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ON SOz

Resim sanatinda dini, politik, kimlik tanima amagli yapilan portre, Tiirk resim sanatinda da
tarihi siire¢ igerisinde minyatiirden tuvale aktarilarak 6nemli bir yere sahip olmustur. Tiirk resminin
gelismesinde sanatcilar yurt disinda almis olduklar egitim ile geleneksel kiiltiiri sentezleyerek
iislup gelistirmislerdir ve yeni sanat anlayislarini eserlerine yansitmislardir.

Yapmis oldugum bu tez ¢alismasinda oncelikli olarak portrenin tanimi ve tiirleri iizerinde
durulmustur. Tiirk resim sanatinda portrenin tarihsel siire¢ icerisindeki gelisimi Orneklerle
aciklanmistir. Arastirmanin ana konusu 20.ylizy1l Tiirk resim sanatinda karakteristik portre
incelenmesi son boliimde incelenmistir. Bu dénemin 6nemli portre sanatc¢ilarinin eserlerinde ki
sanat anlayislarina, islup ve tekniklerine yer vererek, portrelerin karakteristik ozellikleri
yorumlanmustir. Bu arastirma tezi 20. yiizyill Tiirk resim sanatindaki portre sanatcilart ile
sinirlandirilmustir.
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OZET

20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Karakteristik Portre incelenmesi

Portre ve figiiratif resimlerde karakter ozelligi izleyiciye yansitilan en O6nemli etkendir.
Portreler gecmiste yasayanlar1 giiniimiize ulastirarak, onlar1 tanimamizi saglayan sanat eserleridir.
Portre resmi, resim tarihinin biitiin donemlerinde dini, politik ve giincel yasam konularinda
kullanilan resimlerdir. Ressam kendini ifade edebilme bigimi olarakda portre sanatina Onem
vermistir. Bu nedenle, yiizyillar 6nce sanat malzemesi olarak tuval {izerine aktarilan portreler
giiniimiize kadar hatta gelecege tasinir.

Sanat tarihinde ilk bilinen portre drnekleri Fayyum portreleridir. Tiirk Resim Sanatinda da
portre Orneklerine Islamiyetten &nce Orta Asya da rastlanmaktadir. Portre &rneklerine Uygur,
Goktiirk, Hun sanatinda Islamiyetten sonra Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selguklu donemlerinde
¢ini ve seramiklerde rastlanmaktadir. Osmanli Devleti doneminde portre minyatiir sanatiyla devam
etmistir. Saraya davet edilen yabanci sanatgilar tarafindan portre tiirliniin gelisimi saglanmustr.
Osman Hamdi Bey ve Seker Ahmet Pasa ilk portre 6rneklerini veren sanatgilardir. Tirk Resim
Sanatinda Calli Kusaginda Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran portre resimlerinde karakter
ozelliklerinide yansitmiglardir. Cumhuriyet déneminde sanata verilen Onem, sanatgilarin daha
0zgiin ve geleneksellikten uzak, toplumsal konulara deginilerek, yeni iisluplarla eserler iiretmelerini
saglamistir.

Portreyi diger eserlerden ayiran, kimlik ve karakter ozelliklerini 6n plana ¢ikarmasidir.
Portrede temel anlatim; bireyin kendi i¢ diinyasinda yasadiklarint ve ¢evreyle iletisim siirecinde
birikimlerini yiiziinde yakalama ve izleyiciye aktarma ¢abas1 vardir.

Aragtirmanin igeriginde, Tirk resim sanatinda tarihsel siire¢ icerisinde yer alan portre
ornekleri incelenmis, 20. yiizyil portre sanatcilart ve eserlerinin karakteristik ozelliklerine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Karakter, Anlam

vii



ABSTRACT

Review of Characteristic Portraits in 20" Century Turkish Painting

Character feature is the most important factor reflected in the viewer in portrait and
figurative paintings. Portraits are works of art that bring those who lived in the past to the present
and enable us to know them. Portrait painting are paintings used in religious, political and
contemporary life issues in all periods of the history of painting. The painter gave importance to
portrait art as a way of expressing himself. Therefore, the portraits transferred on canvas as art
material centuries ago are carried to the present and even the future.

Fayyum portraits are the first known examples of portraits in the history of art. Examples of
portraits in Turkish Painting Art are also found in Central Asia before Islam. Portraits in Uyghur,
Goktiirk, Hun art can be found in tiles and ceramics during the Great Seljuk and Anatolian Seljuk
periods after Islam. During the Ottoman period, portrait continued with miniature art. The
development of the portrait type was provided by the foreign artists invited to the palace. Osman
Hamdi Bey and Seker Ahmet Pasha are the artists who gave the first portraits. Ibrahim Calli and
Feyhaman Duran in the Calli Generation in Turkish Painting Art reflected the character traits in
their portrait paintings. The importance given to art during the Republic period enabled the artists
to produce works with new styles by focusing on social issues, which are more original and far
from traditional.

What distinguishes portrait from other works is that it emphasizes identity and character
traits. Basic expression in the portrait; There is an effort to capture the experiences of the individual
in his own inner world and his accumulation in the process of communication with the environment
on his face and transfer it to the audience.

In the content of the study, the portrait samples in the historical process of Turkish painting
were examined, and the characteristic features of 20th century portrait artists and their works were

included.

Keywords: Portrait, Character, Meaning
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GIRIS

Sanatcilar, tretmis olduklar1 eserler arasinda portre tiiriine de dnem vermislerdir . Kendi
portrelerini, dini ve siyasi alanda 6nemli kisileri veya ¢evrelerinde sevdikleri kisileri, eslerini,
tanidiklarini kendi sanat anlayislarina gore tuvale aktarmislardir. Portreler ilk yapildiklar1 andan
itibaren glinlimiize kadar yapilis amaglan farklilik gostermis olsada sanatsal deger agisindan kisi
ya da kisilerin portreleri tarihi siireg igerisinde bir belge niteligi tasimaktadirlar. Portrenin yapilma
amaci kayitlara gegme, 6liimsiizliik anlayisi, toplumsal smiflar igerisinde 6nemli kisiler olduklarin
kanitlamaktan ibaretti.

Tiirk resim sanatinda O6nemli gelismeler 19.yiizy1l baslarinda olmustur. Sanay-i Nefise
Mektebi acildiktan sonra bir¢ok Ogrenci Avrupa’ya sanat egitimi almaya gonderilmistir. Bu
donemde sanatin, modanin, miizigin batili alani tercih edilir olmustur. Sanat Tarih¢isi Ahmet

Kamil Goren (2002) sarayin sanata verdigi 6nemi soyle ifade eder;

1829-1835 arasinda resim Ogrenimi i¢in Avrupa’ya Ogrenci yollanmasi arkasindan Batili
anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’in
1870°den itibaren geri doniip Osmanli resim sanatina onemli katkilar yapmalar1,1883°de
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ve 1909°da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi, 1908
yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet ile daha fazla 6grencinin resim egitimi i¢in Avrupa’ya
gonderilmesi, bu dgrencilerin daha sonra 1914’de yurda donerek yeni resim anlayislarini
baslatmalari, 1914’te kiz dgrenciler icin Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin Kurulmasini ve
1916°da Harbiye Nazir1 Enver Pasa’nin istegiyle Sisli Atdlyesi’nin olugturulmasit Osmanli
sarayinin resim sanatina verdigi devlet kontrollii destegin somut gostergesidir (s. 31).

19.yy.’dan itibaren minyatiir sanatinin sona ermesi ile birlikte Abdiilaziz’in Avrupa seyahati
bati ile iligkilerde yeni bir donemin baslangici, Avrupa’da sanat egitimi alan sanatgilar Osmanli’nin
yeni nesil sanat¢ilar kusagini baslatirlar.

Tiirk resim sanatinda yer alan ilk portre 6rneklerinden itibaren donemin siyasal ve toplumsal
yapisi da incelenerek analizler yapilmistir. Portre’de aslina uygun sekilde tasvir etmek, sanat¢inin
yetenegini gostermis olsa da etkilenmis olduklar1 akimlardan estetik anlayistan uzak eserlerini
betimledikleri gortilmiistiir. Sanatgilarin portre eserlerinde kendi duygu ve diisiince diinyalaridan
alintilar yaptiklan diistiniilmektedir. Cumhuriyet doneminde de toplumsal konulu eserler iireterek
etkinliklerini siirdiiren sanatgilar ilk Atatiirk portrelerini de yapmuslardir. inas Sanay-i Nefise
Mektebinin’de kurulmasindan sonra portre alaninda kadin sanatgilarimiz da onemli eserler
vermiglerdir. Sanatcilar tarafindan her zaman 6nemli bir konu alani olan portre, Tiirk Sanatinda
gegmisten glinlimiize kadar ¢ok sayida eserler ortaya koyduklar1 tahmin edilmektedir.

Bu aragtirmanin amaci 20.yiizy1ll Tirk Resim Sanatinda, portre sanatgilarinin sanat
anlayislarina, etkisinde kaldiklar1 sanat akimlarina ve egitim aldiklar1 sanat at6lyeleri ve igerisinde

bulunduklar1 gruplar arastirilmigtir. Ayrica sanatgilarin ¢izmis olduklar1 portre eserler incelenerek,



karakteristik 6zellikleri yorumlanmaya ¢alisilmigtir. Cumhuriyet dncesi ve sonrasi siyasal alanla
birlikte sosyal kosullardan etkilenen sanatgilarin resimsel yorum fakliliklarina da deginilmistir.

Bu calismada 20. ylizyil resim sanatinda karakteristik portrelerin sanati ve sanatciy1 nasil
etkiliyor oldugunu anlama, sosyal ve kiiltiirel etkilerin izlerini gérme, portre ve otoportre iireten
sanat¢ilart arastirmak tanitma agisindan Onemlidir. Bu tez calismasi daha sonra yapilacak
aragtirmalara yeni bir bakis agisi ve yardimci olacagi agisindan 6nemlidir. Arastirmada, temel
nitel aragtirma yontemi ve dokiiman analizi teknigi kullanilmigtir. Tezin igerigi, 20. yy Tiirk portre

ressamlarinin hayatlari, sanat anlayislari, portreleri ve Tiirk resim sanatindaki yerleri ile sinirhidir.



BIiRINCi BOLUM

1. PORTRE

1. 1. Portrenin Tanimi

Insanoglunun tarihsel siireginde toplumun gelisimi ile birlikte paralel olarak plastik
sanatlarda da gelisme olmustur. Resim sanatinin ortaya ¢ikmasindan itibaren dini amagh iletigim
aract olarak kullanilan tasvir, toplumsal sinif ayriminin ortadan kalkmasi ile sanatcilarin 6zgiir
eserler vermesi silirecinde portre, resim sanatinda énemli bir yere sahip olmustur.

Portre, Ortacagda kullanilan “Purotroho” sozciiginden tiiretilmis, modelin fiziksel
ozelliklerini betimleyen tam boydan veya biist seklinde gruplara ayiran, yeniden meydana gelmek

olarak tanimlanmuistir.

Insanlik tarihi portreye, sanat kaygist giiden bir resim tiirii olmaktan &nce, kayitlara gegme
istegi, oliimsiizlikk tutkusu, egemenlik kurma ihtiyaci, yonetici- soylu sinifa ait olma ayricaligi
ve dini inanigina bagli olarak oliim, defin tdrenleri, hukuki, ticari iligkiler gibi nedenlerle
ihtiya¢ duyulmustur (Demirbulak, 2006, s. 45).

Bir bagka tanimda portre, yiiziin realist bir bicimde tasvir edilmesidir (S6zen ve Tanyeli
2014,5.249). Eski Tiirkce’de sebin olarak tamimlanan portreler daha sonra “Tasvir” olarak
adlandirilmistir. Modelin fiziksel 6zelliklerini betimleyen resimler olarak kabul edilmistir. Diinya
sanat tarihinde ideal giizellik anlayisina uygun ve dogal 6zelliklerle portreler resmedilmis hatta
Ronesans ve Barok donemlerde 6zellikle portre ressamlart yetistirilmistir (Turani, 1993, s. 117).

Portre ayrica kimlik tanima araci olarakta kullanilmigtir. Marin (2013) bunu sdyle ifade etmistir;

Taninan1 yeniden tanima igin portrenin o kisiye benzer olmasi gereklidir. ‘O’ portrenin
karsisina gegince ‘Evet bu kisi, O denir. Ornegin Sezar’in portresinin karsisinda, evet bu o,
denilir. Ama taninan kisiyi tanimiyorsak o kisiye ait kimligi degil, baskasinin adi sdylenir ki bu
da 6tekiligin olumlanmasi olur. Ornegin cinsiyet farkliligin mantigina gore, cinsiyetin ¢ift yanl
ekonomisi baglaminda eger erkek Valerin’in ontolojik kimligi kadin olmamak ise portresiyle
kendini kadin olarak gostermekle bu kimlik Hermafrodit belirsizlikle giiclinii yitirir. Valere
hem erkek (cinsiyet) hem de kadindir. Bu andan itibaren portresi yapilanin imgesinin bastaki
kudretinin benzerliginden degil benzemezlikten kaynaklandigi anlasilir. Fakat portrenin modeli
tarafindan bile taninamayacak hale getirilmesi —bu benim ‘degil’, bu baska bir kadin,
‘benzemeyen Otekinin digilestirilmesi modeli’ gizlenmis kimligi ile ifsa eder ve burada ‘bu
tastamam benim’ tiimcesi ‘ben bir kadinim’ anlamina gelir. Portrenin tasidig1 mesaj toplumsal
bir sapmay1, goreneklerin uygarlikla birlikte deger yitirmesini ifsa eder ve bunu aslina, dogal
ve simgesel bir cinsiyet farkliligina deginerek yapar. Valerin’in portresidir ama bir kadin
olarak resmedildiginden portredeki kadina asik olur ve kendini o portrede gérmek istemeyende
kendisidir (s. 15).



Portreler sadece ylizleri degil, kimlikleri tanimlamaya calisilan insanlara “dair’dir.
Genellikle karakter olarak anlagilan kimlik ¢ok soyut ve ruhsal bir seydir. Bu nedenle kimligi
tamimlama gorevi olarak algilanan portrelerin, fiziksel ve ruhu kanmitlama olarak kabul etmek
gerekir. Ciinkii beden fiziksel olmayan1 gosteren yiizeydir (Leppert, 2002, s. 200). Portre sanatinda
izleyeni etkileyen birka¢ Ozellikler vardir, bunlar kisi ya da kisilerin fiziksel goriiniimii kadar
plastik degerlerdir. Izleyici tabloyu bir biitiin olarak gorse de daha sonra resimdeki detaylar:
inceler. Bu nedenle ressam kompozisyonu 6zenle belirlemesi gerekir. Portrede modelin durus
ifadesi vardir ki hatali bir durus kompozisyonu biitiiniiyle etkileyebilir, ifadeyi degistirebilir.
Ayrica sanatcinin tislubu, renklerin ve dogru firga kullanimi portreye dinamik goriiniim kazandirir.
Sanatc1 portresi yapilan kisinin bireysel 6zelliklerini bu kurallar igerisinde betimler (iskender,
1997, s. 1504).

Erzurumlu Ismail Hakki (1703-1780) 1757 yilinda yaymlanmis olan “Marifetname” adli
eserinin ikinci cildinde kisilerin yiizleri hakkinda analizler yapmistir. Eserin birinci cildinde Allah’
m varligi, birligi, dogada ki canlilar ve insan dogasi anlatilir. Hakki Fenn-i Sami olarak
adlandirdigi ikinci boliimde insan viicudunu anatomik ve estetik agidan ele almistir. Kisinin vuciid
dili ile karakteristik 6zellikleri arasinda ki iliskiyi analiz ederek anlatmustir.

Yiizdeki ifadenin, bireyin kisiligini ve ruh halini yansitmasim “Marifetname” adli eserinde

Erzurumlu Ibrahim Hakki (2003) sdyle ifade eder;

Alni dar olanin ahlaki da dar olur. Aln1 yumru olan, kotii ve aldatici olur. Alni normal olani,
emin olarak bil. Alm kirisiksiz olan, mutlaka tembel olur. Aln1 uzun olan anlayish, az ise
comert olur. Kas arast kirik olan, her zaman gam yikliidiir. Kulagi uzun olan, cahil ve
tembeldir. Kii¢iik kulakli olan ugursuz; orta olan dogrudur. Kas ucu ince olanin isi giicii
fitnedir. Kas kili ¢ok olan, kirik ve gussaldir. Kasi agik olan dogrudur, ¢atma olan ugursuzdur.
Ince kas giizel olur, uzunu kibre delildir. Kas1 kavisli olan, her zaman dilber olur. Géz ¢ukuru
az ise o kibre delil olmustur. Siyah g6zlii olan itaatli, kizil gozlii olan cesurdur. Gok gozlii olan
zeki, ela gozli olan edip olur. Kiiglik gozii olan hafif; biiyiik gozlii olan zarif olur. Gozii yumru
olan haset¢i, orta olan dost olur. Kirpik gozlii olan, yaramazdir; bakigi tembeldir. Noktali g6z
ok olur, degmesi pek ¢ok olur. Tek gozliiye yakin olma, sik bakan olmaz emin. Sasiya bakma,
¢linkii sana egri bakar. Giileg yiizlii olan giizeldir, kirpigi ¢ok sik olan ise bedelsizdir. Biiyiik
yiizli olan illetlidir; kiiglik yiiz kibre delildir. Yumru yiizii olan cimridir, yassi olan giizeldir.
Arik yiizli olan lafla yalan soyler, yiizli sert olanin ¢ogu sozii act olur. Yuvarlak yiizlii olan,
aydan daha nurlu olsa gerektir. Ciinkii boyleleri miitebessim olur ve onu goren kam alir. Benzi
kizil olan edip, esmer olan zeki olur. Benzi sar1 olan hastalikli, siyahimsi olan tevekkeli olur.
Gozleri gok ve mavi olsa, ondan 1rak ol. Rengi normal olan hem ak hem kizil olur. Burun eger
uzun olsa sahibinin anlayig1 kittir. Burnu kisa olan ¢ok korkak olur. Burun ucu top olan neseli
olur. Burun ucu agza yakin olan adamdan sakin. Burun deligi bol olsa, o kibir ve haset
dolmustur. Burun kanatlar1 hareketli olanda kahir ve inat toplanmistir. Burnu genis olan, sehvet
diigkiiniidiir. Burnu egri olan fikri himmettir. Kii¢iik agizl1 olan giizel, fakat ¢cok korkak olur.
Agz1 bliylik olan cesur, kiigiik olan kotii olur. Kadinin tenasiil uzvun yapis1 agz1 gibidir.
Genizden gelen soz, kibirden olsa gerek. Ince sesli erkek, kadma diiskiindiir. Erkek sesli
kadinlar ¢ogunca yalan sdyler. S6zii seri olanin anlayis1 yiiksektir. Kaba sesli olanin himmeti
vardir. Catal sesli olan siirekli halktan kuskulanir. Giilmesi ¢ok olandan haya umma. Yiizii
giileg, sozii lezzetli olan, candir, azizdir. Yufka ve kirmizi dudakli olan dersi iyi anlar. Kalin
dudaklarin muzipligi agirdir. Iri disli olan, cogunca yaman isler yapar. Mutedil disli olani isi
hos ve dogrudur. Agiz kokusu hos olanin, ahlaki da hostur. Ince ¢eneli olanin akli hafiftir. Enli
¢eneli olan, kaba olur. Cenesi normal olan, akilli ve giizel olur. Uzun sakall1 olan hiinersiz olur.



Sik sakalli olan kabadir ve sohbeti uzatir. Siyah ve az sakal zekaya delildir. Hi¢ kili olmayan
kosenin hilesi ¢ok olur. Degirmi sakallinin olgunlugu c¢ok olur. Enli kafali olan ahmaktr.
Boynu ¢ok uzun olanin, olgunlugu azdir. Boynu ince olan nadan olur. Boynu kalin olan gece
giindiiz obur olur. Boynu kisa olanin hilesi ¢ok olur. Boynu orta olanin isi hayir yapmaktir. Her
yeri orta olan, sliphesiz dilber olur (s. 82).

Karakter nitelik anlamina gelmektedir. Ressam, tasvir ettigi modelin en belirgin 6zelligini
yakalayarak ayrintilariyla 6n plana c¢ikarabilmelidir. Karakter, bireyi tamimlayan ve diger
bireylerden ayiran zelliktir. Bir insanin yiizli, kisinin tim yasamindan izler tagir. Bir kisiyi ilk
goriiste tanimayabiliriz fakat dis goriiniisii bize karakteri hakkinda somut bilgiler verebilir.
Yiiziimiiz kisiligimiz ile bir bag olusturmaktadir. Kisinin yiiz ve beden yapisinin tagimig oldugu
ozelliklerini izleyerek o kisinin karakteri ile ilgili bilgiye ulasabiliriz. Yiiziimiiz, anlamlarin ve
isaretlerin kaynastig1 ifade edildigi yerdir (Altinkoprii, 2015, s. 18).

Kisinin karakter yapisini agiklamak i¢in Frida Kahlo’nun esi Diego Rivera igin sdylemis

oldugu sozleri ornek olarak verebiliriz.

Kahlo’ya gore Diego; Asyatik kafas1 ve havada ugusuyormus gibi goriinecek kadar ince ve
narin saglariyla kocaman devasa bir cocuktu. lyi niyetli bir yiizii ve oldukga hiiziinlii bir bakist
vardir. Iri ve ¢ikik, koyu renkli ve asir1 zekice bakan gozleri, sismis ve kurbaganin ki gibi
portlek gozkapaklar1 tarafindan zar zor zaptedilir, neredeyse c¢ukurlarindan firlayacak
gibidirler. Frida ayrica Diegonun portresinde ii¢ yon gormektedir. Birincisi dinamik ve duyarli
olmasi, ikincisi 6n yargilarindan kurtulmus olmasi, tiglinciisii yasam hakkinda heyecan
duymasi, ¢aligskan biri olmasi (Erséz, 2010, s. 49).

Sanatgilar portre resim c¢aligmalarinda modelin karakteristik 6zelliklerini ortaya ¢ikarmak
icin bliylik caba gostermislerdir. Fakat sanatcilarin kigisel yasaminda ki olumlu olumsuz

degisimlerin sanati etkiledigini de sdyleyebiliriz.

Resim 1. ibrahim Call1, Kadin, portre



Resim 2. Mihri Musfik Hanim, portre

Portre sanati, M.S. 100 yilindan itibaren italya’dan baslayarak daha sonra Akdeniz’e yayilan
bir sanat olmustur. M.O. L ile III. yy arasinda Misir’da yapilan Fayyum portreleri diger diinya
inancindan dolay1 6lii torenlerinde kullandiklar1 bir sanat olarak 6len kisinin tabutunun {izerine
giziliyordu. Fayyum portreleri Iskenderiye okulu, Biiyiik Grek resim geleneginin Antik Cag ile
Bizans resmi arasinda bir iliski baglaminda 6nem tasir. Ayrica Fayyum portreleri Ortodoks

ikonasininda atasi olarak kabul edilmistir (Celiksap, 2015, s. 6).

Resim 3. Fayyum Erkek portresi, MS.161-192



Resim 4. Fayyum Kadin portresi, MS.161-192

Fayyum Portreleri deyimini kullanma nedenide bugiin bilinen portrelerin biiyiik bir boliimiiniin
Misir bolgesinde bulunmus olmasidir. “Misir’in Bahgesi” diye bilinen Fayyum, Kahire’nin
giineyindeki Karun golii dolaylarinda, bereketli topraklarin bulundugu bir yoredir. Bu yoreye
“su” anlamma gelen Fayyum denmistir. Fayyum Portrelerinde fanilige karst koyma,
oliimsiizliige ulagma giicii doruk noktasina ulagmistir. Oliim ve gdmme inanislarinda portre
kullanilmasi 6len kisiyi obiir diinyaya hazirlama siirecinin vazgegilmez bir parcasidir. Portreler,
6len kiginin mezarina bu diinya egyalart ile gomiiliirdi. Bunun nedeni, 6biir diinyadaki
yasaminin saghigindaki yasami ile ayni olacagi inancidir (Konstrzewa, 1999, s. 17).

Fayyum portrelerinde genellikle ylizler birbirine benzemektedir. Kadin portreleri agik
renklerle, erkek portreleri koyu renklerle resmedilmistir.

Bizans sanatinda portreler 6rnekleri, 6. yy Hristiyan kiliselerinin duvarlarina ve tavanlarina
yapilan ikonalardir. Yapilan bu resimler Fayyum portreleri gibi cepheden resmedilmistir. Ortacag
sanatt Hristiyanlig1 yaymak amagl dinsel nitelikli bir sanat oldugu i¢in dogalliktan uzak, simgesel
olarak resmedilmistir. Bu donemdeki sanatgilar genellikle daha 6nce yapilan resimleri taklit ederek
cok sayida portreler yapmislardir.

Avril (2005) bu durumu soyle ifade etmistir;

[lk yiizyillarda Hiristiyan sanati ne yapitlartyla ne de &zgiinliigiiyle goze carpar. Cekingendir.
Asirmadan bagka bir sey bilmez. Felsefi ya da dinsel bozulmaya estetik nitelikli bir
bozulmanin denk diismesi kurali bu kez gecersiz kalir. ilk Hiristiyan sanati ¢ogunlukla yerel
sanat1 beceriksizce kopya eder. Hiristiyan sanati, belli kurallar1 olan ve manevi deger yiikli
ikona sanatin1 yaratmakla en iyi 6rneklerini Misir’ da ve Bizans’ta verdigini gostermistir (s.
62).

Ronesans doneminde ise portre sanatinda 6nemli bir agama kaydedilmistir. Birgok sanatg¢i bu

donemde kendi i¢ diinyasinin hisleriyle portreler yapmig, Hiimanizm anlayis1 ile portre



ressamliginin 6n planda olmasi saglanmistir. Portreler kisilerin fiziksel 6zelliklerini, giyim tarzini,
karakteristik yapilarini ve bunlar gibi yonlerden bireyi tanima amaciyla yapildigi gibi sanat¢inin
kendi duygu ve diislincesini de aktaran bir sanat yapiti olmustur. Sanat¢ilar portreleri figiiriin
biitiin bedeniyle resmetmislerdir. R6nesans doneminde portrecilik modeli en ince ayrintisina kadar
inceleyen bigimligiyle dne ¢ikarilmistir. Portreciligin giicliilligli ve sanat¢inin yaratma o6zgiirligii
ile modelin bireysel ozelliklerini biitiinlestirerek islemislerdir (iskender, 1997, s. 1505). Portreler
15.yy’ dan itibaren hem sosyal rollerin gdsterilmesi hem de kendi bigimlendirme egilimi olarak
giiniimiize degin goriilmektedir.

Leonardo Da Vinci, insani anatomik ac¢idan inceleyerek yiiz ile ilgili sunlar1 ifade etmistir.

Eger doga, yiiziin degisik parcalarin oranlarim1 degismez bir kurala baglasaydi, insanlarin
yiizleri o denli biri birine benzerdi ki, aralarindan birini ayirt etmek olanaksizlagirdi. Ama bdyle
davranmamis ve yliziin bes boliimiinii alabildigine cesitlendirmis ve bunlarin dlgiilerine neredeyse
evrensel bir kural getirirken, tek tek durumlarda bu kurala yeterince kati bicimde uymamus, boylece

de birini 6tekinden ayirt etme olanagi vermis bize (Ozkanli, 2011, s. 21).

Portreler kiginin yiiz ifadesinde ne anlatmak istedigi ve gondermek istedigi mesaji dogru
yorumlamaya yardimei olmugtur. Ressam modelin anlik goriintiisiinii tuvale aktararak sanat
eserine dOniistiirmistir. Her donemde Onemli bir yeri olan portre sanati Kkisiyi
Olumsiizlestirmesi agisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir.

Portreler bakis acisindan profil, cephe ve 3% profil portre olarak Tti¢ sekilde

siniflandirilmaktadir.

Profil Portre: Portrede modelin tamamen yan durdugu portre tiiridiir, seyirci ile iletisim
azdir. Model izleyicinin bakmadig1 yone bakar % portre durusundan daha kararli bir durusu ifade
eder. Erken Ronesans sanat¢ilarinin en ¢ok kullandigi pozdur. Ayrica Misir duvar resimlerinin de

genel karakteri profil portredir.



Resim 5. Sandra Boticelli, Geng Bir Bayanin Portresi 47,5x35 cm AUYB, (1480)

Cepheden Portre (Onden Bakis/Frontal): Cepheden betimlenen portre de izleyici ile portresi
yapilan kisi arasinda izleyen ve izleyici durumu olusur. izleyici ile portresi yapilan kisi arasinda
dogrudan iletisim kurulmasi saglanir. Modelin sorgulayici ve dogrudan bakislari izleyici tizerinde
psikolojik etkiler birakabilir. Modelin hakimiyetligi s6z konusudur, izleyiciye “6nemli olan benim”

etkisi yaratir. Portre ile izleyici arasindaki gbz temasi portresi yapilanin kisisel gerceklerini yansitir.

Resim 6. Albert Diirer “Otoportre” TUYB, Almanya, 1500

Diirer’in bu calismasi narsist bir eda ile Hz. Isa ile ozlestirilmek istense de Tanri’nin

yarattiklar1 ve sanat¢i arasinda ki baga dikkat ¢ekmistir. Sag iist kosede sdyle yazmaktadir “Ben
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Niimbergli Albrecht Diirer, kendimi bu sekilde kalici boyalara 29 yasimda iken tasvir ettim”
demistir (Krause, 2005, s. 30).

% Profil Portre: Bu durusla cepheden portre ile karsilastirildiginda yon bakimindan daha
haraketli bir goriiniimdedir. Izleyici iizerinde psikolojik baski olusturmaz. Durus agisindan
cepheden portre ile profilden portre arasinda bir gecis gibidir. Bas sanki gévdeden bagimsizdir.
Dortte {i¢ yan bakisla resmedilen portrede izleyici iizerinde baski olusturmadigindan “’Ben’’ etkisi
vermedigi igin aksine ’Sen’” durumuna gecger. Buradaki izlenimde, portresi betimlenen kisi
izleyiciden habersiz kendi diinyasinda resmedilir. Leonardo Da Vinci’nin Erminli Kadin portresi
dortte li¢ yana bakis konumuna ideal bir 6rnektir. Leonardo kadinin saglarini ortadan ikiye ayrilmig
olarak ve ¢enesinin altinda birlestirerek yiiziin tamamen ortaya ¢ikmasini saglamistir. Geng kadinin

giiclii yiiz ifadesi Da Vincinin ustaligin1 gostermektedir. Sfumato teknigi ile modelin boyun ve

govdesi arasindaki ton gegcisleri saglanmustir.

Resim 7. Erminli Kadin, TUYB,54x39 cm, Krokow Ulusal Miizesi

Ayan (1991) portrede temel bakis bigcimlerini sdyle 6zetler;

“Her {i¢ bakis sekli de sadece birer durus degildirler. Birer “hal” dir bunlar: Se¢ilen durusun
ardinda aktarilmak istenen gergegi diisiindiiren birer “hal” dir” (s. 5).

Farkli kadrajinda ressamlarin tuvallere aktardiklar1 portreleride ti¢ gruba ayirabiliriz.

Biist Portreler: Basin, boyun ve omuzlarin bir kismmin betimlendigi, basin ve yiiziin
Ozelliklerini 6n plana ¢ikaran portrelerdir. Fayyum portreleri, paralarin iizerindeki kabartma

portreler biist portrelere drnek olarak gosterebiliriz.
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Resim 8. Fayyum Portreleri, MS,161-192

Yarum Boy Portre: Modelin bel hizasina kadar betimlendigi portre tiiriidiir. Onden bakis,
cepheden % portre 6zellikleri basin durusuna gore degisim gosterebilir. Yarim boy portre de ellerin
durusu portreye farkli bakis acis1 katar. Ozellikle ressamlar kendilerini resmettiklerinde ellerinde

tutmus olduklari palet ve firga ile mesleklerine isaret ederler.

Resim 9. Emevi Saray Freskosu

Tam Boy Portre: Bastan ayaga kadar betimlenen portre tiiriidiir. Modelin yiiz ifadesine
kadar, durusu, kiyafeti ve isaret ettikleri biiyiikk 6nem tasir. Daha ¢ok Barok donemde tercih edilen
portre tiiriidiir. Ozellikle iist diizey din adamlari, siyasetciler ve krallarin bu kadraji segme nedeni
daha gérkemli gériinmek igindir. Van Dyck yapmus oldugu ingiltere Krali 1. Charles portresi tam
boy portre 6zellikleriyle betimlenmisgtir.

Modelin yiiz hatlariin ¢izilmesi ruh haliyle birlikte karakteri yansitmasi olarak tanimlanan
portre, her yiizde gozle, burunla, alinla, yanak ve dudakla farkli ifadeler sunar.

Kisiyi yegane kilan yiiz i¢in Breton sunlar1 ifade etmistir;
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“Her birey, en algakgoniilliisii bile, yiiziinii, kendisine 6zel olarak isaret eden adi gibi
farkliliginin en ylice gostergesi olarak goriir. Yiiz varliginin gizli merkezidir ve burada artik bas,

kimligin ta kendisi olur, yiiziin bi¢iminin bozulmas1 varligin yitimi, kisiligin yikimidir” (s. 15).

Resim 10. Van Dyck, Ingiltere Krali, TUYB,266x207 cm, Louvre Miizesi, 1635

Sanatcilar portre ¢alismalarini yaparken belli program igerisinde kendi tislublarini1 da katarak

resim ¢alismalar1 yapmiglardir. Plastik sanatlarda ki bu programi Tansug (1993) soyle agiklar;

Plastik sanatlarda program, sanatin 6zellikle belli bir dinsel amagla birlestigi sartlarda ortaya
cikar. Ama gelencksel yaratis olgusunun kavrandigi sartlarda meydana gelen biitiin kiiltiir
hareketleri dinsel amaglarm 6tesinde de birtakim {islup programlarim kapsar. Uslup 6zellikleri
ister bireysel yonde gelissin, ister anonim atdlye faaliyetine bagli bulunsun sanat programi
calismalarin temellendigi bir i¢ zorunluluk ve bir biling olarak gergeklesir. Ciinkii sanat yapma
istegi sanat¢inin en 6zgir kilindig: sartlarda bile bagibos bir istek degildir. Cagimizda sanat ve
islup programlari sorunu, endiistriyel gelismeye ayak uyduran toplumsal hayatin gesitli
goriiniisleri yiliziinden bir i¢ zorunluluk olma yolunda derin ve karmasik bir igerik kazanmustir.
Ustelik farkli kiiltiirlerin endiistri caginda kendilerini ispatlama giicliikleri karsisinda program
sorunun anlami gittikce daha ¢etin ¢oziimleri gerektirmistir. Bu sartlar altinda sanat
programlar1 sorununun basit bir sanat ve sanat¢i glidiimliigii olarak anlagilmasi alabildigine
yanlis ve eksiktir. Cagdas politik akimlarin soruna zit ¢dziim yollar1 aramalar1 da bir sonug
veremez. Ciinkil sanat ve sanat¢i ne gilidiiliir ne de basibos bir 6zgiirliiktedir. Toplumsal
realizm yOniinde, sanatin basitge bir politik hizmet i¢inde gosterilmek istenmesi, eski dinsel
programlarin ¢agdas bir karsiligini aramak gibi basit bir sagmalik igine de bazen diismektedir.
Bu sorun, ¢agdas hayatin ve endiistrinin getirdigi zorunluluklar acisindan ¢oziimlenmelidir
(s.55).

Portre resmini sanat ve sanatc¢i seriiveninde izleyiciye tuval iizerinde ulastirirken elemanlarin
bi¢cim agisindan amacina ulasmasida onemlidir. Bigim &zl anlatan bir unsurdur. Sanat ve arag
bigimlerini islevleri igerisinde degerlendirmek gerekir. Bu nedenle tuvaldeki resimde bigim,

masanin lizerindeki siirahi kadar ihtiyag olur (Tansug, 1993, s. 55).
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1. 2. Tiirk Resim Sanatinda 20. yy kadar Portre Sanatina Genel Bakis

Tiirk resim sanatinda M.O. IV. yy ve IX. yy da ilk &rneklerine rastlanan portre drnekleri
Goktirk, Hun ve Uygur devletlerine aittir. Portreden ¢ok masklara rastlanmigtir. Kaya duvarlarina
yapilan resimlerde konular giindelik hayat, hayvanlar, dinsel temalar, prensler, gercekiistii varliklar
olmustur. Hunlar ilk Tiirkler olarak kabul edilmektedir (Aslanapa, 2015, s. 1). Hunlarin yerlesim
yerlerinden biri olan Altay daglarmin eteklerinde bulunan Pazirik Vadisin’de yapilan kazi
calismalarinda Kurganlara rastlanmustir. Pazirik kazilarinda Rus arkeolog tarafindan agilan M.O.
IV. ve lIl yy ait olan Kurganlarda Hun’lara ait olan birgok esya insan ve hayvan cesetleri bulunmusg
olup iklim kosullari nedeniyle (buzlar iginde donduklari igin) binlerce yil bozulmamiglardir
(Aslanapa, 2015, s. 1).

Kurganlar Islamiyet dncesi Orta Asya kuzey kesimlerinde yapilmus, igleri zengin odalardan
meydana gelen mezarlar odalaridir. Orta Asya toplumu hakkinda bilgi verirler (S6zen ve Tanyeli,
2014, s. 183). Bu donemde acilan Kurganlar da Hun devrine ait portre 6zelligi tasiyan figiirlii
kumasglar gortilmustiir (Tansug, 2004, s. 123). A¢ilan yirmi ikinci kurganda duvara asili ve ustalikla
yapilmis yiin islemede kuvvetli bir portre 6zelligi tasiyan biyikli iki insan bagi dikkat ¢ekmektedir.
Aslanapa (2015) bu 6rnek i¢in s0yle demistir;

“Bunlar daha sonra Goktiirkler ve Uygurlar’da gérecegimiz portre sanatinin onciileri olarak

sayilacaktir” (s. 7).

Resim 11. Noin Ula’da Bulunan Yiin Islemeli Ortii, Insan Bas1

Hunlar’ 1 yenerek ilk kez Tiirk adm kullanan Goktiirkler hayvancilik ve tarima 6nem

vermiglerdir. Bu doneminde sanat daha c¢ok gelisip giliglenmistir (Can ve Giin, 2005, s. 40).
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Goktiirkler’ in doneminde portre konusuna ilk 6rnek Orhun Abidelerin de rastlanan Kiiltigin
Heykelinin bag kismidir. Mermerden yapilmig olan heykelin baglik kisminda yer alan kartal figiirii
giicii temsil eder (Ibrahimgil, 1987, s. 13). Kiiltigin heykelinde bas cepheden yumusak konturlarla
islenmis olup, yiiz hatlarinda ise kuvvetli bir ifade goriilmektedir (Aslanapa, 2015, s. 8).

Resim 13. Diz ¢6kmiis adam heykeli

Heykel, realist yiiz ifadesi ile sirtinda yiik tasir halde oturarak tasvir edilmistir. (Ibrahimgil,
1987, s. 16).

Goktiirkler’ den sonra yerlesik hayata gegen Uygurlular donemin de ise Tiirk Sanat1 ilk kez
yerlesik sanat olma ozelligi tasir (Ibrahimgil, 1987, s. 14). Bu dénemde sanat ve mimari alaninda

yapilan gelismeler daha sonra Tiirk- islam Sanatin1 da etkilemistir.
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Yiicel (2008) Uygur Sanat1 hakkin da su degerlendirmeyi yapmustir;

Uygurlarin heykellerinde Grek, Hint, Cin ve Budizm’ in etkisi agikca kendini gostermektedir.
Uygurlar o zamana kadar gorilmemis realist bir goriisle yeni bir heykel sanati ortaya
koymustur. Kizil’ da bulunmus olan 47cm yiiksekligindeki pismis topraktan diz ¢6kmiis oturan
bir adam heykeli buna o6rnektir. Uygurlar kendilerinden farkli insanlar iizerinde dikkati
toplayarak, bunlar tiplere ayirmislar ve daha baska gdrmiislerdir. Bu durumda onlara portre
sanat1 yaratmak ve gelistirmek imkanim kazandirmustir (s .8-9).

Uygur resimleri Eski Tiirk resminin asil temsilcileri olarak kabul edilmektedir (Aslanapa,
2015, s. 15). Uygur’lular Mani dinini kabul ettikten sonra sanat tarihin de énemli bir yere sahip
olmuslardir (inal, 1995, s. 7). Mani dinini yaymak amagli hazirlanan kitap sayfalarinda ki minyatiir

ornekleri IX. ve X. yy ait olup giiniimiize ulasan eserlerdir (Inal, 1995, s. 7).
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Resim 14. Uygur sanati minyatiir 6rnekleri

Bu 6mekler Uygur resim sanatinda, portre geleneginde ilk Tiirk tipi karakter resim 6rnekleri
olma 6zelligini tagimalari agisindan 6nemlidir (Berkli, 2010, s. 159). Portre 6zelligi tasiyan Sorcuk’
tan bir duvar freskinde ayni kiyafetli, ayn1 pozu veren, yan yana dizilmis rahip resimlerinde bu
acikca goriilmektedir. 8. ve 9.yy ait Sorguk’ ta 83x59cm olgiilerinde resmedilmis duvar freskinde
bir kiz ve bir erkek olarak siralanmig on vakif ¢aligani yan yana sikigik haldedir ve figiirler portre
ozelligi tagimaktadir (Aslanapa, 2015, s. 17). Erkek figiirler sakalsiz ve koyu renkli tenleriyle
kizlardan ayrilmaktadir. Badem gozIi, iri burunlu, kiiciikk agizli, yuvarlak yiizlii, hafif siskin
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yanakli, sakaklarda kivrimli per¢emle sa¢ sekli 6ne ¢ikarilmistir (Berkli, 2010, s. 163). Erkeklerin
basinda siyah ve kirmizi kegeden yapilmig basliklart siyah ve kirmizi seritlerle ceneye
baglanmistir. Kizlarin saglar1 tepede topuz halinde toplanmis, kulaklarinda kalin halka kiipeler
vardir. Gogiisten kemerden bagl kemerin altinda etek yere kadar uzanmaktadir (Aslanapa, 2015, s.

18).

Resim 15. Uygur vakif galisanlari

Erken Islam Sanatinda Emeviler (661-750) doneminde insa edilen ilk anitsal yapilarin
cogunlugu insan figiirlerinden olusan mozaik ve fresklerle siislenmistir (Inal, 1995, s. 11). Emeviler
doneminde portre drneklerine baska bir 6rnek I. Velid tarafindan yaptirilan Kuseyr Amra Sarayidir.
Saray salonunun bati duvarinda yer alan insan figiirlerine yer verilmistir. Bu figilirler Emevilerin
maglup ettigi devlet bagkanlarma ait oldugu samlmaktadir (Ibrahimgil, 1987, s. 20). Kemer ve
tonoz iclerinde yer alan ¢iplak rakkase ve av sahnelerini temsil eden figiirler yer almaktadir

(Aycan, 2002, s. 564).
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Resim 16. Emevi Saray1 Freskosu (Garth Fowden, Quasyr’ Amra)

Abbasiler (750-1258) doneminde Tiirklerin islamiyete girmeleri ve Abbasi yonetiminde
onemli yerlere gelmeleri, Islam Sanat:1 eserlerinde Tiirk etkilerinin gériilmesine neden olmustur.
Bu doénemde Samarra kentinde yapilan Cevsak-iil Haka-i sarayinin harem duvarlarinda Helenistlik
ve Uygur sanat etkileri goriilen fresk drnekleri Tiirk sanati igin biiyilk 6nem tagimaktadir. Uzun
siyah saclar1 ve iri gozleri ile rask eden kadin figiirleri Orta Asya kadin tiplerine benzemektedir
(Yetkin, 1988, s. 51).

Resim 17. Cevsakiil Hakani Saray1 Kadin Figiirleri
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Mahir (2012) Emeviler ve Abbasiler donemin de fethettikleri topraklardan dolay:1 farkli
kiiltiirlerden etkilendikleri i¢in yoneticilerin saraylarinda yer alan saray freskleri ve heykellerde

goriilen Geg-Helenistlik ve Sasani kiiltiiriinlin etkisini soyle ifade etmistir;

Yine de Emeviler (661-750) déneminde heykel ve kabartma siisleri yapilmaya baslanmistir.
Fethedilen yeni topraklardaki kadim Kkiiltiirlerin yiizyillar boyunca kdklesmis resim
gelenekleriyle temasa gecilmis, bunun sonucunda da Kubbetii’s Sahra( 691) ,Sam Emeviye
Cami (750-721), Kusayr-1 Amra(751-715) ve Kasru’l Hayri’l Garbi(728) gibi dini ve sivil
yapilarin duvarlarinda Gec¢ Helenistlik ve Sasani sanat geleneklerinin etkisini yansitan
natiiralist tarda resimler ve heykeller yapilmistir.

Bu gelenek Abbasiler (750-1258) doneminde de stirmiistiir. Gayri Miislim kavimlerle
kiyaslanamayacak kadar az sayida iseler de, idarecilerin saray ve kosklerini siislemek igin
kullanmilmuglardir. Abbasi hiikiimdar1 Mansur’un, hicri329” da yikilan Kubbetii’s- Sahra isimli
sarayl bunlardan bir tanesidir. Miitevekkil’in Kasru’l Burc’u, ibn Tulunu’un kasri, Zahir
Baybars Kopriisii heykel ve oyma resimlerin kullanildig1 eserler i¢inde sayilabilir (s. 16).

Karahanlilar; tarihe miisliiman olan ilk Tiirk Devleti olarak ge¢cmistir ve bu donem mimari
yapilarla on plana ¢ikmustir. Stilize, bitkisel, yaz1 siislemeleri ve geometrik desenler Karahanl
sanatinin 6zellikleri arasinda yer alirken bu donemde portre ¢aligmalarina yer verilmemistir.

Karahanli ve Selguklu sanati arasinda baglanti saglayan Tiirk Resim Sanati i¢in de 6nemli bir
yere sahip olan Gazneliler (963-1187), (Aslanapa, 2015, s. 56) doneminde portre ¢aligmalarina
rastlanmigtir. IX. yy ilk yarisinda yapildigi sanilan Afganistan’in Biist sehrinde bulunan Lesker-i
Bazar Sarayinin taht salonunda duvar siislemelerinde tempera yontemi ile yapilan Sultan Mahmut’
un 44 askeri betimlenmistir (Aslanapa, 2015, s. 49-50). Tiirk-islam sanatiin en eski drneklerinden
olan bu portreler ay yiizlii, badem gozlii olarak tasvir edilerek, Uygur sanatinda tanimlanan Tiirk

tipi ile benzerlik gostermektedir (Aslanapa, 2015, s. 50).

ST g NS

Resim 18. Leskeri Bazar sarayinda figiirlii fresk
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Freskslerdeki askerler Ciizcani’ nin Tabat-1 Nasir1 adl1 eserinde sdyle anlatilmaktadir;

“Merasimlerde, tahtin iki tarafinda ikiser bin kisi olarak siralanirdi. Sagdakiler dort sorguclu
kalpak ve altin yaldizli giirz (sapl topuz) soldakiler, iki sorguclu kalpak ve glimiis yaldizli giirz
tagiyorlardi” (Aslanapa, 2015, s. 50).

Resim 19. Tiirk resmi ornekleri

Orta Asya Tiirk Sanati ve Islam Sanatinin etkileriyle giiclenen Biiyiik Selguklu Sanat,
Tiirklerin Anadolu’ ya yerlesmesi ve Anadolu uygarliklarinin etkisiyle daha da geliserek Anadolu
Selguklu Sanatini olusturmustur (Berkli, 2011, s. 99).

Biiyiik Selguklu Sanatinda seramik 6rneklerin de o devrin hayatini ele alan konular islenmis,

Selcuklu kiyafetleriyle figiirlii seramiklere rastlanmistir (Beksag, 1988, s. 436).

Resim 20. Biiyiik Selcuklu dénemi sira alt1 teknik kaplar, iran
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Anadolu Selguklu doneminde yapilan Kubadabad Sarayinda Biiyiik Selguklu sanati etkileri
goriiliir. Liister teknigi ile yapilmis olan seramik tabakta yanyana oturmus dordii 6nde, ikisi arkada
alt1 kisi olarak betimlenmistir. Portrelerinde tanimlanan Tiirk tipi goriilmektedir. Kadin figiirler
stislii taglar1 ve uzun saglar ile dikkat ¢cekmektedir. Liister teknigi ¢ini yapiminda kullanilan sirhi
¢ini {izerine glimiis ya da bakir oksitli birlesikle desenler islendikten sonras ¢ininin tekrar diisiik
1sida firinlanmast yontemidir (Sézen ve Tanyeli, 2014, s. 194). Liister genel olarak seramik

iriinlerin, sirli yiizeylerin de metal olusan film tabakasidir (Cizer, 1995, s. 2).

Resim 21. Liister teknigiyle yapilmis tabak

Kubadabad Sarayinda rastlanan diger drnekleri Oney (2008) sdyle betimlemistir;

Selcuklu ¢ini ve ahsap isciliginden tanidigimiz kirmizi, mavi renkli geometrik desenli kaftani,
6zenle dokunmus degerli ipekten yapilmistir. Hatunun basi, benzer tipte haleli, mavi kurdeleli
stislii, uzun saglar1 altin bantli sorgucludur. Halkalar olusturan altin kiipeleri, kolunda altin
tirazi, yakasi kruvaze kapanan kirmizi mavi desenli kaftan1 6nemli bir kisi oldugunu gosterir.
Kaftanin deseninde, sekizgenler olusturan geometrik ag, bagdas kurarak oturan figiirlerle
doldurulmustur. Elindeki cam kadehle sultana icki sunar. Parmaginda altin yiiziik, elinde
dovme ve kina vardir (s.61).
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Resim 22. Kubadabat Saray: duvar freski

Anadolu Selguklu Doneminde yapilan diger bir 6nemli ornekte Alaattin Koskiidiir. Bu
koskiin yapimimda Fars¢a emaye anlamina gelen ‘Minai’’ adi verilen teknikle yapilmis ¢iniler
bulunmugstur. Bu teknikte renkler sirke ve pekmezle karistirilip bir kismu sir altina diger kismi sir
iistiine vurulur. Lacivert, yesil, mor, firuze renkler sir altinda kullanilirken altin yaldiz, kirmizi ve
sar1 sir iistiinde kullanilird1 (S6zen ve Tanyeli, 2014, s. 210).

Alattin koskiinde yer alan ¢ok renkli ¢ini drnekleri yalniz Tiirk Sanat tarihinde degil, diinya
sanat tarihinde de nadir 6rneklerdendir. Sol diz iizerine oturmus figiiriin sag dizi kalkik, elinde
calgisi, koyu mavi kiyafeti, sir altinda yesil 6nliigii ve sirin istiinde basligi ile resmedilmistir (Arik,
2000, s. 33). Portre agisindan incelendiginde ise kas yapisi, gozler ve burun ile yiiz ifadesi
yakalanmaya ¢alisildig1 goriilmektedir. Agzinin belli olmayis1 zamanla ugramis oldugu tahribattan
kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Cekik badem gozler, siskin yanaklar ve kiigiik burun Uygur portre
orneklerine benzemektedir. Bu ¢ini 6rneklerini insan figiiriiniin kullanilmasi bakimindan biiyiik

onem tagimaktadir (Demiriz, 1982, s. 198).
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Resim 23. Konya Alaattin Kilicarslan Koskii Minai teknigi, Berlin islam Sanat Miizesi
(Géniil Oney Anadolu’da Tiirk devri ve seramik ¢ini sanat)

Kubadabad Saray1 ¢ini Orneklerinde cepheden ve oturarak resmedilen figiirlerin Tiirk

oturusunu yansittigini sdyleyebiliriz. Yetkin (1972) Tiirk oturusunu sdyle tanimlamaistir;

Viicut cepheden olmakla beraber viicudun iist kisminda boyun ve kollarda bir burkulma
goriilmektedir. Bag tam cepheden gosterildigi gibi yarim profil hatta tam profilden goriilenler
de resmedilmistir. Kaftanlar1 ve basliklar1 devrin kiyafetlerini aksettirir. Bazilar1 baglarinda
migferler, sariklar ve {i¢ dilimli bir tagla tasvir edilmislerdir. Kollarinda tiraz denilen unvan ve
siis seritleri bulunur (s.160).

Resim 24. Kudabad Saray1 ¢ini 6rnekleri
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Resim 25. Kubadabad Sarayi ¢ini drnekleri

Osmanli déneminde portre 6rneklerine minyatiir sanatinda rastlamak miimkiindiir. ”Nakis”
anlamina gelen “Minyatiir” sozcligii daha ¢ok el yazmasi kitap siislemelerinde kullanilmis, ¢ok ince
islenmis kiigiik boyutlu resimlerin yapildigi bir sanat adidir (Oytun ve digerleri, 1999, s. 75).
Minyatiir, madalyonlarin ve kiigiik ebatli objelerin bezenmesinde de kullanilmustir (Sézen ve
Tanyeli, 2014, s. 211). Minyatiir sanatiin baslangici Orta Asya’ da Tirklerin tarih sahnesine
cikmasiyla baglamig ve giliniimiize kadar siiregelmis temelinde el yazmasi eserlerin sayfalarini
stislemek amagli yapilan minyatiirler olusturmustur (Binark, 1978, s. 271-272).

Mani dinini kabul eden Uygurlardan baslayan minyatiir resmi, islamiyetle birlikte Anadolu’
da yayilmistir (Ibrahimgil, 1987, s. 90). Selguklu déneminde en 6nemli el yazmasi Minyatiir
ornekleri Varka ve Giilsah, Kelile ve Dimne, Kitab-1 El Aganidir (Can ve Giin, 2005, s. 226).

70 Yaprak ve 71 minyatiirden olusan Varka ve Giilsah, el yazmasi minyatiirde, Kubadabad
saray1 ¢inilerinde rastlanan Tirk tipi 6zelligi tasiyan, ¢ekik gozlii, uzun orgili saglar, yuvarlak

yiizli, kiigtik agizli figiir 6rnekleri burada da goriilmektedir (Tanindi, 1996, s. 6).

Resim 26. Varka ve Giilsah
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Osmanli doneminde minyatiir sanatinin saray sanati olmasi, minyatiiriin devam etmesi ve
gelismesi acisindan dnemli bir etken olusturmustur (Aslanapa, 1983, s. 65-68). Saraya bagl olarak
yer alan nakkashanelerde usta-¢irak-kalfa iligkisinde nakkaglar yonetimin de yapilmistir. En 6nemli
gelisme Fatih Sultan Mehmet doneminde yasanmis olup, Osmanl saray1 kiiltiir sanat merkezi
haline gelmistir (Ark, 1976, s. 3). Ayrica Fatih doneminde portre sanatinda 6nemli gelismeler
olmustur (Aslanapa, 2014, s. 369). Bu donemin en onemli portre minyatiir 6rnegi Nakkas Sinan
Bey’ in naksettigi “Giil Koklayan Fatih” yapitidir. Fatih Sultan Mehmet elinde giil koklarken,
bagdas kurmus halde tasvir edilmistir. Yapitta anatomiye 6nem verilmeyisi bas ve yiiz ifadesini 6n
plana ¢ikarmistir (Eroglu, 2019, s. 49). Fatih’ in elin de giil tutmas1 O’nun ince kisiligini ve sanat
severligini gosterir (Elmas, 1998, s. 10).

Nakkag Sinan Bey’ in yapmis oldugu portre i¢in Mahir (2004) sdyle demistir;

Oturus sekliyle ge¢ dénem Timurlu portrelerine, yiiz ifadesiyle de Bellini’nin bir eserine
baglanabilen Fatih’in tasviri, Timurlu gelenegi ile Italyan resim sanatinin gercekgi iislubunun
kaynastirildigr bu eser, Osmanli minyatiir sanatinda padisah portreciligini baslatan 6zgiin bir
eser olarak bilyiik 6nem tasir. Sonra ki dénemlerde padisah portreciliginde etkin olan Nakkas
Osman ve Musavvir Hiiseyin gibi sanat¢ilar tarafindan da ornek olarak kullanilmigtir (s. 141).

Resim 27. Nakkas Sinan, Giil koklayan Fatih portresi

)

16. yy’da Nakkas Osman oOnderliginde baglayan “Semailname” bi¢imindeki padisah

portreciligi, 18. yiizyiln ikinci yarisma kadar kitap sayfalarinda siirdiiriilmiistiir. Ancak bu



25

donemden sonra batililagma hareketine paralel olarak resim sanatinda anlayis ve teknik malzeme
degisimi goriilmiis, tuval resmine gegis ise padisah portreleriyle benimsenmistir (Irepoglu, 1997, s.
82-88). Fatih Sultan Mehmet yurt digindan Istanbul’a sanatgilar davet etmis kendi portresini ve

portre madolyonlar yaptirmistir. Gentilli Bellini, Fatih’in yagliboya portresini yapmustir.

Resim 28. Bellini Fatih portresi, TUYB, 21x16 cm, 1480

Fatih’in yagliboya tablosu Londra National Gallery’ de bulunmaktadir. Portre de Bellini
Avrupa Ronesans’ 1n da kullanilan profil durusu kullanmistir (Renda, 1992, s. 10).

Belting’in (2012) Bellini’ nin Fatih portresinin gérme bicimini $oyle ifade ederek
Ozetlemektedir;

“Fatih portresi resmiyle herhangi bir uzlagsmaya girmez, obje olarak bile daha ziyade
Venedik’ e uyan bastan asag1 perspektif teknigiyle yapilmis bir resimdir” (s. 58).

Kemer ile gerceve icine alan portrede gorkemli bir imparatorluga bakan kisiye “Sultanin
biricilikligi” tasvir edilmek istenmistir (Bage1, Cagman, Renda, Tanindi, 2006, s. 45).

1478 yilinda Istanbul’a gelen Costanzo da Ferrara Fatih’in portresinin yer aldig1 madalyon
hazirlamistir. Bas kismu profil, govde 3/4 profil portre olarak ¢izilmistir. Fon altin renge boyanarak
figlir padisahin heybetli durusuyla 6n plana c¢ikarilmistir. Topkapt sarayinda bulunan Fatih
portresine benzerliginden dolay1 madalyondaki portreyi Ferrara’ min yaptigi diisiiniilmektedir (And,
2014, s. 37). Madalyonun 6n kisminda Fatih’in portresi yer alirken arka kisminda ise at iizerinde

tasvir edilmistir.
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Resim 29. Costanzoda Ferrara, Madalyon Il. Mehmet portresi, 1481

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Nigari mahlasiyla padisah portrelerini yapan kisi
Haydar Reis’tir. Siyah fon iizerine yapilmis olan on bir padisahin portrelerinde kuvvetli ifade
bi¢imi dikkat ¢ekmektedir (Aslanapa, 1983, s. 376).

Karakterlerine uygun olarak padisah portreleri yapmis olan Nigari hakkinda Aslanapa sunlar1
ifade etmistir;

“Hayrettin Paga’y1 agarmis sakallar ile bir elinde sultanin hediye ettigi kiymetli asa, diger

elinde karanfil koklarken enerjik bir ifade ile tasvir etmistir” (Aslanapa, 1983, s. 376).

Resim 30. Nigari; Hayrettin Pasa portresi

16. yy da II. Selim ve II. Mahmud doneminde Osmanli minyatiir sanati, Nakkas Osman’in
gercekei ve sade anlatimli hazirlamis oldugu portre kaliplar1 daha sonra Musavvir Hiiseyin’in

“Silsilename” adli eserinde ki tasvirlerine yansimistir (Mahir, 2004, s. 142). Musavvir, Hz.
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Adem’den baglayarak peygamberleri ve Osmanli padigsah portrelerini yapmis olup IV. Mehmet’e
sunmus, bu portreleri “Silsilename” adli eserinde toplamistir (Tanindi, 1996, s. 58-.59). Nakkas

Osman’ 1n yapmis oldugu on iki padisah portreleri donemin en giizel portre 6rneklerindendir.

Resim 32. Nakkas Osman, padisah portreleri
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Resim 33. Nakkas Osman, padisah portreleri

Lale devri doneminde ise minyatiir sanatt Osmanli da baslayan batililagma hareketleri,
politik iligkiler den dolay1 bati sanatindan etkilemistir. Bu etki bu donemde sarayin bas nakkasi
olan Levni’ nin eserlerinde ve atmis oldugu imzasinda goriilmektedir.

Yetkin (1972) Levni hakkinda s6yle bahseder;

“Levni Tiirk minyatiiriinde kendine mahsus bir mektep tesis eden biiytik bir ustadir” (s. 315).

Levni’ nin en dnemli eseri “Kebir Musavver Silsilename” deki padisah portreleridir (Renda,
2001, s. 35). Klasik minyatiir kurallarina farkli yorumlar getirmis, kendi tarzini olusturmustur.
Minyatiirde dogal renkler kullanmms, derinlik ve perspektifi getirmistir. Levni Silsilename
geleneginde yer alan Adem ile Havva’dan baslamamaktadir. Bu eserinde sadece padisah
portrelerine yer vermistir. Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve yirmi {i¢ padisah portresinin yer
aldig1 eserde Levni’ nin III. Murat ve II. Mustafa portreleri yer almaktadir. III. Ahmet’e kadar
padisah portrelerinin yer aldigi albiime daha sonra ki padisah portreleri de eklenmigtir. I1I. Ahmet
‘in portre ¢aligmasinda Levni padisahi sehzadesiyle sanki konusuyormus gibi tasvir etmigtir. Dortte
¢ cepheden, golgeli boyama ve pastel renklerle tasvir etmistir. Figilirlerde ve kiyafetlerdeki
detaylar, kivrimlar resime yeni boyut kazandirmustir. Sanat¢i igin detaylar, karisik desenler,
elbisedeki kivrimlar, esnek kontiirler 6nemlidir (And, 1998, s. 97). Levni figiirlerde bas ve viicut
arasindaki orantiyr tam saglamamig olsa da canli bakislarla portrelerde modelin karakteristik

ozelliklerini yakalamaya calismistir (irepoglu, 1999, s. 380-382-402).
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Resim 34. Levni, II1. Ahmet portresi

Levni, padisah III. Ahmet’i oturur ve sirtim1 arkasindaki mindere yaslanir sekilde tasvir
etmistir. Fondaki perde ile resme derinlik vermistir. Portrede ayrintiya rastlanmamaktadir.

Levni, padisah portrelerinden baska kadin figiirler de resmetmistir. Kadin figiirlii eserlerini
rask eden, uzanmis, sagimi tarayan, modern kiyafetler igerisinde bireyselcilik ve gergekeilik
anlayisiyla mahremiyetten uzak daha rahat tasvir etmistir. Levni’nin tasvir etmis oldugu frenk
kadinlar1 ve frenk erkeklerinin portreleri Uygur sanatindaki Tirk tipi figiir 6rneklerine

benzemektedir.



Resim 36. Levni, Frenk erkegi, Frenk kadini

30
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XVIII. yy. da diger 6nemli sanat¢i Abdullah Buharidir. Kadin boy portreleriyle taninan
Buhari’nin eserlerinde gozler iri, kadinin basi biiyiik, omuzlar narin, boyun kalin, kollar ince, bel
ve kalga daha genistir.

Tanindi (1996) Buhari hakkinda sunlari ifade etmistir;

Abdullah Buhari, doga ayrintilarina yumusak fir¢ca vuruslariyla saglanan renk tonlagmalarini
mimari Ogelerdeki boyutlu goriiniimleri kitap kapaklarindaki manzara kompozisyonlarina
uygular. Bunlar konaklarin, saray odalarinin duvarlarinda yer alarak bir moda haline gelecek
olan manzara resimlerinin el yazmalarindaki denemeleridir (s. 61).

Resim 37. Abdullah Buhari, Honozlu Kadin Minyatiir resmi

II. Selim doneminde Kapidagli Kostantin tarafindan yapilan tuval iizerine padisah
portrelerinde, bat1 tarzi resim anlayigina yakin tislup benimsemistir. Guaj teknigiyle yapmis oldugu
bu eserler son ozgiin tasvir Ozelligi tagir. III. Selim’ den sonra yapilan padisah portrelerini

Avrupa’dan gelen ressamlar yapmustir.
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Resim 38. Kapidagli Kostantin, III. Selim portresi

II. Mahmut doneminden sonra minyatiir sanati sona ermis olup bati tarzi resim anlayisi
benimsenmistir (Can ve Giin, 2005, s. 229). Bu donemde Avrupa’ ya egitime giden 6grenciler

resim derside gérmiislerdir. [I. Mahmut kendi portresini yaptirip devlet dairelerine astirmistir.

Resim 39. Il. Mahmut portresi

Sultan Abdiilmecit doneminde Avrupa’ dan Pavlovrona adli ressam saraya davet edilmis ve
padisahin portre resimlerini yapmustir. 18. ylizyilin sonlarina dogru batili resim anlayigina ilgi

duyulmasi, azinlik sanat¢ilarina is imkan1 verilmesini saglamustir.
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Resim 40. Sultan Abdiilmecit portresi

Sultan Abdiilaziz’ de Stanislaw Chelebowski’yi Avrupa’dan getirtmis ve portre resmini
yaptirmistir.

Resim 41. Sultan Abdiilaziz portresi

Ayrica Sultan Abdiilaziz Avrupa’ ya resim egitimi almalar1 i¢in 6grenci gondermistir. Sanat

tarih¢i Goren (2002) sarayin resim sanatina verdigi onemi soyle ifade etmistir;

1829-1835 arasinda resim Ogrenimi ig¢in Avrupa’ ya Ogrenci yollanmasi, arkasindan Batili
anlamda resim egitimi alan Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ve Siileyman Seyyid’in
1870 ‘den itibaren geri doniip Osmanli resim sanatina onemli katkilar yapmalari, 1883’ te
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Sanayi-i Nefise Mektebi’ nin ve 1909 ‘da Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurulmasi, 1908
yilinda ilan edilen II.Mesrutiyet ile daha fazla 6grencinin resim egitimi igin Avrupa’ ya
gonderilmesi, bu 6grencilerin daha sonra 1914’ te yurda donerek yeni resim anlayislarimi
baslatmalar, 1914’ te kiz dgrenciler icin inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasinm ve 1916’
da harbiye Nazir1 Enver Paga’ nin istegiyle Sisli Atolye’ nin olusturulmasi Osmanli sarayinin
resim sanatina verdigi devlet kontrollii desteginin somut géstergesidir (s. 697-717).

Tiirk resim sanatinda ¢agdas anlamda portre 6rnekleri, insan ve doga karsisinda birbirini
biitiinleyen ve yeni bir bakis acisinin olugmasini saglayan dogal olusumdan kaynaklanmaktadir

Gelisim Hachette (1993) Tiirk resim sanatinda portreciligin gelisimi sdyle ifade edilmistir;

Cagdas Tiirk resminde manzaranin yani sira etkin bir tiir olarak portre resimlerinin agirligini
duyurmasi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (Giizel Sanatlar Akademisi) kurulmasi ve burayi
bitirdikten sonra 1910’da Fransa’ ya giden sanat¢i kusagiyla yakindan ilgilidir. Canli modelden
resim yaptirilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ilk zamanlar, model sikintis1 ¢ekilmis olmasina
karsin, portrecilik Tiirk ressamlarini yakindan ilgilendirmis, Cumhuriyetin kurulmasindan
sonra devlet adamlarinin portrelerini yaptirma yolundaki girisimleri ve bu alandaki 6zendirici
cabalari, giderek belli bir hosgdrii anlayisinin da yerlesmesiyle etkili olmustur. Ibrahim Calls,
Feyhaman Duran, Nanik Ismail, Ayetullah Siimer, bir dlgiide de Nazmi Ziya ve Avni Lifij bu
donem portreciliginin belli bash temsilcileridir. Calli, Atatiirk ve Indnii portreleri basta olmak
iizere kendi doneminin kiiltlir ve siyaset alaninda sivrilmis kisilerin portrelerini yapmustir. Yeni
Batili yasam bi¢imine uyum saglamis, modern figiirli gen¢ kadin portrelerinde ve ¢iplak
figiirlerde de basarili olmus; bu yolda kendi déneminin sanatgilarina 11k tutmustur.

Ayn1 zamanda bir peyzaj ve natiirmort ressami olarak da bilinmesine karsin, daha ¢ok
portreleriyle iin yapmis olan Feyhaman Duran bu tiir resimlerde bir “kalip”, bir de “anlam”
goriiyor, ikisinin de mutlaka bir arada bulunmasi gerektigine inantyordu. Ayrica bu resimlerin
ticari bir anlayisla yayilmasina karst ¢ikiyordu. Akil Muhtar Portresi onun bu tiirdeki 6nemli
resimlerinden biridir. Namik Ismail, gen¢ kadin portrelerinde “monden” bir tipi ¢izmeye
calismistir. Genis firca vuruslarinin orttiigli bu portreler yasam karsisinda duyulan hazlarin,
zengin duyumlarin iiriiniidiir (s. 3321).

Bu donemde yurtdisina giden dgrenciler Seker Ahmet Pasa, Halil Pasa, Osman Hamdi Bey
portre eserlere yer vermislerdir. ilk modern sanat tarihimizde otoportre ¢aligmasi yapan Seker
Ahmet Pasa’nin portre sanatindaki yeri onemlidir. Sanat¢i tuval iizerine yagliboya yarim boy
otoportre olarak, elinde paleti ve sivil kiyafeti ile kendisini resmetmistir. Resimlerinde genel olarak
sicak renkler kullanmustir. Portre, el ve paletin koyu renkler igerisinde en aydinlik bdliim olarak

resmedilmis olmasi izleyicinin portreye odaklanmasini saglamaktadir.
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Resim 42. Seker Ahmet Pasa portresi, TUYB, 118x85 cm, RHM

Paris’ te Gerome’nin atdlyesinde resim egitimi alan oryantalist ressamimiz Osman Hamdi
Bey’ inde portre eserleri resim sanatimizda onemli yere sahiptir. Eserlerinde kendi portresini
kullanan sanatg1 esinin ve ¢ocuklarinin yarim boy portrelerini de yapmistir. Dénemin muhafazakar
ortamindan dolayr model bulamama sorunu yasandigi icin fotograf araciligi ile kendi goriintiisiinii
kullanmigtir. Siyah beyaz fotograf resimlerini renklendirmesi, agikli koyulu farkliliklar1 ve renkleri
ustaca kullanmasi ressamin yaraticiligini gosterir. Figiirlii kompozisyonlarinda ve portrelerinde
diistinsel ve kiiltiirel verilere dayali lislup 6zellikleri goriilmektedir. Osman Hamdi Bey, Tiirk resim

sanatina sadece ressam olarak degil, bir kiiltiir adami olarak da 6nemli katkilar saglamistir (Ersoy,

2004, s. 370).
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Resim 43. Mimozali Kadin, TUYB, 130x93 cm, IRHM

Osman Hamdi Bey’in Fransiz modasina uygun kiyafetle ve elinde sar1 mimoza ¢igekleriyle
esi Marie’yi resmettigi tablosudur. Oryantalist bir eserdir. Siyah ¢arsafi ve modern elbise ile dogu
ve bat1 kiiltiirii birlestirilerek bir biitlinliik saglamistir. Fonda kirmizi renk kullanilmas1 portrenin 6n

plana ¢ikarilmasini saglamistir. Realist olarak tasvir edilen portrede detaya ¢ok yer verilmemistir.

Resim 44. Naile Hamim portresi, TUYB, 52x41 cm, SSM

Osman Hamdi bey’ in esi Naile hanimi resmettigi en onemli eserlerinden biridir. Oryantalist

akimim sar1 rengini fonda kullandigi altin yaldizla vermeye ¢alismistir. Model basinda sapkasi ve
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modern siyah elbisesi ile profil portre olarak tasvir edilmistir. Kirmizi renk kullanilmasi esere
hareketlilik katmustir.

Halil Pasa izlenimci sanat¢i olarak bilinse de anatomik ¢izimlerinde 151k ve golge
kullanimindaki ustaligi, modelin karakteristik o6zelliklerini tasvir becerisi eserlerinde agikca
goriilmektedir. 1889 yilinda Paris’te yapilan sergide “Madam X” isimli eseriyle bronz madalya
kazanmistir. “Madam X modern kiyafetler i¢erisinde resmedilmistir. Arka plan ile birlikte figiiriin
kiyafetinde koyu renklerin kullanilmasi agik renklerle tasvir edilen portrenin 6n plana ¢ikarilmasini
saglamistir. Modelin gozlerindeki icten ve duygusal bakislar1 izleyiciyi adeta kendisine

odaklamaktadir.

Resim 45. Halil Pasa Madam X portresi, KUP, 90x65 cm, 6zel kolleksiyon

Parlak renkleri ve saglam desen anlayisiyla kendi kusaginda 6nemli bir yere sahip olan Halil
Pasa, Birinci Diinya Savasinin ¢ikmasiyla yurda donmek zorunda kalan 1914 Kusagina Avrupa’dan
getirmis olduklar1 sanat anlayisina yakin oldugu igin, kendi donemi ile Calli Kusagi'na gecis
olusturmaktadir (Irepoglu, 1997, s. 20).

Mihri Miisfik Tiirk resim sanatinda ilk kadin ressamimiz olmasi ile dnemli bir yere sahiptir.
Cagdas ve Ozgiirlikk¢li yapisiyla kadin ressamlarimiza 6rnek olmustur. Giiglii deseni ve kendine
0zgii renk kullanimi ile 6nemli eserlere imza atmistir. Portre ¢aligmalarini 6zellikle pastel teknigi
ile yapmistir. Sanatcinin portrelerinde asil amaci kisinin karakterini yansitmak olmustur. Mihri
Miisfik kadin goziiyle resim sanatinda kadinin gizli diinyasina ulagsmaya ¢alismistir. Sanat¢1 kadin

imgesini dogulu olmaktan ¢ikarip batiyla 6zdestirerek kendi tarzini olusturmustur. Tasvir etmis
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oldugu portrelerinde Osmanli kadinini toplumun bir pargasi olarak karsimiza ¢ikarmaktadir
(Dolmaci, 2009, s. 67). Mihri Miisfik kadinlar1 ev igerisinde degil egitimli, zengin ve modern batili
kadin olarak resmetmistir.

Daha ¢ok kadin portreleri yapmis olan Mihri Miisfik Hanim’in eserlerinde kadinlar modern
kiyafetler ve takilarla tasvir etmis olsa da bazi portreleri carsaf icerisinde ve peceli olarak
resmetmistir. Resme olan hakimiyeti, ayrintici yaklagim, giicli anatomi bilgisi eserlerine

yansimustir (Seyran, 2005, s. 39).

Resim 46. Mihri Miisfik Kahve I¢en Kadin portresi, TUYB,98.5x61 cm

Ozel kolleksiyonda yer alan bu eser, Mihri Miisfik Hanim kahvesini i¢erken resmedilmistir.
Gugli kisiligi yiiz ifadesinde goriilmektedir. Elinde tuttugu fincan ve tabak eserin odak noktasi olsa
da sanatgimin 6zgiir ve kurnazca bakislar izleyicinin dikkatini ¢ekmektedir. Modern kiyafetler
icerisinde resmedilen bu eserin alt kismi zarar gérmiistiir, list kisminin zarar gérmemis olmasi
portre 6zelligini kaybetmemistir.,

Numanoglu (2008) yiiksek lisans tezinde Mihri Miisfik hakkinda sunlari ifade etmistir;

Mihri Miisfik sanatsal yonden de gii¢lii bir kisilikti. Aldig1 akademik egitimle sahip oldugu
saglam desen anlayisini daha da ileriye tasima cabasi igerisindeydi. Ozellikle portre ve figiirleri
onun sanatsal yondeki basarisini ortaya koymaktaydi. Bulundugu g¢evrenin giizel ve taninmig
kadinlarinin portrelerini ve figiirlerini yaptig1 resimlerindeki doga gbzlemi dikkat ¢ekiyordu.
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde bulunan “Ihtiyar Kadin Bas1”, “Ayakta Kadin Portresi”
ile Paris’ te bir sergiye katilan “Sarikli Ihtiyar” portrelerinde saglam deseninin yaninda gézlem
ve alg1 glicliniin de iyi oldugu goriilmekteydi (s. 14-21).

Sanatci1 gilindelik yasamimi en ince ayrintilar1 ile kompozisyonlarma yansitmis olsa da
portrelerinde duygusallik 6n plana ¢ikmaktadir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin agilmasinda
onciiliik eden Mihri Hanim sanata yatkinligi olan kadin ressamlarimiza oncii olmustur. Kadmin

bireysel varlik oldugunu ¢ikararak bir ¢ok ressamimiza Tiirk toplumunda kadin sanat¢i olarak var
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olmalar1 fikrini asilamistir. Onlara hem egitim vererek hemde sanatsal agidan ilham kaynag:

olmustur (Odekan, 2011, s. 58).

Resim 47. Mihri Miisrik Kadin potreler

Mihri Miisfik eserlerinde giiclii ve modern kadin resmetmis olsada portrelerinde gercekei ve
yogun duygusallik hissedilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde saglam desen hakimiyeti ve modelin

karakteristik 6zelligini yakalamaktaki ustaligi goriilmektedir.

Resim 48. Yash Kadin portresi



IKINCi BOLUM

2.20. YUZYIL TURK RESIiM SANATINDA KARAKTERISTIK PORTRE

2. 1. 20. Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Karakteristik Portre incelenmesi

Batili resim iislubunda gelisen Tiirk resim anlayisi Osmanli’nin modernlesme gelismeleri ile
paralel olarak sanat ve kiiltir alaninda da yeni adimlar atilmasina neden olur. Sanayi-i Nefise
mektebinden mezun olan sanatgilardan olusan bu cemiyet, 1909 yilinda Sehzade Abdiilmecid
Efendinin himayesi ve Mehmet Ruhi Bey’in 6nderliginde Agah Kazim, Ahmet Ziya Akbulut, Sami
Yetik, Hikmet Onat, Ahmet izzet, Sevket Dag gibi gen¢ sanatcilardan olusan Osmanli’nim ilk
sanatci birligi olan Osmanli Ressamlar Cemiyeti kurulmustur. Daha sonra Feyhaman Duran,
Miifide Kadri, H. Avni Lifij, Tomas Efendi bu gruba katilir. 20 Ocak 1911 Osmanli Ressamlar
cemiyeti gazetesinin ilk yayminda cemiyetin amacinin “Osmanli imparatorlugu’nda ressamligin
ilerlemesi ve ressamlarin gelecegini giivenceye almak” olarak aciklanmistir. 1921 yilinda
cemiyetin ad1 Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1927 yilinda ise Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi adim
almistir. Cemiyetin diizenlemis oldugu ilk sergi Galatasaray yurdunda gerceklesmis olup, 1951

yilina kadar her yil diizenli olarak yapilmustir.

2. 2. 20.Yiizy1l Tiirk Resim Sanatinda Portre Sanat¢ilar:
2.2. 1. Abdiilmecid Efendi (1868-1944)

Sultan Abdiilaziz’ in oglu olan sehzade Abdiilmecid Efendi dort yil veliahtlik, onbes ay
halifelik yapmis olup son yillarini siirglin olarak gegirerek 1944 yilinda Paris’ te vefat etmistir.
Sarayda refah i¢inde yasadigi diisiiniilse de 6mrii acilar i¢inde gegmistir. Babasinin darbe ile tahttan
indirilmesine ve cinayetle dldiirlilmesine sahit olmustur (Goéren, 2004, s. 35).

Abdiilmecid Efendi II. Abdithamit doneminde saray ressami olan Zonaro’dan ve Valeri’den
resim dersleri almistir.

Kamil Goren (2004) Abdiilmecid Efendi’nin dénemin sanat i¢in etkin roliinii su sozleriyle
ifade eder;

“Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin gazete ¢ikarma girisimleri, Galatasaray Sergileri, basilan
sergi kataloglari, Sisli Atolyesi, Viyana Sergisi, Avni Lifij’in Paris’te burslu okutulmas: ilk akla
gelmek tlizere sanat diinyasinda adiyla karsilasmadigimizi higbir etkinlik yok gibidir’’ (s. 65).

1909 kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyetine Abdiilmecid Efendi fahri bagkanlik yapmuistir.

1918 Viyana sergilerine sanatg1 kimligi ile katilmustir.
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Portre calismalarinda Istanbul’u fetheden Fatih Sultan Mehmet’ i, Osmanli imparatorluguna
halifeligi getiren Yavuz Sultan Selim’i, yenilik¢i ve miizisyen yoniiyle III. Selim’i, babas1 Sultan
Abdiilaziz’i segmesi ¢ok dogal ve manidardir. Miizisyen kimligini ise Beethowen, Chopin,
Wagner, Mozart’in portrelerini yaparak 6n plana ¢ikarmaya ¢aligmigtir. Sanatin her alanin da yer
alan kisilerin portrelerini yapan Abdiilmecid Efendi’nin edebiyata olan ilgisini Recaizade Mahmud
Ekrem ve Abdiilhak Hamid Tarhan portrelerinden anlayabiliriz. Ayrica oglu Omer Faruk Efendi,

kiz1 Diirriigehvar Sultan’in ve yakin dostlarinin portrelerini de yapmustir.

Resim 49. Omer Faruk portresi

Sanatg1 oglu Omer Faruk’un boydan portre ile yapmustir. Avrupai kiyafetler icinde dis
mekanda resmettigi eserde saglam desen hakimiyeti goriilmektedir. Soguk ve sicak renklerin
dengeli kullanilmas1 eserde biitlinliik olusturmustur. Gergekgi yapilan portrede ¢cocuksu, duygusal

ve masum karakteristik 6zellikler hissedilmektedir. Model izleyiciye bakmaktadir.
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Resim 50. Abdiilmecid Efendi portresi, 60x50 cm. TUYB

Dortte ii¢ profilden kendi resmini tasvir eden sanat¢inin fotograftan yapmis oldugu eseridir.
Portrede, 151k-golge iligkisi, renk kullanimindaki detay sanatg¢inin portrede giiclii oldugunu ifade
eder. Hizli firga darbeleri, kiyafet ve fondaki tamamlanmamus izlenimi izleyiciyi portreye
odaklamaktadir.

Duygulu ve realist eserler yapan Abdiilmecid Efendi’nin ileri diizeyde renk anlayisina sahip
oldugu goriilmektedir. Kendi portrelerini de yapmis olan sanatginin farkli yaklasimlarla dort
portresi oldugu saptanmustir. Portrelerin hepsinin ortak 6zelligi Avrupai kiyafetler i¢inde kumral
saclar, mavi gozleri, sac ve sakal bicimiyle bir Avrupal olarak diisiiniiliir. Hatta istanbul’daki
yabanci elgiliklerin tutmus oldugu raporda;

“Fes giymedigi zamanlarda iyi yetismis bir Fransiz’i andinyor” gibi diislinceler ifade
edilmistir (Bardak¢i, 2000, s. 6). Sanatcinin kendi i¢ diinyasinin derinliginin hissedildigi bu

calismalari orta yas ve yaglilik donemlerinin bir belgesi olma 6zelligi tagimaktadir.
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Resim 51. Abdiilmecit Efendi portresi

Resim 52. Hanzade Sultan

Asker kokenli ressamlardan olugan Ressamlar cemiyeti 1914 Kusagi olarak bilinen Callt
kusaginin ressamlarinin  katilimiyla sivil kimlik kazanir. Bu donem Osman Hamdi Bey kusagindan
sonra gelen modernlesme siirecininde baslangici olarak kabul edilmektedir. Cogu Sanayi-i Nefise
Mektebinden mezun olmus Avrupa’nin gesitli kentlerine resim egitimi i¢in giden Calli Kusagi
olusturan sanatcilar 1914° te 1. Diinya savasinin ¢ikisiyla yurda donmek zorunda kalmuslardir.
Ibrahim Calli’nin bohem kisiligi ve caliskanhigiyla 6n plana ¢ikmasi 1914 Kusagi’nin Calli kusag
olarak adlandirilmasina neden olmustur. 1914 Kusagi bu doneme kadar yapilan manzara,
natiirmort, saray sahnelerinden farkli konular secerek ressamin begendigi, ilgisini ¢eken konular
resmetmiglerdir ve toplumun aynast olmuslardir. Tirk resim sanatina ¢iplak kadin figiiriinii ve

farkli tiirde portre anlayisi getiren bu sanatgilar, yeni sanat anlayislariyla Tiirk Resmi ¢agdas yolda
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yiiriimeye baslayacakti. ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Sami Yetik, Namik Ismail,
H. Avni Lifij, Nazmi Ziya ve Ruhi Arel’ den olusan bu gen¢ kusak ressamlar genel anlamda
evrenselligi benimseyerek kendi kiiltiirlerini ve Istanbul’a olan sevgilerini ihmal etmemislerdir.
1914 Kusag: sanatcilarinin tiimiinde portre caligmalari olsada dne ¢ikan portre sanatgilari Ibrahim
Calli, H. Avni Lifij ve Feyhaman Duran olmustur. Tiirk resminde portreye 6nem veren ilk

ressamimiz Feyhaman Duran’dir.

Resim 53. Ibrahim Call1 portresi, TUYB; 105x81 cm, 1939

Resim 54. Feyhaman Duran portresi
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Resim 55. Hiiseyin Avni Lifij portresi

Izlenimcilik akimmin etkisiyle 1914 Kusagi, Sisli atdlyesinde Kurtulus Savasini konu alan
kompozisyonlar, portre ve natiirmort eserler iiretmislerdir. Portre eserleriyle 6n plana ¢ikan ibrahim
Calli, Feyhaman Duran ve Avni Lifij izlenimcilik etkisinde kalmayip kendi sanat anlayislarin
uygulamiglardir. Realizm’e yakin kendi portrelerini yapan sanatgilar ayrica toplumun 6ne ¢ikan
seckin kisilerinin de portrelerini yapmuglardir. Resmettikleri kisilerin i¢ diinyalarini, yasam
alanlarmi, karakter Ozelliklerini portrelerinde 6n plana ¢ikarmiglardir. Calismalarimi kapali
alanlarda yapmuslardir. Calli kusag1 sanatcilar1 Istanbul goriiniimlii manzara resimleri, ev i¢i mekan
ve giinliik yasanm konu alarak Tiirk resim sanatina yenilikler katmuslardir. Istanbul digina

cikmamuslardir (Giray, 1997, s. 119-120). Nii figiir caligmalari ilk bu donemde yapilmistir.

2.2.2. ibrahim Calh (1881-1960)

Osmanli toplumunun degisen degerlerini izlemek icin Ibrahim Calli’nin portrelerini
incelemek onemli sonuglar verecektir. Calli portrelerini kendi iginde gruplara ayirmak olasidir
resimledigi kadinlar1 kendi yasamlarini siirdiirdiigii mekanlar iginde aktarmaya Gzen gostermistir.
Yasadig1 evin i¢ mekanini oturdugu kanepeden izleyen kadini resmeden Calli’nin yasam kesiti
aktarma konusundaki gdzlem ve uygulama giiciinii de etkileyicidir (Iskender, 1996, s. 11). Eskiz
yapmadan portrelerinde kisinin fizyolojik ayrintilarim1 goéren karakter ozelliklerini en ince
ayrintisina kadar aktaran ve yorumlayan sanat¢inin portreleri ¢ok begenilmistir. Eserlerinde
kahverengi ve siyahtan arindirilmis olarak ve dzgiir firga darbeleri kullanmistir. ibrahim Call1 1914
kusaginda 6ne ¢ikan empresyonist akimin ve akademik disipline dayanan sanati temsil eden grubun

en c¢aligkan sanatcilarindan biridir (Sar1, 1994, s. 58).
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Resim 56. Ibrahim Call1, Yesil Elbiseli Kadin, TUYB, iIRHM

Sanat¢1 eserinde ev i¢i ortaminda donemin geleneksel kiyafeti ile resmettigi kadin
portresinde kanepede oturan kadin tam boy portre olarak resmedilmistir. Saglam anatomik
kurallarla resmedilen model tuvalin merkezinde izleyiciye bakmaktadir. Figiiriin elbisesinde,
kanepede ve masada detaylara yer verilmis olsa da portrede sadelik hissedilmektedir.

Calli, Liitfiye Izzet’in Portresi adli eserinde ev i¢i makaminda oturdugu kanepeden yasamini
stirdiirmeye ¢alisan giiglii kadin portresini izleyiciye yansitmistir. Saglam deseni ve koyu renk
elbise kivrimlari ile yapilmis olan eserde soldan gelen 1s1ik portreyi 6n plana ¢ikarmistir. Fonda
kullanilan sicak renkler eserde biitiinlilk olusturmustur. Dortte iic profilden yapilan portre
calismasinda figiir izleyiciye bakmamaktadir. Modern kiyafetler icerisinde kadinin toplumdaki

onemine dikkat ¢ekilmistir.



47

Resim 57. Liitfiye Izzet’in portresi, TUYB, 80x100 cm

Calli’nin yapmis oldugu kadin portrelerinde amaci Tiirk toplumunun degisen ¢agdas yonde
ilerleyen kadinim yiicelterek 6n plana ¢ikarmak olmustur. “Hasene Cimcoz” adli eserinde ise
cagdas Cumhuriyet kadinim1 yine i¢ mekaninda asil durusuyla, kararli bakislariyla, kendine
giivenen giiclii kadin portresi olarak resmetmistir. Sanatg1, model ve fonda yer alan objeleri en ince
ayrintiya kadar resmetmistir. Modelin ve kopeginin izleyici ile goz temast kurmasi dikkat ¢ekicidir.
Call’'nin yapmis oldugu kadin portreleri Istanbul ve gevresinin elit kadin portrelerinden
olugsmaktadir. Calli kusaginda portrenin bu kadar gelismesinin nedeni elit cevrenin portre siparisleri

ile ilgili oldugunu sdyleyebiliriz.

Resim 58. Hasene Cimcoz portresi, TUYB, 113x91 cm
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Bu dénemde Atatiirk portrelerini ilk yapan Ibrahim Calli olmustur. Calli karsisinda modellik
yapmus olan Atatiirk “Kisa tut Ibrahim” diyerek sabirsizigimi ifade etmistir. Sanatgi yaptigi diger
Atatiirk resimlerini ise fotografa bakarak yapmustir. Koltukta oturur vaziyette resmedilen Atatiirk
portresinde firak giysili olarak fonda agik renklerle bir atmosfer olusturularak portre ile bir
biitiinliik saglanmustir. Atatiirk’tin keskin ve asil durusu izleyiciyi portreye odaklamaktadir. Sanatgi
Atatiirk’iin  yakasindaki Istiklal Madalyas’'m1 ve mendilini fonda kullamlan renklerle

bagdastirmigtir.

Resim 60. Atatiirk portresi, TUYB
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Ibrahim Calli yapnus oldugu diger Atatiirk portrelerini fotografa bakarak yapmistir ve
resmettigi Atatiirk portrelerinde akademik disiplin kurallarina olan baglilig1 dikkat cekmektedir.

Ibrahim Call1 ayrica Ismet inénii ve Yahya Kemal Beyatli’nin portrelerini yaparak siyaset ve
kiiltiirel alanda On plana ¢ikan kisileri de resmetmistir. Eserlerinde modelin portresi odak
noktasidir, renk lekeleri ve hizli firga vuruslar portrenin karakteristik 6zelliklerini izlenimciligin

etkisiyle 6ne ¢ikarmaya caligmistir.

Resim 61. Ismet Inonii portresi, TUYB, 130x98 cm, IRHM

Sanatg1 “Inonii Portresi” adl1 eserinde, kararli bakislari, renklerin dengeli kullanilmasi, realist
portresi ile modelin karakteristik 6zellikleri on plana ¢ikarilmistir. Sanat¢inin portrede ve ellerdeki

detay ve renk kullanimi anatomiye hakimiyitini géstermektedir.

Resim 62. Yahya Kemal Beyatli portresi
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Sanatci1 sevdigi bir ¢ok kisinin portresini yapmustir. Edebiyatimizin sairi Yahya Kemal
Beyath portre eserinde sicak renklerin hakim oldugu portresinde soguk renkler kullanilarak derinlik
ve modelin karakteristik Ozellikleri yansitilmistir. Model izleyici ile géz temasi kurmaktadir.

Portredeki kararli, keskin bakiglar1 ve naif kisiligi hissedilmektedir.

2. 2. 3. Feyhaman Duran (1886-1970)

Calli kusaginin en O6nemli portre ressami Feyhaman Duran’dir. Avrupa’da Cormon’un
at6lyesinde izlenimcilik anlayisin1 benimsemis olmasina ragmen portre calismalarinda realist firga
darbelerini tuvale aktarmustir. Tiirk resim sanatinda portre tiirii ile yasamini siirdiiren tek sanat¢idir.
Ayrica ilk grup portre resmini yapan kisidir. Resim caligmalarinda en biiyiik destekgisi olan Prof.
Akil Muhtar’in portresini yaparak katildigi Galatasaraylilar yurdunda ki ilk sergide devletten “Zikr-
i Cemil” giimiis madalya odiiliinii kazanmistir. Ozellikle portre sanatinin gelismesi icin her yil
diizenli olarak Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin sergilerine katilmistir (Ersoy, 2004, s. 190).
Feyhaman Duran giizel bir iz birakmak ¢abasiyla ¢aligmalarina devam ediyordu “Gayesi olan insan
¢ok yasar” goriisiinii savunuyordu. Portre eserlerinde kisinin kusurlarin1 6rtmez 6n plana ¢ikarirdi,
bu nedenle elestirilere maruz kalmistir. Cilinkii o donemde portre sanat olarak degil, kisinin
cehresini  oldugundan giizel olarak pahali ve gosterigli yoldan tuvale aktarma olarak
degerlendiriliyordu. Feyhaman Duran’nin portreleri daha ¢ok biist portre seklindedir. Fiziksel
goriintli disinda modelin sagina, kiyafetine, en ince ayrintisina kadar dikkat etmistir. Portre
eserlerinde izleyiciye tim dikkatin yiizde ve basta oldugunu karakteristik &zellikleriyle birlikte
yansitmaya ¢aligsmistir. Hizli firga vuruslari ile eserleri bitmemis izleniminde olsa da hizli ¢alisilmig
anlik izlenimleri yansitan bitirilmis ¢aligmalardir. Kalin uglu firga ve saf renklerle kendine 6zgii
uslup gelistirmigtir. Saglam bir desen anlayisinin sonucu olarak eserlerinde yumusak anlatimi ve
abartisiz sade teknigi dikkat cekmektedir. Portrelerinde modelin sosyal yapisi, meslegi
abartilmadan yeterince kullanilmistir. Paris’te almis oldugu anatomi bilgisi sanatinda ve tekniginde

ilerlemesine olanak saglamistir (Irepoglu, 1986, s. 18).
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Resim 63. Hoca Ali Riza portresi, TUYB,79x67 cm, 1928

Sanatg1 bu eserinde modeli takim elbise ile i¢ mekanda resmetmistir. Profil portre olarak
yapilan eserde genis firca darbeleri ve fonda sar1 renk kullanilarak portre dne ¢ikarilmistir. Realist
yaklagimla sanat¢1 modelin karakteristik ozelliklerini izleyiciye hissettirmektedir. Yiizdeki 1s1k
etkisi ve modelin izleyici ile g6z temasi kurmasi, izleyiciyi portreye odaklamaktadir.

Akil Mubhtar portresinde izlenimciligi yansitan 151k ve golge uyumu valdr dogrulugu (acik ve
koyu tonlar arasindaki ayrica ton devrelerini de ifade eder) gergek¢i goriintimiiyle doktor AKil
Mubhtar portresi sanat¢inin kendine 6zgii teknigini 6n plana ¢ikaran eseridir. Laboratuvar ortaminda
doktor Akil Muhtar’1 calisir halde resmetmistir. Saf renkler ve hizli firga darbeleriyle portrenin

gercekei karakter ozellikleri tasvir edilmistir.

Resim 64. Akil Muhtar portresi, 1916
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Atatiirk ile hi¢ tanigmadig i¢in fotografa bakarak Atatiirk portreleri yapmistir. Bu portreler
fotografik eserler olmasinin yaninda kendi duygu ve diisiincesindeki Atatlirk imajini1 da eserlerine
yansitmigtir. Dortte ti¢ profil olarak i¢ mekanda oturarak resmedilen Atatiirk portresinde sanat¢inin
giiclii anatomik bilgisi goriilmektedir. Portredeki kararli bakislar, sicak renklerin kullanilmasi ve

gii¢lii firga darbeleri modelin karakter 6zelliklerini izleyiciye hissettirmektedir.

Resim 65. Atatiirk portresi, CUYB, 91x72 cm. Istanbul Universitesi

Idealist bir sanatg1 drgiitlenmesi izlenimini tastyan Sanatkar Dostlar adli eserinde Feyhaman
Duran mesleki dayanigmay1 6n plana g¢ikaran, Tiirk resminde ilk grup portresi olma 6zelligi tagiyan
eseridir. Sanatc1 bu eserinde kendi naif iislubuyla dostlarinin portrelerinde karakterlerini 6n plana
cikarmistir. Sami Yetik, Feyhaman Duran, Sevket Dag, Hikmet Onat ve ibrahim Calli’min yer
aldig1 bu grup portre eseri 1914 kusag1 gen¢ ressamlar grubu olarak adlandirilir. Sanatgr grup
portresi olarak yapmis oldugu bu eserinde dostlarinin sanat¢i olduguna dair semboller
kullanmamistir. Feyhaman Duran’in Barok donemde Hollanda grup portre geleneginden etkilenmis
olarak yaptigi bu eserini dost olmalarin1 kanitlayan belge olarak varsayabiliriz. Eserde sicak ve
soguk renkler dengeli kullanilmistir. Fonda sicak renkler kullanilmasi portreleri 6ne ¢ikarmaktadir.
Modeller izleyiciye bakmaktadir. Genis ve basarili firga darbeleriyle potrelerdeki karakter
Ozellikleri ayr1 ayr1 yansiltilmigtir. Anatomik kurallara uyuldugu portrelerde ve ellerde

hissedilmektedir (Cezmen, 2018, s. 115).
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Resim 66. Feyhaman Duran, Sanat¢1 Dostlar Grup portresi, MSGSU

Resim 67. Feyhaman Duran Esi Giizin Duran portresi

Esinin model oldugu bu eserinde sanatci portrede karakter 6zelliklerini yansitmistir. Eserde
hizli firca darbeleri goriilse de sanat¢i portreyi realist olarak galigmistir. Isik ve gdlgeyi basarili
olarak yansitan sanat¢i koltukta kullanmis oldugu mavi renkle portrenin 6n plana ¢ikmasim

saglamistir.
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Resim 68. Otoportre, DUY 52X40 cm

Tuval tizerine yagliboya teknigi ile yaptigi bu tablo kendi portresidir. Portre odakli bu
eserinde yliziindeki kaygi hissedilmektedir. Psikolojik bir atmosfer olusturmaya ¢alisan sanat¢inin
yasamsal kaygi onceligi portrenin Oniine ge¢mistir (Cakaloglu, 2001, s. 44). Feyhaman Duran
emekli olduktan sonrada resim yapmaya devam etmistir. Uslup degisimi ve i¢ diinyasinin
yansimasi olarak portre ¢aligmalarina yer vermemis daha ¢ok ¢igekli natiirmort ve peyzaj resimler

yapmustir.

2. 2. 4. Hiiseyin Avni Lifij (1886-1927)

Call1 kusaginda portre resimleri ile 6n plana ¢ikan diger ressami olan Hiiseyin Avni Lifjj
felsefik ve romantik derinlige sahip olan 6zelligi ile Calli kusagr donemi ressamlarindan ayrilir.
Duygu ve disiincelerini 6n planda tutarak eserlerine de bu melankolik hallerini yansitmistir.
Sanatci resim yaparken akademik figiir olarak disavuruma dayali daha ¢ok melankolik sanat
algisinin etkisinde eserler Uretmistir. Lifij, icinde bulundugu dénemin farkli disavurumcu tavriyla
Tiirk Resim Sanati’nda modern ¢agdas resim anlayisini baslatmistir. Sembolik ve disavurumcu
sanat anlayislarini kendine has iislupla benimsemistir. Sanat¢inin figiirlii kompozisyonunda
fantastik, alegorik ¢caligmalar dikkat gekmektedir (Donmez, 1999, s. 8).

Avni Lifij Tirk Resim Sanatinda dekotratif resim yapan ilk sanatcidir. Eserleride
Romantizm, Empresyonizm ve Sembolizm gibi bir ¢ok akimun izleri goriiliir. Lifij yagliboya
tablolarinda ve desen calismalarinda kendine 6zgii duyarlilikla yapmus, tek bir akimin etkisinde

kalmamustir. Arkadaglarina gore Lifij her zaman diigiinceli, dalgin ve melankolik olmustur.
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Resim 69. Otoportre, TUYB

Avni Lifis portre ¢alismalarinda kendi otoportreleriyle 6n plana ¢ikmistir. Pipolu-kadehli,
kitapli otoportre isimli otoportrelerini bir biitiin olarak inceledigimizde Rembrandt ve Van Gogh ile

ortak ozellikler tagidig1 goriiliir.

Resim 70. Avni Lifij, Kadehli Pipolu, TUYB
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Kadehli-pipolu otoportresinde agzinda piposu, elinde kadehi ile bohem hayata duydugu
Ozlem gozlenmektedir. Ag¢ik koyu degerleri dogru kullanarak portrede karakteri romantik
bakislariyla 6n plana ¢ikarmistir. Kisik gozlerle izleyiciyi kendine odaklamaktadir. Elinde kadeh ile
bohem hayata olan 6zlemi, omzundaki yirtik ¢orap ile karsithigi ve iginde bulundugu sikintilari
ifade etmek istemistir.

Otoportrelerinde dalgin, melankolik, kederli simayla kargilagsak da aslinda sanatgi
duygularla algilanacak anlami da aramaktadir. Sanat¢inin i¢ diinyasinin gizli kalmig korkulari,
yasam ile 6liim arasindaki iliskiyi, umutlarini, 6zlemlerini, sessiz bir dil ile tuvale aktarma istekleri
yogun olarak goriilmektedir. Kitapli otoportre eserlerinde ise elinde kitap tutarak entelektiiel

yoniine dikkat cekmektedir.

Resim 71. Kitapli portre, TUYB
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Resim 72. Yaslilik portresi, TUYB

1914 Kusaginin desen ve yapi bilgisi en gii¢lii olan sanat¢inin son yaptigl otoportresidir.
Melankolik 6zelligi ile Calli kusagimin diger sanat¢ilarindan ayrilir. Portrelerinde goriilen kizgin,
dalgin, kaygili karakter ozellikleri bu eserinde de goriilmektedir. Sanat¢1 yaslilik otoportresinde
seyrek ve daginik saclartyla rol yapmaktan yorulmus, ihtiyar adam olarak kendini resmetmistir.
Portresindeki yorgunlugunu, umutsuzlugunu izleyici ile goz temas: kurmamasi olarak
yorumlayabiliriz. Saglam desen anlayisi, hizli firga darbeleri fonda sar1 renk kullanmasi sanatginin
i¢ diinyasina dair izler tagimaktadir. Portrede detaylara yer verilmistir.

Pehlivan (2013) Lifij’in sanatci kisiligini sdyle ifade etmistir;

...1914 kusagi sanatcilar1 arasinda desene verdigi agirlikla 6n plana ¢ikan Avni Lifij’in boya
resimlerinde desen saglamligi 6n plandadir. Manzara karsisinda yaptigi posadlar disinda,
portre, otoportre ve figiirlii kompozisyon tiirlerinde resimler {retmistir. Yagli boya
portrelerinin haricinde serbest bir ¢alisma olarak yapmis oldugu annesi, babasi ve esi gibi
yakinlarinin ¢ok sayida karakalem portrelerini ¢izen Lifij’in bu ¢izimlerinde kuvvetli agik
koyular 6n plana ¢ikmaktadir. Aynadan bakarak ¢alistigi kendi desen portrelerinde ise yine
acik koyularinin hakim oldugu goriilmekte ve bu ¢izimler onun bu ruh halini agik bir sekilde
yansitmaktadir... (s. 110).



58

Resim 73. Avni Lifij Esi Harika Lifij portresi

2.2. 5. Namik ismail (1890-1935)

Calli kusagmin diger portre ressami Namik Ismail’dir. Avrupa’da egitim almis fakat I.
Diinya savasimin c¢ikmasiyla diger arkadaslar1 gibi yurda donmek zorunda kalmistir. Sisli
atdlyesinde resim calismalarina devam etmis Galatasaray sergilerine katilmistir. Namik Ismail
izlenimci peyzaj ressamu olarak bilinsede realist figiir ressanu olarak da nitelendirilir. Ozellikle
kompozisyon ve nii eserlerinde Avrupa’da saglam desen egitimi aldig1 goriilmektedir. Bati resim
sanatindan etkilenmis olan 1914 Calli Kusagi ressamlar1 kendi kiiltiirlerine sadik kalacaklardir.
Namik Ismail’de ¢alismalarinda kendine &zgii yaklasimda dogu bati sanat anlayigim
benimseyecektir.

Giirtuna(1994) Namik Ismail i¢in sunlar1 séylemistir;

....yagliboyay1 151k, renk,hacim ve hareket degerlerine 6nem vererek son derece dengeli olarak
kullanmigtir. Cok hizli ¢aligma sisteminin izlerini ¢ogu yapitinda gérmek olasidir. Anlik
izlenimleri yakalayip, degerlendirmis ve bunlar1 paletinde dliimsiizlestirmekten zevk almistir.
Genellikle paletinde ¢ok zengin renkler kullanmay1 sevmeyen ressam, yakin tonlar1 birbinin
icinde eriterekkisitli renklerle vermistir. Bunun yani sira bazi yapitlarinda bir renk ciimbiisiinii
yagsamaktan da kagmmamistir. Isik-g6lge oyunlarini, formlar1 ve kontraslar1 renk lekeleriyle
vermis, kontilir kullanmay1 pek fazla sevmedigi icin ikinci plana atmistir. Perspektif ve ¢izgi
kaygisi tagimadan, boyanin tadini alarak ¢alismay1 segmistir (S. 38).

Namik Ismail konu seciminde Calli Kusagi’nin diger iiyeleri gibi peyzaj, natiirmort, portre

ve ni figiratif ¢alismalara yer vermistir. Calli Kusagi ressamlari igerisinde en degisken, en kararsiz
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sanatci olarak bilinir (Ozsezgin, 1975, s. 18). Giiclii desen anlayisina sahip olmustur. Ustaca
kullandig1 firga vuruslari ve ¢izgileriyle realist bir ressam oldugu kadar natiirmort ve peyzaj

caligsmalarinda izlenimci bir ressamdir (Giiltekin, 1992, s. 30).

Resim 74. Namik Ismail portresi, 1917, TUYB, 73x66 cm, Ozel Koleksiyon

Namik Ismail bu portre eserini yapmadan énce Kafkas Cephesi’ne asker olarak génderilir.
Burada tifus hastaligina yakalaninca Istanbul’a déner (Goren, 1997, s. 118). Kendi portre
calismasimi dondiigli y1l yapar. Dortte {i¢ profilden yaptigi eserinde hastaliktan iyilestim der gibi
izleyiciye bakmaktadir. Sanat¢inin yasadiklarindan duydugu {iziintli, karamsarlik portredeki
ifadeden anlagilmaktadir. Portre eserlerinde fonda koyu renk kullanarak sanat¢inin Rembrandt’in
portrelerinden ilham alarak yaptigini ve portreyi 6n plana c¢ikarmaya calistigmi sOyleyebiliriz.
Fonda renk lekeleri, giiglii firca darbeleri, figiirde kontiir portreye ve saclarina hareketlilik vermistir

(Giirtuna, 1994, s. 40).
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Resim 75. Namik Ismail portresi, MUYBS51, 50x41 cm

Otoportrede dortte iic profilden yapilmis biist portresidir. Ressam izleyiciye bakmaktadir.
[zlenimci ile disavurumcu sanat anlayisinin arasinda kalmustir. Almanya’da yasadign yillarda
Corith’in etkisinde kalarak fonda sar1 ve yesil renklere yer vermistir. Hizl1 firga darbeleri, 1s1k-
golge dengesindeki basarisi izleyiciyi portreye odaklamaktadir. Eser bitmemis hissi versede
portredeki realist yaklasim, modelin karakteristik dzelliklerini yansitmaktadir.

Ev i¢ci mekanda sedirde uzanan bir kadin resmedilmistir. Portrede higbir ifade
hissedilmemektedir. Saglam desen anlayisi ile yapilan siyah elbise icerisindeki figiir 151k icerisinde
karamsarligi ve duraganhigiyla dikkat ¢ekmektedir. Namik Ismail sagda resmettigi kitaplarla
kadinin degisen imajina vurgu yaparken, diger yandan ev i¢inde resmedilen kadini hapsedilmis gibi

izleyiciye yansitarak gonderme yapmustir.
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Resim 76. Sedirde Uzanan Kadin, TUYB,131x180 cm

Namik Ismail’ in esini resmettigi eseridir. Esi olmasia ragmen sanatci erotizmi yansittigini
gormek miimkiindiir. Kalin boya kullanmasi bu ¢alismanin hizli yapildigini1 géstermektedir. Sanatgt
hocasinin etkisinde kalarak fonda sar1 ve yesil renkler kullanmigtir. Modelin basinda ve kiyafetinde
siyah renk kullanilmasi portreyi 6n plana ¢ikarmaktadir. Mediha hanim g¢ekici ve sicak bakislart ile

dogrudan izleyiciye bakmaktadir. Portrede sadelik dikkat gekmektedir.

Resim 77. Mediha hanim, TUYB, 63x59 cm
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Resim 78. Mediha Hanim, MUYB, 40x38 cm

Esi Mediha hanimi resmettigi portre eserinde sanat¢inin saglam deseni hissedilmektedir.
Modelin omuzuna yansiyan 1sik ile sanat¢i esere hareketlilik katmistir. Realist olarak yapilan
eserde portre disinda detaya rastlanmamaktadir. Fonda ve modelin kiyafetinde kullanilan koyu
renkler izleyiciyi portreye odaklamaktadir. Modelin izleyici ile gbz temasi yoktur.

Namuk ismail’ in tiim eserlerinde 151k ve hareketlilik ¢ok giicliidiir. Ana temanin iizerinde
odaklasan 151k altinda cansiz nesneler bile duraganliklarindan ¢ikip hareket kazanmaktadir (Kinik,
1982, s. 12). Sanatc1 portrelerinde modelin karakter 6zelliklerinin 6tesinde ruh halini ustaca

yansitmis, firca darbeleriyle desteklemistir.

LN
M N

Resim 79. Namik Ismail, Ahmet Hasim portresi
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Sanatcini bu eserinde, model ciddi ve karamsar bakislaryla izleyiciye bakmaktadir. Firca
darbeleri belirgindir. Namik Ismail sairin “Basim” adli siirindeki karamsarligini portresine
yansitmistir.

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirk Ressamlar Cemiyeti ¢calismalarina devam etmistir. 1924
yilinda “Yeni Ressamlar Cemiyeti” kurulmustur. 1914 kusagindan sonra Sanay-i Nefise
Mektebinde 6grenim gdérmiis olan Mubhittin Sebahati, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Cevat Dereli,
Elif Naci, Avni Celebi, Refik Epikman ve Sami Ozeren’den olusan “Yeni Ressamlar Cemiyeti”
adli grubu olustururlar (Erden, 2012, s. 82).

Avrupa’da egitim almis olmalarina ragmen yeni akimlardan yararlanan Bati1 resminin gelisen
teknigini uygulayarak Tiirk sanatcisi olma duyarliligini hisseden ve kaybetmeyen 6zgiin, ¢agdas,
sanat anlayiglariyla Tiirk resim sanatin1 ¢agdas bir boyuta ulastirmaya calismislardir (Giray, 1993,
s. 48). 1928 yilinda yurda donerek Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi’ni kurarlar. Daha
sonra bu gruba Hale Asaf, Turgut Zaim’ de katilmustir. istanbul disina ¢ikmayan Calli Kusagi’nin
aksine Miistakil Ressamlar Cemiyeti ressamlart Anadolu insanini, yoresel konulari, kendi 6zgii
sanat anlayislariyla bicim bozarak resmetmisler, zaman zaman da tepki almislardir (Ozsezgin,
1993, s. 11-15).

Miistakillerin Istanbul disinda Ankara ve baz1 Anadolu illerinde Zonguldak, Samsun, Bursa,
Balikesir’de sergi agmis olmalar1 Tiirk resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir déniim noktasidir.
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra resim sanatt Anadolu’ya ulagmistir. Bundan dolay1 resim sanatiyla
ilgilenenlerin ¢ogalmasina neden olmuslardir. (Giray, 2000, s. 51) Cumhuriyet’in ilk sanatgi
toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi topluma yeni giris yapan heykel ve
resim sanati i¢in gayret sarfetmislerdir. Elif Naci Tiirk resim sanatin1 bilimsel olarak incelemis
tanitim kitaplar1 yazmugtir. Ziihtii Miiritoglu heykel sanatini topluma anlatan dergiler hazirlamigtir.
(Giray, 2000, s. 53). Sanatsal ¢alismalarinda bireysel olarak eserler iireten ressamlar arasinda
portreye agirlik verenler Seref Akdik, Mahmut Ciida ve Hale Asaf olmugtur. Miistakil Ressamlar
sanat¢inin ekonomik Ozgiirliigiinii giindeme getirmislerdir. Ressamin baska isler yapmasi Tiirk

resim sanatini gelistirmeyecegi goriisiinii savunmuslardir.

2. 2. 6. Mahmud Ciida (1904-1987)

Mahmut Ciida portre ¢alismalarini biist portre olarak resmetmistir. Ciida kisinin karakter
ozelliklerini yansitmamis modelin goriintiisiinii 6n plana g¢ikarmaya c¢alismistir. Portrelerinde
benzerlik kavramini yakalar fakat onlarin i¢ diinyasina dair izleyiciye ipucu vermez. Bu nedenle
Ciida’nin portre eserleri realist oldugu kadar idealizmede yakinlik gosterir (Donmez, 2009, s. 77-

78).
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Resim 80. Mahmud Ciida “Sara” portresi

Portrede benzerlik hissedilsede modelin karakter 6zellikleri yansitilmamaktadir. 3/4 profil
portre olarak yapilan eserde anatomik ve saglam desen anlayis1 goriilmektedir. Model izleyiciye
bakmamaktadir. Modelin pembe elbisesi ile izleyiciyi kendine odaklamis olsa da fonda kullanilan

soguk ve sicak renkler portreyi 6ne ¢ikarmistir. Portrede sadelik dikkat ¢ekmektedir.

2.2.7. Seref Akdik (1899-1972)

Seref Akdik realizme yakin portre caligmalar yapar. Arka plana yerlestirdigi elemanlara
sembolik olarak anlam yiiklemeye gerek duymaz. Portrelerinde yapay 1sik kullanir. Sanatgi
portresini yapmis oldugu kisilerin i¢ diinyasini izleyiciye yansitmak igin portreye ufak bir tebessiim

hissi verir. Yoresel resim yapan ilk sanatgimizdir (Dénmez, 2009, s. 77).
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Resim 81. Seref Akdik, Nazli1 Ecevit portresi

Sanat¢t modeli oturur halde resmetmistir. Fonda sembolik olarak elemanlar resmin ig
mekanda yapildigina dair ipucu vermektedir. Figiirde gili¢li desen, portrede realizm

hissedilmektedir. Modelin dudagina verilen hafif giilimseme esere hareketlilik vermistir.

Resim 82. Otoportre
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[zlenimci sanat anlayist ile eserler yapan sanatginin kendi portre resmi realizme yakindir.
Profil portre olarak yapilan eserde model izleyiciye bakmaktadir. Portrede sicak renkler
kullanilmig, soguk renklerle derinlik verilerek modelin karakreristik Ozellikleri 6n plana
cikarilmaya calisilmistir. Sanat¢inin  ¢aligmasinda serbest ve yumusak firga vuruslarn

goriilmektedir.

2. 2. 8. Hale Asaf (1905-1938)

Hale Asaf Miistakil ressamlar ve heykeltraslar birliginin tek kadin iiyesidir. Almanya’da
Corinth’in 6grencisi olmustur. Asaf’in eserlerinde kahverengi ve yesil tonlar1 kullanmasi hocast
Cormth ile benzerlik gostermektedir. 1924-1925 yillar1 arasinda Ibrahim Calli ve Feyhaman
Duran’in 6grencisi olmustur. Akademik egitimi kisa siiren Asaf yar1 akademik, yari izlenimcei bir

tarz gelistirememistir.

Resim 83. Bastonlu Ihtiyar, 90x60 cm, TUYB, Selma Urkon Kolleksiyonu, 1925
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“Bastonlu Ihtiyar” eserinde kesik firca darbeleri ve kalin boya izleriyle izlenimci
anlayisindan ayirmaktadir. Portrede keskin bakislar ifade agisindan giicliidiir. Isik sagdan portrenin
alim kismma yansimaktadir. Ellerdeki ayrintilar ve sert bakislar izleyiciyi portreye ve ellere

P L)

odaklamaktadir. Arka planda sag iist kosede “Kardesim Nunus’a” ifadesi yer almaktadir.

Resim 84. Ismail Hakki Oygar Portresi, TUYB, 91x72 cm, IRHM

Hale Asaf Paris’te bulundugu donemlerde Geg¢ Kiibist ve Art Deco’nun sanatcilarini
inceleyerek tamamen kendine 6zgii sanat anlayisi gelistirmistir. Ressamuin “Ismail Hakki Oygar
Portresi” adli eserinde Kiibizm etkisi goriilir. Profilden portre, geometrik sekilde eller,
bicimlendirilmemis espas geometrik hatlarla parcalanarak olusturulmustur. Fonda kullanilan yesil
ve kahverengi tonlar hocasi Andre Lhote etkisinde oldugunu gosterir (Pelvanoglu, 2018, s. 119-
120). Resimde sert ve keskin ¢izgiler kullanmilmistir. Portre dogal yiiz ifadesine sahiptir, detaylara
yer verilmemistir.

Bursa’da kisa bir donem o6gretmenlik yapan Asaf, bu sehirden c¢ok etkilenmis hatta
resimlerine esin kaynagi olmustur. Sehri betimleyen yagli boya resimler ve desenler iiretmistir.
Geng yasta vefat eden sanatcinin giiniimiize ok az eseri ulasmistir. Ozel kolleksiyonda yer alan bu

eserler i¢in Paris’deki son donemine ait eserler oldugunu soyleyebiliriz (Giray, 1997, s.178).
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Resim 85. Paletli Portre, TUYB, 60x50 cm, Feyhaman-Giizin Duran Miizesi

Atolye ortaminda izlenimci akimin izlerini tagtyan bu eser kahverengi, yesil, bej tonlar ve
rahat firca darbeleriyle resmedilmistir. Cepheden portre olarak yapilan eserde belirsiz
giiliimsemesi, kisa saglar1 ve iri zeytin gozleriyle portre 6n plana ¢ikmaktadir. Elinde paletiyle Inas

Sanay-i Nefise Mektebinde 6grenci olan Hale Asaf’1 resmetmistir.

Resim 86. Otoportre, TUYB, 50x36 cm, Ozel koleksiyon
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Kendi otoportresini yapan sanat¢i basinda siyah bonesi ile izleyiciye bakmamaktadir.
Portredeki ifadesi donuk ve durgundur. Kiibizm etkisi ile yapilan eserde keskin kontur ¢izgileri
kullanilmistir. Eserde sicak ve soguk renkler kullanilarak denge saglanmaya ¢alisilsada bonedeki
siyah renk portreye sertlik ifadesi vermistir. Sanat¢1 hastaligi nedeni ile ¢ektigi acilari, kendi ig¢
diinyasim basarili bir sekilde otoportresine yansitmistir.

Pelvanoglu (2018) Hale Asaf i¢in sunlari ifade etmistir;

Hale Asaf tiim sanat yasami boyunca arastirmaci bir tavir sergilemis, bi¢imsel agidan
baglangigta konstriiktif bir desen anlayigini benimsemis,bu anlayis Almanya doneminde
disavurumcu anlayzs ile birlesmis, Istanbul’daki 6grenciligi déneminde kesik firca vuruslariyla
ortaya koydugu resimlerinde yada acik hava calismalarindada geri plana g¢ekilmemistir.
Sanatginin Paris yillarinda baslangigta Geg Kiibizm kaynakli arastirmalari ve uygulamalar
olmus bu anlamda Geg¢ Kiibizm’i aslinda Kiibizm kaynakli olan Art Deco’nun kivrimli
hatlartyla ve on dort yasindan beri 6grenmekte olduklariyla birlestirerek bir senteze varmis ve
tamamen kendine 6zgii bir sanat anlayis1 geligtirmistir (s.131).

Resim 87. Otoportre

Kiibizm ve Art Deco akimini kendine 6zgii yorumlayarak yapmis oldugu otoportresinde kisa
saclari, donuk bakislartyla resimde durgunluk 6n plana ¢ikmaktadir. Portrede detaylara yer

verilmemistir. Eserde soguk renkler hakimdir. Sicak renklerle denge saglanmaya ¢aligilmistir.
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Tiirk Resim Sanatinda ilk ¢agdas grup olarak adlandirilan D grubu 1933 yilinda kuruldu. Elif
Naci, Cemal Tollu, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin Dino ve Ziihtii Miiritoglu’ndan olusan D
grubu Tiirk resminde dordiincii ressam grubu olduklar i¢in alfabenin “C” harfini atlayarak “D”
harfini grubun ismi olarak secmislerdir. Izlenimcilik anlayisini elestirerek kendilerini
kompozisyonlarinda geometrik olarak resmettikleri igin Konstriikktivizm anlayigina yakin
hissetmiglerdir. 1934 yilinda gruba Bedri Rahmi Eyiipoglu ve Turgut Zaim’in katilmasiyla Kiibist
anlayis ile Anadoluya ait konular ve motiflerin ele alindigi goriilmektedir (Tansug, 1991, s. 181).

D grubu sanatgilar1 arasina daha sonra Eren Eyiiboglu, Halil Dikmen, Nusret Suman, Arif
Kaptan ve Fahrennisa Zeyd katilmistir (Tansug, 1991, s. 182). 1951 yilina kadar toplam on alt1
sergi diizenlemis olan D grubu daha sonra dagilmistir. “Sanat sanat i¢indir” anlayisini
savunmuslardir. D grubu sanatgilarinin sanata vermis olduklar1 6nem bu gurubun uzun Omiirli
olma nedenleridir. Grup liyelerinin bagimsiz olarak calismalari tabiatlarinin gelisimine baglamis

olduklar1 i¢in grup hareketinden ekolce s6z etmek dogru olmayacaktir(Tansug, 1991, s. 281).

D grubu sanatcilar1 icin Ozsezgin (2010) sunlar1 ifade etmistir;

1933-1947 Yillar1 arasinda on bes grup sergisi acan D grubu karsisinda c¢ogunlugunu
akademiyi yeni bitirmis sanat¢ilarin olusturdugu yeni bir grup hareketi kendini gostermeye
baglamistir. “Yasayan Sanat” slogani g¢er¢evesinde toplanan ve ortak bir goriisi
benimsemekten ¢ok, kisisel ve ¢agdas yondeki 6zgiin arayislarin tiimiine acik olan D grubu, bir
kistm gen¢ sanatginin toplumsal ¢ikisina gerekge olacak elestiriler karsisinda varligini
stirdiirebilmekle beraber, bu elestiriden kaynaklanan yeni se¢enekler i¢inde de uygun bir karsi
ekip olma &zelligini korumaktaydi (s.9).

Avrupa’ da Fernard Leger ve Andre Lhote’ nin atdlyesinde egitim alan sanat¢ilar Kiibizm
akimmin etkisinde kalarak c¢aligmalarinda geometrik cizgiler ve bigimlerde kiibist anlatimla

sanatlarmi gelistirmeye ¢aligmislardir.

2. 2. 9. Nurullah Berk (1906-1982)

Grubun bilimsel ve diisiincel giiciinii, etkinlikleri Nurullah Berk olusturmustur. Grubun adini
ve sanatsal faaliyetleri halka duyurmak i¢in kitaplar ve dergiler hazirlamistir. Berk; UNESCO’ ya
bagl olan “Uluslararasi Sanat Elestirmeni Tiirkiye Komitesi” ni kurmustur. Tiirk resim sanatinda
farkli yaklagimlar sergileyen sanatgi, firgas1 ve kalemiyle Tiirk resmine biiyiik katkilar1 olmustur.

Konstriiktivist ve Kiibist anlayis1 benimseyen Berk keskin ylizeyler, az golgeli renkler

kullanmis ayrintilardan uzak siyah kontiirle ¢aligmalarinda agikligi koyulugu dengelemistir.
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Resim 88. Ibrahim portresi

Kiibizm etkisi tasiyan eserde portre ana hatlariyla resmedilmistir. Kontiirler ¢izilerek model
belirlenmis, sicak-soguk renklerle denge saglanmustir.

Nurullah Berk (1982) sanat eserinde desenin ¢ok onemli yeri oldugunu savunmustur. Bu
goriigiiniide soyle ifade etmistir;

“Resim sanatinin temeli desendir. Eserin genel yapisim ve kompozisyonu olusturan 1sik-
golge ve renklerdir” (S. 88).

Berk’in komposizyonlarinda ana temasi kadin olmustur. Sanatg1 “Utii yapan kadin” eserinde
Anadolu kadiminin giinliik yasamindan kesitler, fonda kilim motifleriyle ve Kiibizm etkisiyle yalin
bir ifadeyle resmetmistir. Eserde ii¢ boyutlu etkinin Matisse vari bir diizlestirmeyle ¢aligildigi
gozlemlenir. Figiirler kontiirle 6n plana ¢ikarilmigtir. Mekan iginde, saf renklerle resmedilen portre

ana hatlariyla ¢izilmig detaya yer verilmemistir.

Resim 89. Utii yapan kadin, TUYB, 60x92 cm
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Resim 90. Gergef isleyen kadin, TUYB, 74x61 cm

Berk’in bu eserinde Kiibizm etkisi goriiliir. Portre ana hatlar1 ile ¢izilmis, detaylar yer
almamustir. Eserde sadelik 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin kadin temali calismalarinda kadinlari
ev i¢ci mekanda emekei kadinlar olarak resmetmistir. Fonda kullandigi motifler geleneksel halk

sanatinin izlerini tasimaktadir.

2.2.10. Cemal Tollu (1899-1968)

Cemal Tollu figlir olmadan sanatin ihtiyacinin karsilanmayacagini fakat dogaya ve insana
sirt gevirmenin dogru olmayacagini savunmustur. Tollu’ ya gore sanatgr samimiyet igerisinde eser

iretmelidir (Keskin, 2017, s. 90).

Resim 91. Geng Kadin portresi, TUYB
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Sanatc¢inin eserinde kiibizm etkisi vardir. Modelin iizerindeki kirmizi elbisesi resme canlilik
vermistir. Fonda siyah renk perde kullanilmasi portrenin 6n plana ¢ikmasini saglamstir. Portrede

¢ok detaya yer verilmemistir. Sagdan gelen 151k etkisiyle modelde duygusallik hissedilmektedir.

Resim 92. Paletli portre, TUYB

Kahve ve gri tonlarda yapilan eserin merkezinde ressamin kendi portresi yer almaktadir.
Omuz hareketi resme hareketlilik vermistir. Mekanin geometrik parcalara ayrilmasi Kiibizm etkisi
olusturmustur. Sanatginin yiiziinde ¢ekingen ifade izleyiciyi portreye odaklamaktadir

“Herkesin kendine gore estetigi var fakat bu estetige ylizde yiiz katilmak ve onun mahkumu
olmak dogru degil, boyle olunca muayyen bir ¢ercevenin, bir kafesin i¢ine hapsetmis olur insan
kendini” diyen sanat¢i resimsel formlarin, formun degeri ve renkleri ilizerinde bir¢cok deneysel

calismalar yapmustir ( Turani, 1984, s. 108).

2. 2. 11. Fahrennisa Zeyd (1901-1991)

Inas Sanay-i Mektebi’ nin ilk mezunlarindan olan Fahrennisa Zeyd yurt icinde ve yurt
disinda oncii olan kadin ressamlarimizdandir. 1942 yilinda D grubuna katilarak grubun sergilerinde
yer almistir. Urdiin prensiyle evlenerek Amman’a yerleserek kendi adim verdigi sanat merkezi
Kurar.

Soyutlamaci bir {islup benimseyerek Tiirk Resim Sanatinda 6zgiin bir yere sahip olmustur.
Eserlerinde geometrik dgelerle zenginlestirilmis minyatiir kuramini tagiyan geleneksellik, naiflik

hissedilmektedir. Portrelerinde ise goskulu ve ¢ocuksu diinyasindan olgunluga gecisini tuvaline
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aktarmustir. Henri Matisse’in etkisiyle eserlerinde renk ve motif icerikli kompozisyonlara yer
verecektir (Giray, 1994, s. 208).

Sanatgr son donem c¢alismalarinda portre iizerinde yogunlasmistir. Soyutlamaci
caligmalarindan sonra erken donem c¢aligmalarinda benimsedigi figiiratif anlayisla ustaligim

kanitlamustir (Tansug, 1996, s. 6-7).

Resim 93. Aliye Berger portresi

Sanatc1 portre eserlerinde modelin kisiligini yalin bir sekilde yansitmistir. Zeyd portresini
yaptig1 kisilerin fotografini ¢ekmedigini i¢ diinyasini yansitmaya calistigini belirtmistir (Yaman,
2006, s. 16-51).

Aliye Berger adli eserde, bigim bozarak geometrik izler tagiyan portre de model iri gozlerle
izleyiciye bakmaktadir. Eserde sar1 renk hakimdir, kahverengi ve siyah renkle denge saglanmustir.
Sanat¢1 gozlerde kullandigi kahverengi ile modelin i¢ diinyasindaki yorgunlugu ve aciyi

hissettirmeye ¢aligmistir.
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Resim 94. Billur Gozli

“Billiir GozIli” eserde geometrik 6geler hakimdir. Motifsel desenler ve iri gozler izleyicinin
dikkatini ¢ekmektedir. Sanat¢1 bu eserinde de bicim bozarak portrede detaya yer vermemistir.

Minyatiir ¢aligmalar1 animsatan bu eserde yalin bir anlatim vardir.

Resim 95. Otoportre
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Sanatc1 fonda yesil, saglarinda siyah renk kullanarak portreyi 6n plana ¢ikarmistir .Bigim
bozarak yapilan portrede model sert bakislarla izleyiciye bakmaktadir. Kontiirler ¢ekilen kiyafette
kiibizm etkisi goriilmektedir. Portrede ¢cok detaya yer vermeyen sanat¢inin sol kagini kaldirmasi ve

keskin bakigslari karakter 6zelligini yansitmaktadir.

2. 2. 12. Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-975)

Resim yapmaktan, siire kadar ¢cok yonlii bir sanat¢i olan Bedri Rahmi Eyiiboglu mozaik
calismalar ile uluslararasi bagarilara imza atmistir. Fransa’ da resim egitimi aldig1 yillarda Henri
Matisse ve Raoul Dufy resimlerine ilgi duymustur. Yurda dondiikten sonra D grubuna katilmistir.
Renkli anlayisla resimler yapan Eyiiboglu daha sonra yurt gezileri sirasinda geleneksel halk
sanatma ilgi duymustur (Ozsezgin, 2010, s. 28). 1950 yilindan sonra geleneksel halk sanati ile
egitimini almis oldugu bat1 sanatim1 sentezleyerek kendi sanat anlayisini olugturarak eserlerinde

Anadolu duyarliligini yansitmustir (Ozsezgin, 2010, s. 29 ).

Resim 96. Kadin portresi

Sanatg1 portrede detaya yer vermemistir. Bigim bozarak yapilan eserde modelin diistinceli

bakislar1 hissedilmektedir. Sicak ve soguk renkler dengeli kullanilmigtir.
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Resim 97. Otoportre

Sanatg1 karigik teknikle yapmis oldugu kendi portresinde bigim bozmalar goriilsede eserde
sanat¢inin desen hakimiyeti hissedilmektedir. Digsavurumcu etkiyle tasvir edilen portredeki hiiziinli
ve c¢ocuksu bakiglar1 dikkat ¢cekmektedir. Portrede detaylar renkle saglanmistir. Modelin kiyafeti

kontiirlerle belirlenmigtir.

2.2.13. Eren Eyiiboglu (1913-1988)

Fransa’ da Lhote atdlyesinde resim egitimi alan sanatg1 Eren Eyiiboglu Monet ve Cezanne’
den etkilenmis bu sanat¢ilarin eserlerini inceleyerek kopya resimlerini yapmustir. 1936 yilinda
Bedri Rahmi Eyiiboglu ile evlenerek Tiirkiye’ ye gelmistir (Ozsezgin, 1993, s. 107). Disavurumcu
ve yar1 soyut resimler yapan sanat¢i esinin sanat anlayisindan etkilenerek renkli ve yoresel resim
anlayisin1 benimsemistir (Partanaz, 2007, s. 63).

Partanaz (2007) tezinde Eren Eyiiboglu’ nun portre yapimiyla ilgili ifadelerine sdyle yer

vermistir;

Evet 6nce muhakkak model kargisinda ¢alisilmali. Ama model gittikten sonra da calismaya
devam etmeli bunun ¢ok yarari var. O zaman resmin gereksiz ayrintilarini ayikliyor, tam
anlamiyla kendin oluyorsun. Bdylece portrelerin arasinda bigim biitiinliigii kurulmus oluyor
sen sen olarak kendinle bagbasa kaliyor ve aklinda kalanla yetinmek zorunda kaltyorsun (s.64).



Resim 98. Kadin portresi

Resim 99. Kadin portresi
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Sanatcinin portrelerinde detaylardan arindirilmis ve sadelik goriiliir. Desen kuvvetli ve
saglamdir. Sanat¢1 modelini yaptigi kisilerin i¢ diinyasina vurgu yapmamaktadir. Eserlerinde 1s1k-
golge ve renk dengesi kendine 6zgii olarak 6n plana ¢ikar. Portrelerinde bicim bozma ve Henri
Matisse 6zgii izler hissedilmektedir.

Cicek deseni Oniinde kendi portresini resmeden sanatci portrede detaya yer vermemistir.

Renkler dengeli kullanilmustir.

2. 2. 14. Sabri Berkel (1907-1993)

Tiirk Resim Sanatinda 1950’ lerde soyut resmin ilk dnemli temsilcisi Sabri Berkel olmustur.
O’nun eserlerindeki 6zgiin bi¢imlendirmeleri klasik ve ¢agdas resim ile estetik bicim anlayist
yoniinden kurmus oldugu iliski, Tiirk resminde kendi basina “okul” niteligi tasimaktadir (Erzen,
1997, s. 223). Berkel’in portre ve figiirlerinde saglam desen hakimiyeti ve anatomik bilgisi goze
carpar. Cok sayida kendi otoportresini yapmistir.

Resim 100. Sabri Berkel portre TUYB, 53x39 c¢m, 1931

Kendi portresini yapmis oldugu eserinde, bi¢im ve estetige onem vererek cepheden portre
olarak resmetmistir. Portrede karakter 6zellikleri sicak soguk renklerin ve gri rengin kusursuz
kullanimi ile 6n plana ¢ikarilmistir. Realist anlayisla resmini yapmistir. Aynaya bakarak kendisini
betimleyen sanatginin ciddi ve disiinceli hali hiiznii hissettirmektedir. Soguk pastel renkler

kullanilmigtir. Tedirgin bakislari ile izleyiciye bakmaktadir.
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Resim 101. Sabri Berkel portre, TUYB

2. 2. 15. Siikriye Dikmen (1918-200)

Stikriye Dikmen, devlet giizel sanatlar akademisinden mezun olduktan sonra resim egitimi
almak i¢in Paris’e gider. Fernand Leger atdlyesinde calisti. Kiibizm etkisiyle eserler iireten sanatgi
gosteristen uzak, kanaatkar, naif kadin portreleriyle izleyiciye mutluluk vermek ister. Sanatci
portre calismalarinin yani sira natiirmort ve soyut eserlerde iiretmistir. Birgok sanatgidan egitim
almis olmasina ragmen Siikriye Dikmen kendi iislubuyla Tiirk resim sanatinda yerini almigtir
(Cezmen, 2018, s. 130-131).

Resim 102. Siikriye Dikmen kadin portresi
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Resim 103. Siikriye Dikmen kadin portresi

Siikriye Dikmen resimlerini i¢inden geldigi gibi yapmistir. Kadin portresi eserlerinde
Kiibizm etkisi hissedilmektedir. Portrelerindeki sadelik detaylara yer verilmemesi izleyiciye
kanaatkar olmay1 hissettirmektedir. Kontiirler ¢izilerek portrenin 6n plana ¢ikmasi saglanmustir.

D grubundan sonra 1940 yilinda kurulan yeniler grubu giizel sanatlar akademisinde Leopold
Levi’den egitim alan Avni Arbas, Selim Turan, Ferruh Basaga, Nuri Iyem onciiliigiinde
kurulmustur. Yeniler grubuna gore resim sanati toplumun sorunlariyla ilgilenmelidir. “Sanat sanat
icindir” anlayisim1 savunan D grubu sanatc¢ilarinin aksine “Sanat toplum igindir” anlayisim
savunmuslardir. Grubun en Onemli portre sanatgist Nuri Iyem’dir. Yeniler grubunun
kurucularindan olan Nuri fyem toplumun sorunlarini dile getiren galismalara yer vermistir. 1950

yilindan itibaren non-figiiratif tislupta eserler yapmustir (Tansug, 2008, s. 245).

2.2.16. Nuri iyem (1915-2005)

Yeniler grubunun liman sergisinden sonra portreye olan ilgisi, 1962’den sonra ise kadin
portreleri iizerine eserler {iretmesine neden olmustur. iyem’in portrelerinde karakteristik dzellikleri
yansitmadigi i¢in geleneksel portre anlayisindan ayrilir. Anadolu kadmini ana tema olarak segen
sanat¢inin portreleri biiyiik kadin bagslari, 6fkeyi, aciy1, sitemi, sevgiyi ve tedirginligi ifade eder
(Caglayan, 2010, s. 7).

Nuri Iyem’in kadin portreleri iizerinde durmasinin iki en 6nemli nedenlerinden biri ablasini
kiiciik yaslarda kaybetmis olmasidir. Diger neden ise kadinin yaratilis 6zelligi olan anneliktir.
Annelige ve ablasina duymus oldugu 6zlem ve saygi oldugunu belirten sanat¢1 kadinlarin kusurlar
olsada yetistirilmelerinde toplumsal sorunlar oldugunu dile getirmektedir (Calikoglu, 2001, s. 18-
20).
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Resim 104. Nuri Iyem, Kadin portresi, TUYB

Eserde kadin portresi, ince kaslar, oldugundan biiyilk gbzler ve uzun burun seklinde
resmedilmistir. Kenarlarda siyah rengi kontiir olarak kullanmasi portreyi 6ne ¢ikarmistir. Model
cepheden portre olarak resmedilerek izleyiciye bakmaktadir.Sicak ve soguk renkler kullanildig
resimde iirkek gozler izleyicinin odak noktasidir. Tuvali tamamen kaplayan portre hiizlinli bir

Anadolu kadinini ifade etmektedir.

Resim 105. Nuri Iyem, Kardesler portresi, TUYB

Dogada iki kadin figiirii resmedilmistir. Kompozisyonun merkezindeki kadin figiirii izleyici

ile g6z temasi kurmazken sol taraftaki figiir direk izleyiciye bakmaktadir. Uzun burunlan ve bitigik
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kaslar1 ile dikkat ¢eken portrede karakteristik 6zelliklere rastlanmayip sicak renklerle yalin bir

anlatim hissedilmektedir.

Resim 106. Nuri fyem, Kadin portresi

Sanatcinin giizel, ¢ekingen, melankolik, hiiziinlii, masum karakteristik 6zellikleriyle yaptigi
portre eseri yine Anadolu kadinim temsil etmektedir. Iyem’ in biitiin kadin portrelerinde goriilen
ince kaslar, uzun burun, iri gézleriyle yalin bir anlatim bu eserinde de goriilmektedir.

Uzun yillar Anadolu insaminin &zellikle kadin portreleri yapan Nuri Iyem toplumu anlatan
portreler iizerine caligmistir. Sanati ile anilan ve resim yaparak hayatini siirdiiren Nuri Iyem yaz kig
calismalarina hi¢ ara vermemistir.1966 yilindan sonra soyut ¢caligsmalarina son verip realist resimler

yapmas1 herkesi sasirtmustir (Ozdogru, 1973, s. 8-9) .
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Resim 107. Nuri Iyem, Iki Kadin portresi, TUYB

Portrede detaya girilmemis 151k yiize sar1 renkle verilmeye calisilmistir. Tuvalin merkezinde
yer alan iki kadm figiiriinde, soldaki portrede kararlilik, sagdaki portrede boyun egme uysallik
hissedilmektedir. Toplumsal gergekgiligi olan bu tablo Nuri Iyem’in kendi {islubuyla biitiinlesen bir
eseridir (Bender, 2009, s. 47-50).

Sanatc1 portre eserleri ile toplumun 6niine geger, kadininin savunmasiz halini énemser ve
eserlerinde bu baskiy1r azaltmaya, kadimi yliceltmeye calisir. Anadolunun bir ¢ok yerindeki
kadinlar1 resmederek Tiirkiye mozaigi olusturur. Iyem’in anitsal figiir 6zelliginde olan kadin

portreleri, 151k- gdlge kavramlari ve ¢izgi saglamligi izleyici her zaman etkilemistir.

Resim 108. Kadin portresi, TUYB



85

2.2.17. Nese Erdok (1940, -)

1960 kusagi ressamlarindan olan Nese Erdok klasik portre anlayisinin ¢ok ilerisinde portre
eserler gerceklestirmistir. Ressam eserlerinde kendi otoportresiyle nesneyi birlestirerek kendi
yasantisini izleyiciye aktarmistir. Sanat¢i eserlerinde yalnizligi, i¢ diinyasindaki hesaplasmayi
izleyiciye sunmaktadir. Neset Giinal’in 6grencisidir. Renkli resimlerinde bigim ile birlikte eserleri
uyum icerisindedir. Figiirlerinde bigimi bozmas: ifadeyi kuvvetlenmistir.

Ergiiven (1997), Nese Erdok’un eserleri i¢in su ifadeleri soyler;

Aslinda Erdok’un hayli tiretken bir sanatci oldugunu animsadigimiz zaman, sinirli sayida
otoportre yapmis olmasi dikkat ¢eker ne var ki canli-cansiz hemen herseyi “kendi beni” ile
hesaplasmak {izere vesileye ceviren boyle bir sanat¢ida otoportrenin nerede sona erdigi tartigma

konusudur (5.164).

Resim 109. Baykuslu Otoportre, TUYB, 2013

Sanatg1r burada yasadigr ruh halini, kisacik saclari, gézaltindaki morluklar, omuzundaki
baykus ve siyah renkle kiyafetini resmederek izleyiciye hissetirmeye c¢alismistir. Portrede
kullandig1 beyaz ve gri renkler yasadigi acilari ile ruh halini izleyiciye hissettirmektedir.

Sanatg1 aslinda eserlerinde kendi portrelerini resmetmistir. Tanidigr kisilerinde portrelerini

yapan sanatg1 dis goriiniisleri, i¢ diinyalari ile birlikte yansitmaya ¢alismistir. Figiirlerinde bir insan
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portresi oldugunu vurgulayan Erdok ruh hallerini dig goriinlimleriyle kavrayarak betimlemeye
calismistir (Ergiiven, 1997, s. 164).

1960 kusaginin one c¢ikan portre sanatgisi Erdok’un ilk yillarinda portrelerinde formu
yakalama ve benzetme c¢abasi icerisinde oldugu goriilmektedir. Hocalarmnin yénlendirmesiyle
karanlik oda igerisinde mum 15111 kullanarak portrelerini aynaya bakarak resmettigini belirtmistir.
Daha sonraki yillarda portrelerinde kisisel hayatindan yola ¢ikarak resimlerinde kendi i¢ diinyasini
disa vurarak izleyiciye aktarmistir (Enuysal, 2017, s. 90).

Sanat¢1 yapmis oldugu portreleri Rembrandt ile kiyaslar fakat Rembrandt’in portrelerinin
Ozelligi sanat¢inin i¢ diinyasinda izler tasirken ayni zamanda sanat¢inin yaglanmasiyla birlikte
degisen fiziksel oOzelliklerini belgeler niteliktedir. Erdok’un portrelerinde bdyle bir amaca
rastlanmaz. Onun portreleri sadece i¢ diinyasinin ve ruh halinin belgesidir. Erdok, aynaya ya da
fotografa bakarak resim yapmamistir. Kendi portrelerinde gegirmis oldugu ameliyat izleri, géz
cevresindeki morluklar, yiliziindeki renk degisimleri yaslanmislikla ilgili degil yasanmislikla
kaynaklanan degisimlerdir (Enuysal, 2017, s. 91).

Ressam, Enuysal (2017) ile yaptigi roportajinda kendi otoportreleri icin sunlari ifade

etmistir;

Bir figiir yaptigimda, illa muhakkak bir kisinin fotografini ¢eker gibi su anini saptamiyorum,
resimde dyle degildir. Zaten bir insan1 tanirsin goriirsiin. ... Birkag¢ kere goriirsiin ¢esitli haliyle
gOriirsiin ondan sonra resmedersin; portre Kiginin birgok durumunun toplamudir aslinda... Biraz
fotograftan ayrildigimiz tarafta odur. Bence resimde bir an1 saptamiyorsun.... (S. 91).

Resim 110. Nese Erdok, portresi, TUYB, 2011
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2. 2. 18. Burhan Uygur (1940-1992)

1950°den sonra sanatgilar Tiirk resim sanatinda soyut resme yonelmislerdir. Figiiratif
caligmalara ¢ok yer verilmemis fakat 1960 yillarinda kendini aktif olarak 6n plana ¢ikaran Burhan
Uygur figiiratif resme yonelmistir (Yilmaz, 2016, s. 32). 1980 yillarinda sanat ortaminda aranan
isimler arasinda yer alir. Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun 6grencisi olan Burhan Uygur, ¢agdas portre
ve otoportre sanat¢isidir. Sanatci1 Ensor, Klee, Bonnard gibi sanat¢ilardan etkilenmistir fakat sanatci
kimligiyle kendine 6zgii lislup yakalamayi basarmistir. Cizgilerini boslukta gezdiren sanatgi

figiirde deformasyon gerceklestirerek eserlerine siradisi gerceklik kazandirmstir.

Resim 111. Burhan Uygur, Geng Kiz portresi, TUYB, 70x49,5 cm

Eserde anatomiye dikkat edilmemis olup desende sanat¢i deformasyon yapmistir. Sicak
renkler kullanildigi tabloda, soguk renk olarak siyah renk kullanilmasi portreye hareketlilik
katmugtir. izleyici ile gdz temasi1 kurmayan figiiriin portresinde merhametli bakislarla, yiiziindeki

sadelik hissedilmektedir.
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Burhan Uygur kurallara uymayarak kendisini siirladigimi diisiintirdii fakat disiplinliydi.
Taklit¢iligi yok sayan eserlerinde izleyiciyi akla gelebilecek duyguyla karsi karsiya getirmistir
(Sarigalik, 2002, 5.35).

Glndelik hayati yansitan eserleri sanatginin  deneyimleriyle samimi bir dille
harmanlanmigtir. Eserlerinin kenarlarina not ettikleri sanat¢inin i¢ diinyasini izleyiciye aktarmak
icin yardimci olur. Sanatgi giinliik yagsamdaki her seyi ayrim yapmadan konu olarak sectigini ifade

etmistir. Farkli obje ve tekniklere yer vermesi sanatginin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer alir.

Resim 112. Portre, KUKT; 24x16 cm

Sanatci, beyaz kagit iizerine karigik teknik ve tek renkle yapmis oldugu kendi portresinde
bi¢cim bozulma dikkat ¢ekmektedir. Gozlerde ki hiiziinlii bakislar modelin i¢ diinyasindan izler

tagimaktadir. Portrenin {izerine yazdig1 yaziyla karamsarligi goriilmektedir.

2. 2. 19. Mustafa Ozel (1961, -)

Ressam ve heykeltiras olan Mustafa Ozel portrelerinde aciyr deforme olmus bedenleri
yasama umudunu kaybetmis konular {izerinde yogunlastirmistir. Karakter ozelliklerinin diginda
kisinin zihinsel ve ruhsal durumunu da izleyiciye yansitan sanat¢inin tuvallerinde insanin diisiinsel

ve ruhsal ¢okiisiinii portrelerinde ve bedenlerinde gormek miimkiindiir.
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BP Portrait odiillerinde “Beyza’nin portresi” adli ¢alismasiyla ikibin besyiiz sanat¢1 arasinda
finale kalan 53 sanatgidan biri olmustur.
Cosar (2020) tezinde Mustafa Ozel’in “Beyza’min portresi” adli eserinin kendisi igin

Onemine sOyle yer vermistir;

Portrelerimde 6zellikle siradist formlart tercih ediyorum. Ayrica o kisinin kendi varlik alanini
tanmimak, kisiligi hakkinda fikir sahibi olmak portrenin igerigini giiclendiren etkilerdir.
Beyza’da bu temel fikirleri yakaladifim i¢in o’nunla c¢aligtm. Beyza’nin portresinin
goriintiisiinde yarattif1 etki Beyza’nin kisiligini mi yoksa beni mi ortaya g¢ikarmaktadir?
Sanirim bu ¢6ziilmesi gereken bir ikilem olarak kalacaktir (S. 59).

Resim 113. Mustafa Ozel *’Beyza’nin portresi” TUYB, 27x22 cm

Eserlerinde aci, deforme olmus bedenler, yasama umudunu kaybetmis kisileri ozellikle
vurgulamak isteyen sanat¢i “Beyza’nin Portresi” adli eserinde aci ¢eken, miicadele eden fakat
giiclii kadin portresi yansitmistir. Portrede sicak ve soguk renklerin dengeli gecisleri modelin
karakter oOzelliklerini 6n plana c¢ikarmistir. Modelin yorgun oldugu hiiziinli bakislarinda

hissedilmektedir. Cepheden portre olarak yapilan eserde model izleyiciye bakmamaktadir.

2. 2. 20. Orhan Peker (1927-1978)

1970 yilindan sonra portreye ydnelen sanatci ozellikle esi Ozen Erdem’in portrelerini
yapmustir. Peker Istanbul-Paris disina ¢ikan ressamlarinizdan biridir. Oscar Kokoshka ile tanisma
ve onun atdlyesinde caligsma firsati bulmus ilk ve tek ressamimizdir (Giray, 1994, s. 21). Bedri

Rahmi Eyiiboglu’nun &grencisi olan Orhan Peker 1978 yilinda hocasinin galerisinde son sergisini
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acar ve aym yil vefat eder. Oliimiinden sonra 1994 yilinda anisina diizenlenen sergide dostu Adnan

Berk, Peker hakkinda sunlari ifade etmistir;

Bir gozlemcidir Orhan Peker. Diinyaya insanlari, nesneleri, bitkileri gdzlemlemeye gelmistir.
Bakmak, bakmak, bakmak. Onda g6z, onda hersey bu ise yarar, sonra da yavas yavas igine
donmek biitiin gordiiklerini resme cevirmek, yaratmak. Bu giizel isine de Orhan Peker hep
yakinindan en yakinindan yaratiklardan baglardi. Degil mi ki yerylizii ¢izilecekti dyleyse en
yakininkinden baglamaliydi. Oyle de yapt: (Kiigiikerman, 1994, s.58).

Sanatcry1 Ispanya’da bulundugu siralarda expresyonist sanatci El Greco’dan ¢ok etkilemistir.

Resim 114. Gorsel Orhan Peker, E1 Greco tablo kopyasi, 79x53 cm, TUYB

Sanatci, bu eserinde sanatindan ¢ok etkilenen El Greco’nun portresinin yanimna kendi
portresini resmederek Greco ile kendini 6zlestirmistir. Kendi portresindeki gergeke¢i bakislariyla

sanatin giictinii izleyiciye yansitmistir (Giray, 1994, s. 23-24).
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Resim 115. Orhan Peker; Aliye Berger portresi, TUYB, 25x50 cm

Berger’in atlyesinde yapmis oldugu bu eserde yansitmig oldugu sevgi, dostluk zenginligi
renklerle degil, ressamin ustalig1 ve modelin sanat¢1 zenginliginin de tuvale aktarilmasi 6nemlidir.
(Giiler, 2002, s. 15). Sanatg1 Aliye Berger portresinde portrenin karakteristik 6zelliklerini 6n plana
¢ikarmak i¢in ¢ok detayli calismamistir. Fonda kirmizi renk kullanarak izleyiciyi portreye
odaklamis olsa da yiizde ¢ok ayrinti hissedilmemektedir. Berger’in renkli kigiligini sanatgi
renklerle yansitmaya caligmistir. Canli renkler ve ahenkli ¢izgiler, daginik firca darbeleriyle

biitiinliik saglanmigtir. Modelin kiyafetindeki ayrintilar dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 116. Orhan Peker; Asik Veysel portresi, TUYB, 150x150 cm

Asik Veysel’ in portresi Orhan Peker'in en 6nemli portre eseridir. Gergekei resim anlayisina
cagdas anlayis getirmistir. Klee’nin mavi lekeleri ile baskaldirilarina katilan Peker’de artik gergege
tutkulu ve bagkaldiran bir sanat¢i olacaktir. Klee’in yeni realizm goriis ve diisiiniis bigimini
yakindan tanidig1 Klee’nin bagkaldir1 ve mavi tutkusuna yiirekten katilan Peker’de Klee’in gibi
gercege ve diizene baskaldiran sanatgi olacaktir (Giray, 1994, s. 44). Sanatg1 eserinde Asik Veysel’i
dogada resmetmistir. Anatomik anlayistan yoksun olan eserde sanat¢i renk kullanma ve hisleri
yansitabilme 6zelligine 6nem vermistir. Arka planda genis firca darbeleriyle renk dagilimi agikca

goriilmektedir (Kiigiikerman, 1994, s. 29).

2.2.21. Cihat Burak (1915-1994)

Asil meslegi mimarlik olan Cihat Burak resime olan tutkusuyla Tiirk resim sanatinda yerini
alir. Hi¢ sanat egitimi almamasina ragmen pek ¢ok kaynakta naif bir ressam oldugu vurgulanir.
Resimlerini yapmadan 6nce zihninde canlandirmasi, kompozisyonlarina figiirii yerlestirmesinde
herhangi bir sinirlandirma veya yonlendirme olmamistir. Burak’in 6zgilin ressam kisiliginin on
plana cikarilmasinda aldigi mimarlik egitimi, atdlyeler ve iilke realitesininde etkili oldugunu

sOyleyebiliriz (Tansug, 1994, s. 9).
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Akademiden gelmemesi, sectigi konularla ve eserlerini “Naif “ olarak tasvir etmesi pek ¢ok
kaynakta sanatciyr halk sanatgilarina daha yakin olarak niteler. Halk sanatindaki geleneksellik
anlayis1 Cihat Burak’in eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Eserlerinde ¢ok zengin konu se¢imi
oldugu goriilmektedir. Sanat¢1 non-figiiratif ¢aligmadigini, yasadigi hayattan konular se¢mesini
kendisine daha yakin buldugunu ifade etmektedir (Pelvanoglu, 2007, s. 37).

Sanatginin portre eserlerinde de diger resimlerinde oldugu gibi gosteristen uzak siissiiz ve
dogal tavirlarla tasvir ettigi goriilmektedir. Portrelerinde hayran oldugu kisileri veya yakin

dostlarini resmetmistir.

Resim 117. Cihat Burak, Aliye Berger portresi

Cihat Burak hayran oldugu sanat¢i dostlarini kendi usliibiiyla resmetmistir. Bu eserinde
Aliye Bergeri gosterisli bir koltukta oturarak ev i¢i mekanda en ince ayrintilara dikkat ederek
resmetmistir. Sag alt kdsede sanat¢inin ¢ok sevdigi hayvan olan kedi resmi yer almaktadir. Biitiin

detaylarla yapilan eserde portredeki sadelik dikkat ¢ekmektedir.
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Resim 118. Cihat Burak, Neyzen Tevfik portresi, TUYB, 82x50 cm

Resme ilk bakildiginda sanki dort farkli par¢adan olusmus gibi gériilmektedir. Sol iist tarafta
yer alan ¢ok sevdigi Neyzen Tevfik elinde neyiyle otururken resmedilmistir. Elinde neyiyle
resmedilmis olmasi Tevfik’ in neyzen olusuna dikkat ¢cekmek istemis olarak yorumlanabilir.

Fonda Neyzen Tevfik’ in siirleri Osmanlica yer almaktadir. Sag iist kosede Piri Reis, alt
kisimda diimen seklinin resmedilmesi Piri Reisin kaptanligina isaret etmektedir. Sol alt kdsede
kendi ¢ocukluk resmini resmetmis olmasi ¢ocukluguna 6zlemi animsatmaktadir. Yine sag alt
kosede siyah bir kedi resmetmis olmasi sanatginin karmasik ve c¢ok yonlii bir kompozisyon
yapmay1 tercih ettigini gostermektedir.

Cihat Burak, yapmis oldugu resimlerinde sectigi konulari ¢ogunlukla goézlemledigi ve
deneyimledigi olaylardan esinlenerek olusturmustur. Ge¢gmisteki ve yasadigi zamani sentezleyerek
resimlerinde biitlinliik saglamistir. Eserlerinde karmasikliga rastlanmis olsada en ince detaylariyla
sanat¢inin anlatmak istedigi naif bir sekilde izleyiciye hissettirmektedir.

Siyasi cokiintiileri, elestirel olarak islerken diger tarafta cigekleri, ¢ok sevdigi kedileri
renklerle canlandirir. Sanatgi, eserlerinde rengarenk renkler kullanarak, nakis gibi isleyerek kara

mizah ve toplumsal yaralar fantastik gorsele doniisiir.
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Resim 119. Cihat Burak; Nadir Nadi ve Kardesi, TUYB

Cok sevdigi arkadasi ve kardesini aym karede resimledigi eserinde duygusallik one ¢ikar.
Aslinda sanatg1 bu eserinde arkadasinin ¢ocuklugunu ve naif diinyasini hatirlatarak kendi ¢ocukluk
yillarim1  Ozlemis olabilir. Portrede ¢ok detaylara yer verilmesede c¢ocuklarin yiizlerindeki

masumiyet hissedilmektedir. Sanat¢1 bu eserinde de kedi figiirline yer vermistir.

2.2.22. Balkan Naci Islimyeli (1947, -)

Sanatsal etkinlikleri bigimsel degisimler gosteren calismalardan olusan Balkan Naci
Islimyeli’ nin eserlerinde simgeci ve romantik izlere rastlanir. U¢ boyutlu calismalari ve
installation eserler iireten sanatg1 aslinda dogay1 ve insan1 sorguluyor ve elestiriyor (Ersoy, 2004, s.
282). Islimyeli, geleneksel resim anlayisin1 da sorgulamaktadir (Oztokat, 1998, s. 17 ). Fotografta
kendini elestiren sanatc1 bizi diisiinmeye zorluyor. Insanoglunun yeryiiziinde var oldugu giinden
itibaren... bu soru mistik duygulari i¢inde barindiran bir soru.. cevabi ise her dénemde kisilere

gore farkli olabilir.
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Resim 120. Balkan Naci islimyeli, “Sufi”, 2009

Gozlemledigi diinyay1 kendi gdziinden, kimi zaman gercekci, kimi zaman acitan yiizii
portreye yansitarak anlatir. Sanatci figiirii, 151k- gdlge oyunuyla alisilmishgin disinda izleyiciye
sunar. “Sufi” adli eserinde portrelerin iizerine sanat¢i maske yerlesterdigi icin kisilerin kendi
suretlerini goremiyoruz. Burada “ben” kavramini sorgulayan sanat¢i kaligrafiyi de kullanarak
izleyiciyi sorgulamaya, diisiinmeye zorlamaktadir.

Biilbiiloglu (2014) sanat akimlarinda portrenin yeri adli tez ¢alismasinda sanat¢inin kimlik
sorununu soyle ifade eder;

Islimyeli, sanat¢1 kimligini sorgularken “benlik” arayisini siirdiiriir. Eserlerinde kendi
portresini kullanan sanat¢1 bedenselligini, varligini, var olma nedenlerini agiklar. Onun i¢in, “Sanat,
sanatginin 6z-portresidir ve bir Kisilige sahiptir. Sanati1 kendi suretiyle agiklayan sanatg1 varligini
devam ettirebilmek i¢in yine ona sigimir”. Ben kimim sorusuna verdigi yantlar1 farkli sislubu

sayesinde 6z-portreleriyle goriiniir kilar (s.137).

Resim 121. Deli Gémlegi, 170x130, AUKT, 1967
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Eserlerinde genellikle kendi portresini kullanan sanatgi, eserinde deli gomlegi giyerek, ironik
bir dil kullanarak insanligi sorguluyor. Ahsap iizerine karigik teknikle yapilan eserde sanatci
portrede kendi fotografini kullanmistir. Figiirde duraganlik goriilsede insanin yalmizlig1 izleyiciye

hissettirilmektedir.

2. 2. 23. Taner Ceylan (1967,-)

Taner Ceylan foto-gergekgi caligmalari zamanla hipergergekei resimlere g¢evrilirken esas
izerinde durdugu duygusallik ve gercekliktir. Erkek bedeni iizerinde kadin kimligini vurgulayarak

resme yeni bakis agisi katar.

Resim 123. Taner Ceylan; 1881, 140x200 cm, TUYB, 2010
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Hipergercekei olarak yapmis oldugu eserlerinde dogu ve bati kiiltliriinii sentezleyerek
kendine &zgii tslupla yorumlamis oldugu goriilmektedir. Kendi ¢ektigi fotograflar1 yine kendi
icselligini katarak yeniden yorumlayip tuvale hiper realist olarak aktaran sanat¢inin eserleri
pornografik ve rahatsiz edici yorumlansa da “Yasayan en pahali Tirk ressami” olarak
bilinmektedir. Sanat1 gilincel sanatla klasik sanati igige yorumlanmasi olarak belirten sanatgi, tiim
bunlarin birlesmesiyle duygusal gercekligin ortaya ¢iktigini sdylemektedir (Cezmen, 2018, s.163).

Genel olarak Osmanli doneminde yliriitiilen sanat politikalar1 Tiirkiye Cumhuriyeti sanat
anlayisint olumlu yo6nde etkilemistir. Cumhuriyet doéneminde sanatgilar bireysellige Onem
vermiglerdir. 1950 sonrasinda liberal devlet politikasinin sanat alaninda da etki gosterdigi ifade
edilmistir. Sanatcilarin i¢ diinyalarini yansitan eserler vermeleri, sanatgi odakli eserlere agirlik
verilmesine onciiliik etmistir. Ayrica Ikinci Diinya Savasindan sonra, Amerika kokenli sanat
akimlarinin Tiirk Resim Sanatinda etkili oldugu anlasilmaktadir (Tansug, 1993, s. 11-12).

Tiirk Resim Sanatinda karakter ¢oziimlemesinde Nuri Iyem’ i ve Nese Erdok’ u sayabiliriz.
Iyem’ in portrelerinde kadinin toplumdaki yerini, kdyden kente gdgen insanlarm yalnizlik ve
yoksullukla miicadelelerini yansitmistir. Erdok’ un eserlerinde ise kendi portrelerine yer vererek
“ben” kavramini 6n plana c¢ikarmaya caligmistir. Yasami boyunca c¢ekmis oldugu sikintilari,
hastalig siirecinde vermis oldugu miicadeleyi eserlerinde izleyiciye aktarmistir. Sanat¢inin topluma
kars1 gorevlerini tuvallerinde resmederek iizerlerine diisen gorevin bilincinde olduklarini topluma

hissettirmislerdir.
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Portre sanati, resim sanatinin varolusundan bu yana resmedilmeye baslanmistir. Bireye
benzetme amagli yapilan portre eserlerinde dini ve giinliik konular kullanilmistir. Yiize pek anlam
yiiklenmemistir.

18. yiizy1l ve sonrasinda modellerin portresinde tinsel durumlar hissedilmeye calisilmustir.
Sanatgilar modele daha zarif ve gorkemli bir hava vermislerdir. Portre fiziksel goriintiiden ¢ok
anlam ve yoruma &nem verilmistir. ifadeyi kuvvetlendirmek igin sanatgilar figiir iizerinde abartiy1
ve deformasyonu kullanmislardir.

Portrelerin sanat yapit1 olmasi i¢in sanatgilarin basta saglam desen anlayisi igerisinde plastik
degerlere ¢izgi, renk, leke, 151k - gdlge unsurlaria dikkat ettikleri goriilmiistiir. Duvar freski ve
yagliboya olarak yapilan portre eserler daha sonra fotografin icat edilmesi ve teknolojinin
gelismesiyle birlikte farklit malzemelerle yapilmistir.

Giizelligin tanimi sanatla yapilmistir. Siirle, musikiyle, ressamlikla, heykeltraglikla ifade
edilmeye ¢alisilmistir. Osmanli Devletinden giiniimiize sanat alaninda 6nemli gelismeler olmustur.
Resim sanatinda yeni bakis acisi1 olusturulmustur. Yurt disindan sanatcilar davet edilmis Avrupa’ya
sanat egitimi almalar1 i¢in ressamlarimiz gonderilmistir. Bati sanati ve kendi kiiltlirimiizii
sentezleyerek eserler iireten bu sanatgilarimiz Tiirk resim sanatina yeni bir anlayis bicimi
getirmiglerdir. Osmanli Ressamlar gazetesi, Sanay-i nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Akademisi)
resim sanati ile tanigan halka ulagsmaya ¢aligmis, insanlarin bakis acilarini degistirmistir.

Osmanli devletinin son yillar1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarma tamklik eden 1914
Calli Kusag1r Avrupada almis olduklart egitim ve kendi deneyimleriyle resimlerinde ana tema
olarak portre ve figiirii ele almiglardir. Miistakil ressamlar ise Avrupa’dan dondiikten sonra
topluma yeni sanat tiirlerini tanitmaya ¢alismiglardir. Kiibizm ve kontriiktivizm etkisinde kalan bu
sanatgilar resim sanatinin her kesim tarafindan sahiplenmesi ig¢in yeni denemeler olusturmuslardir.
Geleneksellikten farkli olarak farkli tiirlerde eserler liretmeye ¢alismiglardir.

Tiirk resminde portre tiiriinde disavurumcu ¢alisan ressamlar bile portrede gergeke¢i sanat
anlayisini benimsedikleri goriilmiistiir. Ozgiin anlatim araci olan portre 1980 ve sonrasinda modeli
tanitmanin disina ¢ikarak, resmin karakteristik 6zelliklerini, ruh halini yansitmasi nedeniyle daha
anlamli hale gelmistir. Bazi sanatgilar anitsal portre tarzinda yapmis olduklari g¢alismalarinda
kadimnin toplumdaki yerini 6n plana c¢ikarmiglardir. Ressamlar portrede toplumsal sorunlara
deginerek yalnizliga, caresizlige, yoksulluga vurgu yapmislardir. Ayrica sanatgilar her dénemde
kendi portrelerini yaparak yasadiklar1 sikintilari, ruh hallerini, 6zledikleri hayati izleyiciye

yansitmak istemislerdir.
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Soyut sanatin hiz kazandigi yillarda sanat¢ilar toplumsal gercekligi yansitan resimler
yapmaktan vazgecmemislerdir. Geleneksel sanatlar yasatmislar, tuvallerinde boyanin diginda farkl
Ogeler kullanarak “sanatc1 6zgiin ve 6zgiir olmalidir” ifadesi ile varolmaya ¢alismiglardir.

Sanatgilar portre yapitlartyla kendi kimliklerini 6n plana ¢ikarmiglardir. Sanatgilarin bir
kismi birden ¢ok yapmis olduklar portre ¢calismalarinda karakteristik 6zelliklerini tiim eserlerinde
yansitmamisglardir. Kimi portrelerde fonda nesnelere yer verilmis, kimi &rneklerde fon bos
birakilmis, renkle kapatilmistir. Farkli malzeme ve teknik kullanilarak yapilan portre, sanatin
bircok alaninda olmakla birlikte geleneksel portre anlayisinin siirlarimi zorlayarak bireyin
kimligini sinirsiz ifade etme sanat1 olmustur.

Bu arastirma c¢alismasinda Tiirk Resim Sanatinda portreler karakteristik ozellikleri
incelenerek ele alinmistir. Ressamlarin ve portre eserlerin degerlendirilmesi yani sira yliziin

karakter ozellikleri detayli olarak incelenerek yorumlanmustir.
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