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OZET

Resim sanati, her cagda kendini tanitan farkli imgeler {iretmistir. Bu
gorlintiilere kaynaklik eden diisiinsel temeller de toplumsal gerceklerle birlikte
degismistir. Disiplinler arasinda imge, belirli ortakliklardan ziyade benzesme, andirma
gibi dzellikler gdsterir ve her disiplin sdyleminin Sbeginde bulunur. Imgenin farkl

disiplinler i¢inde yorumlanmasi onun ne olacagi konusunda bize bir fikir vermistir.

Gegmisten gilinlimiize degisen ve doniisen zaman-mekéan algisi, yeni estetik
paradigmalar donemin sosyal dinamiklerinden ve ideolojilerinden bagimsiz degillerdir.
Zaman ve mekan olgusu ¢ok geemis bir tarihe sahip olmasindan kaynakli olarak ¢ok
farkli disiplinlilerin tartisma zemine yayilmistir. Hepsi de konuya kuram ve pratikte
farkli yaklagimlar sergilemistir. Soyut sanatin da etkili oldugu zihinsel arayislar belli bir
siire sonra tuval disina tasmustir ve farkli ifade bicimlerinde etkili olmustur. iki boyuttan
iclincli boyuta tasinan mekan daha sonra zaman kavraminin etkisiyle sanata dordiincii

boyutu katmistir.

Temel olarak ¢izmek fiiliyle iligkilendirilen soyutlama c¢aligmalari, zamanla
degisen algiyla birlikte yeni malzeme araciligiyla bazi karakteristik Ozellikleri
kaldirirken bazilarini da 6n plana ¢ikarmistir. Bigimlendirmede ¢izmek eyleminin disina

da tasan soyutlama, bi¢imin temsilini en verimli sekilde kullanmay1 saglamstir.

Soyutlama, sanatgmin yeni bir diinya yaratma eylemidir. Resim sanatinda bir
tavrin adi olarak kabul edilir. Soyut resim ise sanat tarihinde bir akim olarak kabul
edilmistir. Soyutlamayi algi kuramlari agisindan ele aldigimizda, soyutlamanin yalnizca
bi¢cimsel bir tutumla tanmimlanmadigini, bu kisimda duyum ve diisiincenin yaratma
stirecinde Onemli rol oynadigini goérmekteyiz. Sanat¢i, dis diinyada algiladiklarini
zihinsel ve tinsel siizgeglerden gegirmis ve soyutlama araciligiyla natiiralist tavirdan

uzak farkli bir gergeklikle ifadesini stirdiirmiistiir.

Gecirgenlik kavrami, plastik sanatlarda yogun bir sekilde yiizeyin saydamligi
baglaminda tartisilmaya agilmistir. Gorsel ifadelere eklenen yeni malzemelerin dnem

kazanmasiyla birlikte malzemenin iligkilenmesi iizerine de gecirgenlik kavrami tartisma



konusu haline gelmistir. Degisen bu sanat {islubu tizerine disiplinler aras1 onem kazanan
ifade ozgiirliigiinden kaynakli olarak akimlar arasinda bir sinir bulanikligi yasanmigtir

ve bununla birlikte sinirlarin bulaniklasmasi gegirgenlik kavramiyla da anilmustir.

Anahtar Sozciikler: Zaman, Mekan, Soyut, Soyutlama, Gegirgenlik



ABSTRACT

The art of painting has produced different images that introduce itself in every
age. The intellectual foundations that originate these images have also changed along
with the social realities. Among the disciplines, the image shows characteristics such
resemblance and evocation rather than certain partnerships and it is at the center of
every discipline discourse. The interpretation of the image in different disciplines has
given us an idea of what its will be.

The perception of time-space that have changed and transformed from the past
to the present and recent aesthetic paradigms are not independent from the social
dynamics and ideologies of the period. Due to the phenomenones of time and space has
a extensive history, they have been discussed in disparate disciplines. All of them took
the subject from different approaches in theory and practice. The mental seekings that
abstract art was also effective in, went beyond the canvas after a certain period of time
and it were effective in different forms of expression. The space, which was moved
from two dimensions to the third dimension, later added the fourth dimension to art with
the effect of the concept of time.

Abstraction works, which are basically associated with act of drawing, have
removed some characteristic features through the new material with the perception that
changes over time, while bringing some to the fore. Abstraction, which goes beyond the
act of drawing in formatting, has enabled the representation of the form to be used in the
most efficient way.

Abstraction is the artist's act of creating a new world. It is regarded as the name
of an attitude in the art of painting. Abstract painting is accepted as a trend in art
history. When we consider abstraction in terms of perception theories, we see that
abstraction is not defined only with a formal attitude, in this part, sensation and thought
play an important role in the creation process. The artist has filtered what he perceives
in the external world through mental and spiritual filters and he continued his
expression with a different reality, far from naturalist attitude through abstraction.

The concept of permeability has been discussed extensively in the plastic arts in
the context of the transparency of the surface. With the new materials added to visual
expressions gaining importance, the concept of permeability has become a topic of
discussion upon the association of the material. Due to the freedom of expression that
has gained interdisciplinary importance over this changing art style, a border blur has
been experienced between the trends and with this, blurring of borders has also been
referred to as permeability.

Key Words: Time, Space, Abstract, Abstraction, Permeability
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ONSOZ

Glinlimiizden ge¢mis tarihe dogru gidildiginde bir¢ok sanat akiminda ve buna
bagli calisan sanatgilarda farkli bicimlerde soyutlamanin iziyle karsilagabilmemiz
miimkiindiir. Zamanin icinde akip giden her bir sanatsal ifadede kiiltiirel bir birikimin
izine denk gelebiliriz. Her bir sanat¢1 bir 6nceki donemden bir seyler almis ve iizerine
bir seyler ekleyerek giinlin imkanlarindan yararlanmistir. Kendisinde biriken meseleleri
farkli metotlarla bir ifade aracina doniistirmiislerdir. Degisen zaman ve mekanlarla
birlikte yeryiiziinde bir¢ok goriintii son bulmus ve yeryiizii ayn1 zamanda bir¢ok yeni
goriintliye de sahip olabilmistir. Degisen ve doniisen bu zamanlarda her bir sanatgi
kendisiyle icsellesen alanlar iizerinden gecirgenlik kavrami baglantili bir bakis
sunmustur. Bu tez kapsaminda da 1960 ve sonrasinda de§isen zaman igerisinde resim
sanatinda farkli malzemelerin harmonisi soyutlama baglaminda ele alinmistir.
Disiplinler aras1 etkilesimle kendi melezlerini doguran sanatcilara bir bakis
sunulmustur.

Lisans ve Yiiksek Lisans 6grenimim boyunca ¢alismalarimin ¢ikis noktasinda
yardimlarin1 ve desteklerini esirgemeyen boliimdeki tiim 6gretmenlerime ve Dr. Ogr.
Uyesi Borga KANTURK’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Bu siiregte desteklerini
esirgemeyen ve her zaman yanimda olan aileme ve arkadaslarima cok tesekkiir
ediyorum.

Yahya YAZI

[zmir / 2020
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GIRIS

Soyutlama kavrami resim sanatinda bir tutumun adidir. Soyutlama anlayisiyla
bigimlenen goriintliniin dogada pek karsilig1 olmayan formlarda goriintii kazanmasidir.
Soyutlamanin s6zciik anlamina baktigimizda gercekte baslh basina varligi olan bir seyi,
maddesinden siyirarak, zihinsel tasariyla gergekte ayrilamaz olan1 maddesinden ayirmak
anlamma da gelmektedir. ‘‘Sozciik anlamiyla soyutlama (abstraction) olumsuzdur.
Abstrahere fiili, bir seyi bir yerden etkin bir bicimde ¢ekip ¢ikarmak ve edilgin olarak
bir seyden cekip ¢ikarilmak anlamlarina geldigi i¢in soyutlama uzaklastirmaya isaret
eder.”” (Arnheim, 2007, s. 176) Soyutlamay1 bu sekliyle anlamak onu bir seyden
ayirmak yani ele alinan problemin asil anlamindan siyirmak olarak kabul edilebilir. Bir
baska kaynakta soyutlamanin tanimi sOyle yapilmistir: ““Asil sozlik anlamiyla ele
aliacak oldugunda ‘soyutlama’ olumsuz bir seydir. S6zciik bir seyi yerinden kaldirma,
soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafini styirma anlamlarina gelmektedir. Ayrica fiil olarak
soyutlama, bir seyi bir bagka seyden ayirma ya da edilgen olarak ve biraz da kendi
iradesi diginda bir seyden ayrilma anlamina gelmektedir.”” (Baysar, 2013) Sanatcinin
goriiniirde olandan kendiliginden bir sey ¢ikarma sanati olarak tanimlanabilir. Goriiniir
durumda olan esaslarda kimi odak noktasindan g¢ikarken kimi etkilerde rastlantisaldir.
Odak noktasinda olan yani bilingli yaratilan etkiler ile tesadiifi etkilerin Orgiitlenmesi
soyutlamay1 olusturur. Soyutlama sadece tesadiifi etkilerle kendiliginden olusumlarla
ilgileniyor olsayd: drgiitlenmis olan1 yani olusan kompozisyonu anlamak zor olabilirdi.
Ciinkii soyutlama bagli basina bir¢ok egilimi midesinde barindirir. Soyut sanata dogru
bir sekilde yani dis diinyada goriiniir olandan yola ¢ikarak gerceklestiren yapitlarla
Kant¢1 anlamda herhangi bir dis gerceklige gondermede bulunmadan kendiliginden sey
olarak ortaya ¢ikan soyutluktan siyirmamiz gerek. Bunun nedeni ‘kendinden sey’ olanin
biraz daha karmagsik olmasidir. Bunun biraz daha metafizik goriintirde olmayanin alanm
olarak degerlendirilmesinden olabilir. *“ Fenomen bizim yarattigimiz, bizde var olan bir
seydir. Bize ait seyden, bilmedigimiz ve asla bilemeyecegimiz ‘kendinde sey’e
gecemeyiz.”” (Sezer, 2018) Merkezi Oznitelikler ile rastlantisal 6znitelikler arasindaki
farkliliklar, merkezi olanin yani bizim bilingli olarak yarattiklarimiz etrafinda donen
etki soyutlamayr giiclii yapar. Bu etki geleneksel olanin Gtesine ge¢ip, sadece bir

parganin Ozelliklerine odaklanmayr amaglamak yerine, goriintiiniin tiim yapisal



ozellikleriyle ilgilenir. Bu olay resmin her asamasiyla ilgilenenlerde goriilen zihinsel bir

betimlemedir.

Sanatcilar soyutlamamn dayanagini iki farkli ucta aradilar: Idea’min askin
aleminde (genellikle Platonik, Hegelyen ya da teozofist) veya mecranin kendi
maddeselliginde. Bu yoniiyle soyutlama idealizm ile materyalizm arasindaki
felsefi karsithga estetik bir ¢oziim getirdi ¢iinkii her ikisine de yariyordu.
Gelisigiizellige karsi Kandinsky gibi sanat¢ilar soyutlamanin ‘gerekliligini’ dile
getirdiler — tarih onu talep ediyordu, sanat onu gerektiriyordu — ve bu savlar
sozciiklerin ortaya dokiiliip sagilmasina yol acti: bireysel bildiriler, grup

manifestolari, konferanslar, bilimsel incelemeler, dergiler. (Artun N. A., 2013)

Zihin tasarisi somut olanin disina da ¢ikabilir. Soyutlama duyumlarla ve
diisiincelerle birlikte de bir yaratim siirecine gider. Algi kuramlarinda soyutlamayi
sadece bicimsel sekillendirmelerle kisith tutmak pek dogru olmayabilir. Soyut sanat,
soyutlamanin ¢esitli verilerini biinyesinde barindirmasina ragmen sadece bundan ibaret
olmayip soyutlamanin da Otesinde bir arayistadir. Dis gerceklikten bir seyler ¢ekip
cikartmaktan ziyade Kantc¢1 anlayisin ‘kendinden sey’ anlayisina da yaklasir. Bu anlayig
metafizik bir duygudur. Goriinenin Gtesinde bir anlayistir. Bu biricikligin alanidir.
Sezgisel anlayisin kapsamindadir. Bu durumda soyuta giden farkli yollarin oldugunun
farkina varmis oluyoruz. Bu iki ayrmmin da birlestigi nokta bilingaltindan gelen
verilerdir. Gordiiglimiiz riiyalardaki imgeler ger¢ek hayatta karsilastigimiz, giinliik
olarak betimledigimiz seylerdir. Riiya bilingaltindaki diisiinsel temellerden dogsa da
goriinen sey gercek diinyayla bagdasan nesnelerin metaforudur. Psikolojide soyutlama
genellikle duyusal verilerden yola ¢ikarak daha sonra bu izledigi yolu terk ederek
ilerler. “‘John Locke soyutlamak igin belli nesnelerden edinilmis belli fikirleri alip
onlar1 zaman, yer ya da baska fikirler gibi diger biitiin varoluslardan ve gercek varolus
kosullarindan ayirdigimizi séylemisti’” (Arnheim, 2007, s. 177). Bir anlamin tiimiiyle
soyut olabilmesi i¢in saf olmayan bir diislinceden arinmis olmasi gerektigini bu
sozlerden anlayabiliyoruz ve bugiin bile bircok durumda karsilasabiliyoruz. Diigiinecek
bir seylerimiz olmasi i¢in i¢inde yasadigimiz diinyanin imgelerine ihtiya¢ duyariz.

Ciinkii gozlenen oOgelerin algisal siireci ile diisiinceyle olusan Ogeler birbirlerini



tamamlar niteliktedir. Insanin gerekleri olan biitiinleri birlestirme ihtiyaci, insanin
gercek hayatta algiladiklarindan uzaklagmadan elde ettikleri verileri genel bir ¢erceve
haline sokar. Izlenen bu yolda biitiinlestirici etkilerle soyutlamayr dogurma olasilig

artar.

Soyutlama resim sanatinda bir tavrin adi olarak kabul edilir. Soyut sanat ise bir
akimdir. Bundan kaynakli olarak soyutlama tarih¢esine baktigimizda sinirlar bulanikken
soyut sanat i¢cin durum biraz daha nettir. 17. ve 18. yiizyildan itibaren genelde aklin
soyutlamaya yakinlagtigindan bahsedilir. O zamanki disiiniirler yogun olarak din ve
bilimde, kisaca kiiltiir alaninda kendilerini daha ¢ok s6z sahibi gérmiislerdir. Ancak bu
durum 19. yiizyila girildiginde hizla degisti. Endistriyellesmenin etkisiyle deney ve
teknik buluslar ¢aga egemen olmaya dogru gitmistir. Sanayinin yasam {izerinde sz
sahibi olmasiyla birlikte tiretimde yenilik gegmis ve gelecegin birikimleriyle yoluna
devam etmistir. Bu degisimle birlikte zaman kendisini hizli bir iiretim ve tiiketim
icerisinde bulmustur. Toplumsal yasamda yeni bir algi yaratan modernizm temel
kaynag1 bilimsel arayis ve teknolojik aletler olmustur. Teknoloji yarattigir degisimler
sanatclyr da etkiledigi goriisii ortaya atilmigtir. Bu goriisiin ilk ayagi goriinlirde olan
giizellikleri sadece betimleyerek degil, teknolojinin yarattifi benzesimlerin yerine
gececek ritimleri, bigimleri ve renkleri kullanmistir. Bir diger ifade arayigi da teknoloji
hizmetinde olan ydntem ve tekniklerden yararlanmay1 hedeflemistir. Insanin daha 6nce
fiziksel diinyada karsilasmadigi makineler, sanat ufkunda yeni bir pencere agmustir.
Farkli bir zaman algisiyla yiiz yiize gelen sanat¢i, sadece duyusal verilerle yaratilan

zaman ve mekan iliskisine diistinsel bir boyutun yogunlugunu katmistir.

Descartes’ten Kant’a kadar birgok diisliniir, islevsel olarak bir araya getirilmis
goriintii lizerine diislince sistemini, degerini, farkindaligin1 saglamiglardir. Sanatgilar ve
sanat diinyas1 bu durumdan etkilendiler. Artik iiretim i¢in pratik ve kavramsal bir
donem baslamisti. Bu zamani1 ve degisimleri daha da hizlandirmistir. Var olan gercek
sorgulanmaya ve sanatgty1 daha bireysel goriinenden bir seyler ¢ekip ¢ikarma anlayisina

itmistir ve i¢ gerceklige verilen 6nem artmistir. Bu da soyutlamayi doguran bir etkendir.



Resim sanatinda soyut devrimin izlerini, 19. yiizyilin sonlarina dogru
Fransa’da baslayan ve daha sonra diger iilkelerdeki sanatcilari da etkileyen sanat
akimina rastlayabiliriz. Bu sekilde 19. yiizyilin resimlerinde de soyuta yonelisin izlerine
rastlariz. Bu ornekler arasinda Claude Monet, Paul Cezanne, Ingiliz ressam J.m.W
Turner ve Amerikali ressam J.M. Whistler gibi 6nemli isimler var. Bu sanatcilarin
caligmalarinda heniiz goriinen diinyanin izlerinden tam anlamiyla kopamadiklarini
gorebiliyoruz. Yalniz 6n planda tuttuklar1 bi¢cimsel arayislarinda ve renkleri kullanma
sekillerinde soyut evreler gérmemiz miimkiindiir. Renk ve sekillerin uyumlu
biitiinliigine dikkat cekerek resimsel kompozisyonlarla donemin resim anlayisindan

kopmuslardir. Bu soyut arayislar 20. yiizyilda yogun bir sekilde artig gostermistir.

“‘Soyut sanat, 20. yiizy1l modernizminin baslica ifade bi¢cimi olmus, 19.yiizyil
sonunda Izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatcilarin goriinen
diinyanin gergekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir
sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gergekligin yerine sanatin
kendi 6z gergekligini koyan, boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bicimsel Ogelere

odaklanan pek ¢ok sanatci birlikte ger¢eklestirmistir.”” (Antmen, 2018, s. 79)

Natiiralist ifadeden yani diinyay: temel alan anlayistan siyrilarak ‘sanat igin
sanat’c1 bir ifade 20. yiizyilin akimlar1 arasinda genel bir egilim kazanmistir. Bu
akimlarin bicimsel ¢oziimlemeleri genellikle soyutlama olmustur. Fovizm, Kiibizm,
Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi birbirinden farkli akimlar bu ilkeler dogrultusunda 20.
yiizy1l sanatindan giiniimiiz sanatina fikirsel olarak ¢ikis noktas: olmustur. Bu anlayisin
soyutlugu 20. yiizyilin bat1 sanatinda Kandinsky, Mondrian, Malevig, Tatlin, Brancusi
gibi Oncii sanatcilarla birlikte yiizeyde ve renklerde soyutluk netlik kazanmigtir.
Alisagelmis kurgu ve anlatimlariyla resmin bigimsel yiizeyine yeni goriis ve tekniklerle

dis diinyaya tamamen sirtlarin1 ¢evirmeseler de i¢ diinyalarina daha ¢ok yaklasmuslar.

‘‘Barr’a gore soyut sanat, biri Kazimir Malevig’e, digeri Wassily Kandinsky’ye
dayandirilabilecek iki koldan gelismis; birinde zihinsel, yapisal ve geometrik bir egilim,
digerinde icgiidiisel ve duygusal, dekoratif ve biomorfik bir egilim agir basmistir. Birini

belli ilkelere bagli ve rasyonel, digerini mistik yonelislere acik, dogaclamaci ve



irrasyonel olarak degerlendiren Barr, bu ayrimlardan yola ¢ikarak soyut sanati;
‘Klasik¢i” ve ‘Romantik’ olmak tiizere iki farkli egilim {izerine temellendirmistir.”’

(Antmen, 2018, s. 80)

Bu soyut temelle iki koldan ilerleyen soyut sanatin, bir kanadinda
yapisal/geometrik ve disavurumcu/geometrik olmayan iki tslup gorebiliriz. Birinde
renk ve sekil odakli, dogadan, dig gergeklikten ya da dogadaki dis gergeklikten kaynakli
soyutlamaci bir anlayis varken, diger kanadinda resmin konusu ancak resmin kendisi

anlayis1 yani tinsel bir anlayis mevcuttur.

1914’11 yillarda soyutlama sadece tuval yiizeyinde ¢alisan sanatg¢ilar i¢in degil
aynt zamanda ii¢ boyutlu ifadeleri kullanan sanatgilarin da ugrak yeri olmustur.
Donemin Konstriiktivizm akiminin sanatcisi olan Vladimir Tatlin’in atik malzemelerle
yaptig1 ¢alismalarinda nesneyi tiimiiyle soyutlastirdigini ve malzemenin diline yeni bir
boyut getirdigini gormekteyiz. Sanatgi ¢esitli malzemelerle olusturdugu deneyselligin
ornekleri arasinda 1914-15 yillarinda yaptig1 ‘Kose Rolyefleri’ ¢aligmalari, donemin
soyut ornekleri arasindadir. Tas, plastik, demir, bronz, ahsap gibi malzemeler en ham
haliyle, nesnelerin 6ziinii yakalayacak sekilde saf bi¢imsel ifadelerin araci olmustur. Bu
donemde soyut etkiler altina giren birgok sanat¢idan konusmak miimkiindiir. Kuskusuz
yeni ifade sekillerinde o zamanki kiiltiirel ifadeleri geride birakacak bir etkinin alanina
girilmesindendir. Bu tinsellik arayisinin endistriyellesme disindaki sebeplerinden biri
de diinyanin icinde bulundugu savas hali olabilir. Zamanin ¢alkantili halini Isvicreli
ressam Paul Klee’nin su sozii 6zetler niteliktedir: ‘‘Diinya daha korkung oldukg¢a (su
anda oldugu gibi) sanat da daha soyut oluyor’’ (arthipo, 2016) der. Giiniimiizde de bu
gerilimin bitmedigine sahit olabiliyoruz. Soyut egilimin devam etmesi diinya i¢indeki
calkantili zamanlarin etkisinden dolayr m1 bilinmez ama lkinci Diinya Savasi’ndan
sonra etkisini siirdiiren modern sanatin da temel {slubu olmayr siirdiirmiistiir.
Giliniimiizde de soyut sanat pek ¢ok sanatg¢inin ifadelerine terciiman olmaya devam

etmektedir.

Giiniimiiz resim sanatinin fikirsel c¢ikis noktasi yeni bir ¢agi doguran

endistriyellesme daha sonra teknolojinin gelismesiyle bagdasir. 19. ylizyilda



endistriyellesmenin etkisiyle modern bir ¢aga gecen Avrupa, bu degisimin etkisini
diinyanin her yerinde hissettirmistir. Boylece iiretim yeni bir anlayisin egemenligine
girmistir. Cagin makineyle tanigma siireci sanat alanindaki {liretimleri de etkisi altina
almistir. Gérme ve algilama durumu sorgulayici bir hale gelmistir. Degisimin dénemi
olan bu 19. yiizyil, goriinen ile gozlemci arasinda temsili bir hal almistir.
Makinelesmenin etkisiyle seri iliretim ve goriintiiyii elde etme olanaklarinin alani
genislemis ve yeni ifadeler arayisina yol agmistir. Bu gelismeye kayitsiz kalamayan
anlayis, tarih boyunca zamanin olanaklarini kullanmistir. 20. ylizyilin olanaklari
arasinda da matbaa, fotograf makinesi ve hizla ¢ogalan hazir nesneler belli bash
alternatif araclar olmuslardir. Bu olanaklar sanat¢ilarin elinde tekrardan ruh bularak 20.
ve 21. ylizyil sanatina farkli iiretim bigimleriyle yansimigtir. Modernist sanatin devam
ettigi 20. ylizyilda soyut evre artik bir ¢ikmaza girmisti. Modernist sanatin devam ettigi
20. ylizyilda soyut evre artik bir ¢ikmaza girmisti. 1960’11 yillarda tikanan bu siiregte
avangart sanat i¢in ¢izilen tiim ¢ergevelerin degismesi ya da var olan kosullarin yeniden
tanimlanmast gerektigi konusunda bir¢cok sanat¢r hemfikirdi ve bunu eylemlerine
yansitmiglardir. Degisen bu anlayigla iiretimde soyut-zaman, mekan ve gegirgenlik

kavramlar1 yeni bir anlayis kazanma yolundaydi.

Tarih boyunca sanatgilarin iginde yasadigi mekanlar veya kendileriyle
igsellestirdikleri alanlar tizerinden yola ¢iktiklarini goérebiliyoruz. Sanat nesnesinin
ozelliklerinden bir tanesi ¢agin sorunlar1 zaman dongiisii i¢erisinde farkli materyallerle
sanatci elinde ruh bulmasidir. insan etkisiyle anlamli goriinen ve kutsallik iceren dnemli
ornekler, toplumun kiiltiirel birikimleriyle, zamanin ele aldigi ¢esitli bigimler gorsel
dinamiklerde viicut bulmuslardir. Zamanin ve mekanin birer pargasi haline gelen sanat
nesnesi kisinin toplumundaki tiyelerine, geleneklerine, kiiltiirlerine ait izler barindirir.
Bu noktada birey ve mekan etkilesimi zaman igerisinde ¢ok 6nemli bir husus olmustur.
Giindelik hayatini belli bir sistemle yasayan birey, kendisiyle tanimladig1 her mekanin
deneyimini tirettigi sey lizerinde sorgulamistir. Sanat¢inin yasadigi mekanla kurdugu
duyusal iligki ve biligsel siiregler, iretimlerin zihinsel boyutunun goriintiisiinii

olusturmustur.



Glinlimiiz resim sanatinda zaman ve mekan kavramlarinin ele alinist
malzemelerin ve goriintiilerin ¢ogalmasiyla, ¢agin teknolojik degisimlerine paralellik
gosterir. Mekan, kimi yerlerde artik yapitin kendisine dontismiistiir. Sanat tarihinde bu
radikal siirecler 20. ve 21. ylizyilin sanat algisinda onemli degisimlere neden oldu.
Zaman, mekan ve gegirgenlik kavramlar1 arasinda kurulan bag tigiincii boyut algisinda
yenilikler dogurdu. Bu iislup kapsaminda 1960 yillar1 ve sonrasindan giiniimiize dogru
akan bir siire¢ dahilinde soyut anlatimi irdelemistir. Bu tarihten itibaren ki ¢alismalar
icinde, gorsel temsilin bir nesnesi olan yiizeyi iki boyuttan siyirarak iiglincii boyuta
tagiyan sanat eserleri ve bu soyut algida calisan sanatgilar ele alinmistir. Calismalarda
alternatif malzeme kullanimi 21. yiizy1l sanatinda soyutlama etkisiyle zaman, mekan ve
gecirgenlik kavraminin bicim arayislarina, yeni bir anlayisla yaklasilmistir. Her seyi
degisim ve doOniisiime ugratan zaman, donemin olanaklarina goére sanatgilarin
calismalarini da sekillendirmistir. Bununla beraber iiretimleri de degisim ve doniisiime
ugratmistir. Alisilmisin diginda bir ifade bulan sanat, yeni malzemelerin diliyle simdiki
zamanin olanaklarimi1 kullanarak, hazir nesnelerle etkilesime girmistir. 20. yiizyildan
itibaren donemin sadece estetik kavramini degil toplumsal ve kiiltiirel algisini da

sorgulatmustir.

Arastirmanin birinci boliimiinde sanatta mekan ve zaman etkileri arastirilmas,
soyut sanatla olan iligkisi irdelemistir. Uretilen mekan, yapitin kendisi haline gelmis
zaman da bunun i¢ine eklenmistir. Calismalarda iki boyuttan siyrilip ii¢lincii boyuta
gecildikten sonra dordiincii boyut olan zamanm kendisi bu sefer yapit haline
sokulmustur. Yani zaman bir nevi yapitin i¢inde akar, bu sekilde de dordiincii boyutla
biitiinlestigi savunulmustur. Buradaki yapitlar tipki arazi sanatindaki algi gibi hem
fiziksel zamanin i¢inde akan bir siiregtir hem de diisiinsel ifadenin soyut zamanin somut
bir 6rnegi olarak betimlenir. Bugiin igerisindeki anlamlarina ve tanimlarina agiklik

getirilerek ileriki boliimlerin anlagilmasini saglamistir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde sanat yapitlar1 giiniimiize dogru ilerlerken
tiretimlerdeki soyut egilimler ele alinmistir. 1960 sonrast bu soyut egilimlerde gerek
boyasal, gerek bulunan nesnelerin birbirleriyle iliskilendirilmesinde bir degisim ve

doniistimiin izleri irdelenmistir. Gegtigimiz 20. yilizyilin yaptigi en biiylik degisim



alisilagelen resim ve heykelin goriiniirdeki algisini kirmigtir. Bu yiizyilin basinda
Kiibizmle baglayan nesneleri ve figiirleri parcalama algist soyut sanatla yeni bir
degisime ugramistir. Dadaci1 anlayisin getirdigi goriis resmin sadece tuvalle etkilesim
gelenegini degistirmistir. Hizla gelisen ve degisen teknolojik olgularla kendisine yeni

ifade ve yarati alanlar1 olusturarak giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiistiir.

Giinlik kullanim nesneleri 1960 yilindan sonra yogun sekilde sanatta ifade
araci haline gelmistir. Gerek bigim bozmasiyla gerek ise bigimsel bir deformasyona
ugratilmadan yerlestirme ve diizenlemelerle mekan olgusuna dahil edilmistir. Caligmada
atik nesnelerin veya yeni ifade araglarin resmin dili haline nasil geldigi cagdas
diisiincelerle incelenmistir. 21. ylizyilin bir sanat nesnesi haline gelen malzemelerle

bicim algilayisi yeni bir dil anlayisi lizerinden, ilerlemesi tartigilmistir.

Uciincii ve son boliim olan kisimda Canan Tolon, Omer Ulug, Chris Jordan adli
lic ayr1 sanatg1, ¢alismalariyla birlikte soyut baglamda 6rneklendirilmistir. Ele alinan ii¢
sanate1 ilk boliim ve ikinci boliimde anlatilan konularin yansimasi 6zelligi tasimaktadir.
Ucgiincii béliimiin giris kisminda ii¢ sanat¢min ortak noktalar: tartisilmis tezin konusu
olma nedenleri genis¢e aciklanmistir. Arastirmanin merkezinde konumlandirilan
soyutlama baglaminda zaman-mekan olgusu, kavramsal sanatin ve soyut sanatin
etkisiyle sinirlar1 bulandirmis ve bunlar iizerinde bir gecirgenlik saglamistir.
Gegirgenlik kavrami bu baglamda bir ifade araci olarak yiizeydeki hareketlerden
kaynakli olarak plastik sanatlar alaninda gecislilik baglaminda tartisilmistir. Gegislilik
disiplinler arasi sinir1 eritip i¢ ice kavramina yansitilma bicimi tartisilmistir. Kavramsal

gecislilik hem teknik olarak hem de mental olarak gecirgenlik kavrami iizerinden

tartisilmastir.
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BIiRINCi BOLUM

SOYUTLAMA BAGLAMINDA ZAMAN, MEKAN VE GECIiRGENLIK
ALGISI

1.1 Soyutlama

Soyutlama kavrami resim sanatinda bir tutumun adidir. Soyutlama anlayisiyla
bicimlenen goriintiiniin dogada pek karsiligi olmayan formlarda goriintii kazanmasidir.
Aslinda alg1 kuramlarinda soyutlamay1 sadece bicimsel sekillendirmelerle kisith tutmak
pek dogru degildir. Soyutlama duyumlarla ve diisiincelerle birlikte de bir yaratim
stirecine gider. Psikolojide soyutlama genellikle duyusal verilerden yola ¢ikarak daha
sonra bu izledigi yolu terk ederek ilerler. ‘John Locke, soyutlamak i¢in belli nesnelerden
edinilmis belli fikirleri alip onlari, zaman, yer ya da baska fikirler gibi diger biitiin
varoluslardan ve gergek varolus kosullardan ayirdigimizi sdylemisti’” (Arnheim, 2007,
s. 177). Bir anlamin tiimiiyle soyut olabilmesi i¢in saf olmayan bir diisiinceden arinmig
olmasi gerektigini bu sézlerden ve bugiin bile bir¢ok durumda karsilasabiliyoruz. Zihin
tasaris1 somut olanin disinda da diisiinebilir. Soyutlamanin sozliik terimine baktigimizda
gercekte basl basina varligir olan bir seyi, maddesinden siyirarak, zihinsel tasariyla
gercekte ayrilamaz olan1 maddesinden ayirmaktir. Liibnan dogumlu New Y ork sanatgisi

Annabel Daou soyutlamay: su sekilde agiklar:

“Bence soyutlama, sanatcimin formu ¢ikardigi ve form yarattigi zihinsel
bir stirectir. Mesela pencereme baktim ve caddenin karsisinda bir pencere
gordiim. Bir kare biraz kilt distyd: ve bir kilt dis1 1zgara diistinmeye basladim -
ve oradan, kii¢iik hareketler hakkinda, biiyiik 1zgaradaki kii¢iik kayisin her geyi
nasil degistirdigini diisiinmeye basladim. Herhangi bir seyi baslangi¢c noktasi
olarak kabul edebilirsiniz; soyutlama bunu yapmaniza izin verir. Sonra kendi

diinyast oluyor ve isin i¢inde olmak gibi.” (A.Macadam, 2007)
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Diisiinecek bir seylerimizin olabilmesi igin, i¢inde yasadigimiz diinyanin
imgelerine ihtiya¢ duyariz. Ciinkii gézlenen 6gelerin algisal siireci ile diisiinceyle olusan
ogeler birbirlerini tamamlar niteliktedir. insanin gerekleri olan biitiinleri birlestirme
ihtiyaci, insan1 duyusal alginin temel hislerinden koparmaksizin onlar1 genel bir ¢ergeve
haline sokar. izlenen bu yolda biitiinlestirici siiregle soyutlamay1 dogurma olasilig artar.
Incelenmesi gereken soyutlamanin anlami ve dogasi hakkinda Rudolf Arnheim’in
Gorsel Diistinme kitabinda soyle bir ifade var: “‘Sozciik anlamiyla soyutlama
(abstraction) olumsuzdur. Abstrahere fiili, bir seyi bir yerden etkin bir bicimde ¢ekip
cikarmak ve edilgin olarak bir seyden cekip ¢ikarilmak anlamlarina geldigi icin

soyutlama uzaklastirmaya isaret eder.”” (Arnheim, 2007, s. 176)
Bagka bir ifade de ise soyutlama soyle agiklanmistir:

““Asil sozliik anlamziyla ele alinacak oldugunda ‘soyutlama’ olumsuz bir seydir.
Sozciik bir seyi yerinden kaldirma, soyma, ¢ikarma, bir seyin bir tarafin1 sityirma
anlamlarina gelmektedir. Ayrica fiil olarak soyutlama, bir seyi bir bagka seyden ayirma
ya da edilgen olarak ve biraz da kendi iradesi disinda bir seyden ayrilma anlamina

gelmektedir.”” (Baysar, 2013)

Yani soyutlama, sanatginin goriilen diinyadan kendiliginden bir sey ¢ikarma
sanatt olarak tanimlanabilir. Gorlinlir durumda olan esaslarda kimi odak noktasindan
cikarken Kimi etkiler ise rastlantisaldir. Odak noktasinda olan, yani bilingli yaratilan
etkiler ile tesadiifi etkilerin Orgiitlenmesi soyutlamayir olusturur. Soyutlama sadece
tesadiifi etkilerin kendiliginden olusumlariyla ilgileniyor olsaydi orgiitlenmis olani
anlamak zor olabilirdi. Bu etki geleneksel olanin 6tesine gegip, sadece bir parcanin
ozelliklerine odaklanmayi amaclamak yerine, biling ve biling diginin tiim yapisal
ozellikleriyle ilgilenir. Bu olay resmin her asamasiyla ilgilenenlerde goriilen zihinsel bir
betimleme olabilir. Bu duruma dayanarak resimde soyutlama hangi noktada bulunur?
Bunu belli bir tarihten baslatip belli bir tarihle bitirmek pek miimkiin gériinmiiyor
clinkii eski caglardan itibaren farkli zaman araliklarinda resimlerde soyutlama
orneklerine sahit olunabiliyor. ‘‘Soyutlama, insanin toplum olmas tarihi kadar eskidir.””

(Elibol, 2017) Mezopotamya topraklarinda, magara duvarlarinda, Misirlilarin dini
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betimlemelerinde duvar siislemelerinde vs. soyutlamaya rastlamak miimkiindiir. Sadece
giintimiizde degil eski tarihlerden itibaren insanlar soyutlamaya gitmistir. Bu sebeple
insanlar sadece gordiiklerini degil, mevcut olarak varligina inandiklar1 seyleri de tasvir
ettiler. Bu da soyutlamay1 dogurmustur. Bu baglamda soyutlama ile ilgili tarih asir1 ve
cok Kkiiltiirciiligi sezmemiz miimkiindiir. Ayni seyin soyut sanat i¢cin de gecerli
oldugunu soyleyenler de vardir. “Soyutun kaynaklar1 tarih asir1 ve ¢ok kiiltiirlii
(modernist esin kaynaklari arasinda Afrika sanati, Bizans ikonlari, islam bezemesi var):

dolayisiyla, soyut her daim icat edildigi kadar kesif de edilmis’’ (Artun N. A., 2013).

Bir seyi tanimlarken onun tam karsiligin1 bulmak onun en icteki 6ziiniiniin
miikemmel karsilig1 olmas1 demektir, gériiniirde benzeri ya da tanimlananin bir parcasi
biitiiniin kendisi olmamalidir. Bes duyu organimizla algilanabilir olan1 genelde somut,
algilanamayacak olani da soyut olarak tanimlanirdi. Aymi sekilde fiziksel olarak
hissedilen, bilinen somut; zihinsel olarak tanimlanan soyuttur denilir. Bunlarin somutu
ya da soyutu yeteri diizeyde aciklayabildigini diisiinmek yanls olur. insanda dogal
olarak bulunan konusma kabiliyetine sahip olmayan bir varligin, soyutlama

yapamayacagi hakkinda fikir yliriitebiliriz.

‘“..Locke hayvanlar hakkinda sunlar1 sdylemisti: Onlarin (hayvanlarin)
hi¢birinde soyutlama giicli yoktur ve insan ile hayvan arasina tam bir ayrim ¢izgisi
¢eken sey genel fikirlere sahip olma yetisidir. Pellet soyle der: Sagir ve dilsizler,
betimleyici ve kronolojik olan ve sadece somut olgulara ya da edimlere uygulanan
hareket diliyle kisith olduklari i¢in soyutlama ya da genellestirme siirecine asla
erisemezler.”” (Arnheim, 2007, s. 177)

Zihin, somut olarak simgelenenlerin disinda da diisiinebilme giiciine sahiptir.
Hatirlanan ve temsili olanin etkisinden siyrilarak yaratimda bulunabildigimiz zaman
soyutlamanin tanimina erigsmis olacagiz. René Pellet’in ifadesiyle: ‘Zihin, somut
temsillerin disinda diistinebildigi, yani algisal olarak verili olan ya da hatirlanan seye
dayali bir destek olmaksizin yaratabildigi zaman, soyutlama sozciiglinii en yiiksek
anlamiyla anlamis olacagiz.”” (Arnheim, 2007, s. 177) Zihin araciligiyla soyutlama,

somut olandan kurtularak temsili bir hale geldigini anlayabiliyoruz. Zihnimizdeki
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herhangi bir imge eger tekil olarak kaliyorsa bu somuttur. Bir sandalye kavrami tiim
sandalye ¢esitlerini barindiriyorsa tiimevarir ve genellesir. Tekil olanin 6ziinde somutla
karsilasiriz ama tekil olan genellesip bir drnekler toplulugunun yerine gegerse bir
timele doniisiir. Bu sekilde zihinde kendiliginden agilan temsili semayla soyutlamaya
doniisebilir. “‘Berkeley’e gore, kendi basina sayilan bir fikir tikeldir, ayn1 tiirden diger
tim tikel fikirleri temsil etmesi ya da bu fikirlerin yerine ge¢cmesi saglandiginda
genellesir.”” (Arnheim, 2007, s. 178) Somut ve soyut kavrami bir sekilde birbirini
diglayan, birbirine zit iki kavram degildir. Fiziksel veya zihinsel olarak somutluk bazi
soyut kavramlarin yerine de gegebilir. Bu kiiltiirler arasinda farklilik gosterebilir. Birisi
icin gegen bir kavram, bir diisiince kiminin algisina gore soyuttur kimisine gore bir
somut delilin ifadesidir. Zihindeki bitiinsellik resim olarak hizmet ettiginde
soyutlamaya dogru gittigini sdyleyebiliriz. Kiiltiire gore de sekillenen bu alginin en tipik
sOylemini su sekilde 6zetleyebiliriz: Daha dnce bakilmadigi bir tarzda goriiniim kazanan
imgede, kendisinden Oteye gegen bir isaret 6zelligi kazanabilir. ‘‘Genelleme yapmak
icin Once soyutlama yapmak gerekir, ama yararl bir soyutlama yapmak i¢in 6nce nasil
genelleme yapilacagini bilmek zorunludur.”” (Arnheim, 2007, s. 183) Insanlar
ilgilendikleri konular1 genellestirir, bir simiflandirmaya sokar. Insanlarda kullanilmayan
bir seyin Olgiitli yok gibidir. Kisi i¢in bir amaca hizmet edecek olan sey bir bagkasi i¢in
bir anlam teskil etmiyor olabilir. Her biri, uygun duruma gore hakli ¢ikabilmektedir.
Siniflandirma  6lgegi, en temel durumlarda bile amaglara gore farklilik
gosterebilmektedir. Bu yasamsal bir ilgiye baghdir. Freud’a goére bilingcaltimiza
yerlesenlerin ve bilingaltinin bunu gruplandirma temelinde yasamsallik ve cinsel
diirtiiler vardir. Bundan sunu da anlayabiliriz: Bizi sekillendiren seyler sadece ilgi
duyduklarimiza bagl degildir. Gruplandirma yapabilmek bir nevi soyutlama yapabilme
ozelligini i¢inde barindirir. Bir seyleri baska bir seyden siyrilip alinmasi tipki riiya
imgelerinde olusan etkinin i goren kisimlari bizde daha kalici durmasi benzerligini
tagir. Biling ve bilingdisindakilerin riiyalara yansimasi, Sorunlarin bir 6n kosulu
niteliginde olabilirler. Algi bazen durumlarin tek tek kaydiyla simirli kalabilir, belki
yasamadigimiz higbir seyin Otesinde diisiince {iretemiyor olabiliriz. Yasadigimiz,
gordiigiimiiz her sey ileri bir tarihte 6grendiklerimizin yansimasi olabilir. Bu sekilde de

alg1 kendisine faydali olan1 secip ayirabiliyordur. Bu algilama liiksii, tiirlerin nesneler
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arasinda hassas ayrimlarinda da gorebilir. Et¢i veya otgu hayvanlari cezbeden seylerin
genellemesine bakarsak, otlarin genel renk ve kokusu otgullara, etgilere de etlerin
kendine ait 6zellikleri secicidir. Bu tiire 6zgii algilama bi¢imi soyutlamaya 6rnek olmasa
da onlar i¢in bir genelleme durumunu tasir. Bunun, neden soyutlama olmadigini suradan
anlayabiliriz: Dogalar1 geregi onlarda bu durum ayni isler. Ayn1 maddeler hep aym
sekilde hareket ettigi i¢in bunlarda bir soyutluk arayamayiz. Dogalar1 geregi bu
boyledir, ayni tepkiyi iiretirler. Cevrenin geregi onlar1 ne kadar etkiler bilinmez ama
etkilese de aynu tiirler i¢in bu ayni isler. Bu durumda da soyutlamaya elverisli bir sey
goremeyiz. Oyleyse gérme duyusuna sahip olmayan ve dogustan gérme engelli olan bir
insan isitme duyusuyla algilayabildiklerini zihninde gorsellestirebilir mi? ‘‘Keza, kor
bir insanin isittigi sesleri, goriiniimlerin dogal baglaminda soyutladigi sdylenemez
¢linkii bu goriintimler zaten ona sunulmus degildir’’ (Arnheim, 2007, s. 184). Gorme
durumuna sahip bir bireyin ya da hayvanin i¢inde yasadig1 diinyada deneyimledikleri
goriintiileri zihninde biriktirme durumu gérmeyen birine gore farklidir. Bu sekilde
alman goriintiiler zihinde genellesebilir ama algida soyutlama olusmayacagini dile
getirir Bergson. ‘‘Bergson, algida soyutlama ger¢eklesmedigine inanir. Ona gore
deneyimde algi-verisi olarak karsilagilan tiim ornekler, birbirlerinden farklidir; ama
bazilarma aym sekilde tepki gosterilir ve aym yararli sonuglarla karsilasilir. Ornegin,
hepsi de tadi giizel olan seyleri gosterir.”” (Arnheim, 2007, s. 184) Bergson, gorsel
deneyim diinyasindan algida toplanilan genelliklerin hepsinin farkli oldugunu ve bu
farklilik icinde hepsine de ayni tepki verildigini dile getirir. Ciinkii bu orneklerin
bazilarmin farkli olmasina ragmen ayni tepkilerle ayni sonuglar dogurdugunu soyler.
Burada 6grenilmis bir sey oldugunun kanisina varabiliriz. Bergson bu kurama inanan
insanlara, kesfedilmis bu 6grenilmislikler algida soyutlama olusturmayacagi yoniindeki
tezlerine haklilik pay1 vermistir. Bergson’un aksini sdyleyenler de var. Bir yapinin soyut
olarak kavranmasi, bilme yetisinden ve alginin temelinden dogdugu sdylenir. Bu
tamamen Bergson’un diisiincesiyle bir zithk olusturur. ‘‘Ornegin Jean Laporte,
soyutlamanin algisal malzemeden taklit jestler araciligiyla halihazirda bagka nesnelerde
zaten inceltilmis ve simdi tekrar uygulanan jetler aracilifiyla ¢ikarildigimi ileri
stirilmiisttir.”” (Arnheim, 2007, s. 184) Bu sdylem “Resmin Tarihi” kitabinda bulunan

isaretler yapmak ve onu ilging kilma tizerindeki bir diislinceyi hatirlatti. Diiz bir



15

zeminde birakilan noktalar, zihin araciligiyla baska bir seye doniisiir. Tipki bir tuvale
rastgele birakilan birkag¢ isaretten veya buluttaki hareketlerden cesitli ¢ikarimlarda
bulunmak gibi, bu sekillere de pek ¢ok anlamlar yiikleriz. Bu goriintii kimine ayni,
kimine farkli bir sekilde goriiniir. Bunun temel nedeni zihnimizin kendinde topladigi
goriintlilerin  birlesimidir. Algt kendi verilerine benzer seyleri canlandirir, ¢iinkii
kesfettigi seyler benzerlikler tizerine kuruludur. Yiizeyde birakilan bazi isaretler zihin
tasaristyla gorsel anlamda etkilesime girer. Etkilesime giren bu noktalar bir seye
benzemeye baslar. Bizim bilin¢altimizdan, yasanmishi§imizdan olan bir sey: tanidigimiz
bir yiize icinde zaman gecirdigimiz bir mekana ya da gilinlik hayatta farkina
varmadigimiz ama bizde anlam bulan bir goriintiiye benzeyebilir. ‘’Hepsi suna bagli:
insan bir isareti bir seyin tasviri olarak gérme yetenegine sahip.”” (Hockney, 2017, s.
34) Ornegin Diinya’nim Giines etrafindaki hareketinden dolay1 zihnimizde daha énceden
var olan dairesel semaya uygun diismesi gibi. Bu da zihinde soyutlamayi gerektirir.
Genelleme semasini olusturdugu bir siirecte kendinde ayirt edici 6zellikleri secip bir
baglik altinda toplar. Bunu yapabilmesi de soyutlamayi gerektirir. Soyutlamanin
arkasindaki temel fikir, ger¢ek diinyadaki bir seyin Oziinii yakalayip bu 6zl fikir ve
kavramlara tagimaktir. Geometrik formlara gercek diinyadaki bir seyin 6ziinii aliyoruz.
Kiip formundan 6rnek verecek olursak zar, rubik kiipii, kiip goriiniimlii bir bina veya bir
kutu olabilir. Kisacast kiipiin ne olduguyla ilgili genel bir fikre sahibiz. Burada kiip
kavramin1 6ziimseyip genel bir fikir olusturmus oluyoruz. Gergek hayatta kiiplin tam
oOl¢iistinti veren bir 6rnek yok. Bu verdigim 6rnekler de birbirlerinden farkli ama zihin
bunu soyutlayip ayni 6lciide kabul edebiliyor. Kiip formu kendine benzeyen tiim
bicimleri temsil etmek ic¢in kullanilabilir. Soyutlama kavrami sadece geometri ile
sanatla bagdastirilamaz. Giinlik yasamimizda bir seylerden bahsederken, kelimeler ve
semboller kullanirken de aslinda soyutlama yapmis oluyoruz. Fiziksel gerceklikteki bir
seyin Oziinii aliriz ve bunu soyut kavramlarla ifade ederiz. Bir kavramdan bahsederken
zihnimizde anlam kazanan bir dizi sembolden bahsetmis oluruz. Ornegin bir kopek
kavramindan bahsettigimizde, zihnimizde kdpegin ne olduguna dair bir fikir vardir.
Dort ayagi, iki kulagi vardir; kulagi sarkik veya diktir; kimi insanin korktugu kiminin
ise oynarken mutlu oldugu bir canlidir gibi betimlemeler yapariz. Bu bahsettiklerimiz

bir kdpek oziine aittir. Oysaki gergek hayatta kopeklere baktigimizda ¢ok farkli yanlari
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vardir. Bir Danua goriintiisii ile bir Kangal Kdpegi'nin goriintiisii bir degildir veya bir
Pekines ile bir Pitbull goriintiisii bir sayilmaz. Bu farkli goriintiilerin 6ziine indigimizde
bunlarin bir kopek oldugunu biliriz. Kisaca sdyleyecek olursak tiim detayindan styrilmis

bir kopek silueti temsili bir hal alir.

Soyutlama tek bir Ornekten ziyade birka¢ Ornegi temsil ettigi icin biitline
hizmet ettigi sOylenebilir. Bir toplulugu temsil eden bir ornek¢e aynm1 zamanda
kendisinin de temsiliyetine sahiptir ama o toplulugun sadece bir 6rnekgesi oldugu i¢in
kendi adina da toplum adina da soyutlama yapamaz. Ciinkii bir 6rnek salt bir deger
tasir. Bir masa 6rnegi tiim masalarin bir soyutlamasi degildir. Soyutlama bir toplulugun
bir 6zelligi olmadig1 gibi bir 6rnegi de degildir. Bir durumda esit olan her sey sadece
birbirlerinin bir 6rnegi olabilirler. Bir insan toplulugunun hepsi etten kemikten olmasina
ragmen bir zaman igerisinde yasadiklar1 seyler itibariyle soyutlamalar yaratabilirler.
Yasadiklar1 baz1 etkiler bir dramin, bir komedinin ya da bir seyin 6zetini temsil edip,
sembollestirdigi i¢in gdriiniirde olann soyutlugunu hissettirir. Ulkeyi temsil eden bir
grup, i¢indeki halkin bir 6rnegi degil o toplulugun bir soyutlamasidir. Soyutlama bir
0zellik ya da bir 6rnek yansimasi sayilmaz. Bir seyi benzerlerinden ayiran 6zellik de
bazen soyutlamaya girmeyebilir. Ornegin bir sirketin logosunda kullandig1 bir renk onu
temsil edebilir ve onu diger sirketlerden ayr: tutabilir ama bu sirketin karakterini ya da
dogasini kendisine 6zgii bir bicimde yansitmaz. Bdylece tek basina olan bir isaret veya
bir delil, bir ipucu soyutlama degildir. Sir Arthur Conan Doyle tarafindan olusturulan
hayali dedektif kahraman Sherlock Holmes’in olay yerinde buldugu birkag sag teli veya
birka¢ elbise pargasi sug¢lunun bir soyutlamasi degildir. Ciinkii olayin, karakterin bir
hikayecisi net bir yansimasi degildir. “Gorsel Diislinme” kitabindaki Hazreti Yusuf
karakterinin 6zet anlatim1 ya da 9 Agustos 1945’te ABD’nin Japonya’nin Nagazaki’sine
att1g1 atom bombasini temsilen 11:02°de duran saat miizesi soyutlamay net bir sekilde

ifade ediyor.

‘“...Hazreti Yusuf’un lekelenmis ¢ok renkli paltosu ikinci derece bir kanit ve
felaket delilinden fazla bir seydir. incil okurlar1 ve Yusuf'un babasi ve kardesleri
acisindan, babanin hediyesi olan bu degerli palto, Yakup’un tarafgirligini simgeler; kan

lekeleri de en sevilen ogula yapilan saldiriy1 betimler. Sirlar1 a¢iga vuran bir géstergenin
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secilmesi rastlantisal degildir. Aile draminin giiglii, gorsel bir soyutlamasidir.”’

(Arnheim, 2007, s. 194)

Nagazaki’ye birakilan sisman adam lakapli atom bombasi ve yikiminin
biiyiikliigiinii anlatan birgok yazi olmustur ama onu soyut bir sekilde ifade eden atom

bombasinin birakildig1 tepede kurulan miize olmustur.

‘‘..Nagazaki’den atom bombasinin patladigi tepede kurulmus kiiciik miizede
bulunan eski model, bozuk duvar, masa ve kol saatleri sergisi, ziyaretcilerin kalp atigini
durduran bir soyutlamadir. Biitiin saatler 11:02’de durmustur ve hep birlikte zamanin
bdyle aniden sonuna varmak, masum giinlilk eylemin 6liimii, ayn1 miizede sergilenen
dehset fotograflarinin aktardigindan ¢ok daha giiclii bir deneyim yakinligini iletmektir.
Olayin temel bir veghesi, olayin kendisini akla getirmektedir.”” (Arnheim, 2007, s. 194)

Soyutlamanin dogasini, sadece birkag tesadiifi etkilerle ortaya ¢ikmaz. Ciksada
bu oldukga basit olur. Soyutlamanin dogasinda genel gerceveyi olusturdugumuzda, ayni
0ge igerisinde birden fazla ayni 6rnekle karsilasiimasi zordur. Soyutlama siirecinde
keyfi se¢imlerin, tesadiifi yiginlarin anlamli bir soyutlamaya gotlirmedigini goriip
hissedebiliyoruz. Bu tiir se¢imler esas Ozellikleri bir araya getirse bile tek basmna

biitiinliiklii bir kavram olusturmayabilir.
1.1.1 Yapisal Biitiinliik ve Harmoni

Iki veya daha fazla malzemenin bir araya getirilmesiyle olusan etkiye harmoni
denir. Genis bir anlami kaplayan harmoniyi uyum ve ahenk icinde olan her sanatta
arayabiliriz. Uyum ve ahenk, biitinlik olusturmak igin Onemlidir. Sanatta da
kompozisyon onemli bir konumda oldugu i¢in renklerde, bigimlerde, yatay ve dikey
eksenlerde biitiinlik olusmasi onemlidir. Bi¢gim ve bigimleri olusturan dengelerin
biitiinliigli ile ortaya ¢ikan goriintiiniin soyutlugunu, anlamsizliktan kurtarmak igin
kendiliginden gelisen ve belli bir kurgu ile meydana gelen etkiler uygun bir harmoni
birligi olusturmalidir. Eserin igeriginde gelen degisimler bicim ve olusumlari etkiler. Bu
degisimler goriintiiniin anlam biitiinliiglini de etkilemislerdir. Soyut sanatta onemli

konumda olan bi¢im ve igerik biitlinliigii, felsefe ve sanat tarihinin temel taslarindandir.
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Felsefe ve sanat tarihi var olan her seyi kapsayan, biitiin varliklar1 ve diisiiniilen seyleri
icine alan evrensel olani bigimlendirerek de anlatir. Buna ciddi anlamda yaratict bir
biling gerekebilir. Evrenseli ve tiimel olan1 anlatmak insanin plastik degerdeki
ifadesinden olabilir. Felsefe bu konumda somut olmayan verileri ve kompozisyonlari da
degerlendirmemizi saglar. Somut olarak algilanamayan tinin alani veya tarih, sosyal,
politik ve toplumsal nedenlerin olusturdugu bireysellik, soyutlasmay1 dogurabilir. ifade
arayislarinin siirsiz oldugu bu durumlar plastik degerlerin soyut anlayistaki bigim

biitiinliiglinden uzak degillerdir.

Her sanat kendi gercekliginin pesindedir. Kendi gergekleri ilgi alanlarini
uyandirir. Caligmalar bu yonde anlam kazanmaktadir ve bigim araglarin1 da
etkilemektedir. Daha fazla malzemenin bir araya gelmesi disiplinler arasi ¢aligmalarin
olusturacagr ahengi animsatir. Giiney Koreli sanat¢gr Do Ho Suh psisik bir mekéan olan
ev imgesini zihinsel alanin sinirlariyla birlestirirken ipek, kumas, kagit, ¢elik, regine vb.
materyallerin harmonisini kullanmistir. Yapisal bir biitiinlik olustugunda, bigim igin
elverigli malzemelerin ahengi, soyut sanatta dnemli bir deger tasimaktadir. Her seyin
yasast ve kurali oldugu gibi gelisiglizel hareketlerin ve kullanilan malzemenin
etkilesimlerinde de bir disiplin vardir. Alman sanatg1 Anselm Kiefer caligmalarinda
tarthin karanlik yanlaryla yiizlesirken saman, kiil, kil, kursun ve gomalak gibi
malzemeleri boyanin diliyle bulusturup ¢ok katmandan gegirmistir. Calismalarinda yer
yer tesadiifi ve gelisiglizel hareketlere izin vererek soyut imgelerini olusturmustur.
Farkli dilde bir araya gelen malzemeler, karmasikligin bir {iriinii olarak diisiiniilebilir
ama bu karmasiklik ¢oziildiiglinde zaman ve mekan baglaminda renk ve bigimlerin
arasindaki ge¢isin birlikteliginin anlami ortaya c¢iktigi goriilebilir. Renk, ton ve
malzemenin diliyle olusan biitiinlik, gizemli gorlinlimiin etkisiyle bir igerigin
temsiliyetini tasir. Soyut sanatta izleyicinin bigimsel biitiinliigli kavrayabilmesi i¢in
farklilasan parcalar1 tek tek okumasi gerekli olabilmistir. Bigimdeki bir parcanin bir
biitinden kopuk olmadigi anlasilacak, biitindeki bu temsiliyet igerigi

anlamlandiracaktir.

““Her sanat yapiti, bigimle icerik arasindaki birliktelikle belirginlesir; ¢iinkii ne

igerik somut bir sanatsal bi¢gim disinda, ne de bicim belli bir igerik olmadan var olabilir.
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Bicimci sanat, sanatsal bigimlerden yoksun oldugu olcilide, igerikten de yoksundur;
bicimle icerik karsilikli bagimlilik i¢inde bulunurlar. Sanatta bigimle icerigin kurdugu
bu birliktelik her ikisinin birbirinden ayrilmayacagi kanisini giiglendirmektedir.”’

(Sabriye Oztiitiincii, 2015)

Bir yapitin bigimine bakildiginda o yapitin diizenleme tarziyla birlikte
Ogelerinin nasil obeklenildigine bakilir. Bir biitlinli olusturan 6gelerin algilanabilmesi
icin goriiniirde se¢ilebilir olmasi gereklidir. Diiz bir renkte, biitiinii olusturan diizen ile
diizensizligi algilayamayabiliriz. Biitlinliikk diizenle diizensizligin farkli bigimlerde
dengeli bir sekilde iliskilenmesidir denilebilir. Yves Klein’nin monokrom resimleri diiz
bir yiizeyi barindirir. Dolayisiyla sanat¢inin ¢aligmasinda diizenden ve harmoniden
bahsedemeyiz. Sanat¢t Sam Moyer’in mermer, arduaz veya tastan cesitli renklerle,
kumasglarla birlestirilmis calismalar1 harmoniye 6rnektir. Bulunan dokular1 ve nesneleri
yenilik¢i sekillerde birlestiren Moyer, onlart yeni, genigletilmis, sanatsal bir kelime
dagarcigina yol acan, giizel soyut resim ¢aligmalarinin harmonisine doniistiirmiistiir. Bu
tiir caligmalar birazda karmasik goriinebilir, aslinda her tiirlii diizen biraz karmasiklig1
barindirir ama harmoninin karmasikligi hem diizen ile hem de malzemeyle iliskilidir.

Bu durum yaratilan eserlerin olusum siireclerini iligkisel bir soyutlamaya da ¢ekebilir.

1.2 Zaman ve Mekan

Resim sanatinda geg¢misten gilinlimiize dogru bir incelemeye gidildiginde
zaman ve mekan algis1 genel olarak sosyolojik, felsefik, kiiltiirel siireclerle ve teknolojik
degisimlerle birlikte ayn1 dogrultuda bir paralellik gostermektedir. Zaman ve mekan,
insanin salt glindelik yasami diginda kiltiiriinii, kimligini, bellegini de kapsamaktadir.
Zaman ve mekan olgusunun ¢ok katmanli bu yapisi, goriis ve algi perspektifini tek ve

dogrusal bir yapidan siyirmis, goriinenin Stesinde de bir algi olusturmustur.

Literatiir kaynaklar1 incelendiginde zaman-mekan kavramlariyla ilgili goriisler
cok disiplinli bir zeminde tartisitlmistir. Fizik, felsefe, edebiyat ve sanat gibi alanlarda

cokea ele alinan zaman-mekan iligkisi, kuram ve pratikte konuya dair ¢esitli yaklagimlar
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icerir. Fizikgiler genel olarak zamani tanimlarken, hareket ve hal degisimleri {izerine bir
tanim Kurarlar; felsefeciler ise zaman kavramina deginirken olus, degisme ve siireklilik
gibi kelimelerle ifade etmektedirler. Sanat¢ilarda ise zaman-mekan kavramlar1 genelde
kiltiirel bir devinim, donemsel iisluplarin gelisimiyle olusan sanat akimlarinin tarihsel
donemegleri gibi zamanin olusturdugu bir birikimle incelenir. Temsil edilen zaman-
mekan incelendiginde kendi gergeklik kosullari iginde ele alindigini fark edilebilir.
Resim sanatinda yapilan zaman-mekan incelemesi sadece donemsel kosullara bagl
degil ayni zamanda yiizeysel hareketlerde degisen {lisluplar1 da hesaba katarak

incelenmistir.

Felsefi tartismalarda ortaya ¢ikan iki goriisten biri Newton’un savundugu
sekliyle zamanin, fiziksel diinyanin nesnel bir 6gesi oldugudur. Doganin o&teki
nesnelerinden tek farki zamanin sadece cisim olarak algilanmadigidir. Ikinci goriis ise

insan bilincine bagli, insan deneyiminin 6n kosulu olmasidir.

‘““Newton’cu sistemde siirenin her bir degismez an1 her yerde, mekanin tamami
da her anda hazir bulunur. Hareket, zamanin es dagilimli oranina karsit olarak gelistigi
icin mekan ve mekanin igerdikleri andan ana veya akip giden anlarda gelisir.”” (Y1lmaz,
2018) Newton, mutlak ve goreli mekan olarak iki farkli goriis gelistirmistir. Mutlak
mekan herhangi bir dis etkiye gore degismez, her zaman ayni kalir ve hareketsizdir.
Goreli mekan ise mutlak mekanm bir Sl¢iisiidiir, hareket eden bir boyuttur. Genelde

calisan bu alan1 Newton insanlarin duygularina, hislerine baglar.

““‘Bergson, ger¢ek siirenin insanin i¢sel hayati oldugunu, bilincin ve hayatin
oziinii teskil ettigini ve diisiiniilemeyip ancak yasanilabilecegini ifade etmektedir. Oznel
zaman, kisinin kiiltiiriine ve yasadiklarina dayanarak hissettigi siiredir. Olgusallik, bir
olus durumundadir ve onun matematik olarak 6l¢iilmesi miimkiin degildir. Stirekli bir

degisme s6z konusudur ve baslica olusturucu niteligi ise yasam ve bilingtir.”’

Ik cag felsefecilerinden olan Aristoteles i¢in zaman simdiki andan ibarettir.
Simdiki an varsa, ge¢gmis ve gelecegin var olabilecegini savunur. Bu anlamda zaman ve
simdiki an arasindaki iliski Aristoteles i¢in 6nemli bir kesittir. ‘‘Aristoteles zamani,

oncelik ve sonraliga gore hareketin sayisi olarak tanimlar. Bunun yaninda zaman
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zorunlu olarak siireklidir, ¢iinkii boyle olmadigi takdirde 6nce ve sonra kavramlari
olanaksiz hale gelir, zaman siireklidir, siirekli olan bir sey devinime ait olan bir seydir.”’

(Kasak, 2016)

“Zamanin bilincine varabilmek icin bir seylerin akip gitmesi gerekir.
Gegcmis ve gelecek nerede diye soruldugun da Augustinus olduklari yerde
simdiki zaman olarak vardirlar diye cevap veriyor. Bu ii¢ zaman insan
zihnindedir aksi takdirde biz onun farkina varamazdik. Ona gére zaman aklin
veya ruhun bir iiriniidiir. Varolan ve simdiki zamanda bulunan seylerden
ondeyide bulunarak gelecek hakkinda bir seyler soylenebilir. Augustinus,
zamamnin aklin bir tirtinii oldugunu soyle, él¢tiigiimiiz sey bellegimizde iz birakan

seydir’’ (Kasak, 2016)

Augustinus’un bu goriisiine goére zaman Ozneldir ve akilda kaldig1 sekliyle
vardir. Zamanin 6lgiilebilen sekli akildir, ¢linkii Augustinus’a gore akil yasanan hayatin
izlerini kendinde depoladig1 sekliyle ol¢iiliir. Bu diislinceye gore zamanin bir baslangici

ve sonu vardir.

Bir temsil olarak sanatin zaman-mekani ile diinyada bulunan fiziki ortamin
zaman-mekani birbirinden ayr1 diisiiniilmelidir. Tartisilan bu iki noktada elde edilen
argiimanlar da temsilin bir ara¢ oldugu, gercekligin kendisi olmadigi kabul edilir. Bu
noktada yasamsal zaman-mekan ile bir ifade araci olan sanatin zaman-mekani
farklilagir. ‘‘Zaman ve mekan kavraminin dogal anlamlar1 yoktur, yiiklendikleri
anlamlar i¢inde yer aldiklar1 toplumsal orgiitlenmeden beslenmektedir. Bu anlamda yeni
bastan kurulabilen, diizenlenebilen o6zelliktedirler. Bu kavramlar1 birbiri iizerinden
diistinlip kavramak veya kavramamak konumlandiklari baglamm da degistirmesi
demektir.”” (Yirtict, 2009, s. 67) Bu durumlara gore bakildiginda felsefede zaman-
mekan iliskisi iki temel konu cercevesinde toplanmistir. Insan zihninin disinda olusan,
nesnel bir gergeklige bagli olan ‘zaman’ ve bunun disinda insanin zihninde olusan,

Oznel bir ‘zaman’ dilimidir.

Modern felsefeyle birlikte algi degisiminde ve teknolojik gelismelerde

kaydedilen ilerlemelere bagli olarak zaman-mekanin yorumlama bi¢imine yapilan
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katkilar fark edilir niteliktedir. Modern fizigin taninan isimlerinden olan Einstein’in
dogada pek cok farkli zaman ve mekanin bulunduguna dair goriisleri, mutlak zaman ve
sabit mekan kavramlarina felsefi ve sanatsal anlamda radikal bir bakis acis1 getirmistir.
Boylece Newton’un zamani tiim evren i¢ine tek bicimli ve siireklilik kavrayisindaki
durumu reddedilmis goziikmektedir. Gorelilik Teorisi’ne gore uzay ve zaman bir
algidir. Mutlak zaman diye bir seyin olmadigini kabul eder. Kisinin uzay ve zamani
algilayisi, bulundugu yere ve hareketlerine baglidir. Hizlanan hareket zamani yavaslatir
ve bu sekilde zamanin kisalmis olacagini savunur. Bu sekliyle Einstein’a gére zaman
insandan bagimsiz, nesnel bir olus degildir. Duruma gore zamanin insan algisinda
hizlanip yavaglayabileceginden s6z etmektedir. Bunun disinda EinStein’in savunmasina

gore uzayda genlesen ya da biiziilen bir zamandan s6z edilebilir.

‘“Modern oncesi donemde zaman kavrami, mekan kavramina gore anlam ifade
etmekte ve standart, mekana 0zgii olmayan bir anlam tasimamaktadir. Zamanin
standartlagsmas1 mekandan bagimsiz ele alinmasiyla miimkiin olmaktadir. Mekan ve
zaman iliskisinin koparilmast modern doénemde olmustur. Bu sayede mekanla
tanimlanan zamanin da soyut olarak boliimlenmesi, ¢oziismesi miimkiin olmus ve

dolayisiyla hem zaman hem de mekan aragsallasmasinin yolu agilmistir.”” (Aslan, 2018)

Resimde zaman hakkinda iki temel noktada fikir yiiriitiilebilir. Biri donemin
toplumsal kosullar1 hakkinda fikir yiiritmek bir digeri sanat¢inin yiizeyde gecirdigi
zaman bigimidir. Ornegin; Vincent Van Gogh veya Claude Monet gibi ressamlarin firca
hareketlerinden kaynakli olarak yiizeyde, zamanin daha hizli aktig1 hissi olusur. Ya da
daha yumusak firga hareketleriyle tonlamalar yapan ressamlarin islerine baktigimizda

daha farkli duygulara kapiliriz.

““‘Brueghel’in ¢icek natiirmortunda, resmetme isi ironik bicimde, bu isin
gortinmezligiyle goriiniir. Yani, Brueghel’in teknigi, kili kirk yaran bir ¢izimle,
fir¢a darbelerini tamamen gizler. Sanat¢umn icraatim ancak dolayli olarak
gorebiliriz. Seyircinin resmin “‘nasil’’ ¢izilmis oldugunu ‘‘gorme’’si imkdansiz;
dolayisiyla da gelistirilen ve sonugta oniimiizde duran teknigin biiyiisiine daha

fazla kapiliriz. Van Gogh’da ise bunun tam tersini gériiyoruz. Burada resmetme
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isi sadece goriintir olmanmin da otesinde giin gibi ortada duruyor. Sanat¢inin
kalin firca darbelerini rahatlikla goériiyoruz; ¢ekirdek baslarint ¢izerken oldugu
gibi genellikle yogun boya kullamiliyor. Bu baglamda Van Gogh’un resmi,
stiratle yapuldigini agik¢a gostermesi agisindan ¢ok ¢arpict.’’ (Leppert, 2009, s.
85)

Zihinsel bir siirecle ilgilenen soyut sanat, mekan ve zaman kavramindaki var
olan perspektifi degistirmistir. Zaman kavraminin resme dahil olmasi mekan
kavraminin resimde kazandigi Onemle iliskilidir. Roénesans tarihine baktigimizda
resimdeki kompozisyonlarda figiirleri ve konular1 bir fotograf makinesine poz verilmis
gibi resmedilmistir. Zamanin i¢inde donmus bir goriintiiniin tanigi gibi hissederiz.
Zaman ve mekan kavrami, burada var olan bir goriintliyli zamana sabitlemis gibidir.
““‘Ronesans’ta kesfedilen perspektif anlayisi ve teknolojik ilerlemelerle birlikte zaman
ve mekan bagini yitirmig, soyut ve standart, Olctilebilir olmustur. Bu durum ise
“aynilasma” sorununu ortaya ¢ikaracaktir.”” (Aslan, 2018) Izlenimci ressamlarda bu
durum degisir, 151g8m kirtlmalarina ve giines 1s1gimin gelis agisindan kaynakli giiniin
belirli saatlerinin tanig1 olabilmemiz miimkiindiir. Resmin hangi tarihini incelersek

inceleyelim zaman ve mekan algisinin farkli bigimlerine sahit olabiliriz.

Sonug olarak sanat¢inin yiizeye aktardigi her hareket bir zamanin temsilidir.
Buradan da goriildiigii gibi hareket zamani temsil etmektedir. ‘‘Biitiin resimler su veya

bu sekilde bir zaman makinesi.”” (Gayford, 2017, s. 78)

Sanati1 tarihsel kosullarina gore degerlendirdigimizde bazi sanat eserlerinde
donemin Kkiiltiirel ve dini inanislartyla karsilagabiliriz. Zamandan geriye gidilerek
degerlendirildiginde Misir sanatinda zaman-mekanin sembolize edildigini gormekteyiz.
Mekanlastirilan zaman, sonsuz ve tanrisaldir. “‘Ozler ve soyutlamalar, Tanr’da var
olduklarinda sonsuzdur; insan algisiysa zamanda yer alir.”” (Tzvetan Todorov, Bernard
Foccroulle, Robert Legros, 2011, s. 18) Firavun Misir sanatinda bir tanr1 vasfi
tasimaktadir, o ylizden resimlerde mekan igerisinde en biiyiik figiir olarak resmedilir.
Normal bir insan bedenine sahip olan firavun tanrisal simgeden kaynakli olarak

Misirlilarin zihninde daha biiyiiktiir. Bu durum sembolize edilen kaynaklara yansimaistir.
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Yapilan figilirler firavunu daha iyi betimlemekten cok, soyut bir niteligin resmi
gibidirler. Cok biiyiik bir beden, degerli esyalarla birlikte resmedilmesi ve sembolize
edilmis imgeler, resmedildigi figiir tizerinden tanrisallig1 betimler. Kullanilan modeller
icinde yasanilan diinyadan c¢ekip ¢ikarilmis, birer soyut cizimlere doniistiirilmiistiir.
Benzer durumlart Antik Yunan sanatinda da gérmemiz miimkiindiir. Islenen konu
bireysellikten kopuktur. Ele alinan modeller diinyadan kopuk olsa da Misir Sanat1 gibi
alicis1 yine insandir. Buradan da anlasilacagi gibi resimde islenen zaman-mekan ile
yasanilan zaman-mekan bagimsiz degildir. Bu iliskiden kaynakli olarak sanat yapitlari
kendi tarihsel kosullarina gore degerlendirilir. Donemsel tsluplar ve siniflandirmalar

g6z onilinde bulundurularak incelenir.

Sanat tarihinde, bir nesnenin herhangi bir yanini 6biirlerinden ayirmanin énem
kazanmasiyla, mekan kavrami var olan goriintiisine yeni bir boyut katmistir.
Olusturulan kompozisyon zihinsel bir alana kaymistir. Bu baglamda imge Onem
kazanmistir. Yaratilan imgelerde zaman algis1 sonraki sanat asamalarinda kavramsal bir
cergevede incelenmistir. Formlar arasinda hareket etmeye baslayan resim iislubu iki
boyuttan siyrilmig {igiincli ve dordiincii boyutta yorumlanmaya baglanmigtir. Zaman
kavraminin etkisiyle ii¢ boyutlu mekana dordiincii boyut algist da eklenmistir.
Ressamlar igerisinde ve fizikcilerde zamani dordiincii boyut olarak kabul edenler vardir.
David Hockney’e gore; ‘“ Gergek diinya en az dort boyutlu. Dérdiincii boyut zaman.”’
(Hockney, 2017, s. 85) Fizikgilerden de Einstein diinya {izerinde dérdiincii boyutun
zaman oldugunu kabul eder. 1905 yilinda Albert Einstein’in ortaya attigi izafiyet
teorisinden sonra bu diislince kabul edilip yaygimlasmistir. En, boy ve derinligin
olusturdugu ii¢ boyutlu madde, uzaysal boyutu olmayan bir siireklilik olan ‘zaman’ ile
birlikte, evrendeki varliklar arasinda olusan etkilesimi bir sekilde yiiriitiir. Bu sebeple
dogadaki hareketli veya hareketsiz varliklarin mekanla olan iligkisini anlayabilmemizi

saglayan boyutlardan biri ‘zaman’ olarak kabul edilmistir.

Tarihsel donemlerde zaman-mekan kurgusunu isleyen sanatgilar, kendi
donemlerinin digiince ve fiziksel yapisina goére malzemeyi kullanmiglardir. Donemin
temsiliyet anlayis1 teknik ve estetik birliktelikle iligskilenmistir. Gergek ile diis arasinda

bagint1 kurarak zaman ve mekan kavramina farkli bir bakis acisi getiren Siirrealistler,
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yarattigi mekanlarda fiziksel gercekligin izlerini silmeye yonelik caligmiglardir. Alisik
oldugumuz iki boyutlu resimlerdeki imgelerin yeni bir zamandaki goriintiilerine sahit
olabilmisizdir. Yer yer bu etkiyi {i¢c boyutluya tasimaya c¢alistiklar1 da olmustur. Mekan
ve zaman algisina radikal bir siire¢ baglatan Siirrealistler tuval yiizeyindeki iki boyutlu
olusumlarla birlikte tigiincii boyuta da ilham olmuslardir. Kavramsal bir diisiincenin
etkisini yaratan mekani farkli gérme ve algilama boyutu, zaman ve nesne arasinda yeni
bir iliski kurmustur. Tarih ilerledik¢e insan yapisi ve estetik anlayisi de8ismistir,
bununla birlikte zaman-mekan kurgusu, sadece tuval yiizeyinde yer alan bir ¢alisma

bicimiyle sinirli kalmamuistir.

Modernizmin getirdigi teknolojik gelismeler bilimsel bir donemin baslangici
saytlmistir. Bu durumun etkisi toplum yasaminda yeni bir alg1 yaratmistir. Toplumun
bilgi birikimini gosteren teknolojik gelismelerle insanoglunun daha Once hig
karsilasmadig hizli bir zaman akisina gecilmistir. Insan algisina yeni bir boyut acan
makinelesme, zaman ve mekan iligkisindeki algimizi gesitlendirmistir. Makinelesmenin
etkisiyle resim yiizeyinde duyusal islemlerin yanina yeni bir pencere acilmistir. Cagin
geregi olarak konular ve ele alinan problemler degisime ugramistir. Kiibizm’in ele
aldig1 nesnenin, mekana aitligi degisime ugratilip zamana ait kilinmistir. Soyut sanatin
iretim siirecine bu sekilde de bir katki saglamis goriinmektedir. Nesne ve mekan

arasindaki iliski zihinsel bir siire¢ haline gelmeye baslamistir.

Zihinsel bir ¢aligmanin 6rnegi sayilan Marcel Duchamp’in Biiyiik Cam adli
calismas1 0rnek verecek olursak, mekan ve zaman algis1 kiibizmin soyutlama algisindan
biraz farklidir. Ve Duchamp’in bu ¢alismasi boyutlar arasinda bir tezatliga vurgulama
yaparak degerlendirilir. Calisma goriintii olarak, mekan igerisinde ti¢iincii boyut olarak
degerlendirilirken zihinsel olarak, dordiincii boyuta wulastigi kabul edilmistir.
““Duchamp, Gelin’in, ne oldugunu bilmedigimiz dort boyutlu bir cismin ii¢ boyutlu bir
yansimasinin bir yansimasi oldugunu sdylemisti. Gelin, ideanin kopyasiin kopyasidir’’
(Paz, 2017, s. 47). Robert Lebel’e gore bu dordiincli boyut bir erotizm alanidir.
““Dordiincii boyut erotizm boyutudur’® (Paz, 2017, s. 48).
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1950’11 yillardan sonra degismeye baslayan modernist heykel ve resim anlayis,
yerini tanimlanamayan bir iiretim gesitliligine birakir. Resim ve heykel olmayan ama iki
0geyi de aralarinda barindiran bir ¢esit sanat anlayis1 yayginlik kazanmistir. Bunun
beraberinde zaman ve mekanin i¢ ige gectigi cevre sanatlari, dogada iiretilen mekan
odakl1 yapitlar, 6n plana ¢ikmistir. Mekan boslugunu dolduran bu yapitlara bakildiginda
bigim ve rengin en temel 6gelerine indirgenmis sekilleri Minimalizm’in {islubunu da
akla getirir. Bina i¢inde veya agik havada yapilan biiylik yapitlar, mekan bosluguna
kars1 bicim oyunlariyla sergilenmistir. Mekan ve yapit arasinda ortak bir anlam
tagimalarmi saglamistir. Glinlimiize dogru ilerlendiginde biriken bu kiiltiirel iisluplar

yeni sanat tisluplarina ilham olmuslardir ve zaman-mekani i¢ ige gegirmislerdir.

Sanayi doneminden itibaren toplumun yapisinda bir degisme meydana geldigi
kabul edilmektedir. Bu degisimlerden biri de insanlarin kent merkezli bir yasam bigimi
benimsemeleridir. Kentin algisi bir siire sonra sokaga yansimig ve sokagi merkez haline
getirmistir. Bu durum sanatgilar1 da atélyeden disari1 ¢ikarmistir. Donald Kuspit ‘Sanatin
Sonu’ kitabinda buna su sekilde deginmektedir: ‘sokaktaki giinliik olaylar, yaratici
edimlermis gibi goriinmeye basladiginda, sanat yaratmak i¢in 6zel bir mekéna ihtiyag
olmadigini ve atolyenin simgeledigi hayal giiciine dayali yaraticilia, sokagin sans eseri

ortaya ¢ikan yaraticiligi el koydu’” (Kuspit, 2010, s. 192)

“Sanatgis1  tarafindan atolyede iretilen yapit, kendi olusumu
baglaminda mekansal etkiler barindirmaktadir. Ancak sergi salonu, cergeve,
duvar, kaide gibi temel mekansal 6geler yapitin izleyiciyle etkilesimde farkl
algilamalara neden olmaktadir. Bu 6geler, sanat ortaminin gegirdigi evrelere
bagli olarak degisim icgerisinde olmuslar, zamanla yapiti terk etmislerdir. Bu
durum yapiti ozgiirlestirmis ve dogrudan mekdnin kendisi, sanat yapitinin temel
ogesi durumuna gelmistir. Kaidesiz heykel, ¢ergevesiz resim ve duvarin azalan

giicti yeni sanat formlart onermistir.”” (Bayer, 2017)

Dadaistlerin yenilik¢i mesajlarin1 ve 6zgiirliiglinii tagiyan fotomontaj, kolaj,
nesne veya malzeme konstriiksiyonu gibi gorsel materyaller sanata dahil edildiklerinde,

gorsel anlamda sanatin sonunu bir nevi isaret etmislerdir. Ozellikle Marcel Duchamp’n
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buluntu nesnesi olan pisuvardan ibaret Cesme’si buna bir 6rnektir. Bu sekilde sanatgi
nesneyi kendi mekanindan ve zamansalligindan koparmistir, bu sekilde nesnenin statiisii
degismis oldu. Daha sonra gelen siirrealizm, pop-art, kavramsal sanat ve giinlimiiz
sanat1 gibi hareketlerin temelini olusturmustur. Dadacilarda estetik bir kaygi yokken
diger sanat akimlarinda estetik bir deger arayis1 goriilmektedir. Dada sonrasi kavramsal
sanatin hareketlerine baktigimizda tekniksel olarak kullandiklar1 video, resim, yazi ve
yerlestirmeler bir sekilde post modern sdylemin manipiilasyonu haline de gelmistir
diyebiliriz. Gilinlimiizde de bakildiginda sanal ortamlarin olusturdugu yapay bir zaman-
mekan ortami, giindemin sabit kalmayip devamli degismesi ¢ok merkezli bir yapi

olusturmustur.

‘‘Sanat etkinligi ile sanatin yapildigi mekan arasinda kurulan diyalog, zaman
ve mekan iliskisi, toplumsal ve maddi degerler, nesnenin ve mekanin bellegine
yiiklendigi anlamlar, sanat¢inin mekan ile hesaplagmasi, gegiciligin onemle iizerinde
durdugu problemlerdir. Cagimiz sanatinda yapitin kendi baglami ile tutarli bir iliski
icinde olmasi; yani, yapit-mekan-izleyici diyalogu sonucunda tek tek yapitin, mekanin
ve izleyicinin belleklerine eklemlenen degerlerin ortaya konulmasi dnemlidir.”” (Sullam,
2015)

Felsefeye, fizik’e ve sanat eserlerine dayali olarak zaman ve mekan etkilesimi
gecmis tarihten giiniimiize dogru seyreltilmis bir sekilde farkli bakis agilarma ve
degisimlerine sahne olmustur. Biz de bu tarihe kisa bir bakis atmis olduk. Tanik
oldugumuz sey, tarih boyunca bilgi birikimiyle ve degisimlerle zaman ve mekan
algismin siirekli kendisini yeniledigidir. Sanat¢1 da kiiltiirel bir birikimle es deger
oldugu i¢in goOriinenin {stiine yenilerini ekleyerek ilerleme kaydetmistir. Tipki
teknolojinin bir insan birikiminden ortaya ¢iktig1 gibi sanat da bir birikimden dogarak

yeni kaliplarla yoluna devam etmistir.
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1.2.1 Resim Sanatinda Zamanin EtKisi

Bir resimde, fotografta ya da enstalasyon gibi islerde zaman algis1 farklidir. Bir
fotografin yiizeyinde hissedecegimiz zaman anliktir. O anin sabitlenmesi veya
duraklatilmasidir. Resimde veya enstalasyon calismalarinda bu degisir. Orda {iretim
asamasindaki tiim zamani, disiinceyi hissedebiliriz. Fotografta zaman, yiizeyin her
yerinde ayni olarak kabul edilir, resimde ise ressamin her fir¢a hareketi farkli bir anin
tanigidir. Bir fotograftan yola ¢ikilarak yapilan resimde bile zaman fotograftakiyle ayni

degildir.

Resimdeki her hareket izleyiciyi seyretmeye iter ¢linkii kullanilan renklerin
firca darbelerinin ve hareketlerinin altinda yatan gizli bir mesaj vardir. Izleyiciyi uzun
seyre gotiiren ve sanat¢inin duygularini, hislerini ele veren bir mesajdir bu. Bu sebepten
resimsel Uslup zamanin katmanlar1 gibidir. Sanat¢inin goziinde goriinlirde olani veya
zihinde olan1 muhafaza eder. Ister hizli yapilan bir resim olsun, ister aradan uzun bir
zaman gegsin Yyine de izleyiciye aktaracagi sey ¢ok fazladir. Bu sebepten resme bakmak
da, onu izlemek de uzun zaman alir. Ciinkii resimde biriken saatlerin resme katildigini
goriiriiz. Aslinda saat demek pek dogru olmayabilir ¢linkii siirekli karsilagilan bir yerin
resmini ¢izmekle bir anda gordiigiimiiz bir alanin resmini yapmak ayni kalitede zamani

hissettirmeyebilir.

Sadece gozle gdrmeyiz, hafizayla da goriirliz. Sanatgiyla igsellesen bir alanin
samimiyeti her zaman farklidir. Bizimle igsellesen alanlar1 ilk zamanla ayni sekilde
gormeyiz. Bu durum bildiklerimizin iizerinde etki yaratir. Bu nedenle zaman, resimler
tizerinde ¢esitli bigimlerde etkiler olusturur. Bu etki resim yapma siiresinde bile farkli

bir kimlik yaratir.

Ronesans tarihinde veya gilinlimiizde yapilan resimlerdeki siirelerde zaman
algis1 da farklidir. Giinlimiizde daha hizl1 ve daha pratik bir olusum varken bu durum
klasik donemde biraz daha agirdir. Clinkii bizi hizli ve yavas ¢alismaya iten cesitli
sebepler vardir. Ornegin Empresyonist ressamlardan Claude Monet’in nehirde hizla
eriyen buz kiitlelerini resmetmesi Veya giines 1sinlarinin goriintiide hizla yarattig:

goriintli degisikligiyle Monet’in saman yiginlarini resmetmesi gibi sanat¢iyr hizli veya
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yavag lretmeye yoOnelten nedenler vardir. Monet’in bu c¢aligmalarina baktigimizda
glinesin zaman igerisindeki durumlarinin takip edildigi goriilebilir. Calismalarinda giin
dogumunun ve giin batiminin degisen 151811 aktarmistir. Bu tiir durumlar Monet’i hizli
bir ¢alismaya iten sebepler olabilir. Zaman bizi bu ¢alismalardaki ¢esitli seylere sahit
kilar. Bizi giinesin batmaya basladigi andan, iki saat igerisindeki duruma kadar
Monet’in sarf ettigi gayret lizerinde diisiindiirtiir. Sadece bu degil elbette. Kisa siire
igerisinde ne kadar ¢ok dikkatli bir gbzlem yaptigina sasirabiliriz. Belki Monet resme
baslamadan once de orada uzun bir zaman gecirmis olabilir. Resme baslamadan 6nce
resimde nasil hareket edilecegine karar vermek, agiyi nasil ayarlayacagini bilmek veya
15181 en iyi ne sekilde yakalamaya karar vermek icin ¢izecegi alanlarda daha once de
bulunmus olabilir. Iste biitiin bunlar eserin zamanla iliskisini anlatan birer soyut
ornekler gibidirler. Soyut 6rnekler dememin sebebi Empresyonizm’de konturler erimis
ve renkler parcalara ayrilmistir. Salt bigim kaygisindan uzak bir tislup goriiriiz. Bu

degisim ve yenilik arayislart soyut sanatin habercisi olmustur.

Cezanne’nin  geometrik  kurguyla ve ritmik duygularla isledigi
kompozisyonlarinda elde ettigi mekanlarin hacim ve derinlik duygusunu sadece
renklerle elde etmistir. Resimde betimlemenin sanatcilarin sezgilerine bagli olmasi
gerektigini savunmus, resimde zaman kavramini bu yoniiyle islemistir. Caligmalarinda
mekani, geometrik kurgularla diizenlemistir. Benzer etkileri Picasso ve Brague’nin
calismalarinda da gormemiz miimkiindiir. Bu sanatcilar tarafindan nesneler basite
indirgenerek hacim etkisi ve derinlik hissi olusturulmustur. Ortaya ¢ikan bu etki kiibizm

ile anilmistir.

Kiibizmle ¢alkalanan bir donemde yasayan Lyonel Feininger kendisine daha
farkli bir yol ¢izmis, ¢alismalart i¢ ice ge¢mis seffaf folyolarin ya da perdelerin
iliskilenmesiyle olusacak etkiler gibi, birbirine ge¢mis geometrik sekillerle derinlik
hissini yansitmistir. Coklu bir zamani hissettiren bu gegisler ayni tonlarin birgok
degerleriyle 151k oyunlar1 sergilenmistir. Bu da yaptigi ¢alismalara hareket duygusunu

katmustir.
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Kiibizmin ikinci doneminde resimde degisen malzeme arayisi kolaj teknigini
dogurmustur. Picasso ve Brague’in kagit, kumag, metal ve ahsap gibi materyalleri
iliskilendirerek olusturduklar1 kolaj teknigi bir sonraki sanat c¢alismalarma ilham
olmuslardir. Algiy1 farkli calistirma ve sanat eserlerini yaratma anlaminda Marcel
Duchamp’in hazir malzemeleri, mekadn ve zaman kavramlarina yeni bir bakis agisi
getirmistir. Onceden var olan bir malzeme kavramsal bir metinle baglamlarindan

kopmus, yeni bir zamansala hizmet edilmesi i¢in doniistiirilmiistiir.

Giiniimiiz resminde soyutlama orneklerine bakildiginda ya da giiniimiiz sanati
incelendiginde zaman ve mekanin genel olarak i¢ ige gectigi goriiliir. Onceki sanat
eserlerinde caligmalar belli bir ¢ercevede yorumlanip mekan incelenirken giiniimiizde
durum daha disiplinler arasinda bir hareket saglamaktadir. O sebepten giiniimiiz

sanatinin her seyden beslendigini gostermektedir.

1.3 Plastik Sanatlar Alaninda Gegislilik

Plastik sanatlarinda gegirgenlik kavrami, iginden 1518mn ge¢mesine ve
arkasindaki cismin goriilmesine mani olmayacak durum olarak kabul edilir. Saydamlik
ise saydam olma durumudur. Yani 15181 ve havayr geciriyor olabilme 6zelligidir. Bu
durumun gecirgenlikten farki, arkada kalan cisimlerin tiimiiyle goriinmesini
saglamasidir. Gegirgenlikte ise bir kismi goriinebilir diger kismi ise mental durumla
algilanir. Gegirgenligin, transparan ve seffaf Ozelligi dusiiniiliirse 15181n cisimden
gecmesini engellemez ve geri plandaki imgenin goriilmesini saglar. Gegirgenligin kendi
ozelligi disinda farkli malzemelerin 1iliskilenmesi 1ile birlikte algi kuraminda

yaratilabilen bir etki olarak da kabul edilebilir.

“Gegirgenlik, degisik mekdnlarin eszamanli algilanabilmesi anlamini
tasir. Mekan yalmizca geri ¢ekilmez, aymi zamanda siirekli bir hareketle
devingenlik gosterir. Gegirgen figiiriin pozisyonu, uzak figiiriin yakin figiir kadar
goriilebilmesi anlamini da tasimaktadir. Bu tamimla gegirgenligin, net bir

kavram olmaktan ¢ikip belirsiz boyut kazandigi soylenebilir. Ustiiste gelen
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gecirgen yiizeyler sozii, fiziksel bir gegirgenlikten ¢ok daha deneyimsel, ve

yasamsal bir olay bilimi ¢agristiran niteliktedir’’ (Mizrak, 2001, s. 2-3).

Boyamada geg¢irgenlik, hafif gdlge oyunlar1 ve mekanin ¢esitli kullanimlar ile
miimkiinken, enstalasyon gibi ¢alismalarda durum biraz daha farklidir. Cok katmanl
boyamalarda altta sezilen imgede gegirgenlik, zihinsel bir tamamlamayla algilanir. Bu
da izleyicinin soyutlamaci bir algiyla diisiinmesini saglamaktadir. Farkli malzemelerin
iliskilendirilmesinde durum biraz daha farklidir. Olusan kompozisyonlarda 6n arka

iliskisinden kaynakli bir gecirgenlik goriiliir.

Yiizeyde katmanli olarak duran hareket eszamanli olarak algilanir. Espas
iliskisinden kaynakli olarak imge, sadece geri ¢ekilmiyor aynm1 zamanda hareketteki
dinamizmini de koruyor goriiniir. Baktigimiz yiizey seffaf bir yiizeyse, ayni anda iki
veya daha fazla birbirlerinin tizerine karsilik gelen sekil ortaya ¢ikar, burada uzamsal
boyutlarin ¢atismasin1 kabul edebiliriz. Her biri farkli bir zamanin soyut temsilleri

olarak kabul edilebilir.

Saydam olmayan yiizeylerde de gegirgenlikten bahsetmemiz miimkiindiir. Bu
noktada gecirgenlik kavrami ““gegislilik’’ tizerinden yorumlanabilir. Lucio Fontana’nin
caligmalarina baktifimizda tuvale actig1 yariklarla tuvali iki boyuttan siyirmaya
calistigimi gormekteyiz. Ag¢tig1 yariklarda goriinen arka kisimda yiizey ile arka goriintii
arasinda bir gecirgenlik saglamistir. BOylece yiizey ve boyutluluk arasindaki sinir

asilmustir.

Gorme duyusu disinda, algiyla secilebilen gegirgen etkiler de vardir. Canan
Tolon’un tuval iizerinde, birbirlerinin {istiine binmis yogun katmanlarda arkadaki
imgeler goziikmese de zihinsel olarak algimiza bir gegis saglamaktadir. Alttakinin
sezildigi durumda araya gecirgenlik girer. Bu soyut doku bazen bir kavram olmaktan
cikip zihinde belirsiz bir boyut kazandig1 oluyordur. Ortiisen gecirgen yiizeyler fiziksel
gecirgenligin yaninda, daha deneyimsel ve yasamsal fenomenolojiyi de g¢agristiran

nitelikler bulundurur.
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Farkli malzemelerin bir arada orgiitlenmesiyle yaratilan bir kompozisyon
birbirleri arasinda bir ge¢is saglamaktadir. Amerikali ressam Frank Stella’nin 1980°de
yapmis oldugu ‘Talladega’ ¢alismasi buna Ornektir. Karisik malzeme denemeleriyle
olusturdugu espas iliski ve parcalar arasinda goriilen arkadaki dokular kendi igerisinde
saglam bir gegirgenlik olusturur.

Gegirgenlik denildiginde ilk akla gelen anlamlari disinda da kullanilan bu
kavram zamanla sanat kavramlar1 arasindaki sinir1 da etkilemistir. Aradaki sinirlari
erittigine inanilan bu kavram disiplinler arasi calismalar etkileyerek sanatin sinirini
zorlamistir. Bu da gosteriyor ki gorsel ifadeler bir tikanmisliktan sonra bir sekilde
siirin dtesine gegebilmis ve yeni bulgularla yoluna devam edebilmistir.

“Simirlar ve Otedeki Yildizlar” dedigimizde, bilgileri, anlamlari, algilar
bir arada tutan simirlardan soz ediyoruz. Mesela disiplinlerin simirlarindan. Ve
smirt, denetlenen bir hat olmak yerine, iligkilerin yasandigi, i¢ ice ge¢melerin,
list iiste binmelerin gerceklestigi; yeni anlamlarin tiiredigi yaratict bir alan
olarak diisiintiyoruz. Dolayisiyla, simirlarin  gegirgenligine, muglakligina;
bilgilerin, anlamlarin, algilarin simirin bir tarafindan oteki tarafina kaymasina,
sizmasina deginmek istiyoruz. Diger taraftakine duyulan arzulari é6nemsiyoruz.
Arzunun, “otedeki yildizlara” uzanan anlami bize siirsel bir baslangi¢ gibi
gortintiyor.”” (Artun N. A., 2012)

Gorsel 1-Frank Stella, Talladega, Aklid ve Kazinmig Magna, 108x125 cm, 1980.
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Peki bu nasil biliniyor? Bir smirin &teki tarafi nasil 6grenilebilir? Yeni bir
bilingle baslayabilmek belli bir doygunluga erismeyi gerektiriyor mu? Jacgues Derrida
ve Emre Zeytinoglu bir simirdan 6tekisine gegisteki tezatligl bize anlatirken yasam ile
Oliim arasindaki ¢izgiden yola ¢ikar. ‘“Yasamay1 6grenmek, yasayan biri i¢in olanaksiz
degil mi? Yasamak tanimi geregi 6grenilemez. Yasam yoluyla yasamdan 6grenilemez.
Bir tek baskasindan ve 6liim yoluyla 6grenilebilir’” (Zeytinoglu, 2014)

“Derrida burada da bize bir simir1 isaret ediyor. Oyle ki eger yasam
ogrenilecekse, iste o yasam ve oOliim arasinda tam o simirda duran birinden
ogrenilecektir. O sinwrin 6liim yaninda ya da yagam yaninda duran, yani iki yani
da bilen birinden... Derrida bu “bilme” durumuna “heterodidaktik” diyor
(diyalektige bagli bilginin gevsemesidir bu; c¢iinkii sinirda bir gegirgenlik
mevcuttur). O halde Derrida’nmin biraktigi yerden diisiinmeye baslarsak, once
sunu diyecegiz: Yasamin tamamlanmasi miimkiin  oldugunda, yasam

ogrenilecektir.”’ (Zeytinoglu, 2014)

Bundan yola c¢ikarak sdyle bir baglanti kurabiliriz. Bir sanat akimi
tanimlaniyorsa o Ogrenilmis demektir. Sanat akimlari yasam igerisinde belli bir
baslangi¢ ve bitise sahip oldugu i¢in bir yasama sahiptir. Belli bir doygunluktan sonra
gevseyen sinir yeni bir algiya gegis saglar. Bu, bir tarafin 6limi diger tarafin dogusu
degildir. Tam tersine bir birini tamamlamadur. I¢ ige gecen bu alg1 bir bilgi birikiminden
Ogrenilir. Bu baglamda sinirlar1 degistirmede etkili olan yeni bir ifade arayisi olan

soyut akimdan yola ¢ikabiliriz.

19. yiizyilda izlenimci ressamlarla baslayan soyutlama 20. yiizy1l sanat¢ilari i¢in
genel bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Sanatc¢ilar goriinen diinya gerceklerinden yavas
yavas kopmaya basladiklar1 bir donem igerisine girmislerdir. Dis gerceklik yerine
sanatcilar tarafindan kendi 6z gergeklikleri islenmistir. Sanatgilarda olusan bu 6znel
bakis renk, doku, espas iligkilerinde kaliplasmig yargilart da degisim ve doniisiime

ugratmaya baglamstir.

20. yiizyildaki bi¢im arayislar1 boyunca, diiz yiizeylerde deneysel ¢alismalar ve

iki boyutlu yiizey iizerinde farkli denemeler yapilarak, iigiincii boyuta yakin ¢aligsmalar
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olusturulmus bu sekilde resmin sinirlar1 zorlanmigtir. Bu Yeni Cagin sanatsal anlayisi
pargalama ve yeniden olusturma lizerine bi¢cimlenmistir. Sanayinin bu caga damga
vurmasiyla sekillenen bu yeni anlayis zamanla Kiibizm’e kattigi anlami bir sonraki
sanat calismalar1 lizerine bir gecirgenlik saglayacaktir. Sagladig1 gegirgenlik boyutlar
arasinda bir gegirgenliktir. Dadaizm, kismen siirrealizm soyut arayiglarda kendi ifade
tarzlaria yeni bir soluk katarak sinirlart etkilemistir. Bunlar yeni bir soluktan ziyade
devrimci bir nitelik tagimaktadir. Tuval iizerinde gelenekten kopus gerceklesmis ve
resim yalnizca diizlem iizerinde degil diizlemin Gtesine taginmistir. Yiizey disindaki
cogu arayislar mekanla ¢oziimlemeler boyutunda islenmistir. Ornegin; Kiibizm’in
kolajla baglattig1 teknik asamblajla ilerletilmistir. Bu da resmin mekansallasmasinin
onlinii acmistir. Burada da mekanin kendisi bazen resim bazen de heykele varan
enstalasyon calismalariyla iligki igerisine girmistir. Bu da disiplinler arasi sanatin

siirlarint kirmis, siirlarin i¢ ige gegmelerini saglamistir.

Marcel Duchamp’in 1910’larda ortaya attigi hazir-nesne olgusuyla sanatin
tanimi ve bigiminde baglattigi devrim, 1960 yillarda Kavramsal Sanatin Onciisii
olmustur. 1917 yilinda Cesme adli eserin glindeme getirdigi sorgulamalar 1960 yilinda
Kavramsal Sanatin diislince bi¢imiyle Marcel Duchamp bir anlamda yeniden
kesfedilmistir. Sunulan herhangi bir nesnenin sanat eseri olarak kabul edilmesiyle
sanattaki yaraticilik olgusunun tarifi degismistir. Beceri ve yetenek olarak
degerlendirilen sanat sarsilmis, izleyicideki begeni sinir1 bununla beraber degismistir.

Bu sekilde sinirlar, degisen yeni anlamlarin tliredigi yaratici bir alana dontismiistiir.

1960’1 yillarda ortaya ¢ikan Kavramsal Sanat, artik alisilageldik sanat eseri
bigiminde kendini gostermeyen sanat eserleri i¢in yogun olarak kullanilmigtir. Fikir
sanat1 olarak kabul edilen bu akim, sanat eserlerine birer alt metin diizenlemistir.
Bununla birlikte sanat eserlerinin bir anlam arayisi igerisine girdigi zamanlar olmustur.
Diizenlenen alt metinle sanat eserine yeni anlamlar yiiklenerek algi sinirinda bir gegis
saglanmigtir. Kavramsal sorgulamalarla yiiceltilen sanat eseri, tizerindeki algi sinirimi
bir taraftan 6tekine tagimistir. Siurlarin bu gegirgen 6zelligi diger tarafa duyulan hazzi
tetiklemistir. Bu durum sanatgilari, bir ideolojiyi sorgulamaya veya kendi yasantilarinda

elde ettikleri deneyimleri ve problemleri ele almalarina yonlendirmistir. Bu anlamda
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Kavramsal Sanatta yer yer sanat¢inin tepkisel tavri, sanat eserinin igerigi haline

gelmistir.

Kavramsal sanatin da smirlar arasinda bir gegirgenlik saglamasi 1960 yili
sonrast gelisebilen ¢ogu sanat akiminin Oniinii agmistir. Temelde verdigi fikir yetenek
yerine sinirsiz yaraticilik diisiincesidir. Giiniimiizde ulastigi nokta ¢ok gesitli egilimler
ve olusumlar seklinde olmustur. Seffaflasan bu sinirlar ¢oklu bir disiplinden dogan

tiretimleri meydana getirmistir.

Gorsel 2 — Marcel Duchamp, ‘Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyunmus Gelin, Hatta
(Biiyiik Cam), Cam Uzerine Yagli Boya ve Kursun Tel, 277 x 175 cm, Philadelphia,
1915-1923.

Duchamp’m 1915’11 yillarda farkli malzemeleri iliskilendirerek yaptig1 Biiyiik
Cam adli ¢alismasi gegirgenlige iyi bir 6rnek olabilir. Camin saydamligiyla arka
mekanin da ¢alismaya dahil edilmesi sayesinde eserde tekniksel agidan bir gegirgenlik

yakalanmistir. Calismadaki madde ve bosluk iligkisi ve camin kendi igerisindeki
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seffaflig1 15181n etkisiyle gegirgenlik durumunu tekniksel olarak olusturmustur. Nesneler
arasinda birbirini tamamlayan bir iliski mevcut. On ve arka iliskisinden kaynakl1 olarak
tamami goriinmeyen kisimlarda sezilen goriintii zihin araciligiyla gecirgenlik saglar.
““Duchamp 1912 ile 1915 yillar1 arasinda kesinlikle her zaman basyapiti sayilacak bir
tablo olan Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit’i tasarladi ve bu yapitimi
1915 ile 1923 yillar1 arasinda tamamladi. Bu yapit daha kolay bir ad olan Biiyiik Cam
diye amlir’’ (Ozis, 1980, s. 135)

Marcel Duchamp’in Philadelphia Sanat Miizesi’nde bulunan ‘Bekarlar
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin’ adli g¢alismasinda, 1915 yilinda Kazimir
Malevich ve Picasso gibi insanlar tarafindan yaratilan eserlerde gordiigimiiz soyutluk
ile ayn1 seyi gérmeyiz. Duchamp’in elde ettigi soyutluk kendi doneminin tasvirine gére
biraz sira digidir. Duchamp resim malzemesi olarak kursun tel, kursun folyo ve evinden
topladigi tozlar1 kullanmistir. Bu eser geometrik sekillerle yaratilan o soyutlama
gelenegine aitmis gibi durmaz. Biiyiikk Cam’da diisiincelerin soyutlanmast soz
konusudur. Esere yakindan baktiginizda tanidik sekiller gérmeye baslariz. Hepsi de
sanat¢1 gozlinde kavramsal olarak bir seyleri temsil etmistir. Sanat¢i her imgenin
pozisyonunu ‘Green Box’ yani ‘Yesil Kutu’ dedigi seyde anlatmistir. Bu, Biiyiik
Cam’n i¢indeki unsurlar1 ve anlamlar1 agiklayan kii¢iik notlar ve kiipiirler barindiran bir

kitaptir.

Sanatginin bu hareketi sanat disiplininde kavramsal bir gegis saglamistir.
Sinirlara etki eden bu hareket, yeni sanatsal diisiinciileri ve gorisleri etkilemistir. Bu
acidan Biiyiik Cam’1 hem mental hem tekniksel olarak hem de sanat tarihinde kavramsal

gecislilik agisindan 6nemli bir 6rnek olarak kabul edebiliriz.
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IKiNCi BOLUM

1960 ve SONRASI YENI EGILIMLER iCERiSiINDE GENiSLEYEN
SOYUT ALGISI ve MEKAN ILiSKIiSi

2.1 Soyutlamanin Bir ifade Bicimi Olarak Nesnelesme

Zaman ilerledik¢e resmin tanimi ve Yyapmasi bliylik Olciide degisiklige
ugramistir. Belirsizlesen bu dongii icerisinde resim sanati ifadesel anlamda degisim ve
doniisiimle cesitlenmistir. Bunda hazir nesnelerin zamandaki olanaklar1 ve kiiltiirel
degerlerin kaynasmasiyla kiiltiirlesme olayinin pay1 elbette biiyiiktiir. Daha dnce yapilan
tic boyutlu calismalar heykel olarak degerlendirilirken giiniimiizde bu ifadeye yeni
sozciikler eklenmistir. Enstalasyon, hazir yapit, asamblaj, minimalist, kavramsal sanat
gibi kavramlar resim ile heykel sanatinin arasinda bir etkilesim olusturmustur. Bu
kavramlar iki alanin da sinirlarini ¢ok zorlamistir. Bu anlayislarin  degisiklige
ugramasinin daha c¢ok resmin ve heykelin smnirlarint etkiledigini  gormekteyiz.
Kiiltiirlesme durumu belki sanat alaninda bu iki ifadesel bigimi de disiplinler arasi bir
etkilesime sokmustur. Bu durum modernist heykel ve resim sanatindan bir kopusun
temsilcisi haline gelmisdir. 1950 yillarindan itibaren Robert Rauschenberg’in asamblaj
teknigiyle yaptig1 calismalariyla resmin sinirlarini genisletmis, resim anlayisina yeni bir
ritmik duygu eklemistir. Spesifik nesnenin temelinde minimalist anlayisin ifadesiyle
resimsel bir illiizyon amacinin 6tesinde gercek mekéana nesneleri tagimistir. Minimalist
diisiincenin ne resim ne de heykel yaratmayla ilgili bir derdi yok diyebiliriz. Geleneksel
heykel sanatinin yontem ve malzemelerini kullanmayan bu anlayis, tasarim ve
kavramsallagtirma asamasinda bir egilim gostermistir. Oziinde minimalist anlayisin
ifade arayislarinda, hazir malzemeler ve resimsel tisluplar vardir. Bigcimsel benzerlikler
tasima ve hazir nesnelerin estetik degerlerini sanat karsit1 bir anlatimla kullanmayarak
Marcel Duchamp gibi yapicilik akimi sanat¢ilarindan ayrilmaktadir. Heykel ve resim
olarak tanimlanamayan minimalistler gibi ‘kavramsal sanat’ da heykelin smirlarinin
belirsizlesmesinde etkili olmustur. Dogadan oldugu gibi alinan agag¢ kiitiikleri, kum,

toprak, tas gibi malzemeler galeri mekanlarinda ‘heykel’ diye sergilenince, bu kavrami



39

tarif etmek ciddi anlamda zorlagmistir. Kavramsal sanat, minimalist anlayisin heykel
sanatindaki malzeme dagarcigini etkiledigi gibi resimsel tslubun etkisine de ilham
kaynag1 olmustur. Izleyici ile iletisim kurmak adma siradan sayilabilecek her seye
bagvurulmustur. Malzemeleri doniistirme anlayisindaki bu hassasiyet, soyut bir

zamanin dongiisiiniin stirmekte oldugunu gostermektedir.

20. ylizyilin basinda, teknik malzeme dagarcigin sinirlarint genisleten yapitlar
1980’lere gelindiginde sanatsal ifadelerde hazir nesne ve tekniksel iislup gibi iiretimlerle
siki diyaloglari devam etmistir. Bu donemde bazi kimseler makine ve mekanik
tretimlere hayranlik duymustur. Bunlar mimari eserlerden ve sanatgilarin
calismalarindan iistiin goriilmiistiir. Ve makine {iretimi Picasso’nun ‘Bambu Sandalyeli
Natiirmort’ 6rnegi ve Vladimir Tatlin’in 1913’te yaptig1 ‘Kars1 Kabartma’ gibi hazir
nesneleri ylizeyde boyayla enjekte etme 6rnekleri 20. yiizyilin basinda akla gelebilecek
onemli soyut iki Ornektir. Bunlardan bir tanesi de bireyselci sanatgr Robert
Rauschenberg’tir. 1925’ten 2008’e kadar yasamini siirdiiren sanatginin tislubunda nesne
ve ylizeyi birlestirme anlayisinda belirgin bir soyutlama ve ¢agin sanat anlayisi
orneklerini gorebiliriz. Sanat¢inin benzeri ¢alismalarini da inceledigimizde her seyden
once renk ve sekillerle nesnelerin uyumlu beraberligini gosteren soyut bir anlayisin
temsiliyetini tagidigin1 goriiriiz. Bu gibi ¢alismalarda geleneksel malzemeler yerine
alternatif malzemelerin yiizeyle bulusmasi giiniimiize dogru doniigiimii hizlandirmistir.
Ayni tarihlerde malzemeye farkli bir yaklagim gosteren sanatcilardan biri de Marcel
Duchamp’tir. Duchamp malzemeyi kesfederken estetik kaygidan ziyade estetik lizerine
duyulan endiseleri bas asagi etmek istemistir. Ondan sonra gelen sanatgilar bu
anlayistan ziyade nesnenin estetik yoniiyle ilgilenmislerdir. Teknoloji ve bunun
etkisiyle liretim ¢oklugu ve nesnelerin ¢oklugu diizen ve verimlilik i¢inde calisan bir
insan toplulugunun yansimasi gibiler. Bir¢ok insanin is birliginin birikimi sayilan
teknolojinin harikalari, bilgi birikiminin yansimasi olarak kabul edilir. Bu durum
sanatgilarda da eski yontemleri birakmalarinin gerekliligine 6nemli bir sebepti.
Teknoloji ve makinelesmedeki basarilar evrenin zaman akisina paralel olarak
kaydedilen bir insan basarisiydi. Klasik donemde evrendeki —matematiksel

hesaplamalarin dayanagi insan bedenindeki oranlar iken; arttk cagin degisime
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ugramastyla model olarak makine benimsenmistir. Yap1 gelenegi artik zamanin en
gelismis destegine sahipti. Bu anlayistaki tiretimlerin yogunlugu 1960°tan itibaren hazir
nesne kullanan sanatgilarda goriilen bir durumdur. Nesne kullanimi disiplinler arasinda
tercih edilen 6nemli bir olgu olmustur. Picasso ve Vladimir Tatlin’in ayn1 zamanda
yaptig1 heykellerde de hazir nesnelerden yararlandigini gorebiliyoruz. Picasso’nun
‘Gitar’ adli yapit1 ile Vladimir Tatlin’in r6lyefleri hazir nesne ile heykel calismalarinin
orneklerindendir. Hazir yapitlarla heykel ¢alismasinin 1970’lerdeki onemli isimlerden
biri de Britanyali heykeltiras sanatgis1 Bill Woodrow’dur. Woodrow’un yapitlar1 giinliik
araglardan olugmaktadir. Bill Woodrow gibi modernist anlayisin soyut tislupculugundan
uzaklagan ve birbirlerinden etkilenen baska bagka sanatgilart da gormek miimkiindiir.
Bu tiir yapitlarin 6ziinde yeni bir soyut anlayigin etkisini goriiriiz. Geleneksel heykel
veya resim Uretimleri yerine asamblaj veya enstalasyon ¢alismalariyla ya da tuvale yeni
malzeme aktarimiyla karsimiza ¢ikan bu donemin sanatg¢ilarinda kentin veya doganin
hazir nesne olanaklarindan beslendiklerini tiretimlerinden okuyabiliriz. Gergek olan ile
gercekte olmayan arasinda gidip gelerek var olan kaliplar terk edilmistir. Geometrik
soyutlama ve Konstriikktivizm (insacilik) gibi teknikler bu anlamda yol gosterici
olmustur. Renklerin ve bicemlerin yap1 ve anlamlar iizerinde uzunca ugraslar gosteren
ressamlardan biri de Charles Biederman’dir. Sanat¢inin 1968-69 yillarinda yaptigi
‘Kizil Kanat’ rolyefiyle, tek renkli aliiminyum gibi diiz zemin {izerine kabartmalar
yerlestirerek uyum yeteneginin Orneklerini gerceklestirmistir. Zemin iizerinde sanatci
kendisine genis olanaklar tanimistir. Sanat¢inin olusturdugu renk, bi¢im, ritim gibi i¢
diinyasin1 yansitan diizen birligiyle genis bir anlatim cesitligine sahip olmustur.
Konstriiksiyon teknigiyle meydana getirilen rolyeflerinde taslak ¢izerek tahta,
aliminyum gibi materyallere boyay:r enjekte etmistir. Calismalarinda geometrik
soyutlamay1 insacilik anlayisiyla birlestirmistir. Bir nevi Konstriiktivizm sanatgisi
Moholy-Nagy ve kare ressami olan John Alber’in geometrik anlayisinin soyut
betimlemesi gibidirler. Biederman’in daha 6nceki soyut ¢aligmalarindan farkli olan bu

caligmalarinda bir tiir teknoloji ¢aginin etkisiyle isler iirettigini gorebiliyoruz.

1970 ile 2000 yillarina uzanan siireglerde birbirinden farkli sanat¢ilar bir araya

gelerek, gercek nesnelerle yaptiklart diizenlemeler sonucunda atik malzemelere yeni bir



41

estetik islev kazandirmiglardir. Cesitli atik ve birbirinden aykiri malzemelerin bir araya
getirilmesiyle olusan donemin asamblaj tekniklerinde, bigimsel ve igerik kaygilar
hissedilir. Yeni kavramsalci anlayisla endiistriyel iirlinlerin etkilesimi resim ve heykelde
coklu anlatimi saglamistir. Uretim anlaminda sanatgilar her iki iislubu da harmanlama
yollarim1 aramiglardir. Heykelin ii¢ boyutlu iislubu ile rengin kendi teknikleriyle
tiretimlere yansimistir. Resim ve heykeli kapsayan polimorfik bir ¢alisma govdesi
yaratan Damien Hirst ve John M. Armleder tuval ve heykellerinde geleneksel yikimin
yansimalaridir. Disiplinler arast iligkilerin kavramsal igerikle birlesmesi ifade
bicimlerini ¢esitlendirmistir. Heykel ve resim bashig1 altinda ele alinabilecek yapitlar
simirlanmis iki alan da birbirlerinin tslubundan yararlanmigtir. Alisa gelen sinirlar
zamanla ortadan kalkmistir. Hazir nesnelerle mekana yayilan asamblaj ya da
enstalasyon c¢alismalari, resmin diliyle bulusarak kavramsallasmanin etkisiyle
sanatcilarda ¢oklu bir disiplinler aras1 etkilesim saglamistir. Yer yer izleyiciyi yiizeysel
soyut bir seyre davet etmislerdir yer yer de izleyiciyi fiziksel baglamda mekanin igine

alan yapitlar tiretmeye baslamislardir.

2.1.1 Yeni Gerg¢ekgilik

Insanlik tarihini ¢ok derinden etkileyen Birinci ve Ikinci Diinya Savaslari
dénemin resim sanatin1 ve distiniirleri de etkilemistir. Bu yillarda Fransa, garpici
degisimlere sahne olmustur. Cezayirlilerin ayaklanip bagimsizligini kazanmasiyla
Fransa’da somiirgeci anlayistaki iktidarin sonuna yaklagilmisti. Maddi giiclini
kaybedenlere Amerika’nin uyguladigi Marshall Plani, tiikketim giicinde hizla, modern
bir artis saglamistir. Devletin yonlendirilmesiyle birlikte modern zaman, yeni deger ve
inang sistemine sahip oldu. Kitle kiiltiiriiniin deger ve inanglarinda hizla yasanan
degisim, Friedrich Nietzsche’nin ‘Tanr1 61dii’ s6ziine haklilik pay1 bigmistir. Evrendeki
fikirler artik ilahi bir kanunun izinden uzaklasmaya baslamistir. Artik fizik kanunuyla
sekillenen bir biling olugsmustu. Fizik kanununun iginde gelisme gosteren niteliklerden
birkag tanesi de fotograf makinesi, televizyon ve sinema olmustur. Gelecekle ilgili yeni

bir iitopya yaratan sinema diinyasi, siiphesiz kitleyi liikks imgelerin tiiketimine tesvik
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etmeye dogru siiriiklemistir. Reklam araciligiyla gegerli olan kokli toplumsal yargilar
hizla saptirilmisti. Reklam araciligiyla degisim ve doniisime hazir bir toplum
yaratilmist1. Kapitalist sistemin hizli iiretimdeki ¢arki dénmeye evrilmisti. insanlar artik
daha ¢ok tiiketime tesvik edilmislerdi. Bu da haliyle tiiketim tizerinde s6z sahibi olan bir

kitle yaratmisti. Bu durum tizerine sanatgilarin ve diisiiniirlerin tepkileri gecikmemistir.

““Edebiyat kuramcist Roland Barthes reklam giidiimlii bu yeni kiiltiirde
islerligi olan gostergebilimsel kod bolluguna tepki veren ilk isimlerden biriydi.
Onceden yayimlanmis makalelerin toplandigr 1957 tarihli “Cagdas Séylemler”
adli metni, kitlesel imgelerde —yeni ¢ikan son deterjanlar, kadin dergileri,
margarin, Garbo nun yiizii- gecerli olan koklii toplumsal onyargilar: ve biiyiik
hedefleri zekice saptirtyordu. Bunlarin sanatsal karsiliklar: ikircikliydi. Giderek
daha fazla hareketlenen ve c¢esitli sosyal simiflarda izleyici kitlesini cezbetme
fikri, elitiz karsiti avangart bir diise hitap ediyordu. Aymi esnada sanatcilar,
toplumsal imgelemin hizli doniistimiiyle ve izleyicilerinin ilgi gésterme siiresinin
kisalmasiyla bas etmek zorundaydi. Galeriler sinemalarla giigliikle bas
edebilirdi. Nouveau Réaliste (Yeni Gergek¢i) akim, kismen buna karsilik
veriyordu.’’ (Hopkins, 2018, s. 87)

Zaman artik hi¢ olmadigi kadar eskisinden daha hizli akmaya baglamisti.
Modern ¢ag olaganiistii bir bitkinlik sonucunda iki biiylik savas1 geride birakabilmisti.
Bu baglamda modern ¢agin vadettigi iitopya sarsilmisti. Toplumun gelecege olan inanci
yikilmisti. Bu yikintt durumunun sanatgilarin ifade ve tslup bigimlerini de etkilemesi
kaginilmaz bir sonu¢ dogurmustur. Her seyin oliimlii oldugu gibi, tuval resminin de
miladimin doldugunu savunanlar ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da Dada akiminin dogmasi da
bu etkiden ortaya ¢ikmistir denilebilir. Her seyin anlamsizligi ve gereksizligi iizerine
calisan sanatgilar, var olan resim kiiltiiriine kars1, tiretimlerinde farkli teknik kullanarak
hizli {iretimlerde bulunmuslardir. Bu anlamda giiniimiize dogru, kendi mirascilari
sayilabilecek ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmistir. Ayni ruhu tasiyip tasimadigi tartisma

konusuyken benzeri tiretimlerde bulunan akimlara rastlamak miimkiindiir.
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““Marcel Duchamp, 1950’lerde arkadasi Hans Richter’e yazdig1 bir mektupta,
Yeni Gergekeilik, Pop Sanat, Asamblaj ve benzeri isimlerle anilan pek c¢ok akim
Dada’y1 kolay bir ¢ikis yolu olarak kullanmaktadir. Ben hazir-nesneyi kesfettigimde
estetik olgusunu yerle bir etmeyi amaglamistim. Neo-Dadacilar ise hazir-nesnelerde
estetik giizellik buluyorlar diyerek bu tartigmayi bizzat baslatan kisidir.”” (Antmen,
2018, s. 175)

Yenicagin yeni estetigi olarak 1960 yilinda giindeme gelen Neo-Dadaci akim,
buluntu nesnelerden olusturduklar1 kolaj ve asamblajlarla, anti-estetik tarzi eserler
olusturmusglardir. Bu akimlardan biri de 1960 yilinda Fransa’da bir grup geng sanat¢inin
onciligiinde ortaya ¢ikan Yeni Gergekeilik akimidir. Bu akim Duchamp’in hazir
yapitinin Fransiz sanatcilar tarafindan yeniden doniistiiriilmesini kapsiyordu. Cagdas
diinyanin 6nemini géz 6niinde bulunduran Yeni Gergekeilik ayni zamanda kavramsal
sanatin ve pop sanatinin ¢esitli Ozelliklerini de biinyesinde barindirmistir. Bati
diinyasinda gelisen modern tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle meydana gelen Yeni
Gergekgeilik bir nevi cagmin bir tiir tanigr niteligindedir. Yeni Gergekgiligin tiim
etkinliklerine  baktigimizda bir varolus probleminin temsiliyetini gdrmemiz
miimkiindiir. Diinyaya bakis agilar1 gelip geciciligin bilinciyle teknolojiden, giiniin
olanaklarindan ve yasanilanlari sahiplenme gibi temel kavramlardan etkilenir. Yeni
Gergekgilerin baslica destekgisi Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany 1960 yilinda

yazdig1 manifestosunu yayinlayinca grubu bir siireligine dayanigsma i¢ine almistir.

“Yeni Gergekeiligin manifestosunu Fransiz sanat elestirmeni Pierre Restany’e
(1930-2003) gore, ‘Tiim dillerin ve tiim tsluplarin tikkendigi bir nokta’ s6z konusudur.
Yeni Gergekgilik ise, ‘artik ¢oktan miadin1 doldurmus olan resim ve heykel alaninda
yeni bir formiil’ degildir. ‘Peki, biz ne Oneriyoruz?’ diye sorar, Restany ve sOyle
yanitlar: ‘Gercegin kavramsal ya da diissel bir prizmadan gecirilmis bir yansimasini
degil, ta kendisinin algilanmasinin o tutku dolu macerasint.”” (Antmen, 2018, s. 175-
177)

Hayatla gercekler arasindaki smirlari ortadan kaldirma amaciyla yola ¢ikan

Yeni Gergekgiler, diinyanin kendisini bir resimmis gibi gormiislerdir. Kavramsal
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Sanat’in ve Pop Sanat’in birtakim o6zelliklerini de biinyesinde barindiran Yeni
Gergekeilik  akimi  genellikle atik ve buluntu malzemeleri bir ara¢ olarak
kullanmislardir. Sanat¢1 farkli sekilde kullandiklari malzemelerle gerceklik olgusunu
sorgulamayr amaglamistir. Yeni Gergekgi sanatgilarda Yves Klein grubun diger
tiyelerini de etkilemistir. Sanat¢1 Paris’teki Iris Clert Galerisi’'nde ‘Bosluk’ adh
sergisinin yaninda ‘Klein Mavisi’ olarak tanimladigi ve mavi rengi kullanarak yaptigi
resimler ve heykellerle bilinir. Sanatgr bu calismalariyla izleyicide biiyiikk 1lgi
uyandirmustir. Farkli deneyimlere sahip olan sanatg1 ayn1 zamanda 1960’11 yillarda mavi
renge boyadigi ¢iplak bedenlerle bir dizi performans sergilemistir. Kendi besteledigi
‘Monoton Senfonisi’ adl1 bestesiyle tek tona boyadigi ¢iplak bedenleri tuval yiizeyinde
yuvarlayarak resimlerini yapmustir. Insan ve diinya arasindaki iligkiyi irdeleyen sanatgi
heykellerini ve yeni bitmis tuvallerini yagmur altinda gezdirerek, doga ile galigmalari

arasindaki sinirliliklart kaldirmastir.

Ayni galeride 1960’1 yillarda sahnelenen bir baska enstalasyon ¢alismasi da
Arman’in buluntu nesnelerle gerceklestirdigi ‘Dolu’ sergisiydi. Sanatc¢i nesnelerle
galerinin vitrinini tika basa doldurmustu. Sergi mekanimi vitrinlere tagimusti. Izleyici
mekana giremeyecek vitrinde goOriinen kismiyla eseri izleyebilecekti. Sanat¢inin
sergiledigi sadece bir nesne degildi, yasamin gelip gegiciliginin bir yansimasiydi.
Arman, cok cesitli nesneleri bir araya getirerek gerceklestirdigi asamblajlariyla,
yasamin gelip geciciligini animsatir. izleyiciyi, nesnelerin bir yerde dogup belli bir
zaman sonra kendi i¢inde yasadigi degisimle ve sanat aracilifiyla yeni bir kimlige
kavustuklarina sahitlik eder. Artik nesne kendi baglarindan kopmustur sanatin bir araci

haline gelmistir.

Yeni Gergekgilik baglaminda seri iiretimden ve plastik nesnelerin renk
zenginliginden ve ¢oklugundan yararlanan sanat¢ilar da olmustur. Bunlardan biri de
Fransiz sanat¢t Martial Raysse’dir. Sanat¢inin caligmalarina baktigimizda, gerek iki
boyutlu gerek ¢evre diizenlemesi ¢alismalarinda, gosterigli bir etki yaratmistir.
llgilendigi konular reklam diinyasmin aldatict parlakligi olmustur. Calismalarinda
parlak bir etki olusturmak i¢in floresan boyalardan ve neon lambalardan yararlanmistir.

Belli bir gorsel anlatim tizerine dinamik bir diisiinceyi barindiran bir diger sanat¢1 da
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Isvigreli Daniel Spoerri’dir. Sanatc1, yiyecek igeceklerin atiklar1 ve ambalajlarini resim
yiizeyine yapistirarak duvara astig1 resim-heykel arasi yapitlartyla bilinir. Yeni Gergekei
sanatgilarda genel olarak gordiigiimiiz yasamin i¢indeki imgelerin kendisi bir tiir resim

gibi goriilmiistiir.

*“...1961 yilinda Paris 'te agilan ‘Dadadan 40 Derece Yiiksekte’ bagslikl
serginin brogiiriinde yer alan diisiincelerinde, Yeni Gergekgilik icin Marcel
Duchamp’mn  hazir-nesne  kavramini  su  sekilde —anlatmistir:  Icinde
bulundugumuz durumda Marcel Duchampin hazir-nesnesi (ve aym zamanda
Camille Bryen in fonksiyonel nesneleri) yeni bir anlam kazanmaktadwr. Modern
varolusun organik tiim kesitlerini olusturan kente, sokaga, fabrikaya, kitlesel
tiretime ait dogrudan ifadenin bir terciimesidir. Siradan nesneye yénelik bu
sanatsal vaftiz, tipik bir Dada eylemidir. Ret ve sifir noktasimin ardindan,
efsanenin iigtincii ayagl hayata ge¢mektedir: Marcel Duchamp in sanat karsiti
eylemi, olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyamin digsal gercekligini
kendine mal etmeyi kendine uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun

ya da polemigin degil, yeni bir ifade repertuarimin temel ogesidir.”” (Antmen,
2018, 5. 177)

Modern varolusun yaratti§i devasa ¢op yigint ve iiretim coklugu gecmis
toplumlardan ayrilan 6nemli noktalardan biridir. Durmadan bir seyler iretiyoruz. Bu
tiretilen seylerin zaman igerisindeki konumu dogdugu ilk andan itibaren baslar. Tipki
bir insan yasami gibi dogdugu an evrilmeye dogru yol alir. Insanm 6liimden kaginilmaz
durumu gibi iretilen malzemelerin de yeni bir kimlige kavusmasi miimkiindiir. Hizl
yasamin i¢indeki hizli tiikketim kiiltiirii i¢in ¢ogu sey, aninda ¢oplesir duruma gelmistir.
Bu duruma duyarsiz kalamayan sanatgilar bunlara estetik degerler yiiklemislerdir.
Sanat¢ilar, malzemenin kendi i¢inde var olan estetigini potansiyel bir ¢opliikten alarak
degisim ve doniistime ugratmiglardir. Bu sekilde var olan kimlik tekrardan yaratilmistir.
Oliimden sonra tekrardan dogus gibi omiirleri kisa olan nesneler de estetik degerlerde
yeni bir yasama kavusturulmuslardir. Bu haliyle tliketim kiiltlirii var olan yasam
seklimize ve ifade bicimlerimize yeni bir arayis eklemistir. Tiketim kiiltiirii artik kim

oldugumuzu belirlemistir. Nasil yasayacagimiz ve yasadigimizla ilgili s6z sahibi haline
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gelmistir. Oyle ki kap: oniindeki ¢oplerimiz bile bizleri ele verir. 1960°l1 yillarda
Arman’in atiklarla gergeklestirdigi ‘Kiigiik Burjuva Cop Kutusu’ isleri tam da bu
duruma taniklik eder. Burada da tekrardan Pop Sanat ve Kavramsal Sanatin kimi
Ozelliklerine rastlamak miimkiindiir. Atik ve buluntu nesnelerle is goéren bu akimin
manifestosunu yazana Pierre Restany gergegin ta kendisinin ele alinmasini dnermistir.
Bu malzemelerin kavramsal ya da disiinsel silizgecten gegen yansimasini degil
kendisinin estetik yoOniinii tavsiye ediyordu. Marcel Duchamp’in yerle bir etmeyi
amagladig1 ve elestirdigi burjuva estetiginde, Yeni Gergekgiler bu durumda yeni bir
ifadeyle yeni tavirlar sergiliyordu. Bu yonleriyle Duchamp’in elestirisinin odaginda
olmuslardir. Ciinkii sanat¢isinin karst durdugu tiikketim toplulugunun c¢oplerine bile

estetik degerler yiiklenmisti.

Marcel Duchamp’in Dada akimiyla birlikte sanat¢1 bakigina ve seyirci
kitlesinin konumuna bir seyler eklediginden beri, hazir nesneler bir¢ok degisim ve
dontisimden gecmistir. Duchamp’tan sonra hazir nesne, doniisiime ugramis nesne
olarak sanat eseri konumuna ¢ikartilmistir. Hazir nesnenin ¢iktigt donem ile
giintimiizdeki kullanimlar1 farklidir. Avangart sanatin kigkirticiligiyla gosterdigi ironi ve
tasidig1 alayci unsurlarin ifadesi olan hazir nesneler, bu yoniiyle, doniisiime ugratilmis
nesnelerden farklidir. Bu tiir doniisiime ugratilmis sanat caligmalarinin orneklerine,
giiniimiize dogru kronolojik siralamayla rastlamak miimkiindiir. Nesnelerin degisim ve
dontisime ugratilmasindaki etki, sanatin ve felsefenin kesisme noktasindan kaynakli
olabilir. Kavramsal temelli sanat goriislerini giiclendiren bu durum sebebiyle, zamanin
akis1 siirdiikge, nesnelere yeni anlamlar yiiklenmeye devam edilmistir. Iki alanin
etkilesimiyle duyularimiza gonderilen ayirt edici imgeler, glinlimiizde de sanatin bir dali
olarak etkisini siirdiirmiistiir. Bu anlamda giinlimiiz sanatgilar1 da bunu hala farkl

sekillerde kullanmaya devam etmektedir.
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2.1.2 Soyutlama’da Uciincii ve Dordiincii Boyut: Arte Povera ve Arazi Sanatinda
Mekan/Soyut Tliskisi

Arte Povera, 1960 ve 1970 yillarda italya’da boy gosteren ve Tiirkce ismiyle
“Yoksul Sanat’ ya da ‘Yoksullastirlmis Sanat’ olarak bilinen kavramsal temelli
Ozgiirliik¢li  bir sanat akimidir. Donemin sanat piyasasina ve siyasi sorunlara
baskaldirmay1 amaglayan bu akim, atik ve dogal, (toprak, aga¢ govdesi, ¢ali ¢irpi, ip,
kullanilmis giysiler, tas, kaya vb.) geleneksel olmayan malzemelerden yararlanarak
gelip geciciligi soyutlama yaparak simgelemistir. Giindelik yasamdan, siradan
malzemeler sanat ortamina taginmistir. Doganin kanununda bulunan fiziksel, kimyasal
ve biyolojik ¢oziilmelerdeki etkiler izleyici oniine taginmistir. Germano Celent, giinliik
malzemeleri degisim ve donilisiime ugratan sanatcilari, dogay: ilkel yollarla arastiran
erken donemin ruhani felsefe disiplinine isaret eden simyacilara benzetir. Deneme
yanilma ile gesitli maddelerle ugrasan bu anlayis; hayvanlar, sebzeler ve mineraller
tizerindeki fiziksel ve kimyasal sSiirecleri gormeye izleyiciyi davet etmistir. 20. yiizyil
sanatinin malzeme dagarcigini genisleten sanatcilar, bu yontemlerle farkli malzemelerin
slireg igerisindeki degisimlerine ve doniisiimleriyle insan zihninde soyutlamaya dair
yeni bir profil olusturmuslardir. Var olan sanat pazarindan ve kurulu giic dengelerinden
kopuk bir sanati savunan Germano Celant, bu anlamda toplulugun sozciisii ve sergi

diizenleyicisi olmustur.

Arte Povera’nin bir akim olarak kabul edilmesinde 1967 yilinda Cenova,
Roma, Milano ve Torino gibi Italyan kentlerinde acilan sergiler etkilidir. Bu sergilerde
Italyan sanatcilari, malzemeler ve siireclerle deneysel bir tavra odaklanmislardir. Her
biri farkli arayislarla, ortak ozelliklerine karsin; enstalasyon, performans, asamblaj,
heykel ve resim gibi farkli ifade arayislarinda bir ayrim yapmadan, c¢oklu bir dil
kullanmay1 hedeflemislerdir. Germano Cleant, Arte Povera sanatgilarina, doga dgelerini
vurgulayip ve ona yonelik elestiride bulunmayi, yargilamay1 ya da degisime ugratip
yeni imgeler yaratmayi, sanatcilarin bu dogal 6gelerle birebir iliskiye gecip, onlarin bir
parcasi olmalar1 gerektigini tavsiye etmistir. Yapitlarda sik sik kullanilan dogal ile dogal
olmayan malzemelerin iliskisi bu tavsiyeleri tasir niteliktedir. Organik ve organik

olmayan bu malzemelerin zaman icerisindeki etkilesimleri irdelenerek cesitli doga
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yasalart goriiniir kilinmigtir. Bu akim igerisindeki sanatgilarin her birinin, tizerinde
durdugu olgular ve kavramlar: farkli yorumlama gayreti igerisinde olduklarindan s6z
edilebilir.

Modern sanatin ideallerini reddeden Arte Povera, insanin duygu yoniinii
etkileyen o6zel formlarla, zengin kiiltiirel bir mirasa gonderme yapmistir. 1967 yilinda
Italya’da olusan endiistriyel anlagsmazliklar bir gerilime sebep olmus, bu da zamanin
sanatsal ifadelerine yansimis ve ifade islubunu etkilemistir. Bu isluplar igerisine
tarihsel ve kiiltiirel sanat tsluplari da dahil edilmistir. Gegmisten, gliniimiizde ¢agdas
sanata kadar ki siireclerde de ele alinarak zengin kiiltiirel bir birikime sahip hale gelen
Arte Povera sanatcilari, gecmis sanat ile ¢agdas sanat arasinda hiyerarsik bir ayrima
gitmeden, tarihsel ile gilinceli bir araya getirerek ironik yaklasimlar sergilemislerdir.
Zengin kiiltiirel bir mirasa gonderme yapan calismalardan yararlanmislardir. Veniis
heykeli buna bir drnektir. Michelangelo Pistoletto ¢’Pagavralar Iginde Veniis’> adl
calismasini 1967 yilinda gergeklestirmistir. Burada iki duruma tanik olabiliriz: Tarihsel
olan ile giincel olanin karsilasmasi. Sanatgi, Italya’min zengin sanatsal mirasindan
yararlanarak, ask tanricast Veniis’ii betimleyen klasik heykelin roprodiiksiyonunu
pacavra yigimiyla birlestirmistir. Elleriyle bedenini Ortiip suya giren meshur Veniis, artik
gercek anlamindan kopartilmis, yiizii pagavralara dondiiriilerek var olan anlamina yeni
bir alternatif 6ykii olusturulmustur. Izleyiciden erotik gériiniisiin bicimi gizlenerek yiizii
pacavralara dondiiriilen Veniis’iin, artik giyecek bircok pacgavraya sahip oldugunu
animsatarak geleneksel anlami degistirilmistir. Sanat anlayisinda yeni demokratik bir
anlay1s, geleneksel degerlere ve estetik anlayisa sirtin1 donmiistiir. Klasik heykel, arkada
yigilmig canli renkler i¢inde siradan yasama sokulmustur. Yiiksek sanat artik ¢agdas
sanatin arasima girmis, yliksek enerji yiginmnin iginde sirtini izleyiciye donmiistiir.
Toplumsal anlagmazliklara ve birdenbire ortaya ¢ikan anlik gerilimlere gonderme yapar.
Ayni yillarda Fransa’daki sanatgilar seri iiretilen materyalleri kullanirken Italyali
sanat¢ilar; moderniteye, meta kiiltiiriine, teknolojiye ve animsattiklari gegmise

tahammiil etmeyi reddettiler.

Arte Povera sanat¢ilarinin malzeme cesitliliginden bir¢ok ornek siralamak

miimkiindiir. Arte Povera sanatgilari, malzeme cesitliligiyle entelektiiel birikimliligin



49

kaliplasmis rolii ya da ressam, heykeltiras kimligi bir kenara birakilarak degisime bir
kap1 aralamislardir. Yeniden algilamak, yeni deneyimlere acik olmak temel sloganlari
olmustur. Giovanni Anselmo, metafizik sorular olusturarak su, plastik, sebze gibi
organik ve inorganik malzemelerle diisiince kiskirtan heykeller yapmis, enerji ve
yergekimi olgularini betimlemistir. Bu sekilde modernizme ve teknolojiye karsi yeni
sanat hareketinde yerini almistir. Jannis Kounellis; tas, pamuk, demir, komiir, kahve,
yatak ¢erceveleri, ahsap, guval, canli hayvan ve bitki gibi farkli malzemeleri bir araya
getirerek gercek yasamin simiile ya da baska tiirli bicimiyle ilging mekanlar
kurgulamistir. Pino Pascali; teneke, c¢elik yiinii, saman, peliis, kir gibi giinlik
malzemelerle hayvanlari, bitkileri ve manzaralar1 andiran soyut formlari kullandi.
Gilberto Zorio; gelik, zift, motifler, akkor, elektrikli 151k tiipleri; buharlasma, basing ve
oksidasyon gibi dogal siireglere malzemeleri dahil ederek yarattigi enstalasyonlarinda
enerjiyi serbest birakarak fizik yasalarma gondermede bulunmustur. Pier Paolo
Calzolari; buz, ates, tuz, su, neon, kalem kursunu, bakir, yosun, tiitiin yapraklari,
duman, giil, yumurta gibi farkli elemanlar1 bir arada kullanarak kisa omiirli siiregsel
enstalasyonlariyla, madde ve zaman baglaminda karakteristik Ogeler yaratmistir.
Luciano Fabro, Arte Povera’nin diger sanatgilar1 gibi farkli malzemeleri doniistiirerek
yakaladigi heykelimsi formlari, mekansal bir alanda titiz bir ¢alismayla kullanarak
malzemeleri yeniden degerlendirmistir. Diger sanatcilar gibi radikal uygulamalariyla
bilinen {inlii sanat¢i, malzeme ve anlam bakimindan sanatin sinirlarini genisletmeye
katki saglamistir. Heykelin ve soyut diislinmenin yeniden tanimlanmasi ve yeniden
degerlendirilmesinde koklii bir degisime katkida bulunmustur. Sanatgi; mekansal
baglami, materyalleri ve anlami kullanarak yaptigi ‘Altin Italya’ adli galismasiyla
bilinir. Bir yap iskeleti gibi, bacagindan asilmis heykellerinden biri olan ‘Altin italya’
calismasi, Italya’nin endiistriyel gelismesindeki kuzey ve giiney arasindaki ekonomik
ucuruma, kavramsal bir yaklasimla deginmistir. Endiistriyelin olusturdugu farktan
dolay1 giineyden kuzeye kitlesel bir gociin kaderini tersine ¢evirmek istercesine heykel
bir karkas gibi bas asag1 sergilenmistir. Bu heykelin ilk serisini sanatg1 1968 yilinda
yapmustir. Daha sonra bunu takip eden ¢esitlemeler oldu. Sanat¢1 bunlarin yaninda, cam

veya cilali metalden irettigi ve bunu cesitli kumas ve ipliklerle siisledigi ‘Ayaklar’
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olarak tanimladig: heykelleriyle, bir nevi italya’nin zengin ve sik giysi tercihlerine bir

gonderme yapmak istemis gibi duruyor.

Arte Povera akiminin sanat¢ilarindan Jannis Kounellis, sanatin alinip satilan bir
meta haline getirilmesine tepki olarak, 1969 yilinda (Galleria L’ Attico Rome) Roma’da
‘12 At’ baglikli bir enstalasyon sergilemistir. Sanatg1 belli araliklarla galeriye bagladigi
on iki at ile sanatin maddi doniistiirme arzusu, galerilerin ekonomik menfaatleriyle
izleyiciyi ylizlestirmek istemistir. Ayn1 zamanda galeride bulunan c¢esitli renklerde ve
cinslerdeki on iki atla tarihsel resim imleriyle baglanti kurulmak istenmistir. italyan
Ronesans’indaki atli heykeller ve resimlerdeki mitolojik imgeler ile sergilenen atlar

arasinda tarihsel bir bag kurma amacini tagidigindan bahsedebiliriz.

Baz1 Arte Povera sanatc¢ilari, diinyanin kiiltiirel degerleriyle ilgili diisiinceler
gelistirmislerdir. Baski, fotokopi, dokuma gibi cesitli lisluplardaki bazi iiretimler bu
diistincelerin triiniidiir. Bu sekilde calisan sanatgilardan biri ise Alighiero Boetti’dir.
Sanat¢1 1971 yilinda Afganli kadinlarla kolajlarinin nakislarini tamamlamaya calisti.
Birey ve toplum, yanlis ile dogru, kusurlu ile miikemmellik gibi karsit faktorleri
caligmalarinda sunmustur. Tasarladig: fikirlerini uygularken hem sanat¢i olanlarla hem
de sanat¢1 olmayanlarla sik sik is birligi i¢erisine girerek ¢alismalarina 6zgiirliikk¢ii bir
durum sagladi. Afganistan ve Pakistan gibi lilkelerin kdylerinde yasayanlara, tasarladigi
diinya haritasiyla ilgili kolajlarini, her iilkenin cografi konumunun o iilkenin bayragiyla
simgelenecek sekilde dokutulmasini saglamistir. Sanatgi; resimlerini, tasarimlarini
verdigi koyliilerin, haliya islenecek renklerin se¢iminde ve birlestirilmesi konusunda,
estetik goriislerden yararlanmistir. Esnaf nakiscilarla calisan sanatgi, irettigi diinya
halilarinda dogal olmayan smirlarin olusum siireglerini sorgular. Siirlarin kendi
dogasinda veya dogasi disinda siirekli bir degisim, doniisiim siirecinde oldugunu
belirten sanatgi, eserin olusum siireciyle baglanti kurar. Sinirlarin ve ¢alismanin {iretim
stirecinde, zamanmn etkili bir rolii oldugunu vurgulamalarindan anlayabiliriz. Kendi
tasarimlar1 bir zaman dongiisiinde, yeni fikirlerle etkilesime girdiginde, kendi i¢inde
degisim ve donilisiime ugramistir. Boylece ¢alismalarinin smirlarina yeni bir durum

eklenmis olur. Bu haliyle zamanin sinirlar iizerinde yarattig1 degisimle baglant1 kurulur.
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Zaman eserler ve iiretimler tizerinde baska nasil etkili olabilir? Sadece iiretim
stirecinden kaynakli degil, ekonomik ve kiiltiirel durumlardan da etkilenir. Pino Pascali

bu durumun terciimani olacak sekilde bir aciklamada bulunmustur:

““Avrupa Amerika’dan farkli bir yerdedir: Amerika gibi bir eylem alan1 degil,
eylem ilizerine diisiinme alanidir. Amerikalilar, resimlerine bir sey yapistirmak liikksiine
sahiptir 6rnegin, yaptiklar1 yine resimden sayilir. Ornegin bir ¢izgi romani alip, yeniden
yapip, resim diye sunabilirler ¢iinkii bu eylem, tarihsel olarak onlarin, teknolojik
anlamda en gelismis uygarlik olarak varoluslarinin bir 6zeti gibidir’’ (Pascali, 2018, s.
217).

Sanatci, kendi zamanlarin1 ve teknolojik gelismelerini, zamanin ilerisinde
olarak gordiigli Amerikalilardan farkli olarak degerlendirmistir. Onlar i¢in resim
yiizeyine yapistirilan bir goriintii normal algilarken, kendi toplumu i¢in bunu ¢ilginlik
olarak tasdik eder. Sanatginin kendi toplumu igin ise Ongdrdiigi sey ise doganin
tiketildigi ve yeni olusan bir doganin farkina vararak, bilim adamlarmin mantigiyla

hareket edilmesi gerektigidir.

Arazi Sanatim1 ele almamin temel nedeni, zamanin iginde Uretimlerini
gergeklestirerek mekana dordiincii boyutu dahil ettiklerini savunmalaridir. Hem simdiye
kadarki sanat eserlerinden farkli olarak doganin kendisini bir iiretim haline getirmeleri
hem de mekdn ve zaman kavrammi bu tema dogrultusunda sik islemelerinden
kaynaklidir. Zaman burada farkli akmaktadir, bir tuval yiizeyindeki gibi ya da bir
enstalasyonu yaratirken pargalari birbiriyle iligkilendirmedeki algi gibi degil. Arazi
sanatinda zaman ve mekan yapittan 6nce de vardir, yapittan sonra da devam edecektir.
Soyutlama artik malzeme veya tuvale islenmemis, dogadaki manzaraya aktarilmistir.
Ugiincii  boliimde degindigim Canan Tolon, bu algiy1 kirmis, dogadan aldig1
malzemeleri tuval bezine aktarmistir. Tuval bezine ektigi ¢imleri farkli etkilesimlere
sokarak boyanin diliyle bulusturmustur. Farkli malzemelerin soyut harmonisini
olusturan sanatci, iliskisel soyutlamada Arazi Sanati’nin kavramsal yapisindan
etkilenmistir. Bu sebepten dolay1 bu boliimde arazi sanatin1 genisce ele aldim ve icinde

Onemli sanat¢ilarin ¢alismalarini da bir ifade araci olarak kullandim.
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Merkez dis1 sanat olarak kabul edilen diger sanat eylemlerinden ¢ok farkli bir
anlayisa sahip Toprak Sanati, olanaksiz sanat olarak ¢ok farkli bir kategoriyi olusturur.
Sanatcilar, 1960’1 yillarda diinyanin ugsuz bucaksiz bir yerini, daha 6nce hi¢ ayak
basilmamis bir bolgesini sanatin malzemesi haline sokmuslardir. Bu alanlarda
enstalasyon temelli gesitli sanat ¢alismalar1 yapilarak manzaranin tanimina soyutlama
anlaminda biiyiik 6l¢iide katkida bulunmustur. Sanatta manzara, alisagelmis heykel ve
resimlerle ele alinirken 1960’11 yillarda Arazi sanatcilari, manzaray1 gercek bir mekana
dontistiirmiislerdir. Bu donemde gelisen c¢evreci hareketinden etkilenerek gelisen ve
geleneksel galeri mekanlarina tepki olarak dogan bu akim, resim ve heykel gibi
alanlarda kullanilan malzemeler yerine artik is makinelerini bir ara¢ olarak sanata
katmistir. Sanatin1 bu sekilde icra eden kisi, bolgenin bir fotografiyla ya da haritasiyla
beraber izleyicinin karsisina ¢ikmislardir. Fotograf arazide sergilenen hareketin bir
belgesi niteligindedir. Zaman, dogayla birlikte elde edilen mekanlar {izerinde etkilidir.
Caligmanin ilk anlarindan itibaren degisim ve doniisiime ugrayan arazi enstalasyonlarin,
istisnalar1 olmakla birlikte, birgogu gelip gegicidir. Ciinkii zamanin iginde bir boyut
olarak yer alan bu enstalasyonlar, zamanin degisim ve doniisiimiine ugramaktadir.
Doganin kanunu, onunla etkilesime giren her seyi degisime acik hale getirmesidir.
Zamanin i¢indeki mekan, sanatginin onu belgeleyip terk ettigi andan itibaren degisime
ugrayacak ve zamanin yarattigl hareketler iginde silinip siipiiriilecektir. Sanatgr igin
yapitlar gecicidir, bunlarin mekanlarindan alinip satilmasi miimkiin degildir, onlar1
Oliimsiiz hale getiren belgelenmis fotograflaridir. Arazi sanatgilart yeryliziiniin biiylik
parcalarin1 diizenlemek i¢in yapti§i tasarimlar1 gergeklestirebilmek adina, bazi is
makinelerinden ve is¢ilerden yararlanmiglardir. Bunlarin masraflar igin belgeledikleri
eserler satisa sunulmustur. Bu eserler icerisinde goriilen yeni siiriilmiis bir tarlada
tirmikla diizeltilerek olusan sekiller, donmus bir goliin ylizeyinden alinarak
olusturulmus motifler, denizin i¢ine dogru dolgularla olusturulmus etkiler, bilingli bir
soyutlamadan dogan bu tasvirler dogaya kazanilmis yeni goriintiilerdir. Kirsal alanda
yapilan caligsmalar yeri geldiginde kent ortaminda da gergeklestirilerek, kent varligina
bir eylem niteligi tasimistir. Amac¢ dogayr goriiniir kilip, doga icin bir biling

kazandirmaktir. Insan eliyle tasarlanan bu projeler soyut alginin bir iiriiniidiirler. Sanatc1
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dogadan bir seyler ¢ekip ¢ikarma durumunu kullanmistir. Var olan manzaranin igine

cesitli miidahalelerle farkli formlar kazandirmustir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda olumsuz etkileri hissedilen endiistriyel gelisme ve
teknolojik hizlanmanin yarattigi olumsuzluklardan dogan bu tepkilerle, insan ve doga
yasamindaki etkilerine tepki ¢ekmek istenilmistir. Makinelesmis bir toplumda kiiltiir ve
zaman soku yaratan sanatcilar, sergi mekanlarin1 dogadan kopartilip getirilen diz boyu
taze, verimli toprakla doldururken, bir baskasi herkese agik bir galeride taslardan
daireler olusturarak toprak sanati igin ¢esitli 6rnekler yaratmistir. Goriiniirde mantiksiz
ve amagsiz olarak karsilanan bu caligmalar 20. yiizyil kentinin insa etme ve yikma
kiistahligima karsit duyulan bir tepki niteligindedir. Yapilan kentin siirekli insa hali,
zamanin ve doganin asiri israf edilmesi sebebiyle galerilere tasinan bu malzemeler,
savurganca yapilan birtakim hareketlere tepki niteligi tasir. Kavramsal sanatin burada
giicli bir etkisini gormekteyiz. Burada estetik bir amagtan ziyade soyut bir alginin

iriind yaratilmaya ¢alisilmigtir.

*“1960’lardan 1980’lere uzanan siirecte etkin olan Arazi Sanati, o donemde
ABD’de yasanan gelismelerden ayr tutulamaz. Sosyal degisim taleplerinin dile geldigi,
sivil toplum hareketlerinin 1rk-cinsiyet-kiiltiir baglaminda esit hak arayislarini
orgiitledigi bir donemde sokakta olup bitenin dinamiklerinden beslenen c¢ok sayida
sanatgl, statilkonun simgesi olarak gorillen miize ve galerilerin modernist ve elitiz
tavrina tepki duymus, alternatif mekan arayiglarina yonelmistir.”” (Antmen, 2018, s.
251-253)

1960’11 yillarda mevcut sisteme karsi sanatgilar arasinda bir memnuniyetsizlik
hakimdir. Sanatin metalagtirilmasina tepki olarak sanatgilar aykiri malzeme arayisina
yonelmistir. Sanat piyasasina gosterilen direng, sanatcilart dogaya yoneltmistir. Anti-
kapitalist bir tavrin ifadesi olarak ortaya c¢ikan islerden de anlasilacagi iizere, mevcut
sosyal ve politik durumu ylicelten durumlara sirt doniilmiis, etikle estetigin bulustugu
yeni bir alan yaratilma cabasi gosterilmistir. Bu yeni alan igerisinde, ¢olde ¢ukur
kazimak, terk edilmis binalar1 ve sokaklar1 ele almak, agacin altinda dallardan motif

olusturmak ve galerilere dogadan malzeme tasimak disinda gosterdikleri eylemler de
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vardir. Strrealistlerin, ortiilii bir perde altinda sakli, giz temasindan esinlenerek
Avustralya’da uzun bir kiyr ortiilmistiir. California’da ayni tema dogrultusunda bir kir,
portakal rengindeki perdelerle ortiilmiistiir. Dogal alanlara ve biiyiik anitlara uygulanan
bu fikirlere yeni bir anlam kazandirilmistir. Bu fikirler gergeklestirilmeden 6nce bir
takim kolaj ve tasarimlar 6n asama olarak c¢izilmistir. Zihnin bir eseri olarak ortaya
cikan bu taslaklar dogaya aktarilmistir. Soyut nitelikteki bu calismalarin, islerin kalici
bir dokiimiinii izleyiciyle bulusturmak amaciyla elde edilen, fotograflar1 ve kisa metrajli

film kareleri sergi mekéanlarina taginmustir.

‘‘Arazi Sanati, sade, geometrik sekillerin agik alanlara uygulanmasi agisindan
Minimalizm ile tag/toprak gibi dogal malzeme kullanim1 ve siire¢selligi acisindan, Arte
Povera ile yapitlarin genellikle gelip gegici dogasi nedeniyle Happening’le hatta bazen
sanatcinin dogaya bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan, Performans
Sanatiyla ve projelerin zaman zaman salt belge, fotograf, harita ve benzeri artakalan
malzemeyle sergilenmesi nedeniyle Kavramsal Sanat ile yakinlik tasiyan bir akim

olarak nitelendirilmistir’> (Antmen, 2018, s. 253).

Robert Smithson, Arazi ya da Yeryiizii Sanati olarak da bilinen ve fiziki
diinyanin degisken kosullariyla mekanlar yaratan ilk sanat¢ilardandir. Minimalist
prensiplerle egitim almis Amerikali sanat¢i Robert Smithson, Minimalizm’in sade
geometrik sekillerini ekolojik bir denge igerisinde kullanmistir. Smithson; mekanlar,
nesneler ve ¢evrenin degisken kosullariyla isler iiretmeyi tercih etmistir. Sanatgiya gore:
Minimalizm’i fetislestiren endiistriyel diizen bozulmaya maruz kalmis, bu durumda
Smithson i¢in entropinin alanina dahil olmus, ¢alismalarinda artan tiiketici profilini

simgelemek amactyla daha ¢ok arazinin yagmalandigina isaret etmistir.

““‘Smithson’1n tepkisi, diizen ile diizensizlik dongiisiine dikkat ¢ekerek, sanayi
atiklaryla ciiriitiilen alanlarda kalict olmayan yerylizii-yapitlar olusturmakti. Arte
Povera’nin simyevi mantigini tersine ¢eviren sanat¢i, doganin insan iizerindeki hakkini
yeniden degerlendirmek suretiyle ‘ana maddeye/6zne geri donme’ gOriisiinii

destekleyerek gelistirdi’” (Hopkins, 2018, s. 195).
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Robert Smithson’in en 6nemli eseri olarak kabul edilen 1970 yilinda insa ettigi
‘Spiral Iskelesi’ kimi kaynaklarda da ‘Sarmal Dalgakiran’ olarak gegen bu c¢alismasi
entropi ilkesine 6rnek teskil eder. Dogadaki dogum ile 6liim dongiisiinden, yasamdaki
rastgelelik ve diizensizlik durumundan etkilenmesinden dolayr c¢alismasinda spiral
bi¢cimi kullanmay1 tercih etmistir. Gergeklestirilen bu hafriyat heykeli Kuzeydogu
kiyisinda bulunan Utah’daki Biiyiikk Tuz Golii’niin i¢ine dogru insa edilmistir. Daha
once petrol aramasi i¢in kullanilan bu alan Robert Smithson i¢in bir sanat mekanina
donligmiistiir. Bu alan sanatin1 biiyiik dis mekéanlara tasima karar1 alan sanat¢i igin
isabetli bir yer olmus. Goliin pembemsi sularina dogru 450 metre uzunlugunda ve 4,5
metre genisliginde sarmal big¢imli yapitta yedi bin ton toprak kullanilmistir. Atik
sahasinda gelistirilen Spiral iskelesi, kendi zamanimin bir yil éncesinde gerceklesen yeni
bir alginin eseriydi. Insanlik, kozmos ile iliskisini yeniden degerlendiren bir doneme
girmisti. 1969 yilinda Neil Armstrong’un aya ilk ayak basmasiyla uzay hakkinda yeni
diislinceler tiirliyordu. Smithson yarattigi bu eserde izleyiciyi saat yoniiniin tersine
ylriitiir. Zamanin i¢inde bir galaksiyi andiran bu galisma, evren bilimini yeniden

diigiindiirmesiyle birlikte zamandan geriye dogru hareket edilmesi anlamina da gelir.

Gorsel 3- Robert Smithson, ‘’Sarmal Dalgakiran’’, tas, toprak, tuz kristalleri, su, Biiylik
Tuz Go6lu, Utah, ABD, 1970
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Smithson’un faydalandigi bir bagka paradoks da fotografik dokiimantasyon ve
filmlerle c¢alismalarin1 kayit altina almakti. Bu dokiimantasyonlara baktigimizda, yapi
hala var oldugunu hissettirir. Ama bunlar artitk zamanin i¢inde yok olmuslardir. Bunun
bir ornegi Spiral Mendirek’tir. Caligma giliniimiizde sular altinda kaybolmustur.
Sanat¢inin bunlar1 belgeleme nedenlerinden biri de; konum olarak kolay erisilemeyecek
bir alanda var olmalarindan kaynakli olabilir. Konumsuz olarak degerlendirilen bu
mekan, film kareleriyle yeniden diizeltilip varlik ile yokluk temasiyla galeri

mekanlarinin duvarlarinda yerini alir.

Giliniimiiz sanatgilarinin, fiziksel ve sosyal ortamlariyla baglantili iiretimlerini
yayginlagmasini desteklemek isteyen miize ve galeriler, alisagelmis sergiler ve
koleksiyonlarina yeni sanat nesnesi kazandirmak disinda, sanatcilarin irettigi arazi
projelerine destek vermek durumunda kalabilmislerdir. Arazi sanatinda isin bitmis
halinden ziyade yapitin olusum siireci de onemlidir. Dogada genis alanlara yayilim
gosteren  yapitlarin  yaratilma  siirecinde, izleyicinin  kolay kolay gidip
goremeyeceginden ve o ana taniklik edemeyeceklerinden dolay:1 fotograf makinesi bu
bulusmada 6nemli bir ara¢ olmustur. Bu etkenle de ¢alisma, kalici bir hale getirilmistir.
Calismanin kendisinden ziyade onun belgelenmis sekli ya da projeden arta kalan
bellegi; tas, toprak, gezi raporu, haritas1 vb. malzemeler sanat nesnesi olarak galerilerde,

miizelerde yerini almigtir.

Cevresel sanatin diger Onciilerinden biri olan Alan Sonfist ‘Ekolojik Sanat’
bashigr altinda degerlendirebilecegimiz sanat¢ilardan biridir. Sanat¢1 savaglarda
kaybedilenler gibi ekolojik kayiplara da ilgi ¢cekmek istemistir. Savasglarda hayatini
kaybeden askerlere yapilan anitlarin mantigiyla ekolojik sistemin kayiplari igin de
yesillendirme, ormanlastirma gibi anitlar yapilmasina dikkat ¢ekmek istemistir. Sanatei,
1975°te New York Lewiston’da bulunan kimyasal bir atik alaninda topragi iyilestirmeye
yonelik, alan1 tekrardan, el degmemis toprak havuzuna donistiirerek ormanlastirmistir.
Sanatg1 icin New York’ta kullanilmayan her arazinin, kentin dogal tarihini hatirlattigini
diistinerek ‘Zaman Manzarast’ bashigiyla cadi findigi, kir ¢igekleri, kayin fidanlar1 gibi
dogal flora elemanlariyla tohumlamistir. Suan kamu alanlarinda daha miitevazi bir

goriiniime sahip olan bu proje, ilk haline gore farkli bir goriintiiye ulasan ‘Zaman
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Manzaras1’, onlarca yillik biiylimeyle ge¢cmis zamani bulaniklagtirmigtir. Sanatei,
‘Zaman Manzaras’ adli calismalarin1 fotograflarla belgeleyip, bunlar1 elde ettigi
cizimlerle birlestirmis, bu haliyle sergi mekanma tagimistir. Gegmis ile gilinlimiiz
arasindaki zamani anlatan birbiriyle iligkili diptikleri, doga ile insa edilmis alanin

zitliklartyla agiklamigtir.

Duvarda, ‘Zaman Manzarasi’” adli c¢aligmasinin fotograflariyla beraber,
ormanlik anitindan kirilmis dal parcalari, diisen yapraklar gibi toplanan Orneklerle
birlikte sanatg1, siirsel yazilarini birlestirmis ve ‘Hemlock Ormani Otobiyografisi’ni ii¢

asamali bir dille izleyiciye aktarmigtir.

Gorsel 4- Alan Sonfist ‘in New York Leo Castelli Galerisi'ndeki sergisinin enstalasyon
goriiniimii, Fotograf Manzaralari: Hemlock Ormani Otobiyografisi, Haziran 1978.

Sonfist, genellikle eserleri yeryiizii ile ilgili olan Michael Heizer ve Robert
Smithson gibi sanatgilarla ilgilidir. Michael Heizer ve Robert Smithson daha ¢ok araziyi
insan eliyle oyup sekil vermek yerine, bir zamanlar kayip oldugunu diisiindtigii yerleri

hatirlamak adina, sehrin gegmis yiizyillardaki manzaralarini geri getirmek istiyordu.

’

“Metropolitan Miizesi igin bir tiir “Zaman Manzarasi” yaratmayt
oneriyorum: bu proje, kolonyal yerlesim olmadan onceki dogal ¢evrenin bir
restorasyonu olacak sekilde tasarlanmistir. Biitiin kenti i¢ine alacak bu tasarinin
bir modeli olacak heykel Metropolitan Miizesi’'nde duracak ve tarihsel gevre

sanatinin merkezi konumunda olacaktir. Kentin belli bolgelerinde tarihsel
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’

“Zaman Manzaralari’’ yer alacaktir. Bunlar araciligiyla, artik kentte
bulunmayan kayin, mese ve akcaaga¢ ormanlart kente geri donecektir. Her
manzara, zaman: belli bir él¢iide geri sararak, kentin betonlasmasindan énceki
dogal ortamlar: gériiniir kilacaktir. Bu kapsamda Canal Street’te bir bataklik
arazi ve bir dereyi; Belediye binasi éniinde eskiden orada bulunan bir golii

yeniden yaratmayi oneriyorum’’ (Antmen, 2018, s. 257).

Gegmis tarihlere baktigimizda anitlar, insanlik tarihini anlatmak igin kamusal
alanlarda yapilmis eserlerdir. Insanlarin olaylarini, savaslarmni, kahramanliklarini
simgeleyen, belli bir kiiltiiriin toplum hafizasinda 6nemli bir yere sahip olan temalardir.
Sanatci, bu tiir baglhiliktan farkli olarak dogaya bagliligimizi dile getirmistir. Doga
olmasa yasam da olmaz. Bunu iyice kavramadik¢a toplumsal yasam kavraminin
onemine aciklik getiremeyebiliriz. Sanatg¢r bunun 6nemini vurgulamak amaciyla sivil
anitlarin, dogal olgular igine alacak sekilde ekosisteme bir yarar saglamasinin énemini
izleyiciye hatirlatmistir. Geleneksel anitlar, tipki tarihi bir olay1 dile getirdigi gibi
ekolojik dengeyi destekleyen anitlar da gegmis tarihteki bir manzaray1 hatirlatmalidir.
Sanat¢1 dogadaki ge¢mis manzaralari taklit etmek kadar, icinde yasayan canlilar1 ve
bitki tiirlerini de dolayli bir sekilde yasatmak adina, i¢inde suan yasanilan kentlere veya
onun sokak ve caddelerine buna yonelik isimler verilebilir. Bu sekilde o mahallelerde
daha once dogal ortaminda yasayan canlilarin, hayvanlarin, bitki ve agaglarin anisina
kentsel bolgeyle biitlinlesen simgesel bir kimlikle, varliklar: hatirlatilabilir. Sanatci igin
bu tiir bir yaklasim kentlilere, ge¢mis zamanda var olan ¢evreyi anlatan ve ekolojik
sistemi hatirlatan bir tiir informal egitim islevi gérmiis olur. Sanatgi, bu tiir caligmalarla
izleyiciye tavsiye niteliginde gondermelerde bulunur. Betonlagmayla yok olan ve ¢ok
sinirli bulunan toprak yiizeyleri, tipki bir tuval zemini gibi diisiiniiliip buralara kendi
dogal ¢evrelerinin tarihini kamusal anit olarak yiizeye islenilme mesajini ¢caligmalarinda
hissederiz. ‘Zaman Manzaras1’ ile ilgili yapitlar1 bunu kanitlar niteliktedir. Mimarlarin
kent gorlinlimiine bir bina kazandirdiklar1 gibi insanlarin da kentin dogal ¢evresini
yenileyebilecegini savunan sanatgi, bu diislincesinde tarihin dogal gegmisini belgeleme
amacimi tasir. Bu sebepten Sonfist c¢alismalarinda ve sergilerinde insanlar {izerinde

coklu bir eylem algisini1 yaratmak istemistir. Dolayl1 olarak eskiden var olan bir alanin
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kaybolan peyzajina, yeniden ‘Zaman Manzarasi’ adli projesiyle, kavusmasini saglamak
istemistir. Boylece kent kendisini sadece mimari olarak yenilemez, ayn1 zamanda 6zgii
dogal kokenlerini yenilemis olur. Dogal gelenekleriyle de bulusan bir yerlesim alani,
kentin kirliligine de sirt ¢evirir. Bu kamusal anitlar sayesinde tarihsel temiz havaya da

kavusulur.

Alan Sofist ’in ‘Bakir Toprak Havuzu’ adli ¢alismalarina benzer bir projeyi
Mel Chin 1993 yilinda ‘Toprak Diriltme Projesi’ adi altinda Minnesota’da
gerceklestirmistir. Sanat¢1 kimyasal atiklarin verimsizlestirdigi bir araziyi ele alarak
cesitli zirai islemlerden ge¢irmistir. Belli bir zamandan sonra sanat¢inin iyilestirdigi
arsalar dogaya yeniden kazandirilmistir. Sanat¢i bir metafor yerine bir sorunun
merkezine inerek, onun kendi dogasini kazanmasini saglamaya ¢alismistir. Topragi agir
zehirli metallerden kurtarmak igin bitkileri bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanat ve bilimi
bir arada kullanan sanatg1, bilimin yararli kisimlarini sanatla birlestirmistir. Sanat sadece

sanate1 i¢in bir dil degil ayn1 zamanda islevsel yararli bir sey olarak goriilmiistiir.

Sanatgilar doga tizerinden iz birakarak performatif nitelikte c¢aligmalar
sergilemiglerdir. Kendi varliklarini doga iizerinde hissettiren sanatcilar, dogada
yaptiklar1 yiiriiylislerden ve gezilerden vs. iz birakarak bir yandan doganin
dongiiselligine bir yandan da haritalara ve smirlara géndermede bulunmuslardir. Insan
kiiltiiriiniin doga tizerindeki baski ve zorbaliklarimin bir simgesi olarak simirlari ve
haritalar1 ele almislardir. Dogada yaptig1 yiiriiylislerle ve dogadaki malzemeleri
kullanarak yapilan enstalasyonlarla taninan Ingiliz sanat¢1 Richard Long, sanat ve doga
arasindaki 1iliskiyi yeniden tanimlayan isimlerdendir. Yeni olasiliklar diinyasinin
kapilarini aralayan sanatci, diger tiim arazi sanatcilar: gibi geleneksel iislubu terk ederek
yeni metotlarla Arazi sanat¢ilar1 arasinda yerini almistir. Diinya iizerinde iz birakan
sanat¢l, Smithon ve Heizer gibi Ornek sanatgilarin kullandigi agir makineler ve
is¢ilerden ziyade, dogada daha romantik ve nazik davranislar sergilemistir. Toprak ve
cimenler iizerinde biraktig1 ayak izleri ve bazen de etrafinda buldugu agag, tas, yosun
gibi dogaya ait olan malzemeleri kullanmistir. Dogaya daha silik bir tavirla yaklagan
sanat¢l, dogaya daha uyum saglayacak projelerin pesinden kosmustur. Dogaya

olabildigince az miidahale ederek, nahif bir yaklasim sergileyen sanatg1, az bir riizgar ve
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yagmurun etkisiyle silinebilecek kadar kisa Omiirli caligsmalar gergeklestirmistir.
Sanatc1, ¢aligmalarinda gerek malzeme, gerekse yer ve zaman uyumu iginde bir tavir
sergileyerek calismalarini fotograf ve video araciligiyla kalici ve tasinilabilir hale

getirmistir.

“Long i¢in, eger ¢alismasint ger¢eklestirebilecegi tas, aga¢ dali ya da
yosun gibi malzemeler yoksa olanaklar: dahilinde farkl yontemler kullanarak
herhangi bir iz birakmak her zaman olasidwr. Nitekim tas olmasa da rahatlikla
patikanin tizerinde ileri geri yiirtiyerek goriilebilir bir ¢izgi olusturulabilir, kisa
stireli de olsa toprakta ya da ¢camurda bir iz birakabilir. Bir siire sonra giinesin
kurutacag bilinse de topragn iizerine dokiilen suyla bir ¢izgi olusturulabilir ya
da papatya tarlasinda koparilan papatyalarla ¢izgisel bir olusum yaratilabilir.
Boylece gegicilik ile siireklilik arasinda sanatsal bir ¢alisma yapidigi ‘an’da
viicudun deneyimi tizerinde odaklanip malzeme, yer ve zamanin kusursuz

uyumunu temsil edebilir.”” (Kedik, 2010)

Sanat¢inin dis mekanda gergeklestirdigi eylemlerin yaninda bir de dogadan
aldig1 malzemeleri galeri mekanina tasiyarak gergeklestirdigi enstalasyon ¢alismalari
vardir. 1968 yilinda Diisseldorf sergisi, i¢ mekanda sanat yapmanin belirli ilkelerini
yansitir. Bu sergi, sanat¢iin dogadaki yiiriiyiisiiniin bir parcasi sayilir. Ingiltere’nin
giiney batisinda bulunan Avon nehri boyunca agaglardan kesilmis dallar1 galeri
zeminine tasimis ve ¢alismasini mekanin sagladigi kosullar1 izleyerek uca dogru dallar
uzatilarak yerlestirmistir. Mekanla ve zeminle uyumlu bir hale getirilen dallar, mekanda

bir biitliniin pargasi olarak, yer ve zaman uyumuna énem verilerek yerlestirilmistir.

1960’larda ABD’de ortaya ¢ikan, 1970°li yillarda da Avrupa’ya yayilan Arazi
Sanat1 etkisini 2000’1 yillardan sonra Tiirkiye’de de gdstermeye baslamistir. Tiirkiye’de
bu anlamda biiyiik biitgeli ¢alismalara imza atan sanatgilardan biri Ayse Erkmen’dir.
Arazi sanatgilarinin elestirdigi tiim olumsuzluklarin yasandigi iilkemizde, diger Land
Art sanat¢ilarinin yaptigr gibi dogaya dair bir biling uyandirilmak istenmistir. Bu
anlamda calisan Ayse Erkmen gibi Arazi projelerine odaklanan Cagdas Tiirk sanat¢ilar
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arasinda Mehmet Ali Oysal, Varol Topag, Mehmet Kavukg¢u, Yiicel Donmez gibi

doganin ve sanatsal ifadenin birlikteligine odaklanan sanatgilar da vardir.

Ik olarak devasa oSlcekteki galismalarla ismini duyuran ‘Arazi Sanatr’
daha sonra g¢evresel sanat teriminin olusumuna yol agmistir. Giiniimiize dogru uzanan
siirecte yeni ¢agdas sanatcilarla diyalektik iligkiler igerisinde yeni bagliklar tiiremistir.
Cagdas sanatcilarin dogaya duyarliligini gosteren etki kadar, sanat islevine de yeni
pencereler actirarak bir bilinglendirme gorevi de gormiistiir. Her agilan penceredeki
sanat bagliklar birbiriyle etkilesime girerek birlesir ve yenilerini olusturur. Gilinlimiizde
arazi sanati ve ¢agdas olusumlari arasinda iiretim siliregleri devam etmistir. Bunlar
giiniimiizde net bir baslik altinda toplamak ya da keskin bir sekilde ayirmak bazen
miimkiin olmayabilir. Doganin sonsuz olmadigina ve doganin hassasiyetine, bir giin
doganin da enerjisinin tiikenecegine dair bir biling uyandirilmak istenmistir. Yapilan bu
projelerin devaminda, dogaya dair bir biling uyandirma amaci siirdiiriillmiistiir. Bunun
yaninda da mekan algisin1 galeri mekaninin disina tasiyip, kapitalizme kars1 bir durus

gosteren ve elestirel bir tavir sergileyen sanat akimi olmustur.

2.2 Yeni Bir Soyutlamaya Dogru

Zaman ve moda kaprisleri tarafindan kenara itilen soyut resim 21. yiizyil
sanatinda “’Yeni Soyutlama’’ olarak tekrardan yogun bir sekilde sanat camiasinda
konusulmaya baglandi. Soyutlamanin saldirtya ugrama nedeni; ¢agdas yasam ve
diigiince ile kendisini senkronize etmeyip demode kaldigi ve yeni fikirlerin yaninda
bodur durdugu igin dekoratif olarak kabul edilmis olmasidir. Zaman igerisinde
baktigimizda soyut sanatin siirekli dekora yakinligi tartisilmistir. Bunun soyut sanat i¢in
bir sorun haline geldigi zamanlar olmustur. Bir zamanlar belki Piet Mondrian’in
calismalar1 dekor olarak bulunmus olabilir, simdi de benzer ¢alismalar1 Peter Halley,
bazen mekani bir sanat eserine doniistiirerek bazen de sadece tuval yiizeyine bagh
kalarak islerini sergiler. Zaman degisir ama zaman igerisinde benzer diisiincelerle
karsilagsmak miimkiin olabilir. Nitekim zaman ilerler ve her yeni zamana tanik olan kisi

bir birikimle yoluna devam eder. Ilk bilgisayar ENIAC farkli bir kiitleye sahipken
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simdiki teknolojiyle bambagka bir goriintiiye sahip hale geldi. Bilimdeki ilerlemeler gibi
sanat da gelisip yeni bir forma doniismeye agiktir. Gozden kagirilan bir sey var: O da
gecmisin asla kiigiimsenmemesidir. Ciinkii hepimizi birbirine baglayan gecmistir.
Kiiciimsenemez ve koparilip atilamayacak bir durumu vardir. Insanlar yeniyi ararken
yararlandigi sey nedir? Sanat tarihgisi Sezer Tansug: ‘Sanatta Evrensel ve Yerel” temali
Omer Ulug ve birkag isimle yaptign soyleside gelenekle ilgili sunu soylemistir:
“’Gelenekle yakin bir temasa gecgebilmek ic¢in ¢ok kisisel bir duyusun, cok kisisel bir
giiciin, ¢ok Kkisisel bir yetenegin olmasi gerek.”” (Benk, 2014) Hepimizin gozlemledigi
sey birikimli, deneyimli etkilerin bir zincir olusturup giiniimiizde taze ve etkili bir
sekilde devam ediyor olmasidir. Genellikle giincel olarak en ilgi cekici sanat eserleri
arasinda degerlendirilen c¢alismalarda, bir gelenegi bozmadan onu taglandiran ama bir o
kadarda ge¢misten uzakta olan, aym1 zamanda tanidik bir hava da uyandiran
calismalarda, bigim ve igerik baglaminda tanidik simalara rastlamak miimkiindiir. Buna
ornek olarak 1920’lerde 30’larda Anni Albers’in kumas ve baski ¢alismalarinin soyut
orneklerini, glinlimiizde Landon Metz’in boyali tuvallerinde siirekliligin hos bir isareti
olarak gérmemizdir. Parlak ge¢misini hatirlatarak simdiki zaman igerisinde kendisini
yeniden yapilandiran soyut sanat, tekrardan cesitli sekillerle ortaya ¢ikmistir. Simdiki
zaman igerisinde sanat eseri, kendini yenilemekle birlikte mekan algisini da degisime ve
dontisiime ugratmistir. Bu ¢aligmalarda hem soyutlamanin geri doniisiinii hem de yeni
bir soyutlama bi¢imini gérmemiz miimkiindiir. Yiizeyde sadece boyasal tatlara bagh
kalinmamis ayn1 zamanda farkli malzemelerin harmonisini de olusturmuslardir. Picasso
ve Rauschenberg’de oldugu gibi farkli malzeme deneyimlerinin yarattig1 ¢arpismalarin

izine rastlamak muimkiindiir.

Sanatcilart tiretime tesvik eden iggilidli, giiniimiizde yeni malzeme arayisina
duyulan ihtiyag, kiiresellesme ve teknolojik devrimin zamansal boyutu, soyut resme
yeni yaklagimlar getirmistir. 21. yiizy1l soyut resim iisluplar1 veya tekniklerine aracsal
bir malzeme saglayan giincel bilimsel bilgilerden yararlanilmistir. Bu bilgiler arasinda
bilgisayar teknolojisi, kozmoloji, karmasiklik teorisi, kuantum fizigi, genetik, bilgi
teorisi gibi giincel bilimsel fikirler vardir. Bu temalar dogrultusunda genisleyen bir

evrenin tematigini tasvir eden Barbara Takenaga ve soyutlama yapmak i¢in bilgisayarin
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yarattig1 goriintiilerden veya teknolojinin diinyay: nasil hayal ettigi gibi fikirlerden yola
cikan Cristi Rinklin giincel fikirlerle yiikselen sanatgilar olarak kabul edilebilir.
Giiniimiizde yeni bir soyut sanat anlayisinin patlamasiyla agilan sergilerdeki sanat¢ilarin
calismalarini incelemekte ve diistincelerini okumakta fayda var. The Hole’daki mevcut
grup sergisi Xstraction ve i¢indeki sanatcilar buna Ornektir. Bu sergide sanatgilar soyut
resme yeni yaklasimlar gosterdiklerini ifade etmislerdir. Yeni bir seyin sonsuz
arayisina odaklanan sanatin, resim diizleminin doniisiimii ve konu baglaminda, dogadan
cok kiiltlir odakli temalara yoneldigini goriiriiz. ‘“‘Son on bes ila yirmi yilin resimleri,
boyali yiizeyin artitk doganin gorsel bir deneyiminin degil operasyonel siireglerin
analogu oldugunu radikal olarak yeni bir yonelimde israr ediyor.”” (Micchelli, 2013)
Xstraction’daki her ¢alismanin maddi ve kavramsal bir Onciilden geldigi kabul
edilmistir. 1960 yilindan 6nceki soyut sanatin aksine yeni bir soyut gerceklik diizenine
gecilmigtir. Tuval yiizeyine boyanmis soyut gevsek sekiller, el dokumasi ile yapilan
calismalar ve soluk renkler vb. ¢alismalarla hem soyutlamanin geri dondiigiinii hem de
yeni bir soyutlamayla devam edildigini bize gosterir. Modern zamanda Modrian ve
Kandinsky’nin geometrik ve tek renkli renk denemelerini yeni soyut ressamlar arasinda
veya sanat diinyasinda gérmemiz miimkiin. Yeni soyut resimlerde benimsenen sadece
1960 oncesi soyut resmi degil ayni zamanda minimalizm de son zamanlarda goriilen
etkiler arasinda. Bu artik, 21. ylizyill koleksiyoncular1 ve galericileri arasinda
benimsenen bir kelime haline geldi. Kiirator Gary Garrels’in 6ne siirdiigii gibi 1960’lart
en 1yl anlayabilecek donemde yasadigimizi ve o zamanki soyut sanatla derin bir
baglantimizin oldugunu belirtir. “1960'larla ilgili bir tez yapmak i¢in uygun zaman”
diyor. “Bilgi orada. Insanlar hala hayatta; tarihsel bir bakis agisma sahip olabilmeniz
icin o anin yakinligindan yeterince uzak.” (A.Macadam, 2007) 2000’li yillarin bazi
soyut distliniirleri, giiniimiizdeki soyut sanati anlayabilmemiz i¢in ge¢mis soyut

resimlerle de bagdasim kurmanin yararli olabilecegini savunmuslardir.

“Halen 2008 Whitney Bienali'nde danismanlik yapan bagimsiz bir
kiiratér ve yazar olan Linda Norden, soyutlamaya olan ilginin tekrar tekrar
ilgisini iki eszamanli diirtiinden biri olarak gériiyor. “Diinyaya dogrudan tepki

vermenin bir yolunu ve soyut eylemlere sonug¢ veren, duygusal serpinti ve bu
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eylemleri yonlendiren temel giicleri hedefleyen bir belgesel diirtii var” diyor.
Her iki diirtii de diinyanin durumu ve degisimi ile ilgilidir - biiyiik bin yillik
sorular ve giintimiiziin sorunlari.” Bugtinkii ¢alismalarin ¢cogunun “daha ¢ok,
Malevich gibi savag, endiistriyel teknoloji ve radikal sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel ¢alkantilar gibi gercek ve devrimci bir seyden ortaya ¢ikan 20. yiizyilin
baslarinda sanat¢ilarin ruhunda oldugunu buluyor’’ (A.Macadam, 2007).

Benzer problemler hala yasamimizda devam ederek arttigi igin ayni
diisiinceleri giiniimiizle bagdastirabiliriz. 21. ylizyilin soyut resimlerinde de minimalist
ve kavramsalci etkilerin hakimiyetini goriiriiz. Joan Waltemath’in soyut resimleri
harmoniye bagli ilerlemeler gostererek yaglarda geleneksel olmayan yansitici
pigmentler ve g¢esitli malzemelerdeki ¢izimleri de kullanarak mekéansal bosluklar
olusturmaya odaklanmistir. Sanat¢1, mimari soyutlamalar1 garip formlar yaratarak cizgi
ve farkli malzemelerin harmonisini kurar ve yeni diisiincelere yeni formlar getirerek
kavramsal bir cer¢evenin alanimi kurar. William Anastasi, Kavramsal ve Minimal
Sanatin Onciisii olarak kabul edilen ¢agdas bir Amerikan sanat¢isidir. Sanat¢i, metro
cizimleri dizisiyle {inlendigi gibi giizel nesneler yaratmaktan ziyade meditasyon gibi
insan durumu ve kayit mekanizmalar1 arasindaki iliskiyi gorsel sanat, ses ve deneyim
ortamlart araciligiyla c¢alismalarini  gergeklestirmistir. Core Cohen, donemin
malzemelerinden yararlanmigtir. Rontgenlerde olusan  goriintiilleri  kullanarak,
fotograflardaki etkilerle birlestirmistir. Bu sekliyle Amerika ve Avrupa soyutlama
geleneklerini birlestirerek ¢alismalarinda mekéan algisina kavramsal bir bakis agisi
getirmistir. Rontgenlerle olan deneyimlerini, Canan Tolon’un yasamindan esinlenerek
olusturdugu beden iizerindeki ¢aligmalariyla bagdastirabiliriz. Rontgenlerin olusturdugu
goriintii, insan hafizasinda agilan cagdas bir formdur. Teknoloji, dijital, medya gibi
mekansal yapilar1 yeniden diisiindiiren, bunlar1 kullanan giliniimiiz sanat¢ilar1 vardir.
Bunlar1 gegmis ylizy1l sanatgilari i¢in sdyleyemeyiz ¢iinkii o donem, bu zamansal
birikimlere yabancidir. Bu giiniin sanatgilari i¢in de bir 100 yi1l sonrasi i¢in de ayni
seyler gegerli. Bizim sahit olamayacagimiz yeni goriintiilerle yasayacaklar ama bu yine
de gegmisin unutulacagi anlamina gelmez. Giiniimiizde bu dijital medyumu kullanan

soyut sanat¢1 O6rneklerinden biri de Torben Giehler’dir. Sanat¢1 bu yeni soyut sanata
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yaklasirken Kiibist akimin geleneksel geometrik formlarindan da kopmamistir. Giehler,

kariyerini ¢arpik ve sasirtict derecede renkli bir mekan ve ¢evresini sunmaya adamistir.

“Sanki sanal, somut hale gelmisti: Torben Giehler resimlerinde
onemsizlik ve yapaylik izlenimleri, ressam varlig1 ve giiclii renkli plastisite ile
baglantilidir. Bu resimleri goriintiilerken, bilgisayar oyunlarinda, ucus
simiilatorlerinde veya CAD animasyonlarinda bulabileceginiz gibi yapay
uzaysal yapilart kendiliginden diigiinebiliriz. Giehler agik¢a mekanin olusumuna
ozgii bakislarla ilgileniyor.: gériintiileme teknikleri ve bunun gibi uygulamalarin
dogasinda olan bakis. Baslangi¢ctan itibaren bile, her zaman sadece olasiliklar
olan gergekleri - planlama, insaat ve sinirsiz kurgu arasinda yiizen hayali
diinyalar - gosteren sanal alanlardan etkileniyor. Bu nedenle sanal olanin
ozellikle yiizey fikri ile baglantili olmasi, ¢iinkii mekan fikri iki boyutlu olarak
oynaniyor, ressam olarak onu daha ilging kiliyor. Klasik panel resimlerinde
Giehler, mekdnsal derinligi, son derece uzun goriiniimlerin bile garip bir sekilde
diiz goriindiigii ve boyutsal eksenlerin gercekiistii ¢arpik ve dramatik olarak
dinamik oldugu LCD'lerin sigindan odiing alinan bu tir masaiistii
ger¢ekgiliginin kurgusal potansiyelini tiiketir. Giehler, bir ortamin ima ettigi
gerc¢eklik goriisiinii, digerininkiyle ¢atismaya sokar, simiilasyonun estetigini,
kesinlikle malzemeye odaklanan yart saydam bir resim stili alanina harmanlar.
Boylece mekansal ve derinlik yanilsamast ile boyali yiizey arasindaki gergin

iliskiyi yogunlastirir’” (Asthoff, 2008).

Dogayi, teknolojiyi ve psikolojiyi dijital ve geleneksel medyay1 birlestirmede
giinlimiiz sanatgilarinin ¢ogunlukta yararlanarak etrafinda dolastigi bir dongtidiir.
Yeniden yapilanmalarla birlestirilen mekanlar, bir¢ok olasilikli goriintiiniin i¢inde sekil
bulur. Soyut resim geleneginin yeni ve zamaninda giincellenmesi, eserlerde dijital
araclarin veya dijital estetigin kullanilmasi sayesinde sanat¢i Wil Murray, karisik medya
kolajimin ¢ekici renk, boya ve malzemeleri i¢ gorii patlamasiyla harmanlayarak
etkileyici bir dizi karisik ensStalasyonlar olusturmustur. Teknolojinin fikirlerinden
yararlanan, bu dogrultuda isler iireten bir diger sanat¢i da Jeff Elrod’dur. Sanatgi elle

boyanmis caligmalar1 ve dijital olarak yaratilan caligmalar1 arasindaki iligki ile genis
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formatli soyut resimler yapar. Yirminci yiizyilin sonlarinda soyutlamanin yoriingesi ve
sofistike yazilim ve baski teknolojisinin ortaya ¢ikisi sanatgr igin bilgilendirici
niteliktedir. Eserlerinin ¢cogu, akrilik, bant ve sprey boya kullanarak 'analog' teknikler
dedigi hibrit goriintiiler, Photoshop ve Illiistratdr gibi tanidik programlar kullanilarak
ortaya cagimmizin gereklerine cevap veren tekniklerle dijital ¢aligmalardan,
goriintlilerden, ¢izimlerden yararlanmistir. Ortaya ¢ikan resimler, diiz renk diizlemleri
ve yaniltict bir derinlik arasindaki degisimlerle karakterize edilmistir. Sanatg1 Scott
Short, renkli bir kagittan defalarca fotokopisini ayni islemden ge¢irir ve goriintiiniin en
soyut halini elde ettigine inandig1 an goriintiiyli diizlem {iizerine yansitir, bdylece
gorilintliyli gergek bir resim olarak irettigine inanir.. Sanat¢min buradaki amaci
tesadiifen elde ettigi goriintli ile eski ve yeni halinin temsilini olusturmaktir. Kisaca
soyleyecek olursak mekanik ile el yapimi, orijinal ile kopya, soyutlama ile temsil

arasindaki iliskiyi irdelemistir.

Donemin sanatcilart sadece teknolojinin tekniklerinden, birikimlerinden ve
verdigi fikirlerinden yararlanmamuslar; daha geleneksel temalar gergevesinde de kiiltiir,
mitoloji, ruh evreni gibi birikimli basliklar1 da incelemislerdir. Amerikali sanat¢1 Ryan
McGinness, orijinal ikonik sembollerden yararlanarak onlari yan yana ve sonsuz
iliskilendirmelerle c¢iziyor ve sasirtict goriintii aglarin1 yorumlayan, soyut bir dille
harmanlayarak kullaniyor. Sanatgi, farkli zaman dénemlerine, kiiltiirlere ve resimsel kod
kiimelerine referanslar kullanarak diinyasini insa etmistir. Ancak bu sorunlarin higbiri
yeni degil. ik modernistlerin zamanindan bu yana resim, boyle temalara deginerek
onlar1 gesitli siizgeglerden gegirmistir. Ruhsal temelli ¢alismalar yapan sanatgilardan
biri olan Shirazeh Houshiary'nin uygulamasi; resim, enstalasyon, mimari projeler ve
filmi kapsayacak sekilde ¢ok yonliidiir. Sanat¢1 ¢alismalarinda soyutlamanin izleyiciye
iletilip iletilemeyen manevi ve duygusal igerigi barindirdigini  kanitlamaya
caligmaktadir. Sanat¢inin caligmalarina baktigimizda mekan algisim evrenin bir
soyutlamas1 olarak goriirliz ama sanat¢inin esinlendigi kisim bununla sinirli degildir.
Sanate1 tuval yiizeyinin de ¢ok minik detaylarla Arapga kelimeleri silik bir sekilde isler,
neredeyse ¢iplak gozle segilmesi igin teleskobik bir alete ihtiya¢ duyulacaktir. Ayni

hassasiyet aliiminyum armatiirler ve eliptik tugla kuleleri gibi enstalasyolarinda da
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goriiliir. Sanat¢i hem iic boyut hem de iki boyutlu alanlar arasinda mekani
deneyimlemistir. Sanatg¢1 her seyi bir erozyon durumunda olarak goérmiis ve onu
deneyimlediginden bahsetmistir. Sanat¢1 bunu yiizeye aktarmadan Once yasaminda
gecirgenliklerle bunu igsellestirme arayislarina girmistir. Nefesini tutma, meditasyon
gibi arayiglart deneyimlemistir. Mekani, diinyay: farkli algilayabilmek icin sanatgilar
bazen farkli yontemlere basvurmuslardir. Ruhsal boyutlarda soyutluluk belki de bazen

bunu gerektirmistir.

Kavramsal sanatin, video ve diger yeni bigimlerin ortaya ¢ikmasiyla 1960l
yillarin ve 70'lerin baglarinda: “Resim 6ldii.” diisiinceleri yayilmistir. Aksine resim
yeniden dirildi. Kavramsal sanatla, minimal degerlerle ve yeni olanaklarla resim tekrar
bulustu. Bu da resmin alanina yeni yasamlar sundu. Resim artik kapali kutu gibi sadece
tuval gergevesiyle smirl degil yer yer tuvalin digina tasimis durumda ve yer yer de
mekanin  her yeriyle veya malzemenin kendisiyle iligkisel bir soyutlama
olusturmaktadir. Kavramsal sanatin ilk etapta yanlis anlasilan dili resmi 6ldiirmemis
aksine tiim bu yenilikler resim icin yeni bir alan yaratmistir. Ifade bigimlerinde
disiplinler arasinda artik sinirlar bulaniklagmis, resim ¢ok yonlii bir ifade araci olmaya

baglamistir.

“Simdi bu yenilikler kabul edilmektedir. Ron Gorchov, Yayoi Kusama,
Lee Lozano, Howardena Pindell ve Richard Tuttle''n da aralarinda bulundugu
“High Times” daki sanat¢ilarin bircogunun ¢alismalari, genellikle geng
sanat¢ilarin ¢calismalarimin yanmi sira miize ve galeri soviarinda yer aliyor.
Swurlar bulanmiklasti ve gittikge biiyiiyen bir ruh var. “Bence 'soyut’ resmin
heyecan verici olanaklarimin artik tam olarak etiketlerden veya kategorilerden
bir ozgiirliikle ilgisi olmasi gerekiyor,” diyor ressam Chris Martin, “i¢sel

zorunluluktan kaynaklaniyorsa her sey miimkiin” diyor.”” (A.Macadam, 2007)

Her sey miimkiin sézciigli, sinirlar1 ortadan kaldirmakla es deger olarak kabul
edilebilir. Bu da resmin her yerde oldugunu hatirlatir. Resim artik endiistriyel {iriinlerde,
buluntu malzemelerde, elimizdeki kitaplarda, oniimiizdeki bilgisayarda, telefonlarda

sokakta, tabelalarda, reklam panolarindadir ve bu durum sanat i¢in sonsuz bir arayis ve
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sonsuz bir ifade olanagi saglar. Bu etkilesim de soyutlamayi gerektirir. Sokaktaki
reklam panolarindaki deformasyondan etkilenen Burhan Dogancay, grafiti teknigi
paralelinde reklam panolarina ve duvar iizerine yapistirilmis ilanlardaki yipranmis ve
asinmis bir etki dahilinde olusan espas iliskilerinden etkilenmistir. Bu etkilerden
yararlanan sanatci, Uglincii boyut ve soyut-kavramsal arayislarini bu c¢ergeede
olusturmustur. Soyut diisiinceye materyallerle yaklasan ve iliskisel soyutlamayla
kavramsal isler iireten bir diger sanat¢1 da Rudolf Stingel’dir. Kavramsal ve enstalasyon
caligmalarinda Celotex, Strafor, hali ve aliminyum gibi malzemeler kullanarak zaman,
bellek ve algi konulariyla ilgilenmistir. 1990'larin basinda Stingel, sergi alanlarinin
duvarlarin1 ve zeminlerini tek renkli veya siyah beyaz halilarla kaplayan, mimariyi
resme doniistiiren bir dizi tesisat gelistirerek resim ve mekéan arasindaki iliskiyi
irdelemistir. Sanatg1, genellikle endiistriyel malzemelerden ve siis tasarimindan yola
cikarak, resmin yiizeyinde tesadiifi etkilerle birlikte iliskisel soyutlamanin kesfini
benimsemistir. Farkli malzemelerin harmonisini olusturup kendine ozgii renklerle
boyayan Sarah Braman; hurda avlu araglarindan, eski binalardan veya antika
mobilyalardan gelen 6geleri, saydam renk ve 151k hacimleriyle birlestirmistir. Eserleri;
buluntu malzemelere ve elle boyanmis kumaslara, sprey boyadan cam formlarin genis
dogasina kadar alana niifuz eder. Sanat¢inin ¢aligsmalart bir nevi Mark Rothko’nun
zengin renkli karelerinin, Gordon Matta-Clark'in kesilmis bina formlarmin, Ellsworth
Kelly'nin saf form ve renge vurgu yapmasi ve mekansal birlik yaratma girisimlerinin bir

sentezi gibidir.

2.3 Soyut Resim Sanatinda Melezlesme

Melezligi mecazi anlamda karigik ve katisik olan seylerin hibrit enerjisi olarak
tanimlayabiliriz. Melezligin, kavramsal anlamu itibariyle tek basina olusabilen bir olgu
olmadig kabul edilir. Latince ismiyle ‘’hibrida’’ kelimesi Tiirkce karsiligiyla “’melez’’
kelimesine denk gelmektedir ve “’kanistirllmis bir sey’” anlamimi tasimaktadir.
Biyolojide iki farkli tiiriin bir araya gelmesiyle olusan yeni bir tlir anlammi da

tasimaktadir. Onceden biyoloji anlaminda daha ¢ok kullamilan bir terim olsa da
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giiniimiizde bir¢ok alanda yeni anlamlar i¢in kullanilmistir. Melez kimlik, melez insan,
melez kiltiir, melez ekonomi, melez dil ve bunlardan biri de melez sanattir. Farkli
tisluplarin ortak bir zeminde bulusmasi 1980°1i yillarda melezlesmeyi sanat anlaminda

yaygin bir tislup haline getirdi.

Giliniimiizde ig¢inde yasadigimiz teknolojik ¢ag ve iletisim olanaklar1 sayesinde
kiiltiirler birbirlerinden haberdar olabilmistir. Bu baglamda sanat ve sanat¢i da bu
degisimlerden etkilenmistir. Bir zaman sonra artik melezlikten bahsetmek pek dogru
olmayabilir ¢iinkii giimiimiizde pek saf bir seye denk gelmek gittikge zorlasabiliyor.
Kiiltirtin gittikge kiiltiirlesmeye agik hale gelmesinden kaynakli mi bilinmez ama
giiniimiiz sanatinda ¢okc¢a melezlesmeye denk gelmemiz miimkiindiir. Yasamdaki her
sey temel olarak heterojendir ve melezlesmis sayilir. Hala saflig1 yitirilmemis seyler
arasinda dogan yeni etkiler {izerinden melezlikten soz edilebilir. Gerek gorsel
metotlarda boyutlar arasindaki hareketlerden dogan melezlik gerek ise kiiltiirlesmeden
kaynakli melezlige bagl iiretimler yapilmaktadir. Ornek verecek olursak Omer Ulug’un,
Canan Tolon’un ve Chris Jordan’in farkli malzemelerden dogan resimsel tisluplarini
sOyleyebiliriz. Bu sanatgilar “’melez’” kavramimin etimolojik ag¢idan karsiligini
vermektedirler. Iki ya da daha fazla malzemeyi bir araya getirerek {iretimlerini
gerceklestirirler. Soyut kavram, bu sanatgilar i¢in dolaysiz islemlerin yapildig bir
imgeye doniistiiriiliiyor ve iiretimleri genelde yapma ve gosterme tarzi haline geliyor.
Hazir-nesne, atitk malzemeler, dogadan alinan dogal malzemeler gibi asina olunan
olgular soyut bir algiyla entalasyon formatina veya resimsel bigimlere

doniistliriilmiistiir.

Nouveau Réalisme’in sanatsal hareketinde kullanilan giindelik nesneler, Arte
Povera’da kullanilan malzemeler, Arazi Sanatinda kullanilan kavramsal hareketler
kiltiirel bir birikimle, zaman i¢inde degisen hareketlerden ve ifade bigimlerinden
kaynakli sanatsal ifadelerde melez bir bigimde kullanilmistir. Hazir nesneden 6rnek
verecek olursak Duchamp’dan Damien Hirst’e kadar hazir nesnenin kullanis sekline,
doniistimlerine ve hazir nesneye yiiklenen anlamlara odaklanabiliriz. Hazir nesne
Duchamp’da yiiksek sanati, kitle kiiltliriinii alaya almak anlaminda kullanilirken

giinlimiizde kiiltiiriin degismesiyle veya kiiltiirlesmenin ortaya c¢ikardigi melezlikten
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kaynakli farkli amaglarda da kullanilmistir. Gliniimiizde resimsel bir iisluba dahil edilen
farklt malzemelerin genelinin, estetik kaydiyla olusturuldugunu gérmemiz miimkiindiir.
Formlar1 melezlestiren farkli deneyimler veya disiplinler arasi c¢aligmalarin birbirini
etkileme sekli, ifade arayislarinda c¢oklu bir alg1 yaratmistir. Ugiincii boliimde Omer
Ulug, Canan Tolon ve Chris Jordan gibi ¢oklu bir algiyla iiretimlerini gergeklestiren

cagimizin 6rnek sanatgilarina yer verilmistir.
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UCUNCU BOLUM

SANATCILAR VE ORNEKLER

3.1 Zaman, Mekan ve Gegirgenlik Kavramlarinda Bulusan U¢ Sanatci

Uciincii boliim, birinci ve ikinci boliimde anlatilmak istenen tiim konularin dzet
niteliginde olan ii¢ sanat¢i ile sinirli tutulmustur. Ele alinan ii¢ sanat¢r glinlimiiz
sanatinda farkli malzemelerin soyut imgelerini yaratan 6nemli kisilerdendir. Boyutlar
arasinda hareket eden bu ii¢ sanat¢ci Kavramsal Sanat’in diger sanat iisluplar1 {izerine
biraktig1 etkiyle boyutlar arasindaki simirlart eritmis farkli malzemelerin birbirleriyle
gecirgenliklerini saglamistir. Bu da caligmalarini iki boyuttan ii¢ boyuta tagimalarini
saglamistir. Degisen bu hareket ister istemez sanat¢ilarda mekén ve zaman algisinda

degisimlere neden olmustur.

Kendi yaratim siireglerinin ilk donemlerinden son donemlerine dogru ilerleyen
i¢ sanatg1, ¢evresel faktorlere duyarli ve yasantilarina bagl sekilde zaman ve mekan
olgusunun  degisimini gorsel tasarimlarina tagimiglardir. Bu {i¢ sanatginin
soyutlamalarin1 yaratma agisindan iyi bir 6rnek olarak kabul ettigim Canan Tolon,
Omer Ulug ve Chris Jordan tezin ana merkezini olusturmuslardir. Zaman ve mekan
olgusu Canan Tolon igin kendi yasantilarina baghdir. Tolon’un g¢alismalarinda
kiigiikligiinde gegirdigi hastaligin etkilerini ve ayni zamanda bir mimar olarak da
mimariye getirdigi elestirilerin izlerine rastlariz. Benzer sekilde diger iki sanat¢idan da
ornek verecek olursak Omer Ulug’un ¢ok kiiltiirlii yasamindan kaynakli soyut imgelerin
melezligini yaratmistir. Avrupa ve Amerika soyutlamasini gdren sanat¢ct Osmanli ve
Bizans sanatin1 da arastirarak kendi imgelerini yaratmistir. Chris Jordan da iginde
yasamis oldugu Amerika tiketim kiltiirine ve kiiresel Olgekli kor tiiketicilere
gondermeler yaparak kendi zamanini elestirmistir. Yasadigi bolgelerde ortaya ¢ikan atik
malzemeleri gorsel sova doniistiirmiis, bir¢ok konunun soyutlamasini gergeklestirmistir.
““Algilama siirecinin paradoksal orgiisiine bakildiginda, sanatcilarin kendilerine sunulan

eserleri, i¢ ve dis diinyalarinin karisimiyla algiladigi ve kendi eserlerini de, yine, i¢ ve
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dis diinyalarinin karigimiyla yaratmakta oldugu anlasilmaktadir.”” (Merleau-Ponty,
2020)

Kendi yasamlarindan ve ¢evresel faktorlerinden yola ¢ikan ii¢ sanatgi, bir
boyuttan digerine geg¢isi acisindan ve Kavramsal Sanat’in bulandirdigi sinirlar1 agma

acisindan gegirgenlik kavrami gergevesinde degerlendirilmistir.

Yasamin gereklerinden olan gorsel sOlen, glinlimiiz sanatinda artik ¢oklugu
farkli malzemelerin gorsel sova doniismesi, zaman icerisinde sanat¢i bellegini de bir
ifade arac1 olarak etkilemistir. Ug¢ sanatciya odaklandigimizda c¢alismalarinda nesneyi
bir forma soktuklarin1 ve boyasal tatlar1 forma enjekte ettiklerini gormekteyiz. Bu
olusan ¢oklu katmanda alttakinin sezilmesi gecirgenligi dogurmustur. Calismalar bu

anlamda estetik bir kayg giidiilerek tiretilmistir.

Kavramsal sanatin bircok yoniinden etkilenen sanatgilar formu 6n planda
tutarak kavramsal sanati bir nevi geride birakmislardir. Olgunluk c¢aglarinda farkl
malzemelerin harmonisini olusturan {i¢ sanatgi, calismalarinda sanatsal anlamda tiim
kiiltiirel degerlerden birer parga barindirarak, zamansal bir gecisliligin tislubunu da ifade

bicimlerine yansitmislardir.

3.1.1 Canan Tolon’un Sanatina Genel Bir Bakis

Diinya tarihi birgok medeniyete ev sahipligi yapmis oldugundan mimari
anlamda da yogun bir miras olusmustur. Insanlarin eylemleri ve edinimleri sonucunda
kentlerin doniisiimii halen devam etmektedir. Mekanla ilintili olarak, yasanilan
kentlerde goriilen evrimsel gelisme, kentin tarihsel siirecini olusturmaktadir. Bu
evrimsel gelisme ¢izgisi lizerinden baktigimizda, zamanla yapilan barmaklarin, evlerin,
binalarin camilerin kiliselerin, saraylarin ve giinlimiizde yapilan apartmanlarin bloklarin
ve kristal bina ve gokdelenlerin yapiminda yasanan kokli degisimler; mimarinin dikkat
ceken donemeclerini olusturmaktadir. Mimari yapilarin doniisiime ugramasini acgiklayan

farkli gortisler vardir. Genel olarak dogayla nesneyle iliskili olan birbirine yakin olan
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veya ayni nitelikleri igeren gereksinimler, sehir toplulugunu ortaya ¢ikarmistir. Bunlar
su alanlarinin dogal zenginliginden, liretim ve tiikketimin ekonomik yonlerinin agir

basmasindan, askeri ve dini kuramlar ¢ergevesinde sekillendi, denilebilir.

Primitif donemden Sanayi Devrimi’ne kadar ki siire¢lerde yerlesim alanlar1 da
topragin yapist da dikkate alinarak toplumun ihtiyaglarina gore sekillendigi sdylenir.
Moderiteye gegildiginde ise her seyin kokten degistigini goriiriiz. Neolitik Cag’a ait
Gobeklitepe’de bin yi1l oncesindeki yasami, Anadolu insanin yasam zevki ve zorlugu
karsisindaki sanatsal ifadeleri hala okunur cinstedir. Bizans donemine ait kiliselerin
mozaiklerinde ya da Osmanli camilerindeki kufi yazilarinda ve donemin ¢anak, ¢comlek
ve kilim dokumalarinda da donemin kimligine soyut cercevelerden bakilabilir.
Gilinlimiizde degisen bu samimiyetin bir tepkisi olarak Canan Tolon, eserlerinde
Ozerklesen sanat ve piyasanin kaprislerine tepkisini dolayli sekilde belirtmistir.
Calismalarinda yasam igerisindeki kentlerde ve mimaride 6zgiinliigiin, samimiyetin bu

zorlu yasam karsisinda yok olmasina, gorsel anlamda estetik bir bakis getirir.

‘““Mimariye yaklasimimin profesyonellikten c¢ok tutku ile ilgili oldugunu
O6grenmem uzun slirmedi. Mimarsaniz mimariyi uygularsiniz. Mimari biirolarda calisan
kisinin bunu karsilayamamasi durumunda, tutkunun iiretimi engellememesi gerektigini
anladim. Sonug¢ta mimariyi ‘pratik’ anlamda uygulamaktan ka¢indim. Giinlimiizde
mimarin yaratic1 6zgiirliigii o kadar az ki neredeyse yok olmus durumda.” (Latifoglu D.

¢.-A., 2011, s. 27)

Canan Tolon, islerinde umutsuzluk ve garesizlige kok salarken her zaman var
olmayan bir seyler arayisinda oldugunu eserlerinden okumamiz miimkiindiir. Tolon,
eserlerinde bir mimar olarak hayatindan ilham alan ancak bu hayatin engellerini islerine
yansitmadan, siireklilik, sentez gibi cagdas sanat kavramlar1 baglaminda duvar

enstalasyonu ve biyolojik nesneleri bir olusum estetigine dayandirarak eserlerini tiretir.

Iskogya, Almanya ve Ingiltere’de tasarim ve i¢ mimarlik egitimi géren Tolon,
sanat¢1 olarak roliinii belirlerken mimarlik ve tasarim anlaminda gordiigii bu teknik
bilgileri sanat¢1 kimliginde agsmak zorunda kaldigi en biiyiik engel olarak gdrmiistiir.

Babas1 da mimar olan sanat¢inin ilk yoneldigi alan mimarlik olmasindaki en biiyiik
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etkenlerden biri bu olabilir. Babasi II. Diinya Savasi’ndan sonra Almanya ve Fransa’da
mimarlik alaninda calismistir. Canan Tolon da Ingiltere ve ABD’de mimarlik
fakiiltelerinde okudu. 1980’11 yillarda Avrupa’nin belirli yerlerinde ve San Francisco’da
cesitli mimarlik biirolarinda sehir planlamalar1 gibi farkli projelerde ¢alismistir. Bagarili
bir mimar ve tasarimci olmasma ragmen hep mimarinin yapmacik diinyasindan bir

kacisla sanatin yaratici diinyasinda kendini bulmustur.

“...yetenekli bir tasarimcit olmasina ragmen, mimarinin asirt yapmacik
diinyasinda kendini kapana kisilmis gibi hissediyordu. Mimarlik biirolar1 i¢in ¢aligmaya
devam ederken kagis olarak sanata dondii. Elestirel bir bakis agisina goére mimarlar,
bask1 ve spekiilasyona dayali bir diinyada kontrol sistemleri iiretiyordu. Insanlarin
gercek ihtiyaglarimi veya tutkularini nadiren ele aliyorlar ve giderck sadece imgelerle
ilgileniyorlardi.” (Latifoglu D. C.-A., 2011, s. 6)

Gliniimiiz cagdas mimarlarin en biiyiik sorunu sanal ¢izimlere kendilerini
kaptirmalar1 ve birgogunun dogadan koptugunu veya insaat yapilacak alanlarin dogal
yapisindan haberleri olmadan tasarim yaptiklar1 sdylenebilir. Bos arazilerin geneli
toprak, su veya bitkilerle doludur. Gliniimiiz mimari sirketler veya ona hakim olan sinif
bunu bir utang¢ ¢ukuru olarak gorebiliyorlar. Cagimiz mimarlarin birgogu insaat alanin,
altim kaziylp stiinii bir tir kadavralara benzeyen yapilarla kapatarak bir iki
stislemelerde bulundugunu kent kimliklerinden okuyabiliyoruz. Giiniimiiz cagdas
mimarlart arasinda olan Frank Lloyd Wright ve Zaha Hadid gibi estetik degerlere 6nem
veren birka¢ mimar1 bu diislince sistemi disinda tutabiliriz. Ciinkii insa edilecek bir
alanin tasarim siirecinde olan bir bina ile insa edilecek yer arasindaki organik iliskiyi

g6z onilinde bulundurmuslardir.

1990’larda Canan Tolon yaptig1 eserlerinde organik malzemeler kullanarak
mimari yapilarda dogal olmayan bu iisluplarina tepkisini belirtmistir. Bu ¢alismalarinda
arazilerden derledigi ¢amur, saman ve ¢im gibi canli malzemelerle dogaya tuvallerinde

tekrardan bir goriiniirliik saglar.
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Gorsel 5 - Canan Tolon,”’Sen Soyle”” Istanbul Modern, 2019-2020

“Tuvale ¢im tohumlar1 ekip, biiyiimeye biraktigi asamblajlar diizenler. Bu
stireci sadece kurgulamak yetmez, ayni zamanda bakim da yapmak gerekir, yani isi
yasatmak gerekir! En azindan, galeriye getirene kadar yapita bakarken, galeride
entropinin kontrolii ele gegirmesine izin verir. Peyzaj temsilleri yapmaktansa, birebir,
gercek, biiyliyen peyzajlar yapar ve daha sonra sergilenirken 6lmek iizere kurban eder.”

(Latifoglu D. C.-A., 2011, s. 7)

“Caligsmalarinda ¢im tohumu, su gibi dogal malzemeler kullanan, tuvallerinin iizerlerine
yerlestirdigi metal parcalarini agik hava kosullarinin etkisine birakarak bir nevi doganin
resimde canlanmasini saglayan Tolon, zamanin izlerini resimlerinin olusumu ig¢in
onemli bir baglangi¢ noktasi olarak kurguluyor.” (Latifoglu D. C.-A., 2011) Tolon,
dogada elde ettigi hazir malzemeleri, baglamlarindan kopararak tuval yiizeyinde mimari
yapilanmalara bagli olarak elestirisini sunar. Sergilenme sirasinda izleyici bitkilerin,
topragin yasam ile 6liim arasindaki siirecine sahit eder. Yaratici siirecin aktif malzemesi
olarak suyu degerlendiren sanat¢i, suyun malzemeleri doniistiirmedeki potansiyelini
izleyiciye gosterir. Tuval yiizeyine ektigi ¢imler disinda, metal ve demir levhalar1 suyla
islatarak mekanik nedenlerle asinmasini saglar. Boylece yiizeyde suyun etkisiyle

reaksiyona ugramis, tesadiifi gorsel hareketleri ortaya c¢ikarir. Canan Tolon bu tiir
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calismalarinda imge ¢izmektense kullandig1 organik maddelerin yiizeyde olusturdugu
etkileri koordine eder. Tolon’un bu teknigini, Italyan soyut sanatcisi Albert Burri’nin
1950’lerde yaptign “Le Crette” (Erozyonlar) adli c¢alismalarindaki {slubuna
benzetebiliriz. Burri, ¢calisma yonteminde 1sinmaya tabi tuttugu plastik yiizeyleri veya
tizerine kil doktiigii ahsap kaideleri gilines altina birakarak agindirmis boylece geleneksel
olmayan malzemelerle tesadiifii etkilerin 1s18inda soyut kompozisyonlar elde etmistir.
Tolon ve Burri, malzemelerin doniistiiriilmesinde ¢esitli ince dokular iirettigi gibi, ayni
zamanda yogun bir gorsel drama ile ylizeyi infiize eder. Kullandigi malzemeleri
yiizeyde siklikla doniistiiren sanatcilar, calismalarinda kimileri i¢in sira digi zengin

dokulularla unutulmaz bir gorsel solen sunduklar1 kabul edilebilir.

Kiiciik yaslarda bir ¢ocuk felci geciren Canan Tolon’un c¢alismalarinda,
yasadiklarina bagh olarak yarattig1 imgelerde dramatik izlere karsilasiriz. Yasayamadigi
cocukluguna dair gondermeleri ¢alismalarinda gérmemiz miimkiindiir. Mylar {lizerine
miirekkep kalemle ¢izdigi “Gegmissiz Gelecek” adli serisinde ¢ocuklugunda hastanede
gecirdigi zaman dilimine gonderme yapmistir. Benzer bir durumu farklt malzemelerin
diyaloglariyla problemlerini ele almistir. Suya vurdugu metal yilizeylerin olusturdugu
pash etkileri kumasin diliyle bulusturan sanat¢1 ayni sekilde suyun icinde beklettigi
tuval bezinin yakaladig kiifli etkileri cocuklugundaki sargi bezlerinde karsilastigi
iltihaps: etkilerle baglanti kurmustur. Islerinde yogun bir sekilde su kullanan sanatc,
kumas pargalarint suya batirip bekleterek olusturdugu kiifiin bir iltihap gibi tuvale
yayilma silirecine birakarak tesadiifi ve kalict olmayan etkiler olusturmustur.
Cocuklugundan yola ¢ikarak olusturdugu gorsel metotlarla yasayamadigi ¢ocukluguna
bir gonderme yapildigini bir izleyici olarak ¢ok¢a sezmemiz miimkiindiir. Bu baglamda
yogun bir sekilde sanat¢inin ¢alismalarinda yalnizlik, garesizlik, yasam ve oliim gibi
temalar cercevesinde doner dururuz. Desen, suluboya, fotograf ve kolaj gibi kiiciik
Olcekli caligmalarla sanat deneyimine baglayan Tolon daha sonra biiyiikk ebath

enstalasyonlar olusturmustur.
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Gorsel 6 - Canan Tolon, “Tahterevalli Manzaras1”, Tuval {izerine balmumu, ¢im, kahve,
akrilik metal, 61x183x198 cm. 1993.

2011 yilindan Galeri Nev Yaymlari’nda yer alan “Tahterevalli Manzaras1”
sanat¢inin actig ilk sergisi olan “’Still Lifes’” hem kendi yasamindan hem de insanlarin
giindelik yagamindan ilham alarak bundaki izlenimlerini sanatla birlestirmistir. Yasam
ve Olim temasin1 bu serisinde net bir sekilde belirten sanat¢i insanlarin bu karmasa
igerisinde tipki yiizeyde yetistirdigi canlilar gibi bir yasama dikkat ¢ekmek istemektedir.
Yasamda dogal olan ve insan yapimi arasindaki tezathigi kullandigi malzemeler
tizerinde vurgulayan Tolon, dogadan aldig1 toprak ve ¢imleri olusturdugu ahsap zemine
gecirdigi kumasa cesitli bitkileri yetistirmistir. Bu biiyiik enstalasyonlarda, mimari
deneyiminin izlerini okuyabiliyoruz. Uzamda yeni oOzerklik alanlar olusturan
enstalasyonlarini, bicimce metal kaideler ve karkaslar destek saglayacak sekilde
tasarlanmistir. Mobilya imalatinda ve mimaride kullandigi yaraticihigini bu sefer
sanatin1 destekleyici hale getirmistir. Olusturdugu bu konstriiksiyon iizerine keten
kumas1 gererek dogadan aldigi malzemeleri iizerine ekmistir. Sanatg1 sergi boyunca bu

bitkilerin biiyiimesine ve 6lmesine izleyiciyi sahit kilmistir.
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Canan Tolon kendi sozleriyle bu ¢alismalarini 6zetleyecek olursak:

“..hayatla ve hayatin varligimin meydana getirdigi doniisiimle
ilgileniyorum. Odak noktam ister dogada, ister i¢ mekanda, ister sanayi
ortaminda olsun, ¢evrenin genel olarak bozulmasidir. Yikim beni 6zel olarak
esinlendirmiyor,; daha ¢ok, herhangi bir fiziksel maddede var olan, yikimla
yapim arasindaki dengeleyici hareket ile ilgileniyorum. Ustiinde durdugum
maddenin etkisi ve tepkisi, onun direnen davramsidir. Calismalarimda ¢tiriime
ilk adimdir; baska bir deyisle, yamitim ¢iiriime olusunca baslar ve bazen ne
zaman sona erecegi hakkinda hichir fikrim olmaz. Galeri mekdanina, suyu
emerek islanan tuvaller iizerinde biiyiiyen ot gibi canli bir madde getirmek
istedim. Galeri gibi ‘temiz’ ve ‘klinik’ bir ¢evrede sergilenmek iizere ortamindan
kopartilan dogal objelere bakmay tarifsiz élgiide dokunakly buluyorum. Otlar
dogal olarak oliiyor ve renk degistiriyorlar. Ayni sekilde, tuval paslanmis ¢elikle
temas ettigi zaman lekeleniyor. Yapitlarim, olii olanin teshirinden ¢ok, dikkati 0
statik oldugu varsayilan ama ashinda baska yasam diizlemlerinde devam eden

durumun yol agtigi siirece yoneltiyor.” (Turker, 2011)

Organik degisim, biiyiime ve c¢liriimeyle ilgilenen sanat¢inin ¢aligmalarinda
ayni sekilde pashi dokular1 da gorebiliriz. Hayatla ve hayatin getirdigi degisim ve
dontigiimlerin  etkisi, Tolon’un c¢aligmalarinda yorumlanabilir. Cevrenin genel
bozulmasim ele alirsak, sanatginin ¢alismalarinda herhangi bir fiziksel maddede var
olan, yikimla yapim arasindaki dengelemeyi okuyabiliriz. Maddenin etkisi ve tepkisiyle
olusan bir ¢alisma siirecinde yasam, cliriime ve yok olmaya dogru ilerleyen bir siireci

izleriz.



Gorsel 7 - Canan Tolon “Angel of Repose”, Demir, sac, su, ot ve tual, her iinite
244x92x244 cm. 2003

Gorsel 8 - Canan Tolon, “Yok Olmadan” sergisi, Alidade, Tual {izerine yagl boya,
celik gubuklar, sac, ahsap, akrilik, balmumu, ¢imen. 165 x 277 cm. 1993
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Tolon’un ele aldigi manzaralar 19. yiizyiin el degmemis o ge¢misin
derinliklerinde bulunan kusursuz manzaralar degil, Sanayi Devrimi sonrasi tiiketilen
topraklarla ilgilidir. Bir bakima entropi ile ilgilenen Robert Smithson’in 1970’te Spiral
Jetty gibi biiyiik olgekli toprak isleriyle Sanayi Devri’nden itibaren tiikketilen ve olusan
manzaralara gondermeler yapar. iki sanatginin da odak noktasinda yatan, Sanayi
Devrimi’yle baslayan siirecten itibaren bilingsizce tiiketilen topraklarin yapilasmaya
ugramasidir. Tolon, her ne kadar Sanayi Devrimi’nden itibaren tiiketilen toprak yapisini
ele alsa da igten ige primitif donemin el degmemis dogasina bir 6zlem duydugunu

sezebiliriz.

“...dogay1 diizeltmek c¢abasinda olan ve yapaylastiran bu sapkin
diirtiiyti ve figiirii bozan aldatict miikemmeliyet¢iligin romantik ilkelerini
sorguluyorum. Bu uygulamam, kenara atilmis bir sey gibi duvara atilmis
maddelerden olusuyor. On iki par¢adan olugsan bu calisma cesitli canli, olii,
dogal ve insan yapisi malzemelerle, gerilmemis tualler, ¢elik ¢ubuklarla hassas
bir dengede duvara yaslanan iki bu¢uk metre yiiksekliginde bir dizidir. Bu
indirgemis peyzaj, bir miicadele alanini amimsatir. Bir zamanlar insanin doga
tizerindeki hdakimiyetinin ve zaferinin gostergesi, simdi umutsuzca verilen
miicadeleye doniistir; tualin tizerinde biiyiiyen otlar, sergi boyunca kuruyarak

renk degistiriyor.” (Latifoglu D. C.-A., 2011, s. 27)

Tolon’un tiim c¢alismalarina baktigimizda, hepsinin birgok katmandan
olustugunu gorebiliyoruz. Calismalarinda genelde izlenen lekelenme, bitki yetistirme
yipranma ve ¢liriime gibi cesitli siirecler araciligiyla meydana gelen biiylime ile ¢liriime
arasindaki geciste goriilen, dogal malzemeleri tekrar yorumlayan resimler goriiyoruz.
Suyla ve tohumla birlestirdigi bu eserlerinin Oncesi ve sonrasi tahmin edilemeyecek
olmasi izleyicide derin bir merak uyandirabiliyor. Bu tiim ¢alismalarinda ayn1 zamanda
denge ve yer ¢ekiminin hakimiyetini de okuyabiliriz. Mimarinin bir dali da olan bu
denge ve yer ¢ekimi yapitlarinda biiylik 6nem tasir. Biitiin bu faktoérler Canan Tolon’un
yapitlarinin malzemesinde, yapisinda, yerlestirilmesinde ve {iiretiminde belirgindirler.
Belki de sanat¢ciyr mimariye yonlendiren bu mekan yaratma ve yer ¢ekimine olan

ilgisinden kaynaklidir.
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Ister iki ister {ic boyutlu olsunlar Canan Tolon’un c¢ogu yapitlarinda boya
kullanilmistir ve timii tuval yiizeyinde gerceklesen yapitlardir. Giiniimiizde boyle
yapitlar bilinen tiirden resimler olmadigi i¢in resim olarak adlandirilip adlandirilmadigi
tartisma konusu olmustur. Giiniimiizde bOyle calismalar romantik dénemin resim
anlayisini ele alarak: ‘resim 61dii’ diislincesini akla getirir. Tolon buna cevaben sdyle bir

yorum getirmistir;

“Resim olmiis de olsa bizi hala mesgul ediyor. Zaten, resim fotograf
makinasimin icadindan beri tehlike altindadir. Ortaya ne zaman yeni bir icat
¢tksa var olan diizenleri eritip yok etme potansiyelini taswr. Sanki yenilik kendi
basarisini, ancak eskileri ortadan kaldirmakla kanitlayabilirmis gibi. 20. yiizyil
gercekten éliimiin yiizyil. Oliim, tarihi hizlandirmak, her yeni hareketi gegici ve
tiiketilip atilabilir kilmak igin kullanilan bir arag. Modern hareketin hedefi
gelecek oldugu icin, hareketi gerceklestiren de hiz. Ama gercek deha eski diizeni
yikmak ya da gegersiz kilmak ihtiyacini duymaz, aksine onlari kullamr, onlarla
hareket eder ve onlara var olan baglamlarin icinde yeni yaklasimlar
kazandwrarak yeni dokular olusturmak iizere meydan okur. Bilgi, tarih gibi
biriktirici bir siirectir. Kisa yollar yaratmak ve olaylart hizlandirmak igin
tarihten bazi sayfalari ywtip atarsak ilerleyemeyiz. Sonug¢ olarak, resmin
oldiigiinii séyleyen goriis sig bir goriistiir ve kendi kendini ortadan kaldiracagin

umdugum bir goristiir.” (Latifoglu D. ¢.-A., 2011, s. 28)

Tarihin birikiminden yararlanmay1 Oneren sanatgi, tuvali heykellerinde ve
enstalasyon calismalarinda genel alarak bir ¢erceve mantiginda kullanmistir. Heykelleri
ve enstalasyonlarinda bir ters mantik kurup heykellerini resim, resimlerini de heykel

olarak adlandirilabilir.

Tolon’un c¢aligmalarini tek bir teknikle sinirlandirip degerlendirilemez. Ciinkii
degismez olanin fikir oldugunu ve malzemenin sadece yapiti olusturan bir arag
oldugunu tanmimlarsak, sanat¢inin caligmalarinda biitiinii gérmek miimkiindiir.
Enstalasyon c¢aligmalar1 ve biyolojik nesneler ve dogal malzemelerle yaptig1 eserleri

disinda, geleneksel yontemi devam ettirdigi tuval yiizeyindeki katmanli boyamalar1 ve
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desen ¢izimleriyle ve baski teknigindeki calismalariyla da simdiki zamani1 devam ettirir.
Bu calismalarinda da hayatindan ve mimarlik deneyiminden yola c¢ikan sanatci,
siireklilik, sentez, kombinasyon gibi c¢agdas sanat kavramlarindan sagmadigini

gorebiliyoruz.

3.1.1.1 Canan Tolon Kisisel Sanati

Daha onceki anlaimimda gecirgenlik kavramina iki tiirlii  baktigimi
belirtmistim: Yasant1 bi¢imimiz olarak gegirgenlik ve bunun neticesinde hayatimizda
i¢sellesen seylerin ylizeyde agiga ¢ikma durumu olarak gecgirgenlik... Zaman iginde
hayatimizla olusturdugumuz hikayelerin gorsel ifadelere tasinmasi islevsel bir
gecirgenligi dogurmustur. Bu kisimda Canan Tolon’un hayatinda daha kisisel buldugu
ve beden iizerinde yaptig: iiretimlerinin bir kismina odaklanacagim. Aslinda sanat¢inin
dogal malzemeler kullandigi ¢im, su, pash yilizeylerde de bir sekilde kisisel hayatiyla
baglant1 kurulabilir. Ug boyutlu c¢alismalar1 bir tiir mimarlik mesleginin ve sanatgi
yoniiniin melezligi gibidirler. Biraz daha kisisel islerden uzak toplumsal bir

problematigi ele alinmistir.

Canan Tolon mimarlik egitiminden 6nce Istanbul Fransiz Okulu’nda Felsefe
ve Edebiyat egitimi gordii. 1986-1989°da Fransizca yazdigi “Futur Imparfait (Gegmissiz
Gelecek)” kitabinda yazma eylemiyle resim yapma eylemi arasinda bir iligki kurarak
Bu seriyi deneyimlerinden ve ¢ocukluk anilarindan esinlenerek, miirekkep ve su
iligkisiyle elde ettigi ¢izimlerden meydana getirir. Tolon, bu calismalarinda daha ¢ok

kisisel bir anlatima odaklanmuistir.

“Futur Imparfait herhalde simdive kadar ki islerimin en kisisel olani.
Calismalarim yillar igerisinde gelisirken, odak noktam agikcast kisisel olan
bedenden daha genis bir ¢erceveye -yerel, kiiltiirel ve endiistriyel goriintiiye-
kaydi. Yazi, yazmak resim yapmak gibi, son derece kisisel bir istir. Birbirine

benzerler ama bir sekilde birbirine karsitlar. Ayna gibi, zaten orada olani
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yansitirlar ve diisle gercek arasinda, birbiriyle ¢akisarak yari-dogru, yar-diissel
bir seyler yaratirlar. Sonsuzu yaratan yansimalar gibi, beden siirekli olarak
kendini olusturur ve bozar; boylece diger insanlarin -acuma, haset vs. gibi
duygulara- varan algilamalar: tarafindan sekillendirilen toplumsal beden ile
biitiin bunlardan siyrilmak igin siirekli savasan kisisel benlik arasindaki ikiye

béliinmiisliigii ortaya ¢ikarwr.” (Latifoglu D. ¢.-A., 2011, s. 22)

Tolon’un yapitlari, birgok bilgiden beslendigini ve edebiyatin kendisi igin bir
kaynak oldugunu birgok eserinde gérmemiz miimkiin oldugu gibi bu eserlerinde de
hissetmemiz miimkiindiir. “Her zaman doyumsuz ve ¢esitli konulara egilen bir okur
oldum g¢iinkii hastanede ge¢mis olan ¢ocuklugumun yitirilen yillar boyunca kagirdigim
diinyanin yerine kitaplar bir diinya olusturdular” (Latifoglu D. C.-A., 2011, s. 22).
Cocuklugunda yasadigi ¢evreye ve dis diinyadaki nesnelere kapali kalan Canan Tolon
kendi gergeklerini kitaplarin diinyasinda aradigini belirtmis, bunlar1 ¢aligmalarinda da

hissettirmistir.

Sanat¢inin desenlerinde, 151tk vurmus parlak yiizeylerde yarattigi imgelerle
hastanede yasadiklarini, yataginda uzanirken retinasinin hafizasina sik sik niifus eden
goriintiiler goziimiizde canlanir. Her olusturdugu yeni bir kompozisyonla bizim o ana
taniklik etmemizi saglar. ‘‘Aylarca yattigim yatakta, 151k vurmus parlak ylizeylere,
retinam1 yakana kadar bakarak imgeler yaratirdim. G6z kapaklarima yansiyan
enstantane resimler yapardim. Sonra, goriintiiyli kaydirarak diger bir parlak noktaya
bakar, orada gordiiglim imgenin iizerine bir digerini bindirir ve kompozisyonlar elde
ederdim.” (Tirker, 2011) Hastanede yasadigi anilarina bu sozleriyle deginen Tolon
gecirgenlik kavraminin yiizeye olan aktarimina iyi bir ornek olarak kabul edebiliriz.
Yasayamadigi ¢ocuklugunu yiizeylerde arayan Tolon, Frida Kahlo’nun Kkisisel
problemlerinden yola c¢ikarak iirettigi isleriyle kavramsal bir baglanti kurmamiz
miimkiin olabilir. ikisi de eserlerinde caresizlik, yalnizlik yani sira yasam ve oliim
arasindaki dengeyi eserlerine yansitmaktadirlar. Bu baglamda beden {iizerindeki kisisel
problemlerinden yola ¢ikan sanat¢i izleyiciye her seyin bir degisim ve doniislim

dongiisii igerisinde oldugunu (?) hatirlatir. Frida Kahlo’nun oto-portreleri ile Canan
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Tolon’un beden iizerindeki iiretimleri arasinda bu anlamda gii¢lii bir baglantt kurmak

mimkindiir.

Genel olarak beden iizerine olusturdugu bu yapitlarinda yabancilagsmis bir
bedene hapsedilme sikintilar1 okuyabiliyoruz. Temelde, hareket etmek i¢in var olan bir
bedenin engeller olusturmasi, diisiinceden arinmis durmasi yabanci bir bedende olma

hissini uyandirmis olmasinin altindaki durumla 6zdeslestirebiliriz.

“Kiiciik yasta c¢ocuk felcine yakalanarak c¢ocuklugumu Fransa’'daki bir
hastanede gecirdim, hayatin basit ve antiseptik oldugu bembeyaz duvarlar arasinda
vasadim. Bu, arafta ve beyazlikta, geleceksiz ve ge¢migsiz bir hayatti. Bir de diger
diinya vardi, ziyaretcilerin, yabancilarin geldikleri disaridaki diinya. Benim icin ‘yuva’
olanin ailem i¢in ‘dis diinya’ oldugunu kesfettigimde duydugum saskinligr hatirlyyorum.
Hastaneden c¢iktiktan sonra siirekli olarak hayati taklit ettim ve hi¢bir seyin gercek
olmadigr duygusunu tasidim.” (Latifoglu D. C.-A., 2011, s. 22)

Gorsel 9 - Canan Tolon, ’Gegmissiz Gelecek i¢in Desenler’’, Mylar iizerine miirekkep
ve kalem, 36 x 28 cm, 1986-1999
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Gorsel 10 - Canan Tolon, “’Geg¢missiz Gelecek i¢in Desenler’’, Mylar lizerine
miirekkep ve kalem, 36 x 28 cm, 1986-1999

Kendi bedenine, yurduna duydugu yabancilik hissini “Futur Imparfait” adli
yapitlarinda dramatik etkilerin yaninda mizahi bir anlayista gérmemiz miimkiindiir.
Belki de bu dramatik olayin icerisinde hayatla sakalasircasina yiizlesmenin etkisinde
dogar. Tipki hayat1 bir tiir maskeli balo gérmek gibi. Bu etkiyi Raymond Queneau’nun
” Exercices de Style” yapitindaki tisluba benzetebiliriz. Giin igerisindeki bir durumu on
adimda anlattig1 bir otobiis formuyla stilize eder. Bu yapitta anlatimlar giiliinglesir, stil
degisikligi yapitin absiirt havasini gili¢lendirir. Her iki sanatc¢inin, kitaplarinda kullandig:
desenleri araylp da bulamadiklar1 bir sozciikk yerine koyabiliriz. Sozciiklerin

hissedemedigi duygularin disavurumuna bir ileti gibi.
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Canan Tolon’un 1980’lerdeki islerinde de beden iizerine yogunlastigini ve
buna yonelik birgok eser iireterek bunlara ‘dis-figurative’ (figiirii bozan) bagliginda bir
araya getirmistir. Sanat¢inin bu calismalarinda yine kendi bedeninde duydugu kusurdan
dolayr m1 veya sokakta yiirlidiigiinde gozlerin onu izlemesinde duydugu rahatsizliktan
yola ¢ikarak mi ele aldi bilinmez ama yapitlarda hem goriiniir bir o kadar da gizlenme
hissini uyandiran ¢iplak figiirleri barindirir. Bunu sadece bu durumla da smirli tutmak

anlamsiz olur ¢linkii figiir baslt basina zengin, estetik degeri yiiksek formlar barindirir.

Gorsel 11 - Canan Tolon, “’The Advantages of Disgrace 2°°, 1989, Karisik teknik, 71 x
51 cm, 1989
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Gorsel 12 - Canan Tolon, “’Isimsiz’’, Karisik teknik, 71 x 51 cm, 1989

Sanat¢cinin  “’Gegmissiz Gelecek’’ serisi disinda baski ve kolaj teknigiyle
bedenle baglantili {irettigi bir serisi daha mevcuttur. Sanatginin bu teknikteki
caligmalarim1 da kisisel olarak degerlendirebilmemiz miimkiindiir. Sanat¢inin beden
lizerine ¢alismalarina yer vermemin nedenlerden biri de bedenin genel olarak tiim
formlar1 ve kavramsal metotlar1 destekleyecek nitelikte gormemden kaynaklidir. “Figiir,

bir arastirma konusudur; gozlemlenecek, incelenecek, diizeltilecek, doniistiiriilecek,
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kesfedilecek, secilecek, etiketlenecek bir harita gibidir. Figilirii yonlendiren geometrik
unsurlar ve ¢apraz hatlar, onu bagka bir sey haline gelmeye mecbur kilar.” (Latifoglu D.
C.-A., 2011, s. 24) Tolon galismalarinda baz1 figiirler makinelerle ve tibbi aletlerle yan
yana konulmus ve rontgen 1sinindan ya da mekanik bir gézden goériinliyormus gibidirler.
Sanat¢1, c¢aligmalarinda bedensel ifade bigcimini, tibbi ve bilimsel bakisla,

mekaniklesmis bir goriintii izlenimini verir.

3.1.1.2 Canan Tolon’un Siyah-Beyaz Mekan Calismalar:

Caglarin zaman atlamasiyla ve tarihsel kiiltiirel bir birikimle kendini var eden
zaman dongiisii igerisinde birbirinden birgok anlamda etkilenen, birgok sanatgi
bulabiliriz. Canan Tolon ve diger bir¢ok sanat¢i arasinda islerinde bir benzerlik
gorebiliriz. Canan Tolon’un ‘cizimler ve baskilarla gergeklestirdigi: *Korii Kortine 177
gibi ¢alismalar1 Giambattista Piranesi’yle yakindan bir baglanti kurulmustur. Unlii bir
Italyan sanatcis1 olan Giovanni Battista Piranesi bicimsel ve teknik fantezileriyle hayali
ve atmosferik hapishaneler yaratmistir. Fikirlerini sadece kagit iizerinde gergeklestirme
yoniiyle birlikte farkli durumlarda da iki sanatgr arasinda baglanti kurulabilir.
Giambattista Piranesi mimarlik 6grenimi gormiis olmasina ragmen, bir iki Onemsiz
uygulama disinda mimari yapilarim1 sadece ¢izimlerle ve graviirlerle sinirli tutmustur.
Bu yapaitlarinda belki de Eski Yunan, Roma ve Misir kentlerinden harabeleri ¢izmis ya
da mimari bilgisinin yardimiyla fantastik mekanlar yaratmistir. Bu fantastik degerlere

baktigimizda Canan Tolon’un fantastik mekanlariyla baglant1 kurulabilir.

Resmi inceledigimizde 151k gblge oyunlariyla ve boslugun tiirlii durumlar
gecirgenlige firsatlar dogurmustur. Resimde giinliik yasamdaki kargasalar gibi seffaf
boya ve iligkileri kaynastirma durumlari bigim, hareket, ritim gibi etkileri dogurmustur.
Tolun’un tuval yiizeyindeki calismalarinda genel olarak ardardalik planlarla gecirgen

etkiler gormemiz miimkiindiir.
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2003

Gorsel 14 - Canan Tolon. “’Korii Koriine 1°° Tuval {izerine yagliboya, 155 x 138 cm,
2003
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Sanatcinin ¢alismalara baktigimizda golge, 151k ve perspektif tekniklerinde
ustaca etkiler, yer yer romantik ve yer yer dramatik anlatimin ifadelerini goriiriiz.
Piranesi, ‘Hayali Hapishaneler’ caligmalar1 igerisinde 0Ozgiin iislubunun gdstergesi
olarak en olgun yapitlar1 arasinda kabul edilir. Kemerleri, merdivenleri ve Orta Cag
iskence araclarina benzer vurgular, tliyleri lirperten fantastik bir yeralti diinyasina
izleyiciyi tasir. Bu mahzenlerdeki dramatik etkiyi daha da giiclendirmek igin
gergekiistiicli bir yaklasimla kimisi i¢in nefes kesici distopyanin sanatta elestirilen ilk
yap1 oldugu kabul edilmistir. Canan Tolon’un koyu renkteki islerine ve yagl kalemle
yaptig1 islerine bakildiginda Piranesi’nin insanin ig¢ini karartan {imitsiz hapishane
atmosferini, sonsuz devasa yapilagsmayi animsatan manzaralarini ve art arda cizilen
cizgilerinin takintili bir tarama Orglisii olusturdugu tarif edilemez karanhigiyla
bagdastirmak miimkiindiir. Bu ¢alismalar1 izledigimiz de hayatin 6nlenemez sonunu
bekleyen, anlasilamaz bir kontekstinde tikanip kalmis insanin duygularini ifade ettigini

hissetmemiz mumkiindir.

Tiim sanat¢ilarda oldugu gibi Canan Tolon da sosyal bir birimin pargasi oldugu
icin ¢evresinde meydana gelen her seyden dolayli alarak etkilendigi caligmalarindan
okunabilir. Sanat¢inin yuvarlak ve dortgen formlarda viicuda getirdigi goriintiiler
mimari, felsefi ve metafizik bir kabiliyetle gorsellestirdigi diinyay1 ve i¢ diinyamizin
devinimini, tiikenisini ve yapilanigini, kendi tekilligini her bir eserinde fark
edebiliyoruz. Bir¢ok sanatciyla yapitlarinda ortak noktalar sezilse de ifade agisindan son
derece ayri durdugu noktalar eserlerde okuyabilmek miimkiindiir. Tolon, tarihin
birikmislerinden yararlanirken, diinya hakkinda kendi goriislerini gelistirmis ve her
seye daha genis bir agidan bakip yapitlarinda birden ¢ok odak noktasi olusturmustur.
Ust iiste getirdigi goriintiilerle olusturdugu perspektifte, mekanm hem tuvalin hem de
izleyicinin Gtesinde devam ediyor hissi uyandirmistir. Siyah-beyaz fotograflarin
andiran desenlerinde ve yagli boya resimlerinde kat kat imgeleri ve mimari
kompozisyonlar1 kullanmistir. Sanat¢i belki de bu deneyimlerinde, kendini stirekli

degisen manzaralarin bir pargasi olarak gdrmiistiir.
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Gorsel 16 -Canan Tolon, ‘Kaza Eseri’ ’Mylar kagid tizerine yagli boya, 56 x 43 cm,
1995
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Sanatcinin yapitlar, st Ulste binmis imgeleri, kayan kompozisyonlar
yaraticiligin bir ifadesi olarak, hafizay1 zorlayan gorsellerin bir 6rnegi halindeler. Tiim
caligmalarinda bir islup biitinliigi gorilse de son yaptigi siyah beyaz agirlikli
caligmalari, degisik malzemeler yerine daha ¢ok tekrarlanan sekiller yer aliyor. Bu
caligmalarinda, resmin odak noktasi mekandir. Yam sira bazi sekiller ritmik tekrari bir
diizen olusturur. Kagit ya da tuvalin yiizeyi goz aldatict hareketlerle, yiizeyde derinlik
algisini olusturur. Bir tiir noktalarin birlesmesiyle bir seylerin yansimasini ¢agristirtyor.
Boylece ylizeyde izleyicide bir tiir mekan yanilgisi olusturur. Calismalarda karmagiklik
ve ¢ok boyutluluk hakimdir, goriintiilerin iist {iste binmesi, birden fazla pozun

birlesiminden dogan bir etki yaratir.

“Ugsuz bucaksiz ve terk edilmis sonsuz cografyalar1  gOsteren
kompozisyonlarindaki mimari kesitler, yikim, insa ve yeniden insa siiregleri ile
insanligin doga karsisindaki miicadelesini akla getiriyor. Her bir detayin boya ile inga
edildigi bu resimlerde Tolon, insanin dogayr degistirme ve doniistiirme siire¢lerinin
yarattigr kaos, miicadele ve belirsizligi tedirgin edici bir atmosferde yansitiyor.”’

(Calikoglu, 2019)

Bu calismalar ilk etapta fotografik bir imge gibi okunsa da aslinda pek iliskili
degiller. Gergekte olmayan imkansiz manzaralar etkisinde dururlar. Resmin fotografa
benzerligi izleyiciyi gergeklikle diis giicii arasinda kararsiz birakir. Yapitlari bu yoniiyle
aldatici bulabiliriz. Dikkatle incelendiginde fotografvari etkiden siyrilip soyut ve
gercekdist olurlar.

" Canan Tolon’un ¢alismalarinin merkezini kendisini siirekli yenileyen doga ve
bir kiiltiirel girisim olarak mimarligin biraktigi izler olusturuyor. Tolon, her iki
varolugsun birbiri iizerindeki etkisi, birbirlerine gosterdikleri direng ve
karsilasmalarindan dogan c¢eliski ve sonuglar etrafinda diisiinsel ve gorsel bir
diinya tasarliyor. Izleyicisini gordiigii imgelerin gercek mi yoksa yanilsama mi
oldugu konusunda ikirciklige iten, fotograf mi yoksa resim mi sorusunu canlt
tutan deneysel ¢alismalart her zaman igin yagam ve oliim arasindaki sinir1 akla

getiriyor.”’ (Calikoglu, 2019)
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Sanatg1 giiniimiizde ( 6 Eyliil 2019 - 2 Subat 2020) Istanbul Modern’de ‘Sen
Soyle’ adli son sergisi acildi. Bu sergide sanat¢inin 1980°1i yillardan giiniimiize
sanatginin sanatsal birikimlerinin bir kesitine ev sahipligi yapti. Cizimden fotografa,
resimden yerlestirmeye kadar sanat¢inin kendine 6zgilin ¢ok yonlii taraflarini sergide
gormek miimkiindii. Bu sergide de sanat¢i Tolon’un ¢alismalarinin merkezini kendini
siirekli yenileyen doga ve mimarligin giiniimiizde biraktigi izler olusturmustur. Bu
anlamda aragtirma alaninin farkliliklariyla izleyiciye diisiinsel ve gorsel anlamda zengin

bir ¢esitlilik sunmustur.

3.1.1.3 Canan Tolon’un Farkh Enerji Birlesiminden Dogan Melezlik

Canan Tolon’un kariyerinden bu yana islerine baktigimizda siirekli farkli
deneyimler icinde oldugunu ve calismalarinda ¢ok kullanilan yontemlerin etkisiyle
ortaya c¢ikan ortak bir enerjinin diliyle karsilasiriz. Tuval yiizeyine ektigi ¢cimlerden yani
sira, tuval yilizeyine yer yer pasin tesadiifii etkisiyle biitiinlesen renkler ve mylar
lizerinde yaptig1 piriizsiiz ¢alismalarinin ardindan, ¢oklu goriintiilerin st {iste
binmesiyle ve ¢ok katmanli ¢aligmasinda yer yer pasin tesadiifi siddetinin daha da
arttigint gérmemiz miimkiin. Biiylik metal pargalarin yardimiyla tuval yiizeyinde
olusturdugu resimlerini boya ve renk araciligiyla kurgusunu tamamlar. Yiizeydeki bu
tiim deneyimleri arasinda olusturdugu ¢ok katmanli, soyut goriintiilerle izleyiciye, kendi
psikolojisine gore ¢ikarimlar yapmasina pay birakir. Buradan da yonteme ¢ok 6nem
verdigini, diisiincesini ve iletmek istedigi mesaji kismen kullandig1 teknige bagh

gordiiglinii anlayabiliyoruz.

Canan Tolon’un gerek resimlerinde gerek entalasyonlarinda malzemenin yeri
cok dnemli bir konumdadir. Istedigi mesaji kullandig1 malzemelerle vermek isteyen
sanat¢t bu yonde basarili iiretimlerde bulunmustur. Degisim ve donilisimii anlatmak
isteyen sanat¢i enstalasyonlarinda kullandig otlari, sergi boyunca sararip solmasina izin
verir ve bunun yaninda tesadiifiin ve rastlantisalligin gii¢lii yanin1 vurgulamak istedigi
kisimla kahve telvesi ile bir gonderme yapar. Tolon, rastlantisallik iizerine sadece kahve

telvesini degil pasli yiizeylerin etkisini de kullanmistir.
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Gorsel 17- Canan Tolon, ’Agir’’, Galeri Nev, Istanbul, 2015

Gorsel 18 - Canan Tolon, ’Agir’” Tuval lizerine pas ve yagliboya, 192 x 610 cm,
Istanbul, 2015

Gorsel 19 - Canan Tolon, ’Agir’” Tuval {lizerine pas ve yagliboya, 193 x 630 cm,
Istanbul, 2015
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Malzemenin diliyle olusturdugu resimlerinin yaninda mylar iizerindeki
desenleriyle de etkileyici ¢aligmalar ¢ikaran sanatci izleyiciye iki malzeme arasindaki
farklilig1 gdstermistir. iki durum arasinda hareket eden sanat¢1 bazi ¢alismalarinda farkls
malzemelerden dogan bir tiir melez etkiler yaratmistir. Mylar iizerindeki keskinligi,
pasin olusturdugu tesadiifii etkilerle birbirini tamamlar niteliktedir. Objelerle
olusturulan paslh yiizeylerin dokular1 daha belirginken mylar yiizeyindeki ¢aligmalar
daha piirtizsiizdiir. Cok katmanli calismalarinda her biri ylizeyin altina gizlenmis
heyecanli anlar igerir diyebiliriz. Bu katmanli ¢alismalarin uzun siirmesinden dolay1 her
birinde farkli ruh hallerinin bitiinliiglinii sezeriz. Bu ruh hallerinden dogan estetik
arayislar dikkatimizi iistiine ¢eker ve caligmalarinda sdylenilen bir seylerin gizliliginizi
arariz. Bu iki tislubun hiz ve olusum anlaminda ayr1 siire ve zaman diliminde varligini

tamamlar.

“Pasla boyamak ¢ok vakit alan bir siire¢. Bu yapitlar aslinda, pash
objelerin tuvalde iz biraktigi dev baskilar gibidirler. 1991 den beri bu teknigi
gelistirmeye calistyorum. Yagmurlu hava gibi, dig ¢evre kosullarini igin igine
katarak bir ¢oziim buldum, sonucta bu manzaralar ¢evrenin sekillendirmesiyle
olustular. Tuval iizerindeki resimlerimin yapimi mevsim boyu siirerken, kdgit
tizerindeki ¢alismalarim ¢ok daha kisa siireli, malzemenin dogasina gére hem o
anda yapuiyor hem de degistirilemez nitelikli. Bu simdiki zamanla gelecek
zaman kipleriyle eszamanl olarak ¢alismak gibi.” (Latifoglu D. C.-A., 2011, s.
31)

Buradan da fark edilecegi gibi iki ylizeyde de ayri teknikte calisan sanatci;
mylar Tlizerindeki c¢alismalarinin varhi§i daha kisa siirede gergeklesirken, tuval
yiizeyindeki c¢aligmalar1 bazen mevsim boyu olugma evresinde oldugunu vurgulamistir.
Stirenin uzamasi yani isin i¢ine daha uzun bir zamanin girmesi ve farklt malzeme
deneyimleri sanatciy1 iki ayr1 iislubun melezliginde okumamiz miimkiindiir. Sanat¢inin
degisik ritimlerin etkisiyle yarattidi mekanlar ve iist iiste kullandigi zaman dilimleriyle
yakaladig1 farkli dokular1 birlestirmistir. Bu ¢oklu deneyimlerle sanat¢1 farkl: bir enerji

yakalayarak kendi melez etkilerini ortaya koymustur.
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3.1.2 Omer Ulug ve Sanat Anlayisi

Sanat¢i Omer Ulug’u ele almamin temel nedeni formlar arasinda soyutlama
yapan bir Tirk ressami olmasindan kaynaklidir. Cagin gereklerini g6z Oniinde
bulundurarak tiretim yapmasi ve en Onemlisi Avrupa ve Amerika soyutlamasini
gormekle birlikte Osmanli ve Bizans sanatini da arastiran birisidir. Bu ¢ok yonlii
tarafiyla taklitten uzak kalarak, olusturdugu tuval ve ii¢ boyutlu ¢alismalariyla i1yi bir
soyutlama 6rnegi ve melez imgelerin sanatgis1 olarak kabul edilmistir. Ozgiin durusu ve

samimi kimligi beni bu yonde etkilemistir.

“Ulug, ellilerin basinda Miihendislik egitimi dolayisiyla, ABD 'de soyut
resim ¢alismalarint  strdiirmiistiiv. Burada herhangi bir atolyeye devam
etmemisse de yasadigi cografyamin kaotik kozmosundan etkilenmistir. Bu
villarda Rus asilli Fransiz sanat¢i Nicolas De Stael’in soyutla figiiratifi bir
arada gosteren sanat anlayisindan da etkilenmistir. Hem Amerikan, hem Fransiz
resminin soyutlama anlayisina yakindan bakabilen Ulug, resmin ¢ergeveye
sigamayacagini fark etmistir. Sanat¢iya gore, resim gorsel bir tecriibeydi, daha
dogrusu gorsel tecriibelerin toplamiydi. Bizans ve Osmanli sanatinin etkilerine

1

sanatint a¢an Ulug, bu donemde, bir anlamda kendi espasina donmiistiir.’

(Tozeren, 2020)

Sanatc1 1931 ile 2010 yillarinda yasamistir. 1949-53 yillar1 arasinda Robert
Koleji’nde Miihendislik egitimi goren sanatgi 1953 senesinde Robert Koleji' ni
bitirmistir. 1950°de Nuri Iyem atdlyesinde resim egitimine basladigindan bahsedilir.
Genelde modelden ve dogadan calismistir. Sonraki ¢alismalarinda dogadan uzaklasip
daha ¢ok figiirlere bagl kaldigina sahit olabiliriz. Birbirinin devami niteligi tasiyan
calismalarmin seriiveni Nuri Iyem’in atdlyesinde baslar. Ulug, Nuri Iyem’in bir grup
sanat¢iyla kurdugu ‘Tavanarasi Ressamlari’ olarak adlandirdigi ve genel hareketleri
akademizme bir tepki olan diistincelerinden etkilenerek bu grupta yer almistir. Atdlye
ortaminda da belli bir kuralin oldugunu diisiinerek kendi kendini icat etme iradesine
yonelmistir. Bu kendi kendini icat etme seriiveni TUretimlerinde bir oOzgiirliige

dontigmistiir. Bu 6zgiirliik sarmal hareketlerle kendi (?) kendini doguran ve genisleyen
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bir soyutlamadir. Bu yonde sarmal siiriigler hareketli olsa da figiirler genelde mekan
icinde duragandir, bu durum sanat¢inin inceledigi Bizans sanatinin etkisinden kaynakli

olabilir.

“Yapitlara bir biitlin olarak bakildiginda “’figiirler’” resim yiizeyinde yer
degistiriyor gibi goriinseler de, her bir yapitin ¢ercevesi i¢inde neredeyse kasitlt bir
duraganlik vardir bu “’sahsiyetlerde’’; Ulug’taki “’Bizans’’ ani1 da renkten ¢ok bu inatgi
duraganlikla iligkilidir. Ama sarmal olgusu bu konuya farkli bir ag1 da getirir. Sarmal,
ilerlemeyle duraganligi, hatta gerilemeyi birlestiren bi¢cimdir; gerilerken ilerliyor ya da

yiikselirken al¢aliyor gibidir.”” (Kogak, 2007, s. 94)

Nuri Iyem’in atdlyesinden ayrilan sanatgi kendisini daha cok atdlye ve galeri
gezmelere vermistir. Gezilen bu sanat ortamlarinda Ulug’un gelenegin etkisine maruz
kaldig1 miizeler, camiler, kiliseler ve 70’lerin basinda miihendis olarak gittigi Afrika’nin
kiltirtc ve gezdigi birgok alanin da etkisi dahildir. Sanat¢1 bunlarla kendisini sifir
noktasinda tekrardan yaratmistir. Sanat¢inin etkilendigi baska bir durumda ABD’de
Miihendislik egitimine devam ettigi donemde soyut diisiincenin 6énemli temsilcilerinden
sayllan Fransiz sanatgr Stael’in genis bosluklarindan, kullandig1 1siktan, renk
lekelerinden etkilenmis bu baglamda yapitlarina mekan sorunlarina yer vermistir. “’Ulug
resim macerasina bir Miihendis olarak 1950’lerde atiliyor. Amerika’yr da goriiyor
Fransa’yr da... Iki soyutu da biliyor. Birinin bitmemisligi birinin bitmisligi onu
etkiliyor. Belki biraz ve her zaman bitmemisten daha ¢ok etkileniyor.”” (S6nmez, 2019)
Ik kisisel sergisini 1955 yilinda Boston’da agan sanat¢1 daha sonralarinda birgok kisisel
sergiler agmis karma sergilere dahil olmustur. Ulug 1965-66’da Londra ve Paris’te,
1972-73’te ABD ve Meksika’da 1973-77 aras1 Nijerya’da bulunmustur. 1983°den sonra
Paris’te yasayan sanatg1 yilin dnemli bir boliimiinii Istanbul’da gegirmistir. Omer Ulug,
Hollanda, Amerika, Fransa, Almanya ve Tiirkiye gibi birgok tilkede farkli sergiler agmis
bunun yaninda birgok bienale katilmis ¢okga Gdiillerin sahibi olmustur. Farkli yerlerde
adindan sikga s0z ettiren sanatc1, basarilarini sinirlarin 6tesine tasimistir. Calismalarinda
farkl kiiltiirlerin renk ciimbiisiinii, farkli zaman dilimlerini sarmal gegislerini konu alan
resimleri, yaratiklara doniisen borularla, sarmal hareketlerle, kutularla gerceklestirdigi

caligmalar1 farkl bir iisluba sahiptir.
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3.1.2.1 Omer Ulu¢’un Cok Yere Varan Calismalar

Gliniimiiziin kiiresellesmis ortami, reklamin toplumuzun her yerine niifus
etmesi, kitle iletisim araglar1 gibi ¢oklu goriintiilerin oldugu alanlar dolayli olarak da
olsalar orijinal fikirleri etkilemektedir. Bir nevi giiniimiiz diinyas1 asla tatmin olmayan
insanlarin iiriini haline gelmektedir. Bu da iiretim ¢okluguna tesvik eder. Her bir seyden
cok sey gormemiz miimkiindiir. Gliniimiiz iiretimlerinde yeni bir bakis agisiyla sanatta
orijinal yeni formlar gormek gittikge zorlasabiliyor. Sanatgilar i¢in yerli olan
problemleri ve goriintiileri nasil deneyimledikleri, sanatg¢1 profili i¢in hala ¢ok
onemlidir. Bu durumda giiniimiizde tatmin olmak ¢ok 6nem arz eden bir durum haline
geldi ozellikle tiretimi yapan sanat¢i i¢in. Diislincelerden gelen fikirler uygulandiginda
ve buna uygun davrandiklari an samimi bir atmosfer yakalanilmasi miimkiindiir.
Sanatcilarin, ressamlarin, sairlerin yaptiklarinin tiimiinii degerlendirdigimizde aslinda
hepsinin ¢aligsmalarini bir devamlilik olarak gérmekteyiz. Tipki yasam gibi, bir diiniin
yarint gibi denilebilir. Ya da bir maceranin baslangiciyla ilerlemesi seklinde devam
ederken bazi boliimlerinin digerlerinden farkli gériinmesi daha canli ve etkili durmasi
bir gérme duyusunun gerekleridir. Bir sarki ritmi gibi algalan yiikselen kisimlarin
olmasi gerektigi gibi (kulak bunu ister) ressamlar i¢in de bazi yerler daha yogun daha
hizli gerceklesmesi gerekirken bazi yerler de daha sakin goziikkmelidir. (gorsel hazdan
kaynakl) Sanatct Ulug’un ¢alismalart1 bu durumun bir karsihigidir. Omer Ulug
giiniimiizde bu tiir meseleleri asmis bir sanat¢1 olarak kabul edilebilir. Bu baglamda
Ulug uzun zamandan beri uluslararasi sanat camiasi tarafindan renk ve bi¢im siddetine
dayanan ve soyut dengeyi ¢ok iyi kuran isleriyle bilinir. Yurt disinda New York ve Paris
gibi yerlerde ve Tiirkiye’de a¢tig1 dnemli sergilerle soyut baglamda adindan sikga s6z
ettirmistir. Bircok kataloglarda, kitaplarda, elestirel makalelerde Omer Ulug’un
Tiirkiye’de son otuz yilin en 6nemli soyut sanatgilart arasinda oldugundan bahsedilir.
Gerek tuval ylizeyinde boyasal isleri gerek {li¢ boyutlu ¢alismalar1 hi¢ zorlanmadan hizli
bir sekilde inandiric1 formlarin izlenimini olusturmustur. Sanat¢inin resim ya da resim
sonras1 soyutlamalarla var olmaya devam eden islerinde, teknik sorunlardan ve klasik
temsil bicimlerinden kopuk oldugu goriiliir. Boyutlarla hesaplasmani 6rnegi olan Omer

Ulug, iki boyuttan ii¢iincii boyuta oradan da formu pargalamaya yonelen isleriyle bilinir.
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Sanatcisinin ¢aligmalart tekrarlanan hizli ani hareketlerle kendini kabul ettirmis,
calismalarim bir gesit renklerin ve hareketlerin oyun mekanina déniistiirmiistiir. Omer
Ulug’un caligmalarinda sadece renk ustast oldugu degil aynmi zamanda islerinde
etkileyici bir desinator oldugunu da fark etmemiz miimkiindiir. Calismalarinda
belirlenen figiirler yer ¢ekimi olmayan bir uzay boslugundaki hafifligi ve yer ¢ekiminin
yoklugunu hissettirir. Mekan sanatc¢1 i¢in bir bosluk gibidir. Bigimler bu boslukta asili

durmus izlenimini verir.

Sanat¢inin 1967-1974 yillari arasinda yaptig1 ’Armalar Dizisi’’ ismini verdigi
ve ¢ok degerli oldugunu ifade ettigi caligmalar1 da mevcuttur. Sanatgr bu desenlerin
biiyiik kismimi Afrika’dayken Nijerya’da bulunurken yapmistir. 1985 yilinda “’Armalar
Dizisi> Ankara’da Galeri Nev’de agilan, Omer Ulug sergisinde goriiniirliigiinii
tekrardan kazandi. Actig1 sergiyle ilgili ¢alismalar1 desenleri bir kitap haline getirildi.

Bu desenlerin nasil ortaya ¢iktigiyla ilgili sanat¢i soyle bir ifade bulunmustur:

Gorsel 20 - Omer Ulug, Armalar Dizisi
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“Yogun bir karalama hirsimi diizenli bir karmasaya doniistiirmek, belki de
simgesel olarak, o yillarda bir seylerin felaketle bitmesini onlemek istiyordum. Bunun
icin belli bir mekaniklik ve tekdiizelik icinde, aramalardan, inceliklerden ve dinginlikten
uzak, kdgitlar tizerine hizla desenler c¢iziyordum. Siirekli tahtaya vurmak, kapuy,
pencereyi araliksiz tikirdatmak gibi aynmi hareketi inat ve sinirle tekrarlamak bana iyi
geliyor, ¢ok seyin yerine gegiyordu. Sonunda biitiin bu agirligi pek cagristirmayan,
hafiftenmis gibi goziiken birtakim figiirler, kisiler, kisilikler ortaya ¢ikti.”’ (Artun, 2010)

Bu karalamalar sanatginin ¢alismalarinda birgok yere vardi en son yerini
kivrimli borulara, halatlara birakti. Bu borular da urgandan birtakim heykellere donistii.
> Bu ugan, yiikselen, donen, alcalan, gecen, uzaklasan ve gelen, pek azi sakin duran
kisiler resimlere, boyalara karisti, baska seylere dogru degiserek yeni mekanlarini ve
sonraki imajlart olusturdular.”” (Artun, 2010) Armalar’daki hareketler sanat¢inin
resimlerinde imge renk yumaklarina doniigsmiis, zamanla da degiserek insan figiirlerinde
yerini almistir. Ulug, bir karalamayla baslayan <’Armalar Dizisi’’ adli {iretimlerinin ne
anlama geldigini ifade ederken aslinda bir anlami oldugunu diisiinmeden iirettigini
belirtmis, figlirlerinin oto-biyografik bir anlami olmasi gerektigine sonradan karar

vermistir.

“Bu desenlerdeki figiirlerin, otobiyografik bir anlamlar: olmas: gerektigine bu
giinlerde karar verdim. Ne olduklarini ne olabileceklerini bulmaya kalktim. Bunlarin
beni etkileyen yasanti pargalar: ve o6zdeslestigim bazi imajlar olmasi gerekiyordu.
Boylesine bir diistinceyle onlari isimlendirdim. Verilen isimlerin, figiirlerin tasidig
izlere tam uydugunu soylemek, onlarda o zaman olanlarin karsithgini bulmak soz
konusu degil. Yaptigim, bir isim bulma oyunuyla, kendi hayatimi, o giinleri, daha

onceleri ve sonrasini diigiinme arasinda bir sey.”” (Artun, 2010)

Sanat¢i, Armalar’ina teker teker bakilmasi yerine hepsine biitiin olarak
incelendiginde anlatmak istediginin daha iyi anlasilabilecegini vurgulamistir. Sanat¢inin
daha sonra yaptig1 calismalari okumak anlaminda bu ¢aligmalar 6nem arz eder. Ciinkii
sanat¢inin genel tiretimlerine baktigimizda hepsi birbirlerinin bir devami niteligindedir.

Daha oncede belirtildigi gibi Ulu¢’un sanat hayatinda hepsi baska bir seylere doniistii.



Gorsel 21 - Omer Ulug, Isimsiz Tuval Uzerine Yagh Boya, 66.5 x 61.5 cm, 1975
Santral istanbul Koleksiyonu

Gorsel 22 - Omer Ulug, ‘Killing I’, 66 x 80 cm, Tuval iizerine akrilik, 1969
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Lebriz’de bulunan bir yazida Ulug’un isleri 1960’1 yillarda degisim ve

doniisiim evresine girdiginden bahsedilir:

2 1960'larda daha kisisel ve 6zgiin bir sanat arayisi igine giren Ulug,
Fransiz resminin etkisinden uzaklasarak Osmanli sanatinin canli renkleri ve
dolaysiz soyut anlatimindan etkilenmis,; rengi son derece ozgiir kullanarak tek
renkli diiz bir fon iistiinde hareketli lekeler olugturmugstur. 1960'larin ortalarina
dogru bu lekeler canli renkli kapali bi¢imlere doniiserek armaya benzer imgeler
ortaya ¢ikmigtir. Bu dénem resimlerinde imgeleri koyu gri ya da baska renkte
diiz bir fon oniinde mavi, kirmizi ve sart renklerden, ice kapanik ama hareketli,
birbiri igine girmis halkalarla olusturmustur’’ (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,
s. 12)

Sanatcinin ¢alismalarinda da goriildiigii gibi soyut anlayisinda bi¢imi tiimden
ortadan kaldirmamistir. Calismalarinda yumak halindeki hareketler bir figiir formunu
animsatacak goriintiilere ulasmislardir. “’Ulug kendi sifir noktasini 50’lerde soyut islerle
katildig1 sergilerde degil, 60’larin sonunda ¢izdigi bir dizi desenle kurmus gibidir.
Bunlar, ’figlir-benzeri’’ olusumlardir, ayn1 anda iki c¢elisik izlenim verirler: Hem
figiirden soyutlanms, figiirden geliyor, hem de figiir olmaya dogru gidiyor gibidirler.”’
(Kogak, 2007) Sanat¢inin sonraki boya isleri bu desenlerle belirlenmeye basglandigini
sOyleyebilecegimiz yaratiklar, cinler bazen de sadece bir sahsiyet goriintimlii imgeler
ortaya ¢ikmistir. Bu imgelerde Ulug’un damgas1 veya kisisel imzas1 gibi olan kendi
cevresinde donerek ilerleyen firca hareketleri netlik kazanmistir. Sanatg1 serbest firga
hareketleri ile sagladigi helezonik dontisiimleri figiirleri andiran imgelere benzetmistir.
Kendine has yontemle 1srarla c¢aligsan sanatci diiz bir zemin lizerinde primitif idolleri ya
da bazi hayvan figiirlerini animsatan yapitlariyla ¢ok degisik, 6zgiin ve kalic1 eserler

tretmistir.

Ikinci béliimde ‘Yeni Soyutlama’yr anlatirken ¢agimmzin tavirlarinda yer yer
gecmisin izlerine rastlamanin miimkiinliigiinden bahsetmistim. Belki bakis agisina gore
zihin Omer Ulug’un resimlerindeki noktalar: bu sekilde birlestiriyordur. Tipki bir

bulutun goriinisiinii, kimi izleyicinin deveye kiminin ise baska bir imgeye benzetmesi
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gibi. Bunun da muhtemel nedeni kiiltiirel birikim ve zihin tasarisiyla olusan imgedir.
Omer Ulug’un ¢alismalarmi kimileri cinlere, hortlaklara, seytanlara benzetir; kimileri de
Lascaux magarasinin duvarlarina cizilen figiirlere benzetir. Bu anlamda insanlarin
binlerce yil Oncesinde c¢evrelerine ve diinyaya dair yaptiklart gorsel temsiller
giiniimiizde baska sanat¢ilarin ¢calismalarinda da okunur. Sanat¢inin isleri bu baglamda
geemis zamanin giinlimiizde yani simdiki zaman igerisindeki bir yansimasi olarak

goriilebilir.

Gorsel 23 - Omer Ulug, ‘Dort Mevsim/iki Yaratik /Ilk Bahar’, tuval iizerine akrilik 200
x 130 cm, 1993
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Gorsel 24 - Omer Ulug, ‘Dort Mevsim/Iki Yaratik /Yaz’, tuval iizerine akrilik, 200 x
130 cm, 1993

Yazar Jacgues Henric ‘Omer Ulug ya da Gergekligin Cok Dayanilir Hafifligi’
baslikl1 yazisinda sanat¢inin ¢aligmalari ile Lascaux magarasindaki bi¢im iliskisini soyle
tanimlamaktadir: “’Gergekten de tablolarinda bigimler, boslukta dururlar; varliklarini,
mekansal olarak, kirillgan, gecici ve gene de devam eden bir ¢esit askida siirdiiriirler.
Lascaux magaralarinin bogalar, atlari, yaban okiizleri nasil akla gelmez. Onlar i¢in akl
basinda olarak sdylenmesi miimkiin yegane sey sudur: ordalar, yiikten armnmis,
maddesiz; mekanin oldugu kadar, zamanin da bir baskini, bir patlamasidirlar.”” (Henric,
s. 10) Magara duvarlarindaki ¢alismalara baktigimizda mekanin igindeki malzeme
yoklugu sanat¢inin ¢calismalarinda da goriiliir. Sanat¢1 kompozisyonlarinda olabildigince

gereksiz gordiigii imgeleri atmis yer yer tek bir figiirle yetinmistir. Temsil edilen
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objenin genellikle tablonun agirlikli merkezlerini doldurmaz genel olarak tabloda esit
dagilir. Sanatgi i¢in resimde fon, figlirlerde ayni hareketsel dirlikle ayni renkli
parlaklikla islenmistir. Buna bakarak soyleyecek olursak sanat¢inin ilk etaptaki
caligmalarinda ‘fon’dan pek s6z edilmez. Daha sonra ¢alismalarinda arka fon
hareketlilik kazanacaktir. “’Renkler... Bunlarin muhtesem zaptedilmis sigrayislari
karsisinda, ressamin onlar1 disariya atma big¢imini tahayyiil ediyoruz. Hem yumusak
hem siddetli bir bigim, bilegin, dirsegin, omuzun, biitiin bedenin yayilim atesi, tuvalin
ya da kagidin asir1 derecede hizli siipiiriiliisii, canlinin ve cansizin kavis, kivrim, biikliim
haline dondstiiriilmesi, katlanip agilmasi ...”” (Henric, s. 10) Hareket sanat¢inin gatisini
olusturan bir durumdur ve sanat¢i sarmal hareketlere biiriinmesinin nedenini 2005°te
‘““Heves Kusu Durmaz Doéner’ kitabinda anlatmistir ve Orhan Kogak oradan aldigi
alintiya “’Modern ve Otesi Elli Yilin Sanatina Kenar Notlari>’nda (?) sdyle yer

vermistir:

“Hareket boyaya dondiigii zaman, bana neredeyse kozmosun pargasi
gibi gelen o biiyiik tuvallerin dilsizligi, sagirlig1 icinde ortaya ¢iktiklar: zaman,
bu sagimimlar neredeyse kozmostaki saginimlardr. Hareket onlardan geliyordu.
Galaksilerde durmadan hareket eden, kendi etraflarinda doénen, birbirlerinin
etrafinda donen planetler ve yildizlar, bunlar neyi anlatiyor? Neyi ¢iziyorlar?
Belki  birtakim  varliklart  ¢iziyorlar  eninde  sonunda,  sarmallarin
yogunlasmasiyla Ssarmallarin  bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan figiirler.
Kozmos, o bosluk ve oradaki hareketlerle c¢izilmis varliklar, yaratiklar. Bir
tarafta da genetik sarmallar var. Genetigin surt bu sarmallarda. Biiyiik

sarmallarin bir mikro yankisi mi insandaki sarmallar?’’ (Kogak, 2007, s. 95)

Galaksilerin durmadan hareket etmesi gibi sanat¢inin hayati da siirekli farkli
iilkelerle Istanbul arasinda ge¢mistir. Bir nevi sanatci da bu mekik dokumayla galaksiler
gibi kendi sarmal hareketini yasamina aksetmistir. Yasamindaki bu hareket, stirekli
konum degistirmek Vvs. sanat¢inin ¢aligmalarina dolayli (?) da olsa bir ifade bigimi
olarak tuval ylizeyine, ii¢ boyutlu ¢alismalarina islemistir. Sanat¢inin tuvallerinde tus
seslerinden ¢ok bir kayma sesini isitiriz. Bu da sanatciy1 izlenimci ressamlardan ayirir.

Izlenimci ressamlar boyay1 daha ¢ok firga darbeleriyle izler birakarak kullanirken Ulug
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boyanin kimyasiyla oynayarak onu daha da kayganlastirmis ve yiizeye bir hareket
saglamak amaciyla yer yer zikzakli hareketlerle ¢aligmalarini gergeklestirmistir. Bu
nedenle Ulug¢’un ¢aligmalarinda kayak merkezlerinin kayma sesini, en virajli yollarin

izlerini gormekteyiz.

Gorsel 25 - Omer Ulug, ’Kadin ve Erkek, At ve Képek, Gece Elbiseleri’, tuval iizerine
akrilik 145 x 230 cm, 1989

Yaptig1 eserler genelde kendisi ve yasantisiyla iligkilidir. Sanatg1 genelde bu
iligkiyi kendi haline ve dogalligina birakmadigin1 hissettirir. Resimlerindeki ve
heykellerindeki figiirler sanat¢inin yasamindan birer izler gibidirler ve bu tesadiif olarak
sanatcinin iiretimlerine dahil olmazlar. “°Omer Ulug felsefi dogasi nedeniyle her
resmiyle bir sorunsal ortaya koyar: “Bazi resimler vardir bir renk uyumu iizerine
kurulur, biter. Bagka resimlerde giizel bir ¢izgi ¢izilmistir, o ¢izgi iizerinde doner resim,
biter. Ben bu tiir plastik bir ressam degilim. Ufak degerlerle resim yapan bir ressam da
degilim... Her resimde bir sorunsali ¢6zmeye calisirrm. Resmim bir maceradir... Bu
risk alinmadan sanat yapilamaz.”” (Artun A. , 2013) Sanat¢inin ‘Kadin ve Kopek’ adli
caligmas1 sanatginin resmini macera olarak degerlendirmesini destekler. Bu resim
kendisini uzayda goriisiinii temsil eder. ‘Kadin ve Kopek’ adli ¢alisma sanat¢inin ugus

halindeki otoportresi niteligindedir.
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1990

Gorsel 27 - Omer Ulug, ‘Deniz Cini I’, karisik teknik, 180.00 x 112.00 x 55.00 cm,
1999
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Calismaya baktigimizda dikkatimizi ilk ¢eken iki figlirdiir. Biri mavi renkler
tercih edilerek yapilmistir. Silueti bir insan1 ¢cagristirtyor. Bacaklari ve kollar1 gérmesek
de zihnimiz orada bir insan figiirii lizerinde canlaniyor. Zihnimizin canlandirdigi sey
iizerine bu calismanin yanina Omer Ulug’un bir {i¢ boyutlamasma da yer verdim. Bu
calismada da ayn sekilde zihin bir tiir ahtapot veya denizde baska bir hayvan figiiriine
veya uzayda bulunan bir tiir canliyt animsatir gibi duruyor. Iki boyutlu calismaya
donecek olursak insan figiiriiniin yaninda bulunan diger figiir ise hemen hemen bordo
renkte bir kopek siluetini animsatiyor. iki figiirde bu giine kadar hi¢ var olmasa da biz
zihnimizde var olan insan ve kopek semasina yerlestirerek biitiinsel bir soyutlamaya
gidebiliyoruz. Sanat¢inin calismasinda varliklarin oldugunu ve bunu bagka tiirlii
gosterildigi ve bigcimlerin degisiklige ugratilarak deforme edildigini gérmekteyiz.
Tuvale daha ilk baktigimizda tamidik bir semayla karsilasiriz her ne kadar bir kdpek
veya insan figiiriinii net secemesek de soyut goriintii izleyiciyi kendi zihin tasarisiyla
bas basa birakiyor. Sekiller ¢ok agik bol 1s1kli pembe zemin igerisinde havada durur gibi
uzamsal bir boslugu hissettirir. Yiizeye birakilan pembe ve beyaz karisimindan biiyiik
zikzaklar resme bir yandan bulutumsu bir havayla derinlik katmistir. Mekan uzamsal bir
bosluktan ibarettir. Calismalarinin genelinde goriildiigii gibi bu calismasinda da stirekli
girdap hareketlerle duraganligi kirmistir. Ulug un biitiin resimlerinde oldugu gibi burada

da dogayi temel alan her tiirlii natiiralizmin varligindan uzaktay1z.

“Ulug, bu tabloyu 1989-90 yillarinda, 1983 ‘ten beri yasadigi Paris te
yapti. Ondan once Londra ve Lahey'de, daha once de Amerika Birlesik
Devletleri’nin degisik kentlerinde, zaman i¢inde daha yakina gelindiginde ise
Afrika'da  yasadi. Kisacasi, 1953'te sonralari tekrar tekrar dénmekten
vazge¢medigi Istanbul’dan ilk ayrildigi giinden beri Ulug iilkeler arasinda,
sinirlar asarak yasiyor. Omer Ulu¢ un hayatinin ta kendisini olusturan bu bir
verden, bir durum ya da kosuldan kopusu onun resminde de, resminde elde
etmeye calistigi siirekli devinimde de, yeniden bulunuyoruz... Askida gibi duran
formlarinda ve kasirga gibi donen figiirlerinde bunu okuyoruz; kimi kez ¢ok
yiiksekte yolculuk ederken karsilasilan bulutlarin aydinligina sahip pembe

zeminli tabloda bunu anlyyoruz.”” (Francblin, s. 11)
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Resimleri iilke siirlarini zorladig1 gibi tuvalin iki boyutuna da isyan ederek, ii¢
boyutlu heykellerle biitiinlesmistir. Calismalar tipki kaosun diizene sokulma enerjisini
tasir. Tuval resmi ile sinirli kalmayip degisik malzemelerle {irettigi birgok sanat yapiti
iireterek Tiirk sanatina biiyiik katkilarda bulunmustur. Sanatgiyr boyutlar arasinda
hareket ettiren temel sebep belki de iki farkli dalda da (miihendislik ve sanat) egitimini
tamamlamig olmasindan kaynakli olabilir. Tipki Canan Tolon’un Mimarlik ve sanat
alanlarindaki melezleri gibi Ulu¢ da ¢ok yonlii egitim alan, gezen, goren, c¢alisan

sanat¢ilardan olup kendi melezlerini yaratmistir.

3.1.2.2 Omer Ulug’ta Soyut imgelerinin U¢ Boyutlu Cahsmalara Déniismesi

Omer Ulug resim kariyerinde belli bir dénemden sonra (1990) resmin iki
boyutundan bagimsizlagarak figiirlerini ii¢ boyutlulukla birlestirmeye basladi. Bu
degisime 1990’li yillardan sonra gegen sanat¢i, yeni bir tavir yakalamis goziikse de
aslinda basindan beride resmin adami olmadigini belirterek tuvallerinde bile hep farkli
arayislar i¢inde oldugunu belirtmistir. Farkliliktan kastimiz yeni yontemler, yeni
deneyimler, arayiglar sanatgmin i¢inde bulundugu konum diyebiliriz. Bunu {i¢ boyutlu
caligmalarinda fark ettigimiz gibi iki boyutlu calismalarinda da goriilebilir. Klasik
emellerden ziyade sanat¢i boyayr oldugu gibi kullanmak yerine onu parlatma
kayganlastirma arayiglarina gitmistir. Bir tlir boyanin kimyasiyla oynamak gibi. Bunu
yaparken sanki gelecekte karsilasacagimiz mor 6tesi, gériinmeyen dalgalarin renklerini
kesfetmek istercesine boyalarin kimyasiyla oynamistir. Bunu yiizeye aktarirken bir tiir

kazima, silme tabakalastirarak renklerin gecirgenliklerine, espas iliskisine izin vermistir.

Sanatc1 eski tuvallerin formlarini kullanip figiir kesiklerini yeni yiizeyde bir
araya getirerek yeni kodlar diizenlemistir. Bir tiir kolaj denemeleri diyebiliriz. Bu
baglamda kestigi parcalari boyuyor, kesiyor, monte ediyor, yeniden tekrar tekrar
boyuyor. Gegmis figiirleri toplayip onlari bir nevi yeni albiim serisi igerisine dahil
ederek siniflandirtyor. Bunlar bir araya gelmeden once farkli ¢ergevelerde her birinin
kendine ait bir yasami vardir. Sanat¢inin malzemelerle {irettigi iic boyutlu

caligmalarinda da benzer duygular1 hissederiz.
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Gorsel 28 - Omer Ulug, ‘Altin Kus ve Bir Geng Adam/Bir Robot Portre/Bir Figiir’,
karisik teknik, 120 x 120 cm, 1996

Gorsel 29 - Omer Ulug, ‘Labirent’, karisik teknik, 120 x120 cm, 1996
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Ulug'un halat, kaucuk ve siirekli kullandig1 plastik hortum biikliimleri bir sanat eserine
doniismeden Once (tipkr kolajlarindaki figiirler gibi) hepsinin bagka bir yasami vardir.
Sanatg1 eliyle bu malzemelere bir gegis saglar; bu sanat eserine doniisen bir gegistir. Ug
boyutlu formlarina boyayr da enjekte ederek, malzemeyi Onceki baglamlarindan
uzaklagtirmis, aidiyetini kesintiye ugratmistir. GOriinen artik var olan anlamini agsmuistir.
Heykele doniisen malzemeler var olan anlamlarini agilmasina sanatgi tarafindan izin
verilmis aym1 zamanda heykel tiirii de yeni bir alana sahip olmustur. Sanat¢1 eski
tablolarindan kestigi pargalarla sadece yeni bir tablo ortaya ¢ikarmamais, var olan resmin
cercevesini kirdigi gibi bir tiir resmin kimligini de degisiklige ugrattigini savunmustur.
Sanatcinin yaptig1 resimler ve {i¢ boyutlu formlar1 farkli disiplinlere hizmet etse de ikisi
islup olarak birbirlerine ¢ok yakinlar. Heykellerdeki hareketleri tuvallerinde ya da

tuvallerindeki hareketleri {i¢ boyutlu ¢calismalarinda géormemiz miimkiindiir.

Sanatg1 tuvallerindeki farkli deneyimlere acik olma durumunu ii¢ boyutlu
calismalarma da tasimistir. Ug boyutlu ¢alismalarmi gergeklestirirken egme, biikme,
baski uygulaylp doniistlirme, deformasyona ugratma olaylarin1 gerceklestirerek
malzemeyi oldugu gibi kullanmak yerine degisime ugratmaya ¢aligmistir. Bu baglamda
sanatcinin, diyalektik mantigi, calismalarinda sonuna kadar kullandigini gérmemiz
miimkiindiir. Sanat¢1 kendisine has bir sekilde kullandigi bazi figiirleri, maddeleri
plastik borularla, halatlarla sarmal gegislerle gerceklestirirken ayni zamanda terk
edemedigi boya dilini de iistiine enjekte eder. Sanat¢inin iic boyutlu ¢alismalarina
boyay1 enjekte etme durumunu Sedef Kabas’la yaptig1 konugsmada soyle ifade ediyor:
‘Siz boyay1 terk ettiginizde de o sizi pek terk etmiyor. Sizinle bir kere o renkler gelmis
oluyor. O renklerle siiriiklenmis oluyorsunuz. O renkler malzemelere her seye dogru
gidiyor. Bu da bir hareketi sagliyor.’” Tuvalin disina c¢ikma arzusu sanatgida
gerceklesirken bu hareketli durumlar sanatginin {ic boyutlu melezlerine de sigramistir.
Sanatc1 ii¢ boyutlu ¢alismalarinda tuvallerindeki hareketlere en yakin goriilebilecek
malzemeleri se¢mistir. Bir tag1 oyma veya devasa demir bloklar1 kullanmak yerine daha
yumusak gecirgenligi olabilecek, egilip biikiilmesi daha kolay olabilecek malzemeleri
segmekten yana bir durus sergilemistir. Sanat¢1 bu sekliyle resimlerden gelen bicimleri

ic boyutlu ¢calismalarinda daha kolay saglamistir.
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Gorsel 30 - Omer Ulug, ‘Bogusma’, karisik teknik 170 x 210 x 110 cm, 2002

Gaorsel 31 - Omer Ulug, ‘Geng Adam’, karisik teknik 65 x 40 x 30 cm, 1999
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Gorsel 32 - Omer Ulug, “’A’’ Duvar Gegis I, Polyester, 42 x 52 x 30 ¢cm, 2003

Omer Ulug, calismalarinda su anin dayanilmaz fantezisiyle goriinmez olani
goriiniir kilar. Derinlerden bahsedecek olursak denizin yiizeyini degil deniz altindaki
canlilart gérmek gibi bir hissiyatla ¢alisir. Ulug¢’un ¢alismalarina izleyici olarak tanik
oldugumuzda, giidiilerimizin ve eylemlerimizin arkasinda yatan biling disidan
bahsedebiliriz ama tam olarak sanat¢inin yararlandigi alan bilingaltidir, diyemeyiz.
Ciinkii ¢aligmalar ya gergek hayatta tanimlayabildigimiz kismi formlardan ya da renk
biitiinliigiinden olusur. Elbette Sanat¢i da hayali transfigiirasyon alaninda faaliyet
gosteren tiim gorsel simyacilar gibi zamanimizin asiriliklarini neyin var olup olmadigini
diisiinliyor. Tiim sanatcilar gibi Ulu¢ da kendi gergekligini arayan sanatci, farkl
deneyimlerle soyutlamalar yapma arayisinda bulunmustur. Bircok sanat¢i gibi tuval
yiizeyinden ii¢ boyutlu malzemelere kadar farkli mecralarda kol gezmistir. Cagimizin
son derece soyut (anlasilmasi giic) malzeme ¢oklugu igerisinde birbiriyle ¢elisen/
catisan elementlerin bol oldugu maddi bir diinyada, durumun gergekligini gérmek daha

da zorlasiyor. Bu varsayilan gergekle bilim yoluyla yiizleserek soruna cevap vermek ve
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maddi gercekligimizde nerede oldugumuza dair bir haklilik duygusu gelistirmek igin
rasyonel bir tepki ortaya koyuyoruz. Diger yaklasim, elbette sanat yoluyladir ve Omer
Ulug'un kendini buldugu yer burasidir. O gergeklige bagka bir sira, yeni bir i¢gorii
vermek i¢in ¢abaliyor. Bunu daha Once tarihte goriilmemis sekilde gerceklestirmeye
calistigini soyleyebiliriz. Maddi diinyanin uyusuklugu sebebiyle asirilik ve soyutluk
yani anlagilmaz olan, anlasilmas1 gii¢ olan fikirler tiikeniyor, manevi hayal gliciimiiz
kayboluyor. Ulug'u bu durumun nedenini diisiiniiyor olarak gorebiliriz. O sanat konsepti
dahilinde problemli olani ariyor fakat bunu yaparken sanatin yalniz bir konsept
barindirmadiginin bilincinde. Aksine sanat ¢ok fazla fikir igerir, bazen kendisiyle ¢atigsa
bile. Ulug bir tiir romantik kavramsalci, yeni fikirlerin damitilmis bir ¢esmesi olarak
hayal giicimiize dokunacak yeni kaynaklar sunuyor. Sanat¢1 izleyicinin hayal giicline
sundugu resim Ve heykel arasindaki yeni melezligin imgeleridir. Heykel ve resim
arasindaki smir kalkmis ikisi de birbirinden etkilenerek alanlarini ifade sekillerini

genisletmislerdir.

Gorsel 33 - Omer Ulug, Lucy ve George'lar Orman Oniinde, karisik teknik, 97 x 220
cm, 1998
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Herhangi bir sanat eserinde oldugu gibi Ulug¢’un caligmalar1 da yapiya karsi
sezgiyle olusturulmustur. Sanat¢1 bu diisiincelerle siirekli bir yaratim halinde kendisini
aktif kilmistir. Daha Once var olmamisi sezgileriyle yaratmaya ¢alisiyor. Yapitlarinda
teorilere karsi herhangi bir iddia ya da diger piyasa odakli yapitlardan alint1 yapma
arzusu olmadigin1 kabul edebiliriz. Yapitlar1 hakkinda yapilan spekiilasyonel elestirilere
bagli kalmayacak kadar bilingli bir sanat¢i. Ulug¢ kendi formunu tasarladigi sekil ve
bigimlerdeki 6zgiinliigliin tadina varmakta israrla devam etmistir. Sosyal dayatmalar
sanat¢1 tarafindan reddedilir. Akademik gercekler sanatgi icin Ozgiinliige karsi bir
bariyer niteligindedir. Ulug c¢alismalarinda sosyal bariyerlerce usaklastirilan 6zgiin

fikirlerle kendi gercekligini arastirmistir.

Sinizm ile ilgili olmayan espri anlayisi/mizah bugiin sanatin bir pargasi degil
ya da nadir sekilde ona dahildir. Sanat¢1 ¢aligmalarinda mizahi barindirirken birtakim

mantiksal hareketlere ve kiiltlirle de bagdasan mizahi isimleri calismalarina vermistir.

Arkeologlarin Dogu Afrika’da buldugu iki buguk milyon yillik bir kadin
iskeletine verdigi Lucy isminden esinlenerek iirettigi bir ¢calismasina mizah amaciyla (?)
ayn1 ismi vermistir. Bu baglamda baktigimizda Ulug’un heykel ile resim arasinda kalan
melezleri mizah ve mantik ile doludur. Sanat¢i ¢aligmalarina isim vermeden Once,
Miihendislik kimliginden mi bilinmez ama verecegi ismi bir Miihendis gibi mantiksal,
matematiksel bir siizgecten gegirir. Ornegin; sanatgr mecazi olarak Amerika nin
seytanlarla, cinlerle dolu oldugunu mizahi bir sekilde vurgulayarak 20. yiizyilin sonu
yeni bir milenyumun baslangici olarak {irettigi islerine ‘A, B, C, D. Deniz Cinleri’
ismini vermistir. Ulug, Sedef Kabas ile ‘Sesli Diisiinenler’ programinda konuk olarak
yaptig1 roportajda, yeni bir milenyumun baglangici olarak daha yogun ve daha olay
yaratabilecek isler olusturmak istedigini dile getirmistir. Bu diisiince baglaminda
Istanbul, Paris ve New York’u kapsayan bir gezen sergi planiyla yola ¢ikarak &nce
Ingilizce harf karakterinin uyumuyla verdigi ismi daha sonra Tiirkgeye uyarlayarak ‘A,
B, C, D. Deniz Cinleri’ olarak degistirmistir. Sanat¢inin yeni yiizyila dayanirken iki yiiz
yilin arasindaki geciste uzun zamandan beri diislindiigli yeni buluglar1 yeni deneyimleri
artik hayata gecirmek istiyordu. Sanatg¢1, Kabas’la yaptig1 konugmada yeni milenyumun

baslangicinin verdigi cesaretle bunu hemen hayata ge¢irmis bulundugunu belirtmistir.
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Ulug bu diisiincelerle yaptigi calismalarinin ilk ayagint New York’ta actigi sergiyle
gerceklestirmis bunu daha sonra Istanbul ve Paris’te ayni isleriyle agtif1 sergi takip
etmistir. Sanat¢inin sadece ‘deniz cinleri’ temasmi degil bunun disinda da ‘orman
yanginlar’’, kopyalamanin ilk ornegi olarak tiim diinyanin bildigi ‘Dolly’, ‘iskence

temalart’ gibi konular var.

Sanatg1 tek bir konuya bagli kalmadigini belirterek bunlarin tamaminin 6ziinde
yabancilasmanin yattigim1  belirtir. Insanoglu i¢in bu hizli yasam kosullarinda
yabancilasmanin ka¢inilmaz bir eylem oldugunu belirtir. Calismalart da bu
yabancilasmanin cinleri olarak goriiliir. Sanat¢1 bunu gerceklestirirken elbette mizahtan
mantiktan ve kiiltiirlerin melezliginden kaginmiyor. Sanat¢inin ¢aligmalarini ziyarete
gelenlerin, eserler karsisinda tebessiim etmemeleri kaginilmaz. Ulug, zekdnin bir iirlinii
olan mizah1 ustaca bir forma déniistiirmiistiir. Izleyicinin bu samimi formlar karsisinda
sunu sorabilir: “Formlar nereden geliyor?” Bilingdisindaki bir hatiradan mu

kaynaklaniyorlar yoksa arzularimizin bir tezahiirii miidiirler?

Gorsel 34 - Omer Ulug, ‘Iskence’, karisik teknik 220 x 225 x 105 cm, 2002
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Géorsel 35 - Omer Ulug, Deniz Cini I11, karisik teknik, 150 x 105 x 65 cm, 2001

Belki de giiniimiiziin fazlaca akademiklesmis sanat diinyasinda bu tiir sorularda
lizerinde durulacak onemli noktalar var. Daha da uygun bir baglamda siiphesiz ki Omer
Ulug’un sanatiyla ilgili olarak elementlerin yiizeydeki komik ya da karikatiiristik olan
rolyefi destekleyip desteklemedikleridir. izleyici olarak destekledigini diisiinebilirim.
Sanat¢inin ¢alismalarinda iyi bir mizahla gergegin trajik yonleriyle karsilastigimizi
kabul ediyorum. Bu da Ulug¢’un boyle bir gergekligin hayatta var oldugunu kabul
etmesinden ortaya ¢ikiyor olabilir. Yasamdaki gecirgenlik ve ylizeye aktarim olarak

gegirgenlik bu tiretim siirecinde 6nemlidir. Yazar Catherine Francblin Lebriz’de yasami
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icsellestirmeyle ilgili ‘Omer Ulug ya da Smrlarin Asilmasi’ yazisinda sdyle

demektedir:

Sanatcl, en kiigiik cizgide, en hafif firca darbesinde bile her zaman kendi
Oykiislinii anlatan kisi degil midir? Bir gen¢ kizin ya da kralin portresini bile, kendi
yasam Oykiisiiniin ¢ok 6nemli bir béliimiinii agarcasina yapmaz nmu? Iste Ulug, sanatina
hayat deneyimi en keskin giin 15181 altinda, yani anlatmaciliktan kurtulmus olarak sokan
yaraticilar soyundadir. Ancak bunun i¢in ne yollar kat etmis olmak, yasanmis hayattan
boyaya kazinmig hayata ge¢mek i¢in ne dar bir koridordan ge¢mek gerekir!”’

(Francblin, s. 11)

Tecriibelerimizle yasar ve ona gore sekilleniriz, atacagimiz adimlar da buna
gore ifade bulur. Sanat¢inin iiretimlerindeki mizah, Eugéne Lonesco’nun (uyumsuz
tiyatronun 6nde gelen yazarlarindan) biiyiik dramatik oyunlarinda belirtildigi gibi yalniz
dile degil ayrica varolussal olanla anlamsiz olan arasindaki diyalektik iligkisiyle
bagdastirilabilir. Burada mizah, bir ortakligi paylasan iki karsittir, ancak asimetrik ve
merkez disinda olanlar da vardir. Bazilar1 komik/karakteristikken bazilar1 trajik/aci
olandir. Iki zithginda ayni kaynaktan dogdugunu aym dogaya sahip oldugunu
soyleyebiliriz. Ulug’un islerine baktigimizda bu melezlerin (heykel ile resim arasindaki
formlar) zithiklardan dogdugunu gorebiliriz. Ulug’un trajik ve komik olanla ilgili bakis

acist; varolussal canliligl, hayat icinde 6liimii, 6liim i¢inde hayati diisiindiigiinii sezeriz.

Degisen, tiikketen ve her giin yenilenen giiniimiiz diinyasma ragmen Omer
Ulug’un g¢aligmalarinda kendisini siirekli hareketsel olarak tekrarlayan seyler goriiriiz.
Bu durumda sanat¢t ayni sekilde defalarca tekrarin daha maddesiz katiksiz bir
soyutlamayr dogurdugunu diisiinmesinden kaynakli olabilir. Ayni tekrarlarla ayni
hareketlerle resim yapmasina ragmen birbirinin {istiinde tutulan resimlerinin oldugunu
belirtir sanat¢i. “Bir baska tiir resim yaptigimda, daha onceki resmin daha iyi oldugunu
sOylerler. Simdi giivenli ressamlar var. Yani, ¢ok ressam olan adamlar var, durmadan
kendilerini tekrar ediyorlar. Bu iki seyden geliyor: Bir, fazla ressam olduklarindan, bir
de diisince gibi 6lim gibi sorunlara fazla 6nem vermemekten.” (Sonmez, 2019)

Ulug’un benzer bir agiklamasi daha var. Bu agiklamasina baktigimizda belki ciimle daha
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netlik kazanabilir. Omer Ulug, sabir ve tekrarlarla ilgili kendisine yonelik sorulan bir
soruya aslinda bunlarin higbiri kendisi olmadigimi belirtmis, ‘antikalar’ sitesinde bu

ifadesine yer verilmistir.

“Sabur, istikrar, tekrar... Bunlarin hi¢biri ben degilim. Sanatimin
geneline baktiginizda 6zde ve big¢imde siirekli degismeler, buluslar var. Otuz
yildir tuval disi sanat yapiyorum, daha éncesinde bir ol¢iide 'resim-resim'e karsi
yani disi bir yaklasimim vardi. Ug boyutlu isler, cok tuvalli ve ¢cikmak satih
sanati, stiper pozisyonlu, transparan ¢alismalar, dokular gibi... Bunlari benzer
kilan i¢lerinden c¢iktiklart karmasadir, ben onlari biiyiik karmaganin ig¢inden
avliyorum, onlar da bu karmaganin izlerini tagiyorlar. Sanatta, tekrar
anlamiyorum. O adam aslinda o mu? O adamin hepsi o mu? Goriinen mi? Belki

degil. Belki adam daha bagka bir sey?” (Ulug)

Sanat¢inin vurgulamak istedigi tekrar ayni isi defalarca ayni sekilde yapmak
degildir. Ayni1 isi yapiyor olsak bile ayn1 sekle bakiyor olsak bile onu yeniden iiretmeye
kalktigimizda -eger iyi bir ressam isek- onu ilk gordiigiimiiz gibi gormeyiz. Ayni seyi
ayni bigimde iiretmek farkli yollar1 deneyememek, ¢ok fazla kaliplagsma bigimi olarak
degerlendirilebiliyor sanat¢1 tarafindan. Keza sanatci kalip yargilar1 hedefleri her zaman
yikmak istemistir. Bir sanat¢1 bir seyi tekrardan tekrardan(?) iiretiyor olabilir ama her
seferinde ayni gormedigi i¢in farkli iiretmelidir. Ciinkii araya zaman giriyor ve bu
zaman her seyi degisime acik hale getirdigi gibi gorme bi¢imini de degistirmeye agiktir.
Bu sebepten kaliplasmay1 reddetmedeki temel sebep bu oldugunu anlayabiliriz. Yasam
ve Oliim temas1 tiretim i¢in dogal ve samimi bir selektor niteligindedir. Clinkii her gecen
saniye bir 0liimii sonraki her bir saniyede bir yasami vurguluyor. Zamanin bile degisime
ugradig1 bir diinyada aymi tekrarlar bile bir degisimin ka¢inilmaz bir sonucudur. Asil
gercek ve giivenilir yol bu olabilir sanat¢1 i¢in. Tabi bu durum sadece 6znel bir bakis
acisli... Sanatg i¢in tekrar sadece ifade araci olarak yiizeye ve islerine uyguladigi benzer
hareketlerden ibarettir. Uretim acisindan bir tekrar s6z konusu degildir. Daima
bildiklerinin resmini yapmak yerine sanatgt formlar arasinda siirekli risk alarak
denemeler yapmustir. Tuvalinde baz1 yerlerde ger¢evenin alanina bagli kalirken bazi

caligmalarinda da bunu ¢ergevenin disina tagsmistir yer yer form ii¢ boyuta doniismiistiir.
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Yeri geldiginde teknolojiyi devreye sokarak iirettigi islerini tekrardan farkli bir boyuta

tagimistir.

“Ben tekrar yapmiyorum. Ne yapryorum? Her sey degistigi halde gene
de bana ait oldugu cabuk belli olabilecek birtakim yapitlar iiretiyorum. Ama
benim derdim bana ait oldugu belli olmasi degil. Uzun bir zaman iginde
bakarsak belli bir ¢erceve i¢indeki olugsan bir olayr kimyevi, estetik, genetik bir
karmagayr yavas yavas bir iiciincii boyuta tasyyorum. Mesela bakin bir
calismamda form ¢erceveden firlamis tuvalin disina eklenmis. Bir baska
calismamda form heykelcik olmus. Bir baska forma yapisip yeni bir sey oluyor.
Bir stireklilik doguyor. Bir baslangi¢c baska bir baslangigta doniisiiyor.” (Ulug)

Ulug, seksenli yillarda resimlerinin fonunu diiz renkten kurtarip
hareketlendirirken doksanli yillarda da resimlerini tuvalin disina sigratmistir. Sanatci
icin resim, ¢ercevenin sinirlarindan ibaret olmadigi gibi ifade bigimleri de tuvalle sinirh
degildir. Bu durum sanatci igin tuvali terk etme gibi radikal bir ayrim degildir. Aksine
iki durumun melezliginden ortaya ¢ikan yeni bir imge zenginligine sahip olmaktir.
Ulug, iiretimlerinde 6nce halatlari, ardindan aliiminyumu, sonra polyesteri, daha sonra
pleksiglas renkleri deneyimlemistir. Ulug, saydam polimer tabakalarini islerinde
kullanan ilk sanatc1 olarak kabul edilir. Hi¢ gormedigimiz hayvan formlarini Ulug’un
caligmalarinda gormemiz miimkiindiir. Temsili olarak izleyici tarafindan bu isler
yaratiklar, hortlaklar, cinler olarak okunuyor olabilir. Ciinkii calismalar incelendiginde
ayr1 bir diinya canlamiyor zihinlerde, bir tiir kendi i¢ diinyamizda goérmedigimiz
varliklarin soyutlamasini andirirlar. Sanatg1r bazi ¢alismalarinda kol, bacak gibi insan
parcalarini islerinde gozler kadar yer vermemektedir. Gozler baska bir diinyadan
izleniliyormusuz havasi yaratir. Belki sanat¢inin sonraki calismalarinda gozlere bu
kadar yer vermesinin nedeni, izleyici bagka bir diinyanin varligina inandirict kilmaktan
kaynakli olabilir. Geleneksel olarak da resim tarihinden giintimiize dogru geldigimizde
sanat diinyasinda gozlerin ¢ok Onemli bir yeri vardir. Ge¢mis Misir sanatina
bakildiginda putperestlige bagl olarak resimlerde gozlere ¢okca yer verilmistir. Bunun
nedenlerinden biri de farkli bir alemin inandiricihi@imi giliglii tutmak istemekten

kaynaklidir.
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Gorsel 36 - Omer Ulug, ‘Efendi ve Kélesi’ tuval iizerine akrilik, 145 x 145 cm.2001

Gorsel 37 - Omer Ulug, ‘Ahtapot Renkli’, Polyester, 100 x 100 x 70 cm, 2001
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3.1.2.3 Omer Ulug’un Isleri Ayr1 Mekanlarda ve iki Farkh Zaman Diliminde

Ulug’un serigrafi ve baski calismalarinda sanat¢i Gerhard Richter’in, Yahya
Yazi’nin fotograflar iizerine uyguladiklar1 boyasal eylemlerin iziyle karsilasmamiz
miimkiindiir. Yahya Yazi genelde kent mekanindan, mekanin insa halinden, i¢
mekandan yakaladig1 goriintiileri boyanin diliyle bulusturmustur. Yer yer tuvale transfer
teknigini kullanarak baski tekniklerine benzer birgok boyasal islemden gegirmis, birgok
gorlintiiden yeni bir mekan algis1 yaratmistir. Bu artik fotograf makinesinin
erisemeyecegi bir mekan algisidir. Bunu yapmasinin temel nedeni insan zihni ve
retinasinin daha ¢ok donanima sahip oldugunu vurgulayarak yasamla igsellestirilen
alanlarin ¢ok daha farkli algilandigini dile getirmesinden kaynaklidir. Deneyimlenen
mekan taninir bir hale gelir. Mekan artik ilk gériinen bi¢imiyle algilanmaz. Ciinkii araya
artik dordiincii boyut olarak vurgulanan zaman girmistir. Mekan igerisinde gegirilen
zaman kadar tecriibeye sahiptir insan, mekan deneyimlendik¢e goziin géremedigini
zihin tasarlar. Tipki yasam gibi diinyaya geldigimiz ilk andaki gibi degildir hicbir sey.
Yasadik¢a belli bir birikimlere sahip oluruz. Tipki bir insan birikiminden ortaya ¢ikan
teknoloji gibi veya bir esya gibi insan yasami da bir bi¢im kazanir. Tasarlanan bigim
artik sanatcinin igsellestirdigi kisimdir. Baz1 imgeler yasamdan bir par¢ayr barindiriyor
olsa da goriinen sey artik baglamlarindan kopmustur. Sanatgiya gore goriintii kazanan
form artik tecriibelerimizin, deneyimlerimizin bir yansimast haline gelmistir. Gerhard
Richter ise ele aldigi goriintillerde daha ¢ok zamani durdurmus gibidir. Gereksiz
gordiigli baz1 yerleri boyanin etkisiyle kapatarak asil goriinmesini istedigi kismi agiga
cikarmak istemektedir. Fotograflar iizerindeki miidahalelerine baktigimizda yer yer
arsivsel bir havanin tuzlarini hissederiz. Sanatg¢min yararlandigi goriintiiler bazen bir
dergi sayfasindan, bir gazete pargasindan kopardigi ve kendi problemlerine yakin
gordiigi gorsellerdir. Bu nedenle ele gegen goriintiiler oncelikle baska bir kisinin
perspektifiyle cekilmistir. Bu nedenle sanat¢i Richter’in fotograf iizerindeki boyasal
miidahalelerinde ii¢ ayr1 perspektifi gérmemiz miimkiindiir. Bu da gorsele ii¢ ayri
zamanin izlerini verir. Birincisi fotografin ¢ekildigi zaman, sanat¢inin onu gordiigii an
ve lstiine boyasal miidahalelerini uyguladigi vakit, goriintiiye yeni bir algi

kazandirilmistir. Bu durum Omer Ulug’un serigrafi ¢alismalarinda da goriilmektedir.
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Gorsel 38 - Omer Ulug, ‘Atdlye’ pve iizeri 6zgiin bask1, 100 x 70 cm, 2002

Gorsel 39 - Omer Ulug, ‘Atdlye ve Ziyaretgiler’, Serigrafi, 106 x 67.5 cm, 2002



125

Sanat¢1 ti¢ farkli zaman diliminden gecgerek bu calismalara sahip olmaktadir.
Sanatc1 gergeklestirdigi heykellerini fotograflarken artik farkli bir bakis acisina sahiptir.
Zaman artik ii¢ boyutlu ¢alismalarmin gergeklestirildigi andaki gibi islemeyecektir.
Boyasal miidahalelerle goriintii artik bambagka bir sey olmustur. Bu anlamda resimde
zaman kavramsal olarak giiclii bir konuma sahiptir. Ulug’un 11. Istanbul Bienali
kapsaminda sergiledigi ¢alismalarinda da bu durum gozlenmektedir. Sanat¢1 daha 6nce
yarattig1 li¢ boyutlu ¢alismalar1 bu sefer farkli bir havaya sokarak izleyiciye ilk andaki

baglamlarindan kopararak sunmustur.

Gorsel 40 - Omer Ulug, 11. Istanbul Bienali, 2011

“Ulug’un isleri diinyanin bir¢ok kentinde, énemli sergi alanlarinda alici ile
bulugsa da merkez tanimaz, merkezle uzlasiya girmez, her bir sergisinde farkli olan
dener, risk alir. Kendi deyisiyle tutarliliktan yana degildir, tutkunun pesindedir.”
(Tézeren, 2020) Sanat¢inin dliimiinden yaklasik bir yil 6ncesinde, 11. Istanbul Bienali
kapsaminda Bogazda bulunan Beylerbeyi Sarayi’nin yiiz kirk metrelik tiinelinde,
kendisi tarafindan tasarlanan bir yerlestirme sergisi agildi. Aklin duygusallastiriimasiyla
yerlestirilen dijital goriintiilere ‘Beylerbeyi Cinleri’ ismi verilmistir. “’Her ne kadar

kulaga celiskili gelse de biitiinciil dijital plastisitesi, basit¢e izole bir ekranda degil,
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orijinal mimarinin uzantisi olarak yerlestirildigi tarihsel yerin baglaminda goriilmek i¢in
yaratilmigtir.”” (6ztek, 2020) Sanatc¢inin son on yilina damgasini vuran isleri biiyiik boy
dijital goriintiilerle mekanin dogal yapisiyla uyum igerisinde yerlestirilmistir. Izleyici,
sanatginin kavramsal sezgileriyle tirettigi yapitlarinin ¢esitli yonlii ¢alismalar; resimden

heykele, oradan dijital bi¢imlere evrilisindeki gegislere sahit kilinmistir.

“Ulu¢ bu isinde, orijinal kaynaklari olan resim ve heykeli kullanarak ve
formlarda dijital manipiilasyon tekniklerine basvurarak bu geleneksel mecra siire¢lerini
kesistirmeyi, siirlarin ihlal etmeyi basarmis. Bu birbirine siki sikiya oriilii enerjik
formlarin, boyut veya élgek, renk veya malzemeden bagimsiz olarak, dijital fotograflar
cekilmis ve bir bilgisayar programina yiiklenmis. Programsa onlari, belirli bir dokunsal

mevcudiyet kazandiracak sekilde sanal formlara aktarmus.”” (6ztek, 2020)

Sanatcinin son yillarda tirettigi bu imgeler farkli miidahalelere ugrayarak dogal
formuna kavusmustur. Ornegin ii¢ boyutlu c¢alismalarinda kullanilan plastik hava
borulari biikiilmeler, kaynak yapilmalar, polyester regineyle kaplanip spreylenmistir.
Ortaya cikan eser mekanin iginde farkli sekillenirken, sanat¢i yarattigi imgeleri 11.
Istanbul Bienali i¢in dijital bir boyuta ¢ekmistir. Dijital boyutta yeniden yarattig1 imge
eski ¢aligmalarinin goriintiilerinden olusuyor. Sanatginin her bir ¢alismasini bilgisayar
ortaminda yeniden kurgulayarak Tiirkiye sartlarinda ileri teknolojiden yararlandigini
gormekteyiz. Plastik hava borularindan tlireyen heykelimsi formlar, fotograflanip
basilmis ve mekanin akigina goére aliiminyum direklerine gerilmistir. Heykellerinin
fotograf baskilar1 kanvas tizerine 6zel bir teknolojiyle basilmistir. Otuz dokuz eserinden
olusan ve her bir baski ortalama olarak dort metreye ii¢ bucuk metre boyutlarindan
olusur. Her bir ¢alismasi demir konstriiksiyonlar tizerine kavisli ve bombeli olarak
yerlestirilmistir. Bu sekilde yerlestirilmesinin temel nedenlerinden biri sanat¢inin
tekrardan ii¢ boyutlu bir hava olusturmak istemesinden kaynakli olabilir. Tugla kemerli
kapali tiinelin, i¢yapisina gore biikiilmiis direklere, karsilikli olarak i¢biikey imgeler
yerlestirilmistir. Icbiikey imgelerin izleyisini kolaylastirmak igin aliiminyum iskelenin
alt kismina her bir ¢alisma igin 151k sistemi dosenmistir. Uzayip giden bu dizilislerin
arasinda sagli sollu insan formunda goriinen ayni zamanda bir hortlagi da andiran

imgeler hastalik, iirperme, 6liim, korku, cinsellik gibi temalar1 hatirlatir.
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3.1.3 Chris Jordan ve Uretimleri

Sanatgr 1963 yilinda San Francisco’da dogmustur. Washington Seattle’da
yasayan Amerikali sanat¢i, fotografci ve film yapimcisidir. Hayatinin ¢ogu
Connecticut’ta gecirdiginden bahsedilir. 2007'de “Running The Numbers” serisini ilk
cikardigindan beri Urdiin uluslararas1 alanda taninmis bir sanat¢i ve sosyal degisim
sOzciisii oldu. Kariyeri boyunca diinyanin kendisine i¢ yiiziine odaklanmistir. Kiiresel
capta olup bitenlerin sonuglarina bagli olarak bir kisim gorintiileri daha genis
perspektiflere ve sayilara tasimistir. “Chris Jordan'in c¢alismalari, ¢agdas Kkitle
kiiltiirintin kolektif gdlgesini ¢esitli fotograf ve kavramsal perspektiflerden arastirtyor.
Giizellik ve korku, soyutlama ve temsil arasindaki ¢izgiyi ugururken, yakin ve uzak,
goriiniir ve goériinmez olan Jordan’in goriintiileri insanligin kolektif iradesinin muazzam
gilicliyle yiizlesir.” (Jordan) Sanat¢inin eserleri genel anlamda c¢agdas kitle kiiltiiriini
cesitli fotograflarla kavramsal bir perspektiften arastirdigini sdyleyebiliriz. Jordon bu
baglamda izleyicileri yakalamaya galisarak igtenlikle diinyayr kurtaracak olan seyin
insanlarin kolektif iradesinin biiyiikliigii ve giicliyle saglanacagini hatirlatir. Caligsmalari

ulusal ve uluslararasi sanat miizeleri, festivaller ve halka agik mekanlarda gosterildi.

Urdiin'iin goriintiileri diinyanm dért bir yanindaki dergilerde, gazetelerde,
televizyonlarda, belgesel filmlerde, kitaplarda, okul miifredatlarinda ve bloglarda yer
aldi. Chris Jordan artik logolari, plastik siseleri, sise kapaklarini, plastik poset ve plastik
malzemeleri kullanarak seyircilerini yakalamay:r hedefler. Sanat¢1 izleyicileri
cevrelerindeki seyleri gérmeye ikna eder. Geri doniistiirmek yerine ¢evreye kag sise
kapaginin atildigina dikkat ¢cekmek istemektedir ya da yoksulluk ve irk sorunlarina
dikkat ¢ekerek daha ¢ok kitlenin bu sorunlar1 fark etmesini saglamaktadir. Sanat¢1 bazi
caligmalarinin ¢arpiciligini arttirmak amaciyla uluslararasi camiada agiklanan verilerle
caligmalarinda kullandigi malzemeler arasinda bir paralellik kurmayi hedefleyerek
calismalarina bilimsel bir hava katmistir. Bu da sanat¢inin var olan kimliginin yanina
cok 1yi bir arastirmact oldugunu da gdstermektedir. Sanatg1 var olan potansiyeliyle isleri
tizerinden tek noktaya odaklanmadigini ¢cok yonlii gelismeye agik bir karakterle islerini
irettigini gormekteyiz. Jordan c¢alismalarinda bir konuya odaklanmak yerine diinyada

bas gosteren tiim sorunlar1 ele almak ister gibi isler iiretir. Bu sebeple ¢alismalarinda
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birden ¢ok konuyu ele aldigin1 gérmemiz miimkiindiir. Sanat¢inin ¢alismalarindaki alt
yaptya baktigimizda ve caligmalarina yiikledigi anlama bakildiginda zamanin ¢ogunu
arastirmaya ayirdigini gérmemiz miimkiindiir. Bu da sanat¢cinin yaptigi ise tutkuyla
bagli oldugunu gostermektedir. Sanatc1 sevdigi isle diinyada neler olup bittigini kitleye
bildirmek amaciyla gercek verileri kullanmis, her seyi yeni bir perspektife
yerlestirmistir. Bu baglamda diinyada ¢ok tartigmali konular ele alarak bu durumlari

yeni bir perspektifle izleyiciye aktarmistir.

Sanatg1 tuvale firga ve boya kullanmak yerine, tiiketim toplumunda sayisiz
derecede bulunan plastik atiklar yogun olmakla birlikte birgok atik malzemeleri
kullanir. Cektigi fotograflart bu atik malzemelerle tekrardan bir yaratim siirecine sokar.
Boya yerine plastik atiklarin renklerinden yararlanir, espas iliskisini, 15181, mekan1 her
seyl bu ¢Op atiklartyla boyutlanir. Bunlarin yaninda baski teknikleriyle boya
puskiirtmelerinden yararlanarak yaptigi isleri de mevcuttur. Sanatg1 plastik atiklarla
gerceklestirdigi calismalarinda, kullandig1 pargalarin sayilarini ele aldigi problemle es

degerde tutarak olayin i¢ yliziiyle seyirciyi bulusturmustur.

Bu baglamda isler bir tiir arsiv niteligi tasidigin1  sOyleyebiliriz.
Soyleyebileceg§imiz bir baska nokta da sanat¢inin g¢alismalari, do§aya ve canlilarin
yasam alanlarina saygist olmayan bilingsiz tiiketicilere karsi, bir i¢ isyanin yansimasini
tagimasidir. Sanat¢t i¢cin mekin sadece belli bir noktada degildir her yerdedir.
Esitsizligin, adaletsizligin goriildiigii her alanda, bilingsiz tiiketiciden kaynakli zarar
goren her canlinin, sessiz ¢igliklarina ses olma gayreti icerisindedir. Buna verdigi
onemin temel nedeni dogaya olan asir1 baglhiligindandir. Yasamin bir denge igerisinde
oldugunu hissettiren sanat¢t bu dengenin bozulmasi halinde geri doniilemeyecek
felaketler igerisinde kendimizi bulabilmenin kag¢inilmaz sonuglarmi dile getirir.
Yasatmaya ¢alistik¢a, bir seylerde ol¢giiyli kagirmayacagimiz miiddetge her seyin daha
giizel olabilecegini caligmalarinda hissetmemiz miimkiindiir. Bu baglamda sanatci
fotograflardan filmlere, filmlerden enstalasyona oradan baski tekniklerine kadar birgok
iiretimde bulunmustur. Cogu c¢alismasinda da i¢inde yasadigi toplumun kor

tiikketiciligini konu alir.
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Chris Jordan genelde igerisinde yasadigi simdiki zamani ele alir. Aragtirmact
yoniiyle bugiin diinyada neler olup bittigine odaklanarak problemlerin soyut imgelerini
aciga cikarmaya c¢alisir. Kavramsal yoniinii gliclendirmek adina sanat¢inin ¢alismalarini
gerceklestirirken ve c¢alismalarini  agiklayarak giincel sayilart kullanma gayreti
icerisindedir. Bu da sanat¢inin kendi ¢aginin icerisinde ve kendi zamaniyla ilgilendigini
gostermektedir. Zamanin i¢inden gorlintiileri ele alan sanat¢i imgelerini tekrardan
yaratmak i¢in ve bu gorsellerin etkileyiciligini arttirmak adina milyonlarca insanin
kullanip attig1 bir¢ok atiktan yararlanir. Bu yonleriyle sanat¢i mekani her sekilde kendi
zamani igerisinde tekrardan bir yaratim siirecine sokar, bu anlamda bir¢ok problemi bir
egitimci, sanat¢i, vatandas olarak ¢Oozmeye calisir. Genel olarak sanat¢i igin
sOyleyebilecegimiz sey, mantik¢1 yaniyla uzamsal zekasiyla birgcok sessiz alanin sesi
olmaya yonelik donemin giiclii istatistiklerini sanata doniistiirdiigiinii soyleyebiliriz. Her
giin ABD’de tiiketilen seylerin hipnotik cazibesini inceleyen sanatc¢i, bu baglamda
Amerikan tiikketimine goz kulak olarak sliper zoom? isler tiretir, bu sekilde ABD tiiketim

istatistiklerine sayisal verilerle de dramatik bir yagsam vermistir.

Chris Jordan’in yaratim siireciyle olan kismi toparlayacak olursak, isleri
genelde ¢Op ve artik malzemelerinin bir araya getirilmesiyle olusturuluyor. Bu fikrin
zihninde canlanma sekli; endiistriyel alanlara yakin yerlerde c¢iktig1 yolculuklar
sirasinda bicimlenmistir. Gordiigii ¢op yiginlart bilingsiz Amerikan tiiketiciliginin actigi
olumsuz sonuglart, izleyicilerin kavramasini saglamay hedefliyor. Aligkanliklarimizdan
dogacak kaginilmaz sonuglar1 gorebilmemiz adina eserlerini olusturmaya baglamistir.
Boylece onun isleri bu bilingsiz tiiketim halinin fark edilebilmesi i¢in bir mesaj haline
gelmistir. Bu haliyle Chris Jordan yaptigi c¢alismalarinda diinyay:r daha iyi bir hale
sokma pesinde, dogaya olan saygiy: arttirma gayreti icerisinde diyebiliriz. Sanat¢1 bunu
yaparken i¢inde yasadigimiz diinyanin dikkat ¢ekmek istedigi yoOnlerini, rakamlar1 ve
gorsel etkiyi birlestirerek anlatmak istediklerini 6ne ¢ikarir. Jordan genelde ¢opleri bir
araya getirerek anlatmak istedikleriyle kavramsal bir biitiinlik saglamistir. Coplerle
yarattig1 gorsellere teknolojiyi de dahil edip calismalarini birgok islemden gecirerek
boyutlar arasinda yolculuk yaptigindan bahsedilebilir. Sanat¢inin ¢alismalarinda

fotograf makinasinin, photoshop programlarinin ve plastik atiklarin kaginilmaz bir yeri



130

var. Sanatg1 fotograf makinesiyle elde ettigi goriintiileri, baz1 photoshop programlartyla
farkli paneller yapmak i¢in kullanmistir ve bu panelleri daha biiyiik, son goriintiiyii
yakalamak i¢in bir araya getirilmistir. Bu baglamda Jordan’in fotograflarinda genelde
ti¢ ila dort farkli panelin oldugundan bahsedilebilir. Jordan’in diinyay1 degistirme farkli
algilama istegi fotograf islerinin buluntu malzemelerle tekrardan bir yaratim siirecine
yansimasi olarak kabul edilebilir. Sanat¢1 bununla birlikte bir insan1 egitircesine dogaya
cevreye duyarl hale getirme amaciyla isler lirettigini anlayabiliriz. Sanat¢1 fotograflarini
kullanarak, ¢evreyi korumak egitimli insan sayisini arttirmak veya sadece g¢arpict bir
etki yaratmak yoluyla izleyiciye ulasma gayretiyle isler iiretir. Izleyiciyi de diinyamizi

tyilestirmek icin aktif bir rol haline sokmay1 hedeflemistir.

3.1.3.1 Chris Jordan, Sayilar1 Calistirma: Bir Amerikan Otoportresi

Her giin, her saat, her dakika daha fazla ¢op ve artik dogaya karisiyor. Bunu
hepimiz  biliyoruz ama goremiyoruz. Sanat¢i, tiikettiklerimiz ~ konusunda
algilayamadiklarimizi bize gostermeyi amagliyor. Her birim dakikada ¢ope giden plastik
bardaklarin sayisin1  bilebiliyor iken onlarin yeryiliziinde kapladiklart alani
algilayabilmek kolay olmayabiliyor ve belki de miimkiin degil. Chris Jordan’in halen
izerinde calismakta oldugu ve “’Bir Amerikan Otoportresi’’ olarak da tanimladigi
“Sayilar1 Calistirma” serisi, diinya ¢apinda ¢esitli sekillerde sorunlar1 tasvir ediyor.
“’Running the Numbers’’ adli serisiyle ¢op ve atiklarin diinyamiz iizerinde kapladiklart
alana dair giiclii bir fikir sahibi olabilmek miimkiin. Bdylece tiiketim davranislarimiz
konusunda daha bilingli hale gelmemiz sanatginin misyonlarindan biridir. Bilingsiz
tilketimlerimizden bahse girmis olsak da sanatci, bircok toplumsal gerceklikten
bahsederek caligmasini siirdiirir. Bunlar toplumlarin aksayan, kirilgan, savunmasiz
yonleridir. Bagimlilik, yanhs ila¢ kullanimi, mahk(im sayisinin hizla artmasi olgulariyla
ilgili verilen istatistiksel bilgileri, gorsel alana doniistiiriir. Jordan sadece diinyadaki
istatistiksel veriler hakkinda degil, ayn1 zamanda bir¢ok insan1 etkileyebilecek konular
hakkinda da birgok isler tiretti. Sanatci kiiresel farkindalikla diinyada neyin daha 6nemli

bir sorun oldugu hakkinda bilgi alip arastirmalar yaparak ilerlemistir. Insanlara bugiin
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diinyada meydana gelen seyleri gostermek adina bazi sanatcilarin reprodiiksiyon
calismalarin1 da kendi yorumlariyla gerceklestirmistir. Bu baglamda Van Gogh ve
Georges — Pierre Seurat’in resimlerini de kullanmustir. Olusturdugu gorsel etkilere
davetkar bir hava kazandirmak amaciyla tohumlar, plastik bardaklar, teneke kutular ve

Barbie bebekler gibi farkli seyler kullanmistir.

“Running the Numbers" serisi ¢agdas Amerikan kiiltiiriine sade istatistik
mercegiyle bakar. Her goriintii bir seyin belirli bir miktarini tasvir eder. On bes milyon
yaprak ofis kagidi; bes dakikadaki kagit kullanimi, 106.000 aliiminyum Kkutu; otuz
saniyedeki kutu tiiketimi vb. Jordan giinliik olarak makalelerde ve kitaplarda
karsilastigimiz bunun gibi miktarlar1 temsil eden goriintiilerin, sadece ham sayilardan
farkl1 bir etkisinin olabilecegini umut etmistir. Istatistikler 6rnegin; bir yilda 3,6 milyon
SUV satis1 veya hapishanede 2,3 milyon Amerikali veya ABD'de her ay 32.000 gogiis
biiylitme ameliyat1 ile baglanti kurmay1 ve bunlari anlamlandirmayi deneyerek soyut
imgelerini yaratir. Bu proje, binlerce kiiciik fotograftan bir araya getirilen biiyiik,
karmagik ve ayrintili baskilarda toplumumuzun bu genis ve tuhaf Olciilerini gorsel

olarak inceliyor.

Sanatg1 ortak diizeyde bilingsizce her giin dahil oldugumuz davranislarin yikici
sonuglara bizi gotiirebilmelerine farkindalik amaciyla sahip oldugu bir¢cok calismasi
bulunmaktadir. Bunlardan biri de 2008’de irettigi ‘’Plastik Bardaklar’® adli
caligmasidir. Bu ¢alismada bir milyon bardakla ABD’de her alti saatte hava yolu
ucuslarinda kullanilan plastik bardaklarla es degerdedir.

Calismaya wuzaktan bakildiginda bir tir Neo-Gotik mimarinin iglenmis
gOriintlislinli andirir. Birgok benzetmeler yapmamiz miimkiindiir. Calisma, i¢ ice gegmis
binlerce fabrika borusuna benzetilebilir ya da karmasik bir otoyol gorselini animsatiyor
olabilir. Benzettigimiz seyler genelde insan eliyle ortaya ¢ikan imgelerdir. Sanatc1 ayni
sekilde bir insan iirlinii olan plastik malzemelerle bu gorsellere baglanti kurar. Bu
durumun gidisat1 distopik bir diinya diizeni olacagi konusunda izleyiciyi
diistindiirtebilir. Bu tim olasiliklar1 geride birakarak c¢alismayr yakinlastirdigimizda

binlerce plastik bardagin iist liste yigilmasini gérmemiz miimkiindiir. Hepsi de tek
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kullanimlik ve geri doniistiiriilemeyecegini hatirlatir. 2008 yilinda sanatginin yaptigi
“’Kagit Bardaklar’® adli ¢alismasinda ABD'de on bes dakikada bir kullanilan tek
kullanimlik sicak icecek kagit bardak sayisina esit 410.000 kagit bardak tasvir eden fikir
olarak benzer bir calismasimi da gerceklestirmistir. Sanatgr bu c¢alisma {izerinden
diinyamiza her giin bunun ve benzeri binlerce plasti§in dogaya karigmasiyla kendi
sonumuzu getirecegimizi diisiindiirtiir. Bu serisinde ayni mantikla {iretimlerini

stirdiirdiigii benzer ¢alismalar1 gérmemiz miimkiindiir.

Sanatc1 2007°de ve 2011°de Georges Seurat’in “Grande Jatte Adasi'nda Bir
Pazar Ogleden Sonras’” calismasindan esinlenerek farkli malzemelerle yaptigi iki
reprodiiksiyon ¢aligmasi mevcuttur. 2007 yilinda yaptigi ¢alisma ABD'de otuz saniyede
bir kullanilan 106.000 aliiminyum tenekeyi gostermektedir. Jordan’mn 2011 yilinda
yaptig1 “Caps Seurat” adli caligmasinda da Amerika Birlesik Devletleri'nde her dakika
tiikketilen ortalama plastik sise sayisina esit 400.000 plastik sise kapagini gostermektedir.
Sanat¢1 bu ¢alismasinda okyanusa her giin kag plastik sise karigtigina veya sokaga kag
sise birakildigini belirtmek yerine insan tarafindan kag sise kullanildigina odaklanmastir.
Bunlar her giin yasamimiz iizerinde s6z sahibi olan kapitalist kiiltiirlin tiretimleriyle ve
bilingsiz tiiketiciler tarafindan her dakikada bir kullanilan plastik kapak sayilarini temsil
ediyor. Yogun bir sekilde atik haline getirilen bu plastikler, doguracagi sonuglar
tizerinde disiindiirtiicii nitelikte carpict soyut ifadeler barindirir. Resim izleyiciye
yakinlastirildiginda, farkli renklerde birden fazla sise kapagi goriilebilir, mavi ve kirmizi
renkler yogun olarak insanlarin kiyafetlerini, yesil ve sar1 da insanlarin oturdugu ¢imleri
olusturur. Calismada her sise kapaginin farkli oldugunu gormemiz miimkiindiir.
Kapaklarin her biri Seurat’in resmini dogru sekilde tasvir etmek adina biiyiik bir
hassasiyetle yerlestirildigini anlayabiliriz. Birbirlerine yakin malzemeler kullanarak
caligmalar iireten sanatc¢i, bir konuya odaklanmak yerine birden ¢ok konuyu ele alarak

iiretimlerine devam etmistir.
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Gorsel 42 - Chris Jordan, “’Plastik Bardaklar’’ Detay
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Chris Jordan “Barbie Bebekler” adli ¢calismasinda, 2006 yilinda ABD'de aylik
olarak yapilan se¢meli gogiis biiyilitme ameliyatlarinin sayisina esit 32.000 Barbie'yi
tasvir etmistir. Diinyada tartismal1 bir konu olan ve insanin kendi bedenini dogal haliyle
kabullenmemesini hatirlatan sanatg1, estetik operasyonlara dikkat g¢ekerek her giin
giderek artan kizlarda goglis biiyiitme ameliyatina deginmistir. Bu durumun
bilingaltindaki sonuglarina inecek olursak bir¢ok toplumsal nedenlerle karsilagsmak
miimkiindiir. “Toplum baskis1 insan1 her yonden etkileme giiciine sahiptir. Bunun temel
sebebi ise bireyin toplumda kabul gérme arzusudur ve bunun ayiplanacak hicbir yani
yoktur. Gliniimiizde ise estetik ameliyatlarin popiilerlik kazanmasi ile bu konudaki
olumlu ve olumsuz baski azimsanmayacak duruma geldi.” (Yildiz, 2017) Toplumun
yarattig1 i¢ bunalim, depresyon halleri insanin kendi bedeniyle yabancilagsmasi gibi
cesitli sebepler saymamiz miimkiindiir. Bu sebeplerle “Barbie Bebekler” adli ¢aligmada
bedenin bir tiir meta haline getirildigine dikkat cekildigi sOylenilebilir. Giliniimiizde
kabul edilen ideal formlara sokulmaya calisan “beden” tarih boyunca farkli anlamlar

i¢cerisinde resimlerde islenmistir.

“Ben’in bir ‘beden’ ve ‘ruh’ olarak varligi her dénemde kafalar
kurcalaya gelmistir. Kimileri bedenlerini Tanrilara sunmugtur; kimilerininse yok
olduktan sonra farkli bir yasamda varolusunu gergeklestirecek bedenleri
olmustur. Antikite’nin piiriizsiiz tenli bedenleri: Isa’min aci ceken bedeni,
Ortagag daki kilise duvarlarinda yan yana istiflenmis, Rénesans’ta perspektifle
birlikte yeni bir gdsterime sahip olan bedenler, uzanan Tanrigalarin parlak tenli
bedenleri, Rembrandtin ameliyat masasindaki: Rodin’in par¢alanmis bedenleri,
Ingres’in, Rénoir’in, Cezanne’in ‘yikanan’ bedenleri- ‘kadinin’ bedeni; farkh
agilardan aynmi anda tek bir diizlemde gorebilmeye bagsladigimiz “Avignonlu
Kadin” bedenleri... Uzayip giden bu liste bize tarih boyunca bedenle ne kadar
i¢ ice oldugumuzu kanitlar.”’ (Kunak, 2012)

Sanatg1 “Barbie Bebekler” adli ¢alismasini gerceklestirirken gogiis biiyiitme
fotograflarin1 ¢ekerek her yil bu ameliyattan gegen kizlarin sayisina paralel olarak
kullandig1 oyuncak bebeklerle goriintiiyli tekrardan tasarlamistir. Bu sekilde her yil

g0giis bliylitme ameliyatindan gegen geng kizlarin sayisina dikkat ¢ekilmistir.
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Gorsel 43 - Chris Jordan, “’Barbie Bebekler’’, Sayilar1 Calistirma: Bir Amerikan
Otoportresi Serisinden, 60x80, 2008

Gorsel 44 - Chris Jordan, Barbie Bebekler Detay
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Parcalar bir araya getirerek c¢alisan sanat¢1 seyircilere gostermek istedigi seyi
gerceklestirene kadar her bir pargay birgok olasiliktan gecirmistir. Bu da istisnasiz ¢ok
zaman alan bir siirectir. Sanat¢cinin sayilar1 ¢alistirma serisine baktifimizda, genel
anlamda hissedecegimiz sey mozaik gibi iliskilendirilen pargalarin biiyilk ugraslar

sonucunda aciga ciktigidir.

3.1.3.2 Chris Jordan, Sayilar1 Calistirma II: Kiiresel Kitle Kiiltiiriiniin Portreleri

Giiniimiizde yazili ve sozli kiiltiiriin giderek geriledigi konusunda fikirler
yuriitebiliriz. Gorsellige dayali kiiltiirin daha 6n plana ¢iktigini gormekteyiz. Kitle
iletisim araclar1 ve medyanin giindelik hayattaki yogun etkileri gorselligi daha da
onemli hale getirmis olabilir. Fotograf makinesinin icadindan beri bu giderek
artmaktadir. Bu yogunlasan ve carpici hale gelen gorsel etkiler, iletisim siireclerinde
onemli bir olgu haline gelmistir. Glinlimiizde kiiresel Olgekte ¢ok konusulan kitle
kiiltiirii, tilketim tarzlari, yasama bigimleri gibi yasamin diger alanlar1 gorsel nesneler
tizerinden giderek daha ¢ok tanimlanmistir. Jordan gilinlimiizde izleyiciyle bu yonde
baglantilar1 sik stk kullanmaktadir. Iletisimin gérsel yoniiyle ilgilenen sanatg1, yer yer
yazili ve sozli etkileri de kullanarak anlatimci yoniinii giigli kilmistir. Birgok
sanat¢idan farkli olarak buna bir de matematiksel olarak istatistiksel verileri
kullanmistir.  Tipki “’Bir Amerikan Portresi’” adli serisindekiler gibi rakamlarla
calismalarini desteklemistir. “Sayilar1 Calistirma” adli ilk serisinde Amerika’da yasayan
kor tiiketiciler lizerinde yogunlasan sanatci; gliniimiizde iizerinde c¢alismaya devam
etmekte oldugu “Sayilar1 Calistirma II: Kiiresel Kitle Kiiltiiriniin Portreleri” bashgiyla
kiiresel 6lgekte meydana gelen Kitle olaylarin gorsel garpiciligina odaklanmistir. Sanatci
bu projesinde; diinya genelinde gelir adaletsizligini, aglik, 6lim, gibi kavramlarin ve
tiketim ¢oklugundan dogan plastik atiklarin, kimyasal maddelerin dogaya ve baska
canlilara verdigi zararlari ele alir. Sanat¢1 bu temalar dogrultusunda olusturdugu her bir
gorsele glinliik olarak sebep olan maddeleri kullanmistir. Sanatg1 ele aldigi problemleri
kullandigi malzemelerin sayilarma denk getirerek, olaymn i¢ yiiziyle izleyiciyi

bulusturmustur.
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Gorsel 45 - Chris Jordan, ’Karbon’’ Dort Panelde, 2018

Gorsel 46 - Chris Jordan, “’Karbon’’ Detay
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[k “Running the Numbers” serisine benzer sekilde, her goriintii belirli bir seyi
belirli bir sekilde tasvir eder. Ilk serideki istatistikler Amerika kapsamli iken bu sefer
istatistikler kiiresel olcekte ele almmustir. Ornegin, “Karbon” adli calismasinda,
insanlarin yaktig1 fosil yakitlarin Diinya atmosferine her saniyede salinan ve tahmini
karbondioksit pounduna esit olan 2.400.000 adet komiir parcalarini bir araya getirerek
olusturdugu ve bir tiir insan siluetinde bir heykeli andiran ¢aligmasini iiretmistir. Sanatci

kiiresel 6l¢ekte ele aldigi farkli problemlerin birgok gorsel 6rneklerini olusturmustur.

Buna bir kag¢ 6rnek daha verecek olursak: “Doyumsuz” adli ¢calismasi, diinyada
her saniye tiiketilen galon yag sayisina esit 48.000 plastik kasigi tasvir eden uzay
boslugunu andiran, gece karanligr goriinimlii ¢aligmasi veya diinya okyanuslarindaki
her mil karede tahmini yiizlerce plastik parca sayisina esit 50.000 plastik posetle
gerceklestirdigi  “’Balina’’ imgesine benzer ve ayni problemle yapilan ‘’Veniis”
roprodiiksiyonu, “’Dinazorlarin Dontisii”” gibi calismalar sanat¢inin  bu  seri

baglantisinda tirettigi eserlerdir.

Sanat¢i, tiim bu olgularin kiiltiirlerin  bir pargast haline geldigi, bu
gercekliklerin bir sekilde ve devamli olarak bilingdisina itildigi diislincesiyle
caligmalarini iiretiyor. Devamli karsilastigimiz istatistiksel sayilarin aslinda ne anlama

geldigini insanlara hissettirmek, boylece degisebilmelerini saglamak amaci giidiiyor.

Jordan’in gerceklestirdigi calismalar, ileriki asamalarda kiiresel tiiketici
kiiltiiriiniin genisligini anlamanin zorlasabilecegini izleyiciye hatirlatir. Sayilar gittikce
katlanir vaziyette artmaktadir ve insan akli belli bir asamadan sonra sayilar1 okumakta
giicliik cekebilir. Insan beyni genelde birka¢ binden daha yiiksek sayilar1 anlamli bir
sekilde kavrayamayabilir. Kiiresel Olgekte belli zaman araliginda kag kagit torba
kullanildig1 veya ne kadar plastik malzeme kullanildigr gibi farkli konular1 temsil eden
atiklarin neye benzedigini veya bunun ne anlama geldigi gorsel olarak sanatci tarafindan
gerceklestirilmistir. Sanatg1 yarattigir gorsellerde biiylik tabloyu gérmek adina sayilar
araciliiyla binlerce kiigiik parcalari kullanmay1 se¢mistir. Bir bakima sanat¢1 <’Running
the Numbers: An American Self-Portrait’” ve “’Running the Numbers II: Portraits of

global mass culture’’ serisinde bu amag¢ dogrultusunda bir¢ok kiiciik parcadan biiylik
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resimlerini olusturmustur. Jordan'in bu yondeki g¢aligmalari, ham verileri ¢evresel
bozulmanin somut goriintiilerine ¢evirmis, kitle tiiketiminin rahatsiz edici 6l¢egini ve
yikict etkisini tasvir etmistir. Eserleriyle ilham verme amacii tasiyarak izleyicinin

kendi hayatiyla ilgili harekete gegmelerini saglamaktadir.

3.1.3.3 Chris Jordan, Dayamilmaz Giizellik

Chris Jordan “’Dayanilmaz Giizellik’” serisinde, fotograf makinesiyle
yakaladig1 goriintiilerden yola ¢ikarak giiclii kitle tiiketim imgelerine odaklanmis, bu
baglamda insanliga ac¢ik bir yonerge iletmistir. Sanat¢1 bu seriye dayali pesinde kostugu
goriintiileri: “Amerikan Kitlesel Tiiketim Portreleri” olarak tanimlar. Sanat¢inin bu
baslik altinda ¢ektigi fotograflar: Yiginla duran ezilmis arabalar, cam siseler, cep
telefonlari, sarj cihazlari, devre kartlar1 ve diger tiiketim mallar1 gibi ¢ok sayida atilmis
triiniin fotografindan olusur. Sanatgi genelde ziyaret ettigi depolama alanlari, geri
doniisiim merkezleri, nakliye limanlar1 gibi yerlerde istedigi goriintiilere ulagmistir.
Goriintiiler biraz dehset uyandirict olsa da gorsel olarak hayranlik uyandirabilecek,
sasirtict bir karmasikliga sahiptir. Sanat¢inin kendi sitesinde bu seri igin soyledikleri

sOyle:

“Limanlar ve endiistriyel sahalarda dolasmak ve tiikettiklerimizden
geriye Kalanlart gormek bana stirmekte olan bir kiyametin kanitlarin
buldugumu hissettiriyor. Bu goriintiiler karsisinda dehsete kapilyyorum fakat bir
vandan hayranlikla onlara ¢ekiliyorum. Muazzam  biiyiikliikteki  tiiketim
artiklarimiz; 1ssiz, vrkiitiicii, tuhaf sekilde komik ve ironik ve hatta esrarengiz
sekilde giizel goriilebilir. Benim igin onun belirleyici ozelligi sarsict bir
karmagiklik. Tiiketimciligimizin yayginligi  bastan ¢ikarici  bir tir mafya
zihniyetine sahip gibi. Toplu olarak ¢ok genis ve siirdiiriilemez bir alma eylemi
yiirtittiyoruz, ancak her birimiz anonimiz ve sonuglardan kimse sorumlu degil.
Korkarim ki bu stirecte gezegenimize ve bireysel ruhlarimiza onaritlamaz zarar
veriyoruz. Amerikali bir tiiketici olarak, kimseye parmak sallayacak bir

konumda degilim; ancak cevabi olmayan bir soru iizerinde diistindiigiimiizde,
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dikkatimizin ice donebilecegini ve bu alanda diisiincelerimizin  ve
davranislarimizin degisme olasiliginin oldugunu biliyorum. Benim umudum, bu
fotograflarin bir tiir kiiltiirel kendi kendine sorgulamaya zemin hazirlamasidir.
Bu sorgulama kendi konfor alanlarimizda olmak gibi degildir ama en azindan

farkinda oldugumuzu biliriz.”’ (Jordan, 2005)

Tek basina aliman ve bireysel olarak kullanilan elektronik malzemeler,
kullanimi kolay olan tek seferlik plastik malzemeler, araglar veya tek porsiyonlu gidalar
cevresel faktorleri cok fazla etkilemez. Fakat sekiz milyara yaklasan diinya niifusu
diistintildiiginde, hesaplanan her kiiciik tiiketim hareketleri diinyanin hizli ve yaygin
olarak bozulmasii akla getirilebilir. Jordan’in “Dayanilmaz Giizellik” te ilgilendigi
alan tam da budur. Sanatgt bu kabaran yiginlarin soyutlamasini yaparak izleyiciyi
diinyanin gergekleriyle bulusturmustur. Geri doniistiiriilebilir diistincesi insanlara
rahatlatici ve sorun ¢oziicii gibi gelebilir. Sanat¢1 tam bu noktada izleyiciye olayin perde
arkasin1 gostererek aslinda her seyin bu kadar basit olmadigini aksine gittikce

endiselenmemiz gereken bir durum oldugunu tekrardan hatirlatir.

Gorsel 47 - Chris Jordan, <’Geri Dontisiim Yard # 6, miirekkep piiskiirtmeli baski,
44x59" Seattle 2004
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Jordan bu serideki caligmalarinda g¢ogunlukta ABD’deki agir metallerin
%40’ ma sahip olan elektronik malzemeler tizerinden fikir yiiriitmiistiir. Eski elektronik
malzemeler igerisinde bulundurdugu toksik metaller sebebiyle, depolama alaninda uzun
siire bekletildiginde g¢evresel sorunlara neden olabilir. Bunun farkinda olan tiiketiciler
bu malzemeleri geri doniisim merkezlerine gotiirmektedir. Bu tiiketicilerin ¢ogu olaym
arka perdesinden bihaberler. Sanat¢i ¢alismalarinda bunlari giin yiiziine ¢ikarmustir.
Atik tesislerine birakilan elektronik malzemelerin ¢ogu Cin, Nijerya, Hindistan,
Vietnam veya Pakistan gibi lilkelere geri doniistiiriilmek icin gonderilir. Bu iilkelerin
cogunda iscileri korumak icin diizenlemeler yoktur, genellikle koruyucu ekipman
olmadan ¢alisilir ve yiiksek seviyelerde toksik kimyasallara maruz birakilabilir. Olayin
diger perde arkasi ise kullanilan inanilmaz enerji ve atik su tesislerinin yarattig1 dongi,
atmosfere zarar niteliginde bir artik akisi saglamistir. Sanatginin yaptigi arastirmalara
gore bu artik akisinin biiyiikk pay1r ABD’de yasayan tiiketicilerden kaynaklidir. ABD’de
diger iilkelere gore yilda toplam 9.4 milyon ton daha fazla e-atik iiretildiginden
bahsedilir. Sanat¢i bu duruma “Running the Numbers” serisinde de deginmistir. Bu
serisinde c¢evresel faktorler baglaminda tiiketim ve artik istatistikleri, Jordan tarafindan
gorsel olarak birlestirilmistir. “’Intolerable Beauty’’ ve ’Running the Numbers” serisi
tilketim Olgegini vurgularken; “’Midway’’ ve “’In Katrina's Wake’’ gibi projelerde bu

6lcegin dogurdugu sonuglari aciga ¢ikarmistir.

Gorsel 48 - Chris Jordan, “’Ezilmis arabalar # 2’ miirekkep ptiskiirtmeli baski, 44x62 "
Tacoma 2004
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3.1.3.4 Chris Jordan Katrina'min Uyamisinda: Dogal Olmayan Bir Felaketten
Kayip Portreler

Sanatc1 her biri farkli konular1 temsil eden bir¢ok ¢alismaya sahiptir, bunlar
genellikle diinyadaki sorunlara odaklanan ve tekniksel olarak genelde sayilar
calistirmay1 hedefleyen birtakim ¢alismalarla birlikte fotografla sinirli tuttugu isleri de
mevcuttur. 2005 senesinde Kasim ve Aralik aylarinda sanatginin New Orleans’da
cektigi fotograf serisinde Katrina Kasirgasi’ndan sonra neler oldugunu tasvir eden bir
dizi caligma yapmistir. Bu serilerdeki ¢alismalarinda sanatg¢1 yasanilan felaketi
fotograflarla giin yiiziine tagimistir. Ele aldigi konularla herkesin yasamina deg§inen
sanat¢1 bu serisinde ‘’Dayanilmaz Giizellik’’ serisinden farkli olsa da benzerlik kurdugu
sey kacak tiiketimle ilgili ayn1 kaygilar1 barindirmasidir. Sanatg1 Katrina Kasirgasi’nin
deprem ve tusunami gibi tamamen dogal bir olay olmadigina dikkat c¢ekerek bir
felaketin boyutunu gorsel anlatima tagimistir. Kasirganin olagan istii siddetinin
nedenleri arasinda Amerika’nin abartili tiiketici toplumuyla endiistriyel uygulamalarin
yarattig1 orantisiz Ol¢li bulunabilir. Bu her iki durum, sanat¢i icin kiiresel 1sinmayi

etkileyen sebepler arasindadir.

“ABD, diger iilkelere gore yilda 9.4 milyon ton daha fazla toplam e-atik
tiretiyor. Ulke genelinde diizenli depolama yasagi ve e-atik toplama programlarina
ragmen ABD diizenli depolama sahalarindaki agir metallerin yaklasik % 40'mmin atilan
elektronik parcalardan geldigi tahmin edilmektedir. Eski elektronikler diizenli depolama
alanlarina karistiginda, icerdikleri toksik metaller ve alev geciktiriciler g¢evresel

sorunlara neden olabilir.” (s. Chris Jordan)

Toplumun olusturdugu tiikketim hirs1 ve bunun yogun kullanimi bir sekilde
dogaiistiinde olumsuz etkilere sahiptir. Bu durumla mantiksal olarak sdyle bir bagdasim
kurabiliriz. Giines 1sinlarinin biiylitecle bir noktada sabit tutuldugunda gelen yogun 11k
diistiigii alana zarar verir bu 6rnekle Amerika’da yasanan felaket arasinda baglanti
kurulabilir. Amerika’da yogunlasan tiiketim hirst oradaki doga olaylarmin siddetini

arttirmis olabileceginden s6z edilmistir.
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Gorsel 49 - Chris Jordan, ’Bir Isletmenin Kalintilar’’, St. Bernard Parish, Fotograf,
2005

Gorsel 50 - Chris Jordan, “’Port Sulphur Yakinindaki Bir Agagta Buzdolab1’’,
Fotograf, 2005
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Chris Jordan, yaklasik 300 bin Amerikali Katrina felaketinde sahip olduklari
her seyi kaybettiklerine vurgu yaparak bu durumdan herkesi sorumlu olup olmadigiyla
yiizlesmelerini istemistir. Jordan, giines 1sinlarinin sabit bir noktaya ¢ekme Ornegi gibi
bir bu konuya bu anlamda odaklanan ilk sanat¢ilardandir diyebiliriz. Jordan, yasanilan
felaketten sonra olaymn sebebiyle ve sonuglariyla ilgili web sitesinde birgok oOrnek
saymistir. Bu ornekler arasinda: Hazirliksizlik, yoksulluk kosullari, bazi alanlar1 daha
savunmasiz birakan zayif c¢evre kosullar1 ve uygulamadaki sulak alanlar, siyasi
manevralarda ortaya c¢ikan sorunlar, Bush Yonetiminin Irak ve Afganistan'daki
savaglarinda halihazirda kullanilmakta olan federal kaynaklarin bariz bir sekilde

yoklugu Katrina Kasirgasi’nin siddetini arttiran nedenler arasinda sayilmistir.

Sanat¢1 bu serisindeki perspektiflerden umdugu, bu goriintiilerden sonra
herkesin kendisini bu durumla mukayese etmesidir. Bu tiir biiyiikliikteki felaketlerde
sorumlu olduklar1 kisimlar1 anlamalarin1 saglamak istemistir. Sorumlu oldugumuz
felaketin, bolgeye verdigi zarart herkes kendince istlenmesi gerekir, kaybedilen
seylerin kendi taraflarina yansimasini ve yasanilan felaketin maddi manevi zararlarin
iistlenmelerini istemektedir. Bilingli bir toplumun iiyeleri olarak bu goriintiilerin

izleyiciler lizerinde aydinlatici bir rol oynadigi s6ylenebilir.

3.1.3.5 Chris Jordan’in Midway Projesi

“ALBATROSS' un yolculugu 2008 yilinda arkadasim, aktivist /
fotografci Manuel Maqueda ile isbirligi olarak basladi. Yeni ortaya ¢ikan
okyanus  plastik  kirliligi  sorununu inceleyerek Biiyiik Kuzey Pasifik
Okyanusu'nun merkezinde kiiciik bir otelde gerceklesen ¢arpici bir ¢evre
trajedisi ogrendik. Hemen orada bir sefer planlamaya basladik ve 2009 yilinin
Eyliil ayinda Midway Adasi'na ilk seyahatimizde, biz ve ekibimiz yerde délen
binlerce midesi plastikle doldurulmus geng¢ Albatroslar: fotografladik ve filme
aldik. Deneyim, sadece kuslarin aci ¢ekmesinin ne anlama geldigi icin degil,
ayni zamanda kitle tiiketimi kiiltiiriimiiziin yikict giicii ve insanligin yasayan

diinya ile olan hasarl iligkisi hakkinda bize ne yansittigi icin yikiciydi. ” (Jordan)
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Chris Jordan, “’Midway’’ projesiyle genelde denizde yasayan canlilarin ve
Midway adasinda yasayan ALBATROS kuslarinin sesi olmustur. Kiiresel Olcekte
tiikkettiklerimizin atig1 olan plastik malzemeler, belli bir zaman sonra onlar yiyecek
sanan Albatros kuslarinin midesini dolduran ve onlarin 6liimiine neden olan tehlikeli bir
olgu haline gelmistir. Jordan, bagirsaklar1 kiran gevresel bir trajedinin kalbine gii¢lii bir
gorsel yolculukta izleyiciyi ve bilingsiz tiiketiciyi haberdar eder. Diinyadaki en uzak
adalardan birinde, on binlerce Albatros anneleri ve yavrulari yerde 6lii sekilde sanatgi
tarafindan kesfedildi ve viicutlar plastikle dolu... Bu trajik olay kiiresel 6l¢ekli calisan
sanat¢tyr ¢ok etkilemistir. Bu goriintiilerden sonra sanat¢i bir kag yil boyunca aday1
ziyaret edip fotografla belgeseller ¢ekmistir. Bu elde ettigi caligmalara “Midway
Projesi” ismini vermistir. Birkac¢ yil boyunca adaya donen Chris ve ¢ekim ekibi, bu
muhtesem yaratiklarin dogum, yasam ve Olim dongiilerine tanik olmustur. Sanatci
Albatros kuslarinin dogum ve yasam goriintiileriyle izleyicide, diinyadaki yasam
mucizesi i¢in derinden hissedilen bir giizellik ve sevgi deneyimini olusturmustur. Bu
deneyimden sonra izleyiciyi beklenmedik bir yola siirekler. Sanatg¢1 sug¢ ortag
oldugumuz bir trajediyle izleyiciyi karsi karsiya getirmis korku ve endiseye
kapilmalarini saglamak istemistir. Sanatg1, geleneksel filmlerin veya belgesellerin tislup
sablonlarinin disina ¢ikarak izleyicileri lirik rehberli bir turda kendi ruhlarinin
derinliklerine gotiiriir ve diinya ¢apinda milyonlarca insanin izleyicisine ulasan derin bir

saygl ve yenileme mesaji sunmustur.

Chris Jordan, toplum adina konusan ve ¢alismalarinda bugiin diinyanin nasil
bir yer oldugunu herkese gostermeye calisan bir sanat¢idir; insanlarin diinyadaki 6nemli
diger seyleri nasil unuttugunu sise kapaklariyla, sigaralarla, plastik atiklar ve diger
atiklarla nasil yok ettigini gosteren bir dizi ¢aligsmaya sahip. Midway projesi bu duruma
ornek gosterilebilir. Sanat¢1 Midway ’da g¢ektigi belgeselde ve fotograflarda masum
Albatroslar i¢in s6z sahibi olmustur. Seyircilere neler olduguna dair ¢ok iiziicli sonuglar
doguran goriintiiler aktarmistir. izledigim bir videoda Albatros kuslar1 plastik atiklart
yiyecek zannedip yavrularina goétiiriiyorlardi. Bunlar1 yiyen anne ve yavrunun
kagiilmaz sonucu elbette 6liimdii. Chris Jordan buna benzer bir¢ok ornekte 6len ve

clirliyen kuslarin karnindaki plastikleri belgelemistir.
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Gorsel 52 - Chris Jordan, ’Midway: Gyre'den Mesaj’’ Serisinden, Fotograf, 2009
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Sanat¢i, Midway sahilinde yaptigi temizlikte ele gelebilecek biitiin ¢opleri
aliyor ama her dalga yeni ¢Opleri de beraberinde getiriyor, aralarinda kum tanesi kadar
kiiglik olanlar da var. Toplanmasi pek miimkiin olmayan bu atiklar, sanat¢i tarafindan
izleyiciyi disiinmeye tesvik eder. Artik geri donilisiimii olmayan veya istenildiginde
dogay1r eski haline dondiirmenin ¢ok gii¢ oldugunu belirten birtakim gorsellerle
izleyiciyi bulusturur. Bu kuslar, tiiketiciligin ve endiistriyel biiyiimenin kolektif
degisiminin son derece sembolik bir sonucunu yansitiyor. Jordan, tiiketim achiiyla
hayatlarimiza ve ruhlarimiza zehirli olandan besleyici olam1 artik ayirt etme
yeteneginden yoksunlugumuzu, Albatros kuslarinin durumuyla benzerlik kurmustur.
Sanat¢1 yaratilan bu kaotik duruma karsi ilham verici eserlerle doga karsisinda daha
hassas olmalarma yonelik motivasyonu saglamayi hedeflemistir. Bu baglamda Chris
Jordan’in sadece bir sanatc1 degil izleyiciler karsisinda bu egitici yoniiyle bir 6gretmen

konumunda oldugunu gérmemiz miimkiindiir.
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SONUC

Degisen zaman ve mekanlar igerisinde, sanat pratikleri farkli boyutlar arasinda
evrilmeye ugramistir. Zaman ve mekan kavramlar: paralel bir yonde degisime ugrarken
gecirgenlik kavrami zaman zaman anlam degisikligine ugrayarak ifade alanini
genisletmistir. Teknik olanin disinda da ifade arayisina giren gecirgenlik, kavramsal
gecislilige bagli olarak mental diisiinceye yaklagmistir. Kavramsal sanatin smirlari
bulundurmasiyla ortaya c¢ikan bu diisiince, ifade tiirleriyle soyutlama alanina
yaklagmistir.

Gegmisten giiniimiize dogru gelindiginde ¢esitli cografyalarda goriinenden bir
seyler cekip cikarma eylemi olan ‘‘soyutlama’’ farkli sekillerde bircok diisiiniiriin,
lireticinin islerinde goriilebilmektedir. Ilkel tasarimlara baktigimizda onu iireten
zanaatginin degisim ve doniisiime ugratmadaki potansiyelinde soyutlama izleriyle
karsilagabilmemiz miimkiindiir. Bu tasarimlarin giinlimiize dogru evrilmesinde ise bir
bilgi birikiminden dogan, olagan {istii teknolojik aletlerle karsilagabilmekteyiz. Tipki
bunlar gibi sanat kavrami da bir kiiltiirel birikimle yoluna devam etmistir.

Teknoloji ¢agina girildiginde her seyin hizla gelisiminden sanat nesneleri de
payint almistir. Diisiinceleri etkileyen yasant1 sekilleri sanatgilarin da ufkunu agmis ve
ifade bi¢imlerinde yeni bir ¢ag baslatmigtir. 1960 ve sonrasi sanat akimlarina
bakildiginda 19. yiizyilin sonlarindan baslayip goriilen soyut 6rneklerin disiplinler arasi
etkilesiminden bahsedilebilir. 19. yilizyilda baslayan kapitalist orgiitlenmenin etkisi
diger her seyi etkiledigi gibi mekani da etkilemistir. Mekéan yeni bir tanitim olan aragsal
bir hale sokulmus, nesnelestirilmistir. Modern diinyadan giiniimiize mekanin gegcirdigi
doniistime bakildiginda mekéna artik yeni bir tanmimin gerektigi goriilebilmektedir.
Sanayinin zamani hizlandirmasi, eski goriintiilerden ¢ok sey alip gotiirmesi artik eski
kavramlarla mekam {istiinden okunmayacak kadar silik bir hale gelmesine neden
olmustur. Bu nedenle mekan i¢in yeni tanimlar gerekmistir. Cagin gereklerine farkli
sekilde cevap vermeyi gerektiren bu durum sanatciyr farkli arayislara itmistir.
Yakalanan yeni ifade bi¢imlerinde kavramsal sanatin giiclendirdigi Arte Povera, Arazi
Sanati, Yeni Gergekgilik, Yeni Soyutlama gibi farkli malzeme deneyimleriyle mekéani
soyut bi¢cimde inceleyen akimlar ortaya ¢ikmistir. Soyut Sanat’in ve Kavramsal Sanat’in
erittigi bu simirlari i¢ ige gecirmistir. Bu sekilde her sey anlamsal gercevede sanatin bir
ifade araci1 haline gelebilmistir.

Farkli malzemelerin harmonisini olusturan sanatgilar disiplinler aras1 melezlerini
ortaya ¢ikarmislardir. Soyutlama olarak tanimlanan bu durum 1960’lardan sonra biiyiik
cesitlilie ugramis disiplinler arasi sanatin smirlarini zorlamistir. Zaman ve mekana
gore degisen bu durumlar farkli sekillerde bir ifade araci olarak kullanilmistir.
Giliniimiize dogru gelindiginde sinirlar1 genisleyen sanatin, farkli malzemelerin boya ile
etkilesiminde yogun bir baglilik i¢erisinde siirdiigii sonucuna varilmistir. Var olan resim
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dilinde boyanin verdigi etkiden pek siyrilmadan diisiince, deneyim, yer ve mekanin
kendisi sanat eseriyle biitlin haline getirilmistir. Giinlimiiz sanatina bakildiginda sanatta
bir kiiltiir birikiminden bahsedilebilir. Var olan sanatsal deneyime giiniin olanaklar1 da
eklenerek ifade bicimleri gorsel anlamda yeni bir kimlige kavusturulmustur. Bu tez
kapsaminda giiniimiizde zaman ve mekan etkilesimiyle yapitlarin nasil boyut
kazandigima odaklanilmigtir. 1960’lardan Once iiretici tarafindan atolyesinde yaratilan
mekan bazi sanat akimlari tarafindan disar1 taginmistir ve mekan algisi farkli bir boyut
kazanmistir. Sanatta kiiltiirel bir birikimle degisim ve doniisiime ugrayan zaman her
cagda mekani farkl iglemistir. Bunun etkisiyle boyutlar arasinda hareket eden yapitlar
kavramsal temelli bir ¢ok diisiinceden gecmistir.

1960 sonrasinda incelenen sanat eserlerinde iki boyutlu sanat ¢alismalarinin
yaninda bir¢ok sanatgr tg¢iincii boyutu da ¢alismistir. Bununla birlikte sanat
calismalarinda alg1 teorisinde dordiincii boyuta indigini savunan sanatgilarin ¢ikis
noktas1 zaman kavrami olmustur. Birgok diisiiniir tarafindan ele alinan zaman kavrama,
sanat pratiklerini de bu sekilde etkilemistir. Dordiincii boyut olarak tanimlanan zaman
sanat pratiklerini de etkilemistir.

Giliniimiiz ¢aligmalarina bakildiginda resimde tanman genis ifadelerin izlerine
denk gelmemiz miimkiindiir. Glinlimiizde malzemelerin iligkilendirmesiyle dogan
soyutlama 19. yiizyildan baslayip 20. yiizyilin ortalarina denk gelen soyut ifadelerin bir
birikimine ulasilmistir. Cesitli ifade bigimlerinin i¢ ice gegmesi giiniimiiz
olanaklarindan dogan hareketlerin melez etkilerini olusturmus olabilir. Bu anlamda
arastirilan tez kapsaminda giincel {i¢ sanat¢1 incelenmistir. Bu sanatcilarin tiretimlerinde
farkli malzemelerin ve kiiltiirel hareketlerin harmonisi giiclii bir sekilde islenildigi
goriilmiistiir. Zaman kiltiirel bir birikim olarak ve kiiltiirlesme odakli melezlerle
sanat¢ilarin  ¢alismalarina islendigi sonucuna varilmistir. Degisim ve doniisiim
icerisinde olan yasamda soyutlama kavraminin tanimi sabit olsa da ifade bigimi
zamanin olanaklaria gore degismis sonucuna varilabilir.
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