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OZET

Glinlimiizde yeni iletisim teknolojilerinin gelismesine paralel olarak yeni medyada gorsellige
dayali iiretilen yapimlarin sayismin arttigi goriilmektedir. Internetin yayginlasmasi ve video
isleme olanaklarinin artmasi ile daha biiyiik giic kazanan Y outube ise s6z konusu artisin ortaya
cikmasinda 6nemli bir sosyal ag konumundadir. Video paylasim agi olarak islev goren
Youtube’da iiretilen birgok video igerigi niteligine sahip yapim, kurgu alaninin gesitli
Ozelliklerinden yararlanilarak yeni medya kullanicilarinin begenisine sunulmaktadir.
Dolayisiyla yeni medya ortamlar icerisindeki video paylasim aglar icin {iretilen video
iceriklerinin belirli bir kurgu asamasindan ge¢gmesini, kurgunun yeni medya ortamlarinda islev
gdrmesi olarak ele almak miimkiindiir. Ozellikle agda popiilerlik elde etmeye cabalayan birgok
Youtuber, yer aldiklart video igeriklerini takipgilerinin ilgisini g¢ekecek bir bigimde
kurgulamay tercih etmektedir. Bu noktada sinemanin ortaya ¢ikmasindan kisa bir siire sonra
kesfedilen kurgunun video igeriklerinde uygulanmaya baslamasiyla birlikte birtakim
degisikliklere ugradig goriilmektedir. Tarihsel gelisimi dikkate alindiginda filmlerin meydana
gelmesinde 6nemli bir asama olan kurgu, uygulanis bi¢cimi sayesinde kendine ait bir dil
olusturmakta ve bu dil yeni medyada {iiretilen video igeriklerindeki haliyle kiyaslandiginda
birtakim benzerlikler ve farkliliklar icermektedir.

Bu calismada, kurgunun kendi anlatim diline sahip oldugu noktasindan hareketle, filmlerin
meydana gelmesinde olusturdugu dil ile yeni medyadaki uygulanis bigimi arasindaki
benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulmaktadir.
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ABSTRACT

Nowadays, in new media, it is seen that the number of productions based on visuality has
increased in parallel to the development of new communication technologies. With the
increase in video processing opportunities and the widespread use of internet, Youtube, which
is gaining more power today, is an important social network in the emergence of this increase.
The production, which has the quality of many video content produced on Youtube, which
functions as a video sharing network, is presented to the taste of new media users by taking
advantage of various features of the editing field. Therefore, it is possible to consider the
completing a certain phase in editing of the video content which is produced for video sharing
networks in new media environments as a function of editing in new media environments.
Particularly, many Youtubers who try to gain popularity on the network, prefer to edit their
video contents in a way that attracts the attention of their followers. At this point, it is seen
that editing which is discovered after the appearance of cinema, has undergone some changes
with its application in the video content. In consideration of its historical development, editing,
which is an important stage in the process of making films, creates a language of its own
because of the way it is applied, and this language contains some similarities and differences
compared to the way in the video content which is produced in new media. In this study, from
the point of editing has its own language of expression, it is aimed to reveal that the similarities
and differences between the language that editing creates in the process of making films and
the way they are applied in new media.
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1. GIRIS

Dil, insan zihninde var olan ve onu diger canlilardan ayiran dil yetisinin iirlinii olarak
bilinmektedir. Sistemsel alt yapist nedeniyle c¢esitli ilkeler ve kurallar temelinde
varlik gosteren dil, kompleks bir siire¢ olarak algilanmaktadir. Dil olgusunun var
olabilmesi i¢in arka arkaya gelebilen ve sonug¢ tliretebilme 0Ozelligi olan bir
mekanizmadan s6z edilmesi gerekmektedir. Dilsel iiretimler, sistematik bigcimde
isleyen mekanizma ¢ercevesinde gerceklesmektedir. Dilbilimde sentaks terimi, s6z
konusu iiretimlere yonelik dili yatay dizilimde bir sistem olarak ele almaktadir. Bu
dizilim sesten sozciiklere, sozcliklerden daha biiyiik 6beklere dogru ilerlemekte ve
dilin her seviyesine uygulanabilmektedir (Aktan, 2016). Bu baglamda, giindelik dilde
siklikla kullanilan “miizigin dili, renklerin dili, filmin dili” gibi iretimlerin dil ile
benzetim kurulan nesne veya kavrama iliskin birtakim 6zelliklerin ortakligindan
kaynaklandigini soylemek miimkiindiir. Bu 6zellikler dil ile benzetim kurulan nesne
veya kavramlarin sahip olduklar1 belirli uyaranlara génderim yapmaktadir. Nesne
veya kavramlara iliskin yapilan gozlemler sonucunda tespit edilen uyaranlarin
sistematik bir bi¢imde arka arkaya siralandiginda bir anlam olusturabiliyor olmasi
dikkat c¢cekmektedir. Dilin iiretimsel boyutu gbéz Oniinde bulunduruldugunda
sOzciiklerin ardisik olarak siralanmasi ve bu siralanmanin bir anlam yaratma olgusu,
kamera araciligiyla kayda alinan goriintiilerin ardi ardina siralanmas1 sonucu ortaya
cikan anlam yaratma olgusuna paralel disiinilebilir. Bu baglamda
degerlendirildiginde goriintiilerin siralanmasini ifade eden kurgu islemi basta sinema

olmak iizere uygulandig1 her alanda kendine ait bir dile sahip olabilmektedir.

Kurgu genel anlamda bir olay Orgiisiiniin nasil siralanacagina karar verme siirecini
ifade etmektedir. Teknik anlamda ise bu olay orgiislinii olusturan unsurlarin tek tek
secilip siralanmasidir. S0z konusu unsurlar ¢ogu zaman ¢ekilen goriintiiler

olabilecegi gibi bazen de birtakim ses dgeleri olarak ele alinabilmektedir.

Kurgunun teknik ve sanatsal olarak en fazla kullanildigi alanin sinema oldugu
bilinmektedir. Kimi teorisyenlere gére bu alanda iiretilen filmlerin en temel 6gesinin
kurgu oldugu 6ne siiriilmektedir. Sinemada kurgunun etkisi ilk olarak filmin senaryo
asamasinda varligin1 hissettirmekte ve filmin nihai sona ulagmasina kadar her
asamada devam etmektedir. Kurgu sayesinde filmler izleyiciye bir hikaye

aktarmaktadir. Bu hikayenin igerisinde yer alan durumlar, olaylar veya olgular da



cesitli kurgu teknikleri kullanilarak bir araya getirilmekte ve boylece film meydana

gelmektedir.

Kurgu, glinlimiizde sadece sinema alaninda degil, farkli alanlarda birgok yapimin bir
biitiin olarak izleyiciye ulastirilmasinda basvurulan bir yontem haline gelmistir.
“Yapim” kelime anlami olarak bir {iretim siirecine isaret etmektedir. Genellikle
sinema filmlerinden farkli olarak televizyon programlari, belgeseller, reklam filmleri
ve video igerikleri gibi medya alaninda dolasima sokulan bir¢ok iirlinii ifade etmek
icin kullanilmaktadir. ilk olarak sinema alaninda iiretilen filmleri tanimlamak
amaciyla kullanilmis olmasina karsin, teknolojinin gelisip degismesine paralel olarak

kapsaminin ve anlaminin da degistigi sdylenebilir.

Bir yapimin olusmasinda yapim 6ncesi (Pre-Prodiiksiyon), yapim (Prodiiksiyon) ve
yapim sonrasi (Post-Prodiiksiyon) olarak ifade edilen ii¢ asama devreye girmektedir.
Yapim Oncesi asamada senaryonun hazirlanip gelistirilmesi, senaryoya bagli olarak
cekim mekanlarinin hazirlanmasi, ¢ekilecek gortintiilerin ve seslendirmelerin
onceden planlanmas1 gibi etmenler yer almaktadir. Yapim asamasi ¢ekim asamasi
olarak bilinmektedir. Bu asamada kamera aracilifiyla goriintiiler kaydedilmekte ve
bir sonraki asamada ihtiya¢ duyulacak materyaller elde edilmektedir. Yapim
siirecinin son agamasit olan yapim sonrast asama genelde kurgu alanmi ile
0zdeslestirilmektedir. Bu agsamada elde edilen tiim materyaller bir araya getirilmekte
ve belirli bir konsepte uygun olarak kurgu programlar1 araciligiyla islenmektedir.
Grafik ve animasyon uygulamalari, gorsel efekt tasarimi ve renk diizenleme iglemleri

de yapim sonrasi asamada yer almaktadir.

Kurgu, yapim sonrasi agamanin en onemli boliimlerinden birini olusturmaktadir.
Ciinkii bir yapimin nasil meydana getirilecegi, goriintiillerin nasil bir biitiin
olusturacag1 ve anlatilmak istenen hikayenin en etkili bigimde nasil aktarilabilecegi
kurguda cevaplanmasi gereken sorulardir. Bu baglamda degerlendirildiginde

kurguyu yaratim siireci olarak ele almak miimkiindiir.
Joseph V. Mascelli, kurgunun yaratim yoniine 6zgii sunlar1 sdylemektedir:

“Film kurgulamak bir elmasin kesilmesi, parlatilmasi ve yerine yerlestirilmesi
ile kiyaslanabilir. Islenmemis durumdaki bir elmasm elmas oldugunu anlamak
zordur. Islenmemis elmasim, dogasindan gelen giizelliginin anlasilabilmesi icin,

kesilmesi, parlatilmas1 ve yerlestirilmesi gerekir. Ayni sekilde, bir film oykiisii



karmagik bir ¢ekim yigimidir, ta ki elmas gibi kesilip parlatilana ve bir araya
getirilene kadar. Hem elmas hem de film atilan parcalar ile zenginlesir. Geriye
kalan parca 0ykiiyli anlatir. Elmasin ya da filmin, pek ¢ok yiizii, en son kesim

yapilana degin belirgin degildir (Mascelli, 2002: 153).”

flk olarak sinemada ortaya ¢ikan ve sinemaya bagli olarak gelisen kurgu, 1950
sonrast giderek yayginlasan televizyon alaninda yogun bigcimde kullanilmigtir.
Gilinlimiizde de televizyonda yayinlanan bir¢ok yapimin meydana gelmesinde kurgu
ve kurgu tekniklerine bagvurulmaktadir. Ilerleyen donemlerde kurgu yeni medyanin
gelisimiyle birlikte popiilerlik kazanan video igeriklerinin olusturulmasinda da etkin
kullanilmaya baslanmistir. Bugiinkii internet kullanicilar1 tarafindan video paylagim
aglar1 icin tiretilen bir¢ok video igerigi hazirlanirken kurgunun gesitli imkanlarindan
faydalanilmaktadir. Fakat kurgunun sinema ve televizyondaki uygulanis bi¢imi ile
yeni medyadaki uygulanis bi¢cimi arasinda birtakim farkliliklar oldugu

diistiniilmektedir.

S6z konusu farkliligi ortaya koyabilmek ve yapimlarda kurgunun sahip oldugu
anlatim dilini aciga ¢ikarabilmek amaciyla olusturulan bu arastirma ii¢ bdliimden
olugmaktadir. Birinci ve ikinci boliimlerde kurgu ve yeni medyaya yonelik kuramsal
bilgiler tartisilirken edilirken {i¢iincli ve analiz bdliimiinde arastirmanin bulgularina

icerik analizi yontemi uygulanarak ulasilmistir.

Nitel bir arastirma olan “Yeni Medyada Kurgunun Anlatim Dili: Youtube Video
Iceriklerinin Kurgulanis1 ile Film Kurgusunun Karsilastirmali Analizi” ¢alismasinin
birinci boliimiinde ilk olarak kurgunun tanimi gesitli acilardan ele alindiktan sonra
tarithsel gelisimine 0zgii bilgilere yer verilmistir. Daha sonra kurgu alaniyla ilgili
yapilmig bilimsel arastirmalardan yararlanilarak genel kurgu tiirleri ve 6zelliklerine
deginilmistir. Teknolojinin ilerlemesi sonucu ortaya ¢ikan kurgunun dijitallesme
siirecinde yasanan gelismeler aktarildiktan sonra kurgunun kuramsal ve teknik yonii
detayli olarak ele alinmistir. Kurgunun 6nemini ve kurgunun anlatim dilini ortaya
cikaran etmenleri kavramak amaciyla yukarida ifade edilen baghiklari kurgunun
tarihsel gelisim siireci icerisinde ele almak arastirmanin niteligi a¢isindan 6nem arz

etmektedir.

Aragtirmanin ikinci boliimiinde, 6rneklem kismini olusturan “Youtube™ adli sosyal

medya ag1 ve agin Ozelliklerini igeren bilgiler ortaya konulmadan 6nce yeni medya



kavrami ve yeni medyanin sahip oldugu &zellikler derinlemesine incelenmistir. Bu
baglamda Youtube’un gelisimine giden siirecte yasanan degisimleri tarihsel siirecte
ele almak arastirmanin niteligi acisindan gereklidir. Daha sonra sosyal medya
kavramina ve sosyal medyanin Onemli bir mecrasi olarak kabul edilen video
paylasim aglarina o6zgii bilgilere yer verilmistir. Son olarak Youtube’un ortaya
cikmasi ve bu siirecte yasanan gelismeler, agin ¢alisma sistemi, Youtube ve reklam

iligkisi, Youtube’un Tiirkiye’deki ilerleme siireci detayli olarak arastirilmistir.

Arastirmanin {igiincii boliimiinde ise izlenme sayilar1 dikkate alinarak belirlenen film
yapimlarinin ve yeni medyada yer alan video igeriklerinin kurgu 6zellikleri bigimsel
ve iceriksel acidan analiz edilmistir. Yerli sinema alaninda resmi rakamlara gore en
fazla izlenen filmlere ve 6rn yeni medya ag1 Youtube’da en ¢ok aboneye sahip yerli
kanallarin en popiiler videolarina igerik analizi yontemi uygulanmistir. Analiz
kapsaminda kurgunun teknik boyutunu 6n plana ¢ikaran arastirma kategorileri
belirlenmis ve bu kategoriler filmlere ve video iceriklerine uygulandiginda ulasilan

bulgularin niteligini belirlemistir.



2. KURGU VE KURGU TEKNiGINE GENEL BiR BAKIS

Bu bolimde kurgunun tanimina, tarihsel gelisimine, genel kurgu tiirlerinin
ozelliklerine, kurgunun kuramsal ve teknik yoniine ait bilgilerin bulundugu basliklar
yer almaktadir. Ayrica bu boliim kurgunun dijitallesme siirecine, kurguya yardimci

Ogelerin kullanimina ve kurguculuk meslegine ait birtakim bilgiler icermektedir.
2.1. Kurgu Nedir?

Kurgu, genel anlamda goriintiilerin arka arkaya siralanma siireci olarak ifade
edilmektedir. Teknik anlamda ise kurgu; bir filmin ¢ekiminde olusturulan goriintiiler
arasinda se¢im yapma, bu goriintiileri senaryo dahilinde dizme, goriintiilerin uzunluk
kisalik siirelerini belirleme, ¢cekimlerin icerik 6zelliklerini tespit etme ve tiim bunlar
belli bir anlatim bicimine hizmet edecek sekilde diizenleme isidir (Kiigiikerdogan,

2014: 32).

Kurgu terimi ABD’de ‘cutting’ ve ‘editing’ yani kesme ve diizenleme anlamlariyla
esdeger olarak kullanilmaktadir. Avrupa’da ise bu terim yeni bir anlam yaratma ve
bir gerceklik olusturma bigimi olarak ifade edilmektedir (Kiiclikerdogan, Yengin vd.,
2013: 38).

Kurgu en basit anlamda goriintiilerin kesilip bicilmesi islemidir. Par¢a parca
kaydedilen goriintiiler kurgu sayesinde bir araya gelir ve bir biitiin olusturur. Bu
baglamda degerlendirildiginde, diizensiz halde bir anlam ifade etmeyen gorintiiler,
kurgu sayesinde bir anlam kazanir. Fakat bu anlam goriintiilerin diizensiz halinden
tamamen farklidir. Yani, biitiin pargalarin toplamindan farkli bir seydir. Buradaki
nihai anlami olusturan, biitlin olarak nitelendirdigimiz filmin olusturulmasinm
saglayan kurgu islemidir. Ozetle kurgu anlam olarak yeniden yaratim siirecidir.
Dogal bir olgu olmayan kurgu, insan faktorii aracilifiyla izleyiciyi yeni anlamlarla

kars1 karstya birakir (Toprak, 2012: 14).

“Kurgu c¢esitli pargalarin diizensiz olarak birlestirilmesinden ibaret olursa,
seyirci bundan higbir sey anlamayacaktir; fakat bu parcgalar olaylarin belirli
akisina ya da belli bir kavrama gore birlestirilmislerse, ister hareketli ister sakin
olsun, seyirciyi ya heyecanlandiracak ya da yatigtiracaktir (Pudovkin, 1995:
73).”



Vsevolod Ilarionovi¢ Pudovkin “Sinemanin Temel ilkeleri” adli kitabinda kurguyu
filmin temel yaratici giicii olarak betimlemektedir. Ona gore bu gii¢, filmi anlamsiz
fotograflar dizgesinden canli sinematik bir bigime doniistiirlirken ayni zamanda
gercegi de degistirmektedir (Pudovkin, 1995: 19). Boylece kurgu, gercek ile film
arasindaki iliskiyi de agiga cikarmaktadir. Kurgu sayesinde yeni bir gerceklik

yaratilmakta yaratilan yeni gerceklik, filmsel ger¢eklik olarak nitelendirilmektedir.

Fransiz elestirmen ve sinema kuramcis1t André Bazin, kurguyu bir filmin sanat olarak
dogusunu saglayan ve filmi fotograftan aywran en Onemli teknik olarak
nitelemektedir. Bazin’e gore kurgu isleminde goriintiilerle olusan bir uyum soz
konusudur. Goriintiilerin nesnel olarak tasimadiklar1 anlami birbiriyle olan iligkileri

sonucu ortaya ¢ikarmak, ancak kurguyla gerceklesen bir durumdur (Bazin, 1966: 46).

Filmde kurgu yeni bir anlam yaratmanin disinda teknik olarak da bir¢ok amag icin

kullanilmaktadir. Bu amaglardan bazilarini su sekilde siralayabiliriz.

e Planlar aras1 se¢im yapma ve bunlari bir senaryo kapsaminda dizme,
e Planlar arasinda bir gecis saglama,

e Planin basladig1 ve bittigi yeri belirleme,

e Yapimmun etkisini arttirma,

e Planlarin ses ve renk ayarlarini yapma,

e Planlar iizerinde yazi, sekil ve grafik caligmasi yapma,

e Planlardaki belli baslt hatalar1 giderme,

e Yapimin uzunluk kisalik siiresini belirleme,

e Planlar araciligiyla belli bir ritim ve tempo olusturma.

Kurgu sadece filmlerin yapim siirecinde kullanilan bir anlatim araci degildir. Ayn
zamanda televizyonda yayinlanan yapimlarda da kurgu ve kurgu tekniklerine
basvurulmaktadir. Gilinlimiizde ise kurgu, filmler ve televizyonun yani sira, internetin
gelisimiyle birlikte yeni medya ortamlarinda da kullanilmaya baslanmistir. Ornegin,
sosyal medya aglarinda ¢esitli video igerikleri olusturulurken kurgunun
ozelliklerinden yararlanilmaktadir. Filmlerde bir anlatim araci olarak iglev goren
kurgunun video igerikleri iiretimine katkisindan dolayr en ¢ok kullanildig1 yeni
medya ortamimin ise internette yer alan video paylasim aglart oldugu

sOylenebilmektedir.



2.2. Kurgunun Tarihsel Gelisimi

Kurgunun sinemanin dogusundan sonra ortaya ¢ikmig olmasina karsin; filmlerin
gelisimine katki saglayan onemli bir 6ge oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Bu
baglamda sinemadaki ilk basarili kurgu Ornekleri ayni zamanda ilk basarili film

ornekleri olarak kabul edilmektedir.
2.2.1. Kurgudan Once Sinema

Sinemanin yeni ve farkli anlattim bi¢cimi olarak ortaya ¢ikmasini saglayan
“cinematographe” adli cihazin mucidi, dolayisiyla sinemanin mucidi olarak Lumiere
Kardesler bilinse de, dncesinde teknik altyapiyr hazirlayan bir¢ok gelisme meydana
gelmistir. Bu gelismelerden en 6nemlisi olan fotografin bulunmasi bir bakima film
yapimina giden teknik siireci baslatmis ve hareketsiz resimden hareketli resme nasil
gecilecegi sorusunun olusmasina zemin hazirlamistir. Bu soruyu ilk soran
fotografcilardan bir1 olan Edward Muybridge’nin, kosan yaris atiyla cektigi
fotograflar ve bunlar1 ¢ekerken gelistirdigi teknikler, hareketli resme gegiste bir
doniim noktas1 sayilmaktadir. Goriintiilerin sirrin1 ¢6zmeye ¢alisan Muybridge, at
yarigt pistine yirmi dort adet yan yana olacak sekilde fotograf makinesi
konumlandirmis ve bu makinelere baglanan ince telleri, piste enlemesine germistir.
Kosan at bu tellere degdiginde fotograflarini ¢ekmis ve sonugta yirmi dort fotograf
karesi elde etmeyi basarmistir. Boylece Muybridge, atin kisa bir siire iginde
ayaklarimin tiimiiniin yerden kesildigini kanitlamis ve hizin gérmemizi engelledigi
goriintiileri, bu fotograflar aracilifiyla goriiniir kilmistir. Buna benzer deneyleri
siklikla tekrarlayan Muybridge, kendisinden sonra gelen bir¢cok bilim insanini da
etkilemistir. Muybridge’den etkilenen Fransiz fizyoloji bilgini Etienne Jules Marey,
1882 yilinda hareketin cesitli anlarim1 saniyede 12 kare olarak kaydeden tek bir
makine yapmay1 basarmistir (Abisel, 2007: .25-26). Artik 24 tane farkli fotograf
makinesinin bir ortamda hazir bulunmasma gerek kalmamis, film kamerasinin

gelisimine giden teknik siire¢ baglamistir.

1887°de fotograf sanat¢isi Hannibal Goodwin’in seliiloit filmi bulmasi ve cektigi
fotograflar1 makaralar {izerine sarmasi, film ¢ekiminin baslanmasi i¢in gerekli olan
son sart1 da yerine getirmistir. Geriye sadece goOsterim tekniklerinin gelistirilmesi
kalmistir. Bunu izleyen siire¢te ABD’de Thomas Edison ve William Kennedy,

bugiinkii haliyle kameranin ilk tasarimii yapmast ve gosterim teknikleri lizerine



calismast sonucu “Tek Kisilik Sinema”y1 bulmustur. Tek kisilik sinema; Edison’un,
Marey’in kronofotograf teknigini (seri fotograf ¢ekimi) ilerletmek suretiyle ortaya
koydugu bir bulustur. Yardimcisi Laurie Dickson, bunu gelistirerek 1889°da
kinematographt meydana getirmistir. Bu arag, bir kutu icerisine birbirine paralel
gelecek sekilde yerlestirilen film bandinin, makaralar arasinda hareket ettirilmesi
151k, mercek ve aynalar araciligi ile seridin bir delikten daha sonra seyredenin
onilinden gecirilmesi dolayisiyla film yapiminin 6ziinii teskil etmektedir (Onaran,
1994: 10). Dickson, bu aragla seliiloit iizerine kaydedilmis ilk film olan “Fred Ott’un
Aksirigr” filmini ¢ekmistir. Filmde, bir fabrika is¢isinin kameraya dogru aksirmasi,
yakin plan kayda alinmistir. Kinematographin 6zelligi, tizerindeki bir goz deliginden
iceri bakilmasi ve filmin bu bicimde tek kisi tarafindan kaydedilmesi ve kaydin
izlenmesidir. Tek kisi tarafindan izlenme kisitliligina ragmen arag, kisa bir siire
icinde piyasaya stiriilmiis ve oldukca fazla ilgi gérmiistiir. Boylece igerisinde birden
cok kinematographin yer aldigi gosterim salonlar1 yayginlasmaya baslamistir

(Abisel, 2007: 29).

1895 yilinda Fransa’da Louis ve Auguste Lumiere Kardesler, kinematograph iizerine
calismaya baslamislar ve 13 Subat 1895°te kendi teknik bilgilerini de ekleyerek
olusturduklart  “cinematographe”in  patentini almistir (Onaran, 1994: 10).
Cinematograph hem kamera hem gosterici hem de baski makinesi olarak kullanilan,
saniyede on alt1 kare esasia dayali olduk¢a hafif bir aygittir. Boylece birbirinden
habersiz pek ¢ok kisinin ¢abalar1 ve ugraslar1 sonucunda film yapimi ve film izleme
olgular ger¢eklesmistir. Her ne kadar Thomas Alva Edison’un kendini sinemanin
mucidi olarak gordiigli bilinse de evrensel bir kabul géren ‘sinema’ sodzciigiiniin
yaraticilart ve film seyretmenin bi¢imini, dolayisiyla sinemanin gelecegini

belirleyenler Lumiere Kardesler olmustur (Abisel, 2007: 28-31).

Film yapimlariin gelisimine onciiliikk eden ilk filmler genelde deneysel tarzda, siire
olarak kisa ve kurgusuz olarak olusturulmustur. O yillarda filmler, gosterimde siireyi
artirmak amaciyla arka arkaya eklenmekte, fakat bu durum bir yaratim
olmadigindan dolay1 kurgu islemi olarak degerlendirilmemektedir. Cekilen filmlerde
kurgu eksikliginin yarattigi problemler hissedilmektedir. Filmlerin ¢ogu hayatin
icinde yer alan bir detayr gostermekte herhangi bir zaman-mekan biitiinligi

icermemektedir. (Asiltiirk, 2014: 103-104). Ornek olarak Lumiere Kardesler’in ilk



filmlerinden “Trenin Gara Girisi” (L'Arrivée D'un Train En Gare De La Ciotat,
1895), kurgunun eksikligine ornek olabilecek nitelikte bir filmdir. Bu filmde bir
trenin gara gelisi tek bir goriintli igerisinde gdsterilmektedir. Trenin lokomotifi belli
bir siire sonra goriintii ¢ercevesinin disina ¢ikar, filmin salonda izlendigi esnada ise
seyirciler trenin istlerine dogru geldigi izlenimine kapilip biiyiik bir korku yasarlar.
Eger burada temel kurgu teknigi bilinmis olsa, trenin belli bir kismi goriintii
cergevesinin disina ¢iktiginda kesme yapilip ikinci ¢cekimde ise trenin gergeve disina
cikan kismi gosterilerek ¢cekime devam edilebilecektir. Bu teknigin kullanimi, filmin
izlendigi esnada izleyicilerin yasadigi korkuyu azaltmayacak olsa bile, teknik olarak

filme bir hareket katacaktir.

Louis Lumiere’in hayattan kisa kesitleri sundugu filmlerinden “Bahg¢ivanin Sulanig1”
(L’ arroseur Arrose, 1895), kurgunun eksikligine verilebilecek diger bir ornektir.
Filmde bir bah¢ivan bahgeyi sularken arkasindan habersizce gelen bir cocuk hortuma
basar ve suyun akisim1 keser. Sasiran bahg¢ivan hortumun ucunu yiiziine
yaklastirdiginda, ¢ocuk ayagini hortumdan ¢eker ve bah¢ivanin yiiziine su fiskirir.
Cocuk kagtiginda ise bah¢ivan ¢ocugu yakalamak i¢in ¢ocukla birlikte cerceve disina
c¢ikar. Daha sonra ¢ocugu yakalayip zorunlu olarak kameranin 6niine getirir ve orada
cocugu dover. O donem kurgu teknikleri bilindigi takdirde, filmde ekrandan ¢ikan
karakterlerin kesme yapilarak devamliligi saglanacak ve filmin akis1 kesintiye

ugramayacaktir (Toprak, 2012: 21).
2.2.2. Kurgunun Kesfedilmesi

Kurgunun film yapimlariyla tanigmasi rastlanti sayilabilecek bir olayin sonucunda
gergeklesmistir. 1898 yilinda Fransiz yonetmen George Mélies, Paris’in opera
meydaninda ¢ekim yaptig1 bir esnada, kameras1 aniden arizalanir ve durur. Tamir
edilip yeniden calistirilincaya kadar gecen siirede, sabit duran kameranin ontindeki
akis devam eder. Bu siire zarfinda ise ¢ercevenin oniindeki hareketler ve eylemler
degisir. Daha sonra ¢ekilen goriintiileri izleyen M¢éli¢s, kamera Oniindeki kadinin
aniden bir erkege, bir otobiisiin ise bir cenaze arabasina doniistiigiinii fark eder.
Boylece film ile kurgu arasinda baglanti kurmay: basaran ilk yonetmen olur. flk
zamanlar kesme yoluyla goriintiileri birbirine baglar, kisa zamanda bindirme,

dissolve (bir goriintii digerinin i¢inde eriyerek kaybolmasi), ve fade in fade out



(ac1lma ve kararma) gibi teknikleri kesfederek kurgu sayesinde filmlerin gelisiminin

yolunu agar (Abisel, 2007: 53).

Kurgu teknigini bir tesadiif olarak George Mélies bulmus olsa da, bugiin kurgunun
atas1 olarak kabul edilen ABD’li yonetmen Edwin Stantan Porter'dir (Abisel, 2007:
61). Giiniimiizde konulu filmin babasi olarak da bilinen Porter, filmlerin sadece
cekimlere degil, ¢cekimlerin devamliligina dayandigini ispat etmis, kurguya ait ilk
onemli denemelerin sahibi olmustur. O, Me¢élies’e kiyasla fantastik diinyadan
uzaklagmis, gergek hayat sahnelerine agirlik vermis ve ¢agdas Amerikan yasamindan
esinlenerek filmler yapmistir. Onun filmlerinde en dikkat ¢eken oge ise daha Once
hi¢ bu sekilde kullanilmamis olan kurgu teknigidir. Devamlilik kurgusu adi verilen
bu teknik, filmlerin kurgusunda Porter ile birlikte kullanilmaya baslanmistir (Onaran,
1994: 34-35). Devamlilik, en basit tanimiyla bir goriintiide hareket eden bir objenin
cekilen diger goriintiilerde de ayni sekilde hareket etmesi anlamina gelmektedir.
Farkli zamanlarda kayda alman bu goriintiiler birlestirildigi takdirde s6z konusu
objenin hareketinde herhangi bir kesinti goze ¢carpmamaktadir (Nisanci, 2018: 127).
Filmlerin kurgu teknikleriyle gelistirilebilecegini gosteren Porter'mn en iinlii filmleri
“Amerikan Itfaiye Erinin Yasami (The Life Of An American Fireman, 1902)” ve
“Biiyiikk Tren Soygunu (The Great Train Robbery, 1903)”dur (Ozén, 1964: 16).
Porter bu filmlerde, devamlilik teknigini Oykiisel bir biitiinliilk yaratmak amaciyla
kullanmistir. “Amerikan Itfaiye Erinin Yasami” filminde, 6nceden cekilmis olan
itfaiyecilerin hayatlari ile ilgili goriintiileri devamliliga dayali bir kurgu teknigiyle
birlestirerek dramatik bir hikaye olusturmustur. Filmde bir itfaiyeci, yanmak iizere
olan anne ile ¢ocugu riiyasinda goriir, daha sonra yangin alarmi ¢alar ve itfaiyeciler
yangmin oldugu yere dogru at arabalariyla giderler. Daha sonra yanan bir bina
goriintiisti, ardindan anne ile ¢cocugun dumanlar arasindaki goriintiileri gosterilir.
Telas i¢inde gelisen sahnelere, son olarak itfaiye erinin anne ile ¢ocugu kurtardigi
anin goriintiisti eklenir (Asiltiirk, 2014: 106). Son sahnelerde kurgu sayesinde gerilim
doruga ulasir. En nihayetinde ilk olarak anne, daha sonra ¢ocuk kurtarilir. Filmi
izleyen seyirciler, bastan sonra ¢ekimlerin kurgulanmasiyla olusan dramatik etki
sayesinde filmin igine girer. Filmdeki kisilerle birlikte o an orada yasiyormus
izlenimine striiklenir ve kendilerini karakterlerle 6zdeslestirirler (Abisel, 2007: 61).
Bu etkiyi yaratan, yonetmenin filmi olustururken kullandig1 devamliliga dayali kurgu

teknigidir.
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Bu film ile Porter, sahneleri olusturan aksiyonlarin etki yaratacak bigimde verilisini
ve her aksiyonla bir sonraki aksiyon arasindaki iliskiden dogan anlamin kurgunun
temel prensiplerinden ikisi oldugunu gostermistir. Kurgunun kullanilisina ait ilk
onemli denemelerden olan bu film, doneminde biyiik bir ilgi uyandirmis ve
kendisinden sonra gelen bir¢ok yonetmene de esin kaynagi olmustur (Onaran, 1994:
36).

2.2.3. Sessiz Sinema Doneminde Kurgu

Kurgunun altin ¢agi, sessiz ¢ekilen filmler donemidir (Parsa, 1989: 80). Bu donemde
Porter’in yolundan ilerleyerek devamliliga dayali kurgu teknigini gelistiren ve
kurguyla izleyicide zaman-mekan algis1 yaratan, sinema tarihinin G6nemli
yonetmenlerinden biri de ABD’li David Wark Griffith’tir. Griffith, Amerikan
(Hollywood) Sinemasi’nin yap: taglarini kurgu teknikleri sayesinde olusturmus,
yasadig1 donemde ii¢ yiiz ellinin iizerinde filme imza atarak bu alanda bircok ilki
gergeklestirmistir (Abisel, 2007: 94). Onun en 6nemli filmleri “Bir Ulusun Dogusu
(The Birth Of A Nation, 1915)” ve “Hosgoriisiizlik (Intolorance, 1916)”, kurgu
tekniklerinin film yapimlarinda sistemli bir bi¢imde uygulandigi ilk filmlerdendir

(Onaran, 1986: 73).

Griffith, kurguya bircok yenilik getirmis bir yonetmendir. Bunlarin i¢inde en
onemlisi ‘kosut (paralel) kurgu’ teknigini ortaya atmast ve filmlerinde
uygulamasidir. Kosut kurgu, birbirinden bagimsiz zaman ya da mekanda gecen
olaylarm ardigik olarak arka arkaya baglanmasi ve filmin sonunda belli bir noktada
kesistirilmesidir. Kosut kurguyu ilk olarak “Hosgoriisiizliik” filminde kullanan
Griffith, filmde farkli tarihsel donemlere ait dort 6ykiiyii anlatmistir. Uzun sahnelerle
aktarilan Oykiileri, her birinin i¢inde gerilimi arttiran bir tempoyla bir ¢ekimden
digerine ve zamandan zamana gececek sekilde kurgulamistir (Abisel, 2007: 101).
Kosutluk sayesinde senaryonun anlatilis tarzina yeni bigimler getirmis, filmin iginde
gerilim ve gevseme noktalari olusturmus, boylelikle seyircinin ilgisini filmin sonuna

kadar canli tutmay1 bagarmistir (Onaran, 1986: 73).

Kurguyu teknik ve sanatsal acidan gelistiren Griffith, kesme yontemini en etkin
bicimde kullanan yonetmenlerden biridir. O, filmde devamlilik ve ritim saglayan
kesmeyi gelistirir ve giinlimiizde klasik kesme (cut) diye adlandirilan yontemi bulur.

Griffith kurguyu, sahnede gerceklesen eylemlerin duygusal etkisini arttirmak ve
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kesme sayesinde olusturdugu tempoyu, bu temponun seyircide yarattigi etkiyi
pekistirmek amaciyla kullanir. Bunu yaparken kesme yontemiyle dramatik anlam
yaratilabilecegini, filmde her detaymn verilmemesi gerektigini ve kesme yaparak
filmin eksik parcalarinin izleyicinin zihninde birlesebilecegini gosterir (Biiker, 1985:
114-115). Ornek olarak kapry1 acip igeri giren bir karakteri masaya oturuncaya kadar
gecen siirede kayda almak yerine, c¢ekilen iki plan arasinda kesme yapilabilmektedir.
Ik planda karakter kapry1 agip igeri girer, ikinci planda ise karakter masaya oturur.
Boylece izleyici, planlar arasinda kesme yapilarak atilan siireyi kendi zihninde
tamamlar. Boylece Griffith ilk 6rneklerini Porter’da gordiigiimiiz devamliliga dayali
kurgu teknigini klasik kesme yoOntemiyle birlestirmistir. Ayrica Griffith,
filmlerindeki karakterlerin duygusal durumlarimi da kesme yontemiyle izleyiciye
aktarir. Yakin yiiz planlar, detay ¢ekimler Griffith’in filmlerinde olduk¢a nemli bir
yer tutmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde Griffith, kurgunun yarattig
psikolojik etkileri filmlerinde kullanan ilk yonetmenlerden biridir. Kurgunun bir
anlatim teknigi oldugu ilkesinden yola c¢ikan Griffith filmlerini kurgularken
kurgunun dilini kesfetmis ve tiim ¢abalarin1 bu dili gelistirmeye yoneltmistir.
Boylece Griffith, kurgu sayesinde sinemanin bir sanat niteligine ulagsmasina da katki

saglamistir (Ozon: 1985: 167).

Sessiz Sinema Donemi, Sovyet sinemasinin da altin ¢agi olarak bilinmektedir (Parsa,
1989: 80). Filmlerde kurguyu bir anlam yaratmak amaciyla kullanan ilk yonetmenler
Porter ve Griffith olsa da kurgu, Sovyet yonetmenlerin ¢abalar1 sayesinde geligmistir.
Donemin 6nemli yonetmenlerinden Eisenstein ve KuleSov, Griffith’in filmlerini
izleyerek kurgunun giiciinii kavramig, bunu filmlerine tagiyarak sinemanin
gelisiminin  Onilinli agmislardir. Onlar kurguya kuramsal agidan yaklasmis ve
Griffith’in gelistirdigi teknikleri yorumlayarak kurgunun giiniimiizdeki anlamina

ulagmasina katk1 saglamiglardir. (Asiltiirk, 2014: 116).

Kurgunun tarihsel gelisimini degerlendirirken toplumsal hareketlerin tarihinin,
sinema tarihinin kesisiminde yer aldigmin bilinmesi gerekmektedir. Kesigimin
yarattig1 sonuglarin en fazla etkiledigi iilke, yirminci yiizyilin basinda i¢ savagin
yasandigr Rusya’dir. Birinci Diinya Savagi bittiginde yeni bir toplumsal yasam
biciminin temellerinin atildigi Rusya’da Sovyet yonetmenler, i¢ savasin yarattigi

tahribat i¢inde sosyalist devrimi kitlelere benimsetmek amaciyla filmleri ve filmlerin
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anlatim araglarini kullanmaya baglarlar. Bu amacin ilk onctileri KuleSov, Eisenstein,
Vertov ve Pudovkin kurgu alanina uygulamanin yaninda kuramsal agidan da
yaklagmis, cektikleri filmler sayesinde devrimin kitlelere benimsetilmesine katkida

bulunmustur (Abisel, 2007: 195-196).

Sonu¢ olarak kurgu, Sessiz Sinema Donemi’nde yer alan bir¢ok yoOnetmen ve
kuramcinin ¢abalar1 sayesinde filmlerin anlatimma yeni olanaklar getirmeye
baslamistir. Gilinlimiizdeki uygulanig big¢imi dikkate alindiginda ise kurgunun o
donemdeki cabalar neticesinde sekillendigini ve bdylece sinema, televizyon ve yeni
medya ortamlarinda kendine has bir dil gelistirdigini 6ne siirmek miimkiindiir. Sessiz
sinema doneminde gerceklesen s6z konusu gelismelere, arastirma kapsaminda ele
alinan yeni medyada kurgunun dili saviyla dogrudan ilintili oldugundan dolay1
deginilmistir.

2.2.4. Sovyet Sinemasi’nda Montaj Teorisi

“Montaj” terimini ilk ortaya atan Sovyet yonetmen Sergey Mihaylovi¢ Eisenstein,
terime filmin kurgusundan farkli bir anlam ytiklemistir. Eisenstein ve dénemin diger
Sovyet sinemacilarina goére montaj, filmin kurgusundan farkli bir anlama sahiptir.
Kurgu, her filmde olmas1 gereken teknik bir islemken montaj ise kurgu isleminin
anlam yaratmak amaciyla kullanilmasi1 demektir. Sovyet yOnetmenler tarafindan
gelistirilen teori, 6zel olarak se¢ilmis birbirinden alakasiz olan film parcalarinin belli
bir amag¢ ugruna bir araya getirilmesi ve baglangigtaki anlamdan farkli bir anlam
olusturmasi demektir. Onlara gore kurgu alaninin yaratict giicli montaj teorisinde

yatmaktadir (Abisel, 2007: 211-212).

Montaj teorisi iizerine ¢alisan Sovyet yonetmen Lev Vladimirovi¢ KuleSov’un kurgu
masas1 deneyleri, film yapimlarinda montajin etkisinin kanitlanmasi agisindan dnem
arz etmektedir. Deneylerden en onemlisi sinema tarihine “KuleSov Etkisi (KuleSov
Effect)” olarak da gecen “corba kasesi, tabut ve ¢ocuk” c¢ekimlerinin kurgusudur.
Deney su sekildedir: Kulesov, ilk olarak ifadesiz bir adamin yiiziinii yakin planda
kayda alir. Daha sonra bu goriintiiyli sirasiyla c¢orba kasesi, tabut ve cocuk
goriintiileriyle ayr1 ayr1 kurgular. Ortaya ii¢ farkli film ¢ikar. Filmleri farkli deney
gruplarina izleten KuleSov, cekimlerin birbiriyle olan iliskisinin yeni anlamlar
olusturacagini kanitlar. Oyle ki ilk filmde ifadesiz adamm yiiziiniin ¢orba kasesi

goriintiistiniin  arkasinda kullanilmasi, seyircide adamin ag¢ oldugu izlenimi
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uyandirmaktadir. Ikinci filmde; tabut ile birlikte adamin {izgiin oldugu, iigiinciisiinde
ise goriintliniin kiiclik ¢ocukla birlikte kullanilmasi adamin mutlu oldugu izlenimi
uyandirmaktadir. Halbuki ortada tek bir plan vardir ve planda kullanilan adamin
yiiziinde herhangi bir ifade yoktur (Pudovkin, 1995: 182). Deneye iliskin KuleSov,
bir goriintiideki anlamin bagka bir goriintiiyle birlikte kullanilmasinin yeni bir anlam
yaratacagini belirterek: “Iki ayri sahnenin birlesmesinden yeni bir mana, yeni bir
temsil, bu sahnelerin hi¢ de ifade etmedigi, ligiincii bir anlam ortaya ¢ikiyordu. Bu
kesfim, beni hayrete diisiirdii. Bundan sonra montajin ne kadar biiyiik bir giice sahip

oldugunu kavrayabildim.” ifadelerini kullanmistir (Toprak, 2012: 28).

KuleSov “Yaratict Cografya” admi verdigi diger deneyinde ise, farklt zaman ve
mekanlarda kayda alinan kadin ve erkek karakterlerin c¢ekimlerini ardi ardina
kurgular. Cekimlerde karakterler Moskova’nin farkli caddelerinde yiiriimektedir.
Kurgu araciligiyla olusan uzamda izleyici, farkli mekéanlarda ¢ekilen bu goriintiileri
ayn1 mekanda ¢ekilmis gibi hayal eder. Boylece izleyicinin zihninde kadin ve erkek
karakterlerin ayn1 mekanda karsilasacakmis izlenimini yaratan KuleSov, bir sonraki
goriintiide Gogol Anit1 6niinde karakterlere el sikistirir ve sonrasinda onlar1 gerceve
disina baktirir. Bundan sonra gelen goriintii ABD’de yer alan Beyaz Saray’in genel
plan goriintiisiidiir. Boylece izleyici, ¢er¢eve disina bakan karakterleri Beyaz Saray’a
bakiyormus gibi hisseder. Daha sonra kadin ve erkek caddede yiiriirken gosterilir,
detay plan ayak goriintiileri esliginde bir merdivenden yukart dogru cikarlar.
Sonunda izleyici onlarin Beyaz Saray’in merdivenlerinden ¢ikip igeri gireceklerini
disiintir. Fakat el sikisma ve Beyaz Saray goriintiileri asil filme sonradan eklenmis
olan goriintiilerdir. Boylece KuleSov higbir kamera hilesi kullanamadan sadece
goriintiilerin siralamasint diizenleyerek ilk anlamlarini degistirir, Gogol Aniti’nin
karsisina Beyaz Saray’1 getirerek filmde yeni bir anlam yaratir (Pudovkin, 1995: 91-
92).

KuleSov, kurgu masasinda buna benzer bircok deney yaparak filmlerde montajin
giiciiniin kanitlanabilecegini 6ngérmiistiir. Ayrica deneyler bircok Sovyet yonetmeni
etkilemis, yonetmenler de filmlerinde bu giicli kullanmaya baslamislardir. Burada alti
cizilmesi gereken husus ise KuleSov ve diger yonetmenlerin montajin giiciinii salt
kendi baglarina kesfetmemis olmamalaridir. KuleSov, sinemada yer almaya basladig

andan itibaren basta Griffith olmak tizere donemin Amerikan Sinemasi’ndan
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etkilenmis, ozellikle Griffith’in filmlerindeki kurgu anlayisini ¢éziimleme yoluna
gitmistir (Abisel, 2007: 213-215). Sonug olarak KuleSov’a gore montaj, filmde var
olan anlami degistirip yeni bir anlam yaratan ve filmi film yapan en temel 6gedir. O
sadece montaj teorisinin gelismesine katki saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda
bircok yonetmene ve kurgucuya bir sistem kurarak anlami yeniden bi¢imlendirip

olusturabilecekleri alan birakmistir (Abisel, 2007: 218).

1918 yilinda Sovyet yonetimi tarafindan Sosyalist Devrimi yerele yaymak amaciyla
“Ajitasyon Trenleri Projesi” olusturulmustur. Bu proje kapsaminda trenler Rusya’nin
tamamina ulasmak i¢in binlerce kilometrelik seferlere ¢ikmigtir. Trenlerin igerisinde
bilgilendirme ve propaganda arag¢ gereclerinin disinda eglenceye yonelik olarak film
ekipmanlart ve kameramanlar da yer almistir. Seyahat esnasinda kameramanlar
tarafindan binlerce makara film ¢ekilmis, bu filmler Moskova’ya geri doniildiigiinde
donemin O6nemli kurgucularina teslim edilmistir. Kurgucular, kurgu masalarinda
filmleri kurgularken bilingli olarak Sovyet sinemasinda montaj teorisinin gelisimine
katki saglamislardir. Bu kurgucular arasinda en Onemlisi, daha sonra ismi film
tarihinin 6nemli eserlerinden sayilan “Kamerali Adam (Man With A Movie Camera,
1929)” filmiyle anilacak olan Sovyet sinemaci Jiga Vertov’dur (Abisel, 2007: 207).
Kurgu alaninda “Kino-glaz (sine-g6z)” kuramini ortaya atmasiyla da bilinen Vertov,
kameranin insan gozii yerine gecmesi gerektigi fikrini savunmustur. Ona gore
izleyicinin yerine goziin fonksiyonel islevlerini iistlenen kamera, olup biteni pargalar
halinde algilamaktadir. Bu parcalarin nasil birlestirilmesi gerektigi de kurguda karar
verilmesi gereken bir durumdur. O, kurguya dénemin yonetmenlerinden farkli bir
gorev atfetmis, kurgunun sadece film parcalarinin birbirine eklenmesi sonucu
gerceklesen bir islem olmadigini savunmugstur. Dis diinyanin gozlemlenmesi fikrine
dayanan Sine-G6z kuramina gore; filmin anlatmak istedigi igerik, dis diinyadan elde
edilen gozlemler neticesinde olusturulmali, kurgu ise; gozlem sonucu elde edilen
gergekligi aktarmada bir arag olarak kullanilmalidir (Asiltiirk, 2014: 119). Vertov’a
gore kurgu, tamami nesnel olarak elde edilen film parcalarinin birlikte kullanilmasi,
bu pargalarin 6l¢iiliip bigilmesiyle aralarinda baginti1 kurularak ve se¢me yapilarak
filmin meydana getirilmesidir. (Ozon, 1985: 177). Kuram hakkinda: “Sine-Goz,
sinemayla goriiyorum, sinemayla yaziyorum ve sinema diizenliyorum.” ifadelerini

kullanan Vertov, diizenleme asamasini yani kurguyu kuraminda onemli bir yere
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koymus, cekilen filmlerin gercekligi yansitmak amaciyla kurgulanmasi gerektigini

savunmustur (Onaran, 1994: 215-217).

Sessiz Sinema Donemi’nde Sovyet Rusya’da montaj teorisi, yonetmenlerin zihninde
“Filmde anlam nasil aktarilir?” sorusuyla esdeger bir 6neme sahiptir. Pek ¢ok Sovyet
yonetmen bu konuda c¢aligmalar yiiriitmiis, ¢esitli oneri ve kuramlar ortaya atmistir.

Boylece montaj teorisi sayesinde filmlerin anlatim olanaklar1 gelismistir.

Sovyet sinemasmin giinlimiizdeki kurgu anlayisina en biiylik katkisi, Sergey
Mihaylovi¢ Eisenstein ve onun filmleri sayesinde olmustur. Kurgunun tarihsel
gelisiminde ©nemli isimlerinden sayilan Eisenstein, kurgu hakkindaki fikirleri,
gelistirdigi  kuramlart ve filmlere bakis acis1 sayesinde kurgunun 6ziini
olusturmustur. Onun gelistirdigi montaj kurami, giiniimiizde filmde anlam ile ilgili
gelisen tartismalarin  temelini  olusturmaktadir. Bazi yoOnetmenler tarafindan
desteklenen, bazilar1 tarafindan ise elestirilere maruz kalan montaj kuramini
gelistirmesiyle Eisenstein, KuleSov ile beraber Sovyet yonetmenler arasinda
kurgunun kuramsal yoniinii en ¢ok Onemseyenlerin basinda gelmektedir. Ayrica
montajin diginda film alaninda sayisiz konuyla ve bu konulara iliskin pek ¢ok

kuramla da ilgilenmistir. (Abisel, 2007: 234).

Eisenstein’in “Potemkin Zirhlis1 (Bronenosets Potyomkin, 1925)” adli filmi, anlam
yaratmak amaciyla uygulanan montaj kuramimnin en basarili 6rnegi olarak kabul
edilmektedir. Film, Sovyet Devrimi 6ncesi Potemkin adli bir gemide yasanan isyani
ve isyan sonucunda gelisen olaylar1 konu almaktadir. Eisenstein, montaji filmin
anlamini olusturan bigimsel bir teknik olarak kullanarak gemide yasanan isyani, daha
sonra gerceklesecek olan Sovyet Devrimi ile 6zdeslestirmistir. Filmdeki anlatiy1 bu
0zdeslesme sayesinde kuran yoOnetmen, kurgunun gelisimi baglaminda Onemli
sayilabilecek bir filme imza atmistir. Ayrica filmde anlam olarak birbirinden
bagimsiz iki farkli goriintiiniin kurgulanarak goriintiilerin birlesiminden dogan
iligkinin, izleyicinin zihninde yeni bir anlam olusturabilecegi tezi de
dogrulanmaktadir. Eisenstein, filmin en ¢arpict boliimlerinden biri sayilan “Odesa
Merdivenleri” sahnesini kurgularken bir ilki gerceklestirmis, filmin i¢inde gergek
zaman ile filmsel zaman arasindaki ayrimi ortaya koymustur. Ayrimda ger¢ek zaman
icerisinde birka¢ dakikada bitecek bir olayi, kisa ¢ekimleri kurgulayarak uzaysal

olarak daha uzun bir zaman yaratmistir. Zamanin da kurgulanabilecegini gosteren
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teknigi, hem bu haliyle hem de tersi olarak uzaysal zamani filmsel zamana
indirgemeyi, Eisenstein’dan sonra sayisiz yoOnetmen filmlerinde uygulamistir

(Asiltiirk, 2014: 128).

Sonug olarak kurgunun tarihsel gelisimi ve film yapim siirecindeki 6nemi, Sovyet
yonetmenlerin ¢esitli ¢abalar1 sayesinde olugmustur. Onlar filmlerinde, Griffith ve
Porter’dan miras aldiklar1 kurgu tekniklerini gelistirmisler, bu tekniklerin izleyicinin
zihninde yarattig1 anlamlar1 ise kuramsal boyutta tartismaya a¢mislardir. Kurgu
tarthinde Sovyet Okulu temsilcileri olarak anilan KuleSov, Vertov ve Eisenstein
ortaya attiklar1 kuramlar sayesinde kurgu alaninin en basarili filmlerine imza
atmiglardir. Kurgunun basli basina bir kuram olarak gelistirilmesi; kurgunun
izleyicileri belli bir sonuca ulastirma giiciinii kazanmas1 goriintii, goriintii icerigi ve
kurgu arasinda belli bir iliski kurulmasi, birbirinden bagimsiz iki goriintiiniin birlikte
bir anlam yaratmasi, Sovyet Okulu’nun kurgunun gelisimine baslica katkilar1 olarak

sayilabilir (Ozon, 1985: 178).
2.2.5. Komedide Kurgu

Ortaya c¢iktig1 ilk yillarinda kurgu, sessiz filmlerin en popiileri olan komedi
filmlerinde de etkin kullanilmistir. Yonetmenler, filmin i¢inde yer alan giildiirti
Ogelerini, kurgu teknigi lizerinden insa ederek seyirciyi etkilemeyi amaglamstir.
Donemin en popiiler oyuncu ve yoOnetmenlerinden Marc Sennet, Griffith’den
ogrendigi kurgu tekniklerini filmlerinde uygulamis, bu teknikler yonetmenin filmin

icinde komedi yaratmasinda en 6nemli yardimeisi olmustur.

Komedi filmlerinde kurgunun yarattig1 etkiyi kesfeden diger 6nemli isim ise Charlie
S. Chaplin’dir. Sinema tarihinde “Sarlo” lakabiyla bilinen iinlii ydonetmen ve oyuncu
Chaplin, Sessiz Sinema Donemi’nde kurgudan yararlanan sinemacilarin basinda
gelmektedir. Chaplin kurguyu, belli bir mizansen araciliiyla filmin i¢inde yorum ve
elestiri getirmek amaciyla kullanmistir. Chaplin’nin kurgu tekniklerini kullanarak
politik elestiri yaptigi 6nemli eserlerinden biri “Gogmen (The Immigrant, 1917)” adli
filmdir. Yénetmen, filmin bir sahnesinde ABD’de yer alan Ozgiirliik Anit1 gériintiisii
ile gogmenleri tasiyan tekneyi ardi ardina kurgulayarak gosterir. Daha sonra filmde,
ekranda beliren “Ozgiirliikler Ulkesi” yazisindan sonra tiim gd¢menlerin birbirine
baglanarak kimlik kontrolii yapildig1 bir baska sahneye gecilir. Boylece birbiriyle

ilgisi olmayan iki farkli gOriintiiniin ardi ardina kurgulanmasiyla yeni bir anlam
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yaratilacagi savi, Chaplin’in filmlerinde de dogrulanmis olur. Yaptigi filmlerle
sinemay kitlelere sevdiren Charlie Chaplin’in oyuncu ve yonetmen olarak yer aldig1

diger filmlerinde de kurgunun etkisini gérmek miimkiindjir.

Sonug olarak Sessiz Sinema Donemi’nin 1927 yilina kadar devam eden altin ¢aginda
filmlerin kurgu dili ve kurgu alaninin gelisimi en st diizeye ulagsmistir (Onaran,
1994: 253). Yaklasik otuz yil siiren donemde, Porter ve Griffith’in ilk kurallarini
olusturdugu kurgu, Sovyet Okulu yonetmenlerinin kuramsal c¢abalar1 sayesinde
filmlerin anlatim olanaklarinin gelismesine katki saglamistir. Sesin filmlerde
kullanilmaya baglamasindan itibaren ise bazi yOnetmenler tarafindan gorevini
tamamladig1 iddia edilse de kurgu; ilerleyen zamanda kendine has birtakim kurallar
sahip, belli ilkelere bagli ve yapimi olusturan en Onemli 6ge olarak varligini

stirdiirmiistiir (Asiltiirk, 2014: 128).

Yukarida aktarilan bilgiler kapsaminda, kurgunun Sessiz Sinema Dénemi’nde oldugu
gibi giiniimiizde de ¢esitli alanlar i¢cin olusturulan yapimlarda yararlanildigin ileri
stirmek miimkiindiir. Tarihsel gelisim siireci igerisinde tesadiifi bir olayin sonucunda
kesfedilen kurgu, giiniimiizde yonetmenlerin ve sinemacilarin disinda, farkli alandan
bircok kisi tarafindan da ustalikla kullanilan bir tekniktir. Fakat kurguyu salt teknik
bir olgu olarak nitelemek dogru degildir. Bu durum, kurgunun yaratima bagh
sanatsal yoOniiniin g6z ardi edilmesi sonucuna yol ag¢maktadir. Giinlimiizde
olusturulan bir¢cok yapimda kurgunun teknik olarak uygulanisinin disinda sanatsal

olarak da ele alindigin1 gérmek miimkiindiir.
2.3. Genel Kurgu Tiirleri ve Ozellikleri

Bir yapimda yer alan hikdyeyi veya olayi, izleyicinin ilgisini ¢ekecek big¢imde
anlatmanin bir¢ok farkli yolu oldugu gibi yapimi kurgulamanin da birden fazla
yontemi vardir. Genel kurgu cesitleri, kaynaktan kaynaga farklilik gosterse de bu
kisimda birgok kaynak tarafindan kabul edilen belli bashh kurgu tiirleri lizerinde

durulacaktir.
2.3.1. Hizh-Yavas Kurgu

Hizli kurgu, kisa ¢ekimlerin arka arkaya baglanmasi sonucu olusan kurgudur. Hizl
kurgu sayesinde hikaye veya olay igerisinde zaman ve mekan degisimleri sik

gerceklesir. Boylece anlatilmak istenen hizli bir sekilde ilerler ve sonuglanir
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(Asiltiirk, 2014: 141). Canli, sevingli ve coskulu olaylarin yer aldigi goriintiilerin
birlestirilmesinde ve aksiyon sahnelerinde hizli kurgudan yararlanilmaktadir. Yavas
kurgu ise hizli kurgunun tersi bir sekilde ilerler. Ayni uzunlukta olan ¢ekimlerin her
biri uzun ise gorilintiilerin kurgulanmasindan yavas kurgu elde edilir. Kederli,
duygulu ve olay orgiisii agir ilerleyen yapimlarda yavas kurguya basvurulur (Ozén,
1964: 283). Uzun ¢ekimlerin birbirini izlemesi sonucu izleyicide yavaslik, agirlik ve
zamanin ilerlememesi gibi cesitli duygular yaratilmak istenmektedir (Ozkogak, 2011:

35).
2.3.2. Karsit Kurgu

Karsit kurguda karsit igerikli olaylar birlikte kurgulanarak izleyicinin aktarilan
durumla 1ilgili karsilastirma yapmasit beklenmektedir (Asiltirk, 2014: 141).
Pudovkin’e gore (1995: 75) karsitlik, kurgunun en etkili yontemlerinden biridir. Bu
yontem, anlam olarak birbirine ters diisen sahneleri karsilagtirarak seyircide karsitlik
izlenimi yaratmak amaciyla kullanilmaktadir. Ornek olarak bir sahnede aglayan bir
cocugun i¢inde bulundugu durum anlatmak istenmektedir; bu sahne keyifli ve mutlu
bir ¢ocugun manasiz giilimsemesiyle birlestirilirse ¢ok daha etkileyici bir anlam

ortaya ¢ikmaktadir.
2.3.3. Kosut (Paralel) Kurgu

Ik kez ABD’li yénetmen David Griffith’in “Hosgériisiizliik (Intolorance, 1916)”
filminde sistemli olarak uygulanan, hikdyede es zamanli gelismekte olan iki ya da
daha fazla olay1 temponun en ¢ok yiikseldigi noktaya kadar birbirine paralel olacak
sekilde kurgulama yontemi “kosut (paralel) kurgu” olarak tanimlanmaktadir.
Yapimlarda gerilimin tirmanarak ylikselmesini saglayan kosutluk, kurgunun en ilgi
cekici yontemlerinden biridir (Kii¢iikerdogan, 2014. 64). Kosut kurgunun en 6nemli
ozelligi, asil olaymn etrafinda gelisen yan olaylarla birlikte kurgulanirken senaryo
sirasina bagli kalinmasidir. Boylece odaktaki olay ve yan olaylar sirasiyla verilerek
gerilimin  en c¢ok yiikseldigi yerde, yani hikdyenin doruk noktasinda
birlestirilmektedir (Asiltiirk, 2014: 143). Kosut kurgunun bir diger 6zelligi, hikdyede
yer alan insanlar, kiltiirler, {ilkeler, {riinler, olaylar ve yontemler arasinda
karsilastirma yapmaktir. Ornegin, bir filmde ayn1 madde iizerinde ¢alisan iki bilim
insaninin yaptig1 deneylerin her bir asamasi, birbiri ardina kurgulanarak iki olay

arasinda karsilastirma yapilabilmektedir. Mascelli, kosut kurgu yontemiyle
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kurgulanan biitiin yapimlarin tek bir ortak 6zelligi oldugunu ileri siirmektedir. “Farkli
zaman ve uzamda birbirine paralel bir sekilde ilerleyen olaylar, hikayenin en carpici

yerinde birlestirilir (Mascelli, 2002: 161).”
2.3.4. Olagan Kurgu

Bazi yapimlarda aktarilan olaylarin ger¢ek zamandaki karsiligi filmsel zamanla
gercek zaman arasindaki ayrimi ortaya koymaktadir. Ger¢ek zamanda yillarca siiren
bir olay, yapimda dykiisel olarak birkag saatte anlatilabilmektedir. Boyle bir anlatimi
saglamak icin bagvurulan kurgu yontemi olagan kurgudur. Olagan kurgu, hikayede
yer alan bir olaydan sonraki baska bir olaya zamansal ve uzamsal gegisler yapmak
i¢in kullanilmaktadir. “Ug y1l sonra”, iki yil énce” gibi ara yazilara da yer verilen
olagan kurguda, kurgunun gorsel ritmi senaryodaki dizilimine uygun olarak

olusturulmaktadir (Asiltiirk, 2014: 143).
2.3.5. Bagintih Kurgu

Kurgunun sanatsal boyutunu ortaya ¢ikaran bagintili kurgu, birbirini andiran iki
sahnenin veya goriintiiniin ard1 ardina kurgulanmasidir. Diger kurgu tiirlerinden farki
ise kurguda anlamin estetik kaygilar gozetilerek olusturulmasidir (Asiltiirk, 2014:
144). Ornegin, Pudovkin’in “Ana (Mat, 1926)” adli filminde, buz Kkiitlelerinin
kopriiniin ayaklarina carpip parcalanisini gosteren ¢ekimle, gosteride bulunanlarin
Car’in askerlerinin saldiris1 karsisinda panige kapilip kagmalar1 goriintiilerinin
birlikte kurgulanmasi sonucunda goriintiiler arasindaki bir anlam olusmaktadir.
Anlami1 olusturan temel unsur ise bagmtili kurgunun kullanilis bi¢imidir (Onaran,
1986: 77). Charlie Chaplin’in “Modern Zamanlar (Modern Times, 1936)” adli
filminin giris boliimiinde de bagmtili kurgunun benzer bir Ornegine rastlamak

miimkiindiir.
2.3.6. Derleme Kurgu

Aragtirmalar, raporlar, analizler, kayitlar, tarih ya da yolculuk notlar1 esas alinarak
olusturulan belge niteligindeki yapimlarda derleme kurgu kullanilmaktadir. Derleme
kurguda birbirinde bagimsiz goriintiiler, devamlilik gibi birtakim kurgu kurallarina
uyulmaksizin hikdyeyi belli bir mantik ¢ercevesinde aktarmak amaciyla
kurgulanmaktadir. Derleme kurguyla olusturulmus yapimlarda, aralarinda herhangi

bir anlamsal baglanti bulunmayan goriintiiler birlikte kullanilabilir, goriintiilerin
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zaman ve uzamlar1 birbirleriyle tutarli olmayabilir, birbiriyle iligkili olmayan iki
farkli goriintiiden yapimin konusuyla alakali yeni bir anlam olusturulabilir. Tiim
bunlari, anlatimin anlamli olmasi ve hikdyenin tutarli aktarilmasi sartiyla, derleme
kurgunun yapima getirdigi olanaklar olarak siralamak miimkiindiir (Mascelli, 2002:

158).
2.3.7. Carpic1 Kurgu

Bir yapim, kisalig1 ve 6zii bakimindan seyirci {lizerinde vurucu bir etki yaratmak
amactyla kurgulaniyorsa c¢arpict kurguya bagvurulur. Carpict kurguda amag, siire
olarak kisa cekilmis gorlintiilerin kurgulanmasiyla izleyicide hedeflenen etkiyi
yaratmaktir. Cekimlerin uzunlugu, anlatilmak istenenin gerektirdigi kadar kisa ve 6z
olmalidir. Her bir goriintii slire bakimindan aktarilmak istenen anlama uygun olmali,
kurgu ise bu uygunlugu saglamak amaciyla yapilmalidir. Boylece carpici kurgu
sayesinde olusturulan tempo, seyirci iizerinde vurucu bir etki yaratmaktadir (Ozon,

1964: 283).
2.3.8. Atlamah Kurgu (Jump-cut)

Sicramali kurgu olarak da ifade edilen bu kurgu tiirii, goriintiller arasindaki
devamlilik ilkesi gz ardi edilerek devam eden bir c¢ekimin orta boliimiiniin
silinmesiyle ¢ekimin baslangi¢c ve sonunun birlestirilmesi olarak islev gormektedir.
Devamlilig1 kesintiye ugratarak kullanilan atlamali kurguda, bir ¢cekimde hareket
eden nesnenin diger ¢ekimde yeni bir konumda yer aldig1 fark edilmektedir. Ayrica
zamanda ve mekanda izleyicinin agik bir bigimde fark edebilecegi mantik disi
kesmeler de atlamali kurgu olarak ifade edilmektedir (Ozkogak, 2011: 41). Atlamali
kurgu ayni1 plan icerisinde yapilabildigi gibi farkli planlar arasinda da uygulanarak

zaman-mekan biitlinliigli bozulabilmektedir.

Kurgunun tarihsel gelisimi dikkate alindiginda atlamali kurgunun ilk 6nemli
orneklerine Sovyet sinemasinda ve Eisenstein’in c¢ektigi filmlerde rastlanilmaktadir.
Porter’dan beri stliregelen devamlilik ilkesini kabul etmeyen ve kuraminda siklikla
elestiren Eisenstein, Potemkin Zirhlist’n1 kurgularken ayni zamanda atlamali
kurgunun basarili Orneklerinden birini olusturmustur. Eisenstein, atlamali kurgu
sayesinde sinemanin 0zgiin yapisini gelistirmekle kalmamis, ayn1 zamanda kurgunun
teknik gelisimine de katki saglamistir. Diger 6nemli Sovyet sinemacilarindan olan

Vertov ise atlamali kurguyu farkli planlar arasinda da uygulayarak zaman ve mekan
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biitiinliigiinlin yeniden kurgulandigi deneysel filmlere imza atmistir (Nisanci, 2018:

66).

Bu kurgu tiiriinii sinemanin énemli &rneklerinden biri olan “Serseri Asiklar (4 Bout
De Souffle, 1960)” filminde uygulayan yonetmen Jean— Luc Godard, filmin bazi
sahnelerini ¢ikarmak yerine ayni plan igerisinde kesme yaparak atlamali kurguyu
yillar sonra bilingli olarak yeniden kullanmistir (Nisanci, 2018: 66). Kurgunun ilk
uygulayicilarindan biri olan Griffith’ten beri siire gelen kesme geleneginin Godard
ile birlikte bir kez daha degisime ugradigini ifade etmek miimkiindiir. Godard’in
filminden 6nce cekilen bir¢ok filmde kesmelerin bagka bir goriintliiyli gostermek
amaciyla uygulandigr sOylenebilir. Fakat Godard, kesmeleri ayn1 agidan ¢ekilmis
goriintiileri farkli 151k altinda ya da farkli arka plan seklinde uygulayarak kurgu

alaninda 6nemli bir gelismeye imza atmistir (Cousins, 2011).

Birgok film yapiminda genellikle teknik bir hata olarak algilanan atlamali kurgunun
giinimiizde yeni medya ortamlarinda tretilen video igeriklerinin kurgusunda
kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle video paylasim ag1 Youtube igin iiretilen baz
video iceriklerinin kendine 6zgii kurgu ritmini ortaya ¢ikaran unsurun ve klasik
kurgu yapisindan ayiran Ozelligin goriintiiler birlestirilirken uygulanan atlamali

kurgu oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yukarida aktarilan kurgu cesitleri ve uygulanislarini igeren bilgilere ek olarak tiim bu
yontemlerin ya da birkacinin birlikte kullanildig1 ¢esitli yapimlar da bulunmaktadir.
Genel kurgu ¢esitleri, kurgunun tarihsel gelisimi boyunca birtakim denemeler
sonucunda olusmus ve film yapim siireci igerisinde geliserek bugiine kadar gelmistir.
Sinema, medya ve yeni medya ortamlarinda olusturulan bir¢ok film ve video
iceriginde genel kurgu gesitlerinin uygulamgini gérmek miimkiindiir. Ozellikle
internet ortamlarinda yer alan video igerikleri hazirlanirken genel kurgu cesitleri ve

ozelliklerinden siklikla yararlanilmaktadir.
2.4. Kurgunun Kuramsal Boyutu

Kurgu, kuramsal boyutta iki akimin temsilcileri tarafindan tartisilmaktadir. Tarihsel
gelisim icerisinde bi¢imci gelenek ve gercekci gelenek olarak yer alan akimlar,
genellikle birbirinin  karsithgimi ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir. Hem
gergekeilik hem de bigimcilik, sinema tarihinin 6zgiil donemleriyle iligkili terimler

olup Meélies’den bu yana gelisen kurgu kuramlar1 ve uygulamalarina Onciiliik
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etmektedir (Monaco, 2002: 379). Bu kisimda gercekei ve bigimci kurgu anlayislarina
sagladigi katkilarla on plana c¢ikan belli basli kurgu kuramcilar {izerinde

durulacaktir.
2.4.1. Bicimci Kurgu

Disiplinleraras1 bir akim olarak degerlendirilen bi¢imcilik, ilk olarak psikoloji
alaninda ortaya cikmistir. Bigimcilik, parca-biitiin iliskisini temel alan Gestalt
ekolliniin sanat dallarinda uygulanis1 olarak bilinmektedir. Sinema alaninda kurgu
sayesinde gelisen bicimcilik anlayisi, par¢a parca kullandiklarinda herhangi bir
anlam ifade etmeyen goriintiilerin bir araya getirildiklerinde bir anlam olusturmasi
olarak ifade edilmektedir. Fakat bu anlam, pargalarin tek baslarina tasidiklari
anlamdan tamamen farklidir. Dolayisiyla biitiin, pargalarin toplamindan farkl: bir sey

olarak degerlendirilmektedir (Erdikmen vd., 2013: 38).

Bicimci kurgu, Sovyet Okulu sinemacilarinin kuramsal ¢abalari sonucunda ortaya
cikan ve edebiyat, resim gibi bircok sanat dalinda varligini1 hissettiren big¢imci
kuramin bir yansimasidir (Asiltiirk, 2014: 114). Bigimcilik anlayisi, ilk filmlerin
cekilmeye baslamasindan bugiline kadar birgok filmin temelini olusturmaktadir
(Savasg, 2019: 21). Yonetmenler bicimci kurgu anlayisiyla olusturdugu filmlerinde,
parca ile biitiin arasindaki iliskiyi ele almislar, gercekligin oldugu gibi
yansitilabilecegini  kabul etmeyerek onu yorumlaylp yeniden olusturmay1
amaglamislardir (Monaco, 2002:379). S6z konusu anlayisin en 6nemli temsilcileri

Eisenstein ve Pudovkin’dir.
2.4.1.1. Sergey Mihaylovi¢ Eisenstein

Eisenstein, bigimci kurgu anlayisiyla olusturdugu filmlerle kurgu alanma yonelik
onemli katkilar saglamistir. Ona gore sinemada gelisen bicimci kuram, montaj
teorisiyle i¢ ice gelisen bir olgudur. Eisenstein, KuleSov gibi montaj kuramini, filmin
olusturulmasinda temel yaratici giic olarak gormektedir. Bi¢imci kurami en g¢ok
onemseyen Sovyet sinemacilarin basinda gelen Eisenstein, montaji digerlerine
kiyasla farkli bir diisiinsel ¢ercevede ele almis, montajin anlatimsal islevlerinden ¢ok
entelektiiel islevleri {izerinde yogunlasmistir. Ona gore montaji olustururken
gorlintiiden duyguya, duygudan fikre gec¢ilmeli ve filmdeki bi¢imsel faaliyetler
entelektiiel dlistinme bi¢imiyle olusturulmahidir (Abisel, 2007: 252). Film

kurgusunun amaci, eski hayatin gercekligini degistirip yeni bir gerceklik yaratmak

23



anlamma gelmektedir (Kiiglikerdogan, Yengin vd., 2013: 119). S6z konusu gergeklik
yaratilirken montaj teorisi uygulanarak yeni anlamlar yaratilmakta film pargalarini
diizensiz ve tarafsiz malzemeler olarak ele alinarak aralarinda diyalektik iliskiler
kurulmaktadir (Monaco, 2002: 380). Eisenstein, c¢ekimlerin birbiriyle olan
iliskisinden bir ¢atigma yaratarak orijinal, anlatim dili gii¢lii, farkli kavramlara kap1
aralayan bir kuram ortaya atmig, kurami da bi¢imcilikle birlestirerek kendine ait bir

kurgu dili ortaya ¢ikarmistir (Asiltiirk, 2014: 114).

Eisenstein, montaj teorisi lizerine ylriittigli c¢alismalarinda doneminin diger
yonetmenlerinden farkli olarak ¢esitli yaklasimlar gelistirmistir. S6z konusu
yaklasimlardan biri, ¢ekim ile kurgu arasinda kurdugu iliskide ¢ekimi kurgunun bir
Ogesi olarak gormeyip kurgunun ¢ikis noktasi olarak degerlendirmesidir. Ona gore
cekimler catismalardan olugmali, ¢ekimlerin kurgulanmasi sonucu yeni bir ¢atigma
meydana getirilmelidir. Kurgu, ¢ekim igindeki ¢atismanin ya da ¢eliskinin asilarak
birbirine eklemlenen iki ¢ekimin ¢atigmasina dogru genislemesidir (Eisenstein, 1985:

314).

“Cekim i¢indeki c¢atisma, gizil kurgudur; yeginliginin gelismesi sirasinda
cekimin (gercevenin) dort kenarli kafesini kirar ve kurguda catismalar
kurgulanmis parcalar arasindaki carpismalara iter. Sonra catisma biitiin bir
diizlemler dizgesine yayilir; bunun sayesinde parcalanmis olay1 yeni bastan bir
biitiin olarak kurariz ama bu kez kendi gorlis agimizdan. Olayla iliskimizi

kendimize gore kurarak (Eisenstein, 1985: 314).”

Eisenstein’a gore, kurgu araciligiyla olusturulan ¢atismanin ¢esitliligi, degisik kurgu
cesitlerine yol agmaktadir. Kurgu kesin bir sonug¢ iceren, tartismaya kapali bir
kavram ya da yontem degil, filmlerin gelisimine ve filmlere yeni 6geler eklenmesine
paralel olarak gelisen ve yenilenen bir alandir (Eisenstein, 1984: 112). Kullanilan
terimler zaman igerisinde degisiklik gosterse de Eisenstein, ¢atismaya bagli bes farkli

kurgu ¢esidinin oldugunu ileri siirmektedir (Eisenstein, 1985: §8).

e Olciimlii (metrik) kurgu: Eisenstein’a gore, 6l¢iimlii kurgunun temel ilkesi
film parcalarinin uzunlugudur. Parcalar birbiriyle bir miizik 6l¢iisiine uygun bir
kalip i¢inde kurgulanmalidir. Burada c¢atisma, pargalarin uzunlugu ve kisaliginin
yarattig1 etkiyle saglanmalidir. Filmdeki gegisler, bir yandan metrik kurgunun

asil orantilarim1 koruyarak 6te yandan parcalarin kisaltilmasi sonucunda olusan
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mekanik ivmenin etkisiyle olugturulmalidir (Eisenstein, 1985: 88). Metrik kurgu
yontemini uygularken yonetmen, bir bas ¢cekim ne kadar siire ekranda kalirsa
izleyici tarafindan algilanir ya da ne kadar siire sonra seyirci goriintiiden sikilir ve
diger gorilintiiyli gormek ister gibi parcalarin uzunluklarini iceren matematiksel
sorular sormalidir. Metrik kurguda yonetmen, insan zihninin goriintiiyii algilama
stiresini dogru hesaplamalidir. Sorulara verilen cevaplar kurgunun yalin bir
sekilde olugmasini saglayarak metrik kurgunun 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir
(Asiltirk, 2014: 152). Metrik kurguyla Eisenstein, kurguya bilimsel acidan
yaklagmay1 basarmis, klasik Amerikan anlati tarzina alternatif bir kurgu dili
ortaya koymustur (Kiigiikerdogan, Yengin vd., 2013: 109).

Dizemsel (ritmik) kurgu: Pargalarin uzunluk kisalik siirelerini belirlemede
gorlintiinlin igeriginin 6nemli oldugu kurgu tiriidiir (Eisenstein, 1985: 89).
Gorilintliniin ekranda kalma siiresi belirlenirken 6nemli olan, goriintiide yer alan
icerigin gosterilmesidir (Eisenstein, 1985: 91). Eisenstein’in “Potemkin Zirhlist
(Bronenosets Potyomkin, 1925)” adli filminin “Odesa Merdivenleri” sahnesinde,
askerlerin yiirliylisleri ve c¢ocuk arabasmnin merdivenin basinda sarsilma
goriintlileriyle birlikte annenin yiiz ifadesinin kurgulanmasi dizemsel (ritmik)
kurguya 6rnek olarak verilebilir (Kiiglikerdogan, 2014: 107).

Titremsel (tonal) kurgu: Eisenstein’a gore titremsel kurgu, dizemsel kurgudan
ileri bir asamayr ifade etmektedir. Burada devinim genis bir anlamda
algilanmalidir. Devinim kavrami kurguda kullanilan goriintliniin izleyiciye
hissettirdigi biitiin duygular kapsamaktadir. Kurgu, goriintiiniin coskusal sesinin
egemen Ogesine dayanmaktadir (Eisenstein, 1985: 91). Coskusal ses, goriintii
icerisindeki bir¢cok dge ile iliskilidir. Bu 6gelerden birini goriintiideki hakim renk
tonlar1 olusturmaktadir. Filmde iki farkli goriintiiyii kurgularken hedeflenen
anlami olusturmak icin temel bir renk tonu benimsenir. Ornek olarak “Potemkin
Zirhlis1” filminde matem ve yas sahneleri kurgulanirken goriintiilerde gri renk
tonu On plana g¢ikmaktadir. S6z konusu film orneginden hareketle titremsel
kurguda, goriintiilerin fizyolojik niteliklerinin de énemli oldugunu ileri stirmek
miimkiindiir (Kiiglikerdogan, 2014: 107).

Usttitremsel (overtonal) kurgu: Eisenstein, iisttitremsel kurguyu titremsel
kurgunun dogal bir gelisimi olarak degerlendirmektedir. iki kurgu cesidi

arasindaki ayirt edici unsur ise kullanilan goriintiiniin biitiin 6zelliklerinin dikkate
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alinmas1 ve ona gore kullanilmasidir (Eisenstein, 1985: 94). Boylece kurgunun,
goriintlide yer alan egemen Ogenin Oneminin diger ogelerle bir tutularak
olusturulmasi saglanmaktadir. Usttitremsel kurgu, gériintii parcasmin egemen
ogesi ve egemen 6geye kiyasla daha az 6nemli diger 6geler arasindaki catisma
neticesinde olugmaktadir (Asiltiirk, 2014: 137).

e Anliksal (intellectual) kurgu: Filmi kurgularken goriintiilerin igerisinde sakli
bulunan entelektiiel ¢ekiciligin ortaya ¢ikarilmasi amaclanmaktadir. Boylece
izleyici filmi izlerken soyut bir genelleme etkisine kapilmali ve filmin vermek
istedigi soyut mesajlar1 alabilmelidir. Anliksal kurgunun en belirgin 6zelligi,
izleyicinin zihninde 06zel olarak belirlenmis duygusal etkiler ve diislinceler
uyandirmaktir. Bu sayede film, izleyiciyle belirli kavram ve duygular iizerinden

konusmalidir (Kiigiikerdogan, 2014: 108).

Eisenstein’a gore ¢atismadan dogan s6z konusu kurgu cesitleri birbiriyle iligkili ve
birbirini tamamlayan yontemler olarak degerlendirilmektedir. Bunlar, yukarida
aktarildig1 sekilde kurgulanan goriintiiler birbiriyle ¢atigma iliskisine girdiklerinde,
filmin kurgu yapis1 olusmaktadir. Birbirini yansitan ve birbiriyle ¢atisan bir karsilikli
iliskiler taslagindan, her biri dogal olarak digerinden olusan ve gittikge daha da
giiclenen kurgu ¢esitlerine dogru ilerlenmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
Olctimliiden dizemliye gecisin, titremsel ve isttitremsel arasindaki bagin s6z konusu
catisma sonucunda meydana geldigini ifade etmek miimkiindiir (Eisenstein, 1985:

94-95).
2.4.1.2. Vsevolod Ilarionovi¢c Pudovkin

Einsenstein gibi bi¢imci kurgu anlayisini benimseyen Pudovkin, yaptigi filmlerle
sinemanin temelinin kurguya dayandigimi kanitlamaya calismistir. Pudovkin’in
bi¢imci kurgu anlayisiyla olusturdugu en 6nemli eserleri: “Ana (Mat, 1926)”, “Sen
Petersburg’un Sonu (Konyets Sankt-Peterburga, 1927)” ve “Kan Cengiz Hanin
Varisi (Potomok Cingiz, 1928)” adli filmlerdir (Pudovkin, 1966: 12). Pudovkin’e
gore bir filmin sanatsal boyutu kurgu ile ortaya c¢ikarilabilecek bir durumdur. Tek
baslarina kullanildiklarinda herhangi bir anlam ifade etmeyen goriintiilerin sanatsal
bir biitiinliik kazanabilmeleri i¢in kendinden 6nceki ve sonraki goriintiilerle birlikte
diizenlenmesi gerekmektedir. Pudovkin’e gore bu biitiinliik, filme sanatsal bir deger

katmaktadir. BOylece yonetmen iletmek istedigi mesaji, izleyiciye en etkili bir
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bicimde ulastirabilmektedir (Yildiz, 2013: 66). Pudovkin, kurgunun bir filmi

olustururken {iistlendigi gorevi su sozlerle ifade etmektedir:

“Sozciikler ozan i¢in ne ise yararsa, tamamlanmis bir filmin her ¢ekimi de film
yonetmeni i¢in ayni igse yarar. Film yonetmeni duraksayarak secerek atarak
yeniden ele alarak ayri ayr1 ¢ekimler oniinde durur ve bu asamada ancak
bilingli, sanat¢i diizenlemeyle yavas yavas kurgu ciimlelerini, olaylar1 ve
ayrimlar1 bir araya getirir, bundan da adim adim tamamlanmis olan yaratma,

yani film ortaya ¢ikar (Pudovkin, 1966: 16).”

Pudovkin’i dénemin diger sinemacilarindan ayiran en onemli 6zelligin, kurgunun
uygulanisina getirdigi bakis agisi oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Pudovkin’e
gore bigimci kurgu, seyircinin algisinin dis gercekligi kavrama, ¢6zme ve yorumlama
bicimine uygun olarak gerceklestirilmelidir. Bu siirecler yonetmenin elinde olan bir
gorlintiinlin dncesini ve sonrasini diisiinmek, filmin dykiisiinii biitiinsel boyutta ele
alarak neden sonug iligkilerini ortaya koymak ve boylece bir sonuca ulagsmak
amaciyla olusturulmalidir. Bu baglamda degerlendirildiginde Pudovkin’in bigimei
kurgu anlayisinda amag, filmi izleyen seyircinin de s6z konusu siirecleri yagamasina

olanak saglamak oldugu ileri siiriilebilmektedir (Y1ildiz, 2013: 67).

Pudovkin’e gore goriintiiniin olusmasi ¢ekim Oncesi, parcalanma ve biitiinlestirme
stireci olarak {li¢ kisimdan olusmaktadir. Cekim bittiginde yonetmen, dikkatle segtigi
malzemeler arasinda en uygununu buldugunda bu malzemenin en etkileyici
goriintiilerini yakalamaya caligmaktadir. Boylece parcalanma siireci tamamlanir ve
biitiinlestirme siireci devreye girer. Biitlinlestirme siirecinde yonetmen gergekligi
oldugu gibi aktarmamakta gergekligin parcalar1 olan ¢ekimleri diizenleyerek zamani
ve mekani yeniden olusturmaktadir. Boylece kurgu, kiiclik bir ayrintidan genis bir
anlama ulasilabilmek i¢in ara¢ olarak kullanilmaktadir. Kamera, izleyicinin
goziinden kacabilecek detaylara ulasarak gercekligin her bir Ogesini bastan
yaratmaya calisir. Kurgu sonlandiginda ise s6z konusu gerceklik film olarak
somutlagir. Pudovkin’e gore kurgunun son asamasi olan biitlinlestirme siireci ii¢
farkli bigimde gerceklestirilebilir: insac1 kurgu, yapisal kurgu ve baglantisal kurgu
(Abisel, 2007: 124-125).

e Ingaci kurgu: Pudovkin, yonetmen ile roman yazar arasinda benzesim kurarak

roman yazarinin kitabinda yer alan olaylar1 tasvir ettigi gibi, film yonetmeninin
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de filmin i¢inde gecen olaylar1 kurgu araciligiyla tasvir ettigini ileri siirmektedir.
Insact  kurguda sahneler olusturulurken genel ¢ekim  &lgeklerine
basvurulmaktadir. Boylece filmde yer alan ayrintilar, sahneler ile organik bir
baglanti icerisinde yer alir (Abisel, 2007: 125).

e Yapisal kurgu: Filmin senaryosunu meydana getiren parcalar kurgu diisiintilerek
olusturulmalidir. Bir sonraki asamada pargalar sahnelere bdliinmeli, bu
sahnelerde ¢esitli acilardan ele alinmis ¢ekimlerden olugmalidir (Pudovkin, 1966:
66). Yapisal kurguda sahneler, ayrinti ve genel g¢ekim Olgekleri bir arada
kullanilarak olusturulmalidir. Béylece sahne i¢inde yer alan ayrinti ¢ekimlerin
karakteristik 6zellikleri ve biitiin i¢indeki farkli niteligi vurgulanmalidir (Abisel,
2007: 125).

e Baglannsal kurgu: Filmin kurgusunun izleyicinin zihninde yaratilmak istenen
anlama bagli olarak sekillendirilmesi gerektigini belirten Pudovkin, baglantisal
kurgu kuram1 kapsaminda ¢esitli yontemler 6ne stirmektedir. Bu yontemlerden en
onemli ikisi karsithik ve kosutluk (paralellik) olarak bilinmektedir (Pudovkin,
1966: 75).

Karsit ve kosut kurgu ydntemleri, ¢alismanin “Genel Kurgu Tiirleri ve Ozellikleri”
baslikli bolimiinde detayli olarak ele alindigindan dolayr bu kisimda

degerlendirilmeyecektir.

Yukarida aktarildigr bigimde, bi¢imci kurgu gelenegini savunan ve bunun iizerine
cesitli ¢aligmalar yiiriiten basta Eisenstein ve Pudovkin olmak iizere s6z konusu
gelenegi savunan yonetmenler kurgunun gelisimine ve kendine ait bir dile sahip
olmasia onemli katkilar saglamislardir. Bu baglamda aktarilan bilgiler kapsaminda
kurgu dilinin olugsmasinda big¢imci kurgu gelenegi, savunuculart ve onlarin

caligmalar1 6nemli bir noktada durmaktadir.
2.4.2. Gercekg¢i Kurgu Anlayisi

Film yapimlarinin gercek ile olan iligkisi, sinemanin ortaya ¢iktigi donemden bugiine
kadar gecen siirede bircok yonetmen ve kuramci tarafindan tartisilmaktadir.
Olusturulan filmler bu baglam igerisinde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar, gergegi nesnel
olarak yansitan ve gercek olana miidahale etmeyen filmler ve gercegi yorumlayip
degistiren filmler. Bigimci gelenegin benimsedigi gercegi oldugu gibi yansitmanin

miimkiin olmayacagindan hareketle, kurgu sayesinde ger¢eklige miidahale edilip
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onun yorumlayarak yeniden olusturulmasi gerektigi savinin aksine gergekei gelenek,
filmin gerceklige miidahale etmeden var olani oldugu gibi degistirmeden
gosterebilecegini savunmaktadir. Gergekei kurgu anlayisinin film tarihindeki 6nemli

temsilcisi André Bazin olarak kabul edilmektedir.
2.4.2.1. André Bazin

Fransiz elestirmen ve film kuramcist André Bazin, 1940’11 yillarin ortalarindan 1958
yilindaki 6liimiine kadar siiren kisa kariyeri boyunca diger kurgu kuramcilarindan
farkli olarak tek tek filmler iizerine diizenli olarak yazi yazan, gercek¢i kuramin
onemli bir temsilcisidir. Kurami, onun pratik deneyimi ve tiimdengelimsel bakis

acistyla derinden iligkilidir (Monaco, 2002: 385-386).

Nesnel gercekeilik, Bazin’in kuraminin temelini olusturmaktadir. Kurguya karsi
mizansene Onem veren Bazin, gercek siirekliligin ancak mizansen igindeki
diizenlemelerle yaratilabilecegini savunmustur (Odabas vd., 2013: 158). Bu sayede
kurguyu gercek olana agik bir soyutlama getirmesi noktasinda elestirmistir (Bazin,
1966: 164). Mizansen (Mise en scene)”, Fransizca kokenli bir terim olup bir olayin
diizenlenerek ortaya cikarilmasini ifade etmek amaciyla kullanilmaktadir (Demiray,
1988: 627). Sinema ile tiyatro arasindaki iliskiye dikkat c¢eken ve mizansene
sinemasal bir anlam katan Bazin, bir olayr filmin icerisinde parcalara bdlerek
gostermenin olaym diger yonlerini izleyiciden gizlemek anlamima geldigini
savunmaktadir. Bu savindan hareketle, gercekei bir film yapiminda kurgunun daha
az kesme ve olabildigince genis plan kullanilarak olusturulmasi gerektigini iddia

etmistir (Bazin, 2011: 44).

Gergekei egilimi savunmasima karsin Bazin, kurguyu tamamen reddetmemekte,
kurgunun bir gereklilik oldugu noktasindan hareket ederek onu yonetmenin
sOoylemek istediklerini aktaran yardimci bir ara¢ olarak ele almaktadir (Bazin, 1966:
69). Bazin’e gore kurgunun yapabilecekleri lic kurgu yontemi incelenerek
anlasilmaktadir. Birinci incelemeyi, Griffith’in yarattigi kosut kurgu yontemiyle ilgili
olarak uzayda birbirinden uzak iki hareketin, birinin ve digerinin ¢ekimlerini arka
arkaya eklemek yoluyla ayni zamanda meydana gelisi olarak degerlendirmektedir.
Ikincisini, Eisenstein’in yarattig1 diyalektik kurgu ydntemi, bir goriintiiniin anlaminin
mutlaka ayn1 olaya bagli olmasi gerekmeyen baska goriintiiye yaklastirarak

pekistirilmesi olarak ele almaktadir. Uciinciisiinii ise gercek¢i kuram anlayisiyla
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gerceklige miidahale etmeden olaylarin oldugu gibi aktarilmasi amaciyla yapilan
kurgu yontemi olarak incelemektedir. (Bazin, 1966: 44-45). Bazin, Eisenstein’in
diyalektik kurgu anlayisini elestirerek goriintiilerin birbiriyle catismasimin yeni bir
anlam doguracagi anlayisim1 reddetmektedir. Ona gore sik goriintii gecislerinin
oldugu ve bagimsiz bir anlam yaratmak amaciyla kurgulanan filmlerden ziyade, bir
gereklilik olmadigi siirece gegisin kullanilmadigt ve anlamin degistirilmedigi
goriintlilerin kullanilmas1 yapimin gergeklige katkisi agisindan 6nemlidir (Biiker,

1966 19).

Bazin’in ortaya attig1 bu kurami gelistiren yonetmen ve film elestirmeni Jean — Luc
Godard, 1956 yilinda kaleme aldig1 “Kurgu, Benim En Giizel Kaygim (Montage,
Mon Beau Souci, Cahiers du Cinema)” isimli makalesinde, s6z konusu karsithigin
diyalektik bir sentezini olusturmaktadir. Bu senteze gore Godard, hem mizansenin
hem de kurgunun filmin olusum asamasinin degisik yanlari olarak goriilebilmesi i¢in
aralarindaki iliskiyi yeniden ele almaktadir. Makalesinde: “Kurgu her seyden fazla
mizansenin i¢sel parcasidir.” diye belirten Godard, ikisi arasindaki farki zaman ve
uzam noktasinda degerlendirmektedir (Godard, 1991: 66). Ona gore kurgu zamanda,
mizansen ise uzamda ileriyi gérmek amaciyla olusturulmalidir. Devamlili§in 6n
plana ¢iktigi Amerikan (Hollywood) filmlerinin kurgusunda iki goriintiiniin
birlestirilmesi, her zaman bir kurgu tanimlamasi olarak degerlendirilmektedir. Bu
durumda Godard’a gore bu kurgu s6z konusu amagtan Otiirii mizansen tarafindan
ozellikle belirlenmektedir. Ornegin; bir oyuncu bir nesneye bakmak igin donerken
kurgu hemen bize onu gosterir. Bu tiirden bir kurguda ¢ekimin uzunlugu, goriintiiniin
islevine ve goriintii icerisindeki malzemenin yani mizansenin kontrol ettigi ¢ekimler

arast iligkiye baghdir (Monaco, 2002: 389).

Sonug olarak gercekei kuramin en 6nemli temsilcisi sayillan Bazin, hem déneminde
caligma yiiriiten kuramcilara hem de kendisinden sonra gelisen donemde yetisen
bir¢ok yonetmen ve kurgucuya ilham kaynagi olmustur. Bazin, goriislerini kesin bir
sekilde formiile edecek kadar uzun yasamamasina karsin, onun film ve kurgu alanina
katkist Eisenstein’in kurgunun gelisimine etkisi kadar O6nemli goriilmektedir.
Bazin’in kurgu ve mizansen arasinda kurdugu iligkiyi temel alarak caligmalar
yiriiten Godard da 6nemli kurgu kuramcilar1 arasinda yer almaktadir. Son olarak

yukarida aktarilan bilgiler géz oniine alindiginda, Sovyet bi¢imci geleneginin hakim
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oldugu bicimci kurgu anlayisina alternatif bir bakis agisi getiren gercgekeilik
anlayisinin, kurgunun kendine 6zgii bir dile sahip olmasina yonelik onemli katkilar

sagladigi one siirtilebilir.
2.5. Kurgunun Dijitallesmesi

Kurgu, tarihsel gelisimi boyunca yasanan teknolojik gelismelerden etkilenerek hem
uygulama hem de anlatim dili baglaminda birtakim degisikliklere ugramistir. Ses ve
renk gibi film yapimlarina eklenen yeni bigimler teknolojik gelismelerle beraber
kurgunun uygulanisini degistirirken ayn1 zamanda dijital teknolojiler sayesinde film
yasanan degisimler de kurgunun dijitallesmesine katki saglamistir (Nisanci, 2016:
37). Dijitalin bilgisayar diline ait kavram oldugu dikkate alindiginda, kurgunun
dijitallesmesi siirecinin baslangici da bilgisayarli kurgu sistemlerinin kullanilmaya
baslanmas1 olarak degerlendirilmektedir (Ozkogak, 2011: 85). Filmlerin ilk
donemlerinde kurgu analog cihazlarla yapilirken 1990’11 yillarin basindan itibaren

bilgisayarli kurgu sistemleri kullanilmaya baslanmistir.

Kurgunun dijjitallesme siirecine yOnelik yasanan teknik gelismeler iki kavram
arasindaki ayrimi ortaya koymaktadir. Bu kavramlar; linear (dogrusal) kurgu, non-
linear (dogrusal olmayan) kurgu olarak ifade edilmektedir. Non-linear kurgu, ilk kez
1991 yilinda uygulanmaya baglanmis ve daha sonrasinda yayginlasmistir. Linear ise
non-linear i¢in tiiretilmis bir kavram olup dijitallesme Oncesi siireci temsil
etmektedir. Bu iki kavram kurgunun dogrusallik boyutuna isaret etmektedir.
Dogrusallik ise kurgunun uygulanisinda goriintiilerin se¢ilmesindeki nitelikler olarak
tanimlanabilir. Bilgisayarli kurgunun kullanilmaya baslanmas1 ile birlikte
gorlintiilerin kurgu yapisi igerisinde istenilen yere ve istenilen zamana taginabilmesi
ya da uzatilip kisaltilabilmesine imkan veren kurgu bigimine non-linear kurgu yani
dijital kurgu denilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, kurgunun ilk
kullanilmaya baslandigi donemlerde s6z konusu olanaklarin teknik olarak olduk¢a
zor oldugu soylenebilir. O yiizden kurgunun uygulanisi en basta kesme ve birlestirme
islemlerini kapsayan bir siire¢ olarak ele alinmaktadir. Fakat kurgu pratik anlamda
sadece gorintiileri birlestirme islemi olarak uygulanmaktayken ayni zamanda
maliyeti de olduk¢a yiliksek bir alan olarak degerlendirilmektedir. Kurgunun

dijitallesmesiyle  birlikte  gerceklesen  yenilikler sayesinde  goriintiilerin
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birlestirilmesinin ve diger birtakim islemlerin daha kolay, hizli ve teknik olanaklara

imkan saglayan bir yap1 tizerinde kullanilmasi saglamistir (Nisanci, 2016).

Kurgunun 1925 yilina kadar “kurgu odas1” diye tabir edilen bir laboratuvarda geriye
sarma makinesi, makas ve biliylite¢ vasitasiyla yapildigi bilinmektedir. Film
cekildikten sonra laboratuvarda izlenmekte, biiyliteg ile her bir kare biiyiitiilmekte ve
hangi kisimlardan kesilecegi tespit edilerek makas vasitasiyla kesilmektedir.
Ardindan belirlenen goriintiiler ataglar sayesinde birbirine tutturulmaktadir. Son
olarak film bir biitiin olarak izlendikten sonra yonetmenin bakis agis1 esas alinarak
gerekli diizenlemeler yapilmaktadir. Sesin filmlerde yer almasindan itibaren ise ses
ve goriintli farkli bantlara kaydedilmekte ve esgiidiimlii olarak diizenlenmektedir.
Tiim bu siireclerin bilgisayarli sistemlere geginceye kadar Moviola, Kem veya
Flabed ad1 verilen mekanik cihazlar araciligiyla gergeklestigi bilinmektedir (Nisanci,
2016: 94). Moviola, Amerikan (Hollywood) sinemasinin yaygin olarak kullandig1 bir
kurgu makinesi iken Flabed ise Avrupa sinemasinda siklikla tercih edilmektedir

(Ozkogak, 2011: 52).

1970’li yillardan itibaren elektronik sirketleri de kurgunun pratik bir sekilde
uygulanmasia 0zgii birtakim teknik ¢alismalar gerceklestirmistir. S6z konusu
caligmalar kurgunun dijitallesme siirecinin en dnemli basamaklarini olusturmaktadir.
Avid, kurgunun bilgisayarli ortamlara taginmasina katki saglayan ilk elektronik
sirketlerden biri olarak bilinmektedir (Cousins, 2011). Avid’in kurgu alaninda yaptig1
yatirimlar diger bir¢ok sirketi de bu konuda calisma yapmaya yoneltmis ve bdylece
amatorler veya profesyonellerin kolaylikla erisebilecekleri yeni kurgu yazilimlar
ortaya ¢cikmistir. Bu yazilimlardan bazilarimi Avid, Adobe Premiere, Grass Valley
Edius ve Final Cut olarak siralamak miimkiindiir (Ozkogak, 2011: 93). Teknolojinin
gelismesine ve artan beklentiye paralel olarak giincellenen bu yazilimlar glinlimiizde
film yapim siirecinde, televizyon piyasasinda, reklamcilik sektoriinde ve yeni medya

ortamlarinda siklikla kullanilmaktadir.

Sonu¢ olarak yukarida aktarilan gelismeler dikkate alindiginda kurgu alaninda
yaganan birtakim degisimlerin teknolojide yasanan gelismelere paralel olarak gelisen
dijitallesme sonucunda ortaya ¢iktigi sOylenebilir. Bu baglamda kurgu alanim
dontlistime ugratan s6z konusu dijitallesme siirecinin ayni zamanda kurgunun dilini

de etkiledigi one siiriilebilir.
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2.6. Kurgunun Teknik Boyutu

Kesfedilmesine, gelisimine ve yukarida tartisilan kuramsal g¢abalarin sonucuna
paralel olarak kurgu, teknik boyutta da bir¢ok degisiklige ugramis ve kendine has
birtakim kurallara sahip olmustur. S6z konusu kurallar, kurgunun ilk yillarinda
sadece goriintii ve zaman ile iliskili olarak degerlendirilirken sesin filmlerde
kullanilmaya baslamasindan itibaren sesin islevi de ortaya c¢ikmistir. Ilerleyen
zamanlarda ise kurgunun goriintii, ses ve zaman ile olan iliskisine renk faktorii de
eklenerek kurgunun teknik yonii zenginlesmistir. Kurgunun teknik boyutu, onun
ortaya c¢ikisindan bugiine kadar gelinen siirede teknolojide gerceklesen birgok
gelismeden de etkilenmistir. S6z konusu gelismeler kapsaminda degerlendirildiginde
kurguyu teknik olarak goriintii, zaman, ses ve renk ile olan iliskisi baglaminda ele
almak, tez calismasinin konusunu olusturan kurgunun dili savini temellendirmek

acisindan 6nem arz etmektedir.
2.6.1. Kurgunun Asamalari

Cekim sonrasinda gergeklestirilen kurgu teknik bir siire¢ olarak ele alindiginda belli
basli temel asamalar icermektedir. Kurgu, bu asamalarin birbiriyle olan iliskisine
dayanmaktadir. S6z konusu asamalar olan planlar (goriintiiler), sahneler ve sekanslar

kurgunun 6zii olarak degerlendirilmektedir (Nisanci, 2016: 243-244).

Kurgusu tamamlanmis bir yapim c¢ok sayida sekansa ayrilmaktadir. Yapimin
hikayesinin bir kismin1 anlatan bu sekanslari romanin bir boliimiine ya da tiyatro
oyununun bir perdesine benzetmek miimkiindiir. Bu baglamda sekanslarin baslangic,
orta ve bitis noktalar1 vardir. Sekans bittiginde anlatilmak istenen hikayenin bir
boliimiiniin tamamlandig1 anlami ortaya c¢ikmaktadir. Sekanslar ise sahnelerden
meydana gelmektedir. Anlatilmak istenen hikdyeye goére aralarinda iliski olacak
sekilde birlestirilen sahneler bir sekans olusturmaktadir. Bazen bir sekans, bir sahne
olabilecegi gibi birden fazla sahne de bir sekans olusturabilmektedir. Sahne, bir
mekanda ¢ekilen goriintiilerin, goriintiilerde yer alan karakterlerin ve karakterlerin
konustugu diyaloglarin araya baska bir zaman ve mekan girinceye kadar birlikte
olusturdugu toplami ifade etmektedir. Ayni zamanda sahne, sekansin bir ¢ekim
mekanindaki parcalarindan biri olarak ele alinmaktadir. Sekans ile sahne arasindaki
iliski sahne ile plan arasindaki iliskiye denk diismektedir. Sahnelerin toplami

sekanslar1 olusturdugu gibi kamera ile ¢ekilen her goriintiiniin aralarinda iligki olacak
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sekilde birlestirilmesi ise sahneleri olusturmaktadir. Plan, kameranin tek bir kaydinda
ortaya ¢ikan ve kesme yapilarak baska goriintiiye gecilmeden sadece ¢ekilmis olan
tek bir kamera kaydinmi ifade etmektedir. Kurgu bir biitiin olarak ele alindiginda,
planlart kurgunun en kii¢iik birimi ve kurgu asamasinin ilki olarak degerlendirmek
miimkiindiir. O halde planlar sahneleri, sahneler sekanslar1 olusturmaktadir. Kurgu
ise sekanslarin, sahnelerin ve planlarin toplamindan meydana gelen bir biitlinii ifade

etmektedir (Dmytryk, 2015: 270-271).

Planlar, sahneler ve sekanslar kurgu esnasinda birlestirilirken farklt amaclar
dogrultusunda birden fazla kez kurgulanmaktadir. Ilk asama olarak bilinen kaba
kurguda (rouch editing) ¢ekilen goriintiiler cekim Oncesi hazirlanan senaryoya uygun
olarak ve uzunluk kisaliga miidahale edilmeden ard1 ardina siralanmaktadir (Toprak,
2012: 45). Yapmmin kurgusunun gecis evresi olarak nitelendirilen kaba kurguda
cekimler numaralandirilarak senaryodaki hikayeye gore siralanmaktadir (Asiltiirk,
2014: 172). Sahnelerin kurgu yapisini bir biitiin olarak gorebilmeyi saglayan kaba
kurgu, senaryoda yer alan hikayenin akisina odaklanabilmeyi saglamaktadir. Kaba
kurgu yapilirken onceden hazirlanan senaryo ve senaryoya gore ¢ekilen goriintiiler
temel referans noktasi olarak kabul edilmektedir (Nisanci, 2016: 247). Kaba
kurgunun ardindan kurguya eklenmesi veya kurgudan ¢ikarilmasi gereken goriintiiler
belirlenerek ince kurguya gecilmektedir. ince kurgu ise yapimin nihai bigiminin
olusturuldugu final asamasidir. ince kurguda kurgucu ve ydnetmen yaratici yonlerini
ortaya ¢ikararak kaba kurguda yerlestirilen goriintiilerin uzunluk kisaligini ayarlar,
cekimlerin fazlaliklarini atar ve kurgunun ritmine yon verir. Kurgunun yaratic1 yonii

ince kurgu yapilirken ortaya ¢ikmaktadir (Asiltiirk, 2014: 172).

Ince kurgu sonucu ortaya ¢ikan en &nemli sonu¢ kurgunun ritmini meydana
gelmesidir. Kurgunun ritmini belirleyen ise goriintiiler aras1 gecislerdir. Goriintiiler
arast gecis araliklarinin kisaltilmasi veya uzatilmasi aym1 zamanda tempoyu
belirlemektedir. Tempo hakkinda fikir yiiriitiilebilmesi i¢in kurgunun toplam siiresi
ile goriintii gecisleri arasindaki iliskinin dikkate alinmasi gerekmektedir. Dolayisiyla
tempo ritmin bir bileseni olarak tanimlanabilir. Bu baglamda degerlendirildiginde
ritm ile temponun farkli Ozellikler barindirdigi ve bir yapimin temposunu

belirleyenin ise kurgu oldugu ifade edilebilmektedir (Nisanci, 2018: 17-23).
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Yukarida aktarilan bilgiler kapsaminda kurgunun kendine ait bir dile sahip
olabilmesinin ¢ekilen planlarin, sahnelerin ve sekanslarin kurgulanirken olusturdugu
iliskiye ve hikayeyi olusturan goriintiilerin belirli bir tempo ve ritm yaratacak sekilde

siralanmasina bagli oldugu o6ne siiriilebilir.
2.6.2. Temel Goriintii Gecis Tiirleri

Farkli zaman ve mekanlarda c¢ekilmis goriintileri, kurgu esnasinda siralarken
birtakim yontemlere bagvurulmaktadir. Gortintiilerin her biri, kendisinden 6nce gelen

ve kendisini izleyen diger goriintillere, s6z konusu yontemler araciligiyla

baglanmaktadir (Monaco, 2002: 129).

Kurguda temel gecis tiirleri olarak adlandirilan dort yontem: kesme (cut), zincirleme

(dissolve), silinme (wipe), kararma-ag¢ilma (fade in-fade out)’dir.
2.6.2.1. Kesme (Cut)

Diiz gecis olarak da adlandirilan kesme, kurguda en ¢ok tercih edilen yontem olarak
bilinmektedir. Bir goriintiiden diger goriintiiye, aralarinda herhangi bir goriintii yer
almayacak sekilde dogrudan ge¢mek anlamina gelmektedir (Hart, 2007: 170).
Uygulanis bi¢imi olarak son derece basit olan kesme, gec¢is hizi sabit, herhangi bir
ayara gerek duyulmayan, dogru ve yerinde kullanildiginda etkili, insan goziiniin
bakis, yon ve ac1 degisimlerine gore sekillenen bir goriintii gecisidir (Gokege, 1997:
142).

Kurgu esnasinda kesme, dogru yerde ve dogru zamanda kullanildiginda bir anlam
tasimaktadir. Kurguda bir anlam olusturmak isteyen yonetmen ya da kurgucu segctigi
gorlntiileri, aralarinda bir anlam iligkisi olusacak sekilde kesme yontemiyle arka
arkaya baglamaktadir. Yonetmen anlami olustururken sectigi goriintiiler arasinda
izleyicinin bagint1 kurmasini amaglamaktadir. S6z konusu bagintinin temel dayanagi,
insan zihninin anlamlandirma faaliyeti olarak goriilmektedir. Clinkii izleyici, anlami1
anliksal bir ¢agrisimla ¢ikartmak zorundadir. Anliksal cagrisim ise soyutlamaya yol
acmaktadir. Ciinkii farkli anlamlara sahip iki goriintii birleserek yeni bir anlam
olusturmaktadir. Kesmeyi soyut kavramlar yaratmak amaciyla kullanan Sovyet
sinemact Eisenstein, kurguyu birbirinden bagimsiz ya da karsit cekimlerin ¢atigmast
olarak nitelendirmekte ve s6z konusu catismay1 kesme yontemiyle olusturmaktadir.

Onun “Grev (Stachka, 1925)” filminde yer alan iscilerin 6ldiiriilmesi sahnesi ile
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mezbahada bogazlanan boga goriintiilerinin kesme yontemiyle birbirine baglanmasi,
kesmenin anlam yaratmak amaciyla kullanilmasi durumuna 6rnek teskil etmektedir

(Biiker, 1985: 109-113).

Teknik olarak uygulanisi basit olan kesme, asil 6nemini icerikte yarattigi degisiklik
ile saglamaktadir. Kesmenin bilingli bir sekilde yapilmasi, izleyicinin olay orgiisiinii
kavrayabilmesi ve yonetmenin istedigi etkiyi yaratabilmesi agisindan Snemlidir.
Bilingli yapilmis her kesme, gereksiz goriintiileri ortadan kaldirarak sahnenin hizim
arttirir ve her sahneye bir tazelik getirir. Burada dikkat edilmesi gereken husus,
kesme yapildigini izleyicinin hissetmemesi gerektigidir. Bir goriintiiden diger
gorlintiiye gereken ve dogru zamanda gec¢ilmedigi takdirde, izleyici kendi kendine
birtakim diizenlemeler yapmak zorunda birakilir. Bdylece filmin akis1 kesintiye
ugramaktadir. Ornegin kesme ile yapilan bir gecisten sonra izleyicinin zihninde,
“Birinci ¢ekimde sagda duran karakter, ikinci ¢ekimde nasil sola gegti?” gibi bir soru
olusuyorsa kesme ile yapilan gecis dogru uygulanmamis anlamia gelmektedir

(Ongoren, 1976: 86).

Kesme yonteminin en temel kurali, kesmeyi uygulamak i¢in ortada bir neden olmasi
gerektigidir. Nedensiz yere uygulanan kesme, goriintiilerdeki akisi kesintiye
ugratarak iki cekim arasindaki iliskiye zarar vermektedir (Ongoren, 1976: 189).
Kurguyu yapan kisi, bir plan kesilirken kamera konumunun sahnenin belirli bir
boliimii icin gerekli bilgiyi en etkili bicimde nerede verecegini bilmelidir.
Dolayisiyla bir ¢ekim, gerekli bilgiyi en iyi ileten g¢ekim oldugu siirece uzun
tutulacak ve diger ¢cekime ancak bu yeni ¢ekim sahnenin amaglarina daha iyi hizmet

edebilecegi zaman gegilecektir. (Dmytryk, 2015: 292).

Biiker’e gore (1985: 12) kesme, yalnizca bir olay: kisaca anlatmak ya da uzun siiren
bir olay1 belli bir noktada kesmek icin kullanilmamaktadir. Kurguda ritm yaratmak,
egretileme yapmak, yasam gercekligini bozmak, yasam gercekligini yeniden kurmak
ve gerilim yaratmak i¢in de kesme uygulanmaktadir. Bu durumda yapimin estetik
degeri, kesmenin olusturdugu bi¢imden kaynaklanmaktadir. Ornek olarak kisa
cekimler hizli kesmelerle birbirine baglandiginda son derece canli bir anlatim ortaya
cikmaktadir (Biiker, 1985: 12-13). Teknik olarak degerlendirdiginde ise kesme

gecisinin uygulanma sekillerini su sekilde siralamak miimkiindiir:
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e Harekete gore kesme: Sahnede yer alan hareketli bir nesne ya da karakterin
hareketi esnasinda uygulanan kesmedir. Kurgu yapilirken seyircinin dikkatinin
iistinde oldugu oyuncu ya da nesnenin senaryoyla uyumlu bir hareketi
gozlenmekte ve bu hareket bir sahneden digerine kesme yapmak icin
kullanilmaktadir (Dmytryk, 2015: 294). S6z konusu kesme yontemine, bir kapi
acilirken ya da bir oyuncu bardag: eliyle kaldirirken kesme yapilarak farkli bir
goriintilye gegilmesi durumu &rnek olarak gosterilmektedir (Ongdren, 1976:
191).

e Diyaloga giore kesme: Diyaloga gore kesmenin temel prensibi, kurgu yapilirken
sahnede konusan kisinin gosterilmesidir. Iki karakterin karsilikli konusmasinin
yer aldig1 bir sahnede, birinci karakterin konusmasi bitmeden diger karakter
gosterilmemekte, birinci karakterin konugmasmin son tlimcesi bittigi andan
itibaren diger karaktere kesme yapilmaktadir. Hatta bu kesme birkag saniye dnce
gerceklesmekte, seyircinin yapilan kesmeyi fark etmemesi saglanarak kurgunun
akis1 kesintiye ugratilmamaktadir. Diyaloga gore kesme kurallarinin gegersiz
kaldig1 durumlar ise karakterlerin tepkilerinin yer aldigi sahnelerdir (Ongoren,
1976: 195). Film kurgucusu ve ses tasarimcist Walter Murch, yukarida aktarilan
durumu kurgu esnasinda yapilan hatalardan biri olarak nitelendirmekte ve
“dgarnet kurgu” kavramimi ortaya atmaktadir. Kurguda diyaloglar referans
alinarak uygulanan kesmelerin yanlis oldugunu ifade eden Murch, bu anlayisi
1950’11 yillarda yapilmis bir televizyon dizisinin kurgulanisina benzetmektedir

(Murch, 2005: 56).

“Dizinin anlayis1 sdylenen kelimeyi ekranda gdstermekti. Birisi konusmay1
bitirdiginde kisa bir bosluk olur ardindan diger konusacak kisiye kesilirdi. O
konusmasinmi bitirdikten sonra digerine geri doniiliir, kafasiyla onaylamasi
gosterilir ve boyle siiriip giderdi... Dragnet yontemi kurgu yapmanin basit bir
yoludur ama s18lik derecesindeki basitligi en giindelik konugmalarda bile her
zaman olan karmasik aligverisi yaratma konusunda yetersizdir. iki kisi
arasindaki  konusmayir  gozliiyorsanmiz ~ dikkatinizi sadece konusana
vermezsiniz. Aksine biri konusmaya devam ederken sdylenenlere ne tepki
verdigini gormek i¢in donlip digerine bakarsiniz. Soru ne zaman

dondiigiiniizdiir (Murch, 2005: 56-57).”
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Bu baglamda Murch, diyaloglarin yer aldigi bir sahnenin kurgusunda diyaloga
gore kesme uygulanimmin yanlis oldugunu One siirerek karakterlerinin
tepkilerinin yer aldig1 goriintiilerin de kurguda olmasi gerektigini savunmaktadir.
Boylece kurgu ongoriilebilir olmaktan ¢ikarak izleyici agisindan daha ilgi ¢ekici

bir duruma gelmektedir (Nisanci, 2018: 58).

o Tepkiye gore kesme: Sahnede yer alan bir karakterin yiiziindeki tepki
yakalanmak isteniyorsa iki g¢ekim arasindaki gecis kesme ile saglanmalidir
(Ongdren, 1976: 192). Bu sayede karakterin diisiincelerini toparlayst,
tavirlarindaki  ve ruh durumdaki degisiklikler gibi detaylar izleyiciye
gosterilebilir. Sessiz Sinema Donemi’nde ¢ekilen komedi filmlerinde, tepkiye
gbre kesmenin en giizel drnekleri yer almaktadir. Charlie Chaplin’in filmlerinde
absiirt bir olay karsisinda karakterin anlamsiz yiiz ifadesini gostermek amaciyla
yapilan kesmeler, tepkinin kurgu yaparken yarattig1 etkiyi gosterilmesi agisindan
onemlidir (Dmytryk, 2015: 340).

e Ilgi yoniine dogru kesme: izleyicinin ilgisinin ¢ercevenin disinda bulunan
herhangi bir nesneye ya da olaya kaymasi sonucu gerceklesen kesmedir. Filmin
bir sahnesinde silahin1 dogrultan bir karakterin, silahini kime dogrulttugunu
gostermek amaciyla kesme yapilmasi bu duruma oOrnek olarak gosterilebilir.
Filmi kurgulayan yonetmen ya da kurgucu, bu tip durumlar yaratarak seyircide
yeni bir yeri ya da nesneyi gorme gereksinimi olusturmakta ve s6z konusu
gereksinimi de dogru yerde ve dogru zamanda kesme yaparak cekimler arasi

gecis olarak saglamaktadir (Ongoren, 1976: 196).
2.6.2.2. Zincirleme (Dissolve)

Iki goriintii arasindaki gecisi yumusatmak amaciyla kullamlan bu ydntemde, bir
resim kendisinden sonra gelen resmin iizerine biner ve onun yerine gecer (Hart,
2007: 170). Burada ¢ekimin biri yok olurken ardindan gelen ¢ekim belirginlesir. Dil
bilgisinde noktal1 virgiiliin metinde iistlendigi islevi animsatan zincirleme gecis, cogu
zaman ‘simdi’ ya da ‘sonra’ kavramlariin etkisini giliclendirmek amaciyla
kullanilmaktadir. Ayrica zaman ve mekan degisikliklerinde ve hikayenin akiginm
hizlandirmak ya da yavaslatmak icin de zincirleme gegise bagvurulmaktadir (Parsa,

1989: 92).
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Zincirleme gegise Ornek olarak filmin bir sahnesinde 6gle vaktini gosteren bir
saatten, yine ayni saatin farkli bir acidan ¢ekilmis goriintlisiine zincirleme ile
gecilmektedir. ikinci goriintiide saat 18.00’1 gdstermekte ve boylece iki goriintii
arasinda belli bir siirenin gectigi zincirleme gecis ile anlatilmaktadir. Diger bir
ornekte, bankta kitap okuyan bir karakterin goriintiisiinden yine ayni karakterin bir
caddedeki yiirliylisline zincirleme ile gecis yapilmaktadir. Burada dikkat edilmesi
gereken husus, zincirleme gegisin siiresinin dogru belirlenmesidir. Yani iki goriintii
belirli bir siire icerisinde iist iiste gelmelidir. Bu noktada filmin yonetmeninin beceri
ve gorlsleri ile hikayenin havasi ve akisi goz o6ntinde bulundurulmalidir. Eger hikaye
cosku igeriyorsa gecis kisa, agir bir havaya sahip ise gecis uzun olmalidir. Bu
baglamda degerlendirildiginde filmin i¢inde uygulanan zincirleme, hikayenin ya da
olaym akisini hizlandirdigi dlgiide yavaslatip agirlastirmaktadir (Ongéren, 1976:
224-225).

Zincirleme gegisin ilk kez kurgunun mucidi olarak tanian Fransiz sinemact George
M¢lies tarafindan cekilen “Aya Seyahat, (Le Voyage Dans La Lune, 1902)” adl
filmde kullanildig1 bilinmektedir (Arijon, 1993: 248).

2.6.2.3. Silinme (Wipe)

Silinme gecis yonteminde ekranda yer alan goriintli, cercevenin herhangi bir
yerinden belirginlesen yeni goriintii tarafindan silinir. Digerinin yerine gegen yeni
goriintii, onceki goriintiiyli diiz, kirik, egri ya da egik ¢izgi bicimlerinden herhangi
biriyle silmektedir. (Asiltiirk, 2014: 164). Ayrica silinme dikey, yatay ve dairesel
olarak yapilabildigi gibi kare ya da ¢gember gibi geometrik sekillerle de yapilmaktadir
(Hart, 2007: 171). Dikey olarak yapilan silinmede yukaridan gelen yeni goriinti,
ekrandaki diger goriintiiyli bir perde yukaridan asagiya dogru kapaniyormus gibi

itmektedir.

Silinme ile ge¢is, konunun hareket ettigi yonden baslayarak seyircinin belli bir
noktaya dikkatinin ¢ekilmesi amaciyla uygulandiginda anlam kazanmaktadir. Ayrica
bazi durumlarda yapimin hikayesinde dnemli bir degisiklik olacagi hissi uyandirmak
icin de silinme gecisi kullanilmaktadir. Filmin bagkarakterinin evinin 6niine geldigi
ve yatak odasina ¢iktigi iki ayr1 goriintiiniin silinme yontemiyle kurgulanmasi s6z
konusu duruma ornek olarak verilebilir. Karakterin kapidan girisini, merdivenden

cikigini, odalari dolagmasini ve en sonunda da yatacagi odaya girisini uzun bir

39



bi¢cimde kurgulamak yerine, eger karakter evin kapisina soldan saga dogru yiiriiyerek
yaklagiyorsa ayni yone yapilan bir silinme gegisi ile karakterin yatak odasina girisi

gosterilebilmektedir (Ongodren, 1976: 239).

Sesin filmlerde kullanilmaya baslanmasindan itibaren daha ¢ok miizikal filmlerde
tercih edilen silinme, giinlimiizde tanitim ve reklam filmleri ile televizyon

reklamlarinda siklikla kullanilmaktadir (Mascelli, 2002: 144).
2.6.2.4. Kararma-Ac¢ilma (Fade In-Fade Out)

Kararma bir sahnenin sonlandigi anlamina gelmektedir. Bir sahne sona ererken diger
sahne acilma ile baslamaktadir. Kararmada goriintii karanliga doniisiirken agilma ise
yeni bir sahnenin baglayacagina isaret etmektedir. Bu gecis yontemi, romanlarda
okuyucunun dinlenip soluk almasini saglayan boliimler aras1 gecise benzemektedir.
Kararmada 151k yavas yavas azalir ve perde kararirken agilma da ise karanlik yavas

yavas aydiliga doniisiir ve resim goriiniir hale gelir (Parsa, 1989: .92).

Planlar arasinda uygulanan kararma ve a¢ilmalar, bir glinden digerine ya da haftalar
ve aylar sonrasina gecis gibi zamanin degisimini gostermektedir. Ayrica kurgu
esnasinda mekanin degisecegini vurgulamak amaciyla da kararma ve agilma gecisine
basvurulmaktadir. Zincirleme gecisin iistlendigi islev gibi planlar arasi anlamsal
degisimi vurgulayan kararma ve acilma, genelde birlikte kullanilsalar da (goriintii
kararir, diger goriintli acilir) bu durum kesin bir kural olarak kabul edilmemektedir.
Tek bir sahne, birka¢c sahne ya da kurgunun tamami kararma ve acgilma ile
boliinebildigi gibi s6z konusu yontemin hi¢ kullanilmadigi veya sadece agilma ile
baslayan sahnelerin ya da sadece kararma ile biten sahnelerin oldugu filmler de

mevcuttur (Mascelli, 2002: 142).

Kararmanin filmin akigini durdurdugu dikkate alindiginda, kararma ve acilma ile
gerceklesen gecislere ¢ok sik bagvurulmamasi gerekmektedir. S6z konusu durumun
sebebi, kurallara uygun yapilan kararma ve acilmalar, bazi durumlarda anlami
olusturma ve tamamlama islevi iistlenirken bazi durumlarda ise filmin akisina zarar

vermektedir (Ongéren, 1976: 232).

Yukarida aktarilan dort temel goriinti gecis tiirii disinda, bilgisayarli kurgu
teknolojisinin gelismesi sonucunda birgok yeni gecis tiirii daha ortaya c¢ikmustir.

Kurgu programlarina eklemlenen bu yeni gegis tiirleri, temel olanlarinin bileskesi ya
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da tiirevi olarak olusturulmus, etki ve anlam olarak da birbirlerine benzer islevlere
sahip olan gecislerdir (Toprak, 2012: 72). Dort temel gegis tiirii ve diger tiim gegisler
birlikte diisliniildiigiinde dikkat edilmesi gereken temel husus, yontemlerin rastgele
uygulanmamasi1 gerektigidir. Her bir goriintli ve sahne iizerinde dikkatle ¢alisilmals,
en uygun yontem tespit edilmeli ve istenilen etkiyi yaratacak sekilde kullanilmalidir
(Dmytryk, 2015: 366). Boylece kurgu teknik olarak dogru ve etkili bir bi¢cimde
yapildiginda, yonetmenin diisiincelerini dile getiren ve kendine has birtakim

Ozelliklere sahip bir anlatim diline sahip olacaktir.
2.6.3. Kurguda Ses, Miizik ve Ses Efekti Kullanim

Sinemanin icadindan 1927 yilina kadar gegen siirede yapilan sessiz filmlerde en
onemli 6ge olarak degerlendirilen kurgu, sesin filmlerde yer almaya baglamasindan
itibaren bazi sinemaci ve kuramcilar tarafindan filmin olusum siirecindeki etkisini
kaybedecegi yoniinde degerlendirilmistir. Ciinkii sessiz donemde gorsel anlatim,
kurgu sayesinde doruk noktasina ulasmis, ABD’de Griffith ve Porter, Sovyet
Rusya’da Eisenstein ve Pudovkin gibi yonetmenler, filmin gorsel yoniini
zenginlestirdikleri gibi kurgu alaninda da 6nemli yeniliklere imza atmigtir. Hepsinin
ortak kaygisi ise sesin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte filme sanatsal bir nitelik

kazandiran kurgunun etkisinin azalacagi yoniindedir (Parsa, 1989: 100-101).

Sesin filmlerde kullanilmasi, savunulanin aksine kurgunun etkisini azaltmayarak
filmlerin 6nemli bir eksigini gidermistir. Cekimlerde anlami tamamlamak igin
boliimler arasi kullanilan ara yazilar ses kullanilmaya baslandiktan sonra terk
edilmis, boylece filmin gorsel akisini kesintiye ugratan bir engel ortadan kalkmistir
(Asiltiirk, 2014: 212). Eisenstein, sesin kurguyla birlikte kullanilmasini diyalektik
bir siire¢ olarak yorumlayarak goriintii-ses ¢atigmasinin filmin amacina hizmet etmek
tizere kullanilmasi gerektigini savunarak ilk baglarda reddettigi ses kullanimini,
diyalektik bir silirece dontistiirerek yorumlamayi1 basarmistir. Boylece so6z konusu
catisma sayesinde kurgu daha fazla geliserek filmde anlami olugturan en 6nemli 6ge
olarak varligii kanitlamistir (Eisenstein, 1985: 338). Ote yandan gercek¢i kuramin
savunucusu Bazin ise sesin filmlerde kullanilmaya baslanmasini, filmin
gergekeiligini etkileyen onemli bir gelisme olarak degerlendirerek ses ile birlikte

filmlerin daha da gercekei olabilecegini 6ne siirmiistiir (Bazin, 1966: 106).
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Sesli ¢ekilen filmlerde ve diger yapimlarda kullanilan diyalog sahneleri ses
unsurunun Onemini ortaya ¢ikaran bolimlerdir. Bu sahneler yapimlarin kurgusunda
bilginin ve duygunun yiiksek oldugu anlar olarak kabul edilmektedir (Nisanci, 2018:
57). Yapimin senaryo asamasinda konusmalarin dikkatle seg¢ilmesi, ekonomik
olmasi, gercege benzemesi, hikayenin tim diigiim, catisma ve doruk noktalarini
tagimasi diyaloglarin kurgulanmasinda 6nem arz etmektedir. Burada dikkat edilmesi
gereken husus ise konusmalarin siiresinin gercek zaman i¢inde oldugu ve goriintiisel
zamanla uyum icinde olmasi gerektigi gergegidir. Konusmalar ger¢cek zaman
icerisinde yapildigindan dolayr o siire igerisinde cekimlerin siiresinde azalma
olmayacaktir. Boyle durumlarda cekimlerin uzunlugunu belirleyen goriintiilerin

kurgusu degil diyaloglardir (Parsa, 1989: 103).

Diyaloglarin diger bir islevi ise hikayede gegen olaylar hakkinda izleyiciye
bilgilendirmeler yapmasidir. Ayrica diyaloglar sayesinde yapimda yer alan
karakterlerin ¢esitli 6zellikleri hakkinda izleyiciye ipuglar1 verilmektedir (Basol,

2010: 507).

Yapimlarda kullanilan tiim ses ogeleri “i¢ ses” ve “dis ses (perfore)” olarak ikiye
ayirmak miimkiindiir. I¢ sesler ¢ekimin gergeklestigi mekanda kameranin kayit aldig
tiim sesler olarak ifade edilirken oyuncularin diyaloglari, ortam sesleri ve sahnenin
cekildigi mekandan kaynaklanan tiim sesler i¢ ses kategorisine girmektedir. Dis ses
ise gosterilen goriintiiyle alakali agiklamanin yapildig1 fakat goriintiiye ait olmayan
ses anlamina gelmektedir. D1s sesler genelde bir stiidyo ortaminda kaydedilip kurgu
esnasinda goriintiiyle birlestirilmektedir. Sahneden kaynaklanmayan bu sesler
genelde yapimlarda {ist anlatici olarak gdsterilen goriintiilerin yorumlanmasi,
filmdeki oyunculardan birinin iist anlatimi1 veya aklindan gecenler, geriye doniis
(flashbag) sahnelerinde bagkarakterin ya da baska karakterlerin duygu durumunu

anlatmasi seklinde kullanilmaktadir (Toprak, 2012: 128).

Kurguda sesin onemini ortaya ¢ikaran diger iki o6ge ise ses efekti ve miiziktir. Ses
efektleri yapimin gergekeiligini arttiran bir ses unsuru olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle gerilim ve korku hislerinin hakim oldugu filmlerin kurgusunda, psikolojik
etkilemenin s6z konusu oldugu durumlarda ve hem G&ykiilii hem belgesel temali
yapimlarda yonetmenlerin vazgecemedikleri bir ses O0gesidir. Ayrica ses efektleri,

icinde anlam barindiran ve anlatimi ilerleten bir faktor olarak da kabul gérmektedir
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(Parsa, 1989: 103). Ses efektlerinin bir bagka tiiri de “gevresel sesler” olarak
tanimlanmaktadir. Cekimin gerceklestigi mekanda daha Onceden bulunan ve
mekanin bir parcast olan sesler ortamin atmosferinin izleyiciye aktarilmasina
yardimc1 olmaktadir. Bir i¢ mekanda yer alan insan sesleri, ormandaki kus sesleri ve
denizdeki dalga sesleri cevresel seslere ornek olarak verilebilmektedir (Toprak,

2012: 127).

Son olarak miizikler de en az diyaloglar ve ses efektleri kadar kurgunun 6nemli bir
Ogesini olusturmaktadir. Miizigin kurgudaki en 6nemli islevi ise goriintiilerle birlikte
kullanildiginda yapimin anlatimina yardimei olmasidir. Sessiz Sinema Donemi’nin
yenilik¢i yOnetmenleri, goriintiinlin miizikal potansiyelini kesfederek ilk kez
filmlerinde miizigi kullanmislardir. Eisenstein ve Pudovkin gibi ydnetmenler
cektikleri filmlerde kurgu ile olusturmak istedikleri anlami miizik kullanarak
tamamlamaya calismis, goOriintii-miizik iligskisini agiga ¢ikaracak filmlere imza
atmistir (Monaco, 2002: 58). Giinlimiizde cekilen yapimlarda ise miizik, genellikle
izleyicinin dikkatini ¢ekmeyecek sekilde fon olusturmak, gerektiginde belli bash
duygular izleyiciye hissettirmek 6fke, ask, nese, gerilim, korku gibi hislerin altini
cizmek ve sahnenin gerceklestigi mekan hakkinda izleyiciye ipuglar1 vermek gibi

cesitli amaclar dogrultusunda kullanilmaktadir.

Miizik unsuru, sahne icindeki bir ses kaynagindan (sarkici, orkestra, radyo vb.)
kaynaklaniyorsa i¢ miizik, yapima kurgu asamasinda eklenmis ve sahnedeki bir ses
kaynagindan kaynaklanmiyor ise dis miizik olarak tanimlanmaktadir. Bu baglamda
dis miizigi yapimin kurgusunun ortaya c¢ikardigi dile uygun olarak sifirdan

yaratildigini ifade etmek miimkiindiir (Toprak, 2012: 130).

Miizigin en 6nemli islevlerinden biri kurgunun goériinmezligine yardimci olmasidir.
Sahne degisimlerinin ve goriintiiler aras1 gegislerin fark edilmemesi, ayn1 miizigin
fonda devam etmesi sonucu saglanmaktadir. Bu baglamda miizik arka planda bir
stizge¢ gorevi gorerek izleyicinin dikkatini kurgunun teknik ozelliklerinden cekip
anlatilmak istenen hikayeye yogunlagsmasimi saglamaktadir (Toprak, 2012: 133).
Izleyici icin miizigin duygulari ve heyecani arttirict etkisi, onun dykii evreni igine
girmesini ve karakterlerle duygusal 6zdeslesme kurmasini kolaylastirmaktadir (Oluk,
2008: 145). S6z konusu duruma komedi filmlerinin kurgusunda kullanilan miizikler

ornek olarak gosterilmektedir. Bu filmlerin kurgusu esnasinda oyuncunun bakma,
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kogsma, diisme, oturma, kalkma, korkma gibi eylemleri ¢ogu zaman miizik ile
desteklenmektedir. Bu noktada asil yonlendirilmek istenen oyuncu degil izleyicidir
(Asiltirk, 2014: 219). Boylece miizigin ritmi ve sahnedeki kullanim bi¢imi
izleyicinin ilgisini goriintlilere ¢cekmeyi amaglayarak ayni zamanda kurgunun dilini

de meydana getirmektedir.

Aktarilan bilgiler kapsaminda bir yapimin ses ogeleri olarak tanimlanan diyaloglar,
i¢ sesler ve dis sesler, ses efektleri ve miizikler kurguda ¢esitli amaglar dogrultusunda
kullanilarak goriintii-ses iliskisini meydana getirmektedir. Bu ses unsurlari, duygu
aktarimmin yaninda birden fazla goriintiiniin birlesiminden dogan anlami da
desteklemektedir. Kurgu sayesinde olusan bu anlam diyaloglarin, i¢ ve dis seslerin,
ses efektlerinin ve miiziklerin dogru kullanimi sonucu izleyiciye basarili bir sekilde
aktarilmaktadir. Bu unsurlarin kurguda kullanilmasinin bir anlami oldugu gibi
kullanilmamas1 da birtakim anlamlar icermektedir. Sonu¢ olarak sesin kurgu ile
olusturulan yapimlara c¢esitli olanaklar getirdigini ve kurgunun bir anlatim dili haline

doniismesine katki sagladigini ileri siirmek miimkiindiir.
2.6.4. Kurguda Filmsel ve Ger¢ek Zaman

Kurgu yapmak ayni zamanda zamanla oynama, zamani bir siraya sokma yani zamani
kurgulamak olarak da degerlendirilmektedir (Kiigiikerdogan, 2014: 24). Bu noktada
zaman kavrami gercek zaman ve filmsel zaman olarak ikiye ayrilmaktadir. Gergek
zamanin tek bir boyutu, tek bir dogrultusu ve tek bir yiiriiylisii vardir. Ger¢ek zaman
ileriye ya da geriye sarilamaz ve diizeni bozulamaz bir zaman olarak kronolojik
olarak 1ilerlemektedir. Ancak yapimlarin kronolojisi hikayeyi gercek zamanin
degerinden degil filmsel zamanin degerinden sunmaktadir. Bu baglamda degisken bir
zamani ifade eden filmsel zaman, kurgu masasinda yonetmenin ya da kurgucunun

sekillendirdigi bir uzam olarak ele alinmaktadir (Mascelli, 2002: 73).
Onaran’a gore (1986: 26-28) filmsel zamanin baslica kullanim sekilleri sunlardir:

e Uygunluk: Filmde yer alan olgunun temposuyla gosterimin temposu arasindaki
esitliktir.
e Yogunluk: Az zamanda ¢ok olguya yer vermek anlamina gelmektedir.

e Gerilme: Bir olgunun objektif siiresinin siibjektif olarak genisletilmesidir.
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e Siireklilik: Gergekteki zaman ile filmin aktardigi zamanin ayni dogrultuda
gecmesi olarak nitelendirilmektedir.

e Zamandashk: Filmde yer alan iki zaman diliminde olgunun birinden digerine
gectigi gosterilerek belirtilmesidir.

e Psikolojik zaman: Saatle yasanilan zamandan farkli olarak karakterlerin
birbirinden ayr1 olarak yasadig1 psikolojik bir durumu ifade etmektedir.

e Geriye doniis (Flashbag): Geriye dontisler, film yapimlarinin kurgusunda en ¢ok
tercih edilen filmsel zaman olusturma bigimlerinden biri olarak bilinmektedir.
Genel olarak olgunun ikinci boliimde, doruk noktasinda ya da vakanin ortasinda
baslatilabilmesi ve daha onceki donemlerde gectiginin hatirlatilmasi yontemi
olarak ifade edilmektedir (Onaran, 1986: 28). Geriye doniisler, filmlerin
hikayesinin gectigi zamandan Once baslayan bir olayr yansitabildigi gibi
hikdyenin daha Once gosterilmeyen bir parcasini gostermek amaciyla da
kullanilmaktadir. Ayrica geriye doniislerin filmlerin kurgusundaki islevlerinden
birkagini eski olanin yeni olanla kiyaslanmasi ve ¢ogunlukla anahtar konumdaki
bir konunun netlestirilmesi olarak ifade etmek miimkiindiir. Geriye doniisler
simdiki zamanda gerceklesen bir olayr gostermeden oOnce yillar once neler
oldugunu gostererek filmin kurgusuna arka plan malzemesi olusturabilmektedir

(Mascelli, 2002: 75).

Yukarida yer alan tekniklere ek olarak simdiki zamandan ilerideki bir zamana
kurgusal olarak gecilmesi olarak ifade edilen “Ileriye Sicrama (Flash-Foward)” da
filmsel zaman olusturmada kullanilan yontemlerden biridir. Film yapimlarinda
genelde iki bicimde kullanilan yontemin ilki sahnelerin gereksiz ve hikayeye katkida
bulunmayan kisimlarinin filmsel zaman igerisinde atlanarak gosterilmesidir. Ikincisi
ise, karakterlerin ileride yasayacagi olaylarin senaryodaki siraya uygun olarak
tahmin, hayal ve plan cercevesinde kurguya eklenmesidir. ileriye sigramalar, filmin
hikayesinde olay oOrgiisiiniin ilerlemesi bakimindan Onemli bir islevi yerine

getirmektedir (Toprak, 2012: 113-114).

Filmsel zaman sadece kurgu sonucu olusan ve gerceklik kazanan, gercek hayatta
gecerliligi olmayan zaman dilimini ifade etmektedir. Filmsel zamanin temelinde,
herhangi bir olgunun dogadaki gercek siiresinin az ya da c¢ok olarak kisaltilmasi

yatmaktadir. Yonetmen, filmde meydana gelen herhangi bir olguyu basindan sonuna
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kadar ger¢ek zaman igerisine gostermek zorunda degildir. Olgunun ana noktasindan
kesilmis pargalar, olgunun gercek zamani hakkinda izleyiciye fikir verebildigi 6l¢iide
gercek zamandan bagimsizlasmaktadir. Boylece arada kalan zaman bosluklarini
seyirci, kurgu sayesinde zihninde tamamlamaktadir. S6z konusu duruma Ornek
olarak filmin bir sahnesinde evin kapisini c¢alan bir karakterin yer aldigi ¢ekimin
ardindan, ayni karakteri merdivenden ¢ikarken gosteren c¢ekim eklendiginde,
karakterin belli bir zamani asip merdivene geldigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla
izleyici, gosterilmeyen zamani hayal giicii sayesinde zihninde tamamlamaktadir

(Ozo6n, 1964: 281-282).

Kurgunun kesfedilmemis olmasi, ger¢ek zamanda gegen olaylarin yine gergek zaman
icerisinde kayda alinmasi sonucunu doguracaktir. Boylece gergekte yirmi dakikada
gerceklesen bir olay yine ayni siire igerisinde izlenecek, boylece zamana miidahale
edilememis olacaktir. Bu baglamda kurgu filmsel zamanin yapi1 tasi ve gergek
zamandan bagimsiz olarak yeni bir zamanin yaraticisi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda s6z konusu yaratimi, yani gercek zamanin kirilarak filmsel zamanin
yaratilmasi siirecini kurgunun dilinin olugsmasina katki saglayan bir unsur olarak ele

almak miimkiindiir.
2.6.5. Kurguya Yardime1 Ogeler

Bir yapim olusturulurken aktarilmak istenilen hikdyenin niteligine gore ¢ekim ve

kurgu asamalarinda birtakim yardimci 6geler kullanilmaktadir.
2.6.5.1. Mekan ve kompozisyon

Her bir plan kamera araciligiyla kayda alinirken ayn1 zamanda goriintiilerin ¢ekildigi
mekanlar da goriintiiler ile birlikte kaydedilmektedir. Bu baglamda goriintiiler
arasindaki iligki ayn1 zamanda mekanlar arasindaki iliskiyi a¢iga cikarmaktadir.
Kurgu agamasina gecildiginde ise s6z konusu mekanlar aktarilmak istenen hikayede
yonetmen ve kurgucuya yol gosterici olmaktadir. Mekanin yapimin aktarmak istedigi
hikayede, olaylarin gectigi yerler baglaminda bir 6nemi vardir. Gorilintiiler ve
goriintiileri olusturan sahneler birbirine baglanirken ayni zamanda mekanlar da
kurgulanmaktadir (Lotman, 1999). Bu baglamda goriintiilerin olusturuldugu
mekanlarin kurgunun uygulanisinda belirleyici bir rolii oldugunu ifade etmek

mumkundiir.
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Kurgu ve mekan arasindaki iliskinin 6nemi Sovyet yonetmen ve kurgu kuramcist L.
Kulesov’un “Yaratict Cografya” ismini verdigi kurgu deneyinde anlasilmaktadir.
Farkli mekanlarda kameraya cekilen karakterlerin yer aldigi goriintiileri birlestiren
KuleSov, kurgu sayesinde izleyicilerin zihninde karakterlerin aynt mekanda
bulunduklart hissiyatini yaratmaya amaclamistir. Halbuki ¢ekilen goriintiilerin farkli
zamanlarda ve mekanlarda kayda alindigi bilinmektedir. Bu baglamda Kulesov,
kurgu araciligiyla yapay bir mekan olusturmakta ve boylece mekanin kurgu ile olan

iligkisini a¢iga ¢ikarmaktadir (Pudovkin, 1995: 91-92).

Mekan olgusunu sinema alaninda ¢ekilen film yapimlariin yaninda ¢esitli alanlarda
iiretilen video igerikleri ile ilintilendirmek miimkiindiir. S6z konusu alanlardan biri
olan yeni medya 2005 yilinda Youtube adli video paylasim agimin agilmasi ile
birlikte video kiiltiiriiniin yayginlasmasimi saglamustir. ilk zamanlar amatdr olarak
iiretilen videolar, video aglarinin gelismesine paralel olarak profesyonel hale gelmis
ve videolarda kullanilan mekanlar da videonun dikkat cekici unsurlarindan biri

olmustur.

Video sayesinde gelisen ve kolaylagsan kurgu da tipki film yapim siirecinde oldugu
gibi video igeriginin iiretiminde ve internette dolasima sokulmasinda da énemli bir
rol listlenmektedir. Bu baglamda bilgisayarlar sayesinde hizli bir bigimde kurgulanan
videolarda kullanilan mekanlar videonun ilgi ¢ekiciligini arttirarak onun daha ¢ok
internet kullanicisi tarafindan izlenebilir hale gelmesini saglamaktadir. Ozellikle
video paylagim ag1 Youtube’un kullanicilarina sundugu olanaklar sayesinde ortaya
¢ikan Youtuberlar, yer aldiklar1 videolarinda mekan unsurunu 6n plana ¢ikararak

agda popiilerlik elde etmeyi amaglamaktadir (Magasic, 2016).

Bir goriintli kamera araciligiyla kayit altina alinirken mekan igerisinde dikkat edilen
ve gorilintiilye dahil edilen her detay goriintiiniin kompozisyonunu olusturmaktadir.
Kompozisyon, séz konusu detaylarin 6nceden belirlenmis estetik degerlere ve
kurallara bagl kalinarak goriintii i¢erisinde konumlandirilmasidir (Wineyard, 2010:
23). Kameraman veya yonetmen oyuncuyu ya da sahnedeki herhangi bir objeyi
bilingli olarak herhangi bir yere konumlandirdiginda kompozisyon olusturmus
olmaktadir. Kompozisyonu olustururken izleyicinin dikkati referans alinmakta ve
dikkat o an hangi nesneye ya da oyuncuya yoneltilmek isteniyorsa kompozisyon ona

gore olusturulmaktadir (Mascelli, 2002: 207). Yonetmen, bir planda yer alan
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herhangi bir objeyi goriintiiden ¢ikardiginda goriintliniin iletmek istedigi anlamda bir
kayip yasanip yasanmadigina dikkat etmektedir. Bu baglamda s6z konusu anlamda
herhangi bir degisiklik olmadigi takdirde bu objenin gereksiz bir detay oldugu
sonucu ortaya g¢ikmaktadir. Dolayisiyla planli bir kompozisyon olusturmak igin
goriintiide yer alan her 6genin aktarilmak istenen hikayeyle ilgili bir anlam1 olmasi

gerektigini sOylemek miimkiindiir (Tasdogen, 2019).

Kompozisyon yonetmen, goriintii yonetmeni, sanat yonetmeni tarafindan ortaklasa
alman kararlar sonucunda planlanmaktadir. Goriintiilerin ¢ekilecegi sahnenin
isiklandirilmasina, 1s18in  karakterlere yansima bicimine, kamera hareketlerinin
planlamasina ve c¢ekilecek kamera agilarina karar verilmeden once mekandaki
goriintiisel 6geler bir benzerlik sirasina gore diizenlenmektedir (Mascelli, 2002: 208).
Kurgu esnasinda ise goriintliniin gorsel tasarimiyla alakali herhangi bir miidahale s6z

konusu olmamaktadir (Nisanci, 2016: 65).

Gorsel agidan uyumlu ve planli bir kompozisyon yaratmak i¢in yillar sliren sanatsal
denemeler ve gelismeler neticesinde birtakim kurallar meydana getirilmistir
(Gustavo, 2011: 23). Bu kurallar mekanik birtakim islemler sonucunda ¢ikmasa da
belirli matematik ve geometrik ogeler igermektedir. Kompozisyon olustururken
karsilagilan temel zorluk bir goriintiide hem karakterlerin hem de etraftaki objelerin
sekli ile ilgilenilmesidir. Kompozisyon kurallar1 duragan fotograflari, cizimleri,
resimleri ve desenleri igermektedir. Goriintiilerin baz1 degismez iceriklerinden dolay1
sabit kompozisyon kurallar1 yerlesik goriintiisel dgelere sahip yapimlarda basariyla

uygulanabilmektedir. (Mascelli, 2002: 209).

S6z konusu kurallardan en Onemlilerini 1/3 kurali, list ve alt ac1 kurallari, 180
derece(aks) kurali ve ag1 — karsi ag1 kurali olarak siralamak mimkiindiir (Gustavo,

2011: 23-27).
2.6.5.2. Ara yaz, sekil ve grafik uygulamalan

Belirli bir plan dahilinde kurgulanarak ortaya ¢ikan hikaye izleyiciye ara yazi, sekil
ve grafik uygulamalar1 sayesinde daha etkili bir bigcimde aktarilabilmektedir. Cekim
sonras1 siirecte yaratict bir caba gerektiren bu uygulamalar genelde yapim
kurgulandiktan sonra olusturulmakta ve yapimin gorsel olarak etkisini arttiran teknik

stirecler olarak ele alinmaktadir. Fakat s6z konusu durumun her zaman gegerli
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olmamakla birlikte dogru ve yerinde uygulandiginda etkili oldugu sdylenebilir.

(Nisanci, 2016: 244).

Ara yazilar, ilk olarak Sessiz Sinema Ddnemi’nde cekilen filmlerin kurgusunda
yardime1 bir ara¢ olarak kullanilmistir. Pudovkin’e gore (2014: 189) bu donemde ara
yazilar sesin tistlendigi islevi iistlenen, kurgunun ritmini olusturan ve kurguya
yardimc1 Ogeler olarak ele alinmaktadir. Fakat ayni zamanda filmlerin akisini
kesintiye ugrattig1 icin gorsel imgelerin ritmi ara yazilar1 okurken kesilebilmektedir.
Her izleyici ara yaziy1 ayni sekilde ve ayn1 hizda okuyamadigi i¢in filmde kurgunun
meydana getirdigi akis kesintiye ugramaktadir. Sesin sinemada kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte filmlerde ara yazi ile anlatilan bir durum diyalog ya da sesli
sahneler ile aktarilmaya baslanmustir. Fakat ara yazilar ses ile birlikte kullanilmaya
devam eden kurguya yardimci bir 6ge olarak kalmistir. Pudovkin’e gore ara yazilar
bir filmde sesin ya da goriintiiniin veremedigi etkiyi vererek filmin hikayesine katki

saglamaktadir (Pudovkin, 2014: 189-190).

Giliniimiizde ¢ekilen film yapimlarinda veya yeni medya alaninda firetilen video
iceriklerinin kurgusunda ise ara yazilar, zaman ve mekan baglaminda izleyiciyi
bilgilendirmek, filmin veya video igeriginin kiinyesini izleyiciye tanitmak ya da
filmin anlatmak istedigi hikayeyle baglantili amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir.
Ara yazilarin filmlerde veya video igeriklerinde sik karsilasilan orneklerinden
bazilarm “3 Y1l Once Istanbul”, “Biiyiik Patlamadan iki Ay Sonra” gibi kurgusal
baglamda yapilan bilgilendirmeler olarak siralamak miimkiindiir. Ara yazilar kurgu
esnasinda rahatca okunabilecek bir zaman dilimi boyunca ekranda kalmakta, siire
yazinin yiiksek sesle ve normal bir slirede okunabilme hizina yetebilecek bir dl¢ii
icermektedir. Ayrica ara yazilarin renkleri arka fonda yer alan goriintii ile uyumlu bir
tonda olmakta, yaz1i goriintii ile birlikte ekrana geldiginde rahatlikla

okunabilmektedir (Toprak, 2012: 69).

Kurguya yardimer diger 6ge de genellikle goriintiiler {izerine bindirilen sekil (resim)
caligmalaridir. Sekiller, kurguda devamli bir aksiyon olusturuyor gibi goriinen bir
dizi ¢izilmis goriintii olarak ifade edilebilmektedir. Sekillerin iizerinde ¢alisilmis ve
bilgisayar programlari araciligiyla hareketlendirilmis uygulanisina ise animasyon
denmektedir. Animasyonlar genel olarak 2D ve 3D olarak ikiye ayrilmaktadir. 2D bir

animasyona bir haritada goriinen yol Ornegini vermek miimkiindiir. 3D bir
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animasyon ise bir grafige ii¢ boyutlu bir goriiniis vermektedir. Animasyonu yapilacak
olan nesne bilgisayar ortaminda ¢izilir ve arasindan gececegi bir dizi konum verilir.
Ardindan ydnetmen veya kurgucu kurgu masasinda animasyonun nerede

kullanilacagina karar vererek onu kurgu icerisine aktarir (Hart, 2007: 189).

Kurgunun dijitallesmesiyle birlikte kurgu calismalarina eklenen grafikler de bir
yapimda izleyiciye bilgi aktarma konusunda olduk¢a Onemli bir igleve sahiptir.
Gorsel efekte yonelik bilgisayar programlar1 sayesinde olusturulan grafikler bir
goriintlinilin lizerine bindirilebilecegi gibi goriintiiniin olmadig1 bos bir ekranda da yer
alabilmektedir. Grafikler, film yapimlarindan ziyade genelde video iceriklerinin
kurgusunda yapimi renklendirmek, videonun ilgi c¢ekiciligini arttirmak ve izleyicinin
verilen bilgiyi kolaylikla anlamasini saglamak gibi ¢esitli amaglar dogrultusunda

kullanilmaktadir.

Yukarida aktarilan kurguya yardimci ogelerin tamaminin rastgele bir bi¢cimde
uygulanmayip belirlenen amaclar dogrultusunda kurguya aktarildiginda anlam
kazandigin1 ifade etmek miimkiindiir. S6z konusu anlamlar genelde filmlerin
kurgusunda filmin aktarmak istedigi hikdyeyle baglantili olarak olusturulmaktadir.
Video igeriklerinde ve diger yapimlarda ise kurguyu ilgi ¢ekici bir duruma getirmek
ve bu sayede icerigin daha fazla izlenmesini saglamaya yoneliktir. Ayrica ¢ekilen
gorlintiiller de bu amaglar dogrultusunda planli bir bigimde olusturulmaktadir.
Gortintliler kurgu masasinda kurgulanirken ise akisin belirlenen yerlerinde s6z

konusu yardime1 dgeler devreye girmektedir.
2.6.5.3. Renk ve 151k kullaniminin kurguya etkisi

Ik ortaya c¢iktigi yillarda siyah beyaz ¢ekilen filmler, rengin kullanilmaya
baslanmasiyla birlikte teknolojik agidan degisiklige ugramis, bu degisim doganin
ayrilmaz bir parcasi olan rengin filme aktarilmasi olarak degerlendirilmistir. Fakat
rengin filmlerde kullanilmaya baglanmasi, siyah beyaz olusturulan filmlerin yapimini
tamamen bitirmemis, siyah beyaz film yapimi Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
televizyon ile rekabetin ortaya c¢iktigi andan itibaren kademeli olarak azalmistir
(Parsa, 1989: 94). Illerleyen donemlerde ise yonetmenler ¢esitli amaglar
dogrultusunda renk unsurunu yapimlarda etkin bir bi¢imde kullanmiglardir (Nisanci,

2018: 60).
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Cogu zaman filmin dekoratif bir 6gesi olarak tanimlanan renk, kurguda anlam
olusturmak gibi 6nemli bir islevi yerine getirmektedir. Goriintii ve renk iligkisi
baglaminda bir dizi makale yaymlayan Sovyet sinemaci ve kurgu kuramcisi
Eisenstein, kurgu ve renk iligkisine ¢ekimlerin birbiriyle olan iligkisi baglamindan
Ote goriintlilerin i¢indeki ogelerin kurgusu olarak da bakmaktadir. Olusturdugu
montaj kuraminda rengi 6nemli bir yere koymakta ve kurgu yapilirken onu ¢ekilen
goriintlilerden ayr1 olarak diisiinmenin gercek bir film calismasi oldugunu o6ne
stirmektedir (Eisenstein, 1999). Bu baglamda degerlendirildiginde Eisenstein’a gore
filmde ve kurguda yer alan her unsurun oldugu gibi rengin de bir nedensellik

icermesi gerektigi soylenebilmektedir.

Gilintimiizde olusturulan yapimlarin ¢ogunda renk, siisleme amaciyla kullanilmasina
ragmen kurgu ile birlikte uygulandiginda kendine 6zgii birtakim islevleri yerine
getirmektedir. Cekimlerin birbirine baglanmasinda renklerin kullanimiyla ve
gorlintiilere 6zgli degisimiyle izleyici iizerinde istenilen etki yaratilabilmektedir.
Rengin kurgudaki islevlerinden birinin kurgunun goriinmezIligini saglamaya yonelik
olarak ortaya ciktigini s6ylemek miimkiindiir. S6z konusu isleve gore iki goriintii
arasinda gerceklesecek bir geciste bir goriintiide baskin olan bir rengin diger
goriintiide de bir miktar olmasi gerekmektedir. Boylece izleyici iki goriintii arasinda
uygulanan gecisi fark etmeyerek tiim ilgisini kurgunun teknik boyutuna degil,
yapimin hikayesine yogunlastiracaktir. Bu baglamda goriintiilerde izleyicinin algisini
cekebilecek baskin renklerin tercih edilmesi yapimin kurgu yapisini etkileyen bir
faktor olarak degerlendirilmektedir. Son olarak gorsel tasarimda olmayan bir yapiy1
kurguda olusturmak miimkiin olamayacag1 ve s0z konusu renk diizenleme
olanaklarinin da yapimlarin biitgeleriyle alakali oldugu sdylenebilmektedir (Nisanci,

2018: 64).

Yukarida aktarilan bilgiler dikkate alindiginda, kurgunun kendine 6zgii bir dile sahip
olmasinda renk ile olan iligkisinin ve rengin goriintiiler olusturulurken anlam

olusturmaya yonelik olarak kullanilmasinin etkili oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir.

Kurguyla iligkili diger bir unsur ise 1siktir. Kameralar araciligiyla kayda alinan
yapimlarda her tiirlii 151k kaynagini kullanmanin olanakli oldugu bilinmektedir. Giin
1s1gindan evlerde kullanilan ampullere kadar her tiirlii 151k kaynagi gorlintiiyli

goriinebilir kilmaya yarayan olanaklar olarak ele alinabilir. Giiniimiizde yararlanilan
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teknik olanaklar sayesinde bir sahnenin aydinlatilabilmesi i¢in degisik 151k kaynaklari
ve yardimer bircok malzeme kullanilmaktadir. Bu baglamda sahnenin aydinlatilma
tekniginde ve bu teknigin yapimin ruhuna uygunlugu konusunda goriinti
yonetmenligi mesleginin 6nemi 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda 1siklandirma ile
ilgili donanimlara sahip olmaktan ziyade elde olanlarla yapimin ruhuna uygun
isiklandirma  teknigini bulmak ve yOnetmenin anlatmak istedigi yapiy1r ortaya

cikarmak 6nem arz etmektedir (Algan, 1999: 59-60).

Kurgu ise kameralarin kaydettigi goriintiilerin belirli bir plan dahilinde birlestirilmesi
olarak degerlendirildiginde, 1518in gorlintlinlin ritmini dogrudan etkiledigi kurguyu
ise dolayl olarak etkiledigi ifade edilebilir (Nisanci, 2016: 19). Bu baglamda 151k ve
kurgu, ¢ekilen goriintiilerin kalitesini ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla bir goriintii
olustururken en dogru 1518in bulunmasi, s6z konusu goriintiiniin kurgu masasina
geldiginde bir sonraki goriintiiyle olusturacagr anlami etkilemektedir. Bdylece
gorlintiiler araciligiyla izleyiciye aktarmak istenen hikayenin, ¢ekilmesi planlanan
goriintiilerin 1s1kla olusturulmasina bagli oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir (Kafali,

1997).

Filmlerde veya diger yapimlarda 1sik kullanimi dogal ve yapay olarak ikiye
ayrilmaktadir. Dogal 151k genelde dis mekan c¢ekimlerinde, dogal 151k kaynagi olan
giinesin aydinlattigi goriintiiler kaydedilirken kullanilmaktadir. Yapay 1siklar ise bir
sahnenin ¢ekiminin yapilacagi bir mekanda 1s18in gelis yoniinii ve goriintiideki
objeyi yansitma bi¢imini kontrol altinda tutmak amaciyla 6zel olarak firetilmis
lambalar aracilifiyla olusturulmaktadir (Kafali, 1997). Filmlerde her goriintii i¢in
ayrt bir 1siklandirma teknigi kullanilmasa da her sahne genellikle ayr1 ayri
isiklandirilmaktadir. Oyuncularin, kameranin, mikrofonlarin ve diger unsurlarin her
hareketi onceden belli oldugundan dolay1 151k kaynaklari da bunlarin sonuglarina
gore tavana veya zemine uygun bicimlerde yerlestirilmektedir. Isik kaynaklarinin
oniline konulan birtakim donanimlarla ise olusan goélgelerin kontrolii saglanmaktadir

(Algan, 1999: 84).
2.7. Kurguculuk Meslegi

Senaryoya uygun olarak biitiin ¢ekimleri gerceklestirilmis olan yapim, kurgusu
yapilmadan higbir bigime ve 6ze sahip olamamaktadir. Bu baglamda kurgunun rolii,

yapimi bir biitiin olarak meydana getiren kurgucunun 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir
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(Dmytryk, 2015: 270-271). Kurgucu, yapimin son seklinin verildigi kurgu
asamasinda teknik imkéanlariyla ve becerisiyle ¢ekilen goriintiileri birlestiren kisi
olarak tanimlanmaktadir (Toprak, 2012: 20). Monaco’ya gore (2002: 128)
kurgucunun islevi, “ayni ¢ekimden iki ya da daha fazlasi arasinda se¢im yapma, her
cekimin ne kadar siirecegi ve nerede noktalanacagina karar verme ve ses kusagini

dikkatli bir bi¢imde kurgulanan goriintiilerle birlestirme islemlerinden olusur.”

Kurgucu, ¢ekilen goriintiiler arasindan yapimin anlatmak istedigi hikayeye en uygun
diiseni segmekte ve sectigi goriintiileri senaryodaki siraya uygun olarak ardi ardina
siralamaktadir. Bunu yaparken hedeflenen anlam veya ongoriilemeyen anlamlar da
iiretilebilmektedir. Ornek olarak, cekim asamasinda cekilen ve dnemsiz atfedilen bir
goriinti  kurgu esnasinda kurgucunun yetenegine goOre yeni bir anlama
doniisebilmektedir. Bu baglamda kurguyu bir yaratim siireci, kurgucuyu ise bu siireci

yoneten kisi olarak ele almak miimkiindiir (Ozkogak, 2011: 23-24).

Iyi bir kurgucunun kurgu yaparken izleyici ile 6zdeslik kurmasi gerekmektedir. Bu
baglamda izleyicinin goriintiilere verecegi tepkileri 6nceden dngorerek goriintiilerin
birbiri ile olan iliskisine odaklanmali ve kurguyu da bu iliskiyi temel alarak
gerceklestirmelidir. Tek bir gorlintii karesi ile gorilintlinlin kendisine, goriinti ile
sahnenin iligkisine ve sahne ile sekansin uyumuna odaklanmali ve tiim bu iligkileri

izleyiciye hissettirmelidir (Nisanci, 2016: 19-20).

Kurgucu, senaryoda var olan ya da cekim esnasinda gergeklesen bir¢ok hatayi
kurguda giderebilme ve gizleyebilme niteligine sahip olan kisidir. Ornek olarak bazi
sahnelerin ya da goriintiilerin uzunluk ve kisaliklarin1 belirleyerek veya yerlerini
degistirerek hikayedeki mantiksal hatalarin1 gizleyebilmektedir. Bunun yaninda
kurgucu, yapimin amacina hizmet edecek en uygun goriintiileri secer, hikaye ile
uyumsuz olanlari ise kurgudan ¢ikarir. Goriintiiler arasi gecisleri belirler, goriintiileri
optik acidan biiyiitiip kii¢iiltebilir, sahneye en uygun olan miizigi seger, goriintiilerin
renklerini diizenler ve 151k kaynaklarma smirli bigimde miidahale eder. Fakat
kurgucu, goriintiillerde yer alan karakterlerin hareketlerine, kostiim ve dekor
ozelliklerine, kamera acgilarina, sabit sahnelerde devinim saglamaya ve bunlar gibi
cekimle alakali birgok teknik unsura kurgu esnasinda miidahale edememektedir
(Toprak, 2012: 20-21).

Bir yapimin ¢ekimleri bittikten sonra ortaya ¢ikan asamada yonetmen ve kurgucunun

diisiince olarak birlikteligi kurgu asamasini kolaylastiran bir durum olarak ele
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alimmaktadir (Kiiciikerdogan, 2014: 33). Yonetmen kurguda yol gosterici bir kilavuz
ozelligine sahiptir. Bu 6zelligin yonetmenin kurgu konusundaki bilgisi ve tecriibesi
sonucu ortaya ¢iktigini soylemek mimkiindir (Dmytryk, 2015: 273). Kurgu
slirecinin baslangicinda genel olarak yonetmen kurgucuya kendi diisiincelerini aktarir
ve hangi goriintiilerin kullanilmasi gerektigine 6zgii bilgilendirmeler yapar. Kurgucu,
goriintiilerin ¢ekimi esnasinda orada bulunmadigindan dolayr konuya hakim birinin

kurgucuya yardimci olmasi gerekmektedir (Kiiciikerdogan, 2014: 33-34).

Kiiciikerdogan’a gore (2014: 33) iyi bir kurgucu kurgunun teknik ve kuramsal
yoniine hakim olmasimnin yaninda sirast geldiginde bilindik kurallarin disina
cikabilmesi gerekmektedir. Kurgu kurallarimin farkinda olundugunda ve bu kurallarin
disina bilingli olarak ¢ikildiginda elde edilen sonuglar kurgucunun yaratict yoniinii
ortaya ¢ikarmaktadir (Toprak, 2012: 15). Bu baglamda farkli goriintiilerin
birlestirilmesi sonucu ortaya c¢ikan anlam olusturma olgusu kurgucunun yaraticilik

yoniine igaret etmektedir.

Kurguculuk, sadece sinemaya yonelik olusturulan filmlerin yapiminda yer alan bir
meslek degildir. Televizyon piyasasinda veya yeni medyayla birlikte ortaya ¢ikan
yapimlarda da kurguculuk mesleginin islevlerini gérmek miimkiindiir. Ozellikle
video paylasim aglarina yonelik iiretilen video igeriklerinin kurgusunda kurguculuk
meslegi, aglarinin amator anlayislarindan oldukga etkilenmektedir. Bu baglamda s6z
konusu aglarin birgogunda icerigi iireten ile kurgulayan kisinin ayni oldugu
bilinmektedir. Ornek olarak Youtube adli video paylasim aginda amatdr bir anlayisla
kendi video iceriklerini iireten ag kullanicilart ¢ektikleri goriintiilerin kurgusunu da
kendileri yapmaktadir. Kullanici, c¢ekmek istedigi goriintiileri herhangi bir
profesyonel yardim almadan ¢ekmekte ve kurgu esnasinda da kendi karar verdigi
goriintiileri segcmektedir. Fakat bu siireci kurguculuk mesleginin niteliklerine sahip
olmadan ger¢eklestirmektedir. Bu durum agin amator anlayist sonucunda meydana
geldigi gibi ayn1 zamanda s6z konusu amatdr anlayisi da beslemektedir. Youtube i¢in
tiretilen video igeriklerinin bir¢ogunda kurgu basit birkac teknik islevi yerine
getirdiginden kurguyu yapan genelde video igeriginin yaraticisidir. Bu baglamda
yeni medyada yer alan video paylasim aglar1 6zelinde kurguculuk mesleginin
birtakim degisikliklere ugradigr goriilmektedir. S6z konusu durum ayni zamanda
kurguculuk mesleginin niteliklerinden dolay1 kurgunun kendine ait olusturdugu dili

de etkilemektedir.

54



Yukarida aktarilan bilgiler 1s181inda kurgu dilinin goriintiilerin duygu ve diisiince
olusturma giiciinden ziyade goriintlilerin birlesiminden bir anlam yaratma ve
devaminda bir hikaye olusturacak biitiinliik i¢inde ele alinmasi anlamina geldigi
ifade edilebilir. Bu dil her seyden oOnce goriintiiler arasindaki iliskinin
diizenlenmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Pudovkin, kurgunun dilini agiklarken onu
edebiyat sanatiyla karsilastirmaktadir. Pudovkin’e gore sozciikler tek baslarina bir
anlam ifade etmezler. Gergek degerlerini ciimle igindeki diger sozciiklerle
birlestiginde ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, goriintiiler tek
baslarina biiylik bir anlam ifade etmezler; ancak diger goriintiilerle birlestiginde ve
belli bir anlayisla bir araya getirildiklerinde anlam kazanirlar. Boylece goriintiiler bir

biitiiniin canl1 organlar1 yerine gecerler (Ozdn, 1964: 280).
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3. YENi MEDYA VE YENi MEDYAYA GENEL BiR BAKIS

Bu boliimde yeni medya ortami olarak ele alinan Youtube adli video paylasim agi,
agin Ozellikleri ve yeni medya mecralari icerisindeki yeri serimlenmistir. Kurgunun
yeni medya ortami olan Youtube’da iistlendigi roliin anlagilabilmesi i¢in ise

oncelikle yeni medya ve 6zelliklerinin ortaya konulmasi gerekmektedir.
3.1. Yeni Medya

Bilgisayarlarin islem giicli sayesinde olusan ve kullanilan ortamlarin tamami yeni
medya olarak adlandirilmaktadir. Genellikle dijital platformlarda olusan yeni medya,
hedef kitle ile kullanic1 arasinda etkilesim olanagi sunmaktadir. Yeni medya
ortamlarina 6rnek olarak internet, web siteleri, video oyunlari, CD-ROM ve DVD’ler
verilmektedir. Medya kavraminin 6niinde yer alan yeni sifati, aragsal bir yenilikten
ziyade medyanin iletisimle birlikte tlim sistemindeki teknik, hukuki, psikolojik ve
sosyolojik Ogelerin yeniligine isaret etmektedir (Kalsin, 2018: 45). Bu baglamda
“yeni” kavrami teknolojinin toplumsal doniisiime getirdigi yenilikler olarak da
algilanmaktadir. Yeni, zamansal ve teknik kullanim 6l¢iisii olarak degil, toplumlarin
teknolojiyle adaptasyon siireci sonucu ortaya ¢ikan yeni iliskilerin yarattig1 etkiler

anlaminda kullanilmaktadir (Parlak, 2018: 68).

“Yeni medya internet, kisisel bilgisayarlar, tabletler, elektronik kitap
okuyucular gibi hem cevrim i¢i hem de c¢evrim dis1 iletisim araglarindan
olusmaktadir. Yeni medya iletim baglantilar1 ve ayri1 ayri cihazlara da
yiiklenebilen (metin, veri, goriintii ve/veya sesle dolu) yapay hafizalarin bir
birlesimidir... Burada niteliksel acidan yeni olan sey ise ses/konusma,
metin/veri ve goriintiilerin farkli kanallar ve uzak mesafeler {izerinden
dogrudan transferi i¢in iletisim araglarinin gelistirilmesiydi (Dijk, 2018: 17-
18).”

Stangene’a gore (2013: 11) yeni medya, teknoloji temelli bir¢cok gelismenin
neticesinde ortaya ¢ikmis, s6z konusu gelismelere paralel olarak siirekli giincellenen,
gelisen, degisen ve dijital iletisim siireglerinin biitiin dinamiklerini biinyesinde
barindiran bir alan olarak tanimlanmaktadir. Dijital iletisim siireclerinin en 6nemli
dinamiklerinden biri ise etkilesimdir. Yeni medyada etkilesimi klasik iletigim
modellerinin bilesenleri (alici, mesaj, kaynak) olarak degerlendiren arastirmacilar

olmasina karsin, yeni iletisim teknolojilerinin geleneksel medyayla (radyo, gazete,
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televizyon) karsilagtirilmasi sonucu, kitle iletisim araglarinin tek yonlii iletisimden
olustugu varsayimi kabul edilmektedir. Dolayisiyla yeni medyadaki etkilesimin
klasik iletisim modellerinin ¢ok daha 6tesinde bir 6éneme sahip oldugu ve bdylece
geleneksel medyadan ayrildig1 one siiriilebilmektedir. Fakat bu noktada geleneksel
medyada yer alan geri besleme kanallarinin etkilesime izin verdigini de ifade etmek
miimkiindiir. izleyici ve okuyucu mektuplari, televizyonlarda gergeklesen telefon
goriismeleri geleneksel medyadaki etkilesime 6rnek olarak verilebilmektedir. Yine
burada birtakim zorunluluklar sz konusudur. Ornek olarak bir canl1 yayin televizyon
programinda izleyici o anda programi izliyor olmasi gerekmekte ve telefona
gereksinim duymaktadir. Bu baglamda yeni medyada etkilesimi alicinin vericide
olabildigi konumla 6zdeslestirmek kavrami daraltmak olarak degerlendirilmektedir.
Bu kapsamda yeni medyada etkilesim, yeni iletisim teknolojilerinin yarattig1 iletisim
stirecine dogrudan katilan, birtakim teknik diizenlemeler yardimiyla aliciyla vericinin
yer degistirmesine olanak taniyan, kaynagin mesaj iizerindeki kontroliiniin
artabilmesini saglayan, tim bu 0&zellikler neticesinde geleneksel medyadaki

etkilesimden ayrilan iletisim siire¢lerini kapsamaktadir (Geray, 2003: 18).

Rogers’e gore (1986: 5) Kkitlesizlestirme ve es zamansizlik (asekron) olarak
isimlendirilen ozellikler yeni medyanin etkilesim 0©zelligi birlikte lic temel
dinamigini olusturmaktadir. Rogers’e gore kitlesizlestirme, alic1 gruplarin tamami
diistintilerek olusturulan mesajlarin yeni medyay1 kullanan her bireye 6zgli mesaj
haline dontisebilmesini ifade etmektedir. Kitleyi olusturan bireylerin ortak
ozelliklerine sistem iizerinden ulasilarak bireylerin her birine 06zel mesajlar
gonderebilme olanagi sayesinde kitle olma olgusu ortadan kalkmaktadir. Eg
zamansizlik (asekron), iletisimin ayni anda ger¢ceklesme zorunlulugunun olmamasina
isaret etmektedir. Yeni iletisim teknolojileri, mesaji yeni medyayr kullanan her bir
bireyin en uygun zamanda gondermesi veya almasi i¢in hazir hale getirmektedir
(Rogers, 1986: 5-7). Kullanici, s6z konusu mesaj1 istedigi herhangi bir zamanda ve
istedigi herhangi bir kullaniciya gonderebilmektedir. Mesajin geri bildirimi ise yine
ayni sekilde herhangi bir zorunlulugun olusmadigi bir ortamda kullaniciya
ulagmaktadir. Bu baglamda birey mesajla ilgili yetki sahibi oldugu gibi ayn1 zamanda
mesaja hakim de olabilmektedir (Yanik, 2016: 902). Boylece es zamanli olarak sozlii
veya sOzlii olmayan herhangi bir ¢esit isaret gonderme ve alinan mesaja aninda tepki

verme gibi iletisim refleksleri ortadan kalkmaktadir (Dijk, 2018: 22).
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Yeni medyanin yukarida aktarilan etkilesim, kitlesizlestirme ve es zamansizlik
ozelliklerinin birbiriyle olan iligkisine elektronik posta haberlesmesi (e-posta) drnek
olarak verilmektedir. Elektronik posta ortaminda her bir kullanici bir adrese sahiptir.
Bu adresler kullanicilarin bilgisayarlar1 disinda ii¢lincii bir merkez bilgisayarinda
tutulmaktadir. iki kullanici arasinda elektronik posta iletisimi basladiginda mesaj, ilk
olarak merkezdeki bilgisayara ulagsmakta ve kayit altina alinmaktadir. Mesajin
muhatabi, merkez bilgisayarina baglandiginda  kendisine gelen  mesaj1
okuyabilmektedir. Bu sistemin yeni iletisim teknolojisi olarak degerlendirilmesindeki
sebep ise etkilesim icin Ozel bir diizenleme gerektirmesidir. Alict ile verici yer
degistirebilmekte ve her ikisinin de mesaj iizerindeki denetimi artmaktadir.
Kitlesizlestirmenin 6zelligi ise adresi olan milyonlarca bireye ya da bunlardan sadece
birine mesaj gonderebilme Ozgiirliigiine sahip olunabilmesidir. Son olarak es
zamansizlik 6zelligi bulunmaktadir, ¢iinkii kullanicilar mesajlar1 farkli zamanlarda

alabilmektedir (Geray, 2003: 19).

Yeni medya alaninda ortaya koydugu ¢aligmalariyla dikkat ¢eken Lev Manovich, bu
alanda tiretilen her seyi yeni medya objeleri olarak tanimlamaktadir. Bu objeler
ortaya c¢ikti§1 andan itibaren gercek diinyada yer alan nesneleri referans alarak ve

onlar1 temsil ederek kiiltiirel bir nitelik kazanmaktadir (Arik, 2013: 102).

Manovich’in yeni medyay1 tanimlarken kullandig1 kavramlardan ilki dijital temsildir.
Manovich’e gore (2001: 27) yeni bir medyanin var olabilmesi i¢in ortamin kodsal ve
matematiksel verilerden olusmasi gerekmektedir. Manovich’in belirttigi ikinci
kavram modiilerliktir. Yeni medyada var olan biitiin 6geler bireysel kimlige sahip bir
grup bilesen veya modiillerden olusmaktadir. Bu 6geler kendi basina anlamli bir yap1
olusturabildigi gibi diger Ogelerle de etkilesime girerek bir yapt meydana
getirebilmektedir (Manovich, 2001: 30-31). Manovich {giincii ilkeyi otomasyon
olarak tanimlamaktadir. Sayisal temsil ve modiilerlik ilkesine bagli olarak var olan
bu ilke igerik iiretmek, igerigi manipiile etmek ya da matematiksel doniisiim
prosediirlerini uygulamak icin bir g¢esit yapay zeka olusturma egilimindedir. Yani
icerik olusturulurken hazir sablonlardan ve yapay zekanin yonettigi algoritmalardan
yararlanilmaktadir. Internette yer alan arama motorlari otomasyon kavrami
dogrultusunda olusturulmustur. Yeni medyanin dogas1 geregi bu islemin herhangi

baska bir ortamda yapilmasi imkansizdir (Manovich, 2001: 32-35). Manovich’e gore
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dordiincii ilke degiskenliktir. Degiskenlikle yeni medyada tretilen nesnelerin birgok
kopyasmin olusturulmasi ve igeriklere siirekli giincelleme gelebilme potansiyeli
vurgulanmaktadir. Ayrica Manovich, degiskenlik olarak altin1 ¢izdigi ilkede yeni
medyanin kullanicisinin ihtiyaglarina uyum saglayan ve buna bagl olarak siirekli
degisen bir alan oldugunu one siirmektedir. Ornek olarak e-ticaret siteleri, dneri
sistemleri sayesinde bagkalarmin satin aldigi mallart veya kullanicinin 6nceki
ziyaretlerinde edindigi izlenimlerini esas alarak sistemin daha 6zel bilgi sunmasina
ve ihtiyaclara tam anlamiyla cevap vermesine yardimci olmaktadir (Manovich, 2001:
36-40). Manovich’in yeni medyay1 tanimlarken kullandig1 besinci kavram ise yeni
medyada iiretilen bir 6genin (metin, gorlntii, ses vb.) bir bicimden digerine
doniistimii olarak ifade ettigi kod ¢evrimidir. Bu Ogeler bilgisayar ortaminda
kodlanarak listelere, kayitlara ve dizilere doniismektedir (Arik, 2013: 102). Kod
cevriminde yeni medyanin sayisal katmani kadar ortaya ¢ikardig: kiiltiirel katmanin
da alt1 cizilmektedir. Bu noktada sayisal katmanin kiiltiirel katman {izerindeki
etkisinin fark edilmesi 6nem arz etmektedir. Manovich’e gore yeni medyada yasanan
gelismeler  kiiltiirel katman nesnelerinin  yaratilmasim1i  ve  kullanilmasini
etkilemektedir. S6z konusu durumun tersi sonucunda ortaya c¢ikan etki de buna
benzer bir islev gormektedir. Bu kod ¢evriminin yarattigi doniisiime 6rnek olarak
eski web topluluklarmin (forum, sohbet odalari vd.) giinliik yasantida yiiksek
derecede sosyal etkisi olan sosyal medya olarak adlandirilan alana nasil evrildigi

gosterilmektedir (Manovich, 2001: 45-48).

Manovich’e gore yeni medya kendisine her zaman kolaylikla yeni ozellikler
ekleyebilme potansiyeli sayesinde “yeni” sifati ile birlikte anilmaktadir (Manovich,
2007: 18). Yukarida aktarilan bilgiler kapsaminda eklenen bircok yeni 6zelligin
birlesiminden dogan bir ortami1 ifade eden “yeni medya” temel olarak bireyleri hem
kitlesel olarak hem de bireysel kullanicilar olarak kapsayabilen, séz konusu
kullanicilarin igerige ve uygulamalara farkli zaman dilimlerinde ve farkh
konumlarda, etkilesim iginde ulasabildikleri  sistemler  biitiinii = olarak
tanimlanmaktadir. (Geray, 2003: 20). Yeni medyanin bilesenlerini olusturan internet
ve sosyal medya kavramlarina arastirmanin ilerleyen boliimlerinde detayli olarak

deginilecektir.
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3.1.1. Yeni Medyanin Tarihsel Gelisimi

fletisim ve medya alanlarinin tarihsel gelisimi degerlendirildiginde, yeni medyanin
da bu gelismelerle baglantili bir baslangici oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
Radyo, televizyon ve gazete gibi kitle iletisim araglarinin olusturdugu geleneksel
medyada meydana gelen teknolojik gelismeler, yeni medyanin ortaya ¢ikisini ve
gelisimini 6nemli Olgiide etkilemistir. Bu baglamda her teknolojik gelismenin bir
sonrakinin ¢ikis noktasini olusturdugu ve her gelismenin bir sonrakiyle baglantili
oldugu sodylenebilmektedir. Thompson yeni medya alandaki ilk gelismelerin 1970’li
yillara dayandigini ifade etmektedir. Ona gore yeni medya kavrami bilgi, medya ve
iletisim {izerine sosyoloji, psikoloji, ekonomik ve politik alanlarda birtakim
calismalar yiiriiten arastirmacilar tarafindan ortaya atilmistir. ilerleyen siireglerde
internet alaninda, sosyal medyada ve telekomiinikasyon hizmetlerinde meydana
gelen teknolojik gelismeler neticesinde yeni medya birtakim degisim ve doniisiime

ugrayarak giiniimiizdeki konumuna ulagsmistir (Thompson, 1995: 162).

Manovich, yeni medyanin olusumunu hazirlayan faaliyetleri Thompson’un
caligmalarina kiyasla daha da geride duran bir tarihe dayandirmaktadir. Ona gore
yeni medyanin olusum stireci, 1830’lu yillarda analitik makine ve dagerotipin
icadiyla baglayarak dijital bilgisayarlarin gelisimine kadar devam etmistir. Analitik
makine bilgisayarli sistemlerin olusumundaki ilk asama olarak degerlendirilirken
dagerotip medya teknolojilerindeki hareketli ve hareketsiz goriintiiniin, sesin ve
metnin farkli tarzlar kullanilarak saklanmasi anlamina gelmektedir. Bu iki icat
sonucu medya formlar1 sayisal verilere donistiiriilerek yeni medya olarak
adlandirilan ortam olusmustur (Manovich, 2001: 21-25). Her iki durum da o
donemde birbirini tamamlayan gelismeler olarak degerlendirilmis, yeni iletisim
teknolojilerinin yarattig1 yeni bir toplum modelinin gelisimi hiz kazanmigtir. Analitik
makinenin gelisimi sonucu ortaya ¢ikan elektronik tabiilator ise ilk kez 1890 yilinda
ABD niifus sayiminda kullanilmistir. Daha sonra firetici firmanin is hacmini
genisletmesi sonucu 1952 yilinda hesap makinesi islevine sahip bilgisayarlar ortaya
cikmistir. 1961 yilina gelindiginde ise yedi ayri bilgisayar montaj hatti olan bir
iiretim alani olusturulmustur. S6z konusu gelismelere paralel olarak bilgisayarlarin
ilk olarak hesap makinesi islevini yerine getirmesi amaciyla ortaya ¢ikmasi, daha

sonraki donemlerde kullanim alanlart muhasebe, satis, liretim, pazarlama, miisteri
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iliskileri gibi alanlara dogru genislemesine yol agmustir. ilk olarak 1960 yilinda ise
telekomiinikasyon baglantilar1 {lizerinden kisithi olarak c¢evrim i¢i haberlesme
uygulamalar1 baslamis ve ilerleyen donemlerde sayilarinda Onemli artis

gozlemlenmistir (Baslar, 2013: 824).

Dolayisiyla yeni bir medya ortaminin olusmasini ve gelismesini saglayan en énemli
durumun bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu gelismeler neticesinde ortaya ¢ikan sonug ise internetin olusumudur.
Internet giiniimiizde yeni medya olarak tanimlanan ortamin en onemli bilesenini
olusturmaktadir. “Bilgisayar aglarinin ag1” olarak yaygin kullanilan bir tanima sahip
olan internet, 6z olarak sayisal aglar1 birbirine baglayan ag olarak ifade edilmektedir
(Geray, 2003: 20). S6z konusu aglar internetin ortaya c¢iktigi ilk donemlerde
bilgisayarlar araciligiyla olusturulmaktadir. Bu aglara bagli milyonlarca bilgisayar
kullanicist internete baglanabilmekte ve internet hizmetlerinden yararlanabilmektedir
(Ozgaglayan, 1998: 133). Dolayisiyla internetin ortaya ¢ikmasmin yeni medyanin

gelisimi agisindan 6nemli bir gelisme oldugunu ifade edilebilir.

Yeni medyanin tarihsel gelisimi, iletisim ve medya alaninda olusan koklii degisimleri
beraberinde getirmis, geleneksel olarak adlandirilan medyay: dijital bir doniisiimiin
i¢ine cekmistir. Internet istenilen her veriye esit hizda ulasilabilme imkan1 tanimakta,
dijital olarak kodlanan veriler ¢ogaltilabilmekte ve farkli medya tiirleri bilgisayar
icerisinde gosterilebilmektedir. Bu durum geleneksel medyanin bir¢ok dezavantajin
ortadan kaldirmaktadir. ilerleyen donemlerde internet alani igerisinde olusan sosyal
medya aglar1 da yeni medyanin gelisimine onemli katkilar saglamistir. Bu aglar
sayesinde yeni medya geleneksel medyadan bircok yonden ayrilarak kendi gelisim
cizgisini olusturmustur (Baglar, 2013: 825). Yeni medyanin daha kapsamli ele
alabilmesi i¢cin dncelikle internet ve dzelliklerine deginilmesi gerekmektedir. Internet
ortaminin en yaygin kullanim alani olan sosyal medya ve sosyal medyanin 6zellikleri
arastirmanin konusunu olusturan yeni medyada kurgunun dili savinin ortaya

¢ikarilmasi agisindan 6nem tagimaktadir.
3.1.2. Yeni Medya ve Internet

Internetin ortaya ¢ikisi, Amerikan Fedaral Hiikiimeti Savunma Bakanligi’nin
arastirma ve gelistirme kolu olan Savunma Ileri Diizey Arastirma Projeleri Kurumu

DARPA’ya dayanmaktadir. Savunma Bakanligi, 1969 yilinda ¢esitli bilgisayar
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birimlerini ve askeri aragtirma projelerini desteklemek amaciyla ARPANET adindaki
paket anahtarlama agi olusturmustur. Bu ag ABD’deki iiniversite ve arastirma
kuruluglarmin da s6z konusu calismalara katkis1 sayesinde hizla biiyliyerek
gelismigstir. 1973 yilinda, ag icin bir protokol seti gelistirmek amaciyla Stanford
Universitesi’nde, daha sonra BBN sirketinin ve University College London’in da
dahil oldugu bir ‘internetworking’ projesi baslatilmistir. Daha sonra bu ¢alismalara
ek olarak ‘Iletim Kontrol Protokolii (TCP)’niin dért uygulamasi gelistirilmis ve
denenmistir. Denemeler neticesinde kiime sabitlestirilmis ve ARPANET’e bagh
bilgisayarlar arasinda iletisim kolaylastirilmaya calisilmigtir. 1983 yilinda ise tiim
ARPANET kullanicilari, Iletim Kontrol Protokolii/internet Protokolii (TCP/IP)
olarak bilinen yeni protokole gecis yapmistir. O y1l TCP/IP, ARPANET’i de igeren
ABD Savunma Bakanligi internetinde kullanilmak {izere biitiin c¢alismalar

standartlastirilmistir (Ozgaglayan, 1998: 134).

Gilinlimiizdeki internet aglarinin baslangict olarak kabul edilen ARPANET in, askeri
amaglar dogrultusunda olusturulmus olmasina karsin, 1990 yilinda kullanimina son
verilmis, fakat altyapisi internet adi altinda 6nce ABD’deki {iniversitelere daha sonra
da genel kullanicilara acilmistir. Bu sayede veri trafiginde artis saglanarak agin
askeri payr azalmistir (Geray, 2003: 21). Internetin iiniversite kdkeni, elektronik
iletisimin gelismesinde ve diinya ¢apinda yayilmasinda belirleyici bir rol
{istlenmistir. Universite merkezli internetin yayilma siireci, bilgisayarli iletisime
iliskin hem uygulama bilgisinin hem de alisgkanliklarin yayilmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Universitelerin toplumsal yeniliklerin yayilmasi1 konusunda belirleyici rol
istlenmesi, internetin uluslararasi ¢apta liniversite sistemine niifus etmesi ve yirmi
birinci ylizyillda sirketlerin, kurumlarin basina gececek olan mezunlarinda
beraberinde getirdikleri, internetin toplumun geneli tarafindan hizli bir sekilde

benimsenmesini saglamistir (Castells, 2005: 472-473).

Avrupa Niikleer Arastirma Merkezi CERN’de baslatilan bir proje olan “WWW” ise
internette Onemli bir degisimi beraberinde getirmistir. WWW, internet icinde
kurumlarm, igletmelerin, derneklerin ve bireylerin kendi aglarini olusturabildigi,
internette yer alan herkesin muhtelif icerikleri (metin, fotograf vb.) bir araya
getirerek kendi sayfasini olusturabilmesine dayanan esnek bir aglarin agi olarak

tanimlanmaktadir (Castells, 2005: 472). WWW hizmeti sayesinde bilgisayarlarda
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depolanmis bilgilerin birbirine baglanmasi, interneti kiiresel bir boyuta tasiyarak
ticari kullanimlar i¢in hazir bir duruma getirmistir (Baglar, 2013: 824). Bdylece
WWW hizmeti sunan birimlerden, internette dogrudan adresleme yapilarak gesitli
icerik, hizmet ve uygulamalara erisimin Oniindeki engel kalkmistir. WWW’nin
internet ortamina getirdigi avantajlardan biri de herhangi bir cografi simirlama
olmaksizin WWW’ler arasinda iilkeden iilkeye gecis yapilabilmesidir. Bazi WWW
sunuculan tarafindan, biitin WWW’ler {lizerinden anahtar kelime veya kelimelere
uygun olarak tarama yapilarak anahtar kelimelerden olusan bulgularin kiinyesi
verilmekte, daha sonra belli tuslara basilarak istenilen bilginin ya da dosyanin
tamaminin alinabilmesi veya ekranda izlenilmesi miimkiin hale gelmektedir. Boylece
ogrenilmek istenilen kiinyeler, diinyanin farkli boélgelerindeki bilgisayarlarda
kullanima hazir bulunmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde WWW~’lerin
kullanim kolaylig1 nedeniyle internetin temel ortamini olusturdugunu ileri siirmek

miimkiindiir (Geray, 2003: 22).

Internet, WWW sisteminin yazilimsal acidan gelistirilmesi ile giiniimiizdeki
konumuna ulagsmistir. CERN’de calisan bir grup arastirmaci internetin ¢ogunlukla
metinle smirli kaldigi bir donemde multimedya verilerinin olusturulmasina ve
paylasilmasina olanak taniyan, bilim insanlarinin iletisimini ve isbirligini hedefleyen,
erisilmesi kolay bir insanlik bilgi havuzu olusturmak amaciyla ¢alismalar
yuriitmiistiir. Arastirmacilar, i¢inde yer aldiklar1 teknolojik sistemlerle uyumlu
caligabilecek ve web ilizerinde yer alacak belgeler i¢in ortak bir format tasarlayip
HTML adli sistemi olusturmuslardir. Daha sonra web {izerinden ulagilmak istenen
bilginin adresi olarak tanimlanan URL formatini ortaya ¢ikarmislardir. Bu gelismeler
sonucunda web uygulamasinin ilk Orneklerini hayata geciren arastirmacilar,
kullanicilara kendi igeriklerini yaratma firsati taniyarak internetin gelisimine katki

saglamiglardir (Zengin, 2017: 27).

Tim bu gelismeler kapsaminda siirekli gelisen, degisen ve doniisen bir alan olarak
bugiline kadar gelen internet, ilk ¢iktigi donemde askeri amaglar dogrultusunda
kullanilmasina karsin, ilerleyen zamanlarda 6zgiirlilk, anindalik ve smirsizlik gibi
ozellikleri igerisinde barindiran bir alan olarak ifade edilmistir (Maigret, 2016: 328).
[lk zamanlar internetin bireyleri birka¢ merkezi vericiden, milyonlarca izleyiciye

aynt anda, ayni mesajin gonderildigi televizyonun etkisinden kurtararak medya
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mesajlarin1 kendilerinin iiretecegi yoniinde degerlendirmeler yer almigtir. Fakat
internetin gelisimi bazi problemleri beraberinde getirmistir (Castells, 2005: 442-465).
Ortaya c¢iktig1 donemde toplumsal hiyerarsiye son vererek diinya iizerinde bulunan
biitiin insanlar1 ve ortamlar1 birbirine baglayacag: diisiiniilen internetin, ortak aklin
gelisimini arttirarak televizyonun hakimiyeti altindaki insanligi kitle kiiltiiriinden
kurtaracagi yoniinde degerlendirmeler zamanla degisime ugramustir. Ilerleyen
donemlerde internetin Ozgiirliikk¢li yapisina karsit olarak bireylerin fislenmesiyle
temel Ozgiirliiklere saldiri, yoksul kesimler icin bir dezavantaj, toplumun internete
bagli bireylerden olusup dagilacagi yoniindeki elestiriler yer almaya baslamistir
(Maigret, 2016: 328). Ayrica internetin sagladigi 6zgiirliik kullanict mahremiyetini
tehdit eden bir c¢evrim i¢i gozetim olusturmakta ve interneti kullanici
metalagtirmasina da olanak taniyan bir yapiya doniismesine neden olmaktadir
(Fuchs, 2012: 47). Fakat bu degerlendirmeler baglaminda internet, reklam ve finans
mantig1 cercevesinde sekillenerek ticaret ve politik bir alana evrilmistir. Boylece
internetin politik ve ticari yOniiniin 6n plana ¢ikmasi, onu tliketimin ve kontroliin

kisisellestirdigi bir araca donligmesi sonucunu ortaya ¢ikarmistir (Baslar, 2013: 824).

Internetin mobil iletisim, dijital medya ve sosyal yazilim araglarinmn yayilmas ile
bireylerin iletisim sisteminde konustugu dili dijital bir degisime ugrattifi dile
getirilmektedir (Castells, 2007: 246). Gonderilen mesajin ya da paylasilan igerigin
dijital olmasi onu diinya c¢apinda ulasilabilir bir boyuta tasiyarak ayni zamanda
iletisimi de kiiresel bir alana doniistiirmiistiir. Castells’e gore (2006: 246) internetin
yaygin kullannomindan 6nce endiistriyel toplumun iletisim sistemi, tek yonlii bir
mesajin birden ¢ok kisiye kitle dagilimi ile karakterize eden kitle iletisim aracglari
etrafinda merkezlenmistir. Castells, bilgi ve iletisim teknolojileri sayesinde gelisim
gosteren aglara ve enformasyon akislarina dayanan bu yeni zaman dilimini
enformasyon ¢agi olarak tanimlamaktadir. Bu ¢agi olusturan temel unsurun da
iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler oldugu ifade etmektedir (Ozgetin, 2018:
262). Castells’in enformasyon c¢agini tanimlarken kullandigr ag kavrami ise
toplumlar1 birbirine baglayan diigiimler kiimesi olarak ele almmaktadir (Ozgetin,
2018: 264). Castells yeni medyayla birlikte olusan dijital ¢agda internetin,
bilgisayarl iletisim aglarinin olusumunu ve yayilmasini, internetin yapisini, agin
mimarisini, aga bagli olanlarin kiiltiiriinii ve iletisim bigimini eski haline

donemeyecek sekilde degistirdigini 6ne slirmektedir (Castells, 2005: 473).
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Castells’in kitlesel 6z iletisim (mass self communication) adimi verdigi bu yeni
iletisim bigiminde insanlar internette yer alan bloglar, vloglar, podcastler, wikiler ve
benzerleri aracilifiyla kendi Kkitle iletisim sistemlerini olusturmaktadir (Castells,
2007: 246-247). Ayrica kitlesel 6z iletisimde s6z konusu internet alanlarinda
gerceklesen mesaj iiretiminin kisinin kendisine bagli oldugu, mesaj alimimi kisinin
kendisinin yonlendirdigi, icerikle ilgili siireglerin (liretim, paylasim, dagitim) kisinin
kendi se¢imlerine dayandig1 ve karsilikli etkilesimin esas alindig: bir iletisim yapisi
s6z konusudur (Ozgetin, 2018: 265). Bu baglamda Castells’in fikirlerine gore
enformasyon toplumu ile kitlesel 6z iletisim arasindaki bagi kuran alanin internet

oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Dijk’a gore (2018) ise enformasyon ve ag toplumu birbirini tamamladig: Slglide
birbirinden ayrilmaktadir. Enformasyon toplumu igerik iizerinde dururken ag
toplumu kavrami internetin kesfiyle birlikte modern toplumun bigim ve

orglitlenmesinde meydana gelen degisime yogunlagsmaktadir.

Kullanic1 sayis1 her gegen giin artan internet, devamli olarak enformasyon girisi
yapilan bir kitle iletisim araci islevi gérmektedir. Bu bilgilere hangi yontemlerle
ulasilacagi ve bilgilerin nasil smiflandirilacagi sorularinin yanitlar1 ise arama
motorlarinin ortaya ¢ikmasina giden siireci baglatmistir. Arama motorlar1 sisteminin
internette yer almasiyla birlikte reklam dongiisii cesitlenerek internetin ekonomik
boyutu gelismeye baslamistir. Boylece internet, arama motorlar1 sayesinde milyar
dolarlik bir ekonomik pazar haline donlismiistiir. Arama motorlarini yOneten
sirketler, kendi yonettigi ve girisimcilerden satin aldig1 projeler sayesinde internetin
ekonomik yondeki gelisimine katki saglamistir. Bu sayede internet, s6z konusu
projeler sayesinde hem ekonomik hem de sosyal bir ortam haline doniismeye
baslamistir. Sosyal medya alanlarinin da internette yer almaya baslamasiyla birlikte
bu ortam, kullanicilarin kendi ilgi alanlarina yonelik olusturdugu kisisel alanlarla
daha da zenginlesmistir. Sosyal medya alanlar1 ile birlikte yeni topluluklar ve
etkilesim alanlariin olusmasi, normal hayatin icerisinde yer alan medya, pazarlama,
reklam ve eglence gibi sektorlerin internet ortamma taginmasi sonucunu
dogurmustur. S6z konusu gelismeler kapsaminda sekillenen internet ortami, en
onemli 6zelligi olan etkilesim sayesinde ayni anda bir¢ok iletisim Ogesini hedef

kitleye ulastirma da ve hedef kitlenin de geri doniis yapma olanagi sayesinde sosyal
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ve ekonomik bir yeni medya araci haline gelmistir. Son olarak gazete, dergi, radyo
ve televizyon gibi geleneksel medya araglarinin da internet ortaminda yer almaya
baslamas1 sonucu, geleneksel medyayla da iliskili bir alan haline doniisen internetin

yeni medyanin glinlimiizdeki en 6nemli ortamini olusturdugu sdylenebilmektedir

(Tuncer, 2014: 10-12).

Kullanicilarin karsilikli etkilesimde bulunmasini olanak tanimayan, sadece katilimci
olarak yer almasini saglayan Web 1,0 teknolojisi, internetin ilk kullanim seklini
olusturmaktadir. Web 2,0 ile birlikte ise kullanicilar kendi olusturduklar birgok bilgi,
diisiince ve tasarimi internette paylasabilme olanagina sahip olmuslardir. Bdylece
internet Web 2,0 teknolojisi sayesinde kullanicilar tarafindan siirekli igerik paylasilan
bir alan olarak yeni medya icerisinde yer almistir (Tuncer, 2014: 11). Bu baglamda
yeni medya ortamlarinda yer alan videolar1 da kullanicilarin Web 2,0 teknolojisi
sayesinde tirettikleri igeriklerden biri olarak degerlendirmek miimkiindiir. Boylece
videolarin olugmasinda 6nemli bir 6ge olan kurgu da kullanicilar tarafindan
uygulanan bir alan olarak ele alinabilmektedir. Arastirmanin bir sonraki bdliimiine
Web 2,0 teknolojisi ve 6zellikleri ile devam edilecektir. Ayrica Web 2,0’in 6nemli
bir ayagini olusturan sosyal medya ile sosyal medya igerisinde yer alan video
paylasim ag1 Youtube, aragtirmanin konusunu olusturan yeni medyada kurgunun dili

savini temellendirmek agisindan 6nem tagimaktadir.
3.1.3. Web 2,0 Teknolojisi ve Ozellikleri

Web 2,0 teknolojisi, temel 6zelliklerini etkilesim ve is birliginin olusturdugu internet
teknolojilerinin yarattigi ortamlar1 tanimlamak amaciyla kullanilmaktadir. Statik
igerigin tarayiciya indirilip okundugu Web 1,0’dan (WWW’in yaklasik ilk on senesi)
farkl1 olarak Web 2,0 platform olarak interneti kullanmaktadir. Tarayict ve web
sunucusu arasinda hizli iletisim olanagi saglayan teknolojiler, Web 2,0’in temelini
olusturmaktadir. Bu terim ilk olarak 2004 yilinda O’Relly Media ve MediaLive
tarafindan gerceklestirilen bir konferansta ortaya atilmis ve popiilerlik kazanmistir

(Kalsin, 2018: 65).

WWW’in ilk asamasi olarak degerlendirilen Web 1,0 doneminde, internette igerik
paylasimi tek tarafli bir ortamda gerg¢eklesmektedir (Kalsin, 2018: 65). Kullanicilar
s0z konusu igerikleri paylasabilmekte, fakat bu igeriklere internet ortaminda herhangi

bir miidahalede bulunulamamaktadir. Ornegin bir internet sitesine yiiklenilen bir
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icerige ek olarak sitenin kullanicilart tarafindan yeni igeriklerin eklenmesi sz
konusu degildir (Zengin, 2017: 28). Fakat ¢evrim i¢i olarak igerik paylasma fikrinin
Web, 01 donemine ait oldugu ifade edilmektedir (Kaplan& Haenlein, 2010: 61).
Ilerleyen siireclerde ise internet kullanicilarmin pasif konumdan aktif konuma
yiikkselmesi amaciyla birtakim c¢alismalar baslatilmistir. Bu calismalar Web 2,0
teknolojisinin ortaya ¢ikmasini saglayarak kullanicinin da internetteki konumunu
doniisime ugratmistir. Kullanicilar internette pazarlanan iriinler hakkinda
degerlendirme yapmaya, forumlarda sikayetlerini dile getirmeye, bloglar araciliiyla
goriislerini paylasmaya ve sosyal paylasim aglari araciligiyla igerikler iiretmeye
baslamiglardir. Web 0,1 doneminde tiiketici konumunda yer alan kullanicilar, tek
yonlii iletisime alternatif, kendi mesajlarin1 géondermeye baglayarak Web 0,1’in
hakim oldugu internet ortamini degistirmislerdir (Zengin, 2017: 28-29). Akar’in
saptamasma gore, Web 0,1 bir O6gretmenin Ogrencilerine ders anlatmasi olarak
diisiiniildigi takdirde Web 2,0 da herkesin goriislerini paylasma ortaminin
bulundugu karsilikli konusmalar olarak nitelendirilebilmektedir (Akar, 2009: 53).
Sonu¢ olarak Web 0,1 ortaminin hakim oldugu bir alanda gelistirilen Web 2,0
teknolojisinin interneti tek yonlii iletisimden kurtarip kullanicilar arasi etkilesime izin

veren bir yapiya kavusturdugu ifade etmek miimkiindiir.

Web 2,0’ sagladig etkilesimli iletisim anlayis1 sayesinde internet, siirekli olarak
giincellenen bir platform haline gelmistir. Boylece ileride popiilerlik kazanacak olan
sosyal medya aglar1 i¢in de uygun teknolojik altyapt olusturulmustur. Web 2,0
sayesinde kullanicilarin kendi diistincelerini ve kimliklerini daha agik bir sekilde
ortaya koyabilecekleri, farkli diisiincelerin olusmasina ve imkanlarin gelismesine
olanak saglayan bir internet ortami meydana gelmistir (Tuncer, 2014: 11). Bu
baglamda Web 2,0’1n getirdigi s6z konusu olanaklar sayesinde internetin kullanicilar
tarafindan  tercth edilme oranlarin artti§i  yoniinde bir degerlendirme

yapilabilmektedir.

Ozellikle medya iliskileri agisindan bakildiginda ise internet ortamlarmin Web 2,0 ile
birlikte artmasiyla geleneksel medya araglarinin da bu ortamlara tasindigi
gozlemlenmistir. Boylece medya hinterland1 geleneksel olanla sinirlandirilmayacak
Olcilide herkese acik bir alana donilismiis, 6zellikle sosyal medya (bloglar, sosyal ag

siteleri, video paylasim aglari, forumlar, bloglar vb.) vasitasiyla her tiirlii bilginin ve
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icerigin diinya ¢apinda paylasilabilir olmas1 yeni medyanin gelisimini de beraberinde
getirmistir. Boylece geleneksel medya araglari da s6z konusu paylasima dogrudan

katilarak yeni medya ortamlar1 arasindaki yerini almistir (Uzunoglu vd., 2009: 135).

Onceki béliimlerde de deginildigi iizere internetin yeni medya ve iletisim alaninda
onemli bir devrimi baglattig1 ifade edilmektedir. Web 2,0 sayesinde gelisen internet
teknolojilerinin iletisimin tim boyutlarini (iiretim, dagitim, sunus bi¢imi, depolama)
kapsadigi gibi (Uzunoglu vd., 2009: 135) yeni medyanin gelisiminin de video
paylasim aglarinda sergilenen videolarin yapisim1 etkiledigini ifade etmek
miimkiindiir. Web 2,0 teknolojisi ile birlikte ortaya ¢ikan sosyal medya ortamlarinda
ve bu ortamlar icerisinde yer alan video paylasim aglarinda yer alan videolarin
olusturulma sekillerinde degisim olmas1 dngoriilebilmektedir. Video paylasim aglar
ve Ozelliklerinin ortaya konulmasindan 6nce sosyal medya kavrami ve 6zeliklerine

deginilmesi aragtirmanin problemi agisindan 6nem arz etmektedir.
3.1.4. Sosyal Medya ve Ozellikleri

Bireylerin internet sayesinde bilisim teknolojilerini kullanarak birbiriyle etkilesim
sagladiklar1 arag, hizmet ve sanal uygulamalarin tamami sosyal medya olarak
adlandirilmaktadir. Sosyal medya, bireylerin interneti iletisim amagh kullanmasina
aracilik ettigi gibi yerel, ulusal ve evrensel gelismelerin de takip edilmesine olanak
tanimaktadir. Sosyal aglar (Facebook Twitter, Instagram vb.), bloglar, anlik
mesajlasma uygulamalar1 (Whatsapp, Messenger vb.), chat siteleri ve bilgi amacgh
kullanilan internet siteleri gibi farkli alanlarin  tamami sosyal medyay1
olusturmaktadir. Kullanicilar bu aglar sayesinde etkilesim kurduklar1 gibi bilgiye
ulasma ve bilgiyi paylasma gibi olanaklara da sahip olmaktadir (Kalsin, 2018: 144).

Kaplan ve Haenlein’a gore (2010: 61) sosyal medya, “Web 2,0'm ideolojik ve
teknolojik temelleri {izerine insa edilen ve kullanici tarafindan igerik olusturulmasina
ve degis tokusuna izin veren bir dizi internet tabanli uygulamalar” olarak

tanimlanmaktadir.

1979 yilinda ABD’nin Duke Universitesi biinyesinde gergeklesen ¢alismalar sonucu
gelistirilen Usenet internet ag1, sosyal medya alaninin ilklerinden kabul edilmektedir.
Internet kullanicilarmin herkese agik mesajlar gdndermesini saglamak amaciyla
gelistirilen Usenet, zamanla diinya ¢apinda bir tartisma sistemine doniismiistiir. Fakat

bugilinkii anlamiyla sosyal medya cagi, Usenet’ten yirmi yil Once, iki internet
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aragtirmacisi Bruce ve Susan Abelson’un tarafindan, ¢evrim i¢i giinliik yazarlarini bir
araya getirmek amaciyla gelistirilen ve ilk sosyal ag olarak kabul edilen Open
Dairy’nin kurulmasiyla baslamistir. Bu gelismenin yasandigi donemde yaygin olarak
kullanilan weblog kavrami, zamanla kisaltilarak “blog” olarak isimlendirilmis ve bu
isim Open Dairy aginda popiilerlik kazanmigtir. Bloglarin kullanicilar tarafindan
yaygin kullanimi sonucu ise sosyal medya giderek bir alan haline donlismeye
baslamistir. Internet teknolojilerinde yasanan gelismelere paralel olarak internet
erisiminin yayinlagmasi, Myspace ve Facebook gibi aglarin olusumuna 6nderlik eden
blog kavraminin popiilerligini daha da arttirmigtir. S6z konusu gelismeler, sosyal
medyanin bireyler tarafindan benimsenmesini saglayarak onun giiniimiizdeki

kullanim bigimine ulasmasina katki saglamistir (Kaplan& Haenlein, 2010: 60).

Sosyal medya, internet lizerinde gelistirilen Web 2,0 teknolojisi sonucu ortaya ¢ikan
ve glinlimiizde Web 2,0’ yerine gegen bir kavram olarak kabul edilse de belli
noktalarda kendine 6zgii nitelikler barindirmaktadir (Kaplan& Haenlein, 2010: 61).
Web 2,0, internetin teknolojik boyutunu temsil ederken sosyal medya ise internetin
etkilesim sayesinde olusan toplumsal boyutu olarak degerlendirilmektedir
(Caliskan& Mencik, 2015: 257). Ciinkii Web 2,0’1in internete getirdigi en 6nemli
yenilik, kullanicilar arasinda iki yonlii iletisime olanak saglamasidir. S6z konusu
iletisim sayesinde kullanicilar, sosyal medyada zaman ve mekan kisitlamasi
olmaksizin etkilesim kurabilmekte ve olusturduklari igerikleri paylasip fikir ve goriis
yazabilmektedir (Uzunoglu vd., 2009: 131). Ayrica her yastan kullaniciy1 biinyesinde
bulundurabilen sosyal medyada sadece etkilesim ve paylasim amaci giidiilmemekte,
kullanicilar ¢esitli kurum ve kuruluslar hakkinda fikir sahibi olabilmekte, arkadas
iliskileri kurulabilmekte ve internette yer alan hizmetlerden yararlanabilmektedir
(Kirik, 2017: 241). Web 2,0 ile birlikte gelen bu yenilikler, bireylerin sosyal medyay1
kullanma bi¢imlerinin toplam1 olarak degerlendirilmektedir (Kaplan& Haenlein,

2010: 61).

Ellison ve Boyd’a gore (2013: 9), sosyal medyayr Web 2,0 ile biitiinlestiren
teknolojik gelismelerden ziyade milyonlarca insanin bir araya gelerek bir toplumsal
alan olusturmasi ve bu alanda bilgi paylasmak ve sosyallesmek gibi amaclar
dogrultusunda etkilesim kurmasidir. Sosyal medyanin iletisimde sinirlar1 azaltan ve

bireylerin kolaylikla ortak bir mekanda bulugsmasin1 saglayan yapisi, onu
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kullanicilarin sosyal olarak hedefledigi etkilesimi gelistirmelerine olanak taniyan bir

ozellige kavusturmustur (Cizmeci, 2014: 3-4).

Tim bu gelismelere ek olarak mobil iletisimin yayginlasmasi, sosyal medya
kullanirminda o6nemli bir artist beraberinde getirmistir. Sosyal medyayr hem
bilgisayarlarindan hem de akilli telefonlarindan kullanan bireyler Facebook, Twitter,
Youtube, Instagram ve benzerleri araciligiyla kendi iletisim ortamlarim
olusturmaktadir.  Glinlimiizde 1ise milyonlarca kullanici sosyal medyay:

benimsemekte ve kolaylikla bu alanlar icerisinde yer alabilmektedir.

Sosyal medyanin kullanici sayisinin artmasinin ve buna bagl olarak yiikselisinin
altinda yatan sebeplerden birinin sosyal medyanin bireylerin ihtiyaglarina cevap
verebilmesi oldugu ifade edilmektedir. Bu baglamda bireylerin sosyal medyay1
kullanim pratikleri iletisim arastirmalar1 teorilerinden kullanimlar ve doyumlar
yaklasimima isaret etmektedir (Dijk, 2018: 256). Yaklasim “Medya insanlara ne
yapar?” yerine “Insanlar medya ile ne yapar?” sorusuyla ilgilenmektedir. Bu noktada
iletisim siirecinde odak nokta olan aktif kullaniciya dikkat ¢ekilmektedir (Ozgetin,
2018: 113). Sosyal medya, sosyal baglanti olusturmak ve devam ettirmek, ¢esitli
sosyal iliskileri organize etmek ve bunlar1 paylagsmak gibi bircok doyum
onermektedir. Ayrica sosyal medyay1 kullanmanin eglenceli oldugu algis1 gibi yapay
Youtube’un sosyal medya aglar1 bircok doyum olusturmaktadir. Sosyal medyay1
ortaya cikaracak kosullar hazir oldugunda gizli kalmis ihtiyaglarla beraber bu
doyumlar da ortaya g¢ikmaktadir. Kosullardan birinin internetin ortaya ¢ikisiyla
birlikte diinya niifusunun yarisindan fazlasinin kisa siire igerisinde internet
kullanmaya baslamasi oldugu ifade edilmektedir (Dijk, 2018: 256). Bu baglamda
degerlendirildiginde ise sosyal medyay1 kullanan bireyleri kullanimlar ve doyumlar

yaklasimi tarafindan belirtilen aktif kullanicilar olarak ele almak miimk{indiir.

Sosyal medyada kullanici sayisinin fazla olmasinin internet teknolojilerinde yasanan
gelismelerle de dogrudan baglantili oldugu ifade edilmektedir. S6z konusu
gelismeler baglaminda internet hizinda yasanan artig, sosyal medyayr kullanicilarin
hayatlarinin her aninda ulasabilir kilarak kullanicilar i¢in vazgecilmez bir alan
yapmaktadir. Ayrica bu gelismeler sosyal medyayr aktif kullanan kullanicilarda
bireysel bakis agisini 6n plana ¢ikararak kisisel bir alan da olusturmaktadir. Artik

diinya capinda en ¢ok takip edilen sitelerin sosyal medya siteleri oldugunu ifade
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etmek mimkiindiir (Gokce, 2020: 19). Kisisel alanlarin olusturuldugu ve en ¢ok
tercih edilen sosyal medya aglart igerisinde Facebook, Twitter, Youtube ve
Instagram, diinyay1 olusturan toplumlarin 6nemli bir kesimi tarafindan kisisel hayatin
bir parcast durumuna gelmistir. Bu sosyal aglarin konumu, gerek Tiirkiye’de gerekse
diinyada giindemi bir anda degistirebilecek bir noktada durmaktadir. insanlarin
birbiriyle bulustugu, kendi diinyalarini insa ederek yeni bir diinya olusturdugu ve
global diizeyde etkisi gilin gectikce artan sosyal medya, artik geleneksel medya
tarafindan da kullanilmasi gereken bir alan haline dontismiistiir (Kirik, 2017: 240).

Kitle iletisim araclari baglaminda ele alindiginda ise sosyal medya, igerik iiretme
giiciinii geleneksel medyadan alip tiim sosyal medya kullanicilarina sunmasiyla
medya alaninda bir ilki gerceklestirmistir. Kullanicilar tipki gazete ve dergide
yayinlanan yazilar ya da televizyonda hazirlanilan programlar gibi kendi irettigi
icerikleri sosyal medyada paylasabilmektedir. Geleneksel medya araclarinda igerik
olusturma gorevi medya profesyonellerine ait iken sosyal medyada her kullanici
kendi igerigini olusturabilmektedir. Dolayisiyla geleneksel medyadaki s6z konusu
gorevin sosyal medya araciligiyla kullanicilara gegtigini ileri siirmek miimkiindiir.
Burada alt1 cizilmesi gereken husus, iiretim ve tiiketimin ayni anda gerceklestigi
sosyal medyada demokratik ortamin geleneksel medyadan farkli olusudur.
Ayricaliklt bir ziimre tarafindan toplumsal algiyr yonetmek amaciyla iiretilen
geleneksel medya icerikleri, yerini sosyal medyada bagimsiz kullanicilar tarafindan
tiretilen 0Ozglin iceriklere birakmistir. Dolayisiyla yasanan bu durumu medya
baglaminda bir devrim olarak nitelendirmek miimkiindiir (Caliskan& Mencik, 2015:
262). Bu baglamda degerlendirildiginde sosyal medya giiniimiizde yasanilan hayatin
onemli bir alan1 haline gelerek bireylerin toplumsallagma siireglerine katki saglayan

ortamlardan birine donligsmiistiir (Altunay, 2015: 421).

Sosyal medya, ortaya ¢iktigi andan bugiine kadar gelisen siiregcte bir¢ok ozelligi
biinyesinde barindirmaktadir. Internet teknolojisinde gerceklesen gelismelere paralel
olarak stirekli degisen ve yenilenen bu oOzellikler, ayn1 zamanda onun kullanim
pratiklerini de olusturmaktadir. Ayrica s6z konusu Ozelliklerin ¢esitli olanaklari
beraberinde getirdigini ifade etmek miimkiindiir. Bunlardan ilki kisisel profil

olusturma o6zelligidir (Kim vd., 2010: 218).
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Kigisel profil olusturmak: Sosyal medya, kullanicilarin kisisel profil
olusturmasina olanak saglayarak etkilesim kurmasin1i amacglayan ortamlardir
(Kaplan& Haenlein, 2010: 63). Cogu sosyal medya aginda iiyelerin olusturdugu
ve kendi ana sayfalarin1 yonettigi kisisel profiller yer almaktadir. Bu profillerde
yer alan bilgiler kullanicidan kullaniciya farklilik gdstermektedir. Bazi sosyal
medya aglarinda {tyeler gizlilik ayarlarimi yonetebilme yetkisine sahiptir.
Kullanici, kisisel profilinde ne tiir bilgilerin yer alacagina karar verebildigi gibi
bu  bilgilerin hangi kullanicilar tarafindan  goriintiilenebilecegini  de
secebilmektedir. Kullanicilar sosyal medyada olusturduklar kisisel profillerinde
temel bilgilerin yaninda ilgi alanlarina yonelik (favori film, favori miizik vb.)
bilgileri de paylagsmaktadir. Facebook ve Linkedin gibi bazi sosyal medya
aglarinda kisisel profiller ayrintili bir bicimde yer alirken Twitter ve Youtube gibi
aglarda ise detayl profil bilgileri yer almamaktadir. Bunun sebebi séz konusu
aglarin kisisel profildeki bilgilere dayanarak kullaniciya etkilesim kurabilecegi
yeni kullanicilar 6nermesidir (Kim vd., 2010: 218-219).

Cevrim i¢i baglanti kurmak: Bircok sosyal medya agi iiyelerine bu olanagi
saglamaktadir. Kullanicilar hem saglanan olanaklar araciligiyla hem de ag ile
baglantili calisan diger aglar sayesinde cevrim i¢i baglanti kurabilmektedir.
Flickr, Facebook, Twitter, Linkedin ve Yelp gibi popiiler sosyal medya aglar
Gmail, Yahoo posta, AOL posta, Windows Live Hotmail, Windows Live
Messenger gibi e-posta ve mesajlasma sistemlerinin adres defterlerinde arama
yapmasina izin vererek kullanicilarin birbirleriyle ¢evrim i¢i baglanti kurmasina
olanak tanimaktadir. Bu aglarda ¢evrim i¢i baglanti kurulabilmesinin ilk sart1 ise
arkadaghik istegi bildiriminin baglanti kurulmak istenilen kullaniciya
gonderilmesidir. Kullanici, arkadaslik istegi bildirimini onayladiginda artik iki
kullanict arasinda c¢evrim i¢i baglantt saglanmistir. Bu sayede kullanicilar,
birbirleriyle iletisime gecebildikleri gibi birbirlerinin kisisel profillerini de
gorebilme imkanina sahip olurlar (Kim vd., 2010: 219).

Cevrim i¢i gruplara katilmak: Daha 6nce belirtildigi gibi sosyal medya aglarinin
bircogu c¢evrim i¢i iletisime izin vermektedir. Ayrica kullanicilarin kendi
gruplarin1 olusturmasina ve bu gruplar araciligiyla iletisim kurmasina da olanak
tanimaktadir (Kim vd., 2010: 219). Kaplan ve Haenlein’ e gore bu gruplarin

temel amaci, sosyal medya aglarinda olusturulan iceriklerin benzer ilgi alanlarina
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sahip kullanicilara sunularak cevrim i¢i etkilesimin arttirilmasidir (Kaplan&
Haenlein, 2010: 63). Bu baglamda degerlendirildiginde s6z konusu durum
kullanicilarin sosyal medya aglarinda sadece kendi goriislerini iceren fikirleri
takip etmesi ve alternatif goriislerden uzak kalmasi sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Homojen bir etkilesim alaninin olugsmasina isaret eden bu sonug,
sosyal medyanin yanki odalar1 etkisi olarak nitelendirilen yapisini meydana
getirmektedir. Metaforik bir terim olarak ele alinan yanki odalar1 etkisine gore,
sosyal medyanin daha fazla etkilesimi hedef alan yapis1 kullanicilarin istemedigi
mesajlart filtrelemelerine, kendi ilgi alanlarina yonelik bir ortam olusturmalarina
ve boylece kisisel yanki odalar1 kurmalarina neden olmaktadir. Bu baglamda
cevrim i¢i gruplart sosyal medyanin ozgiirliik¢li yapisini kisitlayan ve farkl
goriislerin dolagimini engelleyen ve bu sayede kutuplastirmayi arttiran bir olgu
olarak ele almak miimkiindiir (Narin, 2018: 240). Sosyal medyada yer alan her
cevrim i¢i grubun bir yoneticisi bulunmaktadir. Gruplarin gizlilik ayarlar
yonetici tarafindan diizenlenmektedir. Uye veya iiye olmayan kullanicilar,
gruplarda yer alan icerikleri goriintiileyebilmektedir. Fakat sadece liye olan
kullanicilar grupta igerik paylasabilmektedir. S6z konusu gruplara 6rnek olarak
Linkedin’de yer alan mezunlar grubu, sirket grubu, konferans grubu, ag grubu vb.
verilmektedir. Linkedin, bu gruplar sayesinde birbiriyle alakali meslek gruplarini
cevrim i¢i ortamda birlestirmeyi amacglamaktadir. Ayrica Facebook, MySpace,
Flickr gibi sosyal medya aglar1 da iiyelerinin olusturdugu binlerce grubu
barindirmaktadir. Bu aglarda {i¢ tiir grup olusturulmasina izin verilmektedir.
Bunlar herkesin katilabildigi genel gruplar, yalnizca davetle katilim saglanan
gruplar ve disaridan katilima izin verilmeyen 6zel gruplardir. Herhangi bir
kullanict herkese agik bir gruba katilabilirken kapali gruplara ise grubun
yoneticisinden ya da mevcut liyelerden gelen davet olmadan katilinamamaktadir.
Kullanicinin 6zel gruplara katilabilmesi i¢in ise kullanici kimligi veya sifre gibi
kisisel bilgilerini sunmasi gerekmektedir (Kim vd., 2010: 219). Cevrim igi
gruplara diger 6rnek ise Youtube adli video paylagim aginda yer alan kanal adi
verilen gruplardir. Bu kanallara diger liyelerin katilmasi (abone olmak) sonucu ag
igerisinde etkilesim olusmaktadir. Youtube’da ¢evrim i¢i gruplar ortak tercihleri
olan kullanicilar ile iliskilendirilmektedir. Ornegin Youtube’da anime hayranlari

ya da heavy metal gruplari gibi kiiltiirel deneyimlerini ag kullanicilart ile
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paylasan bir¢ok grup mevcuttur (Dijck, 2016: 166). Facebook {iyeleri de ayrica
sayfalar adi verilen gruplar olusturabilmektedir. S6z konusu sayfalara diger
tiyelerin hayran olarak katilmasi saglanmaktadir. Bu sayfalar genellikle iinliiler
ve isletmeler tarafindan markalarini tanitmak amaciyla olusturulan gruplar olarak
bulunmaktadir (Kim vd., 2010: 219).

e Cevrim ici baglantilarla iletisimde olmak: Sosyal medya aglari, kullanicilarin
cevrim i¢i baglantilarla iletisimde olmalart igin ¢esitli olanaklar sunmaktadir. E-
posta, anlik mesajlasma, kisa mesaj, genel ve 06zel biilten panolart ve hatta
internet telefon hizmetleri bu olanaklardan bazilarini olusturmaktadir. Ornek
olarak Facebook, kullanicilarina s6z konusu olanaklar sayesinde internette
mesajlasma ve telefon goriismesi yapma imkam tanimaktadir. Ayrica Facebook
“duvar” adimi verdigi mini biilten tahtas1 sayesinde kullanicinin paylastigi igerigi
arkadas olunan diger tiim kullanicilarin gérmesini ve bu sayede kullanicinin
cevrim i¢i baglantilarla iletisimde olmasini amacglamaktadir. Twitter’da da
kullanicilar bir¢ok takipg¢iye sahip olabilmekte ve birden fazla iiyeyi takip ederek
onlarla ¢evrim i¢i baglant1 kurabilmektedir. Linkedin adli sosyal paylasim ag1 ise
tiyelerin diger liyeler tarafindan gonderilen sorulari yanitlamasina ve bdylece
kullanicilarin ¢evrim i¢i baglantilarla iletisimde olmasina olanak tanimaktadir
(Kim vd., 2010: 219-220).

e Icerik paylasmak: Sosyal medya aglari, kullanicilarin gesitli igerikler iiretmesine
ve bunlar1 yaymlamasina izin vermektedir. Igerik tiirlerine bloglar, mikrobloglar,
fotograflar, resimler, filmler, videolar, miizikler ve metinler 6rnek olarak
gosterilebilmektedir. Diger kullanicilar bu igerikleri goriintiileyebilir veya
oynatabilir, paylasabilir, yorum yapabilir ya da ileride goriintiilemek amaciyla
kaydedebilir (Kim vd., 2010: 220). Bunlar igerisinde yer alan bloglar, sosyal
medyada icerik paylasiminin ilk Orneklerini olusturmaktadir ve kisisel web
sayfalarmin sosyal medyadaki esdegeri olarak kabul edilmektedir (Kaplan&
Haenlein, 2010: 63). Sosyal medya, igerik paylasmada internette yer alan diger
aglara kiyasla daha genis olanaklar sunmaktadir. Ornegin Youtube adli video
paylasim ag1 televizyon program klipleri, miizik videolar1, kullanicilar tarafindan
olusturulan video bloglar1 ve filmler de dahil olmak {izere bir¢ok video igeriginin

paylasilmasina ve goriintiilenmesine izin vermektedir (Kim vd., 2010: 220).
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Bilgiye ulasmak: Kullanicilarin sosyal medyada ihtiyag duyduklari bilgiye
ulasabilmeleri i¢in anahtar kelime tabanli arama motorlar1 6énemli bir islev
gormektedir. Bu arama motorlar1 her sosyal medya agi icin ayr1 olup kullanicilar
burada isim, grup isimleri ve belirli igerikler {izerinden arama
gerceklestirmektedir. Ayrica tiim sosyal medya aglari bilinyesinde yer alan
bilgileri siniflandirmak amaciyla belirli kategoriler olusturmaktadir. Kullanicilar
bu kategorilere goz atarak istedikleri bilgiye ulasabilmektedir. Ornek olarak
teknoloji, diinya ve is, bilim, oyun, yasam tarzi, eglence, spor ve sira dis1 dahil
toplam sekiz kategoriye sahip olan Digg, arama sonuglarinda yer alan bilgileri
kategorilere ayirarak sunmaktadir. Youtube ise biinyesinde yer alan kanallara
oynatma listeleri olusturma secenegi ekleyerek anahtar kelime tabanli aramay1
desteklemektedir (Kim wvd., 2010: 220). Kullanicinin metin tabanli igerik
eklemesine, silmesine ve degistirmesine imkan saglayan ayni zamanda bilgiye
ulagsmada dikkate deger ¢evrim ici aglardan biri olarak kabul edilen Wikipedia,
s0z konusu bilgilerin paylasilmasinda ve saklanmasinda 6nemli bir islevi yerine
getirmektedir. Wikipedia’da yer alan her bilginin dogru olmadigi kabul
edilmesine karsin bir¢ok internet kullanicist bilgiye ulasmak amaciyla bu agi
kullanmaktadir (Kaplan& Haenlein, 2010: 62). Ayrica sosyal medya aglari arama
sonuglarini kullanicilara belirli dlgiitlere gdre sunmaktadir. Ornegin Facebook,
arama sonuglarin1 olustururken kullanicilar tarafindan olusturulan basliklari,
etiketleri ve yorumlara dahil edilen anahtar kelimeleri esas almaktadir (Kim vd.,
2010: 220).

Kullanicilar tutmak: Birgok sosyal medya ag1, kullanicilarinin vaktinin ¢ogunu
sitede gecirmesi ve sik sik geri donmesini saglamak amaciyla tasarlanmistir.
Ayrica bu aglar, popiiler ve son zamanlarda kullanicinin ilgisini ¢ekebilecek
icerikleri, kullanic1 arama yapmadan once gostererek kullaniciy: sitede tutmayi
amaglamaktadir. Ornegin Youtube’da kullanict bir video izlediginde site
otomatik olarak izlenilen videoyla ilgili diger icerikleri, kanallar1 ve oynatma
listelerini yan panelde kiigiik resimler halinde gostermektedir. S6z konusu
duruma 6rnek olarak eger bir kullanici, ilgisini ¢geken bir miizik parcasinin klibini
izlemek amaciyla videoya tiklarsa Youtube ona ayni parcanin bir televizyon
programinda yayinlanan versiyonunu yan panelde gostermektedir. Ayrica

Youtube, kullanicinin daha 6nce izledigi videolarla baglantili i¢erikleri kullanici
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ana sayfasinda “Sizin I¢in Onerilenler” bashigi adi altinda yaymlamaktadir (Kim
vd., 2010: 220-221). S6z konusu sistemi aglar arasinda en ¢ok kullanan Google,
hedef bir reklam hizmeti saglamak amaciyla, 6rnegin Google’da anahtar sozciik
ile arama yapmak veya Youtube iizerinden bir video aramak ya da yliklemek gibi
hizmetlerin kullanimlart ile ilgili verileri olusturmakta ve depolamaktadir. Bu
veriler daha sonra Google’in hizmetlerini kullanan kullanicilarin aktivitelerinde,
aramalarinda, paylastig1 iceriklerde ve 1ilgi alanlarina hitap eden {iriin
igeriklerinde reklam veren miisteriler tarafindan belirli sartlar kapsaminda

gosterilmektedir (Fuchs, 2012: 44).

Yukarida aktarilan tiim 6zelliklerin altinda yatan ve sosyal medyanin gelisimindeki
temel noktanin, reklam gelirlerinden elde edilen pay oldugu belirtilmektedir. Ne
kadar ¢ok kullanic1 sosyal medya alanlarin1 kullaniyorsa s6z konusu pay da buna
bagli olarak artmaktadir. Ayrica sosyal medyanin gelisimine paralel olarak reklam
veren sirketlerin fazlaligi da bu pay arttiran diger bir etken olarak ifade edilmektedir
(Fuchs, 2012: 45). Dolayisiyla sosyal medya iizerinden gelisen ekonomi ile dijital
teknolojinin gelisim siirecinin  birbirine paralellik gosterdigini ifade etmek
miimkiindiir. Bu noktada sosyal medyanin ekonomik yoniiniin dikkate alinmadan
yapilan degerlendirmelerin eksik olacagi kabul edilmektedir. Sosyal medyay1
olusturan her bir agin ekonomik yonii, aslinda aglarin kullanicilara karsiliksiz hizmet
sunmayacagl yaklasimini dogurmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
bireylerin sosyal medyay1 kullandig1 gibi sosyal medya da bireyleri kullanarak biiyiik
bir ekonomik pazar elde etmektedir (Tuncer, 2014: 17). Kullanicilar tarafindan
olusturulan igeriklerin, sosyal ag platformlarina ticretsiz erisimin ve online reklam ile
kar saglayan diger internet aglarinin artmast ile birlikte sosyal medya tipki geleneksel
medyanin sermaye olan iliskisi gibi kendine ait birtakim sermaye birikim stratejileri
olusturmaktadir (Fuchs, 2012: 43). Fuchs’a gore Google’da arama yapan,
Youtube’da video paylasan, Facebook’ta arkadas ekleyen ya da diger profilleri
inceleyen kullanicilar, reklam veren sirketlere satilan bir seyirci metasi haline
gelmektedir. S6z konusu durumun geleneksel medyadan farki ise buradaki
seyircilerin ayn1 zamanda iiretici konumda yer almasi, kullanici tarafindan tiretilen
igcerigin var olusu, kullanicilarin kalici bir sekilde yaratim aktivitesinde, iletisimde ve

icerik liretiminde bulunuyor olmasidir (Fuchs, 2012: 43-44).
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Sosyal medya ve kullanici arasindaki iligki, sosyal medyay1 olusturan biitiin ¢evrim
ici aglarda mevcuttur. Bu iliski kapsaminda sosyal medyanin temel amacinin daha
cok kullaniciya ulagarak yarattigi ekonomik pazari biiylitmek oldugu sdylenebilir
(Tuncer, 2014: 17-18). Dolayisiyla sosyal medyay1 ve onun 6zelliklerini ekonomik

baglamda da degerlendirmek bu alan1 kavramak agisindan 6nem arz etmektedir.

Aktarilan bilgiler kapsaminda sosyal medya ve onun oOzelliklerini igeren tiim
degerlendirmelerin sosyal medyanin 6nemli bir alanini olusturan Youtube adli video
paylasim ag1 i¢in de gegerli oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla sosyal medyanin
giiniimiizdeki konumu ile Youtube’un sosyal medya aglar1 igerisindeki Onemi
arasinda bir iliski oldugu ifade edilebilir. Arastirmanin bir sonraki kismina video
paylasim aglarmin ozellikleri ve video paylasimi konusunda kapsamli bir ag olan

Youtube ile devam edilecektir.
3.1.5. Video Paylasim Aglar1 ve Video Kavramm

Web 2,0’in getirdigi teknolojik yenilikler sayesinde kullanicilarin internette video
icerigi paylagsmasina olanak taniyan aglarin tamami video paylagim aglar1 olarak
ifade edilmektedir. Bu aglarda kullanicilar sadece video igerikleri ¢evresinde ve
video paylasimi iizerinden etkilesim kurabilmektedir (Mayfield, 2008: 24). Bu
paylasim aglarinda paylasilan igerigin video olmasindan dolayi, aglarin temel

unsurunu video kavrami olusturmaktadir (Comu& Halaiqa, 2015: 51).

Internetin icadiyla birlikte video, televizyon ve sinemadan kopup kiiresellesirken
2005 yilinda Youtube’un agilmasi video Kkiiltiiriiniin yayginlagmasin1 saglamistir.
Video “goériiyorum” anlaminda Latince kokenli bir kelimedir. Bugiinkii yaygin
kullanilan anlami, optik goriintiilerin elektrik sinyallerine doniistiiriilmesi olarak
ifade edilmektedir (Canikligil, 2007: 11). Videonun sozliikteki anlami ise film ya da
fotograf makinesiyle ¢ekilen hareketli gorilintiilerin manyetik bir banda
kaydedilmesini saglayan yontem olarak tanimlanmaktadir (Demiray, 1988: 856).
Teknik anlamda ise video, televizyon ile baglantili teknolojik bir yeniliktir. Baker’e
gore (2011: 19) video, televizyonun hareket kazanabilmesi icin ve televizyon yayini

ile ilgili birtakim sorunlarin ¢éziimii amaciyla gelistirilmis televiziiel bir teknolojidir.

Televizyonun ilk yillarinda yapimlar film ile gerceklestirilmekte ve televizyon
yayinlar1 sadece canli yayin olarak izleyiciye sunulmaktadir. Daha sonra video

formatinin  gelistirilmesi televizyonu canli yayin zorunlulugundan kurtararak

78



goriintiilerin video sayesinde banda kaydedilmesini saglamistir (Canikligil, 2007:
11). Hem kullanim kolayligi hem de ekonomiklik agisindan film ortaminda kayda
alman yapimlarin da birgogu artik video ortaminda gerceklestirilmektedir.
Giliniimiizde ise hizli iiretim ve tliketim ortami sonucunda hazirlanan bir¢ok dizi,
belgesel ve televizyonda yer alan bircok yapim video kameralar ile ¢ekilmekte ve

elektronik ortamlarda kurgulanarak yayina verilmektedir (Algan, 1999: 84).

Video, televizyon ile baglantili bir ama¢ dogrultusunda gelistirilmis olmasina karsin
sahip oldugu teknolojik oOzellikler sayesinde kisisel {liretimler icin de avantaj
saglamaktadir (Comu, 2012: 66). Ilk kullanmlmaya baslanildigi dénemde video
iretimi, kalabalik ekiplere ihtiya¢ duyulmasi nedeniyle maliyetli bir alan olarak
degerlendirilmistir. Ancak kameralarin kii¢cilmesiyle birlikte kisisel olarak da
kullanilmaya baglanan video, televizyonun kontroliinden ¢ikarak tek basina bir alan
haline doniismiistiir. Kameralarin kii¢iilmesi sonucu iiretim maliyeti de azalmis, bu
sayede kameray1 elinde bulunduran tek bir kisi tarafindan kullanilabilen bir konuma
yiikselmistir. (Baker, 2011: 46-48). Giiniimiizde ise video dijital kameralar, web
camlar, cep telefonlar1 ve tabletler ile giinliik hayatin i¢inde var olmakta ve kisilere

her an kayit yapabilme olanagi saglamaktadir (Comu, 2012: 67).

Video sayesinde gelisen ve kolaylasan bir diger alan da kurgudur. Videolar, film
iiretim siireclerindeki gibi kurguya ihtiya¢ duymadan dolasima girme olanagina sahip
olmalarma karsin kurgulanmak istenildiginde bilgisayarlar araciligiyla hizli bir
sekilde kurgulanabilmektedir. Kurgulanmis ya da kurgulanmamis her video belli
kanallar aracilifiyla dolasima girmektedir. S6z konusu dolasim, kopyalanma
stirecinin yerine kullanilan bir kavram olabilecegi gibi yeni medya kanallari
tizerinden gergeklesen dagitim olarak da degerlendirilebilir (Comu, 2012: 67). Video
ile yeni medya arasindaki iligki ise videonun erigim ve paylasim olanaklarinin yeni
medyanin ortaya cikmasiyla birlikte genislemesidir. Dijital videolarin ve sesin
internet ortamlarinda kullanilmaya baslanmasi sonucu video paylasim aglarinin
onemi artmigtir. Ote yandan internet teknolojilerinde yasanan gelismeler bir yandan
videonun dnemini arttirirken diger taraftan kurgu alanindaki uygulamalar1 da kolay

ve maliyetsiz duruma getirmistir (Ata& Atik, 2017: 29).

Yeni medya sayesinde olusan dijital ortamda yer alan ve kolaylikla kurgulanarak

olusturulan videolar, video paylasim aglar1 sayesinde daha c¢ok kullaniciya
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ulagsmaktadir. Bu durum bir taraftan yeni medya ile kurgu arasindaki iliskiye isaret

ederken diger taraftan da video paylasim aglarinin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Yeni medya icerisinde genel kullanima acik, video paylasim aglarindan en ¢ok
ziyaret edilenlerini Youtube, Dailymotion, Google Video, Vimeo ve Periscope
olusturmaktadir. Bu aglar igerisinde teknik altyapisi en kapsamli ve video paylasimi
konusunda en ¢ok tercih edilen ag ise Youtube olarak belirtilmektedir (Zengin, 2017:
48). Kullanicilar tarafindan en ¢ok video igerigi iiretilen ve paylasilan agin Youtube
olmasi onu diger video paylasim aglarindan farkli bir noktaya tasimaktadir.
Calismanin bundan sonraki kismina Youtube adli video paylasim ag1 ve ozellikleri
ile devam edilecektir. Bu agda iiretilen videolar ve bu videolarda uygulanan kurgu
dilinin ortaya c¢ikarilmasi amaciyla Youtube ve Ozelliklerini degerlendirmek,

calismanin problemi agisindan 6nem arz etmektedir.
3.2. Bir Yeni Medya Ortamm Olarak: Youtube

Youtube, teknik olarak kullanicilarin internete video tiirii igerikler yiikledigi,
goriintiiledigi ve bunlar1 paylastig1 sosyal medya alanlarindan birini olusturmaktadir.
Video paylasim ag1 olarak islev goéren Youtube, bu aglar arasinda en fazla taninan ve
kullanilan olma 6zelligine sahiptir. Yeni medya Youtube ile birlikte ciddi bir gelisim
saglamis ve bireylerin hayatinda énemli bir alan konumuna yiikselmistir (Mayfield,

2008).

Youtube, internet kullanicilarina bilginin hem {ireticisi hem de tiiketicisi olma firsati
tantyarak onlara kendi videolarin iiretip paylasabilecekleri bir ortam yaratmaktadir
(Kirik, 2010: 6-7). Ayrica Youtube’da kullanicilarin olusturdugu videolarin yaninda
televizyonda yayimlanan dizi bdliimleri, film pargalari, miizik klipleri ve tanitim
videolar1 gibi cesitli video igerikleri de yer almaktadir (Ying, 2007: 28). Bu igerikler,
milyonlarca kullanic1 tarafindan birka¢ saniye icerisinde goriintiilenmekte ve
herhangi bir zaman-mekan kisitlamasina maruz kalmadan yayinlanmaktadir. Artik
bireyler Youtube aracilifiyla izleme zamanlarim1i kendileri belirledikleri bir
televizyon izleme pratigi yaratarak geleneksel medyanin oldugu kadar yeni meydanin
da bir parc¢asi haline gelmislerdir (Dondurucu& Ulugay, 2015: 880). Bu baglamda
“sen” anlamina gelen “you” kelimesi ile “televizyon” anlaminda kullanilan “tube”
kelimesinin birlesiminden olusan Youtube’un bireylere kendi televizyonlarmi

olusturma firsati sundugu ifade edilebilmektedir (Kirik, 2010: 7). Fakat internet
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kullanicilarinda yarattigi etki dikkate alindiginda baslangigta televizyon ile
kiyaslanan Youtube, bireysel kullanicilarin yani sira zamanla basta televizyon olmak
lizere geleneksel medya icin de vazgecilmez bir alan haline donlismeye baglamigtir

(Zinderen, 2020: 220).

Youtube’un internet kullanicilarinin video yiikleyip paylasabilmesine olanak taniyan
yapisi, onu sosyal medyanin en dnemli 6zelligi olan etkilesime agik bir alan haline
getirmektedir. ~ Kullanicilar,  yliklenen  videolar1  kolayca  goriintiileyip
paylasabildikleri gibi ayni zamanda videolar hakkinda yorum da yapabilmektedir.
Ayrica Youtube’da yer alan videolarin diger sosyal medya aglarinda, bloglarda ve
internet sitelerinde paylasilabiliyor olmas1 Youtube’a video erisilebilirligi agisindan
da Onemli bir nitelik kazandirmaktadir. Son donemlerde mobil teknolojilerde
yasanan gelismeler ve taginabilir internet aglarinin yayginlagmasi, cep telefonlari ve
¢evrim i¢i cihazlarin video kameralar ile ¢ekilen goriintiilerin kullanicilar tarafindan
aga ylklenmesini saglarken Youtube’u da sosyal medya alanlar icerisinde 6nemli

bir konuma tagimaktadir (Dondurucu& Ulugay, 2015: 880).

Youtube CEO’su Susan Wojcicki’nin 2019 yilinda yayinladigi rapora gore agi
ziyaret eden kullanici sayisinin aylik iki milyar1 astig1 ifade edilmektedir. Bu saymin
sadece Youtube kullanici hesabi olan tiyeleri kapsadig1 goz oniine alindiginda, daha
da fazla olmas1 beklenmektedir. Rapora gore, Youtube’a erisimde 2018 yilina gore
yiizde 11°lik bir artis yasandigi da belirtilmektedir (Sahin, 2019). We Are Social ve
Hootsuite nin ortak hazirladigi 2019 yili Global Dijital Raporu’na gore ise diinyanin
en ¢ok ziyaret edilen web siteleri siralamasinda Google’dan sonra ikinci sirada
Youtube’un yer aldigi, sosyal medya aglar1 arasinda ise Facebook’tan sonra yaygin
olarak kullanilan agin Youtube oldugu dikkat ¢ekmektedir. Rapora gore
Tiirkiye’deki internet kullanicilarinin tercih ettigi sosyal medya alanlar1 igerisinde
birinci siray1r Youtube olusturmaktadir. (Yal¢in, 2019). Ayrica Youtube’da video
goriintlilenirken kullanicilarin  yarisindan fazlast mobil cihaz kullanmaktadir.
100°den fazla iilkede {iriiniin yerel siirlimleri olan ve 80 farkli dilde kullanilabilen
Youtube, internet kullanicilarinin neredeyse iigte birinin aktif katilimiyla en popiiler

yeni medya alanlarindan biri olarak yer almaktadir (Ilhan& Gorgiilii, 2018: 144).
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3.2.1. Youtube’un Baslangici ve Gelisimi

Youtube, 2005 yilinda ii¢ eski PayPal ¢alisan1 olan Chad Hurley, Steve Chen ve
Jawed Karim tarafindan ABD’de kurulmus bir sosyal medya agidir. Kurulduktan
kisa bir siire sonra ag, Google tarafindan satin alinarak calisma prensibi Google’a

uygun hale getirilmis ve kullanicilarin hizmetine sunulmustur (Ayan, 2016: 379).

Youtube, kurucularinin ev ortaminda ¢ektikleri videolar: internette paylagsmak
istemeleri sonucu ortaya ¢ikmis bir fikir olarak dogmustur. Ayrica o donem merak
uyandiran ve geleneksel medyada tartigma yaratan bir goriintiiye ulagmanin
zorlugundan da sikdyet eden kurucular, bdyle bir mecranin internette islevi
olabilecegini dislinerek Aralik 2005 tarihinde siteyi kullanicilarinin erisimine

agmustir (Yiiksel, 2017: 18).

O donem birgok sosyal ag gibi siradan bir garaj katinda ortaya ¢ikan bu fikir, kisa
siirede ciddi bir gelisme kaydederek diinyaca {inlii internet sirketlerinin dikkatini
cekmistir. Youtube’un 2006 yilinda ABD’de yayinlanan Times Dergisi’nde “yilin
icad” olarak secilmesi, sitenin Onemini ortaya c¢ikaran bir gelisme olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu gelisme ve verdigi hizmet sayesinde Youtube, Google
Video isimli ag ile kendisine rakip olan Google sirketi tarafindan satin alinmstir.
Google Video ile hedefledigi basariy1 yakalayamayan Google, tarihinin en biiylik
satin alma girisimlerinden birini gerceklestirerek 13 Kasim 2006 tarihinde Youtube’u
biinyesine katmistir (Yiiksel, 2017: 19-20). Boylece Google’in, kendi olusturdugu
video aginin basarisizligr nedeniyle Youtube’u satin almasini, sitenin gliniimiizdeki
konumuna ulagmasina giden siirecin 6nemli bir adimi olarak degerlendirmek

mumkindiir.

Youtube’un internet ortamlarinda yer alan ilk video paylasim agi olmamasi, ondan
once gerceklesen birtakim teknik gelismeler oldugunu gostermektedir. S6z konusu
gelismelerden ilki “shareyourworld.com” isimli internet sitedir. Internette Youtube
gibi video paylasmaya olanak tanmiyan ilk site olma oOzelligine sahip
shareyourworld.com, 1997 yilinda olusturulmus ancak teknik altyapi yetersizligi
nedeniyle kisa siire i¢erisinde kapatilmistir (Woog, 2008: 9-10). Fakat bu gelismeden
sonra da videolar internet ortamlarinda yer almaya devam etmistir. 2003 yilinda ise
video bloglar (vlog), video paylasimi konusunda yeni bir anlayisin gelismesini

saglamistir. Internet kullanicilarmin, bloglarina ekledikleri kisisel videolar olarak
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isimlendirilen vloglar, giinliikk yazilarinin video bi¢imine doniistiiriilmiis hali olarak
islev gormekte ve genellikle bazi metin girisleri olan kisa film gonderilerinden
olugmaktadir. Ayrica vloglarda da etkilesim olanagi yer almakta ve kullanicilar
cektikleri vloglarla birbirlerine yorum yapip cevap verebilmektedir (Lister vd., 2009:
225-226). Video bloglarin ortaya ¢ikmasimi saglayan sebebin ise internet
teknolojilerinde yasanan gelismeler oldugu ifade edilmektedir. Internet hizinda
gerceklesen artis, blog yazilimlariin giincellenmesi ve bloglara video eklentilerinin
konulmasi1 sonucu kullanicilar, kisisel sayfalarinda herhangi bir konuyla alakali veya
kendi hazirladiklart videolar1 paylasabilmektedir (Yiiksel, 2017: 5). Bu baglamda
degerlendirildiginde, internet teknolojilerinde yasanan gelismelerden birinin de

Youtube’un ortaya ¢ikmasi oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Youtube ile birlikte internette video izlemenin o donemki yeni medya faaliyetleri
arasinda en hizli biiyiiyen alanlarindan biri oldugu ifade edilmektedir (Lister vd.,
2009: 226). Ocak 2008'de yayinlanan Pew Internet ve American Life adli sirketlerin
internet kullanimina yonelik arastirma raporlari, Youtube’un gelisim ¢izgisinin

anlasilmasi agisindan 6nem arz etmektedir.

“Raporda kullanicilarin yiizde 48'inin bir dnceki yila gore yiizde 45'ten fazla
bliylime gosteren YouTube adli video paylasim agini ziyaret ettikleri sonucu
yer almaktadir. Ayn1 raporda, ortalama bir giinde, video sitelerinin kullanici
sayisinin 2006 yilinin sonundan 2007 yilinin sonuna kadar neredeyse iki
katina ¢iktig1 dikkat cekmektedir. Ayrica diger bir sonug, Amerikali
kullanicilarin yiizde 22’sinin kendi videolarini ¢ektigini ve bunlarin yilizde
14’Uniin ise soz konusu videolardan bazilarin1 internette yayinladigi
yoniindedir. Sonug, bir dnceki yila gore yilizde 300°lik bir artisa isaret
etmektedir (Pew Internet and American Life 2008’den aktaran Lister vd.,

2009: 226).”

Yukarida aktarildigi lizere internette video paylasimi, Youtube’dan 6nce de var olan
bir internet faaliyeti olarak belirtilmektedir. Fakat Youtube’un ortaya c¢ikmasiyla
birlikte bu alanda yasanan gelismeler, internette video izleyen ve paylasan kullanici
sayisinda onemli bir artis1 beraberinde getirmistir. Bunun en 6nemli sebebini ise
Youtube’un g¢alisma sisteminin internet kullanicilar1 tarafindan kolaylikla

benimsenmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Calisma sisteminde yer alan
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bir¢ok 6zellik ile beraber kullanicilarina sagladigi olanaklar, Youtube’u diger video

paylasim aglarindan farkli bir konuma tagimaktadir.
3.2.2. Youtube’un Calisma Sistemi

Internet kullanicilari, Youtube’da istedikleri herhangi bir videoyu kolay bir sekilde
yiikkleyip paylagabilme olanagina sahiptir. Bu video, bilgisayar ortaminda aga
yiiklenip paylasilabilecegi gibi akilli telefonlar ve ¢evrim i¢i cihazlar aracilifiyla da
cekilip paylasilabilmektedir. Diinya iizerinde bulunan biitlin internet kullanicilar ise
s6z konusu videoya Youtube agi aracilifiyla ulasabilmektedir. Erisimin yaninda
kullanicilara paylasma ve yorum yapma gibi etkilesim olanagi da sunan Youtube,
video kavramina ait birgok 6zelligi blinyesinde barindirmasiyla bu alanda lider bir

konumda yer almaktadir (Ying, 2007: 15).

Youtube’un temel g¢alisma prensibi kuruculari tarafindan belirlenmis olsa da agin
hizli gelisimindeki en Onemli faktor Google bilinyesine ge¢cmesi olarak
degerlendirilmektedir. Google’in Youtube'u satin almasi, diinyanin en biiyiik arama
motoru ile diinyanin en hizli biiyiliyen ve kullanici tarafindan olusturulan video igerik
sitesi arasinda bir ortaklik olusturmustur (Crick, 2016: 18). Google’un ekonomik
destegi sayesinde ag, bir¢ok yonden degisim ve doniisiime ugrayarak giinlimiizdeki
konumuna ulagsmistir. S6z konusu degisim ve doniisiimlerden biri internet ve video
teknolojilerinin hizli bir sekilde yayilmasi ve sosyallesmesi olarak ifade edilmektedir
(Yiiksel, 2017: 21). Sosyallesme kavraminin yeni medyanin 6zelligi olan etkilesim
olanagiyla beraber geldigini ifade etmek miimkiindiir. Bu noktada Youtube’un
calisma prensibinde yer alan en Onemli faktoriin etkilesim 6zelligi oldugu One
stiriilebilir. S6z konusu duruma Ornek olarak agin kullanicilart diger kullanicilarin
yiikledigi videolara yorum yapabildigi gibi begenme ve begenmeme se¢eneklerini
kullanarak paylasilan videolar hakkinda goriis bildirebilmektedir (Comu, 2012: 80).
Irak ve Yazicioglu’'na gore ise Youtube’un c¢alisma prensibinin ardinda sakli sir,
kuruldugu dénemde ilk defa bir sitenin kendini tamamen kullanicilariin ytikledigi
icerikle var etmesi olarak degerlendirilmektedir. Youtube’un ortaya ¢ikisina kadar
“we (biz)” olan internet ortamlarinin temel prensibi, Youtube ile birlikte “you (sen)”
olarak degismistir (Irak& Yazicioglu, 2012: 14-15). Hatta ilk kuruldugunda “Your
Digital Video Repository (Dijital Video Deponuz)” olan sitenin slogani ilerleyen

zamanlarda “Broadcast Yourself (Kendini Yayinla)” seklinde giincellenerek calisma
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sistemine uygun hale getirilmistir (Burgess& Green (2010)’den akt., [lhan&
Gorgiilii, 2018: 144). YouTube, bu slogani internet kullanicilarinin videolar
serbest¢e paylasmasina olanak taniyan ayricaliklt 6zelligini vurgulamak amaciyla

kullanmaktadir (Ding vd. 2011: 361).

Dolayistyla Youtube’un calisma sisteminin temelinde yatan esasin kullaniciya
yonelik tiretim ve tiikketim olgular1 oldugu sOylenebilmektedir. Agin teknik yonii de
bu esas temel alinarak gelistirilmekte ve eklenen her 6zellik yeni bir etkilesime
olanak saglamaktadir. Bu baglamda karsimiza c¢ikan ilk 6zellik ise kanal olusturma
ozelligidir.

3.2.3. Youtube’da Kanal A¢ma ve Popiilerlik

Youtube’da her kullanici kendine ait bir profil olusturma olanagina sahiptir. Bu
profillere “kanal” ismi verilmektedir. Kullanicilar kanallarina videolar yiikleyip diger
kullanicilar ile paylasabilmektedir. Ayn1 zamanda Youtube’a anonim erigim olanagi
da bulunmakta ve agda yer alan videolarin izlenebilmesi i¢in liye olunmasi ve kisisel
profil olusturulmasi gerekmemektedir. Fakat bu durum sadece video izlenildigi
takdirde gecerli olmaktadir. Aga video yiiklenebilmesi i¢in her kullanicinin kendine

ait bir profil olusturmasi gerekmektedir (Zengin, 2017: 49).

Sosyal medya ve Ozelliklerinin degerlendirildigi kisimda yer alan bilgiler 151ginda,
Youtube’da olusturulan kanallar sosyal medyanin c¢evrim i¢i gruplar olusturma
ozelligine isaret etmektedir. S6z konusu kanallara abone olan kullanicilar sayesinde
agda cevrim i¢i gruplar olusarak tiim yeni medya ortamlarinin ortak 6zelligi olan
etkilesim meydana gelmektedir (Kim vd., 2010: 219). Etkilesim iizerine kurulmus
olan bir ag olan Youtube’da da, abone olunan her kullanicinin kendine ait bir kanali
vardir. Her kanalda kullanic1 hakkinda kullanicinin adi, cinsiyeti, yast ve ilgi alanlari
gibi kisisel bilgiler bulunmaktadir. Ayrica bu kanallarda, paylasilan videolarn
baglantilari, favori videolarin baglantilari, kullanicinin arkadaslar1 ve abone oldugu
kanallar da yer almaktadir (Ding vd. 2011: 361). Kullanic1 tarafindan olusturulan bir
kanala diger kullanicilar abone olarak o kanalin takipgisi olabilmektedir. Kanalin
abone sayisinin artmasiyla birlikte kullanicinin agdaki popiilerligi de artmaktadir. Bu
baglamda Youtube’da popiilerlik kavrami ele alinmadan once agda kanal olusturma

0zelliginin teknik yonlerinin aciga ¢ikarilmasi gerekmektedir.
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Google sirketinin Youtube’u satin almasindan sonra Google hesaplari, ortak hesap
olarak islev gormeye baslamistir. Bu baglamda, olusturulan her Google hesabi
otomatik olarak Youtube’da da bir kullanic1 hesab1 olarak kullanilmaktadir (Yiiksel,
2017: 51). Olusturulan Google hesab1 ile Youtube’da video izlenebilir, begenilebilir
ve kanallara abone olunabilmektedir. Fakat bu noktada ag igerisinde diger
kullanicilar tarafindan goriilebilecek bir kisisel alanin olusturulmast i¢in kullaniciya
ait bir kanalin olmas1 gerekmektedir. Kullanici, Google hesabina sahip olsa dahi,
Youtube’a video yiikleyebilmek, videolara yorum yapabilmek ya da oynatma listesi

olusturabilmek i¢in kisisel bir kanala ihtiya¢ duymaktadir.

Youtube’da bir kanal olusturulmasi i¢in ilk olarak bilgisayar ya da mobil cihazlar
kullanilarak agda oturum agilmasi gerekmektedir. Heniiz kanal agilmadan yapilmaya
caligilan bir islem asamasinda (6rnegin, herhangi bir videoya yorum yapmak) ag
otomatik olarak kullanictya kanal olusturulmasi gerektigini belirten bir ileti
gondermektedir. Burada kullaniciya sunulan bilgilerin kontrol edilmesi ve yeni bir
kanal olusturulmasi i¢in onay verilmesi durumunda kullanici kendine ait Youtube
kanali olusturmus olacaktir (Yiiksel, 2017: 55). Ayrica Youtube’da farkli bir ad
tasiyan yeni kanallar agmak da miimkiindiir. Bunun i¢in yapilmasi gereken islem ise
agin profil kisminda yer alan “Yeni Bir Kanal Olustur” seceneginin secilerek

olusturulan yeni kanalin diizenlenmesidir.

Youtube’da bulunan kanal kavramini televizyon teknolojileri baglaminda ele almak,
agin yeni medya alani olmasinin disinda bir yayin platformu olma 6zelligini de agiZa
cikarmaktadir. Dolayisiyla Youtube ile birlikte degisen izleme pratikleri, icerige
sadece oturma odasinda yer alan televizyon ekranindan degil, bilgisayarlar ya da cep
telefonlar1 araciligiyla gilindelik hayatin  her yerinden ulasabilme olanag:
saglamaktadir (Lister vd., 2009: 226). Bu sayede videolar da cep telefonlari, dijital
kameralar ve web kameralar1 aracili@i ile hayatin her aninda bulunmaktadir.
Giliniimlizde gelistirilen dijital kameralar ve internet teknolojilerinde yasanan
gelismeler sayesinde her birey video ¢ekip Youtube’a yilikleme olanagina sahip
olmaktadir. Bu sayede Youtube, amatdr ve profesyonel ayriminin yapilmadigi,
bilinyesinde bir¢cok farkli alandan olusturulan videolarin yer aldig1 énemli bir yeni
medya alan1 haline gelmektedir (ilhan& Gorgiilii, 2018: 145-146). Bu videolar bir

sinema ya da televizyon yapimlarma oranla ¢ok daha az post (yapim sonrasi)
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prodiiksiyon biitgeleri icermekte ve tut ve kaydet sistemi ile ag igerisinde yer

almaktadir (Lister vd., 2009: 227).

Jenkins’e gore geleneksel medya ile yeni medyanin kesisim noktasinda yer alan
bireyler yeni medyanin gelismesiyle birlikte var olan kiiltiire katilma hakk: talep
etmektedir. Yeni medyayla birlikte medya igeriginin iiretim ve dolagiminda belirgin
bir paradigma degisikligine isaret eden Jenkins, bu durumu ‘katilimer kiiltiir’ olarak
nitelendirmektedir (Jenkins, 2006: 290). Yeni bir icerigin olusturulmasinda ve
paylasilmasinda aktif rol oynayan bireylerin yarattigi ortami tanimlamak amaciyla
kullanilan katilmer kiiltiir, Youtube ya da diger aglarda paylasilan igeriklere
kullanicilarin herhangi bir cografi mekandan bagimsiz olarak ulasabiliyor olmasini,
yorum yapabilmesini veya begenebilmesini, bu sayede etkilesim kurabilmesini
saglayan bir yapiya isaret etmektedir (Ilhan& Goérgiilii, 2018: 146). Bu baglamda
degerlendirildiginde hem sosyal medya alan1 hem de bir yayin platformu olarak islev

goren Youtube’un katilimer kiiltiire katki sagladigini ifade etmek miimkiindiir.

Katilimer kiiltiiriin artmasiyla birlikte ise Youtube’da popiilerlik kavrami 6n plana
cikmaktadir. Bu popiilerlik, Youtube’un giiniimiizde yayginlasan Onemli bir
ozelligine isaret etmektedir. Youtube’u diger video paylasim aglarindan ayiran ve
sosyal medya alanlar1 igerisinde 6nemli bir konuma tasiyan 6zellik, video igerigi
iireticilerinin etkilesim ve abone karsiliginda popiilerlik elde ederek maddi kazang
elde edebilmeleridir. Youtube, kullanic1 odakli ¢aligsma sistemi sayesinde diger video
paylasim aglarindan ayrildigr gibi, sosyal medya alanlar icerisinde de kullanicisina
iirettigi icerik sayesinde maddi kazang saglayan bir sosyal ag olma unvanina sahip
olmaktadir. Boylece hem isletmeler hem de bireysel kullanicilar Youtube’u aktif bir
sekilde kullanarak onun gelisimine katki saglamaktadir. Bu sayede Youtube her
yoniiyle onemli bir sosyal medya alani haline gelmektedir (Kogoglu, 2018).
Katilimcr kiiltiir sayesinde gelen popiilerlik, Youtube ile alakali bazi kavramlarin
ortaya ¢ikmasina saglamistir. Bu kavramlardan biri son donemlerde dikkat ¢ekici bir

meslek haline doniisen Y outuberlikdir.
3.2.4. Youtuberhk

Youtube’a 6zel video igerikleri iireten, videolarin tiklanma ve izlenme oranlarinin
hesaplanmasi sonucu agdan belirli bir reklam geliri elde edebilen ve ayn1 zamanda

bu isi meslek olarak yapan kisilere “Youtuber” denilmektedir (Kalsin, 2018: 147).
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Abone sayisi yiiksek rakamlara ulagan Youtube kullanicisi olarak da tanimlanan
Youtuberlik, agda diizenli olarak video paylasmay1 gerektirmektedir. Ayrica
Youtuberlik, son doénemlerde c¢ogu {ilke tarafindan bir meslek olarak kabul

edilmektedir (Crick, 2016: 10).

Siradan bir Youtube kullanicisinin Youtuber olabilmesi i¢in olusturdugu Youtube
kanalinin belirli bir izleyici esigine ulasmis olmasi gerekmektedir. Bu sayede
kullanic1 Youtube Is Ortagr statiisiine eriserek agin elde ettigi reklam gelirlerinden
belirli bir miktar1 kazanma sans1 elde etmektedir. Bu da Youtube’dan gelir elde
edilebilmesi igin becerilerini ve yeteneklerini ortak bir neden i¢in kullanan
kullanicilara isaret etmektedir (Dijck, 2016: 163). Boylece kullanicilar Youtube’un
maddi gelir elde edebilme 6zelligi sayesinde ag1 aktif bir sekilde kullanarak daha ¢ok
video igerigi paylasmayr hedeflemektedir. Youtube acisindan degerlendirildiginde
ise sz konusu durumun ag icin avantajli bir duruma donistiigiinii ifade etmek

mumkindiir.

Web 2,0 platformlar ile birlikte ortaya ¢ikan kullanici tlirevli icerik kavrami, en
belirgin sekilde ‘profesyonel rutinlerin ve platformlarin disinda ortaya konulan
belirgin bir miktarda yaratic1 caba gosteren aktif internet katilimcilarinin rettigi
icerikler’ olarak tanimlanmaktadir (Dijck, 2016: 161). Bu noktada Youtuberlarin
olusturdugu videolar1 da kullanici tlirevli icerik baglaminda degerlendirmek
miimkiindiir. 2006 yilindan itibaren Youtube’un artan popiilerligi gbz Oniine
alindiginda kullanicilari, Youtube’a zaman ve emek harcayarak video igerigi
iretmelerine neyin sevk ettigi sorusu Onem kazanmaktadir. 2007 yilinda
gergeklestirilen Forrester arastirmasina gore kullanicilar ii¢ ana yonelime gore icerik
tiretmektedir. Bu yonelimler eglence, kariyer ve aile/arkadas kavramlar etrafinda
sekillenmektedir. Arastirmaya gore eglence yonelimli kullanicilar agin aktivitelerine
en fazla katilan bolimii olusturmaktadir. Daha sonra kariyer yonelimi gelmektedir
(Li, 2007°den aktaran Dijck, 2016: 174). Youtube gibi kullanict tiirevli igerik
tiretimine dayali aglar kullanicilarima yarattigi yenilikler sayesinde ulasmay1
amaclamaktadir (Dijck, 2016: 174). Dijck’a gore Youtube, amator igerik ile onceden
hazirlanmis eglence icerigi arasinda bir denge kurarak agin daimi eglence degerini
arttirmay1r amaclamaktadir. Kariyer yonelimli kullanicilar, hem teknik ve yaratici

alanda hem de sanat ve eglence alaninda profesyonelligi hedefleyenler olarak ag
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icerisinde ayr1 kategorilere ayrilmaktadir (Dijck, 2016: 174). Bu kullanicilarin
Youtuber olabilmesi ig¢in iirettigi videolarda, televizyon ve geleneksel film
yapimlarinda kullanilan ¢alisma yoOntemlerine benzer yontemler izlemesi
gerekmektedir. Bunlar yapim 6ncesi yapim ve yapim sonrasi gibi asamalar olarak
televizyon programlari ve filmlerle paralellik gostermektedir (Crick, 2016: 10-11).
Ayrica eglence sirketleri ve 6zel reklamcilik uygulamalart gelistirdikge eglence ve
sanat icerigi de Youtube deneyiminin énemli bir parcast haline gelmektedir (Crick,
2016: 18). Son olarak Youtube’da kullanici tlirevli igerik tlireten Youtuberlarin bir
kism1 da aile ve arkadaglar gibi kiiciik bir grup i¢in ev yapimi videolar hazirlarken
amator becerilerini  gelistirip hobilerini meslege doniistiiren kullanicilardan
olugsmaktadir. Bu durum da igerik iiretimi i¢in Forrester aragtirmasinin ortaya

cikardigi liclincii yonelime isaret etmektedir (Dijck, 2016: 174).

Youtube’un kuruldugu ilk donemde amatdr olarak agda yer alan kullanicilar sitenin
ticarilesmesi ve Google biinyesinde gerceklestirdigi doniisiime paralel olarak
amatorliigiin 6l¢iisiinii de degisime ugratmiglardir. Zamanla igerik yaratmaya c¢ok
fazla zaman ve emek harcanmaya yonelik bir ¢aba baslamis, bu da Youtuberlik
kavraminin olugsmasinit saglamistir. Ayrica Youtube’un kullanicilarina yonelik
politikalarinda yaptig1 degisiklikler, baslangicta amator olarak yer alan ¢abalarin
profesyonelleserek Youtuberligin giiniimiiz trendlerinden birine ddnilismesini
saglamistir (Dijck, 2016: 173). Youtube’a erisimde son yillarda gerceklesen artigin
video igeriklerini goriintiileyenlerin igerik {iretimine katilmaya tesvik edildigi
katilimer bir ag olmasi ile baglantili oldugu ifade edilmektedir. S6z konusu artis,
diizenli olarak kendi olusturdugu video igeriklerini aga yiikleyen Youtuberlarin
sayisinda da belirli bir artis1 beraberinde getirmektedir. Boylece popiilerlesen
Youtuberlar milyonlarca aboneye ulasarak popiiler kiiltiirde kendi baslarina {inliiler

olarak daha fazla taninmaktadir (Magasic, 2016: 19).

Youtube, videolar aracilifiyla yas, statii ve iilke farkliligi gosteren pek c¢ok
kullanicinin ulusal veya uluslararast iine kavusmasini saglamis ve milyonlarca
kullanic1 da Youtube’un yarattig1 {inliilerin sohretlerine katki saglamistir (Arik, 2013:
110). S6z gelimi agda en ¢ok izlenen videolara sahip olanlardan Justin Bieber,
Youtube’da paylastig1 videolar sayesinde miizik alaninda taninirken ABD’li sarkici

Katty Perry’nin Youtube’a yiikledigi bir miizik klipi onu diinya y1ldiz1 olma yolunda
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onemli bir yola sokmustur (ilhan& Goérgiilii, 2018: 147). Ayrica Youtube tarihi
boyunca aga yiiklenen belli basli video igerikleri dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan en
cok popiilerlige ulasan ilk video olma 6zelligine sahip, “PSY - Gangham Style”
isimli video, 2012 yilinda aga yiiklenmis ve yiiklendikten kisa bir siire sonra agin
video goriintiilenme sayisini gosteren sayacini bozmustur (Yildiz, 2019). Video,
internet ortamlarinda popiilerligini  koruyarak giiniimiizde ¢ bucuk milyar
goriintlilenme sayisina ulagsmistir. Ayrica birgok Youtube kullanicisi videonun
taklidini ve parodisini yaptiklar1 videolar1 Youtube’da paylasarak agda popiilerlik
elde etmeye ¢abalamistir. 2017 yilinda aga yiliklenen ve giiniimiizde izlenme sayisi
altt bucuk milyar1 gecen Luis Fonsi’nin “Despacito” videosu da Youtube tarihi

boyunca dikkat ¢ceken videolar arasinda yer almaktadir.

Siradan bir Youtube kullanicinin Youtuber olabilmesi i¢in kendisinin iirettigi ve agda
paylastig1 videolarin ¢ok fazla kullanici tarafindan izlenmesi gerekmektedir. Boylece
videolarin ¢ok izlenilmesi ile kullanicinin reklam geliri elde etmesi arasinda dogru
bir orant1 olusmaktadir (Yiiksel, 2017: 117). Bu sayede Youtuberlik elde edilen
gelire paralel olarak bir meslek haline doniismektedir. Her ne kadar agda igerik
konusunda bir sinirlama olmasa da kullanicilarin agdan gelir elde edebilmesi i¢in
agm belirledigi baz1 dlciitlere uygun igerikler {iretmesi gerekmektedir. Uretilen
videodan para kazanilmasiin oOlgiitleri su sekilde siralanmaktadir (Yiksel, 2017:

115):

e Uretilen video iceriklerinin tiim kitlelere uygun olmas1 gerekmektedir. Reklam
dostu igerik olarak da adlandirilan bu igerik, Youtube ekibi tarafindan “video
akisinda, kiigiik resimde veya meta verilerde (video bashigi gibi) ¢cok az ya da
sifir uygunsuz igerik ve/veya yetiskin igerige sahip” olarak tanimlanmaktadir
(Yiiksel, 2017: 116)

e Video igeriginin kullanic1 tarafindan olusturulmus olmasi gerekmektedir. Ayrica
kullanici, olusturdugu videoyu ticari olarak kullanima sunmak i¢in yasak bir izne
ihtiya¢ duymaktadir (Yiiksel, 2017: 116).

e Kaullanicinin agdan gelir elde edebilmesi igin gerekli yasal ve ticari prosediirleri
yerine getirmis olmas1 gerekmektedir.

e Olusturulan icerigin Youtube Hizmet Sartlari'na ve Youtube Topluluk

Kurallari’na uygun olmasi gerekmektedir. Bu sartlara ve kurallara uygun
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olmayan video icerikleri iizerinden gelir elde edilmesine kisitlayici dnlemler
getirilmektedir (Yiksel, 2017: 116).
e Video iceriklerinde herhangi bir telif sorunu olan 6ge (miizik, goriintii vd.) yer

almamalidir.

Youtuberlarin en dikkat c¢ekici 0Ozelligi aga yiikledikleri video igeriklerinin
cekiminden kurgusuna kadar tiim siireclerinde yaraticiligin kendilerine ait olmasidir.
Yukarida siralanan maddelere ek olarak Youtuberlar genelde giinlik konugma
dilinden yararlanmaktadir. Istisnalar disinda cogu Youtuber agin amatdr ruhu geregi
kameranin karsisinda konusarak video igerigini olusturmaktadir. Ayrica videonun
gorsel zenginligini arttirmak amaciyla animasyon, grafik, fotograf vb. gibi alanlardan
yararlanarak bunlar1 farkli kurgu teknikleri ile birlestirmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, tiretilen video igeriginin 6zgiin olmasi Youtuberlar i¢in 6nem
arz eden bir husustur. Youtube kanalinin basarist 6zgiin icerik iiretmenin yaninda
tiretilen igerigin ilgi ¢ekici ve etkileyici, videoda yer alan bilgilerin de dogru ve
giivenilir olmasina baglidir. Tiim bunlarin kanali takip edenlere aktarimi ise videoyu
olustururken kurgunun 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir. Video ig¢in yapilan ¢ekimler,
gorseller ve grafikler temel kurgu tekniklerine gore siralandiginda etkileyici bir video
icerigi ortaya g¢ikmaktadir. Bu noktada kanal sahibi Youtuberin kendi bilgi ve
birikimi dogrultusunda ve ilgi alanina yonelik video igerikleri liretmesi, kanalin
gelisimi agisindan onem arz etmektedir. Ayrica Youtuberlar belli periyotlarla video

yayinlayarak kanalin giincelligini korumaya yonelik ¢aligmalar da yapmaktadir.

Youtuberligin yayginlasmasi agda belli bash icerik konularini 6n plana tasimaktadir.
Bunlar eglenceden egitime, sanattan teknolojiye, oyundan spora kadar farkl
alanlarda ¢esitlilik gostermektedir. Bu noktada kanalin konsepti ve belirlenen hedef
kitle, kanalin gelisimi agisindan énemli kriterleri olusturmaktadir. Hedef kitlenin ve
olusturulan video iceriklerinin goriintiilenme sayist arttikca kanalin popiilerligi de
artmaktadir. Ayn1 alanda yapilmis farkli videolar arasindan siyrilip daha fazla
izlenme sayisina ulagmak i¢in ise kurguyu etkili bir sekilde kullanmak 6nem arz
etmektedir. Bu baglamda Youtuberlarin kendi videolarini olustururken bir kurgu dili
gelistirmesini Youtube kanalinin gelisimini ve popilerligini arttirdigi yOniinde

degerlendirmek miimkiindiir.
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3.2.5. Youtube’da Reklam

Yeni iletisim teknolojilerinin  gelisimine paralel olarak degisen kullanici
aliskanliklar, reklam verilen alanlarin da farklilasmasi sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Reklam uzun bir siire geleneksel medya araclarinin hakimiyeti altinda
yer alirken yeni medyanin gelisimiyle birlikte farkli alanlarda da 6nemli bir yer
tutmaya baslamistir. Ozellikle internet ve mobil teknolojilerinde yasanan gelismeler
sonucu artik bireylerin karsisina geleneksel medyadaki statik reklam anlayisindan
farkli olarak video gibi dinamik reklamlar ¢ikmaktadir. Bu baglamda yeni medya
kullanicilarinin siklikla tercih ettigi video paylasim agi Youtube’u da onemli bir

reklam alani olarak ele almak miimkiindiir (Iyzico Marketing Team, 2016).

Youtube, aga yliklenen videolarin tizerinde farkli bigimlerde reklamlar yayinlayarak
bunlarin tiklanma ve izlenme oranlarina gére hem gelir elde etmekte hem de
kullanicilarina para o6demektedir (Yiiksel, 2017: 101). Bu baglamda
degerlendirildiginde, agda yer alan her videoyu potansiyel bir reklam igerigi olarak

ele almak mimkundiir.

Youtube’da kullanicinin karsisina ¢ikan reklamlar yaygin olarak iki boyutta
olusturulmaktadir. Bunlardan ilki Youtuberlarin kendi olusturduklar1 videolar
icerisinde yer verdikleri reklamlardir. ikincisi ise Youtube’da reklam yayinlamak
isteyen kullanicilarin  belirli biitcelerle agin reklam paketlerini satin alarak
yayinlattigi reklamlardir. Bu reklam paketleri, kullanicinin belirledigi reklam siiresi,
hedef kitle, yas aralig1 gibi dlglitlere gore degiskenlik gostermektedir. Youtube s6z
konusu reklamlar1 kendi algoritmasini kullanarak belirli araliklarla tiim kullanicilarin
karsisina ¢ikartmaktadir. Bu noktada videolarin izlenme oranlari ile agin reklam alma

hacmi arasinda bir paralellik oldugu ifade edilebilmektedir.

Youtube, reklamlar sayesinde kullanicilarina bir gelir modeli sunmasi ile diger sosyal
medya aglarindan ayrilmaktadir (Yiiksel, 2017: 101). Ag icerisinde yer alan reklam
modelleri Youtube yardim panelinde alti kategoriye ayrilmaktadir. Bunlardan ilki

goriintiili reklamlardir.

e Goriintiilii reklamlar: One ¢ikan videonun saginda ve video &nerileri listesinin

iistiinde yer alan reklam modeli, daha biiyiik oynaticilarda oynaticinin altinda da
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gosterilmektedir. Ayrica sadece masaiistii ve diziistii bilgisayarlar araciligiyla
goriintiilenebilmesi agisindan diger reklam modellerinden ayrilmaktadir.

Yer paylasimh reklamlar: Youtube’da siklikla karsilasilan bu reklam modeli,
videonun alt ve orta kisminda yer alarak videonun beste birlik bir boliimiini
kaplamaktadir. Masalistli ve diziistii bilgisayarlarda goriintiilenebilen yer
paylasimli reklamlar, animasyonlar veya metinler ile de desteklenmektedir.
(Yiiksel, 2017: 104).

Atlanabilir video reklamlar: Bu reklamlar, kullanicilarin reklami isterlerse bes
saniye sonra atlamasma olanak tanimaktadir. Izlenilen videonun ©Oncesine,
herhangi bir dakikasina veya sonrasina otomatik olarak eklenmektedir. Youtube,
atlanabilir video reklam modelinde kullanicinin videonun ilk bes saniyesini
izlemeyi zorunlu kilmaktadir. Masaiistii ve diziistii bilgisayarlar, mobil cihazlar,
televizyon ve oyun konsollar1 araciligiyla bu reklamlara erisilebilmektedir.
Atlanamayan video reklamlar: Youtube bu reklam modeli igin: “Is ortag
igeriklerini izlerken videodan o©nce, video sirasinda veya videodan sonra
gosterilebilen bir reklam bi¢imidir.” tanimlamasini yapmaktadir. Ocak 2018
itibartyla masaitistii bilgisayarlar ve mobil cihazlarda gosterilen bu reklamlar en
fazla 15-20 saniye uzunlugunda olmaktadir. Kullanicilar izlemek istedigi
videodan Once atlanamayan video reklami izlemek zorundadir. Youtube bu video
reklamin gosterilmesi i¢in en uygun zamani belirlemek amaciyla, icerik tiirli ve
kullanicinin videoyu nasil kesfettigi de dahil olmak iizere bir dizi gosterge
kullanmaktadir.

Bumper reklamlar: Videonun goriintiilenebilmesi i¢in kullanicinin alt1 saniyeye
kadar izlenmesi zorunlu olan video reklamlara verilen isimdir.

Sponsorlu kartlar: Kullanicinin izledigi bir video igerisinde 6ne ¢ikan reklam
iirtinleri gibi videoyla alakali olabilecek igerikler gostermektedir. Kullanicilar
videoyu goriintiiledikten sonra ekranda birkac¢ saniye siiren bir kart bilgisi yer
almaktadir. Videonun sag iist kosesinde yer alan simge secilerek one ¢ikan

iirliniin reklamina ulagilmaktadir.

Youtube, videolarin reklam olmasi i¢in sosyal medya aglar1 arasinda en yiiksek

potansiyele sahip olan ag olarak bilinmektedir. Bireysel kullanici, marka ve miisteri

kanallar1 olarak kategorize edilen {i¢ kanal tipinde reklamlar olusturulmaktadir. Bu
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kanallar izlendikleri 6l¢iide olusturduklar1 video iceriklerine reklam alabilmektedir.
Yaygin kullanimiyla iirlin yerlestirme olarak bilinen bu reklam modeli, Youtube’un
reklam ile olan iliskisinin dnemli bir ayagmi olusturmaktadir. Ozellikle televizyon
programlarinda siklikla izleyicinin karsisina ¢ikan iiriin yerlestirme, bir sirket, ajans
ya da pazarlamacinin video igeriginin editoryel kismi olmasi gereken boliimiinde
belirlenen iirlin ya da markadan s6z edilmesi olarak tanimlanmaktadir (Yiiksel, 2017:
111). Youtube ise yardim béliimiinde iiriin yerlestirmeyi: “Ucretli iiriin yerlesimleri,
bir tlicret karsiliginda {giincii bir taraf i¢in iiretilen ve/veya ilglincii tarafin
markasinin, mesajinin ya da iriinlinlin dogrudan igerikle biitiinlestirildigi igerik
parcalar’” olarak tanimlamaktadir. Ornek olarak Youtuber olan bir kullanicinin
kahve diikkanlari ile ilgili bir video igerigine popiiler bir kahve markasinin sponsor
olmasi ve video igerisinde markanin logosunun ve friinlerinin kullanilmasi video
icerisinde iirlin yerlestirmeye Ornek olarak verilebilmektedir (Yiiksel, 2017: 111-

112).

Bu baglamda Youtuberlarin ag icerisinde en c¢ok kazang elde ettikleri reklam
modelinin iirlin yerlestirmeler oldugu sdylenebilmektedir. Yiiksek rakamlarda
takipciye sahip Youtuberlarin icerikleri ne kadar ¢ok izlenirse reklam potansiyeli de

izlenme rakamlarina bagli olarak artmaktadir.
3.2.6. Youtube Tiirkiye

Youtube’un Tiirkiye’de popiilerlik kazanmaya baslamasi, 1 Ekim 2012 tarihinde
Google Tiirkiye ofisinde Youtube Is Ortakligi Programi’nin baslatilmastyla olmustur.
Daha 6nce ABD dahil olmak iizere bir¢ok iilkede uygulanan program, video icerigi
iireticilerinin trettikleri icerikler sayesinde para kazanmasina olanak saglamaktadir,
Ayrica kuruldugundan bu yana Youtube’a Tiirkiye’den erisim belli araliklarla alti
defa engellenmistir. Bu engellemelerin ilki 6 Mart 2007 tarihinde yasanmis olup bu
durumu daha sonra 16 Ocak 2008’de ve 17 Ocak 2008’deki mahkeme kararlar
sonucu uygulanan engellemeler takip etmistir. Bu engellemelerden sonra Haziran
2010°daki DNS engellemesi ve sonrasinda getirilen IP engellemesi gelismeleri
yasanmistir. S6z konusu gelismelere ek olarak 2 Kasim 2010°da Youtube’a erigim
bir kez daha engellemistir. Son engelleme 27 Mart 2014°te Telekominikasyon
Iletisim Baskanlig1 tarafindan gerceklesmis, 13 Nisan 2014’te mahkeme karari ile
kaldirlmistir (iThan& Gérgiilii, 2018: 150).
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Tiirkiye’de Youtube Is Ortakhigi Programi’nin hayata gecirilmesiyle birlikte daha
once agda amator olarak yer alan birgok Youtube kullanicisi profesyonel bir sekilde
video igerigi iiretmeye baslamistir. Ayrica birgok kullanici da Youtube’da kanal
acarak agda popiilerlik elde etmeye ¢abalamistir. Youtube’da belirli bir popiilerlige
ulagip gelir elde etme durumu gilinimiizde de gegerliligini korumaktadir. Bu
baglamda Youtuberhig1 bir meslek kategorisi olarak kabul eden ISKUR, 2017 yilinda
Google Tirkiye ile yiiriittiigli proje sonucunda, bazi illerde Youtuberlik egitimleri
vermeye baslamistir. Ayrica Google tarafindan bazi iniversitelerde dijital
girisimcilik egitim programi kapsaminda “Dijital Girisimcilik” ve “Nasil Youtuber

Olunur?” konu baglikli egitimler verilmektedir (Ates, 2017).

Kanal Ad Abone Goriintiilenme Kategori Agirhkh fcerik
Sayisi Sayisi

Netd Miizik 16.7M 34,756,927,962 Eglence Miizik
Oyuncak Avi 14.2M 5,940,550,443 Eglence Cocuk/CizgiFilm
Enes Batur 12.4M 6,206,613,057 Eglence Vlog/Challange
Orkun Isitmak 7.17TM 1,800,249,569 Eglence Vlog/Challange
Skgames 6.78M 274,919,479 Eglence BilgisayarOyunu
Oyuncakoynuyorum 6.61M 4,360,132,689 Eglence Cocuk/CizgiFilm
Kafalar 6.46M 1,295,670,954 Eglence Vlog/Challange
Reynmen 6.08M 932,810,744 Eglence Vlog/Challange
Kanal D 6.04M 8,081,074,871 Eglence TVProgrami/Dizi
ATV 5.81M 4,628,188,611 Eglence TVProgrami/Dizi

Tablo 3.1. Youtube Tiirkiye’nin en fazla aboneye sahip 10 YouTube kanali

Kaynak: https://socialblade.com/youtube/top/country/tr/mostsubscribed, Erisim
tarihi: 1 Haziran 2020

Youtube’dan gelir elde etmeyi amaglayan kullanicilar, abone sayilarinin artmasiyla
birlikte Youtube Tiirkiye Is Ortag: statiisii elde etmektedir. Giincel rakamlara gore
Tirkiye’de en c¢ok abonesi olan 10 Youtube kanali sirasiyla Tablo 3.1.°de
belirtilmistir. Bu kanallarin giincel abone sayis1 ve bu sayilarin da kiimiilatif olarak
artmasi, Youtube’un Tiirkiye’deki gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir. Youtube
ve diger sosyal aglardan giincel verileri derleyen ve bu verileri grafikler halinde
sunan internet sitesi SocialBlade’a gore, Tiirkiye’nin en fazla aboneye sahip Youtube
kanali, Tiirkce miizik alaninda hazirlanmis video klipleri yayimnlayan resmi yayimn
platformu “Netd Miiziktir. En fazla aboneye sahip ikinci kanal ise Youtube’da
cocuklara yonelik video igerikleri hazirlayan “Oyuncak Av1” kanalidir. Listenin

ticlincii sirasinda ilging tislubuyla yaptig1 anlatimlar sayesinde milyonlarca Youtube
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kullanicisi tarafindan izlenen “Enes Batur” yer almaktadir. Dordiincii sirada yer alan
“Orkun Isitmak” kanali da Youtube’da Enes Batur kanali ile benzer bir isleve
sahiptir. Abonelerine ilgi ¢ekici ve samimi video igerikleri sunan Orkun Isitmak,
2010 yilindan bu yana Youtube kanalinda binin {izerinde video igerigi paylasmistir
(Kaynak: https://socialblade.com/youtube/top/country/tr/mostsubscribed,  Erigim
tarihi: 1 Haziran 2020).

Tablo 3.1°’e gore, Tiirkiye’de en fazla aboneye sahip 10 kanal, lrettigi igerikler
baglaminda kategorilere ayrildiginda en fazla igerigin eglence kategorisinde
uretildigi dikkat cekmektedir. Eglenceden farkli olarak oyun kategorisine ait
“skgames” kanali Youtube Tiirkiye’nin en fazla aboneye sahip besinci kanalidir.
Fakat kanalda giliniimiizde aktif olarak video igerigi yayinlamamaktadir. Ayrica
kategoriler dikkate alindiginda c¢ocuk kullanicilara yonelik video igerigi iireten
“Oyuncak Av1” ve “Oyuncakoynuyorum” kanallari, Youtube’un Tiirkiye’de cocuklar
tarafindan da etkin kullanildigimin fark edilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.
Geleneksel medyada yayin yapan ATV ve Kanal D gibi televizyon kanallarinin da
yiikksek aboneye sahip Youtube kanallar1 arasinda yer almasi dikkat gekici bir
durumdur. Bu tiir kanallarin paylastigi iceriklerin tamami televizyonda yayinlanan
dizilerden, programlardan ve bunlarin kesitlerinden olusmaktadir. Televizyon
kanallarinin Youtube’da yer almasi ve bu kanallarin kullanicilar tarafindan tercih
edilmesi, geleneksel medyada iiretilen igerigin yeni medyayla birlikte dolasima
girdiginin ve boylece geleneksel medya ile yeni medya arasindaki onemli bir
iliskinin agiga ciktiginin gostergesi olarak degerlendirilmektedir (Zinderen, 2020:
225-230).

Kanallarin goriintiilenme sayilart dikkate alindiginda ise abone sayisina gore
olusturulan siralamada degisiklik meydana gelmektedir. Buna gore 34 milyardan
fazla goriintiilenme sayisiyla birinci sirayr Netd Miizik olustururken ikinci sirada
Kanal D yer almaktadir. Bu iki kanali alti milyardan fazla goriintiilenme sayisina
sahip olan ikinci siradaki Enes Batur takip ederken ikinci siradaki Oyuncak Avi
kanalinin ise 5 milyardan fazla goriintiilenme sayisiyla listenin dordiincii sirasinda
yer aldig1 goriilmektedir. Oyuncak Avi’ndan sonra en fazla goriintiillenme sayisina
sahip kanal ise ATV kanalidir. skgames kanalinin gilincel video igerigi

yayinlamamasindan dolayr aktif goriintiilenme sayisinin azligi, diger kanallarla

96



birlikte degerlendirildiginde dikkat ¢cekmektedir. Son olarak eglence kategorisinde
icerik tireten Orkun Isitmak, Kafalar, Reynmen ve Ali Baba kanallarinin da benzer

goriintlilenme sayilarina sahip oldugu goriilmektedir.

Sonug olarak video paylasim sitesi Youtube ilk kuruldugunda dijital video deposu
olarak diisiiniilmiis olsa da zamanla hem amator kullanicilarin hem de profesyonel
icerik treticilerinin iretimleri ile zenginleserek yeni medyanin 6nemli bir alani
haline gelmistir. Bu noktada Youtube un gelisimi ile birlikte diinyada ve Tiirkiye’de
video igeriklerine kayan bir egilim oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Genel olarak
degerlendirildiginde Youtube, miizikten egitime, sagliktan eglenceye, oyundan
televizyon dizilerine kadar ¢cok kapsamli igerige sahip ¢evrim i¢i bir kiitiiphane olma
islevi iistlenmektedir. (Ilhan& Gorgiilii, 2018: 144). Ayrica diinyada ve Tiirkiye’de
Youtube’a iirettigi video igerikleri sayesinde sohret elde eden pek ¢ok Youtube
kullanicis1 da bulunmaktadir. Youtuber olarak isimlendirilen bu kullanicilar
Youtube’da trettigi videolar sayesinde taninir hale gelerek agda popiilerlik elde

etmektedir.

Daha once de aktarildigi {izere Youtuberlar1 6ne ¢ikaran belli bash nitelikler dikkat
cekmektedir. Bircok Youtuber giinlik konugsma dilinde ve kamera karsisinda
eylemini gerceklestirdiginden dolayr ¢ekimden sonraki asama olan kurgu, video
icerigi i¢in dnem kazanmaktadir. Bu baglamda Youtuberlar videolarinin ilgi ¢ekici

olmasini saglamak amaciyla kurgu alaninin tiim imkanlarindan faydalanmaktadir.

Arastirmanin birinci boliimiinde s6z konusu kurgu alaninin 6zeliklerini igeren
bilgilere yer verilmistir. Arastirmanin ikinci boélimiinde ise yeni medyanin
baslangicindan Youtube’un gelisimine giden siirecte ortaya cikan gelismeler ve
Youtube’da iiretilen video iceriklerinin arka planinda yer alan bilgiler serimlenmistir.
Arastirmanin tiglincii boliimiinde Youtube’da Youtuberlar tarafindan iiretilen video
iceriklerinde gelistirilen kurgu anlayiglart ile komedi filmlerinin kurgusunun

karsilagtirmali analizi yapilacaktir.
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4. KURGU DIiLi ACISINDAN YOUTUBE VIDEO iCERIKLERININ
KURGULANISI iLE FILM KURGUSUNUN KARSILASTIRMALI
ANALIZI

Arastirmanin bu bdliimiinde Youtube Tiirkiye alaninda 1 Haziran 2020 ile 1 Agustos
2020 tarihlerini kapsayan siirecte en c¢ok takipgiye sahip Youtube kanallarinin en
poptiler videolarinin ve Tiirk sinemasinda 1989 yilindan itibaren sinema salonlarinda
en fazla izlenen tiir olan komedi filmlerinin kurgunun anlatim dili agisindan

karsilagtirmali analizi yapilmistir.
4.1. Arastirmanin Metodolojisi
4.1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amact kurgunun kendine ait bir anlatim dili olabilecegi savindan
hareketle, filmlerdeki uygulanis bi¢imiyle video igeriklerindeki uygulanis bigimi
arasinda olusan benzerlikler ve farkliliklar1 ortaya ¢ikarmaktir. Orneklem olarak
belirlenen filmler ve video icerikleri incelenerek karsilastirma sonucunda elde
edilecek bulgular neticesinde, yeni medya alaninda uygulanan kurgu ile film
yapimlarinda uygulanan kurgunun benzerlik ve farkliliklarini ortaya koymak bu
arastirmanin amagclar1 arasinda yer almaktadir. Ayrica filmleri ve video igeriklerini
olusturan goriintiiler birlestirilirken hangi kurgu dili mantigiyla sunuldugunun ve
gorlntiilerin birlestirilmesinden olusan mesajlarin bigcimsel o6zelliklerinin neler

oldugunun ortaya ¢ikarilmasi da arastirmanin diger amaglarini olusturmaktadir.
4.1.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini yeni medya ortami olarak islev goren Youtube ag1 ile sinema

alaninin en ¢ok tercih edilen tiirii olan komedi filmleri olusturmaktadir.

Arastirmanin 6rneklemi ise iki kistmdan olugsmaktadir. Birinci kisimda Tiirkiye’de en
cok aboneye sahip Youtube kanallarinin en fazla goriintiilenme sayisina sahip birer
videosu ele alinmistir. Bu kanallarin iirettigi video igerikleri kategorilere gore
degerlendirildiginde en ¢ok izlenen tiiriin eglence kategorisine ait oldugu fark
edilmektedir. Bu duruma karsilik olarak Tiirk sinemasinin 1989 yilindan bugiine
izlenme/gise basarist dikkate alindiginda en fazla izlenen tiiriinde komedi filmleri
oldugu goriilmistiir (Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989tr,
Erisim tarihi: 2 Haziran 2020).
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Bu baglamda Tiirkiye’de sinema alaninda en ¢ok talep goren ve dolayisiyla en ¢ok
giretilen tiirtin de komedi filmleri oldugu sdylenebilmektedir. Dolayisiyla sinema
izleyicileri ve yeni medya kullanicilarinin tercihleri agisindan Youtube Tiirkiye’de
eglence kategorisine ait videolar ile Tirk komedi filmleri arasinda benzerlikler
oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Dolayistyla 6rneklemin ikinci kismini Tiirkiye’de
sinema salonlarinda en ¢ok izlenmis yapim olan komedi filmleri olusturmustur.
Kurgu alaninin ilk olarak sinemada ortaya ¢iktig1 géz oniine alindiginda arastirmanin
analizinde Youtube videolarinda uygulanan kurgu dili, Tirkiye’de izlenme/gise
sayisi en yiiksek olan komedi filmlerindeki kurgu dili ile karsilastirilmistir. Orneklem
belirlenirken dikkate alinan 06l¢iit ise amaca uygunlugun yaninda filmlerin ve
videolarin en ¢ok tercih edilme ve izlenme kosulunu saglamasidir. Dolayisiyla
aragtirmanin drneklemini Tiirkiye’de en fazla aboneye sahip Youtube kanallarinin en
popiiler videolar1 ile Tiirk sinemasinda 1989’dan bugiine sinema salonlarinda en ¢ok

1zlenen komedi filmleri olusmustur.

Arastirma kapsaminda Tablo 3.1°de yer alan Youtube kanallar sirasi ile “Oyuncak

Av1”, “Enes Batur”, “Orkun Isitmak”, “Oyuncakoynuyorum”, ‘Kafalar” ve
“Reynmen” adh
Youtube kanallaridir (https://socialblade.com/youtube/top/country/tr/mostsubscribed,

Erisim Tarihi: 2 Haziran 2020).

Filmin Ad1 Toplam Vizyon Tarihi Kategori Hafta

Seyirci Sayist
Recep Ivedik 5 7,437,050 16.02.2017 Komedi 25
Recep Ivedik 4 7,369,098 21.02.2014 Komedi 20
Digilin Dernek 6,980,070 6.12.2013 Komedi 40
Diigiin Dernek 2: Siinnet 6,073,364 4.12.2015 Komedi 21
Aile Arasinda 5,289,051 1.12.2017 Komedi 33
Arif V 216 4,968,462 5.01.2018 Komedi 20
Recep Ivedik 2 4,333,144 13.02.2009 Komedi 24
Recep Ivedik 4,301,693 22.02.2008 Komedi 32
Ailecek Saskiniz 4,034,858 2.03.2018 Komedi 23
G.O.R.A. 4,001,711 12.11.2004 Komedi 36

Tablo 4.1. 1989 yilindan 2020’ye kadar Tiirk Komedi Filmleri Seyirci Rekoru — ilk

10.
Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/tumzaman/?tm=1989tr, Erisim tarihi: 2

Haziran 2020.
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Tablo 4.1.’e gore belirlenen filmler ise sirasiyla “Recep Ivedik 57, “Diigiin Dernek”,

“Aile Arasinda”, “Arif V 216, “Ailecek Saskiniz”, “G.O.R.A.” “dir.
4.1.3. Kapsam ve Smirhliklar

Arastirmanin kuramsal c¢ercevesini belirleyen kurgu ve yeni medya kuramlart ayni
zamanda bu aragtirmanin kapsamini olugturmaktadir. Arastirmanin sinirlhiliklar: ise
orneklem olarak belirlenen Youtube kanallar1 ve komedi filmlerinin siralamasindan

meydana gelmektedir.

Tablo 3.1.e gore, Youtube Tiirkiye siralamasinda en fazla aboneye sahip birinci
kanal olan “Netd Miizik”, Tiirk¢e miizik alaninda yapim sirketlerinin hazirladig1 ve
televizyon kanallarinda yayinladigi miizik kliplerini paylasan resmi bir yayin
platformu olmasindan dolay1 bu aragtirmanin kapsami diginda kalmistir. Tablo 3.1.°e
gore, en fazla aboneye sahip besinci kanal olan “skgames” de giliniimiizde diizenli
olarak video igerigi tiretmediginden arastirmanin kapsamindan ¢ikarilmistir. Ayrica
geleneksel medya kanallarina ait ATV ve Kanal D’nin Youtube kanallar1i da
yayinladiklar1 igeriklerin televizyonda {retilen dizi ve programlarin kesitleri
olmasindan dolayr bu arastirmanin kapsamina alinmamistir. Sonu¢ olarak en ¢ok
aboneye sahip Youtube kanallarinin yer aldigi liste, s6z konusu sinirliliklardan dolay1
altt Youtube kanalinin iirettigi video igerikleri dikkate alinarak arastirmaya dahil

edilmistir.

Tablo 4.1.de yer alan on filmin arasindan “Recep Ivedik 2”, “Recep Ivedik 4” ve
“Recep Ivedik 5” filmlerinin 2008 yilinda gekilen ilk filmin devami niteliginde
olmasindan dolay1r sadece biri arastirma kapsaminda degerlendirilmistir. Ciinkii
filmlerin hikaye anlatimi1 ve senaryo iligkisi dikkate alindiginda, s6z konusu dort
filmin kurgu dilleri arasinda benzerlik oldugu sdylenebilir. Bu baglamda filmler
arasinda Tablo 4.1.°deki listenin en basinda yer alan Recep ivedik 5 filminin
arastirmaya dahil edilmesi ve digerlerinin arastirma kapsamindan ¢ikarilmasi elde

edilecek verilerin niteligi agisindan 6nem arz etmektedir.

Listede yer alan Recep Ivedik film serisi igin yukarida ifade edilen sinirhilik Diigiin
Dernek ve Diigiin Dernek 2: Siinnet filmleri i¢in de gegerli olmaktadir. Arastirmanin
amacina uygunluguna gore iki filmin izlenme/gise sayilar1 dikkate alindiginda Diigiin
Dernek 2: Siinnet filminin arastirma kapsaminin disinda kaldigin1 sdylememiz

gerekir.
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Sonug olarak yukarida aktarilan sinirliliklardan dolayr Tablo 4.1.’de yer alan en ¢ok
izlenen on komedi filminin olusturdugu liste, alt1 filme disiiriilerek arastirmaya dahil

edilmistir.

Arastirma, sadece yeni medya alanlarindan biri olan Youtube’da sergilenen ve
orneklem olarak belirlenen video igeriklerinin kurgu dillerine yogunlagsmaktadir.
Ayni zamanda Tiirk sinemasi alaninda da sadece komedi filmleri secilerek dram,

gerilim ve korku gibi tiirler arastirmanin kapsamindan ¢ikarilmistir.

Son olarak belirlenen video igeriklerinin ve filmlerin analiz kisminda sadece kurgu
ile olan iliskiler ele alinmig, bununla birlikte kamera kullanimi, senaryo, oyunculuk

vb. gibi icerigi zenginlestiren diger dgeler kapsam dis1 birakilmistir.
4.1.4. Yontem

Nitel bir arastirma olan bu ¢alismanin temel yapisini olusturan kurgunun dili savinin
degerlendirilebilmesi i¢in Orneklem olarak belirlenen filmler ve video igerikleri

icerik analizi yontemine tabi tutulmustur.

Icerik analizi, kitle iletisim ortamlarinda yazili veya gorsel olarak olusturulan medya
metinlerinin veya materyallerinin analizinde yaygin olarak kullanilan bir yontem
olarak bilinmektedir (Aziz, 2018: 135). Gliniimiizde kitle iletisim araglarindan biri
olarak kabul edilen internette olusturulan bir¢cok yazili ve gorsel icerik de igerik

analizi yontemiyle ¢oziimlenebilmektedir.

Yeni medya teknolojilerinin gelismesiyle birlikte medya igerikleri artik yazili
olmakla birlikte gorsel ve isitsel bircok 6zelligi de biinyesinde barindirmaktadir. Bu
baglamda s6z konusu gorsel metinlerden birinin Youtube adli video paylasim aginda
yayinlanmasi amaciyla olusturulan video igerikleri oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ote yandan sinemanin da kitle iletisim boyutu dikkate alindiginda bu alanda
olusturulan komedi filmleri de video igerikleriyle ayni baglamda ele
aliabilmektedir. Arastirma kapsaminda belirlenen video igeriklerine ve filmlere
icerik analizi yontemi uygulanirken amagc; goriintiiler kurgulanirken ortaya cikan
mesajlarin bigimsel ve karakteristik 6zelliklerinin neler oldugunun, ne gibi tutumlar
dikkate alinarak sunuldugunun ve goriintiilerin hangi amaglar gozetilerek
kurgulandiginin karsilastirilarak ortaya konulabilmesidir. Igerik analizinde arastirma

kategorilerinin planli bir bi¢imde ortaya konulabilmesi ve incelenen igeriklerin de bu
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kategorilerle uyumlu olmasi onem teskil etmektedir. Bu baglamda s6z konusu
kategorilerin olusturulmasinda arastirmanin amacinin géz 6éniinde bulundurulmasinin

belirleyici oldugu ifade edilmektedir (Comu& Halaiqa, 2015: 38-39)

Arastirmanin amacini olusturan kurgu dilinin uygulanis bi¢imini ortaya ¢ikarmak
icin ilk olarak belirlenen video igeriklerinin yaymlandigi Youtube kanallari ve
komedi filmleri hakkinda genel bilgilere yer verilmistir. Ardindan Youtube
kanallarinin goriintiilenme sayisi en fazla olan videolarinin ve en ¢ok izlenen komedi
filmlerinin kurgu dili bicimsel ve iceriksel acidan analiz edilmistir. S6z konusu
analiz, kurgu alan1 ile ilgili belirlenen arastirma kategorileri kapsaminda
gergeklestirilmistir. Bu kategoriler sirast ile mekan ve kompozisyon, kurgunun
uygulanisi, planlar arasi gegis, ara yazi, sekil ve grafik ogeleri, kurguda ses, ses
efekti ve miizik ogelerinin kullanimi, kurguda 151k ve renk kullanimi ve kurguda
zamandir. Belirlenen arastirma kategorileri her filme ve video icerigine ayri ayri
uygulanmis, ortaya c¢ikarilan bulgular 1s183inda video igeriklerindeki ve film

yapimlarindaki kurgu dilinin karsilagtirilmasi ve genel degerlendirmesi yapilmstir.
4.2. Analiz ve Bulgular

4.2.1. Oyuncak Avi Kanah ve “Learn Colors With Clored Eggs, Oykii And
Cute Monkey — Funny Oyuncak Avi” Videosunun Kurgu Dili

Resim 4.1. Oyuncak Avi Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/c/OyuncakAv%C4%B1TV/playlists/, Erisim
tarihi: 15 Aralik 2020.

Youtube Tiirkiye siralamasinda en fazla aboneye sahip ikinci kanal olan Oyuncak
Avi, cocuklara yonelik video igerikleri {iretmesi bakimindan popiiler eglence
kanallarindan farkli bir noktada durmaktadir. Kanal, yurt disinda benzerleri olmasina
karsin, Tirkiye’de takip¢i kitlesi bakimindan ender rastlanan c¢ocuk Youtube

kanallarindan birini olusturmaktadir. Videolarda bagkarakter olarak yer alan ve
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cocuk Youtuber olarak nitelendirilen 6 yasindaki Oykii, tek basma ya da babasiyla
cesitli cocuk oyunlart oynamakta, oyun ve oyuncak tanitimlar1 yapmakta ve bunlari
hem kendisinin hem de yasitlarinin eglenebilecegi bir tarzda gergeklestirmektedir.
Kanalin aciklama kisminda herhangi bir bilgi yer almadigindan dolay1 kanalin

yoneticilerinin Oykii’niin ebeveynleri oldugu diisiiniilmektedir.

29 Aralik 2014 tarihinde Youtube’a katilan kanalin hedef kitlesini yerli ve yabanci
cocuk Youtube kullanicilart olusturmaktadir. Videolarda Tiirk¢enin yani sira,
Ingilizce baslik kullanim: kanalin diinya ¢apinda bir takipgi kitlesine sahip oldugunu
gostermektedir. Ayrica kanal, cocuklariyla ilgilenmek amaciyla egitici oyunlar

o0grenmek isteyen ebeveynler tarafindan da takip edilmektedir.

Erisim tarihi itibariyle kanalda yer alan 375 video igerigi arasindan en fazla
goriintiilenme sayisina sahip videonun “Learn Colors With Clored Eggs, Oykii And
Cute Monkey — Funny Oyuncak Avi” oldugu goriilmektedir (Erisim Tarihi: 6
Temmuz 2020).

Bash Learn Colors With Clored Eggs, Oykii And Cute
Monkey — Funny Oyuncak Avi
URL Adresi https://www.youtube.com/watch?v=FXKqaJA51GY
Yiiklenme Tarihi 30 Eylil 2018
Stiresi 4 dakika 36 saniye
Goriintiilenme Sayis1 735.786.096
I play new games every day, I am having fun
Tanimi playing games Oyuncak Avi. (Herglin yeni
oyuncaklar oynuyorum, Oyuncak Avi oyunlari
oynamaktan zevk aliyorum.)
Videoya Erisim Tarihi 6 Temmuz 2020

Tablo 4.2. Arastirma kapsaminda belirlenen birinci video ile ilgili bilgiler.

Baglikta yer alan Ingilizce ifadeler videonun, konusu itibariyle diinyanm farkl
yerlerinde bulunan ¢ocuk Youtube kullanicilarinin begenisine sunulmak amaciyla
hazirlandigini gostermektedir. Ayrica baslikta belirtildigi tizere videonun ¢ocuklara
temel renklerin tanitilmasi ve bu renklerin Ingilizce karsihiklarinin 6gretilmesi
amactyla olusturuldugu one siiriilebilir. Videoda amator olarak hazirlanmis bir
senaryo kapsaminda karakterlerin yer aldigi birtakim goriintiiler bulunmaktadir. Bu

goriintiilerde kanalin karakteri Oykii, babasiyla birlikte senaryoya bagli olarak
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amator bir oyunculuk performansi sergilemektedir. Ilk olarak gériintiilerde yer alan
baba, farkli renklerde hazirlanmis oyuncak yumurtalari oyun bahgesinin farkl
bolgelerine gizlemektedir. Daha sonra Oykii’niin saklanan yumurtalar1 bulmaya
calistign goriintiiler belirli bir siraya gore ardi ardina kurgulanmaktadir. Oykii, video
boyunca gerceklestirecegi eylemlerin bazilarini 6nceden sesli olarak ifade etmekte ve
buna bagh olarak ilgi cekici tepkiler vermektedir. Finalde ise baba ile Oykii’niin

eglenceli bir miizik esliginde birtakim dans figiirleri sergiledigi goriilmektedir.
Video igeriginin kurgu dili asagida ifade edildigi bicimde analiz edilmektedir.
4.2.1.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Videoda yer alan c¢ekimlerin tamaminin tek bir mekanda gerceklestirildigi
goriilmektedir. Bu mekani ¢ocuk oyun alani olarak tasarimlanmis bir evin bahgesi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bahg¢ede oyuncak ¢ocuk evi ve kaydirak gibi
birtakim maket bah¢e oyuncaklar1 yer almaktadir. Mekanin videonun karakteri olan
Oykii ile baglantis1 dikkate alindiginda, mekan seciminin videonun ilgi ¢ekici ve
izlenebilir bir hale gelmesinde 6nemli bir islevi yerine getirdigi ifade edilebilir
(Nisanci, 2016). Oyuncaklar, goriintiilerin bir¢ogunda kompozisyonu olusturan
Ogeler olarak yer almakta ve bu Ogelerin mekan icerisinde belli bir diizene gore
yerlestirildigi goriilmektedir. Bu baglamda kompozisyon tercihindeki amacin da

videoyu cocuklar icin eglenceli hale getirmek oldugu sdylenebilir.

Resim 4.2. Learn Colors With Clored Eggs, Oykii And Cute Monkey — Funny
Oyuncak Av1 video igerigine ait bir gorsel.
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4.2.1.2. Kurgunun uygulanisi

Videoda kurgu, cekilen goriintiilerin birbirine baglanmasi seklinde ve amatdr bir
teknikle olusturulmustur. Kurguyu videoda gerceklesen olaylar baglaminda babanin
yumurtalar1 saklama goriintiileri, Oykii’niin yumurtalar1 bulma gabasi ve finalde ise
iki karakterin birlesmesi seklinde ii¢ bolimde ele almak miimkiindiir. Her iig
bolimde de uygulanan kurgu, ¢ekilen goriintiilerin birbirine baglanmasindan ibaret
olup genel kurgu tiirlerinden herhangi birine yonelik 6zel bir ¢caba yer almamaktadir.
Goriintiilerin ¢ogu sabit planlardan olugsmakta, sadece baz1 yerlerde aktiiel kamera
hareketleri bulunmaktadir. Videonun c¢ocuklara yonelik olmasindan dolay:
kurgusunda anlam olusturmaya yonelik farkli planlarin birbirine baglanmas1 gibi bir
durumun s6z konusu olmadigi da goriilmektedir. Ayrica kurguda bazi yerlerde
devamlilik ilkesine uyuldugu bazi yerlerde ise bu ilkenin goz ardi edildigi dikkat
cekmektedir. Videoda cocuklara yonelik ve anlasilir olmasi agisindan klasik bir
kurgu teknigi benimsenmistir. Bu uygulanisin planh ya da plansiz yapildig1 yoniinde

herhangi bir degerlendirme yapilamamaktadir.

Ayrica ¢ekimlerin olusturulma bicimi ve kurguda siralanisi dikkate alindiginda,
videonun yapim siirecinde tek bir kisinin yer aldigir ve bu siireci kanalin karakteri
olan Oykii’niin ebeveynlerinin yonettigi soylenebilir. Bu baglamda ortaya c¢ikan
mesleklerin birlesmesi olgusu yeni medya alanindaki video igerigi iiretimini film
yapimlarindan ayirmaktadir. Film yapim siirecinde ¢alisan ydnetmen, kameraman
veya kurgucunun gorev sinirlar1 belirlidir ve film herkesin ortak ¢abasi sonucu ortaya
cikmaktadir. Oysa s6z konusu videonun kurgusu g6z oniine alindiginda, yeni medya
alaninda bu gorevlerin cogunlukla belirli bir kiside toplandigi ve ortaya c¢ikan
icerigin de bu baglamda nitelik kazandig1 goriilmektedir. Fakat yeni medya alaninda
video igerigi Uretilirken film yapim siirecinde oldugu gibi teknik ekibin yer aldigi
yapimlar da bulunmaktadir. Ozellikle popiiler Youtuberlarin, Youtube kanallar1 bazi
yapim firmalar1 tarafindan desteklenmekte ve icerikler filmlerde oldugu gibi ekip
caligmas1 sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, yeni
medyanin hem kisisel olarak igerik iiretimi yapilan hem de igeriklerin profesyonel bir
ekip tarafindan hazirlandig1 bir alan olarak birtakim 6zellikler barindirdigr ifade

edilebilir.
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4.2.1.3. Planlar arasi gecis

Videonun kurgusunda goriintiiler arasi1 geg¢is uygulanirken en fazla basvurulan
yontemin kesme (cut) oldugu fark edilmektedir. Kesmenin yani sira bir goriintiiden
diger goriintilye gecerken gecisi yumusatmak amaciyla zincirleme (dissolve)
yonteminin de tercih edildigi goriilmektedir. Kesmeler bazi yerlerde devamlilig
saglamaya yonelik, bazi yerlerde ise iki farkli goriintliyli birbirine baglamak
amaciyla uygulanmaktadir. Iki farkli goriintii arasinda uygulanan kesme sonucunda
zaman olarak belirli bir silirenin gegtigi fark edilmektedir. Kurgunun amatér bir
teknikle uygulandigi gbéz Oniine alindiginda, yapilan kesmelerde karakterlerin
hareketlerine gore olusan akisin kesintiye ugradig dikkat cekmektedir. S6z gelimi,
bir planda karakter hareketini sonlandirdiginda ardindan gelen planda bagka bir
harekete baglamaktadir. Boylece kesme dogru ve yerinde uygulanmadigindan izleyici
tarafindan fark edilmektedir. Bu baglamda videonun kurgusunda, “Dogru ve yerinde
yapilan bir kesmenin etkili olabilmesi i¢in izleyici tarafindan fark edilmemesi

gerekir.” anlayis1 goz ardi edilmektedir (Gokge, 1997: 142).
4.2.1.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Videonun kurgusunda herhangi bir ara yazi, sekil ve grafik ¢alismasi
bulunmamaktadir. Bu uygulamalar kurguda yaratict bir ¢aba gerektiren ve filmler
icin goriintiilerin gorsel etkisini arttiran siirecler olarak ele alinmaktadir (Nisanci,
2016: 244). Fakat analiz edilen video iceriginin ¢ekim ve kurgu asamasi amator bir
anlayisla olusturuldugundan dolayr videoda kurgu alaninin bazi niteliklerinin esas

alimmadigini sdylemek miimkiindiir.
4.2.1.5. Ses ogelerinin analizi

Videodaki ses unsurlari dikkate alindiginda, c¢ekimlere 6zgli bir mikrofon
kullanilmadan seslerin ortam sesi olarak kaydedildigi fark edilmektedir. Bu seslere
kurguda herhangi bir miidahalenin s6z konusu olmadig1 ve seslerin dogal hallerinin
tercih edildigi soylenebilir. Ayrica videonun kurgusunda goriintiilerin altinda
kullanilan farkli ritimlerdeki fon miizikleri videoyu izleyici agisindan ilgi ¢ekici hale
getirmektedir. Son olarak videoda gerceklesen eylemlerin izleyici tarafindan fark
edilmesini saglamak amaciyla eglenceli tonda ses efektleri kullanildigi da

gozlemlenmektedir.
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Ulagilan bulgular kapsaminda videonun kurgusunda yer alan ses unsurlarinin film
yapimlarina kiyasla amator bir bi¢imde kullanildig fark edilmektedir. S6z konusu
durumu olusturulan filmlerin ve video igeriklerinin yapim biitgeleriyle
ilintilendirmek miimkiindiir. Ses unsurlar1 yapim biitcesine sahip film yapimlarinda
daha diizenli ve planli bir bi¢imde kurguya aktarilirken video igeriklerinde ise belirli

bir plan dahilinde kullanilmamaktadir.
4.2.1.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Goriintiilerdeki  15181n dagilim1  dikkate alindiginda, videonun herhangi bir

1siklandirma teknigine basvurulmadan dogal isiklar tercih edilerek olusturuldugu

sOylenebilir.

Resim 4.3. Learn Colors With Clored Eggs, Oykii And Cute Monkey — Funny
Oyuncak Avi video igeriginde dogal 151k kullanildigint gosteren bir
gorsel.

Bir goriintlii olusturulurken dikkat edilen 1s1k unsuru, ortaya c¢ikacak goriintiiniin
etkileyiciligini ve anlatilmak istenen hikayeye katkisini belirlemektedir (Kafali,
1997). Bu baglamda degerlendirdiginde, Youtube’da ¢ocuklara yonelik olusturulan
bu tiir video igeriklerinde amator bir anlayis benimsendiginden dolay: 1siklandirma
tekniklerine de olduk¢a az rastlanildig1 fark edilmektedir. Ayrica 1siklandirmanin
belirli bir yapim biit¢esi gerektirmesi sonucu genel olarak filmlerde tercih edildigi
ifade edilebilir. Yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinin filmler gibi yapim
biitgesi gerektirmemesinden dolayr bu igeriklerde dogal 151k kullaniminin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Bu baglamda yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinde
151k unsurunun filmlere kiyasla goriintiilere olan etkisinin arka planda kaldigini 6ne

surmek mumkunddr.
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Ayrica s6z konusu video iceriginde yer alan goriintiilerde 15181n yani sira renklere de

kurguda herhangi 6zel bir miidahalenin s6z konusu olmadig fark edilmektedir.
4.2.1.7. Kurguda zamanin analizi

Bir senaryoya bagl olarak goriintiileri olusturulan yapimlarin kurgusunda genellikle
filmsel bir zaman olusturuldugu goriilmektedir. Filmsel zaman igerisinde
senaryodaki olaylar belirli bir siraya gore ilerlemekte ve bu durumda kurgu, zamani
diizenleme ve onu bir siraya sokma islevi gérmektedir (Kiiclikerdogan, 2014: 24).
S6z konusu videonun c¢ocuklara yonelik egitici olma yonii g¢ekim Oncesinde
olusturulmus bir senaryoya baglh kalindigin1 gostermektedir. Bu baglamda ¢ekilen
goriintliler birlestirildigi takdirde filmsel bir zamanin meydana gelmektedir.
Cekimlerdeki belirli anlar kurgu esnasinda atildiginda, zamanin akisinin senaryoya
bagl olarak kesildigi ve ger¢ek zamandan koparildig: ifade edilebilir. Ayrica kurgu
esnasinda dikkat edilmeyen devamlilik hatalar1 da videoda filmsel bir zamanin var

oldugunu fark ettirmektedir.

Ulasilan bulgular sonucunda, cocuk yeni medya kullanicilarina yonelik hazirlanan
s6z konusu video igerigi kurgulanirken sade bir kurgu anlayisinin benimsendigi
gorilmektedir. Bu anlayisin ortaya ¢ikmasinin sebeplerinden birinin video igeriginin
karakter odakli olmasina bagli oldugu sdylenebilir. Karakter olarak videoda yer alan
cocuk Youtuber Oykii, sade bir kurgu anlayisinin 6n plana ¢ikmasini sagladigi gibi
ayni zamanda Youtube’un yetiskinlerin yaninda ¢ocuk yeni medya kullanicilari
tarafindan da tercih edilen bir yeni medya alan1 oldugunu gostermektedir. Ayrica
komedi filmlerinin kurgu dili ile s6z konusu video iceriginin kurgu dili
karsilastirildiginda, her ikisinin de 6nceden planlanmis bir senaryoya bagl kalinarak
kurgulandig1 sdylenebilir. Bazi durumlarda kurgunun uygulanis bi¢iminde cesitli
farkliliklarin ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu farklilagsmanin sebebinin ise hedef

kitleye yonelik olarak ortaya ¢iktig1 ifade edilebilir.

Analiz kapsaminda ortaya c¢ikan bulgulardan biri de videonun g¢ekim ve kurgu
asamalarinin film yapimlarinda oldugu gibi bir yapim maliyeti gerektirmedigidir.
Videonun kurgusu dikkate alindiginda, kurgu sade bir anlayisla ve amatdér bir
teknikle meydana geldiginden dolay1 kurguyu yapanin da profesyonel bir kurgucu
olmadig1r sonucu ortaya cikmaktadir. Bu baglamda video igeriklerinde yapim

mesleklerinin birlesmesi ve filmlerden farkli olarak ¢ekim ve kurgu asamasi ile ayn
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kisinin ilgilenmesi yeni medya ile film alanindaki kurgu dillerinin farklarindan birini

ortaya ¢ikarmaktadir.

4.2.2. Enes Batur Kanal ve “Hayat Hileleri” Videosunun Kurgu Dili

. N | -
7/ i3 W,
.ﬁ Enes Batur o wm

ANA SAYFA VIDEOLAR OYNATMA LISTELER| TOPLULUK KANALLAR ~ HAKKINI DA Q >

Olusturulan oynatma listeleri = SIRALAMA OLGUTU:

Resim 4.4. Enes Batur Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/user/newdaynewgame/playlists / Erisim Tarihi:
15 Aralik 2020.

18 Kasim 2012 tarihinde Youtube’a katilan Enes Batur, Tiirkiye’nin en fazla
aboneye sahip tgiincii Youtube kanalidir. Kanal ile aynm1 adi tasiyan Enes Batur
Sungurtekin’in kisisel Youtube hesabi olarak islev goren kanalin abone sayisinin
artmasi, Enes Batur’un yeni medya ortamlarinda Youtuber olarak anilmasim

saglamigtir.

Kanalda erisim tarihi itibariyle toplam 36 oynatma listesi ve binin lizerinde video
icerigi yer almaktadir. Genellikle her giin yeni bir video igeriginin paylasildigi
kanalda oynatma listeleri sarkilar, parodiler, tepki, bir giin ge¢irmek, challange, vlog
ve saka gibi eglence kategorilerine ait video igeriklerinden yer almaktadir (Erisim

Tarihi: 8 Temmuz 2020).

Oynatma listeleri dikkate alindiginda kanalin en fazla goriintiilenme sayisina sahip
ilk sekiz videosunun sarki ve parodi listesine ait oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu tarz
videolar miizik klibi formatinda kurgulandigindan dolay:1 aragtirma kapsaminda yer
almamaktadir. Bu baglamda paylasilan video igerikleri arasindan arastirmanin
amacima uygunlugu kapsaminda en fazla goriintilenme sayisina sahip igerigin

“Hayat Hileleri” isimli video oldugu goriilmektedir.
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Bagligi Hayat Hileleri
. https://www.youtube.com/watch?v=I1-
URL Adresi 0qUSSTe6A
Yiiklenme Tarihi 27 May1s 2017
Siiresi 10 dakika 31 saniye
Goriintiilenme Sayis1 21.572.900
Ben Enes Batur, Hayat hileleri videosu
cektim, patates Iphone telefon, terlik
Tanimi1 yapimi, cataldan kasik gibi salakca hayat
hileleri gosterdim. Giizel ve eglenceli ve
komik bir video oldu, iyi seyirler.
Videoya Erisim Tarihi 8 Temmuz 2020

Tablo 4.3. Arastirma kapsaminda belirlenen ikinci video ile ilgili bilgiler.

Videoda, baslik ve acgiklama kisminda da belirtildigi gibi Enes Batur, kendisine ait
bir islupla hayati kolaylastirdigin1 iddia ettigi birtakim absiirt tavsiyelerde
bulunmaktadir. Dokuz tavsiyenin yer aldigi videoda her tavsiye videonun bir
sahnesini olugmakta, dordiincii sahnede ise bir teknoloji markasinin telefon reklami
yer almaktadir. Reklam kisminda videoyu sunan Enes Batur, takipgilerini ¢ekilise
katilmaya davet ederek videonun alt kisminda yer alan linke tiklamalarini
istemektedir. Bu reklam bi¢imi, arastirmanin “Youtube’da Reklam™ baslikl
boliimiinde yer alan iirlin yerlestirme reklam modeline isaret etmektedir.
Youtuberlarin yer aldig1 video iceriklerinde siklikla karsilagilan bu model, videonun
belirlenen bir bolimiinde reklam verenin iirlinlerinin  gdsterilmesi olarak

bilinmektedir (Yiiksel, 2017: 111).

Videonun ¢ekim ve kurgu asamalarinin amator bir anlayisla gerceklestirildigi ifade

edilebilir. Bu baglamda videodaki kurgu dilinin analizi su sekilde yapilmaktadir:
4.2.2.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Videoda ¢ekimlerin tek bir mekanda gergeklestigi fark edilmektedir. Dolayisiyla
gorlntiilerdeki kompozisyonu da tek bir mekanin iginde yer alan &gelerin
olusturdugu sdylenebilir. Bu mekanin bir ev, kompozisyonu olusturan dgelerin ise

evin igerisinde yer alan ¢esitli esyalar oldugu goriilmektedir.
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Resim 4.5. Hayat Hileleri video igerigine ait bir gorsel.

Videonun ¢ekim ve kurgu asamalarinin amator bir anlayisla olusturuldugu g6z 6niine
alindiginda, c¢ekimlerde mekan ve kompozisyon kurallarina 6nem verilmedigi
goriilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, yeni medyanin getirdigi birtakim
olanaklarla birlikte bu alanda iiretilen video igeriklerinde film iiretim siirecinde
oldugu gibi yapim maliyetlerine ihtiya¢ duyulmadigi one siiriilebilir. Dolayisiyla
video igeriklerinin ¢ekimlerinde yer alan mekanin ve kurgulanan goriintiilerdeki
kompozisyon unsurlarmin giinliik hayatta var oldugu gibi kullandigint sdylemek

muimkiindiir.
4.2.2.2. Kurgunun uygulamsi

Goriintiilerin kurgusunda sahne i¢i herhangi bir ses kaynagindan ¢ikmayan bir dis
sesin (perfore) yer aldig1 fark edilmektedir. Dis sesin kurgudaki iglevi goriintiiyii
aciklayan veya goriintiiyle ilgili yorumlarda bulunan fakat o an konusmayan kisinin
sesi olmasidir (Toprak, 2012: 128). S6z konusu video igeriginin kurgusuna dahil
edilen dis sesin de boyle bir islevi yerine getirdigi 6ne siiriilebilir. Video igerigindeki
dis ses ayni zamanda videonun karakteri olan Youtuber Enes Batur’dur. Video
olusturulurken goriintiiler dis ses ile birlikte kurgulanmaktadir. Boylece goriintiilerde
yer alan Enes Batur, okudugu metin esliginde birtakim eylemlerde bulunarak
takipcilerinin dikkatini ¢ekmeyi amaglamaktadir. Bu tepkilerin yer aldigi goriintiiler
ise atlamal1 kurgu (jump cut) olarak tanimlanan kurgu ¢esidine gore siralanmaktadir.
Atlamali kurgu yapilirken devamlilik ilkesi goz ardi edilerek Enes Batur’un
hareketleri belirli noktalardan kesilip goriintiiniin arasindaki bosluk ¢ikartilmakta ve
daha sonra kalan kisimlar birlestirilmektedir. Boylece izleyiciye sahnenin iginde
belirli bir zaman diliminin atlandig: hissi verilmektedir. Atlamali kurgu ile birlikte

videodaki zamanin akisi bozulmakta, zaman ve mekan biitiinligii dagilmaktadir
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(Toprak, 2012: 90-91). Bu baglamda, video igerigi kurgulanirken atlamali kurgunun
esas alindigin1 ve atlamali kurgu sayesinde izleyicinin ilgisinin canli tutulmaya

calisildigini ifade etmek miimkiindiir.
4.2.2.3. Planlar arasi gecis

Kurguda planlar arasi1 gecis yapilirken en c¢ok kullanilan geg¢is yonteminin kesme
(cut) oldugu fark edilmektedir. Temel goriintii gecis yontemlerinden olan kesme,
video icerisinde en fazla atlamali kurgu (jump cut) yapilirken uygulanmaktadir.
Ayrica iki farkli plani birbirine baglamak amaciyla da kesme gegisinin kullanildigi
dikkat c¢ekmektedir. Videoda kesme uygulanirken tepkiye gore kesme c¢esidinin
tercih edildigi soylenebilir. Filmler kurgulanirken bir karakterin yiiziindeki tepkiye
dikkat cekilmek istenildigini durumlarda tepkiye gore kesme cesidine
basvurulmaktadir (Ongdren, 1976: 192). Yeni medya alaninda iiretilen bir¢ok video
iceriginin kurgusunda da planli yahut plansiz olarak “tepkiye gore kesme” cesidine
basvuruldugu gériilmektedir. Ornek olarak s6z konusu videoda, videonun karakteri
olan Enes Batur’un yiiz ifadeleri kurgu esnasinda kesmenin ger¢eklesecegi zamani
belirlemektedir. Ayrica kurguda uygulanan kesmelerin dinamik bir kurgu olusturmak

ve izleyicinin ilgisini cekmek amaciyla yapildig: ifade edilebilir.

Videoyu olusturan dokuz boliim ayr1 sahneler olarak ele alindiginda, bu sahneleri
birbirine baglamak amaciyla wipe gecis yonteminin uygulandigi goriilmektedir.
Dijital kurgu sistemlerinin geligmesine paralel olarak gilincellenen kurgu
programlarinda bu gegis tiirlinlin ¢esitli versiyonlarini gormek miimkiindiir (Nisanci,
2016). Ayrica bu gegis yontemlerine ek olarak video, fade out (kararma) yontemiyle
bitirilmektedir. Bu gec¢is yontemlerinin yeni medya alaninda {iretilen video
iceriklerinde film yapimlarinda oldugu gibi kurgunun islevlerini ortaya ¢ikarmaya

yonelik olarak uygulandigi sdylenebilir.
4.2.2.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Videonun kurgusunda izleyiciyi bilgilendirmek amaciyla boliimler arasi kullanilan
ara yazilara bagvurulmaktadir. Bu yazilar videonun her boliimiinden 6nce ekranda
yer alan ve o bolimiin igerigini tanimlayan baghklar niteligindedir. Yazilar
gorlintiiniin ~ iistiinde yer almakta, goriinti de yazinin oldugu esnada

bulaniklastirilmaktadir.
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Resim 4.6. Hayat Hileleri video iceriginde ara yazi kullanimina bir 6rnek.

Ara yazilarin kurguya yardimci bir 6ge olarak kullanilmasma karsin, videonun
akigin1 kesintiye ugrattifi soylenebilir. Ciinkii her izleyici s6z konusu ara yazilari
ayn1 hizda ve ayn sekilde okuyamadigi i¢in bu durum kurguya zarar vermektedir.
(Pudovkin, 2014: 189-190). Bu baglamda degerlendirildiginde, video igeriklerinde
ara yazilarin filmlerde oldugu gibi bilgilendirme amacina yonelik olarak uygulandigi

ve bunun sonucunda birtakim problemleri de beraberinde getirdigi soylenebilir.

Son olarak videonun kurgusunda herhangi bir sekil ve grafik ¢alismasina

rastlanilmamaktadir.
4.2.2.5. Ses ogelerinin analizi

Yukarida da aktarildig: lizere videonun kurgusunda 6nceden seslendirilmis bir dig ses
(perfore) yer almaktadir. Videonun ses ile olan iligskisi dig ses iizerinden
olusmaktadir. Dis ses kullanimi film yapimlarinda goriintiilerde gergeklesen
eylemleri agikladigr gibi ayn1 zamanda izleyicide istenen etkiyi yaratmak ve bu
sayede kurguyu ilgi cekici hale getirmek amaciyla uygulanmaktadir (Ozon, 1964:
289). S0z konusu video igerigi i¢cin de dis sesin benzer islevlere sahip oldugu ifade
edilebilir. Ayrica dis sesten farkli olarak videonun belirli yerlerinde Enes Batur
kameray1 kendisinin kontrol ettigi anlik ¢ekimler de gerceklestirmektedir. Videonun

bu kisimlarinda ise dogal sesler tercih edilmektedir.

Videonun kurgusunda ses efekti ve miizik kullanimi da mevcuttur. Videonun
baslangicinda ve bdliimler arasinda uygulanan wipe gecisler esnasinda gesitli ses
efektleri uygulanmaktadir. Bu efektlerin gegisin etkisini arttirmak amaciyla
kullanildig1 sdylenebilir. Ayrica video siiresi boyunca secilen eglenceli bir miizigin

fonda yer almasi da videoyu ilgi ¢ekici bir hale getirmektedir. Boylece miizik
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aracilifiyla izleyicinin ilgisinin videonun toplam siiresi boyunca canli kalmasi

amaclanmaktadir.
4.2.2.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Youtube ag1 i¢in olusturulan video igerikleri film yapimlariyla kiyaslandiginda,
videolarda genellikle dogal 15181n tercih edildigi goriilmektedir. S6z konusu videoda
da c¢ekimlerin hepsi ev ortaminda kaydedildiginden dolay1 biitiin planlarda herhangi
bir 1siklandirma teknigine ihtiya¢ duyulmadigi ve dogal isiktan faydalanildigi fark
edilmektedir. Ayrica videonun amatdr bir anlayisla hazirlandig1 dikkate alindiginda,
gorintlilerdeki 1s181in ve rengin de ortamda var oldugu gibi kaydedildigi ifade
edilebilir. Bu baglamda yeni medya alaninda video igerikleri kurgulanirken renk ve
1518a dair unsurlarin gercekte var oldugu gibi kullanildigi sdylenebilir. Bu durum
filmler ile kiyaslandiginda, yeni medya alaninda daha az yapim maliyeti gerektiren
video igerikleri yer alirken film yapimlarinda ise s6z konusu maliyetin oldukca fazla
oldugu &ne siiriilebilmektedir. Ornek olarak incelenen videonun kurgusunda renk ve
1518a Ozel bir miidahale yapilmasi videonun yapim maliyetini arttiracagindan dolay1
bunlar giinliik hayatta oldugu gibi yansitilmaktadir. Ayrica video igeriginde yer alan
gortntiilerdeki renklere de kurgu esnasinda herhangi bir miidahalenin s6z konusu

olmadigi ve renklerin dogal hallerinin tercih edildigi s6ylenebilir.
4.2.2.7. Kurguda zamanin analizi

Video igerigi kurgulanirken atlamali kurgunun (jump cut) uygulanmasindan dolay1
gercek zamanda degisiklik yapildig: fark edilmektedir. Bu baglamda video icerisinde
filmsel bir zaman olusturuldugunu fark etmek miimkiindiir. Filmsel zaman sadece
film icerisinde olusturulan ve sadece orada gergeklik kazanan bir zamana isaret
etmektedir (Ozon, 1964: 281). S6z konusu videoda da film yapimlarinda oldugu gibi
gerceklesen olaylarin gergek siiresinin az ya da ¢ok olarak kisaltildig1 goriilmektedir.
Ornek olarak kurgu esnasinda Enes Batur’un konusmasinin basindan sonuna kadar
verilmesi yerine atlamali kurgu sayesinde sadece konustugu ve tepki gosterdigi
kisimlar secilmektedir. Bu baglamda filmlerde meydana gelen olaylarin basindan
sonuna kadar gercek zaman igerisinde gosterilmesi yerine kurgu yapilarak filmsel bir
zaman olusturulmasi durumu (Asiltirk, 2014: 143), s6z konusu video iceriginin

kurgusunda da gegerli olmaktadir. Dolayisiyla filmsel zamanin uygulanis bigimi hem
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film yapimlarinin hem de yeni medya alaninda iiretilen video iceriklerinin kurgu

dillerinin ortaya ¢ikmasinda birtakim ortak 6zellikler barindirmaktadir.

Bu bagliktaki bilgiler 1s181nda, atlamali kurgunun yeni medya alanina yoénelik {iiretilen
video iceriklerinin kurgusunda, videoyu eglenceli ve ilgi ¢ekici hale getirmek
amactyla uygulandigi ifade edilebilir. Yeni medyanin tiiketimin ve kontroliin
kisisellestirdigi bir alan oldugu g6z Oniline alindiginda ise (Baslar, 2013: 824),
tiretilen video icerikleri de bu ozellikler dikkate alinarak kurgulanmaktadir. Bu
baglamda degerlendirildiginde, video igeriginin hizli tiiketilebilir olmas1 gerektigi
kurguda atlamali kurgunun ©n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Boylece
gergeklestirilen ¢ekimlerin 6nemsiz kisimlari atilarak sadece gerekli ve ilgi ¢ekici
kisimlar birakilmaktadir. Bu sayede video igeriginin toplam siiresi kisalmakta ve
hizli tiiketilebilir bir yeni medya igerigi ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla ilk olarak
film yapimlarinda uygulanmaya baslanan atlamali kurgu teknigi ile yeni medya
alaninda iretilen video icerikleri arasinda bir iliski oldugu fark edilmektedir. S6z
konusu iliskiye gore, yeni medya alaninda iiretilen video igerikleri kurgulanirken
genel olarak atlamali kurgu tekniginin uygulandigi ve bu teknik sayesinde igerigin

yeni medya iirtinlerinin hizl tiikketim 6zelligine uygun diistiigii ifade edilebilir.

Ayrica s6z konusu video iceriginde goriintiileri kamera araciligiyla kaydedenin Enes
Batur oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla videonun karakteri olan Enes Batur’u film
yapim siirecinde yer alan kameramanlik meslegi ile iliskilendirmek miimkiindiir. Bu
baglamda videonun kameramani ayni zamanda videonun karakteri konumunda yer
almaktadir. S6z konusu durum filmlerden farkli olarak yeni medyada video icerikleri
olusturulurken yapim mesleklerinin birlesmesi olgusuna isaret etmektedir. Bu olgu,
cekilen goriintiilerin niteligini etkiledigi gibi ayn1 zamanda kurgunun olusturdugu dili

de belirlemektedir.
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4.2.3. Orkun Isitmak Kanah ve “Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin —

Adeyyo)” Videosunun Kurgu Dili

a Orkunhlsnmak °
519 Mn sbone
ANASAYFA

VIDEOLAR OYNATMA LISTELERI TOPLULUK KANALLAR HAKKINDA Q >

Tiim oynatma listeleri ~

Olusturulan oynatma listeleri

¥ BﬂLLIM 7\ |

OTL le 1 GUN GEGIRMEK Yalan Makinesi Giindoniimis Yemekte Miyiz? Youtube Yok Ofsayds

Resim 4.7. Orkun Isitmak Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/c/orkunisitmak/playlists / Erisim Tarihi: 15
Aralik 2020.

2012 yilindan beri Youtube Tiirkiye’de yer alan Orkun Isitmak, abonelerine eglenceli
ve ilgi cekici ve video icerikleri sunan popiiler bir Youtuber’dir (Kara, 2016). Ismi
ile aynt adi tasiyan Youtube kanali, kiimiilatif olarak Tirkiye’nin NetD Miizik,
Oyuncak Avi ve Enes Batur’dan sonra en fazla aboneye sahip dordiincii Youtube
kanalidir. Kanalda diizenli olarak her hafta bir video igerigi paylasilmaktadir (Erigim

Tarihi: 11 Temmuz 2020).

Kanalda toplamda 21 tane video oynatma listesi yer almaktadir. Liste tepki, sarki,
O6lmeden oOnce yapilacak seyler, yemekte miyiz, video blog ve yabanci sarkilar
Tirkge olsaydi gibi eglence kategorisine ait basliklardan olusmaktadir. Kanalin
oynatma listesi ve paylastig1 videolar dikkate alindiginda en fazla goriintiilenme
sayisina sahip icerigin “Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin — Adeyyo)” videosu
oldugu fark edilmektedir (Erisim Tarihi: 11 Temmuz 2020).

117



Bashgr Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin —
Adeyyo)
: V= -
URL Adresi https://www.youtube.com/watch?v=bc6JDuQp
Us
Yiiklenme Tarihi 9 Haziran 2017
Stiresi 5 dakika 30 saniye
Goriintiilenme Sayisi 36.938.027
Yorumlarla sarki yapmak serimizin yeni
boliimiinde Ece Seckin’in Adeyyo sarkisini
Tanimi . . -
yapiyoruz. Ece Seckin Adeyyo ile yaptigimiz
Yorumlarla Sarki videomuzu kagirmayin!
Videoya Erisim Tarihi 11 Temmuz 2020

Tablo 4.4. Arastirma kapsaminda belirlenen tiglincii video ile ilgili bilgiler.

Ik olarak videonun baslik ve aciklama kisminda yer alan ifadeler videonun igerigi
hakkinda izleyiciye fikir vermektedir. Videoda Orkun Isitmak ile popiiler sarkici Ece
Seckin, kanalin daha Once paylastigi videolara kullanicilar tarafindan yapilmis
yorumlar1 derleyerek sarki sézleri meydana getirmektedir. Kanalda bu konsept adi
altinda olusturulmus video igeriklerinden tigiinciisii olan Yorumlarla Sarki Yapmak
(Ece Seckin — Adeyyo) videosu, Ece Seckin’in popiiler sarkis1 Adeyyo nun sozleri
ile yapilan yorumlar yer degistirilerek olusturulmustur. Videoda Orkun Isitmak ve
Ece Seckin, sarkinin orijinal ritmini referans alarak sozlerini degistirmekte ve miizige

uygun dans figiirleri sergilemektedir.
Video igerigindeki kurgu dilinin analizi su sekilde yapilmaktadir:
4.2.3.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Videonun basinda Orkun Isitmak, miizik stiidyosu seklinde tasarimlanmis bir
ortamda videonun agilisin1 gerceklestirmektedir. Videonun tamaminda mekan olarak
bu ortamin tercih edildigi goriilmektedir. Orkun Isitmak, dykiisel olarak kurgulanan
bir giris ile acilisin1 gerceklestirir ve ardindan genis plan agiya efektif bir gecisle Ece
Seckin dahil olur. Videonun siiresi boyunca cergeveye ait kompozisyon, bu
karakterlerin ikili planlar1 kullanilarak olusturulmaktadir. Videonun kompozisyonunu
olusturan karakterlerin konumlar izleyicinin ¢ergeveye odaklanabilmesi i¢in planh
olarak belirlenmistir. Orkun Isitmak ve Ece Se¢kin s6z konusu planlamalar dahilinde
cerceveye konumlandirilmig, ¢ergevenin etrafinda kompozisyonu destekleyecek

Ogelere yer verilmistir.
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Resim 4.8. Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin — Adeyyo) video igerigine ait bir
gorsel.

Mekanin ve kompozisyonun filmlerde kurgunun biitliinliigiinii saglamaya yonelik
olusturuldugu dikkate alindiginda (Nisanci, 2016: 124), s6z konusu unsurlarin video
iceriklerinin konusu ile baglantili olacak sekilde olusturuldugu one siiriilebilir. Bu
noktada mekéanin ve goriintii kompozisyonun hem film yapimlarinda hem de video
iceriklerinde benzer Ozellikler dikkate alinarak olusturuldugunu ifade etmek

miimkiindiir.
4.2.3.2. Kurgunun uygulanisi

Videonun toplam siiresine gore kurgunun ti¢ boliimden olustugu sdylenebilir. Orkun
Isitmak’in videonun acilisina dair yaptigi konusma ve ardindan Ece Seckin ile
videonun igerigine dair gerceklestirdigi  sohbet, kurgunun ilk kismini
olusturmaktadir. Bu boliimiin atlamali kurgu (jump cut) yontemi uygulanarak
olusturuldugu goriilmektedir. Atlamali kurguda karakterler iizerine odaklanarak
sekans olusturmak amaciyla kesmeler yapildigi ve karsilikli konusma seklinde
ilerleyen boliimde tekli planlara ve ikili planlarin farkli acilarina kesmeler
uygulandigr dikkat ¢cekmektedir (Wineyard, 2010: 118). Kurguda devamlilik ilkesi
g6z ard1 edilerek karakterlerin konusmaya basladig1 planlar birbirine baglanmakta,
aradaki kisimlar ise ¢ikarilmaktadir. Buradaki temel amaci videonun konusuyla ilgili
bilgilerin hizli kurguyla bir an Once izleyiciye aktarilip videonun asil konusuna

gecilmek istenmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Birinci bdliimden ikinci boliime kanalin logosunun yer aldigi bir separator grafik
caligmasi ile gegis yapilmakta ve ardindan videonun konusunu olusturan yorumlarla
sarki, miizigin ritmine gore olusturulan bir kurgu anlayisiyla izleyiciye

aktarilmaktadir. Miizigin ritmi video igerisinde goriintiilerin ekranda kalma siiresini
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belirlemektedir. Ayrica bu boliimiin kurgusunda goriintiiler genellikle cut ve efektif
gecisler sayesinde birbirine baglanmaktadir. Yorumlarin yer aldigi yazilar da soziin
sOylendigi anda efektif gecisler ile cercevede belirmektedir. Bu oOzellikler video
iceriginin kurgusunda karakterlerin gerceklestirdigi hareketlere enerji katmaktadir.
Bu baglamda kurgunun izleyicinin ilgisini karakterlere ¢ekmeye yonelik olarak

uygulandigi sdylenebilir.

Ucgiincii béliim ise videonun kapamsina dair karsilikli konusmalarm yer aldig
boliimdiir. Sarkinin sdylendigi boliimden bu boliime ilk boliimde oldugu gibi
separator ile gecilmektedir. Bu boliimde kapanisa yonelik gerceklesen konusmalarin
atlamali kurgu yontemiyle kurgulandigi goriilmektedir. Son olarak videonun
karakterleri Orkun Isitmak ve Ece Seckin izleyicilere veda ederek videoyu

sonlandirmaktadir.

Videonun sonunda g¢er¢eve Uli¢ ekrana boliinmekte ve bir ekranda videonun
karakterleri son ciimlelerini soylerken diger iki ekranda ise kanalin ilgi ¢ekici diger
videolar1 yer almaktadir. Ayrica ¢ercevenin sol alt kdsesinde “Abone OI” butonunun
belirginlestigi dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda s6z konusu durum, Youtube’un da
diger sosyal medya aglar1 gibi kullanicilarin vaktinin ¢ogunu agda gecirmesi ve
agdan ayrilmamasi ilizerine tasarlandigina isaret etmektedir. (Kim vd., 2010: 220).
Boylece Youtube’un, kullanicilarin arama yapmadan once ilgisini ¢ekebilecek bazi
videolar1 gostermesi amaciyla kurgu alanimin imkanlarindan faydalandigi

goriilmektedir.

Orkun Igitmak - Hey DJ ft. Burak
Yeter (#24Saat) |
-

Orkun Igitmak - Sen Ve Ben

L
\

Resim 4.9. Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin — Adeyyo) video igeriginde
kurgunun uygulanisina dair bir gorsel.
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Yukarida ulagilan bulgular g6z oniline alindiginda, s6z konusu video igeriginde
kurgunun uygulanis big¢imine filmlerde pek rastlanilmadigi fark edilmektedir.
Filmlerde genelde Onceden olusturulmus bir senaryo kapsaminda c¢ekimler
gerceklesmekte ve profesyonel oyuncularin yer aldigi sahneler birbirine baglanarak
bir hikaye aktarilmaktadir. S6z konusu video ise sadece eglence kategorisine yonelik
olusturulmus, ¢ekimlerin bu baglamda ger¢eklestirildigi ve kurgusunun da videonun
eglence yoniinli 6n plana ¢ikarmak amaciyla uygulandigl bir yeni medya icerigi

olarak ele alinabilmektedir.
4.2.3.3. Planlar arasi gecis

Videonun atlamali kurgu (jump cut) teknigi ile kurgulanan kisimlarinda en ¢ok
kullanilan ge¢isin kesme (cut) oldugu goriilmektedir. Hem acilis ve kapanis hem de
sarkinin sdylendigi kisimlarda uygulanan kesmeler iki farkli plan1 birbirine
baglamaktadir. Ayrica kesmeler goriintiide yer alan karakterlerin hareketi dikkate
almarak yapilmaktadir. Kurgu yapilirken ekranda yer alan karakterlerin sarkiyla
uyumlu bir hareketi gozlemlenmekte ve bu hareket bir goriintiiden digerine gegmek
amaciyla kullanilmaktadir. Atlamali kurguda ise kesmeler izleyicinin dikkatini kurgu
tekniginden c¢ok icerige ve karakterler ilizerine ¢ekmek amacina yonelik olarak

uygulanmaktadir (Toprak, 2012: 90).

Videoda uygulanan diger gecis yontemleri ise dijital kurgu programlart ile
olusturulan ve eglence tiirii video igeriklerinde siklikla kullanilan efektif gecislerdir.
Temel gecis yontemlerinden wipe gegis olarak kabul edilen bu gegisler uygulanirken
After Effect, 3D Max gibi bilgisayar yazilimlar1 kullanilmaktadir. Ayrica bazi dijital
kurgu programlarinin giincel siirlimlerinde de bu gecisler bulunmaktadir. Video
icerisinde bu gegislerin tamami sarkinin séylendigi kisimda uygulanmaktadir. Efektif
gecislerin genel olarak videonun kurgusuna hareket ve ritm katmak amaciyla tercih
edildigi soylenebilir. Bu durum film yapimlarimin kurgusu ile kiyaslandiginda,
filmlerin kurgusunda s6z konusu gecislere oldukca az yer verildigi fark edilmektedir.
Filmlerde gecisler genelde klasik kesme seklinde uygulanmakta, filmin hikayesiyle
uyumlu bazi1 yerlerde ise sadece zincirleme ve kararip agilma (fade-in fade-out) gecis

yontemlerine bagvurulmaktadir.
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4.2.3.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Videonun toplam siiresi boyunca bir¢ok sekil (resim) ve grafik calismasi yer
almaktadir. Ik olarak videonun baslangicinda ekranin sol alt kdsesinde beliren
Orkun Isitmak’in Instagram hesabinin yer aldigi sekil ¢alismasi dikkat cekmektedir.
Burada kurguya yardimci 6ge olarak kullanilan sekil calismasi, yeni medya
alanlariin ortak 6zelligi olan “cevrim i¢i baglanti kurmak™ 6zelliginin Youtube’da
on plana ciktigina isaret etmektedir (Kim vd., 2010: 219). Bdylece yeni medya
kullanicilarinin Youtube ve Instagram sosyal medya aglar1 arasinda gegis yaparak
stirekli bu aglarda vakit gegirmeleri istenmektedir. Bu amag¢ dogrultusunda kurgu
alaninin 6zelliklerinden yararlanilmakta ve kurgu tekniklerinin sagladigi olanaklar

sayesinde kullanicilar, ag ile baglantili calisan diger aglar ile ¢evrim i¢i iletisim

kurabilmektedir.

Resim 4.10. Yorumlarla Sarki Yapmak (Ece Seckin — Adeyyo) video igeriginde
uygulanan bir kurgu teknigi.

Ayrica kurguda sarkinin sdylendigi esnada olusturulan sekiller ve boliimler arasi
gecislerde kullanilan separator grafik caligmalari da yer almaktadir. Tiim bunlar
izleyici agisindan videonun ilgi ¢ekici bir hale gelmesini saglamakta ve videonun

kurgusunu dinamik ve eglenceli bir hale getirmektedir.
4.2.3.5. Ses ogelerinin analizi

Videonun basinda ve sonunda yer alan konusmalarda karakterlerin dogal sesleri,
videonun konusunu olusturan yorumlarla sarki kisminda ise bestelenmis ve stiidyo
ortaminda kaydedilmis bir dis miizik yer almaktadir. D1s miizigin sahne i¢indeki bir
ses kaynagindan kaynaklanmadigi ve videoya kurgu asamasinda eklendigi fark

edilmektedir. Ayrica dis miizik, videonun kapanisi esnasinda da kullanilmaktadir.
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Bu baglamda s6z konusu miizigin videonun kurgusu icin temel bir unsur oldugu
ifade edilebilir. Ciinki videonun olusturulma amaci bu miizigin Youtube
kullanicilarinin ve kanalin takip¢i kitlesinin begenisine sunulmak istenmesidir.
Ayrica separator grafik calismalarinin yer aldigi kisimlarda grafigin etkisini arttirmak

amaciyla farkli tiirlerde ses efektleri kullanildig1 da fark edilmektedir.
4.2.3.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

S6z konusu video igeriginde goriintiilerin ¢esitli 1s1klandirma teknikleri kullanilarak
aydinlatilmis stiidyo ortaminda gerceklestigi sdylenebilir. Ciinkii videonun ¢ekildigi
mekandaki 15181n gelis yon ile goriintiilerde yer alan karakterleri yansitma bigiminin
birbirine denk oldugu goriilmektedir. Buradaki isiklandirma tekniginin izleyicinin
ilgisinin stirekli ekrandaki karakterler iizerinde kalmasi amaciyla tasarlandigini ifade
etmek miimkiindiir. Ayrica video kurgulanirken dijital kurgu programlar araciligiyla
birtakim efektif 1siklar olusturuldugu fark edilmektedir. Ozellikle miizigin ritmine
gore kurgulanan bu tarz videolarda etkileyiciligi saglamak amaciyla bazi teknikler
tercih edilmektedir. Boyle teknikler kurgu programlar araciligiyla yapilabildigi gibi
After Effect ve 3D Max gibi bilgisayar yazilimlar1 kullanilarak da
olusturulabilmektedir (Ozkogak, 2011: 93-96).

Ulasilan bulgular filmlerin kurgulanisi ile kiyaslandiginda s6z konusu videoda
uygulanan 1siklandirma tekniklerinin genellikle filmlerde kullanilmadigi fark
edilmektedir. Filmlerde 1siklandirma, filmin yapim biitcesine bagli olarak
sekillenmekte ve biitgenin yetebildigi 6l¢iide uygulanmaktadir. S6z gelimi, yapim
biitcesine sahip bir film yapiminda her bir sahne cesitli 1siklandirma teknikleri
kullanilarak olusturulmaktadir. Oysaki yeni medya alaninda {iretilen video
iceriklerinde film yapimlarinda oldugu gibi yapim biitgeleri yer almadigi igin

filmlerde kullanilan 1s1klandirma tekniklerine olduk¢a az rastlanilmaktadir.

S6z konusu videonun kurgusunda goriintiilerdeki renkler iizerinde kontrast ve balans
dengelemeleri disinda 6zel bir renk ¢aligmasinin yapilmadigi goriilmektedir. Sadece
videonun izleyici lizerindeki etkisini arttirmak amaciyla miizigin ritmine uygun

olarak anlik renk degisimleri uygulanmaktadir.
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4.2.3.7. Kurguda zamanin analizi

Video igeriginin giris ve kapanis kisimlarinda atlamali kurgu (jump cut)
uygulandigindan dolay1 yapimda ger¢cek zamandan bagimsiz filmsel bir zamanin
olusturuldugu fark edilmektedir. Sarkinin sdylendigi kisimda ise miizigin ritmine
gore gorintiilerin siirekli degismesi ve burada da gergek bir zamandan s6z etmek
miimkiin degildir. Bu baglamda kurgu yapilarak planlar arasinda gecis yapilmasinin
zamansal olarak videonun kurgu dilini ortaya ¢ikardigi sOylenebilir. S6z konusu
durum, film yapimlarinda olusturulan filmsel zaman anlayisiyla kiyaslandiginda ise
filmlerin kurgusunda filmsel zamanin planli bir bi¢imde olusturuldugu
goriilmektedir. Ciinkii filmlerin ¢ekim asamasinda goriintiiler filmin senaryosuna
bagli olarak planli bir bigcimde olusturulmakta ve kurgu esnasinda birtakim kurgu

kurallarina bagl kalinarak birlestirilmektedir.

Yeni medyada kurgunun dili baglaminda s6z konusu video iceriginde dikkat ¢eken
en Onemli 6zellik atlamali kurgu yonteminin tercih edilmesi ve bu yontemin kisa bir
zaman araligr i¢inde gerceklesen, benzer hareketlerin gosterilmesi amaciyla
uygulanmasidir. Videoda kurgu, karakterler lizerine odaklanarak karakterlerin yaptigi
hareketlere hareket ve ritim katmak amaciyla atlamalar yapmaktadir (Wineyard,
2010: 118). Bu baglamda yeni medya alanlarindan olan Youtube’da da Youtuberlarin
kendi video igeriklerinin karakterleri olduklarindan dolay: atlamali kurguyu teknigini

tercih ettikleri One sirtilebilir.

Ulagilan bulgular kapsaminda yeni medya ortamlarinda iiretilen video igerikleri i¢in
kurgu dilinin ortaya ¢ikmasinda hitap edilen izleyici kitlesinin de énemli oldugunu
ifade etmek miimkiindiir. Film iiretim siireci i¢in de s6z konusu durumun gegerli
oldugu bilinmektedir. Filmlerin de belirli bir izleyici kitlesine hitap ediyor olusu,
kurgunun uygulanigint belirlemekte ve kurgu hitap edilen izleyici kitlesinin
ozellikleri dikkate alinarak yapilmaktadir. Bu durum filmler ile yeni medya alaninda
iretilen video iceriklerinin kurgu dilleri arasinda ortak olan bir o6zellige isaret

etmektedir.
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4.2.4. Oyuncakoynuyorum Kanali ve “Masal Bebek Bakicis1 Oluyor ve Gercek
Bebek Bakiyor” Videosunun Kurgu Dili

Rt
#ah”  OYUNCAKOYNUYORUM &

ANA SAYFA VIDEOLAR OYNATMA LISTELERI KANALLAR HAKKINDA

Masal Bebek Bakicis1 Oluyor ve Gergek Bebek Bakiyor - Kids P...

iasalBebek Bakicisi Oluyor ve Gergek Bew &
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E *
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Resim 4.11. Oyuncakoyuyorum Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/channel/UCGZrRXx1JGFCH1SMwpMbfAw/feat
ured/, Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Cocuklara yonelik video igerikleri iiretilen Oyuncakoynuyorum kanalinda ¢ocuk
Youtuberlar olarak bilinen Elif Oykii ve Masal, ailesinin yardimiyla gektikleri
videolarda oyuncaklarin1 tanitmakta, okul maceralarini paylagsmakta ve farkh
oyunlardaki deneyimlerini akranlariin ilgisini ¢ekebilecek bir tarzda sunmaktadir.
Ayrica kanalda sadece Elif Oykii ve Masal’m yer aldign videolar degil, aile
bireylerinin katildig1 egitici videolar da yer almaktadir. Elif Oykii ve Masal’in
videolar1 yerli ve yabanci bir¢cok ¢ocuk Youtube kullanicisi tarafindan izlenmekte ve

kanalin takipgi kitlesi giin gectik¢e artmaktadir.

Youtube kanalinin yoneticileri Elif Oykii ve Masal’in ailesi olarak bilinmektedir.
Kanalin hakkinda kisminda yer alan “Ailecek gecirdigimiz giizel vakitleri sizinle
paylasmak i¢in kurdugumuz kanalimiza hepiniz davetlisiniz.” ifadeleri de s6z konusu
durumu desteklemektedir. Hazirlanan video igerikleri dikkate alindiginda aile sadece

reklam ve farkli alanlardaki ajanslarla ¢esitli is birlikleri yiiriitmektedir.

Erigim tarihi itibariyle Oyuncakoynuyorum Youtube kanalinda toplamda 671 tane
video igerigi yer almaktadir. Bu video icerikleri icerisinde en fazla goriintiillenme
sayisina sahip icerigin “Masal Bebek Bakicis1 Oluyor ve Ger¢ek Bebek Bakiyor”

isimli video oldugu goriilmektedir (Erisim Tarihi: 15 Temmuz 2020).
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Baslig Masal Bebek Bakicis1 Oluyor ve Gergek Bebek Bakiyor

URL Adresi https://www.youtube.com/watch?v=y9tlc§ Wwp31&t=1s
Yiiklenme Tarihi 16 Haziran 2018
Stiresi 4 dakika 36 saniye
Goriintlilenme Sayist 247.656.361

Merhaba arkadaslar, kanalimiza abone olmay1r ve

T . .
anm begenmeyi unutmayin liitfen. Iyi Seyirler.

Videoya Erisim Tarihi 15 Temmuz 2020

Tablo 4.5. Arastirma kapsaminda belirlenen dordiincii video ile ilgili bilgiler.

Videonun baslhigindan da anlasilacagi iizere ¢ocuk Youtuber Masal, videoda dnceden
planlanan bir senaryoya bagli kalarak komsusunun getirdigi bebegi evde bakmaya
caligmaktadir. Video boyunca Masal, ger¢eklestirecegi eylemleri onceden sesli
olarak ifade etmekte ve buna bagl olarak ilgi ¢ekici tepkiler vermektedir. Videonun
basinda Masal’in televizyon izlerken g¢ekilen goriintiisii yer almaktadir. Ardindan
kap1 calar ve komsu anne bebegini Masal’a emanet eder. Video boyunca Masal
cocukla bas basa kalir ve onunla vakit gecirmeye calisir. Videonun kurgusu ise
cekilen goriintiilerin birbirine baglanmasi seklinde ilerlemektedir. Cocuklara yonelik
bir video igerigi oldugundan dolay1 ise ¢ekimlerin ve kurgunun amatdr bir anlayisla

gerceklestirildigi gortilmektedir.

Kanalda paylasilan diger videolarin kurgusu g6z Oniine alindiginda kanalin kurgu
anlayisinin sadece c¢ekilen goriintiilerin birbirine baglanmasindan ibaret oldugu

goriilmektedir.
Secilen videodaki kurgu dilinin analizi su sekilde gerceklesmektedir:
4.2.4.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Videoyu olusturan goriintiiler dikkate alindiginda, c¢ekimlerin tek bir mekanda
gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu mekani videonun karakteri olan Masal’in
ailesinin yasadig1 ev olarak belirtmek miimkiindiir. Video igerisinde Masal’in evde
tek basina olmasindan dolay1r kompozisyonu olusturan 6geler de sadece karakter ve
ev icerinde yer alan nesnelerden olusmaktadir. Bu baglamda videoda kompozisyon

olusturmaya yonelik herhangi 6zel bir ¢aba harcanmadig1 soylenebilir.
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Resim 4.12. Masal Bebek Bakicist Oluyor ve Gergek Bebek Bakiyor video igerigine
ait bir gorsel.

Video igeriginin amator bir anlayisiyla olusturulmasi sonucu videoda yer alan mekan
ve kompozisyon ogelerinin de giinliik hayatta oldugu gibi kullanildig1 goriilmektedir.
Bu baglamda film yapim siirecinde mekana ve kompozisyona harcanan yapim
biitcesinin video igerigi {retilirken benimsenen s6z konusu amatdr anlayisin

sonucunda ortadan kalktig1 6ne siirtilebilir.
4.2.4.2. Kurgunun uygulanisi

Kanalin diger videolarinda oldugu gibi “Masal Bebek Bakicist Oluyor ve Gergek
Bebek Bakiyor” videosunda da kurgu, cekilen planlarin birbirine baglanmasi
sonucunda gerceklestirilmektedir. Kurguda genellikle hareketli c¢ekimler tercih
edildigi gibi sabit planlara da yer verilmektedir. Video kurgulanirken devamlilik
ilkesinin gozetildigi ve iki planin birbirine baglanmasi sonucunda bir devamlilik
olusturuldugu goriilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, filmlerin ¢ekim ve
kurgu asamalarinda benimsenen devamlilik ilkesine yeni medya alanda {iretilen bazi
video igeriklerinin kurgusunda da dikkat edildigi goriilmektedir. Ote yandan dnceden
planlanan bir senaryoya bagl yapilan kurgu, bu senaryoyu bir sonuca ulastirma islevi
gormektedir. Her ne kadar senaryo dnceden planlanmis olsa da amatdr bir anlayisla
cekilen ve kurgulanan goriintiilerde gerceklik hissi oldukca fazladir (Toprak, 2012:
90). Bu baglamda s6z konusu amatdr anlayisin videonun gergekligini ve bunun

sonucunda ilgi ¢ekiciligini arttirdig1 sdylenebilir.

Video icerisinde farkli planlar birbirine baglandigi gibi ayni planlar arasi kesme
yapildig1 da dikkat ¢ekmektedir. Dolayisiyla kurgunun bazi yerlerinde devamlilik

ilkesinin g6z ardi edildigi soylenebilmektedir. Ayrica amator bir anlayisla tiretilen
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video iceriginde kurgu ile anlam olusturmaya yonelik herhangi bir caba da

bulunmamaktadir.
4.2.4.3. Planlar arasi gecis

Videonun kurgusunda temel goriintii gecis tlirlerinden sadece kesmenin (cut)
uygulandigr goriilmektedir. Kurguda kesme, genellikle farkli planlari birbirine
baglamakta ve insan goziiniin bakis yoniine gore sekillenmektedir (Gokge, 1997:
142). S6z konusu videonun kurgusunda da Masal’in amator oyunculuk performansi
sonucunda ortaya ¢ikan bakis yonii kesmelerin yerini ve zamanini belirlemektedir.
Fakat videonun amator anlayisla olusturuldugu dikkate alindiginda, kesmelerin planl
bir sekilde yapilmadigi fark edilmektedir. Videonun bazi boliimlerinde, gerceklesen
durumlar ayrintili  olarak aktarilmadan kesme yapilarak videonun akisi
bozulmaktadir. Kesme yapilirken dogru goriintiiniin ve zamanin goz ardi
edilmesinden dolay1 seyirci tarafindan kesme yapildigi fark edilmektedir. Bu durum
kurgunun akisina zarar verdiginden ve seyircinin dikkatini dagittigindan video
icerisinde uygulanan kesmelerin dogru uygulanmadigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.
Filmlerde kurgu, hikdyede yer alan karakterler etrafinda sekillendiginden dolay:
kesme de karakterlerin hareketlerine gore yapilmaktadir. Harekete gore kesme olarak
adlandirilan bu yontem ile izleyicinin dikkatinin film boyunca karakterde kalmasi
amaclanmaktadir (Dmytryk, 2007: 294). S6z konusu video igeriginin de bir karakter
etrafinda olusturuldugu gz oniine alindiginda, filmler i¢in gegerli olan harekete gore
kesmenin videonun kurgusunda planli ya da plansiz bir sekilde uygulandigini

gostermektedir.
4.2.4.4. Ara yaz, sekil ve grafik

S6z konusu video igerigi, Youtube kanalinin isminin yer aldigi dort saniyelik bir
grafik ¢alismasi ile sonlanmaktadir. Grafik caligsmasi haricinde videonun kurgusunda
herhangi bir sekil ve ara yazi g¢alismasi bulunmamaktadir. Sekil ve ara yazi
caligmasinin yer almamasini, videonun amator bir anlayisla olusturuldugunu gosteren
bir durum olarak ele almak miimkiindiir. Bu baglamda yeni medya alanlarinda
amator anlayisla olusturulan video igeriklerinin bazilarinda sekil ve ara yazi
caligmalarina yer verildigi gibi bazilarinda s6z konusu ¢alismalar bulunmamaktadir.
Bunlar kurguya yardimci niteliklere sahip olup filmlerde anlatilmak istenen

hikdyenin veya olaym izleyiciye aktarimasinda c¢esitli katkilar saglamaktadir
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(Nisanci, 2016: 244). Fakat film yapimlarina kiyasla amator anlayisla olusturulan
video igeriklerinde kurguyu yapanin kurgu alaninin tim o6zelliklerine hakim
olmamasindan dolayr s6z konusu ve benzeri video igeriklerinde sekil ve grafik

calismalarina sik rastlanilmadig: ifade edilebilir.
4.2.4.5. Ses ogelerinin analizi

Videoyu olusturan goriintiilerin her birinde dogal sesler kullanilmakta ve bu sesler
kurgu asamasinda ortam sesi olarak islev gormektedir. Video boyunca arka planda,
ekranda yer alan goriintiilerle uyumlu eglenceli bir dis miizigin ¢aldig1 da dikkat
cekmektedir. Ayrica videonun kurgusunda dort farkli yerde goriintiilerdeki
eylemlerin ilgi c¢ekiciligini arttirmak amaciyla olusturulmus cesitli ses efektleri
kullanilmaktadir. Miizigin ve ses efektlerinin kurguyu hedef kitle olan g¢ocuklar
acisindan ilgi ¢ekici hale getirdigi sdylenebilir. Bu baglamda degerlendirildiginde,
miiziklerin ve ses efektlerinin kurguda dogru ve yerinde kullanildiklar1 takdirde
izleyici agisindan etkili oldugu goriilmektedir (Oluk, 2008: 144). S6z konusu video
iceriginin kurgusunda kullanilan miiziklerin ve ses efektlerinin de hedef kitle olan
cocuk Youtube kullanicilarinin ilgisini canli tutmak amacina yonelik secildigi ifade
edilebilir. S6z konusu durum film yapimlarinin kurgusuyla kiyaslandiginda, her iki
alan i¢in de miiziklerin ve ses efektlerinin benzer birtakim amacglar dogrultusunda

uygulandig1 one siiriilebilir.
4.2.4.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Youtube kanalinin amatér anlayisla video igerikleri iiretmesi ve “Masal Bebek
Bakicis1 Oluyor ve Gergek Bebek Bakiyor” videosunun da bu anlayisla
olusturuldugu g6z oniine alindiginda, ¢ekimlerdeki dogal 151k kullanimini olagan bir
durum olarak degerlendirmek miimkiindiir. S6z konusu video igerigini olusturan
goriintiilerin ev ortaminda kayda alinmasi ve evin camlarindan yansiyan 151g1in ortami
aydilatma bi¢imi dikkate alindiginda ise goriintiiler olusturulurken herhangi bir
aydinlatma tekniginden yararlanilmadigi fark edilmektedir. Bu baglamda
goriintiilerde yer alan ortamin gercekte oldugu gibi goriintiiye aktarildigi ifade
edilebilir. Bu durum video igeriginin amator bir anlayisla meydana getirildigini ve
film yapim siireclerinde oldugu gibi biiyiik biitcelerle olusturulmus yapim maliyetleri

icermedigini gostermektedir. Ayrica kurgu esnasinda goriintiilerdeki renklere de
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herhangi bir miidahalenin s6z konusu olmadig1 ve renklerin dogal hallerinin tercih

edildigi fark edilmektedir.

Resim 4.13. Masal Bebek Bakicisi Oluyor ve Gergek Bebek Bakiyor video iceriginde
dogal 151k kullanildigin1 gdsteren bir gorsel.

4.2.4.7. Kurguda zamanin analizi

Kesme yonteminin kurguda planli bir bigimde uygulanmamasindan dolayr zaman
akisinin bozulmasi, videoda filmsel bir zamanin oldugunu fark ettirmektedir. Ayrica
bu durum videoda filmsel zamanin olusturulma big¢iminde bazi problemlerin
oldugunu da gostermektedir. S6z gelimi, videonun kurgusunda bir planda karakterin
gerceklestirdigi eylem kesme yapilarak karakterin farkli bir plani ile baglanmaktadir.
Bu durumda planlar arasinda gecen siireyi izleyicinin kendi zihninde tamamlamasi
beklenmektedir. Fakat tamamlama igsleminin gergeklesebilmesi i¢in kesmenin dogru
zamanda ve dogru goriintiiye uygulanmasi gerekmektedir (Ozén, 1964: 281). Soz
konusu videoda boyle bir uygulanim ger¢eklesmediginden, filmlere kiyasla zaman

olusturmada baz1 problemlerin oldugu géze ¢arpmaktadir.

Zaman olgusu, kurgu yapilarak hazirlanan her filmde veya video igeriginde gercek
zamandan koparilmaktadir. Bu durum hem yeni medya alaninda firetilen video
iceriklerinde hem de film yapimlarinda ortak olan bir 6zellige isaret etmektedir.
Filmlerde ya da video igeriklerinde yer alan olaylarin gercek zamanda gerceklesmesi
icin herhangi bir kurgu isleminin uygulanmamasi gerekmektedir. Dolayisiyla gercek
zamandan kopus kurgu yapildigi takdirde miimkiin olmaktadir. Ornek olarak soz
konusu videoda kurgu yapilmadan olaylar ger¢ek zamanda gectigi gibi aktarilsaydi
video igerigi ne kadar siirede g¢ekiliyorsa videonun siiresi de gercek siireyle esit
olacaktir. Bu baglamda degerlendirildiginde, olusturulan zaman ayni zamanda kurgu

dilinin en 6nemli 6zelliklerinden birini meydana getirmektedir. Bu dil, hem filmlerin
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kurgusu i¢in hem de video igeriklerinin olusturulmasi asamasinda filmsel zaman

olarak nitelendirilmektedir (Asiltiirk, 2014:152).

Yukarida ulasilan bulgular 1s18inda, hedef kitle olan ¢ocuk yeni medya
kullanicilarina yonelik iiretilen video igeriklerinde kullanilan kurgu teknikleri yeni
medyada kurgunun dilini belirleyen énemli bir unsur olarak ifade edilebilir. Cocuk
yeni medya kullanicilart ig¢in hazirlanan video igeriklerinde amatdér bir kurgu
anlayisinin benimsenmesi Oncelikle icerigi cocuklar agisindan kolay anlasilabilir
kilmaktadir. Ayrica video kurgulanarak iceriginin egitici yonii de oOn plana
cikarilabilmektedir. Video igerikleri, cocuk yeni medya kullanicilarina hitap etmenin
yaninda c¢ocuklartyla vakit gecirme amaci giiden ebeveynler tarafindan da
izlenmektedir. S6z konusu durumda da sade ve kolay anlagilabilir bir kurgu dili
meydana gelmektedir. Goriintiilerin birbirine baglanmasinda sadece kesme (cut)
gecis yonteminin kullanilmasi ve goriintiiler aras1 devamlilik kaygisinin giidiilmesi
sade ve kolay anlasilabilir bir kurgu dili olusturulmasina 6rnek olarak

gosterilebilmektedir.

Videolardaki kurgunun uygulanis bi¢cimi dikkate alindiginda kurgu asamasinin
kanalin karakterleri olan Elif Oykii ve Masal’1n ailesi tarafindan gerceklestirildigini
one sltrmek mimkiindiir. Bu baglamda Oyuncak Avi kanalinda yer alan video
iceriginin analizinde ortaya c¢ikarilan yapim mesleklerinin birlesmesi bulgusu
Oyuncakoynuyorum kanali i¢in de gecerli olmaktadir. Cekimlerin ve kurgunun ayn
kisi tarafindan yapilmasi yeni medyada kurgu dilini belirleyen 6nemli bir faktor

olarak degerlendirilebilir.
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4.2.5. Kafalar Kanal ve “Yorumlarla Sarki — Artik Gor Beni!” Videosunun

Kurgu Dili

OYNATMA LISTELER] TOPLULUK KANALLAR HAKKINDA Q >

HIRSIZ= PO

"EN' LISTELERI KORKU - GERILIM HIRSIZ & POLIS UCUZAGITTI

Olusturulan oynatma listeleri

GIYIM - MAKYAJ

Resim 4.14. Kafalar Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/c/KafalarOfficial/playlists / Erisim Tarihi: 15
Aralik 2020.

Kafalar, Twitter’in 2013 yilinda sosyal medya kullanicilarinin hizmetine sundugu
video paylasim uygulamas: Vine’de eglence tiirii videolar paylasarak izleyici kitlesi
kazanan Atakan Ozyurt, Fatih Yash ve Bilal Hancr'nin Vine’nin kapatilmasindan
sonra Youtube’da olusturduklari kanalin ismidir. Kanalin oldukg¢a fazla takipgi
sayisina ulagsmas1 karakterlerin yeni medya ortamlarinda Youtuber olarak
nitelendirilmelerini saglamistir. 2014 yilinda kurulan kanal giiniimiizde Youtube
Tiirkiye alaninda en ¢ok takip edilenlerin basinda gelmektedir. Enes Batur ve Orkun
Isitmak gibi benzer konular {izerine video igerikleri paylasilan kanalda 6zel olarak
farkli tilkelerin yasamlarmin ve kiiltiirlerinin tanitildigr videolar, paranormal olaylar
ve sakalar gibi kanalla 6zdeslesmis olan igerikler de yer almaktadir (Ari, 2017).
Gilintimiizde diizenli olarak her hafta bir video i¢eriginin paylasildig: kanalda, kanalin
karakterlerinin yer aldigi {i¢ yliziin {izerinde video ve yirmi tane oynatma kategorisi

bulunmaktadir.

Erisim tarihi itibariyle kanalda yer alan videolarn goriintiilenme sayilar1 dikkate
alindiginda en fazla sayiya sahip ve dolayisiyla kanalin en popiiler videosunun
“Yorumlarla Sarki — Artik Gor Beni!” oldugu goriilmektedir (Erisim Tarihi: 18
Temmuz 2020).
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Bashig Yorumlarla Sarki—Artik Gor Beni!

URL Adresi https://www.youtube.com/watch?v=A0qN7RP7WQE
Yiiklenme Tarihi 3 Mayis 2017
Stiresi 3 dakika 25 saniye
Goriintlilenme Sayist 15.028.098

Selam arkadaslar; sizlerden gelen yorumlarla sarki
yaptik. Kaya da bize eslik etti. “Artik Gor Beni” adli

T ) . . :
antmi videomuz sizlerle. Tiirkiye’de ilk yorumlarla sark:
yapan Kaya Giray’a tesekkiirler.
Videoya Erisim Tarihi 18 Temmuz 2020

Tablo 4.6. Arastirma kapsaminda belirlenen besinci video ile ilgili bilgiler.

Basliktan da anlasilacagi ilizere videoda yer alan karakterler, kanalin daha once
paylastig1 videolara kullanicilar tarafindan yapilan yorumlar1 derleyerek bir miizik
klibi meydana getirmektedir. Videoda, kanalin karakterleri konuk olarak bulunan
farkli bir Youtuber ile birlikte yorumlar1 sarki s6zli gibi okuyarak miizigin ritmine
uygun dans figilirleri sergilemektedir. Videonun kurgusu dort karakterin
gorlntiilerinin ekranda yer aldig1 tek bir plandan olusmaktadir. Basinda ya da
sonunda herhangi bir konugmanin yer almadig1 videonun kurgu dilinin analizi ise su

sekilde yapilmaktadir:
4.2.5.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Goriintiiler kayda alinirken gorsel agidan goriintiiye dahil edilen her detay,
goriintliniin kompozisyonunu meydana getirdigi gibi ayn1 zamanda izleyiciye mekan
hakkinda ipuglar1 vermektedir (Mascelli, 2002: 207). Fakat s6z konusu video
iceriginde yer alan dort farkli goriintiide karakterlerin arkasinda yesil perde
bulundugundan dolay1 videonun olusturuldugu mekéan hakkinda herhangi bir tahmin
yapilamamaktadir. Ayrica yesil perde Oniinde eylemlerini gercgeklestiren
karakterlerin ~ goriintlisinde =~ kompozisyonu destekleyecek oOgelere de yer

verilmemistir.
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Resim 4.15. Yorumlarla Sarki—Artik Gor Beni! video icerigine ait gorsel.

Yesil perde kullanimi filmler igerisinde bazi sahnelerin olusturulmasinda yaygin
olarak kullanilan bir ¢ekim teknigi olarak bilinmektedir. Yesil bir fon iizerinde
cekilen goriintiilerde yesil kisminin kurgu esnasinda silinerek yerine istenilen
goriintiilerin eklenmesi seklinde uygulanmaktadir (Wineyard, 2010: 140). Fakat s6z
konusu videoda yesil perdenin bdyle bir amaca yonelik olarak kullanilmadig: fark
edilmektedir. Buradaki amacin karakterlerin arkasinda sade bir arka plan
olusturmaya ve izleyicinin ilgisinin sadece karakterlerde kalmasina yonelik oldugu

oOne siiriilebilir.
4.2.5.2. Kurgunun uygulanisi

Video igerigi, her bir karakterin yer aldigi dort farkli plandan olusmaktadir. Bu
planlar herhangi bir gecis yontemi uygulanmadan cerceveye esit bir bigimde
yerlestirilmistir. Esit olarak dorde boliinen ekranda karakterlerin planlart birer
pencere islevi gdrmektedir. Videonun toplam siiresi boyunca ekranda kalan dort
karakterin planlar1 farkli bir goriinti ile birlestirilmemektedir. Genellikle
televizyonda yayinlanan tartisma programlar1 ve bazi film yapimlarinin kurgusunda
tercih edilen bu wuygulanis ile izleyicinin karakterleri ayni anda goérmesi
amaglanmaktadir. S6z konusu uygulanig, televizyon alanina kiyasla filmlerin
kurgusunda birtakim amaclar icermektedir. Farkli yerlerde gecen olaylar1 ayn1 anda
gostermek, farkli konular ile ilgili benzerlik ve farkliliklar1 ayn1 anda vurgulamak,
olaylarin baslangic ve bitis durumlarimi ayni anda izleyiciye fark ettirmek bu
amaglardan bazilarin1 olusturmaktadir (Toprak, 2012: 68). Bu baglamda yeni medya
alaninda iretilen video igeriklerinin kurgusunda uygulanan bazi kurgu teknikleri ile

filmlerde uygulananlar arasinda birtakim benzerlikler oldugu ifade edilebilir.
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4.2.5.3. Planlar arasi gecis

Videonun siiresi boyunca ekranda yer alan goriintii ile herhangi farkli bir goriintii
birlestirilmediginden videonun kurgusunda temel goriintii gecis tiirlerinden higbiri
uygulanmamaktadir. Dolayisiyla videonun tek bir plan ile baglayip yine ayni1 plan ile
sonlandig1 goriilmektedir. Bu uygulanisin bazi filmlerin kurgusunda da kullanildig:
bilinmektedir. Fakat film yapimlarinda genelde tek planda olusturulan bir goriintiide
filmin senaryosunda yer alan bir olay meydana gelmektedir. Filmin yonetmeni ya da
kurgucusu bu olayr kurgu yaparak gostermek yerine kesme uygulamadan tek bir
goriintli icerisinde goOstermeyi tercih etmektedir. S6z konusu video igeriginde
gerceklesen herhangi bir olay yer almadigindan dolayr bu uygulanisin film

yapimlarinin kurgusundan farkli oldugu sdylenebilir.
4.2.5.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Videonun kurgusunda ilk dikkat c¢eken wunsur, sarkiyr olusturan yorumlarin
sOylendigi esnada bu yorumlarin yer aldigi sekil calismalarinin kullanilmasidir.
Sekiller, sarki sozii soylendigi esnada goriintiiye efektif bir gegisle dahil olmakta ve
ardindan yine efektif bir gecisle kaybolmaktadir. Sekillerin icerigi renklendirmek ve
videonun ilgi ¢ekiciligini arttirmak gibi amacglar dogrultusunda uygulandigi
sOylenebilir. Bu durumu s6z konusu video igerigi i¢in de kurguyu basit ve tekdiize
olmaktan ¢ikararak izleyici acisindan ilgi c¢ekici bir hale getirdigi yoOniinde

degerlendirmek miimkiindiir.

Emirhan Uray 1 sy once
P, abi goztint yiyim artik gor beni

anitla + 1 oy P

Resim 4.16. Yorumlarla Sarki—Artik Gor Beni! video igeriginin kurgusunda sekil
kullanimina bir 6rnek.

Sekil ¢aligmalarinin bazi film yapimlarinda anlatilmak istenen hikayeyle baglantili

amaclar dogrultusunda kullanildig1 bilinmektedir. S6z gelimi karakterin bir olay
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hakkinda aciklama yaptig1 bir sahnede ekranin bir kismina s6z konusu agiklamayla
ilgili sekiller gelmesi karakterin agikladigi konunun daha net anlasilmasin
saglamaktadir. Bu durum ayni zamanda sahnenin kurgusunu izleyici agisindan ilgi
cekici bir hale getirmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, sekil ¢alismalarinin
hem filmlerin hem de video igeriklerinin kurgusunda benzer amaglara yonelik

kurguyu destekleyici dgeler olarak kullanildig1 6ne stirtilebilir.
4.2.5.5. Ses ogelerinin analizi

S6z konusu video igeriginin kurgusunda karakterlerin kendi sesleriyle bestelenmis ve
sahne ici bir ses kaynagindan kaynaklanmayan bir dis miizik kullanilmaktadir.
Basligindan da anlasilacagi lizere videonun igerigini ve igerige bagh gerceklesen
kurguyu dis miizik belirlemektedir. D1 miizigin video igerigine kurgu asamasinda
eklendigi ve kurgunun da s6z konusu miizik referans alinarak olusturuldugu ifade
edilebilir. Ayrica dis miizik haricinde videonun kurgusunda herhangi bir ses efekti
veya baska bir ses unsuru bulunmamaktadir. Bu bulgudan hareketle, eglence
kategorisine yonelik iiretilen video iceriklerinde ses unsurlarmin filmlerdekinden
farkl1 olarak genellikle icerigin eglence boyutuna katki saglamak amaciyla
kullanildig1 goriilmektedir. Filmlerde ise anlatilmak istenen hikayeyle baglantili
amaclar dogrultusunda ve hikdyenin niteligine bagli olarak sekillenmektedir. Bu
durumu kurgunun dili acisindan film kurgusu ile yeni medya alaninda iiretilen video
iceriklerinin kurgu anlayiglar1 arasindaki farklardan biri olarak degerlendirmek

miimkiindiir.
4.2.5.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Karakterlerin yer aldig1 planlarda ortamdaki 15181n yansima bi¢imi incelendiginde,
goriintlilerin ¢esitli 1siklandirma teknikleri kullanilarak aydinlatilmis bir stiidyo
ortaminda kayda alindig: fark edilmektedir. Is1igin karakterlere yansimasi sonucunda
karakterlerin arkasinda yer alan yesil perdede herhangi bir goélge olusmamasi
gorlintiiler  olusturulurken 1siklandirma tekniklerinden faydalanildigini
gostermektedir. Isiklandirma teknikleri karakter odakli film yapimlarinda izleyicinin
ilgisinin siirekli karakterler tizerinde kalmasini saglamak ve film igerisinde
karakterleri 6n plana ¢ikarmak amaglarina yonelik olarak uygulanmaktadir (Kafali,
1997). Filmler i¢in gecerli olan bu durum karakterlerin 6n plana ¢iktig1 video

icerikleri i¢in diisiiniildiiglinde, s6z konusu video igeriginin olusturulmasinda
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kullanilan 1giklandirma tekniklerinin bu amaclar dogrultusunda planlandigi
sOylenebilir. Bu durum 1sik unsurunun hem filmlerde hem de video igeriklerinde

benzer birtakim 6zellikler tasidigini géstermektedir.

Ayrica s0z konusu video igeriginde goriintiilerde yer alan renklere karakterleri 6n

plana ¢ikarmak amaciyla basit diizenlemeler yapildig1 da goriilmektedir.
4.2.5.7. Kurguda zamanin analizi

Video igeriginin kurgu asamasinda filmsel zaman olusturmaya yonelik herhangi bir
caba bulunmamaktadir. Ciinkii kurgu yapilirken farkli planlarin  birbirine
baglanmasmin s6z konusu olmadigi durumlarda zaman, ger¢ek zaman olarak
ilerlemektedir (Onaran, 1986: 27). S6z konusu video icerigi kurgulanirken kesme ya
da bagka bir ge¢is tiirii uygulanmadigindan igerikteki zamanin videonun toplam
siiresi boyunca yani ger¢ek zaman igerisinde olustugu fark edilmektedir. Bu
uygulanisin yeni medya alaninda Tretilen video igeriklerinin kurgusunda sik
rastlanilan bir durum olmadig1 diisiiniilebilir. Video igeriklerinde genelde yeni medya
kullanicilarinin ilgini ¢ekmek ve bu sayede videolarin daha fazla izlenmesini
saglamak amaciyla kurgu alaninin ¢esitli 6zeliklerinden yararlanildig: goriilmektedir.
Bu o6zelliklerden birinin de kurgu yapilarak filmsel bir zaman meydana getirilmesi

oldugu sdylenebilir.

Yukarida ulasilan bulgulara ek olarak “Yorumlarla Sarki” isimli video igerigi,
Youtube Tiirkiye alaninda yer alan bircok Youtuberin kanalinda bulunan eglence
tiirti icerik temasidir. Gorlintiilenme sayilart dikkate alindiginda bu temanin Youtube
ag1 icerisinde en popiiler igeriklerin basinda geldigi fark edilmektedir.
Goriintiilenmelerinin yiliksek sayilara ulagsmasi, Youtuberlar: bu tarz temalar igeren
video icerikleri ¢ekme konusunda cesarctlendirmektedir. Fakat Youtuberlar
iceriklerini olustururken cektikleri goriintiileri cesitli sekillerde kurgulamakta ve
bunun sonucunda farkli kurgu dilleri ortaya ¢ikmaktadir. Ornek olarak Orkun Isitmak
kanali “Yorumlarla Sarki” isimli video igerigini farkli goriintiilerin birlesimi
sonucunda daha dinamik bir kurgu teknigiyle olustururken Kafalar kanali ise videoyu
tek bir plan kullanarak ve bu plana da herhangi bir gec¢is uygulamadan
kurgulamaktadir. Bu baglamda yeni medya alaninda farkli kullanicilar tarafindan
olusturulan video igeriklerinin igerigin tiirii ayn1 olmasina karsin birbirinden farklh

kurgu teknikleri benimsenerek kurgulandigi 6ne siiriilebilir.
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4.2.6. Reynmen Kanali ve “Bir Giin Boyunca Kardesimin Kolesi Olmak”

Videosunun Kurgu Dili

“ Reynmen & T
344 sbore
ANA SAYFA VIDEOLAR TOPLULUK KANALLAR HAKKINDA Q

OYNATMA LISTELERI

Olusturulan oynatma listeleri = SIRALAMA OLGUTO:

Resim 4.17. Reynmen Youtube kanali kapak resmi.

Kaynak: https://www.youtube.com/channel/UCRBLALVbiPnKYZ94qE4z3gg/playli
sts / Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Reynmen isimli kanali ile Tiirkiye’nin en fazla aboneye sahip Youtube kanallarindan
birine sahip olan Yusuf Aktas, ilk olarak video paylasim ve canli yaymn uygulamasi
Scorp’da ¢ektigi videolarla takipgi kitlesi elde etmis, ardindan Youtube’a gecerek
Tiirkiye’nin popliler Youtuberlar: arasina girmistir. Genellikle eglence kategorisine
ait video igerikleri iireten Yusuf Aktas, diger popiiler Youtuberlardan farkli olarak
Tiirk¢e miizik alaninda yayimladigi miizik klipleri sayesinde olduk¢a fazla takipgi
sayisina ulagsmistir. Bu klipler, Youtube Tiirkiye alaninda en fazla goriintiilenme
sayisina sahip videolar olarak Reynmen Youtube kanalinin daha ¢ok yeni medya

kullanicist tarafindan takip edilmesini saglamistir.

Kanalda paylasilan video igerikleri dikkate alindiginda, en fazla goriintiilenme
sayisina ulasan ve dolayisiyla en popiiler olan videolarin yayinlanan miizik klipleri
oldugu dikkat ¢ekmektedir. Fakat bu iceriklerin ¢ekim ve kurgu asamalart miizik
klibi ~ formatinda  gergeklestirildiginden  dolayr  arastirma  kapsamindan
cikarilmaktadir. Reynmen kanalinda miizik kliplerinin disinda eglenceye yonelik
olarak da oldukga fazla ilgi goren video igerikleri yer almaktadir. Bunlar arasinda
aragtirmanin amacina uygunlugu kapsaminda en fazla goriintiilenme sayisina sahip
icerigin “Bir Giin Boyunca Kardesimin Kolesi Olmak™ isimli video oldugu

gorilmektedir (Erisim Tarihi: 22 Temmuz 2020).
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Baslig Bir Giin Boyunca Kardesimin Kdlesi Olmak

URL Adresi https://www.youtube.com/watch?v=HHwGGvccfsY &t=5s
Yiiklenme Tarihi 22 Haziran 2018
Stiresi 21 dakika 18 saniye
Goriintiilenme Sayis1 12.546.859

Bugiin kardesim Hamza ile ..... oynadik ve kaybeden kisi
kazanan kisiye kurallar geregi bir giin boyunca kazanan
kisi kaybeden kisiye ne derse desin ne isterse istesin hayir
Tanimi diyemeyecek ve yapmak zorunda kalacak. Bolca
giildiiglimiiz birazcik da agladigimiz video sizlerle. Sakasi
bir yana biraz mizmizlansam da kardesim ile video
¢cekmek

Videoya Erisim Tarihi 22 Temmuz 2020

Tablo 4.7. Arastirma kapsaminda belirlenen altinci video ile ilgili bilgiler.

Arastirma kapsaminda secilen video igeriginde bashiktan da anlasilacagi iizere
kanalin karakteri Yusuf Aktas, video boyunca erkek kardesi ile birlikte sohbet etmek,
oyun oynamak ve aligveris merkezine gitmek gibi birtakim aktiviteler
gergeklestirmektedir. Videonun kurgusu karakterlerin gerceklestirdigi aktivitelerin
yer aldig1 cesitli goriintiilerden olusmaktadir. Goriintiiler aktiiel bir el kamerasiyla
kaydedilmekte ve amator bir kurgu anlayisiyla kurgulanmaktadir. Ayrica videonun
bir sahnesinde mobil cihaz uygulamasi olan “Kafa Topu 2” isimli oyunun yer aldigi

bir {iriin yerlestirme reklami da bulunmaktadir.
Video igerigi, asagida analizi gerceklesen kurgu dili benimsenerek kurgulanmaktadir.
4.2.6.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Video igeriginde mekan olarak birden fazla yer kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Ilk
olarak videonun agilisinda goriintiiler bir evin bahgesinde kaydedilmektedir. Daha
sonra evin ¢ocuk odasi ve son olarak da bir aligveris merkezi kullanilmaktadir.
Gortntiiler olusturulurken aktiiel ve elde taginabilen bir kamera tercih edildiginden
dolayr videoda kompozisyon olusturmaya yonelik herhangi 6zel bir c¢aba
bulunmamaktadir. Bu baglamda yeni medyanin getirdigi olanaklar ile birlikte video
iceriklerine film yapimlarda oldugu gibi yapim biit¢elerinin ayrilmadigi, giindelik
hayat gercekte oldugu gibi yansitilarak bu biit¢elerden kacinildigi ifade edilebilir.
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S6z konusu video igeriginde aktiiel kamera kullanimi ile mekan ve kompozisyon
ogelerine dikkat edilmeyip bunlarin giindelik hayatta oldugu gibi yansitilimasi
ulasilan bulguyu desteklemektedir.

4.2.6.2. Kurgunun uygulanisi

Video igeriginde mekan olarak gecen yerler ayn1 zamanda kurgunun sahneleri olarak
ele alindiginda, kurgu bu sahnelerin kesme (cut) ydntemiyle birlestirilmesi
sonucunda olugsmaktadir. Kesmelerle birbirine baglanan goriintiiler videonun toplam
sliresi boyunca amatdr bir kurgu anlayistyla kurgulanarak sahneler olusturmaktadir.
Yeni medya alaninda iiretilen bircok video igeriginin kurgusunda karsilagilan
atlamali kurgu (jump cut) yonteminin bu video iceriginde yer alan goriintiilerin
birlestirilmesinde de temel yontem olarak tercih edildigi dikkat c¢ekmektedir.
Atlamali kurguda goriintiilerin herhangi bir eylem igermeyen kisimlart devamlilik
ilkesi goz ardi edilerek atilmakta ve kalan kisimlar kesme ydntemiyle
birlestirilmektedir. Boylece goriintiide atlama hissi olusmasina karsin seyirci
acisindan bakildiginda dinamik ve hizli ilerleyen bir kurgu ortaya g¢ikmaktadir

(Ozkogak, 2011: 39).

Videonun kurgusu, icerikte gergceklesen olaylar1 bir an 6nce sonuca baglamaya
yonelik hizli kurgu biciminde gergeklestirilmektedir. Hizli kurgu tekniginin film
yapimlar igerisinde en ¢cok komedi niteligine sahip filmlerin kurgusunda kullanilan
bir yontem oldugu bilinmektedir. Kisa ¢ekimlerin ardi ardina kurgulanmasi sonucu
ortaya cikan hizli kurgu sayesinde filmlerde zaman ve mekéan degisiklikleri sik
gergeklesmekte ve olaylar hizli bir bigimde ilerlemektedir (Asiltiirk, 2014: 143). Bu
baglamda degerlendirildiginde, hizli kurgunun hem film yapimlarinin hem de video

iceriklerinin kurgusunda benzer amaglar dogrultusunda kullandig: ifade edilebilir.
4.2.6.3. Planlar arasi gecis

Video igeriginin kurgusunda planlar arasi gecis yapilirken en fazla uygulanan
yontemin atlamali kurgudan dolay1r kesme (cut) oldugu goriilmektedir. Kurguda
kesme yoOnteminin en yogun uygulandigi yerler ise karakterlerin konustugu
kisimlardir. Bu kisimlarda sadece konusulan anlar kesmeyle birbirine baglanirken
karakterlerin sessiz kaldigi kisimlar ¢ikarilmaktadir. Dolayisiyla kesme yontemi
sayesinde devamlilik ilkesinin goz ardi edildigi ve boylece dinamik bir kurgu

anlayisinin benimsendigi sOylenebilir. Goriintiilerde, kesme yapilirken karakterlerin
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konugmalar1 dikkate alindigindan dolay1 kesme c¢esitlerinden “diyaloga gore kesme”
uygulanmaktadir. Fakat bu kesme yonteminin kendine has birtakim kurallar1 géz ardi
edilmektedir. Diyaloga gore kesmede sahnede konusan iki kisi gosterilmekte ve bu
kisilerin karsilikli konusmalar esas alimmaktadir (Ongéren, 1976: 195). Séz konusu
video iceriginde ise konusmalar video siiresi boyunca tek bir planda ve atlamali
kurgu yontemiyle kurgulandigindan dolayr karakterlerin konusmalarinin bitis ve
baslangic anlarina dikkat edilmemektedir. Bu baglamda film yapimlarinin
kurgusunda siklikla kullanilan diyaloga gore kesme yonteminin yeni medya alaninda
iretilen video igeriklerinin = kurgusunda birtakim degisikliklere ugradigi

gortilmektedir.
4.2.6.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Video igerigi, atlamali kurgu (jump cut) yontemiyle kurgulandigindan dolay:
goriintiilerin sadece belirli yerlerinde grafik ¢alismalar1 yer almaktadir. Ornek olarak
iriin yerlestirme reklamimin yer aldigi ikinci sahnede karakterlerin mobil cihaz
lizerinden oynadiklart oyun, o an gerceklesen sekliyle ekranda yer almaktadir.
Karakterler ise kurgu araciligiyla goriintiiniin sag ve sol iist kisminda kii¢iik bir ekran
acilarak gosterilmektedir. Bu sayede izleyicinin, karakterleri ve karakterlerin
oynadigr oyunu ayni anda goérmesi saglanarak igerige olan ilgisinin canli kalmasi
amaclanmaktadir. Ayrica oyunun oynandigi esnada reklami yapilan markanin ¢esitli
ozellikleri belirli kisimlarinda ekranda gosterilen sekillerle izleyiciye tanitilmaktadir.
Bu uygulanis, yeni medya ortamlarinda siklikla kullanilan {iriin yerlestirme reklam
modeli ile kurgu alami arasindaki iliskiye isaret etmektedir. Youtuberlar, video
iceriklerinde siklikla kullandig: {iriin yerlestirme reklam modeli sayesinde anlagmali
olduklar1 markalarin iriinlerini kurgu alaninin imkanlarindan faydalanarak yeni

medya kullanicilarinin begenisine sunmaktadir.
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Resim 4.18. Bir Giin Boyunca Kardesimin Kdlesi Olmak video igerigine ait gorsel.

Ayrica videonun ikinci sahnesiyle ii¢lincii sahnesini birbirine baglayan separator
gecisini de grafik calismasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Videonun toplam
siresi boyunca kurgulanan goriintiiler {iizerinde herhangi bir ara yaziya

rastlanilmamaktadir.
4.2.6.5. Ses ogelerinin analizi

Video igeriginin ses Ozellikleri incelendiginde, kurguda sadece c¢ekimlerin
gergeklestigi mekanda kameranin kayit altina aldigi tiim sesler olarak ifade edilen i¢
seslerin kullanildig1 goriilmektedir (Toprak, 2012: 128). Videoda yer alan
karakterlerin diyaloglari, ortam sesleri ve sahne iginden kaynaklanan tiim sesler,
yaka mikrofonu aracilifiyla kayit altina alinmaktadir. Ayrica videonun kurgusunda
farkli ritimlerde olusturulmus birden fazla dis miizik kullanilmaktadir. Videonun
eglence kategorisine ait oldugu dikkate alindiginda, sec¢ilen dis miiziklerin kurguya
hareket ve canlilik katmak amaciyla dahil edildigi sdylenebilir. S6z konusu hareket
ve canlilik ise video iceriginin eglence niteligini 6n plana ¢ikarmakta ve igerigi
izleyici agisinda izlenebilir kilmaktadir. Video igeriginin ¢ekim ve kurgu
asamalarinin amator bir anlayisla olusturulmasi ses unsurlarinin da filmlerden farkl
olarak bu anlayisin sonucunda meydana geldigini gostermektedir. Bu bulgular film
yapimlarinin kurgusunda kullanilan ses unsurlart ile kiyaslandiginda, filmlerde
seslerin senaryodaki hikayenin izleyiciye aktarilmasinda 6nemli bir islevi oldugu ve
sahnelerde yer alan diyaloglarin da filmlerin 6nemli bir kismin1 olusturdugu ifade
edilebilir. Bu durum video igeriklerinde, benimsenen amator anlayis sonucunda ve
filmlerdeki gibi bir senaryonun bulunmamasindan o6tiirii yukarida ifade edildigi

bi¢imden farkli olarak kullanilmaktadir.
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Hem filmlerde hem de video igeriklerinde karakterlerden kaynaklanan sesler genelde
yapimlarin ¢ekim asamasinda goriintiiler ile birlikte kaydedilmektedir. Fakat film
yapimlarinda sesler bazen teknik ve diger nedenlerden 6tiirii stiidyoda degistirilebilir
veya tekrar kaydedilebilir. Bu baglamda filmlerin yapim biitcelerine bagli olarak
olusturulmasi da ses unsurlarinin kullanim bi¢imini belirleyen bir faktor olarak

degerlendirilebilir.
4.2.6.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Filmlerden farkli olarak yapim biitcesine ihtiya¢ duyulmadan olusturulan amator
nitelikli video igeriklerinde, goriintiiler ¢ekilirken genellikle ¢cekimlerin gerceklestigi
ortamin 1s1¢indan faydalanmilmaktadir. S6z konusu video igerigi i¢in de
goriintiilerdeki 15181 dagilimi dikkate alindiginda, her sahnede sadece ¢ekimin
yapildig1 ortamda var olan dogal 15181 goriintiiyli olusturdugu dikkat ¢ekmektedir.

Ornek olarak videonun agilis sahnesi incelendiginde goriintiileri aydinlatan 151k

kaynagimnin giin 15181 oldugu anlasilmaktadir.

Resim 4.19. Bir Giin Boyunca Kardesimin Kolesi Olmak video igeriginin
baslangicinda yer alan bir gorsel.

Bu durum film yapimlariyla kiyaslandiginda, dogal 151k kullaniminin video igerigine
dogallik ve sadelik kattig1 ifade edilebilir. Ote yandan herhangi bir film yapiminda
bile bir sahne olusturulurken birtakim 1siklandirma tekniklerinden faydalanildigi
gorilmektedir. Isiklandirma tekniklerinin filmlerde kullaniminin filmlerin yapim
biitceleriyle alakali oldugu bilinmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, yeni
medya ortamlarinda kullanicilar s6z konusu dogallik ve sadeligi benimsemekte ve bu
sayede amatdr anlayigla iretilen igeriklere ilgi gostermektedir. Bu igerikler
olusturulurken filmlerde oldugu gibi ¢ekim sahnelerini aydinlatan birtakim

1siklandirma teknikleri gerekmemektedir.
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Son olarak s6z konusu video igeriginde her bir goriintiiniin dogal 151k kullanilarak
olusturulmasindan dolay1r goriintillere kurgu esnasinda herhangi bir renk

diizenlemesinin yapilmadig: dikkat cekmektedir.
4.2.6.7. Kurguda zamanin analizi

Atlamali kurgu (jump cut) yontemiyle olusturulan video igeriklerinde filmsel zaman
olusturmaya yonelik bir kurgu yapildigi bilinmektedir. Ciinkii ¢ekilen goriintiilerin
belirlenen kisimlari kurgu esnasinda atildiginda ayni zamanda goriintiilerin gercek
stiresi de kisalmaktadir. S6z konusu video igeriginde ayn1 yontem uygulandigindan
dolay1 goriintiilerin birlesiminden dogan zamani filmsel bir zaman olarak
nitelendirmek miimkiindiir. Ornek olarak videonun ikinci sahnesinde karakterlerin
cocuk odasinda sohbet ettikleri goriintiilerden sonra separator grafik caligmasi ile
karakterlerin aligveris merkezinde bulunduklar1 farkli bir goriintiiye gecilmektedir.

Ardindan gelen goriintiide karakterler alisveris merkezinde gezmektedir.

Resim 4.20. Bir Giin Boyunca Kardesimin Kdélesi Olmak video iceriginde yer alan
separatOr gecise ornek.

Ayrimda ger¢cek zamanda gerceklestiginde daha uzun siirecek bir olay iki farkli
gorlintiinlin kurgulanmasiyla birlikte filmsel bir zamana indirgenmektedir. Ayrica
video igeriginin kurgusunda daha cok film yapimlar1 kurgulanirken tercih edilen
filmsel zaman olusturma teknigi zamandaslik uygulanmaktadir. Filmsel zamanin
kullanim gekillerinden olan zamandagslik teknigi filmde yer alan iki zaman diliminde
olgunun birinden digerine gectiginin gosterilerek belirtilmesi olarak ifade
edilmektedir (Onaran, 1986: 27). S6z konusu video igeriginin kurgusunda ev
gorlintiilerinden aligveris merkezi goriintiilerine geciste iki zaman dilimi arasindaki
gecis izleyiciye grafik uygulanarak gosterilmektedir. Bu baglamda filmlerin

kurgusunda kullanilan bir teknigin yeni medya alaninda iiretilen video igerikleri
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kurgulanirken uygulandigini ve bu durumun her iki alan i¢in de kurgu dili agisindan

birtakim benzerliklere isaret ettigi 6ne siirtilebilir.

Yukarida ulagilan bulgulardan hareketle s6z konusu video igeriginin kurgusunda,
filmlerin kurgusundan farkli olarak atlamali kurgu (jump cut) yonteminin 6n plana
ciktig1 goriilmektedir. Bu yontem sayesinde g¢ekilen goriintiilerin gereksiz ve uzun
kisimlart ¢ikarilarak sadece gerekli ve ilgi ¢ekici olan kisimlar birlestirilmektedir.
Boylece goriintiide atlama hissi olusmasina karsin icerikte gerceklesen olaylarin hizli
ilerledigi bir kurgu dili ortaya c¢ikmaktadir. Yeni medya kullanicilarinin bu dili
benimsemelerindeki sebebin ise yeni medyada {iretilen iceriklerin hizli ve kolay
tiiketilebilme 6zelligi oldugu o6ne siiriilebilir. Atlamali kurgu sayesinde igerik izleyici
acisindan derin anlamlar igermeyen, sade, anlasilir ve sadece eglence iceren bir
duruma gelmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, yeni medya kullanicilarinin
bir yeni medya iceriginde aradigi baz1 6zelliklerin kurgu yontemlerinden biri olan

atlamal1 kurgu teknigi sayesinde olusturuldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Ozet olarak arastirma kapsamma dahil edilen video igerikleri genel olarak
degerlendirildiginde hepsinin belirli bir kurgu asamasindan gegerek olusturulmasini
kurgunun yeni medyada énemli bir isleve sahip olmasi olarak ele almak miimkiindjir.
Yeni medya icerisinde yer alan Youtube aginda soz konusu islevin farklilastigi bazi
video igeriklerine de rastlamak miimkiindiir. Fakat yukarida elde edilen bulgular
dikkate alindiginda agda genelde benzer tarz bir kurgu anlayisinin 6n plana ¢iktig
goriilmektedir. S6z gelimi atlamali kurgunun (jump cut) video igeriklerinin
kurgusunda temel yontem olarak kullanilmasini video igerikleri i¢in ortak bir kurgu

anlayis1 olarak ele almak miimkiindiir.

Ortaya c¢ikarilan bulgularinin niteligi agisindan video igeriklerindeki kurgu
anlayisinin film yapimlariyla kiyaslanmasi amaciyla aragtirmanin bundan sonraki
kismint orneklem olarak belirlenen alti film olusturmaktadir. Analiz kapsaminda
belirlenen arastirma kategorileri video igeriklerine uygulandigi bicimiyle asagida yer

alan film yapimlarina da uygulanmaktadir.
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4.2.7. “Recep Ivedik 5” Filminin Kurgu Dili

Resim 4.21. Recep Ivedik 5 film afisi.

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-
249454/fotolar/detay/?cmediafile=21377782/ Erigim tarihi: 15 Aralik 2020.

Tiirkiye’de sinema salonlarinda gosterimde kaldigi siire boyunca en fazla izlenen
film olan Recep Ivedik 5, yonetmenligini Togan Gokbakar’mn yaptig1 ve senaryosunu
Sahan Gokbakar ile birlikte yazdigi 2017 yapimu Tiirk komedi filmidir (Erisim
Tarihi:12 Agustos 2020).

Recep Ivedik serisinin besincisi olan filmin baskarakteri, Recep ivedik ile 6zdeslesen
Sahan Gokbakar isimli komedyen ve oyuncudur. Sahan Gokbakar, 2008 yilinda
vizyona giren ilk Recep Ivedik filmiyle birlikte kayda deger 6lgiide bir basari elde
ederek film alanindaki iiretimlerine yonelmistir. Toplumun benimsedigi birtakim
kurallara aykiri davranmasiyla ve karsilastigt durumlara kabul goren anlayisin
disinda uyumsuz tepkiler vermesiyle bilinen Recep Ivedik karakteri, her biri ayr1 bir
hikdyeden olusacak sekilde alti film olarak senaryolagtirilmigtir. Filmler, sinema
izleyicileri tarafindan oldukga fazla ilgi gérmiis ve her seferinde serinin bir sonraki

filminin ¢ekilmesine olanak saglamstir.

146



Vizyon Tarihi 16 Subat 2017
Yapim Firmast Camagirhane Film
Stiresi 114 dakika

izlenme Sayis1 7.437.050
Erisim Adresi www.netflix.com
Erisim Tarihi 12 Agustos 2020

Tablo 4.8. Arastirma kapsaminda belirlenen birinci film ile ilgili bilgiler.

Filmde Recep karakteri, yasadigi mahallenin sakinlerinden olan Ismet’in &liimii
sonrasi ailesine taziye ziyaretinde bulundugu esnada, Ismet’in esinin icinde
bulundugu zor durumu 6grenir ve ona yardim etmek ister. Sofor olarak calisan
Ismet’in son gdrevi, geng sporculardan olusan milli takim kafilesini yurt disindaki bir
spor organizasyonuna gotiirmektir. Bunun tizerine Recep, kisa siirecegini diistindiigii
bu gorevi kabul ederek arkadasi Nurullah ile birlikte yola ¢ikar. Ilk etapta yurt disina
gidileceginden habersiz olan Recep, daha sonra durumu kabullenir ve ekibin
kontroliinii eline almak ister. Ekibin basina gelen talihsiz olaylar sonucunda isler

karisir, Recep kendi bakis agis1 ve yontemlerini kullanarak sorunlar1 ¢ozmeye ¢alisir.

Film yapim biitgesine sahip, profesyonel oyuncularin gérev aldigi, senaryoda gegen
olaylarin baglangicinin ve sonunun oldugu, olaylarin mantiksal olarak birbirine
baglandig1 ve kurgusu da tiim bu 6zelliklerin dahilinde cekilen goriintiilerin ardi
ardina siralandigi bir film yapimi niteligi tagimaktadir. Filmin sahip oldugu kurgu

dilinin analizi asagida ifade edildigi bigimde ger¢eklesmektedir.
4.2.7.1. Mekanin ve kompozisyonu analizi

Film, genel plan bir goriintiide baskarakter Recep Ivedik’in kostugu bir sahneyle
baglamaktadir. Agir cekim (slow motion) teknigi kullanilarak ¢ekilen sahnede mekéan
olarak geleneksel mimariye sahip Istanbul’un eski bir mahallesi kullanilmaktadir.
Filmin ¢ekimlerinin tamamu Istanbul, Antalya ve Uskiip’te gerceklestirilmistir. Bu
baglamda filmin goriintiilerinde acilis sahnesinde oldugu gibi birgok farkl 6zellikte
mekanlarin kullanildig1 goriilmektedir. Bu mekanlardan bazilarin1 Recep’in yasadigi
mahallenin sokaklari, bir otobiisiin i¢i, yol iistii lokantasi, hastane, atletizm sahasi ve
spor kompleksi olarak siralamak miimkiindiir. Filmin yapim biit¢cesine sahip olma

niteligi goz oniine alindiginda sahnelerdeki goriintiilerin kompozisyonunun da mekan
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ile birlikte planlandigini sdylemek miimkiindiir. Cekilen goriintiilerin her birinin
planli bir sekilde olusturuldugu ve etrafta yer alan nesnelerin de goriintiilere plank
bir sekilde dahil edildigi soylenebilmektedir. Ornek olarak hastane sahnesinde
kullanilan genel goriintiilerde etrafta bulunan nesnelerin ve insanlarin konumu s6z

konusu durumu destekler niteliktedir.

Resim 4.22. Recep Ivedik 5 filmi hastane sahnesi.

Ayrica bagkarakterin yer aldigi her planin goriintiisel 6zelligi goriintii olusturulurken

kompozisyona dikkat edildigini gostermektedir.

Bu baglamda film yapimlarinda kullanilan mekan ve kompozisyon unsurlarinin yeni
medya alaninda iiretilen video iceriklerine kiyasla daha planl ve diizenli bir bicimde
olusturuldugu sdylenebilir. Filmlerin bir yapim biitcesine sahip olmasi onlar1 yeni
medya alaninda iiretilen video igeriklerinden ayiran niteliklerden biri olarak
degerlendirilebilir. S6z konusu duruma ornek olarak film yapimlarinda sahnelerin
cekilecegi her bir mekan onceden c¢ekim icin uygun hale getirilmekte ve filmin
yonetmeninin  istedigi  dogrultuda  dlizenlenmektedir. Bu  diizenlemenin
gerceklesebilmesi i¢in yapimin 6nemli sayilabilecek dlciide bir biitceye sahip olmasi
gerekmektedir. Oysaki yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinin bir¢ogunda
mekan ve kompozisyon dgeleri giinliik hayatta yer aldig1 sekliyle kullanilmaktadir.
Boylece film yapimlarin meydana gelmesinde ihtiya¢ duyulan yapim biitcelerine

yeni medya alaninda fazla ihtiya¢ duyulmadigini ifade etmek miimkiindjir.
4.2.7.2. Kurgunun uygulanisi

Film, ¢ekilen goriintiilerin planlanan senaryoya uygun bir bi¢cimde segilerek birbirine

baglanmas1 sonucunda olusmaktadir. Kurgu yapilarak goriintiiler araciligiyla
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izleyiciye bir hikaye aktarilmaktadir. Burada dikkat edilmesi gerek husus, her bir
goriintiiniin 6zenle olusturuldugu ve bunlarin birbirine baglanmasinin rastgele bir
yontemle yapilmadigidir. Bu baglamda genel kurgu tiirlerinden faydalanildig
goriilmektedir. Ornek olarak filmin cosku ve heyecan igeren sahnelerinde gériintiiler,
birbirine hizli kurgu yontemiyle baglanirken baskarakterin duygu durumuna yonelik
cekilen sahnelerde yavas kurgu tercih edilmektedir. Ayrica filmi olusturan goriintiiler
kurgulanirken devamlilik ilkesinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Devamlilik ilkesi,
filmde izleyiciyi filmin icine ¢ekmeye ve kurgunun akicilifini saglamaya yonelik
birtakim islevleri yerine getirmektedir (Kiigiikerdogan, 2014: 32-47). S6z konusu
durum film yapimlarinda uygulanan kurgu ile yeni medya alaninda iiretilen video
iceriklerinin kurgusu arasindaki onemli bir farka isaret etmektedir. Yeni medya
alaninda tretilen video igeriklerinde atlamali kurgudan (jump cut) dolayr devamlilik
ilkesi goz ard1 edilmekte ve bu sayede daha dinamik ve hizl ilerleyen bir kurgu 6n
plana c¢ikmaktadir. Oysa filmlerde devamlilik farkli agilardan g¢ekilen goriintiilerde
atlama hissi yaratmadan seyircinin algisina yonelik olarak uygulanmaktadir. S6z
gelimi devamlilia gore bir sahnenin ilk goriintiisiinde oyuncunun yiizii sola
doniikken sonraki planda saga doniik olmamalidir (Ozkogak, 2011: 39). Bu
baglamda kurguda devamlilik tekniginin her iki alan i¢in de birtakim farkliliklar

icerdigini ifade etmek miimkiindiir.

S6z konusu filmin bazi sahnelerinde giildiirii Ogelerinin  kurgu sayesinde
olusturuldugu fark edilmektedir. Ornek olarak filmde kamyon soforlerinin
arabalariyla geldigi sahnenin Oncesinde spor miisabakalarinin baslayacagima dair
goriintiiler kullanilmaktadir. Bunlar miisabakalarin gerceklesecegi yerler, miisabaka
oncesinde yapilan kayit islemleri ve miisabakaya katilacak sporcularin genel plan
goriintiileridir. Ardindan gelen kamyon sof6rlerinin yer aldig1 goriintiiler ise dnceki
goriintiilerle karsitlik anlami olusturarak filmin hikayesine uygun mizahi bir durum

yaratilmaktadir.
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Resim 4.23. Kurgu araciligiyla yaratilan mizahi duruma 6rnek.

S6z konusu durum kurgu yapilirken farkli goriintiilerin birlesimden ortaya ¢ikan
anlam yaratma olgusunu isaret etmektedir. Kurguyla anlam yaratmanin yeni medya
alaninda tretilen video igeriklerinin kurgusuna kiyasla film yapimlarinda daha ¢ok
kullanildig1r goriilmektedir. Ciinkii bu yapimlarda kurgu onceden hazirlanmis bir
senaryoya bagli gerceklestiginden c¢ekilecek goriintiiler de ayni sekilde onceden

planlanmaktadir.
4.2.7.3. Planlar arasi gecis

Filmi olusturan goriintiiler klasik kesme (cut) olarak adlandirilan yontem sayesinde
birbirine baglanmaktadir. Kesmeler, filmin hikayesini ilerletmek ve goriintiilerde
gerceklesen eylemlerin ilgi ¢gekiciligini arttirmak amaciyla uygulanmaktadir (Toprak,
2012: 48). S6z konusu filmde kesme yontemi genel planlar, bagkarakterin yer aldig1
yakin planlar ve detay planlarda uygulanmaktadir. Karakteri merkeze alan filmin
kurgusunda kesme yonteminin anlatim teknigi olarak islev gordiigiinii ileri stirmek
miimkiindiir. Ayrica diyaloglarin oldukg¢a fazla yer kapladigi filmde kesmenin bu
diyaloglar referans alarak uygulandigi goriilmektedir. Ornek olarak baskarakterin
diger oyuncularla birlikte yer aldig1 sahnelerde kesme, baskarakterin diyaloglarinin
basladigr ve bittigi zamana yonelik uygulanmaktadir. Ayrica bodyle filmlerde
kesmenin en 6nemli 6zelligi farkina varilamaz olusudur. Hikayenin ya da karakterin

on plana ¢ikartilarak kurgu esnasinda izleyiciye bir gorlintiiden diger goriintliye nasil
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gecildigi fark ettirilmemektedir (Ongdren, 1976: 86). Séz konusu film i¢in de kurgu,
bagkarakteri on plana cikartarak izleyicinin kesmelere dikkat etmeyip filmin

hikayesine odaklanmasini saglamak amaciyla uygulanmaktadir.

Bu baglamda film yapimlarinda kullanilan kesme yonteminin yeni medya alaninda
iretilen video igeriklerinin kurgusunda uygulanan islevinden farkli oldugu
goriilmektedir. Kesme, atlamali kurgu (jump cut) yontemi uygulanarak kurgulanan
video igeriklerinde izleyicinin fark edebilecegi bir bicimde uygulanmaktadir.
Izleyici, kurguda kesme yapildigini fark etmekte, fakat kesme igerikte gerceklesen
akis1 kesintiye ugratmadigi i¢cin bu durumdan rahatsiz olmamaktadir. Hatta olay hizli
bir sekilde gerceklesip bittiginden izleyici kurguda kullanilan bu yontemi
benimsemektedir. Sonug olarak kesmenin film yapimlarmin ve yeni medya alaninda
tiretilen video igeriklerinin kurgusunda kullanilan ortak bir yontem oldugunu ve her

alana yonelik islevsel bir bicimde kullanildigini ifade etmek miimkiindjir.

S6z konusu filmin kurgusunda kesmenin yani sira temel goriintii gecis
yontemlerinden zincirleme (dissolve) ve kararma/agilmanin (fade in/fade out) da
uygulandigr goriilmektedir. Sahnelerde kullanilan mekanlarin genel ve havadan
cekilmis gorintileri birbirine baglanirken ve filmin final sahnesini olusturan
gorlntiiler arasinda zincirleme gec¢is yontemi uygulanmaktadir. Sahneler aras1 gecisi
simgeleyen kararma/agilma da filmde genel olarak mekan degisikliklerini

vurgulamak amaciyla tercih edilmektedir.

Ozetle Recep Ivedik 5 filminin kurgusunda yer alan tiim goriintii gegis yontemlerinin
belirli bir plan dahilinde ve senaryodaki hikdyenin amacina hizmet edecek sekilde

uygulandigi ifade edilebilir.
4.2.7.4. Ara yazn, sekil ve grafik

Filmin basinda yer alan goriintilerde oyuncu kadrosunun ve yapim ekibinin
isimlerinin yazili oldugu ara yazilar, ¢ogu film yapiminda oldugu gibi filmin
kiinyesinin izleyiciye tanitilmasi amaciyla kullanilmaktadir. Ayni1 kullanim bigiminin
filmin final sahnesinde de yer aldigi goriilmektedir. Ayrica filmin kurgusunda
miisabakalarin  oynandigr sahnelerin  birbirine baglanmasi sirasinda  spor
organizasyonun logosunun yer aldig1 grafik calismasi da goriintiiler aras1 gecisleri
dikkat ¢ekici hale getirmektedir. Benzer kullanim amaglarinin yeni medya alaninda

tiretilen video igeriklerinin kurgusunda da yer aldigi goriilmektedir. Grafik
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caligmalari, her iki alanda da kurgulanan goriintiiler aras1 gegislerde dikkat cekiciligi
saglamaya ve izleyicinin ilgisini canli tutmaya yonelik olarak uygulanmaktadir.
Ayrica iki goriintii arasindaki gegis izleyiciye fark ettirilmek istendigi durumlarda
basvurulan grafik calismalarina yeni medya alaninda firetilen video igeriklerinin

kurgusunda da rastlamak miimkiindiir.
4.2.7.5. Ses ogelerinin analizi

Filmin kurgusunda karakterler arasinda gergeklesen diyaloglarin oldukca fazla yer
kapladig1 goriilmektedir. Filmin bircok sahnesi bu diyaloglarin yer aldig
goriintiilerden olusmaktadir. Diyaloglarin filmde en 6nemli islevi, filmin hikayesini
ilerletmek ve izleyiciye konusan kisiyle alakali bilgiler vermektir. Diyaloglar
sayesinde amag, izleyicinin hikayeyle ve karakterlerle arasinda bag kurmasini
saglamaktir (Pudovkin, 2014: 218). Bu baglamda séz konusu filmin karakteri
merkeze alan komedi anlayis1 géz oniine alindiginda filmde yer alan diyaloglarin da

yukarida aktarilan islevleri yerine getirdigi one siiriilebilir.

Yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerine kiyasla filmlerin bir¢ogunda
diyaloglar kurgunun ayrilmaz bir parcasi konumundadir. Film yapimlarinda énceden
olusturulmus bir yazili senaryo oldugundan dolay1 diyaloglarin hepsinin bu senaryo
dahilinde planli bir sekilde olusturuldugu bilinmektedir. S6z konusu filmde
diyaloglarla vurgulanmak istenen genelde karakterlerin sozleridir. Bu baglamda
oyuncularin konumlari, hareketleri ve bakislar1 birbiriyle uyumlu hale getirilmektedir
(Mascelli, 2002: 173). Oysaki yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinin
bircogunda yapim Oncesi hazirlanan bir senaryo olmaksizin ¢ekimler ve kurgu
amator bir anlayis benimsenerek gergeklestirilmektedir. Video igeriklerinde yer alan
diyaloglarin islevi de s6z konusu amatdr anlayisin sonucunda film yapimlarinkinden
farklilagsmaktadir. Diyaloglar daha ¢ok eglence kategorisine yonelik iiretilen video
iceriklerinde, igerigin ilgi ¢ekiciligi saglamak {izere dogaglama bir bi¢cimde
gerceklesmektedir. Buna karsin film yapimlarinda diyaloglar karakterlerin sergiledigi

oyunculuk performansina uygun olarak olusturulmaktadir.

Ote yandan miizik kullanimimin da filmin kurgusuna etkisi fark edilmektedir. Cosku
iceren sahnelerde tercih edilen miizikler izleyiciyi etkilemede Onemli bir gorev
istlenmektedir. S6z konusu duruma 6rnek olarak filmin final sahnesinde sampiyon

olan Tiirkiye takiminin sevinme detaylarmin yer aldigi planlarda miizigin
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goriintiilerle uyumu dikkat ¢ekmektedir. Komik durumlar i¢eren sahnelerde ise tercih
edilen miiziklerin izleyici agisindan bakildiginda sahnenin ilgi ¢ekiciligini arttirdigi
sOylenebilir. Bu baglamda miizik unsurunun hem video igeriklerinin kurgusunda hem

de film yapimlarinda ayn1 amaglar dogrultusunda kullanildig1 sdylenebilir.
4.2.7.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Olusturulan her bir sahnede ve goriintiilerde yonetmenin karar verdigi 151k teknikleri
uygulanmaktadir. Bu tekniklerin filmin her sahnesine 6zgii birtakim islevleri oldugu
fark edilmektedir. Ornek olarak baskarakterin yer aldig1 goriintiilerde kullanilan 151k,
karakteri 6n plana ¢ikaracak sekilde sahneye yerlestirilmistir. Diger karakterlerin yer
aldig1 goriintiilerde herhangi bir golge olusumunun fark edilmemesi de goriintiiler

planlanirken 1siklandirma tekniklerinden faydalanildigini gdstermektedir.

Resim 4.24. Sahneler olusturulurken i1siklandirma tekniklerine basvuruldugunu
gosteren filmin kamera arkasi goriintiilerinden se¢ilmis bir 6rnek.

Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=kEFjhrsevA0&list=LLrESXwKG9wv0
kM_55xK7pw&index=4321 / Erigim tarihi: 15 Aralik 2020.

Sahip oldugu yapim biitceleri sayesinde filmlerde sahnelerin ve goriintiilerin birtakim
isiklandirma  teknikleri sonucunda olusturuldugu bilinmektedir. Isiklandirma
tekniklerinin belirli bir yapim maliyeti gerektirdigi goz Oniine alindiginda, bu
tekniklere yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinde sik rastlanilmadigini 6ne
sirmek miimkiindiir. Ciinkii video igeriklerine filmlerde oldugu gibi yapim
harcamalar1 yapilamamakta, bunun yerine amator bir anlayis benimsenmektedir. S6z
konusu farkliligin sebebinin ise yeni medya kullanicilarinin bir¢ogunun bu alanda

bireysel bakis agisin1 6n plan ¢ikararak faaliyet gostermesi (Gokege, 2020: 19), film
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yapim siirecinde ise mali destegi saglayacak bir yapimcinin s6z konusu siireci

kontrol etmesi oldugu sdylenebilir.

Ote yandan kurguda goriintiilerdeki renk kullanimima ydnelik planli bir miidahalenin
s6z konusu oldugu da ifade edilebilir. Filmin bir komedi filmi niteligi tagidig1 ve
izleyiciyi de bu baglamda etkilemeyi amagladig1 goz oniine alindiginda, izleyicinin
ilgisini ¢cekmek ve gorlintiilerde yer alan karakterleri 6n plana ¢ikarmak amacryla
renklere kurgu esnasinda bilingli bir miidahalenin yapildigi one siiriilebilir. Ote
yandan s6z konusu miidahale sahnelere 0zgii tercih edilen renklerde de fark
edilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, filmin niteligine ve hitap ettigi
hedef kitleye gore sahneler olustururken renklerin canli ve dikkat ¢ekici tonlarinin

secildigi sdylenebilir.
4.2.7.7. Kurguda zamanin analizi

Film, ilk olarak Recep Ivedik’in yasadigi mahallede ¢ekilen goriintiiler esliginde
baslamaktadir. Daha sonra gelisen birtakim olaylar sonucunda bagkarakter Recep
Ivedik, filmin diger karakterleri ile birlikte bir otobiis yolculugu gerceklestirir.
Filmin final sahnesinde ise Recep ivedik ve diger karakterler miisabaka sahasinda
kazanilan zaferi kutlamaktadir. Bu baglamda s6z konusu film, goriintilerin
kurgulanmas1 sonucu izleyiciye bir hikdye aktarmaktadir. Senaryodaki bu sahneler
g0z Online alindiginda filmsel zaman, gercek zamanda kaydedilen goriintiilerin kurgu
sirasinda zaman olarak yeniden bir siraya getirilmesi sonucunda olusmaktadir (Ozén,
1985: 129). Bu uygulanist yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinin
kurgusunda da gérmek miimkiindiir. Her ne kadar bazi iceriklerde filmlerde oldugu
gibi bir hikdye aktarilmasa da kurgu yapilarak olusturulan her video igeriginde veya
filmde filmsel bir zaman meydana gelmektedir. Nasil ki bir film belirli bir hikaye
durumuna uygun olarak kendi zamanini yaratiyorsa video igerikleri icin de soz
konusu durumun kurgu yapilarak olusturuldugunu one siiriilebilir (Mascelli, 2002:

72).

Yukarida ulasilan bulgular neticesinde film yapimlarinin ve yeni medya alaninda
tiretilen video iceriklerinin kurgu dilleri karsilagtirildiginda, filmlerin bir yapim
biitcesine sahip olmasi ve c¢ekimlerin onceden olusturulmus bir senaryoya bagh
gergeklestirilmesi kurgu dilleri arasindaki farkliliklarin temelini olusturmaktadir.

Filmlerde her bir sahne ve goriintii bagli oldugu yapim biit¢esine uygun olarak ortaya
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cikarilmaktadir. Sahnelerde kullanilan 1giklandirma tekniklerini, mekanlarin
olusturulmasini, profesyonel bir oyuncu kadrosunun ve yapim ekibin yer almasini
s0z konusu biitcenin sonucunda meydana gelen gelismelerden bazilar1 olarak
siralamak miimkiindiir. Bu baglamda c¢ekim esnasinda oldugu gibi ¢ekim sonrasi
asamada gerceklesen kurgunun da filmin yapim biitgesinden etkilendigi ifade
edilebilir. Boyle filmlerde kurgu, profesyonel bir kurgucu tarafindan filmin
yonetmeninin yonlendirmeleri dogrultusunda gergeklestirilmektedir. Bu durumu
filmlerin kurgu dilini etkileyen ve onu yeni medya alaninda iiretilen video

iceriklerinin kurgusundan ayiran bir 6zellik olrak degerlendirmek miimkiindiir.

4.2.8. “Diigiin Dernek” Filminin Kurgu Dili

T usi

A MURAT  RASM  DEVEM  BANS  ULASINAN SN
KURAL CEMCR OZTEKIN YAKUT YEDIZ TORUN  YURTSEVER
5

Resim 4.25. Diigiin Dernek film afisi.

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film
222273 /fotolar/detay/?cmediafile=21088156 / Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Tiirkiye sinema salonlarinda en ¢ok izlenen komedi filmleri listesinin {igiincii
sirasinda yer alan Diigiin Dernek, Selcuk Aydemir’in senaristligini ve yonetmenligini
yaptig1 ve basrollerinde Ahmet Kural ve Murat Cemcir’in yer aldigr 2013 yapimi
Tiirk komedi filmidir. ilk olarak birlikte yaptiklar1 televizyon dizileri ile adindan s6z
ettiren ekip, glinlimiizde hem televizyon piyasasina hem de film alanina yonelik

iiretimler yapmaktadir.
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Vizyon Tarihi 6 Aralik 2013
Yapim Firmasi Besiktas Kiiltiir Merkezi
Stiresi 106 dakika
izlenme Sayis1 6.980.070
Erisim Adresi www.netflix.com
Erisim Tarihi 16 Agustos 2020

Tablo 4.9. Arastirma kapsaminda belirlenen ikinci film ile ilgili bilgiler.

Sivas’in bir kdylinde gergeklesecek diigliniin hikayesini konu alan filmin kiinyesinde
“Imece usulii bir diigiin yapmaya ¢alisan dort kafadarin hikayesi” ifadeleri yer
almaktadir. Bu hikayeye gore, Sivash Tarik’in ve Letonyali Nugesha’nin ayni iilkede
calisabilmeleri i¢in evlenmeleri gerekmektedir. Tarik’in babasi ise eksiksiz bir diiglin
yapmay1 planlamaktadir. Imkanlari kisith olan babaya onun en iyi dostlar1 yardim

eder ve ekip hep birlikte etkileyici bir diigiin yapmak i¢in ¢abalar.

Filmin ¢ekimlerinin, 6nceden olusturulmus bir senaryoya bagl olarak profesyonel
bir ekip tarafindan olusturuldugunu séylemek miimkiindiir. Filmin hikayesini
olusturan bu c¢ekimler kurgu esnasinda senaryodaki siralamaya uygun olarak
birlestirilmektedir. Filmin sahip oldugu kurgu dilinin analizinde asagidaki bulgulara

ulagilmistir.
4.2.8.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Film, cekimleri havadan gergeklestirilmis genel plan Sivas sehri goriintiileri ile
acilmaktadir. Bu goriintillerden sonra bagskarakterlerin tanitildigi  sahnelere
gecilmektedir. Gorlintiilerde mekan olarak kullanilan yerlerden bazilarini kahvehane,
koy evi, cami bahgesi, otel lobisi, ¢ay bahgesi, kuyumcu ve hamam olarak siralamak
miimkiindiir. Filmin basinda yer alan goriintiilerde ve sonraki sahnelerde kullanilan
mekanlarin filmin hikayesi hakkinda izleyiciye bilgiler verdigi goriilmektedir. Bu
baglamda film yapimlarinda mekanlarin filmde anlatilmak istenen hikayeyle iliskili
olarak tercih edildigi soOylenebilir. Goriintiiler kurgulanirken ayni1 zamanda
mekanlarin da kurgulandig: dikkate alindiginda (Lotman, 1999), s6z konusu film i¢in
mekanlarin hem filmin karakterleriyle hem de hikayenin niteligiyle baglantili olarak
secildigi goriilmektedir. Bu baglamda mekanin karakterler iizerinde yarattig1 etkiyle

birlikte mekan sunumlarmin da filmin hikayesinin aktarilmasinda 6nemli bir yere
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sahip oldugu ifade edilebilir (Nisanci, 2016: 83). S6z konusu durum yeni medya
alaninda tiretilen video igerikleriyle film yapimlar1 arasindaki ortak olan bir 6zellige
isaret etmektedir. Her iki alanda da {iretilen yapimlarda mekan unsuru icerikle ve
karakterlerle iliskili olarak secilmektedir. Kdyde gecen bir hikayenin anlatildig:
filmin mekanlarindan birinin kdy kahvesi olarak secilmesi gibi teknoloji iiriinlerin
tanitildigr bir video igeriginin ¢ekimlerinin de aligveris merkezinde gerceklesmesi

mekan unsurunun yapimlarin kurgusu acisindan énemini ortaya ¢ikarmaktadir.

Filmi olusturan sahnelerin kurgusunda ve sahneleri meydana getiren goriintiilerde
kompozisyon kurallarma dikkat edildigi goriilmektedir. Filmde her bir goriintiiniin
planli bir sekilde olusturuldugu dikkate alindiginda goriintiilerin  ¢ekildigi
mekanlarda bulunan nesnelerin de filmin hikdyesine uygun olarak goriintiiye dahil
edildigi ifade edilebilir. Bu durum yeni medya alaninda firetilen video igerikleri ile
kiyaslandiginda, videolarda s6z konusu planlamaya énem verilmedigi goriilmektedir.
Video igeriklerinin goriintiilerinde yer alan kompozisyon 6geleri planlt bir bicimde
degil, glinliik hayatta yer aldiklar1 haliyle goriintiiye dahil edilmektedir. Bu durumun
sebeplerinden birinin video igerikleri olusturulurken filmlerde oldugu gibi yapim

biitcelerine ihtiyag duyulmamasi oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
4.2.8.2. Kurgunun uygulamsi

S6z konusu filmde kurgu, anlatilmak istenen hikayeye yonelik ve filmin tiirii olan
komediye uygun bir bicimde uygulanmaktadir. Onceden olusturulmus senaryoya
bagli olarak ¢ekilen goriintiiler genel kurgu yontemleri kullanilarak
birlestirilmektedir. Kurguda en ¢ok tercih edilen yontemin ise filmin komedi
niteliginden kaynakli olarak hizli kurgu oldugu goriilmektedir. Hizli kurgu sayesinde
senaryodaki hikaye, ilgi ¢ekici ve hizli bir bi¢cimde ilerlemekte ve kurgulanan
goriintiilerin  kisaligindan dolayr hikayenin igerisinde zaman ve mekan siirekli
degismektedir (Asiltiirk, 2014: 141). Kurgu esnasinda goriintiilerin hareketli, canli ve
anlagilabilir kilinmast ve baskarakterlerin duygu durumlarinin yansitilmasiyla
izleyicide hedeflenen etkiyi olusturmak amaciyla ¢arpici kurgudan da faydalanildig
goriilmektedir (Ozkogak, 2011: 37). Ayrica ayn1 anda gerceklesen olaylar1 birlikte
gostererek komediden dogan heyecami izleyiciye hissettirmek igin paralel kurgu
yontemi de uygulanmaktadir. Paralel kurgunun uygulanmisina 6rnek olarak filmin

sonlarina dogru diigiiniin gerceklestigi sahneler ile mafyanin diigiinii durdurmak
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amaciyla yolda oldugu sahnelerin ardi ardina siralanmasi verilebilir. Boylece es
zamanli gelisen bu iki olay paralel bir bicimde kurgulanarak gerilimin en c¢ok
yiikseldigi anda birlestirilmektedir (Kiiclikerdogan, 2014: 64). Bu sayede izleyici,
gerilimin sonlanacagi ve olaylarin ¢6ziime kavusacagi ana kadar dikkatini canli
tutmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, paralel kurgu yonteminin s6z konusu

filmde amacina uygun bir bicimde uygulandig ifade edilebilir.

Resim 4.26. Diigiin Dernek filminde paralel kurgunun sonlandigi sahneye ait bir
gorunt.

4.2.8.3. Planlar arasi gecis

S6z konusu filmde yer alan goriintilerin bircogu klasik kesme (cut) olarak
adlandirilan yontem ile birbirine baglanmaktadir. Kesmelerin filmin anlatmak
istedigi hikayeyi ilerletmek ve filmin mizahi yoniinii 6n plana ¢ikarmak amaciyla
uygulandigini séylemek miimkiindiir. Kesme yontemi en ¢ok baskarakterlerin yer
aldig1 diyaloglu sahnelerde ve sahneleri olusturan genel ve yakin plan goriintiilerin
birbirine baglanmasinda uygulanmaktadir. Ayrica bir goriintiiden diger goriintiiye
kesme yontemi ile gecilirken devamlilik ilkesi g6z onilinde bulundurulmaktadir.
Devamlilik ilkesi gozetilerek uygulanan kesmelerde hikaye bir mantik gercevesinde
ve biitiinsel olarak izleyiciye aktarilmaktadir (Dmytryk, 2015: 292). S6z konusu
filmin kurgusunda da kesmelerin hikayeyi izleyiciye bir mantik ¢ercevesinde sunmak
ve izleyicinin karakterlerin eylemlerini biitlinsel olarak gérmesini saglamak amaciyla

uygulandigr goriilmektedir.

Yukarida ulagilan bulgular 1s18inda, bu uygulanisin yeni medya alaninda iiretilen
video igeriklerinin kurgusu i¢in de gecerli oldugu goriilmektedir. Video igerikleri

kurgulanirken en ¢ok tercih edilen yontemin atlamali kurgunun uygulanisindan
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dolay1 kesme oldugu fark edilmektedir. Fakat kesme, film yapimlarina kiyasla video
iceriklerinin kurgusunda devamlilik anlayis1 gozetilerek uygulanmamaktadir. Video
icerigi devamlilik ilkesi g6z ardi edilerek dinamik ve hizli ilerleyen bir kurgu
anlayis1 sonucunda ortaya cikmaktadir. Bu amagla uygulanan atlamali kurgu
yonteminde devamliliga 6nem verilmemekte, igerikte yer alan bilgiler ise hizli bir

kurgu yapilarak izleyiciye aktarilmak istenmektedir.

Son olarak s6z konusu filmin komedi niteligi bagkarakterlerin yer aldig1 diyaloglu
sahnelerde 6n plana ciktigindan kesmelerin diyaloglarin basladigi ve bittigi zamana
gore uygulandigint gérmek miimkiindiir. Ayn1 uygulanis sonucu hedeflenen amag
video igerikleri kurgulanirken de gecerli olmaktadir. Video igeriklerinde kurgu
genelde bagkarakter olan Youtuber etrafinda sekillenmektedir. Kesme ise Youtuberin
diyaloglar referans alinarak gerceklesmekte ve diyaloglarin basladig: ve bittigi anlar
atlamali kurgu sayesinde birbirine baglanmaktadir. Bu baglamda kesmenin her iki
alan i¢in de benzer 6zellikler neticesinde ayni amagclara yonelik olarak uygulandigi

ifade edilebilir.
4.2.8.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Filmin yapim biit¢esi sonucu bir araya getirilen yapim ekibinin isimlerinin yazili
oldugu ara yazilar bir¢ok filmde oldugu gibi kurgudan faydalanilarak
olusturulmaktadir. Ara yazilar filmin basinda ve sonunda goriintiilerle birlikte

ekranda yer almakta ve filmin basladigini veya bittigini izleyiciye fark ettirmektedir.

Ayrica sdz konusu filmin bir sahnesinin baginda yer alan “3 Y1l Sonra Istanbul” ara
yazisit da filmin senaryosunda yer alan olaylar arasinda zamansal bir iligki kurma
islevi tistlenmektedir. Paralel kurgunun basladig: ilk sahnenin basinda bulunan “Kiz
Tarafi Letonya” ara yazisi ise senaryoda gerceklesen olaylar arasinda paralellik
iliskisinin kurulmasin1 saglamaktadir. Bu baglamda kurguda yer alan ara yazilarin
hepsinin filmin hikayesiyle iliskili amaglar dogrultusunda kullanildig1 gériilmektedir.
Ote yandan filmin hikdyesine yonelik kurguda herhangi bir sekil ve grafik

calismasina rastlanilmamaktadir.
4.2.8.5. Ses ogelerinin analizi

Filmin bir¢cok sahnesi karakterlerin konustugu diyaloglardan meydana gelmektedir.

Bu baglamda filmde sesin senaryodaki hikayenin izleyiciye aktarilmasinda 6nemli
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bir iglevi yerine getirdigini sOylemek miimkiindiir. Ayrica filmin bazi sahnelerinin
kurgusunda segilen goriintiilere uygun olarak Onceden seslendirilmis bir dis sesin
(perfore) yer aldigr fark edilmektedir. Tercih edilen dis miizikler de hikayenin
aktarilmasinda diyaloglar kadar 6nemli bir isleve sahiptir. Eglenceli ve komik
sahnelere yonelik secilen dis miizikler filmin mizahi yoniiniin agiga ¢ikmasina katki
saglamaktadir (Asiltiirk, 2014: 219). Filmin kurgusunda kullanilan dig miizikleri de
bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir. Filmin sonlarina dogru gerceklesen doviis
sahnesinde sahnenin etkileyiciligini arttirmak amaciyla kurgu esnasinda bircok farkli

ses efektinin kullanildigi da dikkat ¢gekmektedir.

Ulasilan bulgular sonucunda filmin tiim ses Ogelerinin kurgu esnasinda hikayeyle
baglantili amaglar dogrultusunda kullanildigi goriilmektedir. Bu baglamda film
yapimlarinda ses unsurlarinin en 6nemli islevlerinden birinin senaryoda yer alan
hikayenin etkili bir bicimde izleyiciye aktarilmasini saglamak oldugu ifade
edilebilmektedir. Yeni medya alanina yonelik iiretilen video igeriklerinin kurgusu ile
kiyaslandiginda ise ses unsurlarinin film yapimlarinda daha planli ve amaca uygun
bir bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. S6z gelimi eglence kategorisine yonelik bir
video icerigi kurgulanirken tercih edilen dis miizikler icerigin sadece eglence
boyutuna katki saglamaktadir. Burada amag yalnizca igerigi ilgi ¢ekici hale getirerek
onun daha fazla yeni medya kullanicisina ulasmasii saglamaktir. Boylece yeni
medya aglar sayesinde gelir elde edilmesi hedeflenerek sosyal medyada popiiler
olunmaya calisilmaktadir. Oysaki film yapimlarinda asil 6nemli olan kurgulanan
filmin hikayesi oldugundan kurguda kullanilan biitiin ses unsurlar1 da s6z konusu

hikayenin amacina yonelik planli bir bicimde kurguya dahil edilmektedir.

Filmler ile video iceriklerinin kurgu dilleri arasindaki farklardan birini de sahnelerde
yer alan diyaloglarin islevi olusturmaktadir. Filmlerde diyaloglar yapim Oncesi
olusturulmus senaryoda senarist tarafindan kaleme alinmaktadir. Cekim esnasinda ise
karakterler senaryoda gecen diyaloglari seslendirmekte ve bdylece sahneler meydana
gelmektedir. Oysaki video igerikleri olusturulurken bdyle bir yapim asamasi soz
konusu olmadigindan diyaloglar dogaclama bir bi¢cimde meydana gelmektedir. Bu
baglamda diyaloglarin islevinin her iki alan i¢in de farkli birtakim 6zellikler tasidig

One surulebilir.
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4.2.8.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Bir senaryo kapsaminda olusturulan filmin c¢ekimlerinde yOnetmenin ve goriintii
yonetmeninin planladigi dogrultuda her sahneye 06zgii 1siklandirma teknikleri
kullanilmaktadir. Diyaloglu sahneleri olusturan goriintiilerde 15181n karakterleri 6n
plana ¢ikaracak bi¢imde kullanimi bu sahnelerde 1siklandirma tekniklerine 6nem
verildigini gostermektedir. Ote yandan gece cekilen sahnelerde ortamdaki 15181
goriintlileri aydinlatma bicimi de goriintillerin  planli  bir aydinlatma ile
olusturuldugunu gostermektedir. Ayrica filmin komedi niteligi ve c¢ekilen
gorintiilerin izleyiciyi etkilemedeki temel islevi goz Oniine alindiginda kurgu
esnasinda renklere canlilik ve ilgi cekicilik yoniinde miidahale edildigini s6ylemek

miimkiindiir (Sokolov, 2011: 114).

Bu bulgular sonucunda s6z konusu filmin sahnelerinin belirli 1giklandirma teknikleri
sonucunda meydana geldigini ve bu tekniklerin filmin yapim biit¢esiyle alakali
oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Yapim biitgesine sahip filmlerde 151k,
yonetmenin  direktifleri  dogrultusunda  goriintii ~ yonetmeni  tarafindan
olusturulmaktadir. Goriintii yonetmeni, yonetmenin ¢ekmeyi planladigi sahneleri
sinematografik teknikleri kullanarak 1s1k ve 15181 etkileyen etmenleri hesaplayarak
meydana getiren yapim gorevlisidir. Goriintli yonetmenligi genelde film {iretim
stirecinde kullanilan teknik bir kavram olarak bilinmektedir (Algan, 1999: 4). Yeni
medya alanina yonelik iiretilen video igeriklerinin ¢ekim ve kurgu asamalar1 dikkate
alindiginda ise sahnelerin olusturulmasinda 151k bilgisinden yoksun ve teknik temeli
olmayan kisilerin gorev aldig1 goriilmektedir. S6z konusu sahneler genelde amator
bir anlayisla olusturulmakta ve goriintii yonetmenine ihtiya¢ duyulmamaktadir. Bu
noktada goriintii yonetmeninin gorevini bazen videonun baskarakteri bazen ise ¢ekim
sonrast videoyu kurgulayan kisi stlenmektedir. Bu baglamda meydana gelen
mesleklerin birlesme olgusu, yeni medya alanina yonelik iiretilen video igerikleri ile
film yapim siireci arasindaki farkliliga isaret etmektedir. S6z konusu farklilik
sonucunda yapimlari olusturan kurgunun da birtakim degisikliklere ugradigi one

stiriilebilmektedir.
4.2.8.7. Kurguda zamanin analizi

Filmin senaryosunda yer alan hikdye belirli bir zaman dilimini kapsadigindan

hikayeyi izleyiciye aktarmaya yonelik yapilan kurgu da filmsel bir zaman meydana
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getirmektedir. Filmde yonetmen, hikdayeyi basindan sonuna kadar ger¢cek zaman
icerisinde gostermek yerine birlestirdigi sahneler sayesinde izleyiciye ger¢ek zaman
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Ayrica kurgu esnasinda filmin bazi sahneleri arasinda
ara yazilar kullanilarak izleyiciye filmdeki zamanin gercek zamandan bagimsiz

oldugu gosterilmektedir.

Filmsel zamanin kullanim sekillerinden olan geriye dontsler (flashbag), kurguda
dikkat ¢eken bir teknik olarak kullanilmaktadir. Geriye doniislere filmin bir
boliimiinde ge¢cmis zamanda yasanan herhangi bir olayin agiklanmasi icin
basvurulmaktadir (Ozkogak, 2011: 29). Bu baglamda filmin karakterlerinin
tanmtildigt  sahnelerde uygulanan geriye doniisler izleyiciye, karakterlerin
gecmislerine yonelik bilgiler vermektedir. S6z konusu duruma 6rnek olarak filmde
Cetin karakterinin ge¢miste alkolik ve kumarbaz oldugunu izleyici, filmsel zaman

olusturma bi¢imi olan geriye doniis sahneleri sayesinde 6grenmektedir.

Resim 4.27. Diiglin Dernek filminde geriye doniis (flashbag) sahnesine ait bir
goruntu.

Sonu¢ olarak bir film, izleyiciye hikdye aktarirken kendi zamanimi meydana
getirmektedir. Burada gergek zaman yavaslatilmis ya da hizlandirilmis olmakla
birlikte gecmise ya da gelecege de gidilebilmektedir. Tiim bunlar farkli iki
gorlintiinlin birlesiminden dogan kurgu sayesinde meydana gelmektedir (Mascelli,
2002: 72). Yeni medya alanina yonelik iiretilen video igerikleri de genellikte belirli
bir kurgu asamasindan gectikten sonra kullanicilarin begenisine sunulmaktadir. Bu
baglamda kurgu yapilarak olusturulan her video igerigi i¢in de s6z konusu durumun

gecerli oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir.
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Ulasilan bulgular neticesinde video igeriklerinde oldugu gibi filmlerde de kurgunun
izleyiciye hikdye aktarmada 6nemli bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. iki farkl
goriintlinlin kurgulanmasiyla ortaya c¢ikan anlam yaratmaya dramatik yapimlarda
oldugu gibi komedi filmlerinin kurgusunda da rastlanilmaktadir. Y6netmen veya
kurgucu filmin giildiirii 6gelerini kurgu sayesinde olusturarak izleyiciyi etkilemeyi
amaclamaktadir. ki farkli goriintii bir araya getirilerek filmin hikdyesine uygun bir
anlam ortaya c¢ikarilmaktadir. Bu baglamda kurgu dili agisindan film yapimlarn ile
video igeriklerinin kurgusu arasinda onemli bir fark agiga c¢ikmaktadir. Filmlerin
¢ekimlerinin ve kurgusunun bir yapim biit¢esi sonucunda meydana gelmesi filmin
yapiminda c¢alisan tiim teknik ekibin profesyonel kisilerden olugmasini
saglamaktadir. Filmi kurgulayan kurgucu da kurgu alaninin tiim 6zelliklerine hakim
oldugundan kurguyu filmin hikayesine katki saglayacak sekilde uygulamaktadir.
Hangi goriintiileri sececegini bilen kurgucu kurgu dilinin en 6nemli 6zelligi olan
anlam yaratma olgusunu komedi filmlerine tasimaktadir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, iki farkli goriintiiniin birlesiminden dogan anlam yaratmanin
yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerine kiyasla daha c¢ok filmlerin

kurgusunda kullanildigini 6ne stirmek miimkiindiir.

4.2.9. “Aile Arasinda” Filminin Kurgu Dili

Resim 4.28. Aile Arasinda film afisi.

Kaynak: https://www.ntv.com.tr/sanat/aile-arasinda-afisi-yayinlandi,z-IH-F4xi0y-
NuhXV6XrRA/, Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.
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Senaryosunu Giilse Bilsel’in kaleme aldig1, yonetmenligini Ozan Agiktan’in yaptigi
ve bagrollerini Engin Gilinaydin ile Demet Evgar’in paylastigi Aile Arasinda,
birbiriyle uyumsuz karakterlerin birlikte yasamaya c¢alistigi ve birtakim kiiltiirel
catismalar igeren 2017 yapimi1 bir komedi filmidir. (Agar, 2017).

Vizyon Tarihi 1 Aralik 2017
Yapim Firmasi Besiktas Kiiltiir Merkezi
Stiresi 125 dakika
izlenme Sayis1 5.289.051
Erisim Adresi www.netflix.com
Erigim Tarihi 20 Agustos 2020

Tablo 4.10. Arastirma kapsaminda belirlenen {i¢iincii film ile ilgili bilgiler.

Film, esi tarafindan terk edilen Fikret’in bir kiz isteme tOreni icin baba roliine
girmesi sonucu gelisen olaylar1 konu almaktadir. Fikret, sevgilisi tarafindan terk
edilen miizikhol sarkicis1 Solmaz ile bir tesadiif sonucunda karsilasarak arkadas olur.
Bu sirada Solmaz’in kiz1 Zeynep de Adanali bir ailenin oglundan evlenme teklifi alir.
Fakat aile, kizin babasinin yoklugundan haberdar degildir. Bu durumda Fikret
evlenecek olan kizin babasi ve Solmaz’in esi roliinii oynamak zorunda kalir (Kaynak:

https://boxofficeturkiye.com/film/aile-arasinda-2013279, Erisim Tarihi: 20.08.2020).

Filmin kurgusu, s6z konusu hikdyeyi izleyiciye aktarmak iizere planli bir bigimde
olusturulan goriintiilerin birlestirilmesi sonucunda meydana gelmektedir. Filmde,
goriintiilerin olusturdugu sahneler filmin komedi anlayisina ve senaryosuna uygun
olarak ardi ardina dizilmektedir. Bu baglamda filmin kurgu dilinin analizinde

asagidaki bulgulara ulasilmaktadir.
4.2.9.1. Mekanin ve kompozisyonun analizi

Film, bir aile evinin oturma odasin1 gosteren genel plan bir goriintiiniin hareketi ile
acilmaktadir. Bu goriintiiniin yer aldig1 sahnede ve ardindan gelen sahnelerde filmin
ana karakterleri tanitilmakta ve aktarmak istenilen hikdye yavas yavas
belirginlesmektedir. Bu baglamda goriintiilerde kullanilan mekanlarin  filmin
hikayesine ve karakterlerin Ozelliklerine uygun olarak segildigini sOylemek
miimkiindiir. Senaryo baglaminda hikayede yer alan karakterlerin hayatlar

gorlintiilerin olusturuldugu mekanlarin se¢iminde belirleyici bir rol oynamaktadir.
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Ornek olarak filmin ana karakterlerinden olan Solmaz’in Istanbul’un ahsap evlere
sahip eski bir semtinde oturmasindan dolay: filmin ilk yarisinda yer alan sahnelerin
birgogunda mekanlarin buna bagl olarak secildigi fark edilmektedir. Bu baglamda
degerlendirildiginde, film yapimlarinda senaryo olusturulurken mekénlarin filmin
karakterleri ile iliskili olacak big¢imde secildigi One siiriilebilir. Yani mekan
unsurunun Ozellikleri ayn1 zamanda karakterlerin de ozelliklerini icermektedir. Bu
noktada filmin senaryosunun cekimlerde ve kurguda belirleyici bir rolii oldugu
sOylenebilir. Yeni medya alanina yonelik iiretilen video igeriklerinde ise film
yapimlarinda oldugu gibi karakterler bulunmadigindan mekanlarin karakterlerden
ziyade i¢erikle baglantili olarak secildigi fark edilmektedir. Ayrica filmlerin senaryo
asamasinda cekimlerde kullanilacak mekanlar detayli bir bi¢cimde tasvir edilerek
yazilmaktadir. Daha sonra bu mekanlar senaryoda detaylandirilan tasvire uygun
olarak hazirlanmaktadir. Video igeriklerinde ise mekanlarin 6zelliklerine ¢ok fazla
miidahale edilmemekte, mekanlar giinlik hayatta var oldugu haliyle

kullanilmaktadir.

S6z konusu filmin kurgusunda birlestirilen goriintiilerde filmin hikayesine ve
karakterlerin yasadigi hayatlara uygun olarak kompozisyonlar olusturuldugu
gorilmektedir. Hikayeyi destekleyen ve kompozisyonu zenginlestiren objelerin
goriintiilere  dahil edilmesi goriintiilerde kompozisyona dikkat edildigini

gostermektedir.
4.2.9.2. Kurgunun uygulanisi

Film, kurgu yapilarak hikdye anlatmada yaygin olarak kullanilan yontemlerinden biri
olan paralel kurgu ile agilmaktadir. Baskarakterlerin hayatlarindan kesitlerin
izleyiciye tanitildigr sahneler senaryodaki siraya uygun olarak paralel bir bi¢gimde
kurgulanmakta ve ardindan karakterlerin birlikte yer aldig1 sahne ile paralel kurgu
sonlanmaktadir. Paralel kurgu sonucunda filmin iki baskarakterinin hayatlari

kesismekte ve boylece filmin hikayesi ilerlemektedir.
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Resim 4.29. Aile Arasinda filminde paralel kurguyu olusturan iki goriintii.

Sahnelerde karakterlerin konustugu diyaloglardan dogan komedi ise filmde kurgunun
uygulanigini belirlemektedir. Yani kurgu karakterlerin yarattigi durumlardan komedi
ortaya ¢ikartmaya yonelik olarak uygulanmaktadir. Bu baglamda filmin igerisinde
kurgu yapilarak anlam olusturulmaya yonelik bir ¢aba oldugu one siiriilebilir. S6z
konusu duruma ornek olarak evlenecek olan damadin, ailesine gelinin annesi
hakkinda sarf ettigi sozler ve ardindan gelen sahnede annenin damadin s6zlerinin
tersine davranislart iki sahne arasinda karsitlik anlami olusturmaktadir. Bdylece

karsit iki goriintiiniin kurgulanmasindan komedi meydana gelmektedir.

Resim 4.30. Aile Arasinda filminde karsit anlama sahip iki goriintii.

Diiglin ~ Dernek  filminin  kurgusunda  karsilasilan  farkli  goriintiilerin
birlestirilmesinden dogan anlam meydana getirme olgusunun s6z konusu filmin
kurgusunda da ayni bigimde kullanildig1 goriilmektedir. Komedi niteligi tasiyan bu
tarz filmlerde kurgu, izleyiciyi etkilemede bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Bu
baglamda degerlendirildiginde, kurgu dilinin en Onemli Ozelligi olan anlam
yaratmanin bazi komedi filmlerinin kurgusunda kullanildigini 6ne slirmek

mumkundiir.
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Ayrica s6z konusu filmin kurgusu genel itibariyle ele alindiginda, sahneleri olusturan
her bir planda ve planlarin birbirine baglanmasinda devamlilik ilkesine uyuldugu
fark edilmektedir. Devamlilik esas alinarak yapilan kurguda izleyici goriintiiler
arasinda kesme yapildigi hissetmez ve filmin basindan sonuna kadar hikayeye
odaklanir (Ongoren, 1976: 85). S6z konusu filmin kurgusunda da devamliliga dikkat
edildiginden filmin hikdyesi anlasilir bir bigimde ilerlemektedir. Devamlilik
sayesinde izleyici, ilgisini kurgunun teknik boyutundan ziyade filmin hikayesi
lizerinde tutmaktadir. Ayrica filmlerin kurgusunun ayirt edici o6zelligi olan
devamlilik ilkesi, filmlerin akiginin ve ritminin yeni medyada iiretilen video

iceriklerine gore daha diizgiin olmasini saglamaktadir.
4.2.9.3. Planlar arasi gecis

Sahnelerin ve sahneleri olusturan goriintiilerin birbirine baglanmasinda genellikle
kesme (cut) yonteminin uygulandigi fark edilmektedir. Kesme sayesinde filmin
senaryosunda yer alan hikaye hizli bir bi¢imde ilerlemektedir. Ayrica olmasi gereken
zamanda ve planli olarak uygulanan kesmeler ile filmin komedi niteligi 6n plana
cikmaktadir. Kesme, komik durumlar iceren sahnelerin kurgusunda anlam
olusturmaya yonelik olarak da uygulanmaktadir. S6z konusu duruma ornek olarak
Istanbullu aile ile Adanali ailenin yasantilarin1 gdsteren sahnelerin paralel
kurgusunda kesme, iki aile arasindaki kiiltiirel karsithigr gostermek amaciyla
uygulanmaktadir. Bu baglamda, kurgu sayesinde karsithiga dayali bir anlam
olusturma amaci giidiilmektedir. S6z konusu karsitlik ise filmin komedi anlayigini
ortaya ¢ikarmakta ve bu sayede izleyicinin dikkati filmin hikayesine ¢ekilmektedir.
Ayrica kesme, diyaloglu sahnelerin bircogunda konusan karakterlere ve

konusmalarin bagladig1 ve bittigi zamana yonelik olarak uygulanmaktadir.

Sonug olarak kesmenin film yapimlarinin kurgusunda cesitli amaclar dogrultusunda
uygulandig1 goriilmektedir. Temel amacin ise filmin hikayesinin izleyiciye istenilen
dogrultuda aktarilmasimi saglamak oldugu soylenebilir. Komedi niteligi tasiyan
filmlerde ise kesmenin anlam yaratmak {izere planl bir bi¢imde uygulandig: fark
edilmektedir. Bu baglamda filmlerin kurgu dili ile yeni medya alaninda yer alan
video igeriklerinin kurgu dili arasindaki farklardan birinin s6z konusu anlam yaratma
olgusu oldugu anlasilmaktadir. Video igeriklerinin kurgusunda ise temel amacin

icerigi ilgi cekici kilmak ve bu sayede yeni medya aglarinda popiilerlik elde etmek
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oldugu gbz oniine alindiginda (Magasic, 2016), her iki alan arasinda séz konusu
amaglara yonelik farkliliklarin ayn1 zamanda kurgu dilleri arasindaki farkliliklar1 da

ortaya ¢ikardig goriilmektedir.
4.2.9.4. Ara yaz, sekil ve grafik

Kurguda, agilis sahnesinden sonra ekrana gelen filmin isminin yer aldigi grafik
caligmast ve sonraki goriintillerde filmin kiinyesinin yazili oldugu ara yazilar
bulunmaktadir. Ara yazilarin film yapimlarindaki islevleri ile yeni medyada tiretilen
video igeriklerinin kurgusunda {istlendigi islevler birbirinden farkli oldugu gibi bazi
durumlarda ise benzer nitelikler tasimaktadir. Yapim ekibinin tanitilmasi, mekéan ve
zamanin gosterilmesi, sahneler arasindaki bazi iligkilerin belirtilmesi s6z konusu
islevlerden bazilarini olusturmaktadir. Asil énemli olanin igerik oldugu videolarda
ise ara yazilar anlatilmak istenen konuyla baglantili sekilde olusturulmaktadir.
Aktarilmak istenen hikayenin onemli oldugu filmlerde ise ara yazilar hikayede yer

alan olaylar ile iliskili olacak bi¢imde uygulanmaktadir.
4.2.9.5. Ses ogelerinin analizi

Filmin bir¢ok sahnesi karakterlerin konustugu diyaloglardan meydana geldigi igin
sahneleri olusturan gorintiiler kurgulanirken ayni zamanda diyaloglar da
kurgulanmaktadir. Diyaloglar, film kurgulanirken hikayenin komedi yoniiniin ortaya
cikmasinda etkili bir ses unsuru olarak gorev almaktadir. Ayrica diyaloglar
hikayedeki olay orgilistiniin ilerlemesinde ve filmin karakterlerinin izleyiciye
tanitilmasinda da etkin bir rol oynamaktadir. Film yapimlarinda ¢ekim oncesi olan
senaryo asamasinda senarist tarafindan yazilan diyaloglar yeni medya alaninda
iretilen video igeriklerindeki diyaloglar ile farkliliklar igermektedir. Temel
farkliligin diyaloglarin film yapimlarinda senaryo asamasinda kaleme alinmasi
oldugu sdylenebilir. Ote yandan video igeriklerinde yer alan diyaloglar ise genellikle
bagkarakter olan Youtuberin veya diger karakterlerin plansiz konusmalarindan
meydana gelmektedir. Her iki alan i¢in de diyaloglarin yapimlar i¢in énemli bir ses

unsuru oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

S6z konusu filmin kurgusuna etki eden diger ses unsurlarinin da tercih edilen dig ve
i¢ miizikler oldugunu goriilmektedir. Filmin basinda yer alan miizikhol sahnesinde
sahnedeki orkestradan kaynaklanan i¢ miizik, goriintiiler ile birlikte kurgulandiginda

miizik unsurunun film i¢in belirleyici roliinii ortaya ¢ikarmaktadir. Miizikhol sahnesi
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gibi baz1 sahnelerin kurgusunda da sahnedeki herhangi bir ses kaynagindan
kaynaklanan i¢ miizikler tercih edilmektedir. Bu sahneler i¢ miizikler ile birlikte
kurgulandiginda diger sahnelerden etkileyicilik bakimindan ayrilmaktadir. Bu
baglamda miiziklerin film yapimlarinin kurgusuna hareket ve etkileyicilik kattig1 ve

boylece izleyiciyi etkilemede basarili oldugu sdylenebilir.
4.2.9.6. Isik ve renk kullaniminin analizi

Filmi olusturan sahnelerde 15181n goriintiileri olusturma bicimi dikkate alindiginda,
bu sahnelerde cesitli 1siklandirma tekniklerinin kullandigi1 fark edilmektedir. Bu
teknikler sahneleri ve sahneleri olusturan goriintiileri daha goriiniir ve ilgi ¢ekici bir
bicime sokmaktadir. Ayrica kullanilan goriintii aydinlatmalar1 filmin karakterlerini
on plana ¢ikardig1 gibi filmin komedi niteligine de katki saglamaktadir. Ornegin séz
konusu filmde sahnelere yerlestirilen 1siklar karakterlere enerjik bir izlenim vermekte
ve karakterler arasi diyaloglardan ortaya ¢ikan komedi ise nitelik kazanmaktadir.

Gortintiilerde 15181n  genellikle yonetmenin ve goriintli yonetmeninin izleyicide

birakmak istedigi etki dogrultusunda uygulandigi ifade edilmektedir (Ozkogak, 2011:
33).

Resim 4.31. Aile Arasinda filminde 1518in karakteri 6n plana ¢ikaracak big¢imde
kullanimi.

Filmlerde goriintii olusturulurken yeni medyada iiretilen video igeriklerine kiyasla
her tiirlii 151k kaynaginin kullanilmasi olanaklidir. Ancak sahnenin aydinlatilmasi ve
yapimda yer alan hikdayenin atmosferine uygun bir aydinlatma i¢in yapim biitgesi
sonucunda temin edilebilecek 6zel 151k kaynaklarina ihtiya¢ duyulmaktadir. Daha
sonra filmin yonetmeninin gorlisii ve goriintli yonetmeninin 151k ve teknik bilgisi 6n
plana c¢ikarak aydmlatmayla ilgili 151k kaynaklart ve yardimci malzemeler
kullanilmaktadir (Algan, 1999: 63-64). Bu durumun bazi durumlarda yeni medyada

iiretilen video igerikleri i¢cin de gecerli oldugunu 6ne siirmek miimkiindiir. Fakat
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video igeriklerinde film yapimlarinda oldugu gibi yapim biitcelerinin yer almamasi
goriintliler olusturulurken genellikle dogal 1s1k  kullanimi  sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Bu baglamda video igeriklerinin ¢ekiminde goriintiiler kayda alinirken

151810 giinliik hayatta yer alan giin 15181 bigiminde kullanildig1 séylenebilir.
4.2.9.7. Kurguda zamanin analizi

Film yapimlarinin bir¢ogunda oldugu gibi Aile Arasinda filminde de kurgudan
dolay1 filmsel bir zaman olusturuldugu fark edilmektedir. Filmin senaryosu dikkate
alindiginda, hikayedeki olaylarin bir baglangicinin ve sonunun oldugu goriilmektedir.
S6z konusu baglangiclar ve sonlar, zaman baglaminda bir siirece isaret etmektedir.
Bu siirecin olusturulmasinda filmin kurgusunun etkili oldugunu ve filmdeki olaylarin
gercek zamandan bagimsiz olarak filmsel bir zamanda meydana geldigini ifade

etmek mumkiindur.

Film yapimlarinin en ¢ok izlenen tiirii olan komedi filmlerine kurgunun dili agisindan
bakildiginda, ilk olarak genel kurgu yontemlerinin bilingli olarak kullanildigi fark
edilmektedir. S6z konusu filmde de paralel kurgunun haricinde, filmin komedi
niteliginden dolay1 hizli kurgunun da etkin bir bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir.
Bu sayede izleyicinin algisinin siirekli filmin hikayesi iizerinde kalmasi saglanarak
kurgunun teknik boyutunun ikinci plana atilmasi saglanmaktadir. Bu noktada filmi
kurgulayanin teknik ve kuramsal bilgisi devreye girmektedir. S6z konusu durum film
yapimlarinda kurgunun dilini belirleyen 6nemli bir unsur olarak degerlendirilebilir.
S6z gelimi goriintiilerin birbiriyle uyumuna ya da karsithgina dikkat eden bir
kurgucu, farkli goriintiilerin birlestirilmesi sonucunda anlam yaratabilmektedir.
Filmin hikayesine en fazla katki saglayacak iki goriintliyli bilin¢li olarak birlestiren
bir kurgucu, kurgu alanin kuramsal yoniine de hakim oldugunu gostermektedir. Bu
noktada film yapimlarinda kurgucularin kurgunun kuramsal boyutu hakkinda fikir
sahibi olmasi, filmin hikayesinin izleyiciye aktarilmasinda ©nemli bir rol
oynamaktadir. Ote yandan yeni medyada iiretilen video iceriklerini kurgulayanlar ise
cogunlukla kurgu alaninin 6zelliklerine hakim olmayan kisilerden olusmaktadir. Bu
noktada ortaya cikan kurgu ise filmlerde uygulanan kurgudan farkli ozellikler
icermektedir. Sonug¢ olarak film yapimlari ile video igerikleri kurgulanirken ortaya
¢ikan kurgunun dilinin kurguyu uygulayanlarin teknik ve kuramsal donanimlarina

gore nitelik kazandigini ifade etmek miimkiindiir.
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4.2.10. “Arif V 216” Filminin Kurgu Dili

Resim 4.32. Arif V 216 film afisi.

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film
252236/fotolar/detay/?cmediafile=21471808 / Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Tiirkiye’de sinema salonlarinda en ¢ok izlenen komedi filmleri arasinda gosterilen
Arif V 216, senaryosunu Cem Yilmaz’in yazdigi ve yonetmenligini Kivang
Baru6nii’niin yaptigr 2018 yapimi Tiirk komedi filmidir. Film, bilim kurgu parodisi
olarak cekilen 2004 yapimi: G.O.R.A. filminin senaryosu ile baglantili bir hikayeyi

konu almaktadir.

Vizyon Tarihi 5 Ocak 2018
Yapim Firmasi CMYLMZ Fikir Sanat, NuLook
Stiresi 125 dakika
[zlenme Sayis1 4.968.462
Erisim Adresi www.netflix.com
Erisim Tarihi 25 Agustos 2020

Tablo 4.11. Arastirma kapsaminda belirlenen doérdiincii film ile ilgili bilgiler.

Bilim kurgu ve komedi tiirlerinden izler barindiran Arif V 216, ilk olarak 2004
yilinda ¢ekilen G.O.R.A. filmiyle izleyici karsisina ¢ikan Arif karakteri ve insansi
robot 216’nm 1960’11 yillarin Istanbul’'unda karsilastiklari maceralar1 konu
edinmektedir. Bu baglamda bir donem filmi olarak nitelendirilebilecek filmin
senaryosuna gore G.O.R.A. gezegeninde yasayan robot 216, ger¢ek bir insan gibi

hayatin1 siirdiirmek ve insana 6zgli duygulara sahip olmak amaciyla diinyali Arif’i
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ziyaret eder. Diinyada yasanamayacagini dile getiren Arif, robotu bir an 6nce zaman
makinesi araciligiyla geri gondermek ister. Fakat zaman makinesinde karsilasilan bir
sorundan Otlirli filmin bu iki karakteri 1969 yilina isinlanir. Zaman baglaminda
geriye doniisiin yasandig1 filmde Arif ve robot, dénemin Istanbul’unda eski Tiirk
sinemas1 yildizlar1 ve Istanbul’'un gecekondu semti sakinleriyle birlikte birtakim

maceralar yasar.

Arif V 216, donem filmi niteliginden ve kurgusunda zaman ve mekan olarak
sigramalarin yasandigi birtakim kurgu tekniklerinin kullanilmasindan dolay1 diger
komedi filmlerinden ayr1 bir noktada durmaktadir. Film kurgulanirken kurgu alaninin
bir¢ok imkanindan faydalanildig1 da dikkat ¢cekmektedir. Bunlar dikkate alindiginda

filmin analizinde asagidaki bulgulara ulasilmaktadir.
4.2.10.1.Mekanin ve kompozisyonun analizi

Hikayenin baslangicini olusturan agilis sahnelerinde onceki film olan G.O.R.A.’nin
hikayesine yonelik olarak mekanlarin ve kompozisyonlarin olusturuldugu fark
edilmektedir. Filmin donem filmi olmasi goriintiilerin olusturuldugu mekanlarin ve
goriintiilerde yer alan kompozisyon dgelerinin filmin hikayesiyle baglantili olarak
secilmesini saglamaktadir. Bu tarz filmlerde goriintiilerdeki mekan ve kompozisyon
unsurlari, filmin gercekligini insa etmede ve izleyiciyi etkilemede 6nemli bir islevi
yerine getirmektedir. Ayrica filmin baz1 sahnelerinde mekéanlar ve goriintiiler
olusturulurken yesil perde (greenbox) tekniginden ve birtakim gorsel efekt
calismalarindan yararlanildigi dikkat ¢cekmektedir.

S6z konusu film, ¢ekimlerde tercih edilen mekéanlar ve kurgunun uygulanist olarak
diger komedi filmlerinden ayr1 bir noktada durmaktadir. Ciinkii filmde ge¢miste
yasanan bir zaman diliminin yansitilmasi planlandigi i¢in filmin yapim biitcesi de
buna bagli olarak olusturulmaktadir. Biitceye gore mekanlar hazirlanmakta,
kompozisyonlar meydana getirilmekte ve mekéanlarda gerceklesen ¢cekimler de kurgu
asamasina gecildiginde gorsel efektlerle desteklenmektedir. Temel amacin
aktarilmak istenen hikdyenin izleyiciye en gercekei bigimde gegmesi olan filmde
kurgu da bu amag¢ dogrultusunda ele alinmaktadir. Ulasilan bu bulgu, yeni medyada
yer alan video igeriklerinin kurgusu ile kiyaslandiginda ise video igeriklerin
kurgusunda s6z konusu amaca yonelik herhangi bir uygulanisin bulunmadig fark

edilmektedir. Video iceriklerinin genelinde c¢ekimler sade ve anlasilir bir bigimde
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olusturuldugundan kurgu da s6z konusu filmde oldugu gibi bir uygulanistan farkl
olarak videodaki icerigin yeni medya kullanicilar1 tarafindan kolay anlagilabilmesi

icin yapilmaktadir.
4.2.10.2.Kurgunun uygulanisi

Filmin kurgusu, hikdyeyi izleyiciye aktarmak amaciyla planli olarak c¢ekilmis
goriintiilerin  senaryodaki siraya uygun olarak ardi ardina dizilmesi sonucunda
olusmaktadir. Bu dizilimde en dikkat ¢eken teknigin zamanlar ve mekéanlar arasi
sicramalar oldugu fark edilmektedir. Senaryodaki hikayeyi olusturan olaylarin bir
kismi farkli zaman dilimlerinde gercgeklestiginden kurgu da bu zaman dilimlerini
iceren sahnelerin birlesiminden meydana gelmektedir. S6z konusu duruma 6rnek
olarak baskarakterler Arif ve 216 filmin basinda 2017 yilinda karsilasirken birtakim
olumsuzluklar sonucunda 1969 yilina 1sinlanmaktadir. Ardindan filmin ilerleyen
sahnelerinden birinde tekrar 2017 yilina geri doniilmektedir. Burada kurgu, iki

zaman dilimi arasindaki farklili§i belirtmek amaciyla ve karsilastirma yapmaya

yonelik olarak uygulanmaktadir.

Resim 4.33. Arif V 216 filminde iki farkl1 zaman dilimine ait goriintiiler.

Bu baglamda kurgunun filmde yasanilan zamana ve mekana bagli bigimde
uygulandigini ifade etmek miimkiindiir. Filmin kurgusunda yer alan tiim zamansal ve
mekansal sicramalar sayesinde seyircinin dikkati filmin sonuna kadar canli kalmakta

ve kurgu ilgi ¢ekici bir hale kavusmaktadir.
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Ulasilan bu bulgular yeni medya alanina yonelik iiretilen video iceriklerinin kurgusu
ile karsilagtirlldiginda, video igeriklerinde zamansal ve mekéansal sigramalarin
olduke¢a az yer aldig1 fark edilmektedir. Film yapimlarinda kurgu 6nceden hazirlanan
senaryoya uygun olarak planli bir bi¢imde yapilmakta, zaman ve mekan ogeleri de
sahnelere gore birtakim degisiklikler icermektedir. Oysaki video igeriklerinin ¢ekim
asamasinda genelde tek bir mekanin ve zamanin tercih edildigi dikkate alindiginda,
cekilen goriintiilerin de zaman ve mekan baglaminda degisiklikler yapilmadan
kurgulandig1 goriilmektedir. Zaman ve mekan arasinda degisikliklerin yer aldig
videolarda ise filmlerde oldugu gibi ileriye ve geriye doniigler uygulanmakta, bu

degisiklikler izleyiciye igerikle baglantili olacak sekilde fark ettirilmektedir.

Cogu film yapiminin kurgusunda oldugu gibi s6z konusu filmde de devamlilik
ilkesinin benimsendigi dikkat ¢cekmektedir. Ardi ardina dizilen iki goriintiide fark
edilen herhangi bir devamlilik hatasi izleyiciyi filmin hikdyesinden koparmakta ve
kurgunun teknik sikintilarini 6n plana ¢ikarmaktadir (Toprak, 2012: 74). Yeni medya
alaninda firetilen video igeriklerinde ise devamlilik teknik bir hata olarak kabul
edilmemekte, igerigin dinamik bir kurgu anlayisiyla izleyiciye iletilmesinde bir arag
olarak kullanilmaktadir. Bu baglamda tercih edilen atlamali kurgu (jump cut)
yontemiyle goriintiilerin eylem olmayan kisimlar1 atilarak sadece gerekli ve ilgi
cekici kisimlart arka arkaya baglanmaktadir. Ortaya ¢ikan devamlilik hatasi da teknik
bir kusur olarak kabul edilmemekte ve bu sayede icerik yeni medya kullanicilar

acisindan ilgi ¢ekici bir bigime kavugmaktadir.

Son olarak s6z konusu filmin bilim kurgu niteligi gorsel efektler uygulayiminda
kurguyu zenginlestirmektedir. Bazi sahnelerde kullanilan yesil perde (greenbox)
teknigi filmin bilim kurgu niteligini 6n plana g¢ikardigi gibi kurgulanan goriintiilerin
gercekligine de katki saglamaktadir. Bu sahnelerde yesil perde teknigi karakterleri
zor ve imkansiz durumlarda gostermek amaciyla uygulanmaktadir. Oyuncunun
cekimi genellikle yesil ve bazi durumlarda ise mavi bir arka plan Oniinde
gerceklestirildikten sonra kurgu esnasinda sabit olan rengin yerine istenilen goriintii
getirilerek uygulanmaktadir. Arka plan tek renk oldugundan kurguda kaldirilmakta
ve ardindan oyuncu yeni bir arka plan iizerine yerlestirilmektedir. Chroma keying
olarak da bilinen bu teknik film yapimlar1 arasinda genellikle bilim kurgu niteligine

sahip filmlerde siklikla uygulanmaktadir (Wineyard, 2010: 140).
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4.2.10.3.Planlar arasi gecis

Filmin kurgusu esnasinda goriintiilerin ard1 ardina siralanmasinda en fazla kullanilan
gecis yonteminin kesme (cut) oldugu fark edilmektedir. Kesmeler sahneleri birbirine
bagladig1 gibi goriintiileri de devamlilik ilkesine gbre ardi ardina siralamaktadir.
Kesme yontemi sonucunda izleyici filmde kurgu yapildigini fark etmeyerek ilgisini
film boyunca senaryodaki hikdye iizerinde tutmaktadir (Ongéren, 1976: 86). Soz
konusu filmde de bu durumun gegerli oldugu goriilmektedir. Bu noktada kesmenin
hem film yapimlarinin hem de yeni medyada {iretilen video igeriklerinin kurgusunda

ortak tercih edilen bir ge¢is yontemi oldugu sdylenebilir.

Ayrica filmin kurgusunda, kullanilan gorsel efektler sonucunda ortaya ¢ikan efektif
gecisler de yer almaktadir. Kararma/agilma (fade in/fade out) ve zincirleme
(dissolve) de filmin baz1 goriintilerinin birlestirilmesinde tercih edilen gecis
yontemlerindendir. Ozellikle zamanin ileriye veya geriye dondiigii boliimlerde
sahneler arasindaki zamansal ve mekansal degisimi vurgulamak amaciyla

kararma/acilma gecis yonteminin kullanildig: dikkat ¢ekmektedir.
4.2.10.4.Ara yaz, sekil ve grafik

Filmin bazi sahnelerinin bilim kurgu alaninin 6zelliklerini yansitmasi gerektiginden
bu sahneleri olusturan goriintiilerde sekil ve grafik calismalarinin uygulandigi
goriilmektedir. Ciinkii bilim kurgu niteligine sahip film yapimlarinda bagvurulan
gorsel efektler, sekil ve grafik calismalar1 senaryodaki hikayeyi izleyiciye aktarmada
ve hikayenin gergekligini yaratmada onemli bir islevi yerine getirmektedir (Hart,
2007: 173). Ornek olarak filmin acilis sahnesinde kullanilan gérsel efektler ve grafik

calismalari filmin hikayesi hakkinda izleyiciye ilk ipug¢larini vermektedir.

Resim 4.34. Arif V 216 filminin ag¢ilis sahnesine ait bir goriintii.
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S6z konusu durum yeni medya alaninda iretilen video igeriklerinin kurgu
anlayislartyla karsilagtirildiginda, bu alanda bilim kurgu niteligine sahip video
iceriklerine oldukca az rastlanildigi fark edilmektedir. Bundan dolayr Arif V 216
filminde oldugu gibi videolarin kurgusunda igerigin bilim kurgu yOniini
zenginlestirmeye yonelik sekil ve grafik calismalar1 bulunmamaktadir. Bu noktada
filmlerin Onceden hazirlanmis bir senaryoya sahip olmasi ve g¢ekimlerin de bu
senaryo kapsaminda gerceklestirilmesi ©Onem arz etmektedir. Cilinkii video
iceriklerinin birgogu film yapimlarinda oldugu gibi bir senaryo metnine sahip
olmadigindan kurgu anlayiglart filmlerin benimsedigi kurgu anlayisindan

ayrilmaktadir.

Ayrica bir¢ok film yapiminda oldugu gibi s6z konusu filmde de ara yazilara yer
verilmektedir. Ara yazilar, filmin oyuncu kadrosunun ve teknik ekibinin isimlerinin

izleyiciye tanitilmasi amaciyla filmin agilis ve final sahnelerinde yer almaktadir.
4.2.10.5.Ses ogelerinin analizi

Filmin kurgusunu olusturan sahnelerin bir¢ogu diyalog iceren goriintiilerden
olusmaktadir. Hikaye ise kurgu yapilarak izleyiciye aktarilmakta ve kurguyu
olusturan sahnelerde yer alan diyaloglar da bu aktarima yardimci olmaktadir.
Diyaloglar, filmin hikayesinin izleyiciye aktarilmasina yardimei oldugu gibi aym
zamanda karakterlerin Ozellikleri hakkinda da birtakim bilgiler icermektedir. Bu
noktada hem film yapimlarinda hem de yeni medyada yer alan video igeriklerinde
karakterler ve diyaloglar yapim i¢in 6nemli bir unsur olarak ifade edilebilir. Boylece
filmlerde veya video igeriklerinde olaylarin gelismesi ve karakterlerin izleyiciye

tanitilmasi1 amaciyla diyaloglara bagvurulmaktadir.

S6z konusu filmin kurgusundaki diger onemli ses unsurunun da tercih edilen
miizikler oldugu ifade edilebilir. Ozellikle 1960’11 yillarm Tiirkge miiziklerinin
sOylendigi sahneler dikkate alindiginda, miiziklerin filmin hikdyesinin 6nemli bir
parcasini olusturdugu goriilmektedir. Ote yandan ¢ogu sahnenin kurgusunda filmin
tiri olan komediye yonelik ilgi g¢ekici dis miizikler de kullanilmaktadir. Bu
baglamda yapimlarin komedi anlayisi1 ve eglenceye yonelik olarak iiretilmesi tercih
edilen dis miizikler agisindan belirleyici olmaktadir. Genellikle ilgi c¢ekici ve

eglenceli dis miizikler kurguda yer alan sahneler ve sahneleri olusturan goriintiiler ile
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uyumlu bir bigimde kullanilmaktadir. S6z konusu durum hem filmlerde hem de

video iceriklerinde ortak olan bir 6zellige isaret etmektedir.

Filmin bilim kurgu yonii ise gorsel efektlerle birlikte olusturulan sahnelerin
kurgusunda uygulanan ses efektlerinde agi§a ¢ikmaktadir. Ozellikle sahnelerdeki
eylemlere yonelik tercih edilen ses efektleri goriintiilerin etkileyiciligini arttirmakta
ve sahnelerin izleyici agisindan inandiriciligini saglamaktadir (Hart, 2007: 179). Bu
baglamda ses efektlerinin de yapim acisindan miizik ve diyaloglar kadar 6nemli bir

ses unsuru oldugunu 6ne siimek miimkiindiir.
4.2.10.6.Is1k ve renk kullaniminin analizi

Goriintiiler olusturulurken dogal 1s1ktan ziyade her sahneye 6zgii ¢esitli 1siklandirma
tekniklerinin uygulandigi ve her sahne icin ayr1 diizenlemeler yapildig: sdylenebilir.
Ayrica goriintlilerdeki 1518in sahnedeki karakterlere yansima bi¢imi gdz Oniine
alindiginda ise filmin ¢ekimlerinde yoOnetmen ve goriintii yonetmeni tarafindan

planlanarak sahnelere yerlestirilen 151k kaynaklari kullanildig: fark edilmektedir.

Kurguda yer alan goriintiilerin renklerine de filmin yansitmaya calistigi donemle
ilintili olarak birtakim diizenlemeler yapildigi dikkat c¢ekmektedir. S6z konusu
duruma 6rnek olarak filmin baskarakterlerinin 1969 yilina i1sinlandiklar1 sahneden
itibaren goriintiiler siyah beyaz olarak birlestirilmektedir. Bu renk kullaniminin Tiirk
sinemasinda siyah beyaz ¢ekilen eski filmleri animsatma niteligi tasidigint sdylemek

miimkiindiir. Bu baglamda renk unsurunun filmde anlam olusturmaya yonelik olarak

uygulandig: fark edilmektedir.

Resim 4.35. Arif V 216 filminde siyah beyaz kurgulanan goriintiilerden bir 6rnek.

Gorlntiilerin  siyah beyaz kullanimi, dramatik film yapimlarmin bazilarinda
yonetmenler tarafindan ¢esitli anlamlar olusturmaya yonelik olarak tercih

edilmektedir. Konunun dramatik yoniiniin siyah beyaz olarak sunulmasi yapimin
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anlatmak istedigi hikayeyi daha etkili hale getirmektedir. Bu sayede izleyiciyi
etkilemeyi planlayan yonetmen ayni zamanda farkli renkleri ortadan kaldirarak
izleyicinin ilgisini tek bir renge, dolayisiyla ana konuya yoneltmek istemektedir
(Lotman, 1999). Bu baglamda film yapimlarinda siyah beyaz renk kullaniminin
anlam ortaya ¢ikarma kaygisi nedeniyle filmlerin sanatsal boyutuyla ilgili oldugu

ifade edilebilir.

Yeni medyada yer alan video igeriklerinde ise s6z konusu kullanima olduk¢a az
rastlanilmaktadir. Ciinkii yeni medya alaninda en ¢ok tercih edilen igerik
kategorilerinin basinda eglence geldigi icin iretilen video igeriklerinin kurgusu da
eglence anlayisina gore sekillenmektedir. Bu baglamda goriintiilerin dramatik film
yapimlarini andiracak bir sekilde siyah beyaz olarak kaydedilmemesi olagan bir

durum olarak degerlendirilebilir.
4.2.10.7.Kurguda zamanin analizi

Arif V 216 filminin kurgusunda zaman onemli bir anlatim teknigi olarak islev
gormektedir. Clinkii filmin hikayesinde olaylar birden fazla zaman dilimi igerisinde
gerceklesmekte ve bir zamandan digerine gectigi gosterilerek belirtilmektedir. Bu
kullanim sekli filmsel zamanin olusturulma sekillerinden zamandaslik teknigine
isaret etmektedir (Onaran, 1986: 26-28). S6z konusu filmin kurgusunda da zamansal
ve mekansal degisikliklerin sik gerceklesmesi ve olaylarin her bir zaman dilimine
0zgii olmasi1 filmin igerisinde gercek zamandan farkli olarak filmsel bir zaman
olusturuldugunu gostermektedir. Ayrica kurguda geriye dontisler ve ileriye
sicramalarin da yer almasi, filmi diger yapimlardan ayr1 bir noktaya tasimaktadir.
Senaryoya gore, filmin basinda bagkarakterler zamanda geriye doniis (flashbag)
teknigi sayesinde 1969 yilma isinlanmaktadir. ilerleyen sahnelerde ise karakterlerin
yasayacagl olaylar tahmin cercevesinde ileriye sicrama (flash-foward) teknigiyle
izleyiciye aktarilmaktadir. Daha sonra sigramanin uzunlugu ne olursa olsun sonunda

bir 6nceki zamana geri doniilmektedir.

Bu baglamda s6z konusu film, diger film yapimlarindan ayrildigr Sl¢lide yeni
medyada iiretilen video igeriklerinin kurgu anlayislarindan da ayrilmaktadir. Video
iceriklerinde zaman filmlerde oldugu gibi bir anlatim teknigi olarak islev
gormemekte, geriye doniis ve ileriye sigrama tekniklerine ise olduk¢a az

rastlanilmaktadir. Bu baglamda, filmlere kiyasla video igeriklerinde kurgu genelde
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sade ve anlasilir bir anlayisla gerceklestirildiginden kurgu esnasinda zamana ve

mekana yonelik miidahalelerle sik kargilasilmamaktadir.

4.2.11. “Ailecek Saskimz” Filminin Kurgu Dili

Resim 4.36. Ailecek Saskiniz film afisi.

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/film/ailecek-saskiniz--2013792/foto-galeri/,
Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Ailecek Saskiniz, yonetmen Selcuk Aydemir ile oyuncular Ahmet Kural ile Murat
Cemcir’i bir araya getiren 2018 yapimi Tiirk komedi filmidir. Yerli komedi
sinemasinda kendilerine 6zgii bir mizah anlayis1 gelistiren yonetmen ve oyuncular
Diigiin Dernek film serisinde oldugu gibi bu film ile de sinema alaninda basar1 elde

etmislerdir (Acar, 2018).

Vizyon Tarihi 2 Mart 2018
Yapim Firmasi TR 40 33 Productions
Stiresi 113 dakika

Izlenme Sayisi 4.034.858
Erisim Adresi www.netflix.com
Erisim Tarihi 28 Agustos 2020

Tablo 4.12. Arastirma kapsaminda belirlenen besinci film ile ilgili bilgiler.

Film, babasiin insaat sirketinin basima gecerek patron olan Ferhat’in, ¢ocukluk
arkadas1 ve sirketin finans midiirii Gokhan ile birlikte yasadiklar1 olaylar1 konu

almaktadir. ikili bir hirsizlik olay1 sonucu miitevazi bir hayat yasayan polis memuru
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Elif ve onun ailesiyle tamigir. Elif’ten etkilenen Ferhat, duygularina karsilik
bulabilmek ve Elif'le goriisebilmek igin ¢esitli yollara bagvurur. Ilk
karsilasmalarindan kisa bir siire sonra yeniden bir araya gelirler ve boylece filmin

hikayesi ilerler.

Filmin kurgusu, planli bir bi¢imde olusturulmus goriintiilerin filmin senaryosuna
uygun olarak arka arkaya birlestirilmesi sonucunda olusmaktadir. Ayrica kurgunun
filmde zengin ve miitevazi yasam tarzlarina sahip iki aile arasinda karsitlik anlami
olusturmak amaciyla uygulandigi sdylenebilir. Bu baglamda filmin kurgu dilinin

analizi su sekilde yapilmaktadir:
4.2.11.1.Mekanin ve kompozisyonun analizi

Film, senaryodaki hikayeye gore gec¢miste gerceklestigi ara yazi kullanilarak
belirtilen bir sahne ile agilmaktadir. Sahnede ilgenin kaymakami gorevini 23 Nisan
Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami vesilesiyle filmin ana karakterleri olan Gékhan
ve Ferhat’a devretmektedir. Daha sonra gelen sahnelerde kullanilan mekéanlar
bagkarakterlerin karakter ozellikleri hakkinda izleyiciye ilk ipuglarimi vermektedir.
Daha sonra filmde olaylarin gerceklestigi asil zamana gecis yapilmakta ve bdylece
hikaye belirginlesmektedir. Ardindan birlestirilen sahnelerde kullanilan mekanlarin
da karakterlerle baglantili olarak secildigi fark edilmektedir. Filmin hikayesinde
karakterlerin 6nemi ayn1 zamanda mekan ile karakterler arasinda planli bir iliskinin
kuruldugunu gostermektedir. Bu baglamda daha 6nce ulasilan bulgularda yer alan,
sahnelerde kullanilan mekanlarin filmlerin karakterleriyle baglantili olarak se¢ildigi
s0z konusu film i¢in de sdylenebilmektedir. Bu durumu yeni medya alaninda tiretilen
video igeriklerinde kullanilan mekanlarin igerik ile olan iligskisine benzer bir durum

olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Mekanlarla birlikte goriintiilerde kullanilan kompozisyon o6gelerinin de filmin
hikayesi dikkate alinarak planlandig1 éne siiriilebilir. Ornek olarak ofis sahnelerinde
etrafta yer alan nesnelerin sahnedeki duruma uygun olarak secildigi fark
edilmektedir. Bu durumda tercih edilen mekanin gergek bir ofis olarak izleyiciye

yansitilmasi 6nem arz etmektedir.
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Resim 4.37. Ailecek Saskiniz filminde ofis sahnelerinden birine ait bir goriintii.

Bu baglamda film yapimlarinda goriintiiller olusturulurken dikkat edilen
kompozisyon ogelerinin filmin hikayesinin izleyici acisindan inandirici olmasina
katki sagladigi soylenebilir. Son olarak filmin diger goriintiilerinde yer alan
kompozisyon dgelerinin de buna benzer islevleri yerine getirmeye yonelik olarak

diizenlendigi fark edilmektedir.
4.2.11.2.Kurgunun uygulanisi

Ik olarak film, hikayeyi izleyiciye aktarmada en ¢ok kullanilan kurgu
yontemlerinden biri olan paralel kurgu ile agilmaktadir. Sosyo-ekonomik olarak
farkli hayatlara sahip karakterlerin yasam rutinlerinin izleyiciye tanitildig1 sahnelerde
paralel kurgu karsitlik anlami olusturmaya yonelik olarak uygulanmaktadir. Bu
baglamda filmde kurgu sayesinde anlam olusturulmakta ve filmin senaryosunda
gerceklesen olaylar da bu anlamin etrafinda gelismektedir. Ayrica sahneleri olusturan
goriintiilerin birbirine baglanmasindaki zaman araligi dikkate alindiginda filmin hizh
ve dinamik bir kurgu anlayisiyla olusturuldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornek
olarak sahnede gerceklesen bir olaymn ortasinda aniden geriye doniis sahnesine
gecilerek filmin karakterlerinin gegmisleri hakkinda izleyiciye bilgiler verilmektedir.
Hizli kurgu sayesinde filmde zamana ve mekéana yonelik degisiklikler sik
ger¢eklesmekte ve boylece filmin hikayesi hizli bir sekilde ilerlemektedir (Asiltiirk,
2014: 141).

S6z konusu filmde diger filmlerden farkli olarak kurguda bazi tekniklerin
kullanildigr  dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan birinin  sahnelerin  birbirine
baglanmasmin diyaloglarin referans alinarak yapilmasi oldugu sdylenebilir. Ornegin
hastane sahnesinde doktor karakterinin: “Nasilsiniz?” sorusuna baba karakteri bir
sonraki sahnede: “lyiyim.” diye cevap vermektedir. Fakat kurgu sayesinde bu

cevabin hastane sahnesine yonelik olarak sdylenmedigi ve ardindan gelen sahnedeki
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diyaloglardan biri oldugu fark edilmektedir. Boylece iki sahne arasinda diyaloglar

dikkate alinarak bir kurgu yapildig1 goriilmektedir.

Resim 4.38. Ailecek Saskiniz filminde diyaloglar referans alinarak yapilan kurguya
ait goriintiiler.

Diyaloglar, film yapimlarinda goriintiiler ile birlikte kurgunun uygulanisim
belirleyen unsurlardan biri olarak degerlendirilmektedir. Diyalog igeren sahnelerde
ritmin ve temponun diyalogsuzlara goére daha hizli gelistigi ifade edilebilir (Nisanci,
2016). S6z konusu filmde de diyaloglar sayesinde olay orgilisiinde sigramalar
gerceklesmekte ve boylece filmin ritmi ve temposu hizlanmaktadir. Diyaloglarin
filmlerdeki etkisi ile yeni medyada yer alan video igeriklerindeki kullaniminin
birbirine benzer 6zellikler tasidigi 6ne siirtilebilir. Video igeriklerinde de diyaloglar
kurguda 6nemli bir yer kaplamakta ve videonun karakterleri veya igerigi hakkinda
izleyiciyi bilgilendirmektedir. Ayrica video iceriklerinin karakterleri genelde
Youtuberlar oldugundan diyaloglarin da Youtuberlar tarafindan olusturuldugunu

ifade etmek mimkiindiir.

S6z konusu filmde kurgunun uygulanmisina dair dikkat ¢eken bulgulardan biri de
kurgu esnasinda, segilen goriintiinlin bir sonraki goriintiiyle devamlilik olusturacak
sekilde birlestirilmesidir. Boylece izleyici sahnelerde gerceklesen olaylar: bir biitiin
olarak degerlendirebilmekte ve ilgisini hikdyenin biitiinline yo6nelik olarak

olusturmaktadir.
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4.2.11.3.Planlar arasi gecis

Iki farkli goriintiiniin birbirine baglanmasinda ve sahneler arasi gegiste en ¢ok tercih
edilen gecis yonteminin kesme (cut) oldugu goriilmektedir. Kesme, diger filmlerde
oldugu gibi filmin aktarmak istedigi hikayenin ilerlemesinde ve sonu¢lanmasinda
onemli bir isleve sahiptir. Kesme sayesinde hikaye ilerlerken ayni1 zamanda izleyici
de tim dikkatini hikdye tizerinde yogunlastirmaktadir (Toprak, 2012: 48). Bdylece
izleyici hikayeye odaklanirken aym1 zamanda kurguda uygulanan kesmeleri fark
etmemektedir. Ayrica kesmelerin dogru zamanda ve dogru goriintiiye uygulandigi
takdirde etkili oldugu soOylenebilir (Gokge, 1997: 142). Bu baglamda
degerlendirildiginde, s6z konusu filmde goriintilerin birlestirilmesinde kesme
yonteminin yukarida aktarilan ifadelere uygun olarak uygulandigimi gormek
miimkiindiir. Ote yandan kurgu esnasinda kesme uygulanirken dis miiziklerin
goriintiilerin baslangi¢ ve bitis anlarini belirledigi fark edilmektedir. Ornek olarak
sahnelerin birinde kullanilan bir dis miizigin bittigi anda sahne de sonlanmakta ve
ardindan gelen yeni sahnede farkli bir dis miizik kullanilmaktadir. Boylece
goriintiiler aras1 kesme uygulanirken izleyiciye asil énemli olanin filmin hikayesiyle
birlikte sahnelerde gerceklesen olaylar arasi baglanti oldugu hissettirilmektedir
(Oluk, 2008: 145). Bu baglamda film yapimlarinin kurgusunda siklikla karsilagilan
kesme yonteminin dis miiziklerle birlikte kullanilmasinin hikayenin izleyiciye

aktarilmasinda 6nemli bir islevi yerine getirdigi 6ne siirtilebilir.

Filmde kesme yonteminden farkli olarak ara yazilarin bulundugu sahneler arasi
gecislerde ve hizlandirilmis goriintiilerin birlestirilmesinde zincirleme (dissolve)
gecis yonteminin de uygulandigr goriilmektedir. Bu ge¢isin kurgudaki gorevinin ise
filmin hikayesindeki mekansal ve zamansal degisiklikleri vurgulamak oldugu ifade

edilebilir.
4.2.11.4.Ara yaz, sekil ve grafik

Filmin hikayesinde yer alan zamana ve mekana yonelik bilgiler ara yazilar
araciligiyla izleyiciye gosterilmektedir. Ornek olarak filmin ilk gériintiisiinde yer
alan “23 Nisan 1994 Yalova” ara yazisi, hikayeye yonelik izleyiciye ilk ipucunu
vermektedir. Ayrica ara yazilarin filmin ilerleyen sahnelerinde de ayni isleve yonelik
olarak olusturuldugu fark edilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, ara

yazilarin genel olarak hem filmlerin hem de video igeriklerinin kurgusunda zaman ve
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mekan baglaminda degisiklikleri izleyiciye gostermek amaciyla kullanildigin

sOylemek mimkiindiir.

- - » (-‘.:J-’_
vk i
/ _ AR L
L VAL

, 23’ NiSAN199a
BURSA

Resim 4.39. Ailecek Saskiniz filminde kurguda ara yazi kullanimina 6rnek.

Ayrica filmin kurgusunu olusturan sahnelerin bazilarinda iki goriintii arasi gecislerde
kurgunun etkileyiciligini saglamaya yonelik bazi grafik ve sekil caligmalarina
basvuruldugu goriilmektedir. S6z konusu duruma o6rnek olarak sahnelerin birinde
olaylarin gerceklestigi zamandan geriye doniis (flashbag) sahnesine gegiste gecisi
izleyiciye hissettirmek amaciyla sekil ¢calismasindan faydalanilmaktadir. Bu durum,
kurgunun etkileyiciligini arttirdigi gibi ayn1 zamanda izleyiciye olaylarin
gerceklestigi zamandan baska bir zaman dilimine gecildigini de fark ettirmektedir
(Ozkogak, 2011:29).

Son olarak filmin kurgusunda sahnelerdeki diyaloglar1 desteklemek amaciyla bazi
grafik calismalarinin uygulandig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu duruma ornek olarak
karakterlerin kaybolan ati bulmak amaciyla plan yaptiklari sahnede, planin her
asamas1 diyaloglar aracilifiyla izleyiciye aktarilirken diyaloglarin gectigi esnada ise

onceden olusturulmus grafikler ekrana gelmektedir.

I IRCIRABRSININ
ANAHTARINI VERECEK
GPS

Resim 4.40. Ailecek Saskiniz filminde kurguda sekil kullanimina 6rnek.
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S6z konusu teknigin bazi video igeriklerinin kurgusunda da ayni amaca yonelik
olarak kullanildigin1 gérmek miimkiindiir. Bu ag¢idan kurgunun dilini belirleyen
unsurlardan biri olan sekil calismalarinin kurguda kullanimi, film yapimlarinin ve

video iceriklerinin kurgu dilleri arasinda ortak olan bir 6zellik olarak ifade edilebilir.

Sonug olarak her iki alanda da ¢ekimler kurgulanirken kurgunun dilini belirleyen bu
ogelerden yararlanilmaktadir. S6z konusu dgeler hikayenin izleyiciye aktarilmasinda
etkili oldugu gibi ayn1 zamanda karakterlere yonelik yapimlarda karakterlerle iliskili
olarak da kullanilmaktadir. S6z gelimi karakterleri temel alan film veya video
iceriklerinde karakterlerin Ozellikleri hakkinda birtakim bilgiler ara yazi, sekil ve
grafik calismalar1 uygulanarak izleyiciye aktarilmaktadir. Bu sayede kurgunun

anlatim dili gelistigi gibi ayn1 zamanda kurgunun teknik yonii de zenginlesmektedir.
4.2.11.5.Ses ogelerinin analizi

Filmin bir¢ok sahnesi karakterlerin karsilikli konustugu diyaloglardan olugsmakta ve
diyaloglar sayesinde sahnelerdeki olaylar gerceklesmektedir. Sahneleri olusturan
goriintiiler birbiriyle baglantili bir sekilde birlestirilirken ayn1 zamanda goriintiide yer
alan diyaloglar da birlestirilmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, daha once
ulagilan bulgularda yer aldig1 gibi, filmlerde diyalog sahnelerinin kurguda énemli bir
yeri oldugu ifade edilebilir. Bu sahnelerde diger filmlerde oldugu gibi hikayeye 6zgii
bilgilendirme, karakterlere yonelik ipuglart ve izleyicide hedeflenen duygu

durumunu yaratmaya yonelik bir caba yer almaktadir.

Kurguda uygulanan diger dnemli ses unsurunun da tercih edilen dig miizikler oldugu
sOylenebilir. Miiziklerin en 6nemli islevi ise goriintiilerin birbirine baglanmasinda
uygulanan geg¢isin izleyiciye hissettirmemesidir. Kurgucu, goriintiiler arasi gegis
uygularken miizigin baslangi¢ ve bitis anlarmi referans alir ve bu sayede iki
goriintiiniin birlesimi sonucu bir kurgu yapildig: izleyiciye fark ettirilmez. (Asiltiirk,
2014: 219). S6z konusu filmde komedi igeren sahneler ile duygusal yogunlugun
yasandig1 sahnelerde kurgunun uygulanisini belirleyen dis miizikler filmde miizik

unsuruna énem verildigini gostermektedir.

Son olarak ses efektlerinin de filmin kurgusundaki islevinin goriintiiler arasi
gecislere yonelik oldugu goriilmektedir. Ornegin hikdyenin gectigi zaman ile geriye
dontlis sahneleri birbirine baglanirken farkli bir zamana gecildiginin izleyiciye

hissettirilmesi amaciyla ¢esitli ses efektleri uygulanmaktadir. Daha 6nce ulasilan
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bulgular dikkate alinarak bu teknige video igerikleri kurgulanirken de basvuruldugu
bilinmektedir. Bu baglamda kurgu dilini etkileyen unsurlardan biri olan ses efekti

kullaniminin da her iki alan i¢in ortak islevlere sahip oldugu 6ne siiriilebilir.
4.2.11.6.Is1k ve renk kullaniminin analizi

Filmde, 1siklandirma tekniklerinin gorlintiilere etkisinin gece ¢ekimlerinin
gerceklestigi sahnelerde belirgin olarak ortaya ¢iktigi goriilmektedir. S6z konusu
sahnelere 6rnek olarak giin 151¢1min olmadig1 ofis ortaminda, karakterlerin karsilikli
diyaloglarinin yer aldigi genel planlar verilebilir. Cesitli 1siklandirma teknikleri
sayesinde sahnede yer alan karakterler her bir goriintii igerisinde On plana
cikmaktadir. Ayrica filmde bazi sahnelerdeki gorsel ve duygusal etkinin
olusturulabilmesi amaciyla da birtakim teknikler kullanilmaktadir. Ornek olarak
gerceklesen bir olaya dikkat ¢ekmek ve olayda yer alan karakterleri 6n plana
cikarmak amaciyla sahne icerisine cesitli 151k kaynaklarinin yerlestirildigi fark
edilmektedir. Daha once ulasilan bulgulardan hareketle film yapimlarinda sahneler
olusturulurken uygun 1siklandirma tekniklerinden yararlanilmasinin filmin yapim
biitcesiyle alakali oldugu bilinmektedir. Bu baglamda s6z konusu filmin de bir yapim

biitcesine sahip olmasi sahneler olusturulurken birtakim 1siklandirma tekniklerinden

yararlandigin1 gostermektedir.

Resim 4.41. Ailecek Saskiniz filminde 15181n karakterleri 6n plana ¢ikaracak sekilde
kullanimina 6rnek.

Renk ise kurgu esnasinda senaryoda gerceklesen olaylarin ait oldugu zaman
dilimlerini vurgulayan bir unsur olarak kullanilmaktadir. Bu duruma filmin
baslangicinda yer alan sahneler Ornek olarak gosterilebilir. Sar1 ve yesil renk
tonlarin hakim oldugu goriintiilerin olusturdugu sahnelerde olaylar ara yazi ile de

belirtildigi gibi 1994 yilinda ge¢cmektedir. 2018 yilina gelindiginde ise sahnelerin
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renk tonlart degismektedir. Boylece renkler araciligiyla bir kurgusal bir anlam
olusturularak filmin hikayesindeki zaman degisimine dikkat cekilmektedir. Soz
konusu durum filmlerde renk unsuruna yeni medyada iiretilen video igeriklerine
kiyasla daha ¢ok 6nem verildigini gostermektedir. Video igeriklerinin ¢ekim ve
kurgu asamalarinda genellikle goriintiiler tek bir renk tonu {izerinden ilerlerken
filmlerde ise renkler araciligiyla anlam olusturmak gibi birtakim kaygilar
giidiilmektedir. Bu baglamda kurguya yardimci 6gelerden renk unsurunun video
iceriklerinde teknik boyutta ele alindigini, filmlerde ise filmin hikayesiyle baglantili

olarak diizenlendigini ifade etmek miimkiindiir.
4.2.11.7.Kurguda zamanin analizi

Filmde zamana yonelik bir kurgu yapildigt ve bu baglamda filmsel bir zaman
olusturuldugu cekilen geriye doniis (flashbag) sahneleri ile fark edilmektedir. Bu
sahneler ile filmin karakterlerinin ge¢mis yasamlari hakkinda izleyiciye ipuglari
verilmektedir. Ayrica geriye donisler izleyicinin karakterler hakkinda bilmedigi
bilgilerin diyaloglarla anlatilmas1 yerine goriintiilerle gosterilmesi amacina yonelik
uygulanmaktadir (Toprak, 2012: 111). Ornek olarak baba karakterinin cimri ve
bencil biri oldugunu gostermek amaciyla cekilen dogum sahnesi, geriye doniis
teknigi ile filmin kurgusuna dahil olmaktadir. Boylece geriye doniis sahnesi ile
karaktere yonelik birtakim bilgiler verilerek sahnelerdeki olaylar daha ilgi ¢ekici hale
getirilmek istenmektedir. S6z konusu bulgudan hareketle geriye doniis sahnelerini

filmlerin kurgunun dilini ortaya ¢ikaran bir unsur olarak ele almak miimkiindiir.

Yukarida ulasilan bulgular 1s18inda, Ailecek Saskiniz filminin kurgu dilini diger
filmlerin kurgu dillerinden ayiran 6zelliklerden birinin kurgusunun hizli ve dinamik
bir anlayisla olusturulmasi oldugu sdylenebilir. Daha 6nce ulasilan bulgularda da yer
aldigr gibi kisa cekilmis goriintiilerin ard1 ardina siralanmasi sonucu olusan hizlh
kurgunun genelde komedi niteligine sahip filmlerde kullanildig1 fark edilmektedir.
Ailecek Saskiniz filminin de komedi niteligi filmde kurgunun dilini belirleyen bir
ozellik olarak ele almabilmektedir. Ayrica filmde karsithik anlami olusturmaya
yonelik olarak kurgu yapildigini goriilmektedir. Filmin hikdyesine gore zengin ve
miitevazi yasam bi¢imi benimseyen iki aile arasindaki c¢atismalar kurguda karsitlik

anlami1 meydana getirilerek izleyiciye sunulmaktadir. Bu baglamda iki sahnenin veya
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iki goriintliniin birlestirilmesi esnasinda s6z konusu karsitlik anlamini olusturmaya

yonelik ¢aba filmde kurgunun dilini belirleyen bir nitelik olarak degerlendirilebilir.

4.2.12. “G.0.R.A” Filminin Kurgu Dili

Resim 4.42. G.O.R.A. film afisi.

Kaynak: http://www.beyazperde.com/filmler/film-
58579/fotolar/detay/?cmediafile=21027110/ Erisim tarihi: 15 Aralik 2020.

Bilim kurgu parodisi olarak hikayesi olusturulan G.O.R.A filmi, ydnetmenligini
Omer Faruk Sorak’in yaptigi, senaryosunu ve basrol oyunculugunu Cem Yilmaz’in
istlendigi 2004 yapimi Tiirk komedi filmidir. Yapim tarihi dikkate alindiginda filmin
popiiler sinemanin Tiirkiye’deki ilk basarili 6rneklerinden biri oldugunu ifade etmek

miimkiindiir (Erisim Tarihi: 1 Eyliil 2020).

Vizyon Tarihi 12 Kasim 2004
Yapim Firmast Besiktas Kiiltiir Merkezi, Bécek Film
Stiresi 127 dakika
Izlenme Sayisi 4.001.711
Erisim Adresi www.netflix.com
Erisim Tarihi 1 Eyliil 2020

Tablo 4.13. Arastirma kapsaminda belirlenen altiner film ile ilgili bilgiler.

Filmin hikadyesinde baskarakter Arif ve onun basindan gecen olaylar anlatilmaktadir.
Hikayeye gore Arif, meslegi hali ve antika esya tiiccarligi olan siradan bir insandir.

Bir giin uzayhlar tarafindan kacirilarak G.O.R.A. isimli gezegene gotiiriiliir.
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Gezegende tutsak olarak tutulan Arif, gezegeni yaklasmakta olan bir tehlikeden
kurtardig1 sirada Ceku isimli prenses ile tanmisir. Ote yandan filmin kotii karakteri
Komutan Logar, Ceku ile evlenerek gezegenin tek yetkilisi olmak istemektedir.
Tutsak tutuldugu yerden kagmayi basaran Arif, tekrar geri doniip prenses Ceku’yu

kurtararak diinyaya doner.

Gorlntiiler olusturulurken ve kurgu esnasinda birlestirilirken, filmin komediden
ziyade bilim kurgu yoniiniin dikkate alindig1 goriilmektedir. Bu baglamda filmin bu

yonii kurgu dilini belirleyen 6nemli bir unsur olarak ele alinabilmektedir.
4.2.12.1.Mekanin ve kompozisyonun analizi

Filmin ilk sahnesini olusturan goriintiilerdeki mekan se¢imi ve kompozisyon ogeleri,
bir¢ok film yapiminda oldugu gibi filmin hikayesi hakkinda izleyiciye ilk ipuglarini
vermektedir. Ayrica bu sahnede mekéan ve kompozisyon, filmin hikayesinde yer alan
onemli karakterlerinden birini ve bu karakterin mekan ile olan iliskisini izleyiciye

yansitmak amaciyla kullanilmaktadir.

Filmin kurgusu genel olarak ele alindiginda ise goriintillerdeki mekanlarin
olusturulmasinda gorsel efekt uygulanimimin katkis1 dikkat ¢ekmektedir. Filmin
bircok  sahnesinde gorsel efektler sayesinde mekanlarin  ve  goriinti
kompozisyonlariin olusturuldugu fark edilmektedir. Bu baglamda filmi diger film
yapimlarindan ve yeni medya alaninda iiretilen video igeriklerinden ayiran en 6nemli
ozelligin kurguda gorsel efekt uygulanimi oldugu ifade edilebilir. Ayrica bazi
sahnelerin kurgusunda mekéanlarin gorilintliler arasindaki hizli degisimi sahnede
gerceklesen olaylarin anlatimina katki saglamaktadir. Bu sayede hizli ve dinamik bir

kurgu ile olusturulan sahnelerde mekan unsuru 6nemli bir islev gérmektedir.

Ote yandan filmin yonetmeninin herhangi bir sahneyi c¢ekerken cerceve icine
yerlestirdigi nesneleri filmin bilim kurgu ve komedi yoniinii dikkate alarak sectigi
sOylenebilir. S6z konusu duruma Ornek olarak filmin ilk sahneleri ve diinyadan
kacirilan mahkGmlarin uzay gemisinde tutsak tutuldugu goriintiilerin kurgusu
verilebilir. Bu baglamda goriintiilerdeki kompozisyon dgelerinin de kurguda mekanin

islevi ile benzer islevlere sahip oldugunu ifade etmek miimkiindiir.
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Resim 4.43. G.O.R.A. filmine ait bir goriintii.

4.2.12.2. Kurgunun uygulamsi

Filmde kurgu, cekilen goriintiilerin filmin hikayesini olusturacak sekilde ardi ardina
dizilmesi sonucunda olugsmaktadir. Bu dizilimde esas alinan ise filmin senaryosudur.
G.O.R.A. filminin senaryosunun sahip oldugu bilim kurgu ve komedi niteligi filmin
kurgusunu belirleyen iki unsur olarak degerlendirilebilir. Birlestirilen goriintiiler
sayesinde izleyicinin zihninde s6z konusu niteliklere 6zgii duygular yaratilmak

istenmektedir.

Ayrica daha once ulasilan bulgulardan biri olarak senaryo olgusu filmleri video
iceriklerinden ayiran bir 6zellik olarak bilinmektedir. Film yapimlarinin neredeyse
hepsinde ¢ekim Oncesinde planli bir bicimde olusturulmus senaryo varken video
iceriklerinde  ise  genellikle senaryoya ihtiyag  duyulmadan  ¢ekimler

gerceklestirilmektedir.

S6z konusu film, komedi filmleri kurgulanirken en ¢ok tercih edilen yontem olan
hizli kurgu ile olusturulmaktadir. Hizli kurgu sayesinde hikdyede yer alan ayrintilar
kisa ¢ekimler sayesinde gosterilerek filmin aktarmak istedigi hikaye olusturulmak
istenmektedir (Asiltlirk, 2014: 150). Hizli kurgunun komedi filmlerinde uygulanis
bicimi ile video igeriklerinin kurgusundaki uygulanisinin birbirine benzer 6zellikler
gosterdigi one stiriilebilir. Bu 6zelliklerden biri olarak video igeriklerinin kurgusunda
siklikla tercih edilen atlamali kurgu (jump cut) aslinda kurguda uygulanan
kesmelerin sikligindan dolayr hizli kurgunun farkli bir tarzi1 olarak ele
alinabilmektedir. Ayrica hizli kurguda siire olarak kisa ¢ekilen goriintiiler birbirine
baglanirken devamlilik ilkesine uyulmasi, filmin hikdyesinin izleyiciye aktarilmasina
yardimec1 olmaktadir. Devamlilik ilkesi, olaylarin gergeklestigi sahneler arasindaki

iliskiye isaret ettigi gibi aynt zamanda goriintiilerde yer alan karakterlerin
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eylemlerinin izleyicinin zihninde bir biitiin olarak algilanmasini saglamaktadir
(Kigtikarslan, 2014: 46). S6z konusu filmin senaryosu dikkate alindiginda ise,
hikayede yer alan siirecin filmin bagkarakteri etrafinda olustugu ifade edilebilir. Bu
baglamda filmde baskarakterin yer aldigi sahnelerde devamlilik teknigi 6n plana
cikmaktadir. Boylece izleyici, baskarakter sayesinde hikayeye odaklanmakta ve
teknik anlamda yapilan kurgu ise geri planda kalmaktadir. Ayrica daha Onceki
bulgularda yer aldigi gibi devamlilik ilkesinin kurguda tercih edilmesi, filmlerin
kurgu dilini video igeriklerinin kurgu dilinden ayiran bir nitelik olarak ele
alinabilmektedir. Video igerikleri kurgulanirken asil 6énemli olanin igerigin aktarimi

olmasindan dolay1 devamlilik ilkesine dikkat edilmedigi fark edilmektedir.
4.2.12.3.Planlar arasi gecis

Filmin kurgusunda bir goriintiiden digerine kesme (cut) yapilarak gecildigi
gorilmektedir. Kesme filmlerde hikayeyi ilerletmek, mizah duygusu olusturmak,
devamlilik kuralina uymak ve izleyiciyi hikayeye cekmek gibi ¢esitli amaclara
yonelik olarak uygulanmaktadir (Toprak, 2012: 48). So6z konusu filmde de
kesmelerin bu amaclar dogrultusunda uygulandig: ifade edilebilir. Hizli kurgudan
dolay1 kesme kisa ¢ekilmis goriintiiler arasinda uygulanmakta ve boylece hizli
ilerleyen ve dinamik bir kurgu dili meydana gelmektedir. Ayrica bazi yerlerde
sahneye 0zgii mekanlarin veya goriintii kompozisyonunda yer alan objelerin iki
goriinti  arasindaki kesme gecisini  vurguladigi  goriilmektedir. Sahnenin
olusturuldugu mekana ait bir objeye yapilan kamera hareketinden sonra diger
sahnedeki benzer baska objeye gecilerek iki sahne arasindaki gecis dikkat ¢ekici bir
hale getirilmektedir. Sahnelerin birinde ekrana gelen fotograf kagidi goriintiisiinden
bir sonraki sahnedeki fotografin gergek goriintiisiine gecilmesi s6z konusu duruma
ornek olarak verilebilir. Ayrica filmin ilk sahnelerinden birinde turistlerin tarihi bir
yapiy1 ziyaret ettikleri goriintiilerin baslangicinda ve filmin final sahnesine geciste bu
yontemin tercih edildigi goriilmektedir. Buradaki amacin iki sahne veya iki goriinti

arasindaki kurgusal iliskiye dikkat ¢ekmek oldugu 6ne siirtilebilir.
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Resim 4.44. G.O.R.A. filminde iki sahne aras1 gecise drnek.

Filmlerde goriintiilerin senaryoya uygun olarak planli bir bi¢cimde olusturuldugu
dikkate alindiginda, iki gorilintii arasina uygulanan ge¢isin de bu plan dahilinde
gerceklestigi ifade edilebilir. Bu durum yeni medya alanindaki video igeriklerinin
kurgu anlayislariyla kiyaslandiginda, bir¢ok video igeriginde goriintiiler filmlerin
cekim asamasinda oldugu gibi bir plan dahilinde olusturulmadigindan video
iceriklerinin kurgusunda filmlerde uygulanan planli gecislere sik rastlanilmadigi

sOylenebilir.
4.2.12.4.Ara yazi, animasyon ve grafik

Filmin ilk sahnesinin ardindan G.O.R.A. isminin yazili oldugu grafik ¢alismasi ve
ardindan gelen goriintiilere bindirilen ara yazilar, filmin basladigina ve kiinyesinin
izleyiciye tanitilmasma yonelik olarak uygulanmaktadir. Bu uygulanim c¢ogu film
yapiminda karsilasilan bir durum olmakla birlikte baz1 yapimlarda kiinye ve teknik
ekibin isimleri filmin sonunda da gosterilmektedir. Ayrica filmin kurgusunda yer
alan geriye doniis (flashbag) sahnelerinde kullanilan ara yazilar da olaylarin
gerceklestigi zamana ve mekana yonelik izleyiciyi bilgilendirmektedir. Ote yandan
filmin kurgusunda, bilim kurgu niteliginden dolayr birgok sahneye 06zgi
olusturulmus cesitli grafik caligmalarinin yer aldigi goriilmektedir. Bunlardan en
dikkat ¢ekenleri uzay boslugunun ve uzayda yer alan nesnelerin bulundugu hareketli

gorlntiilerdir. Bu ¢alismalar filmin bilim kurgu yoniine katki sagladigi gibi aym
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zamanda kurgusunu da ilgi c¢ekici hale getirmektedir. Boylece izleyici, boyle bir
hikayenin gercekte var olabilecegine inanarak filmi izlemekte ve ilgisini filmin

basindan sonuna kadar canli tutmaktadir.

S6z konusu bulgular video iceriklerinin kurgu anlayislartyla karsilagtirildiginda, ilk
olarak yeni medya alaninda bilim kurgu niteligine sahip video igeriklerine sik
rastlanilmadigr  gortilmektedir. Videolar daha c¢ok giindelik hayatla alakali
konulardan, gercekte var olan durumlardan veya karakterlerin anlik eylemlerinden
olusmaktadir. Dolayisiyla kurguya yardimci Ogelerden olan ara yazilarin ve
grafiklerin kullaniminin da her iki alan i¢in de birtakim farkliliklar gosterdigi ifade
edilebilir. Fakat ara yazilar ve grafikler hem yeni medya alaninda hem de filmlerde
yapimin aktarmak istedigi hikdyeyi veya igerikte yer alan konuyu yahut olay

izleyiciye aktarmada kurguya yardimc1 unsurlar olarak gorev almaktadir.
4.2.12.5.Ses ogelerinin analizi

Filmin kurgusu, goriintiiler ile goriintiilerde yer alan seslerin birlestirilmesinden
olugsmaktadir. Ses unsurlarindan en 6nemlisinin ise diger film yapimlarinda oldugu
gibi sahnelerdeki diyaloglar oldugu ifade edilebilir. Diyaloglar sayesinde filmde
olaylar arasi iliski kurulabilmekte ve boylece filmin hikayesi ilerlemektedir. Ayrica
diyaloglar filmde karakterlerin duygu durumlarina yonelik olarak izleyiciye ipuglari
vermektedir (Dmytryk, 2015: 315). Karakterin basindan gecenlerin izleyiciye
anlatildig1 bu filmde de karakterin konustugu sahnelerde aktarilan bu durumun dogru
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diyaloglarin bir¢ok filmde oldugu gibi senaryo
asamasinda olusturulmast s6z konusu film i¢in de gegerlidir. Filmin senaryo
asamasinda yazilan diyaloglar, kurgu asamasinda birlestirildikten sonra ortaya ¢ikan
filmin hikayesinin izleyiciye aktarilmasinda 6nemli bir ses unsuru olarak gorev

almaktadir.

Diyaloglar kadar 6nemli diger bir ses unsurunun ise filmin kurgusunda tercih edilen
dis miizikler oldugu sdylenebilir. Dis miiziklerin filmin kurgu diline katkisina
karakterlerin tutsak tutulduklar1 yerden kagmaya calistiklar1 sahneler 6rnek olarak
gosterilebilir. Bu sahnelerde dis miizikler gerilime bagli heyecani arttirmak amaciyla
kurguya dahil edilmektedir. Izleyici, karakterlerin kacabilmelerine ya da
yakalanmalarmma yonelik ¢ikarimda bulundugu esnada miizikler kurgunun

goriinmezligini saglayarak goriintiileri tamamlayict bir unsur olarak kullanilmaktadir.
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Boylece sahneyi izleyen izleyici, goriintiilerle birlikte miizigin ritmine kapilmakta ve
kendini sahnedeki karakterlerin yerine koyabilmektedir. Miizikler sayesinde heyecan
doruk noktasina ulagsmakta ve bdylece izleyicide beklenen etki saglanmaktadir
(Oz6n, 1964: 291). Bu durum film yapimlarinin kurgusunda miizik unsurunun planl
bir sekilde kullanimina 6rnek olarak gosterilebilir. Kurgu sayesinde miizik etkileyici
bir hal alarak kurgunun anlatim diline katki saglamaktadir. Miizikler kadar ses
efektleri de bir¢ok filmin kurgusunda izleyicide hedeflenen etkiyi yaratmak amaciyla
uygulanmaktadir. G.O.R.A. filmi gibi bilim kurgu yonii 6n plana ¢ikan filmlerde ise
digerlerinden farkli bir belirleyiciligi vardir. Seyircinin gercek yasamda
karsilasmadigr mekanlari, karakterleri veya nesneleri filmde gordiigiinde hangi
duygularin canlanmas1 gerektigini hissettirmek bakimindan ses efektleri daha 6n
planda kullanilmaktadir. (Toprak, 2012: 131). Bu filmde de izleyicinin gercek
yasamda gormedigi ve dolayisiyla alistk olmadigr pek cok durumun yasanmasi
filmin kurgusunda ses efektlerinin 6nemini ortaya cikarmaktadir. Dolayisiyla ses
efektleri bu baglamda degerlendirildiginde, s6z konusu filmin kurgu dili diger

filmlerin ve video iceriklerinin kurgu dilinden ayrilmaktadir.
4.2.12.6.Is1k ve renk kullaniminin analizi

Isiklandirma teknikleri s6z konusu filmde ve diger filmlerde bilingli olarak
sahnelerde yer alan karakterleri 6n plana ¢ikartmak amaciyla olusturulmaktadir.
Ciinkii karakterlerin basindan gecen hikayelerin anlatildigr film yapimlarinda
genelde izleyicinin karakterlere odaklanabilmesi istenmekte ve bunun i¢in uygun
1siklandirma teknikleri kullanilmaktadir. Bu durum film yapimlar ile yeni medyada
iiretilen video igerikleri arasinda benzer olan bir 6zellige isaret etmektedir. Her iki
alanda da karakterler yapim i¢in onemli bir yere sahip olmakta ve filmin hikayesi
veya videonun igerigi karakterler araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Dolayisiyla
cekimlerde uygun 1siklandirma teknikleri kullanilarak karakterleri 6n plana ¢ikarmak

yapimin amaci agisindan énemli bir faktor olarak degerlendirilebilir.

Gortintiilerdeki renk kullaniminin etkisi ise geriye doniis (flashbag) sahnelerinde
belirgin olarak ortaya ¢ikmaktadir. Filmde siyah beyaz olarak kurgulanan geri doniis
sahneleri ile filmin hikayesinin gectigi zaman ile gegmis zaman kurguya yardimci

Ogelerden renk unsuru sayesinde birbirinden ayrilmaktadir. Geriye doniis
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sahnelerinin siyah beyaz kurgulanmasi filmlerde anlam olusturmaya yonelik

kullanilan yaygin bir teknik olarak kabul edilmektedir. (Toprak, 2012: 43).
4.2.12.7.Kurguda zamanin analizi

Filmin baskarakteri Arif, diinya lizerinde siradan bir hayat siirerken uzaylilar
tarafindan kacirilir ve G.O.R.A. isimli gezegene gotiiriiliir. Farkli bir gezegende
gerceklesen bir dizi olay sonucunda tutsak olmaktan kurtulur ve diinyaya geri doner.
Tim bu siireg, kurgulanarak hikdye filmsel zamana indirgenmis bir bigimde
izleyiciye aktarilmaktadir. Bu baglamda film, hikdyede gergeklesen olaylarin
baslangicinin ve sonunun oldugu ve bu olaylarin birlesmesi sonucunda zaman olarak
bir siirecin yagsandig1 yapim olarak ele alinabilmektedir. Filmin kurgusunda yer alan
ve hikdyeyi tamamlayan geriye donilis sahneleri de film kurgulanirken gergek
zamandan bagimsiz olarak filmsel bir zaman yaratildigin1 gostermektedir. Bu
baglamda kurgu esnasinda zaman ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman siirecleri
icerisinde yeniden kurgulanmaktadir (Asiltiirk, 2014: 150). Ayrica geriye doniisler
filmde anahtar konumdaki baz1 konular1 netlestirmek ve simdiki durumu sunmadan
once yillar 6nce neler yasandigini gostererek filmin kurgusuna arka plan malzemesi
olusturmaktadir (Mascelli, 2002: 75). Sonug olarak diger filmlerde oldugu gibi sz
konusu filmde de kurgu yapilarak aktarilan bircok durumun filmsel bir zaman

meydana getirdigi ifade edilebilir.

Daha once ulasilan bulgularda da yer aldig1 gibi film yapimlarinda kurgu sonucunda
olusturulan filmsel zaman aym1 zamanda yeni medyaya yonelik tretilen video
icerikleri kurgulanirken de ortaya c¢ikmaktadir. Bu baglamda bir film hikayesinin
olusturuldugu ya da bir video igeriginin kurgu yapilarak izleyiciye aktarilmak
istendigi her durumda gercek zamanin yok edilerek filmsel bir zaman meydana
getirildigi sdylenebilir.

Yukarida ulasilan bulgular kapsaminda filmin kurgu dilini ortaya ¢ikaran en dnemli
ozelliklerinden birinin filmin mekan ve zaman baglaminda degisimlerin hizli bir
bicimde yasandig1 hizli ve dinamik bir kurgu anlayisiyla kurgulanmasi oldugu 6ne
stirilebilir. Goriintiiler birlestirilirken kurguda uygulanan kesmeler de kisa zaman
araliklar1 igerisinde gergeklestiginden dolayr filmin kurgusuna hizli bir tempo
getirmektedir (Nisanci, 2016). Bu baglamda s6z konusu filmin de hizli bir tempo

olusturacak sekilde kurgulanmasi filmin kurgu dilini meydana getiren bir unsur
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olarak ele almabilmektedir. Ayrica filmin bilim kurgu yoniinii 6n plana ¢ikarmak
amactiyla uygulanan gorsel efektler de filmin kurgusunu diger filmlerin kurgusundan
ayirmaktadir. Boylece izleyici acisindan bakildiginda, filmlerde alisik olunmayan
mekanlar ve goriintiiler gorsel efektler sayesinde olusturularak filmin hikayesi ilgi
cekici bir hale gelmektedir. Bu baglamda gorsel efekt uygulanimini goriintiilerin
kurgulanmasinda ve filmin olusturulmasinda kurgunun dilini ortaya ¢ikaran bir

nitelik olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sonug olarak olusturulan video igeriklerinin ve film yapimlarinin kurgu anlayislari
birlikte degerlendirildiginde benzer ve farkli bir takim durumlarin ortaya ciktigi
gorilmektedir. Hem filmlerin hem de video igeriklerinin analizi sonucu ulasilan
bulgular kurgunun her iki alanda kendine ait bir anlatim diline sahip oldugunu
gostermektedir. S6z konusu dilin en temel islevinin yapimlarin izleyiciye aktarmak
istedigi hikayenin biitiin olarak olusmasini saglamak oldugu ifade edilebilmektedir.
Video igeriklerinde genelde eglence kategorisine yonelik sade, anlasilir ve ilgi ¢ekici
bir dil meydana gelirken film yapimlarinda ise video igeriklerine kiyasla daha
sistemli, planli ve dnceden olusturulmus senaryoya bagli bir anlatim dili ortaya

cikmaktadir.
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5. SONUC

Filmlerin ve video igeriklerinin de dahil oldugu her yapimda izleyiciye aktarilmak
tizere olusturulmus her hikaye, olay veya olgu kendini ifade etmek icin iki temel
asamaya ihtiya¢ duymaktadir. Bunlar ¢cekim ve kurgu asamalaridir. Cekim asamasi
yapimlarda farkli veya ortak birtakim nitelikler barindirirken kurgu ise her yapimda
kendine ait bir anlatim dili ortaya cikarmakta ve yapimin anlatmak istedigi
hikayenin, olay veya olgunun izleyiciye en etkili bi¢imde gecmesi icin bu dili
kullanmaktadir. S6z konusu dil meydana gelirken mekan ve kompozisyon, planlar
aras1 uygulanan gegcisler, diyaloglar, miizik ve ses efektleri gibi belli baslh kategoriler
on plana ¢ikmaktadir. Bu kategoriler arastirma kapsaminda analiz edilen video
icerikleri ve film yapimlar1 kurgulanirken birtakim benzerlikler ve farkliliklar

tagimaktadir.

Arastirmaya dahil edilen filmlerin ve video igeriklerinin kurgu dilleri arasindaki en
onemli farki ve ulasilan bulgularin niteligini belirleyen unsurun kurgunun uygulanis
bi¢cimi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Filmlerde kurgu 6nceden planlanan bir
senaryoya bagli kalinarak olusturulan goriintiilerin planli bir bigimde ardi ardina
siralanmast seklinde olusturulurken video igeriklerinde ise amator bir anlayis
gozetilerek uygulanmaktadir. Baz1 video igeriklerinde Onceden olusturulmus bir
senaryo olmasina karsin bu senaryonun da s6z konusu amator anlayisin sonucunda
sekillendigi goriilmektedir. Ote yandan film yapimlarinin ¢ekim ve kurgu asamasi,
profesyonel bir teknik ekip tarafindan koordine edilmektedir. Bu ekip ydnetmen,
gorlintii yonetmeni, kameraman, kurgucu gibi her biri alaninda uzman kisilerden
olusmaktadir. Video igeriklerinde ise ¢ekim ve kurgu asamasi genellikle amator bir
anlayisin sonucunda sekillendiginden dolay: bir veya birkag¢ kisi tarafindan kontrol
edilmektedir. Bu noktada yeni medyada iiretilen yapimlarda filmlerden farkli olarak
yapim mesleklerinin birlestigi goriilmektedir. Ornek olarak gériintiileri ¢ekenin ayni
zamanda kurguladigi, goriintiilerde yer alan karakterin aym1 zamanda videonun
yonetmeni oldugu durumlara birgok video igeriginin yapim asamasinda
rastlanilmaktadir. Bununla birlikte ¢ekim sonrasi asamada ortaya ¢ikan kurgunun dili

de birtakim farkliliklar igermektedir.

Aragtirma kapsaminda analiz edilen filmler ve video igerikleri genelde karakter

odakli yapimlardir. Bu karakterler video igeriklerinin bircogunda Y outuber, filmlerde
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ise basrol oyuncular1 olarak islev géormektedir. Yapimin bir biitiin olarak izleyiciye
ulagsmasimi  saglayan kurgunun uygulanisi da bu karakterler etrafinda
sekillenmektedir. Bu baglamda karakteri merkeze alan filmlerin kurgu dili ile
Youtuberlarin yer aldig1 video iceriklerinin kurgu dili arasinda kurgunun uygulanis

bi¢imi agisindan birtakim benzerlikler géze ¢arpmaktadir.

Filmlerde senaryoya bagli ¢ekilmis goriintiiler, aralarinda devamlilik olusturacak
sekilde kesme yontemiyle birbirine baglanirken video igeriklerinin bir¢ogunda ise
devamlilik kurali dikkate alinmadan birlestirilmektedir. Video igeriklerinde genelde
bir senaryoya bagli kalinmadan sade bir kurgu anlayisi benimsenmekte ve goriintii
gecis yontemlerinden ise en fazla kesme uygulanmaktadir. Bu baglamda her iki
alanda da kurgu senaryodan etkilenmekte ve kurguda temel goriintii gegis yontemi

olarak en ¢ok kesme kullanilmaktadir.

Filmler kurgulanirken kurgu yontemlerinden birinin veya birkaginin uygulanmasi
siklikla karsilasilan bir kurgu anlayisidir. Genelde filmlerde hikdye sadece bir kurgu
yontemiyle izleyiciye aktarilmaz, hikayenin etkili bir bigimde sunulabilmesi i¢in
birbiriyle baglantili birden fazla kurgu yontemi kullanilmaktadir. S6z gelimi
arastirmaya dahil edilen “Aile Arasinda” ve “Diiglin Dernek” filmlerinin kurgusunda
hizli kurgu ve paralel kurgunun ayni anda uygulandigini sahneler gérmek
miimkiindiir. Ozellikle farkli gériintiilerin birlesiminden yeni bir anlam yaratmak ve
hikayenin komedi unsurlariin meydana getirilmesini saglamak amaciyla paralel
kurgudan faydalanilmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde kurgunun en
etkileyici  6zelligi olan birbirinden farkli anlamlar igeren goriintiilerin
birlestirilmesinden yeni bir anlam ortaya ¢ikarma olgusunun arastirma kapsaminda

incelenen bazi filmlerde kullanildigr goriilmektedir.

Video igeriklerinde ise kurgu, igerigin hizli bir bigcimde dolasima sokularak yeni
medya kullanicilarinin begenisine sunulmasi amacina uygun olarak yapilmaktadir.
Bu baglamda kurgu, kullanicilarin igerigi caba harcamadan ve hizli bir bigimde
Oziimseyip kolay tliketmesi anlayist lizerinden ilerlemektedir. Video igeriklerinin
bir¢ogunun kurgusunda 6n plana ¢ikan atlamali kurgu (jump cut) yontemi, filmler ile
video icerikleri arasindaki kurgu anlayislarinin belirgin farklarindan birini
olusturmaktadir. Atlamal1 kurgu sayesinde video igerikleri yeni medya kullanicilari

acisindan daha ilgi c¢ekici bir hale gelmekte hizli ve kolay tiiketilebilir bir yeni medya
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icerigine doniismektedir. Bu baglamda video icerikleri kurgulanirken temel amacin
icerigi ilgi cekici bir hale doniistiirerek popiilerlik saglamak ve bu sayede maddi
kazang elde etmek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boylece atlamali kurgu, ilk film
yapimlarinda kullanilmaya baslanmasina karsin giliniimiizde yeni medyada
kurgulanan video igeriklerinde popiiler bir yontem haline donligmiistiir. Ayrica
atlamali kurgunun video igerikleri kurgulanirken en ¢ok tercih edilen yontem
olmasiyla birlikte yeni medyada izleme pratiklerinin film yapimlarina kiyasla
farklilastig1 goriilmektedir. Bu baglamda ele alindiginda gerek sinema filmi izleyicisi
gerekse yeni medya kullanicist olsun kurgu, bireylerin izleme pratiklerini belirleyen

bir unsur olarak kabul edilebilir.

Film yapimlarinin ve video igeriklerinin kurgu dilleri arasindaki benzerliklerin ve
farkliliklarin olugmasini saglayan diger bir unsur ise yapimlarin biitgeleridir. Bu
biitceler, ¢ekim asamasinin niteliklerini belirledigi gibi ayni zamanda c¢ekilen
goriintiilerin kurgulanma asamasini da etkilemektedir. Ornek olarak Youtube’da
yayinlanmas: amaciyla hazirlanan video igeriklerinde filmlerdeki gibi biiyiik
biitcelere sahip olunamamasindan dolay1r ¢ekimler genelde tek bir mekanda
gerceklestirilmekte ve c¢ekilen goriintiller de tek bir mekani gdsterecek sekilde
kurgulanmaktadir. Goriintiilenme sayilar1 dikkate alindiginda boyle kurgulanan video
iceriklerinin Youtube kullanicilar1 tarafindan ilgi ¢ekici oldugu diisiintilerek daha
fazla izlendigi goriilmektedir. Bu baglamda yeni medyada olusturulan video
iceriklerinde yapim maliyetlerinin kurgu agisindan filmlere gére daha diisiik oldugu

gorilmektedir.

Gorilintliilenme sayilarina gore c¢ocuklara yonelik hazirlanan video igeriklerinin,
Youtube ag1 icerisinde 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Bu durum Youtube’un sadece
yetiskinler tarafindan degil, cocuk internet kullanicilar1 tarafindan da tercih edilen bir
yeni medya alani oldugunu gostermektedir. S6z konusu video iceriklerinde kurgu ise
cekilen goriintiilerin birbirine baglanmasi seklinde uygulanmakta ve anlatimi
giiclendirici 6zel bir caba yer almamaktadir. Bu video icerikleri genelde karakter
odaklr olarak olusturuldugu i¢in kurgu da bu karakterlerin eylemlerine uygun olarak
yapilmaktadir. S6z gelimi arastirma kapsaminda analiz edilen “Oyuncakoynuyorum”
ve “Oyuncak Avi” Youtube kanallarinin videolarinda yer alan bagkarakterler internet

ortamlarinda Youtuber olarak anilmaktadir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda temel
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sebep video igeriklerinde hep ayn1 karakterlerin yer almasi ve ¢ekilen goriintiilerin de

karakterleri 6n plana ¢ikaracak sekilde kurgulanmasidir.

Filmler ve video igerikleri kurgulanirken her iki alanda da kurguya yardimci dgeler
olan ara yazi, sekil ve grafik ¢aligmalar1 kullanilmaktadir. Bu 6geler hem filmlerin
hem de video igeriklerinin kurgusunda anlatilmak istenen hikdyenin, olayin veya
olgunun anlatimint desteklemek amaciyla uygulanmaktadir. Ara yazilar, genelde
zaman ve mekanla alakali birtakim bilgiler icermekte sekil ve grafik caligmalari ise
genelde anlatimi destekleyici unsurlar olarak kullanilmaktadir. Ayrica grafik
calismalar1 video igeriklerinde kurgunun etkileyiciligini saglamaya ve 1ilgi

cekiciligini arttirmaya yonelik olarak uygulanmaktadir.

Arastirma kapsaminda analiz edilen filmlerde ve video igeriklerinde hikayenin,
olayin veya olgunun kurgu yapilarak izleyiciye aktarilmasinda ses unsurlarinin
onemli bir islevi oldugu goriilmektedir. Sesli c¢ekilen her goriinti kurguda
birlestirildigi takdirde ayn1 zamanda sesler de kurgulanmaktadir. S6z konusu seslerin
en Onemlisi, goriintiilerde yer alan diyaloglardir. Diyaloglar, hem filmlerde hem de
video igeriklerinde hikayenin, olaymm veya olgunun izleyiciye aktarilmasinda
kurgunun 6nemli bir boliimiinii olusturmaktadir. Ayrica diyalog igeren goriintiilerin
birlestirilmesi sonucu ortaya ¢ikan ritm ve tempo, diyalogsuzlara gore yapimin kurgu
dilini daha cok etkilemektedir. Diyaloglar sayesinde izleyicide hedeflenen etki

yaratilabilmekte, verilmek istenen bilgiler veya mesajlar izleyiciye aktariimaktadir.

Youtube’da yaymlamas: amaciyla kurgulanan bir video igeriginde de biiyiik
biitcelerle olusturulmus bir filmde de diger ses unsurlari olan miizikler ve ses
efektleri onemli bir materyal islevi gormektedir. Arastirma kapsaminda analize tabi
tutulan filmlerin ve video igeriklerinin tamaminin kurgusunda i¢ ve dis miiziklerin
yer aldig1 goriilmektedir. Miizik, yapimlarin kurgusunda hem tamamlayici bir unsur
olarak gorev almakta hem de hikdyenin, olayin veya olgunun akiciligini
saglamaktadir. Bu baglamda miizik unsuru filmlerde ve video igeriklerinde
goriintiilerle birlikte kullanildiginda yapimlarin kurgu diline islevsel katkilar
saglamaktadir. Ote yandan ses efektleri de filmlerde ve video iceriklerinde benzer
birtakim amaglar dogrultusunda kullanilmaktadir. Bu amaglardan bazilarin1 zaman ve
mekana yonelik bilgilendirmeler, goriintiilere gergeklik hissi katmak, yapimlarinin

eglence yoniine katki saglamak olarak siralamak miimkiindiir.
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Filmlerin ve video igeriklerinin kurgu asamasinda, kurguya yardimei 6geler olan 151k
ve renk unsurlarindan islevsel olarak faydalanilmaktadir. Isik, genellikle yapimlarin
¢cekim asamasinda planlamakta ve kurguyu dolayli olarak etkilemektedir.
Isiklandirma teknikleri kullanilarak olusturulan goriintiilere video igeriklerine kiyasla
film yapimlarda daha fazla rastlanilmaktadir. Bu durumu filmlerin ve video
iceriklerinin yapim biitgeleri ile iliskilendirmek miimkiindiir. Kayda deger olgiide
yapim biitcesine sahip bir filmde sahneler genellikle ¢ekim Oncesinde planlanmis
1siklandirma teknikleri sonucunda olusturulmaktadir. Ote yandan video iceriklerinin
birgogunda ise kaydedilen goriintiiler c¢ekim asamasinda benimsenen amator
anlayistan etkilenmektedir. Renk ise filmlerde kurguyu etkilemenin yaninda
sahneler, mekanlar ve karakterler arasinda baglanti kurulmasini saglamaktadir. S6z
gelimi arastirma kapsaminda analiz edilen “Arif V 216" filminin kurgusunda
goriintiide izleyicinin dikkat etmesi gereken bir bolgeyi, kurgulanan zamandaki
belirli bir an1 veya s6z konusu islevlerin tam tersi durumlar1 vurgulamak ic¢in renk
faktoriine basvurulmaktadir. Video igeriklerinin bircogunda ise goriintiilerdeki
renkler lizerinde kurguda kontrast ve balans dengelemeleri disinda 6zel bir renk

caligmasi yapilmamaktadir.

Filmlerin ve yeni medyada tiretilen video igeriklerinin kurgu dilleri arasindaki
benzerlik ve farkliliklart ortaya ¢ikaran diger bir sonug ise kurguda filmsel zaman
olgusudur. Filmsel zamanin kurgu yapilarak yaratilan ve gercek zamandan bagimsiz
bir zaman dilimini ifade ettigi gz Oniine alindiginda, hem film yapimlarinda hem de
video iceriklerinde kurgunun anlatim dilini belirleyen 6zelliklerden birinin filmsel
zamanin uygulanis bicimi oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Ciinkii her yapimda
belirli bir hikdye, olay veya olgu kurgu yapilarak izleyicinin izlemesi igin
hazirlanirken ayn1 zamanda kurgusal bir zaman da yaratilmaktadir. Bu durum hem
filmlerde hem de video igeriklerinde kurgunun dogal bir sonucu olarak ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin atlamali kurgu (jump cut) teknigi benimsenerek olusturulan
video igeriklerinde kurgu sayesinde filmsel bir zaman meydana geldigi belirgin
olarak fark edilmektedir. Ote yandan film yapimlarinda ise s6z konusu durum farkli

gorlntiilerin birlestirilmesi sonucunda agiga ¢ikmaktadir.

Arastirmanin sonuclarindan biri de yeni medya icerisinde yer alan sosyal medya
aglarmin ozellikleri ile kurgu alaninin uygulanis bicimi arasindaki iliskiye isaret

etmektedir. Bir¢ok sosyal medya ag1, kullanicilarinin vaktinin ¢ogunu agda gegirmesi
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ve ag ile entegre calisan diger aglar arasinda c¢evrim i¢i baglanti kurulabilmesi
amaclarina yonelik olarak tasarlanmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde
Youtube’da iiretilen video icerikleri de s6z konusu amaglar dogrultusunda
kurgulanmakta ve kurgu alaninin belli bash 6zelliklerinden faydalanilmaktadir. S6z
gelimi arastirmaya dahil edilen “Orkun Isitmak™ Youtube kanalinin analiz edilen
video igeriginin kurgusunda kullanilan Instagram logosunun yer aldig sekil
calismasi ve kanalin popiiler diger videolarindan birkaginin video igeriginin sonunda
yer alan goriintiilerle birlikte kurgulanmasi, sosyal medya aglar1 ile kurgu alam

arasindaki iliskiyi agiga ¢ikarmaktadir.

Son olarak yeni medya ortamlar1 igerisinde lretilen video igeriklerinin de film
yapimlarinda oldugu gibi belirli bir kurgu asamasindan ge¢mesini kurgunun yeni
medyada islev gormesi olarak ele almak miimkiindiir. Son dénemde gorselligin 6n
plana c¢iktig1 yeni medyada video igeriklerine artan ilgi bu alanda uygulanan
kurgunun O6nemini arttirmistir. Sahip oldugu birtakim o6zelliklerini yeni medyaya
tastyan kurgu, film yapimlarinda uygulandigi biciminden farklilagmis ve yeni

medyada da kendine ait bir anlatim diline sahip olmustur.
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