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Tiirk Halk Miiziginde Uzun Havalarin Miizikal Analizi ve Ogretimine Yonelik Analitik
Bir Yaklasim

(Doktora Tezi)

Alper BOREKCI

(0Y4

Bu aragtirma, Tirk halk miizigindeki uzun hava kiiltiiriiniin belirtilen alt problemler
cercevesinde hangi tiirlerden olustugu ve bu tiirlerin iilkemizde hangi bdlgelerde goriildiigii,
edebi agidan nasil bir yap1 icerdigi, hangi sazlar esliginde icra edildigi, tiirlere ait miizikal
ozelliklerin neler oldugunu tespit etmek ve dgretimine iliskin hem yiiz yiize hem de uzaktan
egitimde kullanilabilecek materyal tasarimlari gelistirmek amaciyla yapilmistir. Aragtirma
Betimsel ve Fenomolojik bir desende yiiriitiilmiigtiir. Arastirmanin evrenini Tirk halk
miizigindeki uzun hava ezgileri, drneklemini ise sinirliliklarda belirlenen sekiz uzun hava
tiirline ait 86 eser olusturmaktadir. Arastirmanin katilimcilarini 15 farkli kurumdan 6gretim
elemani, sanat¢1 ve uzmanlardan olusan 23 alan uzmani olusturmaktadir. Arastirmanin verileri,
kaynak taramasi, ses kayitlari, yar1 yapilandirilmis goriisme ve bilgisayar destekli analizler
kullanilarak elde edilmistir. Uzun havalarin kiiltiirel 6zelliklerine yonelik bulgular betimsel
tarama ile elde edilmis, miizikal 6zelliklerine yonelik bulgularin ¢cogu ise sayisal islemler
gerektiren algoritmalarin kullanildigi arastirmaci tarafindan gelistirilen TMAT yazilimi
araciligtyla elde edilmistir. Arastirmada uzun havalara ait seyir yapilar1 sembolik veriler
iizerinden ilk kez analiz edilmistir. Bu cergevede elde edilen tiim bulgular, hem kisisel
kanaatlerden uzak tamamiyla sayisal islemlere hem de alan uzmanlarinin uzun yillar edindigi
kisisel goriis ve diisiincelere dayanmaktadir. Arastirmada sonu¢ olarak, uzun havalarin,
etimolojik, kiiltiirel, edebi ve icrasinda kullanilan ¢algilar acisindan incelemeleri yapilmais;
miizikal olarak dokuz katmanli bir analiz basamagi cergevesinde analitik olarak analizleri
yapilmis; Ogretiminde kullanilmak {izere uzun hava tiirlerine iliskin elde edilen miizikal
bulgular ile alan uzmanlariyla yapilan goriismelerden elde edilen bulgularin arastirmact
tarafindan harmanlanmasi sonucu dort katmanli bir yapida olusturulan 6gretim materyalleri
tasarlanmistir. Arastirmada son olarak elde edilen tiim bulgular uzaktan egitimde kullanilmak
lizere yine arastirma kapsaminda gelistirilen bir Uzun Hava Ogretim Modiilii’ne aktarilmgtir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Analiz, Tiirk Halk Miizigi, Uzun Hava Ogretim Modiilii,
Uzun Havalar, Uzun Havalarin Egitimi.

Sayfa Adedi : 265
Danigsman : Prof. Dr. Zeki NACAKCI



An Analytic Approach for Musical Analysis and Teaching of Uzun Havas in Turkish
Folk Music

(Doctoral Thesis)

Alper BOREKCI

ABSTRACT

This research is about determining the genres of the uzun hava culture in Turkish folk music
within the framework of the mentioned sub-problems and in which regions these genres are
seen in our country, what kind of structure they contain in terms of literature, which instruments
are performed with them, what are the musical characteristics of the genres and its teaching. It
was designed to develop material designs that can be used both face-to-face and in distance
education. The research was conducted in a descriptive and phenomenological pattern. The
universe of the research consists of uzun hava melodies in Turkish folk music, and the sample
consists of 86 pieces of eight uzun hava types, which are determined with limitations. The study
group of the research consists of 23 field experts, consisting of lecturers, artists and experts
from 15 different institutions. The research data were obtained using a literature review, semi-
structured interview form and computer aided analysis. Findings about the cultural
characteristics of uzun hava were obtained through descriptive scanning, and most of the
findings on musical characteristics were obtained through the TMAT interface developed
within the scope of the research using algorithms that require numerical processing. In the
research, navigational structures belonging to uzun hava were analyzed for the first time using
symbolic data. All the findings obtained in this framework are based on both completely
numerical operations far from personal convictions and personal opinions and thoughts
acquired by field experts for many years. As a result of the research, the etymological, cultural,
literary and instruments used in the performance of uzun hava were examined; has been
analyzed musically analytically within the framework of a nine-layer analysis step; In order to
be used in teaching, the teaching materials created in a four-layered structure as a result of the
blending of the musical findings obtained from the interviews with the field experts and the
findings obtained from the interviews with the field experts were designed. All the findings
obtained lastly in the research were transferred to a Uzun Hava Teaching Module, which was
also developed within the scope of the research, for use in distance education.

Key Words : Musical Analysis, Teaching of Uzun Havas, Turkish Folk Music, Uzun

Hava Teaching Module, Uzun Havas.
Number of Pages : 265
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BOLUM I

GIRiS

1.1. Problem Durumu

Diinya ¢apinda halk ezgilerinin 6neminin anlasilip, arastirilmaya, derlenmeye ve tasnif
edilmeye baslanmasi 19.yy. ikinci yarisina rastlamaktadir. Genel olarak toplumlarin
sosyo-kiiltiirel yapisinin ortaya cikartilmasinda, yilizyillar boyu siire gelmis halk
ezgileri siiphesiz Ki 6nemli bir yer tutmaktadir. Dolayisiyla tiim diinyada oldugu gibi
tilkemizde de kiiltiirel saha arastirmalarinin baglangicinin hemen hemen ayni yillarda
rastladigi goriilmektedir. Buna gore iilkemizde ilk saha arastirmalari, “Ignac Kunos’un
1880’lerde iilkemizin bat1 bolgelerinde yaptig1 derleme ¢aligsmalari, bunu takiben 1913
yilinda “Folklor” baglikli yazisiyla halk tiirkiilerinin tasnifinden bahseden Riza Tevfik
(Boliikbasi) ve Dartil-Elhan miidiirii Musa Siireyya Bey ile Yardimcist Yusuf Ziya
Bey’in ¢alismalari, Maarif Vekaleti Hars Dairesi Miidiirliigiiniin tilkemizin ¢esitli
bolgelerindeki miizik kurumlarina ve miizik 6gretmenlerine uyguladigr bir anket ile
ilk derleme ¢alismalar1 baslamistir” (Giiven, 2012, s.15) diyebiliriz. Bu arastirmalari
Cumbhuriyetin ilk yillariyla beraber bir¢ok calisma takip etmis, iilkemizin halk
ezgilerinin derlenmesi yolunda biiylik adimlar atilmistir.  Atatlirk’iin ~ “Tirk
Cumhuriyetinin Temeli Kiiltiirdiir” szii, kendisinin ve o donemin kiiltiiriiniin ne kadar
onemli bir unsur olarak goriildiigiiniin gostergesiyken, lilkemizde gelisen ekonomik,
teknolojik ve ulasim imkanlarinin aksine kiiltiirel alanda yapilan ¢alismalarin -bilhassa
halk miizigi ve teorisi ile ilgili olanlarin- yeterli diizeyde olmadig1 birgok arastirmaci
tarafindan dile getirilmistir (Kog, 2010; Pelikoglu, 2010; Tura, 2017). Yapilan bu
arastirmalariin yetersizligi, genelde Tiirk halk miizigi iizerinde ifade edilse de 6zele

indirgendiginde uzun havalar lizerinde de fazlaca hissedilmektedir.

Uzun Havalar, Anadolu miizik kiiltiirii igerisinde halkin kendine has iislubu ile tiretip
Tiirk miizik literatiiriine kazandirdigi, tilkemizde ¢esitli yorelerde farkli 6zelliklerle
icra edilen, icerisinde olduk¢a zengin bir kiiltiirel birikim barindiran ve derin duygu

yiikii tastyan onemli kiiltiirel iriinlerden birisidir. Birgok arastirmada Anadolu



halkinin agitlar1 olarak nitelendirilen bu tiir, insanlarin yasantilartyla bir olup,
yasadiklar ayrilik, hasret, 6liim, isyan vb. gibi olaylarla yaktiklar1 agitlarin, feryatlarin
dile getirildigi, serbest Olgiilii (bazilarinda sadece saz boliimleri Olgiilii olan)
cogunlukla belli bir seyir ve dizisi olan, halk calgilariin yol gosterip eslik ettigi,

sOzlerinin serbest bir sekilde soylendigi miizikal bir tiirdiir.

Borekci ve Nacakcr (2020) “Tiirk Halk Miizigindeki Uzun Havalarin Yapisal ve
Karakteristik Ozelliklerinin Bilinirligine Y&nelik Bir Arastirma” isimli calismada,
Tirkiye’nin ¢esitli bolgelerinde hali hazirda gorev yapan 20 alan uzmaniyla
goriismeler yapmis ve bilinen toplamda yirmi bes uzun hava tiirii oldugunu ve bu tiirler
arasinda bes tiire ait goriislerde yogunlagsma oldugunu tespit etmislerdir. Bunun
yaninda uzun hava tiirlerinin yapisal ve karakteristik 6zellikleri hakkinda kesin
olmayan ve farklilik gosteren bilgilerin oldugu ya da cogunlugunun bilinmedigi
sonucuna varmislardir. Aragtirma sonucunda ise, uzun havalarin genel karakteristik
ozelliklerinin, disiplinlerarasi ¢alismalar, bilimsel metodlar ve gelismis miizikal analiz
yontemleri kullanilarak her bir alt tiir icin ayr1 ayr1 analiz edilmesi ve giivenilir
verilerin elde edilmesi, uzun hava tiirlerinin neler oldugu ve olusum siirecinin tarihsel
anlamda nasil bir seyir izledigi ile ilgili giivenilir verilerin elde edilmesi i¢in saha
caligmalarinin ve disiplinleraras1 yaklagimlarin yapilmasi gerektigi, cogunlugunun ilk
orneklerinin plak kayitlarinda sakli oldugu uzun havalarin yeni kayit teknikleri
aracilifiyla daha saglikli ve kullanisl kayitlarinin alinmasi, egitim 6gretim siirecine
yonelik ise dgretim planlar1 igeren metodlar olusturularak 6gretiminin dogru, etkili ve
nitelikli bir sekilde yapiminin saglanmasi, uzun havalarin daha saglikli bir sekilde
literatlire kazandirilmasi ve gelecek nesillere dogru bir sekilde aktarimi igin gerekli
oldugu onerilerinde bulunmuslardir. Bu baglamda, uzun havalarin alan uzmanlari
tarafindan bile yetkin seviyede tiim 6zelliklerinin bilinmemesi, bu alanda yeterince
kaynak bulunmamasi, alana 6zel yapilmis bilimsel arastirmalarin sayica ¢ok az olmasi
bu kiiltiirtin aktarimi ve yasatilmasi agisindan 6nemli bir problem olarak goriilmekte,
alana ozel caligmalarin yapilmasini gerekli kilmaktadir. Siiphesiz ki, insanligin
yasadig1 olaylardan beslenerek yaratilan bu kiiltiiriin arastirilip kiiltiirel aktariminin
yapilmasi, Tiirk halk miizigi, halk bilimi, kiiltiirel antropoloji gibi ¢esitli alanlarin
kiiltiirel miraslarina katki saglamasi bakimindan olduk¢a Onemli oldugu

diistiniilmektedir.



1.2. Problem Ciimlesi
Yukarida belirtilen problem durumdan hareketle arastirmanin problem ciimlesi;

“Tirk halk miizigindeki uzun havalarin kiiltiirel ve miizikal ozellikleri nelerdir,

Ogretimine yonelik materyal tasarimlar1 nasil olmalidir?” seklinde belirlenmistir.
1.2.1. Alt problemler.
1. Tiirk halk miizigindeki uzun havalarin kiiltiirel 6zellikleri nelerdir?

2. Tiirk halk miizigindeki uzun havalarin miizikal ve karakteristik 6zellikleri

nelerdir?

a) Ezgisel Genislik: Ses Alani
b) Ezgisel Cizgiler: Seyir

€) Makamsal Yapi

d) Perdeler: Ses Sitemi

e) Ezgisel Araliklar

f) Gegkiler

g) Polifonik Yapilar

h) Karakteristik Siislemeler

1) Kaliplasmis Tematik Ezgiler

3. Tiirk halk miizigindeki uzun havalarin ¢algisal icrasina iligkin gelistirilen

materyal tasarimlari nasil olmalidir?

a) Tirk halk miizigindeki uzun havalarin icrasina ve 6gretimine iliskin uzman
goriisleri nelerdir?
b) Bireysel egitim materyalleri nasil olmalidir? (yiiz yiize)

c) Uzaktan egitim modiilii ve materyalleri nelerdir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tiirk halk miizigindeki uzun hava kiiltiiriiniin hangi tiirlerden olustugu
ve bu tiirlerin {ilkemizde hangi bolgelerde goriildiigli, edebi agidan nasil bir yapi

icerdigi, hangi sazlar esliginde icra edildigi, tiirlere ait miizikal 6zelliklerin neler



oldugunu tespit etmek ve 6gretimine iligkin hem yiiz yiize hem de uzaktan egitimde

kullanilabilecek materyal tasarimlar1 gelistirmek amaglanmistir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Glintimiizde Tiirk halk ezgilerinin derlenmesine yonelik arastirmalar olsa da icrasinin
zorlugu nedeniyle yalnizca usta kisiler tarafindan ¢alip sdylenen ve aktarilan uzun
havalarin halk miiziginin diger bir alt tiirii olan kirik havalar kadar notaya alinmasina,
Ogretimine ve yerel ve evrensel eksende tanitimina 6nem verilmemesi ve bilimsel
anlamda sayica ¢ok az arastirmanin var olmasi, bu alanda 6nemli bir eksiklik olarak
goriilmektedir. Nitekim bu konu ile ilgili Senel (1992)’de “Tiir unsurlar1 tam olarak
tespit edilememis, bigim ve kurulus hususiyetleri, dizi hususiyetleri, tematik
hususiyetler yeterince tespit edilerek ortaya ¢ikarilamamistir. Analizler yapilamadigi
icin belli sentezlere de ulagilamamistir. Biitiin bu olumsuzluklar bazi 6rnekleri
smiflandirmada ve agiklamada problemler yaratmustir.” ifadelerinde bulunarak uzun

havalar konusunda mevcut bilimsel eksikliklere isaret etmektedir.

Konu ile ilgili literatiir taramasi ve alan uzmanlariyla yapilan 6n goriismeler
neticesinde, uzun havalar1 konu edinen ¢alismalarin ¢ogunlukla, derleme ¢aligmalari,
etimolojik ve veya kiiltiirel analiz, miizikal analiz ve anlamsal baglamda incelemelere
odaklandig1 goriilmiistiir. Bu baglamda, literatiirde Uzun havalar1 konu alan {i¢ kitap
mevcuttur. Bunlar Kiigiikgelebi Evin (2001), tarafindan hazirlanan “Uzun Havalar”
isimli yiiksek lisans tezinin kitap hali, Ozgiil vd. (1996), tarafindan hazirlanan”
Notalariyla Uzun Havalarimiz” isimli kitap ve Tiirk Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) tarafindan hazirlanan “Tirk Halk Mizigi Sozli Eserler Antolojisi-3 (Uzun
Havalar)” isimli kitaptir. Bunun disinda ise lisansiistii tez caligmalart ile gesitli makale
caligmalar1 mevcuttur. Bu yayinlarda goriilen ortak eksiklikler ise sunlardir;
derinlemesine miizikal analiz, tarihsel ve sosyo-kiiltiirel boyut, egitim boyutu.
Aragtirmamizin da konusunu olusturan bu boyutlar aragtirmay1 diger ¢alismalardan
farkli kilan 6zgiin degerlerdir. Arastirma kapsaminda gelistirilen miizikal analiz
yazilimi ile analizlerin yapilmas1 ve her asamasinda yogun olarak bilgisayar desteginin
kullanilmasi, arastirmay1 diger arastirmalardan farkli kilan bir diger husustur. Uzun

havalarin bu kapsamda bir aragtirmaya tabi kilinmasi, tilkemiz milli degerlerinden



birinin ¢ok boyutlu bir bakis agisiyla giin yiiziine ¢ikartilip literatiire sunulmasiyla
onemli bir boyut kazanacagi disiiniilmektedir. Somut Olmayan Kiiltiirel Miras
(SOKUM) cercevesinde, Asiklik, Ozanlik geleneklerini de igerisinde barindiran uzun
hava Kkiiltiirliniin, iilkemiz mizik kiiltiirii, milli miizik egitimi politikalar1 i¢erisinde
kiiltiirel 6gretim agisindan varliginin azimsanmayacak kadar énemli olmasi, yillar
asan birikmisligi ve gelisimi ile halka mal olmasi arastirmay1 bu anlamda 6nemli kilan

baska bir husustur.

1.5. Simirhliklar

Bu arastirma;

e Arastirmacinin (Borekci ve Nacakci, 2020) yapmis oldugu calismadan da
yararlanarak belirledigi, egitim-6gretimde siklikla kullanilan sekiz uzun hava
tird ile (Arguvan Agzi, Barak, Bozlak, Camsihi Agzi, Gurbet Havasi, Hoyrat,
Maya ve Yol Havalari),

e Analiz asamasinda kullanilmak iizere TRT THM repertuvart ve kisisel
arsivlerden se¢ilen 86 adet eserle,

e Materyal tasarimlarinda, uzun havalarin vokal boéliimlerine kadar olan

baglamaya yonelik icrasiyla, sinirl tutulmustur.



BOLUM II

KURAMSAL CERCEVE VE ILGILIi ARASTIRMALAR

2.1. Kuramsal Cerceve

Bu bdliimde arastirmanin konusu ile ilgili literatiir bilgisi taranarak arastirmanin

kuramsal ¢ergevesi olusturulmustur.

2.1.1. Tiirk halk miiziginde tiirler. Anadolu cografyasinin kiiltiiriinii
olusturan 6nemli yap1 taslarindan birisi yiizyillar boyunca igerisinde yasatilan
geleneksel miizikleridir. Anadolu ve ¢evre Kkiiltiirlerinde yasayan geleneksel
miiziklerin, ezgisel yap1 olarak “makam” kavramlariyla iretildigi bilinmektedir
(Oztiirk, 2005). Ezginin ve ezgi iiretiminin temel alindigi bu gelenekler iginde,
kuskusuz ki usul, makam ve s6z unsuru hayati bir 6neme sahiptir. Ciinkii bu kavramlar
teorik ve pratik diizeyde geleneksel miiziklerin ortaya ¢ikma ve gelisme kosullarini
olusturan yapilardir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde geleneksel bir miizik tiirii olan
Tirk halk miiziginde tiirler, kesin olmamakla birlikte usul kavrami ¢ercevesinde
sekillenen kwrik havalar (ritimli halk ezgileri) ve uzun havalar (serbest ritimli halk
ezgileri) olmak tiizere ikiye ayrilmaktadir. Tiirk miiziginin baglangicindan giiniimiize
en temel Ozelliklerinden birisi “sesin-vokal icranin” daha ¢ok 6n planda olmasidir.
Calgilar genellikle soze ritmik veya melodik eslik amaciyla kullanilmis ve cogunlukla
geri planda kalmislardir (Behar, 2014). Bunun yansimasi olarak Tiirk halk miizigi
gelenegi de sozlii eserler lizerine kurulmustur. Calgisal eserler ise ¢ogunlukla oyun
havalar1 biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla mevcut TRT THM
repertuvarimin (7098 eser) %90,2’si (6403 eser) sozlii eserlerden olugsmaktadir (Tiirk
Halk Miizigi Repertuvari, 2020).

Aragtirmanin konusunun temelinde var olan sozlii eser tiirlerini ele aldigimizda Tiirk
halk miizigi gelenegi i¢inde yer alan her tiirli sozIii ezgi igin tirki teriminin
kullanildigi goriilmektedir (Eroglu, 2017). Bu terim formal bir ayrim yapilmaksizin
kullanilan genel bir terimdir. Halk sarkisi-halk ezgisi anlaminda kullanilan bu terimin
kaynagina dair iki farkli goriis bulunmaktadir. Kelimenin, Tiirki olarak yazilan ve

Tiirk’e 6zgii, Tirk’e has anlamlarina gelen sozciikten tiireyerek bugiinkii seklini aldig:



goriisti yaygin olarak kabul edilen bir teoridir. Diger bir teoride ise, eski Tiirk¢e’ de
miizik-s6zsiiz ezgi gibi anlamlara gelen kiiy(kiig) so6zciglniin “Tiirk kiiyii” yani Tirk
ezgisi seklinde kullaniminin zaman igerisinde tiirkii kelimesine doniistigi
varsayilmaktadir (Cobanoglu, 2010). Sonug olarak; Tiirk halkinin yarattigi anonim

nitelikli s6zlii ve ezgili iiriinlere bu ismin verildigi goriillmektedir.

Sozli eserler, kendi igerisinde uzun hava ve kirik hava olmak tizere iki farkli forma
ayrilir. Uzun Havalar, Anadolu miizik kiiltiirii icerisinde halkin kendine has iislubu ile
tretip Tiirk mizik literatiiriine kazandirdigi, iilkemizde c¢esitli yorelerde farkl
ozelliklerle icra edilen, icerisinde olduk¢a zengin bir kiiltiirel birikim barindiran ve
derin duygu yiikii tasiyan en 6nemli kiiltiirel iiriinlerden birisidir. igerdigi bu zenginlik
cergevesinde, insanlarin yasantilarinin bir iirlinii olup, ayrilik, hasret, 6liim, isyan,
iskan vb. gibi sosyolojik, kiiltiirel ve siyasi olaylar ekseninde olusan iiziintii ve
feryatlarin dile getirildigi, serbest 6l¢iilii (bazilarinda sadece saz boliimleri 6lgiilii olan)
cogunlukla belli bir seyir ve dizisi olan, halk calgilarinin yol gosterip eslik ettigi,
sOzlerinin serbest bir sekilde sdylendigi miizikal bir tiirdiir. Bu terim yerine bu formu
belirleyen bazi tiir adlart da halk arasinda yaygin olarak kullanilmaktadir. S6z
unsurunu halk siirinin olusturdugu uzun havalar; Hoyrat, Maya, Bozlak, Elezber,
Barak, Gurbet, Agit, Yol Havasi, Arguvan Havasi olarak siniflandirilirken, s6z
unsurunu divan siirlerinin olusturdugu uzun havalar ise; Divan, Miistezat, Gazel,
Kalenderi gibi formlardan olugsmaktadir (Emnalar, 1998; Kiigiikgelebi Evin, 2001;
Ozbek, 2014; Ozgiil vd. 1996).

Sozli eserler igerisinde yer alan bir diger tiir ise Kirik Havalardir (ritimli halk ezgileri).
Kirik havalar ritmik karakterleri ve dlgiileri belirgin olan belirli bir seyir igerisinde
ezgisel gelisim gosteren sozlii ve sozsiiz ezgiler olarak tanimlanmaktadir (Duygulu,
2014; Ozalp, 2000; Hossu, 1997, Emnalar, 1998). Diizenli bir ritim 6zelligi
gostermekle birlikte geleneksel sdyleyis kaliplarina bagli olarak icra edilen bir
formdur (Ozbek, 2014). Kirik hava terimi de uzun hava terimi gibi yaygin olarak
kullanilmamaktadir. Bu terim yerine formu belirleyen bazi tiir adlart kullanilir.
Kargilama, Halay, Bar, Horon, Bengi, Zeybek, Semah, Teke Zotlatmasi bu tiirlerin
bazilaridir (Hossu, 1997; Emnalar, 1998; Duygulu, 2014).



2.1.2. Miizikal analiz. Herhangi bir miizik yapitinin isleyisini 6grenmek, 0
miizik yapiti hakkinda derinlemesine bilgi iiretmek, kurucusu olan bilesenleri
¢oziimlemek ve bu bilesenlere ait fonksiyonlari incelemek gibi anlamlara gelen
miizikal analiz boyutu (Bent & Pople, 2001; Sheehy, 2017), miizikoloji alani i¢erisinde
incelenmekte ve degerlendirilmektedir. Gliniimiizde miizikoloji teriminin anlami igin
¢ok ¢esitli tanimlamalar mevcuttur. American Musicology Society’e (1955) gore
miizikoloji “miizik sanatinin fiziksel, psikolojik, estetik ve kiiltiirel fenomen olarak
yapilan arastirma alani” olarak tanimlanmaktadir (akt. Duckles vd., 2001). Diger bir
goriis “sosyal bilimler, temel antropoloji, etnoloji, filoloji, sosyoloji, siyasi ve kiiltiirel
teori metodlartyla besteci, icract (yorumcu) ve dinleyiciyi incelemek” olarak
tanimlanan (Duckles vd., 2001) ve miizikolojiyi miizigi iretim faktorii agisindan
degerlendiren bir bakis acisidir. Bu bakis acilarindan hareketle miizikolojiyi “bilimsel
yontemleri kullanarak miizigi biitiin yOnleriyle arastirip inceleyen yani miizigi
ilgilendiren biitiin konularla ilgilenen bilim dali” (Uslu, 2006, s. 1) olarak tanimlamak
miimkiindiir. Guido Adler “Miizikolojinin Kapsami, Yontemi ve Amaci” bashkli

yazisinda miizikolojiyi “tarihi ve sistematik™ olarak iki ana baslik altinda toplamistir

(Duckles vd., 2001).

Sistematik miizikoloji arastirmalari sonucu ortaya ¢ikan miizik analizinin gelisimi,
miizik teorisinde meydana gelen gelismelerle paralel hareket etmektedir. Bu baglamda
da pek cok analitik yaklasim ya da metodun teori uygulamalariyla birlikte ortaya
ciktigini sdylemek miimkiindiir (Sheehy, 2017, s. 78).

Miizikal analiz, bireyin bir miizik yapitin var olan organik biitiinliik ile fonksiyonel
acidan uyumu aciklamay1 ve kavramay1 amaclamaktadir (Kerman, 1980, s. 312). Bu
cercevede  diistiniildiigiinde analizin  yaklasimi  ise  “tamimlama/tasvir” ve
“karsilagtirmadir”. Tanimlamada/Tasvirde eserin ne oldugu (vokal/enstriimantal,
sanat/halk sarkisi vb.), ne icerdigi ve nasil ortaya ciktigi (liretim siireci vb.) gibi
unsurlar incelenmektedir. Karsilastirmada ise eserler arasindaki benzerlik ve farklilik
olgiitii irdelenmektedir (Bent & Pople, 2001). Diinya ¢apinda kullanilan analiz
yontemleri arasinda form analizi, fonksiyon analizi, armonik analiz, Schenker analizi,
dizisel miizik analizi, stil analizi, gibi ¢esitli yontemler yer almaktadir (Bent & Pople,
2001).



Diinya capinda hesaplamali miizikoloji disiplininin ortaya ¢ikmasiyla birlikte hemen
tim diinya miizikleri matematiksel yontemlerle incelenmeye baslanmistir (Coutinho
vd., 2005). Arastirmacilar gliniimiizde miizigin; zekd ve yaraticiigin bulustugu,
duygusal etkilesimlerle siislenen ve rastlantisal olarak meydana gelen islemler biitiinti
olup olmadigy; iiretilen eserlerin yapisinin matematiksel olarak belli bir sistemi ne
derecede takip ettigi; begeni denilen duygunun gorecelik Ol¢iitlerinin neye gore ve
nasil degistigi gibi konularda giliniimiiz teknolojisinin sagladigi imkanlar
dogrultusunda ¢esitli yanitlar aramaktadir (Yalg¢inkaya, 2015). Caligmalar genellikle
biiyiikk veritabanlariyla ilgili oldugu i¢in de gilinimiizde karmasik algoritmalarin
calistig1 bilgisayarlar bu disiplinin ayrilmaz bir parcas1 haline gelmistir. Yiiksek islem
hizlarina sahip giliniimiiz bilgisayarlar1 sayesinde, veritabanlarinda yer alan biiytik veri
yigmlar iginde sayma, siralama, gruplama, oriintii bulma, silme, ekleme vb. gibi
zaman alic1 yogun islemler olduk¢a kisa siirede yapilabilmektedir. Bu islemlerin
gerceklestirilmesinde gesitli dosya tipleri kullanilmaktadir. Humdrum (Huron, 1999),
MIDI, MusicXML (Good, 2001) ve SymbTr (Karaosmanoglu ve Tasg1, 2014) gibi
formatlarin tanimlanip benimsenmesi sayesinde bu islemler daha kolay yapilabilmekte

ve arastirmacilar arasinda veri aligverisi de kolaylikla saglanabilmektedir.

2.1.3. Tiirk halk miizigi egitimi. Yalin ve 6zIii anlamiyla miizik egitimi,
bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davranislar kazandirma,
bireyin miiziksel davranisini kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak (belirli bicimde)
gelistirme siirecidir (Ugan, 1996). Miizik egitimi, igerisinde gelistigi toplumu, toplum
da miizik egitimini etkilemektedir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde miizik kiiltiirii ile

kiiltiirin yaraticisi olan bireyler siirekli ve karsilikl bir iligki i¢indedir.

Tiirk miizigi, egitim yontemleri acgisindan incelendiginde bu miizigin 6gretiminin ve
aktariminin, asirlarca ustadan ¢iraga megk yontemi ile gergeklestirildigi goriilmektedir.
Bu yontem, miizikte teori veya icra alanlarinda uzmanlagmis kisinin, bilgisini ve
becerisini 6grencisine birebir olarak aktarmasi, 6grencinin 6grenme siirecini aktif
olarak takip etmesi ve sonucunda gerekli becerilerin kazanilip kazanilmadigini
sinamas1 asamalarini igeren bir egitim siireci olarak aciklanabilir (Behar, 2016).
Giiniimiizde hemen hemen tiim musiki derneklerinde, 6greticinin seslendirdigi eseri

tekrar etmeye dayali, basili notanin genellikle yalnizca eserin seyrini izleme ile sinirlt
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bir islevinin oldugu Ogretim siireci yiiriitilmeye devam etmektedir. Osmanli
saraylarinda agirlikli olarak; Askeri Miizik, Dini Mizik, Klasik Tirk Miizigi, Halk
Miizigi ve Bat1 Miizigi olmak {lizere hemen hemen tiim miizik tiirlerinden olusan
disiplinleraras1 icralar yapilmistir (Toker, 2016, s.181). Birgok toplumun miizik
egitiminin en vazgeg¢ilmez 6gelerden olan yazili nota kullanimi, 20. yiizyil baslarina
kadar Tirk miizigi icracilar1 ve egitimcileri arasinda ¢ok ragbet gdrmemistir. Bu
sebeple, bestelenip icra edildigi bilinen ve ¢esitli kaynaklarda dile getirilen pek ¢ok
eser ne yazik ki gliniimiize ulasamamistir. Notas1 yazilarak kayit altina alinmaksizin
giinlimiize kadar unutulmadan mesk yoluyla gelebilen birgok eserin ise orijinali ile ne
derecede ortiistiigii ise hala ©nemli bir tartisma konusu olarak giincelligini

korumaktadir.

Tiirk miizik egitiminin temel yap1 taslarindan birini olusturan mesk yonteminin yani
sira, Osmanli’dan giiniimiize kadar miizik egitiminin kurumsallastirilmas: ¢abalari
gbze carpmaktadir. Bu donemde miizik egitiminde mesk yontemi devam etmekle
birlikte, devletin ¢esitli kurumlarinda bilingli, planli ve programli olarak miizik egitimi
verilmesi amaglanmistir. Bu baglamda Cumhuriyet déneminde alinan ilk 6nemli
kararlardan birisi ¢esitli egitim sorunlarini tartismak ve gerekli kararlart almak igin 15
Temmuz-15 Agustos 1923 yilinda Ankara’da toplanan Birinci Heyet-i [lmiye’dir. Bu
toplantida; “milli hars, milli miizik, ilkokul programlarindaki degisiklikler, kiz ve
erkek 6gretmen okullart tiiziik ve programlar1” gibi miizik egitimiyle dogrudan veya
dolayl ilgili konulara da yer verilmistir (Ozalp ve Ataiinal, 1977). Miizik egitiminde
kurumsallasma donemi cumhuriyet donemi ve oOncesi olarak ele alindiginda,
Osmanli’da; askeri miizik icra ve egitiminin yapildigi Mehterhaneler, halka miizik
egitimi veren Mevlevihane’ler, devlet yoneticilerini ve saray personelini egitmek i¢in
kurulmug olan Enderin mektebi, masiki esnaf loncalari, pek ¢ok 6zel meskhane ve
Tanzimat’tan sonra agilmaya baslayan miizik okullarinin varligi gériilmektedir (Toker

ve Ozden, 2013).

II. Mahmut déneminde topyeklin bir yenilenme hareketi devletin her kademesinde
kendini gostermistir. Bu donemde Yenigeri Ocagi’nin bir pargasi olan Mehterhane
kapatilmis, yerine 1826 yilinda askeri bando niteligi tasiyan Mizika-i Hiimayun
kurulmustur. Miizik kurumlarinin da etkilendigi yenilik hareketleri, Italya’dan

getirilen Giuseppe Donizetti gibi isimlerle miizik egitimi alaninda da batililasma
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adimlarina kendisini doniistirmiistiir. Miizik egitimi alaninda baglayan bu yenilikler
zamanla biitiin miizik kurumlarina sigramistir. Her ne kadar mesk sistemi ile egitim
veren ustalar olsa da bu yeterli kalmamis, evrensel goriilen bati miizigi iilkenin tiim

miizik egitimi kurumlarinda egitimin asil amaci olmaya baslamistir (Akkas, 2015).

Bunun yaninda Osmanli Devleti’nin ilk resmi konservatuvari olan Dariilelhan hem
Tirk hem Bati miizigi bilen Ogretmenler yetistirmek amaciyla 1917 yilinda
kurulmustur (Ozalp, 2000). Kurum biinyesinde yapilan ilk dort gezi de bile 850 tiirkii
derlemesi 14 defter halinde yayimlanarak halk tiirkiilerinin derlenmesi, giin yiiziine
cikartilmas1 ve kayit altina alinmasi gibi Onemli faaliyetler gergeklestirilmistir.
Istanbul’un isgali ile 1921 yilinda kapanan kurum, cumhuriyetin ilaniyla yeniden
canlandirilmaya ¢alisilmis, ornek olarak s6z konusu kurumda 1923 yilinda “Garp
Musikisi Subesi” agilmis ve 1927°de “Sark Musikisi Subesi” kapatilmistir. Ogretimde
yeni diizenlemeler yapilarak kurumun adi degistirilmistir. Bu sekilde Tiirk Musiki
boliimi kaldirilan Dartilelhan dogrudan dogruya Bati Musikisi konservatuari haline

gelmistir” (Sahin ve Duman, 2009, s. 267).

Cumhuriyet doneminin ilk miizik egitimi veren kurumlarindan biri olan Musiki
Muallim Mektebi, miizik 6gretmeni yetistirmek amaciyla 1924 yilinda kurulmustur.
1936 yilinda kurulan Ankara Devlet Konservatuvari ile miizik egitimi sistemsel bir
yapiya ulagsma yolunda ilerlemistir. S6zii edilen bu kurumlar bati miizigi egitimi
vermeyi tercih etmis, Tiirk miizigi dersleri ¢ok sonraki yillarda ders programlarinda
yer alabilmistir. Tiirk miizigi egitimine yonelik ilk ger¢ek¢i adim, 1976 yilinda
Istanbul’da Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla atilmistir” (Akkas,
2015, s.256). Bu siire¢ zarfinda halk miizigi; cemiyetler, dernekler, kdy enstitiiliileri,
localar ve halk evleri gibi yerlerde egitim faaliyetlerinin igerisinde yer alirken, bir
yandan da varligini toplumun gesitli kiiltirel ritiielleri araciligiyla siirdiirmeye devam

etmistir.

Cumhuriyet donemi ile artis gosteren halk miizigi derleme calismalari, kiiltiirel
birikimlerin ortaya ¢ikartilarak siirdiiriilebilirliginin saglanmas1 ve zengin bir
repertuvar olusturulmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu sayede, halk dilinde kimi
geleneksel yontem (megsk) ve ananelerle yasatilmakta olan halk tiirkiileri giin yiiziine
cikartilarak bilinirligi ve kullamilabilirligi saglanmistir. Mesk sistemi basta olmak

tizere Tiirk miizik egitiminde repertuvar ¢alismalariin enstriiman ve teori boyutuna
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kattigt 6nem (Behar, 2016, s.20) gbéz Oniine alindiginda, yapilan derleme
caligmalarinin halk miizigi egitiminin sistematigi ve gelisimi agisindan 6nemli oldugu
diistiniilmektedir. Yapilan derleme calismalar1 sayesinde, repertuvara kazandirilan
Tirk halk ezgileri, egitim-6gretim faaliyetlerinde kullanilabilir olmus, devletin bir¢ok
kurumunda kademeli olarak 6gretim miifredatlarinda yer bulmustur. Bunlarin basinda
yirminci yiizyilin ikinci ¢eyreginde biitiin diinyada en etkili kitle iletisim aract olan

radyo yayinlar1 gelmektedir.

Ilk programli yayinina 6 Mayis 1927°de baslayan Istanbul Radyosunun asil amaci
sadece halki egitmek, toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek degil, yeni ulusal bir
kiiltiiriin olusumuna da hizmet etmek oldugu bilinmektedir (Aksoy, 2008, s.189).
Buradan anlasilacagi gibi milli degerlerin yasatilmasi ve halka sunulmasi amaciyla
kurulan radyo ayn1 zamanda bir musiki okulu gibi ¢alismis, Tiirkiye’de birgok tinlii
icracinin ilk miizik 6gretmeni olarak, onlara uzaktan bir egitim hizmeti sunmustur. Bu
asamada 6zellikle Ankara Radyosu bu donemlerde bir miizik okulu gibi ¢aligsmustir.
Yapilan derleme ¢alismalar1 sonucunda elde edilen halk ezgileri “Bir Tiirkii
Ogreniyoruz” adli programla radyo okuyucularina ve halka tanitilmis, dgretilmis ve
aktarilmistir (Aksoy, 2008, s.201). Bu siire zarfinda olusturulan Yurttan Sesler Korosu
da Anadolu’nun derlenen ezgilerini halka tanitan en dnemli kurum olmustur. Ozellikle
yetismis eleman ihtiyacini karsilamak igin Ankara radyosu, kendi biinyesinde bir
egitim programi olusturarak stajyer sanatcilarin yetistirilme gorevini {stlenmis,

mesleki halk miizigi egitiminin ilk temellerini burada atmustir.

Bunun yaninda 1932°de kurulan Halkevlerinde uygulanan miizik egitiminde
“geleneksel Tiirk halk miizigi” belirli yonleriyle 6nemli bir yer tutmustur. 1936 yilinda
[lkokul Programi’nda yer alan miizik programinda giiftelerinin uygun olmasi kaydiyla
halk sarkilarinin Ggretilebilecegine dair diizenleme yapilmistir. Bunun yaninda
1940°da Koy Enstitiileri’nde uygulanan programlarda da Tiirk halk miizigi etkin bir
sekilde yerini almistir. 1948°de Kent ilkokul programi ile Koy ilkokul Programinin
birlesip tek programa donistiiriilmesiyle olusan miizik programinda da Tiirk halk
miizigi ilkogretimdeki orglin genel miizik egitiminin biitiiniinde giderek daha ¢ok
Oonemsenir ve kapsanir duruma gelmistir. 1968°de koklii degisikliklerle ytirtirliige
konan Ilkokul programinda genel miizik egitimi ¢ok biiyiik oranda geleneksel Tiirk

cocuk ve halk miizigine temellendirilmistir. 1978°de yiirlirliige giren Dort Yillik
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Egitim Enstitiileri Miizik Boliimleri Programlari’nda Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat
miizigi ayr1 ayri dersler olarak yer almistir. Boylece geleneksel miiziklerimiz miizik
Ogretmeni ya da genel miizik egitimcisi yetistirmede ilk kez bir biitiin halinde
kapsanmistir. 1994°te onaylanarak ayri bir kitap halinde yayilanip 1995’ten itibaren
yiiriirliige giren Ilkogretim Kurumlar1 Miizik Dersi Ogretim Programi’nda geleneksel
miiziklerimiz Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi kollariyla bir biitiin halinde
kapsanmis ve bu program ilgili ¢cevrelerde geleneksel Tiirk halk ve sanat miiziklerinin
devre, yil ve tinitelere gore dagitilarak diizenlenip dengelendigi kendine 6zgii bir
program olarak algilanmuis, nitelendirilmis ve degerlendirilmistir (Ugan, 2005, s. 322-
324).

Son yillarda iiniversitelerin biinyesinde kurulan gesitli boliimler (Miizik Egitimi
Anabilim Dallari, Konservatuvarlarin Tiirk Miizigi boliimleri, Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinin ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltelerinin Tiirk Miizigi boliimleri vb.) tiirkiilerin
akademik bir bakis agisiyla incelenmesi ve degerlendirilmesi konusunda ¢ok 6nemli
bir gorev lstlenmistir. Cogu halk miizigi ve oyunlar1 dernekleri de tiirkiilerin
yasatilmasi ve daha genis kitlelere benimsetilmesi ve aktarilmasi konusunda bir baska
boslugu doldurmustur. Ulkemizde ayni zamanda bazi illerde kurulan “Devlet Halk
Miizigi Korolar1 ve Halk Danslar1 Topluluklari” da Tiirk halk miiziginin korunmasi,

yasatilmasi ve aslina uygun icrasi konusunda ¢alismalar yapmaya devam etmektedir.

2.2. Tlgili Arastirmalar

2.2.1. Lisansiistii arastirmalar. Parlak (1990)in “Bozlaklar” isimli yiiksek
lisans calismasinda bozlaklar1 dort boliimde incelemistir. Birinci boliimde bozlak
terimi ile ilgili olarak anlambilimsel, tarihsel ifadeler ve tasiyicisi olan Abdal
topluluklar: ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Ikinci boliimde, edebi, dil ve anlam
acisindan analizleri ile islenen konular ve adi gecen ozanlara deginilmis, {i¢iincii
boliimde de geleneksel olarak bozlaklarin olusma, aktarim ve degisik agilardan
siniflamalar1 yer almistir. Son olarak dordiincii boliimde, bozlaklarin miizikal yonleri

irdelenmis ve icracist olan ustalar hakkinda bilgiler verilmistir.

Ekici (2000) Harput miiziginin kokeni, yapist ve icrast konusunda incelemeler
neticesinde bilimsel yorum yapmak amaciyla yaptig1 “Elazig Harput Miizik Folkloru”

isimli ytiksek lisans tezinde Harput miizigini giiniimiizdeki en iyi icracilarindan olan
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Enver Demirbag'in repertuari {izerinden analiz etmistir. Calismada 113 adet Harput ve
Elazig tirkiisii (23’1 uzun hava) degisik icralari ile birlikte notaya alinarak gesitti
yonleriyle incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda Elazig ve Harput tiirkiilerinin en
cok; 10/8 usulde, 100 ile 119 metronom arasinda, bir oktav ses genisliginde, 4. ve 5.
derece seslerinin giiglii oldugu, Ussak veya Hiiseyni makamina benzeyen bir yapiya

sahip oldugu sonucuna varmistir.

Karakaya (2002) “Tiirk Halk Miiziginde Bozlak Kavrami Uzerine Bir Arastirma”
isimli yiiksek lisans ¢alismasinda daginik halde bulunan bozlak hakkindaki goriis ve
diisiinceler bir araya getirmistir. Bu goriis ve diislinceler titizlikle incelenip
degerlendirilerek, bozlak hakkindaki eksik kalan ifadeler tamamlanmig, sinirlart
onemli ol¢iide belirlenmistir. Calisma ile Bozlak’in tarihsel gelisimi, islenen konular,

ezgi yapisi, tavir-agiz-iislubu ve bilinen biiyiik icracilari hakkinda bilgiler verilmistir.

Elmas (2007) “Sivas Yoresinde Yaygin 20 Uzun Havanin Analitik Olarak
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, Sivas’taki 20 tane uzun hava drnegini
secerek, bunlarin Edebi ve Miizikal agidan analizlerini yapmustir. Arastirma
sonucunda, Sivas’in karakteristik uzun hava 6rneklerinden olan Camsihi ve Emlek
Agz1uzun havalarin, Malatya-Arguvan yoresinde goriilen uzun havalarla hem dil, hem
de melodik olarak ¢ok fazla benzerlik gosterdigi; Camsihi ve Emlek agzi uzun
havalarin ses sahasi bakimindan 5 ses icerisinde seyreden bir yapiya sahip oldugu;
incelenen 8 uzun havanin Ussak makami, 6 tanesinin Hiiseyni makami, bunun disinda
kalan uzun havalarin iki tanesinin “Kiirdi”, bir tanesinin “Tahir”, ii¢ tanesinin de

“Muhayyer” makaminda oldugu sonucuna varilmistir.

Hacioglu (2009)’nun yaptigr “Gaziantep Yoresi Tiirkmenleri Barak Agzi Uzun
Havalarinin Miizikal Analizi” isimli yiiksek lisans caligmasinda, ilk olarak bolgede
yasayan halklarin kokleri, tarihsel agidan yoreye yerlesimleri ve kiiltiirel iiretime
dogrudan etkisi olduguna inanilan tarihi olaylar irdelenmistir. Bu boliimii barak
miizigi, agiz ve tavir kavramlan ile ilgili yapilan tespitler izlemektedir. Cesitli
kaynaklarda bulunan analiz konusu ile ilgili yontem ve uygulamalarin nitelikleri
ortaya konulmus ve g¢alisilan bolgenin miizikal unsurlar1 ele alinarak bu metodlar
yeniden degerlendirilmistir. Calismada son olarak, ¢esitli eserler tizerinden yapilan
analizler sonucunda, kullanilan dizi yapisinin oldukg¢a genis oldugu, ¢ikici, inici, inici-

cikict gibi farkli seyir yapilarinin bulundugu, iicleme kaliplarimin farkli sekillerde
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islenmis sekillerinin oldugu gibi derinlemesine miizikal analiz sonuglar1 elde

edilmistir.

Aral Altiok (2010) “Tirk Halk Miizigindeki Bozlaklarin Ses Teknigi Agisindan
Incelenmesi” isimli doktora ¢alismasinda, Tiirk halk miiziginde, serbest ritimli ezgiler
olarak tanimlanan uzun havalarin bir ¢esidi olan bozlaklar, tarihsel gelisimi ve Tiirk
halk miizigi igerisindeki yeri anlaminda ele alinmis, agiz ve dil 6zellikleri, yoresel icra
ozellikleri ve ses teknigi ozelliklerinden yola ¢ikarak elde edilen verilerin analizleri
yapilmistir. Arastirmada elde edilen veriler 1siginda, bozlaklarin agiz ve dil
Ozelliklerinin daha kolay anlasilabilmesi i¢in bir fonetik alfabe hazirlanmis, bu
alfabenin notasiyla hazirlanan bozlaklara islenmesi saglanmistir. Ayrica en dnemli
bozlak icracilari olan Muharrem Ertas, Hact Tasan ve Ceki¢ Ali'nin bozlak soyleyis
sekilleri ses teknigi anlaminda analiz edilmis ve icra 6zelliklerine uygun ses egitimi
etlitleri hazirlanmistir. Hazirlanan ses teknigi etiitlerinin denekler {izerinde

uygulanarak gecerliligi 6l¢iilmiistiir.

Giil (2010)’iin “Kirikkale Y oresinde Bozlak Disinda Kalan Uzun Havalarin Makamsal
Analizi” isimli yiiksek lisans tezinde, Kirikkale yoresinde bozlak disinda kalan uzun
havalardan olusan 53 eser alinan kayitlar sonrasinda, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
ses sistemine gore notaya aktarilmis, aktarilan eserlerin ezgisel yapilar1 ve dizide yer
alan seslerin frekanslari tespit edilmistir. Boylelikle Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde
yer alan makamlara benzerlikleri aragtirilmistir. Bunun sonucu olarak Kirikkale
yoresinde icra edilen bozlaklarin seyir, gili¢lii, makam benzerligi ve geckileri,
incelenen eserlerle karsilastirilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Kirikkale
yoresinde varligi bilinmesine ragmen {lizerinde herhangi bir ¢alisma yapilmamis

bozlak dis1 uzun havalar tespit edilmeye calisilmistir.

Atlan (2011)’1n “Nurdag: (Gavurdagi) Halk Ezgilerinin Incelenmesi” isimli yiiksek
lisans ¢alismasinda, iskenderun (Payas) dan dan baslayarak Kahramanmaras'a kadar
uzanan Gavurdaglari (simdiki ad1 Nur daglar1) adi verilen bdlgenin eteginde bulunan
Osmaniye ilinde sdylenen ve yorede Gavur Dagi Havasi olarak tabir edilen halk
ezgileri Osmaniye iline gidilerek kaynaginda derlenmis, kaynak kisiler arastirilmis ve
bu uzun havalarin Cukurova'da sdylenen bozlaklar ve Gaziantep yoresinde okunan
barak havalari ile ayrilan yonleri tespit edilmistir. Bu incelemeler sonucunda yoérede

20 adet Gavur Dag1 havasi olarak tabir edilen uzun hava derlenmis barak ve bozlak
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uzun havalarina benzeyen, fakat miizikal yapt ve kullanilan Tiirkge ve agiz yapisi
itibariyle bu iki uzun hava ¢esidinden farkli miistakil bir uzun hava okuma tarzi tespit

edilmistir.

Solakoglu (2011)’nun “Muharrem Ertas’in Icrasinda Bozlaklarin Incelenmesi” isimli
yiiksek lisans tezi biiyiikk ozan Muharrem Ertas' in bozlaklarinin edebi ve miizikal
incelenmesinin yani sira, yasamina, sanatina etki eden faktorlerin anlagilmasina
kilavuz olabilecek bir 6n ¢alisma niteligindedir. Arastirma 12 adet bozlak ile
sinirlandirilmistir.  Sinirlandirilan bu  bozlaklar ¢esitli  unsurlar bakimindan
incelenmistir. Incelemeler neticesinde Muharrem Ertas bozlaklarinin konu igerigi;
ayrilik, hasret, Olim, Ozlem, gurbet, go¢ gibi konar-gdger halkin hayatini
anlatmaktadir. Bu bozlaklarin tiim hece 6lgtisti 11' li olarak tespit edilmistir. Miizikal
incelemeler dogrultusunda ise; bozlaklarinin makamsal yapilart ile ilgili seyir 6zelligi
inici olmakla beraber, tipa tip belirli bir makamin 6zelliklerini aynen yansitmadigi ve
kullanilan ses araliginin 8-12 arasinda seyrettigi goriilmiistiir. Bu nedenle ses dizisinin

1 oktav1 astig1 goriilmiistiir.

Sentiirk (2011) “Computational Modeling of Improvisation in Turkish Folk Music
Using Variable-Length Markov Models” isimli ¢alismasinda uzun havalarin yeni bir
veri tabanini ve uzun hava formundaki melodiyi tahmin etmek i¢in “Degisken
Uzunlukta Markov Modellerini (DUMM)” kullanan bir sistemi sunmaktadir. Tez
ayrica, Ozellikle makam miiziginin benzersiz melodik 6zelliklerini modellemeyi
amaglayan perde ile ilgili bakis agilarint da tanitmaktadir. Sistemin 6ngoriilebilirligi,
niceliksel olarak entropi tabanli bir sema ile degerlendirilmektedir. Yapilan
deneylerde, Bati miiziginin 12 ton skalasini ve Tiirk halk miiziginin 17°1i skalasini
haritalayan perdeye iliskin bakis acilarinin sonuglari karsilastirilmistir. Uzun havalarin
transkripsiyonlarinin nota dizilimlerinde DUMM ’nin olduk¢a 6ngoriicii oldugu tespit
edilmistir. Bu, DUMM’nin Bat1 miizigi tiirlerine ek olarak makam temelli ve 6lgiili

olmayan miizik formlarina da uygulanabilecegini gostermektedir.

Ayyildiz (2013)’1n Teke yoresindeki yerel ¢ok seslilik unsurlarini tespit ve analiz
etmek amaciyla yaptig1 “Teke Yoresi Yoriik Tiirkmen Miizik Kiiltiirtinde Yerel Cok
Seslilik Ozellikleri” isimli yiiksek lisans tezinde diinyada belirli etnisiteye yonelik
yapilan ¢ok seslilik arastirmalariyla karsilastirildiginda cok sesliligin  farkl

unsurlardan olustugu goriilmiis, bu unsurlar ayrintili olarak incelenmistir. Aragtirmada
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ayni zamanda Tiirkiye'de halk miizigi i¢inde var olan ¢ok sesli yapilart inceleyen
calismalara da 6zet olarak yer verilmistir. Yoriik Tiirkmen Miizigi ses sistemi, usul ve
miizik tiirleri bakimindan ayrintili olarak incelenmistir. Ayrica bu miizigin hangi
ortamlarda yapildigi, 6grenildigi ve nasil yayildigi ile ilgili sonuglar verilmistir.
Icerisinde Gurbet havalarinin da yer aldig1 birgok eser notaya alinmis ve ¢ok seslilik

yoniinden incelenmistir.

Sahin (2013)’in “Divan-Hoyrat Farkindan Hareketle Elazig-Harput Y6resi Miiziginde
Isimlendirme Hatas1 Oldugu Diisiiniilen 5 Eser Uzerinde Edebi ve Miizikal Ag¢idan
Inceleme” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda uzun hava gesitlerinden sadece divan ve
hoyrat tiirleri incelenmistir. Bu inceleme i¢in divan ve hoyrat hakkinda yazilmis
kaynaklar bulunarak incelenmis ve bu konuda yetkin olan hocalarin divan ve hoyrat
hakkinda vermis olduklar1 bilgiler ve tanimlamalar, 2. Boliimde alt basliklar halinde
sunulmustur. Bu bilgiler 1s1ginda divan ve hoyrat kavramlari netlestirilerek ayrintili
bir sekilde ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Divan ve hoyratin kolaylikla
anlasilabilmesi i¢in 3. Boliimde toplam olarak 20 eser, edebi ve miizikal agilardan,
yapisal olarak incelenmis ve bu eserlerin notalar1 Ekler bdliimiinde sunulmustur.
Incelenen bu 20 eserin yalnizca 5 tanesinde isimlendirme hatas1 oldugu diisiiniilmekle
birlikte, diger 15 eser de isimlendirme sorunu oldugu diisiiniilen bu 5 eserin durumunu

aydinlatabilmek i¢in kullanilmistir.

Uslu (2014)’nun “Orta Anadolu Abdallarmin Saz ve Vokal Icra Ozelliklerinin
Coziimlenmesi: Neset Ertas Ornegi” isimli yiiksek lisans tezinde, Orta Anadolu
Abdallariin saz ve vokal icra ozellikleri Neset Ertas 6rneklemiyle ¢6ziimlenmeye
calistimistir. Neset Ertag'n saz ve vokal icra Ozelliklerindeki teknik detaylarin
cozlimlemeleri gerek icra gerekse egitimdeki gelisim acisindan onemli {irlinler ve
ipuglart sunmaktadir. 4 bolim halinde incelenen c¢aligmanin giris bdliimiinde,
arastirmanin kuramsal ¢ergevesine dair; tarihsel, etnolojik ve kavramsal tespitlere yer
verilmis, bununla beraber arastirmanin problem durumu, amaci ve sinirliliklar ifade
edilmistir. lkinci boliim, arastirmanin metodolojik kismini olusturmaktadir.
Arastirmanin igerisinde uzun hava 6rneklerinin de bulundugu 3. ve 4. Boliimleri, Neset
Ertas'in saz ve vokal icra 6zelliklerini kapsamaktadir. Bu baglamda Ertas'in saz ve
vokal icralarindaki teknik 6zellikler incelenerek, notalardan alinan pasajlar tizerinden

detayli ¢coziimlere yer verilmistir. Ekler boliimiinde ise Orta Anadolu Abdallarinin
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yoredeki sdyleme bi¢imine gore kullandigi kelimeler ve anlamlar1 verilmis, notasyonu
yapilan eserlerin notalarina yer verilerek, arastirmada kullanilan ses ve goriintii

kayitlarini igeren bir adet CD sunulmustur.

Moran (2015)’in “Emlek Agz1 Uzun Havalar” adli ¢alismasi giris, ti¢ ana boliim,
sonug, kaynaklar ve eklerden olusmaktadir. Arastirmanin giris bolimiinde, Emlek
Agz1 uzun havalarini inceleme amaci anlatilmaktadir. Ikinci bolimiinde, Emlek
isminin nereden geldigi, bolgenin cografyasi, tarihi, ekonomik ve kiiltiirel yapisi,
inangsal ozellikleri ve asiklik gelenegine deginilmistir. Ugiincii bdliimde, Emlek
Agzinda iglenen konulara, siir 6zelliklerine, Emlek Agz1 uzun havalarin makamsal dizi
Ve seyrine, ses sahasina, ezgisel yapisina deginilmistir. Dordiincti boliimde, Emlek
Agz1 uzun havalarinin miizikal olarak benzetildigi, Arguvan ve Camsth1 Agzi uzun
havalara deginilmis, Emlek Agzi uzun havalar ile Arguvan ve Camsth1 Agz1 uzun
havalar, siir 6zellikleri, islenen konular, makamsal dizi, seyir, ses sahasi ve ezgisel
yap1 olarak karsilastirilmistir. Sonug boliimiinde, ¢alismadan elde edilen verilerin
tamamu incelenerek Emlek Agzi uzun havalarin ¢éziimlemesi yapilmis ve benzedigi
diistiniilen Arguvan ve Camsth1 Agzi uzun havalar ile farklari ortaya konmustur. EKler
boliimiinde, Notaya aktarilan veya ¢esitli kaynaklardan alinan otuz dort uzun havanin
notasina, ¢alismanin temelini olusturacak on dort gériismeye yer verilmistir. Ayrica
Emlek bolgesinde asiklik gelenegi kapsaminda yetismis 6nemli ozanlarin hangi ilin
veya il¢enin koylerinden ¢iktigini, kdy niifusunu, adi ve soyadini, hangi yiizyilda

yasadigini, mahlasin1 ve mezhebini gosteren ¢izelgeye de yer verilmistir.

Akbas (2019)’1n Maya tiiriindeki eserlerin seyir 6zellikleri bakimindan incelenmesi ve
degerlendirilmesi amaciyla yaptig1 “TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuvarinda Yer Alan
Maya Tiiriindeki Uzun Havalarin Miizikal Agidan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
caligmasinda Maya tiirlindeki eserlerin, seyir Ozellikleri yoniinden benzerlik ve
farkliliklar1 incelenmistir. Arastirmada farkli yorelere ait TRT THM uzun hava
repertuvarinda on sekiz adet Maya tespit edilmis ve bir Maya'nin ses verisine
ulagilamadigindan; on yedi adetin dordii aragtirmacilar ve derlemeciler tarafindan,
TRT THM uzun hava repertuvarinda repertuvar numarasi ve ismi olan fakat notalarma
ulasilamayan on ii¢ adet Maya Ornegi ise ses verileri bulunup dinlenerek aragtirmaci
ve danigman tarafindan notaya alinmistir. Arastirma sonucunda, Mayalarin seyir

ozelliklerinin genel olarak Hiiseyni dizisinde oldugu, 17 eserden 13'liniin Hiiseyni,
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2'sinin Basit Giilizar, 1'inin Gerdaniye ve 1'inin Hicaz dizisinde oldugu sonucuna
ulagilmistir. Eserler arasindaki benzerlik ve farkliliklarin eserlerin giicliisii, ses araligi,

donanim, seyir 6zelliginde ve makam dizilerinde oldugu goriilmiistiir.

Ersen (2019)’in yaptig1 “Tiirk Halk Miiziginde Bir Uzun Hava Tiirii Olan 'Maya'nin
Miizikal Acidan Incelenmesi” isimli yiiksek lisans calismasinda, Tiirk halk miiziginde
bir seslendirme gelenegi olarak goriilen "maya" uzun hava tiiriiniin, tiim yonleriyle
incelenmesi sonucunda veriler siniflandirilarak, maya tiiriiniin daha anlasilir bir
bi¢imde incelenmesine odaklanilmistir. Bunun sonucunda, Tiirk halk miizigi ve tiirleri,
yurdumuzda goriilen uzun hava tiirleri ve maya uzun hava agiklanmig; Maya’nin
kelime anlam1 ve kelime kdkeni, halk edebiyatindaki yeri, konular1 bakimindan, hece
Olglisii bakimindan ve sOyleme gelenegi olarak ele alinmig; Maya’nin Tirk halk
miizigindeki yeri, dizi Ozellikleri, ezgisel ve ritmik yapisi, icra edildigi bolgeler,
icrasinda kullanilan galgilar ve bilinen icracilari arastirilarak se¢ilmis eserlerden analiz

ornekleri sunulmustur.

Yiiriimez (2019)’in “Uzun Hava Tiirleri (Arastirma-Inceleme, Notasyon ve
Metodolojik Egitim)” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda, Anadolu’da bulunan ve
hemen herkesin isim olarak tanidigi bozlak, barak vb. gibi uzun hava gesitleri ile ilgili
cok sayida kaynaktan tarama yaparak literatiirde var olan bilgileri tartisarak ortaya
koymustur. Bunun yani sira bu uzun hava ¢esitlerinin miizikal anlamda birbirinden
ayrilan yonlerini gerek mevcut olan yazili kaynaklardan gerekse kaynak kisi
niteligindeki uzun hava icracilarinin ses kayitlarindan faydalanarak tespit etmeye
calismistir. Ayrica ¢alismada uzun havalarin sistematik miizikoloji g¢ergevesinde
notasyonunun ve metodolojik egitiminin nasil olmasi gerektigi konusunda detayli bir
anlatim yaparak uzun hava meraklilarma sistematik bir yOntem sunulmustur.
Uygulanan bu metodolojik egitim sistemi Dog. Dr. Fikri Soysal’in “Mugam Egitim
Metodolojisi” nin yurdumuzdaki uzun havalara uyarlanmis seklidir. Bu ger¢evede yedi
tiir hakkinda edebi ve miizikal bilgiler verilmis, iki uzun hava 6rnegi iistiinde yapilan

bir 6rnekleme ile metodolojik egitim sistemi anlatilmistir.

Gilindogdu (2020)’nun yaptigr “Kadirga Kiiltiir Havzast Yol/Yayla Havalan
Repertuarinin Vokal Icrada Agiz ve Hangere Ozellikleri Agisindan Incelenmesi” isimli
yiiksek lisans calismasinda, Kadirga Kiiltiir Havzasi sinirlarinda icra edilen yayla

havalarini ve bu havalarin yasam performansi ile baglantisini tespit etmek; dil, agiz ve
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hangere 6zelliklerini, melodik olusumlarini analitik agidan degerlendirmek, yaylaya
gb¢ esnasinda; yaylaya olan 6zlemi, baharin gelisini ve sevdalilarin birbirine olan
sevgisini anlatan uzun hava tiiriindeki yayla havalari icra edilmektedir. Buna ek olarak
icra edilen yol/yayla havalarinin tanim olarak kavram karmasasi igermesinden otiirii
konuya detayli bir sekilde deginilmistir. Son olarak arastirmada tespit edilen 14 adet
yayla havasmin transkripsiyonu ¢ikarilarak dil, agiz ve tavir 6zellikleri, melodik

yapilar1 ve formu incelenmistir.

2.2.2. Siireli yaymlar. Sen ve Aksu (1999) “Uzun havalarimizdan Bozlak ve
Ustalar1” isimli ¢aligmada, bozlak kelimesinin kokeni ve anlami ile ilgili bilgiler
vermis, bozlaklarin miizikal 6zelliklerine deginmis ve usta icracilar1 hakkinda bilgiler

vermistir.

Parlak (2014) “Bozlak: Anadolu’nun Gokkubbeye Saliman Cigligi” isimli
calismasinda bozlak kelimesi ile ilgili tarihsel ve anlambilimsel ifadelere yer vermis,
bozlaklarin icrasinda kullanilan diziler ve gesitleri ile ilgili bilgiler vermistir. Bunun
yaninda bozlaklardaki seyir yapisi ve miizikal ifadelere yonelik agiklamalar yapmis,

bazi 6nemli bozlak ustalar1 hakkinda bilgiler vermistir.

Yazict ve Bayburtlu (2016)’nun “TRT repertuarinda Trabzon yoresine kayith sozli
tirkiilerin kirik hava — uzun hava tiirlerine gore dagilimi” isimli ¢aligmasinda TRT
repertuarindaki Trabzon yoresi tiirkiilerinin kirik hava ve uzun hava tiirlerine gore
dagilimi ve konu ¢esitliligi bakimindan nasil bir dagilim gosterdigi incelenmistir. Elde
edilen sonuglara gore Trabzon yoéresi tiirkiilerinin 74 adeti kirik hava ve 4 adeti uzun
hava olarak belirlenmistir. Trabzon yoresine ait tiirkiilerin, %69 unun sevgi,
%32’sinin 6zlem, %13’{iniin yayla, %9’unun kemence, %8,9’unun daglar, %5’inin
dere, %3’liniin kizlar, %2’sinin kahramanlik, %1,2’sinin ise din konularindan olustugu
belirlenmistir. Ayrica ¢alismada halk agzinda yaygin olarak sdylenen uzun hava
tirkiilerinin bazilarmin TRT repertuarina alinmadigi saptanmistir. Bu baglamda halk
bilimcilerin, miizisyenlerin ve derlemecilerin ¢aligmalarinda bu yoreyi ele almadiklari

sonucuna ulagilmistir.

Borekci ve Nacakci (2018)’nin “Ceki¢ Ali’nin Bozlak Agislarinin Miizikal Analizi”
isimli calismasinda Ceki¢ Ali’nin seslendirdigi ve icrasinin kendisi tarafindan

yapildigi 13 adet ses kaydina ulasilmis, bunlarin igerisinden analiz i¢in elverisli olan
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9 tanesi secilmistir. Elde edilen kayitlar bilgisayar ortaminda yavaslatilarak dinlenmis
ve icrasini kendisinin yaptig1 9 adet uzun havanin ilk ve ara acis bdliimleri notaya
alinmistir. Notaya alinan bu uzun havalarin béliimlerinin, dizi, seyir, yapilan siisleme
teknikleri, perde hareketleri yoniinden igerik analizleri yapilmistir. Elde edilen veriler
ve yapilan analizler sonucunda Ceki¢c Ali’nin bozlak agislarinin baglama icrasinda

kullanilanimi i¢in 6neriler olusturulmustur.

Borekci ve Nacakci (2019)’min “The Cry of Teke Region: Computer-Supported
Musical Analysis of Gurbet Havas1” baslikli makalesi, Teke yoresi olarak adlandirilan
bolgede yakariglarin miizikal ifadesi olarak kullanilan Gurbet havalarinin bilgisayar
destekli miizikal analizi ile perde kullanim siklii, makam ve seyir Ozelliklerine
yonelik degerlendirmeler icermektedir. Caligmada 15 adet gurbet havasi kaydi
tizerinde yapilan ii¢ boyutlu analiz sonucunda bilgisayar desteginin vermis oldugu
imkanlar neticesinde gurbet havalar1 tizerinde derinlemesine bilgiler elde edilmistir.
En ¢ok kullanilan perde yapilari ortaya ¢ikartilmig, makamsal olarak ise Giilizar
makaminin baskin oldugu goriilmiistiir. Seyir yapist olarak gurbet havalarinin makro
Olcekte inici seyir ozelligi gosterdigi kendi icerisindeki climlelemelerde ise siirekli
olarak ince perdelerden baslayan inici seyir yapisinin kullanildigi sonucuna

varilmigtir.

Borekei ve Nacakcr (2020)’'min “Tiurkiye’deki Uzun Havalarin Yapisal ve
Karakteristik Ozelliklerinin  Bilinirligine Yonelik Bir Degerlendirme” isimli
calismasinda 20 alan uzmani ile goriismeler yapmis, arastirmanin sonucunda uzun
hava tiirleri hakkinda kesin olmayan, farklilik gésteren ya da hi¢ bilinmeyen bilgilerin
oldugu tespit edilmis ve bu tespitler 1s1ginda uzun havalarin, 68retim ve intikal

siirecine dair ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.
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2.2.3. Kitaplar. Ozgiil vd. (1996) ‘nin yaymladigi “Notalartyla Uzun
Havalarimiz” isimli ¢alismada Tiirkiye nin ¢esitli bolgelerinden ¢ok sayida uzun hava
derlemesine ve bu uzun hava tiirleri hakkinda folklorik bilgilere yer verilmektedir.
Kitapta derlenen uzun havalarin ¢ogunun notas1 bulunmamakta olup yalnizca sozleri

yer almaktadir.

Kigiikgelebi Evin (2001)’in yayinladig: yiiksek lisans tezinin kitap hali olan “Uzun
Havalar” isimli caligmada, uzun hava tiirleri ile ilgili tarihsel ve anlambilimsel bilgiler

ile 25 adet uzun hava tiiriiniin nota 6rnegi yer almaktadir.

Tiirk Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT) tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Miizigi
Sozli Eserler Antolojisi-3 (Uzun Havalar)” isimli Kitapta ise yalnizca repertuvarda yer

alan uzun havalara ait kiinye bilgileri ile giifteler bulunmaktadir.
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BOLUM I1I

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, evren ve orneklem, veri toplama araglari, verilerin

toplanmasi ve verilerin analizi alt boliimleri ile ilgili bilgiler yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu calisma, uzun hava kiiltiiriniin geleneksel yapisi, gegmisten gelen olay ve
kosullarla iliskilerinin dikkate alarak, kiiltiirel etkilesimi agiklamayi hedef alan
yaklagimiyla “Betimsel Arastirma Modeli” (Neuman, 2017), Tirk halk miiziginde
yoresel iislup ve tavirlarin biligsel ve miizikal yapilarin1 ortaya ¢ikartmak amaciyla
yore sanatgisi ve alan uzmanlarmin bilgi birikim ve deneyimlerini inceleyen bir
yoniyle de ‘“Fenomenolojik (olgu bilimsel)” arastirma tiiriinii igermektedir.
Fenomenolojik desen ¢ergevesinde yiiriitiilen aragtirmalar, bireylerin bizzat
deneyimledigi olgulara iliskin yorumlarini inceleyerek, zihinlerindeki biligsel yapilari

aciga ¢ikarmay1 amaglamaktadir (Creswell, 2014).

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin  evrenini Tirk halk miiziginde yer alan uzun hava ezgileri
olusturmaktadir. Buna gore arastirma evrenini; iilkemizde bu alanda yapilan bilimsel
calismalarda genel kabul goriip tercih edilen TRT Tiirk Halk Miizigi Repertuari, yerel
resmi kurumlarca (Valilik, I Kiiltir Miidiirliigii, vb.) basilan yazili kaynaklar,
lisansiistii tezler ve ses kayitlar1 olusturmaktadir. Buna gore, evrende taranan 700’den
fazla eser igerisinden arastirma kapsaminda belirlenen sinirliliklar ¢ergevesinde sekiz
farkl (Arguvan Agzi, Barak, Bozlak, Camsih1 Agzi, Gurbet Havasi, Hoyrat, Maya ve
Yol Havalari) uzun hava tiiriine ait 232 adet esere ulasilmistir. Bu eserler arasindan
tabakali amacli Ornekleme yoOntemine gore segilen 86 adet eser arastirmanin
orneklemini olugturmaktadir. Bu yontemde esas olan 6rneklemin ilgilenilen belli alt
gruplarin Ozelliklerini gdstermek, betimlemek ve bunlar arasinda karsilastirmalar

yapabilmek amaciyla bu alt gruplardan olusturulmasidir (Biiytikoztiirk ve dig., 2010).
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Bu noktada zaten belirlenmis bir tabakadan, aragtirmanin amaci dogrultusunda yeni
orneklem sec¢imi tabakali amagli 6rnekleme olarak nitelendirilmektedir (Johnson ve

Christensen, 2008). Orneklem grubu ile ilgili ayrintili liste Ek-1’de sunulmustur.

3.3. Katihmc1 Grubu

Arastirmanin {iglincli alt probleminin birinci alt sorusunda, 6gretim materyallerinin
gelistirilme siirecine yonelik uzman goriisleri alinmistir. Bu ¢er¢evede arastirmanin
katilimer grubunu, mesleki miizik egitimi veren kurumlar, TRT, Kiiltiir Bakanlig1 ve
Milli Egitim Bakanlhiginda kadrolu olarak gorev yapan baglama egitimcileri ile
sanat¢ilar olusturmaktadir. Buna gore, arastirmanin katilimci grubunu 15 farkli
kurumda gorev yapan 18 Ogretim elemani ve 5 devlet sanatgisi olusturmaktadir.
Katilimcr grubunun gérev yaptigi kurumlar, unvan bilgileri ve hizmet siireleri

asagidaki tabloda sunulmustur.

Tablo 1.

Katilimci Grubunun Gérev Yaptigi Kurumlar

=)
=
o - o > (@]
; . 3 ossgg® g
No Gorev Yaptigi Kurum 2% N a0 B 3 g -S—,
(93
1 Agr1 Tbrahim Cegen Universitesi/Egitim Fak./ Giizel Sanatlar Egitimi Bol. 1 1
2 Cankir Karatekin Universitesi/Sanat Tasarim ve Mimarlik Fak./Miizik Bol. 1 1
3 Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi/Tiirk Miizigi Devlet 11 1 3
Konservatuvary/ Tiirk Halk Oyunlar1 Bol.
Karabiik Universitesi/ Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasarim
4 e 1 1
Fak./ Miizik Bolimii
5 Erzurum Atatiirk Universitesi/ Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvary/Tiirk 1 1
Miizigi Bol.
6  Erzurum Atatiirk Universitesi/ Giizel Sanatlar Fak./ Miizikoloji B&l. 1 1
7 Ege Universitesi/ Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvary/ Tiirk Miizigi Bol. 1 1
8 Samsun Ondokuz May1s Universitesi/ 19 May1s Samsun Devlet 1 1
Konservatuvari/ Miizik B6l.
9  Akdeniz Universitesi/ Giizel Sanatlar Fak./ Miizik Bol. 1 1
10 Ganakkale Onsekiz Mart Universitesi/ Egitim Fak./ Giizel Sanatlar Egitimi 1 1
Bol.
11  Sinop Universitesi/ Giizel Sanatlar Fak./Miizik Bol. 1 1
12 Ordu Universitesi/ Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fak./Tiik Miizigi Bol. 1 1
13 Milli Egitim Bakanlig 1 3 4
14 Tirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu 3 3
15  Kiiltiir Bakanlhigi 2

TOPLAM 4 2 0 5 2 5 1 3 23




25

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verilerinin elde edilmesinde, uzun havalarla ilgili belirlenen amaglara
ulasilabilmesi igin Tiirk halk miizigi kiltiirii, nazariyati ve halk bilimi temelli
yayimlanmis ¢aligmalar, (tez, makale, bildiri, kitap, bilimsel arastirma, internet ortama,
vb.) TRT Tiirk halk miizigi repertuvari ile uzun havalarin kaynak kisilerine ait kisisel
ses arsivlerinden yararlanilmigtir. Arastirmada 6rneklem grubu igerisinde yer alan
ancak notaya alinmamis uzun havalar, arastirmaci tarafindan notaya alinmis, bu
sekilde arastirmaya temel teskil edecek bir dijital veri bankasi olusumu saglanmuistir.
Bu baglamda arastirmacinin kisisel arsivinin yani sira, TRT Ankara Radyosu THM
miudiiri Sabri Sabuncu, Ankara Kiiltiir Bakanlig1 halk kiiltiirii aragtirmacist Mehmet
Ocal ve TRT Ankara Radyosu Ses Sanatcist Esra Er Ekinci’nin sahsi arsivlerinden
yararlanilmigtir. Arastirmada ayrica, uzun havalarin 6gretimine yoOnelik materyal
tasarimlarinin gelistirilmesi siirecinde 23 alan uzmanina iki adet sorudan olusan yar1
yapilandirilmig goriisme formu (Ek-2) uygulanmigtir. Goriisme formunun yapi ve

kapsam gegerliligi alan uzmanlarinin yonlendirmeleri sonucunda saglanmistir.

3.4.1. Ogretim materyallerinin tasarlanma siireci. Ogretim materyallerinin
gelistirilme siirecinin ilk asamasinda, belirlenen sekiz uzun hava tiiriine ait 6rneklem
grubunda yer alan ses kayitlarindan Oncelikle notaya alinmamis ve dijital olarak
bilgisayar ortaminda bulunmayan eserler dikte edilip notaya alinmis, daha sonra
bilgisayar ortamima aktarilip ¢esitli doniisim islemleri yapilarak analizleri

saglanmustir.

Bu igslemler boliim 3.5.1. de ayrintili olarak agiklanmistir. Yapilan analizler sonucunda
arastirmanin miizikal asamasinin en 6nemli ve karakteristik boliimlerinden birisi olan
“Kaliplasmis Tematik Ezgilere” ait bulgular elde edilmis, bunlarin diger miizikal
ozellikler ile birlestirilmesi sonucunda uzun hava tiirlerine ait en sik kullanilan
¢ekirdek ezgiler ortaya cikartilmigtir. Bunlar arasindan tiirlerine ve diger miizikal
ozelliklerine gore de ayiklamalar yapilarak motif havuzu olusturulmustur. Buna
ilaveten uzun havalar konusunda uzman olan akademisyen ve gelenekten yetisen
Kisilerden uzun havalarin miizikal 6zelliklerine, icrasina yonelik 6nemli gordiikleri
hususlar, motif 6rnekleri ve goriisleri alinmis, sonraki siiregte de bilgisayar destekli

elde edilen g¢ekirdek ezgiler ile uzmanlardan alinan goriisler ve motif ornekleri
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arastirmacit tarafindan harmanlanarak uzun hava gelenegini yansittigi diisiiniilen
etlitler haline getirilmistir. Hazirlanan etiitler alan uzmanlarina sunularak kapsam ve
yap1 gegerliligi sorgulanmistir. Bu ¢er¢evede hazirlanacak materyallerin nasil olmasi
gerektigine iliskin bulgulara ulasabilmek amaciyla birbirini takip eden belirli bir
islemsel slire¢ uygulanmistir. Bu asamalara iligkin bilgiler bolim 4.3.2. de
sunulmustur.

Motif temelli etiitler seklinde gelistirilen materyaller, 6grenciyle bireysel olarak
karsilikl1 galigma esasina uygun bir bicimde hazirlanmistir. Uzaktan egitime yonelik
tasarlanan 6gretim modiilii arayiizii ise bilgisayar ortaminda “C#” dilinde arastirmaci
tarafindan gelistirilmistir. Tasarlanan 6gretim modiil arayiiziinde, her bir uzun hava
tiirline ait, tarihi ve kiiltiirel 6zellikler, miizikal 6zellikler ve 6gretim amagli tasarlanan

motifler ile bunlara ait ses kaydi 6rnekleri bulunmaktadir.

3.5. Verilerin Analizi

Arastirmanin genel amaci ve ana problemi ¢ercevesinde olusturulan alt problemlere
iligkin toplanan verilerin analizinde farkli yontem ve teknikler kullanilmistir. Bu
gergeve de arastirmada alt problemlerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan analiz teknikleri

sunlardir;

Birinci alt problemde; uzun havalarin kokenbilimi ve anlambilimi, edebi yapi, yer yer
tastyicist olan topluluklar, bunun yaninda goriildiigii yoreler ve bu ydrelere ait
folklorik 6zellikler ile icrasinda kullanilan g¢algilara iliskin bulgular betimsel tarama

yontemiyle analiz edilmistir.

Ikinci alt problemde; uzun havalarm miizikal dzelliklerine ait karakteristik yapilarin
belirlenebilmesi i¢in dokuz basamakli bir miizikal analiz yontemi kullanilmistir.
“Miizigi tretenlerin kullandigi ritim, mizikal formlar, ezgi yapilari ve bunun gibi
bir¢cok miizige dair 6genin, miizige dair bir parmak izi ve yol haritas1 gibi hizmet ettigi
(Pruett & Slavens, 1985) goz oniinde bulundurularak, analiz yonteminin olusturulmasi
asamasinda Etnomiizikoloji ve Hesaplamali Miizikoloji ¢alismalarinda dikkat ¢eken
cesitli miizikal analiz yaklasimlar1 incelenerek (Nettl, 2005; Oztiirk, 2006; Yener,
2004; Miiezzinoglu, 2004; Erol, 2007; Yalginkaya, 2004) uzun havalarin miizikal
Ozelliklerini ortaya c¢ikartmak i¢in Onemli oldugu diisiiniilen dokuz 6z nitelik

secilmistir. Bunlar; “Ezgisel Genislik: Ses Alani, Ezgisel Cizgi: Seyir, Makamsal
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Yapi, Karakteristik Siislemeler, Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi, Ezgisel Araliklar,
Gegkiler, Polifonik Yapilar, Kaliplasmis Tematik Ezgiler’dir. Asamalar boliim
3.5.2.”de ayrintili olarak agiklanmistir.

3.5.1. Miizikal analiz yazilmlari. Arastirmanin miizikal analiz agamasinda
bilgisayar desteginden yararlanilmis olup, dokuz katmandan olusan miizikal analiz

basamaklarinin besinde iki adet miizikal analiz yazilimi kullanilmistir. Bunlar su

sekildedir;

a) Turkish Music Analysis Tool (TMAT). Turkish Music Analysis Tool (TMAT),
arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan 2018 yilinda “C#” dilinde gelistirilmeye
baslanmis bir arayiiz olup giinlimiizde gelistirilmeye devam etmektedir. Arayiiz ¢esitli
analiz yontemlerinin kullanimina olanak saglamaktadir. Bunlar1 yaparken SQL
komutlari ile olusturulan bir veri tabani {izerinde veri sorgulama, degistirme ve silme,
yeni kayit ekleme, veri tabanina ve nesnelerine erisimi kontrol etme ve bu kontrollerin
tutarliligini saglama gibi islemler yapilabilmektedir. Bahsi gecen tiim bu analizler,
SymbTr metin format1 (Karaosmanoglu ve Tasci, 2014) {izerinden yapilmaktadir.
Miizikal analizde SQL sorguluma dili ilk defa Prof. Dr. M. Cihat Can tarafindan
Onerilmis, yapilan ¢esitli aragtirmalarla da (Yener, 2004; Miiezzinoglu, 2004; Erol,
2007; Yalginkaya, 2004) bu sorgulama dilinin kullanimi ile miizikal analizlerin
yapilmasmin miimkiin ve giivenilir oldugu ortaya konulmustur. M. Cihat Can
tarafindan gelistirilen Alpharabius arayiiziiniin kullanildig1 bu arastirmalarda veriler,
MusicXML formati iizerinden elde edilmektedir. Bahsedilen aragtirmalardan farkli
olarak bu arastirma da ise TMAT arayiiziinde verilerin elde edilmesi i¢in Tiirk miizigi
eserlerini sembolik olarak eksiksiz bir bi¢imde temsil etmek iizere tasarlanmis bir
metin formati olan SymbTr dosya formati kullanilmistir. Gelistirilen TMAT araytizii

sekil 1°de sunulmustur.
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Turkish Music Analysis Tool
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Sekil 1. Turkish Music Analysis Tool (TMAT) Arayiizi

Yukarida bahsedilen miizikal analiz asamalarindan “Ezgisel Genislik: Ses Alani,
Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi, Ezgisel Araliklar, Kaliplasmis Tematik Ezgiler” bu
arayliz aracilifiyla yapilarak gorsellestirilmistir.  Bu siiregte kullanilan iglem

basamaklar1 su sekildedir;

Eserlere ait notalarin

MeEel ey ela a4 Mus2 yazilimina girilmesi

dikte edilmesi

Signldine i e elals] Miizikal analizlerin

yapilmasi

ciktilarin TMAT
araytiziine aktarilmasi

srd Bulgularin elde edilmesi

Sekil 2. Miizikal Analiz Asamasinda Uygulanan Islem Basamaklar
b) Seyir Analiz GUI.

Uzun hava tiirlerine ait seyir yapisi Tiirk miizigi sembolik verileri (SymbTr) {izerinden
grafiksel gosterimle ilk kez analiz edilmistir. Bozkurt ve dig. (2014) tarafindan Matlab
ortaminda gelistirilen “Seyir Analiz GUI” perde vurgusunu goézleyebilmek igin

perdelerin kullanim sikliginin, ezgilerin yoniinii gézleyebilmek ic¢in de ezgilerin
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agirlik merkezlerinin zamana baglh degisiminin gosterilmesine dayanmaktadir. Elde
edilen grafiklerde her bir eserin ezgisel hatt1 %2,5’1uk dilimlere ayrilmis ve sonrasinda
her bir dilim i¢in eserlerden perde dagilim bilgileri bir araya getirilmistir. Sonugta her
bir dilime diisen perdelerin yerleri toplarla, sikliklar1 ise toplarin genislikleriyle
(yaricap1) gosterilmistir. Buna ek olarak en sik kullanilan perde koyu ile belirtilmistir.
Grafiklerde kalin ¢izgi her %2,5 dilimindeki agirlik merkezini, kesikli ¢izgiler ise
agirlik merkezinin bir standart sapma iist ve alti1 gostermektedir. Bu grafikler
kullanilarak, bir veri grubu i¢in hem ezgilerin zamanla degisimine hem de perdelerin

hangi siklikta kullanildigina dair gozlem yapilabilmektedir.

Miizikal analiz basamaklarinda, olarak notasi hi¢ bulunmayan ve dijital olarak
bilgisayar ortaminda bulunmayan eserler dikte edilip daha sonra Mus2 nota yazim
programu ile bilgisayar ortamina girigleri saglanmistir. Daha sonra bilgisayar ortamina
aktarilan notalar Mus2 yazilimima o6zel bir format olan SymbTr formatina
doniistliriilmiistiir. Bu format Tiirk musikisi eserlerini sembolik olarak eksiksiz
bicimde temsil etmek {lizere tasarlanmis bir metin formatidir (Karaosmanoglu ve Tasct,
2014, s. 99). SymbTr formati, notalar1 metin doyasina sirasiyla ve Tiirk Miizigindeki
koma degerleri, nota adlari, pay-payda ve siire degerleri gibi 6zel alanlar olarak
kaydetmektedir. Kaydedilen bu veriler daha sonra miizikal analizleri yapilmak {izere
TMAT arayiiziine aktarilmistir. Bu asamada kullanilan miizikal analiz agsamalarin alt

bagliklar halinde incelemek yararli olacaktir.

3.5.2. Miizikal analiz asamalarli. Arastirma’nin ikinci alt problemi
cercevesinde uzun havalarin miizikal olarak her bir tiir i¢in incelenen alt agamalar1 su

sekildedir;

a) Ezgisel Genislik: Ses Alani. Tiirk miizigi dizilerinde ses alani belirleyici bir rol
oynamaktadir. Her tliriin ya da makam dizisinin en pest ve en tiz smirlar arasinda
kendine 6zgii bir ses alan1 vardir. Ses alanini belirlemek, kiiltiire, kisiye ya da herhangi
bir miizige 6zgii bir karakterin ortaya koyulmas1 agisindan énem tagimaktadir.

b) Ezgisel Cizgiler: Seyir. Tirk makam miiziginde, melodik hareketler belirli
kurallar ¢ergevesinde bir akis izlemektedir. Bu baglamda ortaya ¢ikan ¢ikici, inici ve

cikici-inici (orta bolge seyri) gibi nitelendirmeler hem ezgiye ait genel bir dogrusal
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yap1 ortaya koymakta hem de kullanilan ses sahasi ve yonelimler hakkinda genel
olarak bilgiler vermektedir. Tiirk makam miiziginde seyir adi verilen ve biinyesinde
kendine has parametreler bulunduran bu melodik hareket bigiminin, makamsal a¢idan
her makama Ozgii olarak ulastigi ses alan1 mevcuttur. Ezgisel organizasyonlar
cercevesinde gelisen bu dogrusal hareket onlarin genel olarak ¢izgisel yap1 egilimlerini
ortaya koymaktadir. Bu gercevede, bir esere ait analizlerin yapilmasinda seyir
ozelliklerinin belirlenmesi, makamsal aidiyet ve karakterin ortaya koyulmasi agisindan

olduk¢a 6nemlidir.

C) Makamsal Yapi. Tiirk halk miiziginin makamsal yapisinin en énemli 6zelligi,
ezginin makamsal diziyi olusturan seslerden herhangi birisiyle baslayip, mutlaka temel
ses ile bitmesidir. Onemli diger bir 6zellik ise Tiirk halk ezgilerinin yaklasik bir buguk
oktav ses alani igerisinde, genellikle yanasik seslerle islenmis olmasidir. Ezginin seyir
yapisi, donanimi veya duragi eserin niteligini degistirebildigi gibi miizikal olarak
tanimlanma bi¢imini de degistirebilir. Bu anlamiyla bakildiginda; Tiirk miiziginde
ezgisel yapimin nasil sekillendirileceginin anahtarini veren yapiya ‘“Makam”
denilmektedir (Canbay ve Satir, 2014). Bu ¢er¢evede, makamsal yapinin belirlenmesi,
tirlere ait Ozelliklerin saptanmasi agisindan en onemli asamalardan birisi olarak

goriilmektedir.

d) Perdeler: Ses Sistemi. Perde kullanimlari, yani ezgi icerisinde kullanilan ses
sistemi Tiirk miiziginin ifadesinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Perdelerin eser
icerisindeki kullanimlarinda ortaya ¢ikan en kiiciik bir fark bile ezgilerin makamsal
acidan ifade edilmesini kimi zaman kolaylastirrken kimi  zamanda
gliclestirebilmektedir. Bu baglamda, dogru makamsal ve seyirsel bilginin elde
edilmesi agisindan kullanilan perdelerin kullanim sikliklarmi saptamak, makamin
agirlikli dizisinin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyarken, siire degerleri ise
makamdaki durak giiclii ve diger derecelerin belirlenmesinde uygulanan ilk

basamaktir (Miiezzinoglu, 2004).

e) Ezgisel Araliklar. Arastirmanin bu asamasinda, TMAT arayiiziinde Markov
zincirleri yardimiyla istatistiksel olarak ezgisel araliklarin ortaya c¢ikartmasi
hedeflenmistir. Bu baglamda TMAT arayiiziine aktarilan dosyalar iizerinde, kullanilan
ikili (Bir dizilim Markov) nota gruplarinin gelme olasiligi yani her bir notadan bir

digerine gergeklesen ezgisel hareketler ve bunlarin kullanim sikliklar1 hesaplanmistir.
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Markov modellerinin istatistiksel olma 6zelliginden dolayr her bir stokastik olayin
(Stochastic Event) olasilik degerini modelleyen bir goésterimi miimkiindiir. Bu

hesaplamalar i¢in kullanilan Markov modeli su sekilde tanimlanmaktadir:

P[Xt+1 =Xt+1|Xt =Xt 7Xt-1 =Xt-1 7""X1 =X1 ’XO =X0]

= P[Xf+1 = Xr-a—} |Xf = Xf ]
Sekil 3. Markov Modeli

f) Gecgkiler. Gegki, herhangi bir makamdan farkli 6zellik ve yapidaki diger bir
makama ge¢cme, ezgisel olarak bir durum degistirme olarak tanimlanmaktadir (Arel,
1991; Celikkol, 2000; Oztiirk, 20006). Bir eser icerisinde yer alan geckiler, incelenen
eserin ne gibi degisikliklere ugrayarak sonuca erdiginin belirlenmesinde Onem

tagimaktadir.

9) Polifonik Yapilar. Uzun havalarin icrasinda yer alan polifoni veya homofoni
gibi yapilar hig siiphesiz ona eslik eden calgiyla gerceklesmektedir. Vokal agidan uzun
havalarda polifonik bir icra tarz1 gériilmemektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen
tarzda yapilan eslikler homofoni olarak nitelendirilmekteyken, polifoni ise siirekli ve
degisen karakteristik bir armonik yap1 tizerinde icra edilen miiziklerde goériilmektedir.
Uzun havalarin icrasinda yer alan dem sesi bu baglamda homofoni olarak
nitelendirilirken, 6zellikle baglama, keman, klarnet ve tulum gibi enstriimanlarla
yapilan esliklerde yer yer polifonik bir yapinin varligi goriilmektedir. Bu ¢ergevede,
belirleyici bir unsur olan polifoninin varligi da bir topluma, yoreye ve hatta kisiye 6zgii
icra tislubunun ortaya koyulmasindaki en belirleyici unsurlardan birisi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

h) Karakteristik Siislemeler. Halk miiziginin melodik yapisinda 6zellikle yoreden
yoreye degisen bazi enstriimantal ve vokal icra Usluplart vardir. Kimi yorede
glissandolar ¢ogunluktayken kimi ydrede c¢ogunlugu bir tam sesten olusan {ist
carpmalar oldukc¢a sik kullanilmaktadir. Kimisi karara gelirken belirgin sekilde
glissando kullanmaktayken kimisi ise bilinyesinde oldukg¢a sik kullanilan 32’lik veya
64’liikk hizli carpmalar kullanmaktadir. Bunlara ¢ok ¢esitli 6rnekler verilebilir. Bu
cergevede, belirleyici bir unsur olan karakteristik siislemeler de bir topluma, yoreye ve
hatta kisiye 6zgii icra iislubunun ortaya koyulmasindaki en belirleyici unsurlardan

birisi olmaktadir.
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) Kaliplasmis Tematik Ezgiler. Kaliplasmis ezgiler, tiirlere, kisilere, kiiltiirlere
ait ayirt edici miizikal ifadelerin belirlenmesinde onemli rol oynamaktadir. Bu
asamada TMAT arayliziinde Markov zincirleri yardimiyla istatistiksel olarak motif
kaliplarini ortaya ¢ikartmasi hedeflenmistir. Bu gerceve de ezgiler tizerinde 3,4,5 ve 6
notadan olusan dizilimler sayilmis ve 6rneklem grubunu olusturan eserler i¢inde en

fazla tekrarlayanlar tespit edilmistir.

Ucgiincii alt problemin birinci alt sorusu i¢in; alan uzmanlarindan uzun havalarin
Ogretimine yonelik goriis alma formu ile elde edilen ham veriler “igerik analizi teknigi”
kullanilarak analiz edilmis olup, analiz neticesinde kodlanan veriler SPSS paket
programinda ¢oziimlenerek frekans (f) ve ylizde (%) degerleri elde edilmistir. Uzman
gortislerinden elde edilen verilerin bir kismi higbir degisiklik yapilmadan 6rnek olarak
sunulmustur. “Igerik analizi, insanlarin sdyledikleri ve yazdiklarinin acik talimatlara
gore kodlanarak nicellestirilmesi, sayisallastirilmasi siireci olarak tanimlanabilir. Bu
yaklasimin 0ziinde yazilan ve sOylenenlerin kategorilestirilmesi ve ne siklikta

olduklarini saymak yatar” (Balci, 2001).
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BOLUM IV

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde aragtirma bulgulari ve bulgulara dayali olarak yapilan yorumlar yer
almaktadir. Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar, aragstirmanin alt problemleri

dogrultusunda sunulmustur.

4.1. Arastirmamin Birinci Alt Problemi Olan “Tiirk Halk Miizigindeki Uzun

Havalarn Kiiltiirel Ozellikleri Nelerdir?” Sorusuna iliskin Bulgular ve Yorum

Arastirmanin bu alt probleminde, belirlenen sinirliliklar ¢ergevesinde yapilan kaynak
taramasi ve goriigmeler sonucunda Tiirkiye’de icra edilen uzun havalarin kdkenbilimi
ve anlambilimi, edebi yapi, yer yer tastyicisi olan topluluklar bunun yaninda goriildiigii
yoreler ve bu yorelere ait folklorik 6zellikler ile icrasinda kullanilan galgilara iligkin

bulgular yer almaktadir.

4.1.1. Arguvan agzi uzun havalar (Arguvan havasi). Arguvan Tiirkge
sozlik’te (Parlatir, vd., 1998) Malatya iline bagl bir ilge olarak tanimlanmaktadir.
Kelimenin koken itibariyle ilk kez “temam erguvan teg kizil mefizim erdi bu kiin
za‘feran urgin ende tarittim(Benzim kirmizi, tam bir erguvan gibi idi; bugiin yiiziime
safran tohumu ektim)” seklinde Kutadgu Bilig’de (Hacip, 2020) de yazili olarak

gectigi ifade edilse de buradaki anlami kizil bir bitki olan erguvan ile aynidir.

Arguvan havasi ya da Arguvan agz1 seklinde tanimlanan bu uzun hava tiirii Malatya,
ozellikle Arguvan ilgesi ve Maras’in bazi kesimlerinde yaygin, Alevi Tiirkmenlerine
0zgii bir uzun hava tiiriidiir (Emnalar, 1998, 5.332). Tiirk halk miiziginde Agiz kavrami
“Bir sanatginin, bir yodrenin, bir toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve
anlatis 6zelligi; sdyleyis bigimi, tavir, bicem, tarz” olarak tanimlanmaktadir (Ozbek,
2014, s.7). Bubaglamda Arguvan Agzi, Arguvan yoresi halkinin kendine 6zgii duyus,
anlayis ve anlatis Ozelligine gore yapilanmis seslendirme bigimi olarak
nitelendirilmektedir. Arguvan, Hekimhan ve Akgadag civarlarinda ¢ok yaygin olan

“Arguvan Agz” tiirkiiler ile Sivas, Antep, Maras ve Urfa yorelerinde sdylenen
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tiirkiilerin biiyiik bir kism1 benzer 6zellikler tasir ancak birbirlerinden ¢ok kiiciik
farklarla ayrilirlar (Ozbek, 2014). Gegmiste Cem ibadetlerini yonetmek igin
Arguvan’a giden Dedelerin Camsihi’dan olmasinin ve ezgi yapilari ile seslendirme
tavirlarii etkilesimle tasimalarinin bu benzerlige neden oldugu ifade edilmektedir
(Emnalar, 1998, s.332). Nitekim bu uzun havalarin ardindan genellikle tiirkiiler,
nefesler ve deyisler sdylenmesi de bu goriisii destekler niteliktedir. Ydrede ayni
zamanda birka¢ kisinin birlikte uzun hava sOylemeleri gibi bir gelenekte vardir

(Emnalar, 1998, 5.332).

4.1.1.1. Arguvan agzt uzun havalarin goriildiigii yoreler. Arguvan havasinin
dogdugu ve filizlendigi yer, adin1 aldig1 Malatya’nin Arguvan il¢esidir. Arguvan, V.
yiizyildan itibaren Bizans kaynaklarinda Argaous adiyla goriilmektedir. VIII. yiizyila
ait Arapca kaynaklarda Argalin adi kaydedilmistir. S6zctiglin her iki bigimi ¢ogul
halde olup "Arga'lar" veya "Argav'lar" anlamini ifade eder. XI. yilizyila ait Ermenice
ve kayinamelerde ise Argawan adi kullanilir. Bilge Umar eski bir Anadolu dilinde
“Argawana” admin giimiisyeri anlamina gelmesi ihtimali iizerinde durursa da bu

goriisiin belgesel temeli zayiftir (Arguvan, 2020).

Osmanl1 imparatorlugu zamaninda Tahir Bucagi adi ile Arapkir’e bagli olan Arguvan,
sonradan ilge olarak Diyarbakir'a baglanmis 1873 yilinda Tahir adiyla Keban'a bagli
bir nahiye haline getirilmistir. Cumhuriyetin ilaniyla merkez ilgesi olarak Malatya'ya
baglanmis, 1954 yilinda Tahir nahiyesi merkez olmak iizere Arguvan adiyla Malatya
iline bagl bir il¢e haline getirilmistir. Doguda Arapkir, batida Hekimhan, kuzeyde
Sivas ile Divrig ilgesi, glineyde Malatya merkez il¢e ile Eldz1g topraklariyla
cevrilmistir. Yiizey sekilleri agisindan genellikle engebeli olup, kuzeyi daglik giineyi
ise plato 6zelligi tasimaktadir. Dogu Anadolu Bolgesinin iklim 6zelliklerini gosterir.
Yazlari ¢ok sicak ve kurak, kislar1 ¢cok soguk ve yagish gegmektedir. Y6re halki tarim
tiretimi olarak meyvecilik, hububat ve baklagiller ile mesgul olmaktadir. Okuma
yazma orani %95-98 arasi seyretmektedir, ilgenin kirsal kesimlerinde arazinin azlig1
ve genelde susuz olusu sebebiyle gecimini saglayamayan halk, istikbali okumada
aramistir. Bu sebeple okuma-yazma oram yiiksektir. Ilcede tarihi eser bulunmamakla
beraber arkeolojik alan bulunmakta bunlar ise Isa kdy, Karahdyiik ve Tarlacik

Hoyugidir (Arguvan, 2020). Horasan ve Erdebil’den kitleler halinde Anadolu’ya gelen
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Tirkmen niifus Arguvan’daki niifusun biiylik ¢cogunlugunu olusturmus, burada yasayan
halk geldigi bolgenin kiiltiirel birikimini ugradig1 yerlesim merkezlerinden kazandigi

birikimle harmanlamustir.

Miizik kiltiiri agisindan Arguvanda iki gesit icra yaklasimi gormek miimkiindiir.
Birincisi konumuzla da iliski olan Digart Makam: olarak nitelendirilen, Arguvan
agzinin en yogun olarak goriildiigli, sevda, gurbet gibi konularin islendigi diinyevi
miiziktir. Disar1 Makami, Arguvan agzinin en fazla goriildigii yogunluga gore
sirasiyla, diizensiz kalip ritimli, karma ritimli ve diizenli kalip ritimli olarak karsimiza
cikmaktadir. Diizensiz kalip ritimli ezgiler konusurmus gibi (resitatif) bir okuyus tarzi
ile seslendirilmektedir. Ikincisi ise, Iceri Makami (Dede Makami) olarak adlandirilan
Arguvan’in cem ibadetlerinde ya da ydre insanlarinin muhabbet etmek amaciyla bir
araya geldikleri toplantilarda icra edilen inanca dayali miizigidir. Deyis, Diivaz-1
Imam, Mihraglama, Tevhid, Mersiye ve Semah gibi tiirleri bu makam icinde
degerlendirmek gerekir (Eroglu, 2011, s.3). ikisini birbirinden ayiran dzelliklerden
birisi Disar1 makaminda kullanilan Arguvan agzinin, Igeri makaminda o kadar sik

kullanilmamasidir. Eroglu (2011) bununla ilgili su ifadelerde bulunmustur;

“Arguvan igeri makammin olusumunda en O6nemli etken dede-talip iliskileridir. Hz.
Peygamber soyundan geldigine inanilan, inan¢ hakkinda derin bilgisi olan, toplum
tarafindan hiirmet edilen ve farkli yerlesim yerlerinde inancin devamliligini saglamak
amactyla topluma 6nderlik eden dedeler ayni zamanda Arguvan ile diger ilgeler arasinda
kiiltiirel aktarimi da saglarlar; boylelikle yorenin miizikal kimliginin gelisiminde en
onemli katkiy1 sunarlar. Iste bu yiizden, Arguvan igeri makaminda Arguvan agzi siklikla
kullanilmaz. Ancak vokal ve galgisal icra tavri 6zellikle deyis ve semahlarin Arguvan
yoresinde icra edildigine dair ipuglar: tasimaktadir.”

4.1.1.2. Arguvan agzi uzun havalardaki edebi yapi. Arguvan yoresinde
kullanilan ag1z “Arguvan Agz1” olarak adlandirilmaktadir. “Arguvan Agz1” konusur
gibi (resitatif) tarzda olup; yoredeki konusma dilinin 6zellikle diizensiz kalip ritimli

eserlere yansimasindan bagka bir sey degildir.

Yore halki konugma tislibu igerisinde kullandig1 “6lem, soysuz, haksiz, ah aman,
adam, oy, aney,” gibi terenniimlerin yani sira “suna boylum aglama”, “Yaradan’a

kurban olam”, “ben oliirlim aglama”, “cananim benim” gibi ciimleleri Arguvan’da

yaygin olarak kullanilan kalip melodilerin igerisine ustalikla yerlestirmistir (Eroglu,
2011).
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Arguvan Agz1 uzun havalarda ¢ogunlukla 11°li hece Ol¢iisii olmak tizere, 8’1i hece
Olciisii kaliplarinin kullanildigr goriilmektedir. 11°1i hece 6l¢iisii kalibina bir 6rnek
TRT uzun hava repertuvar numarasi 26 olan ve Asik Ali Seydi Adigiizel’den derlenen
“Ald1 Bu Sinemi Dert ile S1z1” isimli uzun hava 6rnek olarak verilebilir:

Aldi bu sinemi dert ile sizi (suna gelin aglama)
Dilerim allah'tan kurtarsin bizi (derdi giizel aglama)
Sen bir koyun ol ben de bir kuzu (kuzun olam giizel)
Beraber gegirsek bahari yazi (derdi giizel aglama)
Aglama aglama yaren olam aglama

Karsiki yaylanin cilga yollart (suna gelin aglama)
Caglayp gider de dere sulart (suna boylum aglama)
Bize mesken oldu gurbet elleri (derdi giizel aglama)
Soldu bu yaz émriimiiziin giilleri (derdi giizel aglama)
Aglama aglama yaren olam aglama.

Bunun yaninda sekizli hece 6l¢iisii igerisinde sOylenenlerine 6rnek olarak TRT uzun
hava repertuvar numarasi 39 olan ve Siddik Dogan’dan derlenen “Asagidan Bir Yel
Esti” dizeleriyle baslayan uzun hava 6rnek olarak gosterilebilir:

Asagidan bir yel esti
Irgalad: dallarimi

Ne dedim de niye kiistiin
Gurdin gine kollarimi
Yaradana ben gurbanim

El ediyor el ediyor
Kiigiik gelin el ediyor
Yeridikge zilifleri
Uzaktan gel gel ediyor
Yaradana ben gurbanim.

Arguvan havalarinda dikkat ¢eken unsur dortliiklerde yer alan misralarin sonuna
eklenen ek sozler ile dortliiklerin sonuna eklenen ek misradir. Bunlar adeta ifade
zenginligi adina kullanilan yapilardir. Bu baglamda Arguvan havalarinin nazim

biciminin Kogma tiirtinde oldugu sdylenebilir.

Icerik acisindan incelendiginde Arguvan havalarmin icli, duygulu ve duru bir
Tiirkgeyle islenmis, kendine has ezgi ve soz ozelliklerine sahip oldugu karsimiza
cikmaktadir. Bunun yaninda tiirkiilerin bitiminde, aralarda veya baslarken sdylenen
“Olem olem, aman, vay, ah, aman, diloy diloy, loy loy, soysuz, haksiz, yaradana
gurban, yetmiyesice, soysuz, haksiz” gibi katma sozler, Arguvan tiirkiilerine farkli bir
renk katmaktadir. Bu cergevede Arguvan Agzi uzun havalarda igerigi daha ¢ok,
kuvvetli agk, doga, gurbet, 6giit, sitem, hayiflanma ve 6tke konularinin olusturdugu

soylenebilir (Ozbek, 2014).
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4.1.1.3. Arguvan agzi uzun havalarin icrasinda kullanilan ¢algilar. Arguvan
yoresinde Alevilik kiiltliriiniin de etkisiyle bir¢ok icra ortaminda kullanilan sazlar
cesitlilik gostermektedir. Bu baglamda yorede kullanilan calgilar dede sazi (balta saz,
asik sazi olarak da anilir), cura, davul, zurna, kasik, diidiiktiir. Kasik, diidiik (kamistan
yapilir), davul ve zurna diigiinlerde ya da herhangi bir sebeple yapilan eglencelerde
kullanilir. Arguvan agiz 6zelliklerinin daha yogun hissedildigi diizenli ve diizensiz
kalip ritimli ezgilerinde ise dede baglama ve cura kullanimi yaygindir. Dede
baglamada kullanilan akort diizeni de Re-sol-la (Baglama Diizeni) seklindedir (Eroglu,
2011). Arguvan Agz1 uzun havalarin icrasinda ise genellikle Eslik ¢algis1 baglamadir
ve baglama diizeni ile ¢alindig: ifade edilse de (Emnalar, 1998) arastirma kapsaminda
elde edilen kayitlarin gogunlugunda Abdal diizeni bir akort sisteminin kullanildigi
goriilmiistiir. Bunun yaninda baglamalar yorede gelenege bagli olarak el ile calma
teknigi kullanilarak icra edilir. Bu icra yonteminde, telleri iterek, ¢ekerek vurarak eli
kullanmak ustalik gerektiren bir husustur. Yorede ¢alinan baglamanin boyutlari kiigiik

olup, Dede saz1 ve Cura baglamalarin perde sayis1 genellikle 12 ile 17 arasindadir.

4.1.2. Camsihi agz1 uzun havalar. Camsihi Agzi, Sivas ilinin Camsth1 yoresindeki
halkin kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zeligine gore yapilanmis
soyleyis bi¢imi (Ozbek, 2014, 5.43) olarak tanimlanmaktadir. Camsihi isminin aslinin
Cam Seyhi’nden geldigi ifade edilmektedir (Kaya, 2002, s.2). Bu yoredeki mahalli
ag1z bicimi ile okunan uzun havalara da Camsih1 Agz1 uzun havalar denilmektedir.
Arguvan Agz1 ve Egin Agzi uzun havalarla benzerlik gosterdigi ifade edilmektedir

(Ozbek, 2014).
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4.1.2.1. Camstht agzi havalarimin goriildiigii yoreler. Camsih1 Agz1 uzun
havalar adindan da anlasilacagi gibi, Sivas’in Divrigi ilgesine bagli Camsih1 yoresi ve
cevresinde icra edilen bir uzun hava bi¢imidir. Asiklarin yatagi olarak nitelenen
Sivas’in daha ziyade Divrigi, Kangal ve Sarkisla il¢elerinde asiklarin yogunlastigi
goriilmektedir. S6z konusu ilgelerden Divrigi’de ise asiklarin kiimelestigi yer olarak
Camgih1 yoresi karsimiza ¢ikmaktadir (Kaya, 2002). Bunlara ilaveten Kaya Camsihi

yoresi ile ilgili olarak su ifadelerde bulunmustur:

Camgthi yoresine dahil edilen kdylerin tamami Alevi olup Tiirkmen asillidir. Cok kiigiik
bir cografi alana sahip olmasima ragmen sunu agik yiireklilikle sdyleyebiliriz ki; yogunluk
itibariyle Tiirkiye'nin bagrindan en fazla asik yetistiren yoresi Camsthi’dir. Yorede ozan
sayisinin fazla olmasinda en basta gelen sebep; yiizyillar boyu yapila gelen Ayin-i Cemler
ve sazli-sozIlii ortamdir. Elbette ki dert, ask, gurbet vs. gibi bagka sebepler de vardir.
Ancak saz ve siir geleneginin 6teden beri var olmasi asil sebep olarak kendini gosterir.
Camgihi koylerinin tamami Alevi- Bektasi inanca sahiptir. Burasi, gelenek- goérenek,
inang ve diger otantik 6zelliklerini hala muhafaza eden bir yoredir. Ancak gecim ve
¢ocuklarin daha iyi sartlarda tahsil gérmesi gibi sebeplerden dolayr ¢ok sayida gog
vermistir. Oyle ki koylerin toplam niifusu 400 civarindadir. Ankara ve Istanbul’da
yasayan halk, yaz aylarinda gegici olarak kdylerine gelmektedirler. Camsihi, iki
cephesiyle dikkatleri {izerinde toplayan bir yoredir. Bunlar; yoreye has ¢alinip sdylenen
ezgiler ile halk sairleridir. Bélgenin manzum iiriinlerinin ezgisel yapisi bash basina bir
calismayla iizerinde mutlaka durulmasi gereken bir konudur. Bu yoreye ait adindan s6z
edebilecegimiz agiklarin baslicalart sunlardir: Akarsu, Ali Aga, Ali Riza, Aziz Toprak,
Budala, Celal Dede, Cemali, Dertli Gulam, Dervis Cinar, Ehlisoydan, Elif Edna, Ertekin,
Feyzullah, Gatth Dede, Garip Hidir, Hasan Cavus, Hatice Mihrap, Hiiseyin Abdal,
Hiiseyin Gazi, Hiiseyin, Ismail Toprak, Karababa Battal, Karababa M. Ali, Karakus,
Mahmut Erdal, Metini, Mim Ali, Rehberi, Seyit Ali, Sinemi, Sahini, Tamey, Ummani.

Gorildigii gibi kiiclik bir yerlesim yeri olmasina karsin ¢ikardigi ozan sayisinin fazla
olmast Camsih1’y1 6nemli kilan en dikkat ¢ekici unsurlardan birisidir. Bu baglamda
siir sOyleme ve saz calma bakimindan Tiirkiye’nin en 6nemli asik/ozan yetistiren

merkezlerinden birisi olarak goriilmektedir (Kaya, 2002).

4.1.2.2. Camsiht agzt havalarindaki edebi yapi. Camsih1 Agzi uzun havalarda
yer alan edebi yapilar ii¢ boyutlu olarak analiz edilmistir. Bunlar hece 6l¢iisii, kafiye
diizeni ve igerik/konusudur. Incelemelerde TRT Tiirk halk miizigi uzun hava
repertuvarinda yer alan eserler ile kisisel arsivlerimizde yer alan eserler incelemeye

tabi tutulmustur.

Camgsih1 Agz1 uzun hava metinlerinin biiyiik ¢ogunlugu 6+5 durakli ve 11’li hece
Ol¢iisti ile yazilmistir. Buna ilaveten ¢ogunlugunda dortliikk sonlarinda kavustaklar

goriilmektedir. Ornek verecek olursak, TRT Tiirk halk miizigi uzun hava repertuvar



39

numarast 64 olan ve Mahmut Erdal’dan derlenen “Bas1 Pare Pare Dumanli Daglar”
dizeleriyle baslayan uzun hava 6rnek olarak gosterilebilir.

Bast pare pare dumanli daglar
Firkatinan asip giden ben oldum
Eller gociin ¢ekmis gider yaylaya
Gociin ¢ekip sarpa diisen ben oldum.

Ben oldum da gara gozliim ben oldum
Vallah gine ben oldum dostlar ben oldum.

Ecel kalesine de gidenler gelir

Emir haktan vade yetenler oliir
N'idem sevdicegim elden ne gelir
Ayrulik defterini yazan yine ben oldum.

Ben oldum da gara gézliim ben oldum
Vallah gine ben oldum dostlar ben oldum.

Camsiht Agz1 uzun havalarin biiyiik ¢ogunlugunun kosma tiiriinde yazilmis oldugu
goriilmektedir. Eserlerde yer alan kafiye semalar1 degiskenlik gosterebilmektedir.
“aaaatbbba” seklinde kurulan varken, “aaba+ccca” seklinde kurulanlarda vardir. Her
haliikarda abab ya da aaab gibi kosma’ nin kafiye diizenine uymasa da agit olarak
Asiklar/Ozanlar tarafindan  yazilmasi, bu tiirde olanlarm kosma olarak

degerlendirilmesi gerekliligini dogurmaktadir.

Camsih1 Agzi uzun havalar icerik olarak incelendiginde daha ¢ok, kuvvetli agk, gurbet,
felege sitem, ayrilik, hayiflanma ve kadere serzenis konularmin islendigi

goriilmektedir.

4.1.2.3. Camgsthi agzt havalarinin icrasinda kullanilan ¢algilar. Y 6rede tespit
edilen asiklarin oldukga biiyiik ¢ogunlugu baglama calmaktadir. Yorede yer alan
asiklik/ozanlik kiiltiirii cercevesinde Camsithi Agzi uzun havalarinda icrasinda
baglama ’nin kullanildigi goriilmektedir. Tiirk halk miizigindeki degisen ve gelisen
icra anlayisi gergevesinde farkli enstriimanlarla da icralari miimkiin olsa da asil olan
yoredeki kaynak kisilerin icrada kullandigi sazlarin ortaya konmasidir. Bu nedenle

gilinlimiiz icralarinda kullanilan diger sazlardan bahsedilmemistir.
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4.1.3. Barak (Barak agz1). Gaziantep ilinin Barak bolgesinde bulunan asiretlere
mensup olanlarin kendine has duygu, diisiince, goriis, duyus ve anlayislart ile
seslendirdikleri ve kendilerini ifade ettikleri, uzun hava tiirii ezgilere Barak (Barak
Agz1) denmektedir (Onaldi, 1977; Ozbek, 2014).

Kelime anlamu itibariyle barak, gegen zaman igerisinde ¢esitli igerik ve manalarda
tanimlanmistir. Barak kelimesinin anlaminin nereden geldigi ile ilgili ge¢misten
glinlimiize ¢esitli soylentiler, varsayimlar ortaya konmus ve aragtirmalar yapilmustir.
Halk dilindeki iki anlami “bir cins tiiylii av kopegi” ve “Tiiyli, killi ¢uha kebe”
seklindedir (Parlatir, vd., 1998, s.218). Buradaki birinci anlam olan Tiiylii av
kdpegi ’nin, efsane olarak da dile getirildigini Kaggarli Mahmut su sekilde aktarmistir;
“Tiirklerin inandiklarina gore, kerkez kusu kocayinca iki yumurta yumurtlarmis,
bunlarin {izerine otururmus, yumurtalarin birisinden barak (tiiylii kopek)¢ikarmis. Bu,
kopeklerin en ¢ok kosani, en iyi avlayani olurmus Obiir yumurtadan da bir yavru
¢ikarmis bu, son yavrusu olurmus” (Atalay, 1985, s.377).

Bunun yaninda derleme sozliigiinde ise barak kelimesinin ¢ok farkli manalarda
kullanildig1 goriilmektedir. Bunlar yukarida bahsi gecen sekilde cesitli tiiylii ve benekli
kopeklere verilen barak ismi; Copur, ¢icek bozugu olarak kullanilan barak ismi
(Kiitahya, Istanbul); Nigde ve Dinar taraflarinda cocuk, kiiciik ¢ocuk anlaminda
kullanilan barak ismi; Burdur/Tefenni taraflarinda kullanilan saskin manasina gelen
kullanim1; Bolu/gdyniik te Kir bekgisi, kogucu anlaminda ki kullanim; Samsundaki
corak, yesillenmis sazlik, kirli gol manasindaki kullanim; Trabzon’da egri anlamindaki
kullanimlarinin da oldugu goriilmektedir (Derleme sozligii, 1993, s.524). Buna
ilaveten, barak isminin birde cesaret ve kahramanlik timsali kurt bas: anlaminda
kullanildig: da ifade edilmektedir (Sahin, 1962, s.5). Tiim bahsedilen bu sozliiklerde
kelimenin anlambilimsel olarak bir hayvan iizerinde yogunlastig1 ve efsanelere konu

oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Bu tanimlamalara ek olarak “samanlar da oturduklari mukaddes evlere bark ve barak
isimlerini  vermislerdir” (Kilkil, 1997, s.12). Hacioglu (2009, s.9) yaptigi
goriismelerde, “barak adinin onde giden, bayraktar anlami tasiyan bir ifade oldugunu
belirtmistir. Barak kelime olarak tarih sahnesinde, Barak Han (Cagatay hani 1266-
1271), Barak Han (Altin Orda Hani1 1425-1427), Barak Baba (6.1307), Barak Hdcib
(Kutlughanlilar Hanedanimin Kurucusu 1222-1235) gibi ¢esitli hiikiimdar isimlerinin
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on adi olarak da kullamlmistir. Barak admin tarih boyunca Orta Asya, Iran ve
Anadolu’dan baska Dogu ve Orta Avrupa’ya yerlesen Tiirk boylar1 arasinda da yaygin
olarak kullanildig1 bilinmektedir. Nitekim iilkemizde de igerisinde Barak adi gecen
yirmiyi geckin kOy, ova, dag ve belde isimleri bulunmaktadir (Tirkiye’de Meskiin

Yerler Kilavuzu, 1946).

Barak Agzi ifadesinde de yer alan Agiz kavrami, “Bir sanat¢inin, bir ydrenin, bir
toplulugun kendine 6zgii goriis, duyus, anlayis ve anlatis 6zelligi; soyleyis bicimi,
tavir, bicem, tarz” olarak tanimlanmaktadir (Ozbek, 2014, s.7). Bu cercevede Barak
Agzi olarak ifade edilen kavram ise, sOzli kiiltiir baglaminda baraklara 06zgi,
baraklarin ifade ettigi, yasattig1 ve baraklarin yasantilarindan kaynaklanan, ortaya
¢ikan, onlarin yasantilarinin sekillendirdigi bir miizikal anlat1 ve aktarim araci olarak
ifade edilebilir. Giiniimiizde hem barak hem de barak agz: terimleri ayn1 anlamda

kullanilmaktadir.

4.1.3.1. Tarihsel arka planda baraklar (Barak Tiirkmenleri). “Seyhun
(Siriderya) boylarinda oturan Oguzlar arasmda X. yiizyildan itibaren Islamiyet’in
yayillmasi sonucu ortaya c¢ikan Tirkmen tanimlamasi, Maveraiinnehirli yerli
Miisliimanlar tarafindan Islamiyet’e giren Oguzlar i¢in gayrimiislim Oguzlar’dan ayirt
edilmek tizere kullanilmigtir” (Stimer, 2012, s.607-611). Tiirkmen isminin koken
olarak, “Tiirk™ ad1 ile Farsca “man” (manend) dan gelmis oldugu ve “Tiirk’e benzer”
anlamina geldigi yaygin bir goriistiir. Ozellikle XI. yy’dan itibaren Tiirkmen kelimesi
Oguzlar i¢in kullanilmistir. Bununla birlikte, “XIII. yilizyildan itibaren de Oguz adim
tastyan bir topluluk goriilmez. Bu ylizyilda Seyhun boylarindan Sakarya kiyilarina
kadar uzanan ¢ok genis sahada yasayan Oguz asilli topluluklar Tiirkmen adiyla
antlmigtir” (Stimer, 2012, s.607-611).

Mogol istilalari tizerine, ilk yerlesim bolgelerinin Orta Asya oldugu bilinen Tiirkmen
topluluklart cesitli toplumsal ve sosyo-kiiltiirel sebeplerden dolay1 gé¢ hareketlerine
baslamis olup Seyhun boylarindan o6ncelikle Horasan’a gelmisler, buradan
Azerbaycan, Irak-1 Acem ve Arran’da yasayan diger Tirkmenlerin biyiik
cogunluguyla beraber Anadolu’nun iglerine goé¢ etmislerdir. Bu wvesileyle, XI.
ylzyildan baglayarak XIV. yiizyila kadar Anadolu, ¢esitli Oguz boylariin gogleriyle

ilmek ilmek sarilmis ve bu topraklarm Tiirk-Islam kiiltiirii ile yogrulma dénemi
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baglamistir. Barak Tiirkmenleri ve Begdili boyu oymaklari, Osmanli Devleti’nin,
Akkoyunlu Devleti’ni Otlukbeli savasinda maglup etmesi iizerine Feriz bey
onderliginde Iran ve Anadolu iglerine go¢ etmislerdir. Bu gocii Dedemoglu’nun

misralarinda gérmek miimkiindiir;

Kalkti sokiin etti piri zadeler

Can ¢alar mayalar bozlasir gider
Arap ata binmis gelinler kizlar
Onlar da hub dilinden soylenir gider.

Katara ¢ekerler mayanin hasi
Bagrum hiin etti ¢canin sesi
Tkindi namazi géciin arkasi
Onlar da birinin gozlesir gider

Bizim beylerimiz diistiiler yola
Ala gozlerine ben olam kole
Abbasi besigi Muafile

Atlar da ¢ol deyi sizlaswr gider

Karard: geldi garibin pusu
Silindi kalmad: kalbinin past
Tiirkmen kizlar: ¢ektiler yast
Teze gelin kuzlar aglasir gider.

Cesitli tarihi vesikalarda, Barak adi ile anilan asiretlerin aslinda Tiirkman-1 Halep adi
verilen agiretlerin o mintikalardaki kalintilarindan ibaret oldugu ifade edilmektedir
(Tanyol, 1954, 5.68). Nitekim Faruk Siimer de bu asiretin temel yerlesim yerinin Halep
ve cevresi oldugunu belirtmistir (Stimer, 2016, $.226). “Bugiin Nizip, Oguzeli ve
Karkamis il¢e sinirlari igerisinde genis bolgeyi kapsayan Barak Ovasinda ayni adla
hayatlarin1 siirdiirmekte olan ve ayrica Kilis ve Kuzey Suriye topraklari ile Reyhanl
ve Amik Ovalarinda da az sayida Barak Tiirkmenleri bulunmaktadir” (Andag¢ Sahin,
2007, s.2). Barak asiretlerinin Begdili cemaatinin biitiin sosyo-kiiltiirel yapilarimi
tasidiklarindan agirlik merkezini bu cemaatin olusturdugu ifade edilmektedir (Tanyol,
1954, s5.68). Yalman (1977, s.6)’a gore ise Barak Oymagi, Begdili Oymaginin adi
altinda olup 12 obaya ayrilmaktadir. Bunlar, Torunlu, Kiirdili, Eseli, Tiryakili,
Gogebakan, Ali idrisli, Hac1 Kasimli, Mercanli, Coksuruklu, Marzibali, Caprazli ve

Karakozakli obalaridir.

Tarih sahnesinde Anadolu topraklari igerisinde yer alan ¢ogu otorite, biinyesinde
yasayan konargdcer topluluklart kontrol altinda tutmak i¢in ¢ok ugrasmistir. Tiirkmen

topluluklarinin Anadolu’ya gelmesi ile baslayan goc hareketi, bu topraklarda bulunan
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Selcuklular1 ve daha sonra da Osmanli Devleti’ni bu go¢gmen niifusu kontrol altinda
tutma sorunu ile karsi karstya birakmistir. Bu baglamda, Anadolu iglerinde Yozgat,
Sivas, Antep gibi ¢esitli yerlere yerlesen Barak Tiirkmenleri de Osmanli Devleti’nin
iskan politikalarindan payina diiseni almis ve bulunduklar1 bolgelerden iskan edilmeye
zorlanmigstir. Devletin kurulug doneminde uygulanan, fethedilen yerlere iskan sistemi
daha sonra kaybedilen savaslarla Anadolu’ya go¢ etmis yoriiklerin yerlesik hayata

gecirilmesi amaciyla kullanilmistir (Halagoglu, 2006, s.2).

Osmanli Devleti’nin XVII. yiizy1l ile beraber yasadig1 yenilgilerle birlikte otoritesinin
zayiflamasi, gesitli bolgelerdeki gdgmen asiretlerin tarim arazilerine zarar vermeye
baslamalarina, bozgunculuk yapmalarina, vergilerini 6demelerinde aksamalarin
meydana gelmesine sebep olmus ve tiim bu sebepler devleti iskan sorunu ile karsi
karsiya birakmistir. Bu baglamda, Begdili asiretinin Avusturya seferine (1688)
cagrilmasindan sonra, IV. Murat tarafindan ¢ikartilan bir fermanla Rakka’ya iskan
olmalar1 konusunda emir verilmistir (Hacioglu, 2009; Halagoglu, 2006; Zeyrek, 2009).
Baraklara yaylak olarak Sivas’taki Habes Yaylas1 (Uzun Yayla) gosterilmistir.
Bununla birlikte Arap tacizlerine kars1 alinan 6nlemler dogrultusunda da Gaziantep ve
cevresine de bazi1 Tiirkmen topluluklar yerlestirilmistir. Iskanlarm bu baglamda tek bir
sebebi yoktur. Dolayis1 ile de Dervis Pasa iskani, bolgede yapilan ilk iskan uygulamasi
degildir. Iskan politikalar1 sonucunda Tiirkmen topluluklarmin Sammar ve Aneze
isimli Arap asiretleri ile catigmaya baslamalari ile Halep Valisi Abbas Pasa tarafindan
birer tehdit unsuru olarak goriilmiis ve Gaziantep’in giliney kesimlerine siirtilmiistiir
(Hacioglu, 2009). Bu ¢ergevede, diger iskan olaylarindan farkli olarak bu dervis pasa
iskaniin yerlesik hayata gegisten ziyade bolgede bulunan Tiirkmen topluluklarinin
giiclinii kirmaya yonelik oldugu sdylenebilir. Bahsi gecen iskanlarin bu Tiirkmen
topluluklarinda biraktigi derin yaralar halk ozanlarmin/asiklarmin dilinde kendini
gostermistir. Kisa bir 6rnek su sekildedir;

“Evveli gelmisiz iskdn olanda
Dagittin Culab’ 1 sen Abbas Pasa
Asiret sizde bakin boyle zamana
Dagittin Culab’ 1 sen Abbas Pasa

Mehmet Beg’im der ki, belim biikiildii
Goziim yasi sinelere dokiildii s
Dagild: asiretim bandim sokiildii
Dagittin Culab’ 1 sen Abbas Pasa” (Yalman, 1977).
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4.1.3.2. Barak Agzt uzun havalarin goriildiigii yoreler. Giiniimiizde Baraklar,
Barakeli ve Barak Ovasi olarak ifade edilen bolgede yogun olarak bulunmaktadir. “Bu
bolge Gilineydogu Anadolu bolgesinde Kilis’in giineydogusundan, Gaziantep’in
Oguzeli ilgesinin giineyinden ve Nizip ilgesinin kuzeydogusunda bulunan Belkis
kdyiinden baglayarak doguda Firat nehri kiyisina ve giineyde Suriye sinira kadar

uzanan oldukca genis bir alani i¢ine almaktadir” (Zeyrek, 2009, s.41).

Bu baglamda Barak miizik kiiltliriiniin icra edildigi alan Giineydogu Anadolu
bolgesinin igerisinde yer alan Gaziantep, Adana, Kahramanmaras, Sanliurfa ve bugiin
Suriye topraklarinda kalan Tiirkiye sinirindaki bolgeler olarak ifade edilebilir
(Hacioglu, 2009; Borekci ve Nacakei, 2020). Glinlimiizde de Barak havalar1 denilince
akla ilk gelen Gaziantep ili ve bu ile bagl olan Nizip, Oguzeli ve Karkamas ilgeleridir.
Bu bélge gdocmen Tiirkmen topluluklarinin baglica yerlesim yerleri olan bdlgelerdir.
Arsunar da (1962, s.1) bu boélge ile ilgili “Tirkiye-Suriye sinirina diisen topraklar
Tiirkmen asiretlerinin yerlestigi bolgelerdir... Bir biitlin teskil eden boylarin yarisi
Suriye’de, obiir yarist sinirlarimizda kalmasina ragmen goreneklerin go¢ ve akin
hikayeleri gibi terennliim tarzlarinin 6zellikleri de bir biitiinlik arz etmektedirler”
ifadelerinde bulunmustur. “Platolarla ¢evrili bir bolge olan Barak yoresi, Firat Nehri
ile Gaziantep’in Oguzeli ilgesindeki Sacir Suyu arasinda kalan bolgedir. Susuz tarim
yapmaya elverisli olan bolgede, Antep fistig1, liziim, zeytin, bugday, arpa, pamuk vb.
tarimi yapilir. Ayrica Nizip ilge merkezinde say1 gelismis durumdadir” (Avei, 2015,
s.9). “Iklim Akdeniz etkisi ile daha yumusaktir. Yazlar sicak ve kuraktir, kiglar ise
soguk ve az yagishdir. Sicaklik kisin ortalama 2,3 °C, yazin ortalama 27,1 °C olup
karasal iklimin etkisi ile bazen 40 °C’yi asabilir” (Giil, 1999, s. 2). “Barak
Tiirkmenleri, kapali toplum olma o6zelligini yakin doneme kadar siirdiirmiis bir
toplumdur. Bu nedenle kendilerine 6zgii kiiltiir ve geleneklerini ayni olgiide
korumuslardir. Tiirk kiiltlirtinii biitiin yonleriyle bu sinirli cografya tlizerinde gérmek
miimkiindiir” (Avci, 2015, s.10). “Gaziantep’te yasayan Barak Tiirkmenleri ’nin inang
ve adetleri, Anadolu Tiirk kiiltiiriine Orta Asya’dan getirilen degerler ve Islami degerlerle
i¢ ice yasamakta ve varligini siirdiirmektedir” (Andag¢ Sahin, 2007, s.54). Ge¢is donemleri
olarak da nitelendirilen dogum, diigiin ve evlenme ritiiellerinde Tiirk kiiltiiriine ait biitiin
inanig ve uygulamalari gérmek miimkiindiir. Buna bir 6rnek olarak, “Baraklarda
Anadolu’da kina gecesine ve kinasina verilen 6nem eski Tiirk inan¢larinda bulunan ve bir

tiir adama sekli olan ritiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Anda¢ Sahin, 2007, s.53).
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Bunun yaninda diigiin torenlerinde Davul zurna esliginde koy halki, komsular ve
akrabalarin evleri gezilerek hepsi térene davet edilir. Pazar giinii 6gleye kadar galgilar
calinip, halaylar ¢ekilip, tiirkiiler sdylenilmektedir. Buna ilaveten tiirkiilerin yani sira
Barak agzi uzun havalari olarak nitelendirilen ve ¢ogunlugunun bir hikayesi olan uzun
hava tiirliniin ayr1 bir yeri ve onemi vardir. Bunlardan da iskdn havalar1 daha ¢ok
okunmaktadir. Davul ve zurnalar diigiin ritiiellerinin hemen hemen her aninda ve
asamasinda (karsilama, nisan, kina, kiz isteme, gelin ugurlama, giiveyi donatma)
bulunmaktadir. Zaman igerisinde degisen sosyo-Kkiiltiirel yap1 ¢ergevesinde Barak
Tirkmenleri ziraat ile ugras igerisinde olsalar da toplumsal ananeler ve konargdger
yapinin ¢ogu 6zelligini biinyelerinde barindirmakta ve yasamlarina bu sekilde devam
etmektedirler. Topraga bagl toplum yapisi igerisinde s6z konusu yapi kendi halk

hukuku temeline dayali bir sosyal hayat yaratmistir.

4.1.3.3. Barak Agzt uzun havalardaki edebi yapir. Barak Agzi uzun havalari,
yapi itibariyle halk tiirkiilerimizin kendine has bir karaktere sahip olan tipik
orneklerindendir. Cogunlugu anonim eserlerden olusmaktadir. Bunlar adeta
Baraklarin tarihini ve yasantilarim1 anlatan sozlii kiiltiir 6geleridir. Bu ¢ergevede de
Barak Havalarinda yer alan edebi yapilar ii¢ boyutlu olarak analiz edilmistir. Bunlar,
hece 6lg¢iisii, kafiye diizeni ve igerik/konusudur. Barak havalarinda ¢ogunlukla 11°1i ve
8’li hece Olciisli kullanilmaktadir. Bazilarinda ise zaman igerisinde sozlii gelenek
cergevesinde hece Olciistinlin bozuldugu goriilmektedir. 11°1i hece 6l¢iisii ile yazilmis
olanlara 6rnek verecek olursak, Halit Arapoglu’ndan derlenen ve TRT uzun hava
repertuvar numarast 210 olan “Kalkin Gidelim de Boru Sesi Var” isimli uzun hava

ornek olarak gosterilebilir;

(aman gine) Kalkin gidelim de boru sesi var
bilmem Su zalimlarin (da) bende nesi var (aman)
Benim sevdigimi vurmuslar gine

Bizim agiretin yasi var yast var

Sekizli hece 6l¢iisii ile yazilmis olan bir Barak havasina 6rnek verecek olursak, Abdo
Sahinden derlenen ve TRT Uzun hava repertuvar numarasi 8 olan “Agalar da Kis
M’olacak” isimli uzun hava 6rnek olarak gosterilebilir;

(var yar) Agalar da kis m’olacak
(var havar) Daglar dumanii dumanli
Haber gelmis nazli yardan

Galbin giimanl giimanlt.
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Cesitli ornekler incelendiginde Barak havalarinda dortliik sayilarinin ii¢ ile yedi

arasinda degiskenlik gdsterdigi gortiilmektedir.

Barak havalarinin kafiye diizeni incelendiginde ‘“kosma bigiminde soylendigi gibi
yedekli tiirkii bi¢iminde sdylendigi de olmaktadir. Yedek boliimler ikilik, dortliik
biciminde olabilir. Birbirinin tekrar1 olabildigi gibi az da olsa farkli sdylenislerinin de
bulundugu” sdylenebilir (Karatas, 1998, s.134). Baraklar icerik ac¢isindan
incelendiginde ise karsimiza ¢ikan yapilar benzerlik gostermektedir. Tarihi olaylar
yansitanlar, agk, sevda ve gurbet-hasret konulari Barak havalarinda genis yer
tutmaktadir. Bunun yaninda dikkat ¢eken bir konu ise iskan havalaridir. Iskan olaylar
Barak havalarmin ¢ogunlugunda yer edinmis olup, kimi ¢evrelerce iskan havalari
seklinde ifade edilmesine de sebep olmustur. iskan olaylarina bagli olarak ise siirekli
yer degistirme nedenlerinden dolay1 gurbet-hasret tiirlerinde icra edilen uzun havalarin
da varlig1 goze ¢arpmaktadir. Sonu¢ olarak, Barak Tiirkmenlerinin tarihi siirecte
yasadiklar1 acilar, savaslar, yokluklar, miicadeleler, sevingler, hiiziinler, asklarin
tiirkiilerine yansidig1 ve sozlii gelenekte bu tiirkiilerin muhafaza edilerek gilinlimiize

kadar geldigi sdylenebilir. (Avci, 2015, 5.57).

4.1.3.4. Barak havalarimin icrasinda kullanilan calgilar. Giinimiiz Barak
havasi icra gelenegi igerisinde kullanilan sazlar agirlikli olarak baglama basta olmak
lizere, zurna ve kemandir. Giinlimiizde ise kiiltlirlesme siireci ekseninde degismekte
ve gelismekte olan halk miizigi icrasinin c¢esitli ortamlardaki goriiniisiinde barak
havalarinin icrasinda, bunlara ilaveten kabak kemane, kaval gibi ¢esitli sazlarla

acislarin yapildigi/eslik edildigi goriilmektedir.

Asiklik geleneginin de bir tastyic1 unsuru olan baglama(saz) ile bozlaklar gibi baraklar
da her donemde icra edilegelmistir. Bu baglamda baglamalarin akort diizenleri ise; Re
karar calimlarda kara diizen, La karar ¢calimlarda ise yukarida bahsedilen Abdal diizeni
olarak da adlandirilan alt tel ve orta tel seslerinin ayni oldugu (Alt telden iist tele) La-
La-Sol diizenidir. Bunun yaninda giiniimiizde, Erdal Erzincan, Arif Sag, Erol Parlak
gibi isimlerin de katkilariyla baglama diizeninde de icrast miimkiin hale gelmis ve
tercih edilir olmustur. “Daha cok c¢alip-sOyleme pratigi i¢inde sekillenen ve farkl

teknik 6zellikleri biinyesinde barindiran Gaziantep yoresi baglama icrasi, ¢ogunlukla
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yorede rastlanan miizik kaliplarinin, yoreye has calim teknikleri ile harmanlanmasi

sonucunda bu giinkii varligini stirdiirmektedir” (Hacioglu, 2009, s.30).

Barak havalarinin icrasinda kullanilan bir diger ¢alg1 zurnadir. “Zurnanin Barak icrasi
genellikle vokal ezgi melodilerinin aynisini, ¢algmnin olanaklar1 ve o6zellikleri
icerisinde icracinin kendi yorumunu da katarak calmasi seklinde gergeklesmektedir”

(Hacioglu, 2009, s.34).

Bunun yaninda Barak havalarinin icrasinda kullanilan bir diger ¢algi da kemandir.
Keman, evrensel ¢alim sekilleri ¢ercevesinde cesitli sosyo-Kkiiltiirel olaylarin sonucu
olarak yorede kullanilmakta olup, yoredeki baglama ya da zurna icrasinin keman
icrasina aktarimi suretiyle icra edilmektedir. Bozlak icralarinda goriildiigii gibi,
eskiden diz iistiinde ¢alimlarinin da goriildiigii kemanlar giinlimiizde artan egitim ve
Ogretim olanaklar1 ile sosyal medya gibi teknolojik imkanlarin da etkisiyle giinlimiiz
modern tutusuyla icra edilmektedir. Buna en giizel 6rneklerden biri Haci Cigek (Gavur
Haci)’tir. Hac1 Cicek kemaninda kendine 6zgii degisiklikler de yapmistir. En ilging
olani ise La teli yerine bisikletlere takilan fren telini kullanmasidir. Bunun sebebinin
telin saf celik oldugu i¢in tiz seslere kopmadan ¢ekebilmesi, cizirti vermemesi ve net
bir ses elde etmesinden kaynakli oldugunu belirtmistir. Haci gigek akort sistemi olarak
4’li ve 5°li araliklar1 kullanmaktadir (EKici, 2013, s.127). Bu bilgiler 1s18inda,
gecmisten glinlimiize barak havalarinin icrasinda yogun olarak, belirtilen {i¢ ¢alginin
bozlaklarin icrasindaki temel sazlar olup, akort sitemleri ya da form yapilarinda
degisiklikler olsa da eskiden beri kullanilageldigi, bunun yaninda TRT, Kiiltiir
Bakanligi ile ¢esitli miizik topluluklar1 ve kurumlarinda ise icrasinda belirtilen ti¢ ¢algi

disinda farkl sazlarin da kullanildig1 sdylenebilir.

4.1.4. Bozlak. Kelime anlami olarak, ses vermek, aglamak, sizlamak, bagirmak,
inlemek gibi ¢esitli anlamlara gelen “bozlak”, giiniimiizde iilkemizin hemen hemen
her bélgesinde icra edilse de gegmisteki liretim ve aktarim ortami olarak Orta Anadolu,
Dogu Anadolu’nun batis1 ile Bati Anadolu’nun dogu kesimi ve Cukurova’nin
bulundugu genis bir alanda yaygin olarak okunan bir uzun hava tiiriidiir (Ozbek, 2014,
5.32).
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Kelime, yapr itibariyle eski Tiirk¢e bozla- “bagirmak, bogiirmek” sozciigiinden “1k”
son ekiyle tiiretilmistir (Bozlak, 2019). Bozlak kelimesinin anlaminin nereden geldigi
ile ilgili, gegmisten giinlimiize ¢esitli sdylentiler, varsayimlar ortaya konmus ve
arastirmalar yapilmistir. Bunlardan yaygin olarak bilineni, Divan-1 Liigat-it Tirk’te
gecen ve bir devenin bagirmasini anlatan “Bozladi: Titir bozladi: Disi deve bozladi:
bagird1 bozlamak” (Atalay,1985, s.291) anlaminda kullanilanidir. Bunun yaninda,
Bozuk (Ozbek, 2014, s.33), Bozulamak, Bozulasmak, Bozolasmak (Parlak, 1990, s.2)
buzlamak gibi ifadelerle de kullanildigi goriilmektedir (Tirk Dil Kurumu, 2011;
Ozbek, 2014). Yalnizca iilkemizde degil Orta Asya Tiirklerinde de benzer kelimelere
rastlanmaktadir.  Cagatayca-Osmanlica bir Liigat olan Abuska Liigati’nda da
“bozlad1” seklinde bir kullanim goze carpmaktadir. Yazar bunun avazla inlemek

oldugunu belirtmistir. Yine ayn1 eserde gegen;

“Botam dip gdh bozlap gah ogiirse,

Cefd tasin sinuk kéksige ursa”

beyitinde kullanilan “bozlap” kelimesinin aglamak ve inlemek anlamina geldigi
belirtilmistir (Giizeldir, 2002, s.197). Bozlak’in Kirgiz sozligiinde ise, bozdok ve
bozdot olarak yer buldugu gorilmektedir (Judachin, 1945). Bunun yaninda
Azerbaycan’daki karsiligt “ag1”; Uygur Tirklerindeki karsiligi ise “bozlidi”
seklindedir (Ozkan, 1989; Esen, 1982). Tokel (1999, 5.78-79)’in aktardigina gore; Bir
Kirgiz Halk tiirkiisiinde “botasin oOlgen tliylidey/ bozlay bozlay kaldim men”
(yavrusunu yitirmis bir deve gibi bozlaya bozlaya, feryat figan i¢inde kaldim ben) ve
eski bir Kazak halk tiirkiisiinde ise, kopuza hitaben “Botas1 6lgen narday bozla kopuz”

(yavrusu Olen deve gibi bozula) serzenisleriyle karsilagilmaktadir.

Bozlak kelimesinin tam manada nereden geldigine dair net bir ¢ikarim yapilamasa da
yapilan arastirmalar neticesinde kelimenin kdken itibariyle Orta Asya’ya dayandigi ve
genis bir cografyada kullanildigi goriilmektedir. Bunun yaninda, Giiney Anadolu
Toroslar bolgesinde yasayan Tlirkmenler arasinda hiisran, keder ve 6liimle sonuglanan
hazin maceralarin anlatildig: tiirkiilere ve bu tiirkiilerin konusuna 151k tutan hikayelere
bozlak dendigi belirtilmektedir (Tiirk Ansiklopedisi, 1983, s.244). Kavramin dogusu
ile ilgili bir rivayet su sekildedir;

“erkek deve, disi devenin kokusunu ¢ok uzaktan alip bozular, bogiiriir; disi deve karsilik
verir. Erkek devenin bozulamasindan “bozlak”, disi devenin karsilik vermesinden
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“maya” kavramlari ortaya ¢ikmistir. Maya disi devenin diger adidir. Tiirk halk miiziginde
uzun hava tiirleri veya tarzlari olarak bilinen bozlak ve maya kavramlar1 boyle dogmustur
denebilir” (Karakus, 2005, s.13).

Bu rivayet yaygm kaniy1 destekler nitelikte, deve’nin haykiris1 olarak bozlak
kelimesinin kullanimina isaret etmektedir. Konar gecer yasam izlerinin anlatilar
icerisinde yer buldugu ve tretildigi toplumun sosyal ve kiiltiirel yapisiyla sekillenen
bu tiirde, gog, iskan, asiret kavgalari, ask sevda, ayrilik, 6liim, gibi toplumsal olaylar
neticesinde dile getirilen yakarislar islenmektedir. Bu ¢er¢evede de Bozlaklar gesitli
acilardan siniflandirilmaktadir. Bunlar kadin ve erkegin ifade tarzina gore(Kadin Agz1
Bozlaklar, Erkek Agzi Bozlaklar); Goriildiigii Toplumlara Gore(Tiirkmen Bozlaklari,
Abdal Bozlaklar1); Goriildiigii Yerlere Gore(Orta Anadolu Bozlaklari, Orta Toroslar
ve Cukurova Bozlaklari, Digerleri); Konularina Gore(Oliim, Sevgi-Ask, Ovgii-
Giizelleme, Yakimma-Sitem, Beddua, Doga, Gurbet-Hasret, Ogiit, Go¢ Iskan, Gelenek
Gorenek, Tepki-Cikis-Yergi, Yigitlik, Seferberlik, Hapishane ve Din-Tanr1 konulu
olmak iizere); Miizikal Yapilarma gore(Dizi ve Seyir yapilarina gore)

smiflandirilabilir(Parlak, 1990, s.81-82).

4.1.4.1. Tarihsel arka planda Abdallik gelenegi. Tarihsel siireg icerisinde,
“Anadolu’nun Tiirklesmesi ve Islamlagmasi siireci, cogu Tiirkmen kokenli pek ¢ok
toplulugun ve agiretin Anadolu’ya gelip kademe kademe manevi ve maddi 6rgiitlenme

yapilarini olusturmalari ile ger¢eklesmistir” (Giiray ve Karadeniz, 2019).

Bozlaklarin olusumundaki arka planda da bu siire¢ ve topluluklar yatmaktadir. Bunlar
Orta Asya’dan gelip, Iran, Suriye ve oradan Sanlurfa, Gaziantep, Cukurova ile I¢
Anadolu’ya gecen, buradan da Ankara, Corum, Kirsehir, Kirikkale, Yozgat’a kadar
uzanan bir cografyada yerlestikleri yerleri tiirkiileriyle, avazlariyla ve Kkiiltiirel
pratikleriyle yeserten Yorik Tirkmen ve Abdal topluluklaridir. Anadolu
cografyasinda, Abdal, Abdalli/Abdallu, Abdal Oglanlari, Abdaloglu, Abdalahmed,
Abdalan-1 Hac1 Bektas, Abdallu-y1 Kebir, Abdallu-y1 Sagir gibi adlarla anilan asiret
ve cemaatlerin "Tiirkmen taifesinden" olduklar1 Osmanli tahrir defterlerinde agikca
belirtilmis, Abdallarin Tiirkmen asiretleri ve cemaatleri olarak bu cografyanin bir¢cok
bolgesine yerlestiklerine dikkat ¢ekilmistir (Tiirkay, 2001). Abdal, Tasavvufi manada
9.yy’dan beri gériilen, iran ve Anadolu topraklarinda ve bilhassa Tiirklerde siklikla

kullanilan bir kelimedir. Koken itibariyle BDL-BTL kokiinden geldigi goriisli yaygin
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olmakla birlikte, diinya ile olan iligkisini kesmis tanriya yaranmak adina halktan
ayrilmis, zahit veli manasinda kullanilmaktadir. Cesitli tarihg¢iler ve tasavvuf erbablari,
Abdal olani, Ricalii’l Gayb nazariyesine (gayb erenleri, tigler, yediler, kirklar)
dayandirmakta, onlarin Allah’in diinyanin manevi nizaminm1 kontrol etmek icin
gorevlendirdigi gizli memurlar oldugunu aktarmaktadir. Cesitli hadis ve rivayetlere
gore sayilart 30, 40, 70, 80 gibi degisiklikler gostermekle beraber Sam’da ikamet
ettikleri rivayet edilmektedir (Ko6priilii, 2004, s.333-380). Abdal kelime anlami
itibariyle 6zellikle XII. ve XIV. yy ’da iran basta olmak iizere baz1 gezgin dervislere
verilen bir sifat olarak kullanilmaktayken, 15.yy. metinlerinde divane meczup gibi bir
tabir olarak tekamiile ugradig1 goriilmektedir (Ozbek, 2014). Arapca’da ise bedel,
bedil karsiliklarimin ¢ogulu olup; “Bir seyin veya bir kimsenin yerini tutmak”
manasinda kKullanilmigtir. Bunda ki en biiyiik etken tasavvufi ¢ercevede eski ve yaygin
inaniga gore dervisler, nefislerini ruhlarina “bedel” olarak verdiklerinden, “bedel” ile
“Abdal” arasindaki iligkinin buradan kaynaklandigi dile getirilmektedir (Uludag,1988,
59-61). Osmanli’nin kurulus yillarinda ortaya ¢ikan ve Kolonizator olarak adlandirilan
bu dervisler, Mogol istilasinin ardindan Anadolu’nun u¢ bolgelerindeki zaviyelere
yerleserek bu cografyanin Tiirklesmesi ve Islamlasmasinda énemli rol oynamislardir
(Barkan, 2008). Tiirk-Islam kiiltiiriiniin Anadolu topraklarinda yayilmasindan Osmanli
Devleti’nin kurulmasina ve islam’m Balkan topraklaria kadar ulasmasinda bu gezici
dervis, alperen, abdallar, seyhler, asiklar ve sairlerin biiylik etkinliklerinden ve
yerlesim yerlerinden uzakta yapmis olduklar1 Islam’a davette bulunuslarindan soz
edilmektedir (Giinay ve Gilingor, 2003; Ayata, 2013). Bunlarin en biyiik
destekgilerinden birisi de bu donemde ortaya ¢ikan Haci Bektasi Veli’dir. Dervis
Ahmed Asiki (Asikpasazade) tarafindan kaleme alian Tevarih-i Al-i Osman(Osmanli
Tarihi) adl1 eserde 15.yy Osmanli’sinin kurulus asamalarinda 6nemli yer tutan dort
zimreden(taifeden) bahsedilmektedir: "Hem dahi bu Rim'da dort taife vardur kim
anilur miisafirler ve seyyahlar arasinda: Biri Gaziyan-1 Rim ve biri Abdalan-1 Rim ve
biri Baciyan-1 Rim ve biri Ahiyan-1 Rim.” Bu gruplar igerisinde, Abdalan-1 Rum
olarak nitelenen, zaman igerisinde Gaip erenler, Anadolu Abdallari, Horasan Erenleri
olarak cesitli isimlerde zikredilen ziimre, batini/heteredoks yapisiyla bahsi gecen
Abdal topluluklarinin aslinda tarihi manada eski cedleri olarak degerlendirilmektedir
(Avci, 2012). Abdal kavrami, zaman igerisinde bahsi gegen sahislar, gruplar ve o

donemlerde Anadolu’yu ¢esitli gd¢ dalgalariyla sararak, kiiltiirel ve fikri manada ilmek
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ilmek isleyen Kalenderi, Isik, Torlak, Halveti ve Haydari gibi ¢esitli zlimrelerin yerine

kullanilmistir. Kopriiliiniin aktardigi Sah Hatayi’e ait olan;

“Ezelden dost olanlar evliya,

Ahiler, Gaziler, Abdallar oldu” misralarinda bunu gérmek miimkiindiir (K&priili,
2004, s. 333-380). 15.yy. dan itibaren kaleme alinmis baz1 metinlerde (Kirk vezir
hikayesi, Sultan Murad ile abdallar fikras1 gibi) Abdal kelimesinin serseri dervis
ziimresinin es anlamlis1 olarak kullanildig1 goriilmektedir.  Glinlimiizde bile
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde kendilerini Abdal olarak adlandiran ve nitelendiren
cesitli topluluklarin var oldugu bilinmektedir. Halk arasinda ¢ingene olarak
goriilmelerine karsin, onlar kendilerini Tiirk olarak addetmektedirler. Denizli, Corum,
Dinar, Amasya, Sivas, Osmancik, Merzifon, Karaman gibi illerde olup kendilerine
Abdal diyen ve alevi ziimreden olduklarini ifade eden topluluklarda vardir. Kabul
etmek gerekir ki bu ziimreler bahsi gecen Abdalan-1 Rum topluluklarinin giinlimiize
kalan bakiyeleridir. Cogunlugu giiniimiizde ¢algicilik ve diigiinlerde miizisyenlik
yaparak gecimlerini saglayan topluluklardir (Kopriilii, 2004, s.333-380). Bunun
yaninda Kirsehir, Kirikkale/Keskin, basta olmak {iizere, orta Anadolu’nun g¢esitli
bolgelerinde de yasamakta olan Abdal topluluklart mevcuttur. Bunlarda gegimlerini
diigiinlerde davul zurna calarak, miizisyenlik yaparak saglamaktadirlar. Kendi
aralarinda c¢ogunlukla Teberce olarak nitelendirdikleri bir dil kullanmaktadirlar
(Giingen,2004). Bunun yaninda, Anadolu’'nun ve Tiirk cografyasimnin c¢esitli
bolgelerinde Abdal adinda yer adlarinin oldugu bildirilmektedir. Kopriilii abdallarla
ilgili calismasinda, 30 adet koy isminden bahsetmektedir. Bununla birlikte,
Azerbaycan’da Abdal isimli bir koylin bulundugunu ve bu koylin saz asig1
yetistirmekle iinlii oldugunu belirtmektedir. ~ Bahsi gecen bu topluluklar, bir¢ok
arastirmaci tarafindan 6ncesinde bahsedilen dervis ve Abdal topluluklarinin giintimiize
kalan bakiyeleri olarak gériilmektedir (Kpriilii, 2004; Y 6riikan 2006; Ulkiitasir,1968;
Atabeyli, 1940).
Eski zamanlardan beri abdallar, miizikle i¢ ige olan, miizikle hayati anlayan,
anlamlandiran, adeta Allah’1 zikretmek i¢in miizigi bir ara¢ olarak kullanan topluluklar
olarak resmedilmistir. 17.yy. Osmanlisinda ortaya ¢ikan “Kadizadeler” zlimresinin
Osmanli devletini arkasina alarak yaptig1 menfi propagandalarla, Misiki ve Sema’nin
giinah oldugu anlayisin1 halk arasinda yayinlagtirmasi karsilik bulmus ve cesitli

bolgelerde yasayan halk, saz ¢alan, tiirkii sdyleyen, siir yazanlar1 inangsiz ve sapik
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kisiler olarak gormeye baslamistir. Ozan Dede Korkut ve Kopuz gelenegini
yasattiklari i¢in, Tiirk toplumu tarafindan her donemde 6nemli bir yeri olan bu nedenle
de ekonomik agidan iyi durumda olan Abdallar, yukarida bahsedilen menfi
propagandalar neticesinde ekonomik agidan iyice yoksullagsmislardir (Altinok, 2013,
5.30-40). Devletin Firka-i Islahiye gibi gesitli iskan politikalar1 ¢ergevesinde biiyiik
Olciide yerlesik hayata gegmislerdir. Dadaloglu’nun dizelerinde bu iskan politikalarina
haykiris yer bulmaktadir;

Asagidan iskdn evi gelince,

Sararip giil benzimiz solunca,

Malim miilkiim, seyfi gozliim kalinca,
Kaypak Osmanlilar size aman mi?

Yedi iklim dort késeyi dolandim,

Meger diinya her tarafta bir imis

Ben diinyayr Al-i Osman i sanirdim

Meger diinya yiiz sultanlik yer imis (Oztelli, 1974, 5.171-178).

Abdallar, kendilerine ¢ogu zaman Davulcu manasina gelen “Teberci” ifadesini
kullanmaktadirlar. Ozellikle giiniimiizde gecimlerini miizisyenlik yaparak saglayan
Abdallar, diigiin, siinnet ve nisan gibi toplumsal torenlerin vazgeg¢ilmez eglence
unsurlari haline gelmislerdir. Bu térenlerden elde edilen gelirleri basta ihtiyag sahipleri
olmak tizere dullar, oksiizler ve ihtiyarlar olarak pay ederek adeta bir adalet ve
paylasim emsali sergilemektedirler.  Asiklik gelenegi o6zelliklerini biinyesinde
barindan bu topluluklarin anlatilari, adeta bir sozlii tarih ve sozlii kiiltiir tirtiniidiir.
Bunun en biiylik sebebi, dile getirdikleri her nagmede yasanmisliklarin izlerinin
olmasidir.

Bozlaklar iste bu gelenek igerisinde viicuda gelmis, Abdal topluluklarinin feryadini,
¢1gligini, yasadiklari iziintiileri, bas kaldiriy1 ve her tiirlii sosyal olay1 aktardiklari, dile
getirdikleri bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Basta Tiirkmenler olmak iizere
bazi Tiirk boylar1 arasinda dogan bu koklii gelenek daha sonralari 6zellikle Abdallar
tarafindan hayatlarinin 6nemli bir parcasi olarak yasatilmis ve giiniimiize kadar
stirdiiriilmiistiir” (Parlak, 1990, s.9). Kimi zaman bir bagkaldiri, kimi zaman ise adeta
bir cocuk misali ki1 atlatan, yaylalarin 6zlemini tutan 6rneklerin heyecanla aktarildigi
ve konargdger yasam izlerinin igerisinde bulundugu unsurlar olmuslardir. Buna en
giizel orneklerden biri Dadaloglu’nun ifadelerinde yer almaktadir;

Hey agalar soziimiin dogrusu boyle
Noksan varsa berigel bana soyle
Tiirkmen’e bir at, bir yayla, bir davar ile,
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Ala dilber, mor ¢imenli yurt gerek.
Abdallar bu kiiltiiri, konargécer vaziyette asiklik gelenegi ¢ergevesinde
siirdiirmiislerdir. Asiklik gelenegi, “giiclii bir edebiyat, miizik pratigi ve teori bilgisi
ile yasamsal kiiltiir degerlerini birlestirerek pek ¢ok geleneksel miizik formunun
yaratilmasi ve yasatilmasinda Onciil aktor olan 6nemli bir hafiza temelli tasarim-
aktarim modelini yansitmaktadir” (Giiray ve Karadeniz, 2019). Bu model igerisinde
abdallar mesk sistemi araciligiyla zaman igerisinde tiirlii egitim asamalarindan gegerek
bu siireci tamamlamislardir. Once kapilanmis (Artun 2018, s.61), daha sonra birer halk
as1g1 olmuslardir. Anadolu’nun giineyinde yar1 gogebe Yorikler ve Tiirkmenler
arasinda yasamis Karacaoglan, Dadaloglu gibi asiklar bulunmaktadir. Bu asiklar,
icinde bulunduklari1 toplumlarin, dertlerini, acilarini, sevinglerini dile getirmislerdir.
Saz1 omzunda koy koy dolasip gdgebe yasam izlerini de siirlerine aktarmiglardir. Bu
nedenle onlarin siirleri adeta bir s6zli tarih ve sozlii folklor unsurlari olarak kabul
edilmektedir. Onlar da bu asiklik gelenegi igerisinde yetismis, ustalarindan mesk
yoluyla saz calmay1, s6z sdylemeyi 6grenmislerdir. Sonralar1 kendileri de birer asik
olup her tiirli yasanmisliklarini saziyla, soziliyle ifade etmis, bu sayede de gelecek
nesillere aktarmuslardir. Asiklik gelenegi cercevesinde usta mali okumanin biiyiik bir
onemi vardir. Cirak mesk gelenegi cercevesinde ustasinin izinde yetisip kendini
yetkinlestirir ve daha sonrasinda uygun goriildiigii takdirde ustasindan mahlasini alir.
Ik dile getirdigi eserler ustasma ait olan eserlerdir. “Usta mali sdyleme gelenegi
sayesinde, ylzyillar 6ncesi sdylenen asiklarin siirleri giinlimiize tasinmistir” (Artun,
2018, s.277). Bu ayn1 zamanda, sOylenen ¢ogu siirin usta mali oldugu diisiincesini
dogurmustur (Artun, 2018). Buna ornek verilecek olursa; Kalkti Goceyledi Avsar
Elleri isimli Dadaloglu’nun dile getirdigi bozlak, Muharrem Ertas’in sazinda adeta
hayat bulmus, Abidin Ertem’in degimiyle “Cukurova’dan Kirsehir’e inmistir”
(Yilmaz, 2008, s.76). Ismi gecen Kirsehir’de yasamis Bulut (1983)’un degimiyle
cesitli halk ozanlarinin, bu gelenegin zaman igerisinde bu bolgelerde yer buldugunu,
hatta Agik Said’in  Ilhami mahlasiyla iin kazandigmi da goz Oniinde
bulundurdugumuzda, asiklik geleneginin Abdal toplumlar1 {izerinde bir tasiyici-
aktaric, kiiltiirel siirekliligi saglayici bir gelenek oldugu sdylenebilir. Iste bozlaklar,
bu kokli kiiltiir ve gelenek igerisinde olusmus, her tiirlii sosyal, kiiltiirel ve folklorik
unsurlarin yer buldugu bir sozlii aktarim kiiltiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

baglamda da “Abdal Asiklar” olarak nitelendirebilecegimiz Abdal ziimrelerini, asiklik
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gelenegi ve bozlak kiiltiiriiniin bir halkas1 ve tastyici unsuru olarak gérmek miimkiin

olacaktir.

4.1.4.2. Bozlaklarin gériildiigii yoreler. Bozlak kiiltiiri yurdumuzun cesitli
yorelerinde goriilmektedir. Buralar; Orta Anadolu, Orta Toroslar, Cukurova’nin
Toroslara bakan kesimleri ile bunlarin disinda az sayida 6rneklerin gorildigii yerlerdir
(Parlak, 1990, s.14). Ozellikle Kirsehir, Kirikkale, Yozgat ve kesimleri, genel uzun
hava karakteri bozlak olan ve kendine has bozlaklar1 ile bu alanin en Onemli
merkezleridirler. Glinlimiizde bozlak denilince akla 6zellikle Orta Anadolu yani
Kirsehir, Kirikkale basta olmak iizere Orta Kizilirmak cografyasi gelse de goz ardi
edilen bir diger bolge ise Adana yani Cukurova’dir. Icerisinde Dadaloglu, Karacaoglan
gibi 6nemli asiklar, ozanlar yetistirmis bu bolge de bozlaklar acisindan gbz ardi
edilmemesi gereken o6nemli konumlardandir. Bunun yaninda, Ankara, Corum,
Kayseri, Cankir1, Yozgat, Nigde, Aksaray, Konya, Karaman ve Nevsehir de genel
uzun hava karakteri bozlak olan ve bozlaklarin yogun olarak goriildiigii yorelerdir.
(Parlak, 2014, s.63). Parlak (2014)’1n ¢alismasinda bazi aragtirmacilar, bolgedeki uzun
hava karakteri bozlak olmasa da 6rneklerinin bulundugu Kastamonu, Kahramanmaras,

Safranbolu, Gaziantep ve Sivas’1 da 6rnek olarak vermislerdir.

Bozlaklarin goriildiigi bu bolgeler, tarith sahnesinde oguz boylarinin go¢ ve iskan
alanlar1 olmus, 6nemli kiiltiirel, siyasi ve dini gelismelere 6n ayak olup, kaynaklik
yapmus bolgelerdir. 1071 Malazgirt zaferi sonras1t Anadolu’nun fethiyle Tiirkmenlerin
yerlesim merkezlerinden olan Kirsehir, zamaninda Horasan Erenlerinden Ahiligin piri
ve ahilik teskilatinin kurucusu olan Ahi Evren’in (1236-1329) yerlestigi il olmanin
yaninda, Asik Pasa, Caca Bey, Siileyman Tiirkmani, Ahmet Giilsehri, Seyh Edebali
gibi dénemin 6nemli yazarlarinin, devlet adamlarinin, sairlerinin ve din alimlerinin de
bulundugu 6nemli bir kiiltiir merkezidir (Turhan, Kara, Tan ve Giindiiz, 2000, s.14).
“Kirsehir genelde komsu illerin 6zellikle, Yozgat, Ankara, Kirikkale, Aksaray ve
Nigde nin kiiltiirel yapisiyla biitiinlesen bir sosyo-kiiltiirel kimlige sahiptir” (Turhan
vd. 2000, s.14). Yapilan arastirmalara gore Kirsehir zaman icerisinde oldukga fazla
asik ve ozan yetistiren (Bulut, 1983; Kirimhan, 1995) ve bu sayede iilkemizin halk
miizigi repertuvari genisligi anlaminda oldukc¢a biiytlik bir paya sahip olan bil ildir.

Dogal goriiniimii itibariyle, topraklarinin biiylik bir kismimin yiiksekligi 900-1200
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metre olan yaylalardan olustugunu (Basinoglu,1981, s.75) g6z Oniinde
bulundurdugumuzda, Kirsehir’in konargdger yayla hayatini seven Yoriik-Tiirkmen
topluluklar1 i¢in vazgecilmez bir yasam alani oldugu da soylenebilir. Kirsehir’de yakin
tarihte yasamuis, i¢inde miizik ve oyunun hakim oldugu bir eglence alemi Muhabbet’tir.
30-40 gencin bir araya gelerek eglendikleri muhabbete yatsi namazindan sonra
baslanmakta olup, ickilerin servis edildigi, oyun havalarinin oynandigi bir eglence
tiirtidiir (Yonetken, 2006). Kirsehir folklorunda yer alan ve Kirsehir’in halk kiiltiiriinii,
miizigini ve oyunlarini yasatan ve besleyen geleneksellesmis kiiltiirel olaylar sunlardir:
“Muhabbet Toplantilari, Kis yarist1 gezmeleri, milli bayramlar, dini bayramlar,
diigiinler ve az sayidaki Alevi-Bektasi kdylerinde diizenlenen cem ayinleridir”
(Turhan vd.2000, s.31). Ankara’da, ciimbiis, Konya’da oturak ne ise Kirikkale’de
Muhabbet o’dur. Abdallar bu geleneksel eglence ritiiellerinin hemen hemen hepsinde
basroldedirler. Kirsehir diiglinlerinin saz ekibi 5-6 kisiden olusan Abdal takimlaridir.
Davulu zurnasiyla, baglamasi kemaniyla, diimbelegi ve bazen de ud’u ile abdallar
diigiinlerde eglencenin ana kaynagidir. Giinlimiizde popiiler kiiltiiriin ve artan diigiin
salonu mimarilerinin etkisiyle, bu sayilarda ve sazlarda azalma yasanabilmektedir.
Ritimlerin yerini elektronik orglar almakta, bazen bir saz ustasi ve bir s6z ustasi ile
diigiinler tamamlanabilmektedir. Gelenek daha ¢ok, agik hava diigiin ve eglenceleri ile
abdallarin igerisinde bulundugu eglence ritiiellerinde kendini idame ettirmektedir. Bu
alanda iin yapmis baslica abdallar: Muharrem Ertas, Ali Ceki¢ ve Neset Ertas’tir.
Oliim, cinayet, kaza gibi acikl olaylar karsisinda agit yakma, gesitli olaylar dolayisiyla
destan diizme Kirsehir’de yaygin bir halk miizigi olay1 olmasi sebebiyle, Kirsehir agit
yakan, destan diizen halk sairler/ozanlariyla da olduk¢a tinlenmistir (Turhan vd. 2000;
Bulut,1983).

Bozlaklarin goriildiigii bir diger 6nemli illerden olan Kirikkale de orta Kizilirmak
boliimiinde bulunan bir sehrimizdir. Halk yakistirmasina gore, Sehrin isminin sehre 3
km uzakliktaki Kirikkdyii ile kent merkezinde bulunan Karatepe’nin isimlerinin
kisaltilarak birlestirilmesi sonucu ortaya ¢iktigi soylenirken (Asliyiice, 1974, s.19),
Osmanl arsiv belgelerinde ise Kirikkal’a biciminde gegtigi goriilmektedir (Altin,
2002, s.51). 1925’te baglayan sanayilesme adimlariyla hizla biiyiiyen bir sehir olan
Kirikkale, Kirsehir gibi eski bir Oguz-Tirkmen yerlesim bolgesidir. 1073 yilindan
itibaren oguz beyleri ve Alperenler fetihler yaparak bdlgeye hakim olmuslardir. Bunu

takiben, Osmanli devletinin iskan politikalar1 ¢ercevesinde 17.yy baslayarak 18.yy



56

boyunca devam edegelen Kirikli, Yahsihanli, Hacilar, Ulas, Sarkli ve Karacali gibi
giiniimiizde bile her birinin bir yerlesim merkezine admi verdigi asiretler ile
Rakka’dan Orta Anadolu yani Kirikkale ve ¢evresine gelen Silsiipiir ceridi ve Kogekli
gibi asiretlerin iskana gegmesi, 1877-1878(Miladi 1293 yilina denk geldigi i¢in 93
harbi olarak da bilinmektedir) Osmanli Rus savasi esnasinda Rumeli, Kafkaslar ve
Kirim’dan kagarak zamanla Orta Anadolu’ya kadar gelen topluluklardan Kirikkale ve
cevresine yerlesenler Kirikkale’yi olusturan g¢evreler olarak goriilmektedir (Kankal,
1998). “Kirikkale halk kiiltiiri 6zellikleri yoniinden, Kirsehir basta olmak {iizere
Corum ve Ankara’nin 6zelliklerini tasimaktadir. Tiirkmen yerlesimine uygun olarak
halk miiziginde uzun havalarin (bozlaklar, agitlar), halk oyunlarinda ise halaylarin
agirligi hissedilir” (Tan ve Turhan, 2000, s.10). Kilig¢ (2016)’a gore yorede tespit edilen
dort adet halk dansina rastlanmistir. Bunlar, Agirlama, Ikileme, Yanlama ve
Hoplatmadir. Abdallar Kirikkale’de de diigiinlerde ve eglence ortamlarinin genelinde
ana aktorlerdir. Baglama, Zurna, Keman ve Davul’un ¢esitli etkinliklerde eglencenin
temel unsuru olan calgilar oldugu bilinmektedir. Bu bolgede de bilhassa diigiinlerde
bozlaklar basta olmak iizere, oyun havalar1 ve kirik kavalar seslendirilmektedir.
Onceleri Bozlaklara ve kirik havalara baglama eslik ederken, halaylar mutlaka davul-
zurna ikilisi esliginde oynanirdi. Giiniimiizde bozlaklara davul zurnanin yol gosterdigi
ya da halaylara da baglamanin eslik ettigi goriilmektedir (Tan ve Turhan, 2000, s.27).
Diigiinler bu yorede adeta bir paylasim ve etkilesim ritlielidir. Yemekler yapilir, gelen
misafirlere sofralar kurulur, aglar doyurulur. Kirsehir’de kullanilan Teber dilinin
Kirikkale/Keskin’de de bazi abdallar arasinda kullanildig1 goriilmiistiir. Abdallar
arasinda etkilesim sonucunda bu dilin birbirleri arasinda yaygin olarak kullanildigi
sOylenebilir. Bu etkilesimi saglayan en 6nemli sahislar da siiphesiz ki Hac1 Tasan’a
ustalik yapan Muharrem Ertas ve sonralar1 da Cekic Ali ve Neset Ertas gibi isimlerdir.
Calismada ismi gecen, bozlaklariyla iinlii bir diger bolge Cukurova yani Adana,
Osmaniye, Hatay ve Mersin’i i¢ine alan bolgedir. Cukurova, Orta Anadolu gibi, 1071
sonras1 baslayan Anadolu’nun fethi ve Mogol istilasindan kacan Oguz boylarinin
kademe kademe Anadolu’ya gelmeleri ile Yoriik-Tirkmen topluluklar tarafindan
yogun goc dalgasina ugrayan bir bolgedir. Onlarinda dillerinde yasadiklar1 acilar,
gordiikleri zuliimler, gegirdikleri savaslar yer almaktadir. Ozellikle epik siir tiiriiniin
en giizel 6rnekleri bu ydrenin siirlerinde goriliir. Buna en giizel 6rneklerden biriside

Dadaloglu’dur. Cukurova, tarihsel siirecte kiiltiirel manada Tiirk kiiltiirline 6nemli
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katkilar sunmustur. Potasinda erittigi kiiltiirlerin izlerini saklamig, daglari Yoriik
insaninin feryadina cevap vermis, onlar aradiklari her sicakligt Cukurova’nin
yaylalarinda, bulmuslardir. Yeri gelmis, Padisaha rest ¢ekilmis “Ferman onunsa daglar
bizimdir denmis”, yeri gelmis yiten nice can icin feryatlar dile getirilmistir.
Cukurova’nin her karis topraginda Y 6riik insaninin sevinci, coskusu, acisi, feryadi ve
¢1glig1 vardir. Bunlarin en 6nemli aktarict unsuru da Asiklik gelenegi ¢ercevesinde
Koroglu’nun, Dadaloglu’nun dilinde filizlenen, Muharrem Ertas, Neset Ertas gibi
ustalarin sazlariyla yesillenen Bozlaklardr.

Adana ve ¢evresi kiiltiirel manada oldukg¢a zengin bir mirasa sahiptir. Cukurova zaman
icerisinde adeta kiiltiirlerin harman oldugu bir merkez olmustur. “Cukurova
bolgesinde Yoriik ve gocer adlariyla bilinen hayvanciliga bagli ekonomileriyle goger,
yar1 gocer ve yaylact olarak niteleyebilecegimiz gocer topluluklara giiniimiizde de
rastliyoruz. Bunlar hayvanciligin yanisira kilimcilik, demircilik, el sanatlari ve tarimla
ugragirlar” (Artun, 1993). Onlar i¢in, hayvancilik ve miizik kutsaldir. Cesitli
mitlerinde koyun ve kaval ile ilgili kutsal inaniglara sahiptirler, o kadar kutsaldir ki
kavalin ¢alimi, bir deligin digerlerine oranla aldig1 6nem anlatilarinda yer bulmustur
(Boratav, 1997, s.8). Cukurovada bir diger 6nemli gelenek ise eskiden beri yasaya
gelen asiklik gelenegidir. “Asiklar, eskiden kisin koy koy gezerek toplantilar
diizenlerlerdi. Bu toplantilarda hikadyeler anlatilir, asik atigmalart yapilirdi.
Gilinlimiizde ise yine bu tarz toplantilar diizenlenmektedir. Ancak asiklar genellikle
festivallerde bir araya gelmektedirler. Eskiden her obanin bir asig1 vardi. Bu asiklar
kiz isteme torenlerinde s6z sahibiydiler. Eskiden asiklar olmadan diigiin yapilamazdi”
(Artun, 2011, s.8). Cukurova da Yoriik diigiinlerinde kiz kinasinin yakildigi aksam,
kadinl erkekli eglenceler olurdu, bu eglencelerde tiirkiiler sdylenirdi. Ertesi giin 6gle
vakitlerinde kiz kinali ve duvakli olarak ¢adirdan ¢ikar ve ata bindirilirdi. Bu esnada
yanik tiirkiiler/agitlar seslendirilirdi. Oglan evinde ise, Sali giiniinden davul-zurna
esleginde ve adeta bir senlik havasinda bayrak dikimi ile persembe aksamina kadar
eglenceler olurdu. Giiniimiizde yerlesik hayata gegilmesiyle yaylak ve kiglaklardan
uzak kalan Yoriik-Tirkmen topluluklari, zamanla yerlesik hayata ge¢mislerdir.
Zorunlu iskan politikalarima ugrayan konargdger toplumlar, iskan edildikleri
bolgelerde yasam siirememis c¢ogu tekrar Cukurova’nin kucaklayan verimli
topraklarinda solugu almistir. Fakat zaman igerisinde, Zorunlu iskdn ve Osmanl

devletinin baski politikalari ile Yoriiklerin iginde ki yayla hasreti, yaz/bahar sevingleri,
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yar1 konargdcer yapinin kaybolmasi sebebiyle, geleneklerde azalmalar meydana

gelmis, halkin heyecani ve icinde yanan alev adeta kor olmus sonmiistiir.

4.1.4.3. Bozlaklardaki edebi yapi. Bozlaklarda yer alan edebi yapilar ¢
boyutlu olarak analiz edilmistir. Bunlar, hece 0lgiisii, kafiye diizeni ve
icerik/konusudur. Bunun i¢in Karakus (2005) tarafindan yazilan Tirk Kiiltiirtinde
Bozlaklar-1 (Orta Anadolu Bozlaklar1) isimli kitap incelenmistir. Bozlak metinlerinin
bliyiik cogunlugu 11°li hece 6l¢iisii ile yazilmistir. Buna ilaveten 8’li hece 6l¢iisii ile
yazilanlar da bulunmaktadir. 11°li hece 6l¢iisiinde iki farkli 6rnek goriilmektedir.
Bunlar; 6+5 dizilime sahip olanlar ve 4+4+3 durakli dizilime sahip olanlardir. Ornek
verecek olursak, Asik Said’e ait olan “Bir giizel kiz gérdiim/tutmus yolunu, Uzatmis
gerdana/ebru telini” dizeleriyle baslayan bozlak 6+5 durakli dizilime 6rnek olarak
gosterilebilir. Bunun yaninda, giizelligine nazar degen gelinin 6liimii iizerine yazilan
(Karakus, 2005, s.44) “Ag gelin” isimli bozlagin dizilimi ise; “Ag gelin de idi m’ola
yayladan, Kasin degil goziin beni aglatan” 4+4+3 durakli dizilim seklindedir. Sekizli
hece Olg¢iisiine sahip olanlara 6rnek verecek olursak, kan davasi yiiziinden, kayinpederi
tarafindan 6ldiiriilen Ali’ye yakilan bir agit;

Evimizin onii kiraz

Kirazin dallar beyaz

Yine ottii kanli horoz
Uyan Ali’m sabah oldu (Karakus, 2005, s.35) seklindedir.

Bozlaklar1 Kafiye/uyak diizeni agisindan ele aldigimizda, biiylik gogunlugunun kosma
(Artun, 2018, s.130) tiiriinde (bunun ii¢ti kavustaklidir) oldugu goriilmiistiir. Buna
ilaveten kogmanin bir alt tiirii olan besli/yedekli kosma tiirlinde ve serbest miistezat
tiiriinde yazilanlar da bulunmaktadir. Diiz kosma tiiriinde olanlara 6rnek olarak, Asik
Kul Halil’e ait olan;

“Yaz gelip de yaz aylari dogunca
Bizim burdan gégmemize ne kaldt
Sari cicek mor menevse bitince,
Top top edip yolmamiza ne kald

Babinada deli goniil babina
Kog yigitler sigmaz oldu kabina
Ala ¢camin boz ardicin dibine

Silah ¢atip yatmamiza ne kaldi” (Karakus, 2005, s.62) bozlak 6rnek olarak

gosterilebilir. Bu bozlak ayni zamanda kosmanin kahramanlik, yigitlik gibi epik siir
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karakterini igeren kocaklama tiiriine de giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Diger tespit
edilen tiirlerden Besli/yedekli kosma tiirline ise, giiniimiizde de yaygin olarak

seslendirilen Keskin yoresinde “Seferin Agid1” olarak da bilinen;

“Ankara’da yedim taze meyvayi
Bosa ¢ignemigim yalan diinyay:
Keskin’den de yiktirmaywn kiinyeyi

Soyleyin anama anam aglasin
Anamin oglu var beni neylesin” (Karakus, 2005, s.30) dizeleriyle baslayan bozlak

ornek olarak gosterilebilir. Kosma tiirlinde yazilmig olan bozlaklarin kafiye
semalarinin bazilar1 degiskenlik gostermektedir. “aaaa+bbba” seklinde kurulan
varken, “aaba+ccca” seklinde kurulanlar da vardir. Her haliikarda abab ya da aaab gibi
kosma’nin kafiye diizenine uymasa da agit olarak Asiklar tarafindan yazilmasi, bu
tiirde olanlarin kosma olarak degerlendirilmesi gerekliligini dogurmaktadir.

Serbest miistezat edebiyat tarihinde belirtilen (1896-1901) Servet-i Fiintin déneminde,
miistezad nazim seklinin biraz degisiklige ugrayarak daha serbest nazim seklinde
yazildig1 bir tiirdiir. Serbest miistezadlarda farkli uzunluktaki dizeler bir diizene bagh
olmaksizin arka arkaya dizilebilmektedir. Bozlaklardan bu tiire, Neset Ertas tarafindan

havalandirilan;

“Yiice daglar yiice daglar
Benim goziim niye daglar
Ayriali hayli oldu

Bu hasret bagrimi daglar
Ayrilall hayli oldu yardan oy
Hasreti bagrimi daglar

Viran daglar viran daglar

Kis eylemis boran daglar

Bozulmus gonliimiin baglar

Garip gonliim viran aglar

Aglar ey aglar of aglar ey” (Karakus, 2005, s.97) “Yiice daglar” isimli bozlak

ornek olarak verilebilir. Fakli uzunluktaki dizelere sahip siirler bu forma 6rnek olarak
verildigi i¢in besli/yedekli kosma tiirlindeki bozlaklar da bu tiire 6rnek olarak
verilebilir. Lakin agit formunda degerlendirildigi i¢in kogma tiiriinde degerlendirmek
daha kabul edilebilir bir yaklasim olacaktir.

Yapilan diger analiz ise bozlaklarin hangi olaylar iizerine yakildiginin tespit edilmesi
i¢in yapilan igerik analizidir. Yapilan igerik analizi sonucunda, bozlaklarin biiyiik

cogunlugunda konuyu birilerinin 6liimii {izerine yazilan bozlaklar olusturmaktadir.
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Bunu takiben cesitli yasanmigliklar, yasanan iiziicii olaylar ¢ercevesinde yazilan
bozlaklar gelmektedir. Buna ek olarak, Glizelleme olarak tabir edilen agk sevgi, tabiat
lizerine yazilan bozlaklar (¢cogunlugu goriilen ve giizelliginden etkilenilen giizele
yazilmustir), sitem iizerine yazilanlar vardir. Asik burada kaderine sitem etmekte,
felege sitem etmekte, kimisi de hastalandiginda doktorun kendisiyle ilgilenmemesine
sitem etmektedir. Cesitli sebeplerle sevgilisinden ayr1 diismiis olanlarin yazdigi
bozlaklar vardir. Buna ilaveten birbirini seven genglerin, cesitli sebeplerle-babasi
kizin1 vermemesi, evlenmeden 6nce yasanan erken 6liim vb.- kavusamamasi tizerine
eslerin bir digeri ya da olayin yasandigi toplum arasindaki asiklar tarafindan
havalandirilan bozlaklar da vardir. Ayn1 zamanda derdiyle ilgili bir feryadi olanin,
gurbetlikten ¢ektigi bir acist olanin havalandirdiklar1 bozlaklarda bulunmaktadir.
Gurbet elde olmanin derdi sarmistir 45181 ve bunun iizerine {iziintiisiinli sazina sesine
yansitir. Az sayida da asik edebiyatinda yer alan kogaklama yani, yigitleme de denilen
vardir. Bunun bilinen en giizel 6rneklerinden biri;

“Kalkti go¢ eyledi Avsar elleri
Agr agwr giden eller bizimdir
Arap atlar yakin eder iragi

Yiice dagdan asan yollar bizimdir” dizeleriyle baslayan Dadaloglu’na ait
Cerit/Avsar bozlagidir. Bunun yaninda, taslama(yerme), yalnizlik, beddua, bir olay
karsisinda yasanilan pismanlik, sahitlik, gariplik, Allah’tan af dileme, yasanilan
caresizlik ve hasret konularinin da ig¢erisinde bulundugu bozlaklar da bulunmaktadir.
Siirgiin, asiret kavgalari, yasanan 6liim gibi konular basta olmak iizere, bozlaklarin
icerdigi konular arasinda biiylik ¢ogunlugu iiziicli karakterde olan olaylarin oldugu,
bunun yaninda yasanan ¢esitli olaylarin ozanlarin/asiklarin dilinden, telinden eksik
olmadigi, anlatilarinda her tiirlii yasanmighklara yer verdikleri ve bu ¢ergevede
bozlaklar1 bir anlati1 arac1 olarak kullandiklar1 gortilmiistiir. Buna ilaveten, bozlaklarin
kaynak kisilerinde goriilen Asik lakabimin fazlalig1 bozlak tiiriiniin asiklik gelenegi ile

aktarildiginin da bir gostergesi oldugu sdylenebilir.
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4.1.4.4. Bozlaklarin icrasinda kullanilan c¢algilar. Gelenek igerisinde,
bozlaklarin icrasinda kullanilan sazlar agirlikli olarak baglama basta olmak {izere,
zurna ve kemandir. Giiniimiizde ise kiiltiirlesme siireci ekseninde degismekte ve
gelismekte olan halk miizigi icrasinin g¢esitli ortamlardaki goriiniisiinde bozlaklarin
icrasinda, bunlara ilaveten kabak kemane, kaval hatta viyolonsel gibi ¢esitli sazlarla
acislarin  yapildigi/eslik edildigi goriilmektedir. Gelenekte, asil 6nemli olan
baglamadir. Asiklik geleneginin de bir tasiyici unsuru olan baglama(saz) ile bozlaklar

her donemde icra edilegelmistir.

Onceleri ¢ogunlukla meydanlarda ve agik alanlarda seslendirildigi i¢in daha ¢ok biiyiik
boyutlu sazlar tercih edilmekteyken (meydan sazi, divan baglama gibi) giiniimiizde
kapali alanlar ve yararlanilan teknolojik imkanlar sayesinde bozlak icrasinda
kullanilan baglamalarda da degisiklikler kendini gostermektedir. Onceleri Orta tel ve
Alt tellerin referans La sesine (Hz karsilig1 degisebilmektedir) akortlanip, en iist telin
Sol oldugu Abdal Diizeni ya da Bozlak Diizeni ismiyle de ifade edilen diizen
kullanilmaktayken, giliniimiizde kara diizen, baglama diizeni gibi degisken akort
diizenlerinde bozlak icralarinin yapildigi goriilmektedir. Bu baglamda baglamalarin
akort diizenleri ise; Re karar ¢alimlarda kara diizen, La karar ¢calimlarda ise yukarida
bahsedilen Abdal diizeni olarak da adlandirilan alt tel ve orta tel seslerinin ayni oldugu
(Alt telden tist tele) La-La-Sol diizenidir. Bunun yaninda giinlimiizde, Musa Eroglu,
Arif Sag gibi isimlerin de etkisiyle Kisa Sap (Cogiir) baglamalarda da icrast miimkiin

hale gelmis ve tercih edilir olmustur.

Bozlak icrasinda kullanilan bir diger saz kemandir. Eskiden diz {istiinde ¢alimlarinin
da gorildigli kemanlar gliniimiizde artan egitim ve 6gretim olanaklar1 ile sosyal
medya gibi teknolojik imkéanlarin da etkisiyle giiniimiiz modern tutusuyla icra
edilmektedir. Keman, Abdallarin bulundugu ya da icracist oldugu ¢esitli diigiinlerde
ve etkinliklerde eglencenin basroliindedir. Bu kemanlarin akordu “orta Anadolu Abdal
miizik geleneginin icrasinda inceden kalina dogru Do-Sol-Re-Sol seklindedir” (Esigiil,

2018, 5.87).

Bozlak icrasinda kullanilan bir diger dnemli saz ise, tarihi eski Tiirk toplumlarina
kadar dayanan zurnadir. Gazimihal (2001) Abdallarin cura zurna kullandiklarini
belirtmistir. Kirsehir ve Kirikkale\Keskin yorelerindeki Abdallarla  yapilan

gorlismelerde ise diigiinlerde, cesitli eglencelerde Abdallar bozlak icrasinda kaba
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zurna kullanimini tercih ettiklerini ifade etmislerdir. Sonu¢ olarak, Abdallik
geleneginde gecmisten giiniimiize yogun olarak, belirtilen ii¢ enstriimanin bozlaklarin
icrasindaki temel sazlar olup, akort sitemleri ya da form yapilarinda degisiklikler olsa

da eskiden beri kullanilageldigi goriilmektedir.

4.1.5. Gurbet havasi. Gurbet kelime anlam1 olarak “Dogup yasanilmis olan
yerden uzak yer” olarak tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2011, s.507). Yorenin
yetistirdigi en kiymetli sanat¢ilardan birisi olan Salih Urhan (2014) da Gurbet’i
“Gurbet; 6teden beri sevdiklerinden, yerinden ve yurdundan ayr1 kalmak, sevdiklerine
ulasamamak, kavusma iimidiyle yasamak demektir” seklinde ifade etmistir. Ulkemiz
uzun hava Kkiiltiirii icerisindeki Onemli tiirlerden birisi de Teke yoresi olarak
adlandirilan bolgede halkin feryadim1 miiziksel ifadelerle anlamlandiran gurbet
havalaridir.  Gurbet havasit “Tiirklerin Anadolu’ya gelmesi sirasinda Avsar
Oymaklari’nin yerlestigi, Teke Yoresi olarak da bilinen Antalya, Isparta, Burdur,
Denizli (Acipayam), Mugla yoresinde yaygin olarak seslendirilen ve yasatilan uzun
havalara verilen isimdir” (Evin, 2002: 45). Yonetken (2006, s.123)’de gurbet havasi
ile ilgili “bu gezide gordiiglimiiz uzun havalara gurbet havasi deniyor. Gurbetler,
Ol¢iilii olmayan ve oyun havasi olarak calinmayan havalardir. Gurbet havalarina bir

yerde Kaval havasi dediler” ifadelerinde bulunmustur.

Yorede Gurbet, Guval Havasi, Kavak Havasi, Garip Havasi ve Kerip (Mugla/Milas
taraflarinda), Kesik (Kocgak, 2003) gibi isimlerle ifade edildigi goriilmektedir. En
belirgin ozelliklerinden birisi genellikle gurbeti konu almasidir. Gegen zaman
igerisinde yorede sevgi, hasretlik, ayrilik ve 6liim gibi konular {izerine yakilan agitlar

da bu tiir igerisinde degerlendirilmeye baslanmistir.
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4.1.5.1. Tarihsel arka planda gurbet havalarinin tasiyicist olan yériikler.
Anadolu topraklari, icerisinde gesitli toplumlarin harman oldugu ¢ok kiiltiirli bir
yapiya sahiptir. Farkl kiiltiirden, farkli milletten, farkli cografyalardan bir¢ok toplum
zaman igerisinde birbirleriyle etkilesim igerisine girerek giinlimiiz Tiirkiye’sine ulasan
bir yapinin olusmasini saglamistir. Burdur’u da igine alan Teke Yoresi de bu zaman
dilimleri igerisinde ¢esitli Y Oriik-Tiirkmen asiretlerine ev sahipligi yapmis 6nemli bir

yerlesim merkezidir (Nacakci vd., 2020).

Bir kavram olarak Yorik kelimesi, Tiirklerin Anadolu’ya gelmeye baslamalar1 ve
ayn1 zamanda yerlesik hayata hizla yonelmeleri ile ortaya ¢ikmistir. Yazili metinlerde,
Osmanlimin siyasi rakibi olan Tiirkmen beyliklerine karsi, temel gecim kaynagi
hayvancilik olan konargdcer Tiirkmen taifelerine “Yoriikk” ismi verilmis olup, ilk
orneklerine 15.yy. Fatih Kanunname ’sinde rastlanmaktadir (Sakin, 2010; Yilmaz

2013).

Yoriikler, gocebe, yar1 gogebe ve yerlesik yasam olmak lizere {i¢ sekilde yagamlarini
stirdiirmeye devam etmislerdir. Gegimlerini ise hayvansal gidalardan elde ettikleri, siit,
peynir, yogurt vb. tirinler ile ¢esitli bitkilerden meydana getirdikleri, hali, kilim, guval,
kece, heybe 6rmeleri ile belirli bolgelerden elde ettikleri kil ve tuzdan saglamaktadirlar
(Dogan ve Dogan, 2011). Onlarin geleneksel yasam bigimi olan gogebe yasam,
beslenen hayvanlar igin y1l boyunca, uygun otlak alanlarma dogru siirekli bir yolculuk

halinde olma durumudur.

“Dolayistyla mevsimlere ve iklime bagli olarak yapilan bir yer degisikligi s6z konusudur.
Yaz mevsimi yiiksek dag ve yaylada, kig mevsiminde ise 1liman iklimdeki alanlara gegilir.
Beslenen hayvanlarin dogum, biiylime ve gelisme ozellikleri dogrultusunda bir gog
dongiisii izlenir. Bir yerde sabit olarak topraga bagli olmadan siiren bu yasamda ev,
cadirdir. Beslenen hayvanlarin cinsine ya da asiretlerin ozelliklerine gore farklilik
gosterebilen ¢adirlar kolay tagmabilir, kurulabilir ve sokiilebilir olmasi nedeniyle hareket
halindeki bu yasamin énemli bir pargasidir. Koyun ve kegi gibi agirlikli olarak beslenen
hayvanlarin yani sira ¢adir ve ev egyalarini tagimak icin deve beslenir. Yoriikler ise gocii
yiiriiyerek gerceklestirir” (Ergun, 2004, s.4).
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4.1.5.2. Gurbet havalarinin goriildiigii yoreler. Teke yoresi, Burdur, Denizli
(Acipayam), Isparta, Antalya ve Mugla illerinin bulundugu bolgeyi kapsamaktadir.
Yorede Osmanli Devleti 6ncesi kurulan beylige, giintimiizde Tekeogullar1 Beyligi ad1
verilmektedir. Bu isim, Osmanli déneminde beylik yikildiktan sonra kullanilmaya
baslanmistir (Tizlak, 2008, s.1). Teke ad1 hakkinda yoredeki yaygin goriise gore,
yoreye ve sancaga verilen Teke isminin, erkek keci anlamina gelen teke sozciigiinden
geldigi kabul edilmekte ve tekelerinin ¢ok olmasindan dolay1 bu ismi aldigi tahmin
edilmektedir (Sami, 1989; Develioglu,1978; Celebi, 1935). Bunun yaninda yaygin bir
kani da Selguklular’in ¢okiisiinden sonra bolgede hiikiim siiren Selguklu timerasindan

olan Teke Bey'den aldig1 yoniindedir.

Tarihi arastirmalarda Teke bolgesi ibaresi, genelde Likya Kralligr sinirlari,
Tekeogullar1 Beyligi sinirlart ya da Teke Sancagi sinirlart igerisinde kalan alan igin
kullanilmistir. Bu baglamda Teke Y 6resi, Anadolu'nun giiney bdlgesinden baslayarak
Toroslar boyunca uzanan, 36°-39° kuzey enlemleri ile 28°-33° dogu boylamlari
arasinda, Mugla, Denizli, Afyon, Burdur, Isparta ve Antalya’nin bulundugu bolgedir
(Ayyildiz, 2013; Koruk, 2009). Cografi yapisi itibariyle icerisinde yer alan yaylaklar
ile Bat1 Anadolu’nun en daglik bdlgesi olarak gosterilmektedir. Akdeniz bdlgesinin
de etkisi ile kiy1 kesimlerde Akdeniz iklimi 6zellikleri gozlenirken i¢ kesimlerde
karasal iklim hakimdir. Bu yapi itibariyle, yorenin kiy1 kesimlerinde yer alan ovalarda
turfanda meyve ve sebzecilik gelisirken, ormanlarin yer aldigi Toros Daglar1 ve
eteklerinde hayvancilik hakim olmustur. Hayvancilikla gegimlerini saglayan Y oriik
Tirkmen asiretlerinin bu cografyay1 yurt edinmelerinde yorede yer alan ova ve yayla

sayilarinin fazla olusunun 6nemli bir rol oynadig1 sdylenebilir.

Kiiltiirel agidan bakildiginda Teke yoresinde var olan kiiltiirii sadece Orta Asya’dan
gelen Yorik ve Tirkmen topluluklarina mal etmek yanlis olacaktir. Buna ancak
Anadolu’nun Tirklesmesi siirecinde Orta Asya’dan gelen kiiltiir ile hali hazirda
yorede olan kiiltiirlerin bir etkilesimi oldugunu sdylemek daha uygundur. Giiniimiizde
yerlesik hayata gecis ile birlikte konargdger yapr Ozelligini yitiren YOoriik
topluluklariin kendi i¢lerinde Orta Asya’dan giinlimiize getirdikleri ¢esitli gelenek ve
gorenekleri yasattiklar: bilinmektedir. Misafir perverlikleri, adaletli oluslari, biiyiigiine
saygili ve kiicligiine sevgili oluslari, her iste her asamada kendinden fedakarlik

etmeleri, akrabalik iliskilerine, pazar kiiltlirtine verdikleri dnem bunlardan bazilaridir.
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Bunun yaninda siinnet ve askerlik gorevi Yoriik erkeginin yerine getirmesi gereken
baslica ddevlerin basindadir. Hayvancilik ve seracilik giiniimiizde 6zellikle yaylak
hayatin1 biinyesinde barindiran Yoriikler i¢in vazgegilmez bir ge¢im kaynagidir.
Yorede yapilan arastirmalarda gegmis zamanlarda olsa da giinlimiizde diigiin, nisan,
stinnet vb. gibi ¢esitli miizik organizasyonlariyla ugrasan pek Yorik oldugu
sOylenemez. Bunun disinda yorede yapilan bazi Yoriik caligtaylar ve festivallerde
yore miizigine katkisi bulunan kisilerin eserlerini icra etmeleri i¢in davet edildigi ve

bu sekilde onurlandirildiklar: diistiniilmektedir.

4.1.5.3. Gurbet havalarindaki edebi yapi. Gurbet havalari, yap1 itibariyle Tiirk
halk miizigi kiiltiiriinde kendine has bir karaktere sahip olan uzun havalarin tipik
orneklerindendir. Cogunlugu anonim eserlerden olusmaktadir. Bunlar adeta Yoriik-
Tiirkmenlerin tarihini ve yasantilarini anlatan sozIi kiiltiir 6geleridir. Bu ¢er¢evede de
Gurbet Havalarinda yer alan edebi yapilar ii¢ boyutlu olarak analiz edilmistir. Bunlar,

hece 0lciisti, kafiye diizeni ve igerik/konusudur.

Gurbet havalarinin oldukga biiyiik cogunlugunun 11°1i hece dl¢tisii ile yazildigi, bunun
disinda nadir olarak 8’li ve serbest Ol¢ii tiplerine sahip olanlarinin da oldugu
goriilmektedir. Bazilarinda ise zaman igerisinde sozlii gelenek gergevesinde hece
Olctistinde bozulmalarin oldugu goriilmektedir. 11°11 hece 6l¢iisii ile yazilmis olanlara,
19.10.2014 tarihinde Sirr1 Biltekin’den derlenen (Nacaker vd., 2020) “Bigerler Arpay1
da Ederler Deste” isimli uzun hava 6rnek olarak gosterilebilir;

Bigerler arpay: da ederler deste

Bagsim yastikta da génliim ¢ok hasta
Kendim gurbet elde de gulagim seste
Bende vardim da bozuk buldum yuvami

Ay dogmusta savkda dutar ovay
Gurbet elde de goniil arzular silay
Kiiciik yasta da kaybettik anayla babay
Anne babadan iistiimiize bir kor gelin.

Serbest hece ol¢iisii ile yazilmis olan bir Gurbet havasina, Alaaddin Atasoy’dan
derlenen ve TRT Uzun hava repertuvar numarasi 524 olan “Bizim Su Yaylalarimiz
Altin Oluklu” isimli uzun hava 6rnek olarak gosterilebilir;

Bizim su yaylalarimiz altin oluklu
Cok pinarlart vardir i¢i mercan balikl
Kiiciik yasta severdim severdim
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O da simdi oldu ele yavuklu (gaderim 6f of)

Bizim su yaylalarimiz yesil otl'olur
Stitii gaymag da datl'olur

Benim bir sevdigimin yadigari hediyesi
Can evinde yiiregimde sakl'olur.

Cesitli ornekler incelendiginde Gurbet havalarinda dortliikk sayilarinin bir ile yedi
arasinda degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Gurbet havalarinin kafiye diizeni
incelendiginde olduk¢a biiylik c¢ogunlugunun kosma bigiminde sdylendigi
goriilmiistiir. Bunun yaninda nadirde olsa yedekli kosma tiirtinde ve beyit nazim sekli
ile yazilmis olan orneklerin de var oldugu goriilmiistiir. Buna 6rnek olarak, Yore
Ekibinden derlenen TRT uzun hava repertuvar numarasi 978 olan “Kara Bulut Degil
mi Yagmur Yagdiran” isimli uzun hava gosterilebilir:

Kara bulut degil mi yagmur yagdiran
Kahbe gurbet degil mi boyun egdiren (vay gelin 6f)

Evlerinin énii zeytin bagidir
Yel estikge top ziiliifii dagidir (vay gelin 6f)

Yol iistiine sere koymug hurmay:
Keklikten mi aldin sen bu siirmeyi (vay gelin 6f).

Gurbet havalan igerik agisindan incelendiginde karsimiza cikan yapilar benzerlik
gostermektedir. Tarihi olaylar1 yansitanlar, ayrilik, ask ve sevda konulari, yayla
konulart ile gurbette kalanin derdi ve gurbet yolu gdzleyenin hasreti, 6zlemi dile
getirilir. Bunun yaninda yigitlik ve 6liim gibi konular da bu gergevede islenmistir.
Sozlerde belirgin olarak ciimle aralarinda ve sonlarinda “of, 6f, a giz, a gelin, vay
omriim” gibi sozciik kullanimlari goriilmektedir. Sonug olarak, Yoriik Tiirkmen
agiretlerinin tarihi siirecte yasadiklari acilar, yokluklar, miicadeleler, sevingler,
hiiziinler, asklarin tiirkiilerine yansimis oldugu ve sozlii gelenekte bu tiirkiilerin

muhafaza edilerek giiniimiize kadar geldigi sdylenebilir.

4.1.5.4. Gurbet havalarinin icrasinda kullanilan ¢algilar. Bu boliimde Gurbet
Havalari’nin icrasinda kullanilan, zaman igerisinde gelistirilen ¢alim iislubuyla 6ne
cikmis cesitli halk sazlar1 hakkinda bilgiler verilmistir. Gurbet havasi icra kiiltiiriine
onemli deger katan sazlar arasinda {i¢ telli ve dort telli cura yer almaktadir. Dort telli
cura, yorede zaman zaman iki telli olarak da isimlendirilmektedir. Bu ¢aligmada dort

telli cura akort diizeni, armonik yapis1 ve bu yapi icerisinde ayni anda {i¢ farkl ses
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duyumu goz oniinde bulundurularak dort telli olarak adlandirilmistir. Dért telli cura
genellikle tezene ile icra edilmektedir; {i¢ telli curanin icrasi sirasinda ise tel ¢gekme,

parmak vurma, pencge gibi teknikler uygulanmaktadir.

“Tel ¢cekme tekniginin tipik 6zelligi sag el ile az sayida vurus yapip sol el ile
olabildigince ¢ok sayida sesin ¢ikartilmasidir” (Parlak, 2000, s.173). Parmak vurma
teknigi ise “baglamada acik tellerin bir tam besli tizindeki perdeye genellikle isaret
parmagi, bazen de orta parmakla vurulup ¢ekilmesini ifade eden bir ses ¢ikartma
teknigidir” (Parlak, 2000, s.176). Yorede curalar genellikle 10-12 perdeli olarak
kullanilmaktadir. Yorede kullanilan ¢ telli curanin akort diizeni “La, Re, Mi” Avsar
diizenidir. Tonal duyum goz 6niine alindiginda ¢alginin diizeni, alt tel piyanodaki “Fa,

Fa # ya da Sol” seslerinden biri olacak sekilde akortlanmaktadir.

Burdur’un Cavdir ilgesine baglh Kozagaci kdyiinde icra edilen ve adin1 buradan alan
dort telli (iki grup tel) cura ise genellikle bir sekizli igerisinde baslangi¢ sesinin
oktaviyla birlikte 11-12 perdeli olarak kullanilmaktadir. Dort telli cura yorede daha
cok tezene ile icra edilmektedir. Iki tel altta iki tel iistte olmak iizere iki farkli tel
grubuna sahiptir. Yorede kullanilan dort telli curanin akort diizeni birinci, ikinci ve
liclincii tel ayni sese, dordiincii tel ise tam dortlii aralik pes olarak “La, La, La, Re”
biciminde akortlanir. Tonal duyum g6z Oniine alindiginda ¢alginin diizeni, alt tel
piyanodaki “Fa, Fa # ya da Sol” seslerinden biri olacak sekilde akortlanmaktadir. Ug
telli ve dort telli cura, Gurbet havasi icra kiiltiiriiniin icrasal boyuttaki yapisini 6nemli
Olciide etkilemis, Ramazan Giingdr’le iin kazanmis olmasina karsin Burdur ve ¢evre
illerde ¢ok sayida yapimcisi ve icracist bulunmaktadir. Bu icracilara 6rnek olarak Ali
Ulutas, Omer Ali Ince, Nuri Ozyurt, Sakir Ozyurt, Kerim Ozyurt, Habip Ozyurt, Sabri

Ozdemir, Yusuf Gok gibi isimler verilebilir.

Gurbet havalariin icrasinda kullanilan bir diger saz sipsidir. Tarihsel gelisimi ve
kokeni hakkinda gesitli goriisler bulunan sipsi, 6zellikle Burdur Merkez olmak iizere
Teke Yoresi’nde yaygin olarak kullanilan halk sazlarindan biridir. “Eski Tiirklerde bu
calgl, “Sipuzga-Sivizga, Sepezge” gibi isimlerle adlandirmistir” (Tarlabasi, 1984).
Tiirk halk miiziginin nefesli ve en tiz sesli ¢algisidir. Kaval, Coban Diidiigii ve Diidiik
gibi isimlerle de anilmaktadir (Altinay ve Aksel, 2010; Bedel, 2005). Yo6rede nadiren
de olsa iki sipsinin yapisal olarak birlestirildigi ve icra edildigi goriilmektedir. Buna

cifte sipsi ad1 verilmektedir.
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“Teke yoresi Yortk topluluklarinin c¢algilarindan olan sipsi, Yoriik ¢algilarmin da en
kiigtigiidiir. Teke yoresi disindaki bolgelerde sipsi benzeri nefesli ¢calgilar bulunmaktadir.
Bu tarz tiz frekansa sahip ¢algilara daha ¢ok yiiksek rakimli daghk bolgelerde
rastlanmaktadir. Bu olgu, bu ¢alginin daha ziyade bir yayla saz1 oldugunu gostermektedir.
Daglik veya yiiksek rakimli yayla benzeri yerlerde sesli iletisim igin ince/tiz seslere
ihtiya¢ vardir. Bu gibi bolgelerde yasam siirdiiren topluluklar duygularin aract olan
calgilar1 da bu yasama uygun tarzda sekillendirmislerdir. Sipsi de bu yasam tarzinin
sekillendirdigi bir ¢algidir” (Erdem, 2019, s.78).

Sipsi su kamisindan (6zellikle Akdeniz ve Ege Bolgesi’nde yetisen) yorede bilinen
adiyla “kargi”dan yapilmaktadir. Alaegri (alazehir) agacinin filizlerinden boru
seklinde cikartilan kabuklar, sipsinin perde deligi aralarina gecirilerek farkli bir
goriiniim kazanmasini saglamaktadir. Yapisinda, agizlik ve gévde kismi olmak {izere
iki farkli kamig kullanilir. Sipsinin form boyu (uzunlugu) 15-20 cm arasinda olup 6n
tarafinda bes ve arka tarafinda bir olmak tizere toplam alt1 perde delik vardir. Bu sesler
tam seslerden olugsmaktadir. 1,5 oktav civarinda ses genigligine sahiptir. Sipsi, yorede
genel olarak “Fa#, Sol, Sol#, La” karar seslerinde bulunmaktadir (Ozbek, 2014;
Altinay ve Aksel, 2010; Bedel, 2005; Erdem, 2019).

Gurbet Havalarinin icrasinda kullanilan bir diger ¢algi ise Kabak Kemanedir. Kokeni
en eski Tiirk toplumlarina kadar dayanan “Kabak Kemane” zaman igerisinde belirli
Olciide degisimler gecirse de ses rengi ve ¢calim stillerinden ¢ok fazla 6diin vermeyerek
giiniimiiz Tirk halk miizigi yayl sazlar1 arasinda kendisine 6nemli bir yer edinmistir.
Daha ¢ok “Teke Yoresi” olarak bilinen bolgeyle 6zdeslesen “Kabak Kemane” gerek
yoresel icralarindaki kendine 6zgii lezzeti gerekse ililkemizin hemen her yoresindeki

ezgilere sundugu eslik kabiliyeti ile onemli bir yaylh ¢algidir.

Yayl calgilar Tiirklerde; destan, ayin ve sihir calgilariydi. Tedavi, fal ve sihir
dualarinin da yapildig: bu calgilar iniltili ve genizden gelen miriltili bir sese sahip olup
insana korku ve sihir dolu duygular vermektedir. Tiirklerde yayli calgi; asirlarca
“Ikhig” sdzciigii ile karsilanirken ran’da yaygin olan “Kemenge” deyisi XV. yiizyildan
itibaren Tirk toplumlarinda goriilmeye baslamistir (Kaya, 1998, s.17). Govdesi su
kabagindan yapilan ve kabagin kesilen yiiziine gogunlukla yiirek zar1 kaplanan kabak
kemane, koken olarak /klig 'a kadar dayanmaktadir. Tutus ve ¢alinis sekli bakimindan
da birbirlerine olduk¢a benzemektedirler. Bu baglamda Iklig, kabak kemanenin atasi
niteligindedir. Ikl1g ad1 sadece iki telli ¢algida anilirken ii¢ ve dort telli ¢esitleri kemane
ad1 ile kullanilmaktadir. Yarim kiire gévdeli, deri kapakli, dize konularak ¢alinan yaylh

calgilar ailesi i¢inde bulunan c¢algilarin tamami Ikhé ailesi olarak da tanimlanabilir
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(Akyol, 2017, s.164). Anadolu’da ise su kabagindan yapilmis olan bu alete kabaktan
kemane, daha sonra da kabak kemane denilmistir. Anadolu’nun bazi yorelerinde ise
ornegin; Nigde bolgesinde giv grv, Denizli taraflarinda givgr, Trakya taraflarinda giygi,
Corum ve Samsun taraflarinda giygirak, Malatya ve Izmir yoérelerinde ise g1y giy adlar

verilmistir” (Urhan, 2014, s.1).

Calgi zaman i¢inde, kiiltiirel slireclerden ve dolayisiyla degisen miizik yapilarindan
etkilenerek yayginlasmaya basladikca yapisal bazi1 degisikliklere ugramistir. Ornegin
eskiden “hayvan bagirsagi” tel olarak kullanilirken gilinlimiize yaklastik¢a
sanayilesmenin etkisiyle yerini “gelik” tellere birakmustir. Yine 6nceden “atkuyrugu
kil1” yay olarak kullanilirken glinlimiizde bunun yerini endiistriyel bir malzeme olan
“misina” almistir. Atkuyrugundan yapilan yayin kullaniminda elle gerdirme

yapilirken, misina ile yapilan yayin kendi gerdirme sistemi bulunmaktadir.

“Giiniimiizde kabak kemanenin icra edilen en yaygin sekli dort tellidir ve en ince tel
olan birinci telden itibaren akort sekli; “Re-La-Re-La” seklindedir” (Celik, 2018,
s.13). Buna ek olarak iilkemizde miizik anlayisinin giinden giine gelismesi ve miizik
egitiminin yayginlagmasiyla birlikte farkli akort sistemleri de kullanilmaktadir. Eslik
icrasinda kigilere gore degisebilen ses araliklarina uyum saglamak ve bazi eserlerin,
farkli akort sistemlerinde ¢alinmasina yonelik “Re-La-Re-Sol” akort sistemleri de
kullanilmaktadir. Tonal duyum g6z Oniine alindiginda calginin diizeni, alt tel

piyanodaki “Mi, Fa ya da Fa #” seslerinden biri olacak sekilde akortlanmaktadir.

4.1.6. Hoyrat. Hoyrat, hem Tiirk halk miiziginde bir tiiriin hem de Tiirk halk
edebiyatinda bir nazim seklinin adi olarak kullanilmaktadir. Edebi agidan Tiirkler’ in
yasadig1 ¢esitli bolgelerde goriilen ve genellikle dort misradan olusan bu nazim bigimi

daha ¢ok Irak Tiirkleri (Tiirkmenler) arasinda yaygindir (Dakuaki, 1998).

Zaman icerisinde kullanildig1 anlamlara bakilacak olursa; “1-Giineydogu Anadolu’da
ve Irak’ta yasayan Tiirkmenler arasinda ezgiyle soylenen mdni ya da mani bigiminde
siir, 2- Kaba, kirici, hirpalayict” (Parlatir, vd., 1998, s.1006); kaba, saba
anlamlarindaki kullanim [Mesud b. Ahmed, Siitheyl i Nevbahar terc., 1354]; wahs
[Ar.]: yaman, yoryat, c¢irkin, [anon., et-Tuhfetu'z-Zekiyye fi'l-Lugati't-Tirkiyye,
<1400]; choriatt [yoryat]: contadino, villano [kéyli] [ Filippo Argenti, Regola del
Parlare Turco, 1533]; ..uzun hava" [ Hamit Ziibeyr & Ishak Refet, Anadilden
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Derlemeler, 1932]; yoyrat: (Cenubi Anadolu): Tek basina soylenen bir c¢esit
ezgi(Hoyrat, 2020); “Halk edebiyati ve masikisinin en ince ve gilizel 6rnegini teskil
eden bir ¢esit diizme ( nazim ) ve ezgi ( nagme ) sekli” (Terzibasi, 1975, s. 37) gibi
kullanimlarin varlig1 goriilmektedir. Bu tanimlamalar incelendiginde, Hoyrat’ 1n
cesitli bolgelerde ‘“horyat, koryat gibi isimlerle anildigi, halk dilinde ise kaba,
hirpalayici, ¢irkin, yakisiksiz, savruk, anlamlarina gelen bir kelime oldugu
sOylenebilir. Bunun yaninda Tiirk Halk Miizigi literatiirlinde hoyrat Erzurum, Elazig,
Sanlurfa ve Kerkiik yoresinde ¢ok taninan ve seslendirilen bir uzun hava tiirii olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbek, 2014; Emnalar, 1998).

Hoyratin kelime manasi bu tiirkiilerin en yaygin oldugu Kerkiik’te ¢esitle sdylencelerle
anlatilir. Buna gore hoyrat sozciigiiniin asli kuru-yad sozciiklerinin birlesmesinden
meydana gelmis olan “koryad” dir. Bir diger gériise gore hoyrat, hovarda sézciigiinin
degismis bicimidir. Bir baska goriis de hoyrat, horu(serseri,avare) ve yad(hatira,ant)
kelimelerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Emnalar 1998, 5.358).
Edebi acidan yapilan tanimlamalar incelendiginde Cinasli mani bi¢iminde yazilan
siirlerin Hoyrat olarak nitelendirildigi goriilmektedir. Terzibasi, Hoyratlarla ilgili
olarak: “Ozel bir iisliipla yazilmis olan bu dortliikler, hakikatte derin anlamlar tasiyan
ufacik sozlerin sanatkarane islenmesinden dogan ve halkin i¢li duygusuna terciiman
olan bir gesit ifade tarzidir” (Terzibas1 1975, 5.50) ifadelerinde bulunmustur. Ozbek
ise; “Hoyrat, halkin duygu ve diislincesini 6zl bir sekilde dile getiren, en duygusuz
kisileri duygulandiran, en uyusmus goniilleri heyecanla dolduran bir halk siiri tiirtidiir”
demektedir (Ozbek, 1977, s.281). “Hoyratlar eski saman siirleriyle Kasgarli ‘nin
sagulari, Ahmed Yesevi' nin bazi hikmetleri, Babiir Sah, Nesimi, Nevai, Hatayi ve
Kadi Burhaneddin'in tuyuglar1 gibi dort misrali nazzim sekillerini c¢agristirmakta
oldugundan ¢ok eski bir Tirk siir tarzi oldugu disiiniilmektedir” (Dakuki, 1998).
Mevcut bilgiler incelendiginde, Irak’ta dogup Tiirk yurduna yayildig1 yoniinde ¢esitli
goriislerin (Emnalar, 1998) yaninda Orta Asya'da dogup gocebe Tiirkmenler ile zaman
icerisinde gelisim gostererek Irak, Kerkiik ve Giiney Dogu Anadolu bdlgesinde
yerlesim gosterdigine iliskin giiclii goriislerde (Dakuki, 1998) bulunmaktadir. Nitekim
Azeri Tiirklerinde “bayati”, Gagauzlarda “mani”, Ozbeklerde “asula”, “kusik”,
Tiirkiye Tiirklerinde “hoyrat”, “ayakli mani”, “kesik mani” vs. isimlerle kullanilmasi
(Pasayev, 1998, s.119) bu goriisii destekler niteliktedir. Bu bakimdan hoyrat igin,
Kopriilii'niin Tirk siirinin baslangic1 saydigi dortliikkler arasinda (Kopriili, 1986, s.

349) yer alan ilk tiirlerden biri oldugu diistiniilmektedir. Yapilan gocler, toplumlar

sosyo-kiiltiirel aras1 iligkiler ¢er¢evesinde bugiin Tiirkmen topluluklarinin yasadig
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cografyalara yayildig1 ve cesitli yerel ve bolgesel sebepler ve kiiltiirlerle etkilesim

sonucunda degisen isimlerle ifade edildigi diisiiniilebilir.

Miizikal ifade a¢isindan Hoyratlar Harput civarinda Sirvan, bagriyanik, besiri, kiirdili,
varsak ve kesik hoyrati; Sanlurfa yoresinde Ibrahimi, acem, bohgaci, besiri, kiirdi,
galata ve kesik hoyrati; Kerkiik civarinda ise begiri, muhalif, nobat¢i, iskenderi, yetimi,
timiirgele, malalla, serife, karabagi, atici, deliheseni, kurdo, idele, yol¢i, mazan, kesiik
hoyratlar: gibi gesitli sekillerde isimlendirilmektedir. (Kogak, 2003). Buna ilaveten,
Hoyrat tiiri uzun havalarin s6ze baslangi¢ kisimlarinda belirgin olarak men, azizim,
astk (Azerbaycan) gibi, gec goniil, caglar sular, oter biilbiil (Istanbul civarinda) gibi
ve agam agam, dede gene, baba gene (Kerkiik civarlarinda) gibi ilave sozlerin

eklendigi goriilmektedir (Tiirk Ansiklopedisi, 1983).

4.1.6.1. Hoyratlarin tasiyicilart Tiirkmenler. Hoyratlar ile ilgili yapilan
aragtirmalar incelendiginde, kelimenin kokeninin tam olarak saptanamadigi farkli
goriislerin var oldugu goriilmiistiir. Kelimenin etimolojik, tarihsel, edebi a¢ilardan
ozellikle Irak, Kerkiik ve Giineydogu Anadolu da viicut bulmus bir kelime oldugu
(Dakukt, 1998) ve bu bolgelerde yasatilmaya devam ettigi goriisiiniin hakim oldugu
goriilmektedir. Cesitli isimlerde Tiirki toplumlarda var olmasi (Ercilasun, 1991), Dede
Korkut kitabelerinde de hoyrat ve horyad seklinde kullanilmasi (Terzibas1 1975, 5.68)
ve hece oOlgiisiinde yazilmasi da Islamiyet’ten dnce varliginm bir kaniti olarak
gosterilmekte olup (Sarikahya, 2006, s.12) bu hususlarda Hoyrat’in Orta Asya’da ilk
koklerini atip zamanla gelisen c¢esitli go¢ dalgalar1 neticesinde Tiirkmen
topluluklartyla yukarida belirtilen bolgelere yerlesip burada zaman igerisinde gelisim

gosterdigini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda, Hoyratin Orta Asya’da gdcebe yasayan Tiirkmen oymaklarinin uzun
yolculuklarini, ask, savas, Ozlem, kahramanlik vs. gibi duygularin1 dile getirme
thtiyact sonucunda dogdugunu ifade eden Sarikahya (2006, s.15) bu tiiriin ilk s6zli
Tiirkmen halk edebiyatinin baglangici oldugunu kabul etmektedir.  Nitekim
Terzibas1 ’da bu goriisli destekler nitelikte, Hoyratin Irak’ta yasayan Tiirkmenler
arasinda dogup Akkoyunlu, Karakoyunlu ve Selguklu Tiirkmen devletleri doneminde
edebi ve musiki yonlerinden gelisme gostererek, bu gelismenin Osmanl

Imparatorlugu zamaninda devam ederek simdiki halini aldigini; sonralari ise
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Tiirkiye’ye, Tebriz ile Rusya’daki Tiirkmenlere ve Azerbaycan’a yayilmis oldugunu

belirtmektedir (Terzibasi, 1975).

4.1.6.2. Hoyratlarin goriildiigii yoreler. Glinimiizde Hoyratlarin, basta Irak’in
Kerkiik il¢esi olmak iizere, Tiirkiye’de Elaz1g, Sanliurfa, Diyarbakir, Erzurum ve civar
illerinde de goriilmektedir (Ozbek, 2014; Emnalar, 1998; Dakiki, 1998; Borekci ve
Nacakei, 2020). Bu yerlesim yerlerinin oldugu bolge giiniimiizde ayn1 zamanda Orta
Dogu olarak adlandirilmaktadir. Kerkiik’iin cografi yapi itibariyle arazisinin biiyiik
boliimii ovalardan meydana gelmektedir. Batidan Dicle nehri, kuzeyden de Zab nehri
bu bereketli topraklari sular. Diyale ve Zab-1 Esfeli sulari da Kerkiik’ten geger.
Topraklarin ovalik ve sulak olmasi sebebiyle tarimcilik gelismis olup halkin refah
seviyesi de oldukca yiiksektir. Uretilen tarim iiriinleri Bagdat, Basra, Van ve
Diyarbakir’a ihra¢ olunmaktadir. Tarim sektoriiniin gelismisligi Kerkiik’iin bolgede

vazgecilmez merkez haline gelmesine yol agmustir.

Dogu Anadolu bélgesi, %21’lik bir oranla (164.000 km? yiiz 6l¢iimii) Tiirkiye’nin en
biiylik, en yiiksek, en soguk, volkanizmasi en etkin, niifusun en az ve maden
zenginlikleri en fazla olan bolgesidir. Niifusun azlig1 ve ekonomik gerilikte bolgenin

cografi sartlarinin etkileri goriilmektedir.

Tarihi eser agisindan oldukga zengindir. Bunlara 6rnek olarak; Erzurum kalesi, Kars
Kalesi, Ulu Cami ve Ani Harabeleri gosterilebilir. Hoyratlarin daha ¢ok icra edilip
yasatildig1 Elaz1g’1n eski bir yerlesim yeri olan Harput ise, 1085 yilindan bu yana Tiirk
olan ve bu yildan itibaren uzun siireli istila gérmemis tarihi bir sehrimizdir. Bu
baglamda sehir yiizyillar boyunca Dogu Anadolu’nun ilim ve sanat merkezi olmus ve
bu konumu giiniimiizde de hala siirdiirmektedir. Bunlarin en basinda Tirk Halk
Miiziginin en etkin icra ortamlarindan biri olan Kiirsii Bas1 Sohbetleri/Eglenceleri
gelmektedir. Yore miizik kiiltiiriinlin icra edilip aktarildig1 ve tanitildigr en eski ve
onemli ananelerden birisidir. Kiirsii Bas1 sohbetleriyle ilgili Eroglu (1996, s.109) su

ifadelerde bulunmustur;

“Kiirsii bagi tabiri, “Kiirsii” ad1 verilen ve altinda i¢i ko6z dolu bir mangal, {istii bir
battaniye veya palazla ortiilii bulunan agagtan yapilma basit, algak bir masadan dolay1
kullanilmaktadir. Sohbetlerde ‘Gakkos’lar bu kiirstiniin etrafinda (kis aylarinda) toplanir,
kiirstiniin izerindeki ortiiyli iizerlerine alarak alttaki mangalin atesiyle 1sinirlar. Kiirsiiniin
iizerinde ev sahibinin ikram ettigi kuruyemis ve meyveler bulunur. Sohbet siirdiiriiliirken
hem bu kuruyemis ve meyveler yenir, hem c¢aylar-kahveler igilir, hem de sigaralar
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tiittiiriiliir. Bu mecliste icecek olarak bazen ayran, bazen koruk serbeti, bazen de nar

serbeti ikram edilir. Kesinlikle alkollii igecekler meclise sokulamaz. Meclisteki oturma

diizeni; yasli, bilge kisilerden geng-cahil kisilere dogru olmakla beraber, miizik faslina,

yani; ‘mesk’e gegildiginde oOzellikle usta hoyrat okuyucular kiirsii etrafina alinirlar.

Kirsii bas1 sohbet ve mesk meclisine zamaninda ve selam verilerek girilir. Herkes

oturacag yeri bilir. Misafir varsa bagkdseye oturtulur. Mecliste kiirsii baginda oturanlar

konumlarmin gerektigi bigimde, kiirsii diginda sedirlerde veya yerde bagdas kurarak,

yayilip kaykilmadan diizgiin bir sekilde otururlar. Kesinlikle hi¢ kimse ayak ayakistine

atarak oturamaz. Selamlagma faslindan sonra, s6ze yasl bilgeler baslar. Ilk sirada toplum

meseleleri konusulur. Var ise kiisler baristirilir. Miiskiilii olanin miiskiilii goriistilerek hal

caresi aranir. Davaci ve davalilarin ifadeleri alinarak karara varilir. Bu uygulamaya

gengler ve ¢ocuklar alinmazlar. Bu uygulama sona erdikten sonra, gengler ve ¢cocuklar da

igeriye almir. Kur’an-1 Kerim’den bir boliim okunduktan sonra, basta oda veya hane

sahibi olmak {izere, dualar edilir ve uygulama sona erer. Sira bu sohbetlerin en 6nemli

boliimii olan mesk boliimiine gelmistir. Meski yonetecek olan, misikide s6z sahibi olan

sahsin komutuyla, Onceden akortlanmig bulunan sazlarini ellerinde bulunduran

sazendeler “Pasa Gogtli” pesreviyle fasli acarlar. Fasila pesrevsiz girilmez. Pesrevden

sonra her makamin bir veya iki sikiltimi okunur.”
“Sikiltimin pesine hoyrat okunur. Sirada hangi makamin hoyrati varsa, onu en iyi icra
eden kim ise, onun tarafindan okunur. Bu kurallar mesk sona erinceye kadar devam
eder” (Ocal, 2013). Cankirr’da yer alan Yaren Sohbetlerinin benzeri bir yapilanmanin
tipik orneklerinden birisidir. Kiirsii Bas1 sohbetlerinde her sey bir kurallar biitiinii
igerisinde seyretmektedir. “Kendisine has bir yapist olan bu meclisteki miizik icra etme
sekline “Kurala Dayali Miizik Yapma Gelenegi” diyoruz. Benzer uygulamalar yine
arastirma sahamizdaki Sanliurfa’da ve bugiin Irak sinir1 i¢inde bir Tiirk beldesi olan

Kerkiik’te vardir” (Ocal, 2013).

Hoyratlarin goriildiigii bir diger bolge ise Giineydogu Anadolu bolgesidir. Giineydogu
Anadolu bolgesi ise Tiirkiye nin en kiigiik, en sicak, ormanlik arazi ac¢isindan en fakir
ve glineslenme siiresi en uzun olan bolgedir. Bolge Karasal iklim ve Akdeniz ikliminin
tesiri altinda olup, tarim ydniinden I¢ Anadolu bdlgesine benzemektedir. Hayvancilik
acisindan ise kiigiikbas hayvancilik daha yaygindir. Bu baglamda Tiftik kecisinin de
beslendigi bu bdlgede dokunan tiftik battaniyeleri tin kazanmistir. Sanliurfa,
Gaziantep, Adiyaman ve Mardin basta olmak {izere Tiirkiye’nin sinir hatt1 boyunca
Hoyratlarin icrasinda goriilme ve artig vardir. Bolge kiiltiirel acidan (yemek kiiltiirii,
halk oyunlar, miizik kiiltiiri, adet ve gelenekler) oldukca zengindir. Yorede
cogunlukla goriilen Sira gezmeleri/geceleri (Gaziantep), Sira gezme (Sanliurfa) yore
miizik kiiltiirliniin yasatilmas1 ve aktarilmasi adina idame ettirilmekte olan en 6nemli
miizikli ve eglenceli sohbet toplantilar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bilhassa kig

gecelerinde olmak iizere, yaslar1 birbirine yakin arkadas gruplarinin, her hafta bagka
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bir arkadasin evinde olmak iizere, haftada bir aksam, belirli bir nitelige ve diizene gore

sira ile yaptiklari toplantilara Sanliurfa’da “sira gecesi” denmektedir (Ocal, 2013).

4.1.6.3. Hoyratlardaki edebi yap1. Hoyratlar, yapi itibariyle Tiirk halk miizigi
kiiltiiriinde kendine has bir karaktere sahip olan uzun havalarin tipik 6rneklerinden
birisidir. Hoyratlarda yer alan edebi yapilar ii¢ boyutlu olarak analiz edilmis olup

bunlar, hece 6lgiisii, kafiye diizeni ve igerik/konusudur.

“Dértliikler seklinde yazilan horyatlarda kafiye ve redif vardir. Bu dortliikkler genelde
“aaba” seklinde kafiyelenip dort misradan olugsmaktadir. Horyatlarin birinci misrast 3, 4,
5 veya 6 heceden olugur. Kimi horyatlar dort misradan fazla yapida olur. Bu tiir Irak
Tiirklerinde mani tarzinda yazilan yani birinci misrasi eksik olmayan 7 heceden olusan
biitiin horyatlara “dortliik” adi verilmistir. Kerkiik manileri ya da dortliikklerinden bir
ornek verebiliriz: horyatlarda “kanat” adi verilen misralar aabbba seklindedir. Dortten
fazla misradan olusan horyatlarin olusturulmasi i¢in horyattaki cinas 6gesinin farkli
manalar veren sekillerin misralar1 arasmma ayni kafiyede misralarin eklenmesi
gerekmektedir. Bu misralar aababa seklindedir yani biri serbest biri kafiyeli olmak {izere
istendigi kadar ¢ogaltilabilmektedir” (Mahdi, 2010, s.19).

[k dizeleri eksik 6l¢iilii sdzlerden kurulan hoyratlar, 4 + 3, 2+5 ve 5+2 olmak iizere 7
heceli ve “aaba” seklinde kafiyelenmis dort misradan (kanat) meydana gelir; nadiren
alt1 veya sekiz misrali olanlar1 da vardir. 7°li hece 6lgiisiiyle sdylenir. Bu yapiya bir
ornek asagidaki gibidir;

“(Baba bugiin) Diiste gér

Hayalde gor diiste gor

(Aaaaax gézlerim) Diigenin dostu olmaz
(Kélev olum)Inanmazsav diiste gor

Eyleme zulmii sen eyleme eyleme
Giindii geger aglama

Bu gapint bagliyan Hudam
Labud agar aglama.

Burada yer alan ilk misra daha sonraki dizelere hazirlik olusturmaktadir. Genellikle
dortliiklerden olusan hoyrat kitalar1 zaman zaman daha fazla misra sayisina da sahip
olabilmektedir. Soylenisi ayni, anlamlar farkli s6zciiklerle olusturulan kafiye diizeni
hoyratlarin en ilgi ¢ekici yanin1 meydana getirir. Hoyratlarda da “aman, hey, zalim,
agam, hele, baba gene, ogul vb.” katma sozler tiirkiiniin giris kisminda veya son
kisimda kullamilir ve bu soyleyisler uzun hoyratlara ayr1 bir kisilik ve hava
katmaktadir. Katma sozler hoyrattaki yerlerine gore de cesitli sekilleri gosterirler.

Bagta goriilen ah, gézlim, baba bugiin, zalim zalim, agam agam gibi tek kelimelik
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katma sozlerin yaninda, bilhassa hoyratin sonunda goriilen bir kag misralik diizenli
sozlere de rastlariz (Ozbek, 1977):

a) Cetindir oliim, oliim,
Getirin yavrumu goriim,
Istersiz burda kalim,
Ben garibem nasil edim.

b) Men sene giiliim demem Giiliin 6mrii az olur,
Men sene reyhan demem, Yarpah doker dal olur,
Men sene goziim demem, Tene diiser kor olur,
Post girer abdal olur,

Men sene pasam demem, Tahttan diisen azl’olur,
Men sene beg’im deyerem Daim begler beg olur.

“Hoyrat, halk miizigimizde bir uzun hava tiirii olup, siirsel yapisi cinasli manilerden
olusur. Dort dizeden olusan hoyratlarin ilk dizeleri eksik hecelidir” (Hossu, 1997, s.25).
Kafiye diizeni; bir iki ve dordiincli misralar kafiyeli, iiglincli misra serbesttir. Hoyratta
cinas esas oldugundan, zengin kafiye ¢esidine bolca rastlariz (Ozbek, 1977):

Yara sizlar,

Ok degmis yara sizlar,

Yaralimin halindan,

Ne bilsin yarasizlar.

Hoyrat ve manilere bazi bdlgelerde méani, ayni zamanda cinashi olanlarina da
ayakli(uyakli) mani denmektedir. Kesin bir kural olmamakla birlikte Hoyrat genellikle
cinasli, maniler ise ¢cogunlukla cinassizdir ama bu cinassiz manilerin oldugu anlamina
gelmemektedir. Bu cerceve de mani ve hoyrati birbirinden ayiran en onemli fark

hoyratlarin miizik esliginde seslendirilmesidir (Dakiki, 1998).

Halkin felsefesini ve hayata bakis tarzini yansitan hoyratlarda konu olarak insan
sevgisi, hasreti, gurbet, umut, aci, keder, 6giit, tabiat, arzu, yakarma ve isyan gibi
duygularin yaninda kahramanlik, fedakarlik, rindlik ve 6liim temalar1 da islenir.
Harput'ta icra edilen hoyratlar incelendiginde, 6zellikle ask ve sevda konularinin 6n
plana ¢iktig1 goriiliir. Bunun yaninda askerlik, yigitlik, 6zlem, diigiin, kina, gurbet,
6liim, doga olaylar1 gibi konular da yer almaktadir. Bunlarda ¢ok defa iyimserlik
havas1 hakimdir. Hoyratlarin ilgi ¢ekici yonlerinden bir tarafi da konulari isleyis
bi¢ciminde halkin giinliik yasayisiyla ¢ok iyi biitiinlesebilmesidir. Metinlerin miizikle
birlestigi esnada adeta konusurcasina anlatmasidir (Dakuaki, 1998; Emnalar, 1998;
Ozbek, 1977). Hoyratlarin hem edebi hem de miizikal agidan anlatisinin oldukca

kapsamli ve genis olmasi, arastirma konusunun miizikal bir bakis acis1 odakli
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olmasindan dolayr konuyu daha da uzatmamak adina derinlestirilme ihtiyaci

duyulmamustir.

4.1.6.4. Hoyratlarin icrasinda kullanilan ¢algilar. Giinlimiizde Hoyrat icra
gelenegi icerisinde kullanilan sazlar agirlikli olarak baglama basta olmak iizere ud,
klarnet, kanun ve kemandir (Hossu, 1997; Dakiki, 1998; Borekcei ve Nacakei, 2020).
Bunun yaninda giinlimiizde kullanilmasa da Santur’ un eskiden Kerkiik’te
kahvehanelerde yapilan fasillarda makam ezgilerine eslik ettigi ifade edilmektedir
(Terzibasi, 1975). Giiniimiizde ise kiiltiirlesme siireci ekseninde degismekte ve
gelismekte olan halk miizigi icrasimnin gesitli ortamlardaki goriiniisiinde hoyrat
havalarinin icrasinda, bunlara ilaveten ciimbiis, elektro baglama, kabak kemane, kaval
gibi cesitli sazlarla acislarin yapildigi/eslik edildigi goriilmektedir. Bu baglamda
baglamalarin akort diizenleri ise; Re karar calimlarda kara diizen, La karar ¢alimlarda
ise Abdal diizeni olarak da adlandirilan alt tel ve orta tel seslerinin ayni oldugu (Alt

telden {ist tele) La-La-Sol diizenidir.

Hoyratlarin icrasinda kullanilan bir diger calgida ud’dur. Ud ile hoyrat havalarinin
icras1 genellikle vokal ezgi melodilerinin aynisini, ¢alginin olanaklar1 ve 6zellikleri
igerisinde icracinin kendi yorumunu da katarak ¢almasi seklinde gergeklesmektedir.
Kullanilan akort diizeni normal ud icrasindaki akort diizeninden farksizdir. Yer yer
sOylenen eserin karar sesine gore en iist tel dem ses olarak ayarlanmaktadir. En 6nemli

temsilcilerinden biri Kerkiiklii Abdurrahman Kizilay’dir.

Bu bilgiler 1s181nda, ge¢misten gliniimiize hoyratlarin icrasinda yogun olarak, belirtilen
calgilarin gelenekte kullanilan sazlar oldugu, akort sitemleri ya da form yapilarinda
degisiklikler olsa da eskiden beri kullanilageldigi sOylenebilir. Bunun yaninda,
0zellikle Harputlu keman1 kemaneye benzettigi i¢in kemane gibi dizinde ¢almis, adina
da keman degil “kemene” demistir. Klarnet bu yorede sonradan kullanilmaya

baglanmis ve ¢igirtmanin yerini almistir (Sunguroglu, 1961, s.15-25).
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4.1.7. Maya. Kelime anlami olarak, ham madde, bitki organizmasi, yaradilis
ve 0z nitelik, argo olarak ise arsiz, utanmaz kimse gibi ¢esitli anlamlara gelen (Parlatir,
vd., 1998, s. 1517) Maya, basta Erzurum olmak iizere Kars, Harput, Diyarbakir ve
Erzincan illeri g¢evresinde, birbirinden giizel 6rneklerinin bulundugu kendine has
miizikal yapisiyla icra edilen bir uzun hava tiirii olarak tanimlanmaktadir. Kogak
(2003) ise Mayalar1 “Dogu ve Gilineydogu Anadolu’da yaygin, besli ses genisligi
igerisinde sdylenen bir uzun hava tiiriidiir. Ayak boliimii ritimlidir. (Erzurum, Elaz1g
—Harput-, Erzincan —Egin-, Sivas, Diyarbakir, Kars)” seklinde tanimlamaktadir. Tuna
(2001, s.11)’ya gore Tiirk halk miiziginde uzun hava tiirlerinden biri olan Mayalar
Dogu Anadolu’ya mahsus olup, belirli bir seyri ve dizisi olan ezgi kaliplariyla
serbestge soylenen bir tiiridiir. Uslup bakimindan ise diger tiirlerden farklilik
gostermektedir. Terenniim tarzi ve ezgisi yoOniiyle olduk¢a samimi, lirik, yanik ve
giizel oldugundan en ¢ok benimsenmis Orneklerden biridir. Yapilan aragtirmalar ve
goriismeler neticesinde Mayalarin yalnizca Dogu Anadolu degil, ayn1 zamanda
Giineydogu Anadolu bélgesinde de icra edildigi goriilmiistiir (Borekci ve Nacakei,
2020).

Miizikal anlam disinda Maya kelimesi ile ilgili Derleme sozliigiinde gecen anlamlar
su sekildedir: 1- Disi (deve, at, esek), 2-Incir, 3-Manda derilerinin killarin1 diisiirmek
i¢in kepek ve ¢avdar unundan yapilmis ilag, 4-Bagparmagin altindaki etli kisim, 5- Tek
tirnakli hayvanlarin ayaginin altinda nali ortasinda kalan yumusak kisim, 6- iri yapuls,
7- Cocuk oyunlarinda ebe olan ¢ocugun birini tutunca sobeledim anlaminda kullandig:
sOzciik, 8- ¢ekicin alt yani (Derleme sozIigt, 1993, 5.3138-3139). Tiim bahsedilen bu
sozliiklerde kelimenin anlambilimsel olarak biiylik 6l¢iide bir hayvan {izerinde

yogunlasmasi dikkat cekmektedir.

Genellikle Mayalarin sozlerinde Oh, Yavri yavri, Ogul, Of, Agam gibi katma sozler de
kullanilmistir. Mayalarda tiirii belirleyen temel 6ge Hiiseyni makaminda olmalaridir.
En 6nemli icracilar1 olarak Hafiz Faruk Kaleli ve Ahmet Hulusi Seven olarak
gosterilmektedir (Sengiil, 2014). Mayalarin s6zel bdliimiine gegmeden 6nce sdyleyeni
uzun havaya hazirlayici, uzun havanin tavrini gosteren 6zellikle mey, klarnet, zurna
ya da baglama ile bir acis yapilmasina karsin 6zellikle Elazig Mayalarinda baslangicta
ve s0z aralarinda ¢algilarca ¢alinan usullii, ritmik ezgiye ayak/ayah denir. Bu ¢algisal

bolmede ¢ogunlukla 10/8’lik Curcuna usulii kullanilmaktadir (Emnalar, 1998, s. 367).
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4.1.7.1. Mayalarin goriildiigii yoreler. Mayalar, Dogu ve Giineydogu
Anadolu’da bolgeleri ¢ercevesinde, basta Erzurum, Elaz1g —Harput-, Diyarbakir, Kars
illerinde icra edilmektedir (Kocak, 2003; Emnalar, 1998; Borekci ve Nacakci, 2020).
Mayalarin ilk kullanimi ya da zaman igerisindeki siireciyle ilgili bazi goriisler
mevcuttur. Bunlari inceleyecek olursak, mayalar1 bir sekil olarak inceleyen Oztuna

(2000, 5.30) su sekilde bir tanimlama yapmuistir:

“Esas ¢atist bakimindan bu form Orta Asya Tiirk Miisikisi nde yaygindir. Ispanyol halk
miisikisinde de ayni esas sekil mevcut olduguna gore, bunun Araplar’dan Ispanyollar’a
gectigi anlagiliyor. Ispanyol’dan da Latin Amerika’ya gecmistir. Esas, kaliplasmis bir
irtical ile usuistiz bir kisim, ekseriya hareketli ve mevzun bir usullii kismin takib
etmesinden ibarettir. Balkan milletlerindeki ayni ¢erceve dahilinde gériilen nev’in, Tiirk
Miisikisi 'nden intikal ettigi tahmin olunur. Bu birinci kistm agwr ve usulsiiz, ikinci kismi
yiiriik ve usullii seklin mensei bir hayli eski olsa gerekir.”

Ozgiil ve dig. (1996, s.45) gore ise dzellikle Elazig, Sanlrfa, Diyarbakir, Kemaliye
(Egin) yoreleri Mayalarin kendilerine ait oldugunu iddia etseler de bu tarzin daha
ziyade Harput’tan ¢iktigini iddia edenlere rastlanmistir ve Harput’un olmasi daha akla
yakindir. Nitekim Yonetken de (2006, s.100) yayimladigi derleme notlarinda bu
goriisleri destekler nitelikte eski bir kiiltiirel yasam yeri olan Harput’ta Mayalarin

geleneksel olarak seslendirilmesiyle ilgili bir halk geleneginden bahsetmektedir:

“Yukar: sehir adini tagiyan Harput’ta vaktiyle halk, yaz mevsiminde, ekseriya cuma
giinleri, Kayabasi, Kale, Kurey gibi mahallerde toplanir eglenirmis. Burada yenilir i¢ilir,
sarkilar, tirkiiler yiiksek mayalar séylenirmis, en enteresant mesela Kayabasi
mahallesinde giizel seslilerden bir grup veya ¢ok tiz ve giir sesli bir solist bir maya
soylerken, diger mahallelerde toplananlar onlar: dikkatle dinler sonra onlara mesela
Kurey ayni sekilde cevap verir, onu da kaledekilerin konseri takip edermis. Bu miizik
torenini biitiin Harput sehri gecenin siikiinetinden istifade ederek dinlermig.”

Tanpmar (2017)’da Bes Sehir isimli kitabinin Erzurum bahsinde mayalardan

bahsetmektedir:

“Bir kere zihnimize takildiktan sonra onlarin mucizeli bir nebat biiyiiyiisii ile bir an gelip
dort yamimizi almamalart kabil degildir. Tabiatla dogrudan dogruya temas gibi insani
saran bir hummalart vardw. Siiphesiz bu eserler klasiklerden daha fazla gelenege
tabidirler. Herhangi bir makamdan yiiriik semai, bestekardan bestekdra gegtikce ayri bir
sey olur. Fakat bir mayanin, bir hoyratin degismesine imkan yoktur. Asirlarin hazirladig
bu kadeh, oldugu gibi kalacak, icine dokiilen her seye kendi hususi lezzetini verecektir.
Bu itibarla ¢esnisi ancak cografyaya tabi olan bir iisluptur, denebilir. Bu tiirkiilerle
sarkilarin hepsinin Erzurum'un kendi mali oldugu iddia edilemez. Bazilari Evzurum'da
dogmuslardwr. Bir kisminda Azerbaycan ile Kafkasya ile siki miinasebetin dogurdugu
tuhaf bir ¢esni, biitiin melez seylerdeki o marazi hislilik vardir. Birtakim hoyratlar,
mayalar biitiin Bingdl havalisinin malidir;, Bingol c¢obanlarimin koyun otlatirken
caldiklart kaval nagmelerinden izler tasirlar. Bunlarin bazilari, bu ¢obanlarin issiz
daglarin birinden obiiriine Onleyislerine benzeyen seslerle baslar.”
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Buna ilaveten bir gelenekte ise Mayalar baz1 bolgelerimizde diigiin geleneklerine
kadar girmistir. Gaziantep’te diiiinlerde glivey donatmasi sirasinda davetlilerden biri,
mahalli agizda bir maya sdylemeye baglar, maya bittiginde gliveyin donatmasi da sona

ermis olur (Emnalar, 1998, s366).

Bundan bagka Malatya, Sivas, Erzurum, Divrigi, Zara, Erzincan, bolge agizlari iginde
kendilerine has karakteristik siislemelerle bir ¢esni yaratilmistir. Arastirmacilarin
ifadelerine gore, mense neresi olursa olsun genel itibariyle Mayalarin giinlimiizde
yukarida bahsedilen bolge ve sehirlerde goriildiigii ortak bir goriistiir. Bahsi gegen
bolge ve sehirler kiiltiirel yapi ile oldukg¢a zengin olan bolgelerdir. Yorelerin, tarihsel
stiregte birgcok medeniyeti blinyesinde barindirmasi, zaman igerisinde ¢esitli siyasal ve
sosyo-kiiltiirel sebeplerle toplumlarin birbiriyle etkilesim siirecine girmesi yorenin
miizikal anlamda bu denli c¢esitlilik gostermesini saglayan bir olgu olarak
diisiiniilmektedir. Bu bolgeler ayni zamanda 6nceden agiklanan birgok uzun hava
tiiriinii biinyesinde barindiran yorelerdir. Bu yiizden ¢aligmanin sayfa yogunlugunu
artirmamasi icin ve birbirini tekrar eden yapilardan kaginmak adina ydrelerin kiiltiirel
ozellikleri ve bu uzun hava tiirliniin tasiyicisi olan toplumlar hakkinda ekstra bir bilgi

sunulmamustir.

4.1.7.2. Mayalardaki edebi yapi. Mayalar, yap1 itibariyle Tiirk halk miizigi
kiiltiiriinde kendine has bir karaktere sahip olan uzun havalarin tipik 6rneklerindendir.
Cogunlugu anonim eserlerden olusmaktadir. Bu ¢ercevede de Mayalarda yer alan
edebi yapilar {ic boyutlu olarak analiz edilmistir. Bunlar, hece 6lgiisii, kafiye diizeni

ve i¢erik/konusudur.

Mayalar 11°1i hece Olciisiinlin genellikle 4+7/4+4+3/8+3 kalibiyla sdylenen, uyak
diizeni ise aaab seklinde olan dort dizeli bir halk siiri bicimidir (Ozbek, 2014;
Emnalar, 1998). Bu bicimde kaliba bir 6rnek su sekildedir (Ozbek, 2014):

Giil degilem elden atilam

Kus degilem kanadimdan tutulam
Oliim yok ki satin alam kurtulam
Arkam sira aglayasin sen benim.

Mayalarin sézlerinde ayni zamanda Oh, Yavri yavri, Ogul, Of, Agam gibi katma sozler
de kullanilmaktadir. Erzurum ve Sivas mayalarinda baglangicta katma s6z olarak daha

cok yavri yavri, Erzincan ve Diyarbakir’da ogul, Harput ‘da ise ah balam gibi katma
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sozlerin kullanildig1 goriilmektedir (Ersen, 2019, s.14). Yavri yavri ile baslayan bir
kullanima 6rnek olarak, TRT uzun hava Repertuvar numarast 246 olan ve Hulusi
Seven’den derlenen Huma Kusu Yiikseklerden Seslenir isimli uzun hava gosterilebilir:

(vavri yavri) Huma kusu yiikseklerden seslenir
(ogul) Yar koynunda bir ¢ift suna beslenir
(vavri yavri) Sen aglama kirpiklerin islanir
(ogul) Ben aglim ki belki géniil uslanr

(ah) Ben aglim ki giiliim eglen eglen eglen
Belki goniil uslantr.

Mayalar genellikle kosma bi¢imindeki dortliiklerden olugmaktadir. Mayalar tek
sOylenmis dortliikkler halinde olabilecekleri gibi bu bi¢imde kosmalardan alinmis
dortliikler de olabilirler (Ozbek, 2014). Bir uzun hava tiirii olarak mayalar da yasanan
sikintilari, hiiziinleri, yakarislari, sevingler ve 6zlemleri dile getirmek i¢in sdylenen
ezgilerdir. Bu gergevede, mayalar genellikle ask, sevgi, sevgili, ayrilik, gurbet vb.
konular tizerine seslendirilmistir. Kimi zaman ise 6vgii ve yermelerden olugmaktadir.

(Ersen, 2019; Emnalar, 1998).

4.1.7.3. Mayalarin icrasinda kullanilan ¢algilar. Giiniimiizde ses genisligi
oktavdan az olan Mayalarin, incelenen ses kayitlar1 neticesinde Tiirk halk miizigi icra
gelenegi icerisinde eslik calgilarinin, klarnet basta olmak iizere, ud, kanun, mey,

baglama ve keman oldugu gorilmiistiir.

4.1.8. Yol havasi. Yol havalan ile ilgili ¢esitli sozlikler ve nazariyat
kitaplarinda yapilan tanimlamalar sinirhidir. Elde edilen bulgular incelendiginde, Yol
havalar1 (uzun gayda, yayla havasi), agirlikli olarak Dogu Karadeniz bolgesinin kiy1
kesimlerinde (6zellikle Rize ve Trabzon) seslendirilen ve uzun hava bigiminde okunan
ezgilere verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Ozbek, 2014; Emnalar, 1998). Yol
havalart bunun yaninda Dogu Karadeniz bdlgesinde cesitli isimlerle de
adlandirilmaktadir. Bununla ilgili olarak Tiifek¢i (1982, s.3182) “Yorede Deyisler,
Fingil Havalar1 ve Hamzara Uzun Havasi denilen tiirler goriilmektedir. Bunlardan
hicaz makaminda sOylenenlere ova garibi adi verilmektedir” ifadelerinde

bulunmustur.

Bu isimlendirmelerde yaylalara go¢ gelenegi ve bir yasam tarzi olarak yaylaciligin

benimsenmesinin etkisinin oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle konargdger yasam
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kiiltiiriinii azda olsa bilinyesinde barindiran bu baglamda ¢ogunlugu hayvancilikla
gecimlerini saglayan halk, gelen yaz aylariyla beraber yilin {i¢ ayini1 yaylalarda gegirir.
Iste, bahar ayinda yaylaya ¢ikan halk, baharin tiim mutlulugunu, seving ve coskusunu

bu yol/yayla havalari ile ifade eder.

Yore insanlari; tlirkiileri, kullanildiklar1 is gruplarma gore ayirmis ve
adlandirmiglardir. Findik toplarken soyledikleri tiirkiilere “findik havasi”, yaylaya
cikarken soOyledikleri tiirkiilere de “yol havasi” veya “yiirlime havasi” demislerdir
(Ekici, 1990). Nitekim 6zellikle Dogu Karadeniz bolgesinde “yazili ve sozli kiiltiir
unsurlarimin  hayat bulmasinda ve zenginlesmesinde yaylacilik ve hayvancilik
faaliyetleri birinci derecede ehemmiyet arz” ettigi i¢in Yol Havalar1 da yaylalara ¢ikis
ve inig zamanlarinda yoresel calgilar esliginde seslendirilmektedir (Hamzagebi, 2015).
Ozellikle gurbete gidislerde, yola vurmalarda (yolcu etme) erkekler tarafindan
seslendirilmektedir (Demirsipahi, 1975, s.266). Bunun yaninda, yaylaya ¢ikis diginda
ozellikle Dogu Karadeniz, Hemsin, Pazar, Rize, Trabzon, Giresun, Mugla, Kemaliye
gibi yorelerde askere yollamada, evlenme térenlerinde gelin alindiktan sonra da icra
edildigi bilinmektedir. Gelenekte ayni zamanda dogagtan yol havasi sdyleme ve
ardindan karsilikli atisma niteliginde Tiirkii atma 6zelligi goriilmektedir. Ancak bu
atigsmalar agiklarin yaptig1 gibi bir konu iistiinde, belli bir ayaga gore yapilmamaktadir.
Genellikle mani dortliiklerinden kurulu daha sade degismelerdir (Emnalar, 1998,

5.380).
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4.1.8.1. Yol havalarimin goriildiigii yoreler. Yol havalarmin agirlikli olarak
goriildiigiic ve anlam kazandigi yerler yaylalariyla iinlii Karadeniz bolgesidir. Yol
havalarinin incelenen kaynaklarda daha ¢cok Dogu Karadeniz ¢evresinde yerlesmis ve
icra edilen bir tiir oldugu agikg¢a goriilmektedir. Yol havasi denildiginde akla Trabzon
basta olmak iizere, Giresun, Ordu, Rize, Artvin illeri ve ¢evresi gelmektedir. Bu bolge,
icerisinde yaylalarin ve bu yaylalardaki yerlesimin ¢ok oldugu, i¢ kesimlerinde karasal
bir iklim tipi goriilse de Ozellikle kiy1r kesimleri yagis ve bitki Ortiisii bakimindan
Tirkiye’nin en zengin kismi olan bolgedir. Karadeniz Bolgesi, 1liman iklim kusaginda
olup 40 derece 55’ 57 ila 46 derece 32’ 5” kuzey enlemlerinde ve 27 derece 27’ — 41
derece 42° dogu boylaminda uzanir. Yayla turizmi ve yayla festivalleri, yoreyi kiiltiirel
anlamda oldukga etkin kilan bir husustur. Bunun yaninda kiy1 seritleri denizcilik gibi
faaliyetler ¢cercevesinde Karadeniz’in genel turizmine katki saglamaktadir. Yaylalar ve
yaylacilik gelenegi Karadeniz bolgesinin en 6nemli sosyo-kiiltiirel unsuru ve olmazsa
olmazidir. Gegmise nazaran gliniimiizde yaylacilik faaliyetlerinde ciddi degisimler
gbzlenmesine ragmen, Ozellikle yorede yaylacilik faaliyetlerinde bulunan insanlarin

Omriiniin ortalama olarak dortte biri yaylalarda gegmektedir.

Bu durum, yaylacilik kiiltiiriiniin Karadeniz toplumu i¢in ne kadar vazgecilmez bir
olgu oldugunun kaniti olarak gosterilebilir. Bu baglamda, Yol havalarinda ve yoredeki
manilerde yer alan ifadelerden yaylalarin Karadeniz insaninin sosyo-kiiltiirel yasami

icin oldukga 6nemli ve verimli mekanlar oldugu anlasilabilmektedir.

4.1.8.2. Yol havalarindaki edebi yap:. Yol havalari, genellikle Halk siirinin
mani seklindeki dortliiklerinden olusan 7 ve 11°1i hece 6l¢iilerinin kullanildigi bir uzun
hava tiiriidiir. S6zlerde belirgin olarak ciimle aralarinda ve sonlarinda “of, aman, ey”
gibi sozciik kullanimlart goriilmektedir. TRT Tiirk halk miizigi uzun hava repertuvari
incelendiginde az sayida Yol havas tiiriinde eserin oldugu goriilmektedir. Bunlarin da
cogunlugu 7°1i hece 0lgii igerisinde yazilmistir. Buna TRT uzun hava repertuvar
Numarast 117 olan ve Biilent Aslan’dan derlenen “Bu Y1l Yaylalar Kardir” isimli Yol

Havasi 6rnek olarak gosterilebilir:

Bu yil yaylalar kardir
Coban cadir kaldwr
Ben aglamazdim amma
Beni aglatan vardtr.

Yaylanin ¢cimenini
Bicer de kuruturum
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Eski sevdalarimi
Oliir de unuturum.

11°1i hece Ol¢iisii ile yazilmis olana ise, TRT uzun hava repertuvar numarasi 585 olan
ve Biilent Aslan’dan derlenen “Cok Ahtum Var Idi Cikmaduk Yaza” isimli Yol Havasi

ornek olarak gosterilebilir:

Cok ahtum var idi ¢ikmaduk yaza
Azrail de bakmaz bir ile aza

Kahpe felek bana verdiyse ceza
Bundan sonra daha demem Ahmed'um

Cigekli yaylalar toprakly tash

Eyvah ben gezerum gozierim yasi
Eller gelin eder kutni kumash

Bundan sonra daha demem Ahmed'um

Giiliim soldi doli vurdu bostana
Biitiin dertlerumi yazin destana
Selam olsun Ayder'deki ustama
Bundan sonra daha demem Ahmed'um.

Yol havalartyla ilgili metinler incelendiginde yapilarmin g¢esitlilik gosterdigi
goriilmektedir. Buna gore orneklerin sema olarak “aaxa, bbxb” gibi mani ve
“abab,cccb” seklinde kosma tiirlindeki dortliiklerden olustugu goriilmiistiir. Yol
havalar1 konu/igerik olarak, yayla, ask, sevda, gurbet, 6zlem, ayrilik ve doga ile ilgili
konular tizerine icra edilmektedir. Bu durumlara ait 6rnekleri gesitli sebep ve zamansal
siralar gercevesinde yoreye ait manilerde ve Yol havalarinda gérmek miimkiindiir:

Ah gene seslendi

Karadeniz daglari

Mayis onbes dedumi

Baslar yayla gogleri (Celik, 2005, s.106).

Karadeniz insani i¢in olduk¢a 6nemli bir olgu olan yaylaya ve bunun yaninda sevgiliye
duyulan 6zlem, Yol havalarinda da kendini gdstermektedir. Bunda ki etken olan
sebeplerin, yaylacilik kiiltiirii, konargdger toplum yapis1 gibi durumlara bagl olarak

sekillendigi diistiniilebilir.
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4.1.8.3. Yol havalarinin icrasinda kullanilan ¢algilar. Yol havalariin icra
edildigi Karadeniz bolgesi, kendine has folklor yapisi, ¢algilari, halk oyunlari ile halk
kiltliriinii yasatan 6nemli bolgelerimizden birisidir. Y6renin miizik kiiltiirine mal
olmus ¢algilar Yol havalarinin icrasinda siklikla kullanilan calgilardir. Yorede etkin
bir kiiltiir olan yayla kiiltiiriinde inis ve ¢ikislarda icra edilen yol havalarina Kemence
ve Tulum basta olmak iizere yer yer dilli kavallarin eslik ettigi ifade edilmektedir
(Hamzagebi, 2015). Kemenge Karadeniz bolgesindeki halk oyunlart ve miizigin
ayrilmaz bir pargasidir. Boyu 40-60 cm arasinda degisebilen, miiziklere ve ¢alan kisiye
gore degisik akortlarla icra edilebilen bir sazdir. Saz {i¢ telli olup (inceden kalina
tellerin isimleri, zil, sagir ve bom olarak adlandirilir) genellikle dortlii araliklarla akort
edilmektedir. Cogu zaman iki sesli olarak 4’lii araliklarla kullanilabilmektedir

(Emnalar, 1998, 5.72).

Yol havalarmin icrasinda kullanilan bir diger 6nemli saz ise Tulum’dur. Eski
Tiirklerde Tuluk olarak da adlandirilan bu ¢algi, ilk olarak sivi maddelerin saklanmasi
ve peynir yapiminda kap gorevi gérmesi i¢in kullanilmaktaydi. Bir delikli ve iki delikli
olmasma gore parmak pozisyonlar: ve perde isimleri degismektedir. Genellikle sol
ayaga yerlestirilen ve dem tutan pargaya nare, ezgiyi ¢alan parcaya ise zimok ismi
verilir (Emnalar, 1998, 5.96). Yayla senlikleri ve yayla gocii esnasinda kaval, kemenge
ve tulum ¢alinmasi, horon ve benzeri oyunlarin oynanmasi ve tiirkiiler sdylenmesi gibi
adetler bir Tiirk gelenegidir. Yigit (1981, s.136), yaylalara gidip gelmelerde biiyiik
eglenceler ve toplantilar yapildigini ve bunlarin en 6nemlisinin “seyir” oldugunu,
kemenge ve kaval esliginde yapilan bu eglencelerde mani ve atigmalarin biiyiik yer

tuttugunu belirtmektedir.

4.2. Aragtirmanin ikinci Alt Problemi Olan “Tiirk Halk Miizigindeki Uzun
Havalarin Miizikal ve Karakteristik Ozellikleri Nelerdir?” Sorusuna Iliskin

Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bu alt probleminde, belirlenen sinirliliklar ¢ercevesinde yapilan kaynak
taramasi, goriigmeler ve bilgisayar destekli analizler sonucunda Tiirkiye’de icra edilen
uzun havalarin Ezgisel Genislik: Ses Alani, Ezgisel Cizgi: Seyir, Makamsal Yapi,

Karakteristik Siislemeler, Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi, Ezgisel Araliklar,



85

Geckiler, Polifonik Yapilar, Kaliplagmis Tematik Ezgiler yoniinden miizikal olarak

icerik analizlerine iligkin bulgular yer almaktadir.

4.2.1. Arguvan agzi1 uzun uzun havalarin miizikal 6zellikleri.

4.2.1.1. Arguvan agzi uzun havalarda gorviilen ezgisel genislik: ses alani.
Arguvan agzi uzun havalarda kullanilan ses alanmin belirlenmesi asamasinda,
ezgilerde gegen en kalin ve en ince ses arasindaki sinir esas alinmistir. Kullanilan perde
istatistikleri baglaminda Arguvan agzi uzun havalarda kullanilan gii¢lii perdeler ve buna

bagl ses alan1 yogunlugu sekil 4’deki ¢ember grafiginde ayrintili goriilmektedir.
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Sekil 4. Arguvan Agzi Uzun Havalardaki Ses Alani ve Yogunlugunun Cember
Uzerindeki Gosterimi

Buna gore, Arguvan agzi uzun havalarda kullanilan ses alaninin F4#3(Irak) ve C6(Tiz
Cargah) perdeleri arasinda yer alan yaklasik bir buguk oktavlik bir alan1 kapsadigi,
bunun yaninda oOzellikle eserlerin biiyliik cogunlugunda C5(Cargah), D5(Neva),
B4b2(Ussak) ve A4(Diigah) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak
kullanildig1 ve ezgisel hareketlerin yogun olarak A4(Diigah), B4b2(Ussak),
C5(Cargah), D5(Neva) ve kismen de ES5(Hiiseyni) perdeleri etrafinda gelisim
gosterdigi goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin yogun olarak etrafinda kiimelendigi
giiclii perdelerdir. Burada mavi toplar perdelerin kullanim oranlarina gore biiytikliik
gostermektedir. Makam ve perde analizleri baglaminda, incelenen Orneklem

eserlerinin biiyiik bir kisminin, eserlerin igerisinde bulundugu makamsal ¢ercevenin
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etkisi altinda 6zellikle karar ve gii¢lii perde bolgeleri igerisinde (ussak cinsi, hiiseyni

cinsi) agirlikli olarak gelisim gosterdigi sdylenebilir.

4.2.1.2. Arguvan agzi uzun havalarda goriilen ezgisel ¢izgiler: seyir. Arguvan
agzi uzun havalarda goriilen ezgisel ¢izgiler makamsal aidiyet agisindan ii¢ grupta ele
alimmistir. Birinci grup ezgilerin biiyiik cogunlugunu olusturan Ussak makami
baglaminda ortaya ¢ikan ezgilerdeki genel ¢izgidir. Yedi eser lizerinde yapilan analiz

sonucunda asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 5. Arguvan Agz Seyir Grafigi-1

Sekil 5’te toplam yedi eser iizerinde elde edilen ortalama bir seyir grafigi sunulmustur.
Grafikte tiim eserlerin ezgisel hatt1 1/60 parcaya boliinmiistiir. Baslangicindan bitisine
kadar ezgisel seyrin oldukga dar bir alanda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Eserlerin
genel olarak C5(Cargadh) perdesi etrafindan seyre basladigi ve siirekli olarak
B4b2(Ussak) perdesi gecisiyle A4(Diigah) perdesine inislerin yapildig1 goriilmektedir.
Grafikte lizerinde nadir olarak kullanildigi goriilen notalarin siisleme amagh olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Yaklasik olarak 1/25 Zaman dilimine kadar olan bdlge
cogunlukla eserlerdeki saz boliimiinii gdstermektedir. 1/30 zaman dilimi ile baglayan
ezgisel hat eserlerdeki s6z boliimiinii gostermektedir. Burada dikkat ¢eken bir unsur
s0z boliimlerinde karara ¢ok nadir inilmekte, yogun olmamakla birlikte cogunlukla
yine C5(Cargah) perdesi etrafinda bir ezgisel hareketin oldugu ve gegisin sik oldugu
goriilmektedir. Akabinde eserlerin hepsi A4(Diigah) perdesinde karar kilmaktadir. Bu

durumla ilgili ayrintili bilgi ve grafikler ezgisel araliklar bashg altinda
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anlatilmaktadir. Bu ¢ergevede, ugsak makamina ait olan Arguvan agzi uzun havalarin
orta bolge seyri(inici-¢ikict) 6zelligi gosterdigi gortiilmektedir. Hiiseyni ve Muhayyer
makaminda yer alan orneklerin ezgisel hatlarina bakildiginda ise asagidaki gibi bir

yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser sayisi: 2
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Sekil 6. Arguvan Agz Seyir Grafikleri-2

Sekil 6’°a bakildiginda, tespit edilen iki adet hiiseyni makamindaki Arguvan agzi uzun
havanin ezgisel hattinin giiclii olarak hiiseyni perdesi civarinda bagladigi, sik ve siirekli
gecislerle ezgisel hattin ilk 1/30 dilimine kadar A4(Diigdh) perdesine indigi
goriilmektedir. Bu bdlge uzun havalardaki saz boliimiidiir. Devaminda s6z bolimii
(1/40) yine E5(Hiiseyni) perdesi Civarinda seyre baglamakta ve saz boliimiinde oldugu
gibi C5(Cargah), D5(Neva) ve B4b2(Ussak) perdelerinde gezinerek yine A4(Diigah)
perdesinde karar kilmaktadir. Bu sekilde tipik bir inici-g¢ikic1 seyir 0Ozelligi
gostermektedir. Muhayyer makaminda icra edilen bir adet uzun havanin ezgisel
grafiginde tek eser oldugu i¢in herhangi bir ezgisel hat gériilmemektedir. Buna karsin
genel olarak perdelerin zamana bagli kullanim oranlarina bakildiginda, eserin
muhayyer perdesi bolgesinden basladigi ve bu bolgede bir miiddet gezindikten sonra
keskin bir sekilde karar perdesinin bolgesine indigi goriilmektedir. Ezgisel hattin
devaminda bu 6zelligini gostererek genel olarak tipik bir inici seyir 6zelligi gosterdigi

goriilmektedir.

Bu ¢ergevede, Arguvan agzi uzun havalari yogun olarak inici-gikict bir seyir dzelligi
gosterdigi; eser baslangiglarinda 6zellikle saz boliimlerinde ussak/hiiseyni temelli
olarak seyre baslandigi ve yogun olarak bu makamsal yapilar tizerinde ezgilerin
gelisim gosterdigi; sik gecisler, sekvensler ve ¢esitli benzer motifler yardimiyla adim
adim karar bolgesine inerek s6z bdoliimiine gecildigi; benzer yapilarin kullanimi

sonucunda ezgilerin karar kildig1 sdylenebilir.
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4.2.1.3. Arguvan agzt uzun havalarda goriilen makamsal yapi. Arguvan agzi
uzun havalarda yer alan makamsal yapi incelendiginde tablo 2’deki gibi bir yap1
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarin hepsinin
La (Diigah) kararli bir yapida olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak ii¢

makam ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir.

Tablo 2.

Arguvan Agzi1 Uzun Havalarda Goriilen Makamsal Yapt

Uz. Hav.

No Rep. No Eser Ad1 Makam
1 529 Benim Yarim Siyah Degil Esmeri Ussak
2 1004 Bilmem Seni Kime Sekva Eyliyem Ussak
3 419 Bu Yalan Diinyaya Geldim Geleli Ussak
4 135 Dagilmig Saglar da Diigmiis Yiiziine Ussak
5 432 Dam Baginda Ufak Ufak Cizilar Ussak
6 964 Dinle Ahvalimi De Bi-Mecalimden Ussak
7 278 Kaglarmi Egdirirsin Ussak
8 430 Neydem Felek Neydem Aldi Gam Beni Hiiseyni
9 532 Yorgun Yorgun Geldim Orak Bigmeden Hiiseyni
10 468 Aha Kilig Aha Meydan Vurana Muhayyer

Tablo 2’deki bulgulara gore eserlerin biiylik ¢ogunlugu Ussak makami dzellikleri
gostermektedir. Bunun yaninda olduk¢a az sayida Hiiseyni ve Muhayyer eserlerde
tespit edilmistir. Bu ¢ercevede, eserlere ait 6rneklem notalari, makam analizleri ve
perde yapilanmalari da incelendiginde Arguvan agzi uzun havalarin, makamlar arasi
geckiler olmadan tek bir makamsal yapi igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde

tek bir makamsal aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu soylenebilir.
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4.2.1.4. Arguvan agzi uzun havalarinda goriilen karakteristik siislemeler.
Arguvan agzi uzun havalarin calgisal ve vokal boliimlerinde kullanilan siisleme
teknikleri oldukca siirlidir. Arguvan agzi uzun havalarin vokal boliimleri belirgin
sekilde resitatif bir tarz icermektedir. Bu tarzda genel ifade ise, ¢ogunlukla bir hecenin
bir ses lizerine gelecek sekilde icra edilmesidir. Vokal icrada goriilen bu icra sekli,
calgisal icrada da kendisini gostermektedir. Arguvan agzi uzun havalarda bu tarzdaki
sOylenis ve ¢alis bigimini sekillendiren slisleme sekli ¢ogunlukla karsimiza iist carpma
(degerini asil notadan 6nce ya da sonra alan) olarak ¢ikmaktadir. Bu yapiya ornek bir

gosterim asagida sunulmustur;
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Sekil 7. Arguvan Ag1 Uzun Havalarda Karakteristik Siislemeler

Sekil 7 incelendiginde Arguvan agzi uzun havalarinda ¢algisal ve vokal boliimlerin
her ikisinde de bu ¢arpma seklinin kendisini gosterdigi goriilmektedir. Yapilan analiz
sonucunda Arguvan agzi uzun havalarin hemen hemen hepsinde karakteristik olarak

ist garpmanin kullanildig: belirlenmistir.
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4.2.1.5. Arguvan agzt uzun havalarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu
boliimde drneklem olarak segilen on eser iizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin
ortalamasi verilmektedir. On eser ve toplam 2965 adet nota iizerinde TMAT ile yapilan
analiz sonucunda perdeler en kalin F4#3 (Irak) perdesinden itibaren siralandiginda

ortaya ¢ikan tablo agsagida sunulmustur.
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F4#3:Irak G4:Rast A4:Diigah B4b2:Ussak C5:Cargah D5:Neva E5:Hiiseyni F5:Acem F5#3:Evi¢ GS:Gerdaniye AS:Muhayyer B5b2:T.Ussak C6:T.Cargah
Sekil 8. Arguvan Agzi1 Uzun Havalarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 8’e gore, Arguvan agzi uzun havalarda en sik (%26,20) C5 perdesinin kullandig1
goriilmektedir. Bunu takiben D5(%23,67), B4b2(%18,27) ve A4(%16,82) perdeleri
gelmektedir. En az kullanim oranina sahip perdeler ise F5#3(0,13), B5b2(%0,13) ve
C6 (0,06) perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlari goz Oniine alindiginda
perdelerdeki kullanim siklig1 oranlarinin, kullanilan makamsal yapilar ile baglantili
olarak eserlerin karar ve giiclii perdeleri ekseninde yogunlagma gosterdigi soylenebilir.
Bu cercevede, Arguvan agzi uzun havalardaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli
olarak dort ses lizerinde yogunlastigi ve bu dort perdenin bu uzun hava tiirliniin

karakteristik 6zelliklerini belirlemede 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.
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4.2.1.6. Arguvan agzi uzun havalarda kullanilan ezgisel araliklar. Arguvan
agz1 uzun havalar {lizerinde yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin
incelenmesidir. Bu asamada Arguvan agzi uzun havalarda meydana gelen tiim ezgisel
hareketler ve gecis olasiliklar1 kullanim siklig1 durumlarina gore hesaplanmustir.
Tespit edilen diger tiim perdeler aras1 gegis hareketlerinin kullanim siklig1 Tablo 3°de

matris seklinde sunulmustur.

Tablo 3.

Arguvan Agzit Uzun Havalarda Kullanilan Ezgisel Araliklar

F4#3 G4 A4 B4b2 C5 D5 E5 F5 F5#3 G5 A5 B5b2 C6 Es
F4#3 6

G4 8 7
Ad 6 5 332 62 55 30 2 4 2
B4b2 4 112 103 281 28 7 7
C5 21 319 142 285 1
D5 24 55 279 264 75 2 3
E5 2 8 89 77 4 6 1
F5 2 2
F5#3 1 5 3 52 3 5
G5 8 57 22 12
A5 2 12 23 2 1
B5b2 2 2
C6
Es B! 5 3 2 1 5

Tablo 3’deki Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos
kalan alanlar ise ilgili iki perde arasinda ge¢isin olmadigini belirtmektedir. Buna gore,
Arguvan agzi uzun havalarda en sik kullanilan araligin A4-A4(332 adet) Unison/ Birli
aralig1 bir bagka deyisle kendini tekrarlayan ses oldugu goriilmektedir. Bunu takiben
(319 adet) C5-B4b2 kiigiik ikiliden daha dar olan orta aralig: ile C5-D5(285 adet) ve
B4b2-C5 (281 adet) orta ikili araliginin kullanildig1 goriilmektedir. Buna ilaveten
Biiyiik ikili ve kii¢tik ikili araliklarinin kullanildigi goriilmektedir. Tiim eserler i¢in
ezgisel hareketliligin, A4, B4b2 C5 ve DS perdeleri arasinda gidis-gelise bagli bir
iliskinin sik goriildigi sOylenebilir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde
genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak karar perdesi bdlgesinde gelistigi, icra ve

vokal boltimlerinde de cogunlukla yanasik seslerin tercih edildigi sdylenebilir.
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4.2.1.7. Arguvan agzt uzun havalarda goriilen geckiler. Arguvan agzi uzun
havalar cogunlukla dar bir bolgede tek bir makamsal yap1 ¢ercevesinde ezgisel seyrini
tamamladig1 icin genellikle perdeler ya da makamsal gegkilere ugramamaktadir.
Yapilan analizler sonucunda Arguvan agzi uzun havalarda gecki belirli makam dizisi
igerisinde meydana gelen gegici bir sekilde gelisim gosteren perde degisimleri halinde
goriilmektedir. Burada bahsi gegen daralma ya da genislemeden kasit ezgisel seyir
igerisinde meydana gelen ¢ikic1 ezgilerdeki tizlesme ya da inici seyir 6zelligi gosteren
ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. Arguvan agzi uzun havalarda en dikkat ¢eken

perde geckisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri arasinda olmaktadir.

3 ~~
% b I :El — %

NEY DE M FE LE K NEY DE NEY DE MAI DI GA M
Sekil 9. Arguvan Agzi Uzun Havalarda Goriilen Gegkiler

Sekil 9’da gosterilen F5#3-F5 geckisi, Arguvan agzi uzun havalarda nadiren de olsa
goriilmekte olup bu durumun, Tirk miizigi makam yapisinin genetiginde bulunan
cikici ezgilerde yarim perdelerde meydana gelen tizlesme ve bunun tersi bir yapida
inici ezgilerde meydana gelen pestlesme gibi kullanim aligkanligindan kaynaklandigi
diistiniilmektedir. Nitekim bu yap1 Arguvan agzi uzun havalardan sadece Hiiseyni ve
Muhayyer makami igerisindeki icralarda goriilmektedir. Ussak makami icralarinda

bdyle bir yapilanma goriilmemektedir.

4.2.1.8. Arguvan havalarinda goriilen polifonik yapilar. Arguvan agzi uzun
havalarda polifoni en temelde kullanilan ¢algi ile ger¢eklesmektedir. Zira vokal icrada

polifoninin varligindan s6z etmek miimkiin degildir.

Bu baglamda polifoninin vokal icraya agis yapan ve eslik eden baglama calgisinda
oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan eslikler
homofoni olarak adlandirildigindan, Arguvan agzi uzun havalarin vokal icrasi
sirasinda baglamalarda goriilen siirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru
da homofoni olarak diisiiniilebilir. Bu cer¢evede baglamada kullanilan cesitli

diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine getirmektedir. Nitekim
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Arguvan agzi uzun havalarda da elde edilen kayitlar dinlendiginde kararlarin biiyiik
cogunlugunun ya Kara diizen ya da Abdal diizeninde oldugu goriilmiistiir. Her iki
diizende de dem ses imkani oldugundan, icralarda ¢ogunlukla karar sesleri (Diigah ya

da Neva) vokal icra sirasinda sik sik tezene vuruslariyla duyurulmaktadir.

4.2.1.9. Arguvan agzt uzun havalarda goriilen kaliplagmis tematik ezgiler.
Arguvan agzi1 uzun havalar iizerinde TMAT ile yapilan istatistiksel ol¢timler ile elde
edilen veriler dogrultusunda perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler,
siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6 notal1 ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki

nota resimlerinde siklik sirasina gore siralanarak sunulmustur.

Kullamm
Sikligi(adet): 191 75 41 37 34 33 29 23 21 20 17

Sikhgi(adet): 159 48 30 2 2 17 14 13 13 1

Kullamm
Sikha(adet): 135 30 25 25 22 13 1
3
_o_ﬁ . B el =1 = |l o 5 o 5 » 1 Il 1 ﬁ 1 Y P: Il — 5 5 5 B | g | J -y 11 P ]
| Il ol ol ol ol Il Il T T Il Il I | el r i ¥ | i el ol o T~ h g W lwill } Th™ g @ T ]
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e = = =
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Sekil 12. Arguvan Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Besli Nota Kaliplar
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Sekil 13. Arguvan Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Altili Nota Kaliplar

Sekil 10, 11, 12 ve 13’teki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler
(motif kaliplar1) incelendiginde, 3’li, 4’li, 5’1i ve 6’1 nota gruplarinin, ¢ogu eserin
makamsal yapilarn cercevesinde ve karar perdesi ekseninde c¢ekimlendigi
goriilmektedir. Buna ek olarak, eserlerin ilk boliimlerinin ciimle sonlarinda yer alan
karar sesin vurgulandigi ezgisel bitis kaliplar1 da tespit edilmistir. Bu ezgisel
yapilanmalarin, vokal icralarin ¢ogunlukla baslangicinda goriilen Diigah ve Cargah
eksenli kiimelenmeleri de icerdigi goriilmektedir. Bunun yaninda diger
yapilanmalardan farkli olarak, 6’11 ezgisel yapilanmalarda Ussak cinsinin kullanim
siklig1 ve perdeler arasinda meydana gelen sik gecisler de goze ¢arpmaktadir. Bu
baglamda, bu kiimelerin baslangi¢ ve bitisi hazirlayan, birbirini tekrar eden tek ses
tizerindeki bir ezgisel kiimelenme ve eserlerin icrasindaki giiglii ve karar sesleri
lizerinde yanasik hareketlerle olusturulan bir kiimelenme igerisinde incelemenin
seyirlerin daha kolay anlagilmasi acisindan onemli oldugu disiiniilmektedir. Bu
durumda, kaliplasmis nota gruplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bolgeler
acisindan agirhigimin karar perdesi ve kismen giiclii perde ekseni etrafinda bir
yapilanma seyrettigi ve bu yapilanmalarin makamsal yapi igerisinde yer alan tematik

ezgi kaliplart oldugu soylenebilir.
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4.2.2. Barak tiirii uzun havalarin miizikal ozellikleri.

4.2.2.1. Baraklarda goriilen ezgisel genislik: ses alani. Barak agzi uzun
havalarda kullanilan ses alaninin belirlenmesi agsamasinda, ezgilerde gegen en kalin ve

en ince ses arasindaki sinir esas alinmuistir.

Kullanilan perde istatistikleri baglaminda Barak agzi uzun havalarda sik kullanilan gii¢li

perdeler ve buna bagl ses alam1 yogunlugu sekil 17°deki ¢ember grafiginde ayrintili

goriilmektedir.
B4b2-Us 84b3-P. Ussak? O
B4b1-Segah B4b5-Kurdi n —
B4-Buselik o . A4-Dugah i H
[ ¥ i |
ANIV4 i |
C5-Cargal 4-Rast J O
Yegih T. Hiiseyni

D4274  E6:389

C5#5-Hicaz F4#3-Irak

D5-Neva F4-Acemasiran

D4-Yegah

E6-T. Hiseyni

D6-TizNeva

F5#3-Evig " C6#5-T. Hicaz

F5#5-Mahur C6-T. Cargah

G5-Gerdaniye B5b2-T.Ussak
A5-Muhayyesb5-Sunbule

Sekil 14. Barak Agz1 Uzun Havalardaki Ses Alam1 ve Yogunlugunun Cember
Uzerindeki Gosterimi

Buna gore, Barak agz1 uzun havalarda kullanilan ses alaninin D4(Yegah) ve E6(Tiz
Hiiseyni) perdeleri arasinda yer alan iki oktavi gegkin bir alani1 kapsadigi, bunun
yaninda Ozellikle eserlerin biliylikk ¢ogunlugunda DS5(Neva), G5(Gerdaniye),
A5(Muhayyer), A4(Diigah) ve E5(Hiiseyni) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun
olarak kullanildig1 ve ezgisel hareketlerin bu perdeler etrafinda gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin yogun olarak kullandigi giiglii perdelerdir.
Makam ve perde analizleri baglaminda, incelenen Orneklem eserlerin biiyiik bir
kisminin, eserlerin igerisinde bulundugu makamsal ¢ergevenin etkisi altinda 6zellikle
karar ve giiclii perde bolgeleri icerisinde agirlikli olarak gelisim gosterdigi

sOylenebilir.
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4.2.2.2. Baraklarda goriilen ezgisel cizgiler: seyir. Barak agzi uzun havalarda
goriilen ezgisel cizgiler makamsal aidiyet agisindan gesitli gruplarda ele alinmistir.
Burada 6rneklem grubunu olusturan ezgilerin her birinin ait oldugu makamsal yapinin

farklilik g6stermesi belirleyici bir rol oynamaktadir.

Bu baglamda ezgiler mikro 6lgekte incelenmis ve her birine ait ezgisel ¢izgiler(hatlar)
ortaya ¢ikartilmistir. Ussak bir eser lizerinde meydana gelen ezgisel ¢izgi su sekildedir;
Eser sayisi: 1

380 — D5
o1}

= B4
%
N 360~ a5 Muhayyer
=
2 G5 Gerdaniye
@
S 340 F5 . : Acem
- E5 o . X} - coe ®- Huseyni
©
g Neva .
=
T Cargah
% Segah
I
] Dugah .
<]
(=]
© Rast
o
o F4 Acem As.
280 - E4 Huseyni As
D4 Yegah
0 10 20 30 40 50 60

Zaman dilimi (1/60)

Sekil 15. Baraklarda Goriilen Ezgisel Seyir-1

Sekil 15°¢ gore, “Salinda Atast Saldin Oziime” isimli uzun havanin genel olarak
ezgisel hattina bakildiginda, tipik bir inici-¢ikict (orta bolge) seyir 6zelligi gosterdigi
kolayca anlagilmaktadir. 1/20 zaman diliminde ve devaminda D5(Neva) perdesinin
gliclii ses olarak vurgulanmasi, D5(Neva) ile A4(Diigah) perdeleri arasinda ezgisel
hattin gelisim gosterdigi goz oniine alindiginda eserin Ussak makamu seyir 6zellikleri
gosterdigi sdylenebilir. Muhayyer bir eser iizerinde meydana gelen bir ezgisel ¢izgi

ornegi su sekildedir;
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Eser sayisi: 1

Muhayyer .
Gerdaniye @

05 @ : i Acem
ES 2 Huseyni @

Neva [ ]

Cargah
Segah

Dugah .

320

w
=1
=]

C0a gore Holder komasi cinsiden uzaklik

F4 Acem As.
E4 Huseyni As.

280 —
D4 i i . Yegah
0 10 20 30 40 50 60
Zaman dilimi (1/60)

Sekil 16. Baraklarda Goriilen Ezgisel Seyir-2

Sekil 16’a gore, “Zelha Gelin” isimli uzun havanin genel olarak ezgisel hattina
bakildiginda, tipik bir inici seyir 6zelligi gosterdigi kolayca anlasilmaktadir. Eserin
genelinde siklikla goriilen AS(Muhayyer) perdesinden inisler (6rn. 1/0-1/10 zaman
dilimi aras1) dikkat cekmektedir. Eserin diigah perdesinde karar kilmasi, Muhayyer bir
yapi ile seyre baslamas1 ve bu perdenin ezgisel baslangi¢larda siirekli vurgulanmasi da
gdz Oniline alindiginda eserin Muhayyer makami seyri Ozellikleri gosterdigi

sOylenebilir.

Bu ¢ercevede, Barak agzi uzun havalarin ezgisel hatlar1 incelenmis ve 6rneklem olarak

secilen eserler ilizerinde asagidaki gibi bir tablo karsimiza ¢ikmistir;

Tablo 4.

Baraklarda Gériilen Ezgisel Cizgiler

No Eser Ad1 Seyri
1 Turnalar Iskani Tnici
2 Savon Inici
3 Zelha Gelin Tnici
4 Kiligoglu Inici
5 Bebek Agidi Inici
6 Turnalar Iskani Tnici
7 Savon Inici
8 Salinda Atag1 Saldin Oziime Inici Cikic1 (Orta Bélge)
9 Hocam Sen Mi Geldin Inici Cikici (Orta Bélge)
10 Veled Bey Cikici

Tablo 4’te de gorildiigii gibi Barak agzi uzun havalarin yogun olarak inici bir seyir

ozelligi gostermektedir. Tipik bir agit havasinda seslendirilen Baraklarda ezgilerin tiz
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seslerden baslayarak ¢esitli sekvens, kalip ezgilerin kullanimi neticesinde, makama ait
giicli perdelerin de kullanimiyla karar sesine gelip ezgisel seyrin sona erdigi

goriilmektedir.

4.2.2.3. Baraklarda goriilen makamsal yapi. Barak agzi uzun havalarda yer
alan makamsal yapi1 incelendiginde tablo 5’deki gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.
Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarin hepsinin Sol (Rast) ve La (Diigah)
kararli bir yapida olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak yedi makam
ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir. Bunun yaninda herhangi

bir makamsal yap1 6zelligi gostermeyen ezgilere de rastlanmaktadir.

Tablo 5.

Baraklarda Goriilen Makamsal Yapt

No Lészle\ll\é Eser Adi Makam

1 **x Turnalar Iskani Nikriz

2 ** Savon Hicaz

3 ** Zelha Gelin Muhayyer

4 il Kiligoglu Segahli Cargah
5 *x Salinda Atas1 Saldin Oziime Ussak

6 *x Hocam Sen Mi Geldin Hicaz+ Segah

7 ** Bebek Agidi Muhayyerkiirdi
8 ** Veled Bey Rast

** Repertuvar Digsi

Tablo 5’deki dagilimlar incelendiginde Barak agzi uzun havalarin gogunda makamlar
arast geckilerin olmadig1 ve dolayisiyla kendi igerisinde tek bir makamsal yapi
tizerinde seyir Ozelligi gosterdigi goriilmektedir. Bunun yaninda biinyesinde iki
makamsal yapiya ait yapilanmalar barindiran eserler ve bir adet ¢argdh makami
yapisinda olup segah perdesini kullanan bir adet eser de goriilmiis ve segahli ¢argah
olarak adlandirilmistir. Buradan hareketle 6rneklem notalari, makam analizleri ve
perde yapilanmalar1 da incelendiginde Barak agzi uzun havalarin, tek bir makamsal
yapi icerisinde gelisim gosterdigi, kismen iki makamsal yapinin bir arada kullanildig1

bir yapinin da var oldugu sdylenebilir.
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4.2.2.4. Baraklarda goriilen karakteristik siislemeler. Barak agzi uzun
havalarin c¢algisal ve vokal bdliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri oldukca
siurlidir. Eserlerin vokal boliimleri, belirgin sekilde resitatif bir tarz igermektedir. Bu
tarzda genel ifade ise, ¢ogunlukla bir hecenin bir ses iizerine gelecek sekilde icra
edilmesidir. Vokal icrada goriilen bu siislemeli icra sekli, calgisal icrada da kendisini

gostermektedir.

Barak agzi uzun havalarda bu tarzdaki sdylenis ve calis bi¢cimini sekillendiren siisleme
sekli, cogunlukla karsimiza galgisal icrada ard arda yapilan sik iigleme kaliplar ile
vokal icrada belirgin sekilde ortaya ¢ikan bir {ist notaya hizli gidis gelis (¢arpma) ve
hangere kullanimi olarak ¢ikmaktadir. Bu yapiya 6rnek bir vokal icra gosterimi agagida

sunulmustur.

—_—

e e
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Sekil 17. Baraklarda Goriilen Karakteristik Siislemeler

Sekil 17 incelendiginde Barak agzi uzun havalarinda ¢algisal ve vokal boliimlerinin
her ikisinde de bu ¢arpma seklinin kendisi gosterdigi goriilmektedir. Yapilan analiz
sonucunda Barak agzi uzun havalarin hemen hemen hepsinde karakteristik olarak tist

carpma ve hancere kullaniminin icraya yansitildigi goriilmiistiir.
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4.2.2.5. Baraklarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu bolimde 6rneklem
olarak secilen sekiz eser iizerinde yapilan perde analizi sonuglarmin ortalamasi
verilmektedir. Sekiz eser ve toplam 2831 adet nota tizerinde TMAT ile yapilan analiz
sonucunda perdeler en kalin D4 (Yegah) perdesinden itibaren siralandiginda ortaya

¢ikan tablo asagida sunulmustur.

E6-T. Hiiseyni +—O |
D6-Tiz Neva +—+—0O |
C6#5-T. Hicaz T |
C8-T. Cargah +——0
B5b2-T.Ussak +—+O | |
B5b5-Stnbile +—0 |
AS5-Muhayyer —j—l—o
G5-Gerdaniye —O
F5#5-Mahur +—0 |
FS#3-Evig +——0 |
F5-Acem +———0
E5-Huseyni 4———1 o

ESb2-Hisar

D5-Neva
C5#5-Hicaz
CS5-Cargah

O

Perdeler

—+o
——o
B4-Buselik +—+——0
B4b1-Segah T—T°
B4b2-Ussak -l—o
B4b3-P. Ussak? +—0
+—o
=
—
—
-
T
0

Fa#3-Irak +
F4-Acemasiran
D4-Yegah 4

| | |
| | |
| | |
| [ |
| | |
| | |
| | |
| | |
| [ |
| | |
1 1 |
o | | I
I | | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
| | |
T T T

10 15 20 25 30
Kullanim Sikhg (K. S. %)

|2

D4:Yegah F4:Acemagiran F4#3Irak G4:Rast A4:Diigah B4bS:Kiirdi B4b3:P.Ussak? B4b2:Ussak Bd4bl:Segéh B4:Buselik C3:Cargih CS#5:Hicaz D5:Neva ESb2:Hisar

g % o be I)ZL i ﬁﬁ o E

e
]
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ES:Hiiseyni FS:Acem  FS#3Evip FS#5Mahur G5:Gerdaniye A5:Mubayyer BSbS:Sinbille BS5b2:T.Ussak C6:T.Cargeh C6#5:T.Hicaz D6:TNeva EG:T.Hiseyni

Sekil 18. Baraklarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 18’e gore, Barak agzi uzun havalarda en sik (%20,98) D5 perdesinin kullandig1
goriilmektedir. Bunu takiben C5(%11,48), G5(%10,98) ve A4(%10,06) perdeleri
gelmektedir. En az kullanim oranina sahip perdeler ise F4(0,10), D4(%0,07) ve E6
(0,03) perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlart g6z Oniine alindiginda
perdelerdeki kullanim siklig1 oranlarinin, kullanilan makamsal yapilar ile baglantili
olarak makamlarda yer alan karar ve giiclii ses kullanimlar1 ekseninde yogunlagsma
gosterdigi ve bu durumdan kaynakli oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda Diigah ve
Buselik perdeleri arasindaki bolgenin bes araliga boliindiigii goriilmiistiir. Ortaya
¢ikan bu durumda makamsal yapilar ile eserlerin bazilarinin herhangi bir enstriiman
esligi olmadan seslendirilmesinin de etkili oldugu diisiiniilmektedir. Bu ¢ercevede,

Barak agzi uzun havalardaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli olarak dort ses
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tizerinde yogunlastigi ve bu dort perdenin bu uzun hava tiiriiniin karakteristik
ozelliklerini belirlemede 6nemli bir etken oldugu, bunun yaninda genel olarak iki

oktavlik bir ses alanin aktif olarak kullanildig1 sdylenebilir.

4.2.2.6. Baraklarda kullanilan ezgisel araliklar. Barak agzi uzun havalar
tizerinde yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu
asamada Barak agz1 uzun havalarda meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gecis
olasiliklar1 kullanim siklig1 durumlarina gére hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim
perdeler arasi gegis hareketlerinin kullanim sikligi(adet) Tablo 6’da matris seklinde

sunulmustur.



Tablo 6.

Baraklarda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklar
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Tablo 6’ya gore, Matriste en sik kullanilan aralik gecisleri koyu ile gosterilmistir. Bos
kalan alanlar ise ilgili iki perde arasinda gegisin olmadigini belirtmektedir. Buna gore,
Barak agz1 uzun havalarda en sik kullanilan araligin (334 adet) D5-D5 ve bunu takiben
A4-A4(167 adet), G5-G5(129 adet), A5-A5(119 adet) Unison/ Birli araligi bir bagka
deyisle kendini tekrarlayan ses oldugu goriilmektedir. Akabinde tekrar E5-D5 (93 adet)
Biiyiik ikili araliginin kullanildig1 goriilmektedir. Kiigiik ikili ve orta (kiigiik ikiliden daha
kiiciik mikrotonal araliklar) araliklarinin da kullanildig1 gériilmektedir. Araliklarin cinsi
ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak, orta bolge ve
tizerinde gelistigi ve meydana gelen ezgisel organizasyonlarda c¢ogunlukla
yanasik(basamak) seslerin kullanildigi tespit edilmistir. Bu durumda, ezgisel

hareketliligin aslinda birbirine yakin sesler arasinda gelisim gosterdigi sOylenebilir.

4.2.2.7. Baraklarda gériilen geckiler. Barak agzi uzun havalar gogunlukla genis
bir ses alan1 icerisinde tek bir makamsal yap1 ¢ergevesinde ezgisel seyrini tamamladigi
icin genellikle perdeler ya da makamsal geckilere ugramamaktadir. Yapilan analizler
sonucunda Barak agzi uzun havalarda gecki, gecici bir sekilde gelisim gosteren perde
degisimleri halinde goriilmektedir. Burada bahsi gegen daralma ya da genislemeden kasit
ezgisel seyir icerisinde meydana gelen ¢ikici ezgilerdeki tizlesme ya da inici seyir 6zelligi
gosteren ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. Barak agzi uzun havalarda en dikkat

ceken perde geckisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri arasinda olmaktadir.

. ol
B e e  m——— = :;!m%%

Y] 3 3 3 3 3 3

Sekil 19. Baraklarda Goriilen F5#3-F5 Gegkisi

Sekil 19°da gosterilen F5#3-F5 geckisi, Barak agzi uzun havalarda siklikla gériilmesinin
yaninda, Tirk miizigi makam yapisinin genetiginde bulunan c¢ikic1 ezgilerde nim

perdelerde meydana gelen tizlesme ve bunun tersi bir yapida inici ezgilerde meydana
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gelen pestlesme gibi kullanim aligkanligindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Ussak

makaminda seslendirilenlerde bdyle bir yapilanma goriilmemektedir.

4.2.2.8. Baraklarda goriilen polifonik yapilar. Barak agzi uzun havalarda polifoni
en temelde kullanilan calgi ile gergeklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin vokal icraya agis yapan
ve eslik eden baglama calgisinda oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen
tarzda yapilan eslikler homofoni olarak adlandirildigindan, Barak agzi uzun havalarin
vokal icras1 sirasinda galgisal icrada goriilen siirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi
(dem) unsuru da homofoni olarak diisiiniilebilir. Bu ¢ercevede baglamada ya da eslik
calgilarinda kullanilan ¢esitli diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine
getirmektedir. Bunun yaninda icra sirasinda vokal icray: takip eden, ya da vokal icra
sirasinda kullanilan uzun soluklu hecelere sik tezene vuruslari ya da motif kaliplariyla
eslik eden bir ¢algisal icra da ayni sekilde homofoninin varligini kanitlar niteliktedir. Bu

yapiya uygun Ornek bir gosterim su sekildedir;

Hh v, o # [r ffff}flfrfpf{']
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Sekil 20. Baraklarda Goriilen Homofonik Yap1 Ornegi

Sekil 20°de vokal icraya eslik eden g¢algisal bir icra 6rnegi kirmizi ile gosterilmektedir.
Tutan sesi farkli ritmik bir yapi icerisinde takip eden ezgisel yap1 6rnegi bu baglamda

homofoni olarak diistiniilebilir.
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4.2.2.9. Baraklarda goriilen kaliplagmis tematik ezgiler. Barak agz1 uzun havalar
tizerinde TMAT ile yapilan istatistiksel dlgiimler ile elde edilen veriler dogrultusunda
perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6
notal1 ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota resimlerinde siklik sirasina

gore siralanarak sunulmustur.

3
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Sekil 22. Baraklarda Gortilen Dortlii Ezgisel Kaliplar
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Sekil 23. Baraklarda Goriilen Besli Ezgisel Kaliplar

) popopee ES=== eeeeee SEE=== ererer

Sekil 24. Baraklarda Gortilen Altili Ezgisel Kaliplar

Sekil 21, 22, 23 ve 24°deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 3°lii, 4’li, 5’li ve 6’11 nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal
yapilar1 ¢ercevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ek
olarak, eserlerin ilk boliimlerinin climle sonlarinda yer alan karar sesin vurgulandigi
ezgisel bitis kaliplart da tespit edilmistir. Ezgisel yapilanmalarm, vokal icralarin
cogunlukla baslangicinda goriilen hicaz cinsi ve buna bagli olarak giiclii seslerin (Neva,
Muhayyer) vurgulandigi kiimelenmeleri de igerdigi gorilmektedir. Ayrica, diger
yapilanmalardan farkli olarak, 6’l1 ezgisel yapilanmalarda {i¢lemeli tartim kalibinin

kullanim siklig1 dikkat ¢ekmektedir. Resitatif sdyleme tislubunun kullanimindaki bu
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farkindalik 6zellikle 6’11 ezgisel kiimelenmelerde kendini gdstermektedir. Bu ¢ergevede,
ozellikle 6’11 motif kaliplarinin Barak agzi uzun havalarin tematik ezgi kaliplarini

olusturdugu sdylenebilir.

4.2.3. Bozlak tiirii uzun havalarin miizikal 6zellikleri

4.2.3.1. Bozlaklarda gériilen ezgisel genislik: ses alani. Bozlaklarda kullanilan
ses alaniin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gecen en kalin ve en ince ses arasindaki
siir esas alinmigtir. Kullanilan perde istatistikleri baglaminda Bozlaklarda kullanilan giiglii

perdeler ve buna bagli ses alam1 yogunlugu sekil 31’deki ¢ember grafiginde ayrintili

goriilmektedir.
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Sekil 25. Bozlaklardaki Ses Alan1 ve Yogunlugunun Cember Uzerindeki Gosterimi

Buna gore, Barak agzi uzun havalarda kullanilan ses alaninin D4(Yegah) ve F6#5(Tiz
Mabhur) perdeleri arasinda yer alan iki buguk oktavlik bir alan1 kapsadigi, bunun yaninda
ozellikle eserlerin biiylikk c¢ogunlugunda A4(Diigdh), AS5(Muhayyer), C5(Cargah),
D5(Neva), ES(Hiiseyni) ve B5b5(Kiirdi) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak
kullanildig1 ve ezgisel hareketlerin bu perdeler etrafinda gelisim gosterdigi goriilmektedir.
Bu perdeler ezgilerin yogun olarak kullandigi giiglii perdelerdir. Burada mavi toplar
perdelerin kullanim oranlarina gore biiyiikliik gostermektedir. Makam ve perde analizleri

baglaminda, incelenen Orneklem eserlerinin biiyiik bir kisminin, eserlerin igerisinde
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bulundugu makamsal ¢ergevenin etkisi altinda 6zellikle karar ve giiclii perde bolgeleri

igerisinde agirlikli olarak gelisim gosterdigi soylenebilir.

4.2.3.2. Bozlaklarda gériilen ezgisel cizgiler: seyir. Bozlaklarda goriilen ezgisel
cizgiler makamsal aidiyet agisindan ¢esitli gruplarda ele alinmistir. Bunlar makamsal
yapilanma cer¢evesinde ortaya ¢ikan ezgisel gelisimlerdir. Birinci grup 6rneklem grubu
ezgilerinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan Muhayyerkiirdi makami baglaminda ortaya
cikan ezgilerdeki genel cizgidir. Yedi eser iizerinde yapilan analiz sonucunda asagidaki

gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 26. Bozlaklarda Gériilen Ezgisel Seyir Ornegi-1

Sekil 26°da toplam sekiz eser lizerinden elde edilen ortalama bir seyir grafigi sunulmustur.
Grafikte tiim eserlerin ezgisel hattt 1/60 parcaya boliinmiistiir. Baglangicindan bitigine
kadar ezgisel seyrin olduk¢a genis bir alanda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Eserlerin
genel olarak A5(Muhayyer) perdesi etrafindan seyre basladigi ve eserlerin orta bdlge
tizerinde seyrini gerceklestirip hizli bir inisle A4(Diigah) perdesinde seyrin sona erdigi
goriilmektedir. Bunun yaninda giicli perde kullanimlar1 da incelendiginde,
A5(Muhayyer) ve A4(Diigah) perdelerinin siklikla kullanildigi goriilmektedir. Nitekim bu
bolgeler (1/18,1/42) ezgisel climlelemelerin baglayip sona erdigi noktalar1 gostermektedir.

Burada dikkat ¢eken, s6z boliimlerinde karara ¢ok nadir inilmekte, yogun olmamakla
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birlikte yine orta bolge etrafinda bir ezgisel hareketin oldugu ve gecisin sik oldugu
basamak ezgilerin varligi goriilmektedir. Bunun yaninda grafik iizerinde nadir olarak
kullanildig1 goriilen notalarin siisleme amagli olarak kullanildig1 s6ylenebilir. Devaminda
eserlerin hepsi A4(Diigah) perdesinde karar kilmaktadir. Bu durumla ilgili ayrintili bilgi
ve grafikler ezgisel araliklar baglig1 altinda anlatilmaktadir. Bu ¢er¢evede, Muhayyerkiirdi
makamina ait olan Bozlaklarin inici bir seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir. Burada
muhayyer makami seyir Ozellikleri gosteren Bozlaklar, Muhayyerkiirdi makami seyir
Ozellikleri gosterenlerle benzer bir grafik olusturdugu i¢in ¢calismaya katilmamais, ayrintili
bilgiler genel tabloda sunulmustur. Kiirdi ve Karcigar (Zemzeme) makaminda yer alan

orneklerin ezgisel hatlarina bakildiginda ise asagidaki gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Sekil 27. Bozlaklarda Goriilen Ezgisel Seyir Ornegi-2

Sekil 27’e bakildiginda, tespit edilen karcigar (zemzeme) makamindaki {i¢ adet Bozlak’in
(solda) ezgisel hattinin gliglii olarak AS5(Muhayyer) perdesi civarindan bagladig:
goriilmektedir. Sik ve siirekli gegislerle ezgisel hattin hemen hemen tiim kisimlarinda
A4(Diigah) perdesinin varlig1 dikkat cekmektedir. Bu durumun ezgisel ciimlelemelerden
kaynaklandigr soylenebilir. Ezgisel hat AS5(Muhayyer) perdesi civarindan seyre
baslamakta, devaminda E5b5 (Nim Hisar) ve C5(Cargah) perdesinin sik kullanimi
neticesinde A4 (Diigdh) perdesinde seyrini sonlandirdigi goriilmektedir. Bu sekilde
eserler mikro 6l¢ekte (kendi igerisindeki climlelemelerde) oldugu gibi makro olgekte
(genis cergevede) de tipik bir inici seyir Ozelligi gostermektedir. Tespit edilen kiirdi
makamindaki li¢ adet Bozlak’in (sagda) ezgisel hattinin ¢ogunlukla giiglii olarak Hiiseyni
perdesi ile seyre basladig1 goriilmektedir. Sik ve siirekli gegislerle ezgisel hattin hemen
hemen tiim kisimlarinda Diigdh perdesinin varligi dikkat ¢ekmektedir. Bu durumun

ezgisel climlelemelerden kaynaklandigi sdylenebilir. Ezgisel hattin ¢ogunlukla hiiseyni



110

perdesi civarindan seyre basladigi, devaminda D5 (Neva), C5(Cargah) ve B4b5(Kiirdi)
perdelerinde meydana gelen basamak ezgilerle birlikte A4 (Diigah) perdesinde seyrini
sonlandirdig1 goriilmektedir. Bu cercevede, Kiirdi makami seyri Ozellikleri gdsteren

Bozlaklarin inici-¢ikic1 (orta bolge) seyir 6zelligi gosterdigi goriilmiustiir.

Bozlaklarin ezgisel hatlar1 incelenmis ve Orneklem olarak segilen eserler iizerinde
asagidaki gibi bir tablo karsimiza ¢ikmistir;
Tablo 7.

Orneklem Grubunu Olusturan Bozlaklarin Seyir Yapilar:

No Eser Adi Seyri

1 Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana Inici

2 Yine Bir Hal Oldu Inici

3 Hazeli De Deli Goniil Inici

4 Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar Inici

5 Kir'at Bozlag1 Inici

6 Actim Perdeyi Turnay1 Gordiim Inici

7 Gine Go6¢ Eyledi Avsar Elleri Inici

8 Cerit Irakka'dan Sokiin Edince Inici

9 Dostlarinan Bozuk Gitti Aramiz Inici

10 Aksamdan M1 Geldin Kayalik Ozii Inici

1 Dert Bende Kaldi Inici

12 Dogar Yaz Aylar1 Cicekler Acar Inici

13 Giye Giye Eskitmigsin Allar1 Inici

14 Gok Yiiziinden Ugan Bolitk Durnalar Inici

15 Sar1 Yazma Yakigsmaz M1 Giizele Inici

16 Seker Dagi'nin Hi¢ Eksilmez Gircist Inici

17 Sad Olup Giilmiiyor Kalbi Yaslidir Inici

18 Asagidan Kalkt1 Bir Ak¢a Geyik Inici-Cikic1 (Orta Bélge)
19 Bilemedim Giymatini Kadrini Inici-Cikic1 (Orta Bolge)
20 Zahide Kurbanim N'olacak Halim Inici-Cikic1 (Orta Bolge)

Tablo 7°de goriildiigii gibi Bozlaklar yogun olarak inici bir seyir 6zelligi géstermektedir.
Tipik bir agit havasinda seslendirilen Bozlaklarda ezgilerin tiz seslerden baglayarak gesitli
sekvens, kalip ezgilerin kullanimi neticesinde, makama ait giiglii perdelerin de

kullanimiyla karar sesine gelip ezgisel seyrin sona erdigi goriilmektedir.



111

4.2.3.3. Bozlaklarda goriilen makamsal yapi. Bozlaklarda kullanilan makamsal
yapi incelendiginde tablo 8’deki gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken
husus tespit edilen makamlarin hepsinin La (Diigah) kararli bir yapida olmasidir. Buna
gore, eserlerin makamsal olarak yedi makam ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi

tespit edilmistir.
Tablo 8.

Orneklem Grubunu Olusturan Bozlaklardaki Makamsal Yap:

No Uz. H[fj\:). Rep. Eser Adi Makam

1 194 Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana Giilizar

2 ** Yine Bir Hal Oldu Hicaz

3 240 Hazeli De Deli Goniil Karcigar

4 805 Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar Karcigar Zemzeme
5 17 Kir'at Bozlag1 Karcigar Zemzeme
6 41 Asagidan Kalkti Bir Ak¢a Geyik Kiirdi

7 i Bilemedim Giymatini Kadrini Kiirdi

8 208 Gine Gog¢ Eyledi Avsar Elleri Muhayyer

9 14 Cerit Irakka'dan Sokiin Edince Muhayyer

10 152 Dostlarinan Bozuk Gitti Aramiz Muhayyer

11 4 Agtim Perdeyi Turnay1 Gérdiim Mubhayyerkiirdi
12 512 Aksamdan M1 Geldin Kayalik Ozii Muhayyerkiirdi
13 *x Dert Bende Kald1 Muhayyerkiirdi
14 546 Dogar Yaz Aylar1 Cicekler Acar Muhayyerkiirdi
15 807 Giye Giye Eskitmigsin Allar Mubhayyerkiirdi
16 217 Gok Yiiziinden Ucan Boliik Durnalar Muhayyerkiirdi
17 334 Sar1 Yazma Yakismaz M1 Giizele Muhayyerkiirdi
18 353 Seker Dagi'nin Hi¢ Eksilmez Gircist Mubhayyerkiirdi
19 350 Sad Olup Giilmiiyor Kalbi Yashdir Mubhayyerkiirdi

** Repertuvar Digi

Tablo 8’deki dagilimlar incelendiginde Bozlaklarin biiyiik cogunlugunun kendi igerisinde
tek bir makamsal yapi iizerinde seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir. Burada 6n plana
¢ikan Muhayyerkiirdi makaminda icra edilen eserlerdir. Bunun yaninda Muhayyer, Kiirdi,
Karcigar Zemzeme gibi yapilarinda kullanildigi goriilmektedir. Buradan hareketle
orneklem notalar;, makam analizleri ve perde yapilanmalari da incelendiginde
Bozlaklarin, ¢ogunlukla makamlar arasi geckiler olmadan tek bir makamsal yapi
igerisinde yer alan bir ezgisel yapi igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek bir

makamsal aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu sdylenebilir.
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4.2.3.4. Bozlaklarda goriilen karakteristik siislemeler. Bozlaklarin galgisal ve
vokal boliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri gesitli sekillerde kendini gostermektedir.
Eserlerin vokal boliimleri, belirgin sekilde resitatif bir tarz igermektedir. Bu tarzda genel
ifade ise, cogunlukla bir hecenin bir ses tizerine gelecek sekilde icra edilmesidir. Vokal
icrada goriilen bu siislemeli icra sekli, galgisal icrada da kendisini gostermektedir.
Bozlaklarda bu tarzdaki sdylenis ve ¢alis bigimini sekillendiren siisleme sekli, ¢ogunlukla
karsimiza ¢algisal ve vokal icranin hemen hemen her kisminda belirgin sekilde goriilen,
tek bir hece lizerinde bir iist notaya ¢ok hizli gidis gelis (tril) ve hangere kullanimi olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapiya 6rnek bir vokal icra gdsterimi asagida sunulmustur.

DAK SAM CIR [NA GI MA (SAZ)
)

Sekil 28. Bozlaklarda Goriilen Karakteristik Siislemeler-1

Sekil 28 incelendiginde Bozlaklarda galgisal ve vokal boliimlerinin her ikisinde de kirmizi
ile belirtilen tril kullanim1 goze carpmaktadir. Bunun yaninda galgisal boliimlerde ise bir
iist sese carpma(siisleme) hareketinin sik bir sekilde yapildigi goriillmektedir. Bu yapiya

ornek bir gosterim asagidaki gibidir.

L
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Sekil 29. Bozlaklarda Goriilen Karakteristik Siislemeler-2

Sekil 29’de yapilan analiz sonucunda Bozlaklarin hemen hemen hepsinde karakteristik
olarak tril, iist carpma(siisleme) ve bir hece lizerinde birden fazla ses ile hizli bir sekilde

icra edilen yogun hangere kullaniminin icraya yansitildigi goriilmiistiir.
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4.2.3.5. Bozlaklarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu bolimde orneklem
olarak secilen yirmi eser tiizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin ortalamasi
verilmektedir. Yirmi eser ve toplam 11254 adet nota tizerinde TMAT ile yapilan analiz
sonucunda perdeler en kalin D4 (Yegah) perdesinden itibaren siralandiginda ortaya ¢ikan

tablo asagida sunulmustur.
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Sekil 30. Bozlaklarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 30’a gore, Bozlaklarda en sik (%14,70) A4 perdesinin kullandig1 goriilmektedir.
Bunu takiben A5(%12,80), C5(%12,69) ve D5(%9,88) perdeleri gelmektedir. En az
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kullanim oranina sahip perdeler ise F6(0,008), F6#5(%0,008) ve D6#5 (0,008)
perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlari g6z 6niine alindiginda perdelerdeki kullanim
siklig1 oranlarinin, kullanilan makamsal yapilari ile baglantili olarak makamlarda yer alan
karar ve giiclii ses kullanimlar1 ile cinsler ekseninde yogunlagsma gosterdigi ve bu
durumdan kaynaklt oldugu sdylenebilir. Bu c¢ercevede, Bozlaklarin ezgisel
organizasyonlarinin agirlikli olarak bes ses lizerinde yogunlastigi, inici karakterli bir seyir
yapist oldugu i¢in ¢cogunlukla ezgilerin tiz bolgede daha ¢ok gelisme gosterdigi ve uzun

hava tiirleri igerisinde en genis ses alanina sahip olan tiir oldugu sdylenebilir.

4.2.3.6. Bozlaklarda kullanilan ezgisel araliklar. Bozlaklar lizerinde yapilan
analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu asamada Bozlaklarda
meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gegis olasiliklar1 kullanim sikligi durumlarina
gore hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim perdeler aras1 gecis hareketlerinin kullanim

sikligi(adet) Tablo 9’da matris seklinde sunulmustur.



Tablo 9.

Bozlaklarda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Stkiiklar
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D4 E4 F4 F4#3 G4 A4 B4b5 B4b2 B4bl B4 C5 D5b5 D5 E5b5 E5 F5 F5#3 F5#5 G5 ASLb5 G5#5 A5 B5b5 B5b2 B5bl B5 C6 D6b5 C6#5 D6 E6b5 D6#5 E6 F6 F6#3 F6#5 Es

D4 1

E4 1 1

F4 1 1 1

F4#3 9

G4 2 7 6 10 2 7 1 22 4 2

A4 11 23 857 307 86 10 1 109 4 45 3 3% 4 7 4 27 2 73 1 3 5 1 2 16
B4b5 12 425 141 337 5 31 1 1 3
B4b2 141 2 67 185 22 2
B4b1 13 12

B4 2 2 1 3 21 3

C5 4 49 457 226 15 20 199 53 323 16 34 6 3 2 1 9
D5b5 1 8 54 2 1 4 5

D5 1 2 29 23 31 6 436 256 30 195 11 2 11 1 2
E5b5 6 5 58 13 11 1

ES 25 1 33 6 247 281 214 4 1 12 6 1 1 1
F5 3 1 1 43 13 227 67 134 1 16 1
F5#3 7 2 4 79 7

F5#5 2 8 2 3 72 8

G5 1 2 3 50 152 77 79 159 313 12 1 7 5
A5b5 2

G5#5 4 12 1

A5 67 1 3 30 4 5 313 14 772 129 12 16 1 26 4 7 3
B5b5 26 118 22 94 12 4

B5b2 2 21 21 46

B5b1 2 26 8 71 12 1
B5 4 1 5 25 1

C6 1 33 88 48 63 25 112 69 2
D6b5 2 1 5

C6#5 5 11 1 2

D6 9 2 20 3 66 81

E6b5 6

D6#5

E6 6

F6

F6#3 1
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F6#5 1

Es 6 1 1 1 6 4 2 3 2 6 4 1 5 1 1 4
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Tablo 9’a gére, Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos kalan
alanlar ilgili iki perde arasinda ge¢isin olmadigini belirtmektedir. Buna gore, Bozlaklarda
en sik kullanilan araligin (857 adet) A4-A4 ve bunu takiben A5-A5(772 adet) Unison/
Birli aralig1 bir baska deyisle kendini tekrarlayan ses oldugu, devaminda tekrar C5-B4b5
(457 adet) Biiyiik ikili araligimin kullanildigi, buna ek olarak Kiigiik ikili ve orta (kii¢iik
ikiliden daha kiigciik mikrotonal araliklar) araliklarinin da kullanildig1 goriilmektedir.
Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak,
orta bolge ve iizerinde gelistigi ve meydana gelen ezgisel organizasyonlarda ¢ogunlukla
yanasik(basamak) seslerin kullanildigi tespit edilmistir. Bu durumda, ezgisel

hareketliligin aslinda birbirine yakin sesler arasinda gelisim gosterdigi sOylenebilir.

4.2.3.7. Bozlaklarda gériilen gegkiler. Bozlaklar ¢gogunlukla genis bir ses alani
igerisinde tek bir makamsal yap1 ¢ercevesinde ezgisel seyrini tamamladigi i¢in genellikle
perdeler arasi geckilere ya da makamsal geckilere ugramamaktadir. Yapilan analizler
sonucunda Bozlaklarda gecki, belirli makam dizisi i¢erisinde meydana gelen gegici bir
sekilde gelisim gosteren perde degisimleri halinde goriilmektedir. Burada bahsi gegen
daralma ya da genislemeden kasit ezgisel seyir igerisinde meydana gelen ¢ikici ezgilerdeki
tizlesme ya da inici seyir Ozelligi gosteren ezgilerde meydana gelen pestlesmedir.
Bozlaklarda temel olarak dikkat ¢eken perde geckilerinden birisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri

arasinda olmaktadir.
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Sekil 31. Bozlaklarda Kullanilan Gegki Ornegi-1

Sekil 31’de gosterilen F5#3-F5 geckisi, Bozlaklarda siklikla goriilmesinin yaninda
yalnizca bu eserlere 6zgii bir durum degil, Tiirk miizigi makam yapisinin genetiginde
bulunan ¢ikici ezgilerde nim perdelerde meydana gelen tizlesme ve bunun tersi bir yapida

inici ezgilerde meydana gelen pestlesme gibi kullanim aligkanligindan kaynaklandigi
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diisiiniilmektedir. Bozlaklarda meydana gelen bir diger gecki ise ES-E5b5 perdeleri

arasinda olmaktadir.
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Sekil 32. Bozlaklarda Kullanilan Gegki Ornegi-2

Sekil 32°de gosterilen ES5-E5b5 geckisi, Bozlaklarda genellikle Giilizar makami
ozellikleri gosterenler ve bazi kiirdi bozlaklarda inici seyir esnasinda karara gelen
yapilanmalarda meydana gelmektedir. Bozlaklarda meydana gelen bir diger gegki ise

G5#5-G5 perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 33. Bozlaklarda Gériilen Gegki Ornegi-3

Sekil 33’de gosterilen G5#5-G5 geckisi, Bozlaklarda genellikle Muhayyer ¢esnisinin
kullanildig1 durumlarda, O6zellikle Cekic Ali’den derlenen bozlaklarin séze giris
boliimlerinde meydana gelen bir gegki olarak karsimiza cikmaktadir. Bozlaklarda

meydana gelen bir diger gecki ise D5-D5b5 perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 34. Bozlaklarda Gériilen Gegki Ornegi-4

Sekil 34’de gosterilen D5-D5b5 geckisi, genellikle Kiirdi makami 6zelligi gosteren
bozlaklarin 6zellikle ¢algisal boliimleri ile vokal boliimlerin karara giden basamak ezgi
organizasyonlarinda goriilmektedir. Bu yap1 da Ozellikle Ceki¢ Ali’den derlenen

bozlaklarin vokal ve galgisal bdliimlerinde meydana gelen bir gegki olarak karsimiza
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¢ikmaktadir. Bozlaklarda son olarak meydana gelen bir diger gegki ise B4-B4b2-B4b5

perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 35. Bozlaklarda Gériilen Gegki Ornegi-5

Sekil 35’te gosterilen B4-B4b2-B4b5 geckisi ya da bu {i¢ perde arasinda sik sik meydana
gelen geckiler, genellikle Muhayyerkiirdi makami 6zellikleri gosteren bozlaklarin
ozellikle c¢algisal bolimleri ile vokal boliimlerinin karara giden basamak ezgi
organizasyonlarinda goriilmektedir. Bu yap1 da 6zellikle Muharrem Ertag’tan derlenen

bozlaklarin vokal ve ¢algisal boliimlerinde meydana gelen bir gecki olarak goriillmektedir.

4.2.3.8. Bozlaklarda gériilen polifonik yapilar. Bozlaklarda polifoni en temelde
kullanilan calgi ile ger¢eklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin varligindan s6z etmek
miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin vokal icraya a¢is yapan ve eslik eden baglama
veya keman calgisinda oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda
yapilan eslikler homofoni olarak adlandirildigindan, Bozlaklarin vokal icrasi sirasinda
calgisal icrada goriilen siirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da

homofoni olarak diistiniilebilir.

Bu ¢ercevede baglama da ya da diger eslik c¢algilarinda kullanilan cesitli diizenlerde
duyurulan karar sesleri dem islevini yerine getirmektedir. Bunun yaninda icra sirasinda
vokal icray1 takip eden, ya da vokal icra sirasinda kullanilan uzun soluklu hecelere sik
tezene vuruslar1 ya da motif kaliplariyla eslik eden bir calgisal icra da ayni sekilde
homofoninin varligimi kanitlar niteliktedir. Bu yapiya uygun Ornek bir gésterim su

sekildedir;
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Sekil 36. Bozlaklarda Goriilen Homofonik Yap: Ornegi

Sekil 36’da “Giye Giye Eskitmigsin Allar1” isimli eser iizerinden vokal icraya
degismeyen sekilde yapilan bir calgisal eslik 6rnegi kirmizi ile gosterilmektedir. Tutan
sesi farkli bir ritmik yap1 icerisinde takip eden ezgisel bir yapi1 6rnegi bu baglamda
homofoni olarak diisiiniilmektedir. Kullanilan bu yap1 hemen hemen Bozlaklarin hepsinde

goriilmektedir.

4.2.3.9. Bozlaklarda gériilen kaliplasmis tematik ezgiler. Bozlaklar iizerinde
TMAT ile yapilan istatistiksel olgiimler iizerinden elde edilen veriler dogrultusunda
perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6
notali ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota resimlerinde siklik sirasina

gore siralanarak sunulmustur.

T — — i
Kullanim : 1 : —
R = = =

208 177 169 167 81 76 71 68 65 64

Sekil 37. Bozlaklarda Gériilen Uglii Ezgisel Kaliplar
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Sekil 40. Bozlaklarda Goriilen Altili Ezgisel Kaliplar

Sekil 37, 38, 39 ve 40’daki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, kaliplasmis nota gruplarinin, cogu eserin makamsal yapilar
cergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ek olarak,

eserlerin ilk boliimlerinin ciimle sonlarinda yer alan karar sesin vurgulandig: ezgisel bitis
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kaliplar1 da tespit edilmistir. Tiim ezgisel yapilanmalarin, vokal icralarin da gogunlugunda
goriilen kiirdi cinsi ve buna bagl olarak giiglii seslerin (Neva, Cargah, Kiirdi) sik stk
duyuruldugu basamak ezgileri de igerdigi gériilmektedir. Ayrica, diger yapilanmalardan
farkli olarak, 6’11 ezgisel yapilanmalarda siislemeli ve tril yapisinin kullanim siklig1 dikkat
¢ekmektedir. Resitatif séyleme tislubunun kullanimindaki bu farkindalik 6zellikle 6’11
ezgisel kiimelenmelerde kendini gostermektedir. Bu cercevede, Ozellikle 6’l1 motif
kaliplarinin  Bozlaklarda tematik yapiyr olusturan en uzun ve tamimlayici ezgisel

kiimelenmeleri ifade ettigi sOylenebilir.

4.2.4. Camsih1 agz tiirii uzun havalarin miizikal 6zellikleri.

4.2.4.1. Camgthi agzi uzun havalarda gériilen ezgisel genislik: ses alani. Camsih1
agz1 uzun havalarda kullanilan ses alaninin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gecen en
kalin ve en ince ses arasindaki smir esas alinmistir. Kullanilan perde istatistikleri
baglaminda Camsihi agz1 uzun havalarda kullanilan giiclii perdeler ve buna bagli ses alani

yogunlugu sekil 50°deki cember grafiginde ayrintili goriilmektedir.

A4-Diigah
B4b5-Kiirdi

G4-Rast 9 — I |
y a8 i |
| fan ¥ Il
ANV 4 I |
B4b2-Ussak e O
Yegih Gerdaniyc
F4#3-Irak D4:279 G5:349

C5-Cargah

D4-Yegah

C5#5-Hicaz

G5-Gerdaniye

F5#3-Evig

E5-Hiiseyni

F5-Acem

Sekil 41. Camsih1 Agzi Uzun Havalardaki Ses Alam1 ve Yogunlugunun Cember
Uzerindeki Gosterimi

Buna gore, Camsih1 agzi uzun havalarda kullanilan ses alaninin D4(Yegah) ve

G5(Gerdaniye) perdeleri arasinda yer alan yaklasik bir buguk oktavlik bir alani (11 ses)
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kapsadigi, bunun yaninda o6zellikle eserlerin biiylik c¢ogunlugunda D5(Neva),
E5(Hiiseyni), C5(Cargah) ve A4(Diigah) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak
kullanildig1 ve ezgisel hareketlerin yogun olarak A4(Diigah), B4b2(Ussak), C5(Cargah),
D5(Neva) ve E5(Hiiseyni) perdeleri yani hiiseyni cinsi igerisinde gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin yogun olarak kullanildig1 giiglii perdelerdir. Burada
mavi toplar perdelerin kullanim oranlarina goére biyiikliik gostermektedir. Makam ve
perde analizleri baglaminda, incelenen 6rneklem eserlerinin biiyiik bir kisminin, eserlerin
igcerisinde bulundugu makamsal ¢ergevenin etkisi altinda 6zellikle karar ve gii¢lii perde

bolgeleri icerisinde (ussak cinsi) agirlikli olarak gelisim gosterdigi sdylenebilir.

4.2.4.2. Camstht agzt uzun havalarda goviilen ezgisel cizgiler: seyir. Camsihi
agz1 uzun havalarda goriilen ezgisel cizgiler makamsal aidiyet acisindan {i¢ grupta ele
alimmugtir. Birinci grup ezgilerin biiylikk c¢ogunlugunu olusturan Ussak makami
baglaminda ortaya cikan ezgilerdeki genel ¢izgidir. Ug eser iizerinde yapilan analiz

sonucunda asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 42. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Gériilen Ezgisel Seyir Ornegi-1

Sekil 42°de toplam {ii¢ eser lizerinde elde edilen ortalama bir seyir grafigi sunulmustur.
Grafikte tiim eserlerin ezgisel hatt1 1/60 pargaya boliinmiistiir. Baslangicindan bitigine

kadar ezgisel seyrin oldukca dar bir alanda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Eserlerin
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genel olarak D5(Neva) perdesi civarindan seyre basladigi ve siirekli olarak C5(Cargah)
ve B4b2(Ussak) perdesi gegisiyle A4(Diigah) perdesine iniglerin yapildig1 goriilmektedir.
Yaklagik olarak 1/30 zaman dilimine kadar olan bolge cogunlukla eserlerdeki saz
boliimiinii, 1/30 zaman dilimi ile baglayan ezgisel hat eserlerdeki s6z bdoliimiini
gostermektedir. Grafikte tizerinde nadir olarak kullanildigi goriilen notalarin siisleme
amacl olarak kullanildig1 sOylenebilir. Burada dikkat ¢eken bir unsur s6z boliimlerinde
karara ¢ok nadir inilmekte, yogun olmamakla birlikte ¢cogunlukla yine D5(Neva) perdesi
eksenli bir ezgisel hareketin oldugu ve siirekliligin sik oldugu goriilmektedir. Devaminda
eserlerin hepsi basamak ezgiler kullanarak c¢esitli sekvens ve benzer motiflerin
kullanimiyla A4(Dtigah) perdesinde karar kilmaktadir. Bu durumla ilgili ayrintili bilgi ve
grafikler ezgisel araliklar baglig1 altinda anlatilmaktadir. Bu ¢ercevede, ugsak makamina
ait olan Camsih1 agz1 uzun havalarin orta bolge seyri(inici-gikici) 6zelligi gosterdigi
goriilmektedir. Hicaz ve Gerdaniye makaminda yer alan orneklerin ezgisel hatlarina

bakildiginda ise asagidaki gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Yegah D4

30 a0 [ 3 an
Zaman dilimi {1/60] Zaman dilimi (160}

Sekil 43. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Ezgisel Seyir Ornegi-2

Sekil 43’e bakildiginda, tespit edilen Gerdaniye makamindaki bir adet Camsih1 agzi uzun
havanin ezgisel hattinin giiclii olarak G5(Gerdaniye) perdesi civarinda seyre basladigi
(7.perde), sik ve siirekli gegislerle ezgisel hattin ilk 1/20 ve 1/30 dilimlerinde A4(Diigah)
perdesine keskin inisler yaptigi goriilmektedir. Bu bdlge uzun havalarin s6z
boliimlerindeki climlelemelerden kaynaklanan ilk iki dizenin sona erdigi kisimdir.
Devaminda diger iki dize (1/31) yine G5 (Gerdaniye) perdesinden seyre baglamakta ve
saz boliimiinde oldugu gibi E5(Hiiseyni), D5 (Neva), C5 (Cargah) ve B4b2 (Ussak)
perdelerinde basamak ezgiler kullanarak yine A4 (Diigah) perdesinde karar kilmaktadir.
Bu sekilde tipik bir inici seyir 6zelligi gostermektedir. Hicaz makaminda icra edilen bir

adet uzun havanin ezgisel grafigine bakildiginda, eserin baskin bir sekilde ES(Hiiseyni)



125

perdesiyle seyre basladig1 ve bu bolgede bir miiddet gezindikten sonra keskin bir sekilde
karar perdesinin bolgesine indigi, ezgisel hattin devaminda bu 6zelligini gostererek genel

olarak tipik bir inici-gikici (orta bolge) seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir.

Bu ¢ergevede, Camsih1 agzi uzun havalarin yogun olarak inici-¢ikic1 seyir ozelligi
gosterdigi; eser baslangiclarinda o6zellikle ussak, hiiseyni ya da gerdaniye perdeleri
tizerinde seyre baslandigi ve yogun olarak bu perdeler iizerinde ezgilerin gelisim
gosterdigi; sik gecisler, sekvensler ve ¢esitli basamak motifler yardimiyla adim adim karar
bolgesine inerek soz boliimiine gecildigi; benzer yapilarin kullanimi sonucunda karar

kildig1 sdylenebilir.

4.2.4.3. Camgsthi agzi uzun havalarda goriilen makamsal yapi. Camsihi agzi uzun
havalarda yer alan makamsal yap1 incelendiginde tablo 10°daki gibi bir yap1 karsimiza
¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarinin hepsinin La (Diigah)
kararli bir yapida olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak ii¢ makam ekseninde
ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir. Bunlar yogunluk sirasiyla; Ussak, Hicaz

ve Gerdaniye’dir.

Tablo 10.

Camsitht Agz1 Uzun Havalarda Kullanilan Makamlar

No Uz. Hav. Rep. No Eser Adi Makam
1 423 Asagiki Mahlenin All1 Gelini Ussak

2 64 Basg1 Pare Pare Dumanli Daglar Ussak
3 303 Mektup Selam Soyle Benden Silaya Ussak
4 394 Yine Bahar Geldi Biilbiil Sesinden Gerdaniye
5 984 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim Hicaz

Tablo 10°daki dagilimlar incelendiginde Camsihi agz1 uzun havalarin hepsinde makamlar
arast geckilerin olmadig1 ve dolayisiyla tek bir makamsal yapi igerisinde ezgisel seyir

ozelligi gosterdigi goriilmektedir. On plana ¢ikan makamsal yap1 Ussak makamidir.
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Bunun yaninda az miktarda Gerdaniye ve Hicaz makami 6zelligi gosteren eserlerinde
oldugu goriilmiistiir. Buradan hareketle 6rneklem notalari, makam analizleri ve perde
yapilanmalar1 da incelendiginde Camsih1 agz1 uzun havalarin, makamlar aras1 geckiler
olmadan tek bir makamsal yapi1 igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek bir

makamsal aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu sdylenebilir.

4.2.4.4. Camstht agzi uzun havalarda goriilen karakteristik siislemeler. Camsihi
agz1 uzun havalarin ¢algisal ve vokal boliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri oldukga
siirlidir. Camsih1 agzi uzun havalarin vokal boliimleri belirgin sekilde resitatif bir tarz
icermektedir. Bu tarzda genel ifade ise, ¢gogunlukla bir hecenin bir ses iizerine gelecek
sekilde icra edilmesidir. Camsiht agz1 uzun havalarin hemen hemen hepsinde goriilen

kalip bir siisleme sekli asagidaki gibidir;
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Sekil 44. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Karakteristik Siisleme Ornegi

Sekil 44 incelendiginde Camsihi agzi uzun havalarinda galgisal ve vokal bdliimlerin
ikisinde de bir hece lizerinde meydana gelen biiyiik ii¢lii atlamasi (Cargah-Hiiseyni) ve
sonrasinda bir iist notaya (Neva) diisen bir iist carpma kalibinin kendisini gosterdigi
goriilmektedir. Yapilan analiz sonucunda Camsihi agzi uzun havalarin hemen hemen

hepsinde karakteristik olarak bu iist carpmanin kullanildig1 goriilmiistiir.
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4.2.45. Camsiht agzi uzun havalarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu
boliimde 6rneklem olarak segilen bes eser iizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin
ortalamas1 verilmektedir. Bes eser ve toplam 2965 adet nota lizerinde TMAT ile yapilan
analiz sonucunda perdeler en kalin F4#3 (Irak) perdesinden itibaren siralandiginda ortaya

¢ikan tablo asagida sunulmustur.
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D4:Yegah F4#3:Irak G4:Rast A4:Diigah B4b5:Kiirdi B4b2:Ussak C5:Cargah C5#5:Hicaz D5:Neva ES:Hiiseyni F5:Acem F5#3:Evi¢ G5:Gerdaniye
Sekil 45. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 45’e gore, Arguvan agz1 uzun havalarda en sik (%27,89) DS perdesinin kullandig:
goriilmektedir. Bunu takiben E5(%14,88), C5(%14,36) ve A4(%13,31) perdeleri
gelmektedir. En az kullanim oranina sahip perdeler ise G4(0,14), D4 (%0,14) ve F4#3
(0,14) perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlar1 goz oniine alindiginda perdelerdeki
kullanim siklig1 oranlarinin, kullanilan makamsal yapilar ile baglantili olarak makamlarda
yer alan karar ve giiclii perdeler ekseninde yogunlagsma gdosterdigi ve bu durumdan
kaynakli oldugu sdylenebilir. Bu g¢ercevede, Camsih1 agzi uzun havalardaki ezgisel
organizasyonlarin agirlikli olarak bes ses lizerinde yogunlastigi ve bu bes perdenin bu
uzun hava tlriiniin karakteristik 6zelliklerini belirlemede 6nemli bir etken oldugu

diistiniilmektedir.
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4.2.4.6. Camstht agzt uzun havalarda kullanilan ezgisel araliklar. Camsihi agzi
uzun havalar {izerinde yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin
incelenmesidir. Bu asamada Camsihi agz1 uzun havalarda meydana gelen tiim ezgisel
hareketler ve gecis olasiliklar1 kullanim siklig1 durumlarina gore hesaplanmistir. Tespit
edilen diger tiim perdeler arasi gecis hareketlerinin kullanim siklig1 Tablo 11°de matris

seklinde sunulmustur.

Tablo 11.

Camgsihi Agz1 Uzun Havalarda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklar

D4 F4#3 G4 A4 B4b5 B4b2 C5 C5#5 D5 E5 F5 F5#3 G5 Es

D4 1 1
F4#3 2
G4 2
A4 2 98 8 27 19 B 6 1 1 12
B4b5 22 2 25 3 3
B4b2 34 19 71 3 1
C5 16 58 17 93 8
C5#5 1 32 4 26 1
D5 2 5 13 23 76 19 143 82 3 2 5
ES 4 6 93 60 12 11 10 3
F5 1 15 3
F5#3 17 5 27
G5 8 31
Es 1 4 7 4 7 1 11

Tablo 11°deki Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos kalan
alanlar ise ilgili iki perde arasinda gecisin olmadigini belirtmektedir. Buna goére, Camsih1
agz1 uzun havalarda en sik kullanilan araligin D5-D5(143 adet) ve bunu takiben A4-A4(98
adet) Unison/ Birli aralig1 bir bagka deyisle kendini tekrarlayan ses oldugu goriilmektedir.
Devaminda C5-D5 (93 adet) ve E5-D5(93 adet) biiyiik ikili araligiimn kullanildig: tespit
edilmistir. Kiiciik ikili ve orta (kiigiik ikiliden daha kiiclik mikrotonal araliklar)
araliklarinin da kullanildig1 goriilmektedir. Tiim eserler i¢in ezgisel hareketliligin, A4, C5,
D5 perdeleri ve ES perdeleri ¢cevresinde yogunlasma gosterdigi sdylenebilir. Nitekim bu
perdeler makamsal analizler ve ses alani analizlerinde de belirtildigi sekliyle sik kullanilan

giiclii perdelerdir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin
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agirlikli olarak karar perdesi bolgesinde gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de

cogunlukla yanasik seslerin tercih edildigi sdylenebilir.

4.2.4.7. Camstht agzt uzun havalarda goriilen geckiler. Camsihi agzi uzun
havalar ¢ogunlukla dar bir bolgede tek bir makamsal yap1 ¢ergevesinde ezgisel seyrini
tamamladigi i¢in genellikle perdeler ya da makamsal geckilere ugramamaktadir. Yapilan
analizler sonucunda Camsih1 agz1 uzun havalarda gecki belirli makam dizisi igerisinde
meydana gelen gegici bir sekilde gelisim gosteren perde degisimleri halinde
goriilmektedir. Burada bahsi gecen daralma ya da genislemeden kasit ezgisel seyir
icerisinde meydana gelen ¢ikict ezgilerdeki tizlesme ya da inici seyir 6zelligi gosteren
ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. Camsihi agzi uzun havalarda en dikkat ¢eken perde

geckisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 46. Camsgih1 Agzi Uzun Havalarda Gortilen Gegkiler

Sekil 46°da gosterilen F5#3-F5 geckisi, Camsth1 agzi uzun havalarda nadiren de olsa
goriilmesine karsin yalnizca bu eserlere 6zgii bir durum degil, Tirk miizigi makam
yapisinin genetiginde bulunan ¢ikici ezgilerde nim perdelerde meydana gelen tizlesme ve
bunun tersi bir yapida inici ezgilerde meydana gelen pestlesme gibi kullanim
aligkanlhigindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Nitekim bu yap1 Camsihi agzi uzun
havalardan sadece Gerdaniye makam icerisinde seslendirilen eserde goriilmiistiir. Ussak

ve Hicaz makaminda seslendirilenlerde bdyle bir yapilanma goriilmemektedir.
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4.2.4.8. Camgstht agzi uzun havalarda goriilen polifonik yapilar. Camsiht agzi
uzun havalarda polifoni en temelde kullanilan ¢algi ile ger¢eklesmektedir. Zira vokal
icrada polifoninin varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin
vokal icraya agis yapan ve eslik eden baglama ¢algisinda oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye
siirekli ve degismeyen tarzda yapilan eslikler homofoni olarak adlandirildigindan,
Camsih1 agz1 uzun havalarin vokal icrasi sirasinda baglamalarda goriilen siirekli/ sik sik
karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da homofoni olarak diisiiniilebilir. Bu ¢ercevede
baglamada kullanilan ¢esitli diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine
getirmektedir. Nitekim Camsih1 agz1 uzun havalarda da elde edilen kayitlar dinlendiginde
akort diizenlerinin biiyiik ¢cogunlugunun ya Kara diizen ya da Abdal diizeninde oldugu
goriilmiistiir. Her iki diizende de dem ses imkani oldugundan, icralarda ¢ogunlukla karar
sesleri (Diigah ya da Neva) vokal icra sirasinda sik sik tezene vuruslariyla

duyurulmaktadir.

4.2.49. Camsithi agzi uzun havalarda goriilen kaliplasmis tematik ezgiler.
Camsih1 agz1 uzun havalar lizerinde TMAT ile yapilan istatistiksel 6l¢iimler tizerinden
elde edilen veriler dogrultusunda perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler,
siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6 notal1 ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota

resimlerinde siklik sirasina gore siralanarak sunulmustur.

Sikhgiadet): 55 2 20 15 13 13 12 1 10 10 10

Sekil 47. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Ug Notali Ezgi Kaliplart
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Kullanim
Sikligi(adet): 15 10 10 8 4 4

Sekil 50. Camsih1 Agz1 Uzun Havalarda Goriilen Alt1 Notali Ezgi Kaliplart

Sekil 47, 48, 49 ve 50’deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 3°1i, 4’1, 5’1i ve 6’11 nota gruplarinin, cogu eserin makamsal
yapilar1 ¢ercevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmektedir. Buna ek

olarak, eserlerin ilk bolimlerinin ciimle sonlarinda yer alan karar sesin vurgulandigi
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ezgisel bitig kaliplar1 ve girig bolimlerinde gii¢lii olan sesin vurgulandig giris kaliplari da
tespit edilmistir. Ezgisel yapilanmalarin vokal icralarin ¢ogunlukla baslangicinda goriilen
Diigah ve Neva eksenli kiimelenmeleri de icerdigi gorilmektedir. Ayrica, diger
yapilanmalardan farkli olarak, 6’11 ezgisel yapilanmalarda Ussak ¢ekirdeginin kullanim

siklig1 ve perdeler arasinda meydana gelen sik gegisler de géze ¢arpmaktadir.

4.2.5. Gurbet havalarimin miizikal 6zellikleri.

4.25.1. Gurbet havalarinda goriilen ezgisel genislik: ses alani. Gurbet
havalarinda kullanilan ses alaninin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gecen en kalin ve
en ince ses arasindaki sinir esas alinmistir. Kullanilan perde istatistikleri baglaminda sik
kullanilan giiglii perdeler ve buna bagl ses alam yogunlugu sekil 63’teki ¢ember grafiginde
ayrintil goriilmektedir.

Bdb2-Ugssak B4b5-Kiirdi

C5-Cargah A4-Diigah o
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F5#3-Evig N O C6-T. Gargah
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F5#5- Mahur B5b2-T.Ussak
G5-GerdaniyeA5-Muhayyer

Sekil 51. Gurbet Havalarindaki Ses Alani ve Yogunlugunun Cember Uzerindeki
Gosterimi

Buna gore, Gurbet havalarinda kullanilan ses alaninin F4#3(Irak) ve D6(Tiz Neva)
perdeleri arasinda yer alan yaklasik iki buguk oktavlik bir alan1 kapsadigi, bunun yaninda
Ozellikle eserlerin biiyliik ¢ogunlugunda A4(Diigah), ES(Hiiseyni), G5(Gerdaniye) ve
C5(Cargah) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak kullanildigi ve ezgisel

hareketlerin yogun olarak A4(Diigah), C5(Cargah), D5(Neva), E5 (Hiiseyni)ve
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G5(Gerdaniye) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin
yogun olarak kullandigi giiclii perdelerdir. Makam ve perde analizleri baglaminda,
incelenen Orneklem eserlerinin biiyiik bir kisminin, eserlerin igerisinde bulundugu
makamsal ¢ergevenin etkisi altinda 6zellikle karar ve gliclii perde bolgeleri igerisinde

(Giilizar makami) agirlikli olarak gelisim gosterdigi sdylenebilir.

4.2.5.2. Gurbet havalarinda goviilen ezgisel cizgiler: seyir. Gurbet havalarinda
goriilen ezgisel cizgiler makamsal aidiyet acgisindan tek bir grupta ele alinmistir. Bu
orneklem grubunun hepsinin de ortak noktasini olusturan yapi, Giilizar makami
ornekleminde bir seyir yapisina sahip olmalaridir. On yedi eser lizerinde yapilan analiz

sonucunda asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 52. Gurbet Havalarindaki Ezgisel Seyir

Sekil 52°de toplam on yedi adet eser lizerinde elde edilen ortalama bir seyir grafigi
sunulmustur. Grafikte tiim eserlerin ezgisel hatti 1/60 parcaya boliinmiistiir.
Baslangicindan bitisine kadar ezgisel seyrin ortalama olarak dar bir alanda gelisim
gosterdigi  goriilmektedir. Eserlerin  G5(Gerdaniye) perdesiyle seyre basladigi
belirlenmistir. Devaminda ES(Hiiseyni) ve G5(Gerdaniye) perdeleri arasinda ezgisel
organizasyonlarin yogun olarak kullanildigi, 1/10, 1/30, 1/40 ve 1/60 zaman dilimlerinde

siirekli olarak A4(Diigah) perdesinin duyuruldugu goriilmektedir. Bu durum eserlerin
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kendi icerisinde yer alan mikro Olcekteki inici yapinin bir kanit1 olarak gosterilebilir.
Ciinkii bu durumda eser Gerdaniye perdesinden basladig1 ezgisel seyri diigah perdesinde
kisa araliklarla duraklara ugratmaktadir. Bu ¢ergevede, biiylik cogunlugu Giilizar
makamina ait olan Gurbet havalarimin inici bir seyir oOzelligi gosterdigi, eser
baslangi¢larinda 6zellikle saz boliimlerinde Gerdaniye temelli bir yap: {izerinde seyre
baslandig1 ve yogun olarak bu yapr iizerinde ezgilerin gelisim gosterdigi; sik gegisler,
sekvensler ve ¢esitli basamak ezgiler yardimiyla adim adim karar bolgesine inerek benzer
yapilarin kullanimi sonucunda ¢ogunlukla saz boliimlerinde oldugu ezgilerin karar kildig:

goriilmektedir.

4.2.5.3. Gurbet havalarinda gériilen makamsal yapr. Orneklem grubunu
olusturan Gurbet havalarinda yer alan makamsal yap1 incelendiginde Tablo 12°deki gibi
bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarin
hepsinin Giilizar makami olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak tek bir makam

ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir.
Tablo 12.

Gurbet Havalarinda Kullanilan Makamlar

No Uz. Hav.Rep. No Eser Adi Makam
1 ** Aksamlar Da Olur (Ali Bey Cesitlemesi) Giilizar
2 ** Aksam Oldu Golgelendi Kayalar Giilizar
3 ** Ali Bey Cesitlemesi-2 Giilizar
4 ** Benim Oliim Su Daglara Kalirsa Giilizar
5 ** Bicerler Arpay1 Da Ederler Deste Giilizar
6 ** Deli Goniil Seni Faridamadim Giilizar
7 950 Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini Giilizar
8 ** Duman Vardir Gahpa Daglar Basinda Giilizar
9 228 Giilliik Dag1 Giilizar
10 ** Iskele Basinda Bir Kara Bulut Giilizar
11 ** Keklik Koydum Alardicin Bagina Giilizar
12 ** Koca Daglar Ne Kadar Kocaman Olsa Giilizar
13 ** Salinip Gelir Gelin Yayla Yolundan Giilizar
14 ** Yada Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim Gililizar
15 ** Yaylacilar Yaylasina Gogtiimii Giilizar
16 ** Yaylam Senin Gavaklarin Dumanli Giilizar
17 ** Yedi Yildiz Dogdu Ucii Terazi Giilizar

**Repertuvar Disi
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Tablo 12’deki dagilimlar incelendiginde 6rnek grubunu olusturan Gurbet havalarinin
hepsinin tek bir makamsal yap1 igerisinde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir.
Hiiseyni karakterine yakin bir yap1, Nevada Hicaz yapisiyla Karcigar islenmesi ve bunun
koprii amacli yapilmasi, hiiseyni perdesi gli¢lii olmakla birlikte ¢cargahin da etkin olarak
duyurulmasi gibi ezgisel 6zellikler bir arada diistiniildiigiinde eserlerin makaminin Giilizar

makami 6zellikleriyle ortiistiigii goriilmektedir.

4.2.5.4. Gurbet havalarinda goviilen karakteristik siislemeler. Gurbet havalarinin
calgisal ve vokal boliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri diger uzun havalardan
belirgin sekilde farklilik gostermektedir. Gurbet havalarinin vokal boliimleri belirgin
sekilde resitatif bir tarz igermesine karsin iki tiir siisleme seklinin kullanildig1 tespit
edilmistir. Vokal icrada goriilen bu siislemeli icra sekilleri, calgisal icrada da kendisini
gostermektedir. Gurbet havalarinda bu tarzdaki sdylenis ve c¢alig bigimini sekillendiren
stisleme sekli cogunlukla karsimiza glissando (kayarak) ve grupetto(kiime) olarak
cikmaktadir. Glissando kullanimi, daha net goriilmesi acgisindan Ornek bir ses kaydi
tizerinden elde edilen grafik ile gosterilmistir. Bu yapiya ornek bir gosterim asagida

sunulmustur,;

10 ¢

9’ (\ \ h | ! lh‘\‘ | %ﬁk\ |
i | i

|

N A ”“ | "Hm L | ’\u Jeh ”“.J'I
| Wﬁ; I le Hi M@ WWW 4' WW [t

o

Pitch (semitones )

M‘\”M@

hAbibliec—whauno o

010 20 13 4p 50 60 70 80 90 100 110 120 130 140 150 160 170 180 190 200 210 220 230 2382

Time (s)

Sekil 53. Gurbet Havalarinda Kullanilan Karakteristik Siisleme Ornegi-1 (Glissando
Kullanimi)

Sekil 53 incelendiginde Gurbet havalarinda kullanilan glissando yapisinin G5(gerdaniye)

perdesinden baslayan ezgisel organizasyonlarda (7.sn, 57.sn, 105.sn, 155.sn, 195.sn) ve
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B4b2(Ussak) perdesinden baglayan ve karar perdesine inen ezgisel organizasyonlarda
(57.sn, 91.sn, 140.sn, 185.sn, 227.sn) yogun olarak kullanildigi tespit edilmistir.
Kullanilan bu siislemeli yapinin gurbet havalarinin hemen hemen hepsinde gorildiigi
tespit edilmistir. Tespit edilen bir diger 6nemli stisleme sekli ise grupetto kullanimidir. Bu
kullanim calgisal icra basta olmak {lizere sozel icrada da yogun olarak kendini

gostermektedir. Bu yapiya 6rnek bir gosterim asagidaki gibidir;
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Sekil 54. Gurbet Havalarmmda Kullanilan Karakteristik Siisleme Ornegi-2 (Grupetto
Kullanimi)

Sekil 54’te goriildiigi gibi iki sekildeki grupetto kullanimi da gurbet havalarinin hemen
hemen hepsinde goriilen karakteristik bir 6zellik olarak tespit edilmistir. Bu c¢ercevede,
arastirma kapsaminda Gurbet havalar {izerinde yapilan analizler sonucunda tespit edilen
glissando ve grupetto kullanimlarinin Gurbet havalarinin karakteristik 6zelliklerini

belirleyen yapilanmalar oldugu soylenebilir.

4.2.55. Gurbet havalarinda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu bolimde
orneklem olarak secilen on yedi eser lizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin

ortalamasi verilmektedir.

On yedi adet eser ve toplam 9955 adet nota lizerinde TMAT ile yapilan analiz sonucunda
perdeler en kalin F4#3 (Irak) perdesinden itibaren siralandifinda ortaya ¢ikan tablo

asagida sunulmustur.
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Sekil 55. Gurbet Havalarinda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 55’e¢ gore, Gurbet havalarinda en sik (%21,53) A4 perdesinin kullandig
goriilmektedir. Bunu takiben E5(%15,41), G5(12,98) ve C5(%12,41) perdeleri
gelmektedir. En az kullanim oranima sahip perdeler ise F4#3(0,14), B4b5(%0,14) ve
D6(0,012) perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlart goz Oniine alindiginda
perdelerdeki kullanim siklig1 oranlarmin, kullanilan makamsal yapilar ile baglantili
olarak makamlarda yer alan karar ve giiclii perdeleri ekseninde yogunlagsma gosterdigi ve
bu durumdan kaynakli oldugu bu c¢ercevede, Gurbet havalarindaki ezgisel
organizasyonlarin agirlikli olarak dort ses iizerinde yogunlastig1 ve bu dort perdenin bu
uzun hava tiirliniin karakteristik O6zelliklerini belirlemede Onemli bir etken oldugu

sOylenebilir.
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4.25.6. Gurbet havalarinda kullanilan ezgisel araliklar. Gurbet havalari
tizerinde yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu
asamada Gurbet havalarinda meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gecis olasiliklar
kullanim siklig1 durumlarina gore hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim perdeler arasi

gecis hareketlerinin kullanim siklig1 Tablo 13’°te matris seklinde sunulmustur.

Tablo 13.

Gurbet Havalarinda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklar

FA#3 F4#5 G4 A4 B4b5 B4b2 C5 D5 E5b5 E5 F5 Fo5#3 F5#5 G5 A5 B5b2 C6 D6 Es
F4#3 14

F4#5 6 1

G4 14 16 82 4 37 5 1 4

A4 6 73 1913 4 8 11 19 21 18 3 51 15 2
B4b5 14

B4b2 1 27 113 2 165 205 25 7 17 1 10 1 2

C5 15 12 369 493 295 26 19

D5 9 1 8 31 466 382 27 139 5 66 1

E5b5 2 135 10

ES 3 7 14 246 4 1135 36 3 85 2
F5 18 3 67 10 11 1

F5#3 3 32 32 106 200 11

F5#5 3 29 12 3r 72 1

G5 10 62 75 18 241 109 661 104 7 4 2
A5 2 15 125 511 18 14

B5b2 6 39 146 26

Cé6 40 60 12
D6 6 6

Es 8 1 2 2 1

Tablo 13’teki Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos kalan
alanlar ilgili iki perde arasinda gecisin olmadigini belirtmektedir. Gurbet havalarinda en
sik kullanilan araliklarin A4-A4(1913 adet), E5-E5(1135 adet), G5-G5(661 adet), A5-
A5(511 adet), C5-C5(493 adet), Unison/Birli aralig1 (baska bir deyisle kendini tekrarlayan
ses oldugu) oldugu goriilmektedir. Bunu D5-C5(466 adet) biiyiik ikili araligi takip
etmektedir. Bunun yaninda C5-B4b2(369 adet) kiigiik ikiliden daha dar olan orta
araliginin da kullanildig tespit edilmistir. Tiim eserler i¢in ezgisel hareketliligin, ES, D5,
CS5, A4 ve GS perdeleri ¢evresinde yogunlagsma gosterdigi sdylenebilir. Araliklarin cinsi

ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak orta bolgede
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gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de ¢ogunlukla yanasik seslerin tercih edildigi

belirlenmistir.

4.2.5.7. Gurbet havalarinda géviilen geckiler. Yapilan analizler sonucunda
Gurbet havalarinda gecki, belirli makam cinsleri arasinda meydana gelen gegici bir sekilde
gelisim gosteren perde degisimleri halinde veya birbirine yakin ezgisel seyir 6zelligi
gosteren makamsal yapilar arasinda goriilmektedir. Burada bahsi gegen daralma ya da
genislemeden kasit ezgisel seyir igerisinde meydana gelen ¢ikici ezgilerdeki tizlesme ya
da inici seyir 6zelligi gosteren ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. Gurbet havalarinda
temel olarak dikkat ¢eken perde gegkilerinden birincisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri arasinda

olmaktadir.
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Sekil 56. Gurbet Havalarinda Kullanilan Gegki Ornegi-1

Sekil 56’da gosterilen F5#3-F5 geckisi, Gurbet havalarinin hemen hemen hepsinde
kendini gdsteren bir perde geckisidir. Gurbet havalarinda meydana gelen bir diger gecki

ise E5-E5b5 perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 57. Gurbet Havalarinda Kullanilan Gegki Ornegi-2

Sekil 57°de gosterilen E5-ESbS geckisi, 6zellikle gerdaniye makami 6zellikleri gosteren
tiim gurbet havalarinda goriilmektedir. Bu yap1 iki komsu makam arasinda gerceklesen
bir makamsal gegkiden kaynakli olarak gelisim gostermektedir. Hiiseyni ve Karcigar
makam yapilarinin birlesimi oldugundan 6zellikle bu perdeler arasinda siklikla meydana

gelen bir gecki gozlemlenmektedir. Buna gore, Gurbet havalarinda gegkilerin, ayni
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makam cekirdegi icerisinde ezgisel seyre bagl olarak gelisim gosteren kisa siireli perde
geckileri ve komsu makamsal yapilar arasinda kisa siireli olarak gergeklesen perde

geckileri olarak kullanildig: goriilmiistiir.

4.2.5.8. Gurbet havalarinda goriilen polifonik yapilar. Gurbet havalarinda
polifoni en temelde kullanilan calgi ile gergceklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin, vokal icraya eslik eden
calgilarda oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan eslikler
homofoni olarak adlandirildigindan, Gurbet havalarinin vokal icrasi sirasinda galgisal
icrada goriilen siirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da homofoni olarak
diisiiniilebilir. Bu cercevede Kemane, Cura, Baglama ya da diger eslik c¢algilarinda
kullanilan cesitli diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine getirmektedir.
Bunun disinda Gurbet havalarinin ¢algisal icralarinda ayri birgok seslilik ifadesi de yer
almaktadir. Bu durum baglama ya da cura ile yapilan a¢is ya da 6n giris sazinin icrasinda

duyurulan dortlii ya da besli icralaridir. Bu yapiya 6rnek bir gésterim asagidaki gibidir;
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Sekil 58. Gurbet Havalarinda Kullanilan Polifonik Yap1 Ornegi-1

Sekil 58’de goriildiigii gibi, giris sazinin icrasinda besli ve dortlii olarak araliklarin icra
sirasinda stirekli duyuruldugu goriilmektedir. Gurbet havalarina cura ile yapilan galgisal

acis boliimlerinde ana ezgiye paralel olarak yapilan bir besli ya da dortlii kimi zaman ise
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sekizli ses kullaniminin varligi gozlemlenmistir. Bunun yaninda gurbet havalarinin
bazilarinda calgisal icranin ritimli ve degismeyen bir sekilde vokal icray:r takip ettigi

homofonik bir yapinin da varligindan soz edilebilir.

Giil lik de da & nm ba sin da da ko yun vayi I

(saz)

Sekil 59. Gurbet Havalarinda Kullanilan Polifonik Yap1 Ornegi-2

Sekil 59°da goriildiigii gibi, gurbet havalarinda ii¢ ¢esit ¢cok seslilik unsurundan s6z
edilebilir. Bunlardan birincisi tiim uzun hava tiirlerinde goriildiigii gibi Dem unsuru,
ikincisi calgisal icrada meydana gelen paralel ezgi (dortlii ya da besli) kullanimlar1 ve
vokal icray1 degismeyen sekilde takip eden ritimli bir ezgisel kullanim. Belirlenen bu
yapilarin da Gurbet havalarini diger uzun hava tiirlerinden ayiran spesifik yapilanmalar

oldugu soylenebilir.

4.2.5.9. Gurbet havalarinda géviilen kaliplasmis tematik ezgiler. Gurbet havalar
tizerinde TMAT ile yapilan istatistiksel Ol¢timler iizerinden elde edilen veriler
dogrultusunda perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan
3,4,5 ve 6 notali ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve agagidaki nota resimlerinde

siklik sirasina gore siralanarak sunulmustur.
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Sekil 62. Gurbet Havalarinda Kullanilan Besli Ezgisel Kaliplar
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148 101 76 62 53 44 31

Sekil 63. Gurbet Havalarinda Kullanilan Altili Ezgisel Kaliplar

Sekil 60, 61, 62 ve 63°deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler (motif
kaliplar1) incelendiginde, 3’li, 4’li, 5’li ve 6’11 nota gruplarinin, ¢ogu eserin makamsal
yapilart ¢ergevesinde, giicli ve karar perdesi ekseninde (orta bolge) cekimlendigi
goriilmektedir. Buna ek olarak, eserlerin giris boliimlerinde yer alan Diigah ve Hiiseyni
perdesi eksenli ezgisel yapilanmalar da tespit edilmistir. 6’11 ezgisel yapilanmalarin, diger
yapilanmalarda oldugu gibi, vokal icralarin ¢ogunlugunda goriilen Diigah ve Hiiseyni

eksenli kiimelenmeleri de igerdigi goriilmektedir.

Bu cergevede, Gurbet havalarinin yogun olarak bir oktav icerisinde ezgisel yapilanma
gosterdigi, ezgilerin giris boliimlerinde gerdaniye perdesi eksenli baglayan yapilanmalarin
ve bu bolge ile karar perdesine inislerde gosterilen glissando kullaniminin tematik yapiy1
belirleyen baslica 6gelerden birisi oldugu, hiiseyni ve karcigar c¢ekirdeklerini bir arada
kullandig1 Giilizar makami ¢ercevesinde kendi icerisindeki ezgisel climlelemeler ve genel

seyrinde inici bir yapi izledigi sdylenebilir.

4.2.6. Hoyrat tiirii uzun havalarin miizikal 6zellikleri.

4.2.6.1. Hoyratlarda goriilen ezgisel genislik: ses alani. Hoyratlarda kullanilan
ses alaninin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gegen en kalin ve en ince ses arasindaki
sinir esas alinmistir. Kullanilan perde istatistikleri baglaminda Hoyratlarda sik kullanilan
giiclii perdeler ve buna bagli ses alan1 yogunlugu sekil 77°deki ¢gember grafiginde ayrintil

goriilmektedir.
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Sekil 64. Hoyratlardaki Ses Alani ve Yogunlugunun Cember Uzerindeki Gosterimi

Buna gore, Hoyratlarda kullanilan ses alaninin E4(Hiiseyniasiran) ve D6(Tiz Neva)
perdeleri arasinda yer alan yaklasik iki oktavlik bir alani kapsadigi, bunun yaninda
ozellikle eserlerin biiylik c¢ogunlugunda D5(Neva), ES5(Hiiseyni), C5(Cargah) ve
G5(Gerdaniye) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak kullanildigi ve ezgisel
hareketlerin bu perdeler etrafinda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu perdeler, ezgilerin
yogun olarak kullandigi gii¢lii perdelerdir. Makam ve perde analizleri baglaminda,
incelenen Orneklem eserlerinin biiyiikk bir kisminin, eserlerin icerisinde bulundugu
makamsal cercevenin etkisi altinda 6zellikle giiclii (orta) bolge perdeleri icerisinde

agirlikli olarak gelisim gdsterdigi sdylenebilir.

4.2.6.2. Hoyratlarda gériilen ezgisel cizgiler: seyir. Hoyratlarda goriilen ezgisel
cizgiler makamsal aidiyet acisindan cesitli gruplarda ele alinmistir. Bunlar makamsal
yapilanma ¢ergevesinde ortaya ¢ikan ezgisel gelisimlerdir. Birinci grup, 6rneklem grubu
ezgilerinden secilen Hiiseyni makami baglaminda ortaya cikan ezgilerdeki genel ¢izgidir.

Iki eser iizerinde yapilan analiz sonucunda asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 65. Hoyratlarda Kullanilan Ezgisel Seyir Ornegi-1

Sekil 65°de iki adet eser iizerinden elde edilen ortalama bir seyir grafigi sunulmustur.
Grafikte tiim eserlerin ezgisel hatt1 1/60 parcaya boliinmiistiir. Baslangicindan bitisine
kadar ezgisel seyrin oldukca dar bir alanda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Eserlerin
genel olarak E5(Hiiseyni) perdesi etrafindan seyre basladigi, C5(Cargah), D5(Neva) ve
B4b2(Ussak) perdeleri arasindaki ezgisel gelisimin ardindan 1/20 zaman diliminde
A4(Diigah) perdesine gelmektedir. Devaminda, tekrar hiiseyni perdesi ile seyre devam
etmekte, bu bolge gergeklestirdigi uzun bir ezgisel seyrin ardindan Diigahta karar
kilmaktadir. Eserler izerindeki ezgisel organizasyonlar da incelendiginde inici-¢ikici (orta
bolge) seyir 0zelligi gosterdigi ve bu sekilde tipik bir hiiseyni makami 6zelligi sergiledigi
goriilmektedir. Hicaz makaminda yer alan orneklerin ezgisel hatlarina bakildiginda ise
asagidaki gibi bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 66. Hoyratlarda Kullanilan Ezgisel Seyir Ornegi-2
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Sekil 66’a bakildiginda, tespit edilen iki adet Hicaz makamindaki Hoyrat’in ezgisel
hattinin giiglii olarak D5(Neva) perdesi eksenli seyre basladigi goriilmektedir. Sik ve
siirekli gecislerle ezgisel hattin hemen 1/30’luk zaman dilimine kadar hemen tiim
kisimlarinda Neva perdesinin yogun olarak kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Ezgisel hat
neva perdesi eksenli seyre baslamis, akabinde ilk ciimlelemelerin ardindan (1/30)
genislemis bolge kullanimina gegmis ve G5 (Gerdaniye) perdesi civarinda seyre devam
etmistir. Genislemis bolgenin kullaniminin ardindan kademe kademe Neva ve Diigah
perdelerini baskin kullanarak Diigah perdesinde seyrini sonlandirmistir. Bu sekilde
ezgilerin tipik bir Hicaz makami 6rnegi sergiledigi goriilmektedir.

Bu cergevede, Hoyratlarin ezgisel hatlar1 incelenmis ve 6rneklem olarak segilen eserler

tizerinde asagidaki gibi bir tablo karsimiza ¢ikmustir;

Tablo 14.

Hoyratlarda Goriilen Seyir Kullanimlar

No Eser Adi Seyri
1 Baba Bugiin Dolan Gdzler (Gelin Hoyrat1) Inici-Cikic1 (Orta Bélge)
2 Al Yanaktan Al Yanaktan (Versag Hoyrat) Inici-Cikic1 (Orta Bélge)
3 Yiiksek Kayadir Goniil (Oliim Hoyrat1) Inici-Cikic1 (Orta Bolge)
4 Yerde Yanim Ciirlidii Yerde Yanim Inici-Cikic1 (Orta Bolge)
5 Baba Bugiin Yar1 Gam Sarardiptir Inici-Cikic1 (Orta Bolge)
6 Bayram Arada Kaldi Inici-Cikic1 (Orta Bolge)
7 Gam Zedeler Gam Vurur Gam Zedeler (Sirvan Gelin Hoyrat1) Inici
8 Siirme Beni (Muhalif Hoyrat) Inici
9 Kara Gozler Hunidir Kara Gozler Inici
10 Seherden Sada Geli (Besiri Usulii Hoyrat1) Inici

Tablo 14’te de gorildigli gibi Hoyratlar yogun olarak inici-gikici seyir Ozelligi
gostermektedir. Hoyratlarin yogun olarak karar ve giiclii perde bolgeleri civarindan seyre
basladigi, ciimlelemelerin ¢ogunu bu bdlgelerde siirdiiriip karar kildigr goriilmiistiir.
Bunlarin bazilarinin ikinci boliimlerinde tiz bolge kullanimlar1 da goriilmektedir. Fakat bu
durum, inici-cikic1 seyir yapisinin kendi igerisinde var olan bir yapidir. Inici seyir dzelligi
gosteren hoyratlarda ise yogun olarak tiz bolgelerden baglayan inici bir ezgisel yapi

goriilmektedir.
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4.2.6.3. Hoyratlarda gériilen makamsal yapi. Hoyratlarda yer alan makamsal
yap1 incelendiginde tablo 15°deki gibi bir yapi karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat
ceken husus tespit edilen makamlarin oldukg¢a farkli karar sesleri eksenli bir yapida
olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak sekiz makam ekseninde ezgisel seyir
ozelligi gosterdigi tespit edilmistir. Bunun yaninda farkli iki makamsal yapiy1 biinyesinde

barindiranlara da rastlanmaktadir. Bunlar bilesik olarak gdsterilmistir.

Tablo 15.

Hoyratlarda Makam Kullanimlar

No - Hav- R Eser Adi Makam
No

1 490 Baba Bugiin Dolan Gézler (Gelin Hoyrat1) Hicaz

2 23 Al Yanaktan Al Yanaktan (Versag Hoyrat) Hicaz

3 409 Yiiksek Kayadir Goniil (Oliim Hoyratr) Hiiseyni
4 391 Yerde Yanim Ciiriidii Yerde Yanim Hiiseyni
5 433 Baba Bugiin Yar1 Gam Sarardiptir Ussak

6 466 Bayram Arada Kaldi Ussak

7 348 Siirme Beni (Muhalif Hoyrat) Segah+Hiizzam
8 420 Kara Gozler Hunidir Kara Gozler Muhayyer
9 706 Seherden Sadé Geli (Besiri Usulii Hoyrat) Rast
10 184 Gam Zedeler Gam Vurur Gam Zedeler (Sirvan Gelin Hoyrat1) Gerdaniye

Tablo 15°deki dagilimlar incelendiginde Hoyratlarin bilyiik ¢gogunlugunda makamlar arasi
geckilerin olmadig1 ve dolayisiyla kendi icerisinde tek bir makamsal yapiya ait ezgisel
yapi lizerinde seyir 6zelligi gosterdigi goriilmektedir. Bunlar igerisinde yalnizca Muhalif
hoyrat iki makamsal yapiy1 biinyesinde barindirmaktadir. Bu yiizden birlesik bir sekilde

gosterilmistir.

Buradan hareketle O6rneklem notalari, makam analizleri ve perde yapilanmalar1 da
incelendiginde Hoyratlarin, ezgisel organizasyonlarin kuruldugu makamlar aras1 geckiler
olmadan tek bir makamsal yapidan olusan ve ¢ogunlukla tek bir makamsal yap1 igerisinde
yer alan bir ezgisel yap1 igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek bir makamsal

aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu séylenebilir.
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4.2.6.4. Hoyratlarda goriilen karakteristik siislemeler. Hoyratlarin vokal
icrasinda iki tip siisleme sekli tespit edilmistir. Bu yapilanmalar iizerinde yer alan ilk
stisleme sekli diger uzun hava tiirlerinde oldugu gibi iist ¢arpmadir. Bu yapiya 6rnek bir

vokal icra gosterimi asagida sunulmustur.
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Sekil 67. Hoyratlarda Gériilen Siisleme Ornegi-1

Sekil 67 incelendiginde Hoyratlarin vokal bdliimlerinde kirmizi ile belirtilen st
carpmanin belirgin bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Bunun yaninda diger bir
siisleme sekli 6rnegi ise, Yar, Ah, Agam gibi hecelerin son hecesine denk gelen bir hece
tizerinde uzun soluklu olarak icra edilen uzun motifli hangere kullanimlaridir. Bu yapiya

ornek bir gosterim asagidaki gibidir.

o) 2’ = / T i F T [ ]
V=== —— e e

YAR A GA ME LiY
\ 7

2N

Sekil 68. Hoyratlarda Gériilen Siisleme Ornegi-2

Sekilde 68°de yapilan analiz sonucunda Hoyratlarin hemen hemen hepsinde karakteristik
olarak iist carpma(siisleme) ve bir hece iizerinde birden fazla ses ile hizli bir sekilde icra

edilen yogun hangere kullaniminin icraya yansitildig1 goriilmektedir.
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4.2.6.5. Hoyratlarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu bolimde o6rneklem
olarak segilen on eser iizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin ortalamasi
verilmektedir. On eser ve toplam 3533 adet nota iizerinde TMAT ile yapilan analiz
sonucunda perdeler en kalin E4 (Hiiseyniasiran) perdesinden itibaren siralandiginda

ortaya ¢ikan tablo asagida sunulmustur.
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Sekil 69. Hoyratlarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 69’a gore, Hoyratlarda en sik (9%20,83) D5 perdesinin kullandig1 goriilmektedir.
Bunu takiben E5(%13,95), G5(%11,40) ve C5(%9,53) perdeleri gelmektedir. En az
kullanim oranina sahip perdeler ise E4(0,11), BSb5(0,11) ve A4#5(%0,05) perdeleridir.
Eserlerin makamsal dagilimlart géz Oniine alindiginda perdelerdeki kullanim sikligi

oranlarinin, kullanilan makamsal yapilari ile baglantili olarak makamlarda yer alan giiglii
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ses kullanimlar1 ile makam cinsleri ekseninde yogunlasma gosterdigi ve bu durumdan

kaynakli oldugu soylenebilir.

4.2.6.6. Hoyratlarda kullanilan ezgisel araliklar. Hoyratlar iizerinde yapilan
analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu asamada Hoyratlarda
meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gecis olasiliklart kullanim sikligr durumlarina
gore hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim perdeler arasi gegis hareketlerinin kullanim

sikligi(adet) Tablo 16’da matris seklinde sunulmustur.



Tablo 16.

Hoyratlarda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklar
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E4 F4#3 G4 A4 Bdb5  Ad#5 B4b2 B4 C5 C5#5 D5 E5b2 ES5 F5 F5#3 G5 A5 B5bS B5h2 B5 C6 C6#5 D6 Es
E4 1 2
F4#3 1 1 1
G4 1 4 16 4 2
A4 2 1 16 52 24 36 27 15 11 6 3 1 1
B4b5 2 32 11 38 18
A4#5 2
B4b2 1 66 16 99 24 3 7
B4 2 6 1 4 2 1 1
C5 23 117 7 30 145 10 1 1 3
C5#5 3 56 12 101 15
D5 9 15 43 2 146 99 185 1 178 12 7 15 5 19
E5b2 4 1 1
E5 27 20 192 64 75 63 46 2 4
F5 21 82 6 1 17 1
F5#3 62 1 21 111 21 1
G5 66 30 104 116 66 3 4 2 4
A5 29 65 46 1 33 2 8 4 2 6
B5b5 3 1
B5b2 12 33 7 26 3 4
B5 2 2
Cé6 14 25 8 5
C6#5 1
D6
Es 2 2 1 4 2 3 12 7 1 3 11 4 10
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Tablo 16’a gore, Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos
kalan alanlar ilgili iki perde arasinda gegisin olmadigini belirtmektedir. Buna gore,
Hoyratlarda en sik kullanilan araligin (192 adet) E5-D5 araligi oldugu, bunu takiben
D5-D5(185 adet), D5-E5 (178 adet), D5-C5(146 adet) ve C5-D5(145 adet) biiyiik ikili
araliginin kullanildig: tespit edilmistir. Devaminda C5-B4b2 (117 adet) orta (kii¢iik
ikiliden daha kiiciik mikrotonal araliklar) araliklarinin da kullanildig1 goriillmektedir.
Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli
olarak, orta bolge ve karar perdesi bolgesinde gelistigi ve meydana gelen ezgisel
organizasyonlarda ¢ogunlukla yanasik(basamak) seslerin kullanildig1 tespit edilmistir.
Bu durumda, ezgisel hareketliligin aslinda birbirine yakin sesler arasinda gelisim

gosterdigi sdylenebilir.

4.2.6.7. Hoyratlarda gériilen gegkiler. Hoyratlar cogunlukla bir oktavlik ses
alani1 igerisinde tek bir makamsal yap1 ¢ergevesinde ezgisel seyrini tamamladigi igin
fazla sayida geckiye ugramamaktadir. Yapilan analizler sonucunda Hoyratlarin,
ezgisel organizasyonlarin kuruldugu farkli ana yapilardan olusan fakat cogunlukla tek
bir makamsal yapi1 igerisinde gelisim gosterdigi i¢in gegki, belirli makam cinsleri
arasinda meydana gelen gegici bir sekilde gelisim gosteren perde degisimleri halinde
veya birbirine yakin ezgisel seyir Ozelligi gosteren makamsal yapilar arasinda
goriilmektedir. Burada bahsi gecen daralma ya da genislemeden kasit ezgisel seyir
icerisinde meydana gelen ¢ikic1 ezgilerdeki tizlesme ya da inici seyir 6zelligi gosteren
ezgilerde meydana gelen pestlesmedir. Hoyratlarda temel olarak dikkat ¢eken perde

geckilerinden birincisi Fa5#3 -Fa5 perdeleri arasinda olmaktadir.

Sekil 70. Hoyratlarda Goriilen Gegki Ornegi-1

Sekil 70°de gosterilen F5#3-F5 geckisi, Hoyratlarin hemen hemen hepsinde kendini
gdsteren bir perde geckisidir. Hoyratlarda meydana gelen bir diger gecki ise B5b2-B5

perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 71. Hoyratlarda Gériilen Gecki Ornegi-2

Sekil 71’de gosterilen B5b2-B5 geckisi, dzellikle “Al Yanaktan Al Yanaktan (Versag
Hoyrat)” isimli Hoyrat’ta goriilmektedir. Hicaz makaminda bir seyir ve yapilanma
ozelligi gosteren bu hoyratin 6zellikle tiz bolge kullaniminda bu perde geckisinin
kullanildig: tespit edilmistir. Hoyratlarda meydana gelen bir diger gecki ise ES-E5h2

perdeleri arasinda olmaktadir.
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Sekil 72. Hoyratlarda Gériilen Gegki Ornegi-3

Sekil 72°de gosterilen E5-E5b2 geckisi, “Siirme Beni (Muhalif Hoyrat)” isimli
Hoyrat’ta goriilmektedir. Bu yapt iki komsu makam arasinda gergeklesen bir
makamsal geckiden kaynakli olarak gelisim gostermektedir. Segah ve Hiizzam
makamlarinin birlesimi oldugundan 6zellikle bu perdeler arasinda siklikla meydana
gelen bir gecki gozlemlenmektedir. Buna gore, Hoyratlarda gecgkilerin, ayn1 makam
cinsi igerisinde ezgisel seyre bagl olarak gelisim gosteren kisa siireli perde gegkileri
ve komsu makamsal cinsler arasinda kisa siireli olarak gerceklesen perde geckileri

olarak kullanildig1 goriilmiistiir.

4.2.6.8. Hoyratlarda gériilen polifonik yapilar. Hoyratlarda polifoni en
temelde kullanilan c¢alg1 ile gerceklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin vokal icraya eslik

eden calgilarda oldugu goriilmektedir.

Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan eslikler homofoni olarak
adlandirildigindan, Hoyratlarin vokal icrasi sirasinda calgisal icrada goriilen siirekli/
sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da homofoni olarak diisiiniilebilir. Bu

cercevede Keman, Kanun, Klarnet ya da diger eslik calgilarinda kullanilan ¢esitli
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diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine getirmektedir. Bunun yaninda
vokal icra sirasinda icray1 takip eden, pedal ezgi olarak devamli ve degismeyen bir
yapidaki ezginin tekrar1 da homofoni yapisinin varhigimi kanitlar niteliktedir. Bu

yapiya uygun ornek bir gosterim su sekildedir;
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Sekil 73. Hoyratlarda Gériilen Homofonik Yapi Ornegi

Sekil 73’te goriildiigli gibi vokal icray1 ciimle girisinden sonuna kadar takip eden bir
ezginin kullanimi tespit edilmistir. Bu ezgi degismeyen bir bicimde devam ettigi i¢in
homofoni olarak adlandirilmaktadir. Bu cergevede, Hoyratlarda dem ve pedal ezgi

olmak iizere iki farkli homofonik yap1 kullanimindan sz edilebilir.

4.2.6.9. Hoyratlarda goriilen kaliplasmis tematik ezgiler. Hoyratlar {izerinde
TMAT ile yapilan istatistiksel dl¢timler tizerinden elde edilen veriler dogrultusunda
perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6

notali ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota resimlerinde siklik

sirasina gore siralanarak sunulmustur.

Sikhifi(adet): 55 22 20 18 18 16 16 16 15 15

Sekil 74. Hoyratlarda Goriilen Uglii Ezgi Kaliplar:
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Sikhigi(adet): 21 18

Kullanim — —
Sikhigi(adet): 14 7 6 6 6

Sekil 77. Hoyratlarda Goriilen Altili Ezgi Kaliplari

Sekil 74, 75, 76 ve 77°deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler
(motif kaliplar1) incelendiginde, 3’lii, 4°lii, 5’1i ve 6’1 nota gruplarinin, ¢ogu eserin
makamsal yapilar1 ¢ergevesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi, Diigah ve
Neva perdelerinin agirlikli olarak kullanildigi goriillmektedir. Burada dikkat ¢eken bir
husus yapilanmalarin daha ¢ok Ussak ve Hicaz cinsi agirlikli olmasidir. Buna ek
olarak, 5’li ezgi organizasyonlarinda oldugu gibi, 6’11 ezgisel yapilanmalarda vokal
icra sirasinda uygulanan 32’lik notalardan olusan hangere yapisinin kullanim siklig1
dikkat cekmektedir. Bu baglamda, bu kiimeleri ezgilerdeki s6z boliimlerinde

kullanilan, ¢ogunlugu bir heceye denk gelen ezgisel kiimelenme seklinde ve eserlerin
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icrasindaki sik kullanilan gii¢lii sesler {izerinde yanagik hareketlerle olusturulan bir
kiimelenme igerisinde incelemenin seyirlerin daha kolay anlagilmasi a¢isindan 6nemli

oldugu sodylenebilir.

4.2.7. Maya tiirii uzun havalarin miizikal 6zellikleri.

4.2.7.1. Mayalarda goriilen ezgisel genislik: ses alani. Mayalarda kullanilan
ses alanmin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gecen en kalin ve en ince ses
arasindaki sinir esas alinmistir. Kullanilan perde istatistikleri baglaminda Mayalarda sik
kullanilan giiclii perdeler ve buna bagh ses alani yogunlugu sekil 93’teki ¢ember

grafiginde ayrintili gortilmektedir.
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C5-Cargah A4-Diigah
s 9 - i |
A y A V— i |
Hass_ | fan WV il |
ANIVA K § ) 1l |
’ N d bl
ad N N G4-Rast .
NN Irak Gerdaniye
AN F4#3:290  G5:349
N\ N
E5b5-Nim Hisar VR S - Fa#3rak
v 4 { _s“
\ A
/ /, ¥4
E5b2-Hisar X P £ 7 G5-Gerdaniye

F5#3-Evig

F5-Acem

Sekil 78. Mayalardaki Ses Alan ve Yogunlugunun Cember Uzerindeki Gésterimi

Sekil 78’e gore, Mayalarda kullanilan ses alaninin F4#3(Irak) ve G5(Gerdaniye)
perdeleri arasinda yer alan yaklasik bir oktavlik bir alan1 kapsadigi, bunun yaninda
ozellikle eserlerin biiyiik ¢ogunlugunda E5(Hiiseyni), D5(Neva), C5(Cargah) ve
A4(Diigah) perdeleri arasinda yer alan kismin yogun olarak kullanildig1 ve ezgisel
hareketlerin A4, B4b2(Ussak), C5, DS ve ES perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Bu perdeler ezgilerin siklikla kullanildig1 giiglii perdelerdir. Makam ve
perde analizleri baglaminda, incelenen 6rneklem eserlerinin biiylik bir kisminin,
eserlerin icerisinde bulundugu makamsal ¢ercevenin etkisi altinda 6zellikle karar ve
giiclii perde bolgeleri icerisinde (hiiseyni cinsi) agirlikli olarak gelisim gosterdigi

sOylenebilir.
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4.2.7.2. Mayalarda gériilen ezgisel cizgiler: seyir. Mayalarda goriilen ezgisel
cizgiler makamsal aidiyet acisindan tek bir grupta ele alinmistir. Bu Orneklem
grubunun hepsinin de ortak noktasini olusturan yapi, hiiseyni makami 6rnekleminde
bir seyir yapisina sahip olmalaridir. On bir eser iizerinde yapilan analiz sonucunda

asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 79. Mayalarda Kullamlan Ezgisel Seyir Ornegi

Sekil 79’da toplam on bir eser lizerinde elde edilen ortalama bir seyir grafigi
sunulmustur. Grafikte tiim eserlerin ezgisel hattt 1/60 parcaya boliinmiistiir.
Baslangicindan bitisine kadar ezgisel seyrin oldukc¢a dar bir alanda gelisim gdsterdigi
tespit edilmistir. Eserlerin ES(Hiiseyni) perdesi civarindan seyre basladigi, devaminda
Hiiseyni ve D5(Neva) perdeleri arasinda ezgisel organizasyonlarin yogun olarak
kullanildigi, 1/50 zaman diliminden sonra A4(Diigah) perdesi eksenli olarak bu
bolgede kullanilan basamak ezgiler neticesinde seyrin sonlandirildig goriilmektedir.
Bu cercevede, Hiiseyni makamina ait olan mayalarin inici-gikict (orta bolge) seyir
Ozelligi gosterdigi, eser baslangiglarinda 6zellikle saz boliimlerinde hiiseyni perdesi
eksenli seyre baglandigi ve yogun olarak hiiseyni cinsi lizerinde ezgilerin gelisim
gosterdigi; sik gecisler, sekvensler ve ¢esitli basamak ezgiler yardimiyla adim adim
karar bolgesine inerek benzer yapilarin kullanimi sonucunda ¢ogunlukla saz

boliimlerinde goriilen sekilde ezgilerin karar kildig: tespit edilmistir.



158

4.2.7.3. Mayalarda gériilen makamsal yapr. Orneklem grubunu olusturan
Mayalarda yer alan makamsal yapi incelendiginde tablo 17°deki gibi bir yap1
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarin hepsinin
Hiiseyni makami olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal olarak tek bir makam

ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir.
Tablo 17.

Mayalarda Makam Kullanimlar

No Lézp Hﬁl‘g Eser Adi Makam
1 19 Aksam Olur Giines Gider Ay Gelir Hiiseyni
2 91 Bilmem Kaderden Mi Bilmem Tecelli Hiiseyni
3 99 Bir Gil I¢in Biilbiil Geymis Karalar Hiiseyni
4 101 Bir Kara Kas Bir Kara Gz Sende Var Hiiseyni
5 542 Diis Miidiir Hayal Midir Hiiseyni
6 618 Gelini Gelini Koyiin Gelini Hiiseyni
7 246 Huma Kusu Yiikseklerden Seslenir Hiiseyni
8 301 Maras Marag Derler Bu Nasil Marag Hiiseyni
9 388 Yaz Gelende Cikam Yayla Senin Basina Hiiseyni
10 555 Asam Anam Bu Daglari Kurdu Var Hiiseyni
11 652 iki Biilbiil Figan Eder Bir Giile Hiiseyni

Tablo 17’deki dagilimlar incelendiginde 6rneklem grubunu olusturan Mayalarin
hepsinin tek bir makamsal yapr icerisinde ezgisel seyir oOzelligi gosterdigi
goriilmektedir. Eserler incelendiginde bir besli icerisinde gelisim gosteren ezgi,
E5(Hiiseyni) perdesi eksenli olarak seyre baslamaktadir. Devaminda gesitli basamak
ezgiler ve kalip motifler kullanarak A4(Ditigah) perdesi iizerinde bir siire dolandiktan
sonra bu perdede seyrini tamamlamustir. Eserler bu sekilde tipik bir Hiiseyni makami
ozelligi gostermektedir. Buradan hareketle 6rneklem notalari, makam analizleri ve
perde yapilanmalar1 da incelendiginde Mayalarin, tek bir makamsal yap1 icerisinde yer
alan bir ezgisel yap1 (Hiiseyni cinsi) igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek

bir makamsal aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu sdylenebilir.
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4.2.7.4. Mayalarda goriilen karakteristik siislemeler. Mayalarin calgisal ve
vokal boliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri olduk¢a siirlidir. Mayalarin vokal

boliimleri belirgin sekilde resitatif bir tarz igermektedir.

Bu tarzda genel ifade ise, cogunlukla bir hecenin bir ses iizerine gelecek sekilde icra
edilmesidir. Vokal icrada goriilen bu siislemeli icra sekli, ¢algisal icrada da kendisini
gostermektedir. Mayalarda bu tarzdaki sdylenis ve ¢alis bi¢imini sekillendiren stisleme
sekli ¢ogunlukla karsimiza iist carpma (degerini asil notadan Once alan) olarak

cikmaktadir. Bu yapiya 6rnek bir gésterim asagida sunulmustur;

YE DI YIL DIR DER DE DER MAN A RA RIM A RA RIM A MA N A MANA MA N

Sekil 80. Mayalarda Gériilen Karakteristik Siisleme Ornegi

Sekil 80 incelendiginde Mayalarda c¢algisal ve vokal boliimlerin her ikisinde de bu
carpma seklinin kendisini gosterdigi goriilmektedir. Mayalarin hemen hemen hepsinde
karakteristik olarak E5 (Hiiseyni) perdesi tizerinde G5 (Gerdaniye) perdesine yapilan
tist carpmanin kullanildig1r goriilmektedir. Bu yapilanmalarin Mayalarin miizikal

karakterini olugturan 6nemli unsulardan birisi oldugu sdylenebilir.
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4.2.7.5. Mayalarda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu boliimde drneklem
olarak segilen on bir eser ilizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin ortalamasi
verilmektedir. On bir adet eser ve toplam 2043 adet nota tizerinde TMAT ile yapilan
analiz sonucunda perdeler en kalin F4#3 (Irak) perdesinden itibaren siralandiginda

ortaya ¢ikan tablo agsagida sunulmustur.
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Sekil 81. Mayalarda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 81’e gore, Mayalarda en sik (%28,48) D5 perdesinin kullandig1 goriilmektedir.
Bunu takiben E5(%28,43), C5(18,50) ve B4b2(%10,08) perdeleri gelmektedir. En az
kullanim oranina sahip perdeler ise E5b2(0,63), E5b5(%0,48) ve F4#3 (0,09)
perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlari goz Oniine alindiginda perdelerdeki
kullanim siklig1 oranlarmin, kullanilan makamsal yapilar1 ile baglantili olarak
makamlarda yer alan karar ve giiglii perdeleri ekseninde yogunlagma gdsterdigi ve bu
durumdan kaynaklt oldugu sdylenebilir. Bu ¢ercevede, Mayalardaki ezgisel
organizasyonlarin agirlikli olarak {i¢ ses (diigah, neva, hiiseyni) iizerinde yogunlastigi
ve bu ii¢ perdenin bu uzun hava tiiriinlin karakteristik 6zelliklerini belirlemede 6nemli

bir etken oldugu sdylenebilir.
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4.2.7.6. Mayalarda kullanilan ezgisel araliklar. Mayalar iizerinde yapilan
analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu asamada Mayalarda
meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gegis olasiliklar1 kullanim sikligi durumlarina
gore hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim perdeler arasi gecis hareketlerinin

kullanim siklig1 Tablo 18’de matris seklinde sunulmustur.

Tablo 18.

Mayalarda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklar

F4#3 G4 A4 B4b2 C5 D5 E5b5 E5b2 ES5 F5 F5#3 G5 Es

F4#3 2
G4 1 1 2 1 8
A4 1 11 50 7 19 5 19 2 7
B4b2 42 23 99 26 4 12
C5 16 144 39 131 37 11
D5 7 29 172 107 6 7 234 2 4 8 6
E5b5 8 2
E5b2 9 2 2
ES 5 32 275 222 19 5 18 5
F5 3 2 18 3
F5#3 2 4 12 3
G5 1 21 3 10 8
Es 2 9 15 2 13 1 3

Tablo 18’deki Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos
kalan alanlar ilgili iki perde arasinda gegisin olmadigini belirtmektedir. Mayalarda en
sik kullanilan araliklarin E5-D5(275 adet), D5-E5(234 adet) biiyiik ikili araligi oldugu
goriilmektedir. Bunu takiben ES5-E5(222 adet) Unison/Birli araligimmin (baska bir
deyisle kendini tekrarlayan ses oldugu) kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yaninda
C5-B4b2(144 adet) kiigiik ikiliden daha dar olan orta araliginin da kullanildig:
goriilmektedir. Tiim eserler i¢in ezgisel hareketliligin, ES, D5, C5, A4 ve B4b2
perdeleri gevresinde yogunlasma gosterdigi sOylenebilir. Araliklarin cinsi ve perdeler
incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak karar perdesi bolgesinde
gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de ¢ogunlukla yanasik seslerin tercih edildigi

sOylenebilir.
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4.2.7.7. Mayalarda gériilen geckiler. Mayalar cogunlukla dar bir bolgede tek
bir makamsal yap1 ¢ergevesinde ezgisel seyrini tamamladigi i¢in genellikle perde ya
da makam geckilerine ugramamaktadir. Yapilan analizler sonucunda Mayalarda gegki,
belirli makam dizisi igerisinde meydana gelen gegici bir sekilde gelisim gdsteren perde
degisimleri halinde goriilmektedir. Mayalar tizerinde yapilan analiz sonucunda iki adet
geckiye rastlanmistir. Bunlardan ilki Faruk Kaleli’den alinan “Yaz Gelende Ciksam

Yayla Senin Bagina” isimli maya iizerinde goriilen E5-ESb2 geckisidir.

A SI MA CA NI M A SI MA

Sekil 82. Mayalarda Goriilen Gegki Ornegi-1

Sekil 82°de gosterilen E5-E5b2 gegkisi, yalnizca bu eser tizerinde tespit edilmistir. Bu
gecki ezgisel seyir igerisinde kisa siireli olarak perdeler arasi degisim olarak
goriilmektedir. Tespit edilen diger gegki ise Celal Giizelses’ten alinan “Diis Miidiir
Hayal Midir” isimli mayada goriilen geckidir. Buradaki geckide digerinden farkli
olarak makamsal bir gecis s6z konusudur. Eserin bitiminde yapilan bu geckide Neva

tizerinde bir hicaz ¢esnisi kullanimi s6z konusudur. Eser bu sekilde sona ermektedir.

K BAH CEY LE BAG LAR

Sekil 83. Mayalarda Gériilen Gegki Ornegi-2

Sekil 83 incelendiginde, ES(Hiiseyni) perdesi ESbS(Nim Hisar) olarak alinmis ve bir
Karcigar etkisi birakmistir. Fakat eserin bitis sesi D5 (Neva) perdesidir. Burada
makam cinsleri arasinda bir gecki s6z konusudur. Yalnizca bu eserde goriilen bu gegki

bi¢imi spesifik bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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4.2.7.8. Mayalarda gdoriilen polifonik yapilar. Mayalarda polifoni en temelde
kullanilan ¢algi ile gerceklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin varligindan s6z
etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin vokal icraya eslik eden ¢algilarda
oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan eslikler
homofoni olarak adlandirildigindan, Mayalarin vokal icrasi sirasinda calgisal icrada
goriilen stirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da homofoni olarak
diisiiniilebilir. Bu cercevede Keman, Kanun, Klarnet, Baglama ya da diger eslik
calgilarinda kullanilan ¢esitli diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine
getirmektedir. Bunun disinda Mayalarda herhangi bir polifonik yapidan s6z etmek

miimkiin degildir.

4.2.7.9. Mayalarda goriilen kaliplagmis tematik ezgiler. Mayalar tizerinde
TMAT ile yapilan istatistiksel dlclimler iizerinden elde edilen veriler dogrultusunda
perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan 3,4,5 ve 6
notali ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota resimlerinde siklik

sirasina gore siralanarak sunulmustur.

Kullamim -
Sikhg(adet)y: 21 20 19 19 19 18 18 15 14 13 11

v = — 7 = o = ] t f ]
—F—F—F N F— F——— e T T
Kullamm *

Sikhigi(adet): 13 12 1 9 9 3

Sekil 85. Mayalarda Goriilen Dortlii Ezgisel Kaliplar
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Kullanini
Sikhi(adet): 8 7 7 6 6 6 5 5

¢ ¢l 4 L= — S
Kullammie 1 E__I e — [

Sikliga(adet): 8 6 5 4 4

Sekil 87. Mayalarda Goriilen Altili Ezgisel Kaliplar

Sekil 84, 85, 86 ve 87’°deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler
(motif kaliplar1) incelendiginde, 3’lii, 4’1, 5°li ve 6’11 nota gruplarinin, ¢ogu eserin
makamsal yapilart cer¢evesinde ve karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi
goriilmektedir. Buna ek olarak, eserlerin ilk giris bolimlerinde yer alan Hiiseyni
perdesi eksenli ezgisel yapilanmalar da tespit edilmistir. Ezgisel yapilanmalarin, vokal
icralarin cogunlukla baslangicinda goriilen Diigah ve Hiiseyni eksenli kiimelenmeleri
de igerdigi goriilmektedir. Ayrica, diger yapilanmalardan farkli olarak, 6’11 ezgisel

yapilanmalarda {ist ¢arpma kullanimindaki yogunluk dikkat gekmektedir.

Bu ¢ergevede, mayalarin ¢ogunlukla bir besli igerisinde (Hiiseyni cinsi) ezgisel
yapilanma gosterdigi, ezgilerin giris boliimlerinde hiiseyni perdesi eksenli
yapilanmalarin ve iist garpma kullaniminin tematik yapiy1 belirleyen baslica 6gelerden
birisi oldugu, karar perdesi eksenli olarak bu bolgeyi yogun bir bigimde kullandigi,

birbirine benzeyen ezgisel yapilanmalarin icralara sekil verdigi sdylenebilir.
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4.2.8. Yol havasi tiirii uzun havalarin miizikal 6zellikleri.

4.2.8.1. Yol havalarinda goriilen ezgisel genislik: ses alani. Yol havalarinda
kullanilan ses alaninin belirlenmesi asamasinda, ezgilerde gegen en kalin ve en ince
ses arasindaki sinir esas alinmistir. Kullanilan perde istatistikleri baglaminda sik
kullanilan gii¢lii perdeler ve buna bagh ses alani yogunlugu sekil 104’deki ¢ember

grafiginde ayrintili gériilmektedir.

G4-Rast

O

Ad-Diigah e et F4#3-Irak

Mo

O

Yegah Hiiseyni
D4:274 E5:336

B4b2-Ussak D4-Yegah

ES-Huseyni

D5-Neva

Sekil 88. Yol Havalarindaki Ses Alani ve Yogunlugunun Cember Uzerindeki
Gosterimi

Buna gore, Yol havalarinda kullanilan ses D4(Yegéh) ve E5(Hiiseyni) perdeleri
arasinda yer alan yaklasik bir oktavlik bir alan1 kapsadigi, bunun yaninda 6zellikle
eserlerin biliyiik cogunlugunda C5(Cargéah), D5(Neva), B4b2(Ussak) ve A4(Diigah)
perdeleri arasinda yer alan kismimn yogun olarak kullanildig1 ve ezgisel hareketlerin
A4, B4b2, CS5 ve D5 perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu perdeler
ezgilerin siklikla kullandig: giiglii perdelerdir. Makam ve perde analizleri baglaminda,
incelenen Orneklem eserlerinin biiyiik bir kisminin, eserlerin igerisinde bulundugu
makamsal ¢ercevenin etkisi altinda 6zellikle karar ve giiclii perde bolgeleri igerisinde

(Huiseyni/Ussak cinsi) agirlikli olarak gelisim gosterdigi sdylenebilir.
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4.2.8.2. Yol havalarinda goriilen ezgisel ¢izgiler: seyir. Yol havalarinda
goriilen ezgisel cizgiler makamsal aidiyet agisindan iki grupta ele alinmistir. Bunlar
orneklem grubunun c¢ogunlugunu olusturan Huzi makami yapisinda olanlar ve
Hiiseyni makami yapisinda olanlardir. Huzi makamina ait dort eser iizerinde yapilan

analiz sonucunda asagidaki gibi bir grafik karsimiza ¢ikmaktadir.

Eser sayisi: 4

380 — D5
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x B4
=
© L
N 360 A5 Muhayyer
=4
g G5 Gerdaniye
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S 340-F5 Acem
— : . : Huseyni
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E Neva [ )
5 320 Cargah '
o
3 Segah [ )
I
) Dugah [ ]
© 300 v
= G4 L] L eb - I ) 1o e L) e - Rast
38 H :
© F4 H i Acem As.
E4 H i As.
280 |- useyni As.
D4 o L | Il | | Yegah
0 10 20 30 40 50 60

Zaman dilimi (1/60)

Sekil 89. Yol Havalarinda Gériilen Ezgisel Seyir Ornegi-1

Sekil 89’da toplam dort eser lizerinde elde edilen ortalama bir seyir grafigi
sunulmustur. Grafikte tiim eserlerin ezgisel hattt 1/60 parcaya bolinmiistiir.
Baglangicindan bitisine kadar ezgisel seyrin oldukc¢a dar bir alanda gelisim gosterdigi
goriilmektedir. Eserlerin C5(Cargéh) perdesini giiglii kullanarak neva perdesi
civarindan seyre basladigi devaminda E5(Hiiseyni) ve D5(Neva) perdeleri arasinda
ezgisel organizasyonlarin yogun olarak kullanildigi, 1/20 zaman diliminden sonra
A4(Dtigah) perdesinde bir kalis s6z konusudur. Akabinde ayni yapi kullanilarak,
ezgisel hat boyunca Cargah perdesi oldukca yogun bir sekilde kullanilmistir. Eserlerin
hepsi Diigah perdesinde karar kilmistir. Grafikten ezgilerin bir dortlii (ussak
cinsi)iginde gelisim gosterdigi ve ezgisel seyrini bu bdlgede tamamladigi
goriilmektedir. Buna gore Huzi makami 6zelligi gosteren eserlerin inici-¢ikict (orta
bolge) seyir Ozelligi gosterdigi sdylenebilir. Hiiseyni makami 6rnekleminde olan

eserlerin ezgisel hattina bakilacak olursa;
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Sekil 90. Yol Havalarinda Gériilen Ezgisel Seyir Ornegi-2

Sekil 90’a gore Hiiseyni makamindaki eserlerin yapist Huzi makami ¢ergevesinde
seyir izleyenlerden biraz daha farklidir. Baslangi¢larda ES(Hiiseyni) perdesi
civarindan seyre baslandigr hemen devaminda C5(Cargah) perdesinin yine sik sik
ezgisel hat boyunca duyuruldugu goriilmektedir. Ezgilerin orta bdlgede seyrettigi
acikca grafikten anlasilmaktadir. Bu durumda, Hiiseyni makamina ait olan yol
havalarinin inici-¢ikici (orta bolge) seyir ozelligi gosterdigi, eser baslangiclarinda
ozellikle saz boliimlerinde hiiseyni cinsi lizerinde seyre baslandigi ve yogun olarak bu
besli lizerinde ezgilerin gelisim gosterdigi; sik gegisler, sekvensler ve ¢esitli basamak
ezgiler sonucunda adim adim karar bolgesine inerek benzer yapilarin kullanimi
sonucunda cogunlukla saz bdliimlerinde yapilan sekliyle ezgilerin karar kildig:

sOylenebilir.

4.2.8.3. Yol havalarinda gériilen makamsal yapi. Orneklem grubunu
olusturan Yol havalarinda yer alan makamsal yapi incelendiginde tablo 19°daki gibi
bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Burada dikkat ¢eken husus tespit edilen makamlarin
hepsinin La (Dtigah) kararli bir yapida olmasidir. Buna gore, eserlerin makamsal

olarak tek bir makam ekseninde ezgisel seyir 6zelligi gosterdigi tespit edilmistir.
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Tablo 19.

Yol Havalarinda Makam Kullanimlar

No Uz. Hav. Rep. No Eser Adi Makam
1 686 Ne Islerin Var Idi Ussak
2 742 Yayla Sular1 Akar Hiiseyni
3 ** Dolastim Diinyay1 Cigekli Yaylalari Huzi
4 ** Gene Yesillendi Yaylalarin Yollari Huzi
5 ** O Vay Beni Aglarum Huzi
6 746 Gene De Geldi Yaz Baglari Huzi

**Repertuvar Dist

Tablo 19’daki dagilimlar incelendiginde Yol havalarmin hi¢birinde makamlar arasi
geckilerin olmadig1 ve dolayisiyla tek bir makamsal yapi igerisinde ezgisel seyir
ozelligi gosterdigi goriilmektedir. Eserlerin ¢ogunlugu Huzi makami 6zelligi
gosterirken az bir kismi ise Hiiseyni makami oOzelligi gostermektedir. Buradan
hareketle oOrneklem notalari, makam analizleri ve perde yapilanmalar1 da
incelendiginde Yol havalarinin, tek bir makamsal yapi igerisinde yer alan bir ezgisel
yapt (Ussak/Hiiseyni cins) igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek bir

makamsal aidiyet ve yapilanma gosteren eserlerden olustugu sdylenebilir.

4.2.8.4. Yol havalarinda goviilen karakteristik siislemeler. Yol havalarinin
calgisal ve vokal boliimlerinde kullanilan siisleme teknikleri diger uzun havalardan
belirgin sekilde farklilik gostermektedir. Yol havalarinin vokal boliimleri belirgin
sekilde resitatif bir tarz icermesine karsin iki tiir siisleme seklinin kullanildig1 tespit
edilmistir. Vokal icrada goriilen bu siislemeli icra sekilleri, ¢calgisal icrada da kendisini
gostermektedir. Yol havalarinda bu tarzdaki sdylenis ve calis bi¢imini sekillendiren
siisleme sekli cogunlukla karsimiza tril ve grupetto(kiime) olarak ¢ikmaktadir. Bu

yapilara 6rnek bir gosterim asagida sunulmustur;

= : ~ A=)
: T T T T e -
ESs SE22E per ffer D107 mEme’t
O VAY BE NI AG LA RUM o z A MAN YAV RIM

Sekil 91. Yol Havalarinda Goriilen Karakteristik Stislemeler
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Sekil 91 incelendiginde Yol havalarinda kullanilan grupetto, calgisal icra basta olmak
tizere sozel icrada da yogun olarak kendini gostermektedir. Sekilde goriildiigi gibi
grupetto kullanim1 Yol havalarinin hemen hemen hepsinde goriilen karakteristik bir
Ozellik olarak tespit edilmistir. Bunun yaninda, eserlerin ¢ogunlugunda vokal icra
sirasinda kullanilan tril yapisinin(sagda) sik kullanimi da yoredeki icra iislubunu
yansitan bir yapilanma olarak diisiiniilebilir. Bu gercevede, arastirma kapsaminda Yol
havalar1 iizerinde yapilan analizler sonucunda tespit edilen tril ve grupetto
kullanimlarinin Yol havalarinin karakteristik 6zelliklerini belirleyen yapilanmalar

oldugu soylenebilir.

4.2.8.5. Yol havalarinda kullanilan perdeler: ses sistemi. Bu bolimde
orneklem olarak secilen alt1 eser iizerinde yapilan perde analizi sonuglarinin ortalamasi
verilmektedir. Alt1 adet eser ve toplam 1767 adet nota {izerinde TMAT ile yapilan
analiz sonucunda perdeler en kalin D4 (Yegah) perdesinden itibaren siralandiginda

ortaya ¢ikan tablo asagida sunulmustur.
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Sekil 92. Yol Havalarinda Kullanilan Perdeler: Ses Sistemi

Sekil 92’e gore, Yol havalarinda en sik (%36,84) C5 perdesinin kullandigi

goriilmektedir. Nitekim bu durum seyir ve makam grafiklerinde de kendisini
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gostermektedir. Bunu takiben D5(%19,07), B4b2(%17,99) ve A4(%14,88) perdeleri
gelmektedir. En az kullanim oranina sahip perdeler ise E5(%3,50), F4#3 (%0,96) ve
D4 (%0,11) perdeleridir. Eserlerin makamsal dagilimlari goz oniine alindiginda
perdelerdeki kullanim siklig1 oranlarinin, kullanilan makamsal yapilar1 ile baglantili
olarak makamlarda yer alan karar ve gii¢lii perdeleri ekseninde yogunlagma gosterdigi
ve eserlerin oldukga dar bir bolgede gelisim gosterdigi, bu cergevede Yol
havalarindaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli olarak iki ses iizerinde yogunlastigi
ve bu iki perdenin bu uzun hava tiirliniin karakteristik 6zelliklerini belirlemede 6nemli

bir etken oldugu soylenebilir.

4.2.8.6. Yol havalarinda kullanilan ezgisel araliklar. Yol havalar {izerinde
yapilan analizin diger bir boyutu ise ezgisel araliklarin incelenmesidir. Bu asamada
Yol havalarinda meydana gelen tiim ezgisel hareketler ve gegis olasiliklar1 kullanim
siklig1 durumlarina gore hesaplanmistir. Tespit edilen diger tiim perdeler arasi gecis

hareketlerinin kullanim siklig1 Tablo 20°de matris seklinde sunulmustur.

Tablo 20.

Yol Havalarinda Kullanilan Ezgisel Araliklar ve Kullanim Sikliklart

D4 F4#3 G4 A4 B4b2 C5 D5 E5
D4 1 1
F4#3 17
G4 2 17 49 29 3 9
A4 48 104 82 18 8 2
B4b2 128 20 161
C5 1 194 237 207 12
D5 2 19 221 71 24
ES 5 33 24

Tablo 20°deki Matriste en sik kullanilan aralik gegisleri koyu ile gosterilmistir. Bos
kalan alanlar ise ilgili iki perde arasinda gecisin olmadigini belirtmektedir. Yol
havalarinda en sik kullanilan araliklarin C5-C5(237 adet), D5-C5(221 adet) ve C5-
D5(207) Biiyiik ikili ve Unison/Birli araliklarinin oldugu, bunu takiben C5-B4b2(194
adet) kiigiik ikiliden daha dar olan orta araliginin da kullanildig1 goriilmektedir. Tiim
eserler icin ezgisel hareketliligin, C5, D5, A4 ve B4b2 perdeleri ¢evresinde
yogunlagma gosterdigi sdylenebilir. Nitekim bu perdeler makamsal analizler ve ses

alan1 analizlerinde de belirtildigi sekliyle ezgisel olarak giiclii perdelerdir. Araliklarin
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cinsi ve perdeler incelendiginde ezgisel hareketin agirlikli olarak karar perdesi
bolgesinde gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de gogunlukla yanasik seslerin tercih

edildigi séylenebilir.

4.2.8.7. Yol havalarinda goriilen geckiler. Yol havalar1 ¢ogunlukla dar bir
bolgede tek bir makamsal yapi c¢ercevesinde ezgisel seyrini tamamladigl igin
genellikle perdeler ya da makamsal gegkilere ugramamaktadir. Yapilan analizler
sonucunda Orneklem grubunu olusturan Yol havalarinda perdesel ya da makam

cinsleri arasinda yapilan bir geckiye rastlanmamastir.

4.2.8.8. Yol havalarinda géviilen polifonik yapilar. Yol havalarinda polifoni
en temelde kullanilan calgi ile gerceklesmektedir. Zira vokal icrada polifoninin
varligindan s6z etmek miimkiin degildir. Bu baglamda polifoninin vokal icraya eslik
eden galgilarda oldugu goriilmektedir. Bir ezgiye siirekli ve degismeyen tarzda yapilan
eslikler homofoni olarak adlandirildigindan, Yol havalarinin vokal icrasi sirasinda
calgisal icrada goriilen siirekli/ sik sik karar sesinin duyurulmasi (dem) unsuru da
homofoni olarak diisiiniilebilir. Bu g¢er¢cevede Kemenge, Tulum ya da diger eslik
calgilarinda kullanilan ¢esitli diizenlerde duyurulan karar sesleri dem islevini yerine
getirmektedir. Bunun yaninda Yol havalarinin calgisal icralarinda ayri birgok seslilik
ifadesi de yer almaktadir. Bu durum tulum ya da kemane ile yapilan agis ya da 6n giris
sazinin icrasinda seslendirilen ezgi iizerinde ayn1 zamanda paralel olarak ti¢lii, dortlii

ya da besli seslerin duyurulmasidir. Bu yapiya 6rnek bir gosterim asagidaki gibidir;

Sekil 93. Yol Havalarinda Gériilen Polifonik Yapilanmalar

Sekil 93’te goriildiigii gibi, giris sazinin icrasinda {i¢li, dortlii ya da besli olarak
araliklarin icra sirasinda siirekli duyuruldugu goriilmektedir. Yol havalarina yapilan
calgisal acis kisminda ezgilerin altinda ya da {istiinde paralel olarak yapilan bir besli
ya da dortlii kimi zaman ise {iglii ses kullaniminin varligir gbze carpmaktadir. Buna

gore, yol havalarinda iki cesit cok seslilik unsurundan séz edilebilir. Bunlardan
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birincisi tiim uzun hava tiirlerinde goriildigii gibi Dem unsuru, ikincisi ¢algisal icrada
meydana gelen paralel ezgi (liglii, dortlii ya da besli) kullanimlaridir. Belirlenen bu
yapilarin da Yol havalarini diger uzun hava tiirlerinden ayiran spesifik yapilanmalar

oldugu soylenebilir.

4.2.8.9. Yol havalarinda goriilen kaliplagmis tematik ezgiler. Yol havalari
tizerinde TMAT ile yapilan istatistiksel 6lgtimler ile elde edilen veriler dogrultusunda
perdeler arasinda meydana gelen ezgisel kiimelenmeler, siklikla kullanilan 3.,4,5 ve 6
notali ezgisel kaliplar (motifler) incelenmis ve asagidaki nota resimlerinde siklik

sirasina gore siralanarak sunulmustur.

Kullam.m? E E g E E E E

Sikhgi(adet): 76 59 46 34 26 26 25 25 21 19

I% IIE I#

™
19 18 18 18 17 16 15 14 13 12

Sekil 94. Yol Havalarinda Gériilen Uclii Kaliplasmis Ezgiler;

Sekil 95. Yol Havalarinda Goriilen Dortlii Kaliplagsmis Ezgiler
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Kullanim
Sikligi(adet):

24 19 18 15 15 14

Sekil 97. Yol Havalarinda Goriilen Altili Kaliplasmis Ezgiler

Sekil 94, 95, 96 ve 97°deki analiz sonucunda ortaya ¢ikarilan ezgisel kiimelenmeler
(motif kaliplari) incelendiginde, 3°1i, 4’1ii, 5°1i ve 6’11 nota gruplarinin, ¢ogu eserin
makamsal yapilar1 cergevesinde, giliclii ve karar perdesi ekseninde (orta bdlge)
cekimlendigi goriilmektedir. Buna ek olarak, eserlerin ilk girig boliimlerinde yer alan
Diigah ve Cargah perdesi etrafinda kiimelenen ezgisel yapilanmalar da goriilmektedir.
Ezgisel yapilanmalarin, vokal icralarin ¢ogunlugunda goriilen Cargdh ve Diigah

perdesi eksenli kiimelenmeleri yansittig1 goriilmektedir.

Bu cergevede, Yol havalarinin yogun olarak bir oktav igerisinde ezgisel yapilanma
gosterdigi, ezgilerin hemen hemen tiim bdliimlerinde yogun olarak C5(Cargah)
perdesi eksenli yapilanmalarin ve bu bdlgede kullanilan grupetto yapisinin tematik
yapiy1 belirleyen baglica oOgelerden birisi oldugu, hemen hemen tiim ezgisel
kiimelenmelerin merkezindeki perdelerin Cargah perdesi ve Diigah perdesi oldugu,
ezgilerin vokal ve g¢algisal bdliimlerinin hemen hemen hepsinde Cargah perdesinin

baslangi¢ ve ezgisel hattin tamaminda belirleyici bir rol aldig1 sdylenebilir.
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4.3.  Arastirmamn Ugiincii Alt Problemi Olan “Tiirk Halk Miizigindeki Uzun
Havalarin Calgisal Icrasmna iligkin Gelistirilen Materyal Tasarimlar1 Nasil

Olmahdir?” Sorusuna Iliskin Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin bu alt problemi, incelenen {i¢ adet alt sorudan olusmaktadir. Bunlardan
ilki uzmanlarla yapilan gorigmeler sonucu elde edilen bulgular, ikincisi her bir uzun
hava tiiriiniin icrasi i¢in arastirmaci tarafindan hazirlanan 6gretim materyallerine
iliskin bulgular, tigiinciisii ise arastirmaci tarafindan gelistirilen uzaktan egitim modiilii

ve igerigine ait bulgulardir.

4.3.1. “Tiirk halk miizigindeki uzun havalarin icrasina ve 6gretimine
iliskin uzman goriisleri nelerdir?” alt sorusuna iliskin bulgular ve yorum.
Arastirmanin bu alt sorusunda, 6gretim materyallerinin gelistirilme siirecine yonelik
yart yapilandirilmis goriisme formuyla egitim/6gretim  siirecinin  Onemli
paydaslarindan olan egitimciler ve alan uzmanlarinin gériisleri alinmis, uzun hava
tiirleri 6zelinde 6nemli oldugunu diistindiikleri teknik ve miizikal yapilar ile uzun hava
tirlerinin 6gretimine yonelik kullandiklar1 yontem ve yaklagimlarla ilgili gorisleri

irdelenmistir.

Asagida katilimc1 grubuyla yapilan goriismede tasarlanan sorulara alinan cevaplarin
bazilar1 birebir kisilerin ifadelerine gore 6rnek amacli yazilmustir. Ornek amach
yazilan ciimleler, kisilerin isimlerinin verilmemesi i¢in Katilimei (K1), (K2).. seklinde
ifade edilmistir. Buna gore, Katilime1 grubuna sorulan iki ac¢ik uc¢lu soruya iliskin

verilerden elde edilen 6rnekler, bulgular ve yorumlar soyledir;

S.1.“Uzun  havalarin 6gretiminde teorik bilgiler ile ezgisel ve tematik
kiimelenmelerin(motif) 6nemli oldugu diisiiniildiigiinde, goriis belirtmek istediginiz

uzun hava tiiriiniin 6n plana ¢ikan en belirgin 6zellikleri nelerdir?
Katilimc1 goriislerinden ornekler;

» Her uzun hava tiiriiniin bir ezgisel karakteri, makami, seyri vb. yapi taslart
vardwr. Uzun havalarda bilhassa Mayalarda ¢carpma ¢ok onemlidir. Besli
hiiseyni perdesi tinlatilirken, bunun bir ti¢lii yukarisinda ki gerdaniye perdesi
sik sik ziyaret edilir. Bu ozellikle zurna ve kavalda kendini gostermektedir.
Mayalarda ayni zamanda begli onemli oldugu icin pentatonik dizilerle de bir
ozdeslesme gostermektedir. Bu durumda orta Asya’dan gelen miizik kiiltiiriin
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yansimalarint gorebilmekteyiz. Bu baglamda ezgisel karakterleri belirleyen
seyler, kiiltiirel o6geler, yagantilar, enstriimanlarin  yapisi, makamsal
ozellikler gibi bir¢ok etkendir (K12).

» Tiim uzun hava tiirleri hakkinda bilgi vermenin pek miimkiin olmadigini
diigiiniiyorum. Bu yiizden yetkin oldugum Gurbet havalart ile ilgili soz
soylemek gerekirse; Gurbetlerde en belirgin ozellikler dizinin 7.derecesinden
ve 2. derecesinden baslayan ve peste yonelik yapilan glissando hareketidir.
Gurbetlerde bu siisleme sekli kemane ya da sipsi ile icrada ya da eserin sozel
icrasinda goriilmektedir. Bunun yaninda, gurbetlerin icrasinda kendine has
kullanilan beylik motifler vardir. Bu motifler aslinda gurbet havalarin
tammamizda en 6nemli etkenlerden birisidir (K3).

» Bozlaklarin kendine has seyir ve dizi ozellikleri vardwr, Avsar bozlaklarinda
genellikle dizinin 8. ve 11. derecelerinden baslar, tizden karar sese inici
seyirle ¢ogunlukia 4.derecede askida kalarak karara doner, Tiirkmen
bozlaklarinda Kiirdi, Muhayyer Kiirdi makamlarinin ya da Kiirdili hicazkar
makamimin dizisine benzer dzellikler gozlemlense de seyirleri kendine has
ozellikler tasir, bozlaklarda triller ¢arpmalar baglamada bogumlama,
tremolo gibi icra teknikleri siklikla kullanilir, Barak havalarinda ¢cogunlukla
Hicaz ve Saba makamlarimin dizi ozellikleri gozlemlenebilir, hicaz
dortliisiiniin 2. ve 3. Dereceleri arasinda glissando sik kullanilan bir siisleme
teknigidir. Gurbet havalarinda da bozlaklar gibi tizden pese bir seyir
karakteri vardwr, dizinin belli seslerinde yarim ses glissando ile pestlesmelere

gurbetlerde siklikla rastlanir (K20).

Tablo 21.

Uzun Hava Tiirlerinin On Plana Cikan Ozelliklerine Iliskin Katilimc: Grubunun
Kullandiklar: Ifadelerin Genel Dagilimlar

ifadeler f

Yoresel ag1z yapisinin 6nemi 15
Temel olarak kaliplagmis motif kullanimlari 11
Makamsal yapilanmalar 10

Ritmik yapilanmalar

Yoresel olarak karakteristik olmus siislemenin énemi

Hangere kullanimi

Inici yapidaki seyir kullanimi

Genellikle bir oktavi gecen ses alani kullanimi

Sekvens ezgilerin kullanimi

Z |w |0 o |~ |©o |©

Goriig belirten toplam kisi sayisi =23

Gortis ornekleri ve tablo 21°den anlasilacagn tizere, katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu,

tiim uzun hava tiirleri ile alakal1 fikir beyan etmekten kaginmislardir. Buna bagl olarak
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genellikle uzmanlik alanlar1 olan uzun hava tiirleri ile ilgili bilgiler vermislerdir. Bu
cercevede katilimcilarin biiylik ¢ogunlugu ydresel agiz kullaniminin uzun havalarda
On plana ¢ikan en 6nemli 6ge oldugunu; yarisi, yoresel olarak kaliplagmis motif
kullanimlarinin da énemli oldugunu; kiigiik bir kism1 sekvens ezgilerin kullaniminin
onemli oldugunu belirtmistir. Buna gore, uzun havalarda yoresel agiz yapisinin ve
temel kaliplasmis motiflerin, tiirii belirleyen ve 6n plana ¢ikan en 6nemli Ogeler
oldugu, bunun yaninda makamsal, ezgisel ve ritmik kullanimlarin yadsinamaz oldugu
ve yoresel olarak karakteristik olan siisleme kullanimlarinin da uzun havalar ifade

etmede 6nemli 6z nitelikler oldugu sdylenebilir.

S.2.“Tirk halk miizigindeki uzun havalarin miizikal olarak yapisal (makam, ses alani,
seyir, perde diizeni vb.) ve karakteristik (ezgisel kaliplar, siislemeler, tislup vb.)
Ozellikleri size gore sistematik bir gsekilde neler gozetilerek, nasil

ogretilmeli/aktarilmalidir?”
Katilimc1 goriislerinden 6rnekler;

» Uzun hava ogretiminde dikkat edilecek en onemli hususlarin basinda,
ogrencinin okuyacagi uzun havanin kaynagini iyice inceleyerek yasam bigimi
Ve yaygin kiiltiirel yapisini tanimasidir (K2).

» Genel olarak Anadolu’da goriilen uzun hava tiirlerinin hepsinin icrasinda
gerek san boliimii gerekse agis veya saz boliimlerinde kendine has “icra edilig
ozellikleri” bulunmaktadir. Bu ozelliklerin tespiti ve egitime aktarilmasi,
dogru icralarin ve icracilarin yetismesine katki saglayacaktir. Geleneksel
ustalardan dinlenilecek uzun hava icralarinda ki iisluba ait dgeler
(makamsal, dizi-perde kullanimi, seyir vs.) belirlenmeli, bu dgelerin miizik
egitime aktarilmasina yonelik miifredat hazirlanmalidir. Dolayisiyla miizik
egitiminde yer alacak, icerisinde geleneksel uzun hava icra tislubuna ait
ogeler barindiran egzersizler, algilamayr ve algilanani gerekirse ileride
bilimsel olarak da agiklamaya imkan saglayacak teorik bilgiler ve kulak
dolgunlugu kazandirmaya yonelik materyaller (ses kayitlari, nota érneklersi,
gorsel kayitlar, planlanan dinleti-konser vs.) olmalidir(K6).

» Ogretim esnasinda onemli olabilecek durumlardan birisi ele alinan uzun
hava analiz edilip ciimlelere ayriimasi ve motifler 6zelinde biitiin bir ciimlecik
veya ctimlenin algilanmasina yonelik olabilir. Tek tek algilanan ciimlecik ve
ctimleler, dis materyaller ile kazanilacak kulak dolgunluguyla birlikte
nihayetinde eserin biitiin olarak daha dogru bir bicimde algilanmasina yol
acabilir diye diistiniivorum. Kulak dolgunlugu kazanamamis bir icracinin
teknik olarak ne kadar yeterli olursa olsun dogru bir icraya ulasabilmesini
pek miimkiin gérmiiyorum(K7).
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Tablo 22.

Uzun Havalarin Ogretimine Yonelik Katilimcr Grubunun Kullandiklar: Ifadelerin
Genel Dagilimlar

Temalar Ifadeler f
Yoresel icracilari dinletilmeli 18
Yoresel
Ogeler ~ Yoresel kiiltiir ile birlikte ogretilmeli 5
Yoresel miizik kiiltiiriinde yer alan yapisal 6gelerle birlikte 6gretilmeli 3
Usta ¢irak iliskisi ile 6gretilmeli (mesk) 15
Nota drnekleri kullanilarak 6gretilmeli 8
Yontem  Sistemli bir 6gretim yaklagimi benimsenerek dgretilmeli 7
Uzun havalar bir kompozisyon gibi boliitlenerek parca parga 6gretilmeli 5
Bilindik uzun hava &rneklerinden yola ¢ikilarak dgretilmeli 4
Uzun havalarm 6gretiminde galgisal agis drnekleri 6gretilmeli 8
Ogretimine yénelik materyaller (teorik ve pratik) olusturulmali 6
Araglar .
Ornek agislar dinletilmeli 4
Notalar iizerinden 0gretilmeli 3
Gortis belirten toplam kisi sayist N=23

Goriis ornekleri ve tablo 22’den anlagilacagi lizere, katilimcilarin uzun havalarin
ogretimi ile ilgili ic ana alanda goriis bildirdigi goriilmektedir. Bunlar “Yoresel
Ogeler, Yontem, Araclar” temalarinda simiflandirilmistir.  Katilimeilarin - biiytik
c¢ogunlugu uzun havalarin 6gretiminde yoresel 6gelerin olduk¢a 6nemli oldugunu ve
baglica yoresel icracilarin dinlenerek dgretimin yapilmasi gerektigini, kiigiik bir kism1
ise, yorenin kiiltiirel ve miizikal yapisinda yer alan ogelerle bir biitin halinde
ogretilmesinin 6nemli oldugunu vurgulamiglardir. Katilimcilarin uzun havalarin
ogretiminde kullanilmas1 gereken yontem ve yaklagimlara yonelik soylemleri
incelendiginde; biiyiikk c¢ogunlugunun usta-¢irak iligkisi igerisinde &gretilmesi
gerektigi, ortalama bir kismimnin sistemli bir sekilde nota 6rneklerinin kullanilarak
parcadan biitiine bir yaklasimla 6gretilmesi gerektigi, kii¢iik bir kisminin ise bilindik
orneklerden yola cikilarak 6zelden genele bir yaklasimla 6gretim asamalarinin
ilerletilmesi gerektigi yoniinde goriis bildirdigi belirlenmistir. Kullanilmas: gereken

Ogretim araglari i¢in; katilimcilarin yaklagik olarak yaris1 uzun havalarin 6gretiminde
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calgisal acis orneklerinin 6gretilmesi gerektigini vurgulamigtir. Bunun yaninda teorik
ve uygulamali olarak materyallerin gelistirilerek bunlar araciligtyla uzun havalarin
ogretilmesi gerektigini ifade etmislerdir. Katilimcilarin kiiglik bir kismi ise 6rnek
aciglarin dinletilmesi ve uzun havalara ait notalar iizerinden bir 6gretimin yapilmasi
gerektigi yoniinde goriis bildirmislerdir. Buna gore, uzun havalarin 6gretiminde
yoreye ait kiiltiirel ve miizikal 6zelliklerin 6nemli oldugu, mesk sisteminin yaninda
materyallerin gelistirildigi giiniimiiz ¢agdas 6gretim yaklasimlarina dayali sistematik
Ogretim yontemlerinin kullanilmasinin gerektigi ve bu yaklasimlarin geleneksel icra
kaydi ve agig Ornekleri gibi ses verileriyle desteklenerek bir biitiin halinde

ogretilmesinin uzun havalarin 6gretiminde 6nemli olacag: soylenebilir.

4.3.2. “Bireysel Egitim Materyalleri Nasil Olmahdir? (yiiz yiize)” alt
sorusuna iliskin bulgular ve yorum. Arastirmanin bu alt sorusunda, hazirlanan yliz
ylize Ogretim materyallerinin nasil olmasi gerektigine iligskin elde edilen bulgular
sunulmustur. Hazirlanan 6gretim materyalleri bir dizi islem sonucunda elde edilmistir.
Bu baglamda uzun havalarin calgisal icrasina yonelik gelistirilen materyallerin

hazirlanmasinda izlenen islem basamaklari su sekilde gosterilebilir;

Alinmasi
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Sekil 98. Ogretim Materyalleri Tasarlanma Siireci
a. Tiirk halk miizigindeki belirlenen uzun hava tiirlerinin vokal béliimlerine
kadar olan icrasina ve ogretimine iliskin uzman goriislerinden

yararlanilmasi;
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Bu asamada, gelistirilecek 0gretim materyallerinin temel yapist ve uygulanigina

yonelik goriislerden yararlanilmistir.

b. Uzun hava agislarmmin ogretiminde dort boliimden olusan (“Giris”,
“Gelisme”, “Sonuglandirma” ve “Soze Giris”) siiflandiriimig bir yapt

modelinin benimsenmesi;

Bu asamada, uzman goriislerinden de yararlanarak uzun havalarin (baglama ile)
calgisal icrasi i¢in takip edilmesi gereken dort boliim belirlenmistir. Bunlar sirasiyla

I T I Y

“Giris”, “Gelisme”, “Sonuc-karara varis” ve “Soze Giris” bolumleridir.

C. Belirlenen boliimler igin yapilan analizler ve elde edilen uzman goriisleri

dogrultusunda cekirdek ezgilerin ve a¢is érneklerinin hazirlanmasi;

Buna gore, aragtirmanin ikinci alt probleminde elde edilen bulgular, alan uzmanlariyla
yapilan gorlismeler sonucunda elde edilen bulgularin arastirmaci tarafindan
harmanlanmasiyla uzun hava tiirlerinin baglama ile icrasina yonelik yukarida
belirlenen boliimler ¢ergevesinde drnek ¢ekirdek ezgiler olusturulmustur. Bu ¢ekirdek
ezgiler olusturulurken her bir uzun hava tiirliniin “makamsal yap1, ezgisel genislik,
seyir, gecki, karakteristik siislemeler, kaliplasmis tematik ezgiler” gibi miizikal

ozellikleri ile uzmanlarin verdigi bilgiler dikkate alinmistir.

Sonug olarak, elde edilen ¢ekirdek ezgiler hazirlanan yonerge (Ek-3) yardimiyla uygun
ac1s orneklerine doniistiirilmiistiir. Uygulayici i¢in agis 6rneklerinin olugturulmasinda
izlenecek olan islem basamaklart ve motif iiretme yoOntemleri de yoOnergede
sunulmustur. Islem basamaklari sonucunda olusturulan her uzun hava tiiriine ait
materyal tasarimlar “Giris Cekirdekleri”, “Gelisme Cekirdekleri”, “Sonuglandirma
Cekirdekleri”, “Soze Giris Cekirdekleri” ve “Ornek Acis” olmak iizere bes baslik

altinda agagida sunulmustur.

4.3.2.1. Arguvan/Camgstht agzt uzun havalarin icrasina yonelik geligtirilen
materyal tasarimlari. Arastirmanin bu asamasinda Arguvan ve Camsih1 Agzi uzun
havalara ait bulgularin icra bakimindan benzer yapilar sergiledigi i¢in beraber

verilmesi uygun goriilmiistiir.

< Giris Cekirdekleri
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Arguvan ve Camsiht Agzi uzun hava tiirlerinin giris icrasina yonelik olusturulan en

kiigiik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

A-ARGUVAN/CAMSIHI AGZI UZUN HAVA
GIRIS CEKIDEKLERI

: o opffrleses

11 1]

Sekil 99. Arguvan/Camsiht Agz1 Girig Cekirdekleri

Sekil 99’a gore Arguvan/Camsihi agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan eksen sesin makamsal aidiyete gére Neva ve
Mubhayyer perdesi oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya baglh
olarak cogunlukla bir dortlii icerisinde (Diigah-Neva veya Hiiseyni-Muhayyer) gelisim
gosterdigi sdylenebilir. Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun hava agisina yonelik
secilecek giris ¢ekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal yapiya gore secilmesi
gerektigi yonilindedir. Hazirlanan bu giris ¢ekirdekleri havuzunun Arguvan/Camsihi
agz1 uzun havalara giris motiflerini yansittigi, bu baglamda icralar yukaridaki
cekirdekler ¢ercevesinde yapildiginda yorenin miizikal o6zelliklerini yansitacagi

sOylenebilir.

% Gelisme Cekirdekleri



181

Arguvan ve Camsthi Agzi uzun hava tiirlerinde yapilacak acislarin gelisme
boliimlerinin icrasina yonelik olusturulan en kiigciik ezgi parcaciklart asagida

sunulmustur.

B-ARGUVAN/CAMSIHI AGZI UZUN HAVA
GELISME CEKiRDEKLERI

Sekil 100. Arguvan/Camsih1 Agz1 Gelisme Cekirdekleri

Sekil 100’e gore Arguvan/Camsiht agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan

gelisme ¢ekirdeklerinde, en belirgin yapimin sekileme/sekvens (aynt motifin farkl
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perdeden tekrar1) olarak da adlandirilan yap1 oldugu goriilmektedir. Buna gore, inici
karakterdeki tiz seslerden baslayan seyir karakterine sahip bir ag¢ig i¢in ¢cogunlukla
Neva-Muhayyer arasinda bolgenin kullanildigi, buna karsin pest karakterli bir seyir
yapisina sahip bir a¢is i¢in ise ¢ogunlukla Diigah-Hiiseyni perdeleri arasinda Neva-
Ussak perdelerinin eksen ses olarak belirlenip kullanildig1 ezgisel organizasyonlarin

siklikla kullanildig1 sdylenebilir.

«» Sonuclandirma Cekirdekleri

Arguvan ve Camsih1 Agz1 uzun hava tiirlerinin sonuglandirma boliimiiniin icrasina

yonelik olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

C-ARGUVAN/CAMSIHI AGZI UZUN HAVA
SONUCLANDIRMA CEKIRDEKLERI
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Sekil 101. Arguvan/Camsth1 Agzi Sonuglandirma Cekirdekleri

Sekil 101’a gore Arguvan/Camsiht agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
sonuglandirma ¢ekirdeklerinde, Diigah eksenli olarak karara giden ezgisel
organizasyonlarin kullanildig1 goriilmektedir. Buna gore, Diigah-Neva arasinda kalan

bolgede Diigah perdesi eksenli olarak ezgisel organizasyonlarin kullanildigi, yogun
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olarak ise ezgisel hareketlerin Cargah-Ussak-Diigah perdeleri etrafinda yogunluk

gosterdigi sdylenebilir.

«» Soze Giris Cekirdekleri

Arguvan ve Camsih1 Agz1 uzun hava tiirlerinin s6ze giris boliimiiniin icrasina yonelik

olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

D-ARGUVAN/CAMSIHI /.\(';Zl UZUN HAVA
SOZE GIRIS CEKIRDEKLERI

Sekil 102. Arguvan/Camsth1 Agz1 Soze Giris Cekirdekleri

Sekil 102’e gore Arguvan/Camsihi agz1 uzun havalarin icrasia yonelik hazirlanan
sOze giris ¢ekirdeklerinde en sik kullanilan seslerin makamsal aidiyete gére Hiiseyni,
Neva ve Muhayyer perdesi oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya
bagli olarak cogunlukla bir dortli icerisinde (Diigah-Hiiseyni veya Hiiseyni-
Muhayyer) gelisim gosterdigi soylenebilir. Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun
hava acisina yonelik secilecek soze giris ¢ekirdeginin uzun havanin ait oldugu
makamsal yapiya ve baslangic sesine gore sec¢ilmesi gerektigi yoniindedir. Hazirlanan
bu soze giris ¢ekirdekleri havuzunun Arguvan/Camsihi agzi uzun havalara giris
motiflerini yansittigi, bu baglamda icralar yukaridaki ¢ekirdekler c¢ercevesinde

yapildiginda yorenin miizikal 6zelliklerini yansitacagi sdylenebilir.

% Acis Ornegi

Arguvan ve Camsih1 Agz1 uzun hava tiirlerine yonelik hazirlanan cekirdek ezgiler

sonucunda olusturulan agis 6rnegi asagida sunulmustur.
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ARGUVAN/CAMSIHI AGZI UZUN HAVA ACIS ORNEGI
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Sekil 103. Arguvan/Camsih1 Agz1 Uzun Hava Acis Ornegi

Sekil 103’e gore Arguvan/Camsiht agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
acis Orneginde, giris gelisme, sonuglandirma, soze giris seklinde dort bolimli yapi
kullanilmistir. Acgista uzun hava acis hazirlama yonergesine gore i¢ ve dis
genislemelere ve bunun yaninda ayni ¢ekirdegin tekrarinin kullanilarak bazi seslerinin
degistirildigi tekrar ¢ekirdeklerine de yer verilmistir. Hazirlanan 6rnek agis Muhayyer
makami karakterli bir uzun hava icin 6rnek olarak hazirlanmistir. Bu baglamda
makamsal seyir 0zelliklerine dikkat edilerek ¢ekirdek ezgilerin se¢imi ve birlesimi
saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu ag¢is 6rneginin Arguvan/Camsiht agzi uzun

havalara ait tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittigi soylenebilir.

4.3.2.2. Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik gelistirilen materyal
tasarumlari. Arastirmanin bu asamasinda Barak Agzi uzun havalara ait hazirlanan

materyal tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.
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s Giris Cekirdekleri

Barak Agzi uzun hava tiirlinlin giris icrasina yonelik olusturulan en kiicik ezgi

parcaciklari agagida sunulmustur.

A-BARAK AGZI UZUN HAVA
GIRi$ CEKIDEKLERI

Sekil 104. Barak Agz1 Uzun Hava Giris Cekirdekleri

Sekil 104’e gore Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyete gore Neva ve
Hiiseyni perdesi oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagh
olarak ¢cogunlukla bu merkez sesler etrafinda gelisim gosterdigi sdylenebilir. Burada
Oonemli olan, yapilacak olan uzun hava acisina yonelik secilecek giris ¢ekirdeginin
uzun havanin ait oldugu makamsal yapiya gore secilmesi gerektigi yoniindedir. Dikkat
ceken bir diger yapilanma ise iiglemeli (Triole) nota kalibinin kullanimindaki sikliktir.

Bu kullanimin Barak agzi uzun havalarin ezgisel karakterinde 6n plana ¢ikan en
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onemli yapilanmalardan birisi oldugu sdylenebilir. Kullanilan bu yapilanmalar
konusurcasmna icra edilen sozel ezgilerin saz icrasmma yansimasi olarak

nitelendirilebilir.

s Gelisme Cekirdekleri

Barak Agz1 uzun hava tiiriinde yapilacak acgislarin gelisme boliimlerinin icrasina

yonelik olusturulan en kiigiik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

B-BARAK AGZI UZUN HAVA
GELISME CEKIRDEKLERI

Sekil 105. Barak Agz1 Uzun Hava Geligsme Cekirdekleri
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Sekil 105’e¢ gore Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan gelisme
cekirdeklerinde, en belirgin yapimin {i¢glemenin(triole) yaninda noktali onaltilik ve
otuzikilik nota siirelerinin birlikte kullanildigi yapilanma oldugu goriilmektedir.
Kullanilan merkez seslerin ise Neva ve Kiirdi perdeleri oldugu ezgisel yapilanmalarin
bu iki perde ekseninde gelisim gosterdigi, sekileme/sekvens (ayni motifin farkli
perdeden tekrari) kullanimmin da ezgisel yap1 igerisinde yer aldigi goriilmektedir.
Buna gore, gelisme ¢ekirdeklerinin makamsal aidiyete gore ¢ogunlukla orta ve karar

perdesi bolgesinde (Diigah-Neva) gelisim gosterdigi sdylenebilir.

s Sonuclandirma Cekirdekleri
Barak Agz1 uzun hava tiirlerinin sonuc¢landirma bdoliimiinlin icrasina yonelik

olusturulan en kii¢lik ezgi pargaciklari agagida sunulmustur.

C-BARAK AGZI UZUN HAVA
SONUCLANDIRMA CEKIRDEKLERI
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Sekil 106. Barak Agz1 Uzun Hava Sonuglandirma Cekirdekleri
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Sekil 106°a gore Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan sonuglandirma
cekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden ezgisel organizasyonlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Buna ek olarak tigleme (Triole) yapisinin yogun kullanimi
da dikkat ¢ekici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanilan makamsal yap1 ne
olursa olsun dizide yer alan seslere gore ezgisel organizasyonlarin bitiminde icra
edilen Kiirdi (veya Ussak)-Diigah-Diigah seklindeki tigleme (Triole) kullanimi hemen
hemen sonuc¢landirma ¢ekirdeklerinin hepsinde karsimiza ¢ikan en onemli ezgisel
yapilanmadir. Buna gore, Barak agzi uzun havalarin sonuglandirma ¢ekirdeklerinde
Diigah-Neva arasinda kalan bolgede Diigah perdesi merkezli olarak ezgisel
organizasyonlarin kullanildig1 ve karar perdesine gelislerde tigleme yapisinin agirlikli

olarak kullanildig1 sdylenebilir.

s Soze Giris Cekirdekleri
Barak Agzi uzun hava tiirlerinin séze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiigiik ezgi parcaciklar asagida sunulmustur.

D"-BARA.K.ACZI UZUN HAVA
SOZE GIRIS CEKIRDEKLERI
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Sekil 107. Barak Agz1 Uzun Hava Soze Giris Cekirdekleri
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Sekil 107°e gore Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan soze giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyete gore basta
Hiiseyni perdesi olmak iizere Neva ve Muhayyer perdeleri oldugu, en sik kullanilan
seslerin ise yine makamsal yapiya bagli olarak ¢ogunlukla bu merkez sesler etrafinda
gelisim gosterdigi sOylenebilir. Bu ¢ergevede dnemli olan, yapilacak olan uzun hava
acisina yonelik secilecek soze giris ¢ekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal
yapiya gore sec¢ilmesi gerektigi yoniindedir. Burada yer alan yapilanmalarin giris

cekirdeklerinde yer alan yapilanmalarla da benzerlik gdsterdigi sdylenebilir.

% Acis Ornegi

Barak Agz1 uzun hava tiirlerine yonelik hazirlanan cekirdek ezgiler sonucunda

olusturulan ag¢is 6rnegi asagida sunulmustur.

BARAK ORNEK ACIS

("Gi2+3+4"/"Ge3+6+14+25"/"S02+5+12"/"S610")
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Sekil 108. Barak Agz1 Uzun Hava Agis Ornegi

Sekil 108’e gore Barak agzi uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan agis 6rneginde,
giris gelisme, sonuglandirma, séze giris seklinde dort boliimli yapr kullanilmistir.
Acista uzun hava agis hazirlama yonergesine gore i¢ ve dis genislemelere ve bunun

yaninda ayni ¢ekirdegin tekrarinin kullanildigi tekrar ¢ekirdeklerine de yer verilmistir.
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Hazirlanan 6rnek acis Hicaz Makami karakterli bir uzun hava i¢in Ornek olarak
hazirlanmistir. Bu baglamda makamsal seyir 6zelliklerine dikkat edilerek g¢ekirdek
ezgilerin se¢imi ve birlesimi saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu agis 6rneginin
Barak agzi uzun havalara ait tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittigi

sOylenebilir.

4.3.2.3. Bozlaklarin icrasina yonelik gelistirilen materyal tasarimlari.
Arastirmanin bu asamasinda Bozlak tiirii uzun havalara ait hazirlanan materyal

tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.
*»  Giris Cekirdekleri

Bozlak tiirli uzun havalarin giris icrasina yonelik olusturulan en kiigiik ezgi

parcaciklari agagida sunulmustur.
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A-BOZLAK GIiRiS CEKIiDEKLERI
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Sekil 109. Bozlak Tiirli Uzun Hava Girig Cekirdekleri
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Sekil 109’a gore Bozlak tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan giris
cekirdeklerinin oldukga genis bir ses alanina yayildig1 goriilmektedir. En sik kullanilan
merkez sesin ezgilerin seyir yapisina gore Muhayyer, Diigah- Hiiseyni ve Neva
perdeleri oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagli olarak
cogunlukla bu merkez sesler etrafinda gelisim gosterdigi sdylenebilir. Burada 6nemli
olan, yapilacak olan uzun hava agigina yonelik segilecek giris ¢ekirdeginin uzun
havanin ait oldugu makamsal yapiya gore secilmesi gerektigi yoniindedir. Bunun
yaninda bozlak tiirii uzun havalar i¢in hazirlanan giris ¢ekirdeklerinde 16’lik siire
degerinin kullanimindaki siklik dikkat cekicidir. Bu cergevede hazirlanan giris
¢ekirdekleri havuzunun Bozlak uzun havalara giris motiflerini yansittigi, bu baglamda
icralar yukaridaki ¢ekirdekler cergevesinde yapildiginda yorenin miizikal 6zelliklerini

yansitacagi soylenebilir.

» Geligme Cekirdekleri

Bozlak tiirli uzun havalar i¢in yapilacak acislarin gelisme bdliimlerinin icrasina

yonelik olusturulan en kiigiik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.
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B-BOZLAK GELISME CEKiRDEKLERI

Sekil 110. Bozlak Tiirti Uzun Hava Gelisme Cekirdekleri
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Sekil 110’a gore Bozlak tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan gelisme
cekirdeklerinde, en belirgin yapinin sekileme/sekvens (ayni motifin farkli perdeden
tekrar1) olarak da adlandirilan yap1 oldugu (6rn. 1-18) goriilmektedir. Bunun yaninda,
benzer sesler ve yakin sesler arasindaki gegislerin sikligi da dikkat ¢ekicidir. Adeta bir
etlit yapisina benzer olarak kullanilan bu ezgisel hareketler bozlaklarin karakteristik
yapisini yansitan onemli unsurlardan birisidir. Buna gore, inici karakterdeki tiz
seslerden baslayan seyir karakterine sahip bir agis i¢in ¢ogunlukla Neva-Muhayyer
arasindaki bolgenin kullanildigi, buna karsin ¢ikict (pest) karakterli seyir yapisina
sahip bir acis i¢in ise ¢ogunlukla Diigah-Hiiseyni perdeleri arasinda Neva-Cargah

perdelerinin merkez ses olarak kullanildig1 bolgenin siklikla kullanildigi sdylenebilir.

«» Sonuclandirma Cekirdekleri

Bozlak tiirli uzun havalarin sonuglandirma boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiigiik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

C-BOZLAK SONUCLANDIRMA CEKiRDEKLERI

Sekil 111. Bozlak Tiiri Uzun Hava Sonug¢landirma Cekirdekleri
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Sekil 111’e gore Bozlak tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
sonuclandirma ¢ekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden -ezgisel
organizasyonlarin kullanildig1 goriilmektedir. Buna gore, Diigah-Neva arasinda kalan
bolgede Diigah perdesi merkezli olarak ezgisel organizasyonlarin kullanildigi, ezgisel
hareketlerin ise yogun olarak bu bdlgede perdeler arasi sik ve hizli gegislerle

saglandig1 sdylenebilir.

% Soze Giris Cekirdekleri

Bozlak tiirli uzun havalarin sdze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiiciik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

D-BOZLAK SOZE GiRiS CEKIRDEKLERI
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Sekil 112. Bozlak Tiirti Uzun Hava Soze Giris Cekirdekleri

Sekil 112’e gbre Bozlak tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan séze giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyete gore Muhayyer,
Hiiseyni ve Neva perdeleri oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine bu merkez seslere
bagli olarak ¢ogunlukla bir {i¢lii veya dortlii icerisinde gelisim gosterdigi sOylenebilir.
Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun hava agisina yonelik segilecek soze giris

cekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal yapiya ve baglangi¢ sesine gore
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secilmesi gerektigi yoniindedir. Burada yer alan yapilanmalarin giris ¢ekirdeklerinde
yer alan yapilanmalarla da benzerlik gosterdigi sOylenebilir.

% Acis Ornegi
Bozlak tiiri uzun havalarin agislarina yonelik hazirlanan ¢ekirdek ezgiler sonucunda

olusturulan acis 6rnegi asagida sunulmustur.

BOZLAK ORNEK ACIS
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Sekil 113. Bozlak Tiirii Uzun Hava Acis Ornegi

Sekil 113’e gore Bozlak tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan acis 6rneginde
giris, gelisme, sonuglandirma ve soéze giris seklinde dort boliimlii yapr kullanilmastir.
Acista uzun hava acgis hazirlama yonergesine gore i¢ ve dis genislemelere ve bunun
yaninda ¢ekirdek birlesimleriyle yeni motiflerin olusturuldugu (6rn. Gell-12-4)
gelisme cekirdeklerine de yer verilmistir. Hazirlanan 6rnek agis Muhayyerkiirdi
makami karakterli bir uzun hava i¢in O6rnek olarak hazirlanmistir. Bu baglamda

makamsal seyir Ozelliklerine dikkat edilerek ¢ekirdek ezgilerin se¢imi ve birlesimi
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saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu agis 6rneginin Bozlak tiirii uzun havalara ait

tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittigi séylenebilir.

4.3.2.4. Gurbet havalarinin icrasina yonelik gelistirilen materyal tasarimlari.
Arastirmanin bu asamasinda Gurbet Havas tiirii uzun havalara ait hazirlanan materyal

tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.
% Giris Cekirdekleri

Gurbet Havasi tiirli uzun havalarin giris icrasina yonelik olusturulan en kiiglik ezgi

parcaciklar agagida sunulmustur.

A-GURBET HAVASI
GIRI$ CEKIRDEKLERI

| £ 2 WL 1 1 1 1 1

| £ 2 WL 1 1 1 1 1 1 1 1 S—

Sekil 114. Gurbet Havasi Tiirii Uzun Hava Giris Cekirdekleri

Sekil 114’e gore Gurbet Havasi tiiri uzun havalara yonelik hazirlanan giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin gerdaniye(G5) ve hiiseyni(ES)

perdeleri oldugu diger seslerin ise bu perde merkezleri etrafinda ¢ogunlukla Neva (D5)
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ve Gerdaniye (G5) perdeleri arasinda yer alan bdlgede kiimelendigi goriilmektedir.
Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun hava agisina yonelik secilecek giris
cekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal yapiya gore secilmesi gerektigi
yoniindedir. Hazirlanan bu giris ¢ekirdekleri havuzunun Gurbet Havasi tiirii uzun
havalara giris motiflerini yansittigi, bu baglamda icralar yukaridaki cekirdekler

cergevesinde yapildiginda yorenin miizikal 6zelliklerini yansitacagi sOylenebilir.

s Gelisme Cekirdekleri

Gurbet Havasi tiirli uzun havalar i¢in yapilacak agislarin gelisme boliimlerinin icrasina

yonelik olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

B-GURBET HAVALARI
GELISME CEKIRDEKLERI
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Sekil 115. Gurbet Havasi Tiirii Uzun Hava Gelisme Cekirdekleri
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Sekil 115’e gore Gurbet Havasi tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
gelisme ¢ekirdeklerinde, sekvens ezgilerin, birbirini tekrar eden ezgisel hareketlerin
ve geckilerin yer aldigi (6zellikle Eb5-Hisar perdesinin) ezgisel hareketlerin
kullanimindaki yogunluk dikkat ¢ekicidir. Buna gore, gelisme ¢ekirdeklerinin yogun
olarak orta bolgede (Ussak-Gerdaniye arasinda ki bolgede) gelisim gosterdigi ve

degistirici isaretlere sik yer verildigi sOylenebilir.

«» Sonuclandirma Cekirdekleri
Gurbet Havasi tliri uzun havalarin sonuglandirma bdoliimiiniin icrasina yonelik

olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

C-GURBET HAVALARI )
SONUCLANDIRMA CEKIRDEKLERI
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Sekil 116. Gurbet Havasi Tiirti Uzun Hava Sonuglandirma Cekirdekleri

Sekil 116’a gore Gurbet Havasi tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
sonuglandirma c¢ekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden ezgisel
organizasyonlarin kullanildig1 gériilmektedir. Buna gore, Diigah-Neva arasinda kalan
bolgede Diigah perdesi merkezli olarak ezgisel yapilanmalarin oldugu, yogun olarak

ise ussak ve kiirdi makamsal yapisindaki ezgi ¢ekirdeklerinin kullanildig sdylenebilir.

% Soze Giris Cekirdekleri

Gurbet Havas: tiirii uzun havalarin sdze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan

en kiiciik ezgi pargaciklar agagida sunulmustur.
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_D- GURBET HAVALARI
SOZE GIRi$ CEKIRDEKLERI
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Sekil 117. Gurbet Havasi Tiirii Uzun Hava S6ze Giris Cekirdekleri

Sekil 117°e gore Gurbet Havasi tiiri uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan séze
giris ¢ekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyete gore
Hiiseyni (E5) ve Gerdaniye (G5) perdeleri oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine
makamsal yapiya baglh olarak cogunlukla bu merkez seslerin etrafindaki yanasik
seslerden olustugu goriilmektedir. Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun hava
acisina yonelik secilecek soze giris ¢ekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal
yapiya ve baslangi¢ sesine gore Se¢ilmesi gerektigi yoniindedir. Hazirlanan bu séze
giris ¢ekirdekleri havuzunun Gurbet Havasi tiirli uzun havalara giris motiflerini
yansittigl, bu baglamda icralar yukaridaki g¢ekirdekler c¢ergevesinde yapildiginda

yorenin miizikal 6zelliklerini yansitacagi soylenebilir.

% Acis Ornegi

Gurbet Havasi tiirii uzun havalarin acgiglarina yonelik hazirlanan ¢ekirdek ezgiler

sonucunda olusturulan ac¢is 6rnegi asagida sunulmustur.
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GURBET HAVASI ORNEK ACIS

("Gi6+5+15+5+3"/"Ge22+2+5+2+4"/"S03+1"/"S65+6")
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Sekil 118. Gurbet Havas1 Tiirii Uzun Hava A¢is Ornegi

Sekil 118’e gore Gurbet Havasi tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan agis
orneginde, giris gelisme, sonuglandirma, soze giris seklinde dort boliimli yapi
kullanilmistir. Acista uzun hava agis hazirlama yonergesine gore i¢c ve dis
genislemelere ve bunun yaninda ayni ¢ekirdegin tekrarinin kullanilarak bazi seslerinin
degistirildigi tekrar ¢ekirdeklerine de yer verilmistir. Hazirlanan 6rnek agis Giilizar
makami karakterli bir uzun hava icin 6rnek olarak hazirlanmistir. Bu baglamda
makamsal seyir 0zelliklerine dikkat edilerek ¢ekirdek ezgilerin se¢imi ve birlesimi
saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu agis 6rneginin Gurbet havasi tiirii uzun havalara

ait tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittigi sdylenebilir.

4.3.2.5. Hoyratlarin icrasina yonelik gelistirilen materyal tasarimlari.
Aragtirmanin bu asamasinda Hoyrat tiirii uzun havalara ait hazirlanan materyal

tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.

» Giris Cekirdekleri
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Hoyrat tiiri uzun havalarin giris icrasina yonelik olusturulan en kiicik ezgi

parcaciklari asagida sunulmustur.

A-HOYRAT GiRIS CEKIDEKLERI
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Sekil 119. Hoyrat Tiirii Uzun Hava Giris Cekirdekleri

Sekil 119’a gore Hoyrat tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan girig
cekirdeklerinin oldukga genis bir ses alanina yayildig1 goriilmektedir. En sik kullanilan
merkez sesin ezgilerin seyir yapisina gore Gerdaniye, Muhayyer, Hiiseyni ve Neva
perdeleri oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagli olarak
cogunlukla bu merkez sesler etrafinda gelisim gosterdigi sdylenebilir. Burada 6nemli
olan, yapilacak olan uzun hava agigina yonelik secilecek giris ¢ekirdeginin uzun
havanin ait oldugu makamsal yapiya gore secilmesi gerektigi yoniindedir. Bu
cercevede hazirlanan giris ¢ekirdekleri havuzunun Hoyrat tiiri uzun havalara giris
motiflerini yansittigi, bu baglamda icralar yukaridaki cekirdekler c¢ergevesinde

yapildiginda yorenin miizikal 6zelliklerini yansitacagi sdylenebilir.
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% Gelisme Cekirdekleri

Hoyrat tiirii uzun havalar i¢in yapilacak agislarin gelisme boliimlerinin icrasina

yonelik olusturulan en kiiciik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

B-HOYRAT GELISME CEKIRDEKLERI
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Sekil 120. Hoyrat Tiirii Uzun Hava Gelisme Cekirdekleri

Sekil 120’e gore Hoyrat tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan gelisme
cekirdeklerinde belirgin sekilde basamak ezgilerin kullanildigi, ¢ekirdeklerin Neva,
Cargdh ve Ussak perdelerinde kiigiik duraksamalar yaptig1 goriilmektedir. Bunun
yaninda sekizlik ve onaltilik silire degerlerinin noktali olarak daha uzun siireli
kullanim1 da dikkat ¢ekmektedir. Buna ek olarak, inici karakterdeki tiz seslerden
baslayan seyir karakterine sahip bir a¢i1s i¢in ¢ogunlukla Hiiseyni-Muhayyer arasindaki
bolgenin sik kullanildigi, pest karakterli bir seyir yapisina sahip bir acis icin ise
cogunlukla Rast-Hiiseyni perdeleri arasinda Neva ve Cargah perdelerinin merkez ses

olarak kullanildig1 bélgenin siklikla kullanildigi sdylenebilir.

«» Sonuglandirma Cekirdekleri

Hoyrat tiiri uzun havalarin sonu¢landirma boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiiciik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.
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C-HOYRAT SONUCLANDIRMA CEKIiRDEKLERI

Sekil 121. Hoyrat Tiirii Uzun Hava Sonug¢landirma Cekirdekleri

Sekil 121°e gore Hoyrat tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan sonuglandirma
cekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden ezgisel organizasyonlarin
kullanildig1 goriilmektedir. Buna gore, Diigah-Neva arasinda kalan bolgede Diigah
perdesi merkezli olarak siklikla gargdh ve neva perdelerinden baglayan ezgisel
organizasyonlarin kullamildigi, ezgisel hareketlerin ise yogun olarak bu bolgede

perdeler aras1 sik ve hizli gegislerle saglandigi sOylenebilir.

s Soze Giris Cekirdekleri

Bozlak tiirli uzun havalarin s6ze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiiclik ezgi pargaciklar1 agagida sunulmustur.
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D-HOYRAT SOZE GIRiS CEKIRDEKLERI
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Sekil 122. Hoyrat Tiirii Uzun Hava S6ze Giris Cekirdekleri

Sekil 122°e gore Hoyrat tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan séze giris
¢ekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyete gore Gerdaniye,
Tiz Cargah ve Neva perdeleri oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine bu merkez
seslere bagli olarak c¢ogunlukla ¢l veya dortli icerisinde gelisim gosterdigi
sOylenebilir. Burada 6nemli olan, yapilacak olan uzun hava agisina yonelik secilecek
sOze giris ¢ekirdeginin uzun havanin ait oldugu makamsal yapiya ve baslangic sesine
gore secilmesi gerektigi yonilindedir. Burada yer alan yapilanmalarin giris

cekirdeklerinde yer alan yapilanmalarla da benzerlik gosterdigi sdylenebilir.
% Acis Ornegi

Hoyrat tiiri uzun havalarin agislarina yonelik hazirlanan ¢ekirdek ezgiler sonucunda

olusturulan ac¢is 6rnegi asagida sunulmustur.
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HOYRAT ORNEK ACIS
("Gil+10+3+2/"Ge33+6+5+8+9+28+29"/"S06+15-16+9"/"S63")

Sekil 123. Hoyrat Tiirii Uzun Hava A¢is Ornegi

Sekil 123’e gore Hoyrat tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan acis
orneginde, giris, gelisme, sonuglandirma, soze giris seklinde dort boliimli yapi
kullanilmistir. Agista uzun hava agis hazirlama yonergesine gore dis genislemelere,
tekrar motiflerine, bir motifin bagka sesten icra edildigi transpoze motiflerine ve bunun
yaninda ¢ekirdek birlegsimleriyle yeni motiflerin olusturuldugu (6rn. Ge15-16) gelisme
¢ekirdeklerine de yer verilmistir. Hazirlanan 6rnek agis Gerdaniye makami karakterli
bir uzun hava icin Ornek olarak hazirlanmistir. Bu baglamda makamsal seyir
ozelliklerine dikkat edilerek ¢ekirdek ezgilerin se¢imi ve birlesimi saglanmistir. Buna
gore, hazirlanan bu agis 6rneginin Hoyrat tiirii uzun havalara ait tematik, makamsal ve

seyirsel yapiy1 yansittigi soylenebilir.
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4.3.2.6. Mayalarin icrasina yonelik gelistirilen materyal tasarumlari.
Arastirmanin bu agsamasinda Maya tiiri uzun havalara ait hazirlanan materyal

tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.
¢ Giris Cekirdekleri

Maya tiirii uzun havalarin giris icrasina yonelik olusturulan en kii¢iik ezgi pargaciklari

asagida sunulmustur.

A-MAYA UZUN HAVA
GIRI$ CEKIDEKLERI

Sekil 124. Maya Tiiri Uzun Hava Giris Cekirdekleri

Sekil 124’e goére Maya tiiri uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan girig
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez sesin makamsal aidiyete gore Hiiseyni
perdesi oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagli olarak
cogunlukla bir dortlii icerisinde (Neva- Gerdaniye) gelisim gosterdigi sdylenebilir.
Mayalara giris ezgilerinde dikkat ¢eken en 6nemli yapilanma hiiseyni perdesi merkezli
olarak giris ezgilerinin baslamast ve bu merkez ses lizerinde vurgu yapilirken
gerdaniye perdesine sik sik yapilan kisa siireli carpmalardir. Hazirlanan bu giris

cekirdekleri havuzunun Maya tiirii uzun havalara giris motiflerini yansittigi, bu
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baglamda icralar yukaridaki ¢ekirdekler gercevesinde yapildiginda yorenin miizikal

ozelliklerini yansitacagi sdylenebilir.

s Gelisme Cekirdekleri

Maya tiirli uzun havalar i¢in yapilacak acgislarin gelisme bdliimlerinin icrasina yonelik

olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

B-MAYA UZUN HAVA
GELISME CEKIRDEKLERI

Sekil 125. Maya Turti Uzun Hava Gelisme Cekirdekleri
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Sekil 125’e gore Maya tlirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan gelisme
cekirdeklerinde, en belirgin yapinin sekileme ve sekvens oldugu, bunun yaninda
yanasik seslerle ezgisel gelisimlerin yapildig1 goriilmektedir. Buna gore, Mayalarda
kullanilan gelisme ¢ekirdeklerinin yogun olarak bir dortlii i¢erisinde (Ussak-Hiiseyni)
yanasik seslerden olusan ezgisel organizasyonlar olarak gelisim gosterdigi

sOylenebilir.

«» Sonuclandirma Cekirdekleri

Maya tiiri uzun havalarin sonu¢landirma boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiiciik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

C-MAYA UZUN HAVA _
SONUCLANDIRMA CEKiRDEKLERI

| ) e E— 11 o1 11 nr 1 11

Sekil 126. Maya Tiirli Uzun Hava Sonuglandirma Cekirdekleri

Sekil 126’a gére Maya tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan sonuglandirma
cekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden ezgisel organizasyonlarin

kullanildig1 goriilmektedir. Buna gore, Diigah-Neva arasinda kalan bolgede Diigah
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perdesi merkezli olarak ezgisel organizasyonlarin kullanildigi, ezgisel hareketlerin ise
Cargah-Ussak-Diigah perdeleri etrafinda yogunluk gdsterdigi ve bu sekilde karara

vardig1 sdylenebilir.

s Soze Giris Cekirdekleri

Maya tiirli uzun havalarin s6ze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en kii¢iik

ezgi pargaciklari agagida sunulmustur.

_ D-MAYAUZUN HAVA
SOZE GiRi$ CEKIRDEKLERI

Sekil 127. Maya Tiirli Uzun Hava S6ze Giris Cekirdekleri

Sekil 127°ye gore Maya tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan séze giris
cekirdeklerinde en sik kullanilan merkez seslerin makamsal aidiyet ve yoresel lisluba
gore Hiiseyni perdesi oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagh
olarak ¢ogunlukla bir dortlii icerisinde (Neva-Gerdaniye) Hiiseyni perdesi merkezli
olarak gelisim gosterdigi sdylenebilir. Burada yer alan yapilanmalari giris
cekirdeklerinde yer alan yapilanmalarla da benzerlik gosterdigi, hazirlanan bu soze
giris ¢ekirdekleri havuzunun Maya tiirii uzun havalara giris motiflerini yansittigi, bu
baglamda icralar yukaridaki ¢ekirdekler gercevesinde yapildiginda yorenin miizikal

ozelliklerini yansitacagi sdylenebilir.
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% Acis Ornegi

Maya tiiri uzun havalarin agiglarina yonelik hazirlanan ¢ekirdek ezgiler sonucunda

olusturulan acis 6rnegi asagida sunulmustur.

MAYA ORNEK ACIS

("Gil+4+9"/"Gel+3+33+12+28+30"/"So 1 1+12+14"/"S67")

i¢ Genisleme

Sekil 128. Maya Tiirii Uzun Hava Acis Ornegi

Sekil 128’e gore Maya tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan agis 6rneginde,
giris, gelisme, sonuclandirma ve séze giris seklinde dort boliimlii yap1 kullanilmastir.
Agcista uzun hava acis hazirlama yonergesine gore i¢ ve dis genislemelere ve bunun
yaninda ayni ¢ekirdegin tekrarinin kullanildig: tekrar ¢ekirdeklerine de yer verilmistir.
Hazirlanan 6rnek acis Hiiseyni makami karakterli bir uzun hava i¢in 6rnek olarak
hazirlanmistir. Bu baglamda makamsal seyir 6zelliklerine dikkat edilerek g¢ekirdek
ezgilerin se¢imi ve birlesimi saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu agis 6rneginin
Maya tiirli uzun havalara ait tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittigi

sOylenebilir.
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4.3.2.7. Yol havalarin icrasina yonelik gelistirilen materyal tasarimlari.
Arastirmanin bu asamasinda Yol Havasi tiirii uzun havalara ait hazirlanan materyal

tasarimlarinin bulgularina yer verilmistir.
% Giris Cekirdekleri

Yol Havas tiirii uzun havalarin giris icrasina yonelik olusturulan en kiiciik ezgi

pargaciklar agagida sunulmustur.

 A-YOLHAVASI
GIiRi$ CEKIRDEKLERI

Sekil 129. Yol Havasi Tiirti Uzun Hava Giris Cekirdekleri

Sekil 129’a gore Yol Havasi tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan giris
cekirdeklerinin dar bir ses alani igerisinde gelisim gosterdigi goriilmektedir. En sik
kullanilan merkez sesin ezgilerin seyir yapisina gore ¢gogunlukla Cargah (C5) perdesi
oldugu, en sik kullanilan seslerin ise yine makamsal yapiya bagli olarak cogunlukla bu
merkez ses etrafinda gelisim gosterdigi, benzer ezgisel yapilanmalarin ard arda
siralanarak cekirdek kullanimlarinin olustugu sdylenebilir. Bunun yaninda Yol Havasi
tiirli uzun havalar i¢in hazirlanan giris ¢cekirdeklerinde 16’11k ve 32’lik siire degerinin
kullanimindaki siklik dikkat ¢ekicidir. Bu durum dilli kaval ve kemenge icrasinda
kullanilan siisleme hareketleriyle 6zdeslesmektedir. Bu cer¢evede hazirlanan girig
cekirdekleri havuzunun Yol Havasi tiirii uzun havalara giris motiflerini yansittigi, bu
baglamda icralar yukaridaki ¢ekirdekler cercevesinde yapildiginda ydrenin miizikal

ozelliklerini yansitacagi sdylenebilir.
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% Gelisme Cekirdekleri

Yol Havast tiirii uzun havalar icin yapilacak agiglarin gelisme boliimlerinin icrasina

yonelik olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.

B-YOL HAVALARI
GELISME CEKiRDEKLERI
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Sekil 130. Yol Havasi Tiirti Uzun Hava Gelisme Cekirdekleri

Sekil 130’a gore Yol Havasi tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan gelisme
cekirdeklerinde, en belirgin yapinin birbirini tekrar eden sesler ve ritmik yapilardan
olusan ezgisel yapilanmalar oldugu goriilmektedir. Gelisme ¢ekirdeklerinin
cogunlukla bir besli igerisinde (Diigah-Hiiseyni) fakat karar perdesine yakin olarak
gelisim gosterdigi, bitis seslerinin ise ¢ogunlukla Ussak ve Neva oldugu tespit
edilmistir. Buna gore, Yol Havasi tiirii uzun havalarin gelisme ¢ekirdeklerinde orta

bolgede yer alan perdelerin oldukga sik kullanildigi, birbirini tekrar eden ezgisel
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yapilanmalarin karakteristik olarak yogun kullanildigi, ¢ekirdeklerin bitisinde Ussak

veya Neva perdelerinin vurgulandig1 sdylenebilir.

«» Sonuclandirma Cekirdekleri

Yol Havasi tiiri uzun havalarin sonuglandirma boélimiiniin icrasina yonelik

olusturulan en kii¢iik ezgi parcaciklari asagida sunulmustur.

C-YOL HAVALARI )
SONUCLANDIRMA CEKIRDEKLERI

Sekil 131. Yol Havasi Tiirti Uzun Hava Sonuglandirma Cekirdekleri

Sekil 131’e gore Yol Havasi tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan
sonuclandirma ¢ekirdeklerinde, Diigah merkezli olarak karara giden ezgisel
organizasyonlarin kullanildig1 goriilmektedir. Burada perdeler arasinda meydana
gelen sik gecisler dikkat cekmektedir. Buna sebep olarak calgisal icrada tavirsal olarak
meydana gelen siisleme kullanimlar1 gosterilebilir. Buna gore, Yol Havasi tiirli uzun
havalarin sonu¢landirma ¢ekirdeklerinde, Diigah-Neva arasinda kalan bolgede Diigah
perdesi merkezli olarak ezgisel organizasyonlarin yogun olarak kullanildigi, ezgisel
hareketlerin ise yogun olarak bu bolgede perdeler arasi sik ve hizli gegislerle yapilan

siisleme kullanimlariyla saglandigi sdylenebilir.

s Soze Giris Cekirdekleri

Yol Havast tiirii uzun havalarin soze giris boliimiiniin icrasina yonelik olusturulan en

kiiciik ezgi parcaciklar1 asagida sunulmustur.
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_ D-YOLHAVALARI
SOZE GIRi$ CEKIRDEKLERI

Sekil 132. Yol Havasi Tiirli Uzun Hava Soze Giris Cekirdekleri

Sekil 132’ye gore Yol Havasi tiirii uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan soze
giris c¢ekirdeklerinde en sik kullanilan merkez sesin Cargéh perdesi oldugu, en sik
kullanilan seslerin ise yine bu merkez seslere bagl olarak ¢cogunlukla bir {i¢lii veya
dortlii icerisinde gelisim gdsteren birbirini takip eden benzer ezgisel yapilanmalardan
olustugu goriilmektedir. Burada yer alan yapilanmalarin giris ¢ekirdeklerinde yer alan

yapilanmalarla da benzerlik gosterdigi sdylenebilir.
% Acis Ornegi

Yol Havast tiiri uzun havalarin acislarina yonelik hazirlanan ¢ekirdek ezgiler

sonucunda olusturulan ac¢is 6rnegi asagida sunulmustur.
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YOL HAVASI ORNEK ACIS

("Gi2+3+4"/"Ge6+10+9+11+12"/"So03+6"/"S63")

Gi2 Dis Genisleme Gi3

Sekil 133. Yol Havas1 Tiirii Uzun Hava A¢is Ornegi

Sekil 133’e gore Yol Havasi tiirli uzun havalarin icrasina yonelik hazirlanan agis
orneginde, girig, gelisme, sonuclandirma ve soze giris seklinde dort boliimli yapi
kullanilmistir. Acista uzun hava acis hazirlama yonergesine gore i¢/ dis ve tekrar
yoluyla olusan c¢esitli genislemelere yer verilmistir.  Hazirlanan ornek agis
Muhayyerkiirdi makami karakterli bir uzun hava i¢in 6rnek olarak hazirlanmig olup
icerisinde Yol Havas tiirline ait miizikal ve yapisal 6zelliklerin hepsi kullanilmastir.
Bu baglamda makamsal seyir 6zelliklerine dikkat edilerek ¢ekirdek ezgilerin se¢imi
ve birlesimi saglanmistir. Buna gore, hazirlanan bu agis 6rneginin Yol Havasi tiirii

uzun havalara ait tematik, makamsal ve seyirsel yapiy1 yansittig1 sdylenebilir.
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4.3.3. “Uzaktan egitim modiilii ve materyalleri nelerdir?” sorusuna iliskin
bulgular ve yorum. Arastirma siiresince, elde edilen tiim bulgular, uzaktan/interaktif
egitim stirecinde kullanilmak tizere ders icerigi seklinde hazirlanarak, nesne yonelimli
bir programlama dili olan “C#” dilinde arastirmaci tarafindan gelistirilen “Uzun Hava
Ogretim Modiilii” isimli arayiize aktarilmistir. Gelistirilen arayiiziin ekran goriintiisii

sekil 134’te sunulmustur.

85! Uzun Hava Ogretim Moduld — O X

=
| i Q = E Ses Kayd Gonder I g ) —e Medya Player Eklentisi

™~

Ust Menii

Uzun hava tiirlerinin yer Metin Biilmesi

aldiz1 Ana Menii Bolmesi

Resim Goriintileme Balmesi

Sekil 134. Uzun Hava Ogretim Modiilii Arayiizii ve Boliimleri

Sekil 134’te gortildiigii gibi arayiiz li¢ ana bolme ile bir medya player eklentisi ve bir
de iist menii bolmesinden olusmaktadir. Sol tarafta goriilen “Ana Menii Bolmesi” uzun
hava tiirlerinin listelendigi bolme olup tree view control(agac goriinlimlii denetim)
yapist ile basamaklar halinde menii ve alt meniilerden olugsmaktadir. Bu ¢ercevede

olusturulan katmanli menii yapisi sekil 135’te sunulmustur.
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-l Uzun Havalar

=-§ Arguvan Havalan

- Arguvan Agz Uzun H
----- Edebi Yapl.docx

----- Eslik Calgilar.docx
- Gorildiga Yereler.de

-l Ses Kayitlan
+-Bll Barak(Barak Agzi) Havale
-l Bozlaklar

Sekil 135. Ana Menii Boliimii ve Aga¢ Gorliniimli Denetim Yapisi

Sekil 135°te goriildiigli gibi, programin iist meniisiinde soldan saga “Dizin Ag”,
“Yenile”, “Kaydet”, “Kaynag1 Goriintiile”, “Yeni Klasor Ekle”, “Yazim Denetimi” ve
“Ses Kaydi1 Gonder” komutlar1 bulunmaktadir. Bunlardan ilki olan “Dizin A¢” komutu
uzun havalarla ilgili tiim bilgilerin bulundugu dizinin secilmesi islemini yerine
getirmektedir. Islem tamamlandiktan sonra tiim uzun hava tiirlerine ait bilgiler sekil
135’te goriildiigli gibi ana meniiye aktarilmaktadir. “Yenile” komutu ise secilen
dizinin yenilenme islemini yerine getirmektedir. Yeni klasor eklenmesi ya da dosya
iclerinde yapilan degisikliklerden sonra yapilan yenileme islemiyle dosyalar son
dizinden tekrar cagirilarak gilincel halleriyle tekrar ana meniiye c¢ekilmektedir.
“Kaydet” komutu ise Metin Bolmesinde hali hazirda agik olan dosya iizerinde yapilan
degisikliklerin aynm1 dosya igerisine kaydedilmesi islemini yerine getirmektedir.
“Kaynag1 Goriintiile” komutu, metin bolmesinde acik olan dosyanin iligkili oldugu
program ile acilmasi goriintiilenmesi islemini yerine getirmektedir. Su an icin yalnizca
xt ve .doc/.docx dosya formatlarinin uzantist oldugu programlar iizerinde
goriintiilenmesini saglamaktadir. “Yeni Klasor Ekle” komutu ana menii de segilen
klasoriin bir alt dizinine yeni klasor eklenmesi islemini yerine getirmektedir. “Yazim
Denetimi” komutu ise ana metin bélmesinde agik olan kaynak iizerinde yazim formati
olarak degisikliklerin yapilmasi islemini yerine getirmektedir. Son olarak “Ses Kaydi

3

Gonder” komutu ile kullanici, kisisel bilgisayarinda hazirda var olan bir “.wav”
uzantili ses kaydim1 degerlendirmek ya da fikir almak amaciyla aragtirmaciya

gonderebilmektedir.
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Araytizdeki bir diger 6zellik Medya Player Eklentisidir. Bu eklenti ile ana meniide
uzun hava tiirlerinin alt dizinlerinde yer alan 6rnek ses kayitlar1 tiklamak suretiyle

anlik olarak dinlenebilmektedir.

Programdaki bir diger ana bdlme ise “Metin Bolmesi”dir. Burada ana ment
bolmesinde yer alan uzun hava tiirline ait bilgilere tiklanarak goriintiilenmeler
saglanmaktadir. Asagida sekil 136’da Arguvan Agzi uzun havalara ait edebi bilgilere

tiklanmis olup bilgiler Metin Bélmesinde goriintiilenmistir.

85 Uzun Hava Giretim Madiild — o b

J : it I Ses Kaydi Gonder /;Gu 14 bl A) —&— ‘
CCEEEN ® |

- U Haval [l
g : -izu:rgi'::;a\'alarl Arguvan Agn Uzun Havalardaki Edebi Yam

un H Arguvan yoresinde kullandan agz “Arguvan Agz” olarak adlandmlmaktadir. “Arguvan Agz” konusur gibi (resitatif) tarzda olup;

| Eslik Calglan.docx | |vBredeld konusma dilinin 6zelilde diizensiz kalp ritimli eserlere yansimasmdan bagka bir sey degildir. Yére halls konugma stibu

; | Corildiga Yoreler.de icerisinde kullandigr “dlem. ah aman. adam, oy, aney,” gibi terennimlerin yam sra “suna boylum aflama™, “Yaradan™ a kurban
-5 SesKayitlan

B Barak(Barak Agz) Havald olam”, “ben dliiriim aglama”, “canamnm benim™ gibi ciimleleri Arguvan’da yaygm olarak kullanilan kalp melodilerin icerisine ustalikla

i Bozlaklar verlestirmistir (Eroghu, 2011).
B Divan
- Etdt Yazma Baloma Arguvan Az uzun havalarda goguntukla 117k hece lgiisii olmak iizere, 8°H hece dlgiisii kaliplarmm kullamildif goribmektedir. 1171
: EEZ? + Haval hece Glciisi kalibmna bir drmek TRT uzun hava repertuvar numarast 26 olan ve Agk Al Seydi Adigizel’den derlenen “Aldi Bu
urbet navalar
- Hoyrat Sinemi Dert ile Sizv” isimli uzun hava trnek olarak verilebilir:
B Maya

Aldy bu sinemi dert ile sizi (suna gelin aglama)

-~ Yol Havalan Dilerim allah'tan kurtarsmn bizi (derdi giizel aglama)
B Camsihi Agzi Sen bir koyun ol ben de bir kuzu (kuzun olam giizel)
Beraber gecirsek bahart yazi (derdr giizel aglama)
Aglama aglama yaren olam aglama

Sekil 136. Uzun Hava Ogretim Modiilii Metin Gériintiileme Ekrani

Araylizde yer alan son bolme ise “Resim Goriintiileme Bélmesi”dir. Burada ana menii
bolmesinde yer alan uzun hava tiirii ya da hazirlanan 6gretim materyallerine ait nota
orneklerine tiklanarak goriintiilenmeler saglanmaktadir. Asagida sekil 137°de
Arguvan Agzi uzun havalara nota 6rnegine tiklanmis olup notaya ait resim “Resim

Goriintiileme Bolmesi’nde goriintiilenmistir.
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a5 Uzun Hava Ogretim Modald

u[®0F
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[+ Uzun Havalar
=-B Arguvan Havalan
E Arguvan Agzl Uzu
Edebi Yapdocx
Eslik Calgilar.docx
Garildaga Yarele
—-§ Motalar Resim
huseyni-arguv.
huseyni-arguv.
muhayyer-arg
muhayyer-arg
ussak-arguvarn
ussak-arguvarn
ussak-arguvan
ussak-arguvan
ussak-arguvan
ussak-arguvan
ussak-arguvart
ussak-arguvart
ussak-arguvart

- ussak-arguvan
-l Ses Kayitlan
-l Barak(Barak Agzi) Har
-l Bozlaklar

[ Divan
-[l Etiit Yazma BGlimd
[l Gazel
-~ Gurbet Havalan
-l Hoyrat

—

Arguvan Agn Uzun Havalar (Arguvan Havasi)

Arguvan Tiirkce sozlitk’te Malatya iline bagh bir ilce olarak tammlanmaktad. Kelime koken itibarivle ik kez “remdm erguvan
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Sekil 137. Uzun Hava Ogretim Modiilii Resim Goriintiileme Ekrani
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmanin sonuglarina ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan

Onerilere yer verilmistir.

5.1. Sonug¢ ve Tartisma

Arastirmanin bu boliimiinde, Tiirk halk miizigindeki uzun hava kiiltiiriiniin tiirleri ve
bu tiirlerin iilkemizde hangi bolgelerde goriildiigii, edebi agidan nasil bir yap1 igerdigi,
hangi sazlar esliginde icra edildigi, bu tiirlere ait miizikal 6zellikler ile bu kapsamda
gelistirilen egitim-6gretim materyallerine yonelik sonuglar alt problemlere gore

sunulmustur.

5.1.1. Arastirmanin birinci alt problemine iliskin sonuglar. Uzun havalar
iilkemizde hemen hemen tiim bolgelerde goriilen bir Tiirk halk miizigi formudur.
Etimolojik olarak incelendiginde uzun hava isimlerinin ¢ogunlugunun Tiirk¢e kokenli
kelimeler oldugu ve kiminin hayvan ismi (Maya, Barak vb.), kiminin ortaya ¢ikip
gelistigi yer adina gore (Arguvan/Camstht Agzi vb.) kiminin ise yasantilara ya da
sOylem sekillerine (Gurbet, Yol, Bozlak vb.) gore adlandirildig: tespit edilmistir.

Markoff (1986)’da ¢alismasinda bu goriisii destekler nitelikte Tiirk halk miiziginde
gortilen ezgileri iki grupta toplamis (vokal ve enstriimantal) bunlar i¢erisinden vokal
ezgileri bolgesel isimlere, etnik kabile isimlerine, agitlara, asik adlarma ve islami-
tassavvufi tarikat isimlerine gore gruplandirmistir. Bunun yaninda Senel (1992)’de
uzun havalarin cesitli aragtirmacilar tarafindan, ezgi adiyla, asik adiyla, olay adiyla,
olayla ilgili sahis adiyla, mahalli ag1z adiyla, yer ya da yore adiyla, edebi tiir adiyla,
6zel mahalli adlarla, tema ile, asiret adiyla, edebi sanat adiyla, ezgi i¢inde gegen Gzel
isimlerle veya hususiyeti tam olarak belirlenemeyen adlarla belirtilmis oldugunu
aktarmaktadir. Uzun hava tiirlerinin hemen hemen hepsi yapilan bu gruplandirmalar

igerisinde goriilmektedir.
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Uzun havalarin icra edildigi yorenin Kkiiltiirel 6zelliklerini (agiz, tavir, slup)
biinyesinde tagidig1 kacinilmazdir. Agiz ifadesinin, tarihsel gelisim ve bolge etkisiyle,
bir anadilin lehgesi i¢inde ses, yap1 yoniinden goriilen kiigiik ayriliklarin her biri olarak
tamimlanabildigi diistiniildiigiinde (Acipayamli, 1978, s.16) bilhassa yoresel agiz
ozelliklerinin uzun hava tiirlerini birbirinden ayiran en 6nemli etkenlerin basinda
geldigi soylenebilir. Bunun sebebi ilden ile, bolgeden bdlgeye degisen fonetik
yapidaki farkliliklardir. Lehge ve sivelerde, morfolojik sekil farkliliklart olurken agiz
ayriliklarinda fonetik (ses bilimi) farkliliklar ve anlam farkliliklar1 olmaktadir.
Ornegin “geliyorum” yerine “geliyom” denilmesi gibi (Ozgiil vd. 1996). Nasil ki bu
yap1, konusma esnasinda ydresel aidiyeti ortaya ¢ikariyorsa aynt durum uzun havalarin

vokal icrasinda da belirgin bir sekilde farklilik ortaya ¢ikartmaktadir.

Uzun havalar, genel itibariyle tarihsel siire¢ igerisinde Orta Asya’dan Anadolu’ya
cesitli Tiirk toplumlarinin tagiyiciliginda kiiltiirel bir unsur olarak yerlesmis, yerlestigi
bu cografyada yer alan milletlerin kiiltiirleriyle de harman olarak yapisal ve
karakteristik olarak seklini almigtir. Haliyle basta ¢ogu gocebe olan Tiirk boylarinin,
yasantilarindan, aci, liziintii ve sevinglerinden beslenmistir. Bu sebeple, yazili olmayan
halk kiiltiiri aktariminin en dogal hali olan uzun havalar, sozlii iletisim araclarinin en
onemlilerinden olup kendine has sdylem bi¢imleriyle halk sanatini en yogun bigimde
blinyesinde barindirmaktadir. Bu yapist itibariyle uzun havalar zaman ve mekanda
yayginlig1 sayesinde anonim bir yapiya sahip olmuslardir. Igerik itibariyle savaslar,
sevingler, asklar, hasretlikler, her daim ¢esitli toplumlarin biinyesinde uzun havalara
konu olmustur. Elde edilen bulgular neticesinde de uzun havalarin ¢ogunlukla 6lim
ve ask konular1 izerinde yogunlastigi bunun yaninda isyan, iskan, ayrilik, savas, asiret
kavgalari, hasretlik, yayla 6zlemi, gurbet ve zuliim gibi sosyo-kiiltiirel olaylar
neticesinde ortaya ¢iktig1 sonucuna varilmistir. Bu durum bir¢ok arastirmada da dile
getirilmistir (Senel, 1992; Emnalar, 1998; Parlak, 1990; Ozgiil vd., 1998; Kiiciikcelebi
Evin, 2001).

Uzun havalarin, edebi yapisi itibariyle ¢ogunlukla 11°1i ve 8’1i hece dlgiisiinde oldugu
yer yer 7’li ve serbest hece Ol¢iisline sahip az da olsa 6rneginin oldugu gorilmiistiir.
Bunlardan Arguvan Agzi, Barak, Bozlak, Gurbet Havasi, Camsih1 Agz1 ve Mayalar
11°1i ve 8’li hece dlgiilerinde seslendirilirken, Yol Havas1 ve Hoyratlarda 7°1i hece

Ol¢iistintin de kullanildigr belirlenmistir. Bunun yaninda yoreden yoreye farklilik
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gosterecek sekilde “Agam, ah aman, yavri yavri, soysuz, of of”” gibi katma sozlerin de
uzun havalarin sozel ifadesinde yogun olarak kullanildig: tespit edilmistir. Bu ifadeler
cesitli arastirmalarla da paralellik gostermektedir (Senel, 1992; Emnalar, 1998; Ozgiil
vd., 1998; Kiigiikgelebi Evin, 2001; Ersen, 2019). Uzun havalarin edebi yapisinda
onemli bir hususta nazim seklidir. Bu ¢ercevede degerlendirildiginde, uzun havalarda
kosma tiirtiniin agirlikli olarak kullanildigi goriilmektedir. Bunda asiklik gelenegi
cercevesinde usta mal1 sdyleme seklinin etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Bunun
yaninda yedek boliimlerinin ikilik ya da dortliik oldugu yedekli kosma, mani (cinasl)
ve kismen beyit seklinde bir nazim seklinin de kullanildig1 uzun hava tiirlerini de

rastlanilmaktadir.

Uzun havalarin icrasinda kullanilan galgilar incelendiginde, Anadolu halk miizigi
kiltiirinin en Onemli tasiyici ve aktarici unsuru olan baglamanin oldukga sik
kullanildig1 goriilmektedir. Bunun yaninda ydresel olarak uzun hava icralarinda farkl
enstriiman kullanimlar1 da goéze ¢arpmaktadir. Bu baglamda Karadeniz’de kemenge,
dilli kaval, tulum; Orta Anadolu’da baglama, zurna, keman; Ege ve Akdeniz’de sipsi,
kabak kemane, kaval ve cura; Dogu ve Giineydogu Anadolu’da, mey, zurna, kaval,

baglama, klarnet, keman, kanun, ud gibi ¢alg1 kullanimlarinin oldugu tespit edilmistir.
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5.1.2. Arastirmamn ikinci alt problemine iliskin sonuglar. Arastirmanin
ikinci alt problemi ¢ergevesinde elde edilen sonuglar genel olarak
degerlendirildiginde, iilkemiz uzun hava tiirlerinin olduk¢a genis bir ses alam
igerisinde seslendirildigi goriilmistiir. Kimi zaman bu iki oktavi asan ses alaninin
kullanimi1 yoreden yoreye farkliliklar gostermektedir. Degisen bu ses alani farkliligi,
icract kisi Ozellikleri, yore miizik kiiltiirii, sosyo-kiiltiirel ve tarihsel baglamdan
kaynaklanmaktadir. Uzun havalar yogun olarak tiz seslerden baslayarak inici yapida
bir seyir ozelligi gostermektedir. Makamsal yap1 olarak yoreye goére degisen bir
makam kullaniminin oldugu goriilmistiir. Ezgisel hareketliligin sekvens ve basamak
ezgilerle yanasik ve birbirini takip eden motif yapilarindan kurulu oldugu tespit
edilmistir. Bu durum ritimden bagimsiz seslendirilen uzun havalarin aslinda kendi
icerisinde var olan bir ritmik yapinin varligina isaret etmektedir. Uzun havalar
genellikle makamsal bir degisiklige ugramadan seyrini sonlandirmaktadir. Bu
baglamda geckinin ¢ogunlukla kisa siireli perde degisimleri olarak gerceklestigi
goriilmiistiir. Ortaya ¢ikartilan tematik ezgi kaliplarmin ise makamsal yap1
cercevesinde karar ve giiclii perdeler ekseninde cogunlukla yanasik seslerle
kiimelendigi sonucuna varilmistir. Tiim bu genel degerlendirmenin ardindan elde

edilen miizikal analiz sonuglar tiirlere gore asagida verilmistir.

e Arguvan agz1 uzun havalarda calgisal ve vokal icranin F4#3 (Irak) ve C6 (Tiz
Cargah) perdeleri arasindaki yaklasik bir buguk oktavlik alanda gelistigi, ezgisel
hareketlerin yogun olarak A4 (Diigah), B4b2 (Ussak), C5 (Cargah), D5 (Neva) ve
kismen de E5(Hiiseyni) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi, icra ve vokal
bolimlerinde de cogunlukla yanasik seslerin tercih edildigi tespit edilmistir. Arguvan
agz1 uzun havalarin yogun olarak inici-¢ikic1 (orta bolge seyri) bir seyir ozelligi
gosterdigi sonucuna varilmistir. Makamsal agidan incelendiginde ise Arguvan agzi
uzun havalarin, olduk¢a biiylik ¢ogunlugunun ussak makami oldugu, kii¢iik bir
kisminin ise hiiseyni ve muhayyer makami ozelligi gosterdigi tespit edilmistir.
Emnalar (1998) Arguvan agzi uzun havalarla ilgili olarak makamsal yapilarinin
hiiseyni oldugunu ifade etse de bu aragtirmada 6rneklemi olusturan Arguvan agzi uzun
havalarin biiyiik ¢ogunlugu Ussak makami 6zelligi gostermektedir. Arguvan agzi uzun
havalarin hemen hemen hepsinde karakteristik olarak neva ve cargdh perdeleri
tizerinde {ist carpmanin kullanildigi goriilmiistiir. Arguvan agzi uzun havalarda en

dikkat ¢eken perde geckisinin Fa5#3 (Evig) -Fa5 (Acem) perdeleri arasinda oldugu
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tespit edilmistir. Arguvan agzi uzun havalarda kullanilan tg¢lii, dortlii, besli ve altili
nota gruplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bolgeler acisindan agirliginin
karar perdesi ekseni etrafinda bir yapilanma seyrettigi ve bu yapilanmalarin makamsal
cinsler igerisinde yer alan tematik ezgi kaliplar1 oldugu tespit edilmistir.

e Camsth1 agz1 uzun havalarda calgisal ve vokal icranin D4(Yegah) ve
G5(Gerdaniye) perdeleri arasinda yer alan bir buguk oktavlik bir alanda gelistigi,
ezgisel hareketlerin yogun olarak D5(Neva), E5(Hiiseyni), C5(Cargéah) ve A4(Diigah)
perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Camsiht agz1 uzun havalarin
yogun olarak inici-¢ikict bir seyir 6zelligi gosterdigi goriilmiistiir. Makamsal agidan
incelendiginde ise La (Diigah) merkezli olarak, Ussak makami basta olmak iizere
Gerdaniye ve Hicaz makamlarinda yer aldig1, biinyesinde tek bir makamsal aidiyet ve
yapilanma gosteren eserlerden olustugu sonucuna varilmigtir. Elde edilen bulgular
sonucunda Camsth1 agz1 uzun havalarinda ¢algisal ve vokal boliimlerin her ikisinde de
bir hece iizerinde meydana gelen biiyiik {i¢lii atlamasi1 (Cargah-Hiiseyni) ve sonrasinda
bir iist notaya (Neva) diisen bir iist carpma kalibinin kendisini gosterdigi tespit
edilmistir. Camsih1 agz1 uzun havalardaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli olarak
bes ses lizerinde (Diigah, Ussak, Cargah, Neva, Hiiseyni) yogunlastig1 ve bu bes
perdenin bu uzun hava tiirliniin karakteristik 6zelliklerini belirlemede dnemli bir etken
oldugu goriilmiistiir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel
hareketin agirliklt olarak, orta bolge de gelistigi ve meydana gelen ezgisel
organizasyonlarda ¢ogunlukla yanasik(basamak) seslerin kullanildig: tespit edilmistir.
Camsiht agz1 uzun havalarda en dikkat ¢ceken perde geckisinin Fa5#3 (Evig) -Fa5
(Acem) perdeleri arasinda oldugu tespit edilmistir. Camsih1 agz1 uzun havalarda en
stk kullanilan kaliplarin, ¢ogu eserin girig boliimlerinde siklikla goriilen motif
kaliplarinin igerisinde gegen yapilanmalardan olustugu, buna bagli olarak nota
kaliplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bdlgeler agisindan agirliginin karar
perdesi ekseni etrafinda bir yapilanma seyrettigi ve bu yapilanmalarin makamsal yap1
icerisinde yer alan tematik ezgi kaliplart oldugu tespit edilmistir. Buna ek olarak
Camgsih1 Agzi uzun havalarin genel yapr itibariyle Arguvan agzi uzun havalara oldukca
benzedigi, ses alani, perde kullanim1 ve ezgisel hareketler gibi ufak niianslarla
birbirinden ayrildigi, bu baglamda benzer kiiltiir bolgesi cercevesinde bicimlenip

olgunlasan Arguvan ve Camsihi agzi uzun havalar birlikte degerlendirilmesi
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gerekmektedir. Nitekim bu durum gesitli arastirmalarda da (Emnalar, 1998; Elmas,
2007; Ersen, 2019) belirtilmistir.

e Barak agzi uzun havalarda galgisal ve vokal icranin D4(Yegah) ve E6(Tiz
Hiiseyni) perdeleri arasinda yer alan iki oktavi gegkin bir alanda gelistigi, ezgisel
hareketlerin yogun olarak D5(Neva), G5(Gerdaniye), AS(Muhayyer), A4(Diigah) ve
E5(Hiiseyni) perdeleri etrafinda gelisim gostermektedir. Barak agzi1 uzun havalarin
yogun olarak inici bir seyir 6zelligi gosterdigi sonucuna varilmistir. Makamsal agidan
incelendiginde ise Barak agzi uzun havalarin, ¢ok c¢esitli bir yapr sergiledigi
goriilmiistiir. Bu sonuglar literatiirde yer alan c¢esitli aragtirmalarla (Emnalar 1998;
Hacioglu, 2006)  ortiismektedir. Yapilan analizler sonucunda Barak agzi uzun
havalarin hemen hemen hepsinde karakteristik olarak iist carpmanin ve 32’lik notalari
icerisinde barindiran hizli bir sekilde hangere yapisinin kullanildigi sonucuna
varilmigtir. Barak agz1 uzun havalardaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli olarak dort
ses lizerinde (Diigah, Neva, Hiiseyni, Gerdaniye) yogunlastig1 ve bu dort perdenin bu
uzun hava tilirliniin karakteristik 6zelliklerini belirlemede 6nemli bir etken oldugu,
bunun yaninda eserlerin oldukc¢a genis bir ses alani igerisinde seslendirildigi ve
mikrotonal araliklari igeren seslerin yogun olarak kullanildig: goriilmiistiir. Araliklarin
cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareket agirlikli olarak, orta bolge
ve lizerinde gelismekte ve meydana gelen ezgisel organizasyonlarda ¢ogunlukla
yanasik(basamak) sesler kullanilmaktadir. Barak agz1 uzun havalarda en dikkat ¢ceken
perde geckisinin Fa5#3 (Evig) -Fa5 (Acem) perdeleri arasinda oldugu goriilmiistiir.
Barak agzi uzun havalarda, icra sirasinda vokal icray: takip eden ya da vokal icra
sirasinda kullanilan uzun soluklu hecelere sik tezene vuruslart ya da motif kaliplariyla
eslik eden bir ¢algisal icra, homofoninin varligini kanitlar niteliktedir. Bu baglamda
tutan sesi farkli ritmik yapi igerisinde takip bir ezgisel yap1 6rnegi homofoninin
varligint kanitlar niteliktedir. Barak agzi uzun havalarda kullanilan tematik ezgi
kaliplarinin ¢ogu eserin makamsal yapis1 ¢ercevesinde karar perdesi ekseninde
kiimelendigi goriilmiistiir. Buna gore en sik kullanildig: tespit edilen kaliplarin, ¢ogu
eserin makamsal yapisi cercevesinde, list bolge ve karar perdesi ekseninde
yogunlastig1 sonucuna varilmaistir.

e Bozlak tiirii uzun havalarda calgisal ve vokal icranin D4(Yegah) ve F6#5(Tiz
Mahur) perdeleri arasinda yer alan iki buguk oktavlik bir alanda gelistigi, ezgisel
hareketlerin yogun olarak A4(Diigah), AS5(Muhayyer), C5(Cargah), D5(Neva),
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E5(Hiiseyni) ve B5b5(Kiirdi) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit edilmistir.
Bozlak tiirii uzun havalarin yogun olarak inici bir seyir 6zelligi gosterdigi goriilmiistiir.
Makamsal acidan ise Muhayyerkiirdi makami basta olmak tizere ¢ok cesitli bir yap1
tespit edilmistir. Bazi arastirmacilar (Akdogu, 1996, 5.175) bozlaklarda tiirii belirleyen
en Oonemli Ogenin kiirdi dizisi oldugunu ifade etse de literatiirde yer alan ¢ogu
aragtirmada (Parlak, 1990; Emnalar, 1998; Solakoglu, 2011; Uslu, 2014) bu
aragtirmanin  bulgularin1  destekler nitelikte Acemkiirdi ve Muhayyerkiirdi
makamlarinin agirlikli olarak kullanildig: ifade edilmektedir. Elde edilen bulgular
sonucunda Bozlak tiirii uzun havalarin hemen hepsinde karakteristik olarak, ¢algisal
ve vokal icranin birgok kisminda belirgin sekilde goriilen, tek bir hece lizerinde bir ist
notaya ¢ok hizli gidis gelis (tril) ve hangere yapisinin kullanildig: tespit edilmistir.
Bozlak tiiri uzun havalardaki ezgisel organizasyonlarin oldukca genis bir ses alani
icerisinde gelistigi ve mikrotonal araliklar1 igeren seslerin yogun olarak kullanildig:
goriilmistiir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin
agirliklt olarak, orta bolge ve iizerinde gelistigi ve meydana gelen ezgisel
organizasyonlarda cogunlukla yanasik(basamak) seslerin kullanildig1 tespit edilmistir.
Bozlaklarla mikrotonal perdeler arasinda kisa siireli geckilerin oldugu goriilmiistiir. En
sik kullanilan ezgisel kaliplarin, cogu eserin giris boliimlerinde siklikla goriilen motif
kaliplarinin igerisinde gecen yapilanmalardan olustugu tespit edilmistir. Bu durumda,
nota kaliplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bolgeler agisindan agirliginin
karar perdesi ve giiclii perde ekseni etrafinda bir yapilanma seyrettigi ve bu
yapilanmalarin makamsal yap1 icerisinde yer alan tematik ezgi kaliplar1 oldugu
sonucuna varilmistir.

e Gurbet Havasi tiirli uzun havalarda calgisal ve vokal icranin F4#3(Irak) ve
D6(Tiz Neva) perdeleri arasinda yer alan iki buguk oktavlik bir alanda gelistigi, ezgisel
hareketlerin yogun olarak A4(Diigah), C5(Cargah), D5(Neva), E5 (Hiiseyni)ve
G5(Gerdaniye) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Gurbet Havasi
tirii uzun havalarin yogun olarak inici bir seyir ozelligi gosterdigi sonucuna
vartlmistir. Bu durum literatiirdeki bazi ¢alismalarda da dile getirilmistir (Emnalar,
1998; Borekcei ve Nacakci, 2019). Makamsal agidan incelendiginde ise Gurbet Havasi
tiirii uzun havalarin oldukga biiyiik cogunlugunun kismen La (Diigah) merkezli olarak,
Giilizar makam icerisinde seslendirildigi goriilmiistiir. Bir¢ok ¢alismada (Cine, 2003;

Urhan, 2014; Emnalar, 1998) yalnizca Ussak, Hiiseyni ya da Karcigar makaminda
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seslendirildigi ifade edilse de aragtirma bulgular1 ve giiniimiizde yapilan bazi
bilgisayar destekli arastirmalarda (Borekei ve Nacakci, 2019; Borekei ve Nacaket,
2020) Giilizar basta olmak tlizere Karcigar, Muhayyer ve Tahir makami 6zelliklerinin
oldugu da ifade edilmistir. Elde edilen bulgular sonucunda Gurbet Havasi tiirii uzun
havalarda iki ¢esit siisleme seklinin kullanildig: tespit edilmis olup bunlar, glissando
ve grupetto yapilaridir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel
hareketin agirlikli olarak, orta bolge de gelistigi ve meydana gelen ezgisel
organizasyonlarda ¢ogunlukla yanasik(basamak) seslerin kullanildig1 gorilmiistiir.
Gurbet havalarinda gecki, perdeler arasinda kisa siireli degisim olarak meydana
gelmektedir. Gurbet Havast tiirii uzun havalarda dem unsuru, paralel ses kullanim1 ve
vokal icray1 degismeyen tarzda takip eden ritimli bir ezgi kullanimi1 olmak {izere ¢esitli
homofoni yapisinin varligi tespit edilmistir. Kullanilan tematik ezgi kaliplarinin ¢ogu
eserin makamsal yapisi g¢ercevesinde, orta bolge ve karar perdesi ekseninde
cekimlendigi goriilmiistiir. Buna gore en sik kullanilan kaliplarin, ¢ogu eserin giris
boliimlerinde siklikla goriilen motif kaliplarinin igerisinde gecen yapilanmalardan
olustugu tespit edilmistir. Bu durumda, nota kaliplarinin eserlerde kullanilan ses
sistemindeki bolgeler agisindan agirliginin karar perdesi ekseni etrafinda bir
yapilanma seyrettigi ve bu yapilanmalarin makamsal yapi igerisinde yer alan tematik
ezgi kaliplart oldugu sonucuna varilmstir.

e Hoyrat tiirli uzun havalarda galgisal ve vokal icranin E4(Hiiseyniasiran) ve
D6(Tiz Neva) perdeleri arasinda yer alan yaklasik iki oktavlik bir alanda gelistigi,
ezgisel hareketlerin yogun olarak DS5(Neva), ES5(Hiiseyni), C5(Cargah) ve
G5(Gerdaniye) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Hoyrat tiirti
uzun havalarin yogun olarak inici-gikici (orta bolge) bir seyir 6zelligi gosterdigi
kismen ise inici seyir O6zelligi gosterdigi sonucuna varilmistir. Makamsal agidan
incelendiginde ise Hoyrat tiirli uzun havalarin cogunlukla La (Diigah) merkezli olarak,
Hiiseyni, Hicaz, Ussak, Muhayyer Rast vb. gibi ¢esitli makamlarda icra edildigi
goriilmiistiir. Bunun yaninda bir¢ok ¢alismada (Ekici, 2000; Mahdi, 2010; Sahin,
2013) Hoyratlar, ayak, yer vb. adlarla da makamsal olarak ifade edilmistir. Buradan
hareketle, Hoyrat tiirii uzun havalarin ¢ogunlukla tek bir makamsal yap1 icerisinde yer
alan bir ezgisel yap1 igerisinde gelisim gosterdigi ve biinyesinde tek bir makamsal
aidiyet ve yapilanma gdosteren eserlerden olustugu sonucuna varilmistir. Elde edilen

bulgular sonucunda Hoyrat tiirii uzun havalarda iki ¢esitli siisleme seklinin kullanildigi
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tespit edilmis olup bunlar, iist garpma ve “Yar, Ah, Agam” gibi hecelerin iizerinde
uzun soluklu olarak icra edilen uzun motifli hangere kullanimlaridir. Hoyrat tiirii uzun
havalardaki ezgisel organizasyonlarin agirlikli olarak genis bir ses sistemi iizerinde
gerceklestigi gorilmiistiir. Araliklarin cinsi ve perdeler incelendiginde genellikle
ezgisel hareketin agirlikli olarak, orta bolge ve karar perdesi bolgesinde gelistigi ve
meydana gelen ezgisel organizasyonlarda ¢ogunlukla yanasik(basamak) seslerin
kullanildig1 tespit edilmistir. Hoyrat tiirii uzun havalarda gesitli homofoni yapisinin
varligindan goriilmiis olup bunlar, dem unsuru ve vokal icrayi degismeyen tarzda takip
eden ritimli bir ezgi kullanimidir. Hoyratlarda kullanilan tematik ezgi kaliplarinin ¢ogu
eserin makamsal yapisi c¢ergevesinde, orta bolge ve karar perdesi ekseninde
cekimlendigi goriilmiistiir. Buna gore en sik kullanilan kaliplarin, ¢cogu eserin giris
boliimlerinde siklikla goriilen motif kaliplarinin igerisinde gecen yapilanmalardan
olustugu tespit edilmis, nota kaliplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bolgeler
acisindan agirhiginin karar perdesi ekseni etrafinda bir yapilanma seyrettigi ve bu
yapilanmalarin makamsal yap1 icerisinde yer alan tematik ezgi kaliplar1 oldugu
sonucuna varilmistir.

eMaya tiirii uzun havalarda galgisal ve vokal icranin F4#3 (Irak) ve G5
(Gerdaniye) perdeleri arasindaki yaklasik bir oktavlik alanda gelistigi, ezgisel
hareketlerin yogun olarak A4 (Diigah), B4b2 (Ussak), C5 (Cargah), D5 (Neva) ve E5
(Hiiseyni) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit edilmistir. Maya tiirii uzun
havalarin yogun olarak inici-gikici (orta bolge) bir seyir dzelligi gosterdigi sonucuna
varilmigtir. Makamsal agidan incelendiginde ise Maya tiirli uzun havalardaki
makamsal yapinin Hiiseyni makami1 oldugu sonucuna varilmistir. Bu sonuclar Sengiil
(2014), Akbas (2019) ve Ersen (2019)’in ¢alismalari ve alan uzmanlarindan elde edilen
goriislerle de paralellik gostermektedir. Yapilan analizler sonucunda Maya tiirli uzun
havalarin hemen hemen hepsinde karakteristik olarak neva ve hiiseyni perdeleri
tizerinde iist ¢arpmanin (siiresini kendinden sonraki notadan alan) kullanmildig:
goriilmistiir. Bu durumda dikkat ¢eken en 6nemli {ist ¢garpma Hiiseyni perdesinden
Gerdaniye perdesine yapilan kisa siireli carpmalardir. Ezgisel hareketliligin ise E5
(Hiiseyni), A4 (Diigah), B4b2 (Ussak), C5 (Cargah) ve D5 (Neva) perdeleri arasinda
gidig-gelise bagl olarak sik goriildiigii tespit edilmistir. Bu baglamda, araliklarin cinsi
ve perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak ES (Hiiseyni)

perdesi civarinda gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de ¢ogunlukla yanasik seslerin
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tercih edildigi sonucuna varilmistir. Maya tiirii uzun havalarda en dikkat ¢eken perde
geckilerinin ES-E5b2 (Yaz Gelende Cikam Yayla Senin Basina) ve E5-E5b5 (Diis
miidiir Hayal midir) perdeleri arasinda oldugu belirlenmistir. Kullanilan tematik ezgi
kaliplarinin ise ¢ogu eserin makamsal yapisi ¢er¢evesinde ve Hiiseyni perdesi basta
olmak flizere karar perdesi ekseninde ¢ekimlendigi tespit edilmistir. En sik kullanilan
kaliplarin, ¢cogu eserin giris ve gii¢lii boliimlerinde siklikla goriilen motif kaliplarinin
igerisinde gecen yapilanmalardan olustugu goriilmiis, bu durumda, tglii, dortli, besli
ve altili nota gruplarinin eserlerde kullanilan ses sistemindeki bolgeler agisindan
agirhigimin karar perdesi ve giiglii perde(hiiseyni) ekseni etrafinda bir yapilanma
seyrettigi ve bu yapilanmalarin makamsal yapi igerisinde yer alan tematik ezgi
kaliplart oldugu sonucuna varilmastir.

¢ Yol Havasi tiirli uzun havalarda calgisal icranin D4(Yegah) ve E5(Hiiseyni)
perdeleri arasinda vokal icranin ise A4 (Diigah) ve E5 (Hiiseyni) perdeleri arasinda
yaklagik bir oktavlik alanda gelistigi, ezgisel hareketlerin yogun olarak A4,
B4b2(Ussak), C5(Cargah), D5 (Neva) perdeleri etrafinda gelisim gosterdigi tespit
edilmistir. Yol Havasi tiirii uzun havalarin yogun olarak inici-¢ikici (orta bdlge) bir
seyir 6zelligi gosterdigi sonucuna varilmistir. Makamsal agidan incelendiginde ise Yol
Havasi tiirii uzun havalarin, oldukga biiytlik gogunlugunun Ussak buna ek olarak kiigiik
bir kisminin ise Hiiseyni makami igerisinde icra edildigi goriilmistiir. Yol havalarinin
hemen hemen hepsinde tril ve grupetto kullanildigi tespit edilmistir. Ezgisel
hareketliligin ise A4 (Dtigah), B4b2 (Ussak), C5 (Cargah) ve D5 (Neva) perdeleri
arasinda gidis-gelise bagl olarak sik goriildiigii belirlenmistir. Araliklarin cinsi ve
perdeler incelendiginde genellikle ezgisel hareketin agirlikli olarak C5 (Cargéah)
perdesi etrafinda gelistigi, icra ve vokal boliimlerinde de ¢ogunlukla yanasik seslerin
tercih edildigi sonucuna varilmistir. Yol Havasi tiirii uzun havalarda ¢esitli homofoni
yapisinin varligi tespit edilmis olup bunlar, dem unsuru ve paralel ses kullanimi
kullanimidir. Yol Havast tiirii uzun havalarda kullanilan tematik ezgi kaliplarinin cogu
eserin makamsal yapisi ¢ercevesinde ve Cargah perdesi basta olmak iizere karar
perdesi ekseninde ¢ekimlendigi goriilmiistiir. Buna gore en sik kullanilan kaliplarin,
Cargah perdesi ekseninde cogu eserin giris bolimlerinde siklikla goriilen motif
kaliplarinin igerisinde gecen yapilanmalardan olustugu tespit edilmistir. Bu durumda,
ticlii, dortld, besli ve altili nota gruplarmin eserlerde kullanilan ses sistemindeki

bolgeler agisindan agirliginin karar perdesi ekseni etrafinda bir yapilanma seyrettigi
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ve bu yapilanmalarin makamsal yap1 igerisinde yer alan tematik ezgi kaliplar1 oldugu

sonucuna varilmistir.

5.1.3. Arastirmanmin iiciincii alt problemine iliskin sonuclar. Arastirmanin

ticlincii alt problemi ¢ergevesinde elde edilen sonuglar alt sorulara gore sunulmustur.
Alan uzmanlarwyla yapilan goriismelerden elde edilen sonuglara gore;

Uzun havalarda yoresel agiz yapisinin ve temel kaliplagsmis motiflerin tiirii belirleyen
ve On plana ¢ikan en 6nemli 6geler oldugu, bunun yaninda makamsal, ezgisel ve ritmik
kullanimlarin yadsinamaz oldugu ve yoresel olarak karakteristik olan siisleme
kullanimlarinin da uzun havalar ifade etmede onemli 6z nitelikler oldugu tespit
edilmistir. Yine uzmanlarin goriiglerine gore, uzun havalarin 6gretiminde yoreye ait
kiiltiirel ve miizikal 6zelliklerin 6nemli oldugu, mesk sisteminin yaninda materyallerin
gelistirildigi giinlimiiz ¢agdas Ogretim yaklasimlarina dayali sistematik o6gretim
yontemlerinin kullanilmasinin gerektigi ve bu yaklasimlarin geleneksel icra kaydi ve
ac1s Ornekleri gibi ses verileriyle desteklenerek bir biitlin halinde 6gretilmesinin uzun

havalarin 6gretiminde 6nemli oldugu goriilmiistiir.

Hazirlanan yiiz yiize ogretim materyallerinin nasil olmasit gerektigine iliskin elde

edilen sonuglara gore;

Arastirmada, hazirlanan 6gretim materyalleri bir dizi islem sonucunda elde edilmistir.
Bu asamalar, miizikal analizlerin yapilmasi ve uzman goriislerinin alinmasi, elde
edilen verilerin arastirmaci tarafindan harmanlanmasi, dort boliimlii bir yapt modelinin
gelistirilmesi, ¢ekirdek ezgilerin olusturulmasi ve hazirlanan yonerge yardimiyla dort
boliimlii yapt modeline gore 6gretim materyallerinin tasarlanmasidir. Bu islem siireci
sonucunda hazirlanan 6gretim materyallerinin her bir uzun hava tiiriiniin miizikal
olarak ifade edilmesinde yeterli oldugu, bu baglamda yapilacak olan icralarin
hazirlanan bu ¢ekirdek ezgiler cercevesinde yapildiginda yorenin miizikal 6zelliklerini
yansitacagl sonucuna varilmustir. Literatiirde yer alan bircok ¢alismada (Ozdemir ve
Dalkiran, 2011; Gilinaydin, Dalkiran, 2018; Boérekci ve Dalkiran, 2019) kullanilan
etiit/eser analiz yOntemleri, bir eserin icrasinda karsilasilan zorluklart gidermeye
yonelik bolgesel alistirma/egzersiz kullanimlarinin icra performansina olan basarisina

isaret etmektedir. Bu baglamda arastirma cercevesinde kullanilan dort boliimlii yapi
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modeli ve uygulamasinin yukarida bahsedilen etiit analiz yontemleriyle paralellik

gostermektedir.

Hazirlanan uzaktan 6gretim modiilii ve materyallerinin neler olduguna iliskin elde

edilen sonuglara gore;

Arastirmanin bu alt sorusu sonucunda, uzaktan/interaktif egitimde kullanilabilecek bir
ogretim modiilii tasarlanmistir. Tasarlanan bu “Uzun Hava Ogretim Modiilii”,
arastirma siiresince elde edilen uzun havalara ait kiiltiirel (teorik) ve miizikal analiz
bilgilerini, 6rneklem grubunda yer alan eserlere ait notalar1, her bir uzun hava tiirline
ait ¢cogu kaynak kisinin seslendirdigi ses kaydi orneklerini, hazirlanan 6gretim
materyalleri ve bunlara ait ses kaydi Orneklerini biinyesinde barindirmaktadir.
Hazirlanan bu 6gretim modiilii araciligiyla 6grenen icin uzun havalarin icrasina
yonelik ihtiyaci olan tiim veriler sunulmustur. Bu sayede birebir egitimin diginda
kisisel bilgisayarlar yardimiyla uzun havalarin icrasina yonelik her tiirli teorik ve
uygulamal1 bilgiye ulasilabilecegi, biligsel gelisimin yaninda uygulamali olarak da

uzun hava tiirlerine ait devinissel gelisimin saglanabilecek yazilim gelistirilmistir.

5.2. Oneriler
Aragtirma sonuglar1 dogrultusunda, arastirmaya yonelik gelistirilen Oneriler asagida

maddeler halinde sunulmustur.

- Gelistirilen materyaller goz Oniline alindiginda geleneksel halk miizigi
calgilarinin 6gretiminde uzun havalara yer verilmelidir.

- Bu arasgtirmada gelistirilen materyaller, geleneksel miizik egitimi veren
kurumlarda ders materyali olarak kullanilabilir.

- Gelistirilen interaktif uzun hava 6gretim modiilii uzaktan egitimin bir parcasi
olarak kullanilabilir.

- Hazirlanan uzaktan egitim modiilii daha fazla kullanicinin kullanabilmesi adina

web platformuna aktarilabilir.

- Yapilan analizlerden faydalanilarak yeni motif ve ag1s 6rnekleri gelistirilebilir.

- Bu arastirma sekiz uzun hava tiirii ile sinirlandirilmistir. Gelecek caligmalarda

bu kapsam daha da genisletilebilir.
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Uzun havalarm kiiltiirel 6zelliklerinin yaninda sosyolojik ve psikolojik olarak
da tiretim ve gelisim siirecleri irdelenebilir.

Cesitli halk bilimi kuramlarina goére uzun havalarin gelistigi baglam
sorgulanabilir.

Kullanilan ¢algilar 6zelinde uzun havalarin icra edilmesindeki farklar daha
ayrintili bir sekilde ortaya konulabilir.

Arastirmada miizikal analizler toplamda 86 eser iizerinde gerceklestirilmis
olup bu kapsam genisletilebilir.

Tasarlanan 6gretim materyalleri, uzman kisilerin de destekleriyle genisletilirse
uzun havalarin 6gretimi icin genis capta daha biiyliik bir veri kaynagi
hazirlanabilir.

Tirk halk miziginde melodik ve ritmik yapilanmalar uzun havalar
cercevesinde incelenebilir.

Uzun havalarin yoresel miizik kiiltiiriine yaptig1 katkilar irdelenebilir.
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EK-1
Orneklem Grubunu Olusturan Eserlere Ait Bilgiler
Ses
No | YUz Hav. Eser Adi Tiirii Yiresi Makam | Oli | 28" | Genisti | Kimden Alndig Notaya Alan
Rep. No Sesi i
1 430 Neydem Felek Neydem Aldi Gam Beni Afgzlan Malatya/Arguvan | Hiiseyni Serbest La;hD)ug 7 Ses Teslim BUDAK Ahmet Turan SAN
. . Arguvan .. ; La(Diig Asik Ali Seydi ~~ ;
2 532 Yorgun Yorgun Geldim Orak Bigmeden Agz Malatya/Arguvan | Hiiseyni Serbest ah) 5 Ses ADIGUZEL Alper BOREKCI
Arguvan La(Diig Asik Ali Seydi -~
3 468 Aha Kilig¢ Aha Meydan Vurana Agz Malatya/Arguvan | Muhayyer | Serbest ah) 11 Ses ADIGUZEL Omer San/Ahmet Turan San
. s .. . Arguvan La(Diig Asik Ali Seydi ~- ;
4 529 Benim Yarim Siyah Degil Esmeri Agz Malatya/Arguvan Ussak Serbest ah) 4 Ses ADIGUZEL Alper BOREKCI
5 1004 Bilmem Seni Kime Sekva Eyliyem A'Eg;’fn Malatya/Arguvan Ussak Serbest La;hD)ug 5Ses | Muharrem TEMIZ Alper BOREKCI
6 419 Bu Yalan Diinyaya Geldim Geleli A;gg;/lan Malatya/Arguvan Ussak Serbest La;hD)ug 7 Ses | Mahmut OZCIFCI Omer SAN
- e Arguvan La(Diig Agik Ali Seydi » .
7 135 Dagilmig Saglar Da Diismiis Yiiziine Agz Malatya/Arguvan Ussak Serbest ah) 5 Ses ADIGUZEL Alper BOREKCI
8 | 432 Dam Baginda Ufak Ufak Cizilar Ar/gg;’f‘” Malatya/Arguvan |  Ussak | Serbest LaghD)“g 5Ses | Teslim BUDAK Ahmet Turan SAN
9 964 Dinle Ahvalimi De Bi-Mecalimden A[glgj;an Malatya/Arguvan Ussak Serbest La;hD)Ug 5Ses | Muharrem TEMiZ Alper BOREKCI
C e Arguvan La(Diig Asik Ali Seydi ~- ;
10 278 Kaslarin1 Egdirirsin Agz Malatya/Arguvan Ussak Serbest ah) 5 Ses ADIGUZEL Alper BOREKCI
11| * Turnalar iskant Barak Gaziantep Nikriz | Serbest Sos't()Ra 9Ses | Serif AKBAG M. Evren HACIOGLU
12 *ok Savon Barak Gaziantep Hicaz Serbest La;hD)Ug 10 Ses | Giil Ahmet YIGIT | M. Evren HACIOGLU
13 ** Zelha Gelin Barak Gaziantep Muhayyer | Serbest LaéhD)ug 10 Ses | ibrahim OZTURK | M. Evren HACIOGLU
14 o Kiligoglu Barak Gaziantep Segahlt | copest | PUCAr | g sas | fbrahim OZTORK | M. Evren HACIOGLU
Cargah gah)
15 ** Salinda Atas1 Saldin Oziime Barak Gaziantep Ussak Serbest La;hD)ug 6 Ses Fadil YILMAZ M. Evren HACIOGLU
. . . Hicaz+ Sib1(S Cevdet =
** .
16 Hocam Sen Mi Geldin Barak Gaziantep Segah Serbest egah) 8 Ses GUNEBAKAN M. Evren HACIOGLU
17 *x Bebek Agidi Barak Gaziantep Mu?i%iyerk Serbest La;rl?)ug 12 Ses | Mehmet YILMAZ M. Evren HACIOGLU
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18 *k Veled Bey Barak Gaziantep Rast Serbest ) 7Ses | Giil Ahmet YIGIT | M. Evren HACIOGLU
19 | 194 Geleli Giilmedim Ben Bu Cihana Bozlak Kirsehir Giilizar | Serbest La;hD)“g 10 Ses Cekic Ali Erol PARLAK
20 ** Yine Bir Hal Oldu Bozlak Kirsehir Hicaz Serbest La;hD)ug 8 Ses Neset ERTAS Alper BOREKCI
r il . La(Dig Mehmet
21 240 Hazeli De Deli Goniil Bozlak Cukurova Karcigar Serbest ah) 12 Ses YAGMUR Erol PARLAK
22 805 Ak Ellerin Sala Sala Gelen Yar Bozlak Kirsehir Zli ?aczlégr?]re Serbest La;hD)ug 12 Ses Neset ERTAS Emre Engin ASRAV
23 17 Kir'at Bozlagi Bozlak Kirsehir Kareiig Serbest La(Dig 12 Ses | Muharrem ERTAS Erol PARLAK
Zemzeme ah)
24 4 Actim Perdeyi Turnay1 Gordiim Bozlak | Kirikkale/Keskin Kiirdi Serbest La;hD)ug 10 Ses Haci TASAN Emre Engin ASRAV
25 4 Asagidan Kalkt: Bir Akca Geyik Bozlak Kirsehir Kiirdi Serbest LaghD)“g 6 Ses | Muharrem ERTAS Erol PARLAK
26 ** Bilemedim Giymatmi Kadrini Bozlak Kirsehir Kiirdi Serbest La;hD)ug 8 Ses Neset ERTAS Alper BOREKCI
27 208 Gine Go¢ Eyledi Avsar Elleri Bozlak Kirsehir Muhayyer | Serbest La;hD)ug 12 Ses | Muharrem ERTAS Erol PARLAK
28 14 Cerit Irakka'dan Sokiin Edince Bozlak | Kirikkale/Keskin | Muhayyer | Serbest LaghD)“g 12Ses | Haci TASAN Alper BOREKCI
29 | 152 Dostlarman Bozuk Gitti Aramiz Bozlak Kirsehir Muhayyer | Serbest LaghD)“g 17 Ses Cekic Ali Erol PARLAK
30 512 Aksamdan M1 Geldin Kayalik Ozii Bozlak | Kirikkale/Keskin Mu?ﬁgerk Serbest La;hD)ug 10 Ses Haci TASAN Alper BOREKCI
Muhayyerk La(Diig Sekip - :
**

31 Dert Bende Kaldi Bozlak Corum irdi Serbest ah) 11 Ses SAHADOGRU Alper BOREKCI
32| 546 Dogar Yaz Aylari Cigekler Agar Bozlak Kirsehir M“g%iyerk Serbest LaghD)“g 10 Ses Cekic Ali Alper BOREKCI
33| 807 Giye Giye Eskitmissin Allar: Bozlak Kirschir M“g?gerk Serbest La;hD)“g 10Ses | Nesct ERTAS Erhan USLU
34 | 217 Gok Yiiziinden Ucan Bolitk Durnalar Bozlak Kirsehir M“gigerk Serbest LaéhD)“g 12 Ses | Muharrem ERTAS Erol PARLAK
35 | 334 Sart Yazma Yakismaz M1 Giizele Bozlak Kirsehir M“g%iyerk Serbest LaghD)“g 9 Ses Cekic Ali Erol PARLAK

: Muhayyerk La(Diig Neriman . .
36 353 Seker Dagi'nin Hi¢ Eksilmez Gircist Bozlak Kayseri Girdi Serbest ah) 11 Ses ALTINDAG Alper BOREKCI

" TUFEKCI

37| 350 Sad Olup Giilmiiyor Kalbi Yashdir Bozlak Kirsehir M“?ﬁ‘gerk Serbest Lagr?)”g 10 Ses Cekig Ali Alper BOREKCI
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38| 394 Yine Bahar Geldi Biilbiil Sesinden Camgthi |- Sivas/ Gerdaniye | Serbest | "*PUg| 7565 | Agik ismail NAR Ahmet Turan SAN
Agz Divrigi/Camsthi ah)
. o _ Camgthi Sivas/ . La(Diig Zaral Halil
39 984 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim Agn DiyAEiCamsthi Hicaz Serbest ah) 6 Ses SOYLER Ahmet Turan SAN
O, . : . Camsihi ] La(Diig Astk Hasan ~-
40 423 Asagiki Mahlenin Al Gelini Agz Sivas/ Zara Ussak Serbest ah) 5 Ses TURAN Omer SAN
41 64 Bas1 Pare Pare Dumanli Daglar CaAnéillhl Sivas/Divrigi Ussak Serbest La;hD)ug 5 Ses Turan ENGIN Alper BOREKCI
42 303 Mektup Selam S6yle Benden Silaya Cingillhl Sivas/Divrigi Ussak Serbest La;hD)ug 5Ses | Ali Ekber CICEK Alper BOREKCI
. . 4 Gurbet | Burdur/Yesilova/ - 7/8+Ser | La(Diig Abdullah -
**
43 Aksamlar Da Olur (Ali Bey Cesitlemesi) Havast Salda Giilizar best ah) AKCAKOCA Salih URHAN
N . Gurbet | Burdur/Yesilova/ - 7/16+Se | La(Diig Abdullah - :
**%
44 Aksam Oldu Golgelendi Kayalar Havas: Salda Giilizar rbest ah) AKCAKOCA Alper BOREKCI
. . . Gurbet | Burdur/Yesilova/ s 7/16+Se | La(Dig Abdullah - :
** -
45 Ali Bey Cesitlemesi-2 Havast Salda Giilizar rbest ah) AKCAKOCA Alper BOREKCI
46 | ** Benim Oliim Su Daglara Kalirsa Gurbet | o qur/Golhisar | Gilizar | -0+Se | La(Dig Necati ARSLAN Alper BOREKCI
Havasi rbest ah)
47 ** Bigerler Arpay1 Da Ederler Deste Gurbet | Burdur/Bucak/K1 Giilizar Serbest La(Dig Sirn BILTEKIN Alper BOREKCI
Havasi zilkaya ah)
e . Gurbet o 7/8+Ser | La(Diig Hafiz Riza - :
** 5
48 Deli Goniil Seni Faridamadim Havas: Burdur Giilizar best ah) YVAGIZ Alper BOREKCI
.. . Gurbet . s 7/8+Ser | La(Diig Hafiz Riza - :
49 950 Dolan Gel Sevdigim Burdur Dagini Havasi Burdur/Yesilova Giilizar best ah) YAGIZ Alper BOREKCI
50 ** Duman Vardir Gahpa Daglar Baginda Gurbet Burdur/Kuzkdy Giilizar Serbest La(Dig Zurngc1“Hakk1 Ugur ONUR
Havasi ah) Oniir
51| 228 Giilliik Dag1 ﬁﬁiiif Burdur Gillizar | Serbest LaéhD)“g Salih URHAN Salih URHAN
; . Gurbet | Burdur/Yesilova/ o 7/16+Se | La(Diig Abdullah - :
**
52 Iskele Baginda Bir Kara Bulut Havas: Salda Giilizar rbest ah) AKCAKOCA Alper BOREKCI
. Gurbet o 7/8+Ser | La(Diig Hafiz Riza - :
*%
53 Keklik Koydum Alardicin Basina Havas: Burdur/Kozluca Giilizar best ah) YAGIZ Alper BOREKCI
54 | Koca Daglar Ne Kadar Kocaman Olsa Gurbet | o dur/Golhisar | Gilizar | -0+Se | La(Dig Necati ARSLAN Alper BOREKCI
Havasi rbest ah)
. - Gurbet . o La(Dig Hafiz Riza Trt Miizik Dai.Bagk.Thm
** 5
55 Salinip Gelir Gelin Yayla Yolundan Havasi Burdur/Yesilova Giilizar Serbest ah) YAGIZ Md.
56 ** Yada Geceleri Kalkar Kalkar Aglarim g:ﬁf Burdur/Yesilova Giilizar Serbest La;hD)ug Siimer EZGU Siimer EZGU
P Gurbet | Burdur/Tefenni/H o 7/16+Se | La(Diig - N :
**
57 Yaylacilar Yaylasina Gogtiimii Havasi asanpasa Giilizar rbest ah) Memis OZEL Alper BOREKCI
58 ** Yaylam Senin Gavaklarmn Dumanl Gurbet | Burdur/Glhisar/ Giilizar Serbest La(Diig Bekir CAKIR Alper BOREKCI
Havasi Yusufca ah)
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59 ** Yedi Yildiz Dogdu Ugii Terazi Gurbet | BulorTefeqgily Giilizar 7/16+Se | La(Diig Ramazan BAYAR Alper BOREKCI
Havasi asanpasa rbest ah)
Gam Zedeler Gam Vurur Gam Zedeler N . 3/4+Ser | La(Diig Enver i i
60 184 (Sirvan Gelin Hoyrat) Hoyrat Elazig Gerdaniye best ah) 8 Ses DEMIRBAG Savas EKICI
. A : k, . 10/8+Se | La(Diig . - :
61 490 Baba Bugiin Dolan Gozler(Gelin Hoyrat1) Hoyrat Elazig Hicaz rbest ah) 8 Ses | Lokman TASALI Nida TUFEKCI
- - - 4/4+Ser | La(Duig Enver :
62 23 Al Yanaktan Al Yanaktan(Versag Hoyrat) Hoyrat Elazig Hicaz best ah) 10 Ses DEMIRBAG Savas EKICI
y e o ;. . La(Diig Enver ‘i
63 409 Yiiksek Kayadir Goniil(Oliim Hoyrati) Hoyrat Elazig Hiiseyni Serbest ah) 8 Ses DEMIRBAG Savas EKICI
N .. ;s La(Diig ; AHMET TURAN SAN-
64 391 Yerde Yanim Ciiriidii Yerde Yanim Hoyrat Sanliurfa Hiiseyni Serbest ah) 7 Ses Mustafa SAHIN MUNEVVER OZDEMIR
. . . _ Segah+Hiiz Si(Bus Enver ¢
65 348 Siirme Beni(Mubhalif Hoyrat) Hoyrat Elazig 7am Serbest elik) 8 Ses DEMIRBAG Savas EKICI
66 | 420 Kara Gozler Hunidir Kara Gozler Hoyrat Diyarbakir Muhayyer | Serbest LaghD)“g 12 Ses | Celal GUZELSES Ahmet Turan SAN
67 | 706 Seherden Sada Geli(Bisiri Usulii Hoyratr) | Hoyrat Kerkiik Rast Serbest Sos't()Ra 13 Ses Kt{?;ggivg}él{U Senel ONALDI
68 433 Baba Bugiin Yar1 Gam Sarardiptir Hoyrat Kerkiik Ussak Serbest La;hD)ug 5 Ses A%g{ﬁg\n\]{an Mehmet OZBEK
La(Diig AHMET TURAN SAN-
69 466 Bayram Arada Kald1 Hoyrat Sanliurfa Ussak Serbest ah) 5Ses | Mustafa SAVAS OMER SAN
. . . . Lo . . La(Dig Mahmut
70 19 Aksam Olur Giines Gider Ay Gelir Maya Sivas/Divrigi Hiiseyni Serbest ah) 7 Ses COSKUNSES Erkan Akbas-Yavuz Sen
. N . . . La(Diig Mahmut E
71 91 Bilmem Kaderden Mi Bilmem Tecelli Maya Sanliurfa Hiiseyni Serbest ah) 6 Ses COSKUNSES Erkan Akbas-Yavuz Sen
i . . . . | 10/8+Se | La(Diig Hafiz Serif :
72 99 Bir Giil I¢in Biilbiil Geymis Karalar Maya Erzincan Hiiseyni rbest ah) 8 Ses TANINDI Erkan Akbas-Yavuz Sen
73 101 Bir Kara Kas Bir Kara G6z Sende Var Maya Elazig Hiiseyni Serbest La;hD)ug 8 Ses Mustafa KESER Erkan Akbag-Yavuz Sen
74 542 Diig Miidiir Hayal Midir Maya Diyarbakir Hiiseyni 1?{)8;:6 Reg;lev 7 Ses | Celal GUZELSES Erkan Akbas-Yavuz Sen
L . . La(Diig [zzet i
75 618 Gelini Gelini Koyiin Gelini Maya Malatya Hiiseyni Serbest ah) 7 Ses ALTINMESE Erkan Akbas-Yavuz Sen
. . . . La(Diig Miikerrem Aylin Evin
76 246 Huma Kusu Yiikseklerden Seslenir Maya Erzurum Hiiseyni Serbest ah) 8 Ses KEMERTAS KUCUKCELEBI
. . La(Diig Mahmut R
77 301 Maras Maras Derler Bu Nasil Maras Maya Sanliurfa Hiiseyni Serbest ah) 5 Ses GUZELSOZ Erkan Akbas-Yavuz Sen
78 388 Yaz Gelende Cikam Yayla Senin Basina Maya Erzurum Hiiseyni Serbest La;rll))ug 6 Ses Faruk KALELI Ahmet Turan SAN
- . . La(Diig Ahmet Hulusi Cengiz Sengiil-Eren
79 555 Asam Anam Bu Daglarin Kurdu Var Maya Erzurum Hiiseyni Serbest ah) 9 Ses Seven Lehimler-Ozan Gilim
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N . P . . La(Diig Ahmet Hulusi Cengiz Sengiil-Eren
80 652 Iki Biilbiil Figan Eder Bir Giile Maya Erzurum Hiiseyni | Serbest ah) 9 Ses Seven Lehimler-Ozan Giiliim
81 686 Ne Islerin Var Idi H\a(\?a:m Trabzon Ussak Serbest La;hD)ug 9 Ses ibrahim CAN Alper BOREKCI
82 742 Yayla Sular1 Akar H:\?;m Trabzon Hiiseyni | Serbest La;hD)ug 6 Ses Ibrahim CAN Alper BOREKCI
o . A ; Yol . La(Diig . . = :
83 Dolastim Diinyay1 Cigekli Yaylalari Havasi Trabzon Huzi Serbest ah) 8 Ses Ibrahim CAN Alper BOREKCI
. . . J Yol . La(Diig Aylin Evin
**
84 Gene Yesillendi Yaylalarin Yollari Havast Huzi Serbest ah) 8 Ses KUCUKCELEBI
85 *k O Vay Beni Aglarum H:\?;m Dogu Karadeniz Huzi Serbest La;hD)ug 6 Ses Ozlem CELIK Alper BOREKCI
. . Yol . La(Diig . . = :
86 746 Gene De Geldi Yaz Baslari Havasi Trabzon Huzi Serbest ah) 7 Ses Ibrahim CAN Alper BOREKCI

**Repertuvar Dist Eserler



253

EK-2

Yan Yapilandirilmis Goriisme Formu

Yonerge

Bu calisma, Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Giizel
Sanatlar Egitimi Anabilim Dali’nda yiiriitilmekte olan “Tiirk Halk Miizigindeki Uzun Hava
Kiiltiirii ve Ogretimine Yonelik Materyal Tasarimlari” bashkli doktora tezi kapsaminda
yiriitiilmektedir. Tezin amaci, Tiirk halk miizigindeki uzun hava tiirlerinin kiiltiirel ve miizikal
oOzelliklerini belirlemek ve uzun havalarin geleneksel icralarina yonelik teknolojik ve alan
uzmanlarimin goriiglerine dayali 6gretim materyalleri hazirlamaktir. Bu cergevede,
arastirmanin Ogretim materyallerinin hazirlanmasinda goriislerinize ihtiya¢ duyulmaktadir.
Alan uzmani olarak hakim oldugunuzu diisiindiigiiniiz uzun hava tiirlerinin yapisal ve

karakteristik 6zelliklerine ait diistincelerinizi asagida belirtiniz. Samimi ve i¢ten goriisleriniz

i¢in tesekkiir ederim.
Aragtirmaci Danigsman
Ars. Gor. Alper BOREKCI Prof. Dr. Zeki NACAKCI

aborekci@mehmetakif.edu.tr

A-Kisisel Bilgiler
1.Admniz Soyadimz:
2. Ogrenim diizeyiniz?

() Lisans () Yiiksek Lisans () Doktora () Sanatta Yeterlilik

3.Géorevli oldugunuz kurum? 4.Unvanmz?
- Universite : Profesor
0)
- Fakiilte : Dogent
0
- Boliim : Ogr. Uyesi Dr.
0
- Anabilim Dalr : Ogretim Gorevlisi
0

Aragtirma Gorevlisi

0

Devlet Sanatgist

0


mailto:aborekci@mehmetakif.edu.tr
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Uzman

0

Not: Bu ¢alisma sekiz adet uzun hava tiirii ile sinirh tutulmustur. Bunlar;

o Arguvan Agz
e Barak

e Bozlak

o  Camsithi Agz
o  Gurbet Havasi
e Hoyrat

e Maya

e Yol Havasi

B-Sorular

1. Uzun havalarin ogretiminde teorik bilgiler ile ezgisel ve tematik
kiimelenmelerin(motif) 6nemli oldugu diisiiniildiiglinde, goriis belirtmek
istediginiz uzun hava tiiriiniin 6n plana ¢ikan en belirgin 6zellikleri nelerdir?
(Yazi ile belirtmek istemediginiz motif érnekleri vb. ekleri yukarida yer alan
mail adresine ses kaydi olarak da gonderebilirsiniz. Bu durumda ilgili ekler
dikte edilerek degerlendirilmeleri bu sekilde yapilacaktir.)

2. Tirk halk miizigindeki uzun havalarin miizikal olarak yapisal (makam, ses
alami, seyir, perde diizeni vb.) ve Karakteristik (ezgisel kaliplar, siislemeler,
tislup vb.) ozellikleri size gore sistematik bir sekilde neler gozetilerek, nasil
ogretilmeli/aktarilmalidir? (Her bir tiir igin ayri ayri yazilabilir)
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EK-3

“Uzun Hava Acis” Uygulama Yonergesi

Calismada miizikal analizler ve uzman goriisleri dogrultusunda arastirmaci tarafindan
olusturulan ezgi ¢ekirdeklerinin hazirlanmasindaki amag, icracinin/6grenenin bilissel
becerilerinin gelisimine odaklanarak, uzun hava tiirline uygun bir agis Ornegini

yapabilmesi i¢in yol gostermektir.

Bu ¢ercevede acis Ornekleri hazirlanirken belli uygulama basamaklarinin izlenmesi
gerekmektedir. Yonergede her bir uzun hava tiirii i¢in “Giris Cekirdekleri”, “Gelisme
Cekirdekleri”, “Sonuglandirma Cekirdekleri” ve “Soze Giris Cekirdekleri” seklinde
ezgi ¢ekirdegi havuzlari olusturulmustur. Agis O6rnegi tizerinde bu isimlendirmeler

uygulama kolayligi olmasi i¢in kodlara doniistiiriilmiistiir. Buna gore;

Giris Cekirdekleri: “Gi”,

Gelisme Cekirdekleri: “Ge”

Sonuclandirma Cekirdekleri: “So”

Soze Giris Cekirdekleri: “So”,
seklinde kodlanmistir. Agis Orneklerinde ve olusturulan motiflerde kodlar ve
yanlarinda rakamlar bulunmaktadir. Ornek olarak “Gi 2” seklindeki bir ifade “Giris
Cekirdeklerinin Ikincisi” gibi bir kullanima yonlendirmektedir. Bu ifade, kullanilacak
olan ikinci ¢ekirdegin “Giris Cekirdekleri” havuzundan se¢ilmesi gerektigi anlamina
gelmektedir. Arastirmada ayni zamanda her bir uzun hava tiirii i¢in agis 6rnekleri ve
bunlara ait ses kayitlar1 da sunulmustur. Acis gelistirme uygulamasina baglamadan
once uygulanacak olan tiir ile ilgili acis Orneklerine ait nota ve ses kayitlarinin
incelenmesinin daha uygun ve gilizel bir acgig Orneginin yapilabilmesi igin

icractya/ogrenene yol gosterecegi diisiiniilmektedir.
Dikkat edilecek hususlar:

1. Her bir agis ornegi “Giris/Gelisme/Sonuglandirma/S6ze Giris” motiflerini
igermelidir. A¢is 6rnekleri olusturulurken bu siralama bozulamaz fakat buna ek olarak
“Genisletismis Agis” 6rnegi olusturulabilir. Genigletilmis A¢is 6rneginde digerinden
farkli olarak “Giris/Gelisme/Sonug¢landirma/(Giris)/Gelisme/Sonuglandirma/Soze

Giris” seklinde bir yapilanma izlenebilir. icraci isterse ilk sonuglandirma motifinden
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sonra istege bagli olarak tekrar girig motifi ekleyebilir. Burada dikkat edilmesi gereken

husus yapilacak olan ciimlelemelerdeki birlikteliktir.

ORNEK ACIS-1
(I"Gilt)"l/@14+5+w+11+12+4+46+6" {So6+1+2}/{S65")

et P - 5 N (3T R Dis Genisleme
5 -F#!FFFEf”" P _oree e » "’.P‘l"ﬁﬁﬁﬁ
f | 1 | -] &
£ —F
) 3 [— 3 I 3 3 3
____________ e i iy G s OON U e o AN OETREITG
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2. Acis orneklerinde kullanilacak motiflerin olusturulmasinda birden fazla motif
yan yana getirilebilir. Burada dikkat edilmesi gereken ise motiflerin birlesiminde

benzer ya da yanasik seslerle baslayan yapilanmalarin tercih edilmesidir.

———————————————————————————————

3. Her bir motif i¢in bir ¢ekirdek ezgi kullanilabilecegi gibi birden fazla ¢ekirdek
ezgi de kullanilabilir. Birden fazla ¢ekirdegin kullanilacagr durumlarda (6rn. Ge 11-

12-4 gibi) motiflerde oldugu gibi ¢ekirdek ezgilerin baglantilarinin benzer ya da
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yanasik seslerden olusmasma dikkat edilmelidir. Yalnizca girig, sdze giris ve
sonuglandirma motifleri olusturulurken anlamsal biitlinliik a¢isindan ikiden fazla

¢ekirdegin kullanilmasi 6nerilmemektedir.

Ge 11-12-4

T s b T = ~
—9|—P-F—|'— . v '_F%

4. Motifler ya da ¢ekirdekler birbirine baglanirken i¢ten ya da distan genisletme
motifleri kullanilabilir. Burada dikkat edilmesi gereken yapilacak genisletmenin,
cekirdegin/motifin bittigi ses ile aymi sesten olusarak onu tekrar etmesi ya da
genisletme Oncesinde kullanilan g¢ekirdege benzer bir yapilanma igermesidir (a-a’
gibi). Tutan seslerle yapilacak olan genisletme durumlarinda ¢ekirdegin bittigi ses
tizerinden farkl ritmik yapidaki kiimelenmeler eklenerek genisletmeler ve baglantilar

yapilabilir. Buradaki genisletme durumu icracinin/6grenenin yaraticilifina birakilan

0zgilin bir durumdur.

N =

5. Motif 6rnekleri hazirlandiktan sonra icraci/6grenen isterse hazirlanan motifin
Ozetlenmesi yardimiyla da motif Ornegini genisletebilir. Yapilan bu O6zetleme

sayesinde yeni ezgi ¢ekirdeklerinin tiretilmesi de saglanabilir.

Sonuglandirma Motifi
So 1 S0 3 . Ozetlenmis Kisim

J
i
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6. Cekirdek ezgilerin bagka bir perde iizerinden yapilan tekrar1 (sekvens) ile ya
da c¢ekirdek ezgilerin bir boliimiiniin aynen kullanilmasiyla ezgilerin yapisinda

degisim ve gelisim saglanabilir.

Gel..... Gell-a Ge 11-b
- 1 . - ] 1
; i | 11 ] 1 I H
= | | 1T % L'l “
Cekirdek Boliimleri Tekrar Boliimii Tekrar Boliimii

g s | ~ =/

7. Cekirdek ezgiler iizerinde makamsal acidan da degisimler yapilabilir. Ornegin
kiirdi makami igerisinde olusturulmus bir ¢ekirdek dogru perdelerin degistirilmesiyle
makamsal acidan hicaz makami igerisine aktarilarak bu anlamda yapilacak acis icin

hazirlanmis olur. Bu sayede yeni ¢ekirdeklerin {iretimi saglanabilir.

Gi 27-Kiirdi Cekirdek Omegi Gi 27-Hicaz Cekirdegine Doniistiiriilmiis Hali

8. Gelistirilecek acis Ornegi Oncesinde, hangi esere yonelik gelistirilecekse o
eserin makamsal yapisi incelenmeli, kullanilan dizi, seyir, aralik vb. yapilar analiz
edilmelidir. Analiz sonucunda cekirdek havuzlarindan buna uygun cekirdek ezgiler

secerek acis orneginin gelistirilme slirecine baslanmasi daha dogru olacaktir.
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