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ilker OZOZTURK

Bu tezde Ahmed Adnan Saygun’un son donem yapitlarindan 2 perdelik “Bir
Kumru Masali” bale miizigi form, armoni, calgilama, orkestralama gibi temel
acilardan incelenerek bestecinin miizikal anlayisini ortaya ¢ikarmak amaglanmistir.
Yapitin 6nemli yerlerinin yan1 sira bale senaryosu ve partisyon notlarinda yer alan
konu ve karakterler de incelenerek miizikle tasvirinin ne sekilde yapildigi

irdelenmistir.

Eser incelenirken oncelikle form analizi yapilarak miizik yazisini olusturan
Ogelerin hangi dizilerle olusturuldugu ortaya ¢ikarilmistir. Saygun’un kendi miizik
dilini ortaya koyarken basta pentatonik dizi, oktatonik dizi, kromatik dizi, tam-ton
dizisi olmak tizere ¢esitli makam renklerini kontrapuntal ve armonik olarak kullandigi
goriiliir. Bunun yani sira miiziginde basta T4’lii ve k3’lii araliklarindan olusan Gozde
Akoru olmak tizere ¢esitli dizilere ait seslerin iist liste 6zgiirce yerlestirilmesinden elde
edilen akorlar1 yatay ve dikey olarak esasli bir sekilde kullanarak kendine 6zgii

anlatimc1 anlayis yarattigi sdylenebilir.

Yapitin basta senaryoyu betimleyen miizikal fikirleri olmak tlizere onemli
yerleri galgilama ve orkestralama agisindan incelenmistir. Calgilamada dinamik
dengesi gbz onilinde bulundurularak calgilarin dengeli bir sekilde konumlandirildigi,
calgl ve orkestra ses bolgelerinin bilingli bir sekilde kullanilarak yaratilmak istenen
etkinin ustaca ortaya kondugu soOylenebilir. Ayrica orkestralama agisindan
degerlendirildiginde 6zgilin bir estetik anlayis icinde yaratilan kontrast ve renk

gecislerinin senaryodaki hareket ve hislerin anlatiminda etkin rol oynadig1 goriiliir.



Konusunda cin sehzade, hiikiimdar gibi geleneksel karakterler bulunan “Bir
Kumru Masali” balesi miizik baglaminda i¢inde barindirdigi geleneksel ve evrensel

renklerle ulusal Tirk balesinin basyapitlarindan birisi olma 6zelligi tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bale Miizigi, Form, Calgilama, Orkestralama, Pentatonik dizi,

Oktatonik dizi, Tam-ton dizisi, Makam renkleri, Armoni.



ABSTRACT

AN EXAMINATION OF AHMED ADNAN SAYGUN’S
OP.75 A DOVE’S TALE BALLET IN TERMS OF MUSICAL

ilker 0ZOZTURK

In this thesis, it is aimed to reveal the musical understanding of the composer
by examining the ballet music of two acts "A Dove’s Tale", one of Ahmed Adnan
Saygun's recent works, from basic aspects such as form, harmony, instrumentation and
orchestration. In addition to the important places of the work, the subjects and
characters contained in the ballet script and the score notes were examined and the

way their depiction was done with music was semtinized.

During the study of the work, first of all, form analysis was performed, which
scales were created by the elements that make up the musical writing. It is seen that
Saygun uses various magam colors as contrapuntally and harmonically, especially
pentatonic array, octatonic array, chromatic array, full-tone array, while revealing his
own musical language. In addition to this, it can be said that he created his own
expressionist understanding by using the chords obtained by freely placing the sounds
of various series on top of each other, especially the favorite chord consisting of P4

and m3 intervals, horizontally and vertically.

The important parts of the work, especially the musical ideas depicting the
script, were examined in terms of instrumentation and orchestration. It can be said that
the instruments are positioned in a balanced way, taking into account the dynamic
balance of the instrument, and the effect that needs to be created by consciously using
the sound regions of the instrument and orchestra is skillfully demonstrated. In
addition, when evaluated in terms of orchestration, it is seen that the contrast and color
transitions created with a unique aesthetic understanding play an active role in the

expression of the movement and feelings in the script.



The ballet "A Dove’s Tale" which has traditional characters such as jinn
prince and monarch, is one of the masterpieces of the national Turkish ballet with its

traditional and universal colors in the context of music.

Keywords: Ballet Music, Form, Instrumentation, Orchestration, Pentatonic scale,

Octatonic scale, Full-tone scale, Magam colors, Harmony.



ONSOZ

Bu tezin amaci, Ahmed Adnan Saygun’un iki bale miiziginden birisi olan Bir
Kumru Masali adli eserini miizikal acidan irdeleyerek bestecinin son donem

yapitlarindan olan bu miizigi analitik olarak giin yiizline ¢ikarmaktir.

Bu eserle ilgili calismaya karar vermemde eserin bir Tiirk bestecisine ait
olmasi, ¢ok bilinmemesi ve bestelendikten 17 yil sonra ilk kez 2007 yilinda izmir
Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenerek yasam bulmasinin biiyiik etkisi oldu.
Bu calismay1 yapmaya karar vermemin ardindan tez danismanim Ogr. Gér. K. Mete
Sakpinar ile miizakere ettim. Danismanimin da c¢alismayir onaylamasinin ardindan
kendisinden aldigim ydnlendirme ve desteklerle incelemelere basladim. Bilkent
Universitesi Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi’nden aldigim orijinal
el yazmasi partisyonun kopyasi ve IZDOB Miidiirliigii'nden aldigim ses ve goriintii
kaydin1 temel kaynak olarak kullandim. Bunlarin yani sira Saygun’un Musiki

Nazariyati kitaplar1 basta olmak iizere yerli ve yabanci bir¢ok kaynaktan faydalandim.

Calismada oOncelikle Saygun’un el yazisiyla yazdigi Bale Senaryosu kapsamli
sekilde incelenmis konu ve karakterlerin miizige yansimasi irdelenmistir. Her ne kadar
kapsamli da olsa her tiirlii caligma sonunda eksik olacaktir. Miizik 6nce form agisindan
ele alinmis miizigi olusturan diziler, orkestrasyon ve c¢algilama gibi temel Ogeler
acisindan inceleme yapilmistir. Partisyon {izerinde bestecinin aldigr notlarin

rehberliginde Saygun’un miizik dili ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Sanatta Yeterlik egitimim ve tez calismam sirasinda bana yol gosteren, bilgi ve
birikimlerini bana aktaran tez damigmanmim Ogr. Gor. Kemal Mete Sakpinar’a, kisith
zamanina ragmen tez calismamin miizikal analiz kisminda bana zaman ayirarak,
birikiminden damitma bilgiler veren degerli Dr. Biilent Yiiksel’e, eserin partisyonun
kopyasini paylasan basta sayin Yigit Aydin olmak iizere Bilkent Universitesi Adnan
Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi yonetimine, eserin ses ve goriintii kaydini

paylasan basta Suat Yesiltepe olmak iizere Izmir DOB Miidiirliigii’ne, beni her zaman

Vi



destekleyen ve yanimda olan fedakdr esim Mine Ozoztirk ve aileme sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim. Tezimin yeni ¢aligmalara kap1 agmasini dilerim.

Tlker Ozoztiirk

ISTANBUL, 2021
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GIRIS

»1 Bunun

“Bir Kumru Masali balesinin konusu halk efsanesine dayanmaktadir.
yani sira Saygun’un 6grencisi olan degerli hocam orkestra sefi Giirer Aykal ile 06
Kasim 2018 tarihinde BIFO ve Cumhuriyet Bestecileri konser provasinda yapilan
goriismede “Bir Kumru Masali Saygun’un ¢ocuklugunda annesi tarafindan kendisine

anlatilan bir masaldir.” bilgisine ulasilmistir.

Bilindigi iizere Saygun Dogu ve Bati arasi koprii olma niteligi tasiyan
yapitlariyla yirminci yiizyilda yalnizca tilkemizin degil ayn1 zamanda diinyanin 6nemli
bestecilerinden birisidir. Eserlerinde kullandigi Dogu’nun ezgiselligi ve Bati’nin ¢ok

sesliligi onun miizik dilinin temel malzemesini olusturur.

Icinde cin sehzade, hiikiimdar, hanim sultan, taht odas1 ve davul sesleri gibi
geleneksel konu ve karakterlerin yer aldig1 masal ayn1 sekilde pentatonizmden makam
dizilerine uzanan geleneksel ezgi ve ritim kaliplariyla miizikte viicut bulmustur. Bunun
yani sira eserde oktatonik dizi kullanmasi gibi bazi uygulamalara yer vermesi ve ilerici
tinilar yakalamaya yonelik bazi tekniklere basvurmasi Dogu ve Bati aras1 koprii olma

kimligine bir drnek sayilabilir.

! Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bat1 Aras1 Miizik Kopriisii, istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001, s.257.



BIiRINCI BOLUM
AHMED ADNAN SAYGUN

1.1. Biyografi

Ahmed Adnan Saygun 7 Eyliil 1907 tarihinde Izmir’de diinyaya gelir. Babasi
Mehmed Celaleddin Bey (1872-1954), Nevsehirli biiyiik bir aileye mensup olan bir
matematik 6gretmeniydi.! Annesi Zeynep Seniha hanim ise Konyali bir aileden gelir.
Babasinin yeni fikirlere acik, aydin goriislii olmast Ahmed Adnan’in egitiminde
onemli rol oynar. Klasik miizik ile tanismas1 ise evinin yakininda bulunan Izmir Sanayi
Mektebi Bandosu’nun konserlerine diizenli olarak gitmesiyle baslar. “Ilk miizik
yetenegi 1912 yilinda basladigi Hadika-i Sibyan okulunda ortaya cikar.”? Tasavvuf
miizige ilgisi duyan babasinin istegi ilizerine ablasi Nebile ile birlikte aldigir ut
egitiminin yan sira Mildan Niyazi Bey’den aldig1 teori dersleriyle makamsal miizigin
temellerini atar. “12 yasinda besteledigi ilk sarki Maderle peder olup bahane, sevk etti
kaza beni cihane’dir.”® izmir’de dénemin 6nde gelen ¢agdas egitim kurumlarindan
fttihat ve Terakki Numune Sultanisi’nde egitime baslar. Sanat egitimine dnem veren
bu okulda dgrencisi oldugu dénemin taninmis miizisyenlerinden Ismail Ziihtii Bey
Saygun’un miizik egitiminde énemli bir yere sahiptir. ilk solfej derslerini aldig1 Ismail
Zihtii Bey’in yonlendirmesiyle Rosati ve Macar Tevfik Bey’den piyano dersleri alir.
Macar Tevfik Bey ile olan ¢aligmalar1 1922 yilina kadar siirer. 1923 yilinda Hiiseyin

Sadettin Arel’den armoni dersi alir.

Okulu bitirdikten sonra miizisyenlikle gecinilemeyecegi diislincesinde olan
babasinin baskisi ile i aramaya baglar. Su sirketi, postane gibi yerlerde calisir, bir

kirtasiye diikkdni1 acip nota satmay1 bile dener ama basarili olamaz. 1924 yilinda

! Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Aras1 Miizik Kopriisii, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001, s. 37.

2 Olcay Kolgak, A. Adnan Saygun Biyografi, Istanbul, Kastas Yaymevi, 2005, s.13.

3Ae., s 14,



Istiklal ve Sehit Fethi Bey ilkokullarinda miizik &gretmenligi yapmaya baslar. Bu
donemde Ziya Gokalp'in, Mehmet Emin'in, Bigak¢izade Hakki Bey'in siirleri tlizerine
okul sarkilar1 yazar. Armoni ve kontrpuan bilgilerini Fransizca kitaplar yardimiyla
gelistirir. 1925 yilinda 31 ciltlik Fransiz La Grande Encyclopedie’den miizikle ilgili
makaleleri cevirerek biiyiik bir Musiki Liigatt meydana getirir. Musiki Muallim
Mektebi sinavlarinda basarili olarak 1926 yilinda Izmir Lisesi’ne miizik dgretmeni

olarak atanir.

1928 yilinda devletin yetenekli gencleri Avrupa’da miizik egitimi aldirmak
lizere actig1 simavi kazanarak devlet bursuyla Paris’te egitimine devam eder. Ecole
Normale De Musique’da besteci, orkestra sefi ve miizik 6gretmeni Nadya Boulanger
ile galismalara baglar. Daha sonra yakin arkadasi Ragip Gazimihal’in Onerisi iizerine
Hristiyan koro miizigini aragtirmak {izere kurulmus Schola Cantorum’a geger.
Buradaki egitimi sirasinda Vincent d'Indy ile kompozisyon, Eugeéne Borrel ile fiig,
Madame Borrel ile armoni, Paul le Flem ile kontrpuan, Amédée Gastoué ile Gregoryen
ezgileri, Edouard Souberbielle ile org calisir. Amédée Gastoué’nin gregoryen ezgilerin
dogu kokenli oldugunu savunmasi ve Tiirk Miizigi iizerinde ¢calismalar yapmis Eugéne
Borrel’in Tiirk Miizigi’nin gelecegini halk miiziginde gordiigii fikir ve ¢alismalar1 onu
derinden etkiler. Ogrenciligi sirasinda Op.1 Divertimento ile katildig: Biiyiik Fransiz
Kolonileri Sergisi ¢ercevesince diizenlenen beste yarismasindan o6diil kazanir.
Orkestra i¢in yazdigi Op.1 Divertimento Gabriel Pierné yonetimindeki Colonne

Orkestrasi tarafindan Paris, Varsova, Rusya ve Belcika'da seslendirilir.

1931 yilinda egitimini tamamlayarak Tirkiye’ye doner ve bir siire Musiki
Muallim Mektebi'nde miizik imlast ve kontrpuan dersleri verir. Bu sirada
etnomiizikoloji lizerine caligmalara baslar. Bu alanda yaptig1 calismalar Coksesli Tiirk
Miizigi’nin olusmas1 ve gelismesine onciiliik etmistir. Tiirk, Iran ve Yunan modal
miiziklerini karsilastirmali olarak incelemesi, Anadolu halk miizigi, Ural, Macar ve
Fin miiziklerinin pentatonik yapilari1 ve yayilislarini incelemesi bunlara 6rnek

verilebilir.

1934 yilinda Atatiirk'iin talebiyle, Tiirkiye'yi ziyaret edecek olan iran Sah1 Riza
Pehlevi serefine librettosu Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilan Op. 9 Ozsoy



Operasi’'m besteler. ilk Tiirk operasi olma 6zelligi tastyan Ozsoy operasi, Tiirk
milletinin dogusunu, Iran ve Tiirk milletlerinin kokii uzak tarihe dayanan kardesligini
ifade etmektedir. Eserin promiyeri 19 Haziran 1934 gecesi Atatiirk ve Riza Pehlevi
huzurunda gergeklestirilir. Temsilden sonra kendisini kabul eden Atatiirk’e Giines-Dil
ve Tiirk Tarihi teorilerinden etkilenerek hazirlamis oldugu Tiirk Musikisi hakkindaki
raporu sunar. Bu rapor daha sonra 1936'da "Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm"
basligi ile yayimlanir. Ayni yi1l Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi sefligine atanir.
1934 yil1 Kasim ay1 sonunda Atatiirk tarafindan Saygun' a yeni bir opera siparisi gelir.
Cumhuriyet insaninin dogusunu anlattig1 Op. 11 Tasbebek Operasi yaklasik bir ay gibi
kisa bir siirede tamamlanarak 27 Aralik 1934’de Ankara Halkevi'nde Saygun’un
sefliginde sahnelenir. Bes ay ara ile iki kulak ameliyati ge¢irmesi sonucu gorevini
thmal ettigi gerekgesiyle Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi'ndaki ve ardindan
Musiki Muallim Mektebi'ndeki isine son verilir. 1936 yilinda Istanbul’a yerlesir ve

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda 3 yil boyunca kompozisyon dersleri verir.

Saygun’un hayatindaki 6nemli doniim noktalarindan birisi de 1936’da
Halkevleri'nin daveti iizerine Tiirkiye’ye gelen Macar besteci Béla Bartok ile tanigmasi
ve onunla Anadolu’da yaptig1 derleme gezisidir. Birlikte Adana bolgesinde yaptiklari
inceleme gezisinde derledikleri halk miiziklerini notaya alirlar. Yaptiklar1 ¢calismalar
Béla Bartok tarafindan Tiirkiye 'deki Halk Miizigi Arastirmalar: baslikli bir kitap
haline getirilmis ve 1976 yilinda Macar ilimler Akademisi tarafindan Ingilizce olarak
bastirilmistir. Saygun, Béla Bartdk’tan sonra da ¢alismalarmni siirdiiriir. Istanbul
Belediye Konservatuvari’nda gorevli oldugu 1937 yilinda derlemeler yapmak {izere
Dogu Karadeniz illerine gider. “Yaptig1 arastirma ve derlemeleri Rize, Artvin ve Kars
Havalisi Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Malumat adli kitapta topladi.”* Bunun yani
sira “Halk Tiirkiileri” adli ikinci kitabin1 yayinladi. 1939 yilinda derleme ¢aligmalarina
yardimi olur diisiincesiyle kendisine teklif edilen Halkevleri Biirosu Sanat Miisaviri ve
Halkevleri Miifettisi gorevini kabul ederek Ankara’ya doner. Bu donemde halk
miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derleme iizerine yaptigi ¢alismalar halk miizigi

bilgisini derinlestirir. Ayn1 yil Paris’teki 6grencilik yillarinda besteledigi Op.1

4A.e.,s. 25.
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Divertimento’sunun Tiirkiye promiyeri sirasinda tanistigi Macar asilli Irene Szalai ile

evlenir. Esi daha sonra Niliifer adini alir.

1940 yilinda Tiirkiye’de ¢ok sesli miizigin yayginlagtirilmasina ¢alismak ve
tiirkiileri ¢cok sesli hale getirerek halka koro ve c¢ok sesli miizik egitimi vermek
amaciyla bazi arkadaslariyla birlikte 1940 yilinda “Ses ve Tel Birligi” adl kiiltiir
dernegini kurarlar. 1939-1943 yillar1 arasinda Tiirkiye’de bale miizigi alaninda yapilan

ilk deneme olan Op.17 “Bir Orman Masali1” adl1 6 sahnelik bale miizigini besteler.

1942 yilinda miizik yagaminin en 6nemli eseri olan Yunus Emre Oratoryosu’nu
tamamlar. Ik olarak dénemin Cumhurbaskan: Ismet Indnii’niin destegiyle 1946
yilinda Ankara Dil Tarih Cografya Fakiiltesi’nde bestecinin kendi yonetiminde
seslendirilen eser biiyiik basar1 kazanir. Daha sonra Ingilizce, Fransizca, Almanca ve
Macarca’ya c¢evrilen oratoryo, 1947 yilinda iki kez Paris’te; 1958’de Birlesmis
Milletlerin kurulus y1l doniimii vesilesiyle biri iinlii sef Leopold Stokowski, digeri

kendi yonetiminde olmak iizere iki kez de New York’ta seslendirilir.

Yunus Emre Oratoryosu’nun Ankara’daki ilk temsilinden sonra 1946 yilinda
Halkevleri miisavir ve miifettisliginin yan1 sira Ankara Devlet Konservatuvari’na
kompozisyon 6gretmeni olarak atanan Saygun bu gorevi emekli oldugu 1972 yilina
kadar yiiriitir. Emekli olmasmin ardindan Istanbul’a yerleserek Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon ve etnomiizikoloji dersleri
vermeye ve eser yazmaya devam eder. Bu eserler arasinda bulunan, librettosunu da
kendisinin yazdig1 son operasi Gilgames ile Saygun, en biiyiik eserini ortaya koydugu

inancindadir.®

Gilgames’in yani sira Kerem ve Koroglu operalari, bale miizikleri, Atatiirk’e
ve Anadolu’ya Destan gibi koral eserler, 5 senfoni, ¢esitli kongertolar, orkestra, koro,
oda miizigi eserleri, vokal ve enstriimantal pargalar, say1siz tiirkii derlemeleri, kitaplar,

aragtirmalar, makaleler yazdi.

> Giilper REFIG, Ahmet Adnan Saygun ve Ge¢misten Gelecege Tiirk Musikisi, Ankara, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, 1991, S.13.



Milli Egitim Bakanligi Talim ve Terbiye Heyeti ile Tiirkiye Radyo ve
Televizyon Kurumu da olmak tizere birgok kurulusta gérev yapan Saygun, yurt disinda
aralarinda 1947°de secildigi Uluslararast Halk Miizigi Konseyi yonetim kurulu
tiyeliginin de oldugu bazi uluslararast kurumlarin yonetim kurulu tyeliklerinde
bulunur. 1971'de yiiriirliige giren Devlet Sanat¢iligi Kanunu ¢ergevesinde ilk Devlet
Sanatgist unvani, 1983 yilinda kendi alaninda ilk Profesorliik unvani Adnan Saygun' a
verilmistir. Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nin yan1 sira Bilkent
Universitesi’ndeki kompozisyon dgretmenligini yiiriittiigii ddnemde kisa bir hastalik

siirecinin ardindan 6 Ocak 1991 tarihinde Istanbul’da aramizdan ayrilmustir.

Yapitlarinin seslendirme tizerindeki haklart SACEM’e aittir. Yayinlanan bir
kisim yapitlarinin telif haklar1 ise Southern Music Publishing, New York ve
Hamburg’taki Peer Musikverlag’a aittir. Calismalar1 ve diger belgeleri tarafindan
Ankara’da Bilkent Universitesi biinyesinde kurdurulan Ahmed Adnan Saygun Miizik

Egitim ve Aragtirma Merkezi’nde bulunmaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Bilkent_%C3%9Cniversitesi

IKINCI BOLUM
PARTISYON NOTLARI
Bale senaryosundaki karakterler sunlardir:
Cin sehzadesi
Hiikiimdarin kizi
Geng Terzi
Hiikiimdar
Hanim Sultan
Damat (Sehzade)
Halayiklar
Sokakta giden gelenler
Saticilar
Terziler
Kumas tiiccarlari
Vezir
Sarayin terzileri
Bas terzi

Saray erkani



2.1. Birinci Perde
2.1.1. Birinci Sahne

Gece, hiikiimdarin kiz1 nedimeleri tarafindan uykuya hazirlanir. Bir siire sonra
genc kiz uykuya dalar. Karanlik odada birden cinler sehzadesi belirir. Sehzade,
padisahin kizin1 sevmektedir. Uyuyan kizin riiyasina girerek onu yatagindan kaldirir.
Onu kendi malikanesinin bahgesine gotiiriir. Bir tilsimla bahgede cin sehzadesinin
daha once kagirdig1 kizlar gen¢ kizi aralarina almak isterler. Fakat gen¢ sultan
sehzadeyi iter, kagmak kurtulmak ister. Sehzade onu mahvetmeye yemin eder.
Sehzadenin ve kizlarin elinden kurtulamayan geng kiz yere yikilir. Sehzade, kizlar ve

bahge kaybolur.

2.1.2. ikinci Sahne

Terziler carsisi. Sokak, insanlar gidip gelmekte, saticilar mallarin1 satmaya
gayret etmektedir. Cinler sehzadesi maiyetiyle ¢arsiya gelir. Gorkemli kiyafeti ve
maiyetiyle gelen bu yabanci insanlar1 sagirtmigtir. Bir isaretiyle maiyetindekiler bir
atlas bohga getirip acarlar i¢inden goriilmemis giizellikte bir kumas ¢ikar. Herkes
kumas1 hayranlikla seyreder. Sehzadenin adamlar1 bohgalar i¢inde sarilmis bulunan
kumas1 agir agir acarlar. Kumas biitiin hagsmetiyle goriiliir. Herkes kumaga hayranlikla
bakar. Herkes kumasa sahip olmak istemekte, keseler agilmaktadir. Sehzade bir
isaretiyle herkesi susturur ve kumasi satmayip ancak degerini gercekten bilecek olan
kisiye armagan edecegini ve boyle bir tek kisinin bu toplulukta bulundugunu anlatir.
Sehzade kalabaligin arasindaki bir geng ve fakir goriiniimlii birini isaret eder ve onu
yanina ¢agirir. Bu, kimsenin 6nceden bilmedigi kendi halinde bir terzidir. Geng tlirkek

adimlarla yaklagir.



2.1.3. Ugiincii Sahne

Gece... geng terzi odasinda, kumagin kivrimlarina gozleri dalmis, heyecanli,
saskin. Cin sehzade ansizin ortaya ¢ikar. Gencin korkusunu yatistirir. Sehzade geng
terziye hediye ettigi kumasin tilstmini anlatir ve bu tilsimla hiikiimdarin kizin1 davet
eder. Hikkiimdar kizinin hayali belirir. Geng sultan terziye asik olmustur. Terzi de ona.
Birbirlerine yaklasirlar. Geng sultan sehzadenin bir isaretiyle yavas yavas kaybolur.
Geng terzi saskindir. Sehzade kumastan kusak gibi bir parga keserek bunu beline dolar.
Kiz1 gérmek istedigi an kumas parcasinin sihrine miiracaat edecektir. Ancak bunun

icin asil kumastan gelinlik dikmesi gerekecektir. Cin sehzadesi goriinmez olur.

2.2.ikinci Perde
2.2.1. Birinci Sahne

Ikinci terzi kumas1 agar. Geng terzinin kiyafetini ve iirkek halini kiiciimseyen
diger terziler hiikiimdarin 6niinde de olsa alayci giiliislerini saklayamazlar. Geng terzi
kumas1 agir agir acar. Kumasa herkes hayran kalir. Kumas iyice agilmustir. Oteki
kumaslarin sahipleri bu son kumasla ilgilenirler. Keza saray terzileri kumasin gelinlik
icin yetemeyecegini goriirler. Bu esnada kiz kumasla ilgilenir. Saray terzileri de kumas
getirmis olanlar da isyan halindedirler. Kendilerini miiskiil duruma soktugu i¢in geng
terziye kin igindedir ve onu bertaraf etmeyi isterler. Hiikiimdarin bir isaretiyle herkes
hareketsiz durur. Hiikiimdar kararin1 vermistir. Gelinlik bu kumastan olacaktir. Eger
elbise istedigi gibi olmazsa terzinin basi kesilecektir. Herkes saskin, terziler cesaretsiz.
Geng sultanin terzinin kumasi dikmeyi teklif etmesini {iziintiiyle karsiladigi her
halinden bellidir. Fakat elinden bir sey gelmez. Nihayet hiikkiimdar kumasin geng

terziye verilmesini isaret eder.

2.2.2.ikinci Sahne

Cin sehzade belirir. Geng terziye iiziilmemesini kumast zengin bir gelinlige

yeter hale getirebilecegini sOyler. Kumasi alarak tilstmini yapar. Kumas genislemis ve



istenilen zenginligi saglayacak hale gelmistir. Terzi seving igindedir. Cin sehzade
elinde kumasla geng sultan1 davet eder. Geng sultan karanlikta belirerek yaklasir. Iki

sevgili bir siire birbirlerine hayranliklarini anlatirlar sonra sahne kararir.

2.2.3. Son Sahne

Sarayda taht odasi, saray erkani, terziler. Hiikiimdar hanim sultan ile birlikte
taht odasma gelir. Hiikiimdar ve sultan tahtlarina otururlar. Hiikiimdar geng terziye
yaklagsmasini igaret eder ve kendisine iltifatta bulunur. Davetli asilzadelere terziyi
diktigi elbiseden dolayi takdirini anlatir. Sonra geng terzi hiikiimdarin 6niinde egilerek
geri geri kenara ¢ekilir. Damat beklenmektedir. Taht odasina sessizce giren ¢ikanlar
olur. Sahne daha hareketlenir. Biraz sonra damadin gelmekte oldugunu bildiren davul
sesleri duyulur. Cinler sehzadesi asil beklenen damat gibi gelmektedir. Maiyetiyle taht
odasimna giren hiikkiimdar1 selamlar. Getirdigi kiymetli hediyelerin ag¢ilmasin
adamlaria emreder. Hiikiimdar ve hanim sultan bunlar1 hayranlikla seyrederler. Sahte
sehzade maiyetiyle girer. Hilkiimdar1 selamlar. Taht odasinin i¢ kapis1 agilir. Hareket
vardir. Geng sultan gelmektedir. Geng¢ sultan maiyetiyle girer. Sonra evlenecegi
sehzadeye dogru yaklasir. Onu dikkatle siizer sanki taniyor gibidir. Sonra gozii terzi
delikanliya ilisir. Onu da tantyor gibidir hatta seviyordur. Nihayet yerine gecer ve
oturur. Bu esnada cin sehzadesinin hediyeleri goz kamastirmaktadir. Cin sehzade geng
sultana dogru gider, onu tekrar saygiyla selamlar. Kendisini ¢ok sevdigi bellidir, fakat
geng sultan sonra iirkektir. GOzl tekrar terziye ilisir, riiyalarmi hatirlar gibidir.
Disaridan yeni bir gelenin oldugunu haber veren sesler akseder (duyulur). Herkes
hayret i¢cindedir. Bu gelen kim olabilir. Cin sehzade ise tedirgin ve heyecanlidir. Geng
sehzade hiikiimdarin Oniinde etrafta saskinlik. Geng¢ sehzade asil beklenenin
kendisinin, 6tekinin ise sahtekar oldugunu sdyler. Sehzade birden kilicini ¢geker. Cin
ise onu istihfafla (kiiglimseyerek) siizmektedir. Nihayet birbirlerine hamle ederler. Cin
sehzade asil sehzadeye dogru yliriimeye baslayinca o adim atamaz hale gelir. Kiliciyla
sehzadeye vurur. Sehzade sendeler ve diiser 6liir. Geng sultan yerinden firlar ve 6liim
halindeki sehzadeye kosar. O dlmiistiir. Bu defa cin sehzadeye dogru gider ve onun

rilyasinda kendini kagiran cin sehzade oldugunu hatirlar. Cin sehzade nihayet itiraf
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eder ve eger kendi arzusuyla gelmezse gen¢ sultani zorla gotiirecegini sdyler.
Hiikiimdar son derece hiddetli, tahtindan firlamis cin sehzadeye dogru yiirlimekte ve
maiyetine onu yakalamalar1 emri vermektedir. Fakat kimse yaklagmaya cesaret

edemez.
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UCUNCU BOLUM

BiR KUMRU MASALI’NIN MUZIKAL ANALIiZi

3.1.Enstriimantasyon

Eserde kullanilan ¢algilar soyledir:

3 Fliit (3. Fliit kiiciik fliite doniigtimlii)
Alto Fliit

2 Obua

Korangle

2 Klarnet in (La/Si bemol)
Bas klarnet

2 Fagot

Kontrfagot

4 Korno in (Fa)

3 Trompet in (Do)

3 Trombon

Tuba

Timpani

Arp

Vurmali Calgilar: Tamburo militare (Trampet), Tamburino (Def), Rolltrommel (Tenor

davul), Tom-tomlar, Kastanyet, Darbuka, Gran cassa (Biiyiik davul), Crécelle
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(Cingirak), Triangle (Celik iicgen), Cift zil, Tam-tam, Glockenspiel, Silofon,
Woodblock, Marimba, Grelot (Kizak ¢ani), Caisse roulante (Tahtadan yapilan, uzun

ve silindirik trampet)
Piyano

Celesta

Arp

Yayl Calgilar

13



3.2. Form Analizi

3.2.1. Giris ve Birinci Perde Birinci Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI (KARAR SESI)/
SAYFA NUMARASI
GIRIS | caimol =72 l. (1-17. dlgiiler) 26 6lgii 1-25 1-8 Sol diyez/1—Mi
1. (18-25.06l¢iiler) bemol/6
A Calmo J = 98 42 olgii 26-67 8-18 Mi bemol/8
B Allegro . = 160 . (68-155. 6lgiiler) | 177 dlgii 68-244 18-50 Re/18—Fa  diyez/19
11.(155-244. 6lgiiler) —Mi
|.PERDE/ bemol/Fa/22—Mi/25
I.SAHNE — Do diyez/29—Sol
bemol/33—Fa/45
Koprii 10 6lcii 245-254 51 Re/51
C Poco Lento J =72 32 olgii 255-286 52-61 Fa/52—Mi
bemol/55—Re
bemol/58
bemol/67

Tablo 3.1 : Giris ve Birinci Perde Birinci Sahne’nin formal yapisi.
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3.2.2 Birinci Perde ikinci Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES (KARAR
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARAS | SESI)/ SAYFA
I NUMARASI
diyez/Mi/72—
Mi/Si/74—Mi bemol/Re
Bemol/75— Sol diyez/76
B Moderato J =76 I. (23-50. Slgiiler) 43 ol 23-65 77-87 Si bemol/C
I1. (50-65. olgiiler) 77—Fa/79—La
bemol/81—Re bemol/84
C Poco vivo J =112 I. (66-74. dlgtiler) | 24 Olgu 66-89 87-94 Fa diyez/87—Fa diyez/Do
I.PERDE/ I1. (75-89. 6lgiiler) diyez/89— Do/Sol
I1.SAHNE bemol/91
D Moderato J =72 I. (90-97. dlgiiler) | 32 6l¢i 90-121 94-99 Si bemol/94—Re
I1. (98-102. dlgiiler) bemol/96—Mi/97—Fa
I11.(103-121. diyez/Do/98
olciiler)

Tablo 3.2 : Birinci Perde Ikinci Sahne’nin formal yapist.
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3.2.3. Birinci Perde Uciincii Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES (KARAR
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | SESiy/ SAYFA
NUMARASI
A Moderato J = 66 | I (1-20. 8lgiiler) 28 dlgii 1-27 100-105 Do diyez/100—Sol
Il. (21-27. 6lgiiler) diyez/103
B Grazioso J =120 | |- (28-48. dlgiiler) 48 olcii 28-75 105-112 Si bemol/105—Do/Fa
I1. (49-61. olgiiler) diyez/111—
I. (62-75. blgiiler)
|.PERDE/ _ 29 dlcii 75-103 112-120 Re/112—Mi bemol/115
HL.SAHNE C AIIegroJ 112
D Moderato J =72 | I (104-142. Slgiiler) | 50 8lgii 104-153 120-127 Re bemol/120—Si
I1. (143-153. olgiiler) bemol/122—Mi/125
E Animato J =166 | |- (154-179. 8lgiiler) | 34 6lgii 154-187 127-134 Mi/127—Do/133

I1. (180-187. olgiiler)

Tablo 3.3: Birinci Perde Ugiincii Sahne nin formal yapisi.
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3.2.4. ikinci Perde Birinci Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ ANA BOLME ANA  BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES (KARAR
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | SESI)/ SAYFA
NUMARASI
A Deciso J =112 20 blcii 1-19 135-139 Sol
B Moderato 14 6l¢ii 20-33 139-144 Fa
.=66
c J=116 l. (34-45. Slgiiler) 25 blgii 34-58 144-149 Do/144—
1. (46-58. 6lgiiler) Do/Fa diyez/146
I.LPERDE/ | p entoJ =48 l. (59-70. dlgiiler) 110 olgii 59-168 149-171 Si/149—Sol/151
I.SAHNE 1. (71-87. dlgiiler) — Re/153
Baglant1 Figiirii — La bemol/154
(85-95.5]¢iiler) — Si/156

[11. (93-106. o6lgiiler)
IV. (107-126. olgiiler)
Baglant1 Figiirii
(127-141.06lgtiler)

V. (142-154.6lgiiler)
. (155.-168. olgiiler)

— Do diyez/158
— Si bemol/159
— Re bemol/164
— Mi bemol/166
— Mi/167

— Si bemol/169
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES (KARAR
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | SEST)/ SAYFA
NUMARASI
Kéiprii 1=63 15 6lcii 169-184 172-174 Fa/172
— Mi /177
El=68 =112 l. (223.-228. dlgiiler) | 26 6lcii 223-249 183-188 Fa diyez/183—Do/184
I.SAHNE ’ 11.(229-249. slgiiler) — Mi bemol/186
G Moderato J = 60 . (250-261. dlgiiler) | 65 6lgii 250-315 188-194 Re/188
’ 1. (262-315. lgiiler) — Re bemol/190
.=88
H 29 olgit 316-345 194-203 Si/194
I I. (346-352. olgiiler) | 65 olgii 346-401 203-212 Sol diyez/203

I1. (353-372. olgiiler)
111.(373-401. olgiiler)

— Sol/205— Fa/207
— Re bemol/209
— Si/f212

Tablo 3.4 : ikinci Perde Birinci Sahne’nin formal yapist.
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3.2.5. ikinci Perde ikinci Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA NUMARASI
Giris Lento » =48 17 6lgii 1-17 213-214 Fa/213
A Doppio Movimento 39 olcii 18-56 214-223 Do diyez/214
.=96
II.PERDE/
I.SAHNE | o ) ioto ) = 108 32 8lgii 57-88 223-231 Sol/223
C Commodo J =50 16 olc;u 89-104 231-233 Re Bemol/231
D Allegretto J =112 l. (105-128.6l¢iiler) | 40 6lgii 105-144 233-243 Fa diyez/241

1. (129-144.51ciiler)

Tablo 3.5 : Ikinci Perde Ikinci Sahne’nin formal yapist.
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3.2.6. Son Sahne’nin Form Analizi

PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | (KARAR  SESI)y/
SAYFA
NUMARASI
Giris Allegro J =126 21 olgii 1-20 244-247 Do/244
A Pomposo Doppio 25 olci 21-45 247-253 Sol/247—
piu lento J =63 Si bemol/250
SON
SAHNE | B LentoJ=5? 10 6l¢ii 46-55 253-255 Si bemol/253
C Moderato . =74 30 dlgii 56-85 255-263 Fa/255
D Poco Vivo J =104 . (86-100.6l¢iiler) 38 olgii 86-123 263-273 Re Bemol/263—
1. (101-123.6lgiiler) Mi bemol/269—

Re/Mi bemol/271
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | (KARAR  SESI)y/
SAYFA
NUMARASI
Giris Allegro J =126 21 olgi 1-20 244-247 Do/244
A Pomposo Doppio 25 olgii 21-45 247-253 Sol/247—
piu lento J =63 Si bemol/250
SON
SAHNE | B Lento /=52 10 o6l¢ii 46-55 253-255 Si bemol/253
C Moderato . =74 30 6lcii 56-85 255-263 Fa/255
D Poco Vivo J =104 . (86-100.6l¢iiler) 38 ol¢ii 86-123 263-273 Re Bemol/263—

1. (101-123.58lciiler)

Mi bemol/269—
Re/Mi bemol/271
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERIi NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA
NUMARASI
E Lento J = 60, 1.(124-130.6l¢iiler) | 14 6l¢ii 124-137 273-278 Do/273—La/276
1. (131-137.6lgiiler)
PoCo Vivo 4 =72
SON E Piu Mosso J =104 30 6lgii 138-167 278-285 Do/278
SAHNE
Koprii 12 6lcii 168-179 285-287 Si bemol/285
G Lento J = 56 12 6lcii 180-191 287-290 Fa/287
Kdprii 11 6l¢ii 192-202 290-291 Sol bemol/290
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERI NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA
NUMARASI
D Poco vivo J =80 |!-(203-213.6lgiiler) |30 dli 203-232 291-297 La/291—S0l/292
1. (214-232.6lgiiler)
LentoJ:56,
Poco vivo » =80
SON
SAHNE | H Poco piu mosso 1.(233-243.6l¢iiler) 36 olgii 233-268 297-302 Mi bemol/297—

. =96,
Poco lento .

Allegro J =108

=69,

I1. (244-254.6]giiler)
I11. (255-268.06l¢iiler)

Re/300
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERIi NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA
NUMARASI
| Animato J =132 1.(269-277.6l¢iiler) | 15 &lgii 269-283 303-307 Do/303—Fa
1. (278-283.6lgiiler) diyez/305
J Poco Meno J =116, | 1(284-287.8liiler) | 23 &lgii 284-306 307-311 Sol
1. (288-306.5l¢iiler) bemol/307—Mi
Meno mosso + =96 bemol/308
SON K Poco Lento 1.(307-326.61¢iiler) | 43 6lgii 307-349 311-319 Do/311—Mi
SAHNE | |=60 I1. (327-337.6l¢iiler) bemol/316
111.(338-349.6lgiiler)
L Meno mosso 23 olgt 350-362 320-323 La/320—Fa
J=30 diyez/323
M Vivo /=104 17 Slgii 363-379 324-327 Mi bemol/324
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERIi NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA
NUMARASI
Koprii 5 6lgii 380-384 328 Do bemol/328
N Nervoso J. J =60 40 6lcii 385-424 329-335 Sol bemol/329
O Moderato J =84 .(425-444.6lciiler) | 36 6lgii 425-460 335-341 La/335
1. (445-460.6l¢iiler)
P Poco piu mosso 24 dlgii 461-484 341-349 Re/341
SON . =96-100
SAHNE
.(485-518.6l¢iiler) | 39 6lcii 485-523 349-358 Do diyez/349

R Poco piu mosso 4.=T76,

Doppio piu lento 4 = 72

11.(519-523.06l¢iiler)
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PERDE/ | ANA BOLME ANA BOLMENIN | UZUNLUK | OLCU SAYFA EKSEN SES
SAHNE OGELERIi NUMARASI | NUMARASI | (KARAR SESI)/
SAYFA
NUMARASI
Koprii 4 6lgii 524-527 358 Sol diyez/358
S Con dolore J=104, | -(528-534.6lgiiler) | 19 dlcii 528-534 359-363 Re/359

SON
SAHNE

Grave . =54

11.(535-546.5l¢iiler)

Tablo 3.6 : Son Sahne’nin formal yapist.
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3.3. Miizikal Analiz
3.3.1. Birinci Perde Birinci Sahne’nin Miizikal Analizi

Birinci perdenin birinci sahnesi 1-70. sayfalara denk gelmektedir. 1-8. sayfalar
arasinda yer alan Giris (Sekil 3.1) p niiansta ¢alan tahta iiflemeli ¢algilar (Fagotlar
harig), glockenspiel, ¢elesta, arp ile yayl ¢algilar (Kontrbas hari¢) tarafindan yogun
olmayan bir orkestrasyonla seslendirilmistir. Bu bélmenin formal yapist a-b olarak

kodlandirilabilir. Tempo/ifade terimi olarak Calmo (J =72) tiim eserin genel havasini

yansitir niteliktedir. Calgilamada kullanilan ¢algilardan her birinin (Fliitler, obualar,
klarnetler) farkli orgiileri p niiansta seslendirmesi ve ¢algisal ses bolgelerinin dengeli
bicimde degerlendirilmesiyle gecirgen olarak tanimlayabilecegimiz ses bilesimleri
elde edilmistir. Bu yaklagim, eserin genel karakteriyle de Ortlisen hafif bir ses
Orgiistiniin elde edilmesine olanak saglamistir.

Sekil 3.1: Giris baslangici (Ilk sayfa).
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Giriste tahta tiflemeli calgilar ile yayli ¢algilarda kullanilan sesler bir araya
getirildiginde Sekil 3.2°de gosterilen Bitisik Hicaz Dizisi* olustugu goriiliir. Arp ve
celestada ise Bitisik Hicaz dizisi sesleri ile ortiisen Diton (Yarum perdeli) Pentaton?

dizi kullanilmustir.

Hicaz Tetrakorudu (Kalin) Hicaz Tetrakorudu (Ince)
A " ey
p - O prLe ) (. dasd
7, m [P sy R LLJ
1y & L9 ] F_ duZed 21
NY o
L)

Sekil 3.2: Sol diyez eksenli Bitisik Hicaz dizisi.

" fo o o e
no (8] 7

JE 5SS

Sekil 3.3: Do diyez eksenli Diton Pentaton dizi.

14. olgiide tahta tiflemeli calgilar, korno ve yayl calgilarda isitilen seslerin,
Hiiseyni Makami dizisi sesleriyle denklestigi goriiliir. Ancak 6. sayfanin 4. 6l¢iisii
sonunda fagot, korno, viyolonsel ve kontrbas partilerinde Hiiseyni Makam: dizisi
seslerinde yer almayan La bekar notas1 goriilmektedir. Bu notanin Mi bemol eksenli
Karcigar Makam: dizisinden 6diing alindig1 degerlendirilmektedir. Fagot, kontrfagot
ile ayn1 ezgiyi seslendiren viyolonsel ve kontrbas partilerinde Hiiseyni Makamu dizisi

ile ortiisen Anhemiton (Yarim perdesiz) Pentaton® dizi seslerine yer verilmistir.

! Ahmed Adnan Saygun, Musiki Temel Bilgisi Kitap IV, Istanbul, MEB Basimevi, 1966, s.250.
ZAe., . 247.

3A.e.,s. 246.
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Hiiseyni Makami Dizisi

| A~ £ T \ / b/
é’bo bo bo Bl = = = |

s
Anhemiton Pentaton Dizi

* Mi bemol eksenli Karcigar Makam: dizisinden 6diing alinan ses.

Sekil 3.4: Mi bemol eksenli Hiiseyni Makami dizisi ve dizi sesleri ile Ortiisen

Anhemiton Pentaton dizi.

7. sayfanin 2. ol¢iisiinde, 5/8’lik 6l¢li birimi {izerinde ilerleyen Giris’in 2.

kesitinde, Hiiseyni Makam dizi seslerinden elde edilmis, i¢ ige gegmis 2 farkli akordan

olusan homofonik yazi géze ¢arpar. Bu akorlari, p niiansta ¢alan tahta tiflemeli ¢algilar

(Fagot harig), 1. ve 2. kemanlarin disindaki yayli ¢algilar ve dengeli olmasi agisindan

mp niiansindaki trompet seslendirmektedir. Buradaki dingin yapi senaryoda bahsi

gecen uykuya hazirlanacak olan geng kizin ruh halini tasvir eder gibidir.

Fliit-Trompet %Eg#% - g
P
f | |
o 108§ i
P
0 ‘ ‘
Klarnet e =
- e :
P
Yayl Calgilar J ) J
(Lve Il %) bi: -
Kemanlar harig) =~ L% %

Sekil 3.5: 7. sayfanin 2. 6l¢iisiinde yer alan akor.
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7. sayfanin 5. Olciisiinde bas klarnetin seslendirdigi Fa sesinin agsamali olarak
iki oktav pese taginmasi ve bu kalin ses bolgesinde gecici olarak yerlesmesi, 2 numarali
prova rakaminin hazirhigi niteligindedir. Zira 8. sayfadaki 2 numarali prova rakaminda
hiikiimdarin kizinin uykuya hazirlanmasi, arka planda fliitlerin duyurdugu uzun sesli
Sol bemol Maj. akoru ile birlikte, tek hareketli ¢izgi olan bas klarnetin kalin ses

bolgesinde seslendirdigi, ¢ikict seyirdeki gizemli ve karanlik sekizliklerle tasvir edilir.

Birinci perdenin birinci sahnesinde partisyona “Gece... Hiikiimdarin kizi
nedimeleri tarafindan uykuya hazirlanir. Bir siire sonra gen¢ kiz uykuya dalar.”
aciklamasi not diisiilmiistiir (Sekil 3.6). 8. sayfada yer alan birinci perde birinci
sahnenin ilk Ol¢iisiinde kalin Fa sesini duyurmakta olan bas klarnetteki ¢ikici
sekizlikler ve ardindan 2. 6l¢iide giren klarnet ve 3. dlgiide giren alto fliit partisinde
benzer yapidaki sekizlikler 6n plandadir. Her ne kadar Giris’e gére tempo hizlansa da
Calmo yonergesinin hala gecerli olmasi, gecenin sakinligi ve dinginligi ile iligkili
olarak degerlendirilebilir. Ayrica s6z konusu dinginlik ve sakinlik calgilamada p
niiansdaki fliit ve klarnetin yumusak ses rengiyle karsilik bulur. Bas klarnet partisi ise
uyku ile uyaniklik arasindaki bulanikligi yansitir niteliktedir. Buradaki cizgilerde
politonal bir yap1 gbze ¢arpmaktadir. Bas klarnet ve klarnetlerde kullanilan sesler
Sekil 3.7’de yer alan Mi bemol eksenli Hiiseyni Makamu dizisi ile alto fliit partisindeki
sesler ise Sekil 3.8’deki La bemol eksenli oktatonik dizi (1. tiir) ile ortiismektedir. Alto
fliitiin 8. sayfanin son dlgiisiinde ¢aldigi Fa sesi (Duyulan Do) klarnetlerin kullandigt

diziden alinan 6diing ses olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3.6: Birinci perdenin birinci sahnesi baslangici (8.sayfa).

Hiiseyni pentakordu Ussak tetrakordu
! L I
1 Doy Ly
T 3 ¥ Doy iy 5
Py\ O LA ] L

N>
1]
D

[§]

Sekil 3.7: Birinci sahnede bas klarnet ve klarnetlerdeki ezgide kullanilan Mi bemol

eksenli Hiiseyni Makam: dizisi.

k3'ha Artmis 2'li k3'la k3'la
7 .
7 L ]
{ry 1 . " — o o LA ] ]
DAY~ bor bo- qiet i 1
k3'la Artmis 2'li k3

Sekil 3.8: Alto fliitteki ezgide kullanilan oktatonik dizi (1.tiir).
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Diger yandan 9. sayfanin son dl¢iisiinde 1. klarnet partisinde baglar yardimiyla
nabiz hissinin zayiflatildigi dikkat ¢ekmektedir. 12. sayfadaki 4 numarali prova
rakamina gelindiginde miizik yazisindaki 6rgii degisikligi gbze carpar (Sekil 3.9).
Burada 4 6geli yap1 goriilmektedir. Bunlarin ilki divise edilmis (2. 6l¢iiden itibaren) 1.
ve 2. kemanlar ile viyolalarin birinci grubunda isitilen, Frig ve Dor* tetrakordlaridan
elde edilen ezgi ¢izgisi, ikincisi s6z konusu ¢algilarin ikinci grubunda kromatik diziden
elde edilen yatay eslik ¢izgisi, ti¢linciisii obualarin f niiansinda dolce espressivo
karakterde ¢aldigi kars1 ezgi, dordiinciisii ise ¢algisal dengenin gézetilmesi neticesinde
pp niiansta trompetler tarafindan seslendirilen Mi bemol Min. akorundan olusan

armonik eslik ¢izgisidir.

Orkestrasyon agisindan degerlendirildiginde ise ezginin 6nce arp sonrasinda
celesta ve fliitler tarafindan ritmik yap1 korunarak, ezgide goélgelendirme yapilmak
suretiyle renklendirilerek sunuldugu goriilmektedir. Divise edilmis (Viyolonsel ve
kontrbas partileri hari¢) yayl ¢algilarin alt yarisinin 1. telinde elde edilen berrak ve
1s1lt111 ses rengine sahip iist ses bolgesinde® kromatik diziyi pp niiansta calmasi gizemli
bir hava yaratir. Bunun yani1 sira yayli calgilarin iist yarisinin ¢aldigi ezgiye, yer yer
ist ses bolgesinde celik liggen, arp ve celestanin orkestral renklendirme teknigiyle

ustaca eklemlenmesi riiyaya dalis tasvirini de giiclendirmistir.

4 Ae., s.251.

® Ertugrul Sevsay, Orkestrasyon Calgilama ve Orkestralama Sanati, YKY Yayinlari, 2015, s. 257.
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Flit 1-2

Fliit 3

Obua 1-2

Trompetin C 1-2

Trompetin €3

Triangle

Arp

1 Keman ist yan

1 Keman alt yart
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11 Keman alt yart
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Sekil 3.9: 12. sayfadaki 4 numarali prova rakaminda yer alan yapi.
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16. sayfanin 3. Olgiisiinde perkiisif karakterli, sinyal niteligindeki silofon
partisi, cinler sehzadesinin aniden belirmesini haber verir gibidir. Bu yap1 ilerleyen

pasajlarda da benzer sekillerde tekrar kullanilmustir.

Silofon
g SEPER - DEFER GEF .
B}‘im L‘i‘ I I Vu V} ]

Sekil 3.10: 16. sayfanin 3. dlgiisiinde beliren perkiisif karakterli, sinyal

niteligindeki silofon partisi.

18. sayfadaki 5 numarali prova rakaminda agiklama olarak “Karanlik odada
birden cinler sehzadesi belirir. Sehzade, padisahin kizini sevmektedir. Uyuyan kizin
riiyasina girerek onu yatagindan kaldrir. Onu kendi malikdanesinin bahgesine gotiiriir.
Bir tilsimla bahgede cin sehzadesinin daha énce kagirdig: kizlar geng kizi aralarina
almak isterler. Fakat geng sultan sehzadeyi iter, kagmak kurtulmak ister. Sehzade onun
hayatint mahvetmeye yemin eder” yazmaktadir. 18. sayfadaki 5 numarali prova
rakamindan 4 6l¢li 6nce ¢algilamada korno, trombon, tuba ve zilin yer aldig: kiigiik
fakat etkili bir grubun seslendirdigi motif dikkat g¢ekicidir. Zil tarafindan 2 6lgii
boyunca tremolo yapilarak p niiansinda baslayan yap1 crescendo ile dinamiklesir ve 3.
Ol¢iiniin basinda ff gibi ¢ok kuvvetli bir giirlige ulasarak adeta bir patlama etkisi
yaratir. Diger yandan, ff niiansinda iist ses bolgesinden asagiya dogru yaklasik 4 oktav
ses genisliginde glissando yapan arp ile birlikte tuba ve trombonlarin yine ff
niiansinda, alt ses bdlgesinde dolgun, koyu ve tirkiitiicii bir ses rengi ile duyurduklar
4 sesli akor (Si, Fa, Sol, Si) ve 4 kornonun seslendirdigi kromatik diziden elde edilmis,
artmig 4’li araliklarin (La bemol-Re, Do-Fa diyez) i¢ ige gectigi (Eksilmis bes
dominant akoru ikinci ¢evrim) kiigiik motif, cin sehzadesinin karanlik odada ani bir

sekilde belirmesini tasvir ettigi degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.11: Karanlik odada birden beliren cinler sehzadesini tasvir eden yapi.

Bale Senaryosu kitapgiginda, partisyona kiyasla daha fazla agiklama notu
oldugu goriilmektedir. Bu nedenle miizikal analizde, partisyon iistiindeki notlarin yan

sira kitapgiktaki bilgilerden de faydalanilmistir.
18. sayfadaki 5 numarali prova rakaminda Allegro (J = 160) tempol/ifade

yonergesi ile belirtilmis B bélmesi baglamaktadir (Sekil 3.12). Burada cinler sehzadesi
p niiansinda, 1. fagotun 2. fagotu B2’li yukaridan katladig1 ezgiyle yansitilir. Bu yap1
daha sonra birinci perde tiglincii sahnenin yer aldig1 112. sayfadaki trompet partisinde
benzer sekilde tekrar ortaya cikar. Fagotlarin seslendirdigi ezgideki sesler bir araya
getirildiginde kromatik dizi ortaya g¢ikmaktadir. 5 numaradan 3 Ol¢li 6nce tuba
tarafindan ¢alinan Si sesi fagotlarin ¢aldig1 ezginin belirmesiyle susar ve 4 olgiiliik

aradan sonra tekrar pedal sesi olarak belirir. Daha sonra bu pedal sesi renk biitiinligl
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saglamas1 acisindan kontrfagota devredilmis ve tremolo yapan tamburin ile

desteklenmistir.
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Sekil 3.12: B bolmesi baslangici. Cinler sehzadesinin karsiliksiz agkini tasvir
eden yapi.

19. sayfadaki 6 numarali prova rakaminda sehzadenin padisahin kizini kendi
malikanesine kagirma fikri trompetlerin perkisif nitelikli sinyal motifi ile betimlenir.
Burada kacirma eylemindeki endise hissi, Saygun’un sevdigi B7’li aralikla yapilan
katlamayla yansitilmaktadir. Sinyal niteligindeki Sol sesini duyuran 2. ve 3. trompet
partileri B7°1i yukaridan 1. trompet tarafindan katlanir. Ayrica burada yine Saygun’un

sevdigi onaltilik, noktali sekizlik siire degerleriyle olusturulmus ritim goze garpar.
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Sekil 3.13: Sehzadenin padisahin kizini1 kendi malikanesine kagirmak

istedigini tasvir eden yapz1. (19. sayfa 6 numarali prova rakamai.)

Senaryoda bahsi gegen uyuyan hiikiimdar kiz1 betimlemesi, miizikal dokunun
yani sira kullanilan makam dizisiyle de desteklenmistir. Zira bu pasajda calgilarin
kullandig1 sesler bir araya getirildiginde Sekil 3.14’te sunulan Fa diyez eksenli
Zirgiileli (Zenguleli) Hicaz Makam dizisi olustugu goriilmektedir. “Duygusal olarak
makamlarin insanlar tizerindeki etkileri Osmanli imparatorlugu doneminde Tiirk
hekimlerince incelenmis ve Zirgiile makaminin tek basina uyku hissi verdigi
aciklanmistir.”® Bu nedenle Saygun’un Zirgiileli Hicaz Makam: dizisini uykuyu tasvir
etmek amaciyla bilingli olarak kullandigi degerlendirilmektedir. Uyku, p niiansinda
calan fliit ve fagotun yumusak karakterdeki ezgisi ve ayn1 karakterde onlara eslik eden
yayli calgilar (1.kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalar) ve tremolo yapan zil ile

betimlenir.

6 Pinar SOMAKCI, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi: Say1 15: Yil: 2003/2,
s.138.
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Sekil 3.15: 20.sayfada uyuyan kizi tasvir eden yapi.

33. sayfada 13 prova rakaminda Commodo (J = 104) tempo/ifade yonergesiyle

belirlenmis B bolmesinin 2. kesiti baslar (Sekil 3.16). Burada yer alan sade ve sakin
miizik, bale senaryosunda “Bu sirada sahne degisir, bin bir ¢icekle ve yesil agaglarla

stislii tilssimli bir bahgededirler” yazan ifadeyle biitlinliik saglamaktadir. Bu sakin ve
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durgun havay1 yaratmak i¢in miizik yazisi da sadelestirilmistir. Tahta nefesli ¢algilar
ve arp renklerinin i¢ ice gegtigi sade ve sakin tin1, adeta bin bir ¢icekle ve yesil agaclar
tasvir eder niteliktedir. Tremolo yapan zilin susmasiyla ortaya ¢ikan kontrbas, olduk¢a
tiz bir bolgede ¢aldigi Sol bemol Maj. akoru ile dikkat g¢eker. Divise edilmis
kontrbaslarin bugulu ses rengine sahip 3 sesli akoru (Re bemol, Sol bemol, Si bemol)
ile arpin inici iki oktav glissando yaptigi B7’li aralikla kurulu (Re- Do diyez) iki sesli
yap1 tilsimli bahgeyi betimler gibidir. Burada c¢icek, aga¢g ve tilsimli bahge gibi
karakterlerin her biri farkli ¢alg1 gruplarina verilerek net bir sekilde ortaya ¢ikmasi

saglanmistir. Ayrica, her bir fonksiyon bir ¢algi grubuna verilerek saydam bir tin1 elde

edilmistir.
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Sekil 3.16: B bdlmesi 2. kesiti baslangici (33. sayfa 13 numarali prova
rakami).
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Partisyondaki nota paralel olarak bale senaryosunda “Havuz basinda
sehzadenin daha once kagirdigi kizlar vardir. Bunlar yeni gelen padisah kizini
aralarina almak isterler” ifadesi yer almaktadir. 39. sayfanin 5. 6lgiisiinde tigleme ile
ortaya ¢ikan tamburin “Havuz basinda sehzadenin daha 6nce kagirdig1 kizlar motifi”
olarak nitelendirilebilir (Sekil 3.17). Bu ritim 5 6lgli sonrasinda 40. sayfada tahta
nefesli ve yayl galgilarin (Kontrbas harig) kromatik diziyle olusturulmus ezgisiyle
devam eder (Sekil 3.18). Burada inici ve ¢ikici kromatik dizi kullanilarak kizlarin

padisah kizini1 aralarina almak istedikleri karmasik durumu belirtilmistir.

Tamburin & 3 ) A R R A A R S R A A A |
Sy N i | | | | S
—3— 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3 3
pp cresc

Sekil 3.17: 39. sayfada beliren “Havuz basinda sehzadenin daha 6nce
kacirdig1 kizlar motifi.”

Sekil 3.18: 40. sayfanin 3. dlgiisiinde beliren kromatik diziden olusturulmus
ezgi.
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45, sayfadaki 17 numarali prova rakaminda vurusun kuvvetli zamanlarinda
onaltiliklarla beliren yaylh calgilar partisi adeta kararlili§1 ve kendinden emin durusu
betimler gibidir (Sekil 3.19). Bu miizikal fikrin bale senaryosunda yer alan “Sehzade

de artik kizi kendine bendettiginden emindir.” ifadesiyle ortiistiigli goriliir.
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Sekil 3.19: 45. sayfada 17 numarali prova rakaminda yer alan yayl ¢algilar

partisi.

52. sayfadaki 19 numarali prova rakaminda Poco Lento (J = 72) yonergesiyle

belirtilen C bolmesi baslar. Buradaki ezgide kullanilan sesler bir araya getirildiginde
Sekil 3.20°de sunulan Fa eksenli [nici Hicaz Makam: dizisi ortaya cikar. Bale
senaryosunda “Fakat geng¢ kiz birden kendine gelir ve sehzadeye teslim olmayt
istemeyerek onu (cin sehzadesini) siddetle iter ve bu yerlerden kagmak, kurtulmak
ister.” yazmaktadir. Senaryodan anlagilacag: lizere geng kiz sikintili ve gergin bir
durumdadir. Bu durum divisi edilen 1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalarin
ticlemelerle iist ses bolgesinde ¢aldigi kromatik araliklarla kurulu ezgiyle tasvir edilir
(Sekil 3.21). Calgilarin divisi olmasi nedeniyle olusturulan 6 parti inici olarak sirasiyla

(Fa, Mi bemol, Re bemol, Do, La, Sol bemol) dizi seslerini duyurur.
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Sekil 3.20: Fa eksenli Inici Hicaz Makami dizisi.

Poco Lento J= 72
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62. sayfadaki 23 prova rakamina gelindiginde yine tempo ve karakter

degismektedir. Poco vivo (J =100) ile 6ncekine gore daha canli ve hareketli olmasi

istenen bu pasajda, vuruslarin kuvvetli zamanlarinda beliren sekizlikler kararlilik

havasi yaratir. Bu bale senaryosunda yer alan “Mademki kiz onu kesin olarak

reddetmektedir, oyle ise o da onun hayatini mahvedecektir.’

>

ifadesiyle Ortlislir

niteliktedir. Hiikiimdar kiz1 ve cin sehzadesinin kararliliklar1, bu pasajda vuruslarin

kuvvetli zamanlarindaki sekizlik iki farkli akorla anlatilir. Bunlardan ilki hikiimdar

kizinin cin sehzadesini kesin olarak reddettigini betimleyen Sol bemol eksenli tam-ton

dizisinden kurulu salkim akor, ikincisi cin sehzadesinin onun hayatini mahvetme

diistincesini betimleyen isleme uygusu niteligindeki (Re bemol, Mi bemol, Sol bemol,

La, Do bemol) seslerinden kurulu salkim akordur. 62. sayfadan baslayip, birinci

sahnenin sona erdigi 70. sayfaya kadar devam eden bu bélme D bdlmesi olarak kabul

edilebilir (Sekil 3.22).
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Sekil 3.22:

D bolmesi baslangici (62.sayfa 29 numarali prova rakami).
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68. sayfadaki 26 prova rakamindan sonra partisyonda yer alan agiklamada
“Sehzadenin ve kizlarin elinden kurtulamayan geng kiz yere yikilir. Sehzade kizlar ve
bahge kaybolur.” yazmaktadir. Burada hiikiimdar kizinin ¢ektigi ac1 birinci sahnenin
bitisinden 9 6l¢ii 6nce fff niiansta tremolo yapan vurmali galgilarin yani sira yine ayni
niianstaki tahta nefesli (Fagotlar hari¢) ve bakir nefesli calgilarin (Tuba harig)
seslendirdigi Re bemol, Mi bemol, Fa diyez, Sol diyez, La, Si bemol, Si, Do Fa ve Sol
seslerinden olusan kiimiilatif akorla betimlenir (Sekil 3.23). Birinci sahnenin
sonundaki sehzade kizlar ve bah¢enin kaybolmasi da fff niianstaki akorun decrescendo
ile sonmesiyle hazirlanir ve p niianstaki fliit ve kontrfagotun eslik ettigi tuba partisiyle

son bulur (Sekil 3.24).

f
{) | " vl ETPY
Bk 1 TUL
” WL
ﬁFﬁﬁE}ﬁé hY i) gi Alto Tt
Komo Obua
Trompet Korangle
9 .ll'(ﬁ Trombon Klarnet
_B Bas Kiamet

Sekil 3.23: Birinci Sahne’nin sonundaki sehzade kizlar ve bahgenin

kaybolmasini tasvir eden kiimiilatif akor.

44



A
~
b ll
o

S’
Y
7
S
—
T
3
-
T
1
i
T

e . g ' i A < G mm.J i
< A oy
gt L LS (Sl il
) e v =il
L g r L 4 ” ) X \ . = |
: Ayl i Il "t
NS TN S |l r.. ) A1 I - H .@ .#
UGS i
Pt 1] R~
w > s » b q N i I [ i [

Jeo 4

49 Mt bl
T

T
Livia,
L

/>
Q.
-

3t

————
it —
J
e
ﬂ_%
~anq fome ami]lA
% i

10
7
2
s

L4
I
I
1
T
&
&

L

s

~
-
-~
o
4‘
J
oy
a s
1
=z
3
o~

—
bl |pfat
.
bl |4

*

45

W g T\

Sekil 3.24: Birinci Sahne’nin sonundaki sehzade kizlar ve bahgenin
kaybolmasini tasvir eden yapi.




3.3.2. Birinci Perde ikinci Sahne’nin Miizikal Analizi

Birinci perdenin ikinci sahnesi 71-99. sayfalara denk gelmektedir. 71-77.
sayfalar arasinda yer alan A bélmesinin basinda partisyonda agiklama olarak “Terziler
carsisi. Sokak, insanlar gidip gelmektedir. Saticilar mallarini satmaya gayret
etmektedir.” yazmaktadir (Sekil 3.25). Agiklamada yer alan terziler g¢arsisindaki
kalabalik ve hengame, 71. sayfadaki eksen sesleri farkli (Mi ve Si eksenli) iki
Anhemiton Pentaton dizi ve 72. sayfada bu dizilere ek olarak, Fa diyez eksenli tabii
minor dizileriyle” olusturulan polimodal yapidaki ezgiyle tasvir edilmistir. Ust ses
bolgesinde tril yapan fliitler, obua ve koranglenin yani sira gerek giirliigiin ff olmasi
gerekse ayni figiirlerin farkli ¢algi grubuna ait ¢algilar tarafindan ¢alinmasiyla da
ortaya cikan karismis orkestra rengi® kalabaligin olusturdugu karmasik durumu anlatir
niteliktedir. 72. sayfadaki klarnet ve piyano partisi, bas klarnet ve silofon partileri buna

ornek verilebilir.

Dizisel anlamda ele alindiginda ise 72. sayfada fagot ve obua tarafindan ¢alinan
eslik yapisinda higbir dizide yer almayan Do bekar sesi bulunmaktadir. Daha sonra

diziden ¢ikarilan bu sesin gegici ses oldugu diisiintilmektedir.

7 Ahmed Adnan Saygun, Musiki Temel Bilgisi Kitap III, istanbul, MEB Basimevi, 1964, s.65.

8 Sevsay, a.g.e., s. 257.
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Sekil 3.25: Ikinci sahnenin baslangici.

75. sayfada ezgisel ve orkestral baglamda ayni yapt devam ederken, eksen
sesleri farkli ii¢ ayri dizi ile yapilmis ton degisimi goze carpar (Sekil 3.26). Bu
dizilerden ikisi silofon, piyano ve yayli ¢algilar (Kontrbas hari¢) tarafindan ¢alinan Mi
bemol eksenli Hiiseyni Makam dizisi ve bu diziden tiiretilen, tahta tiflemeli galgilar
(Kontrfagot harig) tarafindan ¢alinan Re bemol eksenli Anhemiton Pentaton dizidir.

Digeri ise bir sonraki fikrin eksen sesi olan ve arp tarafindan iki oktav genislikte
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glissando olarak calman Sol diyez eksenli /nici Hicaz Makam: dizisidir (Sekil 3.28).
Bu degisim bir nevi 76. sayfadaki 28 prova rakaminda gelecek yeni fikre gecisi saglar.
Burada dikkat c¢eken diger bir ayrinti da 28 prova rakaminda maiyetiyle carsiya
gelecek olan cin sehzadesinin habercisi olan trompetlerin ¢aldigi Re bemol Maj. akoru

ile olusturulan sinyal motifi niteligindeki ritmik yapidir (Sekil 3.29).

e i

Sekil 3.26: 75. sayfada yer alan gegis niteligindeki ton degisen yapi.
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Sekil 3.27: Mi bemol eksenli Hiiseyni Makami dizisi ve dizi sesleri ile

ortiisen Anhemiton Pentaton dizi.
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Sekil 3.28: Arp tarafindan ¢alman Sol diyez eksenli /nici Hicaz Makam:

dizisi.
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Sekil 3.29: Trompetler tarafindan ¢alinan sinyal motifi niteligindeki ritmik
yapl.

76. sayfadaki 28 prova rakaminda partisyonda agiklama olarak “Cinler
Sehzadesi maiyetiyle ¢arsiya gelir.” yazmaktadir (Sekil 3.30). Burada cin sehzadesi
ve maiyetinin gelisinin yarattig1 etki ve ¢arsi ti¢ farkli figiirle tasvir edilmistir. Cin
sehzadesi ve maiyetinin ihtisami ff niians ile ¢alan trompet, trombon ve 2 6l¢ii sonra

kornolarin dahil oldugu akorlarla, gelisleri ise tremolo yapan zil ile betimlenir. Carst
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ise yayli calgilarin ¢aldig1 Sol diyez eksenli Kiirdi Makam: dizisiyle (Sekil 3.32)
olusturulan 2. figiir ile betimlenir. Tahta nefesli calgilar (Bas klarnet, fagot ve
kontrfagot) her iki figiirii melodik gdlgeleme® teknigiyle destekler. 3. figiir ise cin
sehzadesi ve maiyetinin gelisinin yarattig1 gerginlik etkisini hissettiren bas klarnet,
fagot ve kontrfagotun alt ses bolgesinde galdigi tonal Si bemol Min. Akorudur (Sekil
3.33). 1. ve 3. figiirde yer alan akorlarin oktatonik (2.tiir) diziden olusturuldugu
goriilmektedir (Sekil 3.34). Dizi sesleri i¢cinde yer almayan Fa, Sol diyez ve Si sesinin

ise Sol diyez eksenli Hicaz Makam: dizisinden alindig1 diigiiniilmektedir.

-rge - s i R e
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d 3 - e
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Sekil 3.30: 1. figiirii olusturan trompet, trombon ve kornolar tarafindan
calian akorlar.

®Ae.,s. 441
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Sekil 3.33: Bas klarnet, fagot ve kontrfagotun caldigi tonal akorla olusan 3. figiir.
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Sekil 3.34: Oktatonik dizi (2.tiir).

29 numarali prova rakami ayn1 zamanda B bolmesinin baslangicidir. 77.-88.
sayfalar arasinda yer alan B bdlmesinin baslangicinda aciklama olarak “Gdérkemli
kiyafeti ve maiyetiyle gelen bu yabanci insanlart sasirtnustir. Bir isaretiyle
maiyetindekiler bir atlas bohg¢a getirip acarlar, i¢inden goriilmemis giizellikte bir
kumas ¢ikar. Herkes hayranlikla kumast seyreder.” yazmaktadir (Sekil 3.35).
Partisyon notunda yazan yabanci, saskinlik, goriilmemis giizellik gibi kavramlarin
ortaya ¢ikardigi gizemli hava 1. kornonun iist ses bolgesinde caldigr pedal sesi

niteligindeki Sol sesinin (Duyulan Do) eslik ettigi, 1. ve 2. kemanlarin Moderato

(J =76) tempoda unison caldig1 ezgiyle hissedilir. 9 dlgiiliikk ezgide kullanilan sesler

incelendiginde olusturulan dizide Si bemol, Do, Re bemol, Mi bemol, Fa bemol, Fa
bekar, Sol bemol ve La seslerinin kullanildig1 goriiliir. Kemanlarin ¢aldig1 ezgi ve
kornolarin caldig1 akorlarda saskinlik, belirsizlik gibi etkiler yaratan “Saygun’un
gbzde araliklarindan B7’li aralig1”'? hakimdir. Kesitin 4. dlgiisiinden itibaren 12 6lcii
boyunca ¢alan grelot, arp ve timpani, cin sehzadesinin isaretiyle agilmaya baslanan bir

atlas bohgay1 tasvir eder niteliktedir.

10 Bilent Yiiksel, Ahmet Adnan Saygun’un Gilgames Adh Epik Draminin Metinlerarasi iliskiler
Baglaminda Gilgames Destani ile Karsilastirilmasi ve Miizikal Analizi, Doktora Tezi, 2016, s. 145.
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Sekil 3.35: B bolmesinin baslangict (29 numarali prova rakamindan itibaren).

Bohg¢a agilmasiyla ortaya ¢ikan bu essiz kumas vurmali ¢algilarin sustugu, 79.
sayfanin 2. 6l¢iisiinde korno ve trompetin fp niiansta ¢aldig1 kzimiilatif akorla duyulur.
Burada diger ¢algilarin ¢aldig1 figiir ayn1 zamanda akor seslerini de i¢inde barindiran

Fa eksenli Inici Hicaz Makami dizisiyle olusturulmustur (Sekil 3.37).
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Sekil 3.37: Fa eksenli Inici Hicaz Makami dizisi.

80. sayfanin 4. dlciisiinde giren divise edilmis yayl galgilarin ikiser vurus
arayla girdigi, B2 ve k2’li araliklarla tril yaparak caldig1 figiir ise ikili araliklarin
yarattigl gizemli etkiyle insanlarin kumasi hayranlikla seyretmesini tasvir eder
niteliktedir. Bahse konu figiirlin 2 6l¢ii 6ncesinden baglayan bas klarnetin ¢aldigi Mi
bemol (Duyulan Re bemol) sesi pedal sesi gorevi goriirken, ayni makam dizisi
seslerinden olusturulan kornolarin ¢aldig1 La eksilmis besli akoru uzun seslerle ona
eslik eder. Kornolarin chiuso (Kapali ses) olarak ¢aldigi boguk ses rengi yaylilarin
caldigi tril’lerin de 6n plana ¢ikmasini saglar. 1. kornonun ti¢glemelerin son biriminin
digerinin ilk birimine baglanmasiyla ortaya ¢ikan senkoplu ritim heyecan destekler
niteliktedir. Timpani tarafindan ¢alinan eslik yapisi ise tubadan devralinmistir. Bu yap1
81. sayfadaki 32 numarali prova rakaminda kisa siire degerleriyle yogun sekilde
gelecek olan yapinin hazirlayicisidir. Celestanin 5 6l¢ii boyunca {igiincii vurusta

caldig ikilik Mi bemol sesi ise sinyal motifi niteligindedir.
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Sekil 3.38: Herkesin kumas1 hayranlikla seyrettigini tasvir eden figiir (31

numarali prova rakamindan 2 6l¢ii sonrasindan itibaren).
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81. sayfadaki 32 numarali prova rakaminda agiklama olarak “Sehzadenin
adamlart bohgalar iginde sarilmis bulunan kumasi agwr agir agarlar, kumas tiim
hasmetiyle goriiliir. Herkes kumasa hayranlikla bakar.” yazmaktadir (Sekil 3.40).
Acgiklamanin bulundugu yerde miizik 6 6geden olusan yogun bir doku iizerine insa
edilmistir. Bunlardan ilki 1. sahneden (20.sayfa) tiiretilen fliitlerin ¢aldig1 4 sesli dikey
yapi, ikincisi obua ve klarnet ve onlarla biitiinliik saglayan fagotun ¢aldig1 yapi,
ticlinciisii trompetlerin bitisik seslerle ¢aldigi ritmik yapidir. Dérdiincii 6ge trombonun
uzun seslerle ¢aldigi akor ve bas sesini unison katlayan kontrfagot, viyolonsel,
kontrbas ile B6’l1 yukaridan katlayan bas klarnetin uzun sesi, besinci 6ge arpin
yedilemelerle ¢aldig1 arpejler ve onunla biitiinliikk saglayan ¢elestanin ¢aldigi yapidir.
Altinct 6ge ise 1. ve 2. kemanlar ile viyolalarin tremolo yapmaya devam ettigi
akorlardir. Her fonksiyonun bir calgi grubuna verilmesiyle orkestrasyonda ortaya
cikan saydamlik!! her fonksiyonun belirgin bir sekilde duyulmasini saglar. Her bir
yapida yer alan sesler bir araya getirildiginde La bemol eksenli /nici Nikriz Makam:
dizisi olustugu goriilmektedir (Sekil 3.39). Ancak tiim partiler incelendiginde Si bemol
sesine yer verilmedigi goriiliir. Makam dizisinin 2. sesi olan bu sesin eksiltildigi
diisiiniilmektedir. Bunun yani sira 2. kemanlarda yer alan ve daha sonra arp partisinde

de yer verilen Fa bemol sesinin de hazirlayici ses oldugu degerlendirilmektedir.

Rast/Buselik Tetrakordu Niknz Pentakordu

- 2

"
f) P PO ; -
p A -~ | | o o>
r 4l - LW ] 1%
{os
o
.

Ex L % ]

%ok

* Gegici Ses ** Eksiltilmis Ses

Sekil 3.39: La bemol eksenli Inici Nikriz Makami dizisi.

11 Sevsay, a.g.e., s. 408.
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Sekil 3.40: 81.sayfa 32 numarali prova rakama.
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Hasmetiyle goriilecek olan kumas 82. sayfadaki sinyal niteliginde olan
kornonun 4 sesli akorla ligleme yaparak caldigi ritmik figiir ve ayn ritim ile onu
destekleyen grelot ile hazirlanir. Bunun yani sira diger partilerde kisalan siire
degerleriyle miizik dokusunun yogunlastirilmasi, p niians ile baslayip poco a poco
crescendo ile artan giirlik ve timpaninin yaptigi ritmik crescendo ile havanin

dinamiklesmesiyle kumasin agir agir agilmasi tasvir edilir.

Kumase af wt agir ajarler ; tunes bk L—sm.ﬁ.‘_!. ‘,37.1..' So - Hor Keg Iuraga l.’..‘u..‘_ 5
hm#

Sekil 3.41: 82. sayfada kumasin agir agir agilmasini tasvir eden yapi.
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84. sayfanin ilk 6l¢iisiinde duyulan Re bemol Maj. akorunun parlak tinisi agilan
kumasin hagmetini ¢agristirir gibidir (Sekil 3.42). Burada ortaya ¢ikan keskinlik tahta

nefesli ve yayl calgilarin iist ses bolgelerinde ¢calmasiyla belirginlestirilmistir.
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Sekil 3.42: 84. sayfada kumasgin biitiin hagmetiyle goriinmesini ¢agristiran yapi.
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Herkesin goriilmemis giizellikteki kumasi hayranlikla seyretmesi ise sahip
olduklar giiclii ve gizemli ses rengiyle 6n plana ¢ikan glockenspiel, silofon ve celesta
partileriyle betimlenir. Her ne kadar burada Re bemol Maj. dizisi devam ediyor gibi
gorlinse de Sizindk Makam: dizisinden alindig: diistiniilen La bekar (Si ¢ift bemol)

sesiyle dizi yeni bir kimlik kazanir.
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Sekil 3.43: Herkesin goriilmemis giizellikteki kumas1 hayranlikla
seyretmesini tasvir eden partiler.

Rast Pentakordu Hicaz Tetrakordu
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* Stizindk Makami dizisinden alinan ses.

Sekil 3.44: Sizinak Makam: dizisi.

87. sayfadaki 33 numarali prova rakaminda aciklama olarak “Herkes kumagsa
sahip olmak istemekte, keseler acilmaktadir.” yazmaktadir. Burada anlatilmak istenen

heyecan p niiansta baslayip accelerando ve crescendo ile dinamik kazanan timpani
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partisiyle hazirlanir. Ayn1 zamanda klarnet, bas klarnet, fagot, kontrfagot, 1. ve 2.

kemanlarin decrescendo ile sénen uzun sesleri bu partinin 6n plana ¢ikmasini saglar.
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Sekil 3.45: 87. sayfadaki 33 numarali prova rakaminda yer alan timpani
partisi.

87. sayfadaki 33 numarali prova rakamindan 3 6lgili sonra Poco vivo (J =112)

tempo/ifade terimiyle canli karaktere biirlinen C bdlmesi baglar. Buradaki canli olan
ifade niiansin f olmasi ve kisa siire degeriyle olusturulan karigik yaziyla biitiinliik
saglar. Ayn1 zamanda tutti olarak ¢alan orkestrayla ortaya ¢ikan yogun ses ile bu bélme
sahnenin zirvesi kabul edilebilir. 33 numarali prova rakaminda timpani partisiyle
hazirlanan bu bolme kumasa sahip olmak isteyip para keselerini agan insanlarin
heyecanini tasvir eder gibidir. 87.- 94. sayfalar arasinda yer alan C bo6lmesinde
kromatik dizi hakimdir. Herkesin kumasa sahip olmak i¢in yasadigi heyecan kromatik
diziden olusan yapiyla tasvir edilmistir. 34 numarali prova rakaminda yer alan yap1 C
bdlmesinin 2. kesiti olarak kodlandirilabilir (Sekil 3.46). Bu kesitte kromatik dizi
kullanimi devam ederken daha 6nce 27. sayfadaki birinci sahnede kullanilan iki akorun
(Do, Mi, Sol ve Sol bemol, Si bemol, Re bemol) birlesmesiyle elde edilen Petruska

Akoru'? olarak nitelendirilen polikordal yap: géze garpar.

12yiiksel, a.g.e., s. 165.

61



ﬂ

)

a3
I

i\

i
'8

\\\

T~

|

Sekil 3.46: C bolmesinin 2. kesiti (91. sayfadaki 34 numarali prova rakami).

93. sayfada agiklama olarak “Sehzade bir isaretiyle herkesi susturur ve kumasi

satmayip ancak degerini gercekten bilecek olan kisiye armagan edecegini ve boyle bir
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tek kisinin bu toplulukta oldugunu séyler.” yazmaktadir. Burada kumasa sahip olmak
isteyen kisilerin adeta bana bana dercesine bagirmalar1 yayl calgilar ve kornolarin
caldig1 ritmik figiirle cagrisir. Ozellikle her bir vurus sonunda onaltilik sus
yapilmasiyla vuruslar belirginlestirilerek kumasi almak isteyenlerin sahip oldugu
kararlilik etkisinin giiclendirildigi diistiniilmiistiir. Buradaki ritmik yapinin melodik
golgeleme teknigiyle ayni yapiy1 legato olarak ¢alan klarnet, bas klarnet, fagot ve uzun
seslerle obua, korangle ve trombonlarin c¢aldigi akorla 6n plana ¢ikarildig

degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.47: 93. sayfada kumas1 almak isteyenlerin sahip oldugu kararlilik

etkisi yaratan yapi.
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94. sayfanin 1. 6l¢iisiinde ff niiansta galan timpani ve tamburin sehzadenin
isaretini, 2. Olgiide tremolo yapan timpani ve grelotun decrescendo yaparak
sonmesiyle ortaya ¢ikan dingin yap1 ise herkesi susturmasini betimler 6zelliktedir.
Sehzadenin kumasi armagan edecegi bir kisi ise 3. Ol¢lide p niiansta bas klarnet ve
sonrasinda 1. klarnetin T4’li araligin egemen oldugu yapiyla betimlenir. Alt ses
bolgesinde derin ve iirkiitiicii renge sahip olan bas klarnetin yaratti1 etki p niians ve

allargando ile desteklenerek belirginlestirilmistir.
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Sekil 3.48: Sehzadenin isareti ve kumas1 armagan edecegi bir kisiyi isaretini

betimleyen yapi.
94. sayfadaki 35 numarali prova rakaminda Moderato (J =72) tempol/ifade

yonergesiyle belirlenmis D bolmesi baslar (Sekil 3.49). Oncesinden hazirlanan dingin
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yap1 burada klarnet ve bas klarnetin ¢aldig1 ezgiyle devam eder. Sonrasinda korno, alto
fliit ve korangle uzun seslerle bu yapiya eslik eder. Ezgi ve eslik yapisi daha once de
karsilasildigi {lizere iki oktatonik dizinin bir araya gelmesiyle elde edilen diziyle

olusturulmustur.
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Sekil 3.49: D bolmesi baslangici (94. Sayfa 35 numarali prova rakamu).

Sekil 3.50: Iki oktatonik dizinin birlesiminden elde edilen diziyle olusturulan

yapl.
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Sekil 3.51: Oktatonik dizi (1.tiir).
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Sekil 3.52: Oktatonik dizi (2.tiir).
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Sekil 3.53: Iki oktatonik dizinin birlesiminden elde edilen dizi.

97. sayfadaki 36 numarali prova rakaminda Poco meno mosso (J =60)

tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis ikinci sahnenin son buldugu D bdlmesinin 2.
kesiti baslar (Sekil 3.54). 95. sayfada partisyon lizerinde yazan “Sehzade kalabaligin
arasindaki geng ve fakir goriiniimlii birini igaret eder onu yanina ¢agirir. Bu kimsenin
onceden bilmedigi kendi halinde bir terzidir. Geng iirkek adimlarla yaklaswr.” ifadesi
bu kesitte 2 figiirle anlatilir. Bunlardan ilki cin sehzadenin yanina ¢agirdigi kendi
halindeki terziyi tasvir eden viyolonselin solo olarak c¢aldig k2’li, k3’li ve B7’1i

araliklarin hakim oldugu figiirdiir.
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Sekil 3.54: D bolmesinin 2. kesiti baglangici (97. sayfa 36 numarali prova

rakami).

Ikinci figiir ise; geng terzinin iirkekligi ve heyecanmni yansitan tahta nefesli,
bakir nefesli ve yayli calgilarin uzun seslerle ¢aldig1 daha nce karsilagilan (Fa diyez,
La diyez, Do diyez ile Do, Mi, Sol) Petruska Akoru’dur. Urkeklik ve onun yarattig
korku, heyecan gibi ifadeler pp ile ff arasinda dalgalanan giirliik derecesi, yaylilarin
yaptigi tremolo ve nefesli ¢algilarin birer vurus arayla girmesiyle ortaya ¢ikan dinamik

hareketle desteklenmistir.
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Sekil 3.55: Geng terzinin lirkekligini ve heyecanini yansitir nitelikteki 2. figiir

baglangici.
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3.3.3. Birinci Perde Uciincii Sahne’nin Miizikal Analizi

Birinci perdenin tglincii sahnesi 100-134. sayfalara arasinda yer almaktadir.
100-105. sayfalar arasinda yer alan A bolmesinin basinda partisyonda acgiklama olarak
“Gece... Geng terzi odasinda, kumasin kisimlarina gozleri dalmis, heyecanli, saskin.”

yazmaktadir (Sekil 3.56). A¢iklamada yer aldig1 ilizere geng terzinin gergekle hayal

arasindaki dalgin hali Moderato (J = 66) tempo/ifade terimiyle belirtilmis yavas

sayilabilecek bir tempoda sadece klarnet ve sonrasinda fliitlerin de dahil oldugu yalin
bir miizikle tasvir edilir. Klarnetlerin “alt ses bolgesinde derin ve iirkiitiicii”*® ses rengi
ile alto fliitiin “alt ses bdlgesindeki cezbedici ama yumusak™* ses rengi biitiinliik
olusturur. Calgilarin ses renklerinin ustaca kullanimiyla, dalgin bir insanin iistiinde
hissettigi bugulu havanin miizikteki yansimasini etkili bir sekilde ortaya konmustur.
Ortaya ¢ikan bu bugulu hava ilerleyen olgiilerde dahil olan kemanlar ve trompetlerin

pp niiansta con sordino ile ¢almalariyla ortaya ¢ikan mat renk ile desteklenmistir.

“Saygun’un makamlar1 ve cesitli dizileri ezgisel cizgilerde ayr1 ayr
kullanabildigi gibi, bu dizileri birlikte degerlendirip bir potada eriterek biitiinsel bir
yap1 olusturdugu da bilinmektedir”.*® Saygun’un bu yaklasim bu kesitte agik bir
bi¢cimde goriiniir. Figiirlerin gelis sirasinda gore ele alindiginda klarnet, alto fliit ve fliit
partilerinde ayr1 ayr1 olmak iizere toplamda 3 farkli dizi kullanildig1 goriilmektedir.
Bunlardan ilki klarnetlerin ¢aldig1 ezgide kullanilan Do diyez eksenli Nikriz Makam
ezgiyi olusturan iki oktatonik dizinin bir arada kullanilmasiyla elde edilen dizidir. 2.
klarnetin 6 Ol¢ii sonra 1. klarneti sestesten taklit etmesi de goze carpan diger bir

ayrintidir. 103. sayfanin 2. dlgiisiinde daha 6nce karsilagilan sinyal motifi niteligindeki

13 Sevsay, a.g.e., S. 89.

“Ae.,s. 84.

15 Yiiksel, a.g.e., s. 144.
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silofon partisi yine belirir. Bu motif trompet ve trombonlarin pp niiansta ¢aldig1 koral

nitelikli yapiyla kontrast olusturacak bicimde net bir sekilde ortaya cikar.
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Sekil 3.56: Ugiincii sahne A bolmesi baslangici (100.sayfa).
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Sekil 3.57: Do diyez eksenli Nikriz Makam: dizisi.

Poco animato (J = 88) olarak belirtilmis olan 103. sayfadaki 38 numarali prova

rakaminda 2 olarak kodlandirabilecegimiz yeni bir kesit baglar (Sekil 3.58). Sol diyez
eksenli Segdah Makam: dizisiyle olusturulmus 2 6geli yazi lizerine insa edilen bu kesitte
tahta nefesli ¢algilar, korno ve vurmali ¢algilar (Grelot ve timpani) yayli calgilar

melodik golgeleme ile destekler.
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Sekil 3.58: A bolmesi 2. kesit 1 6l¢ii sonras1 (104.sayfa).
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Sekil 3.59: Sol diyez eksenli Segdh Makam: dizisi.

105. sayfadaki 39 numarali prova rakaminda B bolmesi baslar (Sekil 3.60). B
bolmesinin formal yapisi a-b-a olarak kodlandirilabilir. B6lme bir 6l¢ii dnceden korno
ve klarnetlerin uzun seslerle ¢aldigi tonal (Mi bemol Min. 7°li) akorun eslik ettigi
oktatonik diziden olusturulmus kanonik yapiyla baslar. 4 6l¢ii sonra geng terziyi tasvir
ettigi degerlendirilen solo kemanin iist ses bolgesinde caldigr lirik karakterli ezgi
belirir (Sekil 3.61). Bu ezgiye arp ve tahta nefesli galgilar (Fagot hari¢) oktatonik
diziyle ortiisen (Si bemol, Re bemol, Fa ve La, Do, Mi) polikord ile eslik etmektedir.
Solo kemanin ¢aldig: lirik ezgi 1. ve 2. keman ile viyolalarin dortliiklerden olusan
akorlarla biitiinliik saglarken, tahta nefesli ¢algilarin akorlari yumusak etki yaratan alt
ve orta ses bolgelerinde ¢calmasiyla ortaya ¢ikan kontrast ezginin 6n plana ¢ikmasini

saglar.

108. sayfadaki 41 numarali prova rakaminda 2. kesit baslar. 109. sayfada
trompet ve trombonlarin ff niiansta ¢aldigi polikord ve kromatik olarak tremolo yapan
timpani heyecani simgeler gibidir. Ayni yapiya ilerleyen Olgiilerde tahta nefesli
calgilar, tom-tomlar, grelot ve yayli ¢algilarin da dahil olmasiyla giirliik zirveye ulasir.
Burada elde edilmek istenen degisken duygu ifadesi ise ff ve pp arasinda gidip gelen

niians degisiklikleriyle saglanir.
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Sekil 3.61: Solo kemanin ¢aldig1 geng terziyi tasvir eden lirik karakterli ezgi.
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112. sayfadaki 43 numarali prova rakaminda Allegro (J = 120) olarak

belirtilmis C bdlmesi baslar (Sekil 3.63). Burada partisyonda agiklama olarak “Cin
sehzadesi aniden ortaya ¢ikar. Geng terzi ¢cok korkmustur. Sehzade onu yatistirir ve
kumasin tilstmint anlatir ve bu tilsimla hiikiimdarin kizini davet eder.” yazmaktadir.
Senaryoda yazdig1 iizere cin sehzadesinin aniden ortaya ¢ikisi 43 numarali prova
rakamindan 1 Ol¢li 6nce klarnetlerin tiglemelerle ¢aldigi crescendo ile dinamik

kazanan figiirle hazirlanir. Bu figiir aslinda yayl ¢algilarin ¢aldig figiiriin devamudir.

43 numarali prova rakamina gelindiginde ise Re, Fa diyez, Sol diyez, La, Do
diyez ve Re sesleriyle oriilmiis yap1 goze ¢arpar. Obualar ve klarnetlerin, Fa diyez ve
Sol diyez seslerinin iist iiste gelmesiyle B2’li ve k2’li araliklarla yaptiklart tril cin
sehzadesinin odada birden belirmesinin yarattigi iirkiitiicii havay1 yansitir (B2’1i ve
k2’li araliklar ilerleyen ol¢iilerde diger ¢algilarda da karsimiza ¢ikar). Bu yapi 1. ve 2.
kornolarin chiuso olarak uzun sesle yaptigi eslik ve onu golgeler nitelikteki tamburino
(Def)® ve gelik iiggen ile desteklenmistir. Ayn1 zamanda fliit, korangle, fagot ve
tamburo militarenin (Trampet)!” sekizliklerle, kontrbas haric tiim yaylilarin
dortliikklerle, dizi seslerinden olusturulan akoru pizzicato olarak ¢almasiyla da
yaratilmak istenen etki belirginlestirilmistir. Trompetlerin ¢aldig1 figiiriin ise daha
once 18. sayfada cinler sehzadesinin ortaya ¢ikmasini tasvir eden motiften alindigi
degerlendirilmektedir. Bu motif “Cin sehzadesi motifi” olarak kabul edilebilir (Sekil
3.65). 1 6l¢ii sonra fliit klarnetten gérevi devralarak tril’i devam ettirir. Burada amag
muhtemelen tril ile olusturulan eski fikri devam ettirerek yeni fikri klarnete
caldirmaktir. Her ne kadar farkli gibi goriinse de 3. fliit ve alto fliitlin simetrik bicimde

ticlemelerle ¢aldig1 yap, 1. ve 2. fliitiin tril yaparak ¢aldig1 yapiyla ortiisiir.

Aslinda ti¢lemelerin siirekli vurus baslarinda gelmesiyle, bir nevi heyecanin

yarattigi kuvvetli kalp atisina benzer igneleyici bir vurgu ortaya g¢ikar. 3 olgii

16 Aktiize, a.g.e., s. 613

17 Ae.,s. 612
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sonrasinda 1. klarnetin beslemelerle ¢aldig1 yap1 ve tubanin esligi Do diyez eksenli

Zirgiileli Hicaz Makamu dizisiyle olusturulmustur.
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Sekil 3.63: C bolmesi baglangici (112. sayfadaki 43 numarali prova rakami

cin sehzadesinin ansizin ortaya ¢ikmasini tasvir eden yap1).
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Sekil 3.64: 113. sayfada cin sehzadesinin ani ortaya ¢ikisinin yarattigi

tirkiitiicii etkiyi betimleyen yapi.
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Sekil 3.65: Cin sehzadesi motifi.
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Geng terzinin korkusu, 114. sayfanin ilk dl¢iisiinde niiansta ani degisiklikle ff
giirliikte glissando yaparak calan timpani ile betimlenir. Diger yandan timpaniyi
destekleyen grelot ve tam-tamin caldigi ritmik yapi, sonrasinda yayli calgilar

tarafindan c¢alinacak figiiriin habercisi gibidir.

Sekil 3.66: 114. sayfada cin sehzadesinin ansizin ortaya ¢ikmasiyla geng

terzinin yasadig1 korkuyu tasvir eden timpani partisi.
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117. sayfadaki 45 numarali prova rakamina gelindiginde miizikal 6rgii ve ani
nians degisikligi goze c¢arpar. Nilansin p olmasiyla siiregelen sert hava
yumusatilmistir. Burada senaryoda da yazdigi {lizere p niiansla ortaya ¢ikan sakin
havayla sehzadenin geng terziyi yatistirmasi ve Mi bemol eksenli Anhemiton Pentaton
dizisiyle olusturulmus figiiriin yarattigi gizemli etkiyle de kumasin tilsiminin
betimlenmek istedigi degerlendirilmektedir. Ust ses bdlgesinde ¢alan kemanlar ve
viyolalara fliitler vurus baslarinda calarak destek olurlar. Trompetler ise dizi sesleriyle
ortiisen pedal nitelikli tonal akorla bu figiire eslik etmektedir. Gerek orkestranin {ist
ses bolgesinde ¢almasi gerekse bu tiz seslerin ¢elik ticgen, glockenspiel, ¢elesta ve arp
gibi gizemli etkiler ortaya ¢ikaran calgilarla desteklenmesiyle tilsimli kumagin

biiyiileyici havasinin miizikal olarak yansitildig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 3.67: 117. sayfada gencin korkusunun yatistigi ve kumasin tilsimini tasvir eden

yapl.

120. sayfada 46 numarali prova rakaminda aciklama olarak “Hiikiimdar kizinin
hayali belirir. Geng¢ sultan terziye asik olmustur. Terzi de ona. Birbirlerine
yaklaswrlar.” yazmaktadir (Sekil 3.68). Burasi ayni1 zamanda D bolmesinin baglangici
olarak kabul edilebilir. Buradaki miizik fikrinin bestecinin daha 6nce de siklikla
kullandig1 oktatonik (1.tiir) diziyle (Re bemol eksenli) olusturuldugu goriilmektedir.
Hiikiimdar kizinin hayali D bélmesinin baslangicinda beliren tahta nefeslilerin ¢aldigi

p niianstaki homofonik yaziyla betimlenir. Bu yap1 1 6l¢ti 6nceden giren tremolo yapan
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zil ile hazirlanir. Homofonik ¢izgideki her bir sesin iist iiste getirilerek calgilara
dizilimli*® (Her bir sesin kapal1 dizimde farkl1 calgiya verilmesi) olarak dagitilmasiyla
gecirgen bir ses yapisi ortaya ¢ikar. Boylelikle hayal ile ger¢ek arasindaki saydamlik

orkestral olarak da ele alinmstir.

Geng sultanin terziye asik olmasi 122. sayfanin 4. dlglisiinde Si Bemol eksenli
Nikriz Makam: dizisiyle olusturulmus lirik ezgiyle betimlenir (Sekil 3.69). Burada
ezginin geng sultan tasvir etmek i¢in solo kemana verildigi diisiiniilmektedir. Ust ses
bolgesinde ¢alan solo kemana, diger yayli ¢algilar da lirik ezgiye biitiinliik saglamasi
acisindan ayni ses bolgesinde eslik eder. Bunun yani sira hem bu yapinin 6ne ¢ikmasini
saglamak hem de kontrast saglamasi bakimindan fliitler alt ses bolgesinde Nikriz

Makam dizisi sesleriyle olusturulmus uzun sesli akorlarla bu yapiya eslik etmektedir.

Temponun da Lento (J = 60) olmasiyla lirik ezginin yarattig1 etki apagik ortaya ¢ikar.

Senaryoda gecen geng sultanin yavas yavas kaybolmasi ise devam eden
miizigin diminuendo ile sonmesiyle tasvir edilir. Solo kemanin devam ettirdigi figiire
sadece kornolar eslik etmektedir. Yavas yavas kaybolan genc¢ sultanin tasviri

hafifleyen niiansin yani sira miizikal dokunun sadelestirilmesiyle de desteklenmistir.

124. sayfada kornolar tarafindan ¢alinan akor ve solo kemanin ¢aldig1 ezginin

“Saygun’un Gozde Akoru”*®

olarak nitelendirilen akor sesleriyle olusturuldugu
goriilmektedir (Sekil 3.70). k3’lii ve T4’li araliklardan olusan bu 6zel akorlarin
kurulusuyla ilgili “Ozkan Manav, Saygun’un Bestenigar ve Saba gibi makamlardan
yola ¢ikarak, k3’lii ve T4’liilerin farkli dizilimlerinden olusan gozde akorlar insa
ettigini (Fa diyez, La, Do, Fa bekar: [k3,k3,T4]; La, Do, Fa, La bemol: [k3,T4,k3]; Do,
Fa, La bemol, Si: [T4, k3, artmis 2’1i]) ve bu 4 sesli akorlarin 1950’lilerden baglayarak

bestecinin {iretiminde énemli bir yer tuttugunu belirtmektedir.”?°

18 Piston Walter, Orkestrasyon Céziimlemesi, Ceviren: Miijgan Ozsan, Ankara, 1999, s. 27.
9 Yiiksel, a.g.e, s.139.

2 Yiiksel, a.g.e, 5.138.
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Sekil 3.68: 120. sayfada hiikiimdar kizinin hayalinin belirmesini betimleyen D

bolmesi baglangici.
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Sekil 3.69: 122. sayfanin 4. dl¢iislinde geng sultanin terziye asik olmasini betimleyen

yapl.
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Sekil 3.70: “Saygun’un Gézde Akoru” olarak nitelendirilen 4 sesli akor.
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Sekil 3.71: Geng kizin yavas yavas kaybolmasini betimleyen yapu.

125. sayfanin 3. Olgiisinde D  bolmesinin 2.  kesiti  olarak
degerlendirebilecegimiz yeni kesit baslar. Mi eksenli oktatonik diziyle olusturulmus
bu kesitte senaryoda gecen geng terzinin saskinliginin betimlendigi diistiniilmektedir.
Anlatilmak istenen saskinlik ff niiansta fliitler harig tutti calan fikirle saglanir. Timpani
ve tam-tam da bu yapiya destek olarak dinamiklik kazandirir. Burada miizikal yap1 3
ogeyle inga edilmistir. Bunlardan ilki kemanlar ve viyolalarin ¢aldig: figiir, ikincisi
obua ve bakir calgilarin ¢aldigir uzun sesli akorlar ile onlar1 golgeleyen klarnet ve
fagotlarin caldig1 eslik yapisi, {iclinciisii ise kontrbas, viyolonsel, tuba, timpaninin
caldig1 bas c¢izgisi ve ona eslik eden tam-tamdir. Eslik yapisinin hem tahta hem de
bakir calgilara verilmesiyle karisik renk ortaya cikar. Her ne kadar ezgi sadece yayh
calgilara verilse de bas cizgisiyle biitlinliik saglayan eslik yapisinin karigik renkte

olmasi1 nedeniyle buradaki orkestra rengini yar1 karisik olarak nitelendirebiliriz.
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Sekil 3.72: 125. sayfanin 3. dlgiislinde “Geng terzi sagkindir” ifadesinin yer aldigi D
bolmesi 2. kesiti.
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127. sayfanin son Ol¢iisiinde Animato (J = 166) tempo/ifade yoOnergesiyle

belirtilmis E bolmesi olarak kodlandirabilecegimiz yeni bolme baslar. Sadece fliitler

tarafindan carpmalarla ¢alinan ritmik figiir adeta terzinin kumas1 kesmesindeki makas

hareketlerini canlandirmaktadir. Bu figiir obua, korangle, klarnet ve zilin ilerleyen

dlgiilerde dahil olmasiyla hacim kazanir. ikinci bir figiir ise farkli ¢izgilerde kullanilan

Frig modu (Frig toresi?!) ve kromatik diziyle olusturulmustur. “Saygun’un Frig toresi

olarak tanimladig1 dizi ingilizce kaynaklarda Dorian, Dor toresi ise Phrygian olarak

tanimlanir.”?® Bu modlar karsilastirmali olarak Sekil 3.74’te sunulmustur.

{1
et
VI 13, B 11

A,
--%

a2

SEss

Sekil 3.73: E bdlmesi baglangici 1 6l¢ii sonrasi. (128. sayfa)

2L Saygun, a.g.e, s.252.

22 Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Aras1 Miizik Kopriisii, Istanbul, Yap1 Kredi
Yayinlari, 2001, s. 187.
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Sekil 3.74: Saygun’un Frig ve Dor Téresi olarak tanimladigi diziler ve diger

kaynaklarda ele alindig1 sekli.

133. sayfanin son oOlgiisiinde moderato olarak belirlenmis E bdlmesinin 2.
kesiti olarak kodlandirabilecegimiz son kesit baslar (Sekil 3.75). Senaryoda bahsi
gecen cin sehzadesinin goriinmez olmasi kontrbas hari¢ yaylh calgilarin k3’li
araliklarla olusturdugu ezginin sonrasinda diminuendo ile sénen 5 6l¢ii uzunlugundaki
3 farkli akorla tasvir edilmistir. Bu akorlardan ilki klarnet ve fagotlarin caldigi Mi

bemol ve La bemol sesleriyle, ikincisi kornolarin ¢aldigi Mi, Re, Fa diyez ve Do

23 Stefan Kostka, Dorothy Payne, Tonal Harmony With an Introduction to Twentieth- Century
Music, 1999, s5.492.

2 Ae., s.492.
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sesleriyle, iiclinclisii de trombon, viyolonsel ve kontrbasin ¢aldigi Do, Sol ve Re
sesleriyle olusturulmustur. Goériinmezligin miizikteki yansimasi sonen giirliigiin yani
sira ¢algilarin surdin kullanmasiyla da desteklenmistir. Daha once cin sehzadesinin
senaryoda gectigi yerlerde sik¢a karsimiza ¢ikan silofon partisi burada da karsimiza
¢ikar. Son oOlgiide arpin tam-ton dizi sesleriyle yaptigi glissando da perdenin bitisi
etkisi ve cin sehzadesinin kaybolusunun yarattig1 gizemli etkiyi renklendirir. Burada
tam-ton dizisinde olmayan si sesi gdze carpar. Saygun’un bu sesi gozde aralig1 olan
B7’11 araligii birinci perdenin sonu olmast nedeniyle bir imza diislincesiyle buraya

yerlestirdigi degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.75: E bolmesi 2. kesiti (1 6l¢ii sonrasi) cin sehzadesinin goriinmez

olmasini tasvir eden yapi.
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3.3.4. ikinci Perde Birinci Sahne’nin Miizikal Analizi

Ikinci perdenin birinci sahnesi 135-212. sayfalar arasina denk gelmektedir.
135-139. sayfalar arasinda yer alan A bolmesi (Sekil 3.76), ff niiansta ¢alan tahta

tiflemeli galgilar (Fliitler hari¢), korno, timpani ve yayh calgilarin yer aldig1 sade bir

calgilama ile ele alinmistir. Deciso (J =112) tempo/ifade yonergesiyle olusturulan

miizik perde agilisindaki yeni bir solugun getirdigi enerjiyi ifade eder niteliktedir.
Buna paralel olarak calgilamadaki sadelik de bu canlilig1 giiclendirmistir. Ezgi 1.
kemanlar, 2. kemanlar, viyolalar ve kismen melodik gélgeleme ile onlar1 unison olarak
katlayan klarnetler tarafindan ¢alinirken, armoni fagotlar, kornolar, viyolonseller ile
sonradan dahil olan obualar, korangle tarafindan, bas ise kontrfagot, kontrbas ve
tremolo ile destek veren timpani tarafindan ¢alinmaktadir. Burada Nikriz pentakordu
ile olusturulan ezgi yapis1 2. perde boyunca 138, 245, 247, 251, 295, 298, 323 ve 325.
sayfalarda olmak iizere toplamda 9 kez ortaya cikar. ilerleyen sayfalarda senaryoda
hiikiimdarla birlikte beliren bu tema leitmotif olarak nitelendirilebilir (Sekil 3.77). Her
bir fonksiyonun farkli calgi grubundaki calgilara verilmesiyle karigik renklerle
birlesimi ortaya ¢ikar. Ayrica genel olarak ¢algilarin alt ses bolgesinin kullanilmasiyla
da genel tin1 rengi koyu ve mat denilebilir. Ezgi ve diger fonksiyonlardaki sesler bir
araya getirildiginde Sekil 3.78’de gosterilen [nici Nikriz Makam: dizisi olustugu
gortliir. 3. ve 4. olgiide 2. kemanlarda kagamak sesi olarak kullanilan Sol diyez sesinin

ise La eksenli Zirgiileli Hicaz Makami dizisinden alindig1 distiniilmektedir.
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Sekil 3.76: Ikinci perdenin birinci sahnesi A bolmesi (135. sayfa).
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Sekil 3.77: Leitmotif olarak nitelendirilen tema.

Rast/Buselik Tetrakordu Nikriz Pentakordu
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Sekil 3.78: Inici Nikriz Makam dizisi.

138. sayfada A bolmesinin basi tekrar edilerek 139. sayfadaki B bolmesine

baglanir (Sekil 3.79). Moderato (J =66) tempo/ifade yonergesiyle fp niiansta yalin bir

calgilamayla olusturulan miizikal fikir gerek tempo gerekse dinamik acidan A bolmesi
ile tam bir zitlik olusturmaktadir. Calgilamada her bir fonksiyonun farkli ¢algi grubuna
verilmesiyle karisik, seffaf ve gecirgen bir renk ortaya ¢ikar. 1. ve 2. klarnetler
tarafindan calinan ezgiye yayl ¢algilar tremolo yaparak c¢aldig: figiirle eslik eder.
Bunun yani sira trompetler tarafindan ritmik olarak ¢alinan pedal sesi ve ritmin her
vurusunu ¢alarak onunla biitiinliik saglayan timpani partisi ise burada yer alan diger
Ogelerdir. Devam etmekte olan crescendo ve korangle, trombonlar, tuba, 2. trompetler,
obualar, fliitler, kornolar ile viyolonsellerin de sirasiyla orkestraya dahil olmasiyla
tansiyon yiikselir. Burada yer alan partiler incelendiginde miizigin Hicaz pentakordu
ve Kiirdi tetrakordunun birlesiminden elde edilen 6zgiin bir diziyle olusturuldugu
goriliir (Sekil 3.80). 143. sayfadaki korno ve sonrasinda gelen silofon partisi dikkat
cekicidir (Sekil 3.81). Bu ritmik figiiriin daha 6nce bahsi gectigi lizere cin sehzadenin

gelisini tasvir eden sinyal motifinden alindig1 degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.79: B bolmesinin basglangici (139. sayfa)

Hicaz Pentakordu

NS

o
o}
c
Wi

Q

Kiird: Tetrakordu

]

Sekil 3.80: Hicaz pentakordu ve Kiirdi tetrakordu birlesiminden elde edilen
Ozgiin dizi.



Moderato (J=66) (o =116)

Horn in F

Xylophone

Sekil 3.81: 143. sayfadaki korno ve silofon partisi.

144. sayfada tempo hizlanarak dortliige 116 vurus olarak belirlenmistir. C
bolmesi olarak kodlandirabilecegimiz bu bélme de bir 6nceki bolme gibi tempo ve
dinamik acisindan zitlik yaratmaktadir. iki kesitten olusan C blmesinin baginda dort
farkli figilir gbze carpar. Bu figiirlerden ilki 128. sayfada yer alan kesitten alinan
fagotlarin ¢aldig1 kromatik diziyle olusturulmus ritmik figiir, ikincisi trompetlerin bir
nevi armonik eslik gdrevi iistlendigi figiir, li¢iinciisii piyanonun Sol, La, Do, Re bemol
ve Mi sesleriyle sekizliklerle arpej yaptig1 figiirdiir. Dordiincii ise 112. ve 117. sayfada
yer alan kesitten alinan 1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalarin ¢aldig1 Do eksenli
oktatonik (1.tiir) diziyle olusturulmus figiirdiir. Obua dnce trompet partisinden gorevi
devralirken daha sonra fagotlarin ¢aldigi ritmik figiire dahil olur. Calgilamada her bir
figlirtin farkli calgilara verilerek ayri ayr1 ortaya cikmasi saglanmistir. Zayif
zamanlarda gelen celik liggen ve 4. 6lgiide tremolo yapan tamburino ayri bir renk

olarak orkestraya dahil olmustur.
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Sekil 3.82: C bolmesi baslangici (128. sayfa).
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C bolmesinin 2. kesiti olarak kodlandirabilecegimiz 146. sayfanin 3. 6l¢iistinde
(Sekil 3.84) miizik dokusu yogunlastirilmistir. Buna paralel olarak kromatik dizinin
yani sira Petruska Akoru ve akor seslerinin de kullanilmasi dikkat c¢ekicidir.
Trombonlarin ¢aldig1 2 6lgiiliikk figiir yine kromatik diziyle olusturulmustur. Tahta
tiflemeli calgilar (Fliitler hari¢) tarafindan ¢alinan figiirler, trompet ve trombonlarin
son Ol¢tlide ¢aldig1 akor, piyanonun g¢aldig: figlir ve timpani partisi ise “Petruska’da
goriilen insan ve kukla olarak iki farkli kimligi simgeleyen iki ayr1 akorun birlestigi
(Do, Mi, Sol ile Fa diyez, La diyez, Do diyez) Petruska Akoru®®’ sesleriyle

olusturulmustur.

Calgilamada her figiir farkli calgilara verilerek ya da farkli ses iiretme teknigi
kullanilarak (Trombonlarin surdin ile ¢almasi vb.) heterojen ses birlesimi elde
edilmistir. Trompetler tarafindan calinan figiire diger calgilarla dengeli olmasi
bakimindan mp giirlik verilmis, trombonlarin ¢aldigi figiir ise surdin’in ortaya
cikardig1 mat ses rengi ile belirginlestirilmistir. Tahta galgilar ise duyulmalar1 igin f
giirlikkte yazilmistir. Efekt gérevi goren vurmali galgilar (Zil, tam-tam, rolltrommel,
grelot ve darbuka) da denge faktorii goz Oniinde bulundurularak mf giirliikte
yazilmistir. Bunun yani sira son 6l¢iide yer alan piyanonun caldigi figiiriin ortaya
cikmasi i¢in tahta nefesli calgilarin sayist azaltilmis ve akor calan bakir iiflemeli

calgilarin subito p niiansta ¢almalari istenmistir.
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Sekil 3.83: Petruska Akoru’nu olusturan klarnet partileri®.

5 Yiiksel, a.g.e., 5.165.

2 |gor Stravinski, Petruska, 1947 versiyonu, Boosey& Hawkes Ltd., s.58.
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Sekil 3.84: C bolmesinin ikinci kesiti (146. sayfa).

149. sayfanin 5. Olgiisiinde D bolmesi olarak kodlandirabilecegimiz yeni bir

bolme baglar (Sekil 3.85). Lento (J = 48) tempo ve karakterde olan D bdlmesinde

temponun yavaslamasi ile tansiyon diisiiriilmiis ve p niiansta ¢alan 3 fliit, alto fliit, arp
ve pp nilansta ¢alan bas klarnetin yer aldig1 sade ¢algilamayla bu etki giiglendirilmistir.
1. fliit tarafindan k2’li aralig1 tizerine kurulu 3 kez tekrarlanan ezgi 6 vurug once 2. fliit
tarafindan pedal sesi olan Si sesiyle Onciillenir. Daha sonra bu pedal sesi 3. fliite

verilmistir. 149. sayfanin son 6l¢iisiinde 2. ve 3. fliit ile alto fliit ¢aldiklar1 farkli ezgi
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cizgisiyle polifonik yapiya dahil olur. Arp renk katmak amaciyla pedal sesini 5 dl¢ii
boyunca birlik siire degerindeki armonik Si sesiyle destekler. Bas fonksiyonu ise koyu
ses rengine sahip alt ses bolgesindeki Mi bemol (Duyulan Re bemol) sesiyle ayni ¢algi
grubunda olan bas klarnete verilmistir. 150. sayfada daha 6nce de defalarca isitilen
sinyal motifi niteligindeki silofon partisi tekrar belirir. Calgilarda kullanilan sesler bir
araya getirildiginde Sekil 3.86’da gosterilen Saygun’un gozde makam dizilerinden
Bestenigdr Makam dizisi olustugu goriilmektedir. “Bestenigar Makam: Saba Makam:i
dizisinde wak’ta (Fa diyez) Segdh dortlisiiniin eklenmesiyle yapilan Tiirk

Misikisi’nin en eski makamlarindan biridir.”%’

Lento 4 =48

P ; e AT e I o I Y
7, i : Py P m— 2] P —,
e oo e
> e — S A
FL P
.—-""_'_._-_-___-_‘—_—_'---.
fal - " L P
7 7 T k1
it 7 — — — o b I m—
W i
o
r
5 fe,
ra % - - - - e o e S —
A Fl f~——7 —T1 I _—
v j | " I
. T
P
5 E F A
BCL o = =
o i
e o — j—
Pp
fal
i 4 :
| o A = | il = I il i bl
v i i T | T T
. [ I_ [ [
Hp. _,,Ur- R E——— »
;‘_'\ A
) % - - - - -
1

Sekil 3.85: D bolmesi baglangici (149. sayfa).

2" Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi,
1994, sf.41



Saba Makanu Dizisi Segah Tetrakordu

[0]

¢

[§) Pay

Sekil 3.86: Bestenigar Makam: dizisi.

151. sayfanin 3. dlgiisiinde D bélmesinin ikinci kesiti baglar (Sekil 3.87). Kesit
151. sayfanin ilk iki Ol¢iisiinde bas klarnetin pedal sesi olarak caldigi Si bemol
(Duyulan La bemol) ve kornolarin sirayla girerek uzun siire degerleriyle ¢aldigi Re
(Duyulan Sol) sesi ile hazirlanir. Calgi sayisinin artmasinin yani sira crescendo ile
artan giirliik tansiyonu yiikseltecek yeni kesitin habercisi gibidir. Ikinci kesitin
basladigi 3. olglide ff niiansta Sol eksenli oktatonik dizi (1. tiir) sesleriyle olusturulan
tema kornolar ve yayh calgilar tarafindan ¢alinmaktadir. Temanin 2. ve 3. dl¢iisiinde
ayn1 oktatonik dizi seslerinden olusturulan akorlarda ise ¢ikan tansiyonu zirveye
ulagtirmak icin ff niiansta ¢alan tahta iiflemeli calgilar (Fliitler ve alto fliit harig),
trombonlar, tuba, timpani ve grelot orkestraya dahil edilmistir. Ayn1 sayfanin 6.
Olciisiine gelindiginde klarnetler, fagotlar, kornolar ve yayl calgilar tarafindan ¢alinan
temayla birlikte obualar, korangle ve trombonlarin akorlarla ¢aldigi kromatik diziyle
olusturulmus 2. figiir belirir. Genel olarak bakildiginda kromatik diziyle olusturulmus

2. figiiriin yani sira ezgi ¢izgisinde de k2’1i araligin hakim oldugu goriiliir (Sekil 3.88).

Kesit orkestrasyon a¢isindan ele alindiginda ise tiim ¢algilarin koyu ses rengine
sahip alt ses bolgelerinde yapilan ¢algilamanin ff giirliigiin etkisiyle giiclii ama parlak

olmayan genel ses rengi ortaya ¢ikardigi gortilmektedir.
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Sekil 3.87: D bolmesi 2. kesit baslangici (151. sayfa).
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Violin I

Violin II

Viola
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Sekil3.88: Kiiciik ikili araligin hakim oldugu ezgi ¢izgisi (151. sayfa, 1.

keman, 2. keman ve viyola partisi).

153. sayfanin 4. dlciistinde tek sesli ezgi iizerine kurulmus baglanti figiirii

baslar (Sekil 3.89). Once arp sonra da silofon tarafindan c¢alman 10 &lcii

uzunlugundaki ezgi Re eksenli Saba Makam dizisiyle olusturulmustur (Sekil 3.90).
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Sekil 3.89

: Baglanti figiirti arp partisi (153. sayfa).
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Sekil 3.90: Re eksenli Sabd Makam dizisi?®.

155. sayfada baglanti figiirii ile i¢ i¢e ge¢mis fagotlarin trompetleri taklit
ettigi p niianstaki yalin bir ezgi ¢izgisiyle olusturulmus 3. kesit baslar (Sekil 3.91).
Bolmenin temel malzemesi olan bu motif daha sonra bir tohumun serpilmesi gibi
geliserek tiim kesite yayilir. Orkestrasyonda melodik golgeleme 6n plandadir.
Klarnetler, fagotlar ve trompetler tarafindan ¢alinan figiir 1. kemanlar, 2. kemanlar ve
viyolalarin ayni sesleri ¢aldig1 ticlemelerle zenginlestirilmistir. Bunun yan1 sira 156.
sayfanin basinda giren 2.figiir goze ¢arpar. Bu figiir ezgisel boliinme yontemiyle
degisik calgilara verilmistir. 156. sayfanin ilk Olciisiinde klarnetler, fagotlar ve
kornolar arasinda, 2. 6l¢iisiinde ise bas klarnet, fagotlar, trombonlar, tuba ve tekrar
Klarnetler arasinda ezgisel boliinme yapilmistir (Sekil 3.92). Ezgi farkli calgi

gruplarina verilerek homojen ses rengi birlesimi elde edilmistir.

2 Muammer Sun, Tiirk Miizigi Makam Dizileri, Ankara, Sun Yayinevi, 2004, 5.37.

101



k2
. &M
o —
-
PPEEL \
| —m]
b
3%
.
=
L om
o=t Y
el
- -y
=8 =
.n..J
3 A4HN
g o ¥ P~
= Mt
L

nE

”

55

=

)2

v

b4

1T
U M |
1Hm“r ML P Cay
o, “EE P
L V5. § N
- Pt
O, G a vy
-l |14
- g
4 VB ] 8 Y
. —a -
o = o
o L T 1"
P i ~ia
i -
N -
- an
RN - s

—"
T

==

. 4
Il" ¥ ) ¥
-y

T
bt
Ll ]
o,

n

=}
<

- |

r ™ i rt
- -~
Ll Uyt
L V5 e
-~y m—nrﬁ
Ll L Ly PR
g et alet B8
Lo Ll e
i —
r T Lo oy
< H .m (ol
- i L]
ER N ™
~ - S
m| 1B 3
-.4“’!. L
o 3

M':

.

Sekil 3.91: D bolmesi 3. kesit baslangici (155.sayfa).
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Sekil 3.92: Calgilamada kullanilan ezgisel boliinme (156. sayfa).

159. sayfanin 2. 6l¢iisiinde 4. kesit baslar (Sekil 3.93). Bu kesitteki fikir 144.
sayfadaki C bolmesi ile benzerlik gostermektedir. Miizikal yap1 incelendiginde 3 farkli
figiiriin 3 farkli diziyle ele alindig: politonal olusum goze garpar. Burada yer alan 1.
figiir tahta nefeslilerin (Fliitler ve alto fliit hari¢) caldig1 C bolmesi ile benzerlik
gosteren kromatik figiir, 2. figiir kornolarin ¢aldigi Mi eksenli Sabd Makam: dizisiyle
olusturulmus figiir, 3. figlir ise yayli ¢algilarin ¢aldigi Si bemol eksenli oktatonik
diziyle (2. tiir) olusturulmus figiirdiir. Orkestralamadaki saydamlik her bir figiiriin

farkli calgi grubuna verilmesi ile saglanmistir.
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Sekil 3.93: D bolmesi 4. kesit baglangic1 (159. sayfa).

Daha once 154. sayfada baglant: figiirli olarak yer alan figiir 164. sayfanin 2.
oOl¢iisiinde bir nevi idée fixe gibi tekrar isitilir. 167. sayfanin 4. 6l¢iisiinde agiklama
olarak “2’nci terzi kumasi acar.” yazmaktadir. Ikinci terzinin kumasi agmaya
baglamasi 1. ve 2. kemanlarin pp niianstan baslayarak crescendo ile giiclenen ikilik
siire degeriyle c¢aldig1r Sol sesi ile hazirlanir. Kumasin agildigi andaki heyecanh
bekleyis ve gizemli hava ise yayl calgilarin (Kontrbas hari¢) pp niiansta Petruska
Akoru seslerinden kurulu (Do- Mi- Sol, Fa diyez, La diyez, Do diyez) tremolo ile

caldig1 figiirle betimlenir. (Sekil 3.94). Buradaki miizikal yapimin Petruska Akoru
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seslerini de igeren Mi eksenli Nikriz pentakordu ve Hicaz tetrakordunun birlesiminden

elde edilen 6zgiin diziyle olusturuldugu degerlendirilmektedir (Sekil 3.95).
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Sekil 3.94: Kumasin acildig1 andaki heyecanli bekleyis ve gizemli havay1
betimleyen yayli ¢algi partileri. (167. sayfa)

Nikriz Pentakordu Hicaz Tetrakordu
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* Petruska Akoru’ndan alinan ses.

Sekil 3.95: Nikriz pentakordu ve Hicaz tetrakordunun birlesiminden elde

edilen dizi.

169. sayfanin 3. olciisiinde 1. kesit farkli calgilama ve eslik orgiisiiyle tekrar
belirir (Sekil 3.96). Daha 6nce bas klarnetin ¢aldigi Re bemol pedal sesi {izerine
fliitlerin ¢aldig1 figiir bu sefer obua, korangle ve klarnetler tarafindan ¢alinmaktadir.

Bunun yani sira yayh ¢algilar, obuanin caldigi ezgiyle ortiisen k2’11 araligiyla yapilan

tril, sekizlikler ve uzun seslerle bu figiire eslik ederler.
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Sekil 3.96: D bolmesi 1. kesitin tekrar1 (169. sayfa).

172. sayfada (J = 63) tempo yonergesi ile belirlenmis agir tempodaki koprii

baglar (Sekil 3.97). 4. 6l¢iide korangle tarafindan ¢alinan ezgi yayh calgilar (1. ve 2.
kemanlar hari¢) ve kornolarin p niiansta ¢aldig1 B7°1i aralikla olusturulmus (Sol bemol
- Fa) uzun seslerle hazirlanir. 4. 6lciiniin 2. vurusunda korangle de bu figiire dahil
edilerek yumusak renk gecisi saglanmistir. 6. Ol¢iide hareketlenen korangle
partisi pp niianstaki celesta ve arpin tek sesli esligiyle on plana c¢ikar. Gerek ezgi
gerekse eslikte kullanilan sesler bir araya getirildiginde Fa eksenli Kiirdi Makami
dizisinin olustugu goriiliir. Bunun yani sira 173. sayfada korangle partisinde Fa eksenli
Kiirdi Makam: dizisinde olmayan La bekar ve M1 bekar sesleri gdze ¢arpar. Bu seslerin

Fa eksenli Zirgiileli Hicaz Makam: dizisinden alindig1 diisiiniilmektedir.
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Sekil 3.97: Koprii baglangici (172. sayfa).
Kiirdi Makami Dizisi
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Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

Sekil 3.98: Fa eksenli Kiirdi Makam dizisi ve Zirgiileli Hicaz Makamu dizisi.
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174. sayfada Allegro (J =120) tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis E bolmesi

baslar (Sekil 3.99). Burada agiklama olarak “Geng terzinin kiyafetini ve iirkek halini
kiictimseyen diger terziler hiikiimdarin oniinde de olsa, alayct giiliiglerini
saklayamazlar.” yazmaktadir. Senaryoda vurgulanmak istenen alayci tavir ve
giiliisler calis sirastyla trompetler, obualar, korangle, klarnetler, trombonlar ve fliitlerin

caldig1 kromatik hareketlerle ilerleyen minor akorlarla betimlenir.
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Sekil 3.99: E bolmesi baslangici ( 174. sayfa).
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177. sayfada aciklama olarak “Geng terzi kumasi agir agir agar, kumasa herkes
hayran kalir.” yazmaktadir. Bu anlatim miizikte Mi eksenli oktatonik diziyle (1. tiir)
olusturulmus 3 6geli yaziyla betimlenmistir. Yayli ¢algilarin (Kontrbas hari¢) birer
vurus arayla girerek unison c¢aldigi lirik yapidaki birincil ezgiye, celesta ise
onaltiliklarla ¢aldig ikincil ezgiyle 3. dlglide dahil olur (Sekil 3.100). Divise edilmis
viyolonseller ise 3. Ol¢lide uzun seslerle eslik gorevi yapar. Aciklamada ifade edilen
kumasin biraktig1 hayranlik duygusu, iist ses bolgesinde ¢alan yayli ¢algilarin yani sira
tath, yumusak ve piriltili ses rengine sahip c¢elesta kullanilmasiyla adeta miizikle can

bulur.
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Sekil 3.100: 177. sayfadaki celesta partisi.

183. sayfada tempo ve karakter bakimindan zit 2 kesitten olusan F bolmesi

baglar (Sekil 3.101). 1. kesit (J =68) tempo yonergesi ile belirlenmis p niianstaki dingin

yapida bir miiziktir. 2. kesit ise temponun (J =112) olmasiyla hizlanan ve

giirliigiin ff olmasiyla tansiyonun yiikseldigi hareketli bir miiziktir. 1. kesitte Fa diyez
eksenli oktatonik diziyle (1.tiir) olusturulmus yayl ¢algilarin (Viyolonsel ve kontrbas
harig) p niiansta {liglemelerle ¢aldigi yapiya degisimli olarak pp niiansta bas klarnet,
fagot, korno ve mf niiansta trompetler Fa diyez Min. akoruyla eslik etmektedir. 184.
sayfada yer alan 2. kesit ise Do eksenli oktatonik diziyle (2.tiir) olusturulmus ff niiansta

trompet ve trombonlarin ¢aldigi canli karakterdeki miizikle baslar.
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Sekil 3.101: F bolmesi 1. kesit baslangici (183. sayfa).
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Sekil 3.102: F bolmesi 2. kesit baglangici (184. sayfa).

188. sayfada iki kesitten olusan G bolmesi baslar (Sekil 3.103). 1. kesit

Moderato (J =60) tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis dingin karakterde bir miiziktir.

Viyolonsel tarafindan ¢alinan ezgi 4 6l¢ii dncesinde klarnetler, bas klarnet, kornolar,
1. ve 2. kemanlar ile 2 6l¢ii oncesinde viyolalarin dahil oldugu eslik yapisiyla
hazirlanir. Calgilarda kullanilan sesler bir araya getirildiginde her iki tiir oktatonik

dizinin birlikte kullanildig1 goriillmektedir. Orkestrasyonda yari karisik renk birlesimi
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tercih edilmistir. Viyolonselin mp niiansta farkli ses bolgelerinde ¢aldigi gizemli
karakterdeki ezgiye ayni gruptaki yayli calgilar p niiansta eslik etmektedir. Ancak
klarnetler, bas klarnet ve sonrasinda korangle ile fagotlar, yaylh calgilarla aym
seslerden ¢aldig1 akorla renk katmaktadir. Ayrica surdin ile ¢alan kornolarin mat renkli

uzun sesli akoruyla da eslik cizgisi golgelenmistir.
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Sekil 3.103: G bolmesi 1.kesit baslangici (188. sayfa).
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190. sayfada (J = 88) tempo yonergesiyle belirlenmis 2. kesit baslar

(Sekil 3. 104). Buradaki miizikal yap1 birincil ezgi, ikincil ezgi ile eslikten kurulu 3
0geli yaziyla tasarlanmistir. 1. obua tarafindan espressivo karakterle ¢alinmasi istenen
ezgi 3. olglide korangle, klarnetler, 1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalarin ¢aldigi
cevap niteligindeki ciimle ile devam eder. 2. dl¢giide viyolonselin uzun seslerle ¢aldigi
figlir ikincil ezgiyi olusturmaktadir. Daha once 3. Olglide korangle ve klarnetler
tarafindan g¢alinan cevap niteligindeki ciimle 7. Olclideki tekrar edilisinde fliitlere
verilmis ve 1. obuanin ¢aldig1 ezgi bas klarnet tarafindan devam ettirilerek ticilinciil
ezgi ¢izgisi olusturulmustur. Uzun sesli akorlarla kurulu eslik ise; ilk 3 6l¢iide fliitler,
alto fliit, kornolar, trombonlar ve divise edilmis kontrbaslar, 5. 6l¢iide fliitler, alto fliit
ve 7. 6lgtide 1. obua ve klarnetler tarafindan ¢galinmaktadir. Bunun yani sira 7. 6l¢iideki
2. Obua partisi de kiigiik bir figiir olarak degerlendirilebilir. Burada modal yap1 Re
bemol eksenli oktatonik diziyle (1.tiir) olusturulmustur (Sekil 3.105). Ancak dizi
icinde yer almayan La bemol sesi sik¢a kullanilmistir. Bu sesin Saygun’un sikga

yaptig1 gibi 2. tiir oktatonik diziden aldig1 degerlendirilmektedir.
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194. sayfada aciklama olarak “Kumas ivice acilmistir. Oteki kumagslarin
sahipleri bu son kumasla ilgilenirler. Keza saray terzileri kumasin gelinlik i¢in
yetmiyecegini goriirler. Bu esnada bakmaya devam eder.” yazmaktadir. Burada
miizikal yapmin da degismesiyle H bélmesi olarak degerlendirebileceg§imiz yeni
bdlme baslar. Bolmenin geneline yayilan B2’li araliginin iist tiste kullanildigi iki sesli
kromatik ilerleyisler senaryoda yazan kumasin yetmeyeceginin yarattigi baski, gerilim
ve endiseyi betimler niteliktedir. Bu anlatimin tril ve glissando gibi tekniklerle

gliclendirildigi goriilmektedir.
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Sekil 3.106: H bolmesi basglangici (194. sayfa).
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203. sayfanin 2. oOlciisiinde 3 kesitten olusan | bolmesi baglar. 1. kesit

baslangici olarak degerlendirebilecegimiz 3. 6l¢iide agiklama olarak ~ Saray terzileri

de kumasg getirmis olanlar da isyan halindedirler. Kendilerini miiskiil duruma soktugu

icin geng terziye kin icindedir ve onu bertaraf etmeyi isterler.” yazmaktadir. Kin

iginde olan saray terzilerinin 6fkesi ff nliansta zil, tamburin, tam-tam, darbuka, gran

cassa ve timpani, piyano ve kontrbasin ¢aldig1 giiriiltii ve ugultu etkisi yaratan miizikal

yapiyla tasvir edilmektedir. Vurmali galgilarin 6n planda oldugu ritmik figtir alt ses

bolgesinde ¢alan timpaninin yaptigi tremolo, piyanonun kromatik seslerle orilii

kiimiilatif akoru ve divise edilen kontrbasin B2’1i aralig ile kurulu iki sesli tremolo ile

ortaya ¢ikan karanlik renk ile desteklenir.
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Sekil 3.107: | bolmesi 1.kesit baslangict (203. sayfa).
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204. sayfada ff niiansla uzun sesle calan bas klarnet, fagotlar, kontrfagot,
trombonlar, tuba ve fff niiansla Sol diyez eksenli Zirgiileli Hicaz Makam: dizisiyle
olusturulmus ¢ikict diziyi calan silofon orkestra kadrosuna dahil olurlar. Sayfa
sonunda aciklama olarak “Hiikiimdarin bir isaretiyle herkes hareketsiz durur.”
yazmaktadir. Devam eden kargasanin yarattigi tansiyon artisi vurmali g¢algilarin
yaptig1 crescendo ile vurgulanmis, orkestra kadrosunda yer alan nefesli ¢algilara ise
decrescendo verilerek vurmali ¢algilarin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Hiikiimdarin
isareti ile hareketsiz durmanin yarattig1 sessizlik fermata yapilarak beklenen sus ile
saglanmistir. Diger ¢algilarin sustugu yerde son 6lgiide tam-tamin ff niiansta laissez
vibrer (Fr.) (Titresimin kesilmemesi) birlik siire degerliyle ¢aldigi sesin ise sessizlikle

ortaya ¢ikan giiriiltiiniin yankisini tasvir etmek icin yazildig: diisiiniilmektedir.
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Sekil 3.108: 204. sayfadaki “Hiikiimdarin bir isaretiyle herkes hareketsiz
durur.” ifadesini betimleyen yapi.
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205. sayfada 2. kesit baglar (Sekil 3.109). Sayfa basinda agiklama olarak
“Hiikiimdar kararini vermistir. Gelinlik bu kumastan olacaktir. Eger elbise istedigi
gibi olmazsa terzinin basi kesilecektir.” yazmaktadir. Agiklamada ifade edilmek
istenen hiikiimdarin kararlilig1 ve tehdidinin yarattig1 gerginlik, parlak ve giiclii ses
rengine sahip bakir calgilar ile gran cassanin hakim oldugu sade bir miizikle
betimlenmistir. 205. sayfanin ilk 4 6l¢iisiinde 1. ve 3. kornolarin Si ve Re (Duyulan
Mi ve Sol) sesleriyle caldigi pedal sesi iizerine ¢alan trombonlarin figiirii, gerginlik
hissi yaratan A4’lii ve B7’1i araligiyla olusturulmustur. 5. ve 6. dlgiide ise climle bas
klarnet, fagotlar, kontrfagot, trombonlar, tuba, divise edilmis viyolonsel ve kontrbasin
La, Do, Mi, Sol diyez (La Min.-Maj. 7°1i) sesleriyle, kornolarin La bemol, Mi, Si, Sol
sesleriyle caldig1 tonal karakterli akorlar ve timpaninin La bemol sesiyle tremolo
yaparak eslik ettigi gran cassanin 2 olgiiliik figiiriiyle devam etmektedir. Bu kesitte
kullanilan sesler bir araya getirildiginde yine her iki tiir oktatonik dizinin ayni1 anda

kullandig1 goriilmektedir.

Calgilamada ise karanlik renk elde etmek amaciyla, her ¢algi grubunun bas
fonksiyonu gorevi Tlstlenen calgilarinin  kullanildigr dikkat ¢ekmektedir. Bu
calgilamayla her ne kadar homojen ses rengi birlesimi elde edilse de ¢algilarin alt ses

bolgesinin kullanilmasiyla orkestralamadaki karanlik renk net bir sekilde ortaya ¢ikar.
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Sekil 3.109: | bolmesi 2. kesit baslangici (205.sayfa).

207. sayfada 3. kesit baslar (Sekil 3.110). Burada korku ve gerilim yerini
saskinlik ve cesaretsizlige biraktigi bambagka bir duygu hakimdir. Ag¢iklama olarak
“Herkes saskin, terziler cesaretsiz” yazmaktadir. Duygu farkliliklarin1 daha kolay
ortaya ¢ikarma diistincesiyle olsa gerek ff niiansla parlak ve giiglii biten 2. kesitin
sonunda fermata yapilarak beklenen bir 6lgiiliik sus ile zit karakterde olan pp niianstaki
dingin miizik bir nevi hazirlanir. Terzilerin sagkinlig1 ve cesaretsizligi pp niiansta ¢alan
1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalarin Do eksenli Zirgiileli Hicaz Makam dizisiyle

olusturulmus kanonik yapidaki figiiriiyle betimlenmistir. Kesitler aras1 kontrastin,
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degisen giirliigiin yan1 sira iist ses bolgesindeki yayli calgilar rengiyle de desteklendigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.110: | boimesi 3. kesit baslangici (207.sayfa).
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Sekil 3.111: Do eksenli Zirgiileli Hicaz Makamu dizisi.

210. ve 211. sayfada “Geng¢ Sultamin terzinin kumast dikmeyi teklif etmesini
tiztintiiyle karsiladigi her halinden bellidir. Fakat elinden bir sey gelmez. Nihayet
hiikiimdar kumagin geng terziye verilmesini isaret eder.” agiklamasi not diistilmustiir.
Geng Sultanin Uziintiisii 209. sayfanin 3. 6l¢iisiinde giren koranglenin p niiansta
espressivo karakterde ¢aldigr figiirle, ¢aresizligi ise 210. sayfanin son 2 6lgiisiinde p
niianstaki 1. klarnetin bu figlire dahil oldugu lirik ezgiyle tasvir edilmistir (Sekil
3.112). Ezgi kurulusunda k2’li, k3’lii ve B7’li araliklarin hakim oldugu goriiliir.
Hiikiimdarin kumas1 geng terziye verilmesini isaret etmesi ise 212. sayfada fliitler,
korangle, 1. klarnet ve trompetlerin ¢aldigi Fa eksenli Hiizzam pentakordu sesleriyle

olusturulmus figiirle tasvir edilmistir (Sekil 3.113).
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Ikinci perdenin birinci sahnesi tremolo yapan gran cassa, tam-tam ve 2.
klarnetin La bemol pedal sesi tizerine bas klarnet, fagotlar ve kontrfagotun mf niiansla

caldig1 diminuendo ile sonen (Si, Sol bemol (Fa diyez), Si bemol (La diyez), Re) Si

Min.- Maj. 7°1i akoruyla son bulur. Ayn1 zamanda son 4 dlgiide bu akora p niianstaki

timpani Fa sesi ile dahil olur (Sekil 3.114).
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Sekil 3.114: Ikinci perde birinci sahnenin bitisi (212. sayfa).
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3.3.5. ikinci Perde ikinci Sahne’nin Miizikal Analizi

Ikinci Sahne 213. sayfada Giris olarak kodlandirabilecegimiz Lento (J:48)

tempoda bas klarnetin p niiansta galdig1 soniik karakterli ezgiyle baslar (Sekil 3.115).
Tek sesli olarak baglayan bu yapi1 daha sonra 7. Olgiide 1. fagot tarafindan taklit
edilerek 2 sesli hale gelir. 11. dlgiide ise 2. klarnet yeni bir figiirle bu ¢ok sesli yapiya
dahil olur. 2. klarnetin ¢aldig: ikinci figlir de ayni sekilde 13. dlgiide 1. klarnet
tarafindan taklit edilir ve boylelikle 4 sesli polifonik bir yap1 ortaya ¢ikar. Her ne kadar
bas klarnette kromatik ilerleyisler goriilse de buradaki miizigin Fa eksenli iki oktatonik
dizinin birlesiminden elde edilen diziyle olusturuldugu goriilmektedir. Partisyonda
herhangi bir agiklamaya yer verilmese de bale senaryosunda bahsi gecen” Gece geng
terzi odasinda diistinceli ve endiselidir.” ifadesindeki korku ve endisenin yarattigi

puslu diisiince halinin benzer karakterde olan bu miizikle ortiistiigi diisiiniilmektedir.

Calgilarin renk 6zellikleri de goz oniinde bulundurularak diisiincenin yarattigi
etki daha da giiglendirilmistir. Geng terzinin diigiinceli hali ¢aldig1 ses bolgesi itibariyle
“alt ses bolgesinde gizemli, dolgun, niifuz eden™?® ses rengine sahip bas klarnet ve

“orta ses bolgesinde notr™*° renge sahip fagotla, endisesi ise “orta ses bolgesinde

»31

hiizlinlii, dokunakli, yakinan>* ses rengine sahip klarnetlerle ifade edilmistir.

2 Sevsay, a.g.e., 5. 91
% Ae.,s 93

31Ae.,s. 89
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Sekil 3.115: Ikinci sahne giris (213. sayfa).
214. sayfada Doppio movimento yonergesiyle belirtilmis (J:96) tempodaki 2

kesitli A bolmesi baglar (Sekil 3.116). Bolme baslangici 4 6geli yazi goze carpar.
Divise edilen 1. keman, 2. keman ve viyolanin ¢aldig1 kiimiilatif akorla (Sekil 3.117)
olusturulmus figiire divise edilen viyolonsel uzun seslerle (Re, La, Fa) eslik eder. 3.
Olciide bas figiirii ¢alan tuba, 4. 6lgiide ise ayri bir figiirii seslendiren silofon orkestraya
dahil olur. Bolme baslangicindan 3. 6l¢ii bagina kadar bas klarnetin Re sesini tuttugu
goriilmektedir. Bu sesin pedal sesi olarak diislintildiigii ve giristen A bdlmesine
yumusak gecis saglanmasi maksadiyla da klarnet tarafindan calindigi
degerlendirilmektedir. Her ne kadar p niiansta olsa da Doppio movimento ile temponun
iki kat artmasiyla yiikselen tansiyon hissi yaylh calgilarin (1. keman, 2. keman ve
viyola) kuvvetli zamanlarda yinelenen ritmik figiiriiyle giiclenir. Calgilardaki sesler
bir araya getirildiginde miizikal yapinin Do diyez eksenli Hicaz Makam: dizisiyle
olusturuldugu goriilmektedir (Sekil 3.118).
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Sekil 3.116: A bolmesi baslangici (214. sayfa).
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Sekil 3.117: A bolmesi girisindeki 1. keman, 2. keman ve viyolanin ¢aldig1

figliri olusturan kiimiilatif akor sesleri.
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Sekil 3.118: Do diyez eksenli Hicaz Makamu dizisi (Cikici ve inici olarak).
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215. sayfada calgilamadaki kiiciik ayrinti dikkate degerdir. Sayfanin 2.
Ol¢iisiinde baglayan climle tekrarinda trombonlar daha once viyolonsellerin caldig:
uzun sesli akorla yer alirlar. Bu aslinda daha once bas klarnetin ¢aldig1 pedal sesinin
tekraridir. Trombonlarin uzun sesi tuttugu siirede ayni figiirii ¢alan viyolonsellerin 1.

vuruglardaki ritmi hareketlendirilmis ve bdylelikle renginin ortaya c¢ikmasi

saglanmistir (Sekil 3.119).
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Sekil 3.119: 215. sayfadaki trombon ve viyolonsel partisi.

216. sayfada idee fixe diisiincesiyle ele alinan 2. kesit baglar. Kornolar
tarafindan ¢alinan figiir (Sekil 3.120) 3 kez farkli ¢algilar (Fliitler, korno ve trompetler,
korno ve 1. keman) ve farkli eslik orgiileriyle yinelenir. Burada Si diyez ve La bekar

sesi siklikla kullanilmig ve Hicaz Makamu ailesinin diger bir tiyesi olan Zirgiileli Hicaz

Makam dizisine gegis yapilmustir.
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Sekil 3.120: Farkli ¢algilar tarafindan yinelenen 2. kesit baglangicindaki

korno partisi.
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223. sayfanin 5. Ol¢iisiinde Animato (J =108) tempo/ifade yonergesiyle

belirlenmis B bolmesi baglar (Sekil 3.121). B6lme baslangicinda agiklama olarak “Cin
sehzadesi belirir. Geng terziye tiziilmemesini kumasi zengin bir gelinlige yeter hale
getirebilecegini soyler. Kumasi alarak tilsimini yapar. Kumas genislemis ve istenilen
zenginligi saglayacak hale gelmistir. Terzi seving icindedir.” yazmaktadir. Buradaki
konunun baskahramani olan cin sehzadesi bolme boyunca devam eden ground motifi
niteliginde fagot tarafindan ¢alinan figiirle tasvir edilir. Cin sehzadesinin birden ortaya
¢ikmasi ise son Olciide ff nilansta staccato olarak c¢alan zil, tamburin, wood blok ve

tom-tomlarin ¢aldig: figiirle betimlenir.
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Sekil 3.121: B bolmesi baslangici (223. sayfa).
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224. sayfada 1. ve 2. klarnet tarafindan f niiansta ¢alinan k2’li, k3’1i ve B3’li
araliklarin st iiste getirilmesiyle olusturulmus iki sesli figiir belirir (Sekil 3.122). Bu
figiirtin kumas tasvir ettigi degerlendirilmektedir. Ciinkii cin sehzadesinin tilsimini
yapmas1 sonucu zenginlesen kumasi betimlemek diislincesiyle bu figiiriin tekrar
edildigi 226. sayfada (Sekil 3.123) tahta nefesli, bakir nefesli ve yayli calgilar ile
kastanyet renklerini i¢inde barindiran yeni 6gelerin dahil edilerek miizik yazisinin
senaryoya paralel olarak yogunlastirildig1 diisiiniilmektedir. Bélmenin tamaminda
kullanilan sesler bir araya getirildiginde, miizigin i¢inde kromatik ilerleyisler barindan

her iki tiir oktatonik dizinin bir arada kullandig1 Sol eksenli 6zgiin diziyle insa edildigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.122: Kumasi tasvir eden figiir (224. sayfa).
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Sekil 3.123: 226. sayfada zenginlesen kumasi betimleyen yapi.

Cin sehzadesinin tilsim yapmasinin yarattig1 heyecan etkisinin ise 225. sayfada
once f niiansta ¢alan tamburin sonra ise yerini alan mf niiansta ¢alan timpani ve gran
cassa ile yaratilmak istedigi diistiniilmektedir (Sekil 3.124). Ayrica bu ritmik figiiriin
yarattig1 duygu dalgalanmalar1 diminuendo ile pekistirilmistir.
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Sekil 3.124: 225. sayfada tilsimin yarattigi heyecani betimleyen yapi.

229. sayfanin son oOlgiisiinde beliren trompetlerin ff niiansta Do diyez sesini
oktav Kkatlayarak g¢aldig: figiiriin geng terzinin sevincini yansittigi disiiniilmektedir
(Sekil 3.125). 226. sayfadaki kumasin tilsimla zenginlesmesini tasvir eden yapi i¢inde
belirerek ayri bir kimlik kazanan trompet partisindeki bu figiir, 231. sayfada baslayan

C bolmesine kadar devam eder.
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Sekil 3.125: Geng terzinin sevincini yansitan trompet partisi (230. sayfa).

)

231. sayfada “Cin sehzade elinde kumasla geng¢ sultam davet eder.’
yazmaktadir. Burada trompet ve vurmali ¢algilarin caldig1 3 farkl figiir géze carpar
(Sekil 3.126). Terzinin sevincini betimleyen trompetin ¢aldigi figiir diminuendo ile
sonerek kaybolur. 1. zil ve grelot tremolo yaparak calarken es zamanli olarak 2. zilin
de birlik siire degerleriyle caldigi figiiriin ise daveti betimledigi diisiiniilmektedir.
Ziller ve grelotun caldig: figiirin orkestranin tiim renklerini iceren yogun orkestra
yazisindan sonra sadece vurmali ¢algilar ve trompetin yer aldig1 sade yaziya yumusak
gecis diisiincesiyle 2 6l¢ii 6nce bagladigr diisiiniilmektedir. Kumagi tasvir ettigi
degerlendirilen 224. sayfadaki klarnet partisine kosut ritmik yapidaki tamburin, tom-

tomlar ve darbukanin galdig: figiiriin ise cin sehzadenin elindeki kumasi tasvir ettigi
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diistiniilmektedir. Giirligiin diminuendo ile sénmesinin yani sira zil partisi hari¢
calgilarin sirayla susturularak kaybolmasi géze ¢arpar. Bunun adeta gilinesin batisi
esnasinda giderek kaybolan 15181 tasvir edercesine C bélmesindeki senaryoda bahsi

gececek olan karanligi tasvir etmek amaciyla tasarlandigi degerlendirilmektedir.

Sekil 3.126: 231. sayfada cin sehzadenin elinde kumasla geng sultan1 davet

edisini tasvir eden yapu.

231. sayfanin son iki dl¢lisiinde Commodo (J =50) tempo/ifade yonergesiyle

belirlenmis C bolmesi baglar (Sekil 3.127). Burada yine agiklamaya yer verilmistir.
Aciklama olarak “Gen¢ Sultan karanlikta belirerek yaklasir. Iki sevgili bir siire
birbirlerine hayranliklarini anlatirlar sonra sahne kararir.” yazmaktadir. Geng kizin
karanlikta belirerek yaklagmasi 2. vurustaki ¢elik licgen ve 2. 6l¢lide Re bemol eksenli
2. tiir oktatonik diziyle olusturulmus fagot, klarnet ve bas klarnetin sade ezgisiyle
betimlenir. 232. sayfanin 2. dlgiisiinde yine ayni ¢algilar tarafindan ¢alinan akor ve bu
akor sesleriyle olusturulan arp ezgisi goze carpar. Burada yer alan akor daha 6nce bahsi

gecen Gozde Akoru olarak tanimlanan akordur. “Saygun bu akoru ii¢ farkli bicimde
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kullandig1 gibi her akor tipini de i¢ ige kullanir.””3? Bu 6rnekte de akor sesleri Sekil
3.128’de gosterildigi lizere i¢ ice kullanilarak genisletilmistir. 4. 6l¢lide bu yapinin
yerini iki sevgiliyi iki farkli akorla tanimlamak disiincesiyle kullanildigi
degerlendirilen Petruska Akoru sesleriyle (Do-Mi-Sol, Fa diyez-La diyez-Do diyez)
olusturulmus benzer karakterdeki yapi alir. Sahnenin kararmasi ise diminuendo ile

sonen giirliigiin 1 ol¢iiliik susa baglanmasiyla betimlenir.

. . 235
oGP S Tan e W Tenda e ten o AT = dhe SWPE e o tﬂm
o 8 — e e
|‘?. —S _l"f o~ /\
; =—; ¥ = |
_ = == ZIF He=}
is G
Lol Th, PR WP
=i =
== e
g e VB ' —
4N &:’:@f /
7 ' B Tl
e e gt o e e e : : ] ;
= = —- — 7
4 L /y ] =
—F e L e — T —————— |
& L tha) —. ; )
e 457 2 & 21 1%
F H‘.‘n ¥
v == = ~
) ]
N

Sekil 3.127: C bolmesi baslangici (231-232. sayfa).

32 fsmet Karadeniz, Tiirev Berki, “Bir Saygun Preliidiine Analitik Bakis,” Hacettepe Universitesi
Sahne ve Miizik Egitim —Arastirma e-Dergisi, Temmuz 2016, s.78.
(Cevrimigi) http://www.sahnevemuzik.hacettepe.edu.tr/sayilar/sayi3_4.pdf
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Sekil 3.128: Gozde Akor seslerinin i¢ ige gegerek bir arada kullanima.

233. sayfanin son Olgiisiinde Allegretto (J =112) tempo yoOnergesiyle

belirlenmis 2 kesitten olusan D bolmesi baslar (Sekil 3.129). Genel olarak yogun
miizik yazistyla olusturulmus bolme tek 6geli sade bir yapiyla baslar. Burada kromatik
diziyle olusturulan tek ogeli yazimnin yalin yapisi, ezgi ¢izgisinin iiglii ve besli
araliklarla asagidan katlanmasiyla elde edilen dikey ¢ok seslilikle zenginlestirmistir.
Ayrica divise edilen 1. kemanlar, 2. kemanlar ve sonrasinda viyolalarin dahil oldugu
yapi, fliit, trompet, obua ve korangle ile renklendirilmistir. Renk karigimlarindaki
denge, giirliikk derecelerinin galgilarin anatomisi gozetilerek dengelenmistir. Ana 6geyi
p niiansta ¢alan yayli ¢algilari renklendiren tahta nefesli ¢algilara p niians verilirken,
kuvvetli sese sahip trompetlere ise pp niians verilmistir. Ayrica trompetlerin con

sordino ¢almasi istenerek elde edilmek istenen hafiflik desteklenmistir.

Sekil 3.129: D bdlmesi baslangici (233-234.sayfa).
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241. sayfada 2. kesit baglar (Sekil 3.130). Ayn1 zamanda 2. sahnenin kapanisi
olan 2. kesit, vurmali ¢algilarin 6n planda oldugu farkli 6geleri icinde barindiran ff
niianstaki yogun miizik dokusuyla baslar ve diminuendo ile birlikte ¢algi sayisinin da
azaldig1 soniis ile son bulur. Tamburin, tom-tomlar, darbuka ve caisse roulantenin ff
niiansta ¢aldig1, adeta bir ayin havasi yaratan ritmik figiir 15 6l¢ii devam eder. 2. 68e
olarak degerlendirebilecegimiz ¢izgi ise timpani ve gran cassanin Once kuvvetli
vuruslarda caldigi daha sonra degisimli olarak vuruslarin zayif zamanlarinda devam
ettirdigi 2. ritmik figiirdiir. Tom-tomlar ise p niianstan baslayarak poco a poco
crescendo ile kuvvetlenerek caldigi tremolo ile bu yapiy1 golgeler. 3. 6geyi ise ayri bir
ritmik ezgi ¢izgisi olan glockenspiel ¢alarken, 4. 6geyi benzer yapidaki silofon partisi
olusturur. 5. 6ge piyanonun sekizliklerle ¢aldig1 akorla olusturulmus eslik ¢izgisidir.
6. 0ge olarak degerlendirilen trompet partisi ise 4 Ol¢ii uzunlugundaki pedal
niteligindeki Mi Min. akoruyla olusturulmustur. Bas ¢izgisi de kontrbas, kontrfagot ve

sonrasinda onlar1 katlayan fagotlar tarafindan ¢alinmaktadir.

5. olctide tahta nefesli ¢algilar, bakir nefesli ¢algilar, piyano ve yayl ¢algilar
tarafindan ff niiansta ¢alinan 4 farkli tonal akorun i¢ ige gectigi polikord ile miizik
zirveye ulasir.Bu kuvvetli yap1 tahta nefesli c¢algilarin yaptiklari tril ile adeta
perginlenir. Polikordu olusturan akorlardan ilki Sol eksenli Dominant 7°1i (Fliitler, alto
fliit, kornolar ve piyano tarafindan ¢alinan), ikincisi Mi Min. 7°li (Obualar, korangle,
klarnetler ve trompetler tarafindan ¢alinan), ligiinciisii Fa diyez Maj. (1. keman harig
yayl ¢algilar, trombonlar ve piyano tarafindan ¢alinan) ve doérdiinciisii ise Si bemol
minor (Bas klarnet, fagotlar, kontrfagot ve viyolonsel hari¢ yayli ¢algilar tarafindan
calian) akorudur. Akorlarda kullanilan sesler bir araya getirildiginde Fa diyez eksenli
Zirgiileli Hicaz Makami dizisi olustugu goriiliir. Akor kuruluslarinda yer alip Zirgiileli
Hicaz Makam: dizisinde yer almayan Mi sesinin ise aynt makam dizisi ailesinden olan

Hicaz Makamu dizisinden alindigi distiniilmektedir.
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Sekil 3.130: D bdlmesi 2. kesit baslangici (241.sayfa).

242. sayfadan baslayan diminuendo ile birlikte g¢algi sayisinin azalmasiyla

tansiyon diiser ve 243. sayfada ¢elestanin p niiansta ¢aldigi Fa diyez sesi ile ikinci

sahne dingin bir sekilde son bulur (Sekil 3.131).
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Sekil 3.131: Ikinci sahne bitisi (243.sayfa).
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3.3.6. Son Sahne’nin Miizikal Analizi

244-363. sayfalar arasina yerlesen son sahne, Allegro (J =126) tempo/ifade

yonergesiyle belirlenmis giris miizigiyle baslar (Sekil 3.132). Buradaki miizikal
yapinin 2 6geli yazidan olustugu goriilmektedir. 1. 68e tahta nefesli ¢algilar (Fliitler,
bas klarnet ve kontrfagot hari¢) tarafindan ff niiansta ¢aliman kromatik diziyle
olusturulmus figlirdiir. Bu figiir 3. dl¢iide klarnetler, fagotlar ve kornolar ile 4. 6l¢iide
obualar, korangle ve trompetlerle devam ettirilir. 5. dl¢iide ise korno ve trompetler
tarafindan ¢alinan uzun sesli akorlar eglige doniisiir. Ayrica fagotlarin oktav katlayarak
2. vurusta caldig1 La sesi korno ve trompetlerin ¢aldigi (La eksenli) Dominant 7’li
akorunun kok sesidir. Bu sesin trompetlerde olmamasi nedeniyle destek amacl yer
verildigi degerlendirilmektedir. 2. 6ge ise farkli ritmik yapilarla olusturulan pedal
fikridir. Do ve Re sesleri iizerine insa edilen piyano, yayli galgilar (Kontrbas harig) ve
zaman zaman fliitlerin ¢aldig1 bu fikir 3 farkli ritimle ele alinmistir. Ayrica 12 6l¢ii
uzunlugundaki bu pedal fikri zil, tamburin, ¢elik iiggen, tamburinonun yer aldigi

vurmali ¢algilar ve 5. 6l¢iide klarnetlerle de desteklenmistir.
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Sekil 3.132: Son sahne baglangici (244. sayfa).

245. sayfanin 4. ol¢iisiinde daha once 2. perde 1. sahnenin A bdlmesinden
alinan leitmotif belirir (Sekil 3.133). 247. sayfada iki kez daha agir tempoda tekrar
ortaya cikacak bu figiiriin bir nevi hazirlik diisiincesiyle burada yer verildigi

degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.133: 2. perde 1. sahnenin A bélmesinden alinan leitmotif.

247. sayfanin son Ol¢iisiindeki 2 numarali prova rakaminda Pomposo, Doppio

piu lento (J: 63) tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis A bolmesi baslar (Sekil 3.134).

A bolmesiyle birlikte “Perde A¢ilir” notu diisiilmiistiir. Ayrica burada aciklama olarak
“Sarayda taht odasi. Saray erkani, terziler. Hiikiimdar hanim sultan ile birlikte taht
odasina gelir.” yazmaktadir. Hiikkiimdar ve sultanin ihtisami agir tempoda Pomposo
karakterdeki gosterisli miizik ile tasvir edilmistir. Yayl ¢algilar, klarnetler, bas klarnet
ve sonradan dahil olan fagotlar ve kontrfagot f niiansta daha once 135, 138 ve 245.
sayfada kullanilan leitmotif i seslendirmektedir. 248. sayfanin 4. 6l¢iisiinde kornolarin
oktav katlayarak ¢aldig: figiir (Sekil 3.135) ise adeta hiikiimdar ve hanim sultanin taht
odasina gelisinin sinyali gibidir. Saray erkani ve terzilerin de bulundugu taht
odasindaki kalabalik, b6lmenin tekrar edildigi 251. sayfanin 2. dl¢iisiinde birgok 6geyi
icinde barindiran yogun miizikle tasvir edilmistir (Sekil 3.136).

Daha énce Sol eksenli /nici Nikriz Makam: dizisiyle olusturulan ezginin bu kez
Si bemol eksenli olarak ele alindig1 goriilmektedir. Hiikiimdar ve hanim sultan1 tasvir
ettigi degerlendiren yayl calgilar (Kontrbas haric) 1. 6geyi olusturmaktadir. 2. 68e ise
piyano partisinden ¢ikmistir. Piyano partisinde yer alan figiirler kontrbas, timpani,
trombonlar, fagot ve kontrfagot tarafindan renklendirilmistir. 3. 6ge obualar, korangle,
klarnetler, bas klarnet, kornolar ve tubaya verilmistir. 4. 6ge ise zil, tamburin, tom-
tomlar ve kastanyet tarafindan ¢alinmaktadir. Bunlarin yani sira patlama etkisi yaratan

gran cassa ve tam-tamin 1 6lgiiliik figiirii ayr1 bir renk 6gesi olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 3.134: Son Sahne A bolmesi baslangici (247-248. sayfa).
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Sekil 3.135: 248. sayfada hiikiimdar ve hanim sultanin taht odasina gelisinin sinyali

niteligindeki korno partileri.
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Sekil 3.136: 251. sayfada saray erkani ve terzilerin de bulundugu taht

odasindaki kalabalig1 tasvir eden yap.
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253. sayfada “Hiikiimdar ve sultan tahtlarina otururlar.” agiklamasina yer
verilmistir. Tahta oturus allargando ile yavaslayan miizigin uzun seslerle
duraganlasmasiyla betimlenmistir (Sekil 3.137). Uzun sesle calan 1. trombon 4.
Olclide, kontrfagot ve tam-tam ise yeni bdlmenin baslayacagi 5. ol¢iide susar.

Viyolonsel, kontrbas ve tremolo yapan gran cassanin ¢aldigi uzun ses ise pedal sesi

olarak 8 6l¢ii boyunca devam eder.
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Sekil 3.137: “Hiikiimdar ve sultan tahtlarina otururlar.” agiklamasinin yer aldigi

yap1 ve 4 numarali prova rakaminda baglayan B bolmesi (253. sayfa).
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253. sayfada yer alan 4 numarali prova rakaminda Lento ile birlikte B bolmesi
baslar (Sekil 3.137). Burada “Hiikiimdar geng terziye yaklasmasini isaret eder ve
kendisine iltifatta bulunur. Davetli asilzadelere terziyi, diktigi elbiseden dolayt
takdirini anlazir. Sonra geng terzi hiikiimdarin oniinde hiirmetle egilerek geri geri bir
kenara ¢ekilir.” agiklamasina yer verilmistir. Partisyon notunda deginilen hiikiimdarin
terziye yaptigi iltifat, takdir gibi olumlu tavirlart 1. kemanlarin ¢aldigi tek sesli ezginin
viyolalar ve sonrasinda 2. kemanlarla katlanarak 3 sesli hale getirildigi miizikle
betimlenmistir (Sekil 3.138). Burada 3 6geden olusan miizigin bas fonksiyonu, daha
once de belirtildigi lizere B bolmesinin 2 6l¢ii Oncesinde baglayan pedal sesi
niteligindeki viyolonsel ve kontrbas tarafindan calinir. Gran cassa ise onlara tremolo
ile eslik eder. Ayri bir ¢izgi olarak degerlendirebilecegimiz diger 68e ise trompetlerin
caldigi Re Maj. ile Do bemol Maj. arasi inici kromatik ilerleyen 2. ¢evrim Maj.

akorlarin yer aldig: figiirdiir.

Geng terzinin geri giderek bir kenara ¢ekilmesi ise 255. sayfada yayl ¢algilarin
(1. kemanlar, 2. kemanlar ve viyolalar) ff niiansta ¢aldig1 2 oktava yayilan ezginin 3.
ol¢iide diminuendo ve calmando ile dinginlesmesiyle tasvir edilir (Sekil 3.139). Tiim
partilerdeki sesler bir araya getirildiginde Si bemol eksenli Nikriz pentakordu ve Hicaz
tetrakordunun birlesiminden elde edilen Si bemol eksenli 6zgiin dizi olustugu goriiliir
(Sekil 3.140). 254. sayfanin 4. dlgiisiinden itibaren 1. keman partisinde dizi iginde yer
almayan Mi bemol sesi belirir. Bu sesin Si bemol eksenli Hiiseyni pentakordundan

alindig: diistiniilmektedir.
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tasvir eden yayl ¢algilar partisi.

Sekil 3.139: 255. sayfada geng terzinin geri giderek bir kenara ¢ekilmesini

145



Nikriz Pentakordu Hicaz Tetakordu

[§]

BN
91
D

*Si bemol eksenli Hiiseyni pentakordundan 6diing alinan ses.

Sekil 3.140: Nikriz pentakordu ve Hicaz tetrakordunun birlesiminden elde

edilen dizi.

255. sayfadaki 5 numarali prova rakaminda Moderato (J =74) olarak

belirlenmis C bolmesi baslar (Sekil 3.141). Partisyonda agiklama olarak “Damat
beklenmektedir. Taht odasina sessizce giren ¢ikanlar sahne daha hareketlenir. Biraz
sonra damadin gelmekte oldugunu bildiren davul sesleri duyulur.” yazmaktadir. B
bdlmesinin sonundaki durgun yapiyla i¢ ice gegmis C bolmesi senaryoya paralel olarak
hareketlenmektedir. Damadin sessizce beklenisi p niiansta uzun sesli akor ¢alan 1.
klarnet, 1. kemanlar, 2. kemanlar, viyolalar ve timpanin B7’li aralikla ¢aldig1 (Sol
bemol- Fa) ritmik figiirle betimlenir. Yayli ¢algilarin uzun sesli akoru 256. sayfada
kornolar tarafindan devralinirken 1. klarnette gizemli karaktere sahip ezgi belirir.
Gerek ezgi gerekse eslik incelendiginde miizigin Fa eksenli Inici Hicaz Makam dizisi

ile olusturuldugu goriilmektedir (Sekil 3.142).

Klarnetin ¢aldig1 ezgide ise dizide olmayan La bemol sesi yer almaktadir. Bu
sesin Fa eksenli Kiirdi Makam: dizisinden alindig1 diisiiniilmektedir. Once klarnet ve
yayl ¢algilar sonra kornolar tarafindan ¢alinan akor da makam dizisi i¢inden alinan
Fa, Sol bemol, La, Mi bemol sesleriyle olusturulmustur. Fa eksenli olsa da akor
kurulusunda yer alan Sol bemol ve Mi bemol seslerinin ¢eken etkisi yarattig1 ve
boylelikle askida kalan akorun merak etkisi uyandirabilecegi diistiniilmektedir. Taht
odasina giren ¢ikanlarin yarattig1 hareket ve kalabalik ise ilerleyen ol¢iilerde sirasiyla

tahta iiflemeliler, trompetler, silofon, arp, glockenspiel, yayli ¢algilar, kornolar,
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timpani, zil, tamburin ve tom-tomlarin dahil oldugu giderek hareketlenen ve

yogunlasan miizikle tasvir edilir.

262. sayfanin 2.0lciisiinde timpaninin ff niiansta Si ve Fa diyez sesleriyle
dortliiklerle ¢aldig1 ritmik figiir ve onu birliklerle destekleyen zil partisi adeta damadin

gelmekte oldugunu bildiren davul sesi gibidir (Sekil 3.143).

255. sayfada bolme basindaki kiigiik bir ayrint1 orkestrasyon a¢isindan dikkate
degerdir. Uzun sesli akorda yayli ¢algilarla birlikte gérev alan 1. klarnette sayfanin son
Ol¢iisiinde B2’li aralikla yapilan tril géze c¢arpar. Bunun daha sonra ezgi ¢izgisini

calacak olan klarnet renginin belirginlestirilerek yumusak geg¢is amagli yapildigi

diistiniilmektedir.
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Sekil 3.141: C bolmesi baslangici (255. Sayfa 5 numarali prova rakami).
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Dor Tetrakordu Hicaz Tetrakordu
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* Fa eksenli Kiirdi Makam: dizisinden 6diing alinan ses.

Sekil 3.142: Fa eksenli /nici Hicaz Makam: dizisi ve Kiirdi Makami dizisinden 6diing

alian La bemol sesi.
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Sekil 3.143: 262. sayfada damadin gelisi esnasinda davul sesini tasvir ettigi

degerlendirilen timpani ve zil partisi.

263. sayfada 8 numarali prova rakaminda Poco vivo (J: 104) ifade/tempo

yonergesiyle belirlenmis D bolmesi baglar (Sekil 3.144). Partisyonda agiklama olarak
“Cinler sehzadesi asil beklenen damat gibi gelmektedir. Maiyetiyle taht odasina giren

hiikiimdar1 selamlar. Getirdigi kiymetli hediyelerin a¢ilmasint adamlarina emreder.

’

Hiikiimdar ve hamim sultan bunlart hayranlikla seyrederler.” yazmaktadir.

Senaryonun yer aldig1 bélme baslangicinda miizigin 3 6geli yaziyla olusturuldugu
goriilmektedir. 1. 6geyi olusturan fliitler ve 1. keman partisi i¢ i¢e gegmistir. Fliitlerin
D bolmesi 6ncesinden baglayan p niiansla ¢aldigi uzun sesli akor adeta yank1 gibi 3.
Ol¢ii basina kadar devam eder. 1. kemanin pp niiansta tremolo ile c¢aldig1 pedal
niteligindeki Re bemol sesi de benzer sekilde baslar ve 7 6l¢ii boyunca devam eder.

Burada renkler i¢ ice gecerek adeta bolmeler birbirine baglanmistir. 2. 6ge
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trompetlerin 2. 6l¢iide p niiansta surdin ile ¢aldigi B2’li araliklarin {ist iiste gelmesiyle
olusturulmus figiirdiir. Klarnetler ve fagotlar tarafindan p niiansta ¢alinan 3. 6ge ise
daha Once 62. sayfadaki birinci perdeden alinmistir. Her vurusun kuvvetli
zamanlarinda sekizliklerle ¢alinan akorlar ve trompetin figiirii adeta asil beklenen
damat gibi gelen cin sehzadesinin gelisini simgelemektedir. Calgilarda yer alan sesler
bir araya getirildiginde Re bemol eksenli her iki oktatonik dizinin birlikte kullanildig:
dizi olusmaktadir. 265. sayfada 9 numarali prova rakaminda yer alan piyano ve arp

partisinin ise acilmakta olan hediyeleri betimledigi degerlendirilmektedir (Sekil
3.145).
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Sekil 3.144: D bolmesi baslangici (263. sayfa 8 numarali prova rakamu).
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Sekil 3.145: Acgilmakta olan hediyeleri betimledigi degerlendirilen piyano ve

arp partisi (265. sayfa 9 numarali prova rakami).

267. olgiide D bolmesindeki figiirler yeniden belirir (Sekil 3.146). Partisyonda
yazan” Sahte sehzade maiyetiyle girer. Hiikiimdarlar: selamlar” notu da bastakiyle
benzerdir. Burada benzer konunun ayni miizikle tasvir edildigi dikkat ¢ekmektedir.
Ayrmtili olarak incelendiginde klarnetler, fagotlar ve trompetlerin ¢aldig1 figiirler
benzer sekilde gelirken, 1. keman partisine diger yayli ¢algilarin da sirayla orkestraya
dahil oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira 4 yeni figiir daha dahil edilerek bu yazi
gelistirilmistir. Bu figiirlerden ilki fliitler, piyano ve arp, ikincisi obualar ve korangle,

ticiinciisli trombonlar, dordiinciisii ise zil ve grelote tarafindan ¢alinmaktadir.
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Sekil 3.146: D bolmesi tekrar1 (267. sayfa).

269. sayfada 10 numarali prova rakaminda partisyonda “7Taht odasimin ig
kapisi agilir. Hareket vardir. Geng sultan gelmektedir.” notu yer almaktadir. Geng
sultanin gelisinin yarattig1 hareketlilik 7 farkli figiirden olusan hareketli ve yogun
miizikle betimlenmistir (Sekil 3.147). Bu figiirlerden ilkini yayl ¢algilar (Viyolonsel
ve kontrbas hari¢) ve fliitler (Alto fliit dahil) ¢almaktadir. Ezgi ¢izgisi yaylh calgilar
tarafindan 1 oktav katlanarak calinirken fliitler ayni ezgi ¢izgisini alttan B3’1d, T5’li
ve B6’l1 aralikla katlayarak koral bir doku olusturur. 2. figiir obualar ve klarnetlerin

beslemelerle caldigi hareketli figiirdiir. Bu figlir de B2’li, K3’li, B3li, T4’li
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araliklarla katlanarak kalin bir ezgi ¢izgisi olusturulmustur. 3. figiir ¢ift kamigh calgi
grubunun iki {iyesi korangle ve fagotlarin 3 sesli tonal akoru tiglemelerle ¢aldig: eslik
gorevi yapan figiirdiir. 4. figiir kornolarin 4 sesli tonal akoru uzun seslerle ¢aldig: diger
bir eslik gorevi tistlenen figilirdiir. 5. figlir trombonlarin alt ses bolgesinden baglayarak
yukar1 hareketli ti¢ sesli tonal akorlarla ilerledigi ayri bir ezgi ¢izgidir. 6. figiir ise
kontrfagot ve kontrbas tarafindan ¢alinan bas ¢izgisini olusturmaktadir. Bunun yani
sira bas klarnet de pedal sesi olarak isitilir. Silofon partisi de 1 6l¢ii nceden beliren 7.
figiir olarak degerlendirebilecegimiz ayr1 bir ¢izgi olusturmaktadir. Buradaki tiim
figlirlerde yer alan sesler bir araya getirildiginde daha 6nce Sekil 3.4’te gosterilen Mi

bemol eksenli Hiiseyni Makami dizisi olustugu goriiliir.
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Sekil 3.147: Geng sultanin gelisinin yarattig1 hareketliligi betimleyen yap1 (269.

sayfa 10 numarali prova rakami).

270. sayfanin son Olciisiinde agilama olarak “Geng sultan maiyetiyle girer.”
yazmaktadir. Gen¢ sultanin maiyetiyle girisi hareketli miizigin bir anda
duraganlasarak tiim orkestranin f niiansta tutti olarak ¢aldigi ikilik siire degerindeki Re

Maj. akoruyla betimlenir (Sekil 3.148).
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Sekil 3.148: Geng sultanin maiyetiyle girisini betimleyen tutti olarak ¢alinan Re Maj.
akoru ( 270. sayfa).

271. sayfada yer alan agiklamada ise “Sonra evienecegi sehzadeye dogru
yaklasir.” yazmaktadir. Sayfanin ilk iki ol¢iisiinde Re Maj. ve Mi bemol eksenli
Hiiseyni Makami dizisinin farkli calgilarda duyuldugu politonal anlayis hakimdir.
Yayh calgilardaki figlir Mi bemol Hiiseyni Makami dizisiyle olusturulurken, diger
Ogeleri iceren tahta nefesli ¢algilar, bakir nefesli ¢algilar ve piyanonun ¢aldig figiirler
ise Re Maj. dizisiyle olusturmustur. 3. ve 4. dlgiilerde ise Re Maj. tonuyla olusturulan

yapilarin yerini Mi bemol Hiiseyni Makami dizisi sesleriyle ortiisen uzun sesli La
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bemol dominant 7’li akoru alir. Buradaki iki farkli tondan Re Maj.’iin, 272. sayfada
partisyon notunda bahsi gecen iki karakterden damat (cin) sehzade ve terzi delikanliyi,
senaryo boyunca devam eden Mi bemol eksenli Hiiseyni Makam: dizisinin de geng

sultan1 simgelendigi degerlendirilmektedir.
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Sekil 3.149: 271. sayfada yer alan konu ve figiirler.
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272. sayfada partisyona “Onu (sahte damadi) dikkatle siizer sanki taniyor
gibidir. Sonra gézii terzi delikanliya ilisir, onu da taniyor gibidir, hatta seviyordur.
Nihayet yerine gecger oturur. Bu esnada cin sehzadesinin hediyeleri goz
kamastirmaktadr.” notu disiilmiistiir. Senaryoda bahsi gecen geng¢ sultanin geng
terziye olan sevgisinin 272. sayfanin 2. dl¢iisiinde yayl calgilarda (Kontrbas harig)
beliren, Mi bemol eksenli Hiiseyni Makam: dizisiyle olusturulmus, fff giirlilkten
baslayip decrescendo ile sonen ve allargando ile yavaslayan tek sesli duygusal

karakterli ezgiyle tasvir edildigi diistiniilmektedir (Sekil 3.150).
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Sekil 3.150: 272. Sayfanin 2. dlglistindeki yayl ¢algilar partisi.

273. sayfada 11 numarali prova rakaminda Lento (J: 60) ile birlikte 2 kesitten

olustugu degerlendirilen E bolmesi baslar (Sekil 3.151). E Bolmesi fliitler (Alto fliit
dahil), arp ve yayl ¢algilar (Viyolonsel ve kontrbas hari¢) tarafindan ¢alinan 1. ve 2.
tiir oktatonik dizilerin birlikte kullanildig1r pp niianstaki espressivo karakterli yalin

miizikle baglar. Bu yalin miizigin orkestrasyonu ustaca yapilarak melodik golgeleme
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yontemiyle renklendirilmistir. Fliitler ve yayl ¢algilardaki figiirler her ne kadar farkli
figlirler gibi goriinse de aslinda aynidir. 1. kemanlar ve viyolalarin unison olarak
caldig1 ezgi 1. ve 2. fliit, 2. kemanlarin yaptig1 senkoplu eslik ise alto fliit tarafindan
farkli ritmik yapiyla renklendirilmistir. 2. 6l¢iide beliren 3. fliit partisi ise 2. fliit
partisinden devralinan pedal sesidir. Daha dnce de siklikla kullanilan Gozde Akoru
araliklarinin [T4, k3, k3] arp partisinde belirmesi de dikkat ¢eken diger bir ayrintidir
(Sekil 3.152).
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Sekil 3.151: E bolmesi baslangici (273. sayfa 11 numarali prova rakami).
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Sekil 3.152: Arp partisinde beliren Gézde Akoru araliklari.

276. sayfada 12 numarali prova rakaminda Poco vivo (J: 72) ifade/tempo

yonergesiyle belirlenmis 2. kesit baslar (Sekil 3.153). Oncekine gore daha hizh
olmasinin yan1 sira daha hareketli ve farkli figiirlerin bir arada oldugu bu kesit La
eksenli 2. tiir oktatonik diziyle olusturulmustur. Burada miizik 6 6geden meydana
gelmektedir. 1. 6ge tahta nefesli ¢algilar (Fagotlar harig), yayli ¢algilar tarafindan
caliir. 2. 6ge ise fagotlarin caldigi eslik niteligindeki figiirdiir. 3. 6ge ikincil bir eslik
gorevi yapan kornolarin uzun sesle arpin dortliiklerle ¢aldig: tonal akordur. 4. 6ge 1.
ve 2. trompetin l¢lemelerle caldig iki sesli figilirdiir. Bu figiir 3. trompet ve silofon
tarafindan sekizliklerle golgelenir. Bunlarin yani sira ¢elestanin yedilemelerle ¢aldigi
figlir 5. Ogeyi olustururken glockenspielin c¢aldig1 ritmik figiir de 6. 0Ogeyi

olusturmaktadir.
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Sekil 3.153: E bolmesinin 2. kesitinin baslangici1 (276. sayfa 12 numarali prova

rakamu).
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278. sayfadaki 13 numarali prova rakaminda Piu Mosso (JZ 104) ifade/tempo

yonergesiyle belirlenmis F bolmesi baglar (Sekil 3.154). Buradaki miizik dokusunu
olusturan partiler birbirinden farkli gibi goriinse de aslinda ayni partiden melodik
golgeleme yapilarak zenginlestirilmis partilerdir. Burada yayl calgilar tarafindan
calinan ana figiir (Viyolonsel ve kontrbas harig¢), Do eksenli oktatonik dizisinden (1.
tiir) tiiretilmis daha 6nce siklikla karsilasilan Do, Mi bemol, La bemol, Do bemol:
[k3,T4,k3] seslerinin kullanildig1 Gozde Akoru araliklariyla meydana getirilmistir. Bu
figiir, fliitler (Alto fliit dahil), bas klarnet, korangle ve fagotlarin ayni seslerle
olusturulan uzun sesli akorla ve klarnetlerin ¢aldig1 benzer ritmik yapidaki figiirle
golgelenmistir. Silofon da alto fliitiin ¢aldigi La bemol sesini ff niiansta onaltiliklarla
yineleyerek renklendirir. 2. fliit partisi ise son vurusta yeni bir 6geye doniisiir. Bu yeni
0ge 279. sayfada korangle ve viyolonsel partilerinde de goriiliir. Bunun yani sira 279.
sayfada bas klarnet ve fagotlarin ¢aldig1 uzun sesli akor da hareketlenerek 3 sesli yeni
bir figlir olusturmaktadir. Yayli ¢algilarda ayni ¢izgi devam ederken fliitler (2. fliit

harig), obualar ve klarnetlerin her biri farkli ritimle bu ¢izgiyi golgeler.
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Sekil 3.154: F bolmesi baglangici (278.sayfa 13 numarali prova rakamai).
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Sekil 3.155: 279. sayfada beliren figiirler.

287. sayfada 17 numaral1 prova rakaminda Lento (J: 56) tempo yOnergesiyle

belirlenmis G bolmesi baslar (Sekil 3.156). Partisyonda “Cin sehzade geng sultana
dogru gider, onu tekrar saygiyla selamlar. Kendisini ¢ok sevdigi bellidir, fakat geng
sultan son derece iirkektir. Gozii tekrar terziye ilisir, riiyalarimi hatwrlar gibidir.”
yazmaktadir. Geng sultanin lirkek ve endiseli hali obuanin ¢aldig1 espressivo karakterli
ezgiyle betimlenir. Fliitler ve klarnetlerde La, Do, Fa, La bemol: [k3, T4,k3] sesleriyle
ortilii akor ise daha dnce Saygun’un siklikla kullandigini ifade ettigimiz akorla ayni
yapidadir. Ancak bu kez akor fagotlarin ¢aldig1 k3’lii araliklarla zenginlestirilmistir.
Viyolonsel ise 1 6lgii 6nceden basladigr bas sesini tutar. Calgilarda kullanilan sesler
bir araya getirildiginde Fa eksenli Kiirdi Makam: dizisi (Sekil 3.157) olustugu
goriilmektedir. 288. sayfada obuanin caldig1 ezgi ¢izgisinde beliren Mi bekar ve La

bekar seslerinin ise Zirgiileli Hicaz Makanu dizisinden aldig1 diistiniilmektedir.
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Sekil 3.156: G bolmesi baslangic (287. sayfa 17 numarali prova rakami).

Kiird! Makam dizisi
Kiirdi Tetrakordu Buselik Pentakordu
H ! | O
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Zivgiileli Hicaz Makam dizisi.

Sekil 3.157: Fa eksenli Kiirdi Makami dizisi ve Zirgiileli Hicaz Makami dizisi.
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Sekil 3.158: 288. sayfadaki obua partisi.

291. sayfada 19 numarali prova rakaminda D bdlmesi Poco vivo (J:80)

ifade/tempo yonergesiyle yeniden ortaya ¢ikar (Sekil 3.159). Partisyonda “Disaridan
veni bir gelenin oldugunu haber veren sesler akseder. Herkes hayret igindedir. Bu
gelen kim olabilir.” notu disiilmistiir. Disaridan gelen belirsiz kisinin a piacere ile
istege bagli ¢alinan korangle partisindeki ezgiyle anlatildigi degerlendirilmektedir.
290. sayfanin 6. dlgiisiinde beliren korangle partisi disaridan gelecek birini haber verir
niteligindedir. 291. sayfadaki 19 numarali prova rakaminda ise klarnetlerin (Bas
klarnet dahil) caldig1 ritmik figiir daha sonra siklagsarak D bdlmesindeki yapiya
doniligmistiir. Ortamda bulunanlarin hayret i¢indeki duygu halinin ise triton araligiyla

olusturulmus (Mi bemol, La) timpani ve arp partisiyle tasvir edildigi diisiintilmektedir.
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Sekil 3.159: Yeniden beliren D bolmesi (291.sayfa 19 numarali prova rakamu).

292. sayfaya gelindiginde partisyonda senaryonun devami olan “Cin sehzade
ise tedirgin ve heyecanlidwr.” yazar. Buradaki Sol eksenli tam-ton dizisiyle (Sekil
3.160) olusturulmus miizikal yapida, cin sehzadenin tedirgin ve heyecanli halinin
kornolarin 1siric1 ses rengi33 elde edilen chiuso ile ¢aldig bitisik seslerle oriilii 4 sesli
figlirle yansitildig1 degerlendirilmektedir. Bunun yani sira ayni sayfanin 5. ve 6.
Olciilerinin kuvvetli zamanlarinda yine bitisik seslerle oriilii bas klarnet ve fagot
partilerinde dizi seslerinde olmayan Sol bemol, La bemol ve Si bemol sesleri ile
vurgulama yapilir. Bu seslerin 2 aktarimli bir dizi olan tam-ton dizisinin diger tiiriinden

alindig1 diistiintilmektedir (Sekil 3.162).

N>
o
o

Sekil 3.160: Sol eksenli Tam-ton dizisi.

33 Sevsay, a.g.e., 5.108.
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Sekil 3.161: 292. sayfada yer alan bas klarnet, fagot ve korno partileri.

Bas klamet ve fagot
partilerinde goriilen sesler.
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Sekil 3.162: Sol bemol eksenli Tam-ton dizisi.

293. sayfada 20 numarali prova rakaminda 2. kesit baslar (Sekil 3.163). Miizik
yazisinin yogunlagmasiyla birlikte giirliigiin f olmasiyla zit bir yap1 olusur. Bu kesitte
dikkat ¢ceken 6nemli bir nokta ise 295. sayfada hiikiimdari tasvir ettigi degerlendirilen

leitmotif‘in kontrfagot, viyolonsel ve kontrbas partisinde goriilmesidir (Sekil 3.164).
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Sekil 3.163: D bolmesinin 2. kesiti baglangic1 (293. sayfada 20 numarali prova

rakami).
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Sekil 3.164: 295. Sayfadaki kontrfagot, viyolonsel ve kontrbasta beliren leitmotif.

297. sayfada partisyonda miizikal agidan koprii olarak nitelendirebilecegimiz 4

Olciiliik kiiciik yapt belirir (Sekil 3.165). Burada ayn1 zamanda partisyonda “Geng

sehzade hiikiimdarin éniinde etrafta saskinlik” notu yer almaktadir. Partisyon notunda

bahsi gegen konu ff niianstan baslayarak diminuendo ile sonen tuba, vurmali

calgilardan timpani, tamburo militare, rolltrommel, gran cassa, darbuka ve tam-tamin

yer aldig1 sade yapiyla betimlenmistir.
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Sekil 3.165: 297. sayfadaki gen¢ sehzade hiikiimdarin oniinde etrafta saskinlik

ifadesini tasvir eden koprii niteligindeki yap.

Ayni sayfadaki 22 numarali prova rakaminda Poco piu mo0sso (J:96)

tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis 3 kesitli H bolmesi baglar (Sekil 3.166). Bolme

basinda yer alan klarnet ve fagot partilerinde kromatik ilerleyisler goriilse de miizigi

olusturan diger partiler incelendiginde bdlmenin tamaminda daha once siklikla

karsilagilan her iki oktatonik dizinin birlikte kullanildigi dizinin hakim oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 3.166: H bolmesi baglangici (297. sayfa 22 numarali prova rakami).

298. sayfanin 2. Olgiisiinde leitmotif kontrfagot, viyolonsel ve kontrbas
partilerinde yeniden belirir (Sekil 3.167).

Sekil 3.167: 298. sayfada kontrfagot, viyolonsel ve kontrbas partilerinde beliren

leitmotif.

299. sayfada 23 numarali prova rakaminda Poco Lento (J:69) tempo/ifade

yonergesiyle belirlenmis 2. kesit bagslar (Sekil 3.168). Partisyonda agiklama olarak
“Geng sehzade asil beklenen kendisinin, otekinin ise sahtekdr oldugunu soyler.”
yazmaktadir. Konu p niiansta espressivo karakterli yayli ¢algilarin (Kontrbas haric)

unison olarak caldig1 ezgiyle betimlenir. Daha sonra 6. 6l¢giide klarnet 1 oktav iistten,
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7. dlgtide de bas klarnet 1 oktav alttan viyolonsel ¢izgisini katlayarak orkestraya dahil
olur. Burada yayl calgilarla ¢alinan figiiriin gen¢ sehzadeyi, ezgiyi katlayan klarnet

partisinin ise sahte oldugu sodylenen cin sehzadesini karakterize ettigi

distintiilmektedir.
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Sekil 3.168: H bolmesi 2. kesit baslangici (299. sayfa 23 numarali prova rakamai).

300. sayfada 24 numarali prova rakaminda Allegro (J = 108) tempolu 3. kesit

baslar (Sekil 3.169). Konunun hararetli bir iklime biirlinmesi miizige de yansir.

Accelerando ile hizlanan miizik crescendo ile giirliigiin de artmasiyla dinamiklesir.
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Sekil 3.169: H bolmesi 3. kesit baslangic1 (300. sayfa 24 numarali prova rakamu).

301. sayfanin 3. dlgiistinde partisyonda “Sehzade birden kilicini ¢eker. Cin ise
istinfafla (Kiigiimseyerek) siizmektedir.” yazmaktadir. Kizgmligin doruk noktasina
ulastig1 kilig gekme hareketinin orkestranin tutti olarak sekizlikle ¢aldigi La E5’1i ve
Sol bemol Maj. akorlarinin birlikte kullanildigi polikord ile betimlendigi
degerlendirilmektedir. Timpani partisindeki sekizliklerle olusturulmus figiir de adeta
giilmeyi tasvir eder gibidir. B6lme 2/4’liik 6l¢ii birimindeki 1 6l¢iiliik susla sona erer

(Sekil 3.170).

171



iea e e llatte sy N, X

$¢L5‘J‘ tden Crlicinme Celeae
30{ Ll

i
R. 3
3
T . insel|
A
d.
el
ciis.
ESb (2=
<R =3
l“)1 = J‘.A
= e — ' =
el Y i Nty 4 1K
+ {65 R i
I i 3 e ﬂ == 3 N
V= Ty £ i ===IS 12 1
PO, i Rl = e S s S 7
sy vy = P - = == ===t
A H £ = Pp= B FITIEEITISTS &
' il i
P B N oy ~
N = = ¢ ¥ -
g S e
T P = f——— s ¢
<o | ESss S arsm=ss |
J"' = —-——““‘-.'tﬁ" 4
it EEee— ————— — e E==|
PR R T o, R " T T R, )
Pavbara F———  : = Es =
& s o] N -;q:_” u
S | - ]“ —
' i =
i
By o e e =
-1 e g ’
— 12 r ha hd _,;,’,;;,.\/4/—\ .——7;1 3
M3 =Ti=m= E===t: - =
L] PO 3 ol sind R b MO el DT e 2 ey =
s 7 7 - gt pe— = ¥ x.\
= ' y = o O A ) 2 {2 £
. 1 ===
: S =7 i \
c8. : et : ==

Sekil 3.170: 301. sayfanin 3. dlciistindeki yapi.
303. sayfada 25 numarali prova rakaminda Animato (J =132) tempol/ifade

yonergesiyle belirlenmis iki kesitli | bolmesi baslar (Sekil 3.171). Partisyon notunda
yazan “Nihayet birbirlerine hamle ederler.” ifadesi sessizligin ardindan adeta patlama
etkisi yaratan orkestra girliigiiniin ff oldugu 2 0geli yaziyla kurulu miizikle

yansitilmigstir. 1. 68e yayl galgilar ve piyano tarafindan ¢alinirken, 2. 6geyi korno ve
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trompetlerin caldigi 1. gevrim La bemol Maj. akoru olusturur. Once akoru seslendiren
tahta nefesli galgilar ise daha sonra yayl ¢algilar1 golgeler. Tahta nefesli ¢algilarin her
iki fonksiyonda da yer almasiyla yar1 karisik ses birlesimleri elde edilmistir.
Calgilardaki sesler bir araya getirildiginde Do eksenli Kiirdi Makam: dizisi olustugu
goriilmektedir. Ayrica 287. sayfadaki gibi Zirgiileli Hicaz Makam dizisinden alindig1
diisiiniilen Mi bekar ve Si bekar sesleri de kullanilarak miizik zenginlestirilmistir. Bu

dizinin kullanimina iliskin 6rnek daha once Sekil 3.157°de verilmistir.

Sekil 3.171: | bolmesi baslangic1 (303.sayfa 25 numarali prova rakamai).

304. sayfada 26 numarali prova rakaminda partisyona “Cin sehzade asil
sehzadeye dogru yiiriimeye baglayinca o adim atamaz hale gelir.” notu diisiilmiistiir.
Miizik orgiisti de degistigi i¢in burasi 2. kesit olarak kodlandirilabilir. Cin sehzadenin

yiiriiylisii kromatik olarak bas klarnet, fagot, kontrfagot, viyolonsel ve kontrbasin k2’li
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ve B2’li araliklarin iist iiste gelmesiyle olusturulmus 4 sesli figiir ile ifade edilir (Sekil
3.172). Tuba Mi bemol sesiyle bas ¢izgisini olustururken, piyano La, Si, Re bemol, Mi
bemol sesleriyle kurulu akorla, gran cassa ve tam-tam da tremolo yaparak onlara eslik
ederler. Sonrasinda bakir nefesli calgilarin (Trompetler hari¢) akorlarla ve diger
calgilarin da kromatik figiirle dahil olmasiyla yazi yogunlastirilmistir. Gergek
sehzadenin adim atamaz halinin ise 307. sayfanin ilk 6l¢iisiindeki fermata ile beklenen

susla tasvir edildigi diisiiniilmektedir.

Sekil 3.172: Bas klarnet, fagot, kontrfagot, viyolonsel ve kontrbas partilerindeki 4

sesli kromatik figiir.

307. sayfada Poco meno (J:116) tempo/ifade yonergesiyle belirlenmis 2

kesitten olustugu degerlendirilen J bolmesi baslar (Sekil 3.173). Partisyon notu olarak
yazan “Kilicryla sehzadeye vurur. Sehzade sendeler ve diiser oliir. Geng Sultan
verinden firlar ve oliim halindeki sehzadeye kosar. O 6lmiistiir. Bu defa cin sehzadeye
dogru gider ve onun riiyasinda kendini kagiran cin sehzade oldugunu hatirlar.” ifadesi
2 kesite yayilan miizikle betimlenmistir. 307. sayfanin ilk Olgilisiinde daha 6nce
deginildigi tizere fermata ile sus yapan galgilar yer almaktadir. Ancak burada iki
bolmeyi birbirine baglayan ffp niiansta ¢alan tuba, fff niiansta ¢alan 1. zil, tamburino
ve 2. zil partileri goze ¢arpar. Bu partilerin senaryoda bahsi gecen cin sehzadenin
kilictm1 damat sehzadeye vurusunu tasvir ettigi diisiiniilmektedir. Yere diisen ve
O0lmekte olan sehzadenin yasamla 6liim arasi yolculugu ise bolme basinda yer alan

decrescendo ve rallentando ile yansitilmistir. Buradaki miizik yazisi, yayli ¢algilar ve
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fliitlerin uzun sesli akorlari, silofonun perkiisif etkili figiirii, arpin dortliiklerle ¢aldig:
figiir olmak tizere 3 6geden olusur. Tuba partisindeki pedal sesi ve vurmali galgilarin
uzun sesli tremolosu da uzun sesli akorlarla birlikte degerlendirilebilir. Yayli ¢algilarin
akor kuruluslarinda Sol bemol- Do bemol, Mi bemol- La bemol, Fa- Si bemol, La-Re,
Re bemol-Sol bemol seslerinin kullanildigi T4’1i araliginin egemen oldugu goriiliir.
Silofon ve arp partisinde de ayni seslere yer verilmis, fliitlerin ¢aldigi akor da bu

seslerin bitisik olarak kullanilmasiyla olusturulmustur.
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Sekil 3.173: J bolmesi baglangict (307. sayfa).
308. sayfada 27 numarali prova rakaminda Meno mosso (J:96) yonergeli 2.

kesit baglar (Sekil 3.174). Kesit timpani partisinde Mi bemol ve La seslerinin

kullanildig1 triton araligiyla olusturulmus figiirle baslar. Figiliriin ritmik yapisini
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olusturan iiclemeler ise kesitin geneline hakimdir. Bu ritmik figiir adeta geng sultanin
gidisinin adimlarinin miizikteki yansimasidir. 1. kemanlarda Fa, Sol bemol seslerinin

kullanildigi k2’li araligiyla yapilan tremolo ve viyoladaki La, Mi bemol sesleri arasi

uzanan glissando efektiyle buradaki olumsuz hava etkisi giiglendirilmistir.

Sekil 3.174: J bolmesi 2. kesit baglangici.
311. sayfada 29 numarali prova rakaminda Poco lento (J:60) yonergeli 2

kesitten olustugu degerlendirilen K bolmesi baslar (Sekil 3.175). Burada yine Son
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sahnede siklikla yer verilen partisyon notu yer almaktadir. A¢iklamada “Cin sehzade
nihayet itiraf eder ve eger kendi arzusuyla gelmezse geng sultani zorla gotiirecegini
soyler.” yazmaktadir. Konu 1. kemanlarin galdig1 espressivo karakterli ezgiyle baslar.
Nikriz pentakordu sesleriyle olusturulmus bu ezgi ¢izgisi 1 Ol¢ii sonra keman ve
sonrasinda viyola tarafindan unison olarak katlanir. Viyolonsel ve kontrbaslar ise agik
dizilimle kurulmus Nikriz pentakordu sesleriyle ortlisen Do mindr akoruyla eslik

etmektedir.

el- 1
cl-B.

Py .
e

Sekil 3.175: K bolmesi baglangici (311.sayfa 29 numarali prova rakami).

312. sayfanin 6. ol¢iisiinde fliitler (Alto fliit dahil) ve kornolar Do, Mi, Sol
diyez, Si seslerinin kullanildig1 yeni akorla eslik gorevini yayl ¢algilardan devralirlar.

312 sayfada yer alan figiirler Sekil 3.176’da sunulmustur. Her ne kadar buradaki ezgi
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cizgisinin basinda Nikriz pentakorduna yer verilse de diger Ogelerdeki sesler
incelendiginde miizigin her iki oktatonik dizinin bir arada kullanildigi diziyle

olusturuldugu goriilmektedir.
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Sekil 3.176: 312. sayfada yer alan figiirler.
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315. sayfada 31 numarali prova rakaminda baslayan Poco piu mosso (J=66 )

yonergeli 2. kesitte miizik hareketlenir (Sekil 3.177). Burada 4. o6l¢iideki korno
partisinde daha 6nce siklikla kullanilan Gozde Akoru araliklarina (k3-k3-T4) tekrar yer
verilmistir. 2. kesitin baslamasiyla hareketlenen miizik ayn1 zamanda yogunlasarak

317. sayfadaki 33 numarali prova rakaminda zirveye ulagir.
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Sekil 3.177: K bolmesi 2. kesit baglangici (315.sayfa 31 numarali prova rakamai).
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320. sayfada 34 numarali prova rakaminda Meno mosso (J:80) ifade/tempo

yonergesiyle belirlenmis L bolmesi baglar (Sekil 3.178). Buradaki miizikal yap1 52.
sayfadaki birinci perde birinci sahnenin C bolmesinden alinmistir. Benzer yapida olsa
da miizik yazisin1 olusturan diger o6geler ve farkli dizi kullanimiyla boélmeler
birbirinden ayrilir. Ornegin birinci perdedeki C bolmesi basinda beliren klarnet
partisindeki ezgi ¢izgisi ve arp partisi L bolmesinde yer almaz. Tahta nefeslilerin
caldig1 uzun sesli akorlar benzer sekilde gelirken, yayli calgilarin ¢aldigr figiir
trompetler, tamburino ve silofon ile renklendirilmistir. Bunun yani sira daha 6nce Fa
eksenli Inici Hicaz Makam: dizisi kullamlirken, L bélmesinde Saygun’un kullandig
bir kalip olan k2, k3, k2 araliklarla olusturulmus La eksenli 6zel dizi kullanilmistir
(Sekil 3.179). Bu dizi farkli bir yorumla B3’lii araliklarin i¢ ige gectigi dizi olarak da

tanimlanabilir.
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Sekil 3.178: L bolmesi baslangici (320.sayfa 34 numarali prova rakamu).
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Sekil 3.179: La cksenli 6zel dizi.

323. sayfada “Hiikiimdar son derece hiddetli. Tahtindan firlamis cin sehzadeye
dogru yiiriimekte ve maiyetine onu yakalamalar: emrini vermektedir. Fakat kimse
vaklagsmaya cesaret edemez” yazmaktadir. Burada konunun miizikteki yansimasi
fagot, kontrfagot ve trombon partilerindeki leitmotif diisiincesiyle ele alinan ikinci
perde birinci sahnenin baslangicindaki motif ile olusur (Sekil 3.180). Fagot, kontrfagot
ve trombon tarafindan ff niiansta ¢alinan figiire, kornolar 1. ve 2. Ol¢iiniin 3.
vuruslarinda disonan olan k2’li aralikla (Do, Do diyez) olusturulan ¢ift sesle dahil olur.
Uyumsuzluk etkisini artirmak igin ¢ift sesli yapi oktavla katlanmistir. Giirliigiin ff
olmasinin yani sira kornolarin yarattigi uyumsuzluk, hacimli sese sahip gran cassa ve
zile yer verilmesi, konuda gecen hiikiimdarin hiddeti ve ortamdaki olumsuz havay1
giiclendirir. Bunun yani sira 6l¢ii baglarindaki vuruslarda ¢alan viyolonsel ve kontrbas,

kornolarla bir nevi soru cevap iligkisi i¢erisindedir.
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Sekil 3.180: Fagot, kontrfagot ve trombon partilerinde beliren leitmotif.
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324. sayfada 36 prova rakaminda Vivo (J=104) tempo/ifade yoOnergesiyle

belirlenmis M bolmesi baslar (Sekil 3.181). Buradaki 5 6geli miizik yazisi1 daha sonra
325. sayfada leitmozif”in dahil olmasiyla yogunlasir. 1. 6ge auftakt ile baslayan 1.
kemanlar, 2. kemanlar, viyola ve timpani partisindedir. 2. 6geyi kromatik inis ve
cikislar yapan fliit, alto fliit, obua, korangle, klarnet ve korno, 3. 6geyi bas klarnet,
fagot ve silofon, 4. 6geyi trombon ve piyano partileri olusturur. 2., 3. ve 4. 6geyi
olusturan partiler, k3’lii aralik iizerine kurulu E5’li ve E7’li akoruyla
zenginlestirilmistir. 5. 6ge ise sekizliklerle ritmik hareketler yapan piyano, viyolonsel

ve kontrbas partileri olusturur.

Bolme orkestrasyon acisindan ele alindiginda ezgi boliinmesi tekniginin
kullanilarak partilerde gorev degisimi yapilmasinin yani sira renk degisiminin de
saglandig1 goriilmektedir. Ornegin 3. 6geyi olusturan bas klarnet ve fagot partiler 2.
Olciide 2. 6geye dahil olurken, bu gorev silofon tarafindan devralinmistir. Benzer
sekilde 5. 6geyi olusturan piyano partisi 2. dl¢liniin 2. vurusunda goérev degisimi
yaparak trombonlarin ¢aldigi 4. 6geye dahil olur. 325. sayfaya gelindiginde
leitmotif‘in son kez bas klarnet, fagot, trombon, tuba, viyolonsel ve kontrbas
partilerinde goriilmesi dikkat ¢eken diger bir ayrintidir (Sekil 3.182).
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Sekil 3.181: M bolmesi baslangici (324. Sayfa 36 numarali prova rakami).
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Sekil 3.182: 325. sayfada bas klarnet, fagot, trombon, tuba, viyolonsel ve kontrbas
partilerinde beliren leitmotif.

329. sayfadaki 38 numarali prova rakaminda Nervoso (J.J: 60) tempo/ifade

yonergesiyle belirlenmis miizik orgiisii ve ritmik agidan 203. sayfadaki yapi ile
benzerlik tasiyan N bolmesi baslar (Sekil 3.183). Daha 6nce kiiciik bir kesiti olusturan
yap1 bu kez bélmenin tiimiine hakimdir. Rolltrommel, tom-tomlar, gran cassa, tam-
tam ve timpani tarafindan c¢alinan ritmik figiirler bolmenin tamamina yayilarak
miizikal yapmin omurgasini olusturmustur. Olgii birimi olarak 5/8, 7/8 ve 8/8’lik
geleneksel ritim kaliplarina yer verilmistir. Miizikal yap1 dizisel anlamda
incelendiginde ise bdolmenin modal anlayisla ele alinarak Sol bemol eksenli

Hipofrigyen (Miksolidyen) dizisi ile insa edildigi goriilmektedir (Sekil 3.184).
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Sekil 3.183: N bolmesi baslangici (329. sayfa 38 numarali prova rakamai).
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Sekil 3.184: Sol bemol eksenli Hipofrigyen (Mixolidyen) dizisi.

335. sayfada 41 numarali prova rakaminda Moderato (J: 84) tempol/ifade

yonergesiyle belirlenmis O bolmesi baslar (Sekil 3.185). Bolme fff niiansta tremolo
yapan zilin yani sira kornolar ve trompetlerin Mi, Sol, Do, Re diyez, Fa diyez, La
seslerinden olusan uzun sesli akoruyla baslayarak 3. 6l¢iinlin 1. vurusunda p niiansta
yayh calgilarin (Viyolonsel ve kontrbas hari¢) 3 sesli caldig1 ezgisel yapiyla devam
eder. Calgilarda kullanilan sesler bir araya getirildiginde miizigin La eksenli Nikriz
Makami dizisi ile olusturuldugu goriiliir (Sekil 3.186). Makam dizisi sesleriyle
olusturulan akorda daha oOnce siklikla karsilasilan Gézde Akoru araliklari
kullanilmistir. Sol, Do, Re diyez, Fa diyez: [T4, k3 (A2), k3] dizilimle olusturulan akor
alt sese Mi list sese La sesinin oldugu k3°1ii aralikla eklenerek genisletilmistir (Sekil
3.187). Benzer sekilde Gozde Akoru araliklarmma bu bdlmede sik¢a yer verildigi
goriilmektedir. Buna 6rnek olarak 338 ve 339. sayfadaki ¢elesta ve viyolonsel partileri

gosterilebilir (Sekil 3.188).
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Sekil 3.185: O bolmesi baslangici (335. sayfa 41 numarali prova rakami).
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Sekil 3.186: La eksenli Nikriz Makamu dizisi (Inici ve gikict olarak).
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Sekil 3.187: Gozde Akoru araliklariyla olusturulmus akor (Genisletilmis olarak).
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Sekil 3.188: Celesta ve viyolonsel partilerinde Gozde Akoru araliklartyla
olusturulmus figiirler (338. ve 339. sayfa).
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341. sayfada 43 numarali prova rakaminda Poco piu mosso (J=96-100) ile

birlikte P bolmesi baslar (Sekil 3.189). 1.ve 2. kemanlarin oktav katlayarak ¢aldigi
lirik ezgiye fliitler ritmik yapidaki iki akorla (Re minor, Mi bemol minor), obualar,
korangle ve klarnetler ise ayni akor sesleri ile olusturulmus koral yapiyla eslik eder.
Tim partilerdeki sesler bir araya getirildiginde Hiizzam pentakordu ve Kiirdi
tetrakordu birlesiminden elde edilen 6zel bir dizinin ortaya c¢iktigi goriiliir (Sekil

3.190).

Calgilamada ise ezgiyi ¢alan yayli calgilar iist ses bolgesine, koral yapidaki
esligi seslendiren obua solo, korangle ve klarnetler orta ses bolgesine, diger eslik 6gesi
olan fliitler ise alt ses bolgesine yerlestirilmis, boylelikle her fonksiyonun farkli ses

bolgesinde olmasiyla heterojen renk birlesimine sahip doku elde edilmistir.

Sekil 3.189: P bolmesi baslangici (341.sayfa 43 numarali prova rakami).
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Sekil 3.190: Hiizzam pentakordu ve Kiirdi tetrakordu birlesiminden elde edilen dizi.

349. sayfada 46 prova rakaminda Poco piu mosso (J.: 76) ile birlikte R olarak

kodlandirabilecegimiz yeni bir bolme baslar (Sekil 3.191). Bélmenin baslangic1 4
ogeli yaziyla Do diyez eksenli Anhemiton Pentaton dizi (Sekil 3.192) igerisinde
olusturulmustur. 1. 6geyi obualar, korangle ve klarnetlerin dizi seslerinden olusan
akorlart ¢aldig: ritmik figiir, 2. 6geyi celestanin galdigi 2 sesli figiir, 3. dgeyi yayh
calgilarin (Viyolonsel ve kontrbas harig) tril ve tremolo yaparak c¢aldig figiir, 4. 6geyi
ise zil, tamburino ve ¢elik tiggenin ¢aldig1 ritmik figiir olusturmaktadir. Her bir figliriin
farkli calgi grubuna verilmesiyle burada yine heterojen bir dokunun elde edildigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.191: R bolmesi baslangici (349. Sayfa 46 numarali prova rakami).
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Sekil 3.192: Do diyez eksenli Anhemiton Pentaton dizi.
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359. sayfada 51 numarali prova rakamimda Con dolore (J:104) ifade/tempo

yonergesiyle belirlenen S bolmesi olarak kodlandirabilecegimiz yeni bdlme baslar
(Sekil 3.193). Bolme fliitler ve 1. obuanin birincil, yayli ¢algilarin (Kontrbas haric)
ikincil ezgileri ile arpin arpejlerle eslik goérevini tistlendigi 3 6geli yaziyla baslar.
Fliitler ve obua Re, Fa, Sol bemol ve Si bemol sesleriyle kurulu koral bir yap1
olustururken, divise edilen viyolalarin ¢aldig: figiirii benzer sekilde {iger vurus arayla
yineleyen 2. kemanlar ve 1. kemanlar bir nevi kanonik yapi olusturmuslardir.
Viyolonseller ise Re ve La sesinin tutarak bir bas ¢izgisi olusturmustur. Burada
calgilarda kullanilan sesler bir araya getirildiginde Re eksenli Hiizzam pentakordu ve
Hicaz tetrakordunun birlesiminden elde edilen 6zgiin dizi ortaya ¢iktigi goriilir (Sekil
3.194).
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Sekil 3.193: S bolmesi baslangici (359. Sayfa 51 numarali prova rakamu).
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Sekil 3.194: Re eksenli Hiizzam pentakordu ve Hicaz tetrakordu birlesiminden elde
edilen dizi.

361. sayfada 52 numarali prova rakaminda Grave (J:54) tempo/ifade

yonergesiyle belirlenmis yapitin son kesiti baglar (Sekil 3.195). B6lmenin basina
kiyasla yaklasik yar1 hizdaki tempo ile baslayan 12 6lgii uzunlugundaki bu son kesitte
Doppio movimento ve grave arasinda dort kez gidip gelen ani tempo degisimleri goze
carpar. 361. sayfanin 3. 6l¢iisiindeki Grave tempolu ilk iki 6l¢iide Do bemol Maj.
akoru calgilara melodik golgeleme yontemiyle dagitilarak tinisi zenginlestirilmistir.
Burada akor uzun seslerle ff giirliikteki tahta nefesli galgilarda klarnetler, bas klarnet
ve fagotlar, mf giirliikteki bakir ¢algilarda ise trombonlar ve tubaya verilmistir. Yayl
calgilar (Kontrbas harig), 1. obua, 1. ve 4. korno ise uzun siire degeriyle akorun 5.
derecesi olan Sol bemol sesini 1 oktav katlayarak ¢almaktadir. 2. obua ve korangle Re
sesini uzun siire degerliyle tutarken 3. korno bu sesi ticlemelerle ¢alar. 2. korno ise bas
sesi olan Do bemol sesini yine iiglemelerle ¢alarak golgelerken, timpani de ikilik siire
degeriyle caldig1 bas sesi ile miizige derinlik katar. Buradaki akor seslerinin (Mi
bemol, Sol bemol, Do bemol, Re) daha once siklikla karsilasilan Gozde Akoru
sesleriyle ortilistiigii goriilmektedir.

362. sayfanin baginda Doppio movimento ile miizik iki kat hizlanir. Burada
obua partisinde beliren figiirlin 359. sayfadaki fliit partisinden alindig1 goriilmektedir.
Silofon ve celesta partilerinde beliren Do diyez sesi ise sansibl sesi olarak
degerlendirilebilir. 3 6l¢li sonra 1. obua ve 1. kemanlarda da kullanilan bu ses (Do
diyez) korangle ve klarnetlerdeki Re, Fa, Si bemol sesleriyle birlikte k3, T4, A2

dizilimli Gézde Akoru’nu olusturur.
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Sekil 3.195: Son kesit baglangici (361.sayfa 52 numarali prova rakami).

363. sayfadaki sondan ikinci Olclide gelik ticgen ile ritmik agidan biitiinliik
saglayan ¢elesta partisinde Do A5’li akoru, arp partisinde ise Re Min. ve Sol bemol
Maj. ile yapilan arpejler olmak tizere 3 farkli akorun kullanildig1 gériilmektedir. Bu 3

farkli akorun bale konusunun 3 ana karakteri olan cin sehzadesi, hiikiimdarin kiz1 ve
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terziyi betimlemek tizere kullanildig: diisiintilebilir. Yapit 3. kornonun sénerek belli

belirsiz bittigi bolmenin eksen sesi olan Re sesiyle son bulur (Sekil 3.196).
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Sekil 3.196: Yapitin bitisi (363.sayfa).
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SONUC

Miizikal acidan incelendiginde Bir Kumru Masali’nin miizigin dramatik
anlatima paralel olarak senaryoyu destekleyen bir atmosfer i¢inde ele alinmis oldugu
sOylenebilir. Konusunun halk efsanesine dayanmasiyla Saygun’un 1943 yilinda
tamamladig1 diger bir bale miizigi olan Op.17 Bir Orman Masali ile tiir olarak
paralellik tagimakta bunun yani sira konusunda cin sehzade, hiikkiimdar, hanim sultan

gibi geleneksel karakterlere yer verildigi goriilmektedir.

Ezgi ¢izgisinde basta pentatonik diziler, tam-ton dizisi, oktatonik dizi olmak
tizere ¢esitli makam renkleri ve dizileri gibi modal ve tonal 6geler kullanilmistir.
Ayrica bestecinin diger eserlerinde kullandigi politonal ve polimodal armonilere de
siklikla yer verilmistir. Saygun ezgi cizgilerinde makam dizileri ve gesitli dizileri

bazen bir arada kullanildig: gibi bazen de ayr1 ayr1 kullanmaktadir.

Y apitin armonik kuruluslarinda Petruska Akoru gibi bazi akor yapilari 6n plana
cikar. Saygun’un T4’lii ve k3’lii araliklarindan olusan Go6zde Akoru’nu (Sekil 3.70)
yatay ve dikey olarak sikc¢a kullandig1 goriiliir. Kiimiilatif akorlar, salkim akorlar,
polikordlar, islevsellikleri disinda kullanilan tonaliteye ait akorlar ve cesitli dizi
seslerinin {ist iiste gelmesiyle elde edilen 6zgiin akorlarla eserde anlatimci bir armonik

anlayisin hakim oldugu sdylenebilir.

Yapitin 6zgiin bir form anlayisiyla ele alindig1 ancak bazi temalarin senaryoya
bagli olarak tekrarlandigi goriiliir. Bunun yani sira 2.perdede leitmotif’i animsatan bazi
motiflere yer verildigi de goriilmektedir. “Hiikiimdar motifi” olarak adlandirdigimiz

bu lirik ezgi bu motiflere 6rnek verilebilir.

Calgilamada denge faktoriinlin daima g6z oniinde bulundugu orkestrasyon da
ise ana renk icerisinde yapilan mikro-renk degisimleri ile izlenimci anlayis izleri
tasidig1 sOylenebilir. Aynit zamanda beste tarzina paralel olarak konuda anlatilmak
istenen karsitlik farkli artikiilasyon ve ses iiretme teknikleriyle elde edilen kontrastlarla

saglandig1 goriilmektedir.
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EK-1: BIR KUMRU MASALI’NIN BALE SENARYOSU*

Gece bir hiikiimdarin kiz1 yataginda uyumaktadir. Karanlik odada birden cinler
sehzadesi belirir. Sehzade padisahin kizin1 sevmekte ve onu kendi malikanesine
kagirmak istemektedir. Uyuyan kizin riiyasina girerek onu yatagindan kaldirr,
sevgisini anlatir. Kiz saskindir, bu sevgiye herhangi bir surette karsilik
verememektedir. Bu sirada sahne degisir, bin bir ¢icekler ve yesil agaglarla siislii
tilssmli bir bahgededirler. Burasi sehzadenin malikanesinin bahgesidir. Havuz
karsisinda sehzadenin daha 6nce kagirip kendine bagladig: kizlar vardir. Bunlar, yeni
gelen padisah kizini aralarina almak isterler. Sehzade de artik kizi kendine bent ettigine
emindir. Fakat geng sultan birden kendine gelir ve sehzadeye teslim olmay1
istemeyerek onu siddetle iter ve bu yerden kagmak, kurtulmak ister. Sehzadenin biitiin
israrlar1 ve yalvarmalari sultan iizerinde hicbir etki yaratmaz. Sehzade artik son derece
timitsiz bir hale diismiistiir. Mademki kiz onu kesin olarak reddetmektedir, dyle ise o

da onun hayatini perisan edecektir. Sahne o anda degisir, tilstmla bahge kaybolur.

Sehzade ve Sultan gece yatak odasindadirlar. Cin sehzadesi eline sihirli bir
ayna alarak kizin goézleri niinde tutar. Kiz aynada bir gencin hayalini goriir. Hayal
aynadan ¢ikarak kiza yaklasir. Geng sultan bu gence hayranlikla bakmaktadir. Onu
sevmistir; birbirlerine kars1 sevgilerini anlatir, kucaklasirlar. Fakat hayal gene (Yine)
aynada kaybolur. Cin sehzadesi tasarladigi kotli olandan memnun, kizi yatagina iter
ve o da goriinmez olur. O anda geng sultan gordiigii garip riilyanin etkisi altindadir.
Sabah olmak tizeredir. Sultan ellerini ¢irpar, odaya halayiklar girerler. Sultan perisan

bir ruh haleti i¢gindedir.

Sehirde bir ¢arsi, sagda solda diikkanlar, sokakta giden gelenler, saticilar...
Cinler sehzadesi halktan bir adam gibi gelir, elindeki bohgay1 acar. Icinden gozler alict,
esine hicbir yerde rastlanamayacak bir kumas ¢ikarir, bunu satacaktir. Etrafta halk

toplanir, terziler kumas tiiccarlar1 gelir. Herkes kumasa hayran hayran bakmakta bunu

1 Saygun tarafindan kaleme alinan Bale Senaryosu, tezde kullanilmak {izere Bilkent Universitesi

Adnan Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi 'nden alinmustir.
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elde etmenin carelerini aramaktadir. Bu heyecan bdyle stiriip giderken cinler sehzadesi
birden herkesi susturur ve bu kumasi satmayip ancak degerini gergekten bilecek olan
kisiye hediye edecegini ve boyle bir tek kisinin bu toplulukta bulundugunu sdyler.
Herkes bu kisinin kim oldugunun meraki i¢indedir. Cin sehzadesi bu kumasin ancak
en biiylik hiikiimdarlarin kizlar1 sultanlara layik oldugunu anlattiktan sonra kumasi
nihayet geng bir terziye hibe eder. Geng terzi sagirmigtir. Hayranlikla kumasa, halk da

gipta ile kendisine bakmaktadir.

Gece... Geng terzi odasinda kumasin kivrimlarina gozleri dalmais, saskin... Bu
sirada yar1 karanlik odada birden cin sehzade belirir. Gencin korkusunu yatistirir.
Sehzade geng terziye hediye ettigi kumasin tilsimini anlatir ve bu tilsimla hiikiimdarin
kizin1 davet eder. Kizin hayali belirir. Geng terzi o anda kiza asik olur. Kiz da ona asik
olmustur. Sonra Cin Sehzadesinin bir isaretiyle kiz kaybolur. Sehzade gence kusak
gibi bir parca keserek beline dolamasini, kiz kendi dengi olmadigina gore onunla
evlenemeyecegini, zaten kizin yakinda bagka bir hiikkiimdarin sehzadesiyle
evlenecegini, fakat bu kumas parcast sayesinde kizi istedigi zaman goriip
kucaklayabilecegini ancak, geng sultan1 yanina davet edebilmesi i¢in bu kumasin ona
mutlaka bir gelinlik olarak dikilmesi ve tilsimin kizda ve onda bdylece birlesmesi

gerektigini soyler ve kaybolur.

Kumasin sohreti saraya ulagmistir. Hilkiimdar kumasi gérmek istediginden
vezirini maiyeti ile birlikte terziye gondermistir. Saray adamlar1 da carsiya gelmis

kumasi tasiyan terzi ile birlikte saraya gelmislerdir.

Sarayda taht odasi. Hiikimdar Hanim Sultan ile yan yana tahtinda
oturmaktadir. Biraz sonra vezir maiyeti ve kumasi tasiyan terzi ile birlikte huzura dahil
olurlar. Hiikiimdar, Hanim Sultan ve biitiin hazir bulunanlar onlerine agilan kumasi
hayranlikla seyrederler. Hiikiimdar kararini vermistir. Bu kumas kizinin gelinligi
olacaktir. Hanim Sultan gelinlik olacak bu kumasi kizinin da gérmesini ister. Biraz
sonra Geng¢ Sultan gelir, kumas1 dikkatle inceler. Kumas sanki sultan1 kendine
baglamig, ayni zamanda onun ruhuna belirsiz bazi acili duygular uyandirmistir.
Kumagtan adeta tirkmiistlir. Bir ara gozleri geng terziye takilir ve bir gece cin

sehzadesinin tilsstmli aynada kendisine gosterdigi ve o anda gonliinii verdigi geng ile
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kars1 karsiya geldigini heyecanla goriir. Geng terzi de ¢ok heyecanlidir. Geng Sultan
terziden kumasin 6zelliklerini anlatmasini ister. Birbirlerine goniilden baglanmis olan
bu iki geng goézlerini birbirinden ayiramamakta, bir yandan da aralarindaki askin bir

sonuca erisemeyecegi diisiincesinin acisiyla kivranmaktadirlar.

Nihayet hiikiimdar kararii agiklar: Gelinlik bu kumastan olacaktir. Derhal
sarayin terzileri bas terzi ile huzura getirilir. Hilkimdar terzilerden bu nadide kumasa
layik c¢ok giizel bir gelinlik dikilmesini ister. Terziler kumasi 6l¢erler ve bunun zengin
bir gelinlik i¢in yetmeyecegini ve elbisenin hiikiimdar1 tatmin etmeyecegini gorerek
tereddiit i¢indedirler. Fakat hiikiimdar kararim1 degistirmez. Ne olursa olsun ¢ok
yakinda yapilacak diiglin torenine kadar hazirlanmasini, istediginin yerine
getirilmesini ve kumasa en kiigclik bir zarar gelmesi halinde bozan terzinin idam
edilecegini bildirir. Terziler tamamiyle cesaretsiz, {lirkmiis, ne yapacaklarin
diisiiniirlerken birden geng terzi atilir ve gelinligi dikmeye talip olur. Terzinin teklifi
Geng Sultan1 son derece heyecanlandirmistir. Onun 6ldiiriilmesinden korkmaktadir

fakat ¢aresizdir. Geng terzi kumasi hazirlamak iizere alir.

Gece... Geng terzi, odasinda diisiinceli ve endiselidir. Kumas1 tekrar tekrar
Olger ve zengin bir gelinligi gergekten yetmeyecek olan kumas karsisinda aci ile
kivranir. Basaramayacak, delice sevdigi Geng¢ Sultan1 géremeyecek ve zaten idam

olunacaktir.

Birden Cinler Sehzadesi belirir ve ona iiziilmemesini kumasi zengin bir
gelinlige yeter hale getirebilecegini soyler. Terzinin belindeki kumastan kesilmis
kemeri alarak onunla tilsimini yapar. Kumas genislemis ve istenilen zenginligi
saglayacak hale gelmistir. Terzi seving i¢indedir. Cinler Sehzadesi kemeri gene (Yine)
gencin beline baglar elbiseyi diigiin giinii gotiirebilecegini sdyler ve kaybolur. Geng

terzi artik gelinligi hazirlamaya hemen baglayacaktir.
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OZGECMIS

Ilk ve orta dgreniminin ardindan ilk miizik egitimini simdiki adiyla MSU
Bando Okullar Komutanligi’nda aldi. 2001 yilinda bu okuldan birincilikle mezun
oldu. 2005 yilinda Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuvar1 Kompozisyon ve
Orkestra Sefligi Anasanat Dali’ndan birincilikle mezun oldu. Bu 6grenimi sirasinda
Dogan Cakar ile Seflik, Burhan Onder ile Armoni ve Kompozisyon, Sevgi Unal ile
Kontrpuan, Dilek Burat ve Nuran Altug ile Piyano, Bekir Camc1 ile Korno, fbrahim
Yazict ve Ahter Destan ile Koro Sefligi, Giinay Giinaydin ile Tiirk Miizigi Teorisi
calist1.

2007 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari Orkestra Sefligi
Sanat Dalinda bagladig1 Yiiksek Lisans egitimini 2010 yilinda tamamladi. Bu siire
zarfinda Devlet Sanat¢ist Prof. Giirer Aykal ile Orkestra Sefligi, Do¢c. Mehmet
Nemutlu ile Kompozisyon, Yrd. Do¢. Volkan Barut ile Fiig calisti. Yiiksek Lisans
egitimi boyunca Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari’nda orkestra

derslerine girdi ve sezon sonu konseri verdi.

Cumhurbaskanhigi Senfoni Orkestrasi, Istanbul ve Izmir Devlet Senfoni
Orkestrasi, Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasi ve Hacettepe Senfoni Orkestrasi
provalarma katilarak caligmalarda bulundu. Williamsport Senfoni Orkestras1 miizik
direktorii ve orkestra sefi olan Gerardo Edelstein tarafindan diizenlenen masterclass

calismasinda aktif katilimci olarak yer aldi ve bu egitimi basari ile tamamladi.

2016 yilinda bagladigi Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
Kompozisyon boliimiindeki Sanatta Yeterlik Egitimi boyunca ¢aligmalarini Kemal
Mete Sakpinar ile siirdiirerek, “Ahmed Adnan Saygun’un Op.75 Bir Kumru Masali
Balesi’nin Miizikal Agidan Incelenmesi” baslikli teziyle 2021 yilinda bu egitimini
tamamlamistir. Klarnet Dortliisii i¢cin besteledigi Kralice Aba’nin Kelebekleri adli
eseri Uluslararas1 Mersin Festivali 8. Beste Yarigmasinda dinleyici oyuyla 4.’liik
derecesi almistir. 2019 yilinda istanbul Universitesi Opera Ana Sanat Dali tarafindan
sahnelenen Georg Friedrich Handel’in Rinaldo adli Operasi temsilinin orkestra

sefligini yapmustir.
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