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OZET

TURKIYE’NIN MODERNLESME HAREKETLERI PARALELINDE SALON
MEKANI VE MOBILYA TASARIMLARI UZERINE DONEM SINEMASI
UZERINDEN BIiR ANALIZ

Riiya IGIT

. Ic Mimarlik Anasanat Dal
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Subat 2021

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Fiisun CURAOGLU

Tiirkiye’de modernlesme hareketleri giindelik hayati degistirmistir. Bdylece
giindelik mekan ve giindelik esyalar da degisime ugramistir. Bu degisimler toplumun
tarthinde temsiller ve semboller yaratmistir. Bunlar; giindelik hayat mekéan1 olarak i¢
mekan ve giindelik esya olarak mobilya olmustur. I¢ mekan ve mobilya, toplumsal
degisimin bir yansiticis1 olarak toplumun modernlik deneyimleri hakkinda veriler
sunmaktadir.

Bu ¢alisma kapsaminda modernlesme siirecinin tanig1 olarak salon i¢ mekani ve
mobilyalari, Tiirkiye modernlesmesinin temsili ve sembolii olarak ele alinmigtir. Bu
taniklik, modernlesme siireci ve giindelik hayat dinamikleri 6zelinde incelenmistir. Bu
stireci ve giinliik hayati yansitan bir baska tamk Tirk sinemasidir. higrkasi, ic
mekan ve mobilya iligkisinde giindelik olanin tanikligina dair veriler sunmaktadir. Bu
nedenle, modernlesme hareketleriyle birlikte giindelik hayatin de8isimini yansitan i¢
mekan ve mobilya, i¢ mimarlik ve sinema disiplinleri ile birlikte karsilagtirmali/ es
zamanli olarak analiz edilmistir. Bu arastirmada, nitel arastirma yontemine bagli olarak

gorsellestirme metodolojisi/analizi (visual methodology/analysis) kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirkiye’de modernlesme, Konut/ev/yuva, Salon i¢ mekani ve
mobilyalari, Tiirk sinemasinda i¢ mekan ve mobilya, Sinemada

i¢ mekan.



ABSTRACT

TURKEY'S MODERNIZATION MOVEMENTS OF LIVING ROOM AND
FURNITURE DESIGN ON PARALLEL in CINEMA OVER THE PERIOD
ANALYSIS

Riiya IGIT

Department of Interior Design
Programme in Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, February 2021

Supervisor: Dr. Fiisun CURAOGLU

The modernization movements in Turkey have changed everyday life. Thus, daily
space and daily items have also changed. These changes have created representations and
symbols in the history of society. These symbols are interior space as a place of daily life
and furniture as a daily item. Interior space and furniture provide data about society's
experiences of modernity as a reflection of social change.

In this study, living room and furniture as a witness of the modernization process,
considered as the symbol of modernization represented. This case has been examined in
terms of the modernization process and daily life dynamics. Turkish cinema is another
witness that reflects this process and daily life. Turkish films presents data on the daily
life in the relationship between interior space and furniture. For this reason, interior space
and furniture, which reflect the change of daily life with modernization movements, have
been analyzed comparatively / simultaneously with the disciplines of interior design and
cinema. In this study, visual methodology / analysis was used depending on the

qualitative research method.

Keywords: Modernization in Turkey, House/home, Living room and furniture,
Interior and furniture in Turkish cinema, Interior in cinema.
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GIRIS

Bu caligma kapsaminda Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde Tiirk ailesinin yasam
mekant olan salon mekani ve bu mekanin bilesenlerinden olan salon mobilyasi
tipolojisinin degisimi incelenmistir. Bu degisim modernlesme siirecini meydana getiren
dinamikler goéz oniine alinarak irdelenmistir. Bu dinamikler ile i¢ mekan ve mobilya
iliskisi Tirkiye’de modernlesmenin onemli bir seyir araci olan sinema araciligi ile
¢coziimlenmistir.

Yapilan arastirmalar mobilyanin Tiirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme siirecinin
onemli bir tan1g1 oldugunu, bu temsilin her 10 yilda farkli bicimlerde karsimiza ¢iktigini
ortaya koymustur. Bu anlamda mobilyanin bu temsil siirecinde kurdugu iligkilerde aile
ve konut kavramlariin 6ne ¢iktig1 saptanmistir. Bu kavramlarin kesistigi noktada ise bir
konut i¢ mekani olarak salonun oldugu goriilmiistiir.

Ayata’ya gore (Kandiyoti, 2010, s. 123) salon; Tiirk ailesinin gelenek ve modernlik
aksindaki deneyimlerini aydinlatan bir mekan olmakla birlikte bu mekan esyalari da itibar
saglamaya yonelik, statli isaretleyen sembolik tiikketim olarak tanimlanir. Bu tiiketimin
dinamigi ise sinema, televizyon ve moda dergileri ile belirlenir (Ayata, 1988). Bu
anlamda c¢alismada degerlendirilmeye alinan salon, bir i¢ mekan c¢esidi olarak kabul
edilerek salon i¢ mekani adiyla ele alinmistir. Degerlendirmede ele alinan salon ig
mekaninda yer alan esya olarak oturma mobilyas: secilmis, bu dogrultuda salon i¢
mekanlar1 ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Bu analiz Tiirk sinemasinda yer alan salon i¢
mekanlar1 ve mobilyalar1 ile es zamanlh olarak karsilastirilarak gerceklestirilmistir. Bu
dogrultuda calisma, 1930-2010 yillar1 arasindaki zaman dilimi esas alinacak bi¢imde
yapilandirilmistir.

Calismada ilk olarak arastirma yontemi, 6rneklemi, veri toplama teknigi ve araglari
ve aragtirmanin analiz siireci aktarilmistir. Calismanin 2. bdliimiinde Tiirkiye’ nin
modernlesme siirecini anlamada anahtar kelime olarak kabul edilecek modern kavrami
ekseninde modernlik, modernlesme kavramlari irdelenerek, bu kavramlarin Tiirkiye’nin
modernlesmesindeki karsiliklarina dair ipuglar1 aranmistir. Bu ipuglari salon i¢ mekani
ve mobilyalarinin modernlesme siirecindeki tanikligina dair cevaplar1 aramada yardimci
olmustur. Bu cevaplar1 aramada bir diger yardimci, Tirkiye’nin modernlesme
stirecindeki sosyal, ekonomik, siyasi ve teknolojik alanlaridaki degisimler olmustur.

Calismanin 3. boliimiinde Tirkiye’nin modernlesme siirecinde bir diger tanik olan

ve modern bir icat olan sinema; Turk Sinemas1 arakesitinde donemsel dinamikler ve bu



dinamiklerin getirdigi degisimler 6ziinde incelenmistir. Bu incelemede, Tiirk sinemasinin
mekansal anlamdaki gelisim siireci de irdelenmistir.

Calismanin 4. Boliimiinde Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde i¢ mekan ve
sinemanin iligkisi ve bu iliskinin degisim siireci islenmistir.

Tezin amac1 dogrultusunda sekillenen 5. Boliimde ise Tiirkiye’nin modernlesme
siirecinde konut sinema birlikteliginde salon i¢ mekani ve mobilyalar1 incelenmistir. Bu
incelemede, 1930°lu yillardan 2010’lu yillarin Tiirkiye’sine dek modern olarak
tanimlanan salon mobilyalari, her 10 yila taniklik eden salon i¢ mekani ve mobilyalari ve
Tiirk Sinemasi’nda karsimiza ¢ikan salon i¢ mekani ve mobilyalari karsilastirmali olarak
ele alinmistir. Bu siireg, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde donemin gercekleri esas
alinarak es zamanli bigimde iligkilendirilerek degerlendirilmistir.

Arastirmanin bulgular ve yorum bdoliimiinde ise Onceki bdliimlerde elde edilen
veriler Tirkiye’de modernlesme hareketlerinin i¢ mekan ve sinema disiplinlerinin
birlikteliginde, salon i¢ mekan1 ve mobilyalarmin ge¢irdigi degisim Oziinde
karsilagtirmali olarak analiz edilmistir. Bu analiz, modernlesme siirecinde bir ara yiiz
olarak salon mobilyasinin konumunu degerlendirmis; bu siirecte bir donem yansiticisi
olarak sinemasal mekanda salon i¢ mekaninin ve mobilyasinin nasil bir degisimden
gectigi aktarilmis ve sonuca ulasilmistir.

Bu tez cgalismasinda Tirkiye’de modernlesme hareketlerini okumada salon ig
mekan1 ve mobilyalar1 ¢oziimleme araci olarak ele alinmistir. Literatiirde Tiirkiye’deki
modernlesme  hareketi  kapsaminda salon i¢ mekdn1 ve mobilyalarmin
degisimine/donilisiimiine/  tasarim  ¢Oziimlemelerine  olanak  verecek  yeterli
yayina/kaynaga erisilememesi nedeniyle tiim bu iliskileri beraber analiz etmek amaciyla
sinema bir ara¢ olarak kullanmilmistir. Elde edilen veriler 1s18inda bu anlamda diger

caligmalara kaynak olusturulmasi hedeflenmistir.

Sorun

1. Modernlesme siirecinde mobilya tasarimlarimin konut salon i¢ mekaninda
gecirdigi degisim ve donlisiim 6zelinde yapilan ¢alismalarin yetersiz olusu,

2. Bir giindelik hayat yansiticisi olarak sinemanin, donemin i¢ mekan ve mobilya
trendlerini/iisluplarini seyirciye aktarmadaki yansitict ya da yaniltici roliine dair
bilgilerin yetersiz olusu,

Calisma siirecinde karsimiza ¢ikan sorunlardir.
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Amag

Tiirkiye’de ki modernlesme hareketleri paralelinde mekan odakli, i¢ mimarlik—
Sinema iliskisinde; salon i¢ mekaninin ve salon mobilyasinin siiregte gecirdigi degisimin/
doniistimiin karsilastirmali olarak analiz edildigi bu calismanin arastirma sorulari
asagidaki gibidir;

1. Modernlesme siirecini okumada, bir yansitma araci olarak, i¢ mekan ve mobilya

nasil bir ara yiiz olabilir?

2. Tiirkiye’de modernlesme siirecinin bir tamigi olarak salon i¢ mekani ve mobilyasi

2.1. Gindelik yasamda bir yansitma araci olarak nasil bir degisimden
gecmistir?

2.2. Turk Sinemasinda bir yansitma araci olarak nasil bir degisimden
geemistir?

3. 1930’lardan itibaren salon i¢ mekani ve mobilyas: giindelik yasamda ve Tiirk

sinemasinda nasil bulusmus ve nasil ayrismistir?

Onem

Bu tez calismasiyla birlikte ulasilmasi beklenen hedefler su sekildedir;

1. I¢ mimarlik disiplinin sinema disipliniyle (diger disiplinlerle) iliskisinde elde
edilen verilerin diger c¢alismalara yol a¢masi ve bu anlamda kaynak
olusturmasi hedeflenmektedir.

2. Tirkiye’nin modernlesme siirecinde giindelik hayat, giindelik mekan ve
giindelik esya iliskisindeki dinamiklerin Tiirkiye’ nin giindelik hayat tarihini
okumada etkili olacagina dair farkindalig1 saglayacagi umulmaktadir.

3. Literatiirde Tiirkiye’deki modernlesme hareketi kapsaminda salon i¢ mekani
ve mobilyalarmin tasarim ¢oziimlemelerine olanak verecek calismalara

kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.

Simirhiliklar

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde salon i¢ mekani ve bu mekanin bilesenlerinden
olan salon mobilyasi tipolojisinin degisiminin Tiirk Sinemasi tanikliginda incelendigi bu
calismada sinirliliklar su sekildedir:

1. Calisma zaman c¢izelgesini 1930-2010 yillart arasindaki 10 yillik

periyodlar olusturmaktadir.



2. Calisma Tirkiye’de salon i¢ mekani ve mobilyalarin1 Tiirk sinemasi

donemleriyle es zamanli olarak incelemektedir.

Tanimlar

Modernlesme: “Eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina, moderniteye
ulagmalarina imkan veren siire¢ler i¢in kullanilan bir terim” olarak tanimlanir. Ek olarak
eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina, moderniteye ulasmalarina imkan

veren bir siire¢ olarak kabul edilir (Cevizci, 199, s.603).

Mekéan: “Uzaym simirlandirilmig pargas1” ve “Bir mimari iiriiniin dérdiincii boyutu

olan, yasanilan, oturulan, i¢inde bulunulan yer” olarak tanimlanir (Gor, 1997).

Salon: Tiirk Dil Kurumu’na gore “Bir evde konuklar1 agirlamakta kullanilan en
genis oda”, “ toplantilarin, kutlamalarin, gosterilerin yapildig1 genis yer” ve “diikkan,
magaza” olarak tanimlanan salon mekani, genis bir tanim yelpazesine sahiptir. Tez
kapsaminda bir i¢ mekan ¢esidi olarak kabul edilen bu mekan, bu dogrultuda salon i¢

mekani adiyla ele alinacaktir.

Mobilya: “Insanlarm oturma, yatma, calisma ya da yemek yeme gibi ihtiyaclarinda
kolaylik, rahatlik ve fonksiyonellik saglayan, islevsel ve estetik olarak tasarlanip, ev veya
isyerinde uyum ve birbirini tamamlayic1 konumlarda yerlestirilerek kullanilan, taginir
esyalara verilen ad” (Gor, 1997).

Sinema: Ozon’e (1985, s. 12-13) gore, bir dil, bir anlatim, bir iletisim, bir aragtirma

araci ve en geng sanat olarak bir sanatlar birlesimidir.



BIRINCI BOLUM
1. YONTEM
Bu boliim, arastirma modeli, arastirmanin evreni ve orneklemi, durum calismasi
olarak segilen Tiirkiye’de modernlesme siirecinde salon i¢ mekan1 ve salon
mobilyalarmin Tiirk sinemasindaki yerine ve gecirdigi degisime dair inceleme ve bu

incelemeler siirecinde ulasilan verilerin analizini kapsamaktadir.
1.2.1. Arastirma modeli

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde, bu siirece taniklik eden salon i¢ mekani ve
mobilyalarinin sinema paralelinde aktariminin/yansimasinin incelendigi arastirmada nitel
arastirma yontemine bagli olarak gorsellestirme metodolojisi/analizi  (visual
methodology/analysis) kullanilmistir. Bu ¢alismada; veri toplama araglari olarak literatiir
taramasi, gorsel fotograf taramasi ile yari yapilandirilmis goriisme sorulari kullanilmistir.
Tiim aragtirma siirecinde elde edilen veriler tiimevarimci analiz ile ¢éziimlenmistir.

Bu arastirmanin yaklagimini ve bu yaklasimi belirleyen ve ¢alismanin tutarli bir
bi¢imde devamliligina olanak veren nitel arastirma deseni durum calismasi 6ziinde
gerceklesmektedir. Bu dogrultuda tezin desenini meydana getiren durum calismasinin
tanimlar1 ele alinir:

Durum calismast; Yin’den (1984, s.23) aktaran Yildim ve Simsek (2016, s. 289)

tanimlamast ile
“(1) glincel bir olguyu gercek yasam gercevesi (igerigi) iginde ¢alisan,
(2) olgu ve i¢inde bulundugu igerik arasindaki sinirlarin Kesin hatlariyla belirgin olmadigi ve
(3) birden fazla kanit veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgiil bir

arastirma yontemidir.”

Bu tanmim c¢alismanin igerigi g6z Oniine alinarak modernlesmenin bir olgu
olabildigini isaret etmektedir. Giincel ve ayn1 zamanda giindelik de olan modernlesme
olgusunun  Tiirkiye’deki seriiveninde, igmimarlik meslegi smirlar1 igerisinde
degerlendirme alan1 bulan salon i¢ mekan1 ve salon mobilyasinin bir diger disiplin alanm
olan sinema tanidikligindaki karsiliginda birden fazla veriye ulagilmistir. Bu veri y1gini
durum ¢alismasini esas alan arastirma modeliyle diizenlenmistir.

Arastirmada yapilan yazili ve gorsel literatiir analizleri bu aragtirmanin temel
taglarini olusturmustur. Bu ¢aligsma siirecinde gergeklesen yar1 yapilandirilmis goriisme
teknigi, ulasilan literatiir kapsaminda elde edilen yazili ve gorsel belgeler ile toplanan

veriler durum g¢alismasi tanimlarinda vurgulandig gibi analizler igin alt yap1



olusturmaktadir. Veriler, igerik analizi/tiimevarimci analiz yapilarak gorseller ve donem

ozellikleri beraberliginde analiz edilmistir.

1.2.2. Arastirmanin érneklemi

Kuramsal ¢er¢eve ile ulasilan 1930-2010 yillar1 arasindaki konutta salon ig
mekanlar1 ve salon mobilyalarinin) ve bu yillarda gosterime giren Tiirk filmlerinde yer
alan konutta salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalarinin es zamanli bigimsel ve kavramsal arka
plan1 karsilastirmali analizi bu c¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Calismanin
orneklemi ise gorsellerine ulasilan mobilyalar, salon i¢ mekanlar1 fotograflari ve
kayitlarina ulasilan film sahnelerine ait goriintii-donuk kare (still image) olmak {izere
toplam 248 gorselden olusmaktadir. Burada, gorsel analizin/metodolojinin 6nemi ortaya
¢cikmaktadir.

Tabakali 6rnekleme gore gorsel veriler belirlenen zaman ¢izelgesi olan 1930-2010
yillar1 arasinda donemlere boliinerek incelenmistir. Ardindan nitel arastirma
yontemlerinden amacgli Ornekleme ¢esitlerinden biri olan maksimum ¢esitlilik
orneklemesi kullanilmistir. Bu 6rneklemde amag, ¢esitliligi bir genellemeye tabi tutmak
yerine ¢esitlilik gosteren durumlarin ortaklik, benzerlik ve ayni 6lciide farkliliklarin
bulmaktir (Yildirnm & Simsek, 2016, s. 120). Patton’a goére maksimum c¢esitlilik

orneklemesinin yararlar1 agagidaki gibidir:
1-  Ornekleme dahil her durumun kendine 6zgii boyutlarini ayrmtili bir bigimde tanimlamasi,
2- Biiyiik 6l¢tide farklilik gosteren durumlar arasinda ortaya ¢ikabilecek ortak temalar ve bunlarin
degerinin ortaya ¢ikarilmasi (Patton, 1987; Yildirim & Simsek, 2016, s. 120)

1.2.3. Arastirmammn veri toplama teknigi ve araci

Bu c¢alismada basvurulan veri toplama yontemi; dokiimanlar (yazili kaynaklar,
fotograflar, film kareleri) ve yar: yapilandirilmis gériismeler 6zelinde gergeklesmistir.
Bu ¢alismada kullanilan dokiimanlar goriisme yontemiyle birlikte kullanilarak “verinin
cesitlendirilmesi” amacina hizmet etmistir (Yildinnm & Simsek, 2016). Veri kaynagi
olarak kullanilan dokiimanlar “yazili basin, periyodik yazili kaynaklar, magazin, dergi ve
kitaplar dokiiman analizine konu olabilirler (Bailey, 1982; Yildirnm & Simsek, 2016,
s.190). Bu calisma siirecinde veri toplama ozelinde bu dokiimanlar hakimiyet

gostermistir. Bu dokiimanlar arasinda 6zellikle gorsel belgeler olarak 6ne ¢ikmaktadir.



“Gorsel belgeler ise toplumsal bellek igin en 6nemli gorsel hafiza araglaridir” (Akargay,
2015).
Forster’dan (1995) aktaran Yildirim ve Simsek’e (2016, s.194) gore dokiiman

incelemesi belli basli bes asamada yapilabilir:
1- Dokiimanlara ulagsma
2-  Orjinalligini kontrol etme
3- Dokiimanlari anlama
4
5

Veriyi analiz etme
Veriyi kullanma (Forster, 1995; Yildirim &Simsek, 2016, 5.194)

Yukaridaki asamalara gore ve bu calismada elde edilen dokiimanlar ise film
sahneleri ve fotograf gibi gorsel malzemelerden olusmaktadir. Calismada kullanilan
dokiiman malzemeleri; makaleler, bildiriler, yiiksek lisans ve doktora tezleri, dergiler,
sozlikler, filmler, mobilya ansiklopedileri, ¢evrimigi kiitiiphaneler ve arsivler, sanal
miizeler, sanal sergiler, ¢evrimici ses kayitlari, video platformlari/video akis hizmetleri
(YouTube), “pasif veya ikinci veri analizi alan1” olarak kabul edilen web siteleri ve
bloglar (Dholakia ve Zhang, 2004; Yildirim ve Simsek, 2016, s. 226) ve 1930’lardan
giiniimiize ulasilabilen; yine video platformlarindan elde edilen filmlerden dizilerden
alinan veriler ve bu filmlerin sahnelerinin goriintii-donuk kare (still image)?
elemanlarindan olugsmaktadir. Buradan toplanan yazili ve gorsel veriler analizin temelini
olusturmaktadir. Gorsel verilerin temel ara¢ oldugu bu ¢aligmada Akarcay’a (2015) gore
“geemisin gorsel anlatis1” ve “toplumsal bellegi canli tutan belgeler” olarak kabul edilen
fotograflar bu dogrultuda analiz edilmistir.

Yukarida belirtilen dokiimanlar ¢ercevesinde Yildirim ve Simsek’in degindigi gibi
(2016, s.221); internet bu ¢alismada sosyal bilim arastirmalari alan1 olarak kullanilmistir.

Internet ¢alismanin en énemli veri kaynaklarindan olmustur.

Arastirmanin Alt Yapisi

Aragtirmanin alt yapisinin olusturulma siireci;
a. Literatiir taramasi,
b. Literatiir taramasiyla eszamanh yiriitiilen film izleme ve sinemada konutta
salon i¢ mekanlar verileri devaminda danigmanla yapilan goriismeler, gorsel
analiz verilerini meydana getirecek gorsel arsiv olusturma,

C. Yart yapilandirilmis goriigmeler,

! (Eristi, 2018, s. 20).



d. Salon i¢ mekani ve mobilyalarinin 1930’lardan giiniimiize dékiimante yazili

kaynaklar ve donem filmleri ile birlikte es zamanli analizi

Calisma Siireci

Calisma siirecini literatiir verileri, gériismeler ve dokiiman tiirleri ve gorsel belgeler

olarak; film ve fotograflar sekillendirmistir. Bu siirecin asamalari ise asagidaki gibidir:

Tablo 1.1. Veri analiz toplama ve analiz siirecine dair ¢alisma stireci grafigi

Alan yazinda ad1 gegen konutlar, konut i¢ mekéanlarinda salon i¢ mekani ve
salon i¢ mekan1 mobilyalarina dair arsiv, film, video ve imaj taramalari
yapilmistir. Bu siirecle paralel olarak ayni1 déonemde ¢ekilen ve literatiirde
adi gecen filmlerin konutlarda yer alan salon i¢ mekanlarina ve
mobilyalarina ait goriintiiler biriktirilerek incelenmistir.

Tirk sinemasinda i¢ mekana dair bilgileri giiclendirmek adina yar
yapilandirilmis uzman goriismeleri yapilmistir. Bu goriismeler, Tiirk
sinemas1 tarihi, Tiirk sinemast ve mekan, sinema ve mekan caligsmalar
gerceklestiren uzmanlar ile gergeklesmistir. Bu dogrultuda Anadolu
Universitesi Sinema Televizyon béliimiinden Prof. Dr. Nesrin Aysun
Yiiksel, Marmara Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve
Sinema Boliimii’nden Prof. Dr. Serpil Kirel, Kadir Has Universitesi Iletisim
Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii’nden Prof. Dr. Deniz
Bayrakdar ve Cukurova Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon
ve Sinema Boliimii’nden Aydin Cam ile goriisiilmiistiir. Aysun Yiiksel ile
yapilan goriisme tez ¢alismasinin sekillendigi ilk donemlerde gerceklesmis,
bu goriisme, mekan ve mobilya iliskisine dair 6ne ¢ikan yonetmenlere ve
filmler hakkinda bilgi edinmeyi saglamis, uzmanlara sorulacak sorularin
sekillenmesinde yardimci olmustur. Bu anlamda bu goriisme pilot goriisme
olarak degerlendirilmistir.

Olusturulan sorularin iletildigi ti¢ uzmanla gergeklesen goriismelerde
sorulan sorularin acik u¢lu olusu ve goriismelere herhangi bir zaman sinir1

konulmamas1 sebebi ile sorular genisletilerek yeni arastirma alanlari
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olusmustur. Bu goriismelerde uzmanlara iletilen sorular ekteki gibidir (EK-

1).

Tablo 1.2. Sinema uzmanlara iletilen soru

Tiirkiyede

modernlesme
siireci ve Tiirk
Sinemasi iliskisi?
Tiirkiye'de
modernlesme
hareketinin
yansiticisi olarak
Tiirk Sinemasi.

lara dair genel ¢erceve.

Tiirk Sinemasi
ve I¢ mekan
iliskisi?
Tiirkiye'de
Modernlesme
hareketinin
yansiticisi olarak
Tiirk sinemasinda

Tiirk
Sinemasi'nda
modernlesme
siirecini yansitan
ic mekan
elemanlan?

Sinemada
zamanin ruhunu
yansitan mobilya

donemi yansitan
eleman olarak
mobilyanin arag
olarak kabul
edilmesi.

e Yapilan alan yazin ve dokiiman arastirmalar1 ardindan gorsellerine ulagilan
konutlar, konutlarda salon i¢ mekanlari ve mobilyalar1 degerlendirilmeye
alinmistir. Bu slirecle paralel olarak belirlenen zaman cizelgesi arasinda
alan yazinda adi gegen ve goriismeler dahilinde onerilen filmlerin konutta

salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalar belirlenerek ¢alisma alani bu veriler ile

sekillenmistir.

Tablo 1.3 Konutta salon i¢ mekdnlar: ve Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekdnlari sayisal verileri

1930°’Tu = 1940’:  1950°li  1960’Lr 1970’1 1980’11  1990°’lhr  2000-
Yillar Yillar Yillar Yillar Yillar Yillar Yillar 2010
Konutta salon
i¢c mekanlari 12 8 7 6 4 4 1 3
Sinemada
konutta salon 2 0 2 2 1 2 2 2

i¢c mekanlar

e Tablo 1’de sunulan ve 1930- 2010 yillar1 arasinda i¢ mekan goriintiilerine
ulagilan toplam 45 adet mevcut konutta salon i¢ mekan1 ve 13 adet Tiirk
sinemasinda konutta salon i¢ mekani1 olmak tizere 58 salon i¢ mekani

karsilagtirmali olarak incelenmistir. Bu inceleme her 10 yila ait modern



mobilya tarihi arastirmasinda wulasilan salon mobilyalar1 {izerinden
gerceklesmistir.

e Incelemeler nitel veri analizinde yardime1 olacak veri analiz kontrol listesini
meydana getirmistir. Bu listede belirlenen olgiitler bulgular ve yorum
bolimiiniin  dénem degerlendirmesinde kullanilmustir. Liste asagidaki
gibidir.

Donem sosyal ve toplumsal gergekleri

Donemin i¢ mekan trendleri

Donemin modern mobilya anatomisi

Faaliyet/ islev/Kullamldigi mekan

Donemin Tiirk sinemast
Donemin Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekéani ve mobilyalar

O 0O O O O O

e Bu listede elde edilen bulgular sonucunda her donemde benimsenen salon
ic mekan1 diizenleme ve kullanim pratikleri, mobilya tercihleri
dogrultusunda farkli temalarin olustugu gozlemlenmistir. Bu temalar igerik
analizine dair kosullar1 saglamistir.

e Calismada yer alan  degerlendirmeler  Tirkiye’deki — donem
gercekleri/modernlesme  pratikleri, i¢ mekan tarihi ve mobilya
tarihi/gelisimi/degisimi dogrultusunda birlikte incelenmis; bu anlamda
salon i¢ mekani ve mobilyalar1 bigimsel ve kavramsal arka planiyla birlikte

okunmustur.

1.2.4. Arastirma verilerinin analizi

Bu calismaya ait veriler tiimevarimsal analizle gerceklesen ¢oziimlemelerle belge
analizi ile degerlendirilmistir. Timevarimci analiz igerik analizinde kullanilan bir kavram
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yildirim ve Simsek’ e gore (2016, s. 242) “bu analizde

temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagsmaktir.”

Gorsel analizde kullanilan bir analiz bi¢imi olarak icerik analizine dair bir diger
tanim ise Rose (2009)’dan aktaran Duncum’a gore “imajlarin bilimsel olarak gegerliligini
sunmak amaciyla kodlar yolu ile aciklanmasini icerir ve bu yolla bir aragtirmacinin
arastirmasina iligkin Onyargilarinin Gtesinde bir gergeklige ulagmasmi saglamakla
ugrasir.” Bu anlamda icerik analiz, “cogunlukla basili medya ve televizyon
arastirmalarinda kullanilir” (Eristi, 2018, s. 10). Bu dogrultuda yapilan gorsel analizde

gorseller ile i¢ mekan ve mobilyaya dair gergeklige ulasiimasi hedeflenmistir.
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1.2.5. Gecgerlilik ve giivenilirlik
Calismanin  gegerliliginin  saglanmas1 i¢in izlenen asamalar asagidaki gibi
siralanmaktadir:

e (Calisma siirecinde bagvurulan veri toplama araglar1 ve teknigi ile ulasilan

birden fazla veri sonucunda veri tabani zenginlesen bir durum galismasi elde
edilmistir (Yildirim & Simsek, 2016, s. 296).

e Calisma siirecinde literatlir incelenerek ayni tlirden yapilan ¢aligmalarla

tutarlilik saglanmaya ¢alisilmistir (Yildirim & Simsek, 2016, s. 270)
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IKiINCi BOLUM
2. TURKIYE’'DE MODERNLESME HAREKETLERI
2.1. Modern, Modernlesme, Modernizm

Giinliik hayatta daima yer bulan modernlesme ve modernizm kavramlarinin ortak
noktas1 olan modern sdzciigli bu bashigin odak noktasinda yer almaktadir. Calismanin
merkezinde incelenen Tirkiye’nin modernlesme seriiveninde; modern ve modernin
dogurdugu tiim kavramlarin tanimlanmasi ¢alisma adma elzemdir. Bu dogrultuda bu
seriiven ile bigim ve ruh bulan mekan, i¢ mekan ve mekan bilesenlerinden olan
mobilyanin degisimini dogru bi¢imde tayin etmek adina modernizm, modernlesme,
modernlik/modernite gibi kavramlarin farkli tanimlar1 incelenmektedir. Bunun sebebi ise
Berman’a gore (2016) modernin pek ¢ok katmana sahip olmasi ve modernin dogurdugu
bu kavramlarin farkliliklarinin ayriminin  bilincinde olunmasi gerekliligidir. Bu
dogrultuda modern, modernlesme, modernlik/modernite ve modernizm tanimlari
asagidaki gibi aciklanmustir.

Modern kelimesinin etimolojik kokenini incelendiginde, ilk olarak yeni — eski
ayrmmi onciiliigiinde 1.0. 5. Yiizy1l metinlerinde kullanilan modernus kelimesine ulagilir.
Modernus, Paganlarin eski donemi temsil ettigi, Hiristiyanlik doneminin ise yeni donemi
temsilen tayin edildigi kavram olarak tanimlanir (Habermas, 1990). Bu tanima ek olarak
Modern kelimesi sozliik anlaminda da ¢esitli tanimlar barindirmaktadir.

Modern, “su anda veya yakin zamanda mevcut olan veya yakin zamanda gelistirilen
fikirler, yontemler veya stiller kullanilarak veya bunlara dayali olan” ve “en son fikirler
ve yontemler kullanilarak tasarlanmis ve {iretilmis” olarak tanimlanir (http-1). Tirk Dil
Kurumu’na gore modern ilk anlami ile “i¢inde yasanilan ¢aga, giinlere uygun” tanimiyla
cagcil ve ¢agdas sozciiklerini karsilamaktadir (Tirk Dil Kurumu, 2011). Tanimlar, ¢agina
gore son teknoloji ve teknikle tasarlanmis ya da iiretilmis yontem ve fikirleri kapsayan
kavramin karsilig1 olarak modern kavramini imlemektedir.

Modern kelimesinin mekansal karsiligini esas alan, “modernite, mesken ve
mimarlik iliskilerini” (Heynen, 2011, s. 14) tartisan Heynen (2011, s. 21-22) tarafindan
modern sozciigli “ii¢ temel anlam diizeyinde” tanimlanir: Ortagaglar boyunca kullanilan;
“daha evvelki, ge¢gmis olan mefhumunun karsitin1 imleyen simdiki ya da giincel”, 17.
yiizyilda yayginlagan; “eskinin karsiti yeni... dnceki donemlerden farkli, kendine has

ozellikleri olan bir donem olarak deneyimlenen, simdiki zaman”, 19. Yiizyil siiresince
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sekillenen; “Anlik gelip gegici... Belirlenmis bir gecmisi degil... belirsiz bir ebediyeti
anlatan”.

Bu tanimlar modern olanin yeniyi isaret ettigini, bu yeninin bulundugu cag ile
uyumlu bir bigimde belirli deneyimlerle saglandigini, modernin anlik ve giinliik? olanla
iliskili oldugunu vurgulamaktadir.

Berman’a gore sanat ve diisiince eserlerine “can veren” modern, ... milyonlarca
siradan insanin giindelik hayatina giren” bir kavram halini alir (Berman, 2016, s. 24).
Giindelik, “her giin olan, her giinkii, giinliikk” tanimin1 karsilamaktadir (Ttirk Dil Kurumu,

2011). Tanimda yeniyi isaret eden modern kavraminin giindelik olanla iligkili olusu
vurgulanmaktadir. Burada toplum, modernlik ve giindelik hayat iliskisi 6ne ¢ikmaktadir.
Lefebvre’ye gore toplumun giindelik hayatini saptamada giindeliklilik ve
modernlik kavramlarmin beraberligi esastir (Lefebvre, 2016, s. 5). Bunun sebebi ise
toplumu anlamada, giindelik olanin 6nemli ipuglar1 barindirmasidir. Bu durum giindelik
mekani ve giindelik esyalari okumada da onceliklidir (2016, s.5, s.41). Boylece toplumun
degisiminde modernin mekansal ve mekan bilesenleri anlamdaki karsiligini giindelik
hayat esasli olarak inceleme imkani dogmaktadir. Bu bilgiler devaminda modernin bir
diger katman1 olan modernlik kavrami incelenmektedir.

Heynen’a gore siirekli evrim ve doniisiim iginde, ge¢misten ve bugiinden farkli
olacak bir gelecege yonelen, bir yasam tavri anlami tagiyan ve bu anlam dahilinde Bati’ya
ait olan bir kavram olarak degerlendirilen modernite; modernlesme ve modernizmi
doguran bir olgudur (Heynen, 2011). Bu durum daha detayli bigimde ele alindiginda
Habermas’in tanimina deginilebilir.

Habermas’a gore 19. Yiizyil boyunca, Orta Cag’da yakalanan romantik modernist
ruhun yerini, kendini biitiin belirli tarihsel baglardan kurtaran radikal bir modernlik bilinci
alir. Bu biling modernizmi meydana getirir. Modernlikle ulagilan modernizm “gelenek ve
simdi arasinda soyut bir karsitlik kurar”. 19. Yiizyilda gergeklesen bu durum onciiliigiinde
modern; iiriilerin ayirt ediciligi olan “yeni”yi isaret etmektedir (Habermas, 1990, s. 32).
Bu tanimlar dogrultusunda modernlik tanimlarina deginilmektedir.

Modernligi, “deneyim y18in1” olarak kabul eden Berman (2016, s. 27) bu kavrami
ti¢ evrede tarifler:

2 O giinki, 0 giinle ilgili (Tiirk Dil Kurumu, 2011, s. 1008).
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Ik evre, 16. Yiizyilin baslarindan, 18. Yiizyilin basina dek olan siireg; ikinci evre,
Fransiz Devrimi(1789-1799) ile sekillenen, devrimin hayatin her asamasina niifuz ettigi
bir alt iist etme donemi; liglincli ve son evre ise 20. Yiizyil, modernlesme siirecinin tiim
diinyaya yayildigi, 6zellikle modernist goriisiin sanat ve diisiincede katettigi yolun ve
kazandig1 ivmenin gerceklestigi donem seklinde siralanir (Berman, 2016, s. 29). Bu
tanimin 6zellikle 20. Yiizyilla birlikte ger¢ceklesen modernligin evrensel boyuta ulastigini
vurguladig1 sdylenebilir. Benzer bir tanimda ise Gole (2004) modernligin evrenselligi
icerdigini ifade eder. Bu noktada, modernligin ilk anlamiyla daha evrensel bir kavram
oldugu saptanmaktadir. Bu tanimlara ek olarak Modernlik/Modernite, aynt zamanda
gelenek ile es zamanli bir halde hareket eder ve “modern zamanlarin tipik 6zelliklerine
ve bu 6zelliklerin birey tarafindan deneyimlenme bigimine atifta bulunur (Heynen, 2011,

S. 22-26). Bozdogan’a (2016) gore modernlik; tarihsel bir endiistriyel, sanayi ile birlikte
kentsel doniisiim evresi ve bu evrede bireyin 6zgiil deneyimlerini kapsayan bir kavramdir.
Bu dogrultuda bu deneyimlerin bir siireci olarak modernlesme kavrami ele alinmaktadir.
Cevizci, modernlesmeyi, “eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina,
moderniteye ulasmalarina imkan veren siirecler i¢in kullanilan bir terim” olarak tanimlar.
Ek olarak eski ve geleneksel toplumlarin modern olmalarina, moderniteye ulasmalarina
imkan veren bir stire¢ olarak kabul edilir (Cevizci, 199, s.603). Bu tanimlara ek olarak
modernlesmenin ve modernligin temelde farkliliklar barindirdig: literatiirde sik bir
bi¢imde ele alinmaktadir.

Gole, modernlik ve modernlesmenin temelde farkliliklar barindirdigini,
“Modernlik, evrenselligi igermektedir. Modernlesme ise, farkli tilkelerin tarih ve
kiiltiirlerinden yola ¢ikarak cizdikleri giizergahin adidir. Bagka bir deyisle, modernlesme
zaten kendi i¢inde ¢oguldur (...)” biciminde tanimlar ve ekler: “Modernlik evrenselken,
modernlesme ise, daha yerel bir dokuya sahiptir” (Gole, 2004, s.58).

Modernlesme genel ve genis anlamda; teknolojik ilerleme ve endistrilesme,
kentlesme Ve niifus planlamalari, ulus devletlerin ve biirokrasinin yiikselisi, Kitle iletisim
sistemlerinin gelismesi, demokratiklesme ve genisleyen (kapitalist) diinya pazart olan
toplumsal gelisim siirecinin tarifidir (Heynen, 2011). Bu tanim toplumun giindelik
hayatindaki degisimlerini temsil eden modern kavraminda oldugu gibi modernlesmenin,
toplumun degisimiyle meydana geldigini vurgulamaktadir. Benzer tanimiyla Kasaba
(Kasaba & Bozdogan, 2010, s. 24) ise modernlesmeyi piyasa toplumunun ve ulus-

devletin dogusuna eslik eden “toplumsal yasamdaki gesitli doniisiimleri 6zetleyen
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genellestirilmis imajlar” olarak kabul eder. Ozetle modernlesme, gelisme siirecidir. Bu
gelisme siirecinde modernlesmenin belirli asamalarla birlikte gerceklestigini soylemek
miimkiindiir.

Cengizkan (2010, s. 211) modernlesmenin dort asamadan olustugunu ve bunlarin
doygunluga ulagtigi siiregte kendi alanini mesrulastirdigini belirtir ve bu asamalari
asagidaki gibi tanimlar:

a.Modernlesmenin ekonomik yonii: “ Uriinler metalasmis, emek iicretli hale gelmis,
liberalist miilkiyet anlayist kurumsallagmistir.”

b.Modernlesmeyi farkli kilan bilgiye yaklasim: “Toplumsal olgularin temsilinin
yapilabilecegine inanma, “dil... bilgiyi aktarabilen sadik bir aractir.” “ Evrensel olarak gegerli
bir ahlak ve hukuk alaninin kurulabilecegine duyulan inang”. Modernlesmenin etki alanindaki
Ozneler i¢in sonsuzdur”

c.Geleneksel toplumun baglarindan kurtulmus bir bireyin dogusu: belirli bir yoreye
baglilig1 azalmis, yer degistirebilen, cok uzaklardaki degisimden haberi olan, yani akiskanligt
artmus, egitilmis kisilerden olusan bir toplum”, etkin 6zneler i¢in kurulabilecek ortamlarin 6n
kosulu

d.Kentsel yasamin kurumsallagmis olusu...”

Tanimlardan hareketle modernlesmenin toplumsal bir degisim siireci ile iliskili
oldugu saptanmaktadir. Ikinci maddede yer alan tanimlama toplumsal olgularin bir
temsile doniisebilecegini, bu temsillerin  6ziinii olusturan bilginin ise bir dil
yaratabilecegini belirtmektedir. Burada, tasarim (mekan, i¢ mekan ve mobilya), bir dil
yaratma araci olarak kabul edildiginde, bu madde, tasarim ile iliskilenebilen 6nemli bir
saptama olarak goriilebilir. Bu noktada, tasarimin dallar1 olan mimarlik, igmimarlik ve
mobilya bu dili modernlesme 6zelinde okumak adina 6nem kazanmaktadir. Bu okumada
modernizm kavraminin 6nemi 6ne ¢ikmaktadir. Bunun sebebi olarak modernlesmenin,
moderniteye ulastig1 ve ardindan kendi toplumsal dilini meydana getirdigi evrede kiiltiirel
ve sanatsal deneyimlerin harekete doniistiigli modernizmin meydana gelisi gosterilebilir
(Heynen, 2011).

Modernizm, Kumar’a (2013, s. 88) gore “19. Yiizyilin sonunda batida ortaya ¢ikan
bir kiiltiirel harekettir.” Cevizci, ilk anlamiyla modernizmi “ genel olarak geleneksel olani
yeni olana tabi kilma tavri, yerlesik ve alisilmis olan1 yeni ortaya ¢ikana uydurma egilimi
veya diisiince tarzi” olarak tanimlar (Cevizci, 1999, s. 603). Bu tanimlarin ortak paydada

toplanabilecegi bir tanim ise Dogan Hasol tarafindan ti¢ maddede aktarilir: “Modernden,
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cagcildan yana olan anlayis”, “1920 ve 30’larin Modernist olarak tanimlanan tarzi.”,
“1960-75 arasinda goriilen akim, Modern Hareket” (Hasol, 2012).

Tanimlamalar 1s181nda, ¢agcil olanin, cagdaslasma boyunca gegirdigi evreler ve bu
evrelerin temsil Ggeleriyle kendini var ettigi soylenebilir. Burada toplumsal olarak
ilerlemenin gerekliligi sonucuna ulasilmaktadir. Bu nedenle, toplumlarin giindelik hayat
stirecinde belirli bir diinya goriisiinden etkiyle, kendi i¢inde bir modernlik deneyimi
yasamasi, bunu temsil dgeleriyle somut birer iirline doniistiirmesi siirecini izlemek adina
Tiirk modernlesmesini okumak gerekmektedir.

Bu bilgilerden hareketle, Tiirkiye’nin modernlesme siirecini okurken Niliifer
Gole’nin modernlesmeyi yerel doku olarak kabul ettigi tanimi ve Ali Cengizkan’a ait
modernlesmenin agamalarina degindigi “modernlesmenin bilgiye yaklasma” evresi esas
alinmaktadir. Bu esaslar dogrultusunda, bilgiye yaklagsma evresinde i¢ mekanin ve
mobilyanin “bilgiyi aktarabilen sadik bir ara¢” olma noktasindaki degisim/gelisim siireci

incelenmektedir.

2.2. Tiirkiye’de Modernlesme Siireci’nde Mimarhk, icmimarhk ve Mobilyanin
Gelisimi
2.2.1. Cumhuriyet’in ilam 6ncesi modernlesme kavrami

Tiirkiye’de modernlesme siirecinde modernlesme kavraminin ilk olarak Baticilik
olarak adlandirildig: tespit edilir. Bu dogrultuda Bati; cografi olarak da batida kalani, ayni
zamanda fikri olarak gelisen, “asri’ olan bir cografyayr anlatmak adina kullanilir. Osmanli
Devleti doneminde kendini gostermeye baslayan Baticilik, Cumhuriyet Tiirkiye’sine dek
evrimlesen, Bati’nin toplumsal ve fikirsel bilesenlerini ulagilmasi gereken bir hedef
olarak esas alan; bir diisiince, yaklagim bi¢imi olarak tanimlanir (Mardin, 2017, s. 9).

Mardin’e (2017, s. 12) gore Osmanli’da Batililasma/modernlesme hareketi 1839
yilinda Tanzimat’in ilani ile baslar. Tanzimat sozciik anlami itibari ile “idari islerin
diizeltilmesi i¢in alinan 6nlemlerin ve uygulamalarin tamami”dir (Tiirk Dil Kurumu,
2011). Bu anlamda batililagma hareketinin belirli diizenlemeler ve uygulamalar biitiiniinii
olusturdugu sdylenebilir.

Sina Aksin’e gore (2017) Tanzimat’in ilam1 “Osmanli- Tirk toplumunun
Batililasmaya, ¢agdaslasmaya, ya da modernlesmeye kesin adim atmas1” ve “(...) Tiirk

toplumunun ortagagdan ¢ikip yenigaga gecisidir” (Aksin, 2017). Tanimda yer alan toplum
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vurgusu Osmanli  Devleti’nde toplumsal olarak degisimin modernlesme ile
gerceklestigini ve bu degisimin yeni bir caga isaret ettigini gostermektedir.

Ortayli, modern Tiirkiye’nin olusumunda Tanzimat doneminin payimnin 6nemini ve
batililagsma ile degisen giindelik hayatin diizenini “Toplumda zevkler degismisti; resimde,
mimarlikta ve musikide gelenekselin yaninda bir yeni vardi. Bu daha ¢ok Avrupa’dan
etkilenen bir yeniydi” seklinde ele alir (Ortayli, 2018). Demirarslan (2006), bu dénemde
gerceklesen gilindelik hayatin Batililagma adi altindaki degisiminin Fransiz kiiltiirii ve
yasam tarzin1 Ornek alan bir dille gerceklestigini belirtir. Burada giindelik hayat
temsillerinin bu kiiltiir etkisiyle degisimi isaret edilmektedir.

19. Yiizy1l ve Tanzimat’in ilan1 ile degisen ve yeni olarak kabul edilen bu siirecin
baslangicinin Osmanli biirokratlart ardindan toplumsal bir degisimle gergeklestigi tespit
edilmigtir. Bu noktada yasam alanlarindaki degisim ve gelisim izlenmektedir. Ciinkii bu
degisim ve gelisim ilk olarak “Saray ve saray erkdnina mensup kisilerin konutlarinda”
gergeklesir (Demirarslan, 2006, s.45). Burada, modernlesmenin mekansal degisimi
getirdigi, bu degisimin konut 6zelinde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

Batilasma/Modernlesme siirecini, mekan, i¢ mekan ve mobilya 6l¢eginde degistiren
ve gelistiren Osmanli padisahlar1 ve saraylari bulunmaktadir. Bu eylemlerin 19. Yiizyil
oncesine tarihlendigi bilgisine ulagilmaktadir. Mekan ve enstriimanlarinin degisimi 16.
Yiizyillda baglayarak, Ill. Selim donemi (18. Yiizyil) ile gelen Avrupa yapimi
mobilyalarla devam eder (Kiigiikerman, 1998). Burada modernlesmenin i¢ mekan ve
mobilyada degisimleri getirdigi, bu mobilyalarmn ithal bir estetigi yansittigi
anlasilmaktadir.

“Sanayi Devrimi” etkili iiriinlerden olan “Avrupa yapimi ilk mobilyalar” 18. Yiizyil
itibari ile Topkap1 Sarayi’na girer ve bu donem ile birlikte, geleneksel mekan kimliginde
yer edinen “hali-sedir-sandik-paravan” dortliisii yerini “iskemle-masa-dolap” tgliisiine
birakir (Kiigiikerman, 1998, s. 23). Demirarslan’a gore Batililasma doneminde
gerceklesen bu doniisiim “...toplumda meydana gelen biiyiik bir sosyo-kiiltiirel degisimin
de ifadesidir.” Bu sosyo-kiiltiirel degisim ozellikle 19. Yiizyilla Tiirk yasam kiiltiiriine
yerlestigi icin bu donem Ozellikle oturma sekli ve oturma mobilyasi 6zelinde doniim
noktasi olarak goriiliir (Demirarslan, 2018, s.73). Bu siirecin sonuglar1 asagidaki gibi ele
alinmaktadir.

Demirarslan (2018, s. 73-79), batidan gelen oturma mobilyalarinin bedensel

aligkanlar etkiledigini, oturma mobilyalarinin degisimiyle mekanlarin kullanimlarinin ve
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Olciilerinin de degisime ugradigini belirtir. Bu ifade mobilya etkisiyle degisen mekan
diline isaret etmektedir.

Kiigiikerman’a gore (1998, s.23-24) Tanzimat’la birlikte, Osmanli yasami tiimiiyle
degismeye; batidan gelen Sanayi Devrimi etkisiyle {iriin ve tasarimlar goriiniir olmaya
baglar. Osmanli Devleti’nin mekansal degisiminin esas olarak Abdiilmecit donemi ile

hizlanir.

== ==

Gorsel 2.1. Dolmabahge Sarayr, Mavi Salon illiistrasyonu, Aziz Faikoglu (Fakihoglu, Tarihsiz)

Abdiilmecid Donemi’nde Batilasma “...kendini sarayda gelenek, moda, mobilya ve
esya kullanimi ile kiiltirel degisim” ile gosterir (Demirarslan, 2011, s. 213).
Modernlesme adimlar1 atmakta kararli olan Abdiilmecid, bu siiregte ilk olarak yasadigi
mekani ve yasam tarzini degistirme amaci glider (Saraylar, 2019). Bu mekansal degisimin
iiriinii Dolmabahge Saray1 olur (Kiigiikerman, 1998). Burada, Dolmabahge Sarayr bir
modernlesme temsili olarak kabul edilebilir. Simge niteligi tasiyan saray; Rokoko, Barok
ve Neo-klasik iisluplarin harmanlandigi bat1 tislubu olarak tanimlayabilecegimiz bir dilde
inga edilmesi yaninda; “gerek kurulus gerekse oda ve salon iliskileri agisindan geleneksel
Tiirk evi plan tipinin ¢ok biiylik boyutlarda uygulandig: bir yap1 biitiiniidiir” (Saraylar,
2019). Ayn1 zamanda sarayin i¢ mekan diizenlemeleri ve mobilyalari, Tanzimat sonrasi
Batililasma doneminin en énemli drneklerinden biridir (Akpinar & Uz, 2016). irez’den
(1998, s.34) aktaran Demirarslan saraylarda yer alan mobilyalar1 ve mobilya tisluplarini

asagidaki tanimda oldugu gibi aktarir:

“Dolmabahge, Beylerbeyi, Yildiz saraylar ve kasirlarda bulunan bulunan oturma
mobilyalart ¢ogunlukla Neoklasik, Neobarok ve Neorokoko islup o6zelliklerini
gostermektedir. XV. ve XVI. Louis islubundaki koltuklar bilhassa Dolmabahge ve
Beylerbeyi saraylarinda yer almaktadir (Demirarslan, 2018, s. 80).”
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Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Batililasmanin mekansal olarak degisimleri
getirdigi, bu degisimlerin saraylarda ve iist sinif konutlarinda basladigi, bu degisimin

ozellikle ithal mobilya ve ithal isluplar 6zelinde 6ne ¢iktigr goriilmektedir.

Gorsel 2.2. Abdiilmecid Efendi’ye ait Ahenk (Haremde Beethoven) ve Miitalaa (Haremde Goethe) adli
yagh boya eserler ve saray i¢i mekdan tasvirleri (Antmen, 2019, s. 38-29)

Yukaridaki bilgilere ek olarak sarayin i¢ mekanina dair bir diger saptama kadinlara

hitap eden 1919 tarihli Inci dergisinde yer alan réportaj ile vurgulanabilir. Derginin 9.

Sayisinda yer bulan roportaj gazeteci Sedat Simavi ve Abdiilmecid Efendi arasinda

gecmektedir. Sedat Simavi, roportaj dncesinde Abdiilmecid Efendi ve Saray i¢c mekam
hakkindaki bilgileri su sekilde aktarir:

“(...) Alafranga hayata ilgi donemin saraymna hakimdi. O da piyanodan, resim sanatina Bati

kiltiiriine ait pek ¢ok unsuru benimsemisti... (...)Girdigi avlunun ortasinda Tiirk ve Arap

mimarisine uygun, ustalikla oyulmus kubbecigi olan lekesiz beyaz mermerden yapilmis

havuz vardir. Havuzun etrafinda Hereke halilari, kaplan postlari, renkli ve hasirdan

kanepeler, masalar goriir. Yesil iri palmiyelerin altinda sohbet koseleri diizenlenmistir.

(...)sedirli, minderli, Simavi’nin deyimiyle ruhani ve milli bir hava tasiyan oda (...) “ Bu

giizel sarayin sade ve zarif dogemelerinin yiizde sekseni Bursa’nin, Hama’nin, Sam’in yerli

kumas ve esyasindan olusan ve milli zevki ve Tirkliik sevgisini tagiyor.” (...) Sehpalar

istiinde sirmali Tiirk ve Tatar masalari vardir. Duvarlari zarif, mavi ¢inilerle siislii tamamiyla

Tiirk ve Sark tislubuyla désenmis salon... (Tezcakar, 2011)”.

Tanimda Dolmabah¢e Saray’’nin alafranga hayatin  karsiligi  oldugu
vurgulanmaktadir. Sarayda yer alan ve Bat1 kiiltiiriinii yansitan dgeler ise piyano ve resim
sanatina dek pek cok unsurun bir araya gelisiyle 6ne ¢ikmaktadir. Saray ayni1 zamanda
barindirdigit milli atmosferi yansitan unsurlariyla Tirk ve Sark {islubunu da

yansitmaktadir. Bu anlamda Dolmabahge Sarayi’nin Tiirk modernlesmesindeki mevcut
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ikilikleri yansitan bir modernlesme temsili oldugu soylenebilir. Bu anlamda bir diger
sarayin Yildiz Saray1 oldugu tespit edilmistir.

Modernlesmenin izlerini tasiyan bir diger saray olarak kabul edilen Yildiz Sarayz;
I1l. Selim doneminde insa edilir (Kiigiikerman, 1998). Saray, Il. Mahmud, Sultan
Abdiilmecid ve Abdiilaziz tarafindan 6nem verilen bir yap1 olsa da asil 6nemini II
Abdiilhamid ile kazanir. Saray plani, zamanla degisime ve biiyiimeye giden bir dile
sahiptir. Ek olarak saray mimarisi modern ve sade bir anlayisla insa edilir. Bu 6zellikleri
ile Yildiz Saray1; Dolmabahge Sarayi’ndan farkli olarak yine oénemli bir saray olarak
kabul edilen Topkap1 Sarayi ile benzer bir nitelik tasir (Saraylar, 2019).

Yildiz Sarayi, aymt zamanda bir kiltir ve zanaat mekani olarak da
tanimlanmaktadir. Saray biinyesinde; basimevi, fotograf atdlyesi, tiyatro, resim galerisi,
ufak miizeler, miizik stiidyosu ve gozlemevi barindirmasi yaninda; ¢ini ve porselen
esyalarin yapildigi fabrikaya ve Abdiilhamid’in marangoz olmasi sebebi ile kurulan
marangozhaneye de ev sahipligi yapmaktadir (Saraylar, 2019). Buradan hareketle; Yildiz
Sarayi’nin, 19. Yiizyil batililasmasinda {iriin {iretimi, i¢ mekan ve ozellikle mobilya
0zelinde emsal niteligi tagidig1 goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s1ginda modernlesmeyle birlikte saraylarda gergeklesen mekan
organizasyonu ve mobilya tercihlerindeki degisimin ardindan toplumun yoénetici sinifinin
ve entelektiiel sinifinin barinma mekanlarinda gerceklesen degisimler agsagidaki gibi ele
alinmaktadir.

Daha 6nce deginildigi gibi Demirarslan, Osmanli barinma kiiltiiriinde, batililasma
onciiliigiinde, 19. Yizyilin degisim ve gelisimlerinin 6ne ¢iktigini, Batililagsma etkisinin
ozellikle yonetici ve entelektiiel sinif arasinda goriildiigiini vurgular (Demirarslan, 2011).
Bu dénemde apartman 6nemli bir modernlesme sembolii olarak insa edilir ve ayni
zamanda statii sembolii haline gelir. Bu donem apartman iiretimleri Fransiz kiiltiirii etkisi
(Yaman, 2017, s.209) tasiyan Art Nouveau iislubu ornekleridir (Hasol, 2012, s.476).
Burada, statii sembolii olan mobilyanin da bu iisluptan etkilendigi sdylenebilir.

Akpinar ve Uz’a gore batilasma/modernlesme ile makro formun biyiidiigii kent ile
konut ve dolayisi ile barinma kiiltiirii degisime ugrar. Ayn1 donemde kent, ahsap binalar
yerine insa edilen ‘modern’ kAgir yapilarla kabuk degistirir. Pera, Istanbul’un
modernlesmesinde simge semt olur ve konutlar burada yiikselir (Akpmar & Uz, 2016).

Buradan hareketle barinma kiiltiiriiniin ve mobilya degisimine deginilmektedir.
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Barinma kiiltiirliniin degisim ihtiyaci ile gelisim sagladig1 evrede modern yapilarin
icerisinde yer alan, yapinin igine yakisacak mobilyalar da ihtiyag halini alir (Demirarslan,
2011). Burada, saray i¢inde baslayan ve saray disinda da etki alanini genisleten ve
modernlesmenin etkisini gosterdigi bir diger alanin da mobilya oldugu goriilmektedir. Bu
degisim, mobilyanin i¢ mekanin degisiminde etkili oldugunu isaret etmektedir.

Demirarslan (2018), Tanzimat Ferman ile birlikte “alafrangacilik hareketi”nin her
alanda oldugu gibi mobilya kullanimina da niifuz ettigini belirtir. 1888 yilinda imzalanan
Ingiliz Ticaret Anlasmasi ile “Osmanli ekonomisi kapitalist diinya ekonomisine acilarak
modernlesme hareketinde 6nemli bir doniim noktasina girer” ve “Avrupa mallar
imparatorlugun her yerine girer”. Boylece Osmanli’da giinliik hayat, iiretim ve tiiketim

pratikleri degisir (Demirarslan, 2006, s. 42).

MAISON BAKER ¥ So

Gorsel 2.3. Maison Psalty mobilyalari, 1867 (Uzunarslan, 2002, s. 120)

Batililagma hareketleri ile mobilyanin etkinliginin arttigi 1890’larda, 6zellikle
Istanbul merkezli olmak {izere, mobilya magazalarinda artis goriiliir (Can, 2016) ve
kurulan mobilya fabrikalar1 ve magazalariyla “yeni mobilya” sanayiinin merkezi Pera
olur (Kii¢iikerman, 1998). Bu durum devaminda “6zel amagl, karmasik yapili, igyeri, ev,
hastane mobilyalar1” ve 6rnekleri Pera’da yer alan bu magaza kataloglarindan segilir. Bu
bilgiye ek olarak bu donemde agilan ve ragbet goren bir mobilya atdlyesi olarak Maison

Psalty; Avrupa’nin moda ¢izgilerini Osmanli’ya uyarlayan ya da bu ¢izgileri tamamen

3 Alafrangacilik Hareketi, Baticilik Hareketi olarak ifade edilebilir. Alafranga ve Alaturka kelimeleri 19.
Yiizyilin edebiyat ortaminda kullanilan kavramlardir. Alafranga Tiirk Dil Kurumu’na ait s6zlitk anlaminda
isim olarak “Frenklerin tore, adet ve hayatina uygun, Frenklerle ilgili, Batilica, alaturka karsit1” seklinde
tammlanir. Sifat olarak anlam buldugu tamim ise “Avrupa kiiltiiriine 6zgii olan”,”Avrupa egitimiyle
yetismis, bati uygarligini benimsemis (kimse)” seklindedir (Tirk Dil Kurumu, 2011, s. 81-84)
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taklit eden bir magazadir. Psalty, daha ¢ok saray g¢evresi ve varlikli aileler tarafindan
tercih edilir (Uzunarslan, 2002, s.118). 11. Abdiilhamid’in Y1ldiz Saray’inda agmis oldugu
Marangozhane’de de Pera’da yer alan magaza ve mobilya atolyelerinin modern mobilya
ihtiyac1 karsilanir. Bu bilgilere ek olarak mobilyanin “Istanbul’un biiyiik kesimince kabul
edilip yayginlikla kullanilan yeni ve ¢agdas bir tirtin” oldugu da vurgulanir (Kiigiikerman,
1998).

Goriildigi gibi, Osmanli’da modernlesme/batililagsma hareketlerinde giindelik
hayat ve esyalar1 biiyiik bir gelisme kaydetmistir. Bu gelisme 6zellikle mobilya 6zelinde
one ¢ikmistir. Bu dénemde benimsenen mobilya dilinin Avrupa ve Osmanli birlesimi bir
dile sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu dogrultuda yapilan aragtirmalar 1s18inda mobilya
talebinin karsilanmas1 onciiliigiinde fabrika ve magazalar ardindan bu alanda verilecek
egitimin bir gereklilik olusu 6ne ¢ikmaktadir.

Sumnu’nun Rifat Onsdy’dan aktarimi ile “Bir siireden beri gerek Istanbul’da
gerekse imparatorlukta “hirfet [zanaat] ve sanat” biiyiik 6l¢iide zayiflamistir ve halkin en
basit ihtiyact bile karsilanamamaktadir. Bu hirfet kaybinin yeniden gelistirilmesi i¢in
simdilik sanatin ikmal ve talimine mahsus olmak tizere ‘Sanayi Mektebi adinda bir okul
acilmas1 gerekmektedir” ifadesi ile mektebin gerekliligine isaret edilir (Sumnu, 2013, s.
13). Buradan hareketle 19. yiizyil giindelik hayat pratikleri ve {irlinleri ardindan bu
bunlarin egitim ad1 altinda gegirdigi siire¢ ele alinmaktadir.

Sanayi-i Nefise Mektebi; 1883 yilinda, Osman Hamdi Bey’in inisiyatifiyle kurulan;
mimari, resim, heykel, hat sanat1 egitiminin verildigi (Bozdogan, 2015, s. 41) ilk olarak
sanat ve mimarlik alaninda gelismelerin saglandigi bir kurumdur (Kii¢iikerman, 1998).
Mektep, daha sonra agilan tezyinat boliimiiyle i¢ mekan ve mobilya 6zelinde gelismeler
gosterecektir (1998, s.7). Bu dénemde agilan bir diger okul Istanbul Sanayi Mektebi’dir.
Bu okulda agilan “Sandalyeci ve kanepeci” boliimii de oturma mobilyasi adina dnemli bir
adim olarak goriiliir (Demiraslan & Aytore, 2005, s. 122).

Batililasma hareketlerinde o6ne ¢ikan bir diger degisim basamagmin |II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile gerceklestigi literatlirde sik bir bi¢imde vurgulanmaktadir. Bu
donemde gerceklesen i¢ mekan ve mobilya degisimlerini okumadan 6nce ilk olarak
giindelik hayattaki degisimler asagidaki gibi ele alinmistir.

Aksin, Il. Mesrutiyet (1908-1920) ile birlikte toplumun milliyet¢i ruhunun
canlandigin1 ve devaminda gazete, kitap ve dergi yayinlar1 ivme kazandigini, egitim

alaninda batililasma hedefli pek ¢ok yeniligin gergeklestigini vurgular (Aksin, 2017).
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Giris bolimiinde vurgulandigi gibi Kitap, dergi gibi yaymlarin salon i¢ mekaninin
degisiminde etkili oldugu bilinmektedir. Bu anlamda toplumsal hayattaki bu degisimin
giindelikligin mekanini ve mobilyalarini etkiledigi sdylenebilir.

Akpmar ve Uz (2016), bu siiregte ge¢ Osmanli doneminde 19. Yiizyildan, 20.
Yiizyila gecerken yeni semtlerin olusumuyla kentin makro formunun da biiylidiigiinii,
ozellikle varsil semtlerde yeni yasam bigimlerinin olustugunu vurgular. Bu anlamda
degisimlerin kent silueti ile baslayarak mikro form olan mobilyaya dek etkili oldugu
sOylenebilir.

Yaman’a gore Tanzimat ve Mesrutiyet burjuvazisinin yerlesim merkezi Sisli olarak
imlenir. Yalnizca apartmanla sinirlt kalmayan bu yerlesim yerinin, okul, hastane, kilise,
is yerleri, otel, kafe, tiyatro gibi yapilarla bir merkez haline geldigi belirtilir (Yaman,
2017, s. 209). Bu durum konut dretiminin, 19. Yiizyilda oldugu gibi Mesrutiyet
doneminde de apartmanlasma 6zelinde devam ettigini isaret etmektedir.

Doénem apartmanlarinin mekan organizasyonu; “ortak yasam alani, dort yatak
odasi, bir ana dagilim mekani ve servis birimleri” seklindedir (Akpimnar & Uz, 2016).
Burada ortak yagam alaninin giiniimiize dek evrimleserek salon adini alan salon i¢ mekani
oldugu soylenebilir. Bu mekanin bu yillarda baslayan degisimini ve tek basina iistlendigi
yasam mekan1 misyonunu apartmanlara tasidig1 ve bu anlamda 6ne ¢iktig1 sdylenebilir.
Bu anlamda kaynaklarda 6ne ¢ikan yapilardan biri donem igerisinde insa edilen, Mimar
Vedat Tek Evi olarak orneklenebilir. Tek Evi’nin i¢ mekanlarinin, donemin ev igini

okuyabilmek adina 6nem arz ettigi soylenebilir.

Gorsel 2.4. Vedat Tek Evi ll, Valikonag: Caddesi, Nisantasi, 1913 (Demirarslan & Aytore, 2005)
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Gorsel 2.5. “Dolmabahge Sarayt bodrum Kat sergi salonu sediri” (Demirarslan, 2018, s. 80)

Yukarida yer alan gorsele ve Tek’e dair bilgilerden biri Tek’in konut projeleri i¢in
mekanla uyumlu sabit oturma elemanlar1 tasarlamasidir (Demirarslan & Aytore, 2005,
s.122). Gorselde yer alan ve Tek’in tasarimi oturma elemani ise “Tamirhane-1 Hiimayun
’da iiretilen ve Tiirk-Osmanl siisleme sanat1 6zelliklerini barindiran” sedir ile benzerlik
tasimaktadir (Demirarslan, 2018, s. 80).

Gorselde yer alan mekan detayli olarak incelendiginde desenli duvarlarla ¢evrili
olan mekanin yine desenli 6zelligiyle agir basan dokuma halisi, Vedat Tek tasarimi
mobilyanin desenli dosemesi atmosferde hakimiyet kurarken ayna mekanin biiyiik bir
boliimiinde kendini gostermektedir.

Genel ¢ergevede Tek Evi’ne ait i¢ mekanin segmeci bir islubu yansittigi
sOylenebilir. Bu dogrultuda Gole’nin (2004) vurgusunda oldugu gibi modernlesmenin
daha yerel dokuda sekillendigi bir giindelik hayatta Tek Evi’nin salon i¢ mekan ve
mobilyalariin bu alamda bir modernlesme iiriinii oldugu sdylenebilir.

Ozetle; Osmanli’da salon i¢ mekani olarak kabul edilebilecek konutta ortak yasam
alaninin ve mobilyalarmin giinlik hayattaki gelisim siirecinde Batililagma
arzusunun/hareketinin 6nemli bir etkisinin oldugu anlagilmaktadir.

Toplumu ve dolayisi ile giindelik hayati etkileyen bir diger olaymn Birinci Diinya
Savagi oldugu literatiirde sik bir bigimde vurgulanmaktadir. 1914 yilinda baslayan Birinci
Diinya Savast’nin iilkemizi etkiledigi kaynaklarda sik bir bigimde ele alinmaktadir. Bu
bilgiden hareketle Birinci Diinya Savasi’nin giindelik mekani (salon i¢ mekani) ve
giindelik esyay1 (mobilyay1) etkiledigi sOylenebilir.

Ulkemizin Almanya’nin yaninda savasa girmesi, iilke ekonomisi ve sanayi adina
olumlu bir adim olarak goriilmektedir. Kii¢clikerman, Birinci Diinya Savas1 doneminde
‘milli’ bir sanayii kuruldugunu, bu durumun mobilya sanayisinin kurulmasinda da
atilabilecek biiyiik bir adim oldugunu ifade eder. Osmanl Imparatorlugu’ndan bu yana
varligin1 gosteren mobilya, Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle gelisen sanayiye ragmen
bir sanayi koluna doniisimiinii gergeklestiremeyerek bir nevi duraklama yasar
(Kii¢iikerman, 1998).
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Osmanli’nin ¢okiis doneminde sanat ve mimarlik alaninda 6nemli kurum olan
Sanayi-i Nefise Mektebi de etkinligini gosteremez. Bu siire¢ 1923 yilinda ilan edilen
Cumbhuriyet’e dek siirer (Kiigiikerman, 1998).

2.2.2. Cumhuriyet’in ilan sonras1 modernlesme kavrami

Uzunarslan, Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren baslayan toplumsal degisimin,
biiyiik 6l¢iide ekonomik kosullara bagl gergeklestigini ifade eder. Tekeli’den (1998, s.1)
aktaran Uzunarslan “Tiirkiye Cumhuriyeti’nin aydinlanma gelenegi icine koktenci bir
cagdaslagsma ya da modernite projesinin uygulamaya ¢alisildigin1” belirtir (Uzunarslan,
2010, s. 170). Bu noktada Cumhuriyet’le birlikte moderniteye ulasma ve ardindan
modernlesme evresinde bilgiyle bir dil olusturmanin miimkiin oldugu bir Tirkiye’den
bahsedilebilir.

Aslanoglu’a gore cumhuriyet ideolojisinin modernlesme anlayisi asagidaki gibi

ifade edilir:

“Cumbhuriyet ideolojisi topyekiin modernlesmeyi hedeflemisti. Cagdas bati uygarligina
ulagsma kent ve kOy planlamasindan mimariye, asri yasam bi¢iminin gerektirdigi bina i¢
donanimindan giyime, miizikten resme kadar, kisaca bir kiiltiir kalkinmasini gergeklestirmek

icin her alanda 6ngériillmiistiir (Aslanoglu, 2010, s. 26).”

Tanimda Cumbhuriyet ideolojisinin modernlesme hedefinin biitiinciil bir bicimde
degisim ve donisiim esasli gergeklestigi vurgulanmaktadir. Bu nedenle bu baslikta
biitlinciil anlamda gergeklesen bu kiiltiir kalkinmasindaki degisim ve doniisiim anlayisi
okunmakta ve ardindan bu siirecin i¢ mekan ve mobilyadaki etkileri ele alinmaktadir.

1930’1ar Oncesinde, bu evreye gelene dek gecirilen siire¢ incelendiginde
Kiigiikerman’a gére Cumhuriyet’in Ilan1 ile “Cumhuriyet Tiirkiye’sinin yeni kusaginin
hangi mekanlarda yasayacagi, hangi mobilyalar1 kullanacagi” bir sorun olarak goriiliir.
Daha 6nce deginildigi gibi bu sorunun Batilisma hareketinin basladigi yillarda da etkili
oldugu bilinmektedir. Kiicikerman’a goére bu sorunun, mimarlik, sanat ve tasarim
egitimindeki doniistimle birlikte ¢oziimlenecegi anlayisi dogar (Kiigiikerman, 1998, s. 8).

Burada ilk olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nin doniisiimii 6ne ¢ikmaktadir.
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ZEL JANATIAR AKADEMIZ

Gorsel 2.6. Sanayi-i Nefise Mektebi nin (http-2) Giizel Sanatlar Akademisi’ne (http-3 ) doniisiimde harf
inkilabinin etkisi

Osmanli’dan Erken Cumhuriyet Donemi’ne dek, modernlesmenin temsili egitim
kurumu olan, sanat ve mimarlik egitimine katki saglayan Sanayi-i Nefise Mektebi; 1924
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne doniistiiriiliir. Okulun miidiirliigline 1914 Calli
Kusagi’nin dnde gelen ressami Namik Ismail atanir ve ardindan “Avrupa modernist
akimlar1 Tiirk sanat ve mimarlik kiiltiiriine tam manasi ile girer” (Bozdogan, 2015, s.

175).

=

IS

PARIS-1925

m
bamz

dm
S0
Al

Gorsel 2.7. Dekoratif Sanatlar Sergisi (Exposition internationale des Arts décoratifs et industriels
modernes) Afisi, Paris, 1925 (Fiederer, 2016)

1930 yilinda mimarlik boliim baskant mimar Ernst Egli olur. Miifredat “Avrupa
modernizminin rasyonalist ve islevselci ilkeleri” esas alinarak yeniden diizenlenir
(Bozdogan, 2015, s. 175). Bu diizenleme, Namik Ismail’in 1925 yilinda Paris’te
gerceklestirdigi Dekoratif Sanatlar Sergisi (Exposition internationale des Arts décoratifs
et industriels modernes) gezisi etkisi tasir (Giirel, 2014). Paris’te ger¢eklesen Dekoratif
Sanatlar Sergisi ardindan Akademi’de kurulan Dekoratif Sanatlar Boliimii’nde
icmimarhig1 da i¢ine alan yeni uzmanlik atdlyeleri kurulur (Giirel, 2014). Bu dogrultuda
sergide yer alan yap1 ve i¢ mekanlara ait arastirmalar sonucunda elde edilen veriler

asagidaki gibidir.
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Gorsel 2.8. Paris Dekoratif Sanatlar Sergisi Le Cobusier tasarimi “Pavilion de [ Esprit Nouveau™
(Pavillon de I'Esprit Nouveau, Paris, France, 1924, 1910-1929)

Giirel (2014), Akademi’deki degisime oncii olan serginin etkilerini asagidaki
tanimda oldugu gibi aktarir:

“Sergiyi benzerlerinden ayiran en énemli 6zelligi i¢ dekorasyonu 6n plana ¢ikarmasidir.
Sergi oncelikle Art Deco stili tizerine yogunlagsmistir. Zaten Art Deco degimi serginin baslig
olan Arts Décoratifs’den alinmigtir. Sergiye Unli mimar Le Corbusier de siisleme
sanatlarindan uzak farkli i¢ mekan anlayigin1 Sunmak amaciyla katilmigtir. Art Deco stilinden
¢ok farkli Modernist ¢izgileriyle ve i¢ donanimiyla Le Corbusier’in (Pierre Jeanneret ile
birlikte) tasarladigi Pavilion de I’Esprit Nouveau biiyiik ilgi ve ayn1 zamanda reaksiyon

toplamugtir (Giirel, 2014).”

Giirel’in aktarimi dogrultusunda ve gorsellerden hareketle sergide Art Deco stilinin
ve Modernist stilin 6ne ¢iktigi goriilmektedir.
Art Deco, Miller’a (Miller, 2005, s. 386) gore asagidaki bi¢imde tanimlanir:

“Diinya |. Diinya Savasi'min golgesinden ¢ikarken, caz ritimleri ve Hollywood'un fantastik
diinyas1 kurtulusu kutlamak igin istekli olan insanlarin hayal giictinii yakaladi. Zeka, fantezi,
yeni malzemeler ve liiksiin renkli kokteyli Art Deco, hem "yiiksek" Fransiz tarzinda hem de
"aerodinamik™ Amerikan tarzinda ruh halini aldi. Bauhaus'un yani sira, 1920'ler ve 30'lar
boyunca mobilya, heykel, seramik, metal isleri ve camin yani sira mimari ve i¢ tasarim igin
hakim dekoratif stildi.”

Bu degerlendirmede I. Diinya Savasiin olumsuz etkisinde siyrilma amaci giiden,
miizik ve sinema etkisinde renkli, liikks ve aerodinamik bir stilin karsiligi olan Art
Deco’nun, 1920’ler ve 1930’lar boyunca etkisini gosteren Bauhaus’un hakimiyet alani
olan mobilya, mimarlik ve i¢ mekanda etkili bir stil halini aldig1 anlagilmaktadir.

Paris Dekoratif Sanatlar Sergisi’nden adin1 alan (Hasol, 2012, s. 46) Art Deco
Stilinin 6nemli isimleri Emile-Jacques Ruhlmann ve Paul Follot’dur (Miller, 2005, s.

388). Art Deco iirtinlerinin ilk etki alan1 “gdsteri sanatlari, kostiim tasarimi ve moda”dir
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(Sen, 2014, 5.143). Ek olarak, “gokdelenler, biiyiik magazalar ve sinemalardan mobilyaya
ve mutfak gereclerine degin pek cok bina ve esyayi etkiler...” (Hasol, 2012, s. 46). Sen
(2014, s. 137) akimi1 sembolize eden bigimsel dzellikleri asagidaki gibi aktarir:

o“Geometrik ve kademeli formlar

eParlak renkler

e Zaman zaman keskin kenarlar, zaman zaman yumusak koseler

e Pahali materyaller: emay, fildisi, bronz ve cilali taslarin kullanimi

eKitlesel tiretim materyalleri; krom, renkli cam, bakalit kullanimi.”

Diinya’da pek ¢ok iilkeye yayilarak, iilkelerin benimsedikleri tasarim diliyle
birleserek kendi icinde farkli parametreler yakalamasi miimkiin olan ve Tiirkiye nin
tasarim ortamini etkileyen Art Deco’ya ek olarak, Bauhaus ve CIAM bu anlamda 6ne
cikmaktadir.

Tiirkiye, Bauhaus ve CIAM (Uluslararasi Modern Mimarlik Kongresi)’inden
etkiyle modern anlamda iirlinlerini verir (Hasol, 2012). Bu etkinin yalnizca mimariyle
sinirht kalmadigi, i¢ mekanda ve mobilyada bu akimim izlerinin goriildigi tespit
edilmisgtir.

Yaman’a gore Bauhaus benimsedigi dinamikler dogrultusunda modernlesen
tilkeleri etkiler. Bu iilkeler arasinda Tirkiye de yer alir. Modernlesen iilkeleri ve
Tiirkiye’yi etkileyen Bauhaus bicemi: “kullanighilik ve giizellik onerileri dogrultusunda
estetize edilmis mimari ve tasarimlar’” barindirir (Yaman, 2017). Burada, degisen
toplumsal hayat dolayisi ile degisen giindelik hayattan, giindelik mekandan ve esyadan
soz edilebilir. Boylece, Bauhaus bigeminin Tiirkiye’de salon i¢ mekanini ve mobilyalarini

etkiledigi sOylenebilir.

Gorsel 2.9. Le Corbusier, Villa Savoye, 1929-1931 (http-4)

Bauhaus’un yaklasimi ardindan, 1928 yilinda, Le Corbusier, Walter Gropius, Mies
van der Rohe gibi mimarlar CIAM’da bir araya gelir. Burada, Le Corbusier, “Yeni

Mimarlikta Bes Nokta”y1 sunar. Bu yaklasim belirli ilkeler barindirir’:
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e “Zemin katinin bosaltilarak serbest disey tasiyicilar (pilotiler) kullanilmasi,
e Catida serbest alan (teras ¢ati, ¢at1 bahgesi)
e Serbest plan serbest cephe,

® Tagsiyict iskeletin duvarlardan bagimsiz duruma getirilmesiyle bant pencereler (Hasol,
2012)”

Yukaridaki yeni yaklasimin bigimsel karsilig1 ise Villa Savoye’dur (Hasol, 2012).
Yapi, modern mimarhigin erken ve klasik orneklerinden kabul edilir. Bu yapi,
Aslanoglu’na gore (2010, s. 27), ozellikle 1930’lar Tiirkiye’sindeki konut mimarisinde

gegerliligini koruyan modernist séylemin baslica belirleyicilerinden biridir.

Xl ¥

Gorsel 2.10. Swrastyla Red/Blue Chair, Gerrit Thomas Rietveld, 1918-1921 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs,
2017, s. 95), Chaise Longue Model No. B306, Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Charlotte
Perriand, 1928 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 129), MR10, Mies van der Rohe, Lilly
Reich, 1927 (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018), Model No. B302 Swivel Chair, Le
Corbusier, Pierre Jeanneret, Charlotte Perriand, 1928-29 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017,
s. 130), B32, Marcel Breuer, 1928 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 109), Grand Confort
Model No. LC2 Club Chair, Le Corbusier, Pierre Jeanneret, Charlotte Perriand, 1928 (Fiell
& Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 131), Barcelona Chair Model No MR90, Mies van der Rohe,
Lilly Reich, 1929 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 114)

Bauhaus’un kendini gosterdigi  1920’lerde Birinci Diinya Savasi sonrasi
tasarimcilar savag sirasinda insan yapimi malzemelerin ve tiretim tekniklerinin gelisimini
saglar. Bu durum mobilya tiretimine yansir. Bu donemin mobilya tasarimlariyla bilinen
isimler; Marcel Breuer, Mies van der Rohe, Le Corbusier, Pierre Jeanneret ve Charlotte
Perriand olarak tanitilir (http-5). Bu donemin simge tasarimlart yukaridaki gorsel
grubunda oldugu gibidir. Yukaridaki gorseller incelendiginde Bauhaus’un tasarimda
benimsedigi belirleyicilerin mobilya tasarimlarinda etkili oldugu goriilebilir.

Bu cercevede Tiirkiye’de tasarim dilini etkileyen akimlarin islevsel, bigimsel ve
kavramsal ozellikleri ardindan diinyada etkisini gosteren bu akimlarin/anlayislarin
Tiirkiye’deki karsiliklari; Tiirkiye’nin  modernlesme tarihi ve giindelik hayati
ongoriilerek, salon i¢ mekani1 ve mobilyalarmin degisimine dair yapilan aragtirmalar ve
ulagilan veriler asagidaki gibi sunulmaktadir.

Uzunarslan (2002, s.86), modern mimarlik terminolojisinde “kiibik” kavraminin

one ¢iktigin1 vurgular. Bu kavram giindelik hayatta kiibik ev, kiibik esya gibi tanimlarla
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var olur. Boylece, bu kavramin salon i¢ mekanmi ve salon mobilyalarmi etkiledigi
sOylenebilir.

Aslanoglu (2010, s. 27) kiibik mimarinin en iyi anlatiminin Tiirk mimarlarin konut
yapilarinda gergeklestigini ifade eder. Bunun sebepleri arasinda kamusal yapilarin
yabanci mimarlar hakimiyetinde, konut yapilarinin Tiirk mimarlarin hakimiyetinde olusu
gosterilir. Bu anlamda ¢alismanin amaci ¢ergevesinde Tiirk mimarlarin tasarimiyla
bulusan konut iiretiminin analiz agamasinda zengin veriler sundugu sdylenebilir.

Kiibik terimiyle tanimlanan konut tipi “cogu modernist Tiirk mimarlarin” tasarimi
ile gergeklesen miistakil ev ve villalarda, ayn1 zamanda déonemin yaygin olan kira evleri
ve apartmanlarinda bi¢im bulur (Bozdogan, 2015). Daha 6nce bahsedildigi gibi Villa
Savoye Tiirkiye’deki konut mimarisini etkiler (Aslanoglu, 2010, s. 27). Buradan hareketle
konutlarin ve konut i¢ mekanlarinda salon i¢ mekaninin ve salon mobilyasinin islevsel,
bigimsel ve kavramsal arka plani da diinyadaki benzer anlayisin iiriinleriyle karsilagtirma
noktasinda 6nemli ipuglar1 verdigi sdylenebilir.

Cumbhuriyet ideolojisi, batililagsmanin bigimsel ve kavramsal ifadesinde mimari ve
i¢c mekan tasarimini ayrilmaz iki unsur olarak goriir. Bu dogrultuda modern kent hayati,
ev fikri ile ortaklasarak Cumhuriyeti bicimlendiren bir hal alir (Bozdogan, 2015, s.214).
Uzunarslan (2010) 6zellikle 1930’1u yillar boyunca modernligin, ¢agdasligin ve yeniligin
sembolii olarak mimarligin, ayn1 zamanda kentlesme ile birlikte kentli ailenin hayat
tarzinin bu olusum siireciyle dogrudan iliskili olarak etkiye ugradigini belirtir. 1930°1u
yillar boyunca “modern” ve “asri” kelimeleri “(...) modern ev ve apartmanlardaki yeni
yasama kiiltiiriintin her tiirlii yeniligini, ilericiligini ve arzulanir 6zelliklerini barindirmak
icin kullanilan” bir unsur halini alir (Bozdogan, 2015, s. 214). Bu dogrultuda 6ne ¢ikan

Erken Cumhuriyet donemi konut mimarisi 6rnekleri bulunmaktadir.

Gorsel 2.11. Ernst Egli tasarumi Ragip Devres villasi, Bebek, Istanbul, 1932 (Egli, 2015, s. 42)
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Yukarida verilen tanimlar 1s18inda bir ilk olarak 6ne ¢ikan konut yapist Ragip
Devres Villast’dir. Ernst Egli tasarimi Ragip Devres Villasi, Istanbul Bebek’te
konumlanmaktadir. Egli’nin anilarinda yer alan ve mimarin i¢ mekan tasarimini da
gerceklestirdigi bu konut (Egli, 2015, s. 41-43) mimarin 6nemli ve tek ¢alismasidir
(Bozdogan, 2015, s.247). 1932 yilina tarihlenen bu villa, “6ncii 6rneklerden biri” olarak
“bogaz manzarali diiz ¢atis1 ve metal balkon parmaklikli genis bir teras1 bulunan iki kath
beyaz kiibik” bir binadir (Egli, 2015, s.247). Boylece 6ncii kiibik konut yapis1 olarak
imlenen Ragip Devres Villasi’na ait verilerin; ayn1 donem konutlarini, bu konutlarin i¢
mekanlarini es zamanli analiz etme imkanini1 sundugu sdylenebilir. Bu anlamda bir diger
yap1 Florya Deniz Koskii olarak 6rnek verilmektedir (Bozdogan, 2015, s. 143).

Yukaridaki bilgilere ek olarak Cumhuriyet’in ilan1 Ankara ardindan ozellikle
Istanbul’da insas1 artis gdsteren konut tipinin apartman oldugu saptanmustir. 1931 yilinda
Mimar dergisindeki “Binanin i¢inde Mimar” yazisinda Apdullah Ziya apartman hayatin
“Yirminci asrin hayatidir. Gelinler, giiveyler, babalar ve analarla bir arada yasanilan
konak ve kosk devri dlmiistiir. Insas1 ucuzdur, yer israf edilmez, komsularla temas
kolaydir” seklinde yorumlar (Ziya, 1931). Tanimlarda belirtildigi gibi apartman 20.
Yiizyilin yagam mekanidir. 1930°1u yillarin modernist sdylemin tiriinlerini verdigi donem
olarak kabul edilmesi dahilinde bu sdylemin apartmanla simgelendigi sdylenebilir.

1930’larin mimarisinin bigimsel 6zelliklerinde deginildigi gibi yuvarlak koseye
dayali “akis cizgisi”ne sahip apartmanlar Istanbul’daki yogunlugu ile 6rnek teskil
etmektedir (Bozdogan, 2015, s. 203). Bu yillarda insa edilen ve pek ¢ok kaynakta yer alan
apartman yapisina “konutun i¢ ve dis mekanlarinda verilen modernlik miicadelesinin
orneklerinden biri olarak” Tiiten Apartmani (Adil Denktas, 1936) gosterilir (Akpinar &
Uz, 2016). Adi gegen yapilara ve ulasilan diger yapilarin salon i¢ mekanlarma ve
mobilyalarina ait degerlendirmeler c¢aligmanin 5. Boliimiinde detayli bigimde
sunulmaktadir.

1930’larda insa edilen konutlarin plan tipleri de serbest, gegirgen, hafif ve yeni
sifatlarim1 alir (Akpinar & Uz, 2016). Plan tiplerinin degisimi ile mekéan igerisindeki

pratiklerin dolayisiyla esyalarin da degisiminin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 2.12. Apartmanlar igin Siirprizli Mobilya onerileri, 1938 (Kiigiikerman, 1998)

Kigiikerman, 1930°1u yillart ayn1 zamanda yokluk ve zorluklarin déonemi olarak da
imler. Mobilya kavraminin bu siirecte bir karnigiklik yasadigini belirtir. Ekonomik
sikintilar, malzeme sikintisi gibi sebeplerle mobilya iiretimi imkéansiz bir hal alir.
Apartmanlarm, evlerin kiigilmesi, mobilyayr da zor duruma sokar. Bu dénemde
apartmanlar i¢in yerden tasarruf etmek adina, 6neri olarak siirprizli méble sunumu yapilir
(Kiigtikerman, 1998). Burada 20. Yiizyilin yasam mekani olan apartmanlarin, donemin
gergeklerinin  gekillendirdigi bir mobilya tasarimini ve diizenini mecbur kildigi
sOylenebilir.

1930’larla “mimari ve i¢ mekan tasarimi, dogalar1 geregi, bu glindemin ayrilmaz
parcalaridir” ve bu yillarda “Yeni modern ve Batili bir ev-igi kiiltiirli olusturma temel
takintt halini” alir (Bozdogan, 2015). 1930’lu yillarin giindelik hayatta i¢ mekan
tasarimina verilen 6nem ve bu alanda verilen egitim dogrultusunda da degisimlere sahne

oldugu saptanmaistir.

Gorsel 2.13. Ginhter Atolyesi’'nde mobilya tasarimi (Kiigiikerman, 1998, s. 10)
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1925 yilinda ‘Dahili Tezyinat*” adimi alan boliim, 1929 yilinda, Avusturyali, Viyana
Uygulamali Tasarim Okulu’ndan mezun (Egli, 2015, s.44) Philip Ginther’in sefliginde
Dahili Mimari “atlyesi” adi ile aktif olarak egitime baglar (Can, 2016). Burada Viyana
ekoliiyle sekillenen bir i¢ mekan egitiminden soz edilebilir.

Dahili Mimari atdlyesi, “donemin en yeni aletleri ve tasarim diisiinceleriyle (...)
Tirkiye’deki ilk “asri” mobilya tasarimlarini yaptirmaya baslamistir” (Kiiclikerman,
1998, s. 5-6). Bolim bagkani olan Ginther ayn1 zamanda Akademi’de mimarlik
boliimiinde egitim alan 6grencilere igmimarlik dersleri verir. Ginther’in basinda oldugu
Dahili Tezyinat Atolyesi 1934 tarihli yonetmelige gore gliniimiiziin igmimarlik
stiidyosunun ilk formu olarak kabul edilir (Giirel, 2014, s.21). Ozetle, egitim alaninda
gerceklesen degisimlerin ve doniisiimlerin i¢ mekan ve mobilya 6zelindeki miifredatinin
Cumhuriyet’in ilan1 ile gelistigi sdylenebilir.

Tim bu gelismeler ve i¢ mekanin kazandigi 6neme ek olarak Sumnu’ya (2013,
s.12) gore bu yillarda i¢ mekan ve mobilyanin modern anlamda gelisimi mimarinin

gerisinde kalmaktadir. Bu durum “Tiirkiye baglaminda modernist estetigin mimari
kabuga aktarimi ve mobilyaya aktarimi arasinda bir bosluk vardir” bigiminde ifade edilir

(Sumnu, 2013, s.12). Yine de 6zgiin modern mobilya seriiveninin varligi kabul
edilmektedir. Bu ifadeler, bu yillarda barinma kiiltiiriinde konutta salon i¢ mekan1 ve
mobilyalarinin da tam anlamiyla modern olanla iliskilendirilemedigini isaret etmektedir.

1930’1arin i¢ mekan ve mobilya birlikteligindeki gelisim siirecini ve donemin
mevcut atmosferinden etkiyle doniisen i¢ mekanlari bu yillarin film dekorlarinda, edebi
eserlerinde giindelik yasamin degisen pratiklerindeki etkiyle birlikte gormek
miimkiindiir. Bu anlamda tezyini sanatin 6ne ¢ikist dikkat ¢gekmektedir. Oygar (1932),

tezyini sanatin kendini gosterdigi alanlari su ifadelerle sunar:
“Biiyiik harbi miitaakip canlanan sanat hareketleri ile beraber (tezyini sanat) her sahada
biiyiik yeniliklerle bugiinkii cemiyetlerin zevklerine cevap veren ve hayat tarzlarimizi
degistiren bir sanat olmustur. Modaya tabi olan her sey, sekil ve renk veren en kiigiik bir
esyadaki dekordan sinema, tiyatro, ev velhasil biitiin hayatimizi siisleyen dekorlara kadar her

sey dekoratorlerin ibda ettigi sekillerin esiri olmugtur (Oygar, 1932, s. 338).”

4 Dahili, ig; Tezyinat ise siisleme, dekorasyon anlamima gelmektedir.
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Bu tanimdan hareketle tezyini sanatin her alanda kendini gosterme imkani
buldugunu, benimsenen hayat tarzinin bu yolla birlikte sunulma imkéani buldugu
sOylenebilir.

Dekoratorlerin - modern tasarimlarinin film setlerinde de kendini gosterdigini
belirten Uzunarslan, dekorlara bu donemde verilen 6nemin arttigini belirtir (Uzunarslan,
2002). Abidin Mortas, 1932 tarihli Arkitekt dergisinde “mobilyalarin dogru se¢imlerinin
sergilemesi halka yayginlastirilmasi bakimindan bu dekorlarin” onemli oldugunu,
sinemanin sanatkarlara yeni bir ¢aligsma ortam1 sundugunu vurgular. Bu anlamda verilen
iiriinlerde iki film dekorunun 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bunlar; 1931 ve 1933 yilinda
cekilen, Muhsin Ertugrul’un yonetmenligini yaptig1 Istanbul Sokaklar1 (Ertugrul, 1931)
ve Karim Beni Aldatirsa (Ertugrul, 1933) filmleridir. Bu filmlerinin dekoratorliigiini
Vedat Ar iistlenir (Mortas, 1932). Giirel’e (2014, s.24) gore bu durum “1930’1u yillarda
icmimarin roliinli belirleme agisindan 6nemlidir. Erken Cumhuriyet doneminde mimar
Batil1 bir yasam stilini halka tanistirmak ve 6gretmekle yiikiimli bir egitici olarak gorliir.
Mortas’in sdzleri mimarca bir bakistan igmimara da bu gorevin atfedildigini gosterir.”
Boylece donem sinemasi ve mekan-tasarim iligkisi ekseninde 1930’lu yillarin simge
niteligi tagidigi soylenebilir. Bu durum 1930°lu yillarda Tiirkiye’de sinemanin popiiler
kiiltiir unsurunda 6ncii bir konumda olmasiyla iliskilendirebilir (Ozyilmaz, 2016).

1930°1u y1llarda sinema gittikge popiilerlesir ve sinema salonlarinda yabanci filmler
izlenir. Bu sirada iilkemizde modernlesme ve batililasma ¢abalari hakimiyetini
gostermektedir. Bu doniisiimde kadinin yadsinamaz yeri ve bu hareketin ana kahramani
olarak gortlisii, sinema kiiltiiriinde de etkili olur. Bu dénemde sinema ve kadin
iliskisinde modern olma fantezileri bu iliskiye 6nciiliik eder (Ozyilmaz, 2016, s. 212).
Ozyilmaz bu iliskide calismamiz 6zelinde degerlendirilme imkani sunan 6nemli bir
saptama yapar:

“Biiyiik 6l¢lide kadin sinema seyircisine hitap eden sinema dergileri, bir yandan popiiler
yildizlarin sag¢ stilinden giyimine, makyajina ve yaptiklar1 bedensel egzersizlere kadar
verdikleri ayrintili tariflerle kadin okurlarina bu yildizlara nasil benzeyebilecekleri ve
boylelikle modern bir goriiniime nasil sahip olabilecekleri konusunda yon gosterirken, bir
yandan da kazananin Hollywood’a gonderilecegi yildiz yarigmalari diizenleyerek sinema

seyircilerine bizzat o yildizlardan birine doniismeyi vaat ediyorlardi (Ozyilmaz, 2016, s.

212).”
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Yukaridaki tanimlar toplumun tarihinin ve giindelik hayatin tarihinin yansiticisi
olarak kabul edebilecegimiz; modernlesme siirecinin énemli bir kitle iletisim araci olan
sinemanin Tiirkiye’de salon i¢ mekani ve mobilyalarinin degisim siirecini izlemede bir

arag gorevi gordiiglinii kanitlar niteliktedir.
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Gorsel 2.14. Kiiciikerman i aktarimi ile Marie Louis Sue 'nin 1930 larda tasarladigi “Seri Uretim
Mobilyalart” (Kiigiikerman, 1999)

1930’1u yillarin sonlarinda modern olanin elestirisi s6z konusu olur. Giirel, bu
yillarda insanlarin yeni kiibik evlere tasinsalar dahi evlerinde Avrupa tarzi mobilyalarin
etkinligini siirdiirmeye devam ettigini belirtir. Bunun sebebi, ¢ogu insanin kiibik tarzi
soguk, ¢iplak ve yabanci kabul etmesidir (Giirel, 2013). Dénemin bu elestirisinin edebi
eserlere, karikatiirlere dek yansidigi bilgisine ulasilmaktadir. Burada kaynaklarda pek ¢ok
kez yer verildigi saptanan Karaosmanoglu’'nun Ankara romaninda da bu duruma

rastlanmaktadir:

“Birer dis¢i sandalyesine benzeyen koltuklar, birer ameliyat masasina benzeyen sedirler, bir

biifeler, dresuarlar ve nihayet, biitiin bunlarin {izerine serpilmis duran bir takim acayip,
korkun. Ve ihtilagh biblolar; ¢iplak duvar, ¢iplak yer... ve hepsinin istiinde soguk bir klinik
pariltisi...(Karaosmanoglu, 1934, s.137; Giirel, 2013) ”

Dokg6z, Ramiz Gokce ve Necmi Riza Ayca’nin karikatiirlerini degerlendirdigi
calismada “Donem Kkarikatiirinde yer alan tim bu o6rnekler, donemin modernlik
elestirisinin modern yasami tanimlayan yeni konut bigimlenmesi ve bu bi¢gimlenmenin

ongordiigli mekansal kullanim {izerine kuruldugunu” dile getirir (Dokgoz, 2012).
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Gorsel 2.15. Ramiz Gokge 'nin yorumuyla ““ - Pardon monsger, yanlis oturdunuz, o iskemle degil,
masadir!...” Akbaba dergisinde yer alan modernin elestirisi karikatiirii, 1936 (Dokgoz, 2012)

Gorsel 2.16. Necmi Riza Ay¢a’min yorumuyla modern esyanin rahatsiziigi: *— Bir salon takimi istiyorum..
—Asri bir sey mi olsun, yoksa rahat bir sey mi?” karikatiirii (Dokgéz, 2012)

Karitakatiirler i¢ mekan ve mobilya 6zelinde degerlendirildiginde ilk karikatiirde
yer alan art deco ve kiibizim kavusumu mekan ve mobilyalar dikkat ¢ekmektedir. Bu
durum modernlesmenin getirdigi ikiliklerin bu yillarda da siirdiigiinii kanitlar niteliktedir.
Bu orneklerin Tirkiye’de 1930’lu yillarda toplumun tercih ettigi salon i¢ mekani
mobilyalar1 6zelinde ipuglart sundugu sdylenebilir.

1930’larin sonlarinda gelisen bu diislincenin Akademi’de de degisimi getirdigi
saptanmistir. Eldem’den (1983) aktaran Uzunarslan (2010, s. 174) 1934 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde Milli Mimari Semineri’nde Eldem’in , “Tiirk evine dayanan yeni
ve modern bir mimarinin yansitilmast yoniinde ¢alisilmasi gerektigini” savundugunu
belirtir. Eldem’in bu diisiincesini mobilya ile iliskilendirdigi de goriiliir. Giirel (2013,
s.127), Eldem’in “modern mobilyanin ‘rahatsiz, soguk, c¢iplak ve Kklinik olarak
algilanmasi, baska yerlerde de gecerli olan yaygin bir kabulii yansitmaktadir ve genelde
savaslar aras1 modernizmin ¢ok iyi bilinen elestiriyle baglantis1 vardir” diisiincesine yer

Verir.
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1934 yilinda gergeklesen bir diger durum Akademi’de gergeklesen reformdur.
Burhan Toprak’in akademi miidiirliigii yaptigi bu yillarda yabanci iilkelerden gelen
ogretim tiyeleri desteklenir ve bu anlayis dogrultusunda Bruno Taut Mimarlik boliimii ve
Tatbikat Biirosu sefi olur (Kiiclikerman, 1999). Degisimin gerceklestigi bir diger alanin
ise Dahili Mimari At6lyesi oldugu s6ylenebilir.

Dahili Mimari Atolyesi’nin basina Hayati Gorkey getirilir ve ayni yil “Tiirk
Tezyinat Subesi” kurulur ve “Sark Tezyini Sanatlar Mektebi” hocalar1 Akademi’deki bu
boliime getirilir. Bolimde, “tezhip, tezyini Arap yazisi, Tiirk minyatiirii, sedef
kakmaciligi, ¢ini ve hali nakislari, kiymetli taglar tizerine hak konular1” islenir. Ek olarak
Osmanli donemi eski tasarim ustaligmin tnli isimleri Akademi biinyesine katilir
(Kii¢iikerman, 1999).

Modernin elestirisinin hakim oldugu bu dénemde 1939 yili ile birlikte bu anlamda
elestirilerini ifade eden Marie —Louis Siie Dahili Tezyinat Subesi Sefi olur. Bu gelismeyle
birlikte Sue, Art Deco sanatcist kimligi ile Akademi’de yeni bir mekan ve mobilya
kimliginin baslaticis1 olur (Kiigiikerman, 1999). Siie’ya ait bilgiler 1940’11 yillarin

islendigi baslikta devem etmektedir.

2.2.3. 1940’ yillar ve modernlesme hareketleri

Tiirkiye’nin 1943 yilina dek Erken Cumhuriyet Donemi’ni yasadigi devaminda
Ikinci Diinya Savasi’nin da baslangici olan bu dénemde 1945 yilina dek devam edecek
bu savasa katilmamasina ragmen, bu siiregten oldukca etkilendigi ve bu etkilerin tasarim
ortaminda da kendini gosterdigi yapilan literatiir taramasi sonucunda tespit edilmistir. Bu
dogrultuda ilk olarak Ikinci Diinya Savasi’nin diinyadaki etkilerine dair bilgiler asagidaki
gibi aktarilmaktadir.

1940’11 yillar 6zellikle 1945 yilina dek biiyiik bir savas ve yikimin yasandigi bir 10
yildir. Bu yillar silah ve cephane disinda geri kalan her seyin yetersiz oldugu bir
donemdir. Bu yetersizlikler: elektrik, yiyecek, giysi ve konfor olarak siralanir. Bu yillar;
Holokost, Bomba ve Soguk Savas yillar1 olarak tanimlanir (Yapp, 1998, s. 6). Bu
dogrultuda bu yillarda yasam mekanlarinda bu eksikliklerin tamamlanmasi arzusunun
artis gosterdigi ve mekanlarin bu dogrultuda tasarlandigi sdylenebilir.

Savas sonras1 donemde, niifus oranlar1 artar ve bu niifus; evlerini, ailelerini, islerini
devam ettirmenin yollarmi arastirir ve yasam i¢in anlam ararlar (Yapp, 1998, s. 7).

Fiel’dan aktaran Canoglu’nun ifadesiyle; bu yillarda Ikinci Diinya Savasi’nin etkisi ile
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yikimi yasayan bir Avrupa soz konusu iken Amerika; ekonomisi, endiistrisi ile zarar
gormeyen lilkeler arasina girer. Ek olarak bu yillarda Amerika’da diisiik issizlik ve refah
hakimdir. Amerika, savas sonrasinda evliliklerin artis gostermesi devaminda ev
tirtinlerinin tiretimine agirlik verir. Artan evlilikler yaninda insanlar hi¢ olmadig1 kadar
miilkiyet sahibi olur. Bu dogrultuda 6zellikle mobilya ihtiyact artar. 1947 yili ile birlikte
perakende esya iiretimi artis gosterir ve Amerika bu anlamda ikinci en biiyiik isim olur
(Fiell, 1991, s.18; Canoglu, 2012, s. 15). Burada, toplumsal hayatin degisiminin
sonucunda giindelik hayatin da doniisiime ugradigi; bu degisimin giindelik yasam mekan1
olarak konutu ve giindelik esya olarak mobilyay1 etkiledigi goriillmektedir.

Yukaridaki bilgiler 1s18inda gelisen ekonomi ve endiistri etkisiyle issizlik oraninin
azaldig iilkede; savasin ardindan artan evlilik oraninin konut ve mobilya ihtiyacinin
artisin1 tetikledigi anlagilmaktadir. Bu durum devaminda bu alanlarda gergeklesen
gelismelerin isaret edildigi yorumu yapilabilir. Bu anlamda Amerika’nin bu atmosferde

gelistirdigi tirtinler degerlendirme alan1 bulmaktadir.

Gorsel 2.17. Swraswyla, Navy Chair, Emeco, 1949, (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018), LCW (Lounge
Chair Wood), Charles ve Ray Eames, 1945(Fiell &Fiell, 2017, 5.188), LAR Chair, 1948
(http-6), DAR and RAR ‘mix and match’ chairs, Charles ve Ray Eames, 1948 (Fiell &Fiell,

2017, s.212-213), La Chaise, Charles and Ray Eames, 1948 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs,
2017, s. 211)

1940’1 yillarda savasin olumsuz etkisinden siyrilan Amerika, mobilya
endiistrisinin biiylime gosterdigi bir iilke olur (Payne, 1995, s.184). 1940’11 yillarda
diinyada modernizmin etkileri siirerken, sandalye gibi ev esyalarinin tasarimindaki
gelismeler ikinci Diinya Savas sirasinda ve hemen sonrasinda gerceklesen maddi kitlik
doneminde durur. Usta tasarimcilar ve iireticiler, savunma sanayii i¢in gerceklestirilen
malzeme ve iiretim siireclerinden yararlanir. Inovasyonun 6n saflarinda, Amerikali
tasarimcilar Charles ve Ray Eames, Bati1 yakasindaki isbirlikcileri Knoll ve Herman
Miller gibi iireticilerin yardimiyla tiriinlerini tiretirler (http-7). 1945 yili sonrasinda Mid-
Century Modern akimi baglar (Miller, 2005, s. 452). Bu anlamda Design Museum

tarafindan sunulan mobilya segkileri gorseldeki (Gorsel 2.17) gibidir.
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Yukaridaki bilgiler is1ginda 1945 yili sonrasinda, 6zellikle Amerika merkezli niifus
artis1 ve devaminda gelisen dinamiklerin mobilyanin degisimini getirdigi, bu {riinlerin
ozellikle konut tabanli gelisim gosterdigi goriilmektedir. Boylece, savasin etkisiyle ve
savag sonrasi atmosferle degisen Tiirkiye’de; gilindelik hayat pratikleri dogrultusunda
sekillenen konutta salon i¢ mekanin degisimi ve bu degisimle birlikte gelisen salon
mobilyasindaki tercih ve kullanim dinamikleri incelenme alani bulmaktadir. Bu
kapsamda ilk olarak Tiirkiye’nin giindelik hayat pratiklerindeki degisimlere dair bilgiler
asagidaki gibi incelenmektedir.

Tiirkiye’de 1940’1 yillar; Cantek’e gore Cumhuriyet’in Biilug Cagi olarak kabul
edilir. Bunun sebebi; babanin yoklugu (Atatiirk’{in) ardindan kendini ebeveyn konumuna
koyan denetleyici kusak ve gengler arasindaki sert iliskidir (Cantek L. , 2019, s. 10-11).

1940’11 yillarin giindelik hayati, Atatiirk’iin 6limii ve savas psikolojisinin getirisi
ile endise ve gelecek korkusuyla sekillenir. Savas sonrasinda ¢ok partili diizene gegis
toplumu hareketlendirir. Bu hareket Cantek’in arastirmasinda ele aldigi 1945-1950 yillart
arasindaki bes yillik siire¢le somutlasir ve bu hareketin karsilig1 “hizli, degisime agik ve
catigmac1” kavramlariyla anilir (Cantek L., 2019, s. 16). Burada, giindelik hayatin
dolayisiyla giindelik mekanin ve esyanin bu dinamikler dogrultusunda sekillendigi isaret
edilmektedir.

1940’11 yillarda “Genglerin moda tercihleri, sehre gelen tasralilar, sehir hayatinin
diizenlenmesi/estetize  edilmesi, eski-yeni tartismalar1 ve kusaklar arasindaki
anlagmazliklar giindelik yasamda yer tutan ¢atisma noktalaridir” (Cantek L. , 2019, s. 17).
Bu kapsamda Tiirkiye’de bu yillardaki giindelik hayat dinamiklerinin mimarlik, i¢ mekan
(igmimarlik) ve mobilya tizerindeki etkisi asagida oldugu gibi ele alinmaktadir.

Cengizkan, Ikinci Diinya Savasi boyunca Ankara, Istanbul gibi kentlerde savas
sonrasinda yeni ekonomi politikalariyla kdyden kente gogiin arttifini, 1940’11 yillarin
sonu devaminda dar kent alanlarinin genisletilmesine dair adimlar atildigimi ve konut
yapimina uygun araziler ortaya ¢ikmaya basladigini vurgular (2010, s. 206). Milli mimari
islubu agirlikli olarak konut yapilarinda ve resmi binalarin genel dili olarak kabul goriir,
bu yapilarda anitsallik ve otorite yansitilir (Cetin, 2010). Ciinkii 1930’larin sonunda
basglayan, Atatiirk’in 6liimiiyle artan milliyetgilik etkisiyle (Bozdogan, 2015, s. 211),
1940’11 yillarda da devam eden “formalist bir neo-klasik tislub”un etkili oldugu bir donem

mimarisi s6z konusu olur (Cetin, 2010, s. 239-240).
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Demirarslan’a (2018, s. 83) gore 1940’11 ve 1950’1i yillarla birlikte Tiirkiye’deki
siyasal ve kiiltiirel degisimler ardindan konut ve donati elemanlar1 da degisime ugrar. Bu
tanim siyasal ve kiiltiirel degisimlerin toplumsal olarak degisimi getirdigini gosterir.

Boylece bu doneme ait konut mimarisi incelenme alani bulmaktadir.

1940’larda milli goriisti yansitan mimari tirtinlerde 6zellikle Sedad Hakki Eldem’in
tasarimlari bu anlayis1 ve donemi yansitir. Bu anlamda 1944- 1947 yillar arasinda insa
edilen Paul Bonatz imzali, Sedad Hakki Eldem’in “Tiirk evi” paradigmasini” yansitan
Saragoglu Mahallesi, dénemin konut iiretimleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir
(Bozdogan, 2015, s. 294).

Onceki yillarda degisen mimari dogrultusunda sekillenen i¢ mekan kurgusu, plan
semalar1 ve mobilya tercihleri oldugu bilinmektedir. Bu anlamda 1930’lu yillarda
modernist 6rneklerin verildigi, i¢ mekan disiplini adina 6nemli degisimlerin gerceklestigi
g6z Oniine alindiginda; 1940’1l yillarda de§isen mimari ile gergeklesen i¢ mekan ve
mobilya gelisimi incelemeye deger bir konuma ulasmaktadir. Bu dogrultuda ilk olarak
giindelik hayat dinamikleri Onciiliigiinde; konutta salon i¢ mekan ve salon mobilyasi
iliskisi irdelenmektedir.

1940’11 yillarda modernlesme elestirilerinde ev mekani da yer bulur. Bu yillarda ev
diin ve bugiin arasindaki kiyaslarla elestirilir (Cantek, 2019, 5.69-70). Uzunarslan (2010,
s. 183) 1940’larla benimsenen “modernize edilmis bir geleneksellik™ etkisinin donem i¢
mekanlarinda goriildiigiinii, mobilyalarda ise modern anlayisin korundugunu belirtir.
Yine de bu déonemde genel olarak benimsenen iislubun ve modernligin tam anlamiyla
mekansal bir tesiri s6z konusu degildir. Bu durum mevcut olan nostalji atmosferiyle
iligkilendirilebilir. Bu yillarda “yuvasiz kalma” korkusu nostalji hissiyatin1 getirir. Bu

hissiyat modern olani dizginlemeyi esas alir (Cantek, 2019, s. 63). Bu bilgiler modernligin
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tam anlamiyla mekansal bir karsilik bulamadigini kanitlar niteliktedir. Bu durum ailenin
konutta salon i¢ mekaninda ve salon mobilyasinda da tam anlamiyla modern olanla iliski
kuramadiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Odekan, Uzunarslan’dan farkli olarak 1940°l1 yillarmn ev  mekaninin
modernlestiginden, “Konuk gelmeden girilmeyen misafir odasinda ahsap kollu kadife
koltuklar ve egri profilli bacaklar1 olan ceviz sehpalar”’dan bahseder. Bir apartman
dairesinde oturdugunu bu satirlarda belirten Odekan, dairenin merkezi konumunda “Sakir
Zumre komiir sobasi”’nin evi 1sittigini ifade eder. Yine ayni yillar1 betimlerken “Oturma
odasi olarak kullanilan odada divan, yemek masasi ve yiizeyi i¢ biikey dis biikey hareketli
maun ceviz biifeden olusan yemek odasi takimma...” vurgu yapar (Odekan, 1998).

Yukaridaki bilgiler giindelik hayat mekani olan evde modernize edilmis geleneksel
anlayisin devam ettigini isaret ederken, bu anlayisin belirli ikilikleri barndirdigini
kanitlamaktadir. Burada, Cumhuriyet’in ilan1 dncesine tarihlenen ikiliklerin bu yillarda
goriinlir olmaya devam ettigi anlami ¢ikarilabilir. Bu bilgiler dogrultusunda i¢ mekan
tasarimi Ve mobilyanin gilindelik hayattaki yeri asagidaki tanimlar c¢ergevesinde
incelenmistir.

Kiigiikerman’dan (2013, s.91) aktaran Kaptan (2014, s.70-71), 1940’11 yillardaki i¢

mekan tasarimi ve mobilya unsurunu agagidaki gibi tanimlar:

“1940’11 yillarda Turkiye’de kiigiik atolyeler arasinda “mobilyelendirmek™ diye bir kavram
yayginlasmisti. Mobilya almak, Cirikotis veya Psalty adli mobilyacilara gidip iiretilen hazir
mobilyalar1 almak demekti. 1940’11 yillarda heniiz bir evi ya da herhangi bir mahalli 6zel olarak
“donatmak ve mobilyelemek” diye bir kavram yaygin degildi. Halbuki bu konuda &grenim
gormiis olan bizler ise, daha yeni bir ¢alisma yapiyorduk. Bir mahali biitiiniiyle mobilyeliyorduk

(Kii¢iikerman, 2013, s.91)”

Bu tanim, 1940’lara dek tasarim odakli biitiinciil degisimde i¢ donanimda
benimsenen anlayisin tam anlamiyla giindelik hayatta goriiniir olmadigini isaret
etmektedir. Bu anlamda Kiiclikerman’in aktardigi bu bilgi ile Uzunarslan’in taniminin
ortiistiigii soylenebilir.

1940’larda mekani tefrislendirme olarak degerlendirilen ve heniiz yeni bir kavram
olan “mobilyelendirmek™ asil olarak {iireticiler, ustalar ve i¢ dekorasyona hizmet eden
kisiler arasinda popiilaritesini gdstermekle birlikte glinlimiiz igmimarlik mesleginde “i¢
mekanin tasarlanmasi1” olarak kullanilir (Kaptan, 2014, s.71). Bu durum, i¢ donanimi esas

alan degisimde mobilya agirlikli tefrislendirme olgusunu 6ne ¢gikarmaktadir.
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Kaptan, 1940’larda fiireticilerin, ustalarin ve i¢ dekorasyona hizmet eden
zanaatcilarin donemin mevcut politik atmosferi nedeniyle Tiirkiye’den ayrilmak zorunda
kaldigini fakat bu kisilerin yetistirdigi ¢iraklarin ve yeni girisimcilerin bu anlamda olusan
boslugu kapattigini belirtir. Buna ek olarak ikinci Diinya Savasi’nin getirisi olan belirli
olumsuzluklar konut ve mobilya 6zelinde derinlesir (Kaptan, 2014, s. 71). Tirkiye’de
modernizm konutlar1 ve oturma mobilyasinin etkiler, zellikle oturma mobilyasi ihtiyaci
Ikinci Diinya Savasi ardindan artis gosterir (Demirarslan & Aytore, 2005, s. 122-123).
Bu durum, 1940’larda gergeklesen politik dinamiklerin i¢ dekorasyon ve mobilya alanini
etkiledigini isaret etmektedir. Ayrica, bu yorum daha once deginildigi gibi savas
atmosferinin getirisi olan olumsuzlugun Tiirkiye’yi etkiledigini ve bu etkinin mobilyaya
dek kendini gosterdigini kanitlamaktadir.

1940’11 yillarin; mimari anlamda benimsenin milli goriis ardindan bu anlamda
degisen i¢ mekan ve mobilyaya taniklik ettigi, 1930’larin sonlarinda modern tarzin reddi
devaminda bu anlamda o6ne c¢ikan isimlerin 1940’larda etkinligini gosterdigi
goriilmektedir. Bu durumun Akademi’de gerceklesen degisimleri tetikledigi ya da bu
degisimin Akademi ile sekillendigi sdylenebilir.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde 1939 yilindan 1943 yilina dek miidiirliik yapan
Fransiz Art Deco sanatcist (Kiiciikerman, 1999) Siie, modern tarzi, “modernizmin yalin
cizgilerini, dogalliktan uzak™ olarak imler ve bu minvalde verilen {riinleri makineye
benzetir. Benimsenen dilin ‘modern ulusal bir tarz’1 yansitmasi gerektigini belirtir (Giirel,
2013). Bu anlamda Siie’ya ait firiinler arasinda Akademi’de kullanilan masa ve

sandalyeler 6rnek verilir (Kiigiikerman, 1999).
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Gorsel 2.19. Kiiciikerman in aktarimi ile Marie Louis Sue 'nin 1940 larda Tiirkiye de tasarladigi masa ve
sandalye (Kiigiikerman, 1999)

Akademi Miidiirligii’niin toplantilarinda kullanilan ve tasarimi Siie’ya ait masa ve

sandalyeler Kii¢iikerman tarafindan “Cok 6zenle tasarlanmis ve detaylandirilmis genel
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yapisi, titizlikle bigimlendirilmis ayaklar1 ve madeni pargalarinin, ger¢ekten, 1940’11
yillarin Tirkiye’sindeki mobilya iirlinii kimligi de goz oniine alinirsa, gergekten 6zel bir
tasarim oldugu goriilebilir” ifadeleri ile tanimlanir (Kiigiikerman, 1999).

Bu donemde akademideki diger isimler Hayati Gorkey ve Zeki Kocamemi’dir
(Kiigiikerman, 1999). ikinci Diinya Savasi yillarinda Akademi’de Mobilya Atdlyesi
hocasi olan ve Siie ile birlikte ¢alisan Gorkey, burada tasarlanan ve yapilan mobilyalarin

pek ¢oguna katkida bulunur (Kii¢iirerman, 2013, s. 51).

Gorsel 2.20. 1940 larin sonunda iiretilen Zenger mobilyast (Sumnu, 2015)

1940’larda mobilya 6zelinde 6ne ¢ikan bir diger isim Yilmaz Zenger’dir. Zenger,

Sumnu (2015) ile gerceklestirdigi roportajda kendi imkanlar ile iirettigi mobilyadan
bahseder. Bu siireci su sekilde aktarir:

“Mahallede bir demirci var, iiretime merakimdan dost olduk.12-13 mm’lik kare kesitli dolu

demirler kullantyor. Kaynak da 6grenmek istiyorum. Kendi koltugumu, onun kullandig1 demir

¢ubuklarla yapip yapamayacagimi ustaya sordum. Tamam dedi ama boyunun 6l¢iisiinii alacaksin

dercesine siritiyor. Sirt ve oturma yeri igin, ip salincak yapistmi animsadim. Once carsaflar

boyuna 4 kez katlayip yeterince saglamlastirir, 6n ve arka ipleri oturacak kadar aralayip ¢arsafi

etrafindan sarar, uglari iist iiste yerlestirip {istiine oturunca salincak tamamlanirdi. Koltugum igin,

katladigim kalin ortliyii sirttan getirip acili kollara sarip, iki uglardan gelen kisimlarini oturmada

st iiste birbirine dikerek sabitledim (Sumnu, 2015).”
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Gorsel 2.21. Utarit Izgi tasarimi sandalye (Erkol, 2006)

Cumbhuriyetin ilk yillarindan giiniimiize degin Vedat Tek, Nizami Bey, Sedad
Hakk1 Eldem, Zeki Sayar, ismail Hakki Oygar, Aptullah Ziya, Nazimi Yaver, Utarit izgi,
Fazil Aysu, Zeki Kocamemi, Hayati Gokbey, Sadi Calik, Sadi Ozis, ilhan Koman, Orhan
Demirpenge ve daha nicelerinin i¢ mekan ve mobilya tasarimi konusundaki ¢alismalari,
kurmus olduklar1 atdlyeler, oturma mobilyasi tasariminin iilkemizde gelismesine rol
oynamistir (Demirarslan & Aytore, 2005, s. 123). Bu tanimda ulasilan isimlere ait i¢

mekan ve mobilya tasarimlari ¢aligmanin 5. boliimiinde incelenmektedir.

2.2.4. 1950’li yillar ve modernlesme hareketleri
Tiirkiye’de 1950 yili itibari ile Amerikan etkili bir giindelik hayatin mevcut oldugu,

bu giindelik hayat pratiginin sanat ve tasarim alaninda da kendini gosterdigi literatiirde
sik bir bicimde ele alinmaktadir. Literatiirde Amerika’nin Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
her alanda gosterdigi degisim ve gelisimin kiiresel 6l¢ekte etkili olusu, bu durumun sebebi
olarak yer bulmaktadir. Bu nedenle ilk olarak Amerika’nin diinya ¢apinda hakimiyet
gosterdigi degisim ve gelisim silireci asagidaki tanimlar ve ornekler cergevesinde ele
alinmaktadir.

Bayazit’a (2004, s. 8) gore “II. Diinya Savasindan sonra karmasik tasarim
problemlerinin ¢ozlimiinde ve kullanict gereksinmelerinin karsilanmasinda karsilagilan
toplumsal ve ekonomik problemler karsisinda, tasarim olgusu bir problem ¢6zme ve karar
verme eylemi olarak diisiiniildii.” Tasarimin bu 6zellikleri uygulanan pratiklerle 6zellikle
mobilyada etkili olur. 1950°1i yillarda savasin ardindan gergeklesen yenilenme siirecinde
sehirlerin yapilanmaya girmesi, yapilan konutlarin mobilya ihtiyacin1 meydana getirir
(Canoglu, 2012, s. 5). Bu cercevede, tasarim alaninda gerceklesen yeniliklere ek olarak

degisimin basladig siiregten ilk olarak konutun ve mobilyanin etkilendigi gériilmektedir.
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Boéylece konutun ve mobilyanin kiiresel Olgekte gergeklesen degisimi ve gelisimi
okumada 6ne ¢ikan alanlar olugu sdylenebilir.

Savas sonrasi diinya, yenilenme anlayist etkisi ile bir tiretim ve tiiketim girdabina
kapilmaktadir. Yapp (2005, s. 6) “Batili iilkeler daha once hi¢ bdylesine bolluk
gérmemisti; evler, arabalar, buzdolaplari, elektrikli stipiirgeler, ekmek kizarticilari,
oyuncaklar ve bilumum alet, bolluk iilkelerinde biiyiikk bir refah donemi yasamayi
saglayacak tlim sartlar”in bir araya geldigini ifade eder. Bu tanimlar, tiiketim ve tiretimin
savag sonrasi yenilenme siirecindeki basat yerini ortaya koymaktadir. Bu siirecin 6zellikle
ev mekanim etkiledigi goz Oniine alindiginda tiikketimin ev mekanini degistirdigi
sOylenebilir.

Alkan’a gore, savas sonrasinda, tiim tilkeler yiiziinii Amerika’ya doner. Bu donemle
birlikte Amerika, Batililasma siirecinde bagat yere sahip olan Avrupa’nin yerini alarak,
Avrupa tlkelerinin dahi izler duruma geldigi bir diinya lideri haline gelir. Amerika, lider
vasfi ile bu durumu kiiltiir ve “tarz-1 hayat” olarak ideal bir kurgu iginde sunar (Alkan,
2019, s. 592). Dolayis1 ile Amerikanlasma olarak adlandirilabilecek farkli bir
modernlesme anlayisinin/modelinin 6ne ¢iktig1 soylenebilir. Boylece, benimsedigi
modernlesme modeliyle Tiirkiye nin giindelikliginde 6ne ¢ikan giindelik mekan olarak
salon i¢ mekani ve giindelik esya olarak salon mobilyasinin degisimi yorumlanma alani
bulmaktadir.

Miller‘a gore, II. Diinya Savasi sonundan 1960’11 yillarin basina dek yasanan ve
“iyimserlik ve refahin karakterize edildigi” bir donem olarak bu yillarda savagin
sonlanmast devaminda Amerika, savagin getirisi olan yikimdan hizlica siyrilir.
“1950’lerin basinda rekor diizeyde tiretkenlik ve televizyon firsat duygusunu gelistirir”
(Miller, 2005, s. 450). Boylece, 1950°li yillarda diinyada salon i¢ mekan1 ve
mobilyalariin televizyon etkili degisime ugradigi sylenebilir. Bu perspektifte ilk olarak
genel c¢er¢evede mimarlik, i¢ mekan ve mobilyanin diinyadaki degisim seyri
islenmektedir.

Tekeli’ye gore Tirkiye’de mimarligin rasyonalist dili 1930’larda benimsedigi
Bauhaus ardindan 1950’lerde ABD iizerinden dolayimlandig: bir dile biiriiniir (Tekeli,
2017, s. 23). Burada Tiirk mimarlarn etkileyen ve 1950’li yillarin ¢ogulcu ortaminda 6ne
cikan mimarlar Eero Saarinen, Kenzo Tange, Mies van der Rohe, Louis Kahn, Oscar

Neimeyer’dir (Borden, ve digerleri, 2012, s. 426).
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1950°li yillarda biiyiik degisimin yasandigi bir diger alanin mobilya oldugu
literatiirde sik bir bigimde vurgulanmistir. Design Museum diinyada bu dénemde mobilya
0zelinde benimsenen tasarim dilini ve tasarimin kavramsal ¢ergevesini asagida yer alan

tanimda oldugu gibi aktarir:
“II. Diinya Savasi’nin dehgetinden sonra, insanlar daha sicak, diinyevi renklerin organik
estetigi ve ahgap gibi dogal malzemeler istiyorlardi. Bu organik modernizmin tasarim
sampiyonlart ABD’deki Charles & Ray Eames, Harry Bertoia ve Eero Saarinen,
Danimarka’daki Arne Jacobsen, italya’daki Gio Ponti ve Castiglioni kardesler, hizl biiyiiyen
savag sonrasi niifusu i¢in yeni mobilya ve triinler gelistirmek i¢in savunma teknolojisindeki

ilerlemelerden faydalandi (http-9 ).”

Ozetle savasin olumsuz atmosferinde gergeklesen savunma teknolojisindeki
gelisim mobilya iiretiminde 6nemli bir gelisime 6n ayak olmustur. Benimsenen
uluslararasi lislupla ve tasarimda 6nemi artan kavramsal boyutun katkisiyla mimarlikta
ortaya ¢ikan ¢ogulcu ortam, mobilyaya dek kendini gosterme alan1 bulmustur.

1960’larda da etkisini gdsterecek ¢ogulcu mobilya dilinin elementleri form islevi
izler anlayisini esas alir. Bu mobilyalarin temel elemanlari su sekildedir: “Metal ¢ubuk
konstriiksiyonu, Japon etkileri, stre¢c kumaslar, cesur renkler, plastik, yayvan ayaklar,
sarkik koltuklar, organik formlar, sekil verilebilen ahsap, aliminyum, yatay cizgiler,
minder” (Miller, 2005, s. 454-455). Design Museum’un belirledigi ve bu 6zelliklerin aks

e

|

ettigi mobilya se¢kisi asagidaki gibidir.

(

Gorsel 2.22. Ernest Race tasarimi Antelope Chair, 1950 (http-10), Rocking Stool,Isamu Noguchi, 1954
(Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 267), Series 7, Arne Jacobsen, Model No. 3017, 1955
(Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 281), Lounge Chair No. 670+0Ottoman No. 671, 1956
(Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 311), Tulip Chair, Eero Saarinen, 1955-1956
(Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 319). Superleggera, Gio Ponti, Model No. 699,
1951-1957 (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 484). Mezzadro, Achille and Pier
Giacomo Castiglioni, 1954-1957 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 308), Sella, Achille
and Pier Giacomo Castiglioni, 1957 (http-11)
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Gorseller incelendiginde mimarlikta benimsenen ¢ogulcu dilin, mobilya
tasariminda da etkisini gosterdigi; bu mobilyalarda genellikle ahsabin, metalin ve
plastigin yogun olarak kullanildigi goriilmektedir. Bu mobilyalarda kullanilan malzeme
dili disinda tasarimcilarin tasarim tavri daha net bir bicimde okunmaktadir. Burada yer
alan isimlerin Tiirkiye’de modern mobilya tasarimlarinda Tiirk tasarimcilar etkiledigi
bilgisine ulasilir (Karakus, 2013).

Karakus’un, 1950’li yillarin sonu, 1970’lerin basina kadarki siiregte tiretim
gerceklestiren tiim tasarimcilart “Erken Modernistler” olarak tanimlar. Karakus, tiretilen
mobilyalarin ilk etapta Avrupali tasarimlarin kopyast olarak {iretildigini, devaminda
0zglin tasarim dilinin meydana geldigini ifade eder. Bu donemde Marcer Breuer, Mies
van der Rohe, Le Corbusier, Gio Pontie ve Carlo Scarpa gibi tasarimcilarin etkisinde bir
dilin hakim oldugu, bu isimlerin ¢agdas mobilyanin yaratilmasindaki onciiler olduklari
belirtilir (Karakus, 2013).

Bu bilgiler 1s1ginda oncelikle Tirkiye’'nin 1950°1i yillarda Amerikanlagma ve
tiretim-tiiketim birlikteliginde mimarlik ve mobilya 6zelinde kaydedilen gelismelerin
onem kazandigi sOylenebilir. Buradan hareketle Tirkiye’de tasarim egitimi,
tasarimcilarin benimsedigi esaslar ve lrtinleri Tiirkiye’nin 1950’lerde deneyimledigi
modernlesme/Amerikanlagma stireciyle birlikte incelenmektedir.

Cantek, Tiirkiye’de Amerikan hayat tarzinin sokakta ve sosyal iliskilerde etkili
oldugunu belirtir. Bu etki giindelik hayatin araglar1 olan “mimariye, kent siluetine,
filmlere, tiyatro oyunlarina, radyo akislarina dek” yansir (Cantek F. S., 2019, s. 426-427).
Balamir’e (2003) gore 1950°1i yillar ¢ok partili diizene gegisin ardindan “Bati kavraminda
yeni bir yer degistirmeye sahne olmaktaydi; yapt ve yasam kiiltlirinde artik
Amerikanlagsma donemi baslamisti.” Burada, Tiirkiye’ nin II. Diinya savas1 sonrasindaki
atmosferden etkilendigi ve bu anlamda Tiirkiye’de ilk olarak yapi kiiltiiriiniin degisime
ugradigi anlasilmaktadir.

Tirkiye 1950’1 yillarda savas sonrasi atmosferin etkisiyle gergeklesen niifus
patlamasi, tarimda makinelesme, niifusun kirdan kente gogliniin  hizlanmasi,
gecekondulagma etkili diizensiz sehirlesme ile karmagik bir giinliik hayata adim atar
(Alkan, 2019). Tekeli bu durumu “kdyiin ¢oziiliip kirsal niifusun kentlere go¢ ederek
kentli bir toplum haline gelmesi, bir ilkenin toplumsal ve mekéansal yapisinda

yasayabilecegi en onemli doniisiim” olarak kabul eder (Tekeli, 2017, s. 17).
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Gortldagi gibi tiikketim ardindan toplumsal ve kentsel doniistim etkisiyle ilk olarak
biiyiik 6l¢ekte mekansal bir degisimin mecbur hale geldigi anlagilmaktadir. Bu anlamda
konutun salon i¢ mekanlart ve mobilyalarinin da bu toplumsal degisim riizgarindan
etkilenerek degistigi soylenebilir. Bu noktada ilk olarak dénemin konut {iretimleri
incelenebilir.

Gecekondu insalarinin yogunlastigi bu donemde, “idealimdeki ev” olgusu
apartmanlar, kira apartmanlari, banka ikramiye evleri ve tekil 6zgiin 6rnekler olarak
kendini gosterir. Bu iiretimler kaynaklarda; apartmanlar ve tek evler olarak gegmektedir.
Bu dénemin konut sunumlar1 1960’larda da etkisini gosteren kooperatifcilik ve yap-satgi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kooperatif yapilar nitelik ve estetik agidan 6ne c¢ikar
(Tekeli, 2017).

Bozdogan’a (2016, s. 476) gore Tiirkiye, 1950’lerle Amerika’yla kurdugu yakin
iligkiler etkisiyle; Amerikan yasam tarzi, tiiketim mallar1 gibi unsurlarla i¢ ice olmaya
baslar. Bu dogrultuda 1950’11 yillarda giindelik hayat1 etkileyen 6nemli etmenlerden ilki
tilketim olarak gosterilebilir. Tiirkiye’de 1946-1953 yillar1 arasinda ekonomik agidan
bolluk ve biliylime donemi yasanir. Bu siire¢ biitiin sosyal grup ve tabakalarin gelir
diizeyinde artisa sebep olur (Boratav, 2018).

Bu tanimlar, Amerikalasan ve degisen giindelik hayatin degisen mekan ve esya
pratiklerine vurgu olarak yorumlanabilir. Burada, tiiketimle birlikte salon i¢ mekani ve
mobilyalarinin 6nemli bir konumda oldugu ve degisimi yasadigi sdylenebilir.

Alkan’a gore alim giiciiniin artis1 devaminda etkinligini arttiran tiiketim ile “yeni
teknoloji orta sinif evlerine” kadar girer. Ozellikle “dayanikli tiiketim mali” adinin
glindelik hayata yerlestigi bu donemde “buzdolabi, camasir makinesi, elektrik siipiirgesi,
elektrikli itii, radyo” gibi ev aletleri orta siif evlerin liiks olarak gordiigli kategoriden
ihtiya¢ kategorisine taginir ve evlerin “baslica mobilyalar1” olarak yasam mekani ile
bulusur (Alkan, 2019, s. 598). Bu bilgilerin kilavuzlugunda, dayanikli tiikketim aletlerinin
orta halli ailenin ev-igine girisi ile giindelik yasam mekani olan konutta degisimin
yasandig1 ve bu dogrultuda salon i¢ mekan1 ve mobilyalarinin degistigi sdylenebilir. Ev
ic mekaninin degisiminde etkili olan etmenlerin bir digeri sinema olarak gosterilebilir.

1950’11 yillar sinemas: “varlikli yasam hayalleri” ve tiiketimi benimsetme amaci
giiden bir dile birinir (Esen, 2016, s. 127). Emiroglu (2011, s. 647), Giindelik
Hayatimizin Tarihi eserinde Tiirkiye’de sinemaya dair bir saptamasini aktarir: “Sinema

tam bir oyundu; ciddiye alinir, kétiiler yuhalanir, kahramanlar alkiglanir, biitiin mahalle
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bir siire ayn1 filmi yasar, yasamina anlam katardi.” Emiroglu, bu saptama devaminda
1950’li yillarin  sinemasma dair bir bilgiyi sunar. Bu bilgi Yakup Kadri

Karaosmanoglu’nun Panaroma (1953) romanindan alintidir:
“Geng kiz, bu diinyaya yalniz Hollywood un seliloit seriyleriyle bagliydi. Sevebilecegi
delikanlilar, benzemek istedigi geng kizlar bu seffaf kurdelelerden beyaz patiska perde iistiine
akseden golgelerdi bir dere, bir agag, bir bahge bir deniz kiyisi, bir mehtapli gece eger bu
perdenin disinda ise, ona higbir sey sdylemiyor, higbir duygu, hicbir heyecan vermiyordu.

Sevim, sinemada gérmedigi (Karaosmanoglu, 1953).”

Bu bilgi, 1950°1i yillarda Tiirkiye’de sinemanin etkisini vurgulamaktadir. Bu vurgu
bu yillarda Tiirk sinemasinin salon i¢ mekan1 ve mobilyalarinda degisimi tetiklemesi
olarak yorumlanabilir.

1950’1ler orta-sinifin batililagma Onciiliiglinde batili yasam pratiklerini tanimaya
basladig1 bir evreye gecisin simgesidir. Bu evrede geleneksel konut tipinden, apartman
konutuna gegen kullanicinin, degisen mekan ekseninde mobilya ihtiyaglari da degisim ve
dontisiime ugrar (Canoglu, 2012, s.76). Bu yillarda geleneksel Tiirk Evi’nde egemen olan
sabit donatilarin, apartman konutuyla birlikte yerini mobil esyalara biraktigi belirlenir
(Durmus, 2005, s. 123). Demirarslan ve Aytére (2005, s. 123), bu yillarda “varolan
kiiltiirel degerler ve toplumsal aligkanliklarin™ apartman planlarina uyarlandigini belirtir.
Onceki yillarda apartmanla birlikte degisen konut i¢ mekaninda mobilyanin degisiminin
alti ¢izilmistir. Bu bilgilerden hareketle bu etkinin 1950°li yillarda da siirdigi
goriilmektedir.

Bu bilgiler 1s1iginda 1950°li yillarda salon i¢ mekani iizerindeki degisimden
bahsetmek miimkiindiir. Bu durum goz Oniinde bulundurularak ilk olarak mobilyanin
giindelik hayat mekanindaki kavramsal ¢ercevesi asagidaki tanimlar ile ¢izilmektedir.

Demirarslan ve Aytore’ye gore Cumhuriyet’in ilanindan sonra statii Simgesi
salonun edindigi misyon bu yillarda artis gosterir. “Ekonomik gii¢liik ¢eken ailelerde bile
salonlarin asgari diizeyde dosendigi ve gelir diizeylerinin ylikselmesine paralel olarak
salona yapilan yatirimin da arttigi goriilir” (Demirarslan & Aytore, 2005, s. 123).

Giirel, 1950’lerdeki statii endisesinin getirisiyle gegmisten gelen “antika esyalar,
hasir mobilyalar ve Art Nouveau tarzi mobilyalar”in kataloglardan uyarlandigini ve bu
uyarlamalarin st sinifin evlerinde yer aldigini belirtir. Bu tarz genel anlamda Neo-klasik

Avrupa tarzi olarak nitelendirilir ve mobilyalarin bu dénem salonlarinda hakimiyet
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kurdugu isaret edilir (Giirel, 2013). Bu durum alan yazinda miize salon kavrami ile
karsilik bulur (Nasir, 2016).

Miize salon kavrami, kaynaklarda, Orhan Pamuk’un Istanbul: Hatiralar ve Sehir
kitabindaki tasvirleriyle desteklenebilir. Bu salon i¢c mekani1 Pamuk’un anlatimi ile su

sekilde tanimlanmaktadir:

“Sedef kakmali, giimiis telli koltuklar (...) yalniz piyanolarin ¢calinmamasi degil, i¢leri tikis
tikis Cin porselenleri, fincanlar, glimils takimlar, (...) dolu vitrinli biifelerin hep kilitli
kalmasi, sedef kakmali rahlelerin, duvara asili kavukluklarin kullanilmamasi, Art Nouveau
ve Japon sanati etkileri tasiyan paravanlarin arkasinda hicbir seyin gizlenmemesi,
Amerika’ya go¢ eden doktor amcamin... Ciltli kitaplarinin dizildigi kiitiiphanenin cam

kapaklarimin hi¢ agilmamasi... (Pamuk, 2019, s. 49-56)”

Yukaridaki bilgiler 1950’11 yillarda ev icinde yer alan mobilyalarin modernlik
ozelinde geride kaldigini kanitlar niteliktedir. Bu anlamda 1950°1i yillarda Amerikalagsma
etkili modernlesme anlayisinin {riinleri yerine Tiirkiye’nin Batililasma tarihinde
gordigiimiiz ithal Avrupai mobilyalarin ya da bu anlamda verilen klasik {irtinlerin
kullanicinin salon mobilyas1 tercihinde etkili oldugu sdylenebilir. Bu durum, 1950’1
yillarda mobilyanin gelismesine dair bir engel olarak kabul edilebilir.

Zeki Sayar’in 1950 yilinda Arkitekt dergisinde yayimlanan Mobilya Meselesi adli
makalesinde iilkemizde; her tiirlii gelir sinifinin iy1 mobilyay: temin edebilmek i¢in ¢aba
sarf ettigini, talebe ragmen ucuz, saglam ve zevkli mobilyanin; malzeme eksiligi, teknik
bilgi yetersizligi ve sermaye yoklugundan dolay:1 gergeklestirilemedigini, donem iginde
duyulan ev ihtiyaci kadar mobilyanin da bir ihtiya¢ oldugunu fakat bu ihtiyacin yapilasma
kadar deger géremedigini ifade eder (Sayar, 2013). Uzunarslan’a gore (2010, s. 183),
“1950’lerden sonra, yapilasma hiz kazanmasina ragmen mekanlarda 1930’larla birlikte
oturan diizenin siirdiigii gorilmektedir.” Bu iki yorum; birbiriyle ortiismekte, Tiirkiye’de
yapilasmanin  gelistigi  siire¢te mobilyanin  bu  gelisimin  gerisinde kaldigini
kanitlamaktadir.

Canoglu’nun (2012, s. 147) saptamasina gore diinyada gelisen mobilya sanayiisinin
aksine Tikiye’de bu anlamda var olan eksiklik mobilya alanindaki gelisimi olumsuz
etkiler. Buna ek olarak Tiirkiye’de bu yillarda modern anlamda iiriinlerin de varlig
yadsinmamalidir. Bu nedenle Tiirkiye’de diinyadaki mobilya tasarimlariyla benzer dil

yakalamayan bir tasarim dilinin oldugu sdylenebilir.

50



Bu anlamda yukaridaki saptamalarin ayn1 zamanda belirli yetersizlikler
dogrultusunda da gelistigini sdylemek miimkiindiir. Bu kapsamda, salon i¢ mekani ve
mobilyalar1 da bu durum goz 6niine alinarak degerlendirilebilir.

1950’11 yillarda mimarlik pratiginin gelisimi goz oniine alindiginda mobilyanin bu
anlamda geride kalisi Giirel’e gore su sekilde agiklanir: 1950’lerle, “statiiniin
onaylanmasina hizmet eden, sayginlik stratejisi” olarak kabul edilen mobilyada Avrupa
geleneginden ayrilma endisesiyle klasik tarzlar benimsenir (Giirel, 2013). Burada,
toplumun mobilyay1 kavrayis bi¢cimine dair bulgular yakalanmistir. Literatiir taramasinda
ayn1 donemde Tiirkiye’nin Amerikan etkili kiiltiirel kimliginin mimari karsiligi olan
Hilton Oteli’nin bu dénemin ev mobilyalarini etkiledigi bilgisine ulagilmaktadir.

Eldem’dan aktaran Giirel, otelin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarinin dénemin i¢
mekanlarint ve 6zellikle ev mobilyalarinda modern begeniyi tetikledigini ifade eder.
Otel, dekorasyonuyla ‘yeni modern tarzi® tanitir ve taklit unsuru olur. I¢ mimar Sadun
Ersin’in, Fakiilte’de modern i¢ mekan tasarimini 6gretmek adina otele egitim gezileri
diizenledigi belirtilir (Giirel, 2013, s. 133). Burada, Hilton’un dénemin akademi
derslerinde benimsenen anlayis1 kavratma anlaminda ve donemin ev mobilyalarini

etkilemede etkin bir rol oynadigi sdylenebilir.

Gorsel 2.23. Hilton Oteli misafir odas:, 1955 (Ezra Stoller’dan aktaran Giirel, 2009, s. 57)

Hilton’un i¢ mekani “disaridan ithal edilen en ¢agdas mobilya parcalar1” ile
diizenlenir (Karakus, 2013, s. 114). Yilmaz’dan (2005, s.130) aktaran Canoglu, Hilton
otelinin hareketli ve yatak mobilyalarinin Ankara’da Erkek Teknik Yiiksek Ogretmen
Okulu’na ait agac isleri atolyesinde iiretildigini belirtir (Canoglu, 2012). Gorsellerde yer

alan misafir odasi, “koyu yagla cilalanmis, Danimarka- Amerikan tarz1 modern tik agaci
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mobilyalar1 Ingiltere’den ithal edilistir” (Giirel, 2009). Bu bilgiler donemin salon ig
mekaninda tercih edilen salon mobilyalarin1 okumada rehber olarak kabul edilebilir.

Yukaridaki tiim bilgilere ek olarak 1950’ler donem 6zelinde modern mobilya adina
onemli bir basamagi temsil eder. Cagdas ev mobilyasi bu donemde etkinlik kazanir. Bu
donemde gayrimiislim mobilyacilarin varliklarini devam ettirdigi siirecte Tiirk mobilya
ustalar1 da tretimlerini gerceklestirir (Karakus, 2013). Burada, ¢agdas ev mobilyasinin
etkinlik kazanis1 Onceki saptamalara ek olarak modern anlamda konut i¢lerine isaret
etmektedir. Bu anlamda, Tiirkiye’nin Tasarim Kronolojisi’'nde 6rnek niteligi tasiyan ve
biitiinciil tasarim anlayisini yansitan Yalman Evi 6rnek verilir (Can, 2016). Bu eve ait
analiz caligmanin 5. Boliimiinde yer almaktadir.

Can ve Karakus, Tiirkiye’de modern mobilya tasarim ve {iretim siirecinin 1950-
1970 yillar1 arasinda gerceklestigini, bu siirecin Akademi’de egitim alan tasarimcilar
onciiliigiinde sekillendigini ifade eder. Bu 20 yillik siirecte, Bauhaus etkili ve yerel
malzemenin hakim oldugu bir {iretim bi¢cimi benimsenir. Modern mobilya tasarimi ve
iiretimi Istanbul ve Ankara eksenli olarak 6ne ¢ikar (Can & Karakus, Sadi Ozis ve Kare
Metal). Mobilyanin gelisimi agisindan 1957 yilinda kurulan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksekokulu’nun kurulusu da 6nem arz etmektedir (Can, 2016).

Ozetle, Tiirkiye’de Amerikanlasma etkisinin tam anlamiyla etkili olamadig1, dnceki
yillarda hakimiyetini gosteren Avrupai tercihlerin devam ettigi ve bu tercihlerde klasik
mobilyanin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu duruma ek olarak modern bir drnek olarak
kabul edilen Hilton Oteli’nin dénemin ev iglerini etkilemesi s6z konusu olmustur. Bu
anlamda yukaridaki Dbilgiler 1gisinda, salon i¢ mekan1 ve mobilyalarinin

coziimlenmesinde ayn1 donemde pek cok ikiligin meydana gelecegi 6ngoriilebilir.

2.2.5. 1960’h yillar ve modernlesme hareketleri

Tiirkiye’nin modernlesme stirecinde 1960’11 yillar; 1950’1 yillarin baslattigt
degisim riizgarin1 kendi 6zgiin tavri ile besleyen yillar olarak literatiirde yer bulmaktadir.
Bu 6zgiin tavrin; mimarlik, igmimarlik ve mobilyaya yansidigi saptanmistir. Bu anlamda
bu siiregte gerceklesen degisimler giindelik hayat pratikleri dahilinde Tiirkiye’nin
modernlesme siireci esas alinarak incelenmistir.

Bek’e gore 60’11 yillar; “Bati’nin hegemonyasindan ¢ikma, 6zgiin bir kimlige sahip
olma, kiiltiir ve sanatta halka inme diisiincesinin agirlik kazandigi bir donemi isaret eder

ve bu donemde gozlenen sosyo-kiiltiirel, siyasi ve sanatsal olusumlar, yerlilik-
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ulusallik/evrensellik” tartismalarinin yeniden giindeme gelmesinde énemli bir rol oynar
(Bek, 2008, s. 120). Bozdogan (2016, s. 486) ise bu donemi siyasal ¢ergevede; partilerin,
kiiltiirel ¢ercevede; programlarin, popiiler begenilerin, Sanat ve mimari alandaki
iisluplarin ¢esitlendigi bir periyod olarak tanimlar. Bu tanimlar 1s181inda; Tirkiye’nin
1960’11 yillarda sosyal ve kiiltiirel agidan gelen 6zgiirliikle birlikte her alanda 6zgiin olma
imkani1 buldugu soylenebilir. Bu o6zgirlik ve 06zgiinliigiin yansima alani1 buldugu
yerlerden biri ise sanat ve tasarim olmustur. Bu durumun disiinsel olarak cesitliligi
beraberinde getirdigi goriilmektedir. Hasol’a gore bu ¢esitliligin basat sebebi, ¢esitli yerli
yayinlarin artis1 ve bu dogrultuda tartisma ortaminin dogusudur. Ek olarak bu donemde
“tasarimlarda ve uygulamalarda 6zgilin kimlik ve yerel-gevresel degerlere dnem veren
denemelerden daha c¢ok, Bati kaynaklara uygun yaklasimlar... Rasyonalizmden
uzaklagma, gevseme, pargali bicim arayislart” goriiliir (Hasol, 2012, s. 478).

Verilen bilgilerden yola ¢ikarak, ilk olarak 1960’11 yillarda diinyadaki gelismeler
ve bu gelismelerin tasarim ortamina, konutta salon i¢c mekani ve mobilya kullanim
pratiklerine dair etkisi incelenmektedir.

20. Yiizyilin 1960’11 yillar1, toplumsal tabularin gittikce silindigi, 6zgiir diisiincenin
ve ifadenin 5nem kazandig1 bir donemdir (Gevgilili, Hasol, & Ozer, 1997, s. 831). 1950°li
ve 1960’1 yillarin baslarinda hakim olan 6zgilirlesme duygusu yerini act ve kirginliga
birakir. Bu duygularin devaminda 1950’lerde idealize edilmis pek c¢ok fikir yerini
1960’larda biiyliyen gengligin isyanlarma birakir. Burada 1968 yilinda gergeklesen
Paris’teki isyanlar gerilimi alevlendirir (Miller, 2005, s. 450).

Arredamento Mimarlik Dergisi’nin 2006 yilina ait sayisinda 68 kusagi: Yasamda,
Sanatta, Tasarimda, Mimarhkta metninden aktaran Canoglu, diinyanin 1960’11 yillarda
gencligin devrimsel tavriyla karsi karsiya kaldigini belirtir. Doniistiirticii bir irade olarak
gencler; siyasal radikalizme ek olarak gilindelik yasam orgiitlenmesi, sanat, tasarim,
mimarlik gibi alanlarda eskiyi sarsar ve yikar (Canoglu, 2012). Yilmaz’dan aktaran
Canoglu’na goére bu anlayisin basroliinde olan gencgler her otoriteye elestirel bakarak
alternatif yasam bicimlerine dair arayisa girerek yeni tip tiiketici mallar1 pazari
olustururlar. Bu pazar, varlikli kesimin genglerinin tretimidir (Yilmaz, 2005, s.80;
Canoglu, 2012). Bu pazan etkili kilan iletisim araglarinin etkinliginin artig gosterdigi
saptanmigtir.

Yeni fikirler ve istekler televizyon gibi kitle iletisim araglariyla topluma yansitilir

ve bu durum devaminda iletisimde artan talep ve gelismeler gergeklesir. Bu durum
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ozellikle mobilya pazarinda etkili olur (Fiell, 1991, s. 81; Canoglu, 2012, s. 27). Burada
televizyonun mobilya pazarinda etkili olusu 6nemli bir ipucudur. Bu ipucu bu yillarda bu
tir araglarin i¢ mekan tasariminda ve mobilya tercihinde etkili oldugunu isaret

etmektedir.

Gorsel 2.24. Joe Colombo Dairesi, Milan, 1969-70 (Miller, 2005, s. 486)

Diinyada 1960’larin 6zgiir ortamindan etkilenen bir diger alan ise i¢ mekandir.
Miller’a gore “Pop ve ardili Postmodernizm, bu dénemin i¢ tasarimini mizahla asilayan
saygisiz bir ironi hissini” paylasir (2005, s. 484). Boyla’ya gore 1950’lerden bu yana
“Ozglin, ilging, eglenceli, renkli, modast gecen, ama ucuz tasarimlarin etkili oldugu dil,
1960’1arda devam etmesine ek olarak eklektik/se¢meci fakat pahali bir dile biiriiniir. Ayni
zamanda, “zengin ve tutucu bir orta smif (...) cagdas, rahat ve kisiliksiz mekanlar
kullanir” (Gevgilili, Hasol, & Ozer, 1997, s. 831). Burada eklektik ve ¢agdas mekanlarin

ekonomik temelde birlesse de goriiniim itibari ile zitlik sergiledigi anlami ¢ikarilabilir.
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Gorsel 2.25. Polyprop, Robin Day, 1962-1963 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 325), Model No. GF
40/4, David Rowland, 1964 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 322), Solus, Gae Aulenti,1964,
(http-12), Hammock PK24, Poul Kjaerhol, 1965 (http-13), Universale, JoeColombo, 1965-
1967(http-14), Panton Chair, Verner Panton, 1968-1999 (http-15), Donna Up5, Gaetano
Pesce, 1969 (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 350), Birillo, Joe Colombo, 1969-1970
(Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 357)

1960’1 yillar mobilyanin da degisimini getirir. Bu yillarin mobilya 6zelindeki
degisimi ve tasarimcilart Design Museum tarafindan asagidaki tanimda oldugu gibi
aktarilir:

“1960'larin basinda yeni nesil tasarimcilar, canli renkler ve akigkan sekillerde yeni
mobilyalar yaratmak i¢in heyecan verici yeni malzemeler, 6zellikle plastikler ile deneyler
yaparak 1950'lerin organik modernizminin kati degerlerini reddediyorlardi. Danimarkal
tasarime1 Verner Panton ve italyanlar Joe Colombo ve Anna Castelli-Ferreri, tipki 1920'lerin
boru seklindeki ¢elik onciileri gibi plastik istifleme sandalyeleri gelistirmek icin yaristilar

(http-16).”

Tanim, benimsenen anlayis dogrultusunda modernizmin kati kurallarini
reddederek bu anlayisi mobilya tasarimlarinda kavramsal ve bigimsel olarak aktaran
tasarimcilara atif yapmaktadir.

Bilgiler ¢ercevesinde donemin diinyadaki tasarim ortaminin etkilerinin incelemesi
devaminda asagidaki tanimlar ve drneklerde; 1960’11 yillarda Tiirkiye’de modernlesme
stireci ve bu siirecin giindelik hayat dinamiklerine etkileri incelenmektedir. Bu
dinamiklerin salon i¢ mekan1 ve mobilyalarina yansimalarina dair ipuglar1 aranmaktadir.
1960’1ar Tirkiye’si tiiketimin artis gosterdigi bir giindelik hayat yasar. Alkan,
giindelik hayatin seyrini sundugu calismasinda 1960’11 yillarin batililagma anlaminda
hayatin her alanimna niifuz ettigini belirtir. Bu periyod genel anlamda “ekonomiden
siyasete, sehirlerden yerel yonetimlere, sinemadan miizige kadar kapsamli degisimin

~ .9

yasandig1” ve “tiiketim aligkanliklari, markalar, temel hak ve 6zgirliikler, ... Toplumcu
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sanat ve bilim... gecekondu” gibi her alanda arayisin s6z konusu oldugu bir donemdir.
Bu degisimlerin 2000’11 y1llara dek kendini gosterdigi ifade edilir (Alkan, 2017, s. 933).

Alkan, i¢ gocle birlikte sehrin ve giinliik hayatin degisiminin hizla devam ettigi
1960’larda meydana gelen konut ihtiyaci ile gecekondularin artarak insa edildigini dile
getirir. Apartmanlar bu donemde orta ve st gelir grubuna hitap eder. Bu yillarda banka
ve gazetelerin apartman dairesi ¢ekilisleri 1960°larda baslar (Alkan, 2017, s. 935).

Akpmar ve Uz, 1960’larda 6zellikle 1950’lerdeki gb¢ ve sehirlesme tabanli
degisimin 6n planda oldugu Tirkiye’de, kentsel kabugun konut dilinde degisimler
gecirdigini belirtir. 1960’larda modern-evrensel temelde 6zgiin mimari 6rnekler tretilir.
Donemin konut birikimine gecekondu, kooperatifcilik, tekil ev ve yali 6rnekleri ev
sahipligi yapar (Akpinar & Uz, 2016).

Yukaridaki tanimlar 1s18inda 1960’11 yillarda gogle birlikte cesitlenen kiiltiirel
yapinin i¢ mekan diizenlemelerini ve mobilya tercihlerini degisime ugrattigi sdylenebilir.
Burada konut gesitliliginin arttig1 anlasilmaktadir. Bu gesitliligin bir i¢ mekan degisimini
getirdigi bu anlamda salon i¢ mekani ve mobilyanin degistigi sOylenebilir. Bu
degisimlerin Onciisii tikketim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Boratav (2018, s. 354) 1962 y1l1 sonrasinda iktisadi diizenlemelerin getirdigi ortami

ve tiikketim aligkanligini su sekilde acgiklar:
“Gelismis toplumlardan yayilan tiikketim normlari, radyo, buzdolabi, ¢amasir ve elektrikli
stiplirge makinesi, televizyon, otomobil, modern biiro, mutfak ve ev tiirlinden... Dayanikli
tiketim mallart ya da beyazlar diye adlandirilan mallara karst etkili bir talep meydana

getiriyordu (Boratav, 2018, s. 355).”

Onceki boliimde belirtildigi gibi 1946 yiliyla baslayan ve 1950’lerde etkisini artiran
ekonomik dinamikler dogrultusunda bolluk ve biiyiime donemi hakim olmustur. Bu
dogrultuda yukaridaki tanimin 1960’larda artis gosteren tiikketim etkisiyle yeni ev
esyalarina yer agma imkanina isaret ettigi soylenebilir.

1960’1ar donemini basin 6zelinde degerlendiren Cantek’e gore, bu donemde kupon
veya cekiligle “ev, otomobil, arsa ve kiymetli gayrimenkuller... altin beyaz esya, hali,
artist fotograflari...” gibi armaganlarin dagitildigini ifade eder. Ev ve arsa dagitimi yapan
dergilerden Hayat ve Ses dergisini 6rnek verir. Bu dergiler, hali, kilim, ev esyalari, villa
ve apartman dairesi gibi hediyeler dagitir (Cantek F. S., 2017, s.767). Bu tanim gelismis
toplumlardan gelen tiiketim aliskanliginin 6zellikle ev ve ev esyalar1 merkezli bir bicimde

gergeklestigini vurgulamaktadir. EK olarak tanim; ayn1 zamanda liiks olarak goriilen
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tiikkettim mallarinin talep artisi ile ihtiya¢ konumuna geldiginin gostergesi olarak kabul
edilebilir.

Bilgilerin izinde tiikketim aligkanliklarinin ve tiiketime yonlendiren araglarin
eviglerinin degisimine etki ettigi goriilmekle birlikte bu siirecin 50’11 yillarla baslayarak
60’larla birlikte artis gosterdigi anlasilmaktadir. Tiirkiye’de bu artisin 6zellikle sinema ve
magazin dergileriyle gergeklestigi bilgisine ulasilmaktadir.

Sinema 1960’11 yillarda giinliik hayatin ayrilmaz pargas1 haline gelir (Alkan, 2017,
s. 939). 1960’11 yillarda sinema ve magazin dergilerince; sinema ve tiyatro oyuncularinin,
radyo yildizlarmin segtigi iddia edilen biblo, kumas, abajur gibi 6zellikle ev iizerine
yogunlasan promosyon armaganlar1 dagitilir (Cantek F. S., 2017). Bu durum, 1960’
yillarda evin arzu nesnesi haline geldigini, bu konuma ulasan evin donem yayinlarinca ve
ozellikle sinema ile sekillendigini kanitlamaktadir. Buna 6rnek olarak Ses Dergisi’nin
1966 yilindaki serileri 6rnek verilebilir: “Artistler ve Evleri”, Artistler ve Gardroplar1”,
“Artistler ve Otomobilleri” (http-52). Bu bilgiye ek olarak bu donemde gercek ev
iclerinde ¢ekilen filmlerin varligi s6z konusudur (Kirel, 2005, 277-300). Bu anlamda
yapilan degerlendirmeler ¢alismanin 5. Boliimiinde yer almaktadir.

Bilgiler 1s181nda, artan tiiketimin evi arzu nesnesine doniistiirdiigli ve sehirlerin
konut tabanli degisiminin 6ncii oldugu 1960’larda; igmimarlik ve mobilya disiplinlerinin
sahneye cikisinin kaginilmaz oldugu soylenebilir.

Onceki béliimde belirtildigi gibi 1957 yilinda agilan Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu
ilk mezunlarm1 1960-61 yillarinda verir (Giirel, 2014, s. 22). Buna ek olarak
Akademi’den mezun olan isimler de sektdrde etkin olmaya baglar. Bu tasarimcilarin
“Erken Modern Italyan Tasarimi” ve “Danimarka Ahsap Stili” gibi akimlardan
etkilendigi belirlenir (Canoglu, 2012). 1960’11 yillarda Turk mobilya ustalari da
tiretimlerini gerceklestirir (Karakus, 2013). Bu bilgilere ek olarak Demirarslan ve
Aytore’ye (2005, s. 123) gore “1960°11 yillarda Tiirkiye Kitlesel 6lgekte mobilya iiretmeye
baglamistir. Bu tiir mallarin ithalinin serbest olmayisi da tiretimi desteklemistir.”

1950’1i yillarda salon i¢ mekéan1 ve mobilyalarinin, ayn1 donemde liretilen modern
mobilyalarla zit bir dile sahip oldugu bilinmektedir. Bu dogrultuda 60’11 yillarda
benzerlik/farklilik paralelinde sundugu karsilastirmalar 6nem kazanmaktadir.

Tiim bunlara ek olarak Durmus, mobilyada 1960-1980 yillar1 arasinda, ithal tasarim
dili ve ithal teknolojiye bagh kalindigin1 ifade eder (Durmus, 2005, s.30). Donemin
mobilya tasarimi, diinyadaki tasarim diliyle es deger gitmemektedir (Canoglu, 2012).
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Bu bilgiler izinde 1960’lardaki giindelik hayat ve tasarim alanindaki dinamiklerin
konutta salon i¢ mekanina etkisi donem igerisinde iiretilen i¢ mekan tasarimlari ve
gerceklestirilen mobilya tasarimlariyla birlikte bu alanlardaki dinamiklerin sinemadaki
aktarimi ve sinemada konutta salon i¢ mekani ve salon mobilyalarmin doniisimiindeki

etkileri ¢alismanin 5. Boliimiinde kapsamli olarak degerlendirilmektedir.

2.2.6. 1970’li yillar ve modernlesme hareketleri
1970°1i yillar Tirkiye 6zelinde degerlendirildiginde literatiirde hakkinda bilgiye

ulasilmasi en zor donem olmustur. Ulasilan bilgiler 6ziinde Tiirkiye’de 1970°1i yillar;
onceki yillardan referans alarak varligin1  siirdiiren, gecis donemi olarak
tanmimlanmaktadir. Bu siirecin mimarlik, igmimarlik ve mobilya 6zelindeki gelisimi ve bu

gelisimin sinemada konut mekanina yansimalart modernlesme siireci esas alinarak
incelenmektedir. Bu dogrultuda ilk olarak bu alanlarin diinyadaki seyri ele alinmaktadir.

Yapp’a gore (2005, s. 8)1970°1i yillar herkesin ve her seyin bir kutupta yer aldigi,

uzlagmanin olmadig1 bir donemdir. Miller’a gore, diinyada 1970’li yillar, 60’lardaki
ozgiirliik hareketlerinin etkisinin artarak devam ettigi, faiz oranlarinin, enflasyonun ve
igsizligin artis gosterdigi yillardir. 20. Yiizyilin bu periyodu “kiiresel kasvet”in yasandigi
bir donemdir (Miller, 2005, s. 504). Crocket’den (1999, s.251) aktaran Canoglu, bu kasvet
déneminde, diinyanin yok olusu korkusunun getirdigi rehavetle perginlenen gevreye karsi
duyarli olma hareketlerinin vuku buldugu belirtilir. Bu duyarli olma siirecinin nedeni
1960’larda artan endiistriyel tliretimle gerceklesen tiiketim ¢ilginliginin ¢evre kirliligini
meydana getirmesi olarak degerlendirilir (Canoglu, 2012). Burada 1960’lardaki 6zgiir,
korkusuz tasarim ortaminin Yyerini rehavetin getirdigi bir kasvete biraktigi soylenebilir.
Bu siirecin ev i¢ine yansimalarini ¢oziimlemek adina ilk olarak giindelik hayat tirtinleri
olan mekan ve mobilyanin degisim seyri islenmektedir.

Fiell’den (1991, s.113) aktaran Canoglu, diinyanin bu dénemde kitlesel tiretimdeki
ruh haliyle, tutucu ve sosyal yonden sorumlu bir tasarima yoneldigini ve pop kiiltiiriiniin
etkisini yitirerek yerini sosyal, ekonomik, ¢evre sorunlarina biraktigini belirtir (Canoglu,
2012, s.45). Burada, giindelik hayat dinamikleriyle sekillenen bir tasarim diline isaret
edilmektedir. Bu dinamiklerin giindelik mekan1 ve esyay1 etkiledigi sdylenebilir.

1970’1 yillar modernist mimarlarin ve tasarimcilarin 1920°li yillarla birlikte

benimsedikleri rasyonalist, makinelestirilmis dilin yerini farkli bakis agilarina biraktig
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bir donemdir. Bu bakis agilar1 dogrultusunda tasarimlarda nihilistik sonuglarin meydana
geldigi bir takim anlayislar yerlesir (Miller, 2005, s. 504)

Fiell’a gore bu yillarda radikal bir tasarim dili ortaya ¢ikar. Art Nouveau, Art deco,
Futurism, Surrealism, Op Art, Psychedelia, Dogu Mistisizm, Kitsch ve Uzay Cag1 gibi
cok cesitli kaynaklardan ilham alan bu dil, kiiresel kitle medyasinin biiytimesiyle tesvik
edilir (Fiell & Fiell, 2001, s. 141). Burada, kitle medyasinin giicii ile tasarim mobilyaya
ulagimin ve bu anlamda farkindaligin kiiresel 6l¢ekte artis gosterdigi soylenebilir.
1970’1erin baslarinda elestirilerin artis gosterdigi akim olan modernizm Venturi’nin
1965°te yayinladigi manifesto niteligindeki kitabi ile hali hazirda sarsintiya ugramisken,
bu yillarla birlikte post-modernist aklin kendini gosterdigi dogrultuda “tarihselci

egilimlere agilan yol” isaret edilir (Gevgilili, Hasol, & Ozer, 1997)

1980’lerde kiiresel ol¢ekte yayilim gosterecek post-modernizmin, 1970’lerdeki
etkileri mimarlikta, Borden’a gore (2012, s. 482) “ciplak simgesellik, espri ve ironiyle
karakterize” edilir.

1970’li yillarda modernizm elestirisinin kendisini gdsterdigi bir diger alanin i¢
mekan oldugu saptanir. Bu yillarda igmimarlikta ABD, italya ve Ingiltere’de tasarimeilar

tarafindan Bauhaus 6gretilerine karsi tavir s6z konusu olur (Gevgilili, Hasol, & Ozer
1997, s. 831).
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Gorsel 2.26. Synthesis 45, Ettore Sottsass, 1970-1971 (http-17), Omstak, Rodney Kinsman, 1971 (Fiell &
Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 463), Wiggle Side Chair, Frank O. Gehry, 1972 (http-18), AEO
, http-19

. Gehry, http-18),
Paolo Deganello, 1973 (http-19), Abacus 700, David Mellor, 1973 (Welch, 2014), Armchair
4794, Gae Aulenti, 1975 (http-20), Suporto, Fred Scott, 1979 (Supporto by Zoeftig, 2011)

1970’1erdeki mobilya dili tasarimcilarin “hayal kirikliklarini” yansitir. Bu donemin
mobilya 6zellikleri, parlak, catisan renkler ve kitsch etkili karikatiir benzeri formlar

bi¢imindedir (Miller, 2005, s. 506). Donemin 6ne ¢ikan isimleri Italyan tasarimcilar Paolo
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https://www.philamuseum.org/collections/permanent/296734.html?mulR=802
https://www.vitra.com/en-un/product/wiggle
https://www.cassina.com/en/collection/armchairs/650-aeo
https://www.1stdibs.com/furniture/seating/lounge-chairs/gae-aulenti-space-age-lounge-armchair-4794-kartell-1974-set-of-two/id-f_13826151/

Deganello ve Ettore Sottsass, Amerikan tasarimci Frank Gehry olarak belirtilir (http-21).
Design Museum’un bu doneme ait mobilya seckisi yukaridaki gibidir.

Yukaridaki bilgiler izinde Tirkiye’nin diinyadaki atmosfer etkisiyle giindelik
hayatindaki dinamikleri ve bu siirecin tasarima yansimalari degerlendirme alani
bulmaktadir.

Giiler Bek’in (2007, s. 15-29) Tirkiye’nin 1970’11 yillardaki kiiltiirel ve sanatsal
ortamini inceledigi ¢aligmasinda bu periyod ile ilgili ipuglart yer almaktadir. Tiirkiye
1970’li yillarda siyasi, sosyal ve ekonomik sorunlarla bogusur. Dolayisiyla bu siireg
giindelik hayati etkiler. Bu donemde toplumda kutuplagma s6z konusudur. 1960’lardan
miras kalan gog, arabesk ve metalasma bu donemin giindelik hayatini sekillendirir. Gog
olgusunun artig1 ile ¢arpik kentlesme olgusu kendini gosterir. Gogle gergeklesen garpik
kentlesme gecekondu ekseninde degisimleri dogurur. Akpmar ve Uz (2016),
gecekondunun bu yillarda bir metaya doniistiigiinii ifade eder.

1970’11 yillarda kiiltiir 6zellikle televizyon etkisi ile “piyasalasir™ ve ek olarak
teknoloji ve iletisim acisindan gelismeler kaydedilir (Bek, 2007, s. 15-29). Bu yillarda
televizyonun pek ¢ok alanda etkili olmaya basladig1 bilgisine ulasilmaktadir.

1970’11 yillarda ozellikle televizyonun gelisi ile ailelerin seyir tercihi sinemadan
uzaklasarak televizyona dogru yonelim gosterir (Esen, 2016, s. 159-160). Dolayis: ile
Tirk Sinemasi’nin giindelik hayat dinamiklerinden oldukca etkilendigi bilgisine ulasilir
(Ozon, 1985, s. 392). Bu kapsamda daha once deginildigi gibi konutta mekan
organizasyonunda 6nemli bir yere sahip olan televizyonun bu yillarda sinemay etkileyisi
ile filmlerde konutta salon i¢ mekanlarindaki ve salon mobilyalarindaki aktarimin
yansimalariin 6nemli bir konuma ulastirdig: sdylenebilir.

1970’1lerde televizyon, konutun i¢ mekan organizasyonunu etkileyen bir unsur
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Arslan (2014), televizyonla giinliik yasamda ve konut
icinde degisimin yasandigini1 vurgular. 1970’lerin siyasi ortaminda evden ¢ikmamay1
tercih eden aileler i¢in televizyon onemli bir ev esyasi halini alir (Arslan D. D., 2014).
Buradan hareketle konut icinde o6zellikle oturma odalarmin ve salonlarin televizyon
merkezli bir organizasyonla diizenlendigini sdylemek miimkiindiir. Alkan’a (2020) goére

bu durum asagidaki gibi 6zetlenir:
“1970’1i yillarda ise televizyon giindelik yasamin, popiiler kiiltiiriin ayrilmaz pargasi oldu.
(...) Televizyon sahibi olmak sosyal statii simgesi olmustu. Evlerin bu en degerli mobilyasina
dantel ortiiler oriiliirdii. Televizyon olan evlerden misafir eksik olmazdi. Bunlara telesafir adi
verilmisti (Alkan, 2020 , s. 851-852).”
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Bu tanimla birlikte bir statii sergileme mekani olarak salon i¢ mekaninin televizyon
etkisiyle diizenlendigi kanitlanmaktadir.

Nasir (2016, s.32), miize salon pratiginin, televizyonun giindelik hayata ve evlere
girisi ile azalmaya basladigini dile getirir. Televizyonun mobilya statiisiine eristigi bu
yillarda oturma odasi ve salon i¢ mekanlarina dair ayrimlarin da silinmeye basladigi
sOylenebilir.

Bu tanimlar izinde, Tiirkiye’de 1970’li yillarda televizyon etkisi ile donem
konutlarinda salon i¢ mekanmin diizenlenmesi ve salon mobilyalarinin tercihinde
degisimlerin gergeklestigi anlami ¢ikarilabilir. Burada 6zellikle mobilya tercihlerinin yeri
onem kazanmaktadir.

1970’lerle koyden kente gocle meydana gelen konut stoguna eklenen yeni
apartmanlar mobilya tiretimini zorunlu hale getirir. Bu gereksinim tasarim bilincine sahip
olmayan kullanicinin klasik tarzda mobilyaya yonelme tercihiyle sonuglanir (Canoglu,
2012). Demirarslan ve Aytore oturma mobilyasinin batililagsma siirecini izledikleri

calismada bu durumu su sekilde ifade eder:

“1970-1980’1i yillarda, 6zellikle serbest meslek sahibi ailelerin evlerinde oymali ve siislii
oturma takimlarina dogru bir yonelme oldugu gézlenmektedir. Bu oturma mobilyalarinin
fiyatlar1 yiiksek, kendileri ise hacimlidir. Ailenin giinliik yasamini siirdiirebilmesi i¢in yatak
odalarindan biri “oturma odasi” olarak kullanilmaya baslamistir. Oturma odalarinda bir
yandan divan, sedir, kanepe, koltuk, sandalye, yatakli kanepe, tipik oturma mobilyalari
karsimiza ¢ikarken, diger yandan doénemin biitiin diinyayr saran PVC oturma elemani

tasarimlari yaygin kullanim imkénina kavusur (Demirarslan & Aytore, 2005).”

Bu tanim ilk olarak konutta mekan organizasyonundaki degisimlere atifta
bulunmaktadir. Ek olarak salon i¢ mekani ve oturma odasi ayriminin 1970’lerde devam
ettigi goriilmektedir. Tanimdan anlasildig1 gibi ev i¢indeki odalarla sinirlanan yasam
mekani tercihi mobilyalarla tanimlanmaktadir. Bu durum ev igindeki miize salon etkisinin
devam ettigini, salon i¢ mekanmin kapilarin heniiz ailenin kullanimina 6zgiir bir
bicimde ac¢ilmadigini kanitlar niteliktedir. Tim bu dinamikler, disarida gelisen
huzursuzluklar g¢ergevesinde ailenin gilindelik hayat mekéani olan ev i¢ine doniisiiyle
iliskili gortilebilir.

Bu bilgilerden hareketle sosyolojik arka planda gerceklesen bu siirecin donemin

mimarlik, igmimarlik ve mobilya tasarimlariyla 6zdeslestigi ya da farklilastig1 noktalari
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okumak admna bu alanlarca benimsenen bigimsel, islevsel ve kavramsal arka plan
degerlendirilmistir. Bu inceleme, caligmanin 5. Boliimiinde salon i¢ mekani ve salon
mobilyalar1 6zelinde yapilan analizlerle iliskilendirilecektir.

Kaptan’a gore 1970’1 yillar igmimarlik meslegi adina 6nemlidir. Bu yillarda
gelisen teknoloji ve benimsenen liberal ekonomi siireciyle “sinirlt yontem ve malzeme ile
yapilan i¢ mekan tasarimlari, firmalarin girisimleri, iretimin nitelikli hale gelmesi” s6z
konusu olur. Bu olgularla birlikte, firmalar mobilya iiretimleri yaninda igmimarlik
alaninda hizmet vermeye baslar. Tiim bunlara ek olarak bu alanda gelisen ve yayginlasan
egitim olanaklar1 igmimarlig1 Snemli bir basamaga tasir (Kaptan, 2014, s.71). Tanimdan
hareketle gelisen siyasal gerginliklerin aileyi ev igine ittigi bir ortamda teknolojinin
gelisimiyle igmimarlik mesleginin gerekliliginin 6ne ¢iktig1 soylenebilir.

Yukaridaki bilgiye ek olarak 1961 yilinda Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu’nda
varligin1 ve ismini alan Mobilya ve igmimarlik béliimii, 1971 yilinda Igmimarlik bdliim
ad1 ile egitim-6gretim ilke ve yontemler belirlenerek giincellenir. Boylece uygulanan ilke
ve yontemler ile diger boliimlerden kesin bir ¢izgi ile ayrilan igmimarlik, meslek olarak

da tasarim alaninda vazge¢ilmez olan yerini saglamlastirir (Kaptan, 2014, s. 74).

Gorsel 2.27. Jtalya, Milano ‘da bulunan Bonomi Form Firmas: Tarafindan iiretilen Babiir Kerim Inceday
tasarmm Sing Sing koltuk, 1973 (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 442-443)

Tirkiye’de mobilya sektorii 6zelinde degerlendirildiginde ise 1970’ler iiretim
alaninda seri liretimin artig gosterdigi bir periyodu temsil eder. Durmus (2005, s.85) bu
yillarda modiiler mobilya talebinin artmasi ile seri tiretim baslangicinin dogru orantil bir
zorunluluk oldugunu ve bu zorunlulugun yabanci firma {irtinleri ile rekabet edebilme
amaci ile gerceklestigini ifade eder. Bu durum iilkedeki sosyal yapinin degisimi ardindan

gergeklesen geleneksel yapinin degisimi ile ilintilidir.
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Caliskan’a gore (2005, s.34) 1970’11 yillar yillar, bolgesel iislubun kayboldugu,
kiiresel 6l¢ekte tiretimlerin yapildigr bir donem olarak da tanimlanabilir. Bu tanimlara ek
olarak bu yillarda sinirli kalan tasarim bilinci s6z konusudur. Bunun sebebi ise bu
donemde Tirkiye’nin diinyaya kapali yapisidir. Bu nedenle “bu yillarda tasarlanan
mobilyalarda genel olarak modern ¢izgiler, 6zellikle “Amerikan, Italyan ve iskandinav
modern tasarimi” etkilerinin devam ettigi sGylenebilir (Canoglu, 2012, 5.148).

Yukaridaki  tanimlar sosyal yapidaki degisimlerin  geleneksel  yapiy1
donitistiirdiigiinii ve bdylece mobilya ihtiyacinin tetiklendigini isaret etmektedir. Bu
ihtiya¢ dogrultusunda mobilya sektorii dolayisi ile mobilya tasarimi gelismistir. Boylece
1970’11 yillarda Tiirkiye’de mekan organizasyonunun, i¢c mekan tasariminin ve mobilya
tasariminin degistigi ve gelistigi soylenebilir.

Salon i¢ mekaninda organizasyon ve degisen mobilya dili ardindan mobilya sektorii
ve mobilya tasarimcilar1 incelendiginde salon mobilyasinda gergeklesen {iiretimlerin
donemde degisen algiyla iliskili oldugu goriiliir. Bu tiretimler tasarimin kiigiik bir kesime
hitap etmesine neden olur (Canoglu, 2012, 5.148).

1970°li yillarda Azmi ve Bediz Koz un firmas1 MPD, Sim mobilya ve Interno’dan
Yildirnm Kocaciklioglu, Form Dekorasyon’dan Fikret Tan, Sadun Ersin gibi
tasarimcilarin iiretimleri ve etkinligi devam ettigi kaynaklarda tespit olunur. Bu donemin
onemli isimleri ise Babiir Kerim Incedayi, Onder Kii¢iikerman, Yilmaz Zenger, Aziz
Sariyer, Yavuz Irmak, Faruk Malhan, Adnan Serbest olarak yer bulmaktadir.

Bu bilgiler ve veriler ger¢evesinde 1970°li yillarda endiistrilesen mobilya
standardizasyon ve seri iiretim aginda kat edilen gelisme dogrultusunda mobilya
tasariminin geligim gosterdigi goriilmektedir. Ancak bu tasarimlar kiigiik bir kesime hitap
etmistir. Clinkii bu yillarda 6zellikle konut i¢ mekéninda statii gostergesi olan salon i

mekani klasik mobilya tercihleriyle diizenlenmektedir.

2.2.7. 1980’li yillar ve modernlesme hareketleri

20. ylizyilin sonlaria yaklasilan 1980°li yillarda, diinya kritik bir noktaya gelir.
Zengin-yoksul, iktidar-halk, isgiicii-sermaye arasindaki gerginlikler ve issizlik artar.
Demokrasi iilkelerin temeli olmak yerine araci olmaya baslar (Yapp, 2005, s.6).

Yapp (2005, s. 134)1980°11 yillar1 kazancin iist diizeyde oldugu bir donem olarak
tanimlar. Hiikiimetler hi¢ olmadig1 kadar destekleyici olur ve vergilendirmenin diisiik

olusu kar paylarmi yiikseltir. Fiell (1991, s. 145)’den aktaran Canoglu (2012), 1980’ler
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boyunca diinya ekonomisindeki artisin ev mobilyasi talebini arttirdigini belirtir. Buradan
hareketle ev i¢inin 1980’lerde 6nemli bir konumda oldugu sdylenebilir.

1980’ler diinyada televizyon dizilerinin reyting seviyelerinin yiikseldigi bir
donemdir. Bu yillar; eve giren videoteyplerin, TV karsisinda bir giin gegirilerek ¢erez
yenilen bir insan devri olarak tanimlanir (Yapp, 2005, s.156).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda insanlar arasindaki ugurumun gittik¢e biiytidiigi
bir 10 yildan s6z etmek miimkiindiir. Bu yillarda, issizlik yaninda asir1 kazanglarin
saglandigi g6z Oniine alindiginda bu durumun ev mekanlarini ve mobilyalarii
degistirdigi ve bu degisimde ekonomi ardindan televizyonun biiyiik bir pay sahibi oldugu
sOylenebilir. Bu bilgiler ardindan diinyadaki tasarim ortami degerlendirilmektedir.

Diinyada 1980°1i yillarin baslamasi devaminda, 1960’lardan bu yana etkili olan
Post-modernizm kavrami tam anlamiyla kendini gostermeye baslar. “Modernizmin ileri
momentumuna olan inang kaybiyla karakterize edilen” bu akim, pek ¢ok alanda tartigma
konusu haline gelir. Bu siirecin sekillenisi kiiltiiriin ¢ikmaza girisi ile ilintilidir. Bu iligki
etkisiyle “ge¢mis yagmalanir” (Miller, 2005, s.504). Bu akimin tavri; canli renkler,
teatralite ve abart1 ile bigcimlenir (http-22).

R

Gorsel 2.28. Torso, Paolo Deganello, 1982, (Fiell & Fiell, 2017, s. 493), S Chair, Tom Dixon, 1988-91
(Fiell & Fiell, 2017, s. 523), Dr Glob, Philippe Starck, 1988 (Fiell & Fiell, 2017, s. 511),
Plywood Chair, Jasper Morrison, 1988 (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 115), Silver
Chair, Vico Magistretti, 1989, (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 352)

1980’lerde post-modernizmin etkisini en ¢ok gosterdigi alanin mobilya oldugu
bilgisine ulasilmaktadir. Design Museum, 1980°1i yillarda diinyada gerceklesen mobilya
tasarimlarinda iki hareketin agir bastigini belirler. Bunlar; 1970’lerin sonlarinda olusan
Tom Dixon ve Ron Arad gibi Londra merkezli tasarimcilarin benimsedigi “kendin yap”
ruhu ve Memphis grubunun “kitsch modernist” ruhudur. Bu akimin yansimalarinin
goriildiigii, Design Museum’a ait mobilya seckisi yukaridaki gorselde oldugu gibidir
(http-23).
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Bu bilgilerden hareketle 1980°lerde diinyada; 1970’lerin rehavetinin, tiiketiminin
artis gosterdigi, atmosferin tasarimlara daha cesur, 6zgiir bir bicimde yansidig1 ve yeni
uluslararas stil olarak kabul edilecek akimin giigclendigi s6ylenebilir. Goriildiigi gibi bu
akim agirlikla mobilyalara yansimistir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda diinyada post-modernizmin hakim oldugu bir
ortamda 1980’ler Tiirkiye’sinin modernlesme siirecinde diinyadaki atmosferden
etkilenme bi¢imi 6nem kazanmaktadir.

1980’ler Tiirkiye’sinde benimsenen ekonomi modelinin, siyasal dinamiklerin ve
kiiresellesmenin donemin toplumsal ve sosyal yapisinda degisimleri getirdigi, bu
degisimlerin mimariden, i¢ mekana ve mobilyaya dek yansidigr ve bu degisimlerin
sinema mekanlarini etkiledigi alan yazinda sik bir bigimde ele alinmaktadir.

Giirbilek, Tiirkiye’nin 1980’11 yillardaki kiiltiirel iklimini degerlendirdigi eserinde,
bu periyodun ilk yarisinin baski, siddet ve yasaklarla; ikinci yarisinin ise ozgiirliik,
tilketim ve sivillesme ile gectigini belirtir (Giirbilek, 2016). Benzer bir bi¢cimde ve genis
cergevede incelendiginde; Odekan’a gore, 1980’1 yillarda serbest piyasa ekonomisi ile
tilkemiz disa acilir. Bu dogrultuda dis diinya ile iliskiler gelisir. Bu iliskiyle teknoloji ile
iletisim artig gosterir ve tiiketim toplumu etkisiyle de medya kiiltiirii yaratilir (Tanor,
Boratav, & Sina Aksin, 2014, s. 357). Burada, serbest piyasa ekonomisi etkisi devaminda
tiiketimin artis gostermesiyle paralel olarak ev i¢c mekanlarina yapilan yatirimin artis
gosterdigi sdylenebilir.

Bozdogan, 1980°li yillarda Tirkiye’de postmodern bir atmosferin varligindan
bahseder. Bu atmosferi su satirlarla aktarir: “Resmi modernizmin katiligi ve
dayatmaciligl, edebiyat ve miizikten mimarlik ve sinemaya kadar biitiin kiiltiirel ifade
bigimlerinde ilk defa boylesine bir meydan okumayla karsi karsiyadir” (Kasaba &
Bozdogan, 2010, s. 147). Bu tanim Tiirkiye’nin diinyada oldugu gibi modernist anlayisin
reddi ile post-modern bir giindelik hayatin igine ¢ekildigini kanitlamaktadir.

Yukaridaki tanimlar kilavuzlugunda, 1980°’1i yillardaki olumsuz atmosfer yaninda
Ozgiir bir siirecin de kendini gosterdigi goriilmektedir. Bu ikiligin sonuglar1 dénemi
tanimlayabilir.

1980°1i yillarin, konut 6zelinde mekansal ayrimlari temsil eden bir misyona
biiriindiigii soylenebilir. Kentin hizla biiylimesi, diger kollarin da gelisimi ve 6zellikle
egitim kurumlarinin kent merkezi diginda yerleskelerini saglamasi 1980’lerle birlikte

baska bir olguyu meydana getirir: kent merkezinden uzaklagma bir diger adiyla
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“desantralizasyon” (Akpmar & Uz, 2016). Giirbilek, bu durumu kutuplasma olarak
tanimlar. Bu kutuplasma mekéansal anlamda kutuplasmalari1 getirir. 80’lerin “zengin ve
yoksul mahallelerin birbirinden tiimiiyle ayirmas1” yaninda insanlarin rastlayabilecegi,
iliski kurabilecegi ortak alanlar tiimiiyle kaldirilir. Bu kutupsallikla olusan mekanlarin da
zengin ve yoksula 6zel ayrilarak insa edildigi ve kurgulandigi belirtilir (Gtirbilek, 2016)
Burada, bireyin, mensup oldugu simifa gére mekansal alanini isaretledigi sdylenebilir.
Giindelik hayattaki bu ugurumun giindelik mekan ve esyalarinmi etkiledigi yorumu
yapilabilir. Bu anlamda konut ya da ev kavramlarinin 1980’lerdeki karsilig
irdelenmektedir.

Oncii, bu yillarda éne ¢ikan kutuplasmayi/ayrismayr “ev” iizerinden yorumlar.
1980°lerle birlikte Istanbul’un orta ve iist siniflar1 dzellikle sehrin “gérkemli gegmisi,
tarihsel giizellikleri” yaninda kesmekesini fark ettigi bir déneme girer. Bu durum
mekansal ayriliklara sebep olur. Bu siiflara mensup kisiler, “saglikli yasam/temiz gevre
=yeni bir ev 6zlemiyle” sehri terk eder (Oncii, 1999). Bu dénemde Uydu-kent ve site
mekanlar1 genisler, banliyd mantig1 gelisir ve kent i¢i yerine kent ¢eperlerine yerlesme
istegi s6z konusu olur (Altintas, 2014). Bu bilgiler, donem igerisindeki mimari
tiretimlerde konutun 6ne ¢iktigini isaret eder. Bu yillarda konutlarin kabuklari yaninda i¢
mekanlari ile de popiiler oldugu tespit edilmistir.

Altintas’in ayrismay1 ev iizerinden yorumlamasina benzer bi¢cimde Bozdogan’a
gore (2016), 1980’lerde “Popiiler “iyi yasam” ve “ev dekorasyonu” dergileri de artisiyla
bu durum ev icine dek siner. Bu dénemde ozellikle Istanbul’daki varsil kentlilere,
seckinlik statiisii edinmenin bir yolu olarak, iddiali —ve pahali- bir yasam tarzlarini
estetize etme ve begenileri inceltme programi sunmus...” olur. Bu anlayis; konutun
bulundugu mekani isaretlemekle sinirlamayarak bu siirecin ev ig¢ine dek yerlestigini
kanitlamaktadir. Bu bilgi kapsaminda dergilerin salon i¢ mekani ve mobilyalarini
etkiledigi anlagilmaktadir.

Yukaridaki bilgiler izinde, 1980’li yillarda i¢ mekanin 6ne ¢iktigi sdylenebilir.
Burada ilk olarak i¢ mekan disiplinini sekillendiren siire¢, ardindan bu alanin giindelik
hayattaki karsiliklar1 incelenmektedir.

Giirel (2014, s. 118), 1980’11 yillarda igmimarlik 6zelinde gercek bir degisimin

13

meydana geldigini tamimdaki gibi aktarir: ... Igmimarlik malzemelerinin bu derece
bollagmasi, beraberinde yepyeni uygulamalar ve detaylar1 getirdi. Dergiler, dis diinyanin

her imkaniyla yasamimiza girmesi, mimarideki yeni konseptler, bizleri de bu degisime
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uymaya ve kendimizi gelistirmeye zorladi.” Bu ifade mimarliktaki degisimlerin
icmimarlikta da degisimi getirdigini kanitlamaktadir.

Kaptan’a gore (2014, s. 76), 1980’li yillarda liberal ekonomiye gecisin
sekillendirdigi bir igmimarlik meslegi s6z konusudur. Igmimarlik egitiminin tanman, arzu
edilen bir basamaga ulasmasindaki etken, benimsenen ekonomi modelindeki degisimlerin
getirdigi dinamiklerdir. Benimsenen liberal ekonomiyle igmimarlik arasindaki homojen

iliski Kaptan tarafindan su sekilde ifade edilir:
“Tiirkiye nin tiiketim kdltiiriiyle tanigmasi, iiretime doniik yeni teknolojilerin gelmesi, yeni
tiretim yontemlerinin gelistirilmesi, malzeme ¢esitliliginin hizla artmasi ve bilginin kiiresel
boyutta paylagimi, igmimarligi daha etkin ve gosterisli kilmigtir. Aym1 zamanda da
kullanicilar konforlu, rahat ve kendilerine uygun mekanlarda yasama ve ¢alisma olanagini

bulmuslardir (Kaptan, 2014, s. 76).”

Bu tanim benimsenen ekonomi modeli dogrultusunda gerceklesen teknolojinin
getirdigi malzeme zenginliginin, bilgiye ulagsmanin hiz kazanmasinin; igmimarliga dair
talebin artisin1 sagladigini, kullanicinin nasil mekanlarda yasamak istedigine dair
farkindalik kazanmasina olanak tanidigini1 vurgulamaktadir.

1980’lerden gilinlimiize sanat ve tasarim alaninda okullarda artis yasanmasi
tasarimc1 sayisindaki artist da etkiler. Ayn1 zamanda Ar-Ge boliimlerinde de artig s6z
konusudur. Boylece Tiirkiye’de mobilya sektorii bu durum dahilinde basarisini arttirir.
Tasarimci ¢alistirmaya 6zen gosteren Ve tasarimciya 6nem veren firmalarla birlikte sektor
de canlanma yasar (Canoglu, 2012, s. 111).

Tasarim egitimi alan tasarimci sayisinin artis gosterdigi bu yillarda tasarimcilar
sektorde yer alarak, Tiirk mobilyasinin gelismesini saglar. Bu donemde aktif olan
mobilya tasarimecilart 1970’11 yillarda etkin olan Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk
Malhan, Adnan Serbest olarak gosterilir (Canoglu, 2012, s.111). Bu yillarda 1960’11 ve
1970°li yillarda aktif olan tasarimcilarin mobilya iretimlerini gergeklestirdigi
gorilmektedir.

1980’lerde mobilyanin 6nemli gelisimler kaydettigi literatiir taramalarinda ulagilan
bilgiler arasindadir. Bu gelisim, benimsenen ekonomi modeli ve mobilya egitimi
cercevesinde saglanmistir. Neo-liberal politika etkisi ile kapitalizm giiclenmis ve bu
durum ekonomik doniisiimiin ger¢eklesmesine olanak tanimistir. Bu olanak ithalat ve

ithracatin artig gdstermesini saglamistir.
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1980’1 yillarda mobilya sektoriiniin gelisimindeki etkenler tanimda oldugu gibi
ifade edilebilir: ““...rahatca erisilebilen farkli malzeme ve teknolojiler, gerek dergi ve
brosiirler {izerinden yiiriiyen bilgi akisinin katlanarak ¢ogalmasi, gerekse serbest kalan
ithalat ve ihracat dolayisi ile mobilya gesitlerini fazlalagtirmis, bu baglamda dekorasyon
anlayislarinin da farklilasmasina neden olmustur” (Can, 2016). Bu fazlaligin karmasaya
sebep oldugu saptanmustir.

Caliskan, 1980’1 yillarda gergeklesen malzeme ve egilimlerdeki bollugun bir
karmasay1 getirdigini bulgular. Bu karmasa o6zellikle mobilyaya yansir. Bu donem
mobilyasi, modern-klasik ayrimi yapilmaksizin gelisen bir anlayis1 yansitir (Caliskan,
2005, s. 35). Benzer bir tanimda ise 1970’li yillarin mobilya 6zelindeki degisiminde
deginildigi gibi 1980°li yillarda da oymali, siislii oturma takimlar1 popiiler hale gelir. Bu
yillarda da divan, sedir kullanimi goriiliir (Demirarslan & Aytore, 2005, 5.123). Bu durum
mobilya onceliginde gergeklesen mekansal diizenin eklektik bir bigimde sunuldugunu
kanitlamaktadir. Bu anlayisin ev i¢ mekanlarinda agir bastig: tespit edilir.

1980’1i yillarin orta smif, siyasi gerginlikler neticesinde evine gekilir. Bunun
yaninda orta simif “yeni ekonomik politikalarla sizan dekorasyon kavrami” ile tanigir. Bu
durum “ev i¢ mekanmin kesfine 6n ayak olur (Akpinar & Uz, 2016). Bu bilgilerden
hareketle mevcut siyasi gerginligin, benimsenen ekonomi modelinin ve bu etkiliyle gelen
disa acilimin ev i¢ine dek degisimi miimkiin kildig1 sdylenebilir. Bireyin ev ile iliskisi
siyasi gerginlikler devaminda popiiler araglarla sekillenmektedir. Giirbilek’e (2016) gore
dekorasyonun kesfi evi bir vitrin statiisiine tasir. Bu vitrinin, 6zellikle salon i¢ mekani ile
ifade buldugu belirtilir. Bu vitrinin, orta-simfin ev-i¢i pratikleriyle sekillendigi
vurgulanir.

Girbilek, 80’11 yillarda orta-sinif evlerinde oturma ve misafir odalarini birbirinden
ayiran duvarm yikildigini belirtir. Salon i¢ mekani, ilk gorevi olan misafir kabul
mekanindan ev sakinlerinin giinliik yasam mekanina evrilir. Bu dogrultuda salon i¢
mekam ; “ ...pek kullanilmayan tozlu biifeleri, yapma ciceklerle dolu kristal vazolari,
misafir bekleyen glimiis sekerlikleriyle kapis1 hep kapali duran, yasanmamigligin kapiy1
acanin yiiziine haykiran, ¢ocuklar i¢in saklanacak bir yer olmaktan 6teye ge¢meyen...”
dilinden siyrilarak giindelik hayatin mekani haline gelir (Giirbilek, 2016, s. 122-123).

Nasir, “Yeni orta smifin yasam tarzlar kapsaminda hafta sonu partileri, sabah
kahveleri hep evde gergeklestirildigi igin ev siirekli izlenen bir vitrin” haline geldigini

belirtir. Orta-siif evlerinde yalnizca salonla sinirlt kalmayan bu vitrin tanimlamasi evin
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her boliimiine tesir eder. “Hem giizellik hem de fiziksel refah agisindan bir tiiketim
nesnesi haline gelen” ev, bir vitrindir (Nasir, 2016). Dolayisiyla ev igine ¢ekilen bireyin
enerjisini salon i¢ mekanina harcadigi ve evin bir nevi kamusal bir alana doniistiigii
anlagilmaktadir. Bu kapsamda, salon i¢ mekaninin ve mobilyalarinin incelenme alani
buldugu sdylenebilir.

Ayata (1988) 1980’lerin orta sinifini, yeni-orta sinif olarak degerlendirir. Ozellikle
uydu-kentlerde goriilen bu orta sinif mensuplarinin salon i¢ mekaninin diizenlemesinde
zevk ve begenisini tanimlamada iki farkli estetik uyum 6ne ¢ikar. Burada uyumu saglayan
iki estetik; set ve pargali olarak tanimlanir. ilk tercih, belirli bir kalipta ve ayn1 dilde
iiretilen i¢ mekan/mobilya grubuyla saglanir. ikinci tercihte ise parcalar gesitli yerlerden
alinarak gerceklestirilen uyumu simgeler. Bu yillarda ilk tercihteki set uyumu zevksizlik
olarak tanimlanir. Ciinkii pargali estetik asil olarak “kadinlarin hayat dykiilerini, kisisel
ge¢mislerini” yansitan bir ayna gorevi goriir. Bu nedenle, set uyumu yerine gesitli tarihsel
arka plan barindirdigina inanilan farkli mobilyalar tercih edilir.

Bu ¢ercevede, Tiirkiye’de 1980’11 yillarda i¢ mekanin yeniden diizenlendigi fakat
yeni bir soziin sdylenmedigi, nostaljik mekan ve nesneler ile désenen evlerin 6ne ¢iktigs;
bu mekanlarda kimliksiz, yersiz, zamansiz bir atmosferin mevcut oldugu sdylenebilir. Bu
anlamda bir diger saptama Salt Arastirma yiiriitiiciiliiglinde gergeklesen Tek ve Cok

sergisi kapsaminda sunulan ev igiyle desteklenebilir.

Gorsel 2.29. Tek ve Cok sergisi kapsaminda ¢izilen 1987 yilina ait bir apartman dairesinin salon i¢
Mmekdnina ve esyalarmma ait bulgular, SALT Aragtirma (http-24)

Tek ve Cok Sergisi kapsaminda, 1987 yilina tarihlenen bir apartman dairesi kesit
olarak sunulur. Bu ¢alisma su sekilde tanimlanir: “Dénemin diisiik ve yliksek teknoloji
triinlerini  bir ev ortaminda inceleme imkan: saglayan sunum, ayrica 80’lerin

alametifarikasi niteligindeki bir dizi esya hakkinda tarifler i¢erir” (http-24). Burada, daha

69


https://saltonline.org/projects/evkesit/?fbclid=IwAR33aDhwrVkq_v4E0csCgaBMxPyhAvSQHvOBW3NsJDsbe6tzNdYxZLFxnh4

once vurgulandigr gibi gilindelik hayat degisiminin getirisiyle degisen bir giindelik esya
pratigi one ¢ikmaktadir. Bu salon i¢ mekaninin ve odanin Ayata’nin taniminda oldugu
gibi, pargali estetikle diizenlendigi sdylenebilir. 1980’ler Tiirkiye’sinin apartman
dairesinde salon i¢ mekanmin kapladigi yer ve barindirdigr dgelerle biiyiik bir sergi
alanina doniistiigli; salon i¢ mekanina bir vitrin misyonu yiiklendigi sdylenebilir.

Verilen bilgilerin giindelik hayata yansimalar1 televizyon dizileri, sinema ve ¢izgi
albiimler sayesinde okunur hale gelir. Giirbilek’e gore ev edindigi misyonla birlikte 6zel
hayatin vitrin misali sunuldugu mekan halini alir. Bu yillarda popiiler olan 6zel hayat
filmleri ev iclerinde gecer, filmin basarisinin ivme kazanmasi 6zel olanin, ev i¢inin
sunumuyla paralellik gosterir (Giirbilek, 2016).

Yeni Tirk sinemasi déneminin baglangic1 olarak da kabul edilen 1980’lerden
giinlimiize “ev” ve “aidiyet” meseleleri filmlerin konularini meydana getirir (Siiner,

2006). Stiiner bu siirecte islenen ev olgusunu su sekilde aktarir:
“Ev bu filmlerde viicut bulur; filmler evlerin igine girer, i¢lerinden konusur. Belki tam da bu
nedenle son derece sahici, samimi, dokunaklidir bu filmler. Bellegimizde benligimizde bir
seyleri harekete gegirir, bize dokunurlar. Ancak evin asinaligi, yakinlig1 daima su veya bu
sekilde, bazen metnin kendisine ragmen isleyen, agik ya da ortiik bir farkindalikla bir arada
var olur. Farkindalik, evin imkansizligini agik eder her keresinde, evin aginaligini kiran bir

yadirgaticilik, “ kendi evimizi ev olarak hissetme” duygusuna iligkin bir huzursuzluk iretir

(Siiner, 2006, s. 318)”.

WTIF DEMiRC

Gorsel 2.30. Latif Demirci, Nostalcisi Kandilli karikatiir albiimiindeki salon i¢c mekdni tasvirleri
(Demirci, 1990)

1980’11 yillarda ev-i¢inin popiilaritesinin yansitildig: ¢alisma ise Latif Demirci’nin
Nostalcisi Kandili karikatiir albimiidiir. Albiim, bu donemi yansitan ve bu doneme

yonelik elestirilerin mizah ile vurgulandigi 6rnek olarak yer bulur (Akpinar ve Uz, 2016).
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Karikatiirlerde goriildiigii gibi nostalji etkili salon i¢ mekanlar1 zamansiz/kitsch bir dili

yansitmaktadir.

Gorsel 2.31. Seksenler (Ekmekgiler, 2012-Giiniimiiz) dizisinde eV i¢ mekdnlart (http-25)

Giinlimiizde ¢ekilen donem dizilerinde ve dénem filmlerinde de 1980°1i yillarin ev-
iclerini gormek miimkiindiir. Bunlardan biri, Seksenler (Ekmekgiler, 2012-Giinlimiiz)

dizisi olarak orneklenebilir.

2.2.8. 1990’h yillar ve modernlesme hareketleri /kiiresellesme siireci

“1990’l1 yillar Tirkiye’nin kiiresel diinya ile eklemlendigi yillar” olarak
tanimlanmaktadir. “1960’larda baslayan ¢oziilme, kiiltiiriin endiistrilesmesi ve bilisim
aginm gelismesi” bu yillarda gergeklesir (Odekan, 2014, s. 356-379). Bu siirecin
mimarlik, icmimarlik ve mobilya iizerinde etkili oldugu sdylenebilir. Bu nedenle ilk
olarak bu alanlarin diinyadaki gelisimi izlenmektedir.

1990’11 yillarda diinyada, Post-modern ruhun etkisini kaybetmeye basladigi, gelisen
bilgisayar teknolojisiyle birlikte tasarim anlayisinin 6nemli bir doniisiim yasadigi
literatiirde siklikla ele alinmaktadir.

1990’lar 2000 yili Oncesinde yapilmasi gerekenlerin biriktigi ve bu biriken
gereklilikler i¢in zamanin olmadig: bir zihin mesguliyetinin hakimiyetinde geger. Bu 10
yilda herkes gelecege odaklanir. Buna ek olarak g¢evre kirliliginin getirileri, gidalarin
genetiginde gerceklestirilen degisimler ve insanligin gelecegi tartisma ortamindadir
(Yapp, 2005, s. 130). Daha onceki yillarda goriildiigii gibi giindem giindelik yasam
mekanlarint dogrudan etkilemektedir. Bu dogrultuda 1990’11 yillarin giindelik hayat
dinamiklerinin mimarlik, igmimarlik, mobilya ve sinemayi etkiledigi sylenebilir.

1990’11 yillarda gergeklesen gerginlikler yaninda sinema endiistrisi hiz kazanir ve
Hollywood eski piriltisin1 ve sasasini yeniden elde etmeye baslar. Film endiistrisi

Hollywood’la sinirli kalmayarak diinyada biiyiik gelismeler kaydeder. Bu yillarda gorsel
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zenginlige verilen 6nem dogrultusunda yapim biitgeleri artar ve bagimsiz film pazarlari
olusur. Bu donemde bilgisayar animasyonu biiyiik basar1 elde eder (Yapp, 2005, s. 170).
Bu dogrultuda sinemanin ve bilgisayar teknolojisinin gelisiminin donem ev ig
mekanlarini etkiledigi sdylenebilir.

1990’larin giindelik hayat mekanlarinda dijital, kablolu veya antenli televizyon
sayis1 Ve dolayistyla izlenecek kanallar artar. Ozellikle yerli dizilerin hakimiyet gdsterdigi
bir televizyon diinyasi mevcuttur (Yapp, 2005, s. 170). “1990’larin sonlarina dogru
‘Changing Rooms’ (odalar1 degistirmek) gibi TV programlari igmimarlik ve dekorasyonu
popiilerlestirmistir. Bu tiir televizyon program formatlar1 diinyanin bir¢ok tilkesinde
tekrarlanarak kullanilmistir” (Coates, Brooker, & Stone, 2017). Burada, bu dinamiklerden
etkilenen bir salon i¢c mekdn1 ve mobilyasindan bahsetmek miimkiindiir. Ciinki
televizyonun donem i¢ mekanlarini etkiledigi daha dnceki basliklarda sik bir bigimde
vurgulanmigtir. Boylece TV etkisinin diinyadaki i¢ mekan degisimini tetikledigi
sOylenebilir.

Tanimlardan hareketle diinyada 1990’11 yillarin gergin atmosferinde toplumun
gosteri diinyastyla iligkisini arttirdigi ve bu dogrultuda 6zellikle ev mekanina ¢ekildigi
soylenebilir. Bu duruma kanit olarak evlerde artan televizyon sayisi ve televizyon dizileri
gosterilebilir. Boylece 1990’11 yillarla birlikte diinyada ev mekanina verilen 6nemin
arttig1 sOylenebilir. Bu kapsamda asagida diinyadaki tasarim dinamikleri ele alinmaktadir.

1990’11 yillarla birlikte tasarimda, siirdiiriilebilirlik kaygis1 6n plana g¢ikar. Bu
anlayis; “yasamak ve calismak ic¢in daha iyi mekanlar meydana getirme” g¢abasinin
triinlerini verme amaci giider (Borden, ve digerleri, 2012, s. 432). Dolayis: ile bu
anlayisin mimarlik, igcmimarlik ve mobilya 6zelinde etkisini gosterdigi sOylenebilir.

Diinya, 1980’li yillarla birlikte mimarlikta Dekonstruktivizm iirlinlerini verirken
ayni zamanda siirdiiriilebilirlik ya da yesil tasarim adi verilen ¢agdas mimarlik tirinlerini
vermeye baglar. Bu durum, 20. yiizyilin son 10 yilinda mimarlik alanindaki tiretimleri
etkiler. Buna ek olarak, bu 10 yilda malzeme ve tasarim tekniklerinde ilerleme kaydedilir
(Borden, ve digerleri, 2012, s. 433).

1990’11 yillarda “bilgisayar destekli tasarim ve iiretim olanaklar1” ile “teknolojik
estetik” geri doner (Miller, 2005, s.508). Bu durum yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi
i¢ mekan tasarimi ve mobilya tasarimlarinda da yeni yaklagimlara olanak saglar. Bu
gelismeler detaylandirildiginda, pek cok tilkede farkli tasarim tavirlarinin ayni paydada

birlestigi soylenebilir: konfor, gesitlilik, islevsellik (Miller, 2005, s. 500-533).
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Cagdas donem olarak nitelendirilen 1970 sonrasi tasarimlarinda 1990’11 yillar, i¢
mekanda, eski stillerin ¢agdas yorumlarinin Kkendini gosterdigi bir donem olarak
goriilebilir. Bu donem, Ronesans ve Bauhaus 6gretilerinin son teknolojiyle, metalik ve
sentetik malzemelerin, ahsap ve metal is¢iliginin sunulabildigi, rahatlik ve islevselligi
igmimarhigin 6nemli ilkeleri olarak kabul edildigi bir atmosferi kapsar (Gevgilili, Hasol,
& Ozer, 1997, s. 831). Bu siirec, gegmise ait tecriibe ve dgretilerin yeni teknolojinin
gelismesi paralelinde {irtinler vermesi yaninda mimarlik ve igmimarligin gelisim
gosterdigi bir donem olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zaman diliminde mobilyanin
gelisiminde benzer siiregler yagsanmaktadir.

Mobilya, 1990’11 yillarda gelisen bilgisayar destekli tasarim ve iiretim olanaklari
beraberinde teknolojik estetige geri doner. Buna ek olarak mobilyada mizah estetigi
kendini gosterir. Bu anlamda 1993 yilinda kurulan Droog 6ne ¢ikar (Miller, 2005, 504-
506).

)

Gorsel 2.32. Droog Design grubunun oturma elemani, masa ve depolama elemani tasarimlar: (http-26)

1980’11 yillarda Memphis grubunun yarattigi sansasyon 1993 yilinda kurulan Droog
grubuyla saglanir. 1990’larda mobilya tasariminda bir doniim noktasini isaret eden bu
grubun benimsedigi tasarim tavri, ucuz endiistriyel malzemelerin mizahla bir araya
getirilmesiyle bi¢imlenir (Miller, 2005, 504-506).
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Gorsel 2.33. Swrasiyla W.W. Stol, Philippe Starck, 1990 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017, s. 553), Soft
Heart, Spring Collection, Ron Arad, 1990 (http-27), Crosscheck Chair, Frank O. Gehry,
1990-1992 (Terragni, Hodgkin, & Kramer, 2018, s. 216), Louis 20, Philippe Starck, 1991
(http-28), Aeron, Donal Chadwick & William Stumpf, 1992 (Fiell & Fiell, 1000 Chairs, 2017,
s. 541), Fiberglass Felt Chair, Marc Newson, 1994 (http-29), Jack Night, Tom Dixon, 1996
(http-30), Memo bean bag, Inflate & Ron Arad, 1999(http-31)

1990’11 yillarda mobilya, coskulu post-modernist anlayistan uzaklasarak, derin ve
anlamli bir tasarim diline biiriinmektedir. Design Museum’a gore, bu donemde “Marc
Newson gibi bazilar1 1960’larin gelecege dair iyimser vizyonunu benimser. Jasper
Morrison gibi digerleri, bi¢cimin sadeligine ve ciddiyetine olan bagliligi canlandirmak igin
modern hareketin kokenlerine dondiiler” (http-32). Bu anlamda donem mobilyasinda bir
cesitliligin olustugu tasarimcilarin farkli yonleri tercih ettigi yorumu yapilabilir.

Canoglu, 1990’1 yillarda kitlesel tasarim akimlar1 yerine bireysel yaklagimlarin
onem kazandigini belirtir (2012, s.61). Bu donemde star tasarimcilar donemi baslar. Bu
durumun halkin tasarima bakis agisin1 degistirdigi sdylenebilir. Williams’a gore, “halk
icin Uinlii tasarimcilar birer rol model olarak kimliksiz endiistriyi insancillastirmis ve
tasarladiklar iist diizey iiriinlere onbellek eklemislerdir” (Williams 2005, s.6; Canoglu,
2012, s. 62). Bu bilgiler, kitlesellikten bireysellige gegisin tasarim ortaminda bir gesitlilik
yarattigini isaret etmektedir. Boylece tasarimcilarin benimsedikleri anlayis1 aktarirken

kendi dillerini net bir bigimde sunabildikleri sdylenebilir.
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Gorsel 2.34. IKEA nin 1990 lardaki katalog kapaklarmda ev i¢ mekdanlar: ve mobilyalar (Wallance, 2018)

1990’larda bir diger o6nemli olay Ikea’nin uluslararast1 boyutta biiyiime
gostermesidir. Oksay’a gore (2008, s. 28) Ikea kullanicilarina gesitli alternatif ve mobilya
kombinasyonlar1 sunarak begenisine gore mekan diizenlemesi gergeklestirmesine olanak
saglar. Bu anlamda yaratici ve modiiler mobilyanin gelisimini saglayan dnemli bir marka
olur. IKEA’nin, ev mobilyasinda da degisimleri miimkiin kildig1 soylenebilir. Tiirkiye’de
2000’11 yillarda etkisini gosteren IKEA nin gelisimi g6z oniine alindiginda, bu durum, ev
mobilya sektoriindeki gelismelere de isaret etmektedir.

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda Tiirkiye’de 1990’11 yillardaki gilindelik hayat
dinamikleri ele alinmaktadir. Bagligin basinda vurgulandigi gibi bu 10 yilda Tiirkiye
kiiresel diinyaya eklemlenmistir. Bu yillarda kiiltiir endiistrilesmis ve bilisim ag1
gelismistir. Odekan, bu doneme gelene dek gerceklesen toplumsal degisimleri

modernlesme perspektifinde siniflar arasindaki degisimle degerlendirmistir:
“1910°’larda dogmus orta gelirli simif kentli, Cumhuriyet’le, “asri”’likten, “modern”lige,
“modern”likten “modern sonrasi ¢agdas”liga gecis siirecini yasadi, yasiyor. Kent yagamina
1960°1larda, 1970’lerde katilanlar ise, kentli orta siniflarinin yani Cumhuriyet’in prototip
yurttaslarinin  1950’lerdeki donemini yasamadan, dogrudan 1990’larin yagam diizeyini
yakalamak icin didiniyor” (Odekan, 1998).

Bu tanim, toplumdaki ayrigmanin artisina atifta bulunmaktadir. Dolayisi ile
toplumdaki degisimin giindelik hayatin degisimini de getirdigi ve bu siirecin her alanda
doniisiime sebep oldugu sodylenebilir.

1990’1ar mekansal ayrisma ve sayginlik mekéanlarinin beraber anildig: bir donem
olarak degerlendirilir. Bu durumun konut 6zelinde 6ne ¢iktig1r goriiliir. Koca (2015),
1990’h yillarda yatinmeilarin  kKonuta ayirdigi  sermayenin artisi ile birlikte

“kurumsallagmis, oOrgiitlii ve ¢ok ortakli yatirimcinin” konut sunumuna baglamasi ile

konut sunumlarinin da degisime ugradigini imler ve bu durumu su sekilde ifade eder:
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“Bu donemde ¢okga tekrarlanan sunum big¢imleri biiyiik 6lgekli toplu konut projeleri ve
cogunlukla az yogunluklu, kapali yerlesimlerdir. Toplu konutlar kent merkezinde yer alan
eski apartmanlari ya da gecekondulari yikarak yerlerine ya da kent diginda yer alan parsellere

yiiksek yogunluklu olarak uygulanmistir (Koca, 2015).”

Yukaridaki tanima benzer sekilde Akpinar ve Uz, toplu konut {iretimlerinin devam
ettigini, gecekondularin ise 90’larla birlikte imar aflar1 ve imar hakk: artirimlar1 sonucu
tekil ve ¢ok katli bir apartman dili ile yeniden insa edildigini vurgular ve ekler: 90’larda
“kiiresellesen kentin yeni yasam projelerinde, kapitalin prestij ve liiks malzeme {izerinden
fiziksellesmesi, giic ve sermayenin simgesi mekanlar, mimari dil ve yaklasimlarda
cesitlilik temel gézlemler olarak siralanabilir” (Akpinar & Uz, 2016). Burada konutun bir
statii ve gii¢ nesnesi haline doniistigi anlami ¢ikmaktadir. Kiiresellesmenin bir
modernlesme olarak goriilebildigi bu durumda, konutun kiiresellesmede bir simge niteligi
tasidi1 soylenebilir. Kiiresellesmenin, 1980’lerde o6zellikle Istanbul’daki mekansal
organizasyonu etkiledigi bilinmektedir. Bu noktada 1990’lardaki sehir degisimi konut
ozelinde incelenebilir.

Altintag’a (2014) gére bu donemde konutun mitosu degisir. Altintag, meta degeri

olan konutu bu yillar 6zelinde su sekilde tarifler:

“1980°1i-1990°11 yillar ayricalikli, giivenli, giivenli ve giivenlikli olgularinin sdylemsel olarak
mekan ile 6zellesmeye basladigi donemdir. Bu 6zdeslesme liberal kentlesmenin mekanin
meta degeri tlizerindeki esnekliginin degerler ve davraniglar tzerindeki farklilagma
anlayisinin uzantisidir. Her bir konut tipinin (gecekondu-site-TOKI) cografi dagilimda

farklilagan ‘vaat’lerinin temelinde bu kriterler yer almaktadir” (Altintag, 2014).

Yukaridaki bilgiler 1s1gida 1980’lerde gerceklesen metropollesme devaminda
1990’larda sehrin ¢eperlerine kagis ve uzaklagsmanin artis gosterdigi gozlemlenmektedir.
Ozellikle orta ve iist gelir grubu bu sehir ¢ceperlerindeki sitelere yonelmistir. Bu durumun
toplumsal olarak siniflandirmadaki ugurumu derinlestirdigi s6ylenebilir.

1990’larda konut alanindaki bir diger gelismenin mahalle kiiltliriiyle gerceklestigi
bilgisine ulagilmaktadir. Balamir’e (2003) gore bu hakimiyet daha c¢ok yiiksek gelir
gruplarinin yasam alani tercihlerinde kendini gosterir. Bu durum TV de yer alan mahalle
temali dizilerin popiilaritesi ile iliskilendirilir. Bu sunumdan farkli olarak mahalle
imgesinin basarili olarak aktarildigi kabul edilen Siiriiciiler Terasevleri Sitesi 6rnek

niteligi tagimaktadir.
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Gorsel 2.35. Ali Cengizkan ¢ekimi ile Siirticiiler Terasevler Sitesi, 1991-93 (4lun, 2003, s. 95)

1992 yilinda insa edilen, TRT binasi karsisinda yer alan, “Gaziosmanpasa’da egimli
bir arazi lizerine oturan yerlesim, e§ime yaslanan birim ve teraslardan olugmaktadir.
Kitlesel konut tasarimi alaninda deneysellige hi¢ yonelmeyen bir iilkenin ender
arayislarindan birisi” (Altin, 2003, s. 95) olan Siiriiciiler Terasevler Sitesi, mahalle
imgesinin aktarildigi basarili bir proje olarak kabul edilir (Akpinar & Uz, 2016).

Bu bilgiler konut sunumunda 1980’lerdeki dinamikleri etkili oldugunu kanitlar
niteliktedir. Bu donemde konut bir mitosa doniismiis ve meta haline gelmistir. Bu durum
liberal ekonomi ile de iliskili olarak degerlendirilmistir. Bu yillarda artan toplumsal
ayrisma konut degisimini getirerek, konutu; prestij, giic ve sermayenin alani olarak
isaretlemistir. Bu durum, Oncii’ye (2010) gore evin, ideal olma yolunda ¢izdigi ¢ercevede
sunumlar agisindan degerini arttirir. Idealimizdeki ev olgusunun gelisimi 1980’lerdeki
renkli televizyonla evlerimize girer. 1990’lara gelindiginde renkli televizyona sahip hane
sayisinin artis gostermesiyle bu sunumlarda deg8isim ve artis kaginilmaz olur. Buna ek
olarak ev ve dekorasyon dergileri de bu siireci sekillendirir. Bu noktada 1990’lardaki ev
icinin sunumu deger kazanmaktadir.

1990’11 yillar igerisinde 1980’lerle baslayip 2000°1i yillar ve devamina dek siiren
bu konut sunum dili i¢ mekan tariflerinde de kendini gostermektedir. Sahin ve Sener

(2018) bu siiregte bu sunum dilinde yer alan i¢ mekéana dair kelimeleri su sekilde imler:
“1980-2000 doneminde ise liberal ekonomi hareketlerinin baslamasi ve ithalatin serbest
kalmas ile birlikte yap1 elemanlar1 da gesitlilik géstermistir. Bu donemde yasanan ekonomik,
toplumsal ve kiilttirel degisiklikler dekorasyon anlayisim da etkilemis, i¢ mekan tasariminda
yeni egilimler ortaya ¢ikmustir. Kapali liiks konut yerleskelerine ait reklam metinlerinde,
‘Italyan seramik- karo ddseli mutfak’, ‘tabandan tavana fayans banyo’, ‘jakuzi’ gibi yeni
sOylem-lere rastlamak miimkiindiir. 2000’lerin baglarinda da devam eden bu séylemler daha
sonralar1 ‘dekorasyon konsepti’ basligr altinda genel olarak bazi reklam metinlerinde yer

almuistir (Sahin & Sener, 2018).”
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Burada, konut sunumunda i¢ mekanin 6nemi isaret edilmektedir. Bu durum, evin i¢
mekanla anlam buldugunu ve kullaniciy1 ikna etme sdyleminin ev-i¢i enstriimanlariin
sunumuyla gerceklestigini ve bu enstriimanlarin kalitesiyle sekillendigini kanitlar. Bu,
gelisen dekorasyon anlayisi ile iliskilendirilmektedir. Bu iliski, Oncii’niin televizyon
unsurunun ve dekorasyon dergilerinin i¢ mekanin degisimindeki etkisine dair vurgusuyla
ortismektedir. Bu anlamda ev-i¢i esyalar1 degerlendirilme alan1 bulmaktadir.

Odekan, 1990’11 yillarda moda etkisiyle evlerdeki esyalarmn benzer oldugunu
vurgular. Ekonominin, disa acilimin, ithalatin gelistigi bir ortamda ¢agdas tasarim bir
cogulculuk yakalar. “Cagdas tasarimin yarattig1 cogulculuk i¢inde, insanin hedefinin bir
yandan kisa siirelerde ilerleyen teknolojiyi yakalamak; bir yandan da ¢eliski gibi goriinse
de tarihi degerlendirme” s6z konusudur (Odekan, 1998, s. 244). Odekan, bu olgularin ev
icindeki karsiliklarini asagidaki bigimde tanimlar.

Odekan, 1990’larla birlikte “kapis1 kapali”, misafir gelmeden kullaniimayan
“misafir odasi”nin ortadan kalktigini, televizyonun evin salon i¢ mekani diizeninde
merkezi bir yere sahip oldugunu ve mobilyalarin bu alete gore diizenlendigini,
televizyonu rahat izlemek adina mobilyanin “yayilip, igine gomiilebilen deri ya da kumas
koltuklar’in tercihinde etkili oldugunu vurgular. Televizyon izleyen kullanici, kucaginda
laptop’in1 kullanir. Dénem salon i¢ mekaninda 6nemli bir yere sahip olan “sehpa”nin
iizerindeki ithal, faksl ve telesekreterli telefon mevcuttur. Aydinlatma tercihi “tavana
gomilii holojen lambalar’dir. Evin 1sinma sistemi “yerden isitma”dir. Bu donemde
“1950’lerde  eskiciye satilan demode esyalar”in  revagta oldugunu  eski
takimlarm,”.. .eskicilerden yeniden alinarak baskdseye gururla” yerlestirilir (Odekan,
1998, s. 243-244). Burada salon i¢ mekani ve mobilyalarinin tercihinde etkili olan
giindelik hayat degisimleri one ¢ikmaktadir. Gelisen teknoloji ile ev igine giren teknolojik
aletler, mekan organizasyonunu degistirerek salon i¢ mekanini ve mobilyalarini bu
anlamda tasarlamay1 ve diizenlemeyi mecbur kilmistir. Buna ek olarak 6zellikle 1980°1i
yillarda karsimiza ¢ikan nostalji etkisinin bu yillarda da devam ettigi ve salon ig
mekanlarinin bu anlayisla diizenlendigi bilgisine ulagilmaktadir.

Ayata’dan aktaran Demirarslan ve Aytore, 1990’1arin oturma odasi mobilyalarinda
tercihi modiilerlikten yana oldugunu buna ek olarak donem mobilya se¢iminde islev ve
biitgeye uygunluga 6nem verildigi, gosterise verilen 6nem azaldigi belirtilir. Bati tarzinda
oturma, yatma ve depolama pratigini barindiran ¢ekyat bu dénemde yogun olarak
kullanilir (Demirarslan & Aytore, 2005, s. 123). Goriildigi gibi 198011 yillarda
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hakimiyetini gosteren ¢ek-yatin 1990’11 yillarin teknolojisi, estetigi ve islevseligi ile
bi¢imlenerek konutlarda tercih edilen olan bir mobilya halini almistir.

90’11 yillarda Tiirk mobilyasi diinya pazarlarinda rekabet edebilir bir duruma ulasr.
Tirk mobilyasinin  bu  zorlu pazarda varligini siirdiirebilmesi  giincel, diinya
standartlarinda, tasarimi 6zgiin Uriinler liretme zorunlulugunu beraberinde getirir. Bu
zorunluluk dahilinde Tiirk mobilyasinin kiiresel ¢izgiler tagiyan, 6zgiin tasarimli olmasi
gerekliligine ek olarak ambalajiyla, kurma kilavuzu ile tiim diinyada aranan standartlar
tagimasini zorunluluk haline getirir (Caliskan, 2005, s. 36-37).

1990’1ar mobilya 6zelinde degerlendirildiginde, donemdeki bireysel etkiler dikkat
cekmektedir. Donemin 6nemli tasarimecilart diinyadaki gelismeleri daha yakindan takip
eder. Tiirk tasarimcilar diinyada taninan isimler haline gelir (Canoglu, 2012).

Canoglu (2012), 1990’larla birlikte “star tasarimcilar”, bireysel c¢aligmalar
gerceklestiren, alaninda 6nemli isimler olarak bireysel yaklagimlari ile goriiniir olmaya
baglar. Tirkiye’de bireysel yaklasimlari ile basarili tasarimcilar; Defne koz, Derin
Sartyer, Koray Malhan, Atilla Kuzu, Tanju Ozelgin, Kunter Sekercioglu, Erdem Akan,
Gamze Giiven, Oya Akman’dir. Bu doneme ait mobilya tasarimlari ¢alismanin 5.

Boliimiinde detayli bir bigiminde incelenmektedir.

2.2.9. 2000’li yillar ve giiniimiizde modernlesme hareketleri/kiiresellesme siireci

Diinyada 2000’li yillar E-postadan mesajlagmaya, internetten cep telefonlarina,
PDA’lere, DVD’lere, arama motorlarina ve MP3 dosyalarina kadar yeni sistemler, araglar
ve aglarla doludur. Bu teknolojiler, tasarim ortaminmi etkiler. Bu yillara dair mobilya
tiirleri Fransa'daki Bouroullec kardesler ve Hollanda'daki Hella Jongerius ve Jurgen Bey
gibi tasarimcilarla sekillenir (http-33). Bu dogrultuda sunulan Design Museum seckisi
asagidaki gibidir.
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Gorsel 2.36. Playstation Chair, Jerszy Seymour, 2000 (http-34) , Glide Sofa, Ronan and Erwan
Bouroullec, 2001 (http-35), Folding-Air Chair, Jasper Morrison, 2001 (http-36), Repeat
Sofa, Hella Jongerius, 2001 (http-37), Yogi Outdoor Furniture, Michael Young, 2002 (http-

38). Cabbage Chair, Nendo, 2008 (http-39), Stitch Chair, Adam Goodrum, 2003 (Day,
2008)

Curaoglu’na gore 21. Yiizyilda teknolojinin gelisimiyle birlikte, geleneksel
davraniglar ve tutumlar biiyiik bir degisim gegirir. Bu degisim; bedensel bir takim
degisimlere de isaret etmekte, bedenin giindelik hayattaki davranis ezberlerini bozmakta,
kullanict aligkanlarini dontisiime ugratmaktadir. Bu anlamda bu 21. Yiizyilda kullanici-
tirtin iliskisinde teknolojiyle sekillenen bir davranis siirecine giris yapar (Curaoglu, 2017).
Bu bilgiler dogrultusunda teknolojik aletlerin giindelik hayat degisimini getirdigi,
dolayistyla salon i¢ mekani ve mobilyalarinin 21. yy. ile farkli bir degisim siirecine girdigi
sOylenebilir.

2000’11 yillarda Tiirkiye’de “niifus artist ve arsa spekiilasyonu baskist altinda
biitlinciil planlama yerine plan dis1 noktasal kararlarla yogun ve yliksek yapilagsma” s6z
konusu olur ve sehirler, “kimlik, doku ve 6l¢ek kayb1” yasar (Hasol, 2012, s. 480). Bu
yillarda ge¢mise Oykiinmenin s6z konusu oldugu taklit¢i bir anlayisla insa siireci soz
konusu olur. Bu donemin yap1 tiirleri gokdelen, AVM ve konut yapilagmasi olarak
stralanir (2012, 5.480). Donem iiretimlerinde deprem unsuruna ek olarak mevcut siyasal,
ekonomik ve toplumsal dinamikler gergevesinde sekillenen bir mimarinin oldugu
sOylenebilir.

Odekan, 2000°’lerdeki konutu; ¢ok katl apartmani, konut-alisveris-is-eglencenin bir
arada islevlendigi gokdelene déniisiimiin donemi olarak tarifler (Odekan, 2014, s. 377).
Ek olarak bu iiretimler dahilinde 1+1 home Office daireler de yer almaktadir. Bu
tanimdan hareketle; 2000’1i yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalarinin degisen konut
tercihlerine gore tasarlandigi, 1990’11 yillarda talebin artis gosterdigi modiiler mobilyanin
2000’li yillarda ulastigt kullanici agin1 konutun gecirdigi degisimle genislettigi

sOylenebilir.
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http://www.jongeriuslab.com/work/repeat
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http://www.nendo.jp/en/works/cabbage-chair-2/

Onceki yillarda baslayan ve kendini gosteren bu dinamiklerle sekillenen mekan ve
enstriman doniisiimlerinin ev merkezli donilistimde agirlikta oldugu bilinmektedir. Bu
anlamda konut 6zelindeki mekansal degisim asagidaki tanimlarla aktarilmaktadir.

Akpinar, Tiirkiye’nin “idealimdeki ev” seriiveninde 2000’11 yillar1, “prestij, statii,
glic simgesi” mimari yapilarin kendini gosterdigi bir tigtincii bin yil olarak kabul eder. Bu
donemde ev sahibi olmak, “yeni ve seckin bir yasam tarzina” isaret eder (Uz & Akpinar,
2016). Bu kavramlarin tiigiincii boyuta ulastigi konut tipi grubu kapali siteler olarak
gosterilir (Dervis, Tanju, & Tanyeli, 2014). Burada, ideal ev olgusunun, onceki
donemlerde oldugu gibi toplum arasindaki sinif farkliliklarina isaret ettigi soylenebilir.
Bu dogrultuda gelisen ve doniisen salon i¢ mekani diizenleme ve mobilya tercihi anlayis
onem kazanmaktadir. Bu kapsamda 2000°1i yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalarimnin bu
stirecteki dinamikleri incelenmektedir.

Demirarslan ve Aytore, 2000’lerin konutun da mobilyanin yerini ve 6nemini su

sekilde ele alir.

“Bugiiniin konutlarinda koltuk mobilyasi, geleneksel konutlarin temel mekéani olan “basoda”
yerini almustir. Icinde bulundugumuz bilisim ¢agmin teknolojisi artik konutlarin her
mekanina girmis oldugundan, oturma mobilyalari, televizyon, bilgisayar, internet, goriintii
ve ses sistemleri gibi iletisim 6gelerinin kullaniminda birer ergonomik tasari olarak karsimiza
cikmaktadir. Ulkemizde oturma mobilyast, iiretimi bugiin atdlye imalat: olmaktan ¢ikmis ve
bir sanayi koluna doéniismiistiir. Cogunlukla modiiler tretimi yapan birgok kurulus,
giiniimiizde bu sektdre hizmet vererek mobilya iiretmektedir (Demirarslan & Aytore, 2005,

5. 123).”

Tanim, basoda yerini alan mobilyalara vurgu yapmakta, salon mobilyasini bir
mekan olarak kabul etmektedir. 2000°1i yillarda sektor gelisiminin yaninda bu yillarda
belirli bir tasarim bilincinin olusumuna dikkat ¢ekmektedir. Bu biling, lilkedeki sanat ve
tasarim egitiminin yayginlagmasi, kiiresellesen iilkenin dis diinya ile biitiinlesmis hale
gelisi ile iligkili goriilmektedir. Bu iliskiler sayesinde 6zellikle Tiirk tasarimcilarin bu
ortamdaki iiretimleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum, Tiirkiye’deki tasarimcilarin diinyada da

kendilerini gostermesini miimkiin kilar (Canoglu, 2012, s.142).
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Caliskan’a (2005, s. 26-27) gore gliniimiiz tasarimcilart benimsedikleri “yalin,

estetik, islevsel ve pratik” dil ile “Tirk mobilyasi”n1 tasarlarlar. Buna ek olarak,
diinyadaki fuarlara katilim gerceklestiren bu tasarimecilar, tasarimlarinda global ¢izgileri
yorumlayarak “basarili, kimlik sahibi ve estetik” iiriinleri gergeklestirirler. Bu anlamda,
imlenen fuar ise 2007 yilinda Italya’da gergeklesen Salone del Mobile kapsaminda Zona
Tortona’da diizenlenen “ilk’n Milano” sergisidir. Bu etkinlik Tiirk tasarim1 adina énemli

olarak kabul edilir (Canoglu, 2012, s. 112). Sergiye katilan isimler asagidaki gibidir:
“Tasarima Tiirk dokunusu” temasi ile kurgulanan sergi Tiirk tasariminin diinyaya tanitilmasi
acisindan 6nemli bir yere sahip olmustur. Sergi Yilmaz Zenger, Aziz Sariyer, Faruk Malhan,
Adnan Serbest gibi birinci kusak Tiirk tasarimcilari ile Alev Ebiizziya Siesbye, Ali Bakova,
Arif Ozden, Atilla Kuzu, Aykut Erol, Ayse Birsel, Biilent Ozden, Can Yalman, Demirden
Design (Demir, Mehtap, Sema Obuz, Nil Deniz), Defne Koz, Ela Cindoruk-Nazan Pak,
Erdem Akan, Gamze Giiven, Inci Mutlu, Koray Ozgen, Mehmet Ermiyagil, Kunter
Sekercioglu, Meltem Eti Proto-Julide Arslan-Luca Proto, Mirzat Kog, Oya Senocak Akman,
Omer Unal-Alper Béler, Seyhan Ozdemir-Sefer Caglar, Sezgin Aksu-Silvia Suardi, Tanju
Ozelgin gibi tasarimcilar1 bir araya getirmesi agisindan da énemlidir (Canoglu, 2012, s.

129).”
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UCUNCU BOLUM
3. TURK SINEMASI VE
DONEMLERI 3.1. Ilk Dénem (1910-
1922)

Tiirk sinemasinda ilk donem 1914-1923 yillar1 arasindaki zaman dilimidir (Ozon,
1985, s. 337). Esen, Tiirk sinemasini “ordunun elinde dogmus” bir sinema olarak
degerlendirir. Bunun sebebi ise ilk sinema ¢alismalarinin Birinci Diinya Savasi ve
Kurtulus Savasi yillarinda gergeklesmesidir. Ordu disinda film yapimi gerceklestiren bir
diger kurum Miidafaa-i Milliye Cemiyeti’dir (Esen, 2016, s. 17).

‘Ilk dénem’de cekilen ilk film ise Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilist
(Uzkinay, 14 Kasim 1914) adli belge filmdir. ik filmin yénetmeni ve donemin dnemli
ismi Fuat Uzkinay’dir. Bu dénemin bir diger yénetmeni ise Muhsin Ertugrul’dur (Ozon,
1985).

[k dénem, ilk dykiilii filmlerin, tiyatro uyarmalarinin, ilk giildiiriilerin gekildigi bir
dénemdir. Ozon, 10 yil siiren Tiirk sinemasinin Ik déneminde “dykiilii alt1 uzun filmin
besinin tiyatro yapitlarindan aktarildigini” belirtir. Bu filmler tiyatro etkili filmlerdir. Bu
donemde ¢ekilen tiyatro uyarlamalarinda 1919 yilinda ¢ekilen Miirebbiye (Efendi, 1919)
ve Binnaz (Efendi, 1919) filmleri 6ykiilii filmlerdendir (Ozon, 1985).

Gorsel 3.1. Binnaz filminde i¢ mekdandan bir kare (http-40)

Filmlerin yonetmeni Ahmet Fehim Efendi’dir. Bu filmlerden Binnaz’in ig
sahnelerinin “Ferah tiyatrosu sahibi Molla Efendinin konaginda, Topkap1 Sarayi’nda”
cekildigi belirtilir (Ozon, 1985, s. 342, 346). Buradan hareketle tiyatro etkisinde cekilen
filmlerden yalnizca birinde ulasilan mekan bilgisi Tirk sinemasinda bu dénemde
mekansal acgidan bir gelisme kaydedilmedigini gostermektedir. Bu anlamda doneme dair

yapilan elestirilere ulagilmistir.
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Odabasi, 1917 yilinda EKim-Kasim ayinda gosterime giren ilk yerli kurmaca
filmlerin ilgiyle karsilandigini, bu ilgi dogrultulusunda filmlerin elestirilere de konu
oldugunu belirtir. Bunlar ilk sinema elestirileri olarak kabul edilir (Odabasi, 2017, s. 86).
Bu elestiriler doneme ait filmlerde sinema ve mekan iliskisine dair bazi ipuglar1 sunar:
“Aktorlerin ilk oyunculuk deneyimlerini yasiyor olmalarindan kaynaklanan noksanlari,
mesela dekorlara ve biiylik bir hareket iginde doniip dolasan mevzuyla telafi etmek
miimkiin ve hatta elzemken masraftan korkmak buna engel olmustur” (Odabasi, 2017, s.
86). Donemin komedi filmi olan Bican Efendi’ye (Karag6zoglu, 1921) dair yapilan bu
elestiri, filmde dekorlarin yetersizligine deginmektedir. Bir sinema filmi igin elzem
olarak goriilen bu unsurun masraflar sebebiyle dogru kullanilamamasi bu yillarda Tiirk
sinemasinda mekansal anlamda gelisme kaydedilemedigini gostermektedir.

Tiirk sinema tarihinin Ilk Dénem’i 1922 yilinda kurulan 6zel film sirketi Kemal
Film ardindan Tiyatrocular Donemi’ne gecis yapar. Esen’e gore, Tiirk sinemas1 Kemal
Film’in kurulmasi1 devaminda farkli bir doneme giris yapar ve sivillesir (Esen, 2016, s.

19).

3.2. Tiyatrocular Déonemi (1922-1939)

Tiirkiye’de 1930’larla birlikte mimarlikta, i¢ mekanda ve mobilyada 6nemli
gelismelerin gergeklestigi; salon i¢ mekani ve mobilyalarinin sinemasal anlamda bir
ideolojik figiir olarak kullanildig: yillar olarak Tiyatrocular Donemi, literatiirde Muhsin
Ertugrul’un dénemi olarak gegmektedir. Bu donemde Ertugrul yonetmenliginde 19 film
cekilir (Ozgiig A. , 1990, s. 15). Ertugrul, Tiirk sinemasimnin sivillesmesini saglayan Kemal
Film’in kurulmasinda da oncii bir isimdir. Yonetmenin bu donemde ¢ekilen filmleri
“Alman ve Sovyet Sinemasi etkileri” tasirken, melodram tiirtinde verdigi iriinler
anlaminda “teatral” etkili ¢alismalar yaptig1 belirtilir (Ozgii¢ A. , 1990, s. 15).

Esen’e gore (2016, s. 31), Tiirkiye Cumhuriyeti ile gelen ilkler Tiyatrocular Donemi
icin de gegerlidir. Bu ilkler, ilk Miisliiman kadin oyuncularin filmlerde rol almasi,
sinemada ses 0gesiyle tanisilmasi ve ilk sesli filmin ¢ekimi, ilk “sinema- reklam iligkisi”
ve ilk renkli film olarak siralanir. Ek olarak “bugiinkii film tiirlerinin ilk 6rnekleri —kdy
filmi, polis filmi, kurtulus savasi filmi, tarihsel film, dram, melodram, giildiird...”
Tiyatrocular Dénemi’nde verilir (Ozon, 1985, s. 351).

Tiyatrocular Donemi igerisinde yer alan 1930°lu yillar ilklere onciiliik ettigi gibi

sinemasal mekan anlaminda da 6nemli ipuglar1 sunmaktadir. Ozyilmaz’a gére “1930°lu
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yillarda Tiirkiye’de sinema popiiler kiiltiirtin 6nemli bir unsurudur”. Bu yillarda yerli
tiretim oldukga sinirliyken, sinema salonlarinda Hollywood yapimlari hakimiyet gosterir.
Takip eden siiregte bu donemin 1930’lu yillarinda Sinema popiilaritesini artirir
(Ozy1lmaz, 2016, s. 211-212).

Tiyatrocular Dénemi’nde ¢ekilen ilk sesli ve melodram tiiriinde film olan Istanbul
Sokaklar1 (Ertugrul, 1931) filmi bu 6zelligine ek olarak, mekansal anlamda da oldukga
onemli bir konumdadir. Bu anlamda bir diger filmin Karim Beni Aldatirsa (Ertugrul,
1933) adli film oldugu soOylenebilir. Literatiir taramasi sirasinda ulasilan bilgiler
neticesinde bu filmlerin mekéansal anlamda 6nemli olmasindaki etken, filmlerin Arkitekt
dergisinde dekorlar1 ile birlikte yayimlanmasidir (Ar, 1932). Dekoratorliiglinii Vedat
Ar’in Ustlendigi saptanan filmlerin i¢c mekanlar1 ve donem igerisindeki dinamiklerle
iliskisi ¢alismanin 5. Boliimiinde detayli olarak incelenmektedir.

Tiyatrocular dénemi mekansal anlamda elestirilere de konu olmustur. Ozén’iin yer
verdigi “Tiyatronun derme catma, kontraplakli, bezli, boyama bezem®leri oldugu gibi
alici Oniine ¢ikarildi” ifadesi bu elestirileri somutlastirmaktadir (1985, s. 350). Bu
anlamda bu donemde mekansal bir gelisme kaydedilmedigi, tiyatro dekorlar1 etkisinin
devam ettigi goriilmektedir. Bu durum, Muhsin Ertugrul egemenliginde devam eden
donemin herhangi bir degisim gecirmemesiyle, sinemasal anlamda gelisme
kaydedememesiyle (Ozon, 1985) iliskili olabilir fakat donem igerisinde cekilen Istanbul
Sokaklar1 (Ertugrul, 1931) ve Karim Beni Aldatirsa (Ertugrul, 1933) filmlerinde
dekorator Vedat Ar ile calisilmasi Tirkiye’de igmimarlik ve sinema disiplinlerinin
beraberliginde olduk¢a 6nemli bir ayrinti olarak yorumlanabilir.

1922-1939 yillar1 arasinda gegen 17 yillik Tiyatrocular Donemi ardindan gelen
Gegis Donemi ise Tiyatrocular Donemi ve Sinemacilar Donemi olan “iki karsit donem”

arasida “koprii gorevi géren” bir donem olarak tanimlanir (Ozén, 1985, s. 351).

3.3. Gegis Donemi (1939-1950)

Ikinci Diinya Savasi etkisiyle Tiirkiye’de durgun bir atmosferin yasandigi, bu
anlamda mimarlik, igmimarlik ve mobilyada gelismelerin duraklama dénemine girdigi

1940’11 yillarda, Ozon, Tiirkiye nin dénem igerisinde yasadig olumsuzluklar dolayis: ile

5> Bezem: Dekor, konunun gegtigi yeri, gevreyi yansitmak eregiyle kullanilan dogal ya da yapay
nesnelerin timii (http-41).
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Gegis Donemi’nin bu olumsuzluklardan etkiyle sinemasal anlamda iiriin veremedigini
belirtir. Ayn1 zamanda Tiyatrocular Donemi’nin de bu durum iizerinde etkisi mevcuttur
(Ozon, 1985, s. 351-354). Berktas’a gore (2009, s.234) ise “1940’l1 yillarin
sinemacilarmin en onemli vurgularindan biri sinemanin Osmanli donemi tiyatro
anlayisindan farkliligidir.” Bu tanim onciiliigiinde Gegis Donemi sinemasinin mekansal
anlamda ilerleme kaydettigi yorumu yapilabilir.

Berktas’a gore ozellikle 1940’11 yillarin Tiirk sinemasi1 yoksunluklar ve yasaklar
donemidir. Bu durumun sebepleri arasinda Cumhuriyet rejimi ve Osmanl
Imparatorlugu’na dair kiiltiirel dgelerin bir arada bulunusunun yarattig1 gerilim gosterilir
(Berktas, 2009, s. 231). Daha 6nce bahsedildigi gibi bu yillarda giindelik hayatta kusaklar
ve Kkiiltiirler arasinda c¢atismalarin oldugu, buna ek olarak giindelik hayatin nostalji
etkisinde oldugu bilinmektedir. Modern olan1 dizginlemeyi esas alan nostalji anlayiginin
dénem salon i¢ mekani ve mobilyalarini etkiledigi bilinmektedir. Burada, 1940’11 yillarda
Tiirk sinemasinin ve sinema mekaninin da bu dinamiklerden etkilendigi sdylenebilir.

Ikinci Diinya Savas1 ile gelen “Savas yillar1 kosullarinin agirligi”n1 (Ozén, 1985, s.
352) tastyan Gegis Donemi’nde savas oncesinde Tiirkiye’ye gelen Avrupa ve Amerikan
filmleri yerini Amerikan filmleri ve Misir filmlerine birakir (Onaran, 1994, s. 35).

Amerikan sinemasinin savas yillarinda popiiler olan film tiirleri; avantiir, miizikal
ve melodramdir. Bu tiirler, savasin getirdigi olumsuz atmosfer etkisiyle halki eglendirme
amaciyla dans gosterileri, fantastik Oykiileri; romantik, mutsuz ask hikayelerini isler
(Berktas, 2009, s. 237).

Bu yillarda Tiirkiye’de hakimiyet gosteren ve 6zellikle melodram tiiriinde {iriin
veren Misir filmleri Tiirk sinemasinin dilini etkiler. Onceki donemlerde de var olan bu
tiirlin Arap melodramlart ile sinema iizerindeki etkisi daha da perginlenir (Onaran, 1994,
s.35). Esen’e (2016, s. 45) gore, Misir filmleri etkisiyle gelen sarkilt melodram filmleri,
Yesilcam melodramlarinin yapi tasidir. Bu etkinin Avrupa’da sinema egitimi alan ve
iilkeye doniis yapan genglerle degistigi tespit edilir (Onaran, 1994, s. 35).

Verilen bilgiler c¢ergevesinde bu donem oOzelinde mekansal bir atif
bulunmamaktadir. Bunun sebepleri arasinda donem igerisinde gergeklesen savasin
getirisi atmosfer ve tiyatrocular dénemi etkilerinin devam edisi gosterilebilir. Tim
bunlara ek olarak Avrupa’da sanat egitimi alan genglerin sinema alanina gec¢is yapmasi,

sonraki donemleri etkilemesi agisindan degerli olarak goriilebilir.
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Tirkiye’de 1940’11 yillarda savas yillarina ragmen sinemaya talep fazladir. Bu
yillarda Istanbul’daki sinema salonlar1 canli kalan mekanlardandir ve sinema 6zellikle
genglerin ve kadinlarin tercih ettigi bir seyir aracidir. Bu anlamda Beyoglu sinemalari 6ne
cikar (Berktas, 2009, s. 235). Burada, 1940’11 yillarda giindelik hayatta sinemanin yerinin
onemli oldugu gorilmektedir. Bu yillarda izleyici sayisindaki artisin  Sinema
elestirilerindeki artis1 tetikledigi bilgisine ulasilmaktadir.

1940’11 y1llar yerli sinemanin gelisim seyrinde biiyiik yer kaplamaz fakat bu yillarda
seyirci sayisindaki artis 2. Boliimde bahsi gegen denetleyici kusagin Sinemaya dair
algilarini ve diigiincelerini saptamak noktasinda 6nemli elestirilere ve verilere ulasmamizi
saglar (Cantek L., 2019, s. 115).

Eglence araci olarak tanimlanan sinema bu yillarda kiiltiirel anlamda tartismalara
sebep olur. Bir popiiler iiriin olarak kabul géren sinema yozlastirict bulunur, kiiglimsenir
ve ahlakge1 tepkilerin odagi olur (Cantek L. , 2019, s. 116). Bu durum bu yillardaki nostalji
etkisiyle iligkili olarak goriilebilir. Dolayisi ile bu durumun Cumbhuriyet ve Osmanli

kiiltiirti arasindaki gerilimin getirdigi catigsmalarla iligkili oldugu sdylenebilir.

Gorsel 3.2. Sehvet Kurbani filminde i¢ mekdn, 1940 (http-42)

1940’11 yillara ait filmlere dair i¢ mekanlara ulagilamamakla birlikte bu yillarda 6ne
cikan filmler su sekildedir: Genglik Giinahi (Kamil, 1947), Damga (Havaeri, 1948),
Seven Ne Yapmaz (Kamil, 1947), Sehvet Kurbani (Ertugrul, 1940).

Tiim bunlara ek olarak 1940’l1 yillar, “devletin sinemaya yonelik yasal iyilestirme
ve diizenlemeler yaptigi, film tiretim ve ithalatinin arttig1 bir donemdedir” (Cantek, 2019,
s.115). Kaynaklarda belirtildigi tizere 1948 yili Tiirk sinemasi adina 6nemli bir yildir.
Esen’e gore bu y1l gergeklesen vergi indirimi ile sinemacilik 6nemli bir meslek halini alir.

Buna bagh olarak, “cekilen film sayisinda”, “sinema ve magazin dergilerinde”, “film
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elestirilerinde” artis gézlemlenir (Esen, 2016, s. 46). Kaynaklarda saptandigi iizere bu
seriiven devaminda Tiirk Sinemasi’nda 6nemli bir periyod olan Sinemacilar Donemi
baslamaktadir.

3.4. Sinemacilar Donemi (1950-1970)

Tiirkiye’nin mimarlik, igmimarlik ve mobilya 6zelinde modern anlamda iiriin
verilen periyodu kapsadigi, Amerikan etkili bir giindelik hayati deneyimledigi donem
olarak tanimladigimiz bu yillarda Tirk sinemasi Sinemacilar Donemi’ne giris yapar.
Sinemacilar Donemi, 1950-1960, 1960-1965, 1965-1970 yillar1 arasindaki 3 ayr1 donem
ozelinde degerlendirilir (Ozon, 1985, s. 356-377). Dénem perspektifi; diisiiniilenin dogru
aktarilmaya baslandigi, 6zgiin bir sinema dilinin yakalandigi, cekim ve gosterim &zelinde
teknigin gelismeye basladigi, sinemanin ergenlik doneminden olgunlasma donemine
adim attig1 bir silire¢ olarak cizilebilir (Esen, 2016, s. 48-129). Bu durum Tiirkiye’nin
modernlesme tarihi disiiniildiigiinde gergeklesen degisimin her alanda oldugu gibi
sinemada da etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Sinemacilar donemi asagidaki tanim ve
yorumlarla ele alinmaktadir.

Alan yazinda saptandig1 iizere Sinemacilar Dénemi’ni baslatan isim Liitfi Omer
Akad ve Kanun Namina (Akad L. O., 1952) filmidir. Onaran (1994, s. 53), Akad’mn Vurun
Kahpeye filmi ardindan ses getirdigi en onemli filmlerinden birinin Kanun Namina
oldugunu, Sinemacilar Dénemi’nin bu filmle basladigini1 ve Akad’in bu filmle yetenegini
ispatladigini, filmin bagyapit olarak kabul edilebilecegini ifade etmektedir.

Ozon (1985, s. 356), “giindelik bir olay1 ele alan” Kanun Namina filminin,
Oykiiniin sinemanin diline, islenisine, ¢evre ve tip segimlerine, canli bir sinema
anlatimina, izleyici olarak alicinin algilayisina ve de kurguya isledigini belirtir. Tiim bu
belirleyicilerin sahnelerde uygun bicimde aktarildigim1 ekleyen Ozon, Istanbul
manzarasinin beyaz perdeye “yerli yerinde” yansidigmi da ekler (Ozon, 1985, s. 357).
Ozgiic (1990, s. 20) bu yoruma benzer bir sekilde, yonetmenin filmini “kent yasamini
dogal mekanlar i¢inde” veren bir yapim olarak degerlendirir.

Yukaridaki tanimlar izinde, giindelik bir olay1 ele alan Kanun Namina filminin
giindelik mekan ve esyayr yansitmasi agisindan ipuglart sundugu soylenebilir. Bu
anlamda yapilan degerlendirmeler ve filme ait mekansal analiz ¢caligmanin 5. Boliimiinde
yer almaktadir.

Sinemacilar Donemi “Tiirkiye’nin tek partili donemden c¢ok partili doneme gegisi”

devaminda “ekonomik sarsintilar” ve “gericilik akimlari”ndan etkilenir. Sinema bu
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yillarda isleyiste ve seyirci ile iletisiminde sorunlar yasar (Ozon, 1985, s. 358). Aym
zamanda, sinema donem Tiirkiye’sinden etkiyle “yliziini Amerika’ya doner” (Esen,
2016, s. 127). Diinyada film endiistrisinin Birlesik Amerika’nin tek elinde olmasi
devaminda Tiirkiye’ye “en kotli 6rnekleriyle” izlenen Amerikan filmleri dahil pek ¢ok
film giris yapar (Ozon, 1985, s. 358). Dolayis1 ile sinemadaki ‘kiiciik Amerika olma’
anlayisinin ve “magazinel sOylemin” tiplere, mekanlara tesir ettigi bir donem soz
konusudur (Esen, 2016, s.127). Burada, Tirkiye’nin giindelik hayatini etkileyen
Amerikanlagma etkisinin sinemada da kendini gosterdigi anlasilmaktadir.

1950’11 yillar sinemas: “varlikli yasam hayalleri” ve tiikketimi benimsetme amaci
giiden bir dile biiriiniir (Esen, 2016, s. 127). Onceki boliimde deginildigi gibi 1950°1li
yillarda giindelik hayati etkileyen 6nemli etmenlerden ilki tiikketim olarak 6ne ¢ikmistir
ve tiketim ev esyasi alimini tetiklemistir. Esen, Tiirk Sinemasi’nda bu siireci

yansitmadaki niianslari su sekilde aktarir:
“(...)0zdeslesmeyi saglayacak Ozlemler, hayaller, her izleyicinin kendini mahallesinin
milyoneri gibi diisiinmesini saglayacak, bol bol tiiketilen varlikli yasam bigimleri, her gencin
kendisini ‘tapilacak’ kadin ya da adam gibi hissetmesini saglayacak giizel saglikli ve sik
insan tipleri, perdeden salonlara sagilmaktadir. Hizmetgili, otomobilli, liikks apartman daireli
yasamlar i¢inde yasanan agklari, siklasarak ve kozmetiklerle giizelleserek asik edilen varlikli
sevgilileri anlatan filmler insanlara tiikettikge mutlu olacaklari duygusunu vermektedir.

Kisacasi filmlerle tiiketim 6zendirilmektedir (Esen, 2016, s. 61).”

Ozetle, dénem igerisinde benimsenen ideolojinin ve dolayis: ile Amerikan etkisinin
mekanlara, bu mekanlarin ise sinemasal anlamda mekéna yansidig: bir Tiirk sinemasinin
s0z konusu oldugu sdylenebilir.

Ozo6n (1985, s. 361) Sinemacilar Donemi’nde ilk boliim olan 1950-1960
periyodunu asagidaki gibi degerlendirir:

“Sinema terimleriyle diisiinmek, sinema diliyle anlatmak cabalarina girigildi; bunun ilk
ornekleri verildi (...) Hele asil girisimlerin bunun son bes yil1 iginde yer aldig1 diigiiniiliirse,
bu son bes yil iginde yapilanlar, daha onceki otuz yedi yilda yapilanlar1 kat kat agmaktaydi
(...)Yine bu donemde ilk kez bir sinema elestirmesi ¢abasinin ciddi sinema yayinlarinin

basladigini, sinemaci-elestirmen-izleyici arasinda zaman zaman yararli baglar kuruldugunu

belirtmek gerekir (Ozon, 1985, s. 361).”

Sinemacilar Dénem’nin ikinci bolimi ise 1960-1965 yillar1 olarak kabul edilir

(Ozon, 1985). Teksoy (2009, s. 914), Tiirk sinemasmin 1960 sonras1 gelisiminde
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Tiirkiye’nin siyasal olaylarinin 6nemine isaret eder. Bu noktada alan yazinda 1961
anayasasinin one c¢iktidi saptanir. Bu anayasa ile gelen Ozgiir ortaminda Sinemacilar
Dénemi’nin birinci bolimiinde sinema adina 6grenilen fakat “yiizeysel” kalan sinema dili
bu olumsuzluktan siyrilma firsati yakalar. Bu firsat daha c¢ok toplumsal sorunlara
deginme egilimine katkida bulunur. Tam anlamiyla toplumsal gergekgilik olarak

goriilmese de bu dogrultuda filmler gekilir (Ozon, 1985, s. 362).

Gorsel 3.3. Gecelerin Otesi (Duru, 1960) filminde iki konut arasinda pencereden ev icine baks

Toplumsal gercekeiligi baslatan film ise Metin Erksan’in yonetmenligini yaptig
Gecelerin Otesi (Duru, 1960) filmidir” (Teksoy, 2009). ‘Her mahallede bir milyoner
yetistirmek’ anlayisinin dogurdugu “ekonomik ve toplumsal sarsinti”lar1 elestirme amaci
giiden (Oz6n, 1985, s. 364) film, Yesilgam sinemasindan s1yrilma ¢abasi olarak da kabul
edilir (Teksoy, 2009, s. 914). Bu caba, {i¢ kuram olarak ayrilir: Ulusal Sinemacilar, Mili
Sinemacilar ve Devrimei Sinemacilar (Esen, 2016, s. 73-74). Toplumun sorunlarina
deginen filmler 1965 yilina dek kendini gosterir ve tiikenir (Ozon, 1985, s. 366).

1960’11 yillarda Sinemaya gitmek “vazgeg¢ilmez bir aligkanlik™tir (Kirel, 2010, s.
295). 1950’11 yillarda baslayan, halkin tercih ettigi Yesilgam sinemasi, 1960’11 yillarda
etkisini arttirarak devam ettirir (Esen, 2016, s. 71). 1960’larda 1950’lerden miras kalan
Tiirk sinemasi1 ve magazin iliskisi katlanarak devam eder (Esen, 2016, s. 77).

“Giinlik yasamda egemen olan modernlesmenin/ degismenin kacinilmazligi ve
kentli olma diirtiisiiniin getirisi olan sikilmisligi”n kagis noktast olan “halk sinemasi1”
(Oz6n, 1985, s. 371) olarak kabul edilen Yesilgam, “Istanbul’un fon olarak kullanildig
oykiilerle” seyirciyi “biiyiiler” (Kirel, 2010, s. 294-295). Siialp ... Bu dénemde istanbul
kenti, popiiler kiiltiir ve sinema iliskisi bir canlilik ve hareketlilik sergiler. Sinema
acisindan bakildiginda ilk sinemacilar kusagmin bu dénemde ortaya ciktigini, bu
sinemacilar kusagi i¢in kent ve yagsamin 6zellikle 60’11 yillarda oldukga cazip bir malzeme

olusturdugunu gériiyoruz” yorumu ile Tiirk sinemas: ve kent iliskisinde Istanbul’un
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konumunu degerlendirir (Stiner, 2006, s. 215). Burada, Tiirk sinemasinin mekansal
karsilikta Istanbul’a bir sembol misyonu yiikledigi anlami1 ¢ikmaktadir.

1960’larin ortalarma dek Istanbul’un Tiirk sinemasindaki “ayricalikli” yeri ile
Yesilgam Sinemas: “Istanbul sinemasi1” olarak degerlendirilir (Siiner, 2006, s. 218). Bu
durum mekanin Tiirk sinemasindaki onceligini de kanitlar. Calismada yer alan Tiirk
Sinemasinda Mekdn baslhiginda deginilecek bu konu kisaca ele alindiginda Kirel (2005, s.
289) tarafindan “Arzu kenti” ve “modernlifin simgesi” olarak amilan Istanbul,
“1950'lerden 60'larin ortalarina kadar, klasik Yesilcam sinemasinin basat tiirleri olan
melodram ve romantik komedilerde, ...gorsel ve tematik anlamda filmin kurucu 6gesini,
hikayeye anlam kazandiran mekansal/toplumsal baglami olusturur” (Siiner, 2006, s. 217).
Burada, melodram tiirii, “evle, domestik olanla” iliskilendirilen bir tiirdiir (Akbulut, 2008,
s. 41). Boylece, Tiirk sinemasinda sinemasal mekan olarak makro formda Istanbul’un
isaretlendigi filmlerde mikro formun ev olarak sembollestigi sOylenebilir. Bu iliski,

caligmanin seyrinde detaylanmaktadir.

3.5. 1970’ler Karsithklar Donemi(1970-1980)

Tiirk Sinemasi’nda Karsitliklar donemi olarak kabul edilen 10 yilin, 6zellikle sanat
ve tasarimda Onceki yillardan referans alarak varligini siirdiiren bir periyod oldugu
bilinmektedir. Bu bilgilerden hareketle bu siirecin Tiirk sinemasina yansimalari ve bu siirecin
sinema tarihindeki yeri mekansal degisimler esas alinarak incelenmektedir.

Ozén’e gore, 1970’lerde o6zellikle 1975 yili sonrasinda iilke giindeminin
sekillendirdigi bu donem bir yandan gecirdigi bu “bunalimli” ve “calkantili” yillarla
beraber gen¢ sinemacilarin Yesilcam sinemasimin benimsedigi dilin disinda verdigi
iiriinlerle de ilging siirece taniklik eder (Ozo6n, 1985, s. 392). Ozgiic, donem sinemasini
benzer ve daha 6z bir bigimde, “bir “garip”sinema®” olarak adlandirir (Ozgiic A. , 1990,
s. 51). Esen’e gore “Karsitliklar Donemi” olarak tanimlanan/adlandirilan bu donem; hem
toplumsal hem sinemasal agidan karsitliklar iceren bir donem olmasi nedeni ile bu
tanimlamayla bilinmektedir. Bu donemin sinemasal anlamda karsitliginin 6ziinde “iki z1t
sinemasal yapidan” bahsedilir; “elestirel siyasal filmler” ve “seks filmleri”. Esen’in
tanimlamasina gore; bu iki tiirlin agir bastig1 bir sinemasal dilin karsithiginin sebeplerine

odaklanildiginda; ekonomik sorunlar, dis iligkilerdeki ¢ikmazlar, {ilke yonetimindeki

6 Agah Ozgii¢’iin “100 Filmde Baslangicindan Giiniimiize Tiirk sinemas1” adl eserinde yer alan baslik
(Ozgiig, 1990).
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istikrarsizliklar, sanstirler, televizyonun hayatimiza girmesi, “hizli go¢ ve kentlilesme”
olgulari ortaya ¢ikmaktadir (Esen, 2016, s. 159-160). Kaplan (2004) bu durumu asagidaki
tanimda oldugu gibi degerlendirir:

“Bu donemde eglence programlari, yabanci dizileri ve filmleriyle insanlara sinemadan gok
daha genis bir yelpaze sunan ve onlara evlerinin iginde hizmet veren bir ara¢ olarak
televizyon, Tirkiye’ye girmekte ve her ailenin ortak bir ferdi durumuna gelerek kitle
kiiltiiriiniin yaratilmasinda etkin bir arag olarak yer almaktadir. Ulkenin ekonomik durumu
giderek kotiiye gitmekte, enflasyon yiikselmektedir. Bu durum film maliyetlerini
yiikseltirken bir zamanlar ucuz bir eglence aract olan sinema artik aileler icin pahali

oldugundan onlarin sinemadan uzaklasmalarina neden olmaktadir (Kaplan, 2004, s. 45-46).”

Bu tanimlar onciiliiglinde, Tirkiye’nin siyasal, toplumsal, sosyal alanda yasadigi
degisimlerin Tirk sinemasmin film {retimlerini olumsuz etkiledigi sdylenebilir. Aile
sinemasi olarak one ¢ikan Tiirk sinemasi bu donemde 6zellikle kadin ve ¢ocuk seyircisini
kaybetmistir.

Yukarida bahsedilen tiirler disina 6ne ¢ikan bir diger film tiirleri: ¢ocuk yildizlarin
oynadig1 “baba ve ¢ocuklar sinemas1” (Ozgii¢ A. , 1990, s. 48), “giildiirii filmleri”,
“tarihsel kostiime avantiir” (Esen, 2016) ve arabesk melodramlar tliriinde verilmektedir.
Literatiirde bu tiirler arasinda giildiirii ve melodramin 6ne ¢iktig1 saptanmustir.

Onaran, 1960’larda oldugu gibi 1970’li yillarda Tiirk sinemasiin en ¢ok tercih
edilen iki tiirii olan giildiirii ve melodram tiirlerinde yeni boyutlara ulasildigini belirtir.
Giildiirii tiird, 1975 yili sonrasi “seks-komedi” unsurunu isler (Onaran, 1994, s. 183-185).
Donem sinemasinda giildiirii tiiriniin aileye, topluma hitap eden 6rnekleri de yer alir. Bu
anlamda Ertem Egilmez’in filmleri 6ne ¢ikar. Atif Yilmaz, Egilmez ardindan gelen
yonetmen olarak degerlendirilir. Giildiiri sinemasinda ise Kemal Sunal 6nemli bir isimdir
(Onaran, 1994, s. 187). Burada Karsitliklar Dénemi’nin bir diger 6nemli tiirii melodram
tiirlintin 1975’e kadar iirtin vermeye devam 1970’lerin giildiirii-seks birlesimi ardindan
bir diger beraberligi, arabesk melodramlar oldugu literatiirde sik bir bi¢imde yer
bulmaktadir.

Onaran’in belirttigi {izere, arabesk melodram tiirii ilk olarak Liitfi Omer Akad’m
Orhan Gencebay ile yaptig1, sanat¢inin 1968 ¢ikisli ayni adli sarkis1 Bir Teselli Ver (Akad
L., 1971) filminde sunulur. Dolayist ile 1970’1 yillarin Arabesk filmlerinin ikonu Orhan
Gencebay’dir (Giirbilek, 2016, s. 92-102). Film ardindan bu tiirde filmlerin popiilaritesi
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artarak varhiginm siirdiiriir (Onaran, 1994, s. 188). Burada popiilaritesi gittikce artan bu
tiiriin yap1 tasi olan arabeskin, literatiirde bir kiiltiir olarak kabul edildigi bilinmektedir.

Ozbek’e gore arabesk, “Tiirkiye nin modernlesmesindeki mekénsal ve simgesel go¢
ile insa edilen ve yasayan popiiler kiiltiiriin bir bigimlemesi” olarak degerlendirilir
(Ozbek, 2010, s. 189). Boylece, arabesk melodramlarin modernlesme ve mekanla iliskisi
bu tiirde verilen iriinleri degerlendirme noktasinda énem kazanmaktadir. Melodramin
evle iligkili bir tiir oldugu bilinmektedir. 1970’11 yillar ve 1980°1i yillarda da etkisini
gosteren arabesk melodramin (Onaran, 1994) “odak noktasi, Istanbul’a yabanci bir gozle,
“kentin yeni sakinlerini” yeni gog¢menlerin gdziiyle bakilmasidir” (Siiner, 2006). Bu
dogrultuda 1970’lerdeki arabesk melodramlarinda bakisin/mesajin aktariminin evle degil
daha ¢ok sehir ve karakter iliskisi ile perdeye yansidigi soylenebilir.

1970’lerin arabesk melodramlarinda “kentle girilen iligski terimleri”: “yenilik,
vazgecis, feragat” cergevesinde aktarilir (Siiner, 2006, s. 223). Bu aktarim, sehre soz
gecirememek, digerlerince “bir hata” olarak goriilmek, “gariplige mahkiim” olmak gibi
bi¢imlerde sunulmaktadir (Gilirbilek (2001)’den aktaran Siiner, 2006, s. 223). Bu
aktarimm mekénsal karsilik olarak Istanbul {izerinden yapilmasi sehrin sinemadaki
algilama bigimindeki degisime de isaret etmektedir. Cigekoglu, Istanbul’un yansitilma ve
algilanis seklinin degisiminde “1968'in simgesel bir doneme¢ gibi goriilebilecegini ve
Istanbul'un esik olmaktan ¢ikip bir "kabuslar sehri"ne doniismesine giden yolun
1970'lerde” dosendigini dile getirir (Cigekoglu, 2007, s. 127). Burada makro olcekte
verilen mesajlarm Istanbul ile olusu, mikro &lgekte verilen mesajlarin hangi mekanlar
aracilig ile sunuldugu sorusunu dogurmaktadir. Bu soruya aranan cevaplar mikro yagam
alan1 olan konutta salon i¢ mekan1 ve mobilyalarinda gergeklesen degerlendirmeler izinde
¢alismanin 5. boliimiinde ele alinmaktadir.

1970’1i yillarin Kargitliklar Dénemi ardindan gelen 1980°li yillar alan yazinda ifade
edildigi tizere farkli bir sinema dénemine isaret eder. Esen’e gore 1980°1i yillar 2010’lar

Tiirkiye’sinin yasam bigimini etkileyen bir donemdir (Esen, 2016).

3.6. 1980 Sonrasi1 Dénem

Tiirkiye’de gergeklesen ekonomik ve siyasal degisimlerin topluma etkileri goz
Online alindiginda degisimin kac¢inilmaz oldugunu saptadigimiz 1980°1li yillarda,
Adanir’a gore Tirk sinemas1 “kabuk degistirdigi” yillar1 yasar (Adanir, 2012, s. 163).

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde ele alindig1 gibi bu yillar, neo-liberal ekonominin
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benimsendigi, kiiresellesme ve go¢ etkisiyle mekansal anlamda ¢eperlerin genisledigi,
halk arasindaki ikiliklerin derinlestigi, siyasal anlamda ger¢eklesen olumsuzluklar
neticesinde toplumun evle iligkisinin arttigi, ideal ev olgusunun bu yeni siirecle
farklilastig1, bu olumsuz atmosferde nostaljinin ve arabeskin artis gosterdigi; bunlara ek
olarak 6zgiirliikklerin de mevcut oldugu bir siire¢ s6z konusudur. Esen’in (2016) belirttigi
tizere bu etkilerin 2010’lar Tiirkiye’sinin olusumundaki katkis1 disiiniildiigiinde,
1980’lerde Tiirk sinemasinin kat ettigi yol, bu yol neticesinde izledigi ¢izgi, bu ¢izgide
sundugu ve yansittigi perspektif onemli bir konuma ulasmaktadir. Bu donemde
sinemadaki degisim asagidaki gibi ele alinmaktadir.

1980’ler sinemasinda 1970’11 yillarin seks furyasi “bicak gibi kesilerek’ son bulur
fakat sansiirle sarsilan Tiirk Sinemasi yapimcilarin yeni bir tiir ile izleyiciyi tanistirmasina
neden olur: Arabesk filmler. Kéyden gogen, yeni kentlilerin duygularina terciiman olan
(Esen, 2016) 1970’lerde popiilerligini kanitlayan bu tiir, 1980’li yillarda popiilaritesini
artirdig1 bir doneme girer (Onaran, 1994, s. 188). Buna ek olarak Tiirk sinemasinda tercih
edilmesi bakimindan melodram sonrasinda 6ne ¢ikan bir diger tiir olan gildiiri
filmlerinde “toplumsal elestiriye agirlik verme egilimleri” belirmektedir (1994, s. 188).
Bu tiirde “yeni diizeni, degisen ekonomik yapiyla beraber kolay para kazanma merakini,
kose donmeciligi anlatan filmler” kendini gosterir (Yiiksel & Tok, 2011, s. 16). Yiiksel
ve Tok’un tanimlanasina drnek olarak giildiirii tiirtindeki Banker Bilo (Egilmez, 1980)
filmi gosterilebilir (Simsek, 2014). Burada, sinemanin giindelik hayattan etkilenerek iiriin
verdigi goriilmektedir. Tiirk sinemasinin donemin giindelik hayatini yansitirken giindelik
hayat mekanlarini ve esyalarini da yansittigi sdylenebilir. Bu yansimanin film tiirii ve
karakterlerle ne tiir iligkiler 6zelinde gergeklestigi sorusu dogmaktadir. Bu bilgilerin
karsiliklart ve olusan sorulara aranan cevaplar film salon i¢c mekani1 ve mobilyalar ile
caligmanin 5. Boliimiinde degerlendirilmektedir.

Yukaridaki bilgilere ek olarak, 1980’lerde geng¢ sinemacilar sansiirler ve yasaklar
sebebiyle toplumu disiinmeye, toplumsal sorunlar1 gérmeye yonlendirecek yapimlari
gerceklestiremedikleri sinemasal ortami bireysel filmler ile zenginlestirirler (Esen, 2016).

1980°li yillarda mekansal anlamda Istanbul’dan tasraya kayma séz konusu olur ve

1960’larda baslayan bu durum 1980’lerde artis gosterir. Bu donemde topluluk,
dayanigma, aile temali filmler yerini daha bireysel seriivenlere birakir (Siiner, 2006, s.
219-222). Bu seriivenlerin aktarildig filmlerde “Tiirk sinemasinda tasi topragi altin,

hayallerin kenti istanbul zamanla yasam miicadelesinin verildigi, korku cografyalari ile
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karanlik kent imajia biiriinmiistiir” (Adiloglu, 2008, s. 18). Ornegin, arabesk filmlerde,
kentle girilen iliskinin 1970’lere nazaran degisim yasadigi bir donem oldugu kaynaklarda
yer alan bir durumdur. 1970’lerin arabesk film ikonu olan Gencebay’n yerini 1980°lerde
Ibrahim Tatlises alir. Bu dénemin arabesk melodramlarinda birey ve kent iliskisi elde
etme, kentin sunduklarini tiiketme ve doyma talebiyle yer degistirir (Siiner, 2006, s. 223).
Bu donemde aym1 zamanda Ertem Egilmez’in Arabesk (Arabesk, 1988) filmi,

2 <6

“postmodern bir kirtlma olan arabeskin” “parodi ve pastisi” olarak 6rnek niteligi tasir.
“Trajik olan1 elestirme” hareketi ise 90’larin “posmodern stratejisi” olarak devam eder
(Simsek, 2014, s. 46-47). Yine, toplumsal gerceke¢i filmlerde, “simifsal farkliliklar,
miilkiyet iliskileri, yoksulluk, gog, gelir dagilimi esitsizlikleri gibi konular 6ykiilerde dne
cikmaktadir. Bu gelismeye paralel bicimde (...) filmlerin ekseni Istanbul’un icinden dis
ceperlere kayacak, kente igeriden ve asina bir bakisin yerini, disaridan ve yabanci bir
bakis olmaya bagslayacaktir” (Siiner, 2006, s. 219). Bu durum devaminda yansitic
semboliin Istanbul ile sinirli kalmayarak, 6zellikle ‘ev’ ¢eperinde iiriinlere de evrildigi
sOylenebilir.

Tarihsel seriiven c¢ercevesinde 1987°de siyasal anlamda imzalanan anlagsma
neticesinde sermayeli sinai sirketler gibi sinema sirketlerine Tiirkiye kapilarinin agilmasi
devaminda 1990’larda, sinema salonlar1 Amerikan film sirketlerinin eline geger ve bu
90’lar sinemasinin biiyiik bir durgunluk yasamasia sebep olur. Bu olay izinde 90’11
yillarda Tiirk sinemasinda filmler ¢ekilemez, dagitilamaz, salon bulamaz duruma gelir.
Sinemamiz, Avrupa llkelerince, Amerikan sinemasina karsi olusturulan Eurimage’ye
tiye olarak devamliligini siirdiirmeye ¢alisir. Bunun karsiligin1 2000’1i yillarda almaya
baslar (Esen, 2016). Teksoy’a gore, Eurimages’ye iiyeligimiz ardindan saglanan mali
destekle “uluslarars1 festivallerde ilgi uyandiran ve odiller alan filmler dretilirken,
reklamcilik ve televizyon kokenli yeni yonetmenlerin de genis seyirci kitlelerine yonelik
filmler ¢ektikleri” goriiliir. Bu anlamda 6ncii isim Yavuz Turgul olur (Teksoy, 2009, s.
939).

Turgul’un Eskiya (Vargi, 1996) filmi bu anlamda alan yazinda vurgulanan bir film
olur. Turgul mekansal anlamda da 6ne c¢ikarilan bir isimdir. Yiiksel ve Tok, Turgul’un
filmlerinde “karakterlere derinlik katan, yasamlarinin giizelliklerini ya da giigliiklerini
betimleyen dgeler”in dis ve i¢ mekanlar oldugunu belirtir (Yiiksel & Tok, 2011, s. 21).

Bu anlamda 1990’larin sinemasinda da mekan ve i¢ mekan karsimiza ¢ikmaktadir.
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Boylece sehir ve i¢ mekan iligskisinin sinemadaki yansimalarini bu dénem ozelinde

incelemek onem kazanmaktadir.

Gorsel 3.4. C Blok filmiden sahneler (http-43)

Siiner (2006, s. 15), 1990’larda Istanbul’un “gérsel ve tematik diizlemlerde”
silinmeye basladigin1 ifade etmektedir. Buna ek olarak Yeni Tiirk sinemasinin
merkezinde “hayalet ev” “figliri” yer almaktadir. Bu donemdeki ev anlayisi
incelendiginde Oncii (2010), 1990’lardaki “ideal ev mitolojisinin” algismin “1990’larmn
basinda 6zel televizyon kanallarinin yayma baglamasi, magazin basimindaki patlama-
sadece ev dekorasyon dergileri degil, tiim kuse kagida basilmis renkli dergilerdeki ev
goriintiileri” ile ¢izildigini, artik bir Istanbullunun ideal ev tarifini yapmakta zorluk
cekmedigini belirtir. Bu bakis, ev algisinin artik net bir sekilde degistigini gostermektedir.
Fakat bu tanimlarin beraberliginde sinemada sunulan “hayalet ev” mekaninin ideal ev
mitosuyla ortiismedigi anlagilmaktadir. Bu anlamda, bu zithig1 ev iizerinden okumak da
degerli hale gelmektedir. Siiner, hayalet ev figiiriiniin okundugu filmler arasinda Nuri
Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz filmlerini imler. “Ceylan’in filmlerinde hep ‘ev’i
cagristiran, daima ‘ev’e baglanan bir seyler var” (Stiner, 2006, s.165). Demirkubuz’un
filmleri ise daima iceride gecmektedir. Bu anlamda 1994 yilina tarihlenen C Blok filmi
dikkat ¢eker. Bu film mekan1 “Istanbul’un dis geperlerindeki yeni orta-simf apartman
bloklarinin i¢inde gezinir” (Siiner, 2006, s. 167).

Ozetle, yeni Tiirk sinemasinda, 6zellikle 90’lar sonrasinda ‘ev’in farkli bir dile
evirildigi gortlmektedir. 1960’larda melodram sinemasinda karsimiza ¢ikan ev
mekaninin anlaminin bu tanimdan hareketle 1990’larda degisime ugradigi ve bu anlamda
donemler arasinda karsilastirmanin zengin veriler sunacagi soylenebilir. Bu siirecin
mekansal analizi ise ¢aligmanin 5. Boliimiinde donemin konutta salon i¢ mekani ve
mobilyalari ile birlikte ¢oziimlenerek degerlendirilmektedir.

Esen 2000’ler sinemasinin seriivenini ise su sekilde tanimlar:
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“2000’lerde sinemanin sorunlarina, yine giinii kurtarma bigiminde, yine bireysel ¢ikislarla
¢oztimler tretilmektedir. Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Yesim
Ustaoglu ve Reha Erdem gibi ‘bagimsiz sinemacilar’ Uluslararast Film Festivalleri’'ndeki
odiil paralar, Kiiltiir Bakanlig1 destegi, Eurimage katkisi, kendilerinin reklam ve dizilerden
kazandiklar1 birikimleri, sponsorluklardan elde edilen katkilarla filmlerini cekmekte, dagitim

ve gosterim konusunda ¢esitli yontemler gelistirmektedirler... (Esen, 2016, s. 188).”

Yukaridaki tanim, 2000’1i yillarda {iriin veren Tiirk sinemasinda bireysel sinema
dilini isaret eder. Stiner’e gore Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz yeni Tiirk
sinemasmin sanatsal kanadmin en yetkin iki yonetmenidir (Siiner, 2006, s. 45).
2000’lerde seyircinin begenisini kazanan filmler yaninda Nuri Bilge Ceylan, Zeki
Demirkubuz gibi yonetmenlerin bol 6diillii filmleri sinirlt bir seyirci kitlesine hitap eder.

Teksoy, bu durumu olumsuz olarak nitelendirmektedir (2009, s. 939).
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DORDUNCU BOLUM

4. MEKAN KAVRAMI: MODERNLESME SURECINDE iC MEKAN VE
SINEMA ILiSKiSINDE MEKANIN YERi

Calismanin bu basliginda i¢ mekan ve sinema iliskisinde ortak payda olarak mekan
kavraminin tanimlar1 ele alinmaktadir. Bu tanimlar dogrultusunda Tiirk sinemasinda

mekan kavrami degerlendirilmektedir.

4.1. Mekan ve Sinema

Tiirk Dil Kurumu’nca “yer, bulunan yer, yurt, Uzay” bigiminde tanim bulan mekan,
“En yalin bigimiyle, uzayin insan eliyle smirlanmis pargasi”dir (Gevgilili, Hasol, & Ozer,
1997, s. 1193). Tanimlardan anlasildigi gibi mekan, belirli bir smirla var olan
alan/yer/parca olarak kabul edilmektedir. insan ve mekan birlikteliginin mekanin
tammmindaki yeri dikkat cekmektedir. Ingilizcede ‘space’ kelimesi olarak karsilik bulan
mekan, “kullanima miisait/uygun bos alan” olarak tanimlanmaktadir (http-44). Bu
dogrultuda ilk olarak mekan tanimlarina deginilmektedir.

Erdogan ve Yildiz’in aktarimi ile L. M. Roth’a gore (2000) mekan ii¢ farkli sekilde
acgiklanmaktadir:

“lki simrlar1 olan hacimler olarak fiziksel mekanlardir. Buradaki siirlar gorsel araglarla
ortaya konur. Digeri ise gorsel smirlari olmayan, gbziin gordiigii en u¢ noktalara kadar
uzanarak seffaflasmis olan algisal mekéanlardir. Son olarak da, algisal mekanla iliskili olarak
bellekte toplanan, zihinsel haritaya doniisen kavramsal mekanlardir (Erdogan & Yildiz,

2018).”

Roth’un taniminda ele aldig {izere, mekan siirlanirken, gorsel bir takim araglara
ihtiya¢ duymaktadir. Bu gorsel araclarin mekéanin yer buldugu disiplinlerce iiriin verdigi
sOylenebilir. Bu dogrultuda, bu gorsel araglarin genel anlamda giindelik mekan ve
giindelik esya oldugu s6ylenebilir.

Lefebvre, giindelik hayati, modernlikle es zamanli olarak gelisen ve onunla birlesen
soyut gercekligin somutlastigi mekan olarak tanimlar. Mekanin ti¢ temel alanini olusturan
fiziksel, diistinsel ve toplumsal (giindelik hayatin mekani) alanlarin varligindan s6z eder
(Lefebvre, 2016). Buradan yola c¢ikarak, mekanin olusum siirecinde gergeklesen
toplumsal degisimin ve giindelik hayat degisiminin modernlikle gerceklestigi
saptanmaktadir.

Isik (1994, s. 8), toplumun anlasilmasi ve mekanin iligkisini asagidaki gibi agiklar:
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“Bir modernlik {iriinii olarak ve iiretilebilen bir unsur olarak mekan; “giiniimiiz toplumlarinin
anlagilmasi (ve doniistiiriilmesi) agisindan temel 6neme sahip bir kategoridir. Dolayis1 ile
mekan kavrami, kazandigr énem ile farkli disiplinlerin kesigme noktasi haline gelmekle
kalmamakta, ayni zamanda disiplinler arasi béliinmelerin sorgulanmasinin (ve belki bu

smirlarin agilabilmesinin) bir platformu haline doniismekte”dir (Isik, 1994, s. 8).

Bu tanim, farkli disiplinlerin farkli mekan algilayis bicimlerine isaret etmektedir.
Bir toplumun tarihini okumada temel olarak kabul edebilecegimiz mekéanin ne bigimde
okunabilecegi de baska bir ¢oziimleme alani sunarak bizi disiplinlere yonlendirmektedir.
Bu noktada, mekanin disiplinlerce ne tiir tanimlamalarla sunuldugu 6nem kazanmaktadir.

Stialp’e gore mekan asagidaki gibi tanimlanmaktadir:

“Mekan sozciigii toplumsal bilimlerde, o6zellikle kent planlamast ve mimari gibi
disiplinlerde, ortak bir tercih olarak ¢ikiyor karsimiza. Bu nedenle hem sosyoloji, hem kentsel
mekan, hem de sinemanin iginde yer aldigi elestiri kurami agisindan mekéan sézciligiini

kullanmak anlamli goriiniiyor (Stialp, 2004, s. 89).”

Bu ifade mekanin birden ¢ok disiplinde incelenme alan1 buldugunu
vurgulamaktadir. Bu anlamda mekansal analizde karsilagtirmali bir disiplin agi kurmanin
miimkiin oldugu soOylenebilir. Bu durum salon i¢ mekdn ve mobilyalarinin
¢oziimlenmesinde farkli disiplinlerin beraberligine duyulan ihtiyaci desteklemektedir.

Tanyeli’ye gore mekan kavrami, barindirdigi tanimlar dahilinde sanatsal olgular
arasinda yerini aciklifa kavusturamaz. “Mekan yaratma sorunu, sanat dallarinin her
birinde farkli nitelik ve agirlikta yer tutmaktadir. (...) Dolayisiyla mekan kavrami resim,
heykel, tekil mimarlik tiriinii ve kentsel tasarim i¢in ayr1 ayr1 incelenmelidir” (Gevgilili,
Hasol, & Ozer, 1997, s. 1193). Bu tanim mekanin disiplinler 6zelinde farkli inceleme
alanlar1 sagladigini isaret etmektedir.

Gorsel ve mekansal sanatlarin kavramsal ayriminda sanat begenisi 6ne ¢ikar. Bu
begeni; mimarlik, heykel, resim, endiistri tasarimi, grafik tasarim, igmimarlk, kent
planlama, tiyatro sanati ve sanat tarihi basliklar1 altinda incelenir. Bu sanatlardan ayri
diistiniilemeyen basliklar; renk, c¢izgi, 1sik, hacim, hareket-hiz ve bu kavramlari
gorsellestiren zaman olarak tanimlanir. Bu kavramlarin bir sistem igerisinde sunuldugu
sanatlar bale, opera, sinema, tiyatro, genel dans sanati, televizyon, resim, heykel,
igmimarlik, mimarlik, moda ve fotograf sanati olarak tanimlanir. Bu sanatlar bagimsiz
olsa da bunlari birlikte ele alabilecek bir igerik olusturmak miimkiindiir (Gevgilili, Hasol,
& Ozer, 1997, s. 699-700). Bu anlamda igmimarlik ve sinema iliskisi birlikte ele
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almabilecek iki disiplin olmaktadir. Bu sanatlarin ortak paydada birlestigi kavram ise
mekan olmaktadir. Bu ortak payda Tiirkiye’nin modernlesmesinde konutta ve sinemada
konutta salon i¢ mekan1 ve mobilyalar1 olarak 6zellesebilir. Bu dogrultuda ¢aligmanin 5.
Bolimiinde igmimarlik (i¢ mekan) ve sinema birlikteligindeki okumalari dogru
degerlendirmek adina ilk olarak sinema sanatinda mekan kavrami ve bu kavramin i¢
mekanla iliskisi ele alinmaktadir.

Cam (2018), sinemanin mekanla bir araya gelisini su sekilde ifade eder:
“Ilk elden fiziksel varolusun platformu olarak nitelendirilebilecek mekan, Lumiére
Kardesler’den bu yana pek ¢ok islevi iistlenerek sinema sanatina dahil olmaktadir. Mekan,
sinemasal eylemin sahnesidir en basta: Olaylar, olgular ve karakterler mekanda yer alir ve
sinemasal eylem mekan iizerinde devinir. Ve yine mekan, bizatihi fiziksel bir gerceklik

olarak sinema sanatiyla bir araya gelmistir” (Cam, 2018, s. 697).

Bu tanim her disiplinde farkli bir algiyla sekillenen mekan kavraminin sinemada
sahne sifatini edindigini isaret etmektedir. Burada sinema modernlesme siirecini yansitan
bir sahne olarak kabul edilebilir. Béylece, sinema mekani olarak konutta salon i¢ mekani
ve mobilyalarmin dénem tanimlamasinda bir arag gorevi gordiginii sdylemek
miimkiindiir.

Ozgiin ve Ocak’a gore “modernligin hafizas1” (Ozgiin & Ocak, 1997) olarak
“Sinema sanati, diisiincenin belli bir tarihsel donemde varligi kavrama ya da yorumlama
tarzi olarak ortaya ¢ikmistir” (Siit¢ii, 2005, s. 59). Bu tanimlar onciiliigiinde, sinemanin
bir tarihi sunma, donemin tarihini kavrama ve o tarihi yorulama noktasinda yardimci bir
ara¢ oldugu soOylenebilir. Bu tanim sinemanin mekani yorumlamasi olarak da
degerlendirilebilir.

Kaplan (2004, s. 17), toplumsal degisimleri izlemede tiim sanatlarin ve Kitle iletisim
araglarinin degisimi yansitan araglar oldugunu belirtir. Bu diisiincesini detayli bir sekilde

asagidaki gibi sunmaktadir:
“Toplumsal degismeyi incelerken bir toplumun kiiltiirel yasamiyla ilgili dil, gelenekler,
kiyafetler, kullanilan esya ve mekanlar gibi verilerden yararlanmak gerekmektedir. Sinema
biitiin bu verileri kapsayan ve izleyicilere yansitan bir arag oldugundan, toplumsal degismeyi
izlemede diger sanat ve iletisim araclarindan daha ¢ok 6nem kazanmaktadir (Kaplan, 2004,

5. 17).”
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Bu baglamda, sinemanin toplumun tarihini yansitirken kullandig1 mekanin tarihini
yansittigr anlami ¢ikmaktadir. Bu noktada salon i¢ mekani ve mobilyalarmin tarihine
sinema aracilig1 ile ulagsmanin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Dorsay, “En basarili buldugumuz filmler genelde bize mekan duygusunu en iyi
veren ve zaman faktoriinii kullanan en iyi kullanan filmlerdir” ifadesiyle sinemada
mekanin ve zamanin 6nemini tayin eder (Dorsay, 2013). Allmer, “Fritz Lang’dan Jacques
Tati’ye yan yana diisiinmekte zorluk ¢ekecegimiz yonetmenlerin filmlerinin odak noktasi
mekandir, 6yle ki mekan adeta bir oyuncu gibi basroldedir” yorumuyla sinemada
mekanin 6nemine vurgu yapar (Allmer, 2013, s. 7).

Literatiirde sinema ve mekan iligkisinin Ozellikle mimarlik disipliniyle
birlikteliginde yogun bir bi¢imde iiriin verdigi saptanmistir. Pallasma’dan (2001) aktaran
Erdogan ve Yildiz’ gore “(...) Sinema, yalnizca mekansal ve zamansal yapisindan dolay1
degil bir mekani ifade edisiyle de mimarliga yakin bir disiplindir” (Erdogan & Yildiz,
2018). Tanimlar Onciiliigiinde sinema sanatinin, mimarlikla kurdugu iliskiyi dolayl
olarak igmimarlik ve mobilyayla da kurdugu s6ylenebilir.

Bilgiler izinde sinemanin mekan gibi zaman ve uzamla var oldugu, dolayisi ile
mimarinin bileseni olan bu mekanin belirli parametrelerle yaratildigi, bu yaratim
stirecinin sinemayla benzer nitelikler tasidigi sdylenebilir. Bu parametreleri 6zetlemek
adia Ugur Tanyeli’nin sinema ve mimarligin iliskisini ti¢ farkli sekilde smiflandirdig
tanimi ele alinabildigi gibi bu siniflandirma i¢ mekan ve mobilya yaratim siirecinin
sinemayla iliskisinde de kullanilabilir (Uluoglu, ve digerleri, 2001, s. 66). Bu

simiflandirma su sekildedir:
e Sinema gergekte olmayan mekanlari tasarlayarak sanal mimarligt tamimlar
e Tliski biciminde sinema ger¢ek mekanlar1 yeniden yorumlar ve mekam somutlagtirir

e Sinema kendi olay kurgusu iginde mimarlik etkinligini ve mekani dogrudan ele alir (Uluoglu,

ve digerleri, 2001, s. 66).

Bu tanim, sinemanin ger¢ekte olmayan mekani, gergekte olan ve yorumlanabilen
mekanlari kurgularken olay kurgusu i¢inde daima mekan1 kullandigin1 vurgulamaktadir.
Secmen (2018), sinemanin, mekan tasariminda bir uygulama zemini oldugunu, film
senaryosuna bagl olarak segilen i¢ ve dis mekanlarin, yapay bir dekorla yahut gercek
mekan ve onun iizerinde oynamalarla iiretebilir bir esneklige sahip oldugunu ifade eder.
Burada film senaryosuna gore sekillenen mimari, i¢ mekan ve mobilya tasarimlarinin

filmin karakterinin bir par¢asi oldugu anlami ¢ikarilmaktadir.
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Nihan Sen, her filmin bir 6ykii anlattigini bu 6ykiiniin kendi gergekligini meydana
getirdigini  bu gergekligin oyuncu, dekor, kostiim, aksesuar ve atmosfer gibi
belirleyicilerin uyumu ile saglandigini; bu gerceklikte sinemasal mekanin etken oldugunu
belirtir. Bu gergeklikte giinliik yasamimizin bazi sembollerinin var olusu filmin dilini ve
filmin gergekligini olusturur. Bu sembol mekanlardan en énemlilerinden biri ise ev/yuva
olarak imlenir (Sen F. N., 2017, s. 7-10).

Tanimlardan anlasilacagi gibi sinemanin; mimarligi, i¢ mekan: ve mobilyay1
kurguladigi mekandaki olayr aktarmak adina dogrudan kullandigi soylenebilir. Bu
kapsamda bir gercekligi aktarmada sinemasal mekanin ev semboliini kullandigi
goriilmektedir. Sinemasal mekan olarak ev, merkezi rol olarak da arka planda da o
gergekligi aktaran olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda, ev/yuva/konut iginde ortak
yasam mekani olarak tanimlanan salon i¢ mekani ve mobilyalarinin, bir ger¢ekligi desifre
etme/¢oziimleme araci olarak filmde basrolii oynadigi ya da arka plan oldugu
sOylenebilir.

Bu ¢ercevede bir sonraki baslikta Tiirk sinemasinda mekan unsuru ve sinemasal
mekan olarak ev/yuva/konut ekseninde salon i¢ mekani1 ve mobilyalarinin aktarimi, bu
mekanlarm filmdeki gergeklige dair katkilar1 ve bu mekanlarin arka planlarinda
barindirdiklart mesajlara dair yapilan arastirmalar, tanimlar ve degerlendirmeler 6zelinde

aktarilmaktadir.

4.2. Tirk Sinemasinda Mekan

Bir filmi iyi yapan unsurlardan birinin mekan olarak goriildiigiinii belirten Ezel
Akay, Tiirk sinemasinda “mekansallik miras1” agisindan “mekan” unsurunun olmadigini
dile getirir (Akay E. , 2008). Mekansal dlgekte incelendiginde Tiirk Sinemasi’nin Istanbul
ile iligkilendirildigi kaynaklarda tespit olunur. Esen’den (2004) aktaran Kirel (2005) Tiirk

sinemas1 ve Istanbul birlikteligini su sekilde aktarir:
“Tiirk sinemasi, diinyaya gozlerini Istanbul’da agnus; gengligini ve neredeyse tiim dmriinii
Istanbul’da gecirmis oldugu icin Istanbullu sayilir. Bakacagi her seye Istanbul yoniinden
bakar. Gosterecegi her seyi Istanbul’da gdsterir. Anadolu’yu, tasrayi, koyii; Avrupa’yi,
Amerika’y1, diinyayi, evreni, insani, ge¢misi, gelecegi ve diislerini, diigiincelerini hep
Istanbul’dan bakisla aktarir” (Kirel, 2005, s. 289).

Paragrafta anlasildigi gibi Tiirk sinemas1 tarihsel varligin1 Istanbul ile

sembollestirmistir. Burada, ge¢mis ya da gelecek fark etmeksizin bir bakis agisini
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aktarirken Istanbul’u kullanan bir platform olan Tiirk sinemasimn Istanbul’a mesajlar
yiikledigi anlami1 ¢ikmaktadir. Ifadelerde goriildiigii iizere Tiirk sinemasi var ettigi simge
sehri ve tarihselligini var ettigi momentte sehri gergek bir mekan olarak gostermesine ek
olarak buray1 mesajlar biitiinii haline getirmistir.

Adiloglu’na gore Tiirk sinemasi ve Istanbul iliskisi asagidaki gibi aktarilir:

“Zengin tarihsel ve kiiltiirel gegmisiyle Istanbul, mimari ve sanatsal yapitlar cergevesinde
incelendigi gibi Tiirk sinemast iizerinden de okunabilen bir kent olmustur. Istanbul’da yerinde
gerceklestirilen ¢ekimlerle hayat bulan Tiirk sinemas, Istanbul gériintiileri ile kent insan1 ve
kentli algisim aktarmus, Oykiiler kiiltiirel norm, etik deger, sosyal yapi ve ideolojileri
yansitmustir” (Adiloglu, 2008, s. 18).

Bu tanimla birlikte Tiirk sinemasinin taniklig1 ile yansitilan istanbul’un, donemin
insanini, kentin tarihini ve algilanig bigimini yansitan, ek olarak benimsenen sosyolojik
ve ideolojik kimligi de sunan bir ara¢ halini aldigi gorilmektedir. Burada, Tirk
sinemasinin makro dlgekteki semboliiniin Istanbul oldugu soylenebilir. Bu durum géz
ontine alindiginda mikro 6l¢ekteki sembolleri ¢oziimlemek dnem kazanmaktadir.

Kirel, filmlerin platolar ve stiidyolar yerine istanbul’da yer alan gercek
mekanlarda cekildigini belirtmektedir. Istanbul, Yesilgam Tiirk filmlerinin dogal platosu
olur (Kirel, 2005, s. 289).

Altun ve Uzun (2012), Yesilcam Sinemast’nin mekanlarini analiz ettigi makalede,
mekanlar1 belirli basliklar dahilinde gruplar, bunlar; agik mekanlar, eglence mekanlari,
calisma mekanlari, bahge ve konut olmak {izere genis olgekli mekanlardan en mikro
mekan olan konuta dek kendini gostermektedir. Bu bashigin seyri de bu sekilde
ilerlemektedir. Bu nedenle burada ilk olarak sehrin simgesi acik mekanlar asagidaki gibi
ele alinmaktadir.

“Acik mekanlar; Istanbul imgesi, agik mekanin temsil sehridir. Istanbul’a ait agik
alanlari, Istanbul Bogazi, Hali¢, Perre Loti Kahvesi, Taksim, Beyoglu, Pera, Galata
Kopriisii, Sirkeci, Sultanahmet, Kapali Cars1, Beykoz’da bulunun Asiklar Agaci, Camlica
Tepesi...” olarak siralanmaktadir (Altun & Uzun, 2012). Agah Ozgiig ise bir roportajinda
Yesilcam’da en sik yer alan mekanlar1 su sekilde ifade etmektedir: “Adalar ve Beyoglu
¢ok dnemli. Ornegin Haydarpasa Gari’nda ne filmler cekildi. i¢ gdclerin, kavusmalarin
ve acilarin kesistigi yerdir Haydarpasa. Mekanlar oyuncunun karakteri kadar énemlidir.
En cok film Tarabya’daki Mesut Bey’in ve Bostanci’daki Madam Tamara’nin
kosklerinde cekildi” (Ozgii¢ A. , 2010).
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Scognamillo’dan aktaran Kirel’in , “Kent lige ayrilmistir: gecekondular, mahalle ve
iist zengin ¢evre. Bu {ic mekan arasinda siirekli bir aligveris vardir, ister olumlu, ister
olumsuz.” tanimiyla 1960’11 yillarda filmlerin anlati yapisinin, konularmin bir kent
“mitoloji”siyle gerceklestigini belirtilir (Kirel, 2005, s. 288). Bu tanimlardan hareketle bu
kavramlar mesaj olarak kabul edilebilir. Bu dogrultuda, Tiirk sinemasinda kullanilan ve
genellikle arka planda yer alan mekanin, filmdeki mesajlar1 olaylarla ve kavramlarla
aktaran bir araci/ara¢ haline geldigi anlagilmaktadir.

Mekansal analiz gergeklestirmek admma ipucu niteligi tasiyan bu mekanlara ek
olarak Ozgii¢’iin ifadesinde yer alan mekan ve karakter/mekan ve olay olgusunun
vurgulanmasi da mekansal analizde yeni kapilar agmaktadir. Ciinkii bu tanim belirli olay
ve kavramlarin mekansal karsiliklar barindirdigini vurgulamaktadir. Bu dogrultuda bu
mekanlarin hangi tiir filmlerde yer aldigi 6nem kazanmaktadir.

Nezih Erdogan’dan aktaran Kirel (2005) “Yesilcam bir tiir sinemasiydi; aile
melodramlari, aksiyon/avantiir ve komediler iiriin ¢esitlenmesinin en 6nemli kozlariydi.
Bu tiirlerde ise melodram bir kipsellik (modalite) olarak devredeydi” ifadesine yer verir.
Tiirkiye’de 1950’lerde popiilerlesmeye baslamis olan melodram tiiriiniin kipsellik ya da
modalite olarak diger anlamiyla ‘6rnek, kalip’ bir tiir olarak kabul edilebilir. Ozon’a gore
Tiirk sinemasinda melodram tiiriiniin tercih sebebi ve Ozellikleri asagidaki gibi ifade

edilmektedir:
“Sinemanin en yaygin, gelismemis izleyicinin de en ¢ok tuttugu tiir olan melodram, bir bakima
aglatt ile dramin karikatiirlestirilmis, bozulmus bi¢imidir. Melodram da aglat1 gibi, insanligt
oteden beri ilgilendiren biiyiik sorunlari ele almak savindadir. Ama bunu yaparken son derece
yaling, kaba ¢izgili bir yol izler. Melodram her seyi kaliplastirir: Insanlar kaliplagnustir; olaylar,
durumlar, duygular kaliplasmistir. Diinya iyiler ve kétiiler olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir...
Aglat1 ve dramda 6n siraya gegen tiim dgeler alabildigine abartilarak kullanilir (Ozén, 1985, s.

150-151).”

“Melodram, yasamin 6zel alanina bir biiyiitec tutar” (Ryan & Kellner, 2010, s. 181).
Akbulut, “kisisel 6zel olan (iligkiler) siyasal, ideolojik ve toplumsal olani ifade eder”
ciimlesinde bu bilgiyi derinlestirerek melodramin kodlarini sunmaktadir (Akbulut, 2008,
S. 44-45). Bu tanim melodramin 6zel olani, ideolojik olani, siyasal olan1 ve toplumsal
olani bir arada sunduguna isaret etmektedir. “19. yiizyilda endiistrilesmeyle birlikte
ortaya ¢ikan is/ev ayriliginin, aile tizerinde yarattigi toplumsal ve simgesel bir baski1” olan

melodram tiirii bu baskinin “yeni bir duygusal ve toplumsal karsithk dogurarak,
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melodramin evle, domestik olanla birlesmesiyle” sonuc¢lanir (Gledhill, 1992:221°den
aktaran Akbulut, 2008, s. 41). Bu bilgi Ryan ve Kellner’in vurgusunu desteklemektedir.
Akbulut’un sundugu melodram kodlari, Ryan Kellner ve Gledhill’in bakis agis1 bir arada
diisiiniildiigiinde bir tiir olarak melodramin biiyiiteg tuttugu 6zel alanin ev oldugu, evin
ayn1 zamanda ideolojik, siyasal, toplumsal bir takim mesajlar barindirdig1 bilgisine
ulasilmaktadir.

Melodramin kodlarinda kendine yer bulan evin tarihsel siiregteki mesajlari
incelendiginde “Tarihsel bir kurgu olarak ‘ideal ev’in konfor, rahatlik, sayginlik gibi
sembolik ¢agrisimlariyla orta sinif kiiltiirlinlin odak noktasi haline gelmesi, 19. Yiizyilin
sonlartyla 20. Yiizyilin ilk c¢eyreginde, deger ve 6zlemlerin tiiketimle i¢ ice gecmeye
basladigi doneme” rastlamaktadir (Oncii, 2010, s. 91). Bu rastlanti sinemada kendini
gosteren ev olgusunun tarihsel siirecinde bir tiiketim tirtinii olarak da kabul edildiginin bir
gostergesidir. Bu, bir statii meselesinin ortaya ¢ikisi olarak yorumlanabilir. Boylece bir
statii gostergesi olan salon i¢ mekani ve mobilyalarinin melodram sinemasindaki yerinin
onemli oldugu anlagilmaktadir. Ek olarak melodram tiiriiniin ve evin tarihsel olarak
iligkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Ingilizce literatiirde ‘home’ sdzciigiiyle eslesen, Tiirkge’de ‘ev/yuva’ kavramini
karsilayan (Oncii, 2010, s. 91), “melodramim &nemli bir unsuru olarak ev, genellikle
yiizlesme alanmi olarak temsil edilir, gercekten de bu tiir yilizlesmelerde genellikle s6z
konusu olan seydir” (Bennet, 2012). Bu bilgiler izinde, melodram tiirii ile ideal ev
olgusunun iligkili olarak ilerledigi ve bu unsurlarin birbirlerini besleme alani bulduklari
sOylenebilir. Burada, bir ev/yuva/konutta salon i¢ mekani ve mobilyalarmin da film
konusu, senaryosu ve karakterin aktariminda s6z sahibi oldugu anlasilmaktadir. Bu
dogrultuda Tiirk sinemast tiirleri degerlendirilebilir.

Bu tanim bir tiir sinemas1 olan Yesilcam’in kaliplasmis bir tiirii olan melodram
filmlerinin, yukarida belirtilen belirli kaliplar1 abartili, karikatiirlesmis bir bigimde
sunuyor olmasina ek olarak; bu tiirlin kesin ¢izgilerle ayrilan karakter, olay, duygu
tanimlamalarini ve kaliplarini barindirdigi isaret etmektedir.

“Yesilgam sinemasinda gorsel kurgunun karmasik bir diizen tasimadigi, mekan ile
Oykii, karakterler, diyaloglar arasinda derinlemesine diisiiniilmiis bir iligski olmadigi”’nin
one ¢iktigini dile getirir ve ekler: Mekanlar “perspektiften yoksun iki boyutlu niteligi agir
basan” bir dille perdeye/ekrana yansir (Altun & Uzun, 2012). Bu durum mekansallik

onceliginde Tiirk sinemasinda mekanin soyut bir kavranigla ele alinmasi ile
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iliskilendirilir. Kirel’e gore bu durum geleneksel sozli kiiltirtimiizle ilintilidir. Ayni
zamanda kalip mekanlarin yaratilmasi da bu durum ile baglantilidir. Gélge oyunu,
ortaoyunu, meddah gibi geleneksel sanatlardan gelen bu kalip izinde “Yesilgam sinemasi
anlatici, meddah-masalc1” olarak kabul edilir. Dolayisiyla Yesilgam mekanlarinin
kaliplasma sebebi bu geleneksel kiiltiirle sekillenmektedir (Arslantepe, 2002, s.90-91°den
aktaran Kirel, 2005, s.279). Bu noktada kaliplasmis karakterlere, olaylara ve duygulara
arka plan olacak olan mekanlarin da kaliplasmis olabilecegi anlami ¢ikmaktadir. Burada,
bu kaliplagsmis mekanlarin konut ve salon i¢ mekanlar1 oldugunu sdéylemek miimkiindiir.
Kirel (2005, s. 286), “Yesilgam sinemasinda mekan kullanimmin kendine 6zgi
kaliplar1 oldugu goriilmektedir. Anlatidaki kaliplarin bir pargasi da birbirini tekrarlayan
mekanlarin simgesel kullanimi olur” ifadesi devaminda Yesilgam’daki kalip mekanlarini
evler tizerinden imlemektedir. Bu nedenle s6z konusu olan kaliplasmis mekanlar konut,
salon i¢ mekani ve mobilyalar1 6zelinde dikkate alinabilir.

Yesilcam sinemasinin mekanlariin géz ardi edilemeyecegini belirten Altun ve
Uzun, Yesilgam’m melodram filmlerinde konutun modernlik-geleneksellik ekseninde
one ¢iktigini belirtir. Bu durum, Arslan’a gore, Yesilgam’da “hikayenin ve imgelerin tagra
merkez arasindaki gelgit icinde” meydana gelir ve “ulusun, toplumun igindeki bu
gerilimler” Yesilgam filmlerindeki bu gelgitli gerilime tasinir (Arslan U. T., 2010, s. 96).
Bu tanimlar 6ziinde yorumlandiginda modernlik- geleneksellik geriliminde 6ne ¢ikan
melodram tiirlince sunulan bu gerilimden dogan ikiliklerin mekansal karsiliginin konut
oldugu goriilmektedir. Bu durumda ev, modernlik-geleneksellik ¢atismasinin mekansal
karsilig1 olarak yorumlanabilir. Bu dogrultuda sunulan konut tanimlar1 su sekilde ele
alinir: “Yesilgam melodramlari, agsk ve iliskilerine dair Oykiiler anlatir ve anlatilan
oykiiler daima “igeride, cogunlukla zengin kosklerinin, bazen yoksul mahalle evlerinin
icinde gecer” (Siiner, 2006). Hatta bu durum Siiner tarafindan genel ¢ergevede
degerlendirilerek Istanbul’u bir i¢ mekan olarak kabul etme noktasina dek varmaktadir.
“Farkli konut etkileri Tiirk filmlerinde de izlenmektedir:

o  Genellikle bakimsiz kalmig geleneksel evler fakir fakat gururlu ve giivenilir insanlarin yasadigi
yerleri temsil eder.

e Modern tek evler, yalilar veya gbzde semtlerde biiylik apartman daireleri ise zengin fakat
genellikle vicdan ve gururla ilgili sorunlar1 olan kisileri ifade eder (Hacthasanoglu,
Hacihasanoglu, & Cekmis, 2008, s. 34).”
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Bu tanimdan anlasildigi gibi konutlar tiplerin/karakterlerin statiisiinii gosterdigi
kadar karakterin, vicdan hatta gurur duygusunu ifade eden bir misyona biiriiniir. Burada,
konutlarin mesaj/karakter/duygu arasindaki bagin somutlasmigs haline doniistigi
sOylenebilir.

“Mekan kullanimindaki en tipik simgesel kullanim O6rneklerinden biri zengin
evlerinin, bagka bir deyisle burjuva ya da soylularin evlerinin kullanimidir. 57 numarali
yali Tiirk sinemasinda onlarca kez kullanilir” (Kirel, 2005, s. 286). Bu kaliplagsmis tiir
filmlerinin kaliplasmis ev mekanlarinin ger¢ek mekanlarda cekiliyor olusu deginilmesi
gereken onemli bir noktadir. Altun ve Uzun bu durumu daha detayl bir atifta bulunarak

degerlendirir:

“Modernlik zenginlikle es oldugundan, Bogaz’da tarihi bir konak/ kosk/ yali, Bati tarzi
modern villa ya da kentin segkin bir semtindeki bir apartman dairesi Batili yasam bi¢iminin
mekanlari olarak sunulur. Zengin evleri ailenin statiisiine uygun olarak da segilebilir. Kékeni
Osmanli donemine dayanan aristokrat bir ailenin konutu tarihi bir konak, Cumhuriyet sonrasi
gelisen burjuva sinifina ait bir ailenin konutu dénemin mimari akimlarina uygun tasarlanmig
modern bir villa olabilmektedir (Altun & Uzun, 2012).”

Bu degerlendirmeler, Sinema ve Mekan boliimiinde ele alinan Tanyeli yorumuyla
ortiismektedir: “Iliski bigiminde sinema gergek mekanlar1 yeniden yorumlar ve mekani
somutlastirir” (Tanyeli, 2001). Burada s6z konusu olan durum, kaliplagsmis bir takim
karakterlerin, kaliplasmis statiileri oldugu; statiilerin mekansal karsiliginda evin bir
gosterge oldugudur.

Altun ve Uzun, filmlerde sunulan konutlarin dis goriiniimii kadar i¢ goriinlimiiniin
de belirli mesajlar verdigini, belirtilen kaliplarin i¢ mekanlarca da desteklendigi savunur.
Bu i¢ mekanlarin agirlik olarak salonlarda gegtigi vurgulanir. Konutun i¢ mekaninin
ozellikle zengin evlerindeki sahnelerle sunuldugu dile getirilmektedir (Altun & Uzun,

2012). Altun ve Uzun bu analizi su sekilde sunar:
“Evler neo-klasik tislupla ya da dénemin modasina uygun olarak dekore edilmistir. Zemin
katta giris, “ salon salamanje”, iist katlarda yatak odalar1 yer alir. Salon, aristokrasi, burjuvazi
veya sonradan gérmeligin temsil edildigi/sergilendigi mekan, “modern”in goriinen yiiziidiir.;
mekansal ve sinematografik acidan evin odagindadir. Salonda bulunan taze cigekler,
gosterisli objeler, pahali mobilyalar, sanat eserleri, piyano, somine ve aynalar seckinlik ve
modernligin gostergesidir. Cogunlukla oturma ve yemek nisleri, derin ve gorsel agidan

zengin bir mekéan sunar” (Altun & Uzun, 2012).
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Kirel, kullanilan ger¢cek mekéanlarin i¢ mekanlarinda herhangi bir degisiklige
gidilmedigini, “evin higbir noktasina dokunulmadigi”na dair bilgiye ulastigini
vurgulamaktadir (Kirel, 2005). Altun ve Uzun’un analizinde gorildigii gibi mekan i¢inde
yer alan her tiirlii fiziksel var olusla, gosterge araclartyla filmin karakterine ait glindelik
ve 0zel olanin sunuldugu evde ger¢eklesmektedir. Filmlerde 6ne ¢ikan i¢ mekanin ise
salon oldugu goriilmektedir. Daha 6nce ifade edildigi lizere Ayata’ya gore salon “Tiirk
ailelerinde gelenek ve modernlik imajlar1 arasindaki gerilimlerin somut olarak nasil
yasandigini aydinlatmaktadir” (Kandiyoti, 2010, s. 123).

Tirk sinemasi tarihinin seyrinde mekansal olarak one ¢ikan 1980°1i yillar
sinemanin “kabuk degistirdigi” yillar olarak ge¢gmektedir (Adanir, 2012, s. 163). 1967
yilinda yeni sinema olarak kabul edilen bir siirecin devami olarak goriilen 1980’lerde
gerceklesen bu degisimin Yesilcam Sinemasi’ndan farklart Nezih Erdogan (1995, s. 185)

tarafindan su sekilde sunulur:

Tablo 4.1. Yesilcam ve sanat sinemast arasindaki farklar (Erdogan, 1995, 5.185).

Yesilcam Sinematek/ Yeni sinema
Yerli Batili

Popiiler sinema Sanat sinemast

Hak sinemast Aydin sinemast
Hollywood’a yakinlik Avrupa Sinemasina Yakinlik
Uretim Yaratma

Star sistemi “auteur”

Kapitalist tiretim Alternetif iretim bi¢imleri
Uretim-dagitim-seyir zinciri Festivaller, yarigmalar

1980°li yillarda mekansal anlamda Istanbul’dan tasraya kayma séz konusu olur. Bu
durum asil olarak 1960’larda baglamistir. Bu donemde topluluk, dayanisma, aile temali
filmler yerini daha bireysel seriivenlere birakir (Siiner, 2006, s. 219-222). “Tiirk
sinemasinda tas1 topragi altin, hayallerin kenti Istanbul zamanla yasam miicadelesinin
verildigi, korku cografyalar ile karanlik kent imajina biirlinmiistiir” (Adiloglu, 2008, s.
18). Benzer bicimde Cigekoglu bu dénemde Istanbul’un sinemadaki siluetini su sekilde
tamimlar: “1968'in simgesel bir dénemeg gibi goriilebilecegini ve Istanbul'un esik

olmaktan ¢ikip bir "kabuslar sehri"ne doéniismesine giden yolun 1970'lerde désendigini
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sOylemek yanlis olmasa gerek” (Cicekoglu, 2007, s. 127). Tanimlardan anlasilacagi gibi
bu degisim aslinda 60’11 yillarda baslamis, 1980’lerde kendini net bir sekilde gostermistir.
Bu durum kaynaklarda toplumsal gercekgei filmlerin yansittigi ideoloji ile baglantili olarak
yer almaktadir. Bu donem sinemasinda, daha gergekc¢i konular islenerek, modernligin
simgesi olan Istanbul’un karanlik yiiziiniin perdeye yansidig1 bir sinema séz konusu olur.
Burada, makro karsilikta konutun yeri 6nem kazanmaktadir. Ciinkii Tiirk sinemasinda
gercek mekan olarak makro karsilik Istanbul iken mikro karsilik gercek evler olmustur.
Ayn1 zamanda toplulugu, aileyi isleyen filmlerin yerini bireysellige birakan Tiirk
sinemasindaki bu hareket, Tirkiye’nin tasarim tarihinde gerceklesen bireysel
hareketlilerin basladigi donemle benzesmektedir.

Stiner’e (2006, s. 221) gore, “1980’ler sinemasinda bireylerin biiylik kentte tek
baslarina verdikleri yasam miicadelesi 6ne ¢ikmaktadir.” Sehirdeki bireyin yasam
biciminin, sehirle iligkisinin 6ne ¢iktig1 yeni Tiirk sinemasinda; Yesilcam sinemasinda
gortldigii gibi agik mekanlardan mikro alan olan, 6zel olan ‘ev’ mekanina gelis siirecinin
farkli bigimde islendigi saptanmustir. Yeni Tiirk sinemasi1 doneminin baglangici olarak da
kabul edilen 1980’lerden giiniimiize “ev” ve “aidiyet” meseleleri filmleri konularini

meydana getirir. Siiner bu siirecte islenen ev olgusunu su sekilde aktarir:
“Ev bu filmlerde viicut bulur; filmler evlerin igine girer, i¢lerinden konusur. Belki tam da bu
nedenle son derece sahici, samimi, dokunaklidir bu filmler. Bellegimizde benligimizde bir
seyleri harekete gecirir, bize dokunurlar. Ancak evin asinaligi, yakinligi daima su veya bu
sekilde, bazen metnin kendisine ragmen isleyen, agik ya da o6rtiik bir farkindalikla bir arada
var olur. Farkindalik, evin imkansizligint agik eder her keresinde, evin asinaligini kiran bir
yadirgaticilik, “ kendi evimizi ev olarak hissetme” duygusuna iligkin bir huzursuzluk tretir

(Siner, 2006, s. 318).”

Civelek (2011), yeni Tirk sinemasinda tipik karakter ve mekanlardan
uzaklasildigini ifade etmektedir. Bu degisimi apartman iizerinden degerlendirilmektedir:
“Cagdas sinemamizda yeni nesil karakterlerin huzursuzlugu, seksenlerin apartmani artik
tamamen benimsemis “orta direk” insanin huzursuzluguna da benzemez. Bu devrin
filmlerindeki apartmanla, artik daha onceki devirlerin Tiirk mahallelerinin golgelerine
dontismiistiir adeta” (Civelek, 2011). Bu analizinde her filmin kendi icerisinde kullandig1
bir konut/apartman dili yansittigin1 saptamustir.

Tanimlarda vurgulandigi gibi donem filmlerinde ev basroldedir. Bu filmlerde

islenen ev olgusunun tipk: Istanbul’un diger yiiziiniin aktariminda oldugu gibi evin de
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diger yiizii yansitilir. Burada eve, herhangi bir statii, zenginlik ve benzeri durumlari degil
daha ¢ok duyguyu aktarmaya yonelik bir gorev yiiklendigi soylenebilir. Yesilcam’da
islenen ev temasindan ¢ok uzakta olan bu durum, evi farkli sekilde okumaya
yonlendirmektedir. Bu anlamda donem igerisinde literatiirde yer eden filmlerin ve film
tirlerinin salon i¢ mekani ve mobilyalarini aktarimi ¢alismanin 5. Boliimiinde ele

alinmaktadir.
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BESINCI BOLUM
5. TURKIYE’DE MODERNLESME SURECINDE KONUT-SINEMA ILISKIiSI
KAPSAMINDA SALON iC MEKANI VE MOBILYA

5.1. Yarmin Evi /Idealimdeki Ev: Tiirkiye’de Modernlesme Siirecinde Aile ve Ev

Tirkiye’de modernlesme siirecinde giindelik hayat ve modernligin daima iliski
icerisinde oldugu onceki boliimlerdeki saptamalarla kanitlanmistir. Bu anlamda giindelik
hayat ve giindelik hayat pratiklerinin alan yazindaki yeri incelenmektedir. Bu inceleme,
salon i¢ mekani ve mobilyalarinin giindelik hayattaki yerini ve sinemadaki yansimalarini
karsilagtirmak adina yapilmaktadir.

Baudillard’a goére “ev, insan bedeninin simgesel bir karsiligina benzemektedir.” Ev
bir insanin i¢ diinyasinin yansimasi olarak kabul edilir (2020, s. 39). Burada, evin bir
giindelik hayat mekan1 oldugu kabulii desteklenmektedir. Ayn1 adli yazar, “Esyalarin
yerlestirilme bigimi belli bir donemin aile ve toplum yapilarint neredeyse oldugu gibi
yansitabilir” saptamasiyla giindelik esya ve insan iliskisine dair onemli bir ipucu
vermektedir (Baudillard, 2020). Ayni1 sekilde Lefebvre, Giindelik hayat mekanini okumak
adma “olaylarin tarihlerini saptamak, (...)gruplara, toplumsal siniflara, {ilkelere,
donemlere gore insanlarin ne yediklerinin, ne giydiklerinin, evlerini nasil dosediklerinin
bilinmesi 6nemlidir. Yatagin, ¢eyizin tarihi son derece 6nemlidir” vurgusuyla toplumsal
degisimin bir giindelik hayat mekanin1 meydana getirdigini belirtilmektedir (Lefebvre,
2016, s. 41).

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda esyalarin tarihini saptamak adina oncelikle
toplum ve o toplumun giindelikligini/modernligini inceleme gerekliligi 6ne ¢ikmaktadir.
Burada degisim siirecini toplumun en kiigiik birimi ya da toplulugu olan aile lizerinden
okumanin 6zellikle Tiirkiye’nin modernlesme dilinde olduk¢a miithim bir yerde oldugu
sOylenebilir. Burada ilk olarak ailenin  modernlesme siirecindeki konumu
incelenmektedir.

Sancar, “Diinya tarihinin 6nemli toplumsal degisim-doniisiim donemlerinde
oncelikle “aile’nin degistigini ve toplumsal degisim arzulayan siyasal hareketlerin de
yeni bir toplum insa etme araci olarak 6ncelikle yeni bir aile modeli gelistirmeye” yonelik
oldugunu ve aileyi diizenlemenin “toplumu bizzat insa eden” bir eylem olarak
stiregeldigini belirtir (Sancar, 2017, s. 197). Burada toplumun degisiminde ailenin birincil
konumu isaret edilmektedir. Sancar’in yorumuna benzer bicimde Parmaksiz, Avrupali,

Osmanl —Tiirk “modernlesmeci aile tahayyiilleri toplumsal diizeni saglama ve siirdiirme
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amacina yoneliktir” seklinde durumu 6zetler (Parmaksiz, 2017, s. 16). Sancar (2017),
“Erkeklerin devlet kadinlarin aile kurduklari” bir ulus insasinin emel oldugu evrede, Tiirk
modernlesmesinin bu tarihsel moment ile iirlin verdigini, “ayn1 modernlesme modelinin
farkli asamalarda” varliginm siirdiirdiigiinii dile getirir. Sancar’in yukaridaki tanimindan
yola ¢ikildiginda bu degisimlerden ilk olarak etkilenen toplum biriminin aile oldugu
sOylenebilir.

Parmaksiz’a gore (2017, s. 306) modernlesmeci aile tahayyiillerinin donemleri ise
su sekildedir: “Tanzimat ve Mesrutiyet, Milli Miicadele ve Cumhuriyet, tek parti
donemiyle gelen muhafazakir modernlik, ¢ok partili donem ve ¢ogul modernlikler...”
Boylece, toplumun degisiminin incelemesinde ipucu saglayacak bu donemler, ailenin
yasam birimi olan ev ve ev-i¢ini okumada da yardimci olmaktadir. Bu zaman ¢izelgesi,
salon i¢ mekani ve mobilyalarinin degisimini okumada bir kilavuz gorevi gérmektedir.

Tirk modernlesmesinde ev-igi kiiltiiriiniin  degisimi, ilk olarak, batililagma
evresinde st sinif evlerinde gergeklesir. 1839 Tanzimat reformlari ile bu degisim,
Istanbul merkezli olarak baslar. Osmanli {ist siiflarinda “Avrupailesme” séz konusudur
(Bozdogan, 2015, s. 213). Burada, ev i¢i kiiltiiriiniin degisiminde ve modernlesme
siirecinde &ne ¢ikan sehrin istanbul oldugu anlasilmaktadir. Demirarslan’a gore Istanbul
19. Yiizyillda degisimin ve modernlesmenin sembolii olur. Saray i¢i ve ¢evresi
modernlesmenin bagladigi merkezken, soylu Osmanli ailelerinin statii atlamak adina
yerlestikleri merkez Pera, bu merkezin sembol yapilari ise apartmanlardir. Avrupa etkili
i¢ mekanlar ve ev-i¢i ile ilk olarak burada karsilasilir (Demirarslan, 2006). Bu tanim,
modernlesme siirecini izlemede 6nemli ipuglart sunmakta ve modernlesme stirecindeki
sembolleri tanitmaktadir. Bu bilgiler devaminda ise degerlendirilecek bir diger donem 20.
Yiizyll olmaktadir ve asagida bu doneme ait modernlesme siireci asagidaki gibi
izlenmektedir.

Odekan (1998, s. 237) 20. Yiizyilin, insan-nesne iliskisi agisindan ¢ilgin ve
“...ylzyillar1 asan bigim ve estetik bilgisi bilim ve teknolojinin biitiinlestigi bir donem”
olarak tanimlar. Bu zaman diliminde nesne zenginligi hakimiyet gosterirken, bu zenginlik
gelisme godsteren bilim ve teknolojiyle perginlenir ve cagdaslasma adimlari atilir. Odekan

bu siireci asagidaki tanimda oldugu gibi aktarir:
“Bu bag dondiiriicii gelisme ¢izgisi, Tiirkiye’de 1910’larda dogmus ve yiizyilin sonunu
yakalamis orta gelirli, orta simf Cumhuriyet kusaginin yasaminda izlenir. ... Asrilesme, ¢agi
yakalama istegiyle ev i¢i nesnelerini siirekli yenileyerek, demode olanin yerine modern olani

koyarak, yasama mekanini siirekli giincellemistir (Odekan, 1998).”
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Tanim Tirkiye’nin 1910 yillardan bu yana orta gelirli ailenin modernlesme
stirecindeki yerinin altin1 ¢izmektedir. Mardin (2017, s. 339) Modern Tiirkiye’ nin insas1
slirecinin orta-memur dereceli sinifa teslim edildigini belirtir. Bu noktada orta-sinifin ev
i¢ci diizenlemelerinde 6ne ¢ikan tercihleri onem kazanmaktadir. Bu smifin 6zellikle
Cumhuriyet ile kendini gosterdigini belirtilmektedir.

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan1 ile dzellikle Istanbul merkezli olmak iizere,
geleneksel kalabalik aile tipinin yerini kii¢iik hanelerin almasi s6z konusu olur. Boylece
hanelerin kii¢iilmesi mekan diizenlemelerini mecbur kilmaktadir. Cumhuriyet’in
modernlesmeci politikasinda ailenin konumuna ek olarak kadinin merkezi konumu dikkat
cekmektedir. Cumhuriyet’in modernlesmeci politikasinda “kadinlari statiisii ve imaji
projenin merkezinde” yer alir. Cumhuriyet, yeni bir konut ve ideal tefrisinden evvel,
konutta yasayacak ideal, ¢ekirdek aileyi diisiinsel ve kuramsal temelde tanimlar. Yeni
kadinin sosyal, her alanda egitilecek, yalmzca Ankara-istanbul-izmir’de degil,
Tirkiye’nin her yerinde yasamini siirdiirecegi vurgulanir. Kadin, gelecegin geng
mimarlarini yetistiren, yeni aile tipini yaratan bir sanatci1 olarak kabul edilir (Yaman,
2017). Burada, evle daimi iliskisi bulunan figiiriin kadin olarak segildigi anlasilmaktadir.
Bu durumda kadin ve modernlesme iligkisinin irdelenmesi gerekmektedir. Literatiirde
modern aile tahayyiiliinde Cumhuriyet’in benimsedigi politikayla onceki donemlerde
gergeklesmis batililasma, modernlesme politikasindan ayrildigi ifade edilmektedir.
Asagidaki saptamalarla kadinin modernlesmedeki konumu irdelenmektedir. Burada ilk

olarak Medeni Kanun ve kadn iligkisinin 6ne ¢iktigi tespit edilir (Parmaksiz, 2017).
“1926 tarihli Medeni Kanun; kadimin ailedeki konumunu iyilestirmek amaciyla temel olarak
¢ok esliligi yasaklar ve bosanmada esitligi giivence altina alir. Kanun bir yoniiyle aile
kurumunun modernlesme siyasetindeki merkezi konumunun altin1 gizer. S6z konusu aile,
korunmasi, kollanmasi ve tesvik edilmesi gereken toplumsal bir model olarak goriiliir
(Parmaksiz, 2017, s. 53).”

Burada modernlesme siirecinde ailenin konumunun alt1 ¢izilmektedir. Parmaksiz
(2017) Toprak’tan (1992, s.279) yaptig1 alint1 ile “milli aile” iilkiisiiniin 1926 yilinda
kabul edilen Medeni Kanun ile bir kurumsal yap1 haline geldigini aktarir. Bu durum, 1917
tarihli Aile Hukuku Kararnamesi’nin devaminda 6nemli bir nokta olarak degerlendirilir.
Bu donemde milli ve asri aile ifadeleri oldukga sik bir bigimde vurgulanmaktadir.

[k olarak modern ailenin insasinda en miihim gorevin kadina, ‘anne’ye verilmesi

“Modern Tiirk kadinlari”nin bu evrede, “modernligin terzileri” (Sancar, 2017) olarak
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gorildigini  kanitlar niteliktedir. Serif Mardin (Mardin, 2017), modernlesmeye,
kadinlarin 6zgiirlesmesi ¢ergevesinden bakar. Modernlesme Oncesinde kadinlarin sinirh
bir yasam yasadigini, bunun Medeni Kanun ile ¢6ziime kavustugunu savunur.

Bozdogan’a (2015, s. 214) gore Medeni Kanun ilan1 Kemalist rejimin katkis1
sonucu kadinin modernlesmenin merkezinde yer almasini saglar. 1926 reformu ile de
kadin elde ettigi haklar yaninda Batililasma merkezli aile yasami ve 6zel alana da miidahil
olma alanin1 genisletir. Boylece kadinin modernlesmesi ekseninde bir aile ve ailenin
yasadigi konut diizeninden bahsedilebilir.

Cumbhuriyetin ilani ile birlikte gelen Kemalist modernlesmeyi batt Avrupa’da ulus
devlet kurulma siireglerinden ayiran, kadinlarin kurtulusu perspektifinin modernlesmenin
zorunlu bir pargas1 olarak goriilmesidir (Parmaksiz, 2017) Bu perspektifin ‘ev’ kiiltiiriine
yansitilma ¢abasi dogrultusunda ¢ekirdek aile imajmin milli bir ideal olgusu olarak
sunulmasi ve evin fiziksel bi¢imi olarak mekanin da modern bir ifadeyi temsil etmesi
elzem olarak goriiliir (Bozdogan, 2015, s. 214). Burada Tiirkiye’de modernlesme
tahayyiiliiniin aile ve ev ile iliskili oldugu goriilmektedir. Bu tanimlar Cumhuriyet
modernlesmesinde ideal modern aile portresinin, ailenin yasam mekani olan modern
mekanla birlikte ¢izildigini kanitlamaktadir.

20. Yiizyilin modernlesme siirecinde Tiirkiye’de 1940’11 yillar1 degisimlerin devam
ettigi bir donem olarak kabul etmek miimkiindiir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi 40’11
yillar Cumhuriyet’in Biilug Cagi olarak adlandirilir (Cantek, 2019, s.10).

Sevket Rado’dan aktaran Cantek (2019, s.72) Tiirkiye’de 1940’11 yillarin gilindelik
hayatinda, Avrupa hayranliginin yerini Amerika hayranliginin aldigini belirtir. Daha 6nce
vurgulandigi gibi Avrupailesme arzusuyla degisen aile ve ev igleri 6ne ¢ikmistir. Burada,
1940’11 yillarda Amerikan etkili ev i¢lerinin goriiniir oldugu sdylenebilir. Burada, ailenin
konumu islendiginde yine kadinlarin basrolde oldugu saptanmistir. Fakat bu sefer modern
kadin ideal olmaktan uzaktir (Cantek, 2019, s.69-98). Bu anlamda modern olanin
ideallikten uzaklasmasi bizi nostalji ile karsilastirmaktadir.

Lefebvre’ye gore nostalji; “giindelik olanin kopusu, modernligin ve kendisi
hakkinda kendisine sundugu gosterinin terk edilmesi, gegmise sarilma” olarak tanimlanir
(Lefebvre, 2016, s. 90-91). Bu durum aile ile ev mekanindaki iliskilerde degisimin
tetiklenmesi olarak yorumlanabilir. Boylece Tiirkiye’nin 1940’larda modernlesmeyi,
modern olant elestirdigi diizlemde ailenin de modern olanla tam anlamiyla iliski

kuramadigini sdylemek miimkiindiir.
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Parmaksiz (2017, s. 115), “toplumsal yasamda ister milliyetci ideallerle
yiiceltilmis, ister geleneksel degerlerle desteklenmis, isterse popiiler kiiltiiriin getirdigi
modalarla siislenmis olsun kadinlardan beklenen &ncelikle es ve anne olmalartydi”
seklinde ifade eder. Bu ifadesi ardindan Gilimiisoglu’'nun arastirmasina deginen
Parmaksiz, kadinlarin, okul kitaplar1 dahil olmak tizere, 1945 yili ardindan agirlikli olarak
ev kadini olarak gosterildigini belirtir.

Sancar (2017, s. 232), Erken Cumhuriyet doneminin tamamen zitt1 bir anlayisin
hakim oldugu 1945 sonrasi 65 yilina dek siirecek muhafazakar modernlesme siirecini,
donemin giindelik gazetelerinde okur. 1950’lerin modernlesme yontemleri siirecinde
biiylik gé¢ hareketleri ile Cumhuriyet doneminin “segkin vatandaglar1” tarafindan insa
edilen “modern yagsam tarz1”, koyden kente gelen “siradan vatandas”a da bu aligkanligi
benimsetmek olur (Sancar, 2017, s. 236).

1950’lerde “kentli modern ailenin insasi, bircok agidan, modern ulus-toplumun
giindelik yasaminin yaratilma siireglerinin belkemigi” olur. Bu donemde o6zellikle
basinin gazetelerde agirlikli olarak kadin ve modern aile ile ilgili iceriklere sahip oldugu
goriiliir (Sancar, 2017). Daha 6nce vurgulandigi iizere bu igerikler modern kentli orta
sinifi hedef almaktadir. Bu hedef dogrultusunda 6zellikle “modern yagam imalathaneleri”
olan modern evlerin ve dolayisiyla kadinlarin ayni gerceve igerisinde sinirlandirildigi
sOylenebilir (Sancar, 2017, s. 243).

Yapilan literatiir arastirmalarinda modern kadinin nasil olmasi gerektigine, evle ne
sekilde iliski kurmasi gerektigine, ideal ve modaya uygun evlerin nasil olmasi gerektigine
dair yazilarin donem dergilerinde oldukga genis bir yer buldugu saptanmistir. Buna drnek
olarak donemin 6nemli dergisi Akis’de (1956, say1 128) yer alan su satirlar verilebilir:
“... Modern kadin evini en modern aletlerle techiz edebilmek i¢in taksit usiilii alisveristen
sakinmamali, en zor isleri en kolay sekilde yapmanin yolunu bulmalidir... Mutfakta,
banyoda ¢abuk temizlenen plastik esyayr kullanmalidir” (Parmaksiz, 2017, s. 117).
Burada donemde 6zellikle dergi, gazete gibi yaymlarda modern kadinin ve ideal evin
iligkisine dair ¢ergevenin ¢izildigi goriilebilir.

1980’ler ve sonrasi ise aile odakli modernlesmede 6nemli bir kirtlmay temsil eder.
Bu yillarda “donemin teknik ilerleme ve kdse donmeye dayali modernlesme ideolojisinin
getirdigi toplumsal sorunlari”in ¢dziimii yine kadina yiiklenir. Bu dénemde aileyi koruma
ve gelistirme esasli bir siyaset mevcuttur. Kadin aile icerisinde merkezi konumdadir

(Parmaksiz, 2017). Bu bilgi 1930’1u yillarda kendini gosteren bu konumun 1980’11 yillar
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boyunca devam ettigini kanitlamaktadir. Burada 1980’11 yillara dek ev mekanindaki
degisimlerin kadin onciiliigiinde gergeklestigi anlami ¢ikmaktadir.

1980°li yillarda Ozal ydnetimi ile iilke farkli bir modernlesme tipi ile karsilasir. Bu
donemde daha once deginildigi gibi toplumsal olarak keskin ayrigmalar baslar.
Geleneksel kalabalik aile tipinden soyutlanmak isteyen kentli ¢ekirdek aileler sehirden
uzaklasir yahut sehirde kendini ayristiran yasam mekanlarina, ‘site’lere yerlesir (Akpinar
ve Uz, 2016). 80’lerle birlikte orta sinif da kendi i¢erisinde ayrismaya girdigi soylenebilir.
Bu saptama ayrismayla degisen toplumun giindelik hayatinin degisimiyle birlikte yasanan
giindelik mekanin ve mobilyalarinin da bu ayrismay1 yansitacak sekilde secilmesi ve
degismesi olarak yorumlanabilir. Giirbilek (2016), 80°’li yillarla birlikte gelen bu
ayrismayi, ¢ogullagsma ve kiiltlirtin par¢alanmasi olarak degerlendirir. Bu parcalanmayla
aslinda bir muglakligin da var olmasi s6z konusudur ¢iinkii bu donem giinliik hayat “6zel
hayat”la patlama yasar. Bu patlamayla 6zel alana verilen 6nemin artis gosterdigi
sOylenebilir. Bu 0zel alan vitrin statiisiinii alan salon i¢ mekani olarak gdsterilebilir.
Boylece, salon i¢ mekani ve mobilyalariin 1980’11 yillarla birlikte ailenin gegirdigi
doniistimii yansitan simgeler oldugu sdylenebilir.

Oncii (1999) “Giiniimiizde yeni olan, ‘ev’in kentsel orta smif kiiltiiriiniin odak
noktast olmasi degil, ‘idealinizdeki ev’ kurgusunun kiiresellesmesi ile beraber
tarihselliginden arinip, belli bir zamana ve mekéana ait olmayan ‘evrensel’bir motolojiye
dontisiir” seklinde ifade eder. Her sey kamusal oldugu gibi ev de bir vitrin gorevi goriir.
Bunda renkli televizyonun etkisi de goz oniine alinmalidir. Bir taraftan siyasetin baskici
politikasi kisinin evini ifade mekan1 haline getirir. Orta sinif misafir odasi ve salon ayrimi
da bu dénemle birlikte biter. Salon her iki islevi de yerine getirir (Giirbilek, 2016). Burada
orta sinifin konut mekanlartyla iligkilerine dair 6nemli ipuglart sunulmaktadir. Bu ipuglari
Tiirkiye nin modernlesme tarihi goz oniine aliarak ¢oziimlendiginde toplumun yasadigi
degisimle sekillenen giindelik hayattaki dinamiklerin 6zellikle orta sinifin salon i¢ mekani
ve mobilyalariyla iligkileri 6zelinde tariflemeyi saglamaktadir.

1990’11 yillarla birlikte kiiresel iklime eklemlenen Tiirkiye, modern sonrasi
cagdaslasma siireci gegirir (Odekan, 1998). Bu siireg, mekansal olarak ayrisma ve
sayginlik kavramlartyla sekillenir. Ayrisma ve sayginlik mekanlar1 orta ve iist siniflarin
sehir ¢eperlerindeki yasam tercihi ile giindemdedir (Koca, 2015). Bu tanimlar, toplumun
degisiminde simiflarin arasindaki ugurumun arttigini isaret etmektedir. Bu ayrismada

konut 6nemli bir konumda oldugu s6ylenebilir. Bu anlamda konut i¢ mekan1 6ne
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cikmakta ve degisime ugramaktadir. “Bu donemde yasanan ekonomik, toplumsal ve
kiltiirel degisiklikler dekorasyon anlayisini da etkilemis, i¢ mekan tasariminda yeni
egilimler ortaya ¢ikmistir” (Sahin & Sener, 2018). Bu tanimla birlikte toplumun dolayisi
ile ailenin degisimiyle glindelik mekan olarak salon i¢ mekani ve mobilyalarinin bu
anlamda degistigini s0ylemek miimkiindiir.

1990’larla birlikte “kapist kapali”, misafir gelmeden kullanilmayan “misafir
odasi”nin ortadan kalktigi, televizyonun evin salon diizeninde merkezi bir yere sahip
oldugu ve mobilyalarin bu alete gore diizenlendigi, tasarlandigi; ayn1 zamanda 1950’lerde
eskicilere satilan demode esyalar yeniden moda oldugu bir dénemdir (Odekan, 1998, s.
243-244). Burada, ailenin ortak yasam mekani olarak iliski kurdugu salon i¢ mekaninin
ve mobilyalarinin yine ailenin tercihlerine gore diizenlendigi anlami ¢ikmaktadir. Bu
anlamda modernligin celigkilerinin ve nostalji etkisinin devam ettigi sdylenebilir. Bu
etkinin ailenin ortak yagam alani olarak salon i¢ mekanina ve bu mekanin mobilyalarina
yansimasi olarak yorumlanabilir.

Oncii (1999) “Giiniimiizde yeni olan, ‘ev’in kentsel orta smif kiiltiiriiniin odak
noktast olmasi degil, ‘idealinizdeki ev’ kurgusunun kiiresellesme ile beraber,
tarihselliginden arinip, belli bir zamana ve mekana ait olmayan ‘evrensel’ bir dogruya -
mitolojiye- donlismesi.” Tanimiyla evin giiniimiizdeki algilanig bi¢imini tariflemektedir.
Bu tarif ayn1 zamanda bir ailenin dolayis: ile toplumun tarihini de yansitmasi olarak
yorumlanabilir. Kiiresellesme olarak tanimlanan bu zaman diliminde, ev fikrinin de
evrensel bir dogruya doniistigii goriilmektedir. Bu, konutta salon i¢ mekani ve
mobilyalarinin belirli evrensel dogrularla diizenlendigini isaret etmektedir. Hatta bu
tanimla birlikte 2000’li yillarda evin bir ‘zamansizligl’ yansittigi da sdylenebilir. Bu

durum, orta sinif ailenin bu yillardaki konumunu da isaretlemektedir.

5.2. Tiirkiye’de 1950 Yili Oncesi

Bu baslikta ¢alismanin 2. Boliimiinde 1930°1li ve 1940’11 yillara dair bilgiler
onciiliigiinde Tiirkiye’de modern mobilya, konutta salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalari

incelenmektedir.
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5.2.1. 1930’lu yillar

5.2.1.1. Cumhuriyet’in ilant sonrast modernlesme siirecinde mobilya

Uzunarslan’a gore 19. Yiizyil i¢ mekanlarinda yer alan ve iist siifin kullandigi
saray mobilyalar1 Cumhuriyet’in ilan1 ardindan orta smifa evlerinde tercih edilir.
Cumbhuriyet’in ilk 20 y1l1 farkli tarzda mobilyalar birarada kullanilirken, 1910’lu yillarda
tercih edilen Art Nouveu tarz mobilyalar, mimarinin ve i¢ mekanin degismesine ragmen
Cumhuriyet sonrasinda da kullanilamaya devam edilir (Uzunarslan, 2002, s. 102-104).

1930’1u yillarla birlikte mobilyalar bat1 etkisiyle “modern mobilya” etkili olur. Bu
donemde ceviz mobilyalar agirliktadir. Buna ek olarak bu yillarda kontraplak iiretimi de
mevcuttur. Sadun Eersin’den aktaran Uzunarslan, bu doénemin kiibik mobilyalarinda
“lake” ve ‘“cam -cila” gibi parlak yiizeylerin kullanildigin1 belirtir. Bu donem

mobilyalarinda ahsap malzeme agirliktadir (Uzunarslan, 2002, s. 110-113).

5.2.1.2. Cumhuriyet’in ilani sonrast modernlesme siirecinde konutta salon i¢ mekdni
ve mobilya

Calismanin 2. Boliimiinde elde edilen bilgiler devaminda bu baslik altinda 1930’1u
yillara ait giindelik hayat mekanlarindan konut ve konutta salon i¢ mekanlarinin analizi
yapilmaktadir. Bu analizde i¢c mekan goriintiilerine ve bilgilerine ulasilan konutlar ve bu
konutlarda yer alan salon i¢ mekénlar1 ve mobilyalar1 6zelinde incelenmektedir. Bu
inceleme Erken Cumhuriyet Dénemi’nin 1930-1940 yillar1 arasindaki 10 yillik siire¢ esas
almarak gerceklesmektedir.

1930’1u yillarin baslarinda “modernligin, modern olma deneyiminin, gercek
anlamda igsellestirilmesi i¢in i¢ mekanin/ic mekan tasariminin énemine ve gerekliligine
isaret eden bir¢ok yaz1” donemin tasarim kiiltiiriinii anlamada yetkili ses olan Arkitekt
(1931-1981) dergisiyle somutlasir (Sumnu, 2013, s.11). Buradan hareketle, Arkitekt
dergisinin yayinladigi sayilarda donemin konut tretimleri ve ulasilan i¢ mekéan
goriintiileri devaminda, donemin konutta salon i¢ mekanlar1 asagidaki gibi

incelenmektedir.
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Gorsel 5.1. Kimyaker A. Riza B. Evi, Adana, 1931 (Ziya, 1931)

Arkitekt dergisinde yayinlanan ve i¢ mekan goriintiileri sunulan ilk yapi, Ahmet
Riza Bey Evi’dir. Adana’da insa edilen bu yapinin mimar1 Aptullah Ziya’dir. Ziya, ilk
olarak yapinin genel tasarim kararlarini etkileyen etmenler hakkinda bilgiler vermektedir.
Adana’nin iklimi sebebiyle oda yerlesimleri giinesten korunacak sekilde muhafaza edilir.
Bunun sebebi Adana giinesinin perdeleri ¢iiriitmesi, glinesin etkisiyle mobilyalarin renk
ve dokusunun zarar gérmesi olarak gosterilir (Ziya, 1931). Burada ilk olarak yapinin

yerlesimi ardindan i¢ mekan 6gelerine verilen 6nem goriilmektedir.

Kimyaker Ahmet Riza bey evi — Adana — Kat plinlan — Mimar Aptullah Ziya,

Gorsel 5.2. Kimyaker A. Riza B. Evi kat planlari, Adana, 1931 (Ziya, 1931)

Yapinin kat planlarindan birinci kat plani incelendiginde salon isimli bir mekan
bulunmamaktadir. Planda goriildigii gibi konuta giris; misafir odasi ve holden
yapilmaktadir. Bu alanin, terasla iligkisine ek olarak yemek salonu ve ¢aligma-oturma

odas1 alan1 arasinda gecis mekani gorevi tistlendigi sdylenebilir.
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Kimyaker Ahmet Riza bey evi Z Adana — Misafic kabul yeri — Mimar Abdullah. Ziya.

Gorsel 5.3. A. Riza Bey Evi, misafir kabul yeri (Ziya, 1931)

Yap1 hakkinda verilen genel bilgi ardindan, i¢ mekanlar ve mobilyalar 6zelinde
detayli bilgiler sunulmaktadir. Mimar, evin misafir odasina, mutfagina, yemek odasina
ve yatak odasina ayrica mobilya yapildigini belirtir (Ziya, 1931). Evin i¢ mekan kararlari,
ilk olarak misafir kabul yerinin sunumu ile baglamaktadir. Ziya, A. Riza Bey Evi’nin

tasarim kararlarindan su sekilde bahseder:

“Bir hol veya vestibiil yapilmamigtir. Ev sahibi ve ailesi harigte ¢alistiklarindan misafirleri
fazla degildir. Misafir kabul yeri namile 16 metro miirabbainda bir oda vardir. Bu odaya
terastan girilir, misafirler i¢in kapinin yaninda bir port manto yapilmistir. Odada da ayrica
bir portmanto vardir. Buras1 hem hol vazifesini goriir hem misafir odasidir. Misafir odasinin
zemini parke, duvarlari sulu boya, tavani beyaz yaldiz ve dograma aksami lake yagli boyadir
(Ziya, 1931).”

Tanimda belirtilen odanin hol ve misafir odas1 olarak kullanildig: belirtilmektedir.

Bu durum odaya dair islevsel bir mekan diizenlemesine isaret etmektedir. Portmantonun

mekani tanimlayan 6nemli bir esya/mobilya oldugu sdylenebilir. Mekana ait diger bilgiler
asagidaki gibidir.

“Misafir kabul yeri bayram giinlerinde ve yahut fazla misafir geldigi zaman calisma ve

yemek odast ile birlesebilir... Yemek odasi ile misafir kabul yeri arasindaki bolme ti¢ kanath

ust liste katlanabilir ahsap bir kapidir... Caligma odas1 ile misafir kabul yerini birlestirmek

icin makaralar {izerine hareket eden kiitiiphane ve port mantoyu iist tiste katlamak
lazimdir(Ziya, 1931).”

Mekanlar hakkinda verilen bilgiler degerlendirildiginde, Riza Bey Evi’'nde i¢
mekanin modiiler kararlarla tasarlandigi ve mekanlarin birbirleriyle iliskileri sayesinde
baglanarak homojen bir dil yarattiklar1 sdylenebilir. Bilgiler ardindan misafir kabul yerine

ait gorsel incelendiginde bu i¢c mekanda ve mobilya kararlarinda Art Deco etkisi

120



goriilebilir. Depolama birimlerinin modern anlayista islevsel bir gorev istlendigi
anlagilmaktadir. Geometrik kademeli formlar: ile duvardaki desenler, Tiirk halisi, diiz
acili formlu, koseli sallanan sandalye, yumusak kenarlar1 ve bacaklari ile sehpa, ayakli ve
stislemeleri ile dikkat ¢ceken aydinlatma elemani ile sunulan bu i¢ mekéanin ise yapinin
kiibik kararla insa edilen kiitlesiyle benzer ve ayn1 zamanda karsit bir dil barindirdig:
goriilmektedir.

1932 yilina ait Arkitekt dergisi yap1 seckileri 6ncesinde yapimi ayni yila tarihlenen
Ragiz Devres villasi incelenmektedir. Calismanin 2. Bolimiinde deginilen bu yap, kiibik

yapilar arasinda oncii 6rnek olarak imlenir (Bozdogan, 2015, 5.247).

Gorsel 5.4. Ernst Egli tasarumi Ragip Devres villasi, Bebek, Istanbul, 1932 (Egli, 2015, s. 42)

Ernst Egli tasarim1 Ragip Devres villasi, Istanbul Bebek’te konumlanir. Egli’nin
anilarinda yer alan ve mimarin i¢ mekan tasarimini da gerceklestirdigi bu konut (Egli,
2015, s. 41-43) mimarin énemli ve tek ¢alismasidir (Bozdogan, 2015, s.247). 1932 yilina
tarihlenen bu villa, “6ncii 6rneklerden biri” olarak “bogaz manzarali diiz ¢atis1 ve metal
balkon parmaklikli genis bir terasi bulunan iki katli beyaz kiibik” bir binadir (2015,
S.247).

Gorsel 5.5. Ernst Egli tasarimi Ragip Devres villasinin Egli tasarimi mobilyalariyla birlikte salon i¢
mekdni, Bebek, Istanbul, 1932 (Bagdogan, 2015)
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Basdogan (2015) yapr kabuguna ve i¢ mekan iligkilerine dair saptamalarin1 su

sekilde aktarir:
“Devres Villas1 miistakil konut {iretimine yonelik énemli yenilikler sunmaktadir. Ornegin,
pencere dogramalarimin, i¢ mekan lambrilerinin, kapilarin, korkuluklarin belirli bir
modiilasyonda tekrar etmesi olarak karsimiza ¢ikan pargali iiretim, kalitenin ve tretim
kolayliginin saglanmasi icin gelistirilmis modern yapim teknikleri olarak kargimiza g¢ikar.
Kiigiik ve rasyonel miistakil konutun kaliteli bigimde {iiretilebilmesi sadelesme ve norm
diizeninin saglanmasi ile elde edilir. Gerek detaylarin gelistirilmesi gerekse yapim tekniginin
orgiitlenmesi o donem igin 6nemli bir yeniliktir. Su yaliimi1 ve giderleri, metal balkon
korkuluklari detaylar1 ayni yillarda Avrupa’daki drneklerinden hi¢ de geri kalmaz. Segilen
malzemelerin yalinlig1 ve siisten kagiman sade mimarisi ile miitevazi gériinen bu yapi, plan

kurgusu agisindan oldukga rasyonel ve konforludur (Bagdogan, 2015)”

Yukaridaki tanim Devres Villasi’nin barindirdigi yenilikleri belirli 6lgiitler
dahilinde sunmaktadir. Bunlar yeni malzemeler, belirli modiillerin tekrari devaminda
ortaya ¢ikan biitiinciil dil ve yapim teknikleri olarak siralanabilir. Bu anlamda modern
olarak tariflenen; bu ozelliklerini sade bir bi¢im ve kavramsal bir arka planla
somutlastiran konut, diinyadaki emsalleri ile kiyaslanabilir bir hal almaktadir. Rasyonel
ve konforlu olarak addedilen Devres Villasi, yeni mimari ve Tiirk mimarlarin benimsedigi
modernist ¢izgi Olgiitlerince incelendiginde; zemin katin bos birakilarak pilotilerin
kullanilis1, ¢atidaki serbest alani, siissiiz ve yalin cephesi ve yatay bant pencereleriyle
yeni mimarinin Tirkiye’deki orneklerinden biri olarak yorumlanabilir. Bu anlamda
anilmasinda etkili olan bir diger etmenin ise i¢ mekan kurgusu oldugu sdylenebilir.
Burada salon i¢ mekanmna ait goriintilerine ulasilan villanin bu mekana ait

degerlendirmeleri Basdogan tarafindan su sekilde aktarilir:
“Salon sade ve doénemin Avrupa iislubu, ¢ogunlukla mimarin kendi tasarladigi sabit
mobilyalar ile tefrig edilmistir. Yemek odasinin sag ve sol iki duvari cilali ahsap lambri ile
kaplidir ve bu cam yiizeylerin seffaflik ve manzara etkisini artirir. Lambrinin tavan ile
birlestigi yerde gizli aydinlatmalar vardir. Tavan plagi ve duvar boylelikle kesin bigimde

ayristirilir (Basdogan, 2015).”

Yukaridaki yorum beraberinde degerlendirildiginde yapinin i¢ mekan tasarimi ve
mobilya tercihleri dogrultusunda Batili anlayista diizenlendigi ve barindirdig geleneksel
ogelerle birlikte eklektik bir mekan dili yansittigi sdylenebilir. Bu yillarda Bauhaus
ogretisiyle birlikte benimsenen Art Deco mobilya anlayisinin oldugu daha once

belirtilmistir. Bu noktada Avrupa iislubunun benimsenisinin yansimasi olarak kabul
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edilen sabit mobilyalarin bu donemde benimsenen dili yansittig1 sdylenebilir. Halilarin
geleneksel bir yon yansitmasina ek olarak mobilyalarin art deco tislubundaki tasarimlari
dikkat cekmektedir. Emsali olarak Villa Savoye ile karsilastirildiginda yapinin kabuguyla
modernist bir dslubu yansitmasi yaninda i¢ mekanin daha se¢meci bir bigimde
tasarlandig sdylenebilir. Bunun sebebi olarak yapinin i¢ mimari inceliklerinde Egli’nin
Ragip Bey’in esi ile yasadigi olumsuzluklar gosterilebilir. Egli bu durum hakkinda
kullanic1 olarak Devres ailesinin pek cok istekte bulundugunu fakat kendisinin bu
isteklerle uzun ve yogun bir bigimde ilgilenmesinin miimkiin olmadigina dair bilgiler
verir (Egli, 2015, s. 41). Ozetle Devres Villas: kiibik mimari onciisii olarak kabul edildigi
momentte modernist bir kabuk ve serbest plan semasiyla insa edilen Avrupai etkili ve
ayni zamanda geleneksel ogeleri barindiran ic mekanm ile eklektik bir dil

barindirmaktadir.

Gorsel 5.6. Mimar Saim tasarimi Izzet Bey Evi ve kat plani, Macka, (Saim, 1932)

Devres villas1 ardindan Arkitekt dergisinde sunulan 1932 tarihli bir diger konut,
Mimar Saim tasarim, izzet Bey Evi’dir. Yap1 kdseli yapistyla, cephesinde yer alan yatay
serit kararlariyla dikkat ¢cekmektedir. Mimar yapinin cepheleriyle ilgili, yatay hatlarin
ahengi sagladigini belirtir. Buna ek olarak “Binanin plani zengin ve ferahtir (Saim, 1932)
(Gorsel 5.6.).”

Mimar, “Antreden bir vestiyere buradan da hole girilir. Hol tizerinde kat merdiveni
ile salonun kemeri ve yemek odasi kapisi toplanmaktadir. Arka cephede yemek

salonundan bir tarasa ¢ikilmaktadir. Birinci katta genis bir sofa tizerinde dort yatak odasi,
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banyo ve held var. Binanin plam1 zengin ve ferahtir” bi¢iminde tanittigi evin ig

mekanlarindan gorseller sunar fakat bu mekanlara dair detayl bilgiler verilmemektedir

(Saim, 1932).

Gorsel 5.8. [zzet Bey Evi, holden yemek odasinin goriiniisii (Saim, 1932)

Izzet Bey Evi’ne ait gorselde, koseli ve kademeli kararliyla kiitlesel bir merdiven
yer almakta yemek salonundan bakildiginda, biiyiik salon bu sekilde goriilmektedir. Salon
i¢c mekani, kemerli girisiyle dikkat ¢cekmektedir (Gorsel 5.7). Mekanda, kanepe ve tek
kisilik koltuklar bulunmakta fakat sekil ve renk 6zelinde veri saglamamaktadir. Yerde
dokuma halilar bulunmaktadir. Pencerenin 6niinde bulunan sehpanin 6nceki yapilarda yer

alan tasarim diliyle benzer bir tavra sahip oldugu séylenebilir.

Gorsel 5.9. Mimar Refik, Refik B.Apartmani, Yenigehir, Ankara, 1933 (Refik, 1933)
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Gorsel 5.10. Refik B.Apartmani’na ait i¢ mekdn goriintiileri (Refik, 1933)

Ic mekan gorsellerine ulasilan bir diger yap:, Cumhuriyet modernlesmesinin simge
kenti Ankara’da yer alan Refik Bey Apartmani’dir. 1933 yilinda tanitilan yapinin salon
i¢c mekan1 goriintisiinde horizontal rolyefleriyle somine dikkat ¢ekmektedir. Koltuklar,
sehpalar, hali ve yer minderi yer alan salon i¢ mekaninda nisli duvarlar depolama
birimleri olarak yorumlanabilir.

L biciminde aerodinamik koltugun karsisinda kapitoneli ve yapisi itibari ile keskin
kenarlar1 ve kiitlesel tarzi ile iki koltuk yer almaktadir. iki katl1, dért ayakli mini art deco
sehpa yaninda 3 katli geometrik, keskin koseleri ile sunulan iki sehpa bulunmaktadir.
Salon i¢ mekani, nigli depolama alani, diiz duvar tanimiyla modern bir gériiniim sergilese
de, farkli zaman ve stillerde olan mobilya tercihleriyle genel anlamda eklektik bir dili
yansitmaktadir.

1933 yili ardindan i¢ mekan goriintiilerine ulasilan ve yapidan mobilyaya dek
mimarin tasarimi olan 1935 yilina tarihlenen yapi Florya Atatiirk Deniz Koskii’diir. Kosk,
Eric Mendelsohn ve Serge Chermayeft’in tasarimi1 De La War Koskii ile benzerlik tasiyan
Arkan’in modernist “gemi binas1” olarak tanimlanir (Bozdogan, 2015, s. 143). Yapy, i¢

mekani ve mobilyalari ile birlikte bu bilgiler esas alinarak incelenmistir.

Gorsel 5.11. Florya Deniz kogkii, Seyfi Arkan, 1935(http-45)

125


http://www.mimdap.org/?p=208209

19.yiizy1l soniik bir yerlesim beldesi olarak bilinen Florya, Atatiirk’tin ilgisi sonucu
Oonem kazanarak “yazlik dinlenme merkezi”ne doniisiir (http-45). Florya Atatiirk Deniz
Koskii, 1935 yilinda Atatiirk i¢in yaptirilir. Bauhaus stilinde tasarlanan yapimin mimart
Seyfi Arkan’dir (http-45). Arkan yalnizca yapiin mimart olmamakla birlikte, Fazil Aysu

ile birlikte mobilya tasarimlarini gergeklestirir. “Mobilyalarin uygulamasi Kifiyodis

tarafindan gerceklestirilir” (Can, 2016).

Gorsel 5.12. 1935 yilinda insa edilen Florya Deniz Késkii 'niin misafir odasinda Arkan ve Aysu tasarimi
mobilyalar (solda)(http-45) ve koskte yer alan diger mobilyalar (Ultav, Haswrci, Borvall, &
Atmaca, 2016)

Gorsel 5.13. Art Deco Stilinde 1930 tarihli swraswylalngiliz “C-Shape” olarak adlandirilan koltuklar
(Miller, 2005, 5.410) ve Art Deco stilinde Betty Joel tarafindan tasarlanan “British Drum
Table”, 1935 (Miller, 2005)

Bauhaus stilinde tasarlanan bu yapmim misafir odasi incelendiginde mobilya
kararlar1 net bir bi¢imde okunmaktadir. Oturma elemanlarinin ve sehpanin Art Deco
stilinde desenli, parlak agac se¢imlerini yansitmasi devaminda dosemelerdeki desenlerin
de bu stilin uygulamalar ile benzerlik tasidigi gériilmektedir (Gorsel 5.13). Orta sehpanin
benzer karsilign Art Deco Ingiliz stilinde tasarlanan Drum Table olarak &rneklenebilir

(Gorsel 5.13).
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Gorsel 5.15. Ucler Apartmani, B.Y. Z. katinda hol, Seyfi Arkan, 1935 (Arkan M. S., 1935)

Arkitekt dergisinde sunulan bir diger apartman literatiirde de sik bigimde yer bulan
Ugler Apartmani’dir. Apartman, Ayazpasa’da insa edilen bir kira evidir. Yapimindan iki
yil sonra yapinin iist katina ve yanina yeni kira katlar1 eklenir. Bu ekleme yapinin genel
goriiniimiinii bozmadan inga etme emellidir. Bu ekleme sirasinda yerli malzeme kullanilir
(Arkan M. S., 1935). Ucler Apartmam dénemin Arkitekt dergisinde su satirlarla

tanimlanir:

“Arada kalan 4 kat ikiser katli iki liikks dairedir. Bu dairelerin hol kisimlart iki kat1 birden
ihtiva etmek {izere yiiksek yapilmis, alt kisim salonlara, iist kisim yatak odalarma ayirt
edilmistir. Tki kat1 disaridaki esas merdivenden baska hususi, i¢c merdivenler baglamaktadir.
Genel bakimdan bu kira evi zengin ve konfor ariyan aileler i¢in disiiniilmis, iceride ve
digarida ilerlemis giiniin zengin rahatliklar1 ifade edilmistir (Arkan M. S., Kira Evi-
Ayazpasa, 1935).”

Tanimdan anlasildig1 gibi, daha c¢ok {ist kesime hitap eden bu yap liiks, gilinlin
zenginliklerini yansitan ozellikleriyle bu anlamda bulundugu konumu ve tercih eden
ailelerin statiisiinii isaretlemektedir. Burada, bir statii sembolii olarak kabul edilen salon

i¢c mekaninin ve mobilyalarinin bu isaretlemede rol oynadigi sdylenebilir.
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Onceki béliimde deginilen Yakup Kadri’nin Ankara romanindaki Hakki Bey’in
Kiibik Evindeki dis¢i sandalyesine benzetilen mobilyalar disiiniildiigiinde; bu
apartmanin girig holiinde yer alan mobilyalarin soguk, Klinik etkili mobilya elestirilerinin
karsiligini bulan bir i¢ mekana sahip oldugu sdylenebilir. Arkan, dosemenin siyah-bej,
mobilyalarin agik mavi ve beyaz sirma, yerli kumastan oldugunu belirtir (Arkan M. S.,
1935). Fakat sunulan diger i¢ mekanlarda holden farkli bir mekan kurgusunun ve mobilya

kararlarinin mevcut oldugu goriilmektedir.

Gorsel 5.16. Ucler Apartmani, “B. Y. Z. Katinda bayan odasindan bir kése” (Arkan M. S., 1935)

B. Y. Z. katinda solda yer alan ilk gorselde 2 farkli kotta mekan kurgulari oldugu
goriilmektedir. Diisiik kotta, bar taburesi ve bar yiiksekliginde bir masa bulunmaktadir.
Parapetle ayrilan ve iki basamakla ulagilan, yiiksek kotta yer alan diger alanda ise sedir
benzeri uzun, desenli bir kanepe, lizerinde yastiklar ve karsisinda yine desenli bir puf
bulunmaktadir. Bu oturma elemanlarinin désemelerinin mekanin genel sadeliginde bir
zitlik olusturdugu sdylenebilir. Bu anlamda bu elemanlar1 modern anlayisin bir iiriini
olarak yorumlamak miimkiin olmayabilir fakat modern bir geleneksellik anlayiginin
karsilig1 oldugu sdylenebilir. Aynt mekanda parapetin yiiksekligiyle ayni seviyede yatay
bir ayna kullanilmistir. Bu ayna aym: zamanda parapetin bosluk kismina denk
gelmektedir. Bu aynanin parapet kisminda yer alan delikle iliskilendirilerek buradan
gecen kullanicinin aynay1 kullanmasini sagladigi, bu anlamda mekan organizasyonunda
islevselligin 6n planda oldugu sdylenebilir.

Gorselde yer alan ikinci karedeki mekanda ise giris holiine nazaran daha eklektik
bir mekan bulunmaktadir. Mekanin depolama birimi, masa yiizeyi parlak nikel profilli ve
krem lake malzemeleri birlesimi yumusak doniisleri ile sunulan iiriindiir (Arkan M. S.,

Kira Evi- Ayazpasa, 1935). Oturma elemanlar1 ise daha klasik oturma birimleri ile benzer
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nitelikte olarak yorumlanabilir. iki katli Art Deco iislupta oldugunu gérdiigiimiiz sehpa
dikkat cekmektedir. Hol haricinde diger mekéanlarda rastlanilan dokuma hali bu alanda da
kendini gostermektedir. Aydinlatma elemani Cin kiiltiiriinde ve Asya’ya ait geleneksel

kagit fenerlerine benzer bir goriiniime sahiptir.

Gorsel 5.17. B. Y. Z. Katinda i¢ merdiven ve nikel mobilyalar (Arkan M. S., 1935)

o
o

Gorsel 5.18. “bir nikel lamba etiidii” (Arkan M. S., 1935)

Yukaridaki gorseller B. Y. Z. Katinda yer alan i¢ merdiven kismindaki mobilyalara
aittir. Mobilyalar, nikel, keskin hatli kolgaklardan olugsmaktadir. Koltuklarin oturma
kisminin kumag oldugu goriilmektir. Kumasin tiirline dair bir bilgiye ulasilamamuigtir.
Ortada yer alan sehpa da koltuklarin kolgaklarinda kullanilan parlak, nikel malzemeden
meydana gelmektedir. Onceki mekanlarda goriilen gicekler ve dokuma hali bu mekanda
da kendine yer bulmustur. Nikel Lamba, apartman sunumunda yer verilen bir diger iiriin
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu mekanin genelinde hakim olan nikel malzemenin; evin tanitiminda gegen
satirlarda oldugu gibi bir zenginligi ve konforu isaret ettigi, genel cercevede giiniin
zenginliklerinin bir yansimasi olarak kullanildigini séylemek miimkiindiir. Bu dogrultuda

mekan ve mobilyalarin bir statliyii yansittigi goriilmektedir.
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Gorsel 5.19. Mimar Sirr1 Bilen, Tas¢: Salih Evi, Fatih, Istanbul 1936 (Bilen, 1936)

1936 yilinda ayni dergide yer bulan bir diger yap1 Tas¢1 Salih Apartmanidir. Mimari
Sirr1 Bilen olan apartmani1 kademeli geometrik ¢izgileri, pahli yatay ve dikey siislemeleri

ve yumusak kdse doniisleriyle bir Art Deco yapi 6rnegi olarak gosterilebilir.

Gorsel 5.20. Mimar S Bilen, Tase: Salih Evi oturma odasi, Fatih, Istanbul, 1936 (Bilen, 1936)

Yapinin i¢ mekaninda ulasilan gérsel oturma odasimna aittir. I¢ mekanda, 1935
yilinda Florya Deniz Kosk’iinde yer alan oturma elemanlarina benzer olan bu oturma
elemanlari, ‘streamlining moderne’nin yumusak kenarli kolgak karartyla benzer nitelikler
tagimaktadir. Sandalyeler, keskin hatlar1 ve desenli dosemesiyle sunulmaktadir. Bu
dogrultuda bu sandalyelerinArt Deco iiriinlerle benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Ortada,
daha onceki ev iclerine goriilen ii¢ katl, ahsap sehpa bulunmaktadir. Bu saptama ile
sehpanin Art Deco bir iiriin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Duvar nisli bélmeleriyle
vitrin bigiminde ¢esitli enstriimanlar1 sunmaktadir. Yerde, dokuma hali bulunmaktadir.
Bu i¢ mekanin mobilya kararlar ile Art Deco iislubu ve ayn1 zamanda eklektik bir dili

yansittig1 sdylenebilir.
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Gorsel 5.21. Adil Denktas tasarum Tiiten Apartmani, 1936 (Denktas, 1936)

1936 yilinda Arkitekt sayisinda yer bulan bir diger ev, “konutun i¢c ve dis
mekanlarinda verilen modernlik miicadelesinin 6rneklerinden biri olarak” gosterilen

Tiiten Apartmani’dir (Akpinar & Uz, 2016).

Gorsel 5.23. Adil Denktas tasarimi Tiiten Apartmani ve i¢ mekdni (Denktas, 1936)
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Tiiten Apartmani’na ait i¢ mekanda duvarin barindirdigi nisle ve deseniyle mekani
tanimlayan bir eleman oldugu sdylenebilir. Bu anlamda Ragip Devres villasindaki salon
i¢ mekani ile benzerlik tagimaktadir. Bu salon i¢ mekanina ait mobilyalarda ise Art Deco
islubunun yansimalarmi gérmek miimkiindiir. Yerde iki adet dokuma halinin varlig
dikkat cekmektedir. Salon i¢ mekaninda yer alan mobilyalarin 6nceki mekanlardan daha
sade ve modern bir dilde oldugu sdylenebilir. Bu saptama, i¢ mekana ait renk kararlarina

ulagilamamasi goz onitinde bulundurularak yapilmistir.
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Gorsel 5.25. Mimar Samih A. Kaynak, Biiyiikadada Bir Villa projesinin kat plani (Kaynak, 1936)

1936 tarihinde dergide yer bulan, mimari Samih Kaynak olan villa projesinde yap1
genel tasarim kararinda klasik dilde bir villa sunmaktadir. Donemin yemek salonu ve

salon i¢ mekani birlikteligi bu mekanda da gézlemlenmektedir.
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Gorsel 5.27. Mimar Samih A. Kaynak, “Biiyiikadada Bir Villa ya ait salon i¢ mekdni (Kaynak, 1936)

Salon i¢ mekaninda, pencereler yatay bir serit halinde bu mekani aydinlatmaktadir.
Yemek odasi ve salon i¢ mekaninin ayrimi perde ile saglanmigtir. Salon i¢ mekaninda,
yumusak doniislii kolgaklar1 ve desenli kumasglartyla koltuklar, ahsap sehpa ve bolmeli
depolama elemanlar1 bulunmaktadir. Bu elemanlarin Art Deco islubunu yansittigi
sOylenebilir. Gorselde masa ve sehpalarin tizerinde kullanilan danteller dikkat
cekmektedir. Salon i¢ mekam, bu kararlart dogrultusunda genel anlamda

geleneksel/eklektik bir tavri yansitmaktadir.

Gorsel 5.28. Mimar Zeki Sayar, Kalamista Bir Villa, 1937 (Sayar, 1937)
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Gorsel 5.29. Kalamista Bir Villa’nin Kat planinda salon i¢ mekdni, oturma holii ve yemek salonu (Sayar,
1937)

Arkitekt dergisinde yer bulan bir diger yap1 Zeki Sayar tasarimi “Kalamis’ta Bir
Villa”dir (Sayar, 1937). Yapin giris kat planinda giris, oturma holiine acilmaktadir.
Oturma holii salon i¢ mekani ve yemek salonuna gecisi saglamaktadir. Bir gecis mekani

olarak hol, oturma elemanlariyla iliskilendirilerek planda genis bir alan kaplamaktadir.

Holden iki gbrints.

Gorsel 5.30. Mimar Zeki Sayar, Kalamista Bir Villa'ya ait hol goriiniisii (Sayar, 1937)

Rouen’in Sedad Hakki Eldem’den aktarimi ile sofalarin iist gelir gruplarinda
toplanma alan1 oldugu dile getirilir. Ayn1 ¢aligmada degerlendirilen ve Osmanli’da
basoda denilen bu mekan; kanepe, koltuklar, sehpalar, masa, sandalyelerle ¢ogu zaman
sedir ve divanla dosenir (Rouen, 2017, s. 41). Bilgiler 1s1¢inda incelendiginde planda yer
alan giris holii bu tanimla uyusmaktadir.

Sayar (1937), “Hol ile salon birbirlerine {i¢ buguk metre genisliginde bir agiklik ile
baglidir. Buraya ayrica kapt konulmamistir. Yemek salonu holden bir stirme kapr ile

ayrilmistir. Bu ti¢ piyes birbirlerine baglandiklart zaman on yedi metrelik bir uzunluk
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hasil olmaktadir” seklinde hol ve yemek salonu iliskisini tanitmakta ve bu alanlarin

mekandaki hiyerarsisini sunmaktadir.

Gorsel 5.31. Mimar Zeki Sayar, Kalamista Bir Villa, yemek salonu (Sayar, 1937)

Gorsel 5.33. Mimar Zeki Sayar, Kalamista Bir Villa, yemek salonundan hole bakis (Sayar, 1937)
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Eldem’in tanimiyla uyusan oturma holii incelendiginde, L seklinde sedir/divan,
merdivenle arasinda bir parapetle ayrilarak oturma holiinde yer almaktadir (Gorsel 5. 30).
Parapet nislerle birlikte depolama ve vitrin gorevi gérmektedir. Sedir ve karsisinda yer
alan puf benzer bir dili yansitmaktadir. Mekanda genel olarak farkli tasarim dilini
yansitan, farkli isluplarda ve ithal olma ihtimali olan tekli kuliip sandalyeleri yer
almaktadir (Gorsel 5. 34). Bu koltuklar farkli desenli kumaslarla kaplhidir. Oturma
holiiniin zemininde dokuma iki hali bulunmaktadir. Oturma holii parapet yaninda bir
perde elemaniyla da ayrilmistir. Genel tavir itibari ile oturma holiiniin, eklektik bir i¢
mekan oldugu goriilmektedir.

1930’larda insa edilen Seyfi Arkan’a tasarimi Makbule Atadan Villasi’nm1 hem
mimari agidan hem de dénemin i¢ mekan dinamiklerine uygun tasarlanan yapilardan biri
olarak 6rnek teskil eden ve bu anlamda literatiirde sikca yer alan bir yapi olarak tanitmak

mumkindiir.

Gorsel 5.35. Camh Kosk olarak da bilinen Makbule Atadan Villasi (Arkan S. , 1936)

Tiirkiye’de modern mimarligin ikonik konut yapilarindan olarak nitelenen; Mustafa

Kemal Atatiirk’iin igvereni, Seyfi Arkan’in mimari oldugu yapi, “barinma islevinin ¢ok
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Otesinde; yeni Tiirkiye’de medeni bir kadinin yasam tarzi ve zevk olgiitlerini iilke ve
diinyaya sergilemeye yonelik temsili bir misyona sahiptir” seklinde tanimlanir (Arkan S.
,1936).

Yan gdrlnly ve kat pldni. 1 ;300

Gorsel 5.36. Camli Kosk olarak da bilinen Makbule Atadan Villas: kat plan: (Arkan S. , 1936)

Gorsel 5.37. Makbule Atadan evine ait salon i¢ mekdn: (Arkan S. , 1936)

Arkitekt dergisinde de yer bulan yapi1 hakkinda “Binanmn biitiin teferruati,
mobilyalar, hali, kumas, desen ve renklerine kadar biitiin konforu tamamen mimarin
zevkine brrakilmistir” ifadesi yer alir (Arkan S. , 1936).

Planda isaretlenen ve gorsellerine ulasilan salon i¢ mekaninin yemek salonu ile
ortak bir alana hizmet ettigi goriilmektedir. Bir kadinin yasam tarzini yansitan bu konuta
ait salon i¢ mekaninda geleneksel ve modern 6gelerin bir arada oldugu goriilmektedir.
Burada yer alan oturma elemanlarinin ve sehpanin bigimsel olarak Art Deco iislupta

oldugu goriilmektedir. Salon i¢ mekanina hizmet eden ve oturma alanina hizmet eden
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halinin diger mekanlardaki halilardan farkli olarak desensiz 6zelligi dikkat ¢gekmektedir.

Bu i¢ mekanda genel ¢ercevede sade bir anlayisin varligindan s6z etmek miimkiindiir.

ZEMIN KAT:

1 — Salon -yemek odasi

2 — Girig holu
i 3 — Mutfak

)
4 — Banyo

5 — Yatak odalari

6 — Yoklak
7 — Birinci kat antresi

8 — Umumi giris.

Gorsel 5.38. Mimar Sedad Hakki Eldem, Magka 'da Prof A. A. Evi, “yoldan goriiniis” ve zemin kat plani
(Eldem, 1938)

Dergide yer alan bir diger yap1 ve i¢ mekan, Sedad Hakki Eldem tasarimi Prof A.
A. Evi’dir. 1938 yilinda sunulan bu yapi, Eldem’in ifadesi ile salonun i¢ mimarisi
glinltimiiz ile eski Tiirk tarzinin birlesimidir (Eldem, 1938). Bu ifadeyle bu evin geleneksel
ve 1930’Iu yillarin modern anlayisini yansitan bir birlesimin iiriinii oldugu soylenebilir.

Bu dogrultuda Prof A. A. Evi’nin salon i¢ mekan1 asagidaki gibi degerlendirilmektedir.

Gorsel 5.39. Mimar Sedad Hakk: Eldem, Magka’da Prof A. A. Evi, “Salondan goriiniis” (Eldem, 1938)
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Salon i¢ mekanina ait gorseller incelendiginde; oval i¢ mekan, nislerle yaratilan
vitrinler ve bu mekanin bigimsel Ozelligini vurgulayan yatay pencereler goze
carpmaktadir. Salon i¢ mekaninin kdselerine yerlestirilen mobilyalar, koltuk kanepe
grubuna ek olarak ahsap sandalye ve sehpalardir. Oval salonun bigimsel o6zelligi
mobilyalarda devamliligin1 bulmamistir. Bunun sebebi, geleneksel yuvarlak planiyla
bigimlenen salonun dénemin modern mobilyalariyla diizenlenmeye ¢alisilmasi olarak

gosterilebilir.

Gorsel 5.40. Mimar Sedad Hakk: Eldem, Macka’da Prof A. A. EVi, “Salondan goriiniis” (EIdem, 1938)

Mekanda yer alan nisler, vitrin gorevi gormekte ve bu anlamda ¢esitli esyalari bu
misyon dogrultusunda sunmaktadir. Burada geleneksel ve nostaljik bir mekan elemani
olan vitrinin daha modern anlamda yorumlandigi sdylenebilir. Aydinlatma elamanlari nig
ve pencere koselerinde aplikler olarak yer bulmaktadir. Zeminde ise dokuma hali yer
almaktadir. Genel ¢ercevede Prof A. A. Evi’nin salon i¢ mekaninda tasarim kararlar1 ve
mekan enstriimanlarinin birbirini desteklemedigi, yap1 ve i¢ mekan birlikteliginde
biitiinciil bir anlayisin olmadigi goriilmektedir.

Ozetle, 1930’1u yillarda salon i¢ mekan1 ve mobilyalarmin dénemin tasarim dilini
etkileyen modernist etkiyi yansitmadigi sdylenebilir. Bunun sebebi olarak i¢c mekan ve
modern mobilya tasarimindaki gecikme gosterilebilir (Sumnu, 2013, s.12). Boylece,
Cumhuriyet modernlesmesinin barinma kiiltiiri  6zelindeki modernist ¢abalarinin
biitlinciil olarak yansitilamadigi, modernist anlayisin salon i¢ mekani ve mobilyalara tam

anlamiyla niifuz edemedigi goriilmektedir.
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5.2.1.3. Cumhuriyet’in ilani sonrasi Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekdni

1930’Iu yillarin giindelik yasamin degisen film dekorlarinda, edebi eserlerinde
pratiklerini gérmek miimkiindiir. Bu yillarda modernlesmenin ideal ev tahayyiiliinii
yansitma alani olarak ve diger sanatlardan daha az tercih edilmesiyle birlikte sinemay1
kullandig1 bilinmektedir. Bu kapsamda donem sinemasi ve mekan- tasarim iligkisi
ekseninde 1930’lu yillarin simge niteligi tasidigi sdylenebilir. Bunun sebebi olarak
caligmanin 2. Boliimiinde saptandigi gibi tasarimcilarin film setlerinde goriiniir olmasi
gosterilebilir. Dekoratorlerin - modern tasarimlariin  film setlerinde de kendini
gosterdigini belirten Uzunarslan, dekorlara bu donemde verilen 6nemin arttigini belirtir
(Uzunarslan, 2002). Bu durum, 1930’lu yillarda Tiirkiye’de sinemanin popiiler kiiltiir
unsuru olarak goriilmesi ile iliskili olabilir (Ozyilmaz, 2016). Abidin Mortas, 1932 tarihli
Arkitekt  dergisinde  “mobilyalarin  dogru  segimlerinin  sergilemesi  halka
yayginlagtirilmasi bakimidan bu dekorlarin” 6nemli oldugunu, sinemanin sanatkarlara
yeni bir ¢alisma ortami sundugunu vurgular (Mortas, 1932). Bu kapsamda bu baslikta
degerlendirilen iki film Istanbul Sokaklarinda (Ertugrul, 1931) ve Karmm Beni Aldatirsa
(Ertugrul, 1933)dur.

istanbul Sokaklari

Gorsel 5.41. Istanbul Sokaklarinda film afisi, 1931 (http-46)

Art deco afis tasarimi Vedat Ar’a ait olan (Noyan, 2001, s. 167) Muhsin
Ertugrul’un ydnetmenligini yaptig1 Istanbul Sokaklarinda filmi, ayni kadina asik olup
baglarina cesitli olaylar gelen iki kardesin Oykiisiinii anlatilir (Onaran, Muhsin Ertugrul

Sinemast, 188-189). Scognomillo (1970) filmi asagidaki gibi yorumlar:

“1929°da baglayan Kagakgilar, ¢ekim esnasinda cereyan eden bir araba kazasi yiiziinden
yarida kalinca, Ertugrul Istanbul Sokaklarinda (1933) ile ilk Tiirk sesli filmini yonetiyor ve

sonraki yillarda birgok kez kullanilacak “burjuva melodrami”nin bir 6rnegini veriyor; biri
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ticaret, digeri bankacilikla ugrasan iki kardesle, mesum sarkici kadinla, Bursa’daki zengin
dayi ile. Ornek tiim kliseleri bir araya getiriyor: barlar, konsomatrisler, bar sahipleri, kazalar,

korler, ameliyatlar ve mutlu son (Scognamillo, 1970).”

Bu yorum, Yesilcam melodramlarinda rastlanan hikayelerin benzerlerinin
1930’larda Tiirk sinemasinda islenmeye basladigini gosterir. Daha 6nce saptandigi gibi
melodramlar 6zel olanla iliskidir bu anlamda ev i¢ mekanlar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu film,
i¢c mekan tasarimiyla Arkitekt dergisinde yer bulmaktadir. 1931 yilinda ¢ekilen, Muhsin
Ertugrul’un ydnetmenligini yaptig1 Istanbul Sokaklarinda (Ertugrul, 1931) filminin

dekoratorliigiinii Vedat Omer Ar iistlenir (Mortas, 1932).

.
20

Gorsel 5.43. [smail Hakki Oygar tasarumi seramik kitap tutacagi, 1933 (Turan & Odekan, 2009)

Filmin hol sahnesinde yer alan mobilyalarin Art Deco {islubunda tiretimler oldugu
sOylenebilir. Melodram filmlerindeki yogun esya kullanimimnin bu film mekaninda
karsihigini bulamadigi goriilmektedir. Turan ve Odekan’a gére duvarlarda yer alan iki
tablo da kiibizm etkisinde ¢alismalardir. Buradaki niste yer alan iki seramik kitap tutacagi
Art Deco iislubundadir. “Filmin ¢ekildigi yillarda Akademi seramik béliimiinde Ismail

Hakki Oygar tarafindan benzer ¢alismalar yaptirilmaktadir” (Turan & Odekan, 2009).
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Genel ¢ercevede, donemin modern mekan anlayisinin film sahnesiyle yansitildigi
goriilmekte, donemde benimsenmesi arzulanan ideolojinin sinemada mekan araciligi ile
yansitildigi  goriilmektedir. Burada, bu anlayisin  mobilya ve diger mekan

enstriimanlariyla aktarildigi anlagilmaktadir.

Karim Beni Aldatirsa

Gorsel 5.44. Karim Beni Aldatirsa film afisi, 1932 (http-47)

Vedat Ar dekoratorliigiinii yaptig: bir diger film ise Karim Beni Aldatirsa (Muhsin
Ertugrul, 1933) adl1 operet filmidir. Film ve dekoru, ayn1 y1l ¢ikan Arkitekt dergisinin bir
diger sayisinda yer bulmaktadir. Ar, filmin dekorunu modern ve fantezi olarak

tanimladig1 dahili mimari ¢alisma olarak sunar (Ar, 1932).

Gorsel 5.45. Karim Beni Aldatirsa filminden Yatak odas: dekoru, 1932 (Ar, 1932)

Film dekorunun tanitildign yazida ilk olarak yatak odasi ve kapt sunumu
goriilmektedir. Mekan barindigi mobilyalarla birlikte Art Deco islubun etkilerini

yansitmaktadir.
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Gorsel 5.46. Karim Beni Aldatirsa filminden “kapt ve hol” dekoru, 1932 (Ar, 1932)

Gorsel 5.47. Karum Beni Aldatirsa filminden “daktilo odast” dekoru, 1932 (Ar, 1932)

Vedat Ar tasarimi film dekorlarina ait gorseller incelendiginde onceki filmde
yanstyan Art Deco etkisinin Karim Beni Aldatirsa filminde de devam ettigi
goriilmektedir. Kap1 ve holde bulunan kadin figiiriiniin mekanin biitiinselligini, uyumunu
ve devamliligini yansittigi sdylenebilir. Istanbul Sokaklari filmine ait holde yer alan
kiitlesel merdiven ve genel anlamda yansitilan mekan karart Karim Beni Aldatirsa
filminin daktilo odasinda kendini gostermektedir. Gorselde belli olmamakla birlikte
duvarlarda Istanbul sokaklar1 filminde oldugu gibi cesitli cerceveler yer almaktadir.
Odada yer alan Oturma elemanlarinin ve sehpanin koseli kiitlesel dilinin 6nceki filmde
yer alan oturma elemanlarindan farkli oldugu goriilmektedir. Sedir olabilecegi tahmin
edilen kanepe formundaki oturma elemaninin iki filmde de ortak bir dil yakaladig:

sOylenebilir.

5.2.2. 1940’h yillar

5.2.2.1. 1940°l yillarda konutta salon i¢ mekdni ve mobilya
1940’11 yillarda giindelik hayatta nostaljinin hakim oldugu bilinmektedir. 1945 yili

sonrast Amerikan etkili bir giindelik hayat ve nostalji etkisi beraber diistintildiigiinde
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giindelik hayat mekani olarak salon i¢ mekani ve mobilyalarinin bu etkiyle secildigi ve
kullanildig1 soylenebilir. Bu dogrultuda 1940’11 yillarda Arkitekt dergisinde sunulan

konutta salon i¢ mekani ve mobilyalarina dair veriler asagidaki gibi aktarilmistir.

Gorsel 5.48. Mimar Sedad Erkoglu, Cadde Bostaninda bir Villa (Erkoglu, 1941)

Yukaridaki gorselde yer alan ve Arkitekt dergisinde sunulan 1941 tarihli bu yap1
Erkoglu’nun yorumu ile “Bina harici mimari bakimindan sevimli ve modern bir eserdir.
Hatlar1 ve proporsiyonlari itibar ile ahenkli bir tesir yapmaktadir” seklinde tanitilmaktadir
(Erkoglu, 1941).

1941)

Genel anlamda incelendiginde, yapinin i¢c mekani ithal iirtinler ve dokuma hali
birlikteligini sunmaktadir. Salon i¢ mekaninda, klasik dilde berjer, sehpa ve aydinlatma
elemanlar1 bulunmaktadir. Uzerine dantel rtiilen, statii simgesi kuyruklu piyano, 194011
yillarin mekaninda kendine yer bulmustur. Duvarlarda farkli desenler kullanilmistir.

Zeminde ise desenli halilart bulunmaktadir. Bu kapsamda bu villa salon i¢ mekaninda ve
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mobilyalarinda donemin giindelik hayatinda etkili olan nostaljinin varligin1 okumak

mimkindiir.

Gorsel 5.50. Vani Koyiinde Bir Yali, Zeki Sayar, 1945 (Sayar, 1945)

1940’11 yillarda i¢ mekan goriintiilerine ulasilan bir diger yapi, Zeki Sayar tasarimi
Vani Koyiinde Bir Yali’dir. Evin dis mimarisi, bir yalidan fazla bir sayfiye evi
bigimindedir. Ayn1 zamanda herhangi bir mimari islup iddias1 olmayan bu ev, sadece
buglinkii sosyal sartlarina uygun sekilde bir ailenin rahatca yasamasi i¢in diisliniilmiis ve

meydana getirilmistir (Sayar, 1945).

Gorsel 5.51. Yaliya ait Zemin kat plani ve isaretli alanda yer alan salon i¢ mekdni (Sayar, 1945, s. 6)

Yaliya ait plan incelendiginde salon i¢ mekani1 ve hol arasinda direkt iliski

kuruldugu gériiliir. Onceki yillarda gordiigiimiiz salon, yemek odas1 ve hol birlikteliginin
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bu yapida degistigini gormek miimkiindiir. Burada salon ve kiigiik salon olmak tizere iki

salon i¢ mekanina yer verildigi anlagilmaktadir.

Gorsel 5.52. Yaluiun salon i¢ mekdnindan goriiniis (Sayar, 1945, s. 8)

Yalinin salon i¢ mekani incelendiginde genel ¢ergevede klasik bir anlayisin izlerini
gormek miimkiindiir. 1930’lu yillarda modern olanin karsiti olarak imlenen yalilarin
(Akpinar & Uz, 2016) 1940’11 yillarda tercih edildigi gériilmektedir. Genel olarak bir yali
iddas1 tagimadig belirtilse de i¢ mekanlarda bu etkilerin varligi dikkat cekmektedir. Bu
durum giindelik hayatta etkili olan nostaljinin yapinin i¢ mekaninda kendini gostermesi
olarak yorumlanabilir. Bu etkinin mobilyalar ve diger i¢ mekan 6geleri olarak aydinlatma

elemant ve perde gibi elemanlarla saglandig: goriilmektedir.

Gorsel 5.53. Ayaspasada Bir Ev, Emin Necib Uzman, 1945 (Uzman E. N., 1945)

Arkitekt dergisinde sunulan bir diger yap1 Ayaspasa’da bir ev, Emin Necib Uzman
tarafindan asagidaki gibi tanitilir:

“Park oteli arkasinda Bogaza nazir ok meyilli bir arsa tizerine inga edilen bu ev, sehir planina

gore, li¢ yol agzinin birlestigi koseyi teskil etmektedir. Sacaga miisaade edilmemis olmasi bu
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kismin sadece bir profille nihayet bulmasina neticelendirmistir. Zemin kat1 hol ve oturma

odalarina, iist kat yatak odalarina ayrilmistir (Uzman E. N., 1945).”

Zemin katin ortak yasam alanlarina birakildigi bu eve ait i¢ mekan gorselleri

sunulmaktadir.

Gorsel 5.54. Ayaspasada Bir Ev, iceriden goriiniig (Uzman E. N., 1945)

1945 tarihli bu yapiya ait i¢ mekanda eklektik bir dilin egemen oldugu
goriilmektedir. I¢c mekanda yer alan Klasik cizgileriyle dikkat ceken vitrin, konsol,
koltuklar, sandalyeler ve mekanda ayirict eleman olarak kullanilan perdeler bu dili
destekleyen ogeler olarak siralanabilir. Bu yapi i¢ mekaninda da nostaljik etkiler
goriilmektedir. Burada dikkat ¢eken bir 6ge olarak vitrin, literatiirde anit-mobilya olarak
tanimlanmaktadir (Baudillard, 2020, s. 24). Bu mobilya geleneksel aile yapisinin
degismedigi konut i¢ mekanlarinda goriiniir bir eleman olarak 1940’11 yillarin konutunda
kendine yer bulmustur. Bu anlamda da gelenekselligi destekleyen ve nostaljiyi kanitlayan

bir esya olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 5.55. Magka'da Bir Apartman, Emin Necib Uzman, 1946 (Uzman E. N., 1946, s. 51)
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1946 yilina tarihlenen Emin Necip Uzman tasarimu, bir katta ti¢ dairenin bulundugu
bu apartman “mimari kompozisyon doneleri ve insai nizam, bir Kira evinden bugiin talep
edilen hususiyetlerle kars1 karsiya gelmislerdir” (Uzman E. N., 1946, s. 51-55). i¢ mekéana

dair bilgi yer almayan bu apartmana ait i¢c mekan gorselleri mevcuttur.

Gorsel 5.56. Apartman salon i¢ mekdni ve yemek salonu (Uzman E. N., 1946, s. 52)

Magka’da bir apartmana ait salon i¢ mekani, 6nceki konut i¢ mekanlarinda oldugu
gibi eklektik bir anlayis1 yansitmaktadir. Belirli bir donemi yansitmayan bu i¢ mekanda
klasik ve geleneksel ¢izgiyi kanitlayan vitrin, desenli perdeler, halilar, aydinlatma
elemani ve oturma elemanlar1 bu anlayisin yansiticilar1 olarak gosterilebilir. Yapinin
kiibik yapisi ile zit bir dil yakalayan bu i¢ mekanda gelenekselden 6te batidan gelen ithal
bir mobilya tercihi yapildig1 goriilmektedir. Bu anlamda Cumbhuriyet’in ilk yillarinda ve
oncesinde benimsenen tarzin devam ettigi soylenebilir. Bu i¢ mekanin modernlik
anlayisin1 yansitmadigi, bu salon i¢ mekaninda daha ¢ok nostalji etkili bir i¢ mekan

diizenlemesinin etkili oldugu goriilmektedir.

Gorsel 5.57. Bogaziginde Bir Villa, Sedad Hakk: Eldem, 1946 (Eldem, 1946)
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Gorsel 5.58. Bogazicinde Bir Villa plani ve salon i¢ mekdni, 1946 (Eldem, 1946)

1946 yilina tarihlenen Bogazici’nde bir villanin i¢ mimarisi ve mobilyalar1 Eldem
tarafindan su sekilde tanitilir: “Evin planit ve i¢c mimarisi eski mimari geleneklerden
miilhem’dir. Salonlarin ahsap kisimlari, (boiserie) yatak odalarinin yiiklik ve yatak
nigleri, gocuk odasi i¢i sivil mimarimizin giizel bir adaptasyonunu teskil ediyor” (Eldem,
1946). Bu tanim, mimariden etkiyle tasarlanan bir i¢ mimariyi isaret etmektedir. Bu
anlamda biitiinciil bir tasarim anlayisinin gozetildigi sdylenebilir. Goriildigi gibi bu
biitiinctil anlayis eski mimari geleneklerden esinlenerek ger¢eklesmistir. Bu durum,
modernize edilmis bir gelenekselligi imlese de villanin i¢ mekan gorsellerindeki veriler
modernligin tam anlamiyla etkili olmadigin1 gostermektedir. Eski mimariden esinlenerek
tasarlanan salon i¢ mekanmin Eldem tasarimlarinda goriiniir olan geleneksel etkiyi

yansittigr goriilmektedir.

Gorsel 5.59. Biiyiikadada Bir Ev, Emin Necib Uzman, 1946 (Uzman E. N., 1946)

7 Esinlenmis (Tiirk Dil Kurumu, 2011, s. 1726)
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Gorsel 5.60. Biiyiikadada Bir Ev, birinci kat plan: (Uzman E. N., 1946, s. 152)

Arkitekt dergisinde yer alan bir diger konut Biiyiikadada Bir Ev’dir. Biiyiikada’nin
Heybeli’ye bakan Nizam caddesinde yer alan, sokaktan bir bahgeden iki katli olan bu ev,
ist katta oturma ve yemek, ¢ocuk odasi, giyim odasi ve yatak odasi gibi yasam
alanlarindan meydana gelmektedir. Evin odalart Heybeli yoniinde bir terastan bahgeye
baglanir. Ayn1 zamanda oturma odasindan merdivenle miizik odasi, yemek odasi, mutfak
ve ¢camasirligin oldugu alt kata inilir. Buradaki oturma odasi iistii kapali bir terasla birlikte
bahgeyle direkt iliski kurar (Uzman E. N., 1946). Bu anlamda oturma odasinin bahgeyle
kurdugu, i¢-dis mekanlar arasi gegisin saglandigi bu homojen iliskide modern bir

anlayisin aktarilmaya c¢alisildigr sdylenebilir.

Gorsel 5.61. Biiyiikadada Bir Ev, salon i¢ mekdnindan bir goriiniis (Uzman E. N., 1946)

Oturma ve yemek odasi islevlerinin birlikte ¢oziildiigi bu ortak yasam alani verilen
plan ve gorseller dahilinde incelendiginde i¢ mekéan ve mobilyalarinin modernizm izlerini

yansitmadigi goriilmektedir. Bu mekanda klasik ¢izgisiyle dikkat ¢eken bir somine ve bu
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somine karsisinda yer alan klasik mobilyalarla diizenlenmis bir oturma alani, yine ayni
mekanda bulunan kanepenin arkasinda konumlanan sandalye, masa ve kitaplik ile
calisma alani olarak ¢ozlimlendigi tahmin edilen bir mekan bulunmaktadir. Oturma
alaniin i¢ kisminda mekan geometrisine hizmet eden bir divan bulunmaktadir. Birden
fazla isleve (oturma-dinlenme-yemek-galisma) cevap veren bu alanda homojen bir mekan
anlayisinin varligi gbéze c¢arpmakta, alanlarin mobilyalarla smirlandigi/tanimlandigi
goriilmektedir. Bu anlamda modern bir anlayisin varligindan s6z etmek miimkiindiir fakat
kullanilan mobilya ve i¢ mekan enstriimanlari birlikteliginde genel ¢ercevede bu salon i¢
mekaninda eklektik bir kararin yansitildigi sdylenebilir. Bu durum Uzman’in benimsedigi

anlayis1 farkli konut tiplerinde kullandigini kanitlar nitelikledir.

Gorsel 5.62. Biiyiikadada Bir Villa, Yusuf Atakan, 1948 (Atakan, 1948, s. 149)

Gorsel 5.63. Biiyiikadada Bir Villa, birinci kat plani, 1948 (Atakan, 1948, s. 152)

Yusuf Atakan tasarimi Biiyiikada’da bir villa projesi burada yer alan Yiiriikali

plajinin arkasinda arsa tizerine insa edilir. Bu insaatta 4 adet cam agacindan yararlanilir.
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Bu agaclarin mekansal bir takim karsiliklart mevcuttur. Camli kapilar1 bulanan deniz
manzarali oturma odasinin bu agaclara dek devam ettigi hissini verir (Atakan, 1948, s.
149). Bu anlamda oturma odasina hizmet eden bu agaglarin, i¢-dis iligkisini tanimlayan

i¢ ile digin ayrimimi muglaklastiran elemanlar olarak yorumlanabilir.

Gorsel 5.64. Biiyiikada 'da Bir Villa, salon i¢ mekdni ve bu mekdndan ferforjeyle ayrilan yemek
salonundan goriiniis, Yusuf Atakan, 1948 (Atakan, 1948, s. 150)

Bu evin odalar1 arsa meyline uygun bigimde farkli kotlarla farkl islevlere hizmet
eden yasam alanlarin1 bi¢imlendirir. Yemek odas1 salon i¢ mekaniyla iligkisini ferforje
demir parmakliklarla ayirdig: gibi bu anlamda bu iki mekan direkt iliski de kurar (Atakan,
1948, s. 149). Bu yapiya dair i¢ mekan ve mobilya bilgisi verilmemektedir.

Yukaridaki bilgilerden ve gorsellerden hareketle mekanlarin net geometrilerle
ayrildigi, 6zellikle salon i¢ mekéan1 ve yemek salonu arasinda seffaflik yaninda saglanan
bir indirekt iliskinin oldugu goriilmektedir. Gorselde yer alan salon i¢ mekaninda klasik
bir perspektifin ¢izildigi soylenebilir. Bu perspektifte, kanepe, koltuk ve sehpanin

bicimsel olarak bu ¢izgiye hizmet ettigi goriilmektedir.
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Gorsel 5.65. Basaran Apartmani, Muhittin Binan, 1949 (Binan, 1949)

Muhittin Binan tasarimi Basaran Apartmani, Istanbul, Nisantasi, Valikonag
Caddesi’nde yer alir (Binan, 1949). Bu apartmana dair bilgiler yapinin mimar tarafindan
asagidaki ciimlelerle aktarilir:

“...Her birinde, dokuzar oda olmak iizere, bes tam daire, bir zemin kati1 ve yarim dairelik
bodrum katindan tesekkiil eder. Bodrumda, arka bahgeye ayri iki gegit ile ¢amasirlik,
kalorifer, kapici daireleri bulunmaktadir. Dairelerin, servis girisi, arka bahge vasitasiyle,
biiyiik i¢ avludan temin edilmistir. Binanin, Vali Konagi Caddesine bakan kismi, cephe
genigligince, ikamete ayrilmis ve arka bahgeye bakan kisim yatak odalarina tahsis
olunmustur. Binanin yegane dis mimarisini teskil eden cephe proporsiyonlari ¢ok nisbetli ve
olgundur. Plan tertibinde, piyeslere ve servislere verilen eb'at isabetlidir. Bu giizel eserinden
dolay1 Muhittin Binan'1 tebrik ederiz (Binan, 1949, s. 51-52).”

Gorsel 5.66. Basaran Apartmani, zemin kat plani ve isaretli alanda yer alan salon i¢ mekdni (Binan,

1949, s. 52)
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Gorsel 5.67. Basaran Apartmani, salon i¢ mekdni (Binan, 1949)

Basaran Apartmani’na ait salon i¢ mekanma dair bilgi verilmemekle birlikte bu
mekana dair yalnizca gorsel anlamda veri sunulmaktadir. Gorselde yer alan salon ig
mekaninda eklektik bir diizenleme goze ¢arpmaktadir. Parcali estetigin yakalandigi bu
mekanda bir araya gelen mobilya ve i¢ mekan enstriimanlarinin nostaljik bir anlayisi
yansittig1 sdylenebilir.

Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1s1ginda 1940’11 yillarda mimaride kiibik dilin
devamliligin1 gérmek miimkiinken bu etkinin i¢ mekana yansimadigi, bu anlamda bir geri
dontislin oldugu soylenebilir. Calismanin 2. Boliimiinde ulasilan bilgiler ve yukaridaki
saptamalar dogrultusunda 1940’1 yillarin konutta salon i¢ mekanlarinda modernligin
izlerinin siliklestigi ve tam anlamiyla yitirildigi, bu yillara ait salon i¢ mekanlarinda klasik

ve eklektik bir dilin benimsendigi goriilmektedir.

5.2.2.2. 1940°l yillarda sinemada konutta salon i¢ mekdni ve mobilya
Literatlirde yapilan aragtirmalar sonucunda isimlerine ulagilan 1940’11 yillara ait
Tirk sinemast filmlerinin mekan goriintilerine ulasilamamistir. Bu nedenle Tiirk
sinemasinda konutta salon i¢ mekani ve mobilyalarinin karsilastirmasinda bu bashk

degerlendirmeye alinamamustir.
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5.3. Tiirkiye’de 1950 Y1l Sonrasi

Bu baglikta ¢alismanin 3.bolimiinde 1950’11 yili1 ve sonraki yillara dair bilgiler
onciligiinde Tiirkiye’de modern mobilya, konutta salon i¢ mekanlari ve mobilyalari

incelenmektedir.

5.3.1. 1950’li yillar
5.3.1.1. 1950’li yillarda mobilya

Bu baslikta ¢alismanin 3.boliimiinde 1950°li yillara dair bilgiler onciiliigiinde
Tiirkiye’de modern mobilya tiretiminin bu 10 yillik periyoddaki tirtinleri incelenmektedir.
Bu inceleme 3. istanbul Tasarim Bienali: Biz Insan Miy1z? kapsaminda hazirlanan
Tiirkiye’nin Tasarim Kronolojisi: Mobilya (Can, 2016) ve DATUMM Dokiimantasyon
ve Arsivleme Tiirkiye‘de Modern Mobilya (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016)
bilimsel arastirma projesince ulasilan modern mobilya tasarimlarina ait bilgiler ve
gorseller dogrultusunda salon mobilyasina 6zelleserek gergeklesmektedir. Bu arastirma
verileri; mobilya tasarimcilari, mobilya magazalari, firmalar1 ve atdlyeleri ekseninde
kronolojik olarak sunulmaktadir.

1950°’1i yillarda akademiden mezun olan geng tasarimcilar, ¢agdas mobilya
tasarimina yonelik tiretimlerini uygulamaya baslar (Canoglu, 2012). Bu donemin 6nemli
isimleri, firma ve atdlyeleri; Fazil Aysu ve Baki Aktar’in kurucusu oldugu Moderno,
[lhan Koman, Sadi Calik ve Sadi Ozis’in kurdugu Kare Metal grubu olarak belirtilebilir.
1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda asil etkinligini gésteren isimler ve magazalari ise;
Yildirnm Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu’na ait Interno, Bediz ve Azmi Koz’un
kuruculugunu iistlendigi Butik A, Selguk Milar ve Ali Thsan Sark’in kurucusu oldugu
Sark Mobilya’dir (Karakus, 2013).

1950’lerin i¢ mekan dekorasyonu ve mobilya iiretiminde aktif olan isimler ve bu

isimlere ait mobilya tasarimlar1 kronolojik olarak asagidaki gibi siralanmaktadir.
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Gorsel 5.68. Moderno Oturma Odast Takimi 1 ve 2, Fazil Aysu ve Baki Aktar (Ultav, Hasirci, Borvali, &
Atmaca, 2016, s. 230-233)

1953 yilinda Fazil Aysu ve Baki Aktar onciiliigiinde mobilya imalati, i¢ mekan
tasarimi ve malzeme temini gerceklestirilen Moderno kurulur. Firma, 1950’lerde mobilya
tasarimi ve iiretimi agisindan oncii kimligiyle 6ne ¢ikmaktadir (Ultav, Hasirci, Borvali,
& Atmaca, 2016, s. 228).

Oncii Istanbul firmalarindan olan Moderno, varligi boyunca ilhan Koman, Sadi
Calik, i¢ mimar Erkan Yola¢ ve igmimar Nuri Dogan gibi isimler ile isbirligi yapar.
Firma, bu yillarda biinyesinde pek cok usta yetistirir (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca,
2016, s. 228).

Gorsel 5.69. 1950 lerin sonunda Moderno icin iiretilen, Sadi Ozis ve [lhan Koman tasarimi Sandalye 7,
8 ve 9 (Ultav, Hasirct, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 294-296)

1950’lerde Moderno ile is birligi gerceklestiren iki énemli isim olan Sadi Ozis ve
[Than Koman’in tasarimu belirtilen bilgiler 6zelinde &rnek niteligi tasir. Ozis ve Koman’a
ait Sandalye 7,8 ve 9 Moderno i¢in tasarlanir (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016).
Sandalye 7 Google Arts and Culture’da yer alan ¢evrimigi sergide su sekilde ifade bulur:

“Paslanmaz metal profil iskeletten...Oturma kism1 ince metal profilden, 1zgara seklinde
hazirlanmig olup, tizerine kumag giydirme yapilmistir. Kalin boru profillerden yapilan
ayaklar ise, merkezden diga agilarak dengeyi arttirmaktadir. Ergonomisi ile dikkat ¢eken
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sandalyenin iiretimi Moderno firmas: tarafindan yapilmistir (Can & Karakus, Sadi Ozis
ve Kare Metal ).”

Yukaridaki tanimda yer alan bilgiler, donem mobilyasina dair malzeme tayini

yapmamiza olanak tanimaktadir.

Gorsel 5.70. Moderno firmasina ozel tasarlanan Dogan Hasol tasarimi oturma elemanlart (Canoglu, S.
2012, 5.91)

Bu dénemde Dogan Hasol da Moderno firmasina 6zel tasarim yapar (Gorsel
5.70) (Canoglu, 2012, s.91). Bu anlamda dénem modern mobilyalarinin kolektif bir

caligma ve mimarlik meslegiyle isbirligi sonucunda ortaya ¢iktig1 da sdylenebilir.

Gérsel 5.71. Moderno tasarim: ev mobilyalari, Istanbul Ekspres Gazetesi, 10 Kasim 1953 (Ataker, 1953)

Moderno firmasi Ankara ve Izmir’den gelen tasarimcilarin da ugrak yeri haline
gelir (Giirel, 2013, s. 130). Firma giindelik hayatta da dikkat ¢eker. Moderno, 1953 tarihli
Istanbul Ekspres Gazetesinde "Yap1 ve Dekorasyon Zevki" yazisinda * A¢ildig1 giinden

beri mobilya ve dekorasyon sahasinda yepyeni bir ¢igir agcan” bir miiessese olarak anilir.
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Mobilyalar “ne Kapaligarsi igindekilere, ne Beyoglu’nun liikks magazalarinda, ne de
Amerikan Bitpazarinda” goriillmemis triinler olarak tanimlanir (Ataker, 1953). Bu
anlamda bu donemde {iretilen ev mobilyalarinin 6zgiin iiretimler oldugu séylenebilir.
Proje, yapi, dekorasyon, fikir verme, mobilya imalati ve tefris lizerine ¢alisan firma
tasarimcilar1 bu baglikta sorulan sorulara yanit verir. Tasarimcilar i¢ mekan ve mobilya
tasariminin ve bu anlamda ev i¢ mekanindaki tercihlerin tasarimcilara birakilmasi

gerekliligini belirli argiimanlarla asagida oldugu gibi ifade eder:

“...Herkes birgok seyi bilir. Belki cok zevkli seyler de gormiis olabilir. Fakat evinin duvarina
gidecek rengi, salonunun ne sekilde ve nasil tefris edilmesi lazim geldigini, yemek odasinda
ve calisma kosesinde nasil bir 151k kullanmasi icap ettigini ve bugiin dekorasyon sanati ileri
olan bir¢ok diinya memleketlerinde ev désemesinde kullanilan bir¢ok yeni malzemenin
nelerden ibaret oldugunu bilmez (...) Gayemiz rahat zevkli bir ev sahibi olmak isteyene
temelden perdeye kadar yol gdstermektir. Ihtiyag sahibine insaatinin her safhasinda hizmet
edecegiz. Ona iyiyi, moderni ve bilhassa zevkli ve ahenkliyi temin i¢in magazaya muvazi
olarak calisan atdlyelerimizi dekoratorlerimizi ve biitiin imkanlarimizi seferber edecegiz (...)
gayemiz ev yapmak diyemeyecegim yalniz ev dosemenin ayri bir bilgi, ayri bir ihtisas
oldugunu ve ne kadar gorgiilii olursa olsun herkesin evini tek basina doseyemeyecegini

anlatmaktir (Ataker, 1953)”

Bu ifadeler, i¢ mekan tasariminin her enstriimaniyla birlikte bir biitlin olmas1
gerekliligini ve bu gereklilik dogrultusunda en dogru segimlerin tasarimcilar ile
gerceklesebilecegini, bu sayede moderni, zevki ve ahengi ev mekanlarina yansitmanin
miimkiin oldugunu isaret etmektedir.

1954 yilinda ise Ankara’da Ali Thsan Sark tarafindan Sark Mobilya kurulur. Sark
Mobilya, Danimarka iislubunu benimser ve bu iislup ile doneminin mobilya dilinin
olusmasinda oncii bir isim olur. Giinlimiizde Memduh Sen onderliginde benzer {islupta
tasarim dili ve iiretimi devam etmektedir (Karakus, 2013). Sark Mobilya’nin aktif oldugu
dénem 1960’lardir. Bu nedenle bu markaya ait tiretimler /960°li Yillarda Mobilya
basliginda yer bulmaktadir.
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Gorsel 5.72. “1958 tarihli, 16 numarali L’Architecture d’aoujourd’hui sayisinda yer alan Kare Metal
tasarimlary: (Soldan saga ve yukaridan asagiya) Sandalye 2 “Flying Rumi”, Sandalye 1
“Geometric”, Sandalye 3 “Circle”, Sandalye 12, Sezlong. - Kare Metal designs, published
in L’ Architecture d’aoujourd’hui no. 16 in 1958. (Left to right and top to bottom) Chair 2
“Flying Rumi”, Chair 1 “Geometric”, Chair 3 “Circle”, Chair 12, Lounge Chair” (SALT
Arastirma Arsivi, M. Erem Calikoglu Arsivi, 1958).

1950’lerde Moderno mobilya ile is birligi yapan Sadi Ozis ve ilhan Koman 1955
yilinda Kare Metal adli heykel atdlyesini kurar. Ozis ve Koman akademi biinyesinde
actiklar, ilk olarak heykel {izerine ¢alismalarin gergeklestirilecegi bir atolye olarak
basladiklari siirece, maddi sikintilar dahilinde yerel ve hazir malzemelerle donemine gore

avangart kabul edilen mobilyalar iireterek devam eder (Can, 2016).

Gorsel 5.73.1957-1959 tarihli, Sim Mobilya 'nn ilk portatif koltugu (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca,
2016, s. 360-361)

1950°1i yillarin 6nemli bir diger kurulusu, 1955 yilinda Mehmet Irfan tarafindan
kurulan Izmir’de éncii firma olarak kabul edilen Sim Mobilya’dir. Marka, Tiirkiye nin
ilk seri tiretim portatif koltuk modelini ve ilk ¢ek-yatini iretir. Sim mobilyaya ait ilk
portatif koltuk 1957 tarihli S.1 model koltuktur (Gorsel 5.73). Koltugun “striiktiirii masif
kayin, dosemesi vinilekstir. Ait oldugu takim dort veya alt1 Koltuk, biri biiytik ti¢ sehpadan
olusmaktadir” (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 30-361).
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Gorsel 5.74. Sim Mobilya S2 model koltuk (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 364-369)

Sim Mobilya’ya ait bir diger oturma elemant grubu S2 model Kkoltuk
versiyonlaridir. Bu model, ““ Sokiildiigiinde sandiginda kolaylikla tasinabilmesi nedeniyle
ozellikle pek ¢cok memur ailenin tercihi olmustur” (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca,
2016, s. 364-369). Buradan hareketle Sim Mobilya modeli S1 koltugun dénem salon i¢
mekanlarini incelememizde ve mobilya tercihlerini degerlendirmemizde bir 6l¢iit oldugu
sOylenebilir. Sim mobilya 1960’larda da iiretimlerine devam eder. Bu yillarda verdigi
uriinler 1960°l1 Yillarda Mobilya baslhiginda incelenmektedir.

1950’lerde kurulan bir diger firma, Istikbal Mobilya’dir. 1957 tarihinde kurulan
marka; dolap, yatak odalari, masa-sandalye iiretimleri yapar (Can, 2016). Firmanin bu
yillara ait iiretimlerine ulagilamamastir.

1958 yilinda ise Ersa mobilya kurulur. Metin Atabey tarafindan kurulan firma; ofis
mobilyalari, kanepe, koltuk takimlar1 ve oturma elemanlarii tretir (Can, 2016).
Giliniimiizde ofis mobilyalar1 agirlikta olmak iizere iiretimlerini siirdiiren Ersa mobilya,
salon mobilyasi iiretimlerini de gerceklestirir. Uriinlerin iist gelir grubuna hizmet ettigi

sOylenebilir.

Gorsel 5.75. Selcuk Milar’a ait mobilya tasarimlar: (Unalsin, 2013)
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1950’ler yalnizca mobilya kuruluslarindan ibaret olmamakla birlikte, mobilyanin
sergilenmesinin de miimkiin oldugu galerilere ev sahipligi yapar. Bu anlamda, modern
mobilyanin ilk adresi Galeri Milar olur. Galeri Milar, 1957 yilinda Selcuk Milar
tarafindan kurulur. Bir¢ok {inlii sanat¢inin eserlerinin sergilendigi galeride, modern
mobilyanin da sergilenmesi s6z konusu olur (Unalsin, 2013).

Unalsin, Sevki Vanl’dan (1991, s.46) aktarimu ile galeriyi modern mobilyanin ve
resimlerin sergilendigi bir galeri olarak tarif eder ve gercek resmi, heykeli, mobilyay1
Ankara’ya Milar’in tanittigin1 belirtir. Ayni1 zamanda Milar’in da tasarladigi ve imal ettigi
mobilyalar galeride yer bulur. Bu mobilyalarin yeni bir mobilya anlayisina onciiliik ettigi
vurgulanir (Unalsm, 2013). Sevki Vanli 1991 tarihli Arkitekt Yasam Sanati’nmn 3.
Sayisinda Selguk Milar ve Galeri Milar’in modern tasarimdaki yerini asagidaki gibi

aktarir:

“Bu 6zgiin tasarimlarin yani sira, yillar dncesinin Italyan ve Danimarka tasarimlarini
niteliklerinde hicbir eksilme olmadan Tiirkiye’de ilk kez Milar iiretmis; detaylarda, malzeme
secimlerinde ve imalattaki titizlik neticesinde yillarca bu mobilyalar Ankara’nin birgok

evinde en seckin ve en saglam esyalar olarak kalmistir (Unalsin, 2013)”

Bu bilgi devaminda bu yillarda mobilya tasariminda hakim olan dilin Italyan ve
Danimarka tasarimlariyla benzestigi ve bu iiretimlerde Galeri Milar’in 6nemli bir merkez
oldugu sdylenebilir. Buna ek olarak Galeri Milar’da yer alan bu mobilyalarin ev
mobilyalar: tercihini etkiledigi anlagilmaktadir.

Yukaridaki firmalar ve atdlyeler donem igerisinde {iretilen salon mobilyalari
hakkinda bigimsel ve kavramsal bilgiler vermektedir. Bu kapsamda bu iiretimlerin
1950°’1i yillarda konuttaki goriiniirliigii bir sonraki baslikta karsilastirmali olarak

incelenmektedir.

5.3.1.2. 1950’li yullarda konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Bu baslikta “statii sSimgesi, mobilyalarla dolu, misafir agirlamaya yonelik bir mekan
olan salon” (Gtirel, 2013) mobilyalarinin 1950’11 yillarda gerceklesen modern mobilya
tiretimleri ve modern i¢ mekan segkileri giindelik hayat pratikleri ve dinamikleri ele
alinarak incelenmektedir. Bu inceleme Arkitekt dergisinde i¢c mekan goriintiilerine
ulagilan ve ayni zamanda literatiirde deginilen konutlar ve i¢ mekéanlar1 ekseninde

gergeklesmektedir.
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Gorsel 5.76. [lbay Apartman: ve apartmana ait dairenin salon i¢ mekdni ve mobilyalar: (Aratan, 1951)

1951 yilinda Arkitekt dergisinde yer bulan Istapan Aratan’in ilbay Apartmani’na
(1951) ait dairenin salon i¢ mekani dikkat ¢ekmektedir. 1950’li yillarin baslarina
tarihlenen ve Istanbul’un modern mimarlik miras: segkisinde yer alan (Akay, ve digerleri,
2011, s. 75) bu yap1, donemin modernist dilini yansitan bir cephe barindirsa da bu yapiya
ait apartman dairesinin i¢ mekanmin modernist dilden o6te se¢meci bir tavirda
diizenlendigi goriilmektedir.

Bu salon i¢ mekani c¢alismanin 3.boliimiinde 195011 yillarin statii meselesinin
simgesi olan konutta salon i¢ mekani pratiklerine dair verilere gore degerlendirildiginde;
miize salon etkisinin bu yillarda var oldugu kanitlanmaktadir. Bu etkinin varligi Giirel’in
degindigi 1950°1i yillarin salon i¢ mekanlarinda yer alan neo-klasik Avrupa tarzi mobilya
tercihleri saptamasiyla desteklenebilir. Buna ek olarak Zeki Sayar’in 1950 yilinda kaleme
aldigi Mobilya Meselesi makalesinde vurguladigi gibi yapilasmaya verilen onemin
mobilyaya verilmedigi, modernist olarak tanmimlanan Ilbay Apartmani’na ait bu dairede
modern dilden uzak, eklektik bir tavrin s6z konusu oldugu goriilmektedir.

1950’1er apartmanlarin yani sira tekil ve 6zgiin 6rneklerin insa edildigi bir donemdir
(Akpmnar & Uz, 2016). Bu donemde insa edilen ve i¢ mekan goriintiilerine ulasilan,
calismanin 2. Boliimiinde ayn1 donemde literatiirde 6nemli bir yere sahip oldugu saptanan
yapilardan biri Yalman Evi’dir. 1951 yilinda insa edilen, Yalman ailesi i¢in tasarlanan

ev; Turgut Cansever ve Abdurrahman Hanci imzas1 tasimaktadir.
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Gorsel 5.77. Abdurrahman Hani ve Turgut Cansever tasarimi Rifat Yalman Evi, 1951 (Hanct &
Cansever, 1952)

Gorsel 5.78. Rifat Yalman Evi birinci kat planlari, 1951. (Hanci & Cansever, 1952, s. 108)

Yalman Evi mimarlar tarafindan agagidaki ciimlelerle tanitilir:
“Eski bir evin bodrum kat1 kullanilarak tertip edilmis bulunan bu kiigiik yaz evinde, hayatin
bahc¢ede gececegi diistiniilerek bahge ile oturma odasi, birbirine siki bir sekilde baglanmistir.
Arazide mevcut seviye farklar1 dolayisiyla 1 inci kata yerlestirilen oturma odasi biitiin
hayatin iginde gectigi bir sofa olarak tanzim edilmis ve eve kiymetini veren giizel fistik
agacima ve karsidaki yesil sirta genis siirme kapilarla agilmistir. Bu odanin bilhassa sark ve
garp cihetinde giinese maruz pencere satthlart ahsap kafeslerle korunmus ve bu kafesler
arasindan sizan 1siklarla bol renkli perdeler iizerinde zengin bir renk kompozisyonu elde

edilmistir (Hanci1 & Cansever, 1952).”

Hanc1 ve Cansever’in tasarimi Yalman Evi, “yerlesim planlarindan mobilyalarina,
merdiven detaylarindan perde desenlerine kadar” tasarimcilarin elinden ¢ikar. Perde,
yastik yiizii, carsaf ve benzeri esyalarin desenleri ise Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan

cizilir (Hanct & Cansever, 1952). Bu anlamda Yalman Evi biitiinciil tasarim anlayisinin
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ic boyuta ulastirildigi 6zgiin bir yap1 olarak degerlendirilebilir. Ev, aile tarafindan

bozulmadan muhafazasi saglanan, 1950’lere ait yegane 6rneklerden biridir (Can, 2016).

Gorsel 5.79. Arkitekt dergisinde yayimlanan genel fotografta Yalman Evi i¢ mekdani ve mobilyalar
(Hanct & Cansever, 1952)

Mimar Hasan Calislar’in  fotografladigit Yalman Evi’ne ait i¢ mekan
goriintiilerinde Arkitekt dergisinde yer alan fotograflardan ve bilgilerden farkli olarak

yap1 i¢ mekanina dair renk ve malzeme tercihlerini okumak miimkiin hale gelmektedir.

Gorsel 5.80. Giiniimiizde ¢ekilen fotograflarla Rifat Yalman Evi’ne ait i¢ mekanda mobilyalar ve somine
detayr, Hasan Calislar, 2015 (http-48)

1950’1i yillarin kiymetli tiretimlerinden olan, Yalman Evi’nde yer alan ve yapinin
tasarimcilarinin imzasini tagiyan mobilyalar da 1950°1i yillarin salon i¢ mekan ve
mobilyalarii ¢éziimlemek ve donem mobilyalariyla karsilastirilmak noktasinda ipuglar
sunmaktadir.

Yalman Evi’ne ait gorselde genis cam yiizeylerle dis ve i¢ arasinda direkt iliski

kuran bir i¢ mekan goze carpmaktadir. Buna ek olarak mobilya iliskileri ve tercihleri géz
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ontine alindiginda Yalman Evi’nin salon i¢ mekanin modern bir i¢ mekan oldugu
sOylenebilir.

Yalman Evi’ne ait i¢ mekan goriintiileri detayli olarak incelendiginde diinyada
modernizmin kati1 kurallarindan uzaklasan tasarim ortaminda benimsenen renk unsurunun
burada o6ne ¢iktig1 soylenebilir. Parlak renkli déseme kumaslar1 ve haliflex iliskisi
mekandaki hakim rengi isaret etmektedir. Giirel’e gore (2013, s. 136), 1950’lerde savas
sonrasit Amerikan ev kiiltiirlinde hakim olan “formika, vinyl yer kaplamasi, dosemelik
kumas ve yapay elyaf iriinler, kiiresel baglamda ilerlemeyi ve begenide degisimi”
gosterir. Bu bilgi dahilinde Yalman Evi’nde bu etkilerin goriiniir oldugu ve bu evin

modern anlamda i¢ mekan 6rneklerinden biri olugu sdylenebilir.

Gorsel 5.81. Yalman Evi’ne ait mobilya tiretimlerinden sandalye ve masa (http-48)

Mobilyalarin bigimsel olarak mid-century modern doneminin tiriinleriyle benzerlik
gosterdigi soylenebilir. Koltuklarda hakim olan yumusak hatlarin ve ahsap ayaklarin

Iskandinav mobilyalariyla da benzer nitelikler tagidig1 goriilmektedir.

Gorsel 5.82. 1954 tarihli Sanatkdr Mesut Cemil’in Evi, Mehmet Ali Handan (Handan, 1954)
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Donem igerisinde onceki gorsellerde goriildiigii gibi  benimsenen islup
belirleyicilerine sadik kalindig1 gibi bu diizeni benimsemeyen yapilarin varhigi dikkat
cekmektedir. 1950’lerde yaygin olan bu durumla birlikte miize salon olgusu tekrar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu imlemeye 6rnek olarak Erenkdy’de bulunan Sanatkar Mesut

Cemil’in Evi’ne ait salon i¢ mekan1 verilebilir.

Gorsel 5.83. 1954 tarihli Sanatkdr Mesut Cemil’in Evi kat plan: (Handan, 1954)

Mimar yap1 planina ve salon i¢ mekanina ait su bilgileri verir:
“Biri merkezi olmak iizere 4 kareden miitesekkil eski selamligin oturma ve yemek kismi,
yeni binada oval bir merkezi kisim ve buna bagl kare seklinde yemek ve oturma kisimlari
ilave edilmek suret ile ayn1 espride yeniden yapilmak istenmistir. (...) Oval salonun kiigiik
aks1 bahgedeki miitenazir 2 biiyiik ve muhtesem ¢inara tesadiif ettirilmistir, biiyiik aksin bir
ucu kanali tutularak buraya kiymetli bir aynali konsol yerlestirilmistir. Diger ucu bahgede

mevcut eski miidevver havuzun aksina intibak ettirilmistir (Handan, 1954).”

Gorsel 5.84. 1954 tarihli Sanatkdr Mesut Cemil’in Evi'ne ait salon i¢ mekdni (Handan, 1954)
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1954 yilinda yayimlanan Arkitekt dergisinde de kendine yer bulan yap1 i¢in yapilan
yorumlar dikkat ¢ekicidir: “Bu binada mimar eskiden miilhem® olarak, bugiinkii hayat
sartlarin1 temine gayret etmistir” (Handan, 1954). Bu konut Eski Cemile Sarayi
bahgesinde yer alir ve yangin sonrast hasar goren selamligin yeniden insa edilmesi ile
meydana getirilir. Konut salon i¢ mekaninda ise saraya ait mobilyalar kullanilir (Handan,
1954). Bu bilgiler esliginde konutun saray mobilyalar1 ile désenmesi nedeniyle burada
yer alan salon i¢ mekaninin donemin modern anlayisini yansitmadigi sdylenebilir. Buna
ek olarak Uzunarslan’in yorumuyla ortiisen modernlikten uzak bir salon i¢ mekani oldugu

ve miize salon etkisinin bu salon i¢ mekaninda da goriiniir oldugu goriilmektedir.

Gorsel 5.85. Biiyiikadada Sadikoglu Villasi, Emin Necip Uzman (Uzman E. N., 1956)

1950’11 yillarda Arkitekt dergisinde, i¢ mekanlariyla dikkat ¢ceken bir diger yapisi,
yine Biiyiikada’da yer alan Sadikoglu Villasi’dir. Emin Necip Uzman tasarimi ve olan
1956 tarihinde dergide yayimlanan bu yapi, arazinin yapisina gore sekillenen bir
konumda yer almaktadir (Uzman E. N., 1956).

Gorsel 5.86. Sadikoglu Villasi’nin merkezi olan merdiven ve hol (Uzman E. N., 1956)

8 Esinlenmek, ilham almak.
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Gorsel 5.87. Sadikoglu Villasi fotografinda merdivenleri, Hasan Calislar, 2015 (http-48)

Sadikoglu Villast’nin plan1 “ortasi agik ve iki kati alan ve i¢inde bir merdiven
bulunan hol fikri etrafinda” sekillenir. Evde yer alan somine Eczacibasi seramikleriyle
kaplidir (Uzman E. N., 1956). Merdivenin hakim oldugu hol kismi salon i¢ mekénina
baglanmaktadir. Bu mekana ait gorseller 1950°1i yillarin mobilya tercihlerini ve kullanim
pratiklerini de sunmaktadir. Burada Arkitekt dergisinde yer alan i¢ mekan gorsellerine ek

olarak Hasan Caliglar’in 2015 yilinda ¢ektigi villa fotograflarindan yararlanilmistir.

Gorsel 5.88. Merdiven ve holiin baglandig1 Eczacibasi seramikleriyle kapli somineli salon i¢ mekdni ve
somine etrafinda konumlanan mobilya grubu (Uzman E. N., 1956)

Sadikoglu Villas’nin salon i¢ mekaninda yer alan mobilyalarin Yalman Evi'ne
ait salon i¢ mekaninda yer alan mobilyalarla benzer oldugu goriilmektedir. Bu benzerlikte
ayrigsan oturma elemaninin kanepe oldugu sodylenebilir. Bu salon i¢ mekani sade ve
modern bir anlayis1 yansitmaktadir. Bu yillarda hakim olan miize salon dilinden farkli
olarak donem mobilyalariyla benzerlik gosteren oturma elemanlari ve 6zgiin somine

tasarimiyla tanimlanan bir salon i¢ mekani bulunmaktadir.
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Gorsel 5.89. Kalamis 'ta Bir Apartman (Esat Mahmut Karakurt Apartmani) kat plan: (Bir & Izgi, 1953)

1950°li yillara tarihlenen bir diger konut 1957 tarihli, Mahmut Bir ve Utarit izgi
imzas1 tagiyan Kalamis’ta Bir Apartman adiyla Arkitekt dergisinde yer bulan Esat
Mahmut Karakurt Apartmani’dir (Bir & Izgi, 1953). “Plan manzaradan azami istifade
etmek iizere tertiplenmistir” (Bir & izgi, 1953, s. 104). Mobilya tefrisine ait plan

bulunmayan daire, i¢ mekan goriintiileri tizerinden incelenmektedir.
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Gorsel 5.90. Esat Mahmut Karakurt Apartmani, dairenin salon i¢ mekani ve mobilyalart (SALT
Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1956)

Karakurt Apartmani’na ait bu dairedeki salon i¢ mekam detayli olarak
incelendiginde islevsel tasarimiyla dikkat ¢eken sominen karsisinda yer alan oturma
elemanimin yiiksek sirt, koseli kolgak ve ayaklari ile koltuk ve sehpalar, atomik avize gibi
bi¢imsel 6zellikleri onciiliigiinde buradaki enstriimanlarin, mid-century modern mobilya

ve aydinlatma elemanlarinin Italyadaki iiriinleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir
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(Miller, 2005, s. 450-501). Saloni¢ mekaninda dikkat ¢eken bir diger 6genin post hali
oldugu soylenebilir.

1950’lerde insa edilen villalardan bir digeri, tasarim1 Sedad Hakk1 Eldem’e ait Riza
Dervis Evi’dir (Gérsel 5.91). Ev, Ingiliz uyruklu Ernest Hamson’un kizi1 Gertrude’un
arazisi lzerine, Riza Dervis tarafindan kendisine konut olarak yaptirilir. Bu yap1

yiktirilarak, yerine, Sedat Hakki Eldem imzas1 tasiyan, iki katli kagir olan bu yapi insa
edilir (2010).

Gorsel 5.91. Sedad Hakki Eldem tasarimi, Riza Dervis Evi’nin cephe ve salon i¢ mekani, Biiyiikada,
Istanbul, 1957 (SALT Arastirma, Edhem Eldem Koleksiyonu, 1956-1957)

Gorsel 5.92. 2013 yilinda ¢ekilen fotografta Riza Dervis Evi’'nde sémine, Kerem Erginoglu, 2016 (http-
48)

Can, Riza Dervis Evi’nin tasarim dilini su sekilde ifade eder. “Detaylarda her ne
kadar yerel vurgular tagisa da, yapinin genel morfolojisi, 1950’lerin modernist akimina
oldukca uygundur. Tasarimdaki modernist etki; yatay vurgular, neredeyse diiz olan ¢at1
ve striiktiiriin disa yansimasi gibi 6zelliklerle kendini belli eder” (SALT Arastirma, Ash

Can, 2019). Buna ek olarak i¢ mekaniyla dikkat ¢eken Dervis Evi’ne ait “i¢ mekanda
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da mimarin tasarimi olan mobilyalar ve somine konutun karakterini vurgular” (Akpinar
& Uz, 2016).

Yukaridaki gorsel incelendiginde seramik somine iglevselligi ve sundugu estetik
dille dikkat ¢cekmektedir. Eldem’in farkli islevlere hizmet eden yapilarda kullanmay1
tercih ettigi karo kaplama kararimi konut mekaninda sémine ile aktardigi sdylenebilir.
Genel ¢ercevede bu salon i¢ mekaninda kullanilan renk semasinin donemin konut i¢
mekanlaria gore oldukga sade bir anlayis1 yansittigi goriilmektedir.

Modernist akima uygun olan ve yine de kendi i¢inde yerellik de tagiyan bir diger
yap1 Miihendis Arif Saltuk Villas1 olarak 6rnek verilebilir. Miithendis Arif Saltuk Villasi
ti¢ kisilik aile i¢in tasarlanir (Bigat & Bilgesii, 1958). Villanin zemin kat1 biiytik 6lcekli,
somine merkezli bir salon i¢ mekanina aittir. Zemin katin islevi merkezde bulunan

sOminenin etrafinda sekillenmektedir.

iy

Gorsel 5.93. Miihendis Arif Saltuk Villasi zemin kat plam, Mimarlar Erciiment Bigat ve Ilhan Bilgesu
tasarumi, 1958 (Bigat & Bilgesii, 1958)

Géorsel 5.94. Mimarlar Erciiment Bigat ve [lhan Bilgesu tasarumi, Miihendis Arif Saltuk Villast'na ait
salon i¢ mekdni, 1958 (Bigat & Bilgesii, 1958)
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Gorsel 5.95. Miihendis Arif Saltuk Villasi’'na ait salon i¢ mekdnindan The Butterfly Chair’a (1938)
benzerligiyle dikkat ceken oturma elemanlari barindiran terasa bakis, 1958 (Bigat &
Bilgesti, 1958)

Gorseller incelendiginde, Uluslararast Akim’in homojen plan dilinin, donem
konutuna da aks ettigi goriilmektedir. Miithendis Arif Saltuk Villasi’nin salon i¢
mekaninda oturma elemanlar1 somine etrafinda yer bulmaktadir. Modern bir i¢ mekan
goriintiistine sahip olan yapida 6zellikle merdivenin, heykelsi yapisi ile yapidaki modern
salon i¢c mekanmin 6nemli bir figiirii oldugu goriilmektedir. Bu i¢ mekéan, donemin
aydinlik i¢ mekan diliyle ortlisen bir pencere sistemiyle aydinlatilmaktadir. Salon i¢
mekani, galeri boslugunu da barindirmasi sebebiyle asma katla ve ayn1 zamanda bahgeyle
homojen bir iligki i¢indedir. 1950’lerin ve ayn1 zamanda Amerikalasmanin da simgesi
olan “Amerikan bar” salon i¢ mekaninda yer bulmaktadir. Bu dénemde ortaya ¢ikan ve
parti mekanlar1 olarak nitelenen salon i¢ mekaninin ve terasin Amerikan bar’larla tanigtigi
bilgisine ulasilmaktadir.

“Mekanin bileseni ya da mobilya pargast” olarak tanimlanan bar, ilk olarak Istanbul
Hilton Oteli, ardindan Izmir Biiyiik Efes Oteli ve Biiyiikk Ankara Oteli’nde popiiler
tasarim Ogesi olarak karsimiza ¢ikar. ‘Amerikan barlar’ oteller ardindan ev-iglerine taginir
(Giirel, 2013). Bu donemde “Fiziksel mekan olarak ‘Amerikan bar’...” mimarlar
tarafindan tasarlanan ve st sinifa hitap eden konutlarda yaygin olarak kullanilir (Gtirel,
2013, s. 134). Bu anlamda Saltuk Villasi’nin hitap ettigi siifi ve bu smifin mobilya
tercihlerini okumak miimkiin olmaktadir.

Yukaridaki bilgiler perspektifinde donem igerisinde modern olarak tariflenen
onceki Orneklerde saptanan mobilya tercihlerinin burada da kendini gosterdigi
goriilmektedir. Bu bilgiler ve saptamalar dahilinde Saltuk Villasi’nin; 1950’11 yillarda

benimsenen homojen mekan organizasyonuna sahip olmasi, donem igerisinde modernligi
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ve st sinifi temsil eden Amerikan bar gibi mekéan parcalar1 barindirmasi, bu konutun

modern anlayista bir ¢izgiye sahip oldugunu gostermektedir.

5.3.1.3. 1950’li yillarda sinemada konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Calismanin 3. Boliimiinde saptandigi gibi modernlesmenin temsili sinema ise
1950’1 yillarla Gegis Dénemi’ni yasamaktadir. Donem filmleri agirlikli olarak melodram
tiirtinde tirtinler vermektedir. Asil seyircisini 60’11 yillarda kazanacak olan Tiirk Sinemasi
1950’lerle, donemin dinamiklerini, modern-geleneksel ikircikligi tizerinden islemektedir.
Literatiirde aktarildig1 {izere donemi baslatan yapim Kanun Namina (Seden O. F., 1952)
filmidir.

Bu donemde ¢ekilen, donemi yansitan ilk film olma 6zelligini tastyan Kanun
Namina (Seden O. F., 1952) filminde de, donemin konut i¢ mekanlarina dair sahnelere

rastlanmaktadir.

Kanun Namina

B Yoo S

KANUN

NAMINA

AYHAN 1§1K GULISTAN GUZEY

Moszzer Argsy  Nobor Terziyon Nuhlerem tur

Gorsel 5.96. Kanun Namina film afisi (http-49)

Aksiyon/Dram tiirlindeki film, Nazim Usta (Ayhan Isik) ve Ayten’in (Giilistan
Glizey) askina engel olan ve evliliginin bitmesine sebep olan Nezahat (Nese Yulag) ve
Ayten’i ele gecirmeye calisan Halil’in (Muzaffer Tema) yasadigi olay ogiisiini

aktarmaktadir. Gergek bir olay: aktaran film barindirdigi mekanlarla dikkat gekmektedir.
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Gorsel 5.97. 1952 yapimi Kanun Namina adli filmde gecen geleneksel konut 1’de salon i¢ mekdni (Seden
0. F., 1952)

Kanun Namina filminde yer alan, ilk gorsele ait geleneksel aile konutunda 4 kisi
yasamakta, Ayhan Isik’in canlandirdig1 karakterin aileye katilmasiyla konut, 5 kisilik bir
aileye hizmet etmektedir. Salon i¢ mekani, donemin modern dilini yansitmamakta, farkli
zamanlarm {riinii mobilyalarla eklektik bir dil sunmaktadir. Bu konut geleneksel bir
ailenin konutudur. Bu dogrultuda miize salon klasiginin bu konutla birlikte aktarildig:
sOylenebilir. Bu konutun ayn1 zamanda karakterlerin statiisiinii, mensup oldugu sinifi da
yansittig1 anlasilmaktadir. Burada, Tiirk Sinemasinda Mekdn basliginda deginilen

melodram kodlarindan ilki olan geleneksellik ile karsilasiimaktadir.

Gorsel 5.98. Kanun Namina, Konut 2, kotiiliigiin mekani apartmanda Amerikan bar ve donemin simgesi
radyo (Seden O. F., 1952)

Bir diger gorselde ise apartman dairesine ait salon i¢ mekani gériilmektedir. Filmde,
bekar bir kullaniciya (Halil) hizmet eden ayn1 zamanda ‘aldatma’nin da mekani olarak
lanse edilen modern apartman salon i¢ mekani yansitilmaktadir. Filmin apartman
dairesinde donemin i¢ mekan dilinde yer bulan Amerikan barin varligi dikkat
cekmektedir. Amerikan bar barindiran bu salon i¢ mekaninda, partiler gergeklesmektedir.
Bu anlamda giindelik hayat kodlarinin filmlerde islendigi sOylenebilir. Salon ig
mekaninda yer alan mobilyalar geleneksel konuta nazaran daha modern bir dile sahiptir.
Ayn1 zamanda bu mekanda zamanin etkisi disinda oldugu goriilebilen mekan
enstriimanlar1 da bulunmaktadir. Literatiirde sik¢a yer bulan dénemin dinleti arac1 olarak

radyo, salon i¢ mekaninda yer almaktadir. Bu agidan degerlendirildiginde de dénem

174



filmindeki mekéan kurgusunda dénemin eglence diliyle ortiisen bir diizenin aktarildig:
goriilmektedir.

Ebediyete Kadar

7iYA SAKIR( ;

5/

Gorsel 5.99. Ebediyete Kadar filmi afisi, 1955(http-50)

Turgut Ertingii’niin tek filmi olan Ebediyete Kadar (Filmeridis, 1955) filmi,
“Istanbul’da bir faica-i ask” ve “Batili yasamindan cark ederek geleneksele dénmeye

caligan Nermin (Giilstan Giizey)”in hikayesini aktarir (Derman, 2001, s. 56-57).

Gorsel 5.100.1955 yapimi Ebediyete Kadar filminde geleneksel- burjuva aile evine ait salon i¢ mekdni
ve bekdr bir kadina ait modern ev salon i¢ mekdni (Filmeridis, 1955)

Filmde, modernlik ve gelenekselligin yarattig ikiliklerin ruh buldugu ve konuta
yiiklenen anlamlarin net bir bigimde okundugu ve mobilyanin bu aktarimda dikkat ¢ektigi
bilgisine ulasilir (Bayrakdar, 2019). Seyirci bu filme ait ilk iic karede gelenekselin
Otesinde zengin, diger bir deyisle burjuva bir aileyi temsil eden, Bat1 iislubunda klasik

ogeleri barindiran bir dile sahip salon i¢ mekani ile kars1 karsiyadir. Bu {i¢ kare bir villa
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i¢ mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filme ait diger ii¢ kare ise Nermin’in arkadasi
Iclal’e (Neriman Koksal) ait, modern dilde dosenmis bir salon i¢ mekam karsimiza
cikmaktadir. Bu filmde de modern dilde dosenmis ve tekli kullaniciya hitap eden konut;
kotiiliiglin, aldatmanin/evlilik disi iligkinin, yozlagsmanin mekan1 olarak aktarilmaktadir.
Burada modernligin bir yozlasmayi temsil ettigi goriilmektedir. Bu dogrultuda bu kodlari
mekanlarin ve dolayisi ile mobilyalarin aktardig1 anlasilmaktadir.

Ozetle, dénem filmlerinde karakterlerin yasam alanlarinim statii, saygilk ve giic
gibi unsurlar1 yansittig1 soylenebilir. Bu yansima agirlikli olarak i¢ mekanlarla saglanir.
Bu dogrultuda filmin kavramsal arka planinda karakterin yasadigi duygu, diisiince,
bulundugu konum, elindeki gii¢ gibi etkenlerin i¢ mekan ve enstriimanlar1 araciligiyla
seyirciye aktarildigi ve bu i¢ mekanin agirlikli olarak salon i¢ mekaniyla sunuldugu

gorilmektedir.

5.3.2. 1960’h Yillar
5.3.2.1. 1960°h yillarda mobilya

Tiirkiye’de 1960-1980 yillar1 arasinda, ithal tasarim dili ve ithal teknolojiye bagh
kalinir (Durmus, 2005). Donemin mobilya tasarimi, diinyadaki tasarim diliyle es deger
gitmemektedir. Bu yillar, Akademi’den mezun olan geng tasarimcilarin sektdrde goriiniir
olmaya bagladig1 bir donem olarak vurgulanabilir. Bu tasarimcilarin “Erken Modern
Italyan Tasarimi” ve “Danimarka Ahsap Stili” gibi akimlardan etkilendigi sdylenebilir
(Canoglu, 2012).

1960’11 yillarda benimsenen akimlar ve bu minvalde {iriin veren 6nemli isimler ve
kurduklar1 mobilya atélye ve magazalari; “Erken Modern Italyan Tasarimi’m
benimseyen, Interno ve MPD, “Danimarka Ahgap Stilini” benimseyen Sark Mobilya’dir
(Canoglu, 2012). Buradan hareketle tasarimcilar1 ve {iriinlerini incelemek mobilya dilini
¢oziimlemek noktasinda Interno, MPD ve Sark Mobilya dénemin perspektifine
bakisimizi saglamaktadir.

1959 yilinda agilan Interno 1962 yilinda faaliyete geger. Yildirim Kocaciklioglu ve
Turhan Uncuoglu’nun kurucusu oldugu Interno firmasinda Marcel Breuer, Le Cobusier
gibi tasarimcilarin ¢agdas tasarimlarinin taklitleri yerel zanaatkarlar tarafindan iretilir
(Karakus, 2013, s. 114).

Interno, ilk yillarinda gergeklestirdigi cagdas i¢ mekan tasarimlartyla adini duyurur.

Yildirim Kocaciklioglu ve Turhan Uncuoglu’nun tasarimlarinda benimsedikleri bir diger
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dil erken modern italyan tasarimidir. Bu etki, dénemin tasarimcilari tarafindan takip
edilen, tasarimcilarin modern Italyan tasarimii benimsemesi acisindan kaynak niteligi
tastyan Gio Ponti’nin kurucusu oldugu Domus dergisinden gelmektedir (Karakus, 2013).

Interno’ya ait mobilya tasarimlar1 1970’ler bashiginda sunulmaktadir.

Gorsel 5.101. Nevin Argun evinde Azmi ve Bediz Koz tasarimi sandalye, 1960'li yillar (Ultav, Hasirct,
Borvali, & Atmaca, 2016)

1960’larin mobilya tasariminda 6nem arz eden diger isimler Bediz ve Azmi
Koz’dur. Koz ailesi Ankara, Selanik Caddesi’nde Butik A magazasini agar. Koz ailesi
Ankara’da Milar ve Sark’in Danimarka ahsap mobilyasi ¢izgisinden etkilenirler ve ilk
olarak kopyalarin1 {rettikleri triinler sonrasinda kendi ¢izgilerini yakaladiklari
tasarimlar1 gergeklestirirler. Koz ailesi Butik A sonrasinda kazandiklar1 popiilerlik ile

MPD’yi kurar (Karakus, 2013).

Gorsel 5.102. Butik A mobilyalari, 1960 lar (SALT Arastirma, Azmi-Bediz Koz Arsivi, 2012)
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1960’lar Ankara’sindaki mobilya tasarim anlayisi, Iskandinav, &zellikle de
Danimarka Ahsap mobilyasina yakinlik gostermektedir. Benzer bir yaklasimi
benimseyen Koz ailesi, ise kopyalar yaparak baslar ve zamanla kendi 6zgiin tasarimlarini
olusturur (SALT Arastirma, Azmi-Bediz Koz Arsivi, 2012).

Gorsel 5.103. MPD tasarimi Ulvi & Ferhunde Erkin Evi'nde yer alan sandalye (Ultav, Hasirci, Borvali,
& Atmaca, 2016, s. 347)

Butik A, besteci Ulvi Cemal Erkin basta olmak iizere, Ankara’da yasayan sanatci
ve birokratlar igin i¢ mekan tasarimlarimi gergeklestirir ve mobilyalar iretir.
Mobilyalarin1 zaman zaman Galeri Milar’da sergileyen Azmi ve Bediz Koz 1960’larda
MPD’yi kurarak tasarim ve iiretimlerini bu marka altinda stirdiiriir. Tiirkiye’de modern
mobilya iiretiminin temel taslarindan biri olan MPD, Bediz Koz o6nderliginde halen
tasarim ve iretim yapmay: siirdiirmektedir (SALT Arastirma, Pelin Dervis & Gokhan
Karakus, 2012). Bu noktada Butik A ve MPD iiretimlerinin, ddnemin mobilya tasarim
dilini okumak ve bu anlamda salon i¢ mekanini degerlendirmek noktasinda oldukg¢a

onemli veriler sundugu sdylenebilir.

Gorsel 5.104. 1965 'te Koz ailesi Butik 4 'nun ilk tasarimi kanepede otururken (Karakus, 2013)
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Gorsel 5.105. I¢ mimarlar Bediz ve Azmi Koz 'un MPD donemi iiretimlerinden, kanepe ve kolcakli
koltuk, 1960°lar (SALT Arastirma, Azi-Bediz Koz Arsivi, 1960)

Gorsel 5.106. MPD Oturma Odasi Takimi, bu ahsap oturma odast takimi, 1960 larda Icmimarlar Azmi
Koz ve Bediz Koz (MPD) tarafindan tasarlanmigtir (SALT Arastirma, Azi-Bediz Koz Arsivi,
1960)

Ulvi Cemal ve Ferhunde Erkin’in Ankara, Yesiltepe Bloklari’ndaki dairelerinde yer
alan Butik A mobilyalari, 1960’larda benimsenen Danimarka Ahsap Stili’ne verilebilecek
en iyi ornekler olarak kabul edilebilir. Salt biinyesinde ger¢eklesen Modern Denemeler
4: Salon sergisinde yer alan bu mobilyalar 1960’lar Ankara’sinin, “6zen ve yalinligina
terciiman” tasarimlar olarak addedilir (SALT Arastirma, Pelin Dervis & Gokhan Karakus,

2012). Buraya ait mobilya tasarimlari bir sonraki baglikta degerlendirilmektedir.

Gorsel 5.107. Danimarka tarzi ahsap mobilya etkisinde iiretilmis masa ve sandalye takimi, kanepe ve
sehpa, Sark Mobilya, sirasiyla 1960 larin bast ve ortasi (Karakus, 2013)
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Gorsel 5.108. Sark Mobilyanin 1960 iiretimi Geometrik ahsap koltuk, 1960 (Karakus, 2013)

Ankara merkezli bir diger mobilya magazasi ise Sark Mobilya’dir. Avusturyali
hocadan sanat egitimi alan, kiz olgunlasma enstitiileri icin manken ve sapka kalib1 imal
eden ardindan Amerikalilar i¢in sehpa ve ev mobilyalar1 yapan (Yilmaz, 2005, s.133
aktaran Canoglu, 2012) Ali Ihsan Sark’m kurucusu oldugu, 1954 yilinda acilan Sark
Mobilya, popiiler oldugu 50’lerden itibaren 1960’larda da Danimarka esintili ahsap
mobilya tretimlerini gerceklestirir (Karakus, 2013). Sark Mobilya firmasi, kaplama
yapan sicak hidrolik press makinesi gibi mobilya makinelerini ilk ithal eden bir firma
olarak da bilinmektedir (Canoglu, 2012). Markaya ait iiriinler yukaridaki gorsellerde
oldugu gibidir.

1960°l1  yillarda benimsenen anlayiglar dogrultusunda iretilen mobilya
tasarimlarinin diinyadaki akimlar dogrultusunda iiretilen mobilya tasarimlarindan uzak

oldugu ve bu anlamda tilkemizin geri kaldig1 gortilmektedir.

5.3.2.2. 1960°h yillarda konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

1960’11 yillara ait bilgilerine ve gorsellerine ulasilan konut ve salon i¢ mekanlari
asagidaki gibi siralanmakta ve degerlendirilmektedir.

1960’11 yillarin tiretimlerinden olan Ulvi Cemal Erkin Evi konut-i¢ mekan-mobilya
birlikteliginde 6rnek teskil eder (Can, 2016). Erkin Evi, 1956 yilinda yapimina baslanan,
1960’larda ise dairelerin kullanicilarina kavustugu Ankara, Emek’te bulunan Yesiltepe
kooperatifi olarak da bilinen Yesiltepe Bloklari’ndan bir (Uysal, Bayraktar, Sumnu,
Candan, & Bahar, 2014). Ayn1 zamanda donemin i¢ mekan diizenlemesinin de oldukca
degerli oldugu tespit edilmistir. Bunun sebebi Bediz ve Azmi Koz’a ait Butik A ad1

altinda iiretilen mobilyalarin Erkin ¢iftinin evinde kullanilmis olmasidir.
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Gorsel 5.109. 1960 larda kullanicilarina kavusan Yesiltepe Bloklari (Uysal, Bayraktar, Sumnu, Candan,
& Bahar, 2014, s. 106-107)

Gorsel 5.110. Modern Denemeler 4: Salon sergisinde yer alan Ferhunde ve Ulvi Cemal Erkin Evi,
Fotograf: Metehan Ozcan (Dervis & Karakus, Modern Denemeler 4: Salon, 2012)

Gorsel 5.111. Modern Denemeler 4: Salon sergisinde yer alan Ferhunde ve Ulvi Cemal Erkin Evi,
Fotograf: Metehan Ozcan (Dervis & Karakus, Modern Denemeler 4: Salon, 2012)

Erkin Evi’nin i¢ mekan diizenlemesi, 2012 yilinda Salt’a ait Modern Denemeler 4:
Salon sergisi kapsaminda sunulur. Sergide, Ferhunde ve Ulvi Cemal Erkin evinin salon
i¢ mekaninda bulunan Butik A tasarimi mobilyalar Yesiltepe Bloklari’nin planindaki
mekansal ¢éziimlemesi esas alinarak diizenlenir ve mobilyalar bu plana sadik kalinarak
sunulur. Bu eve ait donem fotograflar1 ve ev 6zelinde diizenlenen sergi Tiirkiye’nin

modernlesme siirecinde salon i¢ mekaninin ve mobilyanin seriivenini ¢éziimlemek
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acisindan oldukca 6nemli goriilmektedir. Sergi metninde ifade edildigi gibi salona ait
mobilyalar “dénemin mobilya tasarimi ve tiretimindeki gosterissiz duyarliliga isaret eder”
(Dervis & Karakus, 2012).

Erkin Evi’nin salon i¢ mekaninda yer alan Butik A mobilyalarinin yaninda kuyruklu
piyano, vitrin ve klasik dilde sekillenen kuliip sandalyelerinin yer alis1 bu mekanin
eklektik bir dile biiriinmesine neden olmustur. Bu elemanlarin salon i¢ mekaninin belirli
bir alanin1 isaretledigi, bu tercihin bu alani nostaljik olarak tanimlamaya olanak sagladigi
gorilmektedir. Burada, modern olarak tanimlanan Butik A mobilyalar ile klasik dilde
bigimlenen mobilyalarin ayni mekanda yer alist 1960’larda da modern-geleneksel
ikiliklerinin salon i¢ mekaninda ve mobilyalarinda etkili oldugunu gostermektedir.

1960’1 yillarin tekil ve 6zgiin ornekleri olarak villalar da tasarim dili ve ig¢
mekanlar1 6zelinde degerlendirilmektedir. Donemin Arkitekt dergisinde yayimlanan ve

i¢ mekanlarina ulasilan yapilar asagidaki gibi siralanmaktadir.

Gorsel 5.112. Rumelihisarinda Bir Villa (Sudali, 1966)
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Gorsel 5.113. Rumelihisarinda Bir Villa 'min Kat plani (Sudali, 1966)
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1966 tarihli Arkitekt dergisinin 2. Sayisinda yer alan Muzaffer Sudali’nin proje
ve tatbikini yaptig1 “Rumelihisarinda Bir Villa” bir aile i¢in insa edilir. Zemin katin
servislere tahsis edildigi yapiin mekan organizasyonu “merdiven ve deniz manzarasi
cephesinde bulunan salonlar iginden gegerek Katlart baglamaktadir. Bu suretle cati
meyli ic¢inde iki kat1 kapsayan salonda somine ile merdiven birer motif teskil
etmektedir” (Sudali, 1966). Yapinin kabugu ile i¢ mekaninda yer alan mobilya dilindeki
zitlik dikkat gekmektedir.

Gorsel 5.114. “Rumelihisarinda Bir Villa’min salon i¢ mekdni ve mobilyalari ve somine (Sudali, 1966)

I¢c mekan ve mobilyalarina dair bilgi verilmeyen ve i¢ kabugu itibari ile modern
bir anlayisi yansitan bu villanin salon i¢ mekaninda modernin aksini isaretleyen
elemanlarin mobilyalar ve diger esyalar oldugu gézlemlenmektedir. Bu ¢ergevede salon

ic mekaninin klasik ¢izgiyi yansittigi goriilmektedir.

Gorsel 5.115. Uzunoglu Ailesi Villasi, Muhtesem Giray, 1967 (Giray, 1967)
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Gorsel 5.116. Uzunoglu Ailesi Villas: kat plan: (Giray, 1967)

1967 tarihinde yayimlanan Arkitekt dergisinin 1. Sayisinda yer alan Kiigiikyali’da
iki villa projesi 1965 yilinda tamamlanan Uzunoglu Ailesi Villasi ve Ozgiir Ailesi
Villast’dir. Villalar kabugu, i¢ mekan organizasyonu ve mobilya kararlar ile dikkat
ceker. Ilk olarak degerlendirilen Uzunoglu Villasr'nin i¢ mekanmin ve mobilyalarinin
mimar tarafindan tasarlandigi bilgisine ulasilir (Giray, 1967). Bu bilgiden hareketle
villalarin dénemin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarinda etkili olan tercihleri yansitmak
noktasinda 6nemli referanslar verdigi sdylenebilir.

Akademi’li mimar Muhtesem Giray’in projesi olan iki villa i¢inde sunulan
Uzunoglu Ailesi Villast mimar tarafindan su sekilde tanitilmaktadir: “Bu villanin dis
goriintisiinde 1. Kat beyaz, zemin kat ise koyu gri cam mozaik kullanilmak suretiyle
yatay tesirler aranmig, hem salon hem de bah¢edeki oturma kdsesine hizmet eden tag
sOmine bacasi ile de tezat tesir elde edilmeye ¢alisilmistir” (Giray, 1967). Bu anlamda
tasarimlarda malzeme karar1 neticesinde gerceklestirilen biitiinciil bir dilin yansitildigi
anlami ¢ikmaktadir. Yapinin i¢ mekan kararlar1 ve kullanilan malzemeler su sekilde

ifade edilmektedir:
“ Zemin katta; giris, mutfak, kiler, hizmet¢i odasi, dus, W.C. ile merdiven holii, yemek,
oturma, somine kdselerinden ibaret salon kismi bulunmaktadir. Salonun 6niinde denize
bakan terasi, 3m. Uzunlugundaki portafo, yatak odalari balkonlari golgelemektedir.
Désemeler, asmolen olup her iki katta marley ile kaplanmistir. Merdiven masif meseden
yapilmis ve cilalanmigtir. Salondaki somine yan1 oturma kdsesi ve sabit mobilyasi, maun
kaplama polyester cilalidir. Yemek odasi ile oturma odasi arasimt 2 pargadan ibaret

kiitiiphane ayirmaktadir (Giray, 1967).”

Burada, ilk olarak ortak yagsam mekanlarindan salon i¢ mekaninin; 151k, deniz gibi
dis mekan ogelerini ev i¢ine alan, i¢-dis arasinda homojen iliski kuran bir mekan olarak

kurgulandig1 vurgulanmaktadir. Boylece modern anlayisin benimsedigi bir plan semasi
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oldugu sdylenebilir. Buna ek olarak sunulan malzeme ve renk bilgileri donem igerisinde
i¢ mekan tasariminda tercih edilen malzeme ve renk kararlarim1 saptamak adina ipucu
vermektedir. Bu bilgilerden hareketle salon i¢c mekanina ait gorseller yardimi ile i¢
mekan- mobilya iliskisi ve mobilyalarin bi¢cimsel degerlendirmeleri asagidaki gibi ele

alinmaktadir.

Gorsel 5.117. Uzunoglu Ailesi Villas: salon i¢ mekdni ve mobilyalar: (Giray, 1967)

Uzunoglu ailesine ait villada yer alan salon i¢ mekani incelendiginde somine
etrafinda ve yemek odasindan ayrilan boliimde mobil oturma elemanlarinin yer aldig
goriilmektedir. Buna ek olarak somine yanindaki sabit oturma elemani ve kitaplik-
konsol dikkat ¢cekmektedir. Giray’in vurguladigi gibi somine yaninda yer alan sabit
oturma maun kaplama polyester cilalidir (Giray, 1967). Sabit eleman oturma elemani
olmasina ek olarak bulundurdugu raflarla depolama imkani sunmakta, ayn1 zamanda
biblo gibi esyalar1 sunarak vitrin goérevini de tistlenmektedir. S6mine 6niinde yer alan
ve sallanan oturma elemanlari Iskandinav mobilyalarina benzer dildedir. Sémine &nceki

donemlerde oldugu gibi farkli geometrisi ve estetigi ile dikkat cekmektedir.
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Gorsel 5.119. Ozgiir Ailesi Villas: kat plani, 1967 (Giray, 1967)

Ozgiir Ailesi Villasi ise betonarme karkas iki katli bir yapidir. “4 yatak odasi, 1
hizmet¢i odasi, salon ve yemek vyeri, mutfak, W.C., banyo, ofis ve kilerden”
olusmaktadir (Giray, 1967). “Salon ahsap parke ve salonun igindeki lambiri masif
maundur. Somine bej rengi riistik mermer kaplamadir. Ddsemeleri asmolen olan
villanin tavanlar1 al¢1 sivadir. Villa igindeki merdiven cilali masif mesedir” (Giray,

1967). Bu bilgiler esas alinarak villa i¢ mekani asagidaki gibi incelenmektedir.

Gorsel 5.120. Ozgiir Ailesi Villasi, salon i¢ mekdni ve mobilyalari, 1965 (Giray, 1967)
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Gorsel 5.121. Ozgiir Ailesi Villasi, salon i¢ mekdni ve mobilyalari, 1965 (Giray, 1967)

Genel cercevede salon i¢c mekaninin modern bir anlayis1 yansittigi sdylenebilir.
Bu mekan; mevcut pencere karariyla giin 15181 ve bahgeyle homojen bir iligki
kurmaktadir. Yer zemini oOnceki paragrafta vurgulandigi gibi ahsap parkeyle
dosenmistir. Gorsel 5.121°de soldaki karede yer alan lambri ise masif maun olarak
tanimlanir. SOmine ise bej rengi riistik mermer malzemesine ek olarak barindirdigi
geometrik nis grubuyla farkliligin1 ortaya koymaktadir. Mobilyalarin Iskandinav
mobilyalarina dair izler tasidigi sdylenebilir. SOmine Oniinde yer alan mobilyalar
Uzunoglu Villasi’nda oldugu gibi desensiz doseme karariyla 6ne ¢ikan sallanan
sandalye olarak tercih edilmistir. Lambri ise yemek masas1 bulunan alanda yer
almaktadir (Gorsel 5.121).

1960’11 yillarda bir diger konut tercihinin yali oldugu saptanmistir. Modernlesme
onciiliigiinde, ozellikle Ankara’da 1930’larla varsillagsan kitleler apartmanlara yerlesir
ve yalilar kohne bulunan yapilar olarak addedilir. 1960’larda ise bu durum tersine
doner. Apartmanlar ardindan ideal ev olarak yalilar, 1960’larla 6nem kazanir (Akpinar

& Uz, 2016).

Gorsel 5.122. Yenikoyde Bir Yali, 1961 (Erdogan K. , 1961)
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1961 tarihli Arkitekt dergisinin 2. Sayisinda yer alan, mimar1 Kadri Erdogan olan
“Yenikoyde Bir Yali” donem konutunu ve i¢ mekanini yali 6zelinde okumak noktasinda
ornek teskil edebilir. Kadri Erogan tarafindan kaleme alinan yazida yali hakkinda su
bilgiler verilmektedir:

“Yenikdyde, yanmis bir yalinin arasinda yapilan bu binaya, mimari, Bogazicinin eski ahgap
yalilarimin karakterini ve ahgap tesirini de vermek istemistir. Bu sebeple betonarme olan
binanin, ¢ikma balkon ve sagaklar1 ahsap kaplama yapilmis ve eski motiflerle siislenmistir.
Bu suretle, yali, elli y1l 6ncesindeki mimari bir anlam ve nizamdadir... Bogazi¢inin

hususiyetini teskil eden ahsap yalilarinin tesirinde olarak inga edilen yalida, aslan motifleri

kullanilmis oldugundan, binaya Aslanli Yali ismi verilmistir (Erdogan K. , 1961).”

Gorsel 5.123. Yenikoyde Bir Yali, i¢ mekdni ve mobilyalari, 1961 (Erdogan K. , 1961)

Gorselde yer alan i¢c mekan, “merdiveni igine alan sOmineli bir orta salonu ve
denize hakim, biiyiik bir salon” seklinde tanimlanmaktadir. Salon i¢ mekani hakkinda
verilen bilgiler “Merdivenden orta salondan birinci kata ¢gikilmakta, bu suretle ortasi
acik salon birinci katin 1s1kli tavanina Kkadar yiikselmektedir” seklinde ifade
edilmektedir (Erdogan K. , 1961).

Bu bilgiler izinde i¢ mekan ve mobilya iliskisi degerlendirildiginde, genel
anlamda klasik bir tarzin benimsendigi soylenebilir. Merdiven korkuluklari, aslanl
sOmine gibi siislemeli, klasik 6geleri barindiran salon i¢c mekaninda net bir bi¢imde belli
olmamakla birlikte desenli dosemesiyle dikkat ¢eken hasir mobilyalarin yer aldigi
sOylenebilir. Bu anlamda ilk boliimde bahsedildigi gibi Giirel (2013)’e gore 1950’11
yillarda st sinif evlerinde statii endisesinin getirisi ile antika esyalar, hasir ve art
nouveau tarzi mobilyalar kataloglardan uyarlanir. Bu anlamda yali i¢ mekaninda

rastladigimiz bu mobilya ile bu mekanda benimsenen tarzi Neo-klasik ve Avrupa tarzi
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olarak tarif etmek miimkiin olmaktadir. Aslanli Yali’nin i¢ mekani1 ve mobilyalartyla bu

isluba benzer nitelikler tasidig1 sdylenebilir.

Gorsel 5.125. Barlas Yalisi kat plani, Yenikoy, 1966 (Mimarlar, 1966)

Bir sonraki yali ise modern cepheleri yaninda “eski Bogazigi yalilar1 gibi binayi
deniz iizerine yapmaya imkan olmadigindan, deniz igeriye alinarak su ile yakinlik
saglanan”, i¢ mekan organizasyonu, i¢ mekan tasarim dili ve mobilya kararlari ile dikkat
ceken; yine YenikOy’de yer alan Barlas Yalisi’dir. Yapi, “birlesmis mimarlarin basarili
bir eseri” olarak sunulur (Mimarlar, 1966). Yap1 kabugu ardindan sunulan i¢ mekanlar

ve mobilyalar ise asagidaki gorsellerdeki gibidir.
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Gorsel 5.126. Barlas Yalisi, “holden salona bakis”, 1966 (Mimarlar, 1966)

Gorsel 5.127. Barlas Yalisi, salon i¢ mekdninda yer alan somine detayr ve sominenin karsisinda yer
alan mobilyalar, 1966 (Mimarlar, 1966)

Barlas Yalisi’na ait salon i¢ mekéani ve mobilyalar1 incelendiginde bu mekéanda
genel anlamda eklektik bir atmosferin hakim oldugu sdylenebilir. Genis serit pencere
karariyla 15181 ve denizi igine alan salon i¢ mekaninda, duvarlar ve yer zemininde rafine
bir dilin aktarildig1 goriilmektedir. Buna ek olarak mekanda perde ve hali gibi 6gelere
rastlanmamaktadir. Bu anlamda modern bir bakis acgisinin varhigindan s6z edilebilir.
Salon i¢ mekan1 enstriimanlar1 incelendiginde ilk olarak dikkat ¢eken 6genin sémine
oldugu sdylenebilir. Dénem yapilarinda 6ne ¢ikan somine tasarimlariyla benzer olarak,
bu sominenin de 6zgiin bir anlayisla tasarlandig1 gozlemlenmektedir. SOmine karsisinda
yer alan, malzeme bilgisi verilmemis oturma elemanlar1 incelendiginde, bu elemanlarin
hasir oldugu soylenebilir. Bu anlamda, onceki yali projelerinde rastlanan st simif
mensubu- konut-hasir mobilya iliskisinin burada da kendini gosterdigi goriillmektedir.
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5.3.2.3. 1960’h yillarda sinemada konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

1960’larda konutun ve mobilyanin degisiminin izini siirebilecegimiz bir diger
giinliik hayat temsilinin sinema oldugu sdylenebilir. Kisaca 6zetlemek gerekirse; donem
sinemasinda donemin gergekleri farkli film tiirleri ile perdeye yansitilir. Gog,
apartmanlagma, gecekondu meselesi, tiiketim, modernlesmenin yarattigi ikilikler
filmlerin konusunu olusturmaktadir. Kentsel doku ve yapilar dénemin filmlerinde
sunulmaktadir. Istanbul, Tiirk Sinemasmin simge kenti haline gelmistir. Dénem
filmlerinin ¢ogu Istanbul’da yer alan gergek evlerde ¢ekilmistir (Kirel, 2005). Buradan
hareketle donemin i¢ mekanlarinin sinemadaki gercek temsillerini incelemek konumuz
onciiliigiinde daha da onemli hale gelmektedir. Bu anlamda donemin toplumsal
gerceklerine deginen bir film olarak Aci Hayat ve Yesilcam melodramlarindan biri olan
Kirik Hayatlar filmi asagidaki gibi ele alinmistir.

1960’11 yillarda sehir ve toplum siniflara dair atiflarin yapildigi, modernlesmenin,
sinif atlamanin sonuglarini yonetmen goziiyle izledigimiz film, Ac1 Hayat (Arslan, 1962)
olarak ornek verilebilir. Yapilan goriismelerde, modernlesme siirecinin mekansal

aktariminda bu filmin degerli oldugu dile getirilmistir (Yiiksel N. A., 2018).

Ac1 Hayat

Gorsel 5.128. Ac: Hayat filmi afisi, 1962 (http-51)

Film, manikiircli Nermin (Tiirkan Soray) ve kaynak is¢isi Mehmet’in (Ayhan Isik)
kavusamama hikayesini ele almaktadir. Evlenmek isteyen, biitcelerine uygun ev arama
seriivenlerinde istediklerini bulamayan ciftin hikayesini anlatan filmde kirilma noktasi
Nermin’in umudunu kaybedisi, zengin bir erkekle tanisarak ondan evlilik teklifi alisi,
Mehmet’i aldatis1 ve bu durumun iliskiyi ayriliga gotiirlisiidiir. Gecekondu hayatindan

bikan Nermin, Ender’in (Ekrem Bora) teklifini kabul eder. Daha sonra pisman olan
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Nermin’in ve Nermin’den intikam alacak olan Mehmet’in hikayesini isleyen filmde

mekanlar 6nemli bir karakter tanimlayicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(13

Bu film, Kaplan’a gore “... bliylik sehrin hayatindan gercek¢i bir kesit drnegi
olarak” degerlendirilmektedir. Buna ek olarak “Toplumda sinif degistirmenin davraniglar

tistiindeki etkilerini anlatan ask 6ykiisii” olarak tanimlanir (Kaplan, 2004, s. 121-122).

i

Gorsel 5.129. Geng ¢iftin apartman dairelerini arzu etmesi ardindan gezdikleri miistakil evin i¢i (Arslan,
1962)

4.

Gorsel 5.130. Nermin ve Mehmet’in evlenmeleri icin aradiklari yuva seriiveninde, Nermin'in ¢alistig
giizellik salonunda goze ¢arpan, Das Hause adli ev dergisi (Arslan, 1962)

Istanbul’a dair gesitli manzaralar sunan bu filmde; ¢iftin ev arama siirecinde
apartman, gecekondu, villa gibi bir takim konut gesitleri karsimiza ¢ikmaktadir. Mekansal
anlamda okuma yapmamizi saglayacak ilk konut ise Nermin’le Ender’in evliligine kars1

¢ikan Ender’in ailesinin yer aldig1 konuttur.
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Bu konutta melodram kodlarinda karsimiza ¢ikan yogun esya kullanimi géze
carpmaktadir. Mekanin her alami kendi igerisinde oturma alanlar1 bigiminde
¢oziimlenmistir. Filmde kullanilan mobilyalarin donemin konut i¢ mekanlarinda
karsimiza ¢ikan mobilyalar ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Mekanda yer alan diger
eleman olarak vitrin dikkat ¢ekmektedir. Duvarlarda ¢esitli desenlerle birlikte tablo ve
cerceveler bulunmaktadir. Ailenin statiisiinii ve zenginligini vurgulayan ¢ok sayida
mobilya, salon i¢c mekanmin genel g¢ercevede eklektik bir dil yansitmasina sebep
olmaktadir. Buna ek olarak Nermin ve Ender’in beraberligine kars1 olan bu aile konutu,

zenginleri acimasiz olarak tayin eden bir yansitma araci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 5.132. Konut 2, Nermin’in Mehmet'i aldatarak zengin adam ile evlenerek sinif atlar ve bu konutta
yasar (Arslan, 1962)

Filmde yer alan bir diger konutta Nermin, Ender’le birlikte bu dairede yasamaya
baslar (Gorsel.132). Onceki konuttan farkli olarak daha modern bir salon i¢ mekani
diizeni kasimiza ¢ikmaktadir. Genel gercevede bu salon i¢ mekan1 dnceki konuta gore

daha sade bir dile sahiptir. Bu anlamda duvarlarin bos olusu ve yerde hali olmayis1 dikkat
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¢cekmektedir. Mobilyalar Esen Mahmut Karakurt apartmanindaki oturma elemaniyla
benzerlik gostermektedir. Burada kullanilan mobilya ve diger mekan enstriimanlari genel

cergevede eklektik bir dil yansitmaktadir.

Gorsel 5.133. Konut 3, Mehmet'in zengin olduktan sonra yasadig: ev (Arslan, 1962)

Gorsel 5.134. Konut 4, Mehmet’e ¢ikan piyango ardindan yaptirdigi fakat heniiz yerlegmedigi konut
(Arslan, 1962)

Bu sirada Mehmet, Yesilgam filmlerinde karsimiza ¢ikan bir durum olarak
piyango kazanir ve zengin olur. Mehmet, Ender’in kiz kardesi (Nebahat Cehre) ile
beraberdir ve bunu Nermin’den intikam almak icin yapmaktadir. Filmin ilerleyen
dakikalarinda Ender’le mutlu olmayan, pisman olan ve Mehmet’i arayan Nermin,
Mehmet’in evine gelir. Boylece, Mehmet’in yasadig1 evin i¢ mekéan1 goriiniir olur. Bu
mekanda, Mehmet’in kazandig: statiiyii isaret eden klasik mobilya tercihleri ve diger
mekan enstriimanlariyla birlikte eklektik bir atmosfer hakimdir. Mehmet’in bir diger evi
ise insa ettirdigi villadir. Mehmet, Nermin’in pismanlig1 ile bu eve gelisi devaminda evi
Nermin’e kars1 intikamini alacak bigimde tanitmaktadir (Gorsel. 134). Burada bir duygu
aktariminda 6nemli yere sahip olan villa bos olusuyla dikkat ¢ekmektedir.

Sinemacilar Donemi’nin basladig1 60’11 yillarda sinemasal dilin ve sinemasalligin
var oldugu bir Tirk Sinemasi’ndan bahsedilir. Hollywood etkisiyle, arzu nesnesine

dontisen oyuncular, donemin yayimlarinda ve reklamlarinda goriintir olur (Kirel, 2005).
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Bu siiregte Ses dergisi donemin sinema oyuncularinin, sarkicilarinin evlerine yaptiklari
ziyaretle 1966 yilinda bir seri olusturur: “Arstistler ve Evleri Dizisi”.

Ses dergisinde yer alan bu dizi, donemin i¢ mekan dilini okumamiz agisindan
degerlidir. Ozellikle sinema artistlerinin evlerine yapilan ziyarette; konutun adresi, ev
boliimlerinin dekore edildigi iislup, mobilyalarda kullanilan malzemeler, halilar, renkler
aktarilir (http-52). Donemin filmlerinde ¢ok sik goriilen, Ses dergisinin : “Arstistler ve
Evleri Dizisi”nde de yer alan “Kuslu Kosk” donemin konutunda salon i¢ mekani kullanim

pratiklerini okumak agisindan 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Gorsel 5.135. Filmlerde gérmeye alistk oldugumuz, Muammer Karacaya ait meshur “Kuslu Kok ’tin
salon i¢ mekdn: ve bu i¢ mekdnla baglantil yemek odasi, Ses, 1966 (http-52)

Kuslu Kosk “yesilgam’mn zengin evi” olarak addedilir. Kuslu kosk ifadesinin sebebi
ise merdivenle iliskili duvarda seramik sanatc¢is1 Mediha Akarsu tarafindan yapilan kus
resimlerinin var olusudur (Kahraman, 2015).

Ses dergisine ait “Kuslu Ko6sk” sunumunda donemin i¢ mekan konutunda
diizenleme pratiklerinin, kullanilan malzemenin saptanmasi adina 6nemli demegler
verilir. Gorseldeki ilk kare Ses dergisinde su sekilde yorumlanir: “...fotografta, biiyiik
salonun tren yoluna bakan pencereleri boyunca uzanan sark tipi sedirde oturan Muammer
Karaca goriililyor.” Ikinci karede ise kus siisleriyle bezenmis duvar, miizik kutusu,
lizerine dantel Ortiilen sehpa, klasik cizgiler tasiyan tablo cergevesi, donemin rafine
tasarim dilini yansitan kirmizi bir tek kisilik koltuk bulunmaktadir. Dantelli sehpanin
hemen yanindaki koltuk ise ilk karedeki sedirin bir kismina aittir. Ugiincii kare ise su
sekilde yorumlanir: .. Biiyiik salonun diger bir kdsesinden... Bu kdse modern tarzda

dosenmistir. Yer giizel bir Isparta halis1 ile kaplidir” (http-52).
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Kuslu Kosk “...bazen mecburen yapilan sahte bir evliligin yalanci vitrini, bazen
sinif atlayan bir ailenin statii gostergesi, bazen de toprak agasinin okuyan ogluna aldigi
Istanbul késkii olarak. .. Yeri geldiginde zengin ailelerin simarik kizlarmin soko partisinin
mekani olarak kasimiza ¢ikar ...” seklinde ifade edilen genis bir tanim yelpazesinin
mekansal ifadesidir (Kahraman, 2015, s. 127).

Goriildiigi gibi 60’lar sinemasinda kullanilan gergek mekanlarin bu tanimlarin
mekansal ifadesi olarak kullanilmasi s6z konusudur. Boéylece Tiirk Sinemasi’nda
ozellikle gercek konutlarin kullanilmasi, konuta yiiklenen sifatlar dahilinde donemin i¢
mekan pratiklerini gormek acisindan da oldukga degerlidir.

1960’lar sinemasinda hakimiyetini kuran tiir olan melodramlar da ev iglerinde
gecen sahneleriyle 6n plandadir. Bu tiire ve yukaridaki gercek mekana verilebilecek i1yi

orneklerden biri 1965 yapimi Kirik Hayatlar (Un, 1965) filmi olabilir.

Kirik Hayatlar

Gorsel 5.136. Kurik Hayatlar film afisi (http-53)

Karisin1 aldatan bir adamin hikayesine odaklanan bu filmde, Doktor Omer (Ciineyt
Arkin) ve karis1 Perihan’in (Belgin Doruk) yeni tasindiklari mahallede tamistiklar: bir
ailenin partilerine gitmeleriyle birlikte dagilan bu ailenin hikayesi gelismeye baslar. Bu
hikayenin aktariminda film mekanlar1 olarak, Kuslu Kosk ve apartman sahneleri dikkat

cekmektedir.
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Muammer Karaca’nin kuslu koskii bu filmde “siif atlayan bir ailenin statii
gostergesi” roliine biiriiniir. Filmde ekonomik olanag: gii¢lii bir ailenin konutu olan bu
ev, 3 kisilik mutlu bir ailenin barinma mekanidir. Filmde sunulan konutun i¢ mekani ve
mobilyalari, donemin sinemasinda karaktere ait statii, meslek gibi belirleyicilerin
ogeleridir (Dingay & Ozer, 2013).

Dingay ve Ozer (2013) 50’lerin modern mimari &rnegi olarak imledigi yapimin
planlamasinin serbest plan diizeninde oldugunu ifade eder. Gorseller incelendiginde
sahneler agirlikli olarak bu konuta ait salon i¢ mekaninda gecer. I¢ mekan
diizenlemesinde donemin dinamiklerini yansitan mobilya dilini gérmek miimkiindiir.
Konut igerisinde gosterilen en modern mekan salon i¢ mekanidir. Salon i¢ mekaninda yer

alan abajur, sedir ve el isi sehpa bu i¢ mekanin modern diline zit geleneksel 6gelerdir.

Gorsel 5.138. Kuik Hayatlar filminde apartman dairesi (Un, 1965)
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Gorsel 5.139. EVlilik dig: iliskinin mekdni apartman dairesine ait i¢c mekdn ve mobilyalar (Un, 1965)

Ayni filmde onceki melodramlarda da goriildigii gibi aldatmanin/evlilik dist
iliskinin mekan1 olan yer apartmandir fakat burada 2 apartman i¢ mekanm da farkl
bigimlerde sunulmaktadir. Aldatmanin/evlilik dis1 iliskinin  mekan1 apartman
dairelerinden ilki onceki filmlerde oldugu gibi modern anlayisi aktarirken, bir diger daire
daha eklektik bir tavra sahiptir. Ik apartman dairesinde yer alan salon i¢ mekan1 yalin
diliyle dikkat ¢cekmektedir. Burada yer alan mobilyalar modern ¢izgisiyle bu i¢ mekanin
modern dilinde etkili elemanlardir. Ikinci apartman dairesinde kullanilan mobilya ve ig
mekan enstriimanlarinin klasik bir dili yansittig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda eklektik

bir mekan oldugu sdylenebilir.

5.3.3. 1970’li Yillar
5.3.3.1. 1970’li yularda mobilya

Bu baslik altinda 3.boliimde verilen bilgiler dogrultusunda degerlendirme alani
bulacak olan konut salon i¢ mekanlart 6ncesinde bu yillarda ger¢eklesen salon mobilyasi
tiretimleri incelenmektedir. Bu baslik seyrinde tasarimcilar ve bu donem igerisinde agilan
magazalarin ya da etkinligini silirdiiren tasarimcilarin oturma odasi ya da salon
mobilyalari ele alinmaktadir.

1970°li yillarda Azmi ve Bediz Koz un firmas1t MPD, Sim mobilya ve interno’dan
Yildinnm Kocaciklioglu, Form Dekorasyon’dan Fikret Tan, Sadun Ersin gibi
tasarimcilarin tretimleri ve etkinligi devam etmektedir (Ultav, Hasirci, Borval, &
Atmaca, 2016). Bu donemin oénemli isimleri ise Babiir Kerim Incedayi, Onder
Kiiciikerman, Yilmaz Zenger, Aziz Sartyer, Yavuz Irmak, Faruk Malhan, Adnan Serbest
Mobilya olarak sayilabilir. Tasarimcilarin tiretimleri kronolojik olarak asagidaki gibi

incelenmektedir.
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Gorsel 5.140. Sim Mobilya 'nin 1969-1978 yilar: arasinda seri olarak iiretilen SV.3 model portatif
koltuk (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 363)

1950’1erden bu yana varligini siirdiiren Sim mobilya, 1970’lerde de sehpa ve koltuk

tretimlerini gergeklestirir. Bu anlamda Sim mobilya tasarimi SV. 3 modeli 6rnek

verilebilir. 1960’11 yillari sonunda Mehmet Irfan Olgun tarafindan tasarlanan 1969-1978

yillar1 arasinda iiretilen bu koltuk portatif bir tiriindiir (Ultav, Hasirci, Borvali & Atmaca,
2016, 5.362-363). Uriine ait bilgiler asagidaki gibidir:

“...SV.3 model portatif koltugun striiktiirii masif kaym, dogsemesi kumas, oturma minderi

stinger, ayaklar1 kaym tornadir. Ait oldugu takim, bir divan, dort koltuk ve biri biiyiik ¢

polyester sehpadan olusmaktadir. Cok sayida iiretilmis olup 194 bayi yoluyla kullanicilara

ulagmustir. Sokiildiigiinde sandiginda kolaylikla tasmabilmesi nedeniyle &zellikle pek gok

memur ailenin tercihi olmustur. Tasima kolayliginin yani sira mobilyay1 one ¢ikaran

ozellikler yalin bigimi ve miitevazi boyutlar1 olarak siralanabilir. Olgiileri 58x64x78 cm’dir
(Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 362).”

Bu bilgiler dogrultusunda SV 3. Koltugun dénemin salon mobilyasi tercihinde etkili
bir iiriin oldugu ve bu anlamda belirli toplumsal sinifa hitap ettigi sdylenebilir. Burada
salon i¢ mekani ve mobilya iligkisindeki statii tayini 6ne ¢ikmaktadir. Burada modern
mobilya tarihinde yer alan bu koltugun 1970’11 yillarin konutta salon i¢ mekéanlarini
incelemede ipuglar1 sundugu ve benzer firiinlerle karsilagtirma imkani sagladig

sOylenebilir.

Gorsel 5.141. Yildirim Kocaciklioglu 'nun lake sehpa ve Italyan, modernist ve yerel etkilerinin héakim
oldugu lake sandalye, 1970 ler basi (Karakus, 2013)
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Gorsel 5.142. MPD mobilyaya ait koltuklar 1970 ler-1980ler (SALT Arastirma, Bediz-Azmi Koz Arsivi,
1970'ler-1980'ler-1990'1ar)

1970’lerde iretimlerine ve iriin satisina devam eden bir diger firmanin MPD
oldugu gézlemlenmistir. Bu donemde de ¢izgilerini bozmayan Koz ailesi, ev mobilyalari
agirlikta olmak tizere iretimlerini siirdiirmislerdir. Gorsellerde yer alan oturma
elemanlar1 incelendiginde Koz ailesinin 1960’11 yillarda gerceklestirdikleri tasarimlarla

benzer ¢izgide devam ettikleri goriilmektedir.

\ M

Gorsel 5.143. Mukaddes Nig Evi i¢cin Fikret Tan tarafindan tasarlanan sandalye, yemek masast takimi
ve sehpa zretimleri, 1970 ler (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016)

1970°1i yillarda 6ne gikan bir diger isim igmimar Fikret Tan’dir. Tan’a ait iiretimler
ve tasarim dili Mukaddes Nis Evi’nde yer alan mobilyalar yardimiyla ¢oziimlenebilir.
Mukaddes Nis Evi i¢in Tan’a ait Form Dekorasyon firmasinda iiretilen bu mobilyalar
ahsap ve deri kullanim1 agirlikta olan bir tasarim diline sahiptir (Gorsel 5.143). Tan’in
cagdaslariyla benzer bicimde geleneksel mobilya malzemelerini tercih ettigi
goriilmektedir. Bu anlamda Nis Evi’ndeki mobilyalarin 60’11 yillarda tiretilen mobilyalara

benzedigi sdylenebilir.
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Gorsel 5.144. Icmimar Prof. Sadun Ersin tasarumi sandalye, 1971 (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca,
2016, s. 409)

1970’11 yillarda mobilya tasarimiyla bilinen bir isim de igmimar Sadun Ersin’dir.
Gorselde yer alan sandalye 1971 tarihinde Mekin Evi igin tasarlanir. Malzemesi karaagag
olan bu sandalye yemek masasi takimina aittir. Bu takim Mekin Evi haricinde i¢gmimar
Prof. Ersin’in kendi evinde de bulunur (Ultav, Hasirci, Borvali, & Atmaca, 2016, s. 408).
Burada Ersin’in de 1970’li yillarda geleneksel malzeme ile mobilya irettigi

goriilmektedir. Bu anlamda ¢agdaslariyla benzer nitelik tasimaktadir.

Gorsel 5.145. “Yilmaz Zenger tasarimi Can Ayak Sandalye, Bezden magazast vitrini, Nisantast,
Istanbul, 1970’ler” (http-54)

Bu donemin 6nemli isimlerinden birinin ise Yilmaz Zenger oldugu literatiirde sikga
yer almaktadir. 1958 yilinda ITU Mimarlik Fakiiltesi’'nden mezun olan Yilmaz Zenger’in,
1956 yilinda kurmus oldugu “Atdlye Zenger” firmasi, 1971 yili ile sirketlesir. Mobilya
ve dekoratif yap1 elemanlari i¢in model kalip hazirlanmasi ve prototip iizerine ¢alismalar
yapar (Dervis, 2018) tasarimlarinda degisik tarzlar1 bir arada tasiyan malzeme
kullaniminin yaninda heykelsi mobilya dili ile bilinen bir isim olan Zenger, tasarimlarinda
gelisen bilgisayar teknolojisi ve malzeme katkisi ile gelecek¢i mobilya dnermelerinde
bulunarak, modiiler mobilya ¢oziimlerine 6nem verir (Canoglu, 2012). Organik

formlardaki ve heykelsi 6zellikleri barindiran tasarimlari ile mobilya anlayigina farkli bir
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bakis agis1 katar. Gorselde yer alan mobilyanin Eero Saarinen tasarimi 1957 tarihli Tulip

sandalyesi ile benzerligi dikkat ¢gekmektedir.

Gorsel 5.146. Cam tiriinler, Aziz Sariyer, 1980-81 (Canoglu, 2012)

1971 yilinda kurulan bir diger firma Atdlye Derin’dir. 1972’de Derin adini1 alan
firma, daha cok modern Italyan tasarimlarma benzer iiretimler gergeklestirir. Firma
1970°1i yillarin baginda Italyan tasarimlarindan etkilenerek gosteris ve siklig1 6n planda
tutarken, 1980’lerde daha yalin ve diiz bir tasarim anlayigin1 gerceklestirir. Sartyer,
tasarimlarda dogal cam kullanilarak, yuvarlak ve yumusak hacimlerin baskin oldugu bir
dil kullanir (Gorsel 5. 146). Aziz Sariyer sandalye tasarimi ile 1994 yilinda ETMK
onciiliigiinde gergeklesen ETMK 94 Tasarim Odiilii’nii kazanir (Can, 2016).

1970’lerde kurulan bir diger firma ise Faruk Malhan’in kurucusu oldugu
Koleksiyon’dur. Koleksiyon Mobilya’nin 1972’de Ankara’da demir sanayi sitesindeki
metal atdlyesinde temeli atilir. Firma, kiiltlir ve is merkezleri, konaklama ve dinlenme
tesisleri, ofis ve ev ortamlari i¢in mobilya ve tasarimlar iretir (Can, 2016).

Faruk Malhan orta smifin modernlesme ve modern yasam talebinin artisini
gbzlemledigi bir ortamda liretimlerini gergeklestirir. Siteler’de zanaatkar ve tiiccarlar
arasinda Universite egitimi almig tek kisi olan Malhan, teknoloji ve tiretim agindaki
bilgileri ile 6nemli bir konuma sahip olur. Islevsel ve ayn1 zamanda estetik tarafin1 da
koruyan st ve orta sinifa hizmet eden mobilyalarina artan taleplerin getirisi ile
Ankara’dan Istanbul’a tasinir (Canoglu, 2012). Koleksiyon Mobilya da giiniimiize dek
ev, ofis ve genel mekanlar gibi ¢oklu fonksiyonlara cevap verebilecek mobilya
tiretimlerini gergeklestiren bir firma olarak tanimlanabilir.

1970°1i yillarin 6nemli bir diger ismi de Adnan Serbest’tir. Adnan Serbest Mobilya,
mobilyact bir ailenin ¢ocugu olan Serbest tarafindan kurulur. Kendini tasarimei degil

zanaatkar olarak goren Serbest “doganin 6ziinde var olan ¢izgileri sadelestirerek

202



olusturdugu yeni yasam formlarini yagsam tarzini bi¢cimlendiren, diizenleyen yaklasimla”
tasarimlarini gergeklestirdigini ifade eder (http-55).

Serbest, ahsap, metal, cam, mermer gibi geleneksel malzemelerle ¢alismay1 tercih
ettigini ve kendini bu malzemelerle ifade ettigini belirtir. Ozellikle ahsap &zelinde
soyleyecek ¢ok s6zii oldugunu bildiren tasarimci, teknoloji 6nciiliigiinde gelisen malzeme
cesitleri yerine geleneksel malzemelerle ve sade ¢izgilerle kendini ifade etmeyi tercih
ettigini belirtmektedir (http-55).

1970’lerde kurulan ve giiniimiize dek varligini siirdiiren bir diger firma; 1972
yilinda kurulan, Dogtas Anonim Sirketi olarak bilinen Dogan Mobilya’dir. 2012 yilinda
Kelebek Mobilyay1 biinyesine katan firma gilinlimiizde de aktif olarak oturma ve salon
mobilyalar1 tiretimlerine devam eder (Can, 2016). Firmanmn bu yillara ait mobilya
gorsellerine ulagilamamistir.

Yilmaz Zenger, Aziz Saryer, Faruk Malhan, Adnan Serbest’in 2010’Iu yillara dek
varliklarini siirdiirdiigii gézlemlenmistir. Ozellikle 1970’lerde iiretimlerini baslayan bu
isimler 1980’ler boyunca 6ncii isimler olmustur. Canoglu, 1970’lerin sonu ve 1980’lerin
ortalarina dek, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik, politik ve siyasal gerilimlerin
etkisiyle mobilya 6zelinde biiyiik bir gelisme kaydedilmedigini belirtmektedir (Canoglu,
2012). Buradan hareketle konut iglerinde, salon i¢ mekaninda, modern dilin

yakalanmamasinin en biiylik etkenlerinden biri bu olarak goriilebilir.

5.3.3.2. 1970’li yillarda konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Bu baslikta ¢alismanin 2. Boliimiinde 1970’li yillarin modernlesme ve giindelik
hayat iliskisinde 6ne ¢ikan mimari, i¢ mekén ve mobilya kullanim pratiklerinin gegirdigi
degisim ve donlisimlerden hareketle; bu 10 yilda gergeklesen modern mobilya
iretimlerinin bi¢cimsel ve kavramsal arka planinin yardimi ile bu yillarda 6ne ¢ikan
konutta salon i¢ mekanlart incelenmektedir. Bu incelemede i¢ mekan goriintiilerine
ulasilan konut ve salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalar1 ele alinmaktadir. Burada ilk olarak
Arkitekt dergisindeki konutlardan biri olan ve i¢ mekan goriintilerine ulasilan
Bogazigi’nde Bir Villa (Uzman E. N., 1974) degerlendirilir.
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Gorsel 5.147. Bogazigi 'nde Bir Villa, Emin Necip Uzman, 1974 (Uzman E. N., 1974)

Yapinin i¢ mekanlar su sekilde ifade edilmektedir:

“Cevrenin bu nitelikleri ve ev sahiplerinin yasam 6zellikleri ile ele alinan plan, giris
holiinden yelpazelenen bir i trafik diizeni ile oturma, yemek, kahvalti ve kat ofisini kapsayan
glinliik yasanti boliimiine... Kabul kismi, Tarabya koyuna dogru inen ii¢ degisik nivoda
yerlesmistir. Girig holii diizeyinde olan bélimiinde, stereofonik miizik dagilimi ile birlikte
bir oturma grubu vardir. Orta nivo®da, sémine dniinde gevrelenen bir yasam toplulugu ve
piyano bulunmaktadir. Alt diizeyde ise, 6zel koleksiyonlar yer almaktadir. Bar gegidi,
hareketli bir duvar araciligi ile oturma kisimlarini, kabul boliimiine baglar (Uzman E. N.,

1974, s. 53)”

Yukaridaki tanim, mekan organizasyonunda homojen ve yari saydam bir dili isaret
etmektedir. Kabul kismi, salon i¢ mekaninin ve holiin belirli seviyelerde diizenlendigi
ortak kullanim alaninda oturma alanlar iki ayr1 seviyede ¢oziimlenmistir. Her seviyenin
belirlenen islev dogrultusunda diizenlendigi goriilmektedir. Bu seviyelere hizmet eden
alanlara oturma, dinlenme gibi iglevler atanmistir. Mekan enstriimanlarina dair net bilgi
verilmemekle birlikte metinde yer alan piyano vurgusu dikkat ¢ekmektedir. Bu bilgiler

1s18inda i¢ mekan ve mobilyalar asagidaki gorseller dahilinde incelenmektedir.

Gorsel 5.148. Bogaz i¢inde Bir Villa,” kabul salonu”, 1974 (Uzman E. N., 1974)

® niveau(seviye)
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Gorsel 5.150. Bogaz icinde Bir Villa, “salon ve holden iki goriiniis” (Uzman E. N., 1974)

Yukaridaki tanimdan anlasildigi ve gorsellerde gortildiigii gibi salon i¢ mekaninin
ve hol boliimiiniin kot yiikseklikleriyle ayrildigi bu anlamda ortak kullanim alanlarinin
homojen bir bi¢imde ¢oziimlendigi sdylenebilir. Yap1 i¢ mekani genel gergevede ahsabin
hakimiyeti ile birlikte Tiirk Evi 6gelerini ve anlayisini barindirmaktadir. Bu anlayistan
ayrilan 6nemli 6gelerin mobilyalar oldugu goriilmektedir. Bu anlamda bu villada yer alan,
1950’lerin konut i¢ mekanlarinda rastladigimiz dairesel dontislii kanepeler ve kolgaksiz
koltuklarla ithal mobilya tercihlerinin birlikteligi géze carpmaktadir. Salon boliimiinde
yer alan ithal oturma elemanlarinin Barcelona Chair (1929) oldugu gézlemlenmektedir.
Zamanina gére modern olarak 6ne ¢ikan mobilyalara ek olarak genel anlamda aydinlatma
elemanlari, salon i¢ mekaninda yer alan aksesuarlarla birlikte bu mekanda eklektik bir

atmosferin yakalandig1 ve bu atmosferin pargali estetikle saglandig1 goriilmektedir.
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Gorsel 5.151. Kangotan Evi ve salon i¢ mekdni, Cengiz Bektas, 1977 (http-57)

1970’1i yillarin 6nemli iiretimlerinden bir digeri Cengiz Bektas tasarimi Kangotan

Evi olarak orneklenebilir. Bektas (2001) yap1 hakkinda su goriislerini sunar:
“Yillardir gelenekten yararlanmanin dogru bir drnegi olarak gosterildi. Dat¢a’nin dokusuna
saygisizlik etmemesine karsin, Datca’ya ugrayan herkesin hemen ayrimsadigi bir yorum
cabasi var. Kullanicinin kimi agik alanlari sonradan pencereyle kapatmasina karsilik ana

kurgusunu bozmadigi bir yapi. Cagdas, Akdenizli, Anadolulu bir yap1 (Bektas, 2001, s. 86).”

Kangotan Evi’nin i¢ mekaninin modern oldugu sdylenebilir. Salon i¢ mekani ve
yemek salonu mekaninin birlikte ¢6ziimlendigi goriilen bu evin, ¢agdaglarina gore sade
ve modern bir anlayisi aktardigi sdylenebilir. Genel anlamda ahsabin ve beyaz rengin
hakim oldugu bu i¢ mekanda yer alan mobilyalarmn 1950°1i, 196011 yillara ait iskandinav
mobilyalariyla, ayn1 zamanda 1970’li yillarda tiretilen Tiirk tasarimcilarin mobilyalariin
malzeme tercihiyle benzerlik gésterdigi goriilmektedir. Mobilyalarin modern dili yaninda
mekanda geleneksel olarak degerlendirilebilecek esyalarin varligi dikkat ¢cekmektedir.

1970’11 yillarda i¢ mekan goriintiilerine ulasilan bir diger konut Sadik Pisan Evi’dir.
Sadik Pisan Apartmani’nda yer alan salon i¢ mekan1 Utarit Izgi, Ali Muslubas, Mustafa
Demirkan imzas1 tasimaktadir (SALT Arastirma, Utarit izgi Arsivi, 1977).
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Gorsel 5.152. Sadik Pisan Evil Apartmam, Utarit fzgi, Ali Muslubas, Mustafa Demirkan Bostanci,
Istanbul, 1977 (SALT Arastrma, Utarit Izgi Arsivi, 1977)

Genel ¢ercevede bu salon i¢ mekaninda duvarlarin lambiri ve kumasla kapli oldugu
goriilmektedir. Salon i¢ mekaninda oturma ve yemek yeme alaninin beraber
coziimlendigi goriilmektedir. Bu anlamda agirlikli olarak 1930’lu ve 1940’11 yillarda
gordiigiimiiz bu anlayisin, 1970°li yillara tarihlenen bu mekanda da devam ettigi
sOylenebilir. Oturma alaninda yer alan koltuk takiminin malzemesi net olmamakla
birlikte kadife olarak tayin edilebilir. Benzer renklerin bir arada kullanildig1 salon i¢
mekaninda zemin; hali kaplama olarak degerlendirilebilir. Ek olarak kullanilan herhangi
bir dokuma haliya rastlanmamaktadir. Aydinlatmanin tek bir elemanla ¢ozildigi
goriilmektedir. Oturma alaninda aksesuar olarak yer alan ¢ini tabaklara rastlanmaktadir.
Yemek alaninda yer alan aynali, ahsap bir biife ve klasik dgelerle bezeli oyma bir dolap
bulunmakta; kullanilan masa mermer, kullanilan oturma elemanlar1 deri ve kumas

kaplama oldugu tahmin edilmektedir.

Ozetle, Pisan Evi’ne ait salon i¢ mekani ve mobilyalarmin parcali estetikle
diizenlenmis olmas1 mekani eklektik bir goriiniime kavusturmustur. Benzer dilde tasarima
sahip oldugu saptanan bir diger konut salon i¢c mekani ise Jak Kamhi Evi olarak

orneklenebilir.
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Gorsel 5.153. Jak Kamhi Evi, 1971 (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1979)

1970 yillarina tarihlenen ve i¢ mekan goriintiilerine ulasilan Jak Kamhi Evi, 1979
yilinda Utarit Izgi, Ali Muslubas ve Mustafa Demirkan tarafindan tasarlanmistir ve villa
Beylerbeyi’nde yer almaktadir (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1979). Arkitera’da
yer bulan villa hakkinda aktarilanlar su sekildedir:

“Beylerbeyi kiyisinda yer alan iki eski binanin gabarileri i¢inde kalmak kosulu ile yeniden
tasarlanarak insa edilen iki konuttan, biri ana konut (yal1) digeri ise konuk ve ¢alisma evi
(cadde taraf). iki konut arasinda yer alan bahge, yiizme havuzu ve yiizme pavyonu dinlenme
islevlerini karsiliyor. Konutlar geleneksel karniyarik mekanin ¢agdas bir yorumu (Merdim,

2013).”

Burada 1960’11 yillarda yeniden popiilerlik kazanan yalilarin 1970’lerde de
popiilerligini devam ettirdigi goriilmektedir. 1960’11 yillarda da gordiiglimiiz bu konutlar
tanimlamalarinda gelenekselligin ¢agdas bir yorumu olarak nitelendirilmektedir. Bu

bilgilerden hareketle Kamhi Evi’ne ait i¢ mekanlar asagidaki gibi incelenmektedir.

Gorsel 5.154. Jak Kamhi Evi salon i¢ mekdni (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1979)
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Gorsel 5.155. Jak Kamhi Evi salon i¢ mekani (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1979)

Konuta ait i¢ mekan goriintiilerinde yapinin salon i¢ mekani diizenleme pratiginin,
dénem mimarisinde benimsenen post modern etkiye benzer bir nitelik tasidigi
sOylenebilir. Kendi igerisinde kotlarla dinamik bir plan semasina sahip olan salon i¢
mekaninda; Amerikan bar, piyano ve somine bulunmakta, sdminenin bulundugu mekan
eksi kotta konumlanmaktadir. Baticiligin simgesi kuyruklu piyanonun, 1970’lerin i¢
mekaninda kendine yer buldugu goriilmektedir. Gorseller degerlendirildiginde; U
bi¢ciminde sekillenen kanepenin deniz manzarasin1 ic¢ine alan pencere Oniine
konumlandig1 goriilmektedir (Gorsel 5.154). Eksi kottaki somineli oturma alaninin
benzer mobilya diliyle desteklendigi sdylenebilir.

Genel cercevede degerlendirildiginde mekan duvarlarinda yer alan lambrilere ek
olarak, tavanda yer alan yatay ve dikey 6gelerle mekansal ayrim saglanan bir i¢ mekan
kabugunun goriildiigii soylenebilir. Zeminde desenli mermer, fabrika stili diiz kaplama
hal1 ve yine bu hali {izerinde konumlanan dokuma halilar mekanin zemininde modern
anlayigin rafine dilinden uzak bir bir araya gelisin temsili olarak goriilebilir. Bu temsilin,
camli vitrinler, yoresel biblolar, aynali paravan, duvarlarda bulunan ¢ini tabaklar ve
yerdeki ¢ini vazo gibi Ogelerle de desteklendigi sdylenebilir. Gorselin ikinci karesinde
yer alan klasik dildeki 4 ayakli sifonyer ve sandalyenin arkasinda yer alan 1zgara panel
de farkli bir zithgin gostergesidir. Dikkat ¢eken diger bir durum dénemin énemli aygiti
televizyonun konut salon i¢ mekaninda yer almadigi gériinmektedir. Bunun sebebi olarak
salon i¢ mekani ve misafir odas1 ayrimmin 1970’11 yillarda devam etmesi gosterilebilir.
Ek olarak donemin mobilya tasarimcilarina ait mobilyalarin bu konut mekaninda tercih
edilmedigi ve daha klasik mobilya tercihlerinin yapildigi; salonun pargali bir estetikle

diizenlendigi goriilmektedir.
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5.3.3.3. 1970’li yillarda sinemada konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Tirkiye’de 1970’1 yillarin konutta salon i¢ mekani ve konutta mobilya
birlikteligini okumak adina bir diger 6énemli aracin Tiirk Sinemasi oldugu sdylenebilir.
Tiirk Sinemas1 1970’lerde ailenin ev ¢ekilmesiyle biiylik bir darbe alsa da, sinemamizin
Yesilcam iiretimlerine 1975 yilina dek devam ettigi bilinmektedir. Bu donemde ¢ekilen
filmlerde arabesk melodramlarin ve aile melodramlarinin agirlikta oldugu saptanmustir.

Bu baglikta Tiirkiye’nin modernlesme tarihinde 1970°1i yillarin giindelik hayat
dinamikleri, bu dinamiklerin etki ettigi mimari, i¢ mekan ve mobilya pratikleri ve bu
pratiklerin yansima alani buldugu sinemanin gecirdigi degisim ve doniisiim arastirma
stirecinde ulasilan sinema konutlarindaki salon i¢c mekanlar1 ve mobilyalar1 6zelinde
incelenmektedir. Bu inceleme ¢alismanin 2. ve 3. Boliimiinde sinema 6zelinde saptanan
bilgiler 1s1g1nda arabesk melodramlarda yer alan konut mekéanlari 6zelinde yapilmaktadir.
Clinkii caligmanin 4. Boliimiinde saptandigi gibi melodram ev igi ile ilgili bir tiirdiir.

Arabesk melodram ise “Tiirkiye’nin modernlesmesindeki mekéansal ve simgesel
gog ile insa edilen ve yasayan popiiler kiiltiiriin bir bigimlemesi” olarak kabul edilir (Ozbek,
2010). Burada bu kiiltiiriin bicimlendiren mekanin Istanbul oldugu tespit edilmistir. Bu
dogrultuda degerlendirilen film arabesk melodramin baglangi¢ filmi olarak kabul edilen

Bir Teselli Ver (Kesemen K. , 1971) filmidir.

Bir Teselli Ver
an wu?uw

Gorsel 5.156. Bir Teselli Ver film afisi, 1971 (http-58)

Bir Teselli Ver (Kesemen K. , 1971) filmi fabrika is¢isi Orhan (Orhan Gencebay)
ve fabrika sahibinin kiz1 Nermin’in (Tiilin Orsek) ask hikayesini anlatir. Bir fabrikator

kiz1 olan Nermin’in arabasi bozulur ve tamirci Orhan olur. Orhan, arabay:1 tamir ederken
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bestelerini burada unutur. Nermin piyanosunda seslendirdigi bu besteleri ¢ok begenir ve
Orhan’la yollar1 kesisir. Arabesk miizigin birlestirdigi iki insan olan Orhan ve Nermin’in

arasindaki statii farkliliklar1 film boyunca 6niimiize ¢ikmaktadir.

\ = =51}

Gorsel 5.157. Bir Teselli Ver (Kesemen K. , Bir Teselli Ver, 1971) filminde Nermin’in yasadigi konutun
salon i¢ mekdninda gergeklesen partide “-Bu sazdan anlamam, benim miizigi baska...”
diyen Orhan Gencebay piyano ile ayn: karede, 1971 (Kesemen K. , Bir Teselli Ver, 1971)

Klasik Tirk sinemasi melodramlarinda mevcut olan karsitliklarin bu filmde de
agirhikta oldugu gorilmektedir. Filmde yer alan statii farkliliklarma dair vurgularin
mekanlar ve esyalar aracilif ile gerceklestigi sOylenebilir. Burada Nermin’in evi dikkat
cekmektedir. Nermin evini  bir  “hapishane” ve bir “cehennem” olarak

degerlendirmektedir.

Gorsel 5.158. Bir Teselli Ver filminde zengin kizin (Nermin) ve ailesinin yasadigt konutun salon i¢
mekdninda Amerikan bar ve piyano, 1971 (Kesemen K. , Bir Teselli Ver, 1971)
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Gorsel 5.159. Bir Teselli Ver filminde klasik mobilya tercihleri ve zit renk kullanimiyla one ¢ikan Nermin
ve ailesinin yasadigi konutun salon i¢ mekdni, 1971 (Kesemen K. , 1971)

Yapilan aragtirmalar siirecinde izlenen filmlerden hareketle Nermin’in evinin pek
cok Yesilgam filminde kullanilan bir konut oldugu gézlemlenmistir. Konuta dair bir bilgi
bulunmamakla birlikte Tiirkiye nin modernlesme siirecinde giindelik hayat mekani olan
salondaki klasik mobilya tercihlerinin bu film mekaninda da yer buldugu
gozlemlenmektedir. Klasik tarzda secilen mobilyalarin neo-rokoko tarzi mobilya
bicimleriyle benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Bu se¢im devaminda mobilya ve mekan
parcalarmin ailenin koklii gegmisini ve statiisiinii yansittigi yorumu yapilabilir. Bu
anlamda diger dgelerin piyano ve Amerikan bar oldugu sdylenebilir. Kullanilan renkler,
mobilya dosemeleri ve renkleriyle zitlik olusturmaktadir. Bu ev, kotiiliigiin ve iyiligin
catistigi mekan olmustur. Genel ¢ergevede, Bir Teselli Ver filmindeki salon i¢ mekaninin
parcali estetikle diizenledigi ve bu anlamda eklektik bir dili yansittig1 goriilmektedir. Bu
dilin 6nemli yansiticilarinin mobilyalar oldugu séylenebilir.

Bu bilgiler ve veriler kapsaminda, donemin 6nemli temsillerinden olan arabesk
kiiltiirintin klasik melodram kaliplari ile sunuldugu goriilmektedir. Bu sunumda statii

meselesinin sekillendirdigi eklektik bir salon i¢ mekani ve mobilyalar1 mevcuttur.

5.3.4. 1980’li Yillar
5.3.4.1. 1980’li yularda mobilya

Bu baglik altinda 2. boliimde verilen bilgiler dogrultusunda degerlendirme alani
bulacak olan konut salon i¢ mekanlart 6ncesinde bu yillarda gerceklesen salon mobilyasi
uretimleri incelenmektedir. Bu baslik seyrinde, tasarimcilar ve bu donem igerisinde agilan
magazalarin ya da etkinligini siirdiiren tasarimcilarin oturma odasi ya da salon

mobilyalar1 ele alinmaktadir.
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Tiirkiye’nin tasarim Kronolojisinde 1980 yilinda 6ne ¢ikan firma Nurus’tur. Nurus,
“Tek nokta tedarikgisi olarak yeni yiiksek teknolojiye sahip metal, ahsap, laminat, lake
ve doseme tiretim tesisleri bulunan lojistik merkezinden 30°dan fazla iilkeye kendi
markasi ile ihracat yapmaktadir.” Firma 6zellikle 1990’l1 yillarda diinya capinda bir

marka haline gelir (Can, 2016).

1980’lerin 6nemli bir diger ofis mobilya onciisii ise 1970’lerde kurulan, 1980
sonras1 benimsedigi dil ile glinlimiizde de varligini siirdiiren Koleksiyon mobilyadir.
Firma, 1982°de Abdi Ipekci caddesinde bir magaza, Levent’de ise bir atdlye kurarak
Istanbul’a tagmir. Malhan bu dénemde, Tiirkiye nin yeni orta sinifinin modernlesme ve
Bat’ya 06zgii yasam bi¢imini kiiltiirel kodlarla harmanlayarak siirdiirme hedefiyle
iiretimlerini gerceklestirir. Firma bu siirecte gerceklestirdigi tiretimlerle donemin kentli

yasam tarzini sunan bir model niteligi tasir (Canoglu, 2012).

Gorsel 5.160. Aziz Saryer’e ait postmodern dilde sandalye ve bar taburesi, 1991 (Canoglu, 2012)

Aziz Sariyer’in kurdugu Atdlye Derin, 1980’lerde Derin Design adimi alir. Bu
yillarda, Atolye Derin iken bir orta sinif semti olan Kadikdy’de magaza agan Sartyer,
1980’lerin sonunda Koleksiyon mobilya ve Interno gibi ¢agdas mobilya magazalarinin
bulundugu Abdi Ipek¢i’de Derin Design magazasimi acar. 1990’larm sonu, 2000’lerin
basinda Derin Design olduklar siirecte kisisel bir tarza kavusan firma, 1980’lerde yeni
trendlerin farkina varan ilerici niifusa yonelen Post-modern tarzda {irlinler gergeklestirir
(Canoglu, 2012).

Giliniimiizde daha c¢ok ofis mobilyalar: lireten Derin Design’in tasarimcisi, Aziz

Sartyer’in oglu Derin Sartyer bu durumun sebebini su sekilde ifade eder:

213



«...1lk zamanlarda tasarimla birlikte bir ev imgesi de diisiiniiyorduk ama artik ev, bir imge
olarak kafamizdan hafifce silinirken ¢aligma alanlari, insanlarin kalabalik olarak siirekli
dolagim halinde olduklari alanlar, gittikce belirginlesiyor. Bu degisimin i¢inde bizim de
iirtintimiizii bir evin i¢inde daha az diisiinmeye basladigimizi fark ettim. Diger yandan soyle
bir ortiisme de var: insanin yasadig1 ve galistig1 ortamlarin farkli oldugu kabulii {izerinden;
insan evini, kendini birebir ifade eden bir mekan olarak goriirken ofisini, tek basina bir ofiste
calistigimi diisiinsek bile, kendisinden ziyade yaptig1 isi anlatan bir mekan olarak diistiniiyor.
En basinda bahsettigimiz insanin o varolussal tedirginlik, caresizligine karst bir seylere
tutunma kavramlari ile ev mek&ninin daha baglantili oldugunu disiiniiyorum. O yiizden de
insan evinde daha muhafazakar bir tavirda olabiliyor, psikolojik konfor istiyor. Ancak ofis
mekant i¢in para kazandirmasi, hizli olmasi, ge¢cmiste kalmamasi, bugiline ayak uydurmus
olmasi, kabul gormesi lazim gibi daha ¢esitli kodlar var. Bu yiizden bizim iiriinlerimiz,
icimizden gelen sebeplerle hélihazir durumlarin 6rtismesinden dolayr ofis mekanina
yogunlagmis durumda. Evlerde iiriinlerimiz hi¢ kullanilmiyor mu? Kullaniliyor, hatta A’dan
Z’ye tiretim islerine de giriyoruz. Ancak bu, daha ¢ok ev sahiplerinin bize ulagsmasi yoluyla
olurken sirket igindeki tanitim ve pazarlamamiz “contract” olarak niteleyebilecegim islere

odaklanmis durumda (Sariyer, 2016).”

1980°lerle kendini gosteren ev-is yeri 6zelindeki muglak ¢izginin izlerinin silindigi
goriilmektedir. Mobilyalar yalnizca evle iliskili olarak sunulmayarak ofislerde, kamusal
alanlarda da yer bulmaktadir. Bu tanim, evin kavramsal olarak gegirdigi degisimi de isaret
etmektedir.

1980’lerde ofis mobilyasinin yaninda onceki yillarda etkin olan isimler de

uretimlerine devam etmektedir.

Gorsel 5.161. 1980 sonras: olarak kaydedilen MPD ’ye ait koltuklarda Azmi ve Bediz Koz (SALT
Arastirma, Bediz-Azmi Koz Argivi, 1970'ler-1980'ler-1990'lar)
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Gorsel 5.162. 1990 ’lar olarak tarihlenen MPD ’ye ait dolap (SALT Arastirma, Bediz-Azmi Koz Arsivi,
1970'ler-1980'ler-1990'1ar)

Butik A 1973 yilinda MPD mobilyaya doniismesi ardindan 1984 itibari ile
tasarimlarmi ve projelerini gergeklestirdikleri Uskiip Caddesi’nde bulunun yerlerine
tagiir. 1980’lerin sonunda giinlimiize dek devamliligini siirdiiren MPD, 2003 yilinda
Azmi Koz un vefati ardindan Bediz Koz ve Defne Koz ile tasarim ve iiretim ¢izgisini

stirdiiriir (Koz, 2014).

5.3.4.2. 1980’li yillarda konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Bu bashikta 1980’li yillarda modernlesen ya da liberallesen Tiirkiye nin
modernlesme tarihindeki dinamiklerin salon i¢ mekani ve salon mobilyasi &zelinde
gecirdigi siirec, belirlenen salon i¢ mekanlar1 kapsaminda incelenmektedir. Bu inceleme
salon i¢ mekanma ait goriintiilerine ulasilan konutlar 6zelinde kronolojik olarak
yapilmaktadir. Bu gorsellere Salt Arastirma biinyesindeki arsivler dogrultusunda

ulagilmistir.
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Gorsel 5.163. Sertel Konutu salon i¢ mekdni, Sedad Hakki Eldem, Yenikoy, Istanbul, 1975-80 (SALT
Arastirma, Asli Can, 2019)

1980’1 yillara ait olan ve incelenen ilk konut salon i¢ mekan1 Sertel Konutu’dur.
Sedad Hakki Eldem imzasi tasiyan Sertel konutuna ait bu i¢ mekanda 1980’lerin nostaljik
ve eklektik dilini gormek miimkiindiir. Google Arts and Culture’da yer alan sanal sergide
bu konuta dair asagidaki bilgiler verilmektedir:

“Sertel Konutu, gerek plan semasi, gerek cephe elemanlari, gerekse de kiitlesel
konumlanma bi¢imi olarak Sedad Hakki Eldem iislubuna ait her 6geyi iginde
barindirmaktadir. Bu baglamda ilerici bir tasarim, ya da Eldem’in kavramsal arayislarindan
bir digeri degil, kendi iislubunun kristalize olmus halidir denebilir. Orta sofali bir plan
tipine sahip olan konut, modiiler 1zgara sisteme sahiptir. Bu sistem cepheye, yine Eldem
islubuna uygun olarak, modiiler béliinmeler seklinde yansir. Sagak ve ¢ikma elemanlari

da bu temsili tasarimda kaginilmaz olarak yerlerini almislardir (SALT Arastirma, Asli Can,

2019).”

Sertel konutuna ait i¢ mekan diizenlemesi incelendiginde mekan enstrumanlarinin
cesitli yerlerden toplanarak diizenlendigi ve uyumun bu sekilde saglandigi goriilmektedir.
Bu anlamda Sertel konutunun pargali estetik etkisinin yansittig1 sdylenebilir. Bu savi
desteklemek adina diger donem konutlarmi da incelemek elzemdir. Bu anlamda

degerlendirilebilecek bir diger yap1 Ferit Edgii Yalis1 olabilir.
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Gorsel 5.165. Ferit Edgii Yalist ic mekdani ve mobilyalari, 1980 (SALT Arastirma, Utarit fzgi Arsivi,
1980)

: y y : » A = = ~J < ..‘ -
Gorsel 5.166. Ferit Edgii Yalisi, i¢ mekani ve mobilyalari, Kanlica, Istanbul, 1980 (SALT Arastirma,
Utarit Izgi Arsivi, 1980)

1960’11 y1llarda 6nem kazanan “Ankara’nin baskentliginden sonra Istanbul’da
gozden diisen ve kohneyen yalilar” (Akpinar & Uz, 2016) 1980’lerde de oldukca 6nemli
konumdadir. Bu yalilardan Utarit Izgi tasarimi, Ferit Edgii yalis1 6rnek olarak verilebilir.

Yali, kabugu ile ulusalc1 bir modernlik sergilemektedir. ¢ mekaninda dénemin
elestirisi olan nostaljik etkileri gormek mimkiindiir. Ferit Edgii’niin ayn1 zamanda bir

sanat koleksiyoneri olusunun evin i¢ mekaninda da kendini gosterdigi s6ylenebilir. Salon
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i¢ mekaninda i¢ kabugunda beyaz duvarlar ve ahsap kaplamalar dikkat ¢ekse de bu rafine
striiktiire zit bigimde zeminde kullanilan dokuma halilar, akseuarlar ve sandik gibi i¢
mekan enstriimanlar1 bu mekanin geneline hdkim olan yerel bir atmosferi baskin hale
getirmektedir. Genel ¢ercevede, Ferit Edgli Yalis1 salon i¢ mekani, parcali estetigin

hakimiyet gosterdigi bir mekan olarak yorumlanabilir.

Gorsel 5.167. Esin Yakup Gidon Apartmani, 1985 (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1985)

1980’lerin apartman i¢ mekanlarma Utarit izgi ve Dilek Akbeg imzas1 tagtyan Esin
Yakup Gidon Apartmani’nda yer alan daire 6rnek verilebilir. Apartman dairesinde 6nceki
mekanlarda yer alan kot farklar1 mevcut olmakla birlikte beyaz duvarlara ek olarak nceki
i¢ mekanlarda rastlanmayan kartonpiyerler dikkat ¢cekmekte ve yer dosemesinin haliflex
kaplama oldugu goriilmektedir. Ozellikle 1970°li yillarin konut i¢ mekanlarinda
goriildiigli gézlemlenen Halifleks kaplamanin iizerinde yer alan dokuma hali unsurunun
bu yillarda da devam ettigi goriilmektedir. Mekandaki mobilya dili ise 1980’lerin
nostaljik etkisini tagimaktadir. Oturma bdliimiine kapitoneli, deri, kahverengi koltuklar;
yemek salonuna ise biiylik tekerlekli servis arabasi, ahsap, kumas dosemeli sandalye ve
ahsap masa, ayni renklerde ahsap dolap eslik etmektedir. Aydinlatma eleman1 modern bir
dilden uzaktir. Bu saptamalar kapsaminda, apartman dairesinde yer alan bu salon i¢
mekanin parcali estetikle diizenlendigi ve barindirdigr nostaljik etkilerle miize salon

estetigini yansittigl soylenebilir.
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Gorsel 5.168. Erdem Hamami Apartmani, 1985 (SALT Arastirma, Utarit Izgi Arsivi, 1985)

Apartman dairelerine ait bir diger 6rnek ise Utarit Izgi ve Dilek Akbeg tasarmmi
Erdem Hamami Apartmani’na ait i¢ mekandir (Gorsel 5.168). Salon i¢ mekaninin tiimii
tek bir kotta ¢oziimlenmistir. Salonun zemininde tercih edilen hali kaplama dikkat
cekmektedir. Burada, farkli dillerdeki mobilyalarla eklektik bir dil yakalanmistir. Bu
mekanda, somine merkezli bir mobilya organizasyonunun oldugu soylenebilir.
Sominenin hemen yaninda yer alan televizyon, donemin 6nemli aygiti olarak salonda
yerini almistir. Yemek alan1 ve oturma alani ortasinda kalan bir diger oturma alaninda
berjerler yer almaktadir. Duvarda bulunan biiyiik aynalar ve spot aydinlatmalar donem
salonundaki tercihleri isaret etmektedir. Yemek salonu salon i¢ mekani igerisinde
coziimlenmistir. Burada yer alan sandalyelerin Esin Yakup Gidon Apartmani’nda yer
alan sandalyeler ile benzer 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Yemek masasinin tizerinde
konumlanan aydinlatma ise tek katli mumlu avizedir. Bir diger aynanin eslik ettigi biife
ve dreasuar da bu alana hizmet etmektedir.

Gorseller 15181nda yapilan saptamalar sonucunda, 1980’11 yillarin yali ve apartman
dairelerinde pargali estetigin hakimiyetinde nostaljik mekanlarin tercih dildigi
goriilmektedir. Bu durum 1970’lerde tasarimin kiigiik bir kesime hitap ediyor olusunun
devam ettiginin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir. Buna ek olarak bu durum orta-
sinifin 1yi tasarimla tam anlamiyla tanisamadiginin bir gostergesidir. Ayni zamanda,

nostaljik etkiyle gelen pargali estetik diizenin bir tercih oldugu da sdylenebilir.

5.3.4.3. 1980’li yillarda sinemada konutta salon i¢ mekdni ve mobilya

Tiirk Sinemasi Donemleri bagliginda aktarildigi gibi 1980°1i yillarin sinemasi Tiirk
Sinemas1’nin “kabuk degistirdigi” (Adanir, 2012, s. 163) yillar olarak addedilmistir. Bu

yillarda son bulan seks filmi furyasi devaminda arabesk filmleri artis géstermistir. Buna
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ek olarak donemin giindelik hayatinda karsimiza c¢ikan bankerler ve 6zel hayatin
vitrinlesmesi donem filmlerine konu olmustur. Tiim bunlarin yaninda mevcut giindelik
hayat olumsuzluklarmin elestirildigi, toplumsal elestiri filmleri kendini gosterdigi
belirlenmistir. Cesitli konularin islendigi bu filmlerin mekansal bir takim mesajlar
barindirdig1 bilinmektedir.

Bu filmlerden ilki, Ertem Egilmez yapimi Banker Bilo filmi olarak 6rneklenebilir.

Banker Bilo

S

s ) iLyas
I8 SALMAN

MERAL

Gorsel 5.169. Banker Bilo film afisi (http-59)

Banker Bilo (Egilmez, 1980), dolandirilan Bilo (ilyas Salman) ve onu dolandiran
Maho (Sener Sen) arasinda gegen hikdyeyi giildiirii tiiriyle aktaran bir filmdir. Bilo,
Almanya’ya gitmek ister ve Almanya’dan heniiz donen Maho tarafindan Almanya’ya
gonderilme vaadiyle dolandirilir. Bilo, bir arkadasi ile birlikte Almanya’ya gittigini
zannederken Istanbul’a geldiklerini 8grenir ve iki arkadas birbirini kaybeder. Namuslu ve
saf bir karakter olan Bilo’nun yolu tesadiifi bir sekilde banker Maho’yla kesisir. Maho,
apartman dairesinde oturan, mal varliklar1 ve fabrikalar1 olan zengin bir karakterdir. Bilo,

Maho tarafindan dolandirildigini anlar ve filmdeki olaylar bu sekilde gelisir.

Gérsel 5.170. Maho nun basnda oldugu Levent te bulunan Mahmut Holding, Istanbul, 1980 (Egilmez,
1980)
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Hikayenin aktarildig1 film mekanlar karakterlere ait statiiyii isaret eden yap1 ve i¢

mekanlarda gegmektedir. Burada Etiler’de bulunan apartman dairesi dikkat ¢ekmektedir.

Gorsel 5.171. Banker Bilo filminde Maho 'nun karisiyla birlikte yasadigi apartman dairesinin salon i¢
mekdninda oturma alani, 1980 (Egilmez, 1980)

Gorsel 5.172. Banker Bilo filminde Maho 'nun karisiyla birlikte yasadigr apartman dairesinin salon i¢
mekdninda yer alan oturma alani, 1980 (Egilmez, 1980)

Gorsel 5.173. Apartman dairesinin salon i¢ mekdninda yer alan TV iinitesi, 1980 (Egilmez, 1980)

Mahmut (Maho) karakterinin esiyle birlikte yasadigi bu dairenin salon i¢ mekani
filmde pek ¢ok sahnenin gegtigi yerdir. Gergek bir konut mekanindan aktarilan sahnelerde
yer alan bu mekan, oturma ve dinlenme alani ile yemek yeme alanmin birlikte
¢Oziimlendigi salon i¢ mekani olarak tanimlanabilir. Bu salonda lambiri duvarlar, klasik
stilde oturma elemanlari, yemek masasi ve sandalyeleri, déonemin Onemli aygiti

televizyon ve televizyonun yer aldigi ahsap dolap/ TV finitesi mekaninin karakterini
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yansitan Ogelerdir. Segilen mobilyalar onciiliigiinde pargali estetigin benimsendigi
goriilmektedir. Nostajik bir mekan olarak tanimlanabilen bu mekanda anit mobilya olarak
vitrinin/biifenin varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Maho’ya ait bu salon i¢ mekaninin genel
cergevede bir statiiyii de aktardigi sOylenebilir. Ciinkii mobilyalar yasanmigligi, koklii

gecmisi isaret eden klasik dille dosenmistir.

Gorsel 5.174. Banker Bilo filminde Maho 'nun karisiyla birlikte yasadigi apartman dairesinin salon i¢
mekdninda yemek alani ve biife, 1980 (Egilmez, 1980)

Genel ¢ergevede degerlendirildiginde bu i¢ mekanin alan yazinda yer alan bilgilerle
ortiistiigii soylenebilir. Ozellikle Salt Arastirma biinyesinde gerceklesen ve kesit ¢izimleri
sunulan 1987 tarihli apartman dairesinin salon i¢ mekaninda yer alan dgelerin film salon
i¢ mekanindaki 6gelerle benzestigi goriilmektedir.

Degerlendirilen bir diger film Arabesk (Ataman & Egilmez, 1988) filmidir.

Arabesk

Gorsel 5.175. Arabesk filmi afisi, 1980 (http-60)

Arabesk (Ataman & Egilmez, 1988) filmi, asla bir araya gelemeyen iki sevgili

Sener (Sener Sen) ve Miijde’nin (Miijde Ar) hikayesini anlatir. Sener, kdydeki siradan
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ailenin oglu, Miijde ise koy agasinin kizidir. Sener, Miijde’ye asiktir. Miijde’ye asik olan
bir diger karakter Kaya’dir. Film, Sener ve Miijde’nin kavusma emeline daima engel olan
Kaya’nin dahil oldugu olay orgiisiinii aktarir. Bu seriiven siirecinde film mekanlar1 6ne

cikmaktadir.

Gorsel 5.177. Konut 2, Kéyden gelen Miijde nin diistiigii kéti yolun son duragi genelev (Ataman &
fnanoglu, 1989)

e

Gorsel 5.178. Konut 3. Kotii yoldan kurtarilan Miijde 'nin yasadig ilk konut (Ataman & Inanoglu, 1989)

Ozellikle konut 3 ile birlikte dénemin salon i¢ mekanlarina benzer dgeler tasiyan
konut i¢ diizenlerine rastlamak miimkiindiir. Bir araya getirilen her mobilya kendi
zamanina ait olmakla birlikte 1980’lerin nostaljik mekanlar1 Arabesk filminde de goze

carpmaktadir.
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Gorsel 5.179. Konut 4. Gazinocular kral: tarafindan kesfedilen karakterin Fatih adli apartman dairesine
tasinmas: (Ataman & Inanoglu, 1989)

Gorsel 5.180. Konut 4-5 (Ataman & Inanoglu, 1989)

Apartman dairelerindeki ait salon i¢ mekanlarinda 1980 yapimi Banker Bilo
filminde oldugu gibi parcali estetikle diizenlenen salon i¢ mekanlar1 goriilmektedir.
Arabesk filmine ait apartman konutunda yer alan salon i¢ mekaninda dantelli vitrinler,
klasik bi¢imiyle Oone ¢ikan oturma elemanlari, sehpa ve masaya ek olarak klasik esya
tercihleri salon i¢ mekanlarinin karakterini tanimlamaktadir. Bu dogrultuda donemin i¢
mekanlariyla ortiisen bir sSinema i¢ mekaninin var oldugu sdylenebilir.

1980’ler bu bilgiler ve ¢oziimlemeler 1s18inda Nasir’in vurguladigi gibi donem ev
iclerinde tek tip uyumlu i¢ mekan ve mobilyalar yerine, farkli beraberliklerle bir uyum
yakalama meselesinin var oldugu gorilmektedir. Bu durum yalmizca konut ig
mekanlarma yansimamakta, sinema filmlerinde kullanilan i¢ mekanlarda da
goriilmektedir. Modern dilden uzak bu dil, Post-modern dili desteklemektedir. Dénemin
evlerinde kadin merkezli bir begeni ve tiikketim s6z konusuyken, salonda ve evin geri
kalan béliimlerinde vitrin etkisinin varlig1 yadsinamaz bir gergektir. Ozellikle 80’lerden

sonra bu durum 6nemli bir kirilma noktasi1 olarak kabul edilebilir.

5.3.5. 1990’h Yillar
5.3.5.1. 1990’h yullarda mobilya

Calismanin 2. Boliimiinde deginildigi gibi 1990°l1 yillarda Tiirkiye kiiresel
diinyayla “eklemlenir.” Gelisen bu durum devaminda giindelik hayati ve tasarim ortamini

etkileyen dinamikler; teknoloji, disa agilim, iletisim aginin gelisimi, gesitli yaymlarin
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artig1, televizyonun evlere girisinin artis gostermesi, kiiltiriin metalasmasi1 olarak
gosterilebilir. Bu eklemlenme ile diinyadaki tasarim gergekleri goz Oniine alindiginda
Tiirkiye’de diinyayla es deger nitelikte tasarimlarin varligindan s6z edilebilir. Bu anlamda
Tiirkiye’deki tasarim ortaminda konutta salon mobilyasinin gelisimi 6ncesinde salon i¢
mekaninin énemli bilesenlerinden olan salon mobilyalarinin gelisimi izlenmektedir.
Burada ilk olarak 1990’11 yillar ve 2010°u yillar1 kapsayan bir cergevede
bireysellesen tasarim ortami dogrultusunda 6ncii mobilya tasarimcilarinin mobilyalari
incelenmektedir. Bu mobilya incelemelerinde Endiistriyel Tasarim Sanal Miizesi
koleksiyonunda Uriin Smiflar1 boliimii icinde Ev Mobilyas1 bashig1 altinda yer alan
tasarimlar sunulmaktadir. Bu baslik altinda yer alan tasarimcilarin diinya ¢apinda

sergilenen ve odiillii tasarimlar1 kronolojik olarak asagidaki gibi ele alinmaktadir.

Gorsel 5.181. Aziz Saryer tasarumi sandalye ve bar sandalyesi, 1994 (http-61)

1994 yilinda Derin Design markasi biinyesinde Aziz Sariyer tarafindan ev
mobilyas1 olarak tasarlanan ve iiretilen sandalye, bar sandalyesi olarak da islevini yerine
getiren bir iiriindiir. Orta Dogu Teknik Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarimi Boliimii
tarafindan diizenlenen Uluslararas1 Tasarim Sempozyumu kapsaminda yer alan
Designer's Odyssey 1994 - Designer's Odyssey 1998 sergilerinde yer alan iiriin; “Anadolu
medeniyetlerinin imgelerinden yola ¢ikilarak, islevselligi géz ardi edilmeksizin simgesel
ozellige kavusan, ahsap ve derinin bulustugu oturma elemanlar1” olarak tanimlanir (http-
61). Burada bir ev mobilyasinin tasarimindaki arka plan 6ne ¢ikmaktadir. Gegmisinden
beslenen tasarim karar1 devaminda kullanilan ahsap malzemeyle yine geleneksel bir
malzemeye atifta bulunulmaktadir. Burada modern anlamda bir mobilyanin varligindan

s0z etmek mimkindiir.
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Gorsel 5.182. 1990’11 yillarda 6diil alan ve sergilenen Aziz Sariyer tasarimi Mono koltuk (http-62)

Aziz Sartyer tasarimi bir diger iiriin ise Mono adli koltuktur. 1996 yilinda ITU 1.
Uluslararas1 Tasarim Kongresi Mobilya Tasarim 06diilii alan bu koltuk, 1998 yilinda
gerceklesen Designer’s Odyssey etkinliginde yer alir (http-62).

Gorsel 5.183. Neriman Hamim, Seffaf Dolap (http-63) ve Cervus (http-64)

1990’11 yillarda tiriin veren tasarimcilar Demirden markasi biinyesinde yer alan
Mehtap Obuz, Sema Obuz, Demir Obuz’dur. Tasarimcilarin ETMK Sanal Miizesi
koleksiyonunda yer alan iirlinleri; Neriman Hanim ve Seffaf Dolap adli koltuk ve cam
panelli dolap, Cervus adl1 sandalyedir. Uriinler, gorseldeki gibidir (Gorsel 5.183).

Mobilyalar incelendiginde, Neriman Hanim ve Seffaf dolap {iriinii, “transimasyon
striiktiir ve kirmiz1 kadife kumas kaplama koltuk. Seffaf dolap-metal konstriiksiyon ve
telli cam panelli dolap (http-63)” olarak, bir diger trin Cervus sandalye ise,
“Satinelenmis boru profil striiktiir ile el oymast masif mese oturma, sirtli ve kolgakl
sandalye” bi¢iminde tanimlanir (http-64). Neriman Hanim adli mobilyanin, ¢alismanin 2.
Bolimiinde bahsi gegen 1990’11 yillarin Design Museum’un mobilya segkileriyle
benzerlik tagidig1 sdylenebilir. Bu anlamda modern bir mobilya olarak kabul edilebilir.
Cervus sandayenin koltuktan ayrilarak Post-modern bir dili yansittigini soylemek

mumkundiir.
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Gorsel 5.184. Mine Ertan tasarmu Vital sandalye grubu (http-65)

Bu donemde tasarimiyla 6ne ¢ikan bir diger isim Mine Ertan’dir. Ertan,
koleksiyonda yer alan ev mobilyas: olarak tasarladigi Vital adli sandalye ile ABD
Gunlocke Furniture Design Company’de birincilik 6diili alir (http-65).

1998 yilinda Designer’s Odyssey etkinliginde yer alan bu iiriin, “Az sayida
depolanabilen, spiral sekilli birimler olusturan bir depolama bigimi tasarlanirken oturma
ve sirt fontunun ergonomik bigimi, hareketliligi ve esnekligi konforu saglar. Aliiminyum
bacaklar ve enjeksiyon yontemi ile {iiretilmis yiiksek yogunluklu plastik malzeme
kullanilmis” bigiminde tanimlanir (http-65). Burada, 1990’larda diinyadaki mobilya
orneklerinde oldugu gibi konfor ve esneklik kavramlarinin 6ne ¢iktig1 ayni zamanda
mobilyanin islevsel oldugu goriilmektedir. Bu anlamda Vital sandalye diinyadaki

mobilya tasarimlariyla esdeger 6zelliklere sahip bir mobilya olarak tanimlanabilir.

a )

-n
Gorsel 5.185. Puf, Tanju Ozelgin (http-66)

Koleksiyonun ev mobilyasi kategorisinde yer bulan bir diger iiriin Tanju Ozelgin
tasarim1 puftur. “Poliiiretan oturma yiizeyi iizeri kadife kumas kapl ve alliminyum
ayakl1” olarak tasarlanan bu iiriin, Designer’s Odyssey 1998 etkinliginde yer alir (http-

66). Adi ve bigimi esas alindiginda ge¢mise atifta bulunan buna ek oalrak malzeme
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Ozelinde ileriyi esas alan bir mobilya olarak degerlendirilebilir. Bu mobilyanin daha ¢ok

Post-modern bir dili aktardigi sdylenebilir.

Gorsel 5.186. Metal koltuk, Se¢il Satir (http-67)

Bu donemde 6ne ¢ikan bir diger isim Secil Satir’dir. Satir’in, koleksiyonun ev
mobilyasi kategorisinde yer alan tasarimi metal koltuktur. Asagidaki gorselde oldugu gibi
“Belirli noktalarin vurgulandigi oturma elemanlarindan farkliliklar ayartma hedefiyle
tasarlanan {iirtinde bilindik gorsel elemanlar konum degistirerek kullanilmakta™ olan bu
iriin Designer’s Odyssey 1998 etkinliginde yer bulur (http-67). Kullanilan malzeme ve
bi¢imi ile modern bir mobilya olarak degerlendirilebilir. 1990’11 yillarda diinyada
mobilya anlayisinda modern hareketin koklerine doniildiigi bilinmektedir. Bu dogrultuda
Metal Koltuk modern hareketin kdklerine donen bir mobilya olarak degerlendirilebilir.

Bu anlamda diinyadaki mobilya tasarimlariyla es deger goriilebilir.

Gorsel 5.187. Derin Design tarafindan iiretilen Arif Ozden tasarimi A01 sandalyesi, 1999 (http-68)

ETMK Sanal Miizesi koleksiyonunda yer alan 90’11 yillarin son {iriinii olan oturma
eleman1 1999 yilma tarihlenir. Derin Design tasarimcist Arif Ozden tasarimi AO1 model
sandalye, fiberglass malzemesiyle iiretilir. Bu iiriin, “(...) Ingiltere, Fransa, Belgika,
Hollanda, Danimarka, ABD, Portekiz, Japonya ve Hong Kong’a pazarlanmakta”dir. Ek
olarak, 2003 yilinda Sinirlarin Otesinde etkinliginde yer alir (http-68). A01 Sandalyesi
2007 yilinda gerceklesen Ilk’n Milano sergisinde de yer bulur (http-68). Bu anlamda
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tiretildigi yilla smirla kalmayarak 2000’li yillarda da varligin stirdiirdiigii gériilen AO1
mobilyasi, pek ¢ok tasarimcinin tasarimlarinda vurguladigi zamansizlik kavramiyla
tanimlanabilmektedir.

Gorsellerden ve bilgilerden hareketle, Canoglu’nun belirttigi gibi 1990’11 yillarda
Tirk mobilyasinin diinya pazarlarinda rekabet edebilir duruma geldigi goriiliir.
Tiirkiye’de 1990’11 yillarda benimsenen iislup, malzeme kararlar1 ve kavramsal arka
planiyla ¢ogulcu bir tasarim ortami oldugu goriilmektedir. Tasarimcilarin bireysel
yaklasimlariyla tasarim kararlarin1 sunduklari sGylenebilir. Bu anlamda, koleksiyonda yer

alan {iirlinlerin ve tasarimcilarin 6zgiin bir atmosfer sundugu goriilmektedir.

5.3.5.2. 1990’h yullarda konutta salon i¢c meként

Bu baslik 1990°l1 yillar ve giiniimiiz esas alinarak belirlenen konutlar1 ele
almaktadir. 1990’1 yillara dair ¢esitlilik sebebiyle ulagilamayan konutta salon i¢
mekani incelemesi Arredamento Mimarlik dergisinin 1992 yilina ait 5. Sayisinda yer
alan konut i¢ mekani esas alinarak gergeklestirilecektir. Bu incelemeler dénemin
sosyal, ekonomik dinamikleri ve tasarim ortamini esas alarak yapilmaktadir. Buradan
hareketle bu belirleyiciler esas alinarak cagdas olarak nitelendirilen bu konutlar ve
giindelik hayatin bu konutlara yansimalari; yapi, i¢ mekan ve mobilya birlikteliginde
degerlendirilir. Bu anlamda c¢alismanin igiincii bolimiinde yer alan bilgiler
rehberliginde giindelik yasam mekan1 olan konutta salon i¢ mekani ve mobilyalarinin
degisimi okunmaktadir.

1990’11 yillara tarihlenen konut Abdurranman Hanci ve Yalgin Cikinoglu tasarimi
iki ¢cocuklu bir aile i¢in tasarlanmis, zemin ve ¢at1 katindan olusan iki katli bir dairedir.
Bu daire, Ortakdy, Naciye Sultan Korusu’nda yer almaktadir. Genel ¢ercevede modern
bir goriiniime sahip oldugu kabul edilen daire genis sanat koleksiyonu ile dikkat ¢eker
(Hanc1 & Cinikoglu, 1992). Mimarlarin yapinin tanitimini yaptig1 yazida ek olarak i¢

mekan plani ve i¢ mekan gorsellerine de yer verilmektedir.
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Gorsel 5.188. Ortakdy, Naciye Sultan Korusu’nda yer alan tasarimi iki ¢ocuklu bir aile i¢in tasarlanmig
daireye ait plan (Hanct & Cinikoglu, 1992, s. 55)

Bu konuta ait salon i¢ mekani zemin katta bulundugu icin degerlendirme alani
zemin kat olmaktadir. Mimarlar zemin kati su sekilde tanimlar: “Zemin katta giris, salon,
yemek odasi, giinlilk oturma odasi, mutfak ve is odasi ile ev islerinde yardimci olarak
calisan kisilerin kullanimina tahsis edilen bir bagka oda daha bulunmaktadir” (Hanc1 &
Cmikoglu, 1992, s. 53).

Konuta ait zemin kat plani incelendiginde salonda yer alan oturma alanlar1 dikkat
cekmektedir. Somine karsisina ve manzara karsisina konumlanan iki oturma alanmi
homojen bir bigimde ayn1 mekanda konumlanirken ayn1 zamanda farkli atmosferlere eslik

eden ayri alanlar olarak salonu ikiye ayirmaktadir.

Gorsel 5.189. Ortakoy, Naciye Sultan Korusu'nda yer alan tasarumi iki ¢ocuklu bir aile igin tasarlanmis
daireye ait salon i¢ mekdni (Hanct & Cunikoglu, 1992)
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Zemin katta bulunan salon i¢ mekani sOmine ve manzara Oniinde konumlanan
oturma gruplarina hizmet etmektedir. Salon i¢ mekanina ait bilgiler mimarlar tarafindan

asagidaki gibi tanimlanir:
“Zeminde yer alan salon, diger birimlerin arasinda en genis yeri kaplayan alan
Ozelligini tagiyor. Yemek odasinin siitunlar ve niglerle ayrildigi bu mekéanin dekorasyonunda
pastel renkler tercih edildi. Kiigiik, bos alanlar evin geneline hakim olan sade gdriiniimiin
etkisini artiric1 6zellik tasiyor. Degisim tasarimlartyla, italyan oturma birimi salonun modern
havasini artiran bir unsur olarak dikkat ¢ekiyor. Tiirk ressamlarin imzasini tagiyan tablolarla
heykeller, ¢evrenin yesilini evin igine tasiyan ¢igekler ile kiigiik aksesuarlar ortamin sicak ve

hos havasinin olusumuna katkida bulunuyor (Hanci & Cinikoglu, 1992).”

Zeminde genis bir alana konumlanan salon i¢ mekanina ait bilgiler modern mekéan
talebine yanit veren bir i¢ mekan tasarimina isaret etmektedir. Gorseller 6zelinde
degerlendirildiginde mobilyalarin 6zgiin tirtinler oldugu sdylenebilir. Salon i¢ mekaninda
yer alan ithal mobilyalarin bireysel tasarimcilarin iiriinleriyle benzerlik gosterdigi bu
anlamda bu mobilyalarin cagdas ve dzgiin tasarimlar oldugu sdylenebilir. ithal mobilya
tercihi ayn1 zamanda onceki boliimde vurgulandigi gibi ekonominin, disa agilimin,
ithalatin gelistigi bir ortamin varligim kanitlar niteliktedir (Odekan, 1998, s. 244). Bu
durum c¢agdas tasarimin giindelik hayat mekanlarinda yer bulmasi olarak da
yorumlanabilir. Genel ¢er¢evede degerlendirildiginde; cagdas tasarimin getirdigi ¢ogulcu

anlayisin yansidigi modern bir mekanin varligindan s6z etmek miimkiindjir.

5.3.5.3. 1990°h yillarda tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekéini

Bu bashikta 1990’11 yillarda literatirde yer alan filmler ve i¢ mekanlar
incelenmektedir. Bu anlamda Auteur yonetmenlerin one ¢iktigir sdylenebilir. Yapilan
goriismeler neticesinde bu yonetmenler ve filmleri i¢ mekanlart esas alinarak
incelenmektedir.

1990’1arla Tiirk Sinemasi tipki mobilya gibi bireysellesmenin yasandigi bir dsneme
girmistir. Bireysel sinemada Auteur yonetmenler devri ile ev, farkli bir dile biirinmstiir.
Tiirk Sinemasi’nda 1990’1arda farkl diller ve mekanlar gelistirilmesi agisindan mekansal
anlamda ayirim yapmak zor olmaktadir. Bu bilgiler Onciiliigiinde film i¢ mekanlari

incelenmektedir.
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C Blok

ZEKi DEMiRKUBUZ FiLMLERi

Gorsel 5.190. C Blok filmi afisi, 1994 (http-69)

Tiirkiye’nin modernlesme/kiiresellesme siirecinde Tiirk sinemasinin 1990’11 yillara
dair imlenen yapimi 1994 tarihli C Blok filmidir. Film, Ali Abbas Fidan (2017) tarafindan
asagidaki gibi aktarilir.

“Filmde, yasadig1 hayatta istediklerinin karsihigini bulamayan ve bitmis bir evliligi
siirdiirmeye calisan bir kadinin hikayesi konu edilir. Tiilay bir arkadasi disinda hicbir sosyal
¢evresi olmayan kirkli yaslarda bir kadindir. Esiyle de iliskisi bitmek iizeredir. Varoslardaki
eski hayatindan uzak, bloklardan ibaret bir sitenin iginde yasamaktadir. Son giinlerde siirekli
disar1 cikmakta, geg saatlere kadar eve dsnmemektedir. iliskileri bitme noktasina gelmis olsa
da kocasi bu gec gelislerden rahatsizlik duyar. Tiilay bir giin evin hizmetgisi Asli ile C blogun
kapicisinin oglu Halit’i kendi yataginda iliskiye girerken yakalar. Zoraki stirdiirmekte oldugu
evliliginin ve monotonlagmis yasaminin da etkisiyle hayatin1 sorgulamaya baslar. Yeni bir
hayat arayisindadir. Ancak bundan sonra ne yapacagini kendisi bile bilmemektedir (Fidan,

2017).”

C Blok filmi, giindelik hayattaki yasam mekan1 olan konuta dair site imlemesi ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Bilindigi gibi 1980’lerle gerceklesen metropollesme devaminda
1990’larda sehrin ¢eperlerine kagis ve uzaklasma baslamistir. Ozellikle orta ve iist gelir
grubu bu sehir ¢eperlerindeki sitelere yonelmistir. Buna ek olarak 1990’11 yillarin Tiirk
sinemasindaki ev imgesinin “hayalet ev”” kavramiyla 6ne ¢iktig1 bilinmektedir. Onceki
boliimde ev figiirliniin Demirkubuz’un C Blok filmiyle 6ne ¢iktig1 saptanmistir. Film, i¢

mekan-ev birlikteliginde inceleme alan1 bulmaktadir.
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Gorsel 5.191. Filmin gegtigi dairede salona girig, 1994 (Demirkubuz, C Blok, 1994)

C Blok apartmanina ait dairedeki salon i¢ mekaninda oturma alani ve yemek
alanimin birlikte ¢6ziimlendigi goriilmektedir. Salona mekanina giris, yemek alaninda yer
alan kapidan gergeklesmektedir. Yukaridaki gorselde yer alan yemek masasi, konsol ve
cesitli i¢ mekan aksesuarlari klasik diliyle 6ne ¢ikmaktadir. Bu gorselde yer alan mekanda
pargal bir estetigin saglandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda nostaljik ve ayn1 zamanda
zamansiz bir mekanin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Bunlara ek olarak 1990’1lardaki
ideal ev sunumlarindan farkli olarak Tiirk Sinemasi’nda karanlik, sikintili bir atmosferin
aktarildig1 goriilmektedir. Burada sinemanin giindelik hayattan ayristigi ve bu anlamda

bir zithgin oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5.192. C Blok filminde salonda gegen sahnede bir kare, 1994 (Demirkubuz, C Blok, 1994)

Ayni1 dairede yemek alani, oturma-dinlenme alanina baglanir. Salon i¢ mekaninda
da yemek alaninda oldugu gibi gri tonlarmin hakim oldugu; karanlik, sikintili bir
atmosferin mekansal kararlar ile izleyiciye aktarildigi goriilmektedir. Burada da mobilya
tercihinde parcali bir estetigin saglandigi dolayisi ile nostaljik ve zamansiz bir salon i¢
mekaninin yansitildigr goriilmektedir. Karanlik atmosferde koltuklarin daha belirgin
bi¢imde okundugu ve bu elemanlarin 1950’lerin konutlarinda goriiniir olan oturma

elemanlariyla benzerlik tasidigi sdylenebilir. Gramafon, camli vitrin gibi 6gelerin
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nostaljik semboller oldugu sdylenebilir. Bu anlamda C Blok filminin dénemin orta sinif
yasam alani tercihinde one ¢ikan sitelerde yer alan daireyi kullanarak karakterlere statii
tayini yaptig1 anlasilmaktadir. Boylece bu dairenin salon i¢ mekaninda yer alan mobilya
ve i¢ mekan bilesenleriyle belirli bir duygu ve statiiniin aktarimini sagladig1 s6ylenebilir.
Genel ¢ergevede ideal ev unsuruna zir bir mekanin varligindan bahsetmek miimkiindiir.

1990’11 yillarda filmlerinde konut i¢ mekanlar1 ve bu mekanlarda yer alan
mobilyalar ile 6ne ¢ikan bir diger yonetmen Reha Erdem olarak Orneklenir. Erdem,
sinemast her anlamda zamansiz olarak nitelendirilir. Bu bilgiler yapilan goriismeler
dahilinde elde edilir. Bu dogrultuda Reha Erdem filmlerinden Kag Para Kag (Atay O. ,
1999) filmi i¢ mekanlar1 degerlendirilir.

Kac¢ Para Kag¢

Gorsel 5.193. Ka¢ Para Kag filmi afisi (http-70)

1990’1 yillarin Tiirk filmleri arasindan degrlendirilen bir diger yapimi1 Kag¢ Para
Kag filmidir. Film, gdmleke¢i diikkanini igleten; evli ve siradan bir yagsami olan Selim’in
(Taner Birsel) hayatina giren yiiklii miktarda para ile degisen hayatim1 aktarir. Bindigi
takside unutulan yiikli miktarda paray: sahibine ulastirmak yerine harcamaya baslayan
Selim ve esi Ayla, hayatlarina giren para devaminda borglarmi yatirir, evlerinde
esyalarin1 degistirmeye baslar. Bu degisim yalnizca Selim ve Ayla (Bennu Yildirimlar)
ile smirli kalmayarak ailenin alt komsusu olan ve annesiyle yasayan Nihal’i (Zuhal
Gencer) etkiler. Bu karakterlerin hayatlarinin aktarildig: filmde kullanilan i¢ mekanlar
dikkat ¢cekmektedir. Film mekanlar1 agirlikli olarak Selim’in Taksim’deki gomlekgi
diikkani ve Selim’in evinde ge¢mektedir. Bu bilgiden hareketle Selim’in evinde yer alan

salon i¢ mekani incelenmektedir.
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Gorsel 5.194. Ka¢ Para Kag filminde salon i¢ mekdni, 1999, Reha Erdem (Atay 0., 1999)

Selim ve ailesinin yasadig1 evdeki salon i¢ mekaninda yer alan mobilyalar1 detayli
bir bigimde okumak miimkiindiir. Sahne incelendiginde, ilk olarak parcali estetikle
diizenlenen bir salonun aktarildigi goriilmektedir. Burada yer alan koltuklarin klasik
cizgisi dikkat ¢cekmektedir. Gorselin ilk karesinde ayaklarina dek goriinen koltugun ve
pufun 18.-19. Yiizyil mobilyalarinin bigimsel dzelliklerini tagidig1 sdylenebilir. Bir diger
koltuk grubu ise bi¢imsel karari ile digerlerinden ayrilmaktadir. Gorselde yer alan ikinci
karede aydinlatma elemaninin bigimsel dzellikleri 1930°larda tilkemizde benimsenen Art
Deco anlayisini sunan estetigiyle 6ne ¢ikmaktadir. Filmin ilerleyen sahnelerinde salonda
deri koltuk eklenmektedir. Bu koltuk, takside buldugu parayr harcamaya baslayan
Selim’in degisen yagsaminin sembolii olarak yorumlanabilir. Burada, bu koltugun
Selim’in yeni statiisiinli isaret ettigi, parayla gelen yozlasmasinin temsilinin salondaki
deri kanepeyle aktarildig1 sOylenebilir. Genel cercevede degerlendirildiginde Kag¢ Para
Kag filminde yer alan mobilya ve aksesuarlarin ¢agdaslarindan geride kaldig1 Selim ve
ailesinin salon i¢ mekaninin pargali estetik anlayisiyla diizenlendigi ve bir 6nceki baslikta

sunulan dénem konutuyla ortiismedigi sdylenebilir.
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5.3.6. 2000°1i Yillar

5.3.6.1. 2000’li yillarda mobilya

Bu baslikta 2000’1i yillarda Design Turkey gibi etkinliklere katilan ve ev mobilyasi
kategorisinde sergilenen, ek olarak odiillii mobilyalar yer almaktadir. ETMK Sanal
Miizesi koleksiyonunda 2000’li yillara ait ev mobilyas:1 kategorisinde yer alan bu

mobilyalar sergilendikleri yillara gore asagidaki gibi siralanmaktadir.

Gorsel 5.195. Derin Sarwyer tasarumi kanepe, 2003 (http-71)

Ev mobilyas1 koleksiyonunda yer alan ve 2000’li yillara tarihlenen ilk oturma
elemani Derin Sariyer tasarimi kanepedir. 2003 yilina tarihlenen bu kanepe, hafif ve yalin
tasarim diline sahip bir tiriin olarak tanimlanir. Seri tiretime uygunluguyla 6ne ¢ikan ve
30 adet iiretilen iiriin, pek ¢ok iilkeye pazarlamr ve aym yil Smirlarin Otesinde
etkinliginde yer alir (http-71). Bu anlamda Canoglu ve Caliskan’in vurgusunda oldugu

gibi Tiirk mobilyasinin diinya pazarlarinda varlig1 goriilmektedir.

Gorsel 5.196. Love Kanepe, Yanki Goktepe, 2004 (http-72)

2000’11 yillarin bir diger tiretimi 2004 yilina tarihlenen Love Kanepe’dir. Bu {iriin,
Yanki Goktepe tasarimi olmakla birlikte FY Mobilya (Dekorasyon Ltd.Sti.) biinyesinde
tiretilir. 2005 yilinda 2000°1i Yillarda Rekabette Tasarim ile Fark Yaratanlar etkinliginde
yer alan bu mobilya ETMK Sanal Miizesi koleksiyonunda asagidaki tanimda oldugu gibi

tanitilir:
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“FY Mobilya iiriinii "Love" Kanepe, bir kanepenin oturma ihtiyacini karsilamaktan ote
olabilecegi fikri vurgulanarak tasarlanarak tiiketiciye sunulan bir {iriin. "Love" Kanepe,
isminde oldugu gibi "ask" temasindan ilham alarak tasarlanarak iiretilmis. Oval formlarin
hakim oldugu "Love" Kanepe'de dikkati ilk ¢ceken 6zelligi, sirt dekoltesidir. Bu sayede sirt
goriiniisti de estetik kilan Love Kanepe, duvara yaslanma zorunlulugu olmadan her tip
mekana Ozgiirce yerlestirilebiliyor. Kanepeye farkli agilardan bakildiginda, yeni bir detay

kesfedilmekte (http-72).”

2004 yilina ait Love Kanepe, taniminda vurgulandigi tizere benimsedigi kavramsal
arka plani ile estetik, islevsel, 6zgiin bir oturma eleman1 ve her mekana hitap eden bir
tasarim oOlarak degerlendirilebilir. Bu anlamda zamansizlik kavramiyla tanimlanan

mobilyalarin 2000°1i yillarda devamliligini siirdiirdiigii goriilmektedir.

Gorsel 5.197. Gull, Aziz Sariyer, 2007 (http-73)

Aziz Sartyer tasarimi, 2007 tasarrmi Gull adli kanepe Alparda Mobilya Uretim ve
Pazarlarma Ltd. Sti. tarafindan iiretilir. Bu kanepe tekli ve ¢oklu oturma 6zelligine ek
olarak renk alternatiferiyle sunulur. 2008 yilinda Design Turkey’de Ustiin Tasarim ddiilii
ve Red Dot 2010 etkinliginde 6diil alir. Gull, Tasarimla Kazananlar 2007 ve Design
Turkey 2008 etkinliklerinde sergilenir (http-73).

ETMK Tasarimla Kazananlar Yarismasi kapsaminda birincilik 6diiliine layik
goriilen ve Alparda koleksiyonunun ilk {iriinii olan Gull kanepe; ergonomi ve heykelsi
estetigin birlestigi yenilik¢i bir tirlindiir. Asil olarak is yerlerinde bekleme alani igin
tasarlanan ve ETMK nin ev mobilyasi kategorisinde sundugu bu kanepe, klasik bekleme
banklarindan ayrilarak malzeme ve estetik ifadesiyle bu anlamda alternatif bir bakis agisi
sunar (http-73). Bu tanim Onciiliigiinde, zamansiz ve her mekéana hitap eden mobilyalarin
2000’11 yillarda etkisini siirdiigii sdylenebilir.

2000’1l ve 2010’lu yillarda Design Turkey etkinliginde yer alan mobilyalar
Endiistriyel Tasarim Sanal Miizesi’nde sunulur. Bu yillar Design Turkey 2008, 2010 ve
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2012 sergisinde yer alan pek ¢cok mobilyayla dikkat ¢ceker. Bu etkinlikte iiretimleriyle 6ne
cikan isimler; Ash Kutluay, Adnan Serbest, M. Oktay Tugral, Ceyhun Akin, Magfire
Tipi, Didem Arikeili, Tekin Aslanbas, Deniz Baykal, hasan Kasan, Faruk Malhan, Hasan
Demir Obuz, Aziz Sartyer, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar olarak siralandig1 tespit
edilmistir. Tasarimcilara ait bu mobilyalar ev mobilyas1 kategorisindeki 6rnekler esas
alinarak kronolojik bigimde asagidaki gibi sunulmaktadir (http-74). Bu siralama esas

alinarak tasarimcilar ve liretimleri asagidaki gibi aktarilmaktadir.

e

Gorsel 5.198. Adnan Serbest tasarimi Mis (http-75) ve Kayra (http-76)

Adnan Serbest tasarimi1 ve markasi biinyesinde iretilen iiriinler, Mis koltuk ve
Kayra sandalyedir. Bu mobilyalarin iiretim yillar1 belirtilmemektedir. Mis koltuk,
geleneksel malzemelerin ve geometrik c¢izgilerin beraberliginde sunuldugu bir iriin
olarak tanimlanmakla birlikte, “Ahsap ve kumasin en dogaliyla kullanildigi bu {iriin,
teklik/essizlik arayan, kisiligini anlamlandirma ve ifade etmenin giiciinii bilenler i¢in
tasarlanmistir” (http-75). Bu tanim 6nciiliigiinde Kayra sandalyesinde de benzer anlayisi
yansittigi goriilmektedir. Tanimdaki ifadelerle, tasarim {iriiniin farkinda olan kullancilara
seslendigi anlami ¢ikarilmaktadir. Buradan hareketle, 1970’li yillarda gérdiigiimiiz kiigiik
bir kesime hitap eden mobilya anlayisinin 2000’11 yillarda artig gostererek ideal ev
kurgusunda oldugu gibi sunuldugu goriilmektedir. Burada, kullaniciya ayricalik bahseden

bir anlayigin iretildigini sdylemek miimkiindiir.
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Gorsel 5.199. Oktay Tugral tasarimi Shot koltuk (http-77)

Koleksiyonda yer alan bir diger tasarimci ve tasarimi; M. Oktay Tugral’in Shot
koltugudur. Bu iiriin, Okto Design markasi biinyesinde tiretilir (http-77). Shot adl1 koltuk,

asagidaki tanimda oldugu gibi tanitilir:

“Tamamen farkli, daha c¢ok gorsel olarak etkileyici olmasi igin ergonomik kaygilar
diisiiniilmeden tasarlanmis, fakat buna ragmen kiiciik miidahaleler sonucu sasirtic rahatliga
ulagmis bir iiriin. Shot, estetik ¢izgiler ile konforun bulusabildiginin en zarif kanit1 olmasi

igin, zevkle tasarlanmistir (http-77).”

Ergonomik kaygilar diistiniilmeden iiretilen bu mobilya, estetik ve konfor gibi
kavramlarla sunularak ¢agdaslariyla benzer bi¢cimde tamimlanmistir. Burada,

mobilyalarin belirli kavramlar onciiligiinde sunuldugu anlagilmaktadr.

EL] EL]

Gorsel 5.200. Elite, Ceyhun 4kin (http-78)

Bir diger iiriin ise, Ceyhun Akin tasarimi Elite kanepedir. Bu {iriin, Biirosit markasi
biinyesinde Tiretilir. Design Turkey 2008 etkinliginde yer alan Elite “... gereksiz
detaylardan arindirilmis, sahip oldugu minimalist estetik anlayis1 ile dikdortgen bir
kesitin oturma eylemine verdigi net cevap olarak tanimlanabilir...” seklinde ifade edilir
(http-78). Gorseller ve tanim incelendiginde gereksiz detaylardan arindirilan ve
minimalist olarak tanimlanan Elite grubunun portatif 6zelligiyle de bu tanimi karsiladigi

sOylenebilir.
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Gorsel 5.201. Yagmur Mobilya iiretimi Mental (http-79)

Design Week 2008 etkiliginde yer alan bir diger iiriin; Yagmur Mobilya biinyesinde
tiretilen Magfire Tipi, Didem Arikg¢ili, Tekin Aslanbas, Deniz Baykal tasarimi Mental
kanepedir (http-79). Bu iiriin, asagidaki gibi tanitilmaktadir.

“Piyasadaki mevcut firiinlerin ve kullanict trendlerinin takibinin ardindan, Mental’in
iiretimine karar verildi. Burada amag, yasam alanlarini canlandirmak ve ferahlatmak isteyen
gelenekselci kullanicilarin talebine karsilik vermektir. Mental, arayis i¢indeki gelenekselci
kullaniciya, onu aligkanliklarindan uzaklagtirmadan ve tanidigi malzemelerle, aradigi yeni
yorumu sunmaktir. Govde standart bir kanepe yapisindadir. Kollarda kullamilan papel
malzemenin esnek tiretilebilirligi, iiriiniin kollarinda hareketli bir form yakalanmasina olanak
saglamistir. Bu kol formu ayni zamanda kanepeyi ayakta tutan iskeletin de bir pargasini
olusturmakta. Kol yapist papel malzemenin iki ayr1 parcanin ayr1 kaliplarda sekillendirilip
birlestirilmesiyle meydana gelmistir. Uriiniin yapisinda ise ahsap, karkas (yay), siinger ve

siiet kumas dosemesi yer almaktadir (http-79).”

Mental kanepe diger tasarimlardan farkli olarak hitap ettigi kullaniciy
belirlemektedir. Bu kanepe geleneksel kullanicinin arayislarina cevap verecek bigcimde
tasarlanmistir. Burada, ¢agdaslarindan ayrilan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir. Bu
anlamda konutta salon i¢ mekanlarmna dair degerlendirmede one ¢ikabilecegi ve

¢alismanin bu kisminda karsilastirma noktasinda yarar sagladigi sdylenebilir.

==

Gorsel 5.202. Bolero, Hasan Kasan (http-80)

Y
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2000’11 yillarin bir diger ev mobilyasi, Hasan Kasan tasarimi Bolero kanepedir.
Bolero, ¢oklu kullanim alternatifleriyle one ¢ikar. Casa Mobilya biinyesinde tiretilen tiriin
taniminda belirtildigi gibi “Tasarim; oturma, yatak ve dinlenme amagli olarak bir¢ok
kullanim alternatifini ve fonksiyonelligi tek bir {iriinde bulusturmay1 hedefledi.” Ev
mobilyasi olarak islevlenmesi yaninda hastane, otel gibi ortak kullanim alanlarina hizmet
edebilen Bolero, modern bir tasarim olarak tariflenir. Bu mobilya, Design Turkey 2008
etkinliginde yer alir (http-80).

Tanimlar ve gorsellerden hareketle Bolero’nun Tiirkiye’nin mobilya kullanim
pratiklerinde 6ne ¢ikan ¢ek-yat ve divan gibi mobilyalarla benzer bir amagla tiretildigi

sOylenebilir.

; i ¥
Gorsel 5.203. Madrigal kanepe, Faruk Malhan, Koleksiyon Mobilya (http-81)

Bu donemde 6ne ¢ikan bir diger ev mobilyas1 Madrigal koltuktur. Madrigal, Faruk
Malhan tasarimidir. Koleksiyon markasinin iiretimi bu {irlin, zamansiz olma 6zelligi ile
cagdas bir mobilya olarak tariflenir. Koleksiyonda yer alan {iriin tanitimi asagidaki
gibidir:

“Adm “calgisiz, ¢ok sesli beste tiiri” Madrigal’den alan kanape ve puf serisinin sirt
boliimiinde kullanilan kapitone, iiriinii gegmise baglarken, yenilik¢i malzeme secimleri ve
glinlimiiz insaninin beklentilerini karsilayan rahat sirt ve oturma fontu ile farkli mekan ve
diizenlemelere uyum sagliyor. Koleksiyon igin 6zel iiretilen siyah nikel ayaklar yeni bir
malzemeyi 6n plana c¢ikarirken parlak ve metalik goriintiisiiyle tasarimda ik bir etki
yaratiyor. Uriin, kumas ve deri segenekleri ile hem ev hem ofis ortamlarinda

kullanilabilmesiyle dikkat ¢ekiyor (http-81).”

Tasarim kararinda barindirdigi ilhamla 6ne ¢ikan Madrigal’in zamansiz bir tasarim
olarak tanimlanan 6zelliginin; gecmise baglayan kapitone ve simdinin teknolojisini sunan

malzeme karart ile saglandigi anlami ¢ikarilabilir. Giiniimiiz insaninin ihtiyaglarina cevap
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verebilecek bir tasarim olarak sunulan bu kanepenin hem ev hem ofis ortamlarinda

kullanilabilir olmas1 ¢cagdaslariyla benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 5.204. Twig tabure (http-82)

2000’11 yillarda 6ne ¢ikan bir diger ev mobilyasi, Twig taburedir. Ilio markasi
tiretimi olan Hasan Demir Obuz tasarimi Twig tabure, “Bir sazlik kadar sakin ve zarif
olma ozelligi ile Twig taburesi giindelik hayatimiza rahatlik ve konfor getiriyor. Sade
goriintlisiinde barinan usta tasarimi ve kaliteli yapimi ile beraber kendinden bir parca ile
taginmasinda kolaylik sagliyor” bi¢iminde tanimlanir (http-82) . Bu iiriin, Design Turkey
2008 etkinliginde yer almasina ek olarak 2009 tarihli IF Product Design Award 6diiliinii
alir.

Twig sandalye ev mobilyasi kategorisinde yer alan tiriinlerden farkli bigimiyle 6ne
cikmaktadir. Bu sandalye giindelik hayatta kullanima gore tasarlanmasi ve bu yillarda
iiretilen mobilyalar gibi rahatlik ve konfor kavramlariyla iligkilendirilerek sunulmasi
yaninda heykelsi estetigiyle dikkat cekmektedir. Bu anlamda klasik sandalye dilinden
ayrildig1 sdylenebilir.

Gorsel 5.205. Aziz Saryer tasarimi Oval kanepe (http-83)

Gorselde yer alan Oval kanepe Aziz Sariyer tasarmmudir. Uriin; ofis, salon, bekleme
alan1 gibi alanlarda kullanilmak {izere oturma grubu olarak tasarlanir. Bu tasarim
koklerinde Kiibizm akimint barindiran modern-klasik pargalariyla ve kullanim

alternatifleriyle birlikte dinginlik kavramiyla sunulur (http-83). Bu anlamda dénem
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igerisinde iiretilen kanepe tasarimlar1 gibi 6zgiin oldugu soylenebilir. Buna ek olarak
kiibizm akimina atifta bulunan diliyle gegmise dair bir diisiinceyi ve bilesenlerini gelecek
mekanina/mobilya diline aktarmasi ile onemli bir modernlesme iriinii olarak

tanimlanabilir.

Gorsel 5.206. Berjer, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar, Autoban (http-84)

Design Turkey 2008°de iistiin tasarim 6diilii alan Berjer, Seyhan Ozdemir ve Sefer
Caglar tasarimidir. Koltuk “Orijinali Fransizca olan Bergere, tiim diinyada bilinen her
tarafi dosemeli rahat bir koltuk. Ancak Autoban’in modern yorumu ile iki yaninda ahsap
plakalarla bir kutu etkisi yaratiyor. Egimli sirt1 ile oldukg¢a rahat ve kisilikli bir oturma
birimi haline geliyor” bigiminde tanimlanmaktadir (http-84). Bu tanimla birlikte Ozdemir
ve Caglar tasarimi oturma elemaninin, bilinen berjerin ¢cagdas bir yorumu oldugu anlami
cikmaktadir. Bu berjerin, tasarimcilarin ¢izgileriyle yeniden yorumlanarak 6zgiin bir

anlayis1 yansittig1 goriilmektedir.

i N

Gérsel 5.207. One Armed sandalye, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar, Autoban, 2006 (http-85)

Ozdemir ve Seyhan tasarimi bir diger sandalye 2006 yilina tarihlenen ve Autoban
biinyesinde tiretilen One Armed sandalyedir. Bu sandalyenin ¢agdaslarindan farkli olarak
tek kollu tasarlandig1 goriilmektedir. Asimetrik tasarim karariyla 6ne ¢ikan bu sandalye
“biri sag biri sol kogakli olan ikisi yan yana getirilince genis bir bank” olusturma

ozelligine sahiptir (http-85). Bu anlamda donem igerisinde tasarlanan bu sandalye, bilinen
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sandalye tipolojisinden farkli ve “kurallar1 yikan” bir tasarim olarak tanimlanabilir (http-
85).

Gorsel 5.208. Woody koltuk, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar, Autoban (http-86)

Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar tasarrmi ve Autoban iiretimi Woody koltuk
modelinin tasarimcilarin One Armed sandalye ile benzer 6zellikler tagidig: sOylenebilir.
Tasarimcilarin tasarim karariyla 6zgilin ¢izgilerinin taninabilir oldugu bu koltuk hafif,
rahat ve giilimseten bir {iriin olarak tanitilir (http-86). Bu 6zellikleri ile 6zgiin ve cagdas

bir koltuk yorumu olarak one ¢ikmaktadir.

||
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Gorsel 5.209. Deco Sofa, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar, Autoban, 2009 (http-87)

Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar’in bir diger tasarimi 2009 yilina tarihlenen Deco
Sofa’dir. Bu koltuk, Art Deco donemine atifta bulunan ¢agdas bir yorum olarak konforlu
ve elegan kavramlariyla tanitilir (http-87). Bu kapsamda Deco Sofa, ge¢miste one ¢gikan
ve Tiirkiye’nin modernlesme tarihinde tasarim alaninda 6ne ¢ikan Art Deco anlayisina
Oykiinen ve benimsedigi mese ve ceviz gibi dogal malzeme karariyla ve geometrik

formuyla giintimiizde kullanilabilir olan ¢cagdas bir tasarim olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 5.210. Jolly Joker, Aziz Sariyer, 888 Design, 11 Eyliil 2001 olayr ardindan tasarlanr (http-88)

Design Turkey 2010 yilinda Iyi Tasarim 6diilii alan bir diger iiriin Aziz Sariyer
tasarimi Joly Joker’dir. Joker’in kavramsal 6zii 2001 yilinda gerceklesen 11 Eylil olay:
ile sekillenir (http-89). Tasarimeci bu arka plani asagidaki gibi aktarir:

“Jolly Joker Bir palyaco, bir soytart kendisi. Esasinda ¢ok hiiziinlii ve mutsuz. Ama o kadar
iyimser ve iyi kalpli ki; Insanlar1 mutlu ederek kendini unutuyor. 11 Eyliil ikiz kulelerin
yikilmasi hafta bu tasarim yapildi. Tiim diinyanin iiziintiistine yonelik bir teselliye 6rnek gibi
(http-89).”

Burada, Jolly Joker kanepenin giindelik hayat dinamikleri ile sekillenereck sembolik
bir anlam tasidigi anlami ¢ikmaktadir. Sartyer, bu kanepenin klasik kanepe anlayigina
getirilen farkli yorum ile tasarlandigini belirtir. Hiiznli ve mutlulugu bir arada sembolize
eden Joker, bu anlayis1 bi¢imsel 6zellikleri olan keskin hatlari, konforu ve ergonomisi ile
bicimlenir. Boylece 6zgiin, bireysel, ergonomik ve konforlu bir iirlin haline gelir (http-
88). Joker, bilinen kanepe o6zelliklerinin giindelik bir hikayeyle sekillendigi ¢agdas bir

yorum olarak degerlendirilebilir.

.
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Gorsel 5.211. Design Turkey 2010 Iyi Tasarim 6diilii alan Wall kanepe, Defne Koz, 888 Design (http-90)

Design Turkey 2010 etkinliginde Iyi Tasarim 6diilii alan bir diger kanepe Defne
Koz tasarim1 Wall kanepedir. Wall kanepe, 6zgiin tasarim ¢izgisinin, feminen hatlarin,

ergonominin ve konforun birlesimi olarak tanimlanir. Duvarlara yasli, zengin kumasli bol
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yastikli Osmanli sofalarina, ¢agdas bir yaklagim olarak kabul edilen, barindirdig1 farkl
iki sekilde entegre edilebilen kitap, gazete, tepsi gibi esyalar1 koyabilme islevi barindiran
platformu ile bu kanepe; oturma islevi yaninda alternatif bir kullanim alani sunar (http-
90). Bu bilgiler 1s1g1inda gegmiste var olana dair ¢agdas yorum anlayisinin Wall kanepeyi

de sekillendirdigi soylenebilir.

Gorsel 5.212. Prisma-P kanepe , Aziz Sariyer, 888 Design (http-91)

2000’lerde 6ne ¢ikan bir diger iiriin Aziz Sariyer tasarimi Prisma-P kanepe’dir. 888
Design biinyesinde sunulan bu kanepe, gelenekselligin ¢agdas bir yorumu olarak kabul
edilir. Geleneksel olarak kabul edilmesinde kapitonenin etkisi vurgulanir. Klasik kapitone
uygulamasinin ¢agdas yorumu ii¢ boyutlu olarak bilinen nesnenin her agidan iki boyutlu
goriinmesiyle saglanir. Bu kanepe ¢esitli kullanim ve malzeme alternatiflerini barindiran,
kullanicinin isteklerine cevap verebilen ergonomi ve estetige sahip olarak degerlendirilir
(http-91). Sariyer tasarimi Prisma-P kanepe 6zgiin tasarim diliyle kanepe taniminin
cagdas bir yorumu olarak donem i¢inde liretilen kanepelerle benzerken, 6zgiin tasarim

diliyle geleneksel kanepe yorumundan ayrilmaktadir.

Gorsel 5.213. Mr. Spock sandalye, Atilla Kuzu, 888, Design (http-92)

Uretim yilina ulasilamayan Mr. Spock sandalye Atilla Kuzu tasarimidir. Sandalye
asagidaki gibi tanimlanir:

“Mr.Spock’ sandalye acili hatlari, ergonomik yapist ile rahat, estetik, dinamik ve geng

¢izgide bir Uriindiir. Sandalyenin ayaklari, paslanmaz transmisyon malzeme iistii statik boya
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olabilecegi gibi mat ya da parlak paslanmaz da olabilir. Oturma boéliimii, monoblok

poliiiretan dokiimdiir. Istek {izerine, kumas veya deri kaplanabilir (http-92).”

Tanim ve gorselden yola ¢ikarak Mr. Spock’in ¢agdas bir sandalye yorumu oldugu
sOylenebilir. Bu sandalyenin bi¢imsel kararlar1 yaninda malzeme karar1 ve teknolojisiyle
one ciktig1 sdylenebilir. Bu nedenle klasik sandalye tanimindan ayrilarak cagdas ve

zamaniz bir mobilya olarak kabul edilebilir.

Gorsel 5.214. Sigma oturma elemani, Yilmaz Zenger, 888 Design (http-93)

1940’lardan giinlimiize dek tasarimlariyla var olan Yilmaz Zenger tasarimi1 Sigma
oturma elemani “Tasarimcinin heykeltiras yoniiniin agir bastigi kompozit malzemeden
tiretilen lirtin Agk kanepesi olarak adlandiriliyor.” Farkli malzeme ve bicim karariyla
estetik bir oturma eleman1 olan Sigma, bu 6zelliklerine ek olarak hafif ve uzun omiirli
bir tasarim olarak addedilir (http-93). Bu ifadeler Sigma’y1 tasarimcinin 6zgiin ifadesiyle
sekillenen zamansiz bir oturma elemani olarak tariflemektedir. Bu dogrultuda bu
sandalye; big¢imsel karartyla ¢agdaslarindan olduk¢a farkli bir yorum olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 5.215. Rock’n Stop, Mehmet Zeki Giirkan, 888 Design (http-94)

888 Design grubundan Mehmet Zeki Giirkan tasarimi Rock’n Stop koltuk,
cagdaslarindan farkli bir bi¢imde hizmet edebilecegi mekanlar vurgusuyla 6ne ¢ikar. Bu

koltuk tasarimcisi tarafindan “Metrekaresi sinirli ama bedeli yiiksek, bir oturma grubunun
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zorla s1gdig1 dairelerde veya stiidyo dairelerde keyifle miizik dinlemek, tv seyretmek,
kitap okumak hatta bir yonetici odasinda kisa tatl bir kagamak i¢in tasarlanmis hibrit bir
koltuk™ olarak tanimlanir (http-94). Bu bilgiler kapsaminda hizmet ettigi mekanlariyla
cagdaslarindan ayrilan ve sundugu alternatif kullanimlariyla zamansiz bir tasarim olarak
kabul edilebilecek bu koltuk, bu 6zelligine ek olarak klasik sallanan koltuk tanimindan

styrilan cagdas oturma elemani olarak tanimlanabilir.

Gorsel 5.216. Bite, Burak Oral, Esik Tasarim Icmimarhik (http-95)

Burak Oral tasarimi1 Bite koltuk; oturma fonksiyonunu bi¢imsel ve kavramsal
olarak farkli bicimde tanimlar. Basit ve dik bir oturum saglamasinin yaninda kullanicinin
esnemesiyle rahat bir sekle biiriinen Bite, sallanan koltugun ¢agdas ve 6zgiin bir yorumu
haline gelir. Ergonomik yapisindaki degiskenlik ve rahat kavramiyla 6zdeslesen bu
koltuk ev, ofis, otel gibi alanlarda kullanilabilir (http-95). Bite koltuk 6zgiin bir oturma
eleman1 olarak degerlendirilebilir. Bite koltugun 6zgiinliigii oturma fonksiyonuna ve
sallanan sandalye morfolojisine sundugu birden ¢ok alternatifle sekillenmektedir. Bu

anlamda ¢agdas bir oturma eleman olarak tanimlanabilir.

Gorsel 5.217. NO- Naked Osman oturma birimi, Burak Oral, Esik, 2005 (http-96)
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Oral tasarimi bir diger oturma birimi ise No-Naked Osman’dir. Bu oturma birimi,

tasarimct tarafindan asagidaki gibi tanimlanir:

“Oturma birimine farkli bir bakis. Hexagonlardan 2005 yilinda tasarladigimiz koltuklarin bir
versiyonudur. 2005 koleksiyonunda ‘keserek yiizey cogaltma’ adi verilen diriinlerden
kesimleri degisken olana miicevhere benzemesinden ‘Jewel’, kesimleri kiibiin tam orta
norktalarindan yapilana da lokma parmakliklara benzemesinden dolayr ‘Osman’ ismi
verilmisti. Osman koltugun tasiyict 6zelligi olan koselerini birakip tiim diger kisimlarini
soyarak ‘Osman Naked’ tasarlandi. Osman Naked - Geg¢misten ve gelecekten ¢izgiler
tagimasi ile ilging bir estetik yapiya sahip. Zamansizlik kavramina iyi bir drnek oldugunu

diistiniiyoruz (http-96).”

Bu tasarim, geg¢misi ve simdiyi harmanlayan bir oturma birimi olarak
tasarlanmasiyla zamansizlik kavraminin karsilign olarak yorumlanmaktadir. Bu
bilgilerden hareketle NO-Naked Osman koltugunun; bu donemde iiretilen tasarimlarla
benzer kaygiyla sekillenen ve zamansizlik kavrami tizerinden tasarlanan 6zgiin bir oturma

birimi oldugu sdylenebilir.

B i

Gorsel 5.218. Director’s Cut oturma birimi, Serkan Bilir, Esik Tasarim Iemimarhik (http-97)

Serkan Bilir tasarimi Director’s Cut, klasik malzeme ve ¢izgisellikten yola ¢ikan
tasarim karartyla dinamik ve modern bir iiriin olarak tanimlanir. Heykelsi goriintiisiiyle
estetik bir ifade sundugu belirtilen bu sandalye ev mekanlarinda kullanima uygun
bulunur. Bilir’in bu tasariminda benimsedigi ¢izginin ve malzeme biitiinliigiiniin Seyhan

Ozdemir ve Sefer Caglar tasarimlari ile benzerlik tasidigi sdylenebilir.

Gorsel 5.219. Flipp Wire, Mirzat Ko¢, +MOD (http-98)

249



Mirzat Kog tasarimi Flipp Wire, “Konforu minimal zarefetle bulusturmak, 6ze
indirmek nerede ise seffaflastirmak i¢in bir 6neri: Flipp, kolay tasinan, hafif bir dokunusla
yonii degisen konforundan 6diin vermeyen bir oturma birimidir” (http-98).

Flipp Ware, c¢agdaslarindan farkli olarak minimalizmin seffaflasan anlayisini
sunmaya yonelik bir tasarim anlayisla sekillenir. Bu 6zelliginin bigimsel ifadesi 6tesinde
barindirdig tasimabilirlik ve konforuyla 6zdeslestigi sdylenebilir. Wire koltugun bigimsel
Ozellikleri ve malzeme kararlartyla Rock’n Stop, Mr. Spock, Prisma-P, Jolly Joker ve

Elite ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Gorsel 5.220. Butterfly, Serkan Bilir, Esik Tasarim Icmimariik (http-99)

Serkan Bilir tasarimi Butterfly, kelebek formunu yansitan yapisiyla grafiksel bir dili
yansitir. Ev, ofis, otel ve kafelerde kullanim alani bulur (http-99). Bilir’e ait Butterfly
sandalyenin bigimsel 6zellikleri ile ayn1 tasarimcinin Director’s Cut mobilyasiyla, diger
tasarimcilarin One Armed sandalye, Woody Koltuk, Mis ve Kayra iiriinleriyle benzer bir

dile sahip oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5.221. To Berjer oturma birimi, Tanju Ozelgin ve Ay¢a Cakanistk, Birim Mobilya (http-100)

Design Turkey 2010°da &diil alan bir diger iiriin To Berjer’dir. Ustiin tasarim 6diilii

alan bu iriin, Birim mobilya i¢in tasarlanir. Klasik berjerin yeniden yorumlanisi olarak
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tanimlana To Berjer’in tasarim kararinda ana unsur “miisterinin satin aldig1 ana govdeye
giydirebilecegi doseme alternatiflerinden diledigi sayida segim yapabilmesidir.” Insan
gibi diisiiniilen ve giydirilen bu berjer, tekstil teknolojisiyle sekillenen hem ofis hem
konut mekaninda kullanma alternatifi sunan yenilikgi, islevsel ve esnek bir ¢6ziim olarak
degerlendirilir (http-100). Bu tanimlardan hareketle, To Berjer’in cagdasalarindan farkli

ve Ozglin bir tasarim karariyla sunuldugu soylenebilir.

Gorsel 5.222. SEZ5 koltuk, Derya Akdurak, Megaron (http-101)

Derya Akdurak tasarimi SEZ5 oturma eylemine karsilik verirken heykelsi tasarim
diliyle mekanlara plastik deger katan bir iiriin olarak tanimlanir. Bigimsel 6zellikleriyle
konfor sunan SEZS5, dis pazarlarda kendini gosteren bir koltuktur (http-101). Bu bilgiler
dahilinde SEZS5 koltugun sundugu bicimsel ifade ve barindirdig: islevle Yilmaz Zenger

tasarimiyla benzerlik tasidig1 sdylenebilir.

Gorsel 5.223. Nest koltuk, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar, Autoban (http-102)

Design Turkey 2010°da {istiin tasarim 6diilii alan bir diger {iriin Nest koltuktur. Bu

koltuk, tasarimcilar tarafindan su sekilde tanimlanir:

“Nest Kkoltuk; kullanicinin etrafini saran kabuksal yapisiyla samimi bir yuva ortamu
yaratirken; kullanicty1 ironik anlamda hayatin kat1 gergekliginden koruyup, onu yalnizliga

itmeyerek dig diinya ile iletisime ag¢ik bir konuma getirir. Bir kafesi andiran ahsap striiktiir ve
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deri désemenin mitkemmel uyumuyla bi¢im kazanmis Nest, korunakli tasariminin yaninda
genis, ferah bir oturma tecriibesi sunuyor. Nest ile konforu ve giiveni hissetmek icin; ona
geleneksel sekilde oturup bacaklarinizi uzatmak yeterli olacaktir. Amerikan ceviz, amerikan
mese Ve lake gibi farkli segenekler sunan Nest; ister ugsuz bucaksiz bir ¢oliin ortasinda, ister
kalabalik bir otel lobisinde bulunsun; sizi en sicak anilariniza gétiiren benzersiz bir oturma

elemam (http-102).”

Bu tanim, Nest koltugun bigimsel ve kavramsal arka planinda kullaniciya yuva ve
iletisim ortam1 saglayan yapisina isaret etmektedir. Oturma tecriibesinin konfor ve
giivenle bigimlendigi bu koltuk, kullanim alanlariyla sagladigi alternatifle birlikte

cagdaslari arasinda 6zgiin bir diger 6rnek olarak gosterilebilir.

Gorsel 5.224. Wings Berjer, Mete Erdem, KYS (http-103)

Design Turkey 2012°de lyi Tasarim &diilii alan Mete Erdem tasarimi1 Wings Berjer,
bicimsel ve kavramsal arka planiyla gecmis ve gelecegin ¢izgilerini bir arada tasiyan
zamansiz bir tasarim olmay1 amaglar. Bu ama¢ dogrultusunda klasik berjer tanimindan
farkl1 bir alternatif sunar. Wings berjer hem ofis hem ev mekaninda kullanilabilir bir dilde
tasarlanir (http-103).

Gorsel 5.225. 0213 Taya Tekli koltuk, Cem Tanrikulu, Birim Mobilya (http-104)

Design Turkey 2012°de Iyi Tasarim 6diilii alan bir diger oturma eleman1 Cem
Tanrikulu tasarimi Taya tekli koltuktur. Bu koltuk modern mekanlara uygun bir bigimde

tasarlanir (http-104). Tiirkiye’nin modern mobilya tasarim ve kullanim pratiklerinde
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rastlanan koltuk modelleriyle benzerlik tasirken sundugu ¢agdas yorumla her alanda

kullanilabilir oldugu sdylenebilir.

3 L,__L,.l_#t:
I\r,f" )

Gorsel 5.226. Demre kanepe, Faruk Malhan, Koleksiyon (http-105)

Faruk Malhan tasarimi1 Demre kanepe, klasik ve modern anlayisin birlesimi olarak
tanimlanir. “Yemek ve yasam odalarina ferah bir soluk getiren Demre ailesinin en yeni
tiyesi olan Demre Kanepe, ozel zarif ayaklari ve fonttaki gizli kapitonesi, sirt
minderlerindeki ince biyeleri ve ayriymis gibi goriinen ancak biitiinsel olan minderiyle
dikkat ¢ekiyor” (http-105). Bu bilgilerden hareketle Demre kanepe, barindirdigi klasik ve
modern unsurlarla her konutta kullanimi miimkiin olan bir oturma eleman: olarak

degerlendirilebilir.

Gorsel 5.227. Clivo, Cagatay Afsar, KYS (http-106)

Cagatay Afsar tasarimi Clivo, ge¢misimizin ve giiniimiiziin modernligiyle
harmanlanan bir iiriin olarak tariflenir. Buna ek olarak klasik sandalyeden ayrilan 6zelligi
su sekilde aktarilir: “Tamamiyle sade ve zarif bir obje olmasi fakat oturuldugu zaman,
ayaklarin egiminden kaynaklanan disariya dogru kagiglarin psikolojik olarak kendinden
daha fazla bir alana erigsmek istiyor olmasi kullaniciya art1 bir rahatlik duygusu verir”
(http-106). Gorsel incelendiginde, malzeme ve doseme karariyla klasik bir sandalyeyle
benzer olarak nitelendirilebilir. Bu 6zelligini kullanicinin psikolojisine cevap verebilecek
anlayistyla tanitarak degisime ugratir. Barmdirdigir arka plani ve &zgiin yorumuyla
cagdaslariyla benzer olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda klasik sandalye formundan

uzaklagsmayan bigimsel kararlariyla her kullaniciya hitap edebilir.
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Gorsel 5.228. SN013 An sandalye, Cem Tanrtkulu, Birim (http-107)

Cem Tanrikulu tasarim1 SNO13 An sandalye, modern mekanlar i¢in tasarlanir. Bu
sandalye masif ve metal ¢ergeveli deri oturma ve yaslanma kismina sahiptir. Bu tek kisilik
koltuk/sandalye tistiin 6zellikli ergonomik tasarimiyla dikkat ¢eker (http-108). Alisilmis
kaliplarda sandalyelerden farkli olarak malzeme ve bi¢imiyle Tanrikulu’na ait tasarim
dilini yansitmaktadir. Bu sandalyeyi 6zgiin yapan ise malzemesi ve detaylaridir (http-
107). Bu anlamda klasik bir sandalyeden ayrildigi sdylenebilir. Bu sandalyenin ayni
tasarimcinin Taya koltugu ile benzerlik tagidig1 ve klasik sandalyenin ¢agdas bir yorumu

oldugu sdylenebilir.

Gorsel 5.229. Masculen, Saffet Gozliikaya, SF- Apre Mimarhik Dekorasyon (http-109)

Saffet Gozliikaya tasarimi Masculen, formuyla ergonomik, kullanigh, rahat ve
yenilik¢i olarak tanimlanir. Geleneksel imalat yontemi ile iretilen koltuk, her caga,
mekana ve konsepte ayak uydurabilen “kiiltiirii evrensel” bir tasarimdir (http-109). Bu
tanim dogrultusunda gelenekselin ve bugiiniin harmanlandigi Masculen’in zamansiz
olma kaygisi tasiyan bir tasarim oldugu sdylenebilir. Bu anlamda ¢agdaslariyla ayni

paydada degerlendirilebilir.
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Gorsel 5.230. Joy sandalye, Mete Erdem, KYS, Melek Ozaydemir Yeni Mobilya (http-110)

Design Turkey 2012°de yer alan “Joy sandalye, oturma eylemine fiziksel ve gorsel
dengesiyle yeni bir yorum getiren, eglenceli bir tasarimdir.” Bu sandalye, iicayak
tizerinde duran yapisi ile klasik sandalye tipolojisinden siyrilir. Bu sandalye, ev ici
kullanimina (6zellikle mutfak, teras, balkon) uygun olarak tasarlanir. Ayni zamanda
ticari mekanlarda da (kafe, restaurant vs.) kullanima uygundur. De monte 6zelligiyle yer
kaplamayan parca degisimiyle, renk ve kumas alternatifleri sunan bu sandalye zamansiz

ve ¢agdas bir sandalye olarak degerlendirilebilir (http-110).

Gorsel 5.231. Soft Blocks moduler mobilya, Dani Benreytan, Parla by Ersah (http-111)

Design Turkey 2012 etkinliginde yer alan Dani Benreytan tasarimi Soft Blocks,
modiiler bir koltuk tasarimidir. Yiiksek kalite ve pahali malzemelerin minimum, uygun
maliyetli malzemelerin maksimum tutuldugu bu mobilya kullanim agisindan alternatifler

sunar. Bunlar:
“...Kiitlenin geri kalan1 i¢in daha uygun maliyetli dolgu malzemeleri tercih edildi. Kare olan
modiiler yap1 bir¢ok aksesuar segenegi ile puf, arka sirtlik, yarim sirt, ¢ekmeceli kol,
¢ekmeceli sehpa, ikili day bed, kose gibi bircok sekilde kullanilabilir. Evinizde istediginiz
oturma diizenini tasarlarken koltugunuz size uyum gosterir. Degigsken diizenleme imkani
saglar, drnegin misafir geldiginde kose koltuk gibi diizenlediginiz modiilleri evde esiniz ile
kitap okurken iki ayr1 day bed gibi diizenleyebilirsiniz. Ahsap kiitlesel ayaklarinin {izerinde
yiikselen Soft Blocks. Kustiiyli veya siinger ped secenekleri ile de gorsel tercihinize uyum

saglar ve hatta degisen tercihlerinize gore de zaman iginde yenileyebilirsiniz (http-111).”
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Barindirdigr fonksiyonel dille birlikte farkli kullamim alternatifleri sunan bu
mobilya klasik koltuk anlayisindan siyrilarak ihtiyaca gore sekillenmistir. Bu anlamda
Soft Blocks moduler mobilya, klasik koltugun ¢agdas ve giiniimiiz ihtiyaglarina cevap

veren yorumu olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 5.232. Layered koltuk, Dani Benreytan, Parla by Ersah (http-112)

Dani Benreytan tasarimi bir diger koltuk Layered, Design Turkey 2012 etkinliginde
yer alir. Bu koltuk ozellikle oturma-kalkma problemi yasayan yashi kullanicilarin
kullanimi g6z oniinde bulundurularak tasarlanir. Bu tasarimin 6zelligi bilgisayar destekli
tiretimle gerceklesmesidir (http-112). Bu 6zelligi ile benzer donemlerde iiretilen 6zgilin
orneklerden ayrildig1 sdylenebilir. Layered koltuk klasik koltugun ¢agdas bir yorumu

olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 5.233. Soprano kanepe, Faruk Malhan, Koleksiyon (http-113)

Design Turkey 2012 etkinliginde yer alan ve Koleksiyon mobilya biinyesinde

tiretilen Faruk Malhan tasarimi Soprano kanepe asagidaki gibi tanimlanir:
“Yumusak, dokiimlii, derin, yiiksek ama degil, biiyilk ama isgal yaratmiyor, yiizer gibi, ucar
gibi, bol, genis, zengin, sade, doyulas1 bir kanepe. One ¢ikmayan, yasami kucaklatan bir
tasarim. Yogun bir giiniin ardindan belin, sirtin, boynun, basin dinlenebilecegi, degisik
dolguda, degisik dlgiilerde isteginize gore konumlandirabileceginiz minderler, konumlarina
gore kustiiyli, dakron, poliiiretan, elyafli, pamuklu dogal, hijyen kaliteli malzemelerle zamana

kars1 tasarimu gibi dayanikli divan. Sopranolarin naifligi incecik ¢izgileriyle dikkat ¢eken

256



Soprano Kanepe’ye ilham oldu. Evinde rahatligi sevenler igin farkli boylarda yastik
secenekleriyle dikkat ¢eken Soprano, gereksiz yer isgal etmeden yarattigi genis kullanim alani

ve sade ¢izgileriyle farklilik dileyenlerin karsisina ¢ikiyor (http-113) .”

Ev mobilyas1 olarak tasarlandigi anlasilan rahatlik kavramiyla iligkilendirilen
Soprano kanepe, glinlimiiz yorgunluguna atifta bulunarak kullaniciya dinlenme imkani

sunan bir divan olarak tariflenmistir. Bu anlamda geleneksel mobilya dilinin ¢agdas bir

- i

Gorsel 5.234. Kizak iskemle, Dani Benreytan, Parla by Ersah (http-114)

yorumu olarak degerlendirilebilir.

Design Turkey 2012 etkinliginde yer alan bir diger Dani Benreytan tasarimi1 Kizak
iskemledir. Bu iskemle Retro trendine uygun bir ¢izgiyle tasarlanir (http-114). Tanidik ve
yenilik¢i olarak tanimlanan bu iskemlenin Serkan Bilir, Seyhan Ozdemir ve Sefer Caglar

tasarimlariyla benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

5.3.6.2. 2000’li yillardan giiniimiize Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekdni ve
mobilya

Bu basghikta 2000°li yillara ait konutlar ve konutta salon i¢ mekanlari
incelenmektedir. Bu inceleme, i¢ mekan goriintilerine ulasilan konutlar 6zelinde

ger¢eklesmektedir. Bu dogrultuda, Vitra Cagdas Mimarlik Dizisi’nin 5. Yaymi olan
Konutlar kitabinda yer alan bu konutlar degerlendirmeye alinmustir.
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Gorsel 5.235. [stanbloom, mimar Biinyamin Derman, igmimar Mahmut Anlar, Istanbul, 2014 (Binat &
Stk, 2016, s. 174-179)

1950’11 yillarda sanayi bolgesi olan, 1990’11 yillarda is ve finans merkezine doniisen
Levent Biiyiikdere Caddesi, bu tarih itibari ile edindigi misyon dahilinde ofis, konut,
aligveris/yasam merkezleriyle dolar. Burada yiikselen Istanbloom, zeminde alisveris
mekanlar1 ve ofisleri; {ist katlarinda ise konutlar barindiran 42 katl bir gékdelen olarak
tanimlanir (Binat & Sik, 2016, s. 175). Yapiya ait i¢ mekan goriintiileri asagidaki gibi ele

alinmaktadir.

Gorsel 5.236. Istanbloom, mimar Biinyamin Derman, i¢cmimar Mahmut Anlar, Istanbul, 2014 (Binat &
Stk, 2016, s. 174-179)

Istanbloom, kentin “can alici noktasinda” bulunmasiyla giiniimiizdeki “Dis
diinyanin karmasasindan, endisesinden oldugu kadar vaat ettiklerinden, macera ve
bilinmezliklerinden kagarak siginilan” konut tahayytiliiniin tam tersini sunan bu yapi,
Cengizkan (Binat & Sik, 2016, s. 175) tarafindan asagida yer alan tanimda oldugu gibi

degerlendirilir:
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“(...)Istanbloom, akill1 konut sistemleri, otel yonetimi mantigryla kullanici adina ¢dziilen
konut igi servis ve bakim olanaklariyla, giin boyu zaman gecirilen habitat/barmaklar
olmaktan ¢ok, kisa siireli ugraklar olarak kurgulanir. Tek odadan bes odali konutlara kadar
cesitlenen yelpazede, odalarin en az yagam mekanlar1 kadar metrekare ve donanima sahip
olmasi, mutfaklarin ¢ogunlukla yasama mekénina dahil edilen bir tezgéhtan ibaret
kurgulanmasi gibi yaklagimlar, seslendigi kentli, 6zgiir, ¢agdas, aktif kullanicimin beklenti ve
kanaatleriyle bi¢cimlendigine isaret eder (Binat & Sik, 2016, s. 175).”

Ozetle Istabloom yapisina ait konut planlarinin alternatifler barindirdigi, bu plan
tiplerinin oteller gibi belirli ihtiyaclara cevap verebilen kisa siireli yasam mekanlari olarak
diizenlendigi  goriilmektedir. Bu durum i¢ mekadn planlamasiyla birlikte
degerlendirildiginde mekan organizasyonunun bu belirleyicilerle kurgulandigi
anlagilmaktadir. Bu i¢ mekanlar ise kentli, 6zgiir, ¢agdas, aktif gibi kavramlarla
sunulmaktadir. Burada yapinin bu sunum diliyle kentin dénem igerisindeki dinamiklerini
kullandigr anlami ¢ikmaktadir. Bu anlayisla, sehir hayatindan kagmaktan ¢ok 0
dinamiklerin ev i¢ine dek girisini tercih eden kullanicilarin tercih edildigi soylenebilir.
Bu durum, 80°’li yillarda ortaya ¢ikan ev-ofis arasindaki ¢izginin muglaklagmasiyla
benzer olarak yorumlanabilir. Bu benzerlige ek olarak kamusalligin da ev igine yerlestigi,
disaridaki dinamizmin ev igine girme imkani1 buldugu, bu yasam seklinin konaklama
planlamasiyla benzer oldugu séylenebilir. Bu anlamda, Cengizkan’in belirttigi gibi
Istanbloom’un konut tahayyiiliiniin ~tersi imajm  6zellikle i¢ mekanlariyla

vurgulamaktadir.

z = VTR

Gorsel 5.237. Ipera 25, mimarlik ve igmimarlik Alatas Architecture & Consulting, Istanbul, 2014 (Binat
& Sik, 2016, s. 268-273)

Cagdas konutlar dizisinde i¢ mekanlari sunulan bir diger konut, istanbul’da koruma

altinda olan ve Galata semtinde yer alan ipera 25°tir. Ipera 25’in mimar1 Ahmet Alatas
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yap1y1; bu bolgenin alisilan yap1 kodlarindan farkli fakat bu cevreye saygili, iklime ve
giines hareketlerini esas alan bir bicimde, mevcut sosyo-ekonomik yapi da dikkate
alinarak giintimiiz teknolojisi ile tiretilen bir konut olarak tanimlanir (Binat & Sik, 2016,

S. 269). Bu kaspamda, asagida konutun salon i¢ mekani ve mobilyalari incelenmektedir.

q
i-

Gorsel 5.238. Ipera 25, mimarlik ve igmimarlik Alatag Architecture & Consulting, Istanbul, 2014 (Binat
& Sik, 2016, s. 268-273)

Ipera 25, Cengizkan’a gore asagidaki tanimda oldugu gibi degerlendirilir:

“Ipera 25, ¢aligma, dinlenme, eglenme arasindaki mekan-zaman sinirlarmin eridigi bir ¢agda
yeni yasam bigimlerine, mekani ¢ok iglevli degerlendiren kullanicilara seslenen ¢agdas bir
barmmma tiiriiniin nitelikli 6rneklerindendir... Betonarme ve c¢eligin boliintiisiiz mekanlari
olanakli kilan iyi tasarlanmig kombinasyonu igeride de okunakhidir. Kullanilan yapi
teknolojisi gibi yap1 malzemeleri de katmanlagmaz, yan yana durur, ¢iplaktir. Cephenin bu
yogun hareketliligini kurmak iizere ardina yerlestirilmis giiclii ve bazen kalabaliklagan
striiktiir diginda, konutlarin geneline saydamlik, hafiflik, yalinlik hakimdir (Binat & Sik,
2016).”

Burada, 6nceki konut tahayyiiliinde oldugu gibi mekan - zaman gizgisinin erimesi
doénemin 6zellikleri olarak sunulmustur. Bu ¢izginin muglaklastig1 alanlar genel anlamda,
caligma, dinlenme ve eglenme olarak belirlenmektedir. Bu 6zelligin karsilig1 ise konutla
bicimlenmistir. Bu durum “¢agdas barima kiiltlirii’nii isaret etmektedir. Bu dogrultuda
sekillenen plan semasinda, mekanlarin boliinmekten ¢ok sinirsiz bir bicimde birbiriyle
iliski halinde oldugu s6ylenebilir.

Ozetle, malzeme ve plan semasmn iliskisiyle birlikte yapinin “ciplakligr”
vurgulanmustir. Dolayisi ile bu konutun kabugu ve i¢ mekaniyla birlikte sundugu kavram

bulutunun; saydam, hafif ve yalin oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 5.239. Microloft | Yarasa ve Il Bulut, mimarlik ve igmimarlik Cinici Mimarlik, Istanbul, 2011
(Binat & Sik, 2016, s. 292-297)

Istanbul’da yer alan Microloft I Yarasa ve Microloft II Bulut yapilari i¢ mekénlart
ile birlikte Cinici Mimarlik tarafindan 2011 yilinda tasarlanir. Cihangir’de yer alan bu
yapt Cengizkan’in yorumuyla, 1970°’li yillarda New York Soho’da atil endiistri
yapilarinin konut olarak doniistliriilmesine atifta bulunan, ¢alisma ve yasam alanlarim
ortak sunabilen esnek mekanlara sahiptir. Bu nedenle yap: microloft olarak degerlendirilir
(Binat & Sik, 2016, s. 293). Buradan hareketle, asagidaki saptamalarla mikroloft tanimi

ve mekansal karsiligi incelenmektedir.

-4 TR

Gorsel 5.240. Microloft I Yarasa i¢c mekan, mimarlik ve igmimarlik Cinici Mimarlik, Istanbul, 2011

(Binat & Sik, 2016, s. 292-297)

Microloft; “loftun ima ettiklerinden daha da asgari kosullara gondermede bulunur;
beklenti, kompakt ¢éziimlerdir.” Bu kapsamda, Yarasa ve Bulut konutlari, diizenleme,
siniflandirma ve hazmetme kavramlariin mekansal karsiliklarini

saklama/biriktirme/hazmetme kavramlariyla sunar (Binat & Sik, 2016, s. 293). Bu
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dogrultuda yapinin kabugu ve i¢ mekan iliskileri mimar tarafindan asagidaki gibi
aktarilir:

“Mevcut gayrimenkul normlart ve kligelerini sorgulayarak giincel gereksinimlere cevap
veren, iki kiigiik apartman denemesidir. Amag, parsellerin biitiin kisitlarina ragmen belirli bir
yasam ve mekan kalitesini, ait oldugu sehir dokusuna yabancilagmadan ortaya ¢ikarmaktir.
Her iki yapida da oldukea kii¢iik mekénlar s6z konusu oldugundan, i¢c mekanlardaki dolap
ve mobilyalarin da tasarim stratejisi, bu ¢alismanin énemli bir parcasini olusturmus; ocak,
evye, buzdolabi, mikrodalga, bulagik + ¢amagir makineleri, {iti sehpasi ve yatak gibi
ekipmanlar, tizeri katlanir kapaklarla ortiilebilen 65 cm’lik dolap bantlari i¢inde ¢oziilmiistiir.
Her iki yapinin i¢ mekanlarinda betonarme duvarlar ¢iplak olarak birakilmig, zeminlere ince

bir mikro beton katmani uygulanmistir (Binat & Sik, 2016, s. 293).”

Microloft apartman grubunun, kiigiik alanda fonksiyonel bir i¢ mekan ¢éziimleme
amaci giittiigii soylenebilir. Bu amag¢ dogrultusunda sekillenen plan semasi i¢ mekan
enstriimanlariyla islevsel hale gelmstir. Bu anlamda yapida modiiler bir i¢ mekanin
varligindan soz edilebilir. Malzeme birlikteliginde saydamligin, islevselligin 6n planda
oldugu saklama esas alinarak tasarlanan i¢ mekan elemanlar1 i¢ mekanin 6ziinii
olusturmustur.

Ozetle, cagdas olarak nitelendirilen bu konutlarin yeni ve segkin bir yasam tarzini
i¢ mekanlariyla birlikte sundugu, bu sunumda ev i¢lerinin digarisiyla iliskisindeki muglak
cizginin gittikge silinerek evlerin; yasama, eglenme, calisma gibi aktiviteleri bir arada
gerceklestirme haline olanak verdigi goriilmektedir. Yeni yasam kiiltiirtiyle birlikte
konutun disindaki giindelik hayatta karsimiza ¢ikan muglak cizgilerin evin i¢c mekanina
yansitildig1 goriilmektedir. Bu donemde odalar arasindaki sinirlarin kalkarak mekéanlarin
birden fazla isleve cevap verebilme 6zelliginin 6ne ¢ikarildigi sdylenebilir.

2000’11 yillarda onceki yillarda oldugu gibi konutlarin, saygilik ve statiiniin
karsilig1 oldugu ve belirli siniflara hitap ettigi goriilmektedir. Bu dogrultuda bu saygimligi

ve statiiyii karsilayan kavramlarin her 10 yilda farklilagtig1 anlagilmaktadir.

5.3.6.3. 2000’li yillardan giiniimiize Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekdni ve
mobilya

Bu baslikta 2000°li yillar sinemasinda literatiirde ulasilan bilgiler ve yapilan
goriismeler 1518inda sinemasal mekan anlaminda ev mekani kullaniminda 6ne c¢ikan

filmler degerlendirilmektedir. Bu degerlendirme, Tiirkiye’nin modernlesme/kiiresellesme
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siirecinde gerceklesen dinamikler esas alinarak salon i¢ mekani ve mobilyas1 6zelinde
gerceklesmektedir. Bu kapsamda incelenecek filmler; Uzak (Ceylan, 2002) ve
Korkuyorum Anne (Atay, 2004).

Gérsel 5.241. Uzak filmi afisi (http-115)

Uzak filmi, para kazanmak ve is bulmak icin istanbul’a giden Yusuf (Mehmet Emin
Toprak) ve Istanbul’da yasayan, fotografcilik yapan Mahmut’un (Muzaffer Ozdemir)
hikayesini anlatir. Istanbul’a gelen Yusuf, akrabasi olan Mahmut’un yaninda kalir fakat
Mahmut bu durumdan hosnut degildir. Yusuf’un is bulma siirecinde Mahmut’un evinde
gerceklesen catismalar Nuri Bilge Ceylan’in kendi evinde c¢ekilen film sahneleriyle

aktarilmistir.

Gorsel 5.242. Mahmut 'un evinde salon i¢ mekdn (http-116)

Mahmut’un evindeki salon i¢ mekani1 oturma-izleme-yatma-calisma islevlerine bir
arada cevap vermektedir. Tek kisilik koltuk ve televizyon dinlenme-seyretme gibi
islevlere hizmet ederken ¢ek-yat yatma hizmetine cevap veren bir hacimdir. Salonun geri

kalan kisminda ise ¢alisma alan1 bulunmaktadir.
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Filmde Mahmut’un televizyonla iliskisi ¢ok sik bir bi¢imde vurgulanmaktadir.
Mahmut ve televizyon iliskisinde koltuk televizyonun onlinde konumlanarak bu araca
hizmet etmektedir. Televizyonun salondaki merkez oldugu ve oturma biriminin bu alete
gore konumlandigi sdylenebilir. Burada televizyon bir yalnizlig1 isaret etmektedir. Bu
saptamanin tersine, giindelik hayattaki televizyon-mekan iliskisinin daha ¢ok ideal olan1
sunma lizerine kurulu oldugu sdylenebilir. Hatta bu donemde TV nin ev igi diizeni ve ev

icini idealize eden bir takim reklamlara hizmet ettigi bilinmektedir.

Gorsel 5.243. Mahmut 'un evinde pek ¢ok isleve hizmet eden salon i¢ mekdninda ¢ek-yat (http-116)

Ozellikle 1990’larda mobilya tercihinde 6ne ¢ikan ¢ek-yatin Uzak filminde salon
i¢ mekaninda kullanildigi goriilmektedir. Mahmut’un salonunda yer alan ve onceki
boliimlerde bahsi gegen ¢ek-yatin Tiirkiye’nin mobilya kullanim ve tercih pratiginde
onemli yeri oldugu bilinmektedir (Celikoglu, 2011). Mekanda kullanilan diger mobilya
tercihleri hakkinda bilgi veren bu karede, pargali estetik ile diizenlenen bir salon oldugu
goriilmektedir. Bir taraftan 1990’1arda hakimiyetini gosteren nostalji etkisinin bu salon i¢

mekaninda da kendine yer buldugu goriilmektedir.

Gorsel 5.244. Mahmut 'un evinde pek ¢ok isleve hizmet eden salon i¢ mekaninda ¢alisma alani (http-
116)
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Salon i¢ mekaninda yer alan bir diger alan ¢alisma hacmidir. Burada yer alan
kitapligin mekandaki baskinlig1 dikkat ¢ekmektedir. Kitapligin karakterin entelektiiel
hayatina atif yaptigi soylenebilir. Burasi ayni zamanda Mahmut’un sessizligini ve
yalnizligin1 gdsteren bir alan olarak tanimlanabilir. Buradaki mobilya tercihinde pargali
estetigin devam ettigi, salonla benzer nitelikte kararlarin sunuldugu goriilmektedir.

Genel cercevede degerlendirildiginde yeni Tiirk sinemasinda 6nemli yere sahip
olan Ceylan’in seyirciye aktardigi mekanlarda C Blok filminde oldugu gibi karanlik,
sikintili bir atmosferin, sinematografik etkiler yaninda i¢ mekan ve enstriimanlarn ile
aktarildig1 goriilmektedir. Buna ek olarak pargali estetikle diizenlenen salon i¢ mekaninda
bu estetikte one ¢ikan mobilya ve diger i¢ mekan enstriimanlarinin nostaljik ve ayni
zamanda zamansiz bir anlayis1 aktardigi bu anlamda belirli duygularin, statiilerin bu
araglar yardimiyla yansitildigi sdylenebilir. Bu kapsamda, sinemada konutta salon i¢
mekanindaki bu tercihlerde 6ne ¢ikan mobilyalarin 6ncii mobilyalar ile bigimsel ve

kavramsal olarak Ortiismedigi goriilmektedir.

Korkuyorum Anne (insan nedir ki?)
s -

W o e ey KB
100K BGA U WM I L

KORKUYORUM
=) ¢ >ANNE< ST

Gorsel 5.245. Koruyorum Anne (Atay, 2004) film afisi (http-117)

2000°1i yillarda i¢ mekan ve mobilyalariyla dikkat ¢eken bir diger film Korkuyorum
Anne’dir (Atay, 2004). Film, bir kaza sonucu hafizasini yitiren Ali’nin ailesi ve yakin
cevresi ile yasadiklarimi aktarir. Ali’ye (Ali Diisenkalkar) gecmisini hatirlatma gorevi
ailesi ve yakin ¢evresine diismektedir. Bu siiregte karakterlerin doniisiimii baglamaktadir.
Korkuyorum Anne filmi, “insan nedir ki?” sorusuna cevap ararken, karakterlerin insan
olmanin anlamina dair kesfini aktarmaktadir. Filmde belirli bir tarih yoktur. Bu anlamda

zamansiz bir film olarak kabul edilebilir.
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Cicekoglu’na (2009) gore film; “Zaman-mekan, i¢ mekan-dis mekan, gegmis-an,
hayal-gercek iliskileriyle bir karakterin basina gelenlerin sehrin tiimiinde olup bitenlerle
iligkisi, tek viicudun biitiin insanlikla i¢ ice gegmesi gibi temalar aynen bir hipermetin
gibi, okuyani da igine ¢ekiyor”. Bu tanimla, filmde zaman ve mekanin i¢ ice gegtigi bu
etkiyle zamansiz mekanlarin meydana geldigi anlami ¢ikarilabilir. Bu kapsamda konutta
salon i¢ mekani ve mobilyalarinin filmdeki yeri onem kazanmaktadir.

Yapilan goriismeler dahilinde i¢ mekan ve mobilyalar1 ile 6ne ¢iktig1 ifade edilen
bu film, agirlikli olarak konutta ve salon i¢ mekanlarinda gegmektedir. Film i¢ mekan ve
mobilyalarina dair ulagilan bilgilerden biri; esyalarin eskicilerden toplandigidir (http-
118). Bu durum i¢ mekan ve mobilyalarin ge¢cmise ait olusunu ve filmin zaman-mekan
anlaminda i¢ ige gegisini kanitlar niteliktedir. Bu ig ige gegmisligin hem zamansizligi hem
de nostaljiyi isaret ettigi sdylenebilir. Bu anlamda pargali estetikle diizenlenen salon i¢

mekanlarindan bahsetmek mimkiindiir.

Gorsel 5.246. Korkuyorum Anne filminde konut 1’de salon i¢ mekdni ve mobilyalar (Atay, 2004)

Ali’nin babasiyla (Koksal Engiir) yasadig1 evde yer alan salon i¢ mekani tercih
edilen mobilyalar 6zelinde eklektik bir dili yansitmaktadir. Bu mekanda yer alan
koltuklarin, kanepenin ve sehpalarin, bicimsel olarak Art Deco mobilyalarla benzerlik

gosterdigi sOylenebilir. Gorselde yer alan 1. ve 3. kare bu saptamayi destekler niteliktedir.
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Fakat 2. karede yer alan televizyon bu mekanin 1970’ler sonrasinda yasanilan bir zamani
temsil ettigini kanitlar niteliktedir. 2. Karede goriilen yemek masasi, sandalyeleri ve ahsap
konsol, parcali estetikle diizenlenmistir. Ozetle, bu konutta yer alan salon i¢ mekaninda
farkli zamanlara ait bu mobilyalar zaman-mekan ig-i¢eligini yansitan araglar olarak 6ne

¢ikmaktadir.

Gorsel 5.247. Konut 1, Daire 2 (Atay, 2004)

Korkuyorum Anne filminde yer alan bir diger salon i¢ mekan1 Ipek (Senay Giirler)
ve Umit’in (Arzu Bazman) dairesinde yer almaktadir. Burada &nceki salon ig
mekanlarinda oldugu gibi pargali estetik anlayisinin hakim oldugu goriilmektedir.
Koltuklar ve kanepe, renkleri ve bicimiyle 1980°li yillara atifta bulunurken, Iskandinav
mobilya cizgileriyle benzerlik gosteren konsol, Art Deco etkili sehpa parcgali estetigin
varligin1 kanitlar niteliktedir. Bu anlamda 2000°1i yillarin mobilyalariyla ortlismedigi
goriilmektedir. Burada yer alan mobilyalarin donemin mobilya tasarimlarinda rastlanan
zamansiz kavramiyla Ortlistiigli fakat bigcimsel olarak bu zamansizligin modern/¢agdas
olan1 degil nostaljik olan1 imledigi sdylenebilir. Bu anlamda sinema mekéaninda yer alan
mobilyalarin 2000’li yillarda gergeklesen iiretimlerle bigimsel olarak ortiismedigi
goriilmektedir. Burada donem mobilyalarinin isaret ettigi modern/gagdas kavraminin film
mekanlarinda goriilmedigi, bu mekanlarda parcali estetikle diizenlenen nostaljik yani

moderni sekteye ugratan bir anlayisin aktarildig1 goriilmektedir.
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Gorsel 5.248. Konut 1, Daire 3 (Atay, 2004)

Korkuyorum Anne filminde yer alan bir diger konut Neriman (Isil Yiicesoy) ve oglu
Keten’in (Turgay Aydin) yasadigi bu dairedir. Buraya ait salon i¢ mekani, onceki
mekanlardan farkli olarak daha klasik fakat ayn1 zamanda 6nceki mekanlarda oldugu gibi
parcali estetigin saglandigi bir mekandir. Nostaljik bir mekan anlayisini sunan ve bu
anlamda modernligi reddeden bu salon i¢ mekaninin bu etkiyle birlikte zamansiz
kavramini karsiladig1 sdylenebilir fakat Tiirk sinemasinda ve bu filmde salon i¢ mekan1
ve mobilyalariyla saglanan bu zamansizlik kavrami donem mobilyalarindaki gibi

gelecegi temsil eden degil, gecmisi isaret eden bir kavram olarak aktarilmaktadir.
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ALTINCA BOLUM

6. BULGULAR VE YORUM

6.1. Tiirkiye’de 1930’lu Yillarda Salon i¢ Mekanlari ve Mobilyalarmin Analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri

1930’1u yillarin giindelik hayatini;

Ekonomiye bagli bir toplumsal gelisim,

Geleneksel diizenden batili diizen gegis,

Degisim ve doniisiim esasli biitiinciil modernlesme modelinin esas alinisi,
Ailenin modernlesmesi,

Barinma kiiltiiriniin degisimi sekillendirmistir.

Dénemin i¢ Mekan Trendleri

Kiibik kavrami i¢ mekéan ve mobilyada etkili olmustur.
1930’Iu yillarda ayni zamanda modernin elestirisi de s6z konusu olmus, bu
durum i¢ mekan ve mobilyalara yansimistir. Bu durumun Arkitekt dergisindeki

salon i¢ mekani ve mobilyalarinda okunur oldugu tespit edilmistir.

Modern Mobilya Anatomisi

Malzeme: Ceviz agirlikta olmak tizere ahsap ¢esitleri malzeme tercihinde 6ne
¢ikmistir. Buna ek olarak lake ve cam cila kullanilmistir.

Bicim: Art Deco, Bauhaus etkili kiibik dil donem mobilyalarinin bigimsel
ozelliklerini belirlemistir.

Renk: Renk bilgisine ulagilamamustir.

Estetik: ithal bir mobilya dili oldugu, bu kapsamda dénem mobilyalarinda ithal

bir estetigin hakim oldugu belirlenmistir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekdn

Degerlendirilen 12 i¢ mekan arasinda 7 mekanin “salon” olarak tanimlandig tespit

edilmistir. Asagidaki tabloda mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve mobilyalarinin

tasarimcilari aktarilmistir.
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Tablo 6.1. 1930°lu yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandwmalari, i¢c mekdn ve mobilya

tasarimcilarina dair bilgiler

1930’Iu Konut Ad1 Mekan Ad1 ic Mekan Tasarinn ~ Mobilya Tasarimm
Yillar
1931 | Kimyaker A. Riza Bey Misafir Kabul Aptullah Ziya Aptullah Ziya
Evi Yeri/ Hol
1932 | Ragip Devres Villasi Salon Ernst Egli Ernest Egli (Sabit
mobilyalar)
1932 | izzet Bey Evi Salon / Yemek X X
Odas1
1932 | Refik B. Apartmani X X X
1933 | Florya Deniz koskii Misafir Odasi Seyfi Arkan & Fazil | Seyfi Arkan & Fazil
Aysu Aysu, Kifiyodis
1935 | Ugler Apartmani Hol /Bayan Seyfi Arkan Seyfi Arkan (Hol) ?
Odas1
1936 | Tase1 Salih Evi Oturma Odasi X X
1936 | Tiiten Apartmani Salon Adil Denktas X
1936 | Buyiikadada Bir Villa Salon X X
1936 | Camli Kosk Salon Seyfi Arkan Seyfi Arkan seckisi
1937 | Kalamusta Bir Villa Salon ve X X
Oturma Holii
1938 | Magka’da Prof A. A.Evi | Salon S. Hakk: Eldem X
e Calismanin 5. Bolimiinde tespit edildigi ve tabloda goriildiigii gibi salon i
mekan1 ardindan, yemek salonlarinin ve hollerin salon i¢ mekani kadar biiytik
ve nitelikli kabul edildigi anlasilmistir. Bu anlamda bu mekénlarin da statii
gosterme alanlar1 oldugu ve bu anlayisla diizenlendigi gozlemlenmistir.
e Bu yillarda mimarlarin konutlarin i¢ mekan tasariminda yer aldigi ve bu

anlamda biitiinciil tasarim anlayisinin gozetildigi tespit edilmistir.

Tablo 6.2. 1930°[u yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim
diline dair ulasilan sonuglar.

1930’1u Yillar Konut Adi ic Mekan Mobilya
1931 | Kimyaker A. Riza Bey Evi | Eklektik Art Deco / Kiibik
1932 | Ragip Devres Villasi Eklektik Art Deco
1932 | Izzet Bey Evi Eklektik Art Deco
1932 | Refik B. Apartmani Modern Art Deco/ Streamline
1933 | Florya Deniz koskil Modern Art Deco/ Kiibik
1935 | Ucler Apartmani Eklektik Art Deco/ Kiibik
1936 | Tasc1 Salih Evi Eklektik Art Deco/ Streamline
1936 | Tiiten Apartmani Modern Art Deco/ Kiibik
1936 | Biiyiikadada Bir Villa Eklektik Eklektik
1936 | Camli Kosk Modern Art Deco
1937 | Kalamista Bir Villa Eklektik Eklektik
1938 | Prof A. A. Evi Eski Tiirk tarzi/ | Modern

Geleneksel
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e Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi 12 konut igerisinden 8 konutun eklektik bir
i¢ mekana sahip oldugu goriilmiistiir.

e Tabloda anlasildigi gibi tasarimcilart hakkinda bilgi verilen mekan ve
mobilyalarin agirlikta oldugu ve bu mekanlarin genel olarak modern anlayista
tasarlandig1 goriilmiistiir.

e Cumbhuriyet modernlesmesinin gostergesi olarak salon i¢ mekanlarinin mekan
organizasyonunda ve mobilya se¢imlerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Bu

anlamda bir diger mekanin hol ve yemek salonu oldugu gézlemlenmistir.

6.2. Tiirkiye’de 1930’lu Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon I¢ Mekanlar1 ve

Mobilyalarinin Analizi

Tiirk sinemas1 donemlerinden Tiyatrocular donemine denk gelen 1930’lu yillarda
sinema;
e Popiiler bir seyir aracidir.
e Kadin seyirciye hitap eder.
Yukaridaki bilgilere ek olarak Sinema mekanlar1 tasarimlariyla Arkitekt dergisinde
de yer bulmustur.
Bu yillarda ¢ekilen ve gorsellerine ulasilan Istanbul Sokaklari ve Karim Beni
Aldatirsa filmlerine dair mekan ¢oziimlemeleri dogrultusunda asagidaki tabloda yer alan

sonuglara ulasilmstir.

Tablo 6.3. 1930°lu yrllarda 5. Boliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdnt ve mobilyalarinin
analizine dair sonuglar

1930°1u Film Adq Sahne Tasarimi Ic Mekan Mobilya
Yillar
1931 | Istanbul Sokaklarinda Vedat Ar Modern Art Deco /Kiibik
1932 | Karim Beni Aldatirsa Vedat Ar Eklektik Art Deco/Kiibik

e 1930’lu yillarin baslarinda gekilen bu film sahnelerinde yer alan salon ig
mekanlar1 ve mobilyalarinin biitiinciil tasarim anlayisiyla meydana getirildigi
gbzlemlenmistir. Afisinden i¢ mekan enstriimanlarina dek sanat¢1 ve tasarimct
isbirliginin yansimas: olarak bu iki filmde; Istanbul Sokaklar: filmine ait
mekanin Karim Beni Aldatirsa filmine gore daha modern oldugu sonucuna
ulagilmigtir.  Film mekanlarina ait mobilya tercihlerinde Cumhuriyet

modernlesmesinin karsilig1 olan kiibik mobilyalarin kullanildig1 goriilmiistir.
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Yukaridaki bulgular 1s1gindan yapilan 1930’lu yillara ait gorsel analiz agagidaki
gibidir.
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Tablo 6.4. 1930°[u yillar gérsel analiz tablosu

yillar donem konutlarn donem konutlarinda i¢ mekanlar doénem konutlarinda mobilyalar dénemin mobilya tasarimlari ddnem sinemasinda i¢ mekan donem sinemasinda mobilya

AT

1930'lar
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6.3. Tiirkiye’de 1940’h Yillarda Salon I¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarimin Analizi

Dénemin sosyal ve toplumsal gergekleri

Tirkiye’nin Biilug Cag1 olarak tanimlanan 1940’11 yillarda,

Atatiirk’in 61im{,

Savas psikolojisi ile gelen endise ve gelecek korkusu,

Cok partili diizene gecis,

Genglerin moda tercihlerinin degisimi,

Gocle birlikte artan niifusla sehirlerin diizenlenmesi ve estetize edilmesi,
Eski-yeni tartigmalari,

Kusak ¢atismalari,

Giindelik hayat1 etkileyen olaylar olarak siralanmaktadir.

Dénemin I¢ Mekan Trendleri

1945-1950 yillar1 arasinda i¢ mekan trendlerini;

Modernize edilmis bir gelenekselligin,
Mobilyada modern anlayisin,

Nostalji etkisinin belirledigi saptanmistir.

Déonemin Modern Mobilya Anatomisi

Bu doneme ait malzeme, bicim, estetik ve renk belirleyicilerine dair net bilgilere

ulagilamamustir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekin

Calismanin 5. Boliimiinde gergeklestirilen ¢oziimlemeler dogrultusunda ele alinan
8 konutta salon i¢ mekani1 ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Degerlendirilen 8 i¢ mekan

arasinda 6 mekanin “salon” olarak tanimlandigi tespit edilmistir. Asagidaki tabloda

mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve mobilyalariin tasarimcilar aktarilmistir.
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Tablo 6.5. 1940°li yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandirmalar, i¢ mekdn ve mobilya

tasarimcilarina dair bilgiler.

1940’1 Yillar Konut Adi Mekan Adi Ic Mekéan Mobilya
Tasarim Tasarim
1941 | Cadde Bostaninda Bir Villa Salon X X
1945 | Vani Kovyiinde Bir Villa Salon X %
1945 | Ayaspasa’da Bir Ev Oturma Odalar % X
1946 | Macka’da Bir Apartman Salon ve X X
Yemek Odasi
1946 | Bogazici’nde Bir Villa Salon X X
1946 | Biiyiikada’da Bir Ev Oturma- X X
Yemek Odasi
1948 | Biiyiikada’da Bir Villa Salon ve X X
Yemek Salonu
1949 | Basaran Apartmani Salon X X

Caligmanin 5. Boliimiinde tespit edildigi ve tabloda goriildiigi gibi 1940°Ih
yillarda salon i¢ mekani adinin sik bir bi¢imde kullanildig: tespit edilmistir.
Onceki 10 yildan farkli olarak bu dénemde yapilarin i¢ mekdn ve mobilya
tasarimlarma dair bilgilere ulagilamamistir. Bu dogrultuda gorseller
incelenmistir. Bu salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalariin yansittig1 iislup ise

asagidaki tabloda oldugu gibi analiz edilmistir.

Tablo 6.6. 1940l yillarda 5. Béliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim

diline dair analiz.

1940’ Konut Ad1 Ic Mekan Mobilya
Yillar
1941 Cadde Bostaninda Bir Villa | Klasik / Eklektik Klasik
1945 Vani Kéyiinde Bi Villa Klasik / Eklektik Klasik
1945 Avyaspasa’da Bir Ev Eklektik / Klasik Eklektik
1946 Magka’da Bir Apartman Eklektik / Art Eklektik
Deco
1946 Bogazicinde Bir Villa Geleneksel Eklektik
1946 Biiytikadada Bir Ev Eklektik Eklektik
1948 Biiyiikadada Bir Villa Klasik/ Eklektik Klasik
1949 Basaran Apartmani Klasik/ Eklektik Klasik

Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1s1ginda 1940’11 yillarda mimaride kiibik
dilin devamliligin1 gérmek miimkiinken bu etkinin i¢ mekana yansimadigi, bu
anlamda 8 salon i¢ mekaninda ve mobilyalarinda klasik/eklektik estetigin etkili
oldugu goriilmistiir. Parcali estetikle diizenlendigi goriilen salon i¢ mekéanlarina

giindelik hayatta etkili olan nostalji atmosferinin yansidig1 saptanmustir.

Yukaridaki bulgular 1sigindan yapilan 1940°Ii yillara ait gorsel analiz tablosu

asagidaki gibidir.
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Tablo 6.7. 1940l yillar gorsel analiz tablosu

yillar donem konutlar donem konutlarinda i¢ mekanlar dénem konutlarinda mobilyalar dénemin mobilya tasarimlari donem sinemasinda ic mekan ddnem sinemasinda mobilya

1940'lar
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6.4. Tiirkiye’de 1950’li Yillarda Salon I¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarmn analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri
1950’11 yillarda Tiirkiye’de;

Ikinci Diinya Savas1 ardindan Amerikan hayat tarzi etkili olmustur.

Yasam kiiltiirii degistirmistir.

Ekonomik anlamda yasanan bolluk etkisiyle sosyal grup ve tabakalarinda gelir
diizeyi artmistir.

Tiiketim artmis, glindelik mekan ve esyalar degisime ugramaya baglamis, liiks

kategorisindeki pek ¢ok ev aleti ve mobilyasi ihtiyac kategorisine taginmustir.

Dénemin I¢ Mekan Trendleri

1950°1i yillarin konutta salon i¢ mekani1 ve mobilyalarmin tercihinde etkili olan

trendler asagidaki gibi siralanmaktadir.

Mekanlarda Neo-klasik Avrupa tarzi etkili olmustur.

Salon i¢ mekaninda klasik ve pargali bir estetigin saglandigi tespit edilmistir.
Batililagmadan uzaklasma korkusuyla diizenlenen salonlar miize salon olarak
kabul edilmistir.

Donem i¢ mekanlarinda etkili olan bir diger dilin ise Amerikalagsma etkili

modern anlayis oldugu gézlemlenmistir.

Dinemin Modern Mobilya Anatomisi

1950’11 yillar; 1970’11 yillara dek hiikiim siirecek “Erken Modernistler”’in modern

anlamda tiretimler yapmaya basladigi, 6zellikle modern mobilya kopyalarinin tiretildigi

donemi temsil etmektedir. Bu 10 yilda gergeklestirilen mobilya tasarimlarina dair

anatomi verileri asagidaki gibi sonuglanmustir;

Malzeme: 1950’li yillarda mobilya tasarimlarinda yerel ve hazir malzeme
olarak; metal boru profil, paslanmaz g¢elik profil kullanilirken mobilya
firmalarina ait tasarimlarda masif kayin, vinileks, deri kullaniominin yogun
oldugu tespit edilmistir. Ev mobilyalarinda ise kumas ve vinileks désemenin
tercih edildigi belirlenmistir.

Bicim: 1950°1i yillarda mobilya tasarimlarinda Danimarka tislubu ve Bauhaus
etkili yerel malzemenin hakim oldugu, mobilyalarda bu iisluplara ait bi¢cimsel

ozelliklerin aktarildig: tespit edilmistir.
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Renk: Mobilya striiktiirlerinde ahsap ve metal kullaniminin yogun oldugu
gozlemlenmistir. Bu anlamda doseme segimlerinde canli renklerin tercih
edildigi belirlenmistir.

Estetik: Bu yillarda benimsenen ithal {sluplar dogrultusunda mobilya

estetiginin tam anlamiyla 6zgiin bir dili aktarmadigi tespit edilmistir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekdn

Calismanin 5. Boliimiinde gerceklestirilen ¢oziimlemeler dogrultusunda ele
alinan 7 adet konutta salon i¢ mekani ve mobilyalar1 analiz edilmistir.
Degerlendirilen 7 i¢ mekan arasinda 7 mekanin da “salon” olarak tanimlandigi
tespit edilmistir. Asagidaki tabloda mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve

mobilyalarinin tasarimcilar aktarilmistir.

Tablo 6.8. 1950°li yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekan adlandirmalari, i¢ mekdn ve mobilya

tasarimcilarina dair bilgiler.

1950°1i Yillar Konut Adi Mekan Ad1  I¢ Mekan Tasarmm Mobilya
Tasarmmi
1951 [lbay Aaprtmani Salon X X
1951 Rufat Yalman Evi Abdurrahman Hanei, | Abdurrahman
Salon Turgut Cansever, Hanci, Turgut
Bedri Rahmi Cansever
Eyiiboglu
1954 Mesut Cemil’in Evi Salon X X
1956 Sadikoglu Villasi Salon X X
1953 Kalamista Bir Apartman Salon X X
1957 Riza Dervis Evi Salon Sedad Hakk: Eldem Sedad Hakk1
Eldem
1958 Arif Saltuk Villasi Salon X X
e (Calismanin 5. Boliimiinde tespit edildigi gibi 1950°1i yillarda salon i¢ mekan

adinin tiim yapi tanitimlarinda kullanildig tespit edilmistir. Tabloda goriildigii
gibi donemde yapilarin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarina dair verilen bilgilerin
yetersiz oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda salon i¢ mekanlaria dair ulagilan
gorseller incelenmistir. Bu salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalarinin yansittigi iislup

ise agagidaki tabloda oldugu gibi analiz edilmistir.
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Tablo 6.9. 1950l yillarda 5. Béliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim

diline dair analiz.

1950’1 Yillar Konut Ad1 Ic Mekan Mobilya
1951 IIbay Apartmani Eklektik Klasik
1951 Ruifat Yalman Evi Modern Modern
1954 Mesut Cemil’in Evi Eklektik Klasik
1956 Sadikoglu Villasi Modern Modern
1953 Kalamista Bir Apartman Eklektik Modern
1957 Riza Dervis Evi Modern Modern
1958 Arif Saltuk Villasi Modern Modern

Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1s1ginda 1950°1i yillarda konutta salon ig
mekanlarinda modern ve eklektik estetigin ¢atistigi anlasilmistir. Salon
mobilyalarinda modern estetigin agir bastigi saptanmistir. Bu anlamda
literatiirde ulasilan bilgiler gorsel analizlerle kanitlanmistir.

Gorsellerde yer alan salon i¢ mekéanlarinda kullanilan modern mobilyalarin
déonem mobilya anatomisiyle uyum i¢inde oldugu tespit edilmistir. Klasik
mobilya tercihlerinin 6zellikle eklektik salon i¢ mekanlarinda goriiniir oldugu

belirlenmistir.

6.5. Tiirkiye’de 1950°li Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon I¢ Mekanlari ve

Mobilyalarimin analizi

1950°1i yillarda Tiirk Sinemasi Sinemacilar Dénemi’nde;

Sinemanin giindelik hayatta oldukga etkili oldugu,

Varlikli yagam hayallerini benimseten filmlerin agirlikta oldugu,

Seyircinin bu filmlerin popiilaritesini artirmada 6nemli bir gérev tistlendigi,
Hollywood etkileri yaninda melodram filmlerin etkili oldugu bu dénemde

sinemanin 6zellikle kadinlar tizerinde etkili oldugu belirlenmistir.

1950’11 yillara ait 2 film degerlendirilmeye alinmistir. Bu filmlerde yer alan salon

ic mekanlar1 ve mobilyalar1 agagidaki tabloda oldugu gibi analiz edilmistir.
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Tablo 6.10. 71950°li yillarda 5. Boliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin

analizine dair sonuglar

1950°li Yillar Film Ad1 I¢ Mekan Mobilya
1952 Kanun Namina Konut 1(Geleneksel Tiirk Evi): Eklektik
Eklektik /Geleneksel
Konut 2 (Apartman): Modemn
Eklektik /Modern
1955 Ebediyete Kadar Konut 1 (Villa): Klasik Klasik
Konut 2 (7): Modern Modern

Tabloda yer alan veriler 1s18inda her iki filmde farkli konut tiplerinden salon i¢
mekan1 goriintiileri yakalanmuistir. Bu bilgiler ve sahneler izinde, Kanun
Namina (Seden O. F., 1952) filminde yansitilan 1 numarali konutun geleneksel
bir Tiirk evinde ¢ekildigi gortilmistiir. Kullanilan bu salon i¢ mekan1 geleneksel
aile kodlarin1 yansitan bir fon gérevi gormiistiir. Burada yer alan salon ig
mekan1 ve mobilyalarin eklektik bir estetigi yansittigi belirlenmistir. Bu
anlamda bu bilgi pargali estetigin ailenin geleneksel ve koklii aile degerlerini
yansitmasi olarak yorumlanmistir. Genel ¢ergevede salon i¢ mekani ve
mobilyalarinin bu eklektik atmosferin temel taslar1 oldugu gorilmiistiir. Bu
filmde yer alan apartman dairesinde ise bekar bir adamin yasadigi tespit
edilmistir. Amerikan barin bulundugu bu mekan, partilerin gerceklestirildigi
modern bir mekan olarak yansitilmistir. Ayn1 zamanda aldatmanin da mekéani
olan bu evin modernlesme elestirilerini yansitan bir mekan gorevi gordigi
anlagilmistir. Burada giindelik hayatta ideal olan modern, sinemasal mekanda
yozlagsma temsili olarak fon gorevi gdrmiistiir. Tilirk sinemasi bu diislinceyi
yansitmada mekan ve mobilyalar1 yansitict bir arag olarak kullanmugtir.

Bir diger film olan Ebediyete Kadar’da (Filmeridis, Ebediyete Kadar, 1955) iki
konut tipi karsimiza ¢ikmaktadir; villa ve yali. Villa, aristokrat bir ailenin yasam
alanidir. Ailenin koklii gegmisi konut ardindan salon i¢ mekani ve mobilyalari
ile aktarilmistir. Bu mekan ve mobilyalarin klasik bir estetigi yansittigi
belirlenmistir. Bir diger ev salon i¢ mekaninin ise modern anlayisla
diizenlendigi gortilmistiir. Bu mekan 6nceki filmde oldugu gibi yozlagmis kotii
karakterin mekan1 olarak yansitilmistir. Bu mekéanda yer alan mobilyalarin

dénemin modern mobilya diliyle ortiistiigii belirlenmistir.

Yukaridaki bulgular 1s1gindan yapilan 1950’11 yillara ait gorsel analiz tablosu

asagidaki gibidir.
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Tablo 6.11. 1950°li yillar gorsel analiz tablosu

yillar doénem konutlari dénem konutlarinda i¢ mekanlar dénem konutlarinda mobilyalar donemin mobilya tasarimlari ddénem sinemasinda ic mekan dénem sinemasinda mobilya
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6.6. Tiirkiye’de 1960’h Yillarda Salon i¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarimin Analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri

Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde 1960’11 yillar;

Her alanda ulusal ve uluslararasi séylemin bir arada goriilebildigi,
Her alanda ¢esitliligin oldugu ve 6zgiin 6rneklerin verildigi,

Tiiketim aliskanliklarinin, markalarin, metalagsmanin artis gosterdigi

Bir donem olarak tanimlanmustir.

Dénemin I¢ Mekan Trendleri

Salon i¢ mekanini doldurma aliskanliginda sinema, TV., moda dergileri etkili
olmustur.
1950°1i yillarda benimsenen i¢ mekan trendlerinin/kullanim pratiklerinin bu

doénem i¢ mekanlarinda da goriindiigii belirlenmistir.

Donemin Mobilya Anatomisi

Malzeme: Masif maun, masif mese vb. ahsap ¢esitleri.

Bicim: Donem mobilyalart bigimsel olarak 1950°1i yillarda iretilen
mobilyalarla benzerlik géstermektedir. Bu donemde mobilyalarda benimsenen
tisluplar Erken Modern Italyan ve Danimarka Ahsap Stilidir. Buna ek olarak
Marcel Breuer, Le Cobusier mobilyalarinin taklitleri bu donemde tiretilmistir.
Mies van der Rohe, Marcel Breuer, Le Corbusier, Gio Ponti, Achille Castiglioni
ve Carlo Scarpa gibi isimlerin tasarimlart ddnem mobilyasinin bigimlenmesinde
etkili olmustur.

Renk: Bu donem mobilyalarinda 1950°li yillarin modern mobilyalarindan
farkli olarak pastel renklerin kullandig1 saptanmuistir.

Estetik: Erken Modern Italyan ve Danimarka Ahsap Stilinin benimsendigi bu
yillarda, ithal tasarim dili ve ithal teknolojiye bagli mobilya iiretimleri dolayisi

ile tam anlamiyla 6zgiin bir dilin yakalanmadig1 gorilmistiir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekdn

Calismanin 5. Bolimiinde gergeklestirilen ¢6ziimlemeler dogrultusunda ele alinan

6 adet konutta salon i¢ mekani ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Degerlendirilen 6 i¢
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mekan arasinda 6 mekanin da “salon” olarak tanimlandig: tespit edilmistir. Asagidaki

tabloda mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve mobilyalarinin tasarimcilart aktarilmistir.

Tablo 6.12. 1960l yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandirmalari, i¢c mekdn ve
mobilya tasarimcilarina dair bilgiler.

1960’ Yillar Konut Ad: Mekin Ad1 Ic Mekan Mobilya
Tasarim Tasarim
1960 Ulvi & Ferhunde Erkin Salon Azmi & Bediz Azmi & Bediz
Evi Koz Koz
1966 Rumelihisarinda Bir Salon X X
Villa
1967 Uzunoglu Ailesi Villasi Salon ve Muhtesem Giray | Muhtesem Giray
Yemek Alam
1967 Ozgiir Ailesi Villasi Salon ve Muhtesem Giray | Muhtesem Giray
Yemek Alam
1961 Yenikoyde Bir Yali Salon X X
1966 Barlas Yalisi Salon p.d X
e Caligmanin 5. Bolimiinde tespit edildigi gibi 1960’11 yillarda salon adinin tiim

yap1 tanitimlarinda kullanildig: tespit edilmistir. Tabloda goriildiigi gibi donem
yapilarinin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarina dair verilen bilgilerin yetersiz
oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda salon i¢ mekanlaria dair ulagilan gorseller
incelenmistir. Bu salon i¢ mekéanlar1 ve mobilyalarinin yansittigi tslup ise

asagidaki tabloda oldugu gibi analiz edilmistir.

Tablo 6.13. 1960l yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim

diline dair analiz.

1960°h Yillar Konut Adx Ic Mekan Mobilya
1960 Ulvi & Ferhunde Erkin Evi Eklektik Eklektik / Modern
1966 Rumelihisarinda Bir Villa Eklektik /Klasik Eklektik /Klasik
1967 Uzunoglu Ailesi Villasi Modern Modern
1967 Ozgiir Ailesi Villasi Modern Modern
1961 Yenikoyde Bir Yali Eklektik Eklektik
1966 Barlas Yalisi Eklektik Hasir

Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1is1ginda 1960’11 yillarda konutta salon i¢
eklektik
mobilyalarinda modern, klasik, eklektik estetigin agir bastigi; 1950°1i yillarda

mekanlarinda estetigin  O6ncli  oldugu anlasilmigtir.  Salon
statli gOstergesi hasir mobilyalarin 1960’11 yillarin mekaninda da yer aldig:
goriilmiistiir. Bu anlamda 1960’11 yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalarinin
modern anlamda ilerleme kaydedemedigi anlagilmistir.

Gorsellerde yer alan salon i¢ mekéanlarinda kullanilan modern mobilyalarin

donem mobilya anatomisiyle uyum iginde oldugu tespit edilmistir. Klasik
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mobilya tercihlerinin 6zellikle eklektik salon i¢ mekanlarinda goriindiigi

belirlenmistir.

6.7. Tiirkiye’de 1960°h Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon I¢ Mekanlar1 ve
Mobilyalarimin analizi
Tirk sinemasinin Sinemacilar Dénemi’ni yasamaya devam ettigi 1960’11 yillarda;
e Sinemanin giindelik hayatta oldukga etkili olan ve tercih edilen bir seyir araci
oldugu,
e 1950’1li yillarda oldugu gibi varlikli yasam hayallerini benimseten filmlerin
agirlikta oldugu,
e Popiiler Kitle iletisim arac1 olarak sinemanin onceki yillardaki gibi kadinlar
tizerinde etkili oldugu,
e Filmlerin ger¢cek mekanlarda gekildigi bilgisine ulasiimistir.
1960’11 yillara ait 2 film degerlendirilmeye alinmistir. Bu filmlerde yer alan salon

ic mekanlar1 ve mobilyalar1 asagidaki tabloda oldugu gibi analiz edilmistir.

Tablo 6.14. 1960°h yillarda 5. Boliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin
analizine dair sonuglar

1960°h Yillar Film Ada ic Mekan Mobilya

1963 Ac1 Hayat Konut 1 (késk/villa(?)): Moder|
Eklektik
Konut 2 (daire (?)): Eklektik Modern
Konut 3 (daire (?)): Eklektik Klasik

1965 Kiritk Hayatlar Konut 1 (tek ev): Modern Modern /Geleneksel
Konut 2 (apartman): Modern Modern
Konut 3 (apartman): Eklektik Klasik

e Ac1 Hayat filminde Konut 1 fazla mobilya kullanimiyla dikkat ¢eken, eklektik
bir mekan dilini yansitmakta; bu mobilya yogunlugu ile ailenin zenginligine
vurgu yapilmaktadir. Mobilyalar, modern bir bi¢im dilini yansitmaktadir. Fakat
mekan genel c¢ercevede barindirdigi farkli zaman ogeleri ile miize salon
niteligini One ¢ikarmaktadir. Bu anlamda eklektik bir i¢ mekan vurgusu
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 filmde yer alan bir diger konutta Nermin’in daha
sade bir salon i¢ mekaninda yasadigr gézlemlenmistir. Bu mekan, Nermin’in

yeni statlisiiniin heniiz bir arka plan barindirmamasina atif olarak
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yorumlanmustir. Burada yer alan mobilyalarin, donem mobilyalariyla benzerlik
tasidig1 fakat salon i¢ mekaniin genel gercevede eklektik bir dili yansittigi
tespit edilmistir. Bir diger salon i¢ mekan1 olarak Konut 3 ise Mehmet’in yeni
statiisline isaret eden klasik mobilya tercihleri ile eklektik bir salon i¢ mekan
olarak tanimlanmustir.

e Kirik Hayatlar filminde kullanilan bir numarali ger¢ek ev mekani tist stnif mutlu
bir aileye hizmet etmektedir. Eklektik bir i¢ mekana sahip olan bu salon i¢
mekaninda modern mobilyalarin agirlikta oldugu goriilmiistiir. Agirlik olarak
salon i¢ mekaninda gecen bu film sahnelerinde kullanilan mobilyalarin donem
mobilya anatomisiyle benzer oldugu; salon i¢ mekaninin dénemin modern salon
ic mekanlariyla oOrtiistiigii belirlenmistir. Ayni1 filmde bir diger konut ise
apartmandir. Bu apartmanin dairesinden aktarilan sahnelerde klasik
mobilyalarin var oldugu, eklektik bir salon i¢ mekaninin yansitildigi
gorilmistiir. Bu filmde apartman, aldatmanin mekani olarak 6ne ¢ikmuistir.

e 1950°’1i yillar sinemasinda oldugu gibi 1960’11 yillarin Tiirk sinemasinda da
karakterlere ait statii, medeni hal gibi belirleyicilerin yaninda bu mekanlarin
karakterlerin iyilik-kotiiliik gibi 6zelliklerinin mekani olarak belirli kodlarla
sunuldugu tespit edilmistir.

Yukaridaki bulgular 1s181ndan yapilan 1960’11 yillara ait gdrsel analiz tablosu

asagidaki gibidir.
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Tablo 6.15. 71960 'l yillar gérsel analiz tablosu

yillar ddénem konutlan dénem konutlarinda i¢ mekanlar donem konutlarinda mobilyalar dénemin mobilya tasanimlan dénem sinemasinda i¢ mekan doénem sinemasinda mobilya
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6.8. Tiirkiye’de 1970’li Yillarda Salon i¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarimin Analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri
Tiirkiye’de siyasi, sosyal ve ekonomik bunalimlarin hakimiyet gosterdigi 1970°1i

yillarda;

e Toplum kutuplagmasi,

e Gog, arabesk ve metalasma,

e (Carpik kentlesme,

e TV’nin gelisi ve “kiiltiir piyasalagmasi1”,

e Teknolojini ve iletisimin geligsmesi,

Giindelik hayat1 sekillendirmisir. Bu atmosferde; konutun ve i¢ mekanin degisimi
s0z konusu olmustur. Bu degisimde en biiyiik pay:1 alan televizyon, statii gosteren bir

mobilya halini almistir.

Dénemin I¢ Mekén Trendleri
e QGiindelik hayattaki dinamikler dogrultusunda eve ¢ekilen halkin giindelik yagam
mekan1 bu atmosferden etkilenerek degismistir. Bu siirecte oturma odalarinin ve
salonlarin bu etkiyle degistigi tespit edilmistir.
e (Goc etkisiyle konut talebi ve eklenen apartmanlarda klasik mobilya kararlarinin
one ¢iktig1 belirlenmistir. Oturma odasinda; divan, sedir, kanepe, koltuk, sandalye

ve yatakli kanepe gibi mobilyalarin bulundugu saptanmustir.

Dénemin Mobilya Anatomisi
1970°1i yillarda Tiirkiye’de mobilya; endistrilesmeye baglamistir. Bu etkiyle

standardizasyon ve seri iiretim s6z konusu olmustur.

e Malzeme: Bu donemde iiretilen mobilyalarda genel gercevede;
o Striikktiirde; masif kaymn, ahsap, ceviz kaplama, demir, PVC gibi
malzemeler tercih edilmistir.
o Dosemede; kumas, deri tercih edildigi saptanmustir.
e Bicim: Bu donem mobilyasinin bi¢cimsel dilinde dnceki yillarda oldugu gibi
Amerikan, Italyan ve Iskandinav modern tasarimmin &zelliklerinin etkili

oldugu tespit edilmistir.
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Renk: Onceki yillarda karsimiza ¢ikan renk ve malzemelerin kullamldig
tespit edilmistir.

Estetik: Bu yillar bolgesel tislubun kayboldugu, kiiresel 6lgekte iiretimlerin
yapildig1 bir donem olarak karsimiza ¢ikmistir. Buna ek olarak sinirli kalan
tasarim bilinci dogrultusunda ve benimsenen bi¢imsel ve kavramsal estetik
devaminda onceki yillardaki etkilerin devam ettigi ancak tretimlerin daha

Ozgiin ornekler yakaladig1 goriilmiistiir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekin

Calismanin 5. Boliimiinde gergeklestirilen ¢oziimlemeler dogrultusunda ele alinan

4 adet konutta salon i¢ mekani1 ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Degerlendirilen 4 salon

i¢ mekani arasinda 4 mekanin da “salon” olarak tanimlandig tespit edilmistir. Asagidaki

tabloda mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve mobilyalarinin tasarimeilari aktarilmistir.

Tablo 6.16. 71970l yullarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandwmalari, i¢c mekdn ve
mobilya tasarimcilarina dair bilgiler.

1970°li Konut Ad1 Mekan Ad1 ic Mekan Tasarimi Mobilya
Yillar Tasarim
1974 Bogaziginde Bir Villa Kabul salonu / 52 X
Hol/ Salon
1977 Kangaton Evi Salon X X
1977 Sadik Pisan Evi Salon Utarit Izgi, X
Ali Muslubas,
Mustafa Demirkan|
1979 Jak Kahi Evi Salon Utarit Izgi,
Ali Muslubas, X
Mustafa Demirkan

Caligmanin 5. Boliimiinde tespit edildigi gibi 1970°1i yillarda salon i¢ mekéan1
adinin tim yapt tamitimlarinda kullanildig: tespit edilmistir. Tabloda
gorildiigli gibi donemde yapilarin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarina dair
verilen bilgilerin yetersiz oldugu goriilmistir. Bu dogrultuda salon ig
mekanlarina dair ulagilan gorseller incelenmistir. Bu salon i¢ mekanlar1 ve
mobilyalarinin yansittigi islup ise asagidaki tabloda oldugu gibi analiz

edilmistir.
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Tablo 6.17

. 1970’li y1llarda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim

diline dair analiz.

1970’li Konut Adi ¢ Mekan Mobilya
Yillar
1974 Bogazicinde Bir Villa Eklektik/ Geleneksel Modern
1977 _ Kangaton Evi. , Eklektik , Modern.
1977 Sadik Pisan Evi Eklektik Eklektik
1979 Jak Kahi Evi Eklektik Eklektik

Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1s1ginda 1970’11 yillarda konutta salon i¢
mekanlarinda  eklektik estetigin  oncii  oldugu anlasilmistir.  Salon
mobilyalarinda modern, eklektik estetigin agir bastig1 goriilmiistiir. Bu anlamda
1970’11 yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalarinin modern anlamda ilerleme
kaydedemedigi ve salon i¢ mekani diizenlemede pargali estetigin tercih edildigi
tespit edilmistir. Bu kapsamda donemin salon i¢ mekaninda yer alan
mobilyalarin ~ donemin modern mobilya anatomisiyle  ortiismedigi
belirlenmistir.

Gorsellerde yer alan salon i¢ mekanlarinda kullanilan modern mobilyalarin
donem mobilya anatomisiyle uyum i¢inde oldugu tespit edilmistir. Onceki
yillarda oldugu gibi klasik ve modern mobilyalarin ayn1 mekanlarda yer aldig

belirlenmistir.

6.9. Tiirkiye’de 1970’li Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon i¢c Mekanlar1 ve

Mobilyalarmmin analizi

1970’ler Tirk sinemasinda karsitliklar donemi olarak tanimlanmaktadir.

Bu

Ekonomik sorunlar,

Dis iliskilerde ¢ikmazlar,

Ulke yonetimindeki istikrarsizliklar,
Sansiirler,

TV,

Hizli gé¢ ve kentlilesme,

yillarda sinemay: etkileyen olaylar olarak tespit edilmistir. Karsitliklar

doneminde giildiirii filmleri, melodram filmler popiilerligini korurken bir diger tiir

arabesk melodramlar bu dénemde ¢gikmustir. Bu tiirtin mekansal anlamda sundugu veriler

asagidaki gibi incelenmistir.
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Tablo 6.18. 71970°li yillarda 5. Boliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin
analizine dair sonuglar

1970°1i Film Ad1 ic Mekan Mobilya
Yillar
1971 | Bir Teselli Ver [ Konut 1 (Villa): Eklektik | Eklektik / Klasik |

e Bir Teselli Ver filminde kullanilan Nermin’in evinin pek c¢ok Yesilgam
filminde kullanilan bir konut oldugu gézlemlenmistir. Bu evde yer alan salon
i¢c mekanmin eklektik bir dili yansittig1 goriilmiistiir. Bu mekanda yer alan
statli farkliliklarina dair vurgularin mekanlar ve esyalar araciligi ile
gerceklestigi belirlenmistir. Bu mekanda yer alan klasik mobilyalarin ailenin
koklii gegmisini yansitan elemanlar olarak kullanildig: saptanmistir. Bu aile,
Yesilgam melodramlarinin iyi-koti ikiliginde kotiligiin temsili olmustur.

e Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde giindelik hayat mekani olan salondaki
klasik mobilya tercihlerinin bu film mekaninda da yer buldugu goriilmiistiir.
Buna ek olarak Tiirk sinemasinda donemin mobilya anatomisiyle drtlismeyen
bir mobilya dilinin oldugu tespit edilmistir.

Yukaridaki bulgular 1sigindan yapilan 1970°li yillara ait gorsel analiz tablosu
asagidaki gibidir.
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Tablo 6.19. 1970°li yillar gorsel analiz tablosu

yillar ddnem konutlan dénem konutlarinda i¢ mekanlar donem konutlarinda mobilyalar doénemin mobilya tasarimlan doénem sinemasinda i¢ mekan dénem sinemasinda mobilya
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6.10. Tiirkiye’de 1980°li Yillarda Salon i¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarimin Analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri

1980’11 yillarda; kutuplasma, ozgiirliik, tiketim, sivillesme, kiiresellesme ve
liberal ekonomi giindelik hayatin atmosferini belirlemistir. Bu siire¢ ev

mekanini sekillendirmistir.

Dénemin I¢ Mekan Trendleri

1980’11 yillarin i¢ mekan trendlerini; dergiler, iyi yasam dergileri ve televizyon
belirlemistir. Bu siirecte ev vitrin gérevi gérmiistiir. Evlerde iki tiirli estetik
one ¢cikmaktadir: set ve parcali.

1970’1erde etkili olan oymali, siislii oturma takimlari, divan ve sedir 1980’li
yillarda da popiiler hale gelmistir. Bu donem i¢ mekanlarinda nostaljinin
hakimiyet gosterdigi saptanmistir.

Renkli televizyonun evlere girisi, ic mekan algisina dair farkindalig:
saglamistir.

Salon i¢ mekan1 ve oturma odasi arasindaki duvar kalkmaya baglamistir.

Dénemin Mobilya Anatomisi

1980’11 yillarda mobilya degisime ugramaya baglamistir. Bu degisim gelisen
teknoloji, benimsenen liberal ekonomiyle gerceklesen disa agilma ve ithalat
ile saglanmistir. Boylece nitelikli mobilyaya talep artmistir. Bu anlamda
tirtinlerde, malzemelerde, bigimlerde ¢ogulcu bir dilin ortaya ¢iktigi
belirlenmistir.

Cogulculuk bir karmasay1r meydana getirmistir.

Faaliyet / Islev / Kullanildigi Mekdn

Calismanin 5. Boliimiinde gerceklestirilen ¢éziimlemeler dogrultusunda ele alinan

4 adet konutta salon i¢ mekani ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Degerlendirilen 4 mekan

arasinda 3 mekanin oturma odas: ve bir mekanin salon olarak tanimlandigi tespit

edilmistir. Asagidaki tabloda mekan adlandirmalari, i¢ mekan ve mobilyalarinin

tasarimcilari aktarilmistir.
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Tablo 6.20. 71980°li yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandirmalari, i¢c mekdn ve
mobilya tasarimcilarina dair bilgiler.

1980°li Yillar Konut Ad1 Mekan Adi ¢ Mekan Mobilya Tasarimi
Tasarimi

1975-1980 Sertel Konutu Salon X X

1980 Ferit Edgii Yalist Oturma Odas1 X X

1985 Esin Yakup Gidon | Oturma Odasi Utarit Izgi & X
Apt. Dilek Akbeg

1985 Erdem Hamami Oturma Odasi Utarit Izgi & X
Apt. Dilek Akbeg

e Calismanin 5. Bolimiinde tespit edildigi gibi 1980°li yillarda mekéan
adlandirmada oturma odas1 kavraminin hakimiyet gosterdigi belirlenmistir.
Tabloda goriildiigii gibi donemde yapilarin i¢ mekan ve mobilya tasarimlarina
dair verilen bilgilerin yetersiz oldugu goriilmiistiir. Bu dogrultuda salon i¢
mekanlarina dair ulasilan gorseller incelenmistir. Bu salon i¢ mekanlar1 ve
mobilyalarinin yansittigi islup ise asagidaki tabloda oldugu gibi analiz

edilmistir.

Tablo 6.21. 1980°li yullarda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim
diline dair analiz.

1980°li Yillar Konut Ad1 ig Mekan Mobilya

1975-1980 Sertel Konutu Eklektik Eklektik

1980 Ferit Edgti Yalist Eklektik / Geleneksel Modern
1985 Esin Yakup Gidon Apt. Eklektik /Nostaljik Eklektik /Klasik
1985 Erdem Hamami Apt. Eklektik/Nostaljik Eklektik /Klasik

o Bu bilgiler ve gorsellere dair analizler 1s1ginda 1980°1i yillarda konutta salon i¢
mekanlarinda eklektik estetigin oncii oldugu, bu estetikte nostaljinin etkili
oldugu anlagilmistir. Salon mobilyalarinda eklektik estetigin agir bastigi
gorilmistiir. Bu anlamda oturma odalarinda pargali estetigin tercih edildigi
belirlenmistir. Bu kapsamda 1980°1i yillarda salon i¢ mekéan1 ve mobilyalarinin
modern anlamda ilerleme kaydedemedigi goriilmiistiir. Oturma odas1 ve salon
i¢c mekanlarinda kullanilan mobilya anatomilerinin dénemin modern mobilya

anatomisiyle ortiismedigi belirlenmistir.

6.11. Tiirkiye’de 1980’li Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon I¢ Mekanlar1 ve
Mobilyalarinin Analizi
Sinemanin kabuk degistirdigi donem olarak 1980°li yillarda filmlerde toplumsal

gercekler ele alinmigtir. Bunlar;
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e Sinifsal farkliliklar
e Miilkiyet iliskileri
e Yoksulluk, gog

o Gelir dagilimu esitsizlikleri

Olarak siralanmaktadir. 1980’11 yillarda Tiirk sinemasi bir diger film tiirii olan
giildiiriilerde toplumsal elestirilere yer vermistir. Bu elestiriler agirlikla asagidaki
maddelerde oldugu gibi karsimiza ¢ikmustir.

e Kolay para kazanma,
e Kose donmecilik konularina egilmistir.

e Gildirt tirtinde elestiri Yesilgam parodisi

Calismanin 5. Boliimiinde ele alinan filmler dogrultusunda se¢ilen Banker Bilo ve
Arabesk filmlerinde yer alan salon i¢ mekanlar1 ve mobilyalarina dair analizlerde ulasilan

sonuglar tabloda oldugu gibi aktarilmstir.

Tablo 6.22. 1980°li yillarda 5. Béliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekani ve mobilyalarimin
analizine dair sonuglar

1980°li Yillar Film Adx ¢ Mekéin Mobilya
1980 Banker Bilo Konut 1 (Apartman): Eklektik Klasik
1989 Konut 1(K6y Evi): Geleneksel Eklektik
Arabesk Konut 2 : Eklektik Klasik
Konut 3 (Villa): Eklektik Klasik
Konut 4,5 (Apartman): Eklektik Klasik

e Filmlerde yer alan salon i¢c mekanlari ve mobilyalarinin agirlikli olarak
eklektik bir estetigi yansittigi goriilmistiir. Arabesk filminde yer alan
geleneksel ev disinda tiim konut tiirlerinde yer alan salon i¢ mekanlar1 ve
mobilyalarinda parcali estetigin tercih edildigi bu anlamda bir nostalji
etkisinin hakim oldugu goriilmiistiir. Bu kapsamda dénemin konutta salon i¢
mekan1 ve mobilyalarinin, Tiirk sinemasinda konutta salon i¢ mekani ve
mobilyalariyla benzer oldugu, bu anlamda giindelik hayat ile ortiisen
sinemasal mekanlarin oldugu tespit edilmistir.

Yukaridaki bulgular 1sigindan yapilan 1980°li yillara ait gorsel analiz tablosu

asagidaki gibidir.
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Tablo 6.23. 1980°li yillar gorsel analiz tablosu

yillar dénem konutlar dénem konutlarinda ic mekanlar dénem konutlarinda mobilyalar dénemin mobilya tasarimlari dénem sinemasinda ic mekan dénem sinemasinda mobilya
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6.12. Tiirkiye’de 1990°h Yillarda Salon i¢ Mekéanlar1 ve Mobilyalarinin Analizi

Dénemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri

1990’11 yillarda diinya ile eklemlenen Tiirkiye’de;

Kiiltiir ve bilisim ag1 gelismistir.
Modernlesme sorunlar1 devam etmistir.

Toplumda smnif ayrimi artirmigtir.

Dénemin I¢ Mekan Trendleri

Ayricalikli ve giivenli mekan talebinin artisiyla birlikte gelisen konut piyasasi
bu kavramlar1 s6ylemsel olarak konut i¢ mekanlarma dek tasimistir. Bu
anlamda liiks, prestij gibi kavramlar i¢ mekan dilini tanimlamistir. Bu
tanimlama malzeme merkezli olmustur.

Bu donemde toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel degisimler devaminda
kiiresellesmeyle birlikte i¢ mekan tasarimma Ve dekorasyona dair
farkindaliklar olusmustur. Bu anlamda bir diger tetikleyici televizyon
olmustur. Bu dénem i¢ mekanlarinda ¢agdas bir cogulculugun olustugu tespit
edilmistir. Aynm1 zamanda nostalji etkilerinin devam ettigi bilgisine

ulagilmistir.

Dénemin Mobilya Anatomisi

Malzeme: Teknolojinin gelisimi, ithalatin artis1, tasarimeilarin diinyadaki
cagdaslariyla rekabet edisi, malzeme gesitliligini getirmistir.

Bicim: Bireysel tasarimin etkili olusuyla birlikte ¢ogulcu ve 6zgiin bir bigcim
dili meydana gelmistir.

Estetik: Cagdas bir estetik anlayisiyla 6zglin mobilya tasarimlart donemin
mobilyalarinda  etkili olmustur. Zamansizlik mobilyalarin estetigini
tanimlamada 6nemli bir kavram olarak karsimiza ¢ikmustir.

Renk: Diinyada hakim olan minimal, sade tasarimin aksine Post-modern etkili

renkler bu donemin mobilyalarinin renk kararlarinda etkili olmustur.
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Faaliyet / Islev | Kullanildigi Mekin
Calismanin 5. Boliimiinde gerceklestirilen ¢éziimlemeler dogrultusunda ele alinan
1 adet konutta salon i¢ mekan1 ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Bu anlamda mevcut olan

cesitlilik sebebiyle yalnizca bir konut degerlendirmeye alinmistir.

Tablo 6.24. 1990l yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandirmalari, i¢c mekdn ve
mobilya tasarimcilarina dair bilgiler.

1990’1 Yillar Konut Ad1 Mekan Adi i¢c Mekan Tasarimi Mobilya Tasarimi
1992 Ortakoy’de Bir Salon Abdurrahman Hanc1 & X
Daire Yal¢m Cikinoglu

Tablo 6.25. 71990l yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim
diline dair analiz.

1990°h Yillar Konut Ad1 Ic Mekan Mobilya
1992 Ortakoy’de Bir Modern Ithal /italyan
Daire

e Ortakdoy’de Bir Daireye ait salon i¢ mekaninin tasariminda mobilya
tasarimlarina dair net bilgiye ulasilamamistir. Gorseller dogrultusunda yapilan
inceleme sonucunda salon i¢ mekaninin ¢agdas bir mekan oldugu
saptanmistir. Salon i¢ mekaninda yer alan mobilyalarin ¢agdaslariyla ortlisen
bir dil yansittig1 goriilmistiir. 1990’11 yillarda konut i¢ mekan sunumlarinda
yer alan ideal yasam mekan1 tahayytiliiniin, 6rnekteki mekan ile uyustugu ve

bu mekanin 6zgiin bir bigimde tasarlandigi sonucuna varilmistir.

6.13. Tiirkiye’de 1990’ Yillarda Tiirk Sinemasinda Salon I¢ Mekénlari ve
Mobilyalarinin Analizi

Calismanin 5. Boliimiinde ele alinan filmler dogrultusunda segilen C Blok ve Ka¢
Para Kag¢ filmlerinde yer alan salon i¢ mekanlari ve mobilyalarina dair analizlerde

ulasilan sonuglar tabloda oldugu gibi aktarilmistir.

Tablo 6.26. 1990°l: yillarda 5. Béliimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdani ve mobilyalarimn
analizine dair sonuglar

1990’ Yillar Film Ad1 ic Mekan Mobilya
1994 C Blok Konut 1 (Apartman): Eklektik /Nostaljik Eklektik / Klasik
1999 Kac¢ Para Kac Konut 1 (Apartman): Eklektik/Nostaljik Eklektik / Klasik
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e Filmlerde yer alan salon i¢ mekéanlar1 ve mobilyalarimin agirlikli olarak
eklektik bir estetigi yansittigi goriilmiistiir. Filmlerde yer alan salon ig
mekanlari ve mobilyalarinda pargali estetigin tercih edildigi, bu anlamda salon
i¢ mekaninda bir nostalji etkisinin hakim oldugu goriilmiistiir. Bu nostaljinin
bir zamansizhigi, kimliksizligi, sikintiyt ve miicadeleyi aktardigi tespit
edilmistir. Bu aktarimda mobilyalarin 6nemli bir ara¢ oldugu gézlemlenmistir.
Genel gercevede, donemin konutta salon i¢ mekani ve mobilyalarinin, Tiirk
sinemasinda konutta salon i¢ mekani ve mobilyalariyla 6rtiismedigi sonucuna
varilmstir.

Yukaridaki bulgular 1sigindan yapilan 1990°Ii yillara ait gorsel analiz tablosu

asagidaki gibidir.

298



Tablo 6.27. 1990°L yillar gorsel analiz tablosu

yillar donem konutlari dénem konutlarinda ic mekanlar donem konutlarinda mobilyalar dénemin mobilya tasarimlar dénem sinemasinda i¢ mekan doénem sinemasinda mobilya

1990’lar
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6.14. Tiirkiye’de 2000’li Yillarda ve Giiniimiizde Salon I¢ Mekéanlar1 ve

Mobilyalarinin Analizi

Dinemin Sosyal ve Toplumsal Gergekleri

2000’11 yillarin giindelik hayatin1 ve barimma kiiltiiriinii 1999 yilinda yasanan
deprem sekillendirmistir.

Bu yillarda sehirler kimlik, doku ve 6lgek kayb1 yasamustir.

Bu dénemde konut tiplerinde degisimler s6z konusu olmustur. Bu déonemin
konut dili; konut, aligveris, is ve eglencenin bir arada oldugu gokdelen
doniisiimiine sahne olmustur. Ayn1 zamanda 1+1 Home Office kavrami bu

yillarda ortaya ¢ikmustir.

Dénemin I¢ Mekén Trendleri

Prestij, statii ve gii¢ simgesi mekanlarda yeni ve seckin yasam tarzi 2000°1i
yillarin konutunda i¢ mekan trendlerini belirleyen bir anlayis olmustur.
Mobilyalar bir mekan gorevi gérmeye baslamistir. Dolayisiyla bu durum ig

mekanin degisimini getirmistir.

Dénemin Mobilya Anatomisi

Gelisen teknoloji mobilyalarin birden fazla ihtiyaca cevap verdigi bir dile

biirlinmesine sebep olmustur. Bu dili televizyon, bilgisayar, internet sekillendirmistir.

Malzeme: Doénem mobilyalarinda ¢esitli bir malzeme yelpazesinin mevcut
oldugu goriilmiistiir.

Bicim: Bireysel etkilerin artis1 ile tasarimcilarin 6zgiin bigim dillerinin donem
mobilyasini tanimladig: tespit edilmistir.

Renk: Gilinimiiz mobilyalar1 farkli renk ve desen alternatifleri
barindirmaktadir.

Estetik: Donem mobilyasi barindirdigi minimalist, hafif, yalin, zamansiz,

konforlu 6zellikleri ve modiiler dili ile 6zgiin bir estetik yakalamistir.
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Faaliyet / Islev | Kullanildigi Mekin

Calismanin 5. boliimiinde gerceklestirilen ¢oziimlemeler dogrultusunda ele alinan

3 adet konutta salon i¢ mekani ve mobilyalar1 analiz edilmistir. Degerlendirilen 3 i¢

mekanin yasam mekdani olarak tanimlandigi tespit edilmistir. Bu anlamda 2000’11 yillar

ve gliniimiiz 6nceki yillardan ayrilmaktadir. Asagidaki tabloda mekan adlandirmalari, i¢

mekan ve mobilyalariin tasarimcilar: aktarilmigtir.

Tablo 6.28. 2000°li yillarda 5. Boliimde incelenen konutlarda mekdn adlandirmalar, i¢ mekdn ve
mobilya tasarimcilarina dair bilgiler.
2000’li Yillar Konut Adi Mekan Adi ¢ Mekan Mobilya
Tasarmmi Tasarimi
2014 Istanbloom Yasam Mekam | I¢mimar Mahmut X
Anlar
2014 Ipera 25 Yasam Mekam Alatas X
Architecture &
Consulting
2011 Microloft I Yarasa Yasam Mekan1 | Cinici Mimarlik X
e Tabloda elde dilen veriler dogrultusunda c¢agdas olarak nitelendirilen bu
konutlarda mekanlarin sinirlarinin - muglaklasarak homojen bir bigime
biirtindiigii ve bu anlamda yasam mekan1 adini aldig tespit edilmistir. Donem
i¢ mekanlar1 igmimarlar ve mimarlik ofislerince tasarlanmistir. Bu doneme ait
mekanlarda mobilya tasarimcilarina ve mobilyalara dair bilgi verilmedigi
tespit edilmistir. Bu kapsamda ulasilan gorseller asagidaki gibi
degerlendirmeye alinmigtir.
Tablo 6.29. 2000°li yularda 5. Boliimde incelenen konutlarda salon i¢ mekdni ve mobilyalarinin tasarim
diline dair analiz.
2000’1 Yilar Konut Ada 1(; Mekan Mobilya
2014 Istanbloom Modern Modern
2014 Ipera 25 Modern Modern
2011 Microloft I Yarasa Modern Modern

Tabloda ad1 gegen konutlarin yagsam mekanlarinda modern, sade ve minimalist
bir dilin benimsendigi goriilmiistiir. Bu mekanlar, modiiler bir dile sahip
olmakla birlikte homojen 6zellikleriyle de birden fazla ihtiyaca yanit veren bir
tavr1 yansitmigtir. Bu anlamda bu mekanlarin ve mobilyalarin zamanin yagam

kiiltiiriiyle sekillendigi anlagilmustir.
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6.15. Tiirkiye’de 2000’li yillarda ve Giiniimiizde Tiirk Sinemasinda Salon ig¢

Mekanlari ve Mobilyalarimin Analizi

Calismanin 5. Bolimiinde ele alinan filmler dogrultusunda segilen Uzak ve

Korkuyorum Anne filmlerinde yer alan salon i¢ mekani ve mobilyalara dair analizlerde

ulasilan sonugclar tabloda oldugu gibi aktarilmistir.

Tablo 6.30. 2000°li yillarda 5. Bélimde incelenen Tiirk sinemasinda salon i¢ mekdni ve mobilyalarmin

analizine dair sonuglar

2000°li Yillar Konut Adi i¢c Mekan Mobilya
2002 Uzak Konut | (Apartman): Eklektik Eklektik
2004 Korkuyorum Anne Konut 1 (Apartman): Eklektik /Art Deco Eklektik
Konut 1 (Apartman): Eklektik/Modern Eklektik

Konut 1 (Apartman): Eklektik/Klasik Eklektik

Uzak filminde 90’11 yillarda oldugu gibi karanlik, sikintili bir atmosfer oldugu
gozlemlenmistir. Bu atmosferin yansitilmasinda i¢ mekan ve enstriimanlarinin
rol aldig1 goriilmiistiir. Buna ek olarak parcali estetikle diizenlenen salon i¢
mekaninda bu estetikte 6ne ¢ikan mobilya ve diger i¢ mekan enstriimanlarinin
nostaljik ve ayn1 zamanda zamansiz bir anlayis1 aktardigi, evlerin ‘hayalet ev’
kavramiyla ortlistiigii belirlenmistir. Bu filmde de 6nceki yillarda oldugu gibi
duygular, statiiler i¢ mekan ve mobilyalar yardimiyla yansitilmistir. Bu
kapsamda, sinemada konutta salon i¢ mekanindaki bu tercihlerde 6ne ¢ikan
mobilyalarin, 6ncili mobilyalar ile bigimsel ve kavramsal olarak ortiismedigi
tespit edilmistir.

Korkuyorum Anne filminde yer alan apartman dairelerinin genel ¢ergevede
eklektik bir estetigi yansittig1 saptanmistir. Her daire barindirdigr mobilyalarla
belirli Gisluplar1 yansitmustir. Birinci konutta yer alan mobilyalarin, Tirkiye’de
1930’1u yillarda 6rneklerine rastlanan kiibik mobilya diliyle ortiistiigii, ikinci
konutta yer alan mobilyalarin 1950-1970 yillar1 arasinda karsimiza ¢ikan
erken modernistlerin tasarimlariyla benzerlik gosterdigi saptanmistir. Ugiincii
konutta ise klasik mobilya seckileri dikkat ¢ekmistir. Ozetle, filmlerde yer alan
salon i¢c mekaninda farkli zamanlara ait bu mobilyalar zaman-mekan ig-
iceligini yansitan araglar olarak 6ne ¢ikmistir.

Bilgiler cergevesinde filmlerde mobilyalarin 2000’li yillarda gergeklesen

tiretimlerle bigimsel olarak ortligmedigi belirlenmistir. Burada donem mobilyalarinin

isaret ettigi modern/¢agdas kavraminin film mekanlarinda goriilmedigi, bu
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mekanlarda pargali estetikle diizenlenen nostaljik yani moderni sekteye ugratan bir
anlayisin aktarildig goriilmiistiir.

Yukaridaki bulgular 1sigindan yapilan 2000°1i yillara ait gorsel analiz tablosu
asagidaki gibidir.
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YEDINCIi BOLUM

7. SONUC VE ONERILER

Bu tez ¢alismasi kapsaminda Tiirkiye’de modernlesme hareketleri dogrultusunda

salon i¢ mekan1 ve mobilyasinin modern anlamda degisimi incelenmistir. Elde edilen

bulgular dogrultusunda modernlesme siirecinde modern anlamda 1930-2010 yillar

arasindaki 10 wyillik periyodlar esas alinarak salon i¢ mekani ve mobilyalarinin

degisim/gelisim siireci izlenmistir. Bu kapsamda ¢izilen ¢erceve ve kontrol listesi

yardimiyla olusturulan gergeveler ve bu gizelgeler Bulgular ve Yorum basliginda analiz

edilmistir. Bulgular dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir:

1930’1u yillarda giindelik hayat mekanlarinda ve Arkitekt dergisinde
sunulan i¢ mekanlarda tam anlamiyla modernist anlayis goriilmese de bu
anlamda girisimlerin var oldugu ve nitelikli salon i¢ mekan1 ve
mobilyalarinin oldugu belirlenmistir. Burada, salon i¢c mekéani ve salon
mobilyasinin modernlesme siirecini yansitan bir ara¢ oldugu sonucuna
ulagimistir. Buna ek olarak dénem sinemasiin Cumhuriyet ideolojisinin
yeni insan projesini ve modern mekani yansitmak noktasinda onemli
adimlar attig1; donem iginde iiretilen ve modern olarak tanimladigimiz salon
i¢ mekanlar1 ve mobilyalarinin benzer niteliklerle Tiirk sinemasi filmlerinde
yansitildign  goriilmiistiir. Ozetle Tiirkiye’nin modernlesme siirecinde
1930’Iu yillarda modernlesmenin sembolii olarak ailenin giindelik hayat
mekani olarak salon i¢ mekani ve giindelik esya olarak salon mobilyasinin,
Tirk sinemasinin filmlerinde bir yansitici olarak kullanildigi sonucuna
vartlmistir. Sonug olarak 1930°1u yillarda salon i¢ mekani ve mobilyasinin
giindelik yasam ve Tiirk sinemasi ekseninde ortaklastig1 belirlenmistir.

1940’11 yillarda giindelik hayat mekanlarinda ve Arkitekt dergisinde
sunulan i¢ mekanlarda; salon i¢ mekani ve salon mobilyasinin nostalji
etkisiyle kimliksizlesmeye basladigi belirlenmistir. Bu kapsamda modernist
anlayisin etkilerinin silinmeye basladigi saptanmistir. Modernlesmenin
sembolii olarak ailenin; bu yillarda modernlesmenin reddi ile Batililasma
stirecinde karsimiza ¢ikan klasik mobilyalar1 tercih ettigi, salon ig
mekanlarini bu anlayisla diizenledigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda salon i¢
mekani ve mobilyasinin giindelik yagsamda modernlesme siirecinin bir tanig1

ve yansiticist oldugunu goriilmiistiir. Buna ek olarak donemin giindelik
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hayat dinamiklerinin direkt olarak etkiledigi donem sinemasina dair filmlere
ulagilamamasi sebebiyle 1940’11 yillarda Tiirk sinemasinda konutta salon i
mekani ve mobilyalar1 karsilagtirmada degerlendirmeye alinmamagtir.
1950’1 yillarda giindelik hayat mekanlarinda ve Arkitekt dergisinde
sunulan i¢ mekanlarda 6nceki yillardan farkli olarak modern mobilyanin
kullaniminin arttig1 goriilmistiir. Bu yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalari
genel anlamda modern anlayis1 yansitmistir fakat bu anlayisin mekanlara
tam anlamiyla yansimadig tespit edilmistir. Donemin mobilya tasarimlari
ve modern olarak tanimlanan salon i¢ mekanlarinda yer alan mobilya dilinin
genel gergevede ortiistiigii goriilmiistiir. Buna ek olarak dénem sinemasinda
modern olarak tanimladigimiz salon i¢ mekanlarinin arka planinda modern
olanin elestirisini de barindirdigr anlasilmistir. Bu anlamda giindelik hayatta
ideal olarak modernin ya da Amerikalagsmanin Tiirk sinemasinda olumsuz
elestirildigi ve bu diislinceyi yansitmada mekan ve mobilyanin yansitici
gorev lstlendigi belirlenmistir. Sonug olarak 1950’1 yillar1 modernlesme
siirecinin tanig1 olarak salon i¢ mekani ve mobilyalarinin giindelik
yasamdaki yansitici roliiniin bu yillarin Tiirk sinemasinda yansitici ve ayni
zamanda yaniltic1 bir role biiriindiigii goriilmiistiir.

1960’11 yillarda gilindelik hayat mekanlarinda ve Arkitekt dergisinde
sunulan i¢ mekanlarda onceki yillardan farkli olarak modern mobilyanin
kullaniminin arttig1 goriilmistiir. Bu yillarda salon i¢ mekani ve mobilyalari
genel anlamda modern anlayisi yansitmistir fakat bu anlayisin mekanlara
tam anlamiyla yansimadigi goriilmiistiir. Donemin mobilya tasarimlart ve
modern olarak tanimlanan salon i¢ mekanlarinda yer alan mobilya dilinin
mobilya anatomisi baglaminda ortiistiigii gorilmistiir. Buna ek olarak
donem sinemasinda modern olarak tanimladigimiz salon i¢ mekanlarinin
melodram kodlarindaki ikilikleri sunmada yer degistirdigi anlasilmistir.
Genel cergevede degerlendirildiginde, modernlesme siirecinin bir tanig1 ve
giindelik hayat mekanlar1 olarak salon i¢ mekani ve salon mobilyalarinin,
donemin Tiirk sinemasinda yer alan salon i¢ mekani ve mobilyalarinin
diliyle ortiistiigii, bu ortiismede sinemanin mekan ve mobilyalara 6zellikle
kavramsal olarak bir takim gorevler verdigi belirlenmistir. Sonug olarak

1960’11 yillarda modernlesme siirecinin tanig1 olarak salon i¢ mekani ve
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mobilyalarinin  giindelik yasamdaki yansitict roliiniin  bu yillarin
sinemasinda yansitici ve ayni zamanda yaniltict bir role biiriindigi
gorilmistiir.

1970°1i yillarda giindelik hayat mekanlarinda ve Arkitekt dergisinde
sunulan i¢ mekanda Onceki yillardan farkli olarak modern mobilyanin
kullaniminin ve eklektik estetikle diizenlenen salon i¢ mekanlarinin gatistigi
goriilmistiir. Donemin mobilya tasarimlart ve modern olarak tanimlanan
salon i¢ mekanlarinda yer alan mobilya dilinin genel g¢ercevede benzer
olmadigi gozlemlenmistir. Bu yillarda mekan organizasyonunu degistiren
esya olarak imlenen televizyonun hem degerlendirilen mekanlarda hem de
sinema mekanlarinda yer almadigi belirlenmistir. Buna ek olarak dénem
sinemasinda Batili, koklii gecmisi yansitan olarak tanimladigimiz klasik
mobilyalarin bulundugu eklektik salon i¢ mekaninin melodram tiirtiniin iyi-
kotii alt kodlar1 baglaminda bir kotiiliigli, yozlasmayr ve mutsuzlugu
yansittigi anlagilmistir. Bu noktada Arabesk filmlerin modern-geleneksel
arasindaki mesajlar1 karakterlerin yasam mekan1 ve mobilyalar ile aktardigi
sonucuna ulasilmistir. Sonug olarak 1970’1i yillarda modernlesme siirecinin
tamigr olarak salon i¢ mekdni ve mobilyalarmm giindelik yasamdaki
yansitici roliiniin bu yillarin sinemasinda yansitict ve ayni zamanda yaniltici
bir role biiriindiigt gorilmistiir.

1980°li yillarda, modern mobilyanin gegirdigi dontisiimin i¢ mekan
trendlerinde tercih edilmedigi goriilmiistiir. Giindelik hayat mekanlari
olarak salon i¢ mekaninda eklektik estetik tercihinin 6ne ¢iktig1 tespit
edilmistir. Bu anlamda literatiirde ulasilan bilgilerle birlikte incelenen salon
i¢ mekan1 ve mobilyalarinin bu anlamda ortiistiigli, bu mekéanlarda yer alan
mobilyalarin modern mobilya anatomisiyle c¢atistig1 belirlenmistir.
Donemin mobilya tasarimlar1 ve modern olarak tanimlanan salon ig
mekanlarinda yer alan mobilya dilinin genel ¢ercevede benzer olmadig:
goriilmistiir. Buna ek olarak degerlendirilen salon i¢ mekanlar1 ve
mobilyalarinin donemin sinemasinda yer alan salon i¢ mekani ve
mobilyalariyla ortiistiigii tespit edilmistir. Bu yillarda degisen sinema diliyle
birlikte donemin giindelik hayat pratiklerine dair ipuglar1 mekanlar ve

mobilyalar yardimiyla aktarilmaya devam etmistir. Sonug olarak 1980°1i
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yillarda 6nceki yillarda oldugu gibi modernlesme siirecinin tanig1 olarak
salon i¢ mekani ve mobilyalarin giindelik yasamdaki yansitici roliiniin bu
yillarin sinemasinda yansitici ve ayni1 zamanda yaniltici bir role biirlindiigii
gorilmiistir.

e 1990°li yillarda giindelik hayat mekanlar1 olarak salon i¢ mekaninda ¢agdas
mobilya kararlariyla birlikte modern bir estetigin yansitildigr gériilmiistiir.
Bu anlamda literatiirde ulasilan bilgilerle birlikte incelenen salon i¢ mekani
ve mobilyalarinin bu anlamda ortiistiigii belirlenmistir. Ek olarak donemin
gelisen mobilya diline ragmen salon i¢ mekaninda Tiirk tasarimcilarin
mobilyalarina yer verilmemistir. Bu anlamda biitiinciil tasarim anlayisinin
olmadig1 gorilmistiir. Donemin mobilya tasarimlari ve modern olarak
tanimlanan salon i¢ mekanlarinda yer alan mobilya dilinin genel ¢ercevede
benzer olmadigi belirlenmistir. Degerlendirilen salon i¢ mekanlar1 ve
mobilyalarinin donemin sinemasinda yer alan salon i¢ mekan1 ve
mobilyalariyla farkli bir anlayis1 yansittigi ve bu noktada bir zithk
barindirdiklar1 saptanmistir. Modernlesme siirecinin tanig1 olarak salon ic¢
mekan1 ve mobilyalarinin gilindelik hayatta yakaladigi ¢agdas dilin Tiirk
sinemasinda 6ne ¢ikan filmler 6nciiliigiinde karsiligi bulunamamustir.

e 2000’1i yillarda giindelik hayat mekanlar1 olarak salon i¢ mekaninda degisen
yasam mekani algist dogrultusunda genel c¢ercevede c¢agdas olarak
nitelendiren konutlarin salon i¢ mekan1 ve mobilyalarinin ¢agdas, islevsel
ve gilindeligi yakalayan bir i¢ mekan ve mobilya estetigine sahip oldugu
saptanmistir. Bu anlamda literatiirde ulasilan bilgilerle birlikte incelenen
salon i¢ mekani ve mobilyalarinin bu anlamda modernlesmeyi yansitici rolii
istlendigi belirlenmistir. Buna ek olarak degerlendirilen salon i¢ mekanlar
ve mobilyalarinin donemin sinemasinda yer alan salon i¢ mekani ve
mobilyalariyla 6rtiismedigi ve modernlesme siirecinin tanig1 olarak salon i¢
mekan1 ve mobilyalarinin giindelik yagamdaki yansitici roliiniin bu yillarin
sinemasinda karigiligin1 bulamadigi, sinemanin yaniltict bir rol iistlendigi
tespit edilmistir.

Sonug olarak, 1930-2010 yillar1 arasinda salon i¢ mekani islevsel olarak bazi
dontigiimler yagsamis; mobilyada bigcimsel anlamda degisim yasandigi gibi kavramsal arka

plani agir basan giindelik hayat dinamikleri dogrultusunda tasarimin giiniimiize dek belirli
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bir kesime hitap ettigi ve bu tasarimlarin ulasim agmin genislemedigi, halkin bu
tasarimlara ulagamadigi ya da benimsemedigi belirlenmistir. Bu siirecte giindelik hayat
yansiticist  Olarak Tiirk sinemasinin modernlesme siirecini  ve giindelik hayat
dinamiklerini belirli tirler ve kaliplarla aktardigi bu anlamda tasarim alanindaki
degisimleri yansitacak bir ara¢ olarak kullanmadigi, kullanmay1 tercih etmedigi ya da
sinemanmn bu anlamda bir gérev edinmedigi goriilmiistiir. Tiim bunlara ek olarak,
calismanin amaci gercevesinde elde edilen bulgular sonucunda salon i¢ mekani ve
mobilyalarinin modernlesme/kiiresellesme siirecini okuma aract oldugu goriilmiistiir.
Tiirkiye’de modernlesme siirecinin 6nemli bir tamig olarak salon i¢ mekani1 ve
mobilyalarmin Tiirk Sinemas: arakesitinde gecirdigi degisimi okumada zengin veriler
sundugu ve sinemanin bu anlamda bir donemi okumada hem yansitict hem de yaniltici
bir ara¢ oldugu saptanmustir.

Bu bulgular ve elde edilen sonuglar 1s18inda; giindelik hayat ve mekan degisimlerini
ve dolayist ile toplumu okumada 6nemli bir ara¢ olan i¢ mekan, mobilya ve sinema
disiplinlerinin giiglii bir iliski agina sahip olduklart, birbirlerini besledikleri ve birbirlerine
muhtag olduklari fakat bu iliskiyi disiplin gelisimlerini esas almadan ve bu anlamda ortak
calisma ortamlar1 yaratmadan siirdiirdiikleri gériilmiistiir. Bunun sebebi olarak, siyasi,
ekonomik, teknolojik, toplumsal bir takim dinamikler gosterilebilir. Bu dinamiklerin
ozellikle ekonomik ve toplum tercihleri 6zelinde etkili oldugu goriilmistiir.

Tez kapsaminda yapilan degerlendirmeler sonucunda Tiirkiye’de mobilya
tasariminin gelisimine, bu anlamda salon i¢c mekani ve mobilyalarinin degisimine ve
sinemanin bu degisimi aktarmada edindigi yansitict goreve iliskin Oneriler su sekilde
Ozetlenebilir;

e Tiirkiye, modernlesme siirecinde Avrupa ve Amerika’dan etkiyle
giindelik hayatin1 sekillendirmis, bu siiregte glindelik mekan ve giindelik
esya olarak salon i¢ mekani ve mobilyalar1 bu etkilerle tasarlanmig ve tercih
edilmistir. Bu kapsamda Tiirkiye kendi modernlik iirtinlerini verse bile bu
triinler salon i¢ mekani diizenleme ve salon mobilyas: tercihlerinde tam
anlamiyla etkili olmamistir. Burada tasarimin topluma benimsetilmesi,
toplumun bu konuda bilinglendirilmesi, nitelikli tasarimin toplumun her
siifina erisiminde tasarimcilarin alternatif yollar aramasi gerekmektedir.

e Toplumun salon i¢c mekani diizenleme ve mobilya tercihlerinde

etkili oldugu ve giindelik hayat1 yansitan bir ara¢ oldugu saptanan Tiirk
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sinemasinin; bu anlamda benimsedigi politikay1 1930’Iu yillarda yansittigi
ilerleyen yillarda bu yansitict gorevin devamliliginin  gelmedigi
saptanmistir. Bu dogrultuda sahne tasarimlarinda igmimarlarla ortak

caligma alanlarinin yaratilmasi gerekmektedir.
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EK-1. Radyo, Televizyon ve Sinema uzmanlart ile yapilan goriismelerde sorulan
sorular.

Sinema Uzmanlar1 / Goriisme Sorular:

1. Tiirk Sinemasi’nin modernlesme siirecini nasil degerlendiriyorsunuz? Detayli
olarak paylasabilir misiniz?

2. Sizce bu donemin en basarili 6rnekleri; Film/ senaryo/ yonetmen/
sahne/mekan/dénem i¢ mekanlar1 olarak hangileridir?

3. Tirk Sinemasi’nda 6zellikle modernlesme donemi olmak tizere, donem
ozelliklerini dénem /igeriklerini yansitmasi agisindan en kuvvetli/giicli
elemanlar hangileri olabilir? Ornegin; dénem giysileri/donem miizikleri/ donemi
yansitan mobilyalar gibi.

4. Bir sinemaci/sinema tarihg¢isi/ igmimar/mekan tasarimcisi/tarihgisi olarak
mobilyanin zamanin ruhunu yansitmadaki etkisini nasil degerlendiriyorsunuz?

5. Sizce ozellikle Tiirkiye’deki modern sinemanin yansitici bir elemani olarak
hangi mobilya/mobilya parcalar1 (ayaklar/kulplar/dosemeler gibi) bu siireci
yansitmada onceliklidir?

6. Sizce bu yaklasimla modern sinema mekanlar1 ve mobilyalar1 hakkinda bir
degerlendirme yapar misiniz?

7. Butema igerisinde (yonetmenlerin) hangi filmi ve (varsa hafizanizda)
sahnelerini 6rnek olarak verebilirsiniz?

8. Bu degerlendirmeler kapsaminda siz mobilyay1, sinemada bir donem olarak
nasil degerlendiriyorsunuz? Bu konuda sizce en basarili yonetmen/filmler
hangileridir?

9. Ornekler iizerinden goriisme (konut gérselleri, bulunan materyaller 6zelinde)



