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ONSOZ

Aile iizerine diisiincelerim, ailemden ayri yasadigim yillarda, sanatta yeterlik
calismalarim siiresince yasadigim biiyilk kayiplarin ve evliligimin de etkisiyle
sekillenerek sanatsal iiretimlerimin odak noktasi oldu. Bu siiregte hem akademik hem de
sanatsal calismalarimda ailemdeki tiim kadin hikayeleri bana ilham ve giic verdi.

Dolayisiyla bu tez basta annem olmak iizere ailemdeki tiim kadinlara ithaf edilmistir.

Degerli katkilari ile destegini tezin her agsamasinda eksik etmemis, sanatta yeterlik
egitimim siiresince bilgi birikimi ve deneyimiyle bana yol gostermis olan hocam ve

danismanim Dog. Dr. Safiye Basar’a tesekkiirlerimi sunarim.

Tez galismalarim siiresince, oncesinde ve sonrasinda sevgisi, destegi, sakinligiyle
endiselerimi dindirdigi, bana yol arkadasi oldugu igin sevgili esim Ridvan Konrat’a

sonsuz tesekkiirler.

Ablam Elif Ece Cekil, Siiheyla Mutlu ve Zeynep Konrat basta olmak iizere ailemin
tiim kadmlarina; sevgili dostlarim Ozge Altay, Nese Oztemir, Banu Baki, Mert Ozgen,
Pinar Boztepe Mutlu, Eren Sulamaci ve Batu Bozoglu’na her vazgegisimde beni yeniden

yiireklendirdikleri i¢in tesekkiir ederim.

Son olarak, beni ben yapan, hayatimin her aninda sevgilerini ve desteklerini
hissettirmis olan, her daim ellerinin omuzlarimda oldugunu bildigim annem Necla Cekil’e

ve babam Cengiz Cekil’e minnettarim.
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OZET

Cagdas sanat alaninda aile; gi¢, nostalji, toplumsal cinsiyet gibi temalar etrafinda
ele alinmaktadir. Bu temalardan biri olan toplumsal cinsiyet kavrami, cinsiyeti toplumsal
olarak insa edilen bir yap1 olarak tanimlar. Biyolojik nedenlerden dolayi toplumsal
rollerin degismez oldugu kabuliinii reddeder. Toplumsal cinsiyet rollerinin dogal olarak
sahiplenilmedigine, aile ve okul gibi ¢esitli toplumsal kurumlar tarafindan sonradan insa
edildigine vurgu yapmaktadir. Cagdas sanat eserlerinde aile ve toplumsal cinsiyet iliskisi
birgok farklt medyum aracilifiyla ortaya konmaktadir. Aile fotograflar1 ise toplumsal
cinsiyetin insasinda ve ortaya cikarilmasinda bir ara¢ olmasi dolayisiyla siklikla

kullanilmaktadir.

Bu calismada, aile fotograflarin1 kullanarak toplumsal cinsiyet ve aile iligkisini
sorgulayan ¢aligmalar biraraya getirilmekte, farkli cografyalardan sanatgilarin bu iliskiyi
hangi yaklasimlarla ele aldig1 ortaya konmaya calisilmaktadir. Eserler; kadin bellegi,
toplumsal cinsiyet rolleri, ideal aile miti, yeni aileler ve heteroseksizm elestirisi, Tiirk
modernlesmesinde aile, annelik ve kadin emegi, eril bakis olmak iizere yedi farkli
yaklasim etrafinda analiz edilmistir. Timli kadin sanatcilar tarafindan {retilmis bu
eserler, feminist teorinin ortaya atti1 ‘kisisel olan politiktir’ goriisiinii sahiplenmekte,
sanatginin kisisel deneyimlerinden ve yasantisindan yola ¢ikmaktadir. Sanatcilarin,
yasadiklar1 cografya ve konuyu ele alis bicimleri birlikte degerlendirildiginde ise, iginde
yasadiklar1 toplumsal, kiiltiirel ve sosyal yapiin yaklagimlarinda etkili oldugu

goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Aile Fotografi, Cagdas Sanat, Toplumsal Cinsiyet



ABSTRACT

The concept of the family in contemporary art, is represented through the themes
such as migration, nostalgia and gender. The concept of gender, which is one of these
themes, defines sex as a socially constructed structure. It rejects the acceptance of the
immutable social roles determined by biological reasons. It emphasizes that gender roles
are built by various social institutions like family and school, but not naturally owned. In
contemporary artworks, the relation between the family concept and the gender is
revealed through many different mediums. Thus family photographs are frequently used

for being significant in the construction and occurrence of the gender.

This research sets out to bring the artworks together which question the relationship
between gender and family, and analyzes how the artists from different geographies
approach this relation through family photos. The artworks studied in this research have
been analyzed around seven different approaches: women memory, gender roles, ideal
family myth, new families and the criticism of heterosexism, motherhood and women's
labor in Turkish modernization, and the masculine perspective. All these artworks, done
by women artists, embrace the argument ‘personal is political’ put forward by feminist
theory, also based on the artists’ personal experiences and their lives. The women artists’
approaches, also considering the geography they live in and the way they handle the
subjects of their works, appear to be affected by cultural and social structures that artists’

live with.

Keywords: Photography, Family Photograpy, Contemporary Art, Gender
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GIRIS

Fotograf tekniginin temeli olan Camera Obscura, karanlik bir kutuya agilan
kiiciik bir delikten sizan 151k araciligiyla, karsidaki goriintiiniin oldugu gibi karanlik
kutunun igine yansimasindan olusmaktadir. Bu teknik, ozellikle fotografin ilk
yillarinda fotografin gercegi oldugu gibi yansittig1 diislincesini dogurmustur. Ancak,
zaman ic¢inde fotografin olusumunda teknik gelismeler kadar, fotografi ¢eken kisinin
bakisinin da etkili oldugu fikri ortaya ¢ikmis, bu noktada fotografin temsille olan

iligkisi sorgulanmaya baglanmustir.

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir.
Imge, ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan -birka¢ dakika ya da
birkag yiizyil icin kopmus ve saklanmis bir goriiniim ya da goriintimler
diizenidir. Her imgede bir gérme bigimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii
fotograflar ¢ogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir
fotografa baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotograf¢inin sinirsiz
goriiniim olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele
aile fotograflarinda da bdyledir bu. Fotograf¢inin gérme bigimi, konuyu
secigsinde yansir” (Berger, 1978, s. 10).

Aile fotograflari, glindelik bir goriintii, rastlantisal bir an gibi goriinse de i¢inde
birgok anlam barindirabilecek zenginlikte imgeler tasir. Ozellikle toplumsal cinsiyet
cergevesinden diisliniildiigiinde, aile fotograflar1 toplumsal iligkilerin ve normlarin
ortaya cikarilmasinda bir arag¢ olarak degerlendirilebilir. Ancak, aile fotografinin da

toplumsal cinsiyetin insasinda rol oynadigi unutulmamalidir.

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetten farkli olarak, cinsiyetin dogustan degil,
toplumsal olarak insa edilen bir yapi1 olduguna isaret eder. Feminist teori, 1960
yillarindan bu yana cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini birbirinden ayirmistir.
Toplumsal cinsiyet, hem toplumun erkek ve disi bireylerden cinsiyetlerine
uygunluklarini talep etmesi, hem de bireylerin 6grenilmis normlar {izerinden tutum ve
diisiincelerini  sekillendirmeleri olarak tanimlanabilir. Bu normlar kitle iletisim

araglariyla, okul, aile gibi farkli alanlarda 6rgiitlenmekte ve yayilmaktadir.

Ingiliz fotograf sanatcis1 Jo Spence, “dogdugumuz andan bu yana insa edilen,

goriinmeyen sinif ve iktidar iliskilerini anlamak i¢in, kendimizin ve bize sunulan



stereotiplerin Otesini gérmeyi 0grenmemiz” ve “fotograflarin, yalnizca bize neler
gosterdigini degil, ayn1 zamanda neleri goster(e)medigini de” sorgulamamiz
gerektigini vurgulamaktadir (Spence, 1986, s. 92). Toplumsal cinsiyet tizerinden
bakildiginda, aile fotograflariin bir yaniyla nesnel bir gergekligi, bir yaniyla da
toplumsal normlarin dayatildigi bir ideali yansittigi soylenebilir. Bu normlari
yansitmayan, ideal aile imgesiyle Ortiismeyen fotograflar saklanip, yok edilirken bu
ideale uygun diisen fotograflar aile albiimlerinde yerlerini alabilmektedir. Dolayisiyla,
fotografin bir nesne olarak ele alinmasi, nerede saklandig1 ya da kimlerle paylasildigi

da 6nemli bir bilgi kaynagi olabilir.

Aile fotograflarinin bu tartismali durumu, toplumsal cinsiyet odakli sanatsal
calismalarda da kendini gostermektedir. Aile ve toplumsal cinsiyet iligkisini, aile
fotograflar1 araciligiyla ele alan ¢agdas sanatcilar, fotografa dair bu soru isaretini
siklikla sorgulamaktadir. Bu ¢calismanin amaci toplumsal cinsiyet ve aile iligkisini aile
fotograflar tizerinden goriiniir kilmaya c¢alisan ¢agdas sanat eserlerini saptamak ve bu

eserleri sanat tarihsel perspektifle incelemektir.

Bu amag dogrultusunda ilk bdliimde ¢alismanin teorik ¢ergevesini olusturan
feminist teori, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi ve ailenin bu tartismalarda nasil
konumlandirildig1 ele alinmaktadir. ilk olarak feminizmin ilk dénemlerinden bu yana
gelistirilen farkli yaklasimlar gercevesinde ailenin nasil ele alindigi ortaya konmus,
ardindan, feminizmin 6zellikle kadinin toplum ve aile i¢cindeki konumlandirilisini ters
yiiz etmek amaciyla yaptig1 toplumsal cinsiyet ve biyolojik cinsiyet ayriminin lizerinde
durulmustur. Son olarak da feminist bir yaklasimla Tirkiye’de farkli donemlerde

ailenin nasil islev gordiigli ortaya konmaya caligilmistir.

Ikinci béliimiinde ise, tezin cikis sorusu olan fotografin gerceklikle olan
iligkisi, oOncelikle imge ve temsil cercevesinde, ardindan fotograf O&zelinde
tartisilmaktadir. Bu cergevede, aile imgesi hem sanatsal iiretimlerde hem de gilindelik
kullanimdaki aile fotograflarinda analiz edilmis, boylelikle toplumsal cinsiyet odakli
sanatsal iiretimlere gegmeden Once, aile imgesinin hangi temalar etrafinda kullanildig1

aciklanmaya calisilmisgtir.



Uciincii ve son boliimde, dncelikle ¢agdas sanatin kisa bir tanimi1 yapilmakta,
ardindan toplumsal cinsiyet odakli ¢agdas sanat eserlerinden aile fotograflarinin
kullanildig1 6rnekler biraraya getirilmektedir. Cagdas sanatgilarin aile fotograflarini
kullanarak aileye ve toplumsal cinsiyet kavramina yaklagimlarina bakildiginda, yedi
farkli yaklasimin benimsendigi goriiliir. Dolayistyla, {iclincti boliim yedi basliktan
olusmakta, her baslikta farkli bir kavram etrafinda sekillenen eserler birbirleriyle
iliskilendirilerek ortaya konmaktadir. Kadin bellegi, toplumsal cinsiyet rolleri, ideal
aile miti, yeni aileler ve heteroseksizm elestirisi, Tiirk modernlesmesinde aile, annelik
ve kadin emegi, eril bakis olarak tanimlanan bu bagliklar, ilk boliimde yer alan feminist

goriislerin sanatsal tiretimlerdeki yansimalarini da ortaya ¢ikarmayi hedeflemektedir.

Calismanin analiz boliimiinde Tiirkiye’den ve yurtdisindan toplam yirmi yedi
adet eser analiz edilecektir. Bu eserler, daha dnce yazilmis tezler, sergi kataloglari,
sanat kitaplari, sanat¢1 kataloglari gibi kaynaklar araciligiyla yapilan literatiir taramast
ve sosyal medyada sanatcilarin kendi ¢aligmalarina dair yaptiklar1 paylasimlarla elde
edilmistir. Tiirkiye’de sanat alanindaki teorik caligmalara bakildiginda, toplumsal
cinsiyet ve aile fotograflarini iliskilendiren ¢alismalarin eksikligi farkedilmektedir.
Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Cagdas Sanatta Aile Fotografi adli bu arastirma

alandaki eksiklikleri gidermeyi amaglamaktadir.



BIiRINCi BOLUM

1. FEMINIST KURAMLAR, TOPLUMSAL CINSIYET VE AILE

Aile, evlilik ve kan bagina dayanan, kar1 koca ve ¢cocuklar arasindaki iliskilerden
olusan toplum i¢indeki en kiiclik birlik olarak tanimlanmaktadir. Sadece ¢ekirdek aile
degil, ayn1 zamanda ayni1 soydan gelen ya da akraba olan kisilerin tiimiine de aile
denmektedir (Tiirk Dil Kurumu S6zIigii). Bu anlamda iki tip aile oldugu séylenebilir;
birincisi sadece anne, baba ve ¢ocuktan olusan g¢ekirdek aile, ikincisi ise biiyiikanne,
biiyiikbaba ya da teyze, day1 gibi akrabalarin da dahil olabildigi genis aile. Genis aile,
icinde c¢ekirdek aileyi de barindirmaktadir ancak genis ailenin i¢inde farkli toplumsal
ve sosyal roller sahiplenilir. Sanayilesmenin ve kentlesmenin etkisiyle kirsaldaki genis
aileler, sehirlere gocler nedeniyle c¢ekirdek ailelere bolinmiistiir. Dolayisiyla

giiniimiizde ¢ekirdek aileler daha baskin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Aile, teorisyenler tarafindan ‘“toplumsallagsma siirecinin ilk ortaya c¢iktigi
(Tezcan, 2000, s. 13)” birim olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla aileyi toplumdaki

cinsiyet iligkilerinin de sekillendigi birincil alan olarak tanimlamak miimkiindiir.

“Modern toplumlarda goérmezden gelinen ve kadinlara birakildig: i¢in
disil olarak Onemsizlestirilen aile iliskileri, cinsiyet farklarimin insa
edildigi ve bu cinsiyet farklarmin irettigi anlamlar dolayimiyla diger
toplumsal iligkilere de cinsiyetci anlamlarin transfer edilebildigi yer olarak
iktidar stratejilerine ¢ok genis cinsiyet¢i anlamlar liretme olanagi sunar”
(Sancar, 2017, s. 195).

Aile c¢alismalari, 19. Yiizyil sonlarindan itibaren toplumsal meseleleri analiz
etmede bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ergevede aile bir¢ok farkli sosyolojik
yaklasimla ele alinmistir. Bu yaklasimlarin en kapsamli ve en onemlilerinden biri
yapisal islevci teoridir. Yapisalci iglevciligin aile ile ilgili yorumlarina gegmeden 6nce,
genel olarak toplumu ne sekilde ele aldigin1 ortaya koymak, ailenin bu yapi i¢indeki

konumlandiriligini daha 1yi anlamayi olanakli hale getirecektir.

“Yapisal islevselcilere gore toplumda her organin farkli bir fonksiyonu
vardir ve farklilasmis birimler birbirleri ile baglantilidir. Islev / fonksiyon
kavrami toplum i¢inde ihtiyaglarin giderilmesi i¢in yapilan faaliyetler ve



bir parcanin biitiine yaptig1 katkidir. Toplum sistematik bir uyum icinde

calisan bir biitiindiir. Toplum bir sistemdir. Toplumda bulunan kurumlarin,

aile, egitim, siyaset, ekonomi, din vb. iliskiler aginin iyi 6grenilmesi,

sistemin isleyisinin iyi anlagilmasini saglar. Her kurumun varlig1 birbirine

bagli ve birbiri ile iligkilidir” (Aydin, 2015, s. 223).

Yapisal islevselcilik toplumu, iktisat, egitim, din, hukuk gibi bagimsiz
boliimlerin bir biitiine baglanmasi olarak tanimlamas, aileyi de bu temel yapilardan biri
olarak degerlendirmistir. Bu kurumlar, ortak degerler cergevesinde toplumsal

sekillendirmeyi saglarlar ve bu sekillenmeye uyum saglayan bireyler toplum

tarafindan saygi1 goriir ve toplumsal tabakalasmada tistlerde yer alabilirler.

“Ornegin, Iktisadi kurum g¢evreden kaynak saglayip toplumun
ithtiyact olan mal ve hizmetleri yerine getirir. Devlet ya da siyaset amaglari
tanimlar ve amaclara ulasmak i¢in mesru yollar gosterir. Hukuk ve din
herkesce kabul edilen kural ve ahlaki Olgiitler koyarak sosyal sistemin
biitlinlesmesini saglar. Aile ve egitim kurumu fertleri sosyallestirip
ihtiyaglarini karsilayarak toplumdaki rollerini yerine getirmelerini bekler”
(Aydin, 2015, s. 225).

Yapisal iglevselcilik, ailenin temel isleyisini ele alirken de aile i¢indeki rol
farkliliklarina dikkat cekmektedir; erkegin roliinii ailenin dis diinyayla baglantisi
olarak gormekte, kadininkini ise ailenin birligini koruma olarak belirlemektedir.
Kadin ve erkek rollerindeki bu 6zel/kamusal ayrimi sanayi toplumlarinda ilerlemeyi
saglayan diizen olarak goriilmektedir. Kendinden dnceki diisiince bicimlerinde oldugu
gibi yapisal islevselcilik de tek bir aile tipini yerlestirmeye ¢alismis ve yalnizca bu aile
yapisini normal olarak konumlandirmistir. Bu aile tipi de erkegin aileyi gecindirme

roliinii Gistlendigi, kadinin ise bakicilik gorevini istlendigi aile tipidir (Zinn, 2000, s.
44).

Amerikal1 yapisal islevselci sosyolog Talcott Parsons’a gore aile i¢indeki rol
paylasimi, insanlarin toplumsal hayata uyum saglamasina ve toplum i¢inde iizerlerine
diisen rolleri ve bu rollerin gerekliliklerini 6grenmelerine vesile olmaktadir. Buradan
yola ¢ikarak da ailenin iglevini sosyalizasyon ve yeniden {iretim olarak gérmektedir.
Bu rol paylasimy, eril ve disil dogaya uygun olarak sekillenmektedir. Evlilik ise kadin
ve erkegin birlikteliginden ve cocuklardan olusmadig: siirece islev bozukluguna ve
sapmaya isaret etmektedir (Aktaran: Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s. 33). Ev
igindeki, yani ailedeki bu is boliimii biyolojik cinsiyet dolayisiyla ger¢eklesmektedir.



Kadinlarin fiziksel 6zellikleri dolayisiyla ev islerinde olmasinin, erkeklerin de evin
gecindirilmesiyle sorumlu olmasinin islevsel bir sistem oldugu vurgulanmaktadir.
Parsons’a gore, kadin ve erkegin aile i¢indeki farkli rolleri ve bu rollere dayanan is

boliimii aileyi ayakta tutmaktadir (Ersoz, 2016, s. 13).

Aileyle ilgili caligmalar yapan antropolog George Murdock ise, aileyi,
“Beraber yasama, ekonomik is birligi ve liremeyle karakterize edilen bir grup”
(Gittens, 2011, s. 81) olarak tanimlamakta ve boylelikle aileye ii¢ temel islev
yiikklemektedir. Ancak, ¢cagdas toplumlardaki ailelere bakildiginda bu tanimin bir¢ok
olasilig1 g6z éniinde bulundurmadig1 goriilmektedir. Oncelikle, giiniimiizde ekonomik
ve toplumsal kosullar beraber yasama islevini zorunluluk olmaktan ¢ikarmustir. Is i¢in
farkli sehirlerde yasayan esler, yatili okuyan cocuklar; artik aile bireyleri ayn1 hanede
yasamasalar da aile olarak tanimlanmaktadir. Bunun tam tersi olarak da birlikte
yasamalarma ragmen kendilerine aile demeyi reddediyor olabilirler. Ekonomik ig
birligi tanimi da ig birliginin esit dagilimi ifade etmesi ve bunun birlikte yasayanlar
arasinda nadiren gergeklesmesi nedeniyle sorunlu bir tanimdir. Diana Gittens, aileyi
ekonomik ig birligi tanimi1 yerine, “toplumsal cinsiyet ve yasa gore belirlenen bir is
bolimii” ¢ergevesinde ele almayr 6nermektedir (Gittens, 2011, s. 84). Murdock’un
cinsellik kavraminin da lireme islevinden yola ¢ikarak, yalnizca heterosekstiel iligkiyi
tanimladig1 sdylenebilir. Yalnizca giliniimiizde degil, birgok farkl kiiltiirde ve tarihsel
donemlerde heteroseksiiel olmayan bircok evlilik / aile goriilmektedir, bu yaniyla

Murdock’un cinsellik tanimi da sorunlu olarak goriilmektedir.

Aile calismalari alani, feminist teorinin katkilariyla biiyiik degisimler gecirmis,
aile; esitlik, sinifsal somiirii, ¢atisma gibi kavramlar ilizerinden ele alinmaya
baslanmistir. Degisen yasam kosullari, toplumsal doniisiimler, kadinlarin is hayatina
katilimindaki artis, escinsel haklarinin daha konusulabilir olmasi gibi gelismeler aile
caligmalarin1 da etkilemistir. Feminist teorisyenler, geleneksel aile ¢alismalarinin
kadinin toplum i¢indeki konumunu ele alis bi¢iminden rahatsizlik duyarak, bu aile
analizlerinin kadinin gergek durumunu ortaya koymadigini soylemektedir. Bu
cergevede aile ¢aligmalarina toplumsal cinsiyet kavramini dahil ederler. Toplumsal
cinsiyet, ev ici roller, glinliik aktiviteler, gii¢ iliskileri dahil olmak {izere aile hayatinin

tamamim etkilemektedir.



1.1. FEMINIST TEORIYE GENEL BAKIS

Feminist hareket ve feminist teori, XIX. yiizyilda kadinlarin temel hak ve
Ozgiirliikkleri i¢in miicadele ettigi bir alan olarak ortaya ¢ikmistir. Toplumsal ve sosyal
dontigiimler sonucunda kapsami genislemistir. Kadinlarin bu alandaki miicadelesi,
ugradiklar1 haksizliklarin biyolojik temellere dayanmadigini, toplumsal ve kiiltiirel
olarak insa edildigini farketmeleriyle baslamistir. Bu gerg¢evede diger kadinlarla

dayanigarak miicadele etme bilincine sahip olmuslardir (Berktay, 2015, s. 89).

1882°de Hubertine Auclert feminizmi kadinlarin hayatlarini iyilestirmeyi
amagclayan bir miicadele olarak agiklamaktadir (Gaag, 2018, s. 19). 2000’lere
gelindiginde ise feminist aktivist Bell Hooks feminizmi cinsiyet¢iligi, cinsiyetci
sOmiiriiyli ve baskiy1 sonlandirmayi amaglayan bir hareket olarak tanimlar (Hooks,
2016, s. 14). Buradaki cinsiyet¢ilik kavrami, cinsiyet kimliklerine ve cinsel

yonelimlere doniik ayrimeilik olarak kullanilmaktadir.

Feminizm ve feminist teori ¢ok genis bir miicadele alanini ve felsefeyi
kapsamaktadir. Feminizmin kadin haklarinin savunulmasi gibi temel bir evrensel
amaci olsa da farkli cografyalarda ve farkli toplumsal yapilarda, i¢inde bulunulan
kosullarla sekillenen ¢ok yonlii bir harekettir. Bu nedenle bir tek ‘feminizm’den degil,
‘feminizmler’den bahsetmek miimkiindiir. Farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde
kadinlarin sorunlari farklilik géstermektedir. Ancak bu farkliliklara ragmen tiim

Diinya’da kadin haklari i¢in verilen miicadele evrenseldir.

Feminist teori i¢indeki farkli yaklagimlar, Aydinlanmaci Liberal Feminizm,
Radikal Feminizm, Sosyalist Feminizm ve Postmodern Feminizm basliklar1 altinda
kategorize edilebilir. Aydinlanmaci Liberal Feminizm, kadinlarin siyasi ve hukuki
haklarmma odaklanan bir yaklagimdir. ‘Kisisel olan politiktir’ sdylemini temel alan
Radikal Feminizm, kadin 6zgiirlesmesinin ataerkil toplum yapisiyla miicadele ederek
gerceklesebilecegini savunmaktadir. Sosyalist Feminizm ise, Karl Marx’in emek
kavramimi feminizme uyarlayarak kadinin ev i¢i emegine vurgu yapmaktadir.

Postmodern Feminizm ise, tiim genellemeleri reddererek, kadin miicadelesine sinif,



irk, etnik kimlik gibi ayrimlar {izerinden katki saglamaktadir. Bu yaklagimlar
dolayisiyla feminizmin, “kadin haklari miicadelesini insan haklari miicadelesine,
kadin somiiriisii olgusunu smif somiiriisii olgusuna, kadin 6zgiirliigii hareketini cinsel
Ozgiirlik hareketine eklemlemeye c¢alisanlara kadin sorunlarmin farkliligim

belirterek” (Erdem, 2012, s. 71) 6zerk bir miicadele alan1 yarattig1 sdylenebilir.

1.1.1. Aydinlanmaci Liberal Feminizm

Aydinlanma Cagi, merkezi Fransa olan XVIII. yiizyilin ilk ¢eyregi ile son
ceyregi arasinda, insan hak ve Ozgiirlikklerinin konusuldugu ve talep edildigi bir
donemi ifade etmektedir. Bu donemde, kadinlar da erkeklerle ayni haklara sahip
olabilmenin, her insanin sahip olmasi gereken Ozgiirliiklere ve esitliklere erismenin
miicadelesini vermislerdir. XVIII. yiizyll sonrasinda hakim olan Aydinlanma
diisiincesinin etkisiyle baslayan ve bir yandan da onunla miicadele ederek sekillenen
bu ilk donem kadin hareketleri Aydmlanmaci Liberal Feminizm olarak

adlandirilmaktadir.

Aydinlanma  Disilincesi, akile1  diislinceyi  Ozglirlestirerek,  eskinin
kabullerinden ve On yargilarindan kurtarmayir hedeflemektedir. Aydinlanmact
diigiiniirler, bilimsel kesiflerden yola ¢ikarak, fiziksel evrenin akilct ve dogal bir yolla
isledigini kesfetmis, etik, politik ve estetik diinyanin da ayni sistemle islemesi
gerektigini savunmuglardir (Donovan, 2009, s. 17). Dolayisiyla verilen temel
miicadele de insan haklar1 ¢ercevesinde gerceklesmistir. Her insanin, yasama, 6zgiir
olma gibi haklara dogal olarak sahip oldugunun altin1 ¢izmislerdir. 1776 yilinda
yaymlanan Amerikan Bagimsizlik Bildirisi ve 1879 yilinda yaymlanan Fransa’nin
Insan Haklar1 Bildirisi, donemin insan haklar1 konusundaki onemli donim

noktalarindan olmustur.

XVIII. yiizy1l sonrasinda, Aydinlanma Cagi’nin insan haklarina vurgu yapan
atmosferinin  kadin diisliniirlerin  seslerini  yilikseltmelerine olanak sagladigi
sOylenebilir. Ancak, Aydinlanma Cag diistiniirlerinin cinsiyet¢i soylemleri kadinlar
hayal kirikligina ugratmistir. Aydinlanmaci Liberal Feminist hareket, bu dénemde

erkeklerle kadinlarin ayni siyasi ve ekonomik haklara sahip olma miicadelesini iceren



politik bir hareket olarak dogmustur. insan haklari ve zgiirliikleri icin verilen bu
miicadelede kadinlar saf dis1 birakilmis, erkekler kadini1 disarida birakan bir alanda
haklarini talep etmislerdir. Tiim insanlarin esit oldugunu vurgulayan liberal sdylemler,
bireyci ve Ozgiirliik¢li bakis agisina ragmen erkekleri etkin bir konuma getirmis,
kadinlar1 yok saymistir. Aydinlanma Cagi’nin erkek egemen yapisi ve kadinin asagi
goriiliip, toplumsal olarak islevsizlestirilmesi aydinlanmaci diisiinme bi¢iminde
duygularin ve akil disiligin gérmezden gelinmesiyle agiklanabilir. Newton’un 1687°de
yayinladigir ‘Matematigin ilkeleri’ kitabinda akla ve mekanizmanin matematiksel
ilkelerine uygun olarak islemeyen seyler, ikincil, yetersiz, gercekten uzak ve
adlandirilamaz 6teki olarak kabul edilir (Aktaran: Donovan, 2009, s. 18). Erkek liberal
filozoflara gore kadin, burada bahsedilen oOteki konumundadir. Aydinlanmaci
diisiinme bi¢iminde, duygularin, kisisel 6zelliklerin, ahlaki yargilarin, estetik ile ilgili

konularm kadina ait oldugu kabul edilir.

XVIIL yiizyilin ortalarindan itibaren, 6zellikle sanayi devriminin de etkisiyle,
calisma mekan1 ve ev mekaninin birbirinden ayrilmasi, kadinin bu durumunu
giiclendirmektedir. Akilciligi temsil eden erkek kamusal alanla, akil disilik ve ahlak
kadinla ve 6zel alanla 6zdeslestirilmektedir (Donovan, 2009, s. 19). Kadinin yeri, es
ve anne olmasi dolayisiyla ev olarak tanimlanmaktadir. Evlilik kurumu ise kadinin bu
konumunu pekistirmektedir. Evlilikle birlikte kadin kamusal alanda ve yasalar
karsisinda varolamamakta, varligini ve tiim haklarini erkege devretmis sayilmaktadir.
Evli kadin miilkiyet hakki, miras hakki gibi higbir medeni hakka sahip degildir.
Doénemin tiim liberal erkek filozoflar1 kadinin esine ve ailesine ait oldugu fikrini
savunmaktadir (Donovan, 2009, s. 21). Aydinlanma Cagi’na hakim olan bu liberal
goriis, ev ve igyeri lizerinden bireyleri ya yurttas ya da ev iginde bir aile bireyi olarak
ikiye bolmiistiir. Boylelikle kadin ev i¢inde hapsolmus, siyasi ve toplumsal haklarina

sahip olmasi1 engellenmistir (Berktay, 2015, s. 38).

Aydinlanma diisiincesi her ne kadar toplumdaki her bireyin hak ve
Ozgiirlikklerini koruma altina aliyor gibi goriinse de her metinde ‘birey’ erkek olarak
ele alinmis, kadinlar bu haklardan yararlanamamistir. Ayni zamanda bu hak arayisinda
erkeklerle birlikte miicadele eden kadinlar gormezden gelinmistir. Elise Boulding’in

de dedigi gibi “tarihi olaylardan s6z edilirken gegen insan deyimi hep erkek bigiminde



algilandigindan, kadinlarin bunlara katiliminin gergek boyutlart gézden kagmistir”
(Michel, 1984, s. 78). Kadinlar da oy kullanma hakki, egitim hakk: gibi temel siyasi
haklar1 i¢in 6zerk bir miicadele alani belirlemislerdir. “XVIII. Yiizyill kadinlart
cinsiyete gore farklilasan ¢ifte ahlaki reddediyor, siyasal haklarini talep ediyor ve
kadinligin 6zgiirlesmesinin, tim toplumun O&zgiirlesmesi sonucunu doguracagi

goriisiinii ortaya atiyorlardi” (Michel, 1984, s. 84).

Bu dénemde, Mary Wollstonecraft, Olympe de Gouges, Judith Sargent Murrey
gibi liberal feminist diisiiniirler, kadin haklarina dair 6nemli metinler ortaya koyarak
bu feminist disiince bi¢imini somutlastirmistir. Bu diistiniirler, kadinin 6zel alana
mahkim edilmesinin firsat esitsizliginden kaynaklandigini vurgulamaktadir. Kadin,
her bireyin hakki olan egitim hakkia sahip olamamakta, kamusal alanda
varolamamakta, dolayisiyla da erkegin yonettigi aile kurumu iginde iicret almadan ev
islerini yapmaya ve ¢ocuklara bakmaya zorunlu hale getirilmektedir. Liberal feminist
diistiniirlerin aile kurumunu tiimden reddettigi sdylenemez. Burada aile, kadin erkek
arasindaki firsat esitsizligi iizerine kurulu olmasi nedeniyle elestirilmektedir. Kadin,
hakettigi haklara ve firsatlara kavustugunda, kendini erkege bagimli gérmekten
kurtulacaktir. Liberal feminist teorisyenler evliligi erkegin, kadinin tizerinde kurdugu

baskinin ve tahakkiimiin kanun yoluyla mesrulastigi bir alan olarak tanimlamaktadir.

1848 yilinda Elisabeth Cady Stanton, sadece erkeklere yonelik hazirlanmis
dogal haklar doktrinine kars1 yaymnladigt Duygular Bildirisi’nde evliligi su sekilde

yorumlamaktadir:

“Eger evliyse, erkek kadin1 kanunlar 6niinde, vatandaslig1 sona ermis
gibi gosterir. Kadinin miilkii tizerindeki tiim haklar1 ve hatta kazandig:
paray1 bile alir. Evlilik anlagsmasinda, kadin kocasina karsi itaatkar
olacag iizerine s6z vermeye zorlanir. Erkek kadinin efendisi olmaktadir
—kanun, erkege kadinin 6zgiirliiglinii elinden alma ve onu cezalandirma
hakkini vermektedir” (Aktaran:Donovan, 2009, s. 26).

Kadini, bu baskinin nesnesi haline getiren hem toplumsal kabuller hem de
kanunlardir. Kadimin egitim alamamasi, ekonomik 6zglirliigline sahip olamamasi gibi
etkenler, kadin1 bu tahakkiimiin nesnesi haline getirmektedir. Mary Wollstonecraft,
kadinin hayattaki tek amacinin erkege hizmet etmek oldugu 6gretisini reddetmektedir.

“Kiiclik kizlarin egitim yoluyla siis bebekligine ve bagimliliga mahkum edilisini”
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(Michel, 1984, s. 77) elestirmektedir. Bu inanig, kadinin kélelesmesine ve yiikselmek
icin tek yolu evlilik olarak gormesine neden olmaktadir. Kadin, egitim yoluyla
bilinglendirilmelidir. Ancak bu yolla kadin kendi durumunu farkedip erkege hizmet
etmeyi tek yol olarak gormeyecek, bir yandan da ruhsal olarak kendini
gelistirebilecektir. Mary Wollstonecraft, Kadin Haklarinin Gerekgelendirilmesi adli
metninde, kadinin toplumsal roliiniin ev isleri ve aileyle sinirli olmadigini, kadinin
erkekle esit egitim hakkina sahip oldugunu ve bu sekilde diinyanin doniistiiriilmesine
katkida bulunmalarin1 saglamanin gerekliligine vurgu yapmaktadir (Wollstonecraft,
2018). Ancak, Wollstonecraft’t donemin diger bir¢ok feminist diislintiriinden ayiran,
bu hak taleplerini erkek egemen toplumsal rolleri sahiplenerek gerceklestirmesi
olmustur. Kadinlar1 ‘ulusun analari’ olarak tanimlayarak, ulus-devlete sadik ogullar
yetistirmeleri gerektigini sOylemektedir. Bu nedenle kadin egitim almali, kendini

gelistirmelidir,

Liberal feminist diisiincenin temelinde kadinin erkekle ontolojik olarak ayni
oldugu ve bireyin bagimsizliginin 6nemi vurgulanmaktadir. Kadinlarin gercek
mutluluguna engel olunarak, tiim insanlarin esit oldugunu sdyleyen biiyiik doga
kanununa kars1 gelindigi soylenmektedir. Akil, her insanda aynidir. Dolayisiyla da
kadinin erkekten farkli diislinliyor olmasi, kadinin varolusuyla ilgili degil, kadinin
egitiminin eksikligiyle ilgilidir. Kadin, egitim yoluyla elestirel diisiinmeyi kavrar ve
kendisiyle ilgili kararlart kendisi verebilir. Boylelikle 6zgiir bir diisiince yapisina sahip
olabilir. “Once kadinlara yetilerini gelistirebilecekleri alanlar yaratalim, erdemlerinin
giiclenmesine izin verelim; kadin cinsinin bir biitiin olarak zihinsel agidan ne konumda

oldugunu ancak ondan sonra belirleyelim” (Wollstonecraft, 2018, s. 53).

Kadin hak ve 6zgiirliikleri ¢cercevesinde gergeklesen tiim bu miicadeleler, XIX.
yiizyilda kadinlarin hakettigi firsat esitligine sahip olmasini miimkiin kilamamustir.
Kadinlarin eve ait oldugu fikri, 6zellikle kapitalizmin de yiikselisiyle toplumsal bir
kabul haline gelmistir.
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1.1.2. Radikal Feminizm

Aydinlanma Cagi’nda birlikte miicadele verdikleri erkekler tarafindan
gormezden gelinen ve bu duruma itiraz eden kadinlar gibi, 1960’larin sonlarindaki
kadin eylemciler de yeni kusak solcularin, kadinlarin 6znel meselelerini gormezden
gelmesi ve kiiglimsemesi nedeniyle, yeni bir direnis alan1 yaratmiglardir. Buradan yola
c¢ikarak bir grup solcu kadin tarafindan Radikal Feminist Teori ortaya atilmis ve ¢esitli
teorisyenler tarafindan gelistirilmistir. Bu donemin feminist teorisyenleri, kadinin
kisisel meselelerinin, dénemin sol orgiitlerinin baris ve adalet i¢in verdikleri miicadele
kadar mesru ve onemli oldugunu kabul ettirmeye g¢alismislardir. Zira, toplumsal
baskinin kokeninde erkek egemen (ataerkil) toplum oldugunu, asil devrimin
feminizmle gergeklesebilecegine inanmislardir (Donovan, 2009, s. 268). Esitlik¢i
cinsiyet diizeni ilizerinde duran radikal feministler, erkeklerin kadinlar tizerinde
kurduklar1 baski ve kontrol mekanizmasina dikkat c¢ekmektedir. Bu anlamda
ataerkillik kavramini ortaya atmis, kadinin ezilmisliginin sebebi olarak ataerkil sistemi

gormiislerdir.

Ataerkillik en basit tanimiyla, erkek egemenligini ve kadmin ezilmisligini
ifade etmektedir. 1970’lerin basinda radikal feministler tarafindan karsi ¢ikilan bu
sisteme verilen isim olarak kullanilmistir (Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s. 246).
Ataerkillik farkli feminist yazarlar tarafindan androkrasi (erkek egemenligi) ya da
fallokrasi (penis egemenligi) olarak adlandirilmaktadir. Andree Michel, fallokrasiyi
“XX. Yizyil ortalarinda ortaya ¢ikmis, erkeklerin (ve fallusun sembolik giiciiniin)
kadinlar tizerindeki egemenligini ifade eden isim” (Michel, 1984, s. 18) olarak

tanimlamaktadir.

1970’11 yillarin basindan itibaren bir araya gelen birbirinden farkli bazi
feminist gruplar, Radikal feminist kuramin ana c¢ercevesini olusturmaktadir.
Kendilerine 6zgii, farkli yaklasimlarla bildiriler yayinlayarak, bircok metin ortaya
koymuslardir. Ornegin, 1969 yilinda Ti-Grace Atkinson tarafindan organize olan
‘Feministler’ isimli grup, radikal feminist kuramin en 6nemli temel sdylemlerinden
bazilarini dile getirmektedir. Bu grubun en 6nemli tezi, disi ve erkek rolleri arasindaki

baskici iliski modelinin, toplumdaki baskici sistemin asil modeli oldugu goriisiidiir.
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Bu baskict iligkinin engellenmesi de evliligin ve ailenin ortadan kalkmasiyla
mimkiindiir. Kadmlarin dogustan gelen biyolojik 6zellerini temel alan bu baski
ortami, lireme i¢in rahim dis1 yollar gibi biyolojik yontem Onerileri ile ortadan

kaldirilabilir (Donovan, 2009, s. 271).

Radikal Feminizmin temel sdylemi haline gelmis ve kendinden sonraki birgok
teorisyene yol gostermis olan en dnemli metinlerden biri de Carol Hanisch’in ‘Kisisel
Olan Politiktir’ metnidir. Kadinin kendi deneyimi iizerinden kadin 6zgiirlesmesine
katkida bulunmay1 hedeflemektedir. Carol Hanisch’in 1969 yilinda yazdig1 ‘Kisisel
Olan Politiktir’ metni, donemin Kadm Ozgiirlesmesi Hareketi’ne (Women Liberation
Movement, WLM) getirilen ‘politik olmama’ ! elestirilerine bir cevap niteligi
tagimaktadir. Bu elestirilere gore kadinlar, kendi kisisel meselelerini degil, esitsiz ticret
gibi hukuki haklar1 i¢in miicadele etmelidirler ve aile i¢inde esler arasindaki sorunlar
kamuya agilmamasi gereken &zel konulardir. Kadin Ozgiirlesmesi Hareketi’nin
diizenledigi, kadinlarin bir araya gelip cinsellik, kiirtaj gibi kisisel meselelerle ilgili
tartistiklar1 ve analizler yapip ortak ¢6zliim aradiklar1 toplantilar bu cercevede
elestirilmektedir. Ancak Carol Hanisch metninde, bu toplantilarin bir ¢esit politik
eylem oldugunu vurgulamaktadir. Bu toplantilardan yola ¢ikarak kadinlar, kisisel
sorunlarin aslinda ‘politik sorunlar’ oldugunu, kisisel ¢ozlimler degil, kolektif

¢oziimler i¢in kolektif birer eylem oldugunu kesfetmislerdir (Hanish, 1969).

Radikal feminizmin en iyi ifadesini buldugu metinlerden biri de Kate Millett’in
‘Cinsel Politika’ isimli metnidir. Bu metin, Carol Hanisch’in ‘Kisisel olan politiktir’
metnini kaynak olarak almaktadir. Kate Millett, bu 6nemli kitabindan 6nce, 1968
yilinda ‘Devrim i¢in Manifesto’ adinda bir metin yaymlamistir. Bu metinde bir sonraki
kitabinin temelleri atilmakta ve kadinlarla erkekler arasindaki iligki su sekilde
aciklanmaktadir; “eger bir grup bir digerini yonetiyorsa, ikisinin arasindaki iligki
politiktir. Boylesi bir diizenleme uzun bir donem boyunca siirdiiriiliirse, bir ideoloji
gelistirir (feodalizm, irk¢ilik vs.) Tiim tarihsel uygarliklar ataerkildir; ideolojileri

erkek egemenligidir” (Aktaran: Donovan, 2009, s. 275).

! Burada ve radikal feministlerin diger metinlerinde kullamilan “politik” kavramu, politikanin siyaseti
iceren dar anlaminda degil, iktidar iligkileri baglaminda kullanilmaktadir.
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Millett, manifestosunda, egemenligin riza ya da siddet yoluyla kurulduguna
vurgu yapar. Ataerkil ideoloji, kadinlar1 erkeklere hizmet etmeye sartlandirmaktadir.
Bunu ya ideolojik sartlanma yoluyla ya da siddet yoluyla (tecaviiz, saldir1, dayak,
cinayet) saglamaktadir. Kate Millett Cinsel Politika isimli Kitabinda ise ataerkillik
kavramini ingiliz edebiyatindan 6rnekler vererek incelemektedir. Cinselligin, irklar,
smiflar ve kastlar gibi politik bir nitelik tasidigina vurgu yaparak, toplumdaki gii¢
iliskileri tizerinden cinsler arasi esitsizlikleri ortaya koymaktadir. Millett, erkeklerin
kadinlar iizerindeki egemenliklerini dogustan gelen bir hak olarak gordiiklerinin ve
bunun toplumda tartisilmayan ve oldugu gibi kabullenilmis olan bir durum oldugunun
altin1 ¢izmektedir. Bu esitsizligin 1tk ayrimindan, sinif ayrimindan daha kat1 ve siireli

oldugunu ve tek nedeninin ataerkil bir toplum yapisindan kaynaklandigini

soylemektedir (Millett, 2018, s. 47).

Radikal Feminist teorisyenler aileyi erkeklerin kadin iizerinde riza temelli
kurdugu baskinin birincil alan1 olarak tanimlamaktadir. Dolayisiya aile, yapis1 geregi
toplumsal cinsiyet esitsizliginin en acik oldugu alanlardan biridir. Bu alanda, kadinin,
ailedeki erkege boyun egmesi beklenmektedir. Aile kurmayan ya da aile i¢indeki bu
baskiya baskaldiran kadin ise oOtekilestirilmektedir. Radikal Feminizmin Onemli
teorisyenlerinden Kate Millett aileyi ataerkil diizenin temel kurumu olarak goriir.
Erkek egemenliginin yeniden iiretildigi ailede insanlar, ataerkil ideolojinin 6ngordiigii
davraniglar i¢inde toplumsallasirlar. Ailenin bu diizene en biiyiikk katkisinin ise
cocuklar araciligiyla gelecek nesillere cinsel rol, ruhsal yap1 ve toplum i¢indeki yer
konusunda ataerkil ideolojiyi benimsetmesi oldugunu sdylemektedir (Millett, 2018, s.
63). Farkli aile yapilarinda bu tutumlar farklilik gosterse de okul gibi resmi ya da resmi

olmayan kurumlar tarafindan bu diizen pekistirilmektedir.

Radikal feminizmin 6nemli metinlerinden biri de Shulamith Firestone’un
Cinselligin Diyalektigi isimli kitabidir. Firestone, kadina uygulanan baskinin
nedeninin biyolojik nedenler oldugunu séylemektedir. Ataerkil ideolojinin temeli olan
cinsiyet ayrimciliginin, cinsiyete dayali is boliimi iizerinden gergeklestigini, bu is
boliimiiniin de kadinin tireme islevinden kaynaklandigini sdylemektedir. Buradan yola
c¢ikarak, feminist devrimin ancak yeni teknolojilerin kadinlarin onlar1 mahkum eden

biyolojik 06zelliklerinden kurtulmas: i¢in kullanilmasiyla gerceklesebilecegini
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vurgulamaktadir. Ornegin, sadece kadinin degil erkegin de ¢ocuk sahibi olabilecegi
bir diizen, kadinlara iireme iizerinden cinsiyet ayrimi yapilmasina engel olacaktir
(Donovan, 2009, s. 279). Ancak, Gina Corea gibi baz1 feministler ise, erkegin de
teknolojik yontemlerle dogum yapmasiin bir ¢6ziim olamayacagini, tam tersi
kadinlara 6zgii olan bu 6zelligin erkeklerle paylasilmasiyla kadinin tamamen yararsiz
goriilecegini sOylemektedir. Yakin donem feministler, Firestone’un bu biyolojik
temelli kuramini elestirmektedir. Bu tespitlerin kadinlarin yasadiklari kiiltiir ve toplum
yapisina gore degiskenlik gosterebilecegini vurgulamaktadir. Bir yandan da teknoloji
odakli  (iiremenin  kadmin  tekelinden  ¢ikarilmasi  gibi)  ¢Oziimlerin
gerceklesemeyecegini, zira teknolojinin de erkeklerin elinde olan bir alan oldugunu

sOylemektedirler.

Radikal feminist hareket, anneligi Simone de Beauvoir’un goriislerini takip
ederek erkeklerin kadinlar1 ‘denetleme’ araci ve kadiin oniindeki en biiyiik engel
olarak gormektedir. Dolayisiyla feministler kiirtaj, dogum kontrolii gibi kadinin kendi
bedeni ve anneligiyle ilgili kararlar1 kendisinin verebilmesi iizerine kurulu
miicadeleler vermis, sonucunda da basariya ulasmistir. 1967°de Ingilitere’de, 1973’te

Amerika’da, 1975’te Fransa’da, 1978de Italya’da kiirtaj hakk: kabul edilmistir.

Modern dogum kontrol yontemlerini takip eden silire¢ sonrasinda, kadinin
kimligini gizleyerek dogum yapabilme Ozgiirliiii, ebeveynligi baska bir yapiya
tasimistir. Bu dilizenlemeden sonra Bati iilkelerinde, evlilik dis1 dogumlarin, tek
ebeveynli ailelerin ve ge¢ anneliklerin sayist hizla artmistir. Ancak tiim bu
kazanimlara ve gelismelere ragmen dogum kontrolii ve ¢ocuk aldirma gilinlimiizde
dahi hala giincelligini koruyan bir tartisma alanidir. Buradaki asil sorun, kadinin kendi
bedeni tlizerindeki karar verme yetkinligidir. “Kadin bedenini denetleme giicli kimin
elindedir? Devletin mi, din otoritelerinin mi, hekimlerin meslek orgiitlerinin mi, (koca
olsun baba olsun) aile reislerinin mi, yoksa ilgisiz kisilerin mi? Bu belirleyici bir
noktadir, ¢linkii burada s6z konusu olan kadinlarin 6zerkligidir” (Laborie, Helena, &
Senotier, 2015, s. 97). Giiniimiizde, suni déllenme, tastyici annelik, evlat edinme gibi
durumlarla birlikte farkli annelik bigimleri ortaya ¢ikmistir. Bu gelismeler, annelik

deneyimiyle ilgili yeni diistinme bicimlerini de sekillendirmistir.
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Shulamith Firestone’un aile kurumuyla ilgili bir diger goriisii ise ensestle ilgili
goriisleridir. Toplumda tabu olarak goriilen ensest iliskinin erkeklerde duygusal olanla
cinsel olan1 birbirinden ayirdigini séylemektedir. Erkekteki bu bakis a¢isi, kadina zarar
vermektedir ¢linkii erkek, 1yi ile kotiiyii, cinsiyetsiz anne figlirii ve seksi kadin figiiri
olarak ayirt eder. Firestone, erkekler ve kadinlarin farkli psikoseksiiel olusumlarinin
erkeklerin kadinlar tizerindeki baskisina neden oldugunu sdylemektedir. Erkekler,
cinsel ve duygusal ihtiyaglarini, is hayatina yonlendirip, basarilariyla tatmin ederken,
kadinlar bunu gergeklestiremez. Bunu yapamadiklar i¢in de kadinlar tiim enerjilerini
erkeklere yonlendirir ve agk yoluyla kendilerini oyalamaktadir. Bu durum da kadinin

erkekler tarafindan baski altina alinmishigini siirekli hale getirir.

Shulamith Firestone’a gore ask, kadini kontrol altinda tutan bir uyusturucudur.
Kadmin, kendini erkege begendirmek igin pesinden gittigi giizellik miti de kadinin
erkekler, ask veya seks i¢in yasadiklari bilincinin bir sonucudur (Donovan, 2009, s.
279). Aile, kadin ve erkegin, ask ve hakimiyet ikilemindeki miicadele alani olarak
goriilmektedir (Zinn, 2000, s. 46). Burada kullanilan ‘iktidar’ kavraminin bir¢ok farkli
tanimi yapilabilir. Feminist yazar Diana Gittins iktidari, kisinin verdigi emirlere itaat
edilmesini beklemesi ve buna hakki oldugunu diisiinmesi ya da itaat ettirmek igin
siddet uygulamasi olarak tanimlanabilecegini s6ylemektedir (Gittens, 2011, s. 54).
Aile i¢indeki bu figiir, iktidara sahip olan erkektir.

Radikal feminizmin bir diger kurami da lezbiyen feministlerin 1970’lerin
sonlarindan itibaren ortaya koyduklar1 metinlerden olusmaktadir. Lezbiyenler, kadin
tizerindeki baskinin asil sebebinin heteroseksiielligin kurumsallagsmas1 oldugunu
diistinmektedir. Lezbiyenligin kadin ozgiirlesmesinin temeli oldugunu savunurlar
(Donovan,2009, s.308). Zira, lezbiyenlik, cinselligi dogurganlikla iliskilendiren, kadin
bedenini metalastiran, boylelikle kadinlar1 denetleyen iktidar iligkilerine karsi bir
baskaldirt olarak konumlanmaktadir. Radikalezbiyenler, toplumsal ve ideolojik olarak
eril ayricaliga dayali iktidar iligkilerini ters yliz etmektedir. Heteroseksiielligi de bu
cercevede bir iktidar bicimi olarak ele alir. Ozellikle aile kurumunda,
heterosekstielligin toplumsal bir norm olarak ortaya konmasi ve bu iligki bi¢imi
disindaki tiim birlikteliklerin diglanmasi, ailenin toplumsal yapimin insasindaki

onemini de vurgulamaktadir.
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Lezbiyen feminist kurammn ilk biiyiik ve onemli metni, Radikalezbiyenler
tarafindan yazilan ‘Kadinlar Kadinlar1 Tanimliyor’ bildirisidir. Bu metin, ikinci dalga
radikal feminizmin en temel kavramlarindan olan ‘kadin tanimli kadin’ tanimini ortaya
cikarmigtir (Donovan, 2009). ‘Kadin tanimli kadin’ kavrami, erkeklerin terimleriyle
tanimlanmay1 reddetmeyi igermektedir. Erkeklerin, ‘ger¢ek olmayan’ yani herhangi
bir erkege ait olmayan kadin olarak tanimladigi lezbiyenler, aslinda farkinda olmasalar
bile, politik bir eylem igindedirler. Bu eylem, kendilerine atfedilen toplumsal rolleri
reddederek, erkekle her anlamda esit olma istegini goOsterebilme cesaretidir.
Radikalezbiyenler, buradan yola ¢ikarak Erkek-tanimlilik kavramini gelistirmiglerdir.
Bu kavram dogrultusunda da “ancak kadinlarin birbirlerine yeni bir benlik anlayisi
verebilecegini, o kimligi erkeklerle iligkili olarak degil, birbirlerine yaptiklar

referanslarla gelistirmeleri gerektigini (Donovan, 2009, s. 307)” vurgulamaktadirlar.

1.1.3. Sosyalist Feminizm

Sosyalist feminizm, 1960’11 yillarin sonlarinda kadinlarin ikincil konumunu
ataerkil kapitalist sistem iizerinden agiklamaya ¢alisan bir yaklasimi ifade etmektedir.
Sosyalist feministler kadinin konumunu ele alirken, Radikal Feminizm’deki ataerkil
yapi1 elestirisini yetersiz bularak, onu Marksist Teori’deki kapitalist sistem elestirisiyle
birlikte kullanmaktadr.

Sosyalist feminizme gore, radikal feminizm erkek stiinligiiniin
evrenselliginden ileri gidememesi nedeniyle yetersizdir. Tiim toplumsal sistemlerin
ataerkil olarak ele alinmasi, emperyalizm, militarizm ve kapitalizmin sadece erkek
saldirganliginin ifadeleri olarak sunulmasi bu teorinin eksikligidir (Ehrenreich, 1976).
Sosyalist feminizm, kadinlarin ezilmesinde evrensel unsurlar oldugunu kabul etmekte,
ancak bu unsurlarin farkli toplumsal yapilar iginde farkli bigimler aldiginin da altin
cizmektedir (Ehrenreich, 1976). Marksizm ise, tiretim iligkileri iizerinden kadinlarin

yalnizca ekonomik somiiriisiine odaklandigi i¢in yetersizdir.

17



XIX. yizyilin son ¢eyregi ve XX. ylzyilin ilk ¢eyreginde, kadin hareketi
donemin marksist yaklasimlarindan etkilenerek bir grup feminist teorisyen tarafindan
emek kavrami {izerinden ele alinmaya baslanmistir. Bu feminist yaklasimlar Karl
Marx ve Friedrich Engels’in temellerini attig1 Marksist teorinin temel kavramlarini
kadin meselesine uyarlamaya calismistir. Ancak Marksist teorinin icinde gelistigi
kosullar ve kullanilan kavramlarin toplumsal cinsiyete duyarli olmayisi, bu

kavramlarin kadinlara uyarlanmasinin mesrulugunu tartismaya agmaktadir.

Karl Marx’1n teorisinin temelinde maddeci determinizm (tarihsel materyalizm)
goriligii vardir. Marksist feminist teorinin ¢ikis noktalarindan biri de bu anlayistir.
Maddeci determinizm, bir toplumun politik ve diisiinsel yapisini, ekonomik ve maddi
kosullarin sekillendirdigi diisiincesidir. “Tarih i¢inde belirleyici unsur, son tahlilde
maddi hayatin {iretimi ve yeniden iiretimidir. Bu tiretim ise iki tiirliidiir. Bir yandan
yasama araclarinin beslenmeye, giyinmeye, barinmaya yarayan seylerin ve bunlarin
gerektirdigi aletlerin iiretimi; Ote yandan bizzat insanlarin iiretimi, tiirlin {iretimi,
insanin kendi kendini tiretmesi” (Engels, 1974, s. 14). Buradan yola ¢ikarak, iiretim
araclarina sahip olanlarin diisiince biciminin, toplumda hakim oldugu ileri
stirilmektedir. Cagdas toplumlarda iiretim araglarina sahip olanlar kapitalistlerdir. Bir
toplumdaki egemen ideoloji, kapitalistlerin ¢ikarlar1 tarafindan belirlenmektedir.
Tarihsel materyalizm, tiim toplumsal kurumlarin ve varlik bi¢imlerinin ekonomik
altyapis1 oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla, ailenin de diger kurumlar gibi
ekonomik iligkilerle ve bu iligkilerin destekledigi miilkiyet diizeniyle siirekli olarak
sekillendigi soylenebilir. Komdiinist Parti Manifestosu’'nda Marx ve Engels
kapitalistlerin, benimsenmis ve kazanilmig tim ozgirliikleri, vicdansiz bir ticaret
Ozgiirligline dontistiirdiigiinii, duygusal aile iliskilerini, katisiksiz para iliskisine

cevirdigini soylemektedir (Marx Engels, 1976, s. 112).

Friedrich Engels ‘Aile’nin Kokeni’ isimli ¢alismasinda, tarih 6ncesi donemi
incelemekte, ekonomi ve anaerkil donemden erkek egemen doneme gegis iliskisi
tizerinde durarak ailenin doniisiimiinii ele almaktadir. Engels, tarihte goriilen ilk sinif
catismasinin kadinla erkek arasinda, tek esli evlilik bi¢iminin gelistigi donemde ortaya
ciktigini ve ilk sinif baskisinin da erkek cinsinin disi cins tizerindeki baskisi oldugunu

soylemektedir (Engels, 1974, s. 94). Engels’e gore aile i¢inde erkek burjuvayi, kadin
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ise proletaryay1 temsil etmektedir (Engels, 1974, s. 105). Sanayilesmeyle birlikte,
insanlara iki secenek sunulmaktadir; ev i¢i gorevleri yerine getirerek toplumsal
iiretimin disinda kalmak ya da kamu isine katilarak aile gorevlerinden uzak kalmak.
Engels, liberal ekonominin sonuglarindan biri olarak kadinlarin fabrikalarda ¢alismak
zorunda kalmasinin aile i¢inde ahlak bozucu sonuglar dogurdugunu sdylemektedir
(Engels Marx, 1979, s. 159). Kadinlarin evde ¢ocuk bakimiyla ilgilenememeleri ve
onlara sevgi verememeleri aile yapisinin c¢oziilmesine neden olmaktadir. Ayni

zamanda, bu ¢Oziilme isci ailelerin birligine de zarar vermektedir.

‘Kadin ve Sosyalizm’ adli kitabinda August Bebel, Engels’e benzer olarak,
kadinlarin ikincil durumunu sinif temeline dayandirmaktadir (Bebel, 1976). Kadin
Ozgiirlesmesinin, ancak cocuk bakimi gibi ev islerinin toplumsal bir pratik haline
doniismesiyle miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Ancak, evlilik kurumu ve ahlak
gibi kavramlarin kadmi kolelestirdigini soyleyerek Engels’den farklilasmaktadir.
Kadinin bu durumdan kurtulmasi, ancak sinif farki gozetilmeksizin kadinin egitilmesi

ve kamusal alanda erkeklerle esit olarak varolmasiyla miimkiindiir.

“Herkes ev kadinlarinin varligindan ¢ikar sagliyor ya da bunun kendi
cikarina olduguna inanmiyordu: patronlar agisindan yedek bir isci
ordusunun yaratilmasi, kiigiik miilk sahipleri agisindan ‘aile yardimeist®
ad1 altinda bedava calisan bir isgiiclinlin olugmasi, isciler agisindan da
endise kaynagi olan kadinlarin rekabetinin ortadan kalkmasi, ev
kadmliginin baslica yararlartydi” (Michel, 1984, s. 89).

Sosyalist feminizm, kapitalist sistem ¢ercevesinde kadin emeginin
somiiriilmesine odaklanmaktadir. Buradaki somdirii, bir yandan ev i¢indeki iicretsiz
emege bir yandan da serbest pazar ekonomisi i¢inde kadinlara erkeklerden daha az
ticret 6denmesine isaret etmektedir. Disiik ticretle ¢alistirilan kadinlar, hayatta
kalabilmek i¢in evlenmek zorunda kalmakta, erkeklere ihtiya¢c duymaktadir. Ev i¢inde
ise ¢ocuk bakimi, yemek gibi tiim ev islerini iicretsiz olarak yapmakla yiikiimlii
olmaktadir. Boylelikle kadin emegi degersizlestirilmektedir. Ataerkil kapitalizmin
sonucu olan bu durum, erkek egemenligini pekistirmekte, kadin emeginin

sOmiiriilmesine olanak saglamaktadir.

Ev i¢i emek, insanlarla iliskili olan hem ebeveynlerin hem de evli ¢iftlerin

evinde yapilan biitiin igleri tanimlamaktadir (Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s.
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144). Evin bakimindan, ¢gocugun yetistirilmesine kadar ev i¢indeki tiim isler kadina ait
olarak goriilmekte, erkegin bu islerden uzak durmasi mesrulastiriimaktadir. Erkek,
kamusal alanda, is hayatinda yerini alirken, kadin ev icinde ficretsiz olarak
calistirilmaktadir. Eli Zaretsky ‘Kapitalizm, Aile ve Kisisel Yasam’ isimli kitabinda
ise toplumdaki cinsiyete dayali is boliimiiniin, kadinlara ev igindeki duygusal hayati,
erkeklere ise is hayatini verdigini, bunun da kapitalist diizenle basladigini

sOylemektedir (Aktaran: Donovan, 2009, s. 151).

Ev i¢i emek tartigmalarimi ele alan ilk feminist teorisyenlerden Margaret
Benstonise cinsiyete dayali bu is boliimiinii kapitalist sistemle iliskilendirmistir. 1969
yilinda yazdigi ‘Kadinlarin Kurtulusunun Ekonomi Politigi” isimli kitabinda, kadinin
ev icindeki islerinin {icretli olmadigi i¢in asagilandigini, dolayisiyla da kadinin
statiisiiniin asagida goriilmesinin en biiyiik sebeplerinden biri oldugunu sdylemektedir
(Aktaran: Donovan, 2009). Kapitalizmin dayattig1 cinsiyete dayali is bolimi, kadin
emeginin degersizlesmesinin, dolayisiyla da kadinin ezilmisliginin nedeni olarak
goriilmektedir. Kadin, ev ve ¢ocuk bakimi gibi ev i¢i iglerini, anne ve es olmasi
dolayistyla yiiklenirken, erkek disarida ¢alismaktadir.

Sosyalist Feminizm, ev islerini “is”, c¢ocuk bakimimi ise &denmeyen ve
goérmezden gelinen is giicii olarak tanmimlamaktadir (Zinn, 2000, s. 45) 1970’lerin
feminist teorisyenleri, ev i¢i iiretime vurgu yapmis, evlilik yoluyla kadin emeginin
erkekler tarafindan somiiriildiigiinii soylemislerdir. Feminist sosyolog Christine
Delphy, “ev i¢i {iiretiminin, erkeklerin kadinlari ekonomik olarak somiirmeleri
dolayisiyla karsiliksiz olarak gerceklestirildigini ve evlilik kurumuna dayandigini”

(Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s. 34) soylemektedir.

“Kadinlarin ekonomik iiretime katkilart ve c¢alisma alanindaki
mevcudiyetleri, tam da ailenin gelirini temin eden ve onun toplumla
baglarin1 kurmakla yiikiimlii babanin eril aragsal roliiyle, kendini ev i¢i
yasam ile insanlarin bakimina adamis ve aile i¢indeki duygulanimsal
islevini yerine getiren es-annenin disil anlatimsal rolii arasindaki
paylagima dayali normdan sapmalar olusturmaktadir” (Laborie, Helena, &
Senotier, 2015, s. 34).

Kadimin ev i¢indeki emegine yonelik tartismalarda annelik kavrami da 6nemli

bir odak noktasi haline gelmektedir. Annelik, beraberinde kadina ev iginde temizlik,
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yemek yapma gibi islere ek olarak baska bir is yiikii daha getirmektedir ve bu is yiikii
de digerleri gibi erkekle paylasilmamaktadir. Annelik feminist teori a¢isindan celiskili
ve tartigmali bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira bir yandan birini diinyaya
getirme giicii dolayisiyla kadina 6zgii bir degerliligi, sosyal ve siyasal haklari
beraberinde getirirken, bir yandan da kadinin ezilmisliginin temel kaynaklarindan biri

olmustur (Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s. 39).

Annelikle ilgili bu tartismalar, XVII. yiizyila dayanmaktadir. Bu donemde
cocuklarin siit anneye verilmesi, 6zellikle ekonomik durumu iyi olan ya da ¢alismak
zorunda olan kadinlara 6zgli bir durum olarak toplum i¢inde yayginlasmistir. Bu
yontem, o donem iginde bir¢ok ¢ocuk 6liimiiyle sonuglanmis olsa da bu gelenek devam
ettirilmistir. Ancak, kadinin ¢ocuk bakimi gibi ev islerini baska bir kadinla paylagsmast
ve ev hayatindan uzaklasmasi toplumsal olarak norm dis1 olarak belirlenmektedir. Zira
kadinin en temel gorevi olan anneliktir. Eger bir kadin, ¢caligma hayatini ya da kendi
zamanina sahip olmay1 ¢ocuguna bakmaya tercih ediyorsa, sevgisiz bir anne olarak
goriiliir ve elestirilir. Catherine Fouquet ve Yvonne Knibielher, kendi kariyeri i¢in ya
da maddi yeterliligi dolayisiyla ¢ocugunu siit anneye vermenin anne sevgisinin
eksikligiyle ilgisi olmadigini soyler. Elisabeth Badinter, siit anneligin kadinlarin
Ozglirce yasama isteginden ve kendilerini gelistirmede ¢cocuklarin engel teskil etmesini
istememelerinden kaynaklandigini vurgulamaktadir. ‘Anne sevgisi’ tiim tarih boyunca
kutsallastirilan bir sevgi bi¢imi degildir. “Bu sevginin bir tarihi vardir” (Laborie,
Helena, & Senotier, 2015, s. 41). Bu tarih, kadmin baskilaniginin tarihiyle
ortiismektedir.

XVIIL yilizyilda itibaren ‘iyi anne’ ve ‘anne sevgisi’ne sahip kadinlar
yiiceltilmeye baslanmistir. Bu anlamda, donemin 6nemli diisiiniir ve yazarlarindan
Jean Jacques Rousseau’nun 1761 yilinda yazdig1 ‘Yeni Heloise’ isimli romaninda da
karsimiza ¢ikan ‘fedakar anne’ modelinin temelleri atilmis olur. Roman, soylu bir
aileden gelen geng¢ bir kadinin, kendisi gibi soylu olmayan hocasiyla yasadig1 yasak
askin ardindan, ailesine ve kendisine uygun buldugu baska biriyle evlenmesini konu
edinmektedir. Burada bas kahraman olan Heloise, ask1 degil, kendi denginde birine es,
bes cocugunun egitimine kendini adamis bir anne olmay: tercih etmektedir. Heloise,
romanin yazildig1 dénemde ‘anne sevgisi’ igin bir model haline gelmistir (Heywood,

2007, s. 119). Rousseau, bir baska yazisinda ise annelerin yeniden gocuklarina
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bakmalar1 i¢in ikna edilmeleri gerektigini, siit annenin anne sefkatinden yoksun
oldugunu ve bunun ¢ocuk Oliimlerine kadar gidebilecegini vurgulamaktadir. Bu
yaklasim, donemin Avrupa’sindaki yiikselen ¢ocuk oliimleriyle ve egitimli bir yeni

nesil olusturma hedefiyle agiklanabilir (Heywood, 2007, s. 120).

XIX. yiizy1l sonlarinda, feminist hareket annelige sahip ¢ikar ve annelerin de
babalarla ayni hukuki haklara sahip olabilmesi i¢in anneligin yiiceliginden bahseder.
Annelik faaliyetlerinin ve ev i¢i emegin gergek bir is oldugu temelinden beslenirler.
“Bu anneci feminizm, annelik faaliyetinin ve ev emeginin devletin maddi destegini
hak eden gergek bir is oldugu diisiincesine dayanir” (Laborie, Helena, & Senotier,
2015, s. 40).

XX. yiizyildan itibaren ise, yiiceltilen bu kutsal anne figiliriniin karsisinda,
bagimsiz ve 6zgiir anne imgesi yayginlagsmaya baslar. Birinci Diinya Savasi sirasinda
erkeklerin islerinde calisan kadinlar, savas sonrasinda bekledikleri haklara ve
ozgiirliikklere sahip olamamislardir. Tam tersi olarak, savas sonrasinda dogumlar1 ve
dolayistyla niifusu arttirmak i¢in, annelige 6zendirme yoluyla kadinlar ev ve ¢ocuk
islerine mahkum birakilmistir. Anneler giinii bu dénemde kabul edilmistir, yine ayn1
sekilde cocuklu ailelere devlet tarafindan birtakim haklar saglanmig, 6rnegin tek
caliganli ailelere ¢ocuk Odenegi ¢ikarilmigtir. Ancak, Ozglir anneligi savunan
feministler disinda bu dénemde kadinlarin ¢ocuk bakimina zorlanip, ¢alismaktan
alikonmasina kars1 gelen baska bir grup olmamistir (Laborie, Helena, & Senotier,
2015, s. 41).

1.1.4. Postmodern Feminizm

Postmodernizm, modernizmin artik gecerliligini koruyamadigini iddia eder ve
modernist yapiy1 yap1 sOkiime ugratir. Yapisokiimde, bir yapinin birbirine baglanmis
pargalardan olustugu kabul edilmektedir. Dolayisiyla ancak bu parcalart birbirinden

ayirarak, onlar1 bir araya getiren iktidar mekanizmalari ortaya ¢ikarilabilir.

“Postmodernizm tiim kuram ve genellesirmeleri ayirdetmeksizin
reddeder. Postmodernist elestiri sagmalik diizeyine indirgendiginde
ortaya asirt ugta bir nominalizm ¢ikar: yalnizca bireysel tikellikler
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mesrudur. Herhangi bir kuram ya da genellestirici bir climle, tikel
farkliliklar sildigi i¢in kusku uyandirir ve reddedilir” (Donovan, 2009,
s. 381).

Postmodern feminizm, politik bir 6zne olarak evrensel kadin kategorisinin
miimkiin olmadigim1 iddia eder. Tim kadinlar1 homojen bir grup olarak
degerlendirmeyi reddederek, din, dil, ik, mezhep, smif gibi farkliliklar dolayisiyla
kadinlarin deneyimlerini, gordiikleri baskiy1r ortaya koymayi onermektedir. Bu
cercevede, Afro Amerikali, Latin Amerikali, Miisliiman ya da Asyal1 bir¢ok feminist

kadin hareketi ortaya ¢ikmis, kendinden 6nceki tekil kadin yaklagimi elestirilmistir.

Ana akim feminist teori tarafindan toplumsal cinsiyete dayali esitsizliklerin irksal,
smifsal esitsizliklerle baginin ihmal edilmesi 0Ozellikle Afro Amerikali kadin
teorisyenler tarafindan elestirilmistir. Afro Amerikali kadinlara gore aile, farkli
gruplar i¢in farkli anlamlar icermektedir. Toplumsal cinsiyeti, esitsizligin temel nedeni
olarak gérmek, kadmin coklu ve ¢eliskili aile deneyimini hige saymak anlamina
gelmektedir (Zinn, 2000, s. 46). Kadmlarin, kendi deneyimleri iizerinden analiz
ettikleri bakis agilari, bir¢ok kadinin kendinden 6nceki feminist genellemeleri yeniden
sorgulamasina neden olmustur. Afro Amerikali kadinlar, irk¢iliga ve siifsal ayrima
kars1 miicadelede kocalari, abileri ya da topluluklarinin diger erkek bireylerinden
destek almig, kolektif giicii ailelerinde bulmusglardir. Ana akim feminist teori, kadina
yonelik baskinin temel alani olarak ataerkil aileyi gorse de bu arastirmalar konuyu
daha karmasik bir yap1 olarak ortaya koymaktadir. Aile ve ev, ataerkil bir yapida olsa
da aynm1 zamanda ayrimcilik ve soOmiiriiye karsi bir dayanisma alani olarak
goriilmektedir. Bazi durumlarda, disaridan gelen baskilara karsi aile i¢i dayanigmanin,
cinsiyet ayrimeciligindan ¢ok daha 6nemli oldugunu vurgulamaktadirlar (Zinn, 2000,

S. 47).

Postmodernizmin getirdigi elestirilerden biri modernizmin ortaya koydugu
dualizm, yani karsitliklardir. Dualizm, kavramlarin hiyerarsik olarak karsithigini ve
birinin digerine egemenligini icermektedir (Erdem, 2012, s. 68). Modernizm,
Aydinlanma diisiincesinin akil-duygu, rasyonel-irrasyonel, nesnel-6znel gibi ikili

karsitliklarindan beslenerek birincil terimleri digerleri karsisinda iistlin kilmistir.
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Bu karsitliklardan en belirgin olani ise egemen erkek, erkege bagimli kadin
ikililigidir. Bu karsitlik, egemen olanlarin her zaman erkeklerle (akil ve nesnellik gibi)
ikincil konumdakilerin de her zaman kadinlarla (duygu ve Oznellik gibi)
Ozdeslestirilmesiyle iliskilendirilmektedir. Postmodernist teorisyenler, modernizmin
kurguladigi bu karsitliklarla 6ngordiigi 6zgiirliigii ve esitligi gergeklestiremeyecegini,
dolayisiyla da modernizmin iflas ettigini sOylemektedir (Erdem, 2012, s. 69).
Postmodern feminizm, kadin-erkek, eril ve disi, heteroseksiiel ve homosekstiel gibi
ikililiklere kars1 gelmis, cinsiyet kategorilerini ¢ogaltarak cinsiyet kavramini yerlebir

etmistir (Ersoz, 2016, s. 53).

Postmodern feminizmde, cinsiyet ve aile bir esitsizlik alani, hemcinslerin
birlikteligini dislayan bir alan olarak goriilmektedir. Michel Foucault’nun aile ve
iktidar iliskisini cinsellik {izerinden ele almasinin bu goriiglerin temelini olusturdugu
sOylenebilir. Aile, cinselligin diizenlenmesinde bir iktidar pratigi olarak karsimiza
cikmaktadir. Escinsel erkekler gibi “anormal cinselligin karisik simalar1” (Foucault,
1986, s. 116), tuhaf ve tehlikeli goriiliir. Bu bireyler aile tarafindan, doktorlara,
psikiyatristlere ya da papazlara gotiiriiliir. Aile, bir yandan dis etkilere agik olmasi, bir
yandan da digariya yansitma yapmasi dolayisiyla en etkili iktidar mekanizmalarindan

biri haline gelir.

“Aileyi, cinselligi diglayan ya da en azindan ona gem vuran ve
olabildiginde yumusatarak salt gerekli islevlerini sakli tutan toplumsal,
ekonomik ve siyasal bag yapist olarak cagdas bicimiyle ele almamak
gerekir. Tersine, ailenin rolii cinselligi yerlestirmek ve onun siirekli
dayanagini olusturmaktir” (Foucault, 1986, s. 114).

Aile kurumundaki heteroseksist dayatmalarin temel sebebi ailenin lireme ve
cinsellik ikileminde tanimlanmasindan kaynaklanmaktadir. Aile, yalnizca ekonomik
ve sosyal bir birlikteligi degil, ayn1 zamanda soyun devamini ve gelecek yeni nesilleri
de ifade etmektedir. Bu islev, aynm1 zamanda ataerkil diizenin de devamini
saglamaktadir, zira kadinin ev igine hapsedilmesi ve ev i¢i emeginin somiiriilmesi,
kadinin dogurganlig1 lizerinden mesrulastirilmaktadir. “Babanin kadin ve ¢ocuklar
tizerindeki iktidari, ancak kadinlarin tekeslilige zorlanmasiyla, bu da cinselligin
tiremeye tabi kilinmasiyla” (Somay, 2016, s. 121) miimkiin olmaktadir. “Gayler ve

lezbiyenler, daha dogrusu diimdiiz cinsellik disinda herhangi bir yolu tercih edenler,
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cinselligin iireme iglevinin arkasina gizlenmesi iizerine kurulu baba egemen diizenin
tekerine koca bir gomak sokmaktadirlar” (Somay, 2016, s. 121). Dolayisiyla, escinsel

birlikteligin iireme islevini yerine getiremedigi i¢in dislandig1 sdylenebilir.

Aile ve escinsel birlikteliklere dair bu tartismalar, baz1 llkelerde escinsel
evliliklerin, ¢ocuk evlat edinmelerin ya da yeni teknolojiler yoluyla biyolojik olarak
cocuk sahibi olmanin yasallasmasiyla farkli bir noktaya tasinmaktadir. Yasal olarak
kabul goren bu ‘6teki’ birlikteliklerin ideal aile yapisini ters yiiz ederken, bir yandan
da onu mesru biz zemine oturttugu sdylenebilir. Aile hakkindaki temel 6n kabuller
sorgulanmakta, ancak ayni zamanda da marjinalize edilen bu birliktelikler ailenin

kendisi tarafindan asimile edilmektedir.

Postmodernist feministler, dualizm gibi, modernizmin dayattigi mutlak
gercekligi de yadsimaktadir. Zira modernizmin dayattigit bu gergek, erkeklerin
gercekligidir. Modernizm gercekligi bilim araciligiyla mesrulastirilmaktadir. Bu
gercekligi kabullenmeyenler, hasta, deli, duygusal, mantiksiz dolayisiyla 6teki olarak
tanimlanmaktadir (Erdem, 2012, s. 69). Bu gergekligin kabul edilmesinde temel bir
islevi olan dil, postmodernist feministler tarafindan elestirel bir yaklasimla ele
alinmaktadir. Dili bir yapr olarak ele almakta, ardindan postmodernizmin siklikla
kullandig1 yapisokiim yontemiyle dili pargalarina ayirarak erkek egemen unsurlari
ortaya ¢ikarmaktadir. Bu anlamda dildeki deyimleri, isim ve soyisimleri, kullanilan
sifatlar1 ve modernizmin ortaya koydugu karsitliklardaki erkek egemenligini analiz

etmislerdir.

Julia Kristeva, Luce Irigaray gibi postmodern feminist teorisyenler, feminizmi
dil ile iliskilendirerek ele almiglardir. Bu ¢er¢evede, Lacan’in kuramini temel almus,
cocugun kendi benligini gergeklestirme siirecinde babanin dilini, bir baska deyisle
erkek egemen dili sahiplendigini sdylemislerdir. Boylece iktidar, erkek sdylemine
gecmekte, bu da yasamin tiim kurallarin1 belirlemektedir. Eril dilin (erkek dilinin)
kurallar1 koydugu bir diinyada ise kadinin kiiltiirel cinsiyeti bu sdylem i¢inde yeniden
tiretilmektedir (Parla, 2011, s. 31). Dolayistyla, bu erkek egemen toplum yapisi, bir
baska deyisle aterkil diizen ancak kadinlarin kendi dillerini konustugu ve kendi
yazimlarini ortaya koydugu zaman ortadan kalkacaktir. Luce irigaray, Carolyn Burke

ile birlikte kaleme aldig1 ‘Dudaklarimiz Birlikte Konustugunda’ isimli makalesinde
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kadinlara kendilerine ait bir dil olusturmanin ve kadin gibi konugsmanin bir yolunu

bulmalarini1 dnermektedir.

“En bagindan beri kadin oldugumuzu nasil anlatabilirim? Onlar tarafindan
iiretilmeye ihtiyacimiz olmadigini, onlar tarafindan adlandirilmis, onlar
tarafindan kutsanmis veya asagilanmis olmaya ihtiyacimiz olmadiginu.
Bunun, onlarin emegi olmadan da her zaman gergeklestigini. Ve
tarihlerinin ~ siirglinimiiziin -~ mekanin1  olusturdugunu. Bu, kendi
topraklarimiz degil, bizi artik ‘biz’ olarak hareket edemeyecegimiz veya
yagsayamayacagimiz kusatilmisliklara hapsettikleri uluslari, aileleri, evleri
ve soylemleri. Onlarin miilkiyeti bizim siirgiiniimiizdiir. Onlarin
kusatmalari, askimizin 6liimii. Onlarin sozleri, dudaklarimizdaki tikag”
(Irigaray & Burke, 1980, s. 74).

1.2. CINSIYET VE TOPLUMSAL CINSIYET

Feminizm, kadin haklar1 ve ozgiirliikleri ger¢evesinde bir miicadele alani
yaratirken, kadinlarin ugradiklar1 haksizlilarin, ezilmisliklerinin ve erkeklere bagimli
hale getirilmelerinin sebebini erkek egemen toplumsal ve kiiltiirel yap1 olarak
gormektedir. Dolayisiyla, ataerkil toplum tarafindan baskilanan kadinin kurtulusu, bu
eril baskinin ortadan kalkmasiyla gergeklesebilir. Ancak, bu toplumsal ve kiiltiirel yap1
kaynagini ¢ok temel bir noktadan almaktadir; kadin ve erkegin biyolojik cinsiyeti.
Genel yargi, kadinin biyolojisi geregi erkege bagimli oldugu ve temel gorevinin tireme
oldugu dogrultusundadir. Dolayisiyla bu degistirilemez oldugu varsayilan bu ozellik,

kadinin kaderini belirlemektedir.

Feminist yaklagimlar, biyolojik farkliliklarin neden ve nasil toplumsal bir
ezilmiglik iliskisine doniistiiglinii sorgulamaktadir; dolayisiyla, cinsiyetin dogustan
getirilen biyolojik bir 6zellik olmadigini, aksine, toplumsal ve ideolojik olarak
sonradan insa edildigini iddia etmislerdir. Toplumsal olarak insa edilen bu kimligi
‘toplumsal  cinsiyet’ olarak tanimlamislardir. Bu tanimla birlikte, ‘ikili cinsiyet’
kabulleri de sorgulanmaya baslanmis, ardindan toplumsal cinsiyetle iliskili birgok yeni

teori ortaya atilmustir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayriminin temeli, feminist diigiiniir Simone De

Beauvoir’in ‘Kadin dogulmaz, kadin olunur’ séziine dayanmaktadir. Beauvoir,
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kadinin ¢ocukluktan baglayip ilk cinsel deneyimine kadar maruz kaldigi toplumsal
baskilar1 ve deneyimlerini analiz etmekte, buradan yola ¢ikarak da kadinin erkek
karsisinda 6znelligini nasil yitirdigini ve pasif bir duruma geldigini ortaya ¢ikarmaya
calismistir (Beauvoir, 1993). Boylelikle, biyolojik cinsiyet ile dayatilan toplumsal

cinsiyet arasindaki ayrimi belirgin bir sekilde ortaya koymaktadir.

1.2.1. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Ayrimi

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlari, ayrimin ilk ortaya atildig:
donemlerde su sekilde tanimlanmastir; cinsiyet biyolojik olani, toplumsal cinsiyet ise
toplumsal olam isaret etmektedir. Cinsiyet, en basit haliyle dogumumuzda sahip
oldugumuz biyolojik 6zellikler olarak tarif edilmis, toplumsal cinsiyet ise biyolojik
cinsiyetle agiklanamayan sosyal smif, ataerkillik, siyaset ve toplumdaki inga

stiregleriyle baglantili bir kavram olarak kullanilmastir.

Biyolojik cinsiyet, kadin ve erkek arasindaki biyolojik farkliliklardan ortaya
cikmaktadir. Genital ve iireme organlarindaki farkliliklar disinda kromozomlar ve
tretilen hormon miktart da biyolojik cinsiyeti belirlemektedir. Bir¢ok memeli de
oldugu gibi insanlarda da cinsiyetin olusumu biyolojik olarak su sekilde
gerceklesmektedir; dollenmeden sonraki donemde fetiisiin XX ya da XY olmak {izere
iki farkli kromozomdan birine sahip olma olasiligi bulunmaktadir. Eger, XY
kromozomuna sahipse cinsiyet bezleri testislere doniismekte, eger XX kromozomuna
sahipse yumurtaliklara doniismektedir. Ikinci olarak testislerin ve yumurtaliklarin
tirettigi Ostrojen ve testosteron hormonlarinin ne kadar iiretildigi de cinsiyeti belirleyen
faktorlerden biridir. Yiiksek oranda testosteron iiretiliyorsa, o birey ‘erkek’, dstrojen
iretiliyorsa ise ‘kadin’ olarak tanimlanmaktadir. Aslinda her birey bu iki hormonu da

tiretir, ancak tretilen oran cinsiyeti belirler.

Kadinla erkegin beyin yapist ve cinsel organlarindaki farkliliklar XVII.
yiizyildan bu yana her donemde bilim insanlar tarafindan arastirilmis, her yeni bulus
kadiin toplumsal konumunu pekistiren sonuglar dogurmustur. Kimi bilimsel

yaklagimlar, viicuttaki hormon diizeyi gibi biyolojik dzelliklerin, toplumsal aktiviteleri
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etkiledigini varsaymaktadir. Ancak, bunun gibi ana akim bilimsel ¢alismalar, belirli
bir toplumsal ideolojiye hizmet ettigi diisiincesiyle feminist teori tarafindan

elestirilmektedir.

Feminist teorisyenler, bilimsel tanimlamalarin tarihsel siire¢ igindeki
doniistimlerini kaynak alarak, bilimsel arastirmalarin giivenirligini sorgulamaktadir.
Ornegin, XVIII. Yiizy1l 6ncesinde kadin ve erkek biyolojisi tek bir cinsiyet olarak
kabul edilmis, tek farkin kadinin ve erkegin cinsel organlarinin (igeride ve disarida
olmak iizere) yerlerinin farkli oldugu fikri iizerinde durulmustur. Ancak, bilimsel
gelismeler ve toplumsal dontistimlerle, XVIII. Yiizyilin sonlarindan itibaren iki farkli
biyolojik cinsiyet oldugu tezi ortaya atilmistir. Kadin bedeninin erkek bedeninden
farkliliklar1 ortaya konmus, ilk defa kadin iskeleti / anatomisi ¢izilmeye baslanmistir

(Stone, 2016, s. 62).

Feminist yazar Alison Stone, cinsiyet farkliliklari ile ilgili iki farkli bilimsel
goriisiin varhiginin iki énemli sonucu oldugunu sdylemektedir. Birincisi, bilimin
biyolojik cinsiyetin ne olduguyla ilgili verdigi tanimlamalar konusunda siipheci
olmamiz gerektigidir. Zira giiniimiizde dahi cinsiyetler arasi farklari arastirmaya
yonelinirken, biyolojik cinsiyetler arasindaki benzerlikleri gormezden gelme egilimi
s6z konusudur. Ikincisi ise, bir-cinsiyet ve ikili-cinsiyet modellerinin, toplumsal
cinsiyetle ilgili beklentileri yansittig1 diisiincesidir (Stone, 2016, s. 62). Bu diisiince,
Fransiz Devrimi oncesinde, kadinlarin biyolojik 6zelliklerinin erkeklerin asagisinda
oldugu goriisiinden yola ¢ikmaktadir. Bu donemde biyolojik cinsiyetin, toplumsal
cinsiyeti yansittigi varsayilmaktaydi. Ancak, Fransiz Devriminden sonra, kadnlar
kamusal alandan uzak tutmak icin kadinlarin biyolojik 6zellikleri kullanilmis, kadinin
anatomisi tizerinden kadinin doguma ve cocuklari beslemeye daha uygun biyolojik
ozellikleri oldugunu iddia etmislerdir. Bu gelismeyle birlikte biyolojik cinsiyetin,
toplumsal cinsiyeti belirledigi disiiniilmeye baslanmistir (Stone, 2016, s. 62).
Dolayisiyla, bilim insanlarinin cinsiyetle ilgili yaptiklari arastirmalar ve bulgular,
cogunlukla toplum i¢indeki toplumsal rolleri belirlemeye ya da desteklemeye yonelik

olmaktadir.
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Toplumsal cinsiyeti cinsiyetten ayiran ilk donem feminist diisiiniirler, kadinla
erkegin biyolojik olarak farkliliklar gosterdigini kabul etseler de bu biyolojik
Ozelliklerin, kadinlarin ve erkeklerin etkinliklerine etki ettigine kars1 gelmektedir.
Farkli kiltirel yapilar icinde, bu etkinin farkli davranis big¢imlerine neden

olabilecegini, dolayisiyla tek tip bir belirleyiciliginin olmadigini savunmaktadirlar.

“Psykhe, (ruh) beyinde toplanmis ayr1 bir varlik olmaktan ziyade
etrafindaki kiiltiir tarafindan sekillendirilen ve boylece ona siki sikiya
uyarlanan psikolojik siire¢lerden olusan bir yapidir. Genelde kendimizi bu
sekilde diisiinmeyiz ve zihnin disinda olanin zihin i¢inde gerceklesene
etkisini kolaylikla g6z ardi ederiz. ‘Kadin beyni’ ile ‘Erkek beyni’ni
giivenle kiyaslarken, kiginin kafasinin i¢inde sabit ‘kadin’ ya da ‘erkek’
beyninin iirlinleri varmis gibi diisliniiriiz. Fakat sosyal ve kiiltiirel
psikologlarin giderek daha yakindan tanimaya basladigi zihin boyle
diizgiin bir bigimde izole edilmis veri islemcisi degildir” (Fine, 2017, s.
21).

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimi ilk olarak 1960’1 yillarin sonlarinda
ortaya atilmig, 1970’li yillara gelindiginde ise feminist disiiniirler tarafindan
benimsenmeye baslamstir. Ilk yillarda feminist diisiiniirler, toplumsal rollerin toplum
ve Kkiiltlir tarafindan olusturuldugunu, dolayisiyla da degistirilemez olmadigini
diistindiikleri i¢in bu ayrimi benimsemislerdir. Bu ayrim ‘biyoloji kaderdir’ goriisiinii
clirlitmeye yonelik bir adim olarak ortaya atilmistir. O dénemde yaygin olan, biyolojik
Ozelliklerin toplumsal cinsiyeti belirlemesi goriisiinii timden reddetmektedir, ¢linkii
bu goriis kadinlarin iginde bulunduklari konumun onlarin biyolojik 6zelliklerinden
kaynaklandigin1 ve degistirilemez oldugunu vurgulamaktadir. Feminist teorisyen
Kamla Bhasin, yalnizca kadinlarin ¢ocuk dogurabilmesi ve menstriiasyon olmasi
disinda kadinlarin yapabildigi ama erkeklerin yapamadigi ya da tam tersi olarak
erkeklerin  yapabildigi ancak kadinlarin  yapamadigi birsey olmadigini
vurgulamaktadir (Bhasin, 2003, s. 3). Dolayisiyla tiim sorumluluklar ve roller,

biyolojik olarak degil, i¢ginde bulunulan toplum tarafindan sekillendirilmektedir.

Feminist distiniirler, toplumsal rollerin biyolojiye bagli olmadigima 6rnek
olarak farkli kiiltiirlerde kadma atfedilen rollerin farklilasmasina vurgu yaparlar.
Erkeklerin / kadinlarin toplumsal konumlarmin nedeni toplumsal ve kiiltiirel

beklentilerdir. Ann Oakley, tiim toplumlarda erkek ve kadina uygun diisen
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davraniglarin toplum tarafindan belirlendigini ancak bu davramis kaliplarinin her
toplumda farklilik gosterebilecegini soylemektedir (Aktaran: Stone, 2016, s. 55).
Ornek olarak ise Afrikali geleneksel topluluklari ele almaktadir. Bu toplum yapisinda,
disillik kuvvet ile bagdastirilip, kadinlar agir tarim islerinde ¢alisirken, erkekler ufak
capl islerde calismaktadir. Feministler bu goriisii savunurken, Robert Stoller’in
toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimi hakkinda yaptigi psikolojik arastirmayi da
kullanmaktadir. Robert Stoller’in erkek transseksiieller 2 hakkindaki calismasi
cinsiyetin toplumsal cinsiyeti belirlemedigi, zira belirleseydi bu sekilde ¢atismalarin

olmayacagini gostermektedir (Stone, 2016, s. 56).

XIX. ylizyildan bu yana kabul gérmiis ikili cinsiyet goriisii, giiniimiizde de
tartisilir bir alan olarak varolmaktadir. Bu tartismalarin bir nedeni sadece erkek ya da
sadece kadin biyolojik 6zelliklerine sahip insanlarin yani sira hem kadin hem erkek
ozellikleri tastyan intersex insanlarin da bulunmasidir. Intersexler, dogustan ya da
sonradan kadin ve erkek olmakla ilgili kistaslar konusunda belirsiz bir bedene
sahiptirler. Bir bagka deyisle, ya disi i¢ genitaliyle birlikte erkek dis genitaline sahip
olurlar ya da erkek i¢ genitaline sahip olmasina ragmen disi bir bedene sahip olurlar.
Baz1 durumlarda ise erkek genitaline sahip olmasina ragmen ergenlikten sonra bazi
disil ikincil dzellikler gelistirirler (Stone, 2016, s. 67). Interseksler bazi1 toplumlarda
kabul gorse de 6zellikle Modern Bati toplumlarinda bu belirsizligi ortadan kaldirmak

i¢in cerrahi ya da yapay hormon miidahaleleri uygulanmaktadir.

Intersekslerle birlikte, transgender ve transeksiieller de biyolojik cinsiyet
tartismalarina ait fenomenlerdendir.  Biyolojik cinsiyetle toplumsal cinsiyetin
uyusmadig1 ve bu durumda cerrahi veya tibbi yollarla cinsiyetlerini degistirenlere ya
da hormonlarla degistirme siirecinde olanlara transeksiiel denmektedir. Trangender
ise, belirsiz bir toplumsal cinsiyet kimligine sahip olunmasidir. Ornegin kisi, disi
biyolojik 6zellikler gosterirken, eril davranis bigimlerini sahiplenmis olabilir. Ya da
her iki toplumsal cinsiyet kalibina da uymuyor olabilir. Transeksiiel ve transgender
birey arasindaki temel farklilik, ilkinin cinsiyet degistirmesi ya da bu diisiincede

olmasi, ikincisinin ise belirsiz bir cinsel kimlige sahip olmasidir.

2 Cerrahi veya tibbi yollarla cinsiyetlerini degistiren kisiler.
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Intersex, transseks ve transgender bize gdstermektedir ki, erkek veya kadmn
olmak, biyolojik olarak veya davranis bicimleriyle bir biitin olmay1
gerektirmemektedir. Bu cergevede, biyolojik olarak cinsiyetin siniflandirilmasinin,
toplumsal cinsiyet rolleriyle ilgili beklentilerimizle ilgili oldugu s6ylenebilir. Feminist
diistiniir Suzanne Kessler, intersex bireylerin cinsiyetlerine karar verilirken, kisinin
penis ve vajinasindan, karsi cins igin daha uygun olanin tercih edildigini
belirtmektedir. Yani, bir kisinin cinsiyetini belirlenirken, o kisinin toplumsal
beklentileri karsilamaya fiziksel olarak yeterli olmasinin esas alindigini sdylemektedir
(Stone, 2016, s. 77).

Feminist diisliniir Judith Butler ise, cinsiyet iizerindeki miidahaleleri,
toplumsal cinsiyetin normallestirilme araci olarak gormektedir. Bu miidahaleler ete
kazinan toplumsal cinsiyetlendirilmis morfoloji idealleridir. Belirsiz biyolojiyle dogan
cocuklarin normallik kazanmalar1 i¢in yapilmis bu ameliyatlarin kisiler {izerinde

fiziksel ve ruhsal maliyetleri olduguna vurgu yapmaktadir (Butler, 2015, s. 86).

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet arasindaki iliskiye dair toplumsal kabullerin en
yaygin olanlarindan biri, bircok toplumsal diizende varolan, toplumsal cinsiyetle
biyolojik cinsiyet arasinda, cinsiyete oncelik verilerek bir uyum olmasi gerektigi
goriisiidiir. Kisi, cinsiyetine uygun olarak toplumsal cinsiyet rollerini benimsemeli ve
uygulamalidir. Toplum i¢indeki bu baskidan dolayidir ki, transsekstiel bireyler, cerrahi
operasyonlarla biyolojik cinsiyetlerini degistirme geregi hissetmektedirler. Bir bagka
goriis ise, toplumsal cinsiyete dncelik veren ve davranislarda belirli bir esnekligi kabul
eden goriistiir. Modern toplumlardaki travestiler ve Kuzey Amerika yerlisi
‘berdache’lar 6rnek gosterilebilir. ‘Berdach’lar, homoseksiiel olarak tanimlanmayan
ancak cift ruhlu olarak kabul goren bireylerdir (Laborie, Helena, & Senotier, 2015, s.
78).

Toplumsal cinsiyet iki ana unsurdan olusmaktadir; birincisi, hangi davranis ve
tutumlarin kadin ve erkeklere uygun olduguna dair toplumsal beklentiler ve
varsayimlar, ikincisi ise insanlarin bu beklentiler nedeniyle kendilerini algilama

bi¢imleri ve gelistirdikleri davranig bigimleri (Stone, 2016, s. 53). 1960’11 yillarda
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feminist teoride kullanilmaya baglanan toplumsal cinsiyet kavraminin ilk tanimi, hangi
davraniglarin erkek veya disi bireylere uygun olduguna dair toplumsal beklentiler,
varsayimlar ve bireylerin bu beklentilerin etkisiyle takindiklar1 psikolojik tutumlar ve
kendilerini algilayis bi¢imleri olarak yapilabilir (Stone, 2016, s. 53). Bu toplumsal
beklentiler ve varsayimlar, bireyde disilligi ve erilligi olusturan etkenlerdir. Ornegin,
bir kisi, disi olmanin gerekliliklerini karsiliyorsa o kisi disildir, eger erkeklikle ilgili
beklentileri karsiliyorsa, o kisi erildir. Toplumsal olarak, disi bireylerin disil, erkek

bireylerin eril olmas1 yoniinde yiiksek bir beklenti vardir.

Toplumsal Cinsiyet kavramini sosyolojiye dahil eden Ann Oakley biyolojik
cinsiyetin, kadin ve erkek arasindaki ayrimi, toplumsal cinsiyetin ise erkeklik ve
kadinlik arasindaki toplumsal esitsizligi ifade ettigini sdylemektedir (Ersoz, 2016, s.
15). Toplumsal cinsiyet kadinlik ve erkekligin toplum ve kiiltiir tarafindan ingaasiyla
ilgilidir, dolayisiyla da biyolojik cinsiyetten farki, birlikte getirdigi 6zelliklerin bireye
ait degil, bireyin i¢cinde bulundugu topluma ve kiiltiire ait 6zellikler olmasidir.

“Biyolojik cinsiyet verili iken, toplumsal cinsiyet toplumsal ve kiiltlirel olarak insa

edilmektedir” (Ersoz, 2016, s. 21).

Toplumsal cinsiyetin ingasinda ‘toplumsallagsma’ denilen siire¢ birincil olarak
belirleyicidir. Bireyler, dncelikle anne babanin daha sonra kiiltiirel ¢cevrenin etkisinde
kalmaktadir. Anne ve babanin etkisi ¢ocuklara verilen isimlerden, oynadiklar
oyuncaklardan, giydirilen kiyafetlerden ortaya ¢ikar ve bu tercihler toplumsal
beklentileri yansitmaktadir. Ornegin, yeni dogan bir kiz cocugunun odas1 ve kiyafetleri
pembe renklerde, erkek ¢ocugunki ise mavi renklerde diizenlenmektedir. Cocuklar,
gelecekte sahiplenecekleri rolleri oynadiklari oyuncaklarla da pekistirmektedir. Bu
nedenle kiz ¢ocuklart ¢cogunlukla bebeklerle oynayarak annelik roliinii {istlenirken,

erkek ¢ocuklar1 araba gibi oyuncaklarla dis diinyayla iligkili rolleri sahiplenirler.

“Evlilik, alelade her kiza, neredeyse daha emekleme ¢agindan itibaren en
biiyliik hedef olarak gosterilmistir; dolayisiyla kizlarin biitiin egitimi,
O0grenimi, bu sonuca yonelik bir hazirlik antremani islevi goriir.
Kurbanligin semirtilmesi gibi o da buna hazirlanmistir. Soylemesi tuhaf
ama, gen¢ kizin kendisinin es ve anne olarak ne ise yarayacagindan ziyade,
erkegin ne is yaptigna dair bilgi sahibi olmasina izin verilir. Iffetli bir
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kizin evlilik iligkisi hakkinda bir sey bilmesi, ahlaksizca ve pis bir seydir”
(Goldman, 2006, s. 25).

Toplumsallagma siirecinde birey, aile disinda devlet, hukuk gibi kurumlar ve
medya gibi kiiltiirel yollardan etkilenmektedir. Kitle iletisim araglarinda rastlanilan
kadin ve erkek temsilleri, toplumsal cinsiyet rollerinin insasinda ve yeniden
tiretilmesinde 6nemli bir faktordiir. Bu ¢ercevede, reklamlarda ve filmlerde kadin ev
ici rollerde goriiliirken, erkek kamusal alanla iligkilendirilmektedir. Ornegin, eve ait
tirlinlerin reklamlarinda ¢ogunlukla kadin oyuncular tercih edilir ve sdylem kadinlara
yoneliktir. Zira ev i¢i alan ve ev isleri kadina ait olarak goriiliir. Dolayisiyla bir deterjan
reklami1 yapilacaksa, bu reklam bir kadin imgesiyle ve kadinlara ithafen diizenlenir.
Araba gibi kamusal alanla iligkilendirilen triinlerin reklamlarinda ise erkekler
cogunluktadir. Kadin, ancak erkegin yaninda, bir aile imgesi i¢inde goriiliir. Sinema,
edebiyat gibi alanlarda da bu toplumsal roller belirgin bir bigcimde ifade edilmektedir.
Tiim bu etkiler atinda birey kadin olma ya da erkek olma roliinii istlenmektedir. Bu
roller etrafinda da etkinliklerini ve davraniglarimi diizenler. Bu erillik ve disillik
formlar1 gesitli toplumlarda farklilik gosterebilir ancak her toplumda ayni olan sey

erkeklerden eril olmalari, kadinlardan ise disi olmalar1 beklentisidir.

1.2.2. Toplumsal Cinsiyet Tartismalari

1970’lerin basinda, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimin ilk benimseyen
feminist diigiinlirlerin ardindan, 1980’li yillardan giinlimiize kadarki siliregte bu
ayrimla ilgili farkli tanimlamalar ve elestiriler s6z konusu olmustur. Farkli toplum
yapilari, marjinal biyolojik 6zellikler hem bu ayrimi hem de cinsiyetler / toplumsal
cinsiyetler arasindaki ayrimi belirsiz hale getirmektedir. Dolayisiyla, bu tanimlar
yetersiz ya da kavramsal ve politik olarak sorunlu bulan feminist diisiintirler, farkl

tanimlara yonelmis, yeni kavramlar ortaya atmistir.

Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimini sorunlu bulan en 6nemli teorilerinden
biri (Queer) kuir kuramdir. Teorinin ana hatlarin1 olusturan diisiiniirlerden Judith
Butler toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimiyla ilgili farkli bir tartisma alan1 agmustir.

Butler, toplumsal cinsiyetin kurumlar araciligiyla diizenlendigini varsaymanin, onun
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onceden verildigini kabul etmek oldugunu sdylemektedir ve su soruyu sorar; 6znenin
sahip oldugu toplumsal cinsiyet kurumlar araciligiyla m1 diizenlenmektedir, yoksa
toplumsal cinsiyetli 6zne diizenlemeye tabi tutularak mu tretilir? (Butler, 2015, s. 73)
Bu noktada Butler, Michel Foucault’nun iktidar kavramiyla ilgili ¢alismalardan

% Foucault’ya gore diizenleyici iktidar, énceden var olan 6zneyi

faydalanmaktadir.
yonetir ve onu sekillendirir ama ayn1 zamanda da onu aktif olarak iretir. Bir
diizenlemeye tabi olmak, bir 6zne olarak var edilmektedir. Foucault’'nun bahsettigi
diizenleyici iktidar, toplumsal cinsiyeti de i¢ine alan farkli kiiltiirel ve toplumsal
normlar iizerinde etkilidir.* Ancak Butler bu noktada Foucault’dan ayrilir ve toplumsal
cinsiyet normuna etki eden diizenleyici iktidarin, toplumsal cinsiyetin kendisine 6zgii

oldugunu sdylemektedir.

Butler’e gore toplumsal cinsiyet performatiftir, bir baska deyisle toplumsal
cinsiyet sahip oldugumuz bir 6zellik degil, eyledigimiz bir seydir. Toplumsal cinsiyet
kimligi, disavurumlar ve ifadeler tarafindan performatif olarak kurulur. Judith Butler’e
gore toplumsal cinsiyet aracihigiyla erillik ve disillik tretilmektedir. “Toplumsal
cinsiyet, tam anlamiyla insanin oldugu ya da sahip oldugu sey degildir. Toplumsal
cinsiyet, erilin ve disilin, toplumsal cinsiyetin varsaydigi hormonal, kromozomal,
ruhsal ve performatif ara formlarla birlikte iiretilmesi ve normallestirilmesinin

gergeklestirildigi aygittir” (Butler, 2015, s. 75).

Buradan yola ¢ikarak Butler, feministlerin toplumsal cinsiyet ve cinsiyet
ayrimini sorunlu bulur. Bedenlerin cinsiyetlendirilisini de normatif heteroseksiielligin

sOylemsel kurallarinin irettigi toplumsal performansin bir sonucu olarak gérmektedir.

“Cinsiyete dair dogal goriinen olgular, cesitli bilimsel sdylemler
tarafindan bagka birtakim siyasi ve toplumsal ¢ikarlar ugruna sdylemsel
olarak mi tretilmislerdir? Eger cinsiyetin degismezligine itiraz edilirse,

3 Foucault, modern toplumlarda iktidarin tek bir yapidan uygulanmadigini (monark gibi) onun yerine
farkli kurumlar araciligryla uygulandigini sdylemektedir. Bir baska deyisle, artik iistten gelen bir
tahakkiim degil, farkli kaynaklar araciligiyla bireylere aktarildigini vurgulamaktadir. Hapishaneler,
okullar, akil hastaneleri gibi kurumlar, gézetme, normallestirme ve sinavlar araciligiyla toplumda
iktidar1 yaygilastirirlar. G6zetme yoluyla insanlar artik kendi kendilerinin gardiyani olmus
durumdadirlar, normallestirici yaptirimlar insanlarin normlara uymamalar1 halinde
cezalandirilacaklarin1 buyurmaktadir. Dolayisiyla, iktidar insanlara direk olarak tahakkiim
kurmamakta, insanlar iktidara uygun davranis bi¢imlerini kendileri tercih etmektedir.

4 Foucault’nun ortaya attig1 norm, en temel anlamiyla ortak bir standart yaratma ve ‘normallestirme’
aract olarak tanimlanabilir.
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belki de ‘cinsiyet’ denen bu ingsanin da toplumsal cinsiyet denli kiiltiirel bir
insa oldugu; hatta belki de cinsiyetin zaten basindan beri toplumsal
cinsiyet oldugu, yani cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimin
ayrim falan olmadig1 ortaya ¢ikar” (Butler, 2015, s. 52).

1980’lerden sonraki feministler cinsiyetin bir ‘toplumsal kurgu’ ve ‘tarihsel
icat’ oldugu ileri siirmektedir (Berktay, 2015, s. 61). Cinsiyet, bedenin olanaklariyla
simirli olsa da ona yiiklenen anlam ve Onem, toplumsal olarak sekillenmektedir.
Feminist diisiiniir Simone de Beauvoir da 1949 yilinda yazdig: ikinci Cins isimli
kitabinda bedeni tarihsel bir fikir olarak ele almaktadir. Ayni zamanda da ‘kadin
dogulmaz, kadin olunur’ tespitiyle, kisinin belli bir biyolojik cinsiyetle dogmus olsa

da toplumsallasma siirecinde ‘kadin’ oldugunu séylemektedir.

Butler’e gore, toplumsal cinsiyet, yalnizca eril ve disil olarak tanimlanmasi
nedeniyle de sorunludur. Bu gorligiinii heteroseksiiel matris deyimiyle
tamimlamaktadir. Heteroseksiiel matris, toplumsal cinsiyetin cinsiyeti ifade etmesi
gerektigini, erkeklik ve disilligin biyolojik olarak karsit olmasi gerektigini, boylelikle
kadinlarin tiimiiniin erkekleri, erkeklerin tiimiiniin de kadinlar1 arzulamasi1 gerektigini
esas almaktadir. Ancak, toplumsal cinsiyeti bu ikililik tizerinden tanimlamak, bu ikili
cergeveye uymayan toplumsal cinsiyet dizilimlerinin de toplumsal cinsiyetin bir
pargast oldugunu gérmezden gelmektir. Bu tanimin bu ikililikten kurtarilarak eril ve
disil kavramlarin dogalligini1 bozan bir araca doniistiiriilebilecegini soyler. Bu noktada
transgender, cross-gender gibi kavramlara atifta bulunmak toplumsal cinsiyetin bu

ikilligin 6tesinde oldugunu vurgulamak olacaktir.

Kuir kuramin, toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayrimina getirdigi elestirilerin
ardindan, Toril Moi gibi feminist disiiniirler, toplumsal cinsiyet kavramindan
tamamen kopmanin faydali olacagini sdylemislerdir. Bu kategoriler yerine Maurice
Merleau-Ponty’nin ortaya attigi ‘yasanan beden’ kavramimi yeniden kurmayi
onermektedirler. Yasanan beden, “belirli bir sosyo kiiltiirel baglamda eyleyen ve
deneyimleyen fiziksel bir bedenin birlige sahip fikridir, durum-i¢indeki-bedendir”
(Young, 2015, s. 43). Bu durum, insanin bedensel varolusu ve ¢evresiyle iligkisinin,
bu iligkiyle baglantili olarak kendini kurmak i¢in eylediklerinin sonucunda ortaya

cikmaktadir. Toril Moi, yasanan bedenin fiziksel olgulara génderme yapabildigini,
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ancak bunu cinsiyet gibi kadin ve erkek ikililigi iizerinden yapmadigini sdylemektedir.
Zira yaganan beden biyolojik degildir. Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet ayriminin yerine
kullanilabilmesi  ise  bedenin  yasandigi  haliyle  kiltiirliilestirilmesinden
kaynaklanmaktadir. Ornegin, kisinin giydigi kiyafet, yasini, milliyetini, meslegini,
kiiltiirel olarak kadinlardan ne talep edildigini belli eder. Cevresiyle arasindaki

etkilesim fiziksel varligi araciligiyla gergeklesmektedir (Young, 2015, s. 45).

1.3. TURKIYE’DE AILE VE KADIN

Tiirkiye’de feminist hareket ve feminizm tartismalar1 II. Mesrutiyetle baslayan
ve glinimiize kadar devam eden bir siireci kapsamaktadir. Birinci Dalga Feminist
Hareket olarak adlandirilan ilk donem hareketler insa edilmekte olan yeni bir devlet
yapisina uygun olarak devlet eliyle gerceklestirilmistir. Bu durumun sebebi ise

dénemin siyasi ve toplumsal yapisidir.

Tiirkiye’de modernlesme, XIX. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli’da
Tanzimat Doénemiyle baslayan, onemli toplumsal doniigiimlerin yasandigi ve
giinlimiize kadar etkileri devam eden diizenlemelerin yapildig1 bir siirectir.
Imparatorlugun giiciinii yeniden bulma istegi, yonetim ve toplum arasindaki iliskilerin
gelistirilmesine yonelik talepler ve Bati’nin da etkisiyle Osmanli’da bir yenilesme ve
modernlesme donemi baglamistir. Erken donem modernlesme siireci, tanzimatla

baglayan ve Cumhuriyet’in ilk yillarin1 kapsayan bir siireci ifade etmektedir.

Modernlesme siirecinde aile ve kadinla ilgili tartismalar merkeze alinmustir.
Ozellikle XIX. yiizyllin sonlarinda orta ve iist siif erkeklerin kadin haklarma
egildikleri sdylenebilir. Bu yaklasimin temel nedeni, Tiirkiye’deki geriligin sebebinin
kadinlarin asag1 durumu oldugu varsayimidir. Asagi olma durumunun sebebi ise din
olarak goriilmektedir (Berkes, 1970, s. 435). Birden fazla kadinla evlenebilme, goriicii
usulii evlilikler, kadinlarda carsaf ve pege gibi konulardan rahatsizlik duyulmustur.
Erkeklerin bu taleplerinin nedeni bir yandan Batililasma siirecinin etkisiyle toplumu
dontistirmek, bir yandan da modern erkegin egitimli, kendisiyle ayni diizeyde

entelektiiel birikime sahip bir kadinla severek ve anlasarak evlenme isteginden
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kaynaklanmaktadir. Bu durum donemin erkek yazarlarimin  metinlerden
anlasilabilmektedir (Kandiyoti, 2015, s. 190).

Bu donemde Islamiyet ve Batililasma arasindaki iliskiler ve catismalar
tizerinden sekillenen kadin ve aile tartigmalari, II. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte
amacina ulagsmistir. Artik bireyler seriatin kullar1 degil, birer vatandas olarak
kendilerini ortaya koymaktadir. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte anayasal diizene
gecilmesi ve milliyet¢i bakis agisina sahip Ittihat ve Terakki Cemiyetinin hakimiyeti
modernizm siirecini ideolojik bir boyuta tasimigtir. Ancak, aile ve kadimnla ilgili

diizenlemelerin asil doniistimii Cumhuriyet’in ilaniyla gergeklesmistir.

Bu siireg igerisinde yeni Tiirk Devleti’nin kurulmasi, ‘milli insa projesi’ olarak
adlandirilir (Sancar, 2017, s. 82). Bu milli insa projesinde yeni yapiy1 kurgulayan,
bliyiik ¢ogunlugu erkeklerden olusan aydin kesim, kitle iletisim araglariyla
kurguladiklar1 toplum yapisini, ¢ogunlukla kadinlarla ilgili fikirler iizerinden
aktarmislardir. Ornegin, Medeni Kanun’un kabuliiyle, kadinin aile ve evlilik igindeki
konumunda birtakim degisiklikler ger¢eklesmistir. Bu siiregte, kadinlar hukuki olarak
giivenceye alinirken, bir yandan da devletin niifus ve aile politikasinin araci haline
gelmistir (Berktay, 2015, s. 102). Aydin erkekler, olusturulmaya ¢alisilan Modern
Tiirk Devleti’nin ancak kadinlarin da gelistirilmesiyle gergeklesebilecegini
savunmuslardir. Kadinlarin egitim gormesi, erkeklerle esit medeni haklara sahip
olmasi1 ve kamusal alanda daha goriiniir olmas1 kadinin gelisimine katki saglayacaktir.
Kadinin gelisimi ise, kadinlarin aileden sorumlu olmalart ve yeni neslin onlar
tarafindan yetistirilmesi nedeniyle 6nem arz etmektedir. Kadinin gelisimini ve
egitimini destekleyen bu goriis, ayn1 zamanda da ge¢misteki kadinligi dislamakta,
cahil olarak gérmektedir. Bu nedenle de ge¢misten tamamen koparilmis, kendinden
onceki neslin bilgisiyle degil, okuldan alinan egitimle sekillenen yeni bir kadinlik
olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu nedenle kadinlar icin ev isleri ve g¢ocuk bakimi
konularinda egitim veren gece kurslari, el isi 6grenimi i¢in kiz sanat okullart agilmaya
baglanmig, 1911°de ilk kiz lisesi egitime baslamistir. Kadin d6gretmenlerin sayist da

gittikge artis gostermistir (Berkes, 1970, s. 437).

Kadinin kendini yetistirmesi gerekliligini savunan goriislere ve bu anlamda

atilan adimlara ragmen, giindelik yasamda kadinlar heniiz Bati’dakine benzer bir
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ortama kavusamamistir. Niyazi Berkes bu donemde kadin ve erkegin giinliik

pratiklerine dair sunlar1 soylemektedir:

“Kadmlar hala kocalariyla birlikte lokanta ve gazinolara gidemezlerdi.
Tramvaylarda, vapurlarda kadinlara mahsus perde c¢ekili bolmelerde
otururlardi. Bir erkek tanidig bir kadina sokakta selam veremez, durup
konusamazdi. Kadinlar i¢in degil, erkekler i¢in bile plaj yoktu. Kizlarin
tiniversite ve yiiksekokullara girmesi ancak Birinci Cihan savasi
zamaninda basladi. Fakat o zaman bile bir siire dershanelerde perdeyle
ayrilan bélmede otururlardi” (Berkes, 1970, s. 437).

Dénemin Islamci yazarlari, kadinlarin bu kisith dlciideki dzgiirlesmesine bile
kars1 ¢ikmis, kadinin okumasini, ¢arsaf ve peceyi birakmasini reddetmislerdir. Bu
donemde kadmin egitilmesini ve kamusal alanda 6zgiirce varolmasini destekleyen
aydin kesimle aralarinda biiyiik catigsmalar yasanmistir. Kadin yazarlar ve diisiiniirler
de erkeklerle ayni amag dogrultusunda yazilarinda kendi ideallerini tarif etmis, kadinin
yeni yapilagsma siirecinde nasil konumlanacagina dair fikirlerini ortaya koymuslardir.
Ancak, o dénemin kadin yazarlar1 incelendiginde, erkeklerin tasavvurlarindan ¢ok da
farkli olmayan bir kurguyla karsilagilmaktadir. Erkeklerin talepleriyle tek farkin, kadin
yazarlarin sevgilileri / kocalarindan sevgi dolu ve yardimci bir es olmalar1 yontindeki
beklentileri oldugu goriilmektedir. Halide Edip, Nezihe Mubhittin gibi bu dénemin

onemli reformcu karakterlerine gore kadinlarin ‘medeni’ bir ulus insasindaki gorevi

kendini gelistirmek ve gelecek nesilleri yetistirmektir.

“Erken modernlesme doneminin siyasal reform siireclerinde yer almig
kadinlar, kurucu erkeklerle esit konum ve statiide devleti yoneten ve
toplumsal firsatlardan yararlanan vatandaslar olmak yerine ulusun analari,
gelenegin ve milli kiiltiiriin tagiyicilar olarak ve ancak erkeklerden farkli
toplumsal alanlarda kamusallasma serbestisine sahip olabildiler” (Sancar,
2017, s. 112).

Ailenin, toplumsal dontisiimdeki etkisi ve devlet kurmadaki rolii erken
modernlesme siirecinde ilk defa ele alinmis ve yapilan siyasi ve toplumsal reformlar
bu cergevede gerceklesmistir. Toplumsal roller araciligiyla kadina birakilmis olan aile
iliskileri, toplumsal degisimi sekillendiren en etkili aragtir. Dolayisiyla toplumsal
iliskileri aile mekanizmalar1 iizerinden ele almak, ekonomi, siyaset gibi alanlar

tizerinden ele almak kadar islevseldir. “Aile inga etmek etkin bir toplum insa

stratejisidir” (Sancar, 2017, s. 197).
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Bu noktada, Tirk Modernlesmesine baktigimizda da yeni bir ulus-devlet
kurma siirecinde modern ‘Tiirk Ailesi’ni kurma yoluyla yeni bir toplum yaratilmaya
calisildigini gérmekteyiz. Bu yeni toplumun kurulmasinda Tiirk Milliyet¢iliginin
birincil bir rolii olmustur, dolayisiyla da bagimsizligi temsil eden ulus ve bu ulusu
sekillendirecek bize 6zgii bir aile arasinda ideolojik ve politik bir bag olusmustur. Bu

aileyi kurma gorevi ise kadinlara yiiklenmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda, 6zgiin bir Tiirk Ailesi fikri netlesmis, gercevesi
daha keskin olarak belirlenmistir. Bu donemde toplumsal cinsiyet agisindan yasanan
doniistimlerin yalnizca devlet araciligiyla degil, ayn1 zamanda yeni bir kadin kimligi
yaratilmasiyla da gerceklestigini soyleyebiliriz (Kandiyoti, 2015, s. 195). Dénemin
erkek edebiyatcilart metinlerinde Tiirklere 6zgii bir aile yapisi olusturulmasi gerektigi
ve Tiirk kadinin bu gorevi iistlendigi soylenmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk, 1927

yilindaki ‘Soylev’inde, kadinlarin en biiyiik gorevini annelik olarak tanimlamaktadir.

Aile odakli modernlesme olarak tanimlayabilecegimiz bu yapida “erkek ulus-
devlet, kadin ise modern aile/yuva kurma” (Sancar, 2017, s. 192) gérevini tistlenmistir.
Bagka bir deyisle bu insa siirecine kadinlar da erkekler kadar katki saglamistir ancak
bu katki eril tahakkiimiin izin verdigi sekilde tasarlanmigtir. Annelik ve aile basta
olmak iizere, bununla baglantili olan meslekler; hemsirelik, 6gretmenlik gibi gorevler
kadinlara uygun goriigmiistiir. Kadinlarin goérevi ev, aile ve cocuk yetistirme
bicimleriyle bu ulusun sekillenmesine katki saglamak olmustur. Modern Tiirk
kadininin ve modern Tiirk ailesinin ingasi i¢ i¢e gecerek gergeklesmistir ve bu siirecte
“Tiirk kadini, vatanin evlatlarinin yetistiricisi ve egiticisi, gerektiginde savasan, aktif
ama plriten disil cinsel ahlakin somutlasmis 6rnegi, gerektiginde vatani ve ailesi i¢in
fedakarlik yapan ama itaatkar ve sessiz kadin niteliklerini c¢eligkisiz bir arada

barindirmasi gereken bir kadin imgesidir” (Sancar, 2017, s. 194).

Erken modernlesme déneminin cinsiyet diizenlemeleri, tek partili sisteme
gecisle birlikte dogal siirecinde ilerleyememis, dolayisiyla kendinden sonraki doneme
eril bir iktidar ortami hazirlamistir. Milli miicadele sonrasinda savas ortaminda
reformcu kadinlar sessizlestirilmis, ilk donemlerdeki feminist sdylemler yerini milli
bir aile olusturmada kadinin 6nemine birakmistir. Yeni devletin kurucular erkekler

olmustur. Kadinlar bu siire¢ i¢cinde daha ¢ok sosyal yardim etkinlikleri i¢inde gérev
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almiglardir. Boylelikle, artik kadinin siyasi haklar1 degil, yeni kurulan devlet iginde

kadinlarin tistlenecegi ‘aileyi diizenleme’ sorumluluklar1 konusulmaktadir.

1945 yili sonrasinda Tiirkiye’deki cinsiyet diizenlemelerinde doniisiimler
yasanmistir. Bu donem ‘Muhafazakar Modernlesme Donemi’ diye adlandirilabilir
(Sancar, 2017, s. 232). Bir yandan kendinden 6nceki donemde uzlasilmig birgok diizen
ve tanimlamalar1 devam ettirmis, ancak bir yandan da kadinlarin simirhiliklar
konusunda muhafazakarlasan bir yapiya evrilmistir. Bu yeni donemde, erken
modernlesme donemi yazinindaki modern Tiirk ailesi, kentli orta sinifta varolmaya
baslamistir. Ancak Cumbhuriyet rejiminin getirdigi degisiklikler kentlerde sinirh
kalmigtir. Kirsal kesime devletin ulagmasi, kentlerle ayn1 hizda ve sekilde
gerceklesmemistir. Bu durumun sonucunda da gelenek kirsal kesimi, modernlik kentli
kesimi ifade etmeye baslamistir. Kirsal kesime askerlik, vergi gibi konularda yenilikler
getirilmis olsa da toplumsal yasam ve egitim ile ilgili gelismeler kisithi sayida
kalmistir. Kadin ve aile iliskileri konularinda da Kkentteki kadar gelisme

kaydedilememistir.

Bu donemde endiistrilesmenin ve kentlesmenin de etkisiyle kdyden kente
yogun bir go¢ yasanmustir. Ayn1 zamanda “ekonomik gili¢ kazanan genis ailede
ogullarin, aile catismalarin1 6nlemek i¢in ayrilmak, diger yandan niifus arttik¢a daralan
topragin aileyi geg¢indiremeyip is bulmak amaciyla baba ocagindan kopmak™
(Erdentug, 1972, s. 28) amaci da genis aileden cekirdek aileye gecisin nedeni olarak
eklenebilir. Kirsal kesimdeki kalabalik aileler bu yolla boliinmiis, sehirde yasayan az
niifuslu ailelere doniismiistiir. Dolayisiyla da Tirkiye’nin farkli bolgelerinde farkli aile
i¢i yapilagmalar sekillenmistir, genis aile kirsal ve geleneksel, ¢ekirdek aile ise modern

ve kentsel olan1 ifade etmeye baslamistir.

Bu donemde, ideallestirilen aile tipi, kentli ¢ekirdek ailedir. Deniz Kandiyoti,
ideallestirilen cekirdek aileyi eslerin birbirini 6zgiirce sectigi, esler arasinda ve
cocuklarla iligkilerde rol paylasiminin 6ngdriildiigii bir yapi olarak tanimlamaktadir
(Kandiyoti, 2015, s. 193). Bu yapi, Bati’da kadinlar1 baskiladig: igin elestirilirken,
Tiirkiye’de kadin1 6zgiirlestirdigi icin olumlanmaktadir. Kandiyoti, bu durumun ironik
oldugunu ancak Tiirkiye sartlarinda kadinin esini segebilmesinin ve rol paylagiminin

ozgirliik olarak tanimlanabilecegini sdylemektedir.
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Modern Tiirk aile yapisi, Batililagma paralelinde evrilmis ve sekillenmistir.
Ancak, baz1 noktalarda farkliliklarin1 korumaktadir. Ornegin, Cigdem Kagitcibasi’nin
tespitinde oldugu gibi, modern Tirk ailesindeki bireyler, Bati’dakilerin tersine
bagimsiz olamamakta, aile bireyleri arasinda duygusal baglar hala ¢ok giiglii olarak
varlik gostermektedir (Kandiyoti, 2015, s. 194).

1980’11 yillara gelindiginde, Tiirkiye’de kadin diisiiniirler ve aktivistlerin
kendilerinden onceki feminist hareketi elestirdikleri ve kadin meselesine farkli bir
bakis acis1 kazandirdiklar1 bir ddneme girilmistir. Bu dénem Tiirkiye’de Ikinci Dalga
Feminist Hareket olarak da adlandirilmaktadir. 1980 yilinda Tiirkiye’de tiim dengeleri
degistirecek olan askeri bir darbe gergeklesmesi ve bircok aydinin tutuklanmasi Tiirk
Solu i¢in biiyiik bir kirilma noktas: olmustur. 1980 6ncesinde erkeklerle birlikte sol
orgiitlenmeler i¢ginde bulunan kadinlarin bazilari, bu kirilmanin ardindan feminizme
yonelmislerdir. Sol hareketinin kesintiye ugramasiyla kendine yer edinen sol egilimli
kadin hareketlerinden iki farkli bakis acis1 sekillenmistir; ilki laik ve batici kesim
tarafindan Cumhuriyet doneminde olusturulan kadin imgesini koruma amaci
tasimaktadir. Onceki donemde Islamci hareketle devamli olarak catisan batici ve laik
ideolojiyi yayginlastirmaya calismislardir. Bu donemde Cagdas Yasami Destekleme
Dernegi gibi dernekler batililasma ve laiklik iizerinden Kemalist ideolojiye sahip
¢ikmis ve onu yeniden iiretmeye calismislardir. Ikincisi ise daha esitlik¢i bir kadin
miicadelesi i¢inde olmustur. Bu anlamda kadmin politik haklar1 dillendirilmeye

baslanmis siyasi haklar miicadelesi gelismistir.

Her ne kadar XX. Yiizyilin baglarindan bu yana, ozellikle Tiirkiye’nin
modernlesme seriiveninde kadinin durumunu sorgulayan ve ¢6ziim Onerileri tiretmis
kadin hareketleri olsa da tarih yazziminda bu deneyimler gormezden gelinmis ve
‘kadinin tarihini’ yok sayan bir dille aktarilmistir. Dolayisiyla ozellikle 1990’1
yillarda Tiirkiye’de kadin hareketinin yazin alani dncelikle bu eksigi tamamlamaya
calismis, bu anlamda ge¢mis arsivleri yeniden ele alarak yeniden bir hafiza olusturma
cabasma girmislerdir. Bu eksigin tamamlanmasi, yalmizca kadin hareketlerinin
arsivinin tutulmasi i¢in degil, Tiirkiye’deki toplumsal analizler i¢in de dnemli bir katki
saglamistir. Kadinlarin kamusal alana dahil olma miicadelesi, entelektiiel ve Siyasi

{iretimlerinin {istiiniin kapatilmasi eril tahakkiimiin bir sonucudur. Onceki dénemde
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modernizmin arzuladig1 kadin imgesine uygun bir tarih yazimi benimsenmistir, ancak

Ikinci Dalga Feminist Hareket yeni bir feminist tarih yazma ¢abasina girmistir.

“Amag, Tirkiye tarihini yazarken gormezden gelinmis ve eksik
birakilmigs bir boyutunu gostermekti. O da modernligin toplumsal
kurumlarinin  ve zihniyet yapilarinin  nasil cinsiyet farklarinin
diizenlenmesiyle —dogru kadinlik ve erkeklik tanimlari, modern aile
modeli vb.- birlikte sekillenen gergeklikler olduguydu” (Sancar, 2017, s.

18).

1980’11 yillarda belirleyici olan farkli feminist bakis agilari ortaya ¢ikmuistir.
Omegin geleneksel Miisliimanlig1 radikallestiren Islami Feminizm bunlardan biridir.
Tiirban ve carsaf iizerinden sdylemler iiretmis, bunlar1 gosterge haline getirmislerdir.
1990’11 yillardan sonra bu hareket Islamci1 kadin dergileri yayimlamaya baslamus,

bunun ardindan da bu dergilere doniik analizler ortaya ¢ikmaya baslamistir (Gedik,
2009, s. 305).

Bu donemin 6nemli yaklasimlarindan biri de Avrupa’da ve Amerika’da
1960’larda yiikselise gecen radikal feminist hareketin ancak 1980’lere gelindiginde
Tiirkiye kadin hareketlerine yansimalaridir. Radikal feministler ataerkillik kavrami
cercevesinde kadin Ozgiirlesmesini ele almig, kadinin ezilmisligini ortadan
kaldirabilmek icin evlilik ve aile gibi kurumlar1 tiimden reddetmistir. Tiirkiye’de de
bu yaklasimin etkisiyle, oOzellikle 1980-1990 yillar1 arasindaki miicadeleler
“Tiirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus problemlerinin tartisildigi,
kadin olmanin ve kadinligin anlamlarinin belirginlestirildigi, feminizmin bir toplumsal
proje olarak tartisildigi, farkliliklarin tarif edildigi bir donem” (Timsi & Agduk
Gevrek, 2016, s. 15) olarak tarif edilebilir.

Bu donem, Tiirkiye’nin birgok sehrinde akademik olarak da kadin konusunun
sorgulanmaya baslandigi bir siirecin baslangicidir. 1989 yilinda Sirin Tekeli
onderliginde Istanbul Kadin Eserleri Kiitiiphanesi agilmis, kadin konusunda bir¢ok
farkli dilde kaynak Tirkceye ¢evrilmistir. 2000’11 yillara gelindiginde ise kadinin
durumu farkli alanlar gergevesinde ele alinmaya baslanmistir. Ozellikle akademik
olarak yurtdisiyla olan iliskilerin artmasi ve gérece daha demokratik bir toplumsal yap1
Tirkiye’de daha Once ele alinmayan farkli meselelerin daha 6zgiir bir sekilde

gorliniirliigiiniin artmasma neden olmustur. Kadin ve militarizm gibi daha Once
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konusmanin bile zor oldugu konular, kadina yonelik siddet, namus cinayetleri, kadin
emegi, yoksulluk ve cinsiyet arasindaki iligki gibi konular farkli séylemler ve bakis

acilartyla analiz edilmistir (Gedik, 2009, s. 312).

1980’11 yillarda yiikselise gegen feminist hareketlere ragmen, biirokratik olarak
kadin hala aileyle iliskilendirilmis, kadinin gorevi gelecek nesilleri yetistirme, ailenin
devamliligini saglama ve erkege destek olma olarak tanimlanmistir. 1987 yilinda
Devlet Planlama Teskilati biinyesinde Kadmin Statiisii ve Genel Midirligi
kurulmugtur. 1990 yilina gelindiginde ise Kadin Sorunlar1 ve Statiisii Genel
Midiirligi agilmigtir. Kemalizm ¢ergevesinde olusturulan devlet feminizmini
destekleyen bu kurumlar yeni dalga feministler tarafindan dislanmis ve elestirilmistir

(Gedik, 2009, s. 304).

Donemin yiikselise gegen kadin ¢aligmalart ve feminist hareketlerine ragmen,
devlet tarafindan korunan kadin odakli Tiirk aile yapisi devamliligini korumustur.
Gilintimiizde de gegerli olan 1982 yili Tiirkiye Anayasasi’nin Ailenin Korunmasi ve
Cocuk Haklar1 bolimiiniin 41. Maddesinde “Aile, Tiirk toplumunun temelidir ve esler
arasinda esitlige dayanir. Devlet, ailenin huzur ve refahi ile 6zellikle ananin ve
cocuklarin korunmasi ve aile planlamasinin 6gretimi ile uygulanmasini saglamak icin
gerekli tedbirleri alir, teskilati kurar.” maddesi yer almaktadir. Cumhuriyet doneminde

oldugu gibi, ailenin devlet tarafindan sekillenmesi ve korunmasi 6ngoriillmektedir.

2000 yili sonrasi, devletin aile ve kadin politikalariyla ilgili degisiklikler
gerceklestirdigi bir donemi ifade etmektedir. Bu degisiklikler, 1990’larin kaynaklik
ettigi ve zaman icerisinde degisen siyasi politikalarin sonucu olarak sekillenmistir.
1990’11 yillar Tiirkiye siyasetinde Batililasma ve laiklik séylemi ile dini ve Islamci
soylemlerin catigtig1 bir donemdir. Bu siirecin sonrasinda, 2003 yilina gelindiginde,
bir yandan dini referanslara dayanan, ancak bir yandan da Avrupa Birligi’ni
hedefleyen ve Bati’dan kopuk olmayan bir siyasi sdylem Tiirkiye’de hakim olmustur.
Bu dénemde, Devlet tarafindan kadin, yine gelecek nesillerin yetistiricisi olarak
goriilmiis, kadinin egitimi ve kamusal alandaki gorlintirligi bu ¢ercevede
degerlendirilmistir. Avrupa Birligi’ne liye olabilmenin sartlarini karsilayabilmek ve

neoliberal politika uygulamalarimin etkisiyle birlikte bu anlamda biiyiik adimlar
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atilmistir. Bu donemde kadin ve aile konusunda yapilan degisiklikler su sekilde

Ozetlenebilir:

“2002-2007 yillar1 arasinda, cinsel suclarin bireye yonelik suglar olarak
ele almmasi, evlilik i¢i tecaviiziin ve cinsel taciz ile ilgili yasal
diizenlenmelerin yapilmasi, ¢alisma hayatinda esit ise esit ticret ilkesinin
getirilmesi ... aile i¢i siddetin 6nlenmesinde devletin taraf olmasi, aile
mahkemelerinin yeniden diizenlenmesi, egitimde cinsiyet esitliginin
saglanmasi, kadin haklarma iligkin uluslararasi mevzuatin ve
yiikiimliiliiklerin biiyiik oOlg¢iide iistlenilmesi ve buna yonelik yargisal
yollarin genisletilmesi gibi toplumsal cinsiyete dayali esitsizliklerin
giderilmesi bakimindan hatir1 sayilir diizenlemeler yapilmistir” (Altuntas
& Demirkanoglu, 2017, s. 78).

Bu donemin kadin haklar1 gercevesinde belirleyici olan dontistimlerinden biri
kadinlarin basortiileri iizerinden gergeklesmistir. Bu donemde, kendinden Onceki
siyasi sOylemlerin aksine, basortiisiine kisisel 6zgiirliikler ¢ercevesinde yaklasilmis,
bunun sonucunda da basortiilii kadinlar is hayatinda ve kamusal alanda daha ¢ok

goriiniir olmaya baslamaistir.

2010’1u yillara gelindiginde, Diinya’da gelisen sag egilimlerin ve Tiirkiye’nin
Avrupa Birligi’ne girme talebinin ortadan kalkmasiyla farkli bir¢ok konuda oldugu
gibi kadma yonelik yaklagimda da énemli degisiklikler gerceklesmeye baslamstir.
Donemin kadina ve aileye yonelik politikalari, Bat1 {ilkelerinde de yiikseliste olan
muhafazakar yaklasima yakin durmaktadir. Bu muhafazakar bakis agisi, yeni ailenin
bozulmaya basladigin1 ve sosyal politikalar araciligiyla diizenlenmesi gerektigini
savunmaktadir. Ornegin, kiirtaj karst durulan bir duruma doniismiis, evlilige ve
doguma tesvik amaciyla evlenenlere ve c¢ocuk sahibi olanlara cgesitli tesvikler
saglanmis, bosanmalara engel olmak i¢in ‘bir kez de aile danismanina sor’ uygulamasi
getirilmistir (Altuntas & Demirkanoglu, 2017, s. 86). Bu donemde, bir onceki
sdylemlerden uzaklasildig: sdylenebilir. Insanlari evlilife ve ¢ocuk sahibi olmaya
6zendirmek, yeni Tiirk ailesinin ‘bozulmasini’ 6nlemek hedef alinmakta, kadin ise bir

Ozne olarak degil, ailenin bir pargas1 olarak goriilmektedir.

Sonug olarak, Tiirkiye’deki aile yapisi siyasi politikalar ve sonrasinda gelisen
toplumsal doniisiimler sonucunda degisiklikler ge¢irmis, ancak kadinin toplum

icindeki yeri her zaman ayn1 kalmistir. Kadinin kendini gelistirmesi ve egitim almasi
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gibi kadina yonelik olumlu ilerlemeler, kadinin aile igindeki baskilanan konumunu
giiclendirmek amacim1 tasimaktadir. Ailenin korunmasi, gelecek nesillerin
yetistirilmesi gibi sorumluluklarin yliklendigi kadin, Tiirkiye’nin hi¢bir ddneminde bir

0zne olarak konumlandirilmamaistir.
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IKiNCi BOLUM

2. BIiR IMGE OLARAK AiLE

Aile, sosyoloji, psikoloji, iletisim gibi farkli disiplinlerde yapilan ¢aligmalarda
siklikla analiz edilen bir yap1 olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Ailenin en temel toplumsal
birliktelik olmasi ve bu anlamda toplumsal analizlerde normlarin yeniden iiretiminde
bir arag olarak goériilmesi bu durumu agiklamaktadir. Toplumsal analizlerde ailenin bu
kritik 6nem tasiyan durumu, aile imgesinin incelenmesine de yol a¢makta, bu

cergevede gorsel okumalara da olanak saglamaktadir.

Calismanin bu boliimiinde, aile imgesinin fotografik ve sanatsal imge olarak
farkl1 yaklasimlarla nasil ele alindigi ve yorumlanmaya c¢alisildigi oOrneklerle
aciklanmaya c¢alisilacaktir. Bu gergevede, oncelikle imgenin gerceklikle olan iligkisi,
neyi gosterip neyi gostermedigi, bir baska deyisle temsil giicli {lizerine yapilan
tartismalar farkli teorisyenler tarafindan tartismaya acilacaktir. Ardindan, ¢alismanin
temel konusu olan aile imgesinin gilindelik yasantida nasil konumlandigi, temsil
ettikleri ve sanatsal iiretimlerde bu imgenin nasil degerlendirildigi ortaya konmaya

calisilacaktir.

2.1. IMGE VE TEMSIL

Imge kavrami, en genel tabiriyle gercekligin temsili olarak ifade edilebilir.
Yalnizca resimde ve fotografta degil, ayn1 zamanda miizik ya da yazin alaninda da
varolan bir ifadedir. Bir baska deyisle, duyularimizin bilincimize tasigidigi her
yansima imge olarak tanimlanabilir. Imgenin sozliik anlamina bakildiginda “genel
goriinii, izlenim, imaj. Duyu organlarmin distan algiladigi bir nesnenin bilince
yansiyan benzeri, hayal, imaj” (Tirk Dil Kurumu Soézlugi) olarak ele alindigi
goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak, imgenin bir yansima olmasi dolayisiyla
gerceklikle olan iligkisi tartismali bir alan olarak varligini siirdiirmektedir. Bu
tartigmalar, felsefe, gorsel sanatlar gibi farkli disiplinlerde, farkli yaklagimlarla

gerceklesmektedir.
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Felsefede imge kavrami insanin edindigi bilginin ilk asamasi olarak ele
alinmaktadir. Duyu organlarimiz araciligiyla karsilagtigimiz gergekliklerin birer
yansimasi olarak imge, “duyularin bilingteki izidir. Bu iz, aslinin tiimiiyle ayn1 degil,
az ¢ok eksik bir kopyasidir” (Hangerlioglu, 1985, s. 75). Felsefenin eksik bir kopya
olarak tanimladigi imgenin gergeklikle olan iliskisi de bu ger¢evede tartismali bir

konuma taginmaktadir.

Imge ve temsil arasindaki farklihk, yalnizca felsefede degil, sanatsal
tiretimlerde de tartisilan bir durumdur. Maurice Merleau Ponty, sanatsal imge ve temsil
arasindaki iligkiyi resmin gercekligi iizerinden ele almaktadir. Ponty, oyma
resimlerdeki ormanlari, schirleri, savaslar1 ne kadar canli birer temsil olsalar da
“yalnizca kagit lizerinde suraya buraya serpistirilmis biraz miirekkep” (Ponty, 2016,
S. 47). olarak tanmimlamaktadir. “Seylerden ancak figiirlerini alikoymaktadir, tek
diizlem {izerine yassilastirilmis ve nesneyi temsil etmek i¢in bigcimi bozulmus,
bozulmasi gereken (karenin eskenar dortgen, dairenin oval olmasi) bir figiir. Nesnenin,
ancak ona ‘benzememek’ kosuluyla ‘imge’sidir” (Ponty, 2016, s. 47). Dolayisiyla
sanatsal imge Ozelinde bakildiginda, temsil etme durumu, ‘benzeme’ ile
iliskilendirilmemelidir. Burada imge, nesnenin sadik bir kopyast olmak durumunda
degildir. Rene Magritte’in ‘Imgelerin Thaneti’ ¢alismas: da sanatsal imgenin temsille
olan kendine has iliskisine odaklanmaktadir. Caligmada bir pipo imgesi ve beraberinde
‘bu bir pipo degildir’ yazisi1 yer almaktadir. Sanatci, her ne kadar nesnesine birebir
benziyor olsa da izleyici karsisindakinin bir pipo nesnesi degil, piponun imgesi
olduguna vurgu yapmaktadir. Oysa ki, izleyici tabloya baktiginda bunun bir pipo
imgesi oldugunu sdylemek yerine, bunun bir pipo oldugunu séyleyecektir (Foucault,
2011, s. 22). Magritte, sanatsal imge ve temsil ettigi diigiiniilen nesne arasindaki
kopukluga isaret etmektedir. Bunu yaparken de bir yandan da gosterge olarak dilin,

sanatsal imge karsisindaki yetersizligine odaklanmaktadir.
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LCeci nest nas une fufie.

Resim 1: Rene Magritte, imgelerin Thaneti, 1928-29

“Bunun nedeni soziin yetersizligi ve goriinenin karsisinda kapatmaya
bosuna ugrasacagi bir agigiin olmasi degildir. Bunlar birbirlerine
indirgenemez niteliktedirler; gordiiglimiiz seyleri istedigimiz kadar
anlatalim, goriinen sey hicbir zaman sdylenen seyin i¢ine sigmaz ve
sOylenmekte olan sey imgeler, egretilemeler, kiyaslamalar araciligiyla
istendigi kadar gosterilmeye calisilsin, bunlarin 1siklarini sactiklart yer
gozlerin gordiigii degil de sentaksin ardisikliginin tanimladigr yerdir”
(Foucault, 2017, s. 34).

Sanatsal imgenin, benzerlikten bagimsiz bir temsil big¢imi olarak
konumlandirilisi, imgeyi iireten sanatginin deneyimlerinin, fikir ve diigiincelerinin de
bu tiretimde etkili oldugunu ortaya koymaktadir. Barbara Marla Stafforf, resimlerdeki
imgeleri “ressamin belli bir donemde belli bir kiiltirde dikkatini verdigi ve dikkat
¢ekmeye deger gordiigi seyler hakkinda tarihe diisiilen bir kayit” (Akt.Leppert, 2009,
s.25) olarak tanimlayarak, imgeyi yalnizca gergekligin bir yansimasi olarak degil, ayni
zamanda onu ireten kisinin yorumu olarak da degerlendirmektedir. Stafford’un
verdigi ornekte oldugu gibi ressam, gordiigii ya da tanik oldugu seylerin tiimiinii

oldugu gibi degil, dikkate deger gordiiklerini kendi bakis acisiyla tarihe gegirmektedir.

Buradan yola c¢ikarak, imge araciligiyla elde edilecek olan bilginin ortaya
cikarilmasinda birgok farkli etkeni de goz Onilinde bulundurmak gerekmektedir.
Ornegin, imgenin anlaminin yalnizca iireten kisiden degil, ayn1 zamanda o imgeyi
izleyen kisinin deneyimlerinden, o imgeyle karsilastigit mecradan da gectigi
sdylenebilir. “Imgeler, cesitli kiplikleri ile onlarla etkilesime giren insanlar arasinda

kurulmus iliskilerin disinda dzerk bir tarzda faaliyet gdstermez. Igsel ve digsal imgeler,
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diistince ve dilin konusan 6zne i¢in esasen birbirinden ayrilamaz seyler olmasina
benzer bigimde, etkilesime girer girmez birbirlerine karigir” (Burnett, 2007, s. 93). Bir
baska deyisle, imge ile nesne birbirine denk degildir; nesne izleyiciden bagimsiz
sekilde var olurken, imge kagmilmaz sekilde, 6znel izleme ve etkilesim mekanina

baghidir (Burnett, 2007, s. 93).

Imgenin izleyicisi ya da iireticisi olan kisi, belirli bir toplum yapis1 i¢inde, o
topluma ait normlarla ve 6gretilerle sarmalanmis durumdadir. Gergekligin bilingteki
yansimasinin da bu etkiler etrafinda sekillendigi soylenebilir. Dolayisiyla bir imge,
yalnizca onu iireten / izleyen kisiye degil, o kisinin sahip oldugu zihniyete de isaret
edebilmektedir. Peter Burke buradan yola ¢ikarak imgeleri “zihniyetlerin tarihini
arastiran bir tarih¢i i¢in hem vazgeg¢ilmez hem de aldatici bir kaynak” (Burke, 2003,
S. 33). olarak ele almaktadir. “Imgeler aldaticidir, ¢linkii sanatin kendi kaliplari ve dig
diinyaya tepki verdigi kadar i¢inde de bir gelisim egrisi vardir. Ote yandan,
zihniyetlerin tarihi {izerine ¢alisan biri i¢in imgelerin tanikligi gereklidir, cilinkii
metinlerde daha kolay atlanabilecek hususlarda, imgeler mecburen daha agiktir”
(Burke, 2003, s. 33). Buradan yola ¢ikarak sanat iiretimi ve tiiketiminin birer toplumsal
pratik oldugu, dolayisiyla da imgelerin anlamlarinin da toplumsal pratiklerle

sekillendigi sdylenebilir (Leppert, 2017, s. 18).

Sanatsal iiretim pratiklerinde imgenin temsille olan bu kendine 6zgii iliskisi,
kitle iletisim araclarinda ¢ok daha belirgin bir goriiniime biiriinmektedir. Ozellikle
reklamlar, afigler, dizilerde karsilagilan imgeler bilingli olarak bir ama¢ i¢in insaa

edilen goriintiiler olarak ele alinmaktadir.

“Imgeler bize asil diinyayr degil, diinyalardan bir diinya gosterir.
Gosterilen seyleri degil, bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani
yeniden- sunum. Hakikaten, imgelerin temsil ettigi seyler “gerceklik”’te
olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da fantezi
diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya su ya da bu
sekilde dahil olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf, ister film
yada video, isterse de resim olsun, imgelere baktigimizda gordiigiimiiz sey
insan bilincinin {iriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tarihin ayrilmaz bir
parcasidir. Burada su sonug ¢ikiyor: imgeler, maden cevheri gibi kazilip
cikarilan seyler degil, belli bir sosyalkiiltiirel ortam igerisinde belli bir islev
gormesi i¢in insa edilen seylerdir” (Leppert, 2017, s. 16).
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Sanatsal tiretimlerdeki imgeler toplumsal yapinin etkisini yansitiyorken, kitle
iletisim araglarindaki imgeler yalnizca bir yansima degil, ayn1 zamanda toplumu
sekillendirme amaciyla gergeklestirilen birer iiretim olarak goriilebilir. Bu imgeler
cogunlukla izleyicileri manipiile etme amaciyla ortaya konmus imgelerdir. Ozellikle
reklamlarda karsilagilan imgelerin, izleyiciye bir gelecek hayali sundugu, nasil
giyinilmesinden hangi arabaya binilecegine kadar tiirlii yasam pratiklerini dayattigi
soylenebilir (Leppert, 2017, s. 15). Imgenin kitle iletisim araglariyla manipiile ettigi
yasam big¢imlerine toplumsal olarak idealize edilen aileyi de koymak miimkiindiir.
Reklamlar, filmler, dergilerdeki fotograflarla izleyiciye ideal olan aile bigiminin ve
iliskilerinin dayatildig1 sdylenebilir. Imgelerin gergeklikle olan giiclii baglar, Kitle
iletisim araclarinin imgenin bu manipiilatif etkisini belirli bir islev dogrultusunda

kullanmasima neden olmaktadir.

Imgeler, yalnizca toplumsal normlarm yeniden insasinda degil, ayn1 zamanda
toplumsal doniisiimlerde de etkili olmustur. Ozellikle gelisen teknolojiler araciligiyla
ana akim medya haricinde de dagitima ¢ikabilen imgeler, gosterdiklerine dair tasidigi
kanit 6zelligiyle topluluklar1 harekete gecirebilmektedir. Yirminci yiizyilin baglarinda,
FSA fotografcilarinin (Farm Security Administration) Amerika’daki biiylik buhran
sirasinda ciftcilerin yasadigi zorluklar1 belgeledikleri fotograflar bu duruma 6rnek
gosterilebilir. FSA fotografcilarindan Dorothea Lange’in 1936 yilinda ¢ektigi
‘Gogmen Anne / Refugee Mother’ isimli fotografi, biirokratlarin dikkatini bu
bolgedeki insanlara ¢ekmis, yapilmasi gereken yardimlarin saglanmasina neden
olmustur (Sontag, 2011, s. 77). Aym sekilde, 2006 yilinda, Hollandali fotografei
Robert Knoth’un Dogu Avrupa’da ¢ektigi niikleer kaza ve yeriistii deneylerinin
insanlarda yarattigi deformasyon ve hastaliklar1 fotografladigi serisi de
sergilendiginde ve internet iizerinden yayinlandiginda benzer bir etki yaratmuistir.
‘Niikleer Kébus: Cernobil’in Ardindan Yirmi Y11’ adiyla PixelPress isimli bir internet
sitesinde yayimlanan fotograflar, ilk olarak gorselin kendisini gdstermekte, ardindan
tizerine tiklandiginda fotograftaki insanlara dair bilgi vermektedir. Greenpeace,
serginin ardindan Tataristan Yerel Hiikiimeti’nin niikleer reaktdr insa etme planlarini

iptal ettigini sdylemistir (Ritchin, 2012, s. 136).

Dorothea Lange ve Robert Knoth oOrneklerinde gortldiigi iizere,

fotograflardaki imgelerin uzak cografyalardaki insanlara ulasmasi, izleyicileri
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gormedikleri ve deneyimlemedikleri olaylarin ya da durumlarin gergekligiyle
yiizlestirmektedir. Bu noktada izleyici karsisindaki imgeyi gercekligin birebir temsili

olarak kabul etmekte ve tepki vermektedir.

Resim 2: Dorothea Lange Resim 3: Robert Knoth
Gogmen Anne, 1936 Niikleer Kabus Serisi, 2006

Imge iizerindeki bu tartismali iliskinin sanatsal imgede ve diger gorsel
imgelerde farkli acilardan ele alindigi goriilmektedir. Dolayisiyla, calismanin
konusunu olusturan aile imgesi de Oncelikle sanatsal bir imge olarak, ardindan da
giindelik yasantinin bir parcasi olan fotografik bir imge olarak analiz edilmeye

caligilacaktir.

2.2. SANATSAL iIMGE OLARAK AiLE

Aile imgesi sanatsal {iretimlerde farkli temalar etrafinda ele alinmakta,
sanatcilar cesitli konular iizerinde diisiiniirken aile imgesini siklikla kullanmaktadir.
Dolayisiyla bu bolimde, aile imgesi incelenirken sanat eserleri tematik olarak

kategorize edilmis, her temadan cesitli yaklagimlar 6rneklendirilmistir.

Aile imgesinin sanattaki ilk kullanimi 16. Yiizyildan itibaren dini resimlerdeki
kutsal aile temsillerinde kendini gostermektedir. Kutsal aile imgesi, ¢ogunlukla
Meryem, Isa ve St. Joseph ii¢liisiinden olusmaktadir. Bu aile temsilleri, aileler icin bir

rol model olusturma amaci tasimaktadir. Ornegin, Joos Van Cleve’nin kutsal ailesinde,
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kaliplasmis Bakire Meryem ve Cocuk Isa temsiline St. Joseph dahil edilmistir. Bu
resimde, ev ici mekandaki giindelik esyalara sembolik anlamlar yiiklenmistir. Ornegin,
Meryem’in Oniideki masada bulunan sarap ve meyveler, bir yandan giindelik hayatin
bir pargasi gibi goriinmekte, bir yandan da Isa’nin tecessiimiine ve kurban edilmesine
isaret etmektedir. Bir baska deyisle, siradan bir aile portresi olarak okunabilmenin yan1

sira, igerdigi sembolik nesnelerle dini bir anlatima da sahiptir.

Resim 4: Joos Van Cleve, Kutsal Aile, 1512-13

Caligmalarinda mitolojik ve dini karakterleri ya da hikayeleri yeniden
kurgulayan Fransiz fotograf sanatgilari Pierre ve Gilles, dini resimlerdeki kutsal aile
imgesini postmodern bir yaklagimla ele almistir. ‘Aziz Aile / La Sainte Famille’
calismasinda ikonografiyi kic estetikle birlestiren sanatcilar, kutsal olarak atfedilen bir
goriintliyl, kotii zevki temsil eden bir yaklagimla yeniden iireterek, bu imgeyi ters yiiz
etmistir. Estetik bir bigim olarak ki¢, duygusal yogunlugu olan temalar1 ve nesneleri
tasvir eden caligmalardir(Kulka, 2014, s. 42). Segilen temanin nasil uygulandig1 da
temanin kendisi kadar 6nemlidir; ki¢gin konusu hemen tanimlanabilir olmal1 ve resmin
yorumlanmasi da zahmetsiz olmalidir (Kulka, 2014, s. 49). Son olarak, kig tasvir ettigi
nesnelerle ya da temalarla ilgili ¢agrisimlari temel 6l¢ekte zenginlestirmemektedir. Bir
bagka deyisle, gizli anlamlar barindirmamakta, tek bir yoruma sahip olmaktadir

(Kulka, 2014, s. 56). Kig estetigin bu tanimindan yola ¢ikarak, Pierre ve Gilles’in
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‘Aziz Aile’ calismasiin ki¢ bir estetigi oldugu sdylenebilir. Zira, kutsal aile imgesi
duygusal yogunlugu olan bir tema olmasinin yani sira, uygulanistyla da kolaylikla
tamimlanabilir. Ayn1 zamanda da kullanilan renkler ve kotii zevki temsil eden
nesnelerle donatilmis olmasi da ki¢ olarak yorumlanmasina neden olmaktadir.
Dolayistyla, bu c¢aligmada yalnizca toplumsal olarak degil, bir¢cok dini inangta da
yiiceltilen kutsal aile mitinin, giiniimiiz postmodern diinyasindaki durumunun

sorgulandigi soylenebilir.

Resim 5: Pierre ve Gilles, Kutsal Aile,1991, Fotograf ve Elle Renklendirme

Dini igerikli resimlerin ardindan, aristokrat ve burjuva ailelerin ressamlara
yaptirdiklar1 kendi ailelerine ait portreler, donemin eserlerinde siklikla karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle resmin kiliselere olan bagliligmin ortadan kalkmast, insanlarin
yasam alanlarinda kendi aile goriintiilerine sahip olmalarinin Oniinii agmustir.
Ronesans’tan sonra yayginlasan bu gelenek, bircok Onemli sanat¢inin donemin
aristokrat ve burjuva ailelerine yaptigi resimlerde kendini géstermektedir. Ronesans’in
Kuzey Avrupa’daki temsilcilerinden Jan Van Eyck’in en bilinen tablosu
‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ bu donemin en yeni ve devrimci yapiti olarak
goriilmektedir. Italyan tiiccar Giovanni Arnolfi’'yle Jeanne de Chenany’nin

evliliklerinin resmedildigi bu tablo, ev igindeki nesneleri, kiyafetleri, kisilerin
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duruslarini ve el hareketlerini tiim detaylariyla agik¢a gdstermesiyle bir gergeklik
yanilsamas1 yaratmaktadir. Tim bu gercekgilik iizerinden, sanatginin kendi
goriintlislinli resimdeki aynaya eklemesi ve yansimanin iizerine Jan Van Eyck de
buradaydi / Johannes de Eyck Fuit Hic’ yazmasi, sanat¢inin bu ana taniklik ettiginin
de kanit1 olarak goriilebilir. “Bu resimle birlikte ‘tarihte ilk kez, sanat¢1, s6zciligiin tam

anlamiyla, bir gorgii tan1g1 durumuna gelmistir” (Gombrich, 2009, s. 243).

Resim 6: Jan Van Eyck Resim 7: Jan Van Eyck
Arnolfi’nin Evlenmesi, 1434 Arnolfi’nin Evlenmesi, 1434 (Detay)

William Hogarth’in ‘Strode Ailesi / Strode Family’ isimli resmi de Van
Eyck’in resmine benzer olarak bir ailenin giinliik yasantisindan bir am
gorsellestirmektedir. Evlerinin salonundaki bir masanin etrafinda cay igerken
resmedilen Strode ailesi, dogal pozlariyla dikkat ¢ekmektedir. Resim, duvardaki
tablolar ve kiyafetler gibi detaylarla, sehrin varlikli ailelerinden oldugu anlagilan
Strode ailesinin zenginligini kanitlar niteliktedir. Bu donem yapilan ¢ogu resmin

siparis edilme nedeni; tam olarak burada bahsedilen sembolik ifadedir.
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Resim 8: William Hogarth, Strode Ailesi, 1738

Sanatta aile imgeleri, siparis resimlerdeki varlikli aile portrelerinin yani sira,
toplumsal gercekei anlayisla yapilmis eserlerde de karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal
olaylar sonucunda degisen sosyal hayatin, aileler {izerinde birtakim etkiler yarattigi

sOylenebilir. Sanatcilar da bu etkiyi aile portreleri iizerinden ele almigslardir.

Richard Redgrave’in ‘Go¢menlerin Evlerine Son Bakisi / The Emigrants Last
Sight of Home” isimli eseri, on dokuzuncu yiizyilda ingiltere’de gd¢ etmekte olan bir
aileyi betimlemektedir. Sanayi Devrimi’nin etkisiyle Ingiltere’de issizlik oran1 biiyiik
olgiide artis gdstermis, bunun sonucunda da aileler Ingiltere’nin sdmiirgesi olan
tilkelere ya da Amerika’ya go¢ etmeye baslamistir. Bu resim de dénemin go¢ eden

ailelerinin bir temsilidir.
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Resim 9: Richard Redgrave, Gogmenlerin Evlerine Son Bakisi, 1858

Gog temast Tiirkiye sanatinda da siklikla ele alinan bir konu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ornegin, Tiirkiye’de 1950°li yillardan baslayarak koyden biiyiik kentlere
ve yurt disina birgok ailenin go¢ ettigi bilinmektedir. Tiirkiye’nin modernlesme
stirecinin ekonomik etkileri, ailelerin yagsaminda biiylik doniisiimlere neden olmustur.
Toplumsal gergekei resimleriyle tanman Nuri Iyem’in 1975 yilinda yaptig1 ‘Gog’
isimli resmi de bu donemi tasvir etmektedir. Resimde, kiyafetleriyle ve yiik arabasiyla
kdyden ayrilan bir aile goriilmektedir. Resmin arka tarafindaki otobiis ise, bir yandan
koy ve kent yagami arasindaki farkliliga, bir yandan da ailenin kente dogru yol aldigina
isaret etmektedir. Nuri fyem, Istanbul’da yasayan ve ¢alisan bir sanatc1 olarak Anadolu
insaninin resimlerini kendi gozlemleri iizerinden gergeklestirmis, o donemin sosyal

hayatinin izlerini giiniimiize tagimistir.

56



Resim 10: Nuri Iyem, Gog, 1975, Tuval Uzerine Yaghboya

Fotograf alaninda ise, Alman fotograf¢i Thomas Struth’un aile fotograflari
serisi, farkli kiiltiirlerde fotograflanan ailelerin portrelerinden olusmaktadir. Boylelikle
Struth’un, 1980°deki aile yapilarina ait gorsel bir arsiv olusturdugu sdylenebilir.
Japonya’da cektigi Shimada Ailesinin fotografi, fotograf¢inin bir siire yanlarinda
yasadig1, ardindan an1 olarak saklamak tizere ¢ektigi bir fotograftir. Bu fotografta tiim
aile bireyleri fotograf makinesine bakmaktadir. Bu detay fotograf¢inin 6zel tercihidir,

zira an1 fotograflarinda da poz veren kisilerin cogunlukla objektife baktig1 sdylenebilir.

Resim 11: Thomas Struth, Shimada Ailesi, Japonya,1986

Amerikali sanat¢1 W. H. Johnson ise, Afro Amerikali bir sanat¢i olarak, dogdugu

ve biiyiidiigii ¢evrede yasayan insanlarin resimlerini yapmustir. ilk dénemlerinde
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modernizmin etkisiyle digsavurumcu bir lilubu olan sanat¢inin, 1930’lu yillara
gelindiginde primitizm ve halk sanatindan etkilendigi soylenebilir. 1942 yilinda
gergeklestirdigi ‘Gecekonducular / Homesteaders’ isimli resmi Afro-Amerikali bir
ailenin portresinden olusmaktadir. Sanat¢inin bu donem yaptig1 tiim caligmalar, o
yillarda Giliney Amerika’da yasayan Afro Amerikalilarin yasantisina ve kiiltiirlerine

dair izlenimleri yansitmaktadir.

Resim 12: William H. Johnson, Gecekonducular, 1942

Afro Amerikal1 fotograf sanatgisi Carrie Mae Weems ise Johnson’dan farkl
olarak, Afro-Amerikali ailelerin giindelik hayatlarina odaklanirken kendi ailesinin
fotograflarin1 da kullanmaktadir. Sanat¢1, ‘Aile Fotograflar1 ve Hikayeleri / Family
Pictures And Stories’ isimli serisinde, iiniversitede okudugu yillarda ailesinin yanina
geldigi stirelerde ¢ektigi aile bireylerinin fotograflarini, her bireyin kendi hikayesini
anlatan metinlerle birlestirmistir. Bu seride, is¢i sinifindan olan Afro-Amerikali
ailesini hem iceriden hem de disaridan bir géz olarak fotograflamistir. Bir siiredir
birlikte yagamadigi ailesini, bir yandan ailenin bir iiyesi olarak, ancak bir yandan da
onlardan uzakta kaldig: siirecte deneyimledikleriyle goriintiilemektedir. Dolayisiyla,
aile iliskileri tizerine diistintirken; kimlik ve Otekilik gibi kavramlar1 da tartistigi

sOylenebilir.
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Carrie Mae Weems’e benzer olarak, Afro Amerikali sanat¢1 Clarissa Sligh’in
calismalar1 da toplumda azinlik olan bir grup ilizerinden kimlik, aidiyet, aile gibi
kavramlar1 tartismaktadir. Sanatginin ‘Dick ve Jane’i Benimle Okumak / Reading
Dick and Jane with Me’ isimli sanat¢1 kitab1 projesinde, 1935 — 1965 yillar1 arasinda
Amerika’da devlet okullarinda okutulan Dick and Jane kitabi, sanatginin kendi aile
fotograflarinin eklenmesiyle yeniden iretilmistir. Bu ¢alismada okul kitaplarinda
idealize edilen beyaz orta siif bir Amerikan ailesi ve Afro-Amerikali, fakir bir Giiney
Amerika ailesi karsilastinlmistir. Bu cercevede, devlet okullarinda okutulan ve
dolayistyla da standart bir Amerikan ailesinin temsil edildigi bir okul kitabin1 malzeme
olarak kullanmistir. Sanatgi, bu kitapta sunulan aile ve gocuk imgeleriyle, Afro-
Amerikali bir aileden gelen bir kiz ¢ocugu olarak kendi ¢ocukluk imgelerini bir araya
getirmekte, bu yolla ‘normal’ aile ve ‘6teki’ aile catigmasini ortaya koymaktadir(Sligh,
2019). Bat1 toplumlarinda, idealize edilen aile bi¢iminin, bu ideale uymayan aileleri
otekilestirdigi ve bireyleri bu anlamda baskiladigi soylenebilir. Otekilestirilen bu
toplumsal gruplara mensup sanatgilarin, aileyi baskilayici bir yapi olarak elestirmesi

de bu cercevede degerlendirilebilir.

Mou pLAY IN YouR GooD clothes every

PRGE - WE MUst LEEP 0uRs NicE fo R SUNDAY
sclhoo DAYs. Yoo PLAY (N XoOR GooD
Cotthes AVELY PRGE . W& MU st KEEP ocues Nice
< X scHooL DAYS .You PLAY s XouR Gosd
ERY PAGE . WE MVst KEFP 0uRs Nicer
SAN Satesl DAXS . Xou PLAN muYive
< EveErX PRe€ W& mushk gegPaens

Resim 13: Carrie Mae Weems Resim 14: Clarissa Slight
Aile Fotograflar1 ve Hikayeleri, 1981-82 Dick&Jane’i Benimle Okumak,1989

Amerikal1 fotograf sanat¢is1 Mary Ellen Mark’in 1960’11 yillarda kars1 kiiltiirii

gorintiiledigi fotograflar1 da idealize edilen aileyi tersyiiz eden 6rneklerden sayilabilir.
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Mary Ellen Mark, standart Amerikan ailelerini degil, kars1 kiiltiire ait aileleri
fotograflayarak alternatif bir Amerikan tipolojisi ortaya koymustur. ‘Damm Ailesi /
The Damm Family’ isimli fotografta, bir araba iginde iki ¢ocuklu bir aile
goriilmektedir. Standart bir aile fotografinin aksine, bu fotograftaki kisiler mutsuz
goriilmektedir. Bu nedenle, sanat¢inin burada yalnizca belirli bir Amerikan ailesinin
tipolojisi ortaya koymak degil, ayn1 zamanda aile fotograflarindaki iyi goriiniimli,

saglikli ve mutlu aile pozlarina da bir alternatif getirmek istedigi sdylenebilir.

Resim 15: Mary Ellen Mark, Damm Aiilesi, 1987

Fotograf sanat¢is1 Diane Arbus ise, ‘Oteki’lerin fotograflarina ¢ekmesine
ragmen, Weems ve Slight’tan farklilagmaktadir. Aristokrat bir aileden gelen Arbus,
toplumsal olarak idealize edilen bir ailede biiyiimiis, kendisi de esiyle ve iki cocuguyla
toplumsal normlarla uyumlu bir yasam kurmustur. Ancak, evliliginin ilerleyen
yillarinda bosanarak toplum tarafindan marjinalize edilen insanlarla arkadasliklar
kurmaya ve onlarin portrelerini ¢ekmeye baslamistir. Ciiceler, transseksiieller,
nidistler, akil hastalar1 gibi gruplar sanat¢inin modelleri olmustur. Bu cercevede,
etrafindaki aileleri de fotograflamis, idealize edilen aile imgesini tersyiiz eden
fotograflar ortaya koymustur. Ornegin, ‘Bronx’ta Bir Musevi Dev Ailesiyle Evinde /
A Jewish Giant At Home With His Parents in the Bronx’ isimli fotografta, bir dev ve
ailesi kendi evlerinin salonunda ayakta goriilmektedir. I¢ mekanda ¢ekilmis olmasi1 ve

yiiksekliklerle ilgili ipuglar1 vermesine ragmen bu fotograf, izleyicinin yiikseklik
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algisiyla oynamaktadir. Dev bir adamin yanindaki anne ve baba, ciice gibi
goriinmektedir. Ancak mekan araciligiyla belirlenebilen yiikseklik olgiisii, elinde
bastonuyla 6ne dogru egilmis olan adamin devasa boyunun farkedilmesini
saglamaktadir. Ayn1 zamanda anne ve babanin ogullarina dogru bakislar1 da dikkat
cekicidir. Saskinlik ve merak dolu gozlerle ogullarina bakan ¢ift ve onlara dogru
egilmis adam, alisik olunmayan bir diinyaya ait bir sahnedir ve fotografci bu sahneyi
oldugu gibi ileten bir gdzlemci olarak fotograflamaktadir. ‘Brooklyn’de Geng Aile
Pazar Gezmesine Gidiyor / A Young Family in Brooklyn Going for a Sunday Outing’
isimli fotografta da ayn1 izlenim verilmektedir. Yine ideal aile imgesini ters yiiz eden
geng bir aile goriilmektedir. Ailenin engelli ¢ocugu, annenin abartili makyaji ve
gosterisi, babanin silikligi bu aileyi digerlerinden farklilastirmaktadir. Arbus’un diger
fotografinda oldugu gibi, bu fotografta da kisiler ve durum gizlenmeden ve oldugu gibi

ifade edilmistir.

Resim 16: Diane Arbus Resim 17: Diane Arbus

Brooklyn’de Geng Aile Pazar Gezmesine Bu Eddie Carmel; New York Bronx’ta Bir Musevi
Gidiyor. Bebeklerinin Ad1 Dawn. Ogullari Dev Ailesiyle Evinde, 1970

Engelli, 1966

Aile kavrami, yukaridaki 6rneklerde de goriildiigl lizere, toplumsal normlarin
disinda kalan bireyler i¢in baskilayici bir yapiy1 temsil etmektedir. Ancak bazi gruplar
i¢in giiven verici bir birliktelige de isaret edebilmektedir. Bir bagka deyisle, toplumsal
olarak dislanan insanlarin kendini bir toplulugun i¢inde glivende hissetmesi, aileyi de
bu anlamda giivenli bir alana tasiyabilmektedir. Ornegin, son donem feminist

caligmalarda, kadinlar icin aile ve ev, tiim ataerkil yapisina ragmen ayrimcilik ve
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somiiriiye karsi bir birliktelik alani olarak ele alinmaktadir. (Zinn, 2000, s. 47)
Dolayisiyla, aile yalnizca biyolojik nedenlerle biraraya gelen degil, ayn1 zamanda
dayanigmak i¢in birlikte olunan bir alan olarak da tanimlanabilir. Bir¢ok sanat eserinde
de, ailenin bu ¢ergevede degerlendirildigi soylenebilir. Ozellikle, LGBTI °
topluluklarinda siklikla kullanilan ‘se¢ilmis aile’ kavrami buradan yola ¢ikmaktadir.
Amerikal1 fotograf sanatgist Nan Goldin’in g¢evresindeki insanlarin portrelerinden
olusan serisi ‘Cinsel Bagliligin Baladi/ The Ballad of Sexual Dependancy’ bu duruma
ornek gosterilebilir. Bu seri, sanat¢inin ¢evresindeki insanlar1 giindelik yasamlari
icinde fotograflamasindan olusmaktadir. Sanatci, 1970’lerde LGBTI camiasindan
arkadaslariyla komiin hayat1 yasamis, bu seri de bu donemde ortaya ¢ikmistir. Nan
Goldin’in biyolojik ailesiyle olan sorunlu iliskisi ve ailede en yakin oldugu ablasinin
cok kiicgiik yasta intihar etmesi, sanat¢inin bu serisinde dnemli bir rol oynamistir. Bu
yillar, LGBTI camiasindan birgok insanin cinsel yolla bulasan AIDS hastaligindan
oldiigii yillardir. Dolayisiyla sanatci da, secilmis aile olarak tanimladig1 arkadaslarina
ait bu fotograflarla, bir yandan onlar1 kayit altina almakta, bir yandan da ablasinin
kaybiyla miicadele etmeye caligmaktadir. (Goldin, 2017) Aile albiimlerinin bellekle

olan iligkisi, Nan Goldin’in bu serisi i¢in ¢ikis noktasi olmustur.

“Ailemi terketme ve kendimi yeniden yaratma siirecinde, ablama dair

gercek  anilarimi  kaybettim. Benim i¢in ifade ettiklerinden,

sOylediklerinden ve kendisinden hatirladiklarimin  hepsi  benim
yorumlarimdi. Ama nasil biri olduguna dair somut bir duygu kalmamasti;
gozleri ne renkti, sesi nasildi. Bir daha kimsenin gercek hatirasini unutmak

istemedim” (Aktaran: Als, 2016).

‘Cinsel Bagliligin Baladr’ serisi, yalnizca Nan Goldin’in secilmis ailesinin
fotograf albiimii degildir. Ayn1 zamanda o donem LGBTI camiasmin yasamina dair
bir¢ok izlenim ortaya koymaktadir. Toplum tarafindan marjinalize edilen bireylerin
iligkilerine, cinselligi yasama bigimlerine, kendileriyle olan iliskilerine, hi¢bir kurgu

katmadan tamamen dogal akisi1 i¢erisinde ayna tutmaktadir.

5 LGBTI; lezbiyen, gay, biseksiiel, transgender ve intersex kelimelerinin bas harflerinden olusan bir
kisaltmadir. 1980°lerin ortalarindan itibaren, escinsel haklar1 miicadelesini ifade etmistir.
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Resim 18: Nan Goldin, Cinsel Baghiligin Baladi Serisi, 1977

Henry Moore’un 1935 yilinda Ingiltere’de bulunan Barcalay Okulu igin
yapmaya basladigi ‘Aile Grubu / Family Group’ isimli bronz heykel ¢alismasi da
biyolojik olmayan aile kavramina farkli bir 6rnek teskil etmektedir. Calisma, anne,
baba ve c¢ocuktan olusan bir aile imgesini icerse de isaret ettigi sey birliktelik
olgusudur. Sanat¢inin, bir orta okulun bahgesinde yer alacak olan heykelde aile
figlirtint tercih etmesini su sekilde acgiklamaktadir: “Yalnizca bir okul degil, ¢evre
kdylerdeki insanlarin yasami icin bir merkez insa ediliyordu ve hedefledigimiz birlik

fikrinin aile oldugunu kesfettik” (Aktaran: Correla, 2014).

Resim 19: Henry Moore, Aile Grubu, 1949
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Aile fotograflar ailenin gorsel bir temsilidir ve bu nedenle de ideal olan
goriintiiyli  vermelidir (Bourdieu, 1965, s. 118). Dolayisiyla da standart aile
fotograflarina bakildiginda, cogunlukla mutlu, saglikli ve giiclii aileler goriilmektedir.
Aileye ait zayifliklar, acilar, mutsuzluklar fotograflarda karsimiza ¢ikmamaktadir.
Dolayisiyla, tam da bu noktada sanatcilar aile fotograflarini ele alirken, fotografin
temsil ettikleri {izerinde de durmuslardir. Ozellikle poz verme olgusu ve fotografta

goriinenle gercekte olanin iligkisi gibi sorgulamalar sanat alaninda siklikla karsimiza

¢ikmaktadir.

Ralph Eugene Meatyard’in ‘Lucybelle Crater’in Aile Albiimii / The Family
Album of Lucybelle Crater’ isimli serisi, aile fotograflarindaki standart pozlarmn altini
cizmekte, bu yolla aile fotograflarinda temsilleri sorgulamaktadir. Meatyard, kanser
oldugunu 6grendikten sonra basladig1 bu calismasinda esini her seferinde bagka bir
aile liyesiyle, yasl ve grotesk birer maske takmis olarak fotograflamistir. Hastaligi
dolayisiyla gelecekte sahip olamayacag: aile fotograflarini1 kurgulamais, esine alternatif
bir aile albiim yaratmistir. Fotograflar1 ¢ekerken kullandigi maskeler, aile
fotograflarinda gorlineni ve goriinmeyeni sembolize etmektedir. Fotograflarda
takindigimiz rolleri maskeler araciligiyla ifade etmistir. Boylelikle, ilerleyen yillarda

esiyle birlikte ¢ekilecekleri fotograflarin da hakikiligini sorgulamaktadir.

Resim 20:R.Eugene Meatyard, Lucybelle Crater’in Aile Albiimii,1970
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Aile fotograflarinda temsil sorununa bir baska yaklasim ise Ingiliz fotograf
sanatgis1 Jo Spence’in ‘Aile Albiimiiniin Otesinde / Beyond The Family Album’ isimli
projesidir. Bu projede sanat¢1 kendi aile fotograflarini, o fotograflarin hikayesiyle
birlikte sergilemistir. Bu yolla, fotografta goriinen ile gergekte olan arasindaki iliskiyi
sorgulamaktadir. Jo Spence, fotograf hayatina ticari evlilik fotograflar1 c¢ekerek
baslamis, bu fotograflar sanatcinin gergekle temsil arasindaki celigkiyi farketmesini
saglamistir. Ardindan fotografi bir sanatsal iiretim bi¢imi olarak kullanmaya baglamais,
sinif, iktidar, toplumsal cinsiyet gibi konulara odaklanmistir. ‘Aile Albiimiiniin
Otesinde’ isimli calismasinda, aile fotograflarinda saklanmis olan aile ici iktidar
pratiklerini ortaya koymaya ¢alisgmaktadir. “Dogdugumuz andan bu yana insa edilen,
goriinmeyen sinif ve iktidar iliskilerini anlamak i¢in, kendimizin ve bize sunulan
stereotiplerin Otesini gormeyi Ogrenmeliyiz. Fotograflarin, yalnizca bize neler
gosterdigini degil, ayn1 zamanda neleri goster(e)medigini de sorgulamaliyiz” (Spence,

1986, s. 92).

V

THE FAMILY ALBUM
1939 to 1979

Resim 21:Jo Spence, Aile Albiimiiniin Otesinde, 1979

Sanat alaninda aile imgesine bakildiginda, sanat¢ilarin kendi ailelerini siklikla
calismalarina yansittigi goriilmektedir. Jo Spence’in aile alblimiinii kullanmasi gibi,

Pop Art akiminin 6nciilerinden David Hockney’in ‘Ebeveynlerim / My Parents’ isimli
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eseri de bu ger¢evede degerlendirilebilir. Bu g¢alisma, sanat¢inin kendi anne ve
babasimnin resminden olusmaktadir. Caligmada, sanat¢inin annesi 6n cepheden
izleyiciye dogru bakarken, babasi ise kitap okurken goriilmektedir. Dolayisiyla,
modellerin giindelik rutinleri i¢cinde gorsellestirildigi sdylenebilir. Resim, sanat¢inin
ailesine ve kendisine dair bircok ipuclar1 barindirmaktadir. Ornegin, dolabin
lizerindeki aynada Piero Della Francesca’min ‘Isa’nmin Vaftizi’ eserinin yansimasi
gorilmektedir. Bu imge, sanat¢inin ailesinin sahip oldugu Hristiyan degerlere isaret
etmektedir. Dolabin raflarinda ise, Marcel Proust’un ‘Kayip Zamanin Izinde’ kitap
serisi ve Jean Baptiste Chardin’in resimlerinden olusan bagka bir kitap goriilmektedir.
Sanatc¢1 bu resmi, ailesinden farkli bir tilkede yasadig: yillarda yapmistir. Dolayisiyla,
ev i¢i resimleriyle bilinen Chardin ve yazar Marcel Proust gondermeleri géz 6niinde
bulunduruldugunda, eserde sanat¢inin ailesine duydugu Ozlemin okunabildigi

sOylenebilir.

Resim 22: David Hockney, Ebeveynlerim, 1977

Aile imgesi, fotograf sanatcilariin glindelik yasantilar: i¢inde kendi ailelerinin
fotograflarin1 ¢ektikleri serilerde de karsimiza ¢ikmaktadir. 1960’11 yillarin sonunda
Amerikal1 fotograf sanat¢cist Emmet Gowin, giindelik cekilen fotograflarin etkisini
farketmis ardindan kendi ev hayatin1 fotograflamaya baslamistir. Ornegin, ‘Edith ve

Elijah’ isimli fotografta sanatcinin esi ve c¢ocugu kendi evlerinin bahgesinde
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goriilmektedir. Kurgulanmamis, giindelik yasantilari i¢inde ¢ekilen bu fotograf,
siradan aile fotograflarindan farksizdir.  Ailenin bir pargasi olarak sanatci,
modelleriyle fotograf araciligiyla degil, bireysel bir iliski kurmaktadir. Dolayisiyla da
bu karelerin etkisinin disaridan gézlem yapan bir fotograf¢inin yaklasimindan oldukca

farkli oldugu sdylenebilir.

Gowin’den birka¢ yil sonra, Bill Owens’in Amerikali orta siif ailelerin
giindelik hayatin1 fotografladig1 ‘Suburbia’ isimli fotograf kitab1 yaymlanmistir. Bu
seriyle Owens’in Emmet Gowin’in izinden gittigi sOylenebilir, zira her ikisi de
giindelik fotograflardan olusmakta, modelleri ise kurgusal olmayan etkinlikler i¢inde
goriilmektedir. Ancak aralarinda fotograf¢inin modelle iligkisi ¢ercevesinde bir
farklilik bulunmaktadir. Emmet Gowin modelleri icin fotograf¢r degil, yalnizca
‘Emmet’tir. Bill Owens ise bir fotograf¢i olarak orada bulunmaktadir (Galassi, 1991,
s. 9). Dolayisiyla, fotografi ¢eken kisiler, her ne kadar giindelik rutinleri iginde
fotograflanmis olsa da bir yabanci tarafindan izlendiklerini bilmektedir. Bu biling,

Owens’in fotograflarint Gowin’den ayirmaktadir.

Resim 23: Emmet Gowin, Edith ve Elijah, 1969 Resim 24: Bill Owens, Suburbia, 1973

Fotografcinin kendi ailesini sanatinin nesnesi haline getirdigi ilk 6rneklerden
biri de Amerikali fotograf¢i Lee Friedlander’in ‘Fotograflarla Aile / Family In The
Pictures’ serisidir. Bu seride fotografci, Emmet Gowin ve Bill Owens’in giindelik
fotograflarinin bir adim Otesine gecerek, modelle fotografci arasindaki duvarlari
tamamen ortadan kaldirmay1 hedeflemistir. Kimi zaman kendisini de ekleyerek cektigi

aile fotograflarinda, vernakiiler aile fotografi estetigini kullanmis, karelerine rastgele

67



¢ekilmis izlenimi vermistir. Burada fotografci, artik modelle olan iligkisi ¢cergevesinde
degil, birebir kendisini de fotografin nesnesi haline getirerek aile fotografinda farkli

bir yaklagim gelistirmistir.

Vernakiiler fotograflar, tiim fotograf tiretimlerinin ¢ogunlugunu olusturmakta,
giindelik rittieller icinde etkin bir yer kaplamaktadir. “Vernakiiler fotograf, 1839’dan
giinlimiize halktan insanlarin ¢ektigi ve satin aldig1, cogunlukla evle ve kalple iliskili,
akademinin ve miizelerin nadiren ilgilendigi siradan fotograflardir. Vernakiiler
fotograf, fotografciligin popiiler yliziidiir; saygideger tarihin elestirel bakisinin
gormezden geldigi kadar popiilerdir” (Aktaran: Gelder & Westgeest, 2011, s. 209).
Dolayisiyla bu fotograf tiiriinii gormezden gelmek, biiyiik bir gercegi reddetmek
anlamina da gelmektedir. Lee Friedlander gibi bir¢ok fotograf sanat¢is1 da vernakiiler

fotografa sahip ¢ikmis, vernakiiler estetigini kullanarak tiretimler gerceklestirmistir.

Resim 25: Lee Friedlander, Aile, 1971

Fotograf sanat¢ist Duane Michals’in ‘Babamdan Mektup / A Letter From My
Father’ isimli fotografi, yukaridaki Orneklerde oldugu gibi, kendi ailesinin
fotografindan olusmaktadir. Ancak, Michals digerlerinden farkli olarak fotografa
kendi duygularini ifade eden metinler de eklemistir. Sanat¢1 bu se¢imini ‘bir muhabir
olmaktansa, romanci olmayr tercih ederim’ seklinde ifade etmektedir (Aktaran:
Durden, 2014, s. 392). Fotografin on planinda sanat¢inin abisi profilden

goriilmektedir. Annesi ve babasi ise arka tarafta ogullarina bakmaktadir. Sanate,

68



babasinin yiiziiniin neye benzedigini hatirlamak degil, onun hakkinda o sirada neler
hissettigini hatirlamak istedigini, bu yiizden bu fotografi ¢ekip, altina duygularini
ekledigini sOylemektedir (Aktaran: Durden, 2014, s$.392). Fotografin altinda,
sanat¢inin hayati boyunca babasindan bekledigi bir mektuptan bahsedilmektedir. Bu
mektup, babasinin siirekli olarak yazacagini sdyledigi, ancak hi¢ gondermedigi
mektuplardir. Michals, bu mektuplarla babasinin ondan sakladigi sevginin nerede
oldugunu bulabilecegini umut ettigini sdylemektedir. Ancak babasi 6lmiistiir ve o

yerin neresi oldugunu artik hi¢ bulamayacaktir.

Resim 26: Duane Michals, Babamdan Bir Mektup, 1960-75

Sanatgilarin kendi ailelerini sanatsal iiretimlerinin nesnesi haline getirmesi,
farkli yontemlerle gergeklesmektedir. Ornegin, Gillian Wearing’in ‘Albiim’ isimli
serisinde sanatc1 kendi ailesindeki bireylerin kiligina girerek otoportreler ¢ekmistir.
Burada kilik degistirme, sanatginin  balmumundan  maskeler  takarak
gerceklesmektedir. Sanatci, ailesinden kalan aile fotograflarini bu yolla yeniden
tiretmistir. Bu portreler araciligiyla aile fertleri arasindaki benzerliklere ve farkliliklara
odaklanmis, maskelerin bosluklarindan goriinen gozleri ve disleriyle, kiligina girdigi
kisilere kendi gozlerini ve bakiglarini eklemistir. Burada kendi aile fotograflari
aracilifiyla bir yandan ge¢misle simdi arasinda bir bag kurarken, bir yandan da

gercekle kurgu arasindaki kaygan zemini de sorgulamaktadir.
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Kilik degistirerek, aileyi gegmisle olan bag iizerinden degerlendiren bir baska
calisma ise Iran asilli, ¢alismalarimi Ingiltere’de siirdiiren fotograf sanatgist Amak
Mahmoodian’in ‘Maske Serisi / Neghab Series’dir. Bu ¢alismada, iran’in Kacar
Donemindeki Hanedanlik arsivinden portreler, sanat¢inin g¢evresindeki insanlarin
yiizlerine yerlestirilmis ve bu sekilde fotograflanmistir. Kagar Hanedanligi, on
sekizinci yiizyilda fran’da kurulmus, 1925 yilinda ise dagilmis olan bir hanedanliktir.
Bir siire Britanya’nin somiirgesi olmus bu Hanedanlik Iran tarihinde &nemli bir
konumda olmustur. Dolayisiyla, iran asilli sanat¢g1 Mahmoodian’in kendi kokleriyle
olan iligkisini, su anda dagilmis olan bir Hanedanlik iizerinden ele almasi, bir yandan
kisisel hikayesine bir yandan da Iran’in tarihine atifta bulunmaktadir. Sanatci, bu
donemden portreleri kullanarak ge¢misi simdi ve buraya tagimaktadir. Dogdugu
yerden uzak bir lilkede yasayan sanatgi, ailesine ve dogdugu iilkeye hissettigi 6zlemi,

kurgulanmis portrelerle aile fotograflari ireterek ortaya koymaktadir.

Resim 27 : Gillian Wearing Resim 28: Amak Mahmoodian
Kardesim J.Wearing Olarak Otoportre,2003 Maske Serisi, 2004

Sanatta aile imgesi, yalnizca insan figiirlerinin bir araya gelmesiyle degil, ayn1
zamanda soyutlanarak da kullanilmaktadir. Ornegin, Barbara Hepworth’un ‘Aile
Grubu / Family Group’ isimli ¢alismasi, anne, baba ya da ¢ocuktan olusan bir aile
portresinden degil, bu iicliiyii temsil eden soyut formlardan olusmaktadir. “ilk anilarim
formlar, sekiller ve dokulardan olusuyor. Babamla birlikte arabasiyla West Riding
manzarasinin i¢inden gegerken, tepeler heykellerdi; yollar formu tanimladi. Her

seyden once, doluluklarin ve bosluklarin kontiirleri iizerinde fiziksel olarak hareket

70



etme hissi vardi; zihin, géz ve el yoluyla hissetme ve dokunma” (Aktaran: McCarthy,
2003). Hepworth’iin ¢alismalari ¢ogunlukla insan iligkilerine dair soyutlamalari
icermektedir. ‘Aile Grubu / Family Group’ isimli ¢caligsmasi da sanat¢inin kendi aile
hayatina ithafen gerceklestirilmistir. Aile temasi, sanat¢inin evlendikten sonra
tizerinde diistinmeye bagladig1 bir konu haline gelmis, 6zellikle kadinin ev i¢indeki

mesaisi ve kadin sanat¢inin hayatina getirdigi zorluklar temel soru isaretleri olmustur.

rd oot S22 2)

Resim 29: D. Barbara Hepworth, Aile Grubu, 1953

Aile imgesinin soyutlanmasi, yalnizca formlar ve renklerle degil, aym
zamanda da aileyi temsil eden farkli imgelerle de gerceklestirilmektedir. Ornegin,
Fransiz sanat¢1 Sophie Calle’un mezarlik fotograflarindan olusan ‘Mezarliklar / The
Graves® serisinde aile, mezar tas1 imgesiyle temsil edilmektedir. Isim ya da tarih
belirtmeksizin, yalnizca aile iliskilerinin yazili oldugu mezar taslarindan olusan bu
fotograflarda, mezarlik, kisilerin aile icindeki kimlikleri dolayisiyla (anne, baba,

¢ocuk) bu iliskileri hatirladiklar1 ve yasadiklar1 bir alan olarak tanimlanmaktadir.
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Resim 30: Sophie Calle, Mezarliklar, 1990

Tiirkiye’nin 6nemli kavramsal sanat¢ilarindan Neriman Polat’in ‘Gergek Ailesi’
fotografi da, Calle’un aile imgesiyle benzerlik gostermektedir. Ancak Sophie Calle
aileyi bireysellik ve iligkiler cercevesinde ele alirken, Polat 6lim ve gercgeklik
tizerinden sorgulamaktadir. Calismasinda, tizerinde ‘Gergek Ailesi’ yazan bir mezar
tas1 goriilmektedir. Burada aile bireylerinin bir mezar tas1 araciligiyla temsil edildigi
sOylenebilir. Mezar tas1 6limii simgelemektedir. Ancak bir yandan da ailenin adiyla
bir tezatlik olusturmaktadir. Aile birlikteligi, toplumsal olarak yiiceltilen bir olguyken,
bu calismada oliimle iligkilendirilmektedir. “Ger¢ek bir mezartasindan ¢ekilen bu
fotograf bir tiir dil oyunu gibidir. Ailenin gergegi, gercegin ailesi. Yasamayan ve

yasatmayan” (Polat, 2003).

Resim 31: Neriman Polat, Gergek Ailesi, 2003

72



Neriman Polat’in ‘Gergek Ailesi’ isimli ¢aligmasi, Glilgin Aksoy’un ‘Lif’
isimli ¢aligmasi ile aileye yaklasimi dolayisiyla benzerlik gostermektedir. Aileyi 6liim
gibi olumsuz bir noktadan ele alan Polat gibi, Aksoy da aileyi gelenekler tizerinden ele
alarak elestirmektedir. Caligsma, iizerinde gelin ve damat imgelerinin bulundugu bir
banyo lifinden olusmaktadir. Lif iizerindeki gelin ve damat figiirleri, gelinlik,
gelinligin tizerindeki bekaret kemerini andiran ¢izginin varligi gibi imgeler bu nesneyi
evlilik, aile ve kadin ile iliskilendirmede yol gostermektedir. Kullanilan banyo lifi ise
Tirkiye’deki geleneksellesmis evlilik ritiiellerinden biri olan ¢eyizin bir pargasidir.
Cogunlukla kadina atfedilen ceyiz, icinde el emegi ile liretilmis giindelik nesnelerden
olugmaktadir. Ancak, Aksoy’un bu ¢alismasindaki banyo lifinde, alisilagelmisi ters
diiz eden bir imge bulunmaktadir; dijital gorsellerdeki piksel goriiniimii. Bu da,
geleneksel bir malzeme ve imgenin, dogas1 geregi biraktigi “gilincel’ bir izlenim olarak
yorumlanabilir. Bir baska deyisle, geleneksel imge ile dijital imgenin rastlantisal

biraradalig1, yine geleneksel bir malzeme tizerinde goriilmektedir.

“’Geleneksel olarak kullanilan banyo lifi bu giinlerde degisik motiflerle
karsiniza g¢ikabilir. Bu se¢ilmis lif, motiflerin ne kadar giincellendigi ne
kadar gelenege bagli kaldiginin bir gostergesidir. Bir yandan pikselli bir
pacman imgesiyle bir dokuma, diger yandan belinde bekaret kemeri ile
birlikte sembolize edilen gelin ve damat, ‘Pacman’li bekaret” (Aksoy,
2013, Paragraf:1).

Geleneksel bir malzeme ve imgenin, giincel bir yorumla ters yiiz edilmesi
evliligin ve kadinin aile i¢indeki durumunu sorgular niteliktedir. Bekaret kemeri gibi
kadinin bedenine dogrudan hiikkmeden bir gelenegin, rastlantisal olarak piksel izlenimi

vermesiyle, giiniimiizdeki anlamsizliginin ya da ironisinin vurgulandigi sdylenebilir.
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Resim 32: Giilgin Aksoy, Lif, 2013

Giil¢in Aksoy tarafindan gelenekler tizerinden gerceklestirilen aile elestirisine
benzer olarak Siikran Moral da ‘Evli Ug Kocali’ performansiyla evlilik ritiiellerine ve
kadinin gelenekler igindeki durumuna isaret etmektedir. Stikran Moral, bu performansi
farkli yillarda iki kez gergeklestirmistir. Ilki, Italya’da okurken yasadig1 biirokratik
sorunlar nedeniyle smirdist edilme tehlikesi yasadigi donemde gergeklestirdigi
performanstir. Burada sanatgi, Italya’da okumaya devam edebilmesinin ancak Italyan
bir erkekle evlenmesiyle miimkiin olmasini elestirmek amaciyla, {i¢ kisiyle evlendigi
bir performans gerceklestirmistir. Boylelikle, 6zellikle kadina ¢esitli yollarla dayatilan
evlilik kurumunun kabul géren formunun disina ¢ikmis, bir nevi bu kurumu alaya
almistir. Sanatc1 ayni performansi 2010 yilinda bu kez Mardin’de gergeklestirmistir.
Bu kez, evliligi Tiirkiye’de bir kadinin deneyimleri iizerinden ele almistir. Bu
anlamda, tiim ritiielleriyle gercek bir evlilik toreni organize ederek ii¢ erkekle birden
diigiin yapmustir. Bu performansiyla, 6zellikle namus kavramina ve kumalik gibi
Tiirkiye’de sik¢a karsimiza ¢ikan adetleri sorgulamis, bir yandan da toplumsal cinsiyet

rollerini ters yiiz etmistir.
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Resim 33: Siikran Moral ‘Evli 3 Kocali’ 2010

Giilsiin Karamustafa’nin 1982 tarihli ‘Resme Sevdali Ana’ isimli ¢caligsmasi ise,
yine aile ekseninde gerceklesen geleneksel anlayislara bir elestiri niteligindedir. Esinin
askere gittigi donemde, evini geg¢indirmek ic¢in resim sattigi donemlerine atifta
bulundugu bu resimde, anne olma ve sanat¢i olma kiskacinda yasadigi deneyimlerden
yola ¢ikmaktadir. Resimde bir yandan kucaginda ¢ocugunu tutmakta olan bir yandan
da resim yapan bir kadin goriilmektedir. Sanatci, aile kurumunu ele alirken feminist
bir yaklagim benimsemekte, kadinin aile araciligiyla sahiplendigi sorumluluklara ve
gorevlere isaret etmektedir. Bu sorumluluklari, sanat¢i bir anne olarak, kendi yagam
Oykiisii lizerinden yorumlamakta, aileyi bu ¢ergcevede ksitlayici bir alan olarak ifade

etmektedir.

Resim 34: Gulsiin Karamustafa, Resme Sevdali Ana, 1982
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Amerikali Sarah Jones’un ‘Yemek Odasi / The Dinning Room’ isimli
fotografi, aile birlikteliginin vadettigi giiven duygusuna mekan ve insan iligkileri
dolayisiyla meydan okumaktadir. Bu fotograf alisilagelmis aile portrelerinden
farklidir. Fotografta bir yemek masasinin basinda toplanmis li¢ kadin gériilmektedir.
Ancak kadinlarin higbiri birbiriyle iletisim kurmamakta, her biri farkli bir yone
bakmaktadir. Solda basin1 masaya koymus bir kadin, sagda basini eline yaslayarak
masanin sol tarafina dogru bakan bir kadin ve de ortada objektife bakan bir kadin
gorilmektedir. Bu fotografta aile hem insan iliskileri hem mekan iizerinden ele
alinmus, kisiler ayn1 mekani paylasmasina ragmen iletisimsizlikleriyle 6ne ¢ikmustir.

Jones’un ¢aligmasinda aile, giiven verici bir yuvay1 ifade etmemektedir.

Fotograf sanatindaki kimi aile temsillerinde, bu bakis acistyla ailenin tekinsiz,
mutsuz hatta tehlikeli olarak ortaya konuldugu sdylenebilir. Amerikali fotograf
sanat¢ist Gregory Crewdson’un ‘Gece Yarisi / Twilight’ serisi de ev i¢i mekan
tizerinden bu konuyu ele almaktadir. Ev i¢i mekan, aile bireylerini tekinsiz bir
birliktelige zorlayan bir alan olarak ifade edilmistir. Cogunlukla Amerikan
mahallelerini ve evlerini fotograflayan Crewdson’in ‘Gece Yarist / Twilight’
calismasi, ailenin karanlik yoniinii ele almakta, ‘Amerikan Riiyasi’ni ters yiiz
etmektedir. Bu fotografta bir aile yemek masasinda oturmakta, kapinin oniinde ise
bahceden igeriye giren bir kadin ¢iplak bir sekilde onlara dogru ayakta durmaktadir.
Masadakiler, ayn1 mekanda olmalarina ragmen birbirlerinden uzak goriinmektedir. Bu
fotografin Amerika’nin vadettigi gizlilik ve miilkiyet hayalinin ortasina karanligin
gelisini sembolize ettigi sOylenebilir. Karanlik, burada vadedilenlerin tam tersi olarak
ele alnabilir, en beklenmedik yerde, ailenin mekan1 olan, evin ig¢inde
belirivermektedir. Burada ve Sarah Jones’un fotografinda, ev ve aile gilivenli bir

birliktelik alanin1 degil, tekinsiz ve birbirinden kopuk bir boslugu temsil etmektedir.

76



Resim 35: Sarah Jones Resim 36: Gregory Crewdson
Yemek Odasi, 1988 Gece Yarisi Serisi, 2001

Tiirkiye’den Bahadir Baruter’in ¢alismalarinda da aile tekinsiz bir alana isaret
etmektedir. ‘Senin Ailen Bir Yalan Yavrum’ sergisinin bir pargas: olan ‘Genetik
Hafiza’ isimli resimde aile bireylerinin goriiniimleri ve ifadeleri mutsuz ve cansizdir.
Resmin gergevesinin formu ve ailenin tepesindeki hare bu imgenin kutsal aile imgesini
temsil ettiginin gostergesidir. Sanatg1, kutsal aile imgesini deforme ederek, idealize
edilen aileyi ters yiiz etmeyi hedeflemektedir. Ozellikle aile fotograflarinda karsimiza
¢ikan mutlu aile tablolari, giiliimseyen ve bakimli aile bireylerinin aksine, Baruter’in
aileleri mutsuz ve cansizdir. Sanatci i¢in aile, mutluluk ve giiven duygusu degil, 6liimii
hatirlatan bir birlikteliktir. ‘Genetik Hafiza’ isminin ise, bu mutsuzluk halinin tiim
nesiller boyunca devamina isaret ettigi sOylenebilir. Ailelerin sahip oldugu ve
kusaktan kusaga aktarilan hafiza, aile fotograflarinda saklanan bir¢ok olumsuzlugu

beraberinde getirmektedir.

Resim 37: Bahadir Baruter, Genetik Hafiza, 2012
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Portekizli sanat¢1 Paula Rego’nun ‘Aile / The Family’ isimli ¢aligmasi da
ailenin bu yoniine isaret etmektedir. Buradaki aile temsili rahatsiz edici bir izlenim
uyandirmaktadir. Resimde, bir kiz ¢ocugu ve bir kadinin, yatakta oturan bir erkegin
kiyafetlerini giydirmeye ya da ¢ikarmaya calistigi goriilmektedir. Bir diger kiz cocugu
ise camin Oniinde ellerini Oniinde birlestirmis bir olayin gerceklesmesini veya
bitmesini bekliyor gibidir. Resimdeki kadin, objektife dogru bakan tek kisidir ve
yiiziinde belli belirsiz bir giillimseme vardir. Diger kiz ¢ocuklar1 ise adama odaklanmig
ve ifadesizdirler. Calismanin adindan yola ¢ikildiginda, kadinin anne, erkegin baba,
kizlarin da bu iki kisinin ¢ocuklart oldugu diisiiniilebilir. Ancak bir yandan da kadinin
tizerindeki hizmetli kiyafeti belirsizlik yaratmaktadir. Evdeki esyalar ise ¢cogunlukla
pembe ve kirmizi tonlarindadir ve resme sicak bir renk hakimdir. Bu renk kullaniminin
resmin tasidigr belirsizlik ve tedirginlikle zithk olusturmak icin kullanildig:
sOylenebilir. Rego’nun ¢alismasindaki aile temsili, i¢erdigi belirsizliklerle ve standart
aile portrelerindeki anne, baba, ¢ocuk iliskisiyle benzerlik géstermemesiyle, izleyici
tizerinde rahatsiz edici bir izlenim birakmaktadir. Mutlu bir aile tablosu yerine, kisiler
arasindaki iligkilerin ve gerceklesen ya da gerceklesecek olan olaym belirsizligi,
calismanin bu etkisini arttirmaktadir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak, Paula Rego’nun

standart aile portrelerine marjinal bir alternatif getirdigi soylenebilir.

Resim 38: Paula Rego, Aile, 1988 Resim 39: Mehmet Giileryiiz, Aile, 1968

Portekizli sanat¢1 Paula Rego’nun aile temsilinin bir benzeri de Tirkiye’den
Mehmet Giileryiiz’iin ‘Aile’ isimli ¢alismasidir. Calisma, bir masanin etrafinda

oturmus elinde kopek tutan ¢iplak bir kadindan ve yaninda ayak duran bir ¢ocuktan
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olusmaktadir. Resimdeki kadinin, ¢ocugun annesi oldugu yalnizca resmin adindan
anlasilmaktadir, goriiniirde bu iliskiye dair baska bir ipucu bulunmamaktadir. Ayni
zamanda, ¢ocugun bakislar1 ve durusu standart bir aile pozundaki sevimli ve mutlu
cocuk imgesine ters diismektedir. Hem resimdeki kisilerin iliskileri arasindaki tedirgin
edici belirsizlik, hem de ¢ocugun yiiziindeki dehset ve korku ifadesi, Paula Rego’nun

calismasiyla benzerlik gostermektedir.

Ailenin toplumsal ifadesini ters yiiz eden bu ¢aligmalara, Irlandali fotograf
sanatgist Trish Morrissey’in ‘Cephe / Front’ isimli serisi de ornek gosterilebilir.
Morrisey, aileyi sinirlar ve mahremiyet iizerinden ele alirken, ev i¢ci mekani degil, daha
korunaksiz bir alan olarak kamusal alani tercih etmistir. Ingiltere ve Avustralya
sahillerinde piknik yapan ya da sosyallesen ailelerle goriisiip, ailedeki anneyle yer
degistirmis, bu sekilde i¢inde kendisinin de oldugu kurgulanmis aile portreleri
cekmistir. Fotograflarda sanatci, rastladigi ailelerdeki annelerin kiyafetlerini giyerek
onlar gibi poz vermis, yerine gectigi kadinlardan da kendi ailelerini bu sekilde
cekmesini istemistir. Her fotograf, fotografi ceken ve sanat¢inin yerine gectigi kadinin
adin1 tagimaktadir. Bu seriyle, aile igindeki mahremiyet ve gizliligin ihlalinin,
siirlarin bir yabanci tarafindan asilmasinin, portreler araciligiyla ortaya konmaya

calisildig sdylenebilir.

Resim 40: Trish Morrisey, Cephe, 2006

79



Ailenin tstlendigi bu mahremiyet duygusu ister 6zel alanda ister kamusal
alanda, siirekli olarak korunmasi gereken bir kavram olarak goriilmektedir. Bu
mahremiyetin bir yabanci tarafindan ihlal edilmesi giivensizligi ve tekinsizligi ifade
etmektedir. Rosy Martin’in ‘Yerli Yerinde / In Situ’ isimli galismasi, tam da bu
noktada, aileyi daima hatirlanmak istenen ve giiven veren bir alan olarak tasvir
etmektedir. Bu c¢alisgmada sanatci, ailesinden kalma fotograflart kendi dairesine
yansitarak bu goriintiileri fotograflamistir. Bu sekilde, gegmisine ait olan mekanla
simdiki zamanda yasadig1 mekani bir araya getirmis, bunu da fotograflar araciligiyla
gerceklestirmistir. Ailenin bireye sagladigi korunakli sinirlari, yasadigi evle biraraya
getirmesi, kendisi i¢in yeni olan bu evi kendi aile belleginin bir pargasina

dontistiirmiistiir.

Aile mekanini bellek tizerinden ele alan fotograf sanatcis1 Nicky Bird ise ‘Sakl
Yer/Hidden Place’ isimli serisinde, buluntu aile fotograflarindaki mekanlar1 bos arazi
fotograflariyla birlestirerek, bir zamanlar var olan, ancak simdi goriinmeyen
mekanlara igaret etmektedir. Sanat¢i, mekanlar lizerinden, ailenin de degisen, hatta
bazen yok olan hayatina da deginmektedir. Degisen kosullar mekanlar kadar aileleri
ve dolayisiyla da aile bireylerinin hayatlarin1 da etkilemektedir. Sanat¢i, simdi yok

olmus evlerle, izleyiciye bir zamanlar o evlerde yasamis olan aileleri hatirlatmaktadir.

Resim 41: Rosy Martin Resim 42: Nicky Birdy
Yerli Yerinde, 2008 Sakli Yer, 2007
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2.3. FOTOGRAFIK iMGE OLARAK AiLE

Fotografik imge, bir nesnenin, insanin ya da manzaranin fotograf makinesi
araciligiyla yeniden {retilmesiyle olugsmaktadir. Aile imgesini i¢inde barindiran
fotograflar ise aile fotografi olarak adlandiriimaktadir. Aile fotografi, en genel
tabiriyle aile bireylerinin bir arada oldugu fotograflardir.® Bu fotograflar her ailenin
kendi ge¢misini kayit altina aldig1 bir ara¢ olmasi nedeniyle en yaygin fotograf
bigimlerinden biridir. Insanlar, basarilarini, mutluluklarin1 ya da sadece hatirlamak

istedikleri siradan hatiralarini fotograflayarak o anlarini 6liimstizlestirirler.

Aile fotograflar1 insanlarin kisisel tarihinin bir parcast olmanin yani sira
toplumsal olanla da birebir iliski i¢indedir. Kurgusal olarak ya da rastlantisal olarak
cekilmig aile fotograflarinin, gosterdikleri ya da sakladiklari dolayisiyla iginde
bulunulan toplumsal ve kiiltiirel yapiya dair yorumlamalara olanak sagladigi
sOylenebilir. Fotografik imge, bir metinden elde edilebilecek bilginin Otesinde,
anlaticinin gdstermek istediginin iizerinde bir bilgi vaadeder. Roland Barthes’in da
dedigi gibi fotograf “etnolojik bilginin asil hammadesini olusturan ayrintilari ortaya

cikariverir” (Barthes, 1992, s. 37).

Walter Benjamin, Eugene Atget’nin Paris sokaklarinda cektigi insansiz
fotograflarini da bu sekilde birer belge olarak ele alirken, bu fotograflarda Atget’nin
“Paris’e ait ikonik gostergelerden kagmip gilindelik ve gdosterissiz  olanin
kaydinituttugunu, Paris sokaklarinda “gézden kagmis, unutulmus ve terkedilmis olan’1
aradigin1 s6ylemektedir” (Yacavone, 2015, s. 53; Benjamin,2002, s.21). Benjamin,
Atget’nin fotograflarin1 “gecmisteki bir gergege ait hakikatin yeniden ingasi ve
deneyimi igin ara¢ saglama anlaminda” (Yacavone, 2015, s. 54) degerlendirmektedir.
Ornegin, Atget’nin 1921 yilinda ¢ektigi Chapelle Bulvari ve Fleury Sokagimin Késesi
fotografi, biiyiik toplumbilimsel ya da sosyo-Kkiiltiirel tespitlerin 6tesinde, 20. Yiizyilin
baslarindaki Paris’e ve bu kentte yasayan insanlara ait ¢ok daha gilindelik bilgiler

tasimaktadir.

6 Aile fotografi kavram, bir konuda is birligi yapan bireylerin (6rnegin biiyiik bir sirkette ¢alisan
kisiler olabilir) de goriintiisiinii ifade edebilir. Ancak bu ¢aligmada ele alinan imge, evlilik yoluyla ya
da kan bag1 yoluyla bir arada olan aile bireylerinin birlikteliginden olusmaktadir.
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Resim 43: Eugene Atget, Chapelle Bulvari ve Fleury Sokaginin Kosesi, 1921

John Berger, Takim Elbise ve Fotograf isimli yazisinda August Sander’in 1914
yilinda ¢ektigi Avrupa’nin kirsal kesiminden ii¢ erkegin takim elbiseli fotografini
analiz ederken, bu fotograflarin toplumsal iliskilere ayna tutan bir belge niteligi
tasidigini sdylemektedir. Fotografta, takim elbise giymis, ancak fiziksel goriiniimleri
ve duruslariyla ait olduklart sinifin agik¢a ortada oldugu ili¢ geng goriilmektedir.
Berger, okuyucuya yaptirdigi deneyle, bu agikligi kanitlamaktadir. Fotograftaki
genglerin yiizleri kapatildiginda, fiziksel 6zellikleri ve takim elbisenin tizerlerindeki
durusu dolayisiyla, bu kisilerin is¢i ya da koyli smifina ait olduklar
anlagilabilmektedir. Bir baska deyisle, bu gencler, her ne kadar kendilerini ait
hissetmek istedikleri sinifa 6zgii bir kiyafet giyerek fotograflanmis olsalar da bu
kiyafetler “giyenlerin toplumsal smifini  saklamak bir yana, alti1 ¢izip
vurgulamaktadir” (Berger, O Ana Adanmis, 1988, s. 56).

John Berger bu fotograf iizerinden, ‘20. Yiizyil Insan1’ hakkinda sayfalarca
yazilabilecegini vurgulamaktadir. Ancak, yalnizca fotograftaki takim elbiselerin bile
donemin Bati Avrupa koylerindeki sinif hegemonyasinin bir gostergesi olarak
degerlendirilebilecegini séylemektedir(Berger, O Ana Adanmis, 1988, s. 54). John
Berger’in de tizerinde durdugu gibi fotograflar, yalnizca estetik bir goriintii degil, ayn
zamanda iginde bir¢ok isaret barindiran birer kara kutu gibidir. August Sander’in
portreleri de fotografin igerdigi tiim detaylarla toplumsal yapiya ya da cografyaya dair

bir¢ok iz tagimaktadir.
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Resim 44: August Sander, Geng Ciftgiler, 1914

Fotografik imgenin igerdigi detaylarla izleyiciye aktardigi bilgi yadsinamaz bir
gercektir. Ancak, bu bilginin izleyici tarafindan nasil algilandig1 ya da yorumlandigi
da birgok farkli etken gevresinde sekillenmektedir. Ornegin, fotografin bir metin ya da
baslikla birlikte sunumu, o fotografin gosterdiklerinin yorumlanmasinda biiyiik bir
etkiye sahiptir. Mary Price gibi teorisyenler, fotograflardan edinilecek bilginin ancak
fotograflara birer baslik eklenerek dogru sekilde iletilebilecegini sOylemektedir.
Basliksiz olarak gosterildiginde bir fotografin bir toplumu tanimlamak i¢in yetersiz
kalacagin1 vurgulamaktadir. Bu sekliyle fotograflardaki “devrimciler, kolaylikla
ogretmen sayilabilir; sanayici bir banker (fakat isci degil — fazla iy1 giyinmis); lise
ogrencisi bir dansg olabilir(Price, 2004, s. 81).” Ayni zamanda fotografin izleyiciyle
bulustugu mecra da o fotografin anlamia katki saglayabilmektedir. “Fotograflarin
anlasilmak i¢in i¢inde yer alacak bir baglama ve izleyicilerin beklentilerine ihtiyag
duyduklari, izleycinin zaten aklinda olan mesaji okudugu, bu mesajin ¢ogu zaman
fotografin yaninda bulunan sozler ve / veya fotograflar tagiyan mecranin nitelikleriyle
biiyiik 6l¢iide 6nceden tanimlandig1 vs gibi savlarinin” (Toguoglu, 2003, s. 17) siklikla

ortaya atildig1 gozlemlenmektedir.

Fotografin anlamini degistirebilecek tiim bu etkenlerin disinda, fotograf
aracilifiyla elde edilecek objektif bilgiye ulasabilmenin ancak fotograf¢inin bile

farkinda olmadan elde ettigi goriintiilerden gectigi sdylenebilir. “Bilindigi gibi,
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fotograflarda esas niyetin disinda kalan, rastlantisal ve ¢evresel izlerin daha dogru
kanitlar olduklarin1 kabul etmemiz gerekir. Cilinkii fotograflarin ¢ekilis ve yayinlanig
amaclari, belli bir bilingli ve siibjektif yonlendirme niyetini icermektedir” (Toguoglu,
2003, s. 86).

Fotografin belge olarak ele alinmasi, 6zellikle icat edildigi ilk yillarda, “is1k ile
temas ettiginde nesnelerin kendilerinin fotograf klisesinde iz biraktigi, bu yiizden de
ortaya ¢ikan goriintiiniin insan elinden degil de doganin kaleminden ¢ikma bir is
oldugu fikri tizerinden sekillenmistir (Burke, 2003, s. 22).” Ancak, zamanla fotografik
goriintliniin de farkli baglamlarda farkli anlamlari igerebilecegi, ya da farkli okumalara
neden olabilecegi tartisilmaya baslanmistir. John Berger, izleyici agisindan degil ama
fotografi ¢eken kisi agisindan bu durumu ifade ederken, fotograflarin bir¢ok goriintii
icinden, fotografi ¢eken kisinin sectigi bir alam1 kapsadigini ve onu gosterdigini

sOylemektedir:

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden iiretilmis goriiniimdiir. Imge,
ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan -birkac¢ dakika ya da birkag
yiizy1l icinkopmus ve saklanmig bir goriiniim ya da goriintimler diizenidir.
Her imgede bir gérme bicimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar
cogu zaman sanildig1 gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa
baktigimizda, ne denli az olursa olsun, fotografcinin sinirsiz goriiniim
olanaklar1 arasindan o goriiniimii sectigini fark ederiz. Rastgele aile
fotograflarinda da boyledir bu. Fotograf¢cinin gérme bi¢imi, konuyu
seciginde yansir. Ressamin gérme bigimi, bez ya da kagit iizerine yaptigi
imgelerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da, bir
imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayni zamanda gdérme
bigimimize de baglidir” (Berger, 1978, s. 10).

Yeni teknolojiler sayesinde fotografin yayginlagsmasiyla fotografin kim
tarafindan ¢ekildiginin etkisi igerikte ¢ok daha belirginlesmistir. Profesyonel bir
fotografcinin disaridan baktig1 bir olay fotograflamasiyla onu birebir yagayan birinin
ya da bir amatoriin fotografi da ayni olmayacaktir. Bu fotograflarda profesyonel
fotografcinin  6grendigi tekniklerin, kompozisyon bilgilerinin hicbiri bulunmaz,

yalnizca sezgisel bir yaklagim vardir.

“Ornegin, disaridan biri Ruanda soykirimimin hayatta kalan genglerini
kurbanlastirilmalarin1 vurgulamak i¢in kadrajlayabilecek iken (1966
tarihli bir UNICEF raporuna gore, ‘Gelecek hakkinda soruldugunda,
Ruanda’l cocuklarin %601 biiytiyiip biiylimeyeceklerini
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umursamadiklarint ~ sdyledi’) c¢ocuklarin, Gisenyi’deki Imbabazi
Kimsesizler Yurdu’nda bir atdlyeler dizisi sirasinda kullan at kameralarla
cektikleri fotograflari, renge, 1518a ve komsularina karst biiyiik bir merak
igeriyordu ve ¢ok daha canliydilar” (Ritchin, 2012, s. 124).

Fotografin aktardigi bilginin gergeklikle olan iliskisi, dijital fotograf
makineleriyle yalnizca fotograflar1 ¢eken goz tizerinden degil, ayn1 zamanda fotograf
izerine yapilabilecek olan dijital miidahaleler {izerinden de ele alinmaya baslanmistir.
Fotografin en ilkel yontemlerle iiretildigi donemlerde karanlik oda bilgisi gerektiren
goriintli manipiilasyonlari, dijitallesmeyle birlikte ¢ok daha kolay ve kullanilir
olmustur. Bu miidahaleler, fotografi cekilen kisinin istekleri ya da fotografi

yayinlayacak olan mecranin ideolojik goriisiine gore sekillenebilmektedir.

“Fotografin konulariin ¢ogunun artik gorselleri —ya hemen fotograf¢inin
dijital kamerasinin arkasinda ya da Web’de yaymlanir yayinlanmaz-
gorebilmesi, fotograf¢inin yeni, bazen problemli, bir isbirlik¢iye sahip
oldugunu gosterir. Eger bilgili bir konu gorselleri yapildiktan hemen sonra
gormek isterse, yabancilastiran ya da elestirel fotograflar yapmak daha zor
olabilir. Konular betimlendikleri sekillerden hoslanmayabilir ve
fotografciya bazi kiiltiirel yanlis anlamalart diizeltmesine yardim
edebilecek sekilde meydan okuyabilirler” (Ritchin, 2012, s. 123).

Fotografin belge niteligi iizerindeki tartigmalardan aile fotograflarina
bakildiginda da bu fotograflar1 kimin cektigi, fotografi ¢ekilen kisilerin fotograflarla
karsilastiklarindaki tepkileri, bu fotograflarin nerede ve ne amacla izleyiciyle
bulustugu, icerdigi anlami biiyiik olciide degistirmektedir. Aile fotograflarinin kigiler
ve toplumlar i¢in ifade ettikleri ve izleyiciye aktardigi bilginin gerceklikle olan iliskisi,
resimdeki aile portresi gelenegine dayanmaktadir. Fotografin icadi ile miimkiin hale
gelen aile fotograflarinin temsil ettiklerinin ilk 6rnekleri resimdeki portre geleneginde

bulunabilir.

On {g¢iinct yiizyilda, Katedraller Cag1 olarak da anilan tarihlerde kiliseler ve
derebeyler giiciin ve bilginin merkezi olarak goriilmekte, resim ve heykelin odak
noktas1 da bu ¢evrede sekillenmekteydi. Ancak on dordiincii yiizyila gelindiginde, bu
derebeyliklerin ¢evreledigi kentlerde ticaret gelismeye baglamis ve boylelikle kilise ve
derebeylerden bagimsiz kalabilen, kentsoylular ya da baska bir deyisle burjuvazi
yiikselise geg¢mistir. Bu kentlerin disinda, biiylik satolarda yasayan soylular da

zenginliklerini  gosterebilmek adina kentlere yerlesmeye baslamis, kentin

85



rahatligindan ve konforundan yararlanmak istemislerdir (Gombrich, 2009, s. 207). On
dordiincii yiizyilda yasanan bu doniisiim, resim, heykel, mimari gibi alanlarda da
etkisini goOstermis, begenide ‘gorkemlilikten c¢ok, zerafet® Onem kazanmistir
(Gombrich, 2009, s. 207). Yalnizca kiliseler degil, okullar, saraylar gibi giindelik
yasama ait yapilar da mimarlar tarafindan gerceklestirilmis, resim ve heykel yalnizca
kiliseler icinde degil, kentsoylularin evlerinde de goriilmeye baslamistir. Tiim bu
gelismelerin ardindan, on besinci yiizyilin ilk ¢eyreginde yeniden dogus anlamina
gelen ‘Rénesans’ dénemi, Italyan mimar Filippo Brunelleschi liderliginde bir grup
mimar ve sanatginin getirdigi yenilikler etrafinda kendini géstermeye baslamistir. Bu
donem, yalnizca sanat alaninda degil, felsefe ve bilim alanlarinda da biiyilik
gelismelerin ve doniisiimlerin yasandigi bir zaman dilimini ifade etmektedir. Sanat
alaninda ise, gercekeiligin, sadeligin, dogalligin ve zerafetin 6nem kazandigi bir

anlayis1 igermektedir.

On besinci yiizyilda ortaya ¢ikan Ronesans, sanat alaninda hem bigimsel hem
de icerik olarak Onemli bir doniisiime neden olmustur. “Ressamlar ve sanat
koruyuculari, sanatin yalnizca kutsal bir dykiiyii etkileyici bir sekilde anlatmaya
yaramadigi, ayn1 zamanda, ger¢ek diinyanin bir parcasini da ayna gibi yansitabilecegi
fikrinin cazibesine kapildilar” (Gombrich, 2009). Bu anlamda Jan Van Eyck’in Resim
6’da gortilen ‘Arnolfi’nin Evlenmesi’ isimli tablosu da yagsama dair bir an1 resmetmesi
acisindan 6nemlidir. Ronesans’tan sonra bu gelenek yayginlasmis, kendi portresini ve
aile portrelerini yaptirmak 6zellikle aristokrasi ve burjuva siiflari i¢in birgok farkl
anlam kazanmustir. Ornegin, kentsoylularin yani burjuvazinin yiikselise gegmesiyle
sayilar1 hizla artan bu yeni toplumsal ¢evre, kendilerini ortaya koyma ve itibar
kazanma arayis1 iginde girmis, toplumun en saygin tabakasi olan Aristokrasiden ‘kendi

portresini yaptirma’ gelenegini sahiplenmislerdir.

“Portresini yaptirmak simgesel bir eyleme doniistli; ylikselmekte olan
siiflarin mensuplari, portrelerini yaptirarak yiikselislerini kendileri ve
digerleri i¢in gorlinlir kiliyorlardi ve ayni zamanda itibarin tadini
cikariyorlardi. Bu evrim siireci, portre iiretim sekillerini de degistiriyordu,
insan ¢izgileri gittikce daha mekanik bir yaklagimla aktariliyordu. Portre
fotografi bu evrimin son noktasidir” (Freund, 2008, s. 11).
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Portre yaptirma geleneginin elit bir ziimrede kalmasi, kisith bir kesimin
ulagabilmesi, bu teknigin mesakkatli ve pahali olusundan kaynaklanmaktadir. Ancak
gelisen teknolojilerle bu siirecin kolaylagsmasi ve kendinden 6nceki tekniklerden daha
ucuz bir yontem haline gelmesi portreciligi yayginlastiran nedenlerdir. Fotograftan
once burjuvazinin sahiplendigi bu portre yaptirma gelenegi, bu kesimin toplumsal
statiilerine hizmet edecegini diisiindiikleri farkli tekniklerle uygulanmistir. Ornegin,
ilk olarak minyatiir portreciligi popiiler olmustur. Bu teknikle insanlar pudra kutusu

gibi gilinliik kullanim nesnelerine sevdiklerinin portrelerini yaptirmislardir.

Resim 45: Nicholas Hilliard, Giiller Arasinda Geng Adam, 1587, Minyatiir Portre

On sekizinci yiizyilla gelindiginde, portrecilik alaninda yeni teknikler
uygulanmaya baslanmistir. Silliet portreciligi ve fizyonotras gibi el becerisi
gerektirmeyen mekanik ¢oziimler {iretilmis, bu yontemlerle pahali ve mesakatli olan
portre ressamciligina bir alternatif getirilmistir. Siluet portrecilifinde model, bir
diizenegin icinde oturmakta, bu diizenekle modelin profili mum 15181 araciligiyla
ontlindeki kagida yansitilmaktadir. Bu yansimadan yararlanilarak modelin portresi
siyah bir kagida kesilerek aktarilmaktadir. Siliiet portreler, her ne kadar tuvallere
yapilan portrelerden daha kolay olsa da uzun yillar var olmaya devam edememis,
ancak kendinden sonraki fizyonotras tekniginin gelismesinde rol oynamistir.

Fizyonotras teknigi ise pantografin ’ dikey bir diizlemde ve vizdr aracilhigiyla

7 Pantograf, birbirine eklemlenmis paralel cubuklardan olusan bir ¢izim aletidir. Iki ucu olan
aletin, bir ucunda kuru bir igne, diger ucunda miirekkepli u¢ bulunmaktadir. Cizer, kuru igneyle

87



uygulanan versiyonudur. Portreyi yapan kisi, modelin karsisina kurdugu
makinesindeki dikey diizleme portrenin goriintiisiinii birebir kopyalamaktadir. Teknik
olarak kusursuz ve birebir portreler ¢ikaran bu yontem de siliiet portrecilik ya da
minyatiir portre gibi el is¢iligine dayandigi icin farkli toplumsal siniflarda

yayginlasamamis, merkez digina ve orta sinifa ¢ok fazla ulasamamistir (Freund, 2008,
s. 19).
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Resim 46: Siliiet Teknigi Resim 47: Fizyonotras Teknigi

Siltiet portrecilik ve fizyonotras teknikleri, diger portre {iretimlerine gére daha
az el becerisi ve yetenek gerektirdigi icin fotografa en yakin teknik olarak ele
almabilir. Ancak, goriintiiniin elde edilmesinde becerinin tiimiiyle ortadan kalkmasi
ancak fotografin icadiyla birlikte ger¢eklesmistir. Bir ailenin ya da bireyin, kendi
gorlintiisiine sahip olabilmesi, fotografik goriintiiniin icat edildigi tarih olarak kabul
edilen 1839 yilina kadar ancak yukaridaki teknikler araciligiyla miimkiin olmustur.
Portre yaptirmak, ister yagliboya, karakalem veya minyatiir olsun, toplumsal ve
ekonomik statiiniin gdstergesi olarak islev gérmiistiir. Seckin bir ziimrenin tekelinde
bulunan bu ayricalik, ilk olarak fotografin icadiyla tiim halk tabanina yayilarak bir
ayricalik olmaktan ¢ikmis, zaman iginde giindelik bir aligkanlik halini almistir.
“Portrenin tam olarak demokratiklesmesi, el is¢iliginden bagimsiz bir yontemin

gelismesiyle — fotografin ortaya ¢ikisiyla — miimkiin olmustur” (Freund, 2008, s. 19).

desenin konturlarinin iistiinden gegerken, diger ug ¢izerin hareketlerini takip ederek ayni
deseni yeniden liretmektedir.
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Fotograf, kaynagmi ‘camera obscura’® olarak tanimlanan karanlik oda /
kutudan almaktadir. 16. Yiizyildan itibaren ressamlar, bu kutuyu ¢izim makinesi
olarak kullanmislardir. Ancak, 1839 tarihine gelindiginde Paris Bilimler Akademisi,
bu goriintiileri sabitlemenin ve ¢ogaltmanin yolunun bulundugunu duyurmustur. Bu
tarihe kadar gercek goriintiiniin aktarilmasi, farkli kimyasallar araciligiyla goriintiiniin
sabitlenmeye calisilmasi bir¢ok bilim insaninin ¢alismalarinda farklt yontemlerle
denenmistir. 1826 yilinda, Nicephore Niepce, evinin penceresinden cektigi bir
goriintiiyli sabitlemeyi basarmis, bu yonteme ‘giinesle yazmak’ anlamina gelen
‘helyografi’ adin1 koymustur. Ardindan, Jacques Louis Mande Daguerre sabitlenen
goriintiiniin netligi ve keskinligini en {ist seviyeye getirerek, ‘giinesle yazma’ siirecini
daguerrotype / dagerotip adin1 verdigi bir makinede toplamistir. Daguerrotype’in
formiilii 1839 yilinda Devlet tarafindan satin alinmis ve icat halkin kullanimina

acilmistir.

Fotografin yayginlagsmasiyla, portre ressamlarinin yerini portre fotografcilar:
almistir. Bu donemde fotograf, fotografi ¢eken kisi acisindan uzun zaman alan, bilgi
ve ustalik gerektiren bir ugras iken, model i¢in de dakikalar boyunca hareket etmeden
durmasin1 gerektiren bir siire¢ olmustur. Walter Benjamin fotografin bu ilk
donemlerindeki portre fotograflarini, sonraki donemlerdeki portrelere kiyasla daha
etkili oldugunu sdylemektedir. Bu etki, uzun pozlamalar dolayisiyla modelin ¢ekim
sirasinda  kendini o an’in  icinde hissetmeye daha yakin olmasindan
kaynaklanmaktadir. “Modelin kipirtisiz duracagi uzun siirenin getirdigi anlatim
yogunlugu bu resimlerin basit oluslarinin 6tesinde, iyi cizilmis ya da boyanmis
portrelere benzemelerini ve bu yakinlarda cekilen fotograflardan daha ice isler ve

kalict nitelikte olmalarini saglayan temel nedendir” (Benjamin, 2002, s. 14).

Siyah beyaz portre fotograflarinin ardindan, bu negatiflerin boyayarak
renklendirildigi ‘negatif renklendirme’ teknigi gelismis, bununla birlikte portre
fotografi daha da talep gormeye baslamistir. Renklenen portre fotograflart donemin en

ilgi ¢ceken fotograf tiirii olmustur. Walter Benjamin bu tiir fotograflarin ¢ogaldigi bu

8 Camera Obscura, disaridaki goriintiiniin, karanlik bir odanin ya da kutunun herhangi bir
yuzeyine agilan delikten, iceriye ters bir sekilde yansimasini saglayan optik bir alettir.
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donemde begeninin diistiigliniic ve kot zevkin daha da goriiniir oldugunu

vurgulamaktadir: Benjamin bu doneme kalin fotograf albiimiiniin devri demektedir.

“Alblimiin en gdzde yeri evin en can sikici bolimiiydii; kabul salonunda,
iki kap1 pencere arasindaki masada, ya da ayakliklarin {isti. Deri ciltli,
metal takilarla kabartmali (alblim) altin c¢ergeveli parmak kalinligindaki
sayfalarda, sagma bir zevkle giyinmis ya da danteller i¢inde yiizen
insanlart gorebiliyorduk: Alex Amcayi, Riekchen Halay1, Kiiclik
Trudchen’i, iniversitedeki ilk somestrindaki babayi; son olarak da
utancimizin son perdesi, bizi barindiriyordu albiim” (Benjamin, 2002, s.
17).

1880’11 yillarin basinda George Eastman’in kurdugu Kodak firmasiyla uzun
stireli pozlamalarin, maliyeti yiiksek malzemelerin yerini, ¢ok az bilgi sahibi olarak,
kisa siirede cekilebilen ve maliyeti diisiik fotograflar almistir. Bircok toplumsal
kesimin sahip olabilecegi bir araca doniisen fotograf makinesi, insanlarin fotografi
kullanis bigimlerinde de doniisiime neden olmustur. Aile portresine ya da aile
fotografina sahip olmak hayatta birka¢ kere miimkiin olabilecek bir durum ve
dolayisiyla da biiyiik bir imtiyaz iken giinliik bir ritliiele doniismiistiir. Amator
fotografciligin yayginlagsmasina yol agan bu portatif fotograf makineleri zamanla ¢ok
daha uygun fiyath ve basit birer araca doniismiistir. Oyle ki, 1990’11 yillara
gelindiginde dijital fotograf teknolojileriyle birlikte artik fotograf filmlerini yikatmak
ya da bastirmak i¢in fotograf¢iya gotiirmenin bile geregi kalmamuistir. Dijital fotograf
makineleri goriintiileri film yerine bir sensor araciligiyla hafiza kartlarina yiiklemekte,
fotograf¢ilar ise bu kartlar1 kendi bilgisayarlarina aktararak dogrudan goriintiiniin
kendisine sahip olabilmektedir. Fotograflar artik yalnizca somut birer nesne degil, ayn1

zamanda bilgisayar ortaminda saklanabilen ve aninda yiizlerce insanla birden

paylasilabilen goriintiilere donligmiistiir.

Fotografin yeni teknolojilerle farkli kullanimlara ve olanaklara sahip olmasi,
aile fotograflarim da igeren vernakiilar® fotograflarin kullaniminda hizli bir artisa
neden olmustur. Bu artig, dijital teknolojilerin yani sira toplumsal ve sosyal
doniisiimlerden de kaynaklanmaktadir. Ornegin, sanayilesme ile birlikte degisen

yasam kosullarinda, genis ailelerden olusan yasam alanlarinin yerini ¢ekirdek aile gibi

® Vernakiiler fotograf, amatdrler tarafindan gekilen fotograflari, profesyonel fotograflardan ayirmak
icin kullanilan bir terimdir. Seyahat fotograflari, aile fotograflari, kimliklerde kullanilan vesikaliklar
bu kategori altinda degerlendirilmektedir.
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kiigiik yapilardan olusan ¢ok daha bireysel alanlarin almasi, aile fotograflarinin

anlamini ve 6nemini etkilemistir.

“Her aile, fotograflar vasitasiyla kendi familyasinin bir portre tarihgesini
cikarir. Cesitli vesilelerle ¢ekilip aziz bir hatira olarak saklandiklar siirece
nelerin fotograflandiginin pek bir 6nemi yoktur. Avrupa ve Amerika’nin
sanayilesmekte olan iilkelerinde, aile kurumunun kendisinin kokten
ameliyata alinmasiyla birlikte fotografin da aile hayatinin bir ritiieline
dontistiiglinii goriiriiz. Cekirdek aile adi verilen o klostrofobik birim ¢ok
daha biiyiik bir toplulugu temsil eden genis aileden koparilip ¢ikarilirken,
fotograf da aile hayatinin tehdit altindaki stirekliligini ve siire¢ ig¢inde
kaybolmakta olan genisligini hatiralastirmaya, sembolik diizlemde
yeniden olusturmaya yaramaktadir. Iste bu hayali izler —fotograflar- dort
bir yana dagilmis akrabalarin sembolik varliklarinin bir nisanesidir”
(Sontag, 2011, s. 9).

Belgesel fotograf¢i Diego Goldberg’in 1979 — 2018 yillar1 arasinda tiim
ailesini her y1l diizenli olarak fotograflayarak gerceklestirdigi projesi, ge¢cmisin kayit
altina alinmasi anlaminda aile fotograflarina farkli bir bakis agis1 getirmektedir.
Goldberg, her y1l 17 Haziran’da kendisinin, esinin ve ¢ocuklarinin ayr1 ayr1 portrelerini
¢ekmis, ardindan ¢ocuklari biiyiidiigiinde ve kendi ailelerini kurdugunda, onlar1 da ayr1
olarak bu semaya dahil etmistir. Boylelikle “ge¢ip giden zamani bir anliina
durdurmay1” (Goldberg, 2019, Paragraf:1) hedeflemektedir. Diego Golberg’in
yaklasimi, kendisinin belgesel fotograf¢i olmasiyla dogrudan iligkili olsa da bir
yaniyla da ailesiyle kurdugu iliskiye de isaret etmektedir. Yalnizca profesyonel olarak
degil, zamanin akis1 i¢inde ailesine ve kendisine ait bir iz birakmak amaciyla da bu
projeyi gerceklestirdigi soylenebilir. Doniisen ailesinin kaydini tutarak, bu siirecin

izini de surmektedir.
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Resim 48: Diego Goldberg, Zamanin Akisi (Detay) 1979 — 2018

Sanayilesmenin etkisiyle doniisen toplum yapis1 ve zamanin algilanmasindaki
degisim, aile fotograflarini sosyal bir statii olmanin 6tesinde, gegmise yonelik 6zlem
duygusunu bastirmak i¢in sahiplenilen bir ara¢ haline doniistiirmiistiir. Dolayisiyla aile
fotograflarinin nostalji kavramiyla birebir iligki iginde oldugu soylenebilir. Nostalji,
“gecmiste kalan giizelliklere 6zlem duygusu” (Tirk Dil Kurumu Sozligi) olarak
tamimlanmaktadir. Isvigreli bilim insan1 Johannes Hofer, 1688 yilinda yaymladig1 bir
yazisinda, savasa giden askerler {izerinden nostalji olgusuna yaklasmis, nostaljiyi
insanlarin  dogduklar1 topraklara donme arzusuna bagli {zilinti hali olarak
tanimlamustir (Hofer, 1688, s. 381). Fotograf, 6zlem duyulan mekanin ya da kisinin
goriintiistiinii kaydetmekte ve bu goriintiiniin saklanmasina olanak saglamaktadir.
Ornegin, ciizdanlarda saklanan vesikaliklar, cerceveletilerek evin duvarlarina asilan
aile liyelerinin fotograflari, eskiden yasanilan evin bir fotografi; tiim bunlar fotografin

cekildigi zamana olan 6zlemi igermektedir.

“Fotograflar aile albiimiinde muhafaza edilen, bdylece fotograf olarak
varliklartyla sonsuzluga yitip gitmelerinin uyandirdig1 endise ve vicdan
azabini bir dl¢lide yumusatan 6lmiis akrabalar ve arkadaslar gibi bugiin
enkaza donmiis haldeki mahallelerin, coraklagmis kirsal alanlarin
fotograflar1 da geg¢misle onu cebimize sigdiran bir iliski kurulmasini
saglamaktadirlar” (Sontag, 2011, s. 19).

Roland Barthes, bir fotografta izleyiciyi yakalayan ‘zaman’ fikrini, vefat eden

annesinin ¢ocukluk fotografinin kendisine diisiindiirdiikleriyle sekillendirmistir.
Fotografik gondergenin, diger gondergelerden farklilastig1 bir nokta bulunmaktadir.

Bu, fotografta karsilastigimiz nesnenin orada bulunmus olmasinin yadsinamayacak
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olmasidir (Barthes, 1992, p. 83). Barthes, fotografik gondergeyi ‘gériintii ya da
gostergenin gonderme yaptigdi, istege bagl olarak gercek olan degil, ama o olmadan
fotografin da olamayacagi, mercegin Oniine yerlestirilen ve zorunlu olarak gercek
olan’ (Barthes, 1992, p. 83) bir sey olarak tanimlamistir. Fotografik gondergenin bu
‘gercek’ olma hali, fotografin diisiindiirdiigii ‘Bu vard1’ fikrini beslemektedir. Barthes,
vefat eden annesinin ¢ocukluk fotografi lizerinden, fotografin noemasi dedigi ‘bu
vardr’ diisiincesini vurgulamaktadir. ‘Bu vard1r’ diisiincesi, baz1 durumlarda ‘o 6lecek’
fikriyle birlikte var olmaktadir. Barthes, bu diisiinme bi¢imlerinden yola ¢ikarak,
‘noemanin (bu vardi) i¢ paralayici vurgusu ve onun salt temsili olan zamani ortaya

koymaktadir.

Fotograflar, ge¢misi hatirlatirken, bu hatiranin zihnimizde nasil
sekillenecegini de etkilemektedir. Bu nedenle, aile fotograflarinin ¢ogunlukla
dogumgiinlerinde, diigiinlerde kisacasi herkesin mutlu oldugu giinlerde ¢ekildigi
sOylenebilir. Evin en giizel yerinde, hatirlanmak ya da gosterilmek istenilen sekilde
cekilmis fotograflar, tiim aile bireylerinin poz vererek bir nevi sahneye koyduklari
anlardan olusmaktadir. Bu alblimler, yalnizca 6zel alanda kalan, kamusallagsmayan
gorsellerdir. Fotograflarin bagkalarina gosterilmesi, bu kurgulanmig ideal aile
imgesinin paylasilmasi ve dolayisiyla da izleyenlerin zihninde idealize edilen bu
imgelerin olusturulmas1 amacini tasimaktadir. Bu albiimlere bakmak, tanimlama,
hikaye anlaticiligi, ani olusturma, nostalji ve kutlamanin sodzel ifadesini
gerektirmektedir. Ve bu albiimlerdeki 6zne ve konulari ¢6zmek yakinlik gostergesidir.
Bu yakinligin olmadig1 noktada farkli bakis acilar1 devreye girebilir, dolayisiyla da
aile albiimleri ¢ogunlukla s6zel bir gelenegi de beraberinde getirmektedir (Chambers,
2001, s. 76).

Bu fotograflar cogunlukla bireylerin goriinmek ya da hatirlanmak istedikleri
gibi ciktiklar1 fotograflardir ve bu nedenle bu dogrultuda islev goren fotograflar
albiime konmay1 haketmislerdir. Dolayisiyla aile alblimlerinde giindelik, rastlantisal
fotograflar degil, kurgulanmis ve bireylerin poz verdigi fotograflar daha cok
goriilmektedir. Aile alblimleri, bir ailenin kamuya actigi gorsel imgelerini
barindirmaktadir. Bir bagka deyisle, o ailenin gorsel bir temsilidir. Bu anlamda,

izleyiciye o ailenin ideal goriintiisiinii vermelidir. Aile bireylerinden birinin dalgin
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goriindiigii bir fotograf bile bu albiimlere kabul edilmemektedir, zira bu aile baglarinin
zaylf olduguna isaret edebilir. Bu olasilik bir aile fotografinda istenmeyen bir
izlenimdir (Bourdieu, 1965, s. 118). Gillian Rose, aile fotograflariyla ilgili yaptigi saha
calismasinda; ailelerle yaptig1 goriismelerden birinde bir kadinin, kemoterapi
nedeniyle dokiilen saglariyla fotograflarinin ¢ekildigini, ancak bu fotograflarin aile
albiimiinde yer almadigini, hatta nerede olduklarini bile bilmedigini sdylemektedir.
Goriismeci, o fotograflarin neden aile albiimiinde yer almadigiyla ilgili, o giinleri
hatirlamak ve baskalarinin o fotograflar1 gormesini istemedigini, bu ylizden o
fotograflari aile albiimiine koymadigin1 sdylemektedir (Rose, 2010, s. 13). Buradan
yola cikarak aile fotograflarindaki goriintiilerin, giivenilebilir imgeler olmadigi
sOylenebilir (Watney, 1991, s. 30). Zira gordiiklerimiz, aile bireylerinin kendilerini ve

ailelerini gostermek istedikleri sekliyle sahnelenmis fotograflardir.

Roland Barthes, fotografi ¢ekilen tarafta oldugu anlardan yola ¢ikarak, poz
verme isleminin, fotograf araciligiyla bedeni ya da goriintiiyli doniistiirdiigiini
vurgulamaktadir. Bu doniisiim sonucunda, portre fotografinda fotografi cekilen
kisisinin aslinda dort farkli gériintiisii olur; “oldugunu sandigi, baskalarinin oldugunu
sanmalarin istedigi, fotografi cekenin oldugunu sandigi ve fotografcinin sanatini

ortaya koymak i¢in kullandig1” (Barthes, 1992, p. 22).

Aile albiimlerine girmeyen fotograflar ise cogunlukla poz verilerek degil,
evdeki giinliik rutinler i¢erisinde ¢ekilmis, kurgulanmamis fotograflardir. Ve bu iki tip
aile fotografini karsilastirmali olarak ele almak, idealize edilen aile miti ile ilgili daha
verimli bir bilgi vadetmektedir. Bahsi gegen rastlantisal olarak ¢ekilmis fotograflara
aile alblimlerinde rastlanilmamasinin nedeni bu fotograflarin ideal aile imgesinin
disinda kalmalaridir. Bir bagka deyisle, “aile alblimlerinin geleneksel anlatisindan bir
sapma niteligi tasirlar” (Chambers, 2001, s. 107). Feminist ¢alismalar, 6zellikle poz
verilerek sahneye konmus aile fotograflarinin aile yasamina dair “kismi, yaniltici ve
carpitilmig (Tuncer, 2017, s. 6)” gorsel imgeler barindirdigini sdylemektedir. Bu
fotograflarda kadimmin aile ve ev iginde yasadigi baski ve sOmiiriiniin isti

ortiilmektedir.

“Tertemiz bakimli evlerde keyifli gecirilen anlarin, giilen yiizlerin
sergilendigi fotograflarda kadinlarin aile hayatinda yiiklendigi agir
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duygusal ve fiziksel emegin izlerini bulmak ¢ok giictiir. Bu yilizden aile
fotograflar1 idealize edilen, olmak istenilen aile ile gergekte hayatta
yasanan aile hayati arasindaki celiski zemininde yer alarak bize verimli bir
tartisma alani sunar” (Tuncer, 2017, s. 6).

Pierre Bourdieu, fotografin toplumsal islev agisindan tanimini yaparken, 6rnek
olarak koylii smnifin aile fotograflarma deginmektedir. Ozellikle kurgulanmis, poz
verilen aile fotograflarinda, gosterilmek istenen dogallik, pozlar ve sahnelerle 6nceden
yaratilmasi gereken kiiltiirel bir idealdir (Bourdieu, 1965, s. 117). Verilen poz kiiltiirel
degerlerle baglantilidir (Bourdieu, 1965, s. 119). Tam cepheden, dik bir durusla
objektife bakarak bir durus sergilenmesi, fotografta sayginlik, onur ve agirbasgliligin
birer disavurumu gibi goériinmektedir. Oysa ki kurgulanmamis fotograflar, gdsterilmek
istenen goriintiiniin aksine, gergege en yakin goriintiiyli vermektedir. Tiirkiye’de orta
smif bir ailenin aile fotograflari lizerine yapilan bir analizde, kurgulanmis bir aile
fotografiyla, ev iginde giindelik bir fotografi karsilastirilmis, boylelikle hangi aile
goriintlistiniin ve o aile i¢indeki kadin temsilinin gergege daha yakin oldugunu
sorgulamistir (Tuncer, 2017, s. 7). Analizde kullanilan fotograflardan birinde anne ve
iki kizinin evin en bakimli ve siislii kdsesinde poz vermektedir. Diger fotografta ise

anne arkada ev isi yaparken kiz ¢ocugu on tarafta ders calisirken fotograflanmistir.

“Bu 1ki fotograf (kurgusal olan fotograflar) ideal aile mitinin imgesel
karsiliklarin1 sunarlar. Cercevenin i¢i zapt-u rapt altina alinmis, igerik
mizansenle sterillestirilmistir. Diger fotograf ise bunun tersidir, mitik aile
anlatisinin  yiiziimiize vuran 1siltistnin  arkasinda, madalyonun 6teki
yiiziinde durmaktadir. Burada bir mizansen yoktur, fotografik ideolojik
kontrol yoktur. Evin diizensizligi, fotograftaki bedenlerin serbestligi ve
cergevenin diizensizligi bizi aile hakkinda yeniden diislinmeye cagirir.
Ailenin gercege yakin temsili hangisidir?” (Tuncer, 2017, s. 7)

Bourdieu, aile fotograflarinin, aile ve evin tek tek bireylerden daha gercek
oldugu hiyerarsik ve duragan bir toplumu destekleyen toplumsal iliski bigcimleriyle
birebir iligkili oldugunu sdylemektedir (Bourdieu, 1965, s. 120). Burada bahsedilen
toplum yapisi, toplumsal kurallarin ve ahlaki kodlarin goriiniir oldugu ve bireylerin bu
normlar etrafindan haysiyet ve agirbaslilik idealine en yakin ve en iy1 imgelerini verme
gerekliligi hissettigi bir toplum yapisidir. Burada Bourdieu “Bu sartlar altinda
toplumun temsili toplumun temsilinin temsilinden baska bir sey olabilir mi”

(Bourdieu, 1965, s. 120) diye sormaktadir.
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Aile alblimlerindeki temsillerin gerceklikle olan iliskisi bir tarafa
birakildiginda, igeriginden bagimsiz olarak yalnizca pratik degeri anlaminda da
albiimlere girmeyi hakeden aile fotograflar1 da bulunmaktadir. Ornegin, iyi ¢ekilmis
olmasa da ya da ¢ektigi goriintiide aileden kimse olmasa da evin ¢ocugunun ilk kez
fotograf makinesini eline aldig1 ve rastgele ¢ektigi bir fotograf aile albiimiinde yerini
alabilir, diger aile fotograflar1 kadar degerli kabul edilebilir. Buradan yola ¢ikarak aile
fotograflarin1 tanimlarken yalnizca fotografin icerigini degil, pratik degerini de
diisinmek gerektigi sdylenebilir (Rose, 2010, s. 14). Dolayisiyla, aile fotograflarinin
igerigi kadar, fotografi kimin g¢ektigi, kimin gosterdigi, nerede ve nasil korundugu,
kimin ¢ogalttig1 ve diger insanlara gonderdigi, bu insanlarin kim oldugu ve bu insanlar
tarafindan nasil algilandigi da onem teskil etmektedir (Rose, 2010, s. 14). “Bu
fotograflar insanlar tarafindan g¢ekilir, saklanir, arsivlenir ve yeri geldiginde baska
insanlara gosterilir. Aile fotograflarinin modern aile ideolojisi ve aile hayatina iliskin
yiiklenen anlamlarin iiretilme siireclerinde merkezi rol oynamasi, giinliik hayatta bu
tir pratikler sonucunda gergeklesir” (Tuncer,2017,s. 6). Buradan yola ¢ikarak,
fotograflardaki imgeler kadar, toplumsal pratiklerle olan iliskisinin de fotografin
anlamina katki sagladig1 sdylenebilir. Deborah Poole gibi bazi teorisyenler, yalnizca
gorsel gostergelere odaklanan fotograf okumalarinin, ataerkil, burjuva, 1irk¢1 goriisleri
ortaya ¢ikarirken, istemsizce ayni gorligleri tekrarlayabileceginden endise

duymaktadir (Aktaran: Rose, 2010, s. 15).
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UCUNCU BOLUM

3. TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA CAGDAS SANATTA BiR
MEDYUM OLARAK AILE FOTOGRAFI

Cagdas sanat alanindaki toplumsal cinsiyet odakli tiretimlere bakildiginda, aile
kavraminin siklikla elestirel bir dille ele alindig1 goriilmektedir. Aile fotograflar ise,
aileye dair bir yandan kisisel, bir yandan da toplumsal olana isaret etmesi bakimindan
zengin Dbir kaynak olusturmasiyla bu iretimlerin iginde kendine siklikla yer
bulmaktadir. Aile fotografi, bu yoniiyle yalnizca fotograf sanatinda kullanilan bir
bicim olmanin tesinde, cagdas sanatin her alaninda, her tiirlii teknige olanak saglayan
bir imge olarak da degerlendirilmektedir. Bir bagka deyisle, aile fotografinin i¢erdigi
anlamlar ya da isaret ettikleri, cagdas sanat alaninda yalnizca resim ya da fotograf
araciligiyla degil, 6rnegin lif sanatinda da kullanilan bir imge olabilmektedir. Bu
noktada, aile fotografinin ¢cagdas sanatta kullanimina gegcmeden 6nce, ¢agdas sanatin
hangi donemi ve hangi sanatsal iiretim pratiklerini kapsadigini belirlemek yerinde

olacaktir.

Cagdas kelimesi tlirkge sozliikte “ayni cagda yasayan, ¢agcil, asri, muasir”
(Tirk Dil Kurumu Soz1igi) olarak tanimlanmaktadir. Ancak ‘cagdas sanat’ s6z 6begi,
cagdas kelimesinin sozlilk anlamindan farklilik gostermektedir. Bu farklilik, ¢cagdas
olmanin felsefedeki karsiligiyla iliskilendirilebilir. Felsefede cagdas olmak, kendi
donemiyle oOrtiismemeyi, i¢inde bulundugu cagin taleplerini karsilamamay1 ve bu
nedenle de giincel olmamayi igermektedir (Agamben, 2017, s. 42). Zira, kendi
zamantyla birebilir ortlisen “tam da bu yilizden onu gérmeyi basaramaz, bakislarini
onun iizerinde tutmay1 beceremez” (Agamben, 2017, s. 43). Dolayisiyla, ¢agdas sanat,
icinde bulunulan zamanda iiretilen sanati degil, geleneksel sanat anlayisindan
farklilasarak kendine 6zgii bir sanatsal iiretim alanini ifade etmektedir (Erden, 2016,
s. 81). ik &rneklerini, 1950°li yillardan itibaren vermeye baslayan ancak 1960’1
yillarda belirginlesen cagdas sanat tretimlerinin, geleneksellesmis modern sanat
diistincesine tepki olarak ortaya ¢iktigi ve bu gercevede yeni bir dil olusturdugu

sOylenebilir.
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Cagdas sanat kavrami XX. Yiizyilin baslarinda ilk defa kullanilmaya
baslandiginda kelime anlamia sadik kalacak sekilde, bugiinkii tanimindan farkli
olarak “cagdas yasami ve ¢agdas diistinceyi ifade eden resim, heykel ve diger gorsel
sanatlarda tretilmis” (Erden, 2016, s. 79) eserleri ifade etmistir. “Estetikten ¢ok
kavramin, hazdan c¢ok diislincenin ve icine kapanik tek degerli sanat anlayisindan
ziyade hayati kapsamaya yonelik kaygilar giiden bir sanat anlayisini” (Erden, 2016, s.
82) benimsedigi goriilmektedir. Modern sanatin aksine, salt estetik bir mesele degil,
ayn1 zamanda felsefi bir mesele haline gelmistir. Bu anlamda, “goriiniis agisindan, her
sey sanat yapitt sayilabildigi ve sanatin ne oldugunu kesfedecekseniz duyusal
deneyimden diisiinceye donmek zorunda oldugunuz” bir donemi ifade etmektedir
(Danto, 2014, s. 37). Bu yeni donem, sanatgilara becerinin énemini yitirdigi, sanatg1
atolyelerine ve galeri, miize gibi sergi mekanlarina bagli kalmak zorunda olmayan bir
alan sunmustur (Rajchman, 2017, s. 27). Modernizmin tersine “yiiksek ya da giizel
sanat1 poptler kiiltiir ya da kitle kiiltiiriinden, veyahut giindelik hayattan ve bedenden,
keza enformasyon ve yeni medyadan ayiran biiylik modernist ayrim asinmis ve
¢ozlilmistir” (Rajchman, 2017, s. 28). Ayn1 zamanda, sanat yapitlarinin, Danto’nun
‘sirf gercek seyler’ olarak ifade ettigi giindelik hayatta karsimiza ¢ikan nesnelerden

farkli ve daha 6zel goriinmesi gerekmemektedir (Danto, 2014, s. 36).

Tiirkiye’de ¢agdas sanatin gelisimi koklerini 1970’11 yillardaki ilk adimlardan
almakta, asil gelisimini ise 1990’11 yillardaki gelismelere bor¢ludur. 1970’11 yillarda
sanat alanindaki devlet desteginin ortadan kalkmasi ve ardindan 1980’11 yillarin ikinci
yarisindan itibaren, 6zel sektoriin sanat alanina niifus etmesi, giiniimiiz sanatinda etkili
bir rol oynamustir. Bu siireci iki farkli temel iizerine oturtmak miimkiindiir. Bunlardan
ilki, 1980’11 yillarda, Kiiresellesmenin Tiirkiye lizerinde etkileri, ikincisi ise, sosyal
bilimler ve sanat arasindaki gegisliliktir (Pelvanoglu, 2016, s. 97). “1980’li yillarda
sanat yapiti ile politik alan, ekonomik alan, toplumsal alan ya da kiiltiirel alan arasinda
Oteden beri var olan sinir ¢izgileri kalkmaya, sanat ve sanatgi, asil olarak 1990’larda
kendini gosterecek olan disiplinlerarasilik / disiplinlerasirilik yolunda ilerlemeye
baslayacaktir” (Pelvanoglu, 2016, s. 103).

Cagdas sanatin sosyal bilimlerle olan bu geciskenligi, bu caligmanin da

temelini olusturmaktadir. Zira, ¢cagdas sanat alanindaki toplumsal cinsiyet odakli
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calismalara bakildiginda, ilk orneklerini 1970’1 yillarda, bir baska deyisle cagdas
sanatin ylikselise gectigi donemde verdigi sdylenebilir. Bu donem, ayn1 zamanda
kadin hareketlerinin yayginlastigi, kadinlarin 6zgiirliik ve bagimsizlik i¢in miicadele
ettigi bir zaman dilimi de ifade etmektedir. Dolayisiyla, bu calismada ¢agdas sanat
alanindaki toplumsal cinsiyet odakli ¢alismalar tercih edilmistir. Bu ¢aligmalar, kadin
bellegi, toplumsal cinsiyet rolleri, ideal aile miti, Tiirk modernlesmesi, heteroseksizm,

annelik ve kadin emegi ve eril bakis basliklar1 altinda analiz edilecektir.

3.1. KADIN BELLEGI

Kadin bellegi, “kadinlara ait yazili ve/veya basili otobiyografik ve biyografik
nitelikli kaynaklar ile yazili veya basili olmayan ama derinlemesine goriismeler
yoluyla kayda gecirilen sozlii tarih anlatilar’” (Yelsali, 2011, s. 563) olarak
tanimlanmaktadir. Kadin bellegi, feminizmin sahiplendigi énemlikonulardan biridir,
zira ge¢cmisten bu yana tarih yazimina bakildiginda, ¢ogunlukla erkekler tarafindan
kaleme alindig1 ve kadinlarin tarih anlatilarinda 6zne olarak varliginin sorunlu oldugu
goriilmektedir. Kadin deneyiminin ve anlatilan kadin hikayelerinin tarih yazimindaki
eksikligi sosyal bilimler alanlarinda oldugu kadar sanat alaninda da siklikla ele alinan
bir konu olmustur. Bu cercevede, kadin belleginin kayit altina alinmasi ve toplumsal
bellege dahil edilmesi adina bir¢ok ¢alisma gerceklestirilmistir. Ailesinden kadinlarin
hikayeleri, kisisel hikayeleri ya da deneyimleri iizerinden ¢alismalar yapan kadin
sanatcilar, tarih yazimindaki bu eksiklige atifta bulunmakta ve yerini doldurmaya

calismaktadir.

Kadin bellegi, kadinlar tarafindan ortaya konan sozlii ya da yazili tarih anlatisi
olarak ele alindiginda, kadinlarin kisisel hikayelerini bu bellegin {iiretimine katki
sagladig1 sodylenebilir. Feminizmin sahiplendigi ‘kisisel olan politiktir’ goriisiiyle
paralellik gosteren bu yaklasim, kadmlarin kisisel hikayelerini toplumsal bellegin
olusumunda da degerli bir kaynak olarak ele almaktadir. Bu hikayelerin birer sanatsal
iiretim pratigine doniistiigli ¢alismalar ise, sosyal bilimlerden farkli olarak cesitli
bicimlerde ve tekniklerle aktarilabilmektedir. Fotograflar, ev esyalari, yazilar,
mektuplar birer hikdye anlaticisina doniisebilmekte, sanat¢1 aracilifiyla izleyicisiyle

veya dinleyicisiyle bulusabilmektedir.
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Ingiliz cagdas sanatc1 Tracey Emin’in ‘My Photo Album / Fotograf Albiimiim’
caligmasi, sanat¢inin kisisel yasam Oykiislinii yine kisisel esyalar1 {izerinden anlatmasi
dolayisiyla bu duruma 6rnek gosterilebilir. Emin, kendi kusagindaki bir¢ok kadin
sanat¢1 gibi, ¢aligmalarinda kadinlara atfedilmis malzemeleri (mektuplar, giinliikler,
igne igleri, aile fotograflari gibi) siklikla kullanmaktadir. Ayni1 zamanda, kisisel yagsam
Oykiist, ailesi ve ¢evresiyle iligkisi, yasadigi zorlu deneyimler ¢alismalarinda ele aldigi
temel konular olmustur. Sanatci, toplumun ahlak yapisina ters diisecek, gizlenmesi,
Uistiiniin Ortiilmesi gereken deneyimlerini agik¢ikla ve cesurca ortaya koymakta,
kirilgan, edepli kadin stereotipini ters yiiz etmektedir. Bu anlamda, sevgilileriyle
yasadig1 cinsel deneyimlerden, yasadigi travmatik cocukluk anilarmma kadar tiim
hayatin1 agiklikla ¢alismalarinda kullanmaktadir. Dolayisiyla, yalnizca eserleriyle

degil, ayn1 zamanda kisisel hayatiyla da kitle medyasinda siklikla yer almaktadir.

Tracey Emin’in ‘My Photo Album / Fotograf Albiimiim’ isimli c¢aligmasi,
bebeklik fotograflarindan ilk genclik yillarina kendi aile fotograflarindan
olugsmaktadir. Fotograflarin arasina agiklayici yazilar da ekleyen sanat¢inin, yasaminin
bir donemini tiim agikligiyla ortaya koydugu sdylenebilir. Hi¢ evlenmemis Kibris
Tiirkii bir babayla Ingiliz bir annenin ¢ocugu olan Emin, bu fotograf albiimii
calismasini, bir gesit belgeleme mantigiyla, ailesine ait bir bellek yaratma denemesi

olarak nitelendirmektedir.

“Aile Olaylarimin ve etkinliklerinin neredeyse hi¢ fotografi olmadi. Bunun
nedeni, asla bir aile gibi varolmamamizdi. Devamli olarak gelip giden
insanlarin oldugu genis ve tuhaf bir aile i¢inde biiyiidiim. Annem sabah
7’den aksam 9’a kadar calisirdi. Babam yeni esiyle yasiyordu ve onu
nadiren goriiyorduk. Yedi yasindan sonra ¢ekilen anilar ¢ok az ve aralikli.
Sorumlu bir tanik yoktu. Kameranin arkasindaki géz orada degildi. Yani
cocuklugumun belgelenmesinde biiylik bosluklar var. Bu, ¢calismalarinin
cogunun neden ilk yillarimin hatiralariyla ilgili oldugunu agiklayabilir.
Olaylar1 netlestirme ve onaylama ihtiyaci. Ailenin zamana isaret eden
herhangi bir imgesiyle biiyiimedim” (Emin, 2013).

Tracey Emin’in kisisel bir noktadan kendi ailesine ait bir bellek calismast
gerceklestirirken, ayn1 zamanda medya araciligiyla ortaya dokiilen 6zel yasamlara da

isaret ettigi sdylenebilir. Itiraf niteligindeki kendisine ait anlatilar araciligiyla kendini
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bir ‘yabanci’ olarak ortaya koymasi, o donemde medyada yiikseliste olan gergeklik
programlar1 araciligiyla (Reality Shows) kisisel ve gizli olanin kamusal alandaki
varhigiyla iliskilendirilebilir (Chadwick, 2017, s. 468). Bir baska deyisle, 6zel hayatin
kitle medyasinda ya da internet araciligiyla agik¢a ortaya konmasina, toplumsal
normlarla celisen hayat Oykiisiiyle ‘bir yabanci olarak’ cevap verdigi sdylenebilir.
Emin’in iizerinde i¢ ¢amasirlari, kondom gibi kisisel nesnelerin bulundugu kendi
yatagindan olusan yerlestirmesi ‘My Bed / Yatagim’, 1965-1995 yillar1 arasinda
yattig1 tiim partnerlerinin isimlerinin oldugu cadir yerlestirmesi ‘Everyone | Have
Slept With 1965-1995 / 1965-1995 Yillar1 Arasinda Yattigim Herkes’ ¢alismalar1 da

bu ¢ercevede degerlendirilebilir.

Resim 49: Tracey Emin, Fotograf Albiimiim, 2013

Kadin hikayelerinin iletilmesinde kullanilan temel malzemelerden ve
yontemlerden biri de kadina atfedilen bir iiretim olmasi ve ayni tarih yaziminda oldugu
gibi kadma ait oldugu igin asagi goriilen ya da gérmezden gelinen bir zanaat
olmasindan dolay1 dikis, dokuma, isleme, patch-work gibi tekniklerdir. Judith Barry
ve Sandy Flitterman, ‘Metin Stratejileri: Sanat Uretiminin Politikas1’ isimli yazisinda,
ev ic¢i zanaat olarak nitelendirilip kiigiimsenen dikis, dokuma gibi kadinlarin ev
icindeki liretimlerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasinin ataerkillikle hangi noktada

kars1 karsiya geldigini su sekilde agiklamaktadir:
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“Bu yolla kadin tiretkenliginin ‘gizli tarihi’nin yeniden insa edilmesi ve
sanat dallarinda feminist bir karsi-gelenegin olusturulmasi hedeflenir. Bu
strateji kadinlarin yaraticiliginin yeni ifade alanlar1 kesfetme yoniinde
tesvik edilmesini saglar. Sanati, el sanatlarin1 ve daha 6nce ihmal edilmis
becerileri igerecek sekilde yeniden tanimlar, boylece ‘yiiksek’ ve ‘diisiik’
kiiltiir formlar1 arasindaki ideolojik ayrimdan kaginmis olur. Bu yolla, s6z
konusu ataerkil ayrimin, yaratici yollarin kadinlara kapatilmasina yardimet1
oldugunu vurgular” (Barry & Sandy, 2010, s. 260).

Dikis tekniklerini kullanarak kadin hikayelerine odaklanan Nancy Atakan’in
2016’da basladig1 ‘Hatiralar / Memories’ serisi bu yaklasima ornek gosterilebilir.
Atakan, ¢alismalarinda kavramsal sorgulamalardan ve kisisel deneyimlerinden yola
cikmaktadir. ilk dénem resimlerinde de aym otobiyografik ozellikleri gordiigiimiiz
sanat¢1, 1990’1 yillardan itibaren Tiirkiye’deki malzeme cesitliligi lizerine kurulu

sanat anlayisin1 benimsemistir.

2016 yilinda iirettigi ‘Anneler ve Kiz Cocuklar1 / Mothers And Daughters’
serisinde sanat¢i, kendi ailesindeki kadinlarin anneleriyle olan hatiralarini
kullanmaktadir. Amerika’da dogan ve 1969 yilinda Tiirkiye’de yasamaya ve
caligmaya baslayan sanat¢i, kadin hikayeleri tizerinden iki farkli cografyaya ait
kendine has bir bellek olusturmaya ¢aligmaktadir. Bunu yaparken, Amerika’da ve
Tirkiye’de ¢evresindeki kadinlarla goriismeler yapmis, kendi ailesinden ve esinin
Tirkiye’deki ailesinden kadinlarin hikayelerini birebir kendilerinden dinlemistir.
Tiirkiye’de yaptigi bu goriismelerde kadinlarin ailelerindeki kadinlardan ve
kendilerinden konusurken, egitimlerinden ya da c¢alisgma hayatlarindan ziyade
duygularindan bahsettigini sdylemektedir. Calismalarindaki bu yaklasimini agiklarken
sanatct, aldigi psikoloji egitiminden bahsetmektedir. Egitimi sirasinda kullandigi
istatistiklerin, analizlerin, bilimsel arastirmalarin ona dogru gelmedigini, kisisel olarak
yasadiklarinin, deneyimlediklerinin, hissettiklerinin ve gozlemlediklerinin daha
anlamli geldigini vurgulamaktadir (Aktaran: Seven, 2018). Bu ¢ergevede, ‘Anneler ve
Kiz Cocuklar1 / Mothers And Daughters’ isimli serisinde sanatci, aile fotograflarindaki
kadin imgelerine ek olarak dinledigi hikayeleri de kendi el yazisiyla mendil
boyutundaki kumaslara islemistir. igne isini ve mendilleri tercih etmesindeki neden
ise, kadinlarin giindelik hayatina dair bir nesneden yola ¢ikmak istemesi ve igne iginin

kadinla iligkilendirilmesi olarak agiklanabilir.
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Bom in 1904, my mother married in 1927,

My famiy fived between Bagdad and Istanbut.
My mother spoke fluent Otioman Turkish, French, and German.
‘She also knew Arabic and English, She was a perlectionist.

R T T o e T R R I R R

Resim 50: Nancy Atakan, Anne ve Kiz Cocugu Serisi, 2016

Nancy Atakan gibi, kadin bellegi lizerinden hazir nesnelere miidahale eden bir
baska ¢alisma ise, Didem Unlii’niin ‘An(1) Meselesi’ ¢alismasidir. Didem Unlii’niin
caligmalarina bakildiginda aile figiiriiniin ve aile belleginin siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Sanat¢inin uzun bir ddnem Londra’da, bir baska deyisle yabanci bir
tilkede olmasinin, ge¢misine ve ailesine olan 6zlemi dolayisiyla aile fotograflarina
yonelmesine neden oldugu soylenebilir. Ornegin, buluntu nesnelerle yaptigi
caligmalardan Once, ‘Aile’ isimli serisinde aile bireylerini ¢esitli mekanlarda ve
anlarda resmettigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu yolla kendi ailesine dair bir bellek
olusturdugu soylenebilir. Aile serisinde kagit iizerine akrilik ile gergeklestirdigi aile
tablosuna plastikten yaptigi bir gergeveyi ekleyerek bu imgeyi aile fotografiyla
iliskilendirmistir. Cergevelenerek duvara asilmis aile fotograflarina génderme yapan
bu resim, sanat¢inin aile bellegi ve fotograf arasindaki iliskiye yaptig1 bir vurgu olarak

ele alinabilir.

“Ben aile albiimiinii kurcalamaya Londra’da yasadigim uzun yillarin son
donemlerinde baslamistim. Bu durum hem c¢ok biiyiik 6zlem hem de
babamin Alzheimer hastaliginin baslangici, unutmak, unutmamak,
hatirlamak, hafizaya kazimak gibi kavramlar lizerinde diistinmeye itti beni.
Babamla alblimlere bakip hatirlama egzersizleri yapardik. Bu onun da
benim de birlikte yaptigimiz en degerli vakit ge¢irmeydi. Bu egzersizler
sirasinda farkettigim sey isimleri ve kisileri karistiran babamin albiimdeki
cogu kisiyi tantyor olmasiydi. Bu baglamda hafizanin ne oldugu degil,
hafizanin genel olarak giicii beni ¢ekti” (Aktaran: Graf, 2020, Paragraf:4).
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Resim 51: Didem Unlii, Aile, 2000

Sanatc1, ‘Ani(1) Meselesi’ isimli ¢aligmasinda ise annesinin dolabinda buldugu
dikis kagitlarina kendi aile fotograflarindaki imgeleri resmetmistir. Unlii bu seri igin,
“katmanlar yaratarak kendi kisisel tarithimi olusturmak ve kendi katmanlarimin
arasinda; aile, kadin, ¢ocuk, kimlik, benlik ve hafiza gibi kavramlarla bulusmak
istedim. Bu bulusma sonunda da toplumsal bir aile hafizas1 olusturmay1 hedefliyorum”
(Aktaran: Graf, 2020, Paragraf:3) demektedir. Dolayisiyla, sanat¢inin dncelikli ugrasi
kendi hikayesini olusturmak iken, bu yolla toplumsal olana isaret etmektedir.
Annesine ait dikis kagitlari, Nancy Atakan’in ¢aligmasinda oldugu gibi kadina 6zgii
bir zanaati nitelerken, aile fotograflarmin Didem Unlii tarafindan resim teknigi ile
yeniden {iretilmesi ise baska bir zanaat bicimine isaret etmektedir. Birinde, aile
icindeki kadinin siradanlagtirilmis ve goriinmeyen emegini, digerinde ise kendi aile

tarihini bir kadin olarak yeniden olusturma deneyimini ortaya koydugu sdylenebilir.
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Resim 52: Didem Unlii, An(1) Meselesi, 2019

Toplumsal bellek ve kadin bellegi ekseninde iiretilen ¢alismalara, Gozde
Ilkin’in ‘Devrik Ev’ serisi de 6rnek gosterilebilir. Ilkin birgcok calismasinda bellek
konusunu ele almaktadir. Ornegin, ‘Aile Albiimii’ isimli yerlestirmesinde, aile
alblimlerinde biriktirilen hatiralara génderme yaparak, ailesinden topladig: ortiileri bir
dolabin igine yerlestirmistir. Boylelikle Anadolu’da birgok ailenin evinde bulunan
ortiiler ve bu ortiiler ilizerindeki desen kaliplar1 aracilifiyla toplumsal bellegin

olusumundaki etkilere vurgu yapmaktadir.

“Eser, hafizalarimizda tekrar eden goriintiilerin kaliplasmis detaylarindan
olugmaktadir. Kaliplar, bu tiir kumaslarin ilettigi geleneksel tekrarlara
yerlesir. Yerlestirme, hayatimizin ve evlerimizin evrelerine dayanan,
anillarimizin  haritasimi  ¢ikaran kumaglardan olusuyor. Hafizanin
manipiilasyonu, kisisel ve sosyal tarihin politik ve sosyal kaliplarin
dontisiimii yoluyla nasil degistirildigini gostermektedir. ‘Aile Albimi’
devlet politikalar1 ve stratejileri ile toplumsal biling miihendisliginin yani
sira, sistematik tekrarlarla kimliklerimizin ve amilarimizin nasil
sekillendigini ele alan bir calismadir” (Ilkin, 2019).
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Resim 53: Gozde Ilkin, Aile Albiimii, 2012-2017

‘Gontil Baglarr’, ‘Bitisik Nizam’, ‘Yetersiz Derz Boslugu’ ‘Lokum Yiyen
Oglanlar’ isimli par¢alardan olusan ‘Devrik Ev’ serisinde de ‘Aile Albiimii’nde oldugu
gibi bellegin olusum siiregleri ve geligkili durumu ele alinmaktadir. Caligmada, ev
icinde farkli amaglarla kullanilan ortii, perde gibi kumaslarin iizerine, boyama ya da
dikis teknigiyle aile imgeleri yerlestirilmigtir. Bu imgeler, aile albiimiine girmeyen aile
fotograflarinin imgeleridir. Bir fotografin aile alblimiine girebilmesi i¢in ailenin ideal
goriintiisiine ters diilsmemesi gerekmektedir (Bourdieu, 1965, s. 118). Eger bir fotograf
aile albiimiinde yer almiyorsa bu, o fotografin ailenin kendini ifade edis bi¢imine
aykir1 olmasindan, ideal olan1 temsil etmemesinden ya da o aile i¢in degeri olan bir an1
ya da kisileri igermediginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, Gozde Ilkin’in kendi
aile albiimiinde yer almayan fotograflar1 segmesinin, kisisel ya da toplumsal bellegin

sekillenmesindeki siireci isaret ettigi sOylenebilir.

‘Devrik Ev’ serisi, bir¢ok farkli yaklasimla hafiza konusunu ortaya
koymaktadir. Bir yandan sectigi imgeler dolayisiyla aile igindeki hafizanin
giivenilirligini sorgularken, bir yandan da ortiiler, perdeler gibi eve ait malzemeleri
sanat eserine doniistlirerek, ev ici hafizaya ait goriintiileri, toplumsal hafizanin bir

pargast haline getirmektedir (Ilkin, 2017).
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Resim 54: Gozde Ilkin, Devrik Ev Serisi, ‘Lokum Yiyen Oglanlar’, 2008

Aile bellegini aile fotograflar1 ve kadinlara ait nesneler tizerinden ele alan bir
baska calisma ise Lizzie Thynne’in ‘On The Border / Sinirda’ isimli video
calismasidir. Yazar ve ydnetmen olarak calismalarim siirdiiren Ingiliz sanatginin
calismast Thynne’in annesinin evinde buldugu aile fotograflari, nesneler ve
mektuplarin birarada kullanilmasindan olusmaktadir. Bu video, bir grup sanatei,
yonetmen ve yazar tarafindan kurulan ve mekan ve ailenin fotograflar ve hareketli
goriintlilerde arastirilmasini hedef alan topluluk ‘Family Ties Network / Aile Baglari
Agr’nin ‘Family Ties: Refraiming Memory / Aile Baglari: Bellegin Yeniden
Olusturulmas1® isimli sergisinde yer almaktadir. Bu anlamda da aile ve bellek
konusunda iiretilen ¢alismalara kadin bellegi {izerinden yaklasan bir 6rnek olarak ele

alinabilir.

‘On The Border / Sinirda’ isimli video ¢alismasi1 Kis Savasi olarak da bilinen
1939-44 yillar1 arasinda gergeklesen Rus-Fin Savasi sirasinda babasini kaybeden
sanatcinin, kizkardesleri ve annesinin pargalanmis anilarinin, hayallerinin ve
giinliiklerinin birlestirildigi bir video olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Family Ties
Refraiming Memory, 2014). Savasin gozle goriilmeyen etkilerini, bir ailenin geride
kalan kadinlarinin hikayeleri iizerinden ortaya koymaktadir. Babasinin kaybinin
ardindan, annesinin olmayan sesleri duymaya ve goriintiileri gérmeye basladigi bir

donemde, sanatg1 kendi aile bellegini olusturmaya karar vermis, boylelikle kadina ait
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bir bellek ortaya koymustur. Farkli jenerasyonlardan kadinlarin iizerinde, ayni aile

trajedisinin etkilerini, yine bir kadin sanat¢1 olarak sanatsal {iretimine yerlestirmistir.

Resim 55: Lizzie Thynne, Sinirda, 2012

3.2. TOPLUMSAL CIiNSIYET ROLLERI

Toplumsal cinsiyet, toplumsal olana isaret etmekte ve iktidar tarafindan, aile,
okul gibi kurumlar tarafindan insa edilmektedir. Kisiler ancak biyolojik cinsiyetlerine
atfedilen rolleri, bu kurumlar araciligiyla sahiplenip, ona uygun olarak
davrandiklarinda toplum tarafindan kabul edilirler. Aile i¢indeki bu roller cogunlukla
kadinin ev i¢inden sorumlu oldugu, ¢ocuk bakimi, ev temizligi gibi isleri iicretsiz

olarak yaptigi, erkegin ise kamusal alanda evin ge¢imini sagladigi bir diizeni olusturur.

Amerikali sanat¢1 Carrie Mae Weems, ‘Mutfak Masas1 Serisi / Kitchen Table
Series’ isimli ¢caligmasinda, ev i¢i mekan iizerinden toplumsal cinsiyet rollerinin insa
stireclerine odaklanmistir. Sanatgi, cogunlukla Afro Amerikali kadinlarin deneyimleri
iizerinden fotograflar ve videolar gerceklestirmektedir. ‘Mutfak Masas1 Serisi /
Kitchen Table Series’ isimli ¢aligmasi “evrensel kaygilarin Afro Amerikal1 bireyler
tizerinden ele alinip alinamayacagi” (Durden, 2014, s. 422) sorusu iizerinden
sekillenmektedir. Serideki tiim fotograflar sanat¢inin kendi evinin mutfaginda
cekilmis siyah beyaz karelerdir. Fotograflarda sanatci, ailesindeki ve g¢evresindeki

insanlarla ya da tek basina giindelik etkinlikler i¢inde goriilmektedir. Kiziyla birlikte
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aynaya bakarak siislenmekte, etrafindaki diger kadinlarla birlikle giilmekte ya da

dertlesmekte, esine sarilmakta ya da tek basina oturup diisiinmektedir.

““‘Mutfak Masas1 Serisi’nde Weems, sadece ona bakmakla kalmayip onu
gercekten gdrmemizde 1srar eden bir sekilde bize bakiyor: Iste buradayiz,
insan insana, masanin karsisinda birimizden digerine: bir karakter
oynuyor: arkadas, ebeveyn, sevgili, siniflandirmaya direnen bir kadin, bir
diinya ve politik vicdan kadini... Bunlar 1irki asan roller ama arkasindaki
duvarda, Malcolm X'in yumrugu yukarida, siyahi kadinlarin eksik oldugu
daha biiylik bir sohbetin imgesel Ornegini hatirlatan bir fotograf
goriilmekte” (O'Grady, 2018).

Calisma, Afro Amerikalilar lizerinden kimlik konusuna odaklanirken, bir
yandan da ev i¢indeki toplumsal cinsiyet rollerine atifta bulunmaktadir. Sanat¢inin bu
seride mekanin insan davraniglar1 ya da sosyal iligkiler iizerindeki etkisini
tartigmaktadir (Weems, 2011). Ev mekanini ise 6zellikle kadinlara ait bir mekéan olarak
goriilmesinin Gtesinde, bir yaniyla da aile i¢i gerilimlerin yasandigi, kadin ve erkegin
esitlik miicadelesi verdigi, ebeveynlerin ¢ocuklarla miicadele ettigi bir savas alani
olarak gormektedir (Weems, 2011). Dolayisiyla, bir kadini ve ailesini ev iginde,
ozellikle de kadinin en ¢ok vakit gecirdigi mutfakta fotograflamasi, aile i¢indeki
toplumsal cinsiyet iliskilerinin insaa siireglerini ortaya koyma denemesi olarak

goriilebilir.

Resim 56: Carrie Mae Weems, Mutfak Masasi1 Serisi, 1990

Avustralyal1 fotograf sanat¢is1 Tracey Moffatt’in ‘Hayattan Korkuyor / Scared

For Life’ serisi ise kurgusal bir dizi fotograf ve bu fotograflara eklenmis metinler
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araciligiyla aile igindeki toplumsal cinsiyet iligkilerini ve bu iligkilerin bireyler
tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Rastgele secilmis ailelerin siradan bir giiniinii
yansitiyor gibi goriinen fotograflarin, modelin objektife yonelmis donuk bakisi
nedeniyle izleyicide huzursuzluk yarattigi sdylenebilir. Gorsele eslik eden yazilar ise,

fotograflardaki goriintiileri agikliyor niteliktedir.

Tracey Moffatt, Avustralya’li bir baba ve Aborjin bir annenin ¢ocugu olarak
dogmustur. 1960’11 yillarda Avustralya Hiikiimeti Aborjin ¢ocuklar1 ailelerinin
yanindan alip beyaz ailelerin yanina vermekte, bu yolla toplumla uyumlu bireyler
yetismesini hedeflemektedir. Moffatt da bebekliginde Brisbane’da yasayan bir is¢i
ailesinin yanina verilmistir (Durden, 2014, s. 424). Toplumsal olarak Gtekilestirilen bir
azinligin parcasit olmasi ve aile araciligiyla yasadigi travmatik siirecin, sanat¢inin
aileye, aile i¢indeki toplumsal cinsiyet rollerine, aile iligkilerine bakisini etkiledigi

sOylenebilir.

Moffatt’in ‘Sorumlu ama Hayal Kuruyor / Responsible But Dreaming’ isimli
fotografinda, bir evin i¢inde kendinden kii¢iik bir ¢ocugu kucaginda tasiyan bir kiz
cocugu goriilmektedir. Kiz ¢cocugunun arkasinda, ii¢ tane daha oynayan c¢ocuk ve
kanepede uzanmis orta yagslt bir kadin bulunmaktadir. Fotografin altinda ise ‘Biiyiik
kiz her zaman sorumlu olmasina ragmen, riiyalarinda kagabilir / The oldest girl though
always responsible would escape in her dreams.’ yazar. Burada isaret edilen, kiz
cocugu lizerinden kadmin ev i¢i emegi ve kadina dayatilan rollerdir. Fotografta
goriilen cocugun kadin olmasi ve gelecekte sahip olacagi ¢cocuklara da bakacak olmast,
onu hangi yasta olursa olsun ¢ocuk bakimi, ev isleri gibi konularda sorumlu
kilmaktadir. Seriden bir bagka fotograf ise, bu kez toplumsal cinsiyet rollerini yalnizca
kadin iizerinden degil, tiim cinsiyet kaliplar1 iizerinden ele almaktadir. ‘Bebek
Dogumu / Doll Birth’ isimli fotografta, bir bebegin dogum sahnesini canlandiran iki
erkek cocuk goriilmektedir. Fotografin altinda ise, ‘Annesi onu oyuncak bir bebegi
dogururken yakaladi. Bir daha yan evdeki ¢ocukla oynamasi yasaklandi. / His mother
caught him giving birth to a doll. He was banned from playing with the boy next door
again.” yazmaktadir. Burada isaret edilen ise erkek ¢ocugunun bebekle degil, araba ya
da silah gibi oyuncaklarla oynamasi gerekliligidir. Cocuklar, bu cinsiyetlendirilmis

oyuncaklar aracilifiyla geleceklerindeki rollerine hazirlanmaktadir. Dolayisiyla,
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serideki bu fotografin toplumsal cinsiyet rollerinin aile i¢inde hangi araglarla yeniden

tiretildigine vurgu yaptig1 sdylenebilir.

Doll Birth, 1972

Resim 57: Tracey Moffatt, Resim 58: Tracey Moffatt,
Hayattan Korkuyor Sorumlu Ama Hayattan Korkuyor Bebek Dogumu,1972-94
Hayal Kuruyor,1984-94

Ingiliz fotograf sanatgis1 Jo Spence’in foto-terapi yontemiyle iirettigi
otoportrelerini de aile i¢indeki toplumsal cinsiyet rolleri ¢ercevesinde ele almak
miimkiindiir. Sosyalist feminist bir yaklagimla 1970’11 yillardan itibaren kadinin ev i¢i
emegi iizerine odaklanan sanatci, ilk donemlerinde fotograf ve temsil sorunu iizerine
calismalar gerceklestirmis, bunu yaparken de yine aile fotograflarindan yararlanmistir.
Fotografla ilgilenmeye basladig ilk yillarda ticari fotograflar ¢geken Spence, 6zellikle
aileleri fotograflarken fotograflarin gergegi ne kadar yansittigr lizerine diisiinmeye
baslamis, fotograf stiidyolarinin vitrinlerindeki mutlu aile imgelerinin gerceklikle olan
iligkisini sorgulamistir. Bu sorgulamalar, sanat¢inin belgesel fotografa yonelmesine
neden olmus, bdylelikle cingeneler gibi toplumun alt kesiminden insanlarin
hayatlarina odaklanarak, buradaki aile yasamini miimkiin oldugunca gergek¢i bir
tislupla fotograflamistir. Ardindan, fotograf ve temsil sorunu iizerine ¢esitli calismalar
da gercgeklestiren sanatgi, 1982 yilinda meme kanserine yakalanmasiyla sanatsal

tiretim pratiklerinde yeni bir yontem gelistirmistir.
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Resim 59: Jo Spence, Gypsies, 1974

Jo Spence sanatin iyilestirici giiclinden ilham alarak, sanat¢r Rosy Martin ile
birlikte foto-terapi seanslar1 gerceklestirmis, bu seanslar sonucunda da cesitli
otoportreler ortaya koymustur. Bu otoportrelerde gogunlukla kendi aile bireylerinin
kiligina girerek ya da aile, annelik gibi konulardaki diisiinceleri, deneyimleri tizerinden

kendini fotograflamistir.

“Terapotik fotograf, bireylerin kendi goriisleri, buluslar1 ya da sanatsal
beyan amaglari dogrultusunda ve/veya kisisel, politik, sosyal degisim
yoluyla kendi gelisimlerine ve kendini bulma yollarim1 kesfetmelerine
yardimci olan ve herhangi biriyle istisare yapmaksizin gerceklestirilen bir
sanat terapisi yontemidir” (Kagar, 2018, Paragraf:5).

Jo Spence, foto-terapi ismini verdigi serisinde, seanslarin ardindan hafizasinda
canlanan aile hatiralari, deneyimleri c¢ercevesinde otoportreler c¢ekmistir. Aile
bireylerini taklit etmek foto-terapinin yontemlerinden biridir, bu sayede elde edilen
otoportreler araciligiyla benligin olusmasindaki siireglerle yiizlesilebilir, travmalar ya
da rahatsizlik veren durumlar kesfedilebilir, ¢6ziim yollar1 diisliniilebilmektedir
(Kagar, 2018, Paragraf:9). Oregin, ‘Gelin / Bride’ isimli seri, Spence’in gelin
kiligindaki otoportrelerinden olusmaktadir. Fotograflarda ¢esitli ruh halleri i¢inde
goriilen sanatgi, aile i¢inde idealize edilen kadin davramiglarmi ya da evlilik

fotograflarindaki kadin temsillerini ters yiiz etmekte, boylelikle kadinin evlilikle olan

112



iligkisini, kendi deneyimleri ve evlilige olan yaklasimi ¢ercevesinde ele almaktadir

(Cekil & Basar, 2020, s. 68).

Resim 60: Jo Spence, Foto-Terapi: Gelin, 1984 — 86

‘Anne / Mother’ serisi ise sanat¢inin foto-terapi seansi sirasinda, ailesi tarafindan
terkedildigini hissettigi donemi diisiindiigli ve o sirada canlanan anne imgesiyle ortaya
cikmustir. ‘Anne / Mother’ serisinde, sanatg1 farkli kiyafetler ve farkli etkinlikler iginde
annesini taklit etmektedir. Seriden ‘Bir Is¢i Olarak Anne / Mother As A Worker’
boliimii ise, annesini bir is¢i olarak is yerinde sigara igerken ve mutlu hatirladigi bir
foto terapi seansi sonrasinda ortaya c¢ikmistir. Spence, babasinin annesine sigara
igcmeyi yasakladigini, dolayisiyla da annesini sigara i¢erken hatirlamasinin ilging bir
detay oldugunu vurgulamaktadir (Spence, 1986, s. 149). Foto-terapi serisinin bu
boliimiinde, sanat¢inin kendi aile bellegindeki anne imgesi tizerinden kadinlarin aile
icinde baskilanma mekanizmalar1 gozlemlenebilmektedir. Sigara erkekle 6zdestirilen
bir nesne olmasi dolayisiyla kadina yakigtirilmayan bir aligkanliktir. Ayn1 zamanda
babasinin koydugu bir yasak nedeniyle annesinin aslinda onu mutlu eden bir
aligkanliktan uzaklagmasinin, aile icindeki toplumsal cinsiyet iliskilerinin kadin
tizerindeki baskisina isaret ettigi sOylenebilir. Kisaca, bu iki 6rnekte de sanat¢inin aile
ve evlilik i¢inde kadina yonelik toplumsal cinsiyet dayatmalarmi sorguladigi

sOylenebilir.
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Resim 61: Jo Spence, Foto-Terapi: Isci Olarak Anne, 1984-86

Ailedeki toplumsal cinsiyet rolleri ve kadinin aile iginde yiiklendigi
sorumluluklar ve gorevler ¢ergevesinde yasadigr hayat, kusaktan kusaga aktarilan bir
dongiiye isaret etmektedir. Aydan Miirtezaoglu’nun Top-Less isimli fotografinin da
bu dongiiyii temsil ettigi sOylenebilir. Miirtezaoglu 1990’1 yillardan bu yana
caligmalarinda  sosyo-politik  olaylarin  toplumlar  iizerindeki  etkilerine
odaklanmaktadir. Toplumsal cinsiyet, kamusal ve 6zel alan, ¢alismalarinin konusunu

olusturmaktadir.

Top-Less isimli fotografinda sanatg¢1 kendi ¢ocuklugunun da bulundugu bir aile
fotografina miidahale etmis, kendi goriintiisiinde gogiislerinin {izerine iki kirmizi top
yerlestirmistir. Fotografa genel olarak hakim olan siyah ve gri tonlarinin i¢inde, en
onde duran kiz ¢cocugunun kirmizi tonlarindaki kazagi ve gogiislerine yerlestirilen
kirmiz1 daireler dikkati ¢ekmektedir. Fotografta farkli yaslardaki kadinlarin varligi,
kiyafetlerindeki renk se¢imleri, bir ¢esit gocukluktan yasliliga bir kadinin doniisiimiinii
aile imgesi iizerinden ele alinmasi olarak yorumlanabilir. Fotograftaki kiz ¢ocugunun
gogiislerine yerlestirilen kirmizi daireler ise, bu doniisiimiin basinda olan ve cinsel
arzularinin heniiz toplumsal normlar ¢ercevesinde ehlilestirilmedigi kadin bedenine,
kiz ¢gocugunun gelecekteki hali tarafindan yapilan bir miidahale olarak ele alinabilir.
Kisaca, toplumsal cinsiyet rollerinin kadin bedeni iizerinden nasil sekillendirildigine

isaret ettigi sdylenebilir.
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“Bunun birisine ait bir an1 fotografi oldugu belli. Yani fotografin
¢ekilmesinin tizerinden belirli bir zaman ge¢mis ve c¢ocuk bilylimiis.
Biiyiiyiince de bedeninden tasan cinsel arzu torpiilenerek kader varsayilan
aile dongiisiine uydurulmus. Tam da yanibasindaki nine gibi, yolun sonuna
geldigi zaman beyazlara biirtinecek” (Kortun, 2007).

Resim 62: Aydan Miirtezaoglu, Top-Less, 1999

Toplumsal cinsiyet rollerinin ailenin farkli kusak kadinlari {izerinden ele
alindig1 bir baska c¢alisma ise Singapurlu sanatg1t Amanda Heng’in ‘Narrating Bodies /
Anlatan Bedenler’ isimli fotograf yerlestirmesi ve performansidir. Heng, 1998-1999
yillar1 arasinda gergeklestirdigi, annesiyle kendisinin aile fotograflarindan olusan
fotograf serisinde Singapur’un ataerkil ve geleneksel toplumsal yapist icinde
alisilmadik bir sanat¢1 yagsamini tercihinin bir sonucu olarak yabancilastigl annesiyle
bag kurmayr hedeflemektedir (Chadwick, 2017, s. 462). Biiyiik boyutlardaki renkli
fotograflardan olusan bu yerlestirme, sanatginin annesiyle iligkisini, toplumsal cinsiyet

rollerini, annelik kiiltiirlinii ortaya koymaktadir.

“Calisma, genel olarak, kisisel olarak ve bir kadinin bakis agisindan,
kliselerle yiizlesmek, cinsel politikalar, kimlik, tarih kavramlar1 hakkinda
bir fikri dile getirmek amaciyla otoportrelerimizi ve bedenlerimizi
kullantyor. Tarihimizi ve kiiltiiriimiizii hatirlamak amaciyla annemi
kullanarak eski fotograflardan imgeleri yeniden iiretiyor. Cocukluga dair
nostaljik bir aray1s ya da otobiyografik bir amag tasimamaktadir. Daha ¢ok
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anne ve kiz olarak ac1 ve mutluluklarimizi yagsama ve paylagsma deneyimini
yeniden canlandirmaktadir” (Heng, 1999).

Amanda Heng’in bu c¢alismasinda, annesinin ve kendisinin fotograflar
araciligiyla kadin deneyimini yeniden iirettigi sOylenebilir. Bu kadinlik deneyimini
aile fotograflarindaki “bir bakis, bir sembol, bir durus, bir giysi, bir el, bir dokunus
gibi ifade edilmeye c¢alisilan anlamlar1 igeren Onemsiz detaylarda” (Heng, 1999)
aramaktadir. Sanat¢i, bu fotograf yerlestirmesini bir performans gosterisine de
dontistiirmiistiir. Performansinda, yerlestirmedeki fotograflarin arasina bir ayna
ekleyerek ve aynanin karsisinda oturarak kendi yansimasini seyretmektedir. Kendi
genclik fotograflar1 ve annesinin cesitli yaslardaki fotograflarinin arasinda sanat¢inin
simdiki bedeninin imgesi yer almaktadir. Miirtezaoglu’nun ¢aligmasinda oldugu gibi,
farkli kusaklardan ve yaslarda kadinlarin beden imgesi lizerinden, aile dogiisiine isaret
etmektedir. Kadin bedeni, aile ve toplum i¢inde ayn1 dongii i¢inde varolur ve kendisine

yiiklenen toplumsal roller tarafindan sarmalanmustr.

Resim 63: Amanda Heng, Anlatan Bedenler, 1999

Kisisel arsivinden aile fotograflarini kullanarak toplumsal cinsiyet rollerine

gdnderme yapan bir baska sanatc1 ise Ispanyol fotograf sanatgis1 Nieves Mingueza’dir.
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2020 yilinda gergeklestirdigi ¢alismast ‘Pink vs Pink / Pembe ve Pembe’de aile
icindeki toplumsal cinsiyet rollerini renkler aracilifiyla vurgulamaktadir. Toplumsal
cinsiyet rollerinin insasinda renk kullanimi 6nemli bir yer tutmaktadir. Erkek
cocuklarmin mavi, kiz cocuklarimin pembe giydirilmesi, odalarmin ve diger
esyalarinin da bu renklerde tercih edilmesi, aile icinde erkek ve kadin rollerinin
insasinda birer ara¢ olarak degerlendirilebilir. Pembe giyen bir erkek ¢ocugu ya da
mavi giymis bir kiz c¢ocugu kaliplasmis kullanimlara ters diisece8i icin
yadirganmaktadir. Renklerin toplumsal cinsiyetle olan bu iliskisi, Nieves
Mingueza’nin son ¢alismasinin ¢ikis noktasi olmustur. Siyah beyaz aile fotograflarini
elle renklendiren sanatgi, fotograflardaki erkek figiirleri pembeye boyayarak
toplumsal cinsiyet kaliplarini ters yiiz etmeyi hedeflemektedir. Sanatgi, on bes siyah
beyaz aile fotografindan olusan bu serisini, toplumsal cinsiyet stereotiplerinin
hayatimizi nasil derinden etkiledigi diisiincesi tiizerinden kurgulamaktadir. Bir
arkadagmin her yilbasinda kendisine pembe elbiseli oyuncak bir bebek hediye
edildigini sdylemesi, sanat¢inin toplumsal cinsiyet rolleri ve renklerin kullanimm
lizerine diigiinmesine ve bu c¢alismanin sekillendirmesine yol agmistir (Mingueza,
2020). Cocukluktan itibaren renkler basta olmak tizere birgok farkli aragla
igsellestirilen bu roller, farkli cinsel yonelimleri dislamakta, kadinlik ve erkekligi
belirli normlar iizerinden sekillendirmektedir. Dolayisiyla, ‘Pink vs Pink / Pembe ve
Pembe’ isimli c¢alismasiyla sanat¢inin aile fotograflarina miidahale ederek

alisilagelmis toplumsal normlara elestiri getirdigi sOylenebilir.

Resim 64: Nieves Mingueza, Pembe ve Pembe, 2020
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3.3. IDEAL AILE MITi

Kurumlar ve medya iletisim araglariyla idealize edilen aile, saglikli, beyaz,
heteroseksiiel bir aileyi ifade etmektedir. Bu durum, televizyon reklamlarindaki aile
temsillerine bakildiginda da goriilebilmektedir. Cogunlukla bir ya da iki ¢ocuktan
olusan, babanin kariyerinde basarili, annenin ise ev isleriyle mesgul oldugu bir temsille
karsilagilmaktadir. Ataerkil ideoloji ¢ercevesinde medya araciligiyla yeniden iiretilen
bu toplumsal cinsiyet rolleri ve temsiller, idealize edilen aile mitini
sekillendirmektedir. Aile alblimleri ise, yeniden iiretilen bu ideal aileye en uygun olan
aile fotograflariyla doludur. Cagdas sanatta, oOzellikle feminist bir yaklagimi
benimseyerek, idealize edilen aile mitini ters yiiz eden ve bu ¢ergevede elestirel bir

yaklagimi sahiplenen bir¢ok sanat¢1 bulunmaktadir.

Gililcan Senyuvali’nin ‘Adimi Soyle’ serisi, aile fotograflarinda karsimiza
cikan ideal aile imgelerini, steril ve canli renklerle cazibeli birer gorsele
dontistirmekte, ancak ¢esitli miidahalelerle bu imgeyi ters yiiz etmektedir. Senyuvali,
calismalarinda ¢ogunlukla kadinin toplumsal konumunu sorgulamakta, ayni zamanda

da bu konumlanmanin nedenlerini aragtirmaktadir.

“Kadm pek ¢ok etkinin altinda ve o kiyafetten bir tirli siyrilamiyor.
Hepimiz bu siire¢ zarfinda kimlik sorgulamasina giriyoruz. Sirekli
ikilemler yasiyoruz. Siirekli ¢atigkilarimiz var Evdeki kadin da ¢alisan
kadin da bunu hissediyor. Bu durumun tartigilmasi1 gerektigini
diistiniiyorum. Birileri bir sekilde kadinlar1 tanimliyor, bu tanimlara gore
hareket ediliyor ve biz de bdyle olduguna inaniyoruz” (Senyuvali, 2016).

Sanatc1 burada kadinin durumunun toplumsal normlar ve dayatmalar etrafinda
sekillendigini vurgulamakta, kadimi bu sistem i¢inde edilgen bir pozisyona
yerlestirmektedir. ‘Adm Sdyle’ serisinden ‘Mutlu Aile III — Olii Doga III’ isimli
resimde, kadinin olmadigi, {i¢ ¢ocuk ve bir erkekten olusan bir aile imgesi
goriilmektedir. Resmin adindaki ‘Olii Doga’°, bir yandan kadmin bu tablodaki

eksikligine gonderme yaparken, bir yandan da resme hakim olan canliliga tezat

10 Olii doga, cansiz varliklar ve nesnelerin resimlerinden olusan bir resim tiiriidiir.
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olusturmaktadir. Resimdeki canli pembe renklerin ise, calismanin adindaki ‘Mutlu
Aile’ye isaret ettigi ve kadinin aile tablosundaki eksikligini vurguladigi sdylenebilir.
Kisacasi, kadimin eksikliginin bir renk araciligiyla vurgulandigi bu ¢alisma, mutlu aile
imgesini ve 0l doga imgesini iliskilendirmesi dolayisiyla, ideal aile mitinin yerlebir
edilmesi olarak okunabilir. Senyuvali’nin bu g¢alismasini, yukarida soziinii ettigi
kadmin erkek tarafindan tanimlanmasi ve kadinin bu durumu kabullenisine de bir
gonderme oldugu sodylenebilir. Kadmin bu ideal aile imgesindeki eksikligi, erkek
bakisindan kaynaklanmakta, aile erkegin sekillendirdigi bir yap1 olarak karsimiza

cikmaktadir.

Resim 65: Giilcan Senyuvali, Adim1 Séyle Serisi, Mutlu Aile IIT — Olii Doga III, 2018

Canan Senol ise, ‘Pembe Diisler’ isimli fotograf serisinde, bir ¢iftin
tanigmalarindan evliliklerinin son evresine kadarki iliski stireglerini, kadin ve erkek
oyuncak figiirlerini fotograflayarak gorsellestirmistir. Canan, ¢alismalarinda feminist
yaklasimi sahiplenerek, toplumsal normlari, bu normlar aracilifiyla sekillenen
bireyleri ve toplumsal yasantiy1 elestirmektedir. Bir¢cok calismasinda kendi bedenini
de sanatinin nesnesi haline getiren sanatg1, toplumsal cinsiyet rolleri ve kadin bedeni
tizerinden gergeklesen politikalart sorgulamaktadir. Canan’in aileyi de, ozellikle
kadinlar iizerinde kurulan bir baskilama araci olarak gordiigli sOylenebilir. Bu
cercevede ailenin din, egitim gibi diger toplumsal yapilarla ayn1 amaca hizmet ettigini

vurgulamaktadir.

“Orada daha da korkuncu sevgi bagi ile zorunluluk s6z konusu. Anneye,
babaya sevgi, kocaya sevgi, kariya sevgi, ¢ocuga sevgi ve bir kurallar
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silsilesi... Boyle bir ¢ergeve, bireyi goniillii olarak bireysellikten ¢ikmaya,
normallestirilmis roller edinmeye ve bu roller lizerinden hareket etmeye
stiriikliiyor. Elbette bu, cografyaya, yasadigmiz iilkeye, bulundugunuz
toplumun kurallarina gore degisiyor; ama sistem hi¢ degismiyor” (Senol,
2010).

Sanatc¢i, ‘Pembe Diisler’ isimli calismasinda aile i¢indeki normallestirilmis
rollerin pratikteki karsiligini ortaya koymaktadir. Kadina dayatilan iyi bir es ve anne
olma, mutlu ve sevgi dolu bir aileye ve evlilige sahip olma ideallerini ve bu hayallerin
gercek hayattaki karsiligi bu ¢alismada birbiriyle ¢atismaktadir. Bunu yaparken de,
kadinlarin ¢ocukluktan bu yana bu hayalleri i¢sellestirmesinde aracilik eden oyuncak
bebekleri kullanmisgtir. Oyuncak bebeklerle kurulan ideal diinyanin, gergekte nasil bir
karsilik buldugu bu fotograflar araciligiyla kurgulanmigtir. Fotograflardaki detaylara
bakildiginda, evlilik oncesi karelerde kadinin evliligi, erkegin ise cinsel iligkiyi hayal
ettigi goriilmektedir. Ardindan, evlilik sonrasi cinsel iligki goriintiistinde, kadinin iligki
sirasinda bebek hayali kurmasi, bir yaniyla toplumsal diizen i¢inde, evliligin ardindan
cocuk sahibi olma zorunluluguna, bir yaniyla da kadinlarin cinsellikle iliskisinin
yalnizca dogum odakli olmasi gerektigi kabulune bir gonderme olarak yorumlanabilir.
Fotograflar, iliski i¢cinde kadinin ¢cogunlukla ev isleri ve ¢gocuk bakimiyla ilgilendigi,
ev i¢indeki ritiiellerin giderek siradanlagtigi ve tiim bunlarin sonucunda da cinselligin
ortadan kalktig1 bir yatak sahnesiyle devam etmektedir. Sonrasinda ise, erkek kadina
siddet uygulamakta, kadin da erkege olan Ofkesi nedeniyle cocuklarina siddet
gostermektedir. Son karede kadim, ilk karede evliligi diisiindiigii, birlikte ‘pembe
diisler’ kurdugu erkegi 6ldiirmenin hayalini kurmaktadir. Bu fotograf serisinde, aile
i¢cindeki toplumsal cinsiyet rollerinin, bu rollerin yeniden tiretildigi ara¢lardan biri olan

oyuncaklarla ortaya kondugu sdylenebilir.
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Resim 66: Canan Senol, Pembe Diisler, 2003

Fotograf sanatgis1 Giil Ilgaz ise, Canan’in ideal aile mitini ters yliz ettigi
calismasina benzer olarak, kendi evlilik fotografi araciligiyla aile kurumunu alaya
almaktadir. Ilgaz, caligmalarinin ¢ogunda kendi deneyimlerinden yola c¢ikarak
toplumsal konulara deginmektedir. Sanat¢i {iretimlerindeki c¢ikis noktasini “’Bu
boyledir’ demekten ziyade, ben bunu boyle yasadim diyerek benzer durumlar
yasayanlarla empati kurma yolu” (G. llgaz, Kisisel Gortisme, 03.11.2020) olarak

tanimlamaktadir.

Gl Ilgaz’in Evlilik Tablosu isimli ¢aligmasi sanat¢inin gelinlik i¢inde, esi ve
annesiyle ¢ekildigi bir fotograftan olugsmaktadir. Ancak, siradan ve alisildik evlilik
fotograflarinin aksine bu fotografta ne gelin ne damat ne de annesi ‘olmasi gerektigi
gibi’ gorinmemektedir. Farkli noktalara bakan, giilimsemekten ziyade farkli yiiz
ifadeleriyle poz vermis olan bu insanlarin birlikteligi, mutlu bir aile tablosundan ¢ok,
hatali goriiliip ¢Ope atilacak tiirden bir aile imgesidir. Sanatci, kaliplasmis evlilik
fotograflarinin aksine, kadmnin, erkegin ve annenin poz vermeden yakalandigi ve
normal sartlar altinda aile albiimiinde yer alamayacak sekilde goriintiillenen bu

fotografla, ailenin idealize edilmis goriintiisiinii deforme etmektedir.

Fotografa sonradan dahil edilen kopek, terlik ve arkadaki ayna gibi detaylar da

calismanin Arnolfini Diigiinii isimli tabloyla iliskilendirilmesine neden olmaktadir.
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Eycke’in tablosundaki sembolik nesneler (terlikler, kopek, ayna) bu resmin igine
monte edilmistir. Kopek, sadakati temsil ederken, erkegin ¢ikardigi terlikler evlilige
ve aileye olan saygiy1 ifade etmektedir. Arkadaki aynada ise sanat¢inin kizinin
fotografi bulunmaktadir. Buradaki kiz ¢ocugu “bir evliligin sahidi olarak hem bize
hem de izleyiciye bakmaktadir” (G. Ilgaz, Kisisel Goriisme, 03.11.2020). Tipki
Arnolfi Digilinii isimli tabloda ressam Van Eycke’in arka duvardaki aynadan

izleyicilere bakmasi gibi.

Resim 67: Giil Ilgaz, Evlilik Tablosu, 2002

Bu caligmanin aileyi elestirmesinin yaninda, bir yandan da aynadaki kiz
cocugu gortintiisilyle kadmin aile igindeki annelik roliine de gonderme yaptigi
sdylenebilir. Ideal bir aile tablosunda yer almasi gereken, anne baba ve gocuk
ticlemesinin, idealin disinda bir gorsel imgeye doniistiirtildiigii bu ¢alisma, sanat¢inin
annelikle ilgili diger iiretimleriyle de biitiinliik olusturmaktadir. Ornegin ‘Son Anneler

Gilind’ isimli ¢aligmasi, yine aile i¢cindeki kadinin annelik roliine isaret etmektedir.

“Bu ¢alisgmamda birbirinden hayli farkli kadin tiplemelerinin yiizlerine
giydirilmis olan Anneler Giinii logosu. Bu logo, ideaize edilmis bir ‘anne’
tiplemesidir. Yani olunmasi gereken. Bir sanat¢1 olsam da olmasam da bu
logoya hi¢ de uymadigim bir ger¢ek. Toplumun bana empoze ettigi anne
ile kendi igcimde hayli miicadele ettim. Annelik bir donem beni etkileyen
ve bahsettigim baglamda sorguladigim bir kavramdi. Kendiniz olmaniza
pek de izin vermeyen bir sablonun giydirilmis hali. Bu bize icinde
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bulundugumuz toplumdan, romanlardan, medyadan, eski tiirk
filmlerinden gelen erkek diinyasinin arkasindaki yargilar dizgesi. Buna bir
de sanat¢1 olmak eklenince durum daha da giiglesiyor” (G. Ilgaz, Kisisel
Goriisme, 03.11.2020).

Resim 68: Giil Ilgaz, Son Anneler Giinii, 2002

Amerikal1 fotograf sanat¢isi Tammy Rae Carland’in ‘Olmak / On Becoming’
isimli serisinde de Giil Ilgaz’1n Evlilik Tablosu ¢alismasinda oldugu gibi sanatg1 kendi
aile fotograflarindan yola c¢ikmaktadir. Ancak Carland, varolan bir fotografi
kullanmak yerine, yeni aile fotograflar1 kurgulamistir. Diger caligmalarinda da
cogunlukla kisisel olandan yola ¢ikan sanatgi, bu g¢er¢evede kendisini, ailesini,
etrafindaki insanlar1 caligmalarina dahil etmektedir. Toplumsal cinsiyet konusu
caligmalarinda aile ve giindelik yasam iizerinden ele almmaktadir. Ornegin,
partneriyle kendisini ev i¢i alanlarinda fotografladigi serisi ‘Keeping House’, bir
filmden alinmis izlenimi veren sahneleriyle idealize edilen ev igi iliskilerini ve aile

kavramini ters yiiz etmektedir.
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Resim 69: Tammy Rae Carland, Keeping House, 1999

‘Olmak / On Becoming’ isimli ¢aligmasinda ise, diger ¢caligmalarina benzer
olarak ideal olan1 sorgulamakta, bunu yaparken de yine kendi kisisel hikayesinden
yola ¢ikmaktadir. Sanatg1 bu ¢aligmasinda kendisini, anne ve babasinin kiligina girerek
fotograflamistir; annesi evin bahgesinde camasir asarken, calistigi kafede garsonluk
yaparken, evin girisinde merdivenlerde dururken, babasi ise kilisenin merdivenlerinde,
bir barda icki icerken, calistigi santiye alaninda mola verirken goriilmektedir.
Sanat¢inin bu serideki amaci, farkli sebeplerle kaybolmus ve giiniimiize ¢ok az sayida
ulagmis olan aile fotograflarina yenilerini eklemek ve bunu yaparken de annesinin ve
babasinin aile i¢inde baskiladigi kimliklerini ortaya ¢ikarmaktir. Insaatlarda calisan ve
baskin bir erkeklik goriintiisii veren babasinin baskiladigi escinsel egilimlerini ve kiiba
asilli Amerikan yerlisi annesinin beyaz bir Amerikali gibi yasadigi hayatini

vurgulayarak, kendi ailesine ait imgeleri yeniden tiretmektedir (Halfand, 2018, s. 66).

Cinsel kimlikleri ya da etnik kimlikleri dolayisiyla toplum tarafindan
Otekilestirilen bireyler, ideal aile araciligiyla toplumsal normlari i¢sellestirmektedirler.
Bu yolla toplumla uyum i¢inde bir yasama sahip olmaktadirlar. Carland’in, annesinin
ve babasinin kiliginda onlar gibi poz vererek kendini fotograflamasi, aile
fotograflarindaki ideal aile imgesinin gerceklikle olan iligkinin sorgulanmasi olarak

okunabilir. Bu seride, bir yandan sanatginin annesi ve babasi idealize edilen toplumsal
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cinsiyet rolleri i¢inde goriilmekte, ancak bir yandan da izleyiciye bakan sanat¢inin

kendisi bu imgenin yalnizca bir kurgu oldugunu hatirlatmaktadir.

Resim 70: Tammy Rae Carland Resim 71: Tammy Rae Carland
Billy&Katie Olmak 1964, 1998 Billy&Katie Olmak 1964, 1998

Kaybolan aile albiimiinii kurgulayarak idealize edilen aile imgesini yeniden
ireten bir bagka ¢aligma ise Natalya Reznik’in ‘Looking For Father / Babam1 Ararken’
isimli fotograf serisidir. Sanat¢i, bu seriyi Julia Borissova ve Victoria Musvik’le
birlikte bir fotograf kitab1 olarak yayimlamis, boylelikle bu fotograflar1 bir yandan da

aile albiimiine doniistiirmiistiir.

1981 Rusya dogumlu olan sanatgi, ¢ogunlukla Sovyet ve Post-Sovyet
Rusya’nin sosyal ve politik durumuyla iligkili ¢aligmalar tiretmektedir. Buna paralel
olarak 2016 yilindaki ‘Looking For Father / Babam1 Ararken’ ve 2011-2019 yillari
arasindaki ‘Hope / Umut’ isimli fotograf serileri, bu yapilarin aileler ve bireyler
tizerindeki etkisini fotograflar araciliiyla sorgulamaktadir. Fotograflarinda annesinin,
ablasinin ve anneannesinin hayatina ve gilinliik rutinlerine odaklanan sanatcinin,
toplumsal yapimin 6zellikle kadinlarin yasami iizerindeki etkisini ortaya koydugu

sOylenebilir.

‘Hope / Umut’ isimli seride, hafiza problemleri yasayan anneannesinin
giindelik yasamina odaklanmaktadir. Annesi ve anneannesiyle yasadigi donemde, ev
ici glinliik rutinlerini oldugu gibi fotograflayan sanat¢i, bu seriyi ‘samimi ve

islenmemis’ buldugunu, zira ikisinin fotograf makinesine dikkat etmediklerini ve
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giinliik etkinlikleri i¢inde dogal olarak fotograflandiklarini vurgulamaktadir (Reznik,
2019). Sanatci, fotograflarin ¢ekildigi donemde anneannesinin yavas yavas hafizasini
kaybettigini, yakin ge¢mise dair anilar1 hatirlamakta zorlandigini sdylemektedir
(Reznik, 2019). Sovyet Rusya’da ve sonrasinda Post-Sovyet Rusya’da yasamis olan
anneannesinin iilkenin tarihine birebir sahit olmasi, burada kaybolmakta olan kadin
belleginin farkli bir yoniine de isaret etmektedir. Tarihin, kadinlar araciligiyla tutulan
sOzlii ve gorsel kayitlari, ana akim tarih metinlerine 6nemli birer alternatif olarak ele
alinmaktadir. Dolayisiyla, Reznik’in fotograflar araciligiyla olusturdugu bu gorsel
arsiv, bir nevi kaybolmakta olan kadin belleginin, bir bagka kadin tarafindan kayit

altina alinmasi olarak okunabilir.

Resim 72: Natalya Reznik, Umut, 2011-2019

Reznik’in aile fotograflarin1 kullanarak gerceklestirdigi bir diger seri ise
‘Looking For Father / Babami Ararken’ serisidir. Ailesi kendisi ii¢ yasindayken
sorunlu bir sekilde bosanmis olan sanatc1, annesiyle birlikte yasamaya devam etmistir.
Bu siirecte babasini tanima sansin1 bulamamis olan sanatgi, annesinin babasiyla olan
tim aile fotograflarin1 yok etmesiyle, ailesine ait imgeleri de kaybetmistir. Babasina
dair higbir goriintiiye ulasamayan Reznik, 2016 yilinda buldugu eski aile
fotograflarina dijital miidahalelerde bulunarak onlar1 yeniden iiretmistir. Fotograflarda
annesinin yanina Jean-Paul Belmondo, Alain Delon gibi tinlii oyuncularin dergilerdeki
fotograflarin1 yerlestirerek, sahip olmadig1 ideal aile imgesini ortaya koymaktadir.

Sanatg1 bu serisini “gok kisisel, annemin diislerinin ger¢ek oldugu ancak kendim igin
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yarattigim bellegin kurgusal oldugu, kurgu ve belge arasinda bir yerde” (Reznik, 2016)

olarak tanimlamaktadir.

Resim 73: Natalya Reznik, Babami Ararken, 2016

3.4. YENI AILELER VE HETEROSEKSIZM ELESTIiRiSI

Idealize edilen beyaz, orta sinif ve heteroseksiiel aile mitinin, 6zellikle 1980°1i
yillarin sonlar1 ve 1990’11 yillarin baslarinda heteroseksizm elestirisi iizerinden de
gerceklesmeye basladigi goriilmektedir. Konuyla ilgili fotograf ve temsil sorununu ele
alan calismalara ek olarak, yeni ailelerin fotograflandig1 ve yeni bir aile temsilinin
ortaya kondugu soOylenebilir. Bu ¢ercevede calisan sanat¢ilarin, ailenin yalnizca
heteroseksiiel bir iligki alan1 olarak tanimlanmasina karsi geldigi, bu anlamda idealize

edilen aile imgesini alt iist ettikleri goriilmektedir.

Portreleriyle taninan Amerikali sanat¢i Catherine Opie aile elestirisini
heteroseksizm tiizerinden gergeklestiren sanatgilardan biridir. Toplumsal normlarla
ortiismeyen, dolayisiyla da gérmezden gelinen escinsel ¢iftlerin ev ici hallerini ¢ektigi
‘Ev I¢i Serisi / Domestic Series’ calismasi, heteroseksiiel aile mitine kars1 bir durus
olarak yorumlanabilir. Seriden ‘Joanne, Betsy ve Olivia / Joanne, Betsy and Olivia’
isimli fotografta, siradan bir Amerikan evinin salonunda lezbiyen bir ¢ift ve kizlari
gorilmektedir. Modellerini kendi ¢evresinden segen ve onlar1 kendi yasam alanlarinda

fotograflayan Opie, bu yolla gériinmeyeni ya da gérmezden gelineni en dogal haliyle

127



ve ¢ok da yabanci olmadigi bir noktadan yakalamistir. Opie, heteroseksist aile idealine
ters diisen bu aile fotografinin yani sira, yine ayni elestiriyi kendi bedenini {iretiminin
nesnesine haline getirerek de gerceklestirmistir. 1980°1i yillarda 6zellikle AIDS ile
bliyiik bir miicadelenin verildigi escinsel topluluklarinda bulunmus olan sanat¢i, bu
donemde kanin, bu hastalikla politik bir bagi oldugunu séylemekte, bu ¢ercevede de
kana kars1 korku degil, ilgi duymaya basladigini1 vurgulamaktadir (Opie). ‘Otoportre,
Kesme / Self-Portrait, Cutting’ isimli ¢alismasinda, kendi sirtina lezbiyen bir aile
imgesi kazimis ve kanli sirtin1 fotograflamistir. Fotograflarinda siklikla bedenine
miidahale eden sanat¢inin bu fotografinda bir tiir actya ve zorluklara direnis temsil
edilmektedir. Ozellikle feminist sanatta birgok kadim sanatginimn sahiplendigi bedene
miidahale etme pratigi, bir yaniyla da sanatcinin, kadin bedeni {izerindeki baskilara ve
kontrol mekanizmalarina baskaldiris1 olarak ele alinabilir. Kadinlarin bu yolla kendi

bedenleri iizerindeki hakimiyetlerini vurguladigi sdylenebilir.

Resim 74: Catherine Opie, Resim 75: Catherine Opie
Ev I¢i Serisi, Joanne, Betsy & Olivia, 1998 Otoportre-Kesme, 1993

Alman fotograf sanatgis1 Verena Jaekel’in toplum igindeki farkliliklara dikkat
cektigi aile fotograflari ise gogmenlik, toplumsal cinsiyet, aile gibi kavramlar etrafinda
sekillenmekte, bu vesileyle giinlimiiz modern ailesinin ¢esitliligini vurgulamaktadir.
Jaekel’in fotograflari, fotografin ilk donemlerindeki stiidyo fotograflarina ve
geleneksel aile fotograflarina isaret etmek amaciyla biiylik format analog fotograf
makinesiyle ¢ekilmektedir. Sanat¢i, aile fotograflarimi “tanidik ve bilinmeyen,
gozlemci ve modeli arasinda bir kopri” (Jaekel, 2014) olarak kullandigini ifade
etmektedir.

128



‘Yeni Aileler / New Families’ isimli serisi, escinsel partnerlerden ve
¢ocuklarindan olusan aileleri gotiintiilemektedir. Bu aile fotograflarinda dikkat ¢eken
en onemli detay ¢cogu ailenin en az bir ¢gocuga sahip olmasidir. Bu detay, giiniimiizde
escinsel ailelerin ¢ocuk sahibi olma oranimin yiiksekligini ortaya koymaktadir. Bu
oranmn artig1 o kadar belirgin bir hale gelmistir ki, glinimiizde ‘gayby boom’ olarak
adlandirilmaktadir (Malich, 2006). Bu isim, 2. Diinya Savasi ardindan artan dogumlara

ithafen kullanilan ‘babyboom’ kelimesinden gelmektedir.

“Aile nedir? Akla ilk gelen cevap hala geleneksel baba, anne ve ¢ocuk
ticliisiinlin goriintiisii, ancak mevcut sosyal gelisimler 1s181inda bu soruyu
cevaplamak gittikce zorlasiyor. Geleneksel aile kavramina uzun zamandan
beri c¢esitli aile durumlar1 ve kisisel yasam anlayislart eslik ediyor.
Marjinallesmis, escinsel ve queer ciftler bu ¢esitliligin bir pargasi; sonugta,
bugiin alt1 egcinsel ¢iftten biri ¢ocuklartyla yasiyor” (Malich, 2006).

P

Resim 76: Verena Jaekel Resim 77: Verena Jaekel
Yeni Aileler, Velbert, 2006 Yeni Aileler, Berlin, 2006

Jaekel’in fotograflarindaki yeni aile imgeleri, anne, baba ve ¢cocuk {iclemesinin
normatifliginin giiniimiizde gecerliligini kaybettigini gostermektedir. Ancak bu
degisim, tiim toplumlarda aymi sekilde ger¢eklesmemektedir. Fransa, Almanya,
Hollanda da dahil olmak iizere on ii¢ Avrupa iilkesi, Amerika’nin birkag eyaleti ve
Kanada gibi bazi iilkelerde escinsel evlilik yasal olarak taninmakta ve bu giftler yasal

yollarla ¢ocuk sahibi olabilmektedir. Fakat yasal olarak kabul goren bu tilkelerde bile,
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bu ailelerin, heteroseksiiel bir aileden farkli olarak, sosyal agidan birgok zorluk

yasadig1 soylenebilir.

Escinsel partnerlerin olusturdugu ailelere bir diger 6rnek ise Amerikali
fotograf¢1 Moira Barrett’in ‘Sudan Daha Kalin / Thicker Than Water’ serisinde ortaya
koydugu kendi ailesidir. Sanatg1 bu seride kendi aile fotograflari {izerinden hikayesini
anlatmakta, escinsel bir ¢ift olarak diger ailelerle farkliliklarin1 ya da benzerliklerini
bu yolla ortaya koymaya ¢alismaktadir. Bu seride, Barrett’in esiyle ve evlat edindikleri

Cin asilli ¢ocuklariyla evlerinden giinliik kareler goriilmektedir.

“Aile anlatimiz, i¢inde yasadigimiz toplumla benzerliklerimizi ve
farkliliklarimiz1 vurgulayan kendi sirlarimizi ve gerceklerimizi ortaya
koyuyor. Tesadiifen degil, tercihle, biyolojik olarak degil sansla biraraya
geldik ve bu durum ailemizi yaratirken birgok &zel zorlukla
karsilasmamiza neden oldu” (Barrett M. , 2010).

‘Sudan Daha Kalin / Thicker Than Water’ serisinden ‘Bedroom / Yatak
Odasr’ fotografi, ev i¢inde en mahrem sayilabilecek alanda ¢ekildigi icin seriyi
en iyi ifade eden fotograflardan biridir. Fotografta, ¢ift kisilik bir yatak tizerinde
kadin partnerlerden biri kitap okurken, evlat edindikleri Cin asilli cocuk uzanmis
bir bicimde objektife bakmaktadir. Bir diger kadin ise yatagin basinda ayakta
gorilmektedir. Fotograf, giindelik bir an icinde, rastgele c¢ekilmis izlenimi
vermektedir. Bu yaklagim, toplumsal normlarin disinda varsayilan bir ailenin,
giindelik rutinler iginde toplumdaki diger ailelerle benzerliklerini ortaya
koymaktadir. Ayni1 zamanda, ¢ocugun objektife bakiyor olmasi da bir tir
meydan okuma olarak okunabilir. Toplum i¢inde yasadiklar1 zorluklara,
verdikleri miicadelelere ragmen, cesurca ve agiklikla mahremlerini aciyor

olmalarina isaret etmektedir.
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Resim 78: Moira Barrett, Sudan Daha Kalin; Yatak Odasi, 2010

3.5. TURK MODERNLESMESINDE AILE

Tiirkiye’de Tanzimat’la birlikte baglayan ve Cumhuriyet’in ilaniyla yiikselise
gecen modernlesme siireci, yeni bir toplumsal yapinin olusturulmasinda etkili
olmustur. Ailenin toplumsal yapidaki temel mekanizmalardan biri olmasi, bu siiregte
Tiirk ailesinde de biiyiik degisikliklere yol agmustir. Zira, aileyi doniistiirmek, tim
toplumu ve gelecek nesilleri de doniistiirmek anlamina gelmektedir. Bu ¢ergevede
Tiirkiye’den sanat¢ilarin, Tiirk modernlesmesinde ailenin bu islevsel durumunu ¢esitli
yaklagimlarla ele aldig1, 6zellikle kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyet baglaminda aile

kavramini sorguladig goriilmektedir.

Ornegin, 1941 dogumlu Nur Kogak, ‘Aile Albiimii’ isimli serisinde kendi aile
fotograflarin1 foto-gergekei bir islupla yeniden iireterek, kisisel hikayesi tizerinden
donemin aile yapisina odaklanmistir. Kogak, 1970°li yillardaki ilk iiretimlerinde
gazete ve dergi gibi yazili basinda kadin temsillerine ve kadin bedenine odaklanmis,
ancak 1980’li yillara gelindiginde Tiirkiye’de kadinin durumunu degerlendirirken
kendi kisisel arsivine yonelmistir. 1980-83 yillar1 arasinda gerceklestirdigi ‘Aile
Albiimii’ isimli seride kendi aile alblimiinden fotograflari, yazili basindaki kadin

temsillerinde oldugu gibi, yine hiper-gercekgi bir uslupla yeniden tiretmistir.
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“‘Aile Albiimiinden’ dizisinin resimlerine ablamin okula baslamasi, benim
dogum giliniim gibi, ¢cogu O6zel giinlerde ¢ekilmis fotograflar kaynaklik
ediyor. Bir donem atmosferini yeniden kurmak, yitirilen cocuklugun giizel
giinlerini (Baudelaire buna “Les verts paradis de 1’enfance perdue” diyor)
geri getirmek ¢abasi olarak bakilabilir bu resimlere” (Kogak, 2018).

Sanat¢1 nostaljik bir bakis agisiyla iiretmis olsa da serinin dénemin idealize
edilen aile yapisini acik¢a ortaya koydugu soylenebilir. Bu resimlere kaynaklik eden
fotograflarin 1950°1i yillarda biirokrasinin merkezi olan Ankara’da yasayan sanat¢inin
ailesine ait olmasi, bu serinin Tiirk Modernlesmesiyle olan iliskisini ortaya
koymaktadir. Bu resimlerin donemin idealize edilen aile yapisin1 yansittigi
soylenebilir. Ornegin ‘Aile Albiimii’ serisinden ‘Annem, Babam, Ablam’ isimli
calismada, fotograftaki konumlandirilmalar, kiyafetler, verilen pozlar; her biri birer
gdsterge olarak okunabilir. Ozellikle 1950°li yillarda idealize edilen tiirk ailesi,
calismadaki ¢ekirdek aile imgesinde de kendisini gostermektedir. Anne, baba ve
¢ocuklardan olusan ¢ekirdek aile, modern tiirk ailesinin bir temsilidir. Bu temsille,
ozellikle aile fotograflarinda siklikla karsilagiimaktadir. Aile i¢indeki kadinlarin giizel
ve siislii elbiseler icinde olmasi, saclarinin yapili olmasi, biiyiik kurdelelerle
siislenmesi, babanin {iniformasiyla dimdik durusu gibi detaylar, aile fotograflarindaki
bu temsile verilen 6nemi de gostermektedir. Toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden
baktigimizda ise, ailenin kadin fertlerinin oturarak, babanin ise ayakta ve askeri
tiniformayla poz vermesinin, babanin, bir baska deyisle erkin otoritesini temsil ettigi
sOylenebilir. Bu imge, erkegin aile i¢indeki baskinligini ve kamusal alandaki

otoritesini ev i¢inde de korudugunun bir gdstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Resim 79: Nur Kogak, Annem, Babam, Ablam ve Ben, 1980-83

Nur Kogak gibi, Giilsiin Karamustafa da ‘Gtillerim, Tahayyiillerim’ isimli
calismasinda Tirkiye’de modernlesme siirecini aile iizerinden ele almaktadir.
Karamustafa, resimden fotografa, yerlestirmeden videoya genis bir malzeme
cesitliligine sahip ¢alismalar iiretmektedir. 1960’11 yillarin basinda, figiiratif resmin ve
politik olmanin reddediligi bir giizel sanatlar egitimi alan sanat¢i, ilk donem
calismalarinda tiim bu dayatmalara karsi bir durus sergileyerek figiiratif resimler

yapmistir.

1980°li yillarin ortalarina gelindiginde ise, Giilsiin Karamustafa’nin farkl
malzemeleri birarada kullanmaya basladig1 goriilmektedir. Bu donemde, 6zellikle
malzemenin kiiltiirel baglami cercevesinde caligmalar trettigi, kumastan, buluntu
nesnelere, eski dergi kapaklarindan, kisisel esyalarna kadar her tiirlii nesneyi sanat

tiretimine dahil ettigi gortilmektedir.

Karamustafa’nin 2013 yilinda gerceklestirdigi ‘Giillerim Tahaytillerim’ isimli
calisma da sanat¢inin malzeme zenginliginin 6rneklerinden biridir. Calisma, kendi
aile albiimiinden bir fotograf ve etrafina yerlestirilmis kelimelerden olusmaktadir.
Fotografta, trenin penceresinden bakan bir kiz ¢ocugu, arkasinda da yiiziinlin ve
bedeninin bir kismimi gordiigiimiiz annesi ve kucaginda kardesi oldugunu

varsaydigimiz bir bebek bulunmaktadir. Tren imgesinin Tiirk Sanati’nda ¢ogunlukla
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Cumbhuriyet tarihininin ilk donemlerine isaret ettigi sOylenebilir. Tiirkiye nin
belleginde Mustafa Kemal Atatiirk’iin tren penceresinden baktigi fotografla yer
almaktadir (Heinrich, 2007, s. 62). Dolayisiyla bu ¢alismadaki tren imgesinin Tiirk
modernlesmesinin simgesi haline gelmis gorsellerden birine, Atatiirk’{in fotografina
gonderme yaptigi sOylenebilir. Tren imgesi Cumhuriyet sonrasi yayginlasan ve
modernizmin sembollerinden biri olan demiryollar1 olgusuna isaret etmektedir.
Karamustafa’nin ‘Cumhuriyet Simgesi’ (Aktaran: Antmen, 2013) olarak nitelendirdigi
bu imge, sanat¢inin ¢ocukluk yillarindan bir gorsel lizerinden iletilmektedir. Sanatci
bu yolla, kendi ¢ocukluk yillarinin, yani 1950’li yillarin, modernlesme idealini aile
kurumu ftizerinden ele almaktadir. Donemin sembol imgesinin iginde, odak noktasi
haline gelmis aile imgesi, ailenin toplumsal dontisiimlerdeki roliinii ve dolayisiyla da
Tiirk modernlesmesindeki degerini ifade etmektedir. Calismadaki bu fotograf, sergi
alanindaki duvarlara yazilmis iki satirlik dizelerle birlikte sunulmaktadir. Bu satirlar,
tren imgesinin de ifade ettigi, yer degistirme, tasinma lizerine yazilmis siirlerden

alintilanmaktadir; durulmusum, vurulmusum, giillerim tahayytillerim gibi.
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Resim 80: Giilsiin Karamustafa, Giillerim Tahayyiillerim, 2013
3.6. ANNELIK VE KADININ EMEGI

Feminist teorinin de siklikla ele aldig1 annelik, toplum tarafindan kadin olmanin
zorunlulugu olarak dayatilmaktadir ve anne olmayan / olmak istemeyen / olamayan
kadinlar 6tekilestirilmekte ve bu durum bir eksiklik olarak kabul edilmektedir. Anne
olmak istemeyen kadin, toplumsal normlarin disinda kalir ve 6tekilestirilir. Annelige
atfedilen kutsalligin ve zorunlulugun kadinlarin 6zgiirlesmesindeki Onemli

engellerden biri oldugu sdylenebilir. Zira, cocugun beslenmesi, bakimi gibi ev i¢i
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islerinin ¢ogunlukla kadina / anneye atfedilmesi, kadinin kendi kariyerine, sanatsal
tiretimlerine engel olabilmekte, kisitlayabilmektedir. Kadin sanatgilar bu anlamda

erkek sanatgilara gore ¢ok daha biiyiik bir miicadele alan1 igindedirler.

Sanat tarih¢i Linda Nochlin, 1971 yilinda yazdig1 ‘Neden Hi¢ Biiylik Kadin
Sanat¢t Yok’ makalesinde kadinlarin sanat tarihindeki eksikligini bu c¢ercevede
yorumlamaktadir. Bu metnin temeli “sanat tarihinin farkli donemlerinde hangi
toplumsal siniflardan, katmanlardan ya da gruplardan sanat¢ilar ¢ikma ihtimalinin
daha yiiksek oldugunun” (Nochlin, 2010, s. 133) sorgulanmasina dayanmaktadir. Bu
cercevede, Nochlin kadinlarin toplumsal talepler ve beklentiler nedeniyle kendilerini
sanatsal iiretimlerine veremediklerini sdylemektedir. Dolayisiyla da kadinlarin sanatla
ilgili ugraslart ¢ogunlukla amator diizeyde tamimlanir. Kadinlarin hayattaki asil
basaris1 ya da hedefi ailesi ve esiyle ilgilenmektir (Nochlin, 2010, s. 143). Ozellikle
1970’1i yillardan itibaren feminist yaklasimin sanat alanindaki varligiyla birlikte, bu
ikililik arasinda kalan kadin sanatc¢ilara yonelik topluluklar olusturulmus, kadin
sanat¢ilarin hayatlarin1 kolaylastiracak ortak ¢oziimler bulmak, bu anlamda birlikte
miicadeleye etmek i¢in alanlar yaratilmistir. Bunlarin ilk 6rneklerinden biri ‘Mother
Art / Anne Sanat’ ismiyle 1973 yilinda kurulmustur. Grubun kurucu iiyelerinden
Suzanna Siegel, 1970°1i yillarin baslarinda bazi feminist sanatgilarin bile hem anne
hem sanat¢1 olmanin ¢atigma i¢eren bir durum oldugunu diisiindiiklerini sdylemektedir
(Siegel, Bilinmiyor). Grup kuruldugundan itibaren birgok performans, yerlestirme,
fotograf gibi araclarla sergiler diizenlemis, ayn1 zamanda daha pratik bir ¢6ziim olarak
donemin feminist sanat merkezi olan ‘Woman Building / Kadin Binasi’nin bahgesine

cocuklar i¢in oyun alani insa etmislerdir.

Kadin sanatgilarin annelikle ilgili kurdugu bu miicadele alani, bir¢ok kadin
sanatginin {iretimlerinin bir parcas1 haline gelmistir. Ozellikle kendi kisisel hikayeleri,
ya da deneyimleri gercevesinde ¢alismalar yapan kadin sanatgilar i¢in annelik, emek,
zaman, kadmligin insas1 gibi konular1 da beraberinde getirmektedir. Ornegin, Maria
Mahon’un ‘Aile Portresi / Family Portrait’ isimli ¢aligmas1 anneligi kadinin emegi ve
zaman kavramlar iizerinden ele almaktadir. Bu ¢alismada sanatci, aile fotograflarin
endiistriyel emaye levhalara basmis ve tiim sergi alanini bu fotograflarla doldurmustur.

Fotograflar sanat¢inin annesinin ¢ektigi aile fotograflaridir. Burada vurgulanan,
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kadinin ev i¢i emegi ve bir kadinin ailesi i¢in harcadigi zamandir; kendi ailesini
belgelemek ve bir bellek olusturmak amaciyla harcadigi zamani ortaya koymaktadir.
Bu c¢ergevede, feminist filozof ve psikoanalist Julia Kristeva’nin tanimladigi
‘kadinlarin zamani1’ kavrami agiklayici olacaktir; bu zaman algisi, ‘Hisse senedi
sahiplerinin, se¢im dongiisiiniin ya da mali yilin zaman1 degil de dogumlar, dogum
giinleri, ilk adimlar, okulun ilk giinleri, bakireligin kaybedilisi, diigiinler, menapoz ya
da sevilenlerin oliimlerinin belirledigi tiirden bir zaman algisi’dir (Moore). Sanatci,
kadina ait olan bu zamani temsil eden fotografik gorselleri endiistriyel levhalarin
tizerine aktararak bu iki farkli zaman algisini vurgulamaktadir. Marie Mahon’un ‘Aile
Portresi’ isimli ¢aligmasinin, kadmin aile i¢inde harcadigi zamana ve emege isaret

ederken annelik deneyimine de gonderme yaptig1 sdylenebilir.

r

Resim 81: Maria Mahon, Aile Portresi, 1975

(Cagdas sanat alanindaki toplumsal cinsiyet odakli aile elestirilerine
bakildiginda, sanatgilarin aile ve kadin emegi konusunu ¢ogunlukla kendi annelik
deneyimleri iizerinden ele aldig1 sdylenebilir. Avustralyali sanat¢i Anne Newmarch’in
aile fotograflarimi kullandigi c¢aligmalar da anneligi kadin emegi iizerinden
degerlendirmektedir. Ogullarinin ¢esitli yaslarda gilindelik etkinlikler i¢cinde goriildiigi
calismasinda sanatgi, fotograflar1 birebir kullanmak yerine, ipek baskiyla yeniden
tretmektedir. Sanatsal liretimlerinde baski teknigini siklikla kullanan sanat¢inin bu
yontemi tercih etmesi hem teknik bir zenginlik hem de fotografin sanat¢inin kendine
0zgi Uretim bigimine uygulanmasi olarak yorumlanabilir. Bu seriyle Newmarch’in

kendi deneyimleri {izerinden kadin emegine isaret ettigi, bir annenin ev i¢indeki en
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biiyiikk sorumluluklarindan biri olan ¢ocuk bakiminin zorluklarini ortaya koydugu

sOylenebilir.

Progressive Art Mouvement isimli politik sanat¢i toplulugunun da
kurucularindan olan Newmarch’in ¢aligsmalari, feminist bir yaklasima sahiptir. Bu
cercevede Los Angeles Modern Sanatlar Miizesi’nde gergeklesen WACK Sanat ve
Feminist Devrim isimli serginin de onciiliigiinii yapmistir. Sergide, Tiirkiye’den Nil
Yalter de dahil olmak tizere Orlan, Marina Abromovi¢, Louise Bourgeois, Judie
Chicago gibi 6nemli kadin sanatcilarin ve sanatg1 topluluklarinin isleri sergilenmistir.
120 sanat¢inin dahil oldugu sergi, feminist sanatin dnemli yap1 taslarindandir. Ann
Newmarch’in feminist ¢cergevede gerceklestirdigi en bilinen ¢aligmalarindan bir digeri
ise kadinin aile i¢indeki sorumluluklarina génderme yapan ‘Woman Hold Up Half The
Sky’ isimli posteridir. Bu calismada, yine ipek baski yontemiyle halasina ait bir
fotografi yeniden tiretmistir. Fotografta halasi esini kucagina almis, glilimseyerek poz
vermektedir. Iki iste birden calisarak sekiz ¢ocuk biiyiitmiis olan halasina ithafen
gerceklestirdigi ¢alisma, kadinin bir yandan sosyal hayatinda emegiyle verdigi
miicadeleyi, bir yandan da ev icindeki emegini, giiclii kadin imgesiyle ifade

etmektedir.

L 1
WOMEN HULD UP HALF THE SKY/
Resim 82: Ann Newmarch Resim 83: Ann Newmarch
Jake, Bruno ve Jessie 11-6-1 Yasinda, 1983 Kadinlar Gokyiiziiniin Yarisina Dayandi,1978
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Kadin emegi ve aile iligkisini kendi annelik deneyimi iizerinden ele alan bir
diger feminist sanat¢i ise Amerikali Mierle Laderman Ukeles’tir. Sanate,
performanslari da igeren sanatsal tiretim pratiklerini ‘Bakim Sanat1 / Maintenance Art’
olarak ifade etmektedir (Wilson, 2016, Paragraf:5). Bu ifadesi, aile ve evliligin
kendisine yiikledigi sorumluluklar1 bir {iretim bi¢cimi haline getirmesi olarak
yorumlanabilir.

“Ben bir sanat¢iyim. Ben bir kadinim. Ben bir esim. Ben bir anneyim.
(Rastgele siralamayla) Cokga yikama, temizleme, yemek yapma,
onartyorum, destek veriyorum, koruyorum vs. Ayni zamanda, bunlardan
bagimsiz olarak simdiye kadar sanat yapiyorum. Simdi, sadece bu
giindelik bakim islerini yapacagim ve bunlar1 sanatsal olarak biling
diizeyine ¢ikartip sergileyecegim” (Wilson, 2016, Paragraf:5).

Ukeles’in ‘Cikmak I¢in Giyinme, Girmek igin Soyunma / Dressing To Go Out,
Undressing To Go In’ isimli fotograf serisi, sanat¢inin evden ¢ikarken ve eve girerken
iki cocugunun giyinmesine ve soyunmasina yardim ettigi fotograflardan olusmaktadir.
Toplamda doksan alt1 siyah beyaz kareden olusan bu kolaja bir temizleme bezi zincirle
tutturulmustur. Burada kullanilan zincirin, kolelige isaret ettigi ve kadinin ev
islerindeki mahkumiyeti olarak yorumlanabilir. Ayn1 zamanda, tekrarlayan giyinme /
soyunma etkinligi kadinin ev icindeki zamanina ve emegine vurgu yapmaktadir.

Tekrarlanan aktiviteler kadinin giinliik rutininde harcadigi ve sanatsal iiretimlerine

ayrramadig1 zamana isaret etmektedir.

Resim 84: Mierle Laderman Ukeles, Cikmak I¢in Giyinme, Girmek i¢in Soyunma, 1973
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Amerikali sanatgr Bea Neattles’in 1978 yilinda ilk ¢ocugunun dogumuyla
basladigi uzun soluklu projesi ‘Hayat Dersleri: Bir Annenin Giinliigii / Life Lessons:
A Mother’s Diary’de siyah beyaz aile fotograflariyla, yazilarla ve siit kutusu gibi ev
ici nesnelerin fotograflariyla bir yandan kadin sanat¢i olarak yasadigi annelik
deneyimini bir yandan da ¢ocuklariyla olan iligkisini aktarmaktadir. 1970°1i yillarda
fotografa basladigr ilk donemlerde ¢ogunlukla kumasglara, aynalara ya da kagitlara
farkl1 fotograf teknikleriyle renklendirilmis baskilar yapan sanatci, ilerleyen
doénemlerinde ¢ok daha sade bir fotografik anlayis1 sahiplenmistir. Ilk dénemlerinde
mitolojik hikayelerin etkisiyle yaptig1 diigsel goriintiilerin yerini sonralari ¢ok daha
elestirel bir dile sahip imgeler almistir. Toplumsal cinsiyet, annelik gibi kavramlar
etrafinda sekillenen calismalarindaki bu doniisiimii sanat¢1 “Diisiinen herkes,
cocuklarrmiz  ve g¢evremiz hakkinda endiselenmelidir. Alternatif fotograf
tekniklerinden ayrilmamin sebebi icerik oldu. Yiizey siislemelerine ihtiyacimin
olmadig bir ciddiyete sahip oldum” (Aktaran: Foerstner, 1991, Paragraf:6). seklinde
aciklamaktadir.

‘Hayat Dersleri: Bir Annenin Giinliigii / Life Lessons: A Mother’s Diary’
caligmasi, sanatgr kitabi olarak yayinlanmis uzun soluklu bir projedir. Kitap, bir
hastane odasinda, dogumun hemen ardindan sanat¢inin oglunu kucaginda tuttugu
siyah beyaz bir fotografla baslamaktadir. Kapakta yer alan bu gorselde sanatci
fotografi elinde tutarak yeniden fotograflamistir. Bu yolla, kitabin igerdigi tim
fotograflarda oldugu gibi izleyicide yabancilasma etkisi yaratmaya calistig
sOylenebilir. ~ Fotograflara  eklenen yazilarin, foto-montajlarin, yeniden
fotograflamalarin bu amaca yonelik kullanilmis bir yontem oldugu sdylenebilir.
Sanat¢inin, cogu insanin agina oldugu bu siradan fotograflarla izleyici arasina bu yolla
mesafe koymaya calistigi goriilmektedir. Bu mesafe, izleyicilerin fotograflar
i¢sellestirip, bag kurmasini degil, onlara disaridan bir gozle bakarak sorgulayici bir
yaklagima sahip olmalarini hedeflemektedir. Ayni sekilde, ‘Kayip / Missing’ isimli
foto-kolajda da ayni etki goriilmektedir. Bu kez, ev icinden giindelik nesneleri
fotograflayan sanat¢i, misir gevregi ve siitten olusan ¢ocuk kahvaltisina, anne ve ¢ocuk
imgesi yerlestirmistir. Anne ve ¢ocugun yiizleri goriilmemekte, yalnizca profilden
ifadeleri belli belirsiz segilmektedir. Masada bulunan siit kutusuna ise kayip ¢ocuk

ilanlar1 eklenmistir. Sanat¢inin, giindelik bir fotografa bu imgeleri ekleyerek izleyiciyi
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bu alisildik imgeden uzaklastirdigi ve bu imgeye disaridan sorgulayict bir gozle
bakmaya davet ettigi sdylenebilir. Izleyici burada yalmzca tanidik bir sahneyle degil,

ayni zamanda bu sahnenin asinaligini1 bozan iki farkli imgeyle daha karsilagsmaktadir.

%

Resim 85: Bea Nettles, Hayat Dersleri Resim 86: Bea Nettles, Hayat Dersleri;
Bir Annenin Ginliigi (Kapak) Bir Annenin Giinligii, Kayip,
1990, Detay 1986, Detay

‘Hayat Dersleri: Bir Annenin Giinliigii / Life Lessons: A Mother’s Diary’
serisinden bir baska 6rnek ise ‘Disi — Erkek / Feminine — Masculin’ isimli fotograftir.
Bu fotograf da yine aymi amaca hizmet etmekte, ancak bu kez farkli bir yontem
uygulanmaktadir. ‘Disi — Erkek / Feminine —Masculin’ isimli fotografta kizt Rachel’in
portresinin iizerine, yine c¢ocuklarmin kendi el yazilariyla, okul ddevlerinden bir
boliimii gecirmistir. Yazida, ingilizcedeki bazi kelimelerin disi ve erkek versiyonlari
karsihikli olarak yazilmistir. Ingilizce dilbilgisi derslerinde karsimiza cikan bu
ikililikler, dildeki cinsiyet ayrimina isaret etmektedir. Sanatg1, toplumsal olarak inga
edilen kadinlik ve erkeklik rollerini dil lizerinden ortaya koymaktadir. Yaziyla gelen
yabancilastirma etkisi, izleyiciye yalnizca bir kiz ¢cocugunun fotografina degil, aynm

zamanda dil araciligiyla insa edilen kadinliga da baktigini hatirlatmaktadir.
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Resim 87: Bea Nettles, Hayat Dersleri: Bir Annenin Guinliigii, Disi/Erkek, 1987, Detay

Amerikali ¢agdas sanat¢1 Mary Kelly’nin Fort / Da isimli fotograf serisi de Bea
Nettles’a benzer olarak annelik iizerinden insa edilen kadinlig1 dil merkezli olarak ele
almaktadir. Feminist sanatin kiilt eserlerinden biri olmus ‘Post Partum Project’ isimli
calismasiyla taninan Mary Kelly’nin Fort / Da isimli fotograf serisi bu ¢alismanin bir

parcasi niteligindedir.

‘Post Partum Document’ Mary Kelly’nin 1973 yilinda basladig: ve ilk olarak
1979 yilinda sergilenen alti bolim ve 165 parcadan olusan dokiimantatif bir
calismadir. Caligsma, sanat¢inin oglunun ilk yillarindaki iliskilerine odaklanmaktadir.
Dogrudan kadin  temsillerini  kullanmayr  reddederek kadin  imgesinin
metalastirilmasini ters yiiz etmeyi hedefleyen sanatg1 (Chadwick, 2017, s. 403), burada
da yeni dogmus ogluna ait esyalari, onun rastgele ¢izdiklerini, bu donemde aldig
kiiclik notlarla, denemelerle, giinliiklerle biraraya getirmektedir. Oglunun ilk alti
senesini her detayiyla kayit altina alan bu ¢alisma, ilk sdyledigi kelimeden, yazdig ilk
harfe, kullandig1 beze kadar her ayrintiy1 barindirmaktadir. Sanatci, Foucault’nun da
etkisiyle cinsiyeti toplumsal sdylemler ve kurumlarca sekillenen bir olgu olarak ele
almaktadir. Dolayisiyla, bu siireci kayit altina alarak bir annenin / kadinin sahip olma
ve kaybetme arzusunu, ogulun cinsiyetlendirilmis (erkek) olarak ataerkil diizene dahil

olusunu ortaya koydugu soéylenebilir (Chadwick, 2017, s. 404).
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‘Post-Partum Document’la ayn1 donemde gergeklestirdigi ve bu projenin bir
pargasi olarak da degerlendirilebilecek olan ‘Fort / Da’ galigmasi ise, yine oglunun
bebekligi sirasinda ellerinin biraraya geldigi anlarin fotograflarindan olusmaktadir.
Dilin gelisiminden Once anne ve bebek arasindaki bir tiir iletisim bigimi olarak
degerlendirilebilecek olan el hareketleri, sanat¢inin cinselligin dil araciligiyla insasina
yaptig1 bir gonderme olarak okunabilir. Calisma, ismini Freud’un ¢ocuk ve anne
arasindaki iliskiyi yorumladigi bir ¢ocuk oyunundan almaktadir (Bull, 2020, s. 177).
Bu oyunda cocuk, elindeki oyuncagini saklayarak ve yeniden ortaya cikararak bu
davranigi1 tekrarlamaktadir. Sakladig1 anlarda ‘fort’ yani ‘gitti’ kelimesini sdyleyen
cocuk, oyuncagi ortaya ¢ikardiginda ise ‘da!’ yani ‘burada’ kelimesini sdylemektedir.
Freud bu oyunda ¢ocugun, oyuncakla annesi arasinda bir iligski kurdugunu, oyuncagin
varhigimi ve yoklugunu kendi kontroliine alarak onun tizerinde, bir yandan da annesi
tizerinde hakimiyet kurdugunu vurgulamaktadir. Mary Kelly de bu oyunun adini
verdigi ¢alismasinda, ogluyla kurdugu dil 6ncesi iletisimi bu kaybetme ve sahip olma

iligkisi lizerinden yorumlamaktadir.

E E K E

Resim 88: Mary Kelly, Fort / Da, 1974

3.7. ERIL BAKIS

Laura Mulvey’in 1972 yilinda ana akim Hollywood sinemasinda kadin
temsillerini ele aldig1 ‘Gorsel Zevk ve Anlati Sinemas1’ metni sinemanin ve diger kitle
iletisim araglarinin, ideolojik mesajlar1 iletmedeki giiciinii temel almaktadir. Bu

metinde Mulvey, sinemanin skopofiliyle!! iliskisi iizerinde durmus, burada ortaya

11 jzlemekten alinan haz. (Sigmund Freud)
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koydugu goriislerini kadinin izlenen, erkegin ise izleyen olarak belirlendigi bir ikililik
tizerine kurgulamistir. Belirleyici olan erkek bakisinin fantezisini kadin figiiriine
yansittigini, kadin figiiriiniin ise bu bakisa gore insa edildigini séylemektedir (Mulvey,
2010, s. 286). John Berger ise kadinin kendini erkek bakisina gore diizenlenen seyirlik

bir nesne olarak ortaya koydugunu sdylemektedir.

“Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlar seyredislerini seyredeler. Bu
yalniz erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil kadinlarin kendileriyle
iliskilerini de belirler. Kadmin i¢indeki gozlemci erkektir; gozlenense
kadin. Boylece kadin kendisini bir nesneye — 6zellikle gorsel bir nesneye-
seyirlik birseye doniistiiriir” (Berger, 1978, s. 48).

Kadin imgelerinin erkek bakisina gore sekillendigine isaret eden bu metinlerin,
aile fotograflar1 i¢in de uygulanabilir oldugu soylenebilir. Zira, aile fotograflari
kamuya agilan aile temsilleridir ve buradaki kadin imgesi de erkek bakisi ¢ercevesinde
sekillenmektir. Aile fotograflarindaki bu yaklasim, ingiliz sanat¢1 Mary Yates’in ‘Tek
Kadin / The Only Woman’ isimli ¢alismasinin temelini olusturmaktadir. Sanatg¢inin bu
caligmasi annesini kaybetmesinin ardindan basladigi ti¢ boliimliik bir seriden meydana
gelmektedir. Bu boliimler; 6fke, aci ve bakis olarak adlandirilmistir. Sanatci, yasadig
yas siirecini ortaya koydugu calismasinda Freud’u temel almaktadir; Freud
bilingdisindaki tek kadinin anne oldugunu sdyler. Askin ilk nesnesi olarak anne ilk
kaybedilen objedir ve bir bakima, her zaman kaybedilmis gibi diisiiniiliir; hatta
kaybeden kadmin kendisi anne oldugunda bile. Kayip obje, her zaman bir arzu

durumudur ve ancak yokluk ve kayipla temsil edilebilir (Aktaran:Yates, 2016).

Mary Yates, serinin ilk bolimii ‘6fke’de, aile albiimiinden fotograflari
metinlerle biraraya getirmistir. Arzu ve kayip hikayesi dramatize edilmis bir bigimde
ele alinmaktadir. Kiz ¢ocugunun annesinin 6liimiine verdigi duygusal tepki, popiiler
gazetelerin seri tretimi gibi sunulmaktadir. Karakterler, kahramanca ve mitolojik
olarak sunulmus, agik bir bicimde tasvir edilmistir. Ornegin Resim 89‘da bir kiz
¢ocugu ve annesinin fotografinin {izerinde ‘sanatci, kizinin s6zii’ ve ‘¢coziimiin keskin
reddi’ yazmaktadir. Bi¢imsel olarak bakildiginda bir gazete mansetini de andiran bu
slogan ve seri olarak liretilmis izlenimi veren gorsel kamusal alana ait bir imge gibi
goriinmektedir. Bu fotograflar, yalnizca bir kadin i¢in sembolik olabilir (burada isi
lireten sanatg1) ancak ikonik bir bicimde kamusal olarak da islev gormektedir (Yates,

2016).
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Ikinci boliimde ise, annesine ait on adet fotograf dolaysiz olarak goriilmektedir.
[k boliimde oldugu gibi gorsellere metinler eslik etmemektedir. Bu durum, gérselleri
kamusal bir nesneden ziyade, daha 6znel birer hatiraya doniistiirmektedir. Bir bagka
deyisle, sanatcinin annesinin kaybindan dolayir yasadigi yas dogrudan izleyiciye

aktarilmaktadir.

1 -~ Procems of mourniong)

Resim 89: Mary Yates, Tek Kadin Resim 90: Mary Yates, Tek Kadin,
Birinci Bolim: Ofke, 1984 Ikinci Bolim: Act, 1984

Serinin {iclincli boliimii olan ‘bakis’ta ise pargalara ayrilmis ve farkli
uzakliklardan fotograflanmig metinler ve gorseller bulunmaktadir. Bir biitiinlik
olusturmayan bu imgeler izleyicinin anlatilan hikayeye yabancilagsmasini
saglamaktadir. Burasi izleyicinin anlatilan hikayenin izleyicisi oldugunun ve
kendisinin de izlendiginin farkina vardig: boliimdiir. Artik 6fke ve acidan kopulmus

ve uzaklagilmistir.
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Resim 91: Mary Yates, Tek Kadin, Ugiincii Boliim: Bakis, 1984

Mary Yates bu iic bdlimde aile ve kadin imgelerini, siradan aile
fotograflarindan farkli olarak, iizerine metinler eklenerek ya da parcalanmis olarak
sunmaktadir. Bu miidahalelerle izleyiciyi, aile fotograflarina ve kadin imgelerine
yabancilastirdigi  sdylenebilir. Izleyici burada kendi deneyimine odaklanmaya
yonlendirilmektedir. Kadin imgelerinin insasindaki erkek bakisi, izleyicinin kendi
bakisiyla yer degistirmektedir. Bu yaklasim, yalnizca aile fotograflariyla degil, ayni
zamanda sanat eseriyle ve izleyici arasindaki hiyerarsik iliskiyi de yikmaktadir.
Sanatci, bu iliskinin de ataerkil diizen tarafindan insa edildigine isaret etmekte, bu

anlamda sanat eserini de yeniden yapilandirmaktadir.
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SONUC

Fotograflar, icat edildigi ilk donemlerden bu yana, hangi amagla ¢ekilmis
olursa olsun insanliga ve toplumlara dair bilgi edinmek i¢in kullanilan birer ara¢ olarak
degerlendirilmistir. Yalnizca giizel anilarin 6liimsiizlestirilmesi ya da bir olayin kayit
altina alinmasi amaciyla c¢ekilmis olanlar dahil olmak {izere, uygun bir yontem
araciligiyla analiz edildiginde fotograflarin ¢ekildigi doneme ya da toplumsal yap1
hakkinda izleyicisine bilgi sagladig1r sOylenebilir. Ancak, bu noktada fotografin
gerceklikle olan iligkisi, bir baska deyisle temsil giicli her zaman tartismali bir alan

olarak varligin1 siirdiirmektedir.

Toplumsal cinsiyet odakli sanatsal iiretimlerde, fotografin temsille olan iliskisi
cogunlukla aile fotograflari iizerinden ele alinmaktadir. Zira aile, feminist teori
tarafindan  toplumsal cinsiyet rollerinin insa edildigi bir alan olarak
konumlandirilmakta, aile fotograflari ise bu amaca hizmet eden birer medyum gorevi
gormektedir. Bu cercevede, ¢agdas sanat eserlerinde aile fotografi araciligiyla
toplumsal cinsiyet ve aile iligski sorgulandiginda, aile fotograflari siklikla kullanilan bir

ara¢ haline gelmektedir.

Bu caligma, aile fotografini bir medyum olarak kullanan ¢agdas sanat eserlerini
saptamay1, boylelikle farkli cografyalarda iiretimler yapan sanatg¢ilarin aile fotograflar
araciligiyla toplumsal cinsiyet ve aile iligkisini nasil ele aldigim1 ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Analiz edilen ¢agdas sanat eserleri oncelikle feminizm ve aile odakli sergiler,
bienaller, kitaplar, tezler taranarak ve sosyal medya iizerinden literatiire girmemis
sanatcilara ulagilmaya c¢alisilarak elde edilmistir. Bu sanatgilarin eserleri arasindan,
toplumsal cinsiyet baglaminda aile fotograflarini kullanan eserler segilmis, bu eserler
sanatcilarin kendi sdylemleri, kitaplardan ve dergilerden metinler de degerlendirilerek
analiz edilmistir. Bu analizler sonucunda, yedi temel yaklasim belirlenmis, seg¢ilen
eserler bu yaklasimlar ¢ercevesinde gruplandirilarak biraraya getirilmistir. Bu yedi
baslik su sekilde siralanmaktadir; kadin bellegi, toplumsal cinsiyet rolleri, ideal aile

miti, yeni aileler ve heteroseksizm elestirisi, Tiirk modernlesmesinde aile, annelik ve
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kadinin emegi, eril bakis. Belirlenen bu yedi baslik icinde, dokuz tanesi Tiirkiye’den,

on sekiz tanesi yurtdisindan olmak {izere toplam yirmi yedi sanat¢1 yer almaktadir.

Kadin bellegi basligi altindaki eserlerden ii¢ tanesi Tiirkiye’de, iki tanesi de
Ingiltere’de iiretilmistir. Tiirkiye’deki eserler, Nancy Atakan, Gozde Ilkin ve Didem
Unlii’niin kendi aile fotograflarini igne isi yontemiyle yeniden iirettikleri eserlerdir.
Igne isi kadina atfedilen ve bu nedenle de hobi olarak degerlendirilen bir ydntem
olmasi1 dolayisiyla kadin sanatgilar tarafindan sahiplenilmekte, bu yolla kadin emegine
isaret etmektedir. Ancak, Tirkiye’deki bu iic Ornek iizerinden bakildiginda,
sanat¢ilarin asil ifade etmek ve altini ¢izmek istediklerinin kadin bellegi oldugu
goriilmektedir. Ailelerinden kadinlarin hikayelerini ve fotograflarini kullanarak
iiretilen bu eserlerin, sanatgilarin sdylemleri de incelendiginde 6zellikle ana akim tarih

yaziminin erkek egemen yapisina bir bagkaldir1 niteligi tasidigi sdylenebilir.

Ingiltere’den Lizzie Thynne ve Tracey Emin’in ¢alismalar1 ise, aile
fotograflarint oldugu gibi kullanmaktadir. Lizzie Thynne’in videosunda ve Tracey
Emin’in aile albiimiinde, bu iki kadin sanat¢inin kendi hikayelerini ve ailelerinin
hikayelerini fotograflar araciligiyla anlatmay1 hedefledigi soylenebilir. Boylelikle
kadin hikayelerini 6n plana ¢ikardiklari, 6zel alana ait olan1 kamusal alanda dolagima
soktuklar1 goriilmektedir. GOz ardi edilen bu 6zel alanin ve bu hikayelerin

vurgulanmasi olarak ele alinabilir.

Toplumsal cinsiyet rolleri baslig1 altinda Ingiltere’den Jo Spence ve Nieves
Mingueza, Tiirkiye’den Aydan Miirtezaoglu, Amerika’dan Carrie Mae Weems,
Avustralya’dan Tracey Moffatt, Singapur’dan Amanda Heng isimli sanat¢ilarin
eserleri bulunmaktadir. Bu eserlere bakildiginda, aile ve toplumsal cinsiyet rolleri
arasindaki iliskinin farkli noktalardan ele alindig1 goriilmektedir. Ornegin, Tracey
Moffatt ve Jo Spence’in ¢aligmalari aile i¢indeki toplumsal cinsiyet rollerinin bireyler
tizerinde kurdugu baskiy1 ve bu baskinin bireyler iizerindeki etkisini sorgulamaktadir.
Diger sanatgilar ise, toplumsal cinsiyet rollerinin sonuglarina degil, insa siireglerine
odaklanmis bunu da farkli bakis agilariyla ele almislardir. Ornegin, Carrie Mae
Weems, ev i¢i mekana vurgu yaparak, mekanin ve mekandaki davranislarin bu rollerin

ingasindaki etkisini ele almaktadir. Nieves Mingueza, bireylerin ¢ocukluktan itibaren
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icsellestirdikleri toplumsal cinsiyet rollerini renkler {izerinden ele alirken, pembe ve
mavi gibi cinsiyetlendirilmis renklere vurgu yapmaktadir. Aydan Miirtezaoglu ve
Amanda Heng ise, bu rollerin insa siireclerinde kadin bedeninin nasil
aracsallandirildigini ortaya koymakta, aile fotograflar1 araciligiyla farkli nesillerden

kadinlarin bedenleri lizerinden ele almaktadir.

Ideal aile miti baslig1 ise bu miti elestiren ve ters yiiz eden ¢alismalari biraraya
getirmektedir. Bu baslik altinda, Tiirkiye’den Giilcan Senyuvali, Canan Senol ve Giil
Ilgaz’in, Amerika’dan Tammy Rae Carland’in ve Rusya’dan Natalya Reznik’in
eserleri kullanilmistir. Giilcan Senyuvali, Canan Senol ve Giil Ilgaz, aile fotograflar
araciligiyla yeniden {iretilen ideal aile mitini, bu ideale ait olmayan aile fotograflarini
kullanarak ters yiiz etmeyi hedeflemektedir. Senyuvali, bu fotograflar1 resim
teknigiyle yeniden tiretmis, Canan Senol kiz cocuklarina atfedilen oyuncak bebeklerle
ideal aile mitine uygun olmayan aile fotograflar1 ger¢eklestirmis, Giil 1lgaz ise yine bu
idealle ters diisen ve aile albiimlerinde rastlanmayan tiirde bir evlilik fotografina
miidahale ederek onu bir ifade araci olarak kullanmistir. Tammy Rae Carland ve
Natalya Reznik ise, kendi aile fotograflarin1 kullanarak idealize edilen aile imgesini

elestirel bir yaklasimla yeniden iiretmektedir.

Yeni Aileler ve Heteroseksizm Elestirisi bagligida Amerika’dan Catherine
Opie, Almanya’dan Verena Jaekel ve Ingiltere’den Moira Barrett’in eserleri biraraya
getirilmektedir. Bu {li¢ eserde de idealize edilen heteroseksist aile imgelerinin aksine,
escinsel evlilikler fotograflanmistir. Boylelikle bazi iilkelerde yasal olarak kabul
edilen ancak toplumsal olarak Gtekilestirilen escinsel evliliklere vurgu yapilmakta, tim
dayatmalara ve zorluklara direnen bu ailelerin miicadelesi ortaya konmaya
calisilmaktadir. Bu baglik altindaki eserler incelendiginde, aile fotografini kullanarak
heteroseksizm elestirisi yapan sanatcilarin Tirkiye disindaki iilkelerde {ireten

sanat¢ilar oldugu goriilmektedir.

Tirk Modernlesmesinde aile basliginda, Tiirkiye’den Nur Kocak ve Giilsiin
Karamustafa’nin eserleri incelenmektedir. Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilantyla birlikte
hedeflenen modern Tiirkiye, aile gibi gesitli kurumlar araciligiyla insa edilmeye

calisilmigtir. Dolayisiyla, Kogak ve Karamustafa gibi ayni kusaktan iki sanat¢inin bu

148



yaklasimin en belirgin olarak yasandigi 1950°li yillara ait aile fotograflarini
kullanmalarinin bu doéneme isaret ettigi soylenebilir. Nur Koc¢ak, modern Tiirkiye
idealindeki otoriter baba figiiriinii, kendi aile fotografini resim aracilifiyla yeniden
iireterek ortaya koymaktadir. Giilsiin Karamustafa ise bu donemin sembollerinden biri
olan tren imgesini igeren bir aile fotografini, bu imgeyle iliskilendirilebilecek
siirlerden yaptig1 alintilarla biraraya getirmektedir. Dolayisiyla iki sanat¢inin da Tiirk
modernlesmesinde aileyi iki farkli odak noktasi iizerinden ele aldig1 soylenebilir.
Tirkiye’den sanatgilarin, ozellikle ¢ocuklugu 1950’li yillarda gegen ve ilk aile
fotograflar1 da bu doneme ait olan sanatgilar olmasi, kadin sanatcilarin kendi aile

fotograflarina odaklandiginin bir gostergesidir.

Annelik ve Kadin Emegi basligi, bu kavramlar iizerinden aileyi ele alan bes
farkli eseri biraraya getirmektedir. Bu béliimde Ingiltere’”den Marie Mahon,
Amerika’dan Bea Nettles, Mierle Laderman Ukeles, Mary Kelly, Avustralya’dan Ann
Newmarch’in eserleri incelenmektedir. Ann Newmarch ve Mierle Laderman
Ukeles’in g¢alismalari, sanat¢ilarin kendi cocuklariyla olan anne ¢ocuk iliskisini
dogrudan ortaya koymakta, bunu yaparken de ¢ocuklariyla olan aile fotograflarini
biraraya getirmektedir. Marie Mahon ise, annelik ve kadin emegi konusunu, zaman
kavrami iizerinden ele almaktadir. Bunu yaparken de kadina ait zamanin, kapitalist
diizenin zaman algisindan farkini ortaya koymak i¢in, endiistriyel levhalarin {izerine
kadina atfedilen aile imgelerini yerlestirmektedir. Bea Nettles ve Mary Kelly ise, diger
sanatcilar gibi kendi annelik deneyimlerinden yola ¢ikmakta, ancak annelik kavramini
dil lizerinden ele almaktadir. Bea Nettles, kendi cocugunun fotografina ingilizcedeki
kelimelerin disi / erkek versiyonlarini yazarak, annelik gibi kadina atfedilen rollerin
dil araciligryla nasil igsellestirildigini vurgulamaktadir. Mary Kelly ise dili Nettles ile
ayni yaklasimla degerlendirmekte, ancak bunu yaparken ¢ocugun konusma oncesi
donemine isaret etmektedir. Freud un anne ve ¢ocuk arasindaki iliskiyi agiklamak i¢in
kullandig1 Fort / Da isimli oyundan esinlenen sanatgi, anne ve ¢ocuk arasindaki iliskiyi
cinsiyetlendirilmis dilin bu iliskideki etkisi tizerinden ele almaktadir. Aile
fotograflarini kullanarak annelik deneyimine odaklanan eserlerin i¢inde Tiirkiye’den
hi¢ sanat¢1 olmamasi da 6nemli bir tespit olarak ele alinabilir. Buradan yola ¢ikarak,
Tiirkiye’den kadin sanatcilarin annelik ve sanat¢i olmak arasindaki tartigsmali alani aile

fotograflari araciligiyla ele almayi tercih etmedigi sdylenebilir.
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Eril Bakis boliimiinde Ingiltere’den Mary Yates’in ii¢ par¢adan olusan ‘Tek
Kadin’ eseri incelenmektedir. Bu béliimdeki eser, erkegin izleyen kadinin ise izlenen
oldugu, kadin imgesinin erkek bakisina gore sekillendigi goriisii tizerinden bu ikili
iliskiyi aile fotograflari aracilifiyla ters yiiz etmeyi hedeflemektedir. Sanatci, aile
fotograflarindaki kadin imgeleriyle izleyen kisi arasindaki bu iliskiyi ortaya ¢ikarmay1
ya da bu iliskiyi kesinteye ugratmayr deneyen farkli sergileme yontemleri
kullanmaktadir. Ilk parcada aile fotograflarin1 metinlerle biraraya getirerek kamusal
alana ait bir gorsele doniistiirmiis, ikinci pargada miidahale etmeden fotografi oldugu
gibi sergilemis, liglincii pargada ise fotograflar1 parcalara ayirarak kolajlar seklinde
yeniden {iretmistir. Izleyici, sanat¢inin fotograflar araciligiyla anlatmak istedigi
hikayeyi farkli sekillerde deneyimlemektedir. Sanatcinin bu yolla, fotografin

anlamlandirilmasinda etkili olan ‘izleyici bakisi’na da gonderme yaptigi sdylenebilir.

Son boliimdeki yedi farkli yaklasim birlikte degerlendirildiginde, bu eserlerin
cogunlugunda ortak olan birka¢ nokta godzlemlenmektedir. Aile fotograflarini
kullanarak toplumsal cinsiyet odakli ¢alismalar gergeklestirilen sanatgilarin hepsinin
kadin olmasi dikkat ¢ekicidir. Aile fotograflarinin, kadina atfedilen bir alan olan ev i¢1
alanla Ozdeslestirilmesinin, bu fotograflarin ¢ogunlukla kadin sanatg¢ilarin
tiretimlerinin bir pargast olmasina neden oldugu soOylenebilir. Ayn1 zamanda,
fotograflarin toplumsal insa siireclerinde birer arag olarak islev gordiigi goriisleri goz
oniinde bulundurularak, aile ici toplumsal cinsiyet rollerinin ve kadina yiiklenen
sorumluluklarin bu fotograflar araciligiyla igsellestirildigi ve aktarildig: sdylenebilir.
Dolayisiyla bu rollerden rahatsizlik duyan kadin sanatcilarin aile fotograflarmi bir

ifade bigimi olarak ele almalar1 anlamli olmaktadir.

Calismada yer alan yirmi yedi eserden, yirmi iki tanesinde sanatgilarin kendi
hayat dykiilerini ve aile fotograflarini tiretimlerinin nesnesi haline getirmeleri, radikal
feminizmden bu yana feminist ¢caligmalarin odak noktast haline gelmis ‘kisisel olan
politiktir’ gorisiinii desteklemektedir. Bu eserler, her ne kadar bireysel bir hikaye
anlatiyor ya da kisisel fotograflardan olusuyor gibi goriinse de, bir yamiyla da
toplumsal olana isaret etmektedir. Bir baska deyisle, bir kadinin deneyimi aslinda tiim

kadinlarin deneyimlerine atifta bulunmaktadir. Zira, bu deneyimler kadin olmanin bir
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sonucu olarak degerlendirilmelidir. Ornegin, kadin cinayetlerine bakildiginda, bir
kadinin bir erkek tarafindan 6ldiiriilmesi, hangi sebeple olursa olsun bireysel degil
toplumsal ve politik bir olaydir. Ataerkil yapinin, erkekle kadini konumlandiriginin bir
sonucu olarak degerlendirilmelidir. Sanat iiretiminden bir 6rnek vermek gerekirse de,
bir kadin sanat¢inin, kendi ¢ocuguyla kurdugu iliskiyi ortaya koydugu bir ¢alisma,
yalnizca o kadmin ¢ocuguyla deneyimlerine degil, ayn1 zamanda anne olan tiim

kadinlarin deneyimlerine de isaret etmektedir.

Analiz edilen eserler gercevesinde, ¢agdas sanat alaninda toplumsal cinsiyet
odakl1 iiretilen islerin genel olarak aile fotograflarinin gosterdiklerine karsi sorgulayici
bir yaklasimlar1 oldugu soOylenebilir. Aile fotograflarinda rastlanilan ideal aile
imgesinin, bir bagka deyisle heteroseksiiel, beyaz, saglikli ailelerin gergegi yansitip
yansitmadig1 ve bu fotograflar araciligryla insa edilen toplumsal cinsiyet rolleri cagdas
sanatgilarin ¢ikis noktasi olmustur. Bu soru isareti, sanat¢ilarin kendi deneyimledikleri

aile yasantilar1 cergevesinde ele alinmaktadir.

Sonug olarak, aile fotograflarini toplumsal cinsiyet baglaminda sorgulayan
eserler incelendiginde, kadin sanatgilarin ‘kigisel olan politiktir’ sdylemini
sahiplenerek, kisisel hikayelerine odaklandiklari, aile fotograflarini toplumsal cinsiyet
baglaminda degerlendirirken ¢ogunlukla toplumsal normlari ters yiiz eden ya da bu
normlar1 agia ¢ikarmayi hedefleyen eserler ortaya koyduklari sdylenebilir. Farkli
cografyalarda ve kiltiirlerde {iiretim yapan sanat¢ilar, icinde yasadiklari ve
deneyimledikleri toplumsal yapiya dair elestiriler ortaya koymakta, bunu yaparken de

aile fotograflari i¢indeki toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarin da altin1 ¢izmektedir.
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