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Bu arastirmada Sultan III. Selim’in s6z Musikisine ait formlarindan Agir ve Yiiriik
Semai eserlerini usil-ardz vezni iligkisi yoniinden incelenmesi yapilmistir. Sultan 111
Selim’in besteledigi giiftelerinde donemin diline gore anlasilirlik 6n planda olmustur.
Bu arastirmanin amaci, Sultan 3. Selim’in bestelemis oldugu sozlii eserlerin, agir ve
yiiriik semailerinin usil-arliz vezni yoniinden irdelenmesi, makam, giifte aciklamalar1 ve
vezin sekilleri agisindan analiz edilmesidir. Eser giiftelerinin agiklamalar1 ile birlikte
eser giiftelerinin vezin tablolar1 bu ¢alismanin igeriginde bulunmaktadir. Arastirma
konusu ile ilgili ¢esitli yazili kaynaklar taranmis olup, veri toplama araci olarak kaynak
taramasi yontemi uygulanmistir. Bu tarama sonucunda III. Selim’in giiniimiize notasi ile
gelebilmis sozlii eserlerinin tiimii tablolar halinde gosterilmistir. Arastirmada, Tiirk
Masikisi tarihinde padisahliginin yani sira usta bir bestekar olarak kabul edilen I11.
Selim’in terkib ettigi makamlarin teorik bilgilerine, giifte agiklamalarma yer verilmis
olup, agir semai ve yiirlik semai formundaki alt1 adet eserinin ustil-arliz vezni iliskisi
yoniinden incelemesi yer almaktadir.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF III. SELIM'S AGIR AND YURUK SEMAIS IN TERMS OF
RHYTHM-ARUZ PROSODY
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AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2021
Advisor: Assoc. Prof. Dr. Caghan ADAR

In this research it has been analysed of Ill. Selim's agir and yiiriikk semais in terms of
rhythm-aruz prosody. In the lyrics composed by Ill. Selim, intelligibility was at the
forefront according to the language of the period. The purpose of this research is to
analyze the verbal works which are agir and yiiriik semai composed by III. Selim in
terms of rhythm-aruz prosody, explain the magam and lyrics. Along with the
explanations of the lyrics, the prosody charts of the lyrics are included in the content of
this study. Various written sources related to the research subject were scanned and the
method of literature review was applied as a data collecting. As a result of this scan, all
of I11. Selim's verbal compositions that have survived to the present day with notation
are shown in charts. In the research, the theoretical information and lyrics explanations
of the magams were given that 111. Selim who is accepted as a master composer as well
as his sultanate in the history of Turkish Music. In addition there is an evaluation of six
compositions in the form of agir semai and yiirik semai in terms of rhythm-aruz
prosody relationship.

Keywords: III. Selim, Agir Semai, Yiriik Semai, Form, Prosody.
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu Osman Gazi’nin kurdugu Osmanoglu Hanedaninin
hiikiimdarliginda varhigini siirdiirmiis Misliiman devlet olmustur. Yazili kaynaklarda

1299 yilinda Osmanli Devleti bagimsiz bir devlet olarak kabul gérmiistiir.

Tirk Miusikisi, Sultan III. Selim zamaninda parlak bir donem yasamis ve
kuvvetlenmistir. Geleneklerin korundugu, devlet biinyesinde birgok etkinlikte misikinin
daha fazla yer aldigi kiiltiirel pargalarin biiyiik bir kismi1 misiki ile doldurulmustur. Tiirk
muasiki tarihi, Tirk toplumunun ve devlet hayatinin Onemli bir bolimiini
olusturmaktadir. III. Selim’in misikiye olan ilgisi, o donemdeki misikisinaslara deger
vermesi, On planda tutulmasi1 masikinin daha ¢ok kabul gérmesi ve yayilmasi igin biiyiik

katki saglamistir.

Sultan I111. Selim 18. yy.’da yetismis, ¢ok kiiglik yaslardan itibaren edebiyat ve
misiki ile ugrasmaya baslamistir. Osmanli Imparatorlugu tahtinin otuzuncu padisahi
olarak bilinmektedir. Edebi yonii ile Sultan III. Selim’in siirleri, terkib ettigi makamlar1
ve misiki alanda bestelemis oldugu eserlerinin sanata katki sagladigir goriilmektedir.
Hassas ve ince ruhu ile higbir sekilde sanat kaygisi olmadan siirlerini kaleme aldig1
yazdig1 siirlerinden anlagilmaktadir. III. Selim’in hem sanat hem de siyaset ile
harmanladig1 basar1 dolu bir hayat1 olmustur. Bu alanlarda kii¢iik yastan itibaren c¢ok iyi
bir egitim almis olmasi ve 6grendiklerini gelenege bagl kalarak aktarmasi, asirlardir

kendinden soz ettirmesinin sebebi olmustur.

Kokl bir misiki bilgisine sahip olan III. Selim, genel itibari ile siirlerinin
cogunda sarki formunu kullanmigtir. Sultan III. Selim’in besteledigi giiftelerinde
donemin diline gore anlasilirlik 6n planda olmustur. Bu arastirmay1 gergeklestirmedeki
amagc; her sanat dalinda gelenege bagli kalmayir ihmal etmeden yenilik¢i kisiligi ile
ortaya koydugu eserlerin, agir ve yiiriik semai formunda besteledigi eserlerde kullandigi
ustl kaliplarini, ustl-arz vezni iligkisi yoniinden incelemesini arastirmaktir. Eser
giiftelerinin aciklamalar1 ile birlikte eser giiftelerinin vezin tablolar1 bu ¢aligmanin
iceriginde bulunmaktadir. Bununla birlikte terkib ettigi makamlarin teorik bilgilerine

yer verilmis olup, ustil-ariz vezni iligkisi yoniinden incelenmesi yapilmistir.

Bu arasgtirmada oOncelikli olarak Miizik tarihi, Tirk Miizigi tarihi ve Tiirk
Miizigi donemleri ile ilgili bilgilere alt basliklar halinde bilgilere yer verilmis olup,

hazirlik ve olugsma déneminden reform donemine kadar siralanip, igerikleri hakkinda

1



bilgilere yer verilmistir. Miizik formlar1 baslig1 altinda Tiirk Miizigi formlar1 agiklanmis
olup, Agir ve Yiiriikk semai formlar1 detayli bir sekilde agiklanmistir. III. Selim’in bu
formlara ait bestelemis oldugu eserlerinin ornek teskil etmesi agisindan notalari
eklenmistir. Musiki ile ilgilenen ve 18. Yiizyillda yasamis, doneme ses getiren,
besteledigi eserlerle asirlardir varligini siirdiiren III. Selim’in terkib ettigi makamlari,
bestelemis oldugu eserlerin giifte, ustl-arliz vezinlerini, giiniimiiz musikisinaslarinin
farkl1 bir bakis agisina sahip olmalar1 adina ve Tiirk Musikisi eserleri arasindaki farklari

aciga c¢ikarmak agisindan onemli goriilmektedir.

Yapilan arastirmada, Sultan III. Selim Han’in hayati, edebil yonleri, agir ve
yiirlik semai formunda besteledigi eserlerin ustil-ariz vezni iliskisi yoniinde incelemesi

gerceklestirilmistir.



BIRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. MUZIiK TARIHI

“Miizik’” kelimesi Eski Yunanca’ da ‘‘musike’” sozciiiinden gelmektedir.
Tahmini 200 milyon yillik ge¢misi varsayilan insan kavrami, yasadigi doga igerisinde

cesitli ses ve ritmik yapi ile i¢ i¢e olup miizik ile etkilesimi baglamistir.

Ses malzemesinin muhakemesi olgusu, yiizyillarca siiregelen bir tarihi, Miizik
Tarihi'ni sergilemektedir. Bu 6yle bir tarihtir Ki, enstriimanlarin, miizik icra bilincinin,
besteleme usullerinin, misiki formlarinin, miizik akimlarmin ve yazilariin tarihidir.
Insanoglu mazisini bilir, istikbalini belirler. Mazi ile miistakbel arasindaki yolun
idrakinda olarak ve anlamlandirilarak degerlendirilmesine tarih bilinci denir. Tarihsel
gecmisi olmayan bir sanat akimi ya da diisiince ydnetimi olamaz. insanlik tarihi, birbiri
tistiinde yiikselen yaraticiliklarin evrensel yiicelisidir. Dolayist ile miizik tarihi, kendi

diinyasinda evrensel gelisim yasalariin tarihidir (Say, 1997: 17).

Evren tlizerinde miizik insanin var olusu itibari ile kesin bir tarih bilinmemekle
birlikte ihtiyagctan dogmustur. Duygu ve diislincelerin, ayni zamanda inang¢larin ifade
edilebilmesi i¢in ritim ve melodi olusumlar1 baslangi¢ sayilabilmektedir. Ik insanlik
toplumu miizigi dogada kesfetmislerdir. Duygu ve inanclarini ifade etmeleri gerektigi
icin dogadaki sert cisimlerle ritim duygularini; mirildanmalarla ise melodileri ortaya
cikartmiglardir. Bu donemde miizik gilinlimiizdeki gibi eglence amach degil de dini

torenlerde inang ifadeleri i¢in kullanilmistir.

Miizik tarihi, ¢esitli islup ve akimlar arasindaki benzerlik ve karsitliklar iginden
gecen devinimi belirtir. Bu devinim sadece miizik¢ilerin degil, biitiin insanligin

paylastig1 bir yiicelisi simgeler (Say, 1997: 18).
1.1. TURK MUZIGI TARIHI

Tiirk Musikisi tarihi, Tiirk toplumunun tarih boyunca misiki ile olan ilgileri,
hem de Tiirk Mdasikisi sistemiyle bu sisteme dahil olan her miizik tiiriiniin masikinin

incelenmesi anlamima gelmektedir (Oztuna, 1987: 39).



Bir ulusun musiki tarihi o ulusun kiiltiir tarihinin, kiiltiir tarihi ise medeniyet
tarihinin bir alt dalidir. Bu baglanti kurulmadan bir ulusun masiki tarihinin anlasilmasi

diistiniilemez (Ak, 2002: 13).

Islam diinyasinda Tiirk miizigi hakimiyeti ve etkileri ¢ok biiyiiktiir. Balkanlar ve
Avrupa’nin Dogu’sundaki iilkelerde Tiirk Miizigi’nin tesir alanlarndandir. Islam
diinyasinda en biiyiik etkiler burada goriilmektedir. Nitekim bu cografya gerek Osmanli
Donemi hakimiyeti gerekse de Osmanli Oncesi ve sonrasi donemlerde Tiirk
hakimiyetinde kalmistir. Orta Cag’da Balkanlar’da bir¢ok Tiirk Kavmi kalmis ve
1352’den itibaren bu bolge fethedilmis ve 550 yil bu bolgede kalmistir. Altinordu Tiirk
Imparatorlugu (1257-1502) hakimiyeti altindaki Slav toplumlarla kiyaslanamayacak
kadar istiin medeniyete sahip olup XIII. Yiizyilda Sibirya’dan Kafkasya’ya kadar
uzanan bir iilke haline gelmistir. Bunun yerine (1460-1783) yillar1 arasinda Osmanli
Imparatorlugu’nun bir parcasi olan Kirim Hanlig1 ge¢mistir. Bunlar disinda diger Tiirk
Kavimleri’nin hakimiyetinde asirlar gegiren diger Dogu Avrupa iilkeleri de Tiirk
Miizigi’nden cok etkilenmistir. Bu bolgede gerek Tiirk sazi1 gerekse de Tiirk nagmeleri
kullanilmistir. Yapilan arastirmalarda Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukranlar, Lehler, Cekler ve
Slovaklar gibi Slav iilkeleri ve Letonlar, Estonlar, Udmurlar, Ceremisler, Maziler gibi
Dogu Avrupa Fin kavimlerinin miiziklerinin Tiirk miiziginden etkilendigi goriilmiistiir

(Ak, 2002: 14).

Tiirk miizik kiiltiirii biitiin Tiirk tlkeler, Tiirk toplumlari, topluluk, bireyler ve
onlarin yasadig1 bolge ve yorelerinin miizik kiiltirtidiir. Kokleri itibariyle tarith dncesi
donemde baslayan Tiirk miizigi tarihi, tarih boyunca siiregelmis yani stirekli bir olus,
tarin O6ncesi donemden giiniimiize kadar kesintisiz bir sekilde gelen varligi ve
degisimiyle aslinda diinya miiziginin kokleri en eskiye dayanan, en koklii, etkin ve en
yaygin dgelerinden bir tanesidir. Tarih dncesinden giiniimiize degin gelen bu 6zellik
dogal olarak giiniimiizden tarih oncesine kadar da siiregitmesi Tiirk miizik kiiltiiriiniin

dogal bir beklentisidir (Ugan, 2000: 113).

Tiirk Miizik kiiltiiriiniin yaklasik besbin yillik evrim siireci dikkatlice incelendiginde, bu
siirecin, her yiizeryillik dilimler i¢inde adim adim olusup gelistigi, her besyiizeryillik
dilimlerin sonlarinda ve baslarinda kapsamli bir degisime-doniisiime ugradigi, her
bineryillik dilimlerin sonlarinda ve baslarinda ise yeni, koklii bir degisimle sonuglandigi
goriilmektedir (Ugan, 2000: 114).

Tirk Miizigi, tarihi siire¢ igerisinde cografi-sosyal / kiiltiirel-ekonomik

etkilesimler sonucu ortaya cikan seslerin biitiiniidiir. Bu evrilen siire¢ I¢ Asya’da



Hunlar’in miizik kiiltiirleri, Uzakdogu ve Iran (Yakindogu) miizik kiiltiirleri,
Goktiirkler doneminden Cin, Iran, Bizans, Uygarlar Déneminden Cin, Kore, Japon,
Iran, Arap ve Hint miizikleri, Karahanlilar Doneminden Iran ve Arap miizikleri,
Gazneliler doneminde Kuzey Bat1 Hint miizikleri, Sel¢uklular doneminden Acem, Arap
ve Bizans miizikleri, Osmanli doneminden Asya, Avrupa, Balkan ve Afrika miizikleri,
Anadolu Kiiciikk Asya doneminden Anadolu ve Mezopotamya ve Akdeniz miizikleri,
Tirkiye Cumhuriyeti doneminden Rus miizikleri ve kiiltiirleriyle yasadigi ¢ok yonlii,
cok uluslu, cok zengin, gesitli etkilesim ile gerek alinan gerekse de verilenlerle ortaya

¢ikan bir biitiindiir (Ugan, 1997: 9-10).

Dikkat edilecek olursa Tiirk miizigi, hiikiim siirdiigii cografyadaki toplumlarin
miizik kiiltiirlerine etki yaptig1 gibi o cografyanin da miizik kiiltiirlerinden etkilenmis ve

kendi 6z miizik kiiltiirii ortaya ¢ikmistir.

Tiirk (Anadolu) miizigi kiiltiirine bakildiginda, Orta Asya, Islam, Anadolu eski
uygarliklari, Ortadogu, Balkanlar, Orta Avrupa, Akdeniz, Bati ve Dogu miizikleri
etkilesiminin yansilarin1 da gorebilmek ve duyabilmek miimkiindiir. Bu kiiltiirlerin
etkilesimi ise Tiirk miizigine, ulusallik 6zelliginin yam sira zenginlik ve evrensellik
ozelligi de kazandirmaktadir (Budak, 2000: 230).

Tiirk Masikisi bir olgudur, evrimsel bir olgudur. Mevcut olan bu olgusal biitiin
dogrudan veya dolayli gozlenebilen belli olusum-gelisim, degisim ve doniistimleri
kapsar ve onlara dayanir. Bu ozelligiyle algisal ve ¢ikarimsal bir nitelik tagir. Bundan
dolay1 Tiirk masikisini nesnel bir anlayis ve yaklasimla ele almak olanaklidir. Oyleyse,
Tiirk misikisinin tarihi evrimini irdelerken musikiyi olgusal boyut, sinir, kapsam ve
asamalariyla bir biitiin olarak irdelemek ve ifade etmek gerekmektedir (Ucan, 2000:
128).

Tiirk Miizigi, Turklerin kendini ifade edebilecegi sesler {izerinde kurulmus en
miihim sanatlardan birisidir. Tiirk Miizigi ile ilgili ¢aligmalar: elimize ulasan ilk kisi EL
KINDI dir. Kindi’ den 6ncesine kadar Tiirk Miizigi geride kalmis bir sanat daliyken,
Kindi’nin nazari g¢aligmalar1 ve belirledigi temel kurallar, ritmik yapilar, siir gibi
kavramlarin da eklenmesi ile miisiki genis bir kiiltiir-sanat dali olmustur. El Kindi’nin
masiki ile ilgili yapmis oldugu ¢alismalarindan sadece birka¢ tanesi giiniimiize
ulagabilmistir. El Kindi sonras1 dogum tarihleri itibari ile pesi sira gelen iinlii Tiirk
filozofu Farabi, Ibn-i Sina, Sultan Veled, Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi, Abdiilkadir
Meragi gibi istadlarin Kindi’ nin olusturdugu teorik kuramlar1 gelistirmesi ile

giiniimiize gelmistir.



Tirk Musikisinin  kaynakgalar1 irdelenirken, s6z konusu arastirmalara,
aragtirmalart yapan aragtirmacilarin hayatlarina ve yazmis olduklari eserlere bakmak
gerekecektir. Clinkii ses sanatimizin asirlarca islenip gelismesine, matematiksel ve fizik
kurallartyla oriilmiis saglam ve saglikli temellerle olusturulmasina bu arastirmacilar
yardim etmistir. S6z konusu arastirmacilarin basinda Tiirk filozofu Farabi gelmektedir

(AK, 2002: 43).

Tiirk Misikisi tarihinin tarihsel bir akis igerisinde birbiri ardina kurulan Tirk
devletlerinin merkezlerindeki yasamini siirdiiren kiiltiirel yasam ile dogrudan iligkilidir.
10. Yiizyilin en 6nemli bilginlerinden olan Farabi’den 17. Yiizyilin en biiyiik bestekari
olan Itri’ye kadar siiregelen zamanda Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne, Belh, Herat,
Urlimiye, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi kiiltiir merkezi olma
gorevinden hi¢ sasmayan, sirayla bir sonrakine aktaran kentlerde yasanmis olmasi
tesadiif degildir. Dogudan batiya dogru ilerleyen bu hatt1 izleyen baskentlerin sanat
tarihi agisindan tasidiklar1 6zellikler, cogunlukla kendileri de sanata diigkiin olan donem
hiikiimdarlarinin saray yakinlarinda toplandiklari sanat¢ilar ile birlikte kiiltlir ocagi
meydana gelmistir. Miizikte c¢esitli sanat alanlar1 igerisindeki bilimsel yonii ile
uygulama alani, ortaya koyulan ¢alismalar1 biiyiik ihsanlarla 6diillendiren ve kismen bu
sebeplerden otiirii birbirleri ile rekabet icerisinde olan sanat ustalart vasitasiyla

gelistirilmistir (Tanrikorur, 2011: 34).

Tirk miizik kiiltiiri, ulusal 6zellikli yapisini koruyarak, Batililagmanin fikirsel
tarafi dogrultusunda ¢agdaslasma ve evrensellesme yoluna girmistir. Mustafa Kemal
Atatlirk ile beraber veya O’nun diisiindiigii bi¢imiyle ¢agdas-ulusal-evrensel (¢oksesli)
boyutlu bir kisilik zeminine oturtulan Tiirk misikisinin birbirini tamamlayan bu g
temel vazgecilmez Olgiitiin ve Atatlirk dinamizminin ve fikrinin yapilanmas1 altinda

gelecegi ifade edilmistir (Budak, 2000: 137).

19. ylizyildaki sanat diisiincesinin degismesinin bagka bir yonii de vardir. Bunun
en temel sebebi, sanata duyulan farkli bakis agilar1 ve zevklerin zaman igerisinde
basitlesmesi olarak ifade edilmektedir. Eski donemlerdeki agir ve mistik havali Kar,
Beste ve Semai tiirleri donemin romantik akimina uymadigi i¢in ge¢mise dair bir
gelenek olarak diisliniilmiis, sanat ortaya koyma endisesinden uzaklasarak sanati mevcut
kurallara feda etmeme fikri agir basmustir. ifade edilen bu fikir ve telakkilerin asrin

sonuna dogru yogunluk kazandigi ve sayili sayidaki sanatkar diginda, sarki ve sarki



edebiyatinin ¢ok fazla artis gostermis olmasi dikkat ¢ekmektedir. Istisnai durumlar

disinda s6z konusu olan 19. asirda bir tek sarki bestecisi yetismistir. (AK, 1996: 89).
2. TURK MUZiIGINDE DONEMLER

Tiirk Miiziginde donem anlayisi Rauf Yekta Bey ile baglamistir. Ayn1 zamanda
Ali Rifat Cagatay, Cinucen Tanrikorur, Giiltekin Oransay, Ercliment Berker ve Onur
Akdogu gibi ilgili kisiler de donem yaklasiminda bulunmustur. Bu kisilerin
yaklasimlarinda, birbirinden farkli olsa da donemleri tarihsel olaylara dayandirmasi
vardir. Tlrk Musikisinin yakindan incelenmesi i¢in donemler 6nemli bir yere sahiptir.
Bu konu iizerinde c¢alismis kisilerin de farkli bakis agilari ile farklt sonuglar

cikabileceginden dolayi her bir bakis agis1 kiymetlidir.

1986 yilinda Berker tarafindan yapilan calismada Tiirk Miiziginin tarihsel

gelisim siireci 6 doneme ayrilmistir.
Bu donemler su sekilde siralanabilir;

Meragali Abdiilkadir’e (1360-1435) kadarki donem Hazirlik ve Olugma
Dénemi, Meragali Abdiilkadir’den Itri’ye (1640-1712) kadar Klasik Oncesi (Preklasik
Dénem) Donem, Itri’den Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye (1778-1846) Klasik
Dénem, Hamamizade Ismail Dede Efendi’den Hac1 Arif Bey’e (1841-1884) Neo-Klasik
Doénem, Hact Arif Bey’den Hiiseyin Sadettin Arel’e (1880-1955) Romantik Dénem ve
Hiiseyin Sadettin Arel’den giiniimiize kadar gelen déonem de Reform Doénemi olarak

ifade edilmistir (Ay, 2018: 7).
2.1. HAZIRLIK VE OLUSMA DONEMI

Klasik Tiirk Musikisi 16. Yiizyildan itibaren olugsmus ve gelismistir. Nitekim
bilinmeyen tarihlerden kalan miiziklerimize ait bilgiler (kimler tarafindan olusturulmus
ve hangi tarihlerde olusturulmus vs.) bilinmemektedir. Ancak bilinen bir gercek varsa
oda Tiirk insaninin yayilim gosterdigi cok genis cografyaya ragmen kendi geleneksel

kiiltliriinii miiziginde olusturdugu ve bu 6zelligi yansittigidir (Yaman, 2007: 6).

Altay Donemi ile baslayan Tiirklere 6zgii olan kiiltiir tarihi, Altay-Tiirk kiiltiiri
ve Altay-Tirk miizik kiiltiiriiniin belirleyicisi olmustur. Altaylilar Orhun kiyilarina,
Mogol bozkirlarina ve Irtis boylarmna biiyiik bir etkide bulunmustur. Milattan 6nce
ikinci binli yillardan itibaren yurtlarindan ayrilmistir. Sonraki dénemlerde ise Orta Asya

Tiirk miizik kiiltiiriiniin zeminini hazirlamiglardir. Tiirk ulusunun miizige gostermis
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oldugu ilginin, bu sanattan duydugu zevk ve heyecanin varligi tarih boyunca
bilinmektedir. Arkeolojik kalintilar, resmi belgeler giiniimiizde dahi varligini korumus
olan eski gelenekler, miizik ve raks unsurunun ulusun her kesiminde farkli nedenlerle

kullanildigin1 gostermektedir (Ak, 2002: 34).

Nazmi Ozalp’in 2000 yilinda yapmis oldugu calismada Tiirk miizigini hazirlik
donemi, klasik donem, romantik edebiyat donemi ve son donem olarak ifade etmis
olmasina ragmen donemlerin baslangi¢ ve bitis donemleri hakkinda bilgi vermemistir.
Bunun yerine ¢alismasinda dénemleri yiizyillara ayirarak agiklamalar yapmistir (Ozalp,

2000: 5).

1987 yilinda yaptigi ¢aligmada Oztuna Tiirk miiziginin hazirlik ve olusma
dénemi hakkinda su ifadeleri kullanmistir. 13. Yiizyilin Tiirk miizigini nazari yoni ile
ele alan Azeri Tirk miizikolog ve bestekar Safiyiiddin Abdulmiimin Urmevi ile
karakterlendirdigini sdylemek miimkiindiir. Kitabu'l Edvar ve serefiye isimli eserleri ile
Tiirk masikisini sistematik bir temele oturtmus ve Tiirk musikisinin esaslarini ortaya

koymustur (Oztuna, 1987: 72).

Giiltekin Oransay’in tarihsel olaylara gore yaptigi donem siralamasi ¢aligmasina ait
bilgileri Onur Akdogu su sekilde aktarmaktadir;

1. Olusum evresi (1520’de 1. Siileyman’in tahta gecisine kadar olan siireg),

2. Doruk evresi (1826 yenigeri ocagmin ig¢inde Yyer alan mehter takiminin
kaldirilmasiyla geleneksel miizigin saraydan uzaklagsmasina kadar),

3. Unutulma evresi (1826’dan giiniimiize) olmak tizere 3 ana kisim vardir.

Akdogu’nun smiflamasinda Tirk tarihindeki onemli tarihsel olaylarin belirleyici en
onemli hususu oldugu gézlemlenmistir (Vural, 2017: 7).

2.2. KLASIK ONCESi DONEM

Tiirk misikisinde klasik 6ncesi donem olarak ifade edilen donem Meragali’dan
Itri’ye olan donemi kapsamaktadir. Bu donemde en dikkat cekici 6zellik bestekarlikta
gelisimin hizli olmasidir.

1987 yilinda Oztuna bu dénemle ilgili ‘‘dzellikle Azerbaycan asilli hanende,
bestekar, sazende ve miizik bilgini Abdulkadir Meragi’nin diizinelerce Klasik Tiirk
miizigi eserlerini iceren, ebced notasi ile yazmis oldugu Kenzii’l Elhan’in glinlimiize
kadar gelememesi, II. Murad ekoliiniin 6rnekleri hakkinda bilgilerin bulunamamasina
sebebiyet vermistir’’ seklinde ifade etmistir. Klasik oncesi donem olarak ifade edilen
donemde II. Murad’in diizinelerce miirekkep makam ortaya koymasi, makamlarin

cesitliliginin tesadiif olmadigin1 gdstermektedir (Oztuna, 1987: 76).



2.3. KLASIK DONEM

Tiirk miiziginin ti¢iincii donemi olarak ifade edilen klasik donem Itri ile baslayip
Hammamizade Ismail Dede Efendi’ye kadar olan dénemi kapsamaktadir. 16. Yiizyilin
1siltisinin siirdiigli zaman dilimine denk gelmektedir. Miisbet ilimlerde bir durgunluk
s0z konusu olsa da giizel sanatlarda parlak silire¢ devam etmektedir. Klasik donemde
Tiirk musikisinde gelisim oldugu, icraciligin ve bestekarligin {ist seviyede oldugu bir
donemdir. Edvarlar da bu donemde yazilmis, ebced notasi ile ortaya konulmus yiizlerce
eser yine klasik donemde ortaya konmustur. Yiizyilin ortasinda da Santuri Ali Ufki Bey
eski bati notasi ile diizinelerce saz ve sozlii eserleri notaya almistir. Bu durumdan dolay1
17. Yiizyildan giinlimiize gelen eser sayisinda 6nceki donemlere nazaran ¢ok daha fazla
oldugu goriilmektedir. Klasik donemde dikkat ¢eken en onemli bestekar Mustafa Itri
Efendi’dir. Itri Efendi her formda dini ve dindis1 eser vererek ulagmis oldugu seviyeye
baska bestekarlarin yetisemedigi bilinmektedir. S6z konusu doénemde Klasik Tiirk
Miizigi ve Halk Miiziginin birbirlerine ¢ok yakin oldugu goriilmektedir. Bu dénemde
II. Selim’in varlig1 Klasik Tiirk Miizigi agisindan olduk¢a dnem arz etmektedir. III.
Selim ekoliinlin Klasik Tiirk Miizigi tarihinde bir devre ve misiki ekolii olmasi goze
carpmaktadir. Donem igerisinde makamlar ve bestekarlik agisindan yeni yeni yollar
aranmigtir. Sultan III. Selim miizik ilminin ortadan kalkmaya basladigin1 fark ederek
nota ihtiyacinin oldugu fikrine varmistir. Sultanin emri ile Seyh Abdiilbaki ve Nasir
Dede ebced notasi uyarlamis, diizinelerce eseri notaya almistir. Ayni zamanda
Hamparsum (1768-1839) da bu donem igerisinde bestekarlar, icracilar tarafindan ilgi
gormiis ve yogun bi¢cimde kullanilmis bir nota sistemi gelistirmistir. III. Selim’in
““Nizam-1 Cedid’’ (Yeni Diizen) adin1 verdigi imparatorlugu, her acgidan yenilestirme
cabalar1 goriilmistiir. Bu durum Klasik Tiirk Miizigi’ni de derinden etkilemistir. Bu
durumun yanisira, ‘‘Vak’a-1 Hayriye’’ denilen 1slahat hareketleri de Tiirk miizigine
yansimistir.  Osmanli  toplumunun bati medeniyetini benimsemeye kesin olarak

basladigi, yani Bat1 istiinliigiiniin zirvesini buldugu donemdir (Ay, 2018: 9-10).

XVIIL asirda Tiirk masikisinin gdstermis oldugu biiyiik ilerleme, XVIII. Asirda
da devam etmistir. Yetismis olan biiyilk bestekarlar, istatlar klasik okulun
gerekliliklerini yerine getirir ve geleneklere bagl kalirken yenilikler ekleyerek cok
sayida eser bestelemeye devam etmislerdir. Klasik Donem ilk on yilinda sadece Itri’nin
nezdinde zirveye ulagmistir. Misiki anlayisindaki bu yonii ve egilimi ile edebiyat

alaninda da kendisini agikca ortaya koymustur. Halk siiri anlayisi i¢inde sairlerimiz hem



hece, hem de ariiz kaliplarin1 kullanmig, daha kolay ve anlasilabilir eserler ortaya
koymaya baslamislardir. Bu ihtiyagtan dogan ayr1 bir mlsiki tiiriiniin ortaya ¢ikmasi da
bu déneme denk gelmistir. Bu yiizyilda ayin, naat, durak vb. dini misiki gelenegi de

biitiin ihtisamu1 ile devam etmistir. Mevlevi ayini en fazla bu yiizyilda bestelenmistir

(AK, 2002: 71).
2.4. NEO-KLASIK DONEM

1778-1846 yillar1 arasinda yasayan, donemin en 6nemli bestekar1 Dede Efendi
ile baglayan ve Haci Arif Bey’e (1841-1884) kadar devam eden dénem olarak
bilinmektedir. Bu donemde bat1 lislubu zirvede olmakla beraber bati medeniyetinin de
Imparatorluk tarafindan benimsenmis olan bir dénemdir. Batililasmanin etkisi hem
edebiyatta hem de misiki sanatinda goriilmektedir. Neo-Klasik dénemde Imparatorluk,
batililasmanin Oniline ge¢meye c¢aligsa da bati emperyalizmi daha baskin ¢ikmis ve
degisim kaginilmaz olmustur. Masikide Klasik Donem Dede Efendi ve Dellalzade
(1797-1869) ile devam etmektedir. Bu donemde asrin en biiyiik bestekari olarak ifade
edilen Dede Efendi III. Selim ekoliiniin gen¢ dehasidir. Dede Efendi birgok forma eser
vererek Klasik Tirk Miizigi’ne zenginlik getirmis ve sonraki nesilleri cok zengin bir
miras birakmistir. Dede Efendi’nin en iyi talebeleri olan Dellalzade ve Zekai Dede’de
ustalarinin  yolunda gitmislerdir. Bu donemde {inii bestekarlar klasik kuraldan
uzaklagmaya baglamis ve biiylik formda eserlerle beraber kiiciik formda eserlere de
yonelmistir. Bu donemim o6nemli bestecileri 1. Mahmut, Numan Aga, Tanburi Ali
Efendi ve yeni bir donemin baslamasini saglayan (Romantik Donem) Haci Arif Bey

olarak ifade edilmektedir (Oztuna, 1987: 94-95).
2.5. ROMANTIK DONEM

XIX. ylizy1l tim diinya i¢in ¢ok 6nemli bir donemdir. XIX. Yiizyilda “Klasik
Cag” kapanmis yeni anlayislar, yeni sanat akimlar1 gelismis, edebiyat, heykel, resim ve
musiki alanlarinda 6nceki donemlerden farkli karakterde eserler ortaya konmaya
baslanmistir. 30 — 40 y1l gecikmeli sekilde Tiirk Kiiltliriine gelen bu akim en belirgin ve
etkili sekilde Tiirk musikisinde etki gostermis, ¢cok biiyiik etkiler birakarak bu yilizyilin
ortalarindan itibaren Tirk musikisinde “Romantik Edebiyat” ortaya g¢ikmistir. Dahi
bestekar olarak atfedilen Itri’den itibaren Yahya Nazim Celebi’ye siiregelen ve “Sarki”
formunun ilk 6rnekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey’le zirve olarak ifade edilen noktaya

cikmistir. Bu formatla beraber donemin bestekarlar1 belli donemlerde divan
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edebiyatinda yazilmis olan divan sayfalarindan sectikleri siirleri de bestelemislerdir. Bu
donemde Kar, Murabba, Agir Semai gibi formda besteler yapilmigsa da sayilart eski

donemlere nazaran daha azdir (Ak, 2002: 87).

Bu donemde diger tiim sanat alanlarinda bir gerileme s6z konusuyken misiki
sanatinda ilerleme oldugu sdylenebilir. Bunda en biiyiik etki gerek musikisinashigi,
gerek misikiye ve gerekse de miusiki sanatcilarma verdigi deger ile Sultan III.
Selim’indir (Ak, 2002: 87).

Yine bu dénemde diisiince ve politika diinyasinda yayilan dinamizm musiki,
heykel, resim, edebiyat gibi sanat dallarim1 da etkisi altina almistir. Bu donemde
kalkinmaya baslayan orta sinif ile beraber musikiye yeni dinleyici kitlesi olusmus ve bu
yeni dinleyici kitlesine daha yeni, daha zengin ve farkli ¢esitlerde repertuar sunma
hevesi de ortaya ¢ikmistir. Klasik donemin tersine cosku 6n plana ¢ikmis, melodik yap1
kararsizlasmig, renklendirilmeye ve siirekli degisme egilimi gostermistir. Armoni

formlar1 kiigiilmeye baglamistir (Koriikgti, 1998: 62).
2.6. REFORM DONEMI

Hiiseyin Saadettin Arel’den (1880-1955) giiniimiize kadar siiregelen doneme
reform donemi denmektedir. Belirtilen tarihler dikkate alindigt zaman Osmanh
Imparatorlugu’nun son donemlerinde baslamis olup giiniimiize kadar siiregelmistir.
Yine Osmanli Imparatorlugu’nun son déneminde Batililasma istekleri, Tanzimat sonrasi
olusan kiiltiir ikilemi ve kapatilan Enderunlar ile sonu¢lanmigtir. Tiim bunlar goz
oniinde bulunduruldugu zaman Imparatorlugun ve sonrasnda kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Klasik Tirk Miizigi’ne olan destegi ¢ekilmis ve Klasik Tiirk Miizigi
kendi haline terkedilmistir. Bu donem Cumbhuriyetin ilk yillarinda Klasik Tiirk Miizigi
acisinda bambagka bir boyut kazanmistir. Bu donemde bir kisim aydin bu miizik
anlayisinin tamamen terk edilmesi gerektigi savunulmustur. Bu siiregte “Dartilelhan”
olarak hizmet verilen kurumdan Tirk Miizigi c¢ikarlip kurumun ismi de
“Konservatuvar” olarak degistirilmistir. Yine devamindaki zaman diliminde Ziya
Gokalp’in onciiliik ettigi hareket ile Klasik Tiirk Miizigi aleyhindeki ¢aligsmalar artmis
ve radyolarda ¢alinmasi yasaklanmistir. Bir taraftan bu sekilde Klasik Tiirk Miizigi yok
edilmeye calisilirken diger yandan yurdun her tarafinda kurulan cemiyetler ve
musikisinas insanlarin katildiklar1 ev toplantilari vasitasiyla bir dl¢iliye kadar gelismesini

stirdiirmiistiir. Daha sonra 1976 yilinda sarf edilen ¢abalar sonrasinda 6nce “Devlet Tiirk
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Musikisi Konservatuvari” ve “Kiiltiir Bakanligi Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu”
kurulmustur. Devam eden zamanda bu tarz kurumlarin sayilart artmistir. Ozellikle
konservatuvarlarin iiniversitelere baglanmasi sonrasinda yurdun degisik bolgelerinde
konservatuvarlar agilmistir. Cumhuriyetin ilk donemlerinde siirdiiriilmeye ¢alisilan
klasik ekole bagl klasik iislup bestecileri sayis1 ¢ok az oldugu goriilmektedir. Hakim
olan iislubun Haci Arif Bey’in lslubu oldugu bilinmektedir. Fasil tarzinin yaninda
solistlerin ustaliklarin1 sergileyebilecekleri miizikler (sarkilar) yapilmaktadir. Plak
sektoriinlin gelismesi ile halkin begenisi sanat kaygisinin oniline ge¢mistir ve halkin
begenisini kazanacak olan eserler ortaya konmaya baslamistir. Bu donemde fanteziler
bestelenmistir. Onceki donemde var olan fasil musiki anlayis1 bu dénemde de devam
etmis ve icraya sadelik ve anlasilir bir tislup getirilmesi i¢in klasik koro gelistirilmistir.
Zamanla bu tslup dejenere olmus ve daha ¢ok Show merkezli konser ve icralar ortaya
¢ikmaya baslamistir. Sonug olarak giiniimiizde Klasik Tiirk Miizigi’nin basta Devlet
Konservatuvarlari, Devlet Korolar1 olmak {lizere miizik dernekleri ve belirli bir dlgiide
TRT’de yetisen geng nesil ve bu neslin yetismesinde katki saglayan hocalar tarafindan
korunmaya calisildigr goriilmektedir. Miizik kiiltiiriinliin giiniimiize aktarilmasi bu

sekilde siiregelmistir (Koriikeii, 1998: 198-223).
3. MUZIiK FORMLARI

Her miizik sanatinda bestecilerin kullandiklari, sanat dalina goére siraladiklar1 ve
uymalar1 gereken kaliplar vardir. Miizik eserlerinde kullandiklart bu kaliplara “‘form’’

denilmektedir. Formun kelime anlamu tiir, bi¢im ve sekil demektir.

3.1. TURK MUZIGINDE FORMLAR

Tiirk Miiziginde ‘form’ kavrami; sekil, bi¢cim, tiir demektir. Miizigin dinden
dogmasi sebebi ile form manevi olarak bilinmektedir. Formun kulakla duyumu olmasa
da miizigin tabiatinda olan gercegi yansitmaktadir. Sunulacak edebi ya da misiki
eserlerinin anlasilmasini saglamaktadir. Formlarin olusumunda bazi kurallar ve
uyulmasi gereken kaliplar bulunmaktadir. Biitiin miizik sanatlarinda bestekarlar uymak

durumunda kaldiklar1 bu kurallar dogrultusunda eserlerini bestelemektedir.

Bu kurallar form kaliplar1 diye adlandirilan tiir ve bigimleri yansitmaktadirlar.
Formlarin temel yapisin1 Zemin, Meyan, Nakarat denilen bu ii¢ kavram olusturmaktadir.
Zemin, Meyan, Nakarat kisimlarinda edebi hususlardaki dikkat edilen hassasiyet gibi

baslangig, gelisme ve karar ¢izgisi olarak birbirini takip etmektedir. Miizik
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diistincelerini disiplin altina alan edebi kompozisyon ve miisiki kompozisyon su sekilde

ifade edilmektedir;

Zemin (Giris), Nakarat (Anafikir), Meyan (Gelisme), Nakarat (Anafikir/Sonug)
seklindedir. Sonu¢ denilen boliim aym1 zamanda Anafikir yani Nakarat bolimi
olmaktadir. Tirk Miiziginde kullanilan formlar1 Saz Miusikisi eser formlar1 ve So6z

Masikisi formlari olarak ikiye ayirmak miimkiindiir.
3.1.1. Saz Musikisi Formlari

Asagida belirtilen formlar, mlsiki icracilar tarafindan ¢esitli enstriimanlar ile

icra edilen Saz Misikisi formlaridir.

Saz Misikisinde yer alan formlar su sekilde siralanabilir; Taksim, Pesrev,

Medhal, Saz Semaisi, Longa, Sirto, Oyun havasi, Bahariye ve Mandra’dur.
3.1.2. Soz Misikisi Formlar:

S6z Musikisi Formlari, bireysel olarak ya da toplulugun olusturdugu masiki
icracilar tarafindan enstriimanlar esliginde icra edilen formlardan olusmaktadir. S6z
Misikisi formu kendi i¢inde ikiye ayrilmaktadir. Bunlar; Dini Musikisi Formlar1 ve La
Dini Musikisi Formlar1’dir. Dini Misiki Formlar1 kendi i¢inde Cami ve Tekke Masikisi

Formlar1 olarak ikiye ayrilmaktadir.
3.1.2.1. Dini Misiki Formlar1 (Cami ve Tekke Misikisi Formlari)

. Naat (C,T)

. Durak (C,T)

. Miraciye (C)

. 11ahi, tesbih (C,T)

. Sugul (C,T)

. Ezan, kamet (C)

. Mahvel Siirmesi (C)

. Tekbir, Salat-1 Ummiye (C)
. Temcit (C)

10. Miinacaat (C,T)

11. Mevlid (C)

12. Esma (T) , Salat-1 Kemaliye (T)
13. Kaside, Mersiye (C,T)

© 00 N o o B~ W N
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14. Savt (T)
3.1.2.2. La Dini Misiki Formlari

1. Kar: Klasik fasilda Pesrev’den sonra okunmaktadir. Ozelligi: giiftesinin Farsca olusu,
biiyiik ve kiiciik ustillerle bestelenebilmesi, ustl degisikligi yapilabilmesi ve uzun bir
Terenniim boliimil ile baglamasidir (Tanrikorur, 2011: 49).

2. Karge: Yapr bakimindan Kérlarin kiigiigiidiir. Bestekarlar bu forma ¢ok da itibar
etmemistir. Bu formda genellikle Muhammes, Fahte, Devr-i revan, Nim hafif ve Devr-i
hindi usillerinin tercih edildigi bilinmektedir (Ay, 2018: 18).

3. Kar-1 Natik: Bu form i¢in 6zel olarak yazilmig giiftesi icinde yer alan makam ve varsa
ustl adlarinin gegctigi yerde, bestecinin o makamin ¢esnisini, seyrini géstermesi, giiftede
ushl adlar1 gegiyorsa, her usil adimin gectigi yerde derhél o uslle gegmesidir. Kar-1
Natik, ‘‘konusan eser’’ demektir ve bestecinin, sanat ilhamindan ziyade 6greticiligi ve
ustalik gosterisini 6n plana aldig1 bir tiir ‘‘miizikli beyin jimnastigi’’dir (Tanrikorur,
2011: 50).

4. Beste: Klasik fasilda Kar varsa ondan, yoksa Pesrev’den sonra okunur. Ozelligi:
gazel formunda bir klasik siirin iki beytinin Fer, Cenber, Remel, Devrikebir, Hafif,
Muhammes, Berefsan, Sakil, Havi, Darbifetih, Zencir veya Darbeyn denen birlesik
biiyiik usaller kullanilarak, birinci, ikinci ve dordiincii misralarin ayni, tiglincli misranin
misranin ayri ezgi ile ve misra sonlarina Terenniim kismi eklenerek bestelenmesidir
(Tanrikorur, 2011: 49).

5. Sarki: Halk tarz1 fasillarda Agir semai ile Yiirik semai arasinda okunur.
Ozelligi:XVI111.Yiizyildan sonra yayginlasan edebi sekline uygun olarak aaba kafiye
diizeninde dort misrali ve cogunlukla Aruzun Hezec, Remel veya Recez bahirlerine ait
vezinlerde yazilmig giiftelerin, bagta Aksak ve Curcuna olmak iizere hemen biitiin
kiiciik usdllerle, terenniimsiiz ve melodik olarak abcb semasinda bestelenmesi ve
musralarin normal olarak ikiser defa okunmasidir (Tanrikorur, 2011: 50).

6. Tirkii: Sehir disinda kdy ve kasabalarda yasayan halkin halk miizigine ait sazlari
(baglama, cura, zurna, davul, darbuka, kemenge, kaval, kabak kemane) ile
seslendirdikleri, kendine has yoresel tavirlara ve 6zelliklere sahip olan bir sozlii miizik
turiidiir. Bestekarlar1 belli olmayan anonim eserlerdir. Sozleri hece vezni ile yazilan,
halk edebiyatindan alinmus, edebi degere sahip siirlerdir (Ozkan, 2014: 111).

7. Gazel: Bir ses sanatkarmnin, belli bir giifte tizerine yaptig1 irticali beste. Tinis1 giizel
olmakla birlikte genigligi de uygun olacak bir sese ek olarak, yiiksek makam ve
edebiyat bilgisi, ayrica bestecilik kabiliyeti de gerektiren bu formun giicligi iyi
icracilarini azaltmis, tesvik gormemesi de eski itibarin1 kaybettirmistir. Gazel’ e bu ad
Tiirkler tarafindan verilmistir; ayn1 forma Araplar leydli veya maval, Acemlerse dvaiz
derler (Tanrikorur: 2011: 49).

3.2. AGIR SEMAI FORMU

Tiirk Misikisinde Semai formunun iki seklinden birincisi olmaktadir. Tiirk Misikisinde
Agir Semailer, klasik takimi olusturan eserler arasinda beste formundan sonra, Yiiriik
Semai formundan 6nce icra edilmektedir (Cipan, 2001: 60).

Klasik fasilda Beste’den sonra okunur. Ozelligi: cogunlukla Arlizun 4 Mefailiin’lii
vezinlerinde yazilmis gazellerin iki beytinin Aksak Semai, Agir Aksak Semai veya Agir
Sengin Semai usulleriyle, birinci, ikinci ve dordiincii misralarin ayni, ti¢lincli misranin
ayr1 ezgiyle bestelenmesi ve misra sonlarina Terennim kismunin eklenmesidir
(Tanrikorur, 2011: 50).
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Agir Semdilerde giifte olarak dort misrali murabba siirler segilmis olup, Murabba ve
Nakis olmak {izere iki ana bigimde farklilik tasiyan yapilar arz etmektedir. Murabba
biciminde olan Agir Semadiler de kayda deger farkliliklara rastlanmaz (Yavasca, 2002:
502).

Agir Semailerde kullanilan usuller: Aksak Semai (10/8), Agir Aksak Semai (10/4),
Sengin Semai (6/4), Agir Sengin Semai’dir (6/2). Agir Semailer, sozel bir tiir olup,
terenniim bdlmesini igermesi yaninda, on zamanli Aksak Semai usuliiniin 10/8 ya da
10/4°liik tiirevlerinden biriyle bestelenmesi, tiirii olusturan temel dgelerdir. iki ya da
dort boliimden olusur. Dort bolmeli Agir Semai, ayni Yiirilk Semai’de oldugu gibi, ya
dort dizeden ya da ayr1 iki beyitin ezgilenmesiyle olugmaktadir (Akdogu, 2003: 281).

Sekil 1. Sevk-u Tardb Agwr Semdi (Ldl-i Can Bahgini...)
EVK-U TARAB AGIR SEMA[

.dl-i can bahsum sun bezmde ey sith emelim
% HI. Selim

sU RE LIM SAFA GEL GU ZE LM GEL HEY CA NIM

LAL- CAN BAHSINI SUN BEZMDE EY SUH-EMELIM
GECEMEM BUS LEBINDEN EMELIMDIR EMELIM
VASIFA SARMAGA GAYETLE SARILDI SEVDAM
SARAN OLMAZ DIYELI OL GUL-i AL INCE BELIM

Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/lal-i-can-bahsini-sun-bezmde-ey-suh-emelim-
sultan-iii-selim-ilhami-sevkutarab-v1-pdf.37181/ Erisim Tarihi: 29.10.20).
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https://divanmakam.com/attachments/lal-i-can-bahsini-sun-bezmde-ey-suh-emelim-sultan-iii-selim-ilhami-sevkutarab-v1-pdf.37181/

Sekil 2. Pesendide Agir Semdi (Ziveri Sine Ediip...)

qﬁ—l’rgm Pesendide Aﬁiﬁﬁé@__ RZ Selim fon

[ 3
-—-—— -l‘
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/ziver-i-sine-edip-ruh-i-revanim-diyerek-sultan-
iii-selim-ilhami-pesendide-v4-pdf.59113/ Erisim Tarihi: 29.10.20).
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https://divanmakam.com/attachments/ziver-i-sine-edip-ruh-i-revanim-diyerek-sultan-iii-selim-ilhami-pesendide-v4-pdf.59113/

3.3. YURUK SEMAi FORMU

Klasik Tiirk Miiziginde biiylik formdaki eserlerin sonunda ¢alinip sdylenen fasil
diizenindeki sozlii eserlerin sonunda yer almaktadir. Yiiriik Semainin bitisi ile Saz
Semaisi calinarak fasil tamamlanmaktadir. 6 zamanlhi olmakla birlikte usali adi ile

Olciilenmistir. Yiirilk Semai yapisi, agir semai usiliine gore daha hareketli ve canlidir.

Yiiriikk Semai usiliiniin adindan da anlasilacagi gibi 6/4’liik usulle yiirtik sekilde
bestelenmektedir. Eser bilinyesinde usul gegkisi az olmakla birlikte 6/8’lik ile Olciilen
cok az sayida Yiirlik Semailer de vardir. Ritim ve melodik yapinin gidisi agisindan
dinamiktir. Murabba ve Nakis olmak lizere 2’ye ayrilmaktadir. Giifte olarak gazel
secilmektedir. Az da olsa iki misra ile yapilan altt misra aras1 degisenler de vardir.

Klasik faslin son sozlii eseri Yiirik Semai’dir. Yine her bakimdan Beste ve Agir

Semai’ye benzer. Tek farki, Yiiriik Semai usulii ile 6l¢iilme zaruriyetidir. Anlagildigt

gibi burada usul ismi, ayn1 zamanda bir forma isim olmustur. Melodi ve soz yapisi da
tamamen Beste formu gibidir (Ozkan, 1994: 87).

Bu formdaki eserlerin, terenniim boliimii igermesi yaninda muhakkak alti zamanlt
Yiirik Semai ya da Sengin Semai usullerinden birini kullanmasi gerekmektedir. Usil
2+4 ya da 4+2 sekli kullanilmaktadir. Dort bolmelide, sozlii eserlerde dort dize ve
terenniimden olusmaktadir. Her dizesinden sonra terenniim seslendirilmektedir (Yiicel,
2016: 48).
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Sekil 3. Sevi-u Tarab Yiiriik Semdi (Gonliim Yine Bir Gonce-i Ndzik..)
SEVK-U TARAB YURUK SEMAI

USUL: YURUK SEMAI BESTE : UGUNCU SELIM
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/gonlum-yine-bir-gonce-i-nazik-tene-dustu-
sultan-iii-selim-ilhami-sevkutarab-v1-pdf.25861/ Erisim Tarihi: 29.10.20).
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4, TURK MUZIiGi BESTEKARLARI

4.1. TURK MUZIGINDE KLASIK ONCESi DONEM BESTEKARLARI

Klasik oOncesi donem Meragali’dan Itrfi (1640-1712’ye kadar olan donemi
olusturmaktadir. XVI. ve XVII. Yiizyil kapsayan bu dénemde dikkat edilmesi gereken
en 6nemli husus; bestekarlikta gelisimin olmasidir. Baslica Tiirk Miizigi Bestekarlari
sunlardir; Hafiz Post, Hatib Zakir’i Hasan Efendi, Buhurizade Mustafa Itri Efendi,
Recep Celebi, Eyyiib-i Mehmet Celebi, Solakzade, Seyyit Mehmed Nuh Efendi ve
Kogek Mustafa Dede Efendi sayilabilmektedir (Berker, 1985: 148).

4.2. TURK MUZIGINDE KLASIK DONEM BESTEKARLARI

XVIL Yiizyilda Tiirk miizigindeki ilerleme, XVIIL. Yiizyillda da bu ilerleme
basarili diizeyde devam etmistir. Biiylik bestekarlar klasik anlamda olmasi gereken
disiplin ve tiim kurallar1 yerine getirmislerdir. Okulun geleneklerine ve isteklerine bagl
kalirken, ayn1 zamanda bircok yenilik eklemislerdir. Cok sayida eser bestelemeye
devam etmiglerdir. Bu yiizyilin ilk on yili i¢inde dahi bestekar Itri’nin kisiliginde

““Klasik Donem’’ zirveye ulagsmistir (Ak, 2002: 71).

Bu dénem Buhurizade Mustafa Itri Efendi’den Hammamizade Ismail Dede

Efendi’nin donemine kadar uzanan zamani kapsamaktadir.
4.3. TURK MUZIGINDE NEO-KLASIK DONEM BESTEKARLARI

Dede Efendi’den (1778-1846) Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar uzanan donem
olmaktadir. Neo-klasik donemin baslica bestekarlar1 su sekilde siralanmaktadir;
Dellalzade Ismail Efendi (1797-1869), Zekai Dede Efendi (1825-1897), Tanbiri Ali
Efendi (1836-1902), II. Mahmad (1785-1839), Hact Numan Aga ve Zeki Mehmed
Aga’dir (Berker, 1985: 159-160).

4.4, TURK MUZIGINDE ROMANTIK DONEM BESTEKARLARI

Haci Arif Bey’den (1831-1884) Hiiseyin Sadettin Arel’e (1880-1955) kadar uzanan
yaklasik yarim yiizyili kapsamayan Romantik Donemin Kkarakteristigi; gelisen
uygarligin, insanin sanata ayiracagi zamani kisitlamasi yiiziinden biiyilk formda
eserlerin yerini kii¢iik formda eserlerin almasi olmustur. III. Selim zamanindan beri
tizerinde c¢alisilan sarki formunun One gegmesi, klasik kurallarin yerine halka
yakinligina, igtenlige, duygu inceligine ve yliceligine onem verilmesi, ulusal ve
geleneksel Ozelliklerin daha ¢ok Onemsenmesi olarak Ozetlenebilmektedir (Berker,
1985: 160).

Bu donemin baslica bestekarlari su sekilde siralanabilir;

Sevki Bey (1860-1891), Nikogos Aga (1836-1885), Tanbiri Ali Efendi (1836-1902),
Giriftzen Asim Bey (1851-1929), Ahmet Rasim Bey (1864-1932), Bimen Sen (1873-
1943), Rakim Elkutlu (1872 1948), Hac1 Faik Bey (1831-189 1), Lem’i Ath (1870-
1945), Mahmut Celalettin Pasa (1839-1899), Yesari Asim (1900), Sadettin Kaynak
(1895-1961), Suhpi Ziya Ozbekkan (1887-1966), Zeki Arif Ataergin (1896-1964),
Medeni Aziz Efendi (1842-1895), Selahattin Pinar (1902-1960), Asdik Aga (1840-
1913)’dir. Miinir Nurettin Selguk (1899-1981), Rahmi Bey (1864-1924), biiyiik virtiioz
ve saz eserleri bestekari TanbGri Cemil (1871-1916 ), Rauf Yekta (1871-1935), Dr.
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Suphi Ezgi (1869-1962), Emin Ongan (?-1906), Mustafa Nafiz Irmak, (1904-1975),
Refik Fersan (1893-1965), Serif icli (1799-1956), Mes’ut Cemil (1902-1963), ismail
Hakki Nebiloglu (1893-1965), Selanikli Ahmet Efendi (1868-1927), Semsettin Ziya
Bey (1882-1925), Osman Nihat Akm (1905-1959) v.b. gosterilebilmektedir (Berker,
1985: 161).

4.5. TURK MUZIGINDE REFORM DONEMI BESTEKARLARI

Hiiseyin Sadettin Arel (1880-1955), genis kiiltiirii, pek ¢ok dogu-bati dillerini iyi
bilmesi, bat1 musikisi egitimi gérmesi ve 6zellikle Tiirk Musikisi Nazariyatin1 kurmak
icin Rauf Yekta ve Dr. Suphi Ezgi Beylerle uzun siire ¢alistiktan sonra eserlerini ortaya
koymas1 ve bunlara ilaveten iistiin bestecilik yetenegi ile Reform donemini baslatan
biiyiik miizikolog-besteci olmustur (Berker, 1985: 163).

Donemin baglica bestekarlari su sekilde siralanabilir;

Dr. Aldeddin Yavasca, Ismail Baha Siirelsan, Haydar Sanal, Yal¢in Tura, Mutlu Torun,
Cahit Atasoy, Necdet Varol, Burhan Yilmaz Uysal, Cinugen Tanrikorur, Dr. Selahattin
I¢li, Serif Muhiddin Targan v.b. olarak sayilabilmektedir (Berker, 1985: 165-166).
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IKiNCi BOLUM
111. SELIiM
1. III. SELiM

1.1. HAYATI

Sultan III. Selim Osmanli Imparatorlugu’nun 30. padisadir. Babasi 29. Osmanl
Padisah1 III. Mustafa, annesi ise Mihr-i Sah Valide Sultan’dir. Sultan III. Selim 24
Aralik 1761 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Ancak bazi kaynaklar Sultan
Selim’in dogum tarithini 24 Ocak 1761 olarak ifade etmektedir. Sultan III. Selim’in
saltanat donemi imparatorlugun kiiltiir ve medeniyet tarihinde doniim noktasi olarak
ifade edilmektedir. Ozellikle musiki i¢in ¢ok dnemli ve ¢ok dzel bir dsnemdir. Sultan
III. Selim tahta ¢iktiktan kisa bir siire sonra vefat eden Abdiilhalim Aga, Hafiz Seyda,
Vardakosta Seyyid Ahmet Aga, Hac1 Sadullah Aga, Tanburi Isak, Dede Efendi, Sakir
Aga, Komiirciizade Hafiz Efendiler gibi Klasik Tirk Musikisinin bestekarlar1 bu
donemde yasamiglardir. Tiim bunlar ve Sultan III. Selim’in musikiye olan {ist diizey
ilgisi ile birlesince Sultan’in Tiirk Musikisi i¢in ¢ok biiylik bir ekol oldugu goniil

rahathigiyla ifade edilebilir (Aksiit, 1993: 86).
Sehzade Selim yagmin kiicilk olmasindan dolay1r yerine ondan biiyilk amcasi I
Abdiilhamit tahta gegmistir. Amcasi, Selim’in kafes hayatinda yasamasini istemistir.
Kafes hayati sehzade egitimleri i¢in sonradan getirilen bir uygulama olmustur. Kafes
hayati boyunca III. Selim 6zgiirce hareket etmis ve kendisini hem siyasi hem de kiiltiirel
anlamda gelistirmistir. Devlet islerinin islerligini gézetlemis ve hem de konumu geregi
saray yasaminin diizeninden uzak kalmamistir. Kiiltiir ve sanat hayatini burada

sirdiirmiistiir. Besteler ve makamlarin ¢ogunu kafes hayatinda icra etmistir. Padigah
olacagi zamana kadar;

III. Selim devlet islerini gozlemlemeyi ihmal etmemistir. Sehzadeligi zamaninda ileride
yapacagl islerde yarar saglamasi i¢in Avrupa ile de belirli temaslarda da bulunmustur
(Bor, 2019: 7).

Babasi Padigah III. Mustafa oglu IIl. Selim’in 6grenimine onem ve ilgi
gostermistir. Edebiyat, ilim ve sanatta bilgi sahibi olmasi ve kendini yetistirebilmesi i¢in
her tiirlii imkan1 saglamistir. Bilimde hocalarinin ¢abasii yeterli bulmamis, Sehzade
Selim’in devlet islerine yabanci kalmamas1 ve bilgi sahibi olmasi i¢in yonetimin biitiin
inceliklerini 6grenmesi adina yetigmesini istemistir. III. Selim bu yillarda bir¢ok tarihi
olay1 gorerek yasamistir. Osmanli imparatorlugunun giinden giine gerilemesine sahit

oldugu icin her hususta yenilesme c¢abasi i¢inde oldugu goriilmiistiir. Edebiyat ve
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masiki alaninda kendini yetistirmis ve bu yillarda daha ¢ok ilgilenmeye, ugras

gostermeye baglamistir.

Sultan III. Selim, amcasinin Sliimii tizerine 1789 yilinda Osmanli tahtina oturmustur. Bu
sirada Avrupa’da sosyal hayatta biiylik degisiklikler olmus, Fransiz ihtilali patlamigt1.
20 yil siiren hiikiimdarlig1 esnasinda, yenilesme yolundaki tesebbiis ve gayretlerinden
basgka, musiki ve siire karsi gostermis oldugu derin ve hararetli ilgiden dolay1 edebiyat
ve musiki tarihimizde kendisine miimtaz bir yer ayirmamiz gerekmektedir (Ak, 2009:
89).

Avrupa ve Osmanli Imparatorlugu arasinda her iki devlet birbirini daha
yakindan tanimaya baslamistir. Avrupa’ da sosyal hayatta c¢ok biiyiik degismeler
olmustur. Avrupa iilkeleri ve Rusya Osmanli imparatorlugunu ¢okiise ugratma fikri ile
Osmanli topraklarina yonelmislerdir. Yeni diizen anlami tasiyan Nizam-1 Cedid adini
verdigi, askeri birliklerin olustugu bu orduyu kurmustur. Istanbul’un Uskiidar ilgesinde
bulunan, Nizam-1 Cedid askerleri i¢in insa ettirdigi Selimiye kislasini yaptirarak gercek
askerligi gelistirmek istemistir. Yenigerilerin isyani sonucunda yikilan kigla, yeni
diizenlemesi ile tag ve tugladan II. Mahmud devrinde yeniden insa edilmistir.

I11. Selim 1789'da padisah olduktan sonra 1792 yilina kadar stiren Osmanli Avusturya

ve Rusya savaginda istedigi neticeyi higbir zaman alma imkani bulamamistir. Ancak bu

savag onun bir¢ok gercegi 0grenmesine sebep olmus, adetd ona bir mektep olmus ve
onun padisahligiin cergevesini belirlemistir. Padisah, en basta devletinin giiciinii
gordii ve mecbur kalmadik¢a herhangi bir maceraya atilmadi. Devletini muhtemel dis
belalardan, yine devletleraras esitlik siyaseti giiderek kurtarma usdlinii benimseyip,
Misir harbi (1798-1802) sirasinda Ingiltere ve Rusya'y1r Fransa'ya karsi kullanmigtir.

Osmanli-Rus harbi i¢in ayni siyasetle Fransa'y1 devreye sokma caligmalar1 yapilirken
tahttan indirilmistir (Kog, 2003: 10).

III. Selim halkg¢1 bir yapiya sahiptir. Vakiflarin korunmasi, halka hizmet ve haklarinin
korunmasina dikkat ederdi. Donemin yapisi ve devlet islerindeki riigvetciligin
artmasindaki endiseler karsisinda devlet diizenini saglamak ve iyi devlet adamlari
yetistirmek i¢in ¢ok ugrasmustir. Devlet malmin degerini bilen, onu korumak igin
elinden gelen her seyi yapan bir padisah olmustur. Siyasi islerin yuriitiilmesinde onder
olan III. Selim, kayirmaciliga kargt hep durmustur. Devletin islerligine 6nem verip,
herkese esit davranmayi kendisine yol-yordam edinmistir. On sekiz yildan fazla padisah
kalan III. Selim, yapilan her tiirlii haksizliga gogiis germistir. Halka kars1 yumusak olan
ve sevecen yapistyla ile hep saygi duyulan biri olmustur (Bor, 2019: 12).

Edebi yonii ile Sultan III. Selim’in gerek siirleri, ortaya koydugu makamlar
gerekse masiki alanda bestelemis oldugu essiz eserlerinin sanat ve kalite olarak
sagladig uyumunun begenilmemesi miimkiin degildir. III. Selim’in kafes hayatindan,
devletlerle yasanilan i¢ isyanlardan, yenilgiler ve imparatorlugun koétii duruma gitmesi
sebebi ile ¢ok fazla etkilendigi goriilmektedir. Bu yasanilanlardan arda kalan hislerin ne
denli oldugu baz1 siirlerinden de anlasilabilmektedir. Hassas ve ince ruhu ile higbir

sekilde sanat kaygis1 olmadan siirlerini kaleme aldig1 gortilmektedir.
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Donemin vardigi nokta ve yenilesme ¢abast III. Selim’i halkina hep yaklagtirmistir.
Yaptiklarinda temel etken her zaman halkin ruhuna dokunmaktir. Halkin geri kalmasini
onlemek ve ileriye gitmesini saglamak yegane emelleri arasindadir. Halkin 1slahatlara
katilmasinda hep yumusak bir yontem izlemistir. Bu ylizden doneminde devletin
icindeki hiyerarsi nedeniyle halki 1slahatlara katma konusunda eksik kalmistir. Omrii
vasil oldugu miiddetge hep halki i¢in var olmay1 istemesine karsin gevresindekilerin
etkisiyle hep bir adim geride kalmak mecburiyetinde kalmistir (Bor, 2019: 12-13).

III. Selim’in hem siyasetle hem de sanatla harmanladig1 basarili dolu bir hayati
olmustur. Asirlardir kendinden s6z ettirmesinin sebebi de kiiciik yastan itibaren ilgisi
olan alanlarda ¢ok iyi bir egitim almasi ve o6grendiklerini gelenege bagli kalarak

aktarmasidir.
1.2. SANATCI KIMLIGI

II. Selim, 18. yiizy1l Divan Edebiyatinda 6nemli bir kisilige sahip ender bir sairdir.
[lhAmi mahlas: ile siirler yazan padisah, bir divini1 dolduracak kadar siire sahiptir.
Donemin tiim ilimlerine sahip olup, kafes hayati boyunca siir ve masiki ile ugrasmistir.
Divan edebiyatinin tasavufi ve rindligine hakim bir gelenege sahip Selim, doneminin
birikimini siirlerinde rahat sekilde aksettirmistir. Hem veliaht hem de hami olmas1 onu
doneminde onemli bir sahsiyet haline getirmistir. Diisiincelerinde 6zgiir bir sekilde dile
getirmesinin yaninda konumu geregi asiriliga kagmamistir. Rindane siirlerinde agir
basli olmasmin yaninda, tasavvufi siirlerinde de dini biitiin davranmigtir (Bor, 2019:
22).

Misikiye gen¢ yasinda baslayan IIl. Selim bu sanatla en ¢ok sehzadeligi zamaninda
mesgul olmustur. ITI. Selim’in musiki hocalari, Kirirmli Ahmet Kamil Efendi ve Tanbiri
Izak Efendi olmustur. Ozellikle Pesrev ve saz semaileri ile o devrin iinlii
bestekarlarindan biri olan izak’a Ortakdylii karsi padisahin fevkalade hiirmet ve
tevecciihii vardi. Yanina geldigi zaman ayaga kalktig1 sdylenmektedir (Ak, 2009: 89).

Yeni birlesik makamlar terkib etmesiyle gostermis oldugu hassasiyet ile miizik bilgisini
ortaya koymustur. Terkib etmis oldugu birlesik makamlar sunlardir; ‘‘Isfahanek-i

Cedit’, ‘‘Hicazeyn’’, ‘‘Sevk-i Dil’’, ‘‘Arazbar-Biselik’’, ‘‘Hiiseyni Zemzeme’’,
““Rast-1 Cedit”’, “‘Pesendide’’, ‘‘Neva-kiirdi’’, ‘‘Gerdaniye-Kiirdi’’, ‘‘Gerdaniye-
Kiirdi’’, “‘Suzidilara’’, ‘‘Sevkefza’’ dir. Tiirk Musikisinde teorik olarak inceleme yapan

musikisinaslar ve bu sanat ile bag kuranlarla yakindan ilgilenmistir. Genel olarak higbir
ayrim yapmaksizin sanatla ilgilenen herkesten yararlanma diisiincesinde olmustur. Bir
yandan Hamparsum Limoncuyan’dan bir nota yazisi bulmasini isterken, diger taraftan
Ali Nutki Dede ve Abdiilbaki Nasir Dede ile dostluk kurmus ve onlardan bu konuda
yardim istemistir. Tegvik ve iltifatlarini esirgememistir. Bu sayede Hamparsum notasi
bulunarak pek ¢ok degerli musiki eserimiz unutulmaktan kurtulmustur (Ak, 2009: 89).

1.3. BESTEKARLIGI

Osmanli Imparatorlugu’nun 30. Padisah1 olan Sultan III. Selim kendisini miizik
ve edebiyata vermistir. Sultan III. Selim kafes arkasi donemi sikintilarini hafifleten ve
ruhunu dinlendiren musiki ile ilgilenmis, yeni makamlar terkib etmis ve eserler

bestelemistir (Salgar, 2001: 16).

Bu besteler irdelendigi zaman ayin formundan ilahiye kadar, din dis1 biyiik

formlardan kar’dan sarkiya kadar sozlii eserler bestelemis olmasi ile birlikte saz miizigi
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icinde pesrev saz semaisi besteledigi de goriilmektedir. Bu bestelerin kalip anlayisi
klasik icra beste anlayigidir. Sultan III. Selim’in Tiirk musikisine katkist sadece verdigi
eserler degil ayn1 zamanda Hamamizade Ismail Dede Efendi gibi besteci ve icracilarini

da kazandirmasidir (Karakaya, 2011: 600-601).

Sultan III. Selim’in Tiirk musikisine kazandirdigi bir bagka icract da Basmaci
Abdi Efendi’dir. Abdi Efendi Kapalicarsi’da 10 y1l bir basmacida basmaci ¢iragi olarak
calismis, heniiz 18 yasindayken kiz kardesi ile akraba ziyaretine giderken yorulup yol
kenarinda bir gazel okumaya baslamis, oradan ge¢mekte olan Sultan III. Selim sesini

begenmis, musahibi vasitasiyla kim oldugunu 6grenmis ve ertesi giin saraya aldirmistir

(Ak, 2009: 90).

Sultan Il1. Selim nazari konularina son derece hakim olmasi sebebiyle Tiirk
musikisinin bu alandaki eksikliklerini tespit etmis ve donemim miizik adamlarini bu
alanda calisma yapmalar1 konusunda tesvik etmistir. Hamparsum ‘da bu kisilerden bir
tanesidir. Sultan III. Selim ile Hamparsum’un karsilasmasi Hamparsum’un sadece nota
bulmas: ile ilgili donemde degil 6nceden Hamparsum’u miizisyen olarak tanidigi
sdylenebilir. Ve Sultan III. Selim’in Istanbul’un miizik g¢evresi ile ilgili de énemli

derecede bilgi sahibi oldugu ifade edilebilir (Karakaya, 2011: 609).
1.4. SAIRLIGI

Osmanl padigahlar1 arasinda yogun sekilde devam eden sairlik gelenegi Sultan
III. Selim’de de kendisini gostermistir. Hem bulundugu ¢agin gereklilikleri hem de ¢ok
okuyan bir padisah olan III. Selim ge¢misten kendi donemine kadar olan kiiltiir

birikimini 6ziimsemis ve sairlik dalina da 6nem vermistir (Aktas, 2006: 31).

II. Selim firsatin1 buldukga opera seyreden, mevlevihaneye gidip Mevlevi
sohbetlerine katilan ayn1 zamanda vakit bulduk¢a Enderun’da ismail Dede Efendi gibi
donemin {istadlar ile misiki sohbetlerine ve icralarina katilan, doneme essiz siirlerini

ve musiki eserleri besteleyen bir padisah olarak anilmaktadir.

Geleneksel anlamda yazilan siirlerin  Sultan III. Selim’in hiikiimranlhk
donemindeyken bunalim doneminde oldugu bilinmektedir. Bunun en biiyiik nedeni Lale
Devri sairi olan Nedim’in siir anlayisindan sonra, klasik siir dehasi Seyh Galib’in Divan
siirinde son szl sdylemis olmalaridir. Divan siirinin yapisindan ileri gelen kaliplagsmis
kurallar, siirde islenen konular, bu konularin kaliplasmis olmasi sonraki dénemlerde

siirlerin kendisinden oncekileri tekrara diismiis ve Seyh Galip ile Nedim’den Gteye
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gecememistir. Donemin sultani olan III. Selim’in bu dar bogazlig1 gidermek i¢in bir
seyler yapmak istedigi goriilmektedir. Klasik siir dehas1 Seyh Galib’in Sultan Ill. Selim
donemine rast gelmis olmasi, siir sever padisahin onda gostermis oldugu yakinlik Seyh
Galib ile Sultan III. Selim arasinda gecen zarif ve sanatkarane olaylar Tiirk Edebiyati

icinde 6nemli bir yere sahiptir (Salgar, 2001: 15).

Kokli bir masiki bilgisine sahip olan I1l. Selim genel itibari ile siirlerinin
cogunda sarki formunu kullanmistir. Sectigi giiftelerde donemin diline gore anlasilirlik
on planda olmustur. Giiftelerin nagmelerle uyumu dikkat ¢ekmektedir. III. Selim’in
siirlerinde vermis oldugu duygu 6n planda oldugu gibi renkli bir dil kullanmigtir.
Siirlerinin yapisindaki ahengi sairlikteki sanatkarligini gostermektedir. Hem sairliginde
hem musikiginashiginda gelenegi korumay1 gdzetmistir. III. Selim siirlerini ‘‘Ilhami’’
mabhlast ile yazmistir. Osmanli padigahlarmin birgogunun siir ve masikiye egilimi s6z
konusudur. III. Selim de Padisah olarak bu konuda kendini yetistirmis, devlet
adamlarindan birisi olmustur. Siirlerinde Nabi etkisi vardir. Siirlerindeki ana konu ask
olsa bile giiftesini inceleyen kisilerde tebessiim ettirecek derin bir ileti vardir. Her sanat

dalinda gelenege bagl kalmay1 ihmal etmeden yenilik¢i kisiligini de ortaya koymustur.

Kog¢’un 2003 yilinda yapmis oldugu ¢alismada da Osmanli Padisahlari arasinda
yogun sekilde 6ne ¢ikan sairlik yeteneginin Sultan III. Selim nezdinde de kendisini

gostermistir. Donemin ileri sairlerinden olan Seyh Galip ile Sultan III. Selim arasindaki

mutlaka Seyh Galip’e hediyeler getirmektedir. Sultan’in bu ilgisi ve deger vermesi Seyh
Galip tarafindan da ¢ok hos karsilanmaktadir. Yine boyle bir ziyaret esnasinda Sultan
Selim, Cevri Dede’nin el yazmasi olan Mesnevi getirmis ve Seyh Galip bunun
karsisinda siikran kasidesi sOylemistir. Yine ayni c¢alismada ifade edildigi kadariyla

Seyh Galip Sultan Selim’in kiz kardesi olan Beyhan Sultana gonliinii kaptirmis ve
“Mah-1 burc-1 azamet hami-i ehli-i irfan
Mihr-i gerdiin-i himem Hazret-i Beyhan Sultan” beyitini yazmistir (Kog, 2003: 26).

Sanata diiskiinliigii ile bilinen Sultan Selim’in siirlerinin gerek kalite gerekse de
sanat yoniinden begenilmemesi s6z konusu olamazdi. Ayni zamanda Sultanin kafes
hayati, Osmanli imparatorlugu’nun ig isyanlari, dis yenilgileri ile ¢okiise dogru gidisi
gibi durumlardan ¢ok etkilenmektedir. Sultan Selim bu durumlar bir¢ok siirinde ifade

etmistir. Hassas yaradilish ve ince ruhlu olan III. Selim, kahramanlik, yigitlik, keder,
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liziintii ile harmanlayarak olusturdugu siirlerini sanat kaygis1 duymadan hissettigi gibi
kaleme aldig1 savunulabilir. Sultan Selim’in heniiz veliaht iken yazdig1 “Divani” ndan
anlagilan kendisinin sade Tiirkce ile iginden geldigi gibi yazdigidir. Sultan Selim aruz
veya hece vezinlerinden hi¢birini dikkate almamis direkt icinden geldigi gibi yazmistir

(Kog, 2003: 26). Sultanin yazdig: tarz serbest siir tiiriine yakindir.

Sultan Selim’in siirlerinde az sayida hikmet, diisiince gibi konularda mevcuttur.
Akla ve mantiga daha uygun olabilecek konular sanat gayesi giitmeden direkt aklina
geldigi sekliyle yazmakta ve en iyi siirlerini “bu siirler ancak akil sayesinde yazilir”

seklinde ifade etmektedir (Kog, 2003: 26).
Sultan III. Selim’in siirlerinden 6rnekleri sdyle siralayabiliriz;
Hz. Muhammed (S.A.V.) i¢in yazdig1;

“Vaktini idrak edeydim

Payine yiizler siirerdim

Vech-i pakini goreydim

Ol Muhammed Mustafa”

Ruslarm Kirim iggali sonrasinda;
“Gazaya gidelim oldur mukadder
Ya maglub oluruz, ya galip eyler
Idiib IThami 6yle soyler

Ki ceddim ah1 hi¢ kalsin m1 boyle”

Devlete ve halka hizmet istegini;
“Layik olursa cihanda bana taht-1 sevket
Eylemek mahz-1 safadir bana nasa hizmet”

Kafes arkasi hayatinda yasadig1 sikintilar;
“Hayli demdir ki doniip kiilbe-i ahzane kafes
Bais oldu bize bu mertebe ahzane kafes”

Bir diger siirinde;
“Yanarken giise-i hicr i¢re bu ilhami firakla
Kafesde andelib asa giilistandan 1ragiz biz” diye tamamlamaktadir (Kog, 2003: 27).

2. 111. SELiM’ iN TERKIB ETMiS OLDUGU MAKAMLAR

I11.Selim’in miizige ve siire merakli olusundan, ayn1 zamanda sanata ¢ok fazla
onem vermesinden dolay1 Tirk Miizigindeki yerinin ve 6neminin biiyiik oldugu Acem-
biselik, Evcara, Hicazeyn, Hiiseyni-kiirdl, Gerdaniye-kiirdi, Dilnevaz, Hiizzdm-1 Cedid,
Isfahanek, Pesendide, Muhayyer-siinbiile, Neva Buselik, Neva-kiirdi, Rast-1 Cedid,
Sevk-i Dil, Stzidilara, Sevk-efza, Sevk-u Tarab ve Arazbar-blselik makamlarmni terkib
etmistir. Makamlarin dizileri sirasi ile ornek teskil etmesi agisindan detayli olarak

aciklanmustir.
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2.1. ACEM-BUSELIK MAKAMI

Makamin karart diigdh perdesidir. Seyri inicidir. Makam Acem perdesi
tizerindeki Cargah 5’lisine yerinde (diigah perdesinde) Bayati dizisinin eklenmesinden
olusmustur. Makam 6nce Acem daha sonra da Cargah perdesindeki kalisi ile diigahta

Buaselikli karar etmektedir.

Sekil 5. Acem-Biiselik Makamimin Dizisi

p 2 be o - - \ 1
A e S |
2 —+ — 1 : ; ; —
)] ' ! | E 1

Acem'de Cargéh Acem Dizisi Buselik Dortliisti

Kaynak: Kog (2011: 82).
2.2. EVCARA MAKAMI

Makamin karari Irak perdesidir. Seyri Inicidir. Arel- Ezgi sisteminde Evcari
makami Zirgiileli Hicaz dizisinin Irak perdesindeki seddi olarak ifide edilmektedir
(Ozkan, 2014: 269).

Sekil 6. Evcara Makaminin Dizisi

Irak'ta Zigiile'li Hicaz Beglisi Nim Hicaz'da Hicaz Hiimayun Dizisi

Kaynak: Kog (2011: 85).

2.3. HICAZEYN MAKAMI

Makamin karar1 hiiseyni asiran perdesidir. Guigliisii ise neva perdesidir. Makam, yerinde
Hicaz makamina Hiiseyni Asiran’ da Hicaz dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan,

2014: 597).

Sekil 7. Hicdzeyn Makaminin Dizisi

4
1 1 I P s

1 i
1 i L 1

| 1
Hiiseyniasiran'da Hicaz Dizisi

Kaynak: Kog¢ (2011: 86).
2.4. HUSEYNI-KURDI MAKAMI

Makamin karar perdesi diigahtir. Diigdh perdesinde Kiirdi beslisinin ve yine

Diigah perdesinde Hiiseyni dizinin eklenmesi ile meydana gelmektedir. Seyri inicidir.
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Sekil 8. Hiiseyni-kiirdi Makami Dizisi
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Hiiseyni Dizisi Diigah'ta Kiirdi Beslisi

Kaynak: Kog (2011: 87).
2.5. GERDANIYE-KURDI MAKAMI

Makamin karar1 diigdh perdesidir. Seyri incidir. Yerinde inici Rast dizisine
yerinde inici Hiiseyni dizisinin eklenmesinden olugmaktadir. Seyrin sonunda ise

Diigahta Ussakli kalisin hemen ardindan Kiirdili kalis gostererek karar etmektedir.

Sekil 9. Gerdaniye-kiirdi Makami Dizisi
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Yerinde Gerdaniye Dizisi

Kaynak: Kog¢ (2011: 86).

Yerinde Kiirdi Dortliisii

2.6. DILNEVAZ MAKAMI

Makamin karar1 Diigdh perdesidir. Diigah perdesi lizerinde Biselik makami
dizisine Yegadh perdesinde Biselik c¢esnisi ile karar verebilmek icin kolaylik

saglanabilmesi adma Rast c¢esnisini kullanmaktadir. Bu makamin daha 1yi

anlagilabilmesini saglamak adma Sultan III. Selim’in Dilnevaz pesrevini 0Ornek

gosterebiliriz.
Sekil 10. Dilnevaz Makami Dizisi
} o 1' . I ' :
 —— — — e — — — ——
1 1 1 1 T ‘_‘_i’_‘ 1 1
()} | ! 1 T
Yerinde Buselik Dizisi Yegah'ta Buselik Dizisi

Kaynak: Kog (2011: 84).
2.7. HUZZAM-1 CEDID MAKAMI

Hiizzam dizisinin pest tarafina bir Segdh 4’liisiiniin eklenmesinden hasil olmustur.
Notas1 yazilirken Hiizzam makamindaki gibi donamima si koma bemolii, mi bakiyye
bemolii, fa bakiyye diyezi isaretleri konur. Hiizzam makamimnin biitiin alaninda
dolasildiktan sonra bu makamin duragi olan Segah perdesinden itibaren peste dogru Irak
dortliisiine gecilerek 1rak perdesinde karar verilir. Bu gerceve iginde baska gegici
geckilerin yapilmasina mani yoktur (Arel, 1968: 77-78).
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Sekil 11. Hiizzam-1 cedid Makami Dizisi
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Yerinde Hiizzam Dizisi Irak'ta Segah Dortliisii

Kaynak: Kog¢ (2011: 88).
2.8. ISFAHANEK MAKAMI
Makamm karar1 Diigdh perdesidir. Seyri Cikici-inicidir. Makamin dizisi, Isfahan
makami (Yerinde Ussak 4’liisii, nevada buselik 5’lisi + Diigahta Rast 4’liisii miirekkep

isfahan makami dizisidir) dizisine zaman zaman yerinde bir Saba 4’liisiiniin
katilmasindan meydana gelmistir (Ozkan, 2014: 330).

Sekil 12. Isfahanek Makamu Dizisi

H 1 - ! ! P
1 1 e 2. L i |
1 1 t t t i—p—}}-’—F_i_d.'_F:b':
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
()] | | T | 1 t
Yerinde Isfahan Dizisi Yerinde Saba Dortliisii

Kaynak: Kog (2011: 88).
2.9. PESENDIDE MAKAMI

Piselik perdesindeki Nisdburek makamindan ve neva perdesindeki Piselik makamindan
birer parcanin Rast perdesindeki Rast makami beslisine eklenmesi ile hésil olmustur.
Inici-gikicidir. Notasi yazilirken donamima Rast makammin isaretleri olan si koma
bemolii ile fa bakiyye diyezi konulur ve diger perde degisiklikleri lahin i¢inde gosterilir.
Ya Puselik perdesindeki Nisabur makami dizisinden veya Neva perdesindeki Puselik
dizisinden baglanilarak bu makamlarin her ikisinde dolagildiktan sonra rast perdesindeki
Rast makamina gegilerek rast perdesinde karar verilir (Arel, 1968: 81).

Sekil 13. Pesendide Makami Dizisi
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Neva'da Buselik Dizisi Yerinde Rast Beslisi
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Diigah'ta Rast Dortliisii  Buselik'te Ussak Dortliisii Hiiseyni'de Ugsak Dortliisii

Kaynak: Kog (2011: 91).
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2.10. MUHAYYER-SUNBULE MAKAMI

Makamin karar1 Diigah perdesidir. Seyri inicidir. Makamin dizisi, Acem perdesindeki
Cargah dizisinin bir kismu ile yerinde Saba dizisinin birbirine eklenmesinden meydana

gelmektedir (Ozkan, 2014: 396).

Sekil 14. Muhayyer-Siinbiile Makami Dizisi

H 1 " il L? éf‘ 2 P l’f‘ 2 #
b4 1 | | 1 ! ] I I 5 1
et .
pNaa 1 1 1 . L)
o [

Acem'de Cargah

Yerinde Saba Dizisi
Kaynak: Kog¢ (2011: 89).
2.11. NEVA BUSELIK MAKAMI

Makamin karar1 Diigah perdesidir. Seyri inici- ¢ikicidir. Makamin dizisi, Neva

makamu dizisine, yerinde Blselik 5° lisinin eklenmesinden meydana gelmektedir.

Sekil 15. Neva Biuselik Makam: Dizisi
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Yerinde Neva Dizisi Yerinde Buselik Beglisi

Kaynak: Kog (2011: 90).
2.12. NEVA-KURDI MAKAMI

Makamin karar1 Diigah perdesidir. Seyri: Inici-gikicidir. Makamin dizisi, Neva

makami dizisine, yerinde Kiirdi 4’ liisliniin eklenmesinden meydana gelmektedir.

Sekil 16. Nevd-kiirdi Makami Dizisi

 — !
1 1 1 1 .
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Yerinde Kiirdi Dortliisi

Yerinde Neva Dizisi
Kaynak: Kog¢ (2011: 91).
2.13. RAST-I CEDID MAKAMI

Makamin karar1 Rast perdesidir. Makamin dizisi, Yerinde Rast makami dizisine,

Neva perdesi iizerinde Zirgiileli Hicaz 4’ liisilinlin eklenmesinden olugmaktadir.
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Sekil 17. Rast-1 Cedid Makami Dizisi

X 1 i ﬂ > l.
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Yerinde Rast Dizisi Neva'da Zigiile'li Hicaz Dortliisii

Kaynak: Kog (2011: 93).
2.14. SEVK-I DIL MAKAMI

Makamin karar1 Rast perdesidir. Seyri inicidir. Makamin dizisi, Yerinde inici
Rast makami dizisine yine yerinde inici Basit Siz’ndk makami dizisinin katilmasi ile
meydana gelmektedir. Bu diziye gore Sevk-i Dil makami, sonlara dogru bir Basit Stiz-

nak makamini gdsteren inici Rast makamu dizisidir (Ozkan, 2014: 471).

Sekil 18. Sevk-i Dil Makami Dizisi

H . ! i 1 T
P A 1 1
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Yerinde Rast Dizisi Yerinde Basit Stiznak Dizisi

Kaynak: Kog¢ (2011: 95).
2.15. SUZIDILARA MAKAMI

Cargdh makami ile Mahur makaminin (yani Rast perdesindeki Cargah makaminin)
birbirine karistirilmasindan hasil olmustur. Inici-gikicidir. Notasi yazilirken donanima
hicbir isaret konulmaz ve perde degisiklikleri 1ahin arasinda icap ettikge yapilir. Cargah
veya Mahur makamlarindan biriyle baglanilarak bunda gezinildikten sonra G&tekine
gecilip dolasilir ve nihayet Mahur makaminin duragi olan Rast perdesinde karar verilir
(Arel, 1968: 85).

Sekil 19. Sizidildrd Makami Dizisi
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i
Cargah Dizisi Mahur Dizisi
Kaynak: Arel (1968: 85).
2.16. SEVK-EFZA MAKAMI

Makamin karar1 Acem-Asirdn perdesidir. Seyri, inicidir. Makamin dizisi, Cargah
perdesindeki Zirgiile’li Hicaz dizisine yerinde (Acem Asirdn’da) Acem Asiran dizisinin
(Acem Asiran’da Cargah dizisi) ve yine Acem Asirdn perdesinde Nikriz 5’lisinin
eklenmesinden meydana gelmistir (Ozkan, 2014: 520).
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Sekil 20. Sevk-efza Makami Dizisi
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Cargéh'da Zirgiile Dizisi Acem-Asiran Dizisi Acem-Asiran Perdesinde Nikriz Beslisi

444

Kaynak: Arel (1968: 67).
2.17. SEVK-U TARAB MAKAMI

Makamin karart Acem-Asiran perdesidir. Seyri, inici-gikicidir. Makamin dizisi, Yerinde
Saba makami dizisine yerinde Acem Asiran makami dizisinin, yani Acem Asiran
perdesindeki Cargah dizisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Bazi kaynaklarda ise
sonuna Acem Asiran dizisi yerine sadece Acem Asiran’da Cargdh beslisi eklenir
(Ozkan, 2014: 517).

Sekil 21. Sevk-u Tarab Makami Dizisi

F 4 1 l i 1
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Sl 1 1 1 d } } 1 l J
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Saba Makam Dizisi Acemagiran'da Cargah Dizisi  Asiran'da Kiirdi Dortliisii

Kaynak: Arel (1968: 63).
2.18. ARAZBAR-BUSELIK

Makamin karar1 Diigdh perdesidir. Seyri, inicidir. Makamin dizisi, Arazbar
makami (Neva perdesinde Bayati makami dizisine, Cargah perdesi iizerinde Rast
Beslisinin ve yerinde (diigah perdesinde) Bayati dizisinin eklenmesinden olugmaktadir.)
dizisine, yerinde Biiselik makami dizisinin bir bolimiiniin eklenmesinden olugmaktadir

(Ozkan, 2014: 364-366).

Sekil 22. Arazbdr-Biiselik Makami Dizisi

S : ===
Neva'da Ussak Dortliisii. ~ Buselik Dértliisii Cargah'ta Rast Dizisi
{ L . ) ! i !
e et ' e ——
.) 1 . ] ] 4 | 1
Cargih'ta Nikriz Beglisi Ussak Dortliisii Buselik Dizisi

Kaynak: Kog (2011: 83).
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3. I1I. SELiM’iIN ESERLERI

3.1. SAZ MUSIKISI FORMUNDAKI{ ESERLERI

Tablo 1. III. Selim’in Saz Musikisi Formundaki Eserleri

FORM USUL MAKAM
Pesrev Sakil-i Azim Acem
Pesrev Agir Dilyek Arazbar
Pesrev Cenber Biiziirg
Pesrev Devr-i Kebir Evc-buselik
Pesrev Devr-i Kebir Hicaz
Pesrev Devr-i Kebir Hiiseyni
Pesrev Muhammes Suzidil
Pesrev Agir Diiyek Suzidilara
Pesrev Devr-i Kebir Ussak
Pesrev Dilnevaz Fahte
Pesrev Diiyek Evig
Pesrev Agir Diiyek Evic Kiirdi
Pesrev Devr-i Kebir Hicaz-i Rumi
Pesrev Diiyek Isfahanek
Pegrev Fahte Neva
Pesrev Hafif Pesendide
Pesrev Havi Rast
Pesrev Diiyek Rast
Pesrev Fahte Saba Asiran
Pegrev Hafif Sevki Tarab
Pesrev Agir Diiyek Stzidil
Pesrev Diiyek Stizidilara
Pesrev Devr-i Kebir Suzidilara
Pesrev Diiyek Tarz1 Cihan
Saz Semaisi Aksak Semai Arazbar
Saz Semaisi Aksak Semai Biiziirg
Saz Semaisi Aksak Semai Evc-Buselik
Saz Semaisi Aksak Semai Hicaz
Saz Semaisi Aksak Semai Muhayer Siinbiile
Saz Semaisi Yiiriik Semai Nihavend
Saz Semaisi Aksak Semai Saba
Saz Semaisi Aksak Semai Sipihr
Saz Semaisi Aksak Semai Sipihr
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidilara
Saz Semaisi Aksak Semai Dilnevas
Saz Semaisi Aksak Semai Evig
Saz Semaisi Aksak Semai Evig Kiirdi
Saz Semaisi Aksak Semai Saba Asiran
Saz Semaisi Aksak Semai Rast
Saz Semaisi Aksak Semai Isfahanek
Saz Semaisi Aksak Semai Sevk-u Tarab
Saz Semaisi Aksak Semai Hiiseyni
Saz Semaisi Aksak Semai Hicaz-i Rumi
Saz Semaisi Aksak Semai Tarz-1 Cihan
Saz Semaisi Aksak Semai Suzidil
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3.1.1. Saz Miisikisi Formunda Bestelemis Oldugu Eserlerin Notasi

Sekil 23. Siiz-i Dil Pegsrev

SUZ-1 DIL PESREV

Muhammes 111 8elim

ot [ " e ¥ o TN " >t
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Kaynak:
(http://www.sanatmuziginotalari.com/nota_inderme.asp?notaid=18358&mode=2&sessionid=38
8316108 Erisim Tarihi: 05.10.20).
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Sekil 24. Stiz-i Dil Saz Semdisi
SUZ-i DIL SAZ SEMAISI

Aksak Semdi II1.8elim

Kaynak:
(http://www.sanatmuziginotalari.com/nota_inderme.asp?notaid=62968&mode=1&sessionid=38
8316108 Erisim Tarihi: 05.10.20).
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3.2. SOZ MUSIKISI FORMUNDAKI ESERLERI

Tablo 2. III. Selim’in Soz Misikisi Formundaki Eserleri

ESERIN ADI MAKAM FORM USUL
gebl‘ilygb ile bu seb-i hanene candn Stzidilira | Yiiriik Semai | Yiiriik Semai
A gonu.l clir’a miy1z ka’r1 penah Sizidilara A@ir Seméi AgerAksak
eyleyelim Semai
Asklr.l.la havalandim bi-laneligim Biiziirg Murabba Hafif

gel gor Beste

Bezm-i alemde meserret bana Zavil Beste Cenber
Cénan iledir

gii)l?sem o stihu sineye hiilyalarim Rast Maye Beste Hafif

Cm} keysusuna zinciri teselsiis Stzidilara Beste Hafif

dediler

Gonlu‘r'n yimne bir gonce-i nazik Sevku Tarab | Yiiriikk Semai | Yiiriik Semai
tene diisti

Her Niqam sakrqigle sagr-1 Pesendide Beste Agir Cenber
isret gelir

Keman—} as.l.( lm..qekmek e Stzidilara Beste Darbeyn
hayli miiskiilmiis

Lfl i can.bahsml T gt o Sevku Tarab | Agir Semai Aksak Semai
sih emelim

ME\{C—I atlas-1 felekde ben hevadan Eveara Beste Muhammes
gectim

Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan iken Zavil Yiiriik Semai | Yiiriik Semai
Perg:e_rn-l giil- pisinin yadiyla feryad Sevku Tarab | Beste Zincir
eyledim

Ziver-i sine idiip ruhi revanim diyerek Pesendide Agir Semai geggﬁ?ksak
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3.2.1. Soz Misikisi Formunda Bestelemis Oldugu Eserinin Notasi

Sekil 25. Evcird Beste (Mevc-i Atlas-i...)

EVCARA BESTE

Mevc-i atlas-1 felekde ben

Muhammes TH.Selim

p————— T
_—-—-———_

MEVC-| ATLAS-I FELEKOE BEN HEVADAN GECDIM
KAFiR-| ZULFUN ESI- ZAR4 HICRETTI BENI

Kaynak:
(http://www.sanatmuziginotalari.com/nota_inderme.asp?notaid=4962&mode=2&sessionid=388
316108 Erigim Tarihi: 05.10.20).
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3.3. DINI MUSIKI FORMUNDAKI ESERLERIi

Tablo 3. III. Selim’in Dini Misiki Formundaki Eserleri

ESERIN ADI MAKAM FORM USUL
Andelib olmak dilersen ol giile Rast Mahi Nim Evsat
Askin meyine ben kana geldim Sevk-u Tarab | lahi Muhammes
Cenabindir seh-i Pakize mesreb Sevk-u Tarab | Tevsih Evsat
ya ResulAllah
Dilberi vii bidili asrar1 mast Stzidilara Ayin Devr-i Revan
Girandir gesm-i dilde hab-1 gaflet Sevk-u Tarab | Na’t-i Serif | Durak Evferi
Ya ResulAllah
Zahida suret gézetme gir iceru Irak Mahi Diiyek
Cane bak

3.3.1. Dini Misiki Formundaki Eserin Notasi

Sekil 26. Rast Ilahi (Cumhur),(Andelib Olmak...)

Rast+ Nahi
_ ( Cumh Beste: Sultca 1. Selim Han .
Nim tvscrl' um ur") Gi?*:: \:I‘c.ﬁ?&l ehim Hea

7.0mieli 4
(Klmiels el
~N BN\, -

Kaynak:
(http://www.sanatmuziginotalari.com/nota_inderme.asp?notaid=56250&mode=1&sessionid=38
8316108Erisim Tarihi: 06.10.20).
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3.4. LA DINI MUSIKi FORMUNDAKI ESERLERI

Tablo 4. I11. Selim’in La Dini Formundaki Eserleri

ESERIN ADI MAKAM FORM | USUL
Bir gonca-i nevres- fidan Hiizzam Koceke | Aksak
Bir nev civana dil miipteladir Sehnaz Sark1 Aksak
Bir piir cefa hos dilberdir Buselik Sarki Aksak
Bu dil iiftade ol kakiil-i yare Saba Sarki Diiyek
gff.nfélvi.y sah-1 fedat gonllimd NevaBuselik | Sarki | Divek
Pem 0 dgmlerdi ki edip hem dem-i I\/.I‘uhziyyer Sarki Sofyan
tilfet beni Siinbiile
lIZ()eeVrkSeIb peIFH Sinem dag-1 muhabbet Sevk-u Tarab Kar Hafif
Dinle s6ziim ey Dilriiba Acem Asiran Sarki Aksak
]SEe}; iizlgller yol goriindii yine garip Isfahan Sarki Bier\;rs'oi';gg'/
Ey gonca-i nazik tenim 'V,',“h*”}}’yef Sarki Diiyek
Stinbtile
Ey kan-1 piir nakd-i seha Hicazkar Sarki Agir Diyek
Ey serv-i giilzar-1 vefa Sevk Efza Sarki Aksak
G"el aglll gonce-dehen zevk edecek Mahur Sarki Devr-i Revan
giinlerdir
Gel azmedelim bu gece Goksu’ya Nihavend Sark1 Agir Aksak Semai
Gontil verdim bir civane Hiizzam Sarki Aksak
S;ﬂiirslﬂf yine meclis-i rindane Stizidilara Sarki Aksak Semai
Giizel gel meclise tenha Tahir Buselik Sark1 Aksak
Kapildim ben bir civana Sevk-u Tarab Sarki Aksak
Miistak oldum dilber sana Acem Buselik Sarki Agir Dilyek
Ne ararsam sende mevcut Mahur Tavsanca | S0fyan
Oldu goniil sana mail Arazbar Sarki Agir Aksak Semai
Sen seh-i hiisn-i behasin Mahur Sarki Agir Aksak Semai
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3.4.1. La Dini MiisiKisi Formundaki Eserlerinin Notasi
Sekil 27. Sevk-u Tarab Kar

SzvkuTARAB KAR y
Heff ( Degismeli) ‘Ziff{:g ‘g’{t ?«ué

Mﬁﬁ f—f—"f_iﬁéﬁf”ﬁﬂ— .

o¢ Ae’ 7":1- L.:l. LEN 01k TEN  NeEN NA oE ﬁ-€

@t}fg*%gjﬂ( {EEes (L \cﬁ_'- f.I fr rr iedde vrﬂx
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Kaynak: (http://defteriniz.com/wp-content/uploads/2019/01/tsm-3304.pdf 24.10.2020).
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UCUNCU BOLUM

I11. SELIM’IN AGIR SEMAI VE YORUK SEMAILERININ USUL-ARUZ
VEZNI ILISKiSi YONUNDEN INCELENMESI

1. PROBLEM CUMLESI

Arastirmanin problemini, ‘* III. Selim’in Agir Semai ve Yiiriik Semai formunda
besteledigi eserlerin usil, artiz vezni iligkisi yoniinden incelenmesi ve teknik yoniinden

Ozellikleri nelerdir?’’ sorusu olusturmaktadir.
2. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alismada, Tiirk Miusikisine damga vurmus olan Sultan III. Selim’in
bestelemis oldugu sozlii eserlerin, agir ve yiirlik semailerinin usil-arGiz vezni yoniinden
irdelenmesi, makam, giifte agiklamalar1 ve vezin sekilleri ac¢isindan analiz edilmesidir.
Ek olarak caligma kapsaminda Sultan Ill. Selim’in bestelemis oldugu eserlerinin daha

iyi anlasilabilmesi i¢in s6z konusu eserlere genis kapsamli yer verilmistir.
3. ARASTIRMANIN ONEMI

II. Selim’in agir ve yiirlik semai formunda besteledigi sozlii eserlerindeki
makam-giifte, ustl agiklamalar1 yapilip, sozlii eserlerinde kullandigi vezin kaliplarini
nasil islediginin tespit edilmesi agisindan onemli goriilmektedir. Ayrica Sultan III.
Selim’in eserlerinin sekil ozellikleri ve arGiz vezni iligkisi yoniinden incelenmesi

agisindan énemlidir.

Yapilan aragtirmanin bir diger dnemli hususu da Sultan III. Selim’in eserlerinin
tek bir ¢alisma altinda toplanacak olmasi ve bu caligmalarinin beraber incelenme
imkaninin saglanacak olmasidir. Sultan IIl. Selim’in agir ve yiirik semai formunda
bestelemis oldugu eserlerin tek tek vezin kaliplari ve kullanmis oldugu ustl, makam

bilgisinin verilmesi agisindan da 6nemli goriilmektedir.
4. ARASTIRMANIN SAYILTILARI

Bu arastirmada;

1. Yapilan arastirma modelinin, aragtirmanin amacina, konusuna ve ¢oziimiine

uygun oldugu,
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2. Kullanilan aragtirma yontemleri ile elde edilen bilgilerin gegerli ve giivenilir
olup aragtirmay1 destekledigi,
3. Arastirma i¢in goriisiine basvurulan kisilerin alaninda uzman olduklari,

sayiltilarindan hareket edilmistir.
5. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma;

1. Sultan III. Selim’in agir ve yiiriik semai formunda besteledigi eserleri ile,

2. Aragtirmanin konusu hakkinda oncelikli olarak yazili kaynaklar, daha sonra
elektronik kaynaklar ve dokiimanlar ile,

3. Lisansiistii caligmalara ayrilan siire ve arastirmacinin saglayabilecegi maddi

imkanlar ile sinirlandirilmistir.

6. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma genel ¢ergevesi, amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan
betimsel bir aragtirmadir. ‘‘Tarama arastirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan
kendisini inceleyebilecegi gibi, onceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve
istatistikler, resimler, ses ve goriintii kayitlara vb.) eski verilere ve alandaki kaynak
kisilere bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi gézlemleri ile bir sistem i¢inde
biitiinlestirerek yorumlayabilir’” (Karasar, 2019: 109).

7.VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirma siirecinde, konuya iliskin dogru bilgilerin elde edilebilmesi amaciyla
ilk olarak yazili kaynaklardan yararlanilmistir. Ulagilabilen kaynaklardan dogru oldugu
eserler dinlenilerek belirlenen notalar alinarak III. Selim’in Agir ve Yiirik Semailerinin

Usiil-Ar(iz Vezni lliskisi Yéniinden Incelenmistir.
8.ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Evren, aragtirmanin yapilacagi alani genel olarak belirtmek i¢in kullanilan bir

terimdir.

Evrende yapilan aragtirmalar genis kapsamli, maliyetli ve zaman kaybina neden
olmaktadir. Bu nedenle arastirmanin evrenini daha da smirlandirmak i¢in arastirmanin

orneklemi ¢ikarilmaktadir.
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Orneklem ise arastirmanin evreninin belirli bir béliimiiniin alinip, sadece secilen
boliimiin aragtirildigi kisimdir. Arastirilmasina imkan olmayan evrenler kendi icinde

orneklemlere ayrilirlar ve farkl farkli incelenebilirler.

“Orneklem, belli bir evrenden, belli kurallara gére secilmis ve segildigi evreni temsil

yeterliligi kabul edilen kiigiik kiimedir” (Karasar, 1999: 110).

Bu tanimlardan yola c¢ikarak, arastirmanin evrenini III. Selim’in eserleri
olustururken, aragtirmanin 6rneklemini ise III. Selim’in agir ve yiirik semai formunda

besteledigi eserleri olusturmaktadir.

9. ESERLERIN SEKIiL OZELLIiKLERIi VE ARUZ VEZNi iLiSKiSi
YONUNDEN iINCELENMESI

Y Ontem

Bu boéliimde, Sultan Ill. Selim’in  ““Agir Semai ve Yiiriik Semai”’ formunda
besteledigi 6 adet eserin drnek teskil etmesi agisindan orijinal notalarina yer verilmistir.
Agir ve ylriik semai formunda bestelenen eserlerde kullanilan usil kaliplar yazilmistir.
Eser giiftesinin vezin tablosuna, Usil ve Arliz vezin tablosuna, eserin sekil 6zelliklerine
ve giifte aciklamalarina yer verilmistir. Giiftenin bilinmeyen kelimeleri agiklanmistir.
Giiftelerin vezinleri tespit edilerek, ustl darplarinin tespit edilen vezin kaliplarina goére

uygunlugu saglanmstir.
9.1. III. SELIM’IN ESERLERINDE KULLANMIS OLDUGU USUL KALIPLARI

III. Selim’ in terkip etmis oldugu Sizidilara, Sevk-efza, Sevk-u Tarab, Arazbar-
Biselik ve Neva-Kiirdi makamlarinin arasinda bulunan agir semai ve yiirilk semai

formundaki besteledigi eserlerde kullanmis oldugu ustl kaliplar1 su sekildedir;
Stiz-1 Dilara Agir Semai

Bestekar : Sultan I1l. Selim
Giiftekar : Sabit
Eserin Adi: A goniil clir’amiyiz ka’r-i pendh eyleyelim

Usili : Agir Aksak Semai
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Sekil 29. Agir Aksak Semai Usil Kalibi

o d
4 T

Dum2 Te Tek2 Dum2 Tek2 Tek
Kaynak: Ozkan (2010: 665).

Sevk-u Tarab Agir Semai

Bestekar : Sultan I1l. Selim
Giiftekar : Enderuni Vasif
Eserin Adi: Lal-i can bahsini sun bezmde ey sih emelim

Usuli : Aksak Semai

Sekil 30. Aksak Semdi Usul Kalib

oD
8 TP

Diim2 Te Ka Dum2 Tek2 Tek
Kaynak: Ozkan (2010: 661).

Pesendide Agir Semai

Bestekar : Sultan I1l. Selim
Eserin Ad1: Ziveri sine ediip rihi revanim diyerek

Usdli : Agir Aksak Semai

Sekil 31. Agir Aksak Semai Usul Kalibi

10 GI J sl

4 = = r_

Dim2 Te Tek2 Duim2 Tek2 Tek
Kaynak: Ozkan (2010: 665).

Stz-1 Dilara Nakis Yiiriik Semai

Bestekar : Sultan I11. Selim
Giiftekar : Esad Efendi- Seyhiilislam Mehmet
Eserin Adi: Ab ii tab ile bu seb hdneme canan geliyor

Usili . Sengin Semai
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Sekil 32. Sengin Semdai Usul Kalibt

6/8'ik Yiiriik Semai 6/4'lik Sengin Semai 6/2'lik Agir Sengin
Mertebesi Mertebesi Semai Mertebesi

5 I NP B S B
T T

Dim Tek Tek Dim Tek2 Dim Tek Tek Diim Tek2 Diim Tek Tek Diim Tek2
Kaynak: Ozkan (2010: 621).

Sevk-u Tarab Yiiriikk Semai

Bestekar : Sultan I11. Selim
Eserin Adi: Gonliim yine bir gonce-i nazik tene diistii
Usdli : Yiriik Semai

Sekil 33. Yiiriik Semdi Usul Kalib

. D A
s » »
PP |
Dum Tek Tek Dum Tek2
Kaynak: Ozkan (2010: 621).

Zavil Yiirik Semai

Bestekar  : Sultan I11. Selim

Giftekar  : Siileyman Danis

Eserin Adi : Olmus nisan-1 tiri muhabbet civan iken
Usili . Sengin Semai

Sekil 34. Sengin Semdi Usiil Kalibi

6/8'1lik Yiiriik Semai 6/4'liik Sengin Semai 6/2'lik Agll‘ Sengin
Mertebesi Mertebesi Semai Mertebesi

A\ N N I R

vy T T Trr
Dim Tek Tek Dim Tek2 Dim Tek Tek Dim Tek2 Dim Tek Tek Dim Tek2
Kaynak: Ozkan (2010: 621).
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10. BULGULAR VE YORUMLAR

Calismanin bu boliimiinde alt problemler dogrultusunda bulgulara yer verilmis
ve elde edilen veriler yorumlanmistir. Bu ¢alismada her eserin kalib1 belirlenip, vezin
kalibina gore usul uygun bir sekilde yerlestirilmistir. Ustlii belirtilip, eserin makami ve
vezin kalibi agiklanmistir. Bu vezin kaliplar1 ve usllii tabloda ornek olarak
gosterilmistir.

10.1. BIRINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Stz-1 Dilara makamindaki eserin ritmi yani usulii 10/4° liik mertebede olan Agir
Aksak semai usulii ile Agir Semai formunda bestelenmistir. Eserin giiftesi, Remel
bahrinin FA I LA TUN / FA i LA TON / FA I LA TUN / FA I LON kalibinda oldugu

goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 5. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i |14 |tin [FA| i |14 [tin | F& i la | tin | Fa i | lin
A g6 | nil | ci | ra |m |yiz| ka ri pe nah ey le ye lim
Yi |ze| ¢k | sm |[da || ya| bad | ne si nah ey le ye lim
Si ne| ye | ba | ri [ ha|ya | len | ge ke lim dil da rm
Kurs i a yi ne | mi| zi | ha le i méah ey le ye lim

Tablo 6. Usiil ve Ariiz Vezin Tablosu

Fa i la tlin Fa i la |tin| Fa i la |tin | Fa i | lin
Dim | te Ka Tek | Dim | ki | tek | tek | Dim | te ki | tek | Dim | te | k&
2 2) 2) @ [ @ | ©@ 2 @ 1@ @ 2
dim tek te dim dim | tek dim
(2) 2 (2) (2)

*Vay-terenniimil ile tek(2) tek darplari eklenerek usil tamamlanmaktadir.

Stiz-1 Dilara Agir Semai

Bestekar > Sultan I11. Selim

Giiftekar . Sabit

Usili : Agir Aksak Semai

Sekil Ozellikleri

Vezin:

1 A goniil clir’ amiyiz, ka’ r-i penah eyleyelim (15)
l_ . / : /
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Yiize ¢iksin da, hiyabane sinah eyleyelim (15)

P B S S

2 Sineye bari hayalen ¢ekelim dil-(i)darin (14+1)
P R A AN
Kurs-i dyinemizi hale-i mah eyleyelim (15)
_ I A N S

Takdi: 4 / 4 |/ 4 3 (15)

Vezin: Failatiin / Failatiin / Failatiin / Failiin (Bahr-i Remel)
Imaleler: A, Cii, Ka, Le, Yii, Da, Ne bunun gibi imale olan heceler uzatilip

kapatilarak, vezin kaliplarina uygunluklari saglanmistir.

Giiftenin Agiklamasi

1 A goniil clir’ amiy1z, ka’ r-i penah eyleyelim

Yiize ¢iksin da, hiydbane sindh eyleyelim

A. Ey goniil..! Biz kadehin dibine ¢dken tortu muyuz ki topragin dibini
gorelim.. Kadehin tlizerine dyle bir ¢ikalim ki su kabarciklari gibi yiizelim..

B. Ciir’a : Yudum, tortu, i¢im, kadehin son damlasi

Ka’r : Nihayet, derinlik, dip
Penah : Si@inacak yer
Hiyabane : Iki tarafi agach yol
Sinah : Suda yiizme

2 Sineye bari hayalen ¢ekelim dil-(i)darin
Kurs-i ayinemizi hale-i mah eyleyelim

A. Gogsiimde sakladigim sevgilinin hi¢ olmazsa bir kere hayalini kurayim..
Ayin etrafin1 saran 151k gibi.. sevgilinin temiz kalbi olan ayna miséli, gonlii
bir sevgiliyi saralim.
B. Sine :Gogiis

Dil-dar : Birinin gonliinii almis sevgili

Kurs : Yuvarlak, yassi nesne

Ayine : Ayna
Hale : Bazen ayin ve giinesin etrafinda goriilen parlak daire
Mah : Ay
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Sekil 35. Stiz-i Dilard Agwr Semdi (A géniil ciir’a miyiz...)
S0z-1 DILARA AGIR SEMAL
"A goniil ciir'ami1yirz,kar-i pendh eyleyelimn"

Usitlii: Agir Aksaksemii (igziiiég;)
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A goniil ciir'amiyiz,ka'r-i pendh eyleyelim
Yiize ¢iksin da,hiydbane sindh eyleyelim
Sineye bari haydlen ¢ekelim dil-dirin
Kurs-i ayinemizi hdle-i mih eyleyelim

Vezni: Faildtiin faildtin f&ildtin failiin

Kelimeler

Ciir'a ¢ yudum,i¢im,kadeh'in nihayetinde kalan son damla
ka'r : gukur geyin dibi,dip,nihfyet,derinlik

penéh : saginma,siginacak yer

hayédban : iki tarafi agacly yol

gindh : suda yiizme

dil-dar : birinin gonliini almsg sevgili

kurs : yuvarlak,yassi nesne

ayine : ayna

hile : bazan ay'in ve ginegin etrafinda goriilen parlak daire
mah : ay

Kaynak: https://divanmakam.com/attachments/a-gonul-cura-miyiz-kar-i-penah-eyleyelim-
sultan-iii-selim-ilhami-suzidilara-v1-pdf.159/ (Erisim Tarihi: 29.10.20).

10.2. IKINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Sevk-u Tarab makamindaki eser ritmik olarak 10 zamanli Aksak Semai
ustliiniin  10/8” lik mertebesiyle yazilmis, fasillarda agir semailerin mecburi iki
usliliinden biri olarak bilinen, en fazla saz semailerde kullanildigina rastlanan Aksak
Semai ustlii ile, Agir Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Remel bahrinin
FE i LA TUN / FE I LA TON / FE I LA TUN / FE I LON kalibinda oldugu ve

giiftesinin ustle uygun bir sekilde yerlestirildigi goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli

sOyledir:
Tablo 7. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu
Fe | i la | tin | Fe | i | La | tin | Fe | | la | tin | Fe | 1 | lin
La| li | can | bah | st | nm |sun [bez| m | de | ey |sGth| e | me | lim
Ge|¢e |mem |bias | i |le|bin|{den| e [me|lim| dir | e |me]| lim
Va | s1 fa sar [ma|ga| ga |yet| le | sa | rl | di |sev dam
Sa|ran| ol |[maz| di |[ye| i ol |gil| i al | in | ce | be | lim
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Tablo 8. Usiil ve Ariiz vezin Tablosu

Fe | i la | tin | Fe i la | tin | Fe i la |tin | Fe i | lin
Dim | KA | Dim | tek | Dim | K& | Tek | Dim | K& | Tek | Dim | K& | Dim | Tek | tek
@ @ @ | @ @ | @@ @ @ |3
te Tek te Dim | tek te Dim | tek te
(2 (2 (2

Sevk-u Tardb Agir Semai

Bestekar
Giiftekar
Usili

Sekil Ozellikleri:

Vezin:

: Sultan 111. Selim

: Enderuni Vasif

: Aksak Semai

1 Lal-i can bahsini sun bezmde ey stih-(i) emelim  (14+1)

2 Vasifa sarmaga gayetle sarildi sev(i)dam

e

Takdi:

Vezin: Feilatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin (Bahr-i Remel)

Gegcemem bus-i lebinden emelimdir emelim
i .

/.

s

I g

Saran olmaz diyeli ol giil-i al ince belim

1.

4

/

[

4

.

/ 4

/

3

(15)

(14+1)

(15)

(15)

Anzalar: (-i), ga, li hecelerinin tiimii iméaledir. LA ve VA hecesi ise zihaf® dir.

Sth- (i) hecesi ise medd’ dir.

Giiftenin agiklamasi:

1 Lal-i can bahgini sun bezmde ey sth-(i) emelim

Gegemem bis-i lebinden emelimdir emelim

A. Canmin kirmizisin1 verigini mecliste sunmayi arzuladik¢a arzulayan sair, bu

B.

arzusunun kendini 6piisiinden gecememektedir.

Lal
Bezm
Stih
Bis

: Meclis
: Hos
: Dudak
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2 Vasifa sarmaga gayetle sarildi1 sev(i)dam
Saran olmaz diyeli ol giil-i al ince belim
A. Ince belini saran olmaz diye diye nihdyetinde sevdasinin kendisine sarildigini

anlatmaktadir.

Sekil 36. Sevk-u Tarab Agwr Semdi (Lal-i can bahgini...) Notast

EVK-U TARAB AGIR SEMAI

» [dl-i can bahsim sun bezmde ey gith emelim
Aﬁsak Semdi HI.Selim

BE ZIM  DE EY SUH : E ME LiM

s0 RE LM SAFA GEL GU ZE LM GEL HEY CA NIM

LAL- CAN BAHSINI SUN BEZMDE EY SUH-EMELIM
GEGEMEM BUS- LEBINDEN EMELIMDIR EMELIM
VASIFA SARMAGA GAYETLE SARILD! SEVDAM
SARAN OLMAZ DIYELI OL GUL-1 AL INCE BELIM

Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/lal-i-can-bahsini-sun-bezmde-ey-suh-emelim-
sultan-iii-selim-ilhami-sevkutarab-v1-pdf.37181/ Erisim Tarihi: 29.10.20).
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10.3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIiK BULGULAR

Pesendide makamindaki eserin ritmi 10 zamanli ve 10/4° lik mertebesi olan
Agir Aksak semai ustliiyle, Agir Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin,

Remel bahrinin FA I LA TUN / FE i LA TUN / FE i LA TUN / FE i LUN kalibinda

oldugu ve giiftesinin usile uygun yerlestirildigi goriilmiistiir. Gliftenin vezindeki sekli

sOyledir:
Tablo 9. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu
Fa i la |tin| Fe | i La |[tin |[Fe | 1 | 14 | tin | Fe | 1 | Lin
Zi | ver -i si ne | e | dip | rdh | -i | re | va | mm | di | ye |rek
Op |[sem | ol [gon| ca | le | bin 1a li | ni|cd|nmm]| di |vye]|rek

Sup | ha’ | dek | ar | z1 | ni | yaz et |tim| o | fet | t& | ne | bu | seb

Sev | di | gim | dil | ber- | i | mim | taz | -1 | ci | ha | mm | di | ye | rek

Tablo 10. Usiil ve Ariiz Vezin Tablosu

Fa | i la |tin | Fe | i |14 | tin | Fe i |1a|tin | Fe i | lin
Dim | te Ka Tek | Dim | te | K& | Dim | Tek | Dim | te | K& | Dim | Tek | tek
(2) @ | @ | @ @@ | @@ @1 @ | @
Dim | tek tek
)

Pesendide Agir Semai
Bestekar : Sultan I11. Selim
Usali . Agir Aksak Semai

Sekil Ozellikleri:
Vezin:
1 Ziver-i sine edip rih-i revanim diyerek (15)
Y S AV | _
Opsem ol gonca lebin lalini cAnim diyerek (15)
_ Y A A B
2 Subha’ dek arz-1 niyaz ettim o fettdne bu seb (15)
l. . /. . .

Sevdigim dilber-i miimtaz-1 cihanim diyerek  (15)

60



Takdi: 4 [/ 4 | 4 /3 (15)
Vezin: Failatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feilin (Bahr-i Remel)
Arizalar: Ri, si, ha heceleri imaledir. Sem, tim heceleri ise zihaf® dir.
Giftenin Aciklamasi:
1 Ziver-i sine edip rh-1 revanim diyerek

Opsem ol gonca lebin lalini cAnim diyerek

A. Uzun boyu ile salinan sevgiliyi gégsiimde en degerli, en kiymetli bir armagan
gibi yatirsam, canim diyerek kirmizi dudaklarini 6psem.

B. Ziver-i sine: Gogiis siisii

Rih-irevan : Uzun boyu ile salinan sevgili
Gonca leb : Kiigiik dudak

Lal : Sarap gibi kirmizi

2 Subha’ dek arz-1 niyaz ettim o fettane bu seb
Sevdigim dilber-i miimtaz-1 cihanim diyerek

A. O aldatic1 olan giizele sabahlara kadar yalvardim. Onu diinyanin en giizel
sevgilisi olarak gordiigiim i¢in, ‘‘sevdigim’’ diyerek ovgiiler yagdirdim.

B. Subh : Sabah
Arz-1 niyaz: Durmadan yalvarma
Fettan . Aldatan giizel
Seb : Gece

Dilber-i miimtaz-1 cihan: Diinyadaki en giizel sevgili
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Sekil 37. Pesendide Agir Semdi (Ziveri sine ediip...) Notasi

4&.:;_““’ Pesendide ﬁfiﬁzz@_ E Selm J/a

n e-ddf rd-

gy ———

T
T -’ u -=.\

. -_ii“-g- oL 4 BN . A
ﬁ ------ -
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Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/ziver-i-sine-edip-ruh-i-revanim-diyerek-sultan-
iii-selim-ilhami-pesendide-v4-pdf.59113/ Erigim Tarihi: 29.10.20).
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10.4. DORDUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Stz-i Dilara makamindaki bu eserin ritmi 6 zamanli, 6/4 lik mertebede olan
Sengin semai ustliiyle, Nakis Yiiriik Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin,
Remel bahrinin FA I LA TUN/ FE I LA TUN / FE [ LA TUN / FE 1 LUN kalibinda
oldugu bilgisine ulagilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 11. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Fa i la | tin | Fe | i | 1a | tin | Fe | | la | tin | Fe | 1 | lin
A | bi |tab i le | bu| seb ha ne | me | cd | nan | ge | li | yor
Hal | vet- | i il | fe | te | bir | sem’ | -i | seb | -is | tdn | ge | li | yor
Per | cem | -i zi ve | ri | das -i ni | ge hi a fet | -i | has
Dil | -i |[sev| da | -ze |de | ye sil Si le | ciin | ban | ge | li | yor

Tablo 12. Usiil ve Artiz vezin Tablosu

Fa i la | tin | Fe i 1a | tin | Fe i la | tin | Fe i liin
Dim | Dim | Tek | Dim | tek | Dim | Tek | Dim | Tek | diim | Tek | Dim | Tek | dim | Tek
Tek (2) tek (2) tek 2 tek )

tek

Stz-1 Dilara Nakis Yiiriikk Semai
Bestekar: Sultan I11. Selim
Giiftekar: Esad Efendi- Seyhiilislam Mehmet

Ustli  : Sengin Semai

Sekil Ozellikleri:

Vezin:

1 Ab ii tab ile bu seb haneme canan geliyor (15)
Y U IR BV
Halvet-i iilfete bir sem’-i seb-istan geliyor (15)
R VU R _

2 Perg¢em-i ziveri diis-i nigehi afet-i hisg (15)
R S SR M
Dil-i sevda-zedeye silsile ciinban geliyor (15)
o Y | _

Takdi: 4 [/ 4 / 4 /I3 (15)



Vezin: Failatiin / Feilatiin / Feilatiin / Feiliin (Bahr-i Remel)

Arizalar: Tab ile kelimesindeki —bi hecesi, Halvet-i —ti hecesi, sem’-i —se hecesi,
Percem-i ziveri kelimesindeki —mi ve —zi hecesi, das-i —si hecesi, -hi , —di, -ze hecesi
imaledir.

Giftenin Aciklamasi:

1 Ab ii tab ile bu seb haneme canan geliyor

Halvet-i tilfete bir sem’-i seb-istan geliyor
A. Biitiin giizelliklerle sevgili bu gece benim haneme, evime geliyor. Benim

yalnizligimi paylasarak gecemi, karanligimi aydinlatacak sevgili geliyor.

B. Abiitdb : Giizellik, parlaklik

Seb : Gece
Hane "Ev
Canan : Sevgili

Halvet-i iilfet : Tenhada bir arada bulunma yeri
Sem’-i seb-istan: Geceyi aydinlatan mum
2 Pergem-i ziveri diis-i nigehi afet-i his

Dil-i sevda-zedeye silsile clinban geliyor
A. Onun omuzuna diisen saclari, onun siistidiir. Bakislar1 ise akla ziyan geliyor.
Benim sevda ¢eken gonliime beni daha ¢ok delirtecek, zincirleri sarsacak kadar
cildirtacak biri geliyor.
B. Ziveri diis : Omuz siisii

Nigeh : Bakis

Afet-i Has : Akla ziyan veren

Dil-i sevda-zede: Sevdaya diismiis goniil

Silsile clinban: Zincirleri sarsmak
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Sekil 38. Siiz-i dildrd Nakis Yiiriik Semdi (Abi tab ile seb...) Notast
SUZ-1 DILARA NAK{S YURUK SEMAL

“Ab i tib_ile bu seb h3seme cindn geliyor"

Ustlu: Yirik Semai Besce: ILL.Selim
Y I N + 1 | YS90 1 { L
L { | F2 L | 1 1 I ¥y 1 .
4 { : jrr i : ;__l s o 13 i = |
Ah A bita bi Ie bu sedb ha ne me cd o8 eeisaesiie
Ah Hal veti il fe tebir gem'i se bis 1.3 .
A Ah Di 1i sev ldﬁ ze de ye sil si le ciin ba.......| ......... :

L1

|
Fer yA de de......n... 5 1 seseevens: gekVa ede...........
- 1
9__‘ : = 7 ; '_I'_L g\ " st 4 1 1 s
——w- = Em,i ,I L' ]]
o i § — 3
rin(sazis s evsanes ) seaden... ba 1la........ vee Y2 (saz...... );

! 11 16
o { g
Al gaaiis senserreramassses ge 1li yor..... . vay (saz....eveeees )
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Ab ii tab ile bu geb hineme cindn geliyor
Ha!vet-i iilfete bir gem'-i seb-istdn geliyor
Pergem-i ziveri diig-i nigehi afet-i hisg
Dil-i sevda-zedeye silsile ciinban geliyor

Vezni: faildtin feildtin feildtiin feiliin

Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/ab-u-tab-ile-bu-seb-haneme-canan-geliyor-
sultan-iii-selim-ilhami-suzidilara-v5-pdf.222/ Erisim Tarihi: 29.10.20).

10.5. BESINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR
Sevk-u Tarab makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli Yiirilk Semai
usuliiniin, 6/4 lik mertebede olan Sengin semai usililyle, Yiriik Semai formunda

bestelenmistir. Eser giiftesinin, Hezec bahrinin MEF> U LU / ME FA I LU / ME FA 1
LU / FE U LUN kalibinda yazildig1 goriilmiistiir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

67


https://divanmakam.com/attachments/ab-u-tab-ile-bu-seb-haneme-canan-geliyor-sultan-iii-selim-ilhami-suzidilara-v5-pdf.222/
https://divanmakam.com/attachments/ab-u-tab-ile-bu-seb-haneme-canan-geliyor-sultan-iii-selim-ilhami-suzidilara-v5-pdf.222/

Tablo 13. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef? | G |li| Me | fa i li | Me | fa i i | Fe 0 | lin
Gon | lim | yi | ne | bir [gon| ce | -i na | zik | -te | ne | dis | ti
Bil | bul [gi| bi |sev | ki | le | YO | lum | gil | se | ne | dis | ti
Ruh | sa& || m | bl |set | me| Ge | ruh | sat | bu | la | maz | ken
Cin | hal | -i |mug | be | r-i | he | Ve | sim | ger | de | ne | dis | ti
Tablo 14. Usiil ve Ariiz Vezin Tablosu

Mef | 1 i | Me | fa i li (Me| fa | i li Fe 0 | lin
Dim | Dim | Dim | dim | Tek | Diim | diim | Tek | Diim | tek | Diim | Dim | dim | Tek
Tek Tek Tek (2) | Tek 2) | tek Tek Tek (2)
tek 2 tek tek 2 tek

Sevk-u Tarab Yiiriikk Semai

Bestekar: Sultan 111. Selim

Ushli  : Yiriik Semai

Sekil Ozellikleri:

Vezin:

1 Gonliim yine bir goncei nazik tene diistii (14)

[ e R

Biilbiil gibi sevk ile yolum giilsene diistii (14)

_ A Y

2 Ruhsarimi blsetmege ruhsat bulamazken (14)

I A B U

Ciin hali mugber-i hevesim gerdene diistii (14)

Y Y P A

Takdi: 3 |/ 4 /4 /3 (14)

Vezin: Mef G li/Mefailii/Mefaili/Fetlin (Bahr-i Hezec)

Arizalar: -Tii hecesi imaledir. -Mug hecesi ise zihaf dir.
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Giftenin Aciklamasi:

1 GoOnliim yine bir gonce-i nazik tene diistii
Biilbiil gibi sevk ile yolum giilsene diistii
A. Yine kalbim bir tomurcuk gibi agilmamis ince bir tene asik oldu. Biilbiil gibi
istekle yolum giil bahgesine diistii.
B. Gonce: Cigegin agilmamis hali, tomurcuk
Giilsen: Giil bahgesi
2 Ruhsarini blisetmege ruhsat bulamazken
Ciin hali mugber-i hevesim gerdene diistii

A. Yanagimi 6pmeye izin bulamadigim igin giicendim, hevesim i¢cimde kaldi.
B. Ruhsar : Yanak, yiiz

Bisetmek: Opmek
Mugber : Kiiskiin
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Sekil 39. Sevk-u Tarab Yiiriik Semdi (Gonliim yine bir...) Notast

SEVK-U TARAB YURUK SEMAI

USUL: YURUK SEMA BESTE : UGUNCU SELIM
e VR il _p_,_._l._p_
3 f‘ ‘IF | | | |
._} hY
gon ce 1 na

gel be n 0z me el i le gez
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Kaynak: https://divanmakam.com/attachments/gonlum-yine-bir-gonce-i-nazik-tene-dustu-
sultan-iii-selim-ilhami-sevkutarab-v1-pdf.25861/ (Erisim Tarihi: 29.10.20).

10.6. ALTINCI ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR

Zavil makamindaki bu eser ritmik olarak 6 zamanli, 6/4 lik mertebede olan
Sengin semai uslliiyle, Yiiriik Seméi formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin, Miizari
bahrinin MEF* U LU / FA 1 LA TU / ME FA 1 LU / FE U LUN kalibinda oldugu

bilgisine ulasilmistir. Giiftenin vezindeki sekli soyledir:

Tablo 15. Eser Giiftesinin Vezin Tablosu

Mef” a |lu| Fa i la | t | Me | fa i li Fe 0 | lin
ol mus | Ni | sdn | -1 ti ri | mu | hab | bet | ci | van i ken
Ka s1 | ke| mid | n1 | ¢es | m-i | Ci han | peh li van i ken
A hir {te| mda | m1 | et |mis| e ser | Da | nis | ol me | he
ol mus | hi| 14 I-i | hiis | ni le mih | r-i Ci han i ken

Tablo 16. Usiil ve Ariiz Vezin Tablosu

Mef | 0 | 1o | FA| i |14 |t |[Me|fa| i | 1d | Fe| o |lin

Dim | Tek | Tek | Diim | Tek | diim | Tek | Dim | tek | Diim | Dim | Tek | Tek | Tek

Tek | dim | (2) tek 2 tek Tek dim | (2)

(2

Zavil Yurik Semai
Bestekar: Sultan I11. Selim
Giftekar: Siileyman Danis

Usili @ Sengin Semai
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Sekil Ozellikleri:

Vezin:
1 Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan iken (14)
_ R e
Kas-1 keman-1 gesm-i cihan pehlivan iken (14)
I A A B
2 Ahir temam-1 etmis eser danis ol mehe (14)
Y S B B
Olmus hilal-i hiisn ile mihr-i cihan iken (14)
A . o

Takdi: 3 [/ 4 /| 4 /3 (14

Vezin: Mef’ Gli/Failati/Mefailii/Fetlin (Bahr-i Miizari)

Arizalar: -ni, -s1, -me, -he hecesi imaledir. —Bet, -va, -peh, -mis, -nis, -0l, -ha
hecesi ise zihaf’dir.

Giiftenin Agiklamasi:
1 Olmus nisan-1 tir-i muhabbet civan iken

Kas-1 keman-1 gesm-i cihan pehlivan iken

A. Sevgi okunun nigsani sevgili olmus. Keman kasli diinyanin gozbebegi bir

pehlivan iken..
B. Tir : Ok
Muhabbet - Sevgi, sevme, sohbet

Nisan-1 tir-i muhabbet: Sevgi okunun hedef noktasi

Civan : Taze, geng sevgili

Kas-1 keman : Keman kagh

Cesm : GOz

Cesm-i Cihan : Diinyanin gozii lizerinde olan

2 Ahir temam-1 etmis eser danis ol mehe
Olmus hilal-i hiisn ile mihr-i cihan iken

A. Sonunda o ay yiizlii i¢in eserini tamamlamis, giizelliginin hilali ile cihanin
giinesi var olmustur.

B. Ahir: En son, sonraki
Meh: Ay
Hilal: Yeni Ay
Hiisn: Giizellik, iyilik
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Mihr: Ask, muhabbet, Giines

Sekil 40. Zavil Yiiriik Semdi (Olmus nigan-i...) Notasi

-~ ' ., . - »4
\fl.:.tmkgﬁw‘at ZAV'H_ YURUK S"_MA-]GU ite Sul-—&ﬁmﬂ“ Ufhm?(} GLU
( olmus nisan- 1+|r1 muhablael- ) o
l‘ =103 ' 2 . aste @ Lguncu s ki
Lp o p Je?r T F?—f-h&f““\\ ———
o=ttt o e
Ca . A A i
[P ¥ ,-,»rf*‘r#n*—*frr. > R
J‘],\l} _[ j‘_ b l“ : i‘l E?J‘ : “ - i‘_\'l 1 T \I LY ‘Ii 1 : T T | 'l'l L
% bet ci van _+ ken vay - ; Vou
- - . o £ . #
e e e e e
p Y8 OB mm uargy lim yarmi rim guargel e fen
YTy R - A . o
.‘i;tl D [ IS | I, L) C #: . 'H
A — T S e P S 0 2 = ‘],.é_.'_‘» L{_L;u::i
_‘j T
dim_ 99-\ Ge\_ae o su hi naze nf
m—— -
%f‘-f'*“"“‘“**ﬁﬁl*iﬁ‘:&? e R :—f?
HLA 1 T F] 4 X - Sy : : . ‘ b -4 -
—— i e e R
nm dinle s2 ol o Nu e nt

.
e A - | L ’ \-'_L‘ |
1 Fh‘\_g il LAl .- -~
i ] . #; :
'-'-n-i.a—‘\‘ N \
~ ol . r

i o ar . e W
!m---‘-‘-‘

rﬁ‘-’\$ T K&muﬂ' Gesm -1 &ihan pg‘nhve.n T&n -
Ah“‘ emMam etmis esen DAVi» ol mahe
AT ‘mmn\\ﬂ o=t cihan iken

Kaynak: (https://divanmakam.com/attachments/olmus-nisan-i-tir-i-muhabbet-civan-iken-sultan-
iii-selim-ilhami-zavil-v2-pdf.42910/ Erisim Tarihi: 29.10.20).
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SONUC

Bu boliimde arastirmada elde edilen sonuglara yer verilmistir.

Birinci alt problemin elde edilen bulgular ile, Sultan III. Selim’in Stzidilara
makaminda besteledigi eserde makam 6zelliklerinin, kullandig1 ustl kaliplarinin vezin
kalibt yer almaktadir. Giiftedeki baz1 hecelerin vezin kaliplarina uygunluklar

saglanmistir.

Ikinci alt problemin elde edilen bulgulari ile, Sevk-u Tardb makaminda ‘‘LAal-i
can bahsimi sun bezmde’” adli bestelemis oldugu eserin Remel bahrinin Feilatiin/
Feilatiin/ Feilatiin/ Feilin kalibinda olan giiftesinin uygun bir sekilde yerlestirilmis

oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ugiincii alt problemin elde edilen bulgulari ile, Pesendide makaminda bestelemis
oldugu eserin Agir Semai formuna uygunlugu ve giiftesinin Remel bahrinin Failatiin/
Feilatiin/ Feilatiin/ Feiliin kalibinda yazildigi sonucuna ulasilmistir. 15°1i hece
Ol¢iistintin kullanildig1 goriilmektedir. Giiftenin vezindeki arizalarina yer verilmis ve

aciklamalar1 yapilmastir.

Dordiincii alt problemin elde edilen bulgular ile, eser Sizidilard makaminda
bestelenmigtir. Nakis Yiirik Semai formunda bestelenmistir. Eser giiftesinin Remel
bahrinin Failatiin/ Feilatiin/ Feilatiin/ Feiliin kalibinda yazildig1 sonucuna ulagilmistir.

15°1i hece olgiisii ile yazildig1 ortaya ¢ikarilmistir.

Besinci alt problemin elde edilen bulgular ile, eserin Sevk-u Tardb makaminda
ve ritmik olarak 6 zamanli Yiiriik Semai ustliinde bestelendigi goriilmektedir. Eser
giiftesinin Hezec bahrinin Mef’Gli/ Mefaili/ Mefaili/ Fellin kalibinda yazildig:
sonucuna ulasilmistir. Eser giiftesinin vezin tablosu ve usuliin vezin ile iligkisi her

eserde oldugu gibi bu eserde de tabloda ayrintili olarak gosterilmistir.

Altincr alt problemin elde edilen bulgular ile, Zavil makaminda besteledigi
““Olmus nisam tirt muhabbet civan iken’ adli eserinde ritmik olarak (6/4, Sengin
Semai) 6 zamanli Yirik Semai formunda bestelemistir. Eser giiftesinin vezin
tablosunda giiftenin usil ile uyum igerisinde oldugu sonucuna ulasilmistir. 14’1 hece

Olciisii ile yazilmistir.
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Bu aragtirmada oncelikli olarak Miizik tarihinden, Tiirk Miizigi tarihi ve Tiirk
Miiziginde donemlerle ilgili bilgilere alt bagliklar halinde detayli olarak yer verilmistir.
Hazirlik ve Olugsma doneminden Reform donemine kadar siralanip, igerikleri hakkinda
bilgilere yer verilmistir. Miizik formlar1 baghgi altinda Tiirk Miizigindeki Formlar
hakkinda bilgiler verilmistir. Agir ve Yiiriik semai formlar1 hakkinda aciklamalara yer
verilip, III. Selim’in bu formlarda bestelemis oldugu eserlerine, 6rnek teskil etmesi
acisindan orijinal notalarina yer verilmistir. Arastirmanin I. Boliimiiniin sonunda ise

Tirk Miiziginde Donem Bestekarlar1 hakkinda bilgiler yer almaktadir.

2. Bolimde ise III. Selim’in hayati, sanat¢1 kimligi, bestekarligi, sairligi ve
terkib etmis oldugu makamlar1 hakkinda agiklamalar yapilmistir. Makamlarin teorik
bilgileri yer almaktadir. III. Selim’in Saz Misikisi formunda bestelemis oldugu eserleri
ve S0z Misikisi formundaki eserleri tablolar halinde gosterilmistir. Bununla birlikte
Dini ve La Dini Musiki formundaki eserleri de ayni1 sekilde siralamali olarak tablolarda
yer almaktadir. Ek olarak arastirmanin igeriginde bulunan formlara ait eserlerin, orijinal

notalarma yer verilmistir.

3. Bolimde ise yontem, bulgular, alt problemler yer almaktadir. Sultan III
Selim’in Agir ve Yirik semai formunda bestelemis oldugu eserlerin ustl-ariz vezin
kaliplar1 tespit edilmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu ustl kaliplart hakkinda bilgiler
yer almaktadir. Arastirmanin sonlarina dogru eserlerin giifte agiklamalarina, eser
giiftesinin vezin tablolarina, Usil-Arliz Vezin tablolarina ve bu eserlerin orijinal

notalarina yer verilmistir.

Sultan III. Selim’in eserleri arasinda Agir Seméai ve Yiirik Semai formunda
besteledigi 6 eser incelenmistir. Bu eserlerin makam ve ustlleri agiklanmis, tablolar
halinde gosterilmistir. Giiftenin vezin tablolart ve usdl ile vezin uyumu tablo halinde her
eser i¢in ayrica Orneklendirilmistir. Sekil 6zellikleri, vezin aciklamalari, arizalar1 ve

giiftelerin aciklamasi1 yapilmistir.

Incelenen 6 eserde kullanilan makam, form, vezin ve bahirlerini belirten tablo
asagida yer almaktadir. Agir Semai formunda bestelenen 3 eserinde Remel bahrini,
Yiiriik Semai formunda bestelemis oldugu 3 eserinden 1’inde Remel, 2.sinde Hezec ve

3. Eserinde ise Miizari bahrinin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.
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Tablo 17. Agwr ve Yiiriik Semdi Formunda Bestelenen 6 adet eserin Makam, Form, Vezin ve

Bahir Tablosu

MAKAM FORM VEZIN BAHIR
Stz-1 Dilara AgirSemai | FAilatinfailatin fiilitinfailin | Remel
(A goniil...)

sevkuTardb | o Semai | Feil tin foil4 tin foila tin feilin | Remel
(Lal-i can...)
Pesendide 5 n- A TA e A e A e -
o Agir Semai Failatinfeilatinfeilatinfeilin | Remel
(Ziver-i sine...)
Stz-1 Dilara Nakis Yiiriik A 1A e A e A e .
(Ab i tab ... Semai Failatinfeilatinfeilatinfeilin | Remel
Sevk-u Tarab
(ah gonlim Yiirtik Semai Mef Glimefailimefailifedlin | Hezec
yine...)
Zavil
(Olmus nisan- Yiiriik Semai Mef’ Glifailatimefailifedlin | Miizari
1...)
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