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THE NEW YORKER DERGIiSININ KAPAKLARINDA KULLANILAN
VEKTOREL iLLUSTRASYONLARIN GESTALT PRENSIPLERI
CERCEVESINDE INCELENMESI

OZET

Dijitallesen yeni diinyada toplumsal alginin yansitilmasi agisindan gorsel medyanin
onemi giderek artmaktadir. Gorsel medyanin basta tiiketici kararlar1 olmak {izere
sosyal dinamiklerin belirlenmesinde kilit bir rol oynamaya devam edecegi
ongoriilmektedir. Bu nedenle giiniimiizde gorsel iletisim araci olarak 6ne ¢ikan
popiiler yayinlardan “The New Yorker” dergisinin kapak tasarimlar1 arastirma igin
se¢ilmistir.

Calismada adi gecen dergi kapaklarinin bastan asagi ve biitlin yonleri ile
incelenmesinden ziyade giliniimiiz tasarim literatliriinde yaygin olarak referans
gosterilen vektorel illiistrasyon tekniklerinin uygulama alani buldugu kapak
tiirlerinin ele alinmasi uygun goriilmiistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte dijital illiistrasyonlarin kullanim alanlarinin
giderek arttig1 gozlemlenmektedir. Dijital illiistrasyon uygulamalarindan olan
vektorel Illiistrasyonlar kullanim avantajlar1 acisindan 6ne c¢ikarken ayni zamanda
yalin haliyle de algi siirecinin etkinligini arttrmaktadir. Bu yonleri ile The New
Yorker dergisi gibi popiiler bir dergide vektorel illiistrasyonlarm Gestalt prensipleri
ile birlikte ele alinmasi hedef kitle {izerinde algisal 6rgiitlenmenin hangi Gestalt
ilkeleri dogrultusunda gerceklestigini anlamaya yardimci olacaktir.

Almanca bir kelime olan Gestalt; bi¢im, sekil, form anlamlarma gelmektedir ve
algisal orgiitleme yasalari ile iligkili kuramlar1 igermektedir. Bu bunlar Sekil-zemin,
tamamlama, benzerlik, yakinlik, basitlik, devamlilik, simetri gibi algisal orgiitlenme
yasalarr1 olarak sayilmaktadir.

Bu calismanin amaci; giderek daha yogun diizeyde gorsel etkilesime maruz kalan
toplumlara hitaben yayimlanan popiiler bir derginin kapak tasarimlarinda kullanilan
vektorel illistrasyon uygulamalarinda  Gestalt prensiplerinin  yansimasini
arastrmaktir. Sekil-zemin, tamamlama, benzerlik, yakinlik, basitlik, devamlilik,
simetri gibi algisal orgiitlenme yasalar1 kapsaminda dergi kapaklar1 tasarimlari ele
alinarak “The New Yorker” dergisi gibi popiiler bir dergide bu yasalarm izi siiriilerek
yorumlamaya calisilmistir.

Algi siirecinde, duyumsal algilarimizla elde edilen verilerin duygusal algi boyutunda
yapilandirilmasi bazen 6nceki deneyimlerimiz dogrultusunda gergeklestigi i¢in flat
vektor illiistrasyonlarin bitmap tabanl illiistrasyonlara gore gergeklikten daha uzak
yapist mesaj1 hedef kitleye bilingalt1 tecriibelerden arindirilmis bir sekilde ulagmasini
saglamaktadir.
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Bu dogrultuda tasarim siiregleri icerisine kendisine yer bulabilen Gestalt teorisi
prensiplerinin, hem yapilan tasarimin 6zgiin karakteristigini saglamlastirdigi hem de
nihai olarak gorsel mesaji alip benimsemesi Ongoriilen kitlenin flat  vektor
illistrasyonlarla bu beklentiye daha hizli cevap verebilmesini kolaylastirdigi
kanaatine varilmuistir.

Anahtar Kelimeler: [llistrasyon, Algi, Gestalt, The New Yorker
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THE REVIEW OF VECTORAL ILLUSTRATIONS USED ON THE COVERS
OF THE NEW YORKER JOURNAL WITHIN THE FRAMEWORK OF
GESTALT PRINCIPLES

ABSTRACT

In the new digitalized world, the importance of visual media is increasing in terms of
reflecting social perception. It is predicted that visual media will continue to play a
key role in determining social dynamics, especially consumer decisions. For this
reason, the cover designs of “The New Yorker” magazine, one of the popular
publications that stand out as a visual communication tool today, were found worth
examining.

Rather than examining the covers of the aforementioned magazine covers thoroughly
and with all their aspects, it was deemed appropriate to deal with the types of covers
in which vectorial illustration techniques, which are widely referenced in today's
design literature, find application.

With the development of technology, it is observed that the usage areas of digital
illustrations are gradually increasing. Vector Illustrations, one of the digital
illustration applications, stand out in terms of usage advantages, while at the same
time increasing the effectiveness of the perception process in its plain form. With
these aspects, although vector illustrations are widely used in the design world, they
should also be considered together with Gestalt principles in order to achieve the
underlying purpose of the design.

Gestalt, a German word; It means form, shape, form and includes theories related to
the laws of perceptual organization. These laws are counted as perceptual
organization such as figure-ground, completion, similarity, closeness, simplicity,
continuity, symmetry.

The aim of this study is to investigate the reflection of Gestalt principles in the vector
illustration applications used in the cover designs of a popular magazine published
for societies that are increasingly exposed to intense visual interaction. By
considering the design of magazine covers within the scope of perceptual
organization laws such as figure-ground, completion, similarity, closeness,
simplicity, continuity and symmetry, it has been tried to interpret these laws in a
popular magazine such as "The New Yorker".

In the process of perception, since the configuration of data obtained through
auditory perception in affective domain may occur in line with previous experiences,
flat vector illustrations which has a structure of more beyond the reality compared to
bitmap illustrations, ensures the message is transmitted to target group in a way that
the subconcious experiences are purified.
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In this direction, it has been concluded that the principles of Gestalt theory, which
can find a place in the design processes, both strengthen the original characteristic of
the design and make it easier for the audience, which is expected to receive and
adopt the visual message, to respond more quickly to this expectation through flat
vector illustrations.

Keywords: [iliistration, Perception, Gestalt, The New Yorker
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1. GIRIS

1.1 Tezin Amaci

Glinlimiizde yapilan birgok tasarim, gorsel ilke ve algi kuramlarindan yola ¢ikarak
olusturulmaktadir. Bir mesaji hedef kitleye en dogru bir bigimde iletmek igin
tasarimda kullanilan igeriklerin algilanabilir ve ¢oziimlenebilir bir bicimde organize
edilmesi gerekmektedir. Algi kapsaminda Gestalt ilkelerinin algilamaya ydnelik
olarak hem tasarim siirecinde hem de ¢6ziimleme siirecinde amacina uygun olarak
yorumlanmasi ve Gestalt kuraminin gorsel iletisim tasarimina olan katkilarinin
ortaya konmasi, tasarim siirecine ve algi slirecine dogru bir bakis agis1 kazandirarak

tasarim siirecinde vizyon sahibi bakis agimizi gelistirmis olacaktir.

Bu calismanin amaci; giderek daha yogun diizeyde gorsel etkilesime maruz kalan
insanlarin uluslararasi ¢apta tanman popiiler bir derginin 2019-2020-2021 yillarinda
yer alan kapak tasarimlarinda kullanilan flat vektor illiistrasyon uygulamalarini
Gestalt prensipleri kapsaminda ele alip, iki boyutlu, keskin kenar hatlarina sahip,
gradient gegisleri ve doku 6zelligi tasimayan illiistrasyonlarda Gestalt prensiplerinin

yansimasini ortaya koymaktir.

1.2 Literatiir Arastirmasi

Bu arastirmanim evrenini The New Yorker dergisinin is bu tez donemi olan 2019-
2020 ve 2021 yilinin haziran ayina kadar dergi kapaklarinda yer alan flat vektor

tarzda yapilan illiistrasyon caligmalar1 olusturmaktadir.

Arastirmanm  Orneklemini The New Yorker dergisinin flat vektér tarzinda
tasarlanmis iki boyutlu, keskin kenar hatlarina sahip, gradient gegisleri ve doku

0zelligi tagimayan illiistrasyon 0zelliklerini i¢eren kapak tasarimlar1 olusturmaktadir.

Literatiir taramas: illiistrasyon, gorsel algr ve gestalt kuramm kapsaminda

gerceklestirilmistir.



1.3 Hipotez, Yontem ve Teknikler

Teknolojinin gelismesiyle beraber maruz kalinan gorsel iletisim 6gelerinin artis1 ve
hizli tiiketimi, bu hizla tiikketime bitmap tabanli illiistrasyonlara kiyasla Flat vektor
illistrasyonlarin ¢esitli avantajlart dogrultusunda daha iyi eslik edebilecek yapida
olmasi bu tarzda yapilan ¢aligmalarin yayginliginin artmasina neden olmaktadir. Tez
caligmasinda Flat vektor illiistrasyonlarm hedef kitle {izerinde etkilerinin incelenmesi

ve algisal orgiitlenmenin Gestalt kurami kapsaminda ortaya konmasi amaglanmastir.

The new yorker dergisinin kapaklarinda kullanilan vektorel illiistrasyonlar1 gestalt
prensipleri ¢ergevesinde incelerken bilimsel bir yontem olan nitel arastirma
yontemlerinden literatiir taramasi baz alinarak veriler elde edilmistir. Elde edilen
verileri arastirmaya konu olan flat vektor illiistrasyonlarin kullanildigi 6rneklere yer

vererek gozleme dayal bir ¢ikarimda bulunulmus ve uygulama yapilmistir.



2. ILLUSTRASYON VE GORSEL ALGI

2.1 Illiistrasyon Nedir?

Bir gorsel ve materyal iletisim {iriinii olan illiistrasyon, ayni zamanda yonlendiren,
bilgi veren, elestirebilen ve tesvik eden bir resimleme sanatidir. Birbirinden farkli
bircok alanda kullanilabilen illiistrasyonlar Ozellikle gorsel iletisimde sikca

basvurulan bir unsurdur.

Literatiirde birgcok illiistrasyon tanimi vardir. Bunlardan bahsetmek gerekirse;
[lliistrasyon, insanlarin zihinlerinde yer alan hususlar1 somutlastirabilmek icin
gosterdikleri cabalarin ortaya koydugu bir iiriin olarak gosterilebilir. Bu ¢abalarin
eyleme dokiildiigi ilk anlardan baslayip bir tasarim ve sanat kavrami olarak anilmaya
baslamasina kadar gecen siirede illiistrasyon kavramma iliskin cesitli tanimlarin
yapildig1 goriilmektedir. Basit anlamiyla illiistrasyon; 6rneklendirmek, agiklamak ya
da siislemek maksadiyla yapilan resimlendirme g¢aligmasi seklinde tanimlanabilir

(Ambrose ve Harris, 2010).

Latincede “anlasilir hale getirmek, aydinlatmak” anlamlarma gelen “lustrare”
kelimesinden tiiretilmis olan illistrasyon kavramu (Songiir Dag, 2015), TDK
sozligiinde “resimleme” olarak tamimlanmistir (Urll). Turgut (2013: 52) ise
illiistrasyon kavramini; bir diisiinceyi, konuyu veya metni gorsel olarak betimleyen
resimlemeler olarak tanimlamistir. Diger bir tanimda ise illiistrasyon; sézel unsurlar
olan slogan, baslik veya metinleri yorumlayan ya da betimleyen genel unsurlar
olarak acgiklanmistir (Becer, 2006). Tarihte yazinin icadindan Onceki donemde
insanlarin magara duvarlarma ¢izmis olduklar1 sekiller ve simgeler birer illiistrasyon
olarak distiniilebilir. Genellikle dini ritiieller vb. hususlarin gelecek kusaklara
aktarilmas: i¢in yapilan bu uygulamalarin illiistrasyonun temelini olusturdugu

soylenebilir (Dag, 2015).

Bir konunun anlasilir hale getirilmesini amaglayan illiistrasyonlarin diger bir 6zelligi
de estetik kaygilarla yapilan eserler olmalaridir (Dag, 2015). Ayrica 6grenme siireci

kapsaminda gorsel duyu organma hitap etmesi agisindan Onemli eserler olan
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illiistrasyonlar, 6grenmenin gerg¢eklesmesinde sagladigr kalicilik sayesinde bilginin
unutulmasimi geciktirmektedir (Akar, 2015). illiistrasyonlar yazili bir metne agiklik
getirmek, anlamini genisletmek veya metni daha ilging bir bicimde sunmak ig¢in
kullanilan ¢izimlerdir. Bir¢ok alanda kullanilan illiistrasyonlarin kitaplarda, esyalarda
ve mimari yiizeylerde kullanim amaci ¢ogunlukla agiklayict ve Ogretici islevdedir.
Bir baska ifade ile Illiistrasyon, hedef kitle ile istenen iletisimi kolaylastirmak icin
uygun bir medya kullanan s6zel olmayan sanatsal bir ifade bigimidir. Bu ifade ile
birlikte illiistrasyon taniminin smirlarinin asildigi daha biitiinsel ifade ortaya

cikmustir (Kherde,V).

[lliistrasyonlar bir metnin ifade giiciinii arttirma ve anlatilmak isteneni daha az
sozciiklerle aktarma agisindan 6nemlidir. Bilginin veya mesajin hedef kitleye daha
basit ve hizli bi¢imde ulastirilmasini saglayan illiistrasyonlar; bir olayi, hikayeyi,
kurguyu veya konuyu c¢izgilerle ve fantastik bir anlatimla merak uyandirici hale

getirerek aktarirlar (Cagala, 2016).

Fotografin kesfiyle birlikte eski ¢izimler onemini kaybetmis ve fotograflar 6zellikle
20. ylizyil illiistrasyonlarinda ciddi bir etki yaratmistir (Dalley, 1984) Fotograflarin
basili kitaplardaki ilk kullanimi1 1843’te Anna Atkins’e ait “Photographs of British
Algae: Cyanotype Impressions” kitabinda olmustur (Schaaf, 1979). Fotografin ortaya
cikist illiistrasyonun gergekeilik ihtimalini ciddi Olglide artrmustir. Endiistri
devriminin ardindan pigment ve boyalarda yasanan gelismeler, renk kullanimi
acisindan sanatcilara genis bir yelpaze sunmustur. “Endiistri devrimi ile hizla
makinelesen insanoglunun c¢evresi ucuz ve Kkalitesiz islerin tliremesine sebep
olmustur. Endiistri devriminin, dominant baskis1 kendisini sanat ve tasarimda da
hissettirmistir. Buna tepki olarak gelisen Arts and Crafts ve sonrasinda onu izleyen
Art Nouveau akimlarina illiistrasyonlarin daha 6zenli, dekoratif ve oryantalist bir

sekilde yansidigi goriiliir.

Tarihsel gelisimine bakildiginda, illiistrasyonun hem kitaplarin elle yazildig:
donemlerde hem de basim tekniklerinin gelistigi donemlerde 6nemli bir malzeme
kaynag1 oldugu goriiliir. Ozellikle gercekiistii imajlarin yaratilmasinda ve dogallik,
mizah, samimiyet gibi faktorlerin olusturulmasmda illiistrasyonlar 6nemli katkilara
sahiptir. Glinlimiizde illiistrasyon, cesitli konularda farkli ¢aligmalarin tretilerek
pazarlanabildigi ve sicak bir atmosferin olusumuna katkilar saglayan, kendi basina
bir ¢caliyma kolu haline gelmistir. Bu baglamda illiistrasyonlarmn tip, hukuk, siyaset,
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mithendislik, egitim, eglence, din, pazarlama, reklamcilik vb. gibi bir¢cok alanda
bilginin veya mesajin gorsel olarak sunulmasi ve insanlarin algisina en kisa yoldan
ulasilmasi maksadiyla kullanilan en etkili yontemlerden biri oldugunu sdéylemek
miimkiindiir (Lewis, 1987). illiistrasyon uygulamalarmin sadece gorsel okur yazarhk
ve teknik niteliklerle degerlendirilmemesi gerektigini, illiistrasyonun gorsel iletisim
ve problem ¢dzmeyle en iyi entelektiiel etkilesimi doguran bir disiplin oldugunu
belirtmektedir. Illistrasyonun modern bir gorsel iletisim araci olarak onemini ve
gecerliligini anlamak ¢ok &nemlidir. Illiistrasyonlarin belirli bir mesaji hedef kitleye
carpici bir sekilde transfer edebilme 6zellikleri vardir. Bize bilgi ve fikir vermesinin
yani sira se¢imlerimizi de etkilemektedir (Male, 2007). Son yillarda &zellikle
teknolojide yasanan gelismelere baglh olarak illiistrasyonlara yeni rollerin bigildigi
goriilmektedir. Dijital ortamin getirdigi kolayliklar ve yenilikler sayesinde
illiistrasyonun popiilaritesi siirekli artan ve genisleyen bir alan oldugunu séylemek

miumkiindiir.

2.2 Dijital Illiistrasyon Nedir?

20. yiizyilin sonlarina dogru bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler pek ¢ok
alan1 oldugu gibi sanat alanindaki calismalari da etkilemistir. Ozellikle grafik
yazilimlarmin ortaya cikisiyla birlikte sanattaki dijitallesme kendini gostermeye
baslamistir. Sanatgilar ve tasarimcilar dijital ortamin sagladigi imkanlar sayesinde
geleneksel tekniklerle yapamadiklar1 veya zorlandiklar1 konular1 denemis ve olumlu
sonuglar almislardir. Dijital Illiistrasyon; mouse, grafik tablet gibi yardimci
donanimlarla, bilgisayar destekli goriintii isleme yazilimlariyla birlikte sayisal
ortamda hazirlanmis illiistrasyonlardir (Askaroglu K, 2019). Bilgisayar destekli
illiistrasyon olarak da ifade edilen dijital illiistrasyon bir tiirev degil tekniktir. Oyle ki
bu teknikte klasik yontemlerde kullanilan malzemelerin yerine kullanilan malzemeler
bilgisayar ortamindaki yazilimlardir (Kara, 2012). Dijital illiistrasyon ¢alismalarina

iliskin ornekler Sekil 2.1°de gosterilmistir.



Sekil 2.1: Pedro Henrique Ferreira’ya ait Dijital Illiistrasyon Ornekleri
Kaynak: http://sahatarch.com (Erisim tarihi: 2020)

Dijitallesme, illiistrasyon c¢aligmalarinda (kullanilacak yazilimlara da bagl olarak)
bircok kolaylig1 ve avantaji beraberinde getirmistir. Geleneksel yontemlerde ¢ok
vakit alan ve zahmetli olan yaratim siireci, dijital illiistrasyonla birlikte kisalmais,
calismalar1 istenen miktarlarda elektronik ortamda cogaltilip saklayabilme ve
paylasabilme imkanimi dogurmustur. Ayrica klasik yontemlerle yapilan ¢alismalar1
bilgisayar ortamina aktarip yorumlama, yeniden liretme, saklama ve ¢ogaltma gibi
kolayliklar  saglamistir.  Geleneksel yontemlerin  kullanildigi  illiistrasyon
calismalarinda olas1 hatalarin telafi sanst bulunmamakta, dijital illiistrasyon
yontemleri bu sorunu ortadan kaldirarak tasarimciya veya sanatg¢iya hizli bir bicimde
hatalar1 diizeltme imkanmi1 sunmaktadir. Bu avantajlar1 da dikkate alindiginda
teknolojinin gelisimine paralel bir sekilde illiistrasyona duyulan ihtiya¢ da
artmaktadir. Nitekim oyun diinyasindan interaktif ders ¢alismalarma kadar ¢ok genis

bir yelpazede dijital illiistrasyon ¢alismalarindan istifade edilmektedir.

Dijital illiistrasyonlarda bilgisayar ortaminda kullanilan goriintii grafikleri genel
olarak bitmap (piksel) tabanli ve vektor tabanli olmak {izere iki grupta incelenebilir.
Bitmap tabanli grafiklerde, goriintii piksellerden veya renkli noktalardan
olugsmaktadir. Bitmap tabanli bir grafigin yeniden boyutlandirilabilmesi igin piksel
miktarinin artirilmas1 veya azaltilmasi (yani goriintii kalitesinin degisimi) s6z
konusudur. Vektor tabanl grafiklerde ise bir vektdr bir ¢izginin ya da egrinin
matematiksel tanimlamasini ifade etmektedir. Dolayisiyla vektorel grafik, bitmap

grafiktekinin aksine bir kalite kaybi olmadan boyutlandirma imkanina sahiptir
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(Westerdiep, 2017). Bitmap ve vektor grafiklere sahip ayni goriintiiniin

karsilastirmasi Sekil 2.2°de gosterilmistir.

Vektor %100 Bitmap %100

Vektor %300 Bitmap %300

Sekil 2.2: Bitmap ve Vektor Grafiklerin Karsilastirilmasi

Kaynak: http://sahatarch.com (Erisim tarihi: 2020)

Sekil 2.2°de gorildiigii bitmap grafikler biiyiiltiildiiglinde goriintii  kalitesi
bozulmakta, ancak vektor grafiklerde herhangi bir bozulma olmamaktadir. Kullanim
olarak bitmap grafikler fotograflarin islenmesinde, vektorel grafikler ise ¢izim ve
tasarim yapiminda uygundur. Dosya boyutu bitmap grafiklere gore daha az yer
kaplayan vektorel grafikler, direkt olarak web iizerinde kullanilamazken bitmap
grafikleri kolaylikla kullanilabilir. Ayrica bitmap grafiklerin piksellerden olusmasi
calismaya nokta nokta miidahale imkan1 saglayarak detayli diizenleme yapma firsat1
sunmaktadir. Calismanin bu kisminda bitmap ve vektor tabanl illiistrasyonlar ayri

ayr1 incelenecektir.
2.2.1 Bitmap tabanlh illiistrasyonlar

Bir bitmap goriintiisiinii olusturan en kiiclik nokta piksel olarak adlandirilir. Bitmap
tabanli illiistrasyonlar s6z konusu piksellerin alt alta ve yan yana dizilimiyle
olugurlar. Her bir piksel dijital ortamda mevcut yaklasik 16 milyon renkten birinin
rengine sahiptir. Piksellerin sekli kare olmasina ragmen, illiistrasyon amagh
kullanimda boyutlar1 ¢ok kiiclik oldugundan bir pikselin son sekli kareden ziyade
devam eden bir ton olarak goriilir (Caplin & Banks, 2003). Sekil 2.3°te gosterildigi
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lizere bitmap tabanli illlistrasyonlarda boyutun biiyiitiilmesi halinde pikseller

belirginlesmekte ve ¢aligmanin orijinalligi bozulmaktadir.

Sekil 2.3: Bitmap Tabanli Gorsel
Kaynak: http://sahatarch.com (Erisim tarihi: 2020)

Bitmap tabanli illiistrasyonlarin 6l¢ii birimi piksellerdir. Bitmap tabanli yazimlar
temelde goriintiiler iizerinde islem yapmaktadirlar. Bu sekilde fotograflar iizerinde
cok sayida degisiklikler yapilabilmekte, ekleme ve c¢ikarma islemleri
uygulanabilmektedir. Genel olarak bitmap tabanli yazilimlar fotograf iizerinde
calismak amaciyla kullanilmaktadir. Bununla birlikte grafik tabletlerin ortaya

cikistyla birlikte dijital ortamda illiistrasyon yapmak miimkiin hale gelmistir.

Baslica bitmap tabanli programlar; Adobe Photoshop, MS Paint, MS Imaging, Color
Studio, Aldus Super Paint ve gibi yazilimlardir (Parmak, 2018). Bu programlardan
bircok amatdr ve profesyonel tasarimcinin illiistrasyon caligmalarinda tercih ettigi
yazilimlarin basinda Adobe Photoshop gosterilebilir. Tasarimciya kalem, fircga, silgi
gibi araglar1 sunan bu programlar, tasarimcinin kagit {izerinde yaptig1 her tiirlii islemi
fazlastyla yapabilmesine imkan saglamaktadir. Ozellikle Adobe Photoshop 6zellik
seti agisindan kullaniciya kapsamli fonksiyonlar sunmakta ve yiikselttigi her
versiyonda sik, genis ve etkili bir ara¢ diizeni gelistirmektedir Bitmap tabanli bir

illlistrasyon 6rnegi Sekil 2.4°te gosterilmistir.
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Sekil 2.4: Sahatarch Pittarong’e ait Bitmap Tabanli Illiistrasyon
Kaynak: http://sahatarch.com (Erisim tarihi: 2020)

Bitmap tabanli illiistrasyonlarda uygun olmayan boyut kullanimi “piksellesme”

olarak tabir edilen hatali ¢alismalara neden olabilir. “Goriintii ¢oziiniirliigii, yiikseklik

ve genislikteki piksel sayisiyla tamimlanwr. Bir goriintiiniin pikselleri ne kadar

yiiksekse, ayrinti seviyesi veya netlik o kadar yiiksek olur. Dezavantaji ise, dosya

boyutunun daha biiyiik olmasidir (Parmak 2018).” Bitmap illiistrasyonlarda piksel

sayisinin fazlaligi goriintiiniin kaliteli olmasiyla dogru orantilidir.

Bitmap tabanli yazilimlarin illiistratorlere sagladigi avantajlar sunlardir:

Bitmap tabanli grafiklerde her bir piksel iizerinde ayri ayr1 oynamak
miimkiindiir. Boylelikle sanat¢1 veya tasarimci fotograflar lizerinde rotus
islemi uygulayabilmekte ve ¢aligmalar1 manipiile edebilmektedir.

Bitmap tabanli grafikler vektor tabanli grafiklere gore daha fazla renk

degisimine imkan verirler.

Bitmap tabanli illiistrasyonlarin olusturdugu dezavantajlar ise asagida siralanmistir.

Bitmap tabanli illiistrasyonlarda gdrselin biiyiitiiliip kii¢iiltiilmesinde goriintii
kalitesi ve ¢Oziniirliikler bozulur. Bu tiir illiistrasyonlarda diisiik
¢coziinlirlikli bir dosyanin daha biiyiik bir boyutta kullanilmasi miimkiin
degildir.

Piksellerin ¢ok yer kaplamasindan dolayr bitmap tabanli bilgisayarlarda

RAM kapasitesinin yiiksek olmas1 gerekir.
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- Bitmap grafikler dosya boyutu olarak vektor grafiklere kiyasla ¢ok daha
fazla yer kaplarlar.
- Bitmap tabanl grafiklerde, bir ¢alismanin farkl cihazlarda farkli boyutlarda

goriintiilenmesi istenirse her boyut i¢in farkli bir stirlimiin yapilmas1 gerekir.
2.2.2 Vektor tabanh (vektorel) illiistrasyonlar

Vektor, kelime anlami olarak baglangici ve bitisi belli olan, matematiksel bir nicelige
sahip, yonlii dogru pargasi olarak tanimlanmaktadir (Kara, 2012:). Vektor tabanl
illiistrasyonlar, ¢oziiniirliigii bozulmadan istenildigi kadar biiyiitiilebilen, nesnelerin
olusturulmasinda matematiksel ifadelerin kullamildig1 grafik tiiri olarak

tanimlanabilir.

Modern illiistrasyonun ve tasarimin gliclii bir pargasi olan vektorler, cok sayida
illiistrator ve tasarimci tarafindan, web sitesi dizayni, reklam grafigi, teknik ¢izim,
¢izgi roman, karikatiir, cocuk kitaplari, animasyon, oyuncak, tekstil ve dergi
illistrasyonlar1 gibi bircok alanda etkin bir sekilde kullanilmaktadir (Harris ve
Withrow, 2008). Sekil 2.5’te gosterildigi iizere vektor tabanli illiistrasyonlarda
bitmap grafiklerinin aksine, boyutun biiyiitiilmesiyle goriintii kalitesi ve orijinalligi

bozulmamaktadir.

Sekil 2.5: Vektorel Tabanli Gorsel
Kaynak: https://www.lanyardmarket.com/, (Erisim tarihi: 2020)

Vektor tabanh grafiklerde dijital goriintiilerin sunulmasinda tamamen matematiksel
denkleme dayali nokta, egri, ¢izgi, cokgen gibi geometrik temellerden faydalanilir.
Vektorel grafiklerde sekil ve nesneyi tanimlayabilecek en az veri miktar1 kullanilir.
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Oregin bir dogru parcasmimn c¢iziminde sadece, baslangic/bitis noktalarma ait
koordinatlar, ¢izginin kalinlig1 ve rengi bilgileri kullanilir (Harris ve Withrow, 2008:
10).

Vektor tabanli illiistrasyonlarin kullanildigi programlar biyiitme ve kiigiiltme
islemlerinin sorunsuz bir sekilde yapilabilmesine imkan tanimasi nedeniyle
giiniimiizde ragbet goren bir uygulama tiirtidiir. Nitekim basin ilanlarina yer veren
dergilerde, gazete vb. iletisim araglarinda, albiim kapaklarinda, ambalajlarda ve
biiyiik boyutlu caligmalarda vektdr tabanli illiistrasyonlarin yaygin olarak tercih
edildigi goriilmektedir. Bu tiir tasarimlarda kullanilan en yaygin ve bilinen program
Adobe Illustrator’dur. Bu program illiistratorler igin yaratici araglari olan iyi bir
tiretim ortami sunmaktadir. Adobe Illustrator digsindaki vektor tabanli yazilimlardan
en ¢ok tercih edilenlerinden birisinin de Corel Draw programi oldugunu séylemek

miumkindiir.

2.2.2.1 Flat vektor illiistrasyonlar

Tirkge’de “diiz tasarim” anlamina gelen “flat design”; bir tasarimi olustururken
herhangi bir efekt, animasyon ve ii¢ boyutlu 6zelliklerin kullanilmadig1 teknikleri
ifade etmektedir. Sadeligin ©6ne ¢iktig1 bu tekniklerle yapilan flat vektor
illiistrasyonlarda daha c¢ok kullanilabilirligi arttrmak amaclanmaktadir. Flat
tasarimlarda yapilmasi gereken en 6nemli faktorler canlilik, renklilik ve kelimelerin
etkileyiciligidir. Flat tasarimlarin 6ne ¢ikan 6zellikleri sunlardir: (Url-2).

- Sade olmak: Genellikle iki boyutludurlar. Efekt, animasyon, ii¢ boyutlu
ozellikler icermezler. Golge, ikon, kabartma, egim, kivrik kenar vb. araglar
kullanilmaz.

- Basit olmak: Siislemelerden uzak, kare, dikdortgen, daire gibi basit sekiller
kullanilir.

- Renk: Flat tasarimlarda renklilik 6nemlidir. Bu nedenle ¢ogunlukla her menii
ve buton i¢in ayr1 renk se¢imi ve fazla renk kullanimi tercih edilmektedir.

- Minimalist olmak: Kolaylik ve sadelik 6n plandadir. Flat tasarimlarda
ilavelerden kacinilmakta, icerikte yalnizca olmasi gerekenlerin bulunmasi

saglanmaktadir.

Flat vektor illiistrasyonlar kullanilabilirligin 6n plana ¢iktig1 minimalist bir

yaklagimla tasarlanan c¢alismalardir. Agik, net, temiz, keskin kenarlara ve parlak
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renklere sahip iki boyutlu c¢izimlerden olusurlar. Flat illistrasyonlarda gergek
hayattaki bir nesnenin kii¢iik gercekei bir resme doniistiiriilmesi yerine, daha basit,
simge benzeri goriintiilerle tanimlandigr goriiliir. Bu tiir tasarimlarla ugrasan
illiistratorler, dekoratif unsurlarin gereksiz bir dagmiklik olusturdugunu ve
kullanicilarin dikkatini dagittigin1 savunurlar ve bu nedenle flat tasarimlari tercih
ederler. Parlak ve zit renkler, ¢izimlerin arka plandan ¢ikmasini saglayarak, kolayca
dikkat c¢ekmesini ve kullaniciya gorsel anlamda kilavuzluk etmesini ve hizli
kavranmasini saglar. 2020 ve sonrasi i¢in tasarim trendi olarak goriilen ve uygulama
araylizlerinde tercih sebebi olan flat tasarim illlistrasyonlar sadece illiistrasyon
kabiliyeti olan ve programa sahip olan kisilerin kullanimi ile smirli kalmamasi i¢in,
cesitli konseptlerle illiistrasyon olusturulabilecek uygulamalar ve web siteleri

olusturulmustur (Pedchenko, 2019).
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Sekil 2.6: Mobil Uygulama I¢gin Tasarlanmig Flat Tasarim Ornegi
Kaynak: https://medium.com/swih/flat-illustrations-design-trend-2020- (Erisim Tarihi: 2020)

2.2.2.2 Vektor tabanh illiistrasyonlarin sagladigi avantajlar

Matematiksel bir grafik dili kullanan vektor tabanl yazilimlar illistratorlere hayal
ettikleri herhangi bir sekli ¢izme imkani saglayan kare, dikdortgen, ¢cokgen, elips,
gibi ¢izimlerin yan1 sira “bezier egrisi” olarak ifade edilen yumusak egriler yaratma
olanag1 da sunmaktadir. Vektor tabanh illiistrasyonlar bitmap tabanli illiistrasyonlara

kiyasla cesitli avantajlara sahiptir. Bunlar asagida siralanmistir (Chastain, 2020):
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- Biiyiitme ve kiigiiltme esnasinda illiistrasyonda herhangi bir deger kaybi
yasanmamaktadir.

- Vektorler pek ¢cok boyuttaki amblem ve logo tasarimi i¢in uygundur. Farkli
renk ve boyut gerektiren illlistrasyonlar icin vektorel grafik kullanmak en
ideal yontemdir.

- Vektor tabanli illiistrasyonlar kolaylikla bitmap tabanli illiistrasyonlara
donistiiriilebilir.

- Vektor dosyalar1 bir sekil veya objeyi tanimlarken sadece gerekli bilgiyi
icerdiklerinden en kiigiik veri miktarma sahiptirler. Bu nedenle bilgisayarin
sabit diskinde az yer kaplarlar.

- Vektorel illiistrasyonlar kiiciik boyutlu olma 6zelligi sayesinde tasarimciya
hizli baski alma, ¢alismay1 web sayfasina yiikleme, e-posta génderme gibi
konularda kolaylik saglar.

- Vektor tabanl illiistrasyonlarda tasarimci tarafindan ¢alismanin sekli (¢izgi

kalmliklari, renkler vb. hususlar) kolaylikla degistirilebilir.

Yukarida sayilan avantajlarmmin yami swa vektdr tabanli illiistrasyonlarm bazi
dezavantajlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan biri vektor tabanli calismalarda fotograf
gergekeiliginde goriintiilere hicbir zaman ulasilamamasidir. Vektor grafiklerindeki
keskin renk veya gecis alanlar1 karmasik fotograf tonlarina uyusmamaktadir (Harris
ve Withrow, 2008). Bununla birlikte siirekli gelistirilen vektorel yazilimlar sayesinde
giinimiizdeki vektor araglari, fotograf gergekciligine sahip gorseller olusturan bitmap
dokular1 uygulamaya imkan saglamaktadir. Onceden ¢ok zor olan gdlgelendirme,
seffaflik, yumusak renk gecisleri gibi hususlarin yaratilmasi miimkiin hale gelmistir
(Chastain, 2020). Vektor tabanli illiistrasyonlarin diger bir dezavantaji ise vektor
¢izim programlari olmadan ¢alistirilamamasidir. Bu sorunun oniine gecebilmek i¢in
hazirlanan tasarimlar JPEG (Joint Photographic Experts Group Format) vb.

formatlara doniistiiriilmektedir.

Vektor grafikleri 6zel formath dosyalar oldugundan, giinliikk hayatta yaygin bicimde
gormek miimkiin degildir. Giliniimiizde dijital ortamlarda kullanilan grafik
formatlarinin ¢ogunlukla bitmap oldugu goriiliir. Bir ¢alisma vektdrel olarak
tasarlanmig olsa da telefon, tablet veya bilgisayar ortaminda goriilen gorseller

bitmap’tir. Genellikle kullanilan formatlar (Elmansy, 2019).
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- Vektor tabanh grafiklerde; Al, CDR, CMX (Corel Metafile Exchange
Image), CGM (Computer Graphics Metafile), SVG, DXF ve WMF
(Windows Metafile),

- Bitmap tabanl grafiklerde; GIF, JPG, PNG, TIFF ve PSD formatlaridir.

2.3 Dijital Illiistrasyonlar Olusturmak i¢cin Kullamlan Yazihmlar

Dijital illiistrasyonlar olusturmada en yaygin kullanilan yazilimlar1 Adobe sirketi
gelistirmistir. Daha 6nce de belirtildigi {izere bitmap tabanl illiistrasyonlarda Adobe
Photoshop, vektor tabanli illiistrasyonlarda ise Adobe Illustrator en ¢ok kullanilan

yazilimlardir. Calismanin bu kisminda s6z konusu Adobe yazilimlar1 incelenecektir.
2.3.1 Adobe photoshop

Bitmap tabanl resim, fotograf ve goriintii diizenleme imkani1 saglayan ve illiistrasyon
konusunda tasarimcilara genig imkanlar sunan Adobe Photoshop yazilimi, 1987
yilinda Thomas ve John Knoll tarafindan tasarlanmistir. Ardindan Adobe sirketi
tarafindan satin alinan yazilimin ilk versiyonu olan Photoshop 1.0, 1990 yilinda
piyasaya siriilmistiir (Kmahesh, 2011). Photoshop 1.0 ile baslayan uygulama
versiyonu Photoshop son siiriimii olan Photoshop 2021 ile devam etmektedir. Genel
araylizli ve Essential calisma arayiizii ile acilan ¢alisma dosyasinin araytizii Sekil 2.7

ve 2.8’de gosterilmistir.

File Edit Image Layer Type Select Filter 3D View Plugins Window Help

Welcome to Photoshop, saime

Edit your photos

Tweak lighting and colors and remove things.

Recent

VLA 2

Sekil 2.7: Photoshop 2021 Genel Arayiiz Goriiniimii
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Sekil 2.8: Photoshop 2021’in Calisma Dosyas1 A¢ildigindaki Arayiiz Goriiniimii
Piyasaya ilk ¢iktig1 zamanlarda siyah beyaz olan Photoshop, 2.0 versiyonuyla birlikte
renkli olarak kullanilmaya baslamistir. Gelistirilen her versiyonunda yeni 6zellikler
eklenen Adobe Photoshop yazilimi; dijital illiistrasyon, boyama, rotiis, fotograf
manipiilasyonu, renk ayarlama, renk degistirme, yazi yazma, mekan yaratma,
modelleme, kesme, kopyalama, ¢ogaltma, sekil ¢izme, boyutlandirma, silme, doku
tasima, hareketli goriintii olusturma gibi bir¢cok 6zellige sahiptir. Adobe Photoshop’a

ait genel arag paneli Sekil 2.9°da gosterilmistir.

Tools Panel Overview

Q) Selection tools . % Eraser (E) « k PathSelection (A)
. " Badkground Eraser (E) [ Direct Selection (&)
b3 Move (V) igF Magic Eraser (E)
ctangular Marquee (M)
Elliptical Marquee (M) = C) Blur = [0 Rectangle (U)
A {  Single Column Marquee ﬂ Sharpen (0 Rounded Rectangle (L)
== Single Row Marques e Smudge O Ellipse (L)
* ¢ Lasso(L) . C\ Dodg(()o] ‘9 Eonlm(u)
[ ) % Polygonal Lasso (L) 2™ Burn (O]
< ‘Eg MagneticLasso (L) @ Sponge(0) & Custom shape ()
) « {4 QuickSelection (W)
— 4%, Magic Wand (W) 3 Painting tools (@ Navigation tool
e . = o Brush(B) = <" Hand (H)
L | GCropand Slice tools # Pendl(B) 7 Rotate View (R)
- . 8l Color Replacement (B) pt
° ‘: : g ﬁ::;icc{iue&op(c) (¢ Wier Brush ) = QA Zoom(@)
¥, A Slice (C) = ¥ History Brush (Y)
| b4 Slice Select (€) G Aristory Brush (1
6, @ Measuring tools = ] Gradient(G)
o iy Paint Bucket (G)
= = Eyedrapper () 3D Material Drop
a7 ¥ 3D Material Eyedropper (I) it
= 2% ColorSampler(l) .
T, i Ruler(l) G Drawing and
F s 5 Mote(1) type tools
- 133 Count (1)
= = % Pen(p)
. W @Retouching tools > Fresform Pen (P)
- .y Healing Brush {1 *:* Add Anchor Point
2 g fi::jng Brusgh(,lj » _:‘ Delste Anchor Point
i Lo pach() [ Convert Point
,_‘ 3G Content Aware = T Horizontal Type (T)
= la Red Bye ()) IT Vertical Type (T)
ol ® L CloneStamp(s) Horizontal Type Mask (T)

L, Pattem Stamp (5) i Vertical Type Mask (T)

® Indicates default tool ~ * Keyboard shortcuts appear in parenthesis

Sekil 2.9: Adobe Photoshop 2021 Arag Paneli
Kaynak: https://helpx.adobe.com/tr/photoshop/using/tools.html, (Erigsim tarihi: 2021)
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Adobe Photoshop gelisen teknolojisiyle birlikte dijital illiistrasyon tasariminda en
fazla tercih edilen yazilimlardan biridir. Giiniimiizde diinyanin her yerinden ve
profesyonel veya amator her kesimden tasarimcei tarafindan kullanilabilen bir yazilim
haline gelen Photoshop, kurgu ve gergek arasindaki sinirlari azaltan bir program
olmustur. Oyle ki giiniimiiziin popiiler kiiltiiriinde “fotosoplama” ifadesi insanlarin
fotograflar1 iizerinde dilizeltme yapmalarmi ifade eden bir sozclik olarak
kullanilmaktadir. Bu da Adobe Photoshop yaziliminin geldigi noktay1 géstermektedir
(Bostanct Ege, 2017). Adobe Photoshop programinin arayiiziinii gosterir bir 6rnek
Sekil 2.8’dedir.

Adobe Photoshop yaziliminin diger yazilimlara kiyasla one ¢ikan avantajlarindan
biri; Photoshop’ta hazirlanan projelerin sabit bir boyutta kalmasindan dolayr web
grafikleri, fotograf diizenleme ve tasarimlar i¢in uygun bir tercih olmasidir. Diger bir
avantaj1 ise grafiklerin piksel piksel diizenlenmesinden dolay1 tasarimciya projeler
iizerinde tam kontrol saglamasidir. Adobe Photoshop yazilimmin zayif tarafi ise
olusturulan bitmap grafiklerin ayr1 ayr1 renkli karelerden olusmus olmasi nedeniyle

bazen biraz piiriizlii gériilebilmesidir (Url-3).
2.3.2 Adobe illustrator

Adobe sirketi tarafindan gelistirilen illiistrasyon programlarindan bir digeri vektor
tabanli ¢izim programi Adobe Illustrator’diir. Ik defa 1987 yilinda piyasaya siiriilen
yazilim yaratici araglara ve genis bir iiretim alanina sahiptir (Fleishman, 2004).
Adobe Illustrator giiniimiizde milyonlarca sanat¢1 ve tasarimci tarafindan; web ve
mobil grafiklerinden logolara, iiriin ambalajlarindan reklam panolarina, simgelerden
kitap illiistrasyonlarina kadar bir¢ok alanda kullanilmaktadir (Elmansy, 2013).

Adobe Illustrator programinin Painting arayiiziinii gosterir bir 6rnek Sekil 2.10°dadur.
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Sekil 2.10: Adobe Illustrator 2021°de agilan calisma dosyasinin Painting
arayliziindeki gortiniimii

Basit renkler ve sekiller Adobe Illustrator sayesinde modern goriiniimlii grafiklere,
simgelere ve logolara doniistiiriilebilmektedir. Vektor tabanli bir yazilim olmasimdan
dolayr Adobe Illustrator, yapilan ¢alismalarin canlilik ve kalite 6zellikleri
bozulmadan reklam panolarina veya mobil ekranlara uygun 6lgekte aktarimina imkan
saglar. Adobe Illustrator yazilimdan yapilan tasarimlar, diger Adobe programlari
olan Photoshop, InDesign, XD ve After Effects gibi uygulamalarla uyumlu bir
sekilde calisabilmektedir. Ayrica yapilan belgeler, grafikler, stiller ve metinler farkl
dijital ortamlardan da erisebilecek sekilde bulutta saklanabilmekte ve daima giincel

tutulabilmektedir (Url-4).

Adobe sirketi kullanici kolayligi olmas1 agisindan yazilimlarin ekran goriintiilerini ve
araglarmi1 benzer tasarlamistir. Program arayiiziindeki ara¢ yerlersim yeri ve
meniilerin benzerligi ve panellerin tasarimsal benzerligi ile kolaylik saglamaktadir.
Dolayisiyla Adobe Illustrator ve Adobe Photoshop yazilimlar: farkli tabanli iglemler

yapsa da benzer ekran goriintiileri sayesinde tasarimciya kolaylik saglamaktadirlar.

Sekil 2.11°de goriildiigi lizere Adobe sirketinin, Photoshop ve Illustrator
programlarinin arayliz yapisimi olabildigince birbirine benzer ve ortak bir mimaride

tasarladig1 anlagilmaktadir.
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Sekil 2.11: Adobe Yazilimlar1
Kaynak: https://www.adobe.com/tr/, (Erisim tarihi: 2020)

Adobe Illustrator yazilimmim 6ne ¢ikan avantajlarindan biri, vektor tabanli olmasi
nedeniyle biiylitmeler veya kiigiiltmeler esnasinda  goriintii  kalitesinin
bozulmamasidir. Ayrica ¢oziiniirliige bagli kalmamasindan dolay1 tasarimciya iyi bir

baski ¢iktis1 sunmaktadir.

2.4 Tlliistrasyon Cesitleri

[Iliistrasyon, bir konunun izleyiciye aktarilmasi amactyla kullanilan gorsel bir
unsurdur. Giinliik yasantimizda karsimiza siklikla ¢ikan, bazen sanatsal, bazen de
ticari kaygilarla yapilan illiistrasyonlar; izleyiciye konuyu kisa ve etkili olarak
anlatmayi ve izleyicinin dikkatini cekmeyi ama¢ edinmektedirler. illiistrasyonlardan
kullanildiklar1 yere gére pek cok alanda faydalanilmaktadir. Illiistrasyonlar cesitli
yazarlar tarafindan igerik, islev, tema veya stiline gore farkli alanlarda

gruplandirilmistir.

Ornegin; Becer (2006) illiistrasyonu reklam, bilimsel, teknik ve yayin seklinde
smiflandirmis, Dag (2015) tarafindan bilimsel, editoryal, yeni medya, kent, ¢ocuk
kitabi, Oriintli tasarimi1 ve karakter tasarimi seklinde gruplandirilan illiistrasyonlari,
Pennell (1895) “Modern Illustration” isimli kitabinda; Fransiz, ingiliz, Amerikan,

Almanya, ispanya ve diger Ulke illiistrasyonlar1 olarak gruplandirmistir.
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Literatiirde mevcut calismalar dikkate alindiginda, g¢aligmanin bu bdliimiinde
illistrasyon g¢esitleri; reklam illiistrasyonlari, siireli yaymn illiistrasyonlari, kitap
illistrasyonlari, bilimsel-teknik illiistrasyonlar ve hareketli medya illiistrasyonlar1

olarak bes baglik altinda incelenecektir.
2.4.1. Reklam illiistrasyonlar

Reklam illiistrasyonlari, tanitimi yapilmak istenen iiriin, hizmet veya kurulusgla ilgili
ozellikler anlatilirken dikkat ¢ekici gorseller kullanilarak yapilan galigmalardir. Uriin
ya da hizmetleri tanitmak i¢in yapilan bu illiistrasyonlarda ayrmtilar ¢ok dnemlidir.
Tiyatro, sinema ve konser afisleri, kaset, cd ve plak kapaklari, basin ilanlari,
ambalajlar, davetiyeler, tebrik kartlari, moda illiistrasyonlari, tipografik
illiistrasyonlar, c¢ikartma ve etiketler ile takvimler reklam illiistrasyonlariin

uygulandigi gesitli alanlardir (Becer, 2006).

Reklam illiistrasyonlarinin en dnemli 6zelligi, izleyiciye mesajin hizli verilmesidir.
Ciinkii reklam illiistrasyonlari, fazla detaya girmeden, izleyiciye verilmek istenen
mesajin  nasil daha etkili ve hizli bir sekilde aktarilacagi diisliniilerek
hazirlanmaktadir. Bu illiistrasyonlarin diger bir 6zelligi ise ticari amag¢ dogrultusunda
hazirlandiklarindan, sadece hedef kitleye ulasmak degil ayn1 zamanda hedef kitle
yaratma kaygisi da tagimaktadir. Ciinkii reklam illiistrasyonlari, {iriin ve hizmetin
hem tanitimin1 yapmak hem de satisini arttirmak amagli hazirlanmaktadir. Reklam ve
[1liistrasyonun ortak paydada bulustugu deger iknadir. Reklam icerigine gore degisen
kavramlarla bir mesaj iletmektedir ve 6ziinde ikna gabasi barindirir. Illiistrasyonun
ise aydinlatici, agiklayici olmasi goz oniinde bulundurularak beraberindeki metnin

icerigine hedef kitleyi inandirma ve ikna etmede yetkinligi vardir.

Reklamlar, belirli bir miisteri tiirliniin en uygun iiriin ya da hizmeti satin almaya ikna
etmek amacli olarak hazirlanmaktadir. Bu anlamda, izleyici yas, cinsiyet, gelir ve
sosyal yapisina gore kategorize edilmekte ve sonrasinda reklam gorseli iizerinde
calisilmaktadir. Reklam gorseli olarak fotograftan ziyade illiistrasyonlar tercih
edilmektedir. Bunun en onemli nedeni, illiistrasyonun izleyiciye verilmek istenen
mesajla 1ilgili detaylarin 6n plana c¢ikarilabilmesi ig¢in bir atmosfer ve drama
yaratabilme giiciiniin olmasidir. Atmosferik ve dramatik etkinin olusturulmasinda bir

illiistrator fotografcidan daha fazla avantaja sahiptir. Cilinkii illiistrator kompozisyon
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unsurlarmi, dokulart ve renkleri amaca uygun olarak uyarlama firsatina sahiptir.

(Male, 2007).
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Sekil 2.12: Reklam Illiistrasyonu Ornegi
Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/selkbag_bear (Erisim tarihi: 2020)

Reklamecilik sektoriinde hedef kitlede davranis olusturabilme yontemlerinin basinda
“arzu  uyandirma” gelir. Ornegin gida sektdriinde kullamlan reklamlarda,
beslenmenin insan i¢in “temel ihtiya¢” olmasindan ziyade “istah uyandirma”
iizerinden kampanyalar yapilmakta ve bu amaca uygun reklam illiistrasyonlar1
tasarlanmaktadir.”” Reklamcilik ¢ekicilik tiretme siirecidir’” (Berger, 2018).

Buna oOrnek reklam illiistratorii Erol Gilines tarafindan tasarlanan reklam
illiistrasyonlar1 Sekil 2.13’te gosterilmistir. Ulker marka biskiivi ve c¢ikolata
reklamlarina ait bu illiistrasyonlarda, ¢ikolatanin ve kremanin akiskanligmin
gorsellestirilme ve tirline ait kesitler verilerek igindeki findik, gofret gibi istah
uyandirict malzemelerin tiiketiciye gosterilmesiyle, hedef kitle {izerinde olumlu bir
etki yaratilmas1 amag¢lanmistir. Reklamcilik sektoriinde reklami yapilan {iriiniin sahip
oldugundan ¢ok daha fazlasini tiiketiciye vadetme anlayismin oldugu bir gergektir.
Ancak reklam illiistrasyonunda 6ne ¢ikan unsur, tiiketiciye vaat edilen hususlardan
cok, iirliniin sahip oldugu ozelliklerin daha estetik ve dikkat c¢ekici bigcimde
gorsellestirilmesidir. Diger bir ifadeyle {irtin ile ilgili dogru veya yanls
yonlendirmeler yapmak degil, iirline ait Ozellikleri tiiketicide arzu uyandiracak,

cekici gosterecek bigimde yaratict bir tasarimla sunabilmektedir. Bu durum Sekil
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2.13’teki illiistrasyonlarda da; biskiivinin i¢inde kaymak oldugu veya cikolatanin
icinde findik oldugu bilgileri, daha istah uyandirict ve estetik bigimde
gorsellestirilerek sunulmustur. Bu reklamlarda biskiivinin veya c¢ikolatanin arzu
edilen bir nesneye doniistiiriilmesinde illiistrasyon teknikleriyle iirline kazandirilan
gorsellerin rolii biiyiliktiir. Dolayisiyla dogru tasarlanan reklam illiistrasyonlarmin,
herhangi bir iiriini tiikketicinin arzu edebilecegi bir {iriine doniistiirme giiciine sahip

oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sekil 2.13: Reklam Illiistrasyon Ornekleri, Erol Giines

Kaynak: http://www.erolgunes.net/ulker-cikolata.htmI?x=1&y=1&sayfa=4 (Erisim tarihi: EKim
2020)

Kiyafetlerin ulasabilecegi farkli tarz ve stiller arasindan se¢im yapabilme sanati
olarak tanimlanan moda tasariminda da illiistrasyonlar 6nemli role sahiptirler (Kim
& Cho, 2000). Reklam illiistrasyonlarinin bir tiirii olan moda illiistrasyonlari, bir
tasarime1 tarafindan gorsel iletisim bi¢imi olarak illiistrasyonun kullanildigi, moda

olan aksesuardan sa¢ modellerine, giyimden aksesuara kadar olan ¢izimler olarak

tarif edilebilir (Wigan, 2019).

[lliistrasyonun moda tasarrmimda kullanimi yaklasik 500 yil dncesine dayanmaktadir.
Tasarimeilar, hayal giicliyle tasarladiklar1 kiyafetleri gorsel bir sekle doniistiirmeye
gereksinim duymuslar ve bunun igin illiistrasyon tekniklerini kullanmiglardir. Moda
illistrasyonlari, kiyafet tasarlamanin yaninda sanatsal bir gorsel olarakta

kullanilmaktadir (Borelli, 2004).
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Moda illiistrasyonlari, 6zel ¢izim teknikleriyle hazirlanan moda tasarimina yonelik
gorsellerdir. Moda dergilerinin kapaklarinda yer alan ¢izimler, giyim, sag, taki ve
aksesuarlar moda illiistrasyonlar1 kapsamindadir. Moda tasarimcilarmin ¢izdigi
tasarimlar da bu alanda onemli yer tutmaktadir. Illiistrasyon, moda tasarimcilari,
modelci, desinatdr, yonetici ve satis ekibinden olusan ekip arasinda iletisimi
kolaylastirir. Ayni zamanda illiistrasyon, tasarimin diinya c¢apinda tanitilmasi ve
pazarlanmasi konusunda da yardimci olmaktadir (Hagen, 2017). Moda illiistrasyon

ornekleri Sekil 2.14°te gosterilmistir.
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(a) Montana Forbes Illiistrasyonu (b) Eduard Erlikh lliistrasyonu

Sekil 2.14: Moda Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://www.illustrationx.com/artists/MontanaForbes/106713,
(b) http://www.erlikh.com/vogueusa2.asp (Erisim tarihi 2020)

Diger bir reklam illiistrasyon c¢esidi de tipografik illiistrasyonlardir. Yunanca’da
“tipo” sOzcugli “isaret”, “graph sodzciigii ise “yazmak ve cizmek” anlamlarina
gelmektedir. TDK sozliigiine gore tipografi; “kabartma bigimlerle ilgili baski
yontemi, basim” olarak tanimlanmaktadir (Url-5). Basit anlamiyla tipografi, yazi
diizenleme sanatidir (Tepecik, 2002). Tipografik illiistrasyon ise yazinin resim
sekline doniistiiriilerek kullanildig1  bir illiistrasyon tiiridlir. Sanat tarihi
incelendiginde, resmin gelismesiyle birlikte ortaya ¢ikan yazimnm, tekrar tipografik
illistrasyonla resim seklini aldig1 goriilmektedir. Bonny Maclean ve Paula Scher

tarafindan yapilmis tipografik illiistrasyon drnekleri Sekil 2.15°te gosterilmistir.
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(a) Paula Scher, Best of Jazz, 1979 (b) Bonnie Maclean, Pink Floyd, 1967

Sekil 2.15: Tipografik Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://www.moma.org/collection/works/1891442sovreferrer=artist&artist id=7070&page=1
(b) https://www.moma.org/collection/works/133411?sovreferrer=artist&artist id=8394&page=1,
(Erisim tarihi: 2020).

Tipografik illiistrasyon olustururken, harflerin kullanildigi ¢ok sayida teknik
bulunmaktadir. Hareket fiilleri gibi bazi kelimelerin, illiistrasyonla anlamlarmin
yansitildigi goriilmektedir. Sekil 2.17°da “zipla” fiilindeki “p” harfi diger harflere
nazaran daha yukarida cizilerek ziplama eylemi yansitilmistir. Siiphesiz ki eglenceli
unsurlar insanlarin dikkatini ¢ekmektedir ve reklamcilar da bunun farkinda
olduklarindan hedef kitleye ulasmak i¢in tasarimlarinda bu eglenceli unsurlar

siklikla kullanmaktadirlar (Dabner, 2005).

>/
y_/j

7.

Sekil 2.16: Tipografik Illiistrasyon Ornegi
Kaynak: (Atabey, 2010)

D))
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2.4.2 Siireli yayn illiistrasyonlar

Siireli yayn illiistrasyonlar1 gazete, dergi gibi siireli yayinlarda yer alan ve genellikle
tipografik unsurlarin gorsel olarak betimlenerek anlatim giiciinii arttirmay1
amaglayan illlistrasyonlardir. Bir metin iizerinde ¢alisan illiistratoriin konuyla ilgili
bilgi sahibi olmasi, metinde verilmek istenen mesajin ve duygunun resim diline
aktarilabilmesi acisindan 6nemlidir (Cakmak, 2010). Giiniimiizde smirli da olsa

genellikle bu tiir illiistrasyonlar1 gazete ve dergilerde gérmek miimkiindiir.

Gazeteler, politik fikir ve inanglar ile editoryal goriisiin yayilmasini saglarlar.
Gazetelerde illiistrasyonlar daha c¢ok yasam bi¢cimi ve yorum yazilarinda
kullanilmaktadir. lliistrasyon kullanimi, o6zellikle bilyiikk boy gazeteler ile
beraberinde verilen renkli ekler ve seri seklindeki yazilarla birlikte benimsenmistir.
Gazete illiistrasyonlari, meydana gelen bir olayla ilgili toplumu kiskirtmay1 ya da
toplumda merhamet duygusunu uyandirmay1 amaglayan gorsel bir kayit olarak kabul
edilmektedir. Bu anlamda gazete illiistrasyonlar1, sadece toplumun fikir ve goriisiinii
yonlendirmekle kalmaz, ayni zamanda tarihin kaydin1 da tutarlar. Diger yayinlarda
oldugu gibi gazetelerde de illiistrasyonlar fotograflarin gélgesinde kalmistir (Male,
2007).

Dergi illiistrasyonlar1 ise ¢ogunlukla dikkat ¢cekmek amacli dergi kapaklarinda
kullanildig1 gibi, dergide yer alan makalelerde de kullanilmaktadir. Ozellikle biiyiik
dergilerin toplumun endiselerini, diislerini, giincel politik ve ekonomik olaylari,
dikkat ¢ekmek istedikleri giincel olaylar1 vb. hususlari illiistrasyonlarla derginin
kapak sayfasina yansittiklar1 goriilmektedir (Wigan, 2019). Gazete ve dergi

illiistrasyon 6rnekleri Sekil 2.17°de gosterilmistir.

24



Ostend’s I .
bid for A -
‘Brexual :

Healing’

Every
silverli

- ] f N =
(a) Politico Gazetesi, Belgika, 2019 (b) Kafa Dergisi, Tiirkiye, 2017

Sekil 2.17: Siireli Yayin Illiistrasyon Ornegi

Kaynak: (a) https://journo.com.tr/en-iyi-tasarima-sahip-10-gazete,
(b) https://www.tumkarikaturler.com/2017/11/kafa-dergisi-aralik-2017-kapak.html, (Erisim tarihi: 2020)

2.4.3 Kitap illiistrasyonlar

Kitap illiistrasyonlarma ¢ogunlukla ¢cocuk kitaplari, ders kitaplar1 ve ansiklopedilerde
rastlanmaktadir. Cocuk kitaplarindaki illiistrasyonlar; ¢ocuklarin estetik begenilerini
gelistiren, hayal giiclerini tetikleyen, zekd gelisimlerine katki saglayan, duygu
diinyalarina hitap eden ve diinyay1 ve varliklar1 tanimalarini saglayan niteliklere
sahip olmalidirlar (Gikow, 1991). Bu nedenle ¢ocuk kitaplar: illiistrasyonlarin ticari
kaygilardan uzak egitici amagli olmasi 6nemlidir. Dolayistyla bu tiir illiistrasyonlarin
renk ve tasarim olarak diger ticari kitap illiistrasyonlarindan ayrisarak belli yas
gruplarma  hitap edecek tarzda olusturuldugu goriliir. Cocuk  kitabi
illistrasyonlarmmda okunacak metnin eglenceli ve anlagilir bigimde sunulmasi
saglanir. Bir sanat bi¢cimi olarak illiistrasyonun en 6zgiirce uygulanabildigi alanin
cocuk kitaplar1 oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir (Becer, 2006).

Cocuk illistrasyonlarmin  egitici  6zelliklerinden dolayr 6nemli bir rolii
bulunmaktadir. Cocuklarin gorsel algilarina hitap eden ve ¢ocuklarin hayal giiclinii

olusturacak olan bu calismalarda renklerin cesur kullanimi, karakterlerin tutarl,
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fikirlerin saglam olmasi ¢ok 6nemlidir (Wigan, 2019). Cocuk illiistrasyonlari, uygun
yas gruplarina hitap etmeli, dikkat ¢ekici, bilgi verici ve egitici olmalidir. Cocuklara
yonelik yapilacak olan illiistrasyonlar, eglenceli ve ¢ocuklarin dikkatini ¢ekebilmesi

icin farkli ara¢ ve tekniklerden yararlanilarak yapilmalidir (Dag, 2015).

Cocuk kitabr alaninda ¢aligan illiistratorler, kitabin igerigindeki bir yazidan ya da bir
kavramdan yola cikabilecekleri gibi kendine has illiistrasyonlar da tasarlayabilirler.
Her yas grubunun farkli yetenekleri oldugu icin, hedef kitlenin gereksinimlerinin iyi
anlasilmas1 gerekmektedir. Ornegin; yeni yiiriimege baslayan ¢ocuklar ve bebekler
resimlere direk tepki vermektedir. Dort ile dokuz yas araligindaki ¢ocuklar ise
okumayr Ogrenmekte, ancak ilgilerini c¢ekecek sevimli illiistrasyonlara ihtiyag
duymaktadirlar. Benzer sekilde, biliylik yas grubu cocuklar karikatiir dergilerine,
yetigkin cocuklar ise, duygular1 yansitabilen ve ilging karakterlere sahip canli
illiistrasyonlar ilgilerini ¢ekmektedirler (Sari, 2006). Cocuk kitab1 illiistrasyon
ornekleri Sekil 2.18’de gosterilmistir.

WARSLILARA || 0ADDY. PAPA and g
geKeRleme=— G o AR,

Adam ve Charlotte Guillain
Lee Wildish

‘:.’:3._.._.___4.!-_ AA_@@,M \ A z \ 4.
(a) Marshilarla Sekerleme, (b) Daddy, Papa and Me,
Adam Guillain, Charlotte Guillain ve Lee Wildish Lesléa Newman ve Carol Thompson

Sekil 2.18: Cocuk Kitabr Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://www.kitapyurdu.com/Kitap/marslilara-sekerleme/363781.html,
(b) https://www.cbc.ca/parents/learning/view/eight-childrens-books-that-celebrate-different-dads,
Erigim tarihi: (2020)

Egitim-0gretim siirecinde gorsel elemanlarm kullanilmasinin 6grenmeye sagladigi
katkilar bilinmektedir. Bu nedenle egitim amaglh kullanildiklar1 dikkate alindiginda
ders kitaplarimda da illiistrasyonlarin kullanilmast 6nemlidir. Nitekim g¢ocuklarin

ogrenme diizeyine sagladigi katkilarm fark edilmesiyle birlikte son yillarda yazili
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ders kitaplarinda illiistrasyon kullanimimin arttig1 gériilmektedir (Giivendi Kaptan &

Kaptan, 2004).

Ders kitaplarinda yer alan illiistrasyonlarda genel amag; konunun kolay bir sekilde

anlagilmasini saglamak, 6grenciye kitabi sevdirerek onu kitaba yaklastirmak ve derse

cekebilmektir. Ayrica bu tir

illiistrasyonlar 6grencilere bilgi ve davranig

kazandirmay1 da amaclar. Illiistrasyonlardaki estetik ve kalite ne kadar yiiksek olursa

Ogrencilerin algilamast da o kadar artar. Cocuklarin kitap okuma aliskanligi

edinmeleri ve estetik duygularimi gelistirmelerinde ders kitabr illiistrasyonlarinin rolii

biiyiiktiir (Uzuner vd., 2010). Ders kitaplarinda kullanilan illiistrasyon 6rnekleri Sekil

2.19°da gosterilmistir.

Yarinki ders programima gére gerekli arac gerec-
leri sectim. Bunlari ypranmamolan icin 6zenle, eksiksiz

olarck cantama yerlestirecegim. Cantami gereksiz ogir-
lostirmamaya dikkat edecegim.

Sonraki guin beni okula amcam ggturdt. Yol bo-
yunca gozlem yopip okulumun yakin cevresini toni-
maya calistik.

Spor etkinligi

Tiyatro etkinligi

Sekil 2.19: Ders Kitabr Illiistrasyon Ornekleri
Kaynak: T.C. MEB Ders Kitaplari. https://www.mebders.com/ (Erigim tarihi: 2020)
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Ders kitaplarinin yani sira ansiklopedilerde de illiistrasyonlar kullanilmaktadir.
Fotograflar yerine illiistrasyonlarin kullanildig1 ansiklopedilerde okuyucuya sunulan
bilgilerin gesitli sekillerde gorsellestirilerek sunuldugu goriilmektedir. Ozellikle tarih
vb. konularda yazilan bilgilere ait gergek fotograf vb. gorsellerin olmamasi, konuyu

aciklayict olmasi agisindan illiistrasyon kullanimini gerektirebilmektedir.
2.4.4 Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar

Bilimsel ve teknik illiistrasyonlar tip, mekanik, botanik, jeoloji, zooloji, mimari vb.
uzmanlik alanlarinda tanimlamalar yapabilmek ve konuyu daha detayli ve kolay
aciklayabilmek maksadiyla yapilan illiistrasyonlardir. Uzmanlik alaninda yapildiklari
icin bu illiistrasyonlarda illiistratoriin konuyla ilgili bilgi seviyesinin yeterli olmasi
gerekmektedir. Ornegin bir tip illiistratdriiniin anatomi ve biyoloji bilgilerinin olmasi
gerekir. Bilimsel ve teknik illiistrasyonlarda konuyla ilgili asil vurgulanacak noktaya
dikkat ¢ekebilmek i¢in yalinlagtirma, ayiklama, gerceklikten uzaklagsmayacak sekilde
abartma gibi yontemler kullanilabilmektedir. Bu tiir ¢calismalarda konunun en ince
ayrmtisma kadar inilerek, bir fotograf makinesiyle yakalanamayacak goriintiilerin

ortaya konabilmesi amaglanmaktadir (Becer, 2006).

Bilimsel illiistrasyonlar  hedef Kitleye herhangi bir  bilginin  kolayca
aciklanabilmesinin yam sira, bilgiyi gelecek nesillere dogru ve anlagilir bigimde
aktarma ve One siiriilen bilgiden yanlis anlamlar c¢ikarilma ihtimalini ortadan
kaldirma gibi islevlere sahiptir. Ayrica illiistrasyonlar, bilim alaninda hayal edilmesi

veya anlasilmasi zor yapilarm kavranmasini kolaylastirmaktadirlar (Smav, 2008).

Tip illiistrasyonlar1 bilimsel illiistrasyonlar icerisinde ge¢misi antik doneme kadar
dayanan en eski illiistrasyon tiiriidiir. Anatominin onciilleri (Sobotta, Netter gibi)
tarafindan ¢ok sayida tip resminin ¢izildigi bilinmektedir. Ancak sanatin tip bilimiyle
bulusmasmin ardindan 6zellikle Leonardo da Vinci’nin anatomi alaninda yaptigi

insan bedenine iligskin ¢izimler, tip illiistrasyonunun asil baslangi¢ noktasi olarak

kabul edilebilir.

Tip illistrasyonu; saglik ve tip bilimi ile ilgili her konuda, canlilarm i¢ ve dis
yapilarini detaylandirmak maksadiyla yapilan ¢aligmalardir. Canlilarin organlarini,
iskelet ve kas sistemlerini, dokularmi, viicutlarini vb. gibi her tiirlii uzvun tamamini
veya herhangi bir kesitini resmeden tip illiistrasyonlar1, fotograflarin veremedigi

detaylar1 ve bilgileri sunmaktadir. Tibbi illiistrasyonlarin odak noktasi, egitim ve
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Ogretim maksatl anatomik ve cerrahi ¢izimler iretilmesidir. Tip illistratori ve
doktor Levent Efe tarafindan hazirlanmis tip illiistrasyon ornekleri Sekil 2.20°de

gosterilmistir.

Splenius cervicis
muscle

Levator scapulae
muscle

Scalene muscles
Anterior

Middle
Posterior

Masseter muscle

Digastric
muscle

Sternocleidomastoid
muscle
Sternal head
Clavicular head

Sekil 2.20: Tip Illiistrasyonu Ornekleri

Kaynak: Levent Efe, https://www.leventefe.com.au/portfolio/ (Erisim tarihi: 2020)

Diger bir bilimsel illiistrasyon ¢esidi de bitkilere yonelik resimlemeleri ortaya koyan
botanik illiistrasyonlardir. Botanik illiistrasyonlar bitkilerdeki anatomik yapmin
detaylarini, bitki tiirlerini ve bitkilerin ekolojik yapilarindaki ayirt edici 6zellikleri
betimlerler. Bu tiir illiistrasyonlarda bitkilerin familyalari, detaylar1 vb. gibi her tiirlii
ozellik bilimsel olarak hatasiz, ayrintili ve ayirt edici sekilde ¢izimler veya graviirler
kullanilarak resmedilir (Wigan, 2012). Nebahat Yakar tarafindan ¢izilen “Cuha

Cicegi” isimli botanik illlistrasyon 6rnegi Sekil 2.21°de gdsterilmistir.
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Sekil 2.21: Botanik Illiistrasyon Ornegi
Kaynak: (Yakar, 2004)

Genellikle bilgi verme amacgh tasarlanan bilimsel ve teknik illiistrasyonlarin,
betimledikleri nesnenin aymt edilmesini saglayacak ve nesnenin tiim gorsel
Ozelliklerini dogru ve eksiksiz bigimde yansitacak nitelikte hazirlanmasi gerekir.
Bununla birlikte o6zellikle mekanik, miihendislik, mimari gibi teknik alanlarda
yapilan illiistrasyonlarin yalin bir anlatima ve detayli teknik bilgiye sahip olmasi

onemlidir (Dag, 2015).

Giiniimiizde teknolojide ve endiistride yasanan gelismeler, insanlarm kullandiklar:
cithaz ve sistemlerin nasil ¢alistiklar1 konusunda bilgi edinme ihtiyacini ve istegini
ortaya cikarmistir. Teknik alanda karsilagilan bu talep ve ihtiyaclar teknik
illistrasyonlar sayesinde karsilanmaktadir. Bir nesneye veya sisteme ait tiim ogeleri
sunmak maksadiyla kullanilan teknik illiistrasyonlarda, nesnenin veya sistemin dis
goriintiisii her seyiyle verilip, sistemin dnemli olan i¢ kisimlar1 ve parcalar1 detayl

olarak resmedilmektedir. Bu tiir illiistrasyonlar ¢ogunlukla bir nesnenin veya
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sistemin sahip oldugu teknik detaylari, i¢c aksamini ve ¢alisma seklini kesitler ve
golgeler seklinde goriilmesini saglar (Jennings, 1987). Teknik illiistrasyon ornekleri
Sekil 2.22°de gosterilmistir.

Step-1:- Solar , Mains
both available I \ T

g -

H
o E Battery Chorging

(a) Giines Enerjisi Kablolama Sistemi (b) Darbeli Matkap Teknik Semasi

Sekil 2.22: Teknik lliistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://apkpure.com/tr/wiring-diagrams-for-solar-energy-
system/com.kenzy.wiringdiagramsforsolarenergysystem, (b) https:/i.redd.it/jvyexqfd90e31.jpq,
(Erisim tarihi: 2020)

Diger bir bilimsel ve teknik illiistrasyon ¢esidi ise mimari illiistrasyondur. Bu tiir
illiistrasyonlar bir yapmnin i¢ ya da dis 6zelliklerinin resmedildigi teknik cizimler
olarak tanimlanmaktadir. Mimari illiistrasyon, tarihi yapilar da dahil olmak iizere
genis bir alan1 kapsamaktadir. Wigan (2012)’a gére mimari illiistrasyon, bir yapinin
icini, yerlesim planini ve peyzajmi dijital ya da geleneksel yontemler kullanilarak

yapilan ¢izimlerdir. Mimari illiistrasyon 6rnekleri Sekil 2.23’te gosterilmistir.

(a) Biigra Yurtseven, 2013 (b) Sunga Park, 2016

Sekil 2.23: Teknik Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://www.behance.net/gallery/10836513/Mimari-lluestrasyon, (b)
https://postkolik.com/sanat/sunga-parktan-mimari-illustrasyonlar, (Erisim tarihi: 2020)
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2.4.5 Hareketli medya illiistrasyonlar:

Hareketli goriintii kavrami, Ingilizce’de “Graphics Interchange Format (Grafik
Degistirme Bi¢imi-GIF)” olarak bilinen dosya bigimiyle ifade edilmektedir. GIF’ler
cok sayida gorselin birbiri ardina kisa zamanli farklarla siralanmasiyla olusturulur.
Insan gdziiniin {ist {iste gordiigii goriintiileri bir biitiin olarak algilamas1 nedeniyle
goriintiide hareket etme izlenimi ortaya ¢ikar (Kurz, 2014). illiistrasyonlarda duragan
bir goriintli yerine hareketli bir gériintiiniin sunulmas1 daha biiyiik etki yaratacaktir.
Ayrica hareketli bir goriintiinlin igerigi duragan goriintiiye kiyasla daha genis ve
kapsamli olabilecektir. Hareketli medya illiistrasyonlar1 internet ve televizyon

ortamlarinda kullanilmaktadir.

Hareketli medya illiistrasyonlariyla hedef kitleye bilgi vermek ve onlarin dikkatini
istenen bir noktaya cekebilmek amaglanir. Bilgisayar, tablet, akilli telefon vb.
iletisim teknolojilerinin artmasi ve buna bagl olarak internet kullaniminin
yayginlagmasiyla birlikte, illiistrasyon tekniklerinin de ozellikle reklamcilik ve
pazarlama alanlarinda internet ortaminda yaygin olarak kullanildigi goriilmektedir.
Gilintimiizde neredeyse her isletme, kurum, kurulus internet ortaminda bir web
sitesine veya sosyal medya hesabina sahiptir. Bu durum internet ortaminda artan
rekabete bagli olarak hedef kitleye carpici, farkl, dikkat ceken ve etkileyici
gorsellerin - sunumunu Onemli hale getirmistir. Bu gorsellerden biri olan
illiistrasyonlar, medya kullanicilarin1 etkilemekte onemli role sahiptir. Internet
ortaminda kullanilan illiistrasyonlar, genellikle marka ismine, arka plana, igerik
boliimiine veya yapilan bir kampanyaya vurgu yapmak i¢in tasarlanir. Sekil 2.24°te
Starbuck ve Coca-Cola markalarinin web sitelerinde kullandiklar1 illiistrasyon

ornekleri gosterilmistir.

(a) Starbucks Card Tanitimi (b) Coca-Cola “Merak Ettim” Kampanyasi

Sekil 2.24: Internet Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: (a) https://www.starbuckscardtr.com/anasayfa.aspx, (b) https://merakettim.coca-
colaturkiye.com/, (Erisim tarihi: 2020)
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Televizyonlarda kullanilan illiistrasyonlarin ise geleneksel reklam uygulamalarinda
veya film, dizi vb. herhangi bir program esnasinda bant reklamlar1 seklinde
izleyicinin dikkatini ¢ekmek veya hafizasinda yer edinebilmek maksadiyla
uygulandiklart goriilmektedir. “Total” akaryakit markasi tarafindan illiistrasyon
kullanilarak hazirlanan reklam filminden sahneler Sekil 2.25°te, televizyonda
yaymlanan film ve programlar esnasinda bant reklam olarak sunulan illiistrasyon

ornekleri ise Sekil 2.26’de gosterilmistir.

o TOTAL

#100Vligemenlik

Sekil 2.25: Televizyonda illiistrasyon Reklam Film Sahneleri

Kaynak: https://www.campaigntr.com/totalden-23-nisan-ulusal-egemenlik-ve-cocuk-bayramina-ozel-
reklam-filmi/ (Erisim tarihi: 2020)
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Sekil 2.26: Hareketli Medya Illiistrasyon Ornekleri

Kaynak: https://www.pandoraajans.com.tr/index.php?/islerimiz/tadibu-bant-reklam, (Erisim tarihi: 2020)

2.5 Gorsel Alg:

Algilama olay1, goz, burun, kulak, dil ve deri olarak isimlendirilen bes farkli duyu
organinin uyarilmasi sonucunda ger¢eklesir. Bunlarin baginda gelen ve insanoglunun

en fazla %80 ile %90 ‘1 gorme ile gergeklesmektedir. Bu sebeptendir ki beyinde
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gorsel algi ile ilgili olan kisim diger tiim algilar i¢in ayrilan yerlerin toplammdan

daha fazladir.
2.5.1 Alg1 kavrami ve gorsel algilama

Alg1 kavrami TDK sozliglinde “Bir seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma,
idrak” seklinde tanilanmaktadir (Url 6). Algi, insanin duyu organlariyla tasidiklari
duyusal verileri Orgiitleyerek yorumlamasi; ¢evresinde bulunan uyaranlara anlam

verme siireci olarak ifade edilebilir (Arkonag, 1993).

Sanat ve kavram terimleri sozliglinde algi, “Her tiir gergekligin duyu organlari
aracthgiyla alimip zihinde bilgiye doniismesi islemi. Bagska bir deyisle, algt
gercekliklerinin farkina varilip tamnabilirlige kavusturulmast siirecidir” seklinde
tanimlanmistir. Buna gore bir sanat yapitmin yorumlanabilmesi icin Oncelikle
algilanmasi gerekir (Tanyeli ve S6zen, 2020). Algilarin duyular vasitasiyla ¢evreden
bilgi edinme eylemi, bilis ve algilanan seyi uyumlandirip kavrama siireci oldugu
disiiniildiigiinde, insanlarin bir bilis, algi ve davramis mekanizmasi oldugu

sOylenebilir

Insanm duyu organlarma etki eden varliklarin tiimii dis ¢evreyi olusturmakta ve her
biri uyarict bir etki olarak goriilmektedir. Duyum bu etkilerin zihne ulagmasi olarak
ifade edilir. Zihnin duyumu kavramasi ve yorumlamasi ise algilama anlamma gelir.
Duyumlar genel olarak kisinin duyular1 vasitasiyla edindigi basit deneyimleri ifade
ederken, algilar ¢agrisim yoluyla basit 6gelerden olusturulan karmasik yapilar1 ifade

eder (Ciiceloglu, 2006).

Bir nesnenin algilanmasinda kismen dogustan gelen oOrgiitleyici egilimler soz
konusudur. Bu egilimler; bir zemin iizerindeki seklin algilanabilmesi egilimi,
nesnelerin bir arada gruplandirilabilmesi egilimi ve eksik alanlar1 doldurarak bir
biitliniin yaratilmasi anlamima gelen tamamlama egilimidir (Morgan, 2019). Biiyiik
Olciide kisinin beklentilerinden etkilenen algilama siireci; duyusal bilginin
anlamlandirilmasi ve yorumlanmasi olarak ifade edilir. Bu anlamlandirmanin bazen
nesnel gerceklere, bazen de bireyin sahip oldugu o6znel bilgilere dayandig:

belirtilmektedir (Senemoglu, 2020).

Algilama siireci igsel ve cevresel uyaranlarin birinin ya da bir¢ogunun etkisiyle

herhangi bir nesneye/olaya/duruma dikkat etmek veya ilgilenmekle baglayan ve
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yorumlamayla devam edip tepki vermeyle sonuglanan uzun bir siirectir. Bu siireg
sirasiyla; duyu organlar1 vasitasiyla “duyumsama”, zihin vasitasiyla “kavrama” ve
bunlarm birlikte ¢alismasiyla “algilama” sistemlerinden olusmaktadir (Ozsavas,
2016). Algilama siireci kisinin bes duyu organi vasitasiyla hissetmesiyle baslayip

beyin slizgecinden gecirdigi bilgiyi kavramasiyla sonlanir.

Duyu organlar: birbirlerine karisan ve yardimlasan, zaman zaman ise birbirine ters
diisen fonksiyonlara sahiptirler. Duyu organlar1 arasinda 6zellikle gorme duyusunun
algilama siirecindeki rolii biiyliktiir. G6rme duyusu kisinin amacina uygun olarak
cevredeki bilgiyi secip algilama siirecini baglatmasi agisindan 6nemlidir (Altan,
1993). Modern psikoloji disiplininde, bes temel duyu organinin sagladigi duyumlara
bes duyum daha ilave edilerek giiniimiizde insanlarm on duyuma sahip oldugu kabul

edilmektedir (Tunali, 2020).

GoOrme ve isitme duyumlari kisinin estetik tavir almasinda 6ne ¢ikan duyumlaridir.
Oyle ki Platon tarafindan yazilmis “Biiyiik Hippias” diyalogundan giiniimiize kadar
gecen zamanda estetik tavir almalarin tiimiiniin goérme ve isitme duyumlarina
dayandig1 soylenebilir. Bireyin diisiinsel-bilgisel olusumunda gorme ve isitme
duyumlarinin paymnin fazla olmasindan dolay1 bu iki duyum “intellektiiel duyular”

olarak adlandirilmaktadir (Tunali, 2002).

Yapilan arastirmalara gore insanlarin algilamasinin %80-90’1n1 gorsel algilamalar
olusturmaktadir. Dolayisiyla algilama siirecindeki rolii a¢isindan gérme duyumunun
diger tim duyumlarin oniine gegtigini soylemek miimkiindiir (Goler, 2009). Alg1 ve
bellek arasinda en yaygm ve yararh etkilesim, kisinin gordiigii seyleri tanimasi
esnasinda gergeklesir. Kisinin gegmiste kazandig1 gorsel bilgi, goriis alanmna giren bir
nesneyi veya eylemi fark etmesine yardimei olurken, ayni zamanda bu nesne veya
eyleme kisinin diinya goriisii sistemi igerisinde bir yer tayin etmektedir (Arnheim,

2018).

Basit tanimiyla gorsel algi, insan gdziiniin goriip sectigi iletileri beyne géndermesiyle
olusan algi bi¢imidir. Bireyin mekanla kurdugu algisal iliskide, tiim duyulari
mekandan elde ettigi imaji ve algiyr etkilemekle birlikte, bu algilama siirecinde
birinci derecede gérme duyusu, ikinci derecede ise isitme duyusu onem arz eder.
Tiim duyularin en karmasigi gérme duyusudur. Gérmenin gerceklesebilmesi i¢in 151k

olmast zorunludur. Isik olarak algilanan dalga boyunun goz vasitasiyla beyne
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iletilmesi siireci gorme olarak ifade edilir (Us, 2009). Gorsel alginin daha iyi
aciklanabilmesi acgisindan Oncelikli insan goziiniin yapisini ve gérme duyumunun

nasil gerceklestigini agiklamak dogru olacaktir.

Karmasgik bir yapiya sahip olan g6z, arkasi ve yanlari 15181 gegirmeyen, 6n yiizeyi
saydam olan, gbz ¢ukurunda bulunan, kiire seklindeki gérme organidir. Temel olarak
sert tabaka, damar tabaka ve ag tabakasi olmak lizere ii¢ tabakadan olusan goziin

yapisi Sekil 2.27 de gosterilmistir.

Sert tabaka Kag

Gazyagi Gz kapagi
Camsi cisim bezi \ e

Kirpikler

GOz kasi

Gdz mercegi

Sar1 benek

Saydam tabaka

(komea) Kor nokta

sinirleri

*" Kan damarlar
Goz bebegi Gézyagi
kanalt

Gozkas!  pamar tabaka

Iris

Ag tabaka

Sekil 2.27: G6z Yapist

Kaynak: https://www.psikopatolojibilimi.com/2019/01/23/goz-nedir-yapisi-islevi-ve-hastaliklari/,
(Erisim tarihi: 2020)

Goze gelen 15181 ilk kirilldig1 nokta olan sert tabaka, gozii distan sararak gozii dis
etkenlerden koruyan, beyaz renkli bag dokudan olusmus kisimdir. Sekil 2.27°de
goriildiigii iizere sert tabaka, goziin en Oniinde yer alan ve 151g1n kirilmasini saglayan
kornea yapismi da olusturmaktadir. Sert tabakanin alt kismindaki damar tabakasi ise
gbziin tiim dokularmi besleyen ¢ok sayida kilcal damarin bulundugu tabakadir.
GoOzln rengini veren iris, goze gelen 151k miktarmi dengeleyen g6z bebegi ve 15181
kiran gz mercegi damar tabakanin farklilagmasiyla olusur. Son olarak ag tabakasi
ise 1518a duyarli hiicre ve sinirlerin yer aldig1 géz cukurunun en i¢ kismindaki

tabakadir (Url-7).

Kisinin nesnelere odaklanmasi ve detaylar1 algilayabilmesi ¢ok dar bir gérme
konisiyle smirhidir. Insanlarm gérme alanmi incelerken gozleri devamli olarak
hareket etmekte, tarama yapmakta ve gorsel malzemeleri toplamak i¢in belirli yerlere
odaklanmaktadir. Insanin gordiigiinii anlamlandirabilmesi i¢in gdzleriyle topladigi
gorsel veriler, beyinde yorumlanir, birlestirilir ve insanin taniyabilecegi ve

anlayabilecegi gorsel modeller haline getirilir.
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Gorme olaymin tam gergeklesebilmesi icin gozde gerceklesen fiziksel siirecin yani
sira algisal olusumun da gergeklesmesi gerekir. Dolayisiyla gérmenin
gerceklesebilmesi i¢in bakan kisinin ¢abasi gerekir. Sadece goriintiinlin retinaya
diismesi gorme olaymin gergeklesmesi i¢in yeterli degildir. Retinaya siirekli olarak
degisen ¢ok sayida resim diisse de insan bilinci bu resimlerin sadece bir kismini
algilamaktadir. Gorsel algi siirecinin tamamlanabilmesi i¢in duyu organiyla elde
edilen birbirinden bagimsiz ve anlik duyumlarin ayrica beyinde yorumlanmasi

gerekmektedir (Rasmussen, 2020).

Gorsel algi, insanlarin yasadiklari cografi bolge, sosyal hayat, gecmisteki tecriibeler,
kiiltiirler vb. gibi birgok unsura baglh olarak degisiklik gosterebilmektedir. Insanlarin
algilamalari, s6z konusu unsurlarin etkisiyle ¢evrelerindeki faktorlerden amaclarina
uygun olanlar1 se¢gmeleriyle gergeklesir. Kisiye gelen veriler anlamsiz ise zihin bu
verileri tantyamaz. Tamamaiyla rastgele verilen gorsel veya isitsel verilere dahi, insan
zihni dnceden depolamis oldugu degerlendirme bilisisi temeline gore birer 6n yorum
katar. Dolayisiyla insanin neyi algiladiginin, onceden neyi bildigine dayandigini

soylemek miimkiindiir (Roth, 2019).

Algilamadaki asil amag, kisinin ¢evresiyle ilgili duyumlar elde etmekten ziyade bu
duyumlar1 faydalanabilecegi bilgilere doniistiirmektir. Algilayan kisinin deneyimleri
ve gorsel algi arasinda 6nemli bir iligki bulunmaktadir. Kisinin sahip oldugu bilgiler,
deneyimler ve inanglar, algisini etkileyerek deneyimlerini bigimlendirir (Davies,
Davies, Bennett, 1982). Diger bir ifadeyle gorsel duyumlarin mantiga aktariminda
gecmisteki algisal deneyimlerden faydalanmak gerekmektedir. Dolayisiyla bir
konuda deneyimli ve bilgili kisilerin, kendilerine gelen duyumlar1 eslestirebilecekleri
daha genis bir gorsel dagarciga sahip olacaklar1 i¢in, o konuda daha az birikimi olan

kisilerden daha fazla sey algilayacaklarini sdylemek miimkiindiir (Oxman, 2002).

Insanlarm uyaricilar karsisindaki  gereksinimleri, uyaricilardan beklentileri,
uyaricilara karsi duyduklar: ilgi ve tutum gibi faktorler algilamalarini olumlu veya
olumsuz etkilemektedir. Tasarimcilari ortaya koyacaklar1 yapitlarda karsi tarafta
olusturmak istedikleri etkinin ve diislincenin dogru tasarlanabilmesi agisindan ortaya
konan gorselin zihinde yorumlanarak dogru algilanmasi onemlidir. Gorsel algilama
konusunda 6ne ¢ikan teorilerden Gestalt algi teorisi insanlarin aldiklar1 verileri nasil

yorumladiklarini agiklamaya ¢aligir (Roth, 2019).
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2.5.2 Gorsel algilamada Gestalt kuram

Almanca olan “Gestalt” sozciigii Tirk¢e’de en yakin “biitiin”, “form”, “sekil”,
“model” gibi kavramlara karsilik gelmektedir. Gestalt kuraminin temel ¢ikis noktast,
bir biitiiniin parcalara boliinerek anlasilamayacagi fikridir. Diger bir ifadeyle bir
“biitiin” halinde olan deneyimlerin, onu olusturan “duyusal” elementlere
indirgenerek dogru anlagilabilmesi imkansizdir. Bir “Gestalt” ya da “biitiin”, onu
olusturan parcalarda olmayan daha baska oOzelliklere ve anlamlara sahiptir.
Psikolojideki ve fizikteki gelismelerden etkilenen Gestalt kuramimin temelleri, 20°nci
yizyilin ilk donemlerinde Avusturyali Profesor Christian Von Ehrenfels tarafindan
ortaya konan ‘“‘gesstalt qualitat” ya da “form-niteligi” kuramina dayanir. Bu kurama
gore “form” ya da “sekil” biitiinliyle duyusal bir 6gedir. Gestalt psikolojisinin ortaya
cikmasinda fizik alaninda Einstein tarafindan ortaya atilan “izafiyet (gorecelik)

kurami” da etkili olmustur (Bruno, 1996).

Gestalt Kurami 1912 yilinda Almanya’da Max Wertheimer tarafindan yazilan
“devinim” ile ilgili makaleyle birlikte baslamis, ardindan Max Wertheimer,
Wolfgang Kohler ve Kurt Koffka tarafindan kuramin ilkeleri ortaya konmustur
(Senemoglu, 2020). Avusturyali ve Alman psikologlar tarafindan ortaya atilan
Gestalt Kurami, temel olarak insanin gorsel deneyimlerini nasil organize edip
algiladigin1 arastirir. Bu anlamda Gestalt Kurami’nin konusu insanlarin kendilerine
sunulan Oriintiileri ve bigimleri nasil yorumladiklaridir. Caligmanin bu béliimiinde

gorsel algilamada Gestalt algi teorisi ele alinarak Gestalt yasalar1 incelenecektir.
2.5.3 Gestalt algi teorisi

Gestalt alg1 teorisine gore; insan beyninin orgiitleme egiliminin bir sonucu olarak bir
biitiini meydana getiren parcalar, sekil-zemin baglantis1 icerisinde biitiine
doniistiiriilerek algilanir. Yani algilamada bir biitiinliik s6z konusudur. Insanlar
parcalardan ziyade parcalarin olusturduklar1 biitiinii goriirler. Bu noktada bir
nesnenin tek basma degil, sahip oldugu iliskiler baglaminda algilandiginda bir anlam

iretebilecegi sdylenebilir.

Gestalt alg1 teorisi biitlinsel yapinm, kendini olusturan parcalardan bagimsiz
oldugunu savunan bir yaklasimdir. Bu yaklasimda sekil algilar1 mekandan ayri

birimler olarak ele alinmaktadir. Gorsel algiya yonelik bircok alanda etkin
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uygulamalar saglamak maksadiyla kullanilan Gestalt teorisi, gorsel tasarim agisindan
da onemli etkilere sahiptir. Gestalt teorisinin tasarim siirecinde gosterdigi etkiler;
ozellikle tasarimin olusturacagi biitiinsel etkideki on plan-arka plan iliskisinde,
tasarim Ogeleri ile kompozisyon arasi iliskilerde ve kompozisyon diizeninde 6ne

cikmaktadir (Eryayar, 2011).
2.5.4 Gestalt yasalar

Gestalt algi1 teorisinin esas ilkesi biitliniin kendisini olusturan pargalarin toplamindan
daha anlamli oldugudur. Bu temel ilke ¢ergevesinde Gestalt teorisine iligkin olarak

Sekil 2.28°da gosterilen ilkelerden s6z etmek miimkiindiir.

Y‘lklllllk Benzerlik
. lll
..- Simetri
lll A
Tamamlama Devamhihk Sekil-Zemin

Sekil 2.28: Gestalt Yasalar1
Kaynak: https://flyfreepsychotherapy.com/2019/07/20/gestalt-therapy, (Erisim tarihi: 2020)

Calismanin bu boliimiinde Gestalt yasalari; sekil-zaman 1iligkisi, tamamlama,
benzerlik, yakinlik, basitlik, devamlilik ve simetri ilkeleri basliklar1 altinda

incelenecektir.

2.5.4.1. Sekil-zemin iliskisi

Insanin dikkatinin iizerinde odaklastig1 sey sekil, bu seklin gerisinde kalan, insanin
alg1 alanina girmeyen ve dikkat edilmeyen kisim ise zemindir. Insanlarda algilama
sistemi sekil ve zemin arasinda bir ayrim yapar. Zemine gore daha carpict ve dikkat
cekici 6zelliklere sahip olan sekil insanin daha 6nce algiladig1 kisimdir. Ancak bazen
sekil ve zemin yer degistirebilmekte, kisi hangisinin sekil veya zemin olduguna karar

veremeyebilmektedir. insan bir ydnden baktig1 alan1 sekil olarak algilarken, baska bir
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yonden baktiginda ayni alan1 zemin olarak algilayabilir. Bununla birlikte bir alanin
ayni anda hem sekil hem de zemin olarak algilamasi miimkiin degildir. Dolayisiyla
Gestalt yasalarina gore, insanlari gorsel algilamadaki baslica orgiitleyici egiliminin,
sekil ve zemini birbirinden ayirmasi oldugu gériilmektedir. Ug boyutlu bir anlatim
bicimi olan sekil; ¢izgisellik, etkili ¢gevre ve derinlik ¢izgileriyle iliskilidir. Zemin ise
iki boyutludur. Dolayisiyla sekil zemine gore daha 6n planda oldugundan kisinin alg1
alanina girer. Ornegin denizdeki bir yelkenli resmine bakan kisinin ilgi odaginda
sekil konumundaki “yelkenli figlir” olacak, ‘“deniz” olan alanlar ise zemini
olusturacaktir. Bu iki figiiriin tek basma algilanmasi miimkiin olmamakla birlikte,
resim bir biitiin olarak algilanir. Ancak biitiine anlam veren ise pargalarm (yelkenli
ve deniz) arasindaki iligkidir. Yani Gestalt alg1 teorisine gore yapisal biitiinliigiin,

sekil ve zemin arasindaki belirleyici iliskiden kaynaklandig1 sdylenebilir.

Kurt Lewin tarafindan ortaya atilan sekil-zemin iligskisi Gestalt algi teorisinin
temelinde yer alan ilkelerden biridir. insanin alg1 durumuna etki eden zaman, yer vb.
kosullar ayn1 zamanda algilananin sekil mi zemin mi olduguna da etki eder. Bagka
bir deyisle belli bir anda farkinda oldugumuz sey “’sekli’’, farkinda olmadiklarimiz
ise “’fonu’’ olusturur. (Das, 2020). Dolayisiyla bir kisinin sekil olarak algiladigi
kisim bagkasi tarafindan zemin olarak algilanabilir. Bu durum algida c¢esitliligin bir
gostergesidir. Sekil-zemin iligkisine Ornek olarak gosterilen en yaygin gorsel,
Danimarkali felsefeci ve psikiyatrist Edgar John Rubin tarafindan kesfedilen Sekil
2.29°daki “Rubin Vazosu” gorselidir (Schooler, 2015).

Sekil 2.29: Sekil-Zemin Iliskisi, Rubin Vazosu
Kaynak: (Schooler, 2015)
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Sekil 2.29°daki gorsele bakildiginda, gdziin odaklandigi noktaya bagl olarak bir
vazo ya da birbirine bakan iki insanin silueti algilanabilmektedir. Insan gdzii gorselin
sol ve sag taraflarindaki beyaz alana odaklandiginda beyaz alanlar1 sekil, siyah
alanlar1 ise zemin olarak algilamakta ve birbirine bakan iki insan silueti gormektedir.
Bunun aksine ortadaki siyah alana odaklandiginda ise, beyaz alanlar zemin olarak
geri plana cekilmekte, siyah alanlar ise sekil olarak 6ne ¢ikmaktadir ve bir vazo
silueti gormektedir. Gestalt yasalarina gore, sz konusu gorselde insan goziiniin
odaklanma secimine bagli olarak vazoyu sekil veya zemin olarak algiladig:

belirtilmektedir. Sekil-zemin iliskisini ortaya koyan benzer bir &rnek de Sekil

2.30°de gosterilmistir.

- ———

Sekil 2.30: Sekil-Zemin liskisi, Siitunlar ve insanlar

Kaynak: https://www.dusuncemektebi.com/d/192034/gestalt-kurami-nedir-butun-parcalarin-

toplamindan-buyuktur, (Erisim tarihi: 2020)

Sekil 2.30’deki gorsele bakildiginda ise goziin odaklandigi noktaya bagli olarak
cesitli siitunlar veya baglar1 one egik birbirine bakan insanlar algilanabilmektedir.
Insan gozii gorselin beyaz alanlarina odaklandiginda beyaz alanlar1 sekil, siyah
alanlar1 ise zemin olarak algilamakta ve beyaz siitunlar gérmektedir. Bunun aksine
ortadaki siyah alana odaklandiginda ise, beyaz alanlar zemin olarak geri plana
cekilmekte, siyah alanlar ise sekil olarak ©One c¢ikmakta ve insan siluetleri

gormektedir.
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Gestalt yasalarinda sekil-zemin iligkisi ilkesinde, insanin ilgisinin yoneldigi veya
gorlis alanindaki nesne, arkasindaki fona gore algilanir. Sekil ve zemin iligkisi
duragan olmayip kisinin 6ne ¢ikan gereksinimleri dogrultusunda degisiklik arz eder.
Insanin neyi sekil neyi zemin olarak algilayacag: zamana, yere, kisiye gore farklilik
gosterir. Oyle ki bu durum ayni kisiye gore bile o anki oncelikli ihtiyacma bagl
olarak degisim gosterebilir. Bu noktada sekil-zemin iligkisinin insan hayatini

anlamlandirma siirecinde 6nemli bir yere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sekil 2.31°deki gorselde neyin sekil neyin zemin olduguna iligskin insan algisi insan
zihninin gorseli nasil algiladigima gore degigsmektedir. Kisinin algis1 bu gorselde
bazen siyah bir el sekli algilayabilirken, bazen de beyaz bir insan kafasi olarak

algilayabilmektedir.

Sekil 2.31: Sekil-Zemin Iliskisi, El ve Kafa
Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, Erisim tarihi: 30 Ekim 2020.

Gestalt yasalarina gore biitiinliik, sekil-zemin arasindaki iliskiyle saglanir. Bir
gorseldeki seklin icinde konumlandigi zemin, sekli algilamada 6nemli rol oynar
(Elden ve Ozdem, 2015). Insan akli, sekil-zemin iliskisine bagli olarak sekli arka
plandan aywrip tanimlama egilimine sahiptir. Sekil-zemin iligkisinin dogru
tasarlanmas1  halinde insan algisi, digeri iizerine yorumlama egilimini
destekleyecektir. Bu egilim, kisinin o konudaki inang, anlayis ya da hislerinin biitiin

olarak degismesi veya farklilasmasi olarak tanimlanmakta ve “gestalt switch
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(kaymas1)” olarak ifade edilmektedir (Mennan, 2009). Bu durumun saglanmasi
ozellikle reklam wuygulamalarinda insanlarin  vurgulanmak istenen sekle
odaklanmalar1 agisindan 6nemlidir. Bu nedenle iyi bir biitlinliik olusturabilmek i¢in
sekil-zemin dengesinin dogru tasarlanmasi, seklin basit, keskin ve parlak bir sekilde
one cikarken, zeminin ise dikkat ¢ekmeyen ve gitgide bosalan bir nitelikte olmasi
gerekmektedir.

Sekil-zemin iligkisi tasarim agisindan uygulandiginda hedef kitleye bir mesaj1
iletebilmede 6nemli bir fark yaratabilir. Ornegin Sekil 2.32’te yer alan Melbourne’s
Food & Wine Festival (2007) reklaminda, sarap siselerinin bir catal illiizyonu
yaratabilmek icin stratejik bicimde yerlestirildigi goriilmektedir. Sarap ve yemekle
ilgili nesneleri birlestiren bu tasarimda, mesajin daha dikkat ¢ekici ve etkili

olabilmesi i¢in sekil-zemin iliskisinin kullanildig1 anlasilmaktadir.

MELBOURNE
FOOD & WINE
FESTIVAL

8-14 OCTOBER
2007

Sekil 2.32: Sekil-Zemin Iliskisi, Melbourne Reklami

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)

Benzer sekilde “Peter and the Wolf” filmine ait Sekil 2.33’te yer alan film afisinde
de sekil-zemin iliskisi ilkesinin yaratici bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Film
afisinde filme ismini veren uzun kuyruga sahip bir kurt algilanabilirken, ayni

zamanda filmin baskarakteri olan Peter’in kafasinin silueti algilanabilmektedir.
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Sekil 2.33: Sekil-Zemin liskisi, Peter and the Wolf Film Afisi

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi 2020)

Sekil 2.34’te yer alan logo tasarimlar1 da sekil-zemin iligkisini ortaya koyan giizel
orneklerdendir. “Fedex” logosundaki E ve X harfleri arasinda bulunan beyaz zemine
odaklanildiginda bir “sag ok seklinin var oldugu anlasilmaktadir. Ayni sekilde NBA

logosunda da beyaz alanlar bir basketbolcu silueti olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Fecfx&‘

Sekil 2.34: Sekil-Zemin iliskisi, Logo Tasarmmlar1
Kaynak: https://juliannakunstler.com/vislit_gestalt.html, (Erisim tarihi 2020)

2.5.4.2 Tamamlama ilkesi

Algilama siirecinin énemli noktalarndan biri de “parga-biitiin” iliskisidir. Insanlarin
algiladiklar1 tiim nesneler uyarimlardan olusmakla birlikte, hi¢bir nesne de
uyarimlarin bir toplami olarak algilanmaz. Alginin duyumlarin toplamindan daha
fazla anlam ifade ettigi goriiliir. Buna 6rnek olarak bir melodinin, melodiyi olugturan
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tonlarin toplamindan ¢ok farkli anlamlar tasidig1 gosterilebilir. Melodiyi olusturan
tonlar tek baslarina higbir anlam ifade etmez. Bu tonlar bir “biitiinliikk” olusturacak
sekilde diizenlendikleri zaman bir anlam kazanirlar (Erdem, 1995). Nesnelerin
algilanmasidaki Orgiitleyici siiregclerden bir digeri de “tamamlama” egilimidir.
Insanlar gorsel diinyalarinda bulunan uyarimlardaki bosluklar1 doldurup érgiitleme,
yani kopuk parcalart gormezden gelip nesneyi bir biitiin olarak algilama
egilimindedirler. Gestalt yasalarinda tamamlama ilkesi olarak kabul edilen bu

egilime iliskin 6rnek birkag gorsel Sekil 2.34’te gosterilmistir.

i U P ‘
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Sekil 2.35: Tamamlama Ilkesi Ornekleri
Kaynak: https://juliannakunstler.com/vislit_gestalt.html, Erisim tarihi: 30 Ekim 2020.

Sekil 2.36°da yer alan gorseller incelendiginde, ¢izimlerde tam bir panda ve ziirafa
resmi ¢izilmis olmamasina ragmen insan beyni gereken c¢izgileri tamamlayarak bu
cizimleri panda ve ziirafa olarak algilamaktadir. Aymi sekilde “USA Network”
logosunda “U” ve “A” harfleri arasinda “S” harfi ¢izilmis olmamasina ragmen iki
harf arasindaki kistm “S” harfine tamamlanmakta ve logo USA olarak
algilanmaktadir. Sekil 2.36’da yer alan diger ¢izimlere bakildiginda, daire, tliggen,
koni vd. sekiller tam olarak cizilmemesine ragmen algida bu c¢izimler

tamamlanmakta ve aktarilmak istenen sekil algilanabilmektedir.

Tamamlama ilkesi gizimlerin yan1 sira farkli gorsellerde de s6z konusudur. Ornegin
bir cimle icerisindeki harfler yanlis yazilsa dahi ciimlenin ilk ve son harfleri dogru
yazildiginda, insan bu climleyi okurken olmasi gerektigi haliyle algilayarak dogru
seklini okur. Ornegin; “insnalra kleimlre btiiiin oalark aghalr.” ciimlesi yanls
yazilmasina ragmen dogru olarak algilanabilmektedir. Burada goriildiigii iizere insan

eksik pargalar1 tamamlayip sekli biitlin halinde gérme egilimindedir. Bu durum, goz
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ve beyin koordinasyonunun bir sonucu olarak bakilan 6genin bir kismmni gérmenin

onu tamamlamak i¢i yeterli olabildigini gostermektedir.

Gestalt’in tamamlama ilkesi 6zellikle logo tasarimlarinda sik¢a kullanilmaktadir.
Sekil 2.36’de “Spartan Golf Club (Spartali Golf Kliibii)’ne ait logo tasarimi
goriilmektedir. Yaratict bir bigcimde tasarlanmis logoda sekil-zemin iliskisiyle
Spartali bir insan kafasi silueti ve elinde golf sopasiyla topa vuran bir golf¢ii silueti
algilanabilmektedir. Ayrica logoda tamamlama ilkesi kullanilarak egimli ve kesik
kesik ¢izilmis yol sayesinde golf topunun gidisi yansitmaya ¢alisilmistir. Sekil 2.36
(a)’da logonun orijinali, Sekil 2.36 (b)’de ise logoya bakildiginda tamamlama

ilkesinin insan algisina ne sekilde etki ettigi gosterilmeye calisilmistir.

(a) (b)

Z.

v
%

SPARTAN|IISPARTAN

GOLF CLUB GOLF CLUB

Sekil 2.36: Tamamlama Ilkesi, Spartan Golf Club Logo Tasarimi
Kaynak: https://juliannakunstler.com/vislit_gestalt.html, (Erisim tarihi: 2020)

2.5.4.3 Benzerlik ilkesi

Benzerlik ilkesinin temelinde, birbiriyle benzer her seyin ayni grupta toplanip
algilanmas1 egilimi yatar. Diger bir ifadeyle insanin algilama siirecinde bir uyaran
karmasas1 icerisinden benzer parcalar1 secerek benzerleri ayni1 grup i¢inde
degerlendirmesi benzerlik ilkesinin gostergesidir. Gestalt alg:1 teorisinde benzerlik
ilkesine gore, kisi baktig1 nesneleri sekil, renk, ebat, doku, ton, cinsiyet, bigim vb.
gibi cesitli 6zellikleri bakimindan birlestirip kendi arasinda benzerlikler kurarak ve

ayn1 grupta toplayarak algilar (Graham, 2008).

Benzerlik ilkesi nesneler arasindaki benzerlik derecesinin algilama iizerindeki

etkisini ortaya koyan Gestalt yasasidir (Elden ve Ozdem, 2015). Bir diizenlemeyi
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olusturan 6gelerin benzer veya birbirini animsatan nitelikleri bulunuyorsa, bu 6geler
kararh iliskilerle baglanma yonelimi gosterirler. Insan beyni birbirine benzeyen veya
birbirini animsatan bu 6geleri algilarken gruplama egilimindedir. Gorsel ve isitsel
uyaricilarmm  algilanmasinda benzerlik yasasinin  0nem arz ettigi  goriliir
(Ustadmeroglu, 1998). Ornegin, insanlar genellikle ¢ekik gozli Kkisilerle
karsilastiklarinda bu kisileri Cinli olarak algilarlar. Bunun sebebi ¢ekik gozliiligiin
insan beyninde Cinli insanlar grubunda yer almasi ve dogrudan buna benzer bir insan
goriildiiglinde algilamanmn bu grupla eslestirilmesidir. Gestalt benzerlik ilkesine

yonelik ornek gorseller Sekil 2.37°de gosterilmistir.
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Sekil 2.37: Benzerlik ilkesi Ornekleri
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/lllustration-of-Gestalt-principles-a-Similarity-of-colour-
Neighbouring-stimulus_fig2 259780650 Erisim tarihi: 30 Ekim 2020.

Sekil 2.37°deki gorseller incelendiginde sekillerin algilanmasinda benzerlik ilkesinin
etkisi goriilmektedir. Sekil 2.37 (a)’da benzer renklerin zihinde gruplandirilmasi
sonucu acgik gri renkteki daireler siyah renkteki dairelerden ayrilara tek bir nesne
olarak algilanmaktadir. Sekil 2.37 (b)’deki goérselde ise paralarin yonelim benzerligi
algiya etki etmektedir. Hepsi ayni1 uzunlukta ve renkte olan ¢ubuklardan sadece iki
cubugun dikeylerden farkli olarak yatay konmasi, zihinde iki ¢ubuktan olusan kare
nesneler algilanmasma sebep olmaktadir. Oyle ki bu gérselde yatay iki ¢ubuk da
digerleri gibi dikey olsaydi, gorsel dik olarak uzayip giden g¢ubuklar seklinde
algilanacakti. Ancak sadece iki gubugun yatay hale getirilmesi, hem bu yatay kareyi
digerlerinin Oniine ¢ikarmig, hem de dikey ¢ubuklarm ikiserli olarak kare seklinde
gruplandirilip algilanmasina sebep olmustur. Gestalt benzerlik ilkesi ayni1 giiniimiizde
ozellikle renk korliigli testlerinde siklikla kullanilmaktadir. Renk korliigii testinde

kullanilan bazi 6rnek gorseller Sekil 2.38°da gosterilmistir.
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Sekil 2.38: Benzerlik Ilkesi, Renk Korliigii Testi Gorselleri

Kaynak: https://www.color-blindness.com/ishiharas-test-for-colour-deficiency-38-plates-edition/,
(Erigim tarihi: 2020)

Benzerlik ilkesinde nesnelerin renk benzerliginin etkisini gosteren bagka bir drnek
Sekil 2.39’da gosterilmistir. Burada insan zihni benzer renkteki daireleri tek tek
daireler olarak degil, baska bir renkten ayr1 dikdortgenler, kareler ve ¢izgiler seklinde

algilar.

Sekil 2.39: Benzerlik ilkesi, Renklerin Benzerligi

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)
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Benzerlik ilkesinin logo tasarimlarinda da siklikla kullanildigr goriilmektedir. Sekil
240’ da ayni1 formda, fakat farkli renk ve bigimde kullanilmigs pargalardan
olusturulan tasarimda, beyaz sekiller bir grupta toplanip cicek olarak algilanirken,
siyah ve ¢izgili parcalar ise bu c¢icege konan bir ar1 olarak algilanmaktadir. Bu
gorselde ayrica siyah Tlzerindeki sar1 renkli seritlerin bir ar1 govdesini

animsatmasinin algida etkili oldugu goriilmektedir.

Sekil 2.40: Benzerlik Ilkesi, Logo Tasarm
Kaynak: https://www.designspiration.com/save/13918253185/, (Erisim tarihi: 2020)

2.5.4.4 Yakinhk ilkesi

Gestalt alg1 teorisinde yakimlik ilkesi, uyaricilar arasinda fiziksel 6zellikleri birbirine
yakin olanlarin gruplandirilarak algilandigini 6ne siirmektedir. Diger bir ifadeyle
duyu birimleri nesneleri iliskilendirirken birbirine yakin konumlandirilmis 6geleri bir
grupta toplamakta ve bu grubu bir biitliin olarak algilamaktadir (Ustadmeroglu,

1998).

Yakimlik ilkesine gore birbirine yakin seyler, birbirinden uzak seylere gore daha
iligkili goriinlir. Ayrica yakinlik faktoriiniin etkisi o kadar giiclidiir ki, bir grup
nesneyi ayirt edebilecek renk, sekil ve diger faktorlerin benzerligini gegersiz kilabilir

(Url-8). Bu duruma 6rnek olarak Sekil 2.41°deki gorseller incelenebilir.
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Sekil 2.41: Yakmlik ilkesi

Kaynak: (Url-8 Bradley, 2010) https://vanseodesign.com/web-design/gestalt-principles-of-
perception/ (Erisim tarihi: 2020)

Sekil 2.41°deki gorselde yer alan ii¢ siyah ve kirmizi nokta gruplar1 incelendiginde,
algilama esnasinda yapilan gruplamada nesnelerin birbirine yakinliginin renklerinden
daha etkili oldugu goriilmektedir. Yani gorseli algilarken insan beyni siyah renkli
noktalar1 ayri, kirmizi renkli noktalar1 ayri algilamak yerine birbirine yakin olan
siyah ve kirmizi noktalar1 ayr1 ayr1 gruplar olarak algilamaktadir. Bu da algilama
stirecinde yakimlik faktoriiniin benzerlik faktoriine kiyasla daha giiclii etkiye sahip
oldugunun bir gostergesidir. Bu duruma bir 6rnek de Sekil 2.42°te yer alan futbol
magc1 gorseli gosterilebilir. S6z konusu gorsele bakildiginda ilk olarak aynmi renkte
formay1 giyen oyunculardan ziyade birbirine yaki pozisyonda olan futbolcular

gruplandirilarak algilanmaktadir.

Sekil 2.42: Yakmlik Ilkesi, Futbol Mag1 Ornegi
Kaynak: https://trscouts.com/wp-content/uploads/2017/06/H%C3%BCcum-korner.jpg, Erisim tarihi:

03 Kasim 2020.

50


https://vanseodesign.com/web-design/gestalt-principles-of-perception/
https://vanseodesign.com/web-design/gestalt-principles-of-perception/
https://trscouts.com/wp-content/uploads/2017/06/H%C3%BCcum-korner.jpg

Benzerlik ilkesine gore insan beyni, birbirine yakin veya yaklasan nesneleri tek tek
algilamak yerine bir grup olarak toplu bigimde algilamaktadir. Ogeler birbirine yakin
yerlestirilmislerse ayn1 gruba ait olarak algilanir. Ornegin bir yazidaki kelimelerin
harfleri arasindaki yakinlik ve buna gore iki kelime arasinda daha fazla olan uzaklik,
insan gozliniin hangi harflerin tek tek kelimeleri olusturdugunu algilayabilmesini
saglar. Insanlar genellikle nesneleri bir driintiiyii temsil ediyor olarak goriirler ve bu
dogrultuda algilarlar. Uzaydaki noktalar birbirlerine ¢ok uzak olmalarma ragmen tek
bir diizlemde uzamyor seklinde yorumlanirlar (Graham, 2008). Ornegin “Biiyiik
Ay1r” takimyildizi birbirinden ¢ok uzakta yedi yildizin “kulplu bir kepge” olarak
algilanmasiyla yorumlanmaktadir. Bir alandaki nesnelerin ve 6gelerin birbirlerine
olan yakmliklar1 dogrultusunda gruplandirarak algilanmasi Gestalt algi teorisinin
yakinlik ilkesiyle aciklanmaktadir. Yakinlik ilkesi kullanilarak olusturulan afis ve

logo tasarimi 6rnekleri Sekil 2.43°de gosterilmistir.
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Sekil 2.43: Yakmlik Ilkesi, Afis ve Logo Tasarimlari

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)

Sekil 2.43 (a)’daki gorselde aslinda ¢ok sayida dikey cubuklarin yer aldig:
goriilmekte, ancak insan zihni birbirine yakin dizilmis bu ¢ubuklar1 birlestirerek bir
geyik goriintiisii seklinde algilamaktadir. Ayn1 sekilde Sekil 2.43 (b)’deki “Unilever”
markasinin logosu incelendiginde, aslinda markanin 6zelliklerini yansitan giines, ari,

palmiye agaci, balik, giysi, bitki, gilivercin, kalp, dondurma vb. gibi ¢ok farkh
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simgelerin yer aldigi goriilmektedir (Url-9). Ancak bu simgelerin birbirine yakin
konumlandirilmasinin bakan kiside “U” harfini algilamasini saglayarak markay1

yansitti1 anlagiimaktadir.

Reklam ve kampanyalarinda Gestalt algi teorisi yasalarmi siklikla kullanan
markalardan biri olan Coca-Cola, Sekil 2.44’teki reklam gorselinde yakinlik
ilkesinden yararlanarak tasarimini daha etkili hale getirmistir. Gorselde Coca-Cola
siselerinin yan yana getirilerek izleyicilerin “giilen bir yiiz” goérmeleri saglanmistur.
Boylelikle markanin izleyicilerde mutluluk algisin1  olusturmaya calistigi

goriilmektedir (Url-10).

Sekil 2.44: Yakimnlik ilkesi, Coca-Cola Reklam Kampanyasi

Kaynak: https://www.mountchaos.co/cocacola, (Erisim tarihi: 2020)

2.5.4.5 Basitlik ilkesi

Gestalt alg1 teorisinde basitlik ilkesine gore, uyaranlarm en basit ve temel diizeyde
algilanmasi esastir. Diger bir ifadeyle insanlar algiladigi seyleri en kesin, anlamli,
giiclii ve diizenli olacak sekilde gruplandirma egilimindedir. Insan zihni zor
anlasilabilecek gruplandirmalar yerine kolay anlasilabilecek gruplandirmalar yapar.
(Senemoglu 2020) basitlik ilkesini; “diger unsurlar esit oldugu takdirde,birey basit,

diizenli bir sekilde organize edilmis figiirleri algilama egilimindedir.Bu yasa da,

52


https://www.mountchaos.co/cocacola

algilamanin simetrik, diizenli,diizgiin olan iyi bir bigime, sekile,biitiine (Gestalt)

dogru oldugunu gostermekteir.” seklinde agiklamistir.

Basitlik ilkesi Pragnanz yasasmin temelini olusturur. Pragnaz yasasina gore; her olay
tam, basit ve anlamli olma egilimine sahiptir. Bu yasa ve dolayisiyla basitlik ilkesi
ayn1 zamanda Gestalt algi1 teorisinin temel bir ilkesidir ve diger tiim ilkeleri i¢ine alan
bir yapidadir. Insanlar karmasik yapilar1 diizenli ve basit algilama egilimine sahip

olduklarindan algilama esnasinda basit olan1 algilamaya yonelirler.

Uyaricilar1 en yalin haliyle tanimlamayi iceren basitlik ilkesinde, insan diger
unsurlarla esit oldugu takdirde diizenli ve basit tasarlanan sekilleri algilama
egilimindedir (Graham, 2008). Ornegin Sekil 2.45” deki gorsele bakildiginda tek tek
hicbir anlami olmayan ¢ember seklindeki bilesenler goriilmektedir. Ancak insan
zihni aslinda karmagsik olan bu gorselde “logo” kelimesinin yazili oldugunu

algilamaktadir.

Sekil 2.45: Basitlik ilkesi

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)

Basitlik 6zellikle tasarimlar acisindan dikkate alinmasi gereken bir ilkedir.
Yaraticilikla birlikte kullanildiginda basitligin tasarimlarda ¢ok etkili oldugu goriiliir.
Carpict yorumlarin ve efektlerin katildigi yaratict sunumlarin hedef kitle tarafindan
kolaylikla algilanabilmesi agisindan sekil ve nesnelerin karmasik olmayan, diizenli

ve basit bigimde kullanilmas1 6nemlidir (Url-11).
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Sekil 2.46’da “Hang Out Miizik Festivali’ne ait tasarlanmig yaratici bir afig yer
almaktadir. Tasarimda festival ile ilgili yazilarin basitge algilanabilecek bir gitar

seklinde sunuldugu goriilmektedir.

HANGOUTMUSICFEST.GOM

Sekil 2.46: Basitlik ilkesi, Festival Afisi Tasarimi

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)

2.5.4.6 Devamhlik ilkesi

Insanlar ayn1 yonde ilerleyen ¢izgileri, noktalar1 vb. birimleri birlikte gruplayarak
algilama egilimindedirler. Birbirinden kopuk bi¢cimde olsalar bile ayni1 dogru
iizerinde giden objeler siirekli ve tek bir dogru olarak algilanirlar. Ayn1 sekilde bu
nesneler kirilmis ve agik bigimde olsalar bile, ayn1 yonde ilerlemeleri bu nesnelerin
tamamlanmis ve kapali bir nesne olarak algilanmasini saglar (Varis, 1994). Insan
gozli devamlilig1 ani degisikliklere nazaran 6nce ve daha iyi algilar. Gestalt alg1
teorisinde devamlilik ilkesi, devamliliga veya birbirini takip etmeye yatkinlig1 ifade
eder. Dolayistyla devamlilik ilkesine gore, bagimsiz ve birbirinden ayr1 birimler belli
bir dogrultuda uzaniyorlarsa bir biitiin seklinde algilanirlar. Bu noktada renk, sekil
gibi uyaranlara kiyasla devamliligin daha gii¢lii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
duruma Ornek olarak devamlilik ilkesini yansitan 6rnek bir gorsel Sekil 2.47°de

gosterilmistir.
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Sekil 2.47: Devamlilik Ilkesi
Kaynak: (Bradley, 2010)

Sekil 2.47°de yer alan kirmizi ve siyah noktalarin olusturdugu iki farkli dizide,
sekillerin devamliligindan dolay1 dikey bir ¢izginin icerisinden gecen yatay yonlii bir
egri algilanmaktadir. S6z konusu diziler renk acisindan gruplandirildiginda birbirine
temas edip egrilen siyah ve kirmizi iki egri algilanabilir. Ancak gorsele ilk
bakildiginda devamliligin giicii, renkleri ikinci plana itmekte ve birbirinin devami

olan bir dikey ¢izgi ve bir egri olarak algilanmasini saglamaktadir.

Diizenli ve diiz bir sekilde birbirini takip eden olusumlar devamlilik algisini ortaya
¢ikarirlar. Bu durumda ayni yonde olan ve devamlilik arz eden noktalar1 diiz bir ¢izgi
olarak veya bir biitiin olarak algilama egilimi vardir (Alpan, 2008). Ornegin hi¢ ayak
basilmamig karli bir zeminde ayni1 ydnde ilerleyen adimlarin olusturduklar1
devamlilik bu adimlarin ¢izgisel bir yol olarak algilanmasmi saglar. Ayn1 yondeki
cizgilerin tek bir figlir olarak algilanmasma Sekil 2.48°de yer alan yilbasi kart1 6rnek
gosterilebilir. Sekilde agilan kalemden uzayan yesil seritli ¢izgilerin devamlilig1 bir
yilbasi agaci olarak algilanmasini saglamis ve devamlilik ilkesi kullanilarak ortaya

yaratici bir gorsel ¢ikarilmistir.
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Sekil 2.48: Devamlilik Ilkesi, Yilbas: Kart1

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)

2.5.4.7 Simetri ilkesi

Simetri kavrami TDK sozliiglinde; “bakisim” ve “Karsilikly iki kismin uygunluk
gosterisi, viicudun veya bir orgamn karsilikly iki kismi arasinda bigim ve hacimce
benzerlik olusu” seklinde tanimlanmaktadir (Url-12). Buna gore ornek simetrik

gorseller Sekil 2.49°da gosterilmistir.

%}

Sekil 2.49: Simetrik Gorseller
Kaynak: https://www.freepik.com/free-icon/symmetric-ornament_743016.htm/, (Erisim tarihi: 2020)

Simetri kavrami Gestalt alg1 teorisi agisindan ele alindiginda; insan goziiniin simetrik
olan sekilleri simetrik olmayanlara gore daha ¢abuk ve kolay algilama egiliminde
oldugu belirtilmektedir. Simetri ilkesi olarak tanimlanan bu egilimde, gorsel agirligin
bir eksenin iki tarafina esit olarak dagilmamasi halinde gorselin eksik algilanacagi
ifade edilmektedir (Chang, Dooley ve Tuovinen, 2002). Simetri ilkesinde algilama
sirecinin  simetrik, diizenli ve diizgiin olan iyi bir sekle dogru oldugu one

siiriilmektedir (Varis, 1994). Oyle ki gorsel algilamada nesneleri simetrik olarak
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algilama egiliminin bazen diger Gestalt ilkelerinin Oniine gectigi goriilmektedir. Bu

duruma Sekil 2.50°deki gorsel drnek gosterilebilir.

S O

Sekil 2.50: Simetri Ilkesi Ornegi

Kaynak: Bradley, 2010; https://vanseodesign.com/web-design/gestalt-principles-of-perception/,
(Erigim tarihi: 2020)

Sekil 2.50°deki gorsele bakildiginda yiiksek olasilikla ii¢ grup halinde “ag-kapa
parantezi” olarak algilanacaktir. Gorselde ters parantezlerin birbirine yakin
olmalarma ragmen, Oncelikle birbirine simetri olan ag-kapa parantezler
algilanmaktadir. Buna gore Gestalt alg1 teorisinde simetri ilkesinin yakinlik

ilkesinden daha gii¢lii oldugu anlagilmaktadir.

Simetrik 6geler aynm1 grubun pargasi olarak algilanirlar. Simetrik nesneler arasindaki
iligki bu nesnelerin tek bir figiir olarak algilanmasini saglar. Nesnelerin simetriye
sahip olmalar1 birlik igerisindeki dengeli ¢esitlilik, goriinimde tutarlilik,

koordinasyon, estetik ve diizen olgularini yansitmaktadir (Url-13).

MAY42-3 PR 36, NYC "

“
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Sekil 2.51: Simetri {Ikesi, Poster Tasarimi

Kaynak: https://www.canva.com/learn/gestalt-theory/, (Erisim tarihi: 2020)
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Tasarimlarda simetri ilkesinin kullanilmasina ornek olarak Sekil 2.51°deki poster
ornek gosterilebilir. New York’ta gergeklestirilecek Bike Expo i¢in hazirlanmig bu
posterde, tasarim konseptinin odak noktasi olarak birlesik bir daire hedeflendigi
goriiliiyor. Posterde olusturulan dairenin yaris1 bisiklet tekerlegiyle diger yarisi ise
rogar kapagiyla resmedilmistir. Bu iki figiirin renk ve doku olarak farkli olmalarina
ragmen simetrik bir bigimde konumlandirilmalari, izleyicinin figiirii bir biitiin olarak

algilamalarini saglamaktadir.

) g\

® Mercedes-Benz

(JJD

TOYOTA Volkswagen Auoil

Sekil 2.52: Simetri ilkesi, Logo Tasarmmlar1
Kaynak: https://tr.odwebdesign.net/symmetry-vs-asymmetry/, (Erisim tarihi: 2020)

Tasarimda simetrinin kullanimi1 genellikle dogru oranlanmis, diizenli, dengeli gibi
kavramlarla iligkili oldugundan bir katiligi, sinirliligi, disiplini, kuralciligr ve
monotonlugu yansitir. Bunun aksine asimetrik tasarimlarin ise daha cesur,
sorgulayict ve keyfi olduklar1 goriiliir (Becer, 2006). Simetri ilkesinin
iliskilendirildigi kuralci, titiz, tutarly, istikrarl, kaliteli, diizglin vb. olumlu algilar
dikkate alinarak logo tasarimlarinda da siklikla tercih edildigi sdylenebilir. Nitekim
Sekil 2.52°e gosterildigi lizere, diinya ¢apinda basariya sahip Motorola, McDonald's,

Wolkswagen vb. biiylik marka logolarinda simetri ilkesi 6ne ¢ikmaktadir.
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3. ARASTIRMA VE UYGULAMA

3.1 The New Yorker Dergisinin Incelenmesi ve Tarihcesi

New York merkezli Conde Nast sirketine ait The New Yorker dergisi 1925 yilinda
gazeteci Harold Ross tarafindan kurulmus olup ilk sayisin1 21 Subat 1925°te
yaymlamistir. Yilda 47 kez yayinlanan The new Y orker dergisi, mizah, kurgu, siir ve
¢izgi filmlerin yani sira siyaset, dis iliskiler, is diinyasi, teknoloji, popiiler kiiltiir ve
sanatla ilgili rapor ve yorumlarmn bir karigimmni sunan ulusal bir haftalik dergidir.
(Url-14). The New Yorker dergisinin yanisira Vogue, GQ, Glamour, Vanity Fair,
Wired, Architectural Digest dergilerinin de sahibi olan Conde Nast sirketi sahip
oldugu genis okuyucu kitlesiyle toplumsal algiy1 yonlendirme ve yansitmada biiyiik

bir dneme sahiptir ve bir¢ok kez Ulusal dergi 6diilii almstir.

The New Yorker dergisinin editérligiinii 1951 yilina kadar zamanin benzer bir
komedi anlayisindansa sofistike bir mizah anlayisi icerisinde derginin kozmopolit
bir yapiya hitap etmesini hedefleyen Harold Ross daha sonra sirasiyla (1951-87)
William Shawn, (1987-92) Robert Gottlieb ve (1992-98) Tina Brown yapmustir.1998

den giintimiize kadar ise David Remnick derginin editorliiglinii tistlenmektedir.

Teknolojik degisimlerle yayin siirecini gelistiren The New Yorker, 2001 yilinda web
sitesi yaymina da gecerek okuyucularma internet iizerinden hizmet vermeye baslamis
olup, 2013 Senesinde mobil aplikasyon uygulamasini yaym yelpazesine ekleyerek
kolay ulasilabilir haliyle daha genis kitlelere ulasmay1 hedeflemistir (Url-15). Bu
sayede de Sadece New York ve Amerika smirlart igerisinde degil uluslararasi

diizeyde de popiilerligi ile 6n plana ¢ikmustir.

Web Sitesinde Haberler, kitaplar ve kiiltiir, Kurgu ve Siir, Mizah ve Cizgi filmler,
bulmaca, video, podcast, arsiv, giincel olaylar bagliklar: ile karsilastigimiz dergi,

okuyucu kitlesi olarak egitimli, kozmopolit bir kesime hitap etmektedir.
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3.2 Gestalt Prensipleri Kapsaminda The New Yorker Dergisi Arastirma Analizi

Bu boliimde, arastirmanin 6rneklemine giren 10 adet farkli The New Yorker kapagi
orneklem olarak gdsterilmis 2019-2020-2021 yillarindan bir 6rnek secilerek Gestalt

prensipleri dogrultusunda analizi yapilmistir.

Dergi kapagi iizerinde yer alan tasarimin, derginin satigini hedefledigi kitle {izerinde
hem satig kapsaminda etki gostermesi hem de derginin igerigine merak uyandiracak
ozelliklere sahip olmas1 beklenmektedir. Gestalt prensipleri dogrultusunda hazirlanan
tasarimlar bu beklentiye daha hizli cevap verdigi i¢in The New Yorker gibi koklii ve
genis yelpazesi olan bir derginin kapak tasarimlarinda gestalt ilkelerinin kullanilip

kullanilmadig: ele alinip incelenmektedir.

3.3 The New Yorker Dergisi Kapak Tasarimcilar:

The New Yorker dergisi tasarimcilara, ilk sayisinda yaymlamis karikatiirist tarzda
yapilmis kapak ¢alismasindan giinlimiizde yapilan flat vektor tarza, illiistrasyonlarini
yayinlayabildigi prestij saglayan ve genis kitlelere ulasan bir alan yaratmustir.

Dergi biinyesinde ¢ikarilan gerek politik agidan gerekse sosyal acisindan tartigmalara
yol acan ve dikkatleri lizerine toplayan ¢ok sayida kapak tasarimlaria imza atmustir.
Asagidaki listede en c¢ok tartisilan 6 kapak tasarimi ve tasarimcilarindan
bahsedilmistir.

-Diinya Goriiniimii

-9/11
-New Yorkistan

-Crown Heights

-Obama

-Bert ve Ernie
Diinya Goriiniimii: The New Yorker dergisi i¢in ¢ok sayida illiistrasyon caligmasi
yapan Saul Steinberg 29 Mart 1976 tarihli dergi icin hazirladig1 illiistrasyon
calismasinda New Yorklularin bakis acisindan diinya goriinlimiinii ele almustir.
Steinberg bu calismasinda ¢alismanim alt yarisinda New York ve kalan yarisinda
diger eyaletler ve {lilkelere yer vermistir. Bu elestirel bakis tarzi baska dergi
kapaklarinda ve sinema afislerinde de etkisini gostermistir. Columbia Pictures’in
1984 yapimi Hudson’daki Moskova film afigi, Barry Blitt tarafindan 21 Mart 2008
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tarihinde Sarah Palinin Alaska’y1 nasil gordigii, The Economist dergisi 21 Mart
2009 tarihli kapagmda buna atifta bulunarak Pekin'in Chang'an Caddesi'nden bakis

acisini tasvir etmistir.

——
Mar.29,1976 THE Price 75 cents
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Sekil 3.1: Saul Steinberg’in 29 Mart 1976 tarihli The New Yorker dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/1976/03/29 (Erisim tarihi: 2021)
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) Columbia Pictures'ss 1984 yapumy b} Barry Blt tarafindian hanranan
tudson'daks Meskovs filminin posten © Eim 2008 tari| The New Yorker kapag

Sekil 3.2: Moskova film afisi ve The New Yorker Dergi Kapagi

Kaynak: a) https://en.wikipedia.org/wiki/Moscow_on_the Hudson
Kaynak: b) https://www.newyorker.com/magazine/2008/10/06 (Erisim tarihi: 2021)
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9/11: Frangoise Mouly ve Spiegelman tarafindan The New Yorker'n 24 Eyliil 2001
sayist i¢cin hazirladiklar1 11 Eylil terorist saldirisint anlatan kapak kapak biiyiik
begeni toplamis ve American Society of Magazine Editors tarafindan son 40 yilin ilk

on dergi kapag1 arasinda secilmistir.

[Ik bakista, tamamen siyah gdziikebilen kapakta yakindan incelendiginde, Diinya
Ticaret Merkezi kulelerinin siliietlerini biraz daha koyu bir siyah tonuyla ortaya
ciktigmi gdrmekteyiz. Spiegelman 2004°te, Ikiz Kuleler saldiris1 ve psikolojik
etkileriyle ilgili deneyimlerini anlattigi In the Shadow of No Towers kitabmin

kapaginda goriintiiyii yeniden diizenlemistir.

PRICE §3.50 T H E SEPT. 24, 2001

NEVW YORKER

Sekil 3.3: Francoise Mouly ve Spiegelman tarafindan hazirlanan The New Yorker'in
24 Eyliil 2001 sayil1 dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2001/09/24 (Erisim tarihi: 2021)

New Yorkistan: Maira Kalman ve Rick Meyerowitz tarafindan hazirlanan Aralik
2001 dergi kapaginda c¢esitli mahalle isimleri, Orta Dogu ve Orta Asya’da bulunan
yer isimlerini andiracak sekilde mizahi bir anlatim ile gostermistir. 11 Eyliil
saldirisinin ardindan ¢ikan bu kapak kiiltiirel yankilar uyandirmis ve popiiler bir

bask1 ve poster hallerine doniismiistiir.
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Sekil 3.4: The New Yorker'in 10 Aralik 2001 sayil1 dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2001/12/10 (Erisim tarihi:2021)

Crown Heights: Art Spiegelman tarafindan 1993 yilinin Subat ay1 sevgililer giinii
icin hazirlanan kapagi, Crown Heights isyanina atifta bulunarak siyahi bir kadinla
Yahudi bir erkegin 6pilismesini tasvir etmistir. Bu tasvir gerek siyahi gerekse Yahudi
gozlemciler tarafindan elestirilere neden olmus ve tepki olusturmustur.
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Sekil 3.5: The New Yorker'in 15 Subat 1993 sayili dergi kapagi

Kaynak: https:/fineartamerica.com/featured/the-new-yorker-magazine-cover-feb-15-1993-
spiegelman.html (Erisim tarihi: 2021)
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Obama: Barry Blitt tarafindan 2008 Y1li temmuz ayinda Demokratik baskan aday1
Barack Obama’y1 konu alan kapaginda, Obama’y:1 sarik ve ciibbe igerisinde esi
Michelle’yi ise kamuflaj pantolon ve saldir1 tiifegi ile Oval Ofiste sominenin i¢inde
yanan Amerikan bayragi ve duvarda asilt Usame Bin Ladin’in bir portresini ¢izerek
tasvir etmistir.
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Sekil 3.6: The New Yorker'in 21 Temmuz 2008 say1li dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2008/07/21 (Erisim tarihi: 2021)

Bert ve Ernie: Dergi Susam Sokagi kuklalarindan Bert ve Ernie'nin yer aldigi 8
Temmuz 2013 tarihli The New Yorker kapagi California Onerisi ve Evlilik Savunma
Yasast kararlarmi1 kapsayan yaymin kapagi olarak, sanat¢i Jack Hunter
tarafindan Bert ve Ernie’'nin "Moment of Joy" adli bir fotografini segti. Dergi kapagi
escinsel evliligin savunucular1 ve karsitlar1 tarafindan biliyiikk bir reaksiyonla
karsilandi. Huffington Post gibi bir site "derginin tiim zamanlarin en harika
kapaklarindan biri" oldugunu sdylerken bazi kesimler tarafindan elestiri ve

kinamalara sebep olmustur (Url-16).
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Sekil 3.7: The New Yorker'n 8 Temmuz 2013 sayil1 dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/culture-desk/cover-story-bert-and-ernies-moment-of-
joy (Erisim tarihi: 2021)

3.3.1 The New Yorker Dergisi Kapaklarin1 Tasarlayan Tiirk Tasarimcilar

(Giirbiiz Dogan Eksioglu)

The New Yorker Dergisi ilk yayimlandigi tarihten giiniimiize kadar bir gorsel
iletisim unsuru olarak illiistrasyonu benimsemis ve dnemli 6l¢iide hem kapaklarinda
hemde i¢ sayfalarinda illiistratif anlatimlara yer vermistir. Uluslararas1 bir illiistrator
agma sahip olan dergi kapak calismalarinda ve i¢ sayfalarda Tiirk illiistratorlerin
eserlerinede yer vermistir. Bu illiistratorlerin basinda Giirbiiz Dogan Eksioglunu
zikredebiliriz. Dergi kapaklarinda ise 1992’den 2021 yilida dahil olmak {izere
Giirbiiz Dogan Eksioglu’nun 8 tane tasarlanmis ¢aligmasi bulunmaktadir. Eserlerinde
kedi figiirlerini sikca kullanan ‘’Benim Kedilerim.’’ Adl kisisel sergisi ve kitabi
bulunan sanatginin The New Yorker dergisi kapaklarinda da bu tarz anlatimlar ile
karsilastyoruz. Uzun seneler kedi sahibi olan sanat¢inin eserlerinde neden kedilere
bu kadar ¢ok yer verdigini kendisi su sozlerle aciklamaktadir. “Her hayvanin
kendine ozgii, bizi hayran birakan, saswrtan yanlart vardir. Ama kedinin insanla
iletisim kurmasi, ozgiirliigiine cok diiskiin olmasi, her ortamda mutlu olmay:
basarabilmesi ve estetik acidan giizel bir hayvan olmasi gibi bir¢ok neden, kediyi
sevmek i¢in hakli neden olabilir”(Url-17). Ayrica New York’taki insanlarla kedilerin
baglantisin1  soyle aciklamistir. “New York'ta insanlarin yiizde 601 yalniz

vasiyormus. Yalniz yasayan insanlarin dogayla iliskisi kurmast gerekiyor ve evin
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icinde bu sevgiyi alabilecekleri canlilar da kediler ve kopekler. Onlarin sevgi ve
yvalmizlik ihtiyacim gideriyorlar ve bu bir yasam bi¢imi oldugu igin kedili ve kopekli
kapaklar insanlarin ilgisini ¢ekiyor’” (Url-18). Sanat¢inin agirlikli olarak kedi

figlirlerine yer verdigi ve diger kapak illiistrasyonlar1 asagida siralanmistir.

[
2

Sekil 3.8: The New Yorker'in Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 6 Ocak
1992 tarihli dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/1992/01/06 (Erisim tarihi: 2020)

Jan. 18, 1993 TH E Price $1.95
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Sekil 3.9: The New Yorker'in Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 18 Ocak
1993 tarihli dergi kapag1

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/1993/01/18 (Erisim tarihi: 2020)
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Sekil 3.10: The New Yorker'in Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 22
Mart 1993 tarihli dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/1993/03/22 (Erisim tarihi: 2020)

Sekil 3.11: The New Yorker'm Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 15
Eyliil 2003 tarihli dergi kapag1

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2003/09/15 (Erisim tarihi: 2020)
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Sekil 3.12: The New Yorker'in Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 3 Ocak
2005 tarihli dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2005/01/03 (Erisim tarihi: 2020)

PRICE S4.99

Sekil 3.13: The New Yorker'm Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 5
Ekim 2009 tarihli dergi kapag1

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2009/10/05 (Erisim tarihi: 2020)
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Sekil 3.14: The New Yorker'n Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 16
Mayis 2011 tarihli dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2011/05/16 (Erisim tarihi: 2020)
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Sekil 3.15: The New Yorker'm Giirbiiz Dogan Eksioglu tarafindan hazirlanan 24
Mayis 2021 tarihli dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-story-2021-05-24 (Erisim tarihi: 2021)
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3.4 The New Yorker Dergisinin Kapaklarinda Kullanilan Vektorel

Illiistrasyonlarin Gestalt Prensipleri Cercevesinde Incelenmesi

Teknolojinin gelismesiyle birlikte dijital illiistrasyonlarm kullanim alanlarmin
giderek arttig1 gozlemlenmektedir. Dijital illiistrasyon uygulamalarindan olan
vektorel Illiistrasyonlar kullanim avantajlar1 agisindan 6ne ¢ikarken ayni zamanda
yalin haliyle de algi siirecinin etkinligini arttrmaktadir. Bu yonleri ile vektorel
illiistrasyonlar her ne kadar tasarim diinyasinda yaygin olarak kullanilmakta ise de
tasarimin temelinde yatan amaca ulasilabilmesi agisindan Gestalt prensipleri ile
birlikte ele alinmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle giiniimiizde gorsel iletisim araci
olarak oOne c¢ikan popiiler yaymlardan “The New Yorker” dergisinin kapak
tasarimlari incelemeye deger bulunmustur.

Calismada giiniimiiz tasarim literatiiriinde yaygin olarak referans gosterilen flat
vektor tarzda tez c¢aligmasimnin yapildigi 2019-2020 ve 2021 haziran ayma kadar
gecen siire igersindeki iki boyutlu, keskin kenar hatlarna sahip, gradient gegisleri
ve doku 6zelligi tasimayan illiistrasyon tekniklerinin uygulama alan1 buldugu kapak
tirlerinden o6rnek verilerek bahsi gecen yillardan bir ornek segilerek gestalt
prensiplerinin yansimasi incelenmistir. Bahsi gegen illiistrasyon 6rneklerini iceren

kapaklar asagida siralanmistir.
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Sekil 3.16: Olimpia Zagnoli tarafindan hazirlanan dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-story-2019-08-5, (Erigim tarihi:
2021)
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Sekil 3.17: Cristhoph Niemann tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2019/07/22 , (Erisim tarihi: 2021)

MAR. 18, 2019
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Sekil 3.18: Malika Favre tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2019/03/18, (Erigim tarihi: 2021)
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Sekil 3.19: Malika Favre tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2019/09/09, (Erisim tarihi: 2021)

[y

Sekil 3.20: Tomer Hanuka tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2020/04/27, (Erigim tarihi: 2021)
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Sekil 3.21: Cristhoph Niemann tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2020/02/03, (Erisim tarihi: 2021)

PRICE J8.99 T H E FEB. 10, 2020

NEW YORRER

Sekil 3.22: Malika Favre tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2020/02/10, (Erigim tarihi: 2021)
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Sekil 3.23: Malika Favre tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2020/02/10, (Erisim tarihi: 2021)
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Sekil 3.24: Bob Staake tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2020/10/05, (Erigim tarihi: 2021)
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Sekil 3.25: Nina Chanel Abney tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/magazine/2021/05/31, (Erisim tarihi: 2021)

3.4.1 2019 Yilinda Olimpia Zagnoli Tarafindan Tasarlanan The New Yorker

Dergi Kapaginin Gestalt Prensipleri Cercevesinde Incelenmesi

Olimpia Zagnoli tarafindan tasarlanan 2019 yili Agustos The New Yorker dergisi
“A Taste of Summer” temasi1 kapsaminda hazirlanmis ve minimalist bir anlatim ile
yazin bir portresini ve insanlarin yaz aylarinda serinleme bigimi olarak kullandig1 bir
yontemi anlatim bi¢cimi olarak ele almig ve sanat¢inin genellikle tasarimlarinda
tercihi olan canli renkleri kullandig1 dergi kapak tasarim illiistrasyon ¢alismasinin
Gestalt gorsel algi kuramlarmma dayali olarak temel gostergelere sahip olduklar:
sOylenebilir. Minimalist bir yaklasima sahip olmasma karsin Gestalt ilkeleri
acisindan Onemli ipuclar1 olusturacak nitelige sahip olmasi sebebi ile O6nem
tasimaktadir.

Cizelge 3.1: 2019 Yili, The New Yorker Dergisi Kapaginin Gestalt Ilkeleri
Agismdan Analizi

Dergi Kapaginin Tasarimcist | Olimpia Zagnoli

Dergi Kapagimin Temasi Taste of Summer

Gestalt Kapsaminda Sekil-Zemin Iliskisi, Simetri Iliskisi, Devamlilik
Incelenen Ilkeler Mliskisi
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Sekil 3.26: Olimpia Zagnoli tarafindan tasarlanmigs The New Yorker dergi kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-story-2019-08-5, (Erisim tarihi:
2021)

Sekil-Zemin Iliskisi:
Algilama siirecinde insan sekil-zemin arasinda bir ayrim yapar ve sekli lizerinde
yogunlastig1 dikkatini ¢eken sey, zemini ise seklin gerisinde kalan, algi alanina
girmeyen seklin gerisinde kalan sekil kadar dikkat gekici ve carpici 6zelliklere sahip
olmayan sey olarak arka plan1 algilar.
“Sekil-zemin iliskisinde ii¢ esas vardir:

1. Genellikle zemin daha basit olur ve sekilden daha genis bir yer kaplar.
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2. Sekil ve zemin anlatimlar: arasindaki gii¢ farki ve diger belirtiler nedeniyle
sekil anlatimi ya zemine bitisik ya da zeminden énde goriiliir.

3. Uzaysal ya da ii¢ boyutlu olarak etki yapabilen zeminler giiclii sekil
anlatimlarinin arkasinda yine iki boyutlu etki yaparlar’’ (Erdal, 2006).

Yukaridaki {i¢ esas ve dergi kapagi kapsaminda sekil etkisi olusturan figliriimiiziin
diiz ve parlak renkte kullanilan zeminden kendisini 6n plana ¢ikarttigni, dikkatimizi
arkadaki sadelikten dolayr hemen oOn plandaki seklimize yogunlastirdigimiz
gozlemlenmektedir. Bu soylemler dogrultusunda sekil-zemin iliskisi acisindan
illiistratif bicimde ele alinan dergi kapagini hedef kitleye algisal agidan ulagsmay1
basardigi diisiiniilebilir.

Simetri Iliskisi:

()

Doganin bir pargasi olan insanin siirekli bir bigimde ‘’denge °’ arayisi icerisinde
olmas1 tasarimda dengeyi olmazsa olmaz bir unsur haline getirmekte ve tasarim
ilkeleri icerisinde de on plana ¢ikartmaktadir. Insanoglunun esitlik arayis1 tasarimda
denge unsuru ile karsimiza ¢ikabilmektedir. Tasarimda denge karsimiza simetrik ve
asimetrik olarak karsimiza cikabilir. Simetrik denge genellikle yatay, dikey ve egik
eksende karsimiza ¢ikan bi¢cim, doku, renk ve deger gibi 6gelerin benzer konumda
yerlestirilmesi ile karsimiza ¢ikarken asimetrik denge bigim, doku, renk ve deger gibi
Ogelerin serbest bir bigimde yerlestirilmesi ile karsimiza ¢ikan denge unsuru olarak
temellendirilmistir. Ister simetrik ister asimetrik olsun bir tasarim eger dengeli olursa

izleyici agisindan olumlu bir algi olusturmaktadir. Tasarimda denge esitligin

psikolojik yansimasi olarak algilanabilir.

Tasarimda denge unsurunu izleyiciye net bir bicimde aktarmak i¢in 6zellikle yakin
plan c¢ergevesinde olusturulan tasarimlarda simetrik olusumlarin yani sira simetrik
objelerin kullanildig1 da gdzlemlenmektedir. Ele aldigimiz dergi kapaginda
sanat¢inin simetrik olusumlar cercevesinde olusturmus oldugu sa¢ ¢izimi, dudak,
omuz gibi, illiistrasyonlarm yani sira kendisinden simetrik bir dengeye sahip gozliik

gibi bir nesnenin kullanilmasi ise denge unsurunu daha da 6n plana ¢ikartmaktadir.

Yukaridaki bahsedilen hususlar g6z Oniinde bulunduruldugunda ele aldigimiz bu
dergi kapaginin simetri ilkesine uygunluk bakimindan dikkate deger bir 6l¢iide ele

alinabilecegini sOylemek uygun goriilmiistiir.
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Devamhhk iliskisi:

Algilama egiliminde ayni yonde giden noktalar, cizgiler, vb. birimler birlikte
gruplanarak daha kolay algilanabilir seviyeye gelmektedir. Birbirinden kopuk bir
sekilde bir dogru lizerinde uzanan objeler siirekli bir dogru gibi, agik ve kirilmis

figlirler tamamlanmis ve kapali bir figlir gibi goriiliir ve algilanir (Varig, 1994).

Tasarimda bir ya da birden ¢ok 6genin aynen ya da yakin deger olarak birden fazla
kullanilmas1 tekrar1 meydana getirir. Devamlilik iliskisi kapsaminda bahsi gecen
tasarim ilkelerinin basinda Tekrar ilkesi gelmektedir ve Tam tekrar, Tekrar, Aralikli
tekrar olmak {izere ii¢ ¢esite ayrilabilir. Tam tekrar bigim ya da cisimlerin 61¢ii, renk,
deger, bicim ve dokularmin tam anlami ile ayni1 olmasi ve bunlarin esit araliklarla
ayn1 yonde kullanilmasidir. Tekrar bigim ya da cisimlerin 6l¢ii, renk, deger, bigim ve
dokularmin tam anlamu ile ayni olmasi fakat aralik ya da yonlerinin farkh
kullanilmasidir. Aralikli tekrar ise birden fazla motif, bicim ya da cisimin belirli
araliklarla birbiri ardinca kullanilmasi ile olusmaktadir (Url-19). incelemeye deger
bulunan dergi kapagi tasariminda sanat¢inin renk ve bigim bakimindan 6n plana
¢ikardig1r dondurma toplarmin, tekrar ilkesi ile saglanmis devamlilik iliskisi agisindan
ele alabilecegimiz sekiller oldugunu goézlemleyebiliriz. Renklerin farkli kullanimi
kapsaminda tam tekrara diismeyip, renklerin farkli kullanimi ile tekrar unsuru
icerisinde yer alan sekiller, devamlilig1 saglayarak daha akilda kalici olmay1 basarma
acisindan algi1 kapsaminda ele alindiginda daha etkili bir kullanim tarzi

olusturdugunu soyleyebiliriz.

3.4.2 2020 Yihnda Christoph Niemann Tarafindan Tasarlanan The New Yorker

Dergisi Kapaginin Gestalt Prensipleri Cercevesinde Incelenmesi
2020 y1l1 Subat ayinda Christoph Niemann tarafindan “Whiteout” temas1 kapsaminda
tasarlanmustir.

Cizelge 3.2: 2020 Yili, The New Yorker Dergisi Kapaginin Gestalt Ilkeleri
Acisindan Analizi

Dergi Kapagmin Tasarimcisi Christoph Niemann
Dergi Kapagmin Temasi Whiteout
Gestalt Kapsaminda Incelenen ilkeler Sekil-Zemin Iliskisi, Benzerlik Iliskisi
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Sekil 3.27: Christhoph Niemann tarafindan tasarlanmis The New Yorker dergi
kapagi

Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-story-2020-02-03 (Erigim tarihi: 2021)
Sekil-Zemin Iliskisi:
Gestalt alg1 kuraminda sekil-zemin iligki bakimmdan en 6ne ¢ikan 6rneklerden biri
Edgar John Rubin’in kesfettigi Rubin Vazosudur. Sikca karsilastigimiz s6z konusu
ornekte kisinin odaklandig1 alana gore sekil ve zemin yer degistirebilmektedir. Bazen
birbirine bakan siliietler sekil olarak algilanirken bazen de yine ayni siliietler zemin

olarak algilanip vazo sekil olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Degiskenlik oraninin yiliksek
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oldugu tasarimlar gorsel iletisim tasariminda hedef kitleye mesajin dogrudan ve net
bir sekilde ulagsmasi acgisindan uygun olmayabilir. Giiniimiizde hedef kitlenin ¢ok
sayida gorsel mesaj yagmuruna maruz kalmasi nedeni ile kisa siire igerisinde net ve
anlagilir bir tasarimm daha uygun oldugu disiiniilmektedir. Sekil-zemin iliskisinde
bu netligi saglayan unsurlardan birinin ise sekil-zemin arasndaki renk kullanimi
oldugu ele alindiginda Cristoph Niemann’in beyaz zemin rengi segerek iizerinde
olusturdugu sekillerin renk tercihi ile sekil ve zemin arasinda net bir ayrim
olusturdugu ve bu sayede mesajin daha net bir sekilde aktardigi bir Ornek

olusturmustur.

Benzerlik fliskisi:

Benzerlik iligkisinin tasarimda olusturulmasi verilmek istenen etkiyi giiglendirmek
icin kullanilan etkili bir yontemdir. Anlatimin etkisini giiclendirmek i¢in doku, renk,
sekil vb. Ozellikleri kullanmak, ulasilmak istenen amaca uygun bir yOntem
olusturacaktir. Christhoph Niemann tarafindan tasarlanmis 3 Subat 2020 The New
Yorker dergi kapaginda sanat¢inin figiir ve zemin haricinde tasarimina dahil ettigi
unsurlar1 ayni renk kullanimi ile bir biitiin olarak ele alinmasini saglamakta ve figiirti

odak noktasi olarak algilamamiza neden olmaktadir.

3.4.3 2021 Yihnda Nina Chanel Abney Tarafindan Tasarlanan The New Yorker

Dergisi Kapagmin Gestalt Prensipleri Cercevesinde Incelenmesi

2021 yili Mayis aymda Nina Chanel Abney tarafindan “Happy Hours” temasi

kapsaminda tasarlanmistir.

Cizelge 3.3: 2021 Yili, The New Yorker Dergisi Kapagmin Gestalt Ilkeleri
Acisindan Analizi

Dergi Kapagmin Tasarimcisi Nina Chanel Abney
Dergi Kapaginin Temasi Happy Hours
Gestalt Kapsaminda Incelenen ilkeler Sekil-Zemin Iliskisi, Benzerlik Iliskisi
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Sekil 3.28: Nina Chanel Abney tarafindan hazirlanan dergi kapagi
Kaynak https://www.newyorker.com/magazine/2021/05/31, (Erisim tarihi: 2021)

Tamamlama Iliskisi:

Organizma, algisal biitlinliige ulagsmak i¢in Onceki deneyimleri dogrultusunda
tamamlanmamis sekillerin eksik olan parcgalarini tamamlama egilimindedir. Ayni
zamanda yasamimiza iliskin olaylarda da tamamlanmamis olaylar1 daha net bir
bigimde hatirladig1 gozlemlenmistir. Tasarimlarm yani sira insan hayatinda da yarim

kalan yasanmisliklarin tamamlanma egiliminde oldugu gozlenerek bu duruma
81



“zeigarnik etkisi” adi verilmektedir. Yaymcilikta, yayinin en heyecanli yerinde
sonlandirilmasi, ara verilmesi veya reklama gidilmesi ile ulasilmak istenilen durum
hedef kitlenin bu zaafin1 kullanarak akilda kalicilig1 pekistirmektir (Elden & Ozdem,
2015).

Gestalt alg1 teorisinin temelinde yer alan ilkelerden biri olan Tamamlama ilkesinde
insanlarin eksik ya da yarim kalmis nesneleri tamamlama egiliminde oldugu, gorsel
diinyalarinda bulunan uyarimlardaki bosluklar1 doldurup oOrgiitleme, yani kopuk
parcalar1 gormezden gelip nesneyi bir biitiin olarak algilama egiliminde oldugu
gozlemlenmistir. Gestalt yasalarinda tamamlama ilkesi olarak kabul edilen bu
egilime iligkin Ornegi yazim alaninda da gozlemleyebiliriz. Karsilasabilecegimiz
yazim hatalarin1 da gbéz beyin koordinasyonunun bir sonucu olarak tamamlama
egiliminde oldugumuz i¢in kelime igerisinde eksik olan harfi dogru yazildig: sekliyle
okuyabilmekteyiz. Arastirma sonuglarma gore aklin bir sekli tamamlamasmin nedeni
sekli duyu araciligiyla tamamlanmis sekilde algilamasi degil, uyaranlarin etrafindaki
diizeni arttirmak icin oldugu tespit edilmistir.

Nina Chanel Abney tarafindan hazirlanan dergi kapaginda tamamlama ilkesine

iligkin bir 6ge bulunmamaktadir.

Sekil-Zemin Iliskisi:

Kurt Lewin tarafindan ortaya atilan sekil-zemin iliskisi Gestalt algi teorisinin
temelinde yer alan ilkelerden biridir. Insanlarin gorsel algilamadaki baslica
orgiitleyici egiliminin, sekil ve zemini birbirinden ayirmasi oldugu goriilmektedir.
Sekil -Zemin iliskisinde dikkatimizi ¢eken unsuru sekil, geri planda kalan alani
zemin olarak algilariz. Sekli 6n plana rahatlikla ¢ikartan unsurlardan birisi ise
zemindeki renk kullanimidir. Ag¢ik renk zemin iizerindeki koyu renk renklerin
parlamasia izin verir ve boylelikle odak noktasi olan seklin algilanmasinda kolaylik

saglar.

Ozellikle koyu renklerin sekil olarak kullanilmak istendigi tasarimlarda zeminin agik
renk kullanimi sekli 6n plana almamizi saglar. Nina Chanel Abney’in tasarladigi The
New Yorker dergisinde de gozlemledigimiz agik renk zemin kullanimi figiirii 6n
plana ¢ikartarak ve kolay algilanabilir formuyla istenen gorsel etkinin hedef kitle

lizerinde saglanabilmesi basarilmistir.
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Benzerlik iliskisi:

Alg1, kendisini olusturan duyusal girdilerin toplammdan daha fazla bir anlam ifade
eder. Gestalt psikoloji baglaminda insan algisini etkileyen bazi faktorlerden birisi de
benzerlik ilkesidir. Benzerlik ilkesi nesneler arasindaki benzerlik derecesinin

algilama iizerindeki etkisini ortaya koyan Gestalt yasasidir (Elden & Ozdem, 2015).

Birbirine benzer birimler bir algisal biitlinliik kazanirlar. Detayda farkliliklar olsa bile
temelde benzer olan birimler bir grup olustururlar. Grup 6gelerin algilanis bigimi

tekil 6gelere nazaran daha kuvvetli bir izlenim olusturmaktadir.

Nina Chanel Abney tarafindan hazirlanan dergi kapagi tasariminda pembe zemin
iizerine kullandig1 siyah renkteki 6geler renk benzerligi olarak benzerlik iliskisi
kapsaminda bir grup olusturmakta ve farkli renkler kullanimina kiyasla anlatim1 daha

giiclendirmektedir.

3.5.1 Arastirma Kapsaminda Tasarlanan “The New Yorker” Dergisi Kapak

Tasarim “’Koronavirus’’

The New Yorker dergisinin 2020 yilmin 20 Nisan sayisinda, Owen Smith
Tarafindan Koronaviriis salgmmin c¢alismak zorunda olan insanlar iizerinde
olusturdugu olumsuz etkilerini ele aldig1 ve pandeminin c¢alisan insanlar iizerinde
olusturdugu bitkinlik hissine yer vererek ’After The Shift’” temali c¢aligmasi
Koronaviriis kapsaminda derginin yer verdigi 6rnek olarak ele alinip “Koronaviriis”
temas1 kapsaminda farkli bir bakis acisiyla tasarlanan diger The New Yorker dergisi
tasarimlarinda da yaygin olarak kullanilan vektdrel illiistrasyon teknigi ile yapilmis

ve gestalt prensiplerinin yansimasi ortaya konmustur.
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Sekil 3.29: Owen Smith tarafindan tasarlanmis The New Yorker dergi kapagi
Kaynak: https://www.newyorker.com/culture/cover-story/cover-story-2020-04-20 (Erisim tarihi: 2021)

Insanlik tarihinde son yiizyilin en akilda kalic1 hadiselerinden birinin biitiin diinyay1
saran ve milyonlarca kisinin yasam bi¢imini derinden etkileyen Koronaviriis salgini
oldugunu sdylemek pek de abartili bir yaklasim olmayacaktir. Bu kadar genis ¢apli
bir problem beraberinde bunun nasil ¢6ziime kavusturulabilecegine dair secenekleri
ve tabi ki bu secencklerin toplumlar tiizerindeki etkisini biitiin yonleri ile

degerlendirmeyi gerekli kilmistir.

Salgindan korunmak adma insanliga sunulan hatta ¢ogu zaman dayatilan maske,
sosyal mesafe, karantina ve as1 gibi onlemler salgin etkilerini azaltmanm yaninda
kitleleri yepyeni bir yasam tarzina benimsemeye mecbur birakmistir. Diinya

genelinde ¢arpici bir davranis ve diisiince degisikligine neden olan bu yasam tarzinin
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ortada herhangi bir salgin olmadan insanlara benimsetilebilmesi hic¢bir iletisim

yontemi ile saglanamayacak 6lgekte bir yonelistir.

Yeni diizen yeni firsatlar1 da beraberinde getirmis, salgin karsisindaki tek ¢oziim
olarak goriilen as1 varlikli tilkelerin hizlica ve yiiksek miktarda temin edebildigi,
sahip olabilene politik gii¢, lireticisine ise servet kazandiran bir enstriiman haline
gelmistir. Toplumlar uzaktan ¢alisma sistemini belki de en yogun sekilde tecriibe

etmis, buna adapte olamayanlarin ise birikimleri giderek azalmistir.

Kimilerini zengin kimilerini ise yoksul hale getiren bu paradigma zamanla buna
maruz kalan bireyler tarafindan sorgulanmaya, salginin sonuglarinin bir amag¢ olup
olamayacag: tartisilmaya baslanir hale gelmistir. Yerkiirenin akil tagiyan sakinleri bu
icinde bulunduklar1 durumu daha iist bir aklin oyunu gibi gérmekten kendilerini

alamamaya baslamustir.

Glinlimiiz saglik sistemlerinin hali hazirda etik olarak sorgulanmakta olan unsurlari,
salgin ile miicadele swrasinda da bu sefer asi1 vasitasi ile ekonomileri bagimli hale

getiren bir hal aldig1 goriilmektedir.

Asi, oyun kazandiran bir ana etken olarak bu tasarimda on plana ¢ikarken ayni
zamanda da para ve salgin ile ayni zemini paylagsan tartismali bir 6ge olarak

betimlenmistir.

Cizelge 3.4: Ornek Dergi Kapaginm Gestalt {lkeleri A¢isindan Analizi

Dergi Kapagmin Tasarimcisi Saime Uysal

Dergi Kapagini Temasi Koranaviriis

Gestalt Kapsaminda Incelenen ilkeler Benzerlik  Iliskisi, Simetri  iliskisi,
Devamlilik iliskisi
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Sekil 3.30: Ornek Dergi Kapagi Tasarimi

Benzerlik iliskisi:

“Temelde benzer, yalnizca detayda farkli olan noktalar, bigimler, renkler ve sesler
bir biitiin ya da algisal bir grup olustururlar” (Varig, 1994). Benzerlik ilkesi
nesneler arasindaki benzerlik derecesinin algilama iizerindeki etkisini ortaya koyan

Gestalt yasasidir (Elden ve Ozdem, 2015).
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“Birbirine benzer birimler bir algisal biitiinlik kazanwrlar. Kalabalia baktigimiz
zaman baz1 Ozelliklerine gore bireyleri gruplariz; yas benzerligine gore
grupladigimizda cocuklari, gengleri, orta yashlar1 ve ihtiyarlar1 goriiriiz.; cinsel
benzerligi kullanarak erkek ve disi gruplarini algilariz. Ayni toplulugu, giydikleri
giysilerin renklerine gore de gruplayabiliriz. Sekil, renk, doku, cinsiyet vb. pek ¢ok
ozellik bakimindan birbirine benzer maddeler birlikte gruplanarak algilanirlar”
(Erdal, 2006).

Anlatimin etkisini giiglendirmek icin benzesik renk, doku ve sekilleri kullanmak
etkili olacaktir. Milyonlarca kisiyi derinden etkileyen Koronaviriisiin nasil
algilandigma iligkin yapilan tasarimda Koronaviriisiin hem kisiden kisiye degiskenlik
gosteren, kimi insani kiigiik kimi insan1 oldukg¢a derinden etkileyen farkli sonuglari
siyah viriis olarak tasarlanmis, hem de koronaviriis salgininda tartisma konusu olan
para unsuru siyah renk kullanilarak renk bakimindan iki 6genin benzerlik gostermesi

saglanmig ve bu benzerligin disinda kalan as1 unsuru 6n plana ¢ikarilmistir.

Devamhhk iliskisi:

“Aym yonde giden noktalar, ¢izgiler, vb. birimler birlikte gruplanarak algilanma
egilimindedir’ (Senemoglu, 2020).

Tasarim ilkelerinden olan tekrar unsurunu Tam tekrar, Tekrar, Aralikli tekrar olmak
iizere li¢ bicimde Gestalt ilkelerinden devamlilik ilkesi kapsaminda kullanabiliriz.
Tekrar ve aralikli tekrarin yan1 sira bigim ya da cisimlerin 6l¢ii, renk, deger, bigim ve
dokularinin tam anlami ile ayni olmasi ve bunlarin esit araliklarla ayni yonde

kullanilmas1 tam tekrar1 olusturur.

“Koronaviriis” temast kapsaminda olusturulan ornek dergi kapak tasariminda
tekrarlanmasi ile devamliligi saglayan oyunun kazanani asi unsuru bir grup halinde
algilanacagi i¢in diger unsurlara gore daha kolay gruplanip algilanacaktir. Bu
algilayis bi¢cimi tasarimda anlatmak istedigimiz temay1 6ne ¢ikarttigi i¢in 6rnek dergi
kapak ¢alismamizda devamlilik ilkesinin katki sagladigini séylemek miimkiin olur.
Simetri iliskisi:

Tasarimda denge arayisimizin karsiligini simetrik ve asimetrik olarak karsimiza
cikan unsurlarda bulabiliriz. Simetrik denge genellikle yatay, dikey ve egik eksende
karsimiza ¢ikan bigim, doku, renk ve deger gibi Ogelerin benzer konumda
yerlestirilmesi ile karsimiza ¢ikarken asimetrik denge bi¢im, doku, renk ve deger gibi
Ogelerin serbest bir bigimde yerlestirilmesi ile karsimiza ¢ikan denge unsuru olarak
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temellendirilmistir. Bir tasarimin olumlu bir algi olusturmasi agisindan ister simetrik
isterse asimetrik olarak bir denge i¢inde bulunmasi gerekmektedir. Bu olumlu algry1
olusturmak icin ya dogasi geregi simetrik objeler kullanilmakta ya da simetrik
olusumlar kullanilabilmektedir.

Asinin, oyun kazandiwran bir ana etken olarak ele alindigi tasarimda c¢izgisel
olusumlarin kalmlk ve incelik tasidigi géz Oniinde bulundurularak simetrik bir
bicimde yerlestirilmesi tasarimda simetri Ozelligiyle aranan denge unsurunu

olusturmustur.

3.5.2 Arastirma Kapsaminda Tasarlanan “The New Yorker” Dergisi Kapak

Tasarimi ’Kaybolusun izinde”’

The New Yorker dergisinin internet sitesinde yer alan > The Deliberate Awfulness
Of Social Media’ adli yazida is modeli bireysel davraniglart manipiile etmek olan
sosyal medyanin insanlar1 yavas yavas hipnotize ederek bilinmeyen bir amaca dogru
striikledigi ifade edilmektedir. (Url-20) Bu perspektif ¢ercevesinde uygulama
ornegine dahil edilen konunun flat vektor tarzda dergi kapagina uyarlanmis hali sekil

3.32.de gosterilmistir.

Sekil 3.31: The New Yorker dergisinin internet sitesinde yer alan gorsel

Kaynak: https://www.newyorker.com/books/under-review/the-deliberate-awfulness-of-social-media
(Erisim tarihi: 2021)

Yapilan uygulama Orneginde ifade edilmek istenen ana tema su sekildedir;

Disiinmek, fikir sahibi olmak ya da bir kanaate varmanin o insanin kendi eylemi gibi

varsayilsa da esasinda kendisinden bagimsiz dis gelerin yogun etkisi altinda kalarak

olustugu, diisiincenin etkilenilen sosyal medya bazli ana diisiince igerisinde

kaybolusu betimlenmek istenmistir.
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Bireyin haricinde kalan ¢ogunluk bir biitiin olarak o bireyin karsisinda durmakta ve
kendi dogrusunu gorece yalniz olan bireye giiglii bir sekilde hissettirebilmektedir. Bir
toplulugun fikrini benimsemek ¢ogu zaman inanmanin yalnizligin1 yasamaktan daha
cekici geldigi i¢in hipnotize olmus sekilde cogunlugun diistincesi i¢ine dahil olmakta
ve kendi kimligini kaybetmektedir.

Cizelge 3.5: Ornek Dergi Kapagmm Gestalt Ilkeleri A¢isindan Analizi

Dergi Kapagmin Tasarimcisi Saime Uysal

Dergi Kapagmin Temasi Kaybolusun Izinde

Gestalt Kapsaminda Ele Alinan Ilkeler | Sekil-Zemin Iliskisi, Tamamlama iliskisi,
Yakinlik {liskisi

THE

NEW YORRER

Sekil 3.32: Ornek Dergi Kapagi Tasarimi
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Sekil-Zemin iliskisi:

“Cevreleyen bir seklin baglaminda goriilen bir sekil, hangisinin hangisi oldugunu
secen zihin tarafindan, bir arkaplan tistiindeki bir bi¢cim olarak yorumlanir” (Roth,
2019). Sekil -Zemin iligkisinde dikkatimizi ¢eken unsuru sekil, geri planda kalan
alan1 zemin olarak algilariz. Sekli 6n plana rahatlikla ¢ikartan unsurlardan birisi ise
sekil ve zemin arasinda zit renklerin kullanimidir. Twitter logosunun rengi olan
mavinin zit rengi olan turuncu rengini zemin rengi olarak tercih etmek iizerinde

olusturulan mavi 6gelerin 6n plana ¢ikarilmasinda yardimci olacaktir.

Tamamlama Iliskisi:

“Zeigarnik etkisi” olarak bilinen yayimncilikta da kullanimi1 s6z konusu olan yarim
kalmiglhiklar1 tamamlama egilimi ve bu sekilde hedef kitle lizerinde akilda kalicilig
arttirma ayn1 zamanda gorsel iletisim alaninda da uygulanmaktadir. Izleyenin
aklindaki kalicilig1 uzun siire korumak i¢in tamamlanmamis par¢a kullanim1 yerinde
bir hareket olacaktir. izleyenin eksik olan1 gecmis deneyimlerinden hareketle
tamamlama egilimi sayesinde eksik olan parga tamamlanir ve bu sayede
olusturulmak istenen etkinin siiresi hedef kitle tizerinde daha uzun soluklu yasanir

(Elden & Ozdem, 2015).

Iki boyutlu olarak betimlenen derinligi olmayan diisiincelerin derin diisiincelerin
icinde kaybolmasimi konu olan tasarimimizda kii¢iik konugma balonlarinin baglangi¢
ve son kisimlarindaki sekillerin tamamlanmamis olarak tasarima yansimasi baslangic
bolimiiniin pesi swra devamliligin oldugu hissini olustururken bir yandan da
izleyicinin tamamlanmamis olan parcalar1 zihninde biitiinlestirmesi akilda kaliciligi

arttirmis olacaktir.

Yakinlhk iliskisi:
“Insan organizmasimin algilama ozelliklerine gére, birbirine yakin olan gérsel

ogeler grup seklinde algilanir”’ (Elden & Ozdem, 2015).

Konusma, okuma ve yazmada s6zciikler ve ciimlelerin arasindaki duraklamalara gore

anlamlandirma yapmamiz da yakinlik iligkisine 6rnek gosterilebilir.

Yapilan tasarimda kiiciik konusma gruplarinin tekten ziyade c¢ok kullanilmasiyla
birlikte hem tasarim ilkelerinden tekrar unsuru olusturulmus hem de birbirlerine
yakin bir sekilde tasarima yerlestirmesiyle grup olarak algilamay1 olusturdugu i¢in
hatirlanma seviyesini arttirmigtur.
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4. SONUC VE ONERILER

Baslangicinda psikologlar tarafindan ortaya konan Gestalt kuramlar1 sadece ortaya
ciktig1 alanda etkin olarak kalmayip egitim alaninda da etkinligini siirdiirmiistiir.
Gestalt kuramu biitiinciil yaklagimla bakabilmeyi 6gretirken ayn1 zamanda da algisal
organizasyonda biitiinlesik bir bakis a¢is1 olusturmayi sagladigi i¢in sanat ve tasarim

alaninda da kendine etkin bir yer edinmistir.

Gliniimiiz teknolojisi g6z Oniinde bulundurularak yapilan tasarimlar ve illiistrasyon
calismalar1 eskiye kiyasla dijital temelli olarak wvarligini1 siirdiirmeye devam
edecektir. Bu anlamda dijital tasarimlarin kullanildig1 alanlar dikkate alinarak sz
konusu tasarmmlarin Gestalt kuramlar1 c¢ergevesinde ele alinmasi hedef kitle
tarafindan, olusturulan iirliniin ya da tasarimin kolay benimsenebilir ve anlasilabilir
olmasini, daha berrak bir alg siireci icerisinde abzorbe edilmesini saglamaktadir. Bu
sire¢ zarfinda [lliistrasyon alg1 siirecini hizlandiran ¢ok dnemli bir 6ge olarak
goriilmekte ve tasarimin anlatim giiciinii arttirmasi, daha iyi anlagilmasinin yani sira
akilda kalicilig1 arttirmas1 bakimmdan da énem arz etmektedir. illiistrasyon, hedef

kitlenin anlatilmak isteneni daha hizli ve kolay anlamasina yardimci olmaktadir.

Tasarimim temelindeki organizasyonu amacma uygun dogru bir smiflandirma ve
etkin bir sekilde yaparsak alicisi tarafindan kolayca algilanmasimi da saglamis oluruz.
Gestalt kuramlarmi bilmek hedef kitlenin alg1 diizeyine uygun tasarimlar olusturmak
acisindan 6nemli bilgiler igermektedir. Tasarimcinin olusturabilecegi alginin, alici
tarafina diizgiin ve planlandig1 gibi aktarimi ancak algisal orgiitlenme yasalarinin

uygun bir bi¢gimde diizenlenmesi ile gergeklesebilmektedir.

Yukarida etkilerinden genel hatlar1 ile bahsedilen Gestalt kuraminin tasarim
anlaminda kendisine yer bulabildigi yaygin unsurlardan biri de dergi kapaklaridir. Bu
calismamizda global anlamda bilinirlige sahip koklii bir yaym olan The New Yorker
dergisinin kapaklar1 s6z konusu Gestalt kuramlar1 kapsaminda ele alinmis ve
incelemeye dahil edilen dergi kapaklarmda Gestalt kuraminm biiylik olgiide

benimsenmis oldugu goézlemlenmistir. Ayrica tez kapsaminda tasarlanan 6zgiin bir
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The New Yorker dergi kapag: ile giincel bir konu olan pandeminin toplumlar
tarafindan algilanis bicimi ve sosyal medyanin etkilerini konu alan 6rnekler Gestalt
kurallar1 ¢ergevesinde flat vektor tarzda tasarlanmistir. Algi siirecinde flat vektor
illistrasyonlarin bitmap illiistrasyonlara kiyasla hedef kitle {izerinde daha etkili
oldugu ve flat vektor illiistarasyonlarin bitmap illiistrasyonlara kiyasla gergeklikten
daha uzak yapisi duygusal alg1 diizeyinde kisilerin tecriibe ve deneyimlerinde yer
almamasi1 hedef kitle tiizerinde olumsuz bir kanaat olusmasinida engellemis
olmaktadir. Bu sepeble yapilan tasarimlarin hem flat vektor tarzda olmasi hem de
Gestalt prensipleri dogrultusunda tasarlanmis olmasi izleyici lizerinde verilmek
istenen mesajda daha etkin rol oynadigi ve bu tarzin daha yaygin kullanimlarunn

gerceklesmesi beklendigi soylenebilmektedir.
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