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OZET

ANIMASYON VE BUYULU GERCEKCILIK
Halim YENTUR

Cizgi Film (Animasyon) Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2021

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Sabahattin CALISKAN

Yirminci ylizyillin en 6nemli sanat formlarindan biri olan animasyon, agirlikli
olarak ortaya koydugu gorsel estetikle ilgi ¢ekmis ve genel olarak bu cergevede ele
alinmistir. Yirminci yiizyll basinda ABD’nin standartlarin1 olusturdugu animasyon
endiistrisi, eglence sektoriiniin nemli taglarindan biri olur. Bu baglamda sanat formunun
anlatr stratejisi temel olarak klasik anlatiya dayanir. Klasik anlati disinda farkli anlati
perspektiflerinden biri olan biiyiilii ger¢cek¢i anlatt modunun animasyon formuyla olan
iligkisini ¢oziimlemeye calisan bu arastirma, anlatisal animasyonun zengin ifade
potansiyelini ortaya koymaya calismistir. Biiyiilii gercekei teorinin eksik bir halkasin
olusturan ¢izgi dykii ve anlatisal animasyonun, biiyiilii ger¢ekli kurgunun farkli dénem,
disiplin ve cografyalarda birbirleriyle baglantili goriinen tarihi doniisiim siireci
icerisindeki roliinii tanimlamak ve biiytilii ger¢ekei anlatt modu ile anlatisal animasyonun
bu tarihsel siire¢ i¢inde anlati olanaklarmi gelistirmede birbirlerine nasil katkida
bulunduklarini ¢oziimleyebilmek bu arastirmanin temel hareket noktasini olusturmustur.
Bu amag¢ dogrultusunda anlatisal animasyonun biiytilii gercek¢i anlati modu ile olan
iligkisi, tarihsel c¢oziimleme yaklagimiyla biyiilii gercekci teori temel alinarak
incelenmistir. Bu tarihsel ¢6ziimleme sonucunda analitik bir genellemeye ulasilmistir.
Sonug olarak animasyon sanat formu ve biiyiilii ger¢ek¢i kurgu arasinda gii¢lii bir
uyumun var oldugu ve tarih boyunca bu uyumun nasil gergeklestigi yapisal bir cercevede
ortaya konulmustur. Boylece hem biiyiilii ger¢ekei teoride hem de anlatisal animasyonun
klasik anlati disinda var olan yaratict gorsel ifade bicimlerinin zenginliginin
anlasilmasinda var olan literatiire yeni bir pencere agilmaya caligilmistir. Bunun yaninda
arastirmanin sonuglarina dayanarak “Pandalarin nesli nasil tiikkendi?" isimli kisa
animasyon film yapilmstir.

Anahtar sozciikler: Anlatisal animasyon, Biiyiilii gergekeilik, Cizgi dykiiler
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ABSTRACT

ANIMATION AND MAGICAL REALISM
Halim YENTUR

Department of Animation
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, June 2021
Supervisor: Ass. Prof. Sabahattin CALISKAN

Animation, one of the most important art forms of the twentieth century, has
attracted attention mainly with its visual aesthetics and has been generally handled within
this framework. At the beginning of the twentieth century, the animation industry, for
which the USA set its standards, becomes one of the important stones of the entertainment
industry. In this context, the narrative strategy of the art form is basically based on
classical narrative. This research, which tries to analyze the relationship between the
magical realistic narrative mode, which is one of the different narrative perspectives apart
from classical narrative, and the animation form, tried to reveal the rich expression
potential of narrative animation. Defining the role of comic story and narrative animation,
which constitute a missing link of the magical realist theory, in the historical
transformation process that seems to be connected with each other in different periods,
disciplines and geographies has formed the basic starting point of this research. For this
purpose, the relationship between the narrative animation and the magical realist narrative
mode has been examined based on the magical realist theory with a historical analysis
approach. As a result of this historical analysis, an analytical generalization has been
reached. As a result, it is revealed in a structural framework that there is a strong harmony
between animation art form and magical realistic fiction and how this harmony has been
realized throughout history. Thus, it has been tried to open a new window to the existing
literature both in magical realism theory and in understanding the richness of creative
visual expression forms that exist outside of the classical narrative of narrative animation.
In addition, based on the results of the research, a short magical realistic animated film
"How did the pandas go extinct?" was made.

Keywords: Narrative animation, Magical realism, Cartoon stories
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GIRIS
“Cizerek... Karikatiir ¢izerek. Okuyup yazmadan once okulda ve evde c¢izgi roman

cizerdim...” !

Yukaridaki alinti, Kolombiya’nin en {inlii yazar1 olan Gabriel Garcia Marquez’in
1881 yilinda Paris Review’e verdigi bir roportajda “Yazmaya nasil bagladiniz?” sorusuna
verdigi yanitin bir pargasidir. RGportajin devaminda Kaftka’nin kendisi {izerindeki etkisini
anlatan yazar, aslinda bu arastirmanin da cevabin1 aradig1 bir noktaya deginir. Marquez’in
diinyada sevilen bir yazar ve bir¢ok akademik ¢alismanin konusu olmasindaki temel
unsur, kuskusuz 1967 yilinda yazdig1 Yiizyillik Yalnizlik (Cien afios de Soledad) isimli
romandir. Nobel dahil bir¢ok uluslararasi saygin edebiyat 6diiliiniin sahibi olan bu roman
bircok dile ¢evrilir ve milyonlarca satis yapar. Marquez, basarisinin sirrini “Albay
bliylikbabamin anlattig1 gergeklikle biiyiik annemin anlattig1 hayali gergekligin bende bir
araya gelmesi”? olarak agiklarken, akademisyenler ve elestirmenler yazarin kullandigt
0zgiin anlatt modunu “biiyiilii ger¢ekeilik” olarak tanimlar.

Biiyiilii gercekeilik teriminin ortaya ¢ikisi, temsil ettigi anlatt modu gibi ¢ok
katmanli ve uzun bir tarihe sahiptir. Biiyii ve gercek sozliiklerinin bir araya gelmesiyle
olusan biiylilii gercekcilik terimi daha ¢ok Latin Amerika edebiyati ile taninmasina
ragmen edebiyattan daha once resim sanatinda kullanilir. I. Diinya Savasi’ndan sonra
ortaya ¢ikan resimlerdeki tepkisel doniisiimii fark eden Alman sanat elestirmeni Franz
Roh, 1925 yilinda yazdig1 kitabinda bu yeni post-disavurumcu yonelimi biiyiilii
gergekeilik olarak adlandirir. Roh, bu yeni resimlerde, izlenimcilik ve disavurumculukta
bulunmayan daha derin ve biiyllii bir anlam bulundugunu belirtir. Nietzche ve
Schopenhauer gibi diisiiniirlerin etkiledigi Giorgio de Chirico, Henri Julien Félix
Rousseau gibi sanatcilarin, bu biiyiilii gercekei ressamlar {izerindeki etkilerinin dnemine
deginir. Weimar donemini derinden etkileyen gerceklikle ilgili bu yeni yaklasimlar
George Grosz, Otto Dix ve Carl Grossberg gibi sanat¢ilarin eserlerinde gozle goriiliir bir
etki birakir. “Diizene donlis” hareketi, degisen gerceklik algisi ve milliyetci egilimler,
Avrupa ve Latin Amerika edebiyatinda bir arayis i¢inde olan edebiyatin, ¢ok gegmeden

biiyiilii gercekeilikle bulusmasini saglar.

'P. Stone (1981). Gabriel Garcia Mdrquez, the art of fiction no. 69. a.

M.Simons  (1982). A talk with Gabriel Garcia Marquez. The Newyork Times.
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/97/06/15/reviews/marquez-talk.html (Erisim
tarihi: 10.03.2021



Italyan sair ve yazar Massimo Bontempelli, resim sanatinda gordiigii bu yeni
yonelimi edebiyat diinyasina yansitan kisi olur. Bontempelli, modern diinyanin yeni
ihtiyaclarma yeni bir estetik sunmak ve milliyet¢i bir ruh yakalamak i¢in, 900 isimli
dergide ¢esitli bliyiilii gercekei kurgu denemeleri yapar. Bu derginin Fransa’da yayilmasi
bir¢ok sanat¢i, yazar ve elestirmenin dikkatini ¢eker. Arturo Uslar Pietri, Alejo Carpentier
gibi Latin Amerika kokenli yazarlar, biiyiilii ger¢ekei kurguyu kendi kita gergekliklerini
ifade etmenin uygun bir yolu olarak goriirler. Bu anlamda Carpentier, bu yeni kurgu
stilinin zaten Latin Amerika’nin dogasinda var oldugunun altin1 ¢izer. El Reino de Este
Mundo (Bu Diinyamin Kralligi-1949) isimli kitabinin 6n séziinde, siirrealizmin yapay
hayal giiclinii elestirerek asil biiyiiniin Latin Amerika’nin kendi tarih ve kiiltiiriinde var

oldugunu 6ne siirer.

Neruda, Paz, Borges, Carpentier, Pietri gibi yazar ve sairlerin bu avangard
arayislarinin sonucu olarak 1950’lerde Latin Amerika edebiyatinda biiyiik bir sigrama
yasanir ve bu sigramaya “El Boom” ad1 verilir. 1940’11 yillarda Alejo Carpentier ve Jorge
Luis Borges gibi yazarlarin farkli ve 6zgiin edebi teknikler ve stiller ortaya koymasiyla
baslayan bu yiikselis, 1960’11 yillarda Carlos Fuentes, Julio Cortazar ve Garcia Marquez
gibi yazarlarin eserleriyle zirveye ulasir. Edebiyattaki bu patlamanin merkezinde ise
“Yiizyillik Yalmzlik” yer alir. Bu kitapta Maconda kasabasinda yedi kusak boyunca
yasayan Buendia ailesinin yiikselisleri ve daha sonra yok oluslar1 biiyiilii ger¢ekei bir
kurgu stiliyle sunulur. Kitap, Kolombiya ve bir anlamda Latin Amerika gergekligini,
sosyo-ekonomik kosullarini, inanglarini, psikolojik ¢atismalarini daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar zengin ayrintilarla, esprili bir dilde anlatirken gercek ile dogaiistii arasindaki ayrimi
uyumlu bir bigimde bir araya getirir. Yiizyillik Yalmzlik’in getirdigi 6zgiir ve 6zgiin
kurgu stili biitiin diinyada ilgi uyandirir. Britanya’da Salman Rushdie Midnight Children
ile, Afrika’da Beloved isimi oykiisiiyle Toni Morison, Nijerya’'da Famished Road ile Ben

Okri gibi yazarlar bu kurgu stilini kullanarak uluslararasi bagar1 yakalarlar.

Biiyiilii gercekei anlatt modu, kisa zamanda akademisyenlerin ve elestirmenlerin
ilgisini ¢eker. Bircok cografyada, birgok dilde ve farkli disiplinler i¢in tanimlanmis olan
bliyiilii gergekeiligin karmasik goriinen yapisini anlamak ve terimin kendisini tanimlamak
isteyen bir¢cok akademisyen ve elestirmen, biiytilii gercekgeilik ile ilgili caligmalar ortaya
koyarlar. Latin Amerika’da ki biiyiilii gerceke¢i kurgu 6rneklerinin artmasiyla baglayan
elestirel teoriler, baslangigta biiyiilii gergek¢i hareketin teknigi tizerine olur. 1955 yilinda

edebiyat elestirmeni Angel Flores’in yazdigi Magical realism in Spanish American



Fiction 1simli makale, bu konuda yapilmis ilk akademik calisma olarak bilinir. Biiyiili
gercekei teoride bir kose tasi olarak anilan bu makalede biiyiilii ger¢ekei kurgunun Latin
Amerikal1 yazarlar i¢in “otantik bir ifade” oldugu vurgulanir. Flores’e gore Kafka ve
Proust’un Onciisii oldugu biiyiilii gercekei ifade, Latin Amerika’da ise Borges ve Mallea
tarafindan ilk defa “gercegin ve fantezinin bir birlesimi” olarak tanimlanir. Benzer sekilde
biiyiilii gercekei kurguya teknik bir bakis atan Luis Leal, 1967 yilinda yazdig "El
Realismo Magico en la Literatura Hispanoamericana” isimli makalede Flores’in
gorlslerini elestirir. Leal, Arturo Uslar Pietri’yi tiiriin ilk baslaticis1 olarak gosterir.
Bunun yaninda biiyiilii gercekg¢iligin, seylerin i¢indeki anlama odaklandigini; fantastik,

stirrealizm ve realizmden oldukga farkli oldugunu vurgular.

1980’lerdeki teorik ¢alismalara bakildiginda genel olarak biiyiilii gercekeiligin
ideolojik ve toplumsal yoniinii vurgulayan post-kolonyal teorilerle baglantili akademik
calismalar goriiliir. Bu ¢alismalardan en dikkat ¢ekeni Stephen Slemon’un 1988 yilinda
yazdig1 Magic Realism as Post-Colonial Discourse isimli makaledir. Bu ¢alismasinda
Slemon, post-kolonyal iilkelerde, somiirge karsiti ifadeye biiyiilii gercekei araglarin nasil
hizmet ettigini, fantazi ve gergekligin kodlariin nasil yansitildigini agiklamaya calisir.
Benzer sekilde Brenda Cooper, Magical Realism in West African Fiction isimli kitabinda
blyiilii gercekeiligi politik kosullar baglaminda irdeler. Cooper, biiyiilii gercekeiligi
metinsel ve tematik karakteristikleri agisindan tamimlar. Gelismekte olan iilkelerde,
kapitalizm Oncesi ve sonrasi arasindaki ¢atismanin, biiyiilii gercekeiligin temel unsuru
oldugunu belirtir. Bunun yaninda Cooper, biiyiilii gergekg¢iligi igerik olarak post-
kolonyal, anlatim olarak ise postmodern bulur. Jean-Pierre Durix’in goriisleri de Cooper
ile paralellik gosterir ama kitada yiikselen bu yeni kurgu modunu post-kolonyalizm yerine
“yeni edebiyatlar” terimi ile birlikte kullanir. Durix yeni bir melez estetik teorinin
merkezine bliyiilii gercekeiligi yerlestirir. Cagdas biiyiilii gercekei teorisyenlerden biri
olan Amaryll Chanady ise Magical Realism and the Fantastic: Resolved Versus
Unresolved Antinomy isimli ¢calismasinda, Carpentier’in bu konudaki goriislerine destek
verir. Chanady, biyiilii gercek¢iligi Avrupa’nin siirrealizmi ile kiyaslar ve Latin
Amerika’ya 6zgii karakteristiklerinin yapisal bir ¢ikarimini yapar. Chanady gibi ¢agdas
teorisyenleren biri olan Wendy Faris ise Ordinary Enchantments: Magical Realism and
the Remystification of Narrative isimli kitabinda Salman Rushdie, Gunter Grass, Toni
Morrison ve Ben Okri gibi farkli kiiltiir ve cografyalardan gelen biiyiilii gercekci

sanatcilart  inceleyerek biyiilii gercek¢i  kurgunun anlatim  tekniklerini  ve



karakteristiklerini tanimlamaya c¢alisir. Biiyiilii ger¢ekei terimi ve kavram iizerindeki
tartiglamalar1 diizenli bir sekilde derleyen Maggie Ann Bowers, 6zellikle Latin Amerika
ve diger iilkelerdeki biiyiilii gercekeilik arasinda kiyaslama yapar. Bunun yaninda biiyiilii
gergekei teoriye film, ¢ocuk edebiyati ve diger kiiltiirel alanlar agisindan da yaklasan

yazar, bu disiplinlerdeki akademik ¢alismalarin eksikliginin altini ¢gizer.

Akademik c¢aligsmalar temel olarak biiyiili gercekeiligin igeriksel ve bicimsel
karakteristiklerini ve biiyiilii gergekeiligin tarih i¢indeki roliinii saptama ve tanimlamaya
calismistir. Bu ¢alismalar sonucunda bir takim ortak uylasimlar olusmus ve biiyiilii
gercekei anlatt modunun karakteristikleri belirlenebilmistir. Bu baglamda melezlik,
blyiilii gercekeiligin en ¢ok vurgulanan karakteristigini olusturmaktadir. Melezlik,
rasyonel diinya ile dogaiistii olanin uyumlu bir bigimde bir araya gelmesiyle olusan yeni
bir gerceklik diizleminin varligim1 vurgulayan bir kavramdir. Bu iki zithgin arasindaki
siirlarin bulaniklagmasini ifade eder. Biiyiilii gercekeiligin diger bir karakteristigi olan
“tarihsel alegori”, bu yeni gerceklik diizleminin barindirdig1 soyut bir anlam katmaninin
varhigim1 vurgular. Tarihsel alegori, biiyiilii gercek¢i metinlerde 06zellikle Latin
Amerika’nin zengin ve ac1 tarihinin yeniden kurgulanmasina dayanir. Chanady’e ait bir
terim olan “yazarsal ketumluk”, dogaiistliiniin dogallastirilmasinda ve fantastikten
ayrilmasinda yazarin kullandig1 6nemli bir ara¢ olarak yer alir. Biiyiilii ger¢ekei kurgunun
melez yapisinin yazarin iginde bulundugu melez kiiltiirle baglantili olmasi1 birgok
calismada vurgulanir. Bunun yaninda genel olarak melezligin zamana, mekana ve
gerceklige farkli yollarla yansitilmasi yine biiyiilii ger¢ekei metinlerde goriilebilen ortak
bir karakteristik olarak kabul edilir.

Biiyiilii gergekei anlati moduna iliskin iiretilen teorik ¢erceveye bakildiginda esas
olarak ana ilgilinin edebi eserler iizerine oldugu goriiliir. Ne var ki bu ilginin, tarih
boyunca sOzlii ve yazili anlatilara eslik eden gorsel anlatilar1 yeterince kapsamadigi
gorllebilir. Gorsel sanatlar ister istemez disarida birakan bu akademik ilginin kisitlilig
teorik film ¢aligmalarinda daha ¢ok goriilebilir. Bower’1n belirttigi iizere “Film, elestiride
genellikle biyiilii gergekei olarak goriilmez ne resimdeki biyiilii gercekgilik ne de
edebiyattaki biiyiili ger¢ekeilik, filmin taninan kategorileridir”?. Frederic Jameson’un
1986 yilinda yazdig1 “On Magic Realism in Film” isimli makale bu konuya ciddi olarak

egilmis ilk makaledir. Bu makalesinde Jameson, Franz Roh’un biiyiilii gercekei resimler

3 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 104.
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icin tanimlamis oldugu karakteristikleri, inceledigi filmlerde temel referans noktasi
olarak alir. Ne var ki ¢cagdas biiyiilii gercekei teori 1s1¢inda bu tiir bir analizin yeterli
olamayacagi aciktir. Savas sonrasi ortaya ¢ikmis resimler i¢in saptanmis kriterlerin ¢izgi
roman, animasyon ya da film gibi resimden farkli sirali anlat1 sanatlarinda ayni1 sonucu
vermeyebilecegi goz oniine alinmalidir. Bu teorik bosluk bagka bir anlati1 formu olan ¢izgi
Oykii ve animasyonlarda ise daha ¢ok goze carpmaktadir. Bir anlati sanati olan animasyon
ve ¢izgi dykiilerin biiyiilii gercekei kurgu ile olan iligkisi iizerine su ana kadar literatiirde
yazilmis en dikkate deger calisma Mishra’ya ait Animated Worlds of Magical Realism:
An Exploration of Satoshi Kon's Millennium Actress and Paprika isimli makaledir. Bu
makalede, Japon anime yOnetmeni Satoshi Kon’un Millennium Actress (2001)
ve Paprika (2006) isimli filmleri, biiyiilii ger¢cekei karakteristikler agisindan analiz edilir.
Ancak bu ¢alisma biiyiilii ger¢ekei teorinin animasyon sanat formuyla olan iliskisini bir
yonetmenin iki filmi iizerinden, sadece Wendy Paris’in tanimladigi karakteristikler
baglaminda, dar bir g¢ercevede ele alir. Dolayisiyla sadece yazili edebiyata gore
tanimlanmis olan karakteristikler, anlatisal animasyon perspektifinden sorgulanmaz.
Varlig1 uzun bir zamana, farkl cografyalara ve kiiltiirlere dayanan biiyiilii gergekei anlati
modunun, bu arastirmada var oldugu diisiiniilen animasyon formu ile olan karmasik bagin

anlasilabilmesi i¢in daha kapsamli bir aragtirmanin yapilmasi gerekir.

Anlatisal animasyonun Onciisii olan ¢izgi dykiiler, sinemanin ortaya ¢ikisindan ¢ok
daha o6nce giindelik gercekligi ve dogaiistii olan1 kendisine konu edinmis ve bu konular
sirali bir gorsel anlati olarak okuyucuya aktarmanin yollarini aramistir. Literatiirde
animasyon formunun kokleri, 20. yiizyillda kameranin ve sinemanin icadindan sonra
bircok iilkede ortaya ¢ikan sihir gosterilerine dayandirilir. Ancak bir anlat1 sanat1 olarak
kokenleri bilinenden daha eskilere gider. Hareketin temel rol oynadigi tarih Oncesi
donemde giindelik iligkiler, dinsel ve mitolojik anlatimlar, birbiriyle baglantili ardigik
resimlerle ifade edilir. Modern anlamda ise litografi gibi basim tekniklerinin gelismesi ve
diinyada genel olarak okuma-yazma oraninin diisiik olmas1 gibi nedenlerle haberleri,
durumlar1 ve olaylar1 karikatiir, illiistrasyon, ¢izgi dykiilerle ifade etme gerekliligi artar.
Dolayistyla diger sanat dallar1 yaninda heniiz ciddiye alinmayan karikatiir ve ¢izgi
Oykiiler hem giindelik gergekligi hem de kiiltiirel kaynakli dogatistii gercekligi 6zgiirce
ifade etme imkani bulur. Modern anlamda Hogarth’la baslayan ¢izgi Oykiiciiliik,
Topffer’in uzun ¢izgi dykiileriyle zirve yapar. Bunun yaninda bu ¢izerler, kendilerinden

sonra gelen bir¢ok ¢izer ve animasyon sanatgisini derin bir sekilde etkiler. Bu baglamda



anlatisal animasyon ve ¢izgi Oykiilerin, edebi tekniklerle birlikte anlati sanatinin farkl
olanaklarini, ayni tarihsel siire¢ i¢inde kesfettigi diisiiniilebilir. Biiyiilii gergekei teorinin
eksik bir halkasimi olusturan ¢izgi oykii ve anlatisal animasyonun, biiyiilii gercekli
kurgunun farkli donem, disiplin ve cografyalarda birbirleriyle baglantili goriinen tarihi
dontisiim siireci igerisindeki roliinii tanimlamak ve biyiilii ger¢eke¢i anlati modu ile
anlatisal animasyonun bu tarihsel siire¢ i¢inde anlat1 olanaklarini gelistirmede birbirlerine
nasil katkida bulunduklarini  ¢oziimleyebilmek bu aragtirmanin  problemini

olusturmaktadir.

Bu problem ¢ercevesinde arastirmanin amacina ulagmasi igin arastirma ii¢ boliim
halinde diizenlenmistir. Birinci boliimde terimin tam olarak anlasilmasi icin literatiirdeki
tanimlar c¢ercevesinde genel bir giris yapilmis ve daha sonra biiyiilii gerceke¢i anlati
modunun karakteristikleri agiklanmistir. Bunun yaninda dogaiistiinii konu ve iislup olarak
ele alan diger ilgi alanlariyla olan farklar1 teorik cergevede ortaya konulmustur.
Aragtirmanin ikinci boliimiinde bu teorik referanslar ¢ergevesinde Once Avrupa’da
blyiilii gercekeiligin tarihsel siireci ortaya konmus, ¢izgi Oykiiler ve anlatisal
animasyonla olan iliskisi ¢oziimlenmeye ¢alisilmistir. Tezin tiglincii ve son boliimiinde
ise bliylilii gergekei kurgunun ortaya ¢iktigi ve 6zdeslestigi Latin Amerika kitasinin
toplumsal ve kiiltiirel yapisinin, biiyiilii ger¢ekc¢i kurgudaki rolii 6zetlendikten sonra, bu
kiiltiirel yapmin giinlimiize kadar olan siirecte animasyon formuyla ne tiir bir iligki
kurdugu ¢oziimlenmeye calisilmistir. Aragtirma neticesinde biiyiilii gercekei anlati modu
ve anlatisal animasyon formu arasindaki karmasik iliski, tarihsel siire¢ iginde
tanimlanmaya ve agiklanmaya ¢alisilmistir. Bunun yaninda hem biiyiilii gercekei teorinin
eksik bir halkas1 tamamlanmaya calisilmis hem de bir anlat1 formu olarak animasyon ve
cizgi Oykiilerde biiyllii gergekgiligin rolii degerlendirilmistir. Arastirmanin teorik
cergevesine dayanilarak ‘“Pandalarin nesli nasil tiikendi?” isimli kisa bir animasyon tez

uygulama filmi hazirlanmistir.

Arastirmanin amaci klasik anlatt diginda var olan, farkli perspektif ve kurgu
modlarindan biri olan biiyiilii gercekciligin animasyon formuyla olan iliskisini
cOoziimlemektir. Biiyiilii ger¢ekci kurguyla birlikte, animasyon formunun anlatim
potansiyellerini nasil c¢esitlendirip genisletilebilecegine dair mevcut teorilerde ve
anlayislarda yeni bir pencere agmak arastirmanin temel ulagsmak istedigi noktadir. Bu
baglamda biiyiilii ger¢ekei teorinin eksik bir halkasini olusturan ¢izgi dykiiler ve anlatisal

animasyonun, biiyiili ger¢ekli kurgunun farkli doénem, disiplin ve cografyalarda



birbirleriyle baglantili  goriinen tarihi donilisim  slireci  igerisindeki  roliini
anlamlandirabilmek ve biiyiilii ger¢ekei anlatt modu ile anlatisal animasyonun bu tarihsel
siire¢ iginde anlat1 olanaklarinin gelismesinde birbirlerine nasil katkida bulunduklarini
ortaya ¢ikarmak bu amaca hizmet eder. Bu temel amag¢ dogrultusunda anlatisal
animasyonun biiytlii ger¢ekei kurgu teknikleriyle iliskisi tarihsel siire¢ igerisinde yapisal

olarak anlasilmaya c¢aligilacaktir. Bu baglamda asagidaki sorulara yanit aranacaktir.
e  Biiyiilii gercekeiligi belirleyen tarihsel kosullar nelerdir?
e  (Cizgi oykiiler benzer tarihsel kosullardan nasil etkilenmistir?

e  Biiyiilii ger¢ekei anlatt modunun sekillenmesinde ¢izgi dykiilerin ve animasyonun

roli nedir?

e  Animasyon formunun anlati yapisinin olusmasinda biiyiilii ger¢ekei perspektifin

roli nedir?

e  Avrupa, ABD ve Latin Amerika’da biiyiilii ger¢ceke¢i kurgu ve animasyon formu

nasil bir araya gelmistir?

e Biiyiili ger¢ekeilik ile anlatisal animasyon arasindaki etkilesim nasil

gerceklesmistir?

e  Biiyiilii gercekci anlatt modu ile kurgulanan anlatisal animasyon ne gibi pratik

faydalar {iretebilir?

Bu arastirma, klasik anlati1 disindaki farkli anlati perspektiflerinin ne kadar etkili
olabileceginin anlagilmasi bakimindan ©nem teskil etmektedir. Bunun yaninda
animasyon formunun potansiyelini ortaya ¢ikarmak igin teorik bir alt yap1 olusturmasi
bakimindan faydali bir bilgi birikimi sunacag1 varsayilmaktadir. Animasyon formunun
anlat1 olanaklarini aragtiran bu caligma, ayni zamanda, alanda teorik ve pratik bilgi
birikimine yeni bir pencere ekleyerek mevcut diisiinme yollarin1 genisletmeye
caligmaktadir. Arastirma, sadece anlatisal animasyona eklemeyi diisiindiigli yeni
perspektiflerle degil ayn1 zamanda biiyiilii gercekei teorinin edebi agirlikli arglimanlarina
animasyon formu penceresinden de bakmanin miimkiin olabilecegini, var olan teoriye bu
acidan bir katkida bulunacagimi varsaymaktadir. Aragtirma basta ¢izgi film, edebiyat,
sinema, tiyatro, reklamcilik ve ilgili boliim 6grencilerine egitsel bir bilgi destegi

saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Calismada temel olarak su varsayimlar ele alinmistir:



e  Biiyiili ger¢ekei anlati modunun ortaya ¢ikmasinda animasyon formu ve ¢izgi

Oykiilerin rolii vardir

e  Avrupa, ABD ve Latin Amerika’daki animasyon filmlerde, biiyiilii ger¢ekgi bir

anlatimin 6rneklerine ulasilabilir

e  Animasyon formunun biiyiilii ger¢ekci anlati modu ile iligkisi literatiirde yeterince

ele alinmamistir

e  Biiyiilii ger¢ekei anlati modunun animasyon formu ile olan iligkisinin incelenmesi

anlatisal animasyona katkilar saglayacaktir

e  Biiyiilii ger¢ekei anlatt modunun animasyon formu ile olan iligkisinin incelenmesi
biiyiilii gercekei teoriye katki saglayacaktir
e  Bucaligmada referans gosterilen kaynaklar gecerli ve giivenilirdir
Bu aragtirma, biiyiilii gercekei literatiir ¢cergevesinde, biiyiili gergekeiligin ortaya
cikisinda etkili olan dontigiimleri takip etmektedir. Dolayisiyla biiyiilii gergek¢i anlatim
modunun ilk olarak ortaya c¢iktigi Avrupa, kismen ABD ve literatiirde biiyiili
gergekeiligin anavatani olarak anilan Latin Amerika’da 19. ve 20. ylizyilda iiretilmis olan
cizgi Oykiiler ve anlatisal animasyonlar bu aragtirmanin kapsami igerisindedir. Biiyiili
gercekei eserlerin popiiler olmasindan sonra anlati yapisin1 6rnek alan Kanada, Japonya,
Afrika, Avrupa, ABD gibi iilkelerde ortaya ¢ikmis olan ¢alismalar arastirma kapsaminin
disindadir.

20 ytizyila ait bir anlat1 modu olan biiyiilii ger¢ekligin yine bu yiizyilin sanati olarak
ortaya c¢ikan animasyon formuyla olan iliskisini analiz edebilmek amaciyla biiyiilii
gercekligin ortaya ciktigi baglamlar1 ve yilizyil i¢inde yasadigi doniigiim siirecini iyi
anlamak gerekmektedir. Bu nedenle animasyon formu biiyiilii ger¢eklikle olan iligkisi
daha derin bir ¢oziimleme ihtiyacini karsilayan ve nitel aragtirma metodolojisinde 6nemli
bir arastirma modeli olan tarihsel ¢oziimleme yaklagimiyla animasyon formu, biiyiili

gercekei teori gergevesinde ele alinacaktir.

Biiyiili gercekei teori ve literatiirde gecen Avrupa, kismen ABD ve literatiirde
biiyiilii gercekeiligin anavatani olarak anilan Latin Amerika’da iretilmis olan c¢izgi
Oykiiler ve anlatisal animasyonlar bu aragtirmanin evrenini olusturmaktadir. Bu baglamda
niteliksel aragtirmaya 6zgiin “amagli 6rnekleme” yoOntemi secilmistir. Patton’a gore

amacli 6rneklem bir konu hakkinda genellemeler yapmak yerine zengin bilgiye sahip



durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak vermektedir.* Buna gore Avrupa ve Latin
Amerika’daki 18. yiizyil’a ait ¢izgi Oykii ve illiistrasyonlar ile 20. ylizyila ait Latin
Amerika animasyon filmleri, biiyiilii gergek¢i literatiir baglaminda amacgl olgiit
ornekleme yontemiyle secilmistir.

Bu c¢alismada temel veri toplama yontemi dokiiman incelemesidir. Temel dokiiman
tiirli olarak filmler, videolar ve ¢izgi dykiiler kullanilacak ve niteliksel arastirmanin yapisi
geregi analizi yapilan animasyon yapimlar diger literatiir ¢aligsmalar1, raporlar, fotograflar
ve belgelerle desteklenecektir. Amagli drneklem yontemi dogrultusunda elde edilen

veriler ilgili doneme ait biiyiilii gergekeilik kriterleri baglaminda incelenecektir.
Bu arastirmada veri analizi baslica ii¢ baslik altinda yapilacaktir:
1. 19. ylizyil Avrupa, ABD ve Latin Amerika’sinda ilk ¢izgi dykiilerin analizi

2. Latin Amerika ile 6zdeslesen ve edebiyatta bir anlati stili olarak ortaya ¢iktig
donemdeki animasyon yapimlarin analizi
3. 1950°1li yillardan giintimiize kadar olan siirecte Latin Amerika’da ortaya ¢ikan
animasyon yapimlarin analizi
Ortaya ¢ikan veriler literatiir calismalari ile desteklenerek farkli donemlerdeki ortak
ve farkli noktalar belirlenecek ve biiyiilii gergekei anlati stili ile nasil bir iliskisi oldugu

ortaya konmaya calisilacaktir.

4 MQ. Patton (1987). How to use qualitative methods in evaluation. New York Park, CA: SAGE Publishing,
s. 52.



1. LITERATURDE BUYULU GERCEKCILIK

1.1. Terim Olarak Biiyiilii Gercekgilik

Biiyli ve ger¢ek kelimelerinin bir araya gelmesiyle oksimoron® bir terim olan
bliyiilii gercekeilik, 6zellikle 1950°lerde Latin Amerika iilkelerinde ortaya ¢ikan edebiyat
hareketiyle (El Boom) taninmaktadir. Birgok kaynakta fantastik ve gercekligin bir arada
oldugu bir anlat1 tiirii olarak tanimlanmasi kavramin anlagilmasinda indirgemeci bir
bakisin sonucu olup, genis bir cografya ve zamana yayilmig olan terimin anlasilmasini
sinirlamaktadir. Blyiilii gercekgilik terimi literatiirde ilk defa Almanya’da 1. Diinya
Savasi sonrasinda ortaya ¢ikan belirli nitelikteki resimler i¢in kullanilir ve daha sonra
1950’li yillardaki Latin Amerika edebiyatindaki sigramadan giiniimiize dek birgok
kiiltiirel formu kapsayan bir anlat1 ve ifade bicimi olarak varligini siirdiiriir. Bu uzun
siirecte birgok farkli cografyada, farkli donemlerde, farkli dillerde ve farkli kavramlar
tanimlamak i¢in kullanilmig olmasi terimle ilgili tartigsmalara yol agan ana etkendir. Jorge
Luis Borges, Alejo Carpentier, Gabriel Garcia Marquez gibi yazarlarin ortaya koyduklar1
eserlerin uluslararas1 sOhrete kavusmasi sonucunda biiyiilii gercekeilik terimi
akademisyenlerin ve elestirmenlerinde dikkatini ¢eker. Bu akademik ve genel ilgi, terimi
tanimlama c¢abalarinin artmasina ve terimle ilgili bir tartisma ortaminin olugmasinin
Onlinli acar. Terimin ge¢misine bakildiginda farkl iilkelerde, farkli formlarda ortaya
cikan temel bazi tanimlamalarin, terimin bugiinkii anlamina ulasmasinda etkili oldugu
goriliir. Franz Roh’un 1920’lerde ortaya ¢ikan yeni bir resim anlayigini tarif etmek icin
ilk ortaya koydugu Magischer Realismus;, 1940’larda Italya ve Fransa’da Alejo
Carpentier’in Latin Amerika’ya 6zgili tanimladig1 Lo real maravilloso; terimin daha ¢ok
bugiinkii kullanimin1 ilk One siiren elestirmen Angel Flores’e ait Magical Realism
literatiirde ayn1 kavrami tanimlayan one ¢ikan terimleri olustururlar.

Terim kullanildigi donemde kullanildigr baglama gore farklilik igeriyor gibi
goriinmesine ragmen genel olarak kendi karakteristikleriyle biitiinliglinii korudugu
goriiliir. Bu anlati modunun edebiyatta popiiler hale gelmesi sinema, tiyatro, miizik gibi
sanat dallarinda da bu kurgu bi¢imiyle anilan iirtinlerin sayisini arttirir. Biiyiili gercekei
anlat1 stilinin ylizyila yayilmis olmasi ve farkli baglamlarda tanimlanmis olmasi bir biitiin

olarak kavranmasini goézden kacirilmasina neden olmaktadir. Bu nedenle terimin

5 Zat anlamh iki kelimenin bir arada kullamilmas (https://sozluk.gov.tr (Erisim tarihi: 15.09. 2020))
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kullanildig1 baglamlarla birlikte ele almak bu anlatt modunun daha iyi kavranilmasini
saglayacaktir.

Bower, biiyiilii gercekeilik teriminin getirmis oldugu anlam karmasasini su sekilde
aktarir: “Her ceviriyle birlikte terimler ve kdkenleri arasindaki baglantilar bulaniklagir ve
karistirilir. Ancak bu kokenlerin izini siirmek miimkiindiir’. Bu noktadan hareketle
literatiirde, terimdeki yiizyillik yolculugun Almanya’da basladigr goriliir. Biiyiili
gercekeilik terimini ilk defa 1925 yilinda Alman sanat elestirmeni Franz Roh (1890-
1965) tarafindan kullanildig1 goriiliir. Roh, I. Diinya Savasi sonrasi, savas dncesi egemen
olan soyut disavurumcu sanat akimlarina bir tepki olarak ortaya c¢ikan yeni bir
gercekeiligin vurgulandigi resimler igin bu terimi kullanir. Biiyiili gercekeiligi estetik bir
kategori olarak tanimladig1 Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der
neusten europdischen Malerei (Post-Disavurumculuk, Biiyiilii Ger¢ekgilik:Son Donem
Avrupa Resimlerindeki Problemler-1925) isimli kitabinda, terimi giinlilk yasamin
arkasinda yer alan gizemi igeren bir gergeklik tanimi olarak kullanir.” Kitabin 6n séziinde
Roh su ifadeleri kullanir: “...mistik sézciigiiniin aksine biiyii sdzctigiiyle, gizem temsil
edilen diinyaya inmez, tam tersine gergegin arkasinda saklanir ve pir pir eder”s.

Irene Gurther’a gore Roh kendi kullandig1 biiytilii gergekeilik terimine 6zel bir
deger vermez. Roh, biiyiilii gercekeilik terimini sadece savas sonrasi ortaya ¢ikan yeni bir
akimi isimlendirmek i¢in Neo-klasisizm, ideal realizm gibi terimlerin yerine tercih eder.
Dolayistyla Roh, biiyiilii gercekeilik terimini tanimlamaktan ziyade, terimi resimlerde
yeni olan bu akimin karakteristiklerini tanimlamak i¢in kullanir.® Ne var ki o donem ayni
resimleri tanimlamak ig¢in kullanilan Gustav Hartlaub (1814-1900)’a ait Neue
Sachlichkeit (Yeni Nesnellik) terimi sonraki yillarda daha popiiler hale gelip biiyiilii
gercekeiligin yerini alir. '

Roh, biiyiilii gergek¢i terimi resim sanati i¢in kullandiktan iki yil sonra terim
bambaska bir alanda tekrar ortaya cikar. Biiyiilii gercekeilik terimi, Italyan yazar ve
elestirmen Massimo Bontempelli (1878-1960) tarafindan ilk defa olarak edebiyat eserleri

¢ M. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 2.

" Bowers, 2004, a.g.k., 8.

8 F. Roh (1925). Nach-Expressionismus, Magischer Realismus: Probleme der neuesten Europdischen
Malerei. Leipzig, Klinkhardt and Biermann’dan aktaran LP. Zamora and W.B. Paris. (1995). Magical
realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 20.

° 1. Guenther (1995). Magic realism, new objectivity, and the arts during the Weimar Republic. Durham:
Duke University Press, s. 33-73.

10°S. Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 16.
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i¢in kullanir. Bontempelli 1927 yilinda hem Fransizca hem de Italyanca basilan 900.
Novecento isimli aylik dergide realismo magico (biiyiilii ger¢ekgilik) hakkinda bir yazi
kaleme alir. Burada edebiyatin gergekligin iki farkli katmanini yani hayal ile ger¢egi yeni
bir atmosferde birlestirilmesinin gerekliligi, mitlerin ve efsanelerin ger¢ekligin daha derin
katmanlarina dahil edilmesi gerekliligi vurgulanir.!" Bontempelli, biiyiilii gercekeiligi
hem fantezi i¢in fanteziyi, hem de gerceklik i¢in gergekligi reddeden ve giindelik yagsamin
icinde bulunan biiyii hissi temelinde yagayan bir yirminci ylizy1l sanati1 olarak tanimlar.'?
Bontempelli’nin  tanimlamalari, derginin  6zellikle Fransa ayagi tarafindan
yayinlanmasindan sonra, ¢cagin énde gelen sanatcilar1 ve elestirmenleri arasinda terimin
Avrupa’da duyulmasini ve yayilmasini saglar.

Biiyiilii gergekgilik terimi Fransa’dan sonra Hollanda, Almanya, Italya ve Latin
Amerika iilkelerinde sanatgilar, edebiyatgilar ve elestirmenler tarafindan tanimlanmaya
devam eder. Latin Amerika iilkelerinde ilk defa Arturo Uslar Pietri (1906-2001)
tarafindan 1948 yilinda Venezuela’da ortaya ¢ikan kisa Oykiileri tanimlamak icin su
sekilde kullanilir: “Bu kisa dykiide belirgin olan ve silinmez bir iz birakan sey, insanin
gercege uygun durumlarla gevrili bir gizem olarak goriilmesidir. Siirsel bir kehanet ya da
siirsel bir gerceklik reddi...Baska bir isim olmadigr icin buna biyiilii gercekeilik
diyebiliriz”."> Walter’a gore bu tanimlamada baz1 eksiklikler vardir. Buna gore Pietri
tuhaf, gizemli ve agiklanamayan olgular1 tanimlayan bir sifatin Otesine gegmez.
Dolayisiyla biiyiilii olan gercekligin bir parcast midir yoksa yazar ya da karakterler
bliyliyii hayal gilicleriyle mi algilarlar bu belirgin degildir.'*

Bontempelli’nin biiyiilii ger¢ekeilikle ilgili tanimlamalari Hollanda ve Belgika’daki
yazarlar arasinda da dikkat ceker. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Johan Daisne ve
Hubert Lampo biiyiilii ger¢ekeiligi dykiilerinde kullanirlar. ilk baslarda bu tiir metinler
icin Daisne “fantastik-gercek¢i” gibi tanimlar kullanirken, 1943°de yayinlanan Le
Nouveau Journal isimli dergide, Bontempelli hakkinda bir yazi okuduktan sonra, biiyiili
gercekeiligi su sekilde ifade eder: “....rliya ve gergeklik insanoglunun iki iki zit kutbunu
olusturuyor ve bu ikisi zit kutup arasindaki ¢ekim sonucu biiyii ortaya cikiyor. Ozellikle

bir kivilcim c¢akti§i zaman ortaya ¢ikan 1s1k, riiya ile yasam ger¢ekliginin arkasindaki

'R, Walter (1993). Magical realism in contemporary chicano fiction. Frankfurt: Vervuert, s. 4.

12.S. Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 52.
13 A. U. Pietri (1948). Letras y Hombres de Venezuela. Mexico: Fondo de Cultura Economica, s. 162.
14 Walter, 1993, a.g.k., 14.
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hakikati yakaliyor”.!s Bowers’a gore Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki ortamda yapilan
bu tanimlama, riiya ve gerceklik arasindadir ve biiytilii gergekligin kaynagint daha ¢ok
riiyalarda aramasi sebebiyle siirrealizme daha yakindir. '¢

Biiyiili gergekeilik terimini Latin Amerika edebiyati i¢in ilk kullanan Arturo Uslar
Pietri olmasina ragmen yazdigi eserler ve tanimlamalarla daha ¢ok taninan ve bu anlati
stilinin Latin Amerika’da yayilmasini saglayan kisi Alejo Carpentier (1904-80) olur. Ne
var ki bliylili gercekeilik ifadesi yerine muhtesem gergekgilik (lo realismo maravilloso)
terimini tercih eder. Carpentier, daha dnce baska yazarlar tarafindan kullanilmis olan bu
terimi kullanirken 6zellikle biiyiiniin ve fantastigin Avrupa kaynakl siirrealizmden ya da
soyut resimlerden baglamadigini ileri siirer ve fantastigin Latin Amerika’nin farkl tarihi,
cografyasi kendine has gercekliginin i¢inde zaten var oldugunu 6ne siirer.'” Carpentier,
1949 yilinda yazdig1 Bu Diinyanin Kralligr isimli romaninin 6n soziinde Avrupa’daki
stirrealistlerin biiyii ve gizem anlayislarini elestirerek dogaiistliniin sanatta yer almasi
gerektigini ama bunun Avrupa’nin siirrealizm gibi akimlarindaki gibi yapay bir sekilde
yapilamayacagini, asil biyiili gercekligin Latin Amerika’nin Kolomb &ncesi
donemlerine kadar gittigini, kitanin farkl: kiiltiirel sistemlerinin getirdigi 6znelligin dogal
olarak bu muhtesem gercekligi yarattigini iler1 siirerek terimi ilk defa burada kullanir. '®

Biiyiilii gergekeilik ya da muhtesem gergekgilik terimlerinin tartigilmasi ve bu
teknikle yazilan hikayelerin artmasi elestirmenlerin de dikkatini ¢eker. Elestirmen Angel
Flores, 1955 yilinda yazdigi makalede ozellikle gercekcilik ve romantizm akimlari
tizerinde durarak ortaya ¢ikan bu yeni akimi biiyiilii ger¢ekeilik olarak tanimlayan ilk
elestirmen olur. Terimin yaygin olarak bilinen ismi olan biiyiilii ger¢ekgilik (magical
realism) ilk defa Flores tarafindan ortaya konur. Bu tiirde yazilmig olan romanlar1 ve
Oykiileri gerceklik ve fantezinin bir alagimi olarak nitelendirir.” Flores bu makalesinde
bliyiilii gergekligi Latin Amerika’nin otantik ifade bi¢imi olarak tanimlarken 16. Yiizyil
Ispanyol yazarlarindan baslayan biiyiilii gercekgiligi Franz Kafka ve Borges ile yeniden

On plana ¢iktigini 6ne siirer. Ne var ki Flores’in biiyiilii ger¢ekcilik tanimlamalarina diger

15 J. Weisgerber (1987). Le réalisme magique: roman, peinture et cinéma. Vol. 1. Lousenne: L'Age
d'homme, s. 17°den aktaran 1. Guenther (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham:
Duke University Press, s. 64.

16 M. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 59.

7F. Roh (1995). Magic Realism: Post- Expressionism. Durham: Duke University Press, s. 75

18 Alejo Carpentier. (2015). Bu diinyanin kralligi. (Cev: Murat Tanakol), istanbul: h2o Kitap. s. 14.

19 A. Flores (1955). Magical realism in spanish american fiction. American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese (AATSP), 38(2), s. 189.
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elestirmenler karsi ¢ikar. Yirmi yil sonra yazdigi bir makalede Luis Leal, Flores’in
tanimlamalarin elestirir. Leal’e gore biiyiilii gercekeilik teriminin kokleri Borges ya da
Kafka’ya dayandirilamaz. Bu terimleri ilk ortaya atan Roh iken Latin Amerika i¢in ilk
kullanan ise Uslar Pietri’dir. Leal 6zellikle terimi fantastik edebiyat ve kagis edebiyati
i¢cin kullanilmasina kars1 ¢ikar ve diger tiirlerden ayrilan yonlerine vurgu yapar 2.
Flores’in biiyiilii gercekeilik tanimina karsit goriisler olmasina ragmen magic
realism ve marvellous realism terimlerini birlestirmesinden meydana gelen magical
realism sonraki donemlerde referans verilen temel terim haline gelir. Bunun disinda
Flores’in Latin Amerika ile biiyiilii gercekeiligi 6zdeslestirmesi diinya iizerinde biiyiilii
gercekeiligin taninmasia ve yayilmasina onemli etkilerde bulunur. Bowers’a gore
Flores’in ¢ercevesini ¢izdigi biiyiilii gergekg¢ilik teriminin tanimiyla direkt baglantili
olmamasina ragmen biitlin bu tanimlama ¢abalar1 biiytilii ger¢ekeilik olarak bilinen ikinci
bir dalgaya yol agar.?! Biitlin bu tanimlama karmasasinin altinda terimin farkli cografyalar
ve farkli dillerde, farkli disiplinlerde tanimlanmaya ¢alisilmasinin etkisi kayda degerdir.
Bunun yaninda biiyiilii ger¢ekei anlatt modunun karakteristikleri s6z konusu oldugunda
elestirmenler ve akademisyenler arasinda daha gili¢lii bir tanim birliginin oldugu
gortlebilir. Bir sonraki boliimde biiyiilii gergekeiligin  karakteristikleri iizerinden
karistirilan diger akim ya da tiirlerle olan farkliliklarin ortaya konulmasi terimin daha iyi

anlasilmasina yardimci olacaktir.

1.2. Kategorik Kaymalar
Biiyiili gergekeiligin terim olarak farkli donemlerdeki farkli cografyalarda, farkli

baglamlarda tanimlanmis olmasi sadece terimle ilgili tartismalara neden olmaz. Biiyiili
gergekeiligin tiir mii yoksa bir anlat1 bigimi mi oldugu konusunda sorgulamalarin 6niinii
acar. Yapisinda hem gercekligin hem de dogaiistiiniin var olmasi1 6zellikle fantastik,
bilim-kurgu gibi tiirlerle ya da siirrealizm gibi sanat akimlartyla siklikla karigtirilmasina
neden olur. 1950'lerde “muhtesem gercekeilik” ya da “biiyiilii gergekeilik” terimlerinin
edebi triinlerde dikkate deger eserler ortaya koymasindan sonra dikkatleri iistiine
cekmesi, akademisyenlerin ve elestirmenlerin bu tiir bir kurgunun karakteristiklerini ve

diger tiir ve akimlarla olan iligkisini tanimlamaya ¢aligmalarina neden olur.

201, Leal (1967). El realismo magico en la literatura hispanoamericana. Cuadernos Americanos, 153(4),
s. 232-35.
2 M. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 16.
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Bower'a gore biiyiilii gercekeiligin farkli alanlardaki farkli uygulamalarindan
dolay1 birlestirici bir tiir olmaktan daha ¢ok belirli anlat1 bigimleri olugturdugu konusunda
bir konsensiis olugsmustur.?> Buradan hareketle biiyiilii gercekeiligin kendisine yakin
goriinen diger sanatsal kategorilerden farklilastigi ve bu farkliligin gozle goriilebilir
oldugu sonucuna varilabilir. Zamora ve Paris, edebiyat tarihinin 6nceki donemlerine
odaklanan makalelerin biiyiilii ger¢ekligin bir egilim olmaktan daha c¢ok giiniimiizde
iistiinliilk donemini yasayan, ylizyillar i¢inde biiyliyen ve kiiciilen bir gelenek, bi¢cim ya
da tiir oldugunun ileri stirebilecegini belirtir.? Giiniimiizde bu tartismalar kismen devam
etmesine ragmen hem gercekligi hem de dogaiistiinii barindiran bu melez kurgu
biciminin karakteristiklerine gegmeden dnce gergeklik ve dogaiistii baglaminda diger

sanatsal ve diislinsel kategorilerle olan iligkisine bakilmas1 gerekir.

1.2.1. Gerc¢eklik ve biiyii arasindaki sinir

Biiyiili gergekciligin genis bir cografya ve zamanda araliginda kullanilmasi diger
tiirler ve terimlerle sik sik iliskilendirilmesine ve bazen karistirilmasina neden olur.
Biiyiili gercekeilikteki biiyli sdzctigii, onceki bolimde bahsedildigi iizere, ilk ortaya
ciktiginda yasamin gizemi ya da gercegin arkasindaki gizem olarak tanimlanirken daha
sonralar1 genel itibariyle doga iistii olaylar ve ruhani olan her seyi kapsayacak bir anlama
dontisiir.* Bliyli sozciigli olagandist bir illiizyonu temsil etmesine ragmen biyiilii
gercekeilikte biiytilii olaylar gercekten olmaktadir. Dolayisiyla biiyii var olan fiziki
gercekligin bir parcast halindedir.

Realizm, biiyli sozciigiine gore daha ¢ok teorilesmis ve bir¢ok farkli alanda
tartigilagelen bir terim olmustur. Aristoteles’in mimesis kavramindan klasik realizme
kadar bircok alanda ele alinmis; 6zellikle felsefe, siyaset bilimi, sanat ve edebiyatta
onemli ¢iktilar iiretmistir. 19. ylizy1l sanat ve edebiyati, ger¢ekgiligin temsilcisi ve mantik
biliminin 6nciisii olarak kabul edilen Aristoteles’in mimesis kavramina dayanir. Aristo’ya
gore sanat ve edebiyat gergegi taklit eder. Bu taklit insanin dogal bir i¢giidiisiidiir.?* Ne
var ki Aristo edebiyata sadece olmus seyleri anlatan bir tarihgi géziiyle bakilamayacagini

One siirer. Buna gore yazar sadece olmus olaylar1 degil olabilecek seyleri de sdylemelidir.

22 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 3.

23 LP. Zamora and W.B. Paris. (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke
University Press, s. 12.

2 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 19.

25 Aristoteles (2019). Poetika: siir sanati iizerine. Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 15.
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13

Kendi sozleriyle soyle der: “...inandiric1 olan olanaksiz bir seyin inandirici olmayan
olanakli bir seye tercih edilmesi gerekir”.?°

Genel olarak sanat ve edebiyatta gergekgilik, 1800 yillarin ikinci yarisindan sonra
edebiyatta ve sanatta ortaya ¢ikan romantizm ve klasisizme bir tepki olarak ortaya ¢ikmis
bir harekettir. Gorsel sanatlarda gergekeilik dncelikle egitim teknigi olarak tarih boyunca
yer alir. Ozellikle illiistratif resimlerde perspektif, 151k gdlge ve formun bicimlerini
dogada oldugu gibi yansitmaya caligir. Fakat realizm hareketiyle birlikte bicimden daha
¢ok konular bakimindan bir farklilasma olur. Realizm hareketinin bir sonucu olarak
resimler, glindelik yasami, siradan olan1 ve ¢irkin olani ele alir. Gergekgilik hareketi ilk
once kendisini resim sanatinda gosterir. 1800’lii yillarin baginda “akademik sanat” olarak
adlandirilan neo-klasik ve romantik egilimlerin etkisi altinda olan Fransa’da Fransiz
ressam Gustave Courbet’in (1819-1877) resimleri realizm hareketinin baslangici olarak
kabul edilir. Courbet, klasikg¢ilerin ve romantiklerin benimsedigi gibi sanat eserinin
konularini insanin zihninde aramaz ve dis diinyanin nesnel gercekligine goziinii diker.
Boylece resimlerinin ana konusunu giindelik yagsamda yer alan zengin, fakir, koylii,
sehirli gibi siradan insanlar olusturur. Ozellikle Sanatcinin Atélyesi: Gergek Bir Alegori
(1855) isimli eserinde sirtim1 ¢iplak figiire ve avam sanatcilara doner. On tarafi ise
giindelik yagsami temsil eden figiirlere doniiktiir (Bkz. Gorsel 1.1). Courbet klasik sanatin
idealizmine ve romantiklerin duygusalligina tepkisini su sozlerle dzetler: “ben hi¢ melek
resmi yapmadim c¢linkli hayatimda hi¢ melek gormedim”.?” Resim sanatinda Onceki
donemlere bir tepki olarak ortaya c¢ikan realizm, Avrupa ve diinyada giderek

yayginlagarak ilk modern sanat akimi olarak anilir.

26 Aristoteles, 2019, a.g.k., 68.
27V. Gogh (1996). The letters of Vincent Van Gogh. New York: Penguin, s. 302.
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Gorsel 1.1. Courbet, “The Artist's Studio”, Tuval iizerine yagl boya, 361 x 598 cm, 1854-55; Musée
d'Orsay, Paris (https://g.co/arts/gJyf1P70D2paXY1Z7)

Realizmin gercgeklikle ilgili tavri “nesnel gercekeilige” dayanir. Nesnel gercekeilik
bireyin algi ve duygularinin disinda bagimsiz bir hakikat oldugunu kabul eder. Endiistri
devriminin getirdigi toplum yapisinin ve diisiince bigiminin sonucu olan bu etki kendisini
edebiyat alaninda da gosterir.?* Realizm, edebiyatin her zaman i¢inde olmasina ragmen
bir stil olarak 1800’lii yillarin baginda yine Fransa’da ortaya ¢ikar. Balzac’in The Human
Comedy (1824-47) isimli eserinde giindelik yasamdan tasvirler ve karakterler 6n plana
cikar. Gustave Flaubert Madame Bovary (1857) romaniyla, Kirmizi ve Siyah (1830)
romaniyla Stendhal ve Balzac, realizmin ilk edebi eserlerini ortaya koyarlar.?

Aristoteles’in mimesis kavrami giiniimiizde de gegerliligini korumasina ragmen
genel hatlariyla 20. yiizyila bakildiginda yaraticiligin daha 6nemli hale geldigi goriiliir.
20. Yiizyilda Einstein’in gorecelik teorisinin ortaya ¢ikisi, Freud’un ve Jung’un teorileri
ve daha bir¢ok yaklasim gergekligin sorgulanmasina neden olur.* Bu dénemde 19. yiizyil

nesnel gercekliginin indirgemeci tutumunun sarsilmasi sonucu gerceklige karsi sanat ve

28 https://www.britannica.com/topic/realism-philosophy/Metaphysical-realism-and-objective-truth.

(Erigim tarihi: 05.09.2020) )
2 G. Aytag (1999). Genel edebiyat bilimi. Istanbul: Papiriis, s. 189.
30 G. Aytag (1983). Cagdas Alman edebiyati tarihi. Ankara: Giindogan, s. 225.
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edebiyatta da yeni tutumlar olusur. Gergeklige karsi olusan bu yeni bakisin etkisiyle
yaraticilik, edebiyat ve sanatta da dnemli bir aktor haline gelir.

Biiyiilti gergekgilik terimi iizerinde ilk makaleyi yazan Flores, bu donemde ortaya
cikan bazi eserlerin romantizm, realizm gibi siniflandirilmasinin indirgemeci oldugunu
ve genel olarak bu sekilde siniflara ayirmak yerine hem realizmin hem de romantizmin
etkili oldugunu belirtir. Dolayisiyla bu donemdeki sanat anlayis1 gergekg¢i oldugu kadar
ayni zamanda romantiktir. Bu durumun Latin Amerika’daki etkisi ise romantik ve
gercekei dgelerin birlestigi Costumbrismo, Ispanya ve Latin Amerika’da etkili olur. 3!

Bu donemde ortaya ¢ikan gercekeilik goriisii hayali, edebiyata dahil eder. Bower’a
gore bu gercekeilik bicimi, anlatinin 6nemine dikkat ¢eker. Buna gore yazarin gergegin
yorumunu agiklayan, metinden ziyade gergeklik duygusunu anlatidan kurgulayan
okuyucudur. Dolayisiyla gergekgilik diinyay1 yansittigi i¢in degil asina olunan seylerden
olustugu icin akla yatkindir. Bower bu noktanin biyiilii gercekeilikle Ortiistiiglinti ve
kurgudaki biiyiilii olaylara gercekei bir baglam saglamak amaciyla anlatinin nasil inga
edildigini anlamanin, biiyiilii ger¢ekeiligin nasil isledigini anlamanin anahtar1 doldugunu
One siirer.* Bir anlamda biiyiilii gergekeiligin gercekeilik yoniinii sadece sosyal gerceklik
ya da fiziksel gerceklik olusturmaz. Ayn1 zamanda kiiltiire dayanan asina oldugumuz,

hayat1 etkileyen doga tistli 6gelerde bu gercekligin bir pargasidir.

1.2.2. Fantastik ve biiyiilii gercekgilik

Biiyiilii gergekeiligin siklikla karistirildig: bir kavram ve ayni zamanda edebi bir tiir
olan fantastik sOzciigli Yunanca “goriiniir kilmak, gibi goriinmek” anlamina gelen
“Phantasein” sozciiglinden ortaya ¢ikar. Daha Sonra Latince ’de “diissel, gercek dis1”
anlamina gelen “phantasticus”a doniisiir.** Tiirk Dil Kurumu’na gore ise bir sifat olarak
“hayali”* anlamima gelen fantastik, Steinmetz’e gdre mantigin karsit1 olarak insanin
hayal etme yetisinin diger canlilara gore fazla bulunmasiyla ilgili bir varolus tarzidir.*

Fantastigin kokeni destanlara, mitlere ve masallara dayanmasina ragmen bu tiir anlatilar

31 A. Flores (1955). Magical realism in spanish american fiction. American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese (AATSP), s. 187.

32 Bowers, M. A. (2004). Magic (al) Realism. The New Critical Idiom. London: Routledge, s. 21.

33 CT. Lewis, C. Short, W. Freund (1956). Latin dictionary founded on Andrew’s edition of Freund’s latin
dictionary. London: Oxford University Press, s. 132.

34 Https://sozluk.gov.tr (Erisim tarihi: 25.09.2020)

35 J.L. Steinmetz (2006). Fantastik edebiyat. (Cev: Hasan Fehmi Nemli), Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
s. 9.
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tipk1 biiyiilii gergcekei kurgu gibi fantastik kurgu ile karistirilir. Bu durumun temelinde bu
anlati tiirlerinin ortak nokta olarak hayali olani, dogaiistii olan1 islemeleri yatar. Tarih
boyunca insanoglu dykiilerinde, mitlerinde, destanlarinda dogaiistii olan1 ve imkansiz 1
islemistir. Dolayisiyla dogaiistii sadece fantastigin degil, bilim-kurgu, korku, fabl,
mitlerin de ana unsurlarindan biri olmustur.

Fantastigin bir tiir olarak ortaya ¢ikmasi daha ¢ok Aydinlanma Cagi’nin getirdigi
rasyonel aklin her seyi siniflandirma ve bilgiye doniistiirme ihtiyacindan dogar. Buna
karsin yine ilk fantastik oykiiler ironik bir bigimde aydinlanmanin getirdigi rasyonellige
kars1 gotik edebiyatin basi c¢ektigi bir tepki olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla modern
fantastik edebiyatin dogusunda basat bir rol oynar. Ozellikle romantizmin etkisiyle 19.
yiizyilda pozitivizmin en gii¢lii oldugu dénemde, bir¢ok {inlii roman yazar1 aklin bu
mutlak hakimiyetini sorgulayarak yeni bir tiire Onciilik eder. Akademik olarak ise
oldukca gec ele alinan fantastik ile ilgili en 6nde gelen inceleme, 1970 yilinda kavrami
ele alan Tzvetan Todorov’a ait, Fantastik Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim isimli kitap
olur.

Todorov bu kavramu tiir olarak ele alarak yapisal agidan inceler. Todorov, bir eserin

fantastik olarak kabul edilebilmesi gerekli olan ii¢ kosulu su sekilde agiklar:

“Oncelikle metin, okuyucuya dykiideki karakterlerin diinyasini canli insanlarin yasadig1 bir
diinya olarak gostermeli ve anlatilan olaylarla ilgili olarak dogal bir agiklama ile dogaiistii
bir agiklama arasinda karasizlik duymasini saglamalidir. Sonra, bu kararsizlik bir dyki
karakteri tarafindan da hissedilmelidir.; bdylece okuyucunun gorevi bir kisiye verilmis olur;
ayni zamanda da kararsizlik metin boyutunda da ortaya kondugu igin, yapitin izleklerinden
biri haline gelir; saf bir okumada gergek okuyucu 6ykii kisisiyle 6zdeslesir. Son olarak da
okuyucunun metin karsisinda bir tavir takinmasi gerekir: Hem alegorik hem siirsel tlirden

yorumlari reddedecektir. Orneklerin ¢ogu bu ii¢ kosulu yerine getirmelidir”.3

Todorov'un fantastik tiir icin yapmis oldugu bu analize gore 6zellikle karakterde
s6z konusu kararsizlik ya da tereddiit olusmuyorsa bu onu komsu alanlara yani ya
tekinsizin ya da olaganiistiiniin alanina sokar.’’ Dolayistyla biiyiilii gerceke¢i kurgu ile

fantastik kurgunun ayrildigi nokta tam olarak burasidir.

36 T. Todorov (2017). Fantastik: edebi tiire yapisal bir yaklasim. (Cev: Nedret Oztokat), Istanbul: Metis
Yaynlari, s. 39.
37 Todorov, 2017. a.g.k., 30.
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Todorov’un bu ¢alismasindan dnce fantastik ile biiyiilii ger¢ek¢i kurgu arasindaki
farki vurgulayan Luis Leal olur. Biiyiilii gercekgeilik tizerine ilk akademik ¢aligmalardan
birini yapan Flores, biiytilii gercekei kurguyu "gergegin ve fantezinin bir alagimi™3® olarak
tanimlamasi bir anlamda fantastik ile gerceke¢iligin bir karisimi olarak sunmasina tepki
gosteren Leal, biiyiili gergekeiligin fantastik edebiyattaki gibi hayali diinyalar
yaratmadigimi ve gercegi bozmadiginin; ayrica yazarin dogaiistii olaylar1 agiklamak
zorunda olmadiginin altin1 ¢izer.*

Genel olarak biiyiilii gercekei teorisyenler Todorov'un bu yapisalci ¢oziimlemesini
siirdiirerek biiyiilii gercekeiligi fantastikten ayrildigi noktalar1 acgiklarlar. Chiampi
caligmasint Todorov'a dayandirarak fantastik ile biiyiili gercekeiligi karsilastirir.
Fantastik kurguda dogal olan ile dogaiistii olan arasindaki ayrimdan dolay1 bir belirsizlik
oldugunu, biiyiilii gercekgilikte ise aksine olagandisinin gercege dahil edildigini 6ne
siirer.** Benzer sekilde yapisalci ¢izgiden giden Chanady, fantastik ve biiyiilii gercegi
ayirir. Chanady’e gore dogaiistii biyiilii gercekeilikte giindelik gergekeiligin  bir
parcasidir. Biiyiilii gercekgilikte okuyucu, dykiide anlatilanlar mantik agisindan imkéansiz
olmasma ragmen hayali diinya i¢indeki uyumunu kabul etmelidir. Eger biiyiilii
gergekeilikte dogaiistii olan bu seklide tanimlanmiyorsa o ¢aligma biiyiilii gergekei olarak
kabul edilemez. Biiyiilii gercekgilik Flores'in tanimladigi gibi fantastik ve gercegin bir
karisgimi degildir ¢ilinkii edebiyatta fantastik her zaman "hata, siradas1" olarak yer alir.
Hem ger¢ek hem imkansiz olan olaylar gergeklikle aynmi diizeyde var oldugu kabul
edildiginden dogaiistii zaten hi¢ var olmaz.*’ Chanady burada okuyucunun roliine
deginerek Todorov'un fantastik kurgu i¢in betimledigi okuyucunun "kararsiz" kalmasinin
biiyiilii gergekeilikte olamayacagini ¢iinkii yazar tarafindan biiyli, maddi diinyanin bir
gercekligi olarak sunuldugu icin okuyucu ve metindeki karakterler, fantastik kurgudaki
gibi bir agiklama bulma ihtiyaci hissedemeyegini One siirer.? Chanady'nin biiyiilii
gercekei kurgularda dogaiistii ile dogal olanin bu sekilde ¢oziimlendigini ifade etmesi

genel olarak kabul goriir.

38 A. Flores (1955). Magical realism in spanish american fiction. American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese (AATSP), 38(2), s. 189.

39 L. Leal (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 119-
124.

40 M. Angulo (1995). Magic realism: social context and discourse. New York: Garland Publishing, s. 10.

4L A. Chanady (1985). Magical realism and the fantastic: resolved versus unresolved antinomy. New Y ork:
Garland, s. 21.

42 Chanady, 1985. a.g.k., 24.
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Durix ise bu ¢oziimii kiiltiirel melezlige baglar. Buna gore yerel halk ile emperyal
otorite arasindaki ¢atismayla bir bag kurulmasi gerekir. Bu nedenle, Garcia Marquez ve
Rushdie'yi biiyiilii ger¢ekeiligin prototipleri olarak goriirken, ¢calismalari bu etkilesimden
yoksun olan Borges'i dislar.®* Bir anlamda Durix, fantastik kurgu ile biiyiili gercekci
kurgu arasindaki farki post-kolonyal tilkeler ile somiirgeci tilkeler agisindan ele alir. Buna
gore, Avrupa cografyasinda fantastik, “gercekligin hiikiimdarligina” karsi gelirken
somiirge sonrasi lilkelerde ¢ikan bu yeni edebiyatlarda eski degerleri ve inanglart modern
insanin algisina dahil eder. Dolayisiyla Avrupa edebiyatinda bireysel bir isyan soz
konusuyken somiirge sonrasi iilkelerde sosyal bir isleve sahiptir.*

Sonug olarak fantastik ve biiytilii gercekeilik okuyucu, karakterler ve yazar arasinda
farkl bir iletisimi gerekli kilar. Fantastik, dogal olan ile dogaiistii olan arasinda yazar
tarafindan bilingli bir sekilde okuyucu iizerinde kararsizlik ve tereddiit durumu yaratmasi
gerekirken buyiilii gergekeilikte tam tersine dogaiistli olan yazar tarafindan bilingli bir
sekilde goz ardi edilip, dogaiistii olan1 maddi gercekligin bir parcasi haline getirmelidir.
Dolayisiyla dogaiistii olan biiyiilii ger¢ekei kurguda bir problem olarak ele alinmadigi igin

gergek ile dogaiistii olan arasinda melez bir kurguyu okuyucuyu rahatsiz etmeden yapar.

1.2.3. Siirrealizm ve bilyiilii gercekgilik

Stirrealizm 1. Diinya Savasi’ndan sonra 6zellikle rasyonel aklin sorgulandigi bir
donemde Fransa’da ortaya ¢ikmis kiiltiirel bir harekettir. Bu hareket felsefe, edebiyat ve
gorsel sanatlarda kendisini gosterir ve hareketin sozciisii olarak Fransiz sair ve yazar
Andre Breton kabul edilir. Siirrealizm, I. Diinya Savasi’nin getirdigi siddete, savasin
arkasindaki kapitalist mantiga ve genel olarak rasyonel akla bir kars1 ¢ikis1 ifade eden
Dada hareketinin faaliyetleri neticesinde ortaya ¢ikar. Breton tarafindan 1924 yilinda
“Stirrealist Manifesto” ismiyle ilk defa yayinlanip resmiyete kavusur.

Stirrealizm, Dada ya da romantikler gibi, geleneksel sanat bigimlerine ve burjuva
degerlerine kars1 ¢ikar. Manifestonun argiimanlari, ddnemin {inlii bilimadami Sigmund
Freud’un bilingalt1 ve bilingdist kavramlarina dayanir. Buna gére maddi ve sosyal

gerceklikte olmak, bizi idealizmin en yliksek olanaklarindan yoksun kilar.* Siirrealizm,

$E. Aldea (2010). Magical realism and deleuze: the indiscernibility of difference in postcolonial literature.
London: Continuum International, s. 6.

4 J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 80.

45 J. Mellen (2000). Literary topics: magic realism. Farmington Hills: The Gale Group, s. 55.
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mantik ve rasyonel akil yerine bilingalt1 ve riiyalar1 koyarak geleneksel biitiin kabulleri
yikmaya ¢alisir.

Stirrealizm, tipki fantastik gibi biyiilii gercekeilikle siklikla karistirilan bir
kavramdir. Bower’in ifade ettigi lizere giindelik dilde biiyiilii gercekei bir esere “ne kadar

'9,

da siirreal!” yorumunun yapilmas1 oldukc¢a genel bir durumdur. Fakat iki terim arasinda
oldukca biiyiik farkliliklar s6z konusudur. Bu farklilig: ilk ifade edenlerden Hollandali
ressam Pyke Koch, biiylilii gergekei resimler ve gercekiistiicli resimler arasinda ayrim
yapmak icin basit bir Ol¢iit kullanir: “Biiytlii gercekeilik, miimkiin olanin ancak
muhtemel olmayanin temsiline dayanir; gercekiistiiciilik ise imkansiz durumlara
dayanir”.” Terimi ilk defa kullanan Franz Roh ise, gercekgilikten bir adim 6teye gecen
stirrealizm i¢in “Biiyiilii gercekeilik, glinliik yasami tuhaf bir sekle doniistiiriirken, birkag
yil sonra gelisen siirrealizm, mevcut diinyamizi tamamen pargalamak i¢in yola ¢ikt1”
yorumunu yapar.® Aynmi ayrimi vurgulayan Leal, biyiilii gercekeiligin, gergegi
stirrealistler gibi yikmaya c¢alismadigini tam tersine gercegin arkasindaki gizemi ortaya
cikarmaya calistigini belirtir.*

Biiyiili gercekeiligin Latin Amerika’ya 6zgii bir anlat1 teknigi oldugunu ilk 6ne
siirenlerden biri olan Carpentier, siirrealizmdeki bilingaltindan gelen yaraticiligi
“zavall1”*® goriir ve siirrealist arayist bir hesaplamanin sonucu olarak ortaya ¢ikan yapay
etkiler olarak tanimlar.>' Carpentier asil muhtesemligin ve biiyiiniin Latin Amerika nin
zaten dogal kiiltiiriinde var olan hikdye anlaticiliginda var oldugunun altin1 ¢izer.
Chanady, siirrealizm ve biyiilii gercekeiligi bu baglamda degerlendirerek cografi
farkliliklara dikkat cekerek Latin Amerika ile biiyiilii gergekeiligi Carpentier gibi
Ozdeslestirir. Ona gore biiyiilii gercekgilikteki irrasyonel diinya goriisii ilkel Amerikan
anlayisin1 temsil ederken, siirrealizm Avrupa’nin batil inanglarina karsilik gelir.?
Chanady siirrealizmin diizensizligine vurgu yapar ve devam eder: “...heterojen dgeler
kendilerini belirleyen herhangi belirli bir dogaiistii kod olmadan serbest ¢agrisimla yan

yana gelirler. Biiyiilii ger¢ekeilik irrasyonel olsa bile diizenli bir perspektife dayanirken

4 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 21.

47 Carel Blotkamp (1972). Pyke Koch. Amsterdam: Uitgeverij De Arbeiderspers, s. 37.

“ F. Roh, J. Roh (1968). German painting in the 20th century. New York: Graphic Society, s. 52.

4 L. Leal (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 123.

30 Alejo Carpentier (2015). Bu diinyanin kralligi. (Cev: Murat Tanakol), Istanbul: h2o Kitap. S. 15.

S J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 104.

52 A. Chanady (1985). Magical realism and the fantastic: resolved versus unresolved antinomy. New Y ork:
Garland, s. 21.
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siirrealizm “yapay” kombinasyonlar yaratir”.”* Dolayisiyla Chanady, Carpentier’in
“yapaylik” nitelemesini dogru bulur.

Bower, siirrealistleri ve biiyiilii gercekgileri ortaya c¢ikis amaglart bakimindan
birbirine benzetir. Buna gore siirrealistler, burjuvanin fikirlerini savunan ve pekistiren
gercekei edebiyata karsi durduklar igin, biiyiili gercekei yazarlar da gergekgiligin
kategorilerini bozma konusunda sonsuz politik imkanlar barindirdig: i¢in devrimcidir.
Bunun yaninda siirrealizmin kesfettigi noktalar maddi gerceklik ile ilgili degil, biling alt1
ve psikoloji ile ilgilidir. Biiyiilii gercekcilikte ise gercekdisi olan seyler bir riiya ya da
psikolojik bir deneyimle ilgili degildir. Ciinkii bunu yaptig1 takdirde biiyiilii olan fiziksel
gerceklikten cikarilmig olur ve hayal diinyasina ge¢mis olur.** Dolayisiyla biiyiilii
gercekeilikteki biiyiiniin siradanligi maddi diinya i¢inde normallestirilir ve kabul goriir.
Bower biyiilii ger¢ekeiligin siirrealizm manifestosundaki gibi tanimlanmadigini
vurgular. Bunun yaninda Breton’un sosyal diizen tarafindan bastirilmis olan insanin vahsi
yonlerinin vurgulanmasi gerektigi fikrinin biiyiilii ger¢ekeilikle oldukg¢a zit oldugunun
altin1 ¢izer. Ciinkii tam tersi bicimde biiyiilii gercekeilik “ilkel, vahsi ve gelismis olan
arasindaki yarginin ve ayrimin eksikligine” dayanir. >

Kanadali akademisyen Geoff Hancock, resimde ortaya ¢ikan biiyiilii gergekei
teknigin 19. ylizy1l kurgusunun gelenekselligini kirmanin bir yolu oldugunu ileri siirer ve
bu baglamda siirrealizm ile olan farkini vurgular. Hancock’a gore biiyiilii gercekei teknik
gem fantastikten hem de siirrealizmden istiindiir. Ciinkii siirrealistler mantikla
uyusmayan dogrusal bir diisiince iliskisini kullanirken fantastik ise dogalistii ve
absiirtliige asir1 bagimhidir. Hancock, “...blylili gergekg¢iler olaganiistii 6zellikleri ve
gizemli karakterleri siradan bir yere koyarlar ve biiyii dilin olanaklar1 ve fiziksel doganin
siirlari arasinda ortaya ¢ikan kivilcimlardan ortaya ¢ikar”.

Genel itibariyle biiyiilii gercek¢i resimlerle siirrealizmin ayni dénemde ortaya
cikmast ve iki kavramin da gerceklikle ilgili sorunlarimin olmasi birbirlerinin yerine
kullanilmasinin sebebi gibi goriilmektedir. Bununla birlikte siirrealizmin mantiksal,
rasyonel maddi diinya gergekligi yerine Freud’un bilingdis1 kavraminin etkisinde yeni bir

gerceklik arayist biiyiili gercekciligin arayisindan farklidir. Biiyiilii gercekcilikte bu

53 Chanady, 1985, a.g.k., 21.

34 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 22.

33 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 23.

%6 G. Hancock (1980). An interview with Jack Hodgins. Canadian Fiction Magazine, 32(33), s. 22.
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farkli boyutlar uyumlu bir sekilde bir araya gelirken riiya, hayal gibi &geleri
barindirmamakta; tam tersine sira dis1 ve imkansiz olan biiyiilii 6geler ger¢ekligin bir

uzantisi olarak siradanlagmaktadir.

1.3. Biiyiilii Gercekeiligin Karakteristikleri

1.3.1. Dogaiistii olanin gercekle kaynasmasi

Biiyiili gercek¢i anlatti modunun akademisyenler ve elestirmenler tarafindan
hemfikir oldugu en 6nemli karakteristigi dogaiistii ve biiyiilii olanin gergeklikle olan
iliskisindeki bulanikliktir. Biiyiilii gergek¢i anlatinin ortaya ¢iktigi donemde gercekligin
goreceli oldugu diisiincesinin etkin olmasmin etkisiyle, gercekligin degisebilecegi,
sorgulanabilecegi diisiincesi yaygindir. Dolayisiyla dogaiistiiniin sinirlarinin gergekligin
sinirlartyla kesistigi bir noktada biiyiilii ger¢ekei kurgu yer alir. Durix’e gore biiyiili
gercekei yazarlar, yaratilan gercekligin anlamini sorguladiklarini ve onu yeniden
kurgulama isteklerini belirtir. Buna gore biiytilii gercekei yazarlar, biiytilii gercekeilikte
okurlarin asina olduklar1 diinyasina 6zgiin bir 151k tutan inandirici ve amaca uygun
kurgusal ger¢eklikler yaratirlar.’

Bir onceki boliimde belirtildigi gibi biiyiilii gergek¢i metinlerde dogaiistii olan,
fantastik ya da bilim kurgu tiirlindeki gibi agiklanmaz. Dolayisiyla biiyiilii olan ger¢ekten
olur. Chanady’e gore dogalistii olan, biiytilii gercekei kurguda giindelik gercekeiligin bir
parcasidir. Biiyiilii gercekeilikte okuyucu, 6ykiide anlatilanlar mantik agisindan imkansiz
olmasma ragmen hayali diinya i¢indeki uyumunu kabul etmelidir. Chanady “...eger
biiyiilii gercekcilikte dogaiistii olan bu seklide tanimlanmiyorsa o ¢aligma biiyiilii
gercekei degildir”*® diyerek aslinda biiyiilii gercekei kurgunun mutlaka olmasi gereken
bu karakteristiginin altin1 ¢izer. Chanady, dogaiistii teriminin biiyiilii gercekgilikte yer
alamayacagini ileri siirer. Ciinkii hem ger¢ek hem imkansiz olan olaylar gerceklikle ayni
diizeyde var oldugu kabul edildiginden dogaiistii zaten hi¢ var olmaz *.

Faris, biyili gercek¢i metinlerdeki asina oldugumuz doga kanunlariyla

aciklayamadigimiz s6z konusu biyiilii durum i¢in “indirgenemez unsur” kavramini

57 J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 24.

58 A. Chanady (1985). Magical realism and the fantastic: resolved versus unresolved antinomy. New Y ork:
Garland, s. 22.

59 Chanady, 1985, a.g.k., 23.
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kullanir®®. Buna gore indirgenemez unsur Bati toplumlarinin ampirik temelli
sOylemlerinde ileri siirdiikleri doga kanunlarma gore aciklanamaz. Dolayisiyla biiytilii
gercekei kurgularda gergeklesen dogaiistii i¢in, okuyucu ve hikayedeki karakterlerin bir
aciklama ya da kanit bulmas1 beklenmez. Ornegin Gabriel Garcia Marquez’in Biiyiik
Kanatli Ihtiyar Adam (1968) isimli ykiisiinde aslinda melek olan yasli bir adamin, bir
evin bahgesine diismesi gercekten olur ve bu sira dist durum siradan bir olaymis gibi
anlatilir. Herhangi bir agiklama getirmeye ihtiyaci yoktur ¢ilinkii bu biiyiilii durum giinliik
hayatin bir parcasidir. Anlatt normalde duyusal algimiz ile ispatlanamayan olaganiistii
olaylar1 diger siradan olaylar1 anlattig1 gibi aktarir.

Faris, biiyiili gercek¢i kurguda, genelde ayrintili olarak ifade edilmeyen
fenomenlerin somut olarak ayrintili agiklamalarini i¢erdigini ya da mitsel, dinsel ya da
folklorik anlat1 gelenekleri i¢cindeki gilinliik gergeklikle tamamiyle biitiinlestigini belirtir®'.
Roland Walter’da benzer sekilde birbirine zit iki perspektifin uyumlu bir sekilde bir araya
geldiginin altin1 ¢izer. Buna gore birinci perspektif rasyonel diinya goriisiinii temsil
ederken digeri olagandisinin somutlastigi ve gercek olmayan dogaiistiiniin gercekligidir.
Ne var ki Walter bu iki zit kutbun bir araya uyumlu bir sekilde gelmesinin biiyiili

gergekeiligin temel karakteristigi olmasi i¢in yeterli olmadigini 6ne siirer:

“Fantastikte oldugu gibi biiyiilii ger¢eklikte de okuyucu hem gerceke¢i hem de biiyiilii bir
gerceklik diizeyiyle kars1 karstyadir. Iki bi¢im arasindaki temel fark, anlatic1 ve karakterler
biiyiilii standartlar1 algilamasi ve tepki verme bigimleridir. Biiyiilii gercekgilikte gercek ve

gercek dist kosullart biitiinlesmis bir sekilde kabul ederler. Biiyiilii ger¢ekei olaylara tuhaf

ya da rahatsiz edici bir sekilde tepki gdstermezler”®2.

Dolayistyla Walter fantastikten farkli olarak bu iki zit durumun i¢ ige gegmesinin
ve hikayedeki karakterlerin tepki verme bi¢imlerinin buyiilii gercekeiligin temel
karakteristigi oldugunu belirtir.

Genel olarak biiyiilii gergekci kurgunun bu 6nemli karakteristigi Chanady ve
Faris’in diisiinceleriyle ortiiglir. Dogaiistii olanin giindelik gercekligin bir parcasi olarak
kabul edilmesi ve bunun kesinlikle sorgulanmamasi gerekir. Bunun yaninda dogaiistiine

olan yabancilik yok edilirken atlanmamasi gereken noktalardan biri de siradan, giindelik

8 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 9.

81 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 10.

62 R. Walter (1993). Magical realism in contemporary chicano fiction. Frankfurt: Vervuert, s. 19.
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gergekligin sikict bir sekilde sunulmamasidir. Bir anlamda dogaiistiinii de sinirlar1 igine
alan giindelik gergeklik lizerindeki vurgu gilindelik gercekligin olaganiistii dogasinin altin1

cizer.®

1.3.2. Tarihsel alegori

Biiyiilii gercekei kurgu iizerinde goriis birligine varilan ikinci karakteristik biiyiili
gergekei metinlerde var olan tarihsel alegoridir. Alegori genel anlam itibariyle
karakterlerin, nesnelerin ve eylemlerin soyut fikirleri temsil ettigi eserdir.* Bir alegoride
temel olarak iki anlat1 ¢izgisi yer alir. Bir yandan 6n planda gelisen somut hikaye
anlatilirken arka planda hikayenin anlamini saglayan, politik, tarihi veya ahlaki 6nemi
olan daha derin bir soyut fikir diizeyi anlatilir. Ornegin George Orwell’in Hayvan Ciftligi
(1945) isimli roman1 alegorik anlatimin en popiiler eserlerinden biridir. Bu romanda 6n
planda hayvanlarin ¢iftlik yonetimini daha esitlik¢i bir yonetim bi¢imi i¢in ele alip
kendilerinin daha gaddar olmasini anlatirken arka planda Rus sosyalizminin ve Stalin’in
1940’Ih yillardaki elestirisi yer alir. Ayni sekilde Kafka’nin Doniisiim (1915) isimli
Oykiisli de benzer sekilde giiglii bir alegorik anlatima sahiptir.

Fantastik edebiyatin tanimlanmasinda bir otorite olarak kabul edilen Todorov’a
gore fantastik ve gercekcilik arasindaki gerilimi bozdugu i¢in alegori, fantastik olanla pek
uyum icinde yer almaz. Buna gore fantastik eserlerde yer alan dogaiistii olaylar diiz
anlamlarinda algilanmasi gereken metinler oldugu i¢in dogaiistii ile ilgisi olmayan diger
anlamlar dogaiistii olan ilk anlami silecektir.®® Benzer diisiinceyi Bowers’ta biiyiilii
gergcekei anlati igin ileri siirer. Bowers bilyiilii ger¢ekei anlatinin alegorik olmasinin
ylizeyde sunulan ironi ile alternatif bir anlam kazanmasinin sorunlu bir durum
olusturdugunu ileri siirer. Buna gore bu yiizey anlaminda sunulanlarin gerceklik iddiasi
bdylece sarsilir ve biiylilii olanin ger¢ek olarak sunulmasi sorgulanmaya acik hale gelir.®
Ne var ki Hegerfeldt, biiyiilii gercekei kurguda bu tiir bir alegorik okumanin ¢ok kolay
olmadigmi, biiyili ger¢ek¢i kurgunun bu durumu engelledigini belirtir. Fantastik
kurguda altta yatan metafor ya da kavram metne doniislirken seffaflasmaz. Ayrica

fantastik metinlerde bu tiir metaforlar o kadar maddelestirilir ki bu metaforlar1 kesfetmek

3'S. Erdem (2011). Biiyiilii gercekeilik ve halk anlatilar1. Milli Folklor, 12(91), s. 178.

64 J. Mellen (2000). Literary topics: magic realism. Farmington Hills: The Gale Group, s. 163.

65 T. Todorov (2017). Fantastik: edebi tiire yapisal bir yaklasim. (Cev: Nedret Oztokat), Istanbul: Metis
Yaylari, s. 68.

% MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 26.
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oldukca zorlasir. Dolayisiyla biiyiilii gercekei metinler masallardaki gibi mesaj verme
amagl bir alegori sunmaz.*’

Hegerfeldt biiyiilii gercekei kurgunun alegori, simge ve metafor kullanimindaki
farkliliga dikkat ¢ekerek biiyiilii gergekei metinlerdeki geleneksel figiiratif dil ile edebi
dil ayrimina deginir. Buna gore biiyiilii ger¢ekei kurgularda konusma figiirleri garip bir
sekilde gercege doniisiir, metaforlar gercek anlamiyla gerceklesir. Atasozleri ve deyimler
oldugu gibi ilk anlamryla alinir. Ornegin asik olan bir karakter soyut anlamda agkindan
yanmaz, gercekten yanar. Biiytilii ger¢ekei kurguda kullanilan bu mecazi dil edebi dilin
gondergelerini kabul eder ve somutlastirma teknikleri yoluyla bu metaforlarin ampirik
gerceklik tanimlar1 kadar gercek ve 6nemli oldugunu belirtir.®® Bu yoniiyle alegorinin ya
da metaforlarin, diisiincelerin, inanglarin gercekligin bir pargasi olarak kabul edilmesi
bliyiilii gergekeiligin alegoriyle olan iliskisini ortaya koymaktadir. Arka planda ulasilmasi
zor bir alegorik anlatimi metinsel oynamalarla gergege biirtindiirmesi biiytilii gergekci
kurgu i¢inde alegoriyi uyumlu hale getirir. Dolayisiyla biiyiilii gergek¢i kurgunun alegori
ile tarihi birlestirip tarihsel bir alegori sunmasi bu tiir eserlerde genellenebilecek bir
karakteristiktir.

Durix’e gore biiyiili gercekeilik, ozellikle 1960’1 yillarin sonuna dogru ortaya
¢ikan “Ugiincii-Diinyacilik”, sivil haklar1 ve anti-emperyalist protestolar kapsaminda
popiiler olur. Biiyiilii gercekgilik teriminin basarisi Durix’e gore yazarlarin calistigi
ortamdaki ihtiyaclar kadar bu baski altindaki okuyucu kitlenin de taleplerini
yansitmaktadir. Dolayisiyla Durix, tarihsel alegori ve fantezinin sosyal protestoyla karisip
biiyiilii gercekei eserin ortak bir 6zelligini belirtir ve sdyle devam eder: “Bu tiir romanlar
genel olarak ezilen topluluklarin kurtulus silirecine yon verir. Bu tiirdeki kitaplarin
kapsami, uzunca bir siireye yayilmis bir sekilde biitiin bir ulusun hayali hikayesini
yeniden insa etmek i¢in birka¢ karakterin bireysel akibetlerini agar”®.

Benzer sekilde Chanady, Latin Amerikal1 ve post-kolonyal iilkelerdeki aydinlarin,
edebiyatin ideolojik boyununu siklikla vurgulamakla kalmayip bi¢imsel yoniiniin siyasal

ve sosyal icerigin bir yardimcisi olarak gordiiklerini belirtir. Dolayisiyla Latin Amerikali

7 A. Hegerfeldt (2005). Lies that tell the truth: magic realism seen through contemporary fiction from
Britain. Amsterdam: Rodopi, s. 245.

8 A. Hegerfeldt (2005). Lies that tell the truth: magic realism seen through contemporary fiction from
Britain. Amsterdam: Rodopi, s. 56.

8 J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 116.
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yazarlar hegemonik paradigmalar1 desteklemez ve tam tersine anti-hegemonik bir egilim,
Latin Amerikal1 yazarlarin 6ne ¢ikan bir 6zelligi olmustur.”™ Biiyiilii ger¢ek¢i metinlerde
yer alan bu tarihsel alegoriyi Frederic Jameson “ulusal alegori” kavramu ile ifade eder.
Buna gore Jameson, elestiri almasina ragmen, Ug¢iincli diinya metinlerinin alegorik
oldugunu ve temel olarak batidan dogan roman gibi temsil mekanizmalarindan ortaya
¢iktiklart igin bu ismi verdigini belirtir. Ugiincii diinya metinlerinin kapitalist bati
kiiltiirtin belirledigi kamusal alan ile biling dis1 arasindaki, yani Freud ile Karl Marx
arasinda kaldigini ileri siiren Jameson su saptamayi yapar: “Ugiincii diinya metinlerinde
yer alan bireyin 6zel bir hikayesi her zaman {i¢iincii diinya kiiltiir{iniin ve zorluk i¢indeki
durumunun bir alegorisidir””'. Jameson’un keskin ayrimlar1 daha sonra post-modernist
elestirmenler tarafindan bol miktarda elestiri almasina ragmen ulusal alegori ile ilgili
saptamalarina hak verilir.

Biiyiilii gercek¢i metinler bu tarihsel alegorik yapiyr kurarken bunu rastgele
yapmaz. Faris tarihsel olaylarin kendine 6zgii bir bigimde yeniden olusturuldugunu
belirtir. Ancak bu yeniden olusturulma resmi tarihe dayanmaz. John Foster’in “hissedilen
tarith” kavramina gonderme yapan Faris, biiyiilii ger¢ekei anlatilarda bu tarihi olaylarin
abartilarak ve ayrmtilartyla belirtilerek sunuldugunun altii ¢izer. Ornegin Patrick
Stiskind’in yazdigi Koku (Das Parfum: Die Geschichte eines Morders-1985) isimli
romanda Ronesans Avrupasi’nin kokusundan dogan biiyiilii bir burunun hikayesi
anlatilir.”

Hegerfeldt biiytilii gercekeiligin saplantili tarih yazimina vurgu yaparak onemli
sayida biiyiilii gerceksi eserin “tarihsel {ist-kurmaca” olarak kategorize edilebilecegini
belirtir. Buradan yola ¢ikarak biiyiilii gerceke¢i metinlerde tarihin resmi siiriimii, daha
neseli bir sekilde alternatif bigimler olarak tekrar {iretilir. Ciinkii biiyiilii gergekei
anlatilarin, zaten tarihin hicbir sekilde gerceklere dayanmadigi ve giicliilerin ¢ikarlarina
hizmet ettigi goriistinden hareket ederek, tarihin nesnellik iddiasini reddettiklerini belirtir.
Hegerfeldt, biiyiilii ger¢ek¢i kurgunun sadece tarihi olaylara olan merakla ilgili

olmadigint ileri siirer. Biiytilii gergek¢i kurgu, sadece tarihin gercekligine iligkin soru

70 A. Chanady (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s.
138.

"I'F. Jameson (1986). Third-world literature in the era of multinational capitalism. Social Text, 15, s. 69.

2 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 16.
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sormaz ayni zamanda tarihi gercekligin sosyal ve psikolojik 6nemi hakkinda da

sorgulama yapar.”

1.3.3. Yazarsal ketumluk

Biiyiili gercek¢i kurgunun genel kabul gormiis karakteristiklerinden biri de
yazarsal ketumluktur (authorial reticence). Chanady’e ait bir kavram olan yazarsal
ketumluk, olaylarin dogrulugu ve metindeki karakterlerle ifade edilen diinya goriislerinin
giivenilirligi hakkinda net goriislerin bulunmamasi anlamina gelir.

Chanady’e gore fantastikte temel amag¢ okuyucu da merak uyandirma amaci oldugu
icin olay tekillestirilir ve gizem atmosferi olusturulur. Biiyiilii gercek¢i kurguda ise
metinde sunulan yazarsal ketumluk, dogaiistii olan1 dogallastirir ve tam tersi bir sonug
ortaya ¢ikarir. Dolayisiyla dogaiistii olan eger metinde agiklanmaya calisilirsa
okuyucunun giindelik gergeklik goriisiinden farkli bir goriis analiz edilme ihtiyacini
dogurur. Bu durumda da okuyucunun dikkati sadece belirli olaylarin ve inanglarin
imkansiz hgma dikkati ¢ekecektir. Ornegin VYiizyillik Yalmizlk’ta Remedios’un
havalanarak yiikselmesi, camasirlarin ugmasi gibi olaylar normal bir bicimde anlatilir ve
nasil uctugu acgiklanmaz. Chanady’e gore eger biiyiilii gercekei hikayelerde yazarsal
ketumluk olmazsa dogaiistii olan oldugu gibi kabul edilmeyecektir. Yazar biiyiili
gercekei kurguda iki farkli maskenin ardina gizlenir ve hikayelerini dogrulamaktan veya
inkar etmekten kaginir. Dolayisiyla yazarsal ketumluk, okuyucuya iki perspektifi kabul
etmekten bagka secenek birakmaz. Anlatici, agiklanamaz olan hakkinda yorum
yapmaktan kag¢indigi i¢in okuyucu bu durumu sorgulamaz.’

Chanady yazarsal ketumlugun okuyucunun daha fazla katilimini sagladigini ve
okuyucunun anlatilan olaylar1 sorgulamasini 6nledigini belirtir. Dogaiistli olaylar tuhaf
olarak sunulmaz ve miimkiin oldugu kadar az yorum ve acgiklama yapildig1 icin
fantastikteki gibi olayin tekilligi de vurgulanmamis olur.” Fantastikte giindelik ger¢eklik
ile dogaiistii olan bir zithik yaratir ve bu iki zitlik 6ykiide bir arada bulunurken Todorov’un
ileri siirdiigii gibi okuyucu iizerinde bir kararsizlik yaratir. Fantastik metinlerde birbirinin

zitt1 olarak sunulan bu iki kod dykii boyunca devam eder ve bir ¢dzlime ulagmaz. Daha

3 A. Hegerfeldt (2005). Lies that tell the truth: magic realism seen through contemporary fiction from
Britain. Amsterdam: Rodopi, s. 63.

7% A. Chanady (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s.
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onceki boliimde belirtildigi gibi (Bkz: Fantastik ve Biiyiilii Gergekeilik) biiyiilii
gercekeilikte bu iki zit kod biitiinlesir ve dogaiistii olan gergekligin bir parcasi olarak
kurguya katildig: i¢in ¢6zlime ulasir. Faris bu nokta da genel olarak bu ¢6ziimiin gecerli
oldugunu kabul etmesine ragmen ¢oziimiin tam olarak kusursuz olmadiginin altini ¢izer.
Buna gore yazar ve biiyiili gergekei kurgudaki karakterler biiyli ile gerceklik arasinda bu
¢Oziimii kabul etmesine ragmen okuyucunun gergeklik kodlart oldukca giicliidiir ve
dogaiistii karsisinda ister istemez okuyucunun tereddiitii devam edebilir. Dolayisiyla
kararsizlik tamamen ¢6ziilmek yerine kalmaya devam etme egilimindedir’. Bu nokta da
Hegerfeldt okuyucuda kararsizlik durumu yaratildigini kabul eder ama fantastikten
tamamen farkli bir sekilde yazarin bunu bilingli bir sekilde olusturdugunu da belirtir.
Buna gore anlatici tarafindan tesvik edilmemesine ragmen dogaiistii olanin yarattig
kararsizlik durumu anlat1 tarafindan tesvik edilir. Rasyonel diinya goriisiine bagl olan
fantastik anlatinin tersine biiytilii ger¢ekei kurgu rasyonel onciillere dayanmadigi icin
dogaiistli unsurlar kurallara aykiri degildir. Dolayistyla fantastik edebiyat dogaiistii olan
hakkinda rasyonel endisesini dile getirirken biiyiilii gercek¢i kurgu, rasyonel diinya
gorlislinii sorgulamak i¢in bu okuyucu kararsizligimi kullanir ve gergegin ampirik
gbzleme veya rasyonel aciklamaya indirgenemeyecegini one siirer.”’

Chanady, biiyiilii gercekei yazarlarin gergeklik ile fanteziyi net bir sekilde ayirt
edebilen bir cagda yasayan egitimli bir insan oldugunu vurgular’. Dolayisiyla biiytili
gercekei yazarin biiyliye gercekten inanan insanlarla ayni gorliste olup olmadigi
belirsizdir. Dolayisiyla Chanady’e gore batil inangl karakterlerle ayni diinya goriisiini
paylasan yazar giivenilir olarak kabul edilemez. Bundan dolayi1 Chanady, biiyiilii ger¢ekei
yazarin kendi diinyasindan ironik bir sekilde bahsetmesinin karakterlerin bakis agilarinin
gecerliligini yok edecegini One siirer.” Brenda Cooper bu noktada bir 6neri getirir ve
bliyiilii gergekei metinlerde bu durumun ayirt edici bir 6zellik oldugunun altini ¢izer.

Buna gore bu durum yazarsal ketumluk ile yazarsal ironinin bir karigimi olarak ortaya

76 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 20.

77 A. Hegerfeldt (2005). Lies that tell the truth: magic realism seen through contemporary fiction from
Britain. Amsterdam: Rodopi, s. 90.

8 A. Chanady (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 41.

7 Chanady, 1985, a.g.k., 41.

30



cikmaktadir. Cooper bu metinlerde inan¢ ve ironi arasinda miikemmel bir birlesme
olmadigin1 belirtir.*

Sonu¢ olarak yazarsal ketumluk, okuyucuda tereddiit olsun ya da olmasin,
gergekligin taniminin  sorgulanmasini saglar. Dogaiistii olani, gercekligin alanina
ekleyerek gercekligin sinirlarin1 genisletir. Dolayisiyla yazarsal ketumluk biiyiilii

gercekei kurguyu diger tiirlerden ayiran bir karakteristiktir.

1.3.4. Melezlik

Biiyiilii gergekeiligin ¢ekirdek karakteristiklerinden biri onun melez dogasidir.
Temel anlamda biiyiilii gercekcilik dogal olanla dogaiistii olani, farkli diinyalarn,
zamanlar1 ve bir¢ok zithg bir araya uyumlu bir sekilde getirerek gercekligin sinirlarini
stirekli sorgular. Boylece birbirine zit kutuplar arasindaki sinirlar siirekli bulaniklastiran
bir melezligi sunar. Faris’e gore ortaya c¢ikan bu yeni gerceklik perspektifi ve
bulaniklastirma biiyiilii gercekciligi postmodernizm igerisinde konumlandirmaktadir.®!

Genel olarak bakildiginda melezlik, biyiilii ger¢ekcilikte bigimsel olarak
postmodern teoriler altinda ele alinirken farkli kiiltiirlerin ve diinya goriislerinin
birbirleriyle iliskisine dayanan post-kolonyal ¢aligmalarda da siklikla karsilagilmaktadir.
Post-kolonyal teori c¢ercevesinde biiyiilii gergekcilige yaklasimlar, post-kolonyal
ilkelerde ortaya ¢ikan biiyiilii gergekei metinlerin somiirgeci iilkelerin yerlesik diizenine
kars1 politik olarak farkli bir ger¢eklik sundugu goriisiinii 6ne stirmektedir. Hegerfeldt’e
gore post-kolonyal teori acisindan biiyiilii gercekgilikteki melezlik, post-kolonyal bir
kiiltiirde yasayan yazarin iki farkli kiiltlir arasinda kalmis biri olarak bu melez kiiltiiriin
bir yansimasi olarak goriiliir.®> Buna gére somiirge sonrasi iilkelerdeki yazarlarin i¢inde
bulunduklar1 degerlerin kendi geleneksel degerleriyle ¢arpismasi sonucu ortaya ¢ikan bu
melez kiiltiir ister istemez ¢ok yaratici yeni bir gercek-kurgu karisiminin metinsel
olanaklarinin Oniinii agar. Dolayisiyla bu melez kiiltiiriin i¢cinde yetigsmis olan biiyiilii
gercekei yazarlarin hem igerik hem de bigim olarak melez bir yapiya sahip oldugu kabul

edilir.

80 B. Cooper (1998). Magical realism in West African fiction: seeing with a third eye. London: Routledge,
s. 34.

81 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 23.

82 A. Hegerfeldt (2005). Lies that tell the truth: magic realism seen through contemporary fiction from
Britain. Amsterdam: Rodopi, s. 69.

31



Frederic Jameson'un biiyiilii gercekei filmler iizerine yazmis oldugu On Magic
Realism in Film (1986) isimli makale postmodernizmin karsisina koydugu biiyiilii
gercekeilik hakkindaki goriisleri edebiyat diinyasinda da bir¢ok referansa temel teskil
eder. Jameson kapitalizmin yiikselisi ile biiytilii gercekeiligin ytlikselisini iliskilendirerek
genel olarak iki farkli kiiltiirtin ¢eliskilerinin ¢oziildiigii bu tiir bir melezligi reddeder ve
¢Oziim yerine kiiltlir catismas1 oldugunu belirtir.®* Brenda Cooper, Jameson'un fikirlerine
kismen katilir ve kapitalizm ve geligmekte olan iilkeler arasindaki iligkilerin biyiilii
gergekeilik i¢in bir temel olusturdugunu kabul eder. Bunun yaninda Cooper, biiyiilii
gercekeiligin tamamen bu baglamda degerlendirilmesine karsi ¢ikar. Biiyiili gercekei
kurgularda, Frederic Jameson'un ileri siirdiigli gibi koylii ve kabile mitlerinden olusan bir
yaraticiligin olmadigini, Chanady'i referans gostererek yapar. Buna gore yazarin kendi
hayal giiciiyle, birey olarak da farkli biiyiilii durumlar1 olusturabildigini 6ne siirer.%
Cooper, buna 6rnek olarak Marquez'in Yiizyillik Yalnizlik romanindaki ucan halilar ve
havaya ylikselme gibi dogaiistii olaylar1 gosterir ve bunlarin ilkel kiiltiir ya da mitlerle
ilgisi olmayan dogaiistii unsurlar oldugunun altini ¢izer *.

Cooper kapitalizmi biiyiili gergekeiligin temelinde var oldugunu kabul eder ve bu
melezligi temel olarak post-kolonyal teori 1s18inda goriir. Ne var ki Jameson'dan farkli
olarak biliylli gercek¢i bicimi onun temasindan ve tarihsel olarak ortaya ¢ikis
kosullarindan ayirir. Dolayisiyla biiyiilii gercekgiligin  dogusunu post-kolonyal bir
konuma yerlestirirken bi¢im olarak biiyiilii gercekeiligi post-modernist konuma koyar®.

Cooper bu durumu su sekilde agiklar:

"Biyiili gergekeilik goriilen ve gdriinmeyen, rasyonel ve gizemli olan yasamin birgok
boyutunun tasviri yoluyla gergegi yakalamaya calisir. Bunu yaparken biiyiilii gergekgei
yazarlar, okurlarinin bir kismu tarafindan talep edilen gercgeklikten egzotik birkagist
saglamakla s6z konusu gergekligi yakalamak arasinda politik bir ipte yiiriirler. Okuyucularin
isi postmodernist tekniklerle kolaylastirilir. roni, parodi, bozulma ve pastis Rushdie ve
Marquez gibi milkemmel kozmopolitlerin ellerinde hem emperyalizme karsi ¢ikan hem de

Bati’nin buna el koymaya davet eden stratejilere doniisiir. Politikay1 ve gerginlik, tehlike ve

8 E. Aldea (2010). Magical realism and deleuze: the indiscernibility of difference in postcolonial literature.
London: Continuum International, s. 5.

8 B. Cooper (1998). Magical realism in West African fiction: seeing with a third eye. London: Routledge,
s. 32.

85 Cooper, 1998, a.g.k., 16.

8 Aldea, 2010, a.g.k., 5.
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belirsizlik olan bu tiirlin tekniklerini baglayan ipler, romanlarin etrafini sikica sararlar ve

kendi anlat1 yapilarinda ham izler olustururlar”?®’.

Benzer sekilde Durix, bu yeni yazim estetigini “yeni edebiyatlar” kategorisi i¢inde
tanimlar. Buna gore somiirge sonrasi ortaya ¢ikan kiiltiirel melezlik ortaminda yeni bir
“karma estetigin” ortaya ¢iktigini kabul eder ve bunun fantastikten farkli bir yap1 sunan
biiyiilii gercekeilik olarak kabul edilmesi gerektigini one siirer. Merkezi bir bakis acisini
benimsemekten kagman biiyiili gergek¢i yazarlarin ayni anda bir¢cok bakis agisini
benimsedigini ve diinyanin bu sekilde daha fazla zenginligini sunabildiklerini belirten
Durix, Gabriel Garcia Marquez, Salman Rushdie, Wole Soyinka ve Wilson Harris gibi
romancilar1 “gok kiiltiirlii bir sanatsal gergekligin kurucular1” olarak goriir.® Durix farkli
kutuplar arasindaki antinominin ¢oziimlenmesini agik bir sekilde post-kolonyal bir
kiiltiirel melezlige baglar ve “...somiirge sonrasi yaratici potansiyelin gercekten biiyiili
bir gergeklige sahip oldugunu...”* belirtir.

Genel olarak biyiili ger¢ek¢i metinlerde postmodern yazim stratejilerin
kullanildig1 kabul edilmektedir. Dolayisiyla melezlik biiyiilii ger¢ek¢i kurgularda sadece
kiiltiirel anlamda degil konulardan, olay orgiisiine, karakterlerden anlat1 yapisina kadar
birgok bilesende bagat karakteristiktir. Cooper'a gore " Yasam ve oliim, tarihsel gerceklik
ve biiyii, bilim ve din arasindaki paradoksal boyutlar biiyiilii ger¢ek¢i romanlarinin
temasini, olay Orgiisiinii ve anlati yapilarin1 karakterize eder.”® Dolayisiyla biiyiilii
gercekei metinlerde melezlik, yani karisma, bulaniklik ve sinirlar 6nemli bir yer tutar ve
bu melezlik kendisini {iglincii bir alanda kendisini gosterir.

Ortaya ¢ikan bu ii¢lincli alan1 tanimlayan Wilson, ozellikle biiytili gercekei
kurguda yer alan farkli diinyalarin karismasiyla ortaya ¢ikan bu gergeklikte, cesitli tuhaf
varliklarin ortaya ¢iktigma dikkat ceker.”! Ornegin Kroetsch’in What the Crow Said
(1977) isimli romaninda, tecaviizcii arilardan hamile kalinmasi sonucu yar1 insan melez
varliklar ortaya cikar ve bu melez varliklarin nasil oldugu kesinlikle agiklanmaz. Arilar

romandaki kadin karaktere tecaviiz ettigi zaman karakter hayati bir tehlike yagamaz. Tam

87 Cooper, 1998, a.g.k., 32.

8 J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 150-160.

8 Durix, 1998, a.g.k., 190.

% B. Cooper (1998). Magical realism in West African fiction: seeing with a third eye. London: Routledge,
s. 33.

9L R. Wilson (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 222.
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tersine sadece hamile kalir. Boylece kendi yasalar1 olan bu iki farkli diinya i¢ ige gectigi
zaman iki farkli sonu¢ dogurur. Yeni bir organizma ve yeni bir alan ortaya ¢ikar.

Biiyiili gergekgilikteki melezlik, genel itibariyle hem somiirge sonrasi farkli
kiltiirlerin  kaynagsmasindan hem de bu melezligin postmodern tekniklerle
zenginlestirilmesinden dolayr bilinen gergekligin sinirlarin1 genisletme potansiyeli
siirsizdir. Dolayisiyla bu tiir bir melezlestirme teknigi sadece konu, anlati yapist ve
karakterlerde degil zaman ve mekan olusturmada da temel bir rol oynar. Ornegin
Yiizyillik Yalnizlik romaninda yagmurun 4 yil, 11 ay ve 2 giin boyunca yagmasi, ya da
her zaman mart ayinda ve pazartesi giiniinde olan bir odanin bulunmasi gibi zamansal
betimlemeler Faris’e gore “bizim zaman algimizi sarsar”.” Flores zaman ve mekandaki
belirsizligi Kafka’dan 6rnek vererek agiklamaya calisir. Flores, Gregor Samsa’nin bir
sabah bocek olarak uyanmasi hakkinda su yorumu yapar: “Kafka’nin anlatis1 yumusak,
yar1 saydam olarak bir sonsuz, zamansiz perspektife bagli kaliyor. Zaman bir tiir zamansiz
akiskanlik i¢cinde var ve gercek dist olan gercekligin bir parcasi olarak gerceklesiyor”.”
Flores’in bu tanimini referans alan Roland Walter, Ron Arias’in yazdig1 The Road to
Tamazunchale (1975) hakkinda “konu, zaman ve mekanin dogrusal, kronolojik sirasini
kaldiriyor ve gercek olmayan gercekleri, olaylar1 ve karakterleri ayirt etmeyi neredeyse
imkansiz hale getiren bir zaman-mekan siirekliligi yaratiyor* der. Ozellikle bu hikayede
gecmisle buglin arasinda herhangi bir gecis sozcligli kullanmadan gegmisi ve bugiinii bir
biitiin hale getirdiginin altin1 ¢izer.*

Genel olarak daha cok batili postmodernist yazarlar tarafindan yapilan
degerlendirmelerde biiyiilii gercekgi olay orgiisii ¢izgisel zamani degil donglisel zamani
kullanir. Sangari ise biiyiilii gergekg¢ilikte dogrusal zamanla dongiisel zamanin birlikte
oldugunu ileri siirerek “dogrusal zamanla dairesel zamanin birbiriyle oynamasi biiyiilii
gergekeiligin ardigik ya da ardisik olmayan zamanlar arasindaki siralamalar, gerilimler
ve kesintileri liretme ve onlar1 yonetme kapasitesiyle kavrayis giiclini kazanir”%
yorumunu yapar ve biylilii ger¢ekgeilikteki zamanin melezligini vurgular. Cooper,

Sangari’nin bu diislincelerine katilarak biiyiilii ger¢ekeiligin tarihin ¢izgisel zamanina ya

2 W. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 24.

% A. Flores (1955). Magical realism in spanish american fiction. American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese (AATSP), 38(2), s. 91.

4 R. Walter (1993). Magical realism in contemporary chicano fiction. Frankfurt: Vervuert, s. 26.

% Walter, 1993, a.g.k., 30.

% K. Sangari (1987). The politics of the possible. Cultural Critique, 7, s. 172.
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da mitolojinin ¢izgisel zamanina dayanmadigini, zamanin hareketli bir zaman ve
mekanda dengede durdugunu, bir anlamda ii¢lincli bir zamanin ortaya ¢iktigini 6ne
surer.”’

Rawdon Wilson, bliyiilii ger¢ekei anlatilarinda mekanin iigiincii tiirden bir mekan
olusturdugunu belirtir ve “...tipik olarak, biiyiilii ger¢ekei kurgusal diinya, metin dis1
diinya ile baglantili oldugunu ileri siirer ve bu kurgusal diinya gercekligin titrestigi agik
bir yar1 saydamlik yaratabilir”*® tespitini yapar. Wilson bu ortaya ¢ikan yeni mekanin
deneyimlenemeyecegini ama biiyllii gercek¢i kurguda her zaman oradaymis gibi
normallestigini belirtir.”

Sonug olarak Faris’in belirttigi lizere “...ger¢ekeiligin mekansal homojenligi eski
kutsal mekan bicimlerini yok eder”.!® Biiyiili gercekei kurgu asina oldugumuz zaman ve
mekan disinda yeni bir zamansallik ve mekan bi¢imi yaratir. Geleneksel dogum, yasam,
Oliim ve oliim sonrasi ¢izgisine dayanan yasam ¢izgisini sorgular ve birbirine gegirir. Ne
var ki bu dongiisel bir zaman anlayisinin disinda hem ¢izgisel hem de dongiiselin
siirlarinin birbirine girdigi melez bir yapida sunulur.

Genel olarak bir¢ok biiyiilii gercekei kurguda, s6z edilen karakteristikler degisken
oranlarda kullanilmasina ragmen temel olarak melezlik; dogaiistii olan1 giindelik
gerceklik icindeymis gibi ifade eden yazarsal ketumluk; post-kolonyal iilkelerin
hissiyatin1 anlatan bir karsi ¢ikis, biiyiilii gercekei kurgunun temel karakteristiklerini
olusturmaktadir. Mevcut akademik caligmalar bu karakteristikler iizerinde uylasim
saglamis goriinmektedir. Animasyon formunun biiyiilii ger¢ek¢i kurgunun tarihsel
stirecinde, bu anlati moduyla kurdugu iliski aglarin1 anlayabilmek ortak toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel baglamlar1 incelemek gerekir. Bu amag dogrultusunda 6nce Avrupa

ve kismen ABD’de anlatisal animasyonun kokenlerine bakilmasi gerekir.
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2. AVRUPA'NIN BUYULU GERCEKCILiGI VE ANLATISAL
ANIMASYONUN iZLERI

2.1. 1. Diinya Savasi Oncesi Genel Durum

20. yiizy1l ozellikle iki diinya savasinin getirdigi yenilik ve yikim, bilimsel ve
teknolojik buluslar, ekonomik krizler, koleligin kaldirilmasi, kadinlara yasal haklar
verilmesi, sanatta bircok akim ve hareketin ortaya c¢ikmasi gibi ekonomik, toplumsal,
kiiltlirel ve siyasi hayattaki bir¢ok yaratimin ve yikimin bir arada oldugu bir ¢agdir. Bu
nedenle Hobsbawn, 20. yiizyilh “asiriliklar c¢agi” olarak nitelendirir.'®! Gergeklik
kodlarmin sarsilip yeniden sorgulanmasiyla birlikte gergekligin ne olduguna dair bircok
fikir ortaya atilir. Bu dinamizm i¢inde 6zellikle ortaya ¢ikan bu yeni bakis acilar ile
birlikte literatiire gore biiyiilii gercekcilik bu sorgulama ortaminda dogar. Biiyiilii
gergekeilik teriminin biitlin bu hareketlilik i¢inde, ylizyilin basindaki savaslarin ve
kiiltiirel doniisiimlerin merkezinde yer aldigi Almanya’da ortaya g¢ikmasi, 6zellikle
Almanya’nin 1. Diinya savasi oncesindeki ve sonrasindaki toplumsal, ekonomik, siyasi
ve kiiltiirel yapisindaki degisimlerle yakindan baglantilidir.

19. ylizy1l Avrupa merkezli biiyiik sanat hareketlerinin iist {iste ortaya ¢ikmasi genel
olarak doneminin kosullar1 i¢inde basta endiistri devrimi ve yeni bir toplumsal kiiltiirel
dontigiimiin sonucu olarak goriiliir. Endiistri Devrimi ile birlikte ulasim ve iletisim
araclarinda birgok yenilik olur. Buharli tren, telefon, otomobil, fotograf, sinema
teknolojileri, ampiil gibi birgok yenilik insanlarin yasamini derinden etkiler. Ortaya ¢ikan
bu yeni toplumsal ve kiiltiirel yap1 bir¢ok diigiiniir tarafindan ele alinir ve bu dogrultuda
yeni teoriler ve fikirlerin 6niinii agar. Sigmund Freud (1836-1939) bilingdis1 kavramiyla
insana dair yeni bir pencere acarken, Karl Marx (1810-1839) ekonomik-politik teorisiyle
topluma farkli bir bakis agisiyla donemini derinden etkiler. Natiiralizmin iyimser
deneysel akl1 ve pozitivist diinya goriisli karsisinda dogal olarak yeni arayislar ve fikirler
ortaya ¢ikar. Ozellikle Nietzche, doneminin biitiin degerlerini sorgulayarak hem kendi
cagimin hem de 20. yiizyilin diisiince yapisina biiyiik etkilerde bulunur. Hem natiiralistleri
hem de ona karsi ¢ikanlar1 farkli bigimlerde etkilemesine ragmen her iki tarafinda ortak

noktas1 “cagdan memnun olmay1s, ona kars1 bir 6tkedir”. 1%

01'E, Hobsbawn (1996). Kisa 20. yiizyil 1914-1991: asiriliklar ¢agi. (Cev. Yavuz Alogan), Istanbul: Sarmal
Yayinevi.
102 G, Aytag (1983). Cagdas Alman edebiyati tarihi. Ankara: Giindogan, s. 1.
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19. yiizyila ait bu kiiltiirel ve toplumsal doniistimlere, sanatcilar ve edebiyatgilar da
kayitsiz kalmaz ve bir¢ok hareket ve akimin dogmasinda 6ncii bir rol oynarlar. Bu
donemde Ozellikle klasik degerleri sorgulayan, yeniligi arayan sanat arayisi kendisini
disavurumculuk, kiibizm, fovizm, fiitiirizm gibi farkli isimlerle gosterir. Natiiralizmin
getirdigi maddi gercekligi reddeden bir sanat anlayisi, Nietzsche ve Freud’un da etkisiyle
bireye, insan zihnine ve idealizme vurgu yapar. Dis diinyadan uzaklagma ve bireyin
kendisine donmesi sonucu Ozellikle sanat alaninda soyuta yonelme seklinde kendisini
gosterir.

I. Diinya savagi dncesinde 6zellikle disavurumculuk ve fiitiirizmin hem Almanya
da hem de Avrupa’da baskin oldugu goriiliir. Disavurumculugun tarih boyunca hep var
olmasinin yanisira bir hareket olarak ortaya ¢ikisi ve gelismesi 19. yiizy1l sonu, 20. yiizy1l
basinda Almanya’da gergeklesir. Disavurumculugun ortaya ¢ikmasinda baslica
belirleyici faktor 6zellikle Germen temellerinde var olan “sosyal krizler ve diisiinsel
gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis yasam anlayisidir”!®,

Bu noktada aydinlanmanin aklina kars1 coskuyu 6n planda tutan romantizmin
Almanya’da ortaya ¢ikmasi gibi benzer karakteristikleri barindiran disavurumculugun bu
cografyada kendisini bulmas1 kendi kiiltiirel kodlarina uygun bir tavirdir. Genellikle
Alman disavurumculugu olarak taninan disavurumculuk hareketi 6nce resim sanatinda,
Almanya’da iki sanat¢i grubu olan Die Briicke (Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi
stirticiiler) arasinda ortaya ¢ikar. Disavurumcu sanatgilar ve edebiyatgilar Nietzsche nin
var olan geleneksel degerler karsitligindan ve Sigmund Freud ‘un dis etkenler yerine
bilingdis1 diinyayr 6n plana ¢ikardigi psikanaliz kuramindan etkilenirler. Bu kuramlar
kendi diislince bigimleriyle ortiigmektedir. Aytag’a gore ilk baslarda disavurumculuk,
estetik ve felsefeye dayali bir egilim olarak ortaya c¢ikar. Nietzche’nin izinden giderek
modern hayatin anlamsizligindan sikayet edip, 19. yiizyilin getirdigi pozitivist diinya
anlayisini reddederler. '™

Dis diinya yerine insanin i¢ diinyasina yonelen disavurumcular, gercekligin
disaridan degil igeriden yaratilarak var olmasi gerektigini one siirerler. Pozitivist akli
disarida birakip diisiincenin yalniz basina toplumu ve dis gercekligi degistirebilecegi
inancini tagirlar. Yapi itibariyle modernist olan disavurumculuk, modernizme bir tepki

olarak pasifist ve anarsist bir durus sergiler. Disavurumcular savasa karsi bir tavir

13 A, Turani (2010). Diinya sanat tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi, s. 577.
104 G, Aytag. (2005). Cagdas Alman edebiyati. Ankara: Babil Yaymcilik. s. 101.
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takiirken ayni1 dénemin popiiler diger bir akimi olan fltiiristler ise savasin getirdigi
dinamikligi, makinelesmeyi coskuyla karsilar.

Fiitiiristler, Birinci Diinya Savasi’ndan hemen 6nce Italya’da bir grup Italyan
sanatc1 tarafindan ortaya ¢ikarilan devrimei ruhlu bir akimdir. Akim 1909 yilinda Filippo
Tommaso Marinetti tarafindan hazirlanan bir manifestoyla baslatilir. Marinetti italya’nin
gecmisiyle baglarini kopmast durumunda gelecege yonelik biiyilk bir sigrama
yapabilecegini one siirer. Bu agidan fiitiiristler, disavurumcular gibi gelenegi tamamen
yikmak i¢in ge¢misi tamamen reddetmektedirler. Gegmisi ve gelenekleri yeniligin
oniindeki engeller olarak goriirler. Bu donemde 6zellikle Henry Bergson’un “e’lan vital
(vasamli atilim)” kavramiyla 6ne ¢ikan zaman anlayisindan, Nietzsche'nin “ahlaksiz
iistlin adam” ve Georges Sarel'in “zorlu giiciin teorisinden” etkilenirler.'” Her seyin bir
devinim i¢inde oldugunu, degismeyen tek seyin degisim oldugunu igsellestirip, hareketli
an1 resmetmeye calisirlar. Ugak, koprii, tren, silah, araba gibi her tiirlii modern teknolojiyi
goklere cikarmanin yani sira saldirgan bir tutum icinde savas ¢igirtkanligi yaparak,
savasin biitiin ge¢misi temizleyip yeni bir diinyanin kapilarint agacagini ileri siirerler. Bu
yonleriyle oldukga politik bir akim olan fiitiirizm, Fagist Partisi’nin sanat1 olarak da
isimlendirilir.'%

I. Diinya Savasi oncesi Avrupa ve Almanya’da mevcut sanat anlayisinda genel
olarak bu iki egilim 6n plana ¢ikar. Hem disavurumcular hem de fiitiiristler nesnellige ya
da geleneksellige muhalif bir tutum sergilemekte, gecmise yonelik bir bagliligi kabul
etmemektedirler. Dogal diinyanin ve gelenegin diglanmasi temelinde genel olarak artan
teknolojinin de etkisiyle yeni bir diinya ve yeni bir diizen arayis1 savas dncesi sanatsal ve
toplumsal iklimi karakterize eder. Biiyiilii gercekeiligin ortaya c¢iktigi, savas sonrasi
yonetimi olan Weimar Cumhuriyeti’nin toplumsal ve siyasal kosullarinin anlasiimasi
acisindan bu iki akim 6nem teskil eder. Ozellikle Nietzsche, Freud, Bergson gibi
diisiiniirlerin dolayl ya da dolaysiz olarak savas dncesi bu atmosferi olusturmada biiyiik
etkilerinin yan1 sira, sanayilesme devrimiyle paralel gelisen fotograf, araba, tren gibi

teknolojik gelismelerin ¢agin diisiince yapisindaki rolii dnemlidir.

105 A Turani (2010). Diinya sanat tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi, s. 605.
106 Tyrani, 2010). a.g.k., 605.
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2.2. Weimar Cumhuriyeti'nde Kiiltiirel ve Siyasal Iklim

I. Diinya Savasi, 1914 yilinda baslar ve yaklasik dort yil siirer. Avrupa’nin
gobeginde baslayan bu savag bircok kitay1 etkisi altina alir. Birlesik Krallik, Fransa ve
Rus Imparatorlugu ile Alman imparatorlugu, Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve
Italya Krallign (daha sonra taraf degistirmis, yerine Osmanli Imparatorlugu katilmistir)
arasinda baslayan savas daha sonra Japonya, ABD ve diger lilkelerinde girmesiyle kiiresel
boyuta kavusur. 19. yiizyilin getirdigi teknolojik si¢ramalar savas teknolojilerine de
yansimig ve tanklarin, ugaklarin, makineli silahlarin kullanimiyla birlikte yetmis milyona
yakin askerin katildig1 savasta on milyondan fazla insanin dlmesine, kaybolmasina ve
yaralanmasina neden olur.’”” Savas sonucu imparatorluklar parcalanir, biiyiik ekonomik,
siyasal ve toplumsal doniisiimler beraberinde gelir.

Almanya bu savagin merkezinde yer alir ve dolayisiyla en ¢ok etkilenen iilke olur.
Savasin son yillarinda zaten oldukga tiikenmis olan Almanya hem ¢ok biiyiik insan kaybi1
yasar hem de kendi iginde sosyal ve siyasal sorunlar1 derinlesir. Savas kaybedilince
icerideki mubhalif seslerin sesi iyice yiikselir ve kotiimser bir belirsizlik Alman
toplumunun geneline hakim olur. Savasin son yillarinda iyice mevcut kosullarin
kotiilesmesi, halkin acglikla yiizlesmesi ve sefaletin artmasi iilkede ozellikle isci
grevlerinin ve muhalefetin artmasina neden olur.'®® Rusya’daki devrimi de 6rnek alan
iscilerin protestolar1 agir bir sekilde bastirilinca protestolar daha da artar ve kral II.
Wilhelm, Miinih’ten kaginca ortaya ¢ikan yeni “Devrim Meclisi” tarafindan Kurt Eisner
basbakan olarak ilan edilir. Fakat anarsi ortami1 bununla bitmez ve yen bir kurucu meclis
olusturulmasi i¢in Almanya’nin Weimar kentinde monarsi yerine milli bir meclis
kurulmasi karar1 alinir ve béylece Weimar Cumhuriyeti donemi baslamis olur.

Hem i¢te hem de dista bir¢cok zorlugun ortasinda dogmus olan Weimar Cumhuriyeti
1933 yilinda Adolf Hitler’in iktidar olmasima kadar varhigm siirdiiriir. iktidar’a gelir
gelmez 1919 yilinda dayatilan Versay Baris Antlasmasi ¢ok agir sartlar tasidigr icin
Almanya sadece toprak kaybetmez, yiiksek miktarda savas tazminatlari 6demek
durumunda kalir ve tilkenin ordu bulundurma kapasitesi diisiiriiliir. Baglangigtaki bu kriz
yillari, bir slire sonra Almanya’nin Milletler Cemiyetine katilmasiyla biraz

yumusamasina ragmen 1929’daki New York Borsasi’ndaki ¢okiis Almanya’y1 tekrar

107 Https://www.britannica.com/event/world-war-i/killed-wounded-and-missing.(Erisim tarihi:

06.09.2019)
18 D, Peukert (1993). The Weimar Republic. New York: Hill and Wang, s. 64.
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ekonomik olarak c¢cokme noktasina getirir ve Hitler yonetimine giden yol acilir.
Almanya’nin bu donemdeki siyasi ¢alkantilari, ekonomik problemler toplumda oldukca
hosnutsuz bir durum yaratir. Ozellikle sémiirgelerine, kendi madenlerine el konulan
Almanya halki, hiperenflasyon nedeniyle sefalet icinde yasar. Bu sefalet, Alman
kiiltliriinii olumsuz bigimde etkiler, adi suglar, fuhus ve yolsuzluk artar, egitimli kesimin
sayginlig1 yerine servetin ve giiciin 6nemli oldugu bir dénem yaganir.'®

Biitiin bu olumsuz atmosfer, Weimar déneminde sanat ve kiiltiir tizerinde olumlu
bir etkinin de ortaya c¢ikmasina zemin hazirlar. Weimar dénemindeki karmasa,
giivensizlik ortami sanat, edebiyat, bilim alaninda yeni sorgulamalarin yapilmasina neden
olur. Ulke, Berlin Avusturya-Macaristan imparatorlugundan gelen Kafka, Ingiltere’den
gelen Wirginia Woolf gibi yazarlarin ve bir¢ok sanat¢inin akin ettigi bir yer olur.
Uluslararasi toplumdan diglanmalarina ragmen Albert Einstein, Werner Heisenberg gibi
Alman bilim adamlar1 sayesinde Almanya, o dénem en ¢ok Nobel Odiilii kazanan iilke
durumundadir.'® Yine Theodore Adorno, Max Horkheimer gibi bir¢ok filozof sayesinde
Frankfurt Okulu Bat1 diistincesinde oldukga etkili arglimanlar tiretir.!'! Sinema’da etkisini
sirdirmeye devam eden disavurumculuk Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1919),
Nosferatu (1922) gibi sinema tarthinde ¢ok 6nemli bir yere sahip olan filmler Weimar
Cumbhuriyeti doneminde ortaya ¢ikar. Weimar Cumhuriyeti resim, sinema, edebiyat,
bilim, felsefe, mimari ve miizik alaninda biitiin diinyay1 derinden etkileyen izler birakir.
Oldukg¢a karmagik ama bir o kadar da 6zgiin olan bu kiiltiirel ortamda biiyiilii gergekgilik
teriminin bu donemde ortaya c¢ikmasi, donemin toplumsal ve Kkiiltiirel kodlarina
uygundur. Dolayisiyla genel olarak Weimar Almanya’sinin mevcut ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel kosullari, donemin biiyiilii gercekei sanatcilarinin arkasindaki felsefi ve

sanatsal orlintlinlin bir ayagini olusturur.

2.3. Henry Rousseau ve Naif Gizem

I. Diinya Savasi, 6zellikle disavurumculuga karsi bir tepkinin olusmasina neden
olur ve resim sanatinda “dlizene doniis” hareketini baslatir. Bunun yaninda biiyiilii

gercekei resimlerin ortaya ¢ikmasinda yadsinamaz bir rolii olur. Toplumsal ve kiiltiirel

109 C_ Storer (2015). Weimar doneminin kisa tarihi. (Cev: Sedef Ozge), Istanbul: Iletisim Yayinlar, s. 121.

110 p Watson (2010). The German genius: europe’s third renaissance, the second scientific revolution and
the twentieth century. New York: HarperCollins, s. 96.

1 Storer, 2015, a.g.k., 197.
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yasamda savasin getirdigi bu biiyiik degisim i¢inde, biiyiilii ger¢eke¢i ressamlar {izerinde
iki ismin dikkate deger etkisi oldugu goriiliir. Bunlardan biri Henri Julien Félix Rousseau
(1844-1910), digeri ise metafizik sanatla 6zdeslestirilen Giorgio de Chirico (1888-
1978)’dur. Her ikisi de savas Oncesi ve savas sirasinda var olan sanat anlayisindan farkli
bir ¢izgi de yiiriirler. Schmied, biiyiili ger¢ekeiligin iki temel Onciisiiniin Rousseau ve

Chirico oldugunu su s6zlerle ifade eder:

“Nesnelerle ilgili olan bu yeni iliskiyi gézlemlemek amaciyla her seyden dnce gerekli olan
sey onlar hakkinda bildigimiz her seyi unutmaktir. De Chirico’nun sdzleriyle ‘her fikir ve
her sembolii barindiran bir resim’. Daha sonra, sanat¢inin bakis acisina daha 6nce bir kavram

yiikklenmemisse sanatgi ilk gdzlemci olarak, nesnelerin igindeki orijinal karakteri Henri

Rousseau’nun dedigi gibi ‘Sanki nesnenin yaratilisinin ilk giinii gibi> ortaya gikacaktir”, '

Schmied, nesnelerin 6ziinii gorebilmek icin nesneleri yeni bir gerceklik algisi
baglaminda yeniden gorebilme fikrinin, Chirico ve Rousseau’nun resim sanatinda
temellerini attiklarini belirtir.''® Bu bakimdan sadece biiyiilii ger¢ekgi sanatcilar ve sanat
diinyas1 iizerinde degil ozellikle siirrealistler lizerinde de etkili olurlar. Geleneksel
anlamda bir sanat egitimi almayan Henri Rousseau, sanat miizelerindeki resimlerden,
botanik bahgelerinden ve doga tarihi miizelerinden yararlanarak kendisini egitir. Yaptigi
portre ve manzara resimlerinde anatomi ve perspektif hatalar1 nedeniyle ¢ocuksu ve naif
olarak nitelendirilir, genel olarak ¢agdaslar tarafindan kiiciimsenir. Ozellikle Paris’in
resmi sanat diinyasi tarafindan diglanmis, degeri ve etkileri ¢ok sonra kesfedilir. Picasso,
Paul Signac, Camille Pissarro gibi donemin 6nde gelen sanatgilar tarafindan oldukca
takdir edilen Rousseau’nun biiyiilii gergekgilik iizerindeki naif ve neo-primitist etkisini
Franz Roh, 1958 yilinda yazdig: kitapta fark eder ve onu Scholz, Spies gibi biiyiilii
gercekei ressamlari etkileyen sanatci olarak tanimlar. '

Rousseau’nun kullandig1 canli renkler, belirsiz mekanlar, gercek¢i olmayan 6lgek
ve dramatik yogunluk eserlerine riiyamsi bir nitelik kazandirdig: icin ¢agdaslarindan
olduk¢a farklhidir. Biiyiilii gercekeilik kavramini ilk ortaya aran Franz Roh biiyiili
gergekeiligi tanimlamadan {i¢ y1l 6nce Rousseau iizerine yazdigi makalede, Van Gogh ve

Paul Cezanne’nin baskin oldugu bir donemde ortaya ¢ikan Rousseau’nun tarihsel roliine

12W. Schmied (1969). Neue sachlichkeit und magischer realismus in Deutschland 1918-1933. Hannover:
Fackeltrager-Verlag Schmidt-Kuster Gmb H, s. 29.

113 Schmied, 1969, a.g.k., 30.

114 F_ Roh, J. Roh (1968). German painting in the 20th century. New York: Graphic Society, s. 71-72.
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deginir ve bu bu rolii su sekilde ifade eder: “geng ressamlarin soyut disavurumculuktan
Rouesseau’ya gecmesindeki neden, giinliik diinyanin biiyiisiinde yatar”!’s.
Rousseau’nun Sleeping Gypsy (Uyuyan Cingene-1897) isimli eserinde mehtapli bir
gecede, lizerinde doguya ait bir kiyafet giymis olan bir ¢ingene ¢dliin ortasinda
uyumaktadir (Bkz. Gorsel 2.1). Uyuyan ¢ingenenin yaninda bir testi ve mandolin vardir.
Cingenenin hemen {listiinde bulunan aslan ise sakin bir sekilde yaninda durmaktadir. Bu

13

resim Carpentier’in Roh’un biiyiilii gergekeilik tanimini 6zetledigi “ger¢ek formlarin
giinliik realiteyle bagdasmayacak bir sekilde bir araya gelmesi”!'¢ ifadesine uyar ¢iinkii
resimde birbiriyle normal sartlarda bir araya gelemeyecek nesneler, tuhaf ve biiyiilii bir
atmosferde bir araya gelmektedir. Roh’a gore resmin serin ve durgun atmosferi, aslanin
orantisiz biiyiikliigli ve ayin yanstyan 15181 tuhaf bir mitsel etki yaratir.!'” Rousseau biitiin
eserleri biiyiilii ger¢ekei nitelikler tasimamasina ragmen 6zellikle Almanya tizerindeki
sanatcilarda 1918-1933 yillar1 arasinda diizen, istikrar, ger¢eklik, huzur ve saf iyimserlik

Ozlemini hissettirir.

Gorsel 2.1. Rousseau, “The Sleeping Gypsy”, Tuval iizerine yagl boya, 129.5 x 200,7 cm, 1897; The
Museum of Modern Art, New York
(http://'www.moma.org/collection/browse_results.php?object id=80172 (Erigsim tarihi:
25.09.2020))

115§ Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 57.

116 A Carpentier (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s.
84.

7 Menton, 1983, a.g.k., 57.
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2.4. Metafizik Sanat ve Tekinsiz Nesneler

Biiyiili gergekeilik tlizerinde onemli etkiler birakan diger bir sanat¢i ise Yunan
kokenli bir aileden gelen Italyan Giorgio de Chirico (1888-1978)’dur. De Chirico sadece
biiyiilii gergek¢i sanatgilar ilizerinde degil, genel olarak 20. ylizyillin sanat anlayis
iizerinde de dikkate deger bir etki birakir. Ozellikle biiyiilii gergekgiler gibi siirrealistleri
de derinden etkiler. Kendi doneminin sanat anlayigini reddeder ve Rousseau gibi
nesnelerin i¢indeki anlama odaklanarak caginin sanatcilar1 arasinda farkli bir pencere
acar. Calismalarinda farkli perspektifler ve sira dis1 golgeler kullanir. Ozellikle gozle
goriilen gergekligin yetersiz oldugunu savunur. Birbiriyle iligkisiz nesneleri riiyamsi bir
atmosferde bir araya getirir. Sanatci calismalarin1 1917 yilindan itibaren “metafizik
resim” olarak teorilestirir ve bunu donemin winlii Valori plastici (1918-1922) dergisinde
yaymlar. Ozellikle Nietzsche’nin etkisi altinda kalan De Chirico yine Nietzche nin akil
hocalarindan biri olan Schopenhauer ve Otto Weininger’in yanisira resim alaninda 6lim
temasini ¢cok kullanan sembolist Arnold Bocklin ve Max Klinger’den etkilenir.!'®

Hem klasisizm hem romantik hem de gergekei egilimlerin bir karisimini eserlerinde
sunan Arnold Bocklin (1827-1901) mitolojik sahneleri alegorik bir sembolizm kullanarak
gercekei bir sekilde resmeder.!” Soby’e gore De Chirico i¢in Bocklin’in teknigi o kadar
olagantistiidiir ki gergegi gercek disi, gergek distyr gercekmis gibi gorterir.'?° De Chirico,
Bocklin hakkinda yazdigi bir makalede Centaur at the Village Blacksmith's Shop (Bkz.

Gorsel 2.2) isimli eserini su sekilde yorumlar:

“Sasirtmanin etkisi, 6zellikle Bocklin'in Centaur at the Village Blacksmith's Shop adli
tablosunda giicliidiir. Bu hayali goriis ona aniden gelmis olmali. Kompozisyonun klasik
ciddiyeti konunun tuhafligini arttirir. Koyliiler ¢ocuklartyla birlikte bu ata bakmaya
gelmisler, Koyli figiirler Giotto ve Uccello'daki hayaletler gibi goriiniirler. Sentorun viicudu
sasirtict derecede gergekeidir. Blok iizerinde toynagiyla demirciye yapilacak igi gdsteren bu

miikemmel yaratiga bakarken, "canavar" kelimesini hi¢ diislinmiiyorsunuz; o sevimli biri, o

2121

giizel...

118 A Turani (2010). Diinya sanat tarihi. Istanbul: Remzi Kitapevi, s. 615.

9P Selz (1957). German expressionist painting. London: Univ of California Press, s.27.
120 1. Soby (1966). Giorgio de Chirico. New York: Museum of Modern Art, s. 25.

121 G. De Chirico (1915). Noi metafisici. Cronache d attualita. s. 3.
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Gorsel 2.2. Bocklin, “Centaur at the Village Blacksmith's Shop”, Tuval iizerine yaglh boya, 100 x 80 cm,
1888; Budapest Museum of Fine Arts, Budapest, Hungary
(https://www.wikiart.org/en/arnold-bocklin/centaur-at-the-village-blacksmiths-shop-1888
(Erigim tarihi: 26.09.2020))

De Chirico’nun ¢alismalarinda ve metafizik resimlerinin temelinde en ¢ok etkisi
olan diisiiniirlerden biri Nietzsche’dir. Ozellikle melankoli, mistik egilimler, klasisizm ve
kesin bir gercekligin olmayisi gibi konularla iligkilendirilen resimleri bu konuda 6rnek
gosterilir. Chirico mektuplarinda bu etkiyi su sekilde agikca ifade eder:” Ben Nietzsche’yi
gercekten anlamis olan tek adamim, biitiin eserlerim bunu ispatlamaktadir”'22. Ozellikle
Nietzche’ nin Tragedyanin Dogusu (1872) isimli eserinin Chirico lizerinde dikkate deger
etkileri vardir.'> Nietzche ve Schopenhauer’un fikirleri dogrultusunda, gergekligin ve
nesnenin goriinenden daha fazla oldugunu, goériinenin arkasinda farkli bir gerceklik
oldugu diisiincesini benimseyen Chirico bunu bir dergideki yazisinda sdyle vurgular
“...her nesnede iki yon bulunur; her zaman gordiigiimiiz, herkesin gordiigii, bilinen yan

ve ruhsal ve metafizik olan ancak nadir kimselerin, berrak bilin¢ anlarinda, metafizik

122 G. Roos (1999). Giorgio de Chirico e alberto savinio. Ricordi e documenti. Monaco milano firenze
1906-1911. Bologna: Eclizioni Bora, 5.422.
123 J. Soby (1966). Giorgio de Chirico. New York: Museum of Modern Art, s. 27.

44



meditasyonla gorebildigi yan. Bir sanat yapiti, dis goriinlisiinde goriilemeyen bir seyi
anlatmalidir”. 2

Bu sozler Chirico’nun Carlo Carra ile birlikte kurucusu oldugu “metafizik resmin
(Scuola Metafisica)” temel ilkesini olusturur. De Chirico’nun kasvetli diinyasi, izole ve
gizemli nesneleri Franz Roh tarafindan ¢ok 6nemli kabul edilir.'> Biiyiili ger¢ekeilik
kavramini ilk ortaya atan Franz Roh, Alman biiyiilii ger¢ekliginin de Chirico ve Carra'nin
metafizik resmine bor¢lu oldugunu acik¢a kabul eder ve De Chirico ve Carra tarafindan
yapilan iki resmi 1925 yilinda yazdigr Nach-Expressionismus, Magischer Realismus
kitabina da koyar (Bkz. Gorsel 2.3). De Chirico'dan etkilenen biiyiilii ger¢ekei sanatgilar,
resimlerine insanlar1 ve dogay1 da ekleyerek Chirico’nun resimlerinin netligini, kasvetli
ve rahatsiz edici atmosferini korurlar. Dolayisiyla De Chirico farkli perspektifiyle

Almanya’da ortaya c¢ikan biiyiilii ger¢cekci ressamlar lizerinde 6nemli bir etkiye sahiptir.

Gorsel 2.3. Franz Roh 'un kitabinda yer alan Chirico 'ya ait bir resim. Chirico, “The Delights of the Poet”,
Tuval iizerine yagh boya, 69.5 x 86,3 cm, 1912, Museum of Modern Art, New York
(https://www.reproduction-gallery.com/oil-painting/1343100665/the-delights-of-the-poet-
1912-by-giorgio-de-chirico/1888 (Erigim tarihi: 26.09.2020))

124 R, Carrieri (1950). Pittura [e] scultura d’avanguardia in Italia:(1890-1950). Milan: Edizioni della
conchiglia, s. 103.

125 1. Guenther (1995). Magic realism, new objectivity, and the arts during the Weimar Republic. Durham:
Duke University Press, s. 42.
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2.5. Biiyiilii Ger¢ekei Tepki ve PostExpressionizm

I. Diinya Savasi, insanlarin 19. ylizyilin getirdigi yeni bir diizen, gelenegin
reddedilmesi gibi fikirlerin sorgulanmasina yol acar. Bati diinyasinin rasyonalite ve
teknoloji konusundaki sinirlamalaria karsi bir tepki ortami olusur. Vaat edildigi gibi
rasyonel akil ve teknoloji bir mutluluk getirmemis tam tersine yikim ve sefalet getirir. Bu
savagta bircok Avrupali sanatg1 askerlik gorevi yaparken oliir. Almanya bu savastan en
cok zarar goren iilke oldugu i¢in Ozellikle sanat alaninda disavurumculuga ve soyut
resime kars1 bir tepki durumu olusur. Savasin getirdigi act gercekle yiizlesen sanatcilar
fiittiristlerin ve disavurumcularin gelenek karsiti ve nesnellik karsit1 sdylemlerine artik
itibar etmez, tam tersine gelenek ve dogal diinyaya yeniden donmenin yollarini ararlar.

I. Diinya savas1 sonrasi ortaya ¢ikan bu yeni gerceklik arayisi biraz sorunludur.
Ciinkii disavurumculuk &ncesi pozitivist gergeklik anlayisi kokiinden sarsilir.2 Ornegin
Einstein’in gorecelik teorisi zaman ve mekan kavramlarini sorgular; Max Planck, Werner
Heisenberg gibi fizikgilerle birlikte yeni fizik yasalarini ortaya cikarir. Artik fizik
yasalarinin kesinliginden kusku duyulmaya baslanir. Benzer sekilde psikoloji alaninda
Sigmund Freud ve Carl Gustave Jung’un fikirleri insan ve topluma dair ger¢ekligi
sorgulatir ve gergeklikle ilgili yeni diisiinme bi¢imlerinin Oniinii acar. Nietzche’nin ve
Schopenhauer’un gercgeklik sorgulayislari, Bergson’un zaman ve mekan hakkindaki
gorlsleri, Rousseau ve Chirico’nun dnciil resimleri de yeni bir elestirel diisiince yapisinin
ve sanat anlayiginin ortaya ¢ikmasinin Oniinii agar.'”” Dolayisiyla gelenegi reddeden ve
tamamen bilime yonelmis igerik yoksunu bir sanat anlayigina karsi tepki donemin genel
durumunu yansitir.

Kendi tarihsel Kkiiltiirel yapisina uygun olan disavurumculuk Almanya ile
Ozdeslestigi icin, disavurumculuga tepki de en ¢ok Almanya’da olusur. Eski gelenekleri
reddeden disavurumculuk ve diger modern akimlar igerikten daha ¢ok bigime Onem
vermistir. Boylece savag oncesi akimlari elestiren, daha yalin bir gergekeilik arayisinda
olan yeni bir egilimin ortaya ¢iktig1 goriiliir. 1920 yilinda Worringer’in yaptig1 duygusal

bir konugsmada disavurumculugun 61digi ilan edilir. '8

126 G. Aytag (2005). Cagdas Alman edebiyati. Ankara: Babil Yayncilik, s. 217.

127 Aytag, 2005,. a.g.k., 217.

128 G. Lucas (1966). Problemas del realismo. Mexico City, Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica,
s.217.
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Weimar doneminin sanat anlayisini derinden etkileyen bu yeni gerceklik anlayisi
Ozellikle resim sanatinda kendisini gosterir. Diger akimlarin aksine herhangi bir
manifesto ya da grup altinda resmi bir sekilde dile getirilmez. Franz Roh, 1925°de ilk defa
bu yeni ortaya ¢ikan post-disavurumcu sanat yonelimi i¢in biiytllii ger¢ekeilik terimini
kullanir (Bkz. Terim Olarak Biiyiilii Gergekgilik). Roh, bu donemde ortaya ¢ikan biiyiilii
gercekeileri li¢ gruba ayirir:

1. Kuzey ve dogu Almanya’daki agresif, sosyal muhalifler: Grosz, Dix, Gunther

2.Giliney Almanya ve Miinih’teki melankolikler De Chirico'dan etkilenenler:
Schrimpf, Mense, Kanoldt

3. Detayly, titizce boyanmis pastoral resimler; Henri Rousseau'nun etkisi altinda
olanlar: Scholz, Spiess. '*

George Grosz (1893-1959) ve Otto Dix (1891-1969) gibi biiyiilii gergekeiligin
verist sol kanadini temsil eden bu ressamlar, resimlerinde 6zellikle savasi ve burjuva
kapitalizmini elestirirler. *° George Grosz Ozellikle Chirico’'nun da etkisiyle Berlin
burjuva yasamini karikatiirize ettigi resimleriyle Alman toplumunu saldirgan bir sekilde
resmeder.’?! Eserlerinde genel olarak sehirler, sisman is adamlari, hayat kadinlari,
cinsellik ve savasta yaralanmis askerleri konu edinir. Baslangigta fiitiirizm ve
disavurumculugun etkisine giren Grosz daha sonra dada hareketinin kurucular1 arasinda
yer alir. 1920 yilindan itibaren biiyiilii gercekei ¢aligmalar yapmaya baslayan Grosz’un
ozellikle Gray Day (1921) isimli ¢calismasi dikkat ¢ceken ¢alismalarindan biri olur (Bkz.
Gorsel 2.4). Bu resimde kafasi karikatiir seklinde bir is adami, arka planda eli olmayan
bir asker ile ters yonlere gitmektedir. Politik olarak oldukca giiclii bir elestiri igeren bu

resimler bigim olarak Grozs’un karikatiiriimsii hicivlerinden farklilik gdsterir. '3

129 F. Roh, J. Roh (1968). German painting in the 20th century. New York: Graphic Society, s. 71-72.

130§, Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 32.

BIN. Lynton (2004). Modern sanatin oykiisii. (Cevat Capan, Sadi Ozis), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 374.

132 B. Lewis (1971). George grosz: art and politics in the Weimar Republic. Madison: The University of
Wisconsin Press, s. 98.
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Gorsel 2.4. Grosz, “The Gray Day”, Tuval iizerine yagli boya, 115 x 80 cm, 1921, Nationalgalerie, Berlin
(https.://www.wikiart.org/en/george-grosz/the-gray-day-1921 (Erisim tarihi: 26.09.2020))

Diger bir verist olan Otto Dix, bir¢ok iislup denemesine ragmen biiyiilii ger¢ekei
resimleri ile dikkat ¢ceker. Grosz gibi baglangicta disavurumculugun etkisinde kalan Otto
Dix, kiibizm ve fiitiiristik formlarla mesgul olur. Dada akimina da katilan Otto Dix
Ozellikle uzun yillar goniillii asker olarak katildig1 ve esir de diistiigii I. Diinya Savasi
sirasinda gordiiklerini ¢esitli tekniklerle resmine yansitir. Stilistik ¢esitlilige ragmen
ozellikle 1920°de yaptign “Gayretli Isci”, 1921°de “iki Cocuk, Kadin ve Cocuk”,
"Kirmizi Sapkali Kadin”, “Ciplak Mod" isimli tablolar Seymour’un s6zleriyle “duygudan
yoksundur ve biiyiilii gercekeilige daha yakindir”'3, Ornegin Dr. Mayer-Herman isimli
tablosunda genelde yuvarlak sekillerin baskin oldugu kompozisyonda, yine yuvarlak
hatlara sahip iri bir dis doktoru, meslegine ait aletlerin arasinda énde durur (Bkz. Gorsel
2.5). Arkasinda duran parlak yuvarlak ylizeyden odanin geriye kalan kisminin bos olmasi
resme “neredeyse kabusumsu bir yogunluk kazandiran dogaiistii bir duruluk™ katar.'3*

Dix’in ¢alismalarinda 6ne ¢ikan “resimdeki piiriizsiizliik, detaylara olan dikkat, mekanlar

133 Menton, 1983, a.g.k., 33.
134 H. Janson, A. Janson (2004). History of art: the western tradition. London: Prentice Hall Professional,
s. 1022.
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icinde gozlemlenen insanlarin grotesk yorumunun tatsiz bir gergeklikle birlestirmesi gibi

ozellikler onun biiyiilii gergek¢i yoniinii gosterir”. 3

Gorsel 2.5. Dix, “Dr. Mayer-Hermann”, Ahsap iizerine yag ve tempera, 149,2 x 99,1 cm, 1926, Artists
Rights Society (ARS), New York (https://www.moma.org/s/ge/collection_ge/artist/artist_id-
1559 role-1_sov_page-90.html (Erisim tarihi: 27.09.2020))

George Grosz ve Otto Dix gibi savasa katilmayan ve farkli olarak giiclii bir elestirel
ifadeyi resimlerine koymayan Christian Schad (1894 -1982) en soguk, en duygusalliktan
uzak, en nesnel biiyiilii gerceke¢i ressam olarak nitelendirilir.'** Resimlerindeki nesnelligi

3

o kadar giicliidiir ki Guenther’in tanimlamasiyla “...denekleri zaman i¢inde donmus,
diinyadan yabancilagmis ve yalitilmigliklarinda tamamen yalnmzlardi”.’®” Self-Potrait
(1927), St. Genois d’Anneaucourt(1927), Portrait of an Englishman (1926) gibi

resimleriyle tuhaflig1 ve tamamen sterilize bir nesnelligi bir arada sunar . '

135 M. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 11.

136 W. Schmied (1969). Neue sachlichkeit und magischer realismus in deutschland 1918-1933. Hannover:
Fackeltrager-V erlag Schmidt-Kuster Gmb H, s.33.

B371. Guenther (1995). Magic realism, new objectivity, and the arts during the Weimar Republic. Durham:
Duke University Press, s. 50.

138 S. Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 34.
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Mimarlik egitimi alan ve resme savastan sonra baglayan Carl Grossberg (1894-140)
yaptig1 endiistriyel ve kentsel manzaralarla dikkat ¢eker. Normalde fabrika miidiirlerinin
siparisi lizerine yaptig1 fabrikadaki mekéanlar ve makinelerden farkli olarak kendisi i¢in
0zel olarak yaptigi makine ve fabrika resimlerinde, perspektifi daha derin kullanarak
yarattig1 insansiz, bos mekanlar tirkiitiicii ve biiyiilii bir atmosfer yaratir.'*® Schwarzbach
Street in Wuppertal (1927) isimli resminde, toplanip oyuncak gibi hareket ettirilebilecek
temelsiz evler ve kopriiler illiizyonunu yaratir.'* Benzer terkedilmis mekan hissini Anton
Raderscheid (1892-1970)’de resimlerinde yaratir. Veristler olarak gruplandirilan bu dort
sanatc1 daha cok biiyiilii gergekciligin elestirel, soguk ve keskin yoniiyle nitelendirilirken
Miinih grubu sanatcilart olan Kanoldt, Schrimpf ve Mense ise daha pastoral ve siirsel
yonleriyle 6n plana ¢ikarlar.'*!

Alexander Kanoldt (1881-1939) ozellikle i¢ ige gecmis ¢ok perspektifli mimari
manzara resimlerinde ve natlirmortlarinda biiyiilii bir etki birakir. Natlirmortlarindaki
saks1 bitkileri, siirahiler ve agisal kaplar birbirinden ayr1, yumusak bir boyamayla, sinirlt
renklerle sessiz bir biiyiilii degeri yansitirlar.'# Arkadasi George Schrimpf (1889-1938)
Kanoldt’tan farkli olarak ayni biiyiili atmosferi insanlarla olusturur. Ozellikle
resimlerinde Rousseau’nun naif tarzinin etkisini yansitan Schrimpf, Carlo Carra ve Valori
Plastici grubuyla calisir. Carlo Mense (1887-1965)’de portreler iizerine c¢alisir ama
Schrimpf’den farkli olarak ¢izdigi bireylerde gdzleri vurgulamasindan dolay: tirkiitiicii
bir etki yaratir.'¥ Portrait of a Girl (Gina Falkenberg) ve 6zellikle Portrait of the Artist
Davringhawen (1922) tablolarinda bu etki goriilebilir (Bkz. Gorsel 2.6).

139 N. Lynton (2004). Modern sanatin oykiisii. (Cevat Capan, Sadi Ozis), Istanbul: Remzi Kitabevi, s. 158.

149 Menton, 1983, a.g.k., 35.

141 Menton, 1983, a.g.k., 36.

142 S, Michalski (1994). New objectivity: painting, graphic art and photography in weimar germany 1919-
1933. Kohn: Taschen, s. 85.

143°S. Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 36.
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Gorsel 2.6. Kanoldt, “Portrait of a girl”, 52 x 46,9 cm, Karton iizerine yagh boya, 1911, Staatliche

Kunsthalle Karlsruhe, Germany (https://artsandculture.google.com/asset/portrait-of-a-girl-
alexander-kanoldt/ AGWfP4okEeOEw (Erisim tarihi: 28.09.2020))

Genel olarak Franz Roh tarafindan biiyiilii gercek¢i olarak, Harloub tarafindan yeni
nesnelci olarak tanimlanan bu sanatc¢ilarin siniflandirilmasinda farkliliklar olmasina
ragmen temel anlamda savas sonrasi savasin getirdigi toplumsal, kiiltiirel, politik ve
ekonomik istikrarsizligin yaninda, diizene donilis fikrinin ve degisen gergeklik
algilayisinin bu resimlere temel bir yon verdigi ortadadir. Franz Roh’un digerlerinden
farkli olarak 6zellikle bicime yaptig1 vurgularla bu eserleri betimlemesi yeni nesnelligin
popiiler olmast nedeniyle goz ardi edilir. Bir sonraki boliimde Franz Roh’un o dénemin
biiyiilii gercekei karakteristiklerini tanimlama g¢abasi, ilk olarak Almanya’da ¢iktigi
diisiiniilen biiyiili gergekciligin resim sanatiyla olan iliskisini anlamak agisindan

Onemlidir.

2.6. Franz Roh'un biiyiilii ger¢ekgiligi

Alman sanat elestirmeni ve fotograf¢i olan Franz Roh, I. Diinya Savasi sonrasi
ortaya ¢ikmis olan duygularin arka plana itildigi, yeni bir gergeklik algilayisinin
vurgulandigi resimlerdeki yeni anlayis1 sezinler. Ortaya ¢ikan bu yeni egilim igin ideal

gergekeilik, verizm ve neo-klasisizm gibi bir¢ok isim kullanilmis olmasina ragmen her
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biri biitiiniin sadece bir yoniinii gosterdigi icin Roh tarafindan kullanilmaz.'* Roh, biiyiili

gercekeilik olarak isimlendirdigi bu yeni post-disavurumcu donemin 6zelliklerini 1925

yilinda yazdig: kitapta ifade eder. Daha sonra revize ettigi ortaya ¢ikan bu yeni post-

disavurumcu, biiyiilii gercekei resmin karakteristiklerini 22 madde halinde siralar (Bkz.

Tablo 2.1).'%

Tablo 2.1. Roh’un tanimladig biiyiilii gercekgi karakteristikler

Disavurumcular Post-Disavurumcular

1 Kendinden gegmis konular Ayik konular

2 Birgok dini tema Cok az dini tema

3 Nesnenin bastirilmasi Nesnenin netlesmesi

4 Ritmik Temsili

5 Duygusal olarak uyandirma Entelektiiel siiriikleyicilik

6 Abartili Piiristik siddet

7 Dinamik Statik

8 Griltila Sessiz

9 Ozet Tam

10 | Yakindan bakis Yakin ve uzak goriiniim

11 Hizli bir reaksiyon iiretmek Birden fazla goriiniim gerektiren

12 | Biiyiik formlarda Pargalanmis formlar kadar biiyiik

13 Devasa Minyatiir

14 | Sicak Serinden soguga

15 | Kalin renk dokusu Ince boya yiizeyi

16 | Kaba Piiriizsiiz

17 Oyulmamus bir tag gibi Bos bir metal levha gibi

18 | Boyama igleminin goriiniirliigiine vurgu Boyama siirecinin yok edilmesi

19 | Nesnenin etkileyici deformasyonu Nesnenin harmonik aritilmasi
Kosegenleri veya egik hareketi ve keskin Paraleller ¢ergevesinde dogru agilarin

20 acilart vurgulamak vurgulanmasi

21 Merkezkag Merkezcil

22 [lkel ve kendiliginden Rafine ve profesyonelce sanatsal

Roh, a gbre ortaya ¢ikan bu yeni resim kendisini nesneler araciligi ile farklilastirir.

Dini konularin ve agkin konularin yerine bu diinyadaki siradanligin 6n plana ¢iktigini,

144 1., Zamora (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 37.
145 F. Roh, J. Roh (1968). German painting in the 20th century. New York: Graphic Society, s. 71.
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“Tanrinin annesi yerine tarladaki ¢obanin safligimin” 6ne ¢iktigini belirtir.'* Bu yeni
nesneler realizmden farkli olarak i¢inde daha derin ve biiyiilii bir anlami1 barindirir. Roh
biiyiilii gercekeiligin nesneleri yeniden gorebilmenin, yeniden tanimanin bir yontemi

olarak goriir ve disavurumculuk ve izlenimcilikten nasil ayristigini su 6rnekle tanimlar:

“...izlenimciligin kendisini eglendirdigi nefis renklerin nefesi beni etkilemiyor;
disavurumculugun biiyiileyen kiiresel, renkli ve deforme olmus sekillerin g¢esitli
tasarimlarindan etkilenmiyorum. Cok daha genis bir renk, mekansal formlar, dokunsal
temsiller, koku ve zevk hatiralar1 karigimi; kisacasi bir geyin ismi yoluyla anladigimiz
sonsuz bir karmasa. Post-disavurumculugun biitlinlestirici tutumu ile karsilastirildiginda,
izlenimcilik ve digavurumculuk, kendilerini simdiki kromatik yiizey diizenlemelerine, simdi
de stereometri ve renk soyutlamalarina sinirlayan basitlestirmelerden mahrum goriiniiyor;
nesnel olaylarin bastan ¢ikarict biitiinligiinii izleyiciden galiyorlar. Fakat resim tam bir

nesnellige dondiigiinde, saf renk uyumu iginde bulamadigimiz tiim iliskiler ve duygular

yeniden ortaya gikiyor”!47,

Roh nesnenin manevi yanini gérmenin 6neminden bahsederek onemli olanin
gercekei olarak bir nesneyi tasvir etme ya da canlandirmak olmadiginmi ileri siirer.
Nesnenin kendi ilkel formunda yeniden titizlikle inga edildigini belirterek, nesnenin
icadinin ve yeniden olusturulmasinin 19. yiizyil realizminden farkli olarak taklide
dayanmadiginin altini gizer. 4

Roh yeni resimlerde ortaya ¢ikan yeni bir “mekan hissini de biiyiilii ger¢ekeiligin
karakteristiklerden biri olarak goriir. Mekanin izlenimciler tarafindan atmosferle
diizlestirildigini, post-disavurumculukta ise ortaya c¢ikan yeni bir “mekansallik
arzusunun” belirli bir derinlik olusturdugunun altini ¢izer ve bu yeni mekanin sabit bir
ylizey ortaya ¢ikardigini ama ayrica mesafeden de yararlandigimi belirtir.'* Roh’un
belirttigi bu karakteristikleri onaylayan bagka bir siniflama da Wieland Schmied’den
gelir. Schmied yeni nesnellik-biiyiilii gercekeiligin temel 6zelliklerini bes madde altinda
su sekilde siralar:

1. Olgiilii ve keskin odaklanma; duygusal olmayan bir vizyon, heyecansiz bir goriis;

2. Sanat¢cinin vizyonu giinliikk, banal, 6nemsiz konulara yoneliktir; tatsiz olani

boyama konusunda ¢ekingenligin olmayist,

146 F. Roh (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 21.
147 Roh,1995, a.g.k., 24.
148 F. Roh (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s. 28.
149 Roh, 1995, a.g.k., 30.
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3. Genel olarak, dinamikten ¢ok statik olani tercih eden, tamamen havasiz, cam
benzeri bir mekan Oneren statik, siki bir sekilde birlestirilmis yapi; genel olarak,
dinamikten ziyade statik olan1 tercih eder;

4. Resim siirecinin izlerinin ortadan kaldirilmasi, resmin el sanatinin tiim
isaretlerinden kurtarilmasi;

5.Seylerin diinyasiyla yeni bir ruhsal (manevi) iligki. !>

Biiyiilii gercekei resimler i¢in yapilan bu iki benzer siniflandirma genel olarak
literatiirde kabul goriir. Seymour Menton da benzer sekilde biiyiilii ger¢ekei resimleri bu
baglamda degerlendirerek biiyiili ger¢eke¢i resimlerin karakteristiklerini su sekilde
siralar:

Ultra keskin odak: Biiylli gercek¢i resmin en baskin 6zelligidir. Genel olarak
realist ressamlar resimdeki uzak noktadaki nesneleri odagin disinda tutarken, biiyiili
gergekei resimlerde tuvaldeki uzak ya da yakin tiim nesneler esit derecede net boyanir.

Nesnellik: Biiyiili gercekei ressamlar nesnelligi hem 6znellik karsiti olarak hem de
takint1 boyutlarmda nesnelerle ilgilidirler. Ornegin Van Gogh nesneleri cizerken
duygularin1 da ekler ama biiyiilii gercek¢i ressamlar sanatginin varligini resimlerine
yansitmazlar.

Sogukluk: Biyiili ger¢ek¢i resimlerde izleyicinin duygular1 tamamen
dislanmamasina ragmen bilingli bir sekilde eserler soguk bir etki birakir. Duygulardan
daha ¢ok akillara hitap etme amaci tasir.

Yakin ve uzak goriis: merkezcil: Biiytlii ger¢ekei resimlerde izleyicinin resmi ilk
goriiste resmin biitiinliiglinii kavramalarina izin verilmez. Eszamanli olarak hem yakin
hem de uzak goriisle merkezden uzak bir kompozisyon kurulur.

Boyama Isleminin Etkisi: ince, Piiriizsiiz Boya Yiizeyi: Disavurumculardan farkli
olarak biiyiili gergekgiler firga darbelerini gizlerler. Bir fotograf yanilsamasi
yaratabilmek amaciyla piiriizsiiz, ince bir boya yiizeyi ile boyarlar.

Minyatiir: Biiyiili gercekei resimlerde Henri Rousseau’dan esinlenen oyuncak bir
diinya yaratilir. Evler kii¢iik birer model gibi ¢izilir.

Temsiliyet: Biiyiilii ger¢ekei resimlerde disavurumcu ya da siirrealist sanatcilarin

tersine insanlar ve nesneler kimlikleri fark edilebilecek sekilde boyanirlar. Fantastik olan1

130 W, Schmied (1969). Neue sachlichkeit und magischer realismus in deutschland 1918-1933. Hannover:
Fackeltrager-Verlag Schmidt-Kuster Gmb H, s. 17.
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gercekei gostermek ya da siirrealistler gibi imkansiz durumlari ¢izmek yerine gergekligin
icine biiylilii bir dokunus yerlestirirler.'!

Seymour’un Franz Roh’un ve Schmied’in belirledigi karakteristikler 1s18inda
siniflandirdigi bu 6zellikler genel olarak literatiirde en ¢ok referans verilen 6zelliklerdir.
Genel olarak bakildiginda sogukluk, nesnellik, kompozisyonda esit odak gibi nesneyi
yeniden sorgulayan bir bakis agisinin yansidigi biiyiilii gergekei resimler, yeni nesnellik
ismiyle de anilir. Bunlarin yaninda resim sanatinda donemin post-disavurumcu ya da
blyiilii gercekei perspektifle nesneye bakisin bu sekilde degisiminde animasyon
formunun etkisinin goriilebilir. Dolayisiyla biiyiilii gercek¢i ressamlarin etkilendigi
onctillere, ¢izgi 6ykii ve animasyon perspektifinden bakmak, bu donem Avrupa’sini etkisi
altina alan gergeklik ve romantizm akimlarinin kesistigi noktayr anlamak icin bir
gerekliliktir. Bu nedenle bir 6ykii anlatim disiplini olan animasyon formunun ilk onciileri
olan karikatiir ve ¢izgi Oykiilerini sorgulamak; formun Avrupa’daki onde gelen
temsilcilerinin ¢aligmalarini bu baglamda analiz etmek bu ¢alismanin ilk verilerini ortaya

cikaracaktir.

2.7. Avrupa ve Amerika'da Cizginin Biiyiilii Etkileri
2.7.1. Anlatisal animasyonun onciilleri

Animasyon tarihinde, 20. yiizyil basinda yapilan ilk avangard animasyonlar genel
olarak baslangi¢ noktasi olarak kabul edilir. Lumiere Kardesler’in L'Arrivée d'un Train
en Gare de la Ciotat (Trenin Gara Girisi-1895) gibi ilk film gosterilerinde var olan
seyirciyi sasirtma amaci, ilk animasyonlarda da kendisini gosterir. Yeni bir eglence
yaratisini tanitmak amactyla sihir gosterileri olarak hazirlanan, hareket algis1 yaratan
cizimler, farkli iilkelerde birbirine yakin zamanlarda ortaya ¢ikar. ABD’li James Stuart
Blackton’un The Enchanted Drawing (1900) ve Humorous Phases of Funny Faces
(1906), Fransiz Emile Cohl’un Fantasmagorie (1908) gibi filmleri, bu sekilde herhangi
bir anlat1 kurgusu barmdirmadan yapilan sihir gosterileridir. ilerleyen zamanlarda hem
anlatisal hem de anlatisal olmayan animasyonun bir¢ok drnegini lireten endiistri, 6zellikle
Disney, Fleischer gibi ABD merkezli biiyiik stiidyolarin egemen oldugu anlati formu
olarak kitlelere ulasir ve giinlimiize dek bir¢ok degisim ve yeniligi kendisine katarak

varligini korur.

151'S. Menton (1983). Magic realism rediscovered, 1918-1981. Philadelphia: Art Alliance Press, s. 20-24.

55



Anlatilar insanligin var olusundan beri kendisine eslik eder. Anlatilar1 gorsel olarak
ifade etme ihtiyacti da aymi sekilde bu tarihin bir parcasidir. Anlatiya dayali
animasyonunun ortaya c¢ikisi 20. yiizyildan ¢ok daha eskiye dayanir. Temelde el
yazmalari, illlistrasyonlar, karikatiir ve ¢izgi dykiilere dayanan animasyon sanat formu,
kamera ve sinemanin icadindan ¢ok daha dnce mitleri, hikayeleri, efsaneleri, toplumsal
gerceklikleri ve fantezileri resimli dykiilere doniistiiriir. Ornegin 15. yiizyilda yazilmus
olan sdvalye destan1 olan Sigenot, sovalye Dietrich ve dev Sigenot arasindaki miicadeleyi
anlatirken her sayfada yer alan illiistrasyonlarin arka arkaya oynatildiginda kesintisiz bir
hareket siirekliligi barindirdig1 goriiliir (Bkz. Gérsel 2.7). Ozellikle 19. yiizyilda litografi
gibi baski teknolojilerinin yayilmasiyla bircok iilkede karikatiir ve ¢izgi Oykiilerin
sayisindaki artig dikkate degerdir. Okuma-yazma oraninin genel olarak biitiin diinyada
diisiik oldugu g6z 6niinde tutuldugunda, bir anlamda haberleri ya da diger kurgu oykiileri
bu sekilde sirali bir hareket temsiliyle anlatmak kitlelere ulagsmak i¢in bir zorunluluk

teskil eder.

Gorsel 2.7. Sigenot destaminda kesintisiz  hareketleri olusturan illiistrasyonlardan bir boliim
(https.//digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/cpg67/0182/imag  (Ervisim  tarihi:  20.10.2020))

20. ylizyillda Emile Cohl, Winsor McCay, Fleitcher kardesler ve Hayao Miyazaki
gibi birgok 6nde gelen animasyon yapimeisinin mesleki kariyerlerine ¢izgi dykii sanat¢isi
ya da karikatiirist olarak baslamasi1 rastlanti degildir. Anlatisal animasyon, bu
perspektiften ele alindiginda i¢inde barindirdigi kesintisiz hareket siirekliligini igeren
cizgi Oykiilerin varlig1 6nem arz eder. Blyiilii gercek¢i anlati bi¢iminin, romantik ve
gercekei gelenekten beslenen melez yapisinin temellerinin sekillendigi bu donem, ayni
zamanda Oykiilerinde sirali ¢izimlerle ifade edildigi bir zamana denk gelir. Dolayistyla
gorsel anlatiy1 da kapsayan yeni ifade arayiglarinin ortaya ¢ikmasi, animasyon ile biiyiilii

gercekei kurgu arasindaki iligkiyi anlamak i¢in bir baslangi¢ noktasi olusturur.
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Oykiilerin  birbiriyle baglantili  ardisik ¢izimlerle ifade edilmesi Misir
Hiyeroglifleri, Trajan Siitunu, Bayeux Islemesi gibi tarihi eserlerde goriilecegi iizere
oldukca eskiye dayanir. Orta Cag’a gelindiginde 6zellikle azizlerin yagamlar1 gibi dinsel
Oykiileri okuma-yazma bilmeyen cogunluga aktarabilmek amaciyla ardisik ¢izimler
kullanilir. Bu ardisik ¢izimler Aydinlanma Cagi’nin getirdigi fikirlerle doniiserek politik
ve toplumsal igerikli satirik anlatimin 6rneklerini sunmaya baslar. 17. ve 18. yilizyillarda
akilciligin ve elestirel diislincenin 6neminin artmasi, edebiyat ve diger anlati tiirlerinde
kayda deger degisimlere neden olur. Bu degisimin 6ne c¢ikardigi isimlerden biri olan
William Hogarth (1697-1764), yaptigi graviirlerde, edebi ifadeyi sirali ¢izimlerle
birlestiren ilk sanatci olur. Hogarth kendi doneminin sanatcilarindan farkli olarak, politik
ve toplumsal konular1 hicivsel bir dille, sirali ¢izimlerle dykiiye doniistiiriir. Bu ¢izimler
modern diinyada ilk defa ¢izgi dykiilerin ve anlatisal animasyonun temelini olusturur.
Paulson’a gore bu yeni okunabilen resimler, modern basim tekniklerinin getirdigi
haberler ve yeni ortaya ¢ikan romanlar arasinda bir yerde konumlanir.'s? John Locke’un
fikirlerinden etkilenen Hogarth’in bu resimli dykiilerinin ana temas: genel olarak dini,
sosyal ve sanatsal kaliplarin tehlikeli kuralciligidir. '

Hogarth’n ilk resimli Oykiisii olan 4 Harlot's Progress (Bir Fahisenin Hayati-
1731) isimli calismada, sanat¢1 Londra’ya gelen geng bir kadinin fahiselige baslayip kisa
zamanda Oliimle biten yasamini alt1 adet plakaya bolerek anlatir (Bkz. Gorsel 2.8).
Toplumdaki ahlaki ciiriime, bu ¢izimlerde alegorik bir anlatimla temsil edilir. Ornegin
birinci plakada arka plandaki Londralilar ve din adami, genel ev sahibinin gen¢ kiza
yaptig1 ahlaksiz teklifi gormezden gelir. Ikinci plakada ise maymun, Afrikali hizmetci
gibi ayritilar koloni zengini i3 adaminin zenginlik kaynaklarini1 sorgularken, ti¢lincii
plakada yargicin baskin yaptig1 sahnede dini referanslar bulunur. Hapse giren geng
kadinin elbiseleri, hapishanedeki gardiyanin esi tarafindan c¢alinir. Daha sonraki
plakalarda hasta diisen kadin oliirken ¢evresindeki sarhos ev sahibesi ve hizmetgilerin
umursamaz tavirlart yansitilir. Hogarth, ¢evresinde gordiigii yozlagsmay: alegorik bir
anlatimla sunar. Dogaiistii unsurlar olmamasma ragmen Hogarth’in ¢izgi Oykiileri

yaratici tarafiyla birlesmis bir gerceklik barindirir.

152 T, Smolderen (2014). The origins of comics. (Cevirmen: Bart Beaty, Nick Nguyen), Jackson: University
Press of Mississippi, s. 3.
153 Smolderen, 2014, a.g.k., 5.
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Gorsel 2.8. Hogarth, “A Harlot's Progress”, Daglama ile graviir, 1732, London
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File: A-Harlots-Progress.jpg (Erisim tarihi:
12.12.2020))

Hogarth’1n baglattig1 6ykii bi¢imi ardisik sanatin modern anlamda 6nciilerinden biri
olmasina ragmen oldukga siirl sayidadir. Oliimiinden sonra birgok degisim olur. Sanayi
Devrimi sonrasi romantizm ortaya ¢ikarken, Ingiliz karikatiirii zirve yapar ve Hogarth’mn
baslattig1 resimli dykiiler yeni diistinme yollar1 yaratir. Bu yeni anlayisin yarattigi en
kayda deger isim, Hogarth’tan bir asir sonra ¢izgi oykiiyli ger¢cek anlaminda ilk defa
siirlarinin disina ¢ikarip modern diinyanin ilk ¢izgi oykiilerini yaratan Alman kokenli
Rodolphe Topffer (1799-1846) olur. Topffer modern ¢izgi romanlarin babasi olarak kabul
edilir. Babasi ressam olmasina ragmen gorme engeli yiiziinden babasinin izinden
gidemeyen Topffer, baslangicta Alman romantizminin edebi {riinleriyle ilgilenir.
Modern Ingiliz karikatiirlerini de takip eden Tépffer, cagimin ¢izim kurallarinin ve
Oykiileme anlayiginin digina ¢ikarak tamamen resimlerden olusan dykiilerini anatomi ve
¢izim kurallarina uymadan, karalama bigimindeki basit ve ¢ocuksu bir iislupla olusturur.
Tiim karakterleri ve mekanlar1 bilingli olarak stilize eder. Bu iislubun temeli doneme
etkisini vuran Alman romantizminin yansimalaridir.

Topffer’in resimli dykiilerine biiyiili gergekci perspektiften bakildiginda sosyal
gergekeilikten daha ¢ok giindelik olaylar1 ve iliskileri Hogarth gibi dramatize etmeden ve
ahlaki bir mesaj vermeden kendine has c¢izim {islubuyla aktardigi goriilebilir. Alman
romantizminin etkisiyle rasyonalizmi reddeden Topffer, biitiiniiyle sosyal gergeklik

icinde yer alan iligkileri, detaylar1 giiclii bir yaraticilikla yeniden yaratir. Dolayisiyla
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Oykiilerinde hiciv, abartma gibi biiytilii gercekei kurguda da yer alan bir¢ok s6z sanatini,
resimli Oykiilere uyarlar. Her seyin gergek olabilecegi bu evrende doga iistii unsurlar
giindelik gergekligin bir pargasi olarak aktarilir. Ornegin Histoire de M. Vieux Bois (Bay
Vieux Bois'in Hayat) isimli 6ykiide, Vieux Bois isimli ana karakterin geng bir kadina
olan tutkusu anlatilir. Dogaiistii unsurlarin komedi ve hiciv 6geleri olarak kullanildigi bu
Oykiide, Vieux Bois her reddedildiginde intihar eder ve 6ldiiglinli zanneder (Bkz. Gorsel
2.9). Once kendisine kili¢ saplar ama koltuk altindan gectigi i¢in 6lmez. Ne var ki geng
Vieux Bois, 48 saat boyunca kendisinin 6ldiigiine inanir. Daha sonra bir¢ok defa intihar
girisiminde bulunan karakter, iple kendisini asar, zehir i¢er ve balkondan kendisini atar.
Biitiin bunlar olagan yasamn bir parcasi olarak gerceklige dahil edilir. Oliim dramatize
edilmeden tarafsiz bir gozle aktarilir. Sevdigi kiz1 kaciran Vieux Bois, sudan ¢ikardig:
sevgilisini gilineste kurumasi icin bekletirken, kendilerini goren bir kesisi de suda
bogmaktadir. Ne sevgilisi ne de kendisi bu cinayeti sira dis1 bir olay olarak goérmez.
Dolayisiyla biiyiilii gercekeiligin ana karakteristiklerinden biri olan yazarsal ketumluk

ilkesinin Topffer’in 0ykii kurgusunda temel bir unsur oldugu gortilebilir.

Gorsel 2.9. Vieux Bois karakterinin gesitli intihar girisimlerini iceren kareler (Topffer, 1837).

Monsieur Pencil (Bay Kalem-1831) isimli 6ykiide de benzer sekilde doga iistii
unsurlari icermesinin yani sira olaylarin gelisimi de sira digidir. Bir ressamin sapkasinin
riizgarda ugmasiyla baslayan olaylar zinciri biitiin Avrupa’y1 savasa sokacak kadar biiytir.
Baslangicta resim, riizgarin iiflemesiyle ugarken, riizgar bir karakter olarak resmedilir

(Bkz. Gorsel 2.10). Riizgarin iiflemesiyle bir¢cok burjuva tiyesi kadin ve erkek havada
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ucmaya baglarken bu olanlara sahit olan bir bilim adamu, riizgar hakkinda yazdig bilimsel
makalesini Kraliyet Akademisi’nde okur. Bu esnada ucan karakterlerden birinin kopegi
sahibini ararken telgraf hatlarini devirir ve biitiin tilkelerin iletigsim hatlar1 birbirine karigir
ve biiyiik bir kaos baslar. Oykiide yanlis anlasilmalarin ve rastlantilarin neden oldugu
bliylik krizler hicivsel bir lislupla yine dogatistii unsurlar kullanilarak aktarilir. Topffer,
abartma, kinaye gibi bir¢ok edebi s6z sanatini ¢izgi de ger¢ek anlaminda ifade ederek
cizgiyle anlatimin hem ilk 6rnegini verir hem de ¢izginin yarattig1 bu yeni gergeklik

diizleminde gerc¢ekligin sinirlarin1 bulaniklastirir.
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Gorsel 2.10. “Monsieur Pencil” isimli éykiide riizgdrin temsili (Topffer, 1840).

Topffer’in dykiileri eglendirme amagli basit ¢izgi dykiiler gibi gériinmesine ragmen
altta giiclii bir alegori bulunur. Monsieur Pencil dykiisiinde cahil hizmetgiler ve her seyi
yeni bir gelisme sanan bilim adami arasindaki bakis agis1 farkliligini ironik bir anlatimla
sunmasi, ya da basit seyler yliziinden durmadan intihar eden bir adamin komsular
tarafindan giiriiltii icin sikayet edilip arkasindan tutuklanmasi gibi sosyal yasami iceren
ignelemeler Oykiilerinde siklikla goriiliir. Bunun yaninda oykiilerinde dikkat ¢eken ana
unsur Topffer’in ¢izgi stiline uygun bir bi¢imde yaratilan dogaiistii unsurlarin, ger¢ekligin
bir parcas1 olarak kabul edilmesidir.

Topffer, cizgi dykiilerinde burjuvazi ve romantizmi hicivli bir dille alaya almasina

ragmen Willems’ in belirttigi lizere bu karsitlik, onun yasadig kiiltiirel ¢evrede gordiigii
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1830 sonrasi liberal durusa olan karsithiktir.'>* Dolayisiyla Topffer’in edebi yazilarinda
romantizm ile olan bag1 daha giiclii bigimde goriilebilirken ¢izgi dykiilerinde romantizmi
bir komedi unsuru olarak yeniden tanimlamaya ¢aligir. Topfter’in kurgular1 Hogarth gibi
yasamdaki gercek olaylardan daha ¢ok kurguya dayali bir c¢izgi oOykii anlatimi
benimsemesi, Cham (1818-1879) ve Gustave Doré (1832-1883) gibi caginin 6nde gelen
birgok sanatcisini etkiler. Fakat romantik etkinin diginda var olan toplumsal ve politik
gercekligi, bu yeni ifade formuyla ifade etmek isteyen sanatcilar da vardir. Bunlardan en
kayda deger onciilerden biri ise Fransiz sanat¢1 Honoré Daumier (1808-1879)’dir.

Daumier ¢aginin sosyal ve politik gercekligini ¢izgilerinde ifade etmek amaciyla
resim, heykel ve uzmanlagmis oldugu binlerce litografi c¢alismasi ortaya koyar.
Romantiklere tepki olarak kendi doneminin giinliik yagaminin iist ve orta sinifin ahlaki
yapisini, yargiglari,, avukatlari, bankacilar elestirir. Alt smiflarinin  gergekligini
yansitmasinin yani sira politik karikatiirleriyle de iktidarla catismalara girer ve birgok
defa iktidar tarafindan ya hapishaneye ya da akil hastahanesine kapatilir. Realizm
akiminin onciilerinden biri olarak kabul edilen Daumier, karikatiirlerinde kendine has bir
stilizasyonla gii¢lii bir hicivsel sosyal gerceklik estetigi ortaya koyar.

Daumier 1830 yilindan itibaren hiciv igeren politik ¢caligsmalar {iretir. Bunlardan en
dikkat ¢ekeni ise La Caricature isimli gazetede yaymlanan Gargantua (Obur Dev-1831)
isimli karikatiirdiir (Bkz. Gorsel 2.11). Son Fransiz krali Louis-Philippe sisman obur bir
dev olarak tasvir edildigi bu illiistrasyonda, siraya girmis olan yoksul halk, biitiin
varliklarin1 bu deve verirken tasvir edilir. Obur devin hemen altinda yer alan diger sisman
iktidar yandaslari, bu sistemi bozmamak i¢in gerekli evrak isleriyle ugragsmaktadirlar.
Daumier, halkin yoksulluk i¢indeyken hiikiimetin harcadig yiiksek harcamalar1 vurgular.
Bu alegorik anlatimda kral obur bir dev olarak dogaiistii bir unsur olarak sunulur. Boylece

sosyal ger¢ekligi doga iistiiyle birlestiren bir ¢izgi stili ortaya ¢ikar.

154 P, Willems (2009). Rodolphe Tépffer and romanticism. Nineteenth-Century French Studies, 37 (3), s.
241.
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Gorsel 2.11. Daumier, “Gargantua”, 24 x 30 cm, Tas baski, 1831 Bibliotheque Nationale de France, Paris
(https://histoire-image.org/fr/etudes/gargantua (Erigim tarihi: 14.11.2020))

[lliistrasyon nedeniyle yargilanip hapse giren Daumier, c¢iktiktan sonra
caligmalarina devam eder. Daha gergekei bir tislup kullandig1 Rue Transnonain (Katliam-
1934) isimli litografinda ise 1934 yilinda Paris’te ¢ikan ayaklanmalar esnasinda “Ulusal
Mubhafizlar” tarafindan 6ldiiriilen masum insanlarin bir temsilini ¢izer. Bir bebek, bir yaglh
adam ve ailenin oldugu masum sivillerin yasadig1 trajedi, hiciv igermeyen, oldukca

gergekei bir tasvirle yayimlanir (Bkz Gorsel 2.12).

s

Gorsel 2.12. Daumier, “Rue Transnonain”, 29,5 x 44,2 cm, Tas baski, Kunsthalle Bremen, Bremen
(https://artsandculture.google.com/asset/rue-transnonain/KQGAOxTw0Xi30g?hl  (Erisim
tarihi:22.11.2020))

62



Bu ¢alisma yayinlandiktan sonra iktidar, iilkede siyasi karikatiirii tamamen yasaklar
ve Daumier politik calismalarina ara vererek giindelik sosyal gerceklikleri ¢izmeye
baslar. Omegin Le Wagon de Troisieme Classe' (Uciincii Sinif Vagon-1864) isimli
caligmasinda bir tren vagonunda seyahat eden yoksul insanlari tasvir ederken Une
Rencontre Terrible (Korkung Bir Karsilagsma- 1845) isimli ¢alismasinda bir kurbagayla

karsilasan burjuva ailesinin sasirma halini alaya alir.

Gorsel 2.13. Daumier, “Le Wagon de troisieme classe”, 65,4 x 90,2 cm, Tas baski, 1864, Musée des beaux-
arts du Canada, Ottawa (https://fr.wikipedia.org/wiki/Le Wagon de_troisieme_classe
(Erisim tarihi:22.11.2020))

Daumier calismalarinda genel itibariyle burjuva, politikacilar, yargiclar ya da iist
ve orta siifin insanlarin gergekligini yansitirken stilize bir tislup kullanir. Bunun yaninda
bu elestirel ¢alismalarda kralin bir armuta doniisiimii ya da bir dev olmas1 gibi dogaiistii
unsurlar yer alir. Alt smifi ifade ettigi resimler ise ¢ok fazla stilizasyon ya da hiciv
icermeyen gergekci betimlemelerden olusur. Daumier’in stilizasyonu, toplumsal
gercekeiligi ve bunu ifade bi¢imi kendisinin sonra gelen Cezanne, Picasso gibi bir¢ok
sanatcinin yaninda Wilhelm Busch, Winsor McCay, Posada, Disney gibi bir¢ok ¢izgi
Oykii sanatgisini da tipki cagdas1 Topfter gibi etkiler. Allan, Disney sanatgilari tizerindeki
Daumier’in etkisini su sekilde ifade eder: “Daumier’in toplumu karikatiirize etme ve ¢izgi
ve form ile abartma yetenegi, Disney sanat¢ilarinin karikatiirciilerine ¢ekici geldi. Onun

dans eden ¢izgileri ve insan davranislarina iligkin gorsel yorumu Disney sanatcilart
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tarafindan dikkate alinmistir’'>>. Romantik gelenekten gelen Topffer ve sosyal gercekei
bir perspektifle ¢izgilerini olugturan Daumier’in olusturdugu gorsel kiiltiiriin donemin
sanatcilar1 lizerindeki etkisi kayda degerdir. Bu romantik ve toplumsal gerc¢ekei etkinin,
Avrupa’da one ¢ikan diger bir ¢izgi Oykiicii Wilhelm Busch iizerindeki yansimalarini
sorgulamak gerekir. Busch, gorsel Oykiilemenin biiyiilii gercek¢i kurgu stiliyle olan

iliskinin ortaya konulmasinda anahtar bir rol tislenmektedir.

2.7.2. Wilhelm Busch

Almanya’da donemin en etkili mizahi sair, illiistratdrlerinden biri olan Heinrich
Christian Wilhelm Busch (1832-1908) ozellikle Max ve Moritz isimli resimli
hikayeleriyle ¢izgi Oykiilerin dnciilerinden biri olarak kabul edilir. Resimli hikayelerinin
yan1 sira siir, Oyki, hiciv ve resim sanatinda da eserler iireten Busch, doneminin ¢ok
okunan sira dis1 sanatcilarindan biri olarak goriiliir. Genel olarak ¢izgi Gykiileri ve
siirlerindeki farkli stili, caligmalarinin belli bir tanima oturtulmasina engel olur. Bu
nedenle Busch’un 19. yiizyilin biiyiik doniisiimleri i¢cinde yetisen biri olarak yeni bir sanat
formunu, yeni bir anlat stili ile birlikte sunmasi onun bu farkliliginin nedeni olabilir.

Busch’un orijinal resimli hikayeleri genel olarak ¢izgi romanin onciilerinden biri
olarak nitelendirilmesini saglar. Absiirt, sira disi, gilindelik, stirrealist gibi isimlerle
tanimlanmaya calisilan Oykiilerindeki olaylar1 resimli karelerle o donemki karikatiir
geleneginden cok farkli sekilde sunmast bu durumun nedenidir. Ne var ki Busch’un
resimli Oykiileri dikkatli incelendiginde bundan daha fazlasinin oldugu goriilecektir.
Resimli Oykiileri sadece durumlari, sahneleri barindirmaz. Bu hikayelerde hareketin
kendisi de ayrintili bir sekilde yansitilir. Fakat bu hareket sadece sahneyi anlatan bir
hareket pozundan daha c¢ok direkt hareketin kendi estetigi iizerine odaklanan bir
perspektifi yansitir. Dolayistyla Busch’un sadece ¢izgi roman geleneginin mimari olarak
gormek yanlis olacaktir.

Busch’un elinde heniiz kamera, ya da sinema gibi donemin ¢igir agan hareket
yakalayicilarinin ve oynaticilarinin olmamasina ragmen tipki Topffer gibi hareketi
resmetmenin yollari denedigini goriiliir. Ornegin Der Virtuos (1865) isimli esprili
resimli Oykiistinde farkli duygular1 uyandiran bir piyanistin piyanoyu calis pozlarinin o

donemin bir iki kareden olusan karikatiirlerinden farkli olarak ayrintili anahtar kare ve

155 R. Allan (1998). 4 reader in animation studies. London: John Libbey, s. 245.
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ara karelerden cizilmis oldugunu goriiriiz (Bkz. Gorsel 2.14). Busch’un yasadigi bu
donemde baski tekniklerinde ortaya c¢ikan gelismeler sonucu sayisinda artis goriilen
karikatiirlerden oldukga farkli bir ¢izgide yer alir. Cizgi dykiiniin sonuna dogru, piyano

virtlidziiniin tek karede bir¢ok pozla bir arada sunulmasi, Busch’un hareketle ilgili gorsel

bir ifade yontemi arayisinin kanit1 olarak goriilebilir.

Der Vivrtuos

Gorsel 2.14. Busch, “Der Virtuos”, 1865, Braun Schneider, Berlin (https://from-dusk-till-
drawn.com/2016/05/05/the-virtuoso-by-wilhelm-busch-de-1865/(Erisim tarihi:22.11.2020))

Der vergebliche Versuch (Basarisiz Bir Girisim-1859) isimli Oykiide ise
misafirlerini yolcu etmis olan sarhos Bay Lehmann, purosunu yakmak isterken bagina
gelen giilling durumlar, ayrintili hareket tasvirleriyle, bir resimli 6ykiiden ziyade bir
“resimli animasyon” O&ykiisii goriiniimiindedir (Bkz. Gorsel 2.15). Kamera agisi
degismeden, ardisik hareketler {ist liste resimlenmistir. Dolayisiyla tek bir resim verilerek
gerisini okuyucunun hayal giiciiyle tamamlamasi gereken klasik karikatiir geleneginden
farkli olarak okuyucu Busch’un ¢izimlerinde ana kareleri ve ara kareleri hazir alir ve
okuyucuya doldurma karelerini (inbetweens) diisiinmeye zorlar. Busch’un c¢ogu

Oykiisiinde bu hareketin ayrintili tasvirleri goriiliir. Doneminin diger meslekdaslari
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hareketi en fazla tek bir donuk pozla ifade ederken Busch’un hareketi ¢oklu pozlarla
zamansallik i¢inde ifade etmesi, Busch’un iinlii Alman ressam August Macke tarafindan

fiitlirizmin Onciilerinden biri olarak degerlendirilmesine neden olur. '

Gorsel 2.15. Der vergebliche Versuch isimli ¢izgi dykiide birbirini takip eden hareket tasvirleri (Busch,
1856).(Https://www.projekt-gutenberg.org/wbusch/vergvers/vergvers.html(Erisim
tarihi:23.11.2020))

Wilhelm Busch'un resimli Oykiilerini tanimlamada biiyllii  gerceke¢i  bir
perspektiften bakildiginda dikkate deger benzerliklerin oldugu goriiliir. Roh'un
tanimlamalar1 ve biiyiilii ger¢ekci edebiyatin karakteristikleri gz oOniine alindiginda
biiyiilii gercekeiligin tanrisal konulardan ya da donemin soyut sanat akimlarinin tersine
daha ¢ok giindelik gerceklikte yer alan konulara odaklanilmasi Busch'un resimli
Oykiilerinde oldukca belirgindir. Busch genel olarak kdy yasami ya da kent yagsamindaki
basit nesnelerle ve durumlarla olan etkilesime odaklanarak donemindeki sanatc¢ilardan
farkl1 bir portre ¢izer. Bu resimli dykiilerdeki olagan ile olagandiginin melezligi biiyiili
gercekgiligi ornekler. Ornegin Der Eispeter (1864) isimli dykiide koy evi ve nesneler

ayrintilariyla resmedilir. Oldukga gercekei bir ayrintili mekanda, buzda oynamaya ¢ikan

156 B, Weissweiler (2007). Wilhelm Busch: der lachende pessimist: eine biographie. Kdln: Kiepenheuer &
Witsch, s.144.
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Peter’in yolda yere diisen buzdan kargalar ya da tavsanla karsilagsmas1 gosterilir. Daha
sonra suya diiserek donan Peter’i géren babasinin gz yaslari donar. Eve getirilen Peter
sobanin yaninda ¢oziilecegi diisiiniiliirken su gibi erir ve finalde bir kavanoza konur (Bkz.
Gorsel 2.16). Bunun gibi birgok Oykiisiinde Busch maddi nesneleri giindelik alistigimiz
gercekligi disinda kullanir. Aile burada ¢ocugun buzla birlikte suya doniismesine
sasirmaz. Ama c¢ocuklarinin yok olmasmna {ziiliirler.  Dolayisiyla Chanady’nin

vurguladigi gibi “...ger¢ek ve imkansiz olaylar ayni gerceklik diizeyinde kabul edilir”'s

Gorsel 2.16. Cocuk donmug halde bulunur ve sobanin yaninda erir, finalde kavanoza konur (Busch, 1864).
(Https://www.projekt-gutenberg.org/wbusch/eispeter/chap001.html (Erigim tarihi:
23.11.2020))

Busch'un dykiilerinde, biiyiilii ger¢ekciligin 6nemli karakteristiklerinden biri olan
“yazarsal ketumluk”, dogaiistii olaylara nesnel bir bakis sunulmasi ve onlara siradan bir
olaymis gibi yaklasilmasi, kendisini siklikla gdsterir. Ornegin iki ¢ocugun kdydeki
yaramazliklarin1 konu alan Max und Moritz (1865) isimli ¢izgi serisinden biri olan
“Firinc1” boliimiinde, bacadan pasta hamuruna diisen yaramaz ¢ocuklar firinci tarafindan
firina atilip pisirilirler. Pismis hamuru kirarak kacan Max ve Moritz kardesler, daha sonra
un ambarinda saklanirken cift¢i tarafindan goriiliip un c¢uvalina atilir. Tasidigr un
cuvalindaki ¢ocuklar1 ogiitiiciiye atar. Burada kiigiik parcalara ayrilan ¢ocuklari daha

sonra ordekler yerler (Bkz. Gorsel 2.17). Burada goriildiigii iizere ¢ocuklarin bu sekilde

157 A. Chanady (1985). Magical realism and the fantastic: resolved versus unresolved antinomy. New York:
Garland, s. 22.
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siddetle yok edilmesi herhangi bir dramatik durum gibi anlatilmaz. Oykiideki biitiin
karakterler bu doga iistli duruma normal bir olaymis gibi tepki gosterirler. Giindelik
gerceklik icinde, dogalistii olanin dogallastirildigi goriiliir. Dogalistii bir olay olan
cocuklarin pargalara ayrilip 6rdekler tarafindan yenmesi gercekligin bir parcasi olarak
sunulur. Bu iki melez durumun yarattig1 zitlik Todorov’un belirttigi izere (Bkz. Fantastik
ve Biiyiilii Gergekgilik) fantastik dykiilerde oldugu gibi, ¢6ziime ulasmamis bir sekilde
sunulmaz. Tam tersine ¢ocuklarin 6giitiilmesi normal hayatin i¢indeki siradan bir olay
gibi, Ornegin yaramazlik yapan cocuklarin kulagimin c¢ekilmesi gibi temsil edilir.
Dolayistyla Busch’un resimli Oykiilerinde dogaiistii olan, bir ¢oziime ulasir ve
okuyucunun bu durumu kabul etmesini saglar. Boylelikle maddi gercekligin sinirlari,

biiyiilii gercekei anlatilardaki gibi genislemis olur.

Gorsel 2.17. Max ve Moritz kardeslerin cezalandirilmasimin biiyiilii gercek¢i tasviri (Busch, 1865).
(Https.//www.projekt-gutenberg.org/wbusch/maxmor1/chap006.html
(Erisim tarihi:23.11.2020))

Bu tiir bilyiilii gercekei karakteristikler cogaltilabilir. Ornegin Berber ve Akilli
Kopegi (1865) isimli resimli Oykiisiinde tiras olmak i¢in berbere gelen bir adamin berber
tarafindan burnunun kesilmesi ve yere diisen burnun berberin kdpegi tarafindan yendigini
goriiriz. Ne berber ne de miisteri bu durumu sira dis1 olarak goriir. Miisteri finalde
burnunun kesilip kdpek tarafindan yenilmesine kizmak yerine berberin gorevini acemice
yapmasina kizar. Burnun kopmas1 gercekligin bir parcasi olarak kabul edilir ve gergegin

var olan anlamlar genisletilir (Bkz. Gorsel 2.18).
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Gorsel 2.18. Berberin kipegi yanhshkla kesilen burnu yemeye baslyor (Busch, 1865).
(Https.//www.projekt-gutenberg.org/wbusch/barbier/barbier3.html (Erisim
tarihi:23.11.2020))

Wilhelm Busch dykiilerinde genel olarak hicivli bir ironi kullanir. Ozellikle kati
dinsel ahlaki ve modernizmin getirdigi burjuva toplumunu elestirir.'”® Bu nedenle
Busch’un resimli ya da resimsiz Oykiilerinin altinda gii¢lii bir alegorik anlatim s6z
konusudur. Biiyiilii ger¢ek¢i anlatinin dnemli bir karakteristigi olan alegorik anlatim
Busch’un ozellikle Eduard’s Traum (1891) ve Der Schmetterling (1895) gibi nesir
metinlerinin yaninda resimli dykiilerinde de yer alir. Eduard’s Traum isimli 6ykiide tam
bir dykii bulunmaz. Birbiri i¢indeki béliimlerden olusan bu resimli 6ykiide ego isimli bir
diisiince nesnesine doniisen karakter, 6zellikle bu eserinde arka planda din ve burjuva
toplumunun ekonomik hirsini elestirir. Sanayi devriminin getirdigi ahlak yapist ve is
kosullarinin insanin kendisinden uzaklastirdigin1 vurgular.’® Der Schmetterling
Oykiislinde ise yakalamak i¢in bir kelebegin pesine diisen karakterin karsilastig1 olaylar
anlatilirken alt metin olarak insanlarin a¢ gozliliigii vurgulanir. Bu konu islenirken
tamamen alegorik bir anlatim s6z konusudur.

Wilhelm Busch’un resimli dykiilerine baktigimizda benzer alegoriyi goriiriiz.
Ornegin Max ve Moritz kardeslerin kdyde yaptiklar1 yaramazliklar kat1 bir sekilde
cezalandirilir. Bu cezalandirma bazen ufak parcalara ayrilip 6rdekler tarafindan yenmesi,
bazen donarak tereyagi kivaminda erimesi gibi biiyiilii gergek¢i anlatim stratejileri ile
sunulabilir. Ne var ki Busch’un ¢izimlerinde, fabllarda yer alan basit ahlaki 6giitler
yoktur. Tam tersine bu dini otorite temelli ahlakin, insan oglunun acimasizliginin,
Protestan temelli politik olarak uyumlu burjuva kiiltiiriiniin sosyal elestirisini arka planda
sunar. Busch’un alegorik yapisi genel olarak Darwin ve Arthur Schopenhauer’in etkisiyle

bicimlenmistir.!®® Bunun yaninda biiyiilii ger¢ek¢i anlatilarda siklikla goriilen politik

158 C. Galway (2001). Wilhelm busch: cryptic enigma. University of Waterloo, s. 218.
199 E. de Smedt (1976). Germanis- tische mitteilungen. Hannover: Jahrbuch, s. 63.
160 C. Galway (2001). Wilhelm busch: cryptic enigma. University of Waterloo, s. 227.
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alegori, Busch’un ¢alismalarinda da goriiliir. Ornegin Monsieur Jacques a Paris wiihrend
der Belagerung im Jahre 1870 (1870) isimli resimli dykiisiinde bir Fransiz vatandasin,
1870 yilindaki Prusya kusatmasi nedeniyle yasadigi kaygiy: biiyiilii gercekgei anlatinin
sunabilecegi bir kurgu stiliyle anlatir (Bkz. Gorsel 2.19). Fransiz Mosyo Jacques kusatma
yiiziinden oldukg¢a kaygilidir. M6syo Jacques kusatma yiiziinden, oday1 6nce avize yerine
siseye tutturulmus mumla aydinlatmaya ¢alisir. Evdeki siit azalir, ictigi sigaralardan yatak
yapar. Acliktan Once fare, sonra da kanaryasint mum 1s18inda pisirip yer. Kopegin
kuyrugunu sosise benzettigi i¢in koparip pisirir. Daha sonra yaptig1 patlayici hapla 6nce
kopegini havaya ucurur ve daha sonra da kopeginin bu parcalarin pisirir. Kokuya gelen
iki a¢ Fransiz vatandasini da ayni sekilde patlatir ve finalde kendi botlarina koydugu
patlama haplariyla kendisini havaya ucurur. Weissweiler’in de ifade ettigi iizere Busch
burada ironi kullanir.'' Burada donemin siyasi olaylarim1 siradan, giindelik bir
perspektiften, alegorik bir tonla, bir anlamda biiyiilii ger¢ekei diyebilecegimiz bir teknikle

sergiler.

Gorsel 2.19. 1870 yilindaki Prusya kusatmasimin Fransiz bir vatandasa olan etkilerinin ifade bigimi
(Busch, 1870), (https://www.projekt-gutenberg.org/wbusch/barbier/barbier3.html (Erisim
tarihi:23.11.2020))

Wilhelm Busch’un resimli Oykiilerini, animasyon estetigi tasiyan seri karelerle
ifade etme arayis1 Topffer’in ¢izgi serilerinde de goriilir. O donemde toplumsal ve

giindelik gercekligi doga iistliyle birlestiren, edebiyat disinda bir anlatim formunun

161 B, Weissweiler (2007). Wilhelm busch: der lachende pessimist: eine biographie. Koln: Kiepenheuer &
Witsch, s. 289.
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kapilarim1 agan Busch’un bunu yaparken animasyon estetiginden faydalandigi
goriilmektedir. Ozellikle Wilhelm Busch’un Almanya’da dénemin &nde gelen bilim
adamlari, sanatgilar ve toplumun pek ¢ok kesimi tarafindan okunmasiin ve popiiler
olmast nedeniyle donemin edebiyatgilar1 ve diger sanatcilar lizerinde etkisi olmasi
kaciilmazdir. Sigmund Freud, Albert Einstein, Paul Klee gibi pek ¢ok sanat¢i ve bilim
adam1 Wilhelm Busch hayranidir.'®> Bu popiilerligin yansimalarin bir yonii ise biiytili
gercekei ressamlar ve edebiyatgilar iizerindeki etkisidir. Biiyiilii gercekei olarak
nitelendirilen George Grosz ve Kafka gibi edebiyatgilar biiyiik bir Wilhelm Busch
hayranidirlar. Ornegin Grosz Busch’un biitiin ¢alismalarinin kopyasini arsivler.'6> Busch
cagmin getirdigi teknolojik yenilikleri, fikirsel ve sanatsal doniistimleri hem teknik hem
de anlatim iislubu olarak yenilik¢i bir sekilde ele alir. Cizginin getirdigi 6zgiirliik alanini
hareket estetigiyle birlestirip dogaiistili ve glindelik gercekligi 6zgiin bir formda birlestirir
ve caginin Oonde gelen bliyiilii gercekei olarak adlandirilan edebiyatgr ve sanatcilarin

imgelem giiclerinin sinirlarina katkida bulunur.

2.7.3. Winsor McCay

Olusumunu 18. Yiizyilda tamamlayan ABD’nin, Avrupa’ya gore zayif olan sanat
ve kiiltlir diinyasi, artan ekonomik zenginlesme ve savasglardan kagcan Avrupa kokenli
sanatcilarin katkilariyla gelismeye baslar. Ozellikle Almanya’dan kagan sanatgilar iyi
degerlendiren pragmatist kiiltiir yapisi, bunun meyvelerini kisa zamanda almaya baglar.
Animasyon Onceleri karikatiirist ve illiistratorler tarafindan avangart bir ruhla deneysel
amacli yapilir, birgok Oncii ise Avrupali c¢izerlerden etkilenir. Bu ¢izerlerin 6nde
gelenlerinden Topffer, Daumier ve Wilhelm Busch’un mevcut dénemin diisiinsel ve
sanatsal degisimlerini takip eden ABD’li ¢izerler ve animatorler iizerinde etkisi olur.'*
Bunlardan biri ise Amerika’nin 6nde gelen g¢izerlerinden biri olan ve iilkenin ilk
animasyon sanatgisi olarak adlandirilan Winsor McCay (1869-1934)’dir. Dogal olarak
sanatin besigi olan birgok Avrupa kokenli sanat¢inin da itici kuvvetiyle McCay, mevcut
gerceklik anlayisinin sinirlarini yeni bir sanat formu olan animasyonla genisletenlerin

basinda gelir. Iskogya’dan Kanada’ya gdgmen olarak gelen bir aileden olan McCay,

162 J, Charley (2018). The routledge companion on architecture, literature and the city. London: Routledge,
s. 20.

163 H, Knust (2011). George Grosz: literature and caricature. s. 222.

164 J. Canemaker (2018). Winsor Mccay: his life and art. Boca Raton: CRC Press, s. 79.
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Disney ve diger animasyon sanatcilar1 iizerinde Oonemli etkiler yaratarak animasyon
sanatina kayda deger katkilar saglar.'¢>

Winsor McCay’in ¢aligmalari, daha ¢ok ayni donemde teorilerini yayinlayan
Freud’un riiyalar ve bilingdis1 arasindaki iliskilere dayanan goriisleri ve Dada sonrasi bu
teoriler etrafinda sekillenen stirrealist sanat anlayisi ¢ercevesinde degerlendirilmistir.'*
Animasyon filmlerinde ve ¢izgi dykiilerinde siklikla riiyalar {izerinden dogaiistii olani
anlattig1r icin mevcut akademik c¢aligmalar ve popiiler kiiltiir McCay’in animasyon
filmlerini bu dogrultuda ele alir. Ne var ki tarihler yakin olmasina ragmen McCay ¢izgi
Oykiilerini Freud’un teorilerinin yayinlanmasindan daha 6nce gerceklestirmistir. Bu
nedenle Topffer ve Busch gibi biiyiilii gercekei ¢izgiye daha yakin duran sanatgilarin
McCay iizerindeki etkisini g6z Oniinde bulundurularak McCay’in ¢aligmalarini
incelemek McCay’1in animasyon formuna yaptig1 katkilar1 anlayabilmemizde bize 6nemli
bilgileri saglayacaktir. Latin Amerika biiyiilii gercekeiligini incelemeden 6nce Latin
Amerika’nin animasyon ve ¢izgi roman kiiltiiriinde 6nemli etkilerde bulunan McCay’in
calismalarin1 bliylilii gergekei perspektiften sorgulamak gerekir. Tipki cagdasi ve
meslektast Alman Wilhelm Busch gibi romantizm ve ger¢ekgilik akimlarinin birbirine
karigtigt bir donemde sanatin1 gerceklestiren McCay’in bir kdse noktasi olarak
degerlendirilmesi gerekir. Bu nedenle McCay’1n ¢caligmalarini biiyiilii ger¢ekei perspektif
acisindan ele almak ¢aligmadaki eksik zinciri tamamlayacaktir.

McCay’in 1. Diinya Savasi Oncesi yaptigr filmlere baktigimizda filmlerin
eglendirme amaclh “vodvil” gosterileri i¢in yapildigini goriiriiz. Bu filmleri 6zellikle
animasyon formunun biiyiileyiciligini yansitan avangart bir ruhun yansimalar1 olarak
gormek gerekir. McCay 1912 yilinda gdsterime koydugu Gertie The Dinosour filminde
tarih Oncesi bir dinazoru dize getiren bir sanat¢1 olarak kendisini sunar. Bir anlamda
gecmiste yasayan bir varligin, McCay doneminde tekrar canlandirilmasi ve gercekte
olamayacak bir dinazor-insan etkilesiminin gosterilmesi pozitivist diisiincenin etkilerinin
halen siirdiigii bir donemde ortaya ¢ikmasi, bu yeni sanatsal ifade formunun nesnel

gercekliginin sinirlarini ne kadar genisletebilecegi ile ilgili bir durumdur. ABD’de

165 A. Braun (2017). Little nemo by Winsor Mccay: a life of imaginative genius. Wilmington: Taschen, s.
94.

166 J. Blank (2017). Shaping the world. Dreams, dreaming, and dream-worlds in comics: dream of the
rarebit fiend (1904-1911), little Nemo (1905—1911) and the sandman (1989—-1996). Wirzburg:
Koénigshausen & Neumann, s. 280.
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gercekligin kurgusal olarak yeniden diizenlenmesinin animasyon formunda kendisini
gostermesi bakimindan McCay’1n bu ilk ¢aligmalar dikkat ¢ekicidir.

Biiyiili gercekci kurgunun Onemli karakteristiklerinden biri olan dogaiistii ve
gergeklik arasindaki melez iliskinin birgok 6rnegi, McCay’1n ¢izgi 0ykili ve animasyon
filmlerinde siklikla gériiliir. Ornegin Gertie the Dinosaur ve How to Mosquito Operates?
(Sivrisinek Nasil Caligir? -1912) isimli filmlerinde yer alan imkansiz ya da dogatistii, ayni
zamanda gergekligin bir parcasi olarak sunulur. Bu filmde Gertie isimli tarih Oncesi
dinazor karakterle perdede etkilesimde bulunan McCay, dinazoru maddi gercekligin bir
parcasi olarak sahneye ekler (Bkz. Gorsel 2.20). Gergek kamera ¢ekimlerinin i¢inde bir
resim gosterir gibi tuvali acan McCay, Gertie’nin gercekten yasayan bir karakter
oldugunu ve onun birazdan kendisinin emirlerine uyacagini ispatlamaya calisir. Devam
eden sahnede McCay, etkilesimine devam ederek Gertie’nin susadiysa goliin suyunu
icebilecegini kendisine aktarir. Gergekgi bir mekan tasviri igerinde resmedilen Gertie,
goliin suyunu icerken devasa gol suyunun hizlica azaldigini goriiriiz. McCay sadece
dogaiistii olan dinazoru gilindelik yasama getirmez, ¢evresiyle olan iliskisindeki gergeklik
sinirlarini da genisletir. Filmin finalinde McCay, Gertie’nin yanina ¢izgi karakter olarak
girer ve sirtina binerek uzaklasir. Burada acik bir sekilde kamerayla temsil edilen
gerceklik ve cizgiyle temsil edilen dogaiistii birbirinin i¢ine girer ve gerceklikle biiyii

arasindaki sinir bulanik hale gelir.

Gorsel 2.20. Gertie filminde, gercekligin ve dogaiistiiniin sinirlarinin birbirine karistigi kareler, McCay,
“Gertie, The Dinosaur”, 1914

Benzer i¢ ice gegcme durumu sanat¢inin Bug Vaudeville (Bocek Vodvil-1921) isimli
kisa animasyonunda goriilebilir (Bkz. Gorsel 2.21). Sinema ekran1 6niinde vodvil benzeri
bir bocekler sovunu izleyen ama gergek mi ¢izgi mi oldugu belli olmayan seyirci bulunur.
Sahnede gosterilerini sunan boceklerden biri finalde perdeden ¢ikarak nesnel gerceklik
icerisinde tasvir edilen seyirciye saldirir. Gertie karakteriyle olan etkilesime benzer bir

durum yine gercgeklik ve dogaiistii olan arasindaki ayrimi yikar.
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Gorsel 2.21. Sinema perdesinde yer alan oriimcek gerceklik simirini asarak seyirciye saldiriyor
McCay, “Bug Vaudeville”, 1921.

Dogaiistii olanin sinirlarini gergeklikle kaynastiran bu tiir sahneleri, McCay’1n diger
filmlerinde de goriirliz. 1921 yapimi1 The Pet (Evcil Hayvan) isimli filmde eve alinan
yavru bir hayvanin giderek biiyiimesi ve bu biiylimenin kontrol edilemeyip sehri yok
edecek kadar ileriye gitmesi oldukca gergekei bir tonda anlatilir. Evcil hayvan o kadar
actir ki evdeki kediden, duvarlara kadar her seyi yemektedir. Biiyiilii gergek¢i anlatt
stilinin oldukg¢a sik kullandig1 s6z sanatlarinin somutlastirilmasi durumu burada kendisini
gosterir. Hayvanin acliginin abartilmasi sadece soyut anlamda degil somut anlamda da
canlanir. Filmdeki dogatistii durumlar, oldukca gercekei resmedilen mekanlarda ayrintili
esya ¢izimleriyle desteklenerek asina oldugumuz gercekligin iginde resmedilir.

Benzer giindelik gergeklik ve dogatistii arasindaki iligski, 1921 yapimi The Flying
House (Ug¢an Ev) filminde de goriliir. Evin her yeri titiz bir gerceklik detayiyla
resmedilmistir. Evin tavan arasi bir kontrol merkezi ve motor boliimiidiir. Bu filmde
McCay donemin konut politikasini elestirilir. Ugan ev, alacaklilarin bulamayacagi bir yer
aramaktadir. Tam bu noktada ugan ev atmosferden ¢ikar ve sessiz film déneminin popiiler
aciklayici metinlerinden birinde su uyariyr goriiriiz: “Ogretmenler ve Ogrenciler...
Animasyonun bu boliimiine dikkat etmelisiniz. Buradaki diinya ve aymn doniisleri
astronomik hesaplara uyarak ¢izilmistir ve bunlara arka planda da giizel Orion takim
yildiz1 eslik etmektedir”. Bu ara yazit McCay’in animasyonda ger¢ek diinyanin fiziksel
ayrintilarina ne kadar 6nem verdigini gosterir. Dolayisiyla onun dogaiistii olani, siirrealist
cizgiden farkli olarak bildigimiz giindelik yasam iginde yaratma g¢abasini bize gosterir.
McCay tamamen fantastik ya da siirrealist bir evren yaratmak yerine giindelik gerceklige
bagli bir dogatistii kullanimiyla biiyiilii ger¢ekeilige uygun bir bakis agis1 sunar.

McCay’in ¢alismalarinda dikkat ¢eken diger bir unsur, biiyiilii gercekei anlatinin

temel karakteristiklerinden biri olan alegorinin varligidir. Biiytlii gercekei kurguda, 6n
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planda somut bir hikayenin varlig1 sunulurken arka planda daha derin, politik ve tarihi
onemi olan soyut bir fikir diizeyinin varligini sunulur. McCay’in animasyon filmlerinde
bu alegorik yapiy1 gorebiliriz. Meslegi geregi Avrupali nciileri Toppfer ve Busch gibi
olusturur. McCay’1n ¢izgi serilerinde ve karikatiirlerinde giindemin 6nemli olaylarini ve
donemin toplumsal sorunlarini Ortiilii ya da acik bir sekilde ¢izgilerinde siklikla
kullanmasinda bu onciilerin rolii biiyiiktiir. Animasyon filmlerinde de ayni yolu takip
ederek biiyiilii gercekeiligi 6rnekleyecek bir sekilde alegori kullaniminin var oldugunu
gorebiliriz. Oregin How to Mosquito Operates filminde sivrisinegin sapkasi, ¢antasi,
hareketleri kibar ve iyi giyimli is adamlarmi karakterize eder. s adamlarmin,
bankacilarin, sigorta sirketlerinin doymak bilmez hirslarini yansitan bu karakter, her
kosulda amacina ulasan bankacilari alt metinde vurgular ve sivrisinegin kap1 deliginden
giremeyince pencereden girmesiyle temsil edilir. Daha sonra karakter, ¢antasindan
uzmanligina ait aletlerini profesyonel tavirlarla c¢ikararak silah olan burnunu
keskinlestirir. Ardindan sivrisinek karakteri doymak bilmez bir sekilde, gercekei bir
estetikle canlandirilan uyuyan yasli adamin kanini emmeye baglar. Kanmi emdikge
anatomisine uygun sekilde gébegi siser. Gobegi tamamen dolmus olmasina ragmen yine
ac gozlii bir sekilde igmeye ¢aliginca sivrisinek patlar.

McCay’1n alegorik kurgusunu diger filmlerinde daha gii¢lii bir bigimde kullandigini
gorlriiz. 1921 yapimi The Flying House filminde evden atilan bir ¢iftin ucan bir evle
diinyada kendilerine bir yer arayislarini eglenceli bir sekilde izleriz. Donemin konut
politikalariin elestirisini barindiran bu film, Wilhelm Busch’un Eduard’s Dream
Oykiisline benzer sekilde toplumun sorunlarint hicveder. Film boyunca kdpekbaligi olarak
nitelendirdigi ekonomik aktoérlerden kagmanin bir yolunu arar ve en sonunda kimsenin
kendisini bulamayacagi bir yer olan uzaya yerlesmeye karar verir. Ne var ki diinyadan
atilan bilimsel bir deneyin parcasi olan roketle evi pargalara ayrilir ve tekrar diinyaya tepe
taklak geri diiser.

The Pet filminde ise anlasilmasi zor bir alegori bulunur. Bu filmin ilk bakista
anlagilmayan alt metni, Almanya’nin, I. Diinya Savasi’ndaki, McCay’e gore, saldirgan
dis politikasinin elestirisini barindirir. Filmin basinda zararsiz goriinen kiiclik evcil
kopege benzeyen yaratik, giderek evin iginde yedikleriyle giiglenmeye baslar. Once
kediyi yer, daha sonra esyalar1 yemeye baslar. Evin ahalisi ise bu duruma baglangicta ses

cikarmaz. Bu durum ayni Almanya’nin ¢evre iilkelere savag agmasi ve bu biiyiik tehdide
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kars1 ABD hiikiimetinin pasif tutumunu yansitir. Ciinkii ayn1t donem McCay’in
Amerikayr Almanya’ya kars1 pasif davrandigini 6ne siiren karikatiirleri McCay’in bu
konudaki politik goriisiiyle tutarhidir. Ozellikle filmdeki evcil yaratig1 sahiplenen kadin
ABD hiikiimetini temsil ediyor goriinmektedir ve eve alip kolladig1 bu evcil yaratik yani
Almanya, iki ¢iftin aralarim1 agmasina neden olur. Soyut alt metin donemin politik
gelismelerinin bir 6zetidir. ABD baglangicta savastan uzak durarak tarafsiz roliinii
tistlenmesi; Almanya’nin Meksika’yr kiskirtmasi ve deniz alti savasimi baglatip
Ingiltere’ye mal gotiiren gemileri batirmasi; evcil hayvanin giderek doyumsuz bir sekilde
evdeki kediyi ve esyalari yemesi; evin haniminin israrlarina ragmen artik canavarin
giderek biiylimesi olarak temsil edilir. Filmin finalinde kendisi de zarar géren evin hanimi1
ve kocasi yaratig1 yok etmek i¢in onu zehirlemeye karar verir.

Alegorik ifadenin 6rnekleri filmin baska sahnelerinde de goriiliir. Ornegin savas
donemindeki Almanya’nin komiir kithgimi filmde komiirleri yiyerek gosterir. Filmin
sonuna dogru Amerika’nin savasa ge¢ girmesi, ev sahiplerinin durumu geg¢ farketmesini
temsil eder. Bu nedenle tipki Avrupa gibi sehir harabeye doner. Bunun yaninda filmde
Almanlar’in I. Diinya Savasi’nda kesfettigi zeplinlerin gosterilmesi de dikkat ceker.
Filmin finalinde ev sahibi, yetkililere yaratigin iyice biiyiidiigiinii, yakalanmas1 degil yok
edilmesi gerektigini anlatmaya calismasi o ddnemin Amerika ve Ingiliz dis politikasinin
yansimasidir.

McCay’in o donem Almanya’y1r bir canavar metaforuyla kullanmasi ilk defa
goriilmez. Donemin birgok propaganda poster ve karikatiiriinde Almanya genel olarak
maymun, goril, canavar olarak tasvir edilir. Genel olarak bu temsillere ait sloganlar “biri
su canavart durdursun”, “Hun maymununu durdurun”, “uygarlik maymuna kars1” gibi
benzetmelerden olusur.'®” Maymun ve goril benzetmeleri daha ¢ok vahsi, ilkel, insan alt1
bir varlig1 isaret etmek icin kullanilir. Ornegin Harry Ryle Hopps (1869-1937)’un bir
posterinde arkasinda Avrupayir kana bulamis eli sopali bir goril (Almanya), ABD’yi
temsil eden bir kadin1 alip ABD’te kitasina dogru ilerlemektedir. Bu o donemin genel

anlayisin1 6zetleyen posterlerden yalnizca biridir (Bkz. Gorsel 2.22).

167U. Merkl (2015). Dinomania: the lost art of winsor mccay, the secret origins of King Kong, and the urge
to destroy New York. Seattle, WA: Fantagraphics Books, s.204
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ESTROY

MAD By,

Gorsel 2.22. Hoops, “Destroy This Mad Brute”, 104 % 70 cm, Renkli Tas baski, 1864, Collection of Mary
Ellen Meehan/Courtesy of The Metropolitan Museum of Art
(https://en.wikipedia.org/wiki/Harry Ryle Hopps (Erisim tarihi:32.11.2020))

Bu tiir yapimlar daha sonra ilk stop-motion animasyon teknikleriyle yapilan King
Kong filmlerinin de esin kaynagidir. Ozellikle Almanya’y1 biiyiilii gercekei bir alegori
icinde kullanan McCay, The Pet filmiyle, sehri mahveden dev King Kong’a ilham veren
filmlerin Onciisti olur.!® McCay’in savag donemindeki gelismelere olan politik tepkisi,
baska bir animasyon filmi The Sinking of the Lusitania’da (Lusitania’nin Batigi- 1918)
acik bir sekilde goriiliir. Almanya’nin Ingiliz RMS Lusitania gemisini batirmasina
oldukca 6fkelenen McCay patronu William Randolph Hearst’in savas karsitt yayin
politikasina ragmen kendi parasiyla bu duruma kars1 ¢ikip filmi yapar.'®

Biiyiilii gercekei anlatinin 6nemli karakteristiklerinden biri olan yazarsal ketumluk
McCay’in filmlerinde temel unsurlardan biri olarak karsimiza ¢ikar. The Flying House
1simli filmde, giindelik yasamda oldukga sira dis1 bir fikir olan eve motor ve pervane takip
ucgurulmasi, filmde sira disi olarak sunulmaz. Koca roliindeki karakter sanki rutin bir is
edasiyla agzinda sigarayla evin motorunu calistirirken goriiriiz. Karist ise bu sekilde

kocasini calisirken goriince sanki atolyede yeni bir isle mesgul olan kocasini merak

168 Merkl (2015). a.g.k., 209.
169 A Braun (2017). Little nemo by Winsor Mccay: a life of imaginative genius. Wilmington: Taschen, s.
105.
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ediyormus tavriyla kocasmma ne yaptigim1 sorar; tavan arasindaki dev motorlarin
calismasiyla ilgilenmez. Kocasi ise isaret ettigi mektubu okumasini sdyler. Karisi
mektubu okudugunda kocasinin ne ile ugrastigini anlar ve ona hak verir. Burada evin
ucmasina ya da tavan arasinda dev motorlarin bulunmasi gibi doga tstii durumlar
karsisinda karakterler tepkisizdir. Oldukga siradan, giindelik bir olaymis gibi yaklasilir.
Bu tam da Chanady’nin soziinii ettigi yazarsal ketumluk ilkesine uygundur. Dogaiistii
olan1 ne McCay ne de karakterler vurgular, biiyiilii olan1 agiklamaya ihtiya¢ yoktur. Zaten
biitlinliikk i¢cindeki olaylar biiyiilii bir gergekligin i¢inde ge¢cmektedir. Eger McCay
animasyon filmlerini fantastigin sinirlarinda gostermek isteseydi, giindelik gergekligin
icindeki dogatistii 6gelere hem karakterler hem de izleyicinin sasirmasini isterdi.
Dolayistyla hem yazarin hem de karakterlerin bu normallestirici tavri izleyicinin de
durumu kabul etmesini, sorgulamamasini saglar. Filmde uzaya ¢iktiktan sonra beliren
sinek kovucu dev de normal karsilanir. Orada olmamasi gereken bir deve sasirmak yerine
6lmemek i¢in kagmaya calisan ¢iftin heyecaninmi goriiriiz. Finalde ise ev sahipleri, uzayda
bos gordiikleri bir noktada konumlanirlar. Biitiin bunlar olurken kar1 kocanin yar1 kapali
g6z kapaklari, aldirmaz yiiz ifadeleri her seyin onlar i¢in oldukg¢a siradan oldugunu
seyirciye iletir. Benzer siradanlastirma durumunu The How a Mosquito Operates ve The
Pet filmlerinde de gorebiliriz.

S6z konusu yazarsal ketumluk durumu 7The Pet filminde daha ¢ok karakter olmasi
nedeniyle daha agik goriiliir (Bkz. Gorsel 2.23). Filmde ev sahibesi evcil yaratik
yliziinden esiyle tartisir ve kocasinin arkasindan ona yemek verip onu hemen
biiyilitecegini sdyler. Sonraki sahnede yaratiga siit verir vermez goziiniin 6niinde hayvan
aniden biiyiir. Fakat bu duruma ne kadin karakter tepki gosterir ne de McCay ‘in
anlatiminda 6nemli bir yer kaplar. Film boyunca yaratigin biiyiimesi bir sorun teskil
etmez. Biiylikliik normallestirilir. Yaratik yemek masasinin {istiine ¢ikip biitlin tabaklari
ve esyalar dahil her seyi yediginde bile kar1 koca bu duruma sasirmak yerine evcil
hayvanin yaramazIig1 yiiziinden tartigirlar. Bu tartigma onun dogatistii durumuna yonelik
degildir. Daha ¢ok kar1 koca arasindaki yaramaz bir kedinin koltuklar1 yirtmasi sonucu
cikan tartismaya benzer bir tartismadir. Final de ise artik iyice biiyliyilince sanki hayvan
barinagi yetkililerine anlatir gibi evcil yaratigin 6ldiiriilmesini ister. Biitiin bu anlatimdaki
birgok biiyiilii duruma ragmen kesinlikle verilen tepkiler yaramazlik yapip kuduz olan bir
kopege verilen tepki kadardir. Biiyiilii gergekgilikteki yazarsal ketumlugun oOrnegini

olusturan bu anlatim tarzi, fantastikte oldugu gibi okuyucunun kafasimi karistiracak iki
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perspektif barindirmaz. Anlatici evcil hayvanin nasil bu sekilde biiyiidiigiinii aciklamaz.

Bu durum zaten izleyici tarafindan kabul edilmesi gereken ger¢ekligin bir uzantisidir.

Gorsel 2.23. The Pet filminde evcil hayvanin dogaiistii biiyiimesi ve karakterlerin tepkisizligi, McCay, “The
Pet”, 1921.

McCay’1 ¢izgi Oykiilerin ve animasyonlarinda sik sik riiyalar1 kullanmasi ve hayal
giiciiniin sinirlarinda farkli bir gergeklik algilayisinin goriilmesi, ¢alismalarinin genellikle
siirrealizmle iligkilendirilmesine neden olur. Ozellikle c¢alismalarindaki giindelik
nesneleri carpitarak farkli formlarda kullanmasi ve o doneme damga vuran ve
stirrealizmin itici glicii olan Freud un Diislerin Yorumu (1899) isimli ¢alismasiyla ayni
donemlere denk gelmesi, kendisinin Freud ve siirrealizmden etkilendigine dair yanlis
yorumlarin yapilmasina neden olur. Her ne kadar Freud un ¢alismasi 1899 yilinda siirli
bir sayida, belirli bir akademik diinya icinde biliniyor olsa da Ingilizce ¢evirisi ise 1913
yilinda yapilmis ve ABD’ye ulagmistir.'”® Dolayisiyla Wilhelm Busch ve McCay’1n riiya
kullanimlar1 Freud’tan kaynaklanmamaktadir. Peki bu donemi biiyiili gercekgilikle
oldukga karistirilan siirrealizm ve Freud’un riiya teorileriyle aciklamak dogru degilse, bu
sanatcilar neden gerceklikle dogaiistiinii ayirt etmekte riiyalar1 kullanmistir? Bu sorunun
cevabini anlayabilmek i¢in yine biiyiili gercekeiligi ortaya ¢ikaran ayni kosullarda
goziikmektedir.

McCay’n 6zellikle Dream of the Rarebit Fiend ve Little Nemo in Slumberland
serilerinde goriilebilecegi lizere riiyalar fantastikte oldugu gibi birkacis diinyas1 degildir.
Tam tersine Alman ve Ingiliz ekoliiniin getirdigi sosyal ve siyasi igerikli satirik anlatim,
daha ¢ok bireye odaklanan siirrealizmden farkli bir yol ¢izer. Bu donemin materyalist
realizm anlayisini, Alman meslektaslar1 gibi kismen reddeden McCay avangart bir ruhla

cizgilerdeki gercekligin sinirlarini kesfetmek icin bircok seyi denemektedir. Ne var ki bu

170 J. Blank (2017). Shaping the world. Dreams, dreaming, and dream-worlds in comics: dream of the
rarebit fiend (1904—-1911), little Nemo (1905—1911) and the sandman (1989—-1996). Wirzburg:
Ko&nigshausen & Neumann, s. 281.
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dogatistii tasvirler Braun’unda dedigi gibi “fantastik dogasina ragmen en fantastik
unsurlari bile sadece okuyucularinin gergek diinya ortamindan kaynaklanmakla kalmaz,
ayni zamanda bu baglantiyi siirdiirmek i¢in modern yasamin gerceklerini de siklikla ifade
ederler”.'”” O donemin sinemasinda giinliik yasamdan c¢ok farkli riiya diinyalar
yaratmaya ve kesfetmeye odaklanirken, McCay’in Dream of the Rarebit Fiend baglikl
serilerinde riiya diinyas1 kendi giinliik gercekligini yansitiyor gibi goriinmektedir. Bu
nokta biiylili gercekgiligin temel referanslariyla ortiisiir. Franz Roh’un tanimladig gibi
giindelik gercekligin arkasindaki gizem McCay’in riiya yoluyla dogaiistiinii ifade
etmesindeki gizemi baglantili kilar. McCay’in riiyalar1 dogaiistii olaylar1 ifade etmenin
bir yolu olarak kullanmasi bir anlamda o donemde yasal olan uyusturucu ve icki
kullanimiyla agiklanabilir. Donemin yasalar1 gercevesinde uyusturucu serbesttir ve
McCay icki ve uyusturucu ile olan iligkisi bir¢ok defa ifade edilmistir. Dolayisiyla
dogatistiinii uyusturucu ya da alkole baglayarak ifade etmek yerine riiyalarla ifade etmek
Canemaker’in belirttigi lizere “...alkol ya da uyusturucu yerine bu kadar zararsiz bir
atistirmalikta rahatsiz edici riiyalar1 suglamak McCay’in sinsi mizahina 6zglidiir”.!”
Riiyalar ve kabuslarin ¢ok fazla yemek yemeye baglanmasi fikri, riiyalarin kaynagi olarak
duyusal uyaran fikrine odaklanan popiiler bir Freud 6ncesi riiya teorisinden etkilenmis
gibi goriinmektedir. '

Sonug olarak McCay, riiyalar1 Freud ve siirrealizm etkisinde kullanmamistir. Tam
tersine donemin materyalist gergeklik anlayisina kars1 gergekligin sinirlarini dogaiistiiniin
sinirlartyla harmanlayarak, bu sinirlar1 bulaniklastirir. Bu durum, o dénemin Avrupa’’da
ist liste ortaya c¢ikan fikirsel doniisiimlerin, yeni bir gerceklik arayisinin etkisinde
sekillenen bir anlayisin sonucudur. Meslektaslar1 gibi satirik bir dilin getirdigi zenginligi
kullanan McCay, dogaiistii betimlemelerin sinirlarini arastirirken daha giivenli bir liman
olarak riiyalar1 kullanir. McCay, meslektas1 Busch gibi, heniiz ortada biiyiilii gerceklikle
ilgili bir tanim yapilmadan 6nce, ¢izginin sinirsiz bir biiyiilii gercekligi yeniden kurabilme
becerisini ustaca kullanmistir. Biiyiilii gercekgiligin melez, alegorik ve yazarsal
ketumlugunu caligmalarinda gérmemiz onun doneminin sanat anlayisini ve toplumsal

hareketlerini siki bir sekilde takip ettigini gostermektedir.

17 A, Braun (2012). Winsor mccay: comics, filme, triume. Bonn: Bocola, s. 94.

172 J. Canemaker (2018). Winsor Mccay: his life and art. Boca Raton: CRC Press, s. 87.

173 J. Blank (2017). Shaping the world. Dreams, dreaming, and dream-worlds in comics: dream of the
rarebit fiend (1904-1911), little Nemo (1905—1911) and the sandman (1989—-1996). Wiirzburg:
Ko&nigshausen & Neumann, s. 281.
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3. LATIN AMERIKA'NIN BUYUSU

3.1. Edebiyatta Yeni Arayislar
3.1.1. Latin Amerika'nin tarihsel kosullar

Biiyiilii gercekei kurgu genel olarak Latin Amerika edebiyati ile 6zdeslestirilir.
Carpentier ve diger Latin Amerika kokenli yazarlarin eserleri ve sonrasinda bu konuda
yapilmis akademik ¢aligmalar kitanin kiiltiirel zenginliginin ve hareketli tarihinin biiyiili
gercekeilik icin  uygun kosullart olusturdugu yoniinde ortak bir diisiincenin
sekillenmesine temel olur. Biiyiili gercekeiligin temel karakteristigi olan melezlik ve
tarihsel alegorinin bu kitanin tarihine uygun olmasi nedeniyle biiyiili gercekgiligin
edebiyatta bu cografyada kendisini gostermesi rastlanti degildir. Bu nedenle biiyiilii
gercekei anlati stilinde yer alan melezlik, sinirlarin bulaniklagsmasi gibi temel kavramlarin
bu topraklarda nasil anlam kazandigin1 kavrayabilmek ic¢in Latin Amerika’nin tarihini
genel hatlariyla ele almak gerekir. Boylece Latin Amerika’nin kendine 6zgii, zengin
kiiltliriinii ve sanat formlarimi daha iyi kavrayip animasyon formuyla olan iliskisini bu
tarihsel kosullar i¢ginde konumlandirmak bu ¢alismanin dnceliklerinden biridir.

Latin Amerika’nin genel olarak tarihine baktigimiz zaman 15. yiizyilda Portekiz ve
Ispanya’nin yeni somiirgeler aramak amaciyla bu topraklari isgal etmesi ve yerlilerden
yeterince is gilicii saglayamayinca Afrika’dan yiizbinlerce koleyi kitaya getirmesi
nedeniyle oldukg¢a melez bir yapinin olusturdugu bir toplum gériiliir. Ugyiiz y1l sonra
Avrupa’dan diinyaya yayilan ulusalcilik ve liberalizm akimlart buraya da sigrar. Kita,
Ispanya ve Portekiz’e karsi somiirge karsit1 ayaklanmalarla bir somiirgeden kurtulup
baska somiirgeci iilkelerin hegemonyasina girer. iki biiyiik diinya savasiyla artan
milliyet¢ilik etkisini Marksist teorinin dnciiliiglinde kendisine uyarlayan Latin Amerika
soguk savas donemi boyunca ABD’nin “arka bahgesi” olarak goriiliir ve “komiinizm”
tehlikesine karsi ABD tarafindan desteklenen askeri yonetimlerin siddet yanlisi
yonetimiyle karsilasir. Genel olarak bu iilkelerdeki gelisimler ufak farkliliklar olsa da
paralel bir sekilde ayn1 yolu takip eder. Kita iilkeleri zengin ekonomik kaynaklari, dogal
giizellikleri ile somiirgeci llkelerin hedefi olur. Birgok iilkeden gelen farkli din, dil,
kiiltiirel 6zelliklere sahip insanlar tarafindan anavatan olarak kabul edilir. Ortaya ¢ikan
kiiltiirel zenginlik ve toplumsal gerceklik, sanat ve edebiyatta kendisini farkli bi¢imlerde

gosterir.
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Latin Amerika’da bir¢ok iilke, 1rk, inang, kiiltiir olmasina ragmen ortak bir
gecmislerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.'” Avrupalilar tarafindan kesfedilmeden
once Latin Amerika’nin genelinde yerliler yasar. Dogal bir yasama ayak uyduran bu
yerliler, tarimin yapilabildigi bereketli topraklarda yerlesik, yapilamadigi yerlerde goger
ve yari-gocer gruplardan olusur. Ozellikle yerlesik topluluklarin olusturdugu Inka, Maya
ve Aztek Imparatorluklari tarimla ugrasir. Tarimin getirdigi sosyal yapilanma, onlar1 daha
karmagik ig boliimii olusturmalarina zemin hazirlarken sinifsal ayriliklarinin da temel
nedeni olur. Ozellikle bu imparatorluklarda sanat, kiiltiir, mimarinin ileri drnekleri
giiniimiize kadar ulasmistir. Ekonomik ve dini nedenlerle Ispanya ve Portekiz’in
Afrika’y1 somiirgelestirerek iilkelerine kdle ve altin getirmesi sonucu bir zenginlik olusur.
Bu zenginlik, yeni somiirge bolgeleri arayan bu iki kralliga, Kristof Kolomb gibi kasiflere
mali destek vererek yeni kitay1 kesfetmelerine olanak saglar.

Portekizliler Brezilya’yr somiirgelestirirken Ispanya ise Meksika, Peru ve Kiiba
basta olmak tizere Orta ve Giiney Amerika’y1 somiirgelestirir. Portekizliler, Brezilya’da
yasayan yar1 gocer Tupileri kendi topraklarinda ¢alistiramayinca bu topraklari ele gegirip
seker kamig1 tarimi yapabilmek igin Tupileri yok etmeye baslarlar.'s Ozellikle
Avrupa’dan gelen viriisler bu yerlilerin 6liimiinde 6nemli pay sahiptirler. Benzer sekilde
Ispanya’da Aztek ve Inka Imparatorlugunun askerlerini gelismis Avrupali silahlariyla
yok ettikten sonra buradaki yerli halki Portekiz gibi once kdlelestirmeye c¢alismis
basaramayinca yok etmeye baslamistir. Hem Ispanya hem Portekiz daha énce Afrika
somiirgelerinde kullandiklar1 deneyimli Afrikali kolelerin milyonlarcasim1 bu kitaya
getirmis ve Amerikali yerlilerin yerine kdle olarak tarimsal iiretimde calistirmislardir. 176

Uzun siiren oliimler, evlilikler ve sosyal karisim 1600’1 yillara gelindiginde
Avrupali, Afrikali ve yerlilerin olusturdugu yeni melez toplumlarin olugsmasina neden
olur. 300 yi1l boyunca siirecek olan bu somiirge sistemi ve Kkiiltiirler aras1 melezlik
Ozellikle sehir merkezlerinde daha giiclii olur. Ne var ki beyazlardan, siyahlardan,
yerlilerden ve melezlerden olusan yeni toplumsal yap1 somiirge ve savaslarin sonucu
oldugu icin saglikli bir diizen olusturmaz ve toplumda farkli smnifsal kategorilerin

olusmasina neden olur. Kiiltiirel olarak ¢ok farkli ve zengin bir yap1 olusurken bir yandan

174 M. Eakin (2014). Does Latin America have a common history?. Vanderbilt E-Journal of Luso-Hispanic
Studies. 1, s. 49.

175 J. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Cev. Ekin
Duru), istanbul: Say Yayinlari, s. 38.

176 Chasteen, 2017. a.g.k. 39.
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da esitsizliklere dayanan bir toplumsal yap1 ortaya ¢ikar. Genel olarak irklar arasindaki
hiyerarsi kiiltiire eslik eder. Beyaz tenliler iist kademelerde yer alirken, melezler orta
kademelerde, siyahlar ve yerliler ise alt tabakalarda konumlanirlar.

1789 Fransiz Ihtilali ile baslayan ulus-devlet anlayisi ve monarsik diizenin
yikilmaya baslamasi1 Latin Amerika iizerinde de olduk¢a dnemli etkiler yaratir. Ozellikle
Napolyon Savaglart (1799-1815) sonras1 Latin Amerika’nin o6zglirlesme siireci hiz
kazanir. Ozellikle Napolyon tarafindan merkezi ydnetimin dagitilmasi ve yerine
Napolyon tarafindan atanan kisilerin getirilmesi bu stireci hizlandirir. Latin Amerika’da
dogan beyazlarin Avrupa’da dogan beyazlar arasindaki rekabet sonucu, Latin Amerikali
beyazlart ayni cografyada yasayan insanlarla ortak bir deger etrafinda birlestirme fikri
olan “nativizm” fikrinin dogmasina neden olur. “Amaricanos” olarak isimlendirilen bu
yerlilik, ayn1 cografyada dogmus olan Afrika kdkenli, yerli, melez ve beyaz tiim Latin
Amerika cografyasinda dogan kisileri kapsama amacindadir.'”” Bu amag etkili olur ve
toplum Amerikalilik kavrami altinda bir araya gelerek yabancilara kars1 diismanca bir
tavirla ayaklanmalar gergeklestirler. Liberalizmin temel alindig1 bu yeni toplum kimligi,
ozellikle Ispanya ve Portekiz’e karsi bir bagimsizlik miicadelesinin temelini atar. Bu
donemde Liberdator (kurtaricy) lakapli Simon Bolivar (1783-1830) Kolombiya,
Venezuela, Ekvador, Peru ve Bolivya'nin bagimsizligini kazanmasini saglayan lider olur.

Esitlik ve ozgiirliik fikirlerini barindiran liberalizm Latin Amerika {ilkelerine
Ispanya ve Portekiz’e kars1 bagimsizligim1 kazanmasina yardim etmesine ragmen kendi
icinde bunu saglamaz, irka dayali sosyal hiyerarsi devam eder.'”® Bunun yaninda
Amerikalilik kavrami Uruguay, Arjantin, Bolivya gibi bir¢ok yeni devletin ortaya
cikmasiyla dogal olarak etkisini kaybetmeye baslar. Bagimsizliklarin1 gérece elde eden
Latin Amerika {lilkelerinin bagina gelen liberaller kaynak yetersizligi ve toplumsal
dinamikler yiiziinden basarili olamazlar. Avrupali1 protestanlarin destekledigi liberaller ve
ilkenin biiyiik niifusunu barindiran daha geleneksel ¢izgideki katoliklerin etkisindeki
cumhuriyetgiler arasinda gerilim olusur.

Ispanya ve Portekiz’in kita iistiindeki etkisi kalkinca 6zellikle Ingiliz, Fransiz ve
Amerika Birlesik Devletleri’nin bu kita lizerindeki etkileri artar. Liberaller bu tilkeleri

ornek alirken Cumbhuriyetciler Ispanya ve Portekiz’e 1limli bakmaktadirlar. Fransiz

177 ], Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Cev. Ekin
Duru), istanbul: Say Yayinlari, s. 115.
178 Chasteen, 2017. a.g.k. 117.
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devrimi sonrasi sanayi devrimini gerceklestiren Avrupa’nin yeni hammadde ve yeni
piyasa ihtiyac1 Latin Amerika nin diinya ticaretine dahil omasini saglar. Ozellikle 1800°1ii
yillarin teknolojik sigramalar1 sonucu buhar teknolojisindeki gelismeler sonucu tren ve
deniz yollarinin giderek artmasi ve gelismesini saglarken telgraf hatlar1 ve elektrik hatlar
hizlica kitada yayginlasir. Biitiin bu teknolojik gelismeler Avrupa ve ABD’nin Latin
Amerika ile olan ticaret hacmini oldukga ilerletir ve Latin Amerika’da daha once
goriilmemis bir zenginlesme yaratir. Kahve, kaucuk, bakir, seker, glimiis, petrol gibi
bircok tarimsal ve endiistriyel {iriin yurtdisina ihra¢ edilir. Artan bu zenginlik Latin
Amerikali Cumhuriyetcileri zayiflatirken iilkeye refah getiren liberallerin giiclenmesini
saglar. Bu zenginlesme Latin Amerikali {ist ve orta sinifin 6zellikle Avrupa sanatin1 ve
kiiltiirinti 6rnek almasina neden olur.

Latin Amerika’nin Avrupa ve ABD ile olan bu ticaret iliskisi o kadar baskin hale
gelir ki yabanci girisimciler ve tiiccarlar Latin Amerika topraklar iizerinde daha fazla
etkili olmaya baslar. Bu nedenle 1880 ile 1930 yillar1 aras1 “yeni somiirgecilik” olarak
adlandirilir. ' Artan zenginlik 6zellikle {ist sinif ve orta sinifi genisletmisse de yerli ve
Afrikalilardan olusan alt tabakalarda ¢ok etki yaratmaz. Irk hiyerarsisi devam eder ve
Ispanya ve Portekiz’in yerini Ingiliz, Fransiz ve ABD’nin kurdugu yeni bir somiirge
sistemi kurulur. Ozellikle niifusun biiyiik cogunlugunu olusturan kirsal kesim bu
zenginlikten faydalanamadigi halde yonetici liberal sinif, orta simif ve biiylik toprak
sahipleri bu ekonomik istikrarin siirmesi i¢in se¢imlerde hile yapar ve var olan durumun
stirmesi i¢in bu yeni ortaklarin uygun goérdiigli otoriter hiikiimetler iktidara gelir.'*® Bu
nedenle diktatdrliikler Latin Amerika’nin yapistyla paralel gitmektedir.

Bu yeni somiirge doneminin diger bir Onemli yOniiyse Avrupa’nin birgok
iilkesinden Latin Amerika’ya olan go¢ dalgasidir. Ozellikle bu gogler Latin Amerika’nin
basta Arjantin, Peru ve Giiney Brezilya olmak {izere kiiltiirlinde 6nemli etkilerde bulunur.

1900’li yillara gelindiginde 1910 Meksika Devrimi ile patlayan milliyetcilik
akimlari, bir¢cok yeni somiirgeciler tarafindan desteklenen diktatdrliik ya da oligarsileri
iktidardan indirir. Bu durumun genel nedenleri arasinda yeni somiirgecilerin kontrolii

altindaki ekonominin alt ve orta smiflardaki insanlar1 diglamasi, biiyiik toprak

17 W. Fowler (2008). Latin america since 1780. London: Routledge, s. 85.
180 Fowler, 2017. a.g.k. 50.
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sahiplerinin ise desteklenmesidir.'®' Bu durumdan hosnut olmayan kdyliiler ve melezlerin
agirlikli oldugu orta sinif 1929 Ekonomik Buhrani’nin da etkisiyle ekonomisi biiyiik
oranda ihracata dayanan Latin Amerika iilkelerinde ekonomik krizlerin baglamasina
neden olur. Avrupa’da ortaya ¢ikan milliyet¢ilik akimlarina paralel olarak Latin Amerika
iilkelerinde de nativizm tekrar giiclenir. Ozellikle Alejo Carpentier, Miguel Angel
Asturias gibi Avrupa’da yasamis diisiiniir ve yazarlarin yeni bir ulusal kiiltiir yaratma
cabalar1 da bu yeni Latin Amerikaliligin yaratilmasinda etkili olur. Bir¢ok 1rkin ve
kiltliriin karistmim1 barindiran Latin Amerika’da Ozellikle bu etnik ¢esitliligin kita
kiiltliriiniin 6ziinii olusturdugu vurgulanarak melez bir ulusun degerlerine dayali bir
milliyetc¢ilik sistemi kurulur. Yeni kurulan bu milliyet¢i hiikiimetler ihracat yerine ulusal
sanayilesmeye 6nem verirler ve bu sanayilesmenin getirdigi ferahlik nedeniyle iktidarda
kalirlar.'® Ne var ki bu durum savag sonras1 donemde degismeye baglar.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Amerika bir siiper gii¢ haline gelir. Hem artan
hammadde ihtiyac1 hem soguk savasin baglamasi ABD’nin ilgisini Avrupa ve Rusya’ya
yonlendirir. Avrupa ve kiyisindaki Tiirkiye’de yayilabilecek komiinizm tehlikesine karsi
Marshall Plan1 ve Truman Doktrini ¢ergevesinde buraya aktarilan yardimlarin Latin
Amerika’da ¢ok az olmas1 Latin Amerika’da ABD’ye kars1 bir tepki olusturur. Ozellikle
Kiiba Devrimi ile Marksist ideolojinin ve komiinist tehlikenin ABD’nin ¢ok yakinina
kadar gelebilmesi ABD’nin Latin Amerika ile ilgili politikalarinda radikal degisiklikler
yaparken Latin Amerika’da ise coskuyla karsilanir. Latin Amerika milliyet¢iligi Rus
komiinizminden daha ¢ok simif adaletsizliklerine odaklanan Marksist teoriden
etkilenmistir. Kiiba devriminden sonra ABD o&zellikle Latin Amerika politikasini
sertlestirerek secimle basa gelmis marksist milliyet¢i iktidarlart muhafazakarlar ve
orduyla is birligi yaparak iktidardan zorla indirir. II. Diinya Savasi sirasinda gelisen ABD
ve Latin Amerika iilkeleri arasindaki is birligi soguk savas déneminde gelisir. iktidarlar
ABD destekli cunta yonetimlerinin eline geger. Oldukga sert bir diktatorliikler donemi
yasayan Latin Amerika’nin bu donemde 6zellikle farkli goriisten her tiirlii diislince ve

sanat lirlinli yasaklanir.'®?

181 B, Keen, K. Haynes (2009). A history of Latin America. New York: Houghton Mifflin Harcourt
Publishing, s. 313-314.

182 J. Chasteen (2017). Latin amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 261-263.

183 J. Chasteen (2017). Latin amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin dykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 265-305.
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Latin Amerika 30 yil boyunca diktatorliiklerce yonetildikten sonra diinyada
komiinist ideolojilerin zayiflamasina paralel olarak milliyetcilikten uzaklasip ABD
etkisiyle neoliberal politikalarin etkisine girer.'* Serbest piyasaylr benimseyen yeni
yonetimler milliyetgi donemden kalan ¢ogu kurumu ozellestirmeye baglar. Ne var ki
kiiresellesme ile beraber orta smifin durumu biraz daha diizelmesine ragmen Latin
Amerika’da eski milliyet¢i gorlis tekrar popiiler olmaya baglar.'® 500 yildir kendisi ve
dis tlkelerin somiirgesi olarak miicadele eden Latin Amerika iilkelerinde yoksulluk,
adaletsizlik gibi toplumsal problemler hi¢ bitmemis olmasina ragmen diger taraftan,
diktatorliikler donemi bittikten sonra kendisini kiiresel sanat endiistrisinde daha c¢ok
gdstermeye baslar. Ozellikle ABD, Kanada, Avrupa ve Japonya gibi iilkelerde birgok
0diil kazanan edebiyat ve sanat liriinleri tipki danslar1, miizigi ve diger ifade formlar1 gibi
diinyada giderek popiiler hale gelir. Bir sonraki boliimde o6zellikle Latin Amerika
animasyonunun doniisiimlerini daha iyi anlayabilmek i¢in bu biiyiilii kitada sanatsal

tiretimdeki doniisiimlerin temel noktalarina bakilmasi gerekir.

3.1.2. Kiiltiirel melezligin kokleri

Cografya olarak biiyiilii gerg¢ekciligin en ¢ok birlikte anildig1 yer Latin Amerika’dir.
Bu kurgu stilinin temelinde yer alan melezligin, oldukca farkli etnik kéken ve irklarin ve
kiltlirlerin karigimindan meydana gelen Latin Amerika’yla 6zdeslestirilmesi olagandir.
Latin Amerika, Avrupa istilas1 Oncesinde zaten oldukca kalabalik bir cografya olarak
birgok farkli gelenekleri olan kabilelere ve biiyiik imparatorluklara sahiptir. Dolayisiyla
20. yiizyll Latin Amerika milliyetciliginin dayandigi kiiltiirel unsurlar1 her zaman
biinyesinde barmdirmistir. Ispanyol ve Portekizlilerin istilasindan sonra o6zellikle
Hristiyanlig1 yayma amagli gerceklestirilen eylemler bolge kiiltiiriinde 6nemli etkiler
yaratir, ardindan Afrika’dan getirilen kdlelerin danslari, dinsel ritiielleri gibi bir¢ok
kiiltiirel unsurunda eklenmesiyle var olan kiiltiir daha da zengin hale gelir. Latin
Amerika’nin kesfedilmesiyle bircok Avrupali ve Asyali buraya go¢ eder ve farkl itk ve
etnik yapilarin bir araya geldigi bu cografyada melez bir kiiltiiriin sinirlar1 ve igerigi daha
zengin hale gelir. Ortaya ¢ikan zengin ve 6zgilin melez kiiltliir edebiyattan, resime,

mimariden dansa, sinemadan animasyona bir¢ok alanda giiniimiizde biitiin diinya da

184 Chasteen, 2017. a.g.k. 349.
185 W. Fowler (2008). Latin america since 1780. London: Routledge, s. 134-135.
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popiilerligi yakalamis eserlerin ortaya ¢ikmasinda oldukga etkilidir. S6z konusu kiiltiirel
zenginligi anlamak icin 6zellikle ekonomik ve sosyal doniisiimlerin cografyanin kiiltiirel
eserlerine nasil yansidigin1 gérmek gerekir. Bunun iginde Latin Amerika’nin somiirge
oncesi kiiltiirel yapisindan baglamak, 6zellikle Latin Amerika animasyon sanat formunun
da dayandig1 temelleri anlamak agisindan bir gereklilik teskil eder.

Kolomb 6ncesi ya da somiirge oncesi Latin Amerika’ya bakildiginda bir¢ok kii¢lik
kabile disinda oldukga biiylik uygarliklarin da kitada varligini siirdiirdiigii goriiliir. Genel
olarak bircok uygarlik kurulmus olmasina ve bu uygarliklarin zamanla gilicilini
yitirmesine ragmen, Latin Amerika milliyetciliginin giiniimiizde varligini kiiltiirel alanda
da siirdiirdiigii goriilebilir. Bu uygarliklardan Olmec, Toltec, Teortihuacan, Maya, Inka
ve Aztek gibi biiyiik olanlar1 bircok kiiltiirel mimari yapit, heykel ve resim yapmis
olmalarma ragmen Ispanyol ve Portekizliler tarafindan yazili metinleri ve
hiyerogliflerinin yok edildigi bilinen bir gercektir.'® Latin Amerika’nin dayandigi bu
kiiltiirler daha ¢ok Mezoamerika bolgesinde varliklarini stirdiiriir ve farkliliklar olmasina
ragmen ortak kiiltiirel degerlere sahiptirler.

Milattan once 1400 ve 1200 yillar arasinda var olan Olmec uygarlig diger Latin
Amerika uygarliklarinin ¢cogunda goriildiigii gibi ¢cok tanrili bir dine sahiplerdi ve tanrilar
tarim ve dogal yasama bagli canli ve cansiz varliklardan olugmaktaydi. Bu nedenle
liderleri kendilerini hayvanlarin sembolik anlamlariyla tanimladiklar1 i¢in ozellikle
heykellerinde insan ve hayvan karistmi formlar cogunluktadir. Ozellikle heykel ve tas
oyma ile ilgili islerde 6nemli izler birakan bu uygarlik dev tas kafalar1 yaparlar. Bunlardan
biri olan olan Devasa Bas, bu kiiltiiriin 6nde gelen simgelerindendir. Olmeclerden sonra
ozellikle Azteklerin kiiltiirel onciisii olarak kabul edilen Toltekler mimaride Snemli
piramitler insa ederler. Yaptiklar1 kabartmalarda, jaguar, kurt ve kartal gibi hayvanlari
kullanan bu uygarlik, mimarinin yaninda heykel, seramik sanatlarinda da ileri bir uygarlik
olurlar.'¥

Gilinlimiizde halen yasayan Mayalar, doneminin 6nemli uygarliklarindan biridir.
Ozellikle sanat ve mimari alanlarinda yaptiklar1 eserler bugiin diinyanm en 6nemli

eserleri arasinda sayilir. Mayalar sadece sanat alaninda degil matematikten, astronomi ve

186 A, Knight (2002). Mexico: volume 1, from the beginning to the Spanish conquest. Cambridge:
Cambridge University Press, s. 151.

187 R. Coe, Michael D.; Koontz (2013). Mexico: from the olmecs to the aztecs. New York: Thames &
Hudson, s. 155-170.
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takvime kadar bir¢ok alanda isimlerinden sz ettirirler. Ahsap heykeller, tas heykeller ve
seramikte oldukca ileri giden Maya uygarligi, ¢comlekgilik ve kabartmalarda ustalikli
eserler verirler. Vazo, bardak ve tabaklarindaki ¢ok renkli boyama ve siisler, genel olarak
yazili metinleri doga tistli varliklarin resimleri, soylularla ve savaslarla ilgili
betimlemelerden olugmaktadir. Diger Mezoamerika uygarliklar1 gibi hayvanlarin
sembolik anlamlarini heykellerine yansitirlar. Mimari alanda basamakli piramitleri, sehir
tasarimlari, tapinaklart ve soylularin oturdugu mekanlar1 insa eden Maya uygarligi bu
mekanlar1 insa ederken aletleri, tekerlekleri olmadigi halde kire¢ tasi kullanarak
giinlimiize kadar gelen mimari yapilar insa ederler. Yaptiklar1 piramitlerin {izerinde
bir¢ok heykel ve kabartma koyarlar. '**

Mayalarin resim gelenegi de oldukga ilerde olup 6zellikle yaptiklar: duvar resimleri
giinlimiize kadar ulasir. Bu resimlerde giinliik yasam, mitoloji, savaslar ve dini torenler
temel konular1 olusturur. Gelismis bir yazi sistemleri bulunan Mayalar aga¢ kabugundan
tirettikleri kagitlarda boyayla metinler yazarlar. Ne var ki biitiin bu metinlerin ¢cogu daha
sonra Ispanyollar tarafindan yok edilir. Maya hiyeroglifleri tas ve ahsap {izerine
islenmistir. Mayalarin yazdig1 elyazmalarm Ispanyollar tarafindan yok edilmesi ya da
zamanla kendiliginden aginmasi nedeniyle giinlimiize kadar ¢ok az eser ulasir. Bu el
yazmalarinda astroloji ve kehanetler gibi Maya kiiltiiriinde 6nemli olan konular bulunur.

Mezoamerika’da kurulan diger bir biiyiik uygarlik olan Aztekler, Mayalar gibi
zengin bir kiiltiire sahiptirler. Gelismis bir tarim sistemi ve alfabeye sahip olan bu
uygarlik, diinyanin en biliyiik piramidini ingsa ederler. Mayalar gibi doga olaylarini
tanrilastiran Aztekler, diger uygarliklar gibi dinsel torenleri i¢in tapinaklar insa ederler.
Heykel, mozaik, maske, seramik, bakir ve altin isleme gibi zanaatlarda dikkate deger
eserler iiretirler. Bunun yaninda sarki ve siir Azteklerde olduk¢a yaygindir.'® Bu sarki ve
siirlerde savas ve savas tanrilarina, yaratilis mitolojilerine hayranlik konu edinmistir.
Aztekler resimlerini genelde geyik gibi hayvan derileri lizerinde yaparlar. Bunlar arasinda
yer alan Giines tanris1 Tonatiuh’u tasvir eden Codex Borgia (1250-1521) glinlimiize

ulasmig bir el yazmasidir (Bkz. Gorsel 3.1). Aztekler heykellerini tas ve ahsap ile

188 A. Stone, M. Zender (2011). Reading maya art a hieroglyphic guide to ancient maya painting and
sculpture. New York: Thames & Hudson, s. 8-14.

189 R. Coe, Michael D.; Koontz (2013). Mexico: from the Olmecs to the Aztecs. New York: Thames &
Hudson, s. 508-538.
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olustururlar. Kiiciik boyutlu figiirler, maskeler ve biiyiik heykeller iiretirler. Yilan, kopek,

jaguar, kaplumbaga ve maymunlardan olusan gercekei heykeller iiretirler.

CH S

R

I
e

Gorsel 3.1. Codex Borgia el yazmasinda dogumla ilgili tanrilarin tasvir edildigi bir boliim (Diaz, 1993)

Inkalar ise Giiney Amerika’nin bati kisminda kurulur ve Ispanyollar geldiginde
kitada olan biiyiik imparatorluklardan biridir. inkalar diger uygarliklardan farkli olarak
insa ettikleri yapilarda 6zellikle sadelik ve islevselligi temel alirlar. Taglarin1 geometrik
formlarda olusturan Inkalar har¢ kullanmadan lego benzeri bir mantikla oldukga
dayanikli yapilar iiretmeyi basarirlar. En {inlii eserleri olarak sayilan Machu Piccu
giinlimiize kadar saglam bir sekilde gelebilmis “Diinyanin Yeni Yedi Harikasi”ndan
biridir. Orman kapli daglarin arasinda kaldig1 i¢in Ispanyollar tarafindan bulunamamis ve
yok edilememistir. /nti isimli Giines Tanrilar1 en kutsal tanrilarindan biri oldugu igin
giinesi simgeleyen altin ve giimiisten bircok heykel ve siis esyas1 yapmislardir. Ozellikle
seramik alaninda oldukga zengin bir iiretime sahip olan Inkalar bircok renkten olusan

hayvan motifleri, dalga motifleri ve geometrik ¢izgiler kullanirlar. Seramigin yani sira
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dokuma, resim ve siirlerinde de dini semboller ve mitleri konu olarak se¢mislerdir.
Hareket ise bir¢ok temsilde kendisini her donem gosterir.'*

Birbirlerinden bir¢ok farklilik barindiran sdmiirge dncesi bu biiyiik uygarliklar ve
daha kiiciik kabilelerdeki kiiltiirler birbirlerinden olduk¢a ¢ok etkilenirler. Bu
uygarliklarda tek tanrili dinler goriilebildigi gibi, genel olarak c¢ok tanrili dinler
egemendir. Bu tanrilar kimi zaman dogayla karsilastiklar1 olay ve nesnelerden olusur
kimi zaman da sosyal iligkilerindeki durumlardan ortaya cikar. Genel olarak insanin
misirdan ve kandan yaratildigina inanan bu uygarliklar bunun karsiligi olarak tanriya sik
sik kurbanlar sunarlar.’””” Bu kurbanlar1 diigsman gordiikleri devletlerden ve kabilelerden
secip tanrilari memnun etmek isterler. Giiniimiize kadar ulasan biiylik tapinaklar ve
mimari yapilar inga edebilmis olan bu uygarliklar 6zellikle matematik ve astronomide ve
takvimlerde diinyanin geri kalan topluluklarindan ileri gittikleri giinlimiizde daha iyi
anlagilmaktadir.’”> Mitolojik etkiler, zengin ve c¢esitli dogalar1 nedeniyle sanatsal
tiretimleri de zengin ve ¢ok renkli olur. Tas ve ahsap heykelleri, seramikleri ve duvar
resimleri islevsel amaglart disinda zengin mitleri ve inanglar ¢ergevesinde bir¢ok dini
sembolii temsil etmek igin iiretilir ve biitiin bu heykel ve resimler tapinaklarinda bolca
yer alir. El yazmalari, ideografi ve pigtografiye dayali yazi sistemleri sembolik anlatima
dayali gii¢lii bir gorsel kaynak yaratir.'”> Edebi olarak birgok iiriiniin Ispanyollar
tarafindan yok edilmesi nedeniyle bu biiyiik uygarliklar hakkinda bilgiler sinirl kalmistir.

Latin Amerikanin daha sonraki milliyet¢i ayaklanmalarinda bu somiirge oncesi
gelismis uygarliklarm etkisi oldukca biiyiiktiir. Ozellikle muhtesem gercekgiligin zaten
Latin Amerika gergekligi oldugunu ileri siliren Carpentier gibi yazarlar bu eski
kiiltiirlerden yararlanarak Latin Amerika kiiltiiriine bir kimlik kazandirmay:
amagclamislardir.

1492 yilinda Kristof Kolomb’un Amerika seferlerinden sonra baslayan, basta
ekonomik zenginlik elde etme ve Hristiyanlik dinini yayma amaclari etrafinda bigimlenen
Avrupa sOmiirgeciliginin bu kitayada ulasmasi, Latin Amerika’nin yerel kiiltiirleri

tizerinde 6dnemli etkileri olur. Niifusu kdle olarak calistirmada basarili olamayinca dogal

19 ME. Moseley (2001). The incas and their ancestors: the archaeology of peru. New York: Thames &
Hudson, s. 183-186.

I Hitps://www.ancient.eu/maya_religion/. (Erigim tarihi: 25.04.2020)

192 B. Keen, K. Haynes (2009). 4 history of latin america. New York: Houghton Mifflin Harcourt
Publishing, s. 17.

193 K. Donahue-Wallace (2008). Art and architecture of viceregal latin America, 1521-1821. Albuquerque:
University of New Mexico Press, s. 53.
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ya da bilingli kita insanlariin biiyiik bir boliimii viriislerle ya da kili¢ zoruyla yok edilir. '
Hristiyanliktaki cihat anlayist geregi 6zellikle yerel inang ve kiiltiirlerin yok edilmesi bir
gerekliliktir.'”> Bu nedenle de 6zellikle bu yerel kiiltiirlere ait el yazmalar1 basta olmak
lizere birgok sanat eseri de zarar goriir. Ornegin Kiliseler yerel halka ait tapinaklarmn
iistiine insa edilir.

Ispanyollarm yerli halki déniistiirmeye baslamasiyla yerlilerin birgok kiiltiirel
simgesi yok olmaya baslar. Bu nedenle 6zellikle bir¢ok kilise gereksinimi duyulmasiyla
bir Ispanyol Ronesans stili olan Plateresk mimari, kita yerlilerinin stiliyle karisip kendine
has mimari yapilarin ortaya ¢ikmasina neden olur. Meksika’da yer alan San Augustin
Kilisesi bu stilin en iyi 0rneklerinden biridir. Sanat iiretiminin Hristiyan temelli bigime
ve desenlere kaymasiyla yerel sanat ile bu yeni Hristiyan temelli sanatin karigimi, kitada
ozgiin bir sanat anlayisinin dogmasina neden olur.’® Ozellikle Avrupa’dan getirilen
modern metal aletlerle daha once kullanilan tas aletlerin yerini gecer. Ayrica altin ve
giimiis gibi dogal kaynaklarin daha fazla kesfedilmesiyle bu alandaki siislemelerin
niteliginde de bir artig olur. Genel olarak bu donemde Avrupali teknikler ve teknolojik
aletler Hristiyanlik temelli sembol ve yapilarin yerel sembollerle karigsmasi seklinde
gelisir. Ornegin Azteklerin meshur kabartma heykelleri Ispanyol kemer ve siitunlara
uygulanir. ilk resim okulunun agildigi Meksika topraklarinda Ispanyol egitmenlerin
Avrupa’dan getirdigi graviir, ahsap baski ve resimler yerlilere 6gretilir.

Kiiltiirel hegemonyanin en ¢ok hissedildigi alan din olmasina ragmen, bu durumun
en baskin oldugu yerler sehir merkezleridir. Daha ¢ok yonetici ve beyazlarin oldugu sehir
merkezlerine kiyasla Afrika’dan getirilen kolelerin ve kita yerlilerinin yasadigi kirsal
kesimde bu hegemonyaya karsi kendi kiiltiirinii koruma ve hatta beyaz Avrupalilar
etkileme daha fazladir."” Ornegin Afrikalilar kendi dinsel danslarini birakmamislardar.
Kiiltiirel kaynasma ise en ¢ok sehir merkezlerinde goriiliir. Sehir merkezlerindeki yerli ve
Afrikalilar artan zenginlesmenin etkisiyle Avrupa’dan 6grendikleri tekniklerle zanaat
yapmaya devam ederler. SOmiirge donemindeki sanatgilar loncalara bagimli olarak

calistiklari i¢in kurallara dayali bir sanat anlayisinin hakim oldugu goriiliir. '*®

194 J. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 50-51.

195 Chasteen (2017). a.g.k., 34.

19 Wallace (2008). a.g.k., 18.

197 J. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 77.

198 Chasteen (2017). a.g.k., 78.
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Avrupa’da Yunan ve Roma antik ¢aginin etkisinin ortaya ¢ikmasi yani Ronesans,
sadece Avrupa’y1 degil dogal olarak Latin Amerika iizerinde de 6nemli etkiler yaratir.
Din temali konulardan insan ve tabiat konulu sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasi, dogrusal
perspektif ile gercekei bir perspektif anlayisinin ortaya konulmasi, anatomi bilimindeki
gelismeler, temsili sanat yerine gercekciligin 6n plana ¢ikmasi gibi Ronesans temelli
yansimalar ¢ok ge¢ kalmadan Latin Amerika’da kendisini gosterir. Avrupa’da 1600’lerde
ortaya ¢ikan Barok sanat bigimi, Latin Amerika’ya Avrupa’dan ihrag edilir. Ozellikle
Barok resim ve heykeller varlikli iist sinif arasinda popiiler olur. Meksika'dan Cristobal
de Villalpando, Ekvador'dan Miguel de Santiago ve Peru'dan Melchor Pérez de Holguin
bu donemin Onemli ressamlar1 arasindadir. Resime gore daha Ozgiir sayilabilecek
heykeltraglar ise Avrupa’dan daha az etkilenirler.””” Brezilyali Aleijadinho (Antonio
Francisco Lisboa, 1738-1814) bu donemin 6nemli heykeltrasi olarak 6n plana ¢ikar.

Barok sanatin 17. yiizyilda Latin Amerika’da yansimasi daha 6nce oldugu gibi yine
bir kiiltiirel karisim seklinde kendisini gosterir. Avrupalt maniyerist sanatgilarin sira dist
renklerini ve stilize figiirlerini reddeden ve Ispanyol ressamlar disinda aralarinda
melezlerinde oldugu bu sanatgilar, kitadaki ayrimi ifade eden bir dogrudan gergekgilik ve
netlik lizerine odaklanirlar. Bu nedenle 6rnegin Caravaggio’nun eserleri popiiler olur. Bu
donemde Ozellikle Flaman Peter Paul Rubens Latin Amerika sanatgilari izerinde etkili
olur.2®

Peru’da ise Ispanyollar tarafindan ilk sanat merkezi olan Cuzco Okulu (Escuela
Cuzguena) kurulur. Bu merkezde bolge insanina Avrupa tarzi resim sanati 6gretilmesine
ragmen kendine 6zgii bir tarz gelisir. Buna ragmen yine burada Avrupa sanat ve yerel
sanat stillerinin karigimi resimler ortaya ¢ikar.

Heykel sanatinda gercekgi boyutlar ve cilt tonlarina sahip heykeller, barok ayak ve
altin rengi giysilerle birlestirilir. Genel olarak heykeltraslar bu dénemde, Isa’nin
hayatinin dramatik anlarini tasvir eden eserler tiretir. Biiylik ahsap oyma ve heykeller altin
rengi kaplamalarla sunulur. Bu dénem kitanin sanat merkezlerinden biri olan ve Quito
Okulu dzellikle Katolik Kilise’sinin dini sanatina yonelik islere odaklanmasina ragmen

Avrupa ve yerli sanatin 6zelliklerini birlestiren bir tarza sahiptir.*! Bu okuldan ¢ikan

19 Https://www.britannica.com/art/latin-american-art/mannerism#ref253322 (Erisim tarihi: 07.09.2020)

200 Https://www.britannica.com/art/latin-american-art/mannerism (Erisim tarihi: 07.09.2020)

201K Donahue-Wallace (2008). Art and architecture of viceregal Latin America, 1521-1821. Albuquerque:
University of New Mexico Press, s. 38.
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kayda deger isimlerden biri Manuel Chili (1723-1796), Hristiyan dini motifleri temel alan
bir¢ok eser iiretir. Brezilya’da ise Antonio Francisco Lisboa (1730-1814) oldukga {inlii
bir heykeltras-mimar olarak tanmir. Congonhas do Campo Kkilisesinde yaptig1 boyali
ahsap figiirler (1797-99) ve ayni kilisenin disinda yaptig1 Oniki Peygamber (1800-1805)
isimli tas heykeller Brezilya barok heykelinin en dnemli eserleri olarak bilinir.

1800’lerin basinda Fransiz Devriminin ardindan Latin Amerika iilkelerinin Ispanya
ve Portekiz’e kars1 ayaklanmalar1 ve bagimsizliklarin1 kazanmalart sonucu olusan milli
kimlik arayis1 sanat eserlerinde de kendisini gosterir. Ozellikle Ispanya ve Portekiz’in
diisman goriilerek diglanmasi sonucu ortaya ¢ikan boslugu Fransiz kiiltiirii doldurur.
Ornegin mimaride Fransiz neoklasisizminin temeli olan antik Yunan ve Roma’nin klasik
mimarisinden esinlenen formlar kullanilir.?? Latin Amerika’da bu donemde resim sanati
oldukca 6nem kazanir. Genel olarak bagimsizlik sonucu ortaya c¢ikan milliyetci
duygularla ulusal kimligi vurgulayan portreler ve savas manzaralar1 oldukc¢a sik yapilir.
Bu eserlerin ¢ogu Fransiz sanatgilarin stilleriyle boyanir. Neoklasisizm, stil olarak
kullanilirken temalar yerlidir. Ornegin Meksikali diktator Porfirio Diaz, Meksikali
sanatcilar1 gorevlendirerek Meksika’nin son Aztek imparatoru Cuauhtémoc icin bir anit
yaptirir. Bu anit hem kitaya ait bicimler hem de Roma tarzini birlestirmeye ¢aligir. Bagka
sanat¢ilarda kita yerlilerinin liderlerini kasli Yunan heykelleri tarziyla bi¢cimlendiren
heykeller yaparlar. Bu eserlerin ortak 6zelligi tema olarak kita yerlileri secilirken stil
olarak neoklasik tarz kullanilmasidir.>®

Latin Amerika’nin Ispanya ve Portekiz etkisinden kurtulmasi ve liberal ¢izgide
ilerlemesiyle birlikte Avrupa’dan gelen goc¢ akim iilkede zengin bir kiiltiirel elitin
yaratilmasinda etkili olur. Bu kiiltiirel elit kita yerlilerinin kiiltiirleri ve sanatsal stil ve
tekniklerini 6grenir ve yeni giizel sanatlar okullarinda yeni nesillere aktarirlar. Yine de
baskin olan Fransiz stilleri olur. Ozellikle Avrupali romantik stili benimsemis sanatgilar
egzotik Latin Amerika’y1 bu donemde oldukca ¢ekici bulurlar ve kitaya akin ederler.
Latin Amerika’nin dogasin kiiltlirtinii ve birgok zengin yoniinii resmeden bu sanatcilar
Latin Amerika sanat¢ilarini etkiler ve kendi zenginliklerini resmeden bir¢ok sanat
eserinin iiretilmesine 6n ayak olurlar. Bu dénemde daha dnce Ispanya’da ortaya ¢ikan ve
Latin Amerika’da etkisini gosteren costumbrismo, 6zellikle Latin Amerika’nin glindelik

yasamint1 hicivsellikle birlestiren 6rnekler sunar.

202 Wallace (2008). a.g.k., 240.
203 Wallace (2008). a.g.k., 241.

93



19. ylizyihn ortalarindan itibaren Latin Amerika sanatinda realizmin etkileri
goriiliir. Ozellikle tarihsel olaylarin gercekci portre ve sahnelerle cizildigi goriiliir.
Somiirge oncesi uygarliklarin resimleri gercekei ve detayl bir sekilde gosteren ¢izimler
bu dénemde siklikla yapilmaya baslanir. Ornegin José Maria Velasco Gomez (1840-
1912) yaptig1 Meksika manzara resimleriyle {in kazanir.

20. yilizyilin baglarinda Avrupa kokenli soyut akimlar Latin Amerika’da da
kendisini gosterir. Bu donemde Latin Amerika ulus kimliginden uzaklagan resimler
sanatcilarin duygularina ve yaraticiliklarina odaklanir. 1910 Meksika Devrimi,
Meksika’da oldugu kadar diger Latin Amerika {ilkelerinde de milliyetcilik akimlarini
tekrar canlandirir. Yabancilara karsi giiclii bir yerellik duygusu ilk 6rneklerini Murolismo
Mexicano (Meksika Duvar Resimciligi) adiyla verir. Diego Rivera, Jose Clemente Orozco
ve David Alfaro Sigueiros’un Onciiliigiinii yaptig1 bu resim tiirtinde yerelligi vurgulayan,
Ozellikle mestizolar1 6n plana ¢ikaran, sosyal ve politik mesajlarin yansidigi duvar
resimleri yapilir (Bkz Gorsel 3.2). Bu resimler sanatin sadece seckinlere ait olmadigi
yoniinde bir diislincenin de Oniinii agar.?* Donemin 6nemli ressamlarindan biri olan Frida
Kahlo (1907-1954) ayn1 zamanda Diego Rivera’nin esidir. Kahlo’nun resimleri o donem
stirrealist olarak anilmasina ragmen kendisi bunu kabul etmez ve “ben riiyalarimi ya da
kabuslarimi boyamadim, kendi ger¢ekligimi boyadim” der.?*® Son yillarda Kahlo’nun
stirrealizmden daha ¢ok biiyiilii ger¢ek¢i resimler yaptigi yoniinde tartigmalar devam

etmektedir.

204 D, Bayon (1995). The Cambridge history of Latin America, volume 10, latin america since 1930: ideas,
culture, and society. New York: Cambridge University Press, s. 393-396.
205 F. Marquez (1953). Mexican autobiography. Time Magazine. s. 90.
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Gorsel 3.2. Meksika tarihinin onemli olaylarini, kisilerini, politik ve toplumsal yapisini temsil eden bir
duvar resmi. Rivera, “Suerio de una tarde dominical en la Alameda Central”, 15,6 m x 4,7
m, Fresk, 1947, Museo Diego Rivera, Mexico, (https://en.wikipedia.org/wiki/
Suefio_de una Tarde Dominical en la Alameda Central (Erisim tarihi: 24.12. 2020))

Meksika duvar resimciligi sadece Avrupa’dan 6grenilen tekniklerle degil kitaya ait
eski tekniklerle de yapilir. Meksika duvar resimciligi o kadar popiiler olur ki biitiin
diinyay1 etkileyen bir resim bigimine doniisiir. Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri ve
Avrupa’da 6nemli etkiler yaratan bu resimler ve bir¢ok insanin Latin Amerika sanatini
tanimasini saglar.

1950’lerde soguk savasin etkisi, Kiiba Devrimi’nin milliyet¢i marksist duygulari
harekete gecirmesi ve marksist hiikiimetlerin getirdigi goreceli zenginlik sanat ve
edebiyat alaninda farkli anlatim tekniklerinin Oniinii acar. Soyut sanat, siirrealizm ve
kavramsal sanat Latin Amerikali sanatgilar iizerinde bu donemde etkili olur. Ornegin
konstriiktivizm, Op sanatta bu donem etkilidir.?” 1970’lerden itibaren cuntalar
yonetiminde biiylik bir sansiirle gecer ve Latin Amerika Sanati i¢in bir durgunluk yaratir.
Bu dénemde yurtdisina go¢ etmek zorunda kalan birgok sanat¢i ve yazarin da etkisiyle
cuntalar sonrasi neoliberal donemde Latin Amerika’nin yeniden diinyanin Kkiiltiir
birikimine yeni eserlerle uluslararast1 alanda katkilar yapmaya devam ederler.
Glinlimiizde halen siyasi calkantilarla, danslar1, miizikleri, sinemasi, edebiyatiyla, biiyiilii
gercekeiligiyle ve daha birgok alani kapsayan kiiltiirel zenginligini yansitan Latin
Amerika’nin animasyon filmlerini bu tarihsel kosullar baglaminda bir konuma
yerlestirmek biiyiilii ger¢cekci anlati stilinin animasyon sanattiyla olan karsilikli iletisimini

anlamak agisindan faydali bir bakis agis1 sunacaktir.

3.1.3. Edebi onciiller

Biiyiili  gercekeiligin  ylizyilin baslarinda Avrupa’dan Amerika’ya ve Latin
Amerika’ya, Latin Amerika’dan biitiin diinyaya ulasmasinda edebiyatin rolii dikkate
degerdir. Ozellikle Latin Amerika’nin, akademik tartismalar barindirmasina ragmen 1955
yilinda baglayan edebi sicramasinda Avrupa’dan go¢ eden ya da Avrupa’yr yakindan
takip eden sanatc1 ve yazarlarin rolii olduk¢a 6nemlidir. Alejo Carpentier, Luis Borges,
Gabriel Garcia Marquez gibi bir¢ok yazarla 6zdeslesen Latin Amerika edebiyati 6zellikle

bu yazarlarin basta biiyiilii gercek¢i anlatim big¢imleriyle uluslararasi bir taninirliliga

206 Https://'www.britannica.com/art/latin-american-art/surrealism#ref253343. (Erisim tarihi: 18.09.2020)
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sahip olur. Daha ¢ok modernizmin getirdigi diistinsel ve kiiltiirel doniisiimlerin diinyay1
yeni bir gézle gérme arayiglart olarak ozetleyebilecegimiz bir perspektifle gercekligin
daha farkli anlamlarimi bulma amaciyla ortaya ¢ikan biiyiili gergekeiligin donemin
onemli ifade araglarindan biri olan edebiyatla yayilmasi kag¢inilmaz olur. Bu nedenle
bliyiilii gergekei anlati stili i¢in kilit bir doniim noktas1 olan Latin Amerika edebiyatinin
gelisimini tarihsel kosullar1 i¢inde anlamak ¢izgi dykil ve animasyon filmlerin analizinde

biitiinliigl saglayacag: diisliniilmektedir.

3.1.3.1. Edebi kokenler

Latin Amerikanin edebiyati her ne kadar “Latin Amerika Boom’u” ve biiyiili
gergekeilik stili ile sik sik iliskilendirilmesine ragmen, daha dncesinde, somiirge tarihi ve
zengin kiiltlirii ile kendisini tarih boyunca edebi olarakta ifade edebilmistir. Kolomb
oncesi fonetik alfabe olmadig1 icin kita yerlileri yazidan ziyade gorsellere dayali bir ifade
dili kullanirlar. Daha ¢ok sevgi, diinyanin yaratilisi, dini ve mitolojik konular {izerinde bu
donemde dururlar. Somiirge doneminde ise olduk¢a zengin olan soOzli kiiltiirleri
Ispanyollar tarafindan derlenir. Bu dénemdeki en onemli calisma Popol Vuh isimli
kitaptir. Bu kitapta Maya halklarindan biri olan Kigelerin dilinde yazilir. Kitapta Maya
halkinin mitleri, inanglar1 ve tarihi anlatilir.?"’

Somiirge doneminde ise yazili kiiltiir, kilisenin hegemonyasinda oldugu i¢in ¢ok
fazla yazili metin iiretilmez. Uretilen metinler daha ¢ok Ispanyollar’in yazdig: fetih
hikayeleri ve yerlilerle ilgili gozlemlerdir. Somiirge doneminde oOzellikle mestizo
yazarlardan olusan bazi metinler daha tarafsiz bir gézle yerlileri anlatmaya ¢alisir. Yine
bu dénemde 6zellikle Ispanyol denizcilerin besteleri ve anlati siirleri dzellikle Meksika
ve Peru’da yazili hale getirilir.

15. ylizy1lda matbaanin bulunmasiyla yazili metinlerdeki artis Latin Amerika’da da
kendini gosterir. Bunlar arasinda en dikkat ¢ekenlerden biri ise Alonso de Ercilla’nin
yazdig La Araucana (1569)°dir. Bu siirde Ispanya dogumlu olan sair, Sili’nin
yerlilerinden olan Araucan ile Ispanyol sémiirgeciler arasindaki savasi anlatir. Ama farkls
olarak burada yerlileri olduk¢a destansi ve kahraman olarak anlatir.?® Bu tiir siirler ve

anlatilar ileride ¢ikacak olan navitizm hareketleri agisindan énemli bir temel olusturur.

207 B. Keen, K. Haynes (2009). 4 history of Latin America. New York: Houghton Mifflin Harcourt
Publishing, s. 21.
208 Keen, Haynes (2009). a.g.k., 73.
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Yine somiirge donemine énemli metinlerinden birini yazan Ispanya dogumlu papaz ve
yazar olan Bartolome de las Casas (1474-1566), yerlilere kars1 Ispanyollarin zulmiiniizii
anlatan birden fazla eser yazar ve Latin Amerika’nin yerli milliyetciligine giden yolda
onemli bir figiir olur.?”

Aydinlanma dénemiyle birlikte 6zellikle Latin Amerika tarihinin yazimiyla ilgili
bircok eser 18. yiizyilda kendisini gosterir. Ozellikle bu dénemde siirlerde hiciv gelenegi
yaygindir. Rosas de Oquendo ve Caviedes gibi sairler fuhus, moda, kacakgilik gibi sosyal
konularda hiciv siirleri yazarlar. Ayni hicivsel ifade bigimi Latin Amerika’da kendisini
yeni gosteren ilk romanlarda da yer bulur. Melez bir yazar olan Eugenio Espejo (1747-
1795) aydinlanma felsefesinin etkisiyle yazdig: hicivsel caligmalarinda egtim, ekonomi
ve otoriteleri sert bir sekilde elestirerek Latin Amerika bagimsizlik hareketlerinde 6ncii
bir figlir olarak anilir. Bu ilk donem romanlar1 genel olarak nativizm ve aydinlanma
fikirlerinin baskin oldugu toplumsal hiciv ve elestirinin edebiyatta kendisini gosterdigi
donem olur.?!°

19. yiizyila gelindiginde bagimsizligini ilan etmis Latin Amerika iilkeleri 6zellikle
Avrupa kaynakli romantizm, realizm ve naturalizm gibi donemin popiiler akimlar1 etkisi
altina girer. Temel olarak bu akimlarin ulusal kimlik duygusu kurmaya hizmet ettigi
goriiliir. Gorece kiiltiirel bagimsizliga kavusan Latin Amerikalilar bu nativizm ve ulusal
kimlik baglaminda somiirge donemini elestiren roman ve siirler ortaya koyarlar. Bu
ylizyilin bu a¢idan en 6nemli yazarlarindan biri Domingo Faustino Sarmiento (1811-
1888)’dur. Aymi zamanda Arjantin’in 7. Basbakani olan Faustino 1845 yilinda
yayinladigt Facundo: Civilizacion y Barbarie isimli kitabt Echevarria’ya gore Latin
Amerikal1 bir yazar tarafindan yazilmis en 6nemli eserdir.?'' Kitap Giliney Amerika’nin
politik, ekonomik ve sosyal yapisinin analizini yapar.

19. ylizyilin sonunda Latin Amerika’nin realizm ve romantizmin bir karisimi olarak
nitelendirebilecek bir edebiyat ve sanatsal tiir olan “cuadro de costumbres™i ortaya ¢ikar.
Bu tiiriin kokleri ispanya asilli “costumbrismo”ya dayanir. Costumbrismo 16. ve 17.
yiizyilda kendisini Ispanya’da gosterse de asil giiclii temsillerini 19. yiizyilda iiretir.

Ispanya costumbrismo’su genel olarak yerele ait giinliik yasam ve davranislari tasvir eder.

209 JC. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin éykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yaynlar, s. 59.

210y, Smith (1997). Encyclopedia of Latin American literature. Chicago: Deadborn, s. 407-410.

211 R, Gonzalez Echevarria (2003). Facundo: civilization and barbarism. Berkeley, CA: University of
California Press, s. 1.

97



Latin Amerika’daki doniisiimii ise daha farkli olur. Latin Amerika da bu tasvirler giiclii
bir hiciv ve felsefi alt metinle bigimlendirililir. Bu tiir yazimin en 6nemli temsilcisi olarak
Ricardo Palma’nin (1883-1919) Tradiciones peruanas (Peru Gelenekleri) isimli eseri
gorlliir. Bu eserde Peru tarihi yeniden kurgulanir. Metin zengin s6z sanatlariyla
desteklenerek anlatilirken arka planda bir elestiri barindirir. Firmat’a gore bu eser Latin
Amerika edebiyatinin zirve yaptigi bir eserdir.?'>? Bu eserde metnin ortasinda tarihsel bir
gerceklik dururken bu gergeklik yan kurgularla, s6z oyunlar1 ve sarki sozleriyle dilin
Ozgiirce kullanildig bir gergeveyle sunulur.

19. yiizyil ve 20. yiizyilin bas1 Latin Amerika Edebiyati’nda modernismo hareketi
ozellikle siir iizerinde etkisini gosterir. 18. yiizyilda Avrupali akimlarin etkisinde olan
Latin Amerika edebiyati, Meksika Devrimi ve kendine 6zgii milliyetciligin tekrar
parlamasiyla daha farkli bicim arayislarina girer. Konu olarak yerliler basta olmak {izere
kendi acilarim1 ifade eden daha 6zgiin bir edebiyatin kapilarini acarlar. Latin Amerika
modernizmini baglatan Nikaraguali sair Ruben Dario (1867-1916) Latin Amerika
edebiyati ve Ispanyol edebiyat iizerinde 6nemli etkiler birakir. Bu etkiler giderek genisler
ve avangart yeni edebiyatin kapilarini agar. Biiyiilii gergekeiligin kapilarinin da acilacagi
bu donem Latin Amerika’nin kendi kimligini olusturmasinda oldukga etkili olur.
Ozellikle romantizmin ve gergekciligin bir sekilde bir araya gelerek yerelciligin
vurgulanmasiyla Latin Amerika kendi tarihini yeniden yorumlamanin bir yolunu bulur.?'?

Latin Amerika’nin 20. ylizyilda 6zellikle siir alaninda yaptig1 bu arayislar daha
sonra kendisini vanguardia denilen avangard hareketinde gosterir. Bu avangard hareket
en ¢cok Avrupa kaynakli siirrealizm bagta olmak iizere edebiyatta ve diger sanat
dallarindaki arayisin karsiligidir. Neruda, Paz gibi sairler, Borges gibi yazarlar bu arayisin
icinden ¢ikan ve diinya edebiyatinda kose tasi olan yazarlardir. Bu doénem Latin
Amerika’nin kendi kiiltiiriinii yeniden kesfetme amaciyla yazarlarin yerlileri ve Afrika
kokenli gelenekleri arastirdigi bir donem olur. Bu arastirmanin yani sira tarih ve alegori
iceren kurgularin diinyaya sunabilme imkaninin yaratildigi bir donemde olmasi1 Latin
Amerika edebiyati i¢in 6nemli sonuglar verir. Sosyal realist romanlarin evrimleserek yeni
bir roman geleneginin ortaya ¢ikmasinda bu avangart anlayisin etkileri dikkate degerdir.

Carpentier gibi yenilik¢i yazarlarin, Avrupa kiiltiiriinii o donem yakindan tanimalar1 bu

212 G. Firmat (1990). Do the Americas have a common literature?. Durham: Duke University Press, s. 60.
213 A. Gonzalez (2008). The Cambridge history of Latin American literature: volume 2. Cambridge:
Cambridge University Press, s. 69-76.
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avangard hareketin olusmasina onemli bir fanus yaratir ve biiyiilii ger¢cek¢i kurgunun
Latin Amerika edebiyatinin temel anlat1 bicimlerinden biri olmasinda dogrudan etkileri

olur.

3.1.3.2. Fasist Italya ve Bomtempelli

Biiyiili gergekeiligin Latin Amerika edebiyatina ulasmasinda 6nemli bir figiir olan
Italyan sair ve yazar Massimo Bontempelli (1878- 1960), baslangicta biiyiilii gercekgilige
gore daha popiiler olan siirrealizme ilgi duymasina ragmen ¢ok ge¢cmeden Alman biiytili
gercekeiliginin farkina varir. 1924 yilinda Mussolini’nin Fagist partisine katilan ve daha
sonra Fagist Birligi sekterligini yapan Bontempelli, “modern diinyanin entellektiiel ve
duygusal ihtiyaglarma yeni bir estetik sunma”2'4 amaciyla Italyan kiiltiiriiniin sinirlarinin
disina ¢ikmak ister. Bontempelli “diizglin modern edebiyatin asil iglevinin gergeklik
lizerine yeni, efsanevi ve biiylilii bakis agilar1 acarak kolektif biling iizerinde hareket
etmek olduguna inanmaktadir”?'. Yeni bir rasyonellik ve diizene doniis arzusu tasiyan
Bontempelli, Roh’un resim sanatinda gordiigli yeni estetigi edebiyat diinyasina
uyarlamak amaciyla 1926 yilinda Italyan yazar ve film yapimcisi Curzio Malaparte
(1898-1957) ile birlikte 900 isimli dergiyi kurar.

Bontempelli’nin edebiyattaki arayis1 fasizm temelinde italya kiiltiiriinii uluslararas
arenada yayma amaci tasimasina ragmen dergi de oldukca farkli ¢alismalarin ¢ikmasina
olanak saglar.2'6 Fransizca ve ltalyanca ¢ift dil olarak basilan dergide bircok biiyiilii
gercekei kurgu denemeleri yer alir. Bontempelli {inlii ressam De Chirico, Carlo Carra gibi
metafizik sanatin temsilcileriyle yakin arkadastir. Dolayisiyla farkliliklar olmasina
ragmen benzer sekilde donemin en etkili isimleri olan Nietzsche ve Schopenhauer gibi
diisiiniirlerden birlikte etkilenir. Ozellikle Nietzsche nin nesneye dair diisiinceleri ve yeni
degerlerin var edilmesi gerektigi konusundaki goriislerinden oldukca etkilenen
Bontempelli, biiyiilii gergekg¢iligi bu baglamda yeni degerler, yeni edebiyatin bir formiilii
olarak resim sanatindan uyarlar. Bu sekilde yenilik¢i bir edebiyatin 6rneklerini sunan

derginin 6zellikle Fransa’da yaymlanmasi bir¢ok sanat¢i, yazar ve elestirmenin dikkatini

214 R, Dombroski (1999). The Cambridge history of italian literature. Cambridge: Cambridge University
Press, s. 522.

215 Dombroski, a.g.k., 1999, 522.

216 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 12.
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ceker. Boylelikle Bontempelli’nin “realismo magico”su o déonem Avrupa’da bulunan
Latin Amerikal1 birgok yazarin dikkatini ¢eker.

Bu yazarlardan biri ise Bontempelli’nin yakin arkadasi Venezuelali yazar Arturo
Uslar Pietri (1906-2001)’dir. 1920’11 yillarda Alejo Carpentier (1904-80) ile birlikte
Paris’te bulunan Pietri, Avrupa’daki sanatsal doniisiimlere sahit olur ve bu hareketlerden
etkilenir.?"” Pietri, biliyilili gergek¢i terimini Venezuela’da ortaya c¢ikan kisa Oykiileri
tanimlamak i¢in ilk defa kullanan kisi olarak anilir. Boylece biiyiilii gergekeilik terimini
Latin Amerika edebiyati ile ilk defa iliskilendiren kisi de olur. Biiyiilii gercekeiligi Latin
Amerika'nin “vanguardia” modernist hareketinin devami olarak goriir.?'® Pietri biiyiilii
gercekeiligi Latin Edebiyat: i¢in tanimlayan ilk kisi olmasina ragmen Latin Amerikalt
yazarlar disinda uluslararasi olarak adi Carpentier kadar gegmez. Carpentier biiyiilii
gercekeiligi ¢ok farkli ele alir. Bu nedenle Carpentier Latin Amerika’ya biiyiilii
gergekeiligi getiren yazar olarak daha ¢ok kabul edilir. 2

3.1.3.3. Carpentier'in muhtesem gercekligi

Alejo Carpentier Rus asill1 dil profesorii anne ve Fransiz bir Mimar babanin ¢ocugu
olarak Kiiba’da dogduktan sonra 12 yasinda Paris’e taginir ve daha sonra tekrar Kiiba’da
egitimine devam eder. Hayat1 genel olarak Kiiba ve Paris arasinda geciren yazar ayni
zamanda miizikolog, gazetecilik, oyun yazarligi gibi birgok isle mesgul olur. Yazar’in bu
cok kiiltiirliligii ve zengin entellektiiel bakis agisinda uzun yillar sanatin merkezi Avrupa
ve Ozellikle Paris’te gecirdigi yillarin kayda deger bir etkisi vardir.??°

Carpentier Avrupa’da kaldig1 yillar i¢inde 6zellikle Louis Aragon, André Breton,
Giorgio de Chirico, Picasso, Bontempelli, Arturo Uslar Pietri gibi bir¢ok sanatciyla
arkadas olur ve Avrupa’nin akimlarimi yakindan inceleme olanagina sahip olur. Bu
nedenle siirrealizmden, metafizik sanata ve biiyiili gercekcilige kadar bir¢cok sanati
kiyaslayabilmistir. 1920’ler ve 30’lar 6zellikle siirrealizmin popiiler oldugu yillar olmasi
nedeniyle bir¢cok sanat¢inin Paris’e toplanma nedenlerinden biridir. Carpentier’da bu

yillarda stirrealizmden etkilenir.

27 Bowers, a.g.k., 2004, 13.
218 Bowers, a.g.k., 2004, 14.
219 Bowers, a.g.k., 2004, 14.
220 J. Mellen (2000). Literary topics: magic realism. Farmington Hills: The Gale Group, s. 34.
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Carpentier’in muhtesem gercekligi yani biiyiili ger¢ekeiligine oncii edenler
arasinda Latin Amerikali yazarlarm etkisi biiyiiktiir. Ornegin Ricardo Palma’nin
Tradiciones’indeki tarihsel kurguyla sundugu dilsel zenginlik Brezilyali yazar ve
miizikolog Mario de Andrade (1893-1945) gibi yazarlar etkilemesi 6nemlidir. Andrade,
1927 yilinda yazdig1 Macunaima isimli romaniyla Brezilya edebiyatinin en 6nemli figiirti
olur. Bu eseri biiyiilii gercekeiligin ilk orneklerinden biri olarak kabul edilir. Hikayede
Macunaima isimli Brezilyal1 bir anti-kahramanin yasadiklar1 aracilifiyla Brezilya
tarthinin gercekligini kurgusal bir boyutla karigtirarak aktarir. Bunu yaparken
Carpentier’de de goriilebildigi iizere, yerlilerin ve Afrikalilarin geleneksel kiiltiir ve dini
mitolojilerini bir gergeklik gibi sunar. Brezilya’ya ait bir¢ok din, dil ve kiiltiir §gelerinin
ayrintili bilgilerini de barindiran hikdye Carpentier’in muhtesem gercekligi igin bir
basamaktir.??!

Carpentier’i etkileyen baska bir nclil ise pikaresk roman gelenegidir. Bu gelenegin
onemli eserlerinden biri olan E/ Periquillo Sarniento (1816) Meksika Bagimsizlik savasi
sirasinda José Joaquin Fernandez de Lizardi (1776-1827) tarafindan okuyucuya sunulur.
Bu roman, koleligin elestirildigi hicivsel bir romantik edebiyat 6rnegidir ve kendi
doneminde yasaklanmistir. Roman Meksika geleneklerini pikaresk bir karakter
aracilifiyla anlatirken bir yandan somiirgeciligin Meksika’daki acimasiz yanini anlatir.
Steve Wakefield’e gore bu roman Carpentier’in i¢in eski ve yeni diinya arasinda bir kprii
olur ve Carpentier lizerine oldukga etkilidir.??

Carpentier’in bu yillarda tanistigi Guetemala kokenli yazar Miquel Angel Asturias
(1899-1974), 6zellikle maya mitolojileri lizerine arastirmalar yapar ve ilk edebi eserinde
bu aragtirmalarinin kayda deger bir katkist olur. Avrupa’daki sanat akimlarinin etkisinin
ve 0zellikle Austrias’in realizme olan hayranliginin bir birlesimi sayilan ayn1 isimli tezine
dayandirdig1 bu eser Leyendas de Guatemala (1930) dir. Carpentier, Asturias’in kendi

(13

tizerindeki etkisini su sozlere anlatir: “...otuzlardan ellilere kadar az ya da ¢ok yazan

Asturias, Gallegos'un nesli ile benim neslim arasinda bir bag olusturur?%.

221 G. Firmat (1990). Do the Americas have a common literature?. Durham: Duke University Press, s. 60-
61.

22§, Wakefield (2004). Carpentier’s baroque fiction: returning the medusa’s gaze. New York:
Woodbridge, s. 26.

223 A. Carpentier (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s.
108.
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Avrupa’da kaldigir yillarda siirrealizme katacagi bir seyi olmadigmni ve artik
stirrealizmin  kendisini tekrar ettigini diislinen yazar, sahip oldugu tecriibeyle
Amerika’nin gergekliginin Avrupa’dan farkli oldugunun bilincinde olarak bunu ifade
etmenin yollarin1 bulmak i¢in derin bir arayis igine girer.?>* Bu arayisinin cevabini
ozellikle Ispanya Cumbhuriyeti’nin yikilmasi ve II. Diinya Savas1 sonrasinda geri doniis
yaptig1 Amerika’daki bir yolculugunda kesfeder. 1943 yilinda esi ve tiyatro yonetmeni
arkadasiyla Haiti’ye bir yolculuk yapan Carpentier, burada gordiigii tarihi yapilar ve elde
ettigi bilgiler biiyiilii gercekeilik i¢in 6nemli bir kdse tasi olan El Reino de Este Mundo
(Bu Diinyanin Kralligi-1949) isimli romanini yazmasinda ilham verir. Carpentier olduk¢a
ses getiren bu kitabinda Haiti Devrimi’nin Oncesini, devrimi ve sonrasini anlatir. Bu
kitapta biiyiilii gergek¢i anlatim stilini kullanir ve tanimlar. Bas karakteri 7i Noel'in
gbziiyle biitlin isimleri, yerleri ger¢ege sadik olacak bir sekilde ayrintilariyla tanimlarken
Haiti halkimin etnik yapisini, mitolojisini, vudu inanglarin1 da gergekligin bir pargasi
olarak dykiisiine katar.

Carpentier bu kitabiyla bir¢cok edebiyat¢cinin ve akademisyenin dikkatini g¢eker.
Ozellikle Flores’in yazdigi makale ile uluslararasi tanimirhiga kavusur. Bu kitabin
Onsoziinde, muhtesem gercekligin (lo real maravilloso) taniminm1 yapar. Bir sene dnce
1948'de El Nacional gazetesinde yayinlanan bir makalede ayni tanim1 yapmasina ragmen
bu kitaptaki tanimi ingilizceye de cevrilmesiyle daha ¢ok kisiye ulasir. Bu 6nsdzde
muhtesem gergekligi Latin Amerika’nin zaten kiiltliriinde var olan bir anlatim oldugunu
One silirer ve Avrupa’nin slirrealizminden ayirir. Siirrealizmi yapay bulan Carpentier, bu
tanim1 yaparak Latin Amerikali yazarlara Avrupa’dan ziyade Amerika kitasina ilham
kaynag1 olarak bakmalari gagrisimi yapar.s Carpentier dzellikle Ispanya seyahatlerinde
hayran oldugu barok sanatini Latin Amerika’ya uyarlamaya caligir. Latin Amerika
kiiltliriinii ylicelterek onun yeni bir diizlemde yeni bir barok anlayisin1 gelistirmesini ister.
Barok ve biiyiilii ger¢ekeiligin asil Latin Amerika kiiltliriinde var oldugunu ve her yerde
goriilebilecegini vurgulayan Carpentier, sonu¢ olarak biiylili gercekgilik olarak
yorumlanan muhtesem gergeklik kavramini ortaya koyar. Yazar, bu stilin hem Latin
Amerika’da birgok yazari etkilemesine hem de diinyada yeni bir anlati formunun Latin

Amerika ile anilmasinda 6nemli bir rol oynar.

224 A. Carpentier (1977). Recopilacién de textos sobre alejo carpentier. Havana: Casa de las Americas, s.
32.
225 M. Angulo (1995). Magic realism: social context and discourse. New York: Garland Publishing, s. 5.
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3.1.4. El Boom

1940’larda Avrupa’daki sanat ve milliyetcilik akimlarinin etkisiyle ortaya ¢ikan
bagimsizlik hareketinin Latin Amerika’ya sigramasi, kitanin kendi edebiyatin1 yaratma
arayisina neden olur. Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Jorge Luis Borges gibi
bircok Latin yazar kita edebiyatinin doniim noktasi olacak eserler iiretir ve anlatimdaki
yeni tekniklerin ve 6zgiin olabilmenin kapilarini agarlar. Latin Amerika edebiyatinda
cikan bu yenilesme hareketi 1960’larda Latin Amerikali yazarlarin arasinda zirve
noktasina ulasir. Daha Once goriilmemis boyutta edebi bir {iretim ve satig artigi
gergeklesir. Latin kurgusundaki bu uluslararasi taninma ve eserlerin oldukc¢a cok tiretilip
satilmasinin yol a¢tig1 bu popiilerlik patlama (“el boom ) olarak anilir. Oldukca deneysel
ve yenilik¢i romanlar bu dénemde uluslararas alanda ses getirir ve Nobel Odiilleri dahil
olmak iizere Latin Amerika’ya bircok saygin ddiil kazandiran bir siirece doniisiir. Bu
edebi patlamanin kalbinde ise biiyiilii ger¢ekei anlati stili ve onun en iyi 6rneklerini ortaya
koyan yazarlardan biri olarak Gabriel Garcia Marquez yer alir. Giiniimiizde Latin
Amerika edebiyatinin diinya edebiyatinda bir kose tasi olmasini saglayan bu sicrama
sonucu ortaya ¢ikan ticari basari biiyiilii gercekei anlati stilinin uluslararasi taniirliliga
sahip olmasini saglar. Biiyiilii gergekei anlati stili sadece edebiyat diinyasini etkilemez.
Sinema, tiyatro, resim ve daha bir¢cok anlati formunda kayda deger katkilarda bulunur.
Bu siirecin animasyon formu ile iligkisini anlayabilmek i¢in donemin siyasi ve kiiltiirel
kosullariyla birlikte degerlendirmek gerekir.

1940’lardaki Latin Amerikali yazarlarin avangart yeni roman ya da yeni anlatiy1
giiclii bir sekilde ortaya koymalar1 1960°daki patlamanin en O6nemli nedenlerinden
biridir.??* Bunun yaninda doénemin siyasi ve toplumsal bazi kosullar1 da bu patlamanin
olugsmasinda ve yeni anlatim tekniklerin ortaya cikisinda belirleyicidir. Meksika
Devrimi’nin Latin toplumundaki duvar resimciligini 6n plana ¢cikarmasina benzer sekilde,
Kiiba Devrimi Latin edebiyati ve biiyllii gercekciligin doruk noktasina ulagmasinda
onemli etkileri olur. 1959 yilinda ABD destekli Batista rejiminin Fidel Castro’nun
onderliginde yikilarak yeni bir hiikiimet kurulmas1 ve daha sonra ABD’nin bu yeni

hiikiimeti indirmek igin ¢esitli saldirilar diizenlemesi ama basarili olamamas1 biitiin

226 G. Martin (1995). The Cambridge history of Latin America, volume 10, latin america since 1930: ideas,
culture, and society. New York: Cambridge University Press, s. 153.
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diinyanin Kiiba’ya odaklanmasin1 saglar. Latin Amerika’nin ge¢misinden gelen
bagimsizlik miicadelelerinin en 6nemli basarilarindan biri olarak kabul edilen bu devrim
sadece siyasi ve toplumsal anlamda degil ayn1 zamanda diinyada ve Ozellikle Latin
Amerikal1 yazarlar ve sanatgilar agisindan oldukga etkili olur.?”” Yine donemin bir bagka
onemli olgusu ise II. Diinya Savasi’nin ardindan SCBB ve ABD arasinda baslayan soguk
savastir. Kiiba hiikiimetinin “milliyet¢i Marksist” diislincelerin etkisiyle Sovyetler
birligine yanasmasi ve ardindan patlak veren Kiiba Fiize Krizi (1962), soguk savas
doneminde Kiiba ve Latin Amerika’nin 6neminin uluslararasi alanda artmasina neden
olur. Ozellikle ABD bu olaydan sonra Latin Amerika iilkelerinin dnemini daha iyi kavrar
ve onlar1 kontrol altinda tutmak icin askeri darbeler gibi seceneklere agirlik verir.??

Kiiba Devrimi’nin Latin Amerikali sanatcilar ve yazarlar iizerindeki etkisi kayda
degerdir. Ornegin Gabriel Marquez gibi bir¢ok sanat¢1 ve yazar Fidel Castro ile yakin
arkadas olurlar. Latin Amerika milliyetciliginin Marksist bir ¢izgiyle birlesmesi ve
Marksizmin esitlik ve adaletle ilgili goriislerinin Latin Amerika’nin esitsizlige dayali
toplum yapisint yok etmede bir ¢oziim olarak goriilmesi bu ortamin olugmasinda
belirleyici rol iistlenir. Komiinist bir yapilanmanin Kiiba’da saglanmasi, Latin Amerikali
yazarlar i¢in ¢ok 6nemli ve ilham verici bir basaridir.??® Hatta o donem Kiiba Devrimi’ne
Latin Amerikal1 yazarlar arasindaki sempati o kadar gii¢liidiir ki Latin patlamasinin Kiiba
Devriminin bir pargasi olduguna dair goriisler 6ne siiriiliir.?** Devrimin yarattig1 duygular
Latin Amerika’ya giiclii bir 6zgiiven olusturur. Wood’un soézleriyle “...devrim Latin
Amerikalilar i¢in neyin mimkiin oldugu fikrini degistirdi, goriinliste degisimin
degisebilecegini ve kararliligin sasirtici oranlara karsi neredeyse her seyi basarabilecegini
gosterdi”?!.

Kiiba devriminin getirdigi 6zgiiven 6nemli olmasina ragmen “el boom™un ortaya
cikmasindaki tek neden degildir. Latin Amerika’da ortaya ¢ikan gorece refahlik donemi,
ABD bagkani F. Kennedy’nin soguk savas nedeniyle Latin Amerika ile yakinlasmak i¢in
yaptiklart Marshall Plani’na benzer bir anlasma olan “Ilerleme Igin Isbirligi” plan1 ve

kitle iletisim araglarinin gelismesiyle Latin yazarlarin anlatilarina uluslararasi dikkatin

227 Martin, a.g.k.,1995, 153.

228 J. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin ykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 303-307

22 Chasteen, a.g.k., 2017, 308-309.

B0 M. Wood (1990). Gabriel Garcia Marquez:one hundred years of solitude. Cambridge: Cambridge
University Press, s. 6.

21 Wood, a.g.k., 1990, 7.
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cekilmesi de bu siiregteki 6nemli degiskenlerdir.?*? Yine bu donemde Franco diktatorliigi
altindaki Ispanya’nin sikici edebi iiriinleri yerine aym dilde yazilmis bu yeni Latin
Amerika oykiilerini kesfeden yayincilar kayda degerdir. Bu yeni Latin Amerika anlati
tekniklerini Ispanyol yazarlar arasinda yayginlastirmak isteyen Avrupa’da bulunan bu
dergiler, Latin edebiyatindaki popiilerligin 6nemli nedenlerinden biridir.?*

Jorge Luis Borges, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier, Jose Maria Arguedas,
Juan Rulfo, Jose Donoso gibi onciillerin deneysel eserleriyle baslayan edebi yiikselis,
Biiyiik Dortlii (Big Four) denilen Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Garcia Marquez ve
Vargas Llosa’nin basi1 c¢ektigi romanlarla doruk noktasina ulasir. Nobel dahil bir¢ok
uluslararasi saygin edebiyat ddiiliiniin sahibi olurlar. Ornegin Meksikali Carlos Fuentes
(1928-2012) Nobel 6diilii almamasina ragmen bir¢ok defa aday gosterilir. Fuentes genel
olarak eserlerinde Meksika agirlikli kiiltiirii ve kimligi isler. Fakat bu Meksika kimligi ile
diger Avrupali kimlikler arasinda bir diyalog kurmaya caligir.** Marksist kimligiyle 6n
plana ¢ikan Fuentes ilk romani La region mas transparente (En Seffaf Bolge-1958),
Boom’un ilk 6ncii romani olarak kabul edilir. Hikayeleri i¢ ice gegmis bir¢ok karakterin
gecmisinin anlatildigi romanda aristokratlar, yen zenginler, filozoflar ve fahiseler gibi
bircok sosyal siniftan olusan bir sehir hikayesi anlatilir. Fuentes bunu yaparken bir¢ok
sinematografik teknik kullanir. Geriye dontigler, i¢ monologlar, farkli toplum
tabakalariin dilleriyle aktarilir.?”> Donoso bu romanin en belirgin 6zelliginin gerceklikle
ilgili siiphe oldugunu su sozlerle ifade eder: “Fuentes tek tarafli bir Meksika ger¢ekligini
ve sahte olanin edebi kullanimini reddetmesi sasirticidir. Bu eserde bir yandan toplum ve
sorunlarina, tarihe ve antropolojiye bizi yonlendirirken bir yandan da bu metni okuyan ve
yazan bireye bakar”?*. Bu aslinda Fuentes’in diger eserlerinin temel karakteristigidir.
Ornegin Terra Nostra (Bizim Ulkemiz-975) isimli 6ykiisiinde ispanyol uygarliginin tiim
tarihini anlatir. Fuentes bir¢ok tarihsel olayi, dogaiistii ile birlestirerek Meksika ve Latin

Amerika kimligi tizerine odaklanir.

2 R. Dope (2008). The Cambridge history of atin american literature: volume 2. Cambridge: Cambridge
University Press, s. 231

233 P. Swanson (2005). Latin America fiction: a short introduction. Malden [Mass.]: Blackwell Publishing,
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Boom’un biiyiik dortliistinden biri de Arjantinli romanci ve kisa 6ykii yazari Julio
Cortazar’dir (1914-1984). Oykiilerinde gercek ile doga {istii olani harmanlayan ve
zamansal atlamalar yapan Cortazar’in bazi eserleri biiylilii gercek¢i bulunurken genel
olarak stirrealist ¢izgide bir yazar olarak kabul edilir.*” Boom’un diger 6nde gelen Perulu
yazar Mario Vargas Llosa (1936-) 2010 yilinda Nobel 6diilii alir. Digerlerinden farkli
olarak realist bir tarihsel kurgu anlayigint benimseyen Llosa ilk romanlarinda toplumun
radikal sorunlarini ve iktidari elestiren dykiiler anlatir.?*® Daha sonra ise eserlerine mizah
unsuruda katarak Pantaleon y las visitadoras (Yiizbast ve Kadinlar Taburu-1973) gibi
hiciv igerikli romanlarini yazar. Ornegin yiizbas1 ve kadilar1 taburu isimli eserde tropikal
ormanda Peru birliginin kadin ihtiyacin1 karsilamak icin orduya bagli bir genelev
kurmakla gorevli bir ylizbaginin hikayesi anlatilir.

Genel olarak yeni anlati ya da yeni romanin doruk noktasi olan Boom, bu biiyiik
dortlii disinda bir¢ok yazarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlar. Fakat farkli ve yenilik¢i
yazim teknikleriyle uluslararasi camiada en ¢ok sz edilen yazarlar bu isimler olur.
Gabriel Marquez biiyiilii gercekei anlatiyla 6zdesleserek aralarinda en ¢ok taninan yazar
olur ve Nobel dahil bir¢ok 6diiliin sahibi olur. Biiyiilii gercek¢ilik her ne kadar Avrupa
kokenli bir ¢ikis noktasiyla aniliyor olsa da edebiyat alaninda kendisini ilk defa Latin
Amerika ile kendisini gosterir ve en iyi orneklerini bu kitada ortaya koyar. Dolayisiyla
Gabriel Marquez’in biiyiilii gercekei anlatidaki katkilarini anlayabilmek icin kendisini
farkl1 bir baglik altinda ele almak gerekir.

3.1.5. Marquez ve yiizyillik sicrama

Latin Amerika patlamasinin zirve yaptig1 biiyiik dortliiniin en ¢ok dikkat ¢ekeni ve
Nobel 6diilii dahil birgok uluslararasi saygin 6diiliin sahibi Kolombiyali yazar Gabriel
Garcia Marquez (1927-2014), 20. yilizyilin en 6nemli yazarlarindan biri olarak bir¢ok kisa
Oykii, roman, oyun yazar. Kendisinin ve Latin Amerika patlamasinin en 6nemli eseri ise
Yiizyillik Yalnizlik (1967) isimli romandir. Bu roman 37 dile ¢evrilir; 50 milyonun {istiinde
uluslararasi bir satis rakami yakalar ve giinlimiizde halen ¢ok satanlar listesinde yer alir.
Roman Italya’nin saygin ddiillerinden Chianciano Odiilii’nii, Fransa’da Prix de Meilleur

Livre Etranger &diiliinii, ABD’de 1972°de Neustadt Uluslararas1 Edebiyat Odiilii’nii ve

237 P. Swanson (2005). Latin America fiction: a short introduction. Malden [Mass.]: Blackwell Publishing,
s. 63.
238 Swanson, a.g.k., 2005, 70.
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1982°de Nobel Edebiyat ddiiliiniin sahibi olur. Unlii Silili sair Pablo Neruda, Time
dergisine yaptig1 agiklamada bu kitap i¢in “...Cervantes’in Don Kisot’ undan beri yazilan
Ispanyolca’daki en 6nemli eser...”® yorumunu yapar. Biiyiilii ger¢ekeiligin edebiyat
alaninaki en 6nemli eseri olarak kabul edilen Yiizyillik Yalnizlik bir¢ok akademisyen ve
elestirmen tarafindan incelenir ve tartisilir. Bu kitabin biiytilii ger¢ekei kurgu stili bir¢ok
yonetmen, tiyatro yazari, senarist, yazar ve sanat¢i tarafindan 6rnek alinir ve hikaye
anlaticiliginda birgok kisiye ilham verir.

Yiizyillik Yalnizlik Latin Amerika gergekligini Maconda kasabasinda yasayan 7
kusak Buendia ailesinin yiikselisini ve ardindan diisiisiinii anlatir. José¢ Arcadio Buendia
ve karis1 Ursula Iguaran’in daglarin arasinda bir bataklik iizerinde Maconda isimli bir kdy
kurmalariyla baslar. Cingenelerin getirdigi aletlere ilgi duyan Jose Arcadio koyi
bliyliterek bir kasabaya doniistirmeyi basarir ve c¢ocuklarimi her seyin yeniden
kesfedildigi bu topraklarda biiyiitiir. Uykusuzluk hastaligi kasabada yayilinca onu eslik
eden unutma hastalig1 bu ilk kusaktaki ender sorunlardan biridir. Daha sonra g¢ocuklar
biiyliylince i¢ savas ¢ikar ve kardeslerden biri olan Albay Aureliano, muhafazakar rejimle
savagmak i¢in direnis ordusuna katilip 6nemli bir lider olur. Uzun siiren savag sonunda
Maconda’ya geri donen Albay Aureliano, glimiis ve altindan siis esyalar1 yapmaya baslar.
Liberaller ve muhafazakarlar arasinda baris imzalaninca Albay kendisini vurur ama
6lmez.

Ailenin dordiincii neslinin anlatildigr béliimde demiryolu, sinema, telgraf gibi
bircok yenilik kasabaya ulasir ve kasaba birgok kisi i¢in cazibe merkezi haline gelir.
Buray1 ziyaret eden yabancilardan bazilar1 kasaba yakinlarinda bir muz plantasyonu
kurar. Muz plantasyonunda grev cikinca buradaki is¢iler dldiiriiliir ama bu herkes
tarafindan unutulur. Uzunca siiren bir yagmurdan sonra seller Maconda’yr yok eder.
Ailenin laneti sonunda gerceklesir ve son dogan Buendia, domuz kuyruklu dogar ve
karincalar tarafindan yenir. Romanin sonunda Buendia ailesi ve Maconda tarihe gomdiliir.

Bu romani donemin diger biiyiilii gergek¢i Oykiilerinden ayiran nokta biiytilii
gercekei anlati stilini kullanmasindaki basarisidir. Bunun yaninda daha 6nce hi¢ olmadigi
kadar zengin ayrintilarla iilke gergekliklerini, tarihini, sosyo-ekonomik durumunu,

inanglarini, ritiiellerini, psikolojik catigmalarini esprili bir sekilde ifade eder. ABD’li

239 M. Taneja (2008). Quixotic images in Garcia Marquez~ s one hundred years of solitude. Cervantes and
Don Quixote: proceedings of the Delhi Conference on Miguel de Cervantes, s. 348.
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romanct ve gazetesi Ron Aries’in su anektodu belkide kitabin neden ¢ok sevildigini

anlatan bir ipucu verebilir:

“Birgiin Karakas’ta kalabalik otobiise bindigimi hatirliyorum ve 6gle yemegine ¢ikmis
sekretere benzeyen iki kadin Yiizyillik Yalmzlik kitabinda okuduklar1 bazi boliimlere
giilityorlardi. Daha sonra ben de otobiisiin yaristyla birlikte onlara katildim. 1969 yiliydi ve
yilin en ¢ok satan kitabiydi. Onu okuyan herkes en sevdigi karakterden bahsetiyordu ve

hepimiz aym siiriideydik. Bu kitap hepimiz i¢in ortak bir akor tutturdu ¢iinkii sanki hepimiz

Maconda’dan gelmistik...”. 24

Bell’e gore bu basarinin arkasinda net ve sakin anlatim stili, cinsiyet, din, efsaneler,
mizah, dogaiistii, kitanin biitiin gecmisi ve Marquez’in kita halkiyla olan samimi iliskisi
vardir.?*' Buna gore Marquez, Cortazar ve Carpentier’dan farkli olarak oldukca zengin,
gercekei, fantastik bir kitanin panaromasini sunar:

“...Marquez girisimciler, kahramanlar, devrimciler, tiiccarlar, din adamlari,
acimasiz muhafazakarlar, s1§ firsatgilar, akademisyenler, sehvet pesinden kosanlar,
fahigeler, ensest iliskiler, biirokratlar, aile sevgisi, dindarlik, arkadaglik gibi gercek
hayatta var olan her seyin yansimasini mizah ve tarafsizlik katarak sunuyordu”.?*

Bower’a gore ise Carpentier’da dogatistii unsurlarin oldugu baskin bir gercekeilik
varken Marquez’de “ezici bir nostalji atmosferi” vardir ve bliyiilii olaylar gergekligin bir
parcast olarak yer alir. Marquez i¢in biiyiilii gergekeilik Carpentier’in Kiiba’yr Avrupa
perspektifinden gordiigii cok sayida kiiltiiriin bir karisimi ifade etmenin yolu degildir.
Marquez biiyiikannesinin anlatim teknigini kendi kiiltiirtinii anlatmak i¢in kullanmigtir.?
Bower, Marquez’in bu kitapla ilgili ger¢eklik anlayisini Marquez’in su climlesiyle
orneklendirir: “...hakikat, ger¢ekligin ayni zamanda siradan insanlarin mitlerinin,
inanglarin, efsanelerinin oldugunu fark ettim; onlar giinliik yasamlaridir ve zaferlerini ve
basarisizliklarini etkilerler”.

Wood ise Yiizyillik Yalnizlik’in diger biiyiilii gercek¢i Onciilerinden ve

cagdaslarindan ayiran farkliligin eserin 6zgiirliiglinden kaynaklandigini belirtir.?*> Buna

240 Gene H. Bell-Villada (2010). Garcia Marquez: the man and his work. Chapel Hill: Univ of North
Carolina Press, s. 5.

241 Bell, a.g.k., 2010, 11.

242 Bell, a.g.k., 2010, 11.

243 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 38.

244 R. Williams (1985). Gabriel Garcia Mdrquez. Boston, MA: Twayne Publishers., s.79.

245 Michael Wood (1990). Gabriel garcia marquez:one hundred years of solitude. Cambridge: Cambridge
University Press, s. 103.
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gore Boom yazarlarinda da goriilebilen bu modernist esaretten kurtulma cabalar1 en ¢ok
Marquez’in eserinde goriilebilir. Marquez Avrupa, ABD ya da Iran’da goriilebilecek
“rasyonel esaretten” kurtulmus ve gercekligi 6zgiir bir sekilde ele alabilmistir. ““...hayal
giicliniin bir turizmi vardir ve bu turizm kitaplarin satisin1 garantiye alir... diyen Wood,
Yiizyillik Yalnizlikn bir formiile dayanarak ucuz egzotizm ve mucizelere dayanmadan,
giinliik yagsamdaki hikayelerin bollugundan istifade ederek bunlari edebiyata yansittigini
ve asil diigmanin gerceklik degil modernizm oldugunu farkettigini belirtir.?* Chanady
tam olarak bu edebi 6zgiirliige vurgu yapar ve Marquez’in bu romaninda, ugan halilar ve
havaya yiikselme gibi yerli bir diinya goriisii ile kesinlikle baglantis1 olmayan birgok
dogaiistli motif oldugunu belirtir.?¥’

Boom doéneminin biitiinline bakildiginda gerceklige bakisin bu donemde Latin
Amerika yazarlar1 arasinda sorgulandigr goriiliir. Bu sorgulama sonucu kendi
gergekliklerinin daha farkli anlatim teknikleriyle ifade etmenin yollarin1 bulurlar.
Marquez ve Yiizyillik Yalnizlik ise bunu oldukg¢a zengin bir hayal giicii ile kita halkinin
gercekligini donemin ticari anlayisinin getirdigi prototiplerin diginda uyumlu bir bigimde
birlestirerek, orijinal bir anlatim dili ve igerik ortaya koyar. Yiizyillik Yalnizlik kitab1
bliyiilii ger¢eke¢i anlatinin en Onemli eserlerinden biri olup yayinlandiktan sonra
edebiyattan, sinemaya bircok sanat¢iyr ve yazari etkiler ve uluslararasi tine kavusur.
Ormegin edebiyatta Salman Riisdi’nin Geceyarisi Cocuklart (1981), sinemada Emir
Kusturica’nin Cingeneler Zamani (1988) gibi bircok c¢alisma bu kitaptan ve biiyiilii
gercekei anlati stilinden etkilenerek ele alinir. Kiiba Devrimi’ne olan tutumundan dolay1
yazar Marquez’in ABD’ye girisi yasaklanmis olmasina ragmen Bill Clinton, baskan
oldugu donemde kendisinin en sevdigi romanin Yiizyillik Yalnizlik olmasi nedeniyle
Marquez’in yasagini kaldirir. Kitabin ve biiyiilii gercek¢i kurgunun daha sonraki
donemde uluslararasi popiilerliginin, animasyon filmlerdeki roliinii anlamlandirabilmek

bu bakimdan 6nem teskil eder.

246 Wood, a.g.k., 1990, 105.

247 A. Chanady (1986). The origins and development of magic realism in Latin American fiction. In Magic
Realism and Canadian Literature: Essays and Stories. Waterloo, Ontario: University of Waterloo Press,
s. 50.
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3.1.6. Kiiltiirler otesi yayilhm

Latin Amerika’nin edebi si¢rayisinin deneysel dogasinin getirdigi Yiizyillik
Yalnizlik gibi eserlerin uluslararas: taninirliliga sahip olmasi, biiyiilii gerceke¢i kurgunun
birgok okuyucu, elestirmen, akademisyen, yazar ve sanat¢iya ulagmasini saglar. Boom
sonras1 donemden giiniimiize kadar birgok farkl kiiltiir ve cografyada, bu kurgu stilinin
kullanilmasiyla uluslararasi taninirlili§a ve saygin ddiillere sahip birgok eser farkli anlati
formlarinda iiretilir. Ozellikle Latin Amerika iilkeleri, Britanya, Kanada, Avrupa, Afrika
ve ABD iizerinde 6nemli etkileri olur. Genel olarak bir siniflandirmaya sokmak yaniltici
bir potansiyel barindirmakla beraber bu iilkelerdeki yazarlarin melez kimlikleri ve i¢inde
bulunduklar1 toplumsal ve kiiltiirel baskilar hakkinda yazmalar siklikla goriiliir.?*

Biiyiilii gercekei anlati Latin Amerikali bir¢ok yazar tarafindan kullanilir. Bunlar
arasinda 6nde gelen yazarlardan biri de Sili dogumlu Isabel Allende (1942)’dir. Allende
ABD destekli darbeyle iktidardan indirilen Salvador Allende’nin yegeni oldugu igin
hayatinin biiyiik bir boliimi siirgiinde geger. Bu donemlerde yazdigi eserlerde biiyiili
gercekei anlatim teknigini kullanan yazar, daha sonra sinemaya da uyarlanan Ruhlar Evi
(La casa de los espiritus -1982) isimli eseri 6zellikle Yiizyillik Yalnizlik’ta oldugu gibi
dort kusak Trueva ailesinin hayatini1 konu alir. Isimleri kullanilmasa da hikaye Salvador
Allende’nin siyasi yasami ve Sili’nin demokrasiden kopusunu biiyiilii gercekei bir
anlatimla sunar. Allende’nin kitaplar1 bir¢ok dile ¢evrilip 60 milyonun {izerinde satis
yapar. Allende, Luisa Valenzuela, Giannina Braschi, Cristina Peri Rossi gibi Post-Boom
kadin yazarlar1 igerisinde gosterilmesine ragmen eserlerindeki ozellikler Garcia
Marquez’in etkisini gosterir.>*

Kitada biiyiilii gergcekci anlati gelenegini bir kadin goziiyle devam ettiren diger bir
yazar ise Meksikali yazar Laura Esquivel (1950)’dir. Aci Cikolota (Como agua para
chocolate, 1989) isimli ilk romaniyla uluslararasi bir sohret kazanir ve birgok 6diil
kazanir. 1992°de sinemaya uyarlanan roman ABD’de en ¢ok hasilat yapan Ispanyolca
film olur ve Oscar Akademi odiilleri ve Altin Kiire gibi popiiler ddiiller i¢in aday

gosterilir. Bu dykiide Tita isimli bir geng kizin annesine bakma zorunda olmasi gerektigi

248 J-P. Durix (1998). Mimesis, genres, and post-colonial discourse: deconstructing magic realism.
Basingstoke: Macmillan, s. 148.

249 P. Swanson (2005). Latin America fiction: a short introduction. Malden [Mass.]: Blackwell Publishing,
s. 97.
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icin yagsadig1 ask acisi, yemek tarifleri ve Meksika Devrimi esliginde biiytilii ger¢ekei bir
anlatimla sunulur.

Yiizyillik Yalnizlik ve biiyiilii gercekeiligin bagarisinin Latin Amerika disinda etkili
oldugu iilkelerden biri Britanya olur. Hint asilli olan Britanyali yazar Salman Rushdie
(1947) birgok odill kazandig1 Geceyarisi Cocuklart (Midnight Children, 1981) isimli
kitabiyla biiyiilii gercekciligin dnde gelen drneklerinden biri olarak anilir. Bu dykiiniin
kahramani olan Saleem Sinai’nin agzindan Hindistan’in bagimsizligi ve bdoliinmesi,
Hindistan’a ait birgok kiiltiirel ve toplumsal ayrintiyla birlikte, dogaiistii dgelerle
harmanlanarak biiyiilii gercek¢i bir anlatimla sunulur. Salman bu Oykiisiinde sadece
Marquez’den degil, diger biiyiilii gercek¢i yazarlarin basinda gelen Giinter Grass’in
Teneke Trompet (The Tin Drum ,1959) ve Mihail Bulgakov’un Usta ile Margarita (The
Master and Margarita ,1967) isimli eserlerinden etkilenir.>>® Benzer sekilde bir diger
Ingiliz romanct Angela Carter (1940-1992) biiyiilii gergek¢i eserleriyle uluslararasi
taninirliliga sahip olur. 1984 yilinda yaymlanan Circus At Nights isimli roman1 oldukca
popiiler olur ve birgok 6diil kazanir. Bu romanda birden fazla iilkede, farkli zaman
kurgusu ve feminist dgelerin 6n planda oldugu baskin bir biiyiilii ger¢ekgilik stilinin
hakim oldugu goriiliir. Ornegin ana karakter Fevver’in mecazi olarak degil gercekten
kanatlar1 vardir ve sirkte caligir.

Yizyillik Yalnizlik ve biiyiili gercekeiligin kendisini gosterdigi tilkelerden biri
olan Kanada, biiyiili gercekg¢ilik iizerine hem akademik hem de edebiyat alanindaki
caligmalariyla 6ne ¢ikar. Bowers’a gére ABD’ de oldugu gibi Anglo-Avrupa geleneginin
baskin oldugu Kanada’daki baskin kiiltiiriin disinda farkli kiiltiirel etkileri ifade etmek
isteyen yazarlar biiyiilii gercekgiligi kullanir. Daha 6nce Ingiliz somiirgeciligi ve daha
sonta ABD yeni-somiirgeciliginin etkili oldugu Kanada “diinyanin en bilingli ¢ok
kiltlirlii uluslarindan biri” olmasi nedeniyle baskin diisiinmenin disindaki perspektifleri
ifade etmek i¢in biiyiilii gercekeiligi kullanir.?' Kanada’da biiyiilii gercekei anlati stilini
ilk farkeden ve uygulayanlar Robert Kroestsch (1927-2011), Jack Hodgins (1938) olur.

Benzer ¢ok kiiltiirlii yapisi nedeniyle ABD’de de 6nemli bir etkide bulunan biiyiilii
gergeketi stille en ¢ok s6z edilen yazarlarin baginda Afrika kdkenli Toni Morrison (1931-
2019) gelir. Yazdig: biiyilii gergekei Oykiilerle birgok 6diil alan yazar, Beloved (1987)

isimli romaniyla Pulitzer ve Nobel Edebiyat Odiiliinii alir. Bu romanda Sethe isimli bir

20 MA. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 52.
251 Bowers, a.g.k., 2004, 94.
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kolenin irkgiliktan korumak istedigi i¢in bebegini 6ldiirmesi ve sonrasinda bebegiyle olan
biiyiilii iliskisi anlatilir ve gegmis ile gelecek arasinda bir Amerika kolelik elestirisi ifade
edilir. Faris’e gore “...benim Oykiilerimdeki biiyii basit bir sekilde benim ve bildigim
siyah insanlarin diinyayr gérme sekillerinden gelir” soziiyle Morrison, Marquez’in
“sadece gordiiklerimi anlattim” soziinli yineledigini ve Carpentier’in “muhtesem
Amerika gercekligi zaten Amerika’nin normal gergekligidir” soziinii dogruladigini
belirtir.?

Afrika kitas1 da biiyiili gergekciligin en ¢ok etkiledigi kitalarin basinda gelir.
Ozellikle Afrika inanglar1 ve mitolojileri etrafindan dénen biiyiilii gercekgilik,
somiirgecilik temalariyla birleserek Afrika gercekligini ifade etmenin 6énemli bir yolu
olur. Bu yazarlar arasinda uluslararasi sohrete sahip olan Nijeryali romanct Ben Okri
(1959) biiyiilii gercekei eserleriyle birgok 6diil kazanir. Okri’nin A¢ Yol (Famished Road)
1simli roman1 1991°de yayinlanir ve uluslararasi iine kavusur. Bu romanda ana karakter
Azaro ruhlar diinyasinda kalmak istedigi i¢in her dogdugunda yeniden Oliir. Son
dogdugunda ise kalip Afrika gercekligi icindeki macerasina devam eder.

Sonug itibariyle biiyiilii ger¢ekei anlatinin bir¢ok iilkede temelleri olabilecegi ve
Ozellikle Avrupa merkezli bir avangart anlayisla Latin Amerika’da kendisini
gostermesine ragmen en nitelikli eserlerinin 6nemli bir kismini yine bu kitadan ¢ikarir.
Boom ¢ikiginin ve Yiizyillik Yalnizlik’in bagarisinin ve sohretinin birgok iilkede yalnizca
postkolonyal baglamda degil ayn1 zamanda postmodern yazim teknigi olarak da 6rnek
alir. Biiyiilii gergekei kurgu, gercekligi ve doga {istii olan1 aktarmada énemli bir anlati
bicimi olur. Bu anlati bigimiyle {liretilen eserler kayda deger basarilar kazanir ve
giiniimiizde de bu dogrultuda varligini siirdiiriir. Bu baglamda animasyon formunun Latin
Amerika’nin biiyiilii gergekei kurgu perspektifiyle ne tiir bir etkilesim iginde oldugunu

analiz etmek bu tezin temel noktasini olusturmaktadir.

252 WB. Faris (2004). Ordinary enchantments: magical realism and the remystification of narrative.
Nashville: Vanderbilt University Press, s. 179.
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3.2. Latin Amerika’da Animasyon ve Biiyiilii Ger¢ekgilik

3.2.1. Biiyiilii gercekcei perspektiften Meksika animasyonu

Latin Amerika animasyonunun Onciilleri Avrupa’daki gibi karikatiir, ¢izgi oykii ve
illiistrasyona dayanir. Avrupa’dan farkli olarak anlatinin goriintii ile ifade edilmesi
Kolomb 6ncesi yaz1 sistemleri olan kodekslere kadar uzanir. Oscar Masotta bu anlamda
cizgi Oykiileri “Cizilen edebiyat” olarak tanimlayan Latin Amerikali teorisyenlerin
basinda gelir.?* Masotta, hareketin ve giindelik olaylarin bir seri olarak temsil edilmesini
Meksika kodekslerine (el yazmasi) kadar uzandigin belirtir. Bu kodekslerde yer alan
karakterlerin yorgunlugu, uzun yollar, daglik arazinin inis ve ¢ikislar1 gibi bircok hareket
ve durum Avrupa’da Topffer’in ¢izimlerinden ¢ok daha dnce Meksika’da ¢izgi dykiiler
olarak ifade edilir.>** Benzer sekilde Ilan Stavans, Kolomb 6ncesi kodekslerin ve diger
eski el yazmalarmin Meksika’nin ¢izgi kiiltiiriiniin  birincil kaynaklar1 olarak
gorillebilecegini vurgular.?® Cizgi roman kuramcist Scott McCloud , Mikstekler’in
yoneticisinin basindan gecenlerinin anlatildig1 ise Eight Deer Tiger Claw isimli 15.
Yiizyil el yazmasi iizerindeki ¢izimleri 6rnek gosterir ve bu ¢izimlerin hem Meksika
karikatiiriiniin kokenlerine isaret ettigini hem de onlarin gorsel anlatilarinin temeli
oldugunu belirtir.?*¢ Somiirge doneminde ise Roma Katolik inancini yaymak ve ve
yerlilere ait kodeksleri kendilerine uygun anlama ¢evirmek i¢in ¢izim ve metinlerin bir
arada oldugu hikayeler, 1800’lii yillarin basma kadar Latin gorsel anlatim tarihinin
temelinde yer alir.

Latin Amerika genelinde oldugu gibi Meksika’da karikatiirlerin ve historietalarin
(kisa ¢izgi Oykiiler) ortaya ¢cikmasi ve gelismesi Avrupa ve Kuzey Amerika ile neredeyse
paralel gider. 1800’li yillarda litografi ve rotary gibi baski tekniklerinin gelismesi,
cizimlerin daha ¢ok basilmasi ve yayilabilmesine imkan saglar ve bu gelismeler liretimin

artmasina neden olur.>” Fakat Ispanya’ya kars1 bagimsizligim kazanip Fransa, Ingiltere

233 C. Palacios (2020). Comics beyond the page in Latin America. London: UCL Press, s. 184.

234 0. Masotta (1982). La historieta en el mundo moderno. Barcelona,: Paidos, s. 119-120.

255 1, Stavans (2000). The essential Ilan Stavans. New York: Routledge, s. 13.

256 S. McCloud (1993). Understanding comics: the invisible art. Northampton, MA: Kitchen Sink, s. 13.

257 J. Carrasco, P. Drinot ve J. Scorer (2017). Comics & memory in Latin America. Pittsurgh: University of
Pittsburgh Press, s. 10.
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ve ABD’nin Meksika ve Latin Amerika kiiltiirii izerinde etkili oldugu yeni bir somiirge
donemi bagslar. Bu donemde dogal olarak ¢izgi Oykiilerin yer aldig: kitaplar ve magazin
dergileri, biiyiik oranda Fransiz Gustave Dore and Honore Daumier’in ¢alismalarinin
olusturdugu Avrupa kaynakli basimlardan ya da onlarin taklitlerinden olusur.?s® Gelisen
teknolojiyle artan dergi, gazete sayisiyla ¢agdaslar1 gibi hiciv ve alegori icerikli karikatiir
ve ¢izgi Oykiilerde artig olur. Bunlarin arasinda ise en dikkat ¢ekeni José Guadalupe

Posada Meksika ¢izgi dykiiciiligliniin baglangic noktasi olarak ele alinacaktir.

3.2.1.1. Posada'nin calaveralari

José Guadalupe Posada (1852- 1913) Meksikal1 bir ¢izer, karikatiirist, illiistrator ve
litografi ustasi olarak kirk yildan daha uzun bir siire boyunca binlerce satirik siyasal
karikatiir ve illiistrasyona imza atar. Toplumun farkli kesimlerini satirik bir dille esprili
bir sekilde ele alan sanatg1 bircok Latin Amerikali sanatgiyr etkiler. Ozellikle galigmalari
kendisinden sonra Meksika sanatinin diinyaya tanitan duvar resimlerinin 6nde gelen
ressamlarinin lizerinde onemli etkileri bulunur. Posada kendisinin gelistirdigi baski
teknikleriyle, matbaanin da yayilmasi ve ucuzlamasiyla, ¢izimlerini dergi ve gazeteler
aracilifiyla iilkenin her yerine ulastirir. Teknolojik ilerlemeye ragmen heniiz okuma
yazma bilmeyen bir¢ok koylii ve alt gelir grubundan Meksikali, onun ¢izimleri sayesinde
bir¢cok sey Ogrenir. Bir anlamda biitiin topluma ulasabilmesi sayesinde arka planda bir
sokak ya da halk edebiyatinin gelismesinde kayda deger bir rol iistlenir.?®® Posada,
geleneksel Meksika kiiltiiriine odaklanarak kendi donemindeki Avrupa etkisi altindaki
Meksikal1 sanatgilardan farkli bir yol ¢izer. Graviir ve ¢izimlerinde birgok Meksika’ya
ozgii karakteri ele alir ve toplumsal elestiri yapar. Ozellikle kendi doneminde basa gecen
diktator Porfirio Diaz’in politikalarini elestiren Posada, sadece siyaset degil, dini,
kiiltiirel, toplumsal bir¢ok konu ile ilgili ¢izimler {iretir.

Posada’nin 6ne ¢ikan eserleri genelde iskelet ve kafataslarindan olusan ¢izimleridir.
Posada, Ispanyolca kafatas1 kelimesinden tiiretilen “calaveralar1”, Latin Amerika’nin
Azteklere dayanan geleneksel Oliiler Giinii (Dia de Muertos) ritiieline dayanarak esprili

bir sekilde toplumun farkli kesimlerini ifade etmek i¢in kullanir. Calismalarinin ¢ogu

238 V. Alba (1967). The Mexican Revolution and the cartoon. Comparative Studies in Society and History,
9(2),s. 125.

259 Don M. Coerver, Suzanne B. Pasztor, RM. Buffington (2004). Mexico: an encyclopedia of contemporary
culture and history. Denver: ABC-CLIO, s. 400-403.
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ucuz kagida basilmalar1 nedeniyle yok olan sanat¢i, Meksika Devrimi sirasinda slipheli
bir sekilde 6liir. Victor Alba’ya gore “Meksikal1 olarak tanimlanabilecek ilk Meksikali
karikatliristtir”.26

Posada’nin caligmalarina bakildiginda biiyiili gergek¢i ifade biciminin erken
donem oOrneklerini sundugu goriiliir. Biiyiilii gercekci karakteristikler akademik
calismalarda daha ¢ok edebi iirlinler i¢cin tanimlanmis olmasina ragmen diger anlati
formlart i¢inde gecerli olmasi, Posada’nin ¢aligmalarinda kendisini gosterir. Biiyiilii
gercekei stilin temel karakteristikleri ile Posada’nin calismalarinda ortak noktalarin
coklugu dikkate degerdir. Dogaiistiiniin giinliik, siradan bir anlamda sosyal ger¢eklikle i¢
ice gecmesi, alegori, hiciv, yazarsal ketumluk ve melezlik genel olarak Posada’nin ¢cogu
caligmasinda goriiliir. Posada’nin illiistrasyonlarinda birgok karakter sosyal gercekligin
icinde calavera olarak temsil edilir. Calavera del gato morrongo (Morrongo kedisinin
kafatasi-1903) isimli illiistrasyonunda {izerinde geleneksel Meksika giysileri ve
ayakkabilar1 giymis bir kedi, ellerinde ve yerdeki kafataslar1 arasinda durmaktadir (Bkz.
Gorsel 3.3). Kedinin basi da kafatasi olarak ¢izilmistir. Kediyi géren cesitli siniflardan
insanlar ondan kagmaktadir. Burada dogaiistii bir yar1 kedi yar1 iskelet ve normal insanlar
bir arada bulunur. Illiistrasyonun aciklamasinda garsonlarm sarhos olduklarinda
miisterileri elde etmek i¢in nasil goriindiiklerini alegori igeren bir hicivsellikle anlatir.!
Dolayistyla alt metinde yer alan alegori, gerceklik ve dogaiistii olan1 bir araya getirerek
melez bir anlatimla ifade eder. Kacan karakterler ise bu dogaiistii varlik ya da iskeletten
degil, ¢evresini rahatsiz eden bu ¢ikarci garsonlardan kagmaktadir. Dolayisiyla dogatistii

Ogeler normallestirilerek fantastigin sinirlarindan ¢ikar.

260y, Alba (1967). The Mexican Revolution and the cartoon. Comparative Studies in Society and History,
9(2), 5. 125.
261 http://www.loc.gov/pictures/item/99615917 (Erisim tarihi: 10.05.2020).
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Gorsel 3.3. Posada, “La nueva calavera del Morrongo”, 34,5% 23 cm, Rolyef baski, 1913, Museo del
Estanguillo, Mexico (https://www.britishmuseum.org/collection/object/P_1992-0404-88
(Erisim tarihi:25.11.2020))

Posada’nin {inlii ¢izimlerinden biri olan iinlii La Catrina (1913) da ise bir iskelet
20. yiizy1la ait bir Fransiz sapkasi ile resmedilir (Bkz. Gorsel 3.4). Iskelet bir yerliye aittir.
Giiclii bir hiciv barindiran bu calisma geleneksel Oliiler Giinii 'niin bir ikonu haline gelmis
ve Latin Amerika ve diinyada oldukca popiiler bir illiistrasyon olur. illiistrasyon 20.
yiizyil baslarinda Avrupa etkisinde kalmis Meksikalilarin tenlerini beyazlastirmasini,
daha genel anlamda Fransiz giysileri ve esyalar1 kullanarak kendi kiiltiiriinden uzaklagmig
Meksika kiiltliriinii elestirir. Bunu yaparken yerlilere ait bir iskelet ve yabancilara ait bir
sapkayr kullanir. Dogaiistii kemik karakterlerin sosyal ve siyasi gergeklikle olan bu
karisimi1 Posada’nin birgok ¢alismasinda gérebiliriz. Ornegin Calaveras del monton
(1910) illistrasyonunda yine bir iskelet karakter Meksika’ya 6zgii bir hirka, sapka ve
sandaletle geleneksel vasifsiz Meksikali tarim iscisini tasvir eder (Bkz. Gorsel 3.5). Ne
var ki bu tarim is¢isi yine biiyiilii gercekciligin 6nemli bir karakteristigi olan gercekci
detaylara sahiptir. Elindeki sarap sisesi ile sarhos tarim is¢isi donemin son derece
gercekei bir tarim iscisi tasviridir. Biyiklar1 ise Diaz’dan sonra iktidara gecen giftci
kokenli Madero’yu temsil eder. Posada’nin biitiin iskelet karakterleri bu detayli sosyal

gergeklik iginde tasvir edilirken arka planda giiclii bir hicivsel ve alegorik ifadeyi goriiriiz.
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Gorsel 3.4. Posada, “Calavera de la Catrina”, 35,5% 25,8 cm, Rolyef baski, 1910, The Museum of Fine
Arts, Houston (https://emuseum.mfah.org/objects/47058/calavera-de-la-catrina-skull-of-
the-female-dandy (Evisim tarihi:25.11.2020))

Gorsel 3.5. Posada, “Calaveras del monton”, 35,5% 25,8 cm, Rélyef baski, 1910, Library of Congress
Prints and Photographs Division Washington, USA (https://www.loc.gov/pictures/item
/99615944 (Erisim tarihi:25.11.2020))

Posada’nin iskelet harici illiistrasyonlarina baktigimizda benzer biiyiilii gergekei
karakteristikleri goriiriiz. Ozellikle cinayet, tecaviiz, kaza, kavga gibi giindelik olaylart
betimlerken Posada, anlatimina Latin Amerika kiiltliriinde 6nemli bir yer tutan seytan ve
iblisleride karigtirarak iki farkli diinyay:1 bir araya getirir. Horrible y. Espantosisimo
acontecimiento!! Un hijo infame envenena a sus padres y a una criada en Pachuca!

(Korkung olay!! Pachuca'da rezil bir ogul anne, babasint ve bir hizmet¢iyi zehirliyor-
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1906) isimli haber illiistrasyonunda ailesini ve hizmetc¢i kiz1 zehirleyerek oldiiren bir
adamin hikayesini gorsellestirirken bir yandan kiyafetlerden esyalara kadar oldukca
detayli, o doneme ait gilindelik yasamla ilgili bilgi verirken diger tarafta iblis ve
seytanlarin katili nasil etkiledigi ve is birligi yaptigin goriiriiz (Bkz. Gorsel 3.6). Baska
bir illiistrasyonunda ise dort cinayet islemis bir adama yapilan sorgulama sahnesi temsil
edilir. Katilin kendi oglunu da 6ldiiriip yedigi haberinin illlistrasyonu olan ¢aligmada
Posada, haberi katilin oglunu yemesi sirasinda tasvir ederken cevresine yine yarasa
kanath seytanlar1 ekler. Burada biiyiilii gercek¢i anlatinin detayl gergeklik tasviri yine

Meksika kiiltiiriine has dogatistii 6gelerle bir araya getirilir.

‘u'f B ¢

Fiel 1o

di
mr.,.’
Umnu

nliorrlble y &y anl;wsxmo e outeunuentou

¥ UN f1 INFA\!E QUE ENVENENA A SUS IADBESY'A UNA CRIADA EN PACHUCA.
P, ey TE_: RIBLE TEMPESTAD QUE SE DESARROYA EL DIA 8 DEL NMES PASADO.

L

Gorsel 3.6. Posada, “Horrible y espantosisimo acontecimiento!! Un hijo infame que envenena a sus padres
v a una criada en Pachuca”, 30 x 21 cm, Rolyef baski, 1900, DeGolyer Library,
Dallas(https://digitalcollections.smu.edu/digital/collection/mex/id/1173/
(Erisimtarihi:26.11.2020))

Posada’nin sosyal gergekligin parcasi olan bu tip olaylar1 seytan ile birlikte ele
almasinin arkasinda Meksika ve diger Latin Amerika iilkelerinde de yer alan inang ve
efsanelere dayali kiiltiirel mitlerin etkisi vardir. Rivera’ya gore seytanin 19. yiizyilda
Meksika toplumunda popiiler kiiltiiriin bir unsuru haline gelmesi, somiirge donemine
dayanir.2 Buna goére kitaya seytan kavramini Ispanyol somiirgeciler getirir. Bu
somiirgeciler yerel dinleri seytanla 6zdeslestirerek aciklarlar. Din adamlarinin da Avrupa

kokenli seytan kavramini kitaya tanitmalariyla seytan daha c¢ok kitada yerlilerle

262§, Lipsett-Rivera (2002). Mira lo que hace el diablo: The Devil in Mexican Popular Culture, 1750-1856.
The Americas, 59 (2), s. 202.
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iliskilendirilen bir kavrama doniisiir. Zamanla tecaviiz, cinayet gibi suglarin yogun
oldugu yerli kiiltiir ve alt siniflarla iliskilendirilen seytan, Posada’nin ¢izimlerinde o
yiizden siklikla kendisini gosterir. Eger bir yerde cinayet ya da tuhaf bir su¢ varsa
arkasinda sosyal, ekonomik ya da psikolojik kosullar degil, seytan vardir. O donemin
biitiin kir kdkenli niifusunda baskin olan bu tiir inang ve dogaiistii varliklar dogal olarak
Meksika kiiltiirlintin bir yansimasi olarak yer alir. Tipki Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik
isimli romaninda domuz kuyruklu bebegin dogmasinin bir lanetin isareti olarak goriilmesi
gibi benzer folklorik 6geler Posada’nin illiistrasyonlarina yansir. Bu duruma 6rnek olarak
Posada,’nin Caso raro! Una mujer que dio a luz tres nifios y cuatro animales (Tuhaf
durum! Ug¢ cocuk ve dért hayvan doguran bir kadin-1890) isimli haber illiistrasyonu ele
almabilir (Bkz. Gorsel 3.7). Bir kadinin ii¢ ¢ocuk ve dort hayvan dogurdugunu anlatan bu
haber hikayesinde insan bebekler masaiistiinde yan yana yatarken, ucube gibi dogan
bebekler yerde tuhaf goériinlimli hayvanlar olarak tasvir edilir. Posada’nin diger bir
illiistrasyonunda viicudu domuz, kafasi insan olan bir varlik tasvir edilirken ucube dogum
olarak haberlestirilir. Baska bir illlistrasyonunda ise gobeginin yanindan ayak ¢ikmis biri
vardir ve i¢inde bu ayagin devami varmis gibi resmedilir. Biitiin bunlar o donem sahit
olunan engelli bebekleri ya da insanlarin Meksika kiiltiiriindeki yansimalariyla birleserek
resmedilir. Meksika’nin engelli bebek ya da insanlarin lanetli olduklarina ya da koétii bir
durumun habercisi olduguna dair kiiltiirel ve dini inancinin Posada’nin illiistrasyonlarinda
ger¢ekmis gibi resmedildigini goriiriz. Gergeklik ve inanca dayali1 bir dogaiistliniin melez

karigimi, Posada’nin ¢izimlerinde biiyiilii ger¢ekc¢i kurgu bigimiyle gorsellestirilir.

Gorsel 3.7. Posada 'nin gerceklik ve dogaiistiinii bir arada kullandigi haber illiistrasyonlart (Berdecio ve
Appelbaum, 1972)

Posada kendi doneminde sahit oldugu biitiin sosyal ve siyasi olaylar1 Meksika’nin

zengin kiiltiirel degerleriyle birlestirerek alegorik bir anlatimla sunar. Toplumundaki
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farkli sinif ve statiideki insanlar iskeletler olarak tasvir etmesinin arkasindaki temel
dinamik Posada’nin Meksika toplumundaki esitlik arayis1 yatar. Herkesin bir giin iskelet

13

olacagini vurgulayan Posada, Zamora’nin ifadesiyle “...yasamin zevklerini kutsar,
ahlaksizliklarimizla alay eder ve Oliimiin hayatin bir parcasi oldugunu hatirlatip onu
ehlilestirir’?®*. Posada’nin hem gergekligi hem de Meksika kiiltiiriinden kaynaklanan
dogaiistii Ogeleri bir araya getirmesinde siiphesiz donemin romantizm ve realizm
akimlarinin karigimi olan costumbrismo akiminin ve onun Latin Amerika yansimasi olan
cuadro de costumbres’in (Bkz. Edebi Kokenler) etkisi giicliidiir. Bu etki, Posada’nin
caligmalarinda folklorik ayrintilarin sosyal ve politik bir hicivle birlestirilmesi ile
kendisini gosterir ve Latin Amerika’ya 6zgii bir gorsel ifade sekli ortaya ¢ikar. Posada
bunun en giiglii 6rneklerini illiistrasyon ve karikatiirleriyle gosterir. Lizardi’nin (Bkz.
Carpentier’in  Muhtesem  Gergekligi) costumbrismo’nun Latin ~ Amerika’daki
onciilerinden biri olarak Posada’nin iizerindeki etkileri kayda degerdir. Flores, romantik-
gercekei karisiminin temellerini atan Lizardi ile Posada arasindaki benzerligin arkasinda
Latin Amerika’nin ve 6ziinde Meksika’nin tarih boyunca devam eden politik, sosyal ve
ekonomik istikrarsizlikla baglantili olan yasam kosullarinin zorlugu oldugunu 6ne siirer
ve aralarindaki iligkiyi su sekilde tanimlar: “Posada, Lizardi gibi sert ‘machismo
(magoluk)’ ve miilayim aglamaklilik arasinda tereddiit ediyor gibi goriinliyor: Romantik
gercekei veya gergekei romantizm terimi her iki sekilde de bunlardan birine uyuyor”. 2
Dolayistyla Posada’nin biiyiilii gergekei stilin kokenlerini yansitmasinda yine bu
romantik-ger¢ekci karigimin izlerini goriiriiz.

Posada’nin ¢aligmalari sadece kendi donemine damgasini vurmamis giiniimiizde de
farkli tslubunun etkileri devam ettirebilmistir. Caligmalarint Meksika’nin iinlii duvar
ressamlar1 Diego Rivera ve Jos¢ Clemente Orozco gibi sanatgilarin temel ¢ikis noktasini
olusturur.?®* Meksika duvar resimlerinin bir anlamda 6nciisii sayilan Posada, Meksikali
ve Latin Amerikali sanatgilarin Avrupa kiiltlirii yerine kendi yerel kiiltiirlerine

odaklanmalarininda 6nemli bir kose tasi olur. Stavans’a gére Gabriel Garcia Marquez ve

263 1. P. Zamora (1995). Magical realism: theory, history, community. Durham: Duke University Press, s.
504.
264 A. Flores (1955). Magical realism in Spanish American fiction. American Association of Teachers of
Spanish and Portuguese (AATSP), 59 (2), s. 188.
265 1. Stavans (1990). José Guadalupe Posada, lampooner. The Journal of Decorative and Propaganda
Arts, 16,
s. 55.
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Juan Rulfo gibi yazarlarin edebiyat alaninda kullandiklar1 biyiilii gercek¢i kurgu
biciminin onciisii Posada’dir.%

Posada’nin ¢alismalar1 kendisinden sonra Walt Disney, Tim Burton ve Pixar gibi
animasyonun 6nde gelen bir¢ok ismi i¢in ilham kaynagi olur. Tim Burton, The Night
Before Christmas (1993) filminde Posada’nin iskelet karakterlerinden ve oSliiler giini
kutlamalarindan ilham alirken, Pixar yapimi Coco (2017) filminde Posada’in animasyon
formuna olan katkilar1 goriiliir. Coco filminin yonetmeni Lee Unkrich filmin ana temast
olan oliiler giinii ile ilgili bir roportajinda bu katkiy1 su sekilde ifade eder: “...Dia de los
Muertos'un kutlamasiyla iliskili olarak insanlarin gérmeye aliskin olduklar1 pek ¢ok halk
sanatt ve imge Posada'dan dogrudan etkileniyor...”?”. Bu anektod ayn1 zamanda
Posada’nin biiyiilii ger¢ek¢i kurgunun sadece gorsel temsilinin Onciilerinden biri
olmadigini, ayn1 zamanda animasyon formu ile dogrudan giinlimiizde de devam eden bir

iliskinin oldugunu gostermektedir.

3.2.1.2. Meksika Devrimi etkisinde animasyon sanat

Posada’nin kendisinden sonra gelen bircok sanatciy1 etkilemesi ve sanat tarihinde
kayda deger bir etkisi olmasina ragmen devrimin 6ncesi ve sonrasinda 6zellikle ABD’li
sendikalarin baskin oldugu gazete aglarinda sosyal gergeklikleri bu sekilde ifade eden
illiistrasyon ve ¢izgi Oykii sayisi azdir. ABD’nin ticari ¢ikarlar1 nedeniyle devrime
yonelik karsit tutumu ve mevcut Diaz yonetiminin politikalarina uymamasi nedeniyle
liberal kanadin gizimleri halen giiclii bir sekilde kendisini gdsterir.2® Ornegin Wilhelm
Busch’un Max ve Moritz kardeslerden (bkz. Wilhelm Busch) esinlenerek yapilan daha
yiizeysel Katzenjammer Kids (1897) serisi, Diaz’1n istegiyle gazetelerde yayinlanan ilk
¢izgi Oykiilerden biri olur.

Meksika Devrimi sirasinda ABD’nin karikatiir, sinema ve animasyon sektdriinde
biiyiimesi ve uluslararas1 dagitimda s6z hakkina sahip olmasi dogal olarak Meksika’y1
dogrudan etkiler. Latin Amerika’ya animasyon {iiretimi ile ilgili makinelerin gelmesi,

kitanin Avrupa ve ABD iliskileri nedeniyle neredeyse es zamanl gerceklesir. Ne var ki

266 Stavans, a.g.k., 1990, 66.

267 Https://www. huffpost.com/entry/iconic-mexican-artist-inspired-the-land-of-the-dead-in-
coco_n_59949413e4b0acc593ed4aaa9?guccounter=1&guce referrer=ahrOchmo6ly93d3cuz29vz2xlimn
vbs8&guce referrer sig=aqaaabuxzmezizh_167kujcdnrvmlyfq7kgbdlig5tfzucyyjlsp9qlpdfhr  (Erisim
tarihi: 14.05.2020).

268 J, Harold E. Hinds and CM. Tatum (1992). Not just for children. London: Greenwood Press, s. 95-96
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Meksika Devrimi’inin ayni doneme denk gelmesi ve Meksika’da arsiv geleneginin
olmamasi nedeniyle o donem yapilan neredeyse iki yiiziin iizerinde kisa animasyon filme
ulagilamamaktadir.?® Bu kayip filmlerle ilgili bilinen sey, filmlerin politik icerikli oldugu
yoniindedir.

ABD’nin ¢ikardig1 Natinonal Origins Act kanunu ile Asya ve Dogu Avrupa’dan
gelen gd¢cmen sayisina kota koyulmasi, Meksika’dan biiyiik ¢ogunlugu illegal olan
yiizbinlerce Meksikali’nin 6zellikle i¢ savas nedeniyle ABD’ ye go¢ etmesine neden
olur.”” Ozellikle animasyon sanatiyla ilgilenen orta ve iist sinifta yer alan ¢izerlerin, bu
yeni sanat formuna olan ilgileri onlar1 animasyon endiistrisnin merkezi ABD’ye ceker.
Meksika Devrimi sonrasinda Avrupa’daki savastan kacan sanatgilarin kitaya gogii ve
artan zenginlesmenin etkisiyle animasyon ve sinema alaninda bir gelisme donemi olur.
Bu sektorlerin ekonomik katkisinin artmasi nedeniyle yogun bir isgiicii ihtiyact dogar.
1920’11 yillarda ABD’de Fleischer, Disney gibi animasyon stlidyolarinda egitim almis
olan Salvador Pruneda, Bismark Mier, Salvador Patifio ve Carlos Manriquez gibi bir¢ok
cizer Meksika i¢ savasi bittikten ve istikrar goreceli olarak saglandiktan sonra Meksika’ya
doner ve ilk animasyon film stiidyolarini kurarlar.

Bu siire¢ icinde Meksika’da kayitlara gecen ilk animasyon film Mi suerio (Hayalim-
1915) isimli 8 dakikalik kisa film ortaya cikar. I¢ savasmn etkisi ve kayit kiiltiiriiniin
olmamasi gibi nedenler yiiziinden bu film de yonetmenin diger bir¢cok animasyon filmi
gibi kayiptir.?”! Miguel Angel Acosta, bilinen ilk animatdér olarak 200°den fazla 30
saniyelik kisa animasyonlar liretmesine ragmen, bu filmler kayip oldugu i¢in ig¢eriklerinin
ne olduguna dair bir veriye ulasilamamaktadir.?”

Meksika’da animasyonun Onciillerinden biri olan Salvador Pruneda (1895-1986),
Meksika devrimi sirasinda birgok gazetede siyasi karikatiirler yaptiktan sonra Max
Fleisher ve Walt Disney stiidyolarinda ¢alisir. Burada Bismarck Mier ve Salvador Patifio
gibi meslektaglariyla tanisip bu grupla Meksika’ya doniince animasyon calismalari
yaparlar. Bunlardan en iinliisii daha once bir gazete i¢in yarattigt Don Catarino y su
apreciable familia (Don Catarino ve minnettar ailesi-1921) animasyon film ayni isimli

cizgi seriden uyarlanir. Don Catarino isimli ¢izgi seri ve animasyon ilk ger¢ek Meksikali

269 MR. Bermudez (2007). Animacion: una perspectiva desde México. Una: Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos, s. 124.

210 M. J. O’neal (2006). America in the 1920’s. New York: Facts on File, s. 78.

271 Bermudez, a.g.k., 1990, 122.

272 Bermudez, a.g.k., 1990, 79.
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cizgi Oyki serisi olarak anilir.?”? Don Catarino isimli Meksikali bir kovboyun (charro)
kirsala taginmasiyla basina gelen komik maceralarini anlatan 6ykiisii, Meksika toplumuna
ait, genel olarak alt sinifa ait, geleneksel 6geleri barindirir. Siyasi hiciv, giindelik
gerceklik ve dogalistiiniin bir arada oldugu bu cizimler ABD’deki tiirleri ve ¢izgileri
ornek almasina ragmen igerik olarak Meksika kiiltiirli ve karakterlerine yogun seklide

odaklanir (Bkz. Gorsel 3.8).27* Bu durum ABD’nin etkisinin bu dénemde baskin unsur

olmasina ragmen Posada’nin etkisinin de siirdiigiiniin bir gostergesidir.

&

Gorsel 3.8. Don Catarino serisinde Meksika kiiltiiriinii vurgulayan mekdn ve karakter temsili,
Pruneda, “Don Catarino y su apreciable familia”, 1921

Ly

3.2.1.3. Alfonso Vergara Andrade

1930’1u yillarda itibaren Disney altin yillarin1 yasarken Meksika ¢izgi dykiileri i¢in
de altin ¢ag olur. Ozellikle ABD’nin 1. Diinya Savasi’ndan sonra savasin olmadig: Latin
Amerika ve Asya pazarlarma odaklanmasi, komiinist ideolojiye kars1 gelistirdigi “lyi
Komsuluk Politikas1” kararlar1 nedeniyle Meksika’da ¢izgi romanlar altin ¢agini yasar.

Genel olarak bu donemin ¢izgi romanlarinda yine Meksika'nin folklorik 6gelerinin ve

273 ], Harold E. Hinds and CM. Tatum (1992). Not just for children. London: Greenwood Press, s. 2.
274 Hinds and Tatum, a.g.k., 1990, 3.
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hicivin yogun oldugu goriiliir. Carlos Monsivais’e gére bunun nedeni Meksika’nin
yoksullugu, kalkinma eksikligi, sorunlar1 ¢ézmede teknolojinin basarisiz olmasi ana
etkendir.?”” Meksika milliyetciligi etkisinin ulusal geleneklerdeki eglenceye yatkin olma
egiliminin sonucu olarak, ironi ve hicivin bir arada oldugu, gizli bir elestiri igeren ¢izgi
Oykiler yogunluktadir.?”°

1934 yilinda Meksika’da aslinda bir doktor olan Alfonso Vergera Andrade, yanina
yetenekli ¢izerleri de alarak AVA stiidyolarin1 kurar. Bu stiidyoda bir¢ok kisa film
iretilir. Bu filmlerden ilki Paco Perico en Premier’i (1935) ¢ekerler. Film, papagan bir
karakter olan Paco Perico’nun bir film stiidyosundaki komik maceralarin1 konu edinir.
Genel olarak filmin biitiiniinde hayvan karakterler kullanilmasina ragmen “gag” unsuru
olarak kullanilan insan karakterler de goriiliir. Filmin baginda donemin popiiler Meksikali
sanatcilar1 ve ana karakter Paco Perico, limuzinden sirayla inerken goriiniir. Donemin
tinlii bestecilerinden biri olan olan Agustin Lara’y1 temsil eden karakter, evcil hayvan
olarak kullandig1 piyanosuyla birlikte  iner. Evcil piyano, sokak lambasinin dibine
tuvaletini yapacakken sokak lambasi piyanoyu tekmeleyerek uzaklastirir. Bu tiir imkansiz
eylemlere dayali gag sahneleri, o donem Fleicher ya da Disney’in domine ettigi ABD
animasyonunda siklikla goriiliir. Bermudez’e gore ABD filmlerini ¢ok ayrintili analiz
eden yonetmen Vergera ve ekibi tipik olarak ABD animasyonunun etkisindedir?”.
Dolayistyla bu tiir imkansiz a dayali gaglar Latin Amerika’ya 6zgii degildir.

Filmde neredeyse biitiin nesneler o donemin avangart modasiyla canlandirilabilir
potansiyele sahiptir. Ornegin Paco Perico, kazara kapiya garpinca su gibi eriyerek tekrar
ayaga kalkar ya da kuyrugu sonradan kendisine yetisip kalcasina yerlesebilir. Bagka bir
sahnede ise kendisini kovalayan kediyi poposundan isirinca kedi aniden doner ve
papaganin kafasi, kendi viicudundan ayrilip kedinin arkasina yapisir (Bkz. Gorsel 3.12).
Kafanin kopmasi1 gibi grotesk oOgeleri ilerleyen sahnelerde de gorebiliriz. Kafasini
elleriyle tutup suda yikamasi gibi dogatistii 6geler filmde bir gag unsuru olarak kullanilir.
Filmdeki kotii kediye sopayla vurduktan sonra iki seytan karakter, Fleicher ve Betty
Boobs filmlerinde seytan tasvirlerinin neredeyse aynisidir. Filmin biitlinline baktigimizda

genel olarak ABD animasyonunda moda olan dogaiistii Ogelerin espri amaciyla

275 WB. Berg, C. Monsivais (2003). Entrevista a carlos monsivais. Iberoamericana (2001-), 3 (9), s. 25.

276 Berg and Monsivais, a.g.k., 2003, s. 25.

277 MR. Bermudez (2007). Animacién: una perspectiva desde México. Una: Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos, s. 126.
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kullanilmas1 yogun olmasina ragmen kafalarin kopmasi, karakterin igki i¢ince kendisini
kaybedip saldirganlagmasi, ya da finalde silahla kotii karakteri vurmast gibi sahneler
Meksika kiiltiirtinden izler tasir. Film galasi sahnesinin sonunda, sisman bir kadin filmin
basarisindan dolay1 papagan karakteri 6pmek isterken kafasini yutar. Burada karakter
yoksul ve yamali yataginda aniden kafasi bir lazimligin i¢inde uyanir. Dolayisiyla
filmdeki doga {iistii olaylar yine riiya ile iliskilendirilerek mantiksal bir ¢erceveye
oturtulur. Disney ve Fleicher’in filmdeki dogaiistii olaylar1 agiklama g¢abasiyla aynidir.

Biitiin sagmaliklar ancak riiyada gercgeklesebilir.

Gorsel 3.9. Paco Perico en Premier filminde yer alan gag amach dogaiistii unsurlar
Andrade, “Paco Perico en Premier”, 1935

AVA Prodiiksiyon ekonomik nedenlerle kapandiktan sonra AVA-Color
Prodiiksiyon ismiyle yeniden agilir. Stiidyonun sonraki filmi, Disney’in daha 6nce bir
masaldan ¢evirdigi U¢ Kiiciik Domuzcuk (1933) filminden ilham alan Los Cinco Cabritos
(1936) olur (Bkz. Gorsel 3.12). Bes kiiciik ke¢inin kurtla olan macerasini anlatan bu kisa
animasyon filmde, Paco Perico filminden farkli olarak, Disney yapimlarina paralel bir
gergekgilik zemini arayis1 dikkat ceker. Onceki filmde, biitiin nesnelerin canlanmasi bu
filmde goriilmez. Hayvan karakterler disinda dogaiistii denilebilecek ender durumlardan
birisi kurdun karninin fermuar gibi acilip yerine tag konmasidir. Fakat finalde kurdu
midesindeki tasla 6liime terk etmek yerine onu kurtarip arkadas olurlar. Bu tiir kii¢iik
Meksika kiiltiiriine dair ayrintilar bir 6nceki filmde de yer alir.

AVA-Color, Fleicher kardeslerin icat ettigi “rotoskop” tekniklerini El jarabe
tapatio ve El tesoro de Moctezuma (1937) isimli filmlerde kullanirlar. Bu filmler kayip
olmasina ragmen Meksika motifleri bu filmlerde siklikla kullanilir. Bermtidez’e gore bu

donemde artan milliyet¢ilik Meksika temali konularin sanata daha ¢ok yansimasina neden
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olur. Bu nedenle bu iki filmde Aztekler, kalp ¢ikarma, Teotihuaca piramitleri, iskeletler
ve alayct hayaletler, yerel ickiler gibi geleneksel unsurlar goriiliir.?”

AVA-Color’un 1935 yapimi Una noche de posada (Bir Han Gecesi) isimli kisa
animasyon filim, benzer sekilde Meksika kiiltiiriiniin bir¢ok unsurunu iginde barindirir.
Film bir Meksika hanindaki geleneksel bir “Las Posadas™?” gecesini anlatir. Filmin
icindeki birgok doga listli unsuru mizahi bir anlatimla birlestirilir. Filmin basinda
Meksika’ya 6zgii bir han, genis planda gosterilirken havanin soguklugunu betimlemek
icin sadece riizgan temsil eden efektler kullanilmaz. Agac¢ riizgarin siddetinden dolay1
han duvarlariin arkasina saklanir (Bkz. Gorsel 3.10). Ay ise bulutu bir battaniyeymis
gibi c¢ekerek sirtin1 Orter. Bu biiyiilii ger¢ekei anlatimin tipik ozelliklerinden biridir.
Anlatimi giiclendirmek igin kullanilan abarti, benzetme gibi s6z sanatlar1 burada biiyiilii
gercekei anlatima uygun bir sekilde sadece anlatimi giiclendirmek i¢in kullanilmaz,
gercekten olur. Bir sonraki sahnede papagan karakter hamuru pisirirken sarki séyler ve
bu sirada elinde tuttugu pipetle yemege iifler. Papagan karakterin nefesiyle sisen hamur
canlanir ve ayni sarkiyr devam ettirir. Papagan karakter ise elindeki pipeti tekrar hamura
batirarak hamurun yasamina son verir. Meksika’nin gilindelik gergekliginde yer alan
detaylar, edebiyattan alisik oldugumuz s6z sanatlarinin somutlastirilmis gergekligiyle
birlesir. Glindelik gerceklik ve dogaiistiiniin birbirine karistigt benzer sahneler filmin
genelinde goriiliir. Ornegin bir sonraki sahnede yumurta diisiince dnce civciv sonra ise
kedi yumurtadan ¢ikmasi ya da Meksika botlarinin yanindan gegen sineklerin bayilmasi
gibi Meksika’ya has kiiltlirel unsurlar gag olarak kullanilirken; abartili anlatim fiziki

gercekligin parcgasi olur.

278 MR. Bermudez (2007). Animacion: una perspectiva desde México. Una: Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos, s. 79.

27 Las Posadas Meksika, Guetemala, Kiiba gibi Latin Amerika Ulkeleri ve Ispanya’da kutlanilan dini bir
festivaldir. Yusuf ve Meryem’in bebek Isa’y1r dogurmak igin bir siginak arayisi her sene 16-24 aralik
tarihleri arasinda bir ritiiel olarak canlandirilir. Kap1 kapt gezen gocuklar her seferinde ev sahipleri
tarafindan reddedilir.
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Gorsel 3.10. “Una noche de posada” filminde yer alan Meksika kiiltiiriinii barindiran gag amacli dogaiistii
unsurlar, Andrade, “Una noche de posada”, 1935

Filmin 6nceki Meksika animasyon filmlerinden ayiran diger bir yonii ise kullanilan
alegorik anlatim unsurlaridir. Ornegin biri sehirli digeri kirsal kokenli iki Meksikali’y1
tasvir eden ilk tablonun birbiriyle atismasi sonucu sehirli, modern olanin eline aldigi
biranin sarhosluguyla kendinden gecer ve tablodan ¢ikar. Sonrasinda ise kendini dansa
kaptirarak bir anda Meksika kirsal kesiminin giydigi geleneksel kiyafetlerle mizika
calmaya baglar. Fakat sonraki sahnede sarhoslugun etkisi gecmeye baslayinca elinde
cevirdigi biralar geleneksel Meksika bigagina doniisiir. Karakter elindeki bu bigaklar
diger tablodaki adama firlatir. Tablodaki diger Meksikali tablonun i¢inden ¢ikardigi
elleriyle tabloyu ters cevirir ve kendisini korur. Bigaklar Hag semboliinii temsil edecek
bir bi¢gimde tabloya saplanir.

Bir sonraki sahnede geleneksel Noel ritiielleri ¢ercevesinde Yusuf ve Meryem’in
Isa’nin dogumu icin yer aramalar ritiieli canlandirilir. Buradaki karakterler arasinda
sinirli bir Mickey Mouse taklidi karakter dikkat ¢eker. Kap1 agilinca herkes igeri girer.
En son ise tipik bir Meksika kovboyu (charro) kaba hareketleriyle giris yapar. Geleneksel
giindelik mekan i¢inde sapkasini kiirkiin bulundugu askiliga asar. Burada eski sapkanin
icinden ¢ikan kirsal pire karakterler, kiirkiin igindeki tek basina yasayan modern sehirli
pirenin cagrisiyla kiirke dogru ailece go¢ ederler. Bu ve buna benzer Meksika kirsali ve
sehirli ayrimini siklikla vurgulandigi filmin son sahnelerinde ilging bir gonderme yer alir.
Meksikalilar i¢in dini, kiiltiirel temelleri olan Meksika armasi basili bir bardak iizerinde
yer alan kartal karakterlerden biri, altindaki Hint incirini kopararak biraya batirir ve tadina
bakar (Bkz. Gorsel 3.11). Diger kartal ise agzindaki yilanmi pipet gibi kullanarak biitiin
biray1 icer. Geleneksel pinyatay1 patlatmasi i¢in segilen kirsal kesimden gelen charro,
buradaki biralardan sarhos olamayinca camdan ¢ikip disaridaki Meksika’nin geleneksel
ickisinin hammaddesi olan Maguey (sabir otu) bitkisini kafaya diker. Tam olarak sarhos

olan charro, geri doner ve elindeki silahla ve bombayla biitiin han1 havaya ugurur.
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Gorsel  3.11. “Una noche de posada” filminde yer alan  alegorik  unsurlar,
Andrade, “Una noche de posada”, 1935

Filmin finalinde karakter biitlin yikima bakar ve aglamaya baslar. Daha 6nceki
Meksika animasyonlarinda bu tiirden bir sosyal smif ve kiiltiirel ¢atisma temalar1 yer
almazken bu donemde iiretilen animasyon filmler bu tiir alegorik anlatimlar dikkat ¢eker.
Biiyiili gergekeiligin Meksika animasyonunda Posada’dan sonraki erken Ornekleri
sayilabilecek bu animasyon filmler, iki diinya savasi arasinda giderek yiikselen Meksika
milliyetciliginin etkisindedir. Bu filmlerde, Meksika’ya ait kiiltiirel zenginligin ve sosyal
problemlerin animasyon formu i¢inde biiyiilii gercek¢i bir anlatimla ifade edildigi

goruliir.

3.2.1.4. Soguk Savas'tan giiniimiize Meksika animasyonu

ABD’nin II. Diinya Savasi dncesi baslattig1 “Iyi Komsuluk Politikas1” 1940’11
yillarda kendisini kiiltiirel alanlarda daha giiclii bir sekilde gosterir. Bu baglamda 1940
yilinda kurulmus olan OCIAA4 (Office of the Coordinator of Inter-American Affairs) ticari
ve kiiltiirel olarak Latin Amerika’y1 Alman ve Italyan propagandasindan etkilenmemesi
icin kendi biit¢esiyle Latin Amerika iilkelerine biiyiik destekler verir.?®* Kurumun
yoneticisi Nelson Rockefeller, Latin Amerika’nin kiiltiirel ve ekonomik programlarini
yonetme amaciyla tinlii yonetmen Orson Welles’i Brezilya’ya iyi niyet elgisi olarak
gonderirken Walt Disney’1 ekonomik anlamda destekleyerek Disney’i ve ekibini Latin
Amerika gezisine gonderir. Bu destekle Saludos Amigos (1943) ve The Three Caballeros
(1945) isimli iki film yapan Disney, bu filmlerde Latin Amerika’y1 yiizeysel bir bigimde
ele alir. Ornegin filmdeki ana karakterlerden biri olan papagan Jose Carioca, Brezilya’yi
sembolize ederken; kovboy horoz Panchito, Meksika’y1 temsil eder. Filmde Arjantin’i
temsil eden karakter kovboy Mart’in, daha sonra filmden ¢ikarilir ¢linkii Arjantin o
donem ABD’nin II. Diinya Savasi politikasina kars1 ¢ikmaktadir.?' ABD’nin sagladigi
bu tiir destekler Meksika animasyonunda deneysel islerin yapilmasinin 6niinii agar.
Caricolor Studio yapim1 Me voy de caceria (1943), bir canli aksiyon ile animasyon filmin

karigimi olan El diablo no es tan diablo (1949) gibi filmler bir anlamda Latin Amerika’da

280 G.K. Haines (1977). Under the eagle’s wing: the Franklin Roosevelt administration forges an american
hemisphere. Diplomatic History, 1 (4), s. 373-380.

281 J. King (1990). Magical reels: a history of cinema in Latin America. London and New York: Verso, s.
35.
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bliyiilii ger¢ekei edebi eserlerin ortaya c¢iktigi donemde kendisini gosteren deneysel
caligmalardir. Disney’in Latin Amerika’y1 stereotiplestirerek sunmasi ve bu iki filmde
yer alan Latin Amerikali animatdrlerin isimlerini fimin kapanig jenerigine koymamasi,
bircok Latin Amerikali animatdriin tepkisini ¢ekerken bu donemde ABD’nin sagladigi
finansmanla sirketler kurulur.

1950’1 y1llara gelindiginde biitlin diinyada oldugu gibi Meksika animasyonunda da
II. Diinya Savasi ve soguk savasin etkisi baskindir. Bu yillarda Meksika’da USIA (United
States Information Agency) tarafindan kurulan ve finanse edilen DASA isimli sirket
kendisini gosterir. 1952-1954 yillar1 arasinda Manolin torero, La cancion de la sirena,
Diestro contra Siniestro, Mucho Macho, Cambio de musica maestro, Vice en versos, No
me acorralen gibi komiinizm karsit1 propaganda amagli on iki adet film yaparlar.?*

Bu donemde televizyonun ortaya c¢ikmasiyla birlikte televizyon ig¢im iiretilen
animasyon serileri artar. UPA’nin 6nciisii oldugu stilize animasyonun yayginlagsmasiyla
birlikte Meksika, 6zellikle ABD’nin ucuz is giicii temini ettigi arka bahgesi haline gelir.
1960’larda “Gamma Yapim” ismini alan Val-Mar Stiidyolar1 Meksika’da birgok
animasyoncunun toplandig1 merkez haline gelir. Burada ABD’li animasyon sirketi “Jay
Ward Yapim™ ile is birligi yaparak bu sirket icin Rocky and His Friends (1959-1964) gibi
seriler Uretilir. Bu seriler Meksika kiiltiirti, politika, toplumsal ger¢eklik ve Arjantin’de
ortaya ¢ikan “liclincii sinema” ya da biiyiilii gergek¢i kurguyla ilgisi olmayan ABD
eglence kiiltliriinii yansitan animasyonlardir.

Meksika’da edebiyat, sinema ve ¢izgi romandaki yerli arayis ve girisimler olmasina
ragmen animasyon filmlerde tam tersine agik bir ABD animasyon endiistrisinin etkisi
goriilir. Bunun yaninda orijinal Meksika temali ¢izgi romanlardan uyarlanan
animasyonlara bakildiginda bu etkinin kirilmaya calisildigi hissedilir. Bunlar iginde
Meksika ¢izgi romanlarinin en 6nde gelen simgelerinden biri olan Memin Pinguin isimli
karakterdir. Yolanda Vargas Dulché ve Sixto Valencia tarafindan 1943 yilinda yaratilan
karakter Kiiba Meksika karisimi siyahi yoksul bir ¢ocugun Meksika’daki giindelik
yasantisini sunar. Genel olarak ¢izgi romanlarini yansitan ilk deneme boliimii olan Un

diablillo Angelical (Bir seytansi melek-1969) cekildikten sonra, yonetmeni Antonio

282 G. Bendazzi (2016). Animation: a world history: volume II: the birth of a style- the three markets. Boca
Raton: Focal Press, s.91.
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Gutierrez’in oglu bir kazada vefat edince sonlandirilir.®> Memin Pinguin’in ¢izgi
Oykiilerine bakildiginda genel olarak biiyilili gergekci karakteristikleri yansittigini
goriiriiz. Glindelik hayati olduk¢a detayli ayrintilartyla birlikte sunan bu dykiilerde
Meksika’nin yoksullugu ve toplumsal gercekligi ana temay1 olusturur. Ornegin Memin,
sokakta calisan annesine yardim eder ve ayakkabi boyar. Diger arkadaslar1 da benzer
sekilde Meksika gercekligini yansitan detaylar barindirir. Ornegin Memin’in arkadasi
Carlos’un annesi bir gece kuliibiinde dansg¢1 olarak ¢alisir ve bir kavgada yaralanir. Carlos
ise onu daha giizel bir iste calistigim1 zanneder. Ya da zeki ve caligkan arkadasi
Ernesto’nun annesi kiigiik yasta dliir ve alkolik babasi tarafindan biiytitiiliir (Bkz. Gorsel

3.12).

Gorsel 3.12. Memin Pinguin’in ¢ocuk yasta agir islerde ¢alismast ve arkadasi Carlos’un hayat kadint
annesinin miisterisi tarafindan vurulmasi (Dulché and Parra, 2016)

Cizgi romanlarinda toplumsal gerceklik baskin bir unsur olarak kullanilmasina
ragmen animasyon pilot boliimiinde ise dogaiistii 6gelerle birlikte harmanlandigi, bu
nedenle biiyiilii gercek¢i kurgu stiline daha ¢ok yaklastigini goriiriiz. Un diablillo
Angelical isimli pilot boliimiin baginda Memin Pinguin’i tembel bir sekilde yatarken
goren calar saat, bu duruma ¢ok kizar ve yiiksek sesle calarak Memin’i uyandirir (Bkz.
Gorsel 3.15). Devam eden sahnede ise sicak su kaynarken kaynamayla birlikte

caydanliginda abartili bir sekilde sallandig1 goriiliir; ya da baska bir sahnede annesi

283 G. Bendazzi (2016). Animation: a world history: volume II: the birth of a style- the three markets. Boca
Raton: Focal Press, s. 409.

130



Memin’i dplince kalbi sevgiden dolay1 asir1 atarak govdesinden ¢ikarak disariya dogru

hareket etmeye bagslar.

Gorsel 3.13. Memin Pinguin karakteri icgin c¢ekilen pilot béliimde fiziksel gercgekligin sinirlarinin
genisletildigi sahneler, Vargas, “Memin Pinguin- Un diablillo Angelical”, 1969

Memin karakterinin Afro-Meksikali alt kiiltiiriin asagilandig1 tolumsal yapiy1
siklikla yansitan bu ykiiler arka planda kayda deger bir alegori barindirir. Ornegin Lios
Gordos isimli Oykiide cikolatali milkshake almak i¢in bir kafeye giden Memin ve
arkadaslari, garson tarafindan “zencilere” servis yapilmadigi gerekgesiyle reddedilir.
Memin ve arkadaglar1 bu durum karsisinda kavga yaparlar ve tutuklanirlar. Bagka bir
macerada ise Memin, bir arkadagi tarafindan dini resimlerde siyah meleklerin olmadig:
gerekcesiyle siyah insanlarin cennete gidemeyecegi konusunda ikna edilir. Bu durum,
Memin’in yaramazlik yapmasi i¢in bahane olur. Bu tiir detaylar Meksika’daki toplumsal
siif ayrimlarii ve gergekligini yansitir. Sahte bir esitlik hayalinin gercek yasamdaki
uygulamalarda karsiliginin olmadigini alegorik bir anlatimla sunar. Ne var ki uluslararasi
sOhrete kavusan bu karakter, 6zellikle “Meksika Posta Hizmetleri”nin 2005 yilindaki
pullarina basilinca ABD’de yasayan birgok Afro-Amerikali orgiit bu pullara tepki
gosterir. Tepki karsisinda Meksika hiikiimeti su agiklamayr yapar: “Nasil ki Speedy
Gonzalez karakteri Meksika’da 1rk¢1 bir bakigla degerlendirilmiyorsa Memin Pinguin de
irke¢ilik olarak yorumlanamaz. Bu pullar Meksika kiiltiiriiniiniin bir kutlamasidir”.?** Bu
Oykiiniin uyarlamasi olan animasyon boliim, devam edememesine ragmen, Posada’nin
onciisli oldugu biiyiilii gercekeiligi animasyon formunda ilk ele alan ¢alisma olarak

degerlendirmek gerekir.

284 Https://www.theguardian.com/world/2005/jul/01/mexico. (Erisim tarihi: 1605.2020).
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Fernando Ruiz (1941-) bu yillarda El Musico (Miizisyen), La historia de Los juegos
olimpicos (Olimpiyat oyunlarinin tarihi), gibi kisa filmler yaptiktan sonra 1976 yilinda
Meksika’nin ilk uzun metrajli animasyon filmi olan Los ters reyes magos (U¢ bilge adam)
isimli filmi yapar. Film halkina kétii davranan zalim bir kralin, dogudan gelen ii¢ bilge
adamla olan miicadelesini anlatir. Bu filmlerde genel olarak Meksika’ya ait yerel unsurlar
bulunmasina karsin daha once Disney’de calismis olan yonetmenin tizerindeki Disney
etkisi, filmlerin Disney peri hikayelerinin 6tesine gegmesine izin vermez. Dolayisiyla
Disney, UPA ve Warner Bross gibi ABD kaynakli animasyon stiidyolarinin tema ve
anlatim bi¢imi olarak Meksika iizerinde halen olduk¢a etkili oldugu s6ylenebilir.

ABD stiidyolarinin etkisinden siyrilabilmis kayda deger filmlerden biri ise
avangard film yapimcis1 Adolfo Garnica’nin (1930-) ;Que viva la muerte! (Yasasin
Oliim-1965) isimli animasyon filmdir. Filmde geleneksel oyuncak ve figiirleri kullanan
yonetmen Oliiler Giinii kutlamalarim bu figiirlerle yeniden canlandirir ve kutlamalar
bastan sona ayrintili bir bicimde anlatilir (Bkz. Gorsel 3.14). Meksika kirsalindan gesitli
koyliilerin giindelik yasamlarindan kesitlerle baslayan film, daha sonra Ispanya katolik
geleneginden gelen ritiielleri gosterir. Anma toreni bittikten sonra kutlamalar miizik
esliginde baslar. Filmdeki bir¢ok karakter, Meksika kiiltiiriinden giindelik kesitler sunar.
Costumbrismo hareketinin bir stop-motion drnegini sunan filmde biiyiilii gercekeiligin
Meksika’daki temellerini atan Posada’nin calavera gizimlerini ilerleyen sahnelerde iist
liste gosterir. Biiyiilii gergekeiligin gilindelik gerceklik ayrintilarini fazlasiyla barindiran
bu film sadece gercek bir kutlamanin ritiiellerini sunmaz. Filmde oliileri temsil eden
karakterler gercekten canlanir ve hep birlikte miizik ve dans esliginde eglenirler. Bu
dogaiistii canlanma, insanlarin gergek hayattaki inanglarinin fiziksel olarak gercek diinya
ile birleserek melez bir gercekligi 6rnekler. Dolayisiyla biiyiilii gergekei bir karakteristige
sahiptir. Canlanan oliiler arasinda zengin bir adam, bir asker, bir kadin ve ¢ocugu gibi
oldukca farkli sosyal ve kiiltiirel siniftan insanlar1 goriiriiz. Kutlamalarin sonlanmasiyla
birlikte film sona erer. Animasyon film, ddneminin ABD animasyonu etkisinden oldukca
farklidir. Geleneksel Meksika costumbrismo’sunun Gtesine geger ve dogalistii
elementlerle giindelik gergekligi bir araya getirir. Bu yoniiyle biiyiilii gercekei kurguyu
yansittigr goriliir. Bunun yaninda herhangi bir alegori ya da politik génderme
barindirmiyor gibi goriinmesine ragmen Posada’nin ¢izimlerinde oldugu gibi her siniftan
insanin oliimle esitlendigini vurgulayan farkli siniftan caleveralart vurgulamasi filmin

alegorik yoniinii 6rnekler. Bu yoniiyle biiyiilii ger¢ekei karakteristikleri tam anlamiyla
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tagidigini sdylenememesine ragmen deneysel isler yapan yonetmenin Posada’dan ilham
aldigr goriiliir. Diger taraftan Posada’nin ¢izimlerini, alegorik igerigini tam olarak

yansitmadan, stop-motion animasyonda tekrar canlanlandirdig: agikardir.

Gorsel 3.14. [Que viva la muerte! Filminde Meksika folkloru ve dogaiistiiliiklerinden sahneler, Garnica,
“/Que viva la muerte!”, 1965

Genel olarak 1970 ve 80’li yillarda, Latin Amerika edebiyatindaki biiyiik sicrayigin
(el boom) ve biiyllii gercekci teknikle yazilmis edebi eserlerin animasyon film
uyarlamalarinin ortaya ¢iktigini Meksika’da gorebiliriz. Bunlardan biri olan Fernando
Sampietro’nun yonettigi La oveja negra y otras fabulas (Kara Koyun ve Diger Masallar-
1978) isimli kisa animasyon filmdir. Ddnemin sol yonelimli diger animasyon ¢alismalari
gibi, ABD’nin egemen oldugu ticari animasyonun klasik anlatim tekniklerinden farkli bir
ifade arayisinin meyvelerinden biridir. Y6netmen bu filmini, biiyiilii ger¢ek¢iliginin 6nde
gelen yazarlarindan biri olan Guatemalali yazar Augusto Monterroso'nun 1969 yilinda

yayinladigr ayni isimli hikaye kitabindaki bir 6ykiiden uyarlar.?®

“Uzak bir iilkede yillar dnce bir kara koyun yasarmig. Kursuna dizilmis. Bir yiizyil sonra
pismanlik duyan siirii onun at iistiinde bir heykelini dikmis. Parka da pek yakismis. Bunun
iizerine, sonraki yillarda da ne zaman bir kara koyun ortaya ¢iksa hemen idam mangalarinin
ontine atilmis; gelecek nesillerin kendi halinde siradan koyunlar1 da heykel sanatiyla

ugrasabilsinler diye...” 2%,

285 Monterroso genel olarak diinya literatiiriinde “Dinazor” isimli diinyanin en kisa dykiisii olarak taninan
su ciimleyle bilinir: “Uyandiginda dinozorlar hala oradaydi.” Siyah koyun isimli 6ykiisii de bundan biraz
daha uzundur

286 A Monterroso (2005). The black sheep and other fables. (Ceviren: Philip Jenkins), London: Acorn Book
Company, s. 29.
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Birgok elestirmene gore biiyiilii gergekeiligin 6nde gelen gizli hazinelerinden olan
bu Oykiilerdeki anlatim stilinin kendisini arayan Meksika animasyonuna uyarlanmasi,
hem Meksika animasyonundaki s6z konusu farklilik arayisini gostermesi bakimindan
hem de edebi sigrayisin popiiler hale getirdigi biiyilili gercekci anlatinin Meksika
animasyonuna si¢ramasi bakimindan kayda degerdir.

Meksika animasyonunda farklilik arayisinin sonucu ortaya ¢ikan bir diger film ise
Francisco Lopez ve Emilio Watanabe’in birlikte yonettigi 1982 yapimi1 Cronicas del
Caribe isimli kisa animasyon filmdir. Bir animasyon atdlyesi etkinligi kapsaminda
yapilan film Kristof Kolomb’un 6ykiisiinii ve Panama halki tizerindeki Avrupa etkisini
kendisine konu edinir. Animasyon film, cut-out ve cel animasyon tekniklerini oldukca
yaratici bir sekilde karistirilmasiyla farklilik yaratir. Filmde biiyiilii ger¢ekeiligin birgcok
karakteristigi kendisini gosterir (Bkz. Gorsel 3.15). Filmin basinda Panama’nin
giinlimiizdeki giindelik yasami Panama limanindaki iscilerin perspektifiyle sunulur.
Birgok Afrika ve mestizo (melez) asilli is¢i limanda agir ve zorlu islerde ¢alistirilirken,
Avrupa kokenli yoneticisi iscilerden birine sert bir sekilde bagirir ve limanda diirbiinii
alarak cevre iilkelerin mallarinin tasindig1 gemilere kahkaha atarak goz atar. Sahne zengin
Avrupa ve Amerikalilar ile yoksul ve is¢i sinifinda yer alan yerli Panama halki arasindaki
z1ithg1 vurgulayarak giris yapar. Daha sonra limanda ¢alisan oldukga yasli bir Panama
yerlisi bu duruma nasil gelindiginin hikayesini anlatmaya baglar. Ge¢misin anlatildig1 bu
boliim, genel olarak cut-out animasyon teknigiyle canlandirilir. Kristof Kolomb, ayakta
gozlem yaparken gilines dogar ve dogan giines giindelik gerceklikteki halinden farkl
olarak gozleri, agz1 ve burnu olan stilize bir giines olarak temsil edilir. Yeni kitanin
sembolii olan gilinesi Barcelona’daki iinlii Kolomb Aniti’ndaki poza gonderme yaparak
gdsteren Kolomb karakteri, Ispanya Kralige’sinin seslenmesiyle alayci bir iislupla pozunu
degistirir. Devam eden sahnede Ispanya ve Portekiz arasindaki sdmiirge savasi ve
Avrupa’daki ¢atigsmalar bir harita tizerindeki satrang oyunu olarak alegorik bir tonda ifade
edilir. Bir sonraki sahnede bu yeni kitadaki yerliler, yonetmen tarafindan dogayla
uyumlu, barig¢il insanlar olarak tasvir eder. Yerliler geleneksel oyunlari futbolu
oynarken, kitaya ulasan aptal ve kavgaci olarak tasvir edilen Kolomb ve gemilerini
gortrler. Asker, din adamlari, Kralice ve soylular tarafindan yonlendirilen bu somiirgeyi
olduke¢a doste¢a karsilayan yerlilerin ¢igek halkalardan olusan hediyelerine karsilik onlar
oldiiren Ispanyollarin siddeti tasvir edilirken biiyiilii gercekci kurgunun nitelikli

kullaniminm1 goriiniir. Kendisine ¢igek uzatan yerlinin kirmizi kani akar ve biiyiik bir
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nehire doniislir. Devam eden sahnede bu kan nehrinde zorla altin aratilan yerlilerden yaglh
olan1 dayanamayarak o6ldiikten sonra digerleri de sirayla 6lmeye baslar ve geride kalanlar
ise kirbaglanmaya devam eder. Benzer siddet 6gelerini yine siirsel bir alegori ile sunan
film ara ara giiniimiiz gercekligine geri doner. Ornegin ABD askerlerinin Panama
limaninda yiiriimesi gibi gliniimiiz gergekligiyle i¢ i¢e sahneler esliginde giiniimiizde ve
gecmisteki Panama’daki sOmiirgenin farkli gorlinlimlerini bir arada sunar. Film
animasyon formunun getirdigi soyut alanda toplumsal gergekligi, politik bir alegoriyle
yaratici bir bi¢imde birlestirir. Bu bakimdan biiytilii ger¢ekeiligin animasyon formunda
anlattmmin nitelikli bir 6rnegini olusturur. Tipki Marquez’in Yiizyillhik Yalnizlik
romanindaki tasvirlere benzeyen anlatimlar arasindaki benzerlikler dikkat cekicidir.
Filmde sadece giindelik gerceklikle, dogaiistii olan arasindaki ¢izgi i¢ i¢ce gegmez; zaman
ve mekan1 da melezlestiren bir anlatim da bulunur. Film, 1982'de Havana'daki
Uluslararas1 Yeni Latin Amerika Sinemas1 Festivali’nde Coral Biiyiik Odiilii'nii, Ispanya
Bilbao Film Festivali'nde bir 6diil ve 1983'te Ariel'in teslimati sirasinda 6zel bir 6diil

kazanir.

Gorsel 3.15. Cronicas del Caribe filminde biiyiilii ger¢ek¢i anlatimin animasyon formuyla uyumlu
birlesimini ornekleyen sahneler, Lopez ve Watanabe, “Cronicas del Caribe “, 1982
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Bu yillarda ticari amagla ¢ekilen ABD animasyonunun Meksika animasyonu
tizerindeki etkisine ragmen Meksikali sanatcilarin Meksika kiiltiiriine ve gergekligine
dayali sanatsal filmleri festivallerde bir¢ok 6diil elde eder. Bu sanat¢ilardan biri Meksikali
animator ve yonetmen Carlos Carrera’dir (1962-). 1994 yilinda yaptigi El héroe
(Kahraman) isimli kisa animasyon filmle ilk defa Cannes Film Festivali’nde Altin
Palmiye odiiliinii kazanir. Geleneksel animasyon ve pastel boyama teknikleriyle yapilan
filmin konusu ise metro istasyonunda intihar etmekte olan bir kiz1 kurtaran bir adamin
hikayesi anlatilir (Bkz. Gorsel 3.17). Film biiytilii gergekei perspektifle ele alindiginda,
filmin dogrudan donemin Meksika toplumunun giindelik gercekliginden bir¢cok ayrinti
yer aldigin1 goriirliz. Filmin baginda binalarin arasindaki Meksika’ya ait seslerle birlikte
Meksika metrosuna yapilan perspektif sinirlariyla oynayan sahneyle birlikte kalabalik
Meksika kalabaligin1 goriiriiz. Bu kalabalik, beyazlardan ¢ok Meksika’daki siyahi
niifustan olusturulmus goriinmektedir. Hatta dikkatle bakildiginda onceki boliimde
bahsedilen Meksika’nin {inlii ¢izgi roman karakteri Memin Pinguin karakteriyle
neredeyse aymidir. Kalabalik yiginlar ¢iplak olmadigi halde ten renginde tek tip
boyanarak tipki atalar1 gibi ¢iplak bir bicimde yansitilir. Ana konu disinda Meksika’nin
ilkel koklerine dair verilen bu alegori igeren sahneler i¢cinde 1yi niyetli ana karakter belirir.
Ana karakter giilerek kogmakta olan kiigiik cocuga giiliimserken annesi kii¢iik cocugun
kafasini oldukga sert bir sekilde ¢ekerek sinirli bir sekilde diger kardesinin yanina c¢eker.
Devam eden sahnede ise bir adamin ayagina yanlislikla basan bagka bir adam arasinda
siddetli bir kavga cikar. Kavga baglarken canavar kiikremesine benzeyen bir ses
yonetmen tarafindan bilingli bir sekilde verilir. Bagka bir sahnede ise metro bileti gecersiz
olan yagh bir adamin gorevli tarafindan sert bir sekilde geri ¢evrilmesini goriiriiz.
Yonetmen birbirine tahammiilsiiz, gergin, sinirli ve mutsuz bir Meksika toplumunun
tasvirini sanatsal bir ¢izgi anlayisiyla yansitir. Ana karakter devam eden sahnede intihar
etmekte olan kadina yardim etmeye ¢alisir. Ne var ki bu yardimi istemeyen kadin, ¢1glik
atarak ana karakterin tacizci gibi gorlinmesini saglar. Su¢lanan ana karakter polisin sert
siddetine maruz kalir. Finalde geng kadin intiharina kaldig1 yerden devam eder.

Filmdeki gilindelik gerceklik ve alegori tipki Alman Busch, ABD’li McCay ya da
Latin Amerika costumbrismo gelenegi takip ederken, dogaiistii bir olay olmamasina
ragmen yonetmen animasyonun Ozgilir gergekliginin sinirlarinda dolasir. Hareket ve
cizimlerdeki dogaiistii abartiyr ve anlatimi alegorik gilindelik gerceklikle birlestirir.

Ornegin Meksika’nin gergin kalabaliklar1 anlatilirken bozulan kamera perspektifi ve
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yakin plan g¢ekimler bu bogucu atmosferi verirken, ayni sekilde filmde yer alan
karakterlerde devamli bir doniisiim halinde sekil bozulmalarina ugrarlar. Polisin ¢iglik
atan kadina yardim etmek etmek icin kogsma hareketleri, oldukga stilize ve gergek dis1 bir
sekilde sunulur. Film, yonetmenin Meksika gergekligini sunmasi ve biiyiilii gercekei

anlatim bi¢imi bakimindan dénemin diger filmlerinden ayrilir.

Gorsel 3.16. El heroe filminde animasyon formunun biiyiilii gercekgi ifade temsillleri, Carrera, “El héroe”,
1994

Carrera’nin diger animasyon filmlerinde de bu tiir bir anlatim dikkat ¢eker. Ornegin
2004 yilinda stop-motion animasyon teknigiyle yaptigi De Raiz (Kok) isimli filmde
biiyiilii gercekei bir anlatim dili kullanir. Bu dilin animasyon formuyla olan uyumu kayda
degerdir (Bkz. Gorsel 3.17). Filmde eski Hristiyan mimarisi yikintilar1 arasinda Meksikali
ana karakter diisiinlip yazi1 yazmaktadir. ABD’li ve Avrupali sisman is adamlarini
yansitan bir karakter ayaginda tanktan olusan patenlerle ana karakterin yanina gelir.
Alegorik anlatim filmin biitiiniinde alt metin olarak sunulur. Diisiinen Meksikali’dan
hoslanmayan is adami, Meksikali ana karakterin notlarini elinden alarak onlar
paramparca eder. Ardindan bu notlar1 yerden toplamaya ¢alisan ana karaktere sert bir
tokat atar. Diisliniir, bu sefer ¢ollesmis Meksika topraginin ¢amuruna diisiincelerini
parmakla yazmaya devam eder. Buna da sinirlenen yabanci is adami ayagindaki tanklarla
bu yazilari siler. Bunun iizerine diisiiniir tiikiiriigiiyle topraga sekil vererek bu is adaminin

heykelini yapar. Bu duruma da cok sinirlenen is adami elindeki somiirgeci Ispanyol
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kraliyet kiliciyla karakterin kafasin1 gévdesinden ayirir. Devam eden sahnede sahneye
gelen kor kadin alegorik olarak Meksika halkini ifade eder. Entellektiiellerin tiranlar
tarafindan 6ldiirtildiigli gormeyen, ama bu durumu hisseden kafasi iki yana ayrilmis olan
diisiiniiriin kafasini topraga gémer. Kafanin gomiildiigli yerden ¢ikan agacta onlarca yeni
kafanin (entellektiielin) meyve verdigi sahne yer alir. Film yonetmenin diger filmi gibi
uluslararasi pek ¢ok ddiiliin sahibi olur. Anlatimindaki giiglii alegori ve dogaiistii 6gelerin
giindelik gercekle birlestirerek anlatilmasi biiyiilii ger¢ekei anlatimi 6nceki filmden daha

yogun bir sekilde 6rneklendirir.

Gorsel 3.17. De Raiz filminde animasyon formunun biiyiilii gercek¢i ifade temsillleri, Carrera, “De Raiz”,
2004

Yonetmen Carrera bu filmden sonra prodiiksiyonu 13 yil siiren 2018 yayin tarihli
uzun metraj animasyon filmi Ana y Bruno filmini yapar. Bu animasyon film ticari amacla
cekilir ve Meksika’da yapilan en yiiksek biitceli film olarak kayda gecer. Filmde konu
olarak hayali cocuguyla yasayan akil hastasi bir annenin, akil hastanesinden kendi hayali
olan cocugu tarafindan kurtarilmasin1 konu alir. Sadece delilerin ve hayvanlarin
gorebildigi sanrilardan olusan karakterlerle birlikte 6nce kendisinin hayalet oldugunun
farkina varan ana karakter cocuk olan Ana, annesine ¢ok Uziildiigii i¢in diger sanri
karakterlerle babasina ulasir ve babasinin annesini kurtarmasinin bir yolunu arar. Biiyiilii
gercekei acidan bakildiginda oldukga gergekei bir konu olan akil hastahanesi, delilik ve

Oliim iizerine odaklanan filmin bu ger¢ek¢i tonu ¢ocuklara uygun bulunmadigi i¢in de
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elestirilir. Normalde ticari amagla c¢ekilmis bir ana akim animasyon filminde
goremeyecegimiz bu konuyu Meksika’ya has bir bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
Filmdeki dogaiistliniin sunumuna bakildiginda ise biiyiilii gercekgilikte yer alan melezlik,
yani dogaiistiiniin glindelik gercekligin bir pargasi olma durumunu tam anlamiyla
karsilandig1 sOylenemez. Filmde sanr1 olarak yer alan Ana ve elflerden korkung
yaratiklara kadar ¢esitli bigimlerde yer alan arkadaslar1 glindelik gercekligin bir pargasi
olarak yer alir ama sadece deliler ve hayvanlar tarafindan goriilebilir. Bu baslangigta
blyiilii ger¢ek¢i kurgu bigcimine uygun gibi goziikmesine ragmen aslinda yazarsal
ketumluk ilkesiyle uyumsuz oldugu i¢in havada kalir. Benzer durum 1995 Pixar yapimi
Toy Story (Oyuncak Hikaye si) filminde de goriilebilir. Giindelik gerceklikte yer alan
dogalistii karakterler olan canlanan oyuncaklar, fiziki gercekligin pargasi olarak
sunulmalaria ragmen filmin seyirciye sunumu ve filmdeki diger karakterler tarafindan
giindelik gergekeiligin bir parcasi olarak goriilmez. Filmdeki karakterler oyuncaklarin
konusmasin1 ve canlanmasini dogaiistii bir durum olarak karsilar. Bu da filmdeki
dogaiistiiniin ~ Todorov’un  teorisine uygun olarak fantastik kategorisinde
degerlendirilmesini gerektirir. Clinki Ana ve arkadaslar1 filmde fiziki ger¢ekligin bir
parcasi olarak sunulmasina ragmen filmdeki giindelik gerceklik i¢inde bir delilik sanrisi
olarak sunulur. Dolayisiyla biiyiilii gercekeiligin bu temel karakteristigine uymaz. Bunun
yaninda, 6nceki boliimde bahsedildigi iizere (Bkz. Kiiltiirler Otesi Yayilim), Afrika
kokenli Toni Morrison’un yazdigi biiyiilii gergekei 0ykii olan Beloved (1987)’da oldugu
gibi bebegin 6lmesindeki ana toplumsal etken olan irk¢iliga benzeyen bir problem Ana
filminde goziikmez. Beloved Oykiisiinde hayali bebek arka planda biiyiik bir toplumsal
elestiri barindirirken bu filmde daha ¢ok nevrotik sanrilarin Oyuncak Hikayesi’ne benzer
bir sekilde canlanmasina dayanan fantastik tiiriine uygun bir arka planla dykii sunulur.
Carrera genel olarak kisa animasyonlarinda daha 6zgiir bir sekilde, biiyiili gercekci
anlatiya uygun bir hikdye yapisini sunabilmisken; ticari amacla yapilan bu animasyon
filmde, ana akim animasyon sinemasindan daha 6zgiin olmasina ragmen, gercekcikle
olan iliskisi fantastikten oteye gegcmemektedir. Bu durum Meksika ticari anlatisindaki
giiclii Hollywood etkisinin halen devam ettiginin gostergesi olarak yorumlanabilir.

Son olarak Meksika animasyon sinemasinda son yillarda uluslararasi gise basarisi
yakalamis ve bir¢ok saygin festivalde aday gosterilmis olan 2014 yapim1 The Book of Life
(Hayat Agac) filmi 6zellikle Meksika folkloru ve Oliiler Giinii kutlamalarini konu alan

bir yapim olmasi nedeniyle kayda degerdir. Biiyiilii gercekciligin sinemadaki 6nde gelen
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yonetmenlerinden biri olan Meksikali Guillermo del Toro’nun yapimciligini iistlendigi
ve yine Meksikali yonetmen Jorge R. Gutierrez’in (1975-) yonetmenligini yaptig1 bu
uzun metraj animasyon film, Maya 6liim tanrilarinin bir iddiaya girmesi tizerine bir
miizisyen, bir asker ve hayvansever bir giiglii kadin karakter arasindaki ask hikayesini
Oliiler giinii esliginde sunar. Film, 2017 Disney-Pixar yapimi Coco ile olduk¢a benzer
olan yonleri nedeniyle, Coco’nun bu filmden oldukga etkilendigi yoniinde tartismalara
neden olur. Her ikisi de aile ve ask temalarina sahip olan bu iki film, Meksika’nin Oliiler
Gilinii’nii referans alarak ve Posada’nin tasarimlarinin temelde oldugu zengin Meksika
sanatini ve kiiltiirtinii yansittiklar1 i¢in kiyaslanmalar1 dogaldir. Dolayisiyla Disney’den 3
sene dnce vizyona koyulmus, hatta yapim tasarimlar1 ¢ok daha eskiye dayanan The Book
of Life filminden etkilenip etkilenmemesi bu arastirmanin konusu degildir. Fakat
yonetmen olan Gutierrez, ABD’de yetismis, ABD ve diinya pazarinda gise yapmayi
hedefleyen ve ABD’li animasyon ve dagitim sirketleri ile Meksikal1 bir hikaye anlatmay1
amaglar. Hatta bircok uluslararasi iine kavusmus oyuncu ve yapimciyi igin igine katar.
Dolayistyla Gutierrez’in ile kendi animasyon dili ile uzun siiredir diinyada kabul goérmiis
olan Disney’in klasik anlat1 dili arasindaki farklarin anlagilmasi igin, iki filmin biiyiilii
gercekei perspektifle karsilastirilmasi gerekir.

Film, bir grup yaramaz 6grenciyi 6zel bir miize gezintisine ¢ikaran tur rehberinin,
ogrencilere “diinyanin merkezi” olarak tanimlanan Meksika ‘nin bir kasabasinda gecen
ask licgenini anlatmasiyla baglar. Meksika nin bir¢ok dini ve kiiltiirel varliklarin1 da ask
Oykiisliyle sunan film, dogaiistii bircok unsuru film i¢inde barindirir. Biiyiilii gergekgi
karakteristikleri agisindan bakildiginda filmdeki dogatistii unsurlarin  gilindelik
gercekligin bir pargast olup olmadigi 6nem tasir. Coco filminde 6Sliiler diyar1 filmde
dogatistii bir unsur olarak var olur. Fakat oliiler diyar1 ve hayaletler bu diinyanin sinirlart
icinde degildir. Farkl bir yerdedir ve fantastik tanimlamaya uygun olarak bdyle bir yerin
olmasi ana karakterde biiyiikk bir saskinlik yaratir. Dolayisiyla yazarsal ketumlugun
gerektirdigi dogaiistii olana vurgu yapmama ya da dogallastirmay1 burada géremeyiz. Bu
temel karakteristigin eksikligi, Coco filminde yer alan dogaiistii olani, fantastik
kategorisine sokarken The Book of Life filminde dogaiistii olan, giindelik gercekligin
sinirlartyla karigir ve i¢ ice gecer. Filmin basinda, tur rehberi izleyiciye 6zellikle hatirlatir.

Meksika’nin Cinco de Mayo’sunu®’ temsil eden kizgin Meksikali asker ile Fransiz

287 Cinco de Mayo, 1862'de 1II. Napolyon komutasindaki Fransiz ordularina karsi Meksika nin elde ettigi
zaferin kutlandigi bayramin adidir.

140



askerlerin illiistrasyonunun oldugu sayfay1 agan rehber: “bu kitapta birgok hikaye vardir,
bazilar1 gercekten olmustur” diyerek Meksikalilar i¢in 6nemli bu tarihi gergekligi
vurgular. Rehber baska bir sayfada El Chupacabra (kegi yutucu) olarak Latin Amerika’da
in yapmis bir canavar efsanesini gosterir ve su ciimleyi ekler: “bazilar1 ¢ok fazla degil”.
Bu sahne, filmde biiyiilii gergekeiligin temel karakteristigi olan fiziksel diinya ile
dogaiistii diinyanin bir arada oldugunun altin1 ¢izer. Devam eden sahnede Maya
mitolojilerinde yer alan La Muerta ve Xibalba isimli 6liim tanrilar1 tanitilir. Bu iki tanr
Oliiler Giinii’nde kalabalik arasinda gezerken tipki Coco’da oldugu gibi ilk basta
insanlara goriinmemektedirler. Ne var ki Xibalba, mezar bagindaki fiziksel diinyada yer
alan mumlar1 sondiiriir. Coco’da ise bunu géremeyiz. Fiziksel diinya ile dliiler diinyasi
ayni mekanin uzantilar1 degildir. Burada ise melez mekanin birbiriyle etkilesim halinde

oldugu ve birbirlerine etkide bulunduklari agik bir sekilde verilir (Bkz. Gorsel 3.18).

Gorsel 3.18. “The Book of Life” filminde imkansiz ve gercgeklik bir aradayken Coco filminde imkansiz olan
gerceklikle ayri diinyalarda yer alir, Gutiérrez, “The Book of Life”, 2014- “Unkrich,
“Coco”, 2007

Bagka bir sahnede ana karakter Manolo, sevgilisi Maria’nin kotii 6lim tanrisi
Xibalba’ tarafindan bir kaza sonucu oldiiriilmesinden sonra ¢ok iiziiliir. Tam bu sirada
yash bir adam kiligina girmis Xibalba, aniden ortaya ¢ikar ve isterse sevgilisi Maria’ya
kavusturabilecegini sdyler. Bu sahnede Xibalba aniden yashh adam formundan kendi
gergek tanri bigimine doniisiir. Bu dogaiistli doniisiime sahit olan Manolo ise bu durumu
oldukca normal karsilar ve herhangi bir tepki gostermez. Ardindan oliiler diinyasina
gecen Manolo bu durumu sagkinlikla degil mutlulukla karsilar ve hemen sevgilisini dliiler
diinyasinda arayip kavusmaya calisir. Ayni sahne gecisi Disney’1 Pixar’in Coco’sunda da
vardir. Ama tam tersine Coco karakteri, ¢cekim agilari, miizik ve biitiin sahne ogeleri,

oliiler diinyasini fantastik, sasirtic1 ve ilk defa farkina varilan bir diinya olarak izleyiciye
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aktarir. Coco, 6liiler diinyasindaki turu boyunca hep saskindir. Tam bu nokta iki filmin
temel ayrilma noktasini igaret eder. The Book of Life, dogaiistii olanin temsili yoniiyle
fantastik degil biiyiilii ger¢ek¢idir. Todorov’un belirttigi gibi karakterde s6z konusu
kararsizlik ve tereddiit olustugu icin bu durum onu fantastigin alanina dahil eder..
Coco’nun kararsizlik ve tereddiitleri dogatistiinii normallestirmez ve yazarsal ketumluk
ilkesi Coco’da yer almaz. The Book of Life filminin sonlarinda ise biitiin dliiler gercek
diinyaya gelir ve kasabalilar bu durumu saskinlikla karsilamaz. Dolayisiyla The Book of
Life oykiisii gergek ile biiyiilii olan1 tam olarak biiyiilii ger¢ekei anlatiya uygun olarak bir
araya getirir.

The Book of Life, biiyiilii gercekeiligin biitiin karakteristiklerini tasiyor gibi
goriinmesine ragmen tarihsel bir alegori sunarken farkli bir noktaya varir. Filmde tarihsel
ya da toplumsal olaylara alegorik gondermeler bulunmasina ragmen genel olarak bu
hiciv, daha derin bir politik nitelikten cok ABD pazarini hedeflemis yonetmen igin
Posada’nin politik alegorisinden uzaktir. Ornegin filmde Fransa’ya karsi baskaldiran
Meksikalilar’dan ovgiiyle bahsedilirken devrim sonucu iktidara gelen yonetim ve ordu
hicivli bir sekilde elestirilir. Kasaba’nin yoneticisi olan karakter, kasabanin ordusu i¢in
gontiilli toplarken su sozleri sdyler: “Kasabanin giiclii ordusu i¢in goniilliilere ihtiyacimiz
var”. Tam bu sirada kamera giiglii orduyu gosterir (Bkz Gorsel 3.19). Ordu 4 kisiden
olugmaktadir ve saskin goriiniimlii karakterlerden birinin kolu yere diiser. Ordu aslinda
dokiilmektedir. Yonetmenin hicivsel yaklagimi ve kullandig1 alegori 6rnegin Yiizyillik
Yalnizlik’taki gibi Meksika toplumunun gergeklerinden ¢cok ABD sinemasinin Meksika
imajina dayanmaktadir. Hollywood uzun yillar Meksikali karakterleri 6zellikler Panco
Villa, Zapata gibi koylii kdkenli devrimci halk kahramanlarint ABD’nin dis politikasina
uygun olarak haydut olarak stereotiplestirmistir. Bu algiy1 ve olumsuz stereotiplestirmeyi
Meksikal1 bir yonetmenin Meksikay1 anlatan bu filmde gormek bir anlamda ters bir
alegorinin varligini gosterir. Gergek hayatta Meksika’da halk kahramanlar1 olarak anilan
Zapata, Panco Villa gibi karakterleri temsil eden Chakal ve haydut ordusu, filmde kotii
karakterleri temsil eder. Filmin ana karakterleri ise bir asker, bir sanat¢1 ve bir feminist
hayvanseverden olusur. Meksika toplumunun daha c¢ok orta ve iist sinifinda karsilig
bulunan bu ana karakterleri ve onlarin temsil ettigi kasabay1 yok etmek isteyen Chakal ve
arkadaglari, filmde ABD ideolojisine uygun bir sekilde kotii karakterler olarak resmedilir.
Dolayisiyla tarihsel alegorik anlatim ve gondermeler filmde ABD goziinden tasvir

edilmektedir.
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Sonug olarak The Book of Life kitabi1 miimkiin mertebede biiytilii ger¢ekci anlatinin
karakteristiklerini tasimasina ragmen ABD tarafindan finanse edilmesi; ABD ve
uluslararas1 pazar1 hedeflemesi gibi ticari kaygilar nedeniyle tersine bir alegori
barindirmaktadir. Latin Amerika ve ABD arasinda kalmis Meksika’nin cografi
konumuna uygun bir bicimde biiyiilii ger¢ekci anlati ve klasik anlati arasinda bir melez
anlatim olusturur. Meksika animasyonunun kiiltiirel zenginligini, ABD etkisindeki politik

bakisiyla birlestirerek melez bir klasik ve biiyiilii ger¢ekei anlatimi 6rnekler.

Gorsel 3.19. The Book of Life filminde Meksika ordusu ve halk kahramanlarinin alegorik temsilleri,
Gutiérrez, “The Book of Life”, 2014

3.2.2. Biiyiilii gercekgei perspektiften Arjantin animasyonu

Meksika ve diger Latin Amerika iilkeleri ile benzer bir gegmise sahip olan Arjantin,
digerlerinden farkli olarak 6zellikle 1800’Lii yillarin sonunda giiney Avrupa’dan yogun
bir go¢ alir. Genel olarak yeni bir hayat kurmak isteyen is¢ilerden olusan bu go¢ dalgast,
basta Italyanlar olmak iizere, Ispanya, Portekiz, Almanya, Fransa, Rusya gibi bircok iilke
ve farkli kiiltiirden gelen gd¢menleri kapsar.2ss Iklim sartlarinin Avrupa’ya benzemesi ve
Meksika, Brezilya gibi tilkelere gore daha seyrek niifusa olmasi bu tercihin ana belirleyici
olur.2® Ozellikle yirminci yiizy1l basinda Avrupa baglantilar1 sayesinde en zengin Latin
Amerika {ilkesi olan Arjantin, yirminci yiizyil boyunca milliyet¢i Marksist politikalari
cercevesinde ABD destekli darbelere ve cuntalar yonetimine maruz kalir. Diger Latin

Amerika iilkelerine gore okur yazar orani daha yiiksek olan Arjantin, diger Latin Amerika

288 J. Chasteen (2017). Latin Amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin 6ykiisii. (Ceviren: Ekin
Duru), istanbul: Say Yayinlari, s. 238.
289 Chasteen, a.g.k., 2017, s. 238-239.
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ilkelerine kiyasla daha ¢ok politik, toplumsal ve ekonomik problem yasar ve gliniimiizde
de bu sorunlar1 yagamaya devam etmektedir.

Bes milyonu gecen go¢ dalgasi, Arjantin’in niifusunun yarisini  Avrupali
goemenlerden olugsmasina zemin hazirlar ve diger Latin Amerika iilkelerine kiyasla daha
melez bir kiiltiiriin dogmasina neden olur. Bu Avrupa agirlikli melez kiiltiir, bircok sanat
alaninda kendisini gosterir. Zengin ¢esitlilik ve giiclii Avrupa baglari, edebiyatta bir¢ok
taninmig yazarin ortaya ¢ikmasinda etkilidir. Biiyiilii gercekeilikle siklikla iliskilendirilen
Jorge Luis Borges, Julio Cortazar gibi yazarlardan ulusal danslar1 tangoya kadar Arjantin,
kitanin birgok kisinin bilmedigi kiiltiirel ve sanatsal zenginligine sahiptir. Ornegin
bilinenin aksine Disney’den ¢ok daha dnce ilk uzun metraj animasyon film Arjantin’den
cikar. Diger Latin Amerika iilkeleri gibi Arjantin’de de animasyon sanatinin kokleri basta
Avrupa ve ABD kaynakli karikatiir ve ¢izgi Oykiilerle kendisini gosterirken; zengin
kiiltiiriiniinde etkisiyle deneysel isler yapar ve kisa zamanda bir¢ok animasyon film
tiretmeye baglar. Meksika’ki gibi ilk donem animasyon denemelerin basinda yine
karikatiir ve ¢izgi 0ykii serileri yer alir.

Arjantin’de ilk ¢izgi Oykiiler, basim tekniklerindeki gelismelere paralel olarak
gazete ve dergilerdeki karikatiir ve ¢izgi serilerle ortaya c¢ikar. Meksika gibi giiclii bir
cizgi roman gelenegine sahip olan Arjantin’in animasyon formuna Onciiliik eden ilk
karikatiir ve c¢izgi Oykiilere bakildiginda, Meksika’ya benzer bir hiciv ve editoryal
karikatiir geleneginin, gd¢men Italyan sanatcilarin etkisiyle baskent Buenos Aires
merkezinde toplandigini goriiriiz. Ulkede yaymlanan Francisco de Castaneda’ya ait ilk
karikatiirde, “Viva el rey (Kralim Cok Yasa-1824)” diyen bir esegin olmasi, siyasal bir
hicive dayali bir ¢izgi kiiltlirliniin varligint gosterir (Bkz Gorsel 3.20). Diktatoér Juan
Manuel de Rossas rejiminin (1829-1851) sona ermesinden sonra daha 6zgiir bir ortam
bulan ve sayisi giderek artan gazete ve dergilerde, toplumsal ya da gilindelik olaylari
resmeden politik igerikli karikatiirlerde gozle goriiliir bir artis olur. Karikatiir ve bant
karikatiirlerin bu sekilde ortaya ¢ikmasindan daha sonra, Arjantin’de 1863 yilinda ilk
ulusal mizah dergisi “El Mosquito” ortaya ¢ikar. Bu derginin c¢alisanlarindan biri olan
Fransiz asill1 Henri Stein Henri Meyer’in karikatiir ve ¢izgi 6ykiileri oldukca popiiler olur.
El Mosquito dergisindeki cizimlere bakildiginda daha ¢ok kafasi biiyiik olarak cizilen
karakterler disinda ¢ok fazla dogaiistii denilebilecek 6gelerin bulunmadigt ve o donemin
Avrupa karikatlir geleceginde oldugu gibi daha gercekci bir tonda gilindelik siyasi

olaylarin aktarildig1 goriilebilir. Liderlerin portrelerinin siklikla ¢izildigi bu ilk donem
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Arjantin ¢izgi seri ve karikatiirlerinde, giiclii bir Fransiz ve Avrupa etkisi goriiliir. Ne var
ki Meksika’daki Posada’nin biiyiilii gercekci ifade bigimi, Arjantin ¢izgi geleneginin
ilklerinden biri olan Caras y Caretas (1890-1941) isimli haftalik dergiye kadar kendisini
gostermez. 1898 yilinda bu dergide Eustaquio Pellicer (1859-1937) tarafindan yayinlanan
ilk ¢izgi oykiiler okuyucuyla bulusur. Bu Oykiiler, daha sonra ortaya cikarildig: iizere,
aslinda ABD’li ¢izer George McManus (1884-1954) tarafindan yaratilan karakterlerin

Arjantin’e uyarlanan kopyalaridir.?®

Gorsel 3.20. Castaneda, “Viva el rey”, Tas baski, 1824, Museo de la Caricatura, Buenos Aires
(https://www.tebeosfera.com/1/Entidad/Museo/Severo/Vaccaro.html (Erigim tarihi 28.11.
2020))

Derginin ilerleyen sayilarinda Manuel Redondoc (1863-1928) tarafindan yaratilan
Don Goyo de Sarrasqueta (1913) serisinde, Ispanyol bir gd¢menin Arjantin’deki
maceralari ele alirken ayn1 zamanda Arjantin’in giindelik gercekligini yansitir. Ornegin
Alimentacion futurista (Futuristik Giiglii) isimli 6ykiide ekonomik sorunlar yasayan Don
Goyo karakteri bilimsel yontemleri kullanarak ekonomik bir yemek yapmanin
yontemlerini dener ve ayakkabidan, sapkaya, papagandan nala kadar bir¢cok objenin
icindeki bilesiklerden ne tiir yemek ¢ikabilecegini anlatir (Bkz. Gorsel 3. 21). Bu tiir
hicivsel anlatim igeren c¢izgi Oykiiler, Meksika’nin aynt donemdeki costumbrismo
etkisindeki ¢izgi Oykiileriyle kiyaslanabilecek bir detayli giindelik yasam yorumlari
icermez. Benzer sekilde Meksika’daki dogaiistli unsurlar1 bu ilk oykiilerde ¢ok nadir
gortliir. Bu dogaiistii unsurlar da dini nitelikli, 6rnegin azrail karakter gibi, dogaiistiiniin

Otesine gecmez. Dolayisiyla bu ilk donem Arjantin karikatlir ve ¢izgi serilerinde biiyiilii

20 (Https://literaturaerranteblog.wordpress.com/2017/03/30/1089/)..
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gergekei 6geleri Onciileyebilecek costumbrismo gibi detayli bir toplumsal tasvir yapisinin

temsili zayiftir.

Gorsel 3.21. Don Goyo karakterinin Arjantin’deki yoksullugu hicvettigi yemek tarifi ve Azrail’in temsili
(Saccomanno, 1980)

Yirminci yiizyilin baglarinda ABD’nin etkisinden daha uzak, Arjantin’i anlatan
¢izgi dykiiler ortaya ¢ikar. 1904 yilinda kurulan £/ Hogar dergisinde Arjantin toplumsal
gergekligini temsil eden unsurlar goriilebilir. Bunlardan biri, Arjantinli {inlii karikatiirist
ve film yonetmeni olan Arturo Lanteri’nin (1891-1975) Las aventuras de El negro Raul
(Siyah Raul’un Maceralari-1916) isimli ¢izgi Oykii serisidir. O donemde sokakta
goriilebilecek bir gercekligi aktaran ¢izgi seri, tipik bir Afro-Arjantinli’nin bagina gelen
irket tepkileri hicivli bir sekilde ifade eder. Bu ¢izgi seriye bakildiginda Meksika’daki
folklorik unsurlar gériilmemesine ragmen var olan Arjantin gercekligini ve gilindelik
hayattaki detaylar1 yansittig1 i¢in costumbrismo hareketinden izler tasimaktadir. Oykiiniin
tamamina hakim olmamasma ragmen biiyiili gercek¢i bir anlati 6rnegini kismen
destekler. Raul, en el Tigre isimli dykiide, siyahi Raul, denizde sarap figisindan yaptigi
derme ¢atma sandalla giderken beyazlara ait bir sandala ¢arpar ve onlar1 devirir. Bunun
karsiliginda ise biiylik bir savas gemisi Raul’un karsisinda aniden belirir. Savas gemisi
att1ig1 dev torpido ile Raul’u denizin dibine gonderir. Denizin dibinde ise biiylik baliklar
Raul’u arkasindan 1sirir ve Raul beyaz balik¢ilar tarafindan oltayla avlanarak sudan
cikarilir (Bkz. Gorsel 3.22). Bu 6ykiide de goriilebilecegi iizere toplumsal bir gergek olan
wrkeiligin giindelik yasantidaki yansimalari abartili doga iistii unsurlarla birlestirerek
hicivsel bir anlatimla sunulur. Aniden savas gemisinin ortaya ¢ikmasi, torpido atilmast,
balik tarafindan 1sirilmis bir sekilde suda beklemesi ve sonrasinda balik¢ilarin oltasiyla
tutulmasi gibi unsurlar ¢izgi Oykiiniin doga iistii unsurlaridir. Toplumsal gerceklik bu

doga iistii unsurlarla birlikte ayni diinyanin malzemeleri oldugu i¢in dykiide ki karakterler
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tipk1 okuyucular gibi yazarsal ketumluk ilkesine uygun olarak bu olanlar1 fantastik bir
Oykii okur gibi okumaz. Ciinkii arka planda gii¢lii bir alegori kullanan ¢izer, Arjantin
toplumunda siyahilerin yapacagi en ufak hatada basina neler gelebileceginin altina ¢izen

bir alt metin sunar.

Gorsel 3.22. Afro-Arjantinli Raul’iin basina gelenlerin dogaiistii temsilleri, Lanteri, “Las aventuras de El
negro Raul”, 1916

Siyah Raul gibi giindelik gerceklikte gorebilecegimiz ayrintilari yine doga lstii
unsurlarla birlestirerek melez bir diinyay1 alegorik alt metinle kullanan diger bir ¢izgi
Oykii yaraticisi ise Quirino Cristiani (1896-1984) 'dir. Benzer sekilde toplumsal, siyasi ve
ekonomik sorunlari karikatiir ve ¢izgi oykiiler ile ifade eden Cristiani, teknolojik araglarin
geligsmesiyle birlikte ABD’li McCay gibi, 0ykiilerini animasyon formuna tagir. Cristiani,
diinyanin ilk uzun metraj filmiyle Arjantin ve animasyon tarihinde dnemli bir figiir olarak
amlir. Italyan asilli bir Arjantinli olarak Disney’in masal uyarlamasi olan Pamuk Prenses
ve Yedi Ciiceler (1937) isimli uzun metraj animasyon filminden tam 20 y1l 6nce ilk uzun
metraj animasyon filmini tretir. Politik karikatiire ilgi duyan sanat¢i, déneminin
iktidarlarim1 sert bir sekilde elestirir ve politik karikatiir temelli ¢izgi Oykiilerini
animasyon filmlerde devam ettirir. Ancak filmlerinin ¢ogu muhalif Posada’nin
eserlerinin basina gelenlere benzer sekilde ¢ikan bir yanginda yok olur. Animasyon tarihi

acisindan olduk¢a 6nemli olan bu sanat¢inin filmlerinin biiylik kisminin yok olmasina
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ragmen filmleriyle ilgili ikincil kaynaklar ve elde kalan filmler sanat¢inin iislubu
hakkinda bize ipuglar1 verebilir.

Cristiani, animasyon sanatinin énciilerinden biri olan Emile Cohl ‘un (1857-1938)
animasyon filmlerini inceledikten sonra cut-out stop-motion animasyon teknigiyle ilk
filmi olan La intervencion en la provincia de Buenos Aires’i (Buenos Aires Eyaletine
Miidahale-1916), bir haber filmi sirketi araciligiyla yaymlar. Filmin kayitlarina
ulagilamamasina ragmen Cristiani bir roportajinda filmin Sykiisiinii kisaca sdyle anlatir:

“Buenos Aires’in muhafazakar valisi Marcelino Ugarte, yuvarlak bir sapka takan
kisa boylu bir adamdir. Film iizerinde ‘miidahale’ yazan bir ¢ekici tutan bir el goriiliir ve
bu ¢eki¢c Ugarte’'nin kafasina vurur. Vali yuvarlak sapkanin tamamen altinda kalir.
Ugarte’den ¢cok memnun olmayan halk, bu kisa filmden gergekten hoslandi”*!.

Bu referansa dayanarak filmin politik bir hiciv oldugu agik¢a goriiliir. Filmde
Arjantin yasalarinda gecerli olan “Federal Miidahale”yi valinin kafasina inen bir ¢ekig ile
ifade eden Cristiani, glindelik gercekligi animasyon formunun 6zgiirliikk alani iginde
esprili bir sekilde melez bir gergeklige doniistiiriir.

Ik kisa filmin basarisi iizerine tarihte ilk defa uzun metraj bir animasyon filmi
yapmak i¢in kollar1 sivayan Cristiani, yeni Arjantin bagkan1 Hipdlito Yrigoyen ‘in (1852-
1933) ana karakter oldugu bir film yapar. Bir saat 10 dakikadan olusan E/ Apdstol
(Havari-1917) isimli bu filmde Arjantin devlet baskan1 Yrigoyen McCay, filmlerinde
gordiiglimiiz riiya sahnelerine benzer sekilde uykuya dalar ve ruhu bedenden ayrilip
tanrilar dagi Olympus’a gider. Burada tanrilarla siyasi ve mali konularda tartisan
Yrigoyen, tanr1 Zeus’tan aldig1 yildirimlarla Buenos Aires’in biitiin nemli binalarina ve
sehre yildirim yagdirir. Bu yildirim biitiin sehri yakar ve bu kiiller arasindan yeni bir sehir
dogar. Tam bu sirada bagkan yataginda uyanir. Filmin kurgu bigimi Winsor McCay’in
bliyiilii ger¢ekei anlatisina benzer. McCay’in The Pet filminde de olan gizli alegori yerine
acik bir sekilde alegori kullanan Cristiani, Arjantin’in o donemdeki ayrintili ger¢ekligini,
binalarini, kurumlarini, politikacilarini tasvir eder. Bu gercekligi Yunan mitolojisinin
dogaiistii elementleriyle bir arada sunar. Donemin gergeklik anlayisina -ki bunu
McCay’1n filmlerinde siklikla goriiniir- uygun sekilde dogaiistii 6geleri riiyalarin arkasina

saklanarak sunar. Bu anlamda dogaiistii dgeler i¢in bir mantiksal kagis alan1 olusturan

1 (Bendazzi, G. (2017). Twice the First: Quirino Cristiani and the Animated Feature Film. CRC Press.
Sayfa 22).
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riyalar, Wilhelm Busch ve McCay’in calismalarinda oldugu gibi, izleyicinin kabul
edebilecegi bir rasyonel zemin sunar.

Cristiani’den sonra Arjantin animasyon tarihinde dikkat ¢ceken diger bir isim ise
yine Italyan asilli Dante Rau’l Quinterno (1909-2003)’dur. Dénemin diger animasyon
sanatcilar1 gibi karikatiir ve ¢izgi serileri taninan Quinterno’nun 1942 yilinda yaptigi Upa
en apuros (Upa’nin basi dertte) isimli animasyon film, Arjantin’in ilk renkli animasyon
filmi olarak tarihe gecer. Bu film, sanat¢nin yarattigi bir ¢izgi seri karakteri olan
Patoruzi’nun maceralarindan birini animasyona uyarlar. Patoruzu karakteri ilk defa 1928
yilinda La Razo'n gazetesi i¢in yaratilmig ve ilerleyen yillarda otuz yil boyunca
Arjantin’in en ¢ok satan (yaklasik 300 bin adet) ve en ¢ok taninan serinin ana karakteri
olur (Bkz. Gorsel 3.23).22 Giiniimiizde halen ¢izgi 6ykii ve uzun metraj filmleri yapilan
karakterin animasyon filmini analiz etmeden Once, uzun bir ge¢misi olan bu Arjantin

yerlisi karakterin ¢izgi oykiilerine goz atmak gerekir.

Gorsel 3.23. Patoruzu serisinde yer alan karakterler, Quinterno, 1928

Patoruzu karakteri, Arjantin’in giineyinde yer alan Patagonya bolgesindeki yerli
kabilelerden olan Tehuelgeler’den bagkent Buenos Aires’e gelen bir siiper kahramandir.
Kendi kabilesinin son torunu olan bu karakter yerli geleneksel yemeklerinden ve
atalarindan aldig1 dogaiistii bir giice sahiptir. Sahip oldugu bu gii¢ bir problem ya da
haksizlik oldugu zaman ortaya ¢ikar ve kaba kuvvet yoluyla sorunlari ¢ozer. Oykii genel
olarak, ana karakter Patoruzi ve bu yeni sehir kiiltiirlinden etkilenen naif kardesinin

geleneksel bakis agilar1 ve sehir kiiltiirii arasindaki ¢atisma temelinde kurgulanir. Sehre

292 F. Fiorani (2015). *Por fin llegaste, patoruzii! un exitoso icono de la historieta Argentina. Confluenze, 7
(1), s. 289.

149



gelirken yaninda birgok altin getiren Patoruza, Arjantin kirsalina ait giyim tarzi,
davraniglar1 ve sOyledigi sarkilarla tam bir gaucho (athi ¢oban) karakteridir. Cizgi roman
serisindeki en onemli ikinci karakter ise Patoruzt’nun akil hocasi ve ona sehri ve
medeniyeti anlatan Isidoro Cafiones’tir. Isidoro karakteri, aslinda Patoruzu’nun altinlarini
ve mirasini almak isteyen ahlaksiz bir sehir ziippesini temsil eder.

Genel olarak biiyiilii gercekei kurgunun karakteristiklerini Patoruzi’nun ¢izgi
oykiilerinde goriiriiz. Ornegin serinin 1945 Kasim sayisinda cikar elde etmek isteyen
yabanci bir is adami ugakla giderken Patoruzi’nun akil hocasi Isidoro’ya ahlaksiz bir i
teklifi yapar. Bu teklifi kabul edemeyecegini sdyleyen Isidora’y1 ucaktan atmakla tehdit
eden is adam, Isidoro’y1 eliyle camdan digar1 sarkitir. Devam eden sahnede ise aniden
baska bir ucakla yaninda beliren Patoruzii’nun naif bir sekilde “yardima ihtiyacin var
mi1?” ¢agrisin1 duyan Isidoro, Patoruza’yu goriince sasirir. Isidoro, bu durumun ticari isini
aksatacagin diisiinerek iyiyi ve kotiiyii temsil eden kendi seytan ve melegiyle bas basa
bir toplant1 yapar. Burada dogaiistii ogeleri katarak, onlar1 gilindelik gercekligin bir
pargast haline getiren ¢izer, finalde iyilik melegini ugaktan atar.

Oykii, giindelik yasamdaki bir riisvet olaymi sadece dogaiistii 6gelerle karistirarak
aktarmaz, ayn1 zamanda alegorik bir alt metin sunar. Oykii yaraticisi, genel olarak ABD’li
ve Avrupali yabanct is adamlarini her Oykiisiinde ana kotii karakter olarak yansitir.
Yabanci is adamlarin1 kotii karakter olarak temsil edilmesi, genel olarak Patoruzu’nun
rkei bir karakter olduguna yonelik akademik tartismalar1 beraberinde getirir.>>* Bu durum
Arjantin’in diger Latin Amerika’da da goriillen Marksist milliyet¢i tutumunun bir
yansimas1 olarak goriilebilir. Yabanci is adamlar1 iilkenin dogal kaynaklarini ele
gecirmek isterken bunu Isidoro karakterinin temsil ettigi Arjantinli “ahlaks1z” ortaklari
ile gerceklestirirler. Buradaki detay nokta, Isidoro’nun bunu diistinmeden kabul etmemesi
ve bir sorgulama siirecinden sonra ahlaksiz teklifi kabul etmesidir. Bir anlamda ¢izer
Quinterno, Isidoro karakterinin iyiye donebilme potansiyeli oldugunun umudunu da tagir.
Bu 6ykiinlin sundugu gibi Patoruzt’nun diger maceralarinda da benzer yerli saflig1 ve
sehirli yozlagmishigi arasindaki hicivsel ve alegorik anlatimi ile sunan Quinterno, bu
Oykdileri I1. Diinya Savasi sirasinda animasyon formunda gdsterime sokar.

1942 yilinda bir kisa animasyon film olarak gosterime giren Upa en apuros,

Arjantin ve Latin Amerika’nin ilk renkli animasyon filmi olarak tarihe gecer. Film,

293 D. Bindman (2016). No laughing matter: visual humor in ideas of race, nationality, and ethnicity.
Hanover: Dartmouth College Press, s. 17.
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Patoruzt’nun ¢izgi dykiilerine benzer bigimde biiyiilii gercek¢i kurgu yapisini kullanir.
Patoruzu’nun naif karakterli kardesi kagirilmasini ve abisi Patoruzi’nun onu kurtarmasini
konu alan bu animasyon film, bir¢ok dogaiistii unsuru fiziki gergeklikle kaynastirir.
Filmde saf kizkardes Upa, geleneksel unsurlarla tasvir edilen Arjantin kirsalinda,
giindelik isleriyle ugrasirken, bir ¢ingene olan filmin ko&tii karakteri ve vahsi ayisi
tarafindan kacirilir. Filmdeki karakterler, stilize bir hareket estetiiyle canlandirilir.
Ahsap kolon lastik gibi biikiilebilir, sandik esnek bir sekilde ziplayabilir. Patoruzi kiz
kardesini kurtarmak igin ayiyla miicadele eder ve ayiy1 yenerek, aymin postunun igine
girer. Boylece ay1y1 eve alan ¢ingeneyi kandirir. Filmin final sahnesinde Patoruzq, iistiin
giiciiyle rakibin kilicin1t misir yer gibi kemirir ve demir parcgalarmmi disar tiikiiriir.
Animasyon filmin ilk avangart stilize ger¢ekliginin 6rneklerini sunan bu dogaiistii stilize
unsurlar, biiyiilii gergekciligin karakteristiklerine uygun bir bigimde fiziki gerceklikle
birlesir. Biitlin bu dogaiistii unsurlar, bu diinyada normaldir ve herhangi bir karakter bu
unsurlara sasirmaz. Yazarsal ketumluk ilkesi, bu film boyunca kendisini gosterir.
Biiyiilii gercekeiligin alegorik yapisi, Quinterno’nun ¢izgi dykiilerinde oldugu gibi
kendisini gosterir. Irk¢iligin yiikseldigi 2. Diinya Savagi’nda tarafsiz olan ama daha sonra
“Migfer Devletleri” tarafina gecen Arjantin’in, yerel kokenlerini vurgulayan bu karakter,
ayni zamanda iilkede var olan yabanci diismanliginin bir yansimasini temsil eder. Filmde
kendi halinde mutlu bir sekilde oynayan ve su bulma gibi basit dertleri olan yerli ana
karakterler masum ve iyi olarak karakterize edilirken, Almanya’da oldugu gibi
Arjantin’de de 1irk¢1 ayrimlara maruz kalan ¢ingeneler kotii karakter olarak sunulur. Cizgi
dykiilerinde sunulan yabanci ve yerli ayrimi bu filmde de vurgulanir. Ornegin bir sahnede
kiiciik bir sincap ve c¢esitli renkli oyuncaklarla saf kardes Upa’yr kandiran ¢ingene
karakteri, savas doneminde bircok karikatiirde de kullamlan Ingiltere’nin sembolik
karakteri John Bull’u®* andirir (Bkz. Gorsel 3.24). Yine karakterin yaninda yer alan
ayinin, yine o donem karikatiirlerde de siklikla goriilen Rusya’nin sembolii olmasi
miimkiindiir. ingiltere ve Rusya’nin ¢ingene ve ay1 olarak temsil edilmesi, Arjantin’in
destekledigi Almanya, Italya ve Japonya’dan olusan kuvvetlere karsi politik bir
alegorinin kullanilmasi1 olarak goriilebilir. Yabancilarin, Arjantin’i temsil eden naif

yerlilerin gozlerinini boyayarak onlar1 ele ge¢irmesini alt metinde sunan filmin finalinde,

2% John Bull, edebiyatta ve politik karikatiirde, Ingiltere'nin veya Ingiliz karakterinin geleneksel bir
kisilestirmesi ve semboliidiir.

151



yerli geleneklerine dayanan giicii sayesinde Patoruzu, kétii yabancilar1 geldikleri yere geri

gonderir. Muhafazakar bir milliyetci olarak taninan ¢izer bu filmle birgok 6diil kazanir.

Gorsel 3.24. Solda John Bull sagda ise Patoruzu’nun yabancit diismanlarimin karakter temsilleri,
Quinterno, “Upa en apuros”, 1942

1950°1i yillarda Arjantinli Peron iktidarmin ABD ile iliskilerinin kotii olmasi ve
ekonomik istikrarsizliklar nedeniyle askeri darbe olur. Darbeden sonra Arjantin,
1980’lere kadar askeri yonetimler ve siyasi istikrarsizliklarla mesgul olur. Bu dénemde
her alanda oldugu gibi sinema, ¢izgi roman, animasyon, medya gibi bircok alanda baski
ve sanslr artar. Birgok muhalif sanat¢1 yurtdisina kagar, bazilar1 kaybolur ya da dldiirtiliir.
Biiyiilii ger¢ekei anlatim stilinin olusmasi i¢in olduk¢a uygun olan olan bu kosullara
ragmen politik ve askeri baski o kadar gii¢liidiir ki biiyiilii ger¢ekei bir kurgu ya da diger
sanatsal ifade bigimleri kendilerini ancak cunta yonetimleri bittikten sonra gosterebilir.
Baski doneminde daha ¢ok iktidar yanlist belgesel animasyonlar ya da ¢ocuklar i¢in
tiretilen televizyon animasyon serileri agirliktadir. Ne var ki bunlarin arasinda Arjantin
toplumu tarafindan oldukca sevilen, askeri yonetim tarafindan yasaklanip c¢izerinin
yurtdisina kagmasina neden olan Mafalda (1973) isimli animasyon serisi dikkat ¢eker.

Mafalda karakteri 1964 yilinda karikatiirist Joaquin Salvador Lavado Tejon (1932-
2020), diger adiyla Quino, tarafindan bir ¢izgi 0ykii serisi olarak yaratilir. Entellektiiel,
merakli ve zeki bir karakter olan alt1 yasindaki Mafalta’nin, ddonemin Arjantin orta sinifini
temsil eden ailesi ve gevresi ile olan iliskileri hicivsel bir tonda anlatilir. Diinya ve toplum
hakkinda bir¢ok soruyla ailesini zor durumda birakan Mafalda, Latin Amerika, Avrupa
ve Asya’da olduke¢a popiiler olur. 1973 yilinda bir buguk dakikalik toplam 260 kisa

animasyon dan olusan serisi televizyonda yayina sokulur.
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Bu animasyon filmlere bakildiginda biiyiilii gercekei bir anlatim tarzini yansittiklar
goriilebilir. Arjantin’in giindelik yasaminin olduk¢a detayli gergekligini yazarsal
ketumluk ilkesine uygun bir sekilde dogaiistii 6geleri birlestirir. Bir sahnede, Alman
toplama kamplarinin ortasinda saglar1 kesilmis, mahkiim kiyafetleriyle Mafalda’nin
hayalperest arkadasi Felipe ilerlemektedir (Bkz Gorsel 3. 25). Duvarda ise bu kamplara
benzer sekilde Almanca okulun gosterildigi yon oklar1 ve sloganlar yazar. Felipe
yagmurlu, tirkiitiicii bir atmosferde bu kampta ilerlerken Hitler’e benzeyen bir Alman
subay1 ve kopekli bir Alman askeri karsisina ¢ikar ve ona sert bir sekilde bagirir, gocugun
hemen yanina bir siingii saplanir. Cocuk korkuyla kacarken karsisina okul kiyafetleriyle
Mafalda ¢ikar. Mafalda elini silah seklinde ¢ocuk mahkiima dogrultur ve eliyle ates eder.
Bu hareketle birlikte 15181n agilma sesi duyulur. Birden her sey karakterlerin yasadig:
normal zamana ve mekana geri doner. Felipe’nin okul korkusu ve yasadig1 duygular bu
sekilde ifade edilir. Devam eden sahnede bir kesme olur ve ¢ocuk sol tarafta idam
sehpalarinin yanindan gecerek ¢alisma kampina dogru yine ayn1t mahkim kiyafetleriyle
ilerler. Gilindelik gerceklik ve cocuk karakterin dogaiistii hayali gercekligi ic¢ ice
gecmigstir. Satirik dislup II. Diinya Savasi’ndaki 6liim kamplarim1 ve savas ortamini

alegorik olarak ele alir.

Gorsel 3.25. Mafalda serisinde hayal ile toplumsal gercekligin alegorik ifadesi, ‘Catu, “Mafalda”, 1973
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Mafalda serisinin bagka bir boliimiinde okuldan ¢ok korkan Felipe, 6gretmeninin
sordugu bir matematik islemini ¢6zmesi i¢in sinif tahtasina ¢agrilir. Yan sirada oturan
siif arkadasi, Felipe’nin tembel oldugunu bildigi i¢in alayci bir sekilde Felipe ile dalga
gecer. Felipe bu ortamda o kadar sikilir ve utanir ki kiigiilmeye baglar ve bir ayakkabi
boyutuna gelene kadar kiiciiliir (Bkz. Gorsel 3. 26). Bu kiiciilme gercekten olur ve hig
kimse bu duruma sasirmaz. Biiyiilii gercekeiligin karakteristigi olan yazarsal ketumluk
burada net bir sekilde goriiliir. Psikolojik bir duygulanim olan kaygi ve kendisini
kalabalik i¢inde kiigiik gorme durumu, burada giindelik gercekligin bir parcasi olarak
fiziksel bir gerceklige doniisiir. Gergekei bir sekilde tahtaya tirmanan bu minik Felipe,
eline aldig1 dev tebesirle problemi ¢dzer. Ogretmen problemin ¢dziimiiniin dogru
oldugunu onaylayinca Felipe biiylimeye baglar ve Ogretmeninin iki kat1 olur. Dev
adimlarla ilerlerken sinif sallanir ve dalga gegen arkadasinin yanina gidip havali bir bakis
atar. Arkadas ise korku i¢inde sirasinin igine saklanir. Bu olduk¢a masum goriilen sahne
giindelik hayatta insanlarin yasadigi psikolojik durumlari, animasyon formunun verdigi

Ozgiirliik alani i¢inde, i¢ gercekligi dis gergeklikle birlestirir.

Gorsel 3.26. Felipe'nin simifta  kiiciik diisme korkusunun biiyiilii  gercek¢i anlatimla  ifadesi,
‘Catu,, “Mafalda”, 1973

Mafalda’nin animasyon ve ¢izgi Oykiilerinde, biiyiilii ger¢ekeiligin énemli bir
karakteristigi olan alegorik anlatimi siklikla goriiriiz. Orta sinifin zeki ve baris yanlisi,

toplumsal kargasa ve kaos istemeyen yeni neslinin duygu ve diisiincelerini, onlarin 6nceki
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kusakla olan ¢atigmalarini, Arjantin de yasanan devlet siddetini siklikla vurgulayan bu
alegorik alt metinin varligin1 animasyon serisinde de siirdiiriir. Bir boliimde Mafalda ve
arkadas1 Felipe televizyon izlemek isterler. Televizyonda dnce savasi gosteren bir haber,
ardindan sokaktaki eylemleri siddetle bastiran polis giiciiniin oldugu bir haber gelir.
Burada gostericilerin kactig1 ve yerlerde baygin yattig1 sahnede gostericilerin entellektiiel
goriiniimlii olmas1 ve yanlarinda kitaplarin yer almasi dikkatli bakildiginda goriiliir.
izlediklerinden hoslanmayan ¢ocuklar, kanali degistirince petrol akintisinin tahrip ettigi
deniz canlilarinin can ¢ekismesini goriirler. Baska bir kanalda ise agliktan 6lmekte olan
insanlarin ¢igliklariyla karsilasirlar. Mafalda aniden kalkar ve arkasindan gelmekten olan
Felipe’ye hastane odalarinda siklikla gordiigiimiiz “sessiz ol” isaretini yapar. Kamera
yana cevrilir ve hasta yataginda yatmakta olan oyuncak diinyayr goriiriiz. Mafalda,
diinyanin atesini 6l¢er ve halen hasta oldugunu goriince lizgiin ve diisiinceli bir sekilde
hasta diinyanin yanina oturur. Bagka bir boliimde ise Mafalda radyodan haberleri dinler.
Radyo genel olarak iilkenin dis piyasa fiyatlandirmalarinin Arjantin ekonomisini
bogdugunu ve bu yiizden ulusal delegelerin zor durumda kaldigindan bahseder, ardindan
tilkedeki savas durumunu anlatir. O sirada isten donen babasi elinde bir paketle ¢ikagelir.
Mafalda heyecanla babasina ne getirdigini sorar. Babasi ise merakli oldugu kaktiis
bitkisini paketten ¢ikarir, kaktiisii goren Mafalda su ciimleyi kurar: “bizim uluslararasi
durumumuzu gosteren bir heykel”. Mafalda’nin bu tiir politik gondermelerine
bakildiginda direkt olarak sert bir sekilde Arjantin yoOnetimini elestirmez. Bircok
sanat¢cinin Oldiirtilmesi ve ortadan kaybolmasi gibi ciddi bir baskinin oldugu ortamda
cizer Quino, elestirisini direkt iilkesindeki olumsuzluklara yonelik degil diinyanin
geneline yoneltir. Boylece daha yumusak ve yonetim agisindan kabul edilebilir bir ¢izgiye
yerlestirir. Bu gozle goriiliir gondermeler disinda oldukea iyi gizlenmis bir¢ok alegoriyi
Mafalda serisinde gorebiliriz. Ornegin kaplumbagasina “biirokrasi” adin1 vermistir, ya da
corbay1 hi¢ sevmez. Corba alegorisini ¢izer BBC’nin 2004 yilinda yaptig1 bir roportajinda

13

sOyle aciklar: ““...gercekte corba katlanmakta oldugumuz askeri rejimlere yonelik bir
alegoriydi. Ciinkii kat1 kurallar getiren ve zorla yapilmasi gereken her sey ozgiirligi
ortadan kaldirir ve bu ¢ok tatsizdir’?*’. Mafalda animasyon serisi, ekonomik, sosyal ve
politik gerceklikle nostaljik bir Arjantin gergekligini birlestirir ve biiyiilii ger¢ekei bir

ifade bu iki gergekligi izleyiciyi tereddiite diislirmeden gerceklestirir. Bu tereddiitiin yok

2% Hitp://news.bbc.co.uk/hi/spanish/misc/newsid_3541000/3541928.stm. (Erigim tarihi: 10.05.2020).
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olmasinda animasyon formunun etkisi kayda degerdir. Cosse’nin de belirttigi iizere
Mafalda “...ge¢misi yorumlamanin farkli yollarin1 iiretmeye yardimci oldu”.?°
Diktatdrlerin neoliberal doneme kadar iktidar oldugu zaman diliminde, siddet ve baskinin
oldukca fazla oldugu Arjantin ve diger Latin Amerika iilkelerinde Mafalda bazen sert
bazen oldukea ortiik ifade bi¢imini yillarca devam ettirebilir ve Latin Amerika’nin en
sevilen karakterlerinden biri olur. Biiyiilii gercekci anlatim tarzinda yer alan sosyal elestiri
ve alegori Onceleri yetkili organlar tarafindan fark edilmemesine ragmen bir siire sonra
dikkat ¢ceker. Bu fark edilmeden sonra birgok Latin Amerika iilkesinde yasaklanir ve ¢izer
Quino, Italya’ya kagmak zorunda kalr.

1983 yilinda askeri cunta doneminin sona ermesi ile birlikte Arjantin’de yeni bir
kiiltiirel dogus baslar. Siirgiine gonderilmis bir¢ok sanat¢inin geriye donmesi, tilkedeki
sanat¢ilarin kendisini daha rahat ifade etmesi sonucu sanatsal ve edebi iiretimde bir artis
gergeklesir. Ozellikle cunta déneminin ele alindig1 politik sinemanin yeniden kendisini
gostermesi ile birlikte sinemada uluslararasi bir¢ok ddiillii film ortaya ¢ikar. Arjantinli
yonetmen Fernando Solanas ve Octavia Gettino’nun 1960’11 yillarda teorik alt yapisini
hazirladiklar1 “Ugiincii Sinema”nin etkisiyle Arjantin sinemasinda kayda deger filmler
seyirciyle bulusur. Arjantin’de bir¢ok muhalifin 6ldirtldiigi “Kirli Savas”?” dénemini
anlatan No habra mas penas ni olvido (1983), Hector Olivera tarafindan gekilir. Luis
Punze ise orta sinif bir aile lizerinden cunta dénemini La historia oficial (1985) isimli
filmiyle anlatir ve 58. Akademi Odiillerin’nde en iyi yabanci film 6diiliinii kazanur.
Bununla birlikte yeni neoliberal donemde bireye odaklanan filmlerin ve auteur
yonetmenlerin sayisindaki artig géze carpar. Cuntalar yonetimi sonrasi olusan bu yeni
Ozgiir ifade ortaminda, animasyon filmlerinin sayisinda kayda deger bir artis olmasina
ragmen sinemadaki 6zgiinliiglin animasyonda yer aldig1 sdylenemez. Bu yeni neoliberal
donemde bilgisayar animasyonuna olan ilgiyle birlikte canli aksiyon ve animasyon
tekniklerin bir arada oldugu hibrit animasyonlarin sayisinin fazlalig1 dikkat ¢eker. Biiyiilii
gercekei anlatinin Orneklerine bu donemde c¢ok rastlanamamasina ragmen Juan Antin

(1969-) yapimi1 Mercano the Martian (Marsli Mercano-2002) isimli film, bir uzayl

26 1, Cosse (2017). Comics & memory in latin america. Pittsurgh: University of Pittsburgh Press, s. 110.

27 Kirli Savas (Dirty War) CIA destegi ile uygulamaya konulan Condor Plan1 sonrasi Bolivya, Brezilya,
Paraguay, Sili ve Uruguay ve Arjantin'de 1976-1983 yillar1 arasindaki kolluk kuvvetleri tarafindan
diizenlenen antikomiinist saldirilar donemini anlatan terim. Bu donemde Arjantin’de tahminen 10.000
ila 30.000 arasinda insanin 61diiriildiigii tahmin edilmektedir. (“https://www.britannica.com/event/Dirty-
War”, Erigim tarihi: 10.04.2020)
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karakter aracilifiyla bu yeni Arjantin toplumunu biiyiilii gercek¢i anlatim tarziyla
seyirciye aktarir.

Diinyalilarin gonderdigi bir uydunun Mercano’nun evcil hayvanini 6ldiirmesine
cok kizan Marsli Mercano, diinyaya intikam ic¢in gelir. Mercano’nun yolda bozulan
gemisi Buenos Aires’e diiser. Burada gezegenini 0zledigi icin bilgisayar ve internet
araciliiyla sanal bir Mars gezegeni yaratir. Bu sanal Mars gezegenini kesfeden Arjantinli
neoliberal is adamlari, Mercano’yu laboratuvarda incelemek icin kacirir. Finalde
laboratuvardan asosyal, internet bagimlisi arkadaslar1 sayesinde kurtulan Mercano,
gezegenine donerken hirsh is adamlar1 diinyayr teknolojileri ile yok ederler. Filmin
biitiiniinde yer alan hiciv, alegori, sosyal sorunlar, dogaiistii unsurlar ve Hollywood
dramasindan uzak, gercekg¢i sinemaya 6zgii tarafsiz, nesnel bir goz filmin biiytili gercekei
ifadesini yansitir. Biiyiilii ger¢ek¢i kurgunun temel karakteristigi olan dogaiistii ile
giindelik gergeklik arasindaki iliski burada kendisini agik¢a gosterir. Mercano’nun
varligi, yasadig1 gezegendeki sosyal hayat, gemisi filmin dogaiistli unsurlarini olusturur.
[1k bakista bilim-kurgu tiiriindeki filmlerde gérebilecegimiz uylasimlar gibi gériinmesine
ragmen, bu unsurlar bilimkurgu tiirtiniin dogaiistli elementlerinden oldukca farkli ele
alinir. Bilim-kurgu tiirtinde yer alan dogaiistii agiklama ihtiyaci dogurur ki bu durumu
Bowers su sekilde ifade eder: “...bilim-kurguyu biiyiilii gercekgeililikten ayiran 6zellik,
herhangi bir olagandis1 olay i¢in rasyonel, fiziksel bir aciklama gerekliligidir...”.
Buradan hareketle bu filmde de uzayl karakter ve onun diinyasi, filmde bilim-kurguya
has bir nitelikten ziyade alegorik bir anlatim ve biiytilii gergekgiligin yazarsal ketumluk
ilkesine tam olarak uyan bir tarafsiz goz olarak yer alir. Filmin yonetmeni Antin bir
roportajinda ‘Karakter neden Marsli?” sorusuna su cevabi verir: “Hosuma gidiyor ¢iinkii
gercekligin sagmaligini1 bagimsiz bir perspektiften gérmek daha kolay. Mercano karakteri
gercegi sorgulamak icin gerekli vizyona ve tarafsizliga sahiptir”?. YoOnetmenin bu
ifadesi, karakterin uzayli olmasi onun bilim-kurguya has dogaiistii niteliginden ziyade
biiyiilii gercekeilige has yazarsal ketumluk karakteristigini 6rnekler.

Bir dogaiistli unsuru temsil eden uzayl karakter, Mars disinda bircok teknolojik
dogaiistii unsurlarda icerir. Ornegin filmdeki is adami karakterlerden biri robot bir ele

sahiptir ya da neoliberal ¢ok uluslu sirketin daha ¢ok iirlin satmak amaciyla icat ettikleri

298 M. Bowers (2004). Magic(al) realism. London: Routledge, s. 27.
2% Hips://www.arsenal-berlin.de/forumarchiv/forum2003/katalog/mercano.pdf. (BErisim tarihi: 14. 06.
2020)
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“vaporiser” ise diger bir dogaiistii unsur olarak karsimiza ¢ikar. internet ortaminda satilan
tirtinleri aninda tiiketicilere 1sinlayan bir makine olan vaporiser, teknolojiye en karsit
mubhalif genglerin bile hosuna gider c¢ilinkii birayr soguk olarak evlerine aninda
getirebilmektedir. Bu gibi dogaiistii unsurlar filmde bu diinyanin gergekligi iginde
alegorik bir hicivle sunulur.

Faris’in indirgenemez unsur olarak tanimladigi dogatiistii unsurlarin gerceklikle
biitiinlesmesi bu filmin tamaminda goriiliir. Arjantin’de yasayan hicbir karakter Marsh
Mercano ve onun Marsh arkadaslar1 karsisinda bir sasirma belirtisi gOstermezler.
Marshilar, 1sinlama aletleri ve diger biitiin fantastik unsurlar Arjantin toplumunun
gercekliginin bir parcasidir. Filmin bu yonii de tipki bilimkurgu gibi fantastik kurgularin
icinde yer alan dogaiistii unsurlardan farklidir. Giindelik gergeklikle dogaiistii gerceklik
birbiri i¢ine gecmis ve gercekligin bir parcasi haline gelmistir.

Filmin tamaminda dogaiistii 6gelerin bulundugu evren Arjantin’in toplumsal
gercekligiyle i¢ icedir. Filmde biiyiilii gergekeililigin ana karakteristiklerinden olan
giindelik yasamdaki gerceklik ayrintilari bu toplumsal hicivle birlestirilir. Filmin
basindan itibaren Buenos Aires’in sosyal yasami, sug, ekonomik c¢okiintii siklikla
vurgulanir. Teknoloji magazasindan bilgisayar calarken kameradan goren polislerin
oburca ellerindeki pizzay1 birakmak istememeleri; kiiresel sirketlerin {irtinlerinin satildig1
magazadan ¢alinan bilgisayar i¢in polislerin olduk¢a acimasiz bir sekilde Mercano’ya
Oldiirmek amaciyla ates agmasi; bunun yaninda sokak cetelerinin Mercano’nun yolunu
soygun icin kesmesi ve polis aracinin soygunu gérmezden gelerek yanlarindan gegmesi
gibi Arjantin toplumunda goriilebilecek ayrintilar filme dikkat ¢ekecek bir bigimde
yerlestirilmistir (Bkz. Gorsel 3. 27). Mercano’yu kovalayan polislerden biri metro
merdiveninden kaymak isterken aniden flash-back ile kendi ¢ocuklugundaki ¢ocuk
parkindan kayma anisina donen polis, Hollywood dramalarinda oldugu gibi
motivasyonunu saglar fakat ana akim anlatinin tersine hizini alamayip trenin altinda
kalarak pargalara ayrilir. Burada kullanilan hiciv, biiyiilii gercekeiligin yazarsal ketumluk
karakteristiginin bir drnegidir. Istediginiz kadar motivasyonunuzu dramatik bir sekilde
saglasaniz da sonug olarak kilolu ve tembel bir polisseniz 6lmeniz kaginilmazdir. Tipki
Marquez’in Yiizyillik Yalnizlik romanindaki karakterlerin ani ve dramatik etki yaratma
amaci giitmeden gerceklesen oliimleri gibi, filmdeki 6liimler de tarafsiz bir gézle nesnel

bir fiziki ger¢ekligin pargasi olarak aktarilir.
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Gorsel 3.27. “Marsli Mercano” filminde Arjantin toplumsal gercekligini yansitan sahneler, Antin,
“Mercano the Martian”, 2002

Arjantin’in toplumsal yasamina dair bir¢ok ayrint1 ilerleyen sahnelerde de devam
eder. Sokaklar gridir ve ¢p i¢inde resmedilir. Mercano, sokak boyunca ilerlerken ¢opten
beslenenleri ve ardindan birbiri ile kavga eden gencleri goriiriiz. Mercano yan sokaga
gectiginde ise liiks bir otelin kapisinda duran 1yi giyimli bir adam, Mercano’yu su sozlerle
arkasindaki otele davet eder: “kiz m1 istersin erkek mi?”. Tam bu sirada sokaktan gecen
otobiisiin Oniine aniden taksi firlar. Sinirli otobiis soforii taksiciye “Problemin nedir senin,
istersen bir doktora goriin...!” sozleriyle bagirir. Taksi soforii ise “Ben doktorum
zaten...” der. Ek is yapan doktor, fuhus, sinirli ve gergin insanlar, sug, her seye karsi
kayitsiz devlet kurumlari, ahlaki yozlagsma gibi Arjantin toplumunda yer alan
olumsuzluklar filmde siklikla temsil edilir. Yonetmen bunu yaparken tipki Wilhelm
Busch’un, Posada’nin ve Winsor McCay’in toplumsal sorunlar1 ifade etmelerinde
kullandiklar biiyiili ger¢ekei ifade dilini kullanir.

Filmdeki alegorik anlatim, resmi Arjantin tarihinden daha ¢ok Foster’in “hissedilen
tarih” kavrami olarak bahsettigi (Bkz. Tarihsel Alegori) “hissedilen gerceklige” vurgu
yapar. Arjantin’in ve Latin Amerika’nin cuntalar donemi sonlandiktan sonra ortaya ¢ikan
neoliberal politikalar; kiiresel sirketlerin ve teknolojinin getirdigi toplumsal ve kiiltiirel
dontisiim filmin temel alegori dayanagidir. Bu unsurlar, film 6ykiisiiniin soyut alt yapisini
temsil eder. Marli Mercano filminin basinda iki hirsiz, bir teknoloji magazasini soyarken

yaptiklar diyalog ile birgok teknolojinin ise yaramaz oldugu mesajini iletir. Televizyonu
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almak istemezler ¢ilinkii hi¢cbir zaman dogru seyleri gostermez; cd calar1 almak istemezler
clinkii daha sonra “CD bagina 20 papel” vermek istemezler; mikrodalga firin ise her seyin
tadin1 plastik gibi yapmaktadir. Hirsizlar biitiin teknolojik {irlinler icinde bir tek
karigtirmaya yarayan mikseri degerli goriip calarlar. Bagka bir sahnede ise ¢ok uluslu
kiiresel sirkette gerceklesen bir toplantida, sanki Arjantin hiikiimetinin bir toplantisi
havast verilir. Arjantin’in genel ekonomik yapist ve ne yapilmasi gerektiginden
bahsederler. Ornegin iscileri ¢ikarip makinelesmeye gidilmesi gerektigi fikri dile
getirildiginde sirketin ortaklarindan biri “bunu yaparsak hiikiimetle aramiz bozulabilir”
der. Bunun karsiliginda toplantidaki diger ortak “hangi hiikiimet?” diye sorar ve hep
birlikte kahkaha atarlar. Filmin yapimi sirasinda, Arjantin’de ekonomik kriz ortaya ¢ikar
ve dis borg¢larin 6denememesi sonucu Buenos Aires’teki yoksulluk yirminci yiizyilda en
iist noktasina ulasir.’® Dolayisiyla ger¢ek yasamda yer alan toplumsal ve ekonomik
calkantilarin filme yansimasi dogaldir. Biitiin filmin geneline yayilmis bu alegorik temsil,
temel olarak 1990 sonrasi Latin Amerika toplumlarinin neoliberal politikalar
cergevesinde yoksulluklarinin iyice artmasi, kiiresel cokuluslu sirketlerin iilkenin
ekonomisini yonlendirmeleri, toplumun ise yeni teknolojilerle birlikte tiiketim kiiltliriiniin
i¢inde kaybolmalar1 filmin alegorik anlatiminin ana temasini olusturur.

Genel olarak Arjantin’de ylizyil boyunca giiglii olan politik ifade, bu uzun metraj
animasyon filmde kendisini biiyiilii ger¢ekg¢i anlatt modu kullanarak ifade eder. Filmin
finalinde Arjantin ve diinya, cokuluslu sirketler ve tiiketim kiiltiiriiniin sonucu olarak bir
patlamayla hizli bir sekilde yok edilir. Grimson’un “Arjantin, neoliberalizm tarafindan
yikildi” seklindeki ifadesini referans alan Fenoll, Marsli Mercano’nun bunu daha da
ileriye gotiirerek “Arjantin, Arjantin tarafindan yok edildi” ifadesini kullanir.>!
Yonetmen Juan Antin tipki meslekdaglar1 Busch ve McCay’in izinden giderek sahit
oldugu gercekligi dogaiistii 6gelerle uyumlu bir sekilde birlestirir ve Arjantin’in

hissedilen gercekligini biiyiilii gercekei kurguyla izleyiciye sunar.

300 3, Chasteen (2017). Latin amerika tarihi: kanla ve atesle yogrulmus topraklarin dykiisii. (Ekin Duru),
Istanbul: Say Yayinlari, s. 368.

391V, Fenoll (2018). Imaginarios de la crisis de 2001 en el cine argentino. Analisis de la pelicula mercano
el marciano. Revista Austral de Ciencias, Sociales, 35 s. 108.
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3.2.3. Biiyiilii gercekci perspektiften Brezilya animasyonu

Kita iilkelerine gore daha fazla etnik c¢esitlilige sahip olan Brezilya, bunun yaninda
digerlerinden farkli olarak Portekiz krallig1 tarafindan sdémiirge haline getirilir. Ozellikle
Afrika’dan ¢ok sayida kole getirilmesiyle birlikte yerli kiiltlirle karisarak kiiltiirel
cesitliligi arttirir. Bu durumun yani sira 6zellikle Napolyon tehlikesinden kacan Portekiz
kralinin 19. yiizyilda krallig1 tamamen Brezilya’ya tasimasi sonucu gii¢lii bir monarsik
otorite kurmasiyla birlikte iilkedeki sanatsal gelisimde, merkezi bir yonetimin varligi
kendisini gosterir. Portekiz Kral1 VI. Jodo, iilkede iyi bir sanatsal egitim zemini saglamak
i¢in bir grup nitelikli Fransiz sanatiy1 iilkeye getirterek Giizel Sanatlar Imparatorluk
Akademisi’ni (Academia Imperial de Belas Artes-1916) kurar. Bu akademi Brezilya’nin
sanat gelisiminde &nemli bir déniim noktas1 olur. Ozellikle Avrupa merkezli bir¢ok
modern sanat tekniklerinin 6gretilmesinde onciiliik eder. Fransiz gelenegini takip eden
akademi, mevcut Brezilyali sanatgilarla birgok sorun yasamasina ragmen iilke sanati
tizerinde etkili olur ve iktidarin destegiyle bir¢ok Brezilyali sanat¢inin Fransa’da egitim
almasina 6n ayak olur. Bu sekilde Avrupa’da egitim alan sanat¢ilardan biri olan Manuel
de Araujo Porto- Alegre (1806-1879) ¢esitli sanat disiplinlerinde eserler ortaya koyar ve
tilkede ilk editoryal karikatiirlerin onciisii olur.

Manuel de Aratjo Porto-Alegre doneminin diger ¢cok yonlii entelektiielleri gibi
sairlik, yazarlik, ressamlik, mimarlik gibi bir¢ok disiplinle mesgul olur ve tilkenin siyasi
calkantilar1 icinde Ozellikle romantik akimin Brezilya’daki ilk temsilcilerinden biri
olur.3? 1837 ve 1839 yillar1 arasinda ilk satirik litografilerini yapar ve ardindan karikatiir
dergisi Lanterna Magica’da Xkarikatiirlerini yaymlamaya baglar. Bu dergideki
karikatiirlere bakildiginda toplumsal problemler ve siyasilerin hicvedildigi editoryal
karikatiirlerin baskin oldugu gériiliir. Ornegin iilkedeki ilk karikatiir olan A Campainha e
o Cujo (1837) isimli ¢alismasinda, hiikkiimetin basini riisvet araciligiyla satin almasini
elestiren bir karikatiir, Brezilya’da naiplik donemini*® anlatan toplumsal bir kesiti
gergekei bir gekilde sunar (Bkz. Gorsel 3.28). Edebi eserlerinde ve resimlerinde romantik
gelenegin temsilcisi olarak anilan Porto-Alegre, karikatiir ¢izimlerine bakildiginda

dogaiistii unsurlar goriilmez.

302 A, Candido (1993). Formagdo da literatura Brasileira: momentos decisivos (1750-1836). Itatiaia: Belo
Horizonte, s. 281.

393 Brezilya imparatoru I. Pedro’nun 1831'de tahttan ¢ekilmesinin ardindan 1841 yilinda oglu I1. Pedro’nun
tahta gegmesine kadar {ilkenin naipler (vekiller) tarafindan yonetildigi doneme verilen isimdir. Siyasi ve
anayasal bir bosluk, istikrarsiz hiikiimetler ve yozlagma donemin genel karakteristiklerinden bazilaridir.
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Gorsel 3.28. Porto-Alegre, “A Campainha e o cujo”, 31 x 41,5 cm, Tas baski, 1837, BNDigital do Brasil
(http://bdlb.bn.gov.br/acervo/handle/20.500.12156.3/47060 (Erisim tarihi:29.11.2020))

Genel olarak Fransa’da kaldigi siire i¢inde Fransiz karikatiirist Honoré Daumier’in
realist ve empresyonist etkisini gormek miimkiindiir. Angotti-Salgueiro, bu etkilenmenin
neredeyse kopyalama yapacak derecesinde ileri oldugunu belirtir: “Porto-Alegre,
romantikler arasinda c¢ok yaygin olan Ovgii milliyet¢iliginden uzaklasarak belirli
gelenekleri elestirir ve tarihsel ve sosyal gercekligi temsil etmesi onu romantiklerin
kosesine yerlestirir”3*. Dolayisiyla Porto-Alegre’nin Brezilya’da ilk karikatiiriin
oncililerinden olmasina ragmen kendi caligmalarinda toplumsal gerceklik agir basar ve
geleneklere ya da mitolojilere dayanmaz.

Porto-Alegre’den sonra Brezilya’da karikatiir ve ¢izgi dykiileri ile dikkat ¢eken
baska bir isim ise Angelo Agostini (1843-1910)’dir. Aslen Italyan olan Agostini,
cocuklugunu Paris’te sanat egitimi alarak gegirdikten sonra 1959 yilinda Brezilya’ya gelir
ve buraya yerleserek Brezilya’ya karikatiirii getiren kisi olmamasima ragmen, tipki

meslektaglar1 Topffer ve Wilhelm Busch gibi iilkesindeki karikatiiriin ve ¢izgi

394 H. Angotti-Salgueiro (2013). A comédia urbana: de robert macaire & lanterna magica. Representagdes e
praticas comparaveis na imprensa ilustrada no século xix- entre o romantismo e o realismo. Teresa, 12-
13,s. 189.

162



Oykiiciiliiglin babasi olarak anilir.3® Latin Amerika tarihinde uzun siireli ¢izgi serilerin
Onctisii olarak anilan Agostini, Porto-Alegre iizerinde baskin olan Fransiz etkisinden
farkl1 olarak kendi deneysel ve avangart ifade bicimlerini yaratir. Brezilya c¢izgi
Oykiiciiliigii ve gorsel anlatim kiiltiiriinde Meksikali Posada’ya benzer bir etki yaratir.
Karikatiir, ¢izgi 6ykii ve illiistrasyonlarinda tarim ve sehir kiiltiirleri arasindaki ¢atigsmayi
ele alir, ilkedeki kolelik bagta olmak iizere bir¢ok siyasi konuda hicivsel ¢aligmalar yapar.

Biiyiilii gergekei perspektiften ele alindiginda, Agostini’nin dogaiistii unsurlart ve
sosyal gercekligi bir arada kullanan melez anlatim stilini hem karikatiir ve
illiistrasyonlarinda hem de ¢izgi oykiilerinde kullandig1 gériilebilir. Ornegin Bat1 ve
Hristiyan kiiltlirlinde 6nemli bir figiir olan Chronos** ya da diger adiyla “zaman baba”,
sanatc1 tarafindan Brezilya gercekligi acisindan yorumlanir. Bu karikatiirde yasli bir
melek olan Chronos’u, yeni yili temsil eden ¢ocugu kurumus topraklara indirirken
gortriiz (Bkz Gorsel 3.31). Bu sirada havada gii¢lii bir yagmur vardir ve zamanin babasi
elindeki semsiyeyle bu yeni yili korumaktadir. Arka planda ise koyliler bu durumu
sevingle kutlamaktadir. Chronos gibi bat1 kokenli olup biitiin diinyaya yayilmis olan bir
dogatistii figiir, Brezilyali ¢iftciler i¢in kurak gecen 1877 yilinin gergekligiyle
birlestirilmistir. Burada, tipki Marquez’in Kocaman Kanatli Cok Yasli Bir Adam (1955)
Oykiisiinde bir melegi yorgun, yipranmis tasvir etmesi gibi, Antik Yunan ve Roma kdkenli

“zaman baba”, Brezilya’ya 6zgii bir Brezilya gercekligi i¢inde tasvir edilir.

395 W. Vergueiro (2009). Redrawing the nation: national identity in Latin-o American comics. New York:
Palgrave Macmillan, s. 162.

396 Chronos ismi hem mitoloji de hem Hristiyan literatiiriinde farkli semboller igin kullanilmasina ragmen
burada Yilbas1 gecesinde giden eski yili temsil eden figiir olarak ele alinmaktadir.
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Gorsel 3.29. Agostini, “Sem titulo”, Tas baski, 1878, Publicada originalmente em: Revista Illustrada,
Brazil (http://enciclopedia. itaucultural.org.br/obra61570/sem-titulo (Erisimtarihi:29.11.
2020))

Agostini, Revista Illustrada (1876-1898) dergisi i¢in yaptig1 baska bir calismada,
I1. Pedro hiikiimetinin bakanlarindan olan Ze Bento’yu Brezilya yerlileri tarafindan tutsak
edilmis olarak ¢izgiye doker (Bkz. Gorsel 3. 30). Atalar1 gibi yerliler tarafindan yenilmeyi
kabul edemeyen bakan, kizginlikla kendisine verilen yiyeceklere tekme atar. Son karede
ise a¢ ve perisan bir halde duvar dibinde otururken tepesinde dikilen Azrail, kendisine
seslenir: “Artik bana ihtiyacin yok gibi geliyor”.?” Burada dogaiistii bir unsur olan Azrail,
bat1 ikonografisinden farkli olarak Brezilya kiiltiirline has bir sapka ve kiyafetle
resmedilir. Donemin sosyal ve siyasi olaylarini, alegorik bir anlatimla sunan Agostini,
bat1 ikonografisinde yer alan Azrail figiiriinii Brezilya kiiltiiriine 6zgii bir gorsel ifadeyle

yeniden yaratir.

307 D. Kunzle (2007). Father of the comic strip: rodolphe Topffer. Jackson: University Press of Mississippi,
s. 176.
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Gorsel 3.30. Agostini, “As Aventuras de Um Ministro”, Tas baski, 1876, Revista Illustrada, no. 18, Rio de
Janeiro, (Kunzle, 2007)

Agostini, 18 boliimlik Dr. Week Perturbations (Dr. Week’in Endiseleri-1868)
isimli seri ¢izgi Oykiilerinde Winsor McCay’dan ¢ok daha once gercekligi uyku ile
uyaniklik arasinda sunarak okuyucuyu siiphede birakir. Bu ¢izgi dykiilerden birinde Dr.
Week ve onun Afrika kokenli oglu yatakta yatarken goriiniir (Bkz. Gorsel 3.31). Sonraki
sahnede ise bir karga, bir 6rdek ve bir maymun uyuyan baba ogula saldirir. Dr. Week ve
oglu bu saldiridan kacarken asagi dogru diiser ve arkasindan biiyiik bir bacadan gecip
nehre diiserler. Hayvanlarin saldirist halen devam ederken balik¢ilar tarafindan 6l bir
sekilde tutulan Doktor ve oglu, balik tezgahindan satildiktan sonra pisirilir ve derginin
abonesi tarafindan yenilir. Finalde ise Doktor uyanir ve kabus gordiigiinii anlamasina
ragmen, “dergi abonelerinin hazimsiz oldugunun ger¢ek olduguna” dair yorumuyla
Oykiiyii bitirir. Burada Agostini’nin McCay’den ¢cok daha 6nce dogaiistii 6geleri anlatmak
i¢in rliyaya basvurdugunu goriiriiz. Donemin pozitivist anlayisina uygun olarak bu tiir
dogatistii 6gelerin bulundugu sahneler riiya gercekligi i¢inde verilir. Bunun yaninda arka
planda biyiili gercekei stile uygun bir alegorinin kullanildigi goriiliir. Melez bir
gerceklikle sunulan ¢izgi 6ykii, finalde hazimsizligin gergek oldugunun altini ¢izmesiyle
hem c¢izgi icindeki Oykiinliin dogaiistii gercekligi, cizerin yasadigr diinyadaki dergi
aboneleri ile ilgili kisisel problemi birlesir. Agostini, ¢izgi Oykiilerinin ¢ocuklar i¢in
yapildig1 diisiincesini elestirir ve bu elestiri metnin alegorik yanini olusturur. Afro-
Afrikali evlat gibi bir sosyal olguyu, kullandig1r dogaiistii unsurlar ve ifade tarzi ile
zenginlestirip oykiiyii cok katmanli hale getirir. Biiyiilii ger¢ekeiligin bir¢cok gercekligi

i¢cine alan melez yapisi bu ¢oklu gercekligi ifade etmede kayda deger bir rol {istlenir.
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Gorsel 3.31. Agostini’nin biiyiilii gercekgi ifade temsilleri, Agostini, “Dr. Week Perturbations”, Tas baski,
1868, Revista Illustrada, Rio de Janeiro

Brezilya’da ilk animasyon formunun ortaya c¢ikist cogu iilkede oldugu gibi
karikatiir ve illlistratorler tarafindan gergeklestirilir. Sinemalarda gosterilen haberlerin
arkasindan konulan kii¢lik animasyonlar olmasina ragmen ilk bagimsiz animasyon film,
karikatiir sanat¢is1 Alvaro Marins tarafindan yapilan Kaiser (1917) olur. Filmde son
Alman Imparatoru II. Wilhelm’i temsil eden karakter, oyuncak diinya karsisinda
otururken basindaki migferi kiireye gecirir. Kiire ise canlanarak biiylir ve Alman
imparatorunu yer (Bkz. Gorsel 3. 32). Politik bir animasyon olan film, yapisi itibariyle
bliyiilii gergekei bir anlatima sahiptir. I. Diinya Savasi baslarinda, Brezilya hiikiimetinin
tarafsizlik ilanina ragmen ticari gemilerinin batirilmasi sonucu Almanya’ya savas
acmasindan bir iki ay Once gosterime sokulan film, Almanya’yr temsil eden II.
Wilhelm’in dig politikadaki eylemlerinin alegorik bir anlatimini sunar. Diinyay1 ele
gecirmek isterken diinyanin Wilhelm’i yemesiyle sonuglanan film, toplumsal ve politik
gergekligi diinyanin dogaiistii bir sekilde canlanmasiyla birlestirerek biiyiilii gercekei bir
ifade lislubu ortaya koyar. Alegori, yazarsal ketumluk ve gercekle dogaiistiiniin melez

karisimi bu kisa filmde kendisini gosterir.
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Gorsel 3.32. Marins, “Kaiser”, 1917

Onceki boliimlerde bahsedildigi iizere ayn1 dénemde ABD’li animasyon sanatgisi
Winsor MCCay, benzer Almanya karsitlhigini1 The Pet filminde biiyiilii ger¢ekc¢i kurguyla
ifade eder. Brezilyali sanatci ilizerinde McCay’in etkileri bu filmde goriliir. Ayni
donemde Brezilya’da c¢ikan animasyon filmlerin ¢ogunun kayd: giiniimiize dek
ulagamamasina ragmen Winsor McCay’in etkisi diger Brezilya animasyon filmlerde de
hissedilir. Ornegin Brezilya’ya ait mekanlar1 ve karakterleri kullanan ilk film olan
Traquinices de Chiquinho e Seu Inseparaval Amigo Jagungo (Chiquinho ve Arkadasi
Jagungo'nun Hileleri-1917) izerinde bu etki goriiliir.>*® Brezilya’nin 1930’larda iktidara
gelen askeri cunta yonetimi boyunca Brezilya’da ¢ok az sayida animasyon film iiretilir
ve bu yillardaki filmlere bakildiginda gii¢lii sekilde Fleicher, Disney gibi ABD
sirketlerinin etkisi goriiliir. Oregin Macaco Feio... Macaco Bonito (Cirkin Maymun ...
Sevimli Maymun-1929) isimli animasyon filmde, bir maymun karakterin hayvanat
bahg¢esinden kacis1 canlandirilirken film, Temel Reis (The Popeye) gibi bircok ABD
kokenli karaktere gonderme yapar. Anlatim ve animasyon teknikleri dogrudan Disney,
Fleischer gibi stiidyolarin stilini ¢agristirir. Frivolita (1930) isimli kisa filmde yine
Fleischer stiidyolarinin rotoskop teknigi kullanilarak yapilir.

II. Diinya Savasi’nin getirdigi milliyet¢i riizgarin Latin diinyasini yeni arayislara
tesvik etmesi sonucu ortaya ¢ikan yerli bir sanatsal ifade tarzi, Brezilya’da da kendisini
gosterir. ABD’nin iyi komsuluk politikasi, Brezilya ile ABD arasindaki miittefiklik

iligkisini gii¢clendirir. Savas sonrast donemde cunta hiikiimetinden gérece demokratik

308 p, Rist (2014). Historical dictionary of South American cinema. Lanham, MD: Rowman & Littlefield
Publishers, s. 32.
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hiikiimete gegilmesi gibi ekonomik ve siyasi refahin getirdigi bir 6zgiirliik ortam1 olusur.
Kisa siireli olmasina ragmen bu 6zgiirliik ortaminin, Brezilya animasyonuna kayda deger
yansimalar1 olur. Bu yansimalardan biri, Brezilya’nin ilk uzun metrajli animasyon filmi
olan Sinfonia Amazonica (Amazon Senfonisi- 1947) isimli filmdir. Sanat¢1 Anélio Latini
Filho (1926-1986) ve kardesi tarafindan el ¢izimi olarak bes yilda bitirilen film,
animasyon stili olarak Disney’in Fantasia (1940) indan etkilenir.>” Buna karsin icerik ve
anlat1 teknigi olarak biiyiilii gercekei karakteristikleri sergiler.

Sinfonia Amazonica yedi boliimden olusur ve ilk belgesel boliimii hari¢ her
boliimde Brezilya kiiltiirlinde yer alan mitolojik ve folklorik unsurlar1 igerir. Biiyiili
gercekei perspektiften bakildiginda Amazon deltasi, orada yasayan yerliler, yerlilerin
yasadig1 dogal fiziki ¢cevre ve bu fiziki ¢cevre baglaminda ortaya ¢ikmis olan mitolojik ve
dinsel varliklar gibi Brezilya mitoloji ve folklorunda yer alan unsurlar dikkat ¢ceker. Bu
bilesenler, biiyiilii gercek¢i anlatiya uygun olarak gergekligin bir parcasi olarak
somutlastirililir. ilk ykiide Amazon nehri fauna ve florasindan oldukga detayl arka plan
goriintiileri, Amazon’un biiyiilii dogasini1 vurgulayan manzara ¢izimleriyle Amazon, ana
karakter olarak gorsellestirilir. Bu gorsellestirmeye anlatici sesi su sekilde eslik eder:
“...Amazon yeni yaratildi. Efsaneler ve mitler, uzak ge¢misini doldurur. Amazon
manzarasinin her kdsesinde bir gizem var ve biiyilikliglinde, hi¢ duyulmamis ritimlerin
senfonik bir rezonansi vardir. Amazon Senfonisi... Efsanelerin, mitlerin, ¢dziilemez
gizemlerin ve unutulmaz biiyiilerin senfonisi...”. Dis ses bu sekilde amazon dogasinin
bliylisiinii vurgularken bir¢ok yaprak ve ¢igegin metamorfik yapida oldugu goriliir.
Yapraklar bazen insansi ruhlara doniisiirken bazen tekrar yapraga doniisiir (Bkz. Gorsel
3. 33). Genel olarak bu doniisiimler, film boyunca goriiliir; hayvanlar bitkilere, bitkiler
insanlara sik sik doniisiir. Ornegin bir kano kusa; bir yerli maymuna, Tapu isimli yerli
karakter “Kapon kusuna” doniisiir. Benzer doniisiimleri Carpentier’in biiyiilii gercekeiligi
ilk olarak diinyaya duyuran Bu Diinyanin Krallig1 isimli kitabinda ya da diger bir¢ok
biiyiilii gercekei edebi kurgularda siklikla goriiliir. Bu tiir bir metamorfik doniisiim, Latin
kiiltiirli ve Afrika’dan gelen kdlelerin vodoo inancinda oldukga siklikla yer alir. Yerlilerin
gergekligi sadece fiziki diinyanin gergekligini kapsamaz hem fiziki hem de mitolojik

diinyanin ger¢ekliginin kaynastig biiytlii bir gergeklik diinyasini temsil eder.

39 G. Bendazzi (2016). Animation: a world history: volume ii: the birth of a style- the three markets. Boca
Raton: Focal Press, s. 92.
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Gorsel 3.33. Sinfonia Amazonica’da metamorfik varliklar, Filho, “Sinfonia Amazonica”, 1947

Filmde sadece doganin kendisi bir dogaiistii unsur olarak kullanilmaz, Brezilya
kiiltiirinde yer alan bir¢ok mitolojik karakter ve Oykiinlin de temsil edildigi goriliir.
Ornegin bir Amazon miti olan Cobra-Grand (Biiyiik Yilan), yerel inanca gore kendi
topraklaria giren balikgilar1 korkutmak i¢in kano, yelkenli ya da bir kadin gibi bir¢ok
sekle girebilir. Cobra-Grand, filmde de bir¢ok canliya doniisiir ve yerli balik¢ilar bu
mitolojik varliktan korkarlar. Cobra-Grand’in yasadigi alan gosterilirken ¢ekim agilari ve
sesler, agaglar gibi ormana ait varliklarin korkutucu varliklar olarak algilanmasini
destekler. Bu anlatimiyla Disney’in ilk uzun metraj animasyon filmi Snow White and the
Seven Dwarfs (1937) filminde yer alan korkutucu orman sahnelerine benzer (Bkz. Gorsel
3. 34). Ancak devam eden sahnede, iirkiitiicii kurgu kesilir, orman ve Cobra-Grand daha
yumusak bir tonda yerlilere siyah bir tas hediye eder. Yerliler ise ona saygilarin1 sunar.
Bu sahnede yer alan dogaiistii mitolojik varlik, fantastik dykiilerdeki gibi savasilmasi
gereken, ilk defa karsilagilan ve normal fiziki diinyada olmamasi gereken bir varlik
degildir. Tam tersine Amazon deltasindaki diger varliklar gibi giindelik gergekligin bir

parcasidir.
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Gorsel 3.34. Disney 'in tirkiitiicii ormanu ile Sinfonia Amazonica’daki orman, Filho, “Sinfonia Amazonica”,
1947

Bir sonraki sahnede tas yiiziinden birbiriyle kavga eden yerliler, Amazon’un ruhunu
bozar ve maymuna doniisiirler. Bindikleri sal kusa, odun parcasi ise timsaha doniisiir.
Benzer sekilde mitolojik gercekligin fiziki gerceklikle bulustugu karakteri ve olaylar
temsil edilir. Ornegin filmin dogaiistii mitolojik karakterlerinden biri olan yilanin kiz1 ve
giinesin oglu filmde insans1 formlarda temsil edilir ve tekne gezintisine ¢ikarlar. Filmin
genelinde Cobra-Grand’in yanmisira Jaci, Boto, Jabu, Curupira ve lara gibi birgok
mitolojik kiiltlire ait karakter filmde somutlastirilarak temsil edilir. Filmin, bagh basina
Amazon deltasinin fiziki ve dogaiistii varliklarini ayn1 gergeklik diizleminde birlestirmesi
filmin blyiili gercek¢i yoniinii gosterir. Filmde yer alan bu melez gergeklik
gorsellestirilirken yazarsal ketumluk, anlaticinin sesiyle tekrar vurgulanir. Biitiin
dogaiistii varliklar ve olaylar giindelik normalligin bir parcasi gibi aktarilir. Filmin
genelinde tarihsel bir alegori kullanildig1 sdylenebilir. Biitiin dykiiniin arkasinda yatan
soyut anlam, tipki1 Carpentier’in vurguladigi gibi Amazon yani Brezilya ger¢ekliginin
normal diinyanin ger¢ekliginden farkli oldugudur ve bunun bozulmamasi gerektiginin alti
cizilir. Animasyonun bu filmdeki roliinii Coelho su sekilde yorumlar: “Animasyon
sayesinde dogaiistii olmay1 birakip dogal hale geldiler”*'°. Bu yorum, biiyiilii gercekei
kurgu eklenerek ifade edilirse, “biiyiilii gercek¢iligin biiylisii animasyon formu sayesinde
gergekligin bir parcasi haline gelir”.

1960’11 yillara gelindiginde Brezilya’da ¢agdas sanat hareketinin belirgin bir etkisi
goriiliir. Ozellikle kavramsal sanat ve Pop sanatin basat oldugu bu yillarda Neo-Concrete
(1959—61) hareketinin etkisiyle, mevcut modernist gercekligi ve rasyonalizmi reddeden,

politikadan uzak bir sanat anlayisi Brezilya’da etkili olur. 1964 Brezilya askeri

310D de B. Coelho (2012). Amazénia animada a representagdo da regido amazdnica no cinema de
animacgdo brasileiro. PUC-Rio, s. 146.
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darbesinden sonra bir¢ok muhalifiilkeden kagarken ya da ortaliktan kaybolurken bu sanat
akiminin zararsiz, siyasete uzak dogasi bu ortamda gelismeye miisait bir ortam yakalar.
Ozellikle Roberto Miller gibi deneysel soyut animasyon filmlerin sayisinda artis goriiliir.

1970’lerde Japonya’dan gb¢ etmis bir animasyon sanatgisi olan Ype
Nakashima’nin (1926-1974) ¢alismalar1 kendisini Brezilya’da gosterir. Sanat¢1 Brezilya
kiiltiiriinii, folklorik 6gelerini tema olarak kullanir. Ornegin Brezilya’nm ilk renkli uzun
metraj filmi de olarak gecen Piconzé (1973) isimli filmde, Brezilyali haydutlarin
kacirdigi Maria’y1 kurtarmak isteyen Piconzé nin 6ykiisii anlatilir. Filmde ejderha ve cadi
gibi bat1 ve japon mitolojisinde yer alan dogaiistii 6gelerin yani1 sira Brezilya folkloriinde
yer alan tek bacakli, pipo icen Saci isimli karakterler yer alir. Japon kiiltlirinden de
referanslarin yer aldigi film, bir Japon tarafindan yapilan biiyiili gergek¢i bir ifade
tarzinin kendisini gosterdigi sira dis1 bir ¢alisma olarak goriilebilir. Yonetmen ikinci
filmini tamamlayamamasina ragmen Brezilya mitolojisi ve sosyal gercekliginin i¢ ice
gectigi bir film olan Os Irmdos Amazonas’t (Amazon Kardesler) ¢eker. Dogumda
ayrildig1 ikiz kardesini arayan Anito’nun, yolculugu sirasinda bir¢ok Brezilya kokenli
mitolojik karakterle karsilagsmasi anlatilir. Coelho’ya gore filmde Japonya’dan Kolomb
oncesi Amerika medeniyetlerinin karigimi yaninda hem zamansal hem de mekansal bir
melezlik gortliir.3"

Brezilya’da askeri cunta doneminin silirdiigli yirmi yil boyunca sanatgilar
tizerindeki baskilar animasyon sanatinda da kendisini gosterir. Diger askeri yonetimler
altindaki Latin iilkeler gibi, bu donemde eglendirme amagli, cocuklara yonelik yapimlar
artarken toplumsal gercekleri yansitan yapimlar oldukca azdir. 1970’lerde Rio de
Janeiro'daki Animasyon Film Calismalari Merkezi (CECA) 'nin kurulmasi, ardindan Rui
ve Jodo de Oliveira gibi sanatgilar tarafindan kurulan Fotograma grubunun g¢aligmalari,
farkli animasyon tekniklerinin tanitilmasinda énemli rol oynar. Ozellikle bu grubun
modelleme hamuru, kum gibi birgok farkli animasyon tekniklerini tanitmasinin yani sira
Dogu Avrupa, Ingiltere, Kanada, Fransa gibi iilkelerden gelen sanatcilarin farkli temalar
ve tekniklerle animasyon sanatinin yaratici ifade bi¢imlerini Brezilyali genglere
aktarmas1 kayda deger ¢alismalardir. Bu tesvik edici hamlelerin arkasindan 1980’lere
dogru Brezilya’nin yeni “Kisa Film Yasas1” ile birlikte, ithal bir film goOsteren bir

sinemanin yerli bir kisa film gosterme zorunlulugunu getirmesi, animasyon filmlerin

311D, B. Coelho (2012). Amazénia animada a representagio da regido amazonica no cinema de animagéo
Brasileiro. PUC-Rio, s. 151.
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nicelik ve niteligine yansimalari olur. Bu yansimalardan biri Marcos Magalhaes’in (1958-
) yonetmenligi yaptigi Meov! (Miyav-1981) isimli kisa animasyon filmdir.

Film uzun bir tugla duvar boyunca devam eden kamera agisiyla baglar. Kamera
duvar boyunca kayarken duvarin gii¢lii bir alegorinin de temel baslangici oldugu goriiliir.
Duvar baglamadan once yesillik, aga¢c ve masumiyeti simgeleyen bir lastik tekerden
yapilmis salincakla baslayan sahnede, duvar kamera saga dogru kaydikca yiikselir.
Kamera saga dogru gittikce duvarin arkasinda kalan geleneksel Brezilya mimarisine
sahip evleri goriiriiz. Tam bu sirada yine duvarin arkasinda biiyiik bir patlama olur ve
patlamadan sonra geleneksel evler yerine biiyiik binalar ortaya ¢ikar (Bkz. Gorsel 3. 35).
Buradaki alegori daha ¢ok Latin Amerika iilkelerinde cunta sonras1 donemde ortaya ¢ikan
neoliberalizmin Brezilya’da yarattigi olumsuz degisimi ifade eder. Once insa edilen
binalar gosterildikten sonra ¢ok uluslu sirketlerin agtig1 restoranlar, oteller, direkt ismini
vermemesine ragmen Coca Cola’y1 temsil eden i¢ecek firmasinin biiyiik reklam panolari
bu binalarin {izerinde yer alir. Kamera kaymaya devam ederken bu goékdelenlerin
arkasinda Brezilya yakin zaman tarihinin yansimasi olan gecekondu mahalleleri goriiliir.
Tam bu noktada polis sireninden kagan Brezilya’nin alt tabakasindan bir hayat kadini,
yar1 ¢iplak Afro-Afrika kokenli bir ¢ocuk ve bir transseksiiel goriiliir. Bu karakterlerin
temsil ettigi toplumun alt tabakasindan sayilan insanlar, duvardan atlayarak polisten
saklanir. Sahne donemin baskici cunta yoOnetiminin politikalarindan zarar goren
kesimlerin bir 6zetini sunar. Kamera kaymaya devam ederken yine gokdelenlerin arka
planda yer aldig1 sahnede filmin ana karakteri kedinin goriinmesi ile birlikte kamera
durur. Yine giiclii alegorik anlatiminda toplumu kediyle temsil eden yonetmen, kediyi
alegorinin devami olarak kullanir. Kedi her miyavladiginda Brezilyalilar tarafindan
Ontine siit konurken; siit kalmayinca kedi daha ¢ok bagirmaya baglar. Siit veren Brezilyali
kol, tam kedinin kafasina sinirlenip vuracakken ABD bayrakli bir giysiye sahip baska bir
kol duruma engel olur. Coca-Cola sirketini temsil eden bir tabakla siit yerine kola verir.
Basta kolay istemeyip daha ¢ok miyavlayan kedi 6nce reklamlarla kandirilmaya c¢alisilir.
Daha sonra karsisina bir televizyon konur ve televizyonda gosterilen erotik cagrisimli disi
kedi tarafindan kandirilmaya g¢alisilir. Kedi yine miyavlamaya devam edince bu sefer
kafasina sert bir sekilde vurulur ve kedi kolay1 icmeye baslar. Filmin finalinde ise yine
bir kavga sonucu yonetimi ele geciren ABD karsit1 yerel bir kol, kediye siit verir ama kedi
kolaya aligtirildigi i¢in istemez ve yine miyavlayarak aglamaya baglar. Film biitlin olarak

alegorik anlatimi, sosyal gerceklik ve dogaiistii 6gelerle karistirarak sunar. Buradaki kedi,
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kediyi besleyen kollar, arka plandaki yakin donem Brezilya tarihini anlatan mekanlar
filmin dogaiistii unsurlaridir. Film, animasyon formunun sorgulanamayan gergeklik
cizgisini biiyiilii ger¢ekei anlatim teknigini kullanarak birlestirir. Filmin 1982 Cannes
Film Festivali’nde “Ozel Jiiri Odiilii” nii kazanmasi Morano’ya gore Brezilya’nin
gercekligini animasyon formuyla ifade etmek isteyen bir¢ok sanat¢i i¢in ilham verici

olur.’”2

Gorsel 3.35. Meow! Filminde Brezilya’'nin yakin tarihinin biiyiilii gercek¢i anlatimi, Magalhde, “Meow!”,
1981

1980’lerden sonra Kanada’da kabul edilen “¢ok kiiltiirliiliik” politikast geregi
Brezilya ve Kanada arasinda yapilan bir anlasma sonucunda Brezilya’da CTAV (Centro
Tecnico Audiovisual) isimli bir merkez kurulur.’® Bu merkezde kurulan animasyon
boliimii, Brezilya’daki yetenekli animasyon sanat¢ilarim1 egitmek amaciyla egitim
merkezleri kurar. “Meow” filmiyle dikkatleri ¢eken Magalhdes, bu boliimiin basina
getirtilir ve animasyonda yaratici folklorik 6geleri 6n plana ¢ikaran filmlerden biri olan
Boi Arud (Okiiz Arua-1984) ortaya cikar.

Brezilyali sanatg1 ve film yapimcisi Chico Liberato’nun yonettigi bu film,
Brezilya’nin yoksul bolgelerinden biri olan Sertao’nun folklor ve efsanelerine dayanan
bir 0ykiiyli animasyon formuna uyarlar. Film Tiburcio isimli bir Brezilya sigir ¢obaninin,
Arua isimli vahsi ve giiclii bir biiytilii 0kiizii yakalama saplantisinin hikayesini anlatir.

Film, biiyiilii ger¢ekei anlati yapisini animasyon formunun 6zgiir alaniyla birlestirerek

312 Hitp://faustojunior.com/blog/historia-da-animacao-vii-brasil/ (Erisim Tarihi 10.07.2020).
313 G. Bendazzi (2016). Animation: a world history: volume ii: the birth of a style- the three markets. Boca
Raton: Focal Press, s. 420.
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bliyiilii gercekci animasyonun kayda deger bir 6rnegini ortaya koyar. Bliyiilii gercekci
perspektiften ele alindiginda, filmde yer alan bir¢ok dogaiistii unsurun giindelik
gercekligin bir pargasi olarak ifade edildigi goriiliir. Filmin ana karakteri olan biiytili
okiiz, film boyunca yakalanmaya c¢alisilir fakat tam yakalanacakken yok olur. Biiyiilii
okiiz, Brezilya’ya 6zgii cok renkli, ikonik sekillerden olugsmakta ve bu sekiller durmadan
degismektedir (Bkz. Gorsel 3. 36). Filmin ana karakteri Tiburcio, biiyiilii bogay1 ilk
gordiigiinde sahne degisir. Tiburcio nun 6kiizii yakalama arzusu, atiyla kendisinin seytani
bir forma doniistiiriilmesiyle sunulur. Devam eden sahnede biiyiilii 6kiiz tekrar goriiliir ve
bliyiilii bir desen degisimiyle birlikte kdydeki herkesin dikkatini ¢eker. Onu tekrar goren
Tiburcio heyecanlanir ve bu heyecandan dolay1 kisa bir siireligine horoza doniisiip Oter.
Biitiin koyliinlin bakiglar1 arasinda ata binerek biiyiilii okiizli takip eder. Ailesinin
uyarisina ragmen Sertao’nun 6liimciil ¢6l ikliminde yollara diiser. Tam okiizii yakalamak
tizereyken, bliyiilii 6kiiz aniden Brezilya yerlilerinin simgelerine doniiserek parcgalara

ayrilir.

Gorsel 3.36. Boi Arua filminde biiyiilii 6kiiziin doniistimleri, Liberato, “Boi Arua”, 1984

Bagka bir sahnede ise biiyiilii boganin pesinden giderken arafta kalan Tiburcio’ ya
seytan ve tanrilardan olusan bir kalabalik eslik eder. Karakterin kendi i¢ sorgulamasi,
atalarmi temsil eden yash bir kadin ve erkegin kafasinin goriinmesiyle anlatilir. Film
Brezilya’nin en kurak bolgelerinden biri olan Sertdo’daki yerel halkin giindelik
gercekliklerini oldukga ayrintili bir sekilde gosterir. Sigirlart yakalayip nese i¢cinde damga
basmalari, giyimleri, slislii bardaklari, yasadiklar1 evlerdeki Brezilya renkliligini gosteren
esyalar1, koy meydaninda kurulan pazar yeri, dini ritiielleri, kdpekleri ve daha birgok
ayrint1 film boyunca en ¢ok gosterilen unsurlardir. Filmdeki dogaiistii unsurlar bu
gercekligin bir parcasi oldugu i¢in filmdeki hi¢bir karakter bu duruma yeni bir sey gérmiis
gibi tepki gostermez. Dolayisiyla filmin yonetmeni biiyiilii gercekciligin yazarsal

ketumluk karakteristigini animasyon formuna da yansitir. Ornegin biiyiilii 6kiiziin
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derdine diismiis Tiburcio’nun kizi evlenilecek yasa gelmesi ve ardindan sevdigi adamla
kagcma sahnesi tam olarak biiyiilii gercekei anlati bigciminin, animasyon formuyla olan
uyumunun kayda deger bir 6rnegini olusturur (Bkz. Gorsel 3. 37). Gelinligi ile sevdigin
adamin resminin bulundugu masanin yaninda bekleyen kizi, pencereye yaklasir ve taci
aya dontisiirken kendisi ¢icek benzeri pargalara ayrilir. Sonraki sahnede ise gecede
parlayan beyaz bir siliietle temsil edilen gelin, sevdigi adamin atina binerek uzaklasir. Bu
uzaklagma sahnesi devam ederken bir yandan Tiburcio’nin biiyiilii bogay1 yakalama
cabasi paralel kurguyla aktarilir. Biiyiilii bogay1 yakalama ugruna kaybettigi seylerin alt1

cizilir.

Gorsel 3.37. Boi Arua filminde evin kizinin kagis sahnesi, Liberato, “Boi Arua”, 1984

Filmde yazarsal ketumluk, dogaiistii ile sosyal gercekligin karismasi gibi biiyiili
gergekei karakteristiklerin bircok 6rnegini verirken arka planda dikkate deger bir alegorik
yapt barindirir. Filmde anlatilan biitiin hikaye, biitiin dogatistii 6geler aslinda Sertdo
halkinin zorlu doga kosullarindaki fiziki miicadelesini ve bu zorlu kosullar icinde
olusmus olan kimlikleri ve kiiltiirel yapinin bir yansimasidir. Kuraklik, aclik, susuzluk
bolgenin dini inang ve mitlerine yansimasi, film boyunca biiyiilii gerceklik olarak islenir.
Ormegin filmdeki su kuyusundaki su giderek azalir ve kuraklik herkesi etkiler. Bu
kurakligin yok edilmesi bilyiilii 6kiiziin yakalanmasina baglidir. Biiytilii 6kiiz yakalaninca
oldukca sevimli beyaz bir danaya doniisiir. Biitiin koy aniden yesillenir ve oldukca
bereketli mutlu refaha kavusur. Biitiin inaniglar ve mitler bu alegorik referansla
animasyon formunda bir gerceklikmis gibi aktarilir. Arka planda bu sefaletin getirdigi
giiclii ve miicadeleci insan tipi vurgulanirken; bu baglamda ortaya ¢ikan dogaiistii
unsurlar yorenin gercekligi olarak somuta dontstiiriilerek aktarilir. Film boyunca egemen
olan bliyiilii gercekei anlatimin animasyon formuyla ifade edilmesi anlatimin daha giiclii
hale gelmesini saglar ve birbirlerini destekler.

Brezilya 6zellikle 1990°larin sonlarindan itibaren animasyon film tiretiminde atilim

yapar. Bir¢ok yetenekli Brezilyali sanat¢i, ABD’ye ait animasyon sektoriinde yer alirken
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iilke icindeki animasyon film sayilarinda da sigrama olur. 90’11 yillarda Brezilya’da 216
animasyon film tiretimi gerceklesmisken bu say1 sadece 2000-2014 arasinda bir 6nceki
yila gore ylizde yetmis iki artarak 373’e yiikselir.’”# Bu artisin arkasinda 1980’lerden
itibaren uygulanan devlet politikalar1 geregi, animasyonun stratejik bir gii¢ olarak
goriilmesi’’, animasyon filmlerdeki bu si¢rayisin arkasindaki destekleyici ulusal
politikalarin temel dinamigidir. 1976’da kurulan Ulusal Film Enstitiisii (INC), Daha sonra
Embrafilme tarafindan kurulan Ulusal Film Konseyi (CONCINE) ve ardindan Ulusal
Film Ajansi1 (ANCINE)’nn kurulmasi, Kanada ve diger llkelerle yapilan is birlikleri,
Brezilya Animasyon Filmleri Dernegi (ABCA) ve Animasyon Mundi Festivali gibi
olusumlar giiclii bir Kiiltiir Bakanlig1 destegiyle birlikte Brezilya animasyonun son
yillarda nitelik ve nicelik olarak artig gosteren bir animasyon iiretimine sahip olmasin
saglar.

2000’lerden sonra artan bu cesitlilik i¢indeki filmlerden biri olan, Al€ Abreu’nun
yazip yonettigi O Menino e o Mundo (Cocuk ve Diinya-2013) isimli animasyon film,
farkli anlatimi ile dikkat ceker. Film en iyi Akademi Odiilii adaylig: dahil bircok
uluslararasi saygin festivalde odiiller kazanir. Film, babasinin is bulmak amaciyla sehire
gitmesinden sonra annesi ve babasini bir araya getirmek i¢in evden kacan Cuca’nin,
Brezilya’nin biiyiilii ger¢ekliginin igindeki yolculugunu, biiyiilii ger¢ekei bir anlatimin
biitiin karakteristiklerini kullanarak ifade eder. Filmin anlattm moduna uygun gorsel
tasarimi suluboyadan, akrilige, renkli kalemlerden dijital modellere kadar bir¢ok teknigi
bir arada kullanir. Bu melez teknige eslik eden renk ve miizik cesitliliginde diyalog yer
almaz.

Film, biiyiilii gercekei karakteristiklerin baginda gelen melez yapiyr hem sanatsal
malzeme hem miizik hem de anlatimiyla ortaya koyar. Filmde yer alan detayli Brezilya
toplumsal ve politik ger¢ekligi, dogaiistii unsurlarla i¢ ice ge¢mis bir sekilde bir araya
gelir. Brezilya’nin kirsal kesiminde yagsayan Cuca araciligiyla Brezilya’nin zengin dogasi
ve canli ¢esitliligi rengarenk tasvir edilir (Bkz. Gorsel 3. 38). Bu kirsal yasamda Cuca
merakl1 bir sekilde dolanirken agaglarin lizerinden kosmaya devam eder ve bulutlart bir

merdiven gibi kullanarak bulutlarin iistiine ¢ikar. Buradan gordiigii ilkel donem Latin

314 Hitp://www.assistebrasil.com.br/2017/10/animacao-brasileira-completa-100-anos  (Erisim  Tarihi:
12.07.2020).

315 G. Bendazzi (2016). Animation: a world history: volume iii: contemporary times. Boca Raton: CRC
Press, s. 323.
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Amerika tapinaklarina benzer demir piramitlerin oldugu siyah dumanlarla ¢evrili sehir
dikkatini ¢ceker. Bulutlardan agag1 diisen Cuca dallara carparak yavas bir sekilde yere iner.
Eger bu sahnede yonetmen biiyiilii gergekg¢iligin siirsel tonunu kullanmadan anlatsaydi,
cocugun agaclarin dallar1 arasindan tepeye tirmanip, uzakta goriilen sehri gordiigii sahne
gercekei bir anlatimla ifade edilirdi. Yonetmen burada yukarilara ¢ikmayi, biiyiilii bir
dogaiistli unsur olan bulut metaforuyla saglar. Bulutlarin {istiinde olma deyimi gergeklik
icinde temsil edilir. Bagka bir sahnede Brezilya kiiltiiriiniin renkliligi ve coskusunu ifade
eden dans ve miizik sahnelerinde de ayn1 sey gotiiriiliir. Biitiin sesler ve miizikler havada
ucusan renkli pamuklar olarak temsil edilir. Brezilya ekonomisinden ¢ok énemli bir yeri
olan pamugun filmdeki ana karakterlerden biri olarak yer aldig1 goriiliir. Cuca, pamuk
tarlasinda tanistig1 yashi adam ve kopegi ile birlikte diiz bir yolda ilerlerken yagmurun
baslamasiyla birlikte yol dalgalanmaya baglar. Yagmur firtinaya dondiik¢e yol,
animasyonun verdigi 6zgiirliik alan1 i¢inde, okyanustaki dev dalgalara doniisiir. Filmin
geri kalaninda oldugu gibi buradaki dogaiistii doniisiim herhangi fiziki bir nedene
dayandirilip agiklanmaz. Filmin biiyiilii gercekgiliginin bir parcasidir ve yazarsal
ketumluk karakteristigiyle birebir Ortiislir. Tipki Marquez’in kdyiline gelen cingene
gostericinin, ger¢ekten siviya donilismesi gibi burada da her sey gercekten olur. Siirsel
anlatim izleyicinin bunu sorgulamasina izin vermez.

Film, dogaiistii unsurlari oldukca giiclii bir toplumsal ve politik gergeklikle
kaynagtirarak verir. Brezilya’nin son kirk yilin1 anlatan alegorik anlatim, filmin
biitliniinde goriliir. Hem kdy hem de sehir arasindaki farklilik, Brezilya’nin dogal kirsal
yasamini ile endiistrilesme ve kiiresellesme karsitligr; yoksulluk ve zenginlik karsitligi,
mutluluk ve huzursuzluk karsithigi tizerine kuruludur. Filmde kiiresellesmeyle birlikte
gelen ekonomik doniisiimiiniin Brezilya’da yarattig1 insan iliskilerindeki dontigim ve
bunun neticesinde ortaya ¢ikan toplumsal sorunlar, filmin Frederic Jameson’un “ulusal
alegori” kavramini ve ayn1 zamanda Faris’in “hissedilen tarih” kavraminin karsiligidir.
Ornegin kirsaldaki pamuk tarlasi, bogaya benzeyen bir karakter tasarimina sahip olan ve
is¢ilerini denetleyen ¢iftlik sahibinin denetleme sirasinda 6ksiiren is¢iyi aninda kovmast,
uzun yillar Brezilya’da yonetici siiflardan biri olan ¢iftlik sahipleri ile tarim iscileri
arasindaki iligkinin 6zetini temsil eder (Bkz. Gorsel 3.38). Yine yabancilar1 temsil eden
siyah giyimli karakterlerin, keskin hatlara sahip, metalik ve yiiksek teknolojiye sahip
arabadan inip anlagsma yaptig1 sahnede fabrikadaki isciler kovulur, yerlerine makineler

gelir. Benzer bicimde, Brezilya’dan sehir manzaralarinin oldugu sahnelerde tipki
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Meksikal1 yonetmen Carlos Carrera’nin Meksika’nin neoliberal dénemdeki degisen
yapisini anlattigt El héroe filmindeki mutsuz toplumu, burada goriliir. Kirli hava,
makinelesmis sanayi ve mutsuz insanlar, biitiin sehri sarmis reklam panolar1 ve sonunda
gerceklesen askeri darbe... Askeri darbe alegorik bir sahnedir. Ozgiirliigii, cok renkliligi,
neseyi, eglenceyi temsil eden sembolik kus, endiistrinin ¢ikarlarini koruyan, ordunun
destekledigi siyah Kkartalla doviisiir. Ikisinin gokyiiziinde gerceklestirdigi savasta,
ordunun silahlar1 Brezilya’nin biitiin giizelliklerini temsil eden kusu yok eder. Tam bu
sahnelerin ardindan gelen Brezilya ormanlarinin yandigi, agaclarmin katledildigi,
sanayilesmenin getirdigi ates ve dumandan olusan ger¢ek haber goriintiileri araya girer.
Filmdeki melezlik ger¢ek diinyanin goriintiilerini de i¢inde eritir ¢linkii hepsi Brezilya
gercekliginin biitiinlinli kapsayan biiyiilii gergekliktir. Tarihsel alegorik romantik ge¢mis
ile neoliberal politikalara sahip askeri darbelerin arasindaki ¢atismayi ifade eder.

Filmde yer alan ve Latin Amerika animasyon filmlerinde nadir gorebilecegimiz bir
biiyiilii gercekeilik unsuru ise zamansal melezliktir. Filmde biiyiilii gercek¢i edebiyatta
gorebilecegimiz dongiisel zaman, Marquez’in Yiizyillik Yalmzlik ya da diger biiyiili
gercekei yazarlarda gorebilecegimiz dongiisel zamandan daha sira dis1 bir zaman
anlayisina sahiptir. Yiizyilllhik Yalmizlik romaninda ii¢ kusak arasindaki zamansal
atlamalar bu filmde ayni anda gerceklesir. Yani filmin basinda kiigiik bir ¢ocuk olan
Cuca’nin pamuk tarlasinda yaninda bulundugu, 6ksiirdiigii i¢in isten atilan yash adam
aslinda kendisinin yaghligidir. Yine sehire gittiginde evine sigindigr geng adam da
Cuca’nin uzun yillar sehirde gecirdigi genclik halidir. Film boyunca Cuca kendisinin
farkl1 zamanlardaki haliyle birlikte Brezilya gercekligini bize sunar.

Sonu¢ olarak O Menino e o Mundo filmi, biiyiilii gercek¢i anlatim moduyla
animasyon formunun sira dis1 potansiyelini kullanirf ve onlari yaratict bir sekilde
biitlinlestirir. YOnetmenin bir roportajda kendisine sorulan “bu bir bilim kurgu filmi mi
yoksa bagka bir sey mi?” sorusuna verdigi cevap ironiktir. “Nasil siniflandiracagimi
bilmiyorum. Sanirim hepsinin 6tesinde bir fabl...”3’s. Biiyiilii ger¢ekeiligin siklikla
karistirildig1 fabl’ dan bahsedilen yonleriyle ayrilan biiyiilii gercekeilik tam olarak bu
noktaya parmak basmaktadir. Siniflandirilamayan gercekligin, hissedilen ve yasanan
gercekligin, inanglarin, efsanelerin, somut gergeklikle bir araya gelerek, hayatin

biitiinliigli olusturan biitlin unsurlarin bir arada oldugu bir ifade yolu olan biiyiilii

316 Https://'www.vice.com/en/article/gvwkam/boy-and-the-world-animation-interview. (Erisim

Tarihi:13.10.2020).
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gergekeilik, Brezilya ve diger Latin Amerika iilkelerinin gegmis deneyimleri ve kiiltiirel

yapisiyla i¢ i¢e bir anlatim tislubudur.

Gorsel 3.38. “O Menino e o Mundo” filminde Brezilya gercekliginin biiyiilii gercek¢i anlatimi, Abreu, “O
Menino e o Mundo”, 2013
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4. TEZ UYGULAMA PROJESI: "PANDALARIN NESLi NASIL TUKENDIi?”

Biiyiilii gergekei kurgunun animasyon formu ile olan iligkisi bu arastirmada tarihsel
siire¢ icinde degerlendirilmis ve birtakim ¢ikarimlar yapilmistir. Mevcut teorik
cergevenin kendisinin de sorgulandigi arastirmada, sonug olarak biiyiilii gercekei anlati
modunun animasyon formu ile uyumunun alt1 ¢izilmistir. Hem ¢izginin siirsiz insan
imgelemini aktarabilme potansiyeli hem de biiyiilii gercek¢i kurgunun bu potansiyeli
kullanabilme becerisi, farkli disiplinlere ait gibi goriinen bu kavramlarin 6zgiin bir anlati
olusturabilmesinde yeni olanaklarin yaratilmasinin Oniinii acabilir. Bu baglamda
arastirmanin sonuglarina dayanilarak, aragtirmanin teorik gercevesine uygun pratik bir
sonug tretilmeye ¢alisilmistir. Biiyiilii ger¢ekei anlatimla animasyon formunun uyumlu
ve yaratict birlikteligi, “Pandalarin nesli nasil tiikendi?” isimli kisa animasyon film

projesi olarak hazirlanmistir.

Ug dakika bes saniye siiren bu film biiyiilii gercekei teorik ¢ergeveye uygun olarak
hazirlanabilmesi igin biiyiilii gercek¢i karakteristikler hem icerik hem de stil olarak
animasyon filmin biitiinline yansitilmaya calisilmistir. Bu baglamda dogaiistii ve
gergekligin sinirlart arasinda eglenceli bir bulaniklik yaratilarak animasyon formunun
Ozgiirliik alani, anlat1 icinde genisletilmeye ¢alisilmistir. Faris’in “indirgenemez unsuru”
bu melez 6zgiirliigiin temel dayanagini olusturur. Hegerfeldt’in biiyiilii gercekeilikteki
figtiratif dil ve edebi dil ayrimina dayanan ¢ozlimlemesi, genel olarak bu uygulama
filminde yine uygulanmaya ¢alisilan temel karakteristiklerden biri olmustur. Metafor,
simge ve alegorinin animasyon formuyla nasil ifade edilebilecegi uygulama pratiginin
diger temel problemlerinden biridir. Filmin geneline hakim olan metafor ve sembolik
unsurlar, neredeyse biitiin sahnelerde yer alir. Filmde tarihsel alegori kayda deger bir rol
oynar. Foster’in “hissedilen tarih” kavrami filmin tarihsel list-kurmacasinin dayandigi
temel perspektiftir. Yine Chanady’nin “yazarsal ketumluk™ karakteristiginin animasyon
formuyla olan uyumlu birlikteligi bircok sahnede yer almaktadir. Genel olarak biiyiilii
gercekei anladi modunun melez dogasi ve ¢oklu gergekligi filmin geneline uygulanmaya

calisilmgtir.

Bu teorik ¢erceveye dayanan kisa animasyon uygulama filmi, bu bdliimde sahne
sahne biiyiili gercek¢i perspektifle agiklanmaya ¢alisilacaktir. Biiyiilii gercekei
karakteristiklerin filmde nasil kullanildig1 analiz edilmeden 6nce filmin yapim bilgileri
bu boliimiin ilk kismini olusturmaktadir. Bu baglamda bu béliimde ele alinacak asamalar

su sekildedir:

180



e  Film Gykiisiiniin kurgulanma asamasi
. Konsept ve tasarim agamasi

e  Yapim asamast

e 3D karakter tasarim asamasi

e  Kalabalik (Crowd) tasarim asamasi

e  Filmin biiyiilii gercekei perspektifle coziimlenmesi

4.1. Filmin Yapim Siireci

4.1.1. Anlatinin kurgulanma asamasi

“Pandalarin nesli nasil tilkendi?” isimli filmin 6ykiisii, mevcut biiyiilii gergekei
metinlerden uyarlanmamistir. Bunun nedeni uygulama filminin, animasyonun formunun
biiyiilii ger¢ek¢i potansiyelini, sadece tasarimlarda degil, anlatinin yaratilmasinda da
kanitlama c¢abasindan gelir. Bu nedenle film 6ykiisiiniin tasarlanma siirecinde geleneksel
yapim siirecinin disina ¢ikilarak farkli bir yol izlenmeye calisilmistir. Geleneksel
yontemde Once fikir daha sonra senaryo olusturulur. “Storyboard (resimli taslak)”
sanat¢ilart ise bu senaryo metnine sadik kalarak gorsel anlatiy1 olusturur. Storyboard
tabanli animasyonda ise fikir asamasi direkt storyboarda uygulanir. Dolayisiyla ortada
gergek bir metin bulunmaz. Bunun yerine imgelem diinyasi1 karakter tasariminda oldugu
gibi 6nce ham disg diinyanin verisiyle doldurulur. Daha sonra zihin serbest birakilarak
metin agsamasi olmadan imgelemler storyboard ya da animatige aktarilir.3'”

Son zamanlarda Siinger Bob ve Fineas & Foérb gibi TV projelerinde ve deneysel
caligmalarda bu anlat1 yarati tekniginin kullanildig1 goriiliir. Bu tezin uygulama filminin
anlatisi, bu teknikle yaratilmistir. Filmin temel temasi1 derinlemesine arastirildiktan sonra
bu konuyla ilgili fikirler direkt ¢izime doniistiiriilerek, metin yerine ¢izgiden beslenen bir
anlat insa edilmeye calisilmistir. Imgelemin, metne bagli olmadan direkt goriintiiye
donlismesinin  birgok yaratict potansiyeli ortaya ¢ikarmaya katki sagladigi

diistiniilmektedir. Ortaya c¢ikan gorsel Oykiilleme yaklagimiin, bilyilii gergekgi

317 T. Mou (2015). Creative Story Design Method In Animation Production Pipeline. ICDC The Third
International Conference on Design Creativity (3rd ICDC), s. 126.
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perspektifi edebiyattan farkli olarak tasarlayabilecegi varsayimina dayanarak anlati
yaratilmaya ¢aligilmistir.

Uygulama animasyonu adi iistiinde temel olarak pandalarin neslinin nasil yok
edildigi iizerine bir anlat1 insa eder. Buradaki karakterler ve 6ykii, biiyiilii gercekci anlati
geregi alegoriktir. Filmin biitiiniinde tarihsel bir alegori kurgusu soyut alt anlami
olusturur. Filmin Oykiisii kisaca evrende yalniz olan bir “kami’nin3'%, sikildig1 i¢in evreni
yaratmastyla baslar. Daha sonra canlilar1 da yaratan kami, onlarin ig¢inde en eglenceli ve
samimi buldugu pandalarla ilgilenir. Kami ile pandalarin dostlugunu kabullenemeyen
diger canlilar, pandalar kiskanir ve onlar1 yok eder. Film, biiyiilii gercek¢i bir dykiileme
kurgusu ve animasyon formu kullanilarak tasarlanir. Biiyiilii gercekei karakteristiklere
uygun olarak diinyada var olan din ve etnik temelli sosyo-politik problemlerin gerceklik
diizeyini, yine mitoloji kokenli dogaiistii unsurlarla birlestirerek 6zglin bir anlatim
koymay1 amaclar. Anlati, Avrupa din savaglarindan Afrika kabile savaslarina kadar
bir¢ok toplumsal siddetin temelinde yer alan etnik ve dini ¢atigmayi referans alarak
biiyiilii gercekei kurgunun maddi gerceklik yoniinii insa eder. Genel olarak anlatiya eslik
eden anlatici sesi, olaylar1 Marsli Mercano’da ki gibi ¢iplak bir gozle temsil etmeye
calisir. Filmde uygulanan storyboard tabanli dykiileme yontemi olusturulduktan sonra
ortaya c¢ikan gorsel anlatiya gore filmin diyaloglari (anlatict dig ses) olusturulmustur.

Filmin storyboard ve animatik asamasi dijital olarak bir arada hazirlanmistir.
Cizimler grafik tablet araciligiyla “Toonboom Harmony” yazilimi ile olusturulmustur.
Genel olarak dnce fikirler serbest ¢agrisimla olusturulduktan sonra, daha sonra mantiksal
bir degerlendirilmeyle gorsel iletisimi saglamaya ¢alisarak realize edilmistir. Olusturulan
her bir fikir hizlica birden fazla sahne varyasyonu yaratmis, son asamada ise gorsel

iletisimi en iyi sagladig: diistintilen temsil secilmistir (Bkz. Gorsel 4.1).

318 Japonya dini inams1 olan Sintoizm’de kutsal ruh ya da doga giigleri anlamina gelir
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Gorsel 4-1. Imgelemden ¢izime senaryosuz anlati olusturma ornekleri, Halim Yentiir arsivi

4.1.2. Konsept ve tasarim asamasi

“Pandalarin nesli nasil tiikkendi?” isimli kisa animasyon filminin genel konsept
tasarimi belirlenirken 6zellikle geleneksel boyama tarzi olan suluboya ile boyanmis etkisi
yaratilmak istenmistir. Bu amacla giiniimiizde bilgisayar ortaminda elde edilebilen dijital
suluboya teknikleri kullanilmistir. Filmin konsept asamasinda ¢esitli geleneksel suluboya
caligmalar1 incelenmis ve benzer etkiyi olusturmak i¢in 6nce dis kontur ¢izgisi miirekkep,
i¢ renklendirmesi suluboya etkisi yaratan firca simiilasyonu dijital olarak {iretilmistir.
Daha sonra dis konturun kursun kalem etkisiyle olusturulmasina karar verilmistir (Bkz.

Gorsel 4.2).
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Gorsel 4-2. Kursun kalem ve suluboya etkisini dijital olarak olusturma denemeleri, Halim Yentiir arsivi

Filmdeki ¢izimlerin eskiz kursun kalem ve suluboya goriinlimii verebilmesi i¢in
biitlin mekanlar boyanmamis, sadece ana karakterler boyanmistir. Arka planda ise
eskimis bir suluboya kagidi kullanilarak biiyiilii ger¢ekei anlatima uygun bir nostaljik
tasarim olusturulmaya calisilmigtir. Genel sar1 arka plan {izerindeki mekanlar ise genel
olarak silik ve boyasiz ske¢ cizgilerden olugmustur.

Filmin karakterinin tasarimi asamasinda Fores’in “hissedilen tarih” kavrami
“hissedilen karakter” olarak yeniden yorumlanmistir. Béylece sanat¢inin i¢inden ¢iktigi
kiiltiirtin kendisinde biraktig1 etkileri ¢ok fazla degistirmeden karakter tasarimina
yansitilmasina calisilmistir. Ornegin kami karakterinin kiiltiirel kokenli hissedilen
tasarimin1 ortaya c¢ikarmak i¢in 6nce onlarca kaynak taranmis; daha sonra ise yasli,

bakimsiz ve zayif goriinlimlii bir karakter tasariminda karar kilinmistir. Bu karakter
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mevcut evrende yalniz hisseden ve arkadas isteyen bir dede goriintiisii ¢izmektedir.
Buradaki kami karakterinin cinsiyetsiz ya da “doga ana’daki gibi kadin temsili lizerinden
gitmemesinin nedeni tamamen subjektif ve kiiltlirel bir hafizanin tasarimci iizerinde

olusturdugu izlenimin yansitilmak istenmesine dayanmasidir (Bkz. Gorsel 4.3).

Gorsel 4-3. Kami karakterinin tasarim asamalari: Referans-Eskizler-Konsept tasarim, Halim Yentiir arsivi

Filmdeki pandalarin tasariminda ise tek bir tasarima bagli kalinmamistir.
Storyboard tabanli Oykiilemeye uygun olarak o olayin ya da sahnenin tasarimci
iizerindeki hissiyatina gére pandalarin tasarimi yorumlanmistir (Bkz. Gorsel 4.4). Genel
olarak diger karakterlerde bu iki ana karakter disinda daha gercekei formlar kullanilmistir.
Ozellikle filmin finaline dogru gergekgi formlarin sayis1 daha da artmustir. Baykus ya da

canavara dontisen yoneticilerde stilizasyon, alegorik etkiyi yaratmak i¢in kullanilmistir.
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Gorsel 4-4. Film icin hazirlanmis karakter konseptlerinden ornekler, Halim Yentiir arsivi

4.1.3. Yapim asamasi

Filmin yapim asamasi “2D” ya da “cel” animasyon olarak bilinen geleneksel
animasyon yontemiyle dijital ortamda yapilmistir. Bu tercihin yapilmasinda geleneksel
animasyonun, Ozellikle animasyon formundaki 6zgiirlilk alanini genisletebilecegi ve
estetiginin nostaljik bir hissiyat yaratabilece8i diisiincesi etkilidir. 3D ya da diger
tekniklerin getirebilecegi teknik problemleri barindirmamasi da diger nedenlerden biridir.
Yapim asamasinin basinda dncelikle hareket referanslari, internet kaynaklarindan ya da

telefon kamerasindan cekilerek toplandiktan sonra, hareket estetigini yakalamak igin
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kaba (rought) cizim asamasina gecilmistir. Bu asamada o6zellikle karakterin pozlari
sahnenin hissiyatina gore stilize edilmis ve hareket zamanlamasi (timing) yeniden
kurgulanmigtir. Boylece karakterin ham hareket verisinde ortaya ¢ikabilecek sorunlar,
heniiz ete kemige biiriindiiriilmemisken ¢oziilmeye caligilmistir.

El ¢izimi animasyonun ikinci asamasinda ise bu kaba animasyon ¢izimleri lizerinde
temel formlar ¢izilmistir. Boylece karaktere anatomik bir hacim kazandirilmistir. Bir
sonraki asamada ise yiiz ifadeleri, sag, kiyafet, kirigiklik gibi ayrintilar var olan form
iizerinden tekrar ¢izilmistir. Boylelikle hareket estetigi, kareler arasi hacim tutarliligi,
gorsel inandiricilik ve gekicilik saglanmaya ¢alisiimistir.

Yapim agsamasinin temizleme boliimiinde ise biitiin karakter tiim ayrintilariyla ¢izgi
temizleme (clean-up) islemine tabi tutulmustur. Filmin konsepti suluboya ve kursun
kalem karisimindan olusacagi i¢in dis kontur ¢izgileri, dijital bir kursun kalem firgasi
tarafindan hassas bir sekilde yeniden ¢izilmistir (Bkz. Gorsel 4.5).

Temizleme islemi bittikten sonra animasyon sahnelerindeki, her kare (frame) dijital
olarak boyanmistir. Arka plandaki mekanlar ske¢ olarak cizilerek belli belirsiz bir
atmosfer yaratilmak istenmistir.

Filmin temizleme ve renklendirme islemi bittikten sonra “Adobe After Effect”
yaziliminda geleneksel suluboya etkisini vermek i¢in birtakim diizenlemeler yapilmistir.
Bu diizenlemelerden biri suluboya kagidinin dokulu yiizeyinin boya ve ¢izgi iizerindeki
yansimasinin taklit edilmesidir. Bunun i¢in katman karistirma efektleri uygulandiktan
sonra suluboyanin ve dokunun dijital miikemmelliginin bozulmas1 i¢in gerekli efektler
uygulanmistir. Cizgideki ve kagittaki titremeyi saglamak amaciyla i¢in After Effect’in

kendi script dili kullanilarak gerekli bozulma ve atlama hareketi yaratilmistir.

Gorsel 4-5. Filmin yapim siirecinden bir kesit: Kaba animasyon- Temizleme — Boyama, Halim Yentiir arsivi
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4.1.4. 3D karakter asamasi

Filmin genel olarak biitiinde karakterler dijital ¢izimle olusturulurken ydnetici
karakterin i¢inden ¢ikan canavar 3D teknikler kullanilarak tasarlanmistir. Dijital boyama
ile “Procreate” yazilimi kullanilarak tasarlanan karakter, “ZBrush” yaziliminda
modellenmistir. Daha sonra “Autodesk Maya” yaziliminda hem kemik bazli (joint based
rigging) hem de dinamik egrilere dayanan rigleme (Curve based rigging) kullanilarak
genel hareketin ve uzantilarin animator kontroliinde hareket ettirilmesi saglanmustir.
Yiizdeki ifade pozlari ise “Blendshape” teknigi kullanilarak canlandirilmistir. Arnold
render motoruyla 2D render alindiktan sonra hazirlanan kareler, ToonBoom Harmony
yazilimina aktarilmistir. Geleneksel yontemle dijital olarak ¢izilen insan animasyonunun
canavara donilisimii de yine geleneksel animasyon yontemi ile dijital olarak ¢izilmistir

(Bkz. Gorsel 4.6).

Gorsel 4-6. 3D karakterin yapim asamalarindan kesitler: tasarim-modelleme-rigleme-animasyon-render,
Halim Yentiir arsivi

4.1.5. Kalabalik sahnelerin tasarim asamasi

Filmde bir toplulugun 6ykiisii canlandirildigi i¢in gerekli kalabaligin yaratilmasi
icin “Toonboom Harmony” yazilimindaki “pargacik sistemi”, geleneksel animasyon

cizimi ile birlestirilerek kullanilmigtir. Fare siirlisii ya da dans eden pandalarin
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yaratilmasinda bu teknik kullanilmistir. Ornegin filmde nce geleneksel animasyonla tek
bir karakter ve animasyonu yaratilmis ardindan bu animasyon pargacik sistemiyle
cogaltilip ii¢c boyutlu diizleme yerlestirilmistir. Parcacik sisteminin zamanlama 6zellikleri
kullanilarak animasyon varyasyonlar1 olusturularak kalabaligin ayni karede ayni pozu
vermesinin Oniine gecilmistir. Boylece biiyiik prodiiksiyon sirketleri i¢in bile oldukga
zorlayict olan kalabalik sahnelerin, bu tiir bir tez projesi filminde yapilabilme imkan

olugmustur (Bkz. Gorsel 4.7).

Gorsel 4-7. Kalabalik (Crowd) sahnelerden érnekler, Halim Yentiir arsivi
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4.2. "Pandalarin Nesli Nasil Tiikendi?" isimli Kisa Animasyon Uygulama Filminin

Biiyiilii Gerg¢ekci Coziimlenmesi

Filmin ilk sahnesi bosluktaki bir noktayla baglar. Kamera geriye dogru ac¢ildik¢a aslinda bakimsiz ve

siska goriiniimlii ana karakter ortaya ¢ikar. Goziin anatomik olarak gercekei olmamasi ve ardindan ¢ikan
stilize karakter filmi fiziksel gergeklik alanindan ¢ikarak animasyon formu alanina sokar. Boylece
Chanady’nin “yazarsal ketumluk” ilkesi bastan izleyici tarafindan kabul edilmesi saglanir. Burada
alegorik soyut metin ise degistirilmis kaminin (kutsal ruh) evrendeki yalmizli1 ve insansi yaninin

vurgulanmasidir.
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Devam eden sekansta kami, burnuna diisen sag1 yiiziinden hapsirir ve bir anda evren olusur. Bu sahnede
kaminin biitiin varligi evrenin kendisine doniigiir. Kiiltiirel bir dogaiistii olan yaradilis yine dogaiistii bir bigimde
yeniden yorumlanir. Boylece toplumsal bir gerceklik olan metafizik unsurlar, yeniden hicivsel bir tonda
olusturulur. Bir¢ok inang sisteminde (Panteizm, tasavvuf vb...) yer alan yaraticinin kendisinin, evrenin kendisi
oldugu fikri sahnenin soyut alt metnini olusturur. Aslinda bu durum, anlaticinin ve pandalarin inandig kiiltiirel
bir inanis1 temsil eder. Yazarsal ketumluk animasyon formunun o6zgiir alani i¢inde dogaiistii doniisiim

sahnesinin kolayca kabul edilmesini saglar.

Yalnizligi devam eden kami, sénmiis bir gezegenin {istiinde otururken aklina bir fikir gelir. Fikrin gelmesiyle

gezegen giines gibi parildar. Dogaiistii olan fiziksel gergeklik ile yeni bir gergeklik diizeyi yaratir. Animasyon

formu bu gercekligi izleyici rahatsiz etmeden kabullenmesini saglar.
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Kendisine arkadas yapmaya karar veren kami, dnce deniz anasi, sonra tavsan meydana getirir. Ardindan
yarattig1 yirtict kus ise tavsana saldirir. Yaratilma ani topraga basan parmakla temsil edilir. Dogaiistii bir
varlik olan kaminin dogal olarak canlilari nasil meydana getirdigi yine animasyon formuna 6zgli bir
yaraticilikla ifade edilmeye galisilir. Bunun yaninda kami, canlilarin birbirini yok etmesine karigmaz.

Tarafsizdir. Bu tarafsizlik dramatik yapidan uzak kamera agisi ile desteklenir.

Can verilen varliklardan biri olan panda, animasyonun verdigi ifade dzgiirligiiyle 6nce topraktan anlamsiz bir

form olarak dogar. Daha sonra 6nce ayaklari, sonra da govdesi goriiliir.
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Aniden hizlandirilmis bir biiyiime hizina sahip ¢i¢cek pandanin 6niine goriiliir. Panda ¢icegi yer ve yer yemez
tuvaletini yapar. Burada biitiin canlilar gibi yemek yeme ve yenilen yemeyi doniistiirme sistemi basitce
gosterilir. Fakat daha sonra giibrenin i¢cinden yeniden bir ¢igek ¢ikar. Budizm gibi 6gretilerde gecen karma ve

yeniden dogus fikirleri hizli bir sekilde temsil edilir.

Kamera yakin ¢ekime gectikee kiiciik canlilar igindeki canlilar ortaya ¢ikar. Hepsi uyum igindedir. Devam

eden sahnede dogadaki bu uyumu kendi sosyal iligkilerinde de yansitan pandalar goriiliir. Burada kendi halinde

bir arada eglenen pandalarkiiltiirel bir ritiieli canlandirirlar.
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Pandalardan ¢ikan ¢ok renkli miizik kaminin dikkatini ¢eker. Onlar1 yakindan inceleyen kami, goklerdeki
konumundan koparak basit bir yagmur damlasina doniisiip pandalarin arasina katilir. Bu sahnede dogaiistii
varlik kami, toplumsal bir ritiieli merak etmesi dogaiistii ile agina olunan gergeklikle bir araya geldigi ti¢iincii
diizlemi yaratir. Alegorik vurgu naifligin ddiillendirilmesidir. Kendi halinde olan ve dogayla barisik pandalar

herkesin pesinde oldugu kutsal ruh tarafindan dikkate deger goriilmiistiir.

Pandalar1 ¢ok seven kami onlarla ¢ok mutludur ve yalnizlig1 sona ermistir. Dogayla ve evrenle barigik olma

odiillendirilmistir.
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Bu sahnede insan olarak temsil edilen karakter, diger canlilara neyin dogru oldugu konusunda konusma yaparken
goriiliir. Yanina gelen akbaba karakteri insan karakterin kulagina, kaminin pandalar ile olan arkadashgimni iletir.
Tarihteki politikacilar, 6nderler, krallar gibi iktidar seckinlerinin bir temsilini canlandiran insan, yine konusan

ve bilgi getiren dogaiistii akbabayla bir araya gelerek gergekligin sinir1 bulaniklastirir.

Insan goriiniimiindeki karakter kamilerin bir tek kendisiyle arkadas olabilecegini diisiiniir ve bu arkadashiga cok

kizar. Insan goriiniimii kaybolur ve igindeki canavar1 engelleyemez. Canavara doniisen karakter yonettigi biitiin

canlilara pandalar1 kotiillemeleri i¢in emir verir. Tarihten glinlimiize kadar bir¢ok toplumda goriilebilen savas,
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catisma, nefret, siddet gibi bircok olumsuz durumlar temsil eden sahne, kitlelerin kolaylikla nasil savasa
yonlendirilebilecegini soyut alt metinde ifade etmeye g¢alisir. Biiyiilii gergekeiligin” indirgenemez unsuru”

burada goriiliir

Baslangigta siyah nefretle dolu olan fareler beyaz fare gibi sevimli goriinerek bircok dnemli pozisyondaki canliya

pandalar hakkinda dedikodu yayar. Baykus karakteri resmi otoritenin bir temsilidir. Bu dedikodulardan etkilenen
baykus devam eden sahnede pandalari yargilamaya baslar. Giiniimiiz mahkemelerine benzer bir sahne tasarimi,
fiziksel sosyal gercekligin daha ¢ok kendisini gosterdigi bir sahneye doniisiir. Zamansal ve mekansal melezlik
bu sahnede kendisini gosterir. Pandalarin ve baykusun dogaiistiiliigii yine yeni bir gerceklik diizlemi yaratir.

Alegori daha ¢ok hissedilir.
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Bu sahnede kralin adamlar1 pandalar1 kétillemeye devam eder ve yilanin kuyrugu dogaiistii bir bicimde ipe

doniigiir. Animasyon formunun 6zgiirlitk alaninin yazarsal ketumluk ilkesiyle olan uyumu devam eder.

Yilanin kuyrugu dar agacindaki ipe donligmiistiir ve pandalar idam edilmistir. Pandalar ¢ocuk yasta idam

edildikleri igin anlatici dis sesin de vurguladigi gibi “o kadar kiigiiktiiler ki biiylimeye oldiikten sonra devam
ederler”. Sahnede otoriteyi temsil eden karakterler goriilir. Biiylk diinya savasglarinda goriilebilecek
soykirimlari, insan haklar ihlallerini yani toplumsal bir ger¢eklik olan idam sahnesi ayilarin biiylimesi gibi
dogaiistii bir durumla bir arada verilerek gercekligin kodlar1 yer degistirir.. Yazarsal ketumluk karakteristigi

sorgu yerine kabul durumu olusturmaya devam eder.
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Devam eden sahnede birgok insan hakk: ihlali yine dogaiistii ile toplumsal gercekligin bir araya geldigi bir
gerceklik diizleminde ifade edilir. Figiiratif edebiyatta gorebilecegimiz bir ifade olan “kendi kabuguna ¢ekilmek™
deyimi pandalar tarafindan soyut olarak degil gercekten yapilir. Bilyiilii gercekgilikte gorebilecegimiz bu tiir

ornekler animasyon formu olarak daha kabullenebilir bir temsille ifade edilmektedir.

Filmin finalinde ise yine giiniimiize ait traktdr kabuk halinde bulunan pandalari toplu halde bigerek yok eder.

Basit bir arkadasligin getirdigi ironik yok olus biitiin pandalarin neslinin nasil yok edildigini ifade eder.
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SONUC

Bu arastirmada farkli cografyalarda, farkli donemlerde farkli sanat formlarinda bir
anlatt modu olarak kullanilan biiyiilii gercek¢i kurgunun anlatisal animasyonla nasil bir
etkilesim i¢inde olduklar1 niteliksel olarak ¢ozlimlenmeye calisilmistir. Bu baglamda
bliyiilii gercekei anlatinin Avrupa ve Latin Amerika’y1 kapsayan tarihsel yolculugu takip
edilerek anlatisal animasyon ve ilk formu olan ¢izgi dykiiler ele alinmistir. Akademik
calismalar neticesinde iizerinde biiyiik 6l¢lide uylagim saglanmig olan biiyiilii gercekei
kurgunun karakteristikleri 1s18inda Avrupa ¢izgi Oykiiciiligli, ABD ve Latin Amerika
animasyonu filmleri 18. ylizyildan giinlimiize dek iiretilen animasyon filmlerin bir kismi
biiyiilii gercekei perspektifle ele alinmis ve bu ¢éziimleme sonucunda hem yapisal hem
tarihsel analitik genellemelere ulagilmistir. Biiyiili gercek¢i karakteristikler temel

alinarak yapilan ¢éziimlemede yapisal olarak asagidaki sonuglara ulasilmstir.

Dogaiistii ve gercekligin melez temsili
Biiyiilii gergekei metinlerde yer alan giindelik gergeklik ve dogatistiiniin sinirlarinin
kaybolmasiyla olusan “indirgenemez unsur” ele alman c¢izgi Oykii ve anlatisal

animasyonlarin ortak bir karakteristigi oldugu goriilmiistiir.

Cizgi dykiiler ve animasyon filmlere bakildiginda, toplumsal gercekligi temsil eden
karakterler ve durumlar ayrintili bir bicimde yer alir. Bu gerceklik daha ¢ok toplumsal ve
politik sorunlari, giindelik sosyal iligkileri yansitan detayli bir temsil barindirir. Bunun
yaninda bu giindelik yasama dair detayl1 gergeklik abarti, pastis gibi edebi tekniklerden
yararlanarak mevcut gerceklige dogaiistiinii ekler. Cizginin sinirsiz temsil yetenegi var
olan sosyal gercekligi hicivsel bir alaycilikla sunarken imkansiz olan1 gergegin sinirlarina
ekler. Bu melez gergeklik sadece igerikte degil karakterlerin ve olaylarin gorsel
temsilinde de temel bir rol oynar. Gergekligi bozmadan gercegin sinirlarini imkansiz ama
asina olunanla birlestirir. Avrupa’da Topffer romantik orta sinifin karakterlerini defalarca
Oldiiriir, Daumier krali armuda doniisiir, Wilhelm Busch’un karakterleri agliktan evcil
kusunu ve kopegini yer. ABD’de ise animasyonun ¢izgi 0ykiilerden evrildigi deneysel,
ilk donemlerinde benzer sekilde Winsor McCay’in konut politikalar1 yiliziinden evsiz
kalan ailenin evle birlikte uzaya kagma ¢abas1 yine sosyal gerceklik ile dogaiistiiniin
birlestigi bir gerceklik diizlemi olusturur.

Meksika’da Posada’nin toplumun farkli kesimlerinden farkli sosyal gergeklikleri

iskelet karakterlerle birlestirmesi, Arjantin’de Francisco de Castaneda’nin esek
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karakterinin “Kralim, ¢cok yasa” diye bagirmasi; Brezilya’da Agosti’nin yerlilere tutsak
diismiis bakanin bir Azraille konusmasi gilindelik hayattaki toplumsal gercekligin
fantastik olmayan bir dogaiistii gergekle birlesmesini drnekler. Birbirine zit gibi gériinen
toplumsal gerceklik ve dogaiistii kurgusal gerceklik, yeni bir gerceklik diizlemi yaratir.
Dolayisiyla Faris’in “indirgenemez unsurlar1” ¢izgi 6ykii ve anlatisal animasyon

formunda dogal bir birlesme alani bulur.

Tarihsel alegori

Biiyiilii gercekei kurguda yer alan tarihsel alegori yani ylizey anlaminin altinda daha
derin soyut fikirlerin, Hegerfeldt’in deyimiyle “tarihi bir iist kurmaca olarak yer almas1”,
ele alinan ¢izgi Oykii ve animasyonlarda doneme gore degisen genellenebilir ortak
Ozellikler barindirdig1 goriilmiistiir. Genel olarak incelenen ¢aligsmalar biitiin donemlerde
alegorik bir alt anlam barindirirken bunun tarihsel bir iist kurmacaya dayanip

dayanmadig1 yillar i¢inde doniisiime ugramaistir.

19. yiizyilin ilk ¢izgi 6ykii ve karikatiirlerinde ironi, metafor, hiciv ve alegori tarihi
bir {ist kurmaca igcermemektedir. Daha ¢ok bu tiir soyut alt anlamlar giindelik gercekligi,
politik, ekonomik ve toplumsal sorunlar1 yansitir. Avrupa’da Topffer liberal yeni diinya
ve burjuva sinifini elestirirken, Daumier ise daha toplumsal gergekei ¢izgide krali, dini
kurumlari, yargi¢lari, adalet sistemini, politikacilar1 ve orta-iist sinifi hicveder. Busch ise
din temelli ahlaki, insanoglunun tabiatini ve yine doneminin burjuva kiiltiiriiniin
elestirisini yapar. ABD’li McCay ise bu Onciillerin rehberliginde ¢ok daha biitiinciil,

kapali, daha keskin bir alegori kullandig1 gortilmiistiir.

Benzer sekilde bu ilk donemlerde Avrupa’nin ve ABD’nin etkisinin de hissedildigi
Latin Amerika’da da benzer alegorik yap1 vardir. Meksikali Posada sadece politik ve
toplumsal problemleri yansitmamis, yasama ve 6liime dair, Meksika tizerindeki Avrupa
ve ABD etkisini yine calaveralar aracilifiyla ifade etmistir. Italya agirlikli gdgmen bir
niifusa sahip olan Arjantin ise diger iilkelerden farkli olarak ilk donemlerinde ¢ok fazla
dogaiistii unsur barindirmayan politik ¢izimlerle kendisini ifade etmistir. 20. yiizyilin
baslarinda ise irke¢ilik gibi toplumsal konular1 arka planda vurgulayan ¢izgi Oykiiler
alegori barindirmaktadir. Brezilya’da ise Agostini oOzellikle kent ve kirsal kiiltiir
arasindaki catigsmalar1 hicivsel bir dille ele alirken 6zellikle Brezilya kiiltiiriinii 6ne
cikaran politik alegoriler iiretir. Genel anlamiyla bu ilk donem ¢izgi dykii ve animasyon

filmlerde hiciv, ironi, metafor ve alegori biitlin incelenen filmlerde temel bir rol oynar.
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1940’lardan itibaren Latin animasyonlarinda, 6zellikle milliyet¢i ve Kkiiltiirel
alegorilerin arttig1 goriiliir. Fakat bu donemin ilk dénemde farki daha tarihsel bir alegori
barindirmasidir. Bu filmlerde alt metinde daha ¢ok kiiltiirel degerler ve sosyal problemler
vurgulanmistir. Diinyaya Latin Amerika’nin tanitilmas1 baglaminda alegorik anlatim
bulunmasina ragmen ilk donemin toplumsal ve politik alegorisinden daha ¢ok kiiltiirel

benlik arayisini drneklemektedir.

Neoliberal donemde tarihsel alegori, ele alinan filmlerin hepsinde bulunmaktadir.
Bu animasyonlarda Meksika kendi milliyetci ¢izgisinden uzak, ABD ideolojisine yakin
bir alegori ile sunulurken, Arjantin politik alegori kullanir. Brezilya ise biiyiilii ger¢ekei

karakteristiklerle tam olarak ortiisen bir tarihsel alegori kullanmistir.

Yazarsal ketumluk

Chanady’e ait bir kavram olan yazarsal ketumluk ele alinan animasyon ve ¢izgi
Oykiilerde temel bir karakteristik olarak bulunur. Genel olarak incelenen ¢aligmalarda
Todorov’un fantastigi tanimlarken ifade ettigi gibi dogaiistii karsisinda sasirma ve
kararsizlik durumu goriilmez. Bunun yerine dogaiistii durum ya da nesneler karsisinda
ele alinan animasyon film ve ¢izgi dykiilerdeki karakterler ve durumlar, okuyucuda bir
kararsizlik durumu yaratmaz. Topffer’in intihar edip dlmeyen karakterleri, Busch’un
yaramaz Max ve Moritz karakterlerinin 0giitiicli de ufak pargalara boliinmesi ya da
McCay’in canavarmin biiyiiylip her yeri yemeye baglamasi gibi imkansiz durumlar ve
nesneler karsisinda kurgudaki karakterler kararsizlik ve saskinlik durumu yasamazlar.

Biitlin dogaiistiiliikler var olan bir ger¢egin uzantisi olarak kabul edilir.

Meksika’da Posada’nin caleveralarindan kagisan insanlar iskeletlerden degil sarhog
ve kaba olmalarindan dolay1 tepki gostermektedirler. Yine Arjantin yapimi: Marsh
Mercano’nun uzaydan gelmesi kimse i¢in bir sey ifade etmez. Dolayisiyla yapisal olarak
yazarsal ketumluk ¢izgi dykiilerde ve anlatisal animasyonda izleyici perspektifinden her
seyin olabilecegi bir evren olarak bastan kabul edilir. Bu nedenle izleyici agisindan
kararsizlik durumunun yaratilmamasi ¢ok zor degildir. Bunun yaninda 6ykii kurgusunda
yer alan karakterlerin dogaiistiinii dogallastirarak siradan bir olay gibi kabul etmesi,

incelenen ¢alismalarda yaraticinin bilingli bir tercihi olarak goriilebilir.
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Melezlik

Genel olarak biiyiilii gerceke¢i metinlerde bulunan melezlik karakteristigi biiytili
gercekci metinlerde yer alan yazarin getirdigi melez kiiltiir yapisinin ya da yasadig kiiltiir
catigmasinin esere yansimasini, Durix’in deyimiyle “karma estetigin” varlifini yansitir.
Dolayisiyla bu melez kiiltiiriin getirdigi yaratici ¢oklu perspektif, zaman ve mekan dahil
biiyiilii gercekei metinlerde birgok karsitligin uyum iginde var olmasini saglar. Ele alinan
eserlerin yaraticilart bu melez kiiltiirii 6rnekler. Topffer Alman kokenli olup, Alman
romantizminden etkilenip Isvicre’de gordiigii liberal pozitivizme bir tepki duyar. ABD’li
McCay aslinda Iskogya’dan Kanada’ya gogen ve bircok iilkeden gdgmenin yasadigi bir
ortamda biiyiir. Meksikali Posada ve Alman Busch kirsaldan kente gdcen cizerlerdir.
Benzer sekilde 1940’larda ve 1980 sonrast neoliberal donemdeki ¢ogu animasyon
sanatcist Avrupa ve ABD’de egitim alip tekrar kendi iilkelerine donen sanatgilardan
olusmaktadir. Dolayisiyla melez bir kiiltiire sahip olduklar1 sdylenebilir. Bunun yaninda
hem ilk ¢izgi Oykiiciilerin ortaya ¢iktig1 19. yiizyilda var olan liberal ve teknolojik
doniislimiin yaratti1 kiiltiirel doniisiim, hem milliyetciligin arttigt 1940’11 yillardaki
ulusal kimlik arayislari hem de Latin Amerika’nin yiizlestigi neoliberal doniisiimiin
yarattig1 kiiltiirel catisma ortami ele alinan sanatcilarin “karma estetiklerine” katkida

bulunmus olabilir.

Sangari’nin ve Cooper’in one siirdligii dongiisel zaman ve ¢izgisel zamanin bir
araya gelerek olusturdugu yeni bir melez zaman bi¢imi, Topffer’in ve kismen Busch’un
cizgi Oykiilerinde goriiliir. Brezilya’nin neoliberal donemi hari¢ ele alinan ¢aligmalarin
genelinde cizgisel bir zaman anlayis1 goriilmiistiir. Brezilya’da ise 6zellikle neoliberal
donemde ¢izgisel ve dongiisel zamanin farkinda olundugu ve bilingli bir sekilde yeni bir

melez zamanin yaratildig1 gorilmiistiir.

Bu arastirmada ortaya ¢ikan sonuglar1 saglikli bir ¢ergeveye oturtmak icin mevcut
bliyiilii gercekei literatiirii anlatisal animasyonun perspektifini de kapsayacak bigimde
genisletmek gerekir. Bu arastirmanin bulgularina dayanarak analitik bir ger¢eveden
bakildiginda biiyiilii gercekei kurgu modu ile animasyon formu arasinda tarih boyunca i¢
ice geemis, ilk bakis ayirt edilmesi zor karsilikli bir etkilesim i¢inde olduklar1 goriiliir.
Bundan dolay1 daha anlasilir olabilmesi agisindan bu karmasik etkilesim siirecini ii¢ ana

madde altinda toplamak miimkiindiir:
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1. 19. ylizyilda ¢izginin kendi anlati islubunu kesfedisi
2. Edebiyatta biiyllii ger¢ek¢i kurgunun ortaya c¢ikisinda ¢izgi Oykii ve
animasyonlarin katkilari

3. Neoliberal donemde biiyiilii gerceke¢i kurgunun animasyon oykiilere katkilar

19. yiizyilda cizginin kendi anlati iislubunu kesfedisi

Bu aragtirmanin sonuglart goz oniine alindiginda, 1800’lii yillardan ABD’de
baslayan 1920’li yillardaki ticari animasyonun yiikselisine kadarki dénemde, ¢izgi 6ykii
ve anlatisal animasyonun kendi anlati kurgusunun olanaklarini kesfetmeye basladigi
goriiliir. Hogarth’la baslayan kesif siireci 6zellikle Topffer’in romantizmi ve Daumier’in
sosyal gercekliginin i¢ ige gecmesiyle birlikte, bir anlamda romantizm ile realizmin
birbiriyle karigmasiyla, bu melez donemde anlatisal animasyonun temelleri atilir. 1800’1
yilllar aydinlanmanin getirdigi rasyonel kopusun hem onaylandigi hem de tepki gordiigii
oldukca dinamik bir donemdir. Karl Marx, Nietzche, Schopenhauer gibi diisiiniirlerin
etkisiyle bu yeni liberal diinya diizenini anlamlandirma ¢abalari, Daumier’den,
Chirico’ya kadar bir¢ok sanatc¢ tizerinde de etkili olmustur. Litografi, kromolitografi gibi
baski1 tekniklerindeki 6nemli gelismeler ve ardindan ortaya cikan siireli yayinlarin
yayginlagmasi ise diisilk okuma-yazma oranina sahip kitlelere ulasmanin etkili bir yolu
olarak goriilmiis; milliyetci ve politik sdylemler ve ideolojik igerikli giindelik haberlerin
ve eglendirici Oykiilerin gorsel bir anlati olarak hazirlanmasini bir anlamda zorunlu
kilmistir. Bu siirecte Flores’in “romantik gercek¢i” ya da “gercek¢i romantik™ terimi
Almanya’da Wilhelm Busch, ABD’de Winsor McCay, Meksika’da Posada, Arjantin’de
Quirino Cristiani ve Brezilya’da Angelo Agostini i¢in uygun terim olabilir. Ciinkii bu
sanat¢ilarin anlati estetigi tam olarak bu ge¢is doneminde sekillenir ve kendinden
oncekilerin mirasmi bir adim 6teye tasir. Ornegin Topffer’in genel olarak ¢izgi dykii
anlatimina kattig1 stilize ve alayci yaklasim, Daumier’in yine sert sosyal gergekligiyle
karigmasinin etkisini Busch basta olmak iizere Posada, McCay ve hatta Disney, Fleischer
kardesler gibi bir¢cok sanatci iizerinde goriilebilir.

Bu yiizyilin getirdigi zihinsel bulaniklik, okuma-yazma bilmeyen kitlelerin gorsel
anlatima olan talebi, anlatilacak bir¢ok ideoloji ve fikrin ve bunlar1 yayimnlayacak
teknolojik gelismelerin olmasi bu donemdeki sanatc¢ilarin heniiz resim, heykel gibi
geleneksel sanatlarin yaninda ¢ok ciddiye alinmayan karikatiir, ¢izgi 6ykii ve anlatisal

animasyonun avangart bir ruhla 6zgilirce denemeler yapmasinin Oniinii a¢mistir..
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Topffer’in uzun ¢izgi Oykiilerinde baslayan bu 6zgiirliikk alami igerisinde, animasyon
sanat¢ilart kendi ¢aglarinin biitiin kiiltiirel 6gelerini, ¢oklu gercekliklerini farkli bir
perspektiften ele alir. Bu bakis agist nesnelerin ve durumlarin anlamlarini
genisletmelerine ya da varyasyonlarinin yaratilmasina olanak saglamis, dolayisiyla ¢izgi
Oyki ve anlatisal animasyon formunun kendisine yeni bir ifade iislubu olusturmasinin
yolunu agmistir. Biiyiilii gercekei kurguda daha sonraki donemlerde gérebilecegimiz s6z
konusu melez yapiyi, ¢izgi 0ykil ve animasyon formu bu ilk donemlerde kesfetmis; nesnel
gergeklik, sosyal gerceklik ve dogaiistli arasindaki rekabeti ve zithgi, ¢izgi formunun
gorece 0zgiir deneysel ortaminda sinirlarini kaldirip, yasamda var olan ¢oklu gercekligi

dogal olarak bir araya getirmistir.

Resim sanatinda terim olarak ortaya ¢ikan biiyiilii ger¢ekeiligin sadece 1. Diinya
Savasit sonrast ortaya ¢ikan disavurumcu akimlara bir tepki olarak indirgemek bu
baglamda dogru olmayabilir. Biiyiilii ger¢ekc¢i resimlerin degisen gerceklik anlayisina
uygun olarak 6zellikle Nietzche ve Schopenhauer etkisinin gii¢lii bir bicimde goriildiigi
Chirico ve Rousseau’nin biiylilii gergcekei resimler tizerindeki etkisini, ¢izgi dykiilerin
dayandigi zihinsel bulanikligin ortaya ¢ikardigi romantik gercekei gecis doneminin bir
sonucu olarak ele almak gerekir. Bu nedenle Bocklin’in de Chirico iizerineki etkisinin bir
benzerini, Grosz gibi bliyiilii gercek¢i sanatcilar iizerinde hem Chrico’nun hem de
Wilhelm Busch’un etkilerinin goriilmesi sasirtict degildir. Chirico ayni zihinsel
bulaniklig1 geleneksel sanatin ciddiyeti altinda ifade ederken, Wilhelm Busch ayni
sorumlulugu tasimadan daha hizli, daha ¢ok deneme yaparak anlatisal animasyonun

bliyiilii gercekei tislubunun olugmasina zemin hazirlamistir.

Bu dénemde yine iskocya gdgmeni ABD’li sanat¢t Winsor McCay Avrupa’daki bu
onciilleri dogru analiz edebilmis ve biiyiilii ger¢ekei kurgu bigcimini bugiinkii kullanima
yakin bigimde animasyon formunda ilk olusturan onciillerden biri olmustur. Ne var ki
McCay’1n dogaiistii olan1 gergeklikle alegorik bir alt metinle birlestirmesi, elestirmenler
tarafindan siirrealist olarak tanimlanmasina neden olmustur. Bu tezde belirtildigi {izere,
McCay’in ¢aligmalarini doneminin Freud’a dayanan siirrealizminden daha ¢ok biiyiilii
gergekei anlat1 perspektifinden degerlendirmek mevcut literatiire yeni bir bakis sunabilir.
Bunun yaninda riiyalar, ¢izgi dykiilerden farkli olarak doga tistii unsurlar1 agiklama da bir
yontem olarak hem McCay hem de kendisini 6rnek alan Cristiani gibi Latin Amerika

tilkelerinde de bu donemde kullanilmistir. Bu durum o dénem, ABD ve onun kismen
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etkisine olan Latin Amerika’ da nedensellik ilkesine bagli pozitivist bir bakisin etkisinin

stirdiigiiniin ispat1 olabilir.

Edebiyatta biiyiilii gergek¢i kurgunun ortaya ¢cikisinda ¢izgi oykii ve animasyonun
katkilar

Avrupa kendi gilindelik gergekligini, politik olaylarini bu yeni sanat formu ve
tislubuyla, gergekligi yeni bir zeminde sunarken, Avrupa etkisi altinda olan Latin
Amerika da bu ifade {islubundan kendi kiiltiirel kodlarina uygun olarak yararlanmistir.
Arjantin ve Brezilya, 1800’11 yillarda ¢izgi 6ykiileri Daumier etkisinde daha politik bir
cizgi de olmus, dogaiistii 6geleri 6zellikle Posada’nin etkisinden sonra yerel dogaiistii
unsurlar1 kendi sosyal gercekligine adapte etmistir. Diger ele alinan iilkelerden farkli
olarak Meksika, kendi koklerinden gelen giiclii mitoloji ve Pitaresk roman geleneginden
beslenen Posada’nin, sosyal gerceklik ironisi i¢inde doga iistii unsurlar1 gorsel olarak
ifade etmistir. Posada, kitanin Maya ve Aztek mitolojisine ve kiiltiirel ritiiellerinin
yaninda sOmiirge sonrasi Hristiyanlifina dayanan gorsel ikonografisini, sosyal
gerceklikle birlestirerek hicivsel bir dille sunar. Bu yoniiyle hem costumbrismo hem de
Latin Amerika biiytilii gercekeiliginin temel yapisinin olusmasinda kayda deger katkilar
olmustur. Bu baglamda Carpentier’in siirrealizmi yapay bularak “dogaiistii olanin kitanin
biiyiilii gercekliginde zaten dogal olarak var oldugunu “belirtmesi bir dereceye kadar
dogruyken bu temellerin olugsmasinda Topffer, Daumier, Busch gibi Avrupa kaynakli

ifade arayislarin katkisi inkar edilemez goriinmektedir.

1940’1 yillardan itibaren milliyetciligin etkisiyle Latin Amerika patlamasinin
Onciisii olan yerel bir edebiyat arayisi iizerinde Avrupa ve dolayisiyla Posada’ nin bu
gorsel ifade tislubunun etkisi bu arastirmada goriilebilmektedir. Ne var ki bu déonemde
ortaya c¢ikan giiclii ABD animasyonunun eglendirme amacl klasik anlat1 yapisinin Latin
Amerika animasyonundaki ifade iislubu arayiglarini sekteye ugratir. Meksika Devrimi
sonrast ABD’ye kacan pek ¢ok ¢izerin devrimden sonra iilkeye donmesi, ABD’nin soguk
savag nedeniyle “iyi komsuluk™ politikas1 geregi kitanin kiiltiirel tiriinlerini parlatmasi ve
Latin Amerika ile olan stratejik ve ekonomik ¢ikarlar nedeniyle ABD’nin etkisi bu dykii
yapisini da etkiler. Dolayisiyla igerik olarak Posada’nin gorsel kiiltiiriiniin yansimasi
gortliirken anlat1 yapis1 olarak ABD animasyonunun gag temelli klasik anlati1 yapisi
etkilidir. Latin Amerika’nin kendi folklor ve mitsel ge¢misini bu donemde klasik

anlatiyla temsil ettigi goriiliir.
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Animasyon filmlerde folklorik gérsel unsurlara eslik eden anlatim tislubunda ABD
etkisi 1960’larda da devam etmektedir. Buna karsin edebiyatta farkli olarak, “el Boom”
sigramasinda 19. yiizyilin ¢izgi dykiilerinin katkilarini gorebiliriz. Ozellikle Topffer,
Daumier, Busch, McCay ve Posada’nin bu dénemin biiyiili ger¢ekei kurgu iislubunun
temellerini attig1 sOylenebilir. Bu noktada biiyiili ger¢ek¢i kurguyla en c¢ok
iligskilendirilen yazar Marquez’iin anlat1 islubunda Stavans’in belirttigi iizere Posada’nin
etkisi gozle goriiliir. Bunun yaninda Marquez gibi sanatcilarin biiyiili ger¢ekei anlatt
tislubunun olugmasinda sadece Posada’nin dogaiistiinli kapsayan folklorik ifade tarzinin
yansimasi olarak gérmek dogru olmaz. Marquez sik sik edebiyata baglamasin1 Kafka’ya
bor¢lu oldugunu belirtmesi, s6z konusu ilk donem ¢izgi ykii ve animasyon sanat¢ilarinin
1960’1 yillardaki biyiilii gergeke¢i Oykil ilizerindeki etkisinin bir kanitidir. Ciinki
Kafka’nin hayranmi oldugu Wilhelm Busch’un ve oOnciillerinin hareketli ¢izgi dykiilerde
farkina vardiklar1 ve kontrol edebildikleri sinirsiz imgelem evreninde, nesnelerin
giindelik anlamlarmin disinda kullanilmasinin sinirlar1 genisletilmistir. Dolayisiyla
giindelik nesnelerin, karakterlerin ve olaylarin ¢izgi dykii ve animasyonlarda yer alan
varyasyonlarinin kesfi, sadece Kafka gibi ilk biiyiilii ger¢ek¢i yazarlarin bu coklu
gergeklik perspektiflerini gelistirmemis ayni zamanda siirrealizm gibi nesnel gergekligin
disindaki gercekligin sinirlarint kesfetmeye calisan akimlarinda imgelem diinyasina
katkilarda bulunmustur. Bu baglamda Latin Amerika edebi patlamasinin kokenlerinde
Posada, Busch, Topffer ve Daumier gibi sanat¢ilarin ¢izgi 6ykii ve animasyonlarindaki
romantik ve gerceke¢iligin bu melez doneminde ortaya ¢ikardiklar: nesnelere, nesnelerin
arkasindaki anlamlara, sosyal olaylara, mitlere, efsanelere bakiglarindaki ¢oklu
perspektif, bir anlamda kendisinden gelen biitiin kurgu iireticilerinin imgelemlerinin

olusmasinda oncii olur.

Neoliberal donemde biiyiilii gercek¢i kurgunun anlatisal animasyona katkilari
1980’lere gelindiginde ¢izgi oykii ve anlatisal animasyonlarin edebiyatla olan bu
iligkisinin tam tersi yonde evrildigi sdylenebilir. Askeri yonetimlerin birer birer ortadan
kalkmasi, neoliberal politikalar1 takip eden yonetimlerin iktidara gelmesi ile birgok
sanat¢cinin lilkesine geri donmesi ve kendisini ifade edebilme olanagina sahip olmasi,
Latin Amerika anlatisal animasyonunu da etkilemistir. Bunun yaninda 6zellikle biiyiilii
gercekei anlatinin hem Gabriel Marquez, Isabel Allende, Salman Riisdi gibi isimlerle

diinyada popiiler olmasi hem de bu alanda yapilan akademik ¢alismalar, Latin Amerikali
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animasyon sanatcilariin kitayla 6zdeslesmis tislubun daha c¢ok farkina varmalarina
olanak saglamistir. Onceki yiizyildan farkli olarak daha oturmus ve hazir bir biiyiilii
gercekei anlatimini zaten bu kurgu tiirline asina olmus ve bu konuda belirli uylasimlara
sahip olan seyirciye kendi toplumsal gercekliklerini ve imgelemlerini ifade etmenin bir
yolu olarak biiyiilii gercek¢i kurgu modunu benimsemislerdir. Bunun yaninda biiyiilii
gercekei kurgunun farkindaligr genel ortak 6zellikler gdstermesine ragmen Meksika,

Arjantin ve Brezilya’da niteliksel bazi farkliliklar: da barindirmaktadir.

Meksika’nin ABD ile olan sinir komsulugu, iki {ilke arasindaki kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik bagliliklar, ABD’nin Meksika kiiltiiriine dayanan yapimlarin finansmanini
saglamasi dogal olarak biiyiilii gercekci kurguya dayanan kiiresel animasyon filmlerin
iiretilmesine olanak saglamistir. Ancak bu filmler biiyiilii ger¢ekei bir anlatimi sunma
cabasina ragmen bu karakteristikleri kismen barindirir. Latin Amerika biiyiili
gercekeiligin daha Marksist post-kolonyal igerigi yerine ABD’nin ideolojik anlayisinin
gizli alegorisi mevcuttur. Bunun yaninda Meksika biiyiilii gercek¢i animasyonlarinda
dogatistii olan giindelik gergekciligin bir parcasi tam olarak olamaz. Dogaiistii unsurlar
karsisinda karakterler ve seyircinin mantiksal sorgulamalar yapmasina izin verilir ve
rasyonel temellerinden kopamaz. Dolayisiyla Meksika biiyiilii gercekgiligi tam olarak

fantastik anlati1 olmasa da yari1 klasik yar1 biiyiilii gercek¢i melez bir anlatimi 6rnekler.

Neoliberal donemin Arjantin ve Brezilya animasyonu ise Meksika’ya kiyasla
blyiilii gercekeiligi klasik anlatiyla biitiinlesmemis yapimlar iiretir. Arjantin gegmiste
oldugu gibi yeni neoliberal siyasi ve ekonomik kosullarda yine politika temelli alegorik
yapisini olustururken, giindelik yasamin gergekligini Mafalda ya da Marsli Mercano gibi
karakterlerle ifade eder. Meksika ve Brezilya’ya gore folklor ve mitlere dayanan bir
dogaiistii evren yerine teknoloji, uzay gibi giiniimiiz diinyasinin daha popiiler
imkansizliklarina dayanan bir gorsel dogatistiinii kullanan Arjantin, biiyiili gergekgiligini

19. yiizyildaki ilk anlatim {islubuna benzer bir sekilde tekrar eder.

1980 sonrasimnin Brezilya biiyiilii gercek¢i animasyonlari, bu ¢alismada referans
aliman edebiyat icin tanimlanmis biiyiilii gerceke¢i karakteristikleri tam anlamiyla
ornekler. Jameson’un “ulusal alegorisini”, Foster “hissedilen tarihini”, Chanady’nin
“yazarsal ketumlugunu” ve Faris’in “indirgenemez unsurunu” ya da ¢izgisel ve dongiisel
zamanin animasyona 0zgii bir melez zaman ve mekan anlayisin1 tam anlamiyla bu
donemde yapilan Brezilya animasyonlarinda gorebiliriz. Bu durumun olusmasinda

Brezilya hiikiimetlerinin film politikalar1 ve devlet desteklerinin yani sira ozellikle
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Kanada gibi biiyiilii gercekei kurgu iizerine ciddi akademik ¢alismalar yapan iilkelerin

Brezilya ile kurduklar kiiltiirel aligverisin katkilart goriiliir.

Sonug itibariyle animasyon formu ve biiyiilii gerceke¢i kurgu arasinda uyumlu bir
iligski vardir. Biiyiilii gercekeiligin hem nesnel gercekligi hem de kurgusal gercekeiligi
dogru bir karisimla bir araya getirmesinin saglanmasinda ¢izgi dykiilerin ve animasyonun
kendine 6zgli olanaklarinin kullanilmasi 18. yiizyildan gliniimiize kadar oldukca 6zgiin
ve yaratici ¢aligmalarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu ongoriilemez uyum, tarihsel
kosullar i¢inde kendisine 6zgii bir biiyiilii gergek¢i gorsel anlatim dilinin de dogmasina
neden olmustur. Bu arastirma ile biiyiilii ger¢eke¢i kurgunun edebiyatla anilan niteliksel
yapist ve birlikteligi sorgulanmis ve anlatisal animasyonun bu kurgu tiiriiyle kurdugu
iliskinin analitik yapis1 ve tarihsel siireci ortaya ¢ikartilarak hem biiyiilii ger¢ekei kurguya
animasyon perspektifinden hem de animasyon formuna biiyiili ger¢ek¢i kurgu
perspektifinden bakilarak literatiire yeni bir pencere eklenmeye calisilmistir. Bunun
yaninda arastirma, animasyon formunun anlati imkanlarimin degerlendirilmesinde
giderek mevcut akademik c¢alismalarin ve genel kaninin aksine, olanakli ve olanaksiz
olant Oykiileme konusunda bu sanat formunu sadece siirrealizm ve fantastikle
iligskilendirilmesinin eksik ve indirgemeci bir tutum olabileceginin altin1 ¢izmektedir. Bir
anlamda bu tezin girisinde belirtildigi gibi “edebiyata c¢izgi Oykiilerle basladigini”
sOyleyen Marquez’in, bunu neden yaptigina dair bir sorunun cevabi olabilecek bu
calisma, edebiyat ve animasyon gibi iki Onemli anlati formunun i¢ ice gecmis
yolculuguna yeni bir bakis agis1 sunmaya ¢alismistir.

Latin Amerika ile ortak bircok yonii bulunan iilkemizin, tipki1 Latin Amerika gibi
kendi zengin folklorunun, geleneklerinin, efsanelerinin, s6zlii hikayelerinin,
cografyamizdaki ¢oklu kiiltiirlinlin, melezliginin getirdigi ¢oklu gercekliklerinin farkina
varip bunlarin bu tiir akademik calismalarla derinlemesine analiz edilmesi Onem
tagimaktadir. Bu zengin kiiltiirel icerigin, klasik anlatinin disinda biiyiilii gercekeilik gibi
coklu gercekligi ifade edebilecek anlati yollarinin animasyon formu ile birlikteligi
anlamanin ve yeni pratik sonuglar elde edebilecek sekilde farkli arayislar i¢inde pratik
uygulamalar gelistirmenin, tilkemizin zengin kiiltiirel iceriginin evrensellesmesine ve

yayilmasina katkida bulunabilecegi diisiiniilmektedir.
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