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Heykel ve Taki Tasarimi disiplinleri ge¢misten giliniimiize kadar iligki igerisinde olmusgtur.
Bu tez kapsaminda, Taki tasarimmin heykel alani ile kurdugu iliski g¢ercevesinde, iki
disiplini; form, malzeme ve beden kavrami olarak birbirinin ortak ozellikleri alinarak
incelenmistir. Tezin tarihsel sinirlandirilmasi tizerinden bakilacak olursa modernizm,
postmodernizm ve ¢agdas sanat olarak taki tasarimi ve heykelin 20. Yiizy1l’ dan giiniimiize
kadar tarthsel olarak doniisiimii ele alinmistir. Modernizmin ortaya ¢ikis1 20. Yiizyil’da
yasanan degisimler ile birlikte olusmaya baglamistir. 20. Yizyil ile birlikte toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel degisimlerden sanatgilar da etkilenmeye baglamislardir. Sanatcilar
dogay1 taklit etmekten vazgecip dogayr malzeme, form ve bigimsel olarak kendi imgelem
gortsleri ile ele almislardir. Bir baskaldir1 olarak Modernizm endiistri doneminden sonra
teknolojiye bagl ilerleme kaydetmistir. Bu ilerleme ile birlikte hizla gelisen diinyada,
sanatcilarin iiretimlerinde degisime ugramistir. Bu degisimlerden Heykel ve Taki Tasarimi1’
da etkilenmistir. Degisime ugrayan heykel ve Taki1 Tasarimi disiplinleri arasindaki benzerlik,
teknolojinin ilerlemesi ile birlikte daha fazla artmigstir.

Postmodernizm ile, 20. Yiizyil ikinci yarisinda teknolojinin gelismesiyle birlikte
sanat¢ilarda farkli arayislar icerisine girmislerdir. Sanatcilar eserlerinde hazir nesne
kullanimina baslayip sanat anlayisini farkli bakis acisi ile ele almiglardir. Bu degisimden
etkilenen Heykel ve Taki Tasarimi sanatgilart modernizm’in temel ilkelerinin elestirilmesi

sonucunda sanati ve bireyi birlestirmeyi hedeflemislerdir.



Cagdas Sanat’in tarihi belirsiz olmakla birlikte giiniimiiz teknolojik gelismelerle, ¢agdas
sanat nedir sorusu ortaya ¢cikmistir. Sanatgilar farkli arayislar igerisinde ¢alismalarda yeni
diisiincelere, bilime, teknolojiye ve deneysel farkli malzeme ve tekniklere Onem
vermislerdir. Cagdas sanatin gliniimiizde devam etmesi sanatcilarin ve bilim insanlarimin
etkilesimini arttirmistir. Eserler modernizm ve postmodernizmden farkli olarak hizli tiikketim
nesnesi haline gelmeye baslamistir. Heykel ve Taki Tasarimi donemsel gegislerde
birbirilerini malzeme, form ve beden kavrami iizerinden etkileyerek farkli disiplinler arasi
sanatcilarin da liretim yapmasini saglamiglardir. Taki Tasarimini bir sanat liretimi olarak ele
aldigimizda tasarim yaklasimlarina da baktigimizda Taki Tasarimi iireten heykeltiraslar ve

disiplinlerarasi sanatcilarinda etkisiyle Taki tasarimi sanat alaninda yerini edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Taki Tasarimi, Heykel, Modernizm
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN SCULPTURE AND JEWELERY
DESIGN IN THE XX.TH CENTURY

ANAYURT Ozcan
Master, Plastic arts Department, Altinbas University

Supervisor: Dr. Ogr. Gor. Meliha SOZERI OZATALAY
Date: 06/2021
Sayfa:141

Sculpture and jewelry design have been related to each other since the early times.

Within the scope of this thesis, two disciplines were examined by taking the common
features of each other into account in terms of form, material and body concept within the
framework of the relationship between jewelry design and sculpture.

The historical frame of the thesis is based on modernism, post-modernism, and as
contemporary art and historical transformation of jewelry design and sculpture from the
20th century until present.

The changes that occurred in the 20th century have lead modernism to emerge. The artists
also have been affected by social, economic, and cultural changes. They started not to imitate
nature as it is but used nature as part of their imagination in terms of material, form and style.
After the industrial era, Modernism, as a rebellion, developed itself depending on the
advancements in technology. The production of artists has also changed in this rapidly
developing world. Sculpture and jewelry design were affected by these changes as well. The
similarity between changing sculpture and jewelry design disciplines has drastically
increased with the development in technology.

Vil



By post-modernism, especially in the second half of the 20th century, artists were in search
of different works. They started to use ready-made objects and looked at the understanding
of art from a different perspective. The jewelry design and sculpture artists who were
affected by this change, as a result of criticism to the principles of modernism, aimed to unite

the art and individual.

In addition to the uncertainty of contemporary art’s history, with today’s technological
developments, the question © What is called contemporary art? ¢ has emerged.

The artists have been in search of new thoughts and have given more importance to science,
technology, and different experimental materials and technics. The continuity of
contemporary art today has lead scientists and artists to interact more. The pieces have
become more of fast consumption goods different than modernism and post-modernism.
Sculpture and jewelry design, in terms of material, form, and size, have affected one another
from time to time which leads to the occurrence of some interdisciplinary works. Handling
the jewelry design as art production, especially with the influence of the interdisciplinary
artists and the way the sculptors' design jewelry, it can be concluded that Jewelry design has

been a part of © the art field °,

Keywords: Jewelery Design, Sculpture, Modernism
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1.GIRIS

Taki Tasarimi alanindaki heykelsi bigimleri ele alan bu tezde 20. Yiizyildan baslayip
giinlimiize kadar olan siirecte aralarindaki benzerliklerini ve ayrildig1 noktalar1 sanatsal ve
teknolojinin gelisimi dogrultusunda incelenmektedir. Heykel ve Taki Tasarimi arasindaki
iliski; heykel, resim ve/veya mimarlik alanlarinin taki tasarimi iiretmeleri disiplinlerarasi
alanlarin tiretim yapmalart ile ele alinmistir. Sanayi devriminin etkisiyle baslayan ve 20.
Yiizyil’da hizli bir degisimden gegen sanatin taki tasariminda da etkisi goriilmistiir. 20.
Yiizyil ve 21. Yiizyil’da taki tasarimi alaninda disiplinlerarasi iiretimler ve bu {iretimleri
yapan sanatcilar yer almaktadir. Farkli disiplinlerden Taki Tasarimi iireten sanatcilar
tarzlarin1 ve izleyiciye vermek istedikleri mesaji1 tasarimda hem bigimsel farklilik hem de
kavramsal ifade bi¢imleri ile takiyr bir sanat nesnesi olarak algilatmaya baslamislardir.
“Tak1” eski ¢aglarda bir tilsim olarak goriiliirken “Heykel” ise insanlarin dini acidan
tapindiklar1 bir obje olarak toplumsal yasamlarinda yer edinmistir. insanlarin, bilimin ve
teknolojinin gelismesiyle Heykel ve Taki Tasarimi giiniimiizdeki insan hayatina dahil
olmaya baglamistir. Heykelin 19. Yiizyil’in sonlarina dogru akademiye baskaldirmasiyla
birlikte heykelin kendi 6zerkligini inga etmesi modernizm ile birlikte gecirdigi form,
malzeme ve figiiratif yaklasimi1 ve Taki Tasarimi alani ile sinirlarinin ortadan kalkmasi bu

tezin baslangic noktasini olusturmaktadir.

Calismada yer alan Taki Tasarimi ve Heykel sanatinin birbiri ile iligkisini su sekilde
siralayabiliriz.

Birinci Boliimde; Heykel ve Taki Tasarimi alanindaki tarihsel siireci Modernizm,
Postmodernizm, ve Cagdas Sanat akimlarinin altinda ge¢irdigi doniisiimleri 6rnekler ile
birlikte incelenmistir. Heykel sanatcilar1 20. Yiizy1l’da sanayi devriminin de etkisiyle klasik
tarzdan koparak kendi anlayiglarini ortaya koymaya baslamiglardir. Heykel modernizm
doneminde degisime Auguste Rodin ile birlikte kaidesinden ve alisilmis anlayistan koparak
ilerleme kaydetmistir.

Postmodern dénemde ise sanat¢ilar sosyal, kiiltiirel, ekonomik degisimlerden etkilenerek
tiretimlerinde farkli malzeme arayis1 ve hazir nesne kullanimina yonelmislerdir. Postmoden

donemde malzeme ve hazir nesne kullanimindaki en etkili sanat¢1 Marcel Duchmap’tir.



Duchamp hazir nesne olarak kullandigi pisuvar ile bir kirllma yasatmistir. Sanatgilar bu
kirilmadan sonra eserlerinde hazir nesneyi kullanarak sanati ve sanat¢iyr malzeme
arayisindan kurtararak kavramsal yaklasimda bulunmuslardir. Postmodernizm i¢in “Her Sey
Olur” slogani ile modern sanatin biitiin anlayislarina sirt ¢evirerek eklektik ve kavramsal bir
sanat anlayis1 ortaya koymuslardir.

Cagdas Sanat; heykel ve taki tasariminin sinirlarinin ortadan kalktigi sanat¢inin modernist
ve postmodern anlayisinin son buldugu bir goriistiir. Cagdas sanatcilar deneysel iiretim
sekilleri ile teknolojinin i¢ i¢e gectigi bir siire¢ olarak devam etmektedir. Sanat¢ilar 6zgiir
ifade bigimini benimseyerek sanatta malzeme ve teknikte farkli bir boyut kazandirmislardir.
Mekanin kendisini ve izleyiciyi sanatin igine dahil ederek izleyici ve sanat arasindaki
sinirlar1 ortadan kaldirmislardir. Cagdas sanatta estetik algiy1 tersyiiz eden sanat¢ilardan en
onemlilerinden birisi Maurizio Cattelan’dur.

Ikinci béliimde ise ; Heykel ve Taki Tasarim iliskisini ortak form, malzeme ve beden
kavrami tizerindeki arayigini endiistri doneminin malzeme ¢esitliligini teknolojinin gelisimi
ile birlikte ortadan kaldirmistir. Form kavrami olarak her iki disiplinde kare, licgen ve daireyi
kullanmiglardir. Form kavrami heykelde kiitlesel bir hacim kazanirken taki tasariminda ise
kiitle yerini minimal geometrik formlara yer vermistir. “Taki Tasarimi” form olarak
heykelden cok etkilenerek aralarindaki iliskiyi gliclendirmistir. Heykel bir kaide iizerinde
kullanilirken taki tasariminin kaidesi insan bedeni olmaya baslamistir. Beden kavrami
Heykel ve Taki Tasarimi’nda 20. Yiizy1l’a kadar farklilik gosterse dahi 20. Y{iizyil sonlarinda
aralarindaki siir ortadan kalkmaya baglanmistir. Beden Heykel sanatinda kiitlesel olarak
goriliirken Tak1 Tasariminda bu goriis bedeni saran bir nesne olmaya baglamistir.

Ucgiincii béliimde ise Taki Tasarim iireten sanatgilar bashig1 altinda; Taki Tasarimu iireten
heykeltiraslar ve disiplinleraras1 Taki Tasarimi {ireten sanatcilar ele alinarak aralarindaki
iliskiyi sanat¢ilarin eserlerinden 6rnekler verilmistir. Taki Tasariminin sanat nesnesi olarak
goriilmeye baslandigi donemlerde heykeltiraglarin  ve disiplinlerarast sanat¢ilarin
tiretimlerinde de sanat nesnesi olarak goriilmeye baglanmistir. Taki Tasarimi sanatgilarinin,
heykeltiraslarin, disiplinlerarasi sanatgilarin ayni kiiltiirel mirastan ve dogadan beslenirken
ayni malzemeleri kullanarak modern Taki Tasarimlari ile heykellerin ortaya c¢iktig

gorilmektedir.



Bu tez; 20. Yiizy1l Heykel ve Taki Tasarimi arasindaki iliski donemsel olarak incelenerek
aralarindaki malzeme, form ve beden kavrami lizerinden devam ederek Taki Tasarimi iireten

sanatcilar ile birlikte ele alinarak sonlandirilmistir.



2. XX. YUZYIL’DA HEYKEL VE TAKI TASARIMI ALANINDA
TARIHSEL SUREC

2.1 MODERNIZM

Modernizm, yeni bir diinya goriisii olup kiiltiirel bir gelismeyi, yeni bir yasam tarzini
belirtmektedir. Bu goriis aslen Ortagag’in diisliniis tarz1 ve yasam kaliplarina bir tepkinin
{iriinii olarak ortaya c¢ikmustir. Onceligi olarak akilcilik, insanin 6zerkligi ve bilginin
evrenselligi ilkelerini benimsemis bir akimdir.

Modernizm filozoflar ve diisiiniirlerin birlik olup bir fikri gelistirmesi ile baslamis;
Sanatcilar eserleriyle halka uzanmis, teknolojiyi gelistiren bilimciler ve iireten halkin el ele
verdigi tarihte goriilmemis bir direnistir. Bu akim 19.Yiizyi1l sonlarinda baslamis
20.Y{izyllda devam etmistir. Modernizm’in sonunun olup olmadigi belirsizdir. Bazi
diistiniirlere gére modenizm’in sonu hi¢ gergeklesmemis, bazilarina gore ise modenizm’in
sonu gergeklesmistir. Modernizm sodzciigiiniin basina post eki getirilip modernizm’in
sonunun geldigini ve Postmodernizm’in basladigin1 duyurmuslardir.

19. Yiizyilda endiistri devrimi ile modern sanat adeta biitiinlesmistir.

Yeni Diinya’nin tasviri degistikge Sanatta da yetkinligini gostermeye baslamistir. Kilise
yetkin kimligini kaybettik¢e halk 6zgiirlesmis teknolojik gelisme ile ticaret hukukunun
gelismesi sanayi de yatirimlar artmistir. Kapitalizmin gelismesi, ekonomik ve ticari haklar
ile 6zel miilkiyetin giivence altina alinmasi ile sanatgilar 6zgiirlesmis bilimsel arastirmalarda
yetkinlik kazanarak taklitciligi geride birakip kendi 6zgiir diisiinceleri ile var olmaya
baslamislardir. Izleyiciyi pasiflikten kurtarip aktif diisinme ve yorumlamaya davet
etmislerdir.

Modern sanatin temelleri atilirken sanatgilarin kendi tarzlarini ortaya koyarak klasik anlayisa
baskaldiran ¢aligmalar 6n plana ¢ikmistir. Realizm sanat akimi hem klasizme hem de

romantizme bagkaldiridir. Bu akim 19. Yiizyill Avrupa da goriilen toplumsal ve ekonomik



degisimlerden etkilenmistir. Sanatcilar donemin yasanan ve halkin durumunu yok saymay1
reddetmis kendine has ¢esitli yollardan fikirlerini eserlerine yansitmislardir. Bu akimin
ilklerinden biri olan Gustave Courbet resimlerinde dénemine ait siradan, giindelik hayati ele
alarak tuvallerine yansitmaya baslamasi, yeni bir sanat anlayisina dnciiliik etmesine de neden
olmustur. Bu yeni sanat anlayisinin ismi “Gergekg¢ilik” olarak anilmistir. Courbet konularini
giindelik hayattan secerek yasadigi donemin diisiincelerini ve ¢evresini gézlemleyip tuvaline
oldugu gibi yansitmaktadir. 1850 yilinda yayinlamis oldugu “Gergekeilik’” manifestosu ile
sanati “Yasayan Sanat’’ olarak ifade ederek goriisiinii duyurmustur. Courbet’in 1855
tarithinde yaptig1 “Sanat¢inin Atdlyesi Gergek Bir Alegori’” adli eserinde “Yagayan Sanat™
kavramin1 orneklendiren en onemli yapitlarindan birisi olmustur. Resmin bir tarafinda
donemin bohem insanlar1 bulunurken diger tarafinda ise giindelik hayattan insanlar yer alir.
Ayni1 zamanda Courbet ¢iplak bir modele arkasini donerek donemin akademik sanat

anlayisina ve onun getirdigi idealist tavra arkasin1 donerek tepkisini gostermistir.

Sekil 1. 1: Gustave Courbet “Gergek Bir Alegori Sanatginin Atdlyesi” 1855

1850 yilinda sanat¢ilar atdlye ortamindan kendilerini disar1 atip gilinesin essiz renklerini

anlik resmetmeye baslamislardir. Izlenimci sanatcilar i¢in boyanin tiiplerde kullanilmasi bir



avantaj olmustur. Bu dénemde izlenimci sanatgilarin {i¢ bin eseri sergi salonlarindan geri
cevrilmistir. Sergi salonlarindan geri cevrilen eserler III. Napolyon’un destegi ile
“Reddedilenler Salonu’’ bashgr adi altinda alternatif bir salon sergisi acilmistir.
Reddedilenler olarak tarihe isimlerini yazdirmis sanatcilarin basinda Edouard Manet’nin
“Kirda Kahvalt1’’ isimli tablosu cinsellik temasi ve iislubu yiiziinden biiyiik bir sansasyon
yaratmistir. Bu salon sergisi modern sanatin baslangici olarak bilinmeye baslanmustir.
Izlenimci sanatgilarin diinyayr gordiigii ve duydugu sekilde resmetmeleri klasik sanat
anlayisinin disinda yeni bir kavram haline getirmistir.

Izlenimci olarak bilinen sanatgilar; Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissarro, Pierre-
Auguste Renoir, Alfred Sisley, Berthe Morisot, Paul Cezanne gibi sanatgilardir.
Izlenimcilerin agt181 sergilere katilmamasina ragmen izlenimci olarak anilan Edouard Manet
de bu grup igerisindedir. Cezanne ise izlenimci sonrast dénemde ismini daha ¢ok
duyurmasina ragmen izlenimci olarak da taninir.

Izlenimcilerin diger bir 6nemli olaylari ise hareketi tuvallerine gdziin gordiigii gibi resmedip
151Z1n kapali alandaki yapay halini degil giinesin giin i¢cindeki gercek pariltist ile renkleri
yakalamak istemeleridir. Golgeyi vermek ic¢in siyahit degil; mavi ve mor renklerini
paletlerine yerlestirmeleri goze ¢arpmaktadir.

XX. Yiizy1l baslarinda izlenen gelismeler sonuncunda “Disavurumculuk™ teriminin
“Primitif” kavramu ile birlikte kullanilmaya baslandig1 goriiliir. Almanya’da 1905 yilinda
kurulan “Die Briicke” toplulugu ge¢mis ile simdi arasinda koprii kurulacak yeni artistik
bi¢cimler aramaktadir. “Der Blave Reiter” grubunun tiyeleri Kandinsky’nin “Son Karar” adli
eserinin sergiye kabul edilmemesi sonuncunda bir araya gelerek grubu kurmaya karar
vermislerdir. Bu iki gruba dahil olmayan sanat¢ilar arasinda Munch ve Belgikali James

Ensor bulunmaktadir. Bu sanatgilarin ortak 6zellikleri ise ifadeci yaklasimlaridir. Sanatgilar



canli parlak renk kullanimi ve bi¢cim bozmalari ile birbirlerini tamamlayip ifadeciligi
pekistirmislerdir. Sectikleri konular birbirlerine ¢ok yakin olmalarina ragmen bir grubun
daha ¢ok sehir hayatimt ve icinde bulunduklari ortami sorgulayan tarzda davrandiklari
goriiliir. Diger grubun ise ic¢inde bulunduklari kaotik ortamdan ka¢ip daha c¢ok doga

resimlerine yoneldikleri goriilmektedir.

Sekil 1. 2: Pablo Picasso Avignonlu Kizlar 1907

Kiibizme giden yolda Picasso’nun “Avignonlu Kizlar’> yapiti Modern sanat tarihinde
onemli rol oynamistir. Kiibizm 1908 yilinda Picasso ve Braque’in Onciiliiglinde ortaya
¢ikmig bir sanat akimidir. Kiibizm ismi elestirmen Louis Vauxcelles’in kaleme aldig1 bir
yazi sonucu insanlar tarafindan duyulmaya baslanmistir. Kiibistlerin hedefi nesneleri
geometrik sekiller ile aktarmaktir. Resimlerinde insanin dis goriiniislerini degil igsel
duygularint da aktarmaya ¢aligmiglardir. Cezanne’in dogadaki nesneleri geometrik bir algt
ile yapmasi Braque ve Picasso’yu etkileyerek kiibizm akiminin temellerini atmaya
baslamislardir. Cezanne’dan etkilenen Picasso 1907°de tamamladigi “Avignon’lu Kizlar’

resmi ile temelini attig1 ilk resmini izleyiciye sunmustur. Picasso o yillarda taninmis bir



sanat¢1 olmasina ragmen bu resmi yakin g¢evresi tarafindan dahi yadirganmisti. Avignonlu
Kizlar resminin 6zelligi pek ¢ok etkiler tasir. Sert bir iislup degisikligini isaret ediyor.
Kiibizmin ve empresyonizmin 1sigina, atmosferine iliskin egilimlerine 19. Yiizyil
sonlarindaki art nouveau tislubunun riikiis tezyini ligine nasil karst oldugunu gostermesi ile
estetigi alisilagelmis bir bigimde ele almasi ve giizel ile c¢irkin arasindaki kopriiyi
kurmasidir. Ornek olarak; Malevi¢ kiibizm sanat akimmin etkisini tasiyan eserlerinin
ardindan saf soyut sanata yonelmistir.

Soyut Sanat 20.Yiizyill modernizm tarihinde izlenimcilik akimindan baslayarak biitiin
akimlarin gelisimden etkilenerek ortaya ¢ikan bir akimdir. Soyut sanat “Sanat i¢in Sanat™
anlayis1 iizerine dogmustur. Soyut sanatin onciileri Kazimir Malevig, Wassily Kandinsky,
Piet Mondrian, Theno Van Doesburg olarak bilinir. Sanat ve dogay1 birbirinden ayiran,
sanatinda doga gibi kendi ger¢ekligini bulmasin1 savunan Kandinsky’ye gore sanat artik
dogayi taklit etmeyi birakmis tamamen kendini soyutlamistir.

Fiitiiristler marinetti’nin onderliginde 20 Subat 1909 yilinda Fransa’nin en ¢ok okunan
gazetesi olan Le Figaro’da fiitiirizm manifestosu yaymlanarak Fiitiirizm sanat akimini
baslatmislardir. Fiitiiristlerin baslangigta ge¢misteki sanat anlayisini tamamen yok etmek
isterlerken yerine ne koyacaklari hakkinda g¢ok fikirleri olmadigim1 sadece denemeler
yaptiklar1 goriliir. Kiibizm sanat akimindaki perspektif algisin1 kendilerine ilham alarak hiz,
enerji, mekanik hareket, ses ve titresim gibi kavramlar tizerinde durmaya karar vermislerdir.
Fitiiristler Boccioni’nin manifestosunda yazdigi “Her sey hareket eder’” algisini resimlerine
ve heykellerine tasimiglardir. Donem sanatgilart igin ilham kaynaklar1 genellikle ritim ve
hareketin yogun oldugu kalabalik ortamlar ve tren istasyonlar1 olmustur.

Picasso’nun bir tas1 ya da agaci yontmak yerine eline gegirdigi ¢esitli hazir malzemeleri bir

araya getirerek heykel yapma diislincesi konstriiktivizm sanat akimimin baslangici olarak



sayllmaktadir. Konstriiktivizm sanatinin gorsel olarak sekillenmesinde en 6nemli isimlerden
birisi Vladimir Tatlin olmustur. Tatlin kullandig1 malzemeye ve donemin sorunlarina 6nem
vermistir. Diinya savasi, devrimin yarattig1 giicliikklere ve savasin yol agtigr diismanliklari
ortadan kaldirmak icin bir anit tasarlamistir. Ugiincii Enternasyonal’e bir anit olarak “Tatlin
Kulesi” siparisini alan Vladimir Tatlin amiti Eyfel Kulesi’ne karsi olarak tasarlamustir.
Yiiksekligi 400 metre olan Tatlin Kulesi Eyfel kulesin’den daha biiyiik bir yapit olacakti.
Tatlin Kulesi’nin bir modelini yapip 1920°de Moskova ve Petrograd’ da sergiledi.
Sergilendigi donemde biiyiik ses getiren Tatlin Kulesi’nin insasi gergeklestirilememistir.
1920’11 yillarda Almanya’da Bauhaus akimi etkili olmustur. Bauhaus ve Konstriiktivizm
sanatc¢ilart yeni bir diinya yaratma siirecine girerek sanati islevsel hale getirip alisilagelmis
bir tasarim anlayis1 dogmustur. Bu sanat anlayisi icin en dnemli etki islevsel olmasidir.
1916 yilinda Isvigre nin Ziirih kentinde ortaya ¢ikan Dada sanat akimi1 kendisini sifir noktasi
olarak ifade etmistir. Ahu Antmen’e gore Dada manifestosu’nu kaleme alan Tristan Tzara,
Dada, “ Bir prostetodur; yikict bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada
budur.”” (Antmen, 2016;122) Dada sanat akimi giiclinii ortaya ¢iktigi donemde diinya
savasindan almistir. Dada sanat akim biitlin sanat akimlarini yikip kendi anlayislari tizerinde
yeni teknikler ortaya c¢ikarmiglardir. Dada sanat akimini yikimin estetigi olarak ifade
edebiliriz. Marcel Duchamp hazir nesne kullanimi ile Dada sanat akimina etki eden 6nemli
sanatc¢ilar arasindadir.

Duchamp giinliik hayattan alinan bir kesiti eserin icine entegre etmemis kesitin kendisini
sanat nesnesi olarak izleyiciye sunmustur. Kolaj ve asemblaj tekniklerine yer veren Dada’c1
sanatcilar yasam ve sanat arasindaki simirlart yok ederek sanat karsiti bir tavir

sergilemislerdir.



Sekil 1. 3: : Marcel Duchamp “Cesme”, 1917

Dada sanat akiminin yikimi gergeklesmis. Kendi sdylemlerini dogrularcasina dadaya karsi
dada hareketi dadayr yok etmis dada goriislerini daha elle tutulur bir akim olan
gercekiistiictiliige birakmistir. Andre Breton 1924 yilinda yayimladig: ilk gergekiistiictiliik
manifestosunu yayimlayarak yeni bir akimin ortaya ¢iktigini1 duyurmustur. Gergekiistiiciilitk
de Dada gibi burjuva toplumuna ve anlayislarina kars1 ¢ikmistir. Gergekiistiiciiler sanati
bilingaltinda aramaya baslamislardir. Sigmund Freud’ un psikanaliz kuramindan etkilenerek
hayallerin, riiyalarin, goriinen gergekligin goriinmeyen yiiziinii aklin Gtesine gecerek
bilingaltindaki sanati ortaya koymuslardir. Gergekiistiiciilere gore bilincin Otesine kesif
yaparak asil gercekligi somutlagtirarak sanatin kaynaginin bilingaltt oldugunu
gostermislerdir. Gergekiistli sanatgilar arasinda Salvador Dali, De Chirico, Rene Magrite,
Meret Oppenheim ve sonradan katilan Max Ernst vardir. Gergekiistiiciilerin unutulmaz
eseler arasinda Salvador Dali’nin “ Istakoz Telefonuyla’> Meret Oppenheim’mn “ Tiiylii

Kahvalt1’” eseri yer almaktadir.
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Sekil 1. 4: Meret Oppenheim “ Tiiylii Kahvalt1”, 1936

Amerikan Soyut Digavurumculugu diinya savagi sirasinda Avrupa’dan Amerika’ya go¢ eden
sanat¢ilarin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Amerikan Soyut Disavurumculuguna Gergekiistiicii
Andre Mason ve Max Ernst gibi sanat¢ilar 6nemli rol oynamislardir. Antmen’e gore
Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali Ad Reinhart’mn (1913-67) deyimiyle,
“Glindelik yasamin gergekligiyle resim sanatinin kendi gergekligi arasindaki sinirlari
birbirinden kesin olarak ayrildig1’’ bir zeminde ifadesini bulan bir sanatsal yaklasimdir.
(Antmen,2016;146)

Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilar Jackson Pollock, Mark Rothko, Barnett Newman,
Clyfford Still gibi sanatcilarin yaptigi eserlerde fazla bir uyum olmamasina ragmen
caligmalara devam etmislerdir. Gergekiistiiciilerin sanatinin etkilerini zamanla birakip yeni
bir nitelik kazanmaya baglamiglardir.

Amerikan soyut digavurumlarin derin 6znelligine karsilik minimalistler nesnel bir sessizligi
tercih etmislerdir. Disavurumculara karsilik olarak simetriyi, diizeni ve yalinligi
benimsemisglerdir. Minimalizm 1960 yillarinda bir sanat akimi olarak giindeme gelmistir.

Minimaliz herhangi bir seyi temsil etmemektedir. Minimalistler i¢in sanat ne goriiyorsan
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odur; 6tesi yoktur seklinde ifade bulmustur. Minimalist sanatta pargalar arasi biitiinliik degil
anlik géze ¢arpan diizen ve yalinlik 6nemlidir. Minimalist sanat¢ilarin kullandig1 malzeme
diger sanat akimlarindan daha farklidir. Malzeme olarak tugla, kontrplak, celik, aliiminyum,
sunta, pleksiglas gibi ¢esitli malzemeler genellikle endiistriyel teknikler ile sanatlarini icra
etmek i¢in kullanilan malzeme ve tekniktir. Minimalist sanat¢ilar kendilerini resim ve heykel
gibi kategorilerde kisitlamamiglardir. Minimal sanatin igerisinde yer alan sanatgilar; Carl
Andre, Dan Flavin, Donald Judd, Sol Lewitt, ve Frank Stella vardir. Minimal sanat 1970’lere
kadar siiren zamanda 6zellikle ABD’de pek ¢ok sanat¢inin ortak nesnesi haline gelmistir.

Modernizm siirlarinin 1970’lerde Postmodernizm ile degistigi diisiiniiliirse; tarihsel olarak

postmodernizm ile devam edilecektir.

2.1.1 Heykel

Resim ve heykel genel tarihleri boyunca birbirini etkilemis, de§isim siireclerinde biri
digerine 151k tutmustur. Geleneksel ya da ¢agdas tiim {iretim bigimlerinde sagsmayan bir
iliskidir. Heykel yapisina iliskin degisimlere 20. yiizyila kadar pek acik olmamis ve resim
kadar her degisime ayak uydurmamis, kendi i¢ine doniik, kat1 hareketsiz bir kiitleye, agir
bash ya da umursamaz bir yapiya sahip olmussa da, bu etkilenme halinin etkileyen tarafi
olmustur.

Heykel sanati Modernizm ve onceki donemlerde resim sanatindan sonra ikinci sirada yer
almaktaydi. Modernizm dénemindeki gelismeler teknolojik ve gelismelerin bir sonucu degil
kendi kendini ortaya c¢ikaran bir gelisme olarak bilinir. Modernizm déneminde heykel
kendisini farkli zeminde konumlandirmistir. Kendisini bireyden uzaklastirip simgesellikten

ve giizellik anlayisindan arindirip, kaidesini ortadan kaldirip kendi ayaklar iizerinde
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durabilen bir anlayis olarak ortaya ¢ikmistir. Modern heykelin ortaya ¢ikisindaki en 6nemli
sanat¢t Auguste Rodin olarak bilinir. Heykel 19. Yiizyilda giizeli ve gergekligi temsil
ederken 20.Yiizyilda ise anlik goriintiileri modellemeye baslayarak biitiin klasik anlayigini
kirarak yeni bir anlayis1 ortaya ¢ikmasimi saglamistir. Rodin modern heykel anlayisina
getirdigi yenilikler sayesinde modern heykel sanatin 6nciisii olarak bilinir. Rodin’in heykel
anlayisinda biitiiniin kendisi kadar pargalarinda 6nemli olmasindan ve bigimin kendisininde
ele alinmasindan dolay1 eserlerinin bazilart Romantizm bazilar1 Realist ve 1zlenimci olarak
siiflandirilmistir. Bitmemis heykellerinden olan yiiriiyen adam heykeli anlik goriintiisii ve
15181 oldugu gibi yansitmasindan dolay1 izlenimci sanat akimina érnek olmustur. izlenimci
sanat akiminin bir diger 6nemli ismi olan Medardo Rosso’nun ¢alismalar1 anlik yiiriime,
kosma, egilme ve anlik yapabildigimiz bircok hareketi ele alarak yaptigi heykeller ile
izlenimci sanat akimina etkisi Rodin kadar 6nemli olmustur. Malzeme olarak mermer ya da
yontularak yapilan malzemeler degil daha ¢abuk sekil alabilecek balmumu gibi malzemeleri

tercih etmistir.

HEUR I
L

e

Sekil 1. 5: Auguste Rodin “Yiiriiyen Adam”, 1907

Ekspresyonizm (Disavurumculuk) 1905-1920 yillart arasinda goriilen sanat akimidir.

Disavurumculuk heykel sanatinda sanat¢ilar kendi i¢ diinyalarini yansitmaya c¢alismislardir.
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Eserlerde denge ve giizellik kavramlarinda uzaklasarak bi¢im bozma tekniklerini
kullanmaya baslamislardir. Ernst Barlach’in dilenci adli eserinde duygularin disa
yansitilmasi ve heykelin giizellikten ¢ok izleyiciye vermek istedigi mesaj on planda
olmustur. Disavurumculuk sanat akimindan 6ncede sanat¢ilar duygularini disa vurma eylemi
gostermislerdir fakat Disavurumculuk sanat akiminin ¢ikis tarihi ve ¢iktigr donemdeki diinya
savaginda etkisi ile calismalarda daha ¢ok yikim, kayip ve istirap ¢eken figiirler ortaya

¢ikmaktadir. Donemin 6nemli sanatgilar1 Ernst Barlach, Zadkine, Archipenko dur.

Sekil 1. 6: Ernst Barlach “Dilenci”, 1919

Kiibizm heykel sanati erken kiibizm, analitik kiibizm, sentetik kiizim olarak {tige
ayrilmaktadir. Erken kiibizm sanat akiminda diinya savasinin etkilerinden dolay1 pargalara
ayrilmig nesnenin tekrar biitiinlesmesi s6z konusudur. Analitik Kiibizm ise dogadaki
bicimleri ele alarak Once parcgalara ayirip daha sonra yeni bir yorumla birlestirmesidir.
Huntiirk’e gére Heykeltiraglar, analitik kiibizm ¢alismalarinda, figiirii tiimden kaldirmay1
degil, yeniden kurmay1 amaglar. ( Huntiirk, 2016;225)

Analitik kiibizm sanat¢ilarina 6rnek olarak Pablo Picasso, Otto Gutfreund, William Wauer,
Jacques Lipchitz ve Alexander Archipenko gibi isimlerdir. Sentetik kiibizm ise doga ile

baglantisini koparmis daha ¢ok hazir nesneleri ele alarak yeni kaliplar olusturma egiliminde
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bulunmuslardir. Sentetik kiibizmin en 6nemli ismi Pablo Picasso olmustur. Pablo Picasso
var olan geometrik nesneleri; kagit, karton, metal, plaka ya da tel gibi malzemeler ile yeni
bir yap1 olusturmustur. Pablo Picasso’nun “Kemanli Oliidoga” adli yapitinda farkli hazir
nesneler ile biitliin olusturup ortaya yeni bir eser ¢ikarmasi sentetik Kiibizme bir ornektir.
Sentetik Kiibizm sanatgilar arasinda Vladimir Baranoff-Rossine, Henry Laurens ve Braque

vardir.
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Sekil 1. 7: Pablo Picasso “Kemanli Oliidoga”, 1912

Fiitiirizm savas Oncesi sanat akimlarin arasinda en saldirgan akim olmustur. Fiitlirizm i¢in
onemli olan hiz ve harekettir. Fiitiiristler diinya savasini sanat1 yliceltecek bir gii¢ olarak
gormiislerdir. Fiitiirist sanat¢ilar gecmise ait her seyi birakip yeni bir diinya yaratmay1
amaglar. Eserlerinde yeni bir diinya diizeni i¢erisinde, yeni bir sanat anlayis1 yaratmak olmus
ve bu yeni sanatin ne olacagina tam bir agiklik getirmemislerdir, sadece ge¢misten kurtulmak
ve yenilenmektir asil hedeflenen. En cok ilgilerini ¢eken kavramlar; hiz, dinamizm ve
teknolojidir. Giacoma Balla’nin “Tasmali Kopegin Dinamizmi” eserinde dinamigin ve
eszamanliligin ayni yapinin igerisinde yer almasinin farkli bir ifade bi¢imidir. Eser glinlikk

hayattan alinmis, ¢cok olagan bir karedir; bir kadin kdpegini gezintiye ¢ikarmistir. Ancak
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amagc figiirlerin bedenlerini tiim detaylariyla gostermek degil sadece onlarin hareketlerine
odaklamaktir. Kopegin patileri, kuyrugu, kadinin ayaklari, tasmanin zinciri ve bu nesnelerin
hareket halindeki konumlar1 tek bir karede yer alir. Tarihte hareketliligi bu sekilde ele almak
bir ilk olmus, bu yiizden yapilan bu deneysel galismalar bir ¢1gir agmustir. Boslukta siireklilik
eserinde nesnenin birden fazla gériinlimiiniin yani1 sira Fiitlirizm, zaman dilimini ve mekant

ayni anda betimleyerek esere dordiincii boyut fikrini ortaya koymustur.

Sekil 1. 8: Giacoma Balla, “Tasmali1 K&pegin Dinamizmi”1912

Yapisalcilik yeni bir toplum insa etmek amaciyla kurulan bir akimdir. Burjuva toplumuna
kars1 yaptiklari sanat biitiin toplum yararina olacaktir. Heykel ile endiistrinin geciken
bulusmasini Konstriiktivizm gergeklestirmistir. Doneminde yer alan tas, metal, ahsap gibi
malzemeleri degistirip yerine cam, plastik gibi sanayi malzemeleri getirmislerdir. Daha dnce
hicbir heykel sanati mekan- heykel iligkisi igerisinde olmamisti. Heykel sanati artik tamamen
dogadan uzaklasip kullanilabilir heykel olarak taninmaya baslanmistir. Akimin en 6nemli
temsilcileri Viladimir Tatlin ve Naum Gabo ve Antoine Pevsner’dir. Eserlerinde uzay,
zaman, mekan, kiitle ve hacim kavramlarina yer verilerek dokunma ve hava yoluyla
etkilesim halinde olan caligmalara yonelmislerdir. Elektrik ile calistirillan c¢aligmalar
dokununca ses ¢ikaran, 151k yansitan heykel-makine ikilisi mekan1 sarmalayan ¢alismalar

Konstriiktivizm akimini yansitmistir. Endistriyel uygulamalar Bauhaus ekoliinlin farkli
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disiplinlerin bir arada yapmaya calistig1 baslangi¢ noktasi olarak sayilabilir. Sanatin seri
iretime doniigmesi ve tasarimin gilindelik hayatin icerisine dahil edilmesi bakimindan

Bauhaus ekolii 6nemli bir rol oynamaktadir.

Sekil 1. 9: Viladimir Tatlin “Tatlin Kulesi”, 1920

Dada sanat akimi savastan ¢cok daha Once ortaya ¢ikmis olmasina ragmen giiclinii savas
olgusundan almaya baslayarak bir patlama yasamistir. Dada sanatgilar1 geleneksel malzeme
ve hazir nesneler arasindaki duvari kaldirmaya ¢alisip hazir nesne kullanimi {izerine tartisma
baslatmiglardir. Dada akimi i¢in malzeme ayrimi olmaksizin hazir olan biitiin malzemeleri
birlestirerek yaptiklari eserleri izleyiciye sunmuslardir. Dada sanat akimi yikim sanati olarak
ta bilinmektedir. Heykel sanatinda hazir nesnenin kullanimi biiyiik bir yikim ve baskaldir1
olarak goriilmistiir. Heykel sanati igin el isi olmayan hazir nesne Sanat eseri olabilir mi
sorusunu giindeme getirmistir. Duchamp’in pisuart bir sanat nesnesi olarak izleyiciye
sunmas1 heykel sanatinin doniim noktasi olmustur. Duchamp’1 izleyen sanatcilar zaman
i¢cinde her tiirlii malzemeyi kullanarak bir sanat nesnesi iiretme girisiminde bulunarak sanatin

oniindeki engelleri kaldirmislardir. Daha 6nce asil olmayan siradan insanlarin heykellerinin
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yapilmasi nasil heyecan verici olmussa, siradan nesnelerin de sanat eseri olmaya hak
kazanmasi heyecan verici olur. (Huntiirk;2016,253)
Kurt Schwitters’in Merzbau adli eseri mimari-resim-heykel arasindaki iligkiyi tamamen yok

edip, mekanin kendisini sanat olarak algilatmaya baglatmistir.

Sekil 1. 10: Kurt Schwitters “Merzbau”, 1930

Gergekiistii sanat¢ilar: Freud un Psikanalitik yaklasimindan etkilenerek insanin bilingaltinda
yatan semboller ve duygular {lizerinden eserler yapmaya baslamislardir. Siirrealist sanat
akiminin altinda riiyalar, i¢giidiiler, tutkular, arzular ve degisiklik gosteren ruh halleri sanati
olusturan etken olmustur. Gergekiistii sanatcilar1 dnceki donemdeki Kiibizm, Fiitlirizm ve
Dada gibi sanat akimlarindan etkilenmislerdir. Gergekiistii heykel sanatinin 6nemli isimleri
Max Ernst ve Alberto Giacometti’dir. Max Ernst eserlerine tinsel bir yaklasim getirmistir.
Alberto Giacometti ise kendi gergeklik anlayisina eserlerine yansitmaya calismistir.
Giacometti siirrealist eserler verdikten sonra bilingaltindan vazgegip gordiiklerini yapmaya
baslamistir. Giacomettinin Siirrealist doneminde verdigi énemli eserlerinden birisi “Asilt
Top’’ tur. Asili Top isimli eseri heykele hareket ve zaman kavramini katmistir. Sanatina

hareketi katmasi agik formlar kullanarak bosluk ve doluluk kavramlarini eserine dahil ederek
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zithk yaratacak sekilde eserlerine farkli anlamlar katmasi sanat¢inin eserlerini 6nemli hale

getirmistir.

Sekil 1. 11: Alberto Giacometti, “Asili Top”, 1930-1931

Soyut Disavurumculuk ikinci diinya savasinin devam eden yillarda Amerika’da ortaya
cikmigtir. Akimin gelisiminde diinya savasi sirasinda Amerika’ya go¢ eden sanatgilarin
katkis1 fazla olmustur. Amerikali Soyut Disavurumcu David Roland Smith eserlerini
yaparken bir tuval kullanir gibi c¢alismistir. David Smith eserlerinde Kiibizm,
Konstriiktivizm ve gergekiistiiciiliigii i¢sellestirerek kendine 6zgii tarzini ortaya koymustur.
Kenneth Armitage eserlerinde savas donemini yansitarak; savasin bilin¢altindan gitmedigini
anlatmak istemistir. Se¢mis oldugu bicimlerle savas yillarindaki tanklardan, ugaklardan ve
insanlarin yasamis oldugu acilardan beslendigi goériinmektedir.

Minimalist’ler i¢in sanat ne goriiyorsan o sanat nesnesidir bakis agisindan yola ¢ikarak her
seyi reddettikleri ve alisagelmis ifadeden c¢ok farkli ifade bigimi arama yoluna girmislerdir.
Minimalistler malzeme ve yontem kullaniminin yaninda kompozisyon anlayisini her seyden
arindirarak en sade bicimde insa etmeye baslamislardir. Sanatgilar hazir nesne kullanimina
onem verdikleri i¢cin heykel yapiminda biitlin geleneksel malzeme ve teknikten arindirmaya
calismiglardir. Heykel hazir nesne kullanimi ve birbirini tekrar eden birimler olarak

yapilmaya baslamislardir. Izleyicinin heykeli mekandan ayirmas: dahi giic hale gelmistir.
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Minimalist heykel sanat¢ilar1 Carl Andre, Dan Flavin, Donald Judd ve Frank Stella’dir.
Sanat¢ilarin  heykel anlayist heykel-mekan ve heykel-yap1 olarak goriilmektedir.

Minimalizm akimi enstalasyon gibi ¢esitli sanatsal calismalarda etkili olmustur.

Sekil 1. 12: Carl Andre “Esdeger VIII”, 1966

2.1.2 Taki Tasarim

Takinin ilk ¢aglardan giinlimiize insanlarin yasadigi toplumsal statii ve 6zel simgesellik
barindiran mesajlar vererek bazen bedeni siisleyen bazen de inanci simgeleyen bir form
olarak goriilmiistiir. Ilk taki kalintilarina giiniimiizden 30.000 y1l 6ncesine dayanan Paleotik
Doneminde magara resimleri, dogurganlig ve bereketi temsil eden kiigiik kadin yontularidir.
Doneme ait takilar genellikle dogal bigcimde kullanilmis taslar, boynuz, kemik, deniz
kabuklar1 ve fildisi gibi kolay islenen malzemeler ile iretilen iriinler bulunur. Sonraki
donemlere ait takilarda ise ilerleme goriillip sert bir cisim yardimi ile kazima ve siirtme
yontemi ile asimetrik ve geometrik desenleri andiran takilar bulunmustur. Yerlesik diizene
gecilmesi ile tarim ve hayvancilik dénemi olan Neolotik devirdir. Bu donemin bir diger
ozelligi comlekgiligin yani sira birbirine siirtme yontemi ile parlatilan tag aletleridir. (1-Altan

Tiire Kuyumculugun Dogusu-Goldags Kiiltiir Yayinlar)
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Buluntularda kolye, bilezik ve spiral tarzinda siis ignelerine rastlanmaktadir. Bu eserler I¢
Anadolu’dan etkilenen Ege adalarinin kiiltiiriinii yansitmaktadir.

Misirlilar tarihlerinin her doneminde miicevhere biiytik bir ilgi ve tutku ile baglh kalmiglardir.
Misirlilan takiyr ister siis esyasi ister toplum igerisinde statii gdstergesi, ister muska veya
tilstm objesi olarak kullanmalar1 Misirlilarin taki kullanmasini ne kadar ¢ok sevdiklerinin
bir gostergesidir. Misirlilardan gliniimiize ulasan taki 6rneklerine baktigimizda taslar1 ve
metali isleyis sekillerinin ne kadar farkli oldugu goriilmektedir. Misirlilar mumyalandiklari
sirada taktiklari takilarinda sahibi ile birlikte gdmiildiigii bilinmektedir. Arkeolojik kazilarda
ortaya ¢ikan muisir takilarmin estetik olgusu ve karmasik tekniklerinin iistiin is¢ilikle
bulusmasi giinlimiiz taki tasarimini da etkilemistir.

Tarihte ilk kez Mezopotamya’da gbzlenmis olan sandal seklinde kiipeler yaklasik ayni
zaman dilimlerine ait Truvada’da rastlanmistir. Bulgularda sandal sekli kiipeler Ay
Tanrigcasi'na atfedilmis bir form oldugu disiiniilmektedir. Sandal bi¢imli kiipeler,
giiniimiizde de sik sik kullanilmakta olup Anadolu gelenegini siirdiirmektedir. Bu eserler
sayesinde Truvali sanatkarlarin altin  zincir tekniginde nasil ustalastiklarini
gozlemleyebiliyoruz. (Pelin Demirtas 1996)

Yunanlilarda az sayida taki 6rnekleri giinimiize ulagmistir. Helenistik dénemle birlikte
takilarda degerli taglar da kullanilmaya baslamistir. Bu donemde yeni motifler kullanildig:
goze carpmaktadir. Bunlarin en yayginlar1 Herakles diiglimii, eros, giivercin, mersin agaci,
nar, ayva gibi motiflerdir. Bulunan 6rneklerden biri de diinyanin yedi harikasindan biri olan
Artemis Tapimagi’nin altinda bulunan mezarlarda 6liilerin yaninda tanrigaya sunulmus olan
takilardir. Bulunan takilar da filigran ve mine teknigi fazla kullanildigi dikkat cekmektedir.

Ik defa bu ¢agda figiirlii kiipeler ortaya ¢ikmustir. Helenistik Dénem ’de altin kullanimi
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yayginlagsmisg, donemin goz alici lislubu ve zarafeti takilara da yansimistir. Bu donemde en

sik kullanilan bir 6zellik ise <’Herakles Diigiimii’” ad1 verilen motiftir.

Sekil 1. 13: Herakles Diigiimii, Altin, Helenistik Donem

Herakles diiglimii giiciin sembolii olmus, motif glic ve zekdyr ifade bigcimi olarak
kullanilmistir. Bu donemde insan ve hayvan figiirleri ¢ok fazla kullanilmistir. Helenistik
donemin bir diger énemli 6zelligi kuyumculuga renk ve siis taglarinin girmis olmasidir.
Renkli taslarm, cam ve minelerin kullanilmas: ile takilar daha g6z alici bir goriiniim
kazanmistir. Bu dénemde yaygin takilan zincirlerin uglarinda hayvan motifleri de dikkat

¢ekmektedir.

Sekil 1. 14: Hayvan Baglh Zircir Ucu
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Romalilarin kuyumculuga yenilik olarak iki farkli teknik kazandirdiklar1 goriilmektedir. Bu
tekniklerden biri oyma ve dovme islemlerinin birlestirilmesi ile ortaya ¢gikan Ajur teknigidir.
[k drnekler basit ve kaba goriiniimlii olup M.O.11. Yiizyilda ortaya ¢iktig1 bilinmektedir.
Bu teknik daha sonra ilk olarak Bizanslilar tarafindan kullanilan telkari tekniginin temelini
olusturur. Bir diger teknik savat teknigi, metalik siilfiirden olusan savat, metal yiizeyde
acilan kanallar lizerinde eritilip bosluklara doldurularak parlak siyah bir form elde edilmistir.
Bu teknigin 6rneklerine M.O.15. Yiizyilda 6zellikle silah siislemelerinde rastlanmistir. Savat
teknigini ilk uygulayan Romalilar olmustur.

Ayrica M.S. 2. Yiizyilldan itibaren savat teknigi Imparatorluklarin sikke ve
madalyonlarindan esinlenilmis olup Kolye, bilezik, kiipe, bros gibi takilarda kullanilmstir.
(Tiire A.- Savas¢in Y. 1986)

Bizans Doneminde takilar, sade ve dekoratif formdadirlar. Belirli takilarin ise gosterisi fazla
ve agir olduklar1 goze ¢arpmaktadir.

Bu donemin dikkat ¢ceken diger 6zelligi dinsel amagla yapilmis takilardir. En ¢ok kullanilan
takinin kiipe oldugu agirlikli aski tipi kiipeler ve hilal tipi kiipelerin tercih edildigi
goriilmektedir. Ancak halk arasinda kullanilan takilar sade ve basit modeller 6n plana
cikmaktadir. Cam bilezikler ucuz olmasi nedeniyle halkin ¢okca tercih ettigi takilar arasinda
yer alir. Roma donemi kuyumculuk malzemeleri ve formlar1 bakimindan Bizans donemi ile
neredeyse aynidir.

Tirkler, Anadolu’ya yerlesmeden 6nce Roma, Bizans gibi pek ok uygarliktan etkilenerek
kendilerine 6zgii takilar iiretmis ve bu takilara dinsel, kiiltiirel ve yapisal fonksiyonlar
yiiklemiglerdir. Selguklu takilarinin ¢ok az miktarda giinlimiize ulagmasinin nedeni, ¢ok
tanrili dinlerden tek tanrili dine gegmelerinin biiyiik bir etkisi vardir. Oliilerin takilar ile

mezara gOmiilme geleneginin ortadan kalkmasi bununla birlikte, ekonomik kriz

23



donemlerinde, hazine dairesindeki kiymetli esyalarin, takilarin ve altinlarin satilmasi
Anadolu’daki Tiirk Dénemlerine dair taki tarihinin yazilamamasindaki en biiyiik etkenlerdir.
Orta Asya’da farkli iilkelerde yasayan, Tiirk boylarinin, giiniimiizde de trettikleri ve
kullandiklar1 takilar, binlerce yildir degismeyen bir kiiltiiriin iriinii olarak Selguklu ve
Osmanli 6ncesinden giiniimiize gelene kadar ‘halk takisi’ olgusu hakkinda ge¢cmise 1s1k
tutar.

Osmanl1 imparatorlugu doneminde takilar degerli taglar ile bezenmis altin ve giimiisten
olugmustur. Hatta ipek giysiler iizerine altin siislemeler islenmis, kaftanlar iizerine degerli
taglardan bezemeler yapilmis ve altin diigmeler kullanilmistir. Taki olarak 6zellikle yiiziik,
kolye, bros ve tag ¢ok fazla yer almaktadir. ( Tiire A.- Savasgin Y. 1986)

Ronesans doneminde giizel sanatlar ile miicevherler ve altin iglemeciligi artistik diizeye
ulagmistir. Albrecht Diirer, Hans Holbein ve Giulio Romano gibi usta sanatcilar kraliyet
ailesi tarafindan oOdillendirilmistir. Sanatc¢ilar1 o giine kadarki geleneksel becerilerini,
tiretilenden daha st diizeyde klasik sanattan yaratilan yeni modeller liretmek i¢in tesvik
etmiglerdir. Klasik sanatta tasarlanan yeni motifler, yeniden yorumlanan Ortagag’in dini ve
duygusal temalari ile birlestirilmistir.

Bu yeniliklerin temelleri italya’da baslamistir. 15. Yiizyilin zarif fakat konservatif modelleri
Benvenito Cellini ( 1502-72) ile coskulu heykel modellerine doniismiistiir.

Altin modellenmis minelerle parlaklastirilmig, renkli taglar ve pirlantalarla désenmis
miicevherler Ronesans stilini temsil etmektedir. 16. Yiizyil sonunda heykel tarihi stil olarak
degismistir.( Tiire A.- Savasgin Y. 1986: 14)

Yakin tarihte taki burjuvaya ait zenginligi temsil etmis ayni1 zamanda kiralliklar i¢in Gistiinliik
ve giicii temsil eden degerli madenlerden tacglar ve degerli taslarla siislii tahtlar dikkat

cekmistir.
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20.Yiizy1l baslarinda ise taki kavrami sadece bedende siis esyasi olmaktan ¢ikarak zihinlerde
form ve teknik bakimindan eski ve yeni karisimi sanatsal bakis acisi ile evrensellesmistir.
Bu donemde sanayi devriminin, savaslarin, bilim ve teknolojinin gelisimi ve insanlarin
sosyal kiiltiirel farkliliklarin ortaya ¢ikmasindan kaynakli degisimler ortaya ¢ikmis donemin
tak1 imalatgilar biiyiik miktarda iiretim i¢in makineler tasarlamislardir. Uretim hizlanmis ve
rekabet bliyiik ol¢iide artmustir.

Bununla birlikte Endiistri Devrimi becerikli zanaatkarlarin diinyasina hizla niifuz ederken,
Italya’da antik kiiltiire yonelen ilgi yeni bir olusum yaratip kuyumculugu etkilemis ve
kuyumcular tasarimin geleneksel seklinin disina ¢ikarak onu bilgi ve diisiince hazinesi olarak
kullanmis gegmisteki deneyimlerini birlestirerek ¢igir agan eserler tiretmislerdir. Bireysel
Ozgirliigiin 6n planda oldugunu varsayilmasi iizerine taki estetii acisindan bir devrim
niteligi tasimaktadir. Bu devrimin temellerinde sanat akimlarinin mimaride ve heykelde
giiclenmis zamanla bu etki taki tasarimi alaninda da artmistir. Takilar degerli taglar ve

malzemeler ile klasik bir form ve tasarim anlayisini siirdiirmekteydi.

Almanya’da Jugendstil (Geng¢ Stil) Avusturya’da “Secession”, Italya’da da o sirada
Londra’da agilan Liberty&amp;Co magazasina ithafen “Liberty stili”, Belcika’da “Art
Nouveau” , Fransa’da ise Belle epaque” olarak adlandirilan Art

Nouveau akimi 1895 ve 1919 yillar1 arasinda etkisini siirdiirmiistiir. Art Nouveau (Yeni
Sanat) akiminin tasarimci ve sanatgilari dogadaki bitkilerden ve kadin figiirlerinden
yararlanilmistir. Dénemin sanatc1 ve tasarimcilar1 dekorasyonu temel alirken modern bir
Avrupa stili yaratma hedefinde olmuslardir ve akim Kuzey Amerika’y1 dahi etkilemistir. Bu
akimin temel degeri olan zarif gilizellik anlayis1 mimari eserlerde ticari {riinlerin

paketlenmesinde dahi kullanilmistir. Taki tasarim 20.Y{zyilda hizli bir degisimden gegen
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sanatin yaninda etkisini gostermeye baslamasi Sanat akimlarinda yasanan gelismeler
sonuncunda heykel ve taki tasarimi kavramlar1 kendilerine ait anlayisi degistirmeye
baslayarak aralarinda malzeme, teknik ve form olarak benzerlikler gostermistir.

Taki sanatgilar1 ve heykeltiraglar ayni kiiltiirel mirastan beslenirler ve imalat agsamasinda
benzer malzemeleri kullanmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu donemde her iki iiriinin yapim
asamasinda, geleneksel teknik ve malzemelerin disina ¢ikildigr goriilmektedir. Sanatsal
takilara bakildiginda, anlatilmak istenen diisiincenin nesnel uygulamasinda da, modern
heykel unsurlar1 gézlenmektedir. Geleneksel ile giincel malzeme teknikleri yer yer kombine
edilmistir. Heykel eserlerinde oldugu gibi tiirliniin tek O6rnegi olarak iiretilen sanatsal
takilarda kisitlamalar ortadan kalkmistir. Kullanilan malzeme ve {iretim yontemleri taki ve
heykel alanlarin birbirlerine yaklastirmistir.

Sanat akimlarinin klasik anlayisa baskaldirmasi taki tasariminin da etkilenmesine ve
kendisine ait akimlar1 ortaya ¢ikarmasinda etkili olmustur. Taki tasarimi sanayi devriminden
ve savaslardan etkilenerek teknik ve malzeme bakimindan gostermis oldugu yenilikler ile
insanlarin kullanim ¢ergevesini genisletmistir.

Modernist sanatgilarin taki alaninda baslattiklar1 form ve heykelsi bigimler taki tasariminda
alternatif malzeme ve teknik kullaniminda etkili olmustur.

Heykelin yapim asamasinda karsilastig1 pek ¢ok sorun taki yapiminda da karsilagilmaktadir.
Ornegin: ‘formun dengeli kullanim1’ ve ‘kiitlenin boslukta kapladig: alan’ gibi kavramlar,
aslen heykel sanatina ait olmus kaygilar, takinin heykelsi yoniinii ortaya ¢ikarmistir. Bu
donemde ve sonrasinda yaratilan sanatsal takilarin, form agisindan oldukg¢a dengeli olduklar1
goriilmektedir. Bunlar ‘heykelsi takilar’ olarak da tanimlanir. 1960 yillarinda ortaya ¢ikan

yeni taki anlayisi yalniz bir moda aksesuar1 degil, bir sanat formu olan taki, kiiglik 6l¢ekli
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heykel olarak yorumlanmistir. Bu baglamda yaratilan bazi takilarin, bedenden bagimsiz
olarak heykel gibi bir obje olarak var olmalar1 dikkat ¢ekmektedir.

Zarafeti yansitan figiirler ve asimetrik kivrimlarla temellenmis natiiralist veya stilize
bezemelere rastlamak dogal hale gelmistir.

Art Nouveau akimmin sanat¢1 ve tasarimeilar: Islam diinyasi, Japon ve Hint kiiltiirlerinin
sanat geleneklerinden yararlanmislar ve ¢alismalarini olustururken Ingiltere, Fransa’nin
sanat gelenegiyle de harmanlamiglaridir.

Art Nouveau takilar1 Fransa ve Belgika’ da farkli bir alic1 kitlesi olusturmustur. Bu kitle
maddi giicii olan ayni zamanda sanat farkindaligi da bulunan toplumun bireylerindendir.
Oyuncu Sarah Bernhardt’inda, i¢inde bulundugu bu topluluk, toplumun diger kadinlari
tarafindan avangard bulunarak kullanilmak istenmeyen Rene Lalique, Alphonsa Mucha gibi
isimlerin iirettigi Art Nouveau takilarini kullanmis ve yayilmasina onciiliik etmislerdir.
Rene Lalique Art Nouveau doneminin en onemli sanat¢ilarindandir. Lalique eserlerinde
daha once kullanilmamis farkli malzemeleri kullanarak sanat miicevherlerinin olugsmasina
oncilik etmistir. Malzeme olarak boynuzu takiya uyarlayan ilk sanatcidir. Eserlerinde
dogadan, kadin figiirlerinden ve egzotik ¢igeklerden esinlenmistir. Malzeme olarak degerli
malzeme kullanimim1 reddederek farkli malzemeler ile kaliteli is¢iligi birlestirerek takida
devrim yaratmistir. Eserlerinde dogadan esinlenerek trpertici ve gerilim dolu konulari
birlestirmistir. Kadin figiirlerini ve dogadan esinlendigi ¢igekleri yaparken ideal bir malzeme
olarak “cam” 1 tercih etmistir.

Yeni Sanat akiminda sanat ve zanaatin i¢ ice olmasi ile ayni entelektiiel tabani
paylasmaktadir. E1 yapim1 objeleri, estetik algisi yiiksek organik malzemenin kullanimini
amaclamislardir. Fakat “Yeni Sanat” akiminin hedefleri arasinda toplumun sosyal yapisini

diizenleme veya endiistriyel donem Oncesi isgilik kalitesini canlandirma yoktu. AKsine;
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modern ¢agin duygularini gorsel kiiltiirle ortaya ¢ikarma istegi vardi. Yeni Sanat akimindaki
kivrimli hatlar taki sanatina da yansimistir. Kullanilan malzemelerde metal, cam, mine ve
renkli taslarla birleserek resim ve heykel sanatlarinin etkisini takida hissettirmistir. Takinin
sanat ile biitiinlesmesi her yeni ¢ikan iriiniin formundaki doniisiim, takiyr yepyeni bir
noktaya tasmmistir. Ozgiin tasarimlariyla, tasarimdaki kaliteli iscilikle, malzeme
kullanimindaki cesitlilikle hem sanat ve zanaat hareketi hem de Yeni Sanat akimi taki
alaninda 20.Y{izy1l sonlarinda karsimiza ¢ikacak olan stiidyo takilar1 hareketinin zeminini
olusturmuglardir. Sahne ve stiidyo takilarinda imitasyon malzemelerin kullanilmasiyla
baslayan siire¢; form ve malzeme arayisinda olan yeni nesil var olan sanat egitimi almis taki
tasarimcilarinin glindeme getirdigi sayisiz deneysellik arayisi taki sanatina yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Giiniimiizde estetik anlayisinin yeniden sorgulanmasina ve arastirmalar ile
deneyimlerin sonucunda ortaya g¢ikan ¢alismalarin takiya ait olabilecegi diisiiniilmeyen
malzemelerin denenmesine kadar varmaktadir. Art Noveau takilarinin gatisini rokoko
déneminin ¢ogunlukla sadece tasarimcisi tarafindan anlamlandirilabilen sembolist etkileri
olusturmustur. Bu etkiler mimari ve dekoratif sanatlarda kivrimli formlarla desteklenmistir.
Ayrica, Lalique takilarinda rastladigimiz William Morris’in tekstil tirlinlerinde gozlemlenen

kivrimli hatlar rokoko stiline génderme yapmastir.
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Sekil 1. 15: William ve Jane Morris tarafindan Duvara asilan Papatya Kelmscott Malikanesi 1860

Tasarimlarin sarsict giizelligi, hayal giiclinii, duygusalligi, sehveti ve bazen korkuyu i¢inde
barindirmistir. Simetrik olmayan bu tasarimlar Sanat ve Zanaat hareketinin duragan
cizgisinden ayrilir, daha ¢ok Ronesans miicevherlerine yaklasir. Yeni Sanat akimi takilari
bazi malzemelerin kullanimi yoniinden de Sanat ve Zanaat hareketinden ayrisir. Akimin
Fransiz temsilcileri degerli metal ve taslar1 kullanmis, bazen de boynuz gibi ¢ok
kullanilmayan malzemeleri tasarimlarina eklemislerdir. Takilarda “plique a jour” denilen
mine teknigi kullanilmistir. “Plique a jour” mine havzasinin arkasinin bos olmasi nedeniyle
vitray etkisi yaratan bir mine teknigidir. Bu teknik iki yolla uygulanabilir; bazen minenin
icine baglayict bir malzeme aktarilir dolayisiyla minenin uygulanacagi alanda minenin
tutunmast saglanir, bazen de minenin yapilacagi alanin arkasina bakir folyo yerlestirilir. Bu
teknik genelde altin malzeme ile uygulansa da porselen 6rneklerine de rastlanir.

15.yy’da bulunan teknik Benvenuto Cellini ve ¢agdaslari tarafindan kullanilmis, bu teknik
daha sonra Fransa’da 1900 yilinda yeniden kullanilmaya baglanmistir. Art Noveau takilarina
bu teknikle tretilmis takilardan verilebilecek en etkili orneklerden biri Amerikali

Marcus&;Co sirketi tarafindan tiretilmis brostur.
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Sekil 1. 16: Marcus and Co. “Plique-a-jour emaye, kabuklu inci, elmas, platin ve onsekiz karat altin”, 1900

Bu teknigin yan1 sira Art Nouveau takilarinda, érnegine ¢ok rastlanilmayan bir teknik olan
kabason tas etkisi veren mine teknigi de kullanilmistir. Fransa’da Yeni Sanat akimi
takilarinda, donemin erkek tasarimcilarinin kadina imgesel bakis agisinin  yoniini
gozlemlemek miimkiindiir. Bilinen tek kadin tasarimci Elizabeth Bonte’nin aksine diger
tasarimcilar kadin erotizmine tasarimlarinda yer vermistir. Bonte daha ¢ok boynuzdan

islenmis, bocek tasarimlari tizerinde ¢alismustir.

Sekil 1. 17: Elizabeth Bonte, French Art Nouveau “Hornet” brooch, carved horn c. 1900

Erkeklerin taki illiistrasyonlarinda ki bu fantezinin Kadmi yiicelttikleri i¢in mi? yoksa
kadinin toplumdaki degisen roliinden korktuklari i¢in mi?’ disa vuruldugu netlesememistir.
Art Nouveau takilarinda kadin imgesini her formda gérmek miimkiindiir. Lalique tarafindan
iiretilmis bros kadin erotizminin bu dénemde konu alinisina giizel bir 6rnek olarak
gosterilebilir. Kadm figiirii Art Nouveau takilarinda yer yer fantastik bicimde de
betimlenmis, bedeni yarim kullanilmis yar1 bocek yari insan dedigimiz melez tasarimlarda
yer bulmustur. Insan bedenlerinin yer yer hayvan kanatlariyla, yilanlarla birlestigine de
rastlanmistir. Art Nouveau takilarinin Amerika’daki yansimasi farkli olmus, Amerikan
toplumu Fransa’daki yeni taki algisini sicak kKargilamamustir. (Skinner, 2013: 92-93).

Avrupa’nin her yerinde Art Nouveau takilarinin etkileri yayilmaya baglamistir. Yeni Sanat

taki anlayisinin Avusturya’daki yansimasi Fransa’dakine oranla daha soyut olmustur.
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Viyana Atdlyesi’nin sanatgilar1 ingiltere’deki El Sanatlar1 Loncasinin benzerini Viyana’da
kurmuslar ve kolektif calismalarini stirdiirmiislerdir. Kolektifin kurucularindan mimar Josef
Hoffmann ve Kolomon Moser takiya tasarim odakli yaklasmislar ve tasarimi malzemenin
Oniine geciren bir yaklasim tarzini benimsemislerdir. Glimiisii ana malzeme olarak daha ¢ok
tercih etmis, yer yer tek malzeme olarak kullanmis, yer yer yar1 degerli taslarla
birlestirmistir.

Hoffman tarafindan tasarlanmis, kakma tekniginin kullanildig1 giimiis bros soyut tasarimiyla
ornek gosterilebilir islerdendir. Temelinde ¢icek desenine dayanan tasarimi stilize edilerek
soyutlanmistir. Iskandinavya iilkelerinde de Art Nouveau takilarinin etkileri gériilmiistiir.
Fransa’da resim egitimi alan, Morris ve Ruskin’in idealleri dogrultusunda bir metal atdlyesi
kuran Danimarkali sembolist ressam Mogens Ballin’in 6grencisi Georg Jensen’in

calismalar1 heykel sanatinin takiya yansimasinin 6rneklerindendir.

Sekil 1. 18: Georg Jensen, Ametist Kolye Tasarimi, 1930

Danimarkali tasarimcilar galismalarini iiretirken bazen makineden de faydalanmislardir.
Mine teknigini tasarimlarna ¢ok yansitmayan tasarimcilar, iskandinav taslarindan ise

caligmalarini li¢ boyuta aktarmak icin sik¢a faydalanmiglardir. Art Nouveau, Sanat ve Zanaat
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hareketinin tasarimlariyla kiyaslandiginda ¢ok daha soyut isler liretmislerdir. 30 Georg
Jensen’in ilk donem gilimiis calismasinda Art Nouveau etkisine rastlamak miimkiindiir.
Ispanya’da Yeni Sanat anlayis1 “Modernism” olarak yanki bulmustur. Luis Masriera
giintimiize kadar da ulagan Art Nouveau ¢izgisini takip etmistir.

Rus miicevher firmalarinin 6nde gelen markalarindan biri olan Faberge de bir donem Art
Nouveau takilarinin stilinden etkilense de, sonraki tliretimleriyle liiks miicevher alaninda

ilerlemistir.

Sekil 1. 19: Carl Fabergé ‘Eggs’, 1930

Art Deco Takilar1 1920’Ier ve 30’larda ortaya ¢ikan yeni ulasim araglari, modada hakim olan
yeni stiller, ilk gokdelenler takiya sanatin etkisini dahil etmek isteyen disiinceyi
golgelemeye baglamistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Gerard Sandoz ve Raymond Templier
Art Deco stili takilarinda yumurta kabugu gibi farkli malzemeler kullanarak bu amaci devam
ettirmeye c¢alismiglardir. Art deco stilindeki geometrik, soyut yaklasimi takiya aktarmaya

calismiglardir. (Skinner, 2013: 94-97)

32



Sekil 1. 20: Raymond Templier; Art Deco, Bros, 1930

Art Deco doneminde takilarda ¢elik krom gibi yeni malzemeler kullanilmaya baslanmistir.
Art Deco taki islubunu yansitan 6nemli materyal; plastiktir. (Soytogay, 2006: 46)

20. Yiizyilin baslarinda kiiltiir ve sanat alaninda yasanan gelismeler, pek ¢ok sanat dalinda
oldugu gibi, cagdas taki, heykel, ve diger ii¢ boyutlu sanat formlarim1 biiyiik 6lciide
sekillendirmistir; Takiy1 tasarim olarak adlandirmamiza ve sanatin alanina dahil olmasi ile
sinirlarini1  genisletmistir. 20. Yiizyilin ilk yarisina damgasini vuran bi¢imsel kaygilar,
glinlimiiz sanatinin sekillenmesindeki rolii biiytiktiir. (Lewin, 1994: 59)

Amerika da sanat olusumu, savas nedeni ile Avrupa’dan Amerika’ya gog¢ ederek Bauhaus
etkilerini tilkelerine tasiyan yiizlerce sanat¢1 ve kuyumcularinin etkisi altinda kalmistir. 20.
yiizyll endiistri alaninda ve sosyal hayatta yasanan gelismelerle birlikte makinelesme
karsisinda zanaat kavraminin irdelendigi bir donem olmustur.

Fikir ve diisiince alanlarindaki gesitlilik sonucunda kendi alanlarindan farkli alanlarda da
eser vermeye baslayan sanatcilar ve tasarimcilar tasarim ve iiretim kavramlarinin sanat ve

zanaat kavramlarindan ayrismasina neden olmustur.
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Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da ortaya ¢ikan ve sanat egitiminin temellerini
degistirmeyi amaclayan, sanat ve tasarimda farkli goriislerin bulusmasini savunan bir egitim
kurumu olusmustur. 1919°da bir okul olarak kurulan Bauhaus, uygulamali sanatlar ile glizel
sanatlar arasindaki engeli ortadan kaldirmis, her iki alanin aralarinda etkilesmesine uygun
bir ortam hazirlamistir.(Erkmen, 2009 S:17)

Bauhaus bir akim ya da stilden ¢ok bir davranis biitiinliigii olarak kabul edilmistir. Bu ekol
modern tasarim alaninin yapi taslarindan biri olmustur. Bauhaus ekolii ile ti¢ boyutlu
tasarimin yapisi, malzeme kullanimi ve renk seciminin alici ile iliskisi sorgulanmaya
baslanmigtir. Modern mimarinin Onciisii olan Bauhaus, giiniimiizde kullandigimiz her
nesneye tasarim goziiyle bakmamiza yol agmistir. Atdlye sistemi sayesinde kisinin kendi
becerilerini bulmasi ve gelistirmesi hedeflenmis, zanaat alanlar1 6grencilerin zihinsel,
psikomotor ve duyusal yeteneklerini giiclendirecekleri etkinlik alanlar1 olarak
diizenletilmistir.

19. Yiizyil ve 20.Yiizy1l sanat akimlarinda oldugu iizere Bauhaus’un temelleri de Sanayi
Devrimine kars1 tepki olarak; Henry Cole, William Morris ve John Ruskin’in 6nciiligiinde
baglamig Sanat ve Zanaat hareketinden gelmektedir. Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda
bir manifesto yaymlanmis ve Alman Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Bauhaus okulu bu

manifestonun ilkeleri dogrultusunda sekillenmistir.
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Sekil 1. 21: Bauhaus at6lyelerinin bulundugu okul

Gropius’ un Oncelikli hedefi usta zanaatcgilar yetistirmek degil, tasarimci ve mimarlarin
egitiminde sanati, zanaati ve teknolojiyi bir araya getirmekti. Gropius, projelerin
tretilmesinde gilizel sanatlar mimari ve uygulamali sanatlarin birlesmesi oldugunu
vurgulamustir. Yaratici diigiincenin kaynaginin deneysellik zanaat oldugunu savunmus, sanat
ve zanaat arasindaki sinir1 kaldirarak is birliginin kurulmasini saglamigtir. Okulun ilk hedefi
sanatlarin 6z kimliklerinin kesfinin saglanip, sonrasinda gelecegin sanat¢1 ve zanaatcilarin
ortak bir projede bulusturularak ¢ift yonlii iiretimlerinin desteklenmesidir. ikinci hedef ise
geleneksel sanatlarin giizel sanatlar dogrultusunda yiikselmesi olmustur. Ulkedeki zanaat ve
sanayi liderleri ile iletisim {igiincii amag¢ olmustur.

Bauhaus okulunun projelerde iiretilen tasarim ve sanat ¢iktilarinin satilmasi da maddi
bagimsizligl ve devamliligi agisindan vurgulanmistir. Bu yolla kamusal destek alinmayacak,
Ozgiir iiretime ket vurulamayacaktir.

Hedefler dogrultusunda Gropius 6grenciler i¢in zanaatkar ve akademisyen iki ayr1 ustadan

Ogrenim gorebilecekleri ikili bir sistem olusturmustur.
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Bauhaus tasarimlarda sedeligi 6n planda olan islev arayisi igerisinde olmus, gérkemli ve
stislii formlar1 kabul etmemistir. Gropius bir makalesinde okulun amacinin moda yaratmak
olmadigii okulda bulunan zanaat¢i ve sanatgilarin tasarimda yenilik aragtirmalar1 yapma
tizerine odaklandiklarini vurgulamistir. Bauhaus Uygulmali1 Giizel Sanatlar Okulu olmasiin
yani sira, sanat ustalarinin kendi alanlarinda dersler verdigive yeni nesil ile biitlinlestigi bir
kiiltiir merkezidir.

Nazi iktidar1 bu okula karsi durmus, 6zellikle Kandinsky, Mies Van der Rohe ve Josef
Albers’i hedef almislardir. Hitler iktidarinin kanunlar1 Bauhaus okulunu yaptig1 anlasmay1
bozmasi finansal destek alimini negatif yonde etkilemis bu durum ekonomik yonde
yoksunlagan Bauhaus okulunun yikiminin temelleri atilmistir ve bir siire sonra okul
kapatilmistir. Bauhaus okulunun akademisyenleri, zanaatkarlar1 ve 6grencileri diinyanin dort
bir yone dagilmus ve okulun ilkeleri Isvigre, Hollanda, Macaristan, Tiirkiye ve Estonya gibi
tilkelere ulagmustir.

Bauhaus okulunun atélyeleri kullanilan malzemeye gore kendi i¢inde ayrismistir. Bunlar
ahsap malzemenin kullanildig1 marangozluk atdlyesi, tas’in islendigi heykel at6lyesi, metal
atolyesi, seramik atolyesi, kumasin yon verdigi giyim atdlyesi ve cam malzemeyle sekillenen
vitray atolyesi igerisinde bulunan atélyelerdir. Metal at6lyesinin bir béliimiinde kuyumculuk
atolyesi de yer almaktadir. Metal is¢iligi bolimii 1921 ve 1922 yillarinda Alfred Kopka

liderliginde Johannes Itten ve Oscar Schlemerdir ustaliginda faaliyet gdstermistir.
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Sekil 1. 22: Sanat ve zanaat okulu Bauhaus tasarim atdlyesi

Kuyumculuk boliimiiniin yoneticiligini 1923-1928 yillar1 arasinda Laszlo Moholy Nagy
yapmistir. Nagy ile metal isleri ve piyasasi ile iliskiler iyilestirilmis atdlyenin basinda ise
Henry Van Velde ile Christian Dell vardir. Bu siirecte figiiratif ve geometrik temelli
caligmalar tiretilmistir. Kurulus donemi incelendiginde taki iiretimine ¢ok 6nem verilmedigi
goriilmektedir.

Ancak Naum Slutzky igine dahil oldugunda kuyumculuk dali atélyesiyle birlikte anlam
kazanmis ve ilerlemeler kaydedilmistir. Ukrayna’da diinyaya gelen Slutzky Weiner
akademisinde taki ve kuyumculuk iizerine egitim goérmistiir. 1921°1i yillarda trettigi
caligmalar1 diiz ve yuvarlak hatlar olup ortalarina birer tag bulunmaktadir. Yalin ve dairesel

formlara siginarak bir¢ok kolye ucu eserleri arasinda yer almaktadir.
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Sekil 1. 23: Naum Slutzky “Necklace”, 1930

Naum Slutzky, takida tasarimi 6n planda tutmaktadir ve tasarimlarinda malzemenin maddi
degerini dGnemsememistir, bu sebeple degersiz malzemeden taki iiretmistir. Bu sayede takiya

bambagka bir goriis ve yenilik getirmistir.
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Sekil 1. 24: Naum Slutzky “Necklace”, Sekil 1. 25: Naum Slutzky “Necklace”,1920,
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Sekil 1. 26: Naum Slutzky, “gold pebble ring”,1990

Bazi ¢alismalarda metal yerine deri malzeme kullanmistir. Basit geometrik formlar
yayginlagirken tasarimlarda ayrica zit renkler kullanilmis pargalarin = kullanimi
zenginlestirilmistir.

Geleneksel renk ve malzemeden armmis bu tasarimlarda taslar 6zel olarak secilmis ve
mihlanmistir. 1920’lerde tasarimlarin kolay tasinmasi agisindan igi bosaltilarak ve malzeme
cesitliligine gidilerek gerdanlik ve kolye uclar1 hafif iiretilmeye baslanmistir. 1930’larda
Slutzky krom kapli glimiis, paslanmaz ¢elik gibi malzemeler kullanmistir. 1933 yilinda
Bauhaus kapatilinca Slutzky Ingiltere’de yasamaya baslayan Slutzky’nin Bauhaus
kuyumculuk atélyesinde yaptigi ¢alismalar ve kavramlar modern taki tasarimlarinda etkisini
stirdiirmiistiir. (Soytogay, 2006: 84-87)

Tak1 Tasarimda modern etkiler goriilmeye baglanmistir. 2. Diinya Savasgi siireci tim
toplumlar gibi Amerika’y1 da sosyal ve kiiltiirel agidan sarsmig yasam seklini tamamiyla
degismistir. 1945 dncesinde bazi sanat¢ilar Avrupa’dan Amerika’ya go¢ etmis Amerikali
tasarimcilar Avrupali sanat¢ilarin sanat ve tasarim ¢izgisinin etkisinde kalmiglardir.
Avrupali yenilik¢i sanatcilar Bauhaus ekoliinliin davranig biitiinligliniin kurallar1 ile

Amerika’da modern tasarimin temellerini atmislardir. Avrupali sanat¢ilarin diisiinceleri
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akademi programlarda kendini gostermis metal sanatlarinda deneysellik ile biyiik
gelismeler ortaya ¢ikmistir. Takida modern tasarimlar 1930 sonrasinda ortaya ¢ikmis 2.
Diinya Savasi sonrasinda tiim diinyada yayilmaya baslamistir. (Ertan, 2011: 11- 12).
Avrupa egitimcilerinin farkli tilkelere dagildigi dénemlerde Gropius, Mies Van der Rohe ve
Moholy Nagy Amerika’ya yerlestiler ve Bauhaus okulunun modern tasarimdaki yaklagimini
bir bakima bu iilkeye aktarmis oldular. (Schon, 2004:12)

Bauhaus’un 6nemli egiticilerinden Metal Atolyesi Baskani Laszlo  Moholy
Nagy’nin disavurumcu egilimlerini ciddi olarak etkilemis ve Bauhaus, sanat¢ilarinin ¢ok
yonliligi ile taninmistir. Moholy Nagy 1940’11 yillarda Chicago’da bir tasarim okulu
kurmus bu okul birgok modern ¢izgide taki iireten tasarimcinin egitilmesine de araci

olmustur. Margaret de Patta bu 6grencilerden biridir.
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Sekil 1. 27: : Laszlo Moholy-Nagy:‘Model from the film The Shape of Things to Come” 1936

Moholy Nagy fotograf¢1 gegmisinin de etkisiyle 1g181n iletimi ile ilgili bilgilerini tasarim ve
fotograflarinda kullanmis ve yaratic1 eserler ortaya ¢ikarmistir. Bu bilgilerinin temelinde
15181 yar1 geciren taglar aracilifiyla bir tasarim elemani olarak kullanmis ve ilklere imzasin

atmustir. (Schon, 2008:10)
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Margaret De Patta taki hareketinde aktif olarak ¢alisan bir Amerikan taki tasarimei ve
Chicago'daki Tasarim Okulu'nda Laszlo Moholy Nagy’in 6grencisidir. Bauhaus okulu,

yapilandirmacilik ve demokratik ideallerden etkilenmstir.

Sekil 1. 28: Margaret De Patta the transcendent jewelry, 1941

De Patta Miicevherlerinde taslarin tasarimi ile elde ettigi 151k kirilmasi, goriintli yansimasi
ve su damlas1 gibi gorsel efektler yenilik¢i kullanimi ile tanimnmistir. De Patta 1940-50
yillarinda taki tasarimi ¢alismalarinda giimiis parcalardan 15181n gegirgenligi ve seffatligi ile
kullandig1 maddeyi daha carpict bir hale getirmistir. Ayrica akik ve siit beyazi seffafligina
sahip olan kuvars ile ¢esitli seffaf mineralleri kullanarak goz alici ve takida modern iiretimler

tasarlamistir.
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Sekil 1. 29: Margaret De Patta ‘Jewelry, ring’ 1954

De Pattamin kesfettigi yeni malzemelerindeki ¢esitli opaklik ve seffaflik seviyesi ile
parganin yapisinda 151k ve alan algisin1 yaratarak ilging deneyimler edinmis ve tasarimlarina
ozgiinliik katmistir. Stiidyo (Atolye) zanaatlari hareketi ve Sanat takisi kavrami olarak ifade
edilen stiidyo takist 20.yy’in ortalarinda Amerika ve Avrupa’da Studio crafts (Stiidyo
Zanaatleri) hareketi ile tanimlanir. Stiidyo takisi tasarimcilart segtigi malzemelerle sinirl
sayida veya tek parga liretim yaparlar ve taki alanin1 temel ¢alisma alani olarak gortliir.
Sanatgilar, kendilerini gelenekten bagimsiz onciiler olarak nitelendirmislerdir. Fikir, tasarim
ve sanat diinyasinda hizla popiilerleserek yayginlagsmistir. Bu hareketin estetik degeri ve
tasarim felsefesi acgisindan sanat takisiyla iletisimi kurulamasa da iireticileri ve iiretim
yontemi agisindan sanatla iliskilendirilir.

Stlidyo taki sanatgisi teknik olarak asistanlarindan destek alsa da takinin hem tasarimcisi
hem de tireticisi konumundadir. Tek bir kiginin el yapimi olan bir {iriiniin hem tasarimindan
hem de iiretiminden sorumlu olmasina isaret eden kavram, basta Amerika, Avusturalya ve
Ingiltere olmak iizere pek ¢ok iilkenin sanat okullarinda yer bulur. (Scarisbrick vd, 1989:

165)
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Tasariminin tretildigi yer fabrika degil, kendi stiidyosu veya atdlyesi olup taki sanatgisi
caligmasini tasarlarken ve iiretirken hikayesini, tasarimin 6zglnliiglinii, gecmis taki
stillerinin yeniden modern yorumlanisini1 dikkate alir. Bir¢ok stiidyo taki sanatgisinin egitimi
disiplinler aras1 yaklasimla iligskilendirilebilir. 1940’11 yillarda birgok stiidyo taki sanatgisinin
mimari, resim veya heykel gibi sanat alanlarinda egitim aldigi gdzlemlenir. Ozellikle
hareketin etkileri yayilmaya baslayinca Amerika’da okullar kurulmus bunun sonucunda
sadece taki alanina yogunlasan sanat¢ilar ortaya ¢ikmustir.

Sam Kramer, Robert Ebendorf, Jan Yager Amerikan stiidyo taki sanatciligini kavram,
malzeme ve teknikle sekillendirmislerdir. Avrupa’da ise birey olarak tasarimcinin
iiretiminde teknik yontemlerin ¢oziimlenebilmesi deneyselligi agisindan geleneksel zanaat

ve tasarim okullari etkili olmustur. (Scarisbrick vd, 1989)

Dogadan esinlendigi formlari caligmalarinda kullanan Jan Yager estetik agisindan adeta bir

devrim yaratmistir.

Sekil 1. 30: Jan Yager (Hair Ornaments)
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Amerikali stiidyo taki sanat¢ilari Bauhaus etkilerinin yani sira Siirrealizm, Kiibizm,
Konstriiktivizm gibi akimlarin da etkilerini tasiyan isler tiretmislerdir. Art Deco ve Art
Nouveau gibi akimlarin dekoratif yapisini kabul etmemisler, Sanat ve Zanaat hareketinin

cekic izlerini ¢calismalarin lizerinde tasimasi gerektigi goriisiinii ise desteklemislerdir.

Sekil 1. 31: Sam Kramer, (pendant, sterling silver, moonstone)

Sam Kramer malzemelerin se¢ciminde ender bulunma ya da gorsellik fikrinden uzaklasmis;
doku, renk, 15181 gegirme ve yansitma gibi 6zelliklere 6nem vermistir. Bu gelisme takiya,
ifadeci bir sanat formu olarak yeni bir rol kazandirir.(Ertan, 2011: 15)

Stiidyo takisi, ticari takidan hitap ettigi alic1 kitlesi agisindan ayrisir, modayi takip etmekten

Ote sanat alani1 i¢inde var olmaya ¢aligir.
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Sekil 1. 32: Robert Ebendorf “Necklace”, 1996

Sanatg1 diger sanat alanlarinda oldugu gibi ¢alismalarini bazen koleksiyoner’ler araciligiyla,
bazen kendi atolyeleri araciligiyla bazen de galerilerin sergilerinde alictyla bulustururlar.
Hareketin ilk donemlerinde biiyiik galeriler takiy1 sergileme egiliminde olmamislardir bu
yiizden stiidyo taki sanatg¢isi kiigiik butiklerde ¢alismalarini aliciyla bulusturma hedefinde
olmustur. Sonraki donemlerde galeriler artmaya baslamis ve stiidyo taki sanatgilarinin
alictyla bulugma imkani artmistir.

Taki alanmnin resim, tekstil, heykel, grafik tasarimi, mimari, seramik, fotograf ve dijital
medya araclari ile birlesmesi ile bazi heykel sanat¢ilarinin taki iiretiminin temel alanlarina
odaklanirlar. Bazen de stiidyo hareketinin taki tasarimeilart endiistriyel tasarima ve resme
yonelebilirler.

Alanlar aras1 gecis imkani ile stiidyo takisi 20.yy’in sanat hareketlerinden biri olmus ve
glinlimiize kadar ulagsmistir. 1953’te Amerika’da bir sergi katalogunda tasarimci-usta terimi
yer almis ve yaratici tasarimi iireten Ve teknik bilgiye de hakim olan birey i¢in kullanilan

usta terimi kullanilmaya baslanmistir.
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Baz1 tasarimcilar ise kullandiklar1 malzemelere gore tanimlanmis bunlardan metal esya
ireticisi anlamindaki “metalsmith” ve giimiis esya iireticisi anlamindaki “silversmith” sik¢a
duyulmus tabirlerdendir. Avrupa’da tasarimci ve zanaatci ayrimi uzun yillar devam etmis ve

stiidyo zanaatlar1 hareketi daha ge¢ yayginlasmistir.

2.2. POSTMODERNIZM

Postmodernizm 20.Y1iizyilin ikinci yarisinda minimalizm sanat akiminin ortaya ¢ikmasi ile
baslayan bir akimdir. Postmodernizm modernist sanat akimina tepki olarak 1970 yilinda
mimari ile birlikte belirmeye baslamistir. Sanat eylemci bir tavir sergileyerek 1970 ve
1980’1lerdeki bireycilige temel atmistir. Asil ¢ikis noktasi modernizmin sorgulanmasi, daha
ileri adim olarak, modernizmin asilmasi diisiincesidir. Bu noktadan sonra sanatta vurgu,
bicim, yerine igerige yonelmistir. Ciinkii postmodernizm, modernizim temel ilkelerinin
sorgulanmasina ve elestirel bir gozle degerlendirilmesine dayanir. Postmodernizm’in kelime
anlam1 modern sonrasidir. Modernizm sanat akimindan tiiremis olan postmodernizm bireyi
ve sanati tekillestirmek yerine birlestirmeyi hedeflemistir. Postmodernizm daha az etik olup
ciddiyet anlaminda daha hissiz ve gogulcu bir anlayiga sahiptir. Postmodernizm bir akim
olarak degil bir diisiince bigimi olarak ortaya konulmustur. Modernizm donemi giiciinii
makineye bagli lretimden alirken postmodernizm; giiclinii bilgiden ve kavramlardan
almaktadir. Diinyanin gergeklerini savunan Postmodernizm yeni ile eski arasinda bir koprii
olmustur. Bu disiince toplumsal alanda sanayi ve sanayi 6tesi toplumu tiikketim agisindan
birlikte ilerletmistir. Bu donem biitiin kat1 kurallarin yok olup yerine her seyin serbest oldugu
ve bilginin esas alindig1 bir donemdir. Postmodernizmin teorik olarak olugmasini saglayan

filozof Jean-Frangois-Lyotard, postmodernizimin modern sanatina ait bir par¢a oldugunu;
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fakat modern bir eserin postmodern oldugu silirece modern olacagini savunmustur.

(Lyotard,1997: 155,156)

Sekil 1. 33: Dan Flavin, “Monuments for V. Tatlin”, 1964-1981

Postmodern ifade, ideoloji, kuram, avant-garde gibi eskiye ait herseyin son buldugunu
duyurarak ortaya c¢ikan bir diisiince bigimidir. Teknolojinin gelismesiyle sanat¢inin
becerileri kisitlanmis ve her seyin hazir nesneye doniismesi ile sanat¢iy1 ve sanati savurgan
bir tavrin i¢ine hapsetmistir. Minimalist sanatgilardan Dan Flavin’in florasan lambalari ile
yaptig1 yerlestirmede sanati esere hi¢ dokunmadan ve eseri hazir nesneler ile yapilabilecegini
savunarak sanatin farkli bir yiiziinii izleyiciye sunmustur. Sanat¢i higbir seyi aldirmaksizin
sanatta fikir 6zgiirliigliniin 6nemini vurgulayarak izleyiciyi 6n plana aldiklar1 Kavramsal
sanat, Enstalasyon, Fluxus, Kamu Sanati gibi akimlar ile eserler vermislerdir.
Postmodernizm ‘”’Her sey olur’’ slogani ile Modernizmin tiim anlayis ve ideallerine sirt
cevirerek goriislerinin ¢oguna karsi tavir alan postmodernist sanat¢ilar, modernizimin
sanatin metalagmasi, siirekli yenilik¢ilik, gegmisin reddi gibi konularla ilgili elestirel tavir

gelistirmis olup serbestlik ve eklektik bir tavir sergilemistir.

47



Kavramsal sanat 1960’11 yillarda sanatin nesne ile olan ilisisinin tartisilmaya baslamasidir.
Sanat i¢in diisiincenin 6ne gectigi nesnenin yerine belgelerin, fotograflarin, taslaklarin aldigi
kavramsal sanat tekil nesneyi yok ederek yerine diisiinceyi koymayi amaglamistir.
Kavramsal sanat’in diisiinsel temelleri Marcel Duchamp’in hazir nesne olgusu ile
olusmustur. Duchamp herhangi nesneyi yad eylemi sanat olarak sunmasi ile sanatta
yaraticilik olgusunu degistirmistir.

Sanatin beceri ve yetenege bagli olmasi konusunda kafada farkli sorular olusturmaya
baslamistir. Donemin farkli kiiltiirel sdylemlerinden beslenen kavramsal sanat felsefi,
politik, sosyolojik ve ekolojik sorunlar ile yakindan ilgilenmeye baslayan sanatgilar iiretimin
ciddi anlamda goriiniir kilmaya baslamislardir. Ik kavramsal sanati benimseyen sanatgilar
arasinda ABD’de Robert Barry, Lawrence Weiner, Josept Kosuth, Mel Bochner’dir. 1960
sonrasinda Uluslararasi yayginlasmaya baslayan kavramsal sanat kendinden sonra ortaya
c¢ikacak biitlin sanat akimlarinin yolunu agmaya baglamistir.

Litvanya asilli olan Amerikali sanat¢1 George Maciunas’in yazdigi Fluxus Manifestosu’nda
sanat1 ‘burjuva hastaliklarindan’ kurtarmak! Olii sanattan arinmak! Sanatta devrimci bir
akim baslatmak gibi kiiltiirel muhalefet dalgasina eklenen bir olusum halinde ortaya
cikmistir. Fluxus sanat hareketi bir iisluptan ¢ok sanatgilarin ortak bir sekilde aldig: tavirdir.
Flux’un temelinde yatan ‘siirekli degisen diinyada sanat yapit1 da siirekli degisim halinde
olmalidir’ diisiincesini Beuys’un eserlerinde ¢ok rahat gorebiliriz. Bu konuda Beuys soyle
demektedir; “Heykellerimin dogasi kesin ve bitmis degildir. Birgcogunda islem siirmektedir;
kimyasal reaksiyonlar, mayalanmalar, renk degisiklikleri, ¢iiriime ve koruma her sey bir

degisim durumundadir.” (Lynton, 2004: 343-344)
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Sekil 1. 34: Jojeph Beuys “Infiltration homogene pour piano a queue”, 1966

Fluxus sanat hareketinin Avangard yapisi itibariyla Dada ile birgok ortak benzerlikleri
bulunmaktadir. Estetik kaygilar1 arka plana iten Fluxus, sanatgilarin sanat fikrini tiimden
yikmay1 bagaramadilarsa da sanat baglami iginde ele alinabilecek malzemelerin ve
yontemlerin smirlarint genisletmekte dnemli rol oynamigslardir. Sanat ile hayat arasindaki
siirlar yok etmek i¢in sokak gosterileri, elektronik miizik konserleri, ses performanslari ile
1960’1 yillarin kaynayan toplumsal ortaminda gengligin yikici ruh halinin ifade big¢imi
olmaya baslamistir. Fluxus sanat hareketinin ilk temsilcileri arasinda George Brecht, Dick
Higgings, Joseph Beuys, Nam June Paik, Wolf Vostell, La Monte Young ve Yoko Ono’dur.
Fluxus sanat hareketinin Sanattan ¢ok hayati1 degistirmek yoniindeki ideali, bir¢cok sanat¢inin
dogrudan hayatin kendisine ve gilindelik yasamin yansittiklarina odaklanmasina sebep
olmustur. Joseph Beuys sanatin sinirlarin1 asmaya caligan ve fluxus ruhunu elle tutulur hale

getiren en onemli sanatgidir.
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2.2.1 Heykel

Postmodernizm modernizm’den sonra gelen ve ondan kopan ¢esitli estetik bigimleri ve
pratikleri betimler. Bu bi¢imler Robert Venturi ve Philip Johnson’un mimarisini, Warhol ve
Rauschenberg'in sanatini, Carl Andre’nin ve Tony Cragg heykel hareketi; Blade Runner ya
da Blue Velvet gibi filmleri igerir. (Best ve Kellner, 1998:16-17 ) Postmodern estetisizm,
sanat ve hayal giicii araciligiyla miizakare etme ihtiyaci ile bu diinyay1 rasyonel ve etik olarak
analiz etme ihtiyaci arasindaki gerilimi ¢ozlip dagitarak esitlik konusunda teorik soylemler

gelistirmesine karsi savas acar. ( Best ve Kellner, 1998 :347)

Bi¢imsel anlamda Rodin ile baglamis olan gelenek degisikligi Kiibizim ve Fiitiirizm ile
alisagelmis malzemeye bagkaldiri, bunun devaminda da malzeme c¢esitliliginin ortaya
cikardigr farkli formlar Tatlin ve Duchamp gibi sanatcilar tarafindan bu alanda ¢1gir agan
liretimler ortaya ¢ikarmalarina olanak saglamustir. Ug boyutlu iiretimde heykel dagarcigmin
sanatla hayat arasindaki simnirlar1 iyice belirsizlestirecek Olgiide cesitlenmesi 1980’11
yillardaki heykel tiretimini sekillendiren baslica etkenler arasinda yer almaktadir. 1980°li
yillarinda {i¢ boyutlu sanat yapit1 iiretimi kapsaminda hazir nesne énemli bir yer tutmus,
ancak geleneksel heykelle iligskilendirilebilecek iiretimler de dikkat ¢cekmistir. Birbirleriyle
uzak ya da yakindan iligkili tiim {iretimler 20. Yiizyilin basinda malzeme-teknik-anlam
dagarcigiin sinirlarini ciddi anlamda genisleten yagitlar ile i¢ igedir. Picasso’nun 1913
tarihli ‘Gitar’ isimli ¢calismasi veya Vladimir Tatlin’in atik malzemelerle gerceklestirdigi
1914 tarihli rolyefleri, bu anlamda ilk akla gelen 6nemli eserlerdendir.

Bu gibi yapitlar, heykelle 6zdeslesen tas, ahsap, metal gibi geleneksel malzemelerden

alternatif malzemelere yonelen doniisiim hizlanirken, Marcel Duchamp’in ayni tarihte sanat
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yapit1 olarak ©nerdigi hazir nesneleri de bilindigi ilizere 1960’lardan sonraki sanatsal
tiretimde ciddi bir bi¢gimde etkili olmustur. (Antmen, 2016: 289)

Heykelde malzemeyi en dogal haliyle kullanan 6nemli sanat hareketi minimalizim’dir.
Minimal sanatin ilk uygulayicilarindan olan Carl Andre’nin ¢ogunlukla bakir ve ¢inko
plakalar1 ya da tugla bloklarini segen ve eserlerinde kullandigi bu gibi nesnelerin yapilarini
bozmadan bir araya getiren eserleri, yer diizleminde yatak olarak birlestirilmesi sebebi ile
tizerine basilabilirlik veya dolasabilirlik 6zeligi ile de minimalist anlayisa farkli bir deger

katmustir. (D61 Avsar, 2013)

Sekil 1. 35: Carl Andre (Same Old Stuff)

Esas olarak endiistriyel malzeme kullanimimi esas alan Carl Andre, malzemeye elle
miidahalede bulunmaktan ve islerinin bir sembolik anlam tasimasindan 6zellikle kaginmistir.
Andre sanatinin temel problemi malzemenin, bi¢imin, mekanmn kendi gercekleriyle var
olmalarinm1 saglamaktir. Farkli metaller kullanima, izleyicinin islerin {istiinde yiiriirken ¢ikan
seslerin farklilasmasiyla malzemenin gergekligini almasini saglar. Islerinin adlari ise
herhangi bir teslimiyet iligkisi olusturmamak ve sadece malzeme ve bigimin gercekligine

gonderme yapmak i¢in secilmisglerdir.
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Sekil 1. 36: Carl Andre “Lynda Benglis”, 1970

Sanayi devrimi ve modernizim’in etkilerine bagl olarak ortaya ¢ikan malzeme ¢esitliliginin
sanat hareketlerinde ve sanatci eserlerinde kendini gosteren bir diger unsuru da, bu muazzam
cesitliligin heykel formuna ve anlatim bigimine katkida bulunmasidir.

Tony Cragg dogada uzun yillar yok olmayan plastik malzemeleri igeren iglerinde sonsuzluk
fikrinin altin1 ¢izmektedir. Sanat¢1 ¢cok parcali heykellerinde bozulmayan islenmis endiistri
tiriinlerine agirlik verir. Renklerine ve yiizeylerine odaklanip bir araya getirdigi buluntu
nesneleri galeri duvarlari ve zeminlerinde sergiler.

Sonrasinda bir seri atikla, egrilen ve spiral formlarla- kano gibi ¢ok daha dayanikli parcalar
yapar. Cragg’in 1980’lerde yaptigi bu heykeller Platon’un zamansizlik iizerine
soylediklerine kafa tutarcasina dayanikli, yok olmaz ve sonsuz niteliktedir. (Collins 2007:

107)
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Sekil 1. 37: Tony Cragg “Ingiltere Kuzeyden Gériildii”, 1981

Calisma kiiciik detaylarin birlesmesi ile goriintii olusturmak icin diizenlenmis bir¢ok ayri
nesneden olusur. Bu, ¢alismasini pargacik fiziginden tiiretilen bir fikir olan “parganin
biitiine olan iliskisi” olarak tanimlanmistir. Postmodernizm’in 6nemli sanatgilarindan
Anish Kapoor ise “Bulut Kapis1” heykelinde tercih ettigi malzemeyle form algisinin
Oneminin altin1 ¢izmistir. Sanatci farkli bir malzeme kullanarak eserin tonlarca agirligina
ragmen agirlik ve kiitlesini 6n plana ¢ikarmamis, parlatilmis ¢elik plakalardan olusturulan
form ayna niteligi tagiyan yiizeyi ile etrafindaki goriintiileri yansitmasiyla, esere hafifleyen
ve hareket eden bir algi kazandirmistir. Boylelikle Anish Kapoor’a ait ‘Bulut Kapr’

heykelinde form, iiretildigi malzemenin 6tesine gegerek algilari ters yliz etmistir.
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Sekil 1. 38: Anish Kapoor (Bulut Kapi)

Fransa’da 1960 yillarinda seri iiretilmis iiriinler kullanilirken, italya’da yoksul sanat
anlamina gelen Art Povera grubundan sanatgilar boy gostermeye baglamistir. Kiirator yazar
ve elestirmen olan Germano kavrami ilk defa 1967 de kullanir, bununla ilgili pek ¢ok Kitap
ile makale yazar. Gordon Matta Clark dogal malzemeleri ve Italyan Art povera grubu ilk kez
kullananlardir. Bu grup geleneksel sanat metaryallerini kullanmayi ve modernite’ye,
teknolojiye, animsattiklari gecmise, yerellige ve meta kiiltiiriinii fikir olarak kullanmay1
reddetmislerdir. Art Povera deneysel ve kavramsal bir sanat akimi olmus; ucuz, giindelik,
gelip gecici, attk malzeme kullanan; gilincel hayat ile metaforik iriinler veren; sanat
piyasasinin ticari carklarina karsi ¢ikan bir akimdir. Yoksul sanat, geleneksel sanat
tarafindan kabul edilmeyen yontem ve malzemeleri kullanmiglardir. Yoksul sanat akiminda
alegori olarak genellikle, seker, et, parlak kopiikler, buz, meyve, ¢igek, piring ve mum gibi
bozulabilen maddeler de kullanmiglardir.

1970 sonrasinda ise Siire¢ Sanati ortaya c¢ikar. Siire¢ sanatinin amaci, bitmis bir Sanat
eserinin nesne olarak goriilmesi yerine ¢alisma siirecinin sanat eseri goriilmesidir. Tuvale

boya firlatma eserleri siire¢ sanatinda oncii olarak gosterilebilir. (Huntiirk, 2016:311-313).
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Antony Gormley yapmis oldugu neredeyse biitiin figiirlerinde gériinmeyen, yok olmus veya
gizlenmis detaylar, degerli olan seyleri saklama istegi, Gormley’de bosluga kazinmis
karanlik ve sert bir kiitle olarak herkesin gozii 6niinde bulunmaktadir. Ikinci bir beden algis
gibi veya insanlarin ikinci bir deri katmani gibi gérmesi, iletisimi figiirlerin mimikleriyle
degil hareketleriyle kurmasi, bir kabuk ile ¢evrelenmis olmalari, tanimlanacak yliiziin

olmamas1 gibi 6zellikler, Gormley i¢in ¢ok Onemli olan izleyici ile iletisim kurmanin

gerekliliklerindendir. (Smith, 2010: 91)

Sekil 1. 39: Antony Gormley “Bed -Bread, Wax”, 1981

20. Yiizyilda kavramsal sanat, en ilham verici anlayislar arasinda goriiliir. Marcel Duchamp
gibi Onciilerden etkilenen kavramsal sanat, sadece bir kavraminda kendi basina eser
olacagini desteklemektedir. Duchamp’in “Cesme” ismini vererek sergiye yolladigi pisuvar
bir sanat eseri olarak kabul edilmez ancak burada sanat eseri olarak kabul edilen sanat¢inin
tavr1 ve entellektiiel diistincesidir. Kavramsal Sanatin ilk 6rnegi olarak Kosuth’un “1 ve 3
sandalye” Sandalye isimli eseri, John Cage’in bazi besteleri ve Duchamp’in ¢esme isimli
eseri de Kavramsal Sanat anlayisinin dnciileri olarak kabul edilir. 1zleyici ve geleneksel

sanatg1 iliskisini Kavramsal Sanat tekrar tanimlamaya c¢alisir. Sanatgilarin, Sanat

55



galerilerinin disina ¢ikarak bu sistem disinda da ayni zamanda eserler vermesine olanak
sunar. (Huntiirk, 2016: 316-317)

Kavramsal sanatin &nciisii olan Josept Kosuth’un eserleri “Bir ve Ug Sandalye” isimli
eserinin icerigi, fotograf olarak sandalye, gercek bir sandalye ve yazili bir bigimde

sandalyenin tanimi olmak iizere ii¢ par¢adan olusmaktadir.

[T111]

Sekil 1. 40: Joseph Kosuth ’Bir ve Ug Sandalye”’, 1965

Fluxus, Litvanyali ve Amerikali sanat¢1 olan George Maciunas tarafindan, 1960 da ortaya
¢ikarilmig uluslararas1 avangart gruptur. John Cage ve onun ¢evresinde toplanan sanatgi ve
miizisyenler bu grubun kurucu grup iiyeleri olarak kabul edilir. Sanatta amaglarinin Bir
gelgit ve devrimci su tagkini yaratmak oldugu grup tyeleri tarafindan s6ylenir. (Huntiirk,
2016: 321-322)

Beuys’un “Olii bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir!” ve “Amerika Beni Seviyor Ben de
Amerika’y1” adli performanslari Fluxus’un anlik etkisinin ¢ok Gtesinde geleneksel sanatin

sahip oldugu kisitlayan anlayis, alanlarin gdstererek bunun yaninda yeni sanat anlayisina
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sahip yeni sanat¢1 kusaginin soyledigi doga, birey ve topluma olan duyarliligi gosterir.
“Sosyal Heykel” kavramini ortaya atan Beuys, yasanan diinyay1 sekillendirme tarzlarinin bir
heykel olarak algilanip konusma ve diisiinceyi bir form gibi diisiiniilecegini belirtmistir.
Ayni zamanda ‘bu baglamda herkesin sanatci olup heykelin sosyal yap1 olarak evrimsel

stire¢ oldugunu’ séylemistir. (Antmen, 2016: 206 207).

Sekil 1. 41: Josept Beuys “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir!”, 1965

Fluxus’un uluslararas1 iiyeleri, sanat ve yasami birlestiren avangart sanatcilardir. Bu
sanat¢ilara ornek olarak, Joseph Beuys, Yoko Ono, Alice Hutchins, Nam June Paik, Dick
Higgins, Ben Vautier ve Emmet Williams verilebilir.

Happening sanatinin, literatiir kaynaklarinda performans sanati (gorsel sanat) olarak
adlandirildig1 da goriilmektedir. Performans Sanati daha sonra kavramsallastirilarak genis
bir anlama sahip olmay1 basarmistir. Happenning ayni zamanda beden sanati da kabul
edilebilmektedir. Yeni bir etkinlik ve sanat tiirii olan happening, miizik, dans, siir, tiyatro ve

gorsel sanat alanlarinin birlesiminden olusmaktadir. Buna sanatin tiyatro haline gelmesi ya
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da biitiin sanat dallarini1 i¢inde barindiran biitiinsel sanat tiirii de s6ylenebilir. Happening
ornegi olarak 1962°de sergilenen Kaprow’un “Avlu Meydan” isimli eseri verilebilir. Eserde
avlu i¢inde yliksek merdiven ile ¢ikilan enstalasyon vardir ve yavas daireler ¢izerek biri bu
enstalasyon etrafinda bisiklet siirdiigii goriiliir. Sanat¢1 burda seyircilerden gelecek degisik
tepkilere aciktir ve kimseye bir sey empoze etmeye calismaz. Seyirciler birer katilimei

sayilarak ne yapip anlayacagi da seyirciye birakilmistir. (Huntiirk, 2016: 322-323).

Sekil 1. 42: Alan Kaprow, “Avlu” “The Courtyard”, 1962

Sanatcilarin zaman zaman kavramsal sanat alaninda, kendi bedenin tiimiiyle kullandig1
yaklasima Beden Sanati adi verilir. Ornegin, Dennis Oppenheim isimli sanatci eserinde
okumus oldugu kitabin bedeninde biraktig1 glines yanigi izlerini sergilemistir. Yaratilan
sanat eseri bu yaklasimda, tiretilen bir nesne olarak degil cogunlukla sanatginin diigiincesinin
kavramsallasmasidir.

Bu ayn1 zamanda eserlerin alinip satilarak ya da cesitli yerlerde sergide kullanilip meta
haline getirilmesine de bir tepkidir. 1960’larda Collins’in Amerika Birlesik Devleri ve

Rusya’nin niikleer silahlara sahip olan {ilkeler olarak aralarinda olusan gerilim ve
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endiselerine neden olmustur. Sanatgilar {i¢ boyuta yada figiiratif heykele ihtiyag duymadan
cinsel esitsizlik, savas, kiiresel hakimiyetin ve kimlik konularina iliskin goriislerini kendi

bedenlerini kullanarak anlatmislardir. (Huntiirk,2016: 319).

Sekil 1. 43: Dennis Oppenheim “Ikinci Derece Yanik I¢in Okuma”, 1970

Arazi Sanati ilk ABD’de 1960larin sonlarinda ortaya ¢ikmistir. Daha sonra Avrupa
tilkelerine yayilmaya baslamistir. Farkli malzeme ve uygulama big¢imlerine sahip olan arazi
sanatin1 sanatcilarin bir nevi dogaya miidahale etmesidir. Ornegin; topraga gomme,
hendekler agma ya da mendirek gibi yeni bigimleri dogada yaratma yontemleri oldugu
goriliir. Sanatgilarin bu yontemleri kullanmasi pahaliya mal olmasindan dolayt Arazi Sanati
yerine daha uygun maliyetli yeni ¢alismalara yonelmislerdir.

Modern sanat alaninda eserleri olan sanatgilarin ¢ogunda heykellerin tisluplar1 degisirken
kullandiklart mekanlar ve sergi alanlari sabit kalmistir. Ancak zamanla sanatcilar, mekanin
kendisini ti¢ boyutlu hale getirerek sergi alanlarini doniistiiriip degistirmislerdir.

Unlii yeryiizii eseri olarak bilinen Spiral Mendirek, Robert Smithson tarafindan 1970°de

Utah’da bulunan kayalik alan halindeki Tuz Golii’niin kiyilarina yaptirilmistir.
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Sekil 1. 44: : Robert Smithson, “Sarmal Dalkiran”, 1970; Biiyiik Tuz Golii; ABD

2.2.2 Takir Tasarmm

Postmodernizim takinin yiikselisinde altmislarda yasanan devrimde minimal sanatin biiyiik
bir rolii olmustur. Minimal sanatin fonksiyonelligi 6n plana ¢ikartan, slislemelerden arinmis
yalin ¢izgisi taki tasarimcilarinin ¢alismalarina yon vermistir.

Minimalist anlayis1 glinlimiiz taki tasarim estetiginin sekillenmesinde de 6nemli bir¢ok rol
oynamaktadir. 1910’1u yillarda, Kazimir Malevi¢ beyaz zemin {istiine “siyah kare” sini
koyarak yaptigi resimle minimalizm’in ilk sinyalini vermistir. Terim olarak ‘minimalizm’i
ilk kullanan 1965°te Richard Wolheim’dir. Minimalizm ile miicevher ve taki sanatinda
sadelik, huzur, abartisiz, kolay algilanabilir, miimkiin oldugunca geometrik formlardan
referans alinarak tasarlanan iriinler ortaya ¢ikmistir. (Altun, 2010: 96)

Pop Art’in Taki Tasarimina bakilacak olursa; Pop ve Op Art akimlarinin cesur geometrik
stilleri, altmigh yillarda kisa siire igerisinde taki tasarimini etkilemistir. Plastik, pleksiglas ve
vinil gibi yeni malzemeler taki malzemelerinde yaygin olarak kullanilmaya baslamis; bu
malzemeler popiiler kiiltiiriin yeni imajiyla birlestirilip takiya aktarilmistir. Ironik bir
bicimde, giysi ve aksesuarlarinda dogal malzemeleri tercih eden, moda ve tiiketim karsiti

hippilerin sembolii “Cicek Giicii” popiiler kiiltiiriin yeni imajlarindan biri haline gelip, ¢igek
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seklinde takilar rengarenk plastik malzemelerden iiretilmistir. Hemen her kesimden alicisi

olan donemine ait bir ikon aksesuarina dontismiistiir. (Altun, 2010: 93)

Sekil 1. 45: Mental iizerine emay teknigi ‘’Flower Pover-Cigek Giicii’’ yaka igneleri, 1960

1960’larin en popiiler simgelerinden biri olan ‘Flowers Power- Cigek Giicli’ aksesuarlarinda
en ¢ok kullanilan temalardan biri olmustur. Papatya seklindeki gigekler plastikten, emay
teknigiyle renklendirilmis metallere kadar genis bir malzeme ve renk yelpazesinde iiretilmis;
daha ¢ok canli ve parlak renkler tercih edilmistir. Papatya seklindeki plastik ve metal
aksesuarlar giysilere, kemerlere ve sapkalara aplike edilmistir. (Altun, 2010: 93)

Takinin gelisim siirecinin devrimsel nitelikte en biiyiik kirilmanin yasandigi donem, 1960’11
yillar olarak bilinir. Bu yillarda takinin heykele, giysiye ve hatta performans sanatina
yaklagtigi smirlar arastirilmis ve taki, basit bir siis esyast olmaktan c¢ikarak sanatsal
denemelerin ortami1 haline gelmistir. (Phillips, 1996: 195)

Sanatgt Wendy Ramshaw, bu yillarda maliyeti ucuz olan ve kullanilip atilabilir kagittan
takilar yaparak tiiketim toplumuna gonderme yapmistir. Amerikali taki sanatcisit J. Fred
Woell ise, farkli malzemeleri bir arada kullandig1 tasarimlarinda Superman gibi ¢izgi roman

kahramanlarina da yer vermistir. ( Altun, 2010: 94)
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Sekil 1. 46: *° The Good Guys’’ Pandantif J. Fred Woel, 1966, Ceviz agaci, bakir ve altin varak.

““‘Optik Sanat’” anlamina gelen Op Art, Kinetik sanat kapsaminda optik yanilsamalara dayali
bir anlatim bi¢imi olarak ortaya ¢ikmistir. Op Art da Pop Art gibi lakin tamamen farkli bir
diizeyde, nonfigiiratif sanata tepki olarak dogmustur. Optik yanilsamalar1 konu alan dénemin
Op Art sanatgilarinin eserleri, dzellikle de Ingiliz sanatg1 olan Bridget Riley’in siyah beyaz
calismalari, 1960’larda kumas desenlerini, aksesuarlar1 6nemli Ol¢lide etkilemistir. Bu
yillarda, giyisilerle uyumlu olarak, geometrik form ve desenlerde siyah beyaz takilar moda
haline gelmistir. En sik rastlanan 6rnekler arasinda plastik malzeme veya emay teknigi ile
renklendirilmis metal malzeme ile i¢ ice olan takilardir. Alman taki firmasi Lamel,
1960’larda Op Art esintilerini tagityan ve emay teknigi kullanilmis ¢ok sayida iiriinii piyasaya

stirmistiir. (Altun, 2010: 95)
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Sekil 1. 47: Op art plastik kiipe modeli Sekil 1. 48: Allison Wiffen tasarimi, seramik kolye

Ayni1 donemde Dior, Chanel gibi markalar da malzeme yelpazesini gelistirerek, cogu zaman

da plastik ile metali kombine ederek Op Art tiretmislerdir. (Altun, 2010: 94)

g\

Sekil 1. 49: Scholtz & Lamel Op Art pandantif, bros ve kiipeler, 1960

Tasizm ve Taki Tasarimindaki etkilere bakilacak olursa; tasizm, Fransizca sozciigiinden
tiremis “tache” (leke) resim sanatinda diizensiz renk lekeleri ve damlamalarinin
kullanilmasini temel alan sanat bi¢imidir. Kiibizme tepki olarak dogan tasizm; damla, leke
ve ani fir¢a darbeleri kompozisyonlardan olusmustur. 1960’larda miicevher ve taki tasarim
alaninda tasizm’in etkileri goriilmeye baslamis; {inlii Alman miicevher sanatgist Sepp

Schmolzer ile ingiliz miicevher sanatgilar1 John Donald ve Gerda Flockinger gibi isimler,
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tasarimlarinda rastlantisalligin yarattigi gorsel zenginligi kullanarak, bu alanda devrim

niteliginde yenilikler yapmislardir.

Sekil 1. 50: John Donald “Altin, turkuaz ve incilerden yapilmis bileklik ve kolye”, 1970

Ingiliz Kraliyet Ailesi igin de miicevherler tasarlayan John Donald, eritilmis altmi suya
damitma teknigi ile eserlerinin metal yiizeyinde rastlantisal doku ve bigimlerin olusmasini

saglamistir.

Sekil 1. 51: John Donald, “Rutilated kuvars ile 18 ayar sar1 altin bros”, 1967
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Gerda Flockinger ise metal yiizeyleri eriterek, tasarimlarinda metalin dogal dokusunu ortaya

cikarmis; altin ve glimiis tellerle metal yiizeyi kaynastirmistir.

Sekil 1. 52: Gerda Flockinger inci, elmas ve dokulu 18 ayar altin yiiziikler

Patrica Tormey ise, eritilmis altini, dokulu kdmiir tabakalarinin arasina koyup kapatmis,
sonrada mercimek dolu bir tepsiye dokerek rastlantisal ve deneysel dokular elde etmistir.
(Altun, 2010: 98)

Minimalizmin 1960’lardaki etkisi ile sanatta zihinsel siireglerin 6nem kazanmis bununla
birlikte kavramsal sanat takida da on plana ¢ikmistir. Artik caligmalarin estetik etkisinden
Ote kavramsal boyutta nesnenin sOyledigi soze itibar edilir hale gelmistir. Takinin
algilanisinda devrimsel olarak en biiyiik kirilma yine bu dénemde yasanmistir. Bu yillarda
takinin disiplin konumu sorgulanmis; heykele, giysiye, performans sanatina yaklastig
goriilmektedir. 1960’larda ve 70’lerde, stiidyo tarzi taki tasariminin biiylik bir gelisme
gosterdigi Hollanda’da iki miicevher sanat¢ist Emmy van Leersum ve Gjjs Barkker konsept
teknoloji, malzeme ve takinin anlamiyla ilgili yeni fikirler getirmis ve bu yillarda taki
tasarimma biiyliik bir canlilik kazandirmiglardir. Kari koca olan iki sanat¢i boylece
geleneksel kuyumculuk calismalarindan sonra daha kesin bir estetik kabul gormiistiir. (

Weber, 2004: 152)
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Geleneksel iiretim teknikleri ile ilgili bilgiye de sahip olan s6z konusu tasarimcilar taki
tiretimlerinde deneysellik 6gesini birincil tutarak, basit formlarda iiretim yapmislardir. Taki
sanatsal denemelerin ortamini olusturmus ve siislenme araci kimligini yitirmeye baslamistir.
Gijs Baker ve Emmy Van Leersum gibi tasarimcilarinin tiretimleri ““yeni taki’’ kavraminin
kapsamina girmistir. Geleneksel taki kriterleri tiretim siireci takilabilirlik ve ergonomi

kavramlarini i¢inde barindirir. Kullanici ve taki arasinda 6zel bir fiziksel bag mevcuttur.

Sekil 1. 53: Gijs Baker, “Large Collar”, 1967

Emmy van Leersum ve Gijs Bakker, geleneksel ve pahali malzemeleri kullanmay1
reddederek, takinin insanlar i¢in kolay ulasilabir ve satin alinabilir olmasini amaclamiglardir.
Bunlarin yerine tasarimlarinda aliiminyum ve akrilik gibi yeni ve daha ucuz malzemeleri
tercih etmislerdir. (Altun, 2010: 130)

1960’11 yillarda iirettikleri ve kullanicisini fiziksel olarak kisitlayan biiyiik boyun takilari,
Avrupa’da ve Amerika’da diger taki tasarimcilarini etkilemistir. (Scarisbrick, 1989: 166)
Bireyin bedeni bir sergi alami olarak nitelendirilmis, beden adeta bir galeri; taki ise eser

olarak yorumlanmustir. Taki ile beden arasinda iki yonlii bir etkilesim s6z konusudur.
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Sekil 1. 54: Emmy Van Leersum, 1967, “Giyilebilir Heykeller” sergisi aliiminyum boyun ve omuz takisi.

Yeni takilar bedenin hareketine etki ederken, taki da bedenin hareketinden etkilenir. Bu
sebeple taki geleneksel Olciilere gore tasarlanmistir. Bu yillarda taki malzemeleri i¢in resmen
bir kesif olmustur. Taki ve takiyi tasiyan kisi arasindaki iligki tasarimin temelini olusturur.
(Aydin, 2019: 62)

Ergonomi kaliplarinin yikilis1 ve takilabilirligin sinirlarinin esnetilmesi konusu ingiliz taki
sanat¢ist Suzannah Heron’un liretimleriyle sorgulanmistir. Heron’un iiretimleri “happening”

olarak da yorumlanmustir.
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Sekil 1. 55: Suzannah Heron, 1970

Yeni taki kavraminin ortaya ¢ikisinda egitim kurumlarinin ve sergilerin katkisi biiytlik
olmustur. Takinin sanatsal bir ifade aracina doniisiimiinde ve sanat takis1 kavraminin ortaya
¢ikiginda kurumlarin etkisi azimsanamayacak niteliktedir. (Ayata, 2015: 94-95)

1960 yillarda, Iskandinav taki tasariminda Ozellikle mimari stilin etkili oldugu
goriilmektedir. Bu yillarda Danimarkali Persson’un oldukca sira dist ve ¢arpici tasarimlari
dikkat ¢ekmektedir. Sigurd Persson’un 1960’larda tasarladig1 ¢ Kule Yiiziikler’” dogadan
esinlenilmis motifler de barindirmasma karsin, bu mimari stilin gosterisli 6rnekleri

arasindadir.

Sekil 1. 56: Siggurd Persson, “Kule Yiiziikler”, 1960

Sanat¢1 akademide bir siire Franz Rickert tarafindan sanat egitimi almis; tasarimlarinda
kendini 6zgiir birakarak tamamen yeni taki formlar1 yaratmistir. Yeni malzemelerle de
ilgilenen sanatci, arkitektonik stilde yiiziik tasarimlarimin yani sira boyun ve el

miicevherlerinde de yeni olasiliklar iizerinde ¢caligmistir. (Altun, 2010: 127)
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Sekil 1. 57: Sigurd Persson, 1960 “Ring, 18K gold, green tourmalines”

2.3 CAGDAS SANAT

Tanimi ve tarthini vermek zor olmakla birlikte cagdas sanatin olgularmin yerlesmesi
genellikle, 20. ylizyilin toplumsal ve ekonomik sorunlari beraberinde biyiik bir ¢ag
degisimini miijdelemis ve bu degisimin sonunda sanat, iletisime ve finansa evirilerek
modernizm ve avangarda son vermistir. Cagdas Sanat ile tamamen yeni olusumlar
dogmustur. Tiim radikal arayislarin sonucunda sanatta devam eden arayislar deneyselliklerin
sonucunda yiizyilin en biiyiik sansasyon’unu yaratmis olan soru giiniimiizde de devam
etmektedir. Cagdas Sanat nedir? Cagdas sanatin karakteristiklerini ve donemini saptamak
zor olmakla birlikte uzun siiredir devam eden modern sanatin sonuna isaret eden bir kavram
olarak goriilmiis ayn1 zamanda modernligin Oliimiine isaret etmis ve sanatcilart sonu
gelmeyen bir arayisa siiriiklemistir. Bu donemde sanat dinamik bir ¢alisma alani olmus; yeni
diisiincelere, bilimsel tartismalara ve sanatsal deneysellikten ilham almistir. Bilim ¢aginin

etkileri sanatta kendine yer edinmis ve teknolojiden yararlanma artmistir. Artik Cagdas
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Sanat ¢ogu sanatg1 icin “Gergek Sanat” Ozgiirliik, delilik, taskinlik, yenilik, degisim,
yaraticilik, kendinden ge¢me hali ile sosyal kurallar1 hi¢e sayan, disarida olan ayn1 zamanda
aykir1 ‘‘saf’’ sanat anlamina geliyordu.

Cagdas Sanat aslinda bir anlamda da giincel olan giiniimiiz sanati olarak goriiliiyordu.

Bize yeni yeni hakikatler, kehanetler ifade edecek bambagka bir baglangicin sanati olan
Cagdas Sanat iizerine tartismalarda, onu yalnizca hegomonik bir teslimiyet ortami gibi
goriilmekten kurtararak, ¢agdas bir elestirelligin, siyasalligin arayisina doniistiiriiyor. Biiyilik
bir degisimle sanat, tiyatroya, dansa, sozel niteliklere ve miizige acilir. Bunlar ¢cagdas sanatin
en Oonemli anlatim yontemlerini olusturur. Fiitiirist tartismalar, Dada toplantilar1 ya da

Stirrealist sergiler, bu gosteri anlayiginin ilk 6rnekleri sayilabilir. (Bazyar, 2016: 118-119)

2.3.1 Heykel

Cagdas heykelin bigimsel niteliklere verilmis 6nemin aksine heykelin konusuna, anlattigi
seye Onem vermisler ve tasarimsal yontemlerde belli fiziksel yasalara bagl kalmislardir.
Cagdas sanat ile sanatg¢ilar heykelsi degerlerin ve ayricalikligin 1yi birer farkinda olma halini
benimsemistir. Sanatgilar heykelin ge¢misinde kendini tekrarlamamak {izere mekan
kavraminin acilimi, ¢aga gore yenilenen malzeme anlayist gibi unuttu§u noktalarin ele
almigt ve heykelin ayricalikli yanlarina bizleri yeniden ikna etmislerdir. Sanatin teknigini
Oziimseyen sanatgilar, tasarimsal yontemlerin maddi yanini incelemis ve bagli olduklari fizik
yasalarini1 dikkate almaya baslamiglardir.

Farkli malzemelerin farkli kodlarla sunuldugu bu diisiinsel alan, sanatgilar bazinda cesitli

bagimsiz sistemlerin katmanlar {izerine kurulu farkli stillere uzanir. Bu biitiinliik, tarihsel
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olarak oncesinde yer alan akim ve hareketlerin tiimiinii igeren ve bazen de tiimiinden
bagimsiz hareket eden karmasik bir ¢esitlilik yansitir.

Yapitin baslangi¢ tasarisinin teknik 6greniminin yaninda uygun sanatsal bir somutluk
kazanabilmesi i¢in, insan1 hayran birakici teknik bir ustaliktan baska, sanat¢1 yetenegine de
sahip olmak gerekir. Heykelde; tasaridan, yapitta gegisin gergeklesmesinin gii¢ oldugu
cagdas sanatgilar tarafindan vurgulanmistir. Avrupa’da Sanat 2. Diinya savasiyla birlikte
duraklayip, sanatin merkezi Amerika’ya kaydiginda artik ilkel sanattan giincele tasinan
eklektik iliskilerden, buluntu ve hazir nesne kullanimina, makine, motor giicline, heykelin
kendini ag1p yoguracag yeni bir mekéan anlayisini fark etmeye kadar yapisal pek cok yenilige
yelken agmistir. Amerika’nin ve Avrupa’nin yeni 6nciileri de Avrupa ve Rus kokenli heykel
sanatgilarindan ve etkilerinden beslenmislerdir. (Foster, 2009: 30-31)

Cagdas sanat ile figiirii terk eden heykel sanati, malzeme ve mekan baglamina indirgenen ve
bir o kadar da sinir1 genisleyen bir yap: kazanmistir. Soyut sanatla asirlardir doga taklidine
dayanan bakis agis1 ve figiiriin terki gerceklesmistir. Yansitma, sanatin problemi olmaktan
¢iktig1 anda heykel kendi dilsel 6gelerinin ve yapisinin kesfine baglamigtir. (Antmen, 2009:
84)

Sanatc1 tasarladigi yapitin1 bigimlendirirken sanatin anlatimsal ve tasarim araglarindan belli
yontemlere bagvurur ve sanatg¢inin zekasi ile bilginligi onu 6liimsiiz esere gotiiren temeldir.
Tarih boyunca gelistirilip zenginlesmis ve teknolojinin insan hayatinda 6nemli bir yer
edindikge sanat alaninda da s6z sahibi olarak sanatin 6zgiin dilini olusturmus ve ¢agdas sanat
ile doruguna ulasmistir. Yiizyillardir sanatgilar icerik ve bi¢cim bakimindan birbirlerinden
farkli yapitlar tiretirken sanatin anlatimsal ve tasarimsal yoniinden yararlanmiglardir. Eserin
hangi malzemeyle olusturulacagini tasari belirler ve malzeme bir anlamda sanatgilar i¢in

odak noktasidir. (Ziss, 2009).
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Cagdas Sanat alaninda kullandig1 malzeme ile izleyiciyi dehsete diistiren sanatgilardan biri
“Maurizio Cattelan” olmustur. Eseri “Novecento (1997)”, izleyicinin estetik uzaklik algisini
sarsmak icin gevsekce tavandan sarkan i¢i doldurulmus gergek bir atin afallatma yetisini
somiirmektedir. Sanat¢1 eski bir yaris atinin yergekimine yenik diismiis ve kaderine isyan
etmis olarak sunulan goriintiisii, italyan fasizminin yarattigi korkuyu, toplu bir idam
sahnesini hatirlatan yerlestirmesi ile sok edici bigimde eserini sahneler. Izleyici, 6lii hayvan
bedenlerinde kendi korkularimi canli sekilde hisseder. Sectigi malzemenin giicii sadece
diisiincesini yansitmaz, diisiincenin i¢inde dolastirir ve algiy1 sarsar.

[zleyicinin kendi tarihi, korkular bir sekilde zihnini ele gegirir ve sorgulanmasi saglanr.

(Fineberg, 2014: 470)

Sekil 1. 58: Maurizio Cattelan, “Novecento, 20. Yiizyil”, 1997

Sanat¢1 her malzemenin plastik 6zelliklerini dikkate almak zorundadir. Mermerin, bronzun,
camin, metal ve ahsap malzemenin sinirsiz tasarim olanaklar1 vardir. Malzeme se¢imi teknik
goriislerden ¢ok sanatsal degere ve eserin verdigi fikri yansitmasina baglidir. Sanatginin

kullandig1 tasarimsal yontemler sanatta ancak, sanatsal bir anlatim giicii kazandirdiklar1 ve
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sanatsal bir imge yaratimina ulastiklar1 zaman eser gergekten somutlagir. Cagdas Sanatin
malzemeyle kurdugu iliskiyi smnir tesi bir noktaya tasiyan Ingiliz sanatct Damien Hirst, Bin
Y1l adli eseri ile biiyiik bir cam kasada yer alan ¢iiriiyen bir inegin kafasinin sinekler
tarafindan yenilmesi i¢in dikdortgen bir camin igine yerlestirmis ve tim bir yasam
dongilistinii cam bir kasaya sigdirmistir. Beyaz bir kiipiin i¢inde kurtguklar sineklere
olgunlagir ve sonunda dairesel deliklerden kacar. Daha sonra, zeminde bulunan
marshmallowlarin  kaselerinden beslenen vitrin i¢inde wvizildarken, vitrinin diger
tarafinda yapinin tepesine asili bir se¢gmen-otorite, i¢inden ugan bocekleri oldiiriir. Yerde,

kesilmis bir inek basi bir su birikintisinde ve 6lii sineklerde yatar.

Sekil 1. 59: Damien Hirst, “’Bin Y1l’’, 1990

Sanatc1 tasarimsal ve anlatimsal yontemleri kullanarak teknigini gelistirir. Sanatta ustaligin
onemli bir yan1 olan teknik, ne denli yetkin olursa olsun, sanatin kendisi degildir. Malzeme

burada bir gesit aygittir. Teknik ne kadar kusursuz olursa yaratim siireci o kadar kolaylasir.
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Sekil 1. 60: : Duane Hanson, “Living in Amrika”

Duane Hanson 1967°den itibaren hiper-gergek¢i sanki yasayan heykeller yapmistir. Sanatg1
viicutlarin dokularindaki gercekgilige dikkat eder yaralar, varis damarlari, kollar veya
bacaklardaki killarda bu gerceklik goriilmektedir. Eserleri bakan galeri ziyaret¢ilerinden,
ayirt edilmesi neredeyse olanaksiz, sinir bozucu 6lglide gergege benzer, gercek boyutlu,
heykeller yapmistir. Gezginler, aligveris yapanlar, ingsaat isgileri, ¢ocuklar, orta sinif
Amerika calisanlari eserin ana 6zneleridir. Canlt modellerden kalip alir, kaliba polyester,
bronz ve ya recine doktiikten sonra bayamaktadir. Daha sonra da ayakkabi veya giysi gibi
gercek aksesuarlar eklenmistir. Amacinin, siradan olani ve siradanlikla yasayanlari sanata

dontistiirerek yiiceltmek oldugunu belirtmektedir. (Cumming, 2008).
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Sekil 1. 61: Duane Hanson, Woman Eating, 1971

Heykellerinde bronz kullanan George Segal, ¢agin karmagsikligint anlatmak i¢in direk olarak
tilkketicinin psikolojisi lizerine odaklanan heykeller iiretmistir. Hi¢ baslamayacak bir
sahnedeki aktorler gibi duran heykellerini Onceleri al¢1 sargi kullanarak yapmis daha sonra
bronz dokerek beyaza boyamis ve istedigi dokuyu daha saglam bir yapida elde etmistir.
Onun heykelleri endiistri devrimi ile gelen hizli tiiketici, diinyanin i¢indeki fonksiyonumuzu

daha iyi gorebilmemiz i¢in o diinyanin digina ¢ikma firsat1 verir.
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Sekil 1. 62: : Holocaust, George Segal, 1982

Cagdas sanat dncesi mermer, bronz ve ahsap basliklar1 altinda toplanan heykelin geleneksel
malzemelerinin, 1960’lardan giiniimiize degisen dogasina bakildiginda, iizerine en ¢ok
durulan dogal olana yonelme arzusu yeni formlara ve mekanlara kavustugu goriiliir. Bu
formlar ge¢misten giiniimiize her donemin kendine 6zgii sanat anlayis1 plastik kurallarin

egemenligini yikmistir.

2.3.2 Taki Tasarimi

Cagdas Taki Sanat1 dogas1 geregi, doneminin bir disa doniikliik sanatidir. Bu donemde taki
sanat¢ilarinin amact bir zenginlik ya da statli gostergesi saglamak degil daha ¢ok kisisel ilgi
ve goriislerini eserleri ile aktarmaktir. Sanatci ‘yaratici eserinde’ tutkularini, tercihlerini,
inanglarini, politik goriislerini kisaca hayata bakisini vurgular. Bu siirecte taki sanatgilar
eserlerinde, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal mesajlarin1 kendilerine 6zgii ifadelerle ortaya koyan

sanatsal yaraticiliklarini izleyicilere sunmuslardir.
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Cagdas Sanat anlayisi, yeni estetik arayislart ve ¢agin getirdigi olanaklarla birlikte taki
tasariminda her malzeme kullanilir hale gelmistir. Ancak Le Van’a gore ise; 20. Yiizyilin
baslarindan bu yana takiya dahil edilmeye c¢alisilan sentetik malzemeler ¢ogu zaman
degersiz bir zanaat malzemesi algisinin olusmasina ve bu platformda en biiylik tartisma
alaninin yaratilmasina neden olmustur.( Erbilen, 2014: 303) Tamda bu noktada taki sanatsal
bir nitelik kazanmistir. Gegmisten giliniimiize taki, kisinin kendini ifade etmek i¢in kullandig1
en iyi yollardan biri olarak goriilmiistiir. Sanatsal takilarin paylastiklar1 en 6nemli nokta;
sanat¢ilarin 6zgiin formlar farkli tekniklerle birlestirerek yarattiklari eserlerde istedikleri
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal mesajlari ortaya koymalaridir. (Dikmen, 2014: 25) Takiy1 sanata
dontistiiren sanatg1 Alexander Calder en iyi 6rneklerdendir. Mobil ve stabil heykelleri ile
taninan sanat¢inin degersiz ve atitk malzemelerden yapilmis yiizlerce takisi dikkat
cekmektedir. Caligmalarinda genellikle ¢elik, pring ve seramik pargalari kullanmistir. Tiim
bu basit malzemeler onun 6z bilincinde oldugu sira disi muhtesem takilara doniismiistiir.
Calder i¢in eserinde kullandi1g1 malzeme higbir sey ifade etmez asil olan tasarimin kendisidir.
(Yesilmen, 2014: 281)

Cagdas taki 6ziinli ve zamaninin kosullarini yansitan bir gorsel dile sahiptir. Ayn1 zamanda
sergilenmesi agisindan 6nem tasir. Cagdas taki sanatgilari tarihin taki tiretim pratiklerine ve
siisleme anlayisina elestirel gozle yaklasirlar. Cagdas takinin diger beden siislemelerinden
ayrimi bu noktada baslar. Bu yaklasim yalnizca {iretim pratiklerine 6zgi bir elestiri niteligi
bulundurmaz, ayn1 zamanda takinin bedenle iligkisi ve tasima bi¢iminin de kritigi ¢agdas
takiyla birlikte farkli bir bakis acis1 getirir. Cagdas takilar, i¢inde bulunduklar1 ortama gore
sekillenir, tasarimcilari ise ¢alismalarinin izlendigi galeriler, miizeler gibi g¢esitli

platformlarla iligki kurar, ilgili yayinlar1 kataloglari takip ederler. Bazi tasarimcilar eserlerini
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iretirken, trettikleri eserin bu mecralarda sergilenmesinin 6neminin ve nesne mekan
iliskisinin farkindaligiyla hareket eder.

Cagdas taki sanati kavrami aslinda kendi i¢inde modern taki kavraminin yaklagimini
barindirsa da modern taki Oziinii ve ¢agmi yansitan nitelikleri igerisinde barmndirmaz.
Modern taki tasarimcilar takiyr kisitlayici bazi dgelerden arindirma hedefinde olmus,
takinin degeri tasarimda kullanilan malzemeyle saptanmissa da tasarimlardaki formlara
getirilen bakis agis1 sanatsal bir ifadeyi yansitir niteliktedir. Modern takidaki yenilikei
yaklagimi ile modern sanattaki c¢izginin etkilerini tasirken; ¢agdas takidaki yenilikgi
yaklasim takinin gelenegi, fonksiyonu ve tarihi ile iliski halindedir. Sanat tarihg¢isi Maribel
Koniger ¢agdas takinin diger takilardan ayriminin en 6nemli 6zelliginin kavramsal altyapisi
oldugunu vurgulamistir. Tarih¢i cagdas taki icin “okunabilir” sézciligiinii kullanarak bu
vurguyu destekler. Cagdas taki kavrami stiidyo zanaatlar1 hareketiyle destekleyerek
zenginlestirilmistir. Kiirator Kelly Heys L’ecueyer stiidyo takisinin tek ya da kisith tiretim
pratiginin 6nemini vurgulamistir. Ona gore; cagdas taki stiidyo takisinin bu temelleri
tizerinde yiikselirken, takinin {iretim siirecinde sanatsal ifadeye ve malzemeye gerek izleyici,
alic1 gerekse tiretici agisindan oncelik verilmistir. (Skinner, 2013: 7-14)

Gegmisten giiniimiize takinin sanatsal ifadesinin alisilmig bir anlami1 vardir. Lakin bugiine
bakildiginda alisilanin disinda, olduk¢a farkli uygulamalarinda yer verilen disiplinlerarasi
bir ifade bicimine biirlinmiistiir. Tak1 bir olgu olarak sosyal degisimler ve gelisimler
icerisinde zamanla miicevher, siis takilar ve alternatif malzeme kullanilan moda aksesuarlari
gibi farkli basliklar altinda yer almistir. Gliniimiizde taki tasarimcilarin ve sanatgilarin
atolyelerinde tasarlayip yeni malzemeleri ve teknikleri tiretmeye basladiklar1 bir taki grubu
mevcuttur. Eserlerinde farkli malzeme ve tekniklerle birlikte malzemenin, bigiminin ve

takilarin asiriliga sahip oldugu goriilmektedir. Bu iriinler deneysel ve yeni tekniklerle
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malzemeleri kullanarak iiretilen ve sanatsal degere sahip 6zgiin parcalardir. Uriinii iireten
sanat¢1 ve tasarimcilar kendi sosyal durusunu, sanatsal bakis agisini trettikleri iirlinlere
yansitmaktadirlar. (Ertan, 2011)

Zaman igerisinde gelisen teknoloji ile yorumlar ve taki tiretimini gergeklestiren ya da formu
tasarlayan sanatci tipini de degistirmis, yeni 6zelliklerle bezenmistir. Artik, takinin tanimina
bir cerceve cizmek, her gegen giin daha da giiclesmektedir (Ozay, 1998: 49).

Cagdas miicevherin kokeni ortagag doneminden atolyelerde uygulanan zanaat temeline
dayanir. Fakat ¢agdas sanatgilari tasarimlarda geleneksellikten c¢ikarak temiz hatlar,
geometrik, simetrik desenler ile stillerde farkliliga 6nem verdikleri gorilmistiir. Bu
dénemde malzeme kullaniminda, plastik ve yapay taslar da dahil olmak iizere ayn1 zamanda
yaratilmis ve firetilmekte olan yeni malzemelerin ortaya c¢ikmasi nedeniyle, kisisel
siislemeden giyilebilir sanata tasinmistir. Takilar artik, zanaatkarlarin trettigi siisleme
objeleri olma misyonu’nun yaninda Cagdas Sanat ile diinya tizerindeki etkilerini anlatan,
yasatan ve sanatsal degerler tasiyan objeler niteligindedir. Ek olarak, paslanmaz gelik ve
bakir gibi metaller daha ucuz ve ilging olmasindan dolay1 geleneksel altin ve giimiis yerine
kullanilmast farkli deneyselliklere kapt agmistir. Cagdas taki sadece kiiltiir ve estetik
temalar, ekonomi, egitim, sanat, tasarim, sosyoloji ve kullanilan malzemelerin oldugu bir
yaklasim degil, ¢agdas taki sanatgilarinin karmasik sistemlerden, goriiniir ve goriinmezden
ozellikle ekonomik, siyasal, ¢evresel, sanatsal, geleneksel, mistik, sembolik degerlerin
aciliminin, bu yolculuktaki bakis agisinin kavranmasinda 6nemli bir rolii vardir. Son yillarda
taki tasarimcilarin yeniden canlanmasi, teknoloji olanaklarinin gelismesi ve yaratici
tasarimin daha ¢ok Oonem tasimasiyla ¢agdas miicevher hi¢ olmadig: kadar ekonomik hale
gelmigtir. 1970 sonrast miicevher tasariminda iin kazanmig sanatgilardan biri Jean

Schlumberger’dir. Schlumberger’in tasarimi ile dikkat ¢eken degerli miicevheri yaninda
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mine teknigini glindeme getirip yeniden kullanmasiyla taninir. Amerika’da Tiffany

firmasma girdikten sonra miisterileri i¢in kisiye Ozel tasarimlar tasarlamis ve

eserleri ylizyilin ortalarindaki zarafetin 6zii olarak tanimlanmistir. Tiffany firmasina

hazirladig1 “Yapraklar’ ve  Dikenli Deniz Kusu’ adli miicevher tasarimlar1 en giizel
orneklerdendir. Melekler, deniz canlilari, ¢igekler ¢ogunlukla tasarimlarinda yer verdigi
formalardir. Schlumberger bir konusmasinda ‘“ Bu muhtesem oyuncaklari yaratirken
neredeyse bir psikanalizci oldum. Yeni bir miisteri i¢in tasarim yaparken onun zevkini,
yasam tarzini, hoslanip hoslanmadigi seyleri, batil inanglarini, fiziksel 6zelliklerini ve kendi
goriligiinii nasil algiladigint belirlemem gerekir. Gordiigiiniiz gibi miicevherimin iginde

yasayacagi fiziksel ortami bilmek zorundayim’’ der. (Saman-Duru, 2015: 105)

Sekil 1. 63: Jean Schlumberger “Jewellery”,1960

Duke of Verdura Sicilya’da soylu bir aileden gelir. Coco Chanel i¢in tekstil desinatorii olarak
Italya’da calismaya baslamistir. Dikkat ceken ve begeni goren calismalarindan sonra
Chanel’in miicevher tasarimcisi oldu. Chanel’den ayrildiktan sonra Amerika Birlesik
Devletleri’ne yerleserek kendi firmasimi kurdu. Onun tasarimlarinin 6zelligi natiiralist

anlatimli karakteristik yapida olmasidir. Miicevherlerini, takan kisinin degerini arttirict
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olmas1 ve onu golgelememesini de amaglamistir. Eserlerini yuvarlak hatlar, 6rgii ve halat
bi¢cimli modelleri elmaslarla siislenmistir. Daha ¢ok form olarak tiiyler, kanatlar ve yapraklar
kullanmistir. Bu donemde yarattigi 6zgiin ¢izgisi onun ekonomik krizde yasanilan bir

ortamda ekonomik olarak etkilenmemesini saglamistir.

Sekil 1. 64: Duke of Verdura “Jewellery”

Cagdas takida 1990’lardan giiniimiize bakacak olursak; kuyumcu firmalar1 ve tasarimcilar
icin, genel olarak eskinin tekrar1 olmaya baslamigtir. Teknolojinin ilerlemesi ile
insanoglunun her an her istedigine hemen ulasabiliyor olmasina teknolojik anlamda geligmis
olsa da artik diisiinsel anlamda gerilemesine neden olmustur. Teknolojiyle gelisen taki
sektorli artik standartlasmaya baslamistir. Tasarimlar; stirekli gegmisi tekrar eden, bir iki
degisikle tiretime ge¢ip endiistriyel {iirtinlerin bir pargasi olmus. Sanat unsuru olarak;
birbirini tekrar eden tasarimlara yerini birakmistir. Tasarimda sanat sanat i¢in kavrami bir

acidan yok olmaya yiiz tutmustur.
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3. HEYKEL VE TAKI TASARIMI iLiSKisi

3.1 HEYKEL

3.1.1Form
Sanatin en 6nemli yap1 taslarindan olan form uzayda ii¢ boyutlu nesneyi cagristirir. Heykel

Sanat’inda ‘Form’ genel olarak ele alindiginda nesnelerin; li¢ boyutlu veya iki boyutlu ifade
edilis bicimidir. Heykel Sanatcilari eserini olusturan nesnelerin maddi 6gelerini ele aldiginda
izleyicide uyandirabilecegi tiim duygu ve diisiincelerden bagimsiz bir bigimde eserin nasil
bir araya geldigini, en kii¢ilk yapisini nitelendirilmesi ve eserin fiziksel dogasinin
tanimlanmasinda kullanilir.

Form kavramini aragtirirken tezin baglami kapsaminda da bize yon gostermesi agisindan ii¢
temel geometrik formdan baslamak gerekir. Bunlar kare, tiggen ve daire olarak ele almak ilk
coziimlemelerde 6nemlidir. Karakteristik 6zellik yoniinden kare, dikey ve yatay diizlemden
olusur. Uggen de ise, birbirini kesen diyagonal dogrulardan dogan hareketlilik goriiliir. Son
olarak daire dénen ve devamli hareketlilik saglayan bir 6zellige sahiptir. Oncelikle bu ii¢ ana
formu degisik diizenlemelerde ve yapilarda degisen 6zelliklerinin uygulamalarla denenmesi,
bu formlar1 anlamay1 daha da kolaylastiracaktir. ( Savas, 1978: 57)

Sanatcilar 19. Yiizyila kadar dogadan esinlenir ve eserlerini olustururken belirli kaliplardan
cikamazlardi. Ancak bu ylizyil boyunca hareketlenmeler baglamis ve yavas yavas kaliplarin
disina ¢ikmislardir. 19. Yiizyilin ortalarina gelindiginde Modernizm akimi gelenek ve simdi
arasinda soyut bir karsitlik kurarak otoriteye karsi savas agmistir. Bu arayislar igerisinde

heykel sanati ilk savasini temel yapisi olan form kendi igerisinde pargalayarak ayrigsmis ve
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“’Kapali Form ve Ac¢ik Form’ kavramlar1 ortaya ¢ikarmistir. Bu tarihten itibaren heykel
yapimi ve teknik kullanimi gibi temel kavramlar, degisime ugrayarak ¢esitlenmis ve siniflara
ayrilmasi sebebiyle 6nemi daha da artmistir. Bu degisim heykel sanatinda genel algiy1
tamamen degistirmis, endistriyel gelismeler ile skala genislemis ve giiniimiizde hala
genislemeye devam etmektedir. Kapali Form, genel anlamda eskiyi temsil etmektedir.
Ozelligi geleneksel kavram olarak temel yap1 tasin1 hedef almis olmasidir. Form icerisinde
bosluklar olsa da ige evrilir ve sinirlari ile var olur. Ornegin; heykelin kendine 6zgii mekan
ile smirli kalmasi, toplumda belirli bir kesime hitap etmesi ve malzeme tabular1 gibi
nedenlerden dolay1 uzay ortamindan izole olup ice doniik bir sekle hapsolmustur. Bu ice
doniikliigli form ve malzemelerde tekrara diismesine neden olmustur. 1900’lerin ortalarinda
teknolojinin gelismesi ile heykele yeni bir bakis agis1 gelmis ve form teknolojiden beslenerek
yeni ivmeler kazanmistir. Bu kazanimlar A¢ik Form adi altinda toplanmas, yenilik¢i ve soyut
anlatimi sayesinde heykel sanatina adeta devrim niteligi katmistir. Acik form disa doniikliigii
esas alarak seffaf ve agik yapisi ile ¢cok genis bir ¢evre alanina kavusmus ve dinamik
hareketler sayesinde 6zgiirlesmistir. Negatif alan, A¢ik Form bir heykelin ana bilesenidir ve
harekete geciren giiclidiir. Bu formun en koklii degisimi kapali formda kaideli kiitlesel
kavraminin yikilmasidir. Yeni bi¢imi ile form yapildigr malzemenin yiikiinden ve mekan
bagimliligindan siyrilmistir.  Sanatcilar nesne tutkusunu ve mekan anlayisini One
cikarmiglardir, soyut anlatim ile destekledikleri eserler, fikirlerini dolayli olarak anlatmak
ve ifade Ozgiirliiglinii hayatlarinin yasam standardi haline getirmeleri eserlere {i¢lincii bir
boyut katmistir. Eserlerinde yeni malzemeler, yeni mekanlar ve teknolojiyi dahil etmekten
cekinmemigler, heykele yepyeni formlar kazandirarak giiniimiize iz birakmislardir.
Minimalizm sayesinde heykel soyut anlam tasiyabilir, dogadan esinlenebilir, farkli

nesnelerden bir araya getirilebilir, kinetik olabilir hatta zamanla degisip 151k veya hologram
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gibi alisilmadik malzemelerden de olusabilir. Heykeltirag dogaya arastirmaci bir sanatgi
goziiyle baktiginda, doganin zengin bir form hazinesi oldugunu gézleyebilir. Pablo
Picasso’nun ‘‘aramiyorum buluyorum’ sozciigli dogada var olanlarin amag¢ ig¢in
degerlendirilmesi gerektigini bizlere vurgular. A¢ik form heykeller yaratan sanatcilardan
Pablo Picasso, Alexander Calder’in tel ve diger malzemelerden yapilmis eserleri en giizel

orneklerdendir.( Yagg1, 2017: 79)

3.1.2 Malzeme

Antik Yunan Heykel Sanati evrensel ve ideal bir giizellik arayis1 ile i¢ i¢edir. Zaman
icerisinde malzemedeki arayis, sanatta gecicilik olgusunu dislarken heykeltiraglarin
eserlerinde zamana karsi direngli, saglam ve sert malzemelerin kullanimina yonelmesine
sebep olmustur. Bu biiylik degisim ilk olarak Modernizm malzemelerinde goze carpar.
Geleneksel malzemeye baskaldirma fiitiirizm ile bagladig1 sdylenebilir. Fiitlirizm akiminin
heykeldeki oOnciisii Boccini 1912 yilinda kaleme aldigr “‘Fiitiirist Heykelin Teknik
Manifestosunda ‘‘Mermer ve bronz heykellerin edebi ve geleneksel huzurunu yikiniz”’
demistir. Form olarak gelenekselligi reddeden Boccini, malzemelerini zenginlestirmis igerik
olarak cam, karton, demir kullanmis ek olarak beton, at tiiyii, deri bez, ayna, elektrik, 151k
vb. malzemelerin girmesini de 6nermistir. Bu siirecte sanatc1 ‘‘Boslukta Ilerleyen Siirekli
Bigimleri”’ adli en bilinen galismasini alg1 kalip halinde birakmis, 1916 yilinda hayatini
kaybeden sanatcinin bu eseri 1931 yilinda ilk kez bronz malzeme ile dokiilmistiir. (Atesli,
2017)

Geleneksel malzemeye bagkaldiran bir diger sanat¢i ve eseri Picasso’nun eyer ve bir
bisikletin direksiyon kollarindan yaptigt ‘Boga Basi’ olarak bilinen yapiti en iyi

orneklerdendir.
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Geleneksellige baskaldir1 ile sanat eserleri, malzemeleri sayesinde eserleri anlam olarak
birbirinden ayiran en biiyiik 6zellik oluyordu. Zamanla sanatgilar basta demir olmak {izere
endiistriyel metalleri eserlerinde kullanmiglar ve heykelde resmen bu devrimi
taglandirmiglardir. Picasso’nun metal levha ve kablo ile yaptig1 ¢alisma kiibist heykeli
desteklemis ve heykel sanat1 lizerinde radikal bir etki yaratmustir.

Pablo Picasso gitar ¢alismasi ile bir anda heykel sanatinin tiim dogasini degistirmistir. Bu
calismanin en 6nemli yan1 malzeme olarak kendinden dnceki heykel eserlerinin tas ve agaca
yontulmus veya kille modellenip bronz ve ¢esitli metallerle dokiilmiis olmasindan farkli
olmasiydi. Picasso’nun eserleri malzeme zenginligi ile goze garpar geleneksel malzemeler,
teknikler, agag, tencke, kagit, mukavva, tel gibi hatta bazen hazir malzemelerde
kullanmaktan ¢ekinmemis ve bu bakis agisi1 sanatina yeni bir entelektiiel konum kazanmuistir.
Bu bakis sayesinde nesneleri temsil ettikleri i¢in Kiibistlerin aradigi 6zgiirliige ulastirmistir.
Form ve bi¢im anlaminda Rodin ile baslayan geleneksellige baskaldir1 Kiibizm ve Fiiturizm
ile malzeme g¢esitliligin ve bu arayisin getirdigi farkli formlar Tatlin ve Duchamp gibi
sanatcilar tarafindan heykelde ¢i8ir agan liretimler yapmalarina olanak saglamistir.
Endiistri ¢agi’nmin etkisi ile malzemenin arayisi sayesinde sanat biiyiik bir de8isime
ugramistir. Malzemelerin gesitlenmesi 1980°li yillardaki heykel iiretimini sekillendiren
baslica etkenler arasinda yer almistir. Bu stiregte yol ayrimi ile 1980°lerin {i¢ boyutlu sanat
yapit1 Uretimi kapsaminda hazir nesne 6nemli bir yer tutmus, ama geleneksel heykelle
iliskilendirilebilecek tiretimler de dikkat ¢ekmistir. Birbiriyle uzak ya da yakindan iliskili
tiim bu Uretimler 20.yiizilin baginda malzeme, teknik ve anlam dagarciginin siirlarini ciddi
anlamda genisleten yapitlarla bir diyalog igindedir. Picasso’nun 1913 tarihli ‘gitar’ isimli
calismasi veya Vladimir Tatlin’in malzemelerle gerceklestirdigi 1914 tarihli rolyef eserleri,

bu anlamda akla getirilecek onemli 6rneklerdendir.
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Sekil 2. 1: Vladimir Tatlin “Spassky Gate”, 1914

Bu gibi yapitlar, heykelle 6zdeslesen tas, ahsap, metal gibi geleneksel malzemelerden
alternatif malzemelere yonelen doniisiimii hizlandirirken, Marcel Duchamp’in ayni tarihten
itibaren sanat yapiti olarak onerdigi hazir- nesneleri de bilindigi gibi 1960’lardan sonraki
sanatsal liretimde etkili olmustur. (Antmen, 2016: 289)

Konstriiktivizm 1900’lerin baginda malzeme zenginligi c¢ergevesinde biiylik bir gelisme
kaydeden sanat hareketlerinden biridir. Bu sanat anlayisi mekan veheykel arasindaki iligki
kurarak geleneksel heykeldeki form ile mekan arasindaki iliskiyi farkli bir algiya tagimistir.
Form ve heykeli yerlestirecegi alanla iliskiyi sadece formla degil malzeme ile de
iligkilendirmis ve mekan bir biitiin olarak kullanmistir. Konstriiktivistler yeni malzeme
arayisi i¢inde olup malzemenin mekani vurgulamasi gerektigini ve bu gergeve igerisinde
degerlendirmislerdir. Gabo ve Rodchenko gibi heykel sanatcilari geleneksel heykelin
duragan ve agar hissini ortadan kaldirmak i¢in kullandiklar1 yeni malzemelerin hafif ve

hareketli 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmiglardir.
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Sekil 2. 2: Naum Gabo, “Head No.2”, 1916

Bu 6zellikleri ile cam ve plastik gibi seffaf malzemeler daha sik tercih edilmistir. Malzemeyi
en dogal haliyle kullanan bir diger 6nemli sanat hareketi Minimalizimdir. Bu sanat1 ilk
uygulayicilarindan olan Carl Andre’nin genellikle bakir ve ¢inko plaklar1 ya da tugla
bloklarmi tercih etmis ve eserlerinde kullandigi nesnelerin yapilarin1 bozmadan bir araya
getirmistir. Eserleri yer diizleminde yatay olarak birlestirmesi ile {izerine basilabilir ve rahat

dolagsma 6zelliginden dolayr Minimalist anlayigina farkli bir 6zellik katmistir. (DOl Avsar,

2013)
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Sekil 2. 3: Carl Andre,”Lever”, 1966

Carl Andre malzemeye elle miidahale etmekten ozellikle kaginmis ve sembolik anlam
yiikklememeye 6zen gostermistir. Bu yiizden sanatinin temel problemi malzemenin, bigimin
ve mekanin kendi gergekleri ile var olmalarini saglar. Farkli malzemelerin kullanimi
sayesinde izleyicilerin, islerin tistiinde yiiriirken ¢ikan seslerin farklilagsmasiyla malzemenin
gercekliginin algilanmasini saglar. Sanayi devrimin ve modernizim’in etkileri ile ortaya
cikan malzeme cesitliligi sayesinde sanat hareketlerinde ve sanatgilarin eserlerinde biiyiik
bir gesitlilige ulasilmigtir. Malzeme ¢esitliligi sadece formda olagan yapiya degil ayni

zamanda anlatim bicimine de katkida bulunmustur. Malzemeyi en ¢ok 6n plana alan

sanat¢ilardan biri Anish Kapoor’dir; “‘Bulut Kap1’ heykelinde tercih ettigi malzemeyle

form algisina resmen bir ¢i81r acar.
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Sekil 2. 4: Anish Kapoor, “Bulut Kapis1”, 2006

Eserinde farkli bir malzeme kullanarak eserin agirligini ve kiitlesini yerle bir edercesine
parlatilmis ¢elik plakalardan olusturulan formun tonlarca agirligina ragmen, malzemenin

ayna niteligini tasiyan yiizeyi kullanarak etrafindaki goriintiileri yansitmasi ile esere hafif ve
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hareketli bir ivme kazandirmistir. Bu kullanim sayesinde Anish Kapoor’un eserinde Form,

iiretildigi malzemenin 6tesine gegerek yepyeni bir algi yaratmistir.

3.1.3 Beden Kavram

Insanlik tarihinde heykel sanat1 da bedensel kavram penceresinden baktigimizda farkl1 dinsel
inang sistemleri ile evirilmistir. Insanlar tanrilar1 betimlerken kendi bedenlerinden yola
cikmig ve dogaiistii olaylar ile biitiinlestirerek heykel etkin bir ara¢ olarak kullanilmistir.

20. yiizyila kadar gecen siiregte bedene yiiklenen anlamlar bireysel olmasinin ¢ok Stesinde
olup topluma dayanan dinsel niteliklerdedir. Bedeni bir sanat iirlinline doniistiiren asil etken,
bedenin sanat eseri olarak insas1 olarak yapilanma degil daha ¢ok bu kavramlari1 temsil eden
ilahi bir varlik olarak goriilmesidir. Bu pencereden bakildiginda insan kendi bedenini bir
nesne egilimi ilkel insanlara kadar uzandig goriilmektedir. Bu eserler estetik haz veya bir
sanat dal1 i¢in tiretilmemis tamamen ilkel insanlarin doga karsisinda aldig1 tavirdir. Doganin
herhangi bir giiciinli ¢evresindeki bir olay veya canl ile 6zdeslestirip insan bedenini
biitiinlestirip kiigiik tanr1 heykelciklerini liretmesi ile baglar. Sonraki ¢aglar incelendiginde
heykeller goriiniim olarak insan, fakat oran ve orantidaki kusursuzluklar1 bakimindan
tanridir. Dogada ideal oranlara sahip insan bedeni yoktur. Ozellikle yunan sanatcilar1 bunun
boyle oldugunu bilir ancak bir tanr1 imgesini olusturdugunu ve kusursuz bir bedene sahip
olmas1 gerektigini diisiiniir. Sanat¢ilarin amaci i¢inde yasadigi boslugu daraltmak, ona bir
anlam kazandirmak, nesnel diinyay1 kendisi i¢in taninir hale getirmektir. Insanin bu durumu,
ilkel sanatta bir siginma ihtiyacina, Misir sanatinda 6te diinya tasariminin 6liimsiizliigiine,
son olarak Yunan sanatinda kendini tam anlamiyla yliceltmeye ve ideallestirmeye denk
diiser. Bu {i¢ evrede ortak kavram bu iliskilerin yanilsama olusu ve insan ¢6ziime giderken

kendi bedenini nesnellestirmek yoluyla ulagmak istemesidir. Ancak Ronesans ile baglayan
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yeni slireg; yagsamin her alaninda insanin dogaya uyumlu olma ¢abasinin yerini dogayi
kendine uydurma c¢abasina birakmistir. Figiiratif bicimleme ve bu gelismelerin heykel
sanatina yansimasi siire¢ olarak bu ¢izgide devam etmektedir. Figiir tiim bu gelismelere
karsin dine bagliligini siirdiirmektedir. (Sahin, 2010)

20. yiizy1l baslarinda heykel sanat1 bilim, sanayi ve teknolojinin gelisiminden etkilenerek
yeniden evirilmeye ve sanatgilarin bedene yonelik ilgileri devrim niteliginde olmustur. Figiir
bu siiregte bambagka bir boyut kazanarak bir varlik tarzina ulagsmistir. Yasamin her alanina
niifus eden bu degisimler donemin genel karakterini belirlemis bunun yani sira, yeni bir
sanat¢1 tipine ve yeni beden algisina zemin hazirlamistir. Sanatginin agis1 degismis doganin
ve onu olusturan nesnelerine kars1 bakis1 koklii degisimlere ugramistir. Heykel sanatcilari
iriinlin yapisina katilan nesneyi salt bir malzeme olarak degil kendine icerisinde 6zel bir
gerceklige sahip olan bilgi objesi olarak kavramaya baslamislardir. Sanatgilar malzemenin
saf kendi varligin1 korumus, soyut olarak anlamlar yiiklemesi anlatim olanaklarini artirmisg
ve malzeme yoniinden zenginlesmislerdir. Eseri yaratimi asamasinda figiirlerin farkli
parcalardan birlestirilmesi yoluyla olusturulmaya baslamasi bu donemin en 6nemli
gelismelerindendir. Bir diger dalgalandirma yaratan gelisme figiir agisindan bakildiginda,
insan bedeninin sanat iirliniiniin yapisina katilis tarzidir. Bu ylizyilda figiiratif heykel
tanimlamalarinin tamaminin degistigi ancak figiiriin hala kullanilmas1 dikkat ¢ekmektedir.
Bu donemde iiretilen eserin kime ait oldugu, toplumsal statiisii ve sanat eserinin niteligi
Onemsizlesmis, figliriin bir kisiligi yansitmast degil, sanat¢inin Onerilerini dile getirdigi

sinirlarini olusturan bir mekan haline gelmistir.
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3.2 TAKI TASARIMI

3.2.1Form

20. ylizy1l baslarinda teknoloji ile sanat alaninda koklii degisimler baslamis ve hizla bu taki
tasariminda da kendini gostermeye baslamistir.

Form en kii¢iik birimi olarak taki alaninda da giderek artan yansimalar bulmus ve 6nceden
tamamlanmis olanaklar ve geleneksel kaliplar yikima ugramis, yerini yepyeni bir noktaya
biraktirmistir. Heykel sanatinin tipik 6geleri olan kiitle, denge ve bi¢cim kavramlar1 sadece
heykel sanatina degil taki sanatina da indirgenerek takiyr bambagska yeniliklere tagimistir.
Nesne olarak takinin ii¢ boyutlu olan dogasi ve modern formlarin heykel sanatindan
beslenmesi ile disiplinler arasinda ortak paydada bulusturmustur.

Heykel sanatinda form alanindaki yenilikler geleneksel yapinin kirilmast ayni dogrultuda
takiyr etkilemis ve kapali formlar yikilarak yeni olan agik formlar eserlerde kendini
gostermistir. Bigim, renk, doku, duyusal etki, konsepte birleserek agik form adi altinda ivme
kazanmistir. Formun dengeli kullanimi1 ve kiitlenin pargalanarak boslukta yeni formu
olusturmas1 takiyr geleneksellikten uzaklastirmis ve degerli madenlerin yerini modern
malzeme ve kavramlara yonlendirmistir. Kavramsal olarak nesnenin kendisi bir anlam ifade
etmektedir, estetik ikinci plana birakilmistir. Avangart tavir ve bireysel ifadenin
harmanlanmast ile yenilikler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle 1960°’larda sanatsal yaklasimlar ¢ok
daha oteye taginmis, evrensel, rasyonel, yalin olan minimal formlarin ve minimal heykel
tiraglarin etkisi taki sanatinin degisimine biiyiik 6l¢iide etki etmistir.(Lewin, 1994)

Sadece bir moda aksesuari degil, sanat formu haline gelen taki arkasindaki anlam biitiinligi
sayesinde bir heykel olarak da yorumlanmaya baslanmistir. Taki ergonomik yapindaki

degisimler ile viicudun bagimliligindan kurtularak heykel gibi bir obje olarak sergilenmeye
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baslanmistir. Sahne takilarinda imitasyon kullanimlarmin artmasi ile takiya bakis agisi

degismis radikal boyutlara ulagmistir.

3.2.2 Malzeme

Malzeme, sanat¢inin yapitindaki amacini, konusunu, diisiincelerini ve kisisel ifadesini ortaya
koymak i¢in kullandig1 bir aragtir. Tasarimci eserini olustururken etrafinda gordiigii dogal
olan veya olmayan nesneleri bazen revize ederek bazen de direk kullanarak iirliniinii ortaya
koyar. Yaklasim olarak malzeme kullanimi her tasarimciya gore degisir. Sanatci eserinde
kullandig1 malzemeyi secerken deneyimledigi yollardan giderek kendine has iiriinler ortaya
cikarir ve ortaya c¢ikan eserde malzemenin rolii yadsinamaz derecede onemlidir. Taki
tasariminda malzeme se¢imi ¢ok Onemlidir. Ciinkli viicuda birebir temasindan dolay:
rahatsiz etmemesi, viicudu ¢izmemesi ve maden olarak zararsiz olmasi dikkat edilmesi
gereken en onemli Ozelliklerdir. Taki tasarimi herhangi bir hareket halinde batmamasi,
acitmamast ve kullanim islevi agisindan insan bedeninin ergonomik yapisina uyumlu
olmalidir. Ancak 20. Yiizyil ile birlikte bu bakis acist kirilmis takinin kavramsal anlam
olarak degisime ugramasiyla malzemede de biiylik Olciide degisiklikler baslamistir.
Tasarlanan taki agisindan malzeme, tasarimsal yaraticiligi tanimlamayi, tasarimer tarafindan
iiretilmis yeniden diizenlenme, kavramsal ve tasarimsal ifadeler sorgulanmaya baslanmistir.
Bu ylizyilda tasarimcilar dogal malzemelerin kullanimina deger vermis ve dogayi
hissettirdigini savunmuslardir. Taki tasarimda geleneksel malzemeler yerine, yeni ve daha
once kullanilmamis malzemeleri denemek ya da iiretim teknolojisiyle malzemeyi
farklilastirmak konstriiktivizm anlayisinin yaratimlari igerisindedir. Bu ifade bigiminde {iriin

dogrudan bedene takilmak yerine, bedenin bir pargasi oldugu goriisii aktarmaktadir.
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Bu donemde taki tasarimi biiyiik gelismeler kaydetmistir. Sanat¢ilar alisilmis malzemeler ile
birlikte alisiilmamis malzemeleri kullanmalar1 sansasyon yaratmis, teknolojinin katkisi ile
degerli olmayan madenleri kullanmalar1 takiy1 baska bir boyuta tasimistir. Ozellikle heykel
sanatgilarinin taki tiretmeleri taki sanatin1 heykel ile harmanlamis ayn1 malzemeler revize
edilip kiigtiltiiliip taki tasarimi sanatina adapte edilmesi yeni bir bakis agis1 getirmistir.
Kullanilan malzeme, estetigi, madeni ve islevselligi agisindan 6nemini geride birakarak asil
onemli olana yani izleyicilere sundugu kavram biitiinii deger kazanmistir. Taki revizeye
ugrayarak malzeme agisindan biiyiik bir yelpazeye sahip olmus ve malzemenin kattig1 anlam

onemli bir degere sahip olmustur.

3.2.3 Beden Kavram

Taki, ge¢misten giinlimiize insan bedeni iizerinde tarihte ilk zamanlar koruma amacl
sonrasinda siis esyasi olarak sergilenerek kullanilmistir. Takinin asil kullanim alani insan
bedeni oldugu icin beden kavrami en 6nemli alanlardan biridir. Ge¢gmiste takilar daha ¢ok
inan¢ kapsaminda degerlendirilmis ve koruma maksatli bedende tasinmistir. Ancak daha
sonralar1 gii¢ temsili olmus iktidarlar tarafindan kullanilmaya baslanmis ve gii¢ gostergesi
olarak hayatta yerini almaya baslamistir. Beden kavrami olarak ele aldigimizda takiy: bas,
boyun, el, kol, bilek olarak siniflara ayirabiliriz. 20. Yiizyilda 6zellikle taki siis esyasi olarak
yerini almig ve ergonomik yapisi teknolojinin ilerlemesi ile orantili bir sekilde ilerleme
kaydetmistir. Beden 20. Yiizyildan itibaren bati sanatinin sik sik basvurulan bilingli araci
haline gelmistir. Gelenekler, sosyal gorenekler, toplumsal cinsiyet tanimlar1 ve toplum
standartlar1 ekseninde var olan anlagmazliklar igerisinde beden ana konu haline gelmis ve

her alanda oldugu gibi taki alaninda da evirilmeye baslamistir. Bu ¢agda statii sembolii olan
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ve herkese gosterilmek i¢in kullanilan degerli tas ve madenler yerine degersiz madenler ve
taglar kullanilmistir. Geleneksel diisiincede siis nesnesi olarak bedende sergilenen taki
tasarimi bu siirecte tersyiiz olmus ve sanat nesnesi olarak ele alinarak beden ile biitiinleserek
0zel ivme kazanmustir.

Asil onemli olan degerli tas ve madenler degil arkasindaki diisiince ve sanat eseri oldugu
vurgulanmig, ayrica sanat yapitinin beden ile kurdugu iliski ¢ercevesinde beden takinin
mekan olarak degerlendirilmistir. Taki bir heykel olarak kabul goriilmiis ve sergileyen
beden mekan halini alarak bir birleri ile biitiinii olusturmustur. Yasam siirecinde gegmis
birikimler, deneyimler ve g¢evrenin etkileri sayesinde bedende sergilenenler bir anlama
biiriinerek bedene bakis agisini tamamen tersyliz etmistir. 20. Yiizyilda tasarim beden bir
iletisim mekanina doniigsmiis ve takinin ana merkezi oldugu i¢in taki sanat¢ilarin1 derinden

etkilemistir.
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4. TAKI TASARIMI URETEN SANATCILAR

4.1. TAKI TASARIMI URETEN HEYKELTRASLAR

4.1.1 Jean Arp

Ziirih Dadacilan arasinda yer alan ve enternasyonal bir kimlige sahip heykeltiras Jean Arp
sanat hayatina 1904’te yaymladig1 bir siirle baglamistir. Daha sonra esi ile kumas ve kagit
kullanarak yaptiklari kompozisyon deneylerini ‘‘ Ruhsal bir armmma siireci’’ olarak
adlandirmislar ve bu siirecte ‘saf resmi’ kesfettiklerini anlatmislardir.

Sanat¢1 kolaji rastlantisal kompozisyon ve hazir — nesne gibi yontemlerle birlestirmis ve ‘¢
Insan Benciliginin Reddi’’ diye tarif ettigi eserleri, kendisini Dada hareketi icinde &ncii bir

figlir haline getirmistir.

Sekil 3. 1: Jean (Hans) Arp, “Bros”, 1963

Sanat¢i’nin ¢aligmalart ilk olarak 1913°te Berlin’de Sturm dergisinde yayimlanmistir. Bu

eser dalgali cizgilerden olusan insan desenleridir. Ilk soyut eseri ise koseli ¢izgilerden olusan
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eseridir. 1917’den sonra geometrik yalinliga 6nem vermis kolajlar ve tahta kabartma dizileri

olusturmasiyla Arp heykel yaklasmaya baslamistir.

Sekil 3. 2: Jean (Hans) Arp, “Kolye”, 1966

Daha sonra giyilebilir sanat adi altinda taki tasarimlar1 yapmaya baslamistir. Glimiisle
stislenmis tek bir tastan olusan bros ve giimiis bir yumurta aki igerisine kakma teknigi ile
yerlestirdigi iki ¢akil tag1 olan kolyesi giyilebilir sanatta en ses getiren eserlerindendir.

Sanatcinin geleneksellikten kopma agamasinda taki sanatina biiyiik etkileri olmus, iirettigi

takilar soyut kavram olarak kolaj niteligindedir.

4.1.2 Harry Bertoia
1930’lar1 sonlarinda miicevher iiretmeye baslayan Italyan dogumlu bir Amerikali heykeltiras
ve tasarimcidir. Mobilya ve heykel eserleri ile taninan sanat¢1 miicevherde modern stiidyo

‘Giyilebilir Heykel” hareketi’nin dnciilerindendir
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Sekil 3. 3: Harry Bertoia “Necklace’’, 1940

Heykel sanatgisi taki tasarimina getirdigi yeni metotlar sayesinde metali isleyerek, soguk ve
sicak etkisi ile bagka bir metale girebilecegini kanitlamis ve gelistirdigi miicevher formlari
net bir bigimde heykel tarzini andirtyordu.

Eserlerinde metalin yansima 6zelligini kullanmis 151k golge oyunu yapmis ve genellikle
kemik benzeri dogal formlarda calismistir. Sanat¢i’nin tasarimlarinda narin bitkilerden

esinlendigi kolyeler ve broslari eserleri igerisinde en goz alici pargalardir.

Sekil 3. 4: Harry Bertoia “’Bros’’, 1943
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1933 ten sonra miicevher tasarimlarina agirlik vermis ve 1934°te New Y ork’taki Nierendorf
Galerisinde tek kisilik bir sergi agarak giimiis, piring ve altin olan eserlerini burada

sergilemistir.

4.1.3 Alexander Calder

Amerikan modernist miicevhercilerinin gerg¢ek bir “’kurucu babasi’” yoktur, ancak en eski
heykeltiras ve kuyumculardan biri Alexander Calder’di.

1898°de Philadelphia’da dogan Alexander Calder aslinda egitim kariyerine miihendislik
fakiiltesinde makine boliimiinde baglamistir. Sanatci bir ailesi olmasina ragmen sanatta para
kazanmak zor oldugu i¢in ailesi bu alana yonelmesini istememistir.

Sanatg1 Stevens teknoloji Enstitiisii’'nde makine miithendislik egitimi almus, bitirdikten sonra
birgok alanda c¢alismis ancak, sanat¢i kisiligi agir bastigi igin ressam olmaya karar
vermistir.llk miicevherlerinin sekiz yasinda kiz kardesinin bebekleri i¢in telden yaptigini
itiraf etmesine ragmen aslinda heykeldeki en eski deneyleri 1925’te yapilan tel figiirler ve

oyuncaklar oldugu goriilmektedir. (Schon, 1930-1960)

==
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Sekil 3. 5: Alexander Calder “Circus”, 1926-1931
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Sanat¢inin c¢alistigi malzemeleri oyun araci haline getirerek ¢agin otesinde yelken agan
eserler ortaya koymustur. Calder hayat1 boyunca tellerden ve plakalardan yiizlerce yaratim
ortaya koymustur. Calistig1 her malzemeyi tanimak ve dinamik bir eser haline getirmek i¢in

bir dmiir harcamis sayili sanat¢ilardandir.

Sekil 3. 6: Alexander Calder “Circus ring’’, 1940

Calismalarinda kesintisiz tek ¢izgiyle hareket duygusu yaratmis, 6zellikle sirklerden ilham
alarak hayvanlar, akrobatlar ve palyacolar1 isledigi ¢alismalarinda dikkat ¢eker. Paris’te
iken, 1926-1931 yillar1 arasinda, kiigiik bir halka etrafinda donen akrobatlar, palyacolar ve
dansgilardan olusan minyatiir bir tel sirki olusturmustur. Donemin taninmis modernist
sanat¢ilar1 bu sirki gérmeye gelmistir. Sanat¢inin yapitlari, soyut sanat akimi igerisinde
mobil ve stabil gelismeleri yepyeni bir 6zellik gosterir. Yapitlarini metal plakalardan
olusturan sanatg1, Konstriiktivistler gibi voliimle ilgilenmemis, eserlerinde yalniz planlar ve

planlarin iliskileri diistinlilmiistiir. (Savas, 1977: 67)
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Sekil 3. 7: Alexander Calder “Necklace’’, 1941

Baslangicta, desenlerden yola ¢ikarak tel heykeller ve devinen oyuncaklar iireten sanatci,
daha sonra mobil ad1 verilen elle ya da motorla hareket eden heykeller iiretmistir. Cogu
insanin modern sanatinin gelisimine en 6nemli katkisimi diisiindiigi Calder’in renkli cep
telefonlaridir. Heykellerinde 6nemli bir unsur olan tel, miicevher i¢in de tercih edilen
malzeme olmustur. Eserlerinde ¢ogunlukla glimiis veya piring metallerden basit ve ilkel
metotlarda c¢alismis lehim kullanmadan bikkme veya sikistirma metotlar1 kullanmistir.
Sanatc1 hayati boyunca binlerce eser iiretmistir. Eserlerini asla seri iiretmemis ve cogu

hediye olarak tasarlamistir.

4.1.4 Arnaldo Pomodoro

Italya asilli 1926 dogumlu sanat¢1 Arnaldo pomodoro ilk olarak heykel, tiyatro, edebiyat
dallarinda taninmistir. Sanatgr ilk olarak heykeltiras olarak taninmistir. Caligmalarinda

olusturdugu formlar, kullandig1 bigimler ile disiplinler aras1 ¢calismis ve kendine has bir sanat
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dili olusturmustur. Ancak eserlerinde en ¢ok ses getiren dallardan biri taki tasarimidir. Cok
eski bir teknik olan miirekkep baligi kemigi dokiim teknigini gelistirerek iiretim yontemi
olarak kullanmistir. Savas sonrasi olusan sanat anlayisinda tasarimcinin oldugu kadar
kullanicinin karakterini ifade eden sanat formu “giyilebilir sanat” olarak kabul edilmesi
sanatcilart geleneksel miicevher kurallarindan arindirarak yeni sanat akimlari ile

zenginlestirmistir. (Schon, 1930-1960)

Sekil 3. 8: Arnaldo Pomodoro “Altin- Giimiig- Bros”, 1960

Bu donemde taki tasarimi sanatgilart 6zgiirlesmis ve heykel kalitesinde tiretimler yapmaya
baslamislardir. Bu akimin Onciisii olan Arnaldo Pomodoro tasarimlarini heykel pratigi ile
birlestirmis kii¢iik 6l¢ekte tiretimlerini iki boyutlu olarak uyarlamistir. Sanat¢inin 1950’lerde
tasarlamis oldugu altin, giimiis madenindeki broslar1 soyut yaklasimin en giizel

orneklerindendir.
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Sekil 3. 9: Arnaldo Pomodoro “Altin- Yakut- Bros”

Getirdigi modelleme ve dokiim teknigi taki sanatina yeni bir boyut kazandirmigtir.
Tasarlad1g1 kol diigmeleri mekanik olarak heykel form anlayisinda olup tasarim prensiplerini

iliskilendirerek biitiinligii saglamis bir sekilde uyguladigi goriilmektedir.

Sekil 3. 10: Arnaldo Pomodoro “Altin- Kol Diigmeleri”, 1958

4.1.5 Friedrich Beaker

Friedrich Beaker alman asilli heykeltirag, miihendis ve miicevher sanatgisidir. Altin ve
glimiis ustasi olan sanat¢i1 teknoloji ve sanat1 biiyiileyici bir sekilde birlestirmesi ile tinliidiir.
Zanaatinda hayal giicii, yenilikcilik ve teknik becerileri ile taki sanatinda devrim etkisi

yaratmistir. Biiylik 6lgekli kinetik heykel ve nesnelerinin yani sira miicevher alaninda yaptigi
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yenilikler ile biiytlik {in kazanmistir. Tasarimlar1 ve Diisseldorf’ta Polytechnic College’daki
calismalar1 ve Ogretmenligi sayesinde uluslararasi taki tasariminda ve yenilik acisindan
onemli bir etkiye sahiptir. Yasami boyunca, sanat¢i ddiiller almis ve diinya ¢apinda taninan
biri olmustur. Londra’da Goldsmiths ‘Hall’ da kisisel sergi agan ilk alman sanatgisi olmus
ve Royal Collage of Art tarafindan ilk kez miicevher sanatcis1 olarak fahri doktora onuru
verilmistir.

Sanatc1 eserlerine degiskenlik katmis, takildiginda siirekli hareket eden kinetik iiriinler
yaratmustir. Sanat¢1 mithendislik bilgisinden dolayi taki tasarimina yeni formlar kazandirmis
ve hayati boyunca yeni kavramlar denemekten korkmadigi i¢in eserleri stil olarak her zaman
dinamik kalmistir. 1Ik galismalarindan olan ve biiyiik ses getiren ‘iki yonlii yiiziik’

tasarimidir. Bu yiiziik iki yonden takilarak kullanim olarak yeni bir stil tagimaktadir.

Sekil 3. 11: Friedrich Beaker “Iki Yénlii Yiiziik”, 1956

Sanat¢inin bir diger ¢alismasi ‘Kinetik Miicevher’ takinin degisken olmasi {izerinde
caligmalarinin duayenidir. Taki tasariminda Kinetik nesneleri hassas bir teknoloji haline
getirmis ve bunlar1 birlestirip yiiksek iscilikle ortaya ¢ikardigi iiriinler yapmaya baslamigtir.

(Schon, 1930-1960)
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Sekil 3. 12: Friedrich Beaker “Kinetik Miicevher”, 196

Tasarimlart her zaman hareket halinde olmusg ve taki tasarimi sanatina degerli olmayan
taglar1 da eklemesi izleyicileri etkileyerek yeni bir bakis acist getirmistir. Artik taki tasarimi
sadece degerli taglar ve madenler agisindan degil bir sanat nesnesi olarak yer almaya
baslamistir. Bunun en glizel ornekleri paslanmaz c¢elik ve sentetik taslar ile yaptigi
eserleridir. Bu malzemelerin taki sanatina dahil olmasi ile bir¢ok sanatgi ilham almig ve

gelistirilerek giiniimiizde seri iiretime esin kaynagi olmustur.

Sekil 3. 13: Friedrich Beaker “Paslanmaz ¢elik ve Sentetik Taglar”, 1987
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4.2 DISIPLINLER ARASI TAKI TASARIMI URETEN SANATCILAR

4.2.1 Pablo Picasso

Ispanyol asill1 sanat¢1 1881°de yaratici bir ailede dogmustur. Babasi bir ressam olan sanatc1
on bir yasinda sanat ile ilgilenmeye baglamistir. Sanat kariyerine ilk olarak Barselona’da
resim tualleri ile baglamustir. Kiibizm ve slirrealizm dahil olmak iizere birgok sanat
akimlarina katkida bulunan resim, heykel, seramik, ¢izim, kolajlar {ireterek devrim
niteligindeki yaklasimlariyla 20. Yiizyilin en etkili sanat¢ilarindandir.

Ispanyol sanatginin Magla’da dogduktan bir asir sonra 1998’ de eski sevgilisi Dora Maar’m
emlak satisinda bir miicevher hazinesi ortaya g¢ikmistir. Eserlerin tamaminin Picasso

tarafindan Dora’ya hediye olarak yapildigi bilinmektedir. (Schon, 1930-1960)

Sekil 3. 14: Pablo Picasso “Miirekkep ve Renkli Karakalem Cerceve Seklinde Kolye”, 1936

Eserlerin arasinda oyulmus ¢akil taglari, deniz kabugu kolye, muskalar, bros ve bir madalyon

bulunmaktadir. Dora sanatg1 i¢in bu alanda en eski ilham kaynagi oldugu diisiiniilmektedir.
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Sanatc1 daha sonra sevgilisi Frangoise Gilot i¢in cam diigmelerden bir kolye yapmuistir.

(Schon, 1930-1960)

Sekil 3. 15: Pablo Picasso “Dora Maar'in Juvénia saatinin krom kaplama metal halkaya yerlestirilmis piring
plakasina kazinmis portresi”, 1936-1939

Karis1 Jacquline icin seramikte isledigi tekli kolye uclarini bir ipte birlestirdigi kolye
tasarlamistir. Zamanla altin ve giimiis madenleri ile ¢alismig, bu degisimin asil etkeni dis
doktoru altin dis ile ziyareti esin kaynagi olmustur. Sanat¢1 tirlinlerini dis malzemelerini
kullanarak tiretmistir. Frangois Hugo ile 1955°te glimiis ve altin plakalar tizerine antik donem

teknigi olan kakma teknigini uygulayarak kabartmalar yapmislardir.
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Sekil 3. 16: Pablo Picasso “23 ayar altindan broglar”, 1973

Plakalar yaklasik 20 adet olup iizerine soyut dokular, portreler, bogalar ve danscilar
islenmistir. Taki eserleri iki sanat¢inin da imzasini tasimaktadir. Pablo Picasso ig¢in
miicevher, kendini ifade etmenin en kisisel yoldu. Genellikle kendine en yakin kisiler i¢in

tiretti goriilmektedir. Eserlerini taki sanati ile taginabilir kilmig ve armagan olarak gormiistiir.

4.2.2 Zaha Hadid

Irak asilli olan Ingiliz sanat¢1 1950 yilinda Bagdat’ta dogmustur. Bir mimar olarak
kariyerine baslamis ve cesitli sanat dallarinda eserler liretmistir. Mimari alanda tirettigi
projeleriyle birgok yarisma kazanmis ve 2004’te Pritzker Mimarlik Odiilii’nii alan ilk kadin
sanatg1 olarak tarihe gegmistir. Zaha Hadid akiskan tasarim dilini yalniz binalara degil, vazo,
ayakkabr ve miicevherlere yansitmistir. Ortaya ¢ikardigi her eser daima fark yaratmis ve
sanat diinyasinda iizerine tartisilmistir. Pek cok firmaya tasarimlar tiretmistir. Zaha Hadid
eserlerinde manta 1511 benzeri kivrimlari, 151k ve golge algisiyla oynayan ¢izgili dalga

boylariyla adeta dans eder. Miicevher tasarimlari adeta minyatiir binalar1 andirir ve her biri
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giyilebilir tasarimlardir. Pekin’de bir aksam yemeginde Georg Jensen’in yaratic1 yonetmeni
David Chu tarafindan takilar fark edilmis ve ‘Lamellae’ koleksiyonun ortaklig1 i¢in is birligi
yapmaya tesvik edilmistir. Bu koleksiyon tasarimi biiylik yanki uyandirmis ve malzeme

olarak giimiis, siyah rodyum veya pirlantali altindan yapilmis sekiz tasarimdan olugmaktadir.
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Sekil 3. 17: Zaha Hadid “Lamellae Collection”, 2016

Yenilik¢i tasarim ve teknolojinin dorukta oldugu 6zel is¢ilige sahip olan pargalar sanat¢inin

mimari alanda verdigi eserlerini ¢agristirir.

Sekil 3. 18: Zaha Hadid “Siyah altin {izerine monte edilmis Skein yiiziik”
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Mimari eserlerinde Konstriiktivizm etkilerinin goriildiigii, dekonstriiktivist tarzda ¢alisan

Zaha Hadid’in miicevherlerinde de doganin izlerine rastlamaktayiz.

Sekil 3. 19: Zaha Hadid “Pirlantali sar1 altin lizerine monte edilmis Skein yiizik”

Zaha Hadid’in tasarladig1 B Zerol halkasi, Bvlgari’nin cesur, geometrik tarzini akici tasarim
dili sayesinde evirmis, bu yeni versiyon’ da merkezi band1 kaldirarak yerine hassas telkari

tarzinda sarmallar kullanmistir.

Sekil 3. 20: Zaha Hadid “B. Zerol Design legend four-band ring”
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4.2 .3 Salvador Dali

Ispanya 1904 dogumlu olan Salvador Dali gergekiistii stili ve eserlerindeki tuhaf bir o
kadar carpici imgelerle iinlii sanatgidir. Siirrealist akiminin Oncii destekgisi olan ve
bicimlerle adeta dans eden sanat¢i 1941°de taki tasarlamaya baslamistir. Ilk olarak kendi
kendine denemeler yapmis detayli ¢izimler ile alt yapiyr olusturmus ve agirlikli olarak
altin ¢aligsmistir. Kendine has yaklasimiyla taki tasarimlarini geleneksel nesnelere ve

giyilebilir sanata uygulamistir.

Sekil 3. 21: Salvador Dali “Vintage Boroslar”, 1949

Dali, italyan Ronesans ustalar1 gibi disiplinler aras1 bir sanat¢1 olarak goriilmiistiir. 1941

ile 1970 yillar1 arasinda Dali tarafindan yaklasik kirk miicevher yapmustir.
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Sekil 3. 22: Salvador Dali “Hafizanin Kaliciligi, erime saati”, 1949

Koleksiyonunun her bir pargasi i¢in derinlemesine diisiiniilmiis ve her biri tek olarak
tasarlanmistir. Bu koleksiyonunda degerli taslar1 kullanmaktan g¢ekinmemis tasarim

asamasinda kalp, g6z motiflerinden yaralanmis, dini semboller ve dogadan esinlenmistir.

(Schon, 1930-1960)

9

Sekil 3. 23: Salvador Dali “Kalp Bros”, 1949

1949 yilinda tasarladigt ‘‘The Eye of Time’’ (Zamanin Gozii) adli bros platin, pirlanta,

mine ve yakut ile iiretilmis en nadide pargalarindandir. Sanat¢1 bu eserinin altina ¢ Insan
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kagamaz veya zamanimi degistiremez. GOz, bugiinii ve gelecegi goriir.” Notu diigsmiistiir.
Bu koleksiyonunu sergilerken yasadigi zamanin miicevhere bakis agisini elestirerek her

esrinin altina ¢arpici notlar diismiistir.

Sekil 3. 24: Salvador Dali “The Eye of Time Brosg”, 1949

Sanat¢1 koleksiyonun {iretim asamalarinin tiimiinde yogun bir sekilde yer almis ve taslari
kisisel olarak se¢mistir.

Ancak hayata geciren Arjantin dogumlu kuyumcu Carlos Alemany’dir. Dali’nin
miicevherleri de resim ve heykellerinde oldugu gibi eksantrik ve hirsh yaraticiliginin bir

yansimasidir.

4.2.4 Philip Morton

Sanatc1 aslen psikoloji ve sosyoloji alanlarinda iktisas gormiis daha sonralar1t miicevher
alanma ilgi duymasiyla miicevher sanatgisi olmustur. 1911 yilinda Utah’ta dogan ve
ogrenimini Utah Universitesinde sosyoloji - psikoloji iizerine gdrmiistiir. ikinci Diinya
Savagi siralarinda ailesini Berkeley, Kaliforniya’ya tasimig ve burada bitki ustabasi olarak
calismistir. Bu donemde bodrum katinda bir atdlye agarak ilk miicevherlerini yapmaya

baslamistir. Cagdas sanat akimlart {izerine yaptig1r calismalari kendi basina iiretmistir.
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Sanatcinin miicevherleri San Fransisko’nun onde gelen magazalarinin ¢gogunda basarili bir

sekilde satilmig ve 1946’da kendi modern giimiis tiriinlerini tiretmistir. (Schon, 1930-1960)

Sekil 3. 25: Philip MORTON - Deldi Bros — Sterling — 1950

Bir metal ustasi ve tasarimci olarak basarilarindan dolayr 1947°de Alfred Universitesi’nde
Amerikan Ustalar1 Okulunda tasarim 6greticiligi i¢in davet almistir. Bir y1l sonra Minesota
Universitesi’nde yeni kurulan sanat boliimiinde heykel, ii¢ boyutlu tasarim ve miicevher
yapimi konularinda derslere girmistir. 1951°de Amerikan Universitesi Sanat programinda
ilk Bronz dokiimhanesi kurmustur. Eserleri, 1951°de Isve¢ dergisi formunda, 1654’te
aloi’nin ‘‘Esempi di Decorazione Modern adi Tutto il Mondo’’ adli Italyan yayminda ve
Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi’nde diizenlenen ilk *“ Modern miicevher 1890-1961

Uluslararasi sergisinde’” sergilendi ve uluslararasi ilgi gordii.
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Sekil 3. 26: Philip MORTON- Sterling yildiz seklinde tel kiipe

Eserlerinde basitlige, malzemelerin ve araglarin diiriist kullanim sekline dayandirmus,
caligsmalarini ““ rasyonel mod’’ olarak adlandirmistir. Sanat¢1 *“ Sadelik, her zaman en basit,
en dogrudan, en etkili ve en ekonomik formlar1 arayan rasyonellestirilmis bir ortamin
dogasini ifade eder... Tiim islevsel olmayan unsurlar1 ortadan kaldirir.”” s6zleriyle eserlerini
ifade eder. (Schon- Modernist Jewelry - S: 105 - 1930-1960). Bu fikri Bauhaus inancina ¢ok
yakindi, ancak kredi bulamamistir. Giizel sanatlarda Siirealizm ve Dadaizm ile dogal,
tesadiifi olaylar1 kutlayan organik miicevher ve Heykel ¢ Rasyonel olmayan modu’( estetik
ifadeler, insan durumunun tamamen entelektiiel degerlendirmesine ve saf nesnellik lizerine

kompulsif insidansina giivenerek) birlestirmistir.
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Sekil 3. 27: Philip MORTON- Contemporary Jewelry A Studio Handbook — 1970

Morton 1956’da Carl Jung’un eserlerini incelemeye basladi. Sanatgr bu siirecte
Contemporary Jewellery adinda bir kitap yazmis ve Utah Universitesi’'nde sanat egitimleri
vermistir. 1970’den 1974’¢ kadar Bowling Green, Ohio’da metal isleri ve miicevherlerde

‘ap - Prenticeship programi agmistir. (Schon, 1930-1960: 106).

4.2.5 Paul Lobel

20. ylizyilin ortalarinda modernist kuyumcularin en iinliilerinden biri olan Romen dogumlu
sanatci, ayn1 zamanda basarili bir ressam, karikatiirist, heykeltiras, cam, mobilya ve glimiis
oyan esya tasarimcistydi. Manhattan’ daki Asagi Dogu Yakasi’nda miitevazi bir
baslangictan itibaren Lobel, 1925’te Pariste tek kisilik bir gosteri, 1937°de Paris’teki
Uluslararas1 dekoratif Sanatlar Sergisi’nde iki 6diil ve New York’taki Amerikan Sanat

Miizesi ve Modern Sanat Miizesi’nde iki sergi elde ederek yiikseldi.
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Sekil 3. 28: Paul LOBEL, Horse, Giimiis Modernist Bros

Lobel’in endiistriyel sanat alanina ilk girisimi, bir ¢ift sert calla zambakiyla siisledigi
diizlestirilmis bir tiitiin (veya sardalya) tenekesinden yapilmis asili bir kibrit tutucuydu.
1929°dan Ikinci Diinya Savasi’na kadarki siirece kadar Endiistri’nin cesitli alanlarinda
calisan Lobel sonrasinda New York’taki Pratt Enstitiisii’nde ticari bir sanat kursuna
kaydoldu ve karikatiirist, ressam ve illiistrasyon okudu. New York Times’in kitap inceleme
boliimiiniin editorti Brooks Atkinson’a ¢izimler yapmaya basladi. Daha sonra kitaplar i¢in
siyah-beyaz cizimler yaparak hayatini idame ettirmistir. Ug boyutlu sanat alanindan ilk
deneyimleri metali islemesi ile basladi. Minyatiir bir boga giiresi ilk projelerinden biriydi.

(Schon, 1930-1960)
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Sekil 3. 29: Paul LOBEL, Giimiis Boga, Bros 1950

Paris’teki Grande Librairie Universelle’de tek kisilik bir sovda ¢izimler, graviirler, resimler,
metal isleri ve heykel de dahil olmak lizere otuz bes eser sergiledi. Lobelin en {inlii
kesiflerinden biri olan Benduro hatti, cesitli renklerde iiretilen ‘‘dogranmis’ veya *°
nerviirlii’” desenli dokulu cam, 1935-1943 yillar1 arasinda yapmaistir. Bu {iriinler gayri resmi,
1yi tasarlanmig samdanlar, kiil tablalar1, kokteyl karistiricilari, masalar, dergi raflari, kaseler,
tabaklar, kutular, aynalar, ¢Op sepetleri ve makyaj malzemelerini iceriyordu. Bu eserler
sanatgciya Paris’teki ‘“ dekoratif sanatlarin uluslararasi sergisi’” Ev Esyalar1t Giimiis

Madalyasi, seramik ve kristal olan eserleri Bronz Madalyasi’n1 getirmistir. (Schon, 1930-

1960)
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Sekil 3. 30: Paul LOBEL, Yaka Kolye, Saf Giimiis

Glimiis nesneler yaratmaya devam eden Lobel, 1937°de Brooklyn Miizesi’nde ‘* Cagdas
Sanayi ve El Yapim Giimiis>> sergisinde eserlerini sergilemistir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda Lobel, Greenwich Village’da stiidyo/magaza agan ilk kisilerden biriydi (Sam
Kramer veya Art Smith’den 0©nce). Lobel’in eserleri Modernist formda olsa da,
miicevherlerinin bazen stilize temalar1 daha 6nceki Art Deco tasarimlarini andiriyor ve

zaman zaman 1930’larin Amerikan Bolgeselci sanatinin etkilerini yansitiyordu.
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Sekil 3. 31: Paul LOBEL, Yiizen Yaprak Motifli- Saf Glimiis- Bros, Kiipe - 1950

Soyutlanmis miizik aletleri (broslar ve kolyeler) Picasso ve Braque ¢aligmalarinda goriilen
kiibist motiflerin tiirevleridir. Sanatg1 ayrica ¢icek ve hayvan motiflerine de sik sik yer
vermis, kolyeler, bilezikler, kiipeler, broslar vb. nesnel olmayan ab-strections yansitmistir.
Sanatcinin eserleri genellikle basit ve siissiiz tasarimlardir. 1950’lerin sonlarinda Lobel,
Greenwich Village diikkdnini kapatmis endiistriyel tasarima geri donmiistiir. Paul Lobel
1983 yilinda 6ldii. Dekoratif sanatlar ve taki tasariminin sayisiz yoniine yaptigi katkilar
giintimiizde de etkilidir. ‘‘Giyilebilir Sanat’” hareketini yaratan ve koruyucularindan biri

olarak tarihte yer edinmistir. (Schon, 1930-1960)57,58)
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20. Yiizyil’dan giiniimiize kadar Heykel ve Taki Tasarimi alanini ele alan bu tezde;
modernizm, post modernizm ve ¢agdas sanat olarak tarihsel siiregler tizerinden incelemeler
yapilmustir.

Heykel ve Taki Tasarimi arasindaki iligki; form, malzeme ve beden kavrami {izerinden ele
aliarak taki tasarimi lireten heykel sanatgilari ve disiplinlerarast yaklasim ile taki tasarimi
iireten sanatcilarin ¢alismalari incelenmistir.

Taki Tasarimi insanoglunun varolusundan baslayarak tarihsel bir siire¢ i¢erisinde gelisimini
saglamistir. Kiiltiirlerarasi taki ilk baslarda bireyin ve toplumun statiisiinii belirlerken bazen
dini bir sembol olarak kullanilmistir. Taki toplumlarin kiiltiirel ve teknolojik gelisimleriyle
dogru orantili olarak farkli fonsiyonelliklerini gdstermeye baslamistir. 20. Yiizyil’a
gelindiginde ise sanayi devriminden sonra Taki Tasarimi alaninda yapilan sanatsal
calismalar da degisime ugramistir. Kullanilan malzeme, teknik ve sanatgilarin kavramsal
yaklagimlar1 Taki1 Tasarimi alaninda yapilan ¢aligmalarin da sanat nesnesi olarak goriilmeye
baslanmasina neden olmustur. Heykel sanatgilarinin 20. Yiizy1l’da akademiye ve kendinden
onceki sanat anlayisina baskaldirmasi ile birlikte taki tasar1 alaninda yapilan ¢aligmlalar
form, malzeme ve bigimsel olarak degisim gostermistir. Heykel sanatg¢ilarinin ¢alismalari da
bu siirec igerisinde yeni bir dil kazanmistir. Filozof ve diisiintirler ile birlikte fikir ¢atismalari
dogrultusunda heykel sanatina farkli bakis agilar1 getirme istegi olusmustur. Sanat¢ilarin
eserleri halka ulagmis ve eser ve izleyici arasinda bir bag olusumuna neden olmustur. Heykel
artik geleneksel sanat anlayisindan ayrilip kendisine farkli bir zemin arayisina girmistir.
Heykel sanati, kendinin temsili olan bir zeminde yeniden insa edilerek; 20. Yiizyil’in sanat
akimlari igerisinde yeniden inga edilmistir. Malzeme ve teknik a¢isindan sinirlar1 yok ederek,
her tiirli malzeme ve teknikleri kullanarak sanatta devrim yaratmislardir. Modernizm
doneminde Heykel sanatinin malzeme ve form kullanim bigimlerinin Taki Tasarimi disiplini
icerisinde yapilan iiretimlere yansimasi goriilmektedir. Taki Tasarimi gelisim siirecinde
Heykel sanatindan etkilenerek aralarinda bir bag olusmasina neden olmustur. Heykel
sanatina tarihsel olarak baktigimizda Empresyonizm, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitlirizm,
Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Sanat ve Minimalizm olarak ilerleme gostermis. Bu sanat
akimlart igerisinde Taki Tasarimi {iiretim pratiginde farkliliklar gdstermis olsa dahi
aralarindaki yapim asamalarindaki karsilagtiklar1 sorunlar ve ¢oziimler aradaki sinir1 ortadan

kaldirmistir. Smirlarin ortadan kalkmasi ile Heykel’in Taki Tasarimi’ndan etkilenmis veya
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Taki Tasarimi’nin Heykel’den etkilenmis sorusu sanatsal agisindan incelendiginde Taki1
Tasarimi’nin  Heykel alanindan etkilendigi sonucuna ulagilmistir. Taki; ilk ¢aglarda
kullanilmaya baslanmasina ragmen sanatsal agisindan bakildiginda heykeltiraslarin ve
disiplinleraras1 sanatcilarin etkisiyle 20. Yiizyil’da farkli yaklasim big¢imleri agisindan
“tasarim” ilkeleri dogrultusunda Heykel’in Taki Tasarimi’na etkisi daha fazla olmustur.
Postmodernizm doneminde Heykel ve Taki Tasarimu iligkisi hazir nesne kullanimi agisindan
ve kavramsal yaklasim olarak birbirlerini etkilemeye devam etmistir. Heykel, postmodern
donemde farkli metaller kullanimi ve malzeme acisindan sanatcilarin ¢alisma alanim
genigleterek izleyiciyi ve sanat eseri arasindaki mesafeyi ortadan kaldirmistir. Postmodern
donemde sanatgilar kullandigi farkli metal ve malzeme ile hazir nesne kullanimini
genisleterek sanat ve hayat arasindaki sinirlar1 yok etmek icin insanlarin yikict ruh halleri,
sanat¢ilarin ifade bigcimi haline gelmistir. Taki Tasarimi’nda da Heykel sanatinda oldugu
gibi hazir nesne ve farkli malzeme kullanimlar1 yayginlasarak popiiler kiiltiiriin yeni imajiyla
tasarimlara aktarilmaya baglanmistir. Taki Tasarimi’nin gelisim siirecinde post modern
donemde biiylik kirilma yasanarak Heykel ile arasindaki iligski sanatsal agisindan ilerleme
kaydetmistir. Form ve beden kavrami olarak Taki Tasariminda heykelsi bi¢cimler daha ¢ok
kullanilarak beden kavrami yapilan ¢alismanin sergileme mekani haline gelmistir. Beden
artik bir sergileme alani, taki ise eser haline gelerek Heykel ve Taki1 Tasarimi iligkisi daha
da giiclenmistir. Taki Tasarimi ve Heykel arasindaki iliski formun ve beden kavraminin
temelini olusturmustur. Postmodern donemde Taki Tasarimi1 alaninda ergonominin kaliplari
yikilmis heykel olarak algilanmaya baslanmistir.

Cagdas sanat modernizm ve postmodern donemlerdeki sanatsal bakis acilarina karsi olarak
malzeme, form ve beden kavramini ileriye tasiyarak Taki Tasarimi igerisinde yer alan
anlayis1 cagin getirdigi yenilik ve her tilirlii malzemeyi kullanimina olanak saglamstir.
Cagdas taki tasariminda sanatgilar okunabilirlik kavrami {izerinde ilerleme kaydetmislerdir.
Taki Tasarimi cagdas sanat ile birlikte simirlarmi ortadan kaldirarak her gecen giin
giiclenmeye devam etmistir. Heykel ile iliskisi teknolojininde ilerlemesiyle birlikte estetik
bakis agis1 ortadan kalkmis Taki Tasarimi ve Heykel giyilebilir sanat haline gelmistir. Beden
kavrami bu dogrultuda incelenerek giyilebilir Heykel ile giyilebilir Taki kavramim
birbirinden ayirt edilemez hale gelip cagdas sanatta heykel ve taki tasarimi alaninndaki
iliskinin gelisimi incelenmistir. Tezin igerisinde de baktigimiz 6rnekler ve sanatgilar

tizerinden bakilacak olursa seri iiretim olan Taki Tasarim1 mantig1 ile su an tiikketim nesnesi
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olarak kullanilan takilarla sanatg1 tiretimi olan Taki Tasarimlari Heykel ve Taki Tasarimi
acisindan birbirinden ayrilmasi gerekir. Taki Tasarimi kendi igerisinde sanatsal taki ve seri
iiretim olarak ayrisarak disiplinlerarasi sanatgilarinda tiretimleriyle birbirinden ayrilarak iki
farkli yaklagim ortaya ¢ikmistir. Tezin olusumunda seri {iretim mantiginda iiretilen taki,
sanatsal taki tasarimini daha net anlamak i¢in bahsedilmistir. Seri iiretim Tak1 Tasarimi farkli
bir baslik altinda incelenmesi gerekmektedir. Bu baglamlar {izerinden diisliniildiigiinde
“Taki Tasarim1” ve “Heykel”; iiretim pratikleri, malzeme ve form yaklagimlar ile siirekli

iliski icerisinde olan iki disiplindir.
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