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OZET

Bu arastirmada erken Cumhuriyet doneminin miizik inkilabini olusturan
isimler incelenmistir. Cumhuriyetin kurulus yillarinda, ¢agin unsurlarini yakalayip “Milli
Sanat” bilincine ulasmay1 amaglayan Mustafa Kemal Atatiirk’lin ¢abalari, Hindemith’in
onerileri, Tiirk Besleri olarak anilan bestecilerimizin hayatlar1 ve siirece katkilarindan
bahsedilmektedir. Cagdas Tiirk Miizigi’nin 6nemli bestecilerinden olan Necil Kazim

Akses’in secilen eserlerinin form analizi yapilmistir.

Cumbhuriyet donemi klasik Bati miizigini olusturmaya calisan Tiirk Besleri,
Avrupa’nin ¢ok sesli miizigini kopyalamak yerine bize ait olan miizigi yiicelttiler. Yeni
miizigimiz, 6zii bize olan halk ve sanat miizigi unsurlar ile ¢cagdas giincel besteleme

teknikleri iceriyordu.

Necil Kazim Akses, Tiirk Besleri’nin en geng bestecisi. Tiirk miizik inkilabi
ugruna adanmig bir 6miir, son nefesine kadar eserler iiretmeyi siirdiiren tutkulu bir besteci
ve 6grencileriyle bu inkilabin atesini diri tutan bir 6gretmen. Hig siiphesiz ki olusturulan

bu yeni kiiltiirde en biiyiik paya sahip olan isimlerin baginda geliyordu.

Calismamin sonunda donemin miizikal 6zellikleri sergilenmis ve Necil Kazim
Akses’in segilen eserlerinin donemin miizik dilini yansittigi saptanmistir. Boylece tezin

giiniimiiz arastirmacilarina, viyola icracilarina yardimci olmasi amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Kongerto, Kapri¢yo, Analiz, Tiirk Besleri



Name Of Thesis: Republican Era Classical Western Music and the Investigation of

the Viola Works of Necil Kazim Akses In Terms of Form
Prepared by: Mustafa Can ACAR

ABSTRACT

In this study, the people who led the music revolution of the Early Republican
Era have been investigated. The research also includes the efforts of Mustafa Kemal
Ataturk who aimed to reach an understanding of ‘National Art’ to meet the requirements
of the era, the proposals of Hindemith, the lives of the national composers named ‘the
Turkish Five and their contributions to the process. Moreover, the form analysis of the
selected works of Necil Kazim Akses, one of the most important composers of

Contemporary Turkish Music, was conducted.

The Turkish Five, who tried to create Republican Era Classical Western music,
dignified the Turkish music which already belonged to us instead of copying Europe’s
polyphonic music. Our new music consisted of the components of Turkish folk and
Turkish classical music as well as modern composing techniques, of which the core is

ours.

Necil Kazim Akses, the youngest of the Turkish Five, spent his whole life for the
revolution of Turkish music. He was a dedicated composer who continued to produce
pieces of art till the last moment of his life, and a teacher who kept the revolution fresh
with his students.

At the end of the study, musical features of the related era have been presented
and it has been revealed that the selected works of Necil Kazim Akses reflected the
musical language of that time. Thus, the current study is expected to guide the researchers

and viola players of today.
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BOLUM I

GIRIS

Toplumlar kiiltiirel olarak farkliliklar gosterirler. Her kiiltiir kendi miizigini
olusturur. Miizik, kisiligin benligin, akildakilerin disa aktarilmasidir. Kisinin ait oldugu
toplumun dilini, tarihini ve diger kiiltiirel yapitaslarini yansitir. Bu sebepledir ki toplumda
degistirilmeye ¢alisilan yasam tarzi ve sosyal yapi veya degistirilmeye calisilan herhangi

bir diizen, o toplumun dogrudan miizik kiiltiiriine niifuz edecektir.

Kivileimi Fransa’da g¢akilan devrim atesinin alevleri tiim Avrupa’ya yayildigi
strada Osmanli Imparatorlugu ¢agin yeniliklerini yakalamak ve batililasma amaciyla pek
cok alanda yaptig1 gibi miizik alaninda da biiyiik yenilikler yapti. Bu yenilikler, 6zgiin bir
miizik kiltlirii olusturmaktan ziyade bati miiziginin kopyalarini uygulamaktan Oteye

gecemedi.

“Avrupa miizigine kapsamli yonelme, Atatiirk’iin onciiliigiinde 1923 'te modern
Tiirkiye 'nin kurulusu ile basladi. Eski devlet kurumlari, ge¢cmisteki yapilarindan tamamen

farkl bicimde, yepyeni diisiincelerle Avrupa daki 6rneklere gore yeniden yapilandirildy.”™

Artik cumhuriyet kurulmustur. Birgok yenilik birbirini izlerken, eski miizik
kurumlar kapatilip kokli degisikliklerle yeni miizik kurumlart acildi ve bu kurumlarda
verilecek egitimler hakkinda yurtdisindaki 6nemli isimlerden destekler alindi. Birbirinden

yetenekli bes geng, miizik egitimlerini gelistirmek i¢in Avrupa’ya gonderildi. O donem

! Yilmaz Aydin, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara 2003, s.19.



Avrupa’nin ulus bilincinde zirve yaptig1 yillardir. Eskinin kalintilarindan ve Osmanli’nin
son donemindeki kopya zihniyetinden uzak yepyeni bir miizik kiiltiirii olusturmak i¢in

tiim sartlar elverislidir.

Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun
ve Necil Kazim Akses, iilkeye dondiiklerinde bat1 miiziginin tekniklerini Tiirk Miiziginin
makam ve ezgileriyle harmanladilar ve cumhuriyet déneminin ilk ¢agdas besteci kusagi
oldular. Miizik inkilabinda katkisi olan isimlere, Tiirk Beslerinin hayatlarina ve
calismalarina da deginildigi bu arastirmada Necil Kazim Akses’in iki eserinin form

analizinin bulgular yer almaktadir.

Aragtirmamda yer alan Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosunun form
analizi, bu kongertoyu icra etmek ve incelemek isteyenlere yardimei olmak amaciyla genis
bir bicimde incelenmistir. Bestecinin kullandig1 teknikler, viyola ve orkestranin isledigi
temalar ve ezgiler hakkinda bilgiler sunulmustur. Kongertonun ardindan yine Necil Kazim
Akses’in solo viyola i¢in besteledigi Kapri¢gyosunun form analizine yer verilmistir. Tiim
yonleriyle bakildiginda bu ¢alisma, donemi arastiracak olanlara veya adi1 gecen iki esere
programlarinda yer vermek isteyen miizisyenlere karsilasacaklari zorluklar1 asabilmeleri

konusunda 1s1k tutmasi amaciyla kaleme alinmistir.

1.1 Problem

Cumhuriyet donemi Klasik Bati Miizigi’ni kesfetmenin yolu, o ddnemde
olusturulmaya calisilan yeni miizik akimina katki saglayan isimleri taniyarak bu
bestecilerin yagsam Oykiilerini, liretme siire¢lerine ulagincaya kadar kat ettikleri mesakkatli

yollarin farkinda olmaktan geger.



Doénemin ilk yillarinda klasik bati miizigini sekillendiren isimleri, Bat1 miizigini
Tiirk miizigiyle harmanlayan bes ¢agdas donem bestecisini arastirmak ve onlardan biri
olan Necil Kazim Akses’in eserlerini incelemek o donemin 6zelliklerine 151k tutacagindan,
Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosu ve Viyola Kapri¢yosunun form analizine de

aragtirmamda yer vermistir.

Tiirkiye nin milli miizik, milli sanat bilincini kurmaya ¢alistig1 o yillar ile ilgili
pek cok kaynak bulunmaktadir fakat bu kaynaklarin i¢ diinyasina inmeye basladigimizda
bazi problemler bizi bekler. Inceleyeceginiz kaynaklarm ¢ogu genelde bestecilerin yasam
Oykiilerinden Gteye gitmez. Doneme ait bestecilerinin eserleri hakkindaki bilgilerin ve
eserlerin analizlerinin yapildig1 kaynaklarin sayist oldukga azdir. Icracilar,
yorumlayacaklari eserin bestecisinin ustalagsma evresinde ilerledigi yolda attig1 adimlari
anlamali, donemin ozelliklerini ve ¢alma stilini bilmeli, bestecinin kafasinin i¢inde bu
eserin nasil yorumlandigini anlamalidirlar. Bu donemle ilgilenen miizisyenlerin
bestecilerimizin yalnizca hayat hikayelerinden yola ¢ikarak biitiin bu yonlere hakim

olmalar1 pek miimkiin géziikmemektedir.

Cumhuriyet donemi bat1 miiziginin olusum siireci hakkindaki bulgularimin yer
aldig1 bu tezde Akses’in Viyola Kongertosu ve Viyola Kaprigyosu’nun analizinin yer

almasi bu problemlerin asilmasinda yol gosterici olup katki saglayacaktir.

1.2 Amacg

Cumbhuriyet donemi klasik Bati miizigi ve Necil Kazim Akses’in viyola
eserlerinin form agisindan incelenmesi; geleneksel miizikten ¢ok sesli Bati miizigine
geciste katkist olan isimlerin yaptigir calismalar ve bu calismalar sonucu yasanan
degisimlerin ortaya konmasi bakimindan 6nemlidir. Donemin miizikal kesitinin bir

pargast olan Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosu ve Viyola Kaprigyosunu icra



edecek violistlerin, bu eserlerle ilgili sinirli sayida kaynak bulunmasi durumu da goz
oniinde bulunduruldugunda karsilasacaklar1 zorluklar1 kolaylikla ¢oziimlemeleri ve bu
eserleri Ozlimseyerek icra etmelerini saglamasi bu arastirmanin temel amaglarini

olusturmaktadir.

1.3 Onem

Yeni Tirkiye’nin evrenselligi yakalamaya calistigr yillarda inkilaplarin ve
bestecilerin miizik kiiltirimiize etkileri, Tiirk Besleri ve Tiirk Besleri’nden Necil Kazim
Akses’in en verimli doneminin meyvesi olan Viyola kongertosu ve Viyola Kaprigyosu
eserleriyle donemin icrasina getirdigi yenilikleri gozlemlemek igin bu iki eserin

incelemesi, arastirmay1 6nemli kilmaktadir.

1.4. Stmirhhiklar

Bu arastirma, Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosu ve Viyola

Kaprigyosunun form agisindan incelenmesiyle sinirlandirilmastir.

1.5. Tamimlar

Tiirk Besler: Miizik egilimleri, gayeleri birbirleriyle benzerlikler gosteren, ayni

donemi temsil eden bes Tiirk bestekardan olusan grup.

Form: Sanat yaratilarinin dis goriiniis ve yapisal niteligidir. Bigim, sekil.?

2 Nurhan Cangal, Miizik Formlari, 4. baski, Ankara, 2011 s.1



Glissando: Sesleri birbiri ardi sira hizla tiretme. Miizikte piyanoyla oldugu kadar
arpla da 6zdeslesmis bir teknik terim.>

Kadans: Tirk¢eye bati dillerinden giren bu terim, iki anlamda kullanilir:
Birincisi “ Kalig” anlamindadir: Miizikte climlenin sonunda yer alan melodik ve armonik
konfigiirasyon. ikincisi, kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine olanak acan

ve solo olarak yorumlanan gosterisli kisa parga anlamindadir.*

Kapricyo(Capriccio): Gegici istek, ansizin akla gelen bulus ya da esinti

anlaminda. Diigsel 6zellikle 6zgiir bicimde yazilmus eser.®

Koda: Bir ¢algi miizigi eserinde, dzellikle yapist sikica belirlenmis fiig ve sonat

gibi formlarda eserin sonunda yer alan 6zet parca.®

Kongerto: Genellikle bir, kimi zaman iki, ti¢ hatta dort solocu ile orkestranin

birbiriyle cekisircesine karsilikli ve birlikte seslendirdikleri eser.”

Lied: Bi¢im agisindan Lied, geliskin, olgun bi¢imiyle ii¢ bolmeli sarkiyr temsil

eder ve A-B-A formu olarak anilir.®

Sergi: Fiig ve sonat formlarinda bir bolme.°

3 Ahmet Say, Miizik Sézligii, 2. Basim, Ankara 2005, s225
4 Ahmet Say, a.g.e., 5.282

> Ahmet Say, a.g.e.,s.92

& Ahmet Say, a.g.e., s.104

" Nurhan Cangal, a.g.e., s.176

8 Ahmet Say, a.g.e., 5.323

% Ahmet Say, a.g.e., s.475



Sonat: Bir veya iki ¢algi i¢in yazilmis, birbirini izleyen ¢esitli 6zelliklerde {i¢ ya

da dort boliimden olusmus, anlatim giicii yiiksek olan ¢algisal bir eser.®

Tremolo: Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bicimi: Iki notanin

birbiri ardi sira ¢ok hizli sekilde seslendirilmesi.**

Tutti: Calg1 ya da ses sanatgilarmin hep birlikte seslendirmeye ge¢mesi.*?

10 Nurhan Cangal, a.g.e., s.137
11 Ahmet Say, a.g.e., $526
2 Ahmet Say, a.g.e., s.535



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada durum tespitine yonelik olmak iizere betimsel tarama ve kaynak

taramas1 modeli kullanilmastir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmaninin evrenini Tirkiye Cumhuriyetin ilk yillarinda klasik bati
miizigi temeliyle yeniden yapilandirilan ¢agdas Tiirk miiziginin olusum ve gelisimi
stirecinde bestelenen biitiin eserler, 6rneklemini ise Necil Kazim Akses’in Viyola

Kongertosu ve Viyola Kaprigyosu olugturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilere, Cumhuriyet donemi klasik bati miiziginin ortaya
cikis, stili ve genel 6zelliklerinin arastirilmasiyla baslanmis, daha sonra ¢agdas donem
bestecilerinden Tiirk Besleri’nin hakkinda bilgiler veren kitap, dergi, tez, makale, internet
siteleri gibi kaynaklar incelenmistir. Necil Kazim Akses’in hayatini ve donem
Ozelliklerini anlatan kaynaklar bulunarak incelenmis ve Necil Kazim Akses’in Viyola

Kongertosu ile Viyola Capriccio *sunun notalar1 inceleme yapmak {izere arastirilmastir.



2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu aragtirmanin sonucunda elde edilen bulgular sentezlenerek cumbhuriyet
donemi klasik bat1 miiziginin {ilkemizde nasil sekillenmeye basladig1 ve gelisim siirecine
Tiirk Besleri’nin katkilari daha iyi gézlemlenmistir. Tiirk Besleri’nin iiyesi olan tilkemizin
en degerli bestecilerinden Necil Kazim Akses’in besteleme yontem ve stilini anlamaya
ornek olmast igin bestecinin Viyola Kongertosu ve Viyola Kaprigyosu’nun form analizi

yapilmis ve arastirmacilara yardimci olacak sekilde yorumlanmaistir.



BOLUM III

BULGULAR ve YORUMLAR

3.1. Tiirk Miiziginin Cokseslilikle Tanismasi

Gegmisten gilinlimiize kadar uzanan siiregte Bati miizigi ve Tiirk miizigi, ayni
kalip ve kurallar biitiiniinde hicbir zaman bulusamamustir. Islamiyet 6ncesi Tiirklerde
Samanizm inanciyla temelleri atilan vurmali ¢algilar kiiltiiriiniin olusturdugu askeri miizik
gelenegi Osmanli’da Mehteran gibi koklii bir kurumun olugmasini saglamistir. Tiirklerin
Islamiyet’i kabul etmelerinin ardindan Arap toplumlariyla edebi ve musiki alaninda
yasanan kiiltiir alig verislerinin sonunda gliniimiize kadar uzanan halk miizigi ve sanat

miizigi gelisimlerini siirdiirmiistiir.

Bat1 miiziginin temelini olusturan coksesliligin Tirk miizigiyle tanigsmasi ise
baya gec ve mesakkatli olmustur. Kiiltiirel, politik ve sosyal yonden yapilan 1slahatlar ile
ayakta kalmaya calisan Osmanli Devleti’nin batililagsma caligmalar1 miizik alaninda da
cok biiyiik degisimlere gebeydi. Ozellikle miizisyen yoniiyle ve entelektiiel yapisiyla
bilinen Sultan I1I. Selim’in tahta ¢ikmasinin ardindan yaptig1 yenilikler, Sultan I. Mahmut
ile Sultan Abdiilhamit doneminde goriilen Batililasma c¢alismalarini daha ileriye

goturmustur.

Osmanli ordusunun temelini olusturan Yenigeri Ocaklari’nin 1826 yilinda

kapatilmasiyla beraber yaklasik bes ylizyildir savaglarda ve zaferlerde 6nemli bir yeri
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olan, kokeni 8. Yiizyila kadar dayanan Mehteran Takim1’nin da ¢alismalari son bulmustur.
Islamiyet &ncesi ve Islamiyet sonrasindaki Tiirk kiiltiiriinden miizikal dgeleri bir arada
bulunduran mehteran, yerini batt miizigi temelleri tizerine kurulmus Mizika-i Hiimayun’a
birakti. Giuseppe Donizetti’nin bu kurumun basina getirilmesiyle Bat1 miizigi ile egitim

Osmanli Devleti’nde baslamis oldu.

“Giuseppe Donizetti, *“ Osmanl Saltanat Muzikalar: Bas Ustakar:” olarak, bati
miizigi yontemlerine gore bandoyu egitmis ve gelistirmistir. Muzika-i Humayun, ayni
zamanda bir “miizik okulu” ozelligi kazanmistwr. Fliit, piyano, armoni ve ¢algilama
derslerini Donizetti vermis, Avrupa’dan hem c¢algt ogretmenleri, hem de c¢algilar
getirtmigtir. Sultan III. Selim’in istegi tizerine Hamparsum Limoncuyan (1768-1839)
tarafindan gelistirilen ve Hamparsum Yazist adiyla bilinen geleneksel Tiirk miizigi yazist

Muzika-i Humayun’da kullamilmamis, bati miizigi yazist benimsenmigtir. >

Donizetti’nin ardindan Istanbul’a getirtilen Guatelli, Arenda gibi sarayda
caligmalarini yiirliyen bestecilerin bando ve yayl calgi topluluklar1 alaninda birgok eser
sergilemeleri, 19. Yiizyilin sonlarina dogru opera topluluklarmin Istanbul’da da temsiller
vermesi Osmanli halkinda bati miizigi begenisi olusturmaya baslamisti. Sergilenen
konserler saraydan ¢ikip halka yonelmeye baslasa da halk i¢inde zenginlere hitap
etmekten Oteye gecemedi. Miizikte batililagsma etkisinin bir kesim toplum tarafindan da
benimsenmeye basladigt bu donemde, Hamparsum notas: kullanilarak yazilan eski
geleneksel miiziklerimizden de birgok eser bati miizigi notasyonuyla yeniden kaleme

alindi.

13 Ahmet Say, Miizik Tarihi, 6. Basim, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 6. Basim, Ankara 2006,
s.510
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Ikinci Mesrutiyet’in 1908 yilinda agiklanmasinin ardindan Mizika-i Hiimayun’da
calisan tiim yabanci miizisyenler iilkelerine gonderildi ve kurumu yonetmeleri i¢in Zati

Arca ile Saffet Atabinen gibi usta isimler atandi.

Bu arada bazi yabanci sanatcilar Saray’in ve Istanbul’un iist diizey kiiltiirlii
smifinin dgretmenleri olarak {in yapnuslardir. istanbul’daki zengin ve kiiltiirlii aileler
cocuklarini, piyano ve keman dersleri aldirtarak, Bati diinyasinin normlar1 esliginde
yetistirmeye baslanmislardir. 20. Yiizyilin baslarinda Istanbul’da Saray disindaki &zel

konaklarda ve derneklerde klasik miizik konserleri verilmistir.}* ( Evin Ilyasoglu, s.269)

Osmanl1 Devleti’nin son donemlerinde yiiriitiilen ve yeniligi amaglayan miizik
yaklasimlari ne yazik ki plan ve programdan uzakti. 1870 yilinda miizik dersinin Istanbul
Muallim Mektebinin egitim programlarinda yer almasiyla iilke genelinde bir planlama
yapilmas1 amaglansa da Osmanli’nin biiyiik sehirlerinden ¢ikip Anadolu’ya baktigimizda
miizikal ve birikim anlaminda yetersiz O0greticilerin ¢abalariyla yiiriitiilmeye baslanan

miizik egitimi, diizenli bir kaliba oturtulamamastir.

3.2. Cumhuriyetle gelen Miizik Inkilabi ve Miizigin

Kurumsallasmasi

1923 yilinda Tiirkiye Cumhuriyetinin kurulmasinin ardindan Fransiz ihtilalinin
bir sonucu olan ulusalcilik akim1 ve aydinlanma felsefesi askeri, siyasi, hukuki, egitim,
sosyal ve kiiltiirel alanda yapilacak inkilaplarin temelini olusturmustur. Miizik artik
zenginlerin ve sarayin himayesinde bir eglence iirlinii olmaktan ¢ikmis, 1924 yilinda
yayinlanan Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile planlanarak egitim programlarinin arasindaki
yerini almis ve Anadolu’nun her kosesine ulagmasi amaglanmistir. Tiirk toplumunun

olusacak bu yeni miizik kiiltiiriinii benimseyip sahip ¢ikmasi diger unsurlara da bagliydi.

14 Evin Ilyasoglu, Zaman Icinde Miizik, 9. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2009, s.296.
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Cevre faktorii, yasam tarzi, gelenek ve gorenek, gegmis ve yasanmislik gibi etmenler bir
ulusun miizigini dogrudan etkilemektedir. Osmanli’da yapilan bir 1slahat sadece bir
kesimi kapsar ve genellikle o yeniligin kendisi alinir, yeniligi hazirlayan etkenler, yagsam
tarz1 ve kiiltiirii lilkede uygulamaya konmazdi. Ulu 6nder, bu hataya diismemek icin

yaptig1 devrimleri her alanda ve keskin bir bigimde ger¢eklestirdi.

“Atatiirk’iin  ongordiigii c¢cagdas Tiirk miizik kiiltiiriiniin ~ evrensellesmesi
konusunda ozde ulusallik, bi¢cimde yenilik, anlatimda bireysellik, yaklasimda ozgiirliik,
yontemde ¢agdaslik, biitiinliikte saglamlik ve kiiresellik gibi yedi maddeden olugan ilkeler

esas almmugtir.”*®

Kokleri 1917 yilina dayanan, miizik egitimi vermesi i¢in kurulan ve 1921 yilinda
kapanan, tarihimizdeki halka acik ilk miizik okulu olan Dariilelhan’a 1923 yilinda
Istanbul’da bat1 miizigi egitimi vermesi amaciyla yeniden hayat verildi. 1924 yilinda
miizik 6gretmeni yetistirmesi amaciyla Ankara’da Musiki Muallim Mektebi kurulmustur
ki bu kurum pek ¢ok yeni kusak bestecinin yetigmesine yardimer olmustur. Yine ayni yil
icinde Mizika-i Himayun Ankara’ya tasindi ve adi Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti
olarak degistirildi. Bu orkestra klasik Bat1 miiziginin dnemli bestecilerinden se¢me eserler
seslendirerek diizenli olarak konserler diizenliyordu. Bu ekibin yani sira 6nemli sanat
miizigi bestekar ve sanat¢ilarindan olusan Riyaset-i Cumhur Fasil Ekibi biiylik umutlarla
bir araya getirilmelerine ragmen gerek halkin gerek devletin klasik Bati miizigine olan
ilgileri sebebiyle aktif bir donem siirdiiremediler. 1926 yilinda konservatuara
doniistiiriilen Dariilelhan, Istanbul Belediyesi’nin biinyesine girmis ve Istanbul Belediye
Konservatuari adini almistir. Kurulusu 1924 olan Riyaset-i Cumhur Bandosu da faaliyete
gecmede sikintilar yasasa da 1935 yilindan itibaren saglanan imkanlarla ve dogru bir
yonetimle bagarili bir ekip haline geldi. Bu ekip 1960larda Askeri Mizika Armoni

Bandosu olarak sekil degistirecekti. Bu kurumlarda gorev yapan egitmen ve sanatgilar

15 Ali Ucan, Tiirk Miizik Kiiltiirii, 2. Basim, Evrensel Miizikevi, Ankara 2005, s. 232.
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Tiirk halkina gidisati anlatmak, gézlemlerini paylagsmak i¢in gazetelerde ve dergilerde sik
sik yazilar ve raporlar kaleme aldilar. Tabi ki de bu yeni kiiltiirii benimsemek tarih
kitaplarinda ve belgelerinde bahsedildigi gibi kolay ve sancisiz olmadi. Halkin 6nde gelen
tanminmus kisilerinin ¢ikardigi ¢atlak sesler ve yarattiklart Tirk miizigi nasil olmali
tartigmalar1 bazi kesimleri etkilese de Atatiirk’{in bu konudaki sert ve net tavri yeniliklerin

kesintiye ugramasina engel oldu.

1928 yilinda Arap alfabesinin terk edilerek cagdas medeniyetlerin kullanmis
oldugu Latin harflerinin kullanilmaya baslayacagi ilan edilince kisa bir bocalama dénemi
yasansa da ortak kullanilacak olan Latince terimler ve uluslararasi gegerliligi olan 6gelere

erisimin kolaylagsmasi Tiirk miiziginin Bati rayina oturma siirecini hizlandirmis oldu.

Mustafa Kemal Atatiirk’{in yaptig1 miizik devriminin dncesinde ¢oksesli miizik
alaninda yogun ¢alismalar yapilsa da, kayda deger fazla esere rastlamamaktayiz. Diizenli
ve etkili bir bicimde izlenen miizik politikalar1 sonucu yurtdisina egitim almalar1 i¢in
gonderilen yetenekli genglerin egitimlerini tamamladiktan sonra {iilkeye donerek
yiiriittiikleri ¢aligsmalar 6nemli {irlinlerin ortaya ¢ikmasina olanak sagladi. Hindemith’in
goriiglerinden yola c¢ikarak Musiki Muallim Mektebi 1936 yilinda Ankara Devlet
Konservatuarina doniistiiriildii ve kurumun basina da Eduard Zuckmayer getirildi. Bu
kurum Bati miizigi esintileriyle eserler verecek ikinci, liclincii kusak bestecilerin

yetistirilmesine olanak saglamigtir.

Cumhuriyetin kurulusunun ardindan yapilan atilimlar ilk donemde bir nevi zemin
hazirlama, yeniliklerin koklii bigimde benimsenmesi i¢in hazirlik ¢alismalaridir. Gegmiste
yapilan yeniliklerin havada kalmasina neden olan yanlislardan uzaklagilmak istenmistir.
Devrimlerin tabanin her kosesine yayilmasi bu sebeple 6nemlidir. Halk, benimsemedigi
kiiltiirtin devamliligin1 getirmek istemeyecektir. Bu yiizden saraydan, zengin biiyilik
sehirlerden ¢ikarak Anadolu’nun biitiin hiicrelerine niifuz etmek ¢ok énemlidir. Uzun bir

siire kisith ve yetersiz konservatuar sayisina ragmen buralarda yetisen sanatcilar
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peslerinde bir miizik miras1 birakmak i¢in biiyiik ugraslar vermislerdir. 1930lardan sonra
Anadolu’nun hemen hemen her yerinde agilmaya baglanan Halkevleri sadece miizik degil
el sanatlari, resim, meslek edindirme kurslari, tiyatro gibi pek ¢ok alanda millete hizmetler

vermistir.

Tekdiize ilerleyen, yeniliklere kapali ve evrensellikten uzak olan geleneksel
miizigi savunanlara kars1 miizigin cagdaslagsmasi gerektigini savunanlarin Cumhuriyetin
ilantyla baglayip yaklasik yirmi yil boyunca siirdiirdiikleri bu kavga, giiniimiize kadar

uzanan koklii bir kiiltiir yaratt.

Hayata gecirilen Miizik devriminin sonucu olarak biiyiikk bir hizla dallanip
budaklanan bu yeni miizik kiltiirii, Atatiirk’iin vefatinin ardindan izlenen yanhs ve
degisken atilimlar, birbirleriyle kader ortaklig1 yapan ve aralar1 daima samimi olan birinci
kusak bestecilerin ardindan yetisen yeni miizisyenlerin aralarindaki kopukluklar, sanat
okulu ve konservatuar sayisinin yetersizligi gibi etkenlerle dengesiz bir ilerleme grafigi
cizmeye baslasa da gliniimiize gelene kadar eksikliklerin cogu giderildi. Halen uluslararasi
alanda miizigimiz ve bestecilerimiz ve orkestralarimiz kendilerinden sik¢a sz ettirmekte

ve basarili {irlinler, konserler sergilemektedir.

3.2.1 Hindemith’in Tiirk Miizigine Katkilari

Alman miizik ekollinlin yetistirdigi onemli bestecilerden biri olan Paul
Hindemith (1985-1963), yeni klasikgiligin onemli temsilcilerindendir. Kaynaklarin
cogunda yasadig1 donemin en faydali bestecilerinden biri olarak kabul edilen Hindemith,
iilkesinde ¢ok Onemli eserler yaratmasina ragmen hayat arkadasinin Yahudi olmasi
sebebiyle irk¢1 yaklagimlara maruz kalmis ve 1935°te Tiirkiye’den yapilan daveti kabul
ederek Ankara’ya gelmistir. Yasami boyunca miizigin her dalinda eserler iireten bu 6nemli

bestecinin Tiirk miizik inkilabinin kalkinmasina yonelik katkilart coktur.
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Hindemith yaptig1 gozlemler ve yiiriittigii ¢alismalarin ardindan Milli Egitim
Bakanligina; yiiriitilen miizik caligmalarinin halk tarafindan benimsenmesi, Ankara
Devlet Konservatuarimin kurulma asamasina oOneriler, Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasina materyal saglamak i¢in yapilabilecek ¢alismalar ve orkestranin yeniden insa
edilmesi konularindaki goriislerini ayr1 ayr1 raporlar halinde iletti. Bu raporun ardindan
orkestrada, operada ve miizik egitiminde yiiriitiilecek g¢aligmalarda faydali olmalari

amactyla Hindemith’in 6nerisi dogrultusunda yeni miizisyenler davet edilmistir.

Hindemith, cokseslendirilecek Tiirk miizigi climlelerinin sanat miiziginden degil
de Tirk Halk Miiziginden segilmesini istiyordu. Ona gore kurulacak konservatuar
kurumunun temelinde sanatgi yetistirmenin yani sira miizik 6gretmeni yetistirmesi ve
tiyatro ile operay1 da muhakkak barindirmasi gerekiyordu. 1936 yilinda Musiki Muallim
Mektebi, batidaki konservatuar normlarma gore planlanan Ankara Devlet
Konservatuaria g¢evrildi. Konservatuarin Opera boliimiin basina sonralarda Tiirkiye’de
opera kiiltiiriniin temellerini atacak olan ve gelisiminde biiyiik pay sahibi olan Carl Ebert
getirildi. Ayn1 yil iginde, senfoni orkestrasini bigimlendirmek ve gelistirmek amaciyla
yine Hindemith’in tavsiyesiyle getirtilen Ernst Praetorius yillarca bu kurumun sefligini

basartyla tistlendi.

Hindemith’in tavsiyesiyle 1938 yilinda miizik 6gretmeni yetistirmesi amaciyla
Gazi Enstitlisii kurularak kurumun basina Eduard Zuckmayer getirildi. Zuckmayer’in
yaptig1 Ozverili caligmalarla Gazi Egitim Enstitiisii, kisa siirede Bati’min ¢agdas

Kriterlerinin basarili bir sekilde uygulandigi giizide bir kurum halini aldi.

3.3. Tiirk Besleri

Cumhuriyetin ilk yillarinda yasanan miizik devriminin sonucunda ortaya ¢ikan

kurumlarda egitim goren, yeteneklerini fark ettirdikten sonra hiikumetin basarili
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politikalartyla sahip ¢ikilan ve desteklenerek yurt digina gonderilen ve dénemin ilk kusak
bestecilerinden olan bu bes miizisyen, iilkelerine dondiiklerinde yeni sekillenmeye
baslayan bu ¢ok sesli miizik kiiltiiriinii yiiceltecek ve gerek yurtiginde gerekse yurtdisinda
kendi isimlerinden sik¢a bahsettireceklerdir. Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Ulvi
Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Rus Beslerinden feyz alarak
Tiirk besleri ismini almislardir. O zor yillarda tilkeleri i¢in miizik kurumlari kurdular, yeni
kusak besteciler yetistirerek hocalik yaptilar, orkestralar kurdular ve yonettiler, virtiiozliik
yaptilar ve pek ¢ok konserler verdiler. Kisacasi onlar bu miizik inkilabinin her seyiydiler.
Kendi 6zgiin yorum, bestecilik stillerini ve temalarin1 gelistirinceye kadar ulusalcilik
akiminin etkisiyle verdikleri eserler ve kader yoldasi olmalari, aralarindaki bagi daha da
kuvvetlendirmistir. Batida 6grendikleri klasik miizik teknikleri ve unsurlartyla besteleme
yapan Tiirk Besleri’nin miiziklerine baktigimizda Tiirk miizigi makamlari ve temalarindan
izler tagidigini kolaylikla goriirtiz. Bu tiiriin ilk 6rnegini halk miizigi temalarini sade bir
klasik miizik armonisiyle harmanlayan Cemal Resit Rey bestelemis ve bu ¢alismaya 12

Anadolu Tirkiisii adin1 vermistir.

Cumhuriyetin ilk kusak bestecileri onlerinde hicbir 6rnek olmaksizin yolculuga
¢ikmiglardi. Bir yandan hocalik yapiyorlar, bir yandan yeni kurumlarin olugmasini
sagliyorlar, bir yandan yorumculukla ugrasiyorlar, bir yandan yoneticilik yapiyorlar ve bu
arada sonraki kusaklara 6rnek olacak bestelerini yaziyorlardi. Bu arada kendi giinlerinde
Avrupa’da bestelenen miizigi de yabanci radyo kanallarindan 6grenmeye ¢alisiyorlardi.

Besteledikleri yapitlar1 konserlere yetistirmek icin partileri elle yazip ¢ogaltiyorlardi.®

Onlar, sergiledikleri tirtinlerle, hayat verdikleri kurumlarla yetistirdikleri 6grenci
ve yeni kusak bestecilerle miizige goniil veren birgok kisiye drnek ve idol olmuglar ve

Tiirk miiziginin uluslararast alanda adindan bahsettirmesini saglamiglardir.

16 Evin Iyasoglu, a.g.e, 5.298
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3.4. Cemal Resit Rey (1904-1985)

25 Eyliil 1904°te Kudiis’te diinyaya gelen Cemal Resit Rey, Tiirk Besleri’nin
yasca en biiyiigiidiir. Rey, ¢cok basarili bir piyanist, usta bir 6gretici ve zorlu bir orkestra
sefidir. Ortaya ¢ikardig tirlinleri icra etmek higte kolay degildir. Klasik bat1 miizigi temelli
cok sesli Tiirk miiziginin iilkemizdeki ilk temsilcilerindendir. Babasi Ahmet Resit

dénemin 6nde gelen sair ve diplomatlarindandar.

“Cemal Regit Rey’in anne tarafindan dedesi Ibrahim Ethem Pasa sadrazamd.
Taif’e siirgiine gonderilen Mithat Pasa’min orada oldiiriilmesinden sonra, Mithat
Pasa’nin yerine sadrazam olmustu. Aslinda o zaman ki padigahin yani I1. Abdiilhamid’in
ve Sultan 1V. Murad’in Fransizca hocasi olmast onu sehzadelere ¢ok yakinlagtirmis, bu
yvakinlik sonucu sadrazamhiga kadar yiikselmigti. Cemal Resit’in annesi Sadrazam
Ibrahim Ethem Pasa 'min torunuydu. Ibrahim Ethem Pagsa min dort oglu vardi. Biiyiik oglu
ressam ve Arkeoloji Miizesi kurucusu Osman Hamdi Bey di. Kiigiik oglu Halil Ethem Bey
de hayatini sonuna dogru miize miidiirliigiinde bulunmustu. Ugiincii oglu Galip Bey, Sedat
Hakki Eldem’in babasiydi. Dérdiincii ogul Mustafa Bey ise idari gorevierde bulunmus,
sanatla agabeyleri kadar ilgilenmemis. Iste Cemal Regit’in annesi bu Mustafa Hamdi

Bey’in kizi Fethiye Hamm. "Y'

Rey, 5 yasinda iken ailesiyle birlikte Istanbul’a tasinirlar. Cemal Resit Rey’in
miizige karsit olan ilgisi daha o yillarda ¢ok kiigiik yasina ragmen gozle goriiliir
seviyededir. Tlkokul egitimine Galatasaray Lisesinde baslar ve yetenegiyle kendini hemen
fark ettirir. Annesinin piyano ¢almay1 bilmesi ve ona dersler vermesi Rey’in miizikal
altyapisinin olugmasinda biiyiik 6nem tasir. Kiiciik yasina ragmen besteleme caligsmalari

yapar ve heniiz sekiz yasinda iken ilk eserini iiretir. Babasinin isleri nedeniyle yeniden

17 Filiz Ali, Cemal Resit Rey Unutulmaz Marsin Biiyiik Bestecisi, Sevda Cenap And Miizik Vakfi
Yayinlari, Ankara 1996, s.15.
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taginmalar1 gerekmektedir ve dokuz yaslarinda iken ailesi ile birlikte Parise yerlesirler.
Cemal Resit Rey orada da yetenegi ve babasinin politik iligkileri sayesinde kisa siirede
cok onemli insanlarla tanisir. Konservatuar Miidiirii Gabriel Faure onu Marguerite Long’a
tavsiye eder ve Long, 1914 yilinda Cemal Resit Rey ve annesi Cenevre’ye yerlesinceye

kadar Rey’in miizik egitimiyle yakindan ilgilenir.

Cenevre’de egitimine konservatuarda devam eden Cemal Resit Rey, lise
egitimini burada tamamlar. Bu kez Rey’e Istanbul yollar1 gériiniir ve yine babasimin
islerinden dolay1 1919 yilinda Istanbul’a taginirlar. Babasi Istanbul’da Rey’i gelistirecek
ve katki saglayacak bir miizik dgretmeni arar lakin bulamaz. Istanbul’a tasinmalarindan
bir y1l sonra Rey’ i egitimine devam etmesi amaciyla tekrar Marguerite Long’un yanina

Paris’e gonderir.

Bu kisa Istanbul siireci sirasinda Rey’in anlattiklarina gére Osmanli Devleti’nin
son doneminde Sultan Abdulmecit Dolmabahge’de opera binasi insa ettirmis ve o binada
Avrupa’nin meshur operalarini halka sergiletmis. Bir konugsmasinda Cemal Resit Rey o

13

donemi soyle anlatiyor: “... Tabi biitiin operacilar, sefler, orkestra miizikgileri, sahne
solistleri Avrupa’min mubhtelif memleketlerinden gelip gidiyorlardi. Istanbul halkinin
kiiltiir sahibi ecnebi lisanlara vakif olan kismi bu tiyatroya miitemayildir (yatkindir).
Tiyatroda ayrica trajediler, komediler de temsil edilir, konserler verilirdi. Liszt gibi biiyiik
bir piyanist ve dahi kompozitor Istanbul’a gelmistir. Velhasil Istanbul dyle bir kiiltiir
merkezi olmustur ki, burada yetisen sanatkdrlar isimlerini diinyaya duyurmuslardur.

Mesela ressam Osman Hamdi Bey gibi...” Rey’in izlenimlerine gore Osmanlinin son

donemlerinde bile devlet adamlar1 engin kiiltiir sahibiydiler. 8

Fransa’ya yeniden doniis, Cemal Resit Rey’ in miizikal yoniinii basariyla

yiikseltecegi yillar olacaktir. Long’un yan1 sira Raoul Laparra, Henri Defosse , Faure gibi

18 Filiz Ali, a.g.e., 5.22-23
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onemli isimlerle calisir. Aldig1 bu egitimle uluslararasi miizikal kaliplara ve yeni
gelistirilen cagdas tekniklere fazlasiyla hakim olmaya baslar ve besteci kimligiyle ilk
onemli eserlerini iiretir. Cumhuriyetin ilan edilisinden ¢ok kisa bir siire 6nce Paris’teki
egitimini basariyla tamamlayan Rey, Dartilelhan ’da klasik miizik egitimi vermek {izere
davet alir ve Paris’teki 6gretmenlerinin kalmasina yonelik 1srarlarina ragmen gelecekte
pek ¢ok eserine ilham kaynag1 olacak olan asik oldugu sehir Istanbul’a geri doner ve geng
yasina ragmen sonralari Istanbul Konservatuarina doniisecek olan Dariilelhan’ da

Ogretmenlik yapmaya baglar.

1922de Madam Long’un smifindan mezun olmasi ve akabinde Dariilelhan igin

gelen davet ile birlikte Istanbul’a déniisiinii Rey sdyle anlatiyor:

“1923 senesi benim hayatimin miihim bir senesidir. Tahsilimi heniiz bitirmig
Paris teydim. Usakizade Halit Bey’den (Halit Ziya Usakligil) —ki kendisi o zaman
Sehremaneti Sanayi-i Nefise Enciimeni reisiydi- (Belediye Giizel Sanatlar Daire Bagkani)
bana bir telgraf geldi. Ben bu telgrafi alir almaz sevingten ¢ilgina dondiim. Dogru piyano
hocam Madam Marguerite Long’a hiicum ettim. Kostum evine ‘Madam boyle bir mektup
aldim. Beni istiyorlar. Ders verecegim bir konservatuvar, bir Dariilelhan a¢iliyor. Buna
bir alafranga kismi ilave edilmis. Dariilelhan’da bana kompozisyon ve piyano siniflari
veriliyor. Beni ¢agiriyorlar’ der demez, Madam Long avazlar kopardi. ‘Olacak sey
degil. 19 yasinda bir geng ders verir mi? Bu ancak 45-50 yasindan sonra olur. Sen daha
kariyer yapacaksin, konserler vereceksin. v.s. Boyle islerle mesgul olunur mu? Hadi
ordan’ diye beni adete oradan kovdu. Ben oradan c¢iktim. Bu sefer kompozisyon
hocamdan ayni terane. Aman efendim, kryametler. Sonradan ogreniyorum, pederime bir
mektup yazmis. Birinci ciimlesi su: ‘Oglunuzu kurtarmmiz’. Tabii bunu kaale almadim.
Ondan sonra trene atlayip Istanbul’a geldim... 1923 senesi sonunda veyahut 24 senesi
basinda Dariilelhan’da bir koro toplandi. Bu koronun goriiniisii ilgingti. Icinde geng

kizlar vardi, delikanlilar vardi, biraz daha yash erkekler ve ¢arsafli hanimlar vardi. Bu
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koroyu ben ele aldim ve ¢alismaya basladik. Birkag¢ hafta, belki bir iki ay ¢calistiktan sonra

Mozart in Requem ’ini bastan sonra ¢ikardik...”"*®

Tiirk miiziginin klasik miizikle harmanlanarak cokseslilestirilmeye c¢alisildigi
yillarda, etrafindaki miizisyenlerle beraber bir¢ok klasik miizik konserleri sergilerler.
Gorev yaptig1 okuldaki 6grenciler ve goniillii miizisyenlerden olusan bir orkestra kurar ve
yonetimini yapar. Bu orkestra calgi g¢esitliliginin arttirthp gerekli enstriiman ve
materyallerin temin edilmesinin ardindan Istanbul Sehir Orkestrasina doéniisecek ve
simdiki Istanbul Devlet Opera ve Bale Orkestrasmin temelleri atilacaktir. 1925 yilindan
itibaren yeni eserlerini iiretirken ilham aldig: Tiirk halk miizigi temalar1 sayesinde Tiirk

miizigiyle yakindan ilgilenmeye baslar.

Ziya Gokalp’in Tirkgtlik akimi miizigi de etkilemeye baslamistir ama Halil
Bedi Yonetken’e gore Rey’in halk miiziginin renklerinden esinlenmeye baslamasi daha
eskilere dayanir. On yedi yasinda iken besteledigi Sultan Cem operasinin 7. Tablosuna
baktigimizda bir zeybek dansi ve ayni tabloda yer alan “Turnanin Gelisi Antep ¢6liinden”
sOzleriyle baslayan halk tiirkiisiinii goriiriiz. Ayni eserde Cem’in 6liim tablosunda “Ey
Gaziler” ezgisi kullanilmistir. Rey o donemde Paris’te yagsamaktadir ama bahsi gegen halk
ezgilerini Istanbul giinlerinden aklinda kalan Tiirk miizigi ezgileri olarak
adlandirabiliriz.?® 1926 yilinda Rey ve Dariilelhan miidiiri Musa Siireyya’nin da
aralarinda bulundugu bir heyet ile Maarif Vekaleti tarafindan Ankara’da bazi toplantilar
yapildi. Buradan ¢ikan sonuglar ile Tiirkiye’deki tiim okullarda alaturka miizik 6grenimi
yasaklanarak bati metotlarina gore miizik egitimine geg¢ildi ve Dariilelhan isminin yerine

konservatuar isminin kullanilmasina karar verildi.?!

19 Filiz Ali, a.g.e., 5.26.

2 Evin Ilyasoglu, Cemal Resit Rey Miizikten Ibaret Bir Diinyada Gezintiler, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul 1997, 5.110.

2 Olcay Kolgak, Cemal Regit Rey, Kastas Yayinevi, Istanbul 2006, s.23.
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Cemal Resit Rey, Tiirk halk miiziginin etkisi altina girmeye basladigr donemin

anilarindan su sekilde bahsediyor:

“Bir kiitiphane memurumuz vardi. Rahmetli Fazil. Gii¢lii kuvvetli bir adamdi.
Birgiin kiitiiphanede oturuyorum ve elimde nota kagidi piyanoda bazi gseyler
mirddaniyorum. Bir motif bulmus olacagim ki onu kaybetmemeye ugrasiyorum. Kapi
aguldi, Fazli geldi. Bir dakika dinledikten sonra ‘Baksana Avrupali, artik yeter bu Avrupa
miiziginden illallah. Bu kadar halk tiirkiilerimiz var, biraz onlarla mesgul ol, onlarla
birseyler yapsana bakalim’ dedi. Soylemeye hacet yok, birden kafamda simsekler ¢akti.
(...) Bu sefer bir esref saatime tesadiif etti, tiirkiilerin bir tanesini ‘Sar1 Zeybek’i piyano
icin yazdim. Sonunda da bir zeybek raksi vardi. Tuttum Dariilelhan’a geldim. Fazil’a ‘gel’
dedim. Kiitiiphaneye gittik ‘bak’ dedim ‘Sari Zeybek’i yaptim, dinle. Bakalim hosuna
gidecek mi? Gozleri fal tasi gibi agildi. Oturmus dinliyor. Hem sarki soyledim hem de
arkasindan piyano kismint da ¢caldim. Bitirir bitirmez o pehlivan kollariyla beni belimden
vakalayip, havaya kaldirip, omuzuna oturtmasin mi? ... Birka¢ ay sonra Paris’e gittim...
Istanbul’da Sar1 Zeybek gibi bir-iki parc¢a daha yazmistim ve bir cilt, mecmua halinde

bunlarin ismini 12 Anadolu Tiirkiisii koydum. %

1930 ve 1931 yillar1 Cemal Resit Rey’in hayati i¢in 6nemli bir doniim noktasidir.
Bu donemden itibaren Rey, iki ¢esit birikimini de sergilemeye baslayacaktir. Halk
miiziinin temalarin1 sade ama gosterisli yapilarini Batt miiziginin teknigiyle halka
sevdirmeyi basarabilmis ve bu tiir ile Tiirk halkinin tamamina hitap edebilmeyi basaran
eserlerini  popiilerligini  arttirmak ugruna dramatik anlatimlarin  hakimiyetine
birakmamustir. Rey, her iki tiirli de bir arada yiirlitmeyi seger. 1926 ya dek yazdig eserleri
bi kenara birakirsak 1926-31 arasi sanat hayatinin birinci evresi, 1931-50 arasi ise ikinci

evresi olarak adlandirilabilir.?®

22 Filiz Ali, a.g.e., 5.34-35.
2 Evin Ilyasoglu, Cemal Resit..., $.136-137.
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Cumhuriyet gazetesi, 8 Kasim 1934 tarihinde “Konservatuar Konserleri
Bagliyor” baglig1 ile Muallim Cemal Resit Beyin idaresinde Konservatuvar hocalarindan
miirekkep Konservatuvar orkestrasi konserleri orkestranin “Milli musikide biiyiik bir
inkilap yapmaga hazirlandigimiz bugiinlerde halka garp eserlerinin yiiksek zevkini
asilamak gibi miistesna bir hususiyeti de vardir” seklinde vurgulayarak konseri ilan

etmistir. 24

1934 yilinda arkadaslarinin da katkilari ile beraber Istanbul Filarmoni Dernegini
kurdular ve Cemal Resit Rey dernegin bagkanlig1 gorevini iistlendi.?® Bu dernek araciligt
ile iilkemize pek cok onemli sanatg1 getirilerek onemli konserler diizenlendi. 1956 yilinda,
daha sonra siireklilik kazanacak olan Uluslararasi Istanbul Festivalinin ilk drneklerinden
biri diizenlendi. Istanbul Filarmoni Derneginin onuncu yili dolayisiyla diizenlenen
etkinlikler kapsaminda italya’dan gelen Floransa Palazzo Pitti Orkestrasi Istanbulda dért,
Ankara’da iki konser verdi. Bu konserlerin bir boliimiinde orkestranin basinda italyan Sef
Francesco Mander ve Ottavio Zino bulunurken bir boliimiinde ise orkestrayr Cemal Resit
Rey yonetmistir. Turne programinda Vivaldi’nin Dort Mevsim’i, Cemal Resit Rey’in
Cagrilis isimli senfonik poemi, Beethoven ve Schumann gibi bir¢ok énemli bestecinin

onemli eserleri seslendirilmistir.2®

“Ne var ki Cemal Bey’in Istanbul’da yarattigi miizik ve sanat merkezi olma
ortamina ilk ¢elme Istanbul Belediyesi'nden geldi. 1962 yilinda Istanbul Belediyesi’nin
aldigi bir karar Filarmoni Dernegi’nin ¢alismalarina ¢ok kétii bir darbe indirmisti. Bu
Kararla orkestra yalniz konservatuvar konserlerine hazirlanacak, dernek konserlerine

katilmayacakti. Bu durum, Kontiya'nmin konser angajmanlarint ciddi bi¢imde etkilemis,

2 Sinem Ozdemir, “Tiirk Miizigi Radyo Yasagi ve 1934 Medyas1”, Cumhuriyetin Miizik
Politikalar, Derleyen: Firat Kutluk, H20 yayincilik, Istanbul 2018, 5.190

% Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik, Ankara 1996, s.301

% Filiz Ali, a.g.e., s.63.
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resitaller verimsiz duruma gelmisti. Ama dernek asil darbeyi Fiirumet Tektas'in geng

yasta olmesi iizerine aldi. %’

1968 yilinda Cemal Resit Rey kalp krizi gecirdi ve bir siire ¢calismalarina ara
vermek zorunda kaldi. Rey’in bir siire i¢in inzivaya cekilmesi sehir orkestrasinin da
gittikce zayiflamasina sebep oldu. Orkestra, varligini devam ettirebilmek i¢in devlet catisi
altina girdi ve Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’na déniistii. Rey, ara sira konuk sef

olarak orkestranin konserlerini yonetmeye devam etti.?8

Besteciliginin ilk bolimii yasam siirdiirdiigii yerlerden dolayr tamamen bati
miizigi etkisindedir. Sonralar1 halk miizigiyle tanismasiyla ve eserlerinde halk miizigi
esintilerine sik sik yer vermistir. Zihin olarak olgunlasmaya basladigi donemden itibaren
ise Rey, eserlerinde etnik unsurlardan arinip, birikimlerini, i¢ diinyasini, duygu ve
diislincelerinin yansimasini ortaya koymaktadir. Cemal Resit Rey, agabeyi Ekrem Resit
Rey’in de katkilariyla Tiirkiye’ye klasik miizigi sevdirmek icin biiylik ugraslar vermistir.
Miizigin her alaninda eserler iireten Rey, ikiser y1l Ankara ve Istanbul’da radyolarda
miizik yayinlarinin yoneticiligini yapmustir. Seksenli yillara kadar besteci sifatiyla eserler
tiretmeye devam eden Cemal Resit Rey 1980 yilinda dinlenmeye c¢ekilmis sadece
egitmenlige vakit ayirmistir. Ailesinin biitiin fertlerini kaybetmesi, yasadig1 giicliiklere
maddi problemlerin de eklenmesi gibi etkenler Cemal Resit Rey’in sanat diinyasindan
giderek uzaklagsmasina sebep oldu. Biitiin bu sartlara ragmen o donemde egitimcilige hi¢
ara vermedi. 1981 yilinda Devlet Sanatgist unvani ile onurlandirilan Rey, 1982 yilindan
hayata veda edecegi 1985 yilinda kadar Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuarinda kompozisyon dersleri vermeye devam etti. Biiyiik besteci ve miizik

adami, 7 Ekim 1985 yilinda hayata gozlerini yumdu.

27 Filiz Ali, a.g.e., 5.63.
28 QOlcay Kolcak, a.g.e., 5.37.
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Devlet Sanatciligl unvani ona uzun yillar aradan sonra verilmisti. Tiirk Besleri
diye adlandirilan bestecilerden oldugu halde bu unvani hepsinden sonra kazanmasi iistii
kapali da olsa Istanbullu olmasinin ve Ankara’da suyun basinda olmamasinin bir cezasi
gibiydi. Hayatinin son evresini evine gelen birka¢ sadik Ogrencisi ve dostu ile
konservatuvarda verdigi derslerle geciren Cemal Resit Rey, son nefesine kadar asaletini

stirekli korudu.?

Sevenleri, yakinlari, 6grencileri ve meslektaslar1 Cemal Resit Rey’in asilzade bir
konak yasamindan sonra siradan bir mahalledeki sefil yasamina ¢ok {iziilmiislerdi. Eski
bir hizmetkari, onlinde ¢op bidonlar1 dizili bir apartman dairesini Cemal Bey’e
yakistiramamistt. Giizel, sik giyinmeye merakli olan Rey, artik kiyafetlerine gerekli 6zeni
gosteremiyordu. Bakicist Rifki’nin dilsiz kizini bir evlat gibi sevmis ve bagrina basmisti.
1958 yilinda heniiz yirmi yasinda iken ailenin yanina giren Ritki1 Ergiin Ekrem Resit Rey’e
de hasta oldugu bir y1l boyunca bakti ve Rey’in 6liimiinden sonra da konakta yasamaya
devam etti. Konak dagildiktan sonra da 1967 yilinda Cemal Resit ile birlikte apartman

dairesine tagindilar. Rey biitiin mirasim1 Ergiin’e birakmaya karar vermisti.>

Oliimiinden sonra ona en bagh kisiler hayattaki en eski 6grencileri olmugstur:
Masume Batu, Rana Erksan, Vecihe Koray, Anjel Agopyan, ve Jiilide Saygun. Yillarca
mezarina gidip c¢icek birakmiglar ve oliim giintinde dua okutup onun igin lokma
doktiirmiigler. Ve hocalarmin adimin  bir sokaga, bir konser salonuna veya bir
kiitiiphaneye verilmesi i¢in bikip usanmadan gerekli makamlara mektuplar gondermisler.
En sonunda Cemal Bey’in oliimiinden dort yil sonra Istanbul Belediye sinin yaptirdig

Harbiye deki konser salonuna Cemal Regit Rey adi verildi.>

2 Filiz Ali, a.g.e., s.74.
30 Oktay Kol.ak, a.g.e., s.39.
31 Evin Ilyasoglu, Cemal Resit..., $.295.



3.4.1 Cemal Resit Rey’in Yapitlan

3.4.1.1. Opera Eserleri

La Geicha. (iki perde)

1920 Faire sans dire. (Tek perde. Metin: Ekrem R. Rey )
1920 Yann Marek. (Libretto: X. Fromentin)

1923 Sultan Cem. (Libretto: Ekrem R. Rey)

1924 L’ Enchantement (2 perde)

1926 Zeybek. (Libretto: Ekrem R. Rey, 1926)

1929 Koyde Bir Facia. (Metin: Ekrem R. Rey)

1942-45 Celebi. (Libretto: Ekrem R. Rey, 4 perde)

3.4.1.2. Operetleri

1920 Le Petit Chaperon. (Kirmiz1 Baglikli Kiz, 2 Tablo)

1932 Ug Saat. (3 Perde, 27 Tablo)

1933 Liikiis Hayat. (3 Perde)
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1934

1935

1936

1937

1969-70

1971

1972

Deli Dolu. (3 Perde)

Caz Saz. (3 Perde)

Maskara. (3 Perde)

Hava — Civa. (3 Perde)

Yaygara 70. (3 Perde)

Uy Balon Diinya. (2 Perde)

Bir istanbul Masali. (2 Perde)

3.4.1.3. Revii Eserleri

1934

1936

1941

1942

Adalar.

La Fontaine Baba.

Alabanda.

Aldirma.

3.4.1.4. Orkestra Eserleri

1928

Bebek Efsanesi.
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1928

1928

1930

1931

1931

1935

1941

1950

1953

1963

1969

1971

1973

Orkestra I¢in Ug Parca.

Turk Sahneleri.

Karagoz.

Enstantaneler.

Gilines Manzaralari.

Initiation.

1. Senfoni.

Cagrilis.

Fatih.

Senfonik Kongerto.

2. Senfoni.

Tiirkiye.

50. Yila Giris.
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3.4.1.5 San ve Orkestra Yapitlari

1926

1930

1930

1938

1970

1975

Anadolu Turkduleri.

ki Anadolu Tiirkiisii.

San ve Kiigiik Orkestra Igin iki Parca.

Mistik.

Uc Anadolu Tiirkiisii.

Vokaliz Fantezi.

San ve Yayl Calgilar Orkestrasi i¢in Diizenlemeler.

3.4.1.6. San ve Piyano Icin

1919

1920

1921

1922

1923

Je me demande.

U¢ melodi.

Initiales sur un banc.

Chanson du printemps.

Au Jardin.
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1923

1925

1926

1930

1956

L’ Offrande Lyrique.

Nocturne.

12 Anadolu Tirkist.

Vatan.

Dort Melodi.

3.4.1.7. Kongerto Eserleri

1932

1939

1947

1962

1978

1. Piyano Kongertosu.

Keman Kongertosu.

2. Piyano Kongertosu.

Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler/ Katibim.

Gitar Kongertosu.

3.4.1.8. Kongertanlar

1928

1955

Introduction and Dance.

Pieces Concertantes.
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1967 Andante ve Allegro.

3.4.1.9. Oda Miizigi Eserleri

1928 Anadolu Izlenimleri.

1932 Kentet.

1934 Ondes Martentot ve Yayl Calgilar icin Poem.

1935 Yayli Calgilar Kuarteti.

1936 Kisa Parga. (Keman ve piyano i¢in)

1939 Piyanolu Kuartet. (Keman, viyolonsel, viyola, piyano)
1939 Sextour.

1957 Sazlarin Sohbeti.

3.4.1.10. Koro Eserleri

1926 Anadolu Halk Turkiileri.

1936 iki Parga.

1963 10 Halk Tirkdisii.
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3.4.1.11. Piyano Eserleri

1912 Vals.

1924 Sonat. (iki piyano igin)
1928 Tiirk Manzaralari.
1928 Sonatin.

1931 Gilines Manzaralari.
1941 Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler.
1948 Fantezi.

1959 Iki Parca.

1967 10 Halk Tiirkdisii.

1969 12 Preliid ve Fiig.

1989 Improvisation.

3.4.1.12. Film Miizikleri ve Sahne Mizikleri

1933 Ozyurt.
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1934 Batakli Damin Kiz1 Aysel. (Film Miizigi)
1934 Machbeth.

1936 Kral Lear.

1936 Hamlet.

3.4.2. Cemal Resit Rey’in Miizigi

Avrupa’da gordiigli egitim sayesinde Bat1 miizigi tekniklerine son derece hakim
olan Rey, yurti¢cinde oldugu kadar yurtdisinda da kabul goérmiis ve diinyaya agilan 6nemli
eserler iireten ilk Tiirk bestecisi olmustur. Halkin klasik miizigi sevmesi ve kabullenmesi
icin operet ve reviller bestelemistir. Stravinski’nin bestelerinden esinlendigi armonik

yiiriiyiisler ve tema orgiilerini kendi eserlerinde de uygulamistir.

“Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cegitlemeler- Ilk yorumu: 1965 Viyana. 1960-
1961 yillarinda bestelenmis olan eser 21 c¢esitlemeden kuruludur ve tiimii piyano
kongertosu olarak kabul edilebilecek bir yap: teskil eder. Eserin temas: “Uskiidar’a
giderken aldi da bir yagmur ... dizesiyle baslayan iinlii Istanbul tiirkiisiiniin melodisidir.
Cagdas Giiney ve Kuzey Amerika dans ve caz miizigi ritimlerine de yer verilen genel orgii
su bigcimde istiflenmigtir. 11 ¢esitlemeden kurulu birinci boliim. Ana “tema” 1-4 ¢egsitleme
boyunca sunulur, ikinci “tema” ya dek gelisir. 3 ¢esitlemeden kurulu “Samba” ve

“Blues” la islenmis ti¢iincii boliim ve 2 ¢egsitlemeyle son béliim. Bu coskun ve nes’eli bitige
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bir ara Mozart'in “Tiirk Marsi1” da katilir, yeniceriler belirir uzaklardan ve Istanbul’a

ozgii 151k ve renk kaynasimlari eseri sonuglandirir.

Cemal Resit Rey’e gore kendi miizigi dort doneme ayrilir. ilk donem 1915-1926
yillar1 arasinda {irettigi Fransizca agirlikli eserlerden olusur. Pariste gegen basarilarla dolu
klasik miizik kokenli egitim hayatinin ardindan batili formda verdigi bu eserler gayet
dogaldir. 1925 yilindan itibaren Tiirk miizigiyle yakindan ilgilendigi ikinci donem baglar.

Bu siirecte Rey’in ulusalcilik akimini fazlasiyla sahiplendigini sdyleyebiliriz.

1923 yilmin sonlarinda bitirdigi Sultan Cem operasi, 1926 yilinda besteledigi
Zeybek operasi ve 1928de besteledigi Bebek Efsanesi isimli orkestra eserine baktigimizda
halk miizigi ve Anadolu’nun anonim ezgilerini batt miizigi armonisi ile birlestirdigini
acikca goriirliz. Cemal Resit Rey’in eserleri Tiirkiye’de oldugu kadar Fransa’da da biiyiik
begeni toplayinca besteci tutturdugu bu iiretim stilini bozmadan ayn1 makamsal yap1 ve

armonik unsurlarin etrafinda dolanmaya devam eder.

“Enstantaneler, Istanbul’un degisik koselerinde cekilmis fotograflar gibi ele
alinmis minyatiir yapida betimsel parcalardir. Her biri kendi icinde ayr: bir gizem ve

’

cosku tagir. Bunlardan sonuncusu olan “Bayram” adli béliimde serbetginin ¢ingirakla
satis yapip, bayram senligine katildigini duyariz.®® Enstantaneler; Rey’in Fransiz
miiziginin etkisinde, “izlenimci” (empresyonist) ve makam elementlerini birlikte
kullandigi bir sentez niteligindedir. Bes parcadan olusan Enstantaneler, Istanbul’un
cesitli semtlerini resimleyen miizikal minyatiirlerdir. 1) Balik¢ilar Ag Cekiyor. 2) Ama

Dilenci Kadin. 3)Eyiip Giivercinleri. 4) Bos Caminin I¢i. 5) Bayram.

32 Faruk Yener, Miizik Kilavuzu, Milliyet Yayimnlari, Ankara, 1970,5.210
3 Bvin Ilyasoglu, Zaman Iginde..., s.300
34 Yilmaz Aydn, Tiirk Besleri, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara, 2003, s.34
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1930 ile 501i yillar arasinda ise Rey’in olgunlagma siirecini yansitan soyut bir
derinlik eserlerinde hissedilir. Bu donemde insanlar {izerinde derin etkiler yaratan
geleneksel miizik makamlarini ve dini unsurlari eserlerine ustalikla islemis, dortlii be begli
araliklar1 karakteristik bir yapryla kullanmistir. Urettigi miizik ciimleleri sade ama

karmagik olmasina ragmen insanlar tarafindan fazlasiyla sevilir.

“Ozetlersek Cemal Resit Rey, 1926-1931 yillar: arasinda Tiirk folklorundan
esinlendigi eserleri ortaya koydu. Ancak daha sonraki ¢calismalarinda folklorun coskusu
ve canli ritimleri yerini daha sakin ve diisiinceye yonelik projeler yer aldi. Otuz yasina
kadar neseli, esprili bir ¢ocukluk sergileyen Cemal Resit mistik ve gizemli bir doneme
girdi. Artik kullandigi araclar arasinda Tiirk Sanat Miizigi, Islam Felsefesi ve dogunun
gizemli renkleri yer altyordu. Enstantaneler adli senfonik siiri bu donemin iiriiniidiir. Bu

donem 1950°li yillara kadar siirer.”®®

1950’den sonra ise yeni klasik¢ilik akimina yonelen, daha kapali, gizemli,
tasavvuf felsefesine egilen yapitlar yazmistir. Cagrilis ve Fatih adli senfonik siirleri , bu
anlayisin 6rneklerindendir. “Piyano ve orkestra i¢in” Katibim cesitlemeleri (1961) Rey’in

taninmis yapitlarindandar.3®

“CAGRILIS- Ik yorumu. 1950 Paris. Bestecinin eski bir masalin konusundan
esinlenerek yazdigi eser ‘“Senfonik Siir” tiriinde ilk biiyiik denemesidir. Miizigin,
anlamini basariyla belirttigi masali séyle ozetleyebiliriz. * Icinde siirekli 6liim korkusu
duyan biri bu korkudan kurtulmak i¢in yurdunu birakir. Amaci oliimiin olmadig: bir iilke
bulmaktir. Bosuna ugragsir; gittigi her yer oliimii hatirlatan goriintiilerle doludur. Yillar
gecer, oliim artik hayatinin ayrilmaz yoldasidir. Sonugta onun varligim belirtecek hi¢bir
izin bulunmadig tath yiizlii insanlarla dolu bir iilke bulur, 6liimii sorar, su cevabi alwr:

‘Biz boyle bir sey bilmeyiz. Yalniz su tepe ardindan zaman zaman bir ses duyulur, birimizi

3% Oktay Kolgak, a.g.e., s.45.
36 Ahmet Say, Miizik Tarihi..., s.519
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cagirr adiyla. Cagrilan tepenin ardina gider, donmez bir daha...” Kalir o iilkede, fakat
ses bir giin onu da ¢agirir, bu kardesce ¢agrilisa dogru agwr agw yiiriir. Senfonik siir
genellikle golgeli, yer yer karanlik bir fir¢ayla islenmis, oliim fikvini, kaderin degismez

sonucunu, bu sonuca dogru yiirekli gidisi ustaca anlatmustir.”®’

“Diger yandan, yeni kurulan Tiirkive Cumhuriyetinde Rey, modern Tiirk
miiziginin dogusunda besteci olarak oncii rol oynamistir. Besteciliginin ge¢ doneminde
de uluslararasi renklerle, post romantizm ve izlenimcilik etkileri tasryan senfonik eserler,

oda miizikleri ve solo piyano i¢in par¢alar yaratmistir.””*®

Cemal Resit Rey, insanlarin dillerine dolanan miizik climlecikleri sayesinde
konser salonlarini tiklim tiklim doldurur. Atatiirk’iin “Tiirk miiziginin uluslararasi
miiziklerin arasinda yerini almasi1” amaciyla yaptigi ¢calismalara katkisi ¢ok fazladir. Tim
bulgu ve yorumlara bakildiginda armonisi ustaca insa edilen, icrasi zor ve gii¢lii olarak

adlandirilan Rey’in miizigi her seye ragmen anlasilir, temiz ve akilda kalicidir.

“FATIH- Ilk yorumu: 1953 Paris. Istanbul’un 500’iincii alinis yildoniimii
nedeniyle yazilan senfonik siir Tiirk temalarimin katildigi yapisi, parlak orkestralamasiyla
ilgi cekmig, taminmistir. Eserin baslari geng padisahin kisiligindeki iki karsiti yansitan iki
tema ile islenmigstir; yiirekli bir savas¢i, biiyiik bir komutan olmasi yaminda,; biiyiik
kiiltiirlii, sair ruhlu, hosgorii sahibi olusu. Fatih’in kigiligini Istanbul 'un kusatilmas:
konusundaki kaygi ve kuskular izler. Sultan giristigi bu savasta yardimci olmast igin
Tanriya yakarwr. Yapt tam bir giirleyisle Bizans’a saldiriyi haberler, kisa siire sonra Tiirk
askeri yikilan surlardan girecek, kentin géklerinde mehter sesleri yankilanacaktir. Sultan
tilkiistine ulagmig, keman soloda insan yonii belirmeye koyulmugstur. Sanat¢i ruha sahip

yiice Fatih, bir ¢agi kapatip bir ¢agi agmis, bariga, inanglara ve insanliga olan saygisini

37 Faruk Yener, a.g.e., s.209
% Y1lmaz Aydin, a.g.e, s.31
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actklamistir. Eser, coskun seving sarkisi ve yapilan iyiliklere karsi kivancini ¢anlarla

belirten yenilmislerin ayni sarkiya katilisiyla biter. ”®

1968 yilinda iki piyano i¢in besteledigi 12 Preliidiin on numarasina baktigimizda
Rey’in bu eserde Karadeniz yoresindeki bir halk tiirkiisii olan Yavuz Geliyor Yavuz’dan
esinlendigi goriilmektedir. Fiig boliimiinde tiirkiinliin tamami sergilense de ona gelene
kadar duyulan temaya hazirlama kisminda melodi, varliginmi gizliden gizliye
hissettirmistir. Preliid kism1 keskin duyulan sekizli akorlar ile baglar. Uzayan bu akorlar

sahildeki balikgilarin aglarini toplayislarimi betimler.*°

Miizikteki son gelismeleri, yeni c¢aligmalar1 Ozetlerken biraz karamsar ve
tizgiindiir Cemal Bey. Ciinkii miizigi olusturan temel unsurlardan biri olan melodi 6gesini
kaybetme tehlikesi bas gostermistir. Bu durum Cemal Resit Rey’e gore biiyiik bir
tehlikedir. Hatta o kadar ileri gider ki diinyanin sonu olarak nitelendirir melodisizligi ve

bunun sorumlulari sadece miizisyenler degil bir de bilim adamlaridir.*

Cemal Resit Rey pop miizik alaninda bile eserler iiretti hatta donemin popiiler
yarismalarindan olan Eurovision yarigmasina bile katildi. Rey, cumhuriyet donemindeki
devriminden ¢ok daha Oncelere dayanan bir siiregte Tiirk motiflerini bati teknigi ile
harmanladi.*? Sonug¢ olarak miizik inkilabi1 yolunda da pek ¢ok yeniliklere imza atan
Cemal Resit Rey’in miiziginden bahseden biitlin bestecilere gore onun miizik dili giiclii,
zor ve karmagik bir yapiya sahiptir. Eserlerinin armonik yapisini ¢ézebilmek i¢in genis
vakit ayirmaniz ve ¢abalamaniz gerekir. Yillar boyu durmadan tireten bu miizik dehasi

1973 yilinda son kez iirettigi “50. Yila Giris” eseri ile bestecilik hayatini sonlandirmistir.

% Faruk Yener, a.g.e., s.209

40 Filiz Ali, a.g.e., 5.99.

! Bvin Ilyasoglu, Cemal Resit..., $.249.
42 Olcay Kolcak, a.g.e., s.44
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3.5. Hasan Ferit Alnar (1906 — 1978)

11 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Enstriiman ¢almay1 bilen ve Tiirk
Sanat Miizigini ¢ok seven bir ailenin ¢ocugu olan Alnar’in babast memur, annesi ise ev
hanimidir. Alnar, ailesinden dolayi ilk olarak kendini Tiirk sanat miiziginin i¢inde bulur
ve annesi ile kanun ¢alismalarina baglar. Miizikte oldugu kadar diger derslerinde de
yetenekli, basarili olunca Alman Okuluna gonderilir. Burada yabanci dil temelli egitim
alan Hasan Ferit Alnar, ders vakitlerinin disinda ¢aligsmalarini yiiriiten okul korosuna
katilir. Alnar, Klasik miizikle ilk kez burada tamisir. Bir giin, annesi Istanbul’daki
cemiyetlerde ve konaklardaki fasil dinletilerinde kanun c¢alan Vitali’ye oglunun
yeteneklerinden bahseder ve Alnar’in ondan ders almasini saglar. Aldig1 derslerle ¢cok
hizli ilerleme gosteren Hasan Ferit Alnar, heniiz on iki yasinda iken isminden sik¢a soz
ettirir olmustur. ilk eseri olan Longa’y1 iirettiginde heniiz on ii¢ yasindadir. Bu eserinden

birkag yil sonra da sanat miizigi formunda olan bir operet bestelemistir.

1922 yilinda gencecik bir delikanli iken 0 donem isminden sik¢a sz ettiren
Dariit-talim i Musiki toplulugundan davet alir. Bu ekiple beraber ¢ok sayida konser veren
Alnar, virtiiozligiiniin yan1 sira besteciligini de ustalagtirma imkani1 bulmustur. Yine de
kiiclik yasinda tattig1 onca basaritya ragmen Hasan Ferit Alnar’in miizikal hayatinin
kirilma noktast Hiiseyin Saadettin Arel ile tanismasidir. Arel’den aldig1 dersler sayesinde
klasik miizigi kesfetme imkani bulur. Ardindan Edgar Manas’tan uzun bir siire klasik
miizik hakkinda dersler alir. O artik piyanosu kuvvetli ve armoni-kontrpuana hakim bir
miizisyendir ve lretecegi eserlerini de artik c¢okseslilik ile zenginlestirmek ister.
Istanbul’da mimarlik béliimii 6grencisi olan Alnar, sevdigi isin mimarlik degil de miizik
oldugunu fark edince bdliimiinii tamamlamadan miizik alaninda egitim gérmek icin 1927
yilinda Viyana’ya gider. Joseph Marx ile kompozisyon iizerine calismalar yapan Alnar,
Viyana Yiiksek Miizik Okulu’nda egitim gérmeye baslar. Ogrenimi boyunca seflik

tizerine de egitim alan Alnar, 1932 yilinda okuldan basar1 ile mezun olur.
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Ulkesine geri dondiikten sonra 1932’de Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun miizik
yonetmenligi gorevini Ustlenir. Bu arada konservatuarda da derslere girmektedir. 1936
yilinda ise Ankara’ya tasimir ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinda Sef Ernst
Praetorius’un yardimcisi olarak gorev yapmaya baslar. Bir yandan da Ankara Devlet
Konservatuari’nda da piyano ve kompozisyon derslerine girmistir. C.S.0.’nun
yurtdisindaki dnemli operalarin uyarlamalarini basari ile sergiledigi ve uyarlamalarin ¢ok
sevildigi, biiyiik begeni topladigi o donemde Alnar’in bu basarinin hazirlanmasinda biiyiik
emekleri vardir. Orkestranin sefi olan Praetorius hayatin1 kaybedince bu géreve 1946

yilinda Hasan Ferit Alnar layik goriiliir.

Hasan Ferit Alnar seflik yillarinda bir yandan konserleri yonetirken bir yandan
da opera temsillerini yonetir. Bu yogun tempo Ankarali sanatseverlerin géziinde Alnar’1
popiiler hale getirir ve onun konserlerine biiyiik bir ragbet baslar. Hasan Ferit Alnar, yine
1946 da yonettigi Verdi’nin Maskeli Balo operasinin temsilinden sonra orkestradan
ayrilincaya kadar bir daha hi¢c opera temsili yonetme sansi bulamaz.**1952 yilinda
yasadig1 saglik problemleri dolayisiyla orkestradan ayrilarak konservatuardaki gorevine

geri doner.

Ozel hayat1 zorluklar ve trajedilerle dolu olan bestecimiz Hasan Ferit Alnar, 1953
Yilinda babasini, ardindan oglunu kaybeder. Bu kayiplar onu derinden etkiler ve 1955
yilindan sonra Viyana’ya yerlesir ve Onemli orkestralarin konuk sefligini yapar.
Avrupa’da gecirdigi basar1 dolu dokuz yilin ardindan Hasan Ferit Alnar, 1964 yilinda
yeniden Ankara’ya tasmir. Yaslilik ve hastalik sebebiyle hayatinin son donemlerinde

verimli bir siire¢ gegiremese de sagliginin miisaade ettigi miiddet¢ce C.S.O ve Devlet

43 Esin Antep, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Elma Yayinevi, Ankara 2017, 5.181.
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Operasinin eserlerini yonetti. 1975 yilinda ¢ok sevdigi annesini de kaybedince sagligi

tamamen bozulmustur.**

Tirk Beslerinin diger iiyelerine nazaran iirettigi eser sayisi bazinda alt siralarda
kalmistir fakat Tiirk miizigine katki saglayacak c¢ok oOnemli miizisyenler egitip
yetistirmistir. Egitmen, orkestra sefi, besteci ve Tiirkiye’de klasik miizigin taninmasinda

pay1 biiyiik olan usta sanatg1, 27 Temmuz 1978’de 6ldii.

3.5.1. Hasan Ferit Alnar’in Eserleri

3.5.1.1. Orkestra Eserleri

1932 Orkestra i¢cin U¢ Oyun Havasi.

1932 Romantik Uvertiir.

1935 Preliid ve iki Dans.

1936 Tiirk Suiti.

1938 Istanbul Suiti.

1948 Ug Tiirkii. Soprano ve Orkestra igin.

4 Cagdas Alapmnar Gengay, “Cagdas Tiirk Miiziginde Hasan Ferid Alnar ve ‘Sekiz Piyano
Pargasi’nin Yeri”, https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/475881,(13.04.2020), s.64.
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1973

1943

1958

1936

1959

1929

1930

1933

1966

50. Y1l i¢in Senfonik Parca.

3.5.1.2. Koncertolar

Viyolonsel Kongertosu.

Kanun Kongertosu. (Kanun ve yayl ¢algilar igin)

3.5.1.3. Koro Eserleri

iki Sesli Tiirkiiler.

ki Koro Tiirkiisii.

10 Mystische Lieder. (S6z: Yunus Emre)

3.5.1.4. Oda Miizigi Eserleri

Trio Fantezi.

Keman ve Piyano i¢in Suit.

Yayl Calgilar Kuarteti.

Trio. (Piyano, viyolonsel ve keman igin)

40



3.5.1.5. Solo Calgi Eserleri

1925-27 Piyano i¢in Fiigler.

1927 Piyano i¢in Ug Etiit.

1927-28 Piyano Parcalart.

1932 Oyun Havalar1. (Piyano igin bes parca)
1935 Sekiz Piyano Pargasi.

1961 Preliid ve Fiig. (Piyano igin)

3.5.1.6. Film ve Sahne Miizikleri

1931 Istanbul Sokaklar1. Film miizigi.
1932 Yalova Tiirkiisii.

1932 Sar1 Zeybek.

1944 Goethe nin Faust’u Uzerine Miizik.
1949 Namik Kemal. Film miizigi.

1953 Halic1 Kiz. Film miizigi.
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1933

1943

1922

1926

1927

1927

1927

3.5.1.7. Marslar

Istanbul Mars1.

Genglik ya da Yarin Marsi.

Yolumuz Marsi.

3.5.1.8. Geleneksel Miizik Eserleri

Kelebek Zabit. (Tek sesli operet)

10 Saz Semaisi.

Beyati Araban Pesrev.

Beyati Araban Saz Semaisi.

Segah Pesrev.

Iki Parca.

42
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3.5.2. Hasan Ferit Alnar’in Mizigi

Besteci Alman Okulu ile birlikte klasik miizikle tanisir, ¢cok dnemli isimlerden
armoni, kontrpuan, kompozisyon gibi klasik miizigin giiclii ayaklar1 olan dersleri alir ve
ustaca uygular fakat kiigiikliigiinden beri i¢inde olan o sanat miizigi esintileri, verdigi
eserlerin hepsinde hissedilir. Baz1 miizik tarih¢ilerine gore Alnar, klasik miizik golgesinde
bir Tiirk miizigi olusturmak yerine geleneksel sanat miizigini yenilemeye calisan bir
bestecidir. Hasan Ferit Alnar, Tiirk Besleri icinde miizik egitimine geleneksel sanat
miizigiyle adim atan tek bestecidir. Bu ylizdendir ki {irettigi eserlerinde sanat miizigi
makam ve yapilarina diger dort bestecilerden daha fazla yer ayirmistir. 1942°de viyolonsel
icin besteledigi koncertonun ilk ve {igiincii boliimiine baktigimizda eserin hicaz
makaminin temalar1 ile oriildiigiinii goriiriiz. Ilk eserlerini sanat miizigi formunda
vermigstir. Benimsedigi geleneksel miizigimizin modal yapisini klasik miizik formlariyla
kaynastirma konusunda gayet basarili olan bestecimiz halk miiziginin tarzindan da

esintiler sunmustur.

“Hasan Ferid Alnar eserlerinde, Tiirk Miizigi 6gelerini aslina sadik kalarak
kullanmustir. Tiirk Miizigi geleneginden geliyor olmasi nedeni ile, makamlart ve tek sesli
ezgileri oldugu gibi almis, batili armonilerle sentezlemistir. Halk miizigimizle de yakindan
ilgilenmis ve bir¢ok Tiirkii armonilemeleri de yapmistir. Yalin bir dille besteledigi eserleri
arasinda, piyano dagarcigina kattigi “Sekiz Piyano Pargasi” ne yazik ki az
tamnmaktadir. Ogretmeni Hiiseyin Sadettin Arel’e ithaf ettigi bu eserinde, makamsal

ogelere yer veren Hasan Ferid Alnar, her parcada degisik diziler kullanmistir.”*

1922 yilinda Tiirk miizigi makamlarin1 kullanarak besteledigi tek sesli bir
operetle bestecilik hayatina baglayan Alnar, bir siire sadece Tiirk miizigi eserleri verdi.

1930 yilindan sonra yine Tirk miiziginden faydalanarak ozellikle kanun igin birgok

45 Cagdas Alapinar Gengay, a.g.e., S.65.
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taksim besteledi. Bu donemde Alnar’in besteledigi saz semailerinde Sadettin Arel’in etkisi
goriiliir.1946 yilinda bestelemeye basladigi Kanun Kongertosuna baktigimizda bati
miizigi orkestras1 ve teknigi ile bir Tiirk miizigi ¢algisini bir araya getirdigini goriiriiz.

Eserde kullandig1 tema ve bazi 6geler de Tiirk miiziginden alinmustir.*®

3.6. Ulvi Cemal Erkin (1906-1972)

14 Mart 1906 yilinda Istanbul’da dogmustur. Babas: biirokrat, annesi ise kendini
gelistirmis, donanimli bir ev hanimidir. Babasi Mehmet Cemal Bey’in yogun ¢aligsma
temposu sebebiyle Erkin ve iki agabeyinin bakim ve yetistirme vazifesi anneleri Nesibe
Hanim’in {izerindedir. Annesinin piyanoyu iyi bilmesi ve agabeylerinin de keman
ogrenmeye baslamasi, Ulvi Cemal Erkin’in miizige yakinlagsmasina vesile olur. 1913
yilinda Mehmet Bey’in vefatinin ardindan ¢ocuklariyla bag basa kalan Nesibe Hanim,

cocuklarmin iyi egitim almalari i¢in biiyiik ugraslar vermistir.

Erkin, yedi yasinda iken Istanbul’un taninmis piyano egitmenlerinden dersler
almaya baslar. Ilk olarak Mercenier, ardindan Adinolfi ile ¢alisan Erkin, daha o yillarda
piyanosunu ilerletir ve gelistirir. Miizik hayatinin yani sira derslerinde de basarili bir
ogrenci olan Ulvi Cemal Erkin, ortaokuldan sonra egitimini Galatasaray Lisesi’nde
stirdiiriir. Buradaki miizik 6gretmenleri Avrupa’da iyi egitim gormiislerdir ve Erkin’in
yetenegini fark edince onunla yakindan ilgilenmeye baslarlar. Bu donemde Erkin, klasik
bat1 miizigi ile olan iligkisini ilerletme firsat1 bulur. O yillarda Mercenier, Mahmut Ragip
Gazmihal ve Feridun Cemal Erkin gibi isimlerin bulundugu bir grup olusturarak haftada

bir konser sergilemeye basladilar. Hig¢ sliphesiz ki Galatasaray Lisesi’nde gecirdigi yillar

4% Beyaz Tarih, Hasan Ferit Alnar, http://beyaztarih.com/ansiklopedi/hasan-ferit-alnar,
(13,04,2020)
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Erkin’in hayatinda miizik birikimi ve kiiltiiriinii olusturmaya basladigi 6nemli bir

donemdir. Ulvi Cemal Erkin o donemi su sekilde kaleme almistir:

“Arada bir Mozart’a iliskin elime ne gecerse okuyor, okul miisamerelerinde de
sinif arkadasim Fuat Turkay’la birlikte Mozart’in degisik piyano-keman sonatlarini
calyyorduk. O yillarda okulumuzda Klasik Bati Miizigi 'ne 6nem veren bir akim vardi. Bu
akimi bizden onceki agabeylerimiz baslatmislardr. Ekrem Besim, Afif Tektas, Muhittin
Sadak ve arkadaglar: baslatmislardi. Bizim donemimizde kiiciik bir yayh c¢algilar
orkestrast kurulmustu. Bununla miizik ogretmenleri Seyfettin ve Sezai kardeslerin
yonetiminde kimi uvertiirler, serenatlar ¢alimir, 6grencilerin miizik zevki gelistirilmek
istenirdi. Yayli c¢algilar orkestrasindan secilen genglerle bir de dortlii (kuartet)
olusturulmustu. Arkadasim Fuat’in (Sonradan Ankara Devlet Konservatuvar: Miidiirii)
katilmasiyla dortliimiiz kimi zaman besli olur, Haydn, Mozart, Schubert’ten ¢esitli oda

miizigi yapitlar ¢calardik.”*

Lise 6grenimini slirdiirdiigti sirada Cumbhuriyet ilan edilmis, her alanda yapilan
devrimlere miizik te dahil edilmistir. Atatiirk’iin basariyla yiiriittiigii kurumsallagma ve
miizik politikalar1 ¢aligmalar1 sonucunda, belirlenen yetenekli genglerin Avrupa’nin
onemli miizik merkezlerinde egitim almalarimin devlet tarafindan desteklenmesine
yonelik ¢alismalar 1925 yilinda uygulamaya konmus ve yapilan sinavi kazanan kisilerden
biri de Ulvi Cemal Erkin olmustur. Ardindan Paris Konservatuari sinavina giren Erkin, bu
simavi da basariyla gecerek okula girmeye hak kazanmistir. Burada piyano, armoni ve
kontrpuan dersleri alan Erkin, Jean Batella, Isidor Philipp ve Noel Gallon gibi isimlerden

egitim alma firsat1 bulmustur.

1930 yilinda iilkeye donmesinin ardindan miizik 6gretmeni yetistirmesi amaciyla

kurulan Musiki Muallim Mektebi’nde ders vermeye baslamistir. Erkin bir yandan tlkesi

47 Koral Calgan, Duyuslar Ulvi Cemal Erkin, Miizik Ansiklopedisi Yayinlar1, Ankara 1991, 5.23.
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icin yeni miizik 6gretmenleri ve miizisyenler yetistirirken bir yandan da klasik bati

miiziginin Tiirkiye’de sevilmesi ve gelistirilmesi i¢in ¢ok ¢aba sarf ediyordu.

“... Avrupa egitiminden sonra Musiki Muallim Mektebi’'nde goérev alan ilk
ogretmen Ulvi Cemal Erkin’dir. Ondan sonra 1931 yiuinda Ahmet Adnan (Saygun),
Ferhunde Remzi (Erkin), Necdet Remzi (Atak), 1932 yiulinda Mahmut Ragip (Gazmihal),
1933°de Halil Bedii (Yonetken), 1934°de Necil Kazim (Akses), Musiki Muallim

Mektebi’nin 6gretim kadrosuna katildilar...”*

Ulvi Cemal Erkin 6gretmenliginin ilk yillarinda bir yandan piyano bir yandan da
bestecilik ¢aligmalar1 nedeniyle yogun bir donem geciriyordu. 6 Mart 1931 yilinda
hayatinda ilk kez orkestranin esligiyle solist olarak bir konser verdi. Zeki Ungér
yonetimindeki Riyaseti Cumhur Orkestrasi esliginde Musiki Muallim Mektebi Salonunda
diizenlenen konserde Mozart’1n bir piyano kongertosunu icra etmis, daha sonralar1 da ayni
salonda 30 Aralik 1932 yilinda Cesar Franck’in Senfonik Cesitlemelerini seslendirdigi

ikinci konserini diizenlemisti.*°

1932 yilinda Musiki Muallim Mektebi’nde piyano egitmenligi yapan Ferhunde
Remzi ile evlendi. Miizigi iiretme ve icra etme konusunda Erkin’e destek olan ve ¢ok
yardimi dokunan Ferhunde Hanim, Erkin’in iirettigi eserlerin de ilk icralarini yapmistir.
Tirkiye ve Avrupa’nin onemli kentlerinde konserler veren Erkin Cifti, klasik Bati
Miiziginin Tiirkiye’deki temsilcileri olarak egitim ve iiretme yoniinden bilylik hizmetler

vermislerdir.

Ulvi Cemal Erkin Tiirkiye’ye dondiikten birkac yil sonra heniiz 28 yasindayken

“Bayram” adli bir orkestra parcasi besteledi. Bu eser, 6énce 1934 yilinda Ulvi Cemal

%8 Olcay Kolgak, Ulvi Cemal Erkin, Kastas Yaymevi, Istanbul 2008, s.16.
49 Koral Calgan, a.g.e., s.36.
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Erkin’in yonettigi Riyaseti Cumhur Filarmoni Orkestrasi ile Ankara’da, ardindan Zeki
Ungdr ydnetimindeki Moskova Filarmoni Orkestras1 tarafindan Bakii’de seslendirildi. Bu
eser yurtdisinda seslendirilmis ilk Tiirk senfoni eseridir. Ayrica Erkin, yine bir ilke imza
atarak ilk oda miizigi eseri olan ‘Yayh Calgilar Dortliisti’'nii besteledi. 1935 yilinda
yazmaya basladigi bu eser 1938 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin salonunda arka

arkaya iki kez ¢alind1.*®

Atatiirk’tin  6liimlinin ardindan tek partili donemle devam eden siyaset
déneminde hiikumet tarafindan miizigin kurumsallagmasina gereken 6zen gosterilmese de
CHP’nin sanat1 ve sanat¢iy1 desteklemek igin yaptigi yarigmalar devrimleri canli tutmaya
calistyordu. 1943 yilinda Ulvi Cemal Erkin’in de aralarinda bulundugu 16 bestecinin
katilimiyla diizenlenen yarigsmada Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Hasan Ferit Alnar gibi
onemli isimleri de geride birakarak birinciligi kazaniyordu. Ulvi Cemal Erkin Kogekge ve
Piyano Kongertosu ile yarigmaya katilmig lakin ona birinciligi getiren eser Piyano
Kongertosu olmustu. Yarigmada Ahmet Adnan Saygun (Yunus Emre Oratoryosu ile)
ikinciligi, Hasan Ferit Alnar ise ( Viyolonsel Kongertosu ile) tigiinciiliigii aliyordu. Lakin
eserlerin arasinda biiylik farkliliklarin olmamas: sebebiyle birincinin kazanacagi para

Odiiliiniin 1lk tige boliistiiriilmesine karar veriliyordu.

Yarigmada bes kisiden olusan segici kurulda Riyaseti Cumhur Filarmoni
Orkestras1 Sefi Dr. Ernst Praetorius, Ankara Devlet Konservatuar: Keman Ogretmeni Lico
Amar, Istanbul Belediye Konservatuari Keman Ogretmeni Ali Sezin, Gazi Egitim
Enstitiisii Boliim Bagkani Eduard Zuckmayer, orkestra sefi ve piyanist olan Ferdi Statzer

bulunuyordu.>!

%0 QOlcay Kolgak, Ulvi Cemal..., s.18.
St Koral Calgan, 1991 Onur Odiilii Altin Madalyast Sahibi Ulvi Cemal Erkin’e Armagan, Sevda-
Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara 1992, s.19.
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Ulvi Cemal Erkin’e piyano kongertosu yazma onerisi 1938 yilinda iilkemize
konser vermek iizere gelen iinlii Fransiz piyanist Alfred Cortot’dan verilmisti. Ankara
Devlet Konservatuvarini ziyaret eden Cortot, Erkin ile okulu gezerken, 22-23 Nisan 1938
tarihlerinde diinyada ilk ¢alinis1 yapilacak olan Yayli ¢algilar Dortliisiiniin bir provasinda,
daha sonra da ayni yapitin ¢calindigi konserlerde bulunmustu. Erkin’in bu yapitini ilgiyle
dinleyen ve ¢ok begenen Cortot, yapitla ilgili goriislerini agikladiktan sonra bir piyano
kongertosu yazmasini dnermisti. Kongertoyla ilgili ilk calismalar o gilinlerde baglamais,
fakat yapit 1942 yilina kadar bir taslak halinde kalmisti. Cumhuriyet Halk Partisi’nin
actig1 bu yarisma nedeniyle yapit yeniden ele alinmis ve sekiz aylik bir ¢aligma sonucunda
1942 yiliin sonlarma dogru tamamlanmust.®? Ulvi Cemal Erkin bu eserini daima onun

yaninda duran ve en biiyiik destek¢isi olan esi Ferhunde Hanim’a adamistir.

“Cumhuriyet Halk Partisi’'nin diizenledigi beste yarismasinin sonuglart
agtklandiktan sonra diizenlenen konserde, Ulvi Cemal Erkin’in yarismaya katilan iki eseri
de seslendirildi. Piyano Kongertosu'nun ilk ¢alinisinda dinleyenler arasinda bulunan
Alman Biiyiikelcisi Von Papen kongertonun Almanya’da da ¢alinmasim énerdi. Ikinci
Cihan Savagi’nin o karisik giinlerinde Ulvi Cemal Erkin, Ferhunde Erkin ve Necil Kazim
Akses macera ve korku dolu bir yolculuktan sonra prova bile yapamadan kendilerini
Berlin’de sahnede buldular. Konserin ilk yarisi Tiirk sanat¢ilarina ayrilmigti. Necil Kazim
Akses’in ‘Ankara Kalesi’ adli eseri ile Ulvi Cemal Erkin’in piyano kongertosu ¢ok biiyiik
ilgi topladi. 20 Nisan 1946 tarihinde Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi 'nin Devlet
Konser Salonu’nda verdigi konserin tamami Erkin’lere ayrilmisti. Programda yer alan
bestecinin yirmi ayda tamamladigi Birinci Senfoni ilk defa seslendirildi. Piyano
kongertosunu her zamanki gibi Ferhunde Erkin yorumladi. Program da Kogekge Suiti de

yer aliyordu... "

%2 Koral Calgan, Duyuslar Ulvi..., $.124-125,
%8 Olcay Kolgak, Ulvi Cemal..., s.20.
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1947 yilinda Erkin i¢in énemli bir gelisme yasandi. Diinya ¢apinda diizenlenen
miizik festivalleri arasinda en 6nemlilerden biri olan Prag Bahar Miizik Festivali’nin
konser programma Ulvi Cemal Erkin’in Birinci Senfoni de eklendi. Ustelik eseri

yonetmesi i¢in sefligi de kendisinin yapmasi istendi.

Bu haberi 15 Subat 1947 tarihli Sanat ve Edebiyat Gazetesinde kaleme alan Halil
Bedii Yonetken biiyiik bir heyecanla ciimlelerini siraliyordu: “Gtizel ve mutlu haberlerin
en yenisi, Ulvi Cemal Erkin’in Senfonisinin baharda Prag’'da ¢alinacagidir. Degerli
bestecimiz Prag Devlet Orkestrasi tarafindan, oniimiizdeki Mayis ayimin sekizinden
virmisekizine kadar siirecek olan “1947 Prag Bahari Miizik Festivali’nde senfonisini
bizzat idare etmek iizere, resmen Prag’a davet edilmistir. Bu haber her Tiirkii sevindirse,
oviindiirse yeridir...”®* Erkin yonetimindeki Prag Filarmoni Orkestrasi’nin ‘Birinci
Senfoni’ performansi biiyiik begeni topladi ve konser uluslararas1 basinda da genis yer

aldi. Bu sayede Birinci Senfoni adli eser ilk kez Tiirkiye disinda icra edilmis oldu.

Ulvi Cemal Erkin’in Birinci Senfoni adli eseri yurtdisinda icra edilen ilk Tiirk
senfonisidir. Ikinci Senfoni adl1 eseri ise kayit altina alinan ilk Tiirk senfonisi olarak tarihe
gecmistir. Ik kez 2 Temmuz 1958 yilinda Karl Oehring’in yonettigi Miinih Filarmoni
Orkestras1 tarafindan seslendirilen eser Bavyera Radyosu’nda da yaymnlanmistir.1959
yilinda ise yine Erkin’in sefligini iistlendigi Fransiz Radyo Senfoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. Eserin lilkemizde ilk kez seslendirilmesi ise {i¢ yil aranin ardindan 13
Subat 1962 yilinda sefligini Henry Swoboda’nin yaptigt Cumhurbaskanlifi Senfoni
orkestras1 tarafindan yapildi.”® Yurtdisindaki birbirini izleyen bu miithis konserler
serisinden yurti¢inde yerli basinimizda da gururla bahsedilmekteydi. Ulkeyi gururlandiran

bu seri, Erkin’in de {liniine iin katmaktaydi.

% Koral Calgan, Duyuslar Ulvi..., s.137.
% QOlcay Kolgak, Ulvi Cemal...,s.23.
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Ulvi Cemal Erkin’in besteci, yorumcu ve egitmen olmak tizere ii¢ farkl kisiligi
vardi. Bu {i¢ ayr kisiligin 6zelliklerine baktigimizda ¢ogu zaman birbirini tamamlayan,
bazen de biri digerinin oniline gecen yonde bir seyirleri vardi. Ama ¢agdas ve evrensel
Tiirk miiziginin yaratilmasi, halk tarafindan benimsenmesi konusundaki amaci tekti. Tim
yonleriyle bu ugurda yasami boyunca miicadele verdi ve sadece bu amaca hizmet etti.*
Erkin, yapisi geregi siirekli kusursuzluk arayisi icinde olan, zor begenen, begendigi zaman
ise karsiligin1 fazlasiyla veren bir egitmendi. Ders yaparken iyi veya kotii olsa da

doniitlerini o an hemen gosterirdi ve biiyiik bir heyecanla ders islerdi.®’

Ulkemizi biiyiik basarilarla gururlandiran ve miizik devrimine hayatin1 adayan
sanat¢imizin sagligr yetmisli yillara geldigimizde giin gectikce bozulmaya baslamisti.
Ozellikle 1971 yilinda kiiciik damadi Dog. Dr. Cem Sar’1n 6liimii onu fazlasiyla sarsmist1.
Bu iiziintiisiiniin iizerine bir de kalp hastalig1 eklenince daha fazla dayanamadi.>®Erkin
onemli operalar1 dilimize gevirmis, miizige yetenegi olan kiigiik ¢ocuklara bile egitim
vermis, Ankara Devlet Konservatuari’nda aktif olarak gorev almis ve 1971 yilinda Devlet
Sanatcist unvanini almaya layik goriilmiis ve 15 Eyliil 1972 de aramizdan ayrilmus,
6liimiinden iki giin sonra sevenlerinin katildig: toren ile sonsuzluga ugurlanmistir. Ulvi
Cemal Erkin’in éliimiiniin ardindan 19 Eyliil 1972 tarihinde Metin And, Yeni Istanbul

Gazetesi’nde “Biiyiik Bestecimizin Ardindan” basligi ile su yaziy1 kaleme aliyordu:

“Ulvi Cemal Erkin’in ulusal kiiltiiriimiizde yeri oylesine biiyiiktiir ki, onun

heykelini diksek, bir konser salonuna adini koysak bile az gelir. En iyisi biraktigi eserleri

stk sik dinleyelim, bu essiz eserleriyle o hep aramizda yasasin.”°

% Qlcay Kolgak, Ulvi Cemal..., s.26.

5" Koral Calgan, Duyuslar Ulvi...,s.178.
%8 QOlcay Kolgak, a.g.e., 5.28.

% Koral Calgan, a.g.e., 5.185.



1930

1934

1943

1944-46

1948-51

1968-69

1971

3.6.2 Ulvi Cemal Erkin’in Eserleri

3.6.2.1. Orkestra Eserleri

Iki Dans. Biiyiik Orkestra Igin. (1930)

Bayram. (1934)

Kogekgeler. (1943)

1. Senfoni. (1944-1946)

2. Senfoni. (1948-1951)

Senfonik Boliim. Biiyiik orkestra i¢in (1968-1969)

Senfonik Pargalar. Tamamlanamayan eser. (1970-1971)

3.6.2.2. Opera Uyarlamalar

Cavalleria Rusticana, Pietro Mascagni. (U.C. Erkin, F. Turkay)

Carmen, Georges Bizet. (U.C. Erkin, N.K. Akses)

Faust, Charles Gounod. (U.C. Erkin, N.K. Akses)

Il barbiere di Siviglia, G. Rossini. (U.C. Erkin, N.K. Akses)
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1932

1966

1932

1936

1936

1942

1947

11 tabarro, G. Puccini. ( U.C. Erkin, H.B. Yo6netken)

Othello, G. Verdi. (U.C. Erkin, N.K. Akses)

Fidelio, L.Beethoven. (U.C. Erkin, N.K. Akses)

Salome, R. Straus (U.C. Erkin , S. Ikesus)

3.6.2.3. Solo Calg1 ve Orkestra Eserleri

Kongertino — Piyano ve orkestra i¢in. (1932)

Senfoni Kongertant — Piyano ve orkestra i¢in (1966)

3.6.2.4. San ve Orkestra Eserleri

Biilbiil ve Ayin Ondordii.

Yedi Halk Sarkisi. (San ve Piyano Igin)

Yedi Halk Tirkusu.

3.6.2.5. Koncertolar

Piyano Kongertosu.

Keman Kongertosu.
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3.6.2.6. Oda Miizigi Eserleri

1935-36 Yayl1 Calgilar Dortliisii.
1943 Piyanolu Besli.
1951-59 Sinfonietta.

3.6.2.7. Piyano Eserleri

1929 Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek Tiirkiisii. (Keman ve Piyano I¢in)
1931 Bes Damla.

1937 Duyuslar.

1946 Sonat.

1965 Alt1 Preliid.

3.6.2.8. Koro Eserleri

1936 Iki Sesli Tiirkiiler.

1945 Yedi Halk Tirkusu.

1963 On Tiirkii.
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3.6.2.9. Sahne Miizikleri

1940 Karagoz. Cocuk oyunu.

1950 Keloglan. Bale.

3.6.3. Ulvi Cemal Erkin’in Miizigi

Besteciliginin yan1 sira basarili bir piyano icracist olan Erkin, sade ama akilda
kalic1 temalar1 eglenceli ve bir o kadar da gorkemli armonik climlelere sigdirmayi
basarabilmis bir sanat¢idir. Erkin’in miiziginde ritmik unsurlar ve aksatilmisg tempo

basroldedir.

Besteciliginin ilk donemi Debussy ve Ravel izlenimciliginin etkisi altina
gelismistir.%% Eserlerini bestelemeye basladigi ilk dénemde geleneksel miizigimizin
melodik yap1 ve renklerini klasik bati miiziginin dikey ¢ok seslendirme kurallariyla

birlestirmis ve uzun olmasa da gosterisli eserler iiretmistir.

Erkin’in yas ve miizikal olarak olgunlasmaya basladigi donemde dortlii ve besli
akor kaliplarin1 daha sik kullandigini, kesfedilmemis akorlar1 kesfedip eserlerinde
duyurmaya calistigin1 sdyleyebiliriz. Bunlar1 yaparken tirettigi eserlerin ilk boliimiine
klasik miizik kural ve tinilariyla baslayip diger kisimlarda ise kendisine daima zengin bir
esin kaynagi olarak gordiigii geleneksel miizigimizin benliklerine yer vermek Erkin’in
olgun bestecilik donemdeki stilini olusturur. Son yillarinda ise bilgi ve tecriibelerinin

birikimi olarak karsimiza ¢ikan eserleri daha temkinli ve agirbaslidir.

80 QOlcay Kolgak, Ulvi Cemal..., 5.29.
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“Ulvi Cemal Erkin, Halk miizigini her ydniiyle oziimseyerek, oradaki stil,
karakter ve teknikleri cok iyi analiz etmisti. Iste bu bulgularim, besteledigi eserlerin
yapitaslart olarak kullandi. Ozellikle aksak ritimli bir yapinin arasina veya iistiine taksim
gibi bir bolme yerlestirerek degisik bir hava yaratma teknigini hemen her bestesinde
basart ile uyguladi. Renkli i¢ diinyasint ince bir zevk siizgecinden ge¢irip notaya aktaran,
bicimlendiren bir yaratict olarak ¢ok akilli sentezler yapti. Kisiligini yansitan tistiin

eserler meydana getirdi.”®

Erkin, 1931 yilinda besteledigi ve miizik inkilabinin etkisiyle gelisen ¢ok sesli
Tiirk miiziginin ilk eserlerinden biri olan “Bes Damla” parcasini piyano i¢in yazmustir. lk
sergilendigi donemde bdliimlerinin adiyla, yani oyun, kayabasi, siir, saka, oyun gibi
adlarla anilsa da daha sonra eserin ad1 Bes Damla olarak kalmistir. Tempolar: sirastyla
¢ok canli (animato), agir (lento), sakin (Tranquillo), cok canli (energico), sakin (moderato)
boliimlerinden olusur.%? Eser major veya mindr degil modal forma sahiptir. Temalar

Anadolu’dan esintiler tasir. Eserin boliimleri ABA formunda yazilmistir.

“1. Senfoni” eserinde ise bestecimiz hala Tirk miiziginin modal ve ritmik
yapisindan esinlendigi bir donemdedir. Bu eserde kompozisyon teknigi ve orkestrasyon
ustaca kullanilmustir. Ik boliim olan “Allegro aperto” sonat allegrosu formundadir. Ana
tema ve yan tema tiz ve pes seslerdeki iki enstriiman grubu arasinda bir diyalog ig¢inde
sunulur. Gelisme kisminda melodi tiim orkestraya yayilir. Koda kisminda ise iki tema da
artik besli akorlarin olusturdugu arpej sesleri ile beraber duyurulur. ikinci béliim olan
“Adagio” kismi i¢ boliimlii sarki formundan olusmustur ve daha sakin, lirik 6zellik tasir.
Ucgiincii bdliim ise 3/8lik dl¢iide bir “Scherzo”dur. Son bdliim yavas yavas yiikselen final,

yayli calgilar ve timpaninin tremololariyla giiclii bir sekilde sonra erer. &

81 Olcay Kolgak, Ulvi Cemal..., s.26.
82 Koral Calgan, Duyugslar Ulvi..., s.193.
8 Y1lmaz Aydn, a.g.e., 5.100.
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1948 yilinda basladig1 “2.Senfoni” adl1 eserini de yaklasik on yilda bitiren Ulvi
Cemal Erkin, senfoniyi ii¢ bolimde tasarlamistir. Birinci boliim sonat formunda olup
genellikle Tiirk miizigi makamlar1 hakimdir. ikinci béliimde ise Mevlevi ayinlerinin
mistik havasini andiran ezgiler bizi karsilar. Uciincii boliim ise “Kogekge” yani Tiirk

danslarinin ezgi ve ritimleriyle dokunan final kismiyla eser sona erer.®*

2.Senfoninin bdliimlerine ayrintili olarak baktigimizda birinci boliim agir
(adagio) tempodadir. Boliimiin ilk temas1 Tiirk sanat miizigi, ikinci temasi ise Tiirk halk
miiziginden izler tasir. Mistik bir hava yaratan ikinci boliime baktigimizda 10 6l¢iiliik ana
temay1 viyolonsel ve kontrbaslarin sergiledigini goriiriiz. Mevlevi ayinlerin dinsel
motiflerini tasidig1 tema tam olarak budur. Cok hafif (pianossima) ile baglayan bolimiin
temas: eser ilerledikce gelistirilerek sekiz farkli varyasyona kadar cikar. Ikinci varyasyon
yani kodadan sonra bagladig1 gibi boliim biter. Son bolimdeki Kdcekge, neseli (allegro)
tempodadir. Final boliimiinde ana tema 9/8lik ritim ile siirekli olarak tekrarlanir. Aralarda
ise yavag tempolu bir zeybek, klarnet solo ve 7/8lik bir dans bas gdsterir. Eserin toplam

siiresi 27 dakikadir.

Biilent Tarcan, Ulvi Cemal Erkin’in miizik dilinden s6yle bahseder:

“Ulvi Cemal Erkin, kompozitorlerimiz i¢inde kolayca benimsenen ve akilda kalan
Tiirk ezgilerini bularak bunlari zevkli bir armoni iizerine oturtan kompozitoriimiizdiir.
Stili armonik kurulusa dayanir. Polimelodik olarak yazdigi zaman daima seziglerine
kapilarak kompoze eder. Bu bakimdan stili bir kontrpuan tistadi olan Adnan Saygun ile
tam tezat halindedir. Bu tezat kelimesini bir karakterin ifadesi olarak kullanmiyorum. Zira

Ulvi korolarda bile ¢izgisel tarzi, armoniden cikarur %

% Faruk Yener, a.g.e., s.101.
8 Qlcay Kolgak, Ulvi Cemal..., s.46.
% Qlcay Kolcak, a.g.e., 5.29.
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3.7. Ahmet Adnan Saygun (1907-1991)

7 Eyliil 1907°de Izmir’de hayata gdzlerini acan sanatci, ¢agdas, ileri goriislii ve
kiiltiirlii bir ailenin ¢ocugu olarak sanat ve bilim 1s181nda yetisti. Babast Mehmet Celal
Bey Nevsehir’den, annesi Zeynep Seniha Hanim’in ailesi de Konya’dan gelip izmir’e
yerlesmislerdi. Babasinin aile biiyiikleri din bilimi egitimi verirlerdi dolayisiyla Celal Bey
din bilgini olarak yetisti. Matematige olan meraki sebebiyle Izmir’in {inlii matematik
hocas1 Albay S. Saip Bey’den dzel matematik dersleri almistir. Oliinceye kadar Izmir’de
bir kiitiphane kurup okuma sevgisini agilayabilmek i¢in ¢ok c¢abaladi. Zaten Ahmet
Adnan Saygun’un kiiciik yasta bilimin 1s181inda yetismesine sebep olan ve kisiligindeki
iistiin degerlerin temelini atan unsurlarin biitiinii babasin1 6rnek alma duygusunun

sayesindedir.®’

[Ikogretim hayatinda miizik 6gretmeni Ismail Ziihtii Bey’in dikkatini ¢eken
Saygun, Okul bandosu, ¢ok sesli koro gibi olusumlarla konserlere katilmistir. Ziihtii Bey
Ogrencilerine solfej, calgi egitimi, teori gibi ¢ok dnemli dersler vermistir. Bu siire¢ Ahmet

Adnan Saygun’un miizik temelini olusturmaya basladigi donemin bir baslangicidir.

“Ismail Ziihdii Bey, Izmir’de ¢ok sesli miizik egitiminin yayginlasmast, okullarda
koro ve bandolarin kurulmas: gibi 6nemli atilimlarin yamisira, besteledigi sonatlar,
Hamidiye Zirhlist igin senfonik siir, bir senfoni, Abdiilhak Hamit’in “Tezer” adl
oyununun opera haline getirilisi gibi eserler ile, Bati teknigi ile ¢calisan ilk Tiirk bestecisi
olarak, Tiirk miiziginde oncii olan bir sanat¢idir. Ismail Ziihdii niin, Sanayi Mektebi 'nde

hocalik yaparken kurdugu bandonun aksamiizeri okulun bahgesinde verdigi konserler,

b7 Giilper Refig, A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi, Kiiltir Bakanhig
Yayinlari, Ankara 1991, s.1.
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kiiciik Saygun’un etkilendigi, yasadigi miiddetce hatirladigr ilk ¢ok sesli miizik

ornekleridir. %

Henliz on ii¢ yasina yeni girdigi donemde ilk eserini iireten Saygun, 6§retmeninin
tavsiyesi lizerine profesyonel bir piyanist olan Rosati ile ¢alismaya baslamistir. Bir yandan
da Fransizca 6grenen Saygun, lise egitimini tamamladiktan sonra Macar Tevfik Bey’den
piyano egitimi almaya baglar. O yillarda bir yandan yabanci kaynaklardan armoni
calisirken biryandan da 6nemli isimlerden egitim gérme sansi olur. Tek istegi biiylik ve
gosterisli eserler liretmektir fakat babasinin baskilar1 ve o donemde halkin bakis agist

sebebiyle miizik alaninda istedigi atilimlari bir tiirlii gergeklestiremez.

1923 yilinda babasinin zorlamalarina boyun egen Saygun, postanende memurluk
isine baslar. Ardindan Su sirketinde memurluk, baharatci ditkkkaninda sise doldurmak gibi
isler de yapar. Bir yil icinde 15-20 is degistirince babas1 da Saygun’un iizerinde baski
kurmaktan vazgecer. Bir giin onu ¢ok mutlu edecek bir olay gerceklesir ve Saygun’un ¢ok
arzuladig1 nota ve kitap satan bir diikkan acilir. Diikkanda kendini ise aldiran bestecimiz
nota almak isteyenlere calmak i¢in piyanosunu diikkana tasir. Her sabah 7 de isbas1 yapan
Saygun gece yarilarina kadar diikkkandan ayrilmaz lakin acilisindan bir yi1l sonra 1924
yilinda kitapg1 ditkkani kapanir. Ardindan Milli Kiitiiphanede memurluk yapmaya baslar

ve ayn1 zamanda da ilkokul 6gretmenligi de yapmaktadir.®®

1926 da Musiki Muallim Mektebi’nin diizenledigi sinavlari gegerek Izmir
Lisesi’nde goreve baslar. 1928 yilinda miizik alaninda yetenekli genglerin Avrupa’ya
gonderilerek egitimlerinin desteklenmesi amaciyla Milli Egitim Bakanliginin actigi
sinava girer ve kazaninca egitim almak tizere Paris’e yollanir. Saygun Paris’te dnce Ecole
Normale de Musique’de ardindan ise egitimiyle Avrupa’da {in yapan Schola Cantorum’da

egitim goriir. Saygun burada kendisi i¢in ¢ok dnemli bir hoca olan ve klasik Bati1 miizigini

88 Giilper Refig, a.g.e., 5.2.
% Giilper Refig, a.g.e., s.4.
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¢Oziimleyip yorumlama yeteneginin gelismesinde biiylik pay1 olan Vicent d’ Indy’den
ders alma imkani bulur. Okulda Paul le Flem, Eugene Borrel, A. Gastoue ve Edouard
Souberbielle gibi isimlerden dersler alir. Bu donemde barok doneminin 6nemli
bestecilerinden eserleri inceleyip icra eden Saygun, dikey ¢ok seslendirmenin yani sira
yatay c¢ok seslendirme yani kontrpuan konusunda da kendini gelistirme imkani bulur.
Avrupa’nin 6nemli kiiltiir merkezlerinden olan Paris, Ahmet Adnan Saygun’a sadece
miizikal olarak degil hayatinin her alaninda ¢ok yonlii gelisme ve aydinlanma firsati

sagliyordu.

1931 yilinda opus 1 sira numarasi verdigi Divertimento adl1 eseriyle Paris’te bir
yarismaya katilan Saygun, yarismay1 kazandigin Paris’ten ayrilip istanbul’a dondiigiinde
Paris’teki ev sahibesinin yolladigir bir mektupla 6grenir. Ayrica Saygun’un Paris’teki
evine gelen bir mektupta Colonne Orkestrasi sefi ve jiiri bagkani olan G.Pierne’nin
Divertimento adli eseri ¢ok begendigi ve orkestra ile seslendirmek istedigi yazmaktadir.
Saygun o donem Paris’e gitme imkani bulamaz ama eseri once Paris’te ardindan da

Varsova’da icra edilir.”

Egitimini basariyla tamamlayan Saygun, 1931 yilinda Tiirkiye’ye doner ve hiz
kazandirdig1 bestecilik ¢aligmalarinin yani sira Musiki Muallim Mektebinde 6gretmenlik
yapmaya baslar. Bu siiregte Saygun’un iirettigi Ozsoy Operas1 ilk Tiirk operas1 olma

ozelligini tagir.

Ahmet Adnan Saygun opera teklifinin kendisine gelisini su sekilde anlatir:

“1934 yili Haziran ayinda Tiirkiye'yi o zamanki Iran sahimn ziyareti sirasinda
Atatiirk ile Sah’in huzurlarinda temsil edilmek tizere bir “opera” yazmami Cumhuriyet

Halk Partisinde devrin Halkevleri biirosu baskant merhum Necip Ali (Kiicka), merhum

0 Giilper Refig, a.g.e., s.5.
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Miinir Hayri (Egeli), araciligi ile istedi. Necip Ali’nin séyledigine gére konuyu bizzat
Atatiirk vermisti. Bu operanin Haziranin yirmisine dogru temsili de gerekiyordu. Buna
gore “opera” min yazilmasinda bir aydan bir az fazla bir zaman vardi. Dogrusunu
soylemek gerekirse biiyiik tereddiit icindeydim; zira, hatta zamani da bir yana birakirsak,
“opera” denilen seyi kimlerle, hangi koro, hangi orkestra ile yapabilcektim? Her seyden
once eserin Miinir Nuri tarafindan yazilmis metnini okumak istedim. Gérdiim ki, yazinin
uzunlugu ve kalabalik bir solist toplulugunu gerektirmesi bakimindan konuya bir baska

tiirlii egilmem uygun olacaktir...” ™

O yillarda bir opera temsilinin sahnelenebilecegi ne bir koro ne de solistler vardi.
Riyaseti Cumhur Orkestrasinin sefi olan Zeki Ungor ise aralarindaki husumetten dolay:
orkestray1 Saygun’a vermiyor ve islerin ilerlemesine engel oluyordu. Bir giin provalarda
Mustafa Kemal Atatiirk te bu siirtiismelere sahit olunca ¢ok sinirlendi ve “Bu bir inkilap
hareketidir” diye ¢ikisarak Zeki Ungor’ii gérevden aldi ve Saygun’a baska bir orkestra
kurmast i¢in gorev verdi. Saygun 6nce Istanbul’dan Cemal Resit Rey’in kurdugu yaylh
sazlar orkestrasini getirtti ve bu ekibi Ankara’daki askeri bando ile birlestirdi. Son olarak
Ankara Kiz Lisesi, Ismet Pasa Kiz Enstitiisiindeki kiz dgrenciler ve Beden Terbiyesi
bolimiindeki erkek ogrencilerin katilimlariyla dort sesli bir koro kurularak orkestraya
dahil edildi. Ayrica Ankara’daki solist sayis1 yetersiz oldugu igin Istanbul’dan Nimet
Vahit ve Semiha Berksoy gorevlendirildi.”> Saygun’un sdylediklerinden bildigimiz
kadariyla Zeki Ungor ile aralarinda ders konusundan ¢ikan bir husumet vardir ki, sonralari
Ahmet Adnan Saygun’un kompozisyon derslerinin kaldirilmast ve Milli Egitim
Bakanligma bagli ¢alistigindan dolayr tayininin Mus’a ¢ikmast olaylarinin Zeki Ungor

Tarafindan yaptirildigim sdylemektedir.”

L Ahmet Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, Ankara
1987, 5.38-39.

2 Giilper Refig, a.g.e., 5.6-7.

3 Ersin Antep, a.g.e., 5.145.
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Gelelim Ozsoy Operasina. Operanin iki kahramani vardir. Tur ve Irag. Operanin
sonunda oyunu okuyan Ozan sahneye ¢ikar ve “Tur nerede? Irag Nerede?” diye sorar ve
sahnenin oniine gelir. Atatiirk ve Iran Sahini isaret ederek biitiin salona “iste ikisi de
buradalar” deyince Iran Sah’1 Atatiirk’e sarilarak aglamaya baslar. Bu, higte kolay kolay
unutulacak bir an degildir ve Atatiirk’lin sevinci kelimelerle tarif edilemeyecek bir

noktadadir.”

Bir devletin devrimlerle kiillerinden yeniden dogmaya basladigi siirecte
Saygun’un bu basaris1 Atatiirk’ii de mutlu eder ve Saygun’un Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin sefligine atanmast olaymi beraberinde getirir. Orkestranin sefligini
tistlendigi siireg kisa siirecektir zira ayni yil i¢inde Bela Bartok ile anonim eserleri kayit
altina almak ve tiirkiileri derlemek icin Anadolu’yu gezecekleri siirecin baslangicini

yapar. Bu yolculuk Saygun’un yasaminda 6nemli bir donlim noktasidir.

Ahmet Adnan Saygun’un Bartok ile olan yakin arkadasliginin yani sira o donem
Ankara’da olan c¢ogu miizisyen Hindemith’in etrafinda toplanmistir. Hindemith’in
goriisleri dogrultusunda konservatuar kurulmasinin ¢aligmalar yiiriitiilirken Saygun bir
kulak rahatsizlig1 gegirir ve Istanbul’a giderek ameliyat olur. 1935 yilinin Eyliiliinde aylar
sonra Ankara’ya dondiigiinde islerin terse dondiigiinii goriir. Kendisine hicbir sebep
belirtilmeden Saffet Arikan tarafindan bakanlik emrine atanmis ve Ankara Halkevi ona
sahne gerisindeki makyaj odalarindan birini vererek ge¢imini saglamasi i¢in de 30 lira
maas baglamistir. Biitiin bunlar da yetmezmis gibi bir de isterse Istanbul Konservatuarina
gidebilecegi kendisine bildirilir. 1932 yilinda Halkevlerinin kurulusundan beri pek c¢ok
gorevde bulunan Saygun’a el cektirilmek istenmektedir. O sikintili giinlerde Atatiirk’{in

hastalig ilerlemekte ve musiki konusuna eskisi gibi ilgi gdsterememektedir.”

" Siileyman Tarman, Dogumunun 130. Yilinda Atatiirk ve Miizik, 2. Basim, Miizik Egitimi
Yaynlari, Ankara 2013, s.110.
5 Giilper Refig, a.g.e., s.9-10.
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O giinlerde Maarif Vekaletinde terciiman olarak ¢alisan Sabahattin Ali, Saygun’a
Hindemith’in kendisinin aleyhinde yazdig1 bir raporu gdsterir. Saygun’un bizzat okudugu
raporda sOyle yazmaktadir: “Gengleri etrafinda bayrak gibi toplayip, ihtilalin basi gibi
dolagan Saygun’un tam musiki reformunun yapilacagi siwrada, Ankara’dan

uzaklastiriimasi lazim.”"®

1939 yilinda Halkevleri miifettisligi ve CHP’nin miizik danismanlig1 gérevlerini
tistlenir. 1942 yilinda, biiyiik ses getirecek olan Yunus Emre Oratoryosunu tamamlar ve
dénemin cumhurbagkani Ismet Inonii’niin biiyiik begenisini toplayan bu eser Saygun’un
yaklasik on yil boyunca goremedigi degeri yeniden kazanip ustaliginin da ispati
niteligindedir.1947 yilinda Yunus Emre Oratoryosu Paris’te sahnelenir ve Saygun, ismini

iilke disinda da duyurmaya baslar.

Saygun, O doneme ait bir anisin1 anlatiyor:

“Burada, ibret olsun diye bir animi anlatacagim. Solistler, koro ve orkestra igin
villar once yazmis oldugum bir eser, Yunus Emre Oratoryosunu, ilk defa verildigi
Ankara’da gordiigii biiyiik ilgi iizerine tist tiste alti defa konser salonunda, iki defa da
radyoda yonetmistim. Kisa bir siire sonra yurdun degisik yerlerinden, sehirlerden,
kasabalardan ve kéylerden takdir dolu mektuplar aldim. Demek ki bu yazim, sadece
“aydin” dedigimiz insanlara degil, orkestrayi hatta émriinde gormemis ve bu tiirlii bir
“cok sesli ve yer yer olduk¢a karmasik” bir eser dinlememiys insanlara ve hele koyliilere
bile hitabedebilmis, seslenebilmis, onlart heyecana getirebilmisti. BU benim i¢in biiyiik bir
miikafat idi. Aradan bir yil gegmeden bu eserimi Paris 'te bir defa radyo’da ardindan bir
defa da biiyiik bir konser salonunda yonettim. Eserimin ayni heyecanla karsilandigini
halkin olumlu karsilayisindan ve gazete ve dergilerde yayinlanan kisa tenkid yahut uzun

makalelerden anladim. Ayni olumlu karsilanisa mesela Amerika’da veya Budapeste 'de de

76 Giilper Refig, a.g.e., s.10.
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tantk oldume... Tiirkiye’ye doniigiimde eserimin Paris Radyosu’ndan aldigim plaklart
yvammda idi. Aradan kisa bir zaman gectikten sonra, ¢ok sayilan bir musiki iistad ile
gortismemiz sirasinda bu eserimi dinleme arzusunu izhar etti; “fyi ama, nim hicaz ve
segah perdeleri bizim musikideki gibi degil.” Demek ki dedim onun icin mesele
koyliistinden kentlisine, cahilinden aydinina, miisliimandan miisliiman olmiyanina kadar

insan’a insan gonliine seslenmek bir sey ifade etmiyor. Illa segih perdesi... """

Yunus Emre’nin bereketinden sonra kaybettigi itibarini1 daha yiikseklere tasiyan
Ahmet Adnan Saygun, artik yurt disinda da siirekli konser ve kongreler i¢in davet alir.
Gel gelelim Saygun’un eserlerine ayni degeri kendi tilkesindeki kurumlarinin géstermesi
uzun zaman alacaktir.1971 yilinda Devlet Sanat¢is1 unvanini alan Saygun 1972 yilinda
emekli olmus fakat Istanbul Devlet Konservatuarindaki  dgretmenligini
stirdiirmiistlir.1985 yilinda profesér unvani alan Saygun, etnomiizikoloji konusunda da
calismalar yiiritmiistiir. Yasaminin son evresinde kanserle miicadele i¢inde olan
sanatcimiz verdigi yasam savasini kaybederek 6 Ocak 1991 tarihinde aramizdan

ayrilmistir.

O ac1 giin geldiginde yaninda esi Niliifer Saygun, yakinlar1 ve 6grencileri vardi
ve Saygun son anlarinda basucunda bulunan 6grencisi Giilsin Onay’dan Almanya’da
basilmakta olan “Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid” adli eserinde yapilan bir yanlisi
diizeltmesini istedi.”® Diinya miizik sahnesinde esine rastlanmayan pek ¢ok dzelligi bir
arada tagityan Ahmet Adnan Saygun hi¢ sliphesiz ki Tiirk kiiltiir tarihinin de en biiyiik
isimlerinden biri ve bu iilkenin gergek gurur kaynagidir. Ne yazik ki uzun yillardir azim
ve sabirla siirdiirdiigli c¢aligmalarina gen¢ yillarinda verilmeyen deger kendisi

yaslandiginda gosterilmeye baslanmistir.

" Ahmet Adnan Saygun, a.g.e., s.74-75.
78 Giilper Refig, a.g.e., s.131.
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3.7.1. Ahmet Adnan Saygun’un Eserleri

3.7.1.1. Operalar

Op.9 Ozsoy. (Tek perde)

Op.11 Tagbebek. (Tek perde)

Op.28 Kerem. (3 perde)

Op.52 Koroglu. (3 perde)

Op.65 Gilgamis. (3 Perde)

3.7.1.2. Orkestra Eserleri

Op.1 Divertimento

Op.3 Agatlar. (Solo tenor, erkek korosu ve orkestra igin)

Op.6 Kizilirmak Tiirkiisii. (Soprano ve orkestra i¢in)

Op.10/b Inci’nin Kitab1

Op.13 Sihirli Dans

Op.14 Suit
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1974

1975

1977
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Op.16 Masal. (Bariton ve Orkestra i¢in)

Op.19 Eski Uslupta Kantat. (Solistler, koro ve orkestra igin)

Op.21 Gegen Dakikalarim. (Bariton ve orkestra i¢in)

Op.24 Halay

Op.23 Dort Tiirki. (Bas ve orkestra igin)

Op.26 Yunus Emre Oratoryosu. (Solistler, koro ve orkestra i¢in)

Op.29 1.Senfoni

Op.30 2.Senfoni

Op.39 3.Senfoni

Op.41 On Tiirkii. (Bas ve orkestra i¢in)

Op.53 4.Senfoni

Op.54 Agitlar I1. (Tenor, erkek korosu ve orkestra i¢in)

Op.57 Ayin Raks1

Op.60 Insan Uzerine Deyisler I. (San ve piyano, san ve orkestra)
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1978
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1985

1933

1933

1935

1941

1947
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Op.61 Insan Uzerine Deyisler II. (San ve piyano, san ve orkestra)

Op.63 Insan Uzerine Deyisler II1. (San ve piyano, san ve orkestra)

Op.64 Insan Uzerine Deyisler IV. (San ve piyano, san ve orkestra)

Op.66 Insan Uzerine Deyisler V. (San ve piyano, san ve orkestra)

Op.67 Epos, Atatiirk ve Anadolu’ya Destan. (Solistler, koro, orkestra)

Op.64 insan Uzerine Deyisler VI. (San ve piyano, san ve orkestra)

Op.70 5.Senfoni

Op.72 Orkestra I¢in Cesitlemeler

3.7.1.3. Oda Miizigi Eserleri

Op.4 Sezisler. (Iki klarnet igin)

Op.8 Klarnet, Saksafon, Piyano ve Vurmalilar i¢in Kuartet.

Op.12 Sonat. (Viyolonsel ve piyano i¢in)

Op.20 Sonat. (Keman ve piyano i¢in)

Op.27 1. Yaylh Sazlar Kuarteti.
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1956 Op.33 Siiit. (Keman ve piyano i¢in)
1957 Op.35 2. Yayh Calgilar Kuarteti

1960 Op.37 Trio. (Obua, klarnet ve arp)
1966 Op.43 3.Yayh Calgilar Kuarteti

1968 Op.46 Nefesli Calgilar Beslisi.

1970 Op.49 Dictum (Yayl ¢algilar i¢in)
1971 Op.50 Ug Preliid (Iki arp icin)

1975 Op.55 Trio. (Obua, klarnet ve piyano)
1978 Op.62 Oda Kongertosu. (Yayli galgilar i¢in)
1983 Op.68 Ug Halk Tiirkiisii. (Dért arp igin)
1990 Op.78 Kuartet. (Yayl ¢algilar icin)

3.7.1.4. Bale Eserleri

1939-43 Op.17 Bir Orman Masal.

1986-87 Op.75 Kumru Efsanesi.
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1977

1957

1967

1977

1985

1987

1933

1933

1935

1939

3.7.1.5. San ve Piyano Eserleri

Op.32 Ug Ballad

Op.48 Dért Lied

3.7.1.6. Kongerto Eserleri

Op.34 1.Piyano Kongertosu.

Op.44 Keman Kongertosu.

Op.59 Viyola Kongertosu.

Op.71 Piyano Kongertosu.

Op.74 Viyolonsel Kongertosu.

3.7.1.7. Koro Eserleri

Op.5 Manastir Tiirkisi.

Op.7 Coban Armagani.

Op.42 Duyuslar.

Op.18 Daglardan Ovalardan.

68



1943

1931

1934

1938

1945

1958

1960

1964

1967

1971

1975

1976

1986

Op.22 Bir Tutam Kekik.

3.7.1.8. Solo Calg1 Eserleri

Op.2 Siiit. (Piyano)

Op.10/a Inci’nin Kitab1. (Piyano)

Op.15 Sonatine. (Piyano)

Op.25 Anadolu’dan. (Piyano)

Op.31 Partita. (Viyolonsel)

Op.36 Partita (Keman)

Op.38 Aksak Tartilar Uzerine 10 Parca. (Piyano)

Op.45 Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid. (Piyano)

Op.47 Aksak Tartilar Uzerine 15 Etiid. (Piyano)

Op.56 Ballade. (Iki piyano icin)

Op.58 Aksak Tartilar Uzerine 10 Taslak. (Piyano)

Op.73 Poem. (Ug Piyano Icin)
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3.7.2. Ahmet Adnan Saygun’un Miizigi

Saygun’un besteci kimliginin yani1 sira bir arastirmaci, yazar ve etnomiizikolog
olmasi eserlerini de dogrudan etkilemistir. Bestelerinde etnik unsurlari, halk miizigimizin
ritmik ve karakteristik yapisini bagarili bir sekilde klasik miizikle kaynastirmistir.
Saygun’un eserlerini romantik olarak adlandiranlar olsa da ona gére 6nemli olan eserin
etkileyici ve ritmik yapi, tema ve miizik gibi unsurlariyla biitiinsellik i¢inde olmasidir. Bu
ugurda gerektiginde eski akim ve bestecilik tekniklerinden faydalanmaktan

kaginmamustir.

Onder Kiitahyali ’ya goére Ahmet Adnan Saygun’un Miizik inkilab: ile insa
edilecek Tiirk miiziginin temellerinde Anadolu’nun evrensellesmesi kavrami olmalidir.
Bu kavram ile Anadolu’nun ge¢misten giiniimiize kadar olan birikimleri, folklor ve

makamlar1 dikkate alinarak gergeklestirilmelidir.®

Tiirk miizik kiiltlirtine biiyiik katkilar yapan Saygun, halk miizigi makamlarini
yatay ¢ok seslendirme ile ince ince islerken dikey cok seslendirmenin yeni tekniklerini
aralara serpistirir gerekirse eski caglardaki miizik modlarindan ve hatta Orta Asya’daki
Tiirk miiziginin kokeninde oldugunu diislindiigli pentatonizmden bile yararlanmistir.
Fransa’daki yillarindan baglayarak eserlerini inceleyecek olursak 1930 yilindan itibaren
on bes yillik bir siireci kapsayan donemlerde uluslararasi yenilikler, teknikler ve besteleme
akimlarimdan etkilendigini ve bu durumu eserlerine de yansittigini goriiriiz. Bu dénemde
bestecilik kimligini arayis i¢inde olan sanat¢i zamanla yetigkinlige erdigi donemlerde
yasanan savas ve insanlar1 yasamlarindaki giicliiklerden de etkilenerek eserlerinde daha
somut konular islemeye baslar. Insan hayati, giindelik olaylar, pastoral temalar

kullanmasina ragmen ¢ogu miizik bilimciye gore Saygun yeterince ¢cagdas ve yaraticidir.

® Y1lmaz Aydn, a.g.e., 5.123.
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Tiirk miizigini derleme ¢alismalar1 sayesinde gii¢lii bir birikime ulagsan Saygun, efsaneler,

destanlar ve masallar gibi pek ¢ok edebi unsurlardan da esinlenerek eserler tiretmistir.

Ahmet Adnan Saygun’un miizikal yagsami ii¢ doneme ayrilir. 1930-46 yillar
arasinda yazilan eserleri bestecinin ilk ddnemini olusturur. Ik dénem 1930 yilinda biiyiik
orkestra i¢in yazdigi ve op.1 numarasini verdigi Divertimento ile baslar. Saygun’un ilk
donem eserlerinde Fransiz miiziginin etkisi de agik¢a goriilmektedir. Pentatonizmden
dolay1 halk miizigi gerecleri de agik¢a hissedilmektedir.®° Tkinci Dénem ise 1946 ile 1958

yillar1 arasinda kalan donemdir.

“Onceki donemleriyle karsilastirildiginda Saygun’un olaganiistii denebilecek
tictincii yaraticilik donemi “2. Yayli ¢algilar dortliisii” ile baslar. Bu donemde eserlerinin
orkestrasyon teknikleri iist diizeye ulagmistir. Makamlarin islenis bicimi daha soyut bir
anlayisin iiriiniidiir. Miiziginde belirgin bir olgunluk goriliir. Ug (Trichord), dort
(Tetrachord), ve bes sesten (Pentachord) olusan ‘yeni’ modal diziler yaratmasi, tigiincti

déonemin onde gelen ozelliklerindendir...”

Paris’te egitim gordiigii okul olan Schola Cantorum ve 6zellikle kompozisyon
ogretmeni olan Vincent d’Inly, Ahmet Adnan Saygun’un miizikal ifade dili lizerinde kalic1
izler birakmistir. Alman ekoliine, Wagner ve C.Franek’e hayran olan Paris’teki hocasi gibi
Saygun da ciddi ve alay kaldirmaz bir bestecidir; dogal olarak miizigi de ciddiyet ve
agirligm her zaman korur. Ornegin Cemal Rey’in eserlerinde goriilen niikteli ve eglenceli
ifade tarzi veya operetler, Ahmet Adnan Saygun’un miizik ve besteleme anlayigina gore

¢ok uzaktir. Nitekim bizler Saygun’u, Mozart’in “Rondo Alla Turca”sindan kisa bir pasaj

8 Y1lmaz Aydn, a.g.e., 5.123-124.
8 Y1lmaz Aydn, a.g.e., 5.136.
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alarak “Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler’e ekleyen Cemal Resit Rey gibi neseli,

eglenceli ve sakaci bir karakter icinde asla géremeyiz.®2

Ahmet Adnan Saygun’un Istanbul’a dondiikten sonra besteledigi ilk eserlerden
biri olan Op.2 Piyano Suitinin béliimlerine baktigimizda Preludio, Canzone, Ostinato,
Canone ve Tema con Variazzioni gibi baglik isimleri oldugunu goriiriiz. Barok donem
Ozellikleri barindiran bu eserlera Schola Cantorum’un etkilerinin birer {riiniidiirler.
Saygun’un miiziginin genel bir karakteristik 6zelligi, Tiirk makamlarindan yola ¢ikmasi
ancak Avrupa kilise modlarindan da etkilenerek modal bir anlayisla kaleme alinmig
olmasidir. Bu modal miizik etkisini yine Paris’teki okulunda kazanmigtir. Bilhassa orta ve
gec bestecilik doneminin 6zelligi ise boliimler aras1 tematik ve motifsel baglar yoluyla

parcanin icerisindeki mantiksal biitiinliik igermesidir.®®

Ahmet Adan Saygun, miizik elestirmeni ve viyolist olan Faruk giiveng ile bir

sohbetinde makam konusunda sunlari sdyler:

“Benim i¢in makam denilen sey bir renktir sadece, elbette ben makamlari on
yedinci, on sekizinci yiizyillardaki gibi kullanacak degilim. Istesem &yle de
kullanabilirdim ama o zaman c¢eyrek sesler yiiziinden batinin biitiin ¢algilar: elimin
altindan kagiverirdi. Madem makam benim igin sadece bir renk, bir ara¢ oyleyse ben onu
batimin tampere on iki ton sistemi i¢inde serbest¢e kullanirim. Boylelikle biitiin ¢algilar,
piyano elimin altina gelir. Eger halk miizigimiz iizerinde ¢alisirsam, eski miizigimizi tahlil
edip icime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin miizigini yapmis olurum, hem bu

miizigi evrensel potanin icine oturtmus olabilirim.”%*

82 Emre Arac1, Ahmet Adnan Saygun Dogu-Bati Arasinda Miizik Kopriisii, 2.Baski, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul 2007, s.25.

8 Emre Araci, a.g.€., $.65.

8 Emre Araci, a.g.e., 5.144.
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3.8. Necil Kazim Akses (1908-1999)

6 Mayis 1908°de Istanbul’da diinyaya gelen Akses’in annesi Emine Hanim
Ogretmen, babast Mehmet Kazim Bey ise posta miidiiriiydii. Aydin goriisli bir ailenin
cocugu olarak yetisen Necil Kazim Akses’in Samim adinda bir de kardesi vardir.
Osmanli’nin savas verdigi donemde karargahlar arasi haberlesmeyi saglamak gibi 6nemli
bir gorevi olan babasi yogun bir tempoda calisiyor hatta bazi giinler evine hig
ugrayamiyordu. Bu yogun tempo ile babasini zaten ¢ok az goren Akses, ilkokul yillarina
geldiginde babasini kaybeder. Babasinin vefatinin ardindan annesi gibi 6gretmen olan
teyzeleri ve annesinin emekleriyle yetismistir. Ilkokul egitimine Istanbul Sultanisi’nde
baslayan Akses, yedi yasinda iken Kevser Hanim’dan keman dersleri almaya baslar.

Akses ilk kez Bat1 miizigi ile bu sayede tanismis olur.

Necil Kazim Akses o donemleri sdyle anlatiyor:

“Yedi yasinda Istanbul Sultanisi’'ne girdim. Bir yandan da ilk ciddi keman
derslerimi almaya bagladim. Tabii ki Kemani Kevser Hanim’'dan. Birlikte
Sehzadebagsi 'na, Saml Iskender’e gittik. Bana bir keman, regine filan alindi. Basladim
kemana. Kevser Hamim bana alaturka degil, alafranga ogretiyordu. Tuhafti, bu ikisini
calanlar birbirinden etkilenir. Kevser Hanim, alafranga gibi alaturka ¢alardi ama
alafrangaya alaturkay: karigtirmazdi. (O yasta bunu gozlemlemesi ilgingtir.) Birkag yil

stirdii bu dersler.”8®

Akses’in ergenlik yaslarina ilerledigi lise yillarinda diinyay:r kasip kavuran
sinema furyas: Istanbul’a da giris yapiyordu. Film perdeye yansir ama teknoloji

gelismediginden goriintiide ses eksiktir. Kiiciik bir ekibin olusturdugu orkestra bu

% Evin Ilyasoglu, Necil Kazim Akses Minyatiirden Destana Bir Yolculuk, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat
Yayincilik, Istanbul 1998, 5.20.
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sahnelere eslik eder. Iste o miizikler Akses’i adeta biiyiilemis ve 6zellikle ekipte yer alan
viyolonsele ilgi duymasina sebep olmustur.16 yasinin verdigi heyecan ve cesaret

duygusunun da yardimui ile Necil Kazim Akses artik enstriimanini se¢misti.®

1924 yilinda Mesut Cemil’den viyolonsel dersleri almaya bagslar. Aym yil
Akses’in egitim gordiigii liseye Dariilelhan’dan atanan Sezai Asal ile viyolonsel egitimine
devam eder ve bir yandan da kendi ¢apinda besteleme ¢aligmalar1 yapmaktadir. O siirecte
tavsiye lizerine lilkeye donen Cemal Resit Rey ile tanisir ve Rey’den kompozisyon dersleri
alir. Gelecekte Tiirk Besleri olarak anilan®’ grupta birlikte yer alacak olan bu ikilinin ilk
karsilasmast da hoca-6grenci iligkisi sayesinde gerceklesir. Akses, Rey sayesinde klasik

miizigi, bestecileri, akimlari ve ¢alismalarini yakindan tanima sansi bulur.

Akses, o donemden sdyle bahsediyor:

“Lisenin ikinci sinifindayim. Kafama koydum, Dariilelhan’a gidip Cemal Resit
Rey’in sinifina kayit olacagim. Lisedeki bos ders saatlerini ayarlayip izin alacagim. Tam
o izin aldigim saatlere de obiir taraftaki derslerim tesadiif etmeli. Nasil ayarlanacak
bunlar? Miidiir, Musa Siireyya Bey, Berlin’de egitim gormiis. Sikayet diye bir pargasi
vardi. Hem alaturka hem alafranga bilirdi. Hissettim ki Musa Siireyya Bey ile temas
etmeliyim. Kiigtik teyzem vasitasi ile haber gonderdim. Musa Stireyya, aman gelsin, demis.
Kompozisyon sinifina kaydim hususu olumlu karsilandi. Beni miidiir muavini, folklor
arastirmalart yapan bir zata teslim etti. Idari islere o bakard. Lyi de “kompozisyon” diye
bir ders yok ki! Ama Cemal Resit Rey’in armoni kurlari var. Ben de kendimi aylar evvel
Istanbul Lisesi 'nde hazirlamistim bu kurlara. Sumif arkadasim Ferit Alnar, Bati armonisi

’

tizerine egitim gormiistii. Onun notlarini okuyarak hazirlik yaptim.’

% Olcay Kolgak, Necil Kazim Akses, Kastas Yaymevi, Istanbul 2006, s.13.
8 Evin ilyasoglu, Necil Kazim..., s.24.
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1926 yilinda lise mezuniyetinin ardindan miizik egitimini ilerletmek igin
Avrupa’nin 6nemli kiiltiir merkezlerinden biri olan Viyana’ya dogru yol alir. Viyana
Miizik Akademisinin siavlarini bagsariyla atlatan Akses burada Joseph Marx’tan dersler
almaya baslar. Istanbul yillarinda Cemal Resit Rey’den aldig1 Fransiz temelli armoni
derslerinin ardindan burada Alman ekolii temeliyle yeni armoni sistemini tanimaya baslar.
Buradaki egitimlerini basariyla tamamlayan Akses 1931 yilinda Hiiseyin Saadettin
Arel’in kizi olan Naciye Hanim ile evlenir ve dnce beraber Viyana’ya donerler ardindan
ise 1932 yilinda yiiksek6grenim igin Prag Devlet Konservatuari’nin smavlarini
kazanmasini takriben Prag’a yerlesirler. 1934 yilinda Josef Suk ve Alois Haba nin
siiflarindaki derslerden de basariyla mezun olur. Hi¢ siiphesiz ki bu ii¢ Onemli
miizisyenden ders almasi ve Avrupa ekoliine hakim olmasi1 Akses’in miizikal ve bestecilik

yoniinii gelistirmesi i¢in bilylik bir imkan yaratmastir.

Prag’in Necil Kazim Akses’in hayatinda ayr1 bir yeri vardir. Geng bir 6grenci
olarak o yillarin1 ¢ilginca, doludizgin yasama coskusuna kapilmisti. Ailesi ile yasarken
kat1 bir disiplin ile yetismesi, Viyana yillarinda maddi sikintilar gekmesi ve ¢ok ¢alismak
zorunda olmast oOnceki hayatinin disiplinli ve duragan geg¢mesinin baslica
nedenlerindendi. Ama Prag baskaydi ve burada tiim diinyay1 sanki yeniden kesfediyordu.
Yillar sonra bile 6grencilerine o giinlerden bahsettiginde gozleri parlardi. 1980 yilinda
oglu Ahmet Akses miistesarlik gorevi ile Prag Biiylikelciligine ataninca kendisi de
sonralar ¢esitli sebeplerle birka¢ kez Prag’a seyahat etmis ve bu durum onu fazlasiyla

mutlu etmigti.®

Avrupa’daki egitimini bagariyla tamamlayan Akses, 1934 yilinda iilkesine
donmiis ve Musiki Muallim Mektebinde klasik Bati miizigi esasli derslere girerek
ogretmenlik yapmaya baglamistir. Ayn1 yilin kasim ayinda Atatiirk’lin istegi lizerinde

(Atatiirk’lin Ankara’ya gelisinin 15. yil1 sebebiyle) Bayonder operasini besteleyecek ve

8 Qlcay Kolcak, Necil Kazim...,s.17.
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27 Aralik 1934 tarihinde Saygun’un Tasbebek operasi ile beraber sahnelenen Baydnder

operasi bilyiik begeni toplayacak ve bu durum Atatiirk’ii ¢ok sevindirecektir.

“Atatiirk’iin dedigi suydu ; “Bu memlekette opera oynamali. Tiirk¢e oynamall,
ecnebi operalar oynamali. Nasil ben atasemiliterken Sofya’yva operaya gittigim vakit
Italyan operast oynuyor Latin kokenli ama dil Slav kékenli Bulgarca. Aida oynuyor
Bulgarca, Alman operalart oynuyor Bulgarca. Tiirk¢e niye olmasin ?” Dedigi dogru

bunun bir ilmi vardwr. Prozodi ilmiyle kismen yani yiizde doksan hallolunuyor bu is...

Derken oynandi (27 Aralik 1934). Giresun milletvekili Hakki Tarik Us ki benim
soyadimi verendir. Lise edebiyat hocamdi, beni ¢ok severdi. Geldi “Atatiirk seni
cagwriyor” dedi. Ben yirmialti yasindayim o vakit. Basladim mu titremeye? Aldi gotiirdii
beni. Halkevinin o kendi locasinin éniindeki tasliktaydr Atatiirk. Ben elini 6pmek istedim
ve optiim. O optiirmezmis, ¢ekermiy elini. Bana optiirdii. Aldilar etrafimizi bakanlar.
“Nasil buldun” dedi bana Atatiirk. Ne diycem? Lyi buldum, kétii buldum. Elimden geleni
yapmaya ¢alistim pasam dedim. Atildilar hemen “Zaten prozodi ilmi...”" kimler? Yagcilar
hepsi birbirlerinin soziinii keserek konusmaya ¢alistyorlar. Atatiirk durdu, durdu, durdu,
“Siz susun” diye giirledi. “Soyle Necil” dedi “Akses” yok o vakit. Ben de soyledim,

anlattim iste boyle "%

1935 yilinda Tirk miziginin kurumsallagmas1 c¢aligmalar1 kapsaminda
Tiirkiye’ye gelen P. Hindemith’e yardimci olarak tayin edilmistir. Miizik konusundaki
yardimlagma ve fikir aligverisi ile baslayan bu dostluk hikayesi 6zel hayata da yansimus,

Akses onu evinde agirlamis hatta o zamanki esinin babasi olan Sadettin Arel ile

8 Nejat Basegmezler, Necil Kazim Akses’e Armagan, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari,
Ankara 1993, 5.29-30.
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tamistirmistir. 1936’da  Konservatuar egitim hayatina gectiginde ise Akses burada

ogretmenlik gorevini iistlenir.

Necil Kazim Akses, 1938-1939 yillarinda askerligini Istanbul’da yapar. Askerde
oldugu donemde de besteler yazmaya devam eder. Hafta sonlar1 ise Esi ve kiz1 ile birlikte
kaympederi olan Sadettin Arel’in Sisli’deki evinde ailesiyle bir aradadir. Ancak askerlik
gorevini bitirir bitirmez yeniden Ankara’daki gorevinin basina donmesi Naciye Hanim ile
giderek uzaklagsmalarina ve sonunda bogsanmalarina neden olacak bir siireci beraberinde
getirecektir. O donemde Gazi Egitim Enstitlisii ve Devlet Konservatuarinda teori
derslerine girmektedir. Ulvi Cemal Erkin ve ¢ocukluktan beri samimi arkadasi olan Hasan

Ferit Alnar, en yakin dostlaridir.%

1939 yilinin subat ayinda ise Ankara’da ¢agdas miizigimizin 6nemli bestecilerini
bir araya getiren 6nemli bir konser organizasyonu diizenlenir. “Modern Tiirk Musikisi
Festivali” Bu konserde ilk kez Tiirk Besleri’nin Senfonik eserleri bir arada g¢alinir.
Riyaseti Cumhur Orkestrasinin seslendirdigi bu eserleri Cemal Resit Rey, Hasan Ferit

Alnar ve Ahmet Adnan Saygun gibi 6nemli isimler yonetmistir.”

1941 yilinda Naciye Hanim ile bosanmasinin ardindan kisa bir siire sonra ayn1
yilin 10 Kasim tarithinde Saadet Hanim ile diinya evine girer. Nikéah sahitlerinden biri eski
arkadas1 ve ilk hocalarindan olan Mesut Cemil, digeri ise yakin arkadasi Ulvi Cemal
Erkindir. Bestecimizin ii¢ gocugu oldu. Ilk esinden olan kiz1 sevil de Necil Bey’in yaninda
biiyiidii. Tkinci kiz1 Oksan ile oglu Ahmet’e miizisyen olmalari i¢in higbir zaman baski

yapmadi lakin oglu Ahmet Akses sonralar1 miizige kars1 biiyiik bir tutku yasadi.®?

% BEvin Ilyasoglu, Necil Kazim..., s.78.
%1 Gos.yer.
9 Olcay Kolcak, Necil Kazim..., s.26.
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Bir siire konservatuarin miidiir muavinligi gorevinin ardindan 1948 yilinda
kurumun miidiirliigiinii yapmaya baslar ama yakin dostu olan Hindemith ile haberlesmeyi

hi¢bir zaman kesmez. Hatta 1949 yilinda onu ziyaret etmek i¢in Almanya’ya gider.

Akses, Konservatuar miidirliigii yaptigt dénemde cok basarili calismalar
yirlitir. Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin gibi isimlerin de aralarinda
bulundugu bir heyet ile konservatuar miifredatini hazirladi ve diizenledi. Konservatuarda
bir oda miizigi orkestras1 kuran Akses, konservatuar orkestrasinin basina ise Ulvi Cemal
Erkin’i getirmistir. Dariilelhan ’da Cemal Resit Rey’den ders alirken gordiigii Rey’in
operay1 hem c¢alip sOyleyip ardindan da yaptig1 analizler ¢ok hosuna giderdi. Kendisi de
ilk olarak konservatuar miifredatina miizik analiz dersini ekledi ve orkestra sefligi bolimii

kurdu.®®

Osmanlinin ¢okiisti, iki diinya savasi ve yoktan var edilen bir iilke olan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin devrimlerle sahlandirilisina taniklik etmis bir besteci olan Akses,
Atatiirk’e olan hayranligim1 her firsatta dile getirmis, kendini ona karsi daima bor¢lu
gérmiis ve onun izinde Tirk miizigi kiiltiiriine kullanigshh miraslar birakmak i¢in ¢ok
calismistir. Tirkiye Cumhuriyeti ve Atatlirk’e duydugu sevginin bir iiriinii olarak
besteledigi Ellinci Y1l Marsi, Seslenis, Senfonik Destan ve Baris icin Savas eserleri
Aksesin vatansever ve Atatiirk¢li yoniinii de gozler oniine sermektedir. Bestecilik ve
ogretmenlik siirecinin yani sira, kisa siireli olsa da MEB Giizel Sanatlar Miidiirliigii,

Isvigre ve Almanya gibi iilkelerde ise kiiltiir elgiligi gdrevlerini iistlenmistir.

Necil Kazim Akses, 1954 yilinda Kiiltiir Elgiligi yapmak igin Isvigre’nin Bern
sehrine gorevlendirilir. Burada gorev yaptigi bir yilin ardindan 1955 yilinda Kiiltiir

Elgiligi ve Ogrenci Miifettisi gdrevlerini yiiriitmesi icin Almanya’nin Bonn kentine atanir.

9 Olcay Kolcak, Necil Kazim..., s.26.
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Burada kaldigr siire i¢inde bobrek ameliyati gegiren bestecimiz 1958 yilinda tilkeye geri

donerek Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde miidiirlilk makamina getirilir.%

“Bu arada, 1959 yiuiinda annesi Emine Akses Ankara’da 6liiv. O disiplinli
ogretmen, Kandilli Kiz Lisesi’ne yillarca miidiirliik yapmis, Atatiirk’iin ilk kadin
egitimcilerinden birisi olan Emine Hamm. Oliinceye dek de disiplinini korumus. Giil Onet
yvakindan tamimis onu: “Son derece otoriter, hi¢ giilmeyen bir insandi.” Ama Emine
Hanim hem anne, hem baba olarak yetistirdigi iki oglunu da okutmus ve bir yerlere

geldiklerini gormiistiir.”%

14 Haziran 1971 yilinda ilk kez taktim edilen “Devlet Sanat¢ilig1” unvanina layik
goriiliir. Bu arada Necil Kazim Akses’e yeniden Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel
Midiirliigii teklif edilir lakin oglu Ahmet Akses bu tarz yoneticilik gorevlerinin babasini
yiprattigi ve bestecilik c¢alismalarmma engel oldugu gerekcesiyle, yapilan tekliften
sikayetciydi. Necil Kazim Akses gorevi kabul eder ancak Devlet Bakanligindaki Kiiltiir

Miistesar1 ile anlasamayinca 64 yasindayken 1972 yilinda emekli olur. %

Necil Kazim Akses, Besinci Senfoni’sini bestelediginde 80 yasindadir ve bir
daha yeni bir eser liretmeyecegini sdyler. Ama kendisini, bilingaltin1 notalara dokmekten
alikoyamayan bestecimiz bu soziiniin ardindan bir Yayli Calgilar Dortliisti ve yeni bir
senfoni yazmak i¢in ¢aligmalar yiiriitiir. 1990 yilina geldiginde Dérdiincii Yayh Calgilar
Dértliistinii bitirir. 1991 yilinda Yiicelen Kuvartet ile bir Avrupa turnesine ¢ikar. 1992°de
Sevda Cenap And Altin Onur Madalyasini kazanir ve bir yil ardindan 1993 yilinda Altinct

Senfonisini bestelemek igin ¢alismalar yiiriitiir.%’

% Qlcay Kolgak, Necil Kazim..., $.27.
% Bvin Ilyasoglu, Necil Kazim...,s.151.
% QOlcay Kolgak, Necil Kazim..., s.32.
9 Evin Ilyasoglu, Necil Kazim..., s.222



80

“... Bir yiiz yila yakin omrii iginde eserler yaratti. Ama son zamanlarda morali
biraz bozuktu. Ogrencilerine *“ Artik Tiirkiye'de bestecilik devri kapandi. Yeni yollar
araymn. Sosyal a¢idan oliim. Telif alamazsiniz, eserleriniz ¢alinmaz, onu duyamazsiniz.
Bosuna ugrasirsiniz. Benim onca eserim ya ¢alinmadi, ya da bir kere ¢alimip rafa kalktr”
diyordu Oysa ashnda olduk¢a sansli sayilirdl. Osmanli Imparatorlugunun en calkantili
donemini ailesi sayesinde stkintisiz gegirmis. Avrupa’daki egitimden doniiste yeni kurulan
Cumhuriyet cogkusunu, gururunu yasamis ve paylasmisti... Mete Operasi’nin disindaki

tiim eserlerinin orijinal notalart ve kayitlar: oglu Ahmet Akses tarafindan derlenerek

muhafaza edildi.®®

Uluslararas1 miizik diinyasinda da tanian bestecimiz yurti¢i ve yurtdisinda ¢ok
onemli odiiller kazanmistir. Basarilarla dolu bu yogun tempolu hayatinda bir yandan da
ozveriyle li¢ gocuk yetistirdi. Urettigi biitiin eserler biiyiik 6l¢iide seslendirildi, yurtiginde
oldugu kadar yurtdisinda da sahnelendi ve kaydedildi. Klasik batt miizigini Tiirk miizigi
unsurlariyla basarili bigimde harmanlayan bestecilerimizden Necil Kazim Akses, 16
Subat 1999 da vefat etti. Usta sanat¢1 yarattig1 eserlerle ve biraktigi bu essiz kiiltiir

mirastyla sayg1 ve sevgi ile yasatilmaya devam etmektedir.

3.8.1 Necil Kazim Akses’in Eserleri

3.8.1.1 Operalari

1933 Mete. (Tek perde)

1934 Bayonder. (Tek perde)

% QOlcay Kolcak, Necil Kazim..., s.40.
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1956 Timur ( tamamlanamayan eser)

3.8.1.2. San ve Orkestra Eserleri

1935 Siir ve Miizik. (Basbariton ve orkestra i¢in)

1973 Senfonik Destan. (Soprano, koro ve orkestra i¢in)

1974 Solocular Gegidi. (Soprano, mezzo soprano, bariton ve orkestra i¢in)
1976 Bir Divan Gazel. (Tenor solo ve orkestra igin)

3.8.1.3. Orkestra Eserleri

1934 Ciftetelli. (Senfonik dans)

1942 Ankara Kalesi. (Senfonik siir)

1947 Ballade. (Biiyiik orkestra i¢in)

1960 Eskilerden iki Dans. (Orkestra uyarlamasi)

1966 1. Senfoni.

1970 Itri’nin Nevakar’1 Uzerine Scherzo. (Biiyiik orkestra icin)

1973 Seslenis.



1976 Orkestra Kongertosu

1978 2. Senfoni
1980 3. Senfoni
1981 Baris ve Savas. (Senfonik siir)
1983 4. Senfoni.
1988 5. Senfoni.
1992 6. Senfoni.

3.8.1.4. Oda Miizigi Eserleri

1930 Allegro Feroce. (Klarnet veya saksafon ve piyano igin)
1930 Allegro Feroce. (Viyola ve piyano uyarlamast)

1930 Poem. (Keman ve piyano i¢in)

1933 Sonat.(Fliit ve piyano igin)

1933 Ug Poem. (Mezzo soprano ve yayli calgilar dortliisii igin)

1945 Yayl Calgilar Ugliisii.



1946

1970

1979

1990

1936

1940

1947

1964

1973

1983

1942

1942
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1. Yayh Calgilar Dortlisii.

2. Yayh Calgilar Dortlisii.

3. Yayli Calgilar Dortliisii.

4. Yaylh Calgilar Dortliisti.

3.8.1.5. Koro Eserleri

Cokseslendirilmis Tiirkiiler.

Konservatuar Marsi.

Esliksiz Koro Kompozisyonlart.

On Turkd.

50. Y1l Marsu.

Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar.

3.8.1.6. Sahne Eserleri

Sofokles- Antigone oyunu i¢in miizik. (Uflemeli calgilar igin)

Shakespeare- Julius Caesar oyunu i¢in miizik. (Uflemeli ¢algilar i¢in)
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Sofokles- Kral Oedipus oyunu i¢in miizik. ( Kadinlar korosu ve iiflemeli

1943
calgilar i¢in)
3.8.1.7. San ve Piyano Eserleri
1965 Portreler.
1975 Siirlerle Miizik.
1988 Hayir m1 Evet mi?
3.8.1.8. Kongertolar
1946 Poem. (Viyolonsel ve orkestra i¢in)
1969 Keman Kongertosu.
1977 Viyola Kongertosu
1980 Idil. (Viyolonsel ve orkestra i¢in)
3.8.1.9. Solo Eserleri
1929 Preliid ve Fiigler. (Piyano i¢in)
1930 Bes Piyano Parcasi.



1930

1936

1964

1977

1984

1957

1963

1973

1973
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Sonat. (Piyano i¢in)

Minyatiirler. (Piyano i¢in)

Piyano i¢in On Parca.

Capriccio. (Viyola i¢in)

Acikli Ezgi. (Viyola i¢in)

3.8.1.10. Necil Kazim Akses’in Unvan ve Odiilleri

Almanya Yaratict Hizmet Odiilii

Italya Cavalliere Officiale unvani

Italya Commendatore Madalyasi

Tunus Habib Burgiba Sanat-Kiiltiir Madalyasi

3.8.2. Necil Kazim Akses’in Miizigi

Tiirk Besleri’nin en geng iiyesi olan Akses, biiyiik senfonik eserleri art arda

bestelemis, kendini gelistirmeye ve yeniliklere fazlasiyla acik bir bestecidir. Bestecilik

periyotlarint incelemeye kalktigimizda her déonemin birbirinden farkli ve yenilenmis

oldugunu net bir sekilde anlariz.
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Kendisinin miizik yaratma seklini su sekilde anlatir:

“Benim besteleme seklim, bir makami alip da ¢ok seslendirmek degildir. Ama o
makami bazen teknik anlamda, bazen de o makami makam akist i¢inde degil de, ayni
notalarla baska bir yol vererek kullanirim. Yalniz bu kadarla da kalmam. Avrupa teknik
gelisimi i¢inde su diisiinceyi ornek alarak derim ki, tonalite kavrami en basit anlami ile
major ve minorii dayanir ve bu major-minér diigiincesi iginde ¢ok seslilik vardir. Bir
zaman geliyor 20. yiizyilin basinda, tonalite anlamindan uzaklasmaya ¢alisiyor besteciler
ve atonalite ¢ikryor. Atonalite demek, tonsuzluk demek degildir. Ama klasik musikinin yeni
tonal musikinin kaliplar: disinda, kadans kavraminin disinda bir sey. Gayet serbest olarak
bir atonal yazi sistemine gidiliyor... Bu yazi sisteminde atonalite demek, muhakkak
disonanslart (kakisimlar) kullanmak degil, Do-mi-sol akorunu da kullanirsiniz. Fakat
diger akorlarla iliskisinde, tonal musikinin anlami i¢inde birlesme kavrami yoktur... Bu
atonal sistemden oniki ton sistemine de geliniyor. Ondan sonra da buna paralel olarak,

bitonal iizerine olan musiki var. Politonal musiki var...”%°

Eserlerini icra etmek oldukc¢a zordur zira basitlikten uzak kurdugu uzun ctimleler
ve tonal temalarin disinda yer verdigi kromatik ezgiler, siirekli bi¢gim degistiren ana
fikirler, bestelerinin temel karakterini olusturur. Avrupa’da aldigi kompozisyon
derslerinin ve ¢alistig1 hocalarinin stillerinden etkilendigi yillar Akses’in ilk dénem olarak
adlandirilan eserlerini iirettigi donemindeki besteciligini sekillendirir. Bu donem 1929
yilinda baslayarak yaklagik yirmi y1l stirecektir. Tiirkiye’ye doniisiiniin ilk yillarinda bile
urettigi eserlere baktigimizda kendisinin hala bestecilik kimligiyle bir arayis iginde
oldugunu goriiriiz. Bu donemde besteledigi Bes Piyano Parcasi, Mete Operasi gibi eserlere

baktigimizda Akses’in halk miizigi eserlerinden etkilenmesine ragmen batt miizigi

9 Olcay Kolcak, Necil Kazim...,s.42.
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armonisinin tekniklerini aksak geleneksel miizik tempolariyla harmanlamaya calistigini

goruriz.

Necil Kazim Akses’in Tiirk miizigine yonelmesi tiirkiilerin derleme ve ¢ok
seslendirilme ¢aligmalar1 doneminde gergeklesir yani 1934 yilindan sonrasini kapsayan
bir donem. Bu tarihten sonra Akses, halk danslar1 ve geleneksel miizigin temalar esliginde
eserler tretir. Mesela 1946 yilinda besteledigi 1. Yayli Calgilar Dortliisii’niin ikinci
boliimii “zeybek” tarzinda bir melodi ile baslar ve onu boliim sonuna kadar devam edecek
olan cift temal1 sunulan makamsal bir Fiig takip eder. 1936 yilinda yazilan piyano i¢in
besteledigi Minyatiirler de halk miiziginin izlerini tasir. Bu donem 1947 yilina kadar

devam eder.19°

1940’a kadar olan donemde olusan, genellikle piyano ve piyano eslikli solo
pargalarinda atonal yazim teknigi yaratmak istedigi fark edilir. Kendi stilini olusturmada
geleneksel sanat ve halk miizigi gereglerinden yararlanmistir.1940’tan sonra 6zellikle
senfonik eserlerle kendi stilini olusturmaya baslamistir. Eserlerinde kullandigi temalar
soyut ¢aligilmis makamlar1 duyururlar. Bestecimiz orkestrasyonu olustururken de kendi
stilini kullanir. Pikalo fliitten kontrfagota, ¢elestadan timpaniye, .cocuk korosundan karma

ok sesli koroya kadar ¢ok genis bir ekiple orkestray1 kullanir.%

Akses’in 1936 yilinda besteledigi Minyatiirler, yedi adet par¢adan olusur. Necil
Kazim Akses, bu eseri Ulvi Cemal Erkine adamistir. Hem miizigi hem de yapisal olarak
ad1 lizerinde biitiin pargalar birer minyatiirdiirler ve ezgi-eslik durumunun belirgin oldugu
“homophonic” yapidadirlar. Pargalar her ne kadar piyano 6grencileri gibi hazirlanmis gibi

dursa da bir sanat¢inin resital programinda gérdiigiiniizde yadirgamadan dinlersiniz.1%2

10 QOlcay Kolgak, Necil Kazim..., s.44-45.
101 Yilmaz Aydm, a.g.e., 5.153.
102 Nejat Basegmezler, a.g.e., S.54.
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Bestecilik hayatindaki ikinci donem 1947 yilinda Ballade eserini iiretmesiyle
baslar ve yine yirmi y1l kadar siirer. Akses aradig1 kimligi genis orkestralar1 dile getiren
senfonik eserlerinde bulur. Bu olgunluk ¢aginda Akses kalabalik ekiplerin ezgilerini
ustaca orgiiler. Bazen farkli enstriimanlardan duyulan kisa ve anlamsiz ciimlecikler eserin
ortalarina dogru karakteristik temalar haline gelirler. Bu ortam Akses’in hayal diinyas1 ve
yaraticiligini sergilemesi i¢in ona ¢ok genis imkanlar saglamistir ve Akses bu firsat1 iyi

kullanarak hala giinlimiizde adindan sik¢a soz ettiren eserler birakmaistir.

Necil Kazim Akses {igiincii yaraticilik donemine ise 1969°’da tamamlanan Itri’nin
Neva Kar’1 Uzerine Scherzo eseri ile gecis yapti. Itri’nin bu eseri Akses’e ilham kaynagi
olmustu. Necil Kazim Akses, ge¢miste kalmig bu eseri yazildigi donemin etkilerini

bozmadan yeni tekniklerle yorumladi ve ortaya cagdas bir eser ¢ikt1.1%®

1976 ve sonrasint kapsayan Son donemlerinde ise geleneksel miizigin
etkilerinden siyrilarak genelde tek bir ton ile siiriip giden eserler yerine birden fazla ton
ve fikirden olusan eserler yaratmistir. Ama bu tonlar1 ve temalar1 karmasik ve dagimik
degil biiyiik bir titizlikle ve disiplinle kurgulamisgtir. Son dénem, Bir Divandan Gazel adli

eseri ile baslar!®

Akses’in bazi eserlerini bestelerken kullandigr “Aleatorik” teknigi 20. yiizyilin
ortalarinda 1955 yilindan itibaren kullanilmaya baglamistir. Aleatorik’te rastlantilar
bilerek kullanilarak, deneysel bir yaklagim sergilenebilmektedir. Ritmik degerler ve
notalar yorumcularin kendi tercihlerine birakilir. Bati miizigi kokenli bu teknigi
iilkemizde de Necil Kazim Akses’in yan1 sira ilhan Usmanbas gibi bestecilerimiz de baz

eserlerinde uygulamislardir. Necil Kazim Akses ise 1976 yilinda besteledigi Bir Divandan

103 Nejat Bagegmezler, a.g.e., 5.54.
104 Olcay Kolgak, Necil Kazim. .., s.44
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Gazele eserinde ve Koray Calgan’in istegi iizerine besteledigi ii¢ boliimden olusan Viyola

Kongertosunda bu Aleatorik kesitleri kullanmustir. 1%

Necil Kazim Akses 901 yillarda bir konugsmasinda 12 ton sistemini elestirirken:
“Ilk bakista atematik gibi goziikse de tiim ezgilerin aym diziden ¢ikmasi zorunlulugu tema
yvapisini bagliyor. O yiizden Schonberg’den sonra hapt yuttu 12-ton sistemi” demistir.
Akses, bu teknigi yaraticiligi kisitlamak olarak degerlendirse de o donem eserlerinde yeni
bir soluk arayan bestekarlar bu yontemi kullanmislar ve sekiz notalik bir sisteme gore 12

ses ile daha yaratic1 olduklarim diisiinmiislerdir.1%

Akses 0 donemin miizik 6zelliklerini de sdyle aktarmustir:

“Bugiin muhtelif tesadiiflere dayanarak memleket icinde ve disinda taninmig
bestecilerimizin eserleri, genel olarak ilhamlarini, memleket nabzinda atan halk
musikisinden ve eski Tiirk sanat musikisinden almis ve zamanimizin milletlerarasi ifade
teknigi ile dillenerek yeni bir Tiirk musikisinin orneklerini tegkil etmistir. Bu eserlere
katilan daha bir¢ok, az tamnmis bestecilerin de eserleri vadir ki ayni mana i¢inde viicut
bulmugslardwr. Biitiin bu eserlerin yine surf tesadiiflere baglanarak memleket dist
tammlarimin da biraktiklar: tesirleri incelersek, goriiriiz ki, Tiirk eserleri tasidiklar
venilikler bakimindan medeni diinyamin sanat alemini yakindan ilgilendiriyor... Tiirk
eserlerinin Memleket ic¢inde gelismesinden sonra, onlarin cihan pazarlarina ihrag
edilmesi lazimdir. Milletleraras: sanat tegkilati ile daima temasi icap ettiren béyle bir

calisma icin memleket icinde ayrica tegkilatlanmaya ihtiyag vardir.”*%

105 Erciiment Erdogan-Argun Defne-Nejat Basegmezler, Dogumunun 100. Yilinda Necil Kazim
Akses, Necil Kazim Akses’in Dogumunun 100. Y1l Etkinlikleri Diizenleme Komitesi, Ankara 2008, s.26-
27.

106 Bvin ilyasoglu, Necil Kazim..., s.38.

107 Olcay Kolgak, Necil Kazim..., s.92.



4.1. Necil Kazim Akses’in Viyola Kongertosu Analizi

4.1.1.Giris

Tablo 1. Viyola Kongertosu enstriimantasyonu.

Partisyonda Yazan

Tiirkce Isimleri

Enstriimanlar
2 Flauti (2. Flauto Piccolo) 2 Fliit (2. Fliit Pikolo)
2 Oboi 2 Obua
2 Clarinetti (Sib) 2 Si bemol Klarnet
2 Fagotti 2 Fagot
3 Corni (Fa) 3 Fa Korno
2 Trombe (Do) 2 Do Trompet
Timpani Timpani

Blocco di legno

Tahta Bloklar

1 Piatto Sospeso

1 Askili Zil

2 Piatti 2 Zil

1 Tamtam (Grave) 1 Tamtam
Grancassa Biiyiik Davul
Silofono Silofon
Tamburo Piccolo Trampet
Violini | Keman |
Violini Il Keman II
Viole Viyola
Violoncelli Viyolonsel
Contrabassi Kontrbas
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Orkestral eserlerinin ¢ogunda biiylik orkestra kadrosu kullanan besteci, bu

eserinde daha kiiglik bir orkestra olarak klasik ikili orkestraya, zenginlestirilmis vurmali

kadro eklemis, Tuba ve Trombon kullanilmamuistir. Eserin enstriiman kadrosu Tablo 1.’de

goriilmektedir. Eser igerisinde yer yer bazi enstriman gruplart kendi iglerinde

bolunmektedirler.
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Tablo 2. Viyola Kongertosu tempo, 6l¢ii ve form tablosu.

Boliim Tempo Olcii Form
Sonat Allegrosu
1 Allegro Moderato J =86 4/4 (Kongerto-Cift Sergili)

7 Larghetto Ostinato o= 54 6/4 Lied (5 Bolmeli)
Allegro J =116 f
3 Vivo J- 126 g/i Sonat Allegrosu

Molto Agitato al =126

Tablo 2.’de goriildiigii gibi {i¢ boliimden olusan Viyola Kongertosu’nun ilk
boliimii Allegro moderato tempoda 4/4’lik o©l¢li yapisinda ve Sonat Allegrosu
formundadir. Fakat bu form Sonat Allegrosu’nun kongertolara 6zgii ¢ift sergili bir tiirtidiir.
Largetto Ostinato olan agir tempolu ve 6/4°liik dl¢ii yapisindaki ikinci boliim besteciye
0zgl cagdas bir Lied formundadir. Alisilmisin disinda bes bélmeden olusan bu formda
sadece ilk ve son bolmeler birbirleriyle benzerlik gosterirken aradaki bdlmelerin
farkliliklar ayrintili olarak incelenmistir. Ugiincii ve son béliim ise yine Sonat Allegrosu
formundadir yalniz {i¢ tema kullanilmis ve islenmistir. Bunun yaninda kongertolara 6zgii
Sonat Allegrosu formundaki gibi Yeniden Sergi bdlmesinden sonra bir Kadans yer
almaktadir. Ugiincii boliim icerisinde temalar hem temposal hem de yapisal farkliliklariyla
oldukca belirgindir. Bolim igerisinde Tablo 2.’de gorildiigii gibi ii¢ fakli tempo
degisikligi mevcuttur. 8/8’lik 6lctli yapisindaki Allegro tempodaki bélmelerde 8/8’lik 6l¢ii

yapis1 3+2+43 olarak kullanilmigtir.
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4.1.2.Birinci Boliim Form Analizi

Eserin ilk boliimii kongerto formlarinin ilk boliimlerinin formlarinda oldugu gibi
Sonat Allegrosu formundadir. Fakat bestecinin ¢agdas anlayisi geregi form ana hatlariyla
Sonat Allegrosuna uysa da ayrintilarda besteciye Ozgii yapisal degisiklikler

goriilmektedir. 1. Boliimiin form semas1 Tablo 3.’de goriilmektedir.

Tablo 3. Viyola Kongertosu, 1. Boliim form analiz tablosu.

Bolmeler Alt Bélmeler Bélme Ozelligi Olcii Arahg
Giris 1-5
Tema | 6-15
SOLO SERGI Tema ll 16-25
Gegis Kopriisii 26-30
Tutti 31-39
) ) Tema l
TUTTI SERGI Solo 40-56
Tema Il 57-64
Kesit | 65-78
GELiSME Kesit |1 79-94
Doniis Kopriisii 95-100
Tema ll Tutti 101-107
YENIDEN SERGI Kadans 108-159
Tema | 160-168
KODA 169-187
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Birinci boliim 5 6lciiliik bir Giris ile baslar. Fagot, kornolar, timpani ve ziller,

yayli enstriimanlarin dogal doguskanlarindaki (flageolet) glisendolari ile olusturduklar

ses halis1 tizerine 5. 6l¢iide 2 fliit ve bir klarnetin ¢aldig: ripetere aleatore ses kutulari

dahil olur. Bu ses kutular1 i¢indeki notalar sefin isareti ile calinmaya baslayip durdurdugu

ana kadar tekrar eder. Sekil 1.’de de goriildiigii lizere yayl enstriimanlar kendi i¢lerinde

ikiser partiye ayrilmistir. Bu ayr1 parti durumu boliim boyunca bazen degiserek iki partinin

birlestigi, sonra tekrar ayrildig: yerler goriilmektedir.

Sekil 1. 1. Boliim yayli grup 1-3. dlgiiler arasi
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Viola

Cello

Bass

> >
_ 5 .z W = £
P RIS f = |
| f an. T 1 b | 1 ol = 1o I 1 I
IV 3 1 T
d T T
Jrp - .
) e Lo P <
P~ A el S e [ <> =
s 7 B'e I - |
ANV 3 1 L I L
e) | |
Jpp - -
P L e e =S
rr 4 y DOy J—‘LF <«r P
F 4N - 4 b‘ - 1 -
/¢ = 1 = I
e) T T
Jpp - -
9 x h:fi o h?y ©
G Fe——F r
= =
|i hl!)o i—.i >
bo — b -
By - = 42 = pL :
3] I 1 !
= = = =
o g«ﬁ ]go ﬂ(ﬁ
o4 G pte e—— f
[ T I T '\‘ T
dr~
.1 =Y L P P
s —1 (e
&
% Tl -1
] Ol 3
y | =
- 3 O i - 7 O O
w o}
"f,——
# %4 hos L P T3 [e3
‘ﬂt | -
-~
) 5
V. y A TP = |
- 4 O = 8 ——— <




94

Sekil 2. 1. Bolim fliit, klarnet partileri 5. Olcili, aleatorik tekrar kutusu

_ A Allegro Moderate b o oo ripetere aleatore
7 TR S s i
Flute oy Af=—71—repeph <
Y | er
A hgim———l—‘“\\r ripelere afeatore
. - 11 .
Picc. |- 2 e e il ; te # be
~ T
9 Z - . | - - - ]
Oboc  fen2H | |
\._JU L3 Nl 1 ]
A Pre t: | h. i h. - ol L ripetere aleatore
. il NN = i | ]
Clarinette  fm P | i - fehe ¢ i |
gj) i i — i i | 1
P

Sekil 2.°de 1. Bolim 5. dl¢tide giren fliit, pikolo ve klarnet partilerindeki aleatorik
ses kutularin1 goriilmektedir. Kendi i¢lerinde tekrar ederek raslamsal bir ¢okseslilik

olusturan bu kisim Sekil. 3’de goriilen solo viyola melodisi boyunca 15 6l¢ii kadar devam

eder.

Sekil 3. 1. Boliim, 1. Tema viyola partisi
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Boliimiin ilk temast solo viyolada baglar. Bu temayla birlikte Sergi bolmesi de
baslamis olur. Klasik kongerto formunda ilk sergi bolmesi orkestraya tutti olarak aittir
fakat bu kongertoda bunun aksine sergi bolmesinde basta solo viyola olmak iizere sololar
hakimdir. 10 6l¢ii boyunca yaylilar ve fliit-klarnet esliginde devam eden solo viyolanin
caldig1 hiiziinli melodi ilk temay: olusturmaktadir. Bu temay:1 kendi i¢inde melodik
yiikselis ve diisiisler gibi ciimlesel 6zellikler igceren kiiciik ciimlecikler olarak bolmek

miimkiin olsa da gelismeli yapida bir biitiin olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Sekil 4. 1. Bolim, 2. Tema trompet partisi
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Sekil 5. 1. Béliim, 2. Tema viyola partisi'®

a tempo
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Solo viyolada duydugumuz ilk temanin artindan bu temaya melodik olarak
kontrast yapidaki ikinci tema Sekil 4.’de de gordiigiimiiz trompet partisinde solo olarak
duyulur. 16. dl¢lide baslayan ikinci tema melodik agidan oldugu gibi orkestral olarak da
ilk temaya kontrast yapidadir. Ik temada devam eden aleatorik yapilar 15. dlgiide son
bulur ve 16. 6l¢iide yaylilarda tutti olarak onaltiliklardan olusan bir yap, tiflemelilerde de
trompetin ¢aldig1 melodigi golgeleme yontemiyle eslik eden yapilar goriilmektedir. Bu
sirada solo viyolada da Sekil 5’de goriilen tremololu ve glissandolu bir eslik vardir. Eslik
adeta viyola solosunu bitirip s6z aldig1 i¢in trompete bir isyan gibidir. Burada solo viyola

olanaklarin1 sergiler.

108 Gorkem Calgan, Necil Kazim Akses’in Yasam Ovykiisii ile Viyola Kongertosu nun Miizikal ve
Teknik Analizi Diger Tiirk Bestecilerinin Viyola igin Yazilmis Eserlerine Yonelik Bir Degerlendirme, Uludag
Universitesi, Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Miizik Anasanat Dali, Yayinlanmis Sanatta Yeterlilik Calismas1
Raporu, Bursa, 2007, s.10
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Sekil 6. 1. Boliim, Gegis Kopriisii, korno partisi

Trompet partisinin ikinci temay1 ¢almasinin ardindan korno 1 partisi bu temay1
Sekil 6.’da gortldiigii gibi gelistirerek ve daraltarak calar, bu sirada solo viyola da Sekil
7.”de goriilen ¢ikici ¢ift sesleri ¢alar. 26. 6l¢iiden baslayarak 5 6l¢ii siiren bu kisim melodik
olarak ikinci temanin uzantisi olarak goriilse de 6zellikle solo viyola partisindeki ¢ikistan
sonra orkestranin ilk temayr calmasi ve buradaki gelismeli yapt g6z Onilinde

bulunduruldugunda, bu kisma Gegis Kopriisii diyebiliriz.

Sekil 7. 1. Boliim, Gegis Kopriisii, viyola partisi
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Solo Serginin ardindan 31. Olgiide orkestra ilk temayn tutti olarak ¢alar. Burada
Solo Sergi bitmis Orkestra Sergisi baslamistir. Klasik kongertolarin aksine Orkestra
Sergisi Solo Sergiden sonra gelmistir. Orkestra Sergisinde artik vurmalilar ve silofon da
orkestraya dahil olmustur. Ozellikle silofon, daha onceki solo viyola ve trompet
sololarindan sonra bu béliimde etkin rol alacaktir. Tutti Sergide yine klasik formda pek
rastlanmayan bir 6zellik goriiriiz. Orkestra Tema I’i ¢aldiktan sonra yine solo viyola dne
cikar ve bu temay gelistirerek, solo sergidekinden daha tiz bir yerden ¢alar. Bu gelismeli
yapt ile Tema I’1 31-39. dlgiiler ile 40-56. dlciiler olarak iki kesite ayirabiliriz. Tema I’in

ikinci kesiti olan solo viyola’da gelistirilmis melodisini Sekil 8.’de gérmekteyiz.

Sekil 8. 1. Boliim, 1. Temanin viyolada iglenmesi
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Sekil 8.’de goriildiigii tizere Solo Sergide yine solo viyolada ¢alinan Tema I’e ait
melodi bu sefer hem motifsel hem de modal olarak gelistirilmistir. Ozellikle bu solo viyola
kisminin 6nceki kisimlara nispeten uzunlugundan otiirii Tutti Sergi de uzamigtir. Fakat
Tema II’de bunun aksine ilkinden daha kisa olarak duyulur. 57-64. dlciiler aras1 Tutti

Sergiye ait Tema II olarak isimlendirilmistir.



99

Tema II, Solo Sergide oldugu gibi trompetlerdeki melodiyle baslar fakat bu sefer
bu melodi iki trompet ile ¢ift sesli olarak c¢alinir. Trompetlerin ardindan {i¢ korno ayni1
temay1 devam ettirirler. Bu sirada solo viyola yine liclemelerden olusan karsit ve huzursuz
bir pasaj ¢alar. Yaylilar pizzicato’lu bir eslik iistlenmisken tahta iiflemeliler de
orkestralama tekniklerinden golgelemeyi kullanarak trompetlere eslik ederler. Temanin
son dort Olclisti uzama oldugu halde ayn1 zamanda Gelisme bolmesine bir gegis kopriisii

rolii listlenmistir.

64. olclide Sergiler bolmesi artik bitmistir. 65. dl¢lide Gelisme bolmesi baslar.
Gelisme bolmesi kendi icinde iki kesite boliinebilir. Ik kesitte orkestra aktifken ikinci
kesitte solo viyola ve orkestray1 birlikte duyariz. Her iki temadan alinan motifsel 6geler
islenerek kullanilmistir. Bunun yaninda yeni tiiretilen motifler de mevcuttur. ikinci kesitin
sonuna dogru fliitiin tema motifini solo olarak ve flutter teknigini kullanarak ¢almasindan
sonra solo viyola ile baslayan sonra da orkestranin ilave oldugu 6 olgiilik bir koprii
gorliriiz. Bu koprii Gelisme bdlmesini Yeniden Sergi bolmesine bagladigi i¢in Doniis

Kopriisii olarak isimlendirilmistir.

101. dlgliden itibaren viyola ilk defa Tema II'yi calar fakat gelistirilmis olarak ve
cift sesli olarak bunu yapar. Buradan itibaren Gelisme bdlmesi bitmis Yeniden Sergi
bolmesi baslamistir. Yine teamiillere aykiri olarak besteciye 6zgii bir sekilde Yeniden
Sergi Tema I ile degil de Tema II ile baslamistir. Yeniden Sergiye ait bu Tema II’de solo
viyolada melodi duyulurken orkestra da onu yalniz birakmaz ve parcalar halinde solo

viyolaya eslik eder.

Alisilmisin disinda bir diger durum ise Tema II’den sonra Tema I heniiz
duyulmadan solo viyolada kandansin baglamasidir. Sekil 9., 10. ve 11.”de gordiigiimiiz bu
uzun kadans basli basina solo bir bdliim olarak algilanacak kadar uzun ve karakteristik
yapidadir. Kadans kendi icinde 108-138. &lciiler aras1 birinci kesit ile 139-159. Olgiiler

aras1 ikinci kesit olarak iki kesit halinde incelenebilir. Ilk kesitte solo viyola daha 6nceki
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tiim sorulara cevaplarimi verirken, 139. 6l¢iide cantando ile baslayan ikinci kesitte artik
kendi konugmasini ve nutkunu sarki sdyler gibi atmaya baglar. Solo Viyola bu kadansinda:
“...0nce disiinceli basladigi olduk¢a uzun kadansinda tiim ustaligini -makamlardan

esintilerle de- sergileme olanagmi bulur.” 1%

Sekil 9. 1. Boliim, viyola kadans (107-126. &lgiiler)!°
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109 Irkin, Aktiize, Miizigi Okumak Cilt-1 Pan Yayncilik, Istanbul, 2005, s. 26

110 Gorkem Calgan, a.g.e., s.16
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Sekil 10. 1. Béliim, viyola kadans devami (127-143. 6lgiiler) 1!

3
il

127

3
—3— —3

—3— 1

I“I‘—“

&)

3

3

—3—/] r—3—/] r—3—

X

10

Veliss.

>
I
F

e e
mp

bt = |
S—

\D"@?L

ek
1;% NG|
CAS w
e
- Bl
AAHDLU I_ — e &
C/8 N
\uhﬂ H_IIDI
), LR
C LA
Iplnl =
v CA
.w 23|qH.._ﬂ
= AT soh 4L
4en xr
hA
U_M_ﬂ ﬁ
- A Ny ™
q HHHHH m..\«auﬂf.uu_“,_..
B ,>aﬁ
i i
===
uw =L TV BE AN
S wﬁn e
k)
13
o 1y IW
= RO R
L L
R e ol 1L 1 EE N
9 mwu LVInvl P
a )
L
qllhik)
5 e R MR

gliss

=

124
| Da W

137

bz -]

in| V\\ ghss,

3

2
3

n \f\

;

== | ra
.- ’ a
. L]
2 <

141

138

M1
T
AT E
J
\ur
(g
)
i BRERN|
o (ol
=L i
[
(.
Sl
i

P
P
2]

L:;ﬁ; Pt
| |

3

=3

S e

Byl
LTHE [rea)

[
r-]

Ll a1

(b

* i bets bel e

| Ml |

Ly
7

H—

P LAY

D)
¥
¥

Rl
¥

L.-3——J Lg L g1

AY_J

e




102

Sekil 11. 1. Béliim, viyola kadans devam1 (144-160. Slgiiler) 112

9 poco ratl

)
1

108-159. olgiiler aras1 siiren bu uzun Kadans’in ardindan 160. 6l¢iide orkestra
tutti olarak Tema I’i galar. Solo Sergide gordiiglimiiz aleatorik ses kutularin1 burada da

obua ve klarnette gormekteyiz. Yayli enstriimanlarin baslattigi tema melodisine 164.
Olclide trompetler dahil olur.

Tema I’in ardindan 169. 6lgiide boliimiin en basindaki girise ¢ok benzer bir yap1
baslar. Yaylilar dogal doguskanlardan olusan bir atmosfer hazirlar. Yaylhilarin iistiine
fliitler ve klarnet aleatorik ses kutular1 calmaya baslarlar fakat Solo Sergide oldugu gibi
degildir. Bu sefer solo viyola degil silofon bir 6l¢ii solo olarak Tema I melodisini girer.

Silofonun ardindan 176. Olgiide trompetler, kornolar ve obualar temadan motifler ¢almaya

11 Gorkem Calgan, a.g.e., s.17
112 Gérkem Calgan, a.g.e., .18
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baslarlar. 169. 6lciliden itibaren baslayip boliimiin sonu 187. 6l¢iiye kadar devam eden bu
kisim boliimiin Kodasidir. Boliim nasil basladiysa ayni havada bitmistir. Koda kendi
igerisinde 169-175. olgiiler ile 176-187. Olgiiler arasi iki kesitte incelenebilir. Koda’da

boliimiin giris kism1 ve Tema I materyallerinden faydalanilmistir.

4.1.3. ikinci Boliim Form Analizi

Kongertonun ikinci boliimii art arda gelen ciimlelerden olusan bir ¢esit Lied
formundadir. Ciimleleri karakteristik olarak siniflandirmak zor oldugu i¢in bolimiin
orkestrasyonuna ve kullanilan makam dizilerine gore bélmelerine ayirmak gerekir. Genel
olarak bir ciimle demeti de denebilir fakat solo viyolanin yaylilardaki esligin tizerine tek
basina caldig1 melodiden olusan 1-26. 6l¢iiler arasindaki kistm A Bolmesi, trompetin de
melodiye dahil oldugu 27. dl¢liden aleatorik ses kiimelerinin basladigi 43. olciliye kadar
olan kisim B Bolmesi, 43-52. ol¢iiler aras1 C Bolmesi, 53-65. dlgiiler aras1 D Bolmesi, 66-

77. ol¢iiler aras1 ise A1 Bolmesi olarak 5 bolme halinde incelenmistir.

Tablo 4. Viyola Kongertosu, 2. B6liim form analiz tablosu.

Bolmeler Ciimleler Olcii Aralig
a 1-12
A b 13-26
c 27-34
B d 35-38
e 39-42
f 43-47
C
g 44-48
Gegis Kopriisii 48-52
D h 53-65
Al al 66-77
KODA 78-86
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6/4’liik 6l¢ii yapisinda olan bu boliim kontrbas ve ¢ellolarda pizzicato teknigiyle
calinan bir basso ostinato ile baslar. La iizerine saba makam dizisinin ilk tetrakordu
cellolar ve kontrbaslar kendi iglerinde ikiye ayrilarak ilk partilerinde, ikinci partilerde ise
tekrar eden la notas1 devam eder. Pizzicato ve bas notalarda ¢alinan bu kisim adeta kudiim
enstriimaninin usiil vuruglarini hatirlatir. Baslangicta bir passacaglia’yr hatirlatan bu
kismin passacaglia’dan farkli daha sonraki Olgiilerde bas partisinin ve armonisinin
degisiyor olmasidir. Sekil 12.’de 1-4. olgiiler arasindaki bu basso ostinato 6rnegini

gormekteyiz.

Sekil 12. 2. Boliim, yaylilardaki ostinato, 1-4. dlgiiler
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Sekil 13. 2. Boliim, A Bolmesi solo viyola partisi 1-26. dlgiiler

Sekil 13.’de de goriildiigii tizere 2. Boliimiin 3. dlgiisiinde basso ostinato {izerine
solo viyola bestenigar makaminda bir melodi ¢almaya baslar. Bu bdliim bunun gibi
sololarla oriilmistiir. 10 6l¢ii siiren bu ciimle “a” climlesi olarak isimlendirilmistir. Bu
climlenin ardindan 13. dlciide en bastaki basso ostinatoyu tii¢ 6l¢ii kadar yine goriiriiz. Bu
ostinato sanki ayni ciimlenin bir daha gelecegi hissi verir yalmiz 16. dl¢iide yine solo
viyolinde fakat bu sefer farkli bir climle baslar. 13-26. 6l¢iiler arasindaki bu ciimle de “b”
climlesi olarak isimlendirilmistir. Bu iki climlenin olusturdugu yapi ise lied formunun ilk

bolmesidir. Bu bolme A Bolmesi olarak isimlendirilmistir.
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27. dlgliden itibaren yeni bir bolme baglamaktadir. Bu bdlmeyi ilk bélmeden
aytran Ozellikler; trompetin melodiye dahil olmasi, artik tamamen solo olarak degil de diio
olarak melodiler ¢alinmasidir. Bu bolme B B6lmesi olarak adlandirilmistir. Solo viyola
ve trompetin beraber ¢aldig1 bir melodi 27-34. dlgiiler arasinda devam eder. Boliimiin ilk
climlesi olan bu kisim “c” ciimlesi olarak adlandirilmistir. Solo viyola ve trompetin
caldig1 bu diiet climlenin ardindan viyola susar ve trompet solo olarak “d” ciimlesini
calmaya baslar. 35-38. dl¢iiler arasinda 5 6l¢iiliik bu kisa climlenin ardindan bu sefer solo
viyola ciimlesini ¢almaya baslar. 39-42. dlgiiler arasinda solo viyolanin ¢aldigi ciimle “e”
climlesi olarak isimlendirilmistir. Buraya kadar olan tiim ctimleler birbirine makamsal ve

motifsel olarak benzese de birbirleri arasinda farklari oldukc¢a ¢ok oldugundan farkll

isimlendirmeler yapilmistir.

Boliimiin 43. Olgiisiinden itibaren daha biiylik degisiklikler goriilmektedir.
Buraya kadar devam eden yaylilardaki basso ostinato ritmi artik kesilmistir. Fliitler,
obualar, klarnetler ve fagotlar hep birlikte aleatorik ses kiimelerini ¢almaya baslarlar.
Onceki bolmeden kalan 6zellikler ise timpaninin basso ostinato ritminde pasajina devam
etmesi, solo viyola ve trompetin etkin bir sekilde melodilerini ¢almasidir. Diger iki
bélmeden ayrilan en biiyiik yapisal 6zelligi de makam dizisidir. Onceki iki bélmeden
bestenigar makam dizisinden faydalanilmigsken burada makam degisir ve kiirdi makam
dizisi kullanilmaya baslar. Ayrica niians olarak da tiim orkestrada goriilen yiikselis bu

bdlmeyi boliimiin doruk noktasi yapar.

43-48. olgiiler arasindaki bu kisa bolme C Bdlmesi olarak isimlendirilmistir. C
Bolmesi farkli zamanlarda baslayip daha sonra birbiri i¢ine giren ve yine farkl
zamanlarda biten iki ciimleden olusmaktadir. ilk ciimle trompette baslar. 43-47. dlgiiler
arasidaki bu ciimle “f” ciimlesi olarak isimlendirilmistir. Ikinci ciimle olan “g” ciimlesi
ise 44-48. Olgiiler arasin1 kapsar. Bu solo ciimleler ¢alindigi sirada da yaylilarda yine
pizzicato olarak bastan tize dogru eklenerek biiyiiyen basso ostinato pasaji climleler

bittikten sonra da devam ederek bdlme sonunda doruga ulasir. Ciimleler bittikten sonra
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devam eden 48-53. dlgiiler arasindaki 5 6l¢iilikk bu yap1 ayni zamanda sonraki bélmeyi

hazirlar nitelikleri oldugundan Gegis Kopriisii olarak siniflandirilmistir.

Aleatorik ses kiimelerinin de bittigi 53. dl¢iide yeni bir bélme olan D Bdlmesi
baslar. Gegis Kopriisiinde baslayan yaylilardaki pizzicato ostinato pasaj bélme boyunca
devam eder. Bu bélmede ayrica Tiirk miiziginde dem ses olarak tanimlanan karar sesinin
solo olmayan enstriimanlarca uzatilarak tekrar edilmesi 6zelligini andirir 6geler de
gormekteyiz. Basta obua ve fagot partilerinin devam ettirdigi bu uzayan seslere daha sonra
korno 2 ve 3 partileri de dahil olur. Yine bu bdlmede silofon da basso ostinatodan aldigi
motifsel bir pasaji calmaya baslar ve bdlme sonuna kadar kararli bir sekilde devam ettirir.
Trompet ve kornonun birinci partileri unison olarak uzun bir climle ¢alarlar. Bu ciimle
devam eden melodik yapisi nedeniyle kendi icinde boliinemez. Bélme, 53-65. dlciiler
arasinda devam eden “h” cilimlesinden olusmaktadir. Yine melodinin iki farkl
enstriimanda (trompet-korno) unison olarak ¢alinmasi ve solo viyolanin bélme boyunca

hi¢ calmamasi da bu bélmenin diger bir ayirt edici 6zellikleridir.

66. dl¢tliden itibaren fagot harig tahta {iflemelilerde aleatorik ses kiimelerinin yine
calindig1 goriiliir. Burada yeni bir bolme baglamistir. Yaylilardaki basso ostinato ve 67.
Olclide giren viyola soloya bakildiginda en bastaki A bolmesine makam dizisi ve solo
melodisi olarak ¢ok benzedigi goriiliir. Bu bolmede en bastaki A Bolmesi gibi sadece solo
viyola partisi tema melodisini ¢alar. 66-77. 6l¢iiler arasinda kalan bu b6lme A Bélmesinin
gelismis bir orkestral varyasyonu oldugu i¢in A1 Bdlmesi olarak isimlendirilmistir.
Orkestral gelisimin yaninda solo viyoladaki melodi de deforme edilerek gelistirilmistir.
Bunlarin yaninda bu bdlmedeki makam dizisinin de en bastaki bestenigdr makamina
donmesi de her iki bolmenin ortak yanlarindandir. Bu bélme de D B6lmesi gibi uzun bir
ciimleden olusmaktadir. 66-77. Olciiler arasinda kalan bu climle de “al” climlesi olarak

isimlendirilmistir.
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Bu son bolmeden sonra basso ostinato pasaj giderek kaybolmaya yiiz tutar. Bu
sirada da solo viyola can verircesine genis notalarla inici bir melodi ¢alar. 78-86. 6l¢iiler

arasindaki bu kisim ise boliimiin Kodasini olusturmaktadir.

4.1.4. Uciincii Béliim Form Analizi

Tablo 5. Viyola Kongertosu, 3. Béliim form analiz tablosu.

Bolmeler Alt Bolmeler | Bolme Ozelligi | Olgii Arahg
Giris 1-6
Tema | Tutti 7-18
SERGI Tema Il Solo 19-61
Tema | Tultti 62-77
Tema Il Solo 78-105
Kesit | Tutti 106-143
GELiISME Kesit 11 Solo 144-167
Kesit 111 Solo 168-174
. .| Temal -1l Tutti 175-211
YENIDEN SERGI Tema Il Solo 212-239
KADANS 240-261
KODA 262-273

Eserin ii¢lincii ve son boliimii ii¢ temadan olusan bir ¢esit Sonat Allegrosu
formundadir. Temalar arasinda belirgin temposal ve yapisal farklar mevcuttur. Bolim 6
Olciiliik bir Giris ile baglar. Burada kullanilan 8/8°lik aksak 6l¢ii yapist 3+2+3 seklinde
tasarlanmistir. Tremololu zillerin yaninda tahta blok aksak ritmi verir. 4. 6l¢iide bu ritme
timpani de eklenir. Ve nihayet 7. 6l¢iide orkestra tutti olarak ilk temay1 ¢almaya baglar.
Buradan itibaren Sergi bdlmesinin temalar1 sunulmaya baglar. Sergi bolmesi toplamda
dort temadan olusur. Bu temalarin orkestral 6zellikleri tutti-solo-tutti-solo olarak siralanir.

Kongerto bigimlerinin ilk boliimlerindeki Sonat Allegrosu formunda ilk iki tema tutti,
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sonraki iki tema da solo olarak ¢alinir yalniz bu boliimde de buna aykir1 olarak gelen her

temada bu 6zellik degistirilerek gelmistir. Sergi bolmesi 1-105. 6l¢iiler arasini kapsar.

Serginin temalarini tek tek ayrintili incelemek gerekirse:

Sekil 14. 3. Boliim, Sergi, Tema I, yaylilar 7-16. 6l¢iiler arasi
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Sekil 14.’de goriildiigii gibi yayllar ilk temayr unison olarak g¢alarken tahta

tiflemeliler ve bakir iiflemelilerin bir kismi1 da onlara eslik eder. Bu tema tutti olarak

calmir. 7-18. Olgiiler arasin1 kapsayan Tema I’de melodi 15. dlgiide biter ve buradan

itibaren ii¢ 6l¢ii boyunca bolme sonu uzama ekini duyariz. Bu uzama ekinde diger
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enstriimanlar yavas yavas azalirken vurmali enstriimanlar 3+2+3 6zellikteki 8/8’lik dl¢ii
yapisini duyurmaya devam ederler. Bu uzama eki Girise benzer. Buraya kadar tempo

dortliige 116 metronom Allegro’dur.

Sekil 15. 3. Bolim, Sergi, Tema I, solo viyola partisi, 25-61. dlgiiler arasi
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19. dlgiiden itibaren tempo bir anda hizlanir. 126 metronomda Vivo tempoda
baslayan bu kisimda 6l¢ii yapist da 2/4’liik olarak degismistir. 19-24. dlgiiler arasindaki
alt1 6l¢iiliik kisimda timpanide noktali sekizlik ve onaltiliktan olusan bir ritmik motifin
basladigin1 goriiriiz. Bu kisim yeni temaya bir ¢esit giris 6zelligi sergiler. 25. dl¢iiden
itibaren solo viyolada duyulan melodiyle birlikte Tema II baglar. Bu tematik melodiye
bakildiginda ilk temadan farkli bir eksende geldigi de goriiliir. Tiim bu farkliliklar buray1
ikincil bir tema yapar. Solo viyolada ¢alinan melodiye trompetler {liglemeli bir ritmik
motifle eslik ederler. Bu tema ilk temaya gore daha uzundur. Tema melodisi solo viyola
tarafindan gelistirilir. 62. 6l¢iide orkestranin tutti halde girmesiyle birlikte bu tema da son

bulur. Sekil 15.’de solo viyola partisiyle ¢alinan tema melodisi goriilmektedir.
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Sekil 16. 3. Boliim, Sergi, Tema | ikinci gelisi, yaylilar 62-70. 6lgiiler aras1
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62. olgiide tempo ve 6lcii yapisi yine degisir. 8/8’lik dl¢tide ve Allegro tempodaki

ilk tema bu sefer farkli bir eksende ve biraz daha gelismis olarak gelir. Tema I’in bu ikinci
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kez gelisinde diger faklar ise daha yogun bir armoniyle gelmesi ve fiinisonlarin
azalmasidir. Sekil 16.’da yayli partiler Sekil 14. ile karsilastirildiginda bu farkliliklar
acikca goriilecektir. Yaylilar ve kornolar melodiyi ¢alarken tahta iiflemeliler de degisik
akorlari olusturan bloklar ¢alarlar. Temanin ilkinden farkli olarak artik besli tistteki eksen
tizerinden getirilmesi de siradist duyulur. 62-77. Olgiiler arasi siiren Tema II’de 75.
Olciiden itibaren yine bir uzama goriilmektedir. Bu uzamalar temay: bitirirken ayni

zamanda sonraki temaya da gegis niteligindedir.

Sekil 17. 3. Boliim, Sergi, Tema Ill, viyola 80-106. dlgiiler arasi

Tema I’in ikinci kez tutti olarak gelmesinin ardindan yine solo bir Tema 78.
olgiide bizi karsilar. Olgii ve tempo yapisinin yine degismesi burada yeni bir temanimn
basladigin1 gosterir. 80-105. olgiiler arasin1 kapsayan bu tema her ne kadar Tema II’ye
benzer oOzellikler tasisa da farkliliklarinin cokluguyla basli basina yeni bir tema
karakterindedir. Tempo yapisi, Ol¢ii 6zellikleri ve solo viyolanin one ¢ikmasi gibi

ozellikleri ile ikinci temaya benzemesi basta yaniltabilir fakat devam edince ortaya ¢ikan
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biiyiik karakteristik farkliliklar 80-105. dl¢iiler arasini kapsayan bu temay1 Tema III olarak
isimlendirmemizde Onemli faktorlerdir. 78-79. oOlgiilerde yaylilarda goriilen ritmik
Ozellikli yap1 sirto dans havasini yansitir. Cok stirmeden 80. 6l¢iide solo viyola melodisini
calmaya baslarken yaylilardaki bu ritmik yap1 devam eder. 96. 6lgiiden itibaren solo viyola
melodisine silofon da eklenir ve aritmik bir sekilde diiet olarak tema sonuna kadar tema
melodisinden tiiretilmis bir melodi calarlar. Ozellikle solo viyolanm onaltilik notlarla
melodiyi varye ettigi 96. dlgiiden itibaren olan kisim bu temay1 diger temalardan ayiran

en biiyiik farkliliklarindandir.

106. dlgliden itibaren Tema II’den alinan malzemelerle Gelisme bdlmesi baslar.
Gelisme bolmesi kendi iginde ti¢ kesitte incelenir. 106-143. dlgiiler arasindaki ilk kesitte
genel olarak Tema II materyalleri hakimken yer yer diger iki temadan da motifsel
materyaller alimmistir. 121-124. Olgiilerde trompetlerde Tema II’nin solo viyola
melodisine benzer bir pasaj goriiliirken bu sirada yaylilarda Tema III’iin onaltiliklardan

olusan varye kismindan alintilar yer alir. Bu kisim tutti olarak c¢alinir.

144. dlgiide tempo ve Ol¢ii yapist degismesi ile birlikte Gelisme bélmesinin ikinci
kesiti baglar. Tempoda tekrar Allegro’ya, 6l¢iide ise 8/8’lik aksak ritme doniilmiistiir. Bu
kisimda Kesit I’in aksine solo hakimdir. Klarnet partisinin Tema II materyallerinden
tiiremis bir pasajla girmesinin ardindan 146. 6lgiide solo viyola daha 6ncesinde hep tutti
olarak gelen Tema I melodisini ilk defa solo olarak farkli bir eksenden ¢alar. Orkestral
olarak oldukc¢a sade olan bu kesitte viyolaya yer yer klarnet 1 ve korno 1 partileri kiiciik
pasajlarla cevaplar verirler. 154. 6lciiden itibaren Tema I melodisi deforme edilerek
gelistirilir ve bu sirada da solo viyolaya klarnet 2 ve fliit partileri de stirekli bir melodik

eslikle dahil olurlar.

168. Olgliden itibaren orkestrasyon yapisinin ve solo viyola melodisinin
degismesi ile birlikte Gelisme bolmesinde yeni bir kesit baslar. 168-174. 6lgiileri kapsayan

Kesit III’de obua ve fagot partileri tremolo ile solo viyola melodisine eslik ederken
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bunlara daha sonra klarnetler ve fliitler de dahil olur. Solo viyolanin dahi ¢ok etkin
olmadigr bu solo kesit 175. oOlgiide orkestranin tutti olarak girmesiyle son bulur.
Gelismenin {g¢iincli kesitinin de son bulmasiyla birlikte hem tempoda hem de 6l¢ii
yapisinda degisiklikler olur. 175. dlgiide yine Vivo dortliige 126 tempoya doniiliir. Bu

kisimla birlikte Yeniden Sergi bélmesi baslar.

Sekil 18. 3. Bolim, Yeniden Sergi, Tema I-11, 175-181. dlgiiler arasi
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175-239. olciiler arasin1 kapsayan Yeniden Sergi bdlmesi iki ana temadan

meydana gelmektedir fakat ilk tema grubu diyebilecegimiz 175-181. olgiiler arasinda



115

besteci Sergi bdlmesinde sundugu Tema I ve Tema II'yi birlestirerek orkstrasyon
mabharetiyle ayn1 anda duyurmaktadir. Sekil 18.’de goriildiigii tizere yaylilar Sergideki
solo viyolada goriilen Tema II melodisini tutti olarak ¢alarken trompet 2 ve korno partileri
de unison olarak Tema I’den bir materyal ¢alarlar. Bunun yaninda trompet 1 partisinde de
Tema II’nin son kismindan alinan iiclemeli ritmik motif de makamsal bir ezgiye devam
eder. Yeniden Serginin bu ilk tema grubunda {i¢ tema materyalleri kullanilarak ii¢ sesli bir
orgii olusturulur ve 191. 6l¢iiye kadar bu boyle devam eder. Bunun gibi iki temanin bir

arada islenmesi ¢ok rastlanan bir durum olmayip besteciye 6zgii bir durumdur.

192. ol¢iiden itibaren yaylilarda keman ve viyola partileri melodiye devam
ederken cello ve kontrbas, korno ve trompetlerin ¢aldigr melodiye dahil olurlar. 211.
Olciide bu tema grubu aniden kesilir ve sirto ritmik yapisindan esinlenmis olan Tema III
baslar. iki 6lgiiliik bir giristen sonra Sergide gelen Tema III birebir ayn1 sekilde bir daha
gelir. Bu temanin Yeniden Sergi bolmesinde kendine 6zgii karakteristik yapisiyla birebir
ayni sekilde gelmesi de bu temanin Tema II’nin varyasyonu degil de bash basina bagka
bir tema oldugu savin1 kuvvetlendiren unsurlardandir. Sekil 17.’deki solo viyola melodisi

Yeniden Sergideki ile aynidir.

Sekil 19. 3. Bolim, Kadans, 240-261. 6l¢iiler arasi
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Yeniden Sergi bolmesinde ii¢ temanin da duyurulmasindan sonra 240. dlgiide
Sekil 19.’da goriilen kisa Kadans baslar. 2/4’liikk dlglideki bu Molto agitato kadansta
tempo iki katina ¢ikar. Tamamen aksanli bir sekilde ¢calinmaktadir. Tek diize bir ritmik
diizeni olan bu kisim sadece makam dizisi olarak diger temalara benzemektedir, bunun

disinda herhangi bir benzerligi yoktur.

Kadans 6lciisel bir diizendedir ve 240-261. dlgtiler arasini kapsar. 22 o6lgiiliik bu
kisa kadansin ardindan 262. 6l¢iide boliimiin ve eserin Kodasi baslar. Koda’da Tema
II’'nin melodisinin bir kismi tutti olarak orkestra tarafindan calinir ve inici vurgulu bir

melodiyle eser biter. Koda, 262-273. dlgiiler arasini kapsar.

4.2. Viyola Kaprigyosu

Form olarak 6zgiir bi¢imlerden birisi sayilan kaprigyo eserlerde; besteci form,
bicim ve deyiste kendi miizikal anlayis1 ve dili ¢ercevesinde olabildigince 6zgilir olma
gayesindedir. Formal agidan herhangi bir yapiya uyabilir de uymayabilir de. Bu eser de
bestecinin diger eserlerinde goriilen herhangi bir form yapisindan veya bilinen herhangi
bir form yapisindan bagimsiz bir anlayisla kompoze edilmistir. Buna ragmen asimetrik
Olcli yapisinda bazi kisimlar1 climleler olarak bdéliinerek tiim esere ciimle demetlerinden

olusan bir form denebilir.

Boliinen bu kisimciklarin ise giris, koprii, onciil, soncul, soru, cevap gibi belli
gorevler Ustlendiginden s6z edilebilir. Bunun yaninda viyola i¢in bestelenen bu solo
eserde degisik makam dizilerinin bazi tetrakordlar1 birlikte ve deforme bir sekilde

kullanilmistir. Tablo 6.’da eserin Kesitsel olarak bolmelendirilmesi goriilmektedir.
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Tablo 6. Viyola Kaprigyosu, form analiz tablosu.

Kesitler Alt Kesitler Olcii Arah@
Giris Yok 1-3
Kesit | Yok 4-19
Gecis Kopriisii Yok 20-28
a 29-40
Kesit 11
b 47-60
o 61-76
Kesit 111
d 77-95
Gegis Kopriisii Yok 96-110
Kesit IV Yok 111-136
Koda Yok 137-150

Sekil 19. Viyola Kaprigyosu, 1-3. lgiiler
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Sekil 20.’de goriilen Kaprigyonun ilk ii¢ 6l¢iisii eserin tamaminda kullanilan

ritmik-melodik motifler ve dort sesli akor kaliplarini igerir. Burasi bu kisa eserin bir gesit
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girisi niteligindedir. Bunun yaninda eserin devaminda kullanilan miizikal 6geleri de 6zet
olarak icermesi anlaminda ana tema unsurlar1 da tasir. Tlk Slciideki dort sesli akorlar bir
de eserin son ii¢ Ol¢iistinde goriilmektedir. Siirekli yeni gelen figiirler bu kismin gelismeli

bir yapida oldugunu gostermektedir.

Sekil 20. Viyola Kaprigyosu, 4-19. olgiiler
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Sekil 21°de goriilen kisim ise melodinin daha az bozuldugu giristen sonra gelen
kisimdir. 4-19. 6lciiler arasin1 kapsayan bu kisim ise bastan sona bakildiginda Nihavent
ve Kiirdi makam dizilerine deginir ve inici melodik yapidadir. Iki kere de &lgii yapist
degismistir. Burasi bagli basina bir karakteri olan bir yapidir. Dolayisiyla kendi i¢inde
climlelere ayirmak dogru olmasa da tamami birka¢ ciimleden olusan bir donem

uzunlugundadir. Buraya eserin 1. Kesiti diyebiliriz.



Sekil 21. Viyola Kapri¢yosu, 20-28.

Olciiler
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Bu ilk kismin ardindan 20-28. Olgiiler arasini kapsayan ve ciimlesel bir

karakterden ziyade gelismeli ve koprii niteliginde bir karakteri olan kisim gelmektedir.

Sekil 22°de goriilen bu kisim kendi icerisinde 4 farkli 6geye ayrilabilir. ilk iki dlciide

arpeggiando teknigi kullanilmistir. Burada kullanilan sesler eserin ilk olgiistindeki

akorlardan tiiretilmistir. 22 ve 23. dlciilerde ise Zirgiileli Hicaz makam dizisinde atlamali

ve inici bir melodi yer alirken 24, 25 ve 26. dlciilerde ¢ift sesli ¢ikict bir pasaj yer alir. 27.

Olclide az onceki atlamali inici dizinin tersi olarak bir 6l¢ii boyunca ¢ikici bir melodi

gortliir. 28. olgiide ise bir Olctiliik gecit 6zelligindeki link vardir. Bu kisima iistelendigi

rol ve yapis1 geregi bir ¢esit Gegis Kopriisii diyebiliriz.
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Sekil 22. Viyola Kaprigyosu, 29-60. Olgiiler
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29-60. olgiiler arasindaki Sekil 23.’de goriilen tiglincii kisimda ise yine az
deforme edilmis bir melodiyle karsilasiriz fakat bu ¢ok uzun siirmez. Saba makam
dizisinin ilk tetrakordu ile baslayan melodik ciimle daha sonra yavas yavas transpoze
olarak deforme olur. 40. 6l¢iiniin ilk yarisinda bir ciimle bitmis, ikinci yarisinda yeni bir
ciimle baslamistir. 47. 6lgiide de bu ciimle son bulur ve 60. 6l¢iiniin sonuna kadar siiren
yeni bir yap1 baslar. Bu kesitin son yapisal 6gesi olan bu kisim her ne kadar kendi i¢inde
farkli 6geler barindirsa da boliinmez. 3/4’°1iik, 4/4°liik ve 5/4°1iik 6l¢ii yapilar: bulundurur.
Teknik anlamda ise daha oncesinden farkli olarak tremololar vardir. Buranin bir diger
onemli yani ise son dort Olgiisiinde adeta makam karar sesinde durur gibi hareketli

pasajlardan sonra do sesinde uzun sesler yer alir. Buras1t melodik 6zellikte olan 2. Kesittir.

Sekil 23. Viyola Kapricyosu, 61-95. Olgiiler
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Eserin Sekil 24.’de goriilen 61-95. oOlgiileri arasinda kalan kismi ise yeni bir
kesittir. Genellikle on altilik notalardan olusan 2/4’liik 6l¢ii yapisindaki bu kisim; 61-76.
Olgiiler aras1 ile 77-95. oOlgiiler arasi olarak kendi iginde iki farkli ciimle gibi de
incelenebilir. 3. Kesit diye isimlendirebilecegimiz bu kisimda Kiirdi makam dizisinden

faydalanilmistir.

Sekil 24. Viyola Kaprigyosu, 96-110. 6lgiiler

t
3!
%

Eserin 3. Kesitinden sonra Sekil 25.’de de goriilen 96-110. olgiiler arasindaki
gelisimsel yap1 baslar. Gegis Kopriisii diyebilecegimiz bu kisim 20. dlgiide oldugu gibi

arpeggiando teknigi ile baslayip bir 6nceki kesitten alinan materyallerle devam eder.
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Sekil 25. Viyola Kapri¢yosu, 111-136. 6l¢iiler
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K&prii niteligindeki kistmin ardindan 111-136. Olgiiler arasinda dans havasi
hissettiren yeni bir kesit goriirliz. 4. Kesit diye adlandirabilecegimiz kisim eserin son
karakteristik kesitidir. Kullanilan malzemeler olarak 3. Kesite benzese de karakter olarak
farklidir. Ortaya dogru ¢ikici bir melodi olmasina ragmen 126. Olgiiden itibaren melodi
inici olarak devam eder ve 2. Kesitte goriildiigii gibi makam dizisinin karar sesinde

durmasi gibi burada da mi sesinde karar kilinir.
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Sekil 26. Viyola Kaprigyosu, 137-150. olgiiler
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Eserin son kismi Kodasidir. 137-150. ol¢iileri kapsayan Koda, Sekil 27.’de
gorilmektedir. Kademeli olarak c¢ikici, daha sonra da inici bir diziden sonra {i¢ Ol¢ii

boyunca dort sesli bir akor art arda bes kere tekrar eder.
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BOLUM 1V

SONUCLAR ve ONERILER

Osmanli Devleti’nin hiikiim siirdiigii son donemlerde yapilan 1slahatlar Tiirk
halkina fayda saglamak yerine azinlik olan yabancilara ¢ok biiyiik oncelikler saglamistir.
Buna karsin miizikal olarak bir yenilenme siirecine gidilmesi, belli kaliplar i¢ine sikisarak
geride kalmis olan ulusal miizigimizi sahlandirmak amaciyla degil de daha ¢ok padisah
ve saray ekibinin bat1 6zentisi zevklerini tatmin etmek amaciyla gergeklesmekteydi. Oysa
cumhuriyet donemine gegildiginde Mustafa Kemal Atatiirk’iin tek amaci biiyiik Tiirk
milletinin her yoniiyle muasir medeniyetlerin arasinda hak ettigi yeri almasiydi. Miizik
sanatinin toplumlart etkiletebilecek en 6nemli ogelerden biri oldugunun farkinda olan
Atatiirk, 6z miizigimizin uluslararasi kriterlere gore yeniden yapilandirilmasi ve miizigin
belli bir kesimin liiks zevki degil de her insan i¢in ulasilabilir bir ugras halini almasi i¢in

biiylik miicadeleler vermistir.

Cumhuriyet ilanindan sonra, demode olan sark miizigi yerine bestecilerin
yaraticikta engel sinir tanimadigi cok sesli Bat1 miizigi temel alinmaya basladiginda atilan
adimlar da tutarli ve yerindeydi. Sanat¢i, Ogretmen, bestecileri yetistiren okullarin
acilmasi, acilan bu okullarin ¢agin yeniliklerine ayak uydurmay1 basarabilmis batidaki
emsallerine gore tasarlanmasi, kurumsallasmanin kanunlastirilarak sadece biiyiiksehirler
degil Anadolu’nun her bir noktasina ulagilmanin hedeflenmesi gibi 6nemli kararlar alindi.
Hig siiphesiz ki bu alandaki adimlarin devlet destekli atilmasi ve calismalar1 yiiriiten
birimlerin basina isinin ehli olan isimlerin getirilmesi bu siirecin olumlu sonuglar verme

ihtimalini arttird1.
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Bu arastirmada, ulusal miizigimizin erken cumhuriyet donemindeki devrim
stireci ile beraber yasadigi degisim, bu degisime katkist olan isimlerin yaptiklari
caligmalar ve siirecin esas kahramanlar1 olan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk kusak

bestecileri olan Tiirk Besleri’nin hayatlari, eserleri ve besteleme 6zellikleri incelenmistir.

Kiiltiirli, egitimli ailelerin ¢ocuklar1 olmalar1 ve aileleri sayesinde iyi egitim
alarak yetigsmeleri, devlet destekli yurtdist kariyerleri sayesinde klasik Bati miiziginin
onde gelen hocalar1 ve bestecileri ile ¢alismis olmalari, ulusalcilik akiminin etkisiyle yerel
miizigimizden esinlenerek eserler vermeleri ilk kusak bestecilerimizin ortak 6zellikleridir.
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin en zor doneminde kader birligi yapan bu bes arkadas
besteledikleri eserlerle miizik kiiltiiriimiize biiylik miraslar birakmislar ve miizik dilleriyle

glinlimiizdeki bestecilerimize halen esin kaynagi olmaya devam etmektedirler.

Gorililmektedir ki, cumhuriyet dénemi klasik Bat1 miiziginin genel 6zelliklerini
anlamak i¢in bestecilerimizin tekniklerini dénemin besteleme stillerini de bilmemiz
gerekmektedir. Tiirk Besleri’nin en yaratici iiyelerinden olan Necil Kazim Akses’in en
verimli ¢aglarinda kaleme aldig1 donemin en 6nemli eserlerinden olan Viyola Kongertosu
ve solo viyola i¢in besteledigi Viyola Kaprigyosu’nun form analizi yapilmis ve elde edilen

bulgular degerlendirilmistir.

Bu iki eseri icra etmek isteyen viyolistlerin hazirlik ve 1sinma agamasinda teknik
olarak yapabilecekleri pek ¢ok caligsma vardir. Bastan sona entonasyon en dikkat edilmesi
gereken konudur. Entonasyon biitiinliigiinti saglamak icin eserlerde gecen tonlarin gamlari
cesitli varyasyonlar ile dikkatlice ¢alisilmalidir. Baglh stacattolar, ¢ift sesli notalar, yay

teknikleri, nlianslar icin Mazas ya da Kreutzer etiitlerinden faydalanilabilir.
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Sonug olarak, donemin miizikal 6zelliklerini yansitan Necil Kazim Akses’in
Viyola Kongertosu ve Viyola Kapri¢yosu icra edilirken veya incelenirken teknik olarak
karsilasilabilecek problemleri ¢oziimleyebilmek i¢in icraci, Tiirk Beslerinin adim adim
titizlikle yiikselttigi bu ¢okseslilesme siirecini, bestecinin hayatin1 ve bestecilik dilini
incelemeli ve g6z 6niinde bulundurmalidir. Bu sebeple arastirmada ortaya konan bulgular,
arastirmacilara ve icracilara dogru yorumlama yapabilmeleri konusunda biiyiik katki

saglayacaktir.
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