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ONSOZ

Dil, insanin en temel ihtiyaci olan iletisimin dogal aracidir. Cok yonlii fizyolojik
yapmun temel becerileri de buna baglidir. Onunla anlam ve islev kazanir. Temel
becerilerden okuma, dogru yapildiginda sozlii ve yazili anlatimi etkisi altina alir.
Cocuklardaki etkin okumanin Olgiitii, onlara yonelik konularla bunlarin ifade edilis
bi¢cimleridir. Uyum i¢inde olduklarinda bir anlam ifade ederler. Toplumlarin gelecekleri,
yetistirecekleri ¢ocuklara baghdir. Duygu, diisiince diinyalar1 birbirinden farkli, 6zel
olan bu bireylerin bir degere sahip oldugu bilinmeli ve unutulmamalidir. Her durumdan,
olaydan ve diger insanlardan etkilenebileceklerine dikkat edilmelidir. Ayni ortamda
bulunup iletisim halinde olmasi1 ¢ocugu aslinda, yetiskin bireylerle bir kilar. Sosyal
cevrelerde her daim birlikte olduklar biiytiklerle sadece edebi alanda ayr1 olmalar1 pek
miimkiin degildir. Insanoglunun varligini devam ettirmek adina iletisim kurma
zorunlulugu da bunu desteklemektedir. Cesitli yas gruplariyla bir araya gelmeleri
kuracaklar1 diyaloglari, kullanacaklar1 kelimeleri degistirecektir. Dolayisiyla ¢ocuk,
gelisimsel &zelliklerine bakilmaksizin bambaska durumlara siiriiklenecektir. Onemli
olan onun buradan en az etkilenme ile ¢ikabilmesidir. Edebiyatin seyrine bakildiginda
icerigine gore nispeten daha yeni bir alan ‘cocuk edebiyati’ tam da bu konuyu dert
edinir. Alana katki sunabilecegi diisiiniilen bu arastirma Orhan Kemal’in kahramanlar1
cocuklardan olusan hikayelerinin s6z konusu ¢ocuk edebiyatina uygun olup olmadigini

incelemek amaciyla yapilmaktadir.

Arastirma cesitli bagliklara ayrilir: Calismanin giris kisminda; problem durumu,
arastirmada kullanilan sorular, amag, arastirmanin yontemi, bulgu, 6nem ve sinirliliklar
basliklar halinde verilmistir. Birinci boliimde Orhan Kemal’in hayati, edebi hayati ve
hikdye anlayis1 ayr1 basliklar altinda ele alinmistir. ikinci boliimde edebiyat kavramina
genel bakis ve yeni bir alan ¢ocuk edebiyatinin seyri tek baslikta anlatilmistir Sonug
kisminda Orhan Kemal’in s6z konusu hikayelerinin ¢cocuk edebiyati ilkeleri ile iliskisi

genis ¢ercevede ele alinmig ve degerlendirilmistir.

Arastirmaya baslamamda, ilerlememde yol gostericiligini higbir zaman
esirgemeyen, kendisinden cok sey Ogrendigim ve Ogrenmeye devam edecegim

danisman hocam Prof. Dr. Rezan KARAKAS’A tesekkiir ederim.



Yogun ve yorucu tempomda kalben her an yanimda olduguna inandigim sevgili
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Vil

OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

ORHAN KEMAL HiKAYELERININ COCUK EDEBiYATI iLKELERI
ACISINDAN INCELENMESI

Miray CETIN
Tez Danismani: Prof. Dr. Rezan KARAKAS
2021, 229 Sayfa
Jiiri:
Prof. Dr. Rezan KARAKAS
Dog. Dr. Blinyamin SARIKAYA

Dog. Dr. Erhan AKIN

Toplumlarin gelecege acgilan kapisi durumundaki ¢ocuklarin énem kazanmasi,
edebi triinlerin de igerigini degistirmistir. Bu baglamda ¢ocuklarin sanat eserine ne

sekilde dahil edilmesi gerektigi sorusu ortaya ¢ikmistir.

Orhan Kemal, toplumcu gergekci edebi goriise uygun eserler vermistir. Bu
arastirmanmn amacit da Orhan Kemal’in Elli Kurus Cikolata, Farecik-Uyku, Inci’nin
Maceralar1 ve Aslan Tomson-Kdpek Yavrusu kitaplarindaki hikayelerinin ¢ocuk

edebiyati ilkeleri a¢isindan incelenmesidir.

Yazar, kahramanlarini kii¢lik ¢evrelerin kiiciik insanlarindan se¢mistir. Her yastan
karakterler yaratan Orhan Kemal, bazen kiigiik bir cocugu bir hikayenin ana kahramani
yapabilmistir. Bu ¢alismada yazarin yukarida sozii edilen hikayelerindeki g¢ocuk
kahramanlarinin yasayiglari ve bunlarin ¢ocuk edebiyatina uygunlugu irdelenmistir.
Cocuk edebiyatinin 6zellikleri, hikayelerinin igeriklerine uygun bir siniflandirma ile
verilmigtir. Arastirma tamamlandiginda Orhan Kemal’in ¢ocuk edebiyati alanina katkisi

tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal’in Sanat Anlayisi, Cocuk, Cocuk Edebiyati



Vil

ABSTRACT

MASTER THESIS

EXAMINING ORHAN KEMAL STORIES IN TERMS OF CHILDREN’S
LITERATURE PRINCIPLES

Miray CETIN
Thesis Advisor: Professor Doctor Rezan KARAKAS
2021, Page: 229
Jury:
Professor Doctor Rezan KARAKAS
Associate Professor Doctor Blinyamin SARIKAYA

Associate Professor Doctor Erhan AKIN

The importance of children, who are the gatewaysof societies to the future, has
changed their content in their literary works. In this context, the question has arisen in

what way children should be included in the artwork.

Orhan Kemal has produced socialist realistic literary works. The aim of this
research is to examine the stories in the books of Orhan Kemal’s fifty kurus chocolate,
rat-sleep, the adventures of Inci and lion, rabbit, puppy in terms of children’s literature

principles.

The author chose his heroes from the little people of small circles. Orhan Kemal,
who created characters of all ages, was sometimes able to make a small child the
protagonist of a story. In this study, the lives of the child heroes in the stories mentioned
above of the author and their appropriateness to children’s literatiire gave in a
classification appropriate to the contents of their stories. When the research is

completed, Orhan Kemal’s contribution to the field of children’s literatiire determined.

Keywords: Orhan Kemal's Artistic Perspective, Child, Children’s Literature
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GIRIS

I. PROBLEM DURUMU

Cocuga yonelme, onu birey olarak ele alma edebi alanda yeni bir durumdur. Tiirk
edebiyatinin farkli zamanlarinda yazarlar, sairler tarafindan ortaya konulan eserler
cocuklara gore kisaltilarak diizenlenmis ve okutulmustur. Yillar i¢cinde ayr1 alanlardan
beslendigi anlasilan cocuk eserleri arastirmalara konu olmustur. MEB tarafindan
okullarda okutulmak iizere belirlenen eserler disinda ¢ocuklara gore olabilecek eserler

de bu arastirmalara dahil olmustur.

Tirk edebiyatinda adindan sik¢a bahsettiren bazi sanatcilarin eserlerinin ¢ocuk
edebiyati kapsaminda incelenmemesi yeni bir ¢alisma dogurmustur. Cocuk
edebiyatinin, ¢ocugu yasamin i¢inde tutma gorevi goz Oniinde tutuldugunda Orhan

Kemal’in eserlerinin incelenmesi 6nem arz etmektedir.

I1. ARASTIRMADA KULLANILAN SORULAR

1. Orhan Kemal’in ¢ocuk hikayelerinin i¢ ve dis 6zellikleri nelerdir?

2. Orhan Kemal’in ¢ocuk hikayelerinin ¢ocuk edebiyati ilkelerine uygunlugu
miimkiin miidiir?

III. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI
Amag, Orhan Kemal’in ele alinan hikayelerini ¢ocuk edebiyati ilkeleri
bakimindan degerlendirilip ¢ocuk edebiyatina olan uygunlugunu belirlemektir. Buna

bagli olarak yazarin 29 hikayesi arastirma sorularina gore incelenmistir.

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden Orhan Kemal’i ¢ocuk edebiyati alaninda

da oldugunu gostermek calismanin 6nemli bagka bir noktasidir. Yayin evlerinin bazi



eserleri yeniden diizenleyip okurlara sunmalari ¢ocuk kitaplarini etkin kilmaktadir.
Orhan Kemal’in ¢ocuk kitaplarinin ¢ocuk edebiyati ilkeleri agisindan incelenmesinin

alana katki sunacagi ongoriilmektedir.

IV. ARASTIRMANIN KAPSAMI

Calisgmada Orhan Kemal’in 4 hikaye kitabindaki toplam 29 hikayesi {izerinde

durulmustur. Hikayelerin tamami1 ¢ocuk edebiyatinin ilkeleri a¢isindan incelenmistir.

V. ARASTIRMANIN SINIRLILIKLARI

Arastirma, Orhan Kemal’in secilmis 29 hikayesinin ¢ocuk edebiyatinin ilkeleri
bakimindan incelenmesi ile sinirlidir. Eserlerin i¢ ve dis 6zelliklerine gore ele alinmasi

ilgili bagliklar altinda verilmistir.



BIiRINCIi BOLUM

COCUK EDEBIYATI

1.1. DUNYADA VE TURKIYE’DEKI COCUK EDEBIYATINA
GENEL BAKIS

Dil rehberliginde insanin tiim zamanlarina dair birikimlerinin somut ya da hayali
kurulabilecek durumlar seklinde olusturulan, insanda farkliliklar yaratan, gelecege
taginan triinlerin biitiiniine ‘edebiyat’ ad1 verilir. O, kiiltiir birikimlerini yansitan ve ona
yenilerini ekleyen mekanizmadir. Soyut bir ara¢ olan dilin kullanim sekillerini gosterir.
Yaganilan zamanin disinda gegmisi ve gelecegi de konu edinen edebiyatta,
insanoglunun ¢ikarimlarda bulunmasi zevk almasi kadar gerekli goriilmiistiir. Edebiyata
dair ilk caligmalarin MO yaklasik 4. yy’a uzandigi bilinmektedir. Edebiyat, bu
donemlerde kurmaca metinler olmaktan 6te ‘ayna’ nesnesi ile biitiinlestirilmistir. Cesitli
baglar kurularak edebiyata dair soOylenenlerin yaninda birtakim agiklamalar da
yapilmistir. Bireyin i¢ diinyasinin disa vurumu seklinde siire dahil olacak ifadelerde
bulunulmustur. Buradan hareketle ruh kavraminin yaratti§i durumlarin insandaki
karsiligin1 da 6nemli kilmigtir. Platon ile basladig: bilinse de detay olabilecek ifadelerin
kullanilmast Aristo’da goriiliir. Bazi goriis bildirimlerinin diginda herhangi somut bir
durum yaratilmamistir. Avrupa’nin karanlik donemden c¢ikisina kadar uzanan siirecte
bunlar, dénemin ahlak kurallarma uygun sekilde devam etmistir. Ozellikle Orta Cag’a
gelindiginde edebiyatta yazim-imla konusuna ayrica yer verildigi goriiliir. Klasisizm
sanat¢ilarindan Dante bu anlamda farkliliklar yaratmistir. Genel olarak temelinde ahlak
olgusu olan fakat ¢evresi biraz daha genisletilmis edebiyat kavrami olusturulmustur.
Diisiincenin, sanatin degerli goriiliip 6nem kazandigr Ronesans doneminde, edebiyata
‘haz’ vermesi agisindan da bakilmistir. Ortaya konulacak bir eserin hem estetik hem
bilgi verme Ozelliginin olmasma deginilir. Ancak yaklagik 19. yy sonlarna kadar
edebiyat; ahlak gercevesinde, bilgilendirici tarzda olmasi ile de ele alinmistir. Gerek

klasik gerek romantik akimin temsilcilerinde ortak nokta bu konu olmustur. Edebiyati



tek basina yapi olarak diisiinmiislerdir. Bagka durumlari etkilemeyecegi gibi onlardan da
etkilenmeyecegine inanmiglardir. Fakat 19. yy sonlarinda Amerika’da, Avrupa’nin bir
boliimiinde bu durum degisir ve edebiyata artik tarih, psikoloji, sosyoloji terimleriyle
bakilmaya baslanir. Eserlerin fikri asamasinda sozii edilen bilimlerin ne derece etkili
oldugundan veya eserin bunlara etkisinden bahsedilir. Siiregelen gelismeler sonucunda
yeni edebi yeni akimlar ortaya c¢ikar. MO baslayan tartismalar 20. yy’a tasarak sosyo-
ekonomik olaylardan etkilenerek ilerlemistir. Gelisen teknoloji ve onun yarattigi
sanayilesme ile toplum yapilarinin degisimi de sanata sirayet etmistir. Cesitli teoriler
ortaya atilarak felsefi acidan edebiyata bakilmaya baslanir. Toplumlarin ekonomik
durumlarin1 ve sonuglarin1 problem ekseninde veren ‘Marksist teori’, sanati Oncelikli
kilan lingtiistik yaklasim, edebiyati kuran konularin insanligin en ilkel zamanlarindan
bugiine kadar biriktirdiklerine dayandiran ‘mit temelli elestiri’, gegmisten kopmayarak
varliklartyla  ilerlemeyi insanlifin amag¢ edindigi modernizme tepki olan
‘postmodernizm’ tiim bu bahsedilen degisimde ortaya konulan durumlardir. Dolayisiyla
insan1, toplumu her acidan ele almaya calisan edebiyatta baska diinyalara' agilma amac1
dogal bir egilim olmustur. Edebiyatin, kisilerin yasadig1 zaman kadar dncesini de merak

ediyor olmas1 bu durumu desteklemistir.

Tabiatinda insan1 anlatmak olan edebiyatta, eser olusturucularina diisen gorev
rehber edinilen dilin olanaklarmi iyi kullanarak insanin gizil yanin1 ortaya
cikarabilmektir. Bu yolda, sonuca varmaktan ¢ok edebiyatin ¢ok yonlii yanini harekete
gecirecek anlatimlar 6nemlidir. Bir noktadan baslayarak cesitli alanlarla birlikte hareket
sahasin1 zaman i¢inde genisleten edebiyat i¢in denilebilir ki déonem donem farkliliklar

gostererek genel bir profile ulasmis ve alanini kesinlestirmistir.

Her yastan insanin hayat hikayelerini ele alan edebiyatta, iizerinde birgok
tanimlarin yapildig1 ¢ocuklarin bu alandaki yeri zaman icinde tartigilir hale gelmistir.
Toplumlarin aydin kesimleri ‘¢cocuk’ kimdir, nasil yasar, diisiiniir vb. sorularina cevap

arayarak genel baglamdan koparak ayri bir yol bulmaya c¢alisir. Yillar i¢inde ¢ocuga

! “Bdebiyata giizel olmak diginda yiiklenen goérevlere gelince: Her seyden once insam dile getirmeyi amaglar

edebiyat” (Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Roman1 Uzerine Incelemeler, Dogu Bat1 Yayinlari, Ankara, 2016, 5.22).



dair cesitli tanmimlarin? yapilmasi da konunun farkli yone evrilmesini gerekli kilmustir.
Edebiyatin cerceve hali anlatilirken i¢inde insanin oldugu her alandan etkilenecegi

vurgusu yapilmistir.

Cocuk denilen organizmanin kigisel gelisiminde bahsedilen alanlarin etkisi
olacagindan bunlarin, eserlerde de siiphesiz varlik gostermesi s6z konusudur. Nitekim
Yalcin ve Aytas “Cocuk psikolojisindeki gelismeler, ¢cocuk edebiyati kavramini ortaya
cikard1” (Yalgmn, A., Aytas, G., 2014: 15) demistir. Alana dair tartismanin baslangic
noktasindaki ‘cocuk kimdir’ sorusu yetiskinlerden ayrildig1 noktalari bulma konusunda
merak uyandirmistir. Kimilerinde herhangi bir ayrimin s6z konusu olmadigin1 bu
sebeple de ayr1 bir edebiyat olusturulmasimna gerek olmadigi diisiincesi hakimdir.
Boylelikle ¢ocuklarin biyolojik, psikolojik gelisim evreleri ile toplumdaki konumlari
g0z ard1 edilmistir. Edebiyatin uzun yillar siiren tanimlama, taninma asamalar1 ¢ocuk
edebiyatinin temelleri atilirken de yasanmistir. Onlar1 biiyliklerden higbir sartta
ayirmayan anlayistan, yetigkin eserlerinim kisaltilmis sekliyle ¢ocuklara okutma
diisiincesine gelinmistir. Ama yine de cocuklarin duygu ve diisiince diinyalarinin
olabilecegine deginilmemistir. Edebiyat tanimlamalarinin sikismis alanda yapilmasi gibi
cocuklar i¢in de egitici-bilgilendirici olmasi kiskacina girilmistir ve elde edilen sonuglar
her biri 6giit veren ders igerikli kitaplar sekline doniistiiriilmiistiir. Haz duygusunu
estetik algisin1  destekleme, hayal giiciinii kullandiracak unsurlar plana dahil
edilmemistir. Ortak sayilacak nokta, her iki alanin da uzun bir siire din kontroliinde
kalmasidir. Cocuk edebiyatinin diinyadaki gelisiminde Orta Cag biiyiik bir kapali ortam
yaratmistir. Orta Cag Avrupasi’nda kilisenin hegemonyasinda yapilmis ¢calismalar goze
carpar. Bu baglamda, kutsal kitaptan alintilar yapilarak manevi tatminlik yaratacak
metinler iretilmistir. Korumasiz olduklaria inanilan ¢ocuklarin bu sekilde diinyaya

egemen olan kétiiliiklerden korunabilecekleri diisiiniilmiistiir. Dini metinlerden® dersler

2 “Cocuk dogusla olgunluk arasindaki insan. Genel olarak olgunlugun 18 yasinda basladig1 kabul edildigine gore bu
terim, ¢ocukluk (0-13) ve yeni yetmelik (4-18) yaslarindaki insan1 kapsar”. (Dilek Can Tiifek¢i, Cocuk Edebiyati

Uzerine Bir Arastirma: Tanimlar, Tiirler Ve Teoriler, Izmir, 2012, 5.13)

3 “Hiristiyanligin {izerine kuruldugu temel diisiincelerden biri olan Hz. Isa’nin ¢armiha gerilmesi, ilk giinah kurumu

diistinceleri, ¢ocugu yasadigi cevreden ve diinyadan soyutluyordu. Kilisenin g¢ocuklarin yasadiklari g¢evrenin



cikartip dogruyu, iyiligi Ogrenebilecekleri savi iiretilmistir. Dini olgular, metinler
1s1¢inda zaman gegiren ¢ocuk edebiyati, onlara 6zgli gereksinimlerden kaynakli 17.
yy’da yeni tartigmalar i¢ine girmistir. 16. yy baslarinda yazilmis fantastik hayvan

hikayeleri tartismalar1 hazirlayan durum olmustur. 11k kivilcimlar bdyle baglamistir.

Dogay1 biitiiniiyle tanitan yazilar iiretildik¢e ¢ocuklarin ilgi alanlar1 degismistir.
Bir slire daha donemsel farkliliklar devam etmis ve 18. yy’da ¢ocuklara bagka
pencereden bakilmaya baslanmistir. Boylelikle onlarin da toplumun iiyeleri olmalari
sebebiyle gorgii kurallarina uymalar gerektigi fikri dogar. Bunun yaninda ise miicadele
ruhunun, onurlu ve umutlu olmanin ne demek oldugu da ortaya ¢ikar. 19. yy’da ise
konular ayni1 kalsa da kitaplarin dis ve i¢ 6zelliklerinde birtakim degisiklikler meydana
gelir. Anlatilanlarin somutlastirilmasi igin ¢izimlerin kullanildig1 eserler verilir. Ayni
zaman icinde farkli cografyalarda birbirinden bagimsiz degisimler yasanmistir. Kimi
toplumlarda ozellikle 19. yy sonu 20. yy baslarinda milliyet¢i kavramlarin, yurt
sevgisinin gerekliligi konu olurken kimilerinde egitimin degeri ekseninde anlatilar
ortaya konulmustur. Fakat bir yerde benzerlik gosterirler. Evrilme ne tarafa olursa olsun
0zde, toplumlarin yerel birikimleri bulunur. Masallardan, mitolojik sembollerden yola
cikilarak cocuga dair eserler olusturulur. Dénemlerin ilerlemesi ile cocuk eserlerinin tek

boyutlu olamayacag1 noktasina gelinmistir.

Yetiskinlerde olmayan ¢izimler, canlandirmalara uygun diismeyen kurgular
cocuklara hitap etmesi hedeflenen eserlerde dikkate deger bulunmustur. Dolayisiyla
kendine 0zgii kurallarin oldugu cocuk edebiyati adiyla baska bir alana ihtiyag
duyulmustur. Ayn1 ylizyillarda degisik cografyalardaki farkliliklardan s6z edilmistir.
Tiirkiye’deki ¢ocuk edebiyati gelisimi, degisimi tam da bu noktada belirir. Avrupa’da
kilisenin etkisi ne kadar olduysa Tiirkiye’de de dini kurallarin etkisi o kadar olmustur.
Cocuklarin, ogiit verilerek manevi huzurla biiyiitilecegine inanilir. Eserlerin igerigi,
olusturulma bigimleri aslinda c¢ocuklara yonelik de degildir. Bu alandan cikislar
Tanzimat donemi ile baslar. Bati’dan yapilan ¢evirilerle edebiyatta baska bir kapi
acilmistir. Fenelon’un mitlerden yola c¢ikilarak yazdigi Telemak, bu donemde

edebiyatimiza girmis bir ceviri eserdir. Onemli olan kisim, bunun ceviri olmas1 degil

giizelliklerini goérerek diinyaya ve diinya nimetlerine baglanmayi 6nlemeyi bir egitim hedefi olarak kabul ettigi

bilinmektedir” (Alemdar Yal¢in, Gryasettin Aytas, Cocuk Edebiyati, Ak¢ag Yayinlar: Ankara, 2014, s.19).



vermek istedigi mesajlardir. Yusuf Kamil Pasa yaptigi1 bu ¢eviri ile ¢ocuklara 6giit veren
kitaplarin sikici olmaktan ¢ikmasina deginmistir. Yetigkinlerin eserlerindeki gibi haz

veren, eglendiren tarzlarin ¢ocuk kitaplarinda da olmasi istenmistir.

19. yy sonlarma kadar c¢eviri anlayis1 siirer. Dikkat edilmesi gereken yer,
Avrupa’dan terclime edilenlerin de ¢cocuk edebiyatina tam anlamiyla uygun olmadigidir.
Doénemin sonlarinda ise Avrupa’daki gelisimlere paralel bigimde fabllar
olusturulmustur. Amerika’daki milli birlik, yurt sevgisi temali dykiilerin ortaya ¢ikis
gibi Tiirkiye’de de milli edebiyat kavramini yaratan Ziya Gokalp basta olmak {izere bazi
sanat¢ilarin bu konular1 ele aldigi goriliir. Cumbhuriyet ile birlikte ¢ocuklara verilen
degerin arttig1, ozellikle 1950°1i yillarda ¢ocuk yaymnlarimin adindan s6z ettirdigi
sOylenebilir. Gegmis donemlerin aksine sosyal igerikli konular bu doénemde
gozlemlenen unsurlardir. Yine 1950’11 yillarda, c¢eviri yapilan Amerikan ¢izgi
romanlarin yerini milli yayinlar almistir. Dolayisiyla sanata dair ne varsa diinyanin her
yerinde es zamanli olmasa bile bir yerde beraberligi yakalamistir denilebilir. Fiziksel ve
biligsel acidan yetigkinlerden ayri olan ¢ocuk, biiyiimesinin yaklagik iki yas sinirindan
ergenligine kadar gegen siirede varligin1 devam ettiren insandir ve o da bir bireydir.
Duygulari, diisiinceleri olan, cevresindeki kisi ya da durumlara tepkiler verebilen
insandir. Fakat bu donemlerinde digsaridan destege ihtiya¢ duyduklari gerekgesiyle
edebiyatta uzun silire yer bulamamigslardir. Fiziksel anlamdaki gereksinimlerini
gidermede cevresindekilere bagli olan ¢ocugun, ayr1 bir ruh diinyasit oldugu gergegi
unutulmustur. Bunun sonucu olarak da yillar boyu edebiyat ¢evrelerinin iizerinde en ¢ok
tartistigt konulardan biri olmustur. Kimileri bir ¢ocugun tek basina hayatini idame
ettirememesini One silirerek ayr1 bir edebiyata da ihtiyag olmayacagimi belirtirken
kimileri de onlarin ilgi ve ihtiyaclarini esas alan kendi dil diinyalarina seslenen bir
alanin olmasi gerektigini vurgulamistir. Siiregelen tartismalarin temelinde aslinda
‘cocuk i¢in edebiyat’ kurulmali m1 sorusu degil ‘¢cocuk’ denilenin kim oldugunun tam
olarak tanimlamamas1 yatmaktadir. Tiirk edebiyatinda da durum ortalama bu sekildedir.
Cocuklara, biiyiikler i¢in yazilmig eserlerin kisaltilmis halinin verilmesini uygun géren
Yasar Kemal; yetiskin edebiyatina ait eserleri okumaktan da zevk alabilecek ¢ocuklarin
olabilecegine inanan Muzaffer izgii gibi isimler tartismalara dahil olmustur. Bu

sebepledir ki konuya dair birgok tanim yapilmustir:



Tacettin Simsek 6gretici anlatimin disinda kalarak “Cocuk edebiyati, 6znesi gocuk
olan bir edebiyat olmasinin yaninda dilin poetik islevde kullanildig1 bir edebiyattir”

(Simsek, 2016: 43) seklinde tanim yapar.

Kenan Cagan, “Cocuk edebiyatinin kendine 06zgiinliigiinii olusturan sey cocuk
diisiincesi ve ona bagli olarak ¢ocuk duyarliligini dile getirebilme basarisidir” (Cagan,
2018: 441) demistir. Smar bu konuda, “Iki yasindan baslayarak ergenlik dénemine
kadar gecen siiregte cocuklarin hayat tecriibeleri, ilgi, ihtiya¢ ve algilama diizeylerine

uygun biitlin nitelikleri kapsar” (Aktaran: Simsek, 2016: 42) ifadelerini kullanmustir.

Yapilmis tanmimlardan yola c¢ikilarak c¢ocuk eserlerinde su noktalara dikkat

edilmesi gerektigini sdyleyebiliriz:

e Eserler icerik ve iislup olarak ¢ocuklara hitap edebilmeli

¢ Cocuklarin hayal giiciinii harekete gecirebilmeli ve onu canli tutabilmeli

¢ Hayata kars1 miicadeleci olmay1 asilamali

e Cocugun kendisini ve ¢evresini tanimak, anlamak i¢in onda merak uyandiracak
giicte olmal1

e Kalic1 etki yaratmak i¢in ¢ocuga somut durumlar sunabilmeli

Yapilan tanimlardan yola ¢ikarak séyle bir tanim yapmak miimkiindiir: “Cocugun
biitiinciil gelisimini dikkate alarak dilin ayricalikli yanlarini kullanip onun kendisini
bulmasini saglayan, yasadigi zamani ve Oncesini kavratabilen ve gelecege dair soz
sOyletebilen edebi nitelikli, estetik degeri olan vb. eserler biitiiniine ‘¢ocuk edebiyat1’

ad1 verilir.

Bu edebiyat Avrupa’da ve Tiirkiye’de benzer siirecler gegirmistir. Onemli
adimlarini 20. yy ortalarinda atan bu edebiyat, biitlinciil bir yaklasimla devam etmistir.
Diinyadaki bu devinim iilkemizde Tanzimat’a kadar ciddi sekilde ele alinmamis olup
Tanzimat ile iizerinde durulmaya baslanmistir. Yasam kosullarinin zaman igindeki
degisimi siiphesiz s6z konusu ¢ocuklar1 da etkilemistir. Is hayatinin kalabaliklasmasi,
cekirdek aile kavraminin ortaya ¢ikmasi, kadinin calisma diinyasina dahil olmasi da bu
stireci etkileyen unsurlardan olmustur. Sanayilesmenin artis1 ve buna bagli ekonomik
diizenin degisimi ¢ocugu toplum yapisinda etkin duruma getirmistir. Kim oldugu

tartisilan cocuk, ekonomiye katki sunabilecek birey oluvermistir.



19. yy ortalarinda ¢ocuga dair farkindaliklarin artmasi olumlu karsilanirken diinya
diizenin farkli boyutlara gelmesi onlari sinif ayrimi ile karsi karsiya birakmustir.
Endiistrilesen toplumlarin zamanla yarisir hale gelmeleri de bunu tetiklemistir. Cocuk
ve cocukluk donemine, bunlarin toplumdaki karsiliklarina dair fikirler ortaya atilirken
sosyal yap1 grafikleri de degisim yoluna gitmistir. 19. yy baslarinda is giicli olmaktan
cikan, egitime, okul hayatina dahil edilen ¢ocuk; 21. yy’a dogru yeniden sahaya
inmigtir. Tirkiye’de o6zellikle 1940-1960 arasinda bu duruma rastlamak c¢ok
miimkiindiir. S6z konusu degisimlerin, gelismelerin olmasi ¢ocuklarin da hizli hareket
etmelerini zorunlu kilmistir. Belirtilen donemlerde ¢ocuklar i¢in ‘biiyiiklerin kii¢iilmiis
hali’ ifadelerine doniilerek c¢ocuklardan birer yetiskin gibi olmalar1 beklenmistir. Bu
noktada yazarin sokak dilini kullanmasi, diyaloglarda yas grubuna dikkat etmemesi,
bireyle ¢ocuk arasindaki farki gormedigini belki de tam tersine bu ikisini ayni
bulduguna isarettir. Zaten ¢ocuk edebiyat: alani i¢in eserler vermemis olan Kemal’in
kahramanlarimi kiiciiklerden se¢ip kendi sanat anlayisi ¢izgisinde ilerletmesi, onun bu
konudaki diisiincesini ortaya koyar. Fabrikada kacak is¢i, emegi somiiriilen isportaci,
tamirhanelerde ¢alistirilan cirak gibi is hayatina girip biiylimek zorunda kalmis
¢ocuklar; bu diisiincelerinin sonucu olmustur. Bu devinim iilkemizde de Tanzimat’a

kadar ciddi sekilde ele alinmamis olup Tanzimat* ile iizerinde durulmaya baslanmistr.

1.2. COCUK EDEBIYATINDA BULUNMASI GEREKEN
KRITERLER

1.2.1. Konu-Kurgu

Yazarin duygu ve diisiincelerini kars1 tarafa aktarma gayesi konuyu arag¢ haline
getirir. Hayatta birer karsiliklar1 olan her seyin, ¢ocuk diinyasinda yer alabilecegi bir

gercektir. Insanligin ortak paydasina ait durumlar ¢ocuk diinyasinda degismez yere

4 “Ziya Pasa, J.J. Rousseau’dan Emile’i ¢ocuklar igin tercime etmistir. Vakaniivis Liitfii, Daniel Defoe’nun Robinson
Crusoe isimli eserini, Mahmut Nedim, Jonathan Swift’in Guliver’in Seyahatlerini ve Mehmet Emin, Jules Verne’nin

Diinyanin Merkezine Yolculuk ve Balonla Bes Hafta adli eserlerini terciime ederler” (Yalgin, Aytas, 24-25).
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sahiptir. Cocuklarin hayal diinyalarini, hayata bakis agilarini renklendirecek ve onlara
yeni ufuklar agabilecek pozitif olgular yaratacak ne varsa ¢ocuk edebiyatinin konularina
dahil olabilir. “Tirii ne olursa olsun c¢ocuk edebiyati iiriinleri ele aldiklar1 konulari
anlatim teknikleri ve kisi kadrosu bakimindan ¢ocuklarin renkli ve masum diinyasini
olumlu yonde gelistirmeye, onlara birtakim degerleri ve dogru davranis kaliplarini

kazandirmaya yoneliktir.” (Arseven, 2005:s.61) goriisli de bunu desteklemis olur.

1.2.2. Tema-izlek

TDK, (2011) “bir edebi eserde islenen konunun anlamca ortaya koydugu ana
yonelim” seklinde izlek kavrami tanimlanmistir. Bir eserin vermek istedigi ana duygu
izlektir. Cocuklarin diinyalarinda bir uyanma durumu yaratma, cocuk edebiyatinin

izleklere ayr1 bir 6nem verdiginde daha verimli hale gelir.

1.2.3. Karakter-Kahraman

“Karakter kurguda tiim aksiyonu saglayan, kurgunun diger elemanlar1 arasindaki

bag1 kuran ve olayi olusturan kisilestirilmis bir varliktir” (Karatas, 2004:5.76).

Eserlerin kurgularina bagli kalarak karakterleri tanitmada yazar degisik yollar
deneyebilir. “acik, kapali, duragan ve devingen” (Sever, 2017) olarak dort ayr1 baslikta

karakter tiplerini toplamistir.

1.2.4. Dil-Anlatim

Cocuklarin hayal diinyalarin1 renklendirebilecek, bakis acilarini genisletebilecek
cocuk edebiyatinin dil anlatim kismi da yine ¢ocuklara ait olmalidir. Bir eserin ¢ocuk

zihninde karsilik bulabilmesi, kelime se¢imine ve onun kullanimina biiylik Olcilide
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baghidir. Cilgin’in (2007:5.84) “Cocuklar i¢in yazilan kitaplar onlara yeni kelime ve

ifade kaliplar1 da 6gretmelidir.” s6zii bu baglamda 6nemlidir.

1.2.5. ileti

Kelime se¢iminin, kullanimmin 6nemli oldugu ¢ocuk edebiyatinda ileti de bir
baska 6nemli noktadir. Yazarin, eserini okuyucuya sunarken neyi yapmak istedigini
belirtmeye ¢alismasi iletiyi olusturmaktadir. Cocuga dikte c¢alismasi yaptirir gibi
eserdeki iletiyi aktarmak, ¢ocuk diinyasinda olumlu karsilik bulamaya bilir. Diisiinsel,
duyusal acidan kendi ¢ikarimlarimi  yapmasini, olaylara kars1 farkindalik

gergeklestirmesini amacglamak bir iletiden beklenecek durumlar olmalidir.

1.2.6. Cevre

Yazarin, eserdeki her kahramaninin okuyucuda iz birakmasi i¢in bagvurdugu
genis capli tanitim gevre olgusunu olusturmaktadir. Oyle ki ¢evre sayesinde okuyucu
kahramanin olaylara kars1 takindigi durumlar, o konudaki diistinceleri hakkinda
¢ikarimlarda bulunabilir. Bu durum da ¢ocugun yasantilar araciligiyla kendi diinyasinda
daha kalic1 bir yer yaratir. “Cocugun yas ve gelisim diizeyini uygun, dogru kurgulanmis
cevre tasarimlar1 onun dogay1 ve evreni kesfetmesine, diisiincelerini bicimlendirmesine

katki sunar.” (Karagdz, 2017:5.218)
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IKINCi BOLUM

ORHAN KEMAL

2.1. ORHAN KEMAL’IN HAYATI, EDEBi HAYATI VE HIKAYE
ANLAYISI

2.1.1. Orhan Kemal’in Hayati

Yazar, 15 Eyliil 1914°te Adana’nin Ceyhan il¢esinde diinyaya gelmistir. Asil adi
Mehmet Rasit Ogiit¢ii’diir. Babas1 Abdiilkadir bey, annesi Azime hanimdir. Yazar
babaannesi ve biiyiikbabasi tarafindan Elaziglidir. Annesi Azime hanim da Bulgaristan
goecmenidir. Mehmet Rasit ilk eserlerini Orhan Rasit takma ismi ile vermistir. Orhan
Kemal olarak sanat hayatina devam etmesi ise O.Faruk Toprak’in ve Hiisamettin
Bozok’un yazarin ismini degistirmesi ile olur. Yazarin iki erkek, ii¢ kiz kardesi vardir.
Abdiilkadir Bey, 1908’de Ittihatgilara katilir. Oglu Mehmet Rasit dogdugunda
Canakkale cephesindedir, 1920-1923 arasinda milletvekili olarak meclistedir. Ittihat ve
Terakki’ye katilmis olmasi Abdiilkadir Bey’i muhalif yapar. Bir sonraki dénem igin
Ankara’dan milletvekili olmaz ve o giiniin hiikiimetini elestiren yazilar kaleme aldigi
icin tutuklanir. 1930’a gelindiginde Adana’da temelinde halki mutlu kilmak, amaci
yatan Ahali Cumhuriyet Firkasi’m1 kurar. Bu partinin Adana Valiligi tarafindan
kapatilmas1 istense de Abdiilkadir Bey buna uymaz, Suriye’ye kacar. Sonrasinda
ailesini de yanina ¢agirir. Kemal de babasinin istegi {izerine aileye para getirebilmek
icin lokantalarda garsonluk ve bulagik¢ilik yapar. Bu durum Kemal’in eserlerinde

anlatacagi emek, emekc¢i kavramlarinin temeli olur. Beyrut yillarinda bir Rum kizina
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astk olmasi da yazarin hayatindaki doniim noktalarindan® biridir. Ailesi yaninda
olmasima ragmen memleketinden uzakta yasamasi yazar1 ¢ok etkiler. Bir siire sonra
Adana’ya babaannesinin yanina doner ve bdylece eserlerine konu olacak bir yasam
miicadelesine adim atmis olur. Memleketine doniisiiniin ilk yillarinda geng bir delikanl
iken bir bar kadmna® asik olur. Kadmin kendisini istememesi iizerine yasadig1 ask
macerasi biter. Yazarin eserlerinde kendi hayatindan esinlendigi diisiintildiigiinde

yasadigi agklar da bundan nasibini almistir, denilebilir.

Beyrut’tan doniisiinde birtakim sikintilar yasayan yazar, babasindan ayrilmis
olmanin garip mutlulugunu da igten ice yasamistir. Ciinkii onu ¢aligmak icin zorlayan
ve ondan hesap soran babasi artik yoktur. Bu siirecte dnemli olan bir diger husus ise
artik kurallarin olmayacagi, sinif farki gézetilmeden davranabilmesinin oniiniin agilmis
olusudur. Kendisini “Ben tam bir burjuvayim” (Ugurlu,2002: 46) seklinde tanimlayan
yazar, hayati tanimaya basladig1 bu yillarda bu diisiincesini sekillendirir ve s0yle devam
eder: “Ama kiiciik burjuva olmam benim birtakim kii¢iik ¢ikarlarimi da 6n plana
almami gerektirmez. Bundan dolay1 da kendimi namuslu sayiyorum... Diiriist bir insan
oldugumu soyleyebilirim... Babamin topraklariyla ugrasmiyorum. Onlarin gelirleriyle
ilgilenmiyorum” (Ugurlu,2002: 46) Kemal’in okul hayatinin diizenli olmadig
diistintildiiginde kendi segimleri ile okudugu kitaplarin edebi goriisiinii sekillendirdigi
sOylenebilir. Yazarin “Ben daha ¢ok onceden okul programlari disinda, ¢agimin ¢ok
iistiindeki eserleri okumak egilimindeydim. Diinya ve insanlar iizerine yer yer belki
ilkel ama 6zlii bir gorlise varmis bulunuyordum... Spor yapardim. Eve
dondiigiim zaman, ikinci bir insan olarak diizeyimin iistiinde ¢esitli kitaplar okurdum.

Ni¢in okurdum, bunu bilmiyorum ama durmadan okudugum bir gergek!” (Ugurlu,2002:

3 Orhan Kemal bu durumu soyle anlatir:
«...1lk ask kolay kolay unutulmuyor. ..

Eleni!.. Ve ilk ask ve bende ilk sosyal uyanis sanirim bu Rum kiziyla basladi” (Nurer Ugurlu, Orhan Kemal’in Ikbal
Kahvesi, Orgiin Yaymevi, Istanbul, 2002, s.(sayfa)171).

6 «“Orhan Kemal o giinlerde Giizide adli bir bar kadinma tutulur. Bu askini, yillarca sonra, Sokaklardan Bir Kiz

romaninda isleyecektir “ (Asim Bezirci, Orhan Kemal, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2006, s.20).
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46). Yukarida kendi ifadeleriyle dile getirdigi diinya goriisii genc¢liginin avare yillarinda
filizlenir. Arkadaslartyla gittigi kahvelerdeki’ sohbet ortamlari yazarin etkisine girdigi
baska bir alandir. Farkli g¢evreler, insanlar tanimaya buralarda baslar. En cok da
ailesinden uzak kalmanin hiiznii ile gittigi kahve, ‘Kahve-Tiil ikbal’® ise onun
yasaminda ayr1 bir yer edinir. Beyrut’ta kisa bir siire ¢alistig1 fabrikalardaki hayat

hikayelerinin daha somut halini gérmeye baslar.
O yillarini soyle anlatir:

“Y1ginla futbol hastalarindan biri de bendim. Agustos giinesinin kasip kavurdugu
sicak altinda oynanan futbol... Mahalle futbol kuliiblimiiz... Laf aramizda iyi penalti
atardim. lyi bir santrafordum ha... Bir iki gol her mag saglamdi. Sonra Giritli’nin
kahvesi... Okula filan bir tekme yallah dedigimiz yillar... Yirmi yasindaydim, kafam
bir tiirlii ¢6zemedigim sorunlarla yara olmustu. Sanki yere basamiyordum. Havada,
bosluktaydim. Ve bir giin, bir kahve kdsesinde tanidigim isci dostum Ismail Usta...
Sonra kitaplar... Bir ¢cogu Ismail Usta’nin hediye ettigi kitaplar. Serseriler, Stepte,
Istratsi Mordasti, La Dam o Kamelya, Madam Bovari, Germinal, Benim

Universitelerim...” (Kurdakul, 2005: 153).

Buldugu giinliik islerde caligmaya baslayan yazar, futbol oynamayr da ihmal
etmez. Mahalledeki oyun arkadaslari ile ¢ok iyi futbolcu olup Istanbul’da
yasayacaklarin1 hayal ederler. Issizlikten kurtulacaklar, sevdikleri kizlar1 her yere
rahatca gotiirebileceklerdir. Yapmalar1 gereken tek sey, Istanbul’a gidebilmektir®.

Hayaller kuran yazar, Adana’nin kenar mahallelerinden bir kizi sever ve onunla

7 “Giritli’nin kahvesi ile Nadir’in kahvesi en ¢ok ugradigi yerlerdir” (Mehmet Narli, “Orhan Kemal Portresi: Hayat,
Insan ve Yazar”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi Orhan Kemal Ozel Say1s1/62, Ankara, 2014, s.13).

8 Y11 932...Aylardan haziran. On sekiz yasimin toz pembe giinlerinde doludizgin geldigim Adana’da, Kurukoprii’de
bilmem ne kahvesiyle baglar bu tutku. Simdi i¢lerinde ¢esitli parti milletvekilleri, senatdrleri boy boy, ¢esit .esit, irili
ufakli is adamlarmimn bulundugu o zamanki arkadaslarimin okula gidercesine devam ettigimiz bir kahve vard.
Ocakgisindan garsonlarina kadar dost oldugumuz, tavlalar, kirli kagitlariyla sabahlardan aksamlara kadar yakasi
acilmadik kiiftir, bitmez esprilerimizle tozlu aynalarinda kahkahalarimizin bini bir paraya gittigi bir kahve...”

(Ugurlu, 9).

9 “Gazi ile Istanbul’a kac1p biiyiik futbolcular olabilme hayallerini gene bu kahvenin okaliptiisleri altinda konusurduk.
Istanbul’a kacacak, biiyiik kuliiplerin dikkatini ¢ekecek, parlayacak, o kuliiplerin yardimiyla fiyakal isler bulacak,

¢linkii o zamanlar profesyonellik yoktu, sevgililerimizi getirtecektik” (Ugurlu, 10).
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evlenmek ister. Fakat kiz, Kemal’in egitim hayatina devam edip onu tamamlamasini
ister. Boylelikle yazar, Istanbul’a halasmin yanma génderilir. Ailesinde o6zellikle
babaannesinde okul bitirmeye direnmis yazarin belki diizelece§i umudu vardir.
Sonrasinda ise asik oldugu kizin bagkasiyla evlenecegi haberini almasi onun Adana’ya
doniisiinii geciktirmez. 1935°li yillara kadar yazarin hayatindaki dalgalanmalar devam
eder. 1935 yilinda Milli Mensucat Fabrikasi’nda katip olarak ¢alisirken Nuriye adindaki
Bosnak kizina asik olur. Is¢i maas ile yuva kuramayacagini bu yiizden kiz1 kendisine
vermeyeceklerini diisiiniir. Ancak Nuriye Kemal’e ne olursa olsun onunla evlenecegini
sOyler. 1937°de Kemal, sevdige kiza kavusur. Bu evlilikten bir kiz ii¢c oglu diinyaya
gelir. 38’de askere cagirilir, Nigde’ye gider. Terhisi alamadan Nazim Hikmet
kitaplariyla komiinizm propagandasi yapiyor gerekcesiyle Kayseri Cezaevi'ne
gonderilir. Bir yil sonra babas1 Abdiilkadir Bey oglunun naklini Bursa’ya aldirir. Nazim
Hikmet de 1940°’ta Bursa Cezaevi’'ne nakledilir. Kemal’in sanat hayatinin donim
noktasi burada baslar. Edebiyata ilgisi hikdyeden once siir ve yazdig1 birkag piyesle
baslar. Ortaokul yilarinda arkadaslarinin yardimiyla gittigi bir tiyatro oyunu kendisini

cok etkiler.

“...lk heyecan, ilk yaratma cabasi bende piyesle baslar. Siirden ¢ok once. O
siralar ortaokul birincisi smifta 6grenciydim... Adana’da Asri Sinemada Rasit Riza
grubunun oynadigi Otello’yu, sinema tesrifatgisi bir arkadasin beni biletsiz igeri
sokmasiyla kulis arasindan seyrettim. Bana ¢ok etki etti. Sehir Tiyatrosunu, Halkevi
oyunlarini, daha baska tiyatrolar1 izlemeye basladim. Hatta o yillarda ve o yillardan
sonra tam dokuz oyun yazdim. Onlarin ne oldugunu, neler yazdigimi simdi hatirlamam.
Ve benim ilk ciddi tiyatro oyunum Ispinozlar’a kadar ¢ok yillar gecti” (Ugurlu, 2002:
332). Siirlerinden 6nce yazdigi bazi oyun metinleri sahneye konulmamis olsa da Orhan

Kemal olarak tanindiktan sonra yazdiklar1 sahneye aktarilmistir.

Ortaokul ¢aginda ortaya ¢ikan oyun yazma hevesi yerini siire birakar. 1k siirlerini
bu donemde kaleme almaya baslar. Her yazarin, sairin kendisinden Oncekilerden
etkilenmesi gibi Orhan Kemal de Nazim Hikmet’i bagka bir yere koyar ve siirleri

Yedigiin'®, Yeni Edebiyat, Yiiriiyiis dergilerinde yaymlanir. Bursa Cezaevi’'nde tanistig

10 “fIk siirim Kayseri 19.Piyade Alay1 hapishanesindeyken Resat Kemal imzastyla Yedigiin’de ¢ikti. Samirim 1938
veya 1939 olacak...” (Ugurlu, 17).
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Nazim, onun siir yazmasini desteklememis olsa dahi o yazmaya devam eder. “Benim
Oglum, 2000 Senesine Siirler, Zavalli Baliklara, Mapushane, Sahillere Inecegiz...”
siirlerini yazar. Sanatin1 gelistirmek icin gereken her seyi yapacagini sdyleyen Kemal’i
sair olarak gormez Nazim Hikmet. Fakat yine de hapishane kosullarinda onu
calistirmanin yollarini arar. Cezaevindeyken Kemal’in karalama bi¢cimde yazdig: bir diiz
yaz1'! tesadiifen Hikmet’in eline geger. O giin Nazim, Orhan Kemal’in romanc1 olmasi
gerektigini anlar ve bunu ona da sdyler. Boylece ilk hikayeler 1941°de Rasit Kemali ve
Orhan Rasit adiyla yazilir.!? “Babam, Telefon, Bir Oliiye Dair” hikayelerini de Orhan
Kemal adiyla yazar. 1943 yilina kadar hapishane giinleri devam eder. 43’te ¢ikinca
memleketi Adana’ya doner ve yazilarina devam eder. Bir siire sonra Malatya’ya
arkadaginin yanina ¢aligmak i¢in gider. Fakat askerligini bitiremedigi icin ise alinmaz ve
Kilis’e askerliginin kalan kismii yapmasi amaciyla gonderilir. Oradan da tekrar
siirgline Corum’a yollanir. 46’da siirgiindeyken serbest birakilir, Adana’ya doner.
Memleketinde Verem Savas’ta ise girer. Bu siirecte evini gecindirmek adina eserlerini
karin tokluguna kaleme almaya devam eder. 50’lilerin basinda ailesiyle Istanbul’a
taginir. Karis1 Nuriye fabrikanin birine is¢i olarak girer, kendisi de iki ii¢ giinde bir
hikaye bitirmek zorunda kalir. Bir siire sonra dort ¢cocuklu ailesini gecindiremez olur.
Bazi kitaplarini1 da bu yiizden sahaflara topluca satar. Takvim 1967 yilin1 gosterdiginde
yillarin yorgunlugu onu hasta yatagina diisiiriir. 1970 yilina kadar koétii durumu devam
ederken hikayelerini, romanlarin1 yazmay1 birakmaz. 1970’te tedavi i¢in Sofya’ya gider

ve 4 Haziran giinii hastanede gozlerini diinyaya kapatir'?,

1" “Orhan Kemal’in ilk diizyazis1 Baba Evi romaninm bir boliimii olan 1940’ta Yeni Edebiyat gazetesinde basilan

‘Balik’tir” (Narli, 16).

12 “Orhan Kemal, yayimlanmus ilk hikdyem Bir Oliiye Dair adim tasir der. Oysa arastirmanuz gostermistir ki Orhan
Kemal’in ilk yayimlanan Yeni Edebiyat Gazetesi’nin 1941 yil1 ve 22’nci sayisinda yer alan Bir Yilbag1 Macerast’dir.
Sonra ayni derginin 26’nc1 sayisinda, 1941, Kardesim Niyazi adli hikdye. Yiirliyiis dergisinin 9’uncu sayisinda
Babam adli hikaye, 1942, 13’{incii sayida Telefon hikayesi, 1943. Gene ayn1 derginin 17-18 ‘inci sayisinda, Haziran-
Temmuz 1943 Bir Oliiye Dair” (Ugurlu, 21).

13 “Saat 11.30’da Edirne’den Babaeski’ye gelindiginde, asfaltin ddnemecinde bir is¢i arabaya yaklasir; elindeki ¢igek

demetini uzatir. Demetin tizerindeki bantta, sunlar yazilidir: ‘Biz isciler, hatiran dniinde saygtyla egiliriz” (Narli, 21).
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2.1.2. Orhan Kemal’in Edebi Hayat1 ve Hikdye Anlayisi

Orhan Kemal, edebiyata tiyatro denemeleri ve siirle baglar. Yeni Mecmua’da,
Yedigiin’de, duygu yogunlugu yiiksek siirler yazar. O donemde ‘Rasit Kemali’ imzasini
kullanir. Yazarin siirden kopamadigi yillarda Kemal Bilbagar gariban hayatini, yoksul

3

koyliiyti anlatmaktadir. Bu durumu Orhan Kemal soyle anlatir: “...ben hikdyenin
‘H’sini bilmezken Kemal Bilbagar {inlii bir hikayeciydi. Cevizli Bahge’yi, Denizin
Cagiris’’m yayimlamisti. Sonra Samim Kocagdz vardi. Bir Sehrin Iki Kapisi’ni, Telli
Kavak’t ¢ikarmistr” (Ugurlu, 2002: 18). Kemal’in yazarliga bagladigi doneme
bakildiginda ne gibi etkilenmeler i¢inde oldugunu anlamak miimkiindiir. 1940-60 arasi,
edebiyatta gerceklik algis1 egemendir. Kendisinden onceki yazarlardan etkilenmemesi
s6z konusu degildir. Ancak o, digerlerinden farkli konulara yonelmistir. Degisen sosyal,
ekonomik kosullar da yazari farkli olmaya itmistir, denilebilir. Toplum, kirsaldan sehir
merkezlerine kaymistir. Sanayilesen diizende isci, isveren, emek vb. kavramlar insan
yasamina dahil olmustur'®. Artik ailelerin hemen hemen her bireyi calismak zorundadur.
Kirsaldan sehre taginmalari sadece ekonomik degisimi dogurmamistir. Sosyolojik
bakimdan farklilasmalar meydana gelmistir. Kentlerin her anlamda hareketli diinyasina
uymak oraya yeni gelenler i¢in kolay olmamustir. Kadin-erkek iliskileri, aile yasantilar
kirsaldan gelmis is¢i aileler i¢in en biiylik farkliliklar olmustur. Bu durumu Bingiil
“Kirsal kesimden kentsel kesimlere gelen kisiler, buradaki c¢alisma yasaminin
gereksindigi nitelik ve egitime sahip degillerdi” (Bingiil, 2014: 300) ile agiklamaktadir.
Diizene alisabilmek ve hayatlarini idame ettirebilmek i¢in belki de kendi gibi olanlarla
ayni mekanlar1 paylasmislardir. Yasayacaklari mahalleri, kimlerle arkadas olacaklarini
buna gore belirlemislerdir. Kemal’in bu konulara yonelisi, bir bakima yasadig1 donemin

sonucudur.

Clinkii kapitalizmin hizla ilerledigi, kentli-kdylii ¢ikmazinda olanlarin arttig
yillardir. O donem insanlar1 da fark edilmeyi beklediklerini hissettirirler. “Kent ve kdy
emekeilerini temsil eden bu kisiler; varliklari, ekmek kavgalari, yasadiklar1 olaylarla

degistirilmesi gereken bir diizenin bireyleri olduklarini vurgularlar” (Kurdakul, 2005:

14 “Orhan Kemal, kendini bu hizl1 gelisme siireci iginde bulmus, tabandaki insanlarin yasadig1 ortamda, onlarla aym
is ve yasam kosullarmi paylasirken emek-sermaye ¢eligkisinin somut sonuglarini gérmiistiir” (Siikran Kurdakul,

Cagdas Tiirk Edebiyati-4 Cumhuriyet Donemi-2, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2005, S.154).
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159). Bu baglamda Kemal de tam olarak anlattig1 kahramanlar gibi bir hayat stirmiistiir.
Calismak icin gittigi Istanbul’da tipki kendisi gibi isci olan arkadaslarim tercih etmistir.
Dolayisiyla yazar olmadan dnceden de okudugu Sabahattin Ali'*, Hiiseyin Rahmi, Talip
Apaydin; yabancilardan Gorki, Caldwell onun halkin ‘alt tabaka’ denilen kismina
yonelmesinde belirleyici olmustur'®. Bu belirleyicileri okumasi yazarm, onlar1 tam
anlamiyla model aldig1 anlamina gelmez. Nitekim kendisi de bununla ilgili “ Bunlarin
arasinda elbette etkisi altinda kaldiklarim olmustur. Ama bu da kesin olarak belirtmek
isterim ki uzun siirmedi” (Ogiit¢ii, 2012: 246-247). Kendisinden dnceki sanat¢ilardan
etkilenmesi ise ‘gercekgilik’!” baglaminda olmustur. Farklilig1 ise sanayilesen toplumun
hem etkiledigi hem de etkilendigi insanlarin yagamini anlatmasinda ortaya c¢ikar. O,
kent hayatindaki kiiciik insanlar1'® anlatir. Onlarin yoksul hayatlarini ele alir. Ekmek
parasi i¢in ¢alismanin ayip olmadigini yasantilar lizerinden dile getirir. Kendi hayati da
bu baglamda eserleri i¢in kaynak olmustur. Kendi yasanmigliklarindan,

deneyimlerinden yola ¢ikarak eserlerine kiigiik hayatlar1 yansitir. Yanhshklara'® kars:

15 “Bu bakimdan bizden Hiiseyin Rahmi, Sabahattin Ali falan ilk okuduklarim oldu. Batidan da basta Gorki, sonra
Fransiz gercekgileri, Rus, Italyan, Ingiliz daha sonralari da Amerikan hikdye ve romanlarmi sevdim” (Isik Ogiitcii,

Zamana Kars1 Orhan Kemal Elestiriler Ve Réportajlar, Everest Yayinlari, Istanbul, 2012, 5.246-247).

16 Sadece bu yazarlar degil aile yasanu da Orhan Kemal’i etkilemistir. Kendisi konu hakkinda soyle soyler: “Ilk
zamanlar fabrika ig¢iligi, sonra ayni fabrikada katiplik, muhasebe memurlugu. Daha dogrusu, ekmegin okuldan 6nce
geldigini gorerek ¢alismaya bagladim...Elime ne gecirdimse okudum. Bilimsel kitaplardan felsefeye, sosyolojiye
kadar ne buldumsa okudum. Saniyorum annemden gelen bir ‘miispet bilimlere egilim’den olacak, metafizikle
baglantim hemen hemen hi¢ olmadi...Hayata bakis, bazi1 sonuglara varis, derken hapishane. Hapishane benim i¢in bir

¢esit iiniversite oldu diyebilirim” (Ugurlu, 8).

17 Yazara gore “Gergekgilik, iginde yasadigi topluma yer yer ayna tutmaktan ibaret degil ki!..Asil gergekgilik, asil
yurtseverlik, i¢inde yasadigi toplumun bozuk diizenini gérmek, bozuklugun nereden geldigine akil erdirmek, sonra da

bu bozukluklar: ortadan kaldirmaya ¢alismak. Buna engel olanlarla savasmak!..” (Ugurlu, 44).

18 “Orhan Kemal hikdye ve romanlarinda agirhikli olarak kdyle sehir arasindaki baglari, sehirdeki insan manzaralari
ele almistir” (Ali Emre, “Orhan Kemal’in Diisiince ve Edebiyatta Onciileri ve izleyicileri”, Hece Aylik Edebiyat
Dergisi Orhan Kemal Ozel Say1s1/62, Ankara, 2014, s.160).

19 Tiiccardan Hilmi Efendi 1938 yili Subatinda bir giin Orhan Kemal’i Melekgirmez Carsisi’ndaki diikkanina gagirir.

Ona bir 6neride bulunur:
“-Seninle ortak i yapacagiz...”

“-Nasil?..”
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cikisint  kimi  zaman ¢alistigi isten ayriliglarinda gormek miimkiindiir. Eser
kahramanlarin1 da bu dogrultuda insan onuruna yakisir davranirken bulmak, sasirtici
olmamaktadir. Dolayisiyla kiiciik insanlarin yoksul hayatlarim?® anlatmay: Adeta
gorev?! edinmis yazar, ekmek parasi i¢in ¢alismamin ayip olmadigim sik sik dile
getirmistir. Yoksullugun ne oldugunu, insanda ne gibi etkiler biraktigin1 Beyrut’ta
yasadig1 yillarda 6grenmeye baslar. Bulasikeilik yaparken, fabrikada gecgici olarak
calisirken, is¢i diinyasini yakindan tanir. Adana’ya dondiigii vakit de hayatinda herhangi
bir degisim olmayinca zaman i¢inde emegin, emekg¢inin farkina varir. Onlarin nerelerde
nasil yasadigimi®* gérmeye, anlamaya baslar. Yeni insanlar, hayatlar tanimasinda bir
esik gorevindeki kahvelerde artik bunlara daha fazla dikkat eder. Kisiler, konusmalar
onun ilgi odagina yerlesir ve sorunlar1 olanlar1 anlamaya ve anlatmaya calisir. Yazarin
cocuklugundaki yasanmisliklar da emekci insanlara yonelmesinde etkili olmustur?,
“Yazmak icin yasamak, duymak, halki algilamak gerekir. Bir yazi adami i¢in ¢ok

gereklidir halkin i¢inde kalabilmek™ (Ugurlu, 2002: 16) ifadeleri ile yazilarinda nelere

“-Cok basit... Ben muhasebeye kalin bez, kalin iplik yazdiracagim, sen ambardan ¢uvallara ince bez, ince iplik
doldurtacakm...Ust yanina karigma, her hafta bana gel, temiz, tertemiz bir yiizliigiinii al...” (Bezirci, 24) bu

konugmadan sonra Orhan Kemal durumu istlerine anlatir fakat patronu isten ¢ikartir.

20 «“peki kimlerle resim ¢ektirmek istiyorsun?”’ dedim Orhan Kemal’e.

“Iscilerle, ¢opciilerle, meyhanecilerle, kahvecilerle ve magta.” (Muzaffer Buyrukcu, Arkadas Amlarinda Orhan
Kemal, Ve Yayinevi, Istanbul, 2015, s.14).

2 “Elimden geldigi kadar bunu belirtmek mi istedim? Bilmiyorum!..Ama yurdumun insanlarimin kalkinmasini,
yiikselmesini istiyordum. Bunun da kdyden baglamasi gerektigi kanisina vardim!..Ben, kdydeki koyliiyii yazmadim.

Cok iyi bildigim kéyliyii yazdim” (Ugurlu, 45).

22 “Haftamin iki ii¢ giinii aksamlar1 Adana Kebabevi’nde, Unkapani’nda, as¢1 Topla Mustafa’nin lokantasinda,
Aksaray’daki o pis, mikrop yuvasi, biitlin yeyinti ve igintileri sahte, miisterileri limpen meyhanelerde, Atatiirk
Bulvari’'nda, Sarachane’ye giderken sagdaki piril piril Giinseli’de, Tepebasi’ndaki tiyatrocularin, miizisyenlerin,
yabanc1 artistlerin onurlandirldiklart Ananiya’da, Beyoglu’nda, Istiklal Caddesi’nde, Otomatik’te, Gedikpasa’nmin
iinlii Ermeni meyhanelerinde, Kumkap1’da Kogo’da, Kér Agop’ta, Sirkeci’de Istanbul lokantasinda...”(Buyrukeu,

43-44).

23 “Babam, yerde yemek yemeye, haglanmis taze asma yapragiyla yenen batirik’lara, kisir’lara ¢ok kizardi. Hele

annemin ‘hizmetgi takimiyla’ senli benli oluguna daha ¢ok” (Ugurlu, 34).
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onem verdigini géormek miimkiindiir. Kemal’e gore yazarlar bu diisiincede olmali ki
yeni kugaklara onciilik edebilsinler. “Gengligin bir direnisi var. Sosyal problemleri
Onde goren insanca bir savasi var. Bunu aktarmayan sanatci, ya yanhlis yerdedir, ya
baska taraftan yanadir. Cinsel sorunlar1 tek basina islemek bir sey halletmez. Toplumsal
sorunlarin biitlinii icerisinde, ama bir ayrimda yeri vardir cinsel sorunlarin. Ana amag,
kitlelere hitaptir. Halkin dertlerinin sanat icerisinde yer almasi gerekir. ‘Ben degisik bir
sey yaparim, bu olur’ demek yanhstir. Halk, hikdyede kendine yarar bir seyler
bulmalidir. Cilinkii devamli olarak bunu arar” (Ugurlu, 2002: 378). Yoksul is¢i sinifinin
gergeklerini anlatan yazar bunun disinda herkesin evlerine c¢ekildigi saatlerde sirtinda
yiik tagiyanlari, annesi ile sokak baslarinda yer tutmus ¢ocuklari, evdeki a¢ ¢ocuklarina
ekmek getirmeye calisanlar1 okur karsisina c¢ikarmasi onun edebi ¢izgisinin dogal
sonucudur. Denilebilir ki, toplumun katmanlarin1 ¢iplak sekilde ortaya koyar. Fakat bu
ortaya koyus, olmasi istenen tipleri yaratma seklinde degildir. Sadece olaylar1 ortaya
koyar ve sonrasim okuyucuya birakir®*. Bu o6zelligi ile bazi cevrelerde “Sadece
ekonomik temli cgeliskiyi, fakirligi, somiiriiyii ve bu cevredeki toplumsal sorunlari
islemesi, kapitalist iligkiler diizeninin yarattigi sorunlara dikkat c¢ekmesi toplumcu
gercekeilige kapi aralamasina ragmen hikayelerdeki bu ¢oziimsiizlik yani yeni bir
toplum kurma c¢abasinin olmayisi Orhan Kemal’i toplumcu gergek¢i olarak kabul
etmeyi zorlastirmaktadir” (Basboga, 2018: 489). Kahramanlar kendi yolunu kendi seger.
Iyilik ya da kétiiliik olgusunu da en bastan belirlemez. Anlatilanlarin sonuglar,
yasanilan toplumun algilarina, sosyo ekonomik durumuna, kiiltiirel birikimine dayanur.
Yazarin etkisi olmadan sonuca gidebilmelidir. Sadece yarattigi tipleri bir yere
getirdikten sonra onlar1 kendi diinyalarinda serbest birakir. Yazar realizmdeki®® yol

gbsterme anlayiginin tersini yaratir. Olaylar1 sadece mekanlari®® ve kisileri ile anlatir,

24 “Ezbere doga kitabiin kafasma kakilmasini degil, gergeklerin agik anlatilmasini isteyen okuyucunun kendisi bir

degisikligin kacinilmazligina, gerekliligine karar vermelidir”(Narli, 22).

25 “Gergekei roman, natiiralist romanin aksine, insan tecriibesini yalniz tasvir etmekle kalmamis, ayni zamanda
preskriptif (kuralci) bir tavirla insana norm ve idealler gostermeyi de amag¢ edinmistir” (Sevim Kantarcioglu,

Edebiyat Akimlar1 Platon’dan Derrida’ya, Paradigma Yayincilik, Istanbul, 2009, 5.157-158).

26 “Gergekgi edebiyater da, natiiralistler gibi, toplumun biitiin katlarinda yasanan hayati, saray1, koskii oldugu kadar
kerhaneyi, giizeli oldugu kadar ¢irkini de Onyargisiz bir bicimde tasvir etmistir” (Kantarcioglu, 157) ifadeleri

‘Aydmlik gergekeilik’ diye belirledigi sanat goriisiindeki Kemal’de de tarafsizlik boyutuyla goriilmektedir.
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gerisini okura birakir?’. Okurun kararinda da toplumun algilari, ekonomik yapilari,
kiiltiirel birikimleri muhakkak ki etkili olacaktir. Ciinkii yazar, sadece sorunlari
gosterirken sayilan bu Ozellikleri de anlatmis olur. Kemal’e gore ‘diismiis insant’
kurtaracak olan yine insanin kendisidir. “Bir orospu, ihtiyacindan dolay1 orospuluk
yapar. Ama bunlarin hepsi de yaptiklar seyin kotli oldugunu bildigi i¢in, yaptiklarini
insanlardan saklarlar. Bir hirsiza ‘hirsiz’, bir orospuya ‘orospu’ dendigi zaman kizmasi,
yaptig1 seyi saklamasi, onun, yani insanoglunun 6ziindeki iyilikten gelir” (Ugurlu, 2002:
42-43). Bu yiizden insanin yapmasi gereken en 6nemli sey, insanlarin 6ziindeki iyiligi
ortaya ¢ikarabilmektir. “Ciinkii iyimserlik uydurma bir sey degildir. O, yasamin i¢inde,
insanlarin tabiatlarinda vardir” (Aktaran: Ugurlu, 2002: 136).

Cesitli sebeplerden hayatta yasarken yok olmaya baslamis insanlar tim
farkliliklarina ragmen yazarin kahramani olurlar. Bu durum onun ‘6zde iyilik’?® vardir,
goriislinlin hem yansimasint hem de besin kaynagini olusturur. Kim olduklarina, ait
olduklar1 yerlere bakmaz; ayn1 emek diinyasinda yasadiklar1 yazar i¢in énemlidir®®. Bu
bakis acisina sahip olan yazari bilimsel olmamakla, problemlere sonuglar bulmayan
kahramanlar yaratmadig1 icin elestirilir’®. Oysaki Kemal igin asil olan; insam idealize
olmaktan ¢ikarip sinifsal farklar hakkinda bilgili olarak anlatmaktir. Bu yolda onun isini
kolaylagtiran baz1 etkenler vardir: Diyalog kullanma, hayattan kesitler se¢me,
kahramanlarin gergek¢i olmasi bunlardan bazilaridir. Kisa ifadelerle olayr aktarmasi da
eserlerini, yasamin dogalligina yaklastirmaktadir. Giiniin sonunda elindeki son parasini

dahi kaybeden Kemal’in kahramanlari, yeni giine yeniden hayal®! kurarak baslar. Belki

27 “Ezbere doga kitabinin kafasina takilmasini degil, gergeklerin agik anlatilmasini isteyen okuyucunun kendisi bir

degisikligin kaginilmazligina, gerekliligine karar vermelidir” (Narli, 22).

28« Kétii yol, diizensiz toplumlarin yarattig1 bir kader ¢izgisidir. Bu yola itilenler alinlarindaki yazinin geregi olarak

bu yola diigmezler. Onlar1 bu yola, iyi niyet ve ¢abalarina ragmen diisiiren toplum diizensizligidir” (Ugurlu, 172).

2% “Her etnisiteden ve kiiltiirden insan, is ve toplum yasaminda bir araya geldiginde, belirleyici olan onlarin sinifsal
cikarlaridir” (Mehmet Nuri Giiltekin, Orhan Kemal’in Romanlarinda Modernlesme, Birey ve Giindelik Hayat,
Everest Yayinlari, Istanbul, 2011, s.11).

30 “Orhan Kemal’i, eserlerinde simfsal biling olmamakla, olumlu insan tipleri ¢izmemekle, bilimsel bir metot yoluyla

gergekligi derinden kavrayamamakla elestirir” (Narli, 22).

31 “Orhan Kemal, Kemal Tahir’in romanlarinda bir karamsarligin, bir sevgisizligin hakim oldugu goriisiindedir. Bu
ylizden onun romanlarinin okunmasi Tiirk toplumuna fayda degil zarar verir:’Kemal Tahir gibi insanlarin yalniz

‘gavatlik, deyyusluk, pezevenklik’ daha bilmem nelerini konu al, yaz da yaz! Romani bitirip kapayinca, okuyanda su
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bu da dogal olan1 dogal sekilde anlatmanin bir sonucudur. Yazar insanlar1 biitiinciil
bicimde ele alir, degerlendirir. Konularimi ve dolayisiyla kahramanlarini hayattan
segmesinin yaninda samimi bir dil kullanmasi dogal olmasimi kolaylastirmistir. O,
olaylar1 o6giit diliyle degil diyalog yontemiyle anlatir. Dolayisiyla varilmak istenen
noktaya okur kendi zihninde®? yarattig1 tablolarla ulasir. Sonuca okurun ulasmasini
saglarken belki de tek sey, zengin olan kahramanlarin i¢indeki iyiligi neredeyse ortaya
hi¢ ¢ikarmamasidir. Aksine iyiligin pesinden gidenler is¢i sinifindandir. Fakat yazar, bu
durumlar ile yonlendirmeden uzak kalip aslinda herkesin gordiigii veya gorebilecegi
olaylar1 yaziya yansitir. Yazarin ailesinden gelen muhalif tarzi kendi yasanmisliklari ile
onu daha elestirel yapmustir ve elestiri oklarin1 da haddini bilmeyenleri yoneltmeyi
ogretmistir. Is yasami ve tek tip seklinde cizilmis isverenlerin mahkiimu olan sinifin
kisiliklerinden®® 6diin vermemesi de yazarm eserlerindeki énemli bir durumdur. Onlar,
onurlu yasamlarmma devam edeceklerine inanirlar ve buna bagli kalmaya calisirlar.

Sistem kendisini disariya atsa bile kisi, tutunacak yerler bulur.

Emek diinyasinda bocalamalar i¢inde yasayan, toplumsal normlar bakimindan
sikintilar ¢eken bireylerin kendilerini yine benzer durumlar yasayanlar i¢cin miicadele
etmeleri, yazarin hikdyelerinde en ¢ok isledigi konudur. Ailesini, arkadaslarin1 korumak
ya da kurtarmak Kemal’in kahramanlarinin en bas gorevidir. Kahramanlar esasen
yasamin diizenine karsi gelir. Cilinkii koti olan odur. Tim ugraslar genel yapiy1
diizeltmek?* i¢indir. Kemal’in bu anlayisa uygun eserler vermesi kendi dénemindeki

anlayisa da ashinda ter diismektedir. 1950°1i*° yillarda kétiiciil insanlar egilimi s6z

etki kalsin: ‘Iste bu yurdun koyliisii, kasabalisi, sehirlisi hepsi gavat hepsi deyyus, hepsi asagilik kiiflirbazlar.
Bunlarla higbir kurtulusa gidilmez; bunlar adam olmazlar; hepsine gazyag: dokiip yakmali” (Narl1, 28).

32 “Yazarin sectigi vaka dig1 anlatici, sahislarm i¢ diinyalara pek girmez; onlarin davranis ve konusmalarini gosterir.

Okuyucu goziiniin 6niinde cereyan eden olay ve konusmalar araciligi ile sahislari tanir” (Narli, 28).

33 “En agir baskilar, en uzun agliklar, en dayanilmaz kosullar iginde bile birakilmayan, unutulmayan bir deger, sonuna

kadar korunan bir onur direnisi vardir” (Bezirci, 74).

34 « Emekgiler, simiflarinin temsilcisi olabilecek bilingtedir oysa Orhan Kemal’de. Kitapla hagir nesir olanlar1 da
vardir iglerinde” (Necati Mert, Modern Oykiiniin Seriiveni: 1940°tan Giiniimiize 1900°1ii, 1910’lu Yillarda Dogan, 1k
Kitaplarin1 1940’tan Sonra Yaymnlayan Yazarlar, Hece Aylik Edebiyat Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Say1s1/46,47,
Ankara, 2018, s.129).
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konusudur. Yalnizlikla bogusan ve sonunda hayatina son veren tipler bu yillardaki
eserlerde iglenir. Fakat Orhan Kemal’de kurtarilacak insan ve onun da kurtaracagi bir
diizenden bahsedilir. Toplumcu anlayista insan hayatindaki bozulmalari, diizensizlikleri
ortaya koyup ¢oziim iiretmek, en temel noktadir. Ozellikle ele alinanlarin somut
olmasma, topluma 151k olmasina 6zen gosterilir. Yazarm da bu baglamda &zel®
yasamindan yola c¢ikarak bizzat sahit oldugu olaylar1 yazmasi okurun ydnelimlerini
etkiledigi sOylenebilir. Ayrica yazar bireyleri dahil olduklar1 tiim g¢evrelerle anlatmaya
ayrica Onem vermistir. BoOylece kendi icindeki hareketlilikleri, ¢evresinin hangi
kosullara sahip oldugunu okurun karsisina ¢ikartir. Onun i¢in kisinin hakli ya da haksiz
olmasi 6nemli degildir. Daha 6nce belirtilmis olan diyalog yontemini burada devreye
girdirir. Kahramanlarin olay akisinda kullandiklar1 ifadeler, verdikleri tepkiler
araciligiyla konu hakkinda bir ¢ergeve olusturulmasini saglar. Yazar, eserin digsinda
kalarak karar i¢in herhangi bir somut etkide bulunmaz. Kurtaric1 model yaratmaz. Bu
sebeple klasik toplumcu gercekei anlayigtan ayrilir. Bir bakima kullandig: iislup ile bazi
alternatifler sunup se¢im yapilmasini ister. Belki de bu tarzi, eserlerinin samimi
olmasinin yolunu acar. Kahramanlarinin, olaylarin detayli anlatimina gerek duyulmaz.
“Ama sahislar Oyle yalin ve samimi konusurlar ki, okuyucu, bu konusmalarin
arkasindaki anlami ayrica bir izaha gerek kalmadan fark eder” (Narli,2014: 27).
Konugmalar1 standart Tiirk¢e kurallarina uymadan vermesi yazarin sanat anlayisindaki
tutarlilig1 ortaya koyar’’ fakat buna karsilik olarak ¢esitli elestirilere de maruz kalir.
“Orhan Kemal: Nurullah Bey, Nurullah Beysiz anlamiyorsunuz bu isten. Yahut daha
acikcast anliyorsunuz da anlamazdan geliyorsunuz. Ben halkimin konugmasini

veriyorum, halki veriyorum; séziiyle yasamasiyla, diisiincesiyle, kazanciyla, susuyla

35 1950 kusag1 sanatgilariin, eserlerinde dzellikle bireyi 6n plana cikardiklar goriiliir. Oteden beri ihmal edilmis,
toplumun golgesinde kalmis birey, bu donem sanatgilarinin hikayelerinde tiim boyutlariyla irdelenir ve asil kahraman
olarak kurgunun merkezine yerlestirilir. Bireyin bunalimi, yalmzligi, yabancilasmasi, karamsarligi, higligi,
anlamsizligi, uyusmazligi, toplumdan kagist ve intihari ana izlek olarak bu donem hikayelerinde siklikla islenir”

(Sinan Bakir, Orhan Kemal’in Hikaye Diinyasi, Hece Yayinlar1, Ankara, 2018, s.34).

36 “Ciinkii bol ve zengin yasantim vardi. Edebiyatimiza hi¢ girmemis ‘Fabrika’y1 gayet iyi biliyordum. Is¢i hayat:
yabancim degildi. Konularimi buralardan alinca ve aldigim konulari da kendime has bir bigimde isleyip yaymlayinca,

daha ben hapisteyken hikayelerim iine kavustu” (Bakir, 49).

37 “Tarik Bugra’dan sorabilir miyim? Oz dilini dogru diiriist konusamayanlarla yurdumuz dolu iken, ezici cogunlugu
teskil ederlerken, tiplerinizi ni¢in, 6z dilini dogru diiriist konusan azinliktan seger, yahut tipler uydurursunuz?” (Narli,

26).
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busuyla”. Nurullah Atag: Olmaz efendim olmaz... Karagdz’le Hacivat konugmasi gibi

olmaz bu isler” (Narli, 2014: 26).

Horlanmis, ezilmis her insan, hayatinin bazi donemlerinde bunalima girebilir.
Hatta ¢ikis bulmakta caresiz kalip insan onurunu zedeleyen tavirlar i¢ine girebilirler.
Ama bunlar olurken bile bir giin insanca yasama kavusacaklarini hayal ederler.
Kurgudaki diger insanlarla sohbete bagladiklarinda kurtulusun miimkiin olacagma dair
ipuclarini verir. Yapilmasi gereken ekonomik durumun diizeltilmesidir. Ciinkii yazara
gore bir insan kotl, asagilik yola sapmissa bunu istediginden degil parasiz kaldigi
i¢indir. Demek ki issizlik, sorunun temel sebebidir. Issiz, caresiz, kimi zaman yalniz
kalmis insanlarin hikayelerini anlatmasi Kemal’in insanogluna verdigi degerden
kaynaklanmaktadir. Onlarin  varligini ve her zaman da olmalar1 gerektigine
inamisindandir. Oyle ki ‘kenar mahallelerin kiigiik insanlarin1’ emek diizeninin merkezi
olarak goriir. Sermayenin islemesi, biiylimesi bu insanlara baglidir. Dolayisiyla bu
insanlarin haklarin1 bilmeleri ve onlara korumalar1 gerektigine inanir. Eserlerinde ideal
tip yaratmamis olsa da isgilerin haklarina her zaman deginmistir. Bu baglamda
“Gergekei romanda buldugumuz sosyal tipler ise, romancinin gelecekte gerceklesmesini
umdugu ideal toplum degerlerinin sembolleridir” (Kantarcioglu, 2009: 159) ifadeleri
yazarin eserlerinde az da olsa yer bulmaktadir. Lokomotif gérevi gérmelerine ragmen
merhametsizlige ugramalarini anlatir. Bu ikircikli durumda Kemal, hayatin dongiisiinii
durdurmaktan kaginilmasina inanir. Realist gozle kurguyu olusturup yasamin
hareketliliginde ilerlemeyi ongoriir. Nitekim “Olumlu romancinin; kendisi, yurdu ve
diinyas1 hakkindaki goriisiidiir. Memleketi ve umumiyetle insanlik {izerindeki
diisiincesidir(...) Toplumcu romanci, siyasal buyruklar siisleyip, piisleyecegine,
yasamin i¢ine dalsin. Sanat yoluyla gordiiglinli yansitsin, gizleneni agiga vursun, ger¢ek
nedenleri bulsun, toplumsal diizenin ¢arklarini, olaylarin karisikligini, derin anlamlarini
ve genel devinimini bulup giin 15181na ¢ikarsin” (Aktaran: Gilirkan, 2014: 153) der
Orhan Kemal. Sanat¢i toplumun icinde olmali diislincesi yazarin, hikdye kurmada
sikinti gekmemesinin nedenidir. Is¢i sinifinin kadin-erkek iiyeleri, kimsesiz ¢ocuklar
diye onu konu sikintisina diistirmemistir. “Her tiir konuyu islemesi, siradan olaylar1 dahi
hikayelestirmesi anlatilarindaki konu ¢esitliligini artirmistir” (Bakir, 2018: 59).
Fabrikalarda ucuz {licret karsiliginda emek sarf edenler, kohne mahallelerde oturup

renkli diinyalar hayal edenler Kemal’in; hayatin yansimasi olarak kitle karsisina ¢ikar.
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Gergekligi ve gecerliligi olan durumlart ele almig olur. Biiyiik kurgular kurmadan
diyaloglarla kisa metinler olusturur. Ana fikri betimlemelerle bogmadan merkeze alip
hikayeyi kurar. Gerek mekan gerek insan tasvirlerine de§inmeden insanin asil
problemine yer verir. Temele aldig1 issizligin yarattii tiim sonuglara ayna tutar. Bir
kisinin mutlu olurken nasil olur da mutsuzluga siiriiklendigini, girdaba girenlerin ne
sekilde ¢ikis bulabilecegini dogal dinamizm i¢inde okura aktarir. Odak noktasina emek-
i$ kavramlarina koyarak yasayan insanlar onun hikayelerinin kahramanlar1 olurlar.
Insanlarin her hareketini, durumunu olay cercevesinde ele alan Kemal’de gocuklar da
bunun biiyiik par¢asini olusturur. Ailesi tarafindan terk edilmis, evden kagmis, ¢aligmak
zorunda kalmuis, tedavisi zor hastaliklara tutulmus vb. durumdaki ¢ocuklar hikayelerinde
basrol oynamistir. Ona gore ¢ocuk, yetiskin insanin kiiglik halidir. Cilinkii yetiskinlerle
bir arada yasamaktadir. Sosyal ve ekonomik ortamlarin onlara da ayni derecede etkide
bulundugunu sdyler. Genel olarak yazarin 6zel yasamindan izler bulunan eserleri
disinda ¢ocuklarin kahraman oldugu hikayelerinde de bu izlerden bulmak miimkiindiir.
Ailede mutlu olamama, korkuya, siddete maruz kalma onun ¢ocuk kahramanlarinin
baslarina gelen durumlardir. Nitekim bunlarin bazilarin1 bire bir olmasa da kendisi de

yagamistir>®,

Issiz kalmus bir babaya yardim etmek icin devreye giren ¢ocuklar bunun drnegidir.
Bazen de yazarin bazi hikdyelerinde annesini/babasin1 kaybetmis® cocugun geride
kalan1 korumak adina ¢alismasi da islenmistir. Bunlar kimi zaman bilek giicleri ile kimi
zaman kotii sayilacak yollarla para kazamirlar. Isportacida, sanayi atdlyesinde zayif
bedenlerini ¢alistirirlar.  Biliylik ¢ikmazlara girdiklerinde ya da etrafin yanlis
yonlendirmesiyle hirsizliga da bulasan tipler anlatilir. Kemal’de ‘kotii insan’ terimi

ekonomik*’ yapilardan dolay1 dogar. Cocuklarin yasadiklar1 hayatlar*' da bundan payin

38 “Annem kapiy1 agti. Babam igeri bir giille gibi daldi. Ayaklarinda rugan ¢izmeleri. Bir hing yumagi gibi anneme

saldirdi. Onu saglarindan yakalayip...

Babam merdivenleri sarsa sarsa yukari kostu. ‘Lambal.. LAmba!..” diye bagirdi. Okiiz gibi bakacagina bulsana 6teki

lambay1 esseoglu esek!” (Ugurlu, 37).
39 “Evde erkegin bulunmayisi, cocuklarin birer ig¢i olarak sokaklara inmesine neden olur” (Bakr, 181).

40 “Yoksullugun ve agligin birgok hik3ayede ¢irkin yiizilyle goriindiigii, karakterlerin eylemlerine yon verdigi ise

dogrudur” (Bakir, 68).
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alir. Yazarin da tek derdi aslinda ekmek parasi kazanmaktir. Hayatta kalabilmek,
ailesine bakabilmek onun da sorunu olmustur. Kiigiik yaslardan baslayarak calisan
yazar, hayat1 boyunca para kazanma miicadelesi vermistir. Dolayisiyla zaman, kisiler,
mekanlar degisse bile parasiz kalmamak*’ her seyin c¢ikis noktasi olur. Gegim
derdindeki ailelerin hayat kaynagi olmasi gereken ‘cocuk’ bu parasizhigin cilesini®?
cekecek insan profiline oturtturulur. Bunlar annesine, babasina para kazandigi siirece
yararli olacagina inandirilan tiplerdir. Omuzlaria evin toparlanmasini, bir sonraki giine
iyi baslayabilmenin sorumlulugu yiiklenir**. Calistig1 yerde eziyete, sokakta fiziksel
siddete ugrarlar; mahallede kiiflirlere maruz kalirlar, kenar mahallelerin sug
potansiyeline dahil olurlar ve en son noktada cinsel istismara ugrarlar. Cocuklarin
basina acimasiz olaylar gelse bile yine de aileleri goziinde onlar mutluluk sebebi
olamazlar. Sadece para kazanmaya calisirlar. Kendilerini heniiz tantyamamis, okul
caginda olup okula gidememis, saglig1 kotiiye giden cocuklarin sug islemesine, yazarin
kahramanlar1 kader olarak bakarlar. Yazar i¢in toplumu tehdit eden unsur, yine
toplumun yasadig1 diizendir. Dolayisiyla bunun ¢ocuklar1 de etkiledigini soyler. Fakat
asla cocuklar1 suclamaz. Cocuk her zaman masumdur® sadece bazi dénemlerde ‘kotii’
seylere mecbur*® kalir. Bu yiizden ¢ocuk hesap sorulacak kisi olmamalidir. Yavuzer de
“Degisen deger yargilari, ahlak kurallarinin yarattigt karmasa, hizli ve diizensiz
kentlesme ve sanayilesme, gogler, ekonomik bunalimlar gibi sosyo-ekonomik kaynakli
nedenler de ergeni suca iten etkenler arasinda sayilabilir” (Yavuzer, 2016: 30) ifadeleri
ile cocugun 6zde masum oldugunu destekler. Kdyden kente gog, aile fertlerinin olumsuz

yasantilari, yakin ¢evrelerin tutumlari ¢ocuklari etkileyebilecek durumlardir. Kemal’in

41 «“Ac insan karnin1 doyurmak ister; kapitalist daha biiyiik kazang pesindedir” (Kurdakul, 155).

42 “Aclik tehlikesiyle karsi karsiya kalan bu karakterlerin tek bir amacinin oldugu gériiliir: Hayatta kalabilmek igin bir
parca ekmek kazanmak” (Bakir, 72).

4 “Bu ¢ocuklarin omuzlarina biiyiik yiikler yiiklenmis, kendilerinden beklenmeyecek olgunluklarla yasam

kavgasinda hem kendilerine hem de ailelerine bakma mecburiyeti dogmustur” (Bakir, 196).

4 «“Orhan Kemal dykiilerindeki pek ¢ok ¢ocuk gibi mutlulugun simgesi, askin meyvesi degil bir ‘yiik’tiir. (Duygu
Kus, “Orhan Kemal’in Oykiilerinde Sug¢ ve Cocuk”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi Orhan Kemal Ozel Sayis1/62,
Ankara, 2014, s.334).

45 “Qyykiide dilenme eylemi sug goriilmez” (Kus, 334).

46 “Ciinkii kadmlar1 ve gocuklar1 savunmasiz birakan, onlar kirli bir diizenin ortasina terk eden, yardimlasma ve

dayanismadan uzak kalan bu toplumdur” (Bakir, 120).



27

hikayelerinde is¢i ticretleri ile zar zor geginen aileleri sikga goérmek miimkiindiir.
Olumsuz davraniglarla karsilasmalart ve bunlari kabul etme egilimleri ekonomik
¢okiintiiden kaynaklanir. Is ortaminda kendisinden yasca biiyiiklerle bir arada olmalar:
cocuklar1 zorunlu biiyiimeye iter*’ ve ilk olarak konusma bicimini buna gore
sekillendirirler. Dolayisiyla sokak dilindeki argo ifadelerin ¢ocuklarin agizlarinda
olmasi bunun dogal sonucu olur. Ifade kullammimin eser igeriginin éniine gecirmeyen
yazarda hayatin gerg¢ek dilini hikayelere tasimasi yadirganacak bir durum olmaktan
cikar. Fakat bu noktada Kibris’in “Kisacast bir 0ykii ya da romanin asil islevi
okuyucusuna estetik yasantilar sunmak, bdylece onlarda bir giizellik duygusunun
uyanmasini saglamak olmalidir” (Kibris, 2000: 124) goriisii Kemal’in dilsel 6zelligi ile
kendisinin belirledigi ¢ocuk edebiyati ilkesine ters diistiigii goriiliir. Yazarin bagh
oldugu toplumcu, aydinlik gergekeilik sanat anlayis1 halki 6n plana aldigi icin dilin de
halkin benliginden ¢ikmasi goriisii yazarda hakimdir. Ayrica yazarin egitim birikimi,
yasadig1 ¢evre, eserlerinde kullanacagi dili etkilemistir. Kemal’in yoksul kesimleri
kaleme aldig1 diisiiniildiiglinde konugsma dilinin aynen yaziya aktarildigi goze garpar.
Birtakim agiz oOzelliklerini kullanmasi da anlasilirligi, ictenligi bozmaz. Aksine
hikdyenin hayatin i¢inden oldugunu kanitlar. Olumlu duran bu 6zelligi elestiren kimi
ifadeler de wvardir. Yazarin aslinda boyle dil kullanimi eksikliktir, seklinde
degerlendirilir. “Geg¢imini kalemiyle saglamak zorunda kalmis bir yazar olusu, Orhan
Kemal’i ¢ok ve hizli iretmeye mecbur kilmis ve bu ‘hiz’ ve ‘cok liretme’ mecburiyeti,
Oykiilerini hem kurgu, hem de dil bakimindan zaafa ugratmistir. Bu bakimdan Orhan
Kemal’in oykiilerinde bir dil dagmikligi, daha dogrusu islenmemis bir dil, giiciinii
yalnizca sive taklitlerinden alan bir oykii dili, bir kurgu gevsekligi, bir savrukluk goze
carpar” (Karaca, 2014: 321). Ayrica yazarin kahramanlarinin kendilerine has olduklari

8 olmasimi saglar. Okurun zihninde kendine ait yer

diisiiniildiigiinde bunlarin kalic1*
edinirler. Hepsi hayatin gercek birer kesiti olur. Cocuklar1 ‘cocuksu konusma’ ile degil

de kiigiik yetiskin gibi ortaya koyar. Kelimelerin telaffuzunda bazi kusurlarin ¢ocuk dili

47 “Cocugun iliski i¢inde bulundugu arkadas gevresiyle arasinda mali agidan biiyiik farklar varsa, cocukta asagilik
duygusu gelisebilir. Bu duygu, 6zellikle genglik ¢caginda en siddetli derecesini bulur” (Haluk Yavuzer, Cocuk Ve Sug,
Remzi Kitabevi, Istanbul, 2016, s.141).

4 “Roman kahramanlarinin, bir karakter olabilmeleri igin tutum ve davramglari, konusmalari, olaylar kargisindaki
reaksiyonlart hep kendine 6zgii olmalidir” (Alemdar Yalcin, Siyasal Ve Sosyal Degismeler Acisindan Cumhuriyet

Donemi Cagdas Tiirk Romai 1946-2000, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2011, s.57).
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seklinde verilmesi hikayelerde siklikla goriiliir. Cektikleri acilar, olaylar karsisindaki
tepkileri kendi kosullarinin yarattigi dil ile agiga c¢ikar. Gegim igin para kazanan
cocugun kelime se¢imi onun hangi ¢ikmazda oldugunu da gosterir. Parcalanmis aileden
geliyorsa, yoksullugun en iist kismindaysa acilar da bunlara paralel olur. Yazarin
anlatimdaki 6zeni bu durumu okura hissettirmede etkili olur. Secilen kelimelerin
cocugun c¢ektigi 1zdirabr gostermesindeki giicii ortaya koyulur. Olaylarin akisini
kahramanlara ve bunlara ait bilgileri ¢ikarmay1 da okura birakir. Bilinmezlikleri olan
yazarin eserlerinde anlatimin basarili olusunu Bakir “Anlaticinin; insan1 ve hayat1 bu
denli gercek¢i ve basarili verebilmesi, yazarin biitiin Omriinii, hayatlarini
hikayelestirdigi yoksul ve caresiz insanlarin arasinda gecirmesinden kaynaklanir”
(Bakir, 2018: 215) sozleriyle anlatir. Bu basarida konulara dahil olmamasi, o yasam
cevrelerini i1yi biliyor olusunun yani sira o insanlarin kendi dillerini kullanmasina firsat
vermesidir. Kisa climlelerin varligi, agik ifadelerin olusu yazarin anlatimini giiglii kilar.
Bir kelimenin okundugu zaman goriinenden baska anlamlar igermemesi® yazarin

anlatimini giiclii kilar.
“Biitiin nesesi ugtu gitti.”

“Babam...”dedi, “bir gece, sarhostu gene, sopayla vurdu, sonra hastaneye

kaldirmislar, doktor bicakla oyup ¢ikarmus...”
“Canin ¢ok yand1 m1?”

“Haberim olmadi ki, bayilmisim” (Sv, 59) gibi kisa ciimlelerle bir olaymn

anlatilabilecegi ortaya konulmustur.

Temelde cocuk ‘masumdur’ goriisii vardir fakat suca bulastiysa ¢ocuk bunu

ogrenmistir>’, denilir. Evde mutsuz aile ortaminda olmasi, baba tiplemesinin bir sekilde

49 “Hikayelerde sade, anlagilir, somut ve siiriikleyici bir dil kullanilir; ¢agrigim yiiklii simgesel anlatimlara

bagvurulmaz” (Bakir 201).

50 “Sutherland:

Sugluluk davranist 6grenilmistir.

Sugluluk davranisi, karsilikli iletisim siireci i¢inde diger insanlarla olan iligkiler sonucu 6grenilir.

Sugluluk davraniginin 6grenilmesi 6zellikle yakin gruplar iginde gergeklesir” (Yavuzer, 134) ile suglulugun

ogrenilmisligi izerinde durur.



29

su¢ islemesi, cocugun ¢evresinde model aldig: kisilerden etkilenmesini agik hale getirir.
“Yalan amca, hep seni kandirtyor... Hem biliyor musun, i¢ki de iger bu ha...” (P, 41)
ile bir cocugun yasindan bilyiik isler yapabilecegini gérmek miimkiin. Yazarin
hikayelerinde baba ya da herhangi bir yetiskin nasil konusuyorsa ¢ocuk da konusmasini

ona benzetmeye calisir.

“Yavrum... Nasil kiyip da vurdu sana. Elleri kirilasica!” demez mi, baston izi

tagtyan butlarimin acisi diniverir” (KK, 64).
“Vay namussuz vay!”
“Gozlere hele gozlere...”
“Seytan serefsizim” (F, 8).
“Karsindaki ¢ocuk mu? Beni tutacaksin o bahaneyle degil mi?
“Vallahi tutmayacagim... Eger tutarsam, anamin babamin 6lii yiiziinii géreyim...”
“Sen o palavralari git de dedene yuttur...” (P, 44).

Cocuklarin biiylikmiis gibi konusmalari, yasanmisliklarin boyutunu gostermek
adma Onemlidir. Ekonomik sikintilarin aile i¢indeki manevi eksikliklerin ¢ocuktaki
yansimalarii ortaya koyar. Eserlerin genelinde bir ¢gocugun babasinin ailede agtigi
boslugu nasil doldurdugunu ve en basta mecbur kalma duygusunu anlatir. Heniiz

ortalama sekiz dokuz yaslarinda olan ¢ocuklarin bir evin ge¢imini iistelenmesini ele alir.
“Sonra?”

“Sonra annem Oldii. Tki kardesimle ortada kaldik. Babam da bir kadinin pesine

takilinca...”
“Okulu biraktin. Sever miydin okulu?”
Icini cekti:

“Hem de nasil!”
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“Ne olmak isterdin?”’
“Kaptan. Biiyiik denizlerde, dalgali, korkung denizlerde dolagsmak” (HC, 36).

Sorumluluk almalart ile yazar, zaman zaman iyi ¢ocuk tipini olusturur. Bozulmus
diizende kendilerinden olumlu bahsettirebilen g¢ocuklar yaratmistir. Bunlar; para
kazanarak ailesini dar bogazdan kurtarir, kardeslerine sahip ¢ikarak aileyi devam ettirir.
Eserlerde yararli isler yaparak ailesine, anne veya kardesine sahip ¢ikan ¢ocuklar soz
konusu edilir. Ailesini koruyan bu cocuklar oysaki kendilerine kotiiliilk yapmakta,

egitim vb. haklarindan mahrum kalmaktadirlar.

Yazar, hikayelerinde bir yandan faydali olacagini diisliniirken diger yandan
aslinda kendisine uzun vadede bunlarin kotiiliik edecegini goremeyenleri anlatir.
Resmin biiylik kisminda ‘iyi, hayirli’ evlat olurken kiiclik dlgekte kisisel gelisimini

sekteye ugratacak yasamlar anlatilir.

Kendisine zarar verecek davraniglarda bulunanlara da sabirla, samimiyetle ve

diiriist bigimde karsilik vermesi yaratilan iyi tiplerin en olumlu kisimlarini olusturur.

“Yok yahu babam ¢ikmaz dyle seylerden. Evde birbirimizi gérmeyiz bile dogru
diiriist... Takmis koluna yeni bir kadin, ¢ekmis gitmis nereye gittiyse. Annem hep

agliyor. Kardesim dersen bogmacadan horoz gibi 6tiiyor. Gel de okulu diisiin!”
Gozlerini koluyla sildi.

“Gegen yil da boyle, tam yazilacaktim, hava. Yazilsaydim simdi ikiye ge¢mis
olacaktim, Erol gibi!” (KKh, 63).

Cocuklar ailelerine yardim etmek igin saglikli yasamdan, hayallerini
gerceklestirmekten vazgecerler. Ciinkii o an igin 6nemli olan, hayatta kalabilmektir®'.

Cocuklarin kendi istekleri ile bu miicadeleye baslamasi disinda ailelerin®? de onlari

31 “Hepsinin hayalleri vardir; ancak hayatta kalabilmeleri oncelikli olarak ekmek kazanmalarina baghdir” (Bakir,

177).

52 “Anne ve babanin egitimli ve varlikli bireyler olmamalari, ¢ocuklarina iyi bir gelecek kuramamalari, onlar1 saglikl
bir sekilde yetistirememeleri, maddi kaygilarla ¢ocuklarini okul yerine sokaga ekmek kazanmaya gondermeleri
toplumun devamini saglayan ¢ocuk unsurunun bozuk bir diizenin ortasinda yapayalniz kalmasina neden olur” (Bakur,

176).
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mecbur biraktigi zamanlar vardir. Bilingsiz ailede biiyiiyen ¢ocuklarin bir iste ¢alismasi
disinda gidecegi herhangi bir yol yoktur. Evde baba figiiriiniin her tiirlii siddetine maruz
kalan ¢ocugun anneye siginabilmesi de s6z konusu degildir. Ciinkii anne de en az baba
kadar bilingsizdir. Cocuklar i¢in tek yol calismaktir. En azindan ev ortaminin disinda
tek baslarina kalirlar ve kararlarin1 kendileri verirler. Fakat emek diinyasinin kiskacina
takilirlar. Fazla is, az iicret mantiginda ¢alismay1 6grenmek zorunda kalirlar. Disaridaki
hayatin ¢ok da parlak olmadigim anlarlar. Oyle ki bu yerler mecbur kalinmadig: siirece
kimsenin isteyerek bulunacag: yerler degildir. Isverenler icin calisanlarin 6zel hayatlari
hi¢c onemli degildir. Onlarin yapmasi gereken sey, canlari pahasina durmadan
calismaktir. “Kusura bakmayin agabeycigim. Dersleri hazirliyordum. Gece yarilarina
kadar c¢alisip, sabahleyin de erkenden uyanmak fena yordu. Iki giin aksattim. Dilber
Hanim oksiiriik i¢in bir ila¢ yazdirdi ama nerdeee?”” (EK, 11) isini aksatan yaklasan on
yasindaki cocugun her zaman gazete sattig1 kisiden oziir dilemesi is hayatinin zorlugunu
gostermektedir. Bu yiizden yazarin, cocuklara® is hayatinin acimasizigini okurlara
gostermek icin yer verdigi goriiliir. Ayrica yazar, diizenin bozuklugu kavramini
toplumun en kiigiik ferdi ¢ocuklar araciligiyla anlatir. Masum diinyalarin1 disaridaki

hayatin kdtii yiizleri ile doldururlar.

Karsilarma cikan her eli tutacak® kadar saf ruhlari vardir. Buna bagl olarak
farkina ¢ok sonradan vardiklar sdzlii tacizlere maruz kalirlar®. Kétiiliigii, cocuk bedeni
tizerinden diislinenleri yaratan carpik diizendir; temelinde de yoksulluk yatar. En kii¢iik
bireyleri dahi etkilemesi de sikintinin biiyiikliigiinii gostermektedir. Yazar da siislii
kelimeler kullanmadan yoksul ¢ocuklari anlatmaya calisir. Kemal’in arastirmada

kullanilan hikayelerinin hemen hepsi benzer betimlemelerle baslar. Cocuklardaki

33 “Zor geginen ya da hayata bos vermis kiigiik insan modeli uyarinca ayakta durmaya g¢aligir. Kadin sikintili bir
yasamin sonucu olarak ya kocasina destek olmay1 secip is diinyasinda bogulur ya fazla konusup sikayet eder. Bu
baglamda c¢ocuk, savunmasizlifi ve masumluguyla Orhan Kemal’in vermek istedigi diisiincenin vazgecilmez

gesidir” (Asli Kantarci, Orhan Kemal’in Hikayelerinde Cocuk Tipleri, Istanbul, 2006, s.16).

34 “Biitiin bu konularin temeli, sosyal ve iktisadi problemlerin getin oldugu bir toplumda saadetlerini saglamak igin

bir hayat savasi haline gelen insanlarin giiven aramasidir” (Bezirci, 128).

35 Yazar, taciz diisiincesini hissettiren adamlari ceza geken tip olarak vermez. Ciinkii yazarin sanat goriisiinde ¢6ziim
bulmak yoktur, hayati her yoniiyle gostermek vardir. “Kiigiik ¢ocuklari istismar eden karakterleri elestirme, ahlaki
ders verme yoluna gitmez; sokakta yasanan hayat: bir biitiin olarak oldugu gibi gézlemler ve gozlemlerini objektif bir

sekilde yansitir” (Bakir, 152).



32

perisanlik, kimsesizlik, okur zihninde ekonomik sikintinin derinligini ¢izmis olur.
Kimisi kenar mahallelerde yasayarak kimisi hastaliginin ya da zayif bedenlerinin siddeti

ile betimlenir.

‘Harika Cocuk’ hikayesi: “Donecektim ki kap1 yaninda duran biiyiik¢e bir tahta
sandigin i¢inde onu gdrdiim: Peynir ekmekle domates yiyordu. Kirli, kivir kivir saglar
vardi. Makine yagtyla kararmis yiizi, i¢lerinden aydinlanan harikulade yesil gozleri...”

(HC, 33).

‘Kitap Satmaya Dair’de: “Adam kitaplarini satmaya karar verdi. Biitiin gece
yatakta dondii durdu, bir tiirlii uyku tutmadi. ‘Kitap satmak!’ Miithis bir goniil
rahatsizlig1 ig¢inde, gecenin liglinii gege dalabildi. Sabahleyin uyandigi zaman sakaklari
zonkluyordu. Gitti, elini yliziinii yikadi. .. Lakin kitap satmak!” Sakaklarinin zonklamasi
bir tlirlii gegmiyordu. Tuvalete girdi ¢ikti, listiinii giyindi, aynaya bakti, fakat kendini
goremedi. ‘Kitap satmak!’ Saglarini tararken tarak etine batti, can1 yandi... Bununla

beraber kitap satmak!” (KSD, 27).

‘Propagandaci’ hikayesinde: “Abidin Pasa Caddesi iizerindeki kiiciik
apartmanlardan birisinin duvaria sirtin1 dayamisti. Basinda, asaletini kaybetmis, yer
yer tliyli dokiilmiis, basit bir melon sapka, kaldirirmdan gelip gecenleri asagidan
yukariya, bir tilki gibi kolluyor, goéziine kestirdigine giir ve tertemiz sesiyle, ‘Allah

rizasi i¢in...” diye basliyordu” (P, 39).

‘Inci’nin Babasi’nda: “Inci’nin babasi giiniin birinde, calistig1 fabrikadan ayrildi.
Bu, bir onur sorunu yiiziinden olmustu. Giinlerce is aradi, sar1 sicaklarda, kan ter i¢cinde

taban tepti. Resmi, yar1 resmi, 6zel, biitiin isyerlerine bagvurdu” (iB, 33).

Verilen drneklerde yazarm hikayeciligin sekil kisminda Omer Seyfettin (Omer
Seyfettin) cizgisinde kalip sadelik igerisinde kisa betimlemeler yaptigi goriilmektedir.
Ayrica bu kesitlerden sadece cocuklarin degil yetiskinlerin de ¢ikmazlarini benzer
sekillerde anlattig1 goriilmektedir. Orhan Kemal’in kullandig1 anlatim tarzinda kendisini
on planda tutmadigi bilinmektedir. Coziimlemeyi okura birakmaktadir. Fakat bu,

hikayelere benzer betimlemelerle baslamasini engellememistir.
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Anlatima dahil olmayan yazar, burada yonlendirme yapan konumundadir. Bunun
okur i¢in olumlu olabilecegi iizerinde durulmalidir. Ozellikle hitap edecegi ¢ocuk
okurlar i¢cin somut haller yaratacaktir. “Yazarin eserde betimledigi karakterin inandirici,
giivenilir, giinlik yasamdaki kadar gergek¢i ve ¢ocukla ayni yas diizeyinden olmasi
gerekir” (Simsek, 2016: 103). Dolayisiyla gercekte gordiigii tiplerin kitaplara da
yansitildigini gérmesi ¢ocuklarin olaylara daha duyarli sekilde bakmasini saglayacaktir.
Ayrica giriste verilen kisa bilgilerin kurgunun biitiiniinde devam etmesi bir bagka arti
degerdir. Boylece konular boslukta kalmaktan kurtulur. Bir bakima sinyal vererek
hikdyeye baslayan Kemal, kahramanlarmin konusmalari®® ile dikkatleri ¢ekmeye
calistigt toplum hayatinin zitliklarin1 anlatmis olur. Yazar; iyi-kotii kisiligindeki
insanlar1 hayatin kendi isleyisindeki noktalarla anlatirken insanligin evrensel boyutuna
deginmis olur. Onurlu durusun ve miicadelenin, yardimseverligin, iyi niyetin tiim
insanlarda olmas1 gereken Ozellikler olduguna mesaj boyutunda deginir. Bazi
hikayelerde esine, ¢ocuklarina iyi davranan baba; aile ekonomisine katki icin calisan
kadin; ailesine yardimci olmak i¢in iscilige baslayan ¢ocuk sozii edilen 6zellikleri
orneklendirmektedir. Yazarin yerelden evrensele ulasmasi 2. Mesrutiyet donemi
sanat¢ilarint  okudugu ve onlardan ¢ikarimlarda  bulundugu  diisiincesini
desteklemektedir. “Ahmet Hikmet Miiftiioglu ve Omer Seyfettin gibi, yazarlar, daha
cok, milli kiiltiirden uzak, taklit¢i, ziippe, kozmopolit, yabanci hayrani, yozlasmis,
bilingsiz batict tipleri ele alip elestirirken; 6te yandan ideal 6zelliklere sahip 6rnek
model kisiliginde milliyet¢i Tiirk tiplerine, tarihsel nitelikli milli kahramanlara da yer
verirler” (Cetin, 2018: 107) Yal¢in ve Aytas da ¢ocuk kitaplarinin i¢ yap1 6zelliklerinde
“Her toplumun ortak kiiltiir degerleri vardir. Bu degerler ¢ocuklarin suur altina
yerleserek onlara olumlu davranislar kazandiracak bi¢cimde diizenlenmelidir” (Yalgin,

A., Aytas, G., 2014: 46) ilkesini koyarak bu konuya deginir.

36 “Kurguda catismalar, okuyucunun taraf olmasim saglayacak kadar siirdiiriilmelidir” (Tacettin Simsek, Kuramdan
Uygulamaya Cocuk Edebiyati, Grafiker Yaymlar1 Ankara, 2016, s.107) ifadesi Kemal’deki diyalog teknigi ile

uygulama bulmustur.
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UCUNCU BOLUM

YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN YONTEMI

Orhan Kemal’in hikayelerinin ¢ocuk edebiyati ilkeleri ac¢isindan incelendigi bu
calisma da nitel model esas alinarak olusturulmustur. “Goézlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina ydnelik nitel bir siireci
izlendigi arastirma” (Yildirrm ve Simsek, 2008:5.39) seklinde nitel arastirma
tanimlanmistir. Aragtirilan durumlara gore farkli yapilara biirlinen nitel arastirma
yontemi bu calismada dokiiman incelemesi olarak karsimiza c¢ikar. Dokiiman
incelemesinde konuyla ilgili durumlar hakkinda var olan metinlerin analizi s6z
konusudur. Calismanin basinda belirlenen konuya gore ilgili dokiimanlara ulasip karar
vermek onemlidir. Bu baglamda incelenen hikayelerin dokiiman incelenmesine uygun

oldugu diisiiniilmektedir.

3.2. CALISMA MATERYALLERI

Materyal olarak Everest Yayinlari’'ndan °‘Elli Kurus Cikolata’, (2017-3.bs.),
‘Farecik Uyku’, (2018- 1.bs.), ‘Inci’nin Maceralarr’, (2017- 4.bs.) ve ‘Aslan Tomson ve
Kopek Yavrusu’, (2018- 1.bs.) kitaplar1 kullanilmistir. Toplamda yazarin 4 hikaye

kitabindaki 29 hikayesi incelemeye alinmistir.
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3.3. VERILERIN TOPLANMASI

Calisma, Orhan Kemal’in hikayelerinin incelenmesi sonrasinda Everest
Yayinlari’nin yazarin yeniden diizenledikleri dort hikdye kitabinin yakin incelemeye
alinmasi ile baslamistir. Bu siirecte Orhan Kemal’in sectigi konular, edebi yasamui,
cocuk edebiyat ile ilgili literatiir ¢aligmalar1 yapilmistir. Alan taramalarinda belirlenen
durumlar birbiri ile iligkili noktalarda birlestirilerek ¢aligmanin amaci dogrultusunda

incelemeye dahil edilmistir.

3.4. VERILERIN ANALIZi

Elde edilen veriler icerik analizine gore degerlendirilmistir. Birbiri ile iligkili
olanlar1 ortak noktada birlestirmek ve bunlar arasindan anlamli bir sonu¢ ¢ikararak elde
edileni yorumlamak bu siiregte dnemlidir. “Icerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya getirmek
ve bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek yorumlamaktir.”
(Yildirirm ve Simsek, 2013:5.259) seklinde ifade edilir. Toplumcu gergekci sanat

anlayistyla hareket eden Orhan Kemal’in, hikayeleri de bu baglamda incelenmistir.

Hikayelerden cocuklarin asla cikarilamayacagi gercegi metin
degerlendirmelerinde 6nemli nokta olmustur. Dolayisiyla konusma diline ait
kavramlarin varlig1 da bu degerlendirmede dikkat edilen husus olmustur. Bu durumlarin

hangi hikayelerde ne kadar kullanildiklar1 da ilgili bolimlerde verilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

BULGULAR

4.1. ELLI KURUS CIKOLATA

a. Kitabin Kiinyesi: Kemal, O.(2017). Elli Kurus Cikolata, Istanbul: Everest
Yayinlar.

b. Sayfa Sayisi: 92

c. Kitabin Boyutu: 14x18,5

c. Kapak-Cilt: Amerikan Bristol cinsinde kapak kullanilmistir. On ve arka

kapak tasarimi Faruk Baydar’a aittir. On kapaktaki ‘Elli Kurus® adli hikdyenin
baskahramanin oldugu bir resim yer almistir. On kapagin iistiinde yazarin ad1 ve hemen
altinda kitabin adi yer almaktadir. Aynm1 kapagin sag alt tarafinda yayimevi amblemi
bulunmaktadir. Arka kapakta herhangi bir resim kullanilmamistir. Fakat yazarin
hikayelerinin neden resimli kitap haline getirildigi kisaca anlatilmistir. Sayfalar
hikayelerin akisina gore sayfa tasarimlart Emir Tali ile illiistrasyon Oguz Demir
tarafindan yapilmistir. Ortalama her iki sayfaya bir resim yerlestirilmistir. Yine
olaylarin akisina, igerigine gore ¢esitli renk tonlar1 kullanilmistir. Resimler hikaye
baslarinda iist kisma yarim sayfaya denk gelecek sekilde olusturulurken hikayenin ileri

boliimlerinde ayri bir sayfa olarak diizenlenmistir.
d. Kitabin igerdigi Hikayeler:
e Elli Kurus
e Streptomycine
e Kitap Satmaya Dair

e (ikolata
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e Seving
e Kirmiz1 Kiipeler

e Nermin

4.1.1. Elli Kurus

4.1.1.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimleri acik¢a bellidir. Yazar, giris bolimiinii
kisa bir tamitimla baglatip olaya geger. Gelisme boliimiinde betimlemeler, olaymn
detaylar1 ¢ok fazla yer tutmaz. Sonucta ise okuyucunun da diisiinmesini saglayarak
yazar tarafindan dikte edilmis durumlara rastlanmaz.

Konu: Besinci sinif 6grencisinin kardeslerine bakmak, ailesini ge¢indirmek i¢in
okulu birakma seriiveni anlatilir.

Ana Fikir: Cocuklarin c¢alistirilmast durumunda onlarin yasayacagi travmalar
kalic1 olacaktir.

Kisiler: 5.siniftan ayrilmis ¢ocuk ana karakterdir. Cocugun annesi, haminnesi, {i¢
kardesi ve sadece bir yerde bahsedilen babasi ise yan karakterdir. Bunlarin higbirisinin
isimleri verilmemistir.

Cevre — Zaman: Olayin kahramani sabahin erken saatlerinde sokaklar1 ev ev
dolagarak gazete satar.

Deger: Sevgi, saygi

Dil- Anlatim: Hikaye on sayfadan olusmaktadir. Sade, agik bir anlatimi vardir.
Hayatin i¢inden olay anlattig1 i¢in giinliik konugmalara yer verilmistir. Kaliplasmis s6z
gruplart kullanilmastir.

“ Anneme sordum, cani sikkin, dedi. Haminnem ates piiskiirdii.” (EK,10)
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Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Baba tarafindan terk edilmis kiiclik bir cocugun ailesinin ge¢im yiikiini
omuzlamasin1 yazar bu hikdyede anlatmistir. Eser, yoksulluk i¢inde yasamaya
calisanlarin acilarinin yansitilmasindan olusmustur. Cocuk her seyin bir karsiligi
olduguna inanmis ve buna gore yasamistir. Dolayisiyla bes kurusa gazete satarken
kendisine yardim eden adama, bunun yerine ne isteyecegini sormasi bu yiizdendir.
Babalarinin kendilerini terk edip gitmesiyle ortaya ¢ikan sorunlarin ¢ocuktaki umudu
kirmadig1r goriilmektedir. Bir giin yarida biraktigi okula devam edecegine, biiyiiylip
meslek sahibi olacagina inanir. Kendisi asag1 yukar1 10 yaslarindadir fakat cektigi
sitkinti onu daha biiyiik kilmistir. Yazar, ¢ocuk kahramanlarimi da biiyiikmis gibi
konusturur. Aslinda sokaklarda kalan, ¢calisan ¢ocuk is¢ilerin genel bir konusma tarzini
yansitmis olur. Onun kahramanlari, en saf duygularini bile yetiskin insan climleleri ile
kars1 tarafa aktarirlar. Yasadiklar1 gevreler, iliski kurduklari insanlar hayatlarinin

sekillenmesinde etkili olmustur.

“Bes yiiz otuz kurus be agabeycigim!” (EK, 11) climlesindeki ‘be’ ifadesinin
siradan bir konusma tarzinda yer aldigin1 gdstermektedir. Hem okulunu yarida
birakmasi hem de calisiyor olmasi cocuk kahramanin bu tarz konusmasini dogal
kilmistir. Orhan Kemal’in halki halk ile anlatmis olmasi kahramanlarinin da dogal
haliyle ortaya konulmasini zorunlu kilar. Bu durum okuyucunun kendisinden bir seyler
bulmasinda etkili olmustur. Yakin ¢evresini somut bigimde bir yerlerde goriiyor olmasi,
eserin canliligini saglamaktadir. Yoksullugu, yalnizlig1 anlatirken kullanilan dil idealize
edilmis sekilde olsaydi eserin inandiriciligini tartigilir kilardi. Yazarin sectigi konuya

uygun anlatim belirlemesi onun 6nemli 6zelligidir.

Tablo 1. Elli Kurus Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli ifadeleri ve
Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE

TEMA ICERIKLI IFADELER SAYISI

*Anneme  sordum, cani

E
rdem ciksin, dedi (s.10)

60
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Degerlendirme:

Toplumu anlatmayr ama¢ edinmis yazarin toplumun dinamiklerini ¢ok agik
sekilde verdigini sdylemek miimkiindiir. I¢inde bulunduklar1 kosullar1 umutla daha iyi
gelecege tasimaya calisanlarin durumlarimi da ortaya koyar. Gazete satan isimsiz
kahramaninda da gostermeye ¢alistig1 tam olarak budur. Yoksullugun kader olmadigini,
bir yerden ¢ikis olabilecegine inanan kii¢iik yiiregi anlatir. Okuluna devam edememesi,
hastalikla bogusmasi i¢indeki hayal giiclinii kirmamistir. Ancak bunlar olurken geldigi
ortam1 unutmayacak olan insan modeli de yaratilmistir. Is¢i ¢ocugun giiniin birinde
yetkin héle geldiginde kendisi gibi olanlara yardim eli uzatacagini kendi konusmasinda
bulmak miimkiindiir’’. Insanligin vurdumduymaz, bencil olmamasini da asilamaktadir,
denilebilir. Yazarin da hayati boyunca calismak zorunda kalis1 onun bu cevreleri iyi
tanimasim1 ~ saglamistir.  Dolayistyla bir insanin  hangi sartlarda ¢alismaya
baslayabilecegini bilmektedir. Bir siire yurt disinda bulundugu yillarda, aile ge¢imine
katkida bulunmak i¢in ¢aligmasi da onun ve kahramanlarinin ortak yanlarini gosterir.
Kendisi de okulunu yarida birakmistir. Onunki her ne kadar da ekonomik kaynakli
olmasa da sonug itibariyle egitim siireci eksiktir. Fakat kendini gelistirmek adina
durmadan farkli seyler okumus olmasi onu, anlattigt insanlara bir adim daha
yaklagtirmigtir. Her kotii anin bir giin son bulacagima inanmistir. Gegim sikintisinin
icinde bogulup kalmamis, yasamaya her daim devam etmistir. Tipki ‘Elli Kurus’ un
kahramani gibidir. Onlar ic¢in asil 6nemli olan her seye, herkese inat hayatta var
olabilmektir. Ailesini terk etmis bir babanin evladi olarak ona benzemek istememesi
kendisini hayata tutundurma nedeni olarak gosterilebilir. Ciinkii o; annesinin,
haminnesinin ¢alismasina razi olmaz. Kendisini de bir seyler yapmak zorunda hisseder.

Yazar bu sekilde yardim etmeyi 6grenmis bir insan yaratir.

7 “Doktor olacagim agabey!” dedi. “Bizim mahalledeki kor, topal, inmeli, sizililar1 tedavi edecegim, hem de

parasiz!”(EK, 13) .
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4.1.2. Streptomycine

4.1.2.1. i¢c ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonu¢ boliimii anlasilir olan bir hikayedir. Giris
boliimiinde kahraman ile okurun tanigmasi soru cevap yoluyla olmustur. Geligme
kisminda diyaloglar olduk¢a fazladir. Sonug¢ boliimiinde olay okurun zihninde bagka
sekillerde de tamamlanmaya aciktir.

Konu: Hasta bir gencin ilag almak i¢in Verem Savas Dernegi’ne gidip isini
halledememesi ile bagslayan, sonrasinda annesinin bu isi yapmasini anlatan bir
hikayedir. Fakat giiniin sonunda ilac1 almayir basarmig anne, kendisinin ve evin
ithtiyaglari icin ilac1 satmak zorunda kalmustir.

Ana Fikir: Yoksulluk hastalik dahil hi¢bir sey dinlememektedir.

Kisiler: Hasta geng ve annesi 6n plandakiler olup Verem Savas Dernegi’ndeki
gorevli memur ile kadinin aligveris yaptig1 kasap yan karakterlerdir.

Cevre - Zaman: Olay, sabah saatlerinde Verem Savas Dernegi, kasap ve alisveris
doniisii bir magaza vitrini 6niinde gergeklesir.

Deger: Sorumluluk bilinci

Dil — Anlatim: On sayfadan olusan dykiiniin bazi kisimlarinda asagilayici ifadeler
kullanilmustir.

“Oglunu kapida karsiladi:

‘Siinepeee’, dedi, slinepe” (St, 20)

“Senin gibi aptallar1 6yle aldatip sepetlerler.” (St, 21)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yazar bu hikayesinde, tiiberkiiloz hastasi olan bir gen¢ ile annesinin ekonomik
ctkmazdaki durumunu anlatir. Ilaglarmi Verem Savas Dernegi’nden alamayan bir
cocugun Oykiisiidiir. Orhan Kemal’in siirekli vurguladigi diizen bozuklugu sorununu bu
hikayede agik¢a gormek miimkiindiir. Ge¢im zorlugu yasayan annenin hasta ogluna bile

acimayarak ondan yardim istemeye caligsmasi yoksullugun boyutunu ortaya koyar. Bu
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hikdyenin 6nemli bir 6zelligi, kahramaninin ¢ocuk olmamasidir. O, yirmi bes yasindaki
genc bir kahramandir. Burada dikkat edilmesi gereken sey, yasin kac¢ oldugu degil
yasanilan ekonomik sikintilardir. Toplumsal konulardaki yetkili kurumlarin isleri
yiiriitmedeki yetersizliginden dem vurulur. Hakkini savunmak i¢in miicadele eden
gencin yilginliga diismesi konu edinilir. Hastaliginin diizelmeyecegine inanmaya baslar.
Evde annesinin kendisini horlamasina dahi ses ¢ikarmamaktadir. Oglunun bir tiirlii
alamadi@: ilaglar1, annesi almaya gider. Inatla miicadele edip recetede yazani alir. Fakat
bunu almak i¢in gorevli kisiye; yeter ki yapilmak istensin her seyin yoluna
koyuldugunu, herkes gibi kendilerinin de iilkesini seven, ortak kimlikte bulustuklarini
anlatir durur. Yaratilan anne tipinde yasamsal hak i¢in adeta ¢ikarci tavirlar
sergilenmistir. Kii¢lik insanin hayatta kalabilmek i¢in elindeki imkanlar1 zorlamasindaki
hakli payi, anlasilabilir yapmustir. Insanin karmmi doyurmasi, her yolu gecerli
kilmaktadir. Gen¢ kahramanin annesi de giic bela alabildigi ilact Verem Savastan
ayrilinca karsisina ilk ¢ikan hastaya satar. Oglunun yataga diismiis olmasi annenin ag
oldugu hissini 6telememistir. Yazarin her insanin 6ziinde iyi oldugu savi bu hikayede
hissedilir. Ciinkii anne, insanin temel ihtiyact geregi yemek almak i¢in elindeki
imkanlar1 Onem sirasina koymustur. “On bes gramlik Streptomycine’t Verem
Dispanseri’nin 6niinde bir hastaya yar1 fiyatina satan kadin sanki on yas genglesmisti.
Kabina sigamiyor, ¢cevik adimlarla, bir tiiy kadar hafif uguyordu” da bir insanin agliktan
kurtulmak icin lazim olan ilac1 bile satabilecegini anlatmaktadir. (St, 23) Temel
ihtiyaclarin  giderilmemesi insanoglunu onaylanmasi miimkiin olmayacak islere

yonlendirir. Tam da burada insan1 ‘diizenin bozuklugu’ bozar, ifadesi kullanilmalidir.

Tablo 2. Streptomycine Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Igerikli Ifadeleri
ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE

TEMA . o
ICERIKLI IFADELER SAYISI
*Bas, hadi yallah... (s. 20)
*Siinepee, dedi, siinepe! (s.
Erdem 20) 56

*Senin gibi aptallar1 Gyle
aldatip sepetlerler (s. 21)
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Degerlendirme:

Yazarin kendi yasantisinda da aglikla smandigi zamanlar vardir®®. ilk genglik
yillarindan baslayarak Omriiniin son anina kadar bununla hep bir miicadele iginde
olmustur. Orhan Kemal’in edebi hayatindaki doniim noktasi olan Nazim Hikmet ile
hapishane yillarinda sanat iizerine ¢aligmalar1 onun topluma yonelisini hizlandirmistir.
Gordiiklerini anlatacak yolu se¢mesini kolaylagtirmistir. Diinya edebiyatindan yaptigi
okumalar da bu siirecte yazara yon vermistir. Sorgulama, mukayese yetenegini gii¢li
kilmistir. Utopik olmaktan degil gergek¢i olmaktan yana bir yazarlik segmistir. “Ne
hikdyeden haberim vardi, hele ne de gozii yasli, sulu romandan. Bana Fransiz, Italyan,
Rus hikaye ve romancilarinin kitaplarini buldurdu. Okudum. Gergekten de ben diizyazi
adamiydim. Bu suretle realist yolu kendime se¢tim” (Ogiit¢ii, 2014: 29). Yazar kisa
hikayelerinde derinligi fazla olan konular isleyerek zoru basarmistir®. Olay &rgiisiinii
genis tutmaz. Ancak okurlar bahsedilenlerin 6niinii, arkasini doldurabilir. Okuyucu tek
bir kivilcimi goriir ve onu kendi diislince diinyasinda biiyiitiir. Kendi yasamlarina gore
diizenler. Realistligini salt goriiniirliik olarak degil vicdan ekseninde degerlendirilmistir.
Sadece sorunlar1 degil bunun arka planini hissettirmeye calismaktadir. Ortada olanin
nicelikten ¢ok nitelik agisindan degerli oldugunu gostermektedir. Etkisinin fazla
olmasinda da yazarin kiigiik insanlar1 halkin i¢inden se¢mis olmasi yatar. Hayali seyleri
dile getirmek onun kurgusunda yer almamaktadir. Bu noktada ¢ocuk eserinde olmasi

gereken gerceklik ile kurgunun varligi yazarin hikayesinde hissedilmektedir.

Onemli gérevlerde bulunanlarin bunu layikiyla yerine getirmemesi de ayri bir
noktadir. Karsisindakine deger vermemesi veya adamina gore muamele etmesi de
tizerinde durulmasi gereken ayri1 bir husustur. “Masaya vuran katip, ‘Yahu ne laf

anlamaz adamsin be!’ diye bagirdi. ‘Bu hafta hi¢ kimseye ila¢ yok, bu hafta i¢in ayrilan

38 “Ey aglik! Seni midemde, iliklerimde, kanimin yuvarlarinda duydum. Ve sen, benim iyi, benim sefik ve rahim olan
soyum, insan soyu, sen ebedi toklugu fethedeceksin!” (Isik Ogiitcii, Orhan Kemal Sessizlerin Sesi, Everest Yaynlari,
Istanbul, 2014, s.17).

39 “Hasta, anormal, deli tipleri islemek kolaydir da, normal higbir goze batacak 6zelligi olmayan insanlar1 yazmak

zordur” (Ogiitcii, 75).
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miktar bitti, diyoruz. Hem ne zannediyorsun? Ilaci alip vurdun mu sip diye gececek mi?
Ya alir gotiiriir; ya da...” (St, 20)Uslubun i¢inde bulunulan duruma uygun olmamasi da
insan degerini diisiiren etkendir. Tiiberkiilozla miicadele icin kurulan bir kurumun
bununla ilgilenmemesi toplumsal bozuklugun isaretlerindendir. Aci ¢eken ¢ocuguna
yardim eden annenin giiniin sonunda farklilasmasi da bu bozukluklardan birisidir. Bir
bakima isler halledilene kadar menfaatin 6n planda oldugu sdylenebilir. Ekonomik
acidan yetersiz durumdaki insanlarin kendilerinden daha iyi sartlardakine 6zenmelerini
yazarin sik¢a ele aldigi goriiliir. Yirmi beg yasindaki hasta gencin annesi de zenginlige
06zenmesinde ortaya koymustur. “Birden dikkatini ¢eken bir vitrinin 6niinde durdu. Piril
piril gaz ocaklari, boy boy, renk renk,, c¢esit ¢esit bardaklar, su bardaklari, bira, likor

kadehleri; sonra fincanlar, fincanlar...” (St, 25)

4.1.3. Kitap Satmaya Dair

4.1.3.1. i¢c ve D1s Ozellikleri A¢isindan incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Yazar giris, gelisme ve sonug¢ bdliimiinde kisa tasvirler, ciimleler kullanarak
hikayeyi olusturmustur.

Konu: Evini ge¢indirmek i¢in son ¢are olarak kitaplarini satmak zorunda kalan bir
babanin caresizligi anlatilmistir.

Ana Fikir: Ailelerdeki sorunlarin temelinde ge¢im sikintisi yatmaktadir.

Kisiler: Issiz bir baba, kocasini seven fakat parasizliktan dert yanan bir kadmn ve
babasindan ekmek, yemek isteyen kiz ¢ocugu hikayenin karakterleridir.

Cevre — Zaman: Olay evde sabah baslayip aksam yine ayni yerde devam eder.
Kitaplarin1 satmaya karar veren adam, disariya ¢iktiginda eski arkadasiyla karsilasir.
Gecenin ilerlemis saatinde evine dondiigiinde ise sikintiya sabah kaldig1 yerden devam
eder.

Deger: Aile sevgisi
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Dil - Anlatim: Hikaye on iki sayfadan olusmustur. Kaliplasmis ifadelerin varlig
konusma dilinin 6ykiiye hakim oldugunu gostermektedir.
“Annesi kizina ters ters bakti. Kiz sustu. Lakin ni¢in? Karni acti iste kitap karin

doyurmazdi ki.” (KSD, 28)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Kitap okumaya kii¢iik yaslarda babasinin yonlendirmesiyle baslayan Kemal’in bu
kazanimi eserlerine de konu olmustur. Yazar, ‘Kitap Satmaya Dair’ hikayesinde
okumaya goniil vermis bir babanin ekmek parast miicadelesinde izledigi yolu
gostermektedir. Aile fertlerinin yasamsal sikint1 i¢inde oldugu bir donemde, evlerindeki
kitaplar1 satabileceginden bahseder. Issiz kalan bir babanin, evde kendisini bekleyen
ailesinin ihtiyaglarin1 karsilayamamasi onu yalan sdylemeye siiriikkler. Yakin
cevresinden utanmaya baslar. Baskalarina karst mahcup olacagini diisiiniip durumunu
gizlemeye c¢aligir. Karisinin bu dénemde bir ise girip ¢alismak istemesine de asla olumlu
bakmaz. Oyle ki bir aksam eve geldiginde karisin1 evde bulamayinca kendisini suglar.
Karisinin  kendisini begenmeyecegini, kizinin da sevmeyecegini diisiiniir. “Beni
sevmiyorsunuz, ne sen, ne annen... Sevmiyorsunuz beni, bana yalan sdylilyorsunuz,
yalan...”(KSD, 35) Yazar, dagilmis bir ailenin son fotografindan c¢ok siireci
degerlendirme firsatim1 yaratir. Anlatimmin sade ve acgik olusu olayin da giinliik
hayattan olusu ile birlesince okuyucunun yorulmasini engeller. Boylece yazinin mesaji
dogrudan insanoglunun yasamu ile verilmis olur. Orhan Kemal’in ilk sdylenecek 6zelligi
insan1 toplumundan ayri1 tutmadan ele almasidir. Yasanilan cografyaya, kiiltiire uygun
yasam sergileyen bireyi eserlerine boyle yansitir. Onu yeryiiziinde tek bir varlik olarak
gérmez. Grup i¢indeki durusu ve grubun onu nasil etkiledigini anlatir. Sosyal ¢evrenin
normlar1 neyi isterse onu yapmaya calisir. Diizene uyum saglamaktadir. Kisilerden
beklenen davranis kaliplarinin olaganiistii durumlardan nasil etkilendigini ifade
etmektedir. Yazar, dyle ki bir insan cinsiyet¢i kaliplara dahi bagli olmak durumundadir.
Bunu issiz kalan bir adamda ete kemige biirlindiirmiistiir. Ona gore erkek dedigin evine
ekmek getirmesi gereken kisidir. Eger yapamiyorsa kendisi vasifsizdir. Diglanmig bir

ruh haline biirtintir. Hi¢ kimsenin kendisine de§er vermeyecegine inanir. En basit
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bicimde cinsiyet¢i tavirlara sigmip kotii durumda olduguna inanir. “Erkek ha? Bu da

erkek giiya... Evin erkegi... Sevmese de hakli!..” (KSD, 35)

Tablo 3. Kitap Satmaya Dair Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli
[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
Erdem - 80
Degerlendirme:

Hikayenin kesin bir sona kavusturulmamis olmasi ‘umut’ kavraminin yitirilmeden
hikayenin degerlendirilmesini saglamistir denilebilir. Ciinkii yazarda umut dolu
insanlarin varlig1 acikea hissedilir. Yazar, yanlis1 fark edip kendince ¢6ziim bulan okur
yaratmig olur. Zaten Kemal’de problem ¢6zme anlayisi yoktur. Sorunu ortaya koyar ve
gider. Boylece hayal jimnastigi yaptirir. Bu hikayede ¢ocuk kahramanin kisiliginde,
ekonominin ¢okmiis halinin aile baglarin1 nasil zedelenebilecegi anlatilir. Boyle bir
durum oldugunda asil 6nemli olanin para kazanmak olacagi acik¢a dile getirilmistir.
Insani duygularin, birlikte yasayabilmenin deger kaybettigi ortaya konulur. Bir cocugun
babasina giliveninin azalmasi, sevgisinin sallantiya diismesi ve bunun da gizlice
yapiliyor olmasi aile i¢in biiyiik sikintilardir. Ayrica esini, evladina karsi korumak
zorunda kalan, ‘baba’ kavramini zedelememek i¢in anneye de diisen gorevler olmustur.
Kocasmin kitap satmak zorunda kalmasini olumlu karsilayan anne bunun igin sabirh
olmaya c¢aligmistir. “Mutlaka almadilar. Kahrolsunlar... Sanki neden boyle bu insanlar?
Onlara ne yaptik? Koca koca konaklar var, ciftlikleri, otomobilleri... Lakin, neden

birakmiyor gidip ¢aligsin fabrikada? Kiskaniyor mu?” (KSD, 33)
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4.1.4. Cikolata

4.1.4.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris kisminda olaymn mekani ile beraber kahramanlar tanmitilir. Gelismede
ise yan karakterlerden de bahsedilerek olayin akist baslatilmistir. Sonu¢ boliimiine
gelindiginde de yoksullugun bir c¢ocukta yarattigi giiclii etkinin son bulmasi
anlatilmustir.

Konu: Babasi yogurtcu olan bir kiz ¢ocugunun arkadasi ve arkadasinin kardesi ile
seker diikkani 6niinde yasadiklaridir.

Ana Fikir: Cocuklar basta olmak iizere kimse, ailesinin ekonomik durumundan
otiirti dislanmamalidir.

Kisiler: Yogurtcunun kizi, kizin arkadasi ve onun kardesi olayin merkezinde olan
karakterlerdir.

Cevre — Zaman: Cocuklarin evlerinin bulundugu caddenin kaldirimlar1 ve seker
diikkkanmin 6nii konusmalarin gectigi yerdir. Belirli bir zaman verilmemistir ancak
anlatimdan yola ¢ikilarak olayin giindiiz vakitlerinde gerceklestigi sOylenebilir.

Deger: Saygi, hosgorii

Dil — Anlatim: Hikdye on dort sayfadan olugmustur. Cocuk yaslarina ragmen
biiyiik sozler konusmalar1 karakterlerin en belirgin 6zelligidir. Bunun yani sira hakaret
sayilacak kelimelere de dykiide yer verilmistir.

“Bu kiz, bu yogurtgunun pis kizi da...” (C, 41)

“Cikolata alacagiz! Deseler, ‘Bana ne? Der. Alsalar, aptal aptal bakar.” (C, 42)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yazar, ¢ocuklarin zengin fakir ikilemini anlattifi eserinde her bireyin temel
haklardan aslinda esit oranda yararlanamadigini ortaya koyar. Ayrica bu durumun
kiiciiklerin zihinlerde nasil sekillendigine de deginmistir. Orhan Kemal’in kiiclik
insanlarin siradan hayatlarin1 anlatmasi1 da bu acidan onemlidir. Ciinkii o, hayatin

kendisi olan durumlarim tiim farkliliklari ile konu edinir. Sinif ayriminin ¢ocuklarin
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iliklerine kadar yerleserek sosyal iliskilerine olan etkilerine de yer vermesi konularmi®
renklendirmistir. Kemal, olaylarin yasanilabilirlik diizeyleri geregi eserlerine
beklenmedik sonlar eklememistir. Bu baglamda eserlerini her insanin basina gelebilecek
durumlarla bitirmistir. Gergekten tek farki olaylarin umutlu taraflarin1 anlatmasidir.
Hayatin acimasiz kosullarinda giinii bitirmek adina baska seyler diisiinmeden yasayan
insan; her seye, herkese inat daha heyecanli olmustur. Siirprizli sonlarinin olmayist
onun can alict olusunu etkilememistir. “Bu hikayeleri carpici kilan unsurlarin basinda
karakterlerin dogal konugsma bi¢imi, gercekgilik, inandiricilik, olay o6rgiisiiniin kurguya
ustaca doniisiimii ve secilen trajik konular gelir” (Bakir, 2018: 58). Bu hikayede de
sekerci ditkkaninin 6niindeki ¢ocuklari, beklenen bir son ile okuyucu karsisina ¢ikartir.
Gruplara ayrilmisligin canli 6rnekleri olarak onlar1 anlatir.

Tablo 4. Cikolata Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua igerikli Ifadeleri ve
Kurallr Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE

TEMA 3 i
ICERIKLI IFADELER SAYISI

*Bu kiz, bu yogurtcunun pis
kizi da... (s. 41)

* Alsalar, aptal aptal bakar. (s.
42)

*Sus, dedi kardesine. Biz
onun gibi sey degiliz! (s. 45)

*Oglan, “Erkeksen sdyle,”

Erdem dedi. (s. 45)

PN « vy g1 104
Oglan: “Enayi,” dedi. (s. 48)

“Enayi” kipkirmizi kesildi: (s.

48)

“Enayi sizin gibi olur!” (s. 48)

*Gortilip “Cingene”
denmesinden korkuyordu. (s.
51)

60 “Her tiir konuyu iglemesi, siradan olaylar1 dahi hikdyelestirmesi anlatilarindaki konu gesitliligini arttirmigtir”
(Bakir, 59).
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Degerlendirme:

Yazarin en belirgin ozelligi ‘diyalog’ kullanimi burada kendisini fazlasiyla
gostermistir. Bu yontemin kullanilmasi ¢alismanin diger hikayelerinde oldugu gibi
cocuk kahramanlarin tsluplarini ortaya koymustur. Bu islup ile kisilerin; bagl oldugu
kiiltiiri®!, ekonomik giicii ve bunlarin 6Stesinde hayal diinyalar1 anlatilir.
Kahramanlarinin yasam sartlar1 ve bunlarin anlatilma sekli dikkate alindiginda
gercekeiligin tam yansitildign  goriiliir. Oguzkan’m “de. Ozellikleri iyi anlatan,
gerceklige uygunlugu bakimindan hi¢ kuskuya yer vermeyen kisiler (sahislar,
kahramanlar)” (Oguzkan,2013: 109) maddesi ¢ocuk hikayelerinin gerekliliklerinden

biridir ve Orhan Kemal’in buna uydugu sdylenebilir.

Hikayenin varlikli aileden olan ¢ocuk ile yoksul olanin konusma iceriklerini dogal
seyrinde vermese yazarin diyalog yonteminin sonuglarindan biri olabilir. Hikdyede bir
konunun dile getirilmesinde smir koyulmamasi ¢cocuk edebiyatindaki kimi otoritelere®?

gore olmasi gerekendir.

4.1.5. Seving

4.1.5.1. I¢ ve D1s Ozellikleri Ac¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Yazar bu hikdyede de giris, gelisme ve sonug boliimleri kullanmustir.

Konu: Bogaz’da bir vapurda jimnastik hareketler yaparak para kazanan bir kiz
cocugunun vapurdaki yolcularla olan konusmalaridir. Bu konusmalarda sarhos babanin
kizinin gdziinii nasil kor ettigi yer almaktadir. Cambazlik yaparak ge¢imini saglayan
ailenin yasam kosullar1, kiz cocugunun agzindan anlatilmistir.

Ana Fikir: Sartlar ne olursa olsun aileler ¢ocuklarini ¢aligtirmamalidir.

61 “Cikolata alacagiz!” deseler, “Bana ne?” der. Alsalar, aptal aptal bakar. Verseler, kendilerine bir sey kalmaz,

vermeseler... Babalar1 tozlu sakallarinin tirash sabahlarinda ¢okluk lafini ettigi gibi ‘imrendirmek giinahti’( C, 42).

62 “Cocuk kitabi kullanma kilavuzu degildir, ahlak bilgisi kitabi hi¢ degildir. (Nas, 96)
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Kisiler: Vapurdaki kiz ¢ocugu, ondan iki ve yedi yas biiyiigii olan Nevin ile
Nesrin ¢ocuk karakterlerdir. Fakat Nevin ve Nesrin hikdyede sadece kisa ciimleler
icinde yer almaktadir. Olayin merkezindeki erkek yolcu da ana kahraman gibi
isimsizdir.

Cevre - Zaman: Olay, Kasimpasa’ya giden Hali¢ vapurunda giiniin erken
saatlerinde gerceklesmistir.

Deger: Saglikli yasam

Dil- Anlatim: Igten, samimi bir dil kullamlmstir. Arastirmadaki diger hikayelerde
oldugu gibi burada da anlam1 bilinmeyen kelime nerdeyse yok gibidir. Kaba sozler ise

gbze carpan 6nemli bir unsurdur. “Birak su aptali! dedi” (Sv, 59)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Isportact, isci, hasta vb. dzellikteki ¢ocuklar: anlatan O. Kemal bu sefer cambaz
bir ¢ocugu okuyucuya tanitir. Yazarin, adeta aile meslegi olan cambazlikla ugrasan bir
cocuk kahramani vardir. O, gesitli gosteriler yaparak vapurda para kazanmaya calisir.
Yoksul ve bilingsiz bir ailenin sebep oldugu sonuglar anlatilir. Bu aile ki ¢cocugunun bir
goziinli kaybetmesine neden olmustur. Cocugun bu kaybi anne ve baba roliiniin ¢gocuk
tizerindeki etkilerini gostermesi adina Onemlidir. Hikdyede evlatlarinin c¢alismasina
liziilerek bakmasi gereken bir baba yerine onlara daha ¢ok zorluk ¢ikaran birini bulmak
miimkiindiir ve bu kisi isteyerek veya istemeyerek ¢ocugunun bir goziinli kaybetmesine
sebep olur. Tek gozii ile vapurlarda kalabaliklar arasinda cambazlik yaparak hem
kendisi hem ailesi i¢in para kazanir. Calistig1 kosullar bir yetiskine gore olabilir fakat
parasin1 harcamay1 hayal ettigi seyler ¢ocuga goredir. Yazarin diger hikayelerindeki
kahramanlar1 gibi kiicik kiz da karsiligt yapilmadan higbir sey olamayacagina
inanmaktadir. Toplumda kendisi gibi degersiz olduguna inananlara kimsenin yardim
etmeyecegini diisiiniir. Act i¢ginde yasamak zorunda kalmasi onu, aile iiyelerine karsi
mesafeli durdurur. “Babam sarhosun biri, annem de... Hadi tosla yirmi besligi!” (Sv,

57).

Organindan biri eksik olmasini yasamin onilinde engel olarak gérmez ve hayal
kurmaya devam eder. Dolayisiyla kurtulusu da kagmakta aramaz. Sadece kazanmis
oldugu parayi, doyasiya yemek ister. Bunu da yasamakta oldugu kétii durumun kazanci

seklinde goriir. “Birak su aptali!” dedi.
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“Biitlin parasin1 babasina kaptirir, iistelik dayak da yer!”
“Sen...”

“Ben de yerim ama, sinemama giderim, gazozumu icerim, karnimi da bir giizel
doyururum ya!” (Sv, 59). Sosyal ¢evrenin insanlar iizerinde etkili oldugu bir gergektir.
Eger muhatabiniz ‘¢ocuk’ ise bu daha da etkili bir hale biiriiniir. Ciinkii o, alicilar1 agik
bir insandir. Gordiigii, duydugu seyleri unutmaz. Farkinda olsun ya da olmasin bunlari
kaydeder. Bir an geldiginde de uygulamaya baslar. Sadece davranislar1 degil duygular
da unutmazlar. Kendilerine kimin nasil davrandiklar1 hafizalarindan silinmez. Boylece
iyi veya kotii sayilabilecek kalic1 izleri tasirlar. Bazen bunu tek bir davranista
birlestirirler. Nitekim yazarin kiiciik kahramani da hastanedeki iyi kalpli kizin verdigi

siit ile doktorun verdigi ¢ikolatay1 unutmaz®?.

Tablo 5. Seving Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri ve
Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
Erdem *Hadi tosla yirmi besligi! (s. | 61
57)
Degerlendirme:

Okulun cocuklarin hayatina girdigi donemlerden bugiine, ¢ocuklarin ailelerine
bagimliliginin arttig1 bilinmektedir. “Okul, ¢ocuklari toplumun diger kisimlarindan
ayristirmis ve cocuklarin yetigkinlige gecis siirecini de geciktirmistir. Dolayisiyla
cocuklar ekonomik yonden ailelerine bagimli olmak zorunda kalmaktadirlar”

(Karaca,2013: 20)

Yetigkin smifindan ¢ikmalari, kendilerini bir bakima tek hissetmeleri bu siirecte
goriilen durumlardan olmustur. Belirli bir yasa kadar okula devam etmeleri bunu

pekistirmistir.  Oncesinde tipki  biiyiikmiis gibi algilanmalar1 ve ona gore

63 “Giizel bir abla siit verdi bana, bedavadan. Doktor da kocaman bir ¢ikolata getirmisti” (Sv, 59).
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sekillendirilmeleri algisin1 degistiren okul, ¢ocuk diinyasinda yeni bir sayfa agmuistir.
Fakat bu hikayede kahramanin okulu hakkinda bilgi verilmemekle beraber para
kazaniyor olusu aileye olan bagimlilig1 azaltmistir denilebilir. Kendi kazancini 6zgiirce
harcama istegi yukarida bahsedilen yeni durumun aksine olmustur. Orhan Kemal’in
gercek hayattakileri anlatmasi ¢cocuk edebiyatinin temelinde, ¢ocuk kavraminin nereden

nereye geldigini gdstermesinde engelleyici bir unsur olmustur.

4.1.6. Kirmuz1 Kiipeler

4.1.6.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boltimleri belirgin sekilde kullanilmistir.

Konu: Bes yasindaki kizin anne, baba, babaanne ve hala ile biiyiik bir evdeki
hayat ele alinmistir. Ailenin hizmetlerine yardimei olan on iki on ii¢ yasindaki Elmas
adli kiz ¢ocugu ile evin kii¢iik kizinin arkadasligi konunun odak noktasidir. Cocuk,
babasindan siddet gordiikce sefkat gormek, geceden sabaha kadar da olsa rahat bir
nefes almak i¢in evin hizmetlisi Elmas’a siginir.

Ana Fikir: Bir ¢cocugu en 1yi kendisi gibi baska bir ¢cocuk anlar.

Kisiler: Anne ve babasindan sevgi, ilgi, sefkat gérmeyen bes yasindaki kiz ¢ocugu
ile daha ¢ok babaannenin hizmetini géren on iki on ii¢ yasindaki kiz olayin iki ana
karakteridir. Anne, baba, hala, babaanne ise yan karakterlerdir.

Cevre - Zaman: Kalabalik ev ortaminda diyaloglar giiniin her saatinde gecer.
Sadece aile i¢i her tiirlii siddetten kacan kiz ¢cocugunun Elmas’a siginmasi gece yarisi
olur.

Deger: Sevgi, empati

Dil- Anlatim: Kiigiik kizin ailedeki diger kisilere iliskin olumsuz diisiinceleri
anlasilir bir dille aktarilmigtir.

“Babaannem tutturmustu:
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Bu kor olasica kiz bakkalin, manavin, sebzecinin ¢iraklariyla konusuyor. Bunun
saclarin1 dibinden kesip cascavlak etmeden olmayacak. Onu cascavlak edip oglana

dondiireyim de hi¢ kimse yiiziine bakmasin!” (KK, 69)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Cocugun ¢ocuktan medet umdugu bir hikayedir. Cocuk baba siddetinin oldugu
kasvetli bir evde yasamaktadir. Sebebini hi¢cbir zaman bilemedigi gerginliklerin iginde
kalmistir. “Eve kim bilir neyin 6fkesiyle gelen babam, disarida alamadigi hincini
benden almak istercesine beni dovdiigii zaman ne annem, ne babaannem, ne de
halalarimin oksamasi...” (KK, 64). Orhan Kemal, bunun gibi o evde baskinin baska
tiirliistine maruz kalan kii¢iik bir kiz1 daha anlatir. Babasindan dayak yedigi giinlerde
siginacak bir liman olarak o kii¢lik kizin yanina gider. “Elmas Abla’nin tavan arasindaki
yatag lizerine yan yana oturdugumuz zaman, ya da beni kollar1 arasina alip *Yavrum...
nasil da kiyip vurdu sana. Elleri kirilasica!” demez mi, baston izi tagiyan butlarimin acisi
diniverir, kendimi hemencecik onun yumusak, kar beyazlig1 i¢inde kaybederdim” (KK,
64-65). Elmas, babaannenin hizmetinde calisir. Ezilip itilen bir iscidir aslinda. Kiigiik
yiiregini stkan emirler altinda yasamaktadir®. Bu yiizden, dayagm sizisin1 dindirmeye
calisirken belki de bir dost bulmus gibi hisseder. Kendileri ¢gocuk bile olsa baslarindaki
dertler onlar biiyiitmiistiir. ki magdur ¢ocuk olarak birbirlerine destek cikarlar. Elmas
eziyet gordiigli yetmiyormus gibi evin kiigiik bireyini de koruma sorumlulugunu da
istlenir. Onun varligi, bes yasindaki cocugun giivencesi olur. Arlarinda bir bag
kurulmustur. Elmas, kiigiik ¢ocuga arkadas, dost ve belki de anne olmustur. Fakat bir
giin, evdeki baskilara dayanamadigina kesin kanaat getirdiginde uzaklasmaya karar

verir. Tavan arasindaki yataginda hayalini kurdugu yere gidecektir. Yazar burada

64 “Kuiz, gdzii gikasica!” diye baglardi. Mutfaga, kilere, merdiven altindaki ¢amagirhgin kosesine kistirrp kistirip etini

biiktiiglini, biiktiigii yeri de morarttigin1 Elmas Abla kag sefer anlatmis, aglamist” (KK, 67).
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cocugun en nihayetinde yine cocuksu diisiincelerde oldugunu géstermistir®®. Ciinkii

aklindan gegenler biiyiik birinin yapmak isteyecegi seyler degildir.
“Bilmiyorum. Bilmiyorum ama...el kapisi degil mi? Bagimi alip giderdim iste...”
Babaannemden pek yildigini biliyordum.
“Ormana kagardim.”

“Ya seni kurtlar paralarsa?” (KK, 67) ifadeleri birtakim seylerin dayattigi yasam
tarzi ne olursa olsun insanin yast gere§i dogal olarak ortaya ¢ikan davranislari
gostermektedir. En sonunda diislindiigiinii yapar ve evden gider. Geriye sadece tek

arkadasi olan, evin kii¢tigiine, biraktig1 kirmiz1 kiipeleri kalir.

Tablo 6. Kirmizi Kiipeler Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI ~ CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI

TEMA

*Elleri kirilasica! (s. 64)
*Kuz, gozii ¢ikasica! (s. 67)

*Bu kor olasica kiz bakkalin,
manavin, sebzecinin
84
ciraklartyla konusuyor. (s. 69)
Erdem
* Kiz Elmas, gozlerinin 15181
sonesice, ne cehennemdesin?

(s. 72)

*@Git bak su tiiremeyesiceye! (s.

72)

65 “QOniimiize ¢ikan ormammn kalin bedenli agaclar1 arasindan hizla uzaklasir, daha otelerdeki deniz kiyisina
inebilirdik. Deniz kiyisindaysa yiginla sandal, deniz motoru, hatta zaman zaman limana da demirleyen ii¢ bacali

vapurlar vardi” (KK, 68).
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Degerlendirme:

Elmas’in, okul durumu bilinmemektedir. Sadece bir ailenin yaninda hizmet
gormektedir. Bu durumun ¢ocuk algisinin genel baglaminda yiizyillar 6ncesinde de var
oldugu sdylenebilir. Cocukluk algisina dair yeterli bilginin, farkindaligin olmadigi
donemlerde ozellikle kiz ¢ocuklarmin evde is yapmalar1 disinda egitim almadiklar
bilinen bir gergektir. Yetiskinlerin isteklerini yerine getirmede onlara yardimeci olan
cocuklar yasadiklar1 evde her hangi bir deger gérmemistir. Orhan Kemal de kahramani
Elmas’t bu baglamda ele almistir. Dolayisiyla her insanin biricik ve 6zel olmasi

gerekliligi bu hikayede yer bulamamastir.

4.1.7. Nermin

4.1.7.1. ic ve Di1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Kurgu girig, gelisme, sonug boliimii seklinde olusturulmustur.

Konu: Evinin ge¢imini saglamak i¢in is arayip bulamayan bir adam ve gliniin
sonunda evine ekonomik katki saglamak isteyen kadinin kiiciik diinyalar1 anlatilir.

Ana Fikir: Insanlarin umutlarinin para kazanmak igin nasil yok oldugunu gésterir.

Kisiler: Igsiz bir es ve ona yardim etmeye calisan kadin ana karakter olup kiiciik
kiz ¢cocugu da diger kahramandir.

Cevre - Zaman: Esler arasindaki konusmalarla baslayan olay, aksam saatlerinde
evlerinin kiigiik odasinda otururken ilerler.

Deger: Saygi, gliven

Dil — Anlatim: on sayfadan olusan hikayenin yardimci karakteri olan kiz
cocugunun konugmasi eserin Onemli noktasidir. Ciinkii yazar kahramanlarmi
cocuklardan sectigi durumlarda bile ¢ocuksu tarzda konusturmamistir. Fakat burada
kiigiik kizin yas grubuna uygun ‘cocuksu’ sekilde ciimleler kurdugunu gdérmek

mumkundiir.
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“Dondii, kizi. Babasini hatirlatan tatli, ela gozleriyle giiliiyordu. Yatagindan aldi.
Optii.

Baba ditti? diye sordu.” (N, 74)

Degisen ekonomik durumun ifadelerdeki yansimalar1 da ayrica 6nemlidir.

“Asik yiizlii mahalle bakkalindan da ¢ekinmiyordu artik. Calisiyordu. Borglarini
Odeyecekti. Bir sabah gecerken, ‘Calisiyorum. Borg¢larimi tamamen 6deyecegim!’ dedi.

Kocamin istediklerini vermemissin, ver!” (N, 80)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Hikaye issiz bir adamin ¢aresizligi ile baslar. Evde karis1 ve ¢ocugu ondan ekmek
beklerken adamin ¢aresizligi giin gectikge artmaktadir. Bu ylizden kadin da is aramaya
karar verir ve komsu kizinin buldugu triko corap atdlyesinde ise baslar. Bu duruma
sastirarak tepki veren adamin iiziintiisii zihninde ayip kavramini olusturur. “Karisim
calistirmak zorunda kalmanin azabiyla biisbiitiin kahrolarak, gozlerini hep o degismez
noktaya dikti. ‘Karisini galistirmak!” ayiplarin en biiyiigiiydii onca.” (N, 76) I¢ seslerin
hakim oldugu hikayede siddet, kavga yer almasa bile mutsuzlugun hakim oldugu bir
ortam s0z konusudur. Ebeveynlerin ¢alisma zorunlulugu eserin ¢ocuk kahramaninda
manevi eksiklik yaratmistir denilebilir. Bunu hikdyenin genelinde gérmek miimkiin
degilse de alisilmis kalip ifadelerin kullanimi durumun olabilirligini arttirmaktadir.
Nitekim “Kizi ‘Anneee!..’ diye uyandigi zaman, yaninda babasini buldu.” (N, 77)

climlesinde de gébrmek miimkiindiir.

Tablo 7. Nermin Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri ve

Kurall1 Ciimle Sayisini Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI

TEMA

Erdem - 76
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Degerlendirme:

Sevgi iginde nese ile biiylimesi gerekirken annesinden ve babasindan kisa siireli
ayrilan ¢ocuk yoksulluk yasamaktadir. Denilebilir ki Orhan Kemal’in bu hikayesinde
aile fertleri umut dolu olamamustir. Bu da cocuk edebiyati eseri bakimindan bu hikayeyi

etkin kilmamistir.

4.1.8. Cocuk

4.1.8.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug bi¢imi bu hikayede de goriilmektedir.

Konu: Istiklal Caddesi’nde kartpostal satan ¢ocugun bir adam tarafindan cinsel
istismara ugramasidir.

Ana Fikir: Cocuklar ¢alistirmak, onlar1 buna mecbur birakmak ¢ocugun bedenini
katiiliiklere agik hale getirmektedir.

Kisiler: Kartpostal satan ¢ocuk, kendisini yakin bir aile dostu seklinde tanitan bir
adam olayin iki ana karakteridir.

Cevre — Zaman: Cocugun gec¢ saatlere kadar kartpostal satmasi Istanbul’un
hareketli istiklal Caddesi’nde olur.

Deger: Giiven

Dil- Anlatim: Yazarin alisilmis acik anlatimmin yani sira yazarin, bu hikayede
cok net olmamakla birlikte kapali bir anlatim kullandigr goriilmektedir. Cocuk
istismarinin kelimelerin arasina sikistirilarak anlatildigi sdylenebilir.

“Cocuk, ‘Peki ama ni¢in?’ diye bagird.

“Cok glizelsin de onun i¢in!”

Ve yanagini oksamak i¢in uzandi. (Cc, 92). Bunun ¢ocukta yarattigi sok durum
onun kelimelerine yansimustir.

“Iri ela gozleri ve kipkirmizi yanaklariyla bir &fke c¢i18higi gibi bakti adama.

Onceki bes lirayla, sonraki on liray1 kapt, suratina firlatt::

‘Algak!” (Cc, 92)
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Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Isci smifinin, aclarmn, kimsesizlerin hikayelerini anlatan Orhan Kemal ¢ocuk
istismarma da deginmekten geri kalmaz. Bu hikdyedeki kahraman; sokaklarin,
caddelerin, varos mekanlarin insanlarindan biridir. O, duvar diplerini kendisine mesken
edinip kartpostal satarak para kazanir. “Istiklal Caddesi’ndeki kocaman apartmanlardan
birinin kdsesine dayamisti sirtin1” (Cc, 83). Ciinkii annesi iste ¢ok yoruluyordur, ona
yardim etmesi gerekmektedir. Cocuk i¢in dnemli olan; para kazanmak, evine ekmek
gotiirmektir. Baba yoksa bir evde ¢ocuk calisir. Yazar da bunu hikayelerinin ortak
konusu yapar. Eksikliklerini kapatmaya caligmaktadir. Kartpostal satan ¢ocukta da bunu
gormek miimkiindiir. “Cocugun dersi vardi halbuki. Birkag¢ kartpostal satabilse, hemen
kirisi kiracak, cetvel tahtasi, cizgisiz kagit, trilink” (Cc, 84). Cocuklarin ekonomik
kaynakli sorunlar1 vardir buna bir de farkli emelleri icin onlara yaklasan insanlar

eklenir. Iyi niyetlerle onlara yaklasip kullanmaya calisirlar.

“Cocuk, ‘Peki ama, ni¢in?’ diye bagirdi.

"’

“Cok giizelsin de onun i¢in
“Ve yanagini oksamak i¢in uzandi.

“Cocuk anlamust1, her seyi anlamsti. Artik siiphesi kalmamust1, Iri ela gdzleri ve
kipkirmizi yanaklariyla bir 6fke ¢1glig1 gibi bakti adama. Onceki bes lirayla, sonraki on

liray1 kapti, suratina firlatti:
Algak!” (Cc, 92).

Kizgin ifadelerden anlasiliyor ki ¢ocuk her seyin farkindadir. Fakat elinden gelen
sadece sessiz ¢igliklar atmaktir. Tek anladigi insanlarin ¢ikar1 olmadan kimseye yardim

etmeyecegidir.
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Tablo 8. Cocuk Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Igerikli Ifadeleri ve

Kurall1 Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
*Onceki bes lirayla sonraki on
Erdem liray1 kapti, suratina firlatti: -
“Algak!” (s. 92)
Degerlendirme:

Orhan Kemal’in hikayelerindeki ¢ocuk kahramanlar hem ¢alisip hem okurlar. Bu,
onlarin miicadeleci ruhunun dogal sonucudur. Yazar; kisilerin yas1 ka¢ olursa olsun
kimse karsisinda ezilmemesini, birileri tarafindan kullanilmamasini savunur. Ayrica
insan olmalarindan kaynaklanan yasama sevincini hak ettiklerini vurgular. “Biitiin bu
konularin temeli, sosyal ve iktisadi problemlerin ¢etin oldugu bir toplumda saadetlerini
saglamak icin bir hayat savasi hline gelen insanlarin giiven aramasidir” (Bezirci, 2006:
128). Yazar, edebi anlayisindaki somutluk imgesini, eserlerinde ayrintili bigimde
kullanmistir. Toplumsal diizenin insanlarda nasil sekil buldugunu siislemeden anlatir.
Kiiciik insanlar1 da bu baglamda daha ¢ok mercek altina alir. Ciinkii hayat kendisini dar

gelirli gruplarda daha cok hissettirir®

. Dolayisiyla kahramanlar1 da bu dogrulta
sekillenmistir. Ders basaris1 yiiksek, cebindeki parasi ise az olan c¢ocugun
igportaciliktaki ¢cabasi bunun canli 6rnegidir. “Acimasina acityordu annesine. Annesine
acidig igin okumak istiyordu ya. Hi¢ olmazsa ortay1 bitirse. Ogretmen, ‘Oku!” diyordu,
‘mutlaka oku, sonuna kadar!” Haluk bile bir giin, ‘Ah,” demisti, ‘karnem seninki gibi
olsa!” (Cc, 85) ciimleleri ile gocugun egitimde sorun yasadigi seyin para oldugu ortaya

konulmustur. Ancak sadaka verilen kisi olmay1 da asla kabul etmez. “Fazladan birakilan

66 “Sanatginin halkin somut kosullarina karsi kayitsiz kalmas: gerektigine inanir...Gergek yasamn smifsal iliskiler
olmadan var olamayacagina inandigindan, kendi tavrini hep, yoksullardan, isgilerden, koyliilerden yana koyar”
(Mehmet Nuri Giintekin, Orhan Kemal’in Romanlarinda Modernlesme, Birey ve Gilindelik Hayat, Everest Yaynlart,

Istanbul, 2011, 5.10).
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yiiz kurus fenasina gidiyordu. Hakki degildi ki. Namussuzluk, yahut hirsizlik gibi geldi.
Keske vermeseydi. Adam geri donmiisti” (Cc, 90). Yazar bu sekilde, insanin onurlu
durusunu ¢ocuga yiiklemistir. Zorlu yasam da buna engel olamaz. Aksine o giinlerde
daha ¢ok degerli hale gelir. Cocuk saflifinda annesine kiyamayacagini®’ anlayip ona
yardim etmeye karar vermesi, cocugu sokaklara sevk eder. Hem annesini kirmamis
olacak hem de kendi egitimini kolaylastiracaktir. Boylece tek amaci olan egitime, bir
adim daha yaklasacaktir. Bu siirecte kahraman kazanmaya devam ederken basina
gelmesi muhtemel felaketten kurutulur. Kurtulur ama bir gergegi 6grenir. Toplumdaki
yoksullara, muhtaclara bunlarin disindakiler goniilden geldigince yardim etmezler®®.

Para kazanirken hep bir ¢ikar pesinde olanlarin ele alinmasi da bunu desteklemektedir.
“Bozugunuz yok muydu?”’
“Yok.”
“Bozduralim dyleyse, durun.”
“Istemez, istemez hepsi senin olsun!”
“Benim mi? Nigin?”
Adam fisildadi:

“Cok giizelsin de...” (Cc, 89-90). Bundan somiiriiniin sadece isveren-ig¢i arasinda
kalmadigi anlagilabilir. Siradan insanlar arasinda bile ast-iist pozisyonu olustugu
goriilmektedir. Giicii yeten yetene bigimde bu hayat1 yasamaktadir. Gergegin iz diisiimii

olarak okurun karsisina ¢ikmasi hayat kesitlerini daha vurucu yapmaktadir®.

67 “Annesi, ‘Oliiyorum,” diyordu, ‘Bana ac1 oglum,” diyordu, ‘Birak okulu da yardim et bana,” diyordu (Cc, 85).

8 “Cikis yolu bulamayan bu insanlara kars1 sosyal ¢evre oldukga acimasizdir. Yardimlasma ve dayamgma yoktur;

herkes basinin ¢aresine bakmak zorundadir” (Bakir, 99).

9 “Ayrica olumlu tipin romanda ileri ve ger¢ek romanda bulunmasi da sart. Ama yakimmmzdaki 6rnekleri gibi
‘insaniistii yaratik’mig¢asina sunulmasini da kabul edemiyorum. O da etli kemikli, seven, nefret eden bir yaratik

olmalr” (Isik Ogiit¢ii, Zamana Kars1 Orhan Kemal Elestiriler ve Réportajlar, Everest Yayinlari, Istanbul, 2012, s.128).
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4.2. FARECIK - UYKU

a. Kitabin Kiinyesi: Kemal, O. (2018). Farecik-Uyku, Istanbul: Everest
Yayinlari.
b. Sayfa Sayisi: 96

Kitabin Boyutu: 14x18,5

C. Kapak ve Cilt: Amerikan Bristol cinsinde kapak hazirlanmistir. ‘Farecik’
hikayesinin bagkahramani 6n kapakta yer almaktadir. Yazarin ismi 6n kapagin iist
kisminda hemen altinda kitabin adi bulunmaktadir. On kapagin sag alt tarafinda
yaymevi amblemi bulunmaktadir. Kapak tasarimi Emir Tali’ye aittir. Arka
kapakta yazarin hikayelerinin neden yeniden diizenlendigi anlatilmistir. Sayfa
tasarimi Muzaffer Aysu’ya, illiistrasyon ise Oguz Demir’e aittir. Her hikayenin
basinda ilgili hikdyenin ana kahramaninin resmi yarim sayfada kullanilmistir. Bu
kitapta da ortalama her iki sayfaya bir resimleme yapilmistir. Anlatilan olaylarin

etkililik derecesine uygun tonlamalar kullanilmustir.

c. Kitabin igerdigi Hikayeler:
e Farecik
e Uyku

e Propagandaci

e Kiigiik Kovboylar
o Kiiciik Kahya

e Incir Cekirdegi

e Kuduz
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4.2.1. Farecik

4.2.1.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olugsmaktadir.

Konu: Birtakim cocuklarin sokakta fare yakalamaya calisirken etraflarindaki
biiyiiklerin de isin sonunu diisiinmeden onlar1 desteklemesi merkeze yerlestirilmistir. Bu
duruma engel olmak isteyen Jilet Nuri’nin de ¢aresizce olaya boyun egisi anlatilmstir.

Ana Fikir: Her canlinin tiiriine uygun ortamlarda ve sekillerde yasama hakki
vardir.

Kisiler: Jilet Nuri, Imparator Vilhelm’e benzeyen iri yapili bir adam, mahallenin
cocuklari, kirmizi sakalli adam ve onun arkadaslar1 olayin kahramanlaridir.

(Cevre — Zaman: Sokak ortasinda kapana sikistirilan farenin hikayesi zamani belli
olmayan bir dilimde gegmektedir.

Deger: Adalet

Dil- Anlatim: Eser on sayfadan olugmaktadir. Yazarin aragtirmaya dahil edilen her
hikayesinde goriilmese bile bu hikayesinde argo sozlere yer verdigi tespit edilmistir.

“Oglum deme bana. Bak baslarim babanin boyundan!” (F, 15)

Cocuklarin fareye sert miidahalelerde bulunmasina ses c¢ikarmayip aksine
kizginlig1 arttirmalari ifadelerle ortaya koyulmustur.

“Aman dikkat edin kagmasin hinzir!” (F, 13)

“Ciinkii adam sagmalamaya baslamsti:

Oldiirmeyelim. Kuyrugunu kesip saliverelim” (F, 2)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Uzun bir silire ¢ocuk, yetiskinlerin birer prototipi olarak algilanmistir. Onlar,
biiyliklerin bedenen kiigiik hali olarak kabul edilmistir. Bu ylizden ¢ocuklarin duygu,
diisiince yapilart onemli goriilmemistir. Onlardan, gordiiklerini ve duyduklarini taklit
edercesine uygulamalar1 beklenirdi. Kendisini ifade etmeleri s6z konusu bile degildi.

Kalip yargilara uygun davranmak zorunda birakilmislardir. Biiyiikler neye inaniyorsa
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nasil hareket ediyorsa ¢ocuklar da aynisini yapacakti. ‘Farecik’ hikdyesinde de bunu
gormek miimkiindiir. Yazar burada insanoglunun iyi ya da kotii olmasiin ne gibi
sonuglar dogurdugunu anlatmistir. Ruhunda kotiiliik besleyenin davranislar1 da kotiidiir

ve etrafina da yansitir.
“Oldiirmeyelim. Kuyrugunu kesip saliverelim!”
“O niye?”

“Kesik kuyrukla arkadaslarmma gider. Arkadaslar1 basindan gecenleri sorarlar.
Anlatir. Anlatinca fare milleti insanlardan, tabii insanlarin kilerlerinden uzaklasirlar.
Uzaklasinca da kilelerimiz farelerden kurtulur!” (F, 12). Iyi olana da bir mesaj verir.
Her zaman giiglii durabilmelerini, vazgegmemelerini vurgular. Dik durup yoluna devam
etmelerinden bahseder. “Jilet Nuri bir seyler demek, farecigi kurtarmak icin can
attyordu ama cesareti yetmiyordu. Ama igten ige, hayvancagizin kagip kurtulmasini da
diliyordu” (F, 11). Orhan Kemal bdylece insanlarin, sosyal ¢evrenin biiyiisiine kapilip
stiriklenmemelerini vurgulamistir. “Koca koca adamlar ¢ocuklari, torunlar1 yasindaki
kizli oglanli ¢ocuklarla seving iginde kapana yaklastilar” (F,8) ifadesiyle ¢ocuklarin
olayin igine nasil cekildigi anlatilmistir. Bir bakima “Insanin maddiyat icin
zalimlesmesinin hayvanlar lizerinden anlatildig1 hikayelerden biri ‘Farecik’ hikayesidir”

(Basboga, 2018: 487).

Tablo 9. Farecik Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Igerikli Ifadeleri ve

Kurall1 Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE

TEMA . .
ICERIKLI IFADELER SAYISI
* Aman dikkat edin, kagmasin | 70
namussuz... (s. 8)

Erdem *Vay namussuz vay! (s. 8)

*Seytan serefsizim. (s. 8)

*Suna bak suna. Ay1 gibi
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sigmig! (s. 8)
*Cant cehenneme! (s. 12)

*Oglum deme bana. Bak
baslarim babanin boyundan!

(s. 15)

Degerlendirme:

Bireylerin i¢ diinyalarini bir bakima yansitan bu hikaye, ¢cocuklarin etraflarindaki
durumlar1 daha dikkatli gozlemlemelerine imkan verebilir. Sokaklarda her giin
karsilagabilecekleri senaryolarin 6rnegini sunmus olur. Kendisine saygi duymayanlarin
baskalarina saygi duymasi s6z konusu dahi olamaz. Birlikte hareket ettiklerine, arkadas

dediklerine, sahip ¢ikmak yerine kdtiiliik bile yapabilirler.
“Vur ha, kagiyor ha!”
“Kessene oniinii oglum!”

“Oglum deme bana. Bak baglarim babanin boyundan!" (F, 15) konugmasinda
arkadashigim tek kelime ile yok olabilecegi anlasilabilir. Ofkesini herkesten, her seyden
cikaranlarin yarattigi sonuglara deginir. Bireysel ¢ikarlarina ters diisen bir durumda
olayr farkli acilardan degerlendirmeyip tek pencereden bakanlari anlatir. Kendisine
zarar1 olan ne varsa onlardan kurtulmanin gerekliligine inananlardan bahseder. “Nasil
da bir kin ic¢indeydiler. Bir canliyr 6ldiirmek, bir canliyr artik yasamaz, yani soluk
alamaz, karnin1 doyurmak i¢in kafasini calistiramaz hale getireceklerdi. Onlar bunu,
onlardan ¢ok daha gii¢lii biri yapsa, hemen yaygaraya baslarlar. Anayasadan,
kanunlardan dem vurur, yasamalarimi engellemeye kalkanlara veryansin girisirlerdi...”

(F, 11).

Farecik hikayesi, cocuklardaki evrensel Ol¢ekli ozelliklerin istenilen diizeyde
olmadigin1 hayvana verilen zarar iizerinden anlatmaktadir. Onlardaki doga, hayvan
sevgisini gelistirmek ¢ocuk edebiyatinin belirlenmis ilkelerinin arasinda yer alir. Yasam
alanlarin1 korumak, cevreye saygili olmak bir ¢ocuk eserinin dnemle {izerinde durmasi

gereken durumlardir. Bu hikdye kendi arzulari igin ¢ocuklart kullanan biiyiikleri




64

anlatmasi bakimindan ¢ocuk eserlerindeki yukarida bahsedilen durumlari igaret etmis

olur.

4.2.2. Uyku

4.2.2.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug bu hikdyede de ana cerceve olmustur.

Konu: Madeni egya fabrikasinda ¢aligan en biiyiigii on alt1 yasinda olan yirmiden
fazla cocugun zor hayatlar1 ele alinmigtir. Birbirlerine yardim etmek istemeleri,
ustabagina giivenip aksam olunca yine kendilerini pres makinelerinin basinda bulmalari
zor hayatlarinin ortak noktasini teskil eder.

Ana Fikir: Cocuklar, sartlar neyi gerektirirse gerektirsin yaslarindan biiyiik
sorumluluklara mecbur birakilmamalidir.

Kisiler: Sami ve annesi, Suayip Usta, Danyal Usta, Baba Feryat, Celal Usta,
Ustabasi, Nuri, Haydar, Celalettin olayin genis kadrosunda yer alir.

Cevre- Zaman: Cocuklar fabrikada gece yarisina kadar calisirlar. Koridorlar,
tuvaletler calismaktan yorgun diisen bedenlere ev sahipligi yapar. Kahramanlardan
Sami, digerlerinden farkli olarak paydos zamanlarinda evine gider. Olayin en zor
kisimlar ise fabrikada, cumartesi giinleri ¢alismanin devam etmesiyle gecer.

Deger: Fiziki giivenlik, sevgi

Dil- Anlatim: Hikaye yirmi iki sayfadan olugmaktadir. Fabrika is¢isi ¢ocuklar,
bulunduklar1 ortamimn konusma sekline uyum saglamislardir. Biiylikler gibi konusup
tepki verirler.

“Amma da zayif ha’ diye fisildiyorlar. Bu his gittik¢e biiyiiyordu. Tam bu sirada,
yanindaki presin ig¢isi cocuk Nuri, ‘Bak hele Sami,” dedi, ‘amma da zayifsin ha!” Sami
sarsildi. ‘Ne zayifi yahu,” dedi, ‘sen zayif degil misin?” ‘Ben gene de senden etliyim
oglum...’ diye, kabaran bir hindi azametiyle, yan yan bakt1” (U, 26)

Cocuk Nuri’yse, cocuk Hadi’ye Sami’yi gdstererek bir seyler fisildiyordu. Bir ara,
‘Allahin1 seversen bak,’dedi, ‘hortlaga benzemiyor mu?” (U, 26)



65

Olay akiginda cocuklarin inandiriciligl saglamak adina yeminler vermeleri de
onemli bir husustur.

“Ustaaa, ustaaa! Vallahi sdyleyecegim, billahi sdyleyecegim. Namussuzum
sOylemezsem” (U, 26)

Yazar, kotli bir sey soylerken bile kahramanlarina siislii denilebilecek ifadeler
kullandirarak karamsarlig1 azaltmaya ¢alismaktadir denilebilir.

“Ustabasi, cocuk Haydar’t omuzundan sarsti. ‘Dalgacilar! Pasa babanizin evinde
santyorsunuz kendinizi... Cek elini bakayim” (U, 29)

Yaganilanlarin kahramanlar1 halktan insanlar oldugu icin ¢esitli kalip sozlere
rastlamak da miimkiindiir. Dolayisiyla bu hikdyede argo dahil kaliplasmis kelimelere
yer verilmistir.

“Yarn, eger bizzat Is Dairesi’ne gidip her seyi bir bir ihbar etmezsem, nah, nah,
bunlari-bryiklarint gosterdi- kazitirrm” (U, 32-33)

“Adam sen de... diye aklindan gecirdi, ‘varsin iki dirhem uyusun fukaralar...”

(U, 36)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yoksulluk, insanlar1 ucuz is giicline razi1 eder. Yeni ekonomik diizende ¢ocuklar
da bu gruba eklenir. Maddi zorluklarin ortadan kalkmasi i¢in bir aile tim iiyeleri ile
calismak zorunda kalmistir. Bu siirecte herhangi bir giivence istemeden bunu kabul
ederler. Glinli kurtarmak, eve ekmek gotiirmek, karin doyurmak her seyin oniinde gelir.
Sosyo ekonomik yapinin degismesi farkli alanlarin dogmasina neden olmus ve ¢ekim
alanma birgok insan1 almustir. Yazar da hikayelerini bu alana yaslamstir’®. Diizenin
farklilagmasinin, yasamin zorlagmasinin ¢ocuklarin ruhunu o6ldiiremedigini burada
gormek miimkiindiir. Bedenen yorulsalar da o6zlerindeki c¢ocuklugu gilin yiiziine
cikardiklar1 goriiliir. “Atolyenin makine giiriiltiisii yiiklii agir havasinda kaynasiyorlardi:
Musluklarim figskiran suyunda el yiiz yikayanlar, sira bekleyenler, tuvalete girip ¢ikanlar,
firsattan istifade kovalamaca oynayanlar...” (U, 17). Paraya ihtiya¢larinin olmas1 onlari,
fabrikalarda caligmaya siirliklemistir. Ayrica buna da mecbur olduklarinin farkinda

olmalari, patronlarin bu durumdan istifade etmelerine sebep olur. “Halbuki ustabast,

70 “Anlattigi alt tabakanin bir mensubu olmasi, bu hikayelerdeki gergekgiligi ve inandiricihigr arttirir” (Bakar, 96-97).
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tornalardan birinin {stiine sigradi, diidik ottlirdii, is¢iyi topladi. Nutuk soyler gibi,

‘Bana bakin!” diye bagirdi, ‘0gleden sonra is var... Sabaha kadar ¢alisacagiz belki de...

Isteyen gidebilir; kalan c¢ift yevmiye alacak...” (U,18) ile paranin ikna giicii

gosterilmistir.

Tablo 10. Uyku Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli ifadeleri ve

Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI CUMLE
SAYISI

Birey ve Toplum

* “Allahim1  seversen bak,”
dedi, “hortlaga benzemiyor

mu?” (s. 25)

*  “Haydi,” dedi, “getir
kolunu... Erkeksen getir de
Olcelim... Kiminki

kalinmis...” (s. 26)

*Namussuzum sdylemezsem.

(s. 26)

* “Dalgacilar! Pasa babanizin
evinde santyorsunuz

kendinizi...” (s. 29)

* “Fazla patirt1 etme!” dedi. (s.

32)
* “Ne halt olursan ol” (s. 32)

*Cocugun sidik bulagmamis
yerlerinden tutarak kaldirds,

kig tstii oturttu. (s. 32)

216
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Degerlendirme:

Cocuklarin ruhsal saghiginin korunmasi, g¢ocuk edebiyatinin 6nem verdigi
noktadir. Fiziksel agidan da korunmalar1 gerektigine vurgu yapilir. Ancak, Orhan
Kemal’in hikdyelerinde buna 6zen gosterilmez aksine tiim acikligi ile anlatilir. Ceza
verilmesi, dayak atilmasi, susturulmaya g¢alisilmasi yazarin isledigi temel unsurlardir.
“Fakat ustalar rahat vermez ki... ikide birde kontrole gelirler. Cocuklar kacar, ustalar

kovalar. Yakalanan evvela dayak yer, sonra da ceza” (U, 22).

Acgligin, yoksullugun zirve yaptig1 bazi hayatlarda insanlar, asgari diizeyden de
kotii sekilde yasamaya razi olurlar’!. Ust diizeyde yasamak bir yana onlar igin temel
ihtiyaclar1 karsilamak bile bir mucizedir. Eger bireyin eline para gegiyorsa yasam
kalitesinin Olgiisiine bakmaz. Hikdyenin kahramani Sami de kiigiikk yasina, bedenine
ragmen ¢alismaya muhta¢ oldugu i¢in daha otesini diistinmez. Bu konuda kendisini
uyaran annesinin sozleri il Sami daha dikkatli, sabirli davranir. Evsiz kalmaktansa
parasiz kalmayi ya da diisiik licrete ¢alismay1 kabul ederler. “Annesi, aman oglum Sami,
sakin bor¢ etme... Aybasinda taksitimizi 0deyemezsek evimizden atarlar bizi...”
(U,21). Aym1 kaderi paylasan cocuklar bir arada kaldiktan sonra birbirlerine 6teki
olmaya baglarlar. Dolayisiyla yazar; hikdyenin kahramanlarinin kendi aralarindaki
birbirlerine ait olumsuz konusmalar1 gdstermektedir’2. Oysaki hepsi benzer dzelliklere
sahiptir. Yetiskinlerin dahi anlayissiz oldugu bir ortamda ¢ocuklarin agresif tavirlarda
olmas1 yadirganmamalidir. Is ahlakina, kurallarina aykir1 bigimde isci ¢alistirmak bu
olaylar1 hizlandirir. Ayrica bunun disinda yazar; acima, iiziilme, koruma duygularimi
koreltmis patronlarm biiriindiigii gériintilyii ortaya koyar. Is yapilsin, fabrika calissin da
gerisi onemli degildir. Kim hastaymis kim yorgunmus bunlar hi¢ kayda deger degildir.

Her insan onlarin nazarinda ‘para’ ya denk gelir.

“Ne var yahu, ne var be, ne olmus yahu. Simdi ustalar gelir diyoruz yahu, ceza

yiyecegiz be, ohooo...”

Onu dinleyen yoktu. Cok gegmeden ustabasi geldi, ilkin kalabaliga ¢ikisti:

7! “Iri bir maden komiirii pargasim baginin alta alip yorgun viicudunu topraga birakti, hemen uyudu...” (U, 23).

72 “Cocuk Nuri’yse, gocuk Hadi’ye Sami’yi gostererek bir seyler fisildiyordu. Bir ara, ‘Allahini seversen bak,” dedi,

‘hortlaga benzemiyor mu?” (U, 25).
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“Dagilin tembeller! Dalga gegmeye firsat kollarsiniz! Haydi, herkes makinesine!”

(U, 28).

Patronlar, diinyaya yoksul gelenlerin 6liime kadar Oyle kalacaklarma onlar

inandirirlar. Verdikleri licretlere siikretmelerini vurgularlar.

“Dalgacilar! Pasa babanizin evinde saniyorsunuz kendinizi... Cek elini

bakayim...” (U, 29).

Yazar, yasama sebeplerini namus kavrami ile birlestiren insanlarin calisma
hayatlarindaki sikintilarin1 anlatir. Kemal; diirlist, namuslu olmak ya da olmamak

is¢ilerin ¢alisma sekilleri ile iligkili olmayacagini gosterir.
“Celal Usta kipkirmizi kesildi. Giinlerden beri dolmustu zaten, bosandi:

Dogru konus, dedi, dogru konus, bak... Biz bu diinyada namus i¢in yasiyoruz.
Buraya namuslu adam lazim da ne oluyor? Biz namussuz muyuz?” (U, 32). Aslinda bu
hikaye, biiyliklerin ¢ikar catismalarinin kii¢iik siniflara etkisinin bir tiir yansimasidir.
Dolayisiyla yazar hem sosyo-ekonomik yaptyr hem de c¢ocuk ruhunu bu hikayede

birlestirmistir denilebilir.

Kimi ¢ocuk ailesine bakiyor, kim ¢ocuk da kendi karnini doyuruyor ama hepsi
giiniin sonunda calismak zorunda kaliyor. Is ortaminin zorlugu cocuklarda bitkinlik,
isteksizlik yaratmaktadir. Cocuklugun nesesini, ruhsal ve fiziksel hafifligini
yasayamayan cocuklar bu hikdyede anlatilmistir. Bu sekilde ¢ocuklarin kendilerinden
daha biiyliik sorumluluklar yiiklendigi goriilmiistir. Bu olumsuzluklara ragmen
hikayenin ¢ocuklari, her bitiste ‘belki’ umudu ile bir sonraki giine devam etmislerdir.
Bu da “Cocuk fiziksel olsun, psikolojik olsun her daim yenilenen bir varlik.”

(Karaosmanoglu, 2018: 13) goriisiinii desteklemektedir.
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4.2.3. Propagandaci

4.2.3.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimii bu hikdyede de varligin1 korumustur.

Konu: Dilenci bir ¢ocuk ile kalayci ¢iraginin birbirlerine {stlinliikk kurmaya
calisirken aslinda farkinda olmadan zorbalikla isteklerini karsilamalar1 ele alinmigtir.

Ana Fikir: Sokakta yasamak zorunda kalan ¢ocuklarin para kazanmak adina her
seyi yapabilmeleri miimkiin kilinmastir.

Kisiler: Arapgirli dilenci ¢ocuk ile dokuz-on yaslarindaki kalayci ¢iragi olan topal
cocuk ana karakterlerdir. Hikdyede, caddeden gegerken dilenciye para vermeye ¢alisan,
onlarla konusan yash bir adamdan da bahsedilmistir.

Cevre- Zaman: Iki cocuk arasindaki olay, Abidin Pasa Caddesi’nde giiniin kesin
olarak belirtilmemis bir diliminde ger¢eklesir.

Deger: Diiriistliik, sayg1

Dil- Anlatim: Hikaye toplam on sayfadan olugsmaktadir. Arastirmaya dahil edilen
diger hikayelerinde oldugu gibi burada da ¢ocuklarin yaslarindan biiyliik sozler
kullanildig1 goriilmektedir.

“Arapgirli ¢ok ofkelendi. Oglum gitsene burdan... Allah rizasi i¢in amca,
colugunun ¢ocugunun...” (P, 41)

“Derim derim... Keyfimin kahyast misin?” (P, 36)

“Bak hele kardes, dedi, beri gel hele...” (P, 42)

“Vallahi tutmayacagim... Eger tutarsam, anamin babamin 6lii yiiziinii géreyim...”
(P, 44)

“Paray1 alip da gitmezsen, goziin kor olsun mu?” (P, 45)

“Sen git de bu laflarin1 dedene yuttur...” (P, 46)



70

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yazar bu hikdayede caddelerin, duvar koselerinin ¢ocuklarindan birini daha
anlatmistir. Yazar eserinde, kalabaliklar arasinda tek basina yasam miicadelesi
verenlerin diinyalarini ele almistir. Cocuklarin i¢ diinyalarinin somutlasmis halini konu
edinmistir. Kimilerinin ger¢ekten yardima muhta¢ oldugunu, kimilerinin ise toplumun
vicdanini somiirmeye ¢alistigini bu hikdyede bulmak miimkiindiir. “O, bu paray1 alinca,
aninda i¢liginin cebine yerlestiriyor, sonra yumru yumru bacaklarini diizeltiyor, tekrar
av bekliyordu” (P, 40). “Beriki, ‘Haydi,” dedi, ‘yekinme, gel bakalim... Verme amca,
verme... Onun anasi babasi var, yalandan dileniyor, zengin onlar... Bizim yakin
komsumuz” (P, 41). Boylece yazar; insanlardaki giiven durumunu, yasadiklar
ikilemleri ortaya koymus olur. Bu da Orhan Kemal’in toplumcu sanat anlayisinin dogal

bir sonucudur.

Ayrica c¢ocuklarin gergekle yalan arasinda bocalayabilecegini, yasadiklari
cevrenin etkisinde kalabileceklerini vurgular. Duygu somiiriisii yapmanin toplumda yer
bulabildigini dile getirir. Para kazanmak i¢in iyi niyetli insanlarin nasil kandirilmaya
calisildigimi gostermektedir. Bunu yaparken de kahramanlarin1 konunun igerigine uygun

sekilde konusturur. Aslinda bu durum, onlarin dogal konugma halidir.
“Sen o palavralari git de dedene yuttur...”

“Vallahi para verecegim sana, beri gel!” (P, 44) ifadelerindeki kelime se¢imi
yaslar1 kiigiik insanlarin biiyiik fikir diinyasim1 yansitir. Ciinkii hayat onlara bunu
dayatmistir. Sokaklarda var olabilmek bazi kurallara uymay1 zorunlu kilar. Giin
icerisinde muhatap olduklar1 kisileri kendilerine yardim etmeye ikna edebilmek onlarin

dilinden anlamay1 gerektirmektedir.
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Tablo 11. Propagandaci HikAyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Igerikli ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI CUMLE
SAYISI

Erdem

* “Ne?” dedi, “Defol burdan
m1?” (s. 40)

* “Vallahi tutmayacagim...
Eger tutarsam, anamin
babamin oli yliziini

goreyim...” (s. 44)

* “Paray1 alip da gitmezsen,

g0ziin kor olsun mu?” (s. 45)

* “Vallahi kor olursun, billahi

olursun...” (s. 46)

* “Sen git de bu laflan
dedene yuttur...” (s. 46)

*Cirak, ‘“Vallaha giderim,”
dedi. “Eger gitmezsem iki
gdziim kor olsun, senin gibi

olayim!..” (s. 46)

* “Allah iki gdziimi kor etsin

ki...” (s. 46)

77




72

Degerlendirme:

Cocuksu sdylemlerin yerine ¢ocuk dilinin kullanilmasi gerekir. Ciinkii anlatilacak
cocuk, nihayetinde bir bireydir. Dolayisiyla yapmacik ifadeler eserlerde yer
almamalidir. Sadece onlarin dilini oldugu gibi aktarmak 6nemlidir. Toplumdaki yerini,
iliski i¢indeki ¢evrelerini goz onilinde bulundurmak c¢ocuklari anlatirken daha dogru
olur. Cocuk da olsa onun yasadig1 kalabalik bir ¢evre vardir. Insani ihtiyaclar geregi
girilen her etkilesim, ¢ocugu bir adim daha biiyiiklere yaklastirir. Kiigiik yasindan
beklenmeyecek sozler kullanma durumuna bile gelirler. Bir bakima yasadiklar1 zor
hayat bunlar1 zorunlu kilar. Cocuk artik bir sekilde biiyiimeye mecburdur. “Yolda
yiiriirken agaglara tekme salliyor, kedileri tasliyor, portakal kabuklarina sut atiyor” (P,
40) ile bir ¢ocugun siddete yonelisinin ipuglar1 verilmektedir. “Bosversene. Cocuk mu
kandirtyorsun, yalanci...” (P, 42). Dolayisiyla yasam kosullar1 ¢ocuklar1 biliyiimeye
stiriiklemistir. Masumiyetin yok oldugu veya c¢ok yiprandigi olaylarin yasandigina
vurgu vyapilir. Bir c¢ocugun hangi sartlarda insanlari aldatmaya ydneldigini

gostermektedir. Belki de insanlarin durup diisiinmelerini istemektedir.

Hayallerin, masum oyunlarin yerine ‘tas, sopa vb.’ ¢irkinliklerin g¢ocuklara

egemen olmaya bagladigina deginir.
“Tekrar mevziine ¢ekildi ve bombardimana bagladi.
‘Alt1 olsun...’
‘Bir kamig sormugu kulaginin dibinden kursun gibi gecti” (P, 45).

Hikayenin ¢ocuk kahramanlarimin yemin vererek’®, birbirlerini tehdit ederek
konustuklar1 goriiliir’*. Bu da bir bakima gelisimsel olarak ¢ocuk olsalar da erken yasta
biiyiidiiklerini gostermektedir. Insana yakisacak tavirlarin yerine zarar vermis ya da
verebilecek bir tarzin anlatimi goze ¢arpar. Kargasanin, kavganin oldugu bir ortamdan
cocuklarin kendilerini bir Ol¢lide koruyarak c¢ikmasi da dikkate degerdir. Yazar;
korunakli, idealize edilmis bir ¢ocuk yasantisindan ziyade bunu anlatarak hayatta giiglii

kaliabilecegini gostermistir. “Hikayelerdeki cocuklarin bircogu ailelerine bakmakla

73 “Parayi alip da gitmezsen, gdziin kor olsun mu?” (P, 45).

74 “Vallahi tutmayacagim...Eger tutarsam, anamin babamin 6lii yiiziinii géreyim...” (P, 44).
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yikiimliidiir;, bu ylizden de acimasiz sokak diizeninde ‘ekmek kavgasi’ndan
cocukluklarin1 yagsamaya firsat bulamazlar; yasamak zorunda kaldiklar1 hayat onlari

olgunlastirmistir” (Bakir, 2018: 138).

4.2 4. Kiiciik Kovboylar

4.2.4.1. I¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olugsmustur.

Konu: Mahalleden arkadas olan cocuklarin cevrelerinden etkilenerek kurup
oynadiklar1 hayallerle dolu oyun seriivenleri anlatilmistir.

Ana Fikir: Cocuklara rahat, sakin ortamlar sunuldugunda onlarin hayal
diinyalarinin daima ¢alisacagi unutulmamalidir.

Kisiler: Yass1 (elektrik¢inin oglu), Catalkafa, uzun boylu bir adam, kiz ¢ocugu,
Tugrul Abi

Cevre- Zaman: Hikaye soguk, riizgarli bir havada mahallede ge¢cmektedir.
Cocuklarin oyununu mahalleden gelip gecenler de gérmektedir.

Deger: Ozgiirliik

Dil- Anlatim: On iki sayfadan olusan hikdyede, argo ve kaba konusmalar
goriilmektedir. Bu tarz sdzciik se¢imlerine, incelemeye alinan diger eserlerine gore daha
az yer verdigi sdylenebilir.

“Yassi1, pembe konagin kosesinde gizli: Ne var be?” (KKv, 52)

“Kiz’sa uzatiyor: Cocuklaaar! Hooooop? (KKv, 56)

“Yasst yapistiriyor. Yuuuuh!

Ve ¢ocuklarin yaylim atesi: Okula git okula!

Anana sdyle, seni yeniden dogursun!” (KKv, 56)

“Hooop, derler, kazik kadar adam. Bir karis ¢ocuklara uymus. Yuh ki yuh!”
(KKv, 56)

“Ne olmus kulaklarima?
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Daha ne olacak yelken miibarekler, yelken!” (KKv, 58)
“Haydi bakalim al voltan1!
Kazik gibi dikilmesene be!” (KKv,59)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Toplumsal yozlasmayi, yabancilasmay1 gostermesi agisindan Onemlidir. Diger
hikayelerinde farkli olarak yazar, burada ¢ocuklarin salt hayal diinyalarina yer vermistir.

Yoksulluk anlatilmis olsa bile genel itibariyle umutlu olmanin bir hikayesidir.

“Yass’'nin Vil Boney’ligindeki sihir bozulmustur. Elektrik¢inin oglu Yassi

Yunus’tur. Lanet olsun, hi¢ de istemiyordu Yunus’lugunu hatirlamay1” (KKv, 54).

Cahilligin, batil inanislarin toplumdaki yansimalarini burada bulmak miimkiindiir.

“Belki de gece uyurken cinler alip Amerika’ya gotiirmiiglerdir” (KKv, 51).

Yazarin siisten, kapali anlatimdan, yogun betimlemelerden uzak iislubu; hikayenin
bir diger 6nemli 6zelligidir. Olayin genel c¢erceveler iginde ¢ocuklarin anlayabilecegi
sadelikle anlatilmasi dikkate degerdir. Cocuk kitaplarindaki ‘plan’ kavrami da bunu

gerektirmektedir’®. Gergekteki iyi-kotii ikilemini bu anlatim ile ortaya koymaktadir.

Orhan Kemal hayal kurmanin, yasamin 6zellikle ¢ocuk i¢in ne kadar onemli

oldugunu gosterir.
“Elinde boyalar1 dokiilmiis teneke bir tabanca” (KKv, 50).

“Alsana voltani be!” (KKv, 59).

75 “Anlatilan olaylar siirekli gocugun ilgisini canli tutacak bigimde yerlestirilmeli, gereksiz ayrmtilardan kagimilmal,

ol¢iildi, rahat bir anlatim tercih edilmelidir” (Yalgin, Aytas, 47).
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Tablo 12. Kiiciik Kovboylar Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Igerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI
SAYISI

CUMLE

Birey ve Toplum

* Kiz’sa azitiyor:

")

“Cocuklaaar

(s. 54)

“Hooooop?”

* Yassi yapistirtyor:
“Yuuuuh!” (s. 56)

* “Anana soyle, seni yeniden

dogursun!” (s. 56)

* “Kazik kadar adam. Bir
karis ¢ocuklara uymus. Yuh

ki yuh!” (s. 56)

* “Kazik gibi dikilmesene

be!” (s. 59)

* “Alsana voltan1 be!” (s. 59)

41

Degerlendirme:

Yagsanmis ya da yasanabilecek olaylar1 anlatan yazarin, cocuk kahramanlarinda da

bunu gbz 6niinde bulundurdugu sdylenmelidir. Inandirici, kalici bir anlatimi da béyle

saglar. Yasam ile bagi olan iislup, Orhan Kemal’i samimi dil sahibi yapar. Okuyucunun

kendisinden, yakin cevresinden izler bulabilecegi bir anlatimi hazirlar. Edebiyatin

umutlu kalabilme duygusu yaratacagi diisliniiliirse yazarin eserleri buna 6rnek olur.

“Cocuk kitaplarinda konularin ele alinisinda onlarin glivenlerini artirici, gelecege iimitle

bakmalarini saglayici, insan ve tabiat sevgisi gibi degerleri pekistirici inanglara yer
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verilmelidir” (Yalgin, Aytas, 2014: 46) ile ¢gocuk edebiyatinin konu kavrami kendisini
gostermistir. “Kiiclik Kovboylar” ile yazar yoksullukla birlikte hayali, umudu temele

alarak her cocugun ayri birer birey oldugunu gostermistir.

4.2.5. Kii¢iik Kahya

4.2.5.1. I¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olugsmaktadir.

Konu: Hamal bir babanin ¢alismak zorunda kalmis kiiclik ¢cocugunun yasami
anlatilir. Yazar dolmus duragindaki gorevli kisinin yaninda olan, o olmadiginda da onun
isini yiirliten bu ¢ocugun, erken yasta nasil biiyiidiigiinii okuyucuya aktarir.

Ana Fikir: Aileler sorumluluklarmi bilip c¢ocuklarmin yaninda oldukca
cocuklarinin kendilerinden utanmadiklari ortaya ¢ikar.

Kisiler: Kiiciik Kahya, hamal baba, hasta kardes, huysuz bir anne, ¢ocuga
yardimci olmaya ¢alisan adam ve ¢ocugun okuldan zengin arkadasi Erol

Cevre-Zaman: Dolmus duraklari, sokaklar ve okul bahgesi giin icinde kahramanin
yer aldig1 ¢evreler olmustur.

Deger: Fiziki giivenlik, sevgi

Dil- Anlatim: On sayfadan olusan hikayede, is ortaminin dogal akisindaki
konusmalar ve bir cocukta goriilmemesi gereken ‘bliyiik sozlere’ yer verilmistir.

“Aksaray-Beyazit, Aksaray- Beyazit!

“Aksaray bir, Aksaray bir, Aksaray bir!” (KKh, 61)

“I¢ini gekti.

Yok yahu babam ¢ikmaz Oyle seylerden. Evde birbirimizi gérmeyiz bile dogru
diirtist... Takmis koluna yeni bir kadin, ¢cekmis gitmis nereye gittiyse. Annem hep
agliyor. Kardesim dersen bogmacadan horoz gibi otiiyor. Gel de okulu diisiin!” (KKh,
63)
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Ana fikrin ¢ocuklarin ebeveynlerinden utanmamalar1 ve ebeveynlerin de onlara
kars1 sorumluluklarini yerine getirmeleri seklinde belirlenmesinde, Orhan Kemal’in,
kahramaninin ve onun babasinin diinyasindan uzunca bahsetmesi etkili olmustur.

“Erol’a dyle igerliyorum ki, senin baban hamal diyor. Hamal, evet, ne var? Kotii
mii hamallik? Hig¢ de bile” (KKh, 65)

“I¢ini gekti.

Yok yahu babam ¢ikmaz 6yle seylerden. Evde birbirimizi gérmeyiz bile dogru
diirtist... Takmis koluna yeni bir kadin, ¢cekmis gitmis nereye gittiyse. Annem hep
agliyor. Kardesim dersen bogmacadan horoz gibi otiiyor. Gel de okulu diisiin!” (KKh,
63)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Hikaye issizligin, hayatin her aninda sorun yaratabilecegini gosterir. Okumayip da
bir sekilde yoluna devam edenlerin ortak noktasinin karin doyurabilme oldugu sdylenir.
Burada konularin gizli perdesi olan ‘aile sorunlarina’ da deginilir. Ailede huzurlu, mutlu
olmayan ¢ocugun disa vurumu anlatilir. Giiven duygusunun gelismemesi var olan
yoksullukla birlesince karamsar bir diinya yaratir. Bu sekilde geginmeye calisirken
okuluna devam etmeyi hedefleyen bir ¢cocugun hikayesini ortaya koymus olur. “Evet,
biliyordu, ¢eyrek ¢ok bir sey degildi ama olsun. Parast hi¢ eksilmemeli, tam tersi,
cogalmaliydi. Cogalmaliyd: ki, gecen oldugu gibi ayaz almasindi okuldan. Gegen yil
parast yetismediginden okulun pullu, fotografli kagitlarim1i tamamlayamamais,
girememis” (KKh, 62). Aile fertlerinin kisisel hayatinin yonii de bu siireci
etkilemektedir. Oyle ki, babasimin baska kadinla gitmesi olaym kahramanini merkeze

yerlestirir. Kahraman, isteyerek ya da istemeyerek agir sorumluluk altina girer.
“Kahyalig1 biraktim. Annem okula yazdiracakti, olmadi.
“Para m1 yetismedi?
“Yok canim... Babam...
“Okula girmene raz1 m1 olmadi?

Icini cekti.
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“Yok yahu babam ¢akmaz dyle seylerden. Evde birbirimizi gérmeyiz bile dogru

diiriist... Takmis koluna yeni bir kadin, ¢cekmis gitmis nereye gittiyse” (KKh, 63).

Cocuk, taviz vermek istemese bile buna mecbur kalisin1 da ayni sorumlulukla
kabullenir. Kimseyi tam anlamiyla da suglamaz. Insanlar1 koktenci bicimde
kaotiilemekten kaginir. Olumsuzlugu degil olumlu yanlar1 bulmaya ¢alisir. Durumlara
gore degerlendirme yapilmasi gerekliligine deginir. Para kazanilan isin igeriginin degil
bireysel yasamin tutarliligina 1s1k tutar. “Hamal, evet, ne var? Kotii mii hamallik? Hig
de bile. Kotii aliskanliklar1 olmasa... Diinyanin parasini kazanir. Ama benim babam
gibi kot aliskanliklart oldu mu, birak” (KKh, 65). Yazar, insanlarin 6zellikle
cocuklarin incitilmemesini vurgular. Olaylardan sorumlu olmasa bile sonrasinda
cocuklarin sorunlar1 yiiklendigini sdyler. Memnuniyetsizlige karsin mecburiyetin
etkisini ortaya koyar. Smif farkliigindan da destegini alir’®. Babasinin kendilerine
yasattiklarin1 genelleyen bir anne, saglikli olmayan ailenin gostergesidir. Her babanin
kotii oldugunu cocuguna yansitir ve ¢ocugun yasama dair kotii anilar biriktirmesine
neden olur. Ezilmisligin, horlanmishigin, parasizligin bedel 6denecek seyler olmadigini
On plana c¢ikarir. Bunlarin her insanin yasamasi miimkiin durumlar oldugunu
vurgulamaktadir. Fakat hikdyede en agir bedel Odeyen, ¢ocuk kahramandir.
Kiyaslamalarla, tizlintiilerle, ¢aligmalarla siirdiiriilen hayat telasinin faydali olmayacagi

isaret edilir.

76 “Fiyakacinin biri. Siniflarinin takiminda sag i¢ oynuyormus. Ben ya? Mahallede bez topla oynarken bagsim

dondiirdiim oglanin. Bir ¢alim, bir ¢alim daha...” (KKh, 65).
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Tablo 13. Kiiciik Kahya Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI
SAYISI

CUMLE

Birey ve Toplum

*Erol’un babasi bize
mikroplar diyormus. Mikrop
kendi asil. (s. 66)

* “Demek bu y1l da okul gitti
glime?” (s. 67)

*  “Ne  haber, kéahya

bozuntusu?” (s. 69)

59

Degerlendirme:

Yasami sorgulayan, zevkli hale getiren, ondan yeni seyler yaratabilmeyi saglayan

edebiyatin cocuklar icin de aym oOzellikleri oldugu unutulmamalidir. Insanlik

paydasinda her c¢ocufun esit sartlarda yasam siirebilmelerini, zihin diinyalarinin

beslenebilmelerini miimkiin kilmak ¢ocuk edebiyatinin 6nemli noktalaridir. “Cocugun

his ve fikir diinyasinin yesermesi, itinali bir bakim ister.” (Bilkan, 2018: 30) Orhan

Kemal’in, yasamin kesitlerini sunarken ¢ocuk edebiyatinin yukarida sozii edilen

noktalarindan hareket etmedigi sOylenebilir. Ancak yazarin, ¢cocuk edebiyati alaninda

bir yazar olmadig1 diisilintildiigiinde bu durum yadsinmamalidir.




80

4.2.6. Incir Cekirdegi

4.2.6.1. I¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmustur.

Konu: Yoksul bir ailenin kendi geleceklerini ogullarinin okulunu bitirip doktor
olmasina nasil bagladiklaridir. Evlerinde kisitli imkanlarla dondurma hazirlayarak satan
kar1 kocanin ¢ocuklarinin bir giin basarili olup kendilerini kurtarma hayalinin aslindan
onlar1 ayakta tutan gii¢c olduguna da deginilir.

Ana Fikir: Iyi bir gelecek aileden ¢ocuga aktarilan, ona sunulan bir durumdur.
Cocuk, ailesine kurtarici olarak gitmez.

Kisiler: Yasl, hasta kar1 koca, Istanbul’da Tip Fakiiltesinde okuyan ogullari,
dondurma satarken mahalleden gegen c¢ocuklar, annenin kendisiyle stirekli kiyasladig:
fabrikada calisan katibin karisi Zerrin

Cevre-Zaman: Aile, umut dolu diisiincelere evlerinin kii¢iik odasinda aksam
vakitlerinde dalar.

Deger: Rahat yasam

Dil- Anlatim: Bu hikdyede cocuk kahraman goriiniirde degildir. Dolayisiyla
konusmalar da ¢ocuk agzindan degildir. Anne babanin hayata ve gelecege dair sozleri
Oon plandadir. Arastirmadaki diger hikayeler gibi bunda da halk arasinda kullanilan
ifadelere siklikla yer verilmistir.

“Su oglan, diyordu, ah su oglan bir kere kendini kurtarip eli ekmek tutsa!” (IC,
74)

“Baba kiziyordu karisinin bu sorularina. Bos bos konusma. Bizim oglumuz
yazacak!” (IC, 75)

“Simdiye kadar damlayla gozleri agan gz doktorunu ne gordiim, ne de isittim.
Adam bas bas bagirmaya baslayacak, mahalleye kars1 rezil edecekti” (IC,76)

“Bakiyorlardi ama dogru da sOyliiyordu galiba. Gergekten de, o kadar yil ¢esitli
okullarda dirsek ciiriitmiis, kafa patlatmist1” (IC, 78)
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Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Cocuk kahramanlarin merkezde olmadigi bir hikayedir. Aile i¢i siddetlerin,
diizensiz yasamin aksine ¢ocugu i¢in yasayan annenin-babanin dykiisiidiir. Aile, kiiclik
paralara g¢alisarak evini, ¢ocugunu gecindirir. Yoksulluk aslinda hikdyenin yine ana
eksenindedir. Yazarin ekonomik sikintilar ¢ekmis olmasi; yoksullugu, yoksullari iyi
bilmesi sonucunu dogurur. Dolayisiyla bunu da eserlerine yansitmaktan geri
durmamistir. Fakat bu sefer ¢esitli farkliliklar vardir. Aile, ¢ocugunun iyi bir gelecek
i¢cin miicadele etmesini ister. Ondan herhangi bir sey beklemeyip sadece okumasi igin
ugrasirlar. Tek istekleri onun basarili sekilde okulunu bitirmesidir. Ogullarinin doktor
olmasi ile fakirlikten kurtulacaklarini disiintirler. Her dertlerine deva bulacaklarina
inanirlar. Evladima kotii muamele yapmadiklar1 i¢in makul diizeyde aile tablosu
olustururlarken c¢ocugunun hayatin1 sekillendirmeye ¢alismalart onlarin olumsuz
yanlarin1 gostermektedir. Ailenin evladi i¢in var giicliyle caligmasi karsiliginda ondan
bir karsilik beklentisine girmesi bu siirecin dogal sonucu olur. Doktor parasiyla

mutluluga, refaha ulasacaklar diisiincesinin ifadeleri bunu desteklemektedir.
“Ben mi?”
“Oglunu, degil mi? Doktor anasi olacagini, hi1?”
Kadin giildii.

“Onu ben degil, sen diiglinliyorsun. Doktor babasi olacaksin diye koltuklarina

karpuz sigmryor tiimden!” (IC, 79).

“Dogru,” dedi, “sigmiyor ki sigmiyor... Memleketin en liiks kahvesinde bacak

bacak {istiine atip dosta diismana kars1 ¢ay igmek... Haa?” (IC, 80).

Kocasina, ailesine yardim edebilmek i¢in evlere temizlige giden anne, doktor
olacak oglunun gelecegine dair biiyiik umutlar i¢ine girer. “Kadin i¢in, doktorlar elbette
fabrika katiplerinden biiyiiktii ya, asil 6nemli olan, doktor oglunun misafirleri: Tabii

onlar masada, catal bigakla yerler yemeklerini, degil mi?” (IC, 81).
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Tablo 14. iIncir Cekirdegi Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
* “Ne c¢ikarimi var? Su | 59
Erdem
akilsiza bakin hele...” (s. 7)
Degerlendirme:

Hikayenin merkezinde c¢ocuk kahramanin olmamasi bu eserin ¢ocuk edebiyati

eseri olamayacagi anlamina gelmemelidir. Cocuk edebiyatinin ana noktalarindan biri,

gergcekei olmaktir. “Gordiikleri durumlarla ilgili kendi hayatlarinda karsilagmalari

halinde, bu olaylara nasil tepki verebileceklerini dnceden kestirebilmeleri, hata yapma

thtimallerini zayiflatmakta, onlara hayatla ilgili deneyimler kazandirmaktadir” (Yalgn,

Aytas, 2014: 162). Bu nedenledir ki yazarin s6z konusu hikayesi anne baba ekseninde

cocuga dokunmaktadir.

4.2.7. Kuduz

4.2.7.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olugsmustur.

Konu: Esler arasindaki catismanin ¢ocuga hangi boyutta yansidiginin ve buna

bagli olarak annenin i¢ hesaplagsma yapmasinin dogal siireci anlatilmistir.

Ana Fikir: Ani kararlarla harekete gegmek insan1 yanliglara siiriikleyebilir.
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Kisiler: Ogluna ¢ok kizan bir anne, anneyi sorgulayan, onun tersine bir karakter
olan baba, olayin ¢ikis noktasi olan bir kedi, doktor

Cevre- Zaman: Olay, ortalama yasam standartina sahip ailenin aksam saatlerinde
evlerinde gergeklesmektedir.

Deger: Saygi

Dil- Anlatim: Hikaye on bir sayfadan olusmaktadir. Yazarin alisilmis diyalog
kullanim1 géze ¢ok carpmamakla beraber hikdaye genelinde ilk iki sayfada anne —baba,
dordiincii sayfada Ozelinde de anne — cocuk konugsmalarmi goérmek miimkiindiir.
Cocugun diisiincelerinden ziyade ebeveynin i¢ diinyalar1 okura aktarilir.

“Evladi i¢in derisini ylizdiirmekten ¢ekinmeyen analarin yasadigi bir diinyada
demek bdyleleri de vard1? Hem de karisiydi bu. Boyle kayitsiz, tas kalpli bir kadini ne
diye almist1 sanki?” (K, 90)

“Ya vaktinde doktora gotiirmeleri lazim da, birbirlerine gosterdikleri bos kaprisler

yiiziinden ihmal ediyorlarsa? Ya tedavisi imkansizlasirsa?” (K, 95)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Hikayede, aile bireyleri arasindaki anlagsmazliklarin ¢ocuklar tizerinde dogurdugu
sonuglar ele alimir. Yasanmighiklarin ¢ocuk edebiyatinda 6nemli yeri oldugu
sOylenebilir. Fakat buradaki yasanmisligin, ¢ocuklarin yasantisinda olumsuz sonuglar
dogurabilecek tutum ve davranislardan olugsmamasi gerekmektedir. Herhangi bir konuda
annelerin ve babalarin farkli diisiinseler bile cocuklar1 karsisinda inatlasmamalari
gerekmektedir. Yazar bu hikadyesinde evlerinde besledikleri kedinin, ogullarina zarar
vermis bir ailenin zor zamanlarim1 ele alir. Sinirle sdylenmis sozlerin, gosterilmis
tepkilerin nasil bir seyir izledigini ortaya koyar. Kedi tirmalamasi ile yiiziinde yara
olusan ¢ocuk kahraman, annesiyle babasi arasindaki kavganin sebebi olur. Alile,

¢ocuklarina acisalar bile birbirlerine mesafeli davranirlar.

“Kadin hingla etmeyecegim, cevabmi verdi. Bir giin bir pengede goéziinii kor

ederse gortirsiin...”

“Etsin!” (K, 88).
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Yiiziindeki yaranin acisini ¢eken ¢ocuk, bir yandan da annesini sinirlendirmekten
kaginir. Ciinkii kendisini sorumlu tutar. Annesi mutlu olsun diye kedi yarasindan sonra
hasta olup olmayacagini bilmeyerek odasinda oyun oynar. “Yiiziinde tentiirdiyot
lekesiyle, oglan yastiklar1 u¢ uca dizerek trencilik oynuyordu. Ne kuduz, ne bir sey.
Annesinin odaya girisini duymad: bile. Biitiin yastiklar1 u¢ uca dizmisti. Basa gecti.
Lokomotif gibi figladi. Sonra 6tmeye basladi. Lokomotif gibi, ‘Kif kiif kiif, kit kiif
kif!!!” diye tam hareket ederken, annesini gordii. Bak annecigim, trencilik oyuyorum
kendi kendime. Hi¢ yaramazlik etmiyorum. Bundan sonra hep kendi kendime

oynayacagim. Sarman’1 ellemeyecegim” (K, 88-89).

Anne, sirf inadi ugruna oglunun kuduz olma ihtimalini diistinmemesinin
lizlintlislini uzunca bir siire yasar. “Kadin cevap vermedi. Kuduz mikrobu ne zaman
faaliyete gecerdi acaba? Hemen mi? Yoksa bir zaman sonra m1?” (K, 89). ilk bakista
annelikten yoksun kati yiirekli bir kadin gibi goriinmesi onu koétii karakter yapmaz. Bu
da Orhan Kemal’in kotii insan yoktur, diisiincesinin kiigiik bir 6rnegi olabilir. “Hangi
kosullar i¢inde yasarsa yasasin, ne kadar kotii kisi olursa olsun, her zaman, i¢inin bir
yerinde bir ‘iyi insan’ yami vardir” (Ogiit¢ii, 2012: 192). Annesinin iiziilmesini, en
sonunda babasinin ona iyi davranmamasina baglar. Hatta intikam duygusuna kapilir. “
Seni hep aglatiyor. Sevmiyorum ben o adami. Ben seni seviyorum. Sus annecigim,
aglama! Nasil olsa biiyliyecegim. O ihtiyarlayacak. O zaman gosteririm ona ben! (K,
89-90). Yazar boylece bir ¢gocugun aile i¢inde neler yasayabilecegini, diisiinebilecegini

gostermeye caligsmaktadir.

Tablo 15. Kuduz Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri ve

Kurall1 Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
*O ihtiyarlayacak. O zaman | 111

Erdem o
gosteririm ona ben! (s. 90)
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Degerlendirme:

Cocuklara karsi tutarli davramiglarda bulunulmasi gerektigini ilkelerinden biri
kabul eden c¢ocuk edebiyatina gore ‘Kuduz’ hikdyesi bu baglamda basari
sergileyememistir. Hikdyenin kahramani, kendi aralarinda anlasamayan anne ve baba
arsinda kalarak duygusal agidan zorlanmalar yasamistir. Kahraman, kendi bedeni ile
ilgili bir durum igin bile saglikli diistinememektedir. Ebeveynlerden hangisi yaninda ise
ona gore pozisyon almaktadir. Dolayisiyla ¢ocuk zihnindeki aile ve buna bagli bir takim
kavramlarin saglikli olamayacagi soylenebilir. Cocuk edebiyati penceresinden
bakildiginda olumlu biitiinciil bir kisilik olusturmada sorun teskil eden bu hikaye ¢ocuk

edebiyat1 noktasinda yeterlilik gésterememistir.
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4.3. INCI’NIN MACERALARI

a. Kitabin Kiinyesi: Kemal, O. (2017). Inci’nin Maceralar1, Istanbul:

Everest Yayinlart.

b. Sayfa Sayisi: 101
c. Kitabin Boyutu: 14x18,5
c. Kapak ve Cilt: Amerikan Bristol cins kapakla hazirlanmigtir. Kapak

tasarim1 Faruk Baydar’ a aittir. On kapakta kitabin dort hikdyesinin ana kahramani
adina bir kiz ¢ocugu resmi kullanilmistir. Yazarin adi yine 6n kapagin lstiinde
yazarin ad1 ve altinda kitabin ad1 yer almaktadir. Ayn1 kapagin sag alt tarafinda da
yaymevinin amblemi vardir. Arka kapakta resim kullanilmamistir ancak yazarin
kitabinin neden resimlendigini anlatan kisa bir yazi kullanilmigtir. Sayfa tasarimi
Yavuz Karakas’a aittir. Illiistrasyon yine Oguz Demir’ e aittir. Resimlerde
olaylarin ilerleyis bi¢cimine gére tonlamalar kullanilmistir.
d. Kitabin igerdigi Hikayeler:

* Inci’nin Maceralari-1

* Inci’nin Maceralar1-2

* Inci’nin Maceralari-3 ‘Inci’nin Babas1’

* Inci’nin Maceralari-4 ‘Diisman’

* Yeni Arkadas

» Bir Oksiiz Kiz

= Cocuk Ali
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4.3.1. inci’nin Maceralari — 1

4.3.1.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusmustur.

Konu: Inci’nin parasizliktan kendisine kiyafet alamayan babasinin gizlice baska
isler cevirip tekrara ceza almasindan korkup farkli diisiincelere dalmasidir. Bir yandan
bunu diisliniirken diger yandan en yakin arkadasi Berrin’in babasi ile kiyaslamaya
baslar. Inci’nin babasi, kendisine arkadasi ile goriismemesini ve aile olarak da
goriismeyeceklerini sdyler. Ciinkii ona goére insanlar maddi imkanlarina denk olanlarla
goriismelidir. Bu kaos ortaminda Inci de sucu kendisinde goriip diizeltmeye calisir.

Ana Fikir: Cocuklar higbir zaman arkadaglarimin yaninda asagilanmamall,
degersizlestirilmemelidir.

Kisiler: Anne, baba, Inci, Inci ve arkadas1 Berrin, babaanne (Sadece isim olarak
deginilmistir.), Inci’nin sokakta karsilastig1 polis

Cevre-Zaman: Incilerin evinin bulundugu sokak, ev ici, Berrin ile Inci’nin
karsilastig1 apartman merdivenleri ve Inci’nin annesiyle konusmalarinin yogunlukta
gectigi mutfak olayin mekanlaridir. Hikdye kahramani Inci, annesi ile babasmin
sohbetlerine gece yarisi kulak misafiri olur. Babasinin basina gelebilecek kétii islere
kars1 onu korumak i¢in evden ¢ikip gitmeleri de sabah saatlerinde gergeklesir.

Deger: Aile sevgisi, saygi

Dil- Anlatim: On iki sayfadan olusan hikayede, Inci’nin babasi ile diyaloglarinda
baba karakterinin kibar, sevecen ve anlayish olmadig: agikca gosterilmistir. Bu yontemi
kullanan yazar, karakter tahlillerini de kolaylagtirmaktadir.

“Hiiig.

Nasil hi¢?

Basbayag: hig.

Sen ne ukalaymigsin be!” (IM-1, 8)

“Babasi, tist katta oturan doktorun kizi Berrin’i kastederek, ‘Bana bak !’ dedi, ‘bir
daha o simarik kizla oynamayacaksin, anladin mi1?’

Berrin’le mi?
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Ne haltsa.

Sen fakir ¢ocugusun, kendine fakir arkadaslar bul” (IM-1, 11) ifadelerindeki
kelime se¢imi ile lislubun aile i¢inde dahi uygun olmasina vurgu yapilmistir.

Annesinin Inci’ye yemek hazirlayacag sirada kullandigi kelime agiz ozelligi
kabul edilebilir. “Tabii ya. Ben kizkoma neler pisirecegim” (IM-1, 15)

Orhan Kemal &ykiide, soru ciimlelerini fazla kullanmistir. Ana karakter Inci soru
sorarak ailesindeki durumdan sorumlu olmadigini aksine iyi bir ¢ocuk oldugunu ortaya
koymaktadir.

“Pis ¢ocuklar gibi ¢ikip da niye annecigimi iizeyim? Degil mi? Ben yaramaz,
terbiyesi cocuk degilim ki” (IM-1, 15)

“Annecigim simdi bana izin verir, ben de babaannemlere gider orada oynarim.

Burda kalip annecigimi iizmektense. Degil mi annecigim?” (IM-1, 16)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yoksullugun, aile bireyleri arasinda adeta kalitsal oldugunu gosteren bir
hikayedir. Alt1 yasindaki Inci, en yakimindaki arkadasindan farkli oldugunu babasmin
davranislari ile anlamaya baslar. Inci, hayatinin bilyiik kismini cezaevinde gecirmis bir
babanin kizidir. Bu yiizden annesinin degerli inci tanesi olmustur. Babasinin gelisini
dort gozle bekledigi halde o giin geldiginde buna sevinememistir. Ciinkii babasi onun
elinden annesini almistir. Artik annesine sarilan sadece Inci degildir. “Babasi geldikten
sonra, ayri yataga atilan Inci, geceleri yorganm altinda eski giinleri, annesiyle koyun
koyuna yattiklar1 giinleri, annesinin onu Optiigli, sevdigi, masallar sdyledigi giinleri
diisiiniip diisiiniip, keske 6lsem de ‘Incim Incim’ diye aglasa, diye aklindan gecirmisti”
(IM-1, 10). “Yazar, cocuklar1 kendi diisiinceleri ve bakis agilar1 dogrultusunda
yonlendirecek ve c¢ocuklarin ruh diinyalarinda olumsuz etki yapacak konularin
secilmemesi konusunda 6zenli davranmahidir” (Yalgin, Aytas, 2014: 46) ile ¢ocuk
edebiyat1 eserlerinde bulunmasi gereken oOzelliklerden birine deginilmistir. Orhan

Kemal ise buna uymamustir.

Cocuklarin annesi ile babasi arasindaki iliski durumuna gizliden sahit olmalari,

onlar1 duygusal dalgalanmaya sevk eder:
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“Gece yarisa dogruydu. Annesi o adamla miril miril konusuyordu. Inci kulak
kabartti. Bir ara Oplismesinler mi? Gozlerinden yagmur gibi yaslar dokerek
yumruklarini digledi, sonra uyudu kaldi. Riiyasinda yilanlar, fare siiriileri, padisahin
kizin1 kelebek yapan korkung yiizlii biiyiicti kadin1 gordii. Sabahleyin ter i¢inde uyand1”
(IM-1, 10).

Sade, anlasilir bir dil”” kullanmas1 yazar1 gekici kilsa da konusunun bir pargasinda
cocuk hikayesine uygunluk gosterememistir. Orhan Kemal’in kahramanlarinin ¢arpici
Ozellikleri, toplumun ekonomik durumlarini yansitmasindadir. O, herkesin kendi yerini
bilip ona gore davrandigim1 vurgular. Kast sistemi gibi smiflar arasindaki gecisin
mimkiin olmadigim1 ve tam tersinin hayal bile edilemedigini ortaya koymaktadir.
Hikayedeki ‘baba’ karakteri bunun somut halidir. Cocugunu kendi ekonomik
durumlarina uygun arkadas segmeye mecbur birakir. Eger aksi bir durum olursa bu

arkadasligin siiremeyecegini diisiiniir. Belki de egitimsizligi onu bu yola sevk etmistir.
“Berin’le mi?
“Ne haltsa.”

“Sen fakir ¢ocugusun, kendine fakir arkadaslar bul” (IM-1, 11).

Tablo 16. Inci’nin Maceralar1 1 Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gdsteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA | KURALLI CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI

TEMA

* “Berrin’le mi?” 78
Erdem
“Ne haltsa.” (s. 11)

77 “Yazarn sdzciik segiminde referans aldig kitle halktir; sokak dilini oldugu gibi yansitma istegi biitiin hikayelerine

yansir” (Bakir, 207).
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Degerlendirme:

Babasinin engelleyici tavrina kizip ondan nefret eder hale gelmesi yazarin,
cocuklara karst daha dikkatli davranilmasi gerektigine inandigimmi gosterir. Cocuk
edebiyatinda géz Oniinde bulundurulmasi istenen ruh ve beden sagliginin 6énemine bu
hikayede boylece yer verilmistir. Ayrica olaylarin anlatiminda kullanilan dilin, kisilerin
sosyal cevrelerine uygunlugu da 6nem arz etmektedir. Yazarin lislubu da bu noktada
olumlu bir ¢izgidedir. O, kahramanlarin1 yasam siirdiikleri sosyo ekonomik yapiya gore
konusturur. Cocuk kahraman se¢gmesi de onu engellemez. Onlar da birer biiyiik gibi
konusur. Sadece konusulan seyler daha ‘cocuksu’ 6zellikler gosterir. Halki, halkin dili
ile anlatan Kemal’in bu durusu genel ¢ercevede etkili olurken ¢ocuk 6zelinde ¢ok da
etkili olmayabilir. Yazarin yaslarina uygun kelime se¢imi yapmamasi, argo ifadeleri
kullanmasi eserlerini ¢ocuk edebiyati agisindan sorunlu kilar. Fakat ger¢ek yasami ele
almasi bu durumu olumlu yone ¢evirmektedir. Nitekim bahsedilen her ¢ocuk yasamin
bir gergegidir. Bu da hikdyenin ¢ocuk edebiyati eserleri baglaminda ele alinmasini

saglayabilir.

4.3.2. incinin Maceralar1 — 2

4.3.2.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmustur. ,

Konu: Inci’nin annesi, babasi, dayis1 ve halasi ile oturduklar1 apartman
dairesindeki maceras1 anlatilir. Bu macerada Inci’ye arkadashk eden ise Inci’nin
kedisidir. Yavru kedilere ve onlarin annesi Siirmeli’ye yardim edecegini ailesine
sdylemeye calisan Inci’yi, aile fertlerinden higbiri dinlemez. Buna ¢ok fiiziilen
kahraman, mutfak penceresinin 6niine gelen Siirmeli ile yeniden mutlu eder.

Ana Fikir: Sevgi ve sevkatle kucaklanan her sey bir giin bunun degerini anlar.

Kisiler: inci, Anne - baba, hala, day1, evdeki kedi Siirmeli
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Cevre-Zaman: Genis aile olarak yasadiklar1 apartman dairesi ve bahgesi, mutfak,
tist kat merdivenleri olayin mekanlaridir.

Deger: Sevgi

Dil-Anlatim: Hikdye toplamda on dort sayfadir. Inci’nin olay1 anlatirken
karsilagtig1 tepkiler kaba bir tislup kullanildigini géstermektedir.

“Babasi tekrar gazetesine dalmisti.

Anneleri ¢ok yiyecek yesin ki, yavrulara siit olsun degil mi, degil mi babacigim?
Oyle degil mi baba? Ha? Oyle degil mi be baba?

Babasi gazeteyi hirsla indirdi.

Eee! Kafa patlattin amma!” (IM-2, 23)

“Inci, hiingiir hiingiir aglamaya basladu.

Yarin &biir giin diinyada Allah seni cayir cayir yakacak!” (IM-2, 26)

Sadece Inci’ye kars1 degil Inci’nin halasmin kedi i¢in sdyledigi sozler de iislubun
seklini ortaya koymaktadir.

“Ev halki bitisik kars1 komsular toplandilar. Her kafadan bir ses ¢ikiyordu.

Hala, ‘Gozii kér olsun bdyle ananin’, dedi” (IM-2, 31)

Hikayede rol model kavrami goriilmektedir. Inci’nin kediyi severken kullandig1
kelimeler kendi annesinin birer yansimasidir.

“Miyav ya, tontonum benim. Yavrum benim.

Annesinin kiiciik kardesine sdylediklerini tekrarliyordu.

Seker Siirmelim benim. Sana acimiyorlar, mama vermiyorlar sana” (IM-2, 30)

Etkilesimin yogun oldugu kalabalik ortamlarda dilsel etkilenmelerin kaginilmaz

olacagini bu hikdyede gormek miimkiindiir.

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Orhan Kemal ekonomik sorunlar kadar geleneksel yasami da konu edinen bir
yazardir. O, eserlerinde toplumun genis aile tablosunu c¢izer. Bir evde ii¢ kusak
yasamanin ne demek oldugunu, zorluklarini ele alir. Evde kimin sdzliniin gectigini,
gecmesi gerektigini ortaya koyar. Her durumda ne olursa olsun yasanilanlardan ilk

etkilenenin ¢ocuklar oldugunu hatirlatir.
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Incinin Maceralar1-2, aile fertleri arasinda gitgeller yasayip dengesi bozulmus bir
cocugun hikayesidir. Inci’nin Maceralar1 -1’in serisindeki bu hikdyede Inci; annesi dahil
babasi, dayisi, halasi tarafindan 6nemsenmez ve kimsenin kendisini dinlemedigini fark
eder. Oyle ki ellerindeki ugraslar1 birakip inci ile ilgilenmezler. Oysaki Inci sadece
cocuk yiiregindeki sevincini paylasmak ister. Kedileri dogum yapmuistir ve Inci de bunu
ailesiyle paylagmak ister. Fakat kimisi ona bagirir, kimisi yalan yanlis bigimde
anlatilanlar1 dinler. Inci, genis ailesinde kendisi igin kii¢iik bir diinya yaratmak ister.
Oysa ne annesi ne babasi ne de digerleri Inci’yi mutlu edemez. Hepsi kendi
diinyalarinda yasamaya devam eder. Ustelik kullandiklar1 dili de degistirmezler.
“Babas1 gazeteyi hirsla indirdi. Eee! Kafa patlattn amma!” (IM-2, 23). Sanki
karsilarinda yetiskin bir birey var gibi davranirlar. Ancak bu, ¢ocuk hikayeleri a¢isindan
sakincali durum olsa bile yazarin tutarli kurgusunun en biyiikk gostergesidir.
Anlattiklarinda hayatin gerceklerini ortaya koyar. Kahramanlarmi da buna gore
sekillendirir. Kendisinin de kahramanlart gibi o hayattan gelmis olmasi isini
kolaylastirip bunu etkileyici kilar. Var olan1 bozmadan aktarir. Kalabalikta yalnizlig
yasayan Inci’nin hayatindaki durum da béyledir. Toplum normlarinimn, algisinin agir
bastig1 bir diizende yasamanin sonuglarin1 gsterir. Kahramani Inci de bir an gelir ve bu
sonuglara dahil olur. “Kabahat hep o pis halamda. Allah onun dilini yakar ingallah.
Kendileri dogursun da gorelim. Yataklardan ¢ikmazlar, hem de bir tanecik dogururlar”
(IM-2, 30). Olaylara tipki gevresindeki biiyiikler gibi tepki verir. Bir bakima gocuk
masumlugunu kaybetmeye baslar. Ne goriirse ne duyarsa onlar1 tekrarlar. “Annesinin,
kiigiik kardesine soylediklerini tekrarliyordu. Seker Siirmelim benim, Sana acimiyorlar,
mama vermiyorlar sana” (IM-2, 30). Sézlii iletisimdeki bu durumun O.Kemal’in
tislubunun bir neticesi oldugu sdylenebilir’®. Biiyiikleri ile beraber yasayan ¢ocugun, bir

sekilde onlardan etkilenecegi gercegini anlatir.

8 “Hikayelerde kullamlan dilin en 6nemli 6zelligi giinliik hayatta rastlanabilecek tiirden dogal olmasidir” (Bakar,

200).
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Tablo 17. Inci’nin Maceralar1 2 Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI CUMLE
SAYISI

Erdem

*Annesi  Ofkelendi, “Kes

artik be!” (s. 20)

*  “Eee! Kafa patlattin

amma!” (s. 23)

*Inci ona ters ters baktiktan
sonra usullacik, “Pis,” dedi.

(s. 23)

* “Yarm Obiir diinyada Allah
seni cayir cayir yakacak!” (s.

26)

* “Bir daha,” dedi, “yukariya
adim  atti@in1  duyarsam
kirarim kemiklerini senin!”

(s. 26)

*Hala, “Go6zi kor olsun

boyle ananin,” dedi. (s. 31)

* “Allah onu cehennemde

yakar ingallah!” (s. 32)

101
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Degerlendirme:

Yazar, hayatin ikilemini gozler Oniline serer. Sosyal statiisii, yasi, cinsiyeti ne
olursa olsun tiim insanlarin iglerindeki otekiyi ortaya c¢ikartir. Kaybolmus insanlarin
yeniden dogusunu, dogmasma giden yolu eserlerinde isler’”®. Eserde birbirine saygi
duymayan aile bireylerinin kendilerine benzettikleri Inci’nin miicadelesi agik¢a
goriilmektedir. En belirgin gosterge de kullamlan dildir. Dolayistyla inci de ailesinin
konusma tarzini1 6rnek almak zorunda kalmstir, tipki onlar gibi diyaloglar kurmustur.
Ev halkindan hi¢birine benzemek istemese bile giiniin birinde babasina siginip halasinin
konusmasini taklit eder. “Hep bu kadinin yiiziinden, dedi. Allah onu cehennemde yakar
insallah!” (IM-2, 32). Bahsedilen bu durum da yasamim dogalligimin Orhan Kemal’in

eserinde yer edindigini gosterir.

Edebiyatin, tiim yas gruplarinda insanlara hayal kurdurmayi, umutlu olabilmeyi
astlamas1 gerekir. “Giizel bir diizyaz1 (nesir) veya siir okumanin kazandirdig
yasantilarla bir insan kisa zamanda bugiinkii tasalarindan kurtulma imkani bulur ve
sonra da bu tasalarin karsisina daha gii¢lii, daha dinlenmis halde ¢ikmanin yollarini
ogrenir” (Oguzkan, 2013: 6). Fakat Kemal’in ¢ocuk kahramani Inci, bunun kétii bir
Ornegini olusturur. Bu yilizden denilebilir ki hayal giiclinii zenginlestirmede hikaye

yetersiz kalmistir.

7 “Kisacast Orhan Kemal realist bir muharrirdir ve eserlerinde meseleleri biitiin ¢iplaklig1 ile ortaya ddkmekten

¢ekinmeyen cesur bir hikayecidir” (Ogiitcii, 121).
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4.3.3. inci’nin Maceralar1 — 3 ‘inci’nin Babasr’

4.3.3.1. I¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmustur.

Konu: Issiz kalan bir adamin karis1 ve bir ¢ocugu ile Orta Anadolu’da bir sehre
gbc etmesiyle baslayan hikaye kizlar1 inci’nin yeni ortama uyum siireci ile devam eder.
Tanistig1 her yeni arkadasiyla kendi durumlar {izerine konusmalar yapar. Her ¢ocuk
kendi ailesinin yasam sekillerinden izler tasiyan ciimleler kurar ve bu durum inci’nin
daha ¢ok miicadele etmesine neden olur. Giiniin birinde tekrar issiz kalan babasinin
arkasindan yeni bir sehir yolculuguna baglar.

Ana Fikir: Insanlar 6zellikle biiyiikler birtakim kararlar alirken kendilerine baglh
herkesi diisiinmek zorundadir.

Kisiler: Anne, Baba, Inci ve kiiciik kiz kardesi, avukat, Inci’nin mahalledeki yeni
arkadaslari

Cevre-Zaman: Orta Anadolu’da tasindiklar1 yeni evleri, muhtemelen ilk
yasadiklar1 sehir Istanbul fakat kesin olarak sdylenememis, baba karakterinin is bulmak
icin gittigi avukatlik biirosu olayin gectigi yerlerdir. Hikdyede sinirlar1 belirlenmis bir
zaman dilimi yoktur. Giinilin her vakti ortalama olarak olayla gegcmektedir.

Deger: Saygi

Dil- Anlatim: Toplamda on sayfadan olusan hikayede, Inci’nin yeni arkadaslar1 ile
yaptig1 konusmalar sosyal statiileri hakkinda bilgi vermektedir.

“Benim babam annemi alip gelmez ki.

Tabii kardes, biz modern memleketten geldik. Bizim memlekette adamlar
karilarini kollarina bile takarlar.

Gavurlar gibi.

Niye gavurlar gibi olsun. Biz gavur muyuz?

Hemen de alinirsin. Size gavur diyen var m1?” (iB, 38-39)

Cocuklar arasindaki diyaloglarin yani sira Inci’nin babasina ise alimadigini dile

getiren avukat da kendi tarzini ortaya koymaktadir.
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“Kiigiik bir harfin, mesela ‘s’ yerine ‘s’ yazilmis olmasinin biiylik bir kusur,
biiylik bir bilgisizlik, kendi gibi avukata katip olmaya kalkisan biri i¢in ‘biiyiik bir
yanilma’ sayilacagini anlatmak istiyordu.

Birdenbire, ‘Simdilik isime yaramazsiniz’, dedi” (IB, 43)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Inci’nin macerasi, babasinim issiz kalmas1 ve dogurdugu sonuglarla devam eder.
Yillarca calistig1 isinden ayrilan bir baba ¢areyi karisinin bileziklerini satarak kii¢iik bir
sehre tasinmada bulur. Aile olarak tiim aligkanliklarindan vazge¢mek zorunda kalirlar.
Ortaya cikan sonuglardan da en ¢ok Inci etkilenir. Dogup biiyiidiigii cevreden baska bir

yere gitmek ona agir gelir.
“Beriki, omuz silkti.
Benim babam annemi alip gelmez ki.”

“Tabii kardes, biz modern memleketten geldik. Bizim memlekette adamlar

karilarini1 kollarina bile takarlar.”
“Gavurlar gibi.

“Niye gavurlar gibi olsun. Biz gavur muyuz?” (IB, 38-39). Inci’nin ¢evresinin
degismesi sadece ekonomik agidan 6nem arz etmez; ayni zamanda kiiltiirel ¢atigsmanin

varligini da ortaya koyar. Kentli-koylii ayriminin gercekligini gosterir.

Inci’nin ¢ocuk diinyasinda babasinn issiz kalip baska bir yere go¢meleri ¢cok da

kabul gormez. Yasadigi her olay1 buna baglamaya baslar.

“Para kazanirdi babam, getirir anneme verirdi. O zaman annem de kucagina alirdi
beni, babam da. Simdi ne aliyor, ne o. Kardesimi bile. Ne gecesi belli, ne giindiizi,

ciyak cryak aglar.”
“Eskiden aglamaz miydi?”

“Aglardi, ama boyle degil.”
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“Niye?”
“Eee. Babam isten ¢ikt1, paramiz kalmadi, yemek pisiremiyor annem” (iB, 39).

Yazarin kahramanlar1 ¢ocuk da olsa ev gegindirmenin ne demek oldugunu bilir.
Hangi sartlarda para kazanildiginin farkindadir. Dolayisiyla ailede birlik olmanin, zor

zamanda birbirine destek olmanin bilincindedirler.

“Benim babam Oyle akilli ki. Eskiden bizim nelerimiz vardi. Annem bilezigini

satt1 da onun parastyla geldik buraya” (IB, 38).

Tablo 18. Inci’nin Maceralar1 3 / Inci’nin Babas1 Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-

Beddua Icerikli ifadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisim1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA | KURALLI CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI

TEMA

* “Gozin kor olsun ilahi!” | 91

Birey ve Toplum (s. 35)

* “Gavurlar gibi.” (s. 3)

Degerlendirme:

Orhan Kemal bu hikayede sadece ekonomik sikintilart degil toplumda kabul
gdrmiis birtakim yanlislar1 da ¢ocuklar aracilifiyla anlatmustir. Inci’nin yeni ortamda
arkadas olmaya calistif1 ¢ocuklarla kurmus oldugu diyaloglar da bunun gostergeleridir.
Cocuklarin zihinlerini, algilarmi ortaya koyar®®. Bunlarin arasinda cinsellige bakis da
yer alir. Oyle ki kadim bir avukatin yaninda calisan babasini diisiindiigiinde bile farkl
duygulara kapilir. “Cocuk edebiyat1 eserlerinde, yasadigimiz diinyay1 sevmeyi, onun

giizelliklerinden yararlanmayi, eksik yonlerini tamamlamayi saglayici duygularin

80 «“Bjzim memlekette adamlar karilarini kollarma bile takarlar.”
“Gavurlar gibi.”

“Niye gavurlar gibi olsun. Biz gavur muyuz?” (IB, 38-39).
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kazandirilmasina 6zen gosterilmelidir” (Yalgin, Aytas, 2014: 50) ifadeleri ile yazarin
cocuk zihnindeki eksiklik olan ‘kadin-erkek’ iligkisini anlatmasi arasinda uyum
saglanmistir. Ayrica “Cocuk kitaplarinin konulari ¢cocugun giincel hayati ile dogrudan
ilgili olmali ve gergege uygun diismelidir” (Yal¢in, Aytas, 2014: 46) de bunu
desteklemektedir. Sonug itibariyle Orhan Kemal, gercekte karsilifi olmayan higbir
durumu anlatmamistir. Kahraman sayisinin azligi, kurgunun sadeligi, konunun gergekle

baglantili olmas1 hikayenin ¢ocuk edebiyatina uygunlugunu desteklemektedir.

4.3.4. Inci’nin Maceralar1 — 4 ‘Diisman’

4.3.4.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimlerinden olusmustur.

Konu: Inci’nin mahalledeki arkadaslariyla oynadigi aslinda kendilerine zarar
verebilecek olan bir savas oyununu anlatir.

Ana Fikir: Insanin kendisine yapilmasim istemedigi davranislar1 baskalarmna da
asla yapmamasi gerekmektedir.

Kisiler: Inci, Inci’nin annesi, sokaktan gegen sekiz yasindaki kiz ¢ocugu ve onun
annesi, Inci’nin arkadas1 Ender ve Onur

Cevre- Zaman: Olay Incilerin evinin 6n tarafinda yasanmistir. Zaman kavranu
belirgin degildir.

Deger: Saygi, empati

Dil- Anlatim: Insanlar1 incitecek kaba sozlere on ii¢ sayfalik bu hikdyede oldukga
yer verilmigtir.

“Tam bu sirada sokagin baginda bir siiliik¢li goriindii:

Stlitaik!

Basta Inci, iicii birer kapmnin i¢inde mevzi aldilar.

Soloooook!

Salaaaaak!” (D, 53)
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Savas oyunu oynamalar1 inci ve arkadaslarinda acimasiz bir {islup yaratmustir
denilebilir.

“Hepimiz her taraftan ¢evirelim, kardesini de 6ldiirelim.

Kafasina bir kursun.

Ayagina da, ayagina da.

Sonra kardesinin de kafasina.

Gozlerini de oyalim.

Parmaklarin1 da kiralim.

Karnina bir tekem, gebersin” (D, 53)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Cocuk diinyasinin karmasikligini, biiyiiklerden etkilenislerini gdsteren bir
hikayedir. Inci’nin mahalle arkadaslari ile oynadig1 oyun aracilifryla duygular anlatilir.
“Cocuk edebiyati metinleri siddet 6geleri icermemelidir” (Yalgin, Aytas, 2014: 51).
Ancak yazar buna dikkat etmez. Sokakta olan biteni tiim ag¢iklig ile anlatir. Eglence
amagcli olsa bile ¢ocuklarin kavga edercesine, baskalarina zarar verecek oyunlari tercih
etmesi mahalle yasaminin aynasi olur. “Simdi gene gececekler. Cephane yigip
bekleyelim, Gegerlerken bir bombardiman...” (D, 47). Siddet 6gesinin ¢ocuk eserlerinin
her hangi bir noktasinda olmamasi gerekir. Okurlarin yas gruplari, egitim seviyeleri vb.
eserlerde dikkate alinmasi gereken durumlardir®!. Uzun ciimlelerin olmamasi ise
bilinmeyen kelimelerden kaynaklanan sorunlar1 bir 6l¢iide giderebilmekte, anlasilirlig

arttirmaktadir.

Oguzkan’in smiflandirmasindaki ‘duygusal hikdye ve romanlar’ boliimiine bu
hikaye 6rnek verilebilir. “Bazi1 hikdye ve romanlar, ¢cocuklarin i¢ diinyalarinda duygusal
izlenimler uyandirma amacini giider. Bu tiir eserlerde olaylar, kisilerin davraniglari ve
tim insan iligkileri ¢ocuklarda sevgi, acima, kizginlik veya tiksinme vb. duygulari
uyandiracak bi¢cimde islenir; icli ve duygulu bir dil kullanilir” (Oguzkan,2013: 104).
Ciinkii yazar Inci’nin kalbindeki duygular1 oldugu gibi ortaya koymustur. Oyle ki

olaylarin akigina gore kimi zaman korkar, kimi zaman sinirlenir.

“Kafasina bir kursun.”

81 “Cocugun giinliik hayatinda kullanmadig1 kelimeler yer almamalidir” (Yalgin, Aytas, 47).
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“Sonra kardesinin de kafasina.”

“Gozlerini de oyalim.”

“Parmaklarinmi da kiralim.”

“Karnina bir tekme, gebersin” (D, 53).

Inci hirsla igeri girdi:
“Efendim annecim!”

“@Gir iceri bakim.”

“Ben burada kapmin oOniinde oynuyorum. Hi¢ kimseyle kavga etmiyorum.

Ustiimii bagimu kirletmiyorum” (D, 55).

Tablo 19. Inci’nin Maceralar1 4 / Diisman Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua

Igerikli ifadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA

KURALLI CUMLE

TEMA . L

ICERIKLI IFADELER SAYISI

* “Gozlerini de oyalim.” (s.

53)

* “Parmaklarini da kiralim.”

(s. 53)

49

Erdem *  “Karnma bir tekme,

gebersin.” (s. 53)
* “Soloooook!” (s. 53)
* “Silitiiiiiik!” (s. 53)

* “Salaaaaak!” (s. 53)
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Degerlendirme:

Yazarin s6z konusu hikayesi ve incelenen diger ii¢ kitaptaki hikayeleri resimlerle
desteklenmis ve cocuklardaki kaliciligr arttirmistir. “Bu tiir resimler, bir konunun
aciklanmasina yardimeir olmaktan c¢ok, onun sembolik yoniinii belirtmeye yarar”
(Oguzkan,2013: 369). Ayrica verilmek istenen mesajlarin hissettiriliyor olusu da
iceriksel yapimin olumlu yonde gittigini gostermektedir. Cocuk, okudugu hikaye ile
arafta kalmadan sadece diisiinmeyle bir ¢ikarima varabilir. Dolayisiyla se¢ilen konunun
siddet icermesi ve buna uygun kelimelerin kullanilmasi o eseri tek basina olumsuz

yapmamaktadir.

4.3.5. Yeni Arkadas

4.3.5.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmustur.

Konu: Sosyal smif farkliliklart olan iki ¢ocugun tesadiifen karsilagsmalart ile
baslayan hikaye, onlarin kendi siniflarina zorla hapsedilerek eskiye doniigleri anlatir.
Hikayede babasi avukat olan dordiincii sinifi bitirmis c¢ocuk karakterle annesi ve
kardesiyle izbe bir mahallede yasayan diger cocugun kisa siireli bisiklet arkadasligi
okunmaktadir.

Ana Fikir: Toplumdaki zengin-fakir olgusunun gerektirdikleri cocuk diinyasinda
yer bulamamaktadir.

Kisiler: Farkl: statiideki ailelerden gelen iki cocuk, zengin ¢ocugun babasi, yoksul
¢ocugun mahalleden tanidigi Fetanet Ablasi, Siileyman Abisi, Tarzan Kemal, Fikret,
Idris

(Cevre-Zaman: Evinden bisikletle ¢ikip gezmek isteyen ¢ocugun caddede bagka bir
akraniyla kargilagmasi bir yaz giinii ferahliginda anlatilmistir.

Deger: Adalet, yasam hakk1

Dil-Anlatim: Hikaye on alti sayfadan olusmaktadir. Kahramanlarin kullandig:

kelimeler sert tislublarinin belki de yasamlarinin gdstergesi olarak kabul edilebilir.
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“Beni de senin kim oldugun ilgilendirmez.

Ben dorde pekiyi ile gectim, haberin var m1?

Viz gelirsin bana!

Benim babam avukat ama.

Sen de viz gelirsin bana, baban da.

Asil sen viz gelirsin. Senin belediyede bagkanin bile viz gelir. Tiirkgeci notumu
kirmasaydi, sinifta birinci oluyordum.

Hadi be hadi, fiyaka sokmez bize!” (YA, 61)

“Sen Istanbul’a gittin mi?

Sen de Sivas’a gittin mi?

Sivas ne? Ama Istanbul!

Hadi be hadi. Bize fiyaka sdoker mi? Ben bizim mahalledeki Idris’i bile tusa
getirdim. Fazla konusursan...” (YA, 61)

Kaba konusmalar goz ardi edilse bile kahramanin mahalleden tanidig1 bir kadin
i¢in sOyledigi sozler, bu hikayenin ¢ocuklara uyup uymadigina dair sorular sordurur:

“Nasil olamaz yahu. Sen Siilleyman Agabey’i gor de bak. Bizim mahallenin biitiin
kizlar1 bitiyor ona.

Ne biliyorsun?

Mektuplarini ben tagiyorum. Hele bir Fetanet var, eh. Her bir baldir1 nah belim

kadar” (YA, 65)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yazarin zengin-fakir ikilemini konu edinen bir baska hikayesidir. Burada da
cocuklarin agizlarinda maddiyata dayali konusmalar vardir. Simif catismasinin
cocuklardaki halini ortaya koyar. Yazar, emegin degerini bilen, para kazanmanin
zorlugunu yasayan c¢ocuk ile bunu sonradan kavrayan baska bir ¢ocugun hikayesini

anlatir.

Avukat oglu, ‘dur be,” dedi, ‘beybabama sOyleyim, bizim hizmetciyle bah¢ivani

kovsun. Ha?”

“Niye?”
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“Babanla anneni alsin. Bizim bah¢ivanin kuliibesi sizin olur, her giin birlikte, ne

iyi degil mi? Beybabami gorsen, dyle iyi ki. Hele cici annem...”
Beriki, ‘olmaz’ dedi.
“Ne olmaz?”
“Bizim oraya gelmemiz olmaz.”
“Niye?”

“Bahg¢ivanla hizmetginin de ¢ocuklar1 var herhalde. Isten c¢ikarirsamz sonra ag

kalirlar. Yazik” (YA, 69).

Yazar, arkadashigin bile g¢ocuklar arasindaki maddi uygunluga dayandigini
gosterir. Hikdyede daha ileri boyuta giderek c¢ocuklarin sehirleri bile para ile

siniflandirdigini anlatir.

“Ben bu yaz Istanbul’a gidecegim. Orada Galata Kulesi var, biliyor musun?

Benim Istanbul’da halam var, enistem var. Sen Istanbul’a gittin mi?”
“Sen de Sivas’a gittin mi?”
“Sivas ne? Ama Istanbul!” (YA, 61).

Yazar, sokak c¢ocugu kavraminin yetiskinlerin dilinde dolastigim1i ve kendi
cocuklarina 6grettiklerini anlatmistir. Hikayenin zengin kahramanina gore fakir olmak,
sokakta yasamak kotii bir durumdur. Topluma zarar verir. Fakat s6z konusu c¢ocuk
olunca bahsedilen durumlar degisiklik gdsterebilir. Kiigiik beklentilere cevap vermek,

birilerinin yaninda oldugunu hissetmek onlar i¢in biiyiik bir kazanctir.

“Bisikletimin ¢amurluguna vuran sen degil de bagkasi olsaydi, gosterirdim ona.

Bisikletimin ¢camurluguna senden baskas1 vurabilir mi?
“Vuramaz.”
“Seninle arkadas olduk. Hele vursunlar da gorsiinler degil mi?”

“Tabii. Vursunlar da bak” (YA, 66).
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Tablo 20. Yeni Arkadas Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua igerikli ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI
SAYISI

CUMLE

Erdem

* “Fena yaparim sonra!” (s.

59)
* “Viz gelirsin bana!” (s. 61)

* “Sen de wviz gelirsin bana,

baban da.” (s. 61)

* “Hadi be hadi. Bize fiyaka
soker mi? Ben  bizim
mahallede ki Idris’i bile tusa
getirdim. Fazla

konusursan...”(s. 61)

* “[dris senin gibi ii¢ tanesini
tuttu mu kabak gibi vurur

yere!” (s. 62)

*Oteki, “Bas, hadi bas,”
yanitini verdi. (s. 63)

*Her bir baldirni nah belim
kadar. (s. 65)

* “Pestile ceviririz enayiyi,

degil mi?” (s. 67)

121
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Degerlendirme:

Kemal, bu eserinde hayatin insanlara sundugu imkéanlar karsisinda onlarin her
zaman mutlu olamadigina ve eksiklik yasadigina deginir. Yasam kalitesi i¢in birbirini
tamamlamas1 gereken ¢ocuklardan bahseder. Herkesin bir giin basina gelebilecek
durumu eserinde anlatmistir. “Oguzkan’in “Cocuk diisiincesine aykiri olmayan sade ve

gergekei plan” (Oguzkan, 2013: 109) maddesine de uygun olmustur.

4.3.6. Bir Oksiiz Kiz

4.3.6.1. ic ve D1s Ozellikleri Acisindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme sonug bdliimiinden olusmustur.

Konu: Kiz Sanat Enstitiisii’nlin dordiincii sinifina giden Nurhan, siif arkadasinin
yasadiklarindan ¢ok etkilenir. Bu konuyu okuldan geldiginde ailesine anlatmak ister.
Fakat babasi disinda kimse Nurhan’it dinlemez ve kiicik kiz boylece yoksullugun
herkesi ilgilendiren bir kavram olmadigin1 fark eder.

Ana Fikir: Insanlar1 anlamaya calismak, onlarin neler yasadiklarim fark edebilmek
toplumsal sorumluluktur.

Kisiler: Nurhan, Nurhan’in babasi, annesi, agabeyi, ablast (Ablasina ‘Sar1 Abla’
denilmektedir.), Nurhan’in simif arkadas1t Miinevver, Miinevver’in fabrikada kapicilik
yapan babas1 (Hikdyede sadece kapicilik yapan baba seklinde tarif edilmistir.)

Cevre-Zaman: Oykii kahramani, arkadas1 Miinevver’in yasadiklarm kendi evine
tagimistir.

Deger: Sevgi, saygi

Dil- Anlatim: Diyaloglarin agirligi bu hikayede de hissedilir. Olay akisi agik,
kesin ciimlelerle kurulmustur. Agiz 6zelligi denilecek ifadeleri bu hikdyede de gérmek
miimkiindiir. On dort sayfadan olusan oykiide siklikla beddua, argo ve asagilayici sozler

bulunmaktadir.
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“Sar1 Abla, sinirli bir kahkaha attiktan sonra, ‘Giileyim de araya gitmesin bari’,
dedi” (B.O.K., 80)

“Gereginden c¢ok yiiz veriyor. Enstitlinlin bes yilliginda okuyor diye kiza bir
seyler oldu. Enstitiiniin bes yilliginda ne 6gretiyorlar sanki? Hi¢. Annelere, ablalara,
agabeylere karsi gelmek. Hele ablalari, hice saymak!” (B.0.K., 78)

“Herif mide kanserine yakalanmus, diin de tahtalikdyii boylamis” (B.O.K., 80)

“Kiz, babasim1 yoklamaya gitmis. Kapici demis ki, ‘Baban 6ldii kiz, ne gelip
duruyorsun daha!” Haspam diismiis bayilms” (B.O.K., 80) “Anne artik kendini
tutamad.

Ask olsun size bey! Bu deli kizin soziiyle, ne idigi belirsiz, numaraci, hirszi,
sirfint1 bir sokak kizin1 evime alacagim ha?” (B.O.K., 85)

“Abla: ‘Aaa! Kaldi kaldi da agabeyim oyle iki paralik kizlara kaldiydi...”
(B.O.K., 85)

“Cikarken ablasina, ‘Allah seni ondan bes beter etsin insallah’ dedi” (B.O.K., 86)

“Boyu bosu devrilesice! Iki gozii kor olasica seni!” (B.O.K., 86)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Bu hikayede, cocuk yasta annesiz kalan Miinevver’in ¢ektigi aciyr hisseden

arkadasi Nurhan anlatilir.

Enstitiiniin bes yillik boliimiinde okuyan Nurhan, ailesinde okula devam eden tek
kisidir. Bu sebeple diisiince ve davranig olarak aile bireylerinden farklidir. Cevresine
kars1 duyarli, arkadagliklara 6nem veren ve haksizliga boyun egmeyen bir karakterdir.
Babasi disinda evdeki herkes onu elestirir, kisiliginin bu sekilde olmasini da okula
gitmesine baglarlar. Her konuda sdyleyecek soz bulur ve bu da evdekileri rahatsiz

eder®?. Gordiigli yanhslar1 giizel bir dille anlatir. Fakat karsisindakilerden aldig:

82 Annesi, “Bugiin gene bir kuyruguna basan olmus galiba kafirin,” dedi (B.0.K., 77).
Annesi, merdiven baginda durmustu. “Ne olmus kiz?” diye sordu.
Nurhan yanit vermedi, annesine garpip gegcti.

Anne, “Kér!” dedi. “Gézii diinyay1 gérmiiyor gene” (B.0.K., 75).
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cevaplar olumsuzdur. Orhan Kemal de bu olumsuzlugun hem igerik hem tslup olarak

okuyucuya aktarmistir.
“Su s1yrik Miinevver’den mi s6z ediyorsun?”’
Nurhan, ablasina hingla bakti.
“Teessiif ederim sana abla. Dogrusu bravo. Kalpsizlik bu kadar olur yani.
Abla, sarardi. Kupkuru ytiziindeki sivilceler ¢ogaliverdiler.
Anne, “Terbiyesiz!” dedi. “Insan ablasina boyle sézler sdyler mi?”
Baba, “Sonra kizim?” dedi (B.O K., 80-82).
Nurhan, higkiriklar i¢inde sustu.
Dirsekleri masaya dayaliydi, bas1 avuglarinda. Omuzlari da sarsiliyordu.
Baba kizinin duyarliligim kivangla seyrediyordu (B.O.K., 83).

Arkadasi Miinevver i¢in annesi, ablasi ile kotlii olan Nurhan; yoksullugun,
kimsesizligin yasamaya gerek kalmadan anlasilabilecek bir durum oldugunu ortaya
koyar. Aslinda Nurhan’in araciligiyla Orhan Kemal, insanin i¢indeki iyiligi gostermeye
calisir. Annesi ile ablasinin kullandigi dil ise yazarin kahramanlarini egitim durumlarina

gore olusturmasindan kaynaklanir®?.

8 “Hikaye karakterleri egitimsiz ve kiiltiirsiizdiir; bundan dolay1 da dertlerini anlatmaya yetecek, yoresel 6zellikler de

barindiran ‘boliik porgiik’ bir Tiirkgeyle konusurlar” (Bakir, 202).
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Tablo 21. Bir Oksiiz Kiz Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA

ARGO-KABA-BEDDUA
ICERIKLI IFADELER

KURALLI
SAYISI

CUMLE

Erdem

* “Cok hayvan insanlar var,
¢ok cok cok. Allah kahretsin
bdyle vurdum duymaz

insanlar1!..” (s. 74)

*  “Kizcagiz tam hastane
kapisina gelmis, esek kapici,

hayvan gibi biri...”(s. 74)

*Annesi, “Bugilin gene bir
kuyruguna basan olmus galiba

kafirin,” dedi. (s. 77)

*Herif mide kanserine
yakalanmig, diin de tahtali
koyti boylamus. (s. 80)

*Haspam diismiis bayilmais. (s.

80)

*Bu deli kizin soziiyle, ne
idigi belirsiz, numaraci, hirsiz,
sirfint1 bir sokak kizini evime

alacagim ha? (s. 85)

* “Aaa! Kaldi kaldi da
agabeyim Oyle iki paralik
kizlara kaldiydi...”(s. 85)

* “Allah seni ondan bes beter

73
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etsin ingallah!” (s. 86)

* “Boyu bosu devrilecesine!
iki gozii kor olacasma seni!”

(s. 86)

Degerlendirme:

Hikayenin yoksul, yalniz ¢ocugu Nurhan olmamasina ragmen o, giiniin sonunda
sevgi bosluguna diiser. Kalabaliklar i¢cinde yalnizlik yasar. Bu durum Nurhan’in, Yal¢in
ve Aytag’m “9-12 Yas Grubu”® tanimlamasmna uygun olarak davrandigim
gostermektedir. Cilinkii Nurhan, kendisi disindaki kisi ve olaylari icsellestirmektedir.
Dolayisiyla Nurhan, duyarli insan olma yolunda gider. Fakat konustuklarinin
dinlenmemesi, soruna ¢6ziim bulamamasi1 ve egitimine de karisilmasi onun karsisina
baska bir sorun olarak ¢ikar ve tiim bunlar onun kendi i¢ diinyasina ¢ekilmesine sebep

olur.

Hikayedeki kisa ctimlelerin varligi, kelime sayisinin azlig1 anlatimin olumlu yonii
olurken agiz 6zelliklerinin kullanilmasi olumsuz yon olur. “Ask olsun size bey! Bu deli
kizin soziiyle, ne idigi belirsiz, numaraci, hirsiz, sirfint1 bir sokak kizin1 evime alacagim
ha?” (B.O.K., 85). Ancak Kemal’in edebi goriisii hayatin gerceklerini idealize etmeden
anlatmay1 esas alir. Dolayisiyla uslup ve igerigin c¢ok korunakli olmadan ortaya

konulmasi dogaldir.

84 “Temel ve soyut kavramlan elde etmeye baslarlar ( vatan, millet, gevre, arkadaglik, 6zveri vb.) Sosyal baskilara

kars1 duyarlidirlar” (Yalgin, Aytas, 40).
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4.3.7. Cocuk Ali

4.3.7.1. I¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimiinden olugmustur.

Konu: Koyiin birinde kimin ve nasil yaptig1 belli olmayan bir orman yangini
cikar. Dul Ayse’nin on iki yasindaki oglu Ali bu yanginin faili olarak gosterilir. Kdytin
ileri gelenleri korucularla birlik olup kadina birka¢ kurus para vererek oglunu alirlar ve
jandarmaya teslim ederler. Yoksullugun gafletine diisen Ayse, oglunu hapishaneye
yollar. Ali artik hapishane hayatia baslar. Oykii de bu baglamda ilerleyerek biiyiimenin
ac1 ¢cekmek olduguna inanan bir insan yetistirmis olur.

Ana Fikir: Gliven, diiriistliik insan hayatin1 ayakta tutan kavramlardir.

Kisiler: Ayse (Ali’nin annesi), Ali, jandarma memurlari, korucular, kogustaki
mahktmlar

Cevre- Zaman: Hikaye bir dag koyiinde baglar, jandarma karakolu ve cezaevi ile
devam eder. Kogustaki her an Oykiiniin gelisme boliimiinlin zamanidir. Ali’nin son
noktada kendisini biiyiimiis hissettigi yer ise cezaevinin yemekhanesidir.

Deger: Gliven

Dil- Anlatim: Hikaye on dort sayfadan olusmustur. Arastirmadaki Oykiilerin
icinde en fazla ‘gocuksu’ dilin kullanildig1 hikayedir. Ali’nin hapishane giinlerindeki
konusmalarinda bunu gérmek miimkiindiir.

“Keseyi, as¢inin avucuna bosaltti: Yirmi yedi kurus, otuz para.

On liya da odadki gardiyana veydim!” (CA, 95)

“Arada anasini hatirladikga, yilireginde bir siz1 duyuyor, ‘Fikaya anam. Domuzlaa
mistylaa peyisan edecek’, diye aklindan geciriyordu” (CA, 92)

“Ufacik agziyla yemegini edepli edepli yedi.

Sonra, “Yayabbi siikiiy!” dedi” (CA, 97)

“Arpalaa, misylaa,domuzlaa, diye yiiregi depresti” (CA, 100)

“Bir bicak vey de bamya ayiklayayim bayi” (CA, 101)

Cocuk Ali’nin yasinin verdigi konusma bicimine cezaevinin dilinin eklendigi

sOylenebilir.
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“Ali, alaya alindigmin farkindaydi. Oysa o da onlarla, ‘aylak zevzekler’le
egleniyordu. Hi¢ bozmadi.
Mapisa geliyoruz, mapislik hali bu” (CA, 96)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Babasiz biiylimenin, kirsalda olmanin, egitimden yoksun kalmanin ve yoksulluk
icinde yasamanin on iki yasindaki bir ¢ocugu nelere mahkim ettigini anlatan hikayedir.
Ali bu hikdyede kurban secilmis bir kahramandir. Annesi ile kdyde yasayan Ali,
babasizdir. Tarlalarda calismak zorundadir ki bu durum onu sugsuz yere cezaevine
gonderecektir. Kendisinin islemedigi bir sugtan dolay1 cezalandirilir. Annesi de buna
mecbur birakilir. Oglunun yapmadigini bildigi halde para karsiliginda egemen giice

oglunu vermek zorunda kalir. Boylece kiiclik Ali’nin kii¢iik diinyas1 bir anda degisir.

Yazarin hikayelerinde ¢ocuk kahramanlar, birer yetiskin gibi konusur. Segtikleri
kelimeler, soyleyis dzellikleri biiyiiklerinki gibidir®. Fakat bu hikdyede Kemal, Ali’yi
cocuksu tarzda®® konusturur. Kelimelerde eksik hece sdyleme, harf degistirme goze

carpan unsurlardir®’.,

“Aliy’se biitlin bu s6z ve kahkahalardan hi¢, ama higbir sey anlamayarak saskin
dikiliyor, isledigi sugu, “Komiili yakiyoduk. Oyman koyucusu geedi. Beni tuttu. Muhtay
aaya gOttii. Ogda kaatlaa yazdilaa. Beni mapis ettilee. Amma oymanm baskasi yakt1”
(CA, 91). Kendisine atilan sugu, ¢ocuk masumlugu kavrayamamistir. Tek bildigi,
sOyledigi ormanin bagkalar1 tarafindan yakildig1 ve kendisinin de sugsuz oldugudur.
Islemedigi sugun cezasmi cekerken bir yandan da hapishanedekilerin bos bos

oturduguna takilir. Oradaki adamlarin ¢alismamasina kafasini takar. Ciinkii o, annesi ile

85 “Orhan Kemal’in hikayelerinde ¢ocuk karakterler, ¢ogu zaman ideallestirilmis olarak okuyucunun karsisina gikar.
Bu ¢ocuklarin omuzlarma biiyiik yiikler yiiklenmis, kendilerinden beklenmeyecek olgunluklarla yasam kavgasinda

hem kendilerine hem de ailelerine bakma mecburiyeti dogmustur” (Bakar, 196).

86 “Orhan Kemal bir iislubu, bir kisiligi olan yazarlarimizdan. Bu hal ilkin pek belli olmuyor, ama bu hikayeleri

ondan baska birinin yazamayacagim da ¢ok gegmeden teslim etmeye mecbur kaliyoruz” (Ogiitcii, 14).

87 “Yazar, anlatilanlarinn genelinde miisahit bir pozisyonda kalir; olaylara karakterlere, karakterlerin sdylem ve
eylemlerine herhangi bir miidahalede bulunmaz. Yazar, anlattigi toplumun dilini, kiiltiiriinii, sokagin1 ve insanini

metne oldugu gibi tasir” (Bakir, 199).
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bir basina tarlada calismak zorundadir. Herkesin hayatin1 bu sekilde kazandigini
diisiiniir. “Yalniz, bir tiirli akil erdiremedigi sey, bu bir siirii kocaman erkegin, hasat
yapildigi, islerin bu en civcivli zamaninda burada nasil tembel tembel gevezelik
edebildikleriydi” (CA, 92). Yal¢in ve Aytas’in ¢ocuklar i¢in kullandig1 “Sosyallesmeyi
ve mevcut kiiltiirii reddebilirler ya da toplumsal degigsmenin getirdigi sorunlardan
kurtulmak icin geleneklere, dini inanglara ve otoriteye asiri bagimlilik gosterirler”
(Yalgin, Aytas, 41-42) ifadesini Ali de gérmek miimkiindiir. Farkli bir ortama girip
farkli insanlarla tamigan Ali, bu 6zelligini koruyarak devam ettirir. “Ufacik agziyla
yemegini edepli edepli yedi. Sonra, “Yayabbi siikiiy!” dedi. Mendilini derledi, topladi.
Ekmek ufaklarin1 dokmemeye dikkat ederek, mendilini gotiirdii, mutfak kapisinin
arkasindaki ¢op tenekesine ¢irpt1” (CA,: 97). Kendisi i¢in olumlu bir durum olsa dahi
aslinda eserin seslenecegi c¢ocuk kitlesi agisindan olumsuzluktur. Ciinkii hapishaneyi
ozendirmektedir®®. Dolayistyla bu durum g¢ocuklarin zihin diinyalarini kétii etkileyebilir.
“Cocugun ruh diinyasinda olumsuz etki ve izler birakacak, onun ruh diinyasini sarsacak

konularin degisik yas gruplarina gore diizenlenmesi gerekmektedir” (Yalgin, Aytas, 36).

Tablo 22. Cocuk Ali Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri ve

Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI
Birey ve Toplum - 104

88 “Ali, hapishane gibi suga bulagmig insanlarin yasadig1 bir ortamda degisime ugramaz, bozulmaz. Bu bakimdan

yolu hapse diisen ¢ocuklar i¢in 6rnek olur” (Bakir, 195).
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Degerlendirme:

Secilen konu kadar onun ifade edilis bi¢cimi de yazarin dikkate deger bir baska
noktasidir. Yazarin, kullandig1r kelime sayisi da diisiiniildiigiinde cocuklarin okuma
anlama kapasitelerine 6zen gosterdigi sOylenebilir. Kullanilan kelimelerin sayisi da

bunu desteklemektedir.
“a. Okuyacaklar eserlerde ciimleler 7-10 kelimeden olusmalidir.
b. Metinler, anlamini bildikleri 700 kelimeyi asmamalidir.

c.Yalin, sade bir dil kullamilmali; mecazlar ve benzetmelerle birlikte biitiin
zaman Kkipleri kullanilabilir” (Yalgin, Aytas, 42). Ciimle ve climle sayilari, kabul
goriirken sade dil 6zelligi Kemal’de kendini gizlemektedir. Kasitli yapilmamis olsa dahi
bir grubun agiz yapisina yer verilmesi bazi noktalarda anlasilirligr kisitlayabilmektedir.
Denilebilir ki eksik yanlar1 olsa bile giindelik olaylar1 siradan insanlar1 ve her seyin

gbzlemcisi olan ¢ocuklar1 anlatmasi ¢ocuk edebiyatina yeni bir soluk getirmistir.
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4.4. ASLAN TOMSON — KOPEK YAVRUSU

a. Kitabin Kiinyesi: Kemal, O. (2018). Aslan Tomson- Koépek Yavrusu,
Istanbul: Everest Yayinlari.

b. Sayfa Sayisi: 74

C. Kitabin Boyutu: 14x18,5

G. Kapak ve Cilt: Amerikan Bristol kapak hazirlanmistir. Kapak tasarimi

Emir Tali’ye aittir. On kapakta ‘Kiigiikler ve Biiyiikler’ hikdyesinin kahramani
resmedilmistir. Yazarin adi 6n kapagin iist kisminda yer alip hemen altinda
kitabin ismi yer almaktadir. Ayni kapagin sag alt tarafinda yayimevinin amblemi
kullamilmistir. Arka kapakta diger ti¢ kitapta da oldugu gibi yazarin bu eserinin
neden 6nemli oldugu anlatilmigtir.
d. Kitabin igerdigi Hikayeler:

= Aslan Tomson

= Kiigiikler ve Biiytikler

» Uc Arkadas

= Harika Cocuk

= (Can Sikintis1

= Kopek Yavrusu

= Hamam Anasi
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4.4.1. Aslan Tomson

4.4.1.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimii vardir.

Konu: Babasinin igsiz kalmasi ile hasta annesine bakmak i¢in isportacilik
yapmaya baslayan Nuri’nin hikdyesidir. Okulunu birakan Nuri, mahallede
arkadaslariyla goriismeye devam eder. Kaybettigi derslerin telafisi olacakmig gibi
arkadaglariyla siirekli konusur. Onlarin aileleri Nuri’nin ailesine oranla varliklidir.
Bunun acisint ¢eken Nuri, bir arkadasinin gittigi sinema filmini mahallede oynamaya
baslar. Oykii de burada hareketlenmeye baslar. Demir Maskeli’nin intikamimi oynarlar
ve eser adin1 buradaki Tom Miks’in yardimeisi Aslan Tomson’dan alir.

Ana Fikir: Sartlar ne olursa olsun ¢ocuklarin hayal diinyalar1 engellenemez.

Kisiler: Nuri, Kayhan, Sinasi, Erol, zengin kiz1 Nazan, sevilmeyen zengin aile kiz1
Ayla, Cumhur( Sar1t Cumhur), ismi verilmeyen yasli adam, Nuri’nin igportasindan
cengelli igne almak isteyen miisteri

Cevre-Zaman: Nuri evlerinin yakinindaki tiitlinciinlin yanina isportasini agcar.
Kesin bir zaman dilimi verilmese de c¢ocuklarin bir arada oyun oynadigi
diisiiniildiiglinde okul saatleri digsinda veya haftasonlar1 kuvvetle miimkiin ihtimallerdir.

Deger: Adalet, esitlik

Dil- Anlatim: Hikaye sekiz sayfadan olusmustur. Agiz 6zelligi olmayan bir
hikayedir. Kisa anlatimlar, diyaloglu anlatim burada da vardir. Az denilebilecek oranda
kaliplagsmis s6z gruplar1 kullanilmustir.

“Patron Miks’e kafa tutup ¢eteden ayrilan boynu mendilli haydutlarda safak atar”
(AT, 11)

“ Simnifta yan yana oturduklari, sar1 sagli, mavi gozlii Nazan, ‘Doktorun kiziyim’
diye ¢alim atmaz, ¢ikolatalarini onunla paylasirdi. Oysa Ayla? Miiteahhidin kiz1.
Kadillaklar1 var diye yanindan gecilmezdi” (AT, 8)

Yazar anlatimi ikilemelerle renklendirmistir.

“Geldikleri gibi, yeni paltolar1 piril piril ayakkabilari, c¢antalariyla civil civil
uzaklagtilar” (AT, 9)



116

“Ayla’y1 hi¢ sevmezdi. Ama Nazan’1? Cani gibi. Mavi gozleriyle tatl tatl giilerek
gelirdi” (AT, 8)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Aslan Tomson, aile i¢indeki sikintilarin ve zorluklarin anlatildig1 hikayedir. Abla,
anne ve babanin zor déonemlerden ge¢cmesi eserin kahramani Nuri’yi ¢alismak zorunda

birakmustir.
Kayhan: “Ne diye okulu biraktin sanki? demisti.

Isteyerek mi birakmust1? Ablas1 kocaya kagmis, annesi ameliyat olmus, babasi

tahsildarliktan agiga ¢ikarilmist” (AT, 7-8).

Orhan Kemal, hikayelerinde ekonominin ag¢tig1r sorunlari anlatir; yoksullugun
boyutlarini ve sonuglarin1 ortaya koyar. Cocuk kahramanlarini da belki de bu yiizden
birbirine benzer sekilde betimler. Oyle ki o betimleme ile kahramanlarmin sosyo
ekonomik yapisin1 sezdirir. “Ayaginda babasinin kocaman postallari, basinda
kulaklarina kasketi, boynuna iple asili isportasiyla evden ¢ikt1” (AT, 7). Hikayelerindeki

cocuk sohbetlerinde hikdye kahramanlarinin iktisadi yasamindan kesitler sunulur.
“Glrtltiicii bir 6grenci kalabaligi, isportasinin 6niinde durdu.
“Ne haber igportac1?
“Milyoner mi olacagini saniyorsun igportacilikla?” (AT, 8-9).

Horlanan isportact Nuri, kendisini kim kiiclik gorse hemen ailesini suglar.
Yasamak zorunda kaldigi her seyden kagip kurtulmak ister. Ciinkii o da arkadaslar1 gibi
giyinmek, gezmek ister. Fakat bunlar1 yasayamadigi i¢in sadece hayallerini kurar.
Arkadagi Cumhur’un izledigi filmi anlatirken o filmin bir kahramam gibi
davranmasimda bunu gérmek miimkiindiir.*® Yoksullugun yarattig1 durumlar ne olursa

olsun nihayetinde ¢ocuktur ve 6ziindeki ¢ocukluga déner”’.

89 “Can kulagiyla dinliyor, ela gozleri yesil yesil parliyordu. Diinya silinmisti. Artik Demir Maskeli haydut Tom
Miks’in yani bagindadir, omuz omuza. Daha dogrusu patron Miks’in fedakar yardimcisi Aslan Tomson kendisidir”

(AT, 11).
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Tablo 23. Aslan Tomson Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
Erdem - 71
Degerlendirme:

Orhan Kemal’in hikayelerinde sade dil kullanmasi ¢ocuk edebiyati agisindan
olumlu bir durumdur. Ayrica hikayelerinin Zengin’in “Ne ¢ocugu biktiracak kadar
uzun, ne de hayal kirikligina ugratacak kadar kisa olmalidir” (Zengin, 2007: 125)
ifadelerine de uyum sagladig1 sdylenebilir. Konu seciminde de olumlu bir taraf vardir.
Ciinkii ele aldig1 konular tamamen hayal {irtinii degildir. Okuyucunun zihninde somut
karsiligr olacak durumlar1 anlatir. Boylece hikdyede kendisinden, g¢evresinden izler
bulur. Fakat okuyucu bdyle bir durumda nasihatlere bogulmaz. Kemal’in sanat
anlayisinda olam gdstermek vardir. insanlara ders vermek, giiniin sonunda 6giit almak
yoktur. Arkadaslariyla kurdugu kii¢iik diinyasinda hayatin gergeklerinden ara sira
kagmay1 basarabilmesi hikaye kahramanini cesur, hayal kurabilen biri yapar. Bu da
cocuk edebiyati eserinin ¢ocuktaki umut 15181n1 sondiirmemis olur. Dolayistyla bu yonii
ile de Simgsek’in “Anlatida okuyucuya bir ders, tecriibe edinirken, bir Ogretiyi
aktarirken, kitapta islenen konu ve karakterler ihmal edilmemelidir” (Simsek, 2016:

101) goriisiinti desteklemektedir.

% “Hayal giiclinii gelistirici konular da gercekler de ayni dzenle ele alinmalidir” (Ahmet Yasar Zengin - Nesrin

Zengin, Egitim Fakiilteleri icin Cocuk Edebiyati, Truva Yayinlari, Istanbul, 2007, s.124).
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4.4.2. Kiigiikler ve Biiyiikler

4.4.2.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimlerinden olusmustur.

Konu: Gozleri géormeyen dilenci bir kadinla oglunun smif ayrimimna ugradigi
hikayedir. Annesi dilenirken kii¢iik cocuk da apartman 6niinde kapaklarla oynar. Cocuk
bir giin yine bdyle oynarken kendi yaslarinda kirmizi1 bisikleti olan baska bir ¢ocukla
tanisir. Aralarinda birbirlerinin eksikliklerini tamamlayacak arkadaslik kurulur. Ama
siif ayrimi bu arkadasligin ilerlemeden bitmesine sebep olur.

Ana Fikir: Paraya dayali gii¢, ¢ocuklar arasinda farklilik yaratacak unsur
olmamalidir.

Kisiler: Dilenci bir anne ve ¢ocugu, konakta oturan ¢ocuk, konagin hizmetgisi
kiigiik kiz ( Hizmetgi de on ii¢ yaslarinda bir ¢gocuk)

Cevre-Zaman: Olay, bir konagin kapisinin Oniinde giindiiz saatlerinde
gecmektedir.

Deger: Saglik, rahat yasam

Dil- Anlatim: Sekiz sayfadan olusan hikayede yazarin en belirgin 6zelliklerinden
‘glinliik konugma dili’ ¢ocuksu olmamakla birlikte yine varligin1 gostermektedir. Ayrica
bu anlatimda farkli ¢evrelere ait olan kahramanlarin yasam bi¢imlerini anlamak
miimkiindiir.

“Konagin ¢ocugu bisikletinden inip sokuldu.

Her zaman bir atista mi1 ¢ikarirdin?

Bir atista ¢ikarirdim ya... Ben bu kapaklari hep kazandim! Bu Kuliipler var ya,
beslik, bunlar Yenice, onluk, bunlar Bogazici, yirmilik...

Ver bakim hele!” (KB, 17) “Kapaklarin1 verir misin azicik oynayayim?

Veririm amma... Sen de beni ona bindirirsen!” (KB, 18)

Kaliplagsmis ifadeler hikdyenin anne karakterinin konusmalarinda daha fazla yer
almistir. Cocuklarin ruh hallerini anlatan sozler ise yazar agzindan aktarilmistir.

“Konagin ¢ocugu yere biiyiik bir daire ¢izerken, berikisi de bisikletin yanina gitti.

I¢i titriyordu” (KB, 18)
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“Beni iteledi! dedi. Annesi omuz silti.

Sus, haydi sus, telin dokiilmedi ya!” (KB, 22)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Yazar, bu hikdyede siif farkliligimin ¢ocuklardaki yansimasini anlatir. Hikaye,
hayat miicadelesi veren anne ve cocuk ekseninde gelisir. Kemal burada, kose baslarini

kendisine mesken edinmis bir kadinin ¢gocugu ile geg¢irdigi zor giinleri ele alir.

Kemal, bir konagin kosesinde sigara kutular1 ile kendi kendine oyun kuran
cocugun hayal diinyasini anlatir. “Yere biiyiik bir daire ¢izmisti. Kapaklar1 dairenin
icine iist iiste yigmis, on bes adim OGteden firlatti§i kiremit parcasiyla kapaklari
cikarmaya galisiyor, heyecanlaniyor, kiziyor, arada kendi kendine giilityordu” (KB, 15).
Konakta kurallarla biiylimiis bir cocugun elindeki tiim imkanlara ragmen mutlu
olmamasmi vurgular. Ozgiirliik alammin kisith olmasi da bunun en biiyiik sebebi

seklinde gosterilir.
“QOysa konagin ¢ocugu... O, bu bisiklet, bu ayakkabilar, bu konaktan bikmisti.”
“Ustiinii basim kirletme, ¢irkin sz sdyleme, ¢amurlara basma...” (KB, 16).

Hikayenin g¢ocuk kahramani i¢in bir kiremit pargasi, iic bes kapak sonsuz
mutluluk kaynagidir. Oysaki; yemek pismeyen evde yasayan, sokaklarda hayat
gecirmek zorunda kalan alti yasindaki cocuk baskalar1 i¢in bir dostluk kapisi aralar.

Fakat goriiniirde herkes i¢cinde bulundugu durumdan sikayetgidir.

Zengin c¢ocuk belirlenmis baz1 kaliplara gore yasamaktan, fakir ¢ocuk ise aciksa
sOylemese bile ortalama diizeyde yasayamamaktan sikdyetcidir. Oyunlar, oyuncaklar,

yiyecekler, giyecekler bunun gostergesi olmustur.
“Yoksul ¢cocuk kiremit pargasiyla kapaklart hemen verdi” (KB, 18).

“Konagin kapisi hizla agildi. Saglart makineyle tirasli, on ii¢ yaslarinda hasin bir
besleme kiz firladi. Konagin ¢ocuguna kostu, saskin saskin bakan ¢ocugun elindekileri
cekti, aldi, firlatti” (KB, 20). Maddi agidan farklilik gésteren bu ¢ocuklarin en belirgin

ozelligi birbirlerini tamamlamalaridir. Biiyiiklerin yo6nlendirmesinden ziyade kendi
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kararlarin1 vermeye ¢aligirlar. Belki de bdyle yapmalari, yazarin okura vermek istedigi

olumlu anlamdaki mesajlar1 desteklemektedir®!.

Tablo 24. Kiigiikler-Biiyiikler Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gdsteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI  CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI
* “At, at bakim onlar! | 61
Erdem Aynur, gozlerin kor olmasin
emi?” (s. 20)
Degerlendirme:

Nas’in  ¢ocuk eserlerinin igerigi hakkinda “Bireyciligi 6zendirmemeli;
yardimlasma, dayanigsma anlayisin1 kazandirmalidir” (Nas, 2014: 76) anlayis1 Kemal’in

bu hikayesinde kendisini gostermektedir.
“Kapaklarini verir misin azicik oynayimm?”
“Veririm amma... Sen de beni ona bindirirsen!”
“Neye? Bisiklete mi?”
“Evet, ona iste...” (KB, 18).

Hikaye, gazoz kapaklari ile bisiklet etrafinda gelisir. Bu kii¢lik esyalar kurgunun
kaynagimi olusturur. Biiylklerin ‘biiylik’ olaylarimi degil detay olabilecek yasantilari
anlatilir. Oguzkan’in “Kiiciik seylere (ayrintilara) kars: siirekli bir ilginin uyandirilmis

olmas1” (Oguzkan,2013: 109) ¢ocuk hikayelerinde olmas1 gereken ilkelerden biridir ve

91 “Yagama sevinci, iyimserlik agilamalidir. Cocuklar karamsarliktan, kotiimserlikten uzak tutulmalidir” (Recep Nas,

Orneklerle Cocuk Edebiyati, Ezgi Kitabevi, Bursa, 2014, 5.69).
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Kemal’in de ¢alismadaki Oykiilerinin en belirgin o6zelligidir. Yazar hikayeyi;
yardimlagsmay1, insan sevgisini gostermeye calisan ¢ocuklardan alip toplumun
kiskacinda bogulmus ¢ocuklara gotiiriir. Mutlu son miimkiin iken giiniin sonunda kalip
yargilara doniiliir. Cocuk, kendi dogrusunu igsellestirme yetkisinden alikonulur.
“Cocuk, kendine, topluma yabancilagmamali; birey olma-ait olma dengesini

kurabilmelidir” (Nas, 2014: 74).

4.4.3. U¢ Arkadas

4.4.3.1. ic ve D1s Ozellikleri Ac¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimii vardir.

Konu: Isci ¢ocuklari olan {i¢ arkadas oturduklar1 semtten cikip iclerinden birinin
annesinin temizlik¢i olarak calistig1 zengin eve gitmek isterler. Her seyi planladiklarin
diisiiniirler. Fakat tam vapura binecekleri sirada biletlerinin olmadig: fark edilir ve iig
arkadas vapurdan indirilir. Cocuklarin mutsuz yasadiklar1 semtlerinden kisa siireli de
olsa uzaklasma hayalleri suya diiger.

Ana Fikir: Yoksulluk kimi zaman hayallerin 6niindeki en biiyiik engeldir.

Kisiler: Yedi yagindaki Kocakafa Sait, alt1 yagindaki Makara Hasan, bes yasindaki
Hidayet

Cevre-Zaman: Ucg arkadas aileleriyle Siitliice’de oturmaktadir. Olaymn hiz
kazandig1 bolimlerde mekan olarak Kadikdy se¢ilmistir. Zaman belirtilmemistir fakat
gorsellerden yola ¢ikildiginda 6gle saatleri oldugu soylenebilir.

Deger: Ozgiirliik

Dil-Anlatim: Hikdye toplam on sayfadir. Diyalog kullanimi bu o&ykiide
kahramanlarin ¢ok yakin arkadas olmasindan dolay1 daha fazladir. Kaliplagsmis sozlere
cok az yer verilmistir.

“Hasan aglayacak kadar hirshydi:
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Allah seni bildigi gibi yapsin, anneni de! dedi. Beriki ‘Ben senden kuvvetliyim

ama’ dedi” (UA, 31)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Kiictik insanlarin siradan hayatlarini anlatan Orhan Kemal, burada da is¢i ailelerin
cocuklarini anlatir. Onlar ekonomik sikintilarin yani sira aile bireylerinin eksikligini de

yasarlar.

Hikayenin ti¢ ¢ocuk kahramanin anneleri iscidir ve iiclinlin de babalarindan
bahsedilmez. Bu durumu yazar, acikli bir halin disinda hafif keyif yaratacak bigimde
anlatir. “Yalniz ara sira duyarlardi ki, bir zamanlar onlarin da babalar1 varmis. Pek ahim
sahim babalar degillermis, ama ne de olsa baba... Evin i¢inde aylak aylak dolasir, para
buldukga kafayr geker, tiirkii sdylermis” (UA, 23). Ug ¢ocuk icin babalar1 ve anneleri
varmig ya da yokmus ¢ok Onemli degildir. Kendilerine ne gibi yarar sagladiklari,
yasadiklar1 hayattan kurtulmak i¢in neler yapabildikleri onlar i¢in asil 6nemli seylerdir.
Kurtulmak isterler ¢iinkii kiiciik ¢evrenin yoksul ¢ocuklar1 olmay1r sevmemektedirler.
Rahat yasamak, karmlarmi etle doyurmak kiiclik yastaki en biiylik istekleridir. Sinif
ayriminin i¢ine dogup onun dayattiklar1 ile biiylimiiglerdir. Hangi semtin insan
olduklarini bilirler ama kendilerinden daha iyi yerlerde oturanlar1 da merak ederler.
Burada da devreye, zenginlerin evlerine temizlige giden anneleri girer. Annelerinden
zengin insanlar1 ve onlarin hayatlarin1 6grenirler. Hikayenin Kocakafa Sait’i, Hasan’1 ve
Hidayet’i bu 6zellikleriyle ele alinir. Bdylece okura daha somut anlatim sunulmus olur.
“Kisileri, yapmacik, bir konuyu, bir olay1, bir diisiinceyi yansitmak amaciyla yaratilmis
yaratiklar degiller. Hepsi de capcanli, ¢evremizde yasayan, sevinen, giilen, aci ¢eken,

biitiin giicliiklere kendi cabalariyla gogiis germeye calisan insanlardir” (Bezirci, 2006:

83).

Ortak paydalar1 hayatlar1 olan {i¢ ¢ocuk, yasadiklari her an1 maceraya ¢evirmeye
calisirlar. Kararlar alip uygulamak isterler. Oyle ki arkadaslarindan birinin annesinin
temizlige gittigi eve gidip kendilerini acindirarak para almak bu kararlardan birisidir. Bu
planlar1 i¢in yola koyulurlar. Vapura binip amaglarina ulagmak isterler fakat vapura
binecek paralar1 yoktur. Gizlice binmeye ¢aligirlarken yakalanirlar. Alinan kararlarin

aslinda toplum yapisinda biiyiik etki yaratmadigini gosterirler. Bir bakima yazar,
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yoksullugun kader oldugunu fakat her seye ragmen umutlu olmanin gerekliligini

anlatmis olur.

“Vapur geliyordu, iskeleye kostular. Vapur yolcu birakti, yolcu aldi. Ug kafadar
da yolcularla birlikte vapura girdilerse de, hemencecik kesfedilerek iskeleye geri
cikarildilar” (UA, 30). Cocuklar amaglarma ulasamamis olsalar da bir karar verip
sonucu ne olursa olsun onu yagamay1 goze almislardir. Recep Nas da bu konuda “Cocuk
kitaplarinda 6giit verilmemeli, 6gretici durum takinilmamalidir” (Nas, 2014: 91) ile

birey olmanin deneme yanilma yoluyla gerceklestigine vurgu yapar.

Tablo 25. Ug Arkadas Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri ve

Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI  CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
Erdem - 61
Degerlendirme:

Hikayede cocuklar, toplumdan 6grendikleri bazi normlar1 da dile getirirler. Hangi

durumda nasil konusmalari ve davranmalar1 gerektigini kendilerince®? gosterirler.

“Onlarin beyaz beyaz tabaklar1 var. Yemeklerini masada, catal, bigakla, kasikla

yiyorlar. Siz de catalla yiyeceksiniz. Elle yemek ay1p” (UA, 27).
“Tiitiinde calistyor benim annem. Cibali’de.”

“Biliyoruz tamam yahu! Ama acirlar, para verirler oglum!” (UA, 28).

92 “Kugkusuz toplumsal gergekler, gocugun kendi gergegi; bunlarin gocuk iizerindeki etkileri, yine onun diliyle, bakis

acistyla islenecektir” (Nas,: 93).
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Yazar, cocuklar araciligiyla birtakim gerceklikleri ortaya koyarken onlara acima
duygusu dogurmaz®®. Bu tarzi ile Orhan Kemal, cocuk okurlarin1 somut yasantilarla®

tanistirir.

4.4.4. Harika Cocuk

4.4.4.1. ¢ ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug¢ boliimiinden olugsmustur.

Konu: Ilkokul doérde kadar okuduktan sonra okulu birakmak zorunda kalmis
atolye ciragimin hikayesidir. Zor sartlarda ¢alisan ¢ocugun bakmak zorunda oldugu iki
kardesi vardir. Annesi 6len kahramanin babasi da kendisi ve kardeslerini birakip bagka
bir kadinla gitmistir. Atdlyeye gelen biri cocuga yardim etmek ister. Onu okutmak ister
fakat cocuk kardeslerine bakacak kimse olmadigi i¢in bu teklifi kabul etmez.

Ana Fikir: Mecburiyetler insan yasamini ¢ikmazlara sokabilir.

Kisiler: Matbaa atolyesinin ¢iragi ¢ocuk, matbaaya gelen miisteri, Ates Ali diye
bilinen ¢ocugun matbaaci agabeyi

(Cevre-Zaman: Olay tamir atdlyelerinin yan yana oldugu binadaki matbaada geger.
Bu oykiide de zaman ¢ok belli degildir. Cocuga iyilik etmek isteyen kisinin atdlyeye
geldigi diisiiniildiigiinde mesai saatlerinin dykiiniin zaman dilimi oldugu sdylenebilir.

Deger: Yasam hakki, adalet

Dil- Anlatim: On sayfadan olusan hikdye soru cevap seklinde kurulmustur.

Atolyeye gelen yetiskin kisi, ¢ocuga merakla sorular sorar. Cocugun basindan gecenler

9 “Orhan Kemal’de kiigiik insan, oldugu gibi yer alir. Yazarin gormeye ¢aligtign bigimde degil. Bu nedenledir ki
Orhan Kemal’de kiiciik insan bir sigmak degildir. Icerisinde bulundugu gii¢ yasam kosullarindan soyutlanarak ele

alinip, soyut bir sevgiyle yiiceltilmez” (Bezirci, 85).

9 “Sorun odakli ¢ocuk Kkitaplart yazilmalidir. Ama gocuk figiiran olmamali, 6nde, merkezde olmali. Cocuk
gercekligi, edebiyat gergekligi unutulmadan, géz ardi edilmeden yapilmalidir bu da. Toplumsal icerik, yetkici

(otoriter), 6gretici bir tutum takinarak iglenmemeli, estetik degerler biitiinliigii iginde yogrulmalidir” (Nas, 95).
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sorular araciligtyla okura anlatilir. Gergek hayati ve onun kisilerini anlatan yazar burada
da ¢ocugu ‘cocuk olmanin 6tesinde yetiskin biri olarak’ ele alir. Kahramanin kullandigi
kelimeler onun zor hayatini yansitir.

“Kardeslerim... Babama giivenilmez ki. Diiser gene bir kadinin pesine...

Icimde bir damar sizladu.

...Benden gecti. Kardesim okuyor. Oteki kii¢iik daha. Biiyiiyiince onu da okula
verecegim” (HC, 39)

“O da bunun farkindaydi. Cikard, avucunda sikirdatarak, ‘Ne yapalim,” dedi. ‘Is,
is, 15... Bunaliyor insan” (HC, 37)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Annesi O0lmiis, babast bagka bir kadinla gitmis, iki kardesi ile yalniz kalmis on
yasindaki bir ¢ocugun hikayesidir. Cocuk okulunu bu sebeplerden yarida birakmus,
torna atOlyesinde ¢alismaya baslamistir. Okulu birakma durumu da tipki aile yasantisi
gibi yazarin hemen her hikayesinde islenen bir konudur. Okullarina gidemeseler bile
cocuklarin akillarinda her zaman ‘okuma’ diisiincesi vardir. Hayatlarin1 daha iyi yapma
istekleri vardir. Bu hikdyenin kahramani da bir giin diinyay1 gezecek gemi kaptan
olmak i¢in okumak ister. Bunu hayal eder. Fakat i¢inde bulundugu sartlar onu bu
hayalinden alikoyar. Bir giin ¢alistig1 atolyeye daha sonrasinda kendisine yardim etmek
isteyecek bir adam gelir. Sohbete basladiklarinda kii¢iik Ayhan’in diisiinceleri agikca
ortaya konulur. Ailesine ne oldugunu, nasil yasadiklarini, neler yapip yapamadiklarin

Ayhan’in konugmalarindan anlamak miimkiindir.
“Misketi mi ¢ok seviyorsun, sinemay1 mi, yoksa mag¢t mi?”’
“En ¢ok ma¢1 ama hava aliyoruz...”
“Niye?”

“Numarali tribiin bize gore degil. Tekligi toka ettik mi, Teksas’a birakiyorlar.
Teksas’ta da boyumuz yetismiyor. Stadyumu yaparken ¢ocuklart diigtinmemisler!” (HC,

37).
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Cocugun konusmalarindan sadece okula gitmek istedigi degil aym1 zamanda
bunun miimkiin olmadigi da anlasilir. Ciinkii kardeslerini emanet edecegi kimsesi
yoktur. Babasina giivenmemektedir. Giliniin birinde yine bir kadin pesinden

gidebilecegini ve bu durumda yine kimsesiz kalacaklarini diisiinmemektedir.

“Mesela bir imkan ¢iksa karsina. Tekrardan okula girip sonunda da kaptan olmak

ister miydin?”
“Ilkin gdzleri sevingle parladi. Sonra séniikleserek bir noktaya takild: kald1.”
“Ha? Ister miydin?”
“Isterdim ama...”
“Ama?”
“Kardeslerim... Babama giivenilmez ki. Diiser gene bir kadinin pesine...”
“Icimde bir damar sizlad1.”

«...Benden gecti. Kardesim okuyor. Oteki kii¢iik daha. Biiyiiyiince onu da okula
verecegim.” (HC, 39).

Tablo 26. Harika Cocuk Hikayesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI

TEMA

* “Degilse tiilymek olmaz.” | 76

Birey ve Toplum
(s.38)
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Degerlendirme:

Yazar, Ayhan’in karakterinde miicadele ruhunu ve ayni zamanda pasif bir
kabullenisi anlatmistir®. Kardeslerini ortada birakmamas1 onu giiclii kilarken kendi
hayat1 icin bir sey yapmamasi onun zayif yanini gostermektedir. Orhan Kemal’in
hikayelerinde temel noktalarindan olan diyalog kurma, kendisini burada da gosterir.

Kahramanin konugmalar1 ‘diyalog’un 6nemini gostermektedir.

Simsek’in hikayede karakteri tanitma yollari:

1. Karakteri anlatidaki diger kisilerle iletisim kurdurarak diyaloglarla
tanitma,

2. Karakteri, hikdyede dogrudan betimleme,

3. Karakterin diisiincelerini monologlarla betimleme,

4. Karakteri bir olayin i¢inde gostererek ortaya koyma (Simsek, 2016: 98-

99) maddelerine ne kadar uygun oldugunu gérmek miimkiindiir. Diyalog kullanimi ile
kahramanla okur arasinda dogal bir bag kurulabilir. Ayrica hikayelerin ¢ocuk
diinyasinda yeni ufuklar actig1 g6z oniinde bulundurulursa Ayhan’in yasadiklar1 da okur
icin farkindalik’® yaratabilir. Yazarmn siisten uzak dil kullanmas: ise isi kolaylastiran
etken olmustur. Detayli betimlemelerden kaginmasi olumlu iken 1. kisi anlatimi tercih
etmemesi ise olumsuzluk yaratmistir, denilebilir. “Cocuk kitaplarinda genellikle,
ticlincii kisi agziyla anlatim yapilmasi ilke olarak benimsenmistir. Yapilan arastirmalar
gostermistir ki, Ozellikle kafa sesi ile diisiinceleri yansitan tigiincii kisi, anlatimi
zorlastirdigi, inandiriciligini yitirdigi gibi ¢ocuklarin da hoslarina gitmemektedir”

(Yalgin, Aytas, 2014: 48).

Ele alinan konunun kesin bir sonuca baglanmamis olmasi ise yazarin sorun

ettigini ¢dzen biri olmaktan 6te sorunu/sorunlar1 gosterip karar1 karsi tarafa birakmayi

95 “Karakterlerin giivenilirligi, yazarm onlarin gercek dogalarmi, gii¢lii ve zayif yanlar hikdyede gosterebilme

yetenegine baglidir” (Simsek, 103).

% “Hikaye ve romanlar, ¢ocuklarin sinirli hayat tecriibelerini zenginlestirir; tiirlii insan tipleri iizerinde diisiinmelerine
imkan saglar; gelistirmekte olduklar1 deger yargilarinin daha agiklik kazanmasina yardimei olur; bdylece ¢ocuklarin
icinde yasadiklar1 toplumsal ve kiiltiirel ortama uymalarini bilyiik 6lciide kolaylastirir” (A. Ferhan Oguzkan, Cocuk

Edebiyati, An1 Yayincilik, Ankara, 2013, 5.99).
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tercih eden anlayista oldugunu gostermektedir. Belki de boylece ¢ocuk, problem ¢dzme

becerisini gelistirip ¢oziim odakli olabilmeyi 6grenecektir.

4.4.5. Can Sikintisi

4.4.5.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonu¢ boliimiinden olugsmustur.

Konu: Bir kadinin bes ¢ocugu ile vapurdaki kisa stireli yolculugu anlatilir. Altinci
ama aslinda en biiyik cocugu Ayhan’dan da bahseder. Ayhan, yazarin 6n plana
cikardigr bir karakterdir. Hikayenin ¢ocuk kahramani ailesini seven, saygili bir
cocuktur. Dokumacilikla evini ge¢indiren Sami, karisin1 ve ¢ocuklarini ¢ok seven bir
adamdir. Kadinin vapurdaki yolcularla konusmasinda da esine olan giliveni, sevgisi
bunu gostermektedir. Kar1 koca olarak tek istekleri mutluluklarinin bozulmamasi
oncelikli olarak biiyiik ogullar1 Ayhan’in iyi bir gelecege sahip olmasidir. Ozellikle
Sami, oglunun kendisi gibi olmasindan korkup onun okumasini istemektedir.

Ana Fikir: Aile baglarinin giiclii ve saglikli olmasi bir¢ok seyi daha yasanir
kilmaktadir.

Kisiler: Anne (Ad1 belirtilmemistir.), baba (Sami), Ayhan (Evin biiyiik ¢cocugu),
Ayhan’in kardesleri bes ¢ocuk, vapurdaki yolcu kadinlar

Cevre - Zaman: Anne ve yanindaki bes ¢ocugu vapurdayken bu sirada Ayhan ve
babasi, Sami, balik yapip onlar1 beklemektedir.

Deger: Saygi

Dil- Anlatim: Hikaye on sekiz sayfadan olusmaktadir. Karakterler arasindaki
konusmalar her 6ykiide oldugu gibi samimi ve ictendir. Arastirmadaki diger eserlerden
farklr olarak hikayedeki climleler biraz daha uzundur. Bir baska farklilik da ¢ocuk
kahraman, ailesinin sorumlulugunu {istlenip ¢alismak zorunda kalmamistir. Cocuk

kahraman, yoksulluk ¢ekmemis mutlu bir aileye sahiptir. Baba ve ¢ocuk arasindaki
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diyaloglarin igerigi tartisilabilir fakat sekil agisindan kibar bir dil kullanildiginm
gostermektedir.

“Sisenin mantarini tirbusonla acan Ayhan, ‘Bu da oldu,’ dedi.

Oldu oglum.

Bir bardak var misin, igelim mi?

Hayir, annensiz igmem” (CS, 50)

“Bir ara, ‘Ayhan!’ dedi.

Efendim?

Ocaga ates koy!

Peki babacigim” (CS, 49)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Bu hikdye Orhan Kemal’in yoksullugu ve kimsesizligi anlattig1 hikayelerinden
farkli tarzdadir. Kalabalik ailenin fakir de olsa mutlu olabilecegini, aile bireylerinin
birbirlerine sevgi-saygi gosterebilecegini anlatir. O, bu yoniiyle diger hikayelerinden
ayrilmistir denilebilir. “Biri kucaginda, dordii pesinde bes ogluyla igeri girdi.
Birbirinden birer, ikiser yas farkli bes oglanin besi de ayni modeldi ve hik demis
annelerinin burnundan diismiislerdi” (CS, 43-44). Hikayede; bir kadimin ¢ocuklar1 ile
eve doniiglinii, evdeki ortamlarini, kocasiyla iligkisini bulmak miimkiindiir. Yazar bu
sefer aile iliskisini ‘sevgi’ cercevesinde ele alir. Oyle ki, anne ve babasindan sevgi
gorerek biiyiiyen ¢ocuklarmn aileye bakisinm nasil oldugu, kadmmn®’ evdeki yeri ve

Ooneminin etkisi okuyucuya aktarilmaktadir.

97 “Kadmlar1 ve gocuklar1 savunmasiz birakan, onlar kirli bir diizenin ortasina terk eden, yardimlagma ve

dayanismadan uzak kalan bu toplumdur” (Bakir, 120).
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Tablo 27. Can Sikintis1 Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli Ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
Erdem - 131
Degerlendirme:

Bu hikaye, zorlu c¢alisma kosullarinin olumsuz etkilerinden uzak kalabilmis
insanlar1 anlatir. Bu, gelecege dair koklii planlar yapmadan sadece mutlu olabilmeyi
ama¢ edinmis kari-koca ve ¢ocuklarinin dykiisiidiir aslinda. Hikayenin farkli olusu da
buradan kaynaklanir. Ciinkii Kemal’in eserlerinde diizen kurbani olmus insanlar vardir.
Isci bir babanin giinii kurtararak yasam miicadelesi konu edinmektedir. Onun icin
onemli olan ailesiyle sevgi dolu aksamlar gecirmektir. Yedigi yemegin, ictigi icecegin
cok da Onemi yoktur. “Kocam da benim gibi. Az bulur az yeriz, ¢cok bulur ¢cok. Cok
buldugumuz yok ya, soziin gelisi... Ekmegimizi tuza banip yedigimiz ¢ok olur. Lakin
can sikintisi, keder, yliz egrisi, tasa falan girmez kapimizdan iceri. Sokmayiz ki girsin!”
(CS, 47). Bu acidan denilebilir ki yazar, baba kahramani ile yozlasmaya®® giden toplum
algisini degistirmeye calismistir. Hiizniin, acinin girdabina girmemislerdir. Kendilerine,
yasamin onlara sundugu imkanlar dahilinde zaman ayirirlar. Kisisel dinlenmelere 6nem
verirler. “Ayhan, veresiye aligveris ettikleri mahalle bakkalina kostu. Haftada bir giin,
cumartesi aksamlar1 babasiyla annesi neselenmek i¢in icerlerdi” (CS, 49). Sevgi, saygi,
iyi iligkiler, kisisel saatler vb. durumlar olumlu yon olusturur. Fakat alti yasindaki
Ayhan’in babasiyla diyaloglar1 soru isaretleri yaratir. Bu da ¢ocuk eserlerinde bu tarz

ifadelerin olup olmamasini tartisir kilar.

“Sigenin mantarini tirbusonla agan Ayhan, ‘Bu da oldu,’ dedi.

8 “Hikayelerin genelinde yoksulluk, karanlik ve ¢irkin yiiziiyle belirir; olaylarin seyrine yon verir. Toplumsal yapida

goriilen ¢oziilmelere ve ahlaki ¢iiriimelere neden olan unsurlarin basinda yine yoksulluk gelir” (Bakir, 112).
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“Bir bardak var misin, igelim mi?”
“Hayir, annemsiz igmem.” (CS, 50).

Bunlar diisiiniiliirken bir taraftan da insana deger veren kurgunun olmasi goz
oniinde bulundurulmasi gereken énemli bir noktadir. Yasi, cinsiyeti, maddi durumu ne
olursa olsun her insan 6zeldir anlayis1 hakimdir. Bu da ¢ocuk eserini albenili kilar.
“Cocuklara yonelik eserlerde, kisilik ve kimlik gelistirilmesini saglayici giizel 6rneklere
yer verilmesi yararli olacaktir” (Yalgin, Aytas, 2014: 51). Ders vermeyen problem
¢Oziimii yapmayan yazarin, anlayis farkliligina ugramadan yoluna devam ettigini
gormek miimkiindiir. Amagc sorunu-sorunlar1 halletmek degil, farkindalik yaratmaktir®°.
“lyi yazilmis ¢ocuk kitaplarinda catismalar, heyecan dgesiyle dengeli olarak gelisir,
coziime kavusur. Fakat olaylar her yoniiyle ¢oziime kavusmaz, bdylelikle yeni
catigsmalara kap1 aralar” (Simsek, 2016:106). Ayrica kullanilan dilin de gocuk eseri olma
yolunda bu hikayeyi gii¢lii kildig1 sylenebilir. Kahramanlarini sosyal yapilarina uygun
bi¢imde konusturan yazarin, bilinmeyen ya da anlasilmayan kelimelere yer vermeyisi isi
kolaylastirmistir. Kemal’in anlatmasina gerek kalmadan hikdye kisileri konusmaya
baslar ve olay1 anlatir. “Anlatimda anlasilir, glindelik konusma dili kullanilmalidir.
Ayrica yazar, dayatmact bir anlatim big¢imini kullanmamalidir” (Simsek, 2016: 109).
Boylece yazar yogun betimlemelerden kaginir. Kahramanlar1 dogrudan olaya baslar ve
anlatir. “Cocuklar, anlatida tasvir ve i¢ diinyayr anlamaya yonelik ifadeler yerine,
hareket bildirenleri'® tercih ederler. Bundan dolay1 ¢ocuk kitaplarinda harekete dayal
anlatim bi¢imi tercih edilmelidir” (Simsek, 2016: 109) goriisiiniin somut hali olarak
ortaya konulur. Karakterlerin inandiricilifi, somutlugu hikayeyi hayal iiriinii olmaktan
cikartir. Okurlan diisiinmeye sevk ederken onlara yasanmigliklar1 hatirlatir. Boylece

okurlarin ¢evrelerindeki durumlara, olaylara farkli agilardan bakmalar1 saglanmigtir.

9 “Ben, hikdye, soman, tiyatro oyunlarimla bozuk diizenimizin nedenlerini insanlarimiza gostermek, onlar1 uyarmak,
gosterip uyarmakla da kalmayip bu bozuk diizeni diizeltmeye caba gostermelerini, bu c¢abayr el birligiyle

gostermemiz gerekliligini yanitlarim; yanitlamaya ¢alisirim” (Aktaran: Bezirci, 53).
100:<¢Olaylar hareketli olmali, ¢evre iyi belirtilmelidir.
*Dil sade ve agik,; iislap siiriikleyici olmalidir.

*Diyaloglar dogal olmali, gereksiz tekrarlar bulunmamalidir. (Zengin, 176).
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4.4.6. Kopek Yavrusu

4.4.6.1. Ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tiir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimiinden olugsmustur.

Konu: Caddenin birinde bir yiik arabasi kopek yavrusunun ayagini ezer.
Mahallenin ¢ocuklar1 da kdpek yavrusuna yardim etmek yerine ellerine bir sopa alip
onunla oynamaya baglarlar. Her vurusta bir oyunun basamaklar1 gibi daha fazlasini
yapmaya calisirlar. Bu sirada oradan gegmekten olan bir hamal ¢ocuklara engel olmak
ister fakat kendisini dinletemez. K&pek yavrusunun da bir canli oldugunu sdylemeye
calistikca cocuklar adami da asagilamaya baslarlar. Olayin sonlarina dogru ¢ocuklardan
birine vurmaya kalkisan hamal adam, kendisini karakolda bulur. Képek yavrusu da ¢cop
kovasina atilir.

Ana Fikir: Her canli sevgiyi, saygiy1 ve en dnemlisi yasamay1 hak eder.

Kisiler: Tatar’a benzetilen bir ¢ocuk, ¢ok zayif bir bagka cocuk, kirpik biyikli bir
adam, kargaya benzetilen cocuk, olay gerceklesirken ses ¢ikarmadan izleyen insanlar,
hamal Mehmet, yass1 burunlu bir oglan, ihtiyar ¢opgii

Cevre - Zaman: Cadde ortasinda muhtemelen giindiiz saatlerinde olay
gecmektedir.

Deger: Hayvan sevgisi

Dil- Anlatim: Hikaye toplamda sekiz sayfadir. Agikca siddeti ve insanlara deger
vermemeyi konu edinen Oykiide, kelime kullaniminda asla yumusak secimler
yapilmamustir. Fakat bunu yaparken de yazar klasik anlayisindan 6diin vermemis ve
giinliik konugma dilini kullanmaya devam etmistir.

“Cok zay1f oglan bagini salladi:

Evet.. Ver hele sopay1 bana...

Tatar’a benzeyen oglanin elinden sopayi aldi:

Ne yapacaksin?

Cok zayif oglan cevap vermedi.

Cektigi aciy1 insanlara bir tiirlii anlatamayan kopek yavrusunun ezilmis, kanlh

etine sopay1 diirtti” (KY, 62)
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“Tatar’a benzeyen oglan, ‘Vay canina’, dedi, bagirmryor artik!” (KY, 63)

“Sana ne? Oglun muyum da karigtyorsun?

Herkes kahkahalarla giildii. Oglan simardi:

Atarim atarim... Senin babanin kdpegi degil ya!

Hamal Memet Bey, ‘Yazik oglum, giinah...” diyecek oldu.

Fakat yass1 burunlu oglan yumruklarini beline dayamis ‘Hamal Memet Bey’e dyle
bir azametle bakiyordu ki... Bir ara, ‘Sen bir hamal adamsin,” dedi, git ylkiini tasi...
Senden akil alacak degiliz ya!” (KY, 66)

“Bi daha diirt hele bakayim!” (KY, 62)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Kot insan yoktur, diizen kurbani olmus insan vardir; diyen Orhan Kemal’in bu
hikdyesi de insan ve genel olarak canli sevgisine yoneliktir. Yas1 kac olursa olsun,
kurulmug bir ¢arka uymak zorunda kalan insanlari anlatir. ‘Kopek Yavrusu’ da bu
baglamda olusturulmus bir Oykiidiir. Yazar, iki ayagi ezilmis kopek yavrusunun
insanlarin ellerinde neler ¢ektigini anlatir. Zorbalarin, kétii niyetlilerin arasinda kalmis

101

tyileri de unutmaz. Onlara 6n yargi ile degil 1yilikle™" yaklasir.

“Kopek yavrusunun 6liimii yaklasiyordu. Tatar’a benzeyen, yass1 burunlu oglanin
ela gozleri, birden sar1 sar1 parladi... Kars1 kaldirimin 6niinde sokiilmiis bir parke tasi
duruyordu. Kostu, tas1 yerinden zorla kaldirarak kopek yavrusuna dogru geriliyordu ki,
‘Hamal Memet Bey’ neredense beliriverdi. Tatar’a benzeyen oglanin niyetini anlayarak

onu kolundan yakaladi:

“Hele dur, hele dur... Yazik...” (KY, 65).

101 “Onun i¢in biitiin ‘diismiis’ kisilere biiyiik bir sevgi ve sefkatle bakar Orhan Kemal” (Bezirci, 74).
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Tablo 28. Kopek Yavrusu Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli

[fadeleri ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI IFADELER SAYISI
* “Aghyor haaa!” dedi. (s. |46
Erdem
62)
Degerlendirme:

Orhan Kemal’in eserlerine bir sokakta, caddede, evde, is yerinde gecen siradan
olaylar konu olur onun eserlerine. Merkeze alinacak konunun insan ya da hayvan olmasi
cok da oOnemli degildir. Asil dikkat edilen, anlatilacak olanin yasanirliligidir.
Durumlarin sevgi, hosgorii baglaminda kime ne kazandirdigina bakar. Bu yilizdendir ki
belki de anlatim uzun olmaz. Kisa ifadelerle konuya giris yapilir. Tanitim kismi sayilan
giris bolimii dahi 6z anlatima sahip olur. “Sehrin ana caddesindeki kuyumcu
diikkkanlarindan birisinin kaldirimi Oniinde bir kdpek yavrusu on ayaklari iizerine
uzanmis, acit aci sizlaniyor, arada basini iki yanina gevirip, etrafini alan mahalle
cocuklarma bakiyordu” (KY, 61). Kahramanlar1 tasvir etmenin c¢ocuk edebiyati
iriinlerinde 6nemli oldugu vurgulanir. Yazar da bu baglamda basar1 gostermektedir.
Birka¢ kelime grubuyla kahramanlar1 okura tanitir. Ayrica anlatilanin gergekte okur
karsisina ¢ikabilecek olmasi bu tanitmay1'®? kolaylastirir. “Bacagi kadar bir oglanin
karsisinda, kulaklarina ge¢mis soluk kursuni sapkasi, pacalari diz kapaklara kadar
cemirli kara donu, yalinayaklartyla ‘Hamal Memet Bey’i’ bir soytariya benzeten kani
tok tiiccar kiliklilar, 6teki ¢ocuklari da kiskirtmaya basladilar” (KY, 66). Yal¢in ve
Aytas’in ¢ocuk kitaplarinda konularin ele alinisinda onlarin giivenlerini artirici,

gelecege Uimitle bakmalarini saglayici, insan ve tabiat sevgisi gibi degerleri pekistirici

102 “yazar hangi yolu kullamirsa kullansin &nemli olan karakterleri anlatida dogru betimlemek ve ona uygun

eylemlerde bulunmalarint saglamaktir. Bu, okuyucunun olusturulan diinyada kendinden bir seyler bulmasini saglar”

(Simsek, 105).
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inanglara yer verilmelidir” (Yalgin, Aytas, 2014: 46) goriisii yazarda kendisini
gostermistir. Bir canliya karsi acimasiz tavirlar gosteren biiyiikli kiictiklii bir grup
insan1 eserlerinde anlatmistir. “Kopegin etrafinda ilk halkay1 ¢eviren ¢ocuklar, onlar1
ceviren biiylikler, daha biiytikler birden tirktiiler. Sonra kdpek yavrusunun iki 6n ayagi
arasina sakladigr basiyla tepeiistli, acayip devrilisini goriince korkacak bir sey

olmadigini anlayarak, tekrar toplandilar ve neseli ¢igliklar yiikseldi” (KY, 63).

Yazar, kotii davranislarda bulunanlari uyaran kiginin giiniin sonunda suglu ilan
edilmis olmasina, bozuk diizenin sonucu olarak bakar. Ayrica bu olurken siddetin
dogurdugu birtakim duygular da hikayede yerini alir. Sinirli s6zler, davraniglar da bu
durumun bir bagka gostergesidir. “Hamal Memet Bey’e Oyle bir azametle bakiyordu
ki... Bir ara, ‘Sen bir hamal adamsin,” dedi, git yiikiinli tasi... Senden akil alacak
degiliz ya!” (KY, 65-66). Somutlugun'® olmas1 okuyucu i¢in ¢ekici olurken buna bagl
olumsuzluklarin yasanmasi1 da itici olabilir. Ayrica diistinmeleri istenen, hayal
kurdurulmaya ¢alisilan ¢ocuklarin siddet igerikli materyallere maruz kalacak olmasi da
olumsuzluktur. Cilinkii ¢ocuk iirlinlinlin amac1 Simsek’in “Cocuklarin hayal diinyalarini

ve yaraticiliklarimi gelistirmelidir” (Simsek, 2016: 101) dedigi gibi olmalidir.

4.4.7. Hamam Anasi

4.4.7.1. ic ve D1s Ozellikleri A¢isindan Incelenmesi

Tir: Olay Hikayesi

Plan: Giris, gelisme ve sonug boliimiinden olugsmustur.

Konu: Cami 6niinde dilenen bir Arap kadinini anlatir. Bu kadindan yola ¢ikarak
bir masalin hatirlatmasi ve bdylece Misir ehramlarinin yapilisini, dénem
hiikiimdarlarinin halka bakislar1 eserde anlatilmistir.

Ana Fikir: Her donemin ezilenleri yoksullugu son noktasina kadar yasayan isci

smifidir.

103 «K orku, aci, kotiiliik, kin gibi 6geler, 6lgiilii, abartilmadan islenmelidir” (Nas, 71).
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Kisiler: Arap kadini, Afrika giinesinde yanmis isciler, hiikiimdar Tutankamon ve
onun hikayesindeki Ali, Bedir Savasi’na katilanlar, Yezit, Muaviye, Fatih’in askerleri

Cevre- Zaman: Dilenci kadinin hikayesi, her mevsim cami Oniinde diye baslar.
Misir’dan Hz. Musa ve Isa zamanlarina, Hz. Muhammet’ten Istanbul’da Fatih Sultan
Mehmet donemine kadar uzanir.

Deger: Esitlik

Dil- Anlatim: Oykiiniin ¢ocuk kahramam yoktur. Arastirmaya dahil edilen yirmi
dokuz hikayede cocugun olmadig: tek eserdir. ‘Streptomycine’ hikayesinde de ¢ocuk
yoktur fakat geng yasta bir erkek merkezinde anlatim vardir. Burada ise tek bir kadin
tizerinden bir masal gondermesinde bulunulur. Bes sayfadan olusan Oykiide yazar
ticlincii kisi anlatimini yogun olarak kullanmistir. Dolayisiyla diyaloglara rastlanilmaz.
Tarihi olaylara deginildigi i¢in halk s6ylemlerine yer verilmistir.

“Yanina gidip kendimi tanitsam, hele kocasini1 sorsam, baslar aglamaya. ‘Ah o
Tutankamon,’ der. Allah ona rahat yiizii géstermesin!” (HA, 71)

“Bedir gazvesinde Miisliiman askerlere su tasimis, ‘L1 11 11 diye bagirarak onlari

cesaretlendirmistir” (HA, 72)

Hikayenin Orhan Kemal’in Sanat Anlayisina Gore Degerlendirilmesi:

Isci, ezen, ezilen konusunun baska bir anlatim tarzi ile islendigi hikayedir.
Inanilmis bir masaldan yola ¢ikilarak olusturulmus kurgudur. Yazarin alisilmis tarzdaki
hikayelerinden degildir. Kahramani1 bir caminin Oniine oturmus kadindir. Fiziksel
ozelligi, oturma sekli ile Misir’in bir masal kahramanina benzetilir ve hikaye baglar. “O
yoldan ne zaman ge¢sem onu orda, onarilmakta olan ihtiyar caminin riizgar tutmayan
merdivenlerinde oturur goriirdim. Aklima hemen ‘Hamam Anasi’ gelirdi. Hayatimda
tek bir hamam anasi gormedigim halde, sisirilmise benzeyen bu yusyuvarlak Arap
kadin1 bana hamam anasin hatirlatirdi” (HA, 69). Yazar bu hikdyenin kahramani gibidir
aslinda. Kadin1 goérmesi ve buna bagli masal hatirlatmasi bunun gdstergesidir. Anlatim
biciminin farkli olusu heyecani arttirmistir. “Onu ne zaman gorsem, yalniz hamam
anasini hatirlamakla kalmam, Misir ehramlar1 ve bu ehramlarin yapilmasinda ¢alistirilan

binler, belki de yiiz binlerce emekginin isgiiciine insafsizca el koyan bilmem kaginci
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siillaleden hiikiimdarlar canlanir kafamda” (HA, 70). Sanatginin halka'®* yonelmesi

gerektigine deginen

Tablo 29. Hamam Anas1 Hikdyesinde Tema, Argo-Kaba-Beddua Icerikli ifadeleri

ve Kuralli Ciimle Sayisin1 Gosteren Tablo

TEMA ARGO-KABA-BEDDUA KURALLI CUMLE
ICERIKLI iIFADELER SAYISI
Milli Kiiltiir * “Yikil karsimdan!” (s. 71) | 38
Degerlendirme:

Orhan Kemal’in bu hikdyede baska tarzda olsa bile yine halki anlatmis olmasi
kendi sanat ¢izgisini desteklemistir. Yazar bu hikdye ile zaman, mekan kavramini bir
kenara birakip insanliZin ortak paydalarda bulustugunu gdstermistir. Simsek’in
“Karakter, evrensel ve ahlaki degerlere saygili olmali” (Sisek, 2016: 104) ifadesini de
desteklemektedir.

Ayrica Kemal okuru, olay i¢inde baska olaylara siiriiklemistir. Bir yandan ana

kahramana bakilirken bir yandan esinlenilen kahramana bakilmasini saglar.

“Bu kadin, cami merdiveninde oturan Arap kadini, onun nikahlisidir iste. Bes bin,
alt1 bin, yedi bin yildan beri yasiyor. Ben de yasiyorum o zamandan beri ama birbirimizi
gormeyeli ¢ok oldu. Beni unutmustu. Ben de onu unutmustum. Simdi, surda, caminin
riizgar tutmayan tas merdiveninde goriince tamdim” (HA, 70-71). i¢ ice olaylarin varhig
s6z konusu olsa da kisa anlatimin tercih edilmesi kurguyu canli kilmistir'®. Denilebilir
ki yazarin metinlerarasiliga eserinde yer vermesi okurun hayal diinyasini, ufkunu

zenginlestirmesine imkan saglamstir.

104 “Toplumecu romanct, siyasal buyruklar siisleyip, piisleyecegine, yasamin i¢ine dalsin. Sanat yoluyla gordiigiinii
yansitsin, gizleneni agiga vursun, gergek nedenleri bulsun, toplumsal diizenin carklarini, olaylarin karigikligini, derin

anlamlarini ve genel devinimini bulup giin 15181na ¢ikarsin” (Aktaran: Bezirci, 62).

105 “Hikayeyi tekdiizelikten gikarip ilgi gekici ve akici olmasim saglamak igin onda gegen karakterleri farkli anlatim

teknikleriyle okuyucuya tanitmak gerekir” (Simsek, 105).
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BESINCI BOLUM

5.1. SONUCLAR

Cevirilerle baglayan c¢alismalar, Orhan Kemal’in de yer aldigi 1940-1960
donemine kadar birtakim siiregler gecirmis ve o tarihlere gelindiginde donemin ruhunu
yansitan eserler kaleme alinmigtir. Orhan Kemal de 6znesi insan olan hayat kesitlerini
eserlerine tasimistir. insan1 ve onun yasamini kendi iislubunda anlatmasi yazari edebiyat
diinyasinda ayr1 bir yere koysa da kahramanlar1 g¢ocuk olan eserlerinin, g¢ocuk
edebiyatina uygunlugu tartisma yaratmistir. Yapilan bu c¢alismada su sonuclara

ulagilmistir:

Everest Yaymlari’'nin hikayeleri resimleme bakimindan basarili oldugu
sOylenmelidir. Cocuk edebiyatinin ilkeleri géz oniine alindiginda ¢izimlerin, ¢ocukta

hayal giiciinii kullanmay1 saglayacak etkiler yaratmaktadir.

Orhan Kemal, toplumcu gercekei c¢izgide ilerledigi icin hikdyelerinde c¢ocuk
diinyas: ile ilgili dogrudan ya da dolayli olaylara yer vermektedir. Isledigi konular ve
kurgular1 arasinda tutarlilik gostererek eserlerini olusturmustur. Sosyal temelli konulara

yer veren yazar, ¢ocuk okuyucularin ilgisini ¢cekmektedir.

Diyalog kullaniminin  yogunlukta oldugu hikayelerde, kahramanlarinin
devingenligi gozden kagmamaktadir. Yazarin hayattan parcalarin yer aldig1 dykiilerinde
kapali anlatim kullanilmamistir. Dolayisiyla iletile okuyucuya agikca aktarilmistir. Bu
da herhangi bir durumu dikte ¢alismasina biiriindiirdiigli i¢in eserleri olumsuz

kilmaktadir.

Sosyo ekonomik konulardan olusan dykiilerde, ¢cevre de buna uygun segilmistir.

Ozellikle zengin fakir ikileminde buna 6zen gdsterilmistir.

Dil anlatim ag¢isindan bakildiginda hikayelerde agik, kuralli, basit ciimlelerin
varligindan soz edilebilir. Agi1z 6zelliklerinin yogun kullanildig: eserler, konusma dilini

ilgi ¢ekici hale getirmistir.
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5.2. TARTISMA

Cocuklarin biitlinciil gelisimlerinde ¢ocuk eserlerinin biiyiik pay1 vardir. Gerek
aileleri ile gerek yakin cevreleri ile gecirdikleri donemler ¢ocuklarin kendilerini ifade
etmelerinde 6nemli yer teskil ederler. Onlarin okuyacag eserlerin zihinsel gelisimlerine
katki saglayacak yapida olmalar1 gerekmektedir. Dogru mesajlarin verildigi okumalarin

yapilmasi son derece dnemlidir.

Orhan Kemal, olusturdugu eserlerle Tiirk edebiyatinda belirli bir yer edinmis
yazarlardandir. Yazar, toplumcu gergekci anlayisa bagli eserler vermistir. Cocuk
edebiyat1 ile dogrudan baglantis1 olmamistir. Sanat hayati boyunca ¢ocuklar1 merkeze
alan, onlarin diinyalarina yonelik yapitlar olusturmamistir. Ancak segtigi konular ve
konularin kahramanlar1 g6z oniine alindiginda c¢ocuk edebiyatinin bazi noktalarina

yakinlik olusturdugu sdylenmelidir.

Yazarin cocuk eserlerinde, dikkat ceken oOzelliklerinden biri dil anlatimdaki
sadeligi, akicilig1 yakalamasidir. Konugma dilinin akiciliginda ilerleyen oykiileri

calismadaki dort kitabin neredeyse hepsinin ortak noktasidir.

Gercek yasama taniklik etmeleri, oradan beslenmeleri yazarin ¢ocuk

kahramanlarinda somut durumlar yaratmada son derece 6nemli olmustur.

Orhan Kemal’in Oykiilerinde kahramanlar var giicleriyle sorunlarla miicadele
ederler, olaylar1 sonuca baglamaya calisirlar ve en 6nemlisi de umutlu olmay1 asla

birakmazlar.

Yazarin secilmis dort hikaye kitabi cocuk edebiyati ilkelerine gore incelendiginde

dis ve i¢ yapiya dair tespitler elde edilmistir.

Di1s yapida hikdyelerin resimlendirmeleri ilk basta olumlu iz birakirken bunlarin
sayilarina bakildiginda durum degismektedir. Ortalama olarak her kitaptaki hikayenin
resim sayilar1 aynidir fakat bir cocuk eseri agisindan yeterli degildir. Elli Kurus Cikolata
kitabinda kapak dahil hikayelerin toplaminda 24, Inci’nin Maceralari’nda 22, Farecik —

Uyku kitabinda 24 ve Aslan Tomson — Kopek Yavrusu’nda 22 resim bulunmaktadir.
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I¢ yap1 bakimindan arastirmadaki 29 hikaye tiir, plan, konu, ana fikir, kisiler,
cevre-zaman, deger ve dil-anlatim Ozellikleri sirasiyla incelenmistir. Hikayelere plan
acisindan bakildiginda hepsinin giris-gelisme-sonu¢ seklinde olusturuldugu goriiliir.
Konu ve buna bagli ana fikir tarafindan inceleme yapildiginda genel olarak sosyo
ekonomik durumlarin yarattigi sonuglar ve bunlarin kahramanlardaki etkileri ele
almmigtir. Cevrenin de konuya uygunlugu goz Oniinde tutulursa hikayelerin bu
noktalarda g¢ocuklar icin gercekei alanlar yarattigi sOylenmelidir. Fakat cocuklarda
yaratilan bu olumlu durumun macera ile desteklenmemesi ise eksiklik yaratmustir. I¢
yapida dil anlatim kismi hikayelerin geneli i¢in ayni sonuglardan olusmustur. Akici,
sade, diyaloglu anlatim tercih edilirken argo ifadelere de ortalama her hikayede yer
verilmistir. Eksiltili, devrik ciimle kullanimi da argo kullanim kadar sik olmamuistir.
Diyaloglu anlatim ile hareketli bir hava yaratilirken argo-kaba ifadelerin olmasi ¢ocuk
eserinde olumsuzluk yaratmigtir. Fakat iglenen konular geregi bu kullanim absiirt
kagmamustir. I¢c yapida ele alman degerler acisindan da ¢ocuk edebiyati eserlerinde
tizerinde siklikla durulan sevgi, saygi, empati durumu bu caligmanin hikayelerinde

gerektigi kadar yer almastir.
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5.3. ONERILER

Yayinevi i¢in;

Kitaplarda okur yas diizeylerine gore yeniden bir diizenlemeye gidilebilir.

Hikayeler ayni yas kriterlerine gore diizenlenip kitapta toparlanabilir.
Arastirmacilar igin;

Bu calismanin farkindalik yaratip ¢ocuk edebiyati alanma katki sunabilecek

yapitlarin daha fazla incelenmesi verilebilecek onerilerdendir.
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EKLER

EK ARASTIRMADAKI HIKAYELERIN GORSELLERI

Resim 1. Elli Kurus Cikolata Kitab1 Kapak resmi

ORHAN KEMAL

f

ILLOSTRASYON: OGUZ DEMIR

3. BASKI

Kapaktaki gorselden hareketle hikdyenin ¢ocuk kahramanin cinsiyeti kesin

bilinmekle beraber yasi, belki de ekonomik durumu tahmin edilebilir.
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Resim 2-3-4. Elli Kurus Hikayesi Resimleri
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Hikayenin i¢ kisimdaki resimlerde kahramanin yalnizligi, gazete sattigi net

sekilde anlatilmistir.
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Resim 5-6-7. Streptomycine Hikayesi Resimleri

* A

— -

S—
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Hasta yataginda olan erkek kahramanin bitkinligi ilk gorsel olarak verilmistir.
Olaym akigina bagl olarak verilen resimlerde sakin tavir icinde olundugunda
ihtiyaclarin giderilmedigi tahmin edilebilir. Kahramanin kendi ilaglarini yazdirmak i¢in
gittigi saglik kurumundan eli bos donmesi bu tahmini doguran sebeptir. Kahramanin
annesinin ise aym1 kurumdan 1srarci tavirlar1 neticesinde istedigi sonugla ¢ikmasi,

resimde de biiylik mutluluk olarak gosterilmistir.
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Resim 8-9-10. Kitap Satmaya Dair Hikayesi Resimleri
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Issiz kalan bir babanin duydugu iiziintii hikdyenin ilk resminde kendisini
gostermektedir. Ikinci gorselde kitaplar1 elinde sokakta caresiz yiiriiyen baba figiirii,
aslinda kitaplarin1 satmaktan memnun olmadigini c¢agristirmaktadir. Arka plandaki
sokagin da bir kis mevsimine gore resmedilmesi de yasanilan durumun 6nem derecesini
gostermektedir, denilebilir. Hikdyede zamanin net sekilde sdylenmemesine ragmen
sokaktaki agacin dallarinda yaprak olmayisi, yerde su birikintilerinin varligr kis
mevsimini akillara getirmektedir. Son gorselde ise evde ¢ocugu karsisinda bitkin,

iimitsiz olan bir baba goriilmektedir.
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Resim 11-12-13. Cikolata Hikayesi Resimleri
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Uc cocugun mahalledeki sekerci diikkani &niindeki konusmalar ile baslayan
hikayenin ilk resmi diikkdn camindan igeri bakarken ki halleridir. Zengin abla kardes,
yogurtcunun kizini fakir bulduklarini, ondan iistiin olduklarini tavirlartyla gosterirler.
Zengin kizin birbiriyle daha uyumlu kiyafetleriyle, yiiziiniin daha kanli canh
resmedilmesi aradaki ekonomik farkin gostergesi seklinde okunabilir. Son resimde
hikayenin kii¢iik, fakir kizin; alamadigi ¢ikolatanin sadece kabugu ile bas basa kalmis

hali anlatilir.
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15-16. Seving Hikayesi Resimler

Resim 14




156

Hikayenin ilk resminde ellerinin {istiinde duran kiigiik kizin mutlulugu gézden
kacirilmayacak netlikte anlatilmistir. Ailesiyle cambazlik yapan kiigiik kiz, bir yolcu
vapurunda eglenceli hareketler yaparak para kazanir ve bunu ikinci gorselde gérmek
miimkiindiir. Yolculardan biriyle konusmaya basladiktan sonra bir goziinii nasil
kaybettigini anlatir, bunu da ii¢lincii resmin {ist kisminda bulabiliriz. Babasinin sinirli
biri olusu, kendisi dahil ailenin geri kalan {iyelerinin de bir tepki verememeleri ve
yasanan olaya polisin dahil oldugu buradan anlasilmaktadir. Yine ayni resmin son

kisminda ise kahramanin, emeginin karsiligini aldigindaki seving anlatilir.
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Resim 17-18-19. Kirmiz1 Kiipeler Hikayesi Resimleri
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Kendisi de ¢ocuk olan Elmas’in kirmizi kiipeleri, iizgiin yiizii, daginik saglar
hikayenin giris resmidir. Sonraki resimlerde ise Elmas’in yardime1 olarak calistigi evin
kiigiik cocuguna bir anne edasiyla sahip c¢ikisi anlatilir. Babaannesinden kagtikca
yardime1 kizin tavan arasindaki odasina sigmir. Gorsellerden sadece hikadyenin
kahramanlar1 tanitilmaz, onlarin sosyo ekonomik durumlari hakkinda da diisiince
tiretilebilir. Tavan arasinin los 151kl1 veya toz bulutu varmig gibi resmedilmesi fakirligin

yansimasidir denilebilir.
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Resim 20-21-22. Nermin Hikayesi Resimleri
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Yiiksek binalar arasindaki hali kalmamis bir erkek figiirii hikayenin girisinde
verilmigtir. Bu resim issiz kalmig bir insanin ¢aresizligidir. Evde kendisini bekleyen es
ve c¢ocuk ikinci resimde pencere Oniinde resmedilmistir. Gelisme boliimiine

gelindiginde ise titiiclide ¢aligmaya baslamis kadin gorseli vardir.
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Resim 23-23-24. Cocuk Hikayesi Resimleri
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Bir duvar kenarinda elindeki kartpostallarla bekleyen kiigiik bir erkek ¢ocugu
gorseli ile konuya giris yapilmistir. Elindekilerle cadde boyu yiirliyen kalabaliktan
birilerinin kendisini goérmesini beklemektedir. Basindaki kasketi, o kii¢iik bedenini
kocaman bir adam yapmistir, denilebilir. Bekleyisin sonunda bir kisinin kendisine
yaklastig1 bir resme yer verilmistir. Buradaki kisi bir erkektir. Basinda maddi
durumunun iyi oldugunu sezdiren bir fotr sapka, lizerinde uzun bir kaban vardir.
Uzerindeki ince kiyafet, yiiziindeki durgun, iizgiin ifade kiigiigiin yardima muhtag

oldugunu bu gorselde daha net anlasilmaktadir.
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Resim 26. Farecik Uyku Kitab1 Kapak Resmi

ORHAN KEMAL

Kitabm ilk iki hikdyesini ¢agristiran bir gorsel olmustur. Insanlarmn
iskencesinden kagmaya calisan fare ve baska bir baskidan hayati zora girmis bir ¢ocuk

kapak resmi olmustur.
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Resim 27-28-29. Farecik Hikayesi Resimleri
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Kapana takilmis fare resmi ile hikdye baslar. Elinde sopasi olan, sinirleri
yiizlerinden anlasilan kisilerin kapan etrafinda oldugu goriilmektedir. Ellerinden
kagmaya calisan farenin pesinden bir su¢lu kovalarcasina kosan adamlarin 6fkeli

tavirlart son resme yansitilmistir.
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Resim 27-28-29-30. Uyku Hikayesi Resimleri
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Biiyiik gozlii, alinlarinda ter olan, saclari dagilmis bes ¢ocuk gorseli giriste
verilmigtir. Atdlyede bir makinenin basinda yalinayak bir seyler yapmaya ¢alisan ¢gocuk
resmi konunun giris boliimiinii anlatmaktadir. Ugiincii gorsel de digerlerinden ¢ok da
farkl1 degildir. Birbirine benzer gorlniisteki dort cocuk atélyede konusmaktadir.
Higbirinin lizerinde kazak, ayaklarinda da ayakkabi yoktur. Zayif bedenleri dikkat ¢eken
baska bir detaydir. Hikdyenin sonunda ise ¢ocuklarin usta baslarindan birinin
makinelerden birine yaslanmig diisiinceli durusu resmedilmistir. Kapidan onu izleyen
cocuk ise bir sey diyecekmis ama diyememis bu yiizden bekliyormus gibi eli belinde
kalarak anlatilmigtir. Usta baginin da ayakkabis1 ve kazagi yoktur. Bu durum belki de

atolyede ¢aligmanin gereklerinden oldugu kanisin1 dogurabilir.
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Resim 31-32-33. Propogandaci Hikayesi Resimleri

A

AT
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Uzun boylu, yirtik elbisesi, elindeki sopasi, basindaki ezilmis sapkasi ile duvar
kenarinda dilenen ¢ocuk gorseli olayin nasil baslayacagi hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Ikinci resimde, bir agaca yaslanmus, basinda yuvarlak ¢izgili sapkasi ile elinde bir sey
tutuyormus gibi duran bagka bir ¢ocuk vardir. Her ikisi de erkek ¢ocugudur. Fakat bu
cocugun bir onceki resimdekinden farki ayaginda ayakkabisi olmasidir. Birbirlerinden
cok hoslanmadiklar1 son gorselde belli olmustur. Golgelerinin duvara yansidigi anda
elinde sopast olan cocuk, digerine para vermektedir. Ustiinlik kurmanm g¢ocuklar
arasinda da yer buldugunu resimdeki eli cebinde, basi dik duran c¢ocuktan anlamak

miumkuindiir.
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Resim 34-35-36-37. Kii¢lik Kovboylar Hikayesi Resimleri
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173

Iki erkek, bir kiz ¢ocugunun farkli yiiz ifadeleri ile hikdyeye giris yapilmistir.
Erkeklerden birinin elinde oyuncak bir tabanca, digerinin baginda gemi kaptanlarinin
sapkasma benzer bir sapka, kiz cocugu ise onlara sasirmis sekilde bakarken
resmedilmistir. Hikayenin ikinci resminde sari, kivircik sag¢li bir kiz elinde sopa
kendisinden biiyiik bir adamla konusmaktadir. Arka tarafta da arkadaslar ellerindeki
oyuncak tabanca ve sopayla kogmaktadir. Bunlar1 kenardan izleyen baska bir ¢ocuk
daha wvardir. Hepsinin arkadas oldugu diisiiniiliirse mahallerinde oynadiklar1
sOylenebilir. Bir sonraki resimde oyunun merkezinde yer alan ii¢ ¢ocugun sevingli
ifadelerle zipladiklar1 goriilmektedir. Heyecanla, mutlulukla oynayan ¢ocuklardan
ofkelenmis cocuklara gecis yapilmustir. ikinci gorseldeki kiz ¢ocugunun karsisindaki
adam, hikayenin sonunda karsisindaki {i¢ ¢ocugu anlamaya calisirken okurun kargisina
cikar. Birka¢ basamakli merdivenli evin Oniinde birbirlerine bakan dort kisi son

resimdeki yerini almigtir.
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Resim 38-39-40. Kiiciik Kahya Hikayesi Resimleri




175

Goziinlin Oniline diigen saclarma aldirmadan elini yanagina dayamis bir eli
havada bagiran bir erkek ¢ocugu giris resmidir. Cocugun; kose basinda uzun boylu,
bliytik gozlii bir adamla konusurken omuzlar diisiiktiir. Son resimde uzun boylu adamin
karsisinda c¢aresizce omuzlarinmi diisiirmiis ¢ocuk gitmis onun yerine 6fkeli bakislar1 olan
biri gelmistir. Bunun nedeni olarak ikilinin yanindan gecen hamalin, c¢ocugu

sinirlendirmis olmasina baglamak miimkiindiir.
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Resim 41-42-43. Incir Cekirdegi Hikayesi Resimleri




177

Olay icinde isimlerinden bahsedilmeyen ¢ocuklarin resimleri hikdyenin basinda
verilmistir. Sonraki resimde, perdesi acik duran bir pencerenin 6niindeki masada bir ¢ift
kahvalti yapmaktadir. Masada biraz ekmek, peynir, sahanda yumurta ve iki ¢ay vardir.
Buradan hareketle diisiik gelirli olduklarin1 séylemek miimkiindiir. Son resim de bu
tahmini desteklemektedir. Yer minderinde oturup kiyafete yama yapan kadin resmi
verilmigstir. Oturdugu yerin tizerinde bir tablo, duvar kenarinda eski bir sandalye yoksul

aile algisin1 tamamlamistir.
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Resim 44-45-46. Kuduz Hikayesi Resimleri

SR ¢ . 4 o

"
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Cocugu ile karsilikli duran bir baba gorseli hikdyeyi baslatir. Kiigiik bir sedir
onilinde yer minderlerinden birinde oturan ¢ocuk, kapinin dniindeki annesine sevgi dolu
gozlerle bakmaktadir. Kivircik sagli, ayaginda terligi, uzun elbisesi olan anne biraz
sagkin durmaktadir. Sokaga direkt acilan evin kapisindan kucaginda kedi ile ¢ocugunun
elini sikica tutmus annenin biiylik adimlar atarak ¢ikmasi hikdyenin son gorseli

olmustur.
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Resim 47. Inci’nin Maceralar1 Kitab1 Kapak Resmi

Kitabin kapak resmi inci’nin maceralar1 2 adli hikdyeden bir parcadir. Inci isimli
kiiciik kiz evde besledigi kedisi ile kap1 araliginda beklemektedir. Kedi yanindayken

mutlu yiiz ifadesi olan bir kiz cocugu ¢izilmistir.
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Resim 48-49-50. Inci’nin Maceralar1 1 HikAyesi Resimleri




182

Koridor gibi bir yerde gozleri kapali, ellerini arkasinda baglamis, diisiinceli

halde bekleyen kiz ¢ocugu resmi vardir.

Inci kap1 kenarindaki yataginda oturmus, disartyr dinlemeye galigmaktadir.
Yatagma bir de oyuncagini almistir. Odasinda ise yerde bir top, kutu; masasinda da
birkag kagit, kitap ve kalem mevcuttur. inci’nin, annesi ile babasmi dinelemeye

calistigini hikayenin ilgili boliimiinde bulup bu gorselle biitlinlestirmek miimkiindiir.

Ocaktaki yemek, tezgahtaki bulagiklar mutfaktaki isin fazla oldugunu

gostermektedir. Inci ise mutfagin ortasinda durmus annesine bir seyler anlatmaktadir.
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Resim 51-52-53. Inci’nin Maceralar1 2 HikAyesi Resimleri
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Hikayeye dort yavrusu ile bir kosede sakince yatan anne kedi ile giris
yapilmistir. Gelisme boliimiine dogru inci’nin, yerde bir minderin iizerine oturmus
duvar kenarindaki anne ve yavru kedileri izledigi goriilmektedir. Her iki taraf da i¢inde
bulunduklar1 durumdan memnunmus gibi goziikmektedir. Son gorsel olarak bir kapi
araliginda yanindaki yavru kedi ile ¢ok mutlu olmus bir kiz ¢cocugu ortaya konmustur.

Kap1 araliginin hikayenin akisindan mutfak kapisi oldugu anlagilmaktadir.
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Resim 54-55-56. Inci’nin Maceralar1 3/Inci’nin Babas1 Hikayesi Resimleri
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Goz kapaklar1 ¢okmiis, yorulmus, farkli renkte {i¢ valiz tasiyan bir adam resmi
ile hikayeye giris yapilmaktadir. Olayin ilerleyen kisminda ilk gorselin kiigiik kiz
Inci’nin babasma ait oldugu anlasilmaktadir. Ikinci gorselde, aglayan bir bebek basinda
kulaklarini kapatip ne yapacagini bilemeyen Inci vardir. Hikdyeyi baslatan kisinin son
kisimda da okur karsina ¢ikar ve ofis gibi bir yerde masa basinda ¢alisirken yorgun ve

diistinceli tavrindan bir sey kaybetmemistir.
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Resim 57-58-59. Inci’nin Maceralar1 4/Diisman Hikayesi Resimleri




188

Birbirine bakan iki erkek, bir kiz ¢cocugu ilk gorseldir. Erkeklerin saskinlikla
birlikte sinirli olduklar1 anlasilmaktadir. Kiz ise her ikisine de ofkeli baktigi
soylenebilir. Hikayenin serisi diisiiniildiigiinde kiz c¢ocugunun Inci oldugu

sOylenmelidir.

Iki basamakli bir merdivenin en iist kisminda eli belinde bir seyler anlatan
Inci’yi iki arkadasi dinlemektedir. Basamakta oturan ile yakta duran cocuga
bakildiginda Inci karsisinda aktif olmadiklar1 sdylenebilir. Arkadas grubunda lider

olanin inci oldugu anlasiimaktadir.

Kose basindaki iic ¢ocuk biyikli, sapkali, omzunda sise tasiyan bir adamin

arkasindan seslendikleri hatta bagirdiklari sdylenebilir. Bu, hikayenin son gorselidir.
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Resim 60-61-62. Yeni Arkadas Hikayesi Resimleri
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Mavi sortlu, yesil bluzlu erkek ¢cocugunun kirmizi bir bisiklet iizerindeki mutlu
hali hikayenin giris kisminda verilmistir. Hikayenin konusu hakkinda ipucu vermesi

acisindan bu gorselin 6nemli oldugu soylenebilir.

PR

Olayin kisa bir ilerleyisi sonrasinda ilk resimdeki mutlu ¢ocugun degistigi
goriiliir. Oyle ki bu ¢ocuk elinde sopa olan baska bir ¢ocukla kirmzi bisikletinin
yaninda sinirli sekilde konugmaktadir. Bu gorselde dikkat edilmesi gereken noktalardan
biri davranislarin degismesi disinda cocuklarin fiziksel goriintimleridir. Ekonomik
durumun g¢ocuklara nasil yansidigin1 gostermektedir. Bir tarafta iyi giyinimli, bisikleti

olan bir ¢cocuk; diger tarafta bunun tam tersi olan bir ¢ocuk vardir.

Biiytiklerin bu durumdaki goriisiiniin ne oldugunu son gorselde anlamak
miimkiindiir. Hikayedeki zengin ¢ocugun babasi bu gorselde verilmistir. Zengin babanin

kendi ogluna parmagini kaldirarak sert bir tislupla konustugu goriilmektedir.
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Resim 63-64-65. Bir Oksiiz Kiz Hikyesi Resimleri
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Uzerindeki mavi okul énliigii, basindaki kiiciik sapkasi, sirtindaki okul ¢antasi
ile kamburu ¢ikmis bir kiz ¢ocugu hikdyenin basinda verilmistir. Bitkin haldeki kizin
genis merdivenlerden ¢ikarken geng bir delikanli ile karsilastigi ikinci gorsel okura
sunulur. Bu gencin kiz ¢cocugunun abisi oldugu anlasilmistir. Bir sonraki resimde, bir
masa etrafinda aksam yemegi icin toplanmis aile sofrasi verilmistir. Sade goriiniimlii
mutfakta iki kiz cocugu, baba ve anne yemek i¢in hazirlanmaktadir. Elinde tencere ile
masaya yaklagan anne, masadakilere yorgun ya da ilizgiin denilebilecek sekilde

bakmaktadir. Yemegini yemeye hazirlanan baba ise okuldan gelen kizini dinlemekle
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mesguldiir. Evin diger kiz1 masadakilere sinirli sekilde bakmaktadir. Hikayenin gelisme

bolimii devam ediyorsa da gorseller burada bitmistir.

Resim 66-67-68. Cocuk Ali Hikayesi Resimleri




194

Bu hikdye digerlerinden farkli olarak kisi resimleri olmadan baslamistir. 11k
gorselde, yanan birka¢ aga¢ ve duman kiimesi yer almaktadir. Bu da okurlarin

zihinlerinde olay hakkinda ipucu vermeye yeterli olabilmektedir.

Ikinci gorselde, bir gardiyan ve kiigiik erkek cocugu yer almaktadir. Bu iki

kisinin tag dosenmis koridorda yiirtirken goélgeleri de kogus kapisina yansimistir.

Hikayenin sonug¢ boliimiine gelindiginde ise bu sefer erkek ¢ocugun yaninda bir
as¢1 bulunmaktadir. Sandalyeye oturan cocuk Oniindeki diger sandalyede bulunan
corbay1 icmeye caligmaktadir. Hemen yaninda bulunan uzun sapli ¢antaya bakildiginda
bu yemegin ¢ocugun kendisine ait oldugu sdylenebilir. Ayni odada ayakta duran orta

yaslt adam, patates soymaktadir ve odanin kosesinde oturan ¢ocuga da bakmaktadir.
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Pencerenin demir parmaklik seklinde olusu da buranin yine koguslardan biri oldugu

ORHAN KEMAL

(]
Lk
0 E Kdpegin etrafinda ilk halkay
} 1 ' geviren gocuklar, onlan
. ] geviren biiyikler, daha
/ A‘ f l I S ‘[‘]' biiyiikler birden drktiiler.
8

Sonra képek yavrusunun iki

4n ayag arasina sakladign
basiyla tepeiistii, acayip
devrilisini gériince korkacak
bir sey olmadigini anlayarak,

tekrar toplandilar ve negeli

¢1ghiklar yikseldi.

sOylenebilir.

Resim 69. Aslan Tomson- Kdpek Yavrusu Kitab1 Kapak Resmi

Yanaklart kirmizi, tebessiim eden c¢ocuk karsisindaki kopege bir seyler

vermektedir. Basinda yuvarlak sekilli sapkasi olan ¢ocugun kahverengi kazagi ve mavi

pantolonu vardir.
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Resim 70-71-72. Aslan Tomson Hikayesi Resimleri

Y A
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Ik gorselde boynundaki isportasi ile beli biikiilmiis gibi duran erkek ¢ocuk yer

almaktadir. Bu da hikdyenin konusu hakkinda kisa bir bilgi vermektedir.

Hikayenin ilerleyen kisminda kdse basindaki igportact ¢ocuk, i¢cinde degisik
renkte birkac farkli esyayr satmaya ¢alismaktadir. Okul ¢antalar1 omuzlarinda ya da
ellerinde olan bes ¢ocuk, hikayenin kahramani ile konusmaktadirlar. Sokak lambasinin

oniinde duran bu ¢ocuklarin hemen arkalarinda da yerde yatan bir kopek vardir.

Son resimde ise kimizi ¢ergeveli pencereden disar1 dogru kollarini kaldirmis bir

kadin ve kiyafetleri, ellerindeki materyalleri ile oyun oynadiklar1 belli olan dort ¢ocuk
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yer almaktadir. Hikayenin olay orgiisiine gore ¢ocuklarin giydirilmesi, gorselin 6nemli

bir noktasidir.

Resim 73-74-75. Kiigiikler ve Biiyiikler Hikayesi Resimleri

%
12

A

7z
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Adi gegen kitabin kapak resminde yer alan cocuk, bu hikdyenin ilk gorseli

olmustur.

Sar1 kapili, biiylik halka tokmakli, beyaz ampullii, yesil renkli korkulugu olan
binanin Oniindeki biri bisikletinde digeri ayakta olan iki ¢ocuk bu hikayenin ikinci

gorselidir.

Son gorselde ise evin penceresinden bisikletli ¢cocuga seslenen gozlikli bir
kadin ve evin kosesindeki agacin yaninda duran beyaz esarpli, siyah gozliikli, bastonlu,

kolunda cantasi olan yasli basa bir kadin yer almaktadir.
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Resim 76-77-78. Ug Arkadas Hikayesi Resimleri
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Biri taburede, ikisi yerde oturmus birbirleriyle konusan ii¢ ¢ocugun resmi ile

hikaye baslamaktadir.

Ikinci gorselde bulutlu bir giinde dalgalarin kayalara garptigi bir mekanda ii¢
cocuk, eglenceli bir seyler yapiyormus gibi giilerek bakismaktadirlar. Cocuklardan

turuncu sagli olani yere bir daire ¢izmektedir. Digerleri de onun yaninda beklemektedir.
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Son resimde ise sehrin gesitli binalarmin Oniinden geg¢ip giden bir vapura,

iskeleden bakakalan ¢ocuklar ve arkalarindan gelen gorevli kisi yer almaktadir.

Resim 79-80-81. Harika Cocuk Hikayesi Resimleri

2
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Bir kutu i¢inde diisiinceli tavirla oturmus c¢ocuk resmi giriste okur karsisina

cikar.
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Hikayenin ikinci gorselinde bir atdlyede mavi pantolonlu, beyaz gomlekli,
biyikli bir adam ile kiiciik cocugun karsilikli durduklar: hali yer alir. Atdlyenin eski,

0zensiz durumu da dikkat ¢cekmektedir.

Son resimde ise yine ayni kisinin ¢ocukla sanki konusuyor gibi durusu
anlatilmistir. Bir Oncekine gore burada atdlyenin dis goriiniisii de resmedilmistir.
Duman tiiten bir baca, kahverengi taglarla oriilii bir duvar resmin dis cephesini

olusturmustur.

Resim 82-83-84-85. Can Sikintis1 Hikayesi Resimleri
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Hikaye kahramanin yer almadigi bir giris resmi yer almaktadir. Denizdeki bir

vapurun varligi, konu hakkinda bilgi vermektedir.

Gelisme boliimiindeki resimlerden biri, vapurun bankli kismindaki yolculardir.

Yanindaki dort ¢ocugu ile oturan saglari esarbinin kenarindan ¢ikmis bir kadin, geng
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bagka bir kadinla konusmaktadir. Arka tarafta oturanlar ise biri kadin tgii erkek

yolcudur. Herkes aslinda dort cocuklu kadini dinler gibi oturmaktadir.

Uciincii gorselde yesil hali serili, sar1 boyali, pembe perdeli bir odanin duvarinda
asili fotografa bakan bir adam bulunmaktadir. Olay akisindan anlasilacag iizere bu kisi

hikayedeki cocuklarin babasidir. Asili fotografa bakan adam elindeki kitapla bir

kitapligin yanindadir.

Hikayenin son resminde elleri ceplerinde giiliimseyen bir ¢ocuk, babasinin

yaninda ayaktadir. Yesil koltukta oturan baba figiirii oglunun tersine daha sakin daha

ciddi durmaktadir.

Resim 86-87-88. Kopek Yavrusu Hikayesi Resimleri
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Kitabin kapaginda kullanilan kdpek resmi bu Oykiiniin kahramanlarindandir.

Olay da bu gorsel ile baslamaktadir.

Sonraki resimde dort erkek cocuk aralarinda duran kopege bakmaktadir.
Cocuklardan birinin elinde ¢ember vardir. Bunlardan ikisi kaldirirmda diger ikisi de
kaldirimin hemen kenarindadir. Eli arkasinda bagli gozliikli bir adam da kaldirimin
ilerisinden bir kap1 girisi yerden ¢ocuklara bakmaktadir. K&pegin basindaki ¢izgilerden

korktugunu, endiselendigini anlamak miimkiindiir.

Uciincii resimde golgesi duvara yansimis sirtindaki kiifesiyle cocuklardan biri ile
konusan bagka bir adam yer alir. Diger ¢ocuklara gére daha kilolu olanla zayif uzun
boylu olan ¢ocuk duvar kenarinda durup arkadasina giilmektedir. Beyaz kazakli ¢ocuk

da sirtinda kiife olan adama bir leyler sdylemektedir.

Resim 89-90. Hamam Anas1 Hikdyesi Resimleri
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Kara kalem ¢izgili bir kadinin merdiven basamaginda oturmus hali ile hikaye

baslamaktadir.

Hikayenin son gorselinde bir palmiye agacinin altinda oturan {i¢ erkek ¢ocuk ve

yere serili bez tizerindeki yiyecekler resmedilmistir.
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