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Oz
BATI SANATINDA iSA’NIN MESELLERI iKONOGRAFISI

Baykar Demir

Kanonik Incillerde konu edilen Isa’nin mesellerinin resim sanatindaki ikonografik
gelisimini konu alan bu ¢aligsma {i¢ boliimden olugmaktadir. Mesel kavraminin dilbilimsel agidan
nasil tarif edildiginin incelendigi birinci béliimde, kelimenin Ibranice ve Yunancadaki kullanima,
ardindan da Ingilizce ve Tiirkge karsiliklari etimolojik agidan mercek altma almmustir.
Kavramsal nitelik arastirilirken mesellerin Eski Ahit ve haham gelenegindeki kullanim amaglar1
ve yontemlerine yer verilerek Yeni Ahit’te aktarilan Isa’nin meselleri ile benzerlik ve farkliliklar
ortaya ¢ikartilmaya ¢alisilmistir. Boylece mesel kavraminin 6zii incelenirken, Kutsal Kitap’taki
kullanimindan haham gelenekleri ve giinliik hayat pratigindeki yerine degin mesel kavramina
ilisgkin bir degerlendirme sunulmustur. Yeni Ahit’te genis yer tutan mesellerin farkli
karakterlerde olusu elbette bir siniflandirma gerektirmistir. Calismamizda gergeklestirdigimiz
siniflandirma, dini literatiirde kesin bir fikir birligi olmayis1 sebebiyle teolojik kaynaklar

gozetildigi kadar ikonografik gelenekteki gosterim sekilleri de dikkate alinarak yapilmistir.

Calismamizin ikinci ve fgiincii boliimiinde ise -birinci boélimde ortaya konan
siiflandirmaya bagli kalinarak- Hiristiyan resim sanatinin baslangicindan 18. ylizy1l sonuna
kadar iiretilmis eserlerin ikonografik ¢dziimlemeleri yer almaktadir. Ikinci ve {iciincii boliimlerin
ana basliklarmi olusturan “Diinya ve Goksel Krallik Uzerine Meseller” ve “Ahlak ve Yasam
Bicimi Ile ilgili Meseller” alt basliklar halinde ele almmus, her mesel sahnesinin gdsterim
kaliplar1i, kompozisyonun igerdigi belirleyici unsur ve atribiilerin tespiti gibi temel gostergeler
cergevesinde saptanmistir. Bununla birlikte ikonografi iizerinde etkisi olan, Hiristiyanligin temel
ogretileri, Kilise’nin yaklasimi, mezhepler arasi1 gerginlik ve ilgili donemlerin dinamigine etki

etmis baska faktorler de incelenerek mesellerin ikonografik ¢oziimlemesi gerceklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Isa’nin Meselleri, Hiristiyan Sanat1, ikonografi, Bat1 Sanati



ABSTRACT
ICONOGRAPHY OF JESUS’S PARABLES IN WESTERN ART

BAYKAR DEMIR

This study, which examines the iconographic development of parables of Jesus that are
mentioned in Canonical Bibles, consists of three parts. In the first part, which examines how the
concept of parable is defined linguistically, the use of the word in Hebrew and Greek and then its
English and Turkish equivalents are etymologically examined. While exploring the conceptual
quality, the purposes and methods of use of the parables in the Old Testament and Rabbinic
tradition are included and is aimed to reveal similarities and differences with the Parables of
Jesus that are conveyed in the New Testament. Thus, while examining the essence of the concept
of the parable, an evaluation is presented regarding its use in The Bible to Rabbinic traditions
and its practice in daily life. The fact that the parables occupying a wide place in the New
Testament and having different characteristics, surely, required a classification. The
classification made in our study is made by taking into account the forms of representations in
the iconographic tradition as well as the theological sources due to the lack of consensus in the

religious literature.

In the second and third part of our study, the iconographic analysis of the works produced
by the beginning of the Christian art to the end of the 18" century, depending on the
classification is held. The major titles of the second and third chapters “Proverbs on the World
and the Celestial Kingdom” and “Proverbs on Morality and Life Style” are taken under sub-
headings, and the display patterns of each parable scene are determined within the framework of
basic indicators such as determining elements and attributes of the compositions. In addition,
iconographic analysis of the parables is carried out by examining the basic teachings of
Christianity, the approach of the Church, the tension between the sects and other factors that
have influenced the dynamics of the relevant periods.

Key Words: Parables of Jesus, Christian Art, Iconography, Western Art



ONSOZ

Hiristiyan inancinin, insan iliskilerini ve ahlaki degerleri nasil ele aldigini meseller
Uzerinden goérmek oldukca mimkindur. Bunula birlikte, dinyasal ve goksel bircok géndermenin
yer aldig1 yaklasik kirk bes mesel, bu inancin temellerini i¢inde barindiran kisa metaforlar, lizeri
kapali sembolik anlatilar, zaman zamansa hikaye niteligindeki olduk¢a dnemli anlatilardir. Tim
bu anlatilarin anlamlandirilabilmesi icin elbette gerekli bir diisiinme agamasi mevcuttur ve bu
stirecin sonucu, kurumsal dinin paradigmalarindan dénemin sosyal dinamiklerine kadar bircok
faktor ile bigimlenmeye agiktir. Yorumlamaya agik tiim bu anlatilarin farkli sanatgilar tarafindan
nasil ¢6ziimlendigi ve nasil resmedildigi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Calismamiza ekledigimiz iki
yiizlin lizerinde yapit arasinda bazilar1 bariz sekilde donemin mezhepsel propagandasi ile
bi¢imlenmisken, bazilarinda ise saf bir iman ile bagl olduklar1 inanc1 yansitma ¢abas1 gorulir.
Boylece farkli ressamlarin elinden ¢ikan ayni anlatilar, farkli yaklasim ve yorumlamalar ile

birlikte bambaska sonuclar vermistir.

Farkli konular arasindan beni mesellere yonlendiren ve tez yazim siiresince destegini hig¢
esirgemeyen Dog. Dr. Serap Yiizgiiller’e ve uzun soluklu bu ¢aligma siiresince her daim yanimda

bulunan tiim ailem ve esime tesekkiirii bor¢ bilirim.

ISTANBUL, 2021

BAYKAR DEMIR
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GIRIS

Isa, meseller kullanarak sofistike konular1 herkesin hatirlayabilecegi benzetmeler
tizerinden anlatmayi hedeflemis olmalidir. GUnlUk hayat iginde defalarca tekrar edilen tarim,
cobanlik, balik¢ilik vd. islerin dini konular ile bagdastirilmasi, onu dinleyenlerin belleginde
mesellerin uzun sire boyunca yer alabilmesini saglamistir. Her ne kadar bazi mesellerde
¢cozimleme/yorumlama ihtiyaci duyulsa da mesel kullanimi imanli kisinin zihninde ilgili konuya
kalic1 bir yer agmas1 bakimindan oldukga etkili bir yoldur. Coziimleme kismi ise imanli kisinin
cabasi ile ilgili olmalidir. Tohumun topraga ekilmesinin ardindan filizlenerek asil formuna
kavusmasi i¢in belli bir emek ve siire gerektigi gibi mesellerin zihinde olgunlasip asil anlamina
ulagsmas1 da benzer bir sirecin dahilindedir. Béylece, Isa, anlatti§1 meseller ile onu dinleyenleri
diisiinmeye de sevk etmis oluyordu. Hiristiyan ikonografisi genel cercevede dort Incil yazarmin
kaydettigi Isa’nin yasamoykiisii iizerine odaklanmaktadir. Yeni Ahit’te onemli bir yer tutan
meseller ise bu yasamoykiisel ¢evrimle karsilastirildiginda Bati resmi tarihinde daha smirli bir
yer isgal etmis ve bu durumla benzerlik gdsterecek bicimde sanat tarihi literatiirii agisindan da
kapsamli bir mesel ikonografisi ortaya konmamustir. Nitekim bu ¢alismanin ortaya

¢ikarilmasinda tesvik edici en 6nemli etmenlerden biri, s6z konusu durumdur.

Sinoptik Incillerdeki’ yaklasik kirk bes meselin 6nemli kisminin resimsel karsilig1 varsa
da, Iyi Samiriyeli ve Miisrif Ogul gibi major meseller disindaki bazi mesellerin resim sanatindaki
karsilig1 sinirlt sayida olmustur. Diger tarafta oykiisel niteligi olmayan oldukca kisa anlatilarin
ikonografik bir karsiligini ortaya ¢ikartmak ressam igin ayr1 bir mesele oldugu gibi dilbilimciler
icin de ayr1 bir tartisma konusu olmustur. Dilbilimsel ag¢idan hangi anlatinin mesel kabul
edilecegi konusu kismen karisik durmaktadir. Zira Ibranicede mesel kelimesinin kullanima,
atasozii, deyim, mecaz gibi bir¢ok anlat1 tiirlinli i¢inde barindirmaktadir. Buna bir 6rnek olarak,
Tiirkgeye Siileyman’in Meselleri bashig ile gevrilen Eski Ahit béliimiiniin ingilizcede atasozii
anlamina gelen proverbs kelimesi ile “The Proverbs (meshlé) of Solomon” olarak ¢evrilmesini

anabiliriz. Anlat1 tiirleri arasindaki akrabalifin yarattigi kismi karisiklik, modern dénem

! Dini literatiiriin genelinde Yuhanna Incili’nde mesel anlatilarimin yer almamasi tartigilmistir. Ne var ki karsi
argiimanlar da vardir. Bu konu, ¢alismanin birinci bélimunde ele alinmustir.



dilbilimcilerin mesel kelimesinin kurgusal kisa bir hikdyeyi isaret etmek i¢in kullanilan terim

oldugu konusunda fikir birligine varislarina kadar devam etmistir.

Meselleri resmeden ressamlarin i¢inde bulunduklari donem ve dénemin sartlar1 elbette
bazi mesellerin popiiler olup sik¢a resmedilmesine neden olurken bazilarini da populer
mesellerin golgesinde birakmistir. Fakat meseller genel olarak ele alinildiginda, Yeni Ahit’in
[sa’nin yasamoykisiine odaklanan sahneleri ile kiyaslandiginda niceliklerinin sinirh sayida
olduklar1 gériilebilir. Bu durumun en 6nemli sebeplerinden biri, ¢armiha gerilme vd. sahnelerin
izleyici Uzerindeki dolaysiz etkisidir. Vaazin en atesli kisminda kanatlari agilan altar resminde,
basindaki dikenli tacindan kanlar siiziilen, bedeninde tagidig1 yaralar ile ruhunu teslim etmekte
olan Isa Mesih’in ortaya ¢ikmasi o an kilisedeki cemaat iizerinde direkt bir etki yaratiyordur.
Ibadet eden kisi iizerindeki etkinin yani sira Kilise’nin temel doktrinleri, yortular gibi sebepler de
g6z oniinde tutuldugunda bu temalarin daha sik siparis edildigi mutlaktir. Mesellerin etkisi ise
dolaysiz degildir; 6nce mesel anlatisini hatirlamayi, ardindan da diisinmeyi gerektirmektedir.
Diislinme siireci us tizerindeki eylemini tamamladiktan sonra ruhsal veya duygusal kisma temas
edebilir. Bu baglamda Passion gibi sahnelerin etkileyiciligi disiiniiliip bir karsilastirma yapilirsa

mesel ikonografisinin resim gelenegi igerisindeki yeri daha isabetli sekilde saptanabilir.

Mesellerin ikonografik ¢dziimlemeleri asamasinda, Isa’nin yasadigi dénemin kiiltiirel
yapist ve genel sartlarin1 anlamanin 6nem teskil etmesi sebebiyle dinbilimsel kaynaklar kadar
kiiltiirel tarihi kaydetmis kaynaklari da ¢aligmamiza eklemeye onem gosterdik. Bu noktada
Klyne Snodgrass’in “Stories With Intent” baslikli eserini anmak isteriz. Snodgrass’in kitabi
mesellerin hem kiiltiirel hem de dinbilimsel baglantilarini titizlik ile ortaya koymustur.
Mesellerin igerigi her ne kadar evrensel ve zamansiz olmay1 hedeflese de, 6gretinin temelini
detaylandiran, tarim, ¢obanlik, balik¢ilik vb. baz1 meslekler giinlimiiz sehir insani i¢in atalarina
oldugu kadar yakin 6rnekler olmaktan ¢ikmistir. Bununla birlikte o dénemin sosyal yasamindaki
niianslar1 da elbette giiniimiize kadar oldukca degismistir. Ornegin Diigiin Séleni i¢cin Hazirlanan
Ziyafet Meseli’'nde kralin davetlilere iki kez haber gondermesi bugiiniin anlayisiyla gariptir.
Gilinimiizde ikinci daveti ayn1 kisiye yollamak israr gibi algilanabilse de antik donemde ikinci
davet her seyin hazir oldugunu, artik kisinin davete gelebilecegini isaret etmekteydi. Bu veya
benzeri bircok detay meselin daha isabetli anlagilmasini kolaylastirmaktadir. Diger tarafta ise

meselin dini otoriteler tarafindan nasil yorumladigi énem teskil etmektedir. Calismamiz iginde



tiim bu baglantilara deginilmeye calisilmis, mesel anlatisinin ikonografik ¢éziimlemesinden 6nce
Eski Ahit ve Yeni Ahit gondermeleri, kulturel referanslar ve sembolik anlamlar (izerine genel bir

cercevenin cizilmesi amaglanmistir.

Yeni Ahit mesellerinin siniflandirilmast boylesi bir ¢alisma i¢in elzemse de mesellerin
siniflandirilmast ne Isa tarafindan ne de Incil yazarlari tarafindan yapilmistir. Bu durumda
caligmamizda bulunan smiflandirma belli 6lglide dini literatiirde genel gecer kabul edilmis
kaliplara bagli kalirken bazi durumlarda ise eserin igeriginin ikonografik siiflandirma bashigi ile

uyumu da dikkate alinmistir.

Calismamizda inceledigimiz eserleri, ilgili meselin en erken orneklerinden 18. yiizyila
kadar sinirlandirmamizdaki temel neden, Barok donem ile birlikte baslayan ikonografik
kaliplardaki ¢oziilmenin 18. yiizyil sonuna kadar daha da belirgin bicimde gdzlemlenmesidir.
Hem ikonografik gelenekteki ¢oziilmeler hem de sekiiler diinyanin mesel ikonografisine azalan
talebi neticesinde az sayida iiretimin gergeklestirilmesi, c¢alismanin tarihsel sinirlarinda
belirleyici olmustur. Bununla birlikte bir istisna olarak William Etty’nin “Ahmak Bakireler”
(Resim 22) resmi ile Peter van Cornelius’un “Akilli ve Ahmak Bakireler” (Resim 9) isimli eseri
calisgmamizin zamansal ¢ercevesi disinda yer alsa da ikonografik kalip acgisindan gii¢lii 6rnekler
olmalar1 sebebiyle gorsel oOrneklere dahil edilmistir. Bununla birlikte yine ayni mesel
ikonografisinde Hiristiyan sanatinin en erken doneminden itibaren resimlenmesi baglaminda
esasen dogu ikonografisi ger¢evesine yerlesen (Rossano Incili minyatiirii, Exodus sapeli freski

vd.) baz1 6rnekleri de calismamizda yer verilmistir.



BIiRINCI BOLUM
KUTSAL KiTAP’TA BiR ANLATIM BiCiMi OLARAK MESEL VE

ISA°’NIN MESELLERI

1.1. Mesel Kelimesinin Etimolojisi ve Kutsal Kitap’ta Kullanimi

Mesel kelimesinin Ibranice ve Yunanca kokenlerini incelemeden once, kelimenin
Ibranice karsilig1 olan mashal’mn (>2%) Yunanca karsilig1 olan parabol (mapafol) kelimesine
gore oldukga esnek bir yapisi oldugunu belirtmek yararli olur. Atasozii, deyim, mecaz, metafor,
alegori vb. anlatim tiirlerini isaret eden mashal kelimesi, kapsadigi baz1 anlati tiirleri iizerinden

incelenebilir.

Anlatilarda bir seyi 6rneklemenin en sik kullanilan seklinin, birbirine oldukca yakin olan
mecaz ve metafor kullanimi oldugu genel gecer kabul edilmektedir. Mecaz veya benzetme
kullaniminda bir seyi, diger bir seyle “gibi” vb. edatlar ile benzetmek ya da kiyaslamak
mimkindiir. Ornegin Matta 23:27°de bulunan “Vay sizlere, dinsel yorumcular ve Ferisiler!
Ikiviizliiler! Ciinkii sizler badanali mezarlara benziyorsunuz” mecaz igin gosterilebilecek bir
ornektir. Metafor, mecazin 6zet haliyken, bir seye diger bir seyin kimligini kazandirabilir veya
ayni1 kefedeymis gibi sunabilir. Buna 6rnek olarak, Matta 5:13’te bulunan “Sizler yeryizinin
tuzusunuz” veya Markos 8:15’te bulunan “Ferisiler’le Herodes’in mayasindan sakinin”
gosterilebilir. Mecaz ile metafor arasindaki ince farkin yani sira metafor mecaza gore daha edebi

ve siirsel bir iislubu barindirir.

Anlatilarda 6rneklemenin daha detayli sekilde ele alinmig tiirii ise mesel ve alegoridir.
Mesel, benzetmenin genisletilmis halidir. Gerek yasanmis hadiselerden ornekler kullanarak
gerekse kurgulama yapilarak olusturulmuslardir. Alegori ise metaforun bir hikaye ile

genisletilmis halidir. Mesel, i¢cinde bulundurdugu detaylarda gizli bir anlam i¢ermez, altini

! R. E. Brown, J. R. Donahue/Eds, “Parables of Jesus” The New Catholic Encyclopedia, Second Edition, Vol.X,
Ed. Thomas Carson vd., Washngton D.C, Gale, 2003, s. 865.



¢izdigi sey dogrudan hikayenin verdigi derstir. Diger yandan benzetmelerde oldugu gibi yaygin
kullanilir ve edebi kism1 ¢ok on planda degildir. Ne var ki Isa’nin meselleri alegori de dahil

olmak iizere birgok farkli 6zellikleri barmndirmistir.?

Isa’nin meselleri klasik diinyanin retorigindeki mesel kullanimina veya giiniimiiz
dilbiliminin bu konudaki kaliplarina sigmayan bir esneklige sahiptir. Mesel kelimesinin Yunanca
karsiligina bakildiginda parabol (mopaBorn)® kelimesi ile karsilasiriz. Parabol antik diinyanin
belagat sanatinda teknik bir terim olarak yer almis, dinleyiciye anlatilmasi hedeflenen konu ile
paralellik saglamak amaciyla kelimeleri art arda, yan yana koyarak sunmak anlaminda
kullanilmistir. Kelimenin giiniimiiz dilbilgisi kitaplarinda belirtilen bu tanimi, Kutsal Kitap'ta
kullamldigi hali’ ile kiyaslandiginda oldukga dar kapsamlidir. Kutsal Kitap ibraniceden
Yunancaya (Septuaginta) cevrilirken Ibranicedeki mashal kelimesini karsilayabilecek en yakin
kelime parabol olarak se¢ilmistir. Mashal kelimesi, onceki satirlarda da s6z edildigi tizere meseli

kapsadig1 gibi, atasozii, deyim, bilmeceler, fabl, alegori ve semboller icin de kullanilmustir.”
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¥ Mesel kelimesinin Ingilizce karsihigi olan “parable” kelimesi Yunancada paralel ya da paradoks anlamina gelen
para ve sekil vermek anlamindaki bolo kelimelerinin birlesimden olusur. Amy Jill Levine, Shot Stories by Jesus
The Enigmatic Parables of a Controversial Rabbi, Hyper One, California, 2014, s.4.

*Klyne R. Snodgrass’m, “Stories with Intent A Comprehensive Guide to the Parables of Jesus” bashkli kitabida
Kutsal Kitap calismalarinda mesel kelimesinin en az 3 farkli kullanimi oldugunu isaret eder. ilk olarak parabol
kelimesi, bir diisiinceyi karsilastirma ile canlandirmasi ile ilgilidir. Ornegin bir atasozii icin kullamlacaksa Luka
4:23’te bulunan “Kuskusuz bana su halk deyimini aktaracaksimiz: Ey doktor, once kendini iyilestir” ayeti
gosterilebilir. (Bu noktada bir parantez agip kaynak digindaki bazi aragtirma sonuglarini eklemek isteriz. Bu ayetin
basinda bulunan “halk deyimi” ifadesi Kitab-1 Mukkades sirketinin 2015 basiminda yer almaktadir. Ayni sirketin
1988 basiminda “halk deyimi” yerine “mesel” kelimesi kullanilmigtir. 1920 basimi1 Ermenice bir Kutsal Kitapta ise
“wnwl” kelimesi kullanilmistir, bu kelime, mesel, atasozii, fabl gibi terimleri kapsamaktadir. King James
gevirisinde ise “proverb” yani atasozii kelimesi kullanilmistir. Bu 6rnek mashal kelimesinin genigligini ve
cevirisinde, ¢evirmenin, ¢evirdigi dilin olanaklari ile paralel gelisen se¢im yapma durumunu gostermek agisindan
tatmin edici 6rneklerden sadece biridir.) Diger bir 6rnek olarak bir bilmece tiiriinii isaret eden Markos 3:23’te “/sa
onlart yamna ¢agirdi, simgesel yoldan, ‘Seytan seytani nasul disart atabilir’ diye sordu...” Benzetiye ornek olarak
Matta 13:33’te bulunan Maya Meseli, zitlik igin Luka 18: 1-8’de bulunan Adaletsiz Yargic Meseli, alegori i¢in
Markos 4:3-9°da bulunan Ekinci Meseli 6rnek olarak gosterilebilir. Kelimenin kargiladigi farkli anlatim tiirlerinin
yan sira dil bilgisi kurallariin teknik detaylar1 dahilinde daha sinirli bazi anlati tiirlerini de igermektedir. Klyne R.
Snodgrass, Stories with Intent A Comprehensive Guide to the Parables of Jesus, William B. Eerdmans
Publishing Company, Cambridge, 2008, s. 9.

® Bu durum ise bazi tartigmalarin fitilini ateglemistir. Alman Protestan bilim insan1 A. Jiilicher, Die Gleichnisreden
Jesu baslikli eserinde (1888-89) din adamlarmin (6zellikle 18. yiizyilin) alegorilestirmelerine karsi ¢ikarak Isa’nin
mesellerinin sade ve dogrudan ahlaki degerleri vurgulayan anlatilar oldugunu savunmustur. Isa’min, 6gretilerini sade
dille anlatan bir 6gretmen oldugunu, bu mesellerde kimsenin gizli anlamlar aramamas1 gerektigini savunmustur. Bu
itiraz ile birlikte tartisma birgok teolog tarafindan irdelenmistir. Ozet ile mesellerin birgogunun alegorik 6zellikler de
tasidig1 ortaya konmustur.R. E. Brown, J. R. Donahue/Eds, “Parables of Jesus” The New Catholic Encyclopedia,
Second Edition, Vol.VI, Ed. Thomas Carson vd., Washngton D.C, Gale, 2003, s. 867.



Mashal Kelimesinin Eski Ahit’te ve Haham Literatiiriindeki Kullanim

Kelimenin Eski Ahit’teki kullanimi1 baz1 6rnekler disinda genellikle bilgelik temelli edebi
metinler ile kendini gosterir. Sik kullanilan 6rneklerden biri ise atasozleridir. Bir¢ok kiiltiirde
bulunan atasozii kullanimi genellikle tecriibelerin {iriinii olan bilgelik hikayeleridir ve Eski
Ahit’te hikaye icerikli mesel kullanimindan ¢ok atasdzlerinin kullanimina rastlanir. Orneklerinin
cokca bulundugu Siileyman’m Ozdeyisleri kitabindan bazi pasajlara bakmadan 6nce mesel ve
atasozii iliskisine 151k tutmak amaciyla bu kitabin bashginin Ingilizceye nasil cevrildigine
bakabiliriz. Tiirkgesi Siileyman’mn Meselleri, zaman zamansa Siileyman’m Ozdeyisleri olarak
cevrilen kitabin Ingilizce’de “The Proverbs (meshlé) of Solomon” olarak mevcut oldugunu
gf)rUl‘UZ.6 Ozetle, Ibrancedeki mashal kelimesi Tiirkcede mesel olarak cevrilmisken, cevirmenler
bu kelimeyi Ingilizceye atasdzii olarak aktarmakta bir sakinca gérmemislerdir. Bunun sebebi de
onceki satirlarda da ifade edildigi gibi ibranicedeki mashal kelimesinin birgok anlat: tiiriinii
barindiran esnek bir yapiya sahip olmasidir. Diger bir deyis ile birgok anlati tiirlinii i¢ine alabilen
bir havuz gibidir.

Ibranice metinde mashal m atasozii olarak kullanimi igin su ayetler rnek gosterilebilir:
“Bilge ¢ocuk babasini sevindirir, akilsiz ¢ocuk annesini tizer.” (Sileyman’m Meselleri 10:1),
“Servetini biyiitmek icin yoksulu ezenle zengine armagan verenin sonu yoksulluktur.”
(Stleyman’in  Meselleri 22:16), “Dogrular haksizlardan igrenir, kétiler de diiriist
yasayanlardan.” (Siileyman’m Meselleri 29:27). Anilan bu drnekler, ibranice bashginda mashal
kelimesi kullanilan boliime aittir. Bununla birlikte kitabin hemen baslangicindaki 1:5-6 pasajinda
kelimenin Ibranicedeki yapisi nispeten farkli bir perspektiften sunulmustur. Bu ayet Kitab-1
Mukaddes sirketinin 2015 ¢evirisinde “Ozdeyislerle benzetmeleri, bilgelerin sozleriyle
bilmecelerini anlamak igin bilge kisi dinlesin ve kavrayisim arttirsin, akilli kisi yasam hiineri
kazansin.” (Siileyman’m Ozdeyisleri 1:5-6) seklinde yer alir. Ayn1 yayinevinin 1988 basiminda
ise “Meseli ve remzi, Hikmetlerin sézlerini ve muammalarimi anlamak i¢indir” (Silleyman’in
Meselleri 1:6) olarak yer alir. ingilizcede King James gevirisi iizerinden Ibranice kelimeler ile

bakildiginda “To understand a proverb (mashal), and the interpretation; the words of the wise,

® Bernard Brandon Scott, Hear Then the Parable a Commentary on the Parables of Jesus, Fortress Press,
Minneapolis, 1990, s. 10.



and their dark sayings.” olarak ge¢mektedir. Ozetle kelimenin genis yelpazede bilgelik temelli
farkli anlatim tiirleri ile baglantili oldugu kesin goziikmekle birlikte lisanlar arasi gevirilerde
pasajin genel anlamina gore ilgili kelimenin dikkatle se¢ilmesini gerektiren bir yapida oldugu

gorulmektedir.’

Anlat1 orgiisii ve dil yapis1 olarak Isa’nin anlattigi uzun soluklu mesellerle benzerlik
gosteren iki Eski Ahit anlatisindan soz edilebilir: “RAB Natant Davut'a gonderdi. Natan
Davut'un yanina gelince ona, "Bir kentte biri zengin, 6biirii yoksul iki adam vardi" dedi, "Zengin
adamin bir¢ok koyunu, sigurr vardi. Ama yoksul adamin satin alip besledigi kiiciik bir disi
kuzudan bagka bir hayvani yoktu. Kuzu adamin yanminda, ¢ocuklariyla birlikte biiyiidii. Adamin
yemeginden yer, tasindan icer, koynunda uyurdu. Yoksulun kizi gibiydi. Derken, zengin adama
bir yolcu ugradi. Adam gelen konuga yemek hazirlamak icin kendi koyunlarindan, sigirlarindan
birini almaya kiyyamadigindan yoksulun kuzusunu alip yolcuya yemek hazirladi.” Zengin adama
cok ofkelenen Davut Natan'a, "Yasayan RAB'bin adila derim ki, bunu yapan 6limi hak
etmistir!" dedi, "Bunu yaptigi ve acimadigi icin kuzuya karsilik dort katini odemeli.” Bunun
iizerine Natan Davut'a, "O adam sensin!" dedi, "Israil'in Tanrisi RAB diyor ki, 'Ben seni Israil'e
kral olarak meshettim ve Saul'un elinden kurtardim.” (2. Samuel 12:1-7). Bu anlat1 sahip oldugu
hikayesel yapi ile isa’nin anlattig1 baz1 mesellerin Eski Ahitteki benzer érneklerinden biri olarak
gosterilebilir. Diger 6rnek ise gerek meselin sonug¢ kismi gerekse de meselin icindeki bagda
kurulu gézcu kulesi gibi bazi motifler nedeniyle Isa’nin anlattigi Bag Sahibi ve Kiraci Meseli ile
paralellikler gosteren anlatidir: “Sevgilimin bag: icin yaknigi ezgiyi sevgilim i¢in okuyayim:
Toprag verimli bir tepede Sevgilimin bir bagi vardi. Toprag: belleyip taslart ayikladi, Segme
asmalar dikip orta yere bir gozcii kulesi yapti. Uziim sitkmak icin bir ¢ukur kazdi Ve baginin
liztim vermesini bekledi. Ama bag yabanil iiziim verdi. Sevgilim diyor ki, "Ey Yerusalim'de
vasayanlar ve Yahuda halk, liitfen benimle bagim arasinda hakem olun! Bagim icin yapmadigim
ne kaldi? Ben tiziim vermesini beklerken nigin yabanil tiziim verdi? Simdi bagima ne yapacagimi
size soyleyeyim.: Citini sokiip atacagim, varsin yiyip bitirsinler, duvarimi yikacagim, varsin
cignesinler. Viraneye ¢evirecegim onu,; budanmayacak, ¢capalanmayacak; dikenli ¢alilar bitecek
her yamnda. Uzerine yagmur yagdirmasinlar diye bulutlara buyruk verecegim.” Her Seye
Egemen RAB'bin bagi Israil halki, Hoslandigi fidan da Yahuda halkidir. RAB adalet bekledi,
Zorbalik gordii; Dogruluk bekledi, Feryatlar duydu.” (Isaya 5:1-7).
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Eski Ahit'te yer alan bu anlat1 tiirleri, Ibranilerin giinliik hayatin1 en az Eski Ahit kadar

etkileyen haham literatiiriinde® merkez konumdadir.’

Haham literatiri mesellere (mashal)
genellikle sdyle baslar “Size bir mesel anlatacagim. Oyle ki ne ile karsilastirilabilir?” Benzer
sekilde Isa’min da “Goklerin egemenligi” (Matta 13:31 vb) kalibiyla baslayip “bir adamin
tarlasina ektigi...” gibi benzetmeler ile devam ettigi bircok mesel vardir. Bu noktada Isa’nin
haham literatlrii veya sozlii gelenegin etkisi ile bu yaklasimi devam ettirip ettirmedigini
saptamak zor da olsa, kullanimin genellikle kalip kelimeler ile agilmas1 her iki Ahit’te de zaman

zaman kendini gostermektedir.'®

Mashal kelimesinin anlam agisindan sahip oldugu genislik bilim diinyasinda da uzun siire
tartigilmistir. Belli bir siire Eski Ahit'te gecen mashal kelimesinin kisa hikayeler ile verilen
mesajlari tarif eden bir anlat1 tiirii olmas1 baglaminda goriis birligi vardi. Fakat 1960’lar ve 1980
yillar1 arasinda kavram tiizerine yapilan ¢aligsmalarda, kelimenin ifade ettigi bir¢ok anlat1 tiirtiniin
dogrudan mesel olarak cevrilmesinin dogru olup olmadigi farkli arastirmacilar tarafindan
irdelenmistir. Boylece bazi bilim insanlar1 bu kelimeyi spesifik terimler ile siniflandirarak kisa
oykiiler ile ilgili meselcilik, ezgiler ile ilgili meselcilik gibi kaliplar yarattilar. 1980’lere
gelindiginde ise bir¢ok farkli ses bu kelimenin kurgusal kisa bir hikdyeyi isaret etmek igin
kullanilan bir terim oldugu konusunda birlesir. Son tahlilde bilim insanlar1 bir fikir birligine
vararak kelimeyi tiirii, formu baglaminda deyim, masal ya da ezgi olarak tanimlamay1 degil de

anlatim icerigine odaklanarak islevin {izerine yogunlasmayu tercih ettiler.'!

Calismamiz boyunca deginilecek olan Isa’nin meselleri, mesel terimi bir yana, genel
yapilar1 itibariyle kendi iglerinde degisik Ozellikler gosteren, esnek yapida bir anlati tiirii

sunmaktadir. Bu baglamda Bernard Brandon Scott’un, “Hear Then the Parable a Commentary on

& Ornek olarak: Ortagagda ibrani filozof Moses Maimonides (1135/8-1204) “Parable of the Palace” baslikl1 eser ile
anilir. Kabala olarak bilinen ezoterik metin, yazildigi dénemden 6nceki dénemlerin haham literatiiriinde bulunan
meselleri ele almistir. 18. ve 19. yiizyillarda Eliyyahu ben Shelomoh Zalman (Vilna Gaon; 1720-1797), Dubnolu
Maggid (1740/41-1804), ve Rabbi Bratslavli Nahman (1772-1810) gibi hahamlar yazili edebiyatlarinda mesel
gelenegini devam ettirmislerdir.

o Alyce M. Mckenzie “Parables and Proverbs” Encyclopedia of Religion, Secon Edition, Cilt. 10, Ed. Lindsay
Jones, Detroid, Gale, 2005, s. 6978.

% Amy Jill Levine, a.g.e, s.4.

11 Jeremy Schipper, Parables and Conflict In The Hebrew Bible, Cambridge University Press, Cambridge, 2007,
s. 1-2.



the Parables of Jesus” baslikli kitabinda yaptig1 su kisa agiklama kayda degerdir: “Mesel, kisa,

kurgusal bir anlatiy1 iceren ve bir sembole referans olan mashal ‘dir.t?

Parabol Kelimesinin Kutsal Kitaptaki Kullanimi

Septuagint cevirisinde mashal kelimesini direkt olarak parabol olarak ¢evrilmis oldugu,
Vaiz 1:17 ya da Siileymanin Ozdeyisleri 1:6 gibi yaklasik kirk iki ayet mevcuttur. Bununla
birlikte zaman zaman mashal kelimesi i¢in, “atasdzii lizerinden alay etmek” veya “bilmeceleri
One stliren” gibi, metnin genel anlam1 baglaminda 6zel kelimelerin kullaniminin tercih edildigi
pasajlar da olmustur.® Durum boyleyken genel hatlartyla dilbilimine ait bu konu oldukca genis

ve zaman zaman da tartismali bir alana doniismuistiir.

Incil yazarlar1 bu noktada nasil bir yol izlemislerdi? “Onlar kokeni Ibranice olan kelime
ve anlati tiirlini yeni bir kiiltiiriin kontekstine nasil oturtmuslardi?” gibi sorularin cevabi bu
anlamda Onemli sayilabilir. Parabol kelimesi Yeni Abhitte yaklasik elli kez kullanilmistir.
Ibranice’deki mashal kullanimi ile uyumlu goziikmekle birlikte en Onemli ayrimi haham
literatiiriinde oldugu gibi, genellikle, aciklayici kurgusal kisa bir hikdyenin anlatiminda kendini
gosterir.* Yani sira isa’nin szlerini, Incil yazarlarinin nasil anlayip dilbilimsel anlamda nasil
aktardigi bambaska bir konudur.'® Parabol kelimesiyle tanimlanan, iyi Samiriyeli, Miisrif Ogul
gibi meseller, anlatinin uzunlugu bakimindan Eski Ahit’te 6rnegi neredeyse bulunmayan
tirdedirler. Uzunluk ve kisalik acisindan yapilan bu siniflandirma baglaminda Hardal Tanesi

veya Maya Meselleri ise kisa olarak siniflandirilan mesellerdendir.'®

12 Bernard Brandon Scott, Hear Then the Parable a Commentary on the Parables of Jesus, Fortress Press,
Minneapolis, 1990, s. 8.

BAe, s. 20-21; Gisela, H., Storied Revelations Parables, Imagination and George MacDonald’s Christian
Fiction, The Lutterworth Press, Cambridge, 2014, s. 15.

YScott, a.g.e, 5.21.

“Bu konuyu mercek altina alan ¢alisma i¢in bkz: John W. Sider, The Meaning of Parabole in the Usage of the
Synoptic Evangelists, Biblica, VVol. 62, No. 4, 1981, s. 453-470.

'®Krenglinger, a.g.e, s. 16.



1.2. isa’min Meselleri: Anlam ve Simiflandirma

Isa’nin meselleri kendi aralarinda yapisal olarak farkliliklar gdsterir. Bunlarm, bazilari
mecaz, bazilar1 metafor, bazilar1 sembolik degerler iizerinden gondermeler igeren hikayesel
anlatilar ve bazilar1 ise daha O6nce degindigimiz diger kaliplara uygun anlatilardir. Kaydedilmis
yaklasik kirk bes mesel vardir ve Isa’nin ogreti araci olarak yararlandigi bu mesellerin

karakteristigi dikkate degerdir.

Anlatilmak istenen seyin meseller ve benzetmeler ile anlatilmasi genel gecer bilinen bir
ogretim seklidir. Bununla birlikte isa’min dinleyicileri olan Israilogullar1 Eski Ahit, haham
literatiirii ve dolayisiyla sozlii gelenek sebebiyle mesellere asinaydilar. Elbette tek sebebi bu
degildi. Bunun yan1 sira meseller dinleyicileri diistinmeye sevk ediyordu. Okuryazarligin diisiik
seviyede oldugu ve yazili kaynaklara ulasimin kolay olmadigi Antik donemde unutulan bilginin
tekrar yerine koyulmasi kitab1 tekrar alip okumak kadar basit degildi. Bu yiizden bilginin
kaliciligi anlaminda disiiniildiigiinde, dogrudan verilen bilgi ile, diisiinerek ¢ozliimlemeye

varilabilecek mesellerin 6zlindeki bilginin akilda kaliciligi elbette daha yiiksek olacakti.

Isa’nin meselleri farkli konular1 ele alsa da, genis perspektiften bakildiginda birgogu alt
metinlerinde Goksel Kralliga, kurallarina ve tecellisine referanslar icerir. Bu istikrarli baglantilar
mesellerin karakteristiginde Eski Ahit’te mesellerinde pek rastlanmayan bir renk ortaya koyar.
Bu baglamda, Isa’nin mesellerinin genel karakteristigini ifade eden en kisa ve 6z ciimlelerden
biri muhtemelen William Barclay’in “The Parables of Jesus” kitabinda gegcen su tanimlama

olabilir: “Goksel anlami olan diinyasal hikayeler.”’

Mesel Listesi

Calismamizin bu kisminda Isa’nin mesellerinin listeleri bulunmaktadir. ilk listede

mesellerin Ibranicedeki mashal kelimesinin esnekligi goz 6niinde bulundurularak Matta 5:13’te

" william Barclay, The Parables of Jesus, Westminister John Knox Press, Louisville, 1970, s. 12.
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bulunan “Sizler yeryuzinin tuzusunuz” gibi oldukga kisa benzetmeler yerine hikayesel anlatima

sahip ve resim sanatinda karsiligi bulunan meseller yer almaktadir.

Isa’nin Meselleri

Mesel Matta Markos Luka
Ekinci Meseli 13:1-23 4:1-20 8:4-15
Iyi Samiriyeli Meseli 10:29-37
Gece Gelen Arkadas 11:5-13
Meseli
Zengin Ahmak 12:13-21
Meseli
Verimsiz Incir Agaci 13:6-9
Meseli
Bugdaylarin 13:24-30
Arasindaki Delice
Meseli
Hardal Tohumu 13:31-32 4:30-34 13:18-19
Meseli
Maya Meseli 13:33-34 13:20-21
Gizli Hazine Meseli 13:44
Inci Meseli 13:45-46
Ag Meseli 13:47-50
Korler Meseli 6:37-42
Cop ve Mertek 7:1-5 6:37-42
Meseli
Kayip Koyun Meseli 18:10-14 15:1-7
Kayip Para Meseli 15:8-10
Miisrif Ogul Meseli 15:11-32
Zengin Adam ve 16:19-31
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Lazarus

Adaletsiz Yargic 18:1-8
Meseli

Ferisi ve Vergi 18:9-14
Toplayicis1 Meseli

Acimasiz Hizmetgi 18:23-35

Meseli

Bagda Calisan Isciler 20:1-16
Meseli

Bag Sahibi ve Kiraci 21:33-45 12:1-12 20:9-19

Meseli

Diigiin Soleni I¢in 22:1-14 14:15-24
Hazirlanan Ziyafet

Meseli

Akilli ve Ahmak 25:1-13

Bakireler

On Talant Meseli 25:14-30 19:11-27

Iki Borglu Meseli 7:40-50

Calismamiz siirecinde incelenen, Isa’nin mesellerini konu alan teolojik metinlerde yaygin
gdriis Yuhanna Incili’nde mesel olarak nitelenecek anlatilarin bulunmadig1 yoniindedir. Bununla
birlikte baz1 ¢alismalarda Yuhanna’nin aktardigi Iyi Coban (10: 1-18) ve Gercek Asma (15: 1-8)
boliimleri mesel kategorisinde ele alinmustir.™® Etimolojik agiklamalar ve ikonografik gelenek
cercevesinde soz konusu anlatilar ¢alismamizda da mesel olarak nitelendirilmemistir.19 Matta,

Markos ve Luka’nn metinleri arasindaki kronoloji ve olaylar dahilindeki benzerlik isa’nin

'8 Roberts, A.g.e, s. 9-11.
9 Calismanuzda bulunan Kayip Koyun Meseli incelemesinde iki meselin benzerligi iizerinden iyi Coban anlatisina
da yer verilmistir.
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meselleri agisindan da biiylik Olglide gozlemlenmektedir. Asagidaki dort farklr liste onceki

listede yer almayan kisa anlatilar1 ve Yuhanna Incili’ne atfedilen meselleri de icermektedir.?

Sinoptik Inciller ile Yuhanna incili arasindaki farkliliklar mesel baglami disinda da
dikkat cekicidir. Meryem’e miijde, Isa’nmn dogumu, Isa’nmn ¢ocuklugu gibi konularin Yuhanna
Incili’nde yer almamasi bir yana Isa’nin sinanmasi, havarilerin cagrilisi, cine tutulmuslarin
tyilestirilmesi gibi mucizelere de Yuhanna’nin metninde yer verilmemektedir. Suyun saraba
dontstiiriilmesi ve Lazarus’un diriltilisi gibi ikonografik gelenekte en sik betimlenen mucizeler

ise Sinoptik incillerde yoktur.*

Sinoptik Inciller ile Yuhanna Incili arasindaki farkliliklarin her biri bircok agiklamayi
iceren ¢aligmalara neden olmustur. Maddelerden sadece biri olan mesellerin yoklugu konusunda
da direkt ve kesin bir cevap bulabilmek miimkiin degildir. Carson’un onerisi tartigmali da olsa
konuya bir ¢dziim sunmaktadir. Carson’a gdre, Yuhanna Incili’nde Krallik hakkindaki mesellerin
yoklugu Semit halklarin asina oldugu eskataloji icerikli lisan ile dirsek temasinda degildi ve bu
nedenle Yuhanna meselleri metnine eklemeyerek okuyucunun daha zahmetsiz sekilde anlayacagi
bir lisan1 hedeflemisti.?? Daha genel bir agiklama ise, bu gibi tarihsel sorular bityiik 6l¢iide Incil
yazarlarinmn, Isa’nin ogretilerini gelmis olduklar1 gelenekler ile harmanlayarak bireysel

perspektiflerinden aktarmalari ile ilgili olusudur.?® Ne var ki Yuhanna’nin bu konudaki tercihini

0 Erijc Brandon Roberts, The Parables of Jesus Christ: A Brief Analysis, Booktango, 2012, Bloomington, s. 9-11.
2! Sinoptik incillerde aktarilan ancak Yuhanna Incili’nde deginilmeyen anlatilar sdyle siralanabilir: Cin ¢ikartmak ve

cinler ile karsilagsmak. Sagir, dili tutulmus ve ciizamlilarin iyilestirilmesi. Havarilerin ¢agirilmasi sahneleri.
Petrus’un kayin validesinin iyilestirilmesi. Vaftizci Yahya'min isa’yr Urdiin nehrinde vaftiz etmesi. Isa’nin
sinanmasi. Isa’nin Bagskalasimi. Mesellerde Tanri’nin Kralliginin anlatilmasi. Rabbin Duast ve Dagdaki vaaz.
Isa’nin vergi toplayicilar ve gesitli giinahkarlar ile yemek yemesi. Son aksam yemegi. Isa’nin kiyamet sdylemleri ve
Getsemani bahgesinde cektigi acilar. Isa’nin haga gerilmisken yalniz terk edilmisligini ifade edisi.

Yuhanna Incili’nde aktarilan ancak Sinoptik incillerde deginilmeyen anlatilar sdyle siralanabilir: Vaftizci Yahya’nin
“Iste, diinyamn giinahini ortadan kaldiran Tanrt Kuzusu!” sdylemi. Kana diigiinii ve ilk isaret. isa’nin Samiriye’deki
hizmetleri. Isa’nin Yerusalim’i birden fazla ziyaret edisi. Kalabaligin isa’dan daha fazla ekmek istemesi (Yuhanna
6:26-27). Isa’min “ben” (Yuhanna 6:35 “Yasam ekmegi Ben'im”, 8:12 “Ben diinyamn isigryim”, 10:7 “Ben
koyunlarin kapistyyim” 10:11 “Ben iyi ¢obamm™ 11:25 “Dirilis ve Yasam Ben’im” 14:16 “Yol, gercek ve yasam
Ben’im” 15:5 “Ben asmayim, siz ¢ubuklarisiniz” metaforlari. Isa’nm Yerusalim’de gerceklestirdigi iki iyilestirme
mucizesi. Lazarusun diriltilmesi. Isa’nin 6grencilerinin ayaklarini yikamasi. Isa’nin dgrencilerine elvedasi ve
ardindan ettigi dua. Isa’nin bogriiniin delinmesi. Isa’nin yaralarim gostermesi. Isa’nin Petrusa ii¢ kez “beni seviyor
musun?” diye sormasi. Paul N. Anderson, The Riddles of the Fourth Gospel, Fortress Press, Minneapolis, 2011,
s. 53-54.

2 D.A. Carson, The Gospel According to John, Eilliam B. Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 1911, s.
19.
Z A, s. 65.
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bilmek olanaksizdir. Diger tarafta manevi taraftan degerlendirildiginde durum bambaska bir yere
gider. Zira Incillerin Kutsal Ruh esinlenmesi ile yazildig kaydedilmistir.24 Boylece Inciller

arasindaki igerik plani yazarlardan ziyade Kutsal Ruh’un esinine baglanmistir.

Matta Incili’nde Bulunan Meseller

1 Tuz Meseli 5:13

2 Isik Meseli 5:14-15
3 Akillt Adam Meseli 7:24-27
4 Eski Giysi Yeni Kumasg 9:16

5 Yeni Sarap Eski Tulum Meseli 9:17

6 Cars1 Meydanindaki Cocuk 11:16-19

Meseli

7 Gucli Adam Meseli 12:29
8 Ekinci Meseli 13:3-9
9 Deliceler Meseli 13:24-30
10 Hardal Tohumu Meseli 13:31-32
11 Maya Meseli 13:33
12 Gizli Hazine Meseli 13:44
13 Inci Meseli 13:45-46
14 Ag Meseli 13:47-50
15 Mal Sahibi Meseli 13:52
16 Kirletme Meseli 15:11
17 Kayip Koyun Meseli 18:12-14
18 Acimasiz Hizmet¢i Meseli 18:23-24

# Yuhanna 14:25-26 "Ben daha aramizdayken size bunlari séyledim. Ama Baba'min benim adimla gonderecegi
Yardimci, Kutsal Ruh, size her seyi ogretecek, biitiin soylediklerimi size hatirlatacak.”

2. Peter 1:20-21 “Oncelikle sunu bilin ki, Kutsal Yazilar'daki hichir peygamberlik sizii kimsenin ézel yorumu
degildir. Ciinkii hicbir peygamberlik sozii insan isteginden kaynaklanmadi. Kutsal Ruh tarafindan yoneltilen
insanlar Tanri'min sézlerini ilettiler.”

2.Timoty 3:16 “Kutsal Yazilar'm timii Tanri esinlemesidir ve ogretmek, azarlamak, yola getirmek, dogruluk
konusunda egitmek i¢in yararhidir.”
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19 Bagda Calisan Isciler Meseli 20:1-16
20 Iki Ogul Meseli 21:28-32
21 Bag Sahibi ve Kiract Meseli 21:33-41
22 Diigiin Séleni I¢in Hazirlanan 22:1-14
Ziyafet Meseli
23 Filizlenen Incir Agact Meseli 24:42-51
24 Guvenilir Hizmetci Meseli 24:42-51
25 Akilli ve Ahmak Bakireler 25:1-13
26 On Talant Meseli 25:14-30
27 Koyunlar ve Kegiler Meseli 25:31-46
Markos Incili’nde Bulunan Meseller

4 Eski Giysi Yeni Kumasg 2:21

5 Yeni Sarap Eski Tulum Meseli 2:22

7 Gucli Adam Meseli 3:27

8 Ekinci Meseli 4:3-9
2 Isik Meseli 4:21-23
28 Buyuyen Tohum Meseli 4:26-29
10 Hardal Tohumu Meseli 4:30-32
16 Kirletme Meseli 7:15
21 Bag Sahibi ve Kiract Meseli 12:1-9
23 Filizlenen Incir Agaci Meseli 13:28-31
24 Guvenilir Hizmetci Meseli 13:33-37

Luka Incili’nde Bulunan Meseller

4 Eski Giysi Yeni Kumasg 5:36

5 Yeni Sarap Eski Tulum Meseli 5:37

3 Akillt Adam Meseli 6:47-49
6 Cars1 Meydanindaki Cocuk 7:31-35
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Meseli

29 Iki Borglu Meseli 7:41-43
8 Ekinci Meseli 4:3-9
2 Isik Meseli 8:16-18
30 Iyi Samiriyeli Meseli 10:30-37
31 Geceyarisi Gelen Arkadag 11:5-8
7 Gucli Adam Meseli 11:21-22
32 Zengin Ahmak Meseli 12:16-21
24 Guvenilir Hizmetci Meseli 12:35-48
33 Verimsiz Incir Agaci Meseli 13:6-9
10 Hardal Tohumu Meseli 13:18-19
11 Maya Meseli 13:20-21
34 Baskose Meseli 14:7-11
22 Diigiin Soleni I¢in Hazirlanan 14:16-24
Ziyafet Meseli
35 Kule Meseli 14:28
36 Savasa Giden Kral Meseli 14:31
17 Kayip Koyun Meseli 15:3-7
37 Kayip Para Meseli 15:8-10
38 Miisrif Ogul Meseli 15:11-32
39 Adaletsiz Kahya Meseli 16:1-8
40 Zengin Adam ve Lazarus 16:19-31
Meseli
41 Efendi ve Kolesi Meseli 17:7-10
42 Adaletsiz Yargic Meseli 18:1-8
43 Ferisi ve Vergi Toplayicisi 18:9-14
Meseli
Yuhanna Incili’nde Bulunan Meseller
44 Iyi Coban Meseli 10:1-18
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45 Gercek Asma Meseli 15:1-8

Mesellerin siniflandirilmast anlatilarin  birbirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklar
gormeyi kolaylastirarak okuyucunun onlarin karakterlerini daha net gérebilmesine yardim eder.
Ne var ki siiflandirmalar ne Isa tarafindan ne de Incil yazarlari tarafindan olusturulmustur. Bu
sebeple farkli yorumcular mesel g¢oziimlemelerinde farkli sonuglara vardiklari gibi, mesel
siniflandirmalarinda da farkliliklar olagandlr.25 Calismamizda geceklestirdigimiz mesel
siniflandirmalar1 genel hatlar1 ile Snodgrass’in “Stories with Intent A Comprehensive Guide to
the Parables of Jesus” isimli kitabindan destek alsa da bazi alanlarda ikonografik
degerlendirmeler g6z Onilinde bulundurularak farkliliklara gidilmistir.  Hem dinbilimsel

kaynaklar hem de ikonografik kaliplar ¢ercevesinde c¢alisma da benimsenen siniflandirma

asagidaki gibidir:
Diinya ve Goksel Krallik ile ilgili Meseller
Eskatolojik Meseller Para Ile Ilgili Meseller Goklerin Egemenligi ile
Tigili Meseller
Akilli ve Ahmak Bakireler Zengin Adam ve Lazarus Hardal Tohumu ve Maya
Meseli Meseli
Bugdaylar Arasindaki Delice Adaletsiz Kahya Meseli Sakli Hazine Meseli
Meseli
Bag Sahibi ve Delice MEseli Zengin Ahmak Meseli Inci Meseli
Diigiin S6leni I¢in Hazirlanan Ekinci Mseli
Ziyafet Meseli
Verimsiz Inci Agac1 Meseli
Ag Meseli
On Talant Meseli

% Snodgrass, A.g.e, 5.24.
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Ahlak ve Yasam Bicimi Ile ilgili Meseller

Muritlik Meselleri

Kaybolmusluk
Uzerine Meseller

Tanri1 ve Dua

Uzerine Meseller

Latuf ve Mesuliyet
Uzerine Meseller

Iyi Samiriyeli Miisrif Ogul Meseli Ferisi ve Vergi Acimasiz Hizmetgi

Meseli Toplayicis1 Meseli Meseli
Bagda Calisan Kayip Koyun Adaletsiz Yargig Iki Bor¢lu Meseli
Isciler Meseli Meseli Meseli

Kor Meseli ile Cop
ve Metrek Meseli

Gece Yaris1 Gelen

Arkadas Meseli
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IKINCI BOLUM
IKONOGRAFIK COZUMLEME: DUNYA VE GOKSEL KRALLIK iLE
ILGILI MESELLER

2.1. Eskatolojik Meseller

2.1.1. Akillh ve Ahmak Bakireler Meseli

"O zaman Goklerin Egemenligi, kandillerini alip giiveyi karsilamaya ¢itkan on kiza
benzeyecek. Bunlarin besi akilli, besi akilsizdi. Akilsizlar yanlarina kandillerini aldilar, ama
yag almadilar. Akillilar ise, kandilleriyle birlikte Kaplar iginde yag da aldilar. Glvey
gecikince hepsini uyku basti, dalip uyudular. "Gece yarisi bir ses yankilandi: 'Iste giivey
geliyor, onu karsilamaya ¢ikan!' Bunun dzerine kizlarin hepsi kalkip kandillerini
tazelediler. "dkilsizlar akillilara, 'Kandillerimiz Soniiyor, bize yag verin!' dediler. "Akillilar,
'Olmaz! Hem bize hem size yetmeyebilir. En iyisi saticilara gidin, kendinize yag alin'
dediler. "Ne var ki, onlar yag satin almaya giderlerken giivey geldi. Hazirlikli olan kizlar,
onunla birlikte diigiin solenine girdiler ve kapt kapandi. "Daha sonra gelen obiir kizlar,
'Efendimiz, efendimiz, a¢ kapiyr bize!" dediler. "Giivey ise, 'Size dogrusunu séyleyeyim, sizi
tanmimiyorum'  dedi. "Bu  nedenle uyamik kalm. CUnki o glni ve o saati

bilemezsiniz." (Matta 25:1-13)

Mesel Uzerine Yorumlart

Meselde anlatilan diigiiniin detaylarinin antik donem dugiin gelenekleri ile ne kadar
uyustugunu eldeki veriler ile kiyaslayarak gorebiliriz. Bu kiyaslamada Akdeniz halklar1 {izerinde
onemli olcide kultrel etkisi olan Antik Yunan ve Isa’nin iginden geldigi Antik Ibrani
kiiltiirlerini ele almak yerinde olacaktir. Antik donem Ibrani diigiin gelenekleri iki temel asamaya
ayrilabilir. Ik kisimda kur veya iltifat boliimii ve baslik parasi anlasmasi mevcuttu. Ikinci

kisimda ise icerisinde seremoni siirecinin bulundugu, ziyafet, gelin odasina giris gibi asamalarin
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oldugu digin kutlamasi mevcuttur. Bu gelenekte gelin baba evinden alimip giivey evine
gotiiriilmesinden Once babasi tarafindan kutsanir ve yola 6yle ¢ikilir. Bir hafta boyunca ziyafet
stirecek giiveyin evine gidis asamasinda yolda miizik ile birlikte dans edilirdi. Giivey evinde ise
findik ceviz ve kavrulmus tahil taneleri ile birlikte yag ve sarap yere dokiiliirdii. Bu esnada
gelinin glizelligi ile ilgili sarkilar soylenirdi. Damadin babasi evliligi her giin bir bardak sarap ile

kutsardi. Zifaf ise diigliniin ilk gecesi 6zel olarak dekore edilmis bir odada olurdu.t

Antik donem Yunan diigin geleneklerine bakildiginda ise benzer bir yaklagim
gorilmekte ile birlikte meseldeki bazi noktalara 1s1k tutacak detay farkliliklari mevcuttur.
Yunanlilar diiglin seremonisini diigiin ziyafetinin ardindan yaparlardi. Gelinin ebeveynlerinin
evinde gelin ve glveyin baslarinin iizerine ¢elenklerden yapilmis bir tag yerlestirilerek kral ve
kraligeymis gibi kutlama yapilir. Genellikle gece gec saatte gelin damadin ebeveynlerinin veya
gliveyin kendi evine gétiiriiliir.? Damadin annesi ve hizmetgileri evin kapisimin éniinde ¢iftin
gelmesini ellerinde mesaleler ile beklerlerdi. Ciftin gelmesi ile birlikte onlara bereketin sembolu
olarak susam ve baldan iiretilmis bir ¢orek ikram ederlerdi. Kap1 kapandiktan sonra demonlari

uzaklastirdigina inanildigi i¢in davetliler giiriiltii yapardl.3

Bu noktada Yunan geleneklerinde meselin ikonografisiyle baglantili bir detay olarak
mesale tasiyan kadinlar dikkate degerdir. Fakat daha oncesinde yag lambasi, fener ve mesale i¢in
kullanilan kelimelere kisaca bakabiliriz. Yunancada yag lambasi ya da fener i¢in Aoumdg
kelimesi kullanilsa da antik kaynaklarda bu kelimenin kullanimina referans bulunamadigi
kaydedilmistir. Meselde kullanilan kelime Afyvoc, mesale anlamina gelir." Mesalenin yapisi
bilindik sekliyle bir sopanin ucunca yaga batirilmis kumas veya bez pargalarinin sarilmasi ve
tutusturulmasi ile olusturulmaktadir. Bununla birlikte kavanoz igine uygulanan basit bir
yontemle (jar torch) kandile benzer bir sistemin varlig1 da kaydedilmistir. Yunan geleneklerinde
diigiin ve benzeri kutlamalarda kadinlarin mesale tasiyiciligi yaptigr bilinmekte ve mesale
tastyicilign aktivitesi Aoumadeg kelimesi ile temsil edilmistir. Bu terimin antik Yunandaki

varligini temsil eden gorsel kanitlar 3. ylizyil kilisesi olan Coemeterium Majus, 4. ylizy1l yapist

! Ruben Zimmermann, Puzzling the Parables of Jesus Methods and Interpretation, Fortress Press,
Minneapollis, 2015, s. 271-274.
2 Zimmermann, A.g.e, s. 270.

® Zimmermann, A.g.e, s. 276; Klyne R. Snodgrass, Stories with Intent A Comprehensive Guide to the Parables
of Jesus, William B. Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 2008, s. 392.

4 Ayni kelime, Yuhanna 18:3, Elgilerin Isleri, 20:8 ve Vahiy, 4:5; 8:10’da goriilebilir.
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olan Cyriaca katakombunda bulunan freskler ve calismamiz iginde inceleyecegimiz Exodus
sapelinin kubbe ig¢indeki freski olarak gosterilmektedir. Diigiin solenlerinde mesale tasima

geleneginin tarihi dayanaklara istinat edilmesi meselin gergekei tarafini aydinlatir niteliktedir.”

Yunan vazo resimlerine bakildiginda da benzer kadinlarin varhigina sahitlik edilir.
Amasis’e atfedilen Terracotta Lekythos (Resim 1 ve 1A) yag sisesinde (M.O 550-530) bir diigiin
sahnesi betimlenmistir. Vazonun omuz bolgesinde miizik esliginde dans eden kadin figiirler
mevcuttur. Govde kisminda ise diigiin siireci resmedilmistir. Gelin iki tekerlekli bir at arabasiyla
tasiniyorken atlar ile ayn1 hizada yiiriiyen bir kadin iki elindeki mesale ile yolu aydinlatmaktadir.
Benzer sekilde vardiklart evin kapi esiginde elinde tuttugu mesale ile gelini bekleyen kadin figiir
betimlenmistir. Bu vazo resmi hem Yunan diigiin geleneginin gece olan bu kismina 151k tutmakta

hem de loumddeg ile isaret edilen mesale tasiyicisi sifatina gorsel bir dayanak olmaktadir.®

Resim 1: Terracotta Lekythos, Cémlek, yaklasik M.O, 550-530, MET Museum

® Zimmermann, A.g.e, s. 273-274.
® Zimmermann, A.g.e, s. 273.
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Resim 1 A: Resim 1 Detay

Bu bilgiler 1s18inda meselin Yunan geleneklerine daha yakin oldugu asikardir. Meseldeki
bakirelerin gelin ile giiveyin doniisiinii bekleyen, giiveyin evindeki evlenmemis geng kizlar,
hizmet¢i ya da koleler olmasi miimkiindiir. Arkeolojik buluntularin da destegi ile mesaleler ve
elbette ¢iftin gelmesi ile birlikte kapanan kapi1 da tarihi bilgiler ile oOrtiismektedir. Yunan
gelenegindeki tarihsel veriler mesele belli oranda isabetli sekilde veri saglasa da hala bazi sorular
mevcuttur. Ornegin neden on kiz vardir, bu rakam belli bir seyi mi isaret etmektedir? Gelin

neden meselin i¢inde yer almamaktadir?’

Greko-Romen gelenekleri ve Ibrani geleneklerinde diigiin seremonileri gelin ile damadi
bir araya getirmesi agisindan 6nemli sayildig: gibi Tanr ile halkinin bir araya gelmesi i¢in de
kullanilmistir. Ibrani ve Erken Hristiyan geleneklerinde diigiin metaforunun dini kurtulus
kavram ile iliskilendirilisi bilinmektedir. Bu baglamda kadin ve erkek arasindaki birliktelik
iligkisi Tanr1 ve insanlar arasinda da bir¢cok kez metaforik olarak ayetler arasinda kendini
gosterir. “Seni sonsuza dek kendime es alacagim, dogruluk, adalet, sevgi, merhamet temelinde
seninle evienecegim. Sadakatle seninle evlenecegim, RAB'bi taniyacaksin.” (Hosea 2:19-

20) Eski Ahit’teki en belirgin drneklerden biridir.2 Hosea peygamberin Tanr1 Yehova ile israil

" Zimmermann, A.g.e, s. 277.
® Diger bazi ornekler: Isaya 62:4 “Artik sana ‘Terk edilmis’, Ulkene ‘Virane’ denmeyecek; Bunun yerine sana
‘Sevdigim’, Ulkene ‘Evli’ denecek. Ciinkii RAB seni seviyor, Ulken de evli sayilacak.”
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halki arasindaki gelin giivey metaforunu ele almasi Ruben Zimmermann’a gére muhtemelen ¢ok
tanril dinlerde Baal ve Istar’in evliligi gibi sik¢a rastlanan kutsal evlilik sdyleminden Israil
dinini ayirmaya yéneliktir.9

Meselin metaforik yapisinda Isa’nin giivey oldugunu Matta 25:11 ayetinde gorebiliriz.
Bakire kizlarin kullandig1 “efendimiz, efendimiz, kapryr a¢ bize!” clmlesindeki «xopie kopie
(Lord, efendi) kelimesi bu anlamda giiclii bir dayanak olusturmaktadir. Yeni Ahit’te Isa’nin
giivey oldugu orneklerden digeri Markos 2:18-20 ayetleri arasinda goriilebilir. “Yahya'nin
ogrencileriyle Ferisiler oru¢ tutarken, bazi kisiler Isa'va gelip, ‘Yahya'mn ve Ferisiler'in
ogrencileri orug tutuyor da senin 6grencilerin neden tutmuyor?’ diye sordular. Isa soyle karsilik
verdi: ‘Giivey aralarinda oldugu siirece davetliler orug tutar mi? Giivey aralarinda olduk¢a orug
tutmazlar! Ama giiveyin aralarindan alinacagi giinler gelecek, onlar iste o zaman, o giin orug
tutacaklar.”” Benzer sekilde gelin giivey iligskisinde Tanri’nin giivey olduguna dair géndermeyle
ilgili Yuhanna 3:29-30 ayetleri 6rnek gosterilebilir. “Gelin kiminse, guivey odur. Ama gliveyin
yaminda duran ve onu dinleyen dostu onun sesini isitince ¢ok sevinir. Iste benim sevincim
boylece tamamlandi. O biyumeli, bense kiigtilmeliyim."'® Bunun yani sira oldukca genel bir
metaforik ¢oziimlemenin de Kkilise tarihinde gliveyin Isa Mesih, bakireler Hiristiyan inancini
kabul etmis kisiler, yag dogru isler veya sevgi, uykunun ise 6limii temsil ettigi bilinmektedir.**
Mevcut bilgiler meselin 6nemli kismini aydinlatiyor olsa da bazi detaylara 151k tutmamakta ve

yorumlamaya genis 6lciide yer birakmaktadir.

.....

ilgilidir. Zira hazir olmayan bes bakire kizin gecenin karanliginda kapinin disinda kalmasi

Yehova’nin Israil halkina ve topraklarin giivey ya da koca gibi anlatildigi metaforik ayetler:

Yeremya 2:19: “’Seni kendi kotiliigiin yola getirecek, Donekligin seni paylayacak. Tanrin RAB'bi birakmanin,
Benden korkmamanin Ne kadar kotii, ne kadar act oldugunu gér de anla.” Her Seye Egemen Egemen RAB boyle
diyor.”

Yeremya 3:1: ““‘Diyelim ki, bir adam karisint bosar, Kadin da onu birakip baska biriyle evlenir. Adam bir daha o
kadina déner mi? Bu davranus iilkeyi biisbiitiin kirletmez mi? Oysa sen pek ¢ok oynasla fahiselik ettin, Yine bana mi
donmek istiyorsun?’ diyor RAB.”

Yeremya 2:20: “‘Boyundurugunu ¢ok once kirdin, Baglarimi kopardn. 'Kulluk etmeyecegim dedin. Gergekten de
her yiiksek tepede, Her bol yaprakli agacin altinda Fahise gibi yatip kalktin.””

Samiriye, Yerusalim ya da Zion ile ilgili:

Isaya 1:21 “Sadik kent nasil da fahise oldu! Adaletle doluydu, dogrulugun barinagiydi, Simdiyse katillerle doldu.”
Tanrt’nin giivey oldugu metaforik benzetmeye bir diger 6rnek:

Isaya 61:10: “RAB'de biiyiik seving bulacagim, Tanri’'mla yiiregim cosacak. Ciinkii celenkle siislenmis giivey gibi,
Takilarint kusanmus gelin gibi, Bana kurtulus giysisini giydirdi, Beni dogruluk kaftaniyla orttii.”

® Zimmermann, A.g.e, s. 278.

10 Zimmermann, A.g.e, s. 278.

! Snodgrass, A.g.e, s. 392-393.
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korkutucu ve eskatolojik bir gonderme olarak gelismektedir.

Yeni Ahit son yargiy1r anlatmadan Once birgok kez hazir olmak ile ilgili uyarilarin
bulundugu anlatilara sahiptir. Durum bdyleyken on bakire meseli ile diger bazi anlatilari
kiyaslayarak eskatoloji ve giiveyin kim oldugu ile ilgili gondermelerin altin1 doldurabiliriz: "O
giinii ve o saati, ne gokteki melekler, ne de Ogul bilir, Baba'dan baska kimse bilmez. Dikkat edin,
uyanik kalin, dua edin. Ciinkii o anin ne zaman gelecegini bilemezsiniz. Bu, yolculuga ¢ikan bir
adamin durumuna benzer. Evinden ayrilirken kélelerine yetki ve gérev verir, kapidaki nobet¢iye
de uyanik kalmasini buyurur. Siz de uyanik kalin. Ciinkii ev sahibi ne zaman gelecek, aksam miu,
gece yarist mi, horoz éttiigiinde mi, sabaha dogru mu, bilemezsiniz. Ansizin gelip Sizi uykuda
bulmasin! Size  Soylediklerimi  herkese soyliiyorum; uyanik kaln!" (Markos 13:32-37)
Bu anlatidaki evden ayrilip ne zaman geri gelecegi belli olmayan adam benzetmesi elbette
Isa’nin ikinci gelisini temsil etmektedir ve On Bakire Meseli’ndeki giiveyin de Insanogluna
gevrilebilir olmasi igin benzeri bircok dayanaktan biridir.> Durum boyleyken Isa’nin ikinci
gelisinin aslinda son yargiyr da beraberinde getirerek eskatolojik bir sahne yaratacagi agiktir.
Oyle ki kapmin kapanmast ile birlikte isa, kizlar arasinda bir ayrim yapmis oluyor. Bu ayrimin

3

yapildigi diger birgok farkli 6rmek mevcuttur.® En yalin orneklerden biri Ag Meseli

12 Markos anlatisindaki bu benzetmedeki hadisenin gece vakti oluyor olmasi onu tematik olarak On Bakire meseli

ile iligkili hale getirmistir. Bununla birlikte durumu destekleyen benzer anlatilar Matta 23:43-44 ve Luka 12:35-
38°de de gortilebilir.

B Matta 25:31-46: “Insanoglu kendi gérkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gérkemli tahtina
oturacak. Uluslarin hepsi O'nun édniinde toplanacak, O da koyunlart kegilerden ayiran bir ¢oban gibi, insanlar
birbirinden aywracak. Koyunlari sagina, kegileri soluna alacak. "O zaman Kral, sagindaki kisilere, 'Sizler, Babam'in
kutsadiklar, gelin!' diyecek. 'Diinya kuruldugundan beri sizin i¢in hazirlanmis olan egemenligi miras alin! CUnki
actkmistim, bana yiyecek verdiniz; susamigtim, bana icecek verdiniz; yabanciydim, beni igeri aldiniz. Ciplaktim,
beni giydirdiniz; hastaydim, benimle ilgilendiniz; zindandaydim, yanmima geldiniz.’"O vakit dogru kisiler O'na su
karsilig verecek: 'Ya Rab, seni ne zaman ag¢ goriip doyurduk, susuz goriip su verdik? Ne zaman seni yabanci gorip
iceri aldik, ya da ¢iplak goriip giydirdik? Seni ne zaman hasta ya da zindanda goriip yamina geldik?' "Kral da
onlart soyle yamitlayacak: 'Size dogrusunu séyleyeyim, bu en basit kardeslerimden biri icin yaptiginizi, benim igin
yapmis oldunuz.'"Sonra solundakilere soyle diyecek: 'Ey lanetliler, ¢ekilin oniimden! Iblis'le melekleri icin
hazirlanmis sénmez atese gidin! Ciinkii actkmistim, bana yiyecek vermediniz; susamistim, bana icecek vermediniz,
yabancrydim, beni iceri almadimiz;, ¢iplaktim, beni giydirmediniz; hastaydim, zindandaydim, benimle
ilgilenmediniz.' "O vakit onlar da soyle karsilik verecekler: 'Ya Rab, seni ne zaman ag, susuz, yabanci, ¢iplak, hasta
va da zindanda gordiik de yardim etmedik?’' "Kral da onlara su yamiti verecek: 'Size dogrusunu soyleyeyim,
mademki bu en basit kardeglerimden biri igin bunu yapmadiniz, benim i¢in de yapmamuis oldunuz.’ "Bunlar sonsuz
azaba, dogrular ise sonsuz yasama gidecekler."

Matta 13:24-30: ...“Goklerin Egemenligi, tarlasina iyi tohum eken adama benzer" dedi. "Herkes uyurken, adamin
diismanmi geldi, bugdayin arasina delice ekip gitti. EKin gelisip basak salinca, deliceler de goriindii. "'Mal sahibinin
koleleri gelip ona soyle dediler: 'Efendimiz, sen tarlana iyi tohum ekmedin mi? Bu deliceler nereden ¢ikn?' "Mal
sahibi, 'Bunu bir diisman yapmistir' dedi. "'Gidip deliceleri toplamamizi ister misin?' diye sordu koleler. ""Hayir'
dedi adam. 'Deliceleri toplarken belki bugday: da sékersiniz. Birakin bigim vaktine dek birlikte biydstnler. Bigim
vakti orak¢ilara, dnce deliceleri toplayin diyecegim, yakmak icin demet yapin. Bugday ise toplayip ambarima
koyun."
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anlatisidir: "Yine Goklerin Egemenligi, denize atilan ve her ¢esit baligi toplayan aga benzer. Ag
dolunca onu kiyrya c¢ekerler. Oturup ise yarayan baliklart kaplara koyar, yaramayanlari
atarlar. Cagin sonunda da béyle olacak. Melekler gelecek, kotii kisileri dogrularin arasindan
aywrp kizgin firina atacaklar. Orada aglayis ve dis gicirtist olacaktir.” (Matta 13:47-49). Bu ve

benzeri diger 6rneklerde, secilmislerin disinda kalanlarin sonu agikga ifade edilmistir.

Bu bilgiler 1s18inda metaforik anlamda diigiin sahnesinin Tanri Krallig1 sahnesine
dontistiigii agiktir. Zira meselde kullanilan eioépyouou kelimesi diger ayetlerde (Matta 5:20, 28:3
vb.) Tanrt Kralligina girme ile ilgili kullanilan ayni1 kelimedir.** Son tahlilde On Bakire Meseli

Isa’nm ikinci kez gelisi iizerinden yapilan eskatoloji ile dogrudan bir iliski icindedir.

Ikonografik Céziimleme

On Bakireler Meseli sahneleri incelendiginde ikonografik kalip agisindan ii¢ farkli
semanin izlendigi goriilmektedir: Isa’nin da on bakire ile gosterildigi sahneler, bakirelerin erdem
ve erdemsizliklerine odaklanan sahneler ve isa’nin kompozisyona dahil edilmedigi sahneler. Bu
kalip farkliliklar1 ¢ergevesinde On Bakireler Meseli’nin ikonografik ¢oziimlemeleri asagidaki

gibi irdelenebilir.

Isa’nin on bakire ile birlikte betimlenmesi caglar boyunca sik¢a rastlanan gdsterim
kaliplarindan biridir. En erken 6rneklerinden biri 6. yiizyil el yazmasi olan Codex Purpureus’da
bulunmaktadir (Resim 2). Bu 6rnekte, meseldeki yapinin fiziksel varligini temsil eden tek imge
kompozisyonun merkezindeki kapidir. Kap1 metaforunun mesaleler ile resmedilmis figiirleri iki
gruba ayirmasi kompozisyonun ikonografisini ayetler esliginde dogrudan agiklanabilir duruma
getirmistir. izleyiciye gére kapimin sol tarafinda bulunan bes figiir akilsiz bakireleri temsil
etmektedir. Bu figiirlerin kapinin disinda Isa ile birlikte olmayiglarinin yani sira yiizlerindeki
caresizlik ifadesinin belirgin sekilde resmedilmesiyle i¢inde bulunduklari durumun duygusal
yansimas1 kesin sekilde ortaya koyulmustur. Ayni1 zamanda bu figlir grubunun birbirlerinden
farkl1 renkte kiyafetler icinde betimlendigi goéze c¢arpmaktadir. Akilsiz bakirelerin kendi

aralarinda farkli renkler ile betimlenmesi, akilli bakirelerin ise tek tip beyaz elbiseler i¢inde olusu

¥ Zimmermann, A.g.e, s. 268.
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adeta iki grubun ayrigsmasi ig¢in gorsel bir uyarici gorevi goriir. Kapmin diger tarafina
bakildiginda, bir i¢c mekandan ziyade Cennet bahgesine gondermeleri bulunan bir alan
tasarlanmustir. Isa’nm ayaklarinin dibinde duran bir bitki/aga¢ ve hemen altindan gecen Yaratilis
boliimiiniin isaret ettigi dort nehrin temsili™ yekpare sekilde sahnenin sonuna kadar uzanarak
dort kol halinde kivrilmaktadir. Geri plana bakildiginda ise sik¢a resmedilmis agaclarin varlig
yakin plandaki doga etkisini guclendirmektedir. Kapi imgesi her ne kadar fiziksel bir alan1 akla
getirse de Isa’nin akilli bakireleri iceri aldigi yerdeki tiim motifler orayr Cennet veya Cennet
bahgesine (Aden) ¢evirmistir. Boylece akilli bakirelerin 6diillendirilmesi diinyasal bir gélen ile

degil goksel bir s6len Uizerinden degerlendirilmistir.

Resim 2: Purpureus Elyazmasi, Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli, 6.yy, National Library of

Russia

On bakirenin Isa ile birlikte resmedildigi oldukga farkli sahnelerden biri Diebold Lauber
atolyesinde tretilmis “Akilli ve Ahmak Bakireler ile Carmiha Gerilme” kitap resminde gorulur

(Resim 3). Merkezde geleneksel sema dahilinde garmiha gerilmis Isa ve etrafinda baslarinin

Y Yaratihs 2:14: “Aden’den bir wrmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola ayriliyordu. Ik wrmagin adi
Pison'dur. Altin kaynaklar: olan Havila simirlart boyunca akar. Orada iyi altin, regine ve oniks bulunur. Zkinci
wrmagin adr Gihon'dur, Kiis simrlart boyunca akar. Ugiincii rmagin adi Dicle'dir, Asur'un dogusundan akar.
Dérdiincii irmak ise Firat'tir.”
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iizerinde onlara kutsallik atfeden haleleri ile Meryem ile Yuhanna resmedilmistir. Isa’ya gore sag
tarafta’® ellerinde tuttuklari yanar vaziyetteki kandilleri ile bes akilli bakire, ters yonde ise bas
asag1 ¢evrilmis kandilleri ile ahmak bakireler resmedilmistir. Bu 6rnegi kayda deger kilan 6nemli
bir farklilik olarak tiim bakirelerin hi¢bir gdsterim kalibinda ele almadigi sekilde carmiha
gerilmis Isa’nin ¢evresinde resmedilmis olmalaridir. Sanatc1, meselin kendisinde degilse de genel
olarak Isa’nin affedicilik dgretisi ile dolayli yoldan bir baglant1 kurularak iki farkli sahneyi bir
araya getirmis ve belki de akilsiz bakirelerin de affedilebilecegi yoniinde yoruma agik bir

kompozisyon ortaya ¢ikartmistir.

dent | Am
O\ fimf e

Resim 3: Diebold Lauber atdlyesi, “Akili ve Ahmak Bakireler ile Carmiha Gerilme”, 1469, Los
Angeles, J. Paul Getty Museum

Diebold Lauber atdlyesinden ¢ikan kitap resmindeki timit verici sahnenin karsiti olarak

anonim bir Fleman ressamin “Akilli ve Ahmak Bakireler ile Son Yargr” baslikli eseri ornek

1 {sa’nin Meryem ve Yuhanna diginda bakirelerin saga ve sola ayrilmas1 Matta 25:32-33 ayetlerindeki “Uluslarin
hepsi O'nun éniinde toplanacak, O da koyunlar: kegilerden ayiwran bir ¢oban gibi, insanlart birbirinden ayiracak.
Koyunlari sagina, kegileri soluna alacak.” Sozler ile sekillenmistir. Zira Hiristiyan sanatindaki eskatoloji, erdem ve
erdemsizlik, cadilik ve kot ile iyi olanin ayristig1 birgok eserde bu rotasyon korunmustur.
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gosterilebilir (Resim 4). Eser yeryiizii ve gokyiizii olarak iki diizleme ayrildiginda gokyuzi
alisilagelmis bir Son Yargi semasinda betimlenmistir. Yeryliziiniin ise cehennemi temsil ettigi
goriiliir. On planda, bakirelerin hemen arkasinda kayaliklar, merkezde insanlarm igine itildigi ve
cezalandirmanin oldugu bir ¢ukur, geri planin tamami ise ¢orak topraklardan olusmaktadir.
Alanin genelinde demonlar tarafindan cezalandirilan figiirler resmedilmistir, fakat izleyiciye gore
sol taraf melekler tarafindan kurtulanlara aittir. Bu kisimda ellerinde yanan kandilleri bulunan
bes akilli bakirenin bir melek tarafindan kompozisyondan disar1 ¢ikartilmak iizere oldugu
goriilmektedir. Yani akilli bakirelerin herhangi bir sekilde solen, kutlama vb. diinyasal
odiillendirmeler ile bagdastirilmayarak dogrudan kurtulus ile iliskilendirilmistir. Diger tarafta ise

ellerinde s6nmiis kandilleri ile akilsiz bakireler bu ortamda yalniz birakilmislardir.

Resim 4: Anonim Flaman Sanat¢1, Akilli ve Ahmak Bakireler ile Son Yargi, 1450, Berlin

Picture Museum, Berlin

Tintoretto’ nun “Akilli ve Ahmak Bakireler” baslikli eserinde (Resim 5) meseli iki kathi
bir yap1 etrafinda toparlamistir. Yapimnin iist katindaki balkonun diyagonal a¢1 ile resmedilmis

kisminda giivey ile birlikte duran akilli bakireler resmedilmistir. Giiveyin basi ilizerinde onun
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kutsalligini isaret eden bir hale olsa da Isa’nin genel geger gérsel kalibindan oldukga uzaktir. Bu
katta Matta 25:10°da bulunan “...Hazwrlikli olan kizlar, onunla birlikte diigiin sélenine girdiler
ve kapt kapandi.” pasajinda gecen solenin resmedilmek istendigi agiktir. Sahnenin sol kosesinde
bir hizmetgi yemek masasini diizeltir, sag kosedeki ayr1 odada ise dans eden figurlere muzik icra
eden iki figir resmedilmistir. Ozetle yapmin ikinci kati sadece akilli bakirelerin degil,
kurtulanlarin ddiillendirilmesi ile ilgili okunabilir. Béylece diger drneklere gdre hem Isa’nin
betimlenmesi hem de sahneye bir¢ok insanin katilmasiyla farkli bir 6rnek teskil eder. Kapinin
disinda kalan akilsiz bakireler ise iceri alinmay1 beklerken ellerinde kandiller ile gesitli jestler
icinde resmedilmislerdir. Bununla birlikte Tintoretto’nun sanatinda donemin Venedik yasaminin
(giysiler, ortam vs.) biiyiik ol¢iide yansitildigini da dikkate alirsak meselin gosterimin digina
cikan motiflerini bu baglamda degerlendirebiliriz. Ayrica gosterim kalibi i¢inde diinyasal bir

sOlen ile kutlamayi ele alan ender 6rneklerden biridir.

Resim 5: Jacopo Tintoretto, Akilli ve Ahmak Bakireler, 1546, Museum of Boijmans Van

Beuningen

Bu kalibin kullaniminda belli dlgiide farlilik gosteren 6rneklerden biri Crispijn van de
Passe’nin “Giivey Bes Akilli Bakireyi Kabul Eder” (Resim 6) baslikli graviiriinde goriilebilir.
Kompozisyonun merkezinde bes akili bakirenin gokyiiziinde bulutlarin arasinda melekler ile
birlikte resmedilmis Isa’yr karsilamasi betimlenmistir. Meselin belirleyici motiflerinden olan

kapiin mevcut olmamasi kayda degerdir. Bes akilli bakireden biri ¢oktan igeri kabul edilmis ve
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bulutlarm iizerinde Isa’nin yam basindadir. Sahnenin sol kosesindeki kiiclk alanda akilsiz
bakireler yag saticisindan yag alirlarken akilli bakirelerin kabul edildiklerini gorerek dehset ile
karigmig bir umutsuzluk halinde resmedilmislerdir. Passe’nin gosterim bigimi yaklasik yetmis yil
sonra Jan Luyken’in “Akili ve Ahmak Bakirelerin Meseli” (Resim 7) isimli baskisinda kendini
gosterir. Benzer sekilde, fiziksel bir yapr yoktur, isa goklerde agilmis bulutlarin arasinda akilli
bakireler tarafindan karsilanmaktadir ve akilsiz olanlar geri planda yikilmis haldedirler.
Hieronymus Wierix’in “Bes Akilli Bakire” (Resim 8) eserinde, Isa ile birlikte resmedilmis
kadinin bas1 tizerinde bir hale ile resmedilmesi ile birlikte vurgulanan kutsalligi, kadinin Meryem
olabilecegini akla getirir. Bu li¢ eser Akili ve Ahmak Bakireler meselinin en Onemli
motiflerinden biri olan diigiiniin gergeklesecegi yapinin kapisini ortadan kaldirmis ve gozle
goriiliir diinyasal bir solen fikrini esere dahil etmemistir. Boylece ortaya ¢ikan formilde mesel
tam olarak akilli bakirelerin Goksel Kralliga kabulii iizerine kurmustur. Ucgii de Kuzeyli olan bu
ressamlarin meseli Goksel Kralliga kabul edilis formiilii iizerinden ele alirken, sdlen temasini

tamamen konu dig1 birakarak gosteristen uzak sade bir dil kullanmalar1 dikkat gekicidir.

Wyze en Dwaze Maggden. Matth.xxv.1.

Resim 6: Crispijn van de Passe, Glivey Bes Akilli Bakireyi Kabul Eder, 1589

Resim 7: Jan Luyken, Akili ve Ahmak Bakirelerin Meseli, 1681

30



QVINQVE PRVDENTES VIRGINES.
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Resim 8: Hieronymus Wierix, Bes Akilli Bakire 17.yy

Son ornek olarak Peter van Cornelius’un “Akilli ve Ahmak Bakireler” (Resim 9) resmine
bakabiliriz. Bu 6rnek calismamizin zamansal cergevesinin biraz disina tasiyor olsa da igerdigi
bazi degisiklikler incelemeye degerdir. Kompozisyon, diger bircok drnekte oldugu gibi kapi ile
ikiye bolinmiistiir. Fakat diger 6rneklerde kapi fiziksel mekanin siradan bir elemani olarak
gosterilmigken, Cornelius, eserindeki kapiy1 adeta Cennetin Kapilari fikrine gore tasarlamistir.
Oyle ki acik kapidan iceriye bakildiginda kompozisyondaki mevcut zaman dilimi gibi ne gecedir
ne de bilindigi hali ile glinduzdir. Icerideki atmosfer sira disidir ve ortamda sadece melekler
vardir. Agikca goriilen bu farkliligin yani sira kapiyr agan figiiriin kimligi de Cennetin Kapilari
fikrini percinler. Matta 16:19"" pasajindan bilindigi tizere Goklerin Egemenliginin anahtari
Petrus’a verilmistir. Boylece bir elinde bu anahtari diger elinde de kapinin kulpunu tutan figur
Petrus olmalidir. Cennetin Kapilarindan disariya tagmig bulutlar iizerinde disartya ¢ikmis ilk
figir Isa’dir ve yanmakta olan kandilleri ile birlikte dniinde duran akillik bakirelere sefkat ile
bakarken resmedilmistir. Isa’nin hemen arkasinda elindeki harp ve basindaki tag ile Davut’un yer

aldig1 goriilebilir. Geri plandaki diger dort figiir akla Incil yazarlarim getirse de kesin

Y Matta 16:19 “Géoklerin Egemenligi'nin anahtarlarini sana verecegim. Yeryiiziinde baglayacagin her sey géklerde
de baglanmis olacak; yeryiiziinde ¢ézecegin her sey goklerde de ¢oziilmiis olacak.”
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tanimlamak yapmak gugtir. Oliim {izerindeki zaferi temsil eden palmiye yapragr,lmn18 bu
figlirlerden birinin eline verilmesi eserin bu boliimiine mesel baglaminda anlam katmaktadir. Bu
kavrami giiclendiren bir diger gonderme kapt kulpunun iizerindeki kabartmada yer almaktadir.
Dikkatli bakildiginda bu sahnenin Isa’nin dirilis sahnesi oldugu gériilebilir. Yere yikilmis
migferli figlir “Nébetgiler korkudan titremeye basladilar, sonra 6lii gibi yere yikildilar” (Matta
28:4) pasajimni temsilen Isa’nin bulundugu mezarin dniindeki tasi kaldiran melegi goren askerdir.
Mezarin girigini kapayan tasin melek tarafindan kaldirilmas: ve Isa’nin mezarindan ¢ikisinin da
gosterilmesi ile tam bir dirilis sahnesi resmedilmistir. Diger yanda akilli bakirelerin ontindeki
Isa’nin iizerindeki kiyafetin, kabartmada gosterilen kiyafet gibi Isa’nin dirilisi temal1 diger birgok
yapitta gosterilen kiyafetler ile paralelligi Cennetin Kapilarindan ¢ikis igin secilebilecek sade
fakat ihtisaml1 tercihlerden biri olmalidir. BOylece, Cennetin agilmis kapilarindan disar1 ¢ikan bu

grup sabredenler i¢in diinyasal s6lenden ¢ok daha fazlasini isaret etmektedir.

Resim 9: Peter van Cornelius, Akili ve Ahmak Bakireler, 1813

18 James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, Harper and Row Publishers, New York, 1974, s. 232.
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Bakirelerin nasil konumlandirildiklarina bakilirsa akilli bakireler yanan kandilleri ile
tevazu halinde Isa’y1 karsilamaktadir ve bir melek 6ndeki iki bakire ile konusmaktadir. Akilsiz
bakireler ise guci bitmekte olan kandillerinin zayif 1s1ginda yaglarini yenilemek igin saticinin
kapisinda beklemektedir. Cornelius, akilli ve akilsiz bakireler arasindaki genel karsitligi
derinlestirerek resmin disa vurdugu zafer ve caresizlik duygularini guglendirmek icin bazi
detaylar iizerinde belirgin sekilde ¢alismistir. En basta, akilli bakirelerin oldugu alan torensel
dizilimde konumlandirilan gosterisli figiirlerden olusturularak dikkat ¢ekici hale getirilmistir.
Buradaki figurlerin kiyafetlerinde kullanilan sicak ve soguk renk karsitligi ortamdaki tim
dinamigi gii¢clendirmistir. Bu dizilimin hemen gerisinde ise Cennet tasviri ve melekler hem
anlamsal hem de resimsel olarak akilsiz bakirelerin oldugu alan ile olan karsitlig: giiclendiren bir
diger etmendir. Burada bir parantez agip bu alanin olusturdugu bigimsel semanin dikkate deger
oldugunu belirtmek yerinde olur. Bunun igin eser iizerine ¢izgiler ¢ekerek olusturdugumuz
ornege bakabiliriz (Resim 9A). ilk olarak kapimin sol kanadindan baslayip isa’nin bas1 iizerinden
gecen diyagonal bir ¢izgi, ikinci olarak ilk iki bakirenin hemen gerisinde resmedilmis tim dikey
formlardan (ticinct bakirenin elindeki kandil, geri planda ayakta duran akilsiz bakireler ve
plaster/situn) birer cizgi cektik. Olusturdugumuz ¢izgilerin resimdeki dayanak noktalar
tasarimsal olarak izleyicinin dikkatini Isa’nmn oniinde bulunan ilk iki bakireye yoneltmek icin
kurgulanmistir. Bu tasarim bes bakirenin Isa’nin 6niinde olusturdugu cizgisel bir siradan Ste

ressamin tasarladigi nitelikli bir gruplama fikrinin olup olamayacag akla gelmektedir.19

9 Akilli bes bakirenin dizilimi sanki istemli sekilde bir simflandirmayi ifade etmektedir. ilk iki bakire diz ¢omiis
sekilde Isa ile direkt iletisim halindedir. lgili satirlarda da belirttigimiz {izere kompozisyonun bu alam bigimsel
olarak dikkati cekecek sekilde tasarlanmig ve melek sadece bu iki figiir konugmaktadir. Hiristiyanlikta meleklerin
insanlar ile konugmasi istisnai durumlari isaret eden bir motif olarak mevcut alani giiglendirmektedir. Cornelius
onlara bir oncelik atfetmis gibidir. Hemen arakasindaki iki figiir birbirine sarilmis halde beklemektedir. Vicut dilleri
naiftir, yiizlerinde ince bir giiliimseme, bakislar1 ise direkt Isa’ya yonelmistir. Geri plandaki figiir ise tek basinadir.
Bas1 6ne egilmis, eli ile 1s181inin kapatmaktadir. Kendi eli ile 151811 6rtmesi miitevaziligi ile iliskilendirilebilecegi
gibi kisinin kendi hatalar1 ile dini anlamda gerileyisini bdylece siranin sonuna gelisini de akla getirmektedir. Genel
bir bakis ile mevcut dizilim ve jestler akilli bes bakire arasinda bir siralama diisiincesini akla getirmektedir.
Calismamizda bulunan Johannes Wierix’in “Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin Cezalandirilisi” eserinde ele
aldigimiz Luka 22:24-30°da gegen Goklerin Egemenliginde sofraya oturmak ve Isa’min sofrasina oturmanin
farklilig1 gibi iyi olan sinif arasindaki hiyerarsi fikrini akla getirmektedir.
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Resim 9A: Peter van Cornelius, Akili ve Ahmak Bakireler, Detay

Akilsiz bakirelere bakildiginda 6n planin sasasi karsisinda neredeyse kaybolmus
olduklari goriiliir. Cornelius onlar1 karanlikta ve geri planda resmetmisse de ayakta olan
figlrlerin ellerini havaya kaldirig bigimleri yalvaran insanin beden dilini ortaya koymaya
yetmistir. Bu jest saticinin kapisinda bekleyen bakirelerin {iziintiisiinden ¢ok eskatoloji temali
eserlerdeki kurtulamayanlari, yani Cennete kabul edilmeyen insanlarin ¢aresizligi ile temas
halindedir. Oldukga kii¢iik bir alan olmasma karsin ¢aresizlik duygusu basarili sekilde

resmedilmistir.

Son bir bakis ile Cornilius’un eserinde Eski Ahit karakterleri ile Yeni Ahit karakterlerinin
bir arada bulunusu, meselin atribiilerinden biri olan kap1 motifinin resimsel olarak detayli ve
ikonografide farklilik yaratan Cennetin Kapisi kavramina dayanarak resmedilmesi ve bakirelerin
diziliminin yoruma bagl olarak siniflandirma fikrini isaret ediyor olmasi dikkat cekici
detaylardir. Boylesi detaylar arasinda meselde s6z edilen solenin diinyasal bir sélen olmasi

beklenemez ve meselin 6diillendirme kismi Kuzeyli diger ressamlarda da goriildiigii gibi Goksel
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kavramlar (zerine bina edilmistir. Cornelius’un ortaya ¢ikarttigi bu eser Purpureus el
yazmasindan 19. ylizyila kadar iiretilmis eserler arasindaki gecisleri gorebilmek agisindan giiclii
bir 6rnegi teskil etmistir.

Mevcut gosterim kalibinda sira disi bir 6rnek Meryem’e atfedilmis ilk kilise olarak
bilinen Santa Maria in Trastevere Kilisesindeki portal mozaigi mozaiginde gorilebilir.
Kompozisyonda, Isa tahtinda oturan Meryem’in kucaginda ¢ocuk halde gosterilerek geleneksel
bir Madonna Lactans sahnesi olusturulmustur. Tahtin hemen yani basinda, sa¢ kesimlerinden®
din adami oldugu anlasilan iki figiir mevcuttur. Bu iki figiiriin kutsal figiirlerin etrafina
yerlestirilme bigimi geleneksel olarak onlar1 yapinin banisi olmak ile iliskilendirse de bu konuda
kesin bir bilgiye ulasamadik. Meryem’in basinin hemen iizerinde ise bir Agnus Dei?* motifi

mevcuttur.

Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli’nin alisilagelmis semasi dahilinde Meryem’in bir
tarafinda bes akilli bakire diger tarafinda bes akilsiz bakirenin olmasi beklenirken dikkatli
bakildiginda bakirelerden sadece ikisinin kandilinin sOniik oldugu goriiliir. Bununla birlikte
kandili yanan tiim figiirlerin baginda ta¢ vb. aksesuarlar varken kandili yanmayan iki figirin
baglar1 sade sekilde beyaz bir ortii ile Ortiilmiistir. Meryem’in bu iki figlire bakar halde
resmedilmesi, diger yanda ¢ocuk Isa’yr aym ydnde emziriyor olusu soz konusu figurler
arasindaki 0zel etkilesime dikkat cekme amaciyla tasarlanmig olmalidir. Bu etkilesim Meryem’in
arabuluculugu (Son Yargi’da sefaat dileyen bir figiir olarak) ve Agnus Dei motifinin sembolik
olarak “kurtulus” kavramimi isaret etmesi iizerinden agiklanabilir. Zira on bakire de
kutsalliklarina gonderme atfeden haleler ile resmedilmislerdir. Yani akilsizliklarindan Otiirii
umitsiz bigimde kap1 diginda kalmamiglardir. Aksine, affediciligi ile bilinen Meryem’in ve ¢ocuk
Isa’nin hemen yam basinda baslarina hale ile resmedilmislerdir. tekrar altim1 ¢izmek gerekirse,
Ikonografik planda kapr motifi ve kap1 disinda kalma gondermeleri yoktur. Bu dogrultuda
bakireleri akilli ve akilsiz olarak ikiye aymran kapt motifi yerine Meryem ve g¢ocuk Isa
figlrlerinin mevcut olusu eskatalojiden ¢ok kurtulus temasini temellendirmektedir. Diebold
Lauber atdlyesinde iiretilmis minyatiirde (Resim 10) garmiha gerilmis isa figuriinin etrafinda
lutuf veya affedilme beklentisi c¢oziimlemesi burada Meryem iizerinden ele alinmig

goziikmektedir. Ozetle, sekiz bakirenin yanan samdanlar ile betimlenmesi mesel anlatisi

%0 Bkz. 40. Dipnot.
21 Bkz. 35. Dipnot.
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dogrultusunda tutarli sekilde agiklanamaz. Bunun yerine, Meryem’e atfedilen ilk kilise oldugu
diistiniilen bu yapida Meryem’in arabuluculugu temasmmin On Bakire Meseli Uzerinden
yorumlandigini diisiinmekteyiz. Boylece mesel anlatisinin ana hatlarinin farkli bir dini tema igin
kullanilabilecegi, veya iki konunu bir potada eritilerek istenen dogrultuda giiglii hibrit bir etki
yaratabilmek icin kullanildigi goriilmektedir. Ote yandan meseldeki bakirelik vurgusu ile

Meryem’in “Kutsal Bakire” kimligi arasinda bag kuruldugu da agiktir.

Resim 10: Santa Maria in Trastevere Kilisesi, Ahmak ve Akilli Bakireler Mozaigi, 12. yiizyil,
Roma

Bakirelerin erdem ve erdemsizlikleri gosterim kalib1 dnceki gosterim kaliplarindan farkli
olarak akilli bakirelerin erdemlerine ve akilsiz bakirelerin erdemsizliklerine kompozisyonda
genis yer vermektedir. Onceki satirlarda ifade edildigi gibi Yunan geleneklerinde bakirelerin
kole, hizmetci ya da aile halkindan kisiler olabilecegini biliyoruz. Bu tarihsel bilginin disinda
Matta Incili’nde bakirelerin kimliklerine ya da islerine dair higbir bilgi mevcut degildir. Sadece
hepsinin bekleyis asamasinda uyuyakaldiklari fakat bu siirecten dnce akilli davranip fazladan yag
alanlar ile almayanlarin ayrimini biliyoruz. Boylece erdem ve erdemsizlikler konusu onemli
6lglide ressamin yorumuna agiktir. Erken 6rnekleri 16. ylizyilda kendini gostererek bakirelerin
bekleme agamasindaki mesguliyetleri farkli boliimler halinde gosterilmis, zaman zaman ise ayni
kompozisyon i¢inde kiyaslamaya gidilmistir.

Phillips Galle’in “Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli” baslikli eserinde (Resim 11)
izleyiciye gore sol alt kosede akilli bakireler ge¢ saate ragmen azimli bi¢imde egirme, dikis ve

yikama gibi isler ile ugrasirlarken yag lambalarinin giiglii sekilde parladigi goriilmektedir. Sag
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alt kosede ise akilsiz bakireler miizik icra ederek dans etmektelerken, yerde devrilmis biiytik bir
sise ve icki kadehleri mevcuttur. Yag lambalar1 ¢oktan sonmiistiir. Boylece iki grubun eylemleri
arasindaki fark gece ge¢ saate ragmen azimli c¢aligkanlik ve eglence diiskiinliigii iizerinden
kiyaslanmistir. Eylemleri bu sekilde gosterilmisken iki grup da bulutlarin iizerinde borazan ¢alan
birer melek tarafindan giliveyin gelisi ile ilgili uyarilmaktadirlar. Eserin merkezinde bulunan bir
diger melek “Iste Glvey Onu Karsilamaya Cikti!”, (Ecce Sponsus venit, exite obviam Ei!)
yazistyla gosterilmistir. Kompozisyonun buraya kadar olan kismi bakirelerin erdem ve erdemsiz

davraniglarini ele alirken, bekleyis siirecinin bittigi merkezdeki melekler ile gosterilmistir.

Biten bekleyis siirecinin devami akilli bakireler i¢in sol iist kosede devam etmektedir.
Isa, ellerinde yanmakta olan yag lambalar ile bes bakireyi agik tuttugu kapidan icer almak
Uzeredir. Yapinin diger kapisi ise kapalidir ve 6niinde akilsiz bakireler ellerindeki sonmiis yag
lambalar ile beklemektedirler. Bu kisimda, bekleme asamasindayken giyinik olan figirlerin
ciplak gosterilmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Ne var ki eserin bu boliimii Goksel Krallik ve odiilleri
ile ilintili olarak tasarlanmig goziikmektedir. Zira bakireler disinda bulunanlar sadece goksel
varliklardan ibarettir. Bunu vurgulayan en dénemli detay bakirelerin girmekte olduklari alanda
gortilebilir. Dikkatli bakildiginda geri planda sanat¢inin basit gizgiler ile olusturdugu ¢ok sayida
melek ile dolup tastig1 goriilebilir. Kompozisyon i¢inde belli 6l¢iide ddiillendirme sahnesi varken
cezalandirma sahne veya sahnelerine hi¢ yer verilmemis olmasi baskinin karakterini 6nemli

Olcilide erdemlerin 6diillendirilmesi noktasina ¢ekmistir.
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DATE NOBIS DE OLEO VESTRO,QVIA LAMPADES NOSTR/ EXTINGYNG) NEQVAQVAM, NEQVANDO NON SVEFICTAT NOBIS ET VOBIS marfcs

ey 08,

Resim 11: Phillips Galle, Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli, y.1550-1563

Galle’in 6rnegine benzer bir diger 6rnek Crispijn de Passe’nin “Akilsiz Bakireler Miizik
Yapip Dans Ederlerken” (Resim 12) ve “Akilli Bes Bakire” (Resim 13) baskilarinda goriilebilir.
Akilli bakirelerin konu alindig1 eserde okuma ve yazmanin yaninda ayni Galle’nin eserinde
oldugu gibi donemin Anvers ev kadinlarinin bolgenin endiistrisine katkida bulundugu dikis ve
egirme isleri icra edilmektedir. Akilli bakirelere yiiklenen bu erdem donemin sosyal yapisiyla
ilintili oldugu gibi 128. Mezmurdaki 2-3 ayetlerinde bulunan “Emeginin iiriintinii yiyeceksin,
Mutlu ve basaril olacaksin. Esin evinde verimli bir asma gibi olacak; Cocuklarin zeytin filizleri

gibi soframin ¢evresinde.” ifadeleri ile bagdastirilabilir.”* Akill1 bakirelere karsit olarak “Akilsiz

22 |lja M. Veldman, Images of Labor and Diligence in sixteenth-century Netherlandish prints: the work ethic rooted
in civic morality or Protestantis, Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, Vol. 21, No. 4 (1992) s.
251.
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bakireler miizik yapwp dans ederlerken” baslikli baskisinda bakirelerin miizik yapip eglendikleri
goriilmektedir. Yag lambalari ¢oktan sonmiis vaziyette yere birakilmistir ve diger tarafta tef
calan kadin1 basindaki hilal siislemesi gibi pagan kiiltiirii isaret eden bir sembol ile bir cesit

otekilestirilmeye gidilmistir.

I e @"’ﬁ g . - = »3
Resim 12: Crispijn van de Passe (1), Akil1 Bes Bakire,
Gravdr, 1589 — 1611
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Resim 13: Crispijn van de Passe (I), Akilsiz
bakireler miizik yapip dans ederlerken, 1589 —
1611

Bakirelerin beklerken neler yaptigina odaklanan diger iki 6rnek ise Pieter Il Lisaert’in,
(Resim 14) ile Hieronymous Francken II’nin, (Resim 15) yapitlaridir. Iki eserde de akilli
bakirelerin erdemleri konusunda sessiz bir sadelik i¢indedir, diger yanda kompozisyonun
oldukea kiiciik bir alaninda Isa tarafindan karsilanislarina yer verilmistir. Fakat iki eser de akilsiz
bakirelerin erdemsizliklerini zengin bir atribi seckisi ile gostermistir. Francken’in eserine
bakilirsa akilsiz bakireler tist sinifin kullanabilecegi saten, ipek ve benzer kalitede malzemeden
dikilmis gosterisli elbiseler ve miicevherler ile resmedilmislerdir. Izleyiciye gére soldaki kadin
kicuk fakat zengin bir sofrada yiyip icerken betimlenmistir. Hemen yanindaki kadin keman,

merkezdeki kirmizi giysili kadin klavsen, sagindaki kadin ise lavta ¢almaktadir. Lavta galan
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kadinin hemen yaninda ise uyuyakalmis besinci bakire goriilmektedir. Grubun bulundugu
zeminde oyun kartlar1 ve zarlar, belki de uyuyakalan kadinin nedeni olan yere diisiip kirtlmis
kadehler, madeni para ve bir yiiziik, usturalar, deniz kabuklar1, masklar gibi dikkat ¢ekici sembol
niteligi tasiyan detaylar mevcuttur. Ozellikle yere diisiip kirilmis kadehler ve oyun kartlari
Flaman sanatindaki genel ev sahnelerinde sik¢a kullanilan motifler olmasiyla Francken’in akilsiz
bakirelere yaptigi bu génderme sert ve dikkat ¢ekicidir. Buna 6rnek olarak Jan Steen’in “Genel
Evde Soygun” isimli eseri gosterilebilir (Resim 16). Yerdeki masklar kisinin maskelenerek
sosyal baskilardan azat olmasi yan1 sira genel olarak karakter degisimi iizerinden hilekarlik ve
ickagitcilik ile iliskilendirilir.?® Ikiye ayrilmis deniz kabugu ise antik dénemden beri Veniis’ii
temsil eden sembollerden biridir.** Kompozisyon paganliktan ziyade cinsellik iizerinden bir
okumaya musaittir. Flaman resminde bu sembollerin ele alinig sekillinde Jan Steen Grneginde
gosterdigimiz resimsel paralelligin yani sira sosyolojik nedenler de bir o kadar onemlidir.
Hollanda’nin fuhus sektoriindeki uluslararasi iiniine daha ¢ok Miisrif Ogul Meselinde egilmis
olsak da, burada birka¢ cumle ile erdemsizliklerin altyapisin1 hazirlayan sembolizmin fuhus
sektorinun yayginligi ile ilgili oldugunu sdyleyebiliriz. Hollanda’da 17. yiizyilda sadece fuhus
vakalar1 ile ilgilenmesi i¢in 6zel bir polis grubu kurulmus ve 1650-1750 yillar1 arasinda
kaydedilmis su¢ kayitlarinin beste biri fuhus ilizerine oldugu kaydedilmis oldugunun altini
cizmekte fayda var.® Yerde duran gdndermelere bakmadan genel bir bakis ile erdemsiz bakireler
sadece liiks, zevk diiskiinliigii ile iliskilendirilmisken yere sacilmis sembol segkisi cinsellik

iizerinden yorumlamaya yer agmaktadir.

2% James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, Harper and Row Publishers, New York, 1974, s. 204.;
James Hall, llustrated Dictionary of Symbols In Eastern And Western Art, Westview Press, Colorado, 1996, s.
130.

* Hall, a.g.e, s. 280.

% |otte C. Van de Pol, The Whore, The Bawd, and the Artist: The Reality and Imagery of Seveteenth-Century
Dutch Prostitution, Kournal of Historians of Netherlandish Art, 2:1-2 Summer 2010, s. 4.

41



Resim 15: Hieronymous Francken II, Akilli ve Ahmak Bakirelerin Meseli,
y.1616
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Resim 16: Jan Steen, Genelevde Soygun, 1665-1668

Isa’nin mevcut olmadig1 kaliplarin nasil sekillendigi konusunu belirlemek igin en erken
orneklere baktigimizda ikonografisi tartigmali bir 5. yiizy1l freski ile karsilagiyoruz. Bu fresk,
Misir’in Harga vadisi eteklerinde bulunan, en eski Hiristiyan mezarlarindan biri olan El Bagawat
mezarhigindaki Exodus sapelinde bulunmaktadir. Kubbesinin i¢ yiiziinde yirmiyi askin figiir
farkli temalar icin kullanilmistir ve ii¢ es merkezli daireye ayrilmistir (Resim 17). Merkez
dairenin iginde {iziim asmalar1 ile bir kusun betimlenmis oldugu goriiliir. Ikinci ve en genis
dairede Eski Ahit’in Cikis kitabindan sahneler mevcuttur. En alt daire ise Kutsal Kitaptan farkl

sahneler igerir.”®

% Matthew Martin, Observations on the Paintings of the Exodus Chapel, Bagawat Necropolis,harga Oasis,
Egypt, Byzantine Narrative, ed. John Burke, vd. 2006, Melbourne, s. 236.
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Resim 17: Exodus sapeli kubbe i¢i detay

On bakire meselinin tartismali ikonografisine gegmeden Once kubbede yer alan bazi
sahnelerin yiizeysel olarak tanimlanmasi ileriki satirlarda iizerine egilecegimiz fresk programina
151k tutabilir. Yapinin kuzey kemerinin Ustlinde, orta daire mevcudunda genis bir tapimak
betimlenmistir. Yerusalim’deki tapinak olarak resmedilmis bu alanin izleyiciye gore sag
tarafinda muhtemelen Israilogullarina vaat edilmis topraklarin bir temsili olarak incir agaglari
arasinda bir bolim mevcuttur. Burada elinde asasi ile betimlenmis Musa ve gerisinde biiyiik
kalabalik halinde onu izleyen Israil halki vardir. Halkin hemen arkasinda ise onlar1 takip eden bir
ordu yer almaktadir. Bu noktada Cikis kitabinin Kizildeniz’in ortadan ikiye ayrilmasi hikayesinin
resmedildigi agik¢a ortadadir. Yapinin dért kemeri iizerinde, Nuh’un gemisi sahnesi, Ishak’mn
kurban edilisi, Yunus ve balina, Sadrak, Mesak, Abed-Nego’nun firinda yakilis sahneleri
mevcuttur.”” Bu dért sahne diger farkli sahneler ile yan yanadir. Firinda yakilis sahnesinin hemen
yaninda Daniel aslanlar inindeyken resmedilmistir. Sol tarafinda ise Isaya’nin sehit edilis

sahnesi. Adem ile Havva’nin cennet bahgesinden ¢ikisi, Yunus’un balina tarafindan yutulusu ve

?’Sahne ilgili ayete istinaden tam olarak dort figir ile betimlenmistir. Daniel 3:24-25: “O zaman Kral
Nebukadnezar saskinitk icinde birden ayaga kalkti. Danismanlarina, ‘Biz atesin i¢ine bagh ii¢ kisi atmadik mi?’
diye sordu. Damigmanlar, ‘Kuskusuz, ey kral” diye karsilik verdiler. Kral, "Ben dort kisi goriiyorum’ dedi, ‘Atesin
icinde yurtyorlar, baglarindan ¢éziilmiis, hichir zarara ugramamuslar. Dérdiinciiniin gériiniimii de bir ilahi varliga
benziyor. ™
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konuyla ilgili diger sahneler. Ibrahim’in Ishak’i kurban olarak sunmasi, ¢obanin siiriisiinii

gutmesi, Azize Thekla’nin mucizevi sekilde alevlerden kagmasi sahneleri betimlenmistir.

Vaat edilmis topraklarin hemen altinda ise on bakire meseli ile iliskilendirilebilecek
b6lim mevcuttur. Ellerinde mesale ya da benzeri bir 151k kaynagini tutan, beyaz elbiseler iginde
betimlenmis yedi kadin figiiriin tiggen sekilli girisi olan bir yapiya ilerledikleri gorullr. (Resim
17A) Yapinin girisinde de yedi merdiven vardir. Figlrlerin hemen (zerinde ise Yunanca
“bakireler” anlamina gelen “IITAPOENOI” yazmaktadir. Betimlenmis kadin figiir grubunun
meselde anlatildigi sekliyle on kisiden olusmamasi ikonografinin bagka konular ile
iligskilendirilmesine sebep olmustur. V. G. Bocuk, A. Grabar ve G. Cipriano gibi arastirmacilarin
bu sahneyi on bakire meseli ile ¢oziimlemislerdir. Bu yaklasimi kabul etmeyen diger
aragtirmacilarin one siirdiikleri yorumlamalar arasinda, figiirlerin sehit aziz mezarlarina ilerleyisi
veya Azize Thekla’nin mabedine dogru ilerledikleri, dini bir ¢atismanin sonucunda Harga’dan
Iskenderiye’ye siirgiin edilmis bakirelerin temsil edildigi ya da Eski Ahit’in Agitlar kitab1 1:4’te
bulunan “Siyon'a giden yollar yas tutuyor, Ciinkii bayramlara gelen yok. Biitiin kapilart issiz,
kahinleri inliyor, Erden kizlar stkintida, kendisi de aci ¢ekiyor.” ayetini temsil ettigi {izerinedir.
Bunun yani sira Sinali Aziz Nilius’un Sinali Aziz Theodotus ve Yedi Bakire hikayesine de
gonderme olabilecegi 6ne siiriilmiistiir.® Ne var ki Harga’dan iskenderiye’ye siirgiin sahnesinin
licgen girisi olan bir yapiya dogru ellerinde mesaleler olan yedi kadin ile betimlemenin
ikonografik anlamda tatmin edici yapida olmadigi gibi diger one siiriimlerde de farkl

arastirmacilar tarafindan yapilmis itirazlar meveuttur.?®

%8 Martin, A.g.e, s. 311.
# Valeria Kuvatova, Iconography of the Procession of Virgins, Chapel of Exodus (Egypt): Origins and Parallels,
Cultural and Religious Studies, June 2019, Vol. 7, Moscow, s. 310.; Martin A.g.e, s. 310.
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Resim 17A: Exodus sapeli kubbe i¢i detay

Aziz Epifanios’un Panarion baglikli eserinde kaleme aldigi popiiler bir Montanist®
ritiieli freski ile benzerlikler igermektedir. “Onlarin kiliselerinde genellikle beyaz giysiler iginde,
ellerinde mesaleler ile yedi bakire kiz iceri girer ve oradaki insanlara peygamberlikte
bulunurlardi.” Ne var ki 4. ylizyilda boylesi bir Hiristiyan mezhebinin Exodus sapelinin kubbe
ici fresk programimi etkilemesi miimkiin miiydii? Diger tarafta Palladius’un 419-420 tarihleri
arasinda kaleme alinmis oldugu Historia Lausiaca baglikli eserinde Misir’daki giinliik hayatin
betimlendigi boliimlerde kadinlarin bu sekilde ilerleyisini veya beyaz kiyafetlerin varligina dair

bir kayit mevcut degildir. Dolayisiyla muglak bir durum s6z konusudur.®*
Exodus freski ile kismen benzerlik halinde bulunan Dura Europos kilisesi vaftizhanesinde
bulunan bir fresk de kiyaslama yoluyla yorumlamalar arasindadir. Her ne kadar biri mozole diger

ise vaftizhane olsa da fresklerdeki ikonografi paralellik icindedir. Freskte beyaz elbiseler iginde,

%0 Montanism 2. yiizyilin sonlarina dogru Firigyali Montanus tarafindan kurulmus Hiristiyan tarikatidir. Ortodoks
kilisesi tarafindan hizla baski altina almis ve zamanla etkili oldugu alan kisitlanmistir. 6.yiizy1l civarinda varligini
Frigya ve yakin cevresinde siirdiirebilmistir. Ozellikle Tertulaynus’un 206 yilinda bu tarikatin en giiglii
taraftarlarindan biri olmast ile de bilinir. Frank K. Flinn, Encyclopedia of Catholicism, Facts on File, New York,
2007, s. 465; B. Aland, “Montanus-Montanism” Encyclopedia of Ancient Christianity, Ed: Angelo di Berarino,
IVO Academic, Illinois, 2014, s. 2:833.

! Kuvatova, A.g.e, s. 311.
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gece vakti ellerinde mesaleler ile ilerlemekte olan iki kadin betimlenmistir (Resim 18). Freskin
geri kalan1 bu giine ulasmadigi i¢in iki kadmi gerisinde takip etmekte olan ka¢ kadinin
bulundugunu isabetli sekilde sdylemek pek miimkiin degildir. Kadinlarin ilerleyisinin bulundugu
yanindaki duvarda ise sadece bes adet figiiriin ayaklar1 bu giine ulasabilmis bir bolim daha
mevcuttur. Bu durumda iki duvarin ayn1 konuyu ele aldig1 diistiniiliirse akili ve ahmak bakireler
arasinda bir ayrim yapilarak kompozisyonun iki bitisik duvarda gerceklestirilmis olabilecegi one
stirilebilir. Exodus ve Dura Eurpos freskleri arasindaki paralellik ayni cografyanin dini
pratiklerinden beslenmis olabilir. Boylece on bakire meselini resmederken giinliilk yasamin

belirledigi gorsel tecriibenin freske yansitilmis olmasi konusunda bize yol gosterebilir.

Resim 18: Dura Europos Kilisesi vaftizhanesi freski

Exodus sapeli freskini on bakire meseli ile iliskilendiren arastirmacilardan G. Cipriano,
baz1 kaynaklarda bakirelerin sayisinin farkli gosterildigini sdyleyerek meselin on bakire ile
iliskilendirilebilmesi i¢in direkt bir yol agmistir. Diger tarafta erken Hiristiyan geleneklerinde
mezarlarda bulunan eserlerin 6liim sonrasindaki mutlu hayati hedef almasi, bu anlamda
hikayenin sadece akilli bakireler kismuim ele almasi kapsaminda da olasidir.®? Fresklerin geneline
bakildiginda temalarin ana akim kompozisyon semalarindan ayriksi bir tutumu oldugu
gortlmektedir. Adem ve Havva’nin Cennet betimlemeleri ve Nuh’un gemisi gibi bazi ¢ok sik
islenmis Eski Ahit sahnelerinin ana akim ikonografik kaliplardan farklidirlar. Bu durum ise akla
konu ile ilgili prototip sahibi olmayan ressamlarin ortaya cikarttiklart eserlerdeki farkliliklar

getirmektedir. Buna Ornek olarak 2. yiizyilda iiretilmis, Roma’daki Callixtus Katakompu’unda

% Kuvatova, A.g.e, s. 310.
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bulunan Lazarus’un Dirilisi konulu fresk gosterilebilir (Resim 19), Olduk¢a benzer diger bir
ornek ise, Roma’daki Domitilla Katakompunda gorilebilir. Yakin cografyada bulunan 6rneklerin
azligimin yani sira kadinlarin ilerleyis sahnesi donemin vazo {iistii resim vb. diger iiretimler de
sik¢a ele alinmayan bir konu olmustur.®® Bu durumda on bakire meselinin betimlenebilmesi icin
ressamin gorsel tecriibesinin ancak duyduklar1 ya da gunlik hayatta goérdikleri ile
sekillenebilecegi bakidir. Bu anlamda ikonografi kendi cografyasinda bulunan popiiler dini
ritiieller ile sekillenmis olmalidir.** Ote yandan erken déneme ait kurtulusu sembolize eden bu
fresk programinda Yeni Ahit’i temsil eden “tek” sahnenin “on bakire” meseli ile kendine yer

bulmas1 dikkat ¢ekici ve ayn1 zamanda soru isaretlerine sebep olan bir durumdur.

o T

Resim 19: Lazarus’un Diriltilisi, 2. yiizy1l ortalari, Callixtus Katakompu, Roma

Sahnenin on bakire meselini temsil etmesiyle ilgili olarak hatirlanacak diger bir konu da
fresk programidir. Program oldukca karmasik goriinmekle birlikte kurtulus temas: ile ilgili
bir¢ok ipucu mevcuttur. Hali hazirda yapimin da ismini aldigi Exodus/Cikis kitabinin sundugu
anlat1 da Israilogullarmin Misir’dan ¢ikip kurtulmas: ile ilgilidir. Diger tarafta kubbedeki orta
dairenin biiyiik kismin1 kaplayan Kizildeniz’den gecip vaat edilmis topraklara kavusma sahnesi
ve tapinagin varligi bunun hem ruhsal hem de fiziksel kurtulus anlaminda resimsel karsiligidir.

Diger tarafta Nuh’un gemisi sahnesine dikkatli bakilirsa izleyiciye gore hemen geminin saginda

¥ Kuvatova, fresk ressammin herhangi bir illiistre edilmis Kutsal Kitap’a da sahip olmamus olabilecegini 6ne
stirmiistiir, Kuvatova, A.g.e, s. 317.
¥ A, s 317.
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tiinemis giivercin betimlenmesi biiylik tufanin sona ermis oldugunu ve kurtulusu isaret
etmektedir. Firin sahnesinde dordiincii figiiriin, yani ilahi varligin firinda resmedilmesi benzer
sekilde oliimden kurtulusun tam bir kanitidir. Bu ve buna benzer sekilde hadisenin sonunda
kurtulus olan bir¢cok anlati fresk programina tesadiifen dahil edilmis degildir. Ayn1 zamanda
erken donem Hiristiyanliginda mezar siislemelerinin 6liim sonras1t mutlu bir hayati temsil ediyor
olmas1 da kayda alinirsa yedi bakire kizin tek Incil sahnesi olarak on bakire meselini isaret

etmesi olduk¢a muhtemeldir.

Kubbe resminin ¢oziimlenebilmesi i¢in diger resimler ile iligkilendirilmesi
gerekliliginden sonra, daha bireysel, gosterim kaliplarinda da belirleyici bir unsur iceren iki
ornek olarak Mullich’in kitap resmine ve History Bible’daki illlistrasyona bakilabilir (Resim 20
ve 21). ki 6rnek de ikonografik olarak belirleyici bir 6zellik gostermese de Diebold Lauber
atolyesinden ¢ikan “Akili ve Ahmak Bakireler ile Carmiha Gerilme” (Resim 3) isimli minyatiirde
de oldugu gibi akilsiz bakireler kandillerini bas asag tutarak gostermektedirler. S6z konusu (¢
ornegin disinda da ozellikle kitap resimlerinde mevcut goriilen kandillerin bas asagi gosterim

sekli resim sanatinda benimsenmis bir motif olmasi1 agisindan kayda degerdir.

-

Resim 20: Hektor Mullich ve Georg Mullich, Akilli ve Ahmak Bakireler, yaklasik, 1450-1460,
New York, Pierpont Morgan Library
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Resim 21: History Bible , Akilli ve Ahmak Bakireleryaklasik, 1430, The Hague, Koninklijl
Bibliotheek

Solen temasinin odiillendirmeyi isaret ettigi yaklasimin zitti olarak, akilsiz bakirelerin
kapmin oOniinde igeri girmeyi beklerken yasadiklar1 timitsizligi yansitmayi tercih eden
ressamlardan William Etty’nin “Akilsiz  Bakireler” (Resim 22) eseri dikkate degerdir.
Kompozisyonun merkezinde sivri kemeriyle birlikte dogu mimarisine géndermeleri bulunan
yapinin Oniinde caresizliklerini farkli sekillerde disa vuran bes akilsiz bakire resmedilmistir.
Izleyiciye gore sol kdsede ise Matta 25:5 bulunan “Giivey gecikince hepsini uyku basti, dalip
uyudular.” Pasajin temsili mevcuttur. Buna ek olarak Etty giiveyi ve akilli bakireleri temsil
etmek i¢in bu kalip i¢inde esine pek rastlanmayan bicimde giveyi Kutsal Ruhun semboli olan

giivercin ile, akilli bakireleri ise etrafindaki bes parlak yildiz ile betimlemistir.
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Resim 22:William Etty, Akilsiz Bakireler, 1830-
1849

I¢c mekéna yer verilmeyen diger bir 6rnek Jan Saenredam’in “Akulli ve Ahmak Bakireler”
baglikli baskisinda goriilebilir (Resim 23). Akilli bakireler giivey tarafindan kapinin 6niinde
karsilanir. Kemerli kapinin hemen {izerinde dirilisin sembolii olarak bayrak tasiyan bir Agnus
Dei*® kabartmasi bulunmaktadir. Guvey ise herhangi bir sekilde kutsallastirilmamistir. Eserin sol
kosesindeki son figilir asagisinda kalan dar alandaki akilsiz bakirelere eli ile evin ters yonuni
gOstermektedir. Saenredam burada meselin Matta 25:8-9 ayetleri arasindaki “Akilsizlar

akillilara, 'Kandillerimiz soniiyor, bize yag verin!' dediler. Akillilar, 'Olmaz! Hem bize hem size

% Tann kuzu anlamma gelen ve Isa Mesih’in sembollerinden biri olan Agnus Dei, Yeni Ahitte konu ile baglant:
cergevesinde Isa’ya yonelik olarak Yuhanna 1:29°da “Yahya ertesi giin Isa'nin kendisine dogru geldigini gériince
soyle dedi: “Iste, diinyanin giinahim ortadan kaldiran Tanri Kuzusu! ™ seklinde kaydedilmistir. Bu sembol eserlerde
ikonografi ile baglantili olarak kuzunun tasidigi hag bigiminde bir asa, kadeh, dirilisin sembolii olan bir bayrak veya
kuzunun kendisi ha¢ bigiminde hale ile de betimlenebilir. Saenredam, eserinde dirilisin sembolii olan bir bayrak ile
betimlemeyi tercih etmistir. Hall, a.g.e, 5.32; Leslie Ross, Medieval Art a Topical Dictionary, Greenwood Press,
1996, London, s.6.
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yvetmeyebilir. En iyisi saticilara gidin, kendinize yag alin' dediler.” Kismin1 resmetmistir.
Sanatginin bir sene sonra lrettigi “Akilsiz Bakirelerin Girisinin Kabul Edilmeyisi” baslikli
eserinin (Resim 24) merkezinde ayni yap1 oniinde timitsizce bekleyen bakireler yapinin iginden
disart dogru ¢ikan Matta 25:12 ayetini igeren amen dico vobis, non noui uos “...Size dogrusunu

soyleyeyim, sizi tanmimiyorum...” yazisi ile ylzlesirler. Sag kosede ise Oykiileyici bir anlatim

sunularak akilsiz bakirelerin yag saticisindan yag satin almalari resmedilmistir.

@1
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Resim 23:Jan Saenredam, Parable of the Wise and Foolish Virgins Dutch, 1605
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Resim 24: Jan Saenradam, Ahmak Bakirelerin Kabul Edilmeyisi, 1606

Benzer bir diger eser ise Harmen Jansz Muller’in “Akili Bakirelerin Giivey Tarafindan
Kabul Edilisi” baghkli graviiriidiir (Resim 25). Guvey, Saenradam’in (Resim 23) eserinde oldugu
gibi kutsallagtirlmamistir. Kompozisyonda Oykiileyici anlatim sekli tercih edilmistir. Eserin
izleyiciye gore sol kosesinde akilsiz bakirelerin yag saticilarindan yag alisi, merkez geride ise
kapali kapinin ardinda kaliglarin1 ve evin st katindaki s6leni resmedilmistir. Bu noktada bir
parantez acip meselde anlatildigi gibi gece ge¢ saate yag saticisinin diikkanmin agik olup
olmadigi konusuna deginmekte fayda vardir. Zira bu motif bir¢ok eserde kullanilmistir. Gecenin
gec saatinde agik bir yag saticis1 bulma fikri her ne kadar akla yatkin gelmeyerek metaforik bir
anlat1 olabilecegini diisiindiirse de direkt toplumsal bir kargiligi mevcuttur. Antik dénemde yerel
halklarin acil ihtiya¢ durumlarinda nereye bagvurmalar1 gerektiklerini bilmektedirler. Yani kralin
digiinii vb. biiyiik etkinlikler durumunda acik diikkan bulmak gibi ihtiyaglarin halledilebildigi
kaydedilmistir.*

Buraya kadar ele aldigimiz eserler icinde giiveyin Isa figiirii ile temsil edilmesi

durumunda solen neredeyse istisnasiz sekilde metaforik olarak goksel s6len temasi ile kurtulusu

% Snodgrass, A.g.e., s. 392.
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ifade edecek sekilde kurgulanmistir. Bu kurgu i¢inde Cennet, melekler, Meryem ve 6grenciler
gibi Yeni Ahit karakterleri ve Eski Ahit karakterleri de yer alabilmektedir. Diger tarafta giiveye
herhangi bir kutsallik affedilmeden gosterildiginde solen ya diinyasaldir ya da sahne disinda
birakilmis ve bakirelere odaklanmistir. Calismamizda bulunan diger mesellerde isa’nin icinde
bulundugu c¢esitli ziyafet ve sbélen resimleri mevcuttur. Fakat Akilli ve Ahmak Bakireler
Meseli’nde kompozisyonda Isa figiiriiniin varlign meselin yorumlanmas: ile iliskin olarak

diinyasal sdlen fikrini konu dist edecek denli baskindir.

23 VIGILES SESE THALAMIS  SPON SO R, CANDE M
Rl SBE o, TR TSR RTINS A

Resim 25:Harmen Jansz Muller, Akili Bakirelerin Giivey Tarafindan Kabul Edilisi, 1565 — 1572

Gosterim kalibinin tartismali Orneklerinden biri Parmigianino’nun Santa Maria della
Steccata Kilisesinde bulunan freskidir (Resim 26). Kayitlarda, Parmigianino’nun on sekiz ayda
kendisine tanimlanan tiim isleri bitirmeyi kabul ettigi fakat sekizinci yil geldiginde hala apsisi
boyamaya baglamamis oldugu yer almaktadir. ¥ Bu gecikmeye sebep olan nedenleri kesin

saptamak zorsa da konumuz ile ilgili olan freskin tartismali yapisinda bir etkisi olmadigini

7 Mary Vaccaro, Belle Arti, Parmigianino’s Virgins in Santa Maria della Steccata: Wise or Foolish?, Belle Arti,
Saggi di Storia e di Stile, ed. M.C Chisua, Elect, Milan, 2005, s. 41.
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diisiinmekteyiz.

Parmigianino, akilli ve ahmak bakireleri birbirinden ayirarak apsisin énundeki bema
kemerinin iki farkli yoniine yerlestirmistir. Gelencksel yaklasim dogrultusunda kemerin kuzey
yoénunde akilsiz bakireler giiney yoniinde ise akilli bakireler yer almaktadir. Daha 6nceki bazi
orneklerde oldugu gibi meselin metne sadik sekilde dogrudan resmedilmesi yerine bakirelerin
sayisinda degisiklige gidilmis ve bazi Eski Ahit karakterleri kompozisyona dahil edilmistir.
Akilli ve akilsiz bakireler arasinda yaratilmis farkliliklar kompozisyonun c¢oézimlenmesinde

onemli yer tutmaktadir.

Ressam, figiir gruplarin1 beser kisiden olusturmaktansa ticer kisiden olusturmustur. Hizl
bir bakis ile bakirelerin ellerinde tuttuklari kandillerin 1s1ldayip 1s11damadigi Uzerinden bir okuma
yapildiginda giiney yoniinde akilli bakireler, kuzey yonlnde ise akilsiz bakirelerin yer aldigi
goralir. Figiirler arasindaki diger farkliliklar stiphesiz sekilde akilli ve akilsiz bakireler arasinda
karsithik yaratmak igin tasarlanmis gibi gorinse de akilsiz bakirelere atfedilebilecek davranis
kaliplarinin akilli bakirelerde yer aldigi goriilmektedir. Freskin ikonografisini tartismali hale

getiren yegane sebep bu durumun yarattigi karigikliktir.

Temel ayrim figurlerin ellerinde tuttugu veya elden ele gecirdigi kandillerdedir. Giiney
yoniindeki bakirelerin kandilleri yaniyor, kuzey yoniindekilerin ise sonmiistiir. Bu en temel
ayirim gozetilerek cesitli kaynaklar giiney yonunin akilli bakirelere ayrildigint kesin sekilde
gosterir. Fakat grubun hemen yani basinda, yilan ile resmedilmis Havva ve diger kdsede Harun
temsili grubun akilli bakireler olarak tanimlanabilmesini diisiindiiriicii hale getirmektedir. Zira
akilli bakireler ile birlikte resmedilmis bu iki figiir ikonografik gelenege gore Havva Uzerinden
ilk glinah, Harun Uzerinden baskaldir1 veya sadakatsizlik ile iliskilenmekte ve akilli bakirelerin
pozisyonuna pek uygun diismemektedir. Kuzey yonindeki gruba bakildiginda ise detaylar
disinda oldukca benzer sekilde resmedilmis bakirelerin kandillerinin séniik oldugu goriiliir. Uclii
grubun bir yaninda Musa On Emrin bulundugu tableti kirmak tizere havaya kaldirmigsken, diger
kosede ise Adem ilk giinahin geleneksel temsili olan elmay1 yemek iizereyken resmedilmistir.
Monokrom resmedilmis bu figiirler mesele sira dis1 bir anlam yuklemektedir.

Bakirelerin nasil resmedildiklerine bakildiginda bazi detay farkliliklart goz garpar. Akill
bakireler daha renkli kiyafetler ile resmedilmistir. Ozellikle merkezdeki figiir altin renginde bir
elbise ile resmedilmisken akilsiz bakireler agirlikli olarak beyaz renk ve tonlarinda

resmedilmistir. Vaccaro, ilgili makalesinde akilsiz bakirelerin elbiselerinin kismen seffaf olusunu
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bastan cikaricilik ile bagdastirmistir.*® Bu yaklasim 6zellikle Kuzey resminde akilsiz bakirelerin
erdemsizliklerine yapilmis gdndermelerden biri olarak tamidik bir durumdur. Iki grubun da
baglar1 Uzerlerinde tasidiklar1 zambak dolu amorfalar ayni olsa da akilli bakirelerin tasidiklar
zambaklarin stamen (Gigek erkeklik organi) ile resmedilirken akilsiz bakirelerde bu detayin
olmayis1 diislindiiriiciidiir. Bu tip detaylarda akilsiz bakirelere yiliklenmis olumsuz ahlaki
degerlerin farkli bicimde akilli bakirelerde de goriiliiyor olmasi ikonografik okumada muglaklik
yaratmaktadir. Karisikliga sebep olan bir diger detay ise bakirelerin hemen altinda bulunan
frizdedir. Bugiin goriilebilir durumda olmasa da akilsiz bakirelerin bulundugu kisimda biiyiikce
bir kaptan adeta ilahi bir 1s181n ¢ikarak etrafindaki acgik haldeki litriiji kitaplarmi aydinlattigi
bilinmektedir. Akilli bakirelerin bulundugu taraftaki frizin merkezinde iginde parildayan
komiirlerin oldugu bir kap vardir ve etrafinda kapali bigimde duran kitaplar mevcuttur. Geri
planda duran kitaplardan birinin kapaginda ise Ortagag litriiji kitab1 olan Rationale Divinorum
Officiorum kisaltmasi oldugu diisiiniilen “R.D” yazmaktadir.®® Akilli bakirelerin erdemlerine
yarasir olacak okuryazarlik gondermesi garip sekilde akilsiz bakirelerin tarafinda, aksine kapal

kitaplar ise akilli bakirelerin tarafindandir.

Tum bu tuhaf belirsizlikler zaman zaman bu fresklerin mesel ile baglantili olmadigi
yorumuna bile gebe kalmistir. Vaccaro, belirsizligin, meselin yanlis okunmasindan ¢ok ressam
tarafindan “islevsel bir ara¢” olarak kullanildigini savunmustur. Musa ve Adem temsillerinin
Isa’nin prototipleri olarak Kutsal Yasa ve Kurtulusu isaret ettigini, yilanlar ile resmedilmis
Havva ve Harun’un ise giinaha bulagmis olmay1 temsil ettigini kaleme almigtir. Onceki satirlarda
da belirtildigi tizere Parmigianino projede kendine diisen alanlari resmetme konusundaki
yavasligi sebebiyle isten alinmis ve onun yerine apsisin resmedilmesi i¢in Michelangelo Anselmi
getirilmistir.*® Fakat bu durumun Parmigianino’nun resmettigi ilgili freskin ikonografisindeki
belirsizlige etki etmis oldugunu tarafinda olmayarak bu fresklerin farkli bir perspektiften

okunabilecegini diisiinmekteyiz.

Mesel anlatisinin baglangicinda bakirelerin tamaminin kandillerinde yag oldugu, yani
1s1ldadigr bilinmektedir. Eger kemere resmedilmis iki grubun da ayni grubu, yani akilsiz

bakireleri temsil ettigini diisiiniirsek, kandilleri yanar halde gosterilen grubun 6ykiileyici anlatim

38
Aes. 44

¥ Kilise mimarisindeki sembolizm, ritiieller ve ibadet iizerine kaleme alinmus kitap, Vaccaro’ya gére Bakirelerin ii¢

kisiden olugturulmasi i¢in referans aldigi kaynaktir. A.e s. 45.

“Aces. 45.
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yontemi ile resmedilmis akilsiz bakireler oldugunu diisiinebilir ve meselin baslangicinda, heniiz
kandillerindeki yagin mevcut oldugu zaman diliminin resmedildigini O6ne surebiliriz. Bu
dogrultuda, Havva ve Harun temsilleri, onlar ile iliskilendirilen hata yapma veya giinaha bulagsma
eylemini bakireler ile bulusturur. Boylece bakirelerin henliz giivey geri donmemisken yaptiklari
hatalar1 isaret edilir. Yani heniiz kandilleri 1sildiyorken, zambaklarin stamen ile gosterilmesi,
viicut hatlarinin belirgin bigimde resmedilmesi ve friz boliimiindeki aydinlik resmedilmis
ortamda kitaplarin kapali olmasi ikonografik gelenckte akilsiz bakirelere atfedilen geleneksel
sayilabilecek erdemsizlikleri tizeri kapali fakat incelikli sekilde onlara yiklemektedir.
Bakirelerin resmedildigi zemindeki siislemelerin bir ugtan digerine kadin cinselligine gonderme
olan deniz kabuklar ile siislenmesi, iki grubun bulundugu alanlarda degismemekte ve adeta bir
koprii olugturmaktadir. Bu koprii iki figiir grubunun ayni grup olduguna dair olan gorligimiizi
percinleyen bir detaydir. Ayni elbiselerdeki detaylar gibi. Akilsiz bakireler her ne kadar yari
seffaf elbiseler ile resmedilip bastan ¢ikariciligi isaret ediyor olsa da, akilli bakirelerin gogiis
uclarinin belirgin sekilde resmedilmesi gibi viicut hatlar1 ile ilgili birgok detaymn titiz sekilde
resmedilmis olmasi zambak c¢icegindeki Stamen detayi ile veya deniz kabuklari ile baglanti
halindedir. Bununla birlikte altin rengi giydirilmis orta figiir likks tiiketimine veya diiskiinliigiine
bir gonderi olarak degerlendirilebilir. Yani, akilli bakireler olarak okunabilen bu grup, aslinda
akilsiz bakirelerin heniiz kandillerinde yag varken sahip olduklari erdemsiz davranislari

goOstermektedir.

Diger gruba bakildiginda artik bakirelerin kandilleri sonmiistiir, yani mesel anlatisinda
zaman ilerlemistir. Bu sahnede yer alan Musa’nin tabletleri kirisi, Sina dagindan inerken
Israilogullari’nin Harun &nderliginde altindan yaptiklar: buzagina tapmalar nedeniyle duydugu
diis kirikligi ve Ofke duygusuyla bagdasir. Yani, karsi frizde Harun’un oldugu kisimda, heniiz
kandiller 1sildiyorken bakirelerin yaptiklar1 hatalara/erdemsizliklere bir gonderme olarak
okunabilir. Boylece karsilikli resmedilmis Musa ile Harun figiirleri arasinda ikonografiyi
aydinlatan bir sebep sonu¢ diyalogu olusturulmustur. Aymi diyalog karsilikli resmedilmis Adem
ve Havva figiirlerinde de mevcuttur. Adem’in Havva’dan aldig1 elmay: yiyor olusu, ardindan
gelecek olan biiyiik pismanlik ile birlikte Olumu getiren biyuk hatanin semboliidiir. Eskatolojik
baglamda akilsiz bakirelerin gilinahlar1 sebebiyle Goksel Egemenlige kabul edilmeyip kapi
disinda kalacak olmalar ile bagdasarak sembolik olarak nihai 6lime gdndermedir. Son olarak

friz blumindeki agik kitaplarm bulundugu sahne mevcuttur. Oykiileyici anlatimin ayni sekilde
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burada da kendini gésterdigi diisiiniiliirse karsi tarafta okunmamis halde kapali olan Kitaplar
burada agilmistir. Ortam Ve litriiji kitaplar1 kars: tarafta oldugu gibi komiir atesi ile degil ilahi bir
151k ile aydinlatilmigtir. Kapali kitaplarin agilist ve 15181in kaynagindaki degisim kutsal yasanin
tezahiirii ile yani giiveyin gelisi ile birlikte tizeri kapali sekilde eskatolojik sonu isaret ettigi
diistintilebilir. Boylece ikonografik program giiney frizinden, akilsiz bakirelerin kandillerinin
yandig1 meselin baslangi¢ zamanina, oradan kandillerinin sondiigii zaman dilimine ve ardindan
hemen asagisinda bulunan sonu isaret eden frize dogru tamamlanacak bir dongu gozetilerek

tasarlanmis olmalidir.

Her ne perspektiften bakilirsa bakilsin ressamin farkli okumalara misaade eden incelik
ile tasarlanmig bir ikonografi olusturmak i¢in ¢aba harcamis oldugu kesin gibidir. Hizl1 bir bakis
ile kandiller iizerinden akilli ve akilsiz bakireler tespit edilebiliyorken, tasarlanmis ince detaylar
akilli bakireleri kandillerinde 151k olmasina ragmen akilsiz bakirelere doniistiirebilmektedir. Bu
doniistimiin ~ detaylar1  dinbilimsel  perspektiften  degerlendirildiginde  zamani  dogru
degerlendirmemek, sehvet, bastan cikaricilik, likks istah1 ve Kutsal Yazilar1 okumamak gibi
eylemler ile ginaha bulasmak ve giliniin sonunda Oliimii getiren pismanlik sembolleri

olusturulmustur.
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Resim 26: Parmigianino, Havva ve Harun’un Arasinda Uc Akilli Bakire, 1531-39, Fresco,

Madonna della Steccata, Parma
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Resim 26 (A): Parmigianino, Musa ve Ademin Arasinda Ahmak Bakire, 1531-39, Fresco,

Madonna della Steccata, Parma

Resim 26 (B): Parmigianino’nun Yapitinin Tam Goriiniisii
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2.1.2. Bugdaylarin Arasindaki Delice Meseli

“Isa onlara baska bir benzetme anlatti: "Géklerin Egemenligi, tarlasina iyi tohum eken
adama benzer" dedi. "Herkes uyurken, adamin diisman geldi, bugdayin arasina delice ekip
gitti. Ekin gelisip basak salinca, deliceler de goriindii. "Mal sahibinin kéleleri gelip ona
soyle dediler: 'Efendimiz, sen tarlana iyi tohum ekmedin mi? Bu deliceler nereden
ctktr?' "Mal sahibi, 'Bunu bir diisman yapmistir' dedi. "'Gidip deliceleri toplamamizi ister
misin?' diye sordu koleler. ""Haywr dedi adam. 'Deliceleri toplarken belki bugdayr da
sokersiniz. Birakin bicim vaktine dek birlikee biiyiisiinler. Bi¢im vakti orakgilara, once
deliceleri toplayin diyecegim, yakmak igin demet yapin. Bugday: ise toplayip ambarima
koyun." (Matta 13:24-30)

“Bundan sonra Isa halktan ayrilip eve gitti. Ogrencileri yamna gelip, "Tarladaki delicelerle ilgili
benzetmeyi bize acikla" dediler. Isa, "lyi tohumu eken, Insanoglu'dur" dive karsilik verdi. "Tarla ise
diinyadir. Iyi tohum, goksel egemenligin ogullari, deliceler de kétii olamin ogullaridir. Deliceleri eken
diisman, Iblis'tir. Bicim vakti, cagin sonu; orakgilar ise meleklerdir. "Deliceler nasil toplanip yakilirsa,
cagin sonunda da béyle olacaktir. Insanoglu meleklerini gonderecek, onlar da insanlar: giinaha diisiiren
her seyi, kotiliik yapan herkesi O'nun egemenliginden toplayp kizgin firina atacaklar. Orada aglayis ve
dis gicirtist olacaktir. DOgru kisiler o zaman Babalari'min egemenliginde giines gibi parlayacaklar.

Kulagi olan isitsin!" (Matta 13:36-43)

Mesel Uzerine Yorumlar

Isa mesellerini yerel halkin anlayabilecegi konular iizerinden secerek muhtemelen daha
anlasilabilir olmasini hedefliyordu. Bugdaylar Arasindaki Delice ve diger bircok o6rnekte ¢ifteilik
lizerine inga edilmis veya mevcut mesel ile ikiz mesel olarak kabul edilen Ag Meseli’nde (Matta
13:47-50) oldugu gibi balik¢ilik gibi herkesin ortalama bir fikre sahip oldugu, hayatin i¢inden
ornekler ortaya koyulmustur. Delice (lolium temulentum) bitkisi tam olarak olgunlasmadan 6nce

gorilintiisii agisindan bugday ile oldukca benzerlik gosteren fakat zehirli 6zelliklere sahip bir
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bitkidir. Bu anlamda bugday ile birlikte hasat edilmis delicelerin hasat1 bozdugu bilinir. Isa’nin
yasadigi donemde genel geger ve yaygin olan bu bilgi, bugdayin i¢inde fazla miktarda delicesi

olan ¢ift¢inin cezalandirilmasi kanunu ile de tarihsel agidan da gézlemlenebilir.41

Isa’nin mesellerinde oldugu gibi erken donem Ibrani literatiiriinde de tarim iizerinden
orneklemeler yapildigi goriilmektedir. Ornegin Yunanca yazilmis ve Yahudi literatiirinde yer
alan Siileyman’in Bilgeligi kitabinin 4:3 kisminda tanrisizlarin ¢ocuklari gayrimesru fideler
(seedlings) olarak tanimlanir.** Diger tarafta Yeni Ahit’te Isa diginda Vaftizei Yahya’nin da
soylemleri de bu yolu takip eder: “Yabas: elindedir. Harman yerini temizleyecek, bugdayini
toplayip ambara yigacak, samani ise sonmeyen ateste yakacak." (Matta 3:12) “Harman yerini
temizlemek ve bugday: toplayip ambarina yigmak icin yabasi elinde hazir duruyor. Samani ise

sonmeyen ateste yakacak." (Luka 3:17)

Hemen hemen diger tiim meseller gibi bu meselin de gergekgi bir ifade ile mi yoksa ortuk
bir anlam iceren bicimde mi anlatildigi tartistlmistir. Her ne kadar Matta 13:36-43 ayetleri
arasinda bu meselin ¢dziimlemesi Isa tarafindan yapilmis olsa da kurumsal Kilise zamanla kendi
soylemlerini bu mesel iizerinden yaratmistir. Genel bir 6rnek olarak, Katolik Kilisesinin kendi
icinde anlagsmazliklara gittigi donemlerde “Kilisenin igindeki seytan” sdylemini veya “ayrik otu”
kavramini ortaya ¢ikarisi gosterilebilir. Boylece mesel icerideki seytan ile nasil basa ¢ikilmasi
gerektigini gosterebilecekken zamanla sapkinlari 6ldiirmenin mubah olup olmadig:i eksenine

kaymlstlr.43

Ikonografik Coziimleme

Bugdaylarin Arasindaki Delice Meseli sahneleri incelendiginde anlatinin igerdigi olaylar
orgiisiine bagl olarak ikonografik kalp agisindan iki farkli semanin izlendigi goriilmektedir: ilk
sema uyku hali ya da ekinlerin ekilmesi kismini, ikinci kalip ise hasat zamanini sahneye
tasimaktadir. Bu kalip farkliliklar1 ¢ercevesinde Bugdaylar Arasindaki Delice Meseli’nin

ikonografik ¢éziimlemeleri asagidaki gibi irdelenebilir.

*! Snodgrass, A.g.e, s. 161-164.
2 pe, s 157.
B A, s 162.
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Uyku hali ve ekim zamanini merkeze alan eserler arasindaki erken tarihli 6rneklerden biri
Heinrich Fiillmaurer’in Mompelgard altar1 i¢in rettigi kanath altar resmindeki ilgili bolimdur
(Resim 27). Eserin merkezinde Hiristiyan sanatinin genellikle Seytani betimlemek i¢in
kullandigr morfolojide, basinda boynuzlar1 ve insan ayaklar1 yerine pengeleri olan bir figiiriin,
sag elindeki torbadan alip {izerine yiiriidiigli topraga delice tohumlart sagtigi goriilmektedir.
Figiiriin saglari, Ingilizcede tonsure olarak ifade edilen rahiplere 6zel bir kesim sekliyle
betimlenmistir. Bu kesim, sa¢in alin hizasinda baslayarak kafanin tamamini kapsayan, ortasi bos,
tam tur bir halka birakarak uygulanirdi. Bu sa¢ kesiminin hem Dogu Ortodoks Kilisesinde hem
de Katolik Kilisesinde 7. yiizyildan beri uygulandigi bilinmektedir. Tonsure Latincede tiras
etmek anlamina gelen “tondere” kelimesinden tiiretilmistir. Papazin iffetini ve safligini
gosterdigi gibi ayn1 zamanda din adami sinifindan olmayan birinin kuruma kabul edilmesiyle
gerceklestirilen konfirmasyon toreninin bir parcasidir. Ug farkli tiras sekli olmakla birlikte eserde
goriilen sekline tag sekli olarak amlmaktadir.** Diger tarafta, figiiriin ciibbesine bakildiginda
oldukca geleneksel sayilabilecek bir Katolik rahibi kiyafetine biirtinmiis oldugunu goriiriiz. Bir
Katolik rahibine yapilan bu gondermeleri giiglendirecek belki de en 6nemli ve kesin tarihi
dayanak eserin banisinin kimliginde bulunmaktadir. S6z konusu kanatl altar resmi (i¢erisinde
yaklasik 162 sahne mevcuttur) Muhtemelen Duke Ulrich (1487-1550) tarafindan Stuttgart’daki
kale kilisesi i¢in 1smarlanmisti.* Diik Ulrich veya diger ismiyle Wiirttemberg’li Ulrich 1498
yilinda Wiirttemberg’i yonetmeye baslar (Alman cografyasinda, Svabya bolgesinde bir yerlesim
birimi), 1514 yilinda yiliksek vergiler nedeni ile kdylii ayaklanmalar1 ve ardindan gelen
savaglarda 1519’da Svabya birligi Ulrich’i yenilgiye ugratir ve Ulrich Wiittemberg’den kagmak
zorunda kalir. Yurdunu terk ettikten sonra onu geri kazanabilmek i¢in Fransiz I. Francis ile
miittefik olur ve tiim siyasi ¢alkantilarin iginde nedeni farkli bir tartismanin konusu olmak ile
birlikte Luther inancina geg¢is yapar. 1534 yilinda miittefiklerinin yardimi ile Ulrich

Wiirttemberg’i geri alir ve diik unvanini kazanir. Kentte Luther yasalar1 uygulanmaya baglayarak

“ T.J Riley, “Tonsure” The New Catholic Encyclopedia, Second Edition, Vol. XIV, Ed. Thomas Carson vd.,
Washington D.C, Gale, 2003, s. 110.; Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, Cloth,
Headwear, Body Decorations, and Footwear through the Ages, vol. 12, Thomson Gale, USA, 2004, s. 318-319.
% Joshep Leo Koerner, The Reformation of the Image, Reaktion Books, London, 2004, s.204.
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manastirlar kapatilir ve kiliselere el koyulur.*®
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Resim 27:Heinrich Fiillmaurer, Deliceler Meseli, Mompelgard Altari, 1540, Kunsthistorisches

Museum,Wien

“ Ppeter G. Bietenholz, Contemporaries of Erasmus a Biographical Register of the Renaissance and

Reformation, ed. Thomas B. Deutscher, vol.3, University of Toronto Press, Toronto, 1987, s. 464-465.
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Eser geri donecek olursak, geri plana bakildiginda tiggen alinlig1 olan yapinin iginde bir
grup figilirlin uyumakta oldugu goriilir. Bu durum tam da ayetlere uygun bicimdedir. Fakat
icerideki figiirlerin kiyafetleri {izerinden bir okuma yapildiginda mevcut kaliptaki diger tiim
eserlerden farklilik gosterdigi goriiliir. Sag kosedeki {i¢li grubun 6n kisminda duran iki
figliriiniin bagliklarina bakilirsa sadece papa, kardinal ve piskoposlar tarafindan giyilebilen mitre
oldugu goriiliir. Mitre 12. ylizyila kadar geri giden tarihinde 14. yiizyil ile birlikte daha kaliteli
materyal olan ipekten iiretilmeye baslanmis ve zenginlestirmek amaci ile {lizerinde degerli
taglarin oldugu miicevherler yerlestirilmistir. Dikkatli bakildiginda Fiillmaurer’in miicevher
detaymi atlamadigi goriilir. Bununla birlikte bu figurlerin papa olmadigin1 daha ¢ok kardinal
veya piskopos oldugunu soyleyebiliriz. Zira kaynaklar 1s18inda piskoposlarin genellikle yesil
giyindigini, zaman zamansa mor, kirmizi, menekse gibi renkleri de kullandiklar bilinmektedir.*’
Ic mekanmn en gerisinde sag kdsede uyuyan figiir ise, basik, kirmizi renkte ve genis sapka siperi
olan Ingilizcesi pontifical hat (Papalik yetkisine sahip) bashig: taktigi goriilmektedir. Bu baslik
papa tarafindan da kullanilabilir*® fakat figiir papa degildir. Papa, baslhigindan onu dogrudan
taniyacagimiz halde, sol arka kdsede biiylik bir yastik iizerinde uyumaktadir. Bu figiir sadece
papalarin kullanabildigi Tiara veya ii¢lii tag denilen basligi kusanmigtir. Bigimi itibariyle en alt
katta genis, en ist katta daha dar olacak sekilde ii¢ tacin ist iiste konulmasi ile sekillenen
tag/bashg kusanmis oldugu gbriiliir.*® Tiim bu ayrintilar 1s18inda yapi i¢indeki figiirlerin hangi
mezhepten olduklarini ve i¢lerinde papanin da mevcut bulundugunu anlamis oluyoruz.

Kompozisyon i¢inde bulunan tiim bu detaylar, giinliik yasamin temel taslarindan olan
ciftcilik ile baglarin1 kopartarak iki mezhep arasindaki catismada bir taraf olmustur. Fakat yine
de deliceleri ekenin de, uyuyanlarin da Katolikligi isaret etmesi kendi iginde meselin
¢oziimlenmesi anlaminda farkli yaklagimlar dogurabilir. Eger deliceleri eken Katolikligi temsil

ediyorsa, iyi efendinin halkindan olanlar, yani uyuyanlar neden tam olarak Katolik litiirjisine ait

7 Sister William Francine McCarty, Ecclesiastical Dress, a Handbook For Theatre Costume, Michigan State
University, 1972, s. 27.

“* Ae, 33-34.

99, ylizyildan 16. yiizyila kadar sekli degisiklige ugramis bu baslik ilk yillarinda tek tagtan olusurken, eserin
uretildigi 16. yilizyila gelindiginde 3 tag/kattan olusan son halini almistir. Asla ayin i¢in kullanilmaz, egemenligin
glictint temsil ederdi. Mary G. Houston, Medieval Costume in England and France, the 13th, 14th and 15th
Centuries, Dover Publications, London, 1996, s. 147.; McCarty, A.g.e, s. 26.
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kiyafetler ile betimlenmislerdir? Bu soru baninin kimligi dogrultusunda, papa basta olmak {izere
Katolik kilisesinin uykuda oldugunu ve bu firsati degerlendiren seytanin ise is basinda oldugunu
isaret eder niteliktedir. Diger tarafta tonsure sa¢ kesiminin Ortodoks kilisesi tarafindan da
kullaniliyor olmasi baglaminda Katolik ve Ortodoks mezhepleri arasindaki ¢atismaya yonelik bir
okuma da mumkin gorulebilir. Fakat bu durumda baninin ge¢misinde yasadigi biiyiik siyasi
calkantilarin eserin ikonografisini 6énemli ol¢giide etkiliyor olmasi durumu gii¢ kaybetmektedir.
Diger tarafta bu yaklasim 16. yilizy1l ortamindaki Protestan-Katolik catigmasi gibi major bir
hadise karsisinda ¢ok da muhtemel goziikmemektedir. *° Her nasil okunursa okunsun bu altar
resmi mevcut gosterim kalip igerisinde 6zel bir yerdedir ve kompozisyonu énemli Olcude

mezhepler arasindaki ¢atismaya yonelik sekilde kurgulanmistir.

Bu kalibin diger érnekleri i¢in Ihtiyar Crispijn de Passe’nin “Deliceler Meseli” (Resim
28), Domenico Fetti’nin “Deliceler Meseli” (Resim 29) ve Abraham Bloemaert’in “Bugday ve
Deliceler Meseli” (Resim 30) baslikli eserlerine bakilabilir. Bu g¢alismalarda 6nemli o6lglide
metne sadik kalmarak kirsal alanda, koyliilerin uyuyakaldiklart sahneler olusturulmustur.
Kompozisyonlara koyliilerin ¢aligma araglart ve evcil hayvanlar da eklenerek kdy hayatinin
gercekei yani giiclendirilmistir. Deliceleri eken ise istisnasiz sekilde boynuzlar1 olan bir demon
ya da seytan formunda resmedilmistir. Bu 6rneklerin disinda Adriaen van de Velde’in “Ogle
Istirahati ve Deliceler Meseli” (Resim 31) isimli eserinde seytan olduk¢a uzak planda, birkag
firca darbesiyle olusturulmus ve kimligine dair herhangi bir ipucu verilmemistir. Seytan
figlirtinlin kompozisyon i¢indeki belirsizligi sebebiyle ancak eserin ismi dikkate alindiginda

mesel ile baglant1 kurulabilir haldedir.

Tum bu eserlerin Karst Reform ddneminde ortaya ¢ikartilmis olmasi elbette tesadiif
degildir. Bircok mesel anlatisin1 resmetmis Fetti’nin, “Deliceler Meseli” onun kariyerinde
Protestan sapkinligini isaret eden en dnemli eseri sayilabilir. Zira, resmettigi seytan dikkat gekici
sekilde meshur Yunan heykeli Apollo Belvedere ile oldukca benzer, tesadiif olmaktan uzak bir
poz icinde betimlenmistir.”* Bu benzerligin, eserin olusturulmasindan yaklasik bir yilizyil 6nce

bulunan heykelden 6diing alinmis bir poz mu, yoksa mezhepler arasi c¢atisma baglaminda

*® Eserin Protestan inancina yonelik géndermelere sahip oldugu kabul edilirse, merkezinde bulundurdugu Matta 13.
bolim anlatis1 erken donem Protestan resminde yazi kullaniminin Oneminin hatirlatmakta ve bu durum ile
uyusmaktadir. Sergiusz Michalski, Reformation and the Visual Arts : The Protestant Image Question in, 1993,
Taylor & Francis Routledge s. a-8.

%1 pamela Askew, “The Parable Paintings of Domenico Fetti”, The Art Bulletin, vol. 43, no.1, 1961, s. 34-35.
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Protestanlik inancina pagan kiiltiir iizerinden kotucul bir génderme mi oldugu sorusu akla

gelebilir.

Resim 28: Crispijn de Passe the Elder, Deliceler Meseli, 1604
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Resim 29: Domenico Fetti, Deliceler Meseli, 1622, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,
Madrid
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Resim 30: Abraham Bloemaert, Bugday ve Deliceler Meseli, 1642
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Resim 31: Adriaen van de Velde, Ogle Istirahati ve Deliceler Meseli, 1663, The Wallace

Collection, London

Meselin kotii olan ile iliskili bu kismmin yani sira Matta 13:37 ayetinde bulunan “Zyi
tohumu eken, Insanoglu'dur” kismmi betimleyen oldukga nadir bir g¢alisma olarak Jan
Saenredam’in “Bir Ekinci Olarak Isa” resmi (Resim 32) gosterilebilir. Isa, giinesi gdlgesinde
birakan ilahi bir 151k kaynaginin altinda, yeryiiziine iy1 tohumlar1 ekerken betimlenmistir. Diger
bir 6rnek icin Bartholomeus Willemsz Dolendo’nun “Bugdaylar Arasindaki Delice Meseli”
(Resim 33) isimli baskisina bakilabilir. Sahnede Isa olarak gosterilmese de iyi tohumlar1 eken bir
figlir vardir. Diger tarafta seytan ayni tarlaya deliceleri ekmektedir. Sol kdsede, agacin kdsesinde
uyuyakalmis figlir 6ykiileyici anlatim ile bag sahibinin basta tohumlar1 ektigini, ardindan uyuya
kalisin1 ve Seytanin gelerek deliceleri ektigini isaret edebilir. Fakat uyuyan figir ile ayaktaki

figiire dikkatli bakildiginda birbirine benzemedigi goriilir. Bu ihtimal degerlendirilerek
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sanatginin dogum Yyeri ve tarihi g6z Oniinde bulunduruldugrunda52 mezhepler arasi bir catigma

dogrultusunda uyuyan figiiriin Katolik inancina génderme oldugu diisiiniilebilir.

Resim 32: Jan Saenredam, Bir Ekinci Olarak sa, 1602

52 Micheal Bryan’in ilgili kaynagi ressamun 1570 Leynden dogumlu oldugunu isaret etmektedir. Bu dogum tarihi
g6z oniinde bulundurulur ve Leyden kentinin bir Protestan kenti oldugu diisiiniiliirse, Protestan bir ressamin Katolik
inancina Kotucul géndermesi sonucuna varilabilir. Micheal Bryan, Bryan’s Dictionary of Painters and Engravers
In Five Volumes, George Bell and Sons, Vol. 111, London, 1903, s.78.
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Resim 33: Bartholomeus Willemsz. Dolendo, Bugdaylar Arasindaki Delice Meseli, 1589-1600

Mesel baglaminda hasat zamani, delicelerin biiyliyilip bugdaya olan benzerligini yitirmesi
ile baglar. Bu durum ise tam olarak mal sahibinin belirtmis oldugu bi¢im zamanini isaret eder.
Matta 13:30°da bulunan “... Bigim vakti orak¢ilara, once deliceleri toplayin diyecegim, yakmak
i¢in demet yapin. Bugdayi ise ambarima koyun” kismi eskatolojik bir uyaricidir. Isaac Claesz’in
“Bugdaylar Arasindaki Deliceler Meseli” (Resim 34) isimli eserine bakildiginda, kompozisyon
merkezdeki kirmizi kiyafetli mal sahibi temsili ile dikey sekilde ortadan ikiye boliinmistiir. Mal
sahibi, yiiziindeki ciddi ifade ile kendine gore sol tarafi isaret etmektedir. Isaret ettigi tarafta
demetler halindeki deliceler alevler iginde yanmaktadir. Yakilma igleminin sol tarafta

resmedilmesi, Matta 25:31-33’deki anlati® dogrultusunda son yargida iyiler ile kétiilerin ayrimi

53 “nsanoglu kendi gorkemi icinde biitiin melekleriyle birlikte gelince, gérkemli tahtina oturacak. Uluslarin hepsi
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yapilirken kotii olanlarin Mesih’in sol tarafinda olacagi g6z 6nlinde bulundurularak tasarlanmig
olmalidir. Sol tarafta ¢alisan iscilerin tasidiklar1 deliceler ressam tarafindan bugdaydan rahatca
ayrisilabilecek detay seviyesi ile betimlenmistir. Bu noktada kiigiik bir parantez acip, hem
meselin erken Orneklerinden biri olmasi agisindan hem de delicelerin bugdaya benzerligine
ragmen detayda ayirt edilebilmesini goz ardi etmemis erken drneklerden biri olarak 13. yiizyil el
yazmasi olan Lectionary Incilinde bulunan minyatiirii isaret etmek isteriz (Resim 35).
Minyatiirde izleyiciye gore sag taraftaki figiiriin yere ¢omelerek deliceyi bugdaylarin arasindan
dikkatlice ¢ekip cikarttigi goriilmektedir. Claesz’in eserine geri donersek merkez figiiriin sag
tarafinda tam olarak meselin belirttigi gibi, kusursuz bugdaylarin demetler halinde toplanarak
geri plandaki ambara yerlestiriliyor oldugu goriilmektedir. Genel bir 6zet ile kompozisyon,
icinde melek ve seytan gibi figilirler barindirmasa da mesel anlatisi temel alinarak tizeri kapali bir

son yargi sahnesi gibi diizenlenmistir.

Bugdaylarin Arasindaki Delice Meseli’nin gosterim kaliplari Matta 13:25 ayetinde
bulunan “Herkes uyurken, adamin diismanm geldi, bugdayin arasina delice ekip gitti.” kisimi
uyarinca uyku zamaninda olan hadise ile ekinin gelismesinden sonra olan hadiseleri igeren iki
gosterim kalibina sahiptir. Herkesin uyudugu sahnede diisman genellikle Hiristiyan sanatinin
seytani ele alirken kullandigi morfoloji ile betimlenmistir. Bu gosterim kalibinin 6zellikle 16. ve

17. yiizyillarda resmedilmesinde elbette Reform ve Karsi Reform hareketlerinin etkisi mevcuttur.

O'nun éniinde toplanacak, O da koyunlari kegilerden aywan bir ¢oban gibi, insanlart birbirinden
ayracak. Koyunlari sagina, kegileri soluna alacak™
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Resim 34: Isaac Claesz, Bugdaylar Arasindaki Deliceler Meseli, yaklasik 1590-1610
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Resim 35: Lectionary Incili, BL Add. MS 17341, fol. 2ir,, 13. yiizyilin son ¢eyregi, Paris

2.1.3. Bag Sahibi ve Kirac1 Meseli

"Bir benzetme daha dinleyin: Toprak sahibi bir adam, bag dikti, cevresini gitle gevirdi, (izim
stkma ¢ukuru kazdi, bir de bekgi kulesi yapti. Sonra bagi bagcilara kiralayp yolculuga
¢ikti. Bagbozumu yaklasinca, iiriinden kendisine diiseni almalart icin kélelerini bagcilara
yolladi. Bagcilar adamin kolelerini yakaladi, birini dévdu, birini 6ldirdd, otekini de
tasladi. Bag sahibi bu kez ilkinden daha ¢ok sayida kéle yolladi. Bagcilar bunlara da ayni
seyi yaptilar. Sonunda bag sahibi, 'Oglumu sayarlar' diyerek bagcilara onu yollad:. "Ama
bagcilar adamin oglunu goriince birbirlerine, 'Miras¢i bu; gelin, onu oldiiriip mirasina

konalim' dediler. Boylece onu yakaladilar, bagdan atip oldiirdiiler. Bu durumda bagin sahibi
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geldigi zaman bagcilara ne yapacak?" Isa'va su karsiigi verdiler: "Bu korkun¢ adamlar
korkung bir sekilde yok edecek; bagi da, iiriiniinii kendisine zamaninda verecek olan baska
bagcilara kiralayacak." Isa onlara sunu sordu: "Kutsal Yazilar'da su sézleri hi¢ okumadiniz
mi? 'Yapicilarin reddettigi tas, Iste kosenin bags tasi oldu. Rab'bin isidir bu, Géziimiizde
harika bir is!'"Bu nedenle size sunu soyleyeyim, Tanri'min Egemenligi sizden alinacak ve
bunun tiriinlerini yetistiren bir ulusa verilecek. "Bu tasin iizerine diisen, parampar¢a olacak;

tas da kimin iizerine diiserse, onu ezip toz edecek." (Matta 21:33-44)

Mesel Uzerine Yorumlar

Matta, Markos ve Luka incilinin birkag detay farklihgi® disinda aymi sekilde kaleme
aldigr bu mesel dinbilimsel agidan tarafindan farkli sekillerde yorumlanmistir. Fakat ortak
paydada meselin ruhun kurtulusu ile ilgili oldugu kabul edilir. Anlati, Hiristiyan inancina gore
sonuncusu Isa Mesih olmakla birlikte yiizyillar boyunca génderilmis peygamberlerin
asagilanmalar1 karsisinda Tanri’nin insanogluna gosterdigi sabra Ornek teskil eder.
Hiristiyanligin peygamberler silsilesinde Eski Ahit peygamberlerinin oldugu diisiiniiliince,
meseldeki mal sahibinin oglundan 6nce gelenlerin Eski Ahit peygamberlerini temsil ettigi
sonucuna vartlabilir. Bu anlamda, Israilogullarinin Tanri’dan gelene siirekli olarak bir baskaldiri
ve genel olarak isyankarliklarima bir gonderme olarak yorumlanabilir. Bu durum onlarn,
Tanri’dan gelen isaretlere nasil cevap verdikleri ile baglantili olarak yorumlanmistir. Bununla
birlikte, mal sahibinin oglunun 6liimii ile ilgili kisim elbette Isa’nin kendi 6liimii ile ilgili bir 6n
bildiridir. Meselin sona ermesinden sonra Isa, Matta 21:43’de sdyle sdylemistir: “Bu nedenle
size sunu soyleyeyim, Tanri'min Egemenligi sizden alinacak ve bunun tiriinlerini yetistiren bir
ulusa verilecek” bu kismin ise Isa’nin &liimiinden sonra Yahudi toplumunun basina gelecek

felaketlerin 6n bildirisini icerdigi sdylenebilir.>

> Detay farkliliklarinin icerildigi tablo asagida bulunmaktadir.
% [sa’mn 6liimiinden sonra Yahudi toplumunun basina gelecek kétii olaylarm 6n bildirimi ile ilgili C. H. Dodd, The
Parables of the Kingdom, Collins Sons& Co. Ltd., Glasgow, 1978, s. 98.
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Matta Markos Luka

Toprak sahibi adamin bir | Toprak sahibi adamin kolesi | Toprak — sahibi  adam  bir
kolesi dovullir, bir kolesi | dovilur ve sahibine geri | kdlesini gonderir, fakat kole
oldiirtiliir bir tanesi de tasa | gonderilir. doviillir ve eli bos geri
tutulur. gonderilir.

Ilkinden daha cok sayida kole
gonderir, koleler 6nceki grup

ile ayn1 karsilig1 alir

Ikinci seferinde bir kdle daha
gonderilir fakat kole basindan

yaralanarak asagilanir

Ikinci bir kole gonderilir, o da
doviliir ve asagilanarak geri

gonderilir.

Uclinciti giden kole oldurdlir.

Ugiincii kole déviiliir ve yarali

sekilde geri gonderilir.

Bircok farkli kole gonderilir
fakat bir kismi doviiliir bir

kismi ise oldurilar.

Toprak sahibi adam sonunda

oglunu gonderir, fakat
kiracilar tarafindan digar1 atilir

ve oldurdlir.

Toprak sahibi adam tek olana

sevgili ~ oglunu  gdnderir,
kiracilar onu Oldiirlip disart

atarlar.

Toprak sahibi adam tek olana

sevgili ~ oglunu  gdnderir,
kiracilar onu Oldiiriip disari

atarlar.

Bag Sahibi ve Kiract Meseli sahneleri s6z konusu oldugunda ikonografik kalip acisindan

[sa’nin sahnede yer alipp almadigi noktasinda bir farklilasmanmn belirleyici unsur oldugu

saptanmustir. Ik olarak ele alacagimiz Isa’nin bulundugu kalip igin en erken 6rneklerinden biri,

13. yiizyiln son geyreginde iiretilmis Lectionary Incilinde bulunan minyatirdir (Resim 36).

Minyatiir ii¢ boliime ayrilmis ve ilk bdliimiinde Isa’nin 6grencilerine meseli anlatisinin bir

temsili gosterilmistir. izleyiciye goére sol tarafta elinde kitap ile betimlenmis kisinin karsisina

aldig: figiirlere bir seyler anlatiyorken betimlenmis olmas1 bu figiirii Isa olarak tanimlamamiza

yardim eder. Bu gosterim bi¢imi elyazmasi i¢indeki diger minyatiirlerde de ayni sekilde

kullanilmistir. Karsisinda bulunan figiirlerden ilkinin basinin etrafinda bir hale ile betimlenmesi,

onu havarilerden biri oldugunu gostermektedir. Diger figiiriin herhangi bir kutsallik alameti ile
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resmedilmemesi ve Isa ile dgrencininkinden ayr1 bir kiyafet ile betimlenmesi Matta 21:45’de
bulunan ayette agik¢a belirtildigi gibi orada bulunan Baskahin ve Ferisi grubundan bir figiri
isaret etmistir. Bu detay, calismamiza dahil ettigimiz i¢inde Isa’nin yer aldig1 diger eserlerde de
karsimiza ¢ikacaktir. Tkinci boliimde ise bag sahibinin defalarca géndermis oldugu kélelerin kilig
ve kamalar tutan kiracilar tarafindan saldirtya ugramalar1 resmedilmistir. Farkli renkte asma
yapraklarmin bulundugu bu sahnede, sadece {i¢ biiyiik ve bir kiigiik asma yapraginin
betimlenmesi belki de Markos Incilinde anlatildig: sekliyle bag sahibinin gonderdigi dort farkli
grubu temsil etmektedir. Son boliim ise tam olarak meselin anlatilmis oldugu sekli ile oglun
katledilisi ile ilgilidir. Bu sahnede gonderilen ogulun cocuk yasta betimlenmis olmasi diger tiim
eserler arasinda dikkat ¢ekici bir farklilik yaratmustir. Zira diger sahnelerde ogul genellikle ¢ocuk

yasta degil yetiskin yasta olarak gdsterilmistir.
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Resim 36:Lectionary Incili, 13. yiizyilin son ¢eyregi, Paris
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Adriaen Collaert’in “Yiiksek Rahiplere, Ihtiyarlara ve Ferislere Ogretirken” isimli
gravirinde (Resim 37) merkezde bulunan Isa’nin iki yaninda iki farkli grubun oldugu goriiliir.
Isa diginda hicbir figiiriin kutsalligina vurgu yapilmamustir. Dolayisiyla bu figurlerin gravirin
baslhiginda yer alan, ihtiyarlar, Ferisiler ve rahipler oldugu agiktir. Geri planda ise A-F maddeleri
arasinda meselin igindeki birgok sahne resmedilmis ve gravlriin alt kisminda sahnelere tayin
edilen harfler ile listelenerek agiklanmistir. Bu yontem Hans Bol’un tiretmis oldugu iki graviirde
de gorullr. Dort mevsimin ya da on iki ayin insan giicii ve ¢alisma gerektiren bag bozumu, ekim
zamani vb. isler ile resmeden baskilarin popiilerligine®® paralel olarak Bol, bu yaklasimi isa’nin
hayatindan baz1 sahneler ve meseller ile birlestirerek on iki ay1 i¢eren bir baski serisi iiretmistir.
Bu yontem daha sonra Jan Gerritsz Selinck gibi baski ustalari tarafindan da kullanilmustir.
Bol’un, “Isa ve Bagci Meseli (Nisan)” (Resim 38) ve “Bag Meseli (Ekim)” (Resim 39) baslikli
graviirlerinin ilkinde, Isa’nin eli ile isaret ettigi yerde Matta 21:33°de bulunan “Toprak sahibi bir
adam, bag dikti, ¢evresini ¢itle ¢evirdi, tiziim stkma ¢ukuru kazdi, bir de bek¢i kulesi yapti.”
pasaji tim detaylar1 ile resmedilmistir. Bol, meselin diger kismimi Ekim aymi yani
bagbozumunun yaklasik son ayma saklamis ve “Bag Meseli (Ekim)” bashigi altinda sunmustur.
Bu graviiriin alt kismida Matta Incilinin 21. béliimii yer almaktadir. Kompozisyonda 6ykiileyici
anlatim kullanilarak 6nceden gonderilen kolenin doviilmesi ve ardindan gelen oglun 6limi
detayli bicimde betimlenmistir. Boylece meselin tamamini anlatiya sadik kalarak bir
kompozisyonda resmetmek yerine aylar ve ekim dongisi hesaba katarak iki farkli graviire

aktarmstir.

% Veldman’in ¢alismasindan yola ¢ikilarak, Latin edebiyatindan énemli dizlerin yer aldigi Anthologia Latina
baslikli kitapta Ovidius’un insanin dort ¢agimi anlatan dizelerinin belli olglide mevsimlerin ve aylarin baski
sanatinda gorsellestirilmesine katki sundugu savunulabilir. Ilja M. Veldman, Seasons, Planets and Temperaments
in the Work of Maarten van Heemskerck CosmoAstrological Allegory in Sixteenth-Century Netherlandish
Prints, Netherlands Quarterly for the History of Art, Vol. 11, No. 3/4 (1980), s. 159-160.
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FERIA V1. POST DOMIN. I1. QVUADRAGESIMA.
as plantat vineam, & agricolis. 91
Matt. xxi. Marc.xj. Luc.xx.  Amo xxxiyy. «l

Resim 37: Adriaen Collaert, Yiiksek Rahiplere, ihtiyarlara ve Ferisilere Ogretirken, 1593
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 CUibiferum (Dominus collem rﬁ:ft_;, 'y . Natum chiam milt.
NGlhi', oportuno  vernas pro frnt tibus fw, L Turgidi auaritia gui o

| o ST i

wﬁa,b (r’ﬂ':léll‘. Matt . 2 2

Resim 39: Hans Bol, Bag Meseli (Ekim), 1585

Kompozisyon iginde Isa’nin yer almadigi, dogrudan anlatilan meselin figiirleri

ile
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olusturulmus en erken Orneklerden biri minyatiirclisii anonim olan, Speculum Humanae
Salvationis baslikl1 el yazmasinda bulunmaktadir (Resim 40). Iki béliime ayrilmis kompozisyon
genel anlamda meselin anlatisina sadik kalmistir. Alt kismimda bagdaki caligmayi isaret eden
biiyiik bir iiziim salkiminin iki ¢alisan tarafindan siriklar iizerinde tasimisi resmedilmistir. Ust
kisimda ise asma yapraklari ve iiziim salkimlar ile zenginlestirilmis, meselde yer alan bekei
kulesinin vurgulandigi sahnede toprak sahibinin gdnderdigi kisinin maruz kaldigi muamele

resmedilmistir.

i
|
|
|

Resim 40: Speculum Humanae Salvationis, 1360, ULB Darmstadt, Koln

Hans Collaert’in “Kétii Bagct Meseli” baslikli baskisina (Resim 41) bakildiginda
merkezinde kulenin bulundugu genis bir alanda hem bag calisanlar1 hem de bag sahibinin
yolladig1 kolelerin maruz kaldigt muamele gorullr. Gerek Speculum Humanae Salvationis
bulunan minyatiir (Resim 40) gerekse Collaert’in graviiriindeki yaklasim Isa’nin bulundugu
orneklerden dikkat cekici bir farklilik yaratmamaktadir. Eserlerin ana hatlari, herhangi bir gii¢lii

sembolizm ya da kurguyu farkl bir perspektiften anlatma egiliminde degil, sade ve dogrudan bir
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cizgidedir. Ne var ki 1620 tarihli “Kotd Ciftci Meseli” baslikli Domenico Fetti eseri (Resim 42)

tiim bu sade ve direkt anlatim tarzin1 baska bir noktaya ¢ekmistir.

Fettti’nin “Ko6tl Ciftci Meseli” baslikli eseri Berlin’de bulunan Kaiser Friedrich Miizesi
koleksiyonunda yer almis olsa da maalesef gliniimiize ulasamamustir.>’ Kompozisyonun genel
tasarimi, izleyiciyi mal sahibinin geri doniisiinde karsilastigi dramatik sahneye odaklamak Uzere
kurgulanmigtir. Resmin merkezinde o0lii halde yerde yatan figiiriin giizel kiyafetlerle
resmedilmesi onun toprak sahibinin oglu oldugunu anlamamiza aracilik eder. Olii ogulun basinda
bulunan iki figiirden izleyiciye gore solda olanin yiiziindeki aci1 dolu ifade bu figirin toprak
sahibi oldugunu anlamamiza yardim eder. Diger figiir ise muhtemelen mal sahibi ile birlikte olay
yerine gelen herhangi biridir, eli ile 61i oglu gosterirken bakislar1 geri planda masada oturmakta
olan kiracilara dogrulmustur. Bu figlriin jestleri Kkatil ile maktulin kimliklerini belirten
niteliktedir. Geri plana bakildiginda ise bagcilarin bir kismmin masada oturmakta oldugu
goriiliir. Ogulun oldirtilisi, Yeni Ahit baglamindaki belki de en 6nemli detayken inceledigimiz
tim eserler icinde sadece Fetti kompozisyonunu bu temel iizerine insa etmistir. Ressam,
sahnenin dramatik etkisini artirmak i¢in golge 1s1k karsithigini belirgin sekilde kullanirken,
Askew’e gore, Olii ogulun rakursi teknigi ile betimlenmis figiiriinii kurgularken de Fetti’nin
Caravaggio’'nun “Aziz  Paul’'un Din Degistirmesi” sahnesinden ilham almis olmasi

muhtemeldir.®

Sonuca ge¢cmeden dnce, Antik diinyanin yargi sisteminde genellikle (Luka 18:1-9’da yer
alan Adaletsiz Yargi¢ meselinde oldugu gibi) talep eden tarafin hakimin kapisini sik¢a ¢almasi
gerekliligini hatirlatmakta fayda olacaktir.>® Sosyal adalet sisteminin isleyisi ile ilgili bu bilgi,
toprak sahibinin gonderdigi koleleri Eski Ahit Peygamberleri olmaktan ¢ikartabilir ve direkt bir
okumanin sonucuna baglayarak sadece farkli zamanlarda gonderilmis koleler oldugunu
gosterebilir. “Bu durum resmedilirken, sahnelerdeki birden c¢ok kole, ilk gonderilen koleden
sonra gonderilen gruplardan herhangi birini mi isaret ediyor? Yoksa dykiileyici anlatim ile farkl
zamanlarda farkli kole gruplart tek kompozisyonda mi gosteriliyor?” Sorulari sorulabilir.
Hedeflenen seyin tam olarak ne oldugunu anlamak gii¢ olsa da, iki kalipta da kdlelerin hangi
gruba ait oldugundan ¢ok onlara uygulanan zulim vurgulanmistir. Bununla birlikte her iki

kalipta da eskatolojik bir gondermenin bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Sadece Fetti’nin eseri

> Askew, A.g.e, s. 33.
% Ae
% Snodgrass, A.g.e, s. 224,
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toprak sahibinin geri gelisini ele almis olsa da, sahne baba figiiriiniin yasadigi dram aninda asili
kalmistir. Geri kalan eserlerde ise eskatolojinin gelisine dair bir kurgu yerine genellikle din
adamlarimin sahne i¢inde tutulmasi, sistemin yozlagsmasini isaret ederek ahlaki degerleri
uyarmayl amaglayan bir anlati sekli tercih edilmistir. Benzer sekilde Matta 21:42°de bulunan
"...Kutsal Yazilar'da su sézleri hi¢c okumadiniz mi? 'Yapicilarin reddettigi tas, Iste kosenin bas
tasi oldu. Rab'bin isidir bu, Goziimiizde harika bir ig!” veya Matta 21:44’de bulunan “Bu tagin
lizerine diisen, paramparc¢a olacak; tas da kimin tizerine diiserse, onu ezip toz edecek." ayetlerine
hicbir gondermede bulunulmamasi, meselin resim sanatina yansirken eskatolojik anlaminm
onemli Ol¢iide konu dis1 birakmistir. Diger tarafta, meseldeki detaylarin kilise tarafindan
alegoriler iizerinden yorumlanmis oldugu da bilinmektedir. Ornegin bagin etrafindaki ¢itlerin
meleklerin yardimini temsil edisi, Kulenin tapinak olarak yorumlanmasi ve bag sahibinin bagi
terk etmesi durumunun insanda var olan 6zgiir irade olarak yorumlamsl60 ressamlar tarafindan
herhangi bir bigimde resim sanatina uyarlanmamistir. Eser isimleri dikkat c¢ekici sekilde
birbirlerinden farklidir. Baz1 diger mesellerde oldugu gibi isim konusunda bir tutarlilik mevcut
degildir. Bu durum ise kuvvetle muhtemel Matta 21:45°de® verilen bilgi dogrultusunda
Baskahinler ve Ferisilerin orada oldugu bilindiginden Collaert’m “Yiiksek Rahiplere, Ihtiyarlara
ve Ferisilere Ogretirken” isimli eserinde oldugu gibi mesel eskatoloji veya bagciliktan ziyade,
[sa’nin dolayli yoldan isaret ettigi Baskahinler ve Ferisiler’in kompozisyonda merkeze

alimmasiyla ilgilidir.

% Snodgrass, A.g.e, s. 225.

8! Matta 21:45 “Bagkdhinler ve Ferisiler, Isa'mn anlattigi benzetmeleri duyunca bunlari kendileri icin soyledigini
anladilar.”
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otii Bagc1 Meseli, 1585 veya 1643

Hans Collaert, K

Resim 41
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Resim 42: Domenico Fetti, Kotl Ciftcinin Meseli, 1620, tuval Gizeri yagliboya, Currier Museum
of Art, Manchester

2.1.4. Diigiin Soleni i¢cin Hazirlanan Ziyafet Meseli

“Isa soz alip onlara yine benzetmelerle séyle seslendi: "Goklerin Egemenligi, oglu icin
diigiin s6leni hazirlayan bir krala benzer. Kral sélene davet ettiklerini ¢cagirmak iizere
kolelerini gonderdi, ama davetliler gelmek istemedi. "Kral yine baska kélelerini génderirken
onlara dedi ki, 'Davetlilere sunu soyleyin: Bakin, ben ziyafetimi hazirladim. Sigirlarim, besili
hayvanlarim kesildi. Her sey hazir, buyrun solene!' "Ama davetliler aldirmadilar. Biri

tarlasina, biri ticaretine gitti. Obiirleri de kralin kélelerini yakalayip hirpaladilar ve
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oldurddler. Kral ofkelendi. Ordularint gonderip o katilleri yok etti, kentlerini atese
verdi. "Sonra kolelerine soyle dedi: 'Diigiin soleni hazir, ama c¢agirdiklarim buna layik
degilmis. Gidin yol kavsaklarina, kimi bulursaniz diigiine ¢agirin.' Boylece koleler yollara
dokiildii, iyi kotii kimi buldularsa, hepsini topladilar. Diigiin yeri konuklarla doldu. "Kral
konuklar: gormeye geldiginde, orada diigiin giysisi giymemis bir adam gordii. Ona,
‘Arkadas, diigiin giysisi giymeden buraya nasil girdin?' diye sorunca, adamin dili tutuldu. "'O
zaman kral, usaklarina, 'Sunun ellerini ayaklarim baglayin, disariya, karanliga atin!” dedi.
'Orada aglayis ve dis gicirtist olacaktwr.” "Ciinkii ¢agrilanlar ¢ok, ama segilenler

azdir." (Matta 22:1-14; Luka 14:15-24)

Mesel Uzerine Yorumlar

Bag Sahibi ve Kiract Meseli’nin hemen ardindan anlatilan bu meselde kral tarafindan
solene davet edilen kisilerin daveti reddederek haberi getiren kodleleri 6ldiirmelerinin {izerine kral
ordularini yollayip katilleri yok eder. Bu siirece kadar davetliler iki kere cagirilir. Davete iki kere
cagirilmanin tarihsel referanslari olan siradan bir davranis oldugu bilinmektedir. Ilk cagri kisinin
davetli oldugunu bilmesi igin, ikincisi ise her seyin hazir oldugunu, davetlinin beklendigini
bildirmek icindir.®?

S6z konusu davet din bilimsel®® acidan genellikle Isa’nin Tanri tarafindan Goksel
Kralligin iyi haberini duyurmak i¢in gonderildigi yoniindedir. Fakat Yahudiler tarafindan kabul
gormeyip Oldiiriildiigli genel geger kabul edilen bir ¢éziimlemedir. Davet edilen kisilerin kralin
kolelerini oldiirligiiniin ardindan, kralin ordularini gonderip katilleri yok edip sehirlerini yakip
yikmasi ise gelecekte gergeklesecek Yerusalim’in yikiminin bir 6n belirtisi olarak okunur.®

Cezalandirma kismi adeta Bag Sahibi ve Kiract Meselinin sonunda bulunan “Bu durumda bagin

%2 Snodgrass, A.g.e, s. 242

8 Kilise bu meselin oldukga alegorik bir yapiya sahip oldugunu diisiinmiistiir. Origenes, Krali Tanri olarak, evliligi
Kilisenin kendisiyle birlikte yenilenisi, koleleri daha onceden gelip kabul edilmemis peygamberler, ziyafeti
Tanr’nin gizemlerini iceren ruhsal bir yiyecek, ilk davetlilerin gelmeyisinin ardindan ¢agrilanlarin ise merhamet ve
nezaket olarak yorumlamigtir. Meselin genelini ise Tanri sozii (Logos) ile insanin evliligi olarak gdérmiistiir.
Augustinus Luka 14:23de bulunan “... bulduklarini gelmeye zorla da evim dolsun” ayetini diger din bilimcilerin de
kabul ettigi gibi heretiklere yapilan zorlama ya da baskiya yonelik bir ¢esit olumlayici olarak okumustur. A.e.
 Allan W. Martens, Produce Fruit Worthy of Repentance: Parables of Judgment against the Jewish Religious
Leaders and the Nation (Matthew 21:28-22:14 par.; Luke 13:6-9), The Challenge of Jesus’ Parables, Ed.: Richard
N. Longenecker, William B. Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 2000, s. 164.
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sahibi geldigi zaman bagcilara ne yapacak? Isa'va su karsihigi verdiler: ‘Bu korkun¢ adamlari
korkung bir sekilde yok edecek; bagi da, iiriiniinii kendisine zamaninda verecek olan baska
bagcilara kiralayacak.’" soru isaretini aydinlatir gibidir, zira Bag Sahibi ve Kiract Meseli’nde

kiracilarin cezalandirilis1 burada oldugu gibi anlatilmamuistir.

Katillerin yok edilisinden sonra kralin emriyle kdlelerinin rastgele insanlari solene
toplamasi, davetlilerin Isarailogullar1 digindaki insanlar1 da kapsadigini, dolayisiyla
Hiristiyanligin farkli milletlerden olusan kimligini temsil ettigini ifade eder. Bu durumda,
ziyafette dogan katilimc1 bosluguna yeni katilimcilarin yani Hiristiyan toplulugu olarak anilacak
grubun davet edilmesi, akla bazi sorular getirir. Onlarin bu davete katilabilmesi 6nceki
davetlilerin gelmemesi sebebiyle kolayca kazanilmig bir hak midir? Bu ve benzeri sorulara
uygunsuz kiyafet ile davete gelen adam ve akibeti yanit verir. Elbette bu davetin de kurallari
vardi ve bosluk rastgele sekilde doldurulamazdi.®® Uzerinde uygun giysisi olmayan ve
baglanarak disar1 atilan adam Tanr1 Kralligi’nin meyvelerini vermemis kisiyi temsil ediyordu.®
Boylece dogan bosluk kiminle doldurulursa doldurulsun yeni gelenlerin uymasi gereken kurallar

vard..?’

Matta ve Luka Incillerinde deginilmis bu meselde bazi detay farkliliklar1 mevcuttur.
Matta Incili’nde sdlen kral tarafindan oglunun diigiinii icin hazirlanir, fakat Luka 14:12-24%
ayetleri arasinda bulunan anlatida mesel “Adamuin biri biiyiik bir solen hazirlayip bir¢ok konuk
cagirdr” ciimlesiyle acilir. Adam Kkral olmadigi gibi kimligi de net degildir. Meselin sonunda ise

uygun kiyafetlere sahip olmadigi i¢in baglanip disari atilan bir figlir gézikmemektedir. Bunun

A, s. 164-165.

% Scott, A.g.e, s. 163.

%7 Mesel anlatis1 dogrultusunda, solene sakatlar ve benzeri kusurlari olan toplumun kolaylikla Stekilestirebilidigi
kisiler girebiliyor fakat kiyafeti uygun olmayanin giremiyor olmasi dogustan ya da kaza ile elde olmadan meydana
gelen kusurlar ile bilerek kurallara uymamak arasindaki ahlaki etige dikkat ¢eker niteliktedir.

% “[sa kendisini yemege ¢agirmis olana da soyle dedi: “Bir dglen ya da aksam yemegi verdigin zaman dostlarin,
kardeslerini, akrabalarin ve zengin komsularint ¢cagirma. Yoksa onlar da seni ¢agirarak karsilik verirler. Ama
ziyafet verdigin zaman yoksullari, kétiiriimleri, sakatlari, kérleri ¢agwr. Boylece mutlu olursun. Clnki bunlar sana
karsilik verecek durumda degildirler. Karsihgr sana, dogru kisiler dirildigi zaman verilecektir.” Sofrada
oturanlardan biri bunu duyunca Isa'va, ‘Tanri'mn Egemenligi'nde yemek yiyecek olana ne mutlu!’ dedi. Isa ona
soyle dedi: ‘Adamin biri biiyiik bir sélen hazirlayip bir¢ok konuk ¢agirdr. Solen saati gelince davetlilere, 'Buyurun,
her sey hazir' diye haber vermek iizere kolesini gonderdi. "Ne var ki, hepsi anlasmiscasina oziir dilemeye bagladilar.
Birincisi, 'Bir tarla satin aldim, gidip gormek zorundayim. Rica ederim, beni hos gor’ dedi. "Bir baskasi, 'Bes ¢ift
okiiz aldim, onlari denemeye gidiyorum. Rica ederim, beni hos gor' dedi. "Yine bir baskas:, 'Yeni evlendim, bu
nedenle gelemiyorum' dedi. "Kéle geri donip durumu efendisine bildirdi. Bunun Uzerine ev sahibi 6fkelenerek
kolesine, 'Kos' dedi, 'Kentin caddelerine, sokaklarina ¢ik; yoksullari, kotiiriimleri, kérleri, sakatlart buraya
getir.' "Kole, 'Efendim, buyrugun yerine getirilmistir, ama daha yer var' dedi. "Efendisi koleye, 'Cikip yollari ve ¢it
boylarini dolas, bulduklarini gelmeye zorla da evim dolsun' dedi. 'Size sunu soyleyeyim, ilk ¢agrilan o adamlardan
hi¢biri benim yemegimden tatmayacaktir."
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yerine “Size sunu soyleyeyim, ilk c¢agrilan o adamlardan hicbiri benim yemegimden

tatmayacaktir." cimlesiyle kapanir.

Ikonografik Coziimleme

Diigiin Soleni I¢in Hazirlanan Ziyafet Meseli sahnelerinde ikonografik kalip agisindan
anlatida deginilen cezalandirmanin kompozisyona dahil edilisi ya da edilmeyisi iki betimleme
anlayisinin tercih edildigini ortaya koyar. Johannes Wierix’in “Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin
Cezalandirilisi” (Resim 43) bashkli graviirii, meselin Matta incili’ndeki anlatimimi ele almistir.
Bu durum hem deginecegimiz ikonografik detaylari ile hem de graviirde kullanilmis olan orta

kolondaki metin® ile sabittir.

Wierix meseli kalabalik figiir gruplarinin olusturdugu bir i¢ mekanda kurgulamistir. On
plandaki grupta, basinda krallik tact ve onun da iizerinde kutsalligin1 simgeleyen halesi ile Tanr1
Kral goziikmektedir. Wierix’in meseldeki Krali tanrilastirmasi, metin baglaminda agiklanabilir
bir durumdur ancak bu yaklasim resim sanatinda pek az ornekte ele alinmistir. Kralin hemen
yanindaki ti¢ figilirlin ikisi yerdeki adami zapt ederken digeri kollarin1 baglamaktadir. Burada,
Matta 22:13 "O zaman kral, usaklarina, 'Sunun ellerini ayaklarini baglayn, disariya, karanliga

atin!'...” kism1 olduk¢a net bigimde gosterilmistir. Baglanmakta olan adama bakildiginda, sag1

% Graviirde bulunan metinler sol kolondan sag kolona dogru hem Tiirk¢e cevirilileri hem de Latinceleri ile birlikte
verilmistir.

Isaya 61:10 “RAB'de biiyiik seving bulacagim, Tanrim'la yiiregim cosacak. Ciinkii ¢elenkle siislenmis giivey gibi,
takilarint kusanmg gelin gibi, Bana kurtulug giysisini giydirdi, Beni dogruluk kaftaniyla orttii.”

Isaya 61:10 “Gaudens gaudebo in Domino et exultabit anima mea in Deo meo quia induit me vestimentis salutis et
indumento iustitiae circumdedit me quasi sponsum decoratum corona et quasi sponsam ornatam monilibus suis.”
Matta 22:11-13 "Kral konuklari gormeye geldiginde, orada diigiin giysisi giymemis bir adam gordii. Ona, 'Arkadas,
diigtin giysisi giymeden buraya nasil girdin?' diye sorunca, adamn dili tutuldu. "O zaman kral, usaklarina, 'Sunun
ellerini ayaklarin baglayin, disariya, karanliga atin!’ dedi. 'Orada aglayis ve dis gicirtist olacaktir.”

Matta 22:11-13 “intravit autem rex ut videret discumbentes et vidit ibi hominem non vestitum veste nuptiali. Et ait
illi amice quomodo huc intrasti non habens vestem nuptialem at ille obmutuit. Tunc dixit rex ministris ligatis
pedibus eius et manibus mittite eum in tenebras exteriores ibi erit fletus et stridor dentium.”

Vahiy 19:8 Giymesi igin ona temiz ve parlak Ince keten giysiler verildi." Ince keten kutsallarmn adil islerini
simgeler. Sonra melek bana, "Yaz!" dedi. "Ne mutlu Kuzu'nun diigiin solenine ¢agrilmis olanlara!” Ardindan
ekledi: "Bunlar gercek sozlerdir, Tanri'min sozleridir."

Vahiy 19:8 “Et datum est illi ut cooperiat se byssinum splendens candidum byssinum enim iustificationes sunt
sanctorum. Et dicit mihi scribe beati qui ad cenam nuptiarum agni vocati sunt et dicit mihi haec verba vera Dei
sunt.”
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sakalina karigmis ve oldukga sade bir kiyafet icinde betimlendigi gortiliir.

Resim 43: Johannes Wierix, Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin Cezalandirilisi, 1565-1585

Gerideki figiir gruplarindan izleyiciye gore sag tarafta olan “L” seklindeki masanin etrafi
gosterisli kiyafetler kusanmis kalabalik bir grubun ziyafetini gostermektedir. Figiirlere detayl
bakildiginda her bir figiirlin kiyafeti ile istisnasiz olarak ilgilenilmis oldugu aciktir. Figiirlerin
kabarik ve siislii kiyafetleri, firfirli omuzluklari, yakaliklari ve kol yenleri, farkli modellerde bas
aksesuarlari, bas1 acgikta olan kadinlarin zarafet ile toplanmis saglari, erkeklerin ise bigimli
kesilmis uzun sakallar1 gibi bir¢ok detay elbette 6n planda baglanan figiir ile karsitlik yaratmak

ve meseldeki cezalandirmay1 vurgulamak i¢in esirgenmemis bir ¢gabanin 6rnegidir.

Arka planda merkezdeki yatay bigimdeki masaya bakildiginda ise aslinda meselde dolayl
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yoldan anlatilmig, dolayisiyla dinbilimsel bir c¢oziimleme ile varilabilecek bir sahne
goriilmektedir. Bu sofra, kaseyi elinde tutan Isa figiirii ile tipik bir Son Aksam Yemegi sahnesi
olarak diizenlenmistir. Merkezde bulunan Isa, isaret parmag ile izleyiciye gore sol tarafi isaret
etmektedir ve masa etrafindakilerden bazilar1 diger Ogrencileri isaret ederken bazilari ise
stipheyle isaretin kendilerine mi yoneltildigini sorgulayan jestler halindedir. Bu kisimda tam
olarak "’...Size dogrusunu soyleyeyim, sizden biri bana ihanet edecek’ dedi. BU S6z onlart kedere
bogdu. Teker teker, ‘Ya Rab, beni demek istemedin ya?’ diye sormaya basladilar.” ( Matta
26:21-22) ayetleri hedeflemistir. Sahnede Isa disinda sol kdsede ayaktaki figiir ile birlikte on bir
ogrenci goriilmektedir. Betimlenen sahnede Yahuda’nin masay1 terk edis an1 m1 yoksa yakin bir
zaman dilimi mi tam olarak cevaplamak zordur ¢iinkii masanin sag kismi bir siitun ile ortiildigi
icin Isa’nin dgrencilerinin kesin sayisim1 vermek miimkiin degildir. Bu noktada meseldeki Tanri
Kralin oglu, Isa olarak resmedilmis ve Rénesans’ta siklikla goriilen, kompozisyona yatay sekilde
yerlestirilmis bir masa etrafinda gerceklesen Son Aksam Yemegi sahnesi devralinmistir.
Sahnenin hemen gerisine bakildiginda ise On Bakire meselinin betimlenmis oldugu goriiliir.
Wierix, ellerinde yanan kandilleri ile bulutlarin tizerinde duran bir figiir tarafindan karsilanan bes
akilli bakireyi resmetmistir. Boylece, solenin yarattigi Tanri Kralligina kabul edilis olayinin
coskusunu perginlemis ve On plandaki ¢arpici cezalandirma sahnesindeki kaosun etkisini

dengeleyecek bir diger unsur yaratmistir.

Tanr1 Egemenliginde sofraya oturmak elbette Hiristiyan diinyasinda nihai hedeflerden
biridir: “Sofrada oturanlardan biri bunu duyunca Isa'va, "Tanri'mn Egemenligi'nde yemek
yiyecek olana ne mutlu!” dedi.” (Luka 14:15 ) “Sonra melek bana, "... Ne mutlu Kuzu'nun diigiin
solenine ¢agrilmis olanlara!’ Ardindan ekledi: ‘Bunlar gergek sozlerdir, Tanri'min sozleridir.”"
(Vahiy 19:9). Ne var ki Wierix’in “L” seklindeki sofra ile Isa’nin sofrasini birbirinden ayirmasi
elbette bambagka bir seyi isaret ediyordu. Luka 22:24-30"° ayetleri arasinda bulunan bdliimde
Isa, dgrencilerine “en biiyiik” olanm, hizmetini en alcakgéniillii sekilde yapan oldugunu belirtir

ve ardindan bunu basaranlara “benim soframda yiyip icesiniz ve tahtta oturarak Israil'in on iki

" “Ayrica aralarinda hangisinin en iistiin sayilacagi konusunda bir ¢ekisme oldu. Isa onlara, ‘Uluslarin krallar,
kendi uluslarima egemen kesilirler. Ileri gelenleri de kendilerine iyiliksever unvanmi yakistirirlar’ dedi. ‘Ama siz
boyle olmayacaksimiz. Aranizda en biiyiik olan, en kii¢iik gibi olsun, yoneten, hizmet eden gibi olsun. Hangisi daha
biiyiik, sofrada oturan mi, hizmet eden mi? Sofrada oturan degil mi? Oysa ben aramizda hizmet eden biri gibi
oldum. Denendigim zamanlar benimle birlikte dayanmis olanlar sizlersiniz. Babam bana nasil bir egemenlik
verdiyse, ben de size bir egemenlik veriyorum. Oyle ki, egemenligimde benim soframda yiyip icesiniz ve tahtta
oturarak Israil'in on iki oymagint yargilayasiniz.”
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oymagini yargilayasimiz” der. Yani kendi sofrasinda oturmanin farkli ve énemli bir yeri oldugu
vurgulanir. Wierix bunu atlamamistir, Son Aksam Yemegi sahnesini geri kalanlardan ayirmis ve

On Bakire Meseli ile kurtulus temasini giiclendirmistir.

Onceki satirlarda iizerine egildigimiz “Tanr1 Kral” figiirii gibi, “Isa’nin sofrasina oturma”
konusu da Wierix’in eserini ilgili bircok eserden farkli bir yere koyar. Meseli cezalandirma kalib1
icinde degerlendiren diger bazi eserleri mercek altina almak hem bu farklilig1 net sekilde ortaya
koymak hem de diger yaklasimlari gérmek agisindan gereklidir. Jan Luyken, “Kraliyet Diigtinii
Meseli” (Resim 44) ve Jacob Adriaensz Backer, “Diigiin Davetine Layik Olamayan Davetli
Meseli” (Resim 45) isimli eserlerine bakildiginda kral figiirleri, baslarindaki taglar’* ile kuskuya
yer vermeyecek sekilde betimlenmiglerdir ve ikisi de benzer jestler ile uygunsuz davetlinin disari
atilma emrini vermektedirler. Bu iki figiiriin ta¢ ile belirtilmesi Matta Incili anlatisi
dogrultusunda eserlerin ikonografik ¢ozimlemesinde anahtar motiflerinden biri olarak kabul
edilebilir. Wierix’ten farkli olarak iki resimde de kralin kutsalligina deginilmemis ve ogul figiirii
olarak Isa gdsterilmemistir. Hatta belirgin bir ogul figiirii bile koyulmayarak kurgu cezalandirma
sahnesini vurgulayacak bicimde kral ve uygunsuz kiyafet ile gelen davetli arasindaki gergin
baglant1 iizerine sekillendirilmistir. Bu baglanti noktasinda iki resimde de Wierix’in
vurgulamadigi bir durum mevcuttur. Baglanip gotiiriilen adam Wierix’in eserinde oldugu gibi
davetlilerden kopuk degildir. Davetlilerin tam ortasindadir ve davetlilerin dikkatli bakislar1 ona
eslik etmektedir. Tarihsel agidan bu tip solenler organize olmus toplumun bir ifadesiyken bu
organizasyonlarda birinin onurlandirilmast ya da kiiglik disiiriilmesi gibi sosyal statiiyii
etkileyecek hadiselerin sik gergeklestigi bilinmektedir.”> Luyken ve Backer solenlerdeki bu
sosyal etkilesimi es gegcmeyerek Kral ve baglanan adam arasinda olusan gerginligi davetlilerin

dikkatli bakislar1 ile yogunlastirmistir.

"(Ozellikle Backer’in resmettigi tag tarihsel bir dogruluga sahiptir. Antik donem Yahudi krallarimin tag
modellerinden biri de tiirbanin etrafi degerli tas ve metaller ile siislemek kaydiyla olusturuldugu kaydedilmistir.
Francois Boucher, 20,000 years of fashion, the History of Costume and Personal Adornment, Harry N. Abrams
Inc, New York, 1959, s.58.
"2 Snodgrass, A.g.e. s. 242.
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Resim 44: Jan Luyken, Kraliyet Diigiinii Meseli, 1703
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Resim 45: Jacob Adriaensz Backer, Diigiin Davetine Layik Olamayan Davetli Meseli, 1630 —
1651

Bir diger 6rnek ise Brunswick Monogrammist lakabiyla bilinen, zaman zaman Jan van
Amstel ya da Jan Sanders van Hemessen oldugu diisiiniilen sanatcmin’ “Biiyiik Solen Meseli”
(Resim 46) isimli eseridir. Bu eser cezalandirma sahneleri i¢inde dikkat ¢ekici bir yere sahiptir.
Mesel, kalabalik figiir gruplarinin yer aldig1 genis bir evin bahgesinde resmedilmistir. Sahnenin
genelinde, siiregelen solenin devam etmesi i¢in hummali bir ¢aligmanin varligi bariz sekilde
hissedilmektedir. Devasa kazanda kaynayan yemegi hazirlayan as¢ilar ile davetlilere hizmet eden

hizmetciler ve s6len sahnelerinde kompozisyonu zenginlestirecek bir¢ok genel detay mevcuttur.

Solen sahibi figiir izleyiciye gore sol kdsededir ve adamlarina ¢iplak halde baglanmis bir

figliriin ¢ukura atiligin1 emrederken resmedilmistir. Adamin verdigi emir ve ¢ukura atilan figiir

8 Alexis Diane Slater, Mayken Verhulst: A Professional Woman Painter and Print Publisher in the Sixteenth-
Century Low Countries, University of Texas, Yiksek Lisans Tezi, 2019, s.63.
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onu solenin sahibi oldugunu anlamamiza yardim etse de tam olarak statiisiinii saptamak pek
kolay degildir. Kusanmis oldugu kiyafet ve aksesuarlar onu eserin sag kosesinde bulunan
masanin merkezinde oturan figiir ile iligskilendirir ve gosterisli olmasi bakimindan geri kalan tim
figiirlerden de ayirir. Eger emri veren figiir kral olarak kabul edilirse iliskilendigi figiir hig
siiphesiz onun oguldur, yani ismine sélen diizenlenen kisidir. Diger taraftan iki figiiriin ayni
kisiyi temsil etmesi durumunda ikonografide higbir degisiklik olmaz, sadece eser meseli
Oykiileyici anlatim ile betimlemis olur. Fakat diger birgok eser ile kiyaslandiginda emri veren
figlrin geleneksel kral kiyafetlerinden uzak olusu siiphe uyandirir. Bu durumda aydinlatilmasi
gereken bir soru isareti ortaya ¢ikar. Emri veren figiiriin Matta Incilinde anlatildig: gibi kral m1
yoksa Luka Incilinde anlatildig: gibi herhangi bir zengin adam mudir? Ikinci bir yol ayrimi ise
eger figiir kral degil ve resim Luka Incilini referans aliyorsa, Luka Incilinde olmayan bir ayeti
temsil eder bigimde elleri baglanmis ¢iplak bir figiir neden ¢ukura atiliyor? Tiim figiirler arasinda
sadece bir kisinin disar1 atiliyor olusu bu sorunun cevabini Matta Incilinden referans alinmis

oldugu tarafina yaklastiriyor olsa da farkli bir 6neri sunabiliriz.

Resim 46: Brunswick Monogrammist, Biiyiik Solen Meseli, y. 1525, National Museum of

Warsaw
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Kutsal Kitabin kendi i¢inde numaralar ile ayetlere ayrilmasi Robert Estienne’in (1503-
1559) yonlendirmesi ile 1555 yilinda Cenevre’de basilmis bir Incil ile baslar ve bu giin de
kullanilan sistemin ilk Grnegini teskil eder.”* Bugiin birgok kaynakta Diigiin Soleni meseli
geleneksel olarak Matta 22:1-14 ve Luka 14:12-24 arasinda gosterilir. Fakat eserin iiretildigi
tarth 1525 oldugu hatirlanirsa ressamin ayet sayilarinin ¢izdigi sinirlardan azat oldugu kesindir.
Bu noktada Luka Incilinde bulunan meselin hemen ardinda 14:34-35 ayetlerinde bulunan “Tuz
yvararhdr. Ama tuz tadim yitirirse, bir daha nasil o tadi kazanabilir? Ne topraga, ne de giibreye
yarar; onu ¢ope atarlar. Isitecek kulagi olan isitsin." ayetlerindeki “cope atilma” kismimin mesel
ile ayn1 béliimde ve mesel anlatisindan hemen sonra anlatilmasi, Luka’nin da, Matta Incilindeki
baglanip disar1 atilan adam motifini metafor yolu ile yinelemis oldugunu diisiinmemize sebebiyet
vermektedir. Bu baglamda Matta Incilinde oldugu gibi, Luka Incilinde anlatilan zengin adamin
davetliler arasinda uygunsuz gordiigii (6nceki satirlarda da degindigimiz gibi genel olarak Tanr1

Kralliginin meyvelerini vermemis kisiyi) disar1 atiyor olmasi yorumlama alanma déahil

edilebilir.”

Esere geri donecek olursak, sag kosedeki masanin disindaki masalarda oturan figiirlerin
siradan kiyafetler kusanmis halktan olustugu goriiliir. Eserin merkez solunda ise, sakat ve cilt
problemleri olan bir adamin koltuk degnegi ile yiiriimeye calistigi, hemen solunda, kdpeginin
yardimi ile yolu takip eden bir koriin ve Onlerinde ise kucagindaki bebek ve eteginin dibindeki
kiiciik ¢ocugu ile siradan giysilerle betimlenmis bir kadin goziikmektedir. Bu ¢ figiir hig
sliphesiz diiglindeki statii genellemesini isaret etmek icin dikkat g¢ekici sekilde merkeze
koyulmustur. Davetlilerin hangi kesimden olustugunu bu denli detayli sekilde gosterilmesi Matta
Incilindeki anlatida pek yer almaz. Fakat Luka Incilinde mesel anlatisindan hemen 6nce,
14:13°de yer alan ayet “Ama ziyafet verdigin zaman yoksullari, kétiiriimleri, sakatlari, korleri
cagwr.” ve meselin icinde, 14:21°de bulunan ayette “...sahibi dfkelenerek kolesine, 'Kos' ded,
'Kentin caddelerine, sokaklarina ¢ik; yoksullari, kotiiriimleri, korleri, sakatlart buraya getir”
siipheye yer birakmayacak sekilde eserin Luka Incilinden referans aldigimi gostermektedir. Buna

karsit olarak sag kosedeki masanin etrafindakiler eserin genele yayilmis insanlara gore tist smif

™ G. M. Grabka, “Vulgate” The New Catholic Encyclopedia, Second Edition, Vol. X1V, Ed. Thomas Carson vd.,
Washington D.C, Gale, 2003, s. 110.; Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, Cloth,
Headwear, Body Decorations, and Footwear through the Ages, vol. 12, Thomson Gale, USA, 2004, s. 596.

" Bu 6nerimizin yaminda Sanat Tarihinde Tuzun ¢Spe atilmasi metaforu ile ilgili ikonografik bir kayda
rastlayamadigimizi belirtmek isteriz.
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mensuplar ile g¢evrilmistir. Bu grup emri veren adamin oglu ve ailenin tanidiklari1 olarak
gorulebilir. Fakat daha ¢ok, miitevazi ve algakgonilli olmaya yonelik bir anlati olan ve yine
Matta Incilinde olmayan fakat Luka Incilindeki meselin icinde bulunan 14:7-11° ayetlerindeki
Isa’nin “Biri seni diigiine cagirdig zaman baskdseye kurulma” dgretisi ile bagdastirilabilir.
Eserin geneline yayilmis davetlilerin profilleri ve disar1 atilan tuz benzetmesinin
metaforik olarak Matta Incili ile bagdasan yapida olusu ressamin goziinden muhtemelen
kagmamisti. Boylece ortaya cikarttig1 eserin Luka Incili anlatisin1 referans aldigi bu mevcut
veriler ile savunulabilir. Bu noktada ressamm iki Incil’den de alint1 yaparak bir sentez ¢ikartip
cikartmamis olabilecegini sorabiliriz. Fakat bu sorunun cevabi elbette kesin olmamakla birlikte,
eserin igindeki detaylarin yogunlugu ve bu yogunlugun her hali ile Luka Incili anlatisi
dogrultusunda resmedilmis olmas1 sebebiyle hayirdir. iki incil anlatisinin sentezlendigi bir esere
ornek gostermek gerekirse, Brunswick Monogrammist’in “Biiyiik Solen Meseli” isimli eserinden
yaklasik bir yiiz y1l sonra Bernardo Strozzi’nin resmettigi “Diigiin Daveti Meseli” (Resim 47)
isimli eseri gosterilebilir. Strozzi’nin eserindeki ikonografik detaylarin azligi seyirciyi sadece
verilen emir ve gergeklestirilen uygulamanin yarattigi dramatik sahneye sabitlemek iizerine
kurgulanmis gibidir. Geri kalan detaylarin belirleyiciligi kisithdir. Luka Incilinde 1srarla alti
cizilmis davetlilerin statiisii vb. detaylar resmedilmemis, emri veren adamin kimligi ise detay
azlig1 i¢inde belirsizlesmistir, yani zengin bir adam da olabilir tac1 betimlenmemis bir kral da. Bu
noktada emri verenin tacinin olmamasi eserin Luka Incilini referans aldigini sdylemeye yetmez.
Fakat Brunswick Monogrammist’in eseri, detaylarindaki zenginligi ve tiim bu detaylarin Luka
Incilini referans ediyor olusu belirsiz kalan noktalar1, diger detaylarin yol gostericiligi ile sonuca

baglanabilir hale getirmistir.

® Luka 14:7-11 “Yemege ¢agrilanlarin baskoseleri sectigini farkeden Isa, onlara su benzetmeyi anlatti: “Biri seni
diigiine ¢cagirdigi zaman baskéseye kurulma. Belki senden daha saygin birini de cagirmistir. Ikinizi de ¢agiran gelip,
"Yerini bu adama ver' diyebilir. O zaman utangla kalkip en arkaya gecersin. Bir yere ¢agrildigin zaman git, en
arkada otur. Oyle ki, seni cagiran gelince, 'Arkadasim, daha éne buyurmaz misin?' desin. O zaman seninle birlikte
sofrada oturan herkesin oniinde onurlandirilmis olursun. Kendini yiicelten herkes alcaltilacak, kendini alcaltan
ylceltilecektir.”"
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Resim 47: Bernardo Strozzi, Diigiin Daveti Meseli, 1636, Galleria Giamblanco, Torino

Cezalandirma sahneleri iginde tanimlanabilecek bir diger 6rnek ise kralin hizmetgilerini
oldiirenlerin katledilmesi ve sehirlerinin yakilip yikilmasidir. Bu sahne genellikle sdlen iginde
baglanip disar1 atilma sahnesi ve davetlilerin gelmeyisleri lizerine “kimi bulursamiz ¢agirin”
sahnesi ile birlikte betimlenmistir. Kapsamli 6rneklerinden biri Johannes Wierix tarafindan
resmedilmistir. Wierix’in bir 6nceki 6rneginde de oldugu gibi baskinin altinda ti¢ sutun halinde

yaZl77 kullanilmistir. Metinler “Kral Hizmetcilerini Davetlileri Cagirmast I¢in Yollar” isimli

" Graviirde bulunan metinler sol kolondan sag kolona dogru hem Tiirkge ¢evirilileri hem de orijinal dilleri olan
Latinceleri ile birlikte verilmistir.

Isaya 58:1 "Avaz avaz bagirn, ¢ekinmeyin, Sesinizi boru sesi gibi yiikseltin; Halkima isyanlarini, Yakup soyuna
glinahlarmm bildirin. *

Isaya 58:1 “Clama ne cesses quasi tuba exalta vocem tuam et adnuntia populo meo scelera eorum et domui lacob
peccata eorum”

Matta 22:1-3 “Isa s6z alip onlara yine benzetmelerle soyle seslendi: ‘Goklerin Egemenligi, oglu igin diigiin séleni
hazirlayan bir krala benzer. Kral solene davet ettiklerini ¢cagirmak tizere kélelerini gonderdi, ama davetliler gelmek
istemedi.””

Matta 22:2-3 “Simile factum est regnum caelorum homini regi qui fecit nuptias filio suo. Et misit servos suos vocare
invitatos ad nuptias et nolebant venire”

Matta 23:37-38 "Ey Yerusalim! Peygamberleri éldiiren, kendisine gonderilenleri taslayan Yerusalim! Tavugun
civcivierini kanatlart altina topladigi gibi ben de kag¢ kez senin ¢ocuklarimi toplamak istedim, ama siz
istemediniz. Bakin, eviniz 1ssiz birakilacak!”
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baskiy1 (Resim 48) ve “Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin Cezalandirilisi” isimli eserin (Resim
43) anlamsal biitiinliigiinii pekistirir niteliktedir. Sag kosede elinde boru olan ve gosterisli
kiyafetler ile betimlenmis figiir kralin habercisidir. Elindeki boru Incil anlatis1 disinda gziikse
de resmin altindaki ilk stitunda bulunan Isaya 58:1 ayeti bu durumu aydmlatir: "Avaz avaz
bagirin, c¢ekinmeyin, sesinizi boru sesi gibi yiikseltin, Halkima isyanlarim, Yakup soyuna
giinahlarint  bildirin.” Meselde yer alan hizmetli ile Isaya anlatis1 biitiinlestirilerek
Israilogullarina yénelik bir génderme ortaya koyulmustur. On planda bulunan bu habercinin
iletisimde oldugu figiirlere bakilirsa her birinin farkli bir yon gosterdigi goriiliir. Bir figiir sag
kosedeki tarlayi, digeri gerisindeki okiizleri, digeri ise yeni evlenmis oldugu esi ile birlikte
kendisinin mazur goriilmesini rica eder bir jest ile elini gogsiine goriirmiistiir. Orta sutundaki
yazi her ne kadar Matta 22:1-3 ayetlerini barindirtyor olsa da, okiizlerin sayis1 vb. ufak detaylar
disinda Luka 14:18-20’de anlatisina daha yakindir: "Ne var ki, hepsi anlasmiscasina oziir
dilemeye basladilar. Birincisi, 'Bir tarla satin aldim, gidip gormek zorundayim. Rica ederim,
beni hos gor' dedi. Bir baskasi, 'Bes ¢ift okiiz aldim, onlart denemeye gidiyorum. Rica ederim,

beni hos gor' dedi. “Yine bir baskasi, 'Yeni eviendim, bu nedenle gelemiyorum' dedi.”

Geri plana bakildiginda ise sehre uzanan yolun etrafinda davet sahibinin hizmetgilerinin,
agac dibinde kili¢ ile 6ldiiriilmesi ve bir digerinin ise yol kenarinda bogularak oldurtlmesi
goriilmektedir. Cezalandirma sahnesi ise bu sahnelerin hemen gerisindedir. Gerideki yerlesim
biriminin bir kismindan dumanlar tiittiigli géziikmektedir. Bununla birlikte izleyiciye gore sol
kosede ise platform tizerinde yakilan bir grup insan ise otoritenin giicii ile gergeklesebilecek bir
infaz seklini isaret etmektedir, yani bir yandan mesel baglaminda krali hatirlatirken diger yandan
da kendi déneminin en korkulan kurumu olan engizisyonu animsatmaktadir. Wierix, kismen
Luka ve Matta Incili anlatilarin1 birlestirirken Isaya kitabinda bulunan bir peygamberlik ayetini
de dahil ederek bir onceki “Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin Cezalandirilisi” (Resim 43)
baslikli graviirlinde On Bakire meselini dahil edisi gibi mevcut meselini zenginlestirmis ve
dinbilimsel anlamini derinlestirmistir. Graviir altinda toplanmis metinlerin birbirlerini
tamamlayisina bakilacak olunursa, inceledigimiz baskinin son boliimiinde Matta 23:37-38 "Ey
Yerusalim! Peygamberleri é6ldiiren, kendisine gonderilenleri taslayan Yerusalim! Tavugun

civcivlerini kanatlar: altina topladigi gibi ben de kag¢ kez senin ¢ocuklarint toplamak istedim,

Matta 23:37 “Hierusalem Hierusalem quae occidis prophetas et lapidas eos qui ad te missi sunt quotiens volui
congregare filios tuos quemadmodum gallina congregat pullos suos sub alas et noluisti. Ecce relinquitur vobis
domus vestra deserta.”
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ama siz istemediniz. Bakin, eviniz 1ssiz birakilacak!” gibi Isa’nin iizgiinliik duyarak sarf ettigi bir
cumleyi goririz. “Diigiin Elbisesi Olmayan Adamin Cezalandirilisi” (Resim 43) baskisinin son
sitununda ise Vahiy 19:8’¢ yer verilmistir: “Giymesi icin ona temiz ve parlak Ince keten giysiler
verildi." Ince keten kutsallarin adil islerini simgeler. Sonra melek bana, "Yaz!" dedi. "Ne mutlu
Kuzu'nun digiin solenine c¢agrilmis olanlara!" Ardindan ekledi: "Bunlar gercek sozlerdir,
Tanri'min sozleridir." Yani solenin zaferi gosterilmistir. “Eviniz issiz birakilacak” asamasindan
sonra solen asamasi mevcuttur. Bu asamada, eskatolojinin yikic1 ve baski dolu etkisinin diger
tarafinda bulunan; kurtulanlart isaret eden, affedici ve ddiillendirici kisim getirilerek dinbilimsel

altyapisi olan eskatolojik dongu resimde kullanilan yazilar araciligi ile tamamlanmustir.

*99

Bu kalip ic¢indeki iki diger 6rnekten biri ise Hans Bol’un “Tanri’min Kralligi Meseli
(Resim 49) isimli graviiriiddiir. Daha 6nce de {lizerine egildigimiz zodyak serisi i¢in hazirlanmis
bu baski Oykiileyici anlatim yontemi ile mesel igindeki bir¢ok hadiseyi farkli alanlar iginde
resmetmistir. Diger bir dykiileyici anlatim 6rnegi ise Adriaen Collaert’in “Diigiin Soleni Meseli”
baslikl1 eserinde goriiliir (Resim 50). I¢ mekanda solendeki cezalandirma sahnesini ele alirken
dis mekanda da ise s6lene kadarki siirecin tamami resmedilerek Collaert’in diger baskilarinda da
gormiis oldugumuz gibi her sahne Latin harfleri ile isaretlenip resmin alt kisminda harflerin

aciklamalarina yer verilmistir.

101



1585

Resim 49: Hans Bol, Tanr1’nin Krallig1 Meseli, Baski, 1585
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Resim 50: Adriaen Collaert, Diigiin Soleni Meseli, 1593

Mesel ile ilgili ikinci gdsterim kalib1 ise igerisinde cezalandirma sahnesi bulunmayan,
genellikle dogrundan davet edilme sahnesini ele almis olanlardir. ilk 6rnek olarak anonim
sanatginin “Diigiin Ziyafeti Meseli” isimli resmine (Resim 51) bakilabilir. Kompozisyonda i¢ ve
dis mekan birlikte kullanilmustir. I¢ mekanda hazir bir sofra bulunmaktadir fakat heniiz davetliler
yoktur. Dis mekanda, resmin merkezinde duran (¢ figlirin tzerlerindeki kiyafetlerin yaklagik
olarak birbirlerine denk gdziikmesi aralarindaki statii farkinin kral ile davetlileri arasinda oldugu
gibi biiyiikk olmadig1 gbstermektedir. Hatta meselin devaminin resmedildigi Resim 50’de emri

veren davet sahibi adama bakilirsa Resim 49°daki s6z konusu figiir ile benzer fakat ayn1 olmayan
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bir kiyafet gorlriz. Bu durum ise inceledigimiz resimde kralin heniiz yer almadigini, mevcut

figlriin davet sahibinin habercisi oldugu yorumunu getirebilmemize yer agar.

Izleyiciye gore soldaki figiirlerin meselde mazeret sunarak davete katilamayacaklarini
bildirenler oldugu agiktir, diger figiir ise varlikli adamin habercilerinden biridir. Resmin en geri
planinda davete katilamayacagini sdyleyenlerin mazeretleri isaret edilmistir. Sag tarafta yeni
aldiklar1 hayvanlar1 denemeye gidenler ve sol tarafta yeni satin almis oldugu topragi gormeye
gidenler resmedilmistir. Orta plan ise gelmeyen davetliler yerine rastgele cagrilan figiirlerden
olmus kalabalik bir grubu temsil etmektedir. Bu gruba dikkatli bakildiginda koltuk degnegi
kullanmis bir figiir ile grubun Luka Incilindeki anlatiy1 referans aldigi goriiliir. Her ne kadar
resmin alt kismina “Matta 22” yazilmissa da, ikonografik agidan resim Luka incilini referans
almistir. Cezalandirma sahnesini igeren eserlerde de sik¢a ele alinmis detaylarin oldugu bu
kaliptaki belirleyici ve degismeyen diger unsur, bos bir ziyafet masasi, diyalog halindeki
figtirlerin jestleri ve mazeret sunanlarin isaret ettikleri yerlerde meselde bulunan, okiizler ve tarla

gibi referanslarin olusudur.”

Davetlilerin c¢agirilma sahneleri, ilk c¢agrilanlar ile ikinci g¢agrilanlarin yani “kimi
bulursanmiz  diigiine ¢agrin” kismmin ©6n plana cikartildigi iki gorsel kalip etrafinda
sekillenmektedir. Mevcut drnekte resmin merkezindeki sapkali figiir ile birlikte olan iki figiir ilk
¢agrilanlar1 6n plana ¢ikartilirken Cornelis Droochsloot’un (1586-1666) “Buylk Yemek Meseli”
isimli eseri (Resim 52) ikinci cagrilanlar1 6n plana ¢ikartmistir. Droochsloot, geleneksel
sayilabilecek bir Hollanda kent goriiniimii oniine Yash Pieter Bruegel’in figurlerinden ilham
aldig1 anlasilan, yoksul, sakat kotiiriim gibi Luka Incili anlatis1 dogrultusunda bigimlenmis

kalabalik bir grup yerlestirerek onlarin davet edilis sahnesini merkeze yerlestirmistir.

Ele aldigimiz tiim eserler iki kalip i¢in de gecerli olan ikonografik motiflerin aym
oldugunu gostermektedir. Fakat Matta ile Luka anlatis1 arasindaki ufak farkliliklar mesellerin
resme doniistiirilmesinde ressama odak noktasi segme konusunda farkli alanlar yaratmistir.
Matta anlatisinda bulunan uygunsuz kiyafetli adam anlatis1 genellikle cezalandirma ve kurtulus
arasindaki eskatolojik kurguyu vurgulayabilmek i¢in uygun bir gorsel motiftir. Luka anlatis1 ise

¢coziimleme Onerimiz baglaminda istisna bir 6rnek olan Brunswick Monogrammist’in eseri

® Aym sanatginin “Diigiin Soleni Meseli 2” isimli bir resmi daha vardir. Bu resim geleneksel bir cezalandirma
sahnesini gosterir. Sahnedeki Kral, habercisi ile oldukga benzer bir kiyafet i¢inde resmedilse de basliginin rengi ve
kiyafetindeki detaylarin farkli ¢izilmis olmasi, ilk farkl resimdeki haberci figiiriin haberciligini dogrular niteliktedir.
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(Resim 46) disinda genellikle davete gelmeyenlerin mazeretleri ve ardinda gelisen hadiseler
iizerine odaklanmistir. Diger yanda resim iginde yazi kullanimi igeren eserlerde yazi kismi
genellikle Matta’y1 referans etmisse de igerikte Luka Incilinden de referanslar olmasi ressamlarin
cesitli nedenler ile iki anlatidan da alintilar yapma yolunu tercih ettigini gostermistir. Son olarak,
baslangicindan 19. yiizyila kadar oldukca az sayida ornek disinda meselin Gilineyli sanatgilar

tarafindan ele alinmis olmas1 cevabini vermenin zor oldugu sasirtict bir durumdur.

o il el Napes deim i beviomp S gl s it J e mats b e
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Resim 51: Anonim Flaman sanatg1, Diigiin Ziyafeti Meseli, baski, Kitap Resmi, 1585
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Resim 53: Cornelis Droochsloot, Biylik Yemek Meseli, 17.yy, The Bowes Museum, New Gate
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Bu kaliptaki en sira dis1 6rneklerden biri Joachim Wtewael’in “Biiyiik Solen Meseli ile
Mutfak I¢ Mekan Sahnesi” isimli resmidir (Resim 54). Wtewael’in dini konulu diger bir¢ok
resminde oldugu gibi i¢ mekam On plana c¢ikartilp Kutsal Kitap anlatisin1 geri planda
gosterilmistir. Ressamin bu yaklasimi buraya kadar olan kaliplarin higbiriyle uyugsmamaktadir.
17. Yiizyil Flaman ve Hollanda resminde bazi sanatgilar tarafindan yaygin bi¢imde benimsenen
bu yaklasim yine ayn1 ressamin baska bir yapitinda da gériilebilir. “Asci Yardimcisi, Isa Meryem
ve Marta'nin Evinde” (Resim 55) isimli eserinde, sanat¢1 kompozisyonun 6n planinda kadin asc1
figlirine yer verirken dini sahneyi arka plana yerlestirmistir. Hollanda’nin 6nde gelen Maniyerist
ressamlarindan bir kabul edilen Wtewael’in” iki resminde de merkezdeki kadin figiirlerde bu

iislupsal egilim kendini belli etmektedir.

Sanatgimin diger eserlerinde de mutfak sahnelerinin oldukga zengin gdsterilmesi, hem
dOnemin resim sanatindaki yaklagimla hem de altin ¢agin1 yasayan Hollanda’nin zenginliklerini
gosterme istegi ile agikc¢a baglantilidir. Bu durum elbette meseldeki sdlenin zenginligini de isaret
etmektedir. Arka plana bakildiginda ise mesel baglaminda anahtar figiirler mevcutturlar fakat
etraflarindaki figiirler ile alisilmadik bir iletisim halindedirler. Bu durum ise ikonografik
okumada belirsizlige yol agmistir. Dis mekanin goriinmesini saglayan kemerli ¢ikistan disari
dogru bakilirsa, birgok figiir arasinda ¢ocuklarini idare etmeye ¢alisan kadinlardan sakat figiirlere
kadar Luka anlatisindan mevcut motifler goriilir. Bu figiirlerin bazilarinin yaninda sdlenin
gectigi mekani gosterip oraya gitmelerini tesvik edenler mevcuttur. Fakat kemerin hemen altinda
sirtindan  gordiiglimiiz figlire dikkatli bakildiginda sag elinin karsidan gelen degnekli adami
durdurmak tizere kaldirmis halde goriiliir. Bu figiiriin igeri girmek isteyenleri karsilayan figiir
oldugu diisiiniiliirse burada meselde anlatilmayan bir hikdye mevcuttur. Benzer durum ise eserin
saginda, solenin gergeklestigi odanin girisinde mevcuttur. Yine koltuk degnekli bir figiir igeri
girmek Uzeredir fakat yanindaki figiiriin onu engellemek i¢in mi yoksa igeri girmesine yardim
etmek icin mi tuttugu belirsizdir. Ozetle, Wtewael’in s6z konusu eseri meseli ana konudan cok
yan konu olarak kullanmasi agisindan gosterim kalibi iginde sira disi bir Orne8i temsil

etmektedir.

™ Jan Chilvers, The Concise Oxford Dictionary of Art and Artists, Oxford University Press, New York, 1991, s.
513.
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Resim 54: Joachim Wtewael, Biiyiik S6len Meseli ile Mutfak I¢ Mekan Sahnesi, 1605

108



Resim 55: Joachim Wtewael, Asc1 Yardimeisy, Geri Planda Isa Meryem ve Marta'nin evinde,
1620-1625, Centraal Museum, Utrecht

2.1.5. Verimsiz incir Agac1 Meseli

“Isa su benzetmeyi anlatti: ‘Adamn birinin baginda dikili bir incir agaci vardi. Adam gelip
agagta meyve aradi, ama bulamadi. Bagciya, 'Bak' dedi, 'Ben ii¢ yildwr gelip bu incir
agacinda meyve aryorum, bulamiyorum. Onu kes. Topragin besinini neden bos yere
tiketsin?' "Bagci, 'Efendim’ diye karsilik verdi, 'Agact bir yil daha birak, bu arada ben

cevresini kazip giibreleyeyim. Gelecek yil meyve verirse, ne iyi; vermezse, onu kesersin."

(Luka 13:6-9)
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Mesel Uzerine Yorumlar

Incir agaciin sembolik olarak baris ve refah ile iliskilendirilmesi, yoklugunun ise
lanetlenme, cezalandirilma ve eskatoloji ile iligkilendirilmesi Eski Ahit’in ¢esitli noktalarinda
mevcuttur. Incir agacinin bir bag icinde konumlandirilmasi cesitli dinbilimciler tarafindan
alegorik olarak yorumlanmistir. Diger tarafta bag i¢indeki incir agaci motifi, Eski Ahit’in ¢esitli
bolumlerinde yer aldigi gibi iiziimlerin incir agaglarina dolanarak biiyiimesi Yasli Plinius’un

Naturalis Historia kitabi ve benzeri kaynaklarda da aktarilmugtir.®

Aziz Ambrosius, bagi Yahudi toplumu, incir agacin1 Sinagog ve efendinin ti¢ kere agaci
meyve bulmak niyetiyle kontrol edisini ise sirasiyla Ibrahim’in dénemi, Musa’nin ve kanunun
uygulandigr donem ile bagdastirmistir.  Bagciyr ise Petrus olarak yorumlamistir. Aziz
Augustinus ise bagi Diinya, incir agacini insan 1rki, efendinin ii¢ kere gelip kontrol edisini ise
kanun oOncesi, kanun donemi ve Tanr1 Litfu ile iliskilendirmis, bagciyr ise Kilisenin Azizleri
olarak yorumlamistir. Diger yorumlar arasinda Efendinin ii¢ kere kontrolii isa’nin ii¢ yillik
hizmeti ile de bagdalst1r11m1st1r.8l Ne var ki bu ve benzeri yorumlar, ulasabildigimiz eser

ikonografileri tzerinde herhangi bir etki olusturmamustir.

Ikonografik Coziimleme

Anlat1 genel olarak efendinin doniisiinde hazir bulunma temasint barindirmaktadir. Fakat
geri doniisiinde ne oldugu birka¢ kelime ile bile belirtilmese de agacin meyve vermemesi
durumunda ne olacagr anlatinin basinda belirtilmistir. Agacin kesilmesi metaforu diger
eskatolojik mesellerdeki son ile bagdassa da meselin bu kisminin resmedildigi bir 6rnege
rastlayamadik. Belki de diger mesellerin igerigi resim sanatina aktarilirken daha ¢cok malzeme

sunmas1 sebebiyle Verimsiz Incir Agaci meseline kiyasla daha fazla 6rnek vermistir.

Anlatinin Matta ve Markos Incillerinde yer alan, meyve vermedigi igin Isa’nimn lanetledigi
Incir agac1 anlatis1® ile oldukga benzerlik gosteriyor olmasi resim sanatindaki ornekler acisindan

dikkat edilmesi gereken bir ayrim yaratir. Iki anlat1 arasindaki benzerligin yani sira meselde yer

% Snodgrass, A.g.e, s. 206.
8 Ae, s. 206-207.
82 Matta 21: 18, Markos 11:12-14-20:25
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almayan efendinin doniis kism1 adeta Matta ve Markos Incillerindeki Isa’nin incir agacin1 meyve
bulamadig1 i¢in lanetleyip kurutmasi ile sonuglandirilmis gibidir. Ne var ki resim sanatinda bu
benzerlik mesel anlatist ile mucize anlatisi (Incir Agacinin Lanetlenmesi) sahnelerinin
karisabilecegi bir ikonografi yaratmustir.®> Bu noktada, efendi ile genellikle elinde bir kiirek olan
bagci figiirii, Isa ile 6grencilerinden ayristirlmalidir. Meselin az sayidaki resmedilmis drnekleri
icin gosterebilecegimiz Otto van Moerdrecht’in Ustasi’nin iirettigi minyatiir (Resim 56) ve Jan
Luyken’in baskisindaki (Resim 57) érnekler en yalin hali ile mesel anlatisini resmetmislerdir. ik
Ornekte Isa temsili bulunmasma karsin agacin yanindaki figiirlerden birinin kiirek ile
betimlenmesi, digerinin ise iyi kiyafetler ile betimlenmis olmasi meseldeki efendi ve bagci
orneklerini karsilayarak Isa’nin incir agacini lanetlemesi anlatisindan ayirmaktadir. Isa,
ogrencileri, bagc1 ve efendisi disinda bulunan iki biikliim halde gosterilmis kadin ise meselden
bagimsizdir. Mesel anlatisinin bulundugu Luka 16:3-9 pasajinin hemen ardinda Luka 13:10-13
araliginda Isa’nin on sekiz yildir icinde hastalikli bir ruh tasiyan, iki biikliim haldeki bir kadini
iyilestirdigi pasaj yer almaktadir. Minyatiir ustas1 mesel ile art arda olan bu iki hadiseyi tek bir
minyatiirde ele almak amaci ile iki biikliim haldeki kadm isa’nin hemen yanina resmederek bir
mucize sahnesini de kompozisyona eklemistir.®® Jan Luyken’in 6megine bakildiginda
kompozisyonun ortasina efendi, aga¢ ve elinde kiirek tutan bagciy1 oldukca sade bir bicimde

gostererek mesel anlatisina sadik kaldigi gortilmektedir.

Meselin resim sanatindaki az sayida &rneginden yola ¢ikarak Isa’nm incir agacini
lanetlemesi anlatis1 veya benzeri anlatilar ile karistirilmamasi icin atribi olarak elinde kirek

tutan bagci ile meyvesi bulunmayan incir agaci belirleyici unsurlar olarak kabul edilebilir.

8 Incir Agacinin Lanetlenmesi mucizesinin gosterim kaliplari igin bkz. Serap Arsal Yiizgiiller, Bat: Sanatinda
Isa’nin Mucizeler ikonografisi: Baslangicindan Karsi Reformasyon’a Kadar , Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali, Istanbul, 2008, s. 85-86.

¥ Luka 13:10-13: “Bir Sabat Giinii Isa, havralardan birinde gretivordu. On sekiz yildir icinde hastalik ruhu
bulunan bir kadin da oradaydi. Iki biikliim olmus, belini hi¢c dogrultamiyordu. Isa onu goriince yamna ¢agirdi.
"Kadin" dedi, "Hastaligindan kurtuldun." Ellerini kadinin iizerine koydu. Kadin hemen dogruldu ve Tanri'yi
yiiceltmeye basladi.”
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Resim 57: Jan Luyken, Verimsiz incir Agaci
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2.1.6. Ag Meseli

"Yine Goklerin Egemenligi, denize atilan ve her ¢esit baligi toplayan aga benzer. Ag
dolunca onu kiyrya ¢ekerler. Oturup ise yarayan baliklart kaplara koyar, yaramayanlar

atarlar. Cagin sonunda da bédyle olacak. Melekler gelecek, kotii kisileri dogrularin
arasindan aywip kizgin firina atacaklar. Orada aglayis ve dis gicurtist olacaknr." (Matta
13:47-49)

Mesel Uzerine Yorumlar

Meselin sonundaki eskatolojik sonun verilisi dolayli yoldan Bugdaylar Arasindaki
Deliceleri animsatmaktadir. Iki meselde de ise yaramayanlar yakilmak iizere gonderilir. Bu
anlamdaki dogrudan gondermelerinin disinda anlatidaki bazi detaylar farkli sekillerde
¢oziimlendiginde, ag metaforu Kilise, deniz ise her tirli insani barindiran diinyayla
iliskilendirilmistir.*°

Jan Luyken’in iirettigi baski (Resim 58) disinda bagka bir 6rnegine ulagamadigimiz bu
mesel, eskatolojik meseller arasinda resim sanatina en az sayida aktarilmis olanlardandir.
Calismamizd i¢inde diger eserlerini de inceledigimiz Luyken, mesel ikonografilerinde genellikle
herhangi bir dinbilimsel yorum veya sembolik gonderme kullanmadan dogrudan metne baglh
kompozisyonlar olusturmustur. Bu durum onun, Kraliyet Diigiinii Meseli (Resim 44), Bagda
Calisan Isciler Meseli (Resim 117) gibi eserlerinde gorilebilir. Mesel, resim sanatia
aktarilirken anlatinin ressama verdigi malzemelerin zenginliginin 6nemi bu tip mesellerde
kendini gostermektedir. Ag meseli buna 6rnek olarak gosterilebilir. Anlatidaki balik¢ilik hikayesi
giinliik yasamda herkesin bildigi ve gérmiis olacagi bir sahneyi betimleyerek eskatolijik sona
baglanir. Bu noktada bu giinliik siradan hikayenin resmedilirken herhangi bir balik¢ilik temali
kompozisyon ile benzerliginin kirilmasi, yani mesel ile baglanti kurulabilmesi i¢in gerekli
atribllerin saptanmasi giiclesir. Yani, eserin ismi goz oniinde bulundurulmazsa eser kolaylikla

benzeri bir tema ile karistirilabilir.

® Snodgrass, A.g.e, 5.375.
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Luyken, bu kalib1 belli dlgiide kirmaya calismistir. On planda yogun sekilde calisan
insanlar resmedilmistir. Bunlarin bir kismi1 aglardaki baliklar1 ayirirken bir kismi denizdeki aglari
karaya cekmektedir. Buraya kadar olan kisminin mesel anlatisi ile iletisimi yetersizdir, yani,
herhangi bir balik¢ilik sahnesi ile kolaylikla karistirilabilmektedir. Fakat Luyken’in geri plana
koydugu Babil Kulesi motifi eseri herhangi bir denizcilik sahnesinden kesin sekilde ayirarak bir
Kutsal Kitap sahnesine yaklastirir. Kutsal Kitap baglaminda farkli anlamlarda yorumlanabilse de
genel geger bir bakis ile glinahin simgesi olan Babil Kulesi motifi eskatolojik bir mesel ile

bagdastiginda, eskatolojik sonda kurtulamayacak insanlara bir génderme olarak okunabilir.

apud: phillip medhurst PARABLE OF THE DRAGNET. MATTHEW 13:4748. JAN LUY KEN udit: harry kossuth

Resim 58: Jan Luyken, Ag Meseli
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2.1.7. On Talant Meseli®

"Goksel egemenlik, yolculuga ¢ikan bir adamin kélelerini ¢agurip malii onlara emanet
etmesine benzer. Adam, her birinin yetenegine gore, birine bes, birine iki, birine de bir
talant vererek yola ¢ikti. Bes talant alan, hemen gidip bu paray: isletti ve bes talant daha
kazandi. Iki talant alan da iki talant daha kazandi. Bir talant alan ise gidip toprag: kazd: ve
efendisinin parasim sakladi. Uzun zaman sonra bu kolelerin efendisi dondi, onlarla
hesaplasmaya oturdu. Bes talant alan gelip bes talant daha getirdi, 'Efendimiz' dedi, 'Bana
bes talant emanet etmistin; bak, bes talant daha kazandim.' ‘Efendisi ona, 'Aferin, iyi ve
Qiivenilir koéle!" dedi. 'Sen kiigiik islerde giivenilir oldugunu gésterdin, ben de seni biiyiik
islerin basina gecirecegim. Gel, efendinin senligine katl!' ‘Iki talant alan da geldi,
'Efendimiz’ dedi, 'Bana iki talant emanet etmistin, bak, iki talant daha kazandim.' ‘Efendisi
ona, 'Aferin, iyi ve giivenilir kéle!' dedi. 'Sen kiigiik islerde giivenilir oldugunu gosterdin, ben
de seni biiyiik islerin basina gecirecegim. Gel, efendinin senligine katil!" ‘Sonra bir talant
alan geldi, 'Efendimiz’ dedi, 'Senin sert bir adam oldugunu biliyordum. Ekmedigin yerden
bicer, harman savurmadigin yerden devsirirsin. Bu nedenle korktum, gidip senin verdigin
talanti topraga gomdiim. Iste, al parami!' ‘Efendisi ona su karsiigi verdi: 'Kotii ve tembel
kole! Ekmedigim yerden bigtigimi, harman savurmadigim yerden devsirdigimi bildigine gore
parami faize vermeliydin. Ben de geldigimde onu faiziyle geri alirdim... Haydi, elindeki
talanti alin, on talanti olana verin! CUnkl kimde varsa, ona daha ¢ok verilecek ve o bolluk
icinde olacak. Ama kimde yoksa, kendisinde olan da elinden alinacak. Su yararsiz kéleyi

disariya, karanlhiga atin. Orada aglayis ve dis gicirtist olacaknr.™ (Matta 25:14-30,
Luka 19:11-27)

Mesel Uzerine Yorumlar

On Talant Meseli de eskatolojik meseller arasinda resim sanatinda az karsiligi olan
anlatilardandir. Kilise tarafindan efendinin yolculuga ¢ikis1 Isa’nin 6liip goge yiikselisi, doniisii

ise Isa’nin ikinci gelisi olarak yorumlamustir. Kolelerin (bazi diger cevirilere gore hizmetgilerin)

8 Matta incilinde Talant olarak gecen kelime Luka Incilinde Mina olarak kullamlmistir. Bu yiizden eser isimlerinde
iki farkli kelimenin kullanildig1 goriiliir.
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odiillendirilmeler ve cezalandirilmalar1 ise insanlarin Oliimleri ile birlikte kurtulup
kurtulamamalar ile iligskilendirmistir. Bununla birlikte eskatolojik temanin konu dis1 birakildigi
¢cozlimleme ornekleri de mevcuttur. Bu tip yorumlamalar, kurtulusun veya 0dilin ancak gayret
sarf edip dogruluk yolunda bir yasam ile kazanilabilecegi konularma odaklanmislardir.®’
Meselde anlatilan efendinin iyi bir karakter olmaktan uzak olmasi ve bu meseli duyan siradan bir
koylii i¢in paray1 gomiip bekleme kisminin sonuglanmasi korku uyandirabilecek nitelikte olmasi

gibi tartigmalar mevcutsa da resim sanatindaki az sayidaki 6rnek tizerine etkisi olmamustir.

Tuval tizerine ¢alisilmis nadir 6rneklerden biri olan Willem de Poorter’in “Talant veya
Mina Meseli” isimli eserinde (Resim 59) diger 6rneklerde de goriilecegi gibi anlatiya oldukga
sadik kalinmigtir. Masa basinda oturmus efendi, hemen yaninda olanlar islemlerinin hesabini
tutan calisanlar, karsilarinda ise efendinin paralarini teslim ettigi veya teslim aldigi koleleri
resmedilmistir. Resmin, anlatinin tam olarak hangi asamasinmi ele aldigim1 sdylemek zordur.
Efendi yolculuga ¢ikmadan evvel talantlar1 kolelerinin yeteneklerine gore dagitmakta midir?
Yoksa yolculugundan donmiis ve hesap mu aliyordur? Masanin {izerindeki madeni paralari
sayarak bir yere varmak olanakli degildir. Zira belirleyici unsurlarin yoklugunda eserin ismi yon
gostermiyor olsa resmin herhangi bir para sayma, hesap verme veya benzeri sahneden
ayristirilarak mesel ile iliskilendirilebilmesi bile pek miimkiin degildir. Bu durum Ihtiyar
Matthaeus Merian’in “Talant Meseli” isimli baskist (Resim 60) ve Pieter Tanje, “Talant Meseli
ve Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli” (Resim 61) isimli baskisinda da aym g¢izgidedir. Iki
baskinin da isimleri yok sayilirsa mesel ile iliskilendirilmesi problematigi mevcuttur. S6z konusu
iki eserin tek farki paralarin bollugudur. Bu durum, meselin hangi asamasinin resmedilmis
oldugu konusunda yar1 acik bir isaret vermektedir. Meselin alt1 farkli asamasini (Efendinin
yolculuga ¢ikmadan 6nce paralar1 dagitmasi, bes talant alan hizmetcinin talantlart isletmesi, bir
talant alan hizmetcinin talant1 topraga gémmesi, efendinin doniisii, bes talant alan hizmet¢inin
ettigi kar1 efendisine sunmasi, bir talanti isletmemis hizmet¢inin cezalandirilisi) resmetmis
Flaman ressam Herman Jansz. Muller (yaklasik 1540-1617) meselin her agsamasini resmetmesi

acisindan farkli bir konumdadir.®®

Onceki satirlarda degindigimiz iizere meselin Kilise tarafindan cesitli bicimlerde

¥ Snodgrass, A.g.e, s. 406.

8 El ile renklendirilmis baski teknigi ile tiretilmis bu eserler Harvard Miizesi Koleksiyonunda gevrimici olarak
gorulebilir.

https://harvardartmuseums.org/collections/person/32659?person=32659
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yorumlanmasi, ve eskatolojik gonderme igeren final boliimiiniin herhangi bir sekilde resim
sanatina aktarilmamasi (Muller’in iirettigi serideki son baski eskatolojik bir gonderme igermese
de cezalandirma sahnesini ele almistir) dikkate degerdir. Bu durumu herhangi bir nedene
baglamak olanaksiz olsa da, Onceki satirlarda da tartistifimiz iizere, sanat¢ilarin mesel ile
dogrudan bagdastirilabilecek bir atribii yaratmak konusunda anlatinin az malzeme vermesi One
surtlebilir. Diger tarafta, anlatinin, Acimasiz Hizmetci Meseli, Bagdaki Isciler Meseli ve On
Bakire Meseli gibi popller meseller ile olan benzerliginin golgesinde kalmig olmasi s6z konusu

durumu belli dl¢iide aydinlatabilir.

Resim 59: Willem de Poorter, Talant veya Mina Meseli, 17. yiizyil, National Gallery of Prague,
Prague
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Resim 60: Matthaeus Merian the Elder, Talant Meseli, 1625-30
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Matth. XXV.
Geb'kenis van de Dienslknegten met hare ontf‘a.ngene talenten .
Zos Zalens confres auw Servieurs .

Matth. XX V.
de Yy[‘e en Dwaze MnagdelL n Les Virges sages, et folles .

Resim 61: Pieter Tanje, Talant Meseli ve Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli, 1791
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2.2. Para lle Ilgili Meseller

2.2.1. Zengin Adam ve Lazarus

Mesel Uzerine Yorumlar

"Zengin bir adam vardi. Mor, ince keten giysiler giyer, bolluk i¢inde her giin eglenirdi. Her
tarafi yara icinde olan Lazar adinda yoksul bir adam bu zenginin kapisimin Oniine
birakilirdi; zenginin sofrasindan diisen kirintilarla karnini doyurmaya can atardi. Bir
yandan da kopekler gelip onun yaralarin yalardi. Bir gun yoksul adam 6ldu, melekler onu
alip Ibrahim'in yanmna gétiirdiler. Sonra zengin adam da oldi ve gomiildu. Oliiler diyarinda
istirap ¢eken zengin adam basim kaldirp uzakta Ibrahim'i ve onun yamnda Lazar'
gordi. 'Ey babamiz Ibrahim, acit bana!' diye seslendi. 'Lazar't gonder de parmaginin ucunu
suya batirip dilimi serinletsin. Bu alevlerin icinde azap cekiyorum.' "Ibrahim, 'Oglum’ dedi,
"Yasamin boyunca senin iyilik paymi, Lazar'in da kétiliik payu aldigin unutma. Simdiyse o
burada teselli ediliyor, sen de azap cekiyorsun. Ustelik, aramiza éyle bir ucurum kondu ki,
ne buradan size gelmek isteyenler gelebilir, ne de oradan kimse bize gelebilir." Zengin adam
soyle dedi: 'Oyleyse baba, sana rica ederim, Lazar'i babamin evine gonder. Ciinkii bes
kardesim var. Lazar onlari uyarsin ki, onlar da bu istirap yerine diismesinler.' Ibrahim,
'Onlarda Musa'nin ve peygamberlerin sozleri var, onlart dinlesinler’ dedi. "'Zengin adam,
'Hayrr, Ibrahim baba, dinlemezler!' dedi. 'Ancak éliiler arasindan biri onlara giderse, tévbe
ederler.' "Ibrahim ona, 'Eger Musa ile peygamberleri dinlemezlerse, éliiler arasindan biri

dirilse bile ikna olmazlar' dedi." (Luka 16:19-31)

Zengin adam ve Lazarus® isa’nin anlattig1 meseller igerisinde Gte diinyadan soz ettigi tek
meseldir. Bununla birlikte meseldeki bir karakteri ismi ile anmasi diger mesellerde gériilmeyen
diger bir farkliliktir. Dinbilimciler meseli alegorik ¢oziimlemelerden ¢ok ahlaki degerler

{izerinden yorumlamislardir. Ozellikle de zenginin fakiri gérmezden gelmesi, tiim imkanlarina

8 azarus ismi “Tanri yardim eder” anlamina gelmekte ve Eski Ahitte ibrahim’in yardimcilarindan olan “Eliezer”
isminin kisaltilmasidir. Yuhanna 11. Béliimde Isa tarafindan diriltilen Lazarus ile meseldeki Lazarus karakterinin
ayni kisi olup olmadig: tartisilsa da Snodgrass’a gore bu isim oldukg¢a sik kullanilan bir isimdir ve bu baglamda
yizeysel bir tesaduften ibarettir. Snodgrass, A.g.e, s. 330-331.
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ragmen ona yardim etmiyor olusu ¢dziimlemenin ana eksenini olusturmustur. Aziz Augustinus,
Lazarus’u Isa olarak, Aziz Ambrose ise Lazarus’u Pavlus olarak yorumlamistir. Fakat bu

coziimlemeler resim sanatinda pek karsilik bulmamistir.

Mesel tarihsel veriler dogrultusunda incelendiginde zengin adamin mor giysiler i¢inde
anlatimis olmas1 adamin zenginligini percinleyen bir detay olarak okunabilir. Zira antik donem
tekstilinde kullanilan mor renk deniz salyangozlarindan saglaniyordu ve bu da olduk¢a nadir ve
elde edilmesi zahmetli bir materyaldi. Bu sebepten dolay1r mor renge sadece varlikli insanlar
ulagabiliyordu. Gariptir ki ressamlarin birgogu anlatida yer almasma ragmen bu detay:
resimlerinde kullanmamiglardir. Zengin adamin masasindan diisen kirintilar ise kaza ile diisen
kirintilardan ¢ok, kisilerin ellerini silmek icin kullandiklar1 bir parca ekmegi isaret etmektedir.

Ellerin silindigi bu ekmekler genellikle masanin altina atilirdr.”

Anlatinin belki de en dikkat ¢ekici kisimlarindan biri 6te diinya ve oradaki sartlarin neye
gore belirlendigidir. Bu sorunun cevabi meselin ahlaki degerler {lizerinden yorumlanmasi gz
onlinde bulunduruldugunda kisinin yasarken ahlaki degerlere yakinlig: ile iliskilendirilebilir.
Benzer cografyalarda bu konu ile ilgili farkli 6rnekler mevcuttur. Birinci ylizyilin ilk yarisina ait
bir Misir hikayesi mesel ile dirsek temasi halindedir. Satme isminde biri, zengin bir adamin
cenazesindeki ihtisami1 gorur, diger tarafta ise fakir bir adamin cenaze torenine bakar. Gordukleri
karsisinda, zengin adama yapilan gosterisli cenazenin makul oldugunu diisiindiigiinde, Sliiler
diyarindaki durumun aslinda ¢ok farkli oldugunun ona gosterilmesi i¢in Satme oOliiler diyarina
gotdralir. Oraya gittiginde cenazesini gordiigii fakir adamin, zengin adamin kiyafetlerine
blirtinmiis sekilde Osiris’e yakin sekilde oturmakta oldugunu goriir. Bu sekilde
onurlandirilmasinin sebebinin yasadig: siire boyunca iyiliklerinin glinahlarindan ¢ok olmasidir.
Zengin adamin 1iyilikleri kotiiliiklerinden az oldugu i¢in sag goziinde bir mentese pini ile
betimlenmistir. Diinyada iyi olan yer alt1 diinyasina da iyi girecektir, diilnyada kotii olan ise oraya
kotii sekilde gidecektir.”* Mesel ile benzerligine ragmen Satme’nin hikdyesini meselin kokenini
olarak gostermek yanlis olacaktir. Zira Gilgamis, Odysseia ve 1. Enoh kitabr basi cekmek lizere

tarih boyunca 6te diinyayi betimleyip orada zenginin kétiilendigi bircok hikaye mevcuttur.®?

0 A s. 329.
% A, s. 327.
%2 Ae, s 331
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Satme’nin zengin adam hakkinda olan diisiinceleri gibi, Isa’min anlattigi meseli
dinleyenler de zengin adamin Tanr tarafindan kutsanmis, Lazarus’un ise i¢inde bulundugu koti
durum sebebiyle lanetlenmis oldugunu diisiinmiis olmaliydilar. Zira antik diinyada yerine
getirilmesi gereken en Onemli ritiiellerden birinin cenaze toreni oldugu bilinmektedir. Yani
Oliinlin topraga gomiilmesi elzemdir. Anlati metninde zengin adamin gomiildiigii acgikga
belirtilmistir fakat Lazarus’un gémiilmesinden s6z edilmez. Donemin genel anlayisina gore bu
torenin herhangi bir sekilde yerine getirilmemesinin yani sira gomiilmemek, Tanri’nin laneti
olarak algilanirdi. Anlatinin buraya kadar olan her detayr doneminin toplumsal gelenekleri
dogrultusunda zengin adami vyiicelten Lazarus’u ise lanetli pozisyona getirir sekilde
gosterilmistir. Ne var ki anlatinin 6te diinya kisminda her sey tersine doner; insan gelenekleri
yerine ilahi yasanin perspektifi ortaya koyulur. Lazarus’un dliimiinden sonra melekler tarafindan
ibrahim’in yanma® gotiiriilmesi onun insan gelenekleri dogrultusunda da lekelenmis gibi
goriinen itibarin1 6te diinyada kutsanmus hale getirir. Lazarus’un, ibrahim’in yaninda ya da eski
ceviriler gbz oniinde bulunduruldugunda bogriinde gosterilmesi onuun onurlandirilmis oldugunu
gosteren acik bir isarettir.®* Diger bir okuma ise Luka 13:28-30% dogrultusunda Lazarus’un
Ibrahim ile birlikte gdsterilmesinin eskatolojik bir sdlen olarak tanimlar. Ibrahim’in ve soyunun
bulundugu bu s6lenin disinda kalanlarin Tanr1 Egemenliginin disinda kaldigi hatirlatilir.*® Fakat

iiretilmis eserlerde eskatolojik bir gondermeye pek rastlanmaz.

Meselin dikkat c¢ekici boliimii 6te diinya olsa bile anlat1 6te diinyanin detayli betimini
vermek i¢in kurgulanmamistir. Bu sahne daha c¢ok bir uyari niteligi tasimaktadir. Bu giin
kullandigimiz “cehennem” kelimesi yasami boyunca cehenneme gitmeyi hak edenlerin
cezalandirildigr alan olarak Yunancadaki geenna, hades veya hakkinda olduk¢a az bilgi olan

Ibranice s¢°6! kelimesinden ¢ok daha fazla fikir vermektedir. Kutsal Kitabin bu konuda ¢ok

% Kitab-1 Mukkadesi’in 2001 yili ¢evirisinde “Ibrahim’in yamina gétiiriildii” olarak gevrilen pasaj 1988 ¢evirisinde
“kucagina gotirildu” olarak ¢evrilmistir. King James ¢evirisinde ise “And it came to pass, that the beggar died, and
was carried by the angels into Abraham's bosom” olarak yer almaktadir. Yani, “bosom” kelimesi ile bagrina
gotiiriildiigiinii isaret eder. Bu durum ise Yuhanna 13:23 “Ogrencilerinden biri Isa'nin gégsiine yaslanmisti. Isa onu
severdi.” pasj1 ile gii¢lii bir iliski ig¢indedir. Zira King James gevirisindeki Yuhanna 13:23 ilgili kisimda tekrar
“bosom” kelimesini kullanir.

% Paul J. Achtemeir, Revised Edition Harper Collins Bible Dictionary, Harper, San Francisco, 1989, s.7.

% |Luka 13:28-30 "Ibrahim'i, Ishak', Yakup'u ve biitiin peygamberleri Tanri'min Egemenligi'nde, kendinizi ise disart
atilmis gordiigiiniiz zaman, aramizda aglayis ve dis gicirtist olacaktir. Insanlar dogudan batidan, kuzeyden giineyden
gelecek ve Tanri'nin Egemenigi'nde sofraya oturacaklar. Ve iste, sonuncu olan bazilar birinci, birinci olan bazilar
da sonuncu olacak."

% Snodgrass, A.g.e, s. 329-330.
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detayl bilgi icermemesi sebebiyle 6liim sonras1 yasam ile ilgili bilgiler daha ¢ok Greko-Romen
ve Ortacag metinlerinden gelmektedir ve bu giin bir¢ok imge ve anlam ylikledigimiz cehennem
kelimesinin anlamima katkida bulunmustur. Eski Ahit’ten gelen bu kelimenin birka¢ farkli

kavrami temsil edebiliyor olmasi problemin bir kismini olusturmaktadir.

v~y

Ibranicedeki s¢°61 kelimesi oliilerin yeri anlamina gelmektedir, cogu zaman da mezar ya
da 6liimden fazlasini isaret etmemektedir. Benzer sekilde Israil’in komsular1 da bu kelimeleri
oliim sonrasindaki hayati tanimlamak i¢in kullanmamislardir. Bununla birlikte Eski Ahit s¢’6/7un
(Seol) yerin altinda, karanlik ve sessiz oldugu disinda pek bir bilgi vermemektedir. Septuagint
ise bu kelimeyi Hgdes olarak ¢evirmistir. Yunan literatliriinde hem yeralt1 tanrisinin ismi hem de
yaratt diinyasini isaret eden bu kelime bilindigi iizere yasamlar siiresince dogruluk yolunda
yurtimeyenlerin  son duragi olmustur. Erken kullanimlarinda Hades olmiis kisilerin
cezalandirildiklart bir yerden c¢ok yargi giiniine kadar alikoyulduklari bir yer olarak
kullanilmigtir. Daha sonra meselde oldugu gibi cezalandirilma alani anlamina biirlinmiistiir. Yeni

Ahit’te Hades kelimesini nadiren kullanir ve konu ile ilgili detayli bilgi sunmaz, kullanimlar

daha ¢ok Eski Ahit’in §¢°6/ kelimesi gibi mezar ve Oliilerin yeri anlamini tagir.

Yarg: alanini temsil eden bir diger kelime ise Ibranice de gé hinnom kelimesinden
tiiretilmis geenna kelimesidir. Ibranicedeki gé hinnom kelimesi Yerusalim’in disinda yer alan
Hinnom vadisinin isimdir. Bu vadide, 2. Krallar 23:10°da®" anlatilmis oldugu gibi ¢ocuk
kurbanlar1 gerceklestirilmistir ve siirekli yanan ¢oplerin olugu bir yerdir. Alman dinbilimci
Joachim Jeremias Hades ile Geenna’nin farkli yerler oldugunu ileri siirmiistiir. Hades’in ortada
bir alan oldugunu Geenna’nin ise son yargidan sonra cezalandirmanin oldugu alan oldugunu ileri
siirmiistiir.”® Yeni Ahit Hades kelimesi sadece on kez, Geenna ise sadece on iki kez herhangi bir
detay verilmeden kullanilmustir. Ileriki donem metinlerde ise Geenna ile Seol es anlamali olarak
kullanilmigtir. Hades kelimesinin mesel baglaminda anlami ele alindiginda buranin son yargi
ardindan sonsuz cezalandirmanin oldugu cehennemi andirdigt sdylenebilir ve buradan kimsenin

diinyaya geri donemeyecegi géjsterilir.99 Sanatcilar da bu agiklamayr benimsemisler ve

2. Krallar 23:10: “Yosiya, kimse oglunu ya da kizini ilah Molek igin ateste kurban etmesin diye, Ben-Hinnom
Vadisi'ndeki Tofet'i kirletti. «

% Snodgrass, A.g.e, s. 334.

% Snodgrass, A.g.e, s. 335.
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eserlerinde oOte diinyayr genel gecer sayilabilecek haliyle ikiye bdlerek cennet ve cehennem

olarak betimlemislerdir.

Ikonografik Coziimleme

Zengin Adam ve Lazarus Meseli sahnelerinde anlatinin igcerdigi yemek ve 6te diinya
gondermesi belirleyici unsurlardir. Baz1 6rnekler yemek sahnesine odaklanirken bazilarinda ise
eskatolojik motifler 6ne ¢ikarilmistir. Anlatida zengin adamin kisiligi ile ilgili pek fazla bilgiye
yer verilmemistir. Ornegin onun zina, yalan, cinayet, hirsizlik vb. suglar isledigi isaret
edilmemigtir. Fakat meselin sonunda “cehennem”e goénderilmistir. Bu durum akla Matta
19:24°te gegen “Devenin igne deliginden ge¢mesi, zenginin Tanr:t Egemenligi'ne girmesinden
daha kolaydr.” pasajini getirir. Onun “cehennem’i hak etmesinin baslica nedeni her giin eglence
ve ziyafet diizenlerken (oburluk ve sefahat) her seferinde masasina kadar gelen yardima muhtag
Lazarus’a gerekli ilgiyi gostermeyerek onu yok sayisidir. Bu durum dogrudan yardim severlikten
uzak ve insani degerleri ayaklar altina almakla birlikte Isa’nin “Komgsunu kendin gibi seveceksin”
kuralina ters diismektedir. Dolayisiyla meselin bu kism1 oburluk ve eglence diigkiinliigiinden ¢ok
yardim severligin eksikligini isaret etmektedir. Resim sanatindaki 6rnekleri de genellikle bu

noktay1 vurgulamaktadir.

Yemek sahnesinin onciillendigi gosterim kalibinin en erken drneklerinden biri Pictorial
Bible of the Abbey of St. Bertin’de bulunan minyatiirdiir (Resim 62). Kompozisyonda ziyafet ve
eglence temalar1 ele alinmadan dogrudan yardimseverlik kavramina odaklanilmistir. Anlatida
Lazarus’un igeri alinmayist gibi bir detay olmasa da minyatiirde kapinin 6niindeki hizmetgi isaret
parmagi ile disariyr isaret ederken Lazarus’un igeriye girmesini engeller halde resmedilmistir.
Lazarus’a bakildiginda, yar1 ¢iplak bedenindeki acik yaralar goriilmekte ve ayagindaki yaralar
kopekler tarafindan yalanmaktadir. Bu sahnenin fakirlik, yoksulluk vd. benzer konular1 ele almig
resimlerden ayristirilmasi noktasina kopeklerin Lazarus’un acik yaralarin1 yaliyor olusu
belirleyici unsuru teskil edebilir. Ne var ki eglence ve ziyafet sofrasini yoklugu, resmin mesel ile
iliskisini zayif kilar. Lazarus’un igeri alinmadigi bir diger 6rnek Saatler Kitab1 i¢indeki ilgili

minyatlrde de gozikmektedir (Resim 63). Yaralar1 kopekler tarafindan yalanan Lazarus’un i¢
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mekana yaklasmasi giristeki figiir tarafindan engellenirken masada oturan ciftin el jestleri
Lazarus’un gelisini kinar bi¢imde resmedilmistir. Lazarus’un iceri alinmamast durumu ile iki

resim de zengin adamin kat1 yiirekliligini isaret etmektedir.

Resim 62: Pictorial Bible of the Abbey of St. Bertin, Lazarus Zengin Adamin Kapisinda, 1190-
1200, The Hague, Koninklijk Bibliotheek, Lahey
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Resim 63: Book of Hours, Zengin Adam Sofradayken Lazarus ise Kapidayken, 1475-1485,
Pierpont Morgan Library, New York

Mevcut kalipta eglence ve ziyafetin vurgulandigi kompozisyonlara ¢ok sik rastlanir.
Birbirine her anlamda benzerlik halinde olan kompozisyonlar icin 6rnek olarak Jacopo Bassano
(Resim 64), Anonim sanat¢inin baskisi (Resim 65) ve Virgilius Solis’in baskisi (Resim 66)
gosterilebilir. Bu kompozisyonlarda ev sahibinin zenginligi ziyafetin hazirlanma asamasindaki
hummali ¢aligma, sofranin yiyecek ve igecekler acisindan dolup tagmasi, gosterisli kiyafetler ile
betimlenmis figiirler, masanin etrafindaki hizmetgiler, egzotik hayvanlar ve orkestra halinde
calisan miizisyenlerin varligiyla abartili sayilabilecek bi¢imde vurgulanir. Bununla birlikte
sefalet icindeki Lazarus bir kosede karsisindaki zenginlikten artan kirintilar i¢in dilenir halde
betimlenmistir. Boylece Lazar ile zengin adam arasinda biiyiik bir karsitlik yaratilmistir. Bu

biiylik karsitlik meselde oldugu gibi resim sanatinda da, tiim zenginligine karsin yardimsever
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olmayan adamin 6te diinyada tam tersine diisecegi pozisyonu, yani bir damla su i¢in yalvaracagi

hali hatirlatan bir uyarici gibidir.

Resim 64: Jacopo Bassano, Lazar ve Zengin Adam, 16. yiizy1l
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Resim 65: Anonim, Lazarus Zengin Adamin Kapisinda Dilenirken, 1554-1610

Resim 66: Virgilius Solis, Zengin Adam ve Fakir Lazarus, 1541
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Lazarus’un kosede dilenirken kimsenin onunla ilgilenmedigi Orneklerin yani sira ona
sopa gosterilen drnekler de mevcuttur. Lazarus’un ziyafete alinmayip kapidan geri dondirildigi
ornekler gibi mesel anlatisinda yer almayan bu dayak veya tehdit sahnesi en az Lazarus’un bir
kosede kopekler arasinda dilenirken betimlendigi kadar sik {iretilmistir. Solenlere dilencilerin
girip ziyafette bulunanlar1 rahatsiz etmemeleri, hastalik bulastirmamalar1 veya bir¢ok diger
sebepten Otiirli ¢alisanlar tarafindan engellenmesi akla yatkin genel geger bir bilgidir. Lazarus’a
sopa gosterilen sahneler (Resim 67-68-69) diger sahneler ile neredeyse bire bir aynidir.
Sahnedeki sofra olabildigince zengindir, hizmetgiler ve miizisyenler ile kusatilmistir. Lazarus ise
caresiz sekilde dilenmektedir fakat hemen basucunda tehditkdr bigimde ona sopasini gosterip
diger eli ile kalkmasi veya gitmesi igaret edilmekte ya da Francken’in eserinde oldugu gibi adeta

bir koseye sikistirilip darp edilmektedir.
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Resim 67: Domenico Fetti Atolyesi, Zengin Adam ve Lazarus, 1618-1628, National Gallery of
Art, Washington
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Resim 68: Crispijn van de Passe (I), Lazarus Zengin Adamin Evinde Dilenirken, 1589-1611
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Resim 69: Geng Frans Francken, Lazarus ve Zengin Adam, 1601-1642, Tongerlo Manastiri,
Belcika

Ote diinya sahnesini ele alan resimlerin zaman zaman meselin tiim asamalarini ele aldig
gortlmektedir. En erken drneklerden biri Meister des Codex Aureus Epternacensis’de bulunan
ilgili minyatiirdir (Resim 70). Ug boliim halinde resmedilmis minyatiiriin {ist kisminda, zengin
adam yanindakiler ile birlikte sofradayken Lazarus kapinin disinda dilenir halde gosterilmistir.
Orta kismin sol tarafinda Lazarus’un 6lim ami ve ruhunun melekler tarafindan agzindan
¢ikartilis1 gdsterilmistir. Sag tarafa bakildiginda Lazarus Ibrahim’in kucaginda gocuk formunda

19 jsa’1n kendine

gosterilmistir. Lazarus’un ¢cocuk formunda gosterilmesi Matta 19:13°te bulunan
yaklagsmak isteyen cocuklar1 isaret edip “Goklerin Egemenligi boOylelerinindir” soylemi ile
ortismekte ve Lazarus mevcut ikonografide bu sekilde yiiceltiimektedir. En alt bélimin sol
kisminda ise bigimsel olarak iist katta yer alan Lazarus gibi uzanmis zengin adamin 6liim ani
betimlenmistir. Lazarus kayaliklarin iizerinde yalniz basina ruhunu meleklere teslim ederken

zengin adam gosterigli yatagi lizerinde, etrafinda ev halki varken ruhunu teslim etmektedir.

199 «O sirada bazilart kiigiik gocuklart Isa'min yanina getirdiler; ellerini onlarin iizerine koyup dua etmesini istediler.
Ogrenciler onlart azarlayinca Isa, "Birakin ¢ocuklart” dedi. "Bana gelmelerine engel olmayin! Ciinkii Géklerin
Egemenligi boylelerinindir."”
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Demonlarin zengin adamin agzindan ¢ikarttig1 ruha dikkatli bakilirsa sakallar1 agarmis yasli bir
adam seklinde oldugu goriiliir. Iki figiiriin 6liim anlarindaki bigimsel benzerlik miisterek sonu
gostermek i¢in bilingli olarak tasarlanmis olmalidir, zira zengin adam ile Lazarus’un 6liim ani
gibi sahnelerdeki bu tip bigcimsel benzerlikler, meseli konu alan farkli resimlerde karsimiza
cikmaktadir.*® Alt bolimiin merkezinde cehenneme tasman ruh, cennete oldugu gibi bir cocuk
gibi betimlenmeyerek yetiskin bir insan formunda resmedilmistir. Ayn1 sekilde cehennemde

bulunan tiim figlrlerin de yetiskin olmasi1 Matta 19:13’teki gondermeyi percinler.

Meseli konu alan resimlerin cennet cehennem igerikli farkli sahnelerden ayrilabilmesini
saglayan belirleyici unsurlarindan biri de cehennemde gosterilen zengin adam figurtnin “Lazar"

’

goénder de parmagmin ucunu suya batirip dilimi serinletsin” pasaji dogrultusunda parmag: ile
dilini isaret etmesidir. Sahnenin erken Orneklerine bakildigina (Resim 71-72) zengin adamin
atesler icinde parmag: ile dilini isaret ediyorken, Lazarus geleneksel bigimde gokyuziinde
[brahim’in yakimindadir. Erken dénem bazi &rneklerin aksine 15. yiizyil ile birlikte zengin
adamin belirgin bi¢imde demonlar tarafindan iskenceye tabi tutuldugu goriilmektedir. Master of
James IV of Scotland 'za elyazmasinda bulunan minyatirde (Resim 73) zengin adam parmagi ile
dilini gostermese de resim ic¢inde kullanilan metinler direkt olarak meselden alintidir. Beyaz
kumas tizerine kirmizi renk ile yazilmis yazida zengin adam affedilmek i¢in yalvarirken mavi
kumas iizerine altin renk ile yazilmis yaz1 Luka 16:25 yer almaktadir: "/brahim, 'Oglum’ dedi,
"Yasamin boyunca senin iyilik payini, Lazar'm da kétiiliik payimi aldigini unutma. Simdiyse o
burada teselli ediliyor, sen de azap g¢ekiyorsun.” Zengin adamin i¢inde bulundugu durum erken
orneklerden neredeyse biitiiniiyle farklidir. Oncelikle onun etrafin1 kusatmis yaratiklarin farkl
tipolojilerde olusu kayda degerdir. Zira Grande Bible Historiale Completee by Guiard des
Moulins’de bulunan minyatiirde (Resim 72) ya da diger bazi 6rneklerde oldugu gibi tek tip
demon olmamasi konuya gosterilen 6nemle ile ilgili olmalidir. Farkli hayvanlarin pargalarindan
bir araya getirilmis en az dort farkli irk resmedilmistir ve onemli kism1 zengin adama saldiri
halindedir. Bir kism1 onu el ve ayaklarindan tutup kimildayamaz hale getirirken sol istteki
elindeki arkebiiz ile zengin adamin yiiziine nisan alip tetigi ¢ekmekte hemen altindaki mavi

yaratik ise zengin adamin gogsiine ¢atallt mizrak saplamis halde resmedilmistir.

101 Bernaert van Orley’in “Zengin Adam ve Lazarus'un Hikdyesi” veya Master of James IV of Scotland’daki Lazar
ve Zengin adami konu alan iki minyatiir kars1 karsiya konuldugu zaman benzerligin tekrar edildigi goriilebilir.
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Onceki satirlarda da belirttigimiz gibi dini literatirdeki cehennem kavramimin
muglakligina ragmen, meselin resmedilisinde 15. yiizyil ile birlikte cehennem betimlemeleri
insanlarin birka¢ demon arasinda yanarak azap c¢ektigi bir yer olmaktan Oteye gitmistir.
Cehennemin, meseldeki zengin adamin demonlar tarafindan oldukga siddetli iskenceye maruz
birakildigi1 bir yere olarak gosterilmesinin sebebi kizisan mezhepsel ¢atismalar dogrultusunda
kiliselerin baskin iktidarimi 6te diinyadaki azap kurgusunu gostererek dikte etme giidiisii dahil
benzer bir¢ok nedene baglanabilir. Zira yardim severligin isaret edildigi meselin cezalandirma

kisminin bu kadar detaylandirilmasi tesadiifen degildir.

Hem cehennemdeki iskence sahnesi hem de zengin adamin parmagi ile dilini isaret ettigi
ornekler arasinda Heinrich Aldegrever’in “Zengin Adam Cehennemde, Lazarusu Ibrahim ile
Gorur” (Resim 74) isimli baskisinda goriilebilir. Bu 6rnekte zengin adamin yani1 basinda duran
demonun kadin figiir olarak gosterilmesi cevaplanmasi gereken bir soru yaratir. Benzer bir
yaklagim Cornelis Bos’un “Lazarus Cennete ve Zengin Adam Cehennemde” (Resim 75) isimli
baskisinda goriilebilir. Cehennemin merkezinde bulunan zengin adamin etrafindaki demonlarin
bazilarinin {ist bedeni kadin bedenine sahiptir. Eserlerin {iretim yillarina bakildiginda (1554 ve
1547) cadi avi ¢ilginligi olarak nitelendirilen 1430-1780 yiizyillara denk gelmesi bu durumu
cevaplar. 15. ylizyilin ilk ¢eyreginden baslayarak ve 0zellikle Albrecht Direr ve Hans Baldung
Grien gibi Kuzeyli ustalar tarafindan cadi kadin imgesi gorsel literatiire ¢oktan oturtulmustur.
Heinrich Aldegrever ve Cornelis Bos eserlerindeki kadin demonlarin bigimsel olarak
kendilerinden 6nceki ustalardan dykilendikleri kesin gibi goziikmektedir.'% Genel bir baks ile
Zengin Adam ve Lazarus Meselinin resim sanatindaki temsilleri, yiizyillar iginde degisen
ortamlara yonelik olarak hedeflenen etkiyi yaratabilmek i¢in anlati disinda olan agir iskence

sahneleri, demonlar ve cadi figiirleri gibi unsurlari dahil etmistir.

192 Cadi kadin imgesinin olusumundaki siireg i¢in bkz: Baykar Demir, Bat1 Sanatinda Otekinin Temsili Olarak Cadi

Imgesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim
Daly, Istanbul, 2017, 3. BSlum.
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Resim 70: Meister des Codex Aureus Epternacensis, 1035-1040, Germanisches

Nationalmuseum, Nirnberg
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Resim 71: Pictorial Bible of the Abbey of St. Bertin, Yalvaran Zengin Adam ve Ibrahim, 1190-
1200, The Hague, Koninklijk Bibliotheek, Lahey
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Resim 72: Grande Bible Historiale Completee by Guiard des Moulins 1371-1372, Meermano
Museum, Den Haag
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Resim 73: Master of James 1V of Scotland, 1520, Deutsche National Bibliothek, Frankfurt
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Resim 74: Heinrich Aldegrever, Zengin Adam Cehennemde, Lazarusu Ibrahim ile Goriir, 1554
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Resim 75: Cornelis Bos, Lazarus Cennette ve Zengin Adam Cehennemde, 1547

2.2.2. Adaletsiz Kéhya Meseli

“Isa &grencilerine sunlart da anlatti: "Zengin bir adamin bir kdhyast vardi. Kahya,
efendisinin mallarim ¢ar¢ur ediyor diye efendisine ihbar edildi. Efendisi kahyayr ¢agirip
ona, 'Nedir bu senin hakkinda duyduklarim? Kdhyaligimin hesabini ver. Ciinkii sen artik

kdhyalik edemezsin' dedi. "Kdhya kendi kendine, 'Ne yapacagim ben?’ dedi. 'Efendim
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kahyaligi elimden aliyor. Toprak kazmaya giiciim yetmez, dilenmekten utanirim. Kahyaliktan
kovuldugum zaman baskalart beni evlerine kabul etsinler diye ne yapacagimi
biliyorum." "Béylelikle efendisine borcu olanlarin hepsini tek tek yanina ¢agirdi. Birincisine,
'‘Efendime ne kadar borcun var?' dedi. "Adam, 'Yiiz digek zeytinyagi' karsiligini verdi.
"Kéhya ona, 'Borg¢ senedini al ve hemen otur, elli 6lcek diye yaz' dedi. "Sonra bir baskasina,
'Senin borcun ne kadar?' dedi. "'Yiiz dlgek bugday’ dedi 6teki. "Ona da, 'Bor¢ senedini al,
seksen Olcek diye yaz' dedi. "Efendisi, diiriist olmayan kahyayi, akillica davrandigi i¢in dvdii.
Gergekten bu ¢agin insanlari, kendilerine benzer kisilerle iliskilerinde, 1s1kta yiiriiyenlerden
daha akilli oluyorlar. Size sunu séyleyeyim, diinyanin aldatict servetini kendinize dost
edinmek i¢in kullanin ki, bu servet yok olunca sizi sonsuza dek kalacak konutlara Kabul
etsinler.” "En kiiciik iste giivenilir olan kisi, biiyiik iste de giivenilir olur. En kiiciik iste diiriist
olmayan kigi, biiyiik iste de diiriist olmaz. Diinyanin aldatict serveti konusunda giivenilir
degilseniz, gercek serveti size kim emanet eder? Baskasimin mali konusunda giivenilir
degilseniz, kendi maliniz olmak iizere size kim bir sey verir? "Highir usak iki efendiye kulluk
edemez. Ya birinden nefret edip obiirtinii sever, ya da birine baglanmp 6biiriinii hor goriir. Siz

hem Tanrt'ya, hem paraya kulluk edemezsiniz." (Luka 16:1-13)

Mesel Uzerine Yorumlar

Dinbilimsel agidan ¢oziimlenmesi en gilic mesellerden biri olarak kabul edilen Adaletsiz
Kahya meseli ¢cok az sayida resme konu olmustur. Kéhya, zengin adama gore mi, anlaticiya gore
mi yoksa bor¢ sahiplerine gére mi adaletsizdir? Meselin merkezinde efendi mi yoksa adaletsiz
kahya m1 vardir? Veya Tiirkcedeki son donem cevirilerindeki “haksiz zenginlik ilahi” olarak
Tirkgeye ¢evrilmis, aslinda “mammon” isimli ilah neyi isaret ediyordu? Bu ve bu tip bir¢ok

dinbilimsel sorunun iiretilmis az sayidaki eser tizerinde higbir etkisi olmamustir.

Tarihsel veriler dogrultusunda meselin bazi noktalar1 incelendiginde dikkat ¢ekici
detaylar ortaya cikar. Bunlardan biri resim sanatinda mutlaka gosterilen figiirlerden biri olan
kahyanm yariladig1 borglarin donemin ekonomisindeki karsiliklaridir. Ornegin ilk sirada bulunan
yiiz 6l¢ek zeytinyagi sekiz yiiz veya dokuz yiiz galon ediyor bu ise yiiz elli agacin hasadina denk
geliyordu. Maddi olarak hesaplandiginda ise ortalama bir is¢inin bir bucuk yillik maasi ile
karsilanabilirdi. Yiiz dlgek bugday ise yaklasik yiiz elli kisiyi bir sene doyuracak bir miktar
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olarak hesaplaniyor ve maddi karsiligi ise ortalama bir is¢inin yedi buguk yillik maagina denk
geliyor. 19 T{im bu miktarlara bakildiginda, sahnede bulunanlarin ortalama bir is¢i sinifina gore
daha yiiksek gelir segmentinden oldugu anlasilabilir. Eserlerde bulunan figiirlerin kiyafetleri bu

bilgi ile paralellik igindedir.

Ikonografik Coziimleme

Bu meseli konu alan sahnelerde anlatida gecen efendinin varlig1 ve yoklugu agisindan iki
kalip gdze carpar. Ilki kAhyanin efendisine hesap verdigi sahnedir. Marinus van Reymerswale’in
“Adaletsiz Kédhya Meseli” isimli eserinin (Resim 76) 6n planinda bu sahnenin betimlenmis
oldugu goriiliir. Masa basinda oturan efendi gosterisli kiyafetleri ile resmedilmistir. Oda i¢inde
iizerine notlar alinmis birgok kagidin bulunuyor olmasi, bu mekani efendinin ¢alisma odast
olarak yorumlayabilmemize yardim eder. Ayaktaki figiir ise kuskusuz adaletsiz kahyadir. iki
figlir arasindaki iletisimi saglayan el jestleri dikkat ¢ekicidir. Efendinin el jestleri karsisindakinin
konugmasini keserek kendi istedigi hesabi almaya zorladigini, kdhyanin el jestleri sanki
efendisinin duymayui istedigi seyleri gecistirmeye c¢alisip kendini aklamaya calistigini isaret eder.
Kahyanin el jestleri anlik durumu idare etmek iizerine bigimlenmisken disariya dogrulttugu
bakislarinda, anlatidaki “'Ne yapacagim ben?' dedi. 'Efendim kdhyaligi elimden aliyor.”
climlesindeki endise rahatlikla okunabilir. Buraya kadar olan boliim mesel baglaminda dogrudan
bir anlatiya sahiptir. Genel bir bakis ile Kuzey resminde goriilen “para” ile ilgili baz1 betimler ile
ciddi bir benzerlik icindedir. I¢ mekanda bulunan masanin basinda ¢ift portre kullanimi ile
Quentin Massys’in, “Vergi Toplayicist ve Esi” (Resim 77) farkli bir ressamdan oldukga benzer
bir 6rnek olarak gosterilebilir. Bununla birlikte Marinus van Reymerswaele’in, Massys ile
bicimsel olarak oldukca benzer baska bir eseri “Para Degistiricisi ve Esi” (Resim 78) ismiyle
yaklagik yirmi bes yil sonra resmedilmistir. Diger ornekler de Reymerswaele’in “Vergi
Toplayicist” (Resim 79) ve “Aziz Matta'min Cagrilis” (Resim 80) isimli eserlerindeki tematik
benzerlik donemin para ile ilgili mekanlar ile ilgili analoji kurar niteliktedir. Tiim bu detaylarda
Reymerswaele’in zengin bir adam olarak efendiyi ve odasin1 resmederken kendi déneminin

bankerlerini ve onlarin c¢aligma alanlarmi kullandigr acgiktir. Mesel anlatist  disinda

193 Snodgrass, A.g.e, s. 314-315.
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Reymerswaele’in veya genel olarak Kuzey resminde ¢ok sayida “para”nin 6n planda oldugu
sahnenin yer alis1 Kuzey cografyasinda sekiiler devlet yapisinin gelismesi ile ticaretin Oniiniin
acilmasi ve donemin resim tiiketicileri/siparig verenleri olan burjuvanin maddi anlamda yiikselisi

ile baglantilidir.

Eserin sag kosesindeki kiiglik kisim meselin bir sonraki asamasini betimlemistir.
Kalabalik grubu karsisina almis figiirlin, kirmiz1 {izerine siyah kiyafetlerinden kdhya oldugunu
anlariz. Efendisine borcu olanlari toplamis ve anlatinin da isaret ettigi iizere gelecekteki
pozisyonunu saglamlastirmak i¢in efendisine borcu olanlarin borglarini azaltarak kendine dostlar

edinmektedir.

Resim 76: Marinus van Reymerswacele, Adaletsiz Kahya Meseli, yaklasik, 1540,

Kunsthistorisches Museum, Vienna
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Resim 77: Quentin Massys, Vergi Toplayicisi ve Esi, 1514, Louvre Museum, Paris
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Resim 78: Marinus van Reymerswaele, Para Degistiricisi ve Esi, 1539, Museo del Prado, Madrid
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Resim 79: Marinus van Reymerswaele, Vergi Toplayicisi, 1542, Alte Pinakothek, Munich
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Resim 80: Marinus van Reymerswaele, Aziz Matta'nin Cagrilisi, 1530, Thyssen-Bornemisza
Museum, Madrid

Diger bir gosterim bigimi ise efendinin yoklugunda kahya ve efendisine borcu olanlarin
masa basinda hesap yaptiklar1 an1 eserin merkezine almistir. Crispijn van de Passe’nin “Adaletsiz
Kéhya Meseli” isimli baskisinda (Resim 81) bu gosterim kalibi1 igin gereken tim detaylari
barindirmaktadir. I¢ mekanda gosterilen figiir grubu bigimsel olarak Reymerswale’in eserinde
oldugu gibidir, yani kahya borglularin hepsini karsisina almigsken resmedilmistir. Kéahya ve
iletisimde oldugu figiire bakilirsa anlatidaki ‘Borg senedini al ve hemen otur, elli élgek diye yaz'
pasajinin resmedildigi goriiliir. Sahne duragan bir hesap anindan ¢ok figiirlerin el jestleri ve
genel duruglar1 ile efendinin yapilan islemi goérmesinden korkan aceleci bir ortami

yansitmaktadir.
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NO D Al 2.1 LP6
Resim 81: Crispijn van de Passe (1), Adaletsiz Kéahya Meseli, 1604

2.2.3. Zengin Ahmak Meseli

“Isa onlara su benzetmeyi anlatti: ‘Zengin bir adamin topraklar: bol Uriin verdi. Adam
kendi kendine, 'Ne yapacagim? Uriinlerimi koyacak yerim yok' diye diisiindii. Sonra, 'Soyle

yapacagim' dedi. 'Ambarlarimi yikip daha biiyiiklerini yapacagim, biitiin tahillarimi ve
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mallarimi oraya yigacagim. Kendime, ey canmim, yillarca yetecek kadar bol malin var.
Rahatina bak, ye, i¢, yasamin tadini ¢ikar diyecegim.' "Ama Tanri ona, 'Ey akilsiz!" dedi. 'Bu
gece camin senden istenecek. Biriktirdigin bu seyler kime kalacak?' "Kendisi igin servet

biriktiren, ama Tanri katinda zengin olmayan kisinin sonu boyle olur.” (Luka 12:16-21)

Mesel Uzerine Yorumlar

Kilisenin siklikla isaret ettigi glinahlardan biri olan a¢gézliiliik ile baglantili olan mesel
resim sanatinda oldukca az 6rnege konu olmustur. Dogrudan bir anlatimi vardir ve nadir birkag
ornek disinda erken donem Kilse Babalari ve ortagag donemi boyunca alegoriler iizerinden

¢coziimlenmemistir.

Ikonografik Coziimleme

Mesel anlatis1 yapisal olarak zenginlik ve benzeri temalar1 ele almis diger eserler ile
kolaylik ile karistirilabilecek niteliktedir. Bu karisikligr belli ol¢iide engelleyecek belirleyici
unsurlar zengin adamin bulundugu yerin yakinlarinda yenilenen bir ambar/yap1 ve etrafinda
calisan iscilerdir. Jan Luyken’nin “Ahmak Zengin Meseli, Serveti ile Cevrelenmigken” isimli
baskis1 ve Hans Bol’un “Cimri Koyli Meseli” (Resim 82-83) belirleyici unsurlari sade bigimde
gostermis iki ornektir. Jan Luyken’in baskisinda anlatinin sahip oldugu detaylar disinda higbir
farklilik goziikkmemektedir. Bol’un baskisinda ise, diger meselleri ele alirken oldugu gibi bir
figiir grubu ile birlikte Isa da resmedilmistir. Resmin sag tarafinda, etrafindaki figiirlere 6greten
Isa, agac dibinde oturan, muhtemelen zengin adamin kendisi olan yash figiirii isaret etmektedir.
Baskinin alt kisminda “Luc 12 ile biten bolum akla anlatidan alintiyr getirse de pasaj ile ilgili

bir not yer almaktadir. 104

Dogrudan anlatiya sadik kalan bu 6rneklerin disinda, kilisenin tasvip etmedigi zenginlik

194 Ingens ad vitium mortales ducit opum vis, Aedificantque suis nova frugibus horrea, cunctam, Figentes temere
terrena in mole salutem. At messe ignotas potitur, cellaque recondit. Luc 12 “Biiyiik miktardaki zenginligin giicii
olimli insani ahlaksizliga yonlendirir. Tarlalarmin {riinleri igin yeni tahil ambarlar1 yaparlar, diisiincesizce tiim
giivencelerini diinyasal giice baglarlar. Fakat diisiik kondisyondaki adam hasat alir ve deposunu diizenler.
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ve aggozliilik temasi iizerinden meselin iliskilendirildigi bir 6rnek olarak David Kindt’in'®
“Zengin Adam ve OlUim” isimli eserine bakilabilir (Resim 84). Resim, zenginlik ve 6lim
temasinin yan yana getirildigi eserlerdeki birgok motifi geleneksel sekilde ele almistir. Vanitas
ve memento mori kavramlarini, kum saati tutan bir iskelet ile gostermis, yani sira zenginligin
isaretleri ise masa (izerindeki nesneler aracilig1 ile yalin bigimde verilmistir. ilk bakista resimsel
olarak mesel anlatisi ile direkt bir bag kurmak olasi degilse de zengin adamin basinin hemen
yanindaki oval gerceve icindeki metin'® Asagi Almanca dilinde yazilmis “ey camm, yillarca
yetecek kadar bol malin var. Rahatina bak, ye, i¢, yasanmin tadim ¢ikar diyecegim” ifadesiyle
Luka Incilindeki ilgili boliimii isaret etmistir.

Zengin Adam ve Lazar meseli disinda kalan para ile ilgili mesellerin resim sanatinda
oldukca az islenmis oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte mevcut Orneklerin Latin
ikonografisinden ¢ok az ornegi varken Kuzey ikonografisi adeta mesellerin resim sanatindaki
varliginin yegane sebebi haline gelmesi elbette cografyanin gegirdigi yapisal reformlar ile
baglantilidir. Kuzey cografyasindaki sekiiler ¢agin gelisi 6zellikle ticareti ve ekonominin

ivmelenmesine sebep olmustur.

105 Hamburg, Aziz Jackob Kilisesinde bulunan tablonun ressami i¢in ¢evrimigi bir¢ok kaynak Kindt’i gosterse de
eser anonim bir sanat¢1 tarafindan yapilmistir, restorasyonu ise Kindt tarafindan yapilmustir. https://masters-of-
mobility.rkdstudies.nl/11-david-kindt-c-1580-1652-portrait-painter-in-hamburg/114-history-paintings/ (23.11.2020)
106 «| aye seele, du heffst einen groten, Vorradt, vp vele ijare, Hebbe nu rouwe et drinck, vnde hebbe einen guden
moth.”
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Resim 82: Jan Luyken, Ahmak Zengin Meseli
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Resim 83: Hans Bol, Cimri Koyli Meseli, 1585
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Resim 84: David Kindt, Zengin Adam ve Oliim, 1622, Sankt Jacobi Kilisesi, Hamburg
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2.3. Goklerin Egemenligi Ile ilgili Meseller

2.3.1. Hardal Tohumu Meseli ve Maya Meseli

“Isa onlara bir benzetme daha anlatti: "Goklerin Egemenligi, bir adamin tarlasina
ektigi hardal tanesine benzer" dedi. "Hardal tohumlarin en kii¢iigii oldugu halde, gelisince
bahge bitkilerinin boyunu asar, aga¢ olur. Béylece kuslar gelip dallarinda barimr.” (Matta
13:31-32, Markos 4:30-32, Luka 13:18-19)

“Isa onlara baska bir benzetme anlatti: ‘Goklerin Egemenligi, bir kadimn ii¢ olcek
una karistirdigt mayaya benzer. Sonunda biitin hamur kabarir.’” (Matta 13:33, Luka
13:20-21)

Ibrani ve Greko-Romen diinyasinda hardal tohumundan daha kii¢iik tohumlarin varlig
biliniyor olsa bile kiiciik boyu ile ismi hep yan yana getirilmis bir tohum olmustur. Hardal
tohumunun biiyiimesi, Isa’nin dogumundan &liip dirilmesine kadar olan siire¢ ve Kilisenin
gelismesi ile iligkilendirilmistir. 107 Ulasabildigimiz tek 6rnek olan Luyken’in baskisi (Resim 85)
tiim alegorik benzetmelerden uzak yalin bir sekilde konuyu ele almistir. Eserin merkezinde kisa
boylu bir agag, dallarina konmus birka¢ kus ve agacin hemen yakininda iki anonim figiir yer
almaktadir. Resim sanatinda ornegi az olan diger eserler gibi bu 6rnegin de resim bagliginin
dogrudan meseli isaret etmemesi durumunda Incil’deki anlati ile dogrudan iliskilendirilebilmesi

olanaksizdir.

Maya Meseli’ndeki kadin Meryem ve Kilise ile, maya ise on iki havari, Hiristiyanlik
doktrini ve kutsal metinler bilgisi ile iliskilendirilmistir.’®® Dinbilimsel bu ¢oziimlemelerin resim
sanatinda tek bir d6rnegine ulasabilidigimiz Luyken baskisi iizerinde bir etkisi olmamistir (Resim
86). Nitekim Luyken’in baskisina bakildiginda, sahnenin giinliik hayattan bir kesit sundugu
izlenimi edinilir ¢ctinkli kompozisyonda ipucu olarak yakalayabilecegimiz bir gorsel motif g6z

carpmaz. Aslinda bu durum meselin igerigi ile de baglantilidir.

97 gnodgrass, A.g.e, s. 177.
1% Snodgrass, A.g.e, s. 186.
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Resim 85: Jan Luyken, Hardal Tohumu Meseli, Baski
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excudit: harry kossuth

apud: phillip medhurst PARABLE OF THE LEAVEN. MATTHEW 13:30-34. JAN LY KEN

Resim 86: Jan Luyken, Maya Meseli

2.3.2. Sakli Hazine Meseli

“Goklerin Egemenligi, tarlada sakl bir defineye benzer. Onu bulan yeniden sakladi, sevingle

kosup gitti, varini yogunu satip tarlayr satin aldi.” (Matta 13:44)

Mesel Uzerine Yorumlar

Erken donem Kilise sakli hazineyi genel olarak Mesih ile iliskilendirmis, bunu yaparken
de onun diinyada viicut bulmus hali veya onu anlatan kutsal metinler ile biitiinlestirmek gibi
cesitli siiflandirmalar yaparak yorumlamustir. Bunun yani sira, anlatidaki sakli hazine Incil
metni, bakirlik kavrami, cennet, ¢esitli erdemler 6zellikle de bilgelik olarak agiklanmigtir. TUm

bu ¢oziimlemelerin yani sira hazinenin, diinyasal degerleri reddedip yardim severlige adanmanin
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bir gondermesi olarak da yorumlandigi olmustur.®

Ikonografik Céziimleme

Eldeki az sayida 6rnek arasinda Domenico Fetti’nin “Sakli Hazine Meseli” (Resim 87) ve
Rembrandt’a atfedilmis “Sakli Hazine Meseli” (Resim 88) isimli eserlerde alegorik
yorumlamalardan uzak, anlatinin en yalin hali ile toprak altindan ¢ikartilmakta olan ve
c¢ikartilmis hazineler resmedilmistir. 1ki resmin de isimleri yok sayilirsa ikonografik baglamda
dogrudan Incil anlatis1 ile iligkilendirilmesi veya benzeri temada iiretilmis diger eserlerden

ayristirilabilmesi olanaksizdir.

19 gnodgrass, A.g.e. s, 193.
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Resim 87: Domenico Fetti, Sakli Hazine Meseli, Kunsthistorisches Museum, Vienna
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Resim 88: Rembrandt Atolyesi, Sakli Hazine Meseli, y. 1630, Museum of the Fine Arts,
Budapest

2.3.3. inci Meseli

"Yine Goklerin Egemenligi, giizel inciler arayan bir tiiccara benzer. Tiiccar, ¢ok degerli bir

inci bulunca gitti, varimi yogunu satip o inciyi satin aldi.” (Matta 13:45)

Mesel Uzerine Yorumlar

Genel bakista, Kilise degerli inciyi Mesih, inciyi arayan tiiccart ise iyi insanlar olarak
tanimlamistir. Aziz Jerome inciyi Hiristiyanlik, iyi inci metaforunu ise Yasa ve Peygamberler ile
iletisimde olan insanlar olarak yorumlamistir. Bununla birlikte inci ahlaki kurallar, sevgi ve

Tanr1 sozii olarak da tanlmlanmlstlr.llo

19 gnodgrass, A.g.e, s. 200.
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Ikonografik Ciziimleme

Fetti’nin “Degerli Inci Meseli” meseli resminde (Resim 89) herhangi bir ticaret konulu
sahneden ayirt edilmesi olanaksiz sekilde resmedilmistir. Sahnenin Kutsal Kitap sahnesi
oldugunu belirten herhangi bir belirleyici unsur mevcut degildir. Jan Collaert I’in baskis1 (Resim
90) hem Inci Meseli’ni hem de Hazine Meselini ayn1 sahne iginde ele almistir. Sag tarafta elinde
kiiregi bulunan adam tarlay1 sahibinden satin alirken, geri planda ilerleyen zaman resmedilmis ve
satin aldig1 topragi kazarak hazineye ulasmaya calisirken resmedilmistir. Sol tarafta ise tuccar
incileri satin alirken resmedilmistir. Hem tarlay1 satan hem de inciyi satan figrler ayn1 kiyafetler
icinde betimlenigse de biri giir sachiyken digeri seyrek sacgla resmedilmistir. Bu noktada
dinbilimsel bir gondermenin varligr agiktir. Detaylara devam etmeden 6nce s6z konusu baskiy1
iceren serinin isminin “Yeni Ahit’i Hazine Edin” oldugunu hatirlamakta fayda goriiyoruz. inciyi
ve tarlay1 satan figiirler farkli kisiler olsa da aym kiiltiirden geldiklerine emin olabilecegimiz
kiyafetler i¢inde resmedilmiglerdir. Uzun sa¢ ve sakallarindan kiyafetlerine degin bu figiirler
resim sanatinda gormeye aligkin oldugumuz Eski Ahit karakterleri ile 6nemli bir benzerlik i¢inde
tasarlanmiglardir. Diger yanda satin alan figiir iki kisimda farkli kiyafet ile resmedilmigse bile
yiiz detaylarinda aynidir. Yani satin alan aym kisi, inciyi ve tarlayr satanlar ise ayni kiiltiirden
farkli iki kisi olarak kabul edilebilir. Bdylece hazineyi bulan ve degerli inciyi alan figiiriin Yeni
Ahit’i temsil ettigi diisiiniilebilir. Bu dogrultuda Eski Ahit ve Yeni Ahit arasindaki baglantiya

veya devir teslimine bir gonderme oldugu diisiiniilebilir.***

" Resmin hemen altinda, “Cennetin ihtisami gomiilii bir hazine gibidir ve degerli inciyi toplar, Mat 13" anlanina
gelen “Defosso similis thesauro est gloria coeh et margaritam conquirenti pretiosam, Mat 13.” Yazmaktadir.
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Resim 89: Domenico Fetti, Degerli Inci Meseli,17. Yiizyil, Kunsthistorisches Museum, Vienna
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Resim 90: Jan Collaert I, Thesaurus Novi Testamenti/ Yeni Ahit’i Hazine Edin, 1585

2.3.4. Ekinci Meseli

“Isa onlara benzetmelerle bircok sey anlatti. ‘Bakin’ dedi, ‘Ekincinin biri tohum
ekmeye ¢ikti. EKtigi tohumlardan kimi yol kenarina diistii. Kuglar gelip bunlari yedi. Kimi,
toprag: az, kayalik yerlere diistii; toprak derin olmadigindan hemen filizlendi. Ne var ki,
giines dogunca kavruldular, kok salamadiklart icin kuruyup gittiler. Kimi, dikenler arasina
diistii. Dikenler biiyiidii, filizleri bogdu. Kimi ise iyi topraga diistii. Bazist yiiz, bazist altmus,
bazist da otuz kat iiriin verdi. Kulag: olan isitsin!” Ogrencileri gelip Isa'va, "Halka neden
benzetmelerle konusuyorsun?" diye sordular. Isa séyle yamtladi: "Géklerin Egemenligi'nin
swrlarim bilme ayricaligi size verildi, ama onlara verilmedi. Cinki kimde varsa, ona daha
¢ok verilecek, bolluga kavusturulacak. Ama kimde yoksa, elindeki de alinacak. Onlara
benzetmelerle konusmamin nedeni budur. Ciinkii, 'Gordiikleri halde gérmezler, Duyduklar
halde duymaz ve anlamazlar.'"Boylece Yesaya'min peygamberlik sozii onlar igin
ger¢eklesmis oldu: 'Duyacak duyacak, ama hi¢ anlamayacaksiniz, Bakacak bakacak, ama
hic gérmeyeceksiniz! Ciinkii bu halkin yiiregi duygusuzlasti, Kulaklar: agirlasti. Gozlerini
kapadilar. Oyle ki, gozleri gormesin, Kulaklari duymasin, yiirekleri anlamasin Ve bana

donmesinler. Dénselerdi, onlart iyilestirirdim.’ "Ama ne mutlu size ki, gozleriniz goruyor,
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kulaklarimiz isitiyor! Size dogrusunu séyleyeyim, nice peygamberler, nice dogru kisiler sizin

isitemediler. "Simdi ekinciyle ilgili benzetmeyi siz dinleyin. Kim goksel egemenlikle ilgili
sozii isitir de anlamazsa, kétii olan* gelir, onun yiiregine ekileni soker gotiiriir. Yol kenarina
ekilen tohum iste budur. Kayalik yerlere ekilen ise isittigi sozii hemen sevingle kabul eden,
ama kok salamadigr igin ancak bir siire dayanan kisidir. Béyle biri Tanri soziinden otiirii
stkintt ya da zulme ugrayinca hemen sendeleyip diiser. Dikenler arasinda ekilen de sudur:
Sozii isitiv, ama diinyasal kaygilar ve zenginligin aldaticiligi sézii bogar ve tiriin vermesini
engeller. Iyi topraga ekilen tohum ise, sézii isitip anlayan birine benzer. Boylesi elbette iiriin
verir, kimi yiiz, kimi altmis, kimi de otuz kat.” (Matta 13:3-23, Markos 4:3-20, Luka
8:5-15)

Ikonografik Coziimleme

Uc Incil’de de mesel anlatisinin bittigi yerden hemen sonra meselin ¢dziimlemesi
mevcuttur. Bu anlamda, Inciller iginde meselin ¢dziimlemesinin Isa tarafindan verildigi az
sayidaki anlatidan biridir. Dolayisiyla, mesel iizerine dinbilimsel agiklamalar da Isa’nm

yorumuyla biitlinlesir.

Meselin resim sanatindaki erken orneklerinden biri Lectionary Incilindeki minyatiirdiir
(Resim 91) . Anlatinin her asamasi bir siitun i¢inde bes boliimde gosterilmistir. En iist kisimda
Isa ile 6grencilerinin mesel ile ilgili konusmasi, ikinci bdliimde yol kenarina diisen tohumlarm
kuslar tarafindan yenilmesi, ti¢lincii boliimde kurak araziye diigsmiis tohumlar, dordiincii béliimde
dikenler arasina diigiip bogulmus filizler son boliimde ise iyi topraga diisiip kat kat {irlin vermis
tohumlar resmedilmistir. Minyatiirdeki anlatim sekli oldukga yalin ve metne sadiktir. Ilerleyen
donemlerde iiretilmis eserlerde de anlatinin tiim sahnelerinin bir kompozisyon igerisinde
gosterilmesi yontemi devam ettirilmistir. Buna 6rnek olarak Crispijn van de Passe (I)’nin “EKinci
Meseli” (Resim 92), Antonie Wierix (II)’nin “Ekinci Meseli” (Resim 93) ve Georg Pencz’in
“Ekinci Meseli” (Resim 94) isimli baskilar1 gosterilebilir. Tiim kompozisyonlar metne sadik
sekilde tasarlanmistir. Sadece Wierix, kendinden 6nceki Wierix ailesi mensubu ressamlar gibi

kompozisyonundaki ilgili boliimlere harfler atayarak ilgili boliimii mesel anlatisindaki satirlar ile
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desteklemistir. Son olarak Jacopo Bassano’nun “Ekinci Meseli” (Resim 95) isimli eserine
bakilabilir. Oldukca kiicik ebatta olan bu eserde (51x63cm.) sirt1 izleyiciye doniik olan ekinci
figliri disinda, anne, ¢ocuk ve kopek figiirleri mevcuttur. Eserin kiiciik ebatta olusu nedeniyle
anlatidaki dort farkli asamanin nasil yerlestirildigini saptamak giictiir. Ekinci ile geri plandaki ev
arasindaki yolun anlatidaki yol kenarinmi temsil ettigi diisiiniilebilir. Bununla birlikte gokteki bir
kusun buraya atilmis tohumlara dogru alg¢aliyor olusu bu savi destekler. Topragi az kayalik
yerlere diisiip kavrulan tohum i¢in uygun bir nokta saptamak zor goziikmektedir ve bununla
iligkili olarak onu kavuracak giines kompozisyonda mevcut degildir. Kadin ile adam arasindaki
bolumde bulunan kisa boylu dikenli bitkiler, anlatidaki filizleri bogan dikenler ile
iliskilendirilebilir. Son olarak ise iyi topraga diigiip iriin veren tohumlarin direkt resimsel
karsiligint bulmak zordur. Fakat dolayli yoldan bir yorum ile ekincinin karis1 olarak
tanimlanabilecek kadin ve ¢ocugu, kadinin ¢ocuk vermesi ve aile kavramlari iizerinden bereketin

temsili olarak diisiiniilebilir.
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Resim 91: Lectionary, , 13.yiizyilin dérdiincii ¢eyregi, Bibliotheque nationale de France, Paris
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Resim 93: Antonie Wierix (11), EKinci Meseli, 1593
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Resim 94: Georg Pencz, Ekinci Meseli, 1534-1535
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Resim 95: Jacopo Bassano, Ekinci Meseli, 1567-1568, Uffizi, Firence
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UCUNCU BOLUM
IKONOGRAFIK COZUMLEME: AHLAK VE YASAM BICIMIi iLE
ILGILI MESELLER

3.1. Muritlik Meselleri

3.1.1. Iyi Samiriyeli Meseli

“Yasa yorumcularindan biri ayaga kalktr. Isa'vi denemek amaciyla gelip soyle dedi:
‘Ogretmenim, sonsuz yasami miras almak icin ne yapmaliyim?’ Isa ona, ‘Kutsal Yasa'da ne
yazimustir?’ diye sordu. ‘Orada ne okuyorsun?’ Adam soyle karsilik verdi: ‘Tanrin Rab'bi
biitiin yiireginle, biitiin caminla, biitiin giiciinle ve biitiin aklinla seveceksin. Komsunu da
kendin gibi seveceksin.” Isa ona, ‘Dogru yamit verdin’ dedi. ‘Bunu yap Ve
yasayacaksin.” Oysa adam kendini hakli ¢cikarmak isteyerek Isa'va, ‘Peki, komsum kim?’
dedi. Isa soyle yamt verdi: ‘Adamin biri Yerusalim'den Eriha'va inerken haydutlarin eline
diistii. Onu soyup dovdiiler, yari 6lii birakip gittiler. Bir rastlanti olarak o yoldan bir kahin
gegiyordu. Adami goriince yolun 6biir yanmindan gegip gitti. Bir Levili de oraya varyp adami
goriince aym sekilde gecip gitti. O yoldan gecen bir Samiriyeli ise adamin bulundugu yere
gelip onu goriince, yiiregi sizladi. Adanun yamina gitti, yaralarimin tizerine yagla sarap
dokerek sardi. Sonra adami kendi hayvanina bindirip hana gotiirdii, onunla ilgilendi. Ertesi
Qiin iki dinar ¢ikararak hanciya verdi. 'Ona iyi bak' dedi, 'Bundan fazla ne harcarsan,
doniigiimde sana dderim.’ ‘Sence bu UG Kisiden hangisi haydutlar arasina diisen adama
komsu gibi davrand1?’ Yasa yorumcusu, ‘Ona aciyip yardim eden” dedi. Isa, "Git, sen de

oyle yap’ dedi.” (Luka 10:25-37)

Mesel Uzerine Yorumlar

Resim sanatinda siklikla goriilen mesellerden biri olan Iyi Samiriyeli, anlatimim niteligi
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acisindan mesel 0zelligi tasiyip tasimadigi tartismalidir.” Ne var ki dogrudan edebiyat alanini
ilgilendiren bu durum ikonografik gelenek baglaminda problem teskil etmez. Meselin iyi
anlagilabilmesi i¢in anlatinin en Onemli karakteri sayilabilecek Samiriyeli figiliriinii ve
Samiriyelilerin kim oldugunu, ayrica bu halkin Israilogullari ile tarihsel baglarmi incelemek

faydal1 olacaktir.

Samiriye ismi Bati Seriya’nmin kuzey kismindaki daglik alan olan Samarya isimli
bolgeden tiiretilmistir. Yeni Ahit anlatist Oncesindeki kaynaklar Samiriyelilerin Kral
Siileyman’in  6liimiinden sonra Yahuda oymagindan ayrilan bir topluluk oldugunu isaret
etmektedir.” Yani bu topluluk kékenlerinde israilogullarina mensupturlar. Samiriyeliler cografi
acidan Samarya halkini isaret eden bir gruptur fakat onlarin etnik tarihi Kutsal Kitap
anlatilarindaki pozisyonlarini belirler. Yahuda oymagindan ayrildiktan sonra yasanan hadiseler
Israilogullarinin 6nemsedikleri ve Isa’nin zamanina kadar belleklerinde yer etmis yeni bir kimlik

yaratmistir.

Israilogullarmin Babil siirgiiniine neden olan genis ¢apli istilanin bir ayag: olarak M.O
721 yilinda Samarya’nin yikilisinin ardindan istilanin lideri olan Il. Sargon cografyadan 27.000
kisiyi sinir dist etmistir. Ne var ki Samarya’nin yerli halkindan bir kisim orada birakilmis ve
Babil’den Samarya’ya getirilen gogmenler ile karismuslardir.® S6z konusu kolonilesmenin sebep
oldugu milletler aras1 karisim kiiltiirel ve dini hayatta elbette gesitli farkliliklarin olugmasina
gebe olmustur. Samiriyelilier Kutsal Kitaplar1 olarak Tevrat’in ilk bes kitabini1 kabul etmeye
devam etmislerdir. Fakat ilk bes kitabin yorumlanisinda Israilogullari ile farkliliklara sahiptirler.
Samiriyeliler Antik Israil’den kalan ve Musa nin Gerizim daginda pratiklerini uygulamis oldugu
ogretilerin tek dogru savunucular1 olduklarint diistinmiislerdir. Onlarin dini yaklasimina gore
Israilogullarinin en biiyiik kabahati Tevrat’i degistirerek Gerizim dagmnin Snemini simirlayip
tapmagi Gerizim dagi yerine Yerusalime kurmalaridir.* Yani en énemli farkhiliklardan biri en
kutsal mekan olarak Yerusalim ve Gerizim bolgelerinin segilmesi noktasindaki farkliliktir.

Bunula birlikte yillar sonra Israilogullar1 Babil siirgiiniinden ana vatanlarma geri déndiiklerinde

! Klyne R. Snodgrass, Stories with Intent A Comprehensive Guide to the Parables of Jesus, William B.
Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 2008, s. 267.

2 T. A. Caldwell, “Samaritans” The New Catholic Encyclopedia, Second Edition, Vol. XIl, Ed. Thomas Carson
vd., Washington D.C, Gale, 2003, s. 634.

% E. Peretto “Samaritans” Encyclopedia of Ancient Christianity, Ed: Angelo di Berarino, IVO Academic, Illinois,
2014, s. 3:475-476

* Harper Colins Bible Dictionarty, Ed: Paul J. Achtemeier, Harper Collins Publishers, ed. San Francisco, 1996, s.
965.
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Samiriyeliler onlara katilmak i¢in teklifte bulunmuslar, fakat reddedilmislerdir.5 Bu geri doniislin
ardindan ¢ok sayida nedenden dolayi iki grubun iliskileri iyiye gitmemistir. Oyle ki bu durum iki
taraf arasinda yapilmis evliliklerin bozulmasi ve yenilerinin de olmamasi i¢in yasaklamalarin
cikartilmasina kadar uzamistir. Bu siiregte iki grup arasindaki 6nemli tarihi olaylardan biri olarak
Ezra kitabinda yer alan, Samiriyelilerin Yerusalim duvarlarimin yeniden insa edilmesine karsi

cikislar gosterilebilir.®

Tarihi siirecte yasanan gerginlik, iki halk arasindaki evliliklerin yasaklanmasinda oldugu
gibi glinlik pratikleri de etkilemistir. Haham yasalarinin getirdigi smirlamalar mevcuttur.
Sinirlamalarmn yani sira iki halkin bir araya gelmesini saglayan az sayidaki yasalarda Israillilerin
Samiriyelilerden ekmek ya da sarap almasi veya belli 6lgiide ticari iliskide bulunmasinin yasal
birakilmasi gibi ornekler mevcuttur. Diger tarafta Samiriyeliler “onda bir vergisi” vererek
tapmnaga katkida bulunabilirdi. Fakat Israil halkinin bagka bir milletten yardim almasinin israil’in
kurtulusunu geciktirecegine inanan, tutucu sayilabilecek yapiya sahip bir halk oldugunu
hatirlamakta fayda vardir.” Bu tutum ve iki grup arasinda tarih boyunca yasanmis problemlerin
izleri Isa’nin yasadig1 caga kadar toplum icinde kendini gdstermistir.

Isa zamaninda birini Samiriyeli olarak isimlendirmek hakaret olarak sayiliyordu. Buna
ornek olarak Yuhanna 8:48’de bulunan ayet gosterilebilir: “Yahudiler O'na su karsiligi verdiler:
'Sen, cin ¢arpmis bir Samiriyeli'sin' demekte hakli degil miyiz?" Isa, Yeni Ahit anlatilarinda
bircok kez Samiriyeliler ile karsilasmis ve bu karsilasmalarin bazilari olumlu bazilar1 olumsuz

sonuglar dogurmustur. Olumlu drneklerden biri Yuhanna 4:1-45° ayetleri arasinda bulunan kuyu

® Ezra 4:1-5 “Yahudalilar'la Benyaminliler'in diismanlari, siirgiinden doénenlerin israil'in Tanrist RAB igin bir
tapinak yaptigimt duyunca, Zerubbabil'in ve boy baslarmin yanina vardilar. ‘Tapmag: sizinle birlikte kuralim’
dediler, ‘Ciinkii biz de, sizin gibi Tanriniz'a tapiyoruz; bizi buraya getiren Asur Krali Esarhaddon'un déneminden bu
yana sizin Tanrmiz'a kurban sunuyoruz.” Ne var ki Zerubbabil, Yesu ve Israil'in 6teki boy baslari, ‘Tanrimiz'a bir
tapinak kurmak size diismez’ diye karsilik verdiler, ‘Pers Krali Kores'in buyrugu uyarinca, Israil'in Tanris1 RAB igin
tapmag1 yalniz biz kuracagiz.” Bunun Uzerine c¢evre halki Yahudalilar't tapinagin yapimindan caydirmak igin
korkutmaya, cesaretlerini kirmaya giristi. Tasarilarina engel olmak i¢in Pers Krali Kores'in doneminden Pers Krali
Darius'un kralligina dek riigvetle danigmanlar tuttular.”

® Ayrintili bilgi i¢in bkz. Ezra 4:7-23.

” Snodgrass, A.g.e, s. 270.

® Yuhanna 4:1-45 “Ferisiler, Isa'min Yahya'dan daha ¢ok dgrenci edinip vaftiz ettigini duydular aslhinda Isa'nin
kendisi degil, ogrencileri vaftiz ediyorlardi Isa bunu 6grenince Yahudiye'den ayrilip yine Celile'ye gitti. Giderken
Samiriye'den gecmesi gerekiyordu. Béylece Samiriye'nin Sihar denilen kentine geldi. Burast Yakup'un kendi oglu
Yusuf'a vermis oldugu topragin yakinindayd. Yakup'un kuyusu da oradayds. Isa, yolculuktan yorulmus oldugu icin
kuyunun yamina oturmustu. Saat on iki sulariydi. Samiriveli bir kadin su cekmeye geldi. Isa ona, ‘Bana su ver,
iceyim’ dedi. Isa'min dgrencileri yiyecek satin almak icin kente gitmislerdi. Samiriyeli kadin, ‘Sen Yahudi'sin, bense
Samiriyeli bir kadvum’ dedi, ‘Nasi olur da benden su istersin?’ Ciinkii Yahudiler'in Samiriyeliler'le iliskileri
yoktur. Isa kadina su yamiti verdi: ‘Eger sen Tanri'mn armagammi ve sana, 'Bana su ver, iceyim' diyenin kim
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basindaki Samiriyeli Kadin anlatisindadir. Isa ile konusan kadinin geri gidip kendi halkina
[sa’dan séz etmesi iizerine Yuhanna 4:39°da su satirlar yer alir “O kentten bircok Samiriyeli,
Yaptigim her seyi bana soyledi’ diye tamiklik eden kadimin sézii iizerine Isa'ya iman etti.”. Bir
diger drnek ise Luka 17:11-19 ayetleri arasinda bulunmaktadir.® Bu anlatida Isa on ciizamlidan
olusan grubu mucize yoluyla temiz kilar. Bu grup iginde bulunan bir Samiriyeli Isa’ya
gergeklestirdigi mucizeden Otiirii  vefasim1  gostermesiyle diger dokuz cilizamlidan ayri

tutulmustur. Luka 9:51-56'° ayetleri arasinda ise isa’nin Yerusalimdeki bir kdye dogru gittigi

oldugunu bilseydin, sen O'ndan dilerdin, O da sana yasam suyunu verirdi.” Kadin, ‘Efendim’ dedi, ‘Su ¢ekecek bir
seyin yok, kuyu da derin, yasam suyunu nereden bulacaksin? Sen, bu kuyuyu bize vermis, kendisi, ogullar: ve
davarlar: ondan i¢mis olan atamiz Yakup'tan daha mi biiyiiksiin?’ Isa séyle yanit verdi: ‘Bu sudan her igen yine
susayacak. Oysa benim verecegim sudan i¢en sonsuza dek susamaz. Benim verecegim su, i¢ende sonsuz yasam igin
fiskiran bir pinar olacak.” Kadin, ‘Efendim’ dedi, ‘Bu suyu bana ver. Béylece ne susayayim, ne de su ¢ekmek icin
buraya kadar geleyim.’ Isa, ‘Git, kocani ¢agir ve buraya gel’ dedi. Kadin, ‘Kocam yok’ diye yamtladi. Isa, ‘Kocam
yvok demekle dogruyu soyledin’ dedi. ‘Bes kocaya vardin. Simdi birlikte yasadigin adam kocan degil. Dogruyu
soyledin.” Kadin, ‘Efendim, anlyyorum, sen bir peygambersin’ dedi. ‘Atalarimiz bu dagda tapindilar, ama sizler
tapilmasi gereken yerin Yerusalim'de oldugunu soyliiyorsunuz.’ Isa ona soyle dedi: ‘Kadin, bana inan, dyle bir saat
geliyor ki, Baba'ya ne bu dagda, ne de Yerusalim'de tapinacaksimiz! Siz bilmediginize tapryorsunuz, biz bildigimize
tapryoruz. Ciinkii kurtulus Yahudiler'dendir. Ama igtenlikle tapinanlarin Baba'va ruhta ve gercekte tapimacaklar
saat geliyor. Iste, o saat simdidir. Baba da kendisine boyle tapinanlart ariyor. Tanrt ruhtur, O'na tapinanlar da
ruhta ve gercekte tapinmahdirlar.” Kadin Isa'va, ‘Mesih denilen meshedilmis Olan'in gelecegini biliyorum’ dedi, ‘O
gelince bize her seyi bildirecek.’ Isa, "Seninle konusan ben, O'yum" dedi. Bu sirada Isa'min égrencileri geldiler.
O'nun bir kadinla konusmasina sastilar. Bununla birlikte hi¢chbiri, ‘Ne istiyorsun?’ ya da, ‘O kadinla neden
konusuyorsun?’ demedi. Sonra kadin su testisini birakarak kente gitti ve halka soyle dedi: ‘Gelin, yaptigim her seyi
bana séyleyen adami goriin. Acaba Mesih bu mudur?’ Halk da kentten ¢ikip Isa'va dogru gelmeye basladi. Bu arada
ogrencileri O'na, ‘Rabbi, yemek ye!’ diye rica ediyorlardi. Ama Isa, ‘Benim, sizin bilmediginiz bir yiyecegim var’
dedi. Ogrenciler birbirlerine, ‘Acaba biri O'na yivecek mi getirdi?’ diye sordular. Isa, ‘Benim yemegim, beni
gonderenin istegini yerine getirmek ve O'nun isini tamamlamaktir’ dedi. ‘Sizler, 'EKinleri bicmeye daha dort ay var'
demiyor musunuz? Iste, size séyliiyorum, basinizi kaldirip tarlalara bakin. Ekinler sararmis, bigilmeye hazir! Eken
ve bigen birlikte sevinsinler diye, bicen kisi simdiden iicretini alr ve sonsuz yasam i¢in tiriin toplar. 'Biri eker,
baskasi bicer' sozii bu durumda dogrudur. Ben sizi, emek vermediginiz bir iiriinii bigmeye gonderdim. Baskalari
emek verdiler, siz ise onlarm emeginden yararlandmiz.” O kentten birgok Samiriyeli, ‘Yaptigim her seyi bana
soyledi’ diye taniklik eden kadinin sézii iizerine Isa'va iman etti. Samiriyeliler O'na gelip yanlarinda kalmas igin
rica ettiler. O da orada iki giin kaldi. O'nun s6zU Uzerine daha bir¢oklar: iman etti. Bunlar kadina, ‘Bizim iman
etmemizin nedeni artik senin sézlerin degil’ diyorlardi. ‘Kendimiz isittik, O'nun gergekten diinyamin Kurtaricisi
oldugunu biliyoruz.” Bu iKi giinden sonra Isa oradan ayrilip Celile've gitti. Isa'min kendisi, bir peygamberin kendi
memleketinde saygr gormedigine taniklik etmigti. Celile'ye geldigi zaman Celileliler O'nu iyi karsiladilar. Ciinkii
onlar da bayram i¢in gitmisler ve bayramda O'nun Yerusalim'de yaptig1 her seyi gormiislerdi.”

% Luka 17:11-19: “Yerusalim'e dogru yoluna devam eden Isa, Samiriye ile Celile arasindaki simr bélgesinden
geciyordu. Kéyiin birine girerken O'nu ciizamh on adam karsiladi. Bunlar uzakta durarak, ‘Isa, Efendimiz, halimize
act!’ diye seslendiler. Isa onlari goriince, ‘Gidin, kdhinlere goriiniin’ dedi. Adamlar yolda giderken ciizamdan
temizlendiler. Onlardan biri, iyilestigini goriince yiiksek sesle Tanri'yi yiicelterek geri déndii, yiiziistii Isa'nin
ayaklarina kapamp O'na tesekkiir etti. Bu adam Samiriyeli'ydi. Isa, ‘Iyilesenler on kisi degil miydi?’ diye sordu.
‘Obiir dokuzu nerede? Tanri'yi yiiceltmek icin bu yabancidan baska geri dénen olmad: mi1?’ Sonra adama, ‘Ayaga
kalk, git’ dedi. ‘Imanin seni kurtardi’."

0 |Luka 9:51-56: “Gége alinacagi giin yaklasinca Isa, kararli adimlarla Yerusalim'e dogru yola ¢ikn. Kendi
oniinden haberciler gonderdi. Bunlar, kendisi i¢in hazirlik yapmak iizere gidip Samiriyeliler'e ait bir koye
girdiler. Ama Samiriyeliler Isa'yi kabul etmediler. Ciinkii Yerusalim'e dogru gidiyordu. Ogrencilerden Yakup'la
Yuhanna bunu goriince, ‘Rab, bunlari yok etmek igin bir buyrukla gokten ates yagdirmamizi ister misin?’
dediler. Ama Isa doniip onlart azarladi. Sonra baska bir kéye gittiler.”
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bilindigi i¢in bir Samiriye kdyiine kabul edilmedigi de kaydedilmistir. Ne var ki Isa anlatti1 bu
meselde komsulugun ulus temelli degil fakat sevgi temelli olmasi gerektigini gosterirken
Israilogullari’nin belleklerinde etnik kimlik farki nedeniyle belirgin sekilde olumsuz konumda

olan Samiriyeliler {izerinden kurgulanmastir.

Meselde belirtilen rotanin yani Yerusalim’den Eriha’ya giden yolun, yesillik
barindirmayan, ¢orak ve daglik bir alan i¢inden gectigi bilinmektedir. Daglik alan olmas1 bir¢ok
haydudun saklanabilmesi i¢in olanak saglamakta ve iki sehir arasinda bulunan bu yolun
haydutlar nedeniyle yasanmis olaylardan otiirii tehlikeli ve olumsuz bir tine sahip oldugu tarihsel
olarak bilinmektedir. Eriha ise alelade bir sehir degil dini tarikatlar i¢in olduk¢a Gnemli bir
yerlesim yeridir. Tahminlere gore Isa’min yasamis oldugu doénemde yirmi dort Yahudi
tarikatmin'' yaris1 Eriha’da yasamaktaydi. Her tarikat Tapinaga bir hafta hizmet sunardi.*? Bu
veriler 1s181inda aslinda anlatilan meselin tarihsel gergekler agisindan oldukga isabetli oldugu ve
bu anlamda Isa’y1 dinleyenlerin meselin detaylarini kolaylikla anlayabilecegi ortadadir. Tarihsel
ve cografi verilerin disinda meselde yasa yorumcusu Sonsuz yasami miras almak igin ne
yapmaliyim diye sordugunda Isa “Kutsal Yasada ne okuyorsun?” diye sorar ve elbette isa’nin
verdigi cevap Yasanin Tekrar1 6:5°de bulunan “Tanrimiz RAB'bi biitiin yiireginizle, biitiin
camnizla, biitiin giictintizle seveceksiniz.” ile Levilier 19:18’de gecen “ ... Komsunu kendin gibi
seveceksin...” lizerinden olmustur. Yani henliz mesel anlatilmaya baslanmadan Once
Isarailogullari’nin asina oldugu Kutsal Kitap kurallari masa iizerine yatirilmigtir ve “Komsum
Kimdir?” sorusuna kadar dinleyenlerin anlayabilecegi ¢izgidedir. Fakat yine de meselin gesitli
alegoriler icerdigi diisiiniilmiistiir. Ortagag yazarlar1 meselin ¢dziimlemesinde genellikle Iyi
Samiriyeli’nin Isa Mesih oldugunu ve yolda yarali sekilde yatan adamin ise insanligin metaforu
oldugunu disiinmislerdir. Bu durumda meselin sonu¢ kisminda, yarali adama ya da insanliga
yardim etmeyip yanmindan gegip giden Yahudilerden sonra gelen Isa’nim, insanligm kurtulusunu

sagladig diislincesi yer almaktadir.®

' S6z konusu tarikatlar1 olusturan boy listesi 1. Tarihler 24:1-30 arasinda yer almaktadr.
12 Snodgrass, A.g.e, s. 269.
3 Leslie Ross, Medieval Art a Topical Dictionary Greenwood Press, 1996, London, s. 105-106.
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Ikonografik Coziimleme

Iyi Samiriyeli Meseli’ni konu alan betimlemelerdeki kalip farkliliklari, temelde Sykiiniin
cesitli asamalarin1 sahneye tasimasi ya da dykiileyici anlatimin izlenmesi bi¢iminde ortaya ¢ikar.
Oykiileyici anlatimin en erken rneklerden biri Rossano Incillerindeki minyaturdir (Resim 96).
Izleyiciye gore soldan baslayarak Yerusalim sehri, yerde yar1 6lii vaziyette yatan adam, isa
temsilindeki Iyi Samiriyeli ile hemen yaninda ona yardim eden bir melek bulunmakladir. Sag
tarafa dogru gidildiginde yar1 6lii sekilde bulunan yolcunun lyi Samiriyeli’nin esegi iizerinde
oturdugu ve Isa’nin ise hancinin eline dinarlar1 koymakta oldugu gériiliir. Ayn1 ¢izgi iizerinde
gelisen olaylar metne belli 6lciide sadik sekilde oykiileyici anlatim ile resmedilmistir. Iyi
Samiriyeli’nin Isa olarak tasvir edilmesi 6nceki satirlarda da degindigimiz gibi Ortacag yazarlari
tarafindan kabul goérmiis bir ¢oziimleme tipidir. Bu durumda anlat1 dis1 olmasina ragmen melegin
sahneye dahil edilmesi ve anlatida olmalarima ragmen kahin ve Levili’ye yer verilmemesi

kompozisyonu Isa’nin yardimia odaklamstir.
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Resim 96: Rossano Incili, 6.yy, Rossano Katedrali, Rossano

Diger bir 6rnek ise yaklastk 1000 yilinda iiretilmis III. Otto Incili’nde bulunan
minyatirdir (Resim 97). Rossano Incilinde bulunan minyatiirde oldugu gibi minyatiiriin sol iist
kisminda Yerusalim tasviri ve hemen yaninda yolcunun Eriha’ya dogru yolculugu
resmedilmigstir. Bu noktadan itibaren mesel anlatisi kitap satirlarinin takip ettigi sekilde soldan
saga dogru ilerleyerek toplamda ii¢ diizleme ayrilmistir. Birgok figiiriin bulundugu minyatiirde
figlirlerin kiyafetlerinde bulunan renkler belirleyici olmustur. Yolcu mavi, yesil ve kirmizi ile
betimlenmistir. At1 iistiinde gittigi sahnenin hemen ardinda dort haydut tarafindan saldiriya
ugramaktadir. Sol taraftaki iki haydut ile sag tarafta elinde mizrak tutan figiir dogrudan yolcuyu
darp ederken mizrakli haydudun yanindaki figiir yolcunun atin1 ¢almadan 6nce basindan tutarak

sakinlestirmektedir. En alt diizlem kirmizi, sar1 ve mor renkler iginde betimlenmis Iyi Samiriyeli
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ve onun islerine ayrilmistir. Mesel anlatisinda Iyi Samiriyeli’nin yolcunun yaralarma yag ve
sarap uyguladigi yazilmis olsa da iki minyatiir de bu detay iizerinde durmamustir. Minyatiirde Iyi
Samiriyeli’nin sagaltma uygulamasi yolcunun basinin sarilmasi ile ifade edilmistir. Bir sonraki
sahnede ise Iyi Samiriyeli’nin anlati dogrultusunda hanci oldugunu anladigimiz figiiriin eline
dinarlar1 koyarken betimlenmistir. iki minyatiirde de kahin ve Levili figiiriine yer verilmeyisinin
nedenini agiklamak zor olsa da 1190-1200 yillar1 arasinda iiretilmis olan Picture Bible (Resim
98) dar bir kare igine s1gdirdig1 kompozisyonun merkezine elinde kitaplar ile betimledigi bu iki
figlirii yerlestirmistir. Mesel anlatisina gore Kahin ve Levili yerde yar1 6li halde yatmakta olan
figiirii 6liime terk etmektedirler. Fakat minyatiir ustasi olanlart yolcunun darp edilmesi sahnesine
tanik etmistir. III. Otto Incili kompozisyonu yatay diizlemler halinde bélerken burada
kompozisyonun dikey halde tige boliindiigii goziikmektedir. Sol taraf insanligi temsil eden
yolcunun haydutlar tarafindan soyulup darp ediligini, orta kisim yolcunun o6liime birakiligini
izlerken hicbir sey yapmayan Kahin ve Levili figiirleri iizerinden Ibranileri ve sag taraf ise

insanligin bir Samiriyeli tarafindan kurtariligini temsil etmistir.

Resim 97: II1. Otto Incili, Iyi Samiriyeli Meseli, 1000, Bayeerisches Staats Bibliothek, Munich,
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Resim 98: Picture Bible, French (St. Omer) 1190-1200, Koninklijk Bibliotheek, Den Haag

Oykiileyici anlatim sekli ile meseli ele almis ornekler genellikle tiim anlatiyr bir
kompozisyon iginde betimlerken Heinrich Aldegrever meseli birbirini takip eden “fyi Samiriyeli
Yolcuyu Eseginin Uzerine Koyuyor” (Resim 99) ve “Iyi Samiriyeli Yolcuya Bakilmas: I¢in
Hanciya Odeme Yapiyor” (Resim 100) isimli iki baskida ele almistir. Meselin belli bir kismini
ele alan bu iki baski1 detaylarda birkag dikkat cekici motife sahiptir. Ilk 6rnekte Iyi Samiriyeli
yolcuyu eseginin lizerine yerlestirirken geri planda bir sonraki baskida bulunan sahne
betimlenmistir. Yarali yolcu lyi Samiriyeli’nin esegi iizerindeyken ve hanci ile Iyi Samiriyeli
diyalog halindedir. ikinci gorselde ise hancinin agik avucunda bir dinar goriiniirken lyi
Samiriyeli ikinci dinar1 birakmak tizeredir.'* Geri planda ise yolcunun hanin iginde bir yatakta

yatarken kadin bir hizmetli tarafindan bakim gérdiigii betimlenmistir.

Y Meselin anlatildizi dénemde iki dinar ile ortalama bir handa iki hafta kadar kalinabilecegi bilinmektedir.
Snodgrass, A.g.e, s. 270.
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Resim 100: Heinrich Aldegrever, lyi Samiriyeli Yolcuya Bakilmasi I¢in Hanciya Odeme

Yapiyor, y. 1554
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Mevcut kalibin en ilging 6rneklerinden biri Maarten van Heemskerck’in “fyi Samiriyeli
ve Manzara” isimli resmidir (resim 101). Eserin sag kisminda kirmiz1 pelerini ve migferi ile Iyi
Samiriyeli yarali vaziyetteki yolcunun yarasini tedavi etmektedir. Sahnenin hemen solunda ise
Iyi Samiryeli’nin at1 {izerine almis oldugu yolcuyu hana gétiirdiigii goriilmektedir. Bu yolun
hemen ilerisinde koltugunun altinda kitabi ile yiiriiyen iki figir k&hin ve Leviliyi temsil
etmektedir. Buraya kadar olan kisim mesel anlatisi dogrultusundadir ve Maarten van
Heemskerck’in hayatint kaleme alan Reinald Grosshans tarafindan da benzer sekilde
kaydedilmistir. Bundan sonraki kisimlara Grosshans’in metni {izerinden okursak sol kdsede bir
golet etrafinda dinlenen ve yikanan figiirler mevcuttur. Bu sahnenin hemen 6niinde ise Antik bir
Jipiter heykelinin gizlenmis oldugu oyuktan ¢ikartilmakta oldugu goriiliir. Bu sahnede Papa,
kardinalleri ve onlara eslik eden Isvicre muhafizlar1 da yer almaktadir. Sahnedeki mesel dist
motifler, 6zellikle de Jiipiter kazis1 ve papanin yer alis1 oldukea sasirticidir. Zira yardima muhtag
yolcu ile Katolik Hiristiyanlarin basi olan papanin ayni sahnede olmasi ve papanin yardim etmek
yerine kazimin basinda gosterilmesi ¢oziimlenmeye muhtactir.”> Bu noktada papanin Jupiter
anitinin  ¢ikartildigr arkeolojik kazi basinda olusu onun eski pagan dinleri dirilttigi veya
destekledigi gibi okunabilir. Boylece yardima muhtac kisiye sadece Ibranilerin degil
Hiristiyanlarin da duyarsiz kaldigi, fakat ne tam olarak Yahudi ne de Hiristiyan olan, tamamen
yabanci bir figilirlin yani Samiriyeli’nin yardiminin igaret ederek protest bir sdylemin izah
edildigi diistiniilebilir.

Ne var ki yorumlamalart kesin sekilde temellendirmek zordur. E. H. Gombrich
“Archaeologist or Pharisees?” baslikli makalesinde eserdeki anlati kaynaklariin eksiklikleri
Samiriyeli ile kazi1 sahnesinin kesin sekilde birbirlerine paralellik ya da zithk igerdigini
sOyleyebilmeyi engellendigini belirtmistir. Bunun yani1 sira Heemskerck’in bir diger eserinde
papanin Roma manzaras: onilinde Jupiter heykeli basinda betimlenmis bir diger resmi oldugu
bilinmekte fakat yetersiz bir fotograf disinda giliniimiize ulasgamamis olmas1 eldeki eserin kesin
olarak ¢oziimlenebilmesi igin yardim edebilecek onemli bir kaynagin da kullanilamiyor halde

oldugunu kaydetmistir.'®

5 E. H. Gombrich, Archaeologists or Pharisees? Reflections on a Painting by Maarten van Heemskerck, Journal of
the Warburg and Courtauld Institutes, Vol. 54, 1991, s. 253.
®Ae,s. 254,
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Resim 101: Maerten van Heemskerck, iyi Samiriyeli ve Manzara,1550, Frans Hals Museum,

Haarlem

Kompozisyona lyi Samiriyelinin dahil olmadig1, sadece haydutlarin yolcuya saldirisini
ele alan gosterim kalib1 ¢ok fazla o6rnege sahip degildir. Mevcut ornekler ise yolcunun darp
edilmesi ve Onemli Olgiide yaralandiktan sonra mallarinin ele gegirilmesi arasinda iki odak
noktasi olusturmuglardir. Jean Colombe ve atélyesinden ¢ikmis Saatler Kitabi elyazmasinda
bulunan minyatiir (Resim 102) yolcunun darp edilmesi iizerine egilmistir. Iki haydut tarafindan
eli ve kolu tutularak etkisiz hale getirilen yolcunun darp edilisi, beyaz elbisesi tizerinde bulunan
kan lekeleri ile giiclendirilmistir. Crispijn van de Passe (I) Iyi Samiriyeli meseli ile ilgili bir seri
{iretmistir ve iginde meselin bes farkli sahnesi almaktadir. “Yolcuya Saldiri, Iyi Samiriyeli
Meseli ile Manzara” (resim 103) isimli gravirinde ise bir 6nceki 6rnektekine benzer bir sahne

genis bir manzara 6niinde betimlenmistir.
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Resim 102: Saatler Kitabi, Adam Soyguncular Tarafindan Saldiriya Ugrar, 1473, Pierpont
Morgan Library, New York
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Resim 103: Resim 99: Crispijn van de Passe (I), Yolcuya Saldir1, Iyi Samiriyeli Meseli ile
Manzara, 1588-1589

Yolcunun mallarmin ¢alinmasina odaklanilan 6rneklerde Heinrich Aldegrever, “Iyi
Samiriyeli Meseli” (Resim 104) ve Symon Novelanus, “Eriha Yolcusuna Soygun, Iyi Samiriyeli
Meseli” (Resim 105) baslikli graviirleri mevcuttur. S6z konusu graviirler, 6nceki orneklerdeki
gibi kurgunun dinamigini yolcunun darp edilmesi iizerine insa etmemis, yolcunun tasidigi
zenginliklerin haydutlar tarafindan ¢alinmasi iizerine yogunlagmistir. Genel bir bakista, eserler
icinde Iyi Samiriyeli’nin ve yolcuyu 6liime terk eden kahin ile Levilinin bulunmayisi bu
gosterim kalibini Iyi Samiriyeli meseli ile ikonografik olarak bagdastirilabilmesinde giiclik

yaratmaktadir. Sadece yaral1 bir figiiriin saldiriya ugrayip soyuluyor olmasi birgok farkli konu ile
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direkt olarak bagdastirilabilir noktaya ¢ekmektedir. Ne var ki baskilar altinda bulunan metinlerin
birgogunun Luka 10. boliimii isaret etmesi ve bu bolimden pasajlar icermesi ikonografik

motiflerin bos biraktigi alan1 doldurmaktadir.

Resim 104: Heinrich Aldegrever, Iyi Samiriyeli Meseli, Graviir, 1554
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Resim 105: Symon Novelanus, Eriha Yolcusuna Soygun, yi Samiriyeli Meseli, 1560-1590

Oykiileyici anlatim kaliplarindaki genis kompozisyonlarda kahin ve Levili figiirleri
ellerinde tasidiklar1 Kitaplar ile birgcok figiir arasindan segilip taninabilmektedir. Fakat
Ottheinrich Incilinde yer alan minyatiiriin (Resim 106) sol alt kosesinde bir aga¢ kovuguna
yaslanmig yarali yolcunun hemen ilerisinde higbir sey yapmadan gecip giden iki figiir her ne
kadar belirleyici bir atribiiye sahip degillerse de mesel baglaminda kahin ve Levili olduklar
kesindir. Yarali adamin hemen arkasinda ati1 lizerinde sahneye heniiz girmis figiir ise anlatidaki
“...Sonra adami kendi hayvamina bindirip hana gotiirdii,” kismindaki hayvan motifi ile

ortiismektedir.

Maarten van Heemskerck’in “Musa ve Harun Yarali Adami Gegip Geride Birakir”
(Resim 107) isimli baskist kahin ve Levili yerine Museviligin en onemli iki figiiriini
yerlestirmesi ile dikkate deger bir Ornektir. E. H. Gombrich’in  “Archaeologist or
Pharisees? "makalesinde Iyi Samiriyeli meselini resmetmek igin siparis almis bir sanat¢inin
kahin ve Leviliyi nasil resmedecegi sorusunun sanat¢inin yilizlesmek zorunda oldugu onemli

noktalardan biri oldugunu hatirlatir ve Ortagag’dan 16. yiizyila kadar bu figurlerin hiciv ile
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resmedilmis oldugunu da ekler.!” Bu noktada Maarten van Heemskerck en radikal Srnegi

vermistir. Bu iki figiirden biri on emir tableti ile Musa ve digeri ise Harun olarak betimlenmistir.

Musa yerde yar1 6lii halde yatan yolcu ile gbz goze betimlenmistir. Bu durum ¢alismamiz iginde

yer alan konu ile ilgili dinbilimsel yorumlar géz oniinde bulunduruldugunda elestiri seviyesi

yiikseltilmis bir yaklasima zemin olusturmustur.

Resim 106: Ottheinrich Bibel, 1430, Bayerisches StaatsBibliothek

' Gombrich, A.g.e, s. 253. Bu kaynagm 2. dipnotunda birgok 6rnek sunulmustur.
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Resim 107: Maarten van Heemskerck, Musa ve Harun Yarali Adam1 Gegip Geride Birakir, 1565

Iyi Samiriyeli’nin yardimi kalib1 genellikle yardim sahnesini ele almakla birlikte zaman
zaman olaya taniklik eden kisiler ve yarali yolcuyu gérmezden gelen figiirlerin varligi ile
zenginlestirilmistir. Bu kaliba dahil eserler Samiriyeli ile yolcunun iligkisine odaklanmigtir.
Elbette bu noktada meselin bagkahramani roliindeki Samiriyelinin nasil betimlenecegi, kahin ile
Levili figilirlerinin nasil betimlenecegi konusundan bile daha dikkat g¢ekicidir. Bu detayr goz
oniinde bulundurarak eserleri inceledigimizde iiretilen eserlerin énemli kisminin Iyi Samiriyeliyi

tiirban/kavuk kusanmis bir figiir olarak resmedilmis goriilmektedir.

Tirban, genel gecer yaklasim ile 6zellikle Miisliimanlarin kullanmis oldugu bir baslik tipi
olarak bilinir ve Bati diinyasinin tiirban ile yakin temasi ozellikle 11. yiizyilda Hagh
Seferlerinden donenler ile olmustur.’® Ne var ki tirbanin antik dénemden beri kullanildig:
bilinmektedir. Eskatolojik meseller arasinda bulunan Diigiin Soleni I¢in Hazirlanan Ziyafet
Meseli baglhiginda bulunan Jacob Adriaensz Backer’in, “Diigiin Davetine Layik Olamayan
Davetli Meseli” (Resim 45) eserinde oldugu gibi Yahudi krallarinin tag tiplerinden biri degerli
tas ve metaller ile siislenmis kavuktan olusmaktaydi. Osmanli ile birlikte Miisliimanligin
Ortadogu’da major giic olmasindan 6nce bu bas aksesuarinin Bizans imparatorlugunda kadin ve

erkekler tarafindan kullanilmis oldugu bilinmektedir. Imparatorlugun Osmanli tarafindan

18 James Hall, Dictionary of Subjects and Symbols in Art, Harper&Row Publishers, New York, 1974, 314.
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fethedilisinden sonra Osmanli tirban kullanimini devralmustir.’® TUm bu bilgiler ile birlikte
turban, sanat eserlerinde dogu kokenli kiltlr veya dine mensup birini isaret etmek igin

kullamlmigtir.?

Tiirban ile resmedilmis Iyi Samiriyeli figiiriinin bulundugu bir¢ok farkli eserin farkli
ressamlar tarafindan yaklagik olarak 16. ile 18. ylizyillar arasinda betimlenmis oldugu
diisiiniiliirse neden tlirbanli bir figilirlin secilmis oldugunu tek bir neden iizerine insa etmek
glctur. Bu sebepler arasinda tiirbanin dogu uygarliklarini temsil etmesi ve hadisenin de doguda
geciyor olmasi gibi direkt bir argiiman sunulabilecegi gibi, Avrupa llkeleri ile donemin major
giicli Osmanli arasindaki iligkiler lizerinden gesitli okumalar yapilabilir. Boylece Yahudilerin
goziindeki Samiriyeli imaji ve Avrupa’nin goziindeki Osmanli imajinin bazi noktalarda
Ortiistiigli, yani bir cesit “Oteki” kimliginde biitliinleserek bazi noktalarda Ortiistliriildiigii
diisiiniilebilir. Ne var ki iki yiiz yillik siire¢te resmedilmis bir¢ok eser s6z konusu oldugunda tek
bir aciklama gegerliligini korumayabilir. Iyi Samiriyeli figiiriiniin tiirban ile resmedilmis oldugu
baz1 betimlere su 6rnekler gosterilebilir: Domenico Fetti “/yi Samiriyeli” ** (Resim 108), Mario
Balassi, “Iyi Samiriyeli” (Resim 109), Nicolaes Roosendae, “Iyi Samiriyeli Yolcuyu Tedavi Eder”
(Resim 110). Iyi Samiriyeli’nin kavuk ile resmedilmedigi ornekler ikonografik bir farklilik

sunmamakla birlikte arka planlarinda kahin ve Levili figurlerine yer vermektedir.

19 Sara Pendergast, Tom Pendergast, Fashion, Costume and Culture, Cloth, Headwear, Body Decorations, and
Footwear through the Ages, vol. 12, Thomson Gale, USA, 2004, s. 268.

2 Hall, A.g.e, s. 145.

! Domenico Fetti kariyeri boyunca bilinen ii¢ farkli Tyi Samiriyeli temali eser tiretmistir. Ug eserin de merkezinde
bulunan Samiriyelinin yarali adami hayvanina bindirme sahnesi neredeyse tipatip ayni1 betimlenmis fakat geri planda
bulunan agaglarin agilar farkl tasarlanmis ve Dresden’deki 6rnekte kompozisyona muhtemelen tapinagi temsil eden
yar1 yikik halde betimlenmis bir yap1 eklenmistir. Eserlerden biri Boston Museum of Fine Arts’da, ¢alismamiza
gorselini ekledigimiz drnek Metropolitan Museum of Art’da digerinin ise Dresden’de oldugu bilinmektedir. Pamela
Askew, “The Parable Paintings of Domenico Fetti”, The Art Bulletin, vol. 43, no.1, 1961, s. 37.
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Resim 108: Domenico Fetti, Iyi Samiriyeli, ahsap iizeri yagliboya, 1618-1622, Boston Museum
of Fine Arts, Boston
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Resim 109: Mario Balassi, lyi Samiriyeli, 17. yiizyil
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Resim 110: Nicolaes Roosendae, Iyi Samiriyeli Yolcuyu Tedavi Eder, 1665, Frans Hals

Museum, Haarlem

Giovanni Battista Langetti, “Iyi Samiriyeli” baghkli iki farkli eseri (resim 111-112) ile
Jan Wijnants, “Iyi Samiriyeli” (Resim 113) eserlerinde yarali yolcunun bdgriinden yaralanmis
olusu tesadiif olmaktan uzak sekilde Isa’nin garmihta &liip 6lmediginden emin olunmasi igin

mizrak ile bdgriiniin delinmesi®® ile agilan yarayla iliskilenmektedir. Ozellikle Langettinin

%2 Yuhanna 19:34’de bulunan “Ama askerlerden biri O'nun bégriinii mizrakla deldi. Bogriinden hemen kan ve su
aktr.”
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eserleri, Isa’nmn dirilisinin ardindan havari Tomas’in onun dirildigine inanmasi igin “...elimi

59 23

bogriine sokmadik¢a inanmam.” ©° climlesi ile sanat tarihinde Siipheci Tomas ismiyle bilinen bir

cok eser ile bicimsel olarak benzerlik gosterir. (Bkz. resim 114 ve 115).

Resim 111: Giovanni Battista Langetti, Iyi Samiriyeli, 1650-1660, Ozel Koleksiyon

% Yuhanna 20:24-29: “Onikiler'den biri, ‘Ikiz’ diye amlan Tomas, Isa geldiginde onlarla birlikte degildi. Obiir
ogrenciler ona, ‘Biz Rab'bi gordiik!’ dediler. Tomas ise, ‘O'nun ellerinde ¢ivilerin izini gormedikge, ¢ivilerin izine
parmagimla dokunmadikca ve elimi bogriine sokmadik¢a inanmam’ dedi. SekKiz giin sonra Isa'min ogrencileri yine
evdeydiler. Tomas da onlarla birlikteydi. Kapilar kapaliyken Isa gelip ortalarinda durdu, ‘Size esenlik olsun!’
dedi. Sonra Tomas'a, ‘Parmagimi uzat’ dedi, ‘Ellerime bak, elini uzat, bogriime koy. Imansiz olma, imanl
ol!’ Tomas O'na, ‘Rabbim ve Tanrim!’ diye yamitladi. Isa, ‘Beni gordiigiin icin mi iman ettin?’ dedi. ‘Gérmeden
iman edenlere ne mutlu!*”
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Resim 112: Giovanni Battista Langetti, Iyi Samiriyeli, 1650-1660, Holburne Museum of Art,
Bath
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Resim 113: Jan Wijnants, Iyi Samiriyeli, 1670, The Hermitage, St. Petersburg
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Resim 114: Hendrick ter Brugghen, Siipheci Tomas, yaklasik 1622, Rijksmuseum, Amsterdam
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Resim 115: Caravaggio, Stipheci Tomas, 1601-1602, Sanssouci Picture Gallery, Potsdam

Anlatinin son kismini ele alan gosterim kalibr Iyi Samiriyeli ile yarali yolcunun hana
gidislerine ve Iyi Samiriyeli’nin hanci ile olan diyaloguna odaklanmaktadir. Bu gésterim kaliba,
daha onceki gosterim kaliplar 1s1¢inda ¢oziimlendiginde farklilik yaratacak herhangi bir ilave
sunmamaktadir. Dikkat ¢eken eserler arasinda Fransa’da iiretilmis ismi olmayan elyazmasi
(Resim 116), Jean Colombe ve atdlyesinde iiretilmis Saatler Kitab1 isimli elyazmasinda bulunan
minyatir (Resim 117), Govaert Flinck’in “fyi Samiriyeli” (Resim 118) ve Jacob Jordaens’in “Iyi
Samiriyeli” (Resim 119) isimli eserleri anilabilir. Rembrandt’in ayni konulu graviiriiniin (1633,
Metropolitan Musem of Art, New York) kopyasi olan?® Govaert Flinck’in resmi, arka planda
kuyu basinda bir kadin figiiriine yer verilisiyle dikkati ¢eker. Rembrandt’in dini sahnelerayrintici
yaklasimi goz oniine alindiginda Iyi Samiriyeli Meseli sahnesinde “Isa ve Samiriyeli Kadin”

anlatisina da bir géndermede bulundugu 6ne siirtilebilir.

#U. Tiikel-S. Yiizgiiller, S6zden imgeye: Bat: Sanatinda ikonografi, Hayalperest Yaymevi, Istanbul, 2018, s. 209.
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Bibliotheque nationale de France, Paris
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Resim 116: lyi Samiriyeli Handa,

Pierpont Morgan Library, New York

1473,

Resim 117: Hours of Anne France
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Resim 118: Rembrandt Harmensz van Rijn Atélyesi, Iyi Samiriyeli, y. 1633, The Wallaca
Collection, London
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Resim 119: Jacob Jordaens, lyi Samiriyeli, y. 1616, Louvre Abu Dhabi, Abu Dhabi

3.1.2. Bagda Calisan isciler Meseli

"Goklerin Egemenligi, sabah erkenden baginda ¢alisacak is¢i aramaya ¢ikan toprak
sahibine benzer. Adam, iscilerle giinliigii bir dinara anlasip onlart bagina gonderdi. Saat
dokuza dogru tekrar disar ¢ikti, carst meydamnda bos duran baska adamlar gérdii. Onlara,
'Siz de baga gidip calisin. Hakkimz neyse, veririm' dedi, onlar da baga gittiler. Ogleyin ve
saat tige dogru yine ¢ikip ayni seyi yapti. Saat bese dogru ¢ikinca, orada duran bagka iggiler
gordii. Onlara, 'Neden biitiin giin burada bos duruyorsunuz?' diye sordu. 'Kimse bize ig
vermedi ki' dediler. Onlara, 'Siz de baga gidin, ¢alisin’ dedi. Aksam olunca, bagin sahibi
kdhyasina, 'Iscileri ¢agir' dedi. 'Sonuncudan baslayarak ilkine kadar, hepsine Ucretlerini
ver.' Saat bese dogru ise baslayanlar gelip kdhyadan birer dinar aldilar. Ilk baslayanlar

gelince daha ¢ok alacaklarini sandilar, ama onlara da birer dinar verildi. Paralarim alinca
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bag sahibine séylenmeye basladilar: "En son ¢alisanlar yalniz bir saat ¢alisti’ dediler. 'Ama
onlar giintin yiikiinii ve sicagini ¢eken bizlerle bir tuttun!' Bag sahibi onlardan birine soyle
karsilik verdi: 'Arkadas, sana haksizlik etmiyorum ki! Seninle bir dinara anlagmadik
mi? Hakkimi al, git! Sana verdigimi sonuncuya da vermek istiyorum. Kendi paramla
istedigimi yapmaya hakkim yok mu? Yoksa comertligimi kiskaniyor musun?' "Iste boylece

sonuncular birinci, birinciler de sonuncu olacak.” (Matta 20:1-16)

Mesel Uzerine Yorumlar

Snodgrass, Bagdaki Isciler meselini muritlik bashig altinda gosterirken farkli basliklar
altinda da gosterilebilecek niteliklere sahip oldugunu kaydetmistir. Meselin ¢oziimlenmesi ile
ilgili ¢ok sayida yaklasim mevcuttur. Bunlar arasinda en sik deginilmis olan1 Tanriy1 bagct
olarak kabul edip, sonradan cagrilan gruplara ilk grup ile ayn1 {icreti vermesi nedeniyle O’nun
comertligi ve bagislayiciligini vurgulayan yaklasimdir. Diger yanda Isa’nin giinahkarlar ile olan
diyalogunu olumsuz sekilde yorumlayan muhaliflere kars1 bir savunma, Yahudi olmayanlarin
kabullenilisi, kiskanglik ve acgdzliililk gibi olumsuz duygularin vurgulanmasi mevcuttur.
Konstantinapolis piskoposu Johannes Chrysostomos (347-407) ise ileri sayilabilecek yaslarda

25 Metaforlar

bile Tanri’ya yaklagsmanin ge¢ sayilmayacagi ile ilgili olarak yorumlamistir.
iizerinden ¢oziimlemelere bakildiginda Irenaeus Heretiklere Karsi baslikli kitabinda isgilere
yapilan ilk ¢agrinin diinyanm yaratilisinin baslangicim1 sembolize ettigini kaydetmistir. Ikinci
cagrinm Eski Ahit’i, ii¢lincii ¢agrinmn Isa’nin hizmeti dénemini, genis araliga sahip son cagriy1
ise zamanin sonunu isaret ettigini ileri siirmiistiir. Iskenderiyeli Origenes’in Matta Incilini
yorumladigi kitabinda (The Commentary of Origen on the Gospel of St Matthew) bagdaki
iscilerin ¢alisma saatleri {izerinden bir yorum ¢ikartarak bes grup olusturmustur. Ik grubun
Adem’den Nuh’a kadar olan soyu, ikinci grubu Nuh’tan Ibrahim’e, {iciincii grubu ibrahim’den

Musa’ya, dérdiincii grubu Musa’dan Yesu’ya ve besinci grubu ise Isa’nin dénemindeki insanlari

isaret ettigini kaydetmistir. Bag sahibini Tanr1 olarak, iicret olarak verilen dinarlar1 ise kurtulug

% Allan W. Martens, Produce Fruit Worthy of Repentance: Parables of Judgment against the Jewish Religious
Leaders and the Nation (Matthew 21:28-22:14 par.; Luke 13:6-9), The Challenge of Jesus’ Parables, Ed.: Richard
N. Longenecker, William B. Eerdmans Publishing Company, Cambridge, 2000, s. 299.
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olarak ¢dziimlemistir.?

Meselin tarihsel ve sosyolojik geri planina bakildiginda, Antik donemde gerektiginde
carst meydanindan is¢i kiralamak bilinen bir durumdur. Fakat bag sahibinin neden isin basinda
dogru bir hesap yaparak tek seferde ihtiyaci oldugu kadar is¢i cagirmadigi®’ gibi sorular elbette
sorulabilir. Bu durumda bir kez daha bircok meselin ger¢ekei, anlasilabilir bir temel iizerine
kuruldugu fakat bazi detaylarinin verilmek istenen mesaja gore sekillenerek sosyal gergekler ile
baginmi zayif tuttugu hatirlanmalidir.?® Giinliik iscilerin calisma saatlerine ve sartlarina Eski Ahit
verileri 1s181nda bakilabilir. Giinliik calisma giines dogumundan batimina kadar olmak Uzere on
iki saat olarak hesaplanmaktadir.”® ilk cagrilanlarin sikayetlerinden biri Matta 20:12°de de
belirtildigi gibi gilinesin en yakict zamanina denk gelmeleri ilgilidir (diger yanda son grup bu
sicaga maruz kalmamustir). Zor sartlar altinda yasamlarini surddrdikleri bilinmektedir ve hayatta

kalabilmeleri i¢in ¢caligsmalarinin karsilig olan iicreti zamaninda almasi elzemdir.

Giinliik iscilerin ¢ok kolay sartlarda yasamadiklar1 genel geger bir bilgidir. Tahminlere
gore giinliik ticret bir dinardir. Bununla birlikte Filistin’de aclik sinirinda yasayabilmek i¢in bir

° Bu durumun daha da

kisinin giinlik masrafinn yarim dinar oldugu bilinmektedir.?
zorlagtirllmamasi i¢in Levililer ve Yasanin Tekrar1 bolimlerindeki pasajlar dikkate degerdir:
“Komsuna haksizlik etmeyecek, onu soymayacaksin. Iscinin alacagini sabaha birakmayacaksin.”
(Levililer 19:13) “Ucretle ¢alisan, gereksinimi olan, yoksul bir soydasinizi ya da kentlerinizin
birinde yasayan bir yabanciyi somiirmeyeceksiniz. Ucretini her giin, giines batmadan
Odeyeceksiniz. Yoksul oldugu icin giivencesi odur. Yoksa sana karsi Tanri'ya haykirir ve sen de
giinah iglemis sayilirsin.” (Yasanin Tekrar1 24:14-15) Bu pasajlar ve tarihi bilgiler glnluk
yevmiyenin kisinin gilinliik ihtiyaclarini ancak karsilayabildigi ve ertesi giinii ¢ikartmak igin
yeterli olmadigin1 gostermektedir. Kutsal Kitabin ilgili pasajlar1 bu yiizden iicretin sabaha

birakilmamasinin altini ¢izer.

Bae

2" Bu soruya kesin bir yanmit bulmak niyeti ile degilse de Matta 9:37-38 anlatis1 bu durum ile 6rtismektedir. Mat
9:37-38: “O zaman Isa ogrencilerine, ‘Uriin bol, ama is¢i az’ dedi, "Bu nedenle iiriiniin sahibi Rab'be yalvarn,
tiriiniinii kaldiracak isgiler gondersin.”

%8 Snodgrass, A.g.e, s. 287.
2 Mezmurlar 104:22-23 “Giines dogunca Inlerine cekilir, yatarlar. Insan isine gider, Aksama dek ¢alismak icin.”
% Snodgrass, A.g.e, s. 288.
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Ikonografik Coziimleme

Bagdaki Isciler Meseli’ni konu alan betimlemelerde, iscilerin cagrilmasi ve iicretlerinin
O0denmesi olarak iki gosterim kalibindan s6z edilebilir. Az sayida 6rnegi bulunan iscilerin
cagrilisin1 betimleyen ornekler, bag sahibinin sonradan ¢agirdigi gruplar ile anlasma sahnesini
ele almaktadir. Jan Luyken bu sahneyi ¢arsi meydaninda ele almistir (Resim 120). Resmin biyik
kismini ¢arst meydanini olusturmaktadir ve bu alanin dinamizmi hareket halindeki birgok figiir
grubu ile desteklenmistir. Merkezde bulunan figiir grubuna bakilirsa eli ile geri planda bulunan
kirsali isaret eden figiir bag sahibidir ve bosta duran iscileri orada bulunan bagina
yonlendirmektedir. Bu kaliba ait diger bir gosterim sekli ise bag sahibi ile yeni gelen grubun
bagda gosterilmeleridir. Delfli Usta’nin tirettigi baski bunun erken 6rneklerinden biridir (Resim
121). Merkezde bag sahibi betimlenmistir ve izleyiciye gore sol tarafinda onceki gruptan isgiler
caligmakta, sag tarafta ise yeni ¢agrilan grup heniiz ise koyulmadan 6nce resmedilmistir. Benzer
bir gosterim dili Johann Christian tarafindan devralinmis ve zenginlestirilmis bir pastoral

manzara ile sunulmustur (Resim 122).
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Resim 120: Jan Luyken, Bagda Calisan Isciler Meseli, 1712
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Resim 122: Johann Christian, Bagda Calisan Isciler Meseli, 1769, Akademie der bildenden
Kiinste, Vienna

Ucretin 6denmesi sahnesi, sonuncu c¢agrilanlardan baslayarak ilk ¢agrilanlara kadar
iicretlerin 6denmesi ve ilk cagrilanlarin itirazlarini igermektedir. En erken orneklerinden biri
Eberhadr von Greiffenklau Dua Kitabi’nda bulunan minyatirdir (Resim 123). Sol koésedeki
figliriin kiyafetlerinin farkliligindan dolayr bag sahibi oldugu anlasilmaktadir. Ellerinde ¢alisma
aletleri olanlar ilk gelen gruptandir, aletleri olmayanlar ise ticretlerini almis ya da almak {izere
olan son gelenlerdir. Iscilerin jestlerine bakilirsa iicretlerini almak iizere olanlar tesekkiir
halindedirler. Heniiz ¢alismakta olanlarin yiiz ifadelerinde ise tecessiis ile karismis bir saskinlik
gbze carpmaktadir. Iscilerin bir kisminin ¢alismakta oldugu, son gelenlerin ise islerini birakip
iicretlerini aldigi sahnelerden bir digeri ise Ambrosius Francken “Bag Iscileri Meseli” baslikl
gravirinde gorulebilir (resim 124). Sol kosede bag sahibinin yaninda duran kiigiik ¢ocugun

tuttugu kaptan dinarlar1 alan isgiler neredeyse merkeze yerlestirilmis agac ile g¢alismakta olan
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gruptan ayrilmistir. Béylece kompozisyon diyagonal sekilde ikiye boliinmiis ve iicretini alanlar
ile caligmaya devam edenlerin karsithigi vurgulamistir. Bu karsitlhik akla Hiristiyan
ikonografisindeki iyiler kotilerin ayrildigi gosterim kaliplarmi  getirse de bu benzerlik

bicimseldir ve ikonografik olarak eskatolojik bir ayrimi isaret etmemektedir.

Resim 123: Eberhadr von Greiffenklau Dua Kitabi, 15. ylizyilin 2. ¢eyregi, Walters Art Museum,

Baltimore
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Resim 124: Ambrosius Francken I, Bag Iscileri Meseli, 1585

Bagda gosterilen bu sahnelerde bag sahibine karsi herhangi bir karsi ¢ikis yoktur. Fakat
ayn1 kalib1 bag disinda ele alan sahneler bag sahibine karsi ¢ikisi vurgulamislardir. Bu sahneler
genellikle i¢ mekanda kurgulanmistir ve birbirini tekrar eden kompozisyon semalarina
sahiptirler. Rembrandt Atdlyesi ve Salomon Koninck’in eserlerine bakacak olursak (Resim 125-
126) masa basinda oturmus birka¢ figlirden birinin defter tuttugu digerinin ise iicreti dagittigi
goriilmektedir. Iki eserde de bag sahibi oldukca benzer bir el jesti ile resmedilmistir. Bu el
jestinin tam olarak agiklanmasi zor olsa da isci ile bag sahibi arasindaki konusma isginin
etrafindaki figiirler tarafindan dikkat ile dinlenmektedir. Bu durum iki figiir arasindaki diyalogun
tansiyonunun normalin Uzerinde oldugu konusunda bir ipucu vermektedir. Yani {icretini alanlar

ilk gruptan olmamalidirlar ve diyalog, aldiklar1 {icretin son gelenler ile ayni1 olmasi konusundaki
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memnuniyetsizlikleri ile ilgilidir. Christian Wilhelm Ernst Dietrich’in “Bagdaki Is¢iler Meseli”
(Resim 127) baslikli eserinde el jestleri ile tansiyonun yiiksekligini daha yetkin sekilde
vurgulanmustir. ki figiiriin el jestleri hararet ile bigimlenmis ve bag sahibinin disarry1 isarete
ediyor olusu adeta anlatidaki “Arkadas, sana haksizlik etmiyorum ki! Seninle bir dinara

anlasmadik mi1? Hakkint al, git!” s6zlerine atifta bulunuyor gibidir.

Resim 125: Rembrandt, Bagda Calisan Isciler Meseli, 1637, Hermitage, St. Petersburg
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Resim 126: Salomon Koninck, Bagda calisan Isciler Meseli, 1647-1649, Hermitage, St.

Petersburg
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Resim 127: Christian Wilhelm Ernst Dietrich, Bagdaki Isciler Meseli, 1750, Lazienki Palace,
Warsaw

Mekanim kurgusundaki farkliliktan dolayr Domenico Fetti’nin “Bagdaki Isciler” bashkli
eseri (Resim 128) sira dis1 bir 6rnektir. Calismamiz i¢inde bulunan Fetti’nin diger eserlerinde de
oldugu gibi bu mesel de birden ¢ok kere Fetti ve atolyesi tarafindan resmedilmistir. Askew’e

gore eserin merkezinde sandalyesinde oturan bag sahibidir. Karsisinda, kiiregine dayanmis ve
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yirtik elbiseleri ile yorgun oldugunu anladigimiz figiir ise ilk parti is¢ilerdendir ve bag sahibi ile
konusmaktadir. Geri plana bakildiginda, 6n plandaki is¢inin aksine yorgun olduguna dair
herhangi bir ipucu tagimayan bir ig¢inin, bag sahibinin adamindan ticretini aldig1 goriillmektedir.
Iki figiir arasindaki karsitlik anlatiin ilgili kisimlarii kisa yoldan ele almistir. Yani son gelen
calismaktan yorulmamis ve dingtir, elbiseleri de yirtilmamstir. On plandaki figiir ise ¢alismaktan
yorulmus ve elbiseleri pejmiirde hale gelmistir. Kompozisyonun kurgulanisi genel olarak Katolik
Kilisesinin Kars1 Reform hareketi ile bagdastirilmis ve Reform ile birlikte Katolik inancini terk

edenlere geri dénmek icin hicbir zaman ge¢ olmayacagi mesaji verilmek istenmistir. *!

Resim 128: Domenico Fetti, Bagdaki Isciler, 1618-22, Nicholas M. Acquavella Galleries, New
York

Askew’in yaklasimina bir karsi 6neri sunulabilir: geri planda bulunan figlr ile 6n planda
bulunan figiiriin farkli karakterleri temsil etmesi durumu biraz disiindiiriiciidiir. Yedi figiir

barindiran ve 37x45cm gibi oldukca kii¢lik capta kurgulanmis bir yapitta geri planda kalmig bir

#Askew, A.g.e, s. 39.
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figiire ¢ok sayida detay vermemek ya da verememek teknik olarak olduk¢a anlasilabilir bir
durumdur. Hatta geri plandaki figiirlerin detayda ve renk gecislerinde fakir ayrica genel olarak
bulanik resmedilmesi derinlik duygusunu giiclendirmek i¢in uygulanan, bilinen bir resmetme
yontemidir. Bu noktada Fetti’nin 6ykiileyici anlatim yolunu tercih ettigi glindeme getirilebilir ve
boylece detaylandirilmadan resmedilisinden dolay1 kimligi gizli kalan geri plandaki figiir ile 6n
plandaki figiirin ayn1 kisiyi temsil ettigi one siirlilebilir. Eserin genelindeki figiirlere bakilacak
olunursa is¢i digindaki figiirlerin hepsi baslik ile betimlenmistir, bu durum figiirlerin kendi
aralarinda baglantili kilar. Ayrica isci ile diger figiirlerin kiyafetlerinin arasindaki zitlik bir diger
dayanak noktasin1 olusturur. Iscinin kiyafeti pejmiirde haldedir, fakat diger tiim figiirlerin
kiyafetleri temiz resmedilmistir. Anlati dogrultusunda diisiiniildiiglinde ilk gelenlerin iicretlerini
en son alacaklari hatirlanirsa kompozisyonda isgilerden ¢ok bag sahibinin adamlarinin
g0ziikmemesi durumu bununla bagdastirilabilir. Yani son ¢agrilan partiler {icretlerini alip gitmis,
ilk gelenler ise licretlerini almaktadir. Bagda c¢alismaya ilk baslayanlar kompozisyondaki tek isci
ile temsil edilmistir. Geri planda {icretini alan is¢i, 6n plana gecirildiginde yorgunlugun alameti
olan kiirege yaslanir durusu ve pejmiirde olmus kiyafetler ile betimlenerek kimligi ortaya
cikartilmis ve aldig1 ticret konusundaki serzenisini bag sahibine aktarmistir. Yani geri planda is¢i
iicretini almis, 6n planda ise aldig1 licretten duydugu sikintiyr dile getirirken resmedilmistir.
Boylece Fetti yapitim “Iste béylece sonuncular birinci, birinciler de sonuncu olacak” ciimlesi

iizerine kurgulamis ve bunu tek bir isci lizerine odaklanarak yapmuistir.

Iki gosterim kalibi da genel olarak dinbilimsel yaklasimlardan beslenmemislerdir.
Ormegin en sik anilan ¢dziimlemelerden biri olan bag sahibinin Tanri olarak kabul edildigi
yaklagimlardan yola ¢ikilarak figiiriin kutsalligina atifta bulunulmamis olmasi sasirticidir. Eserler
genel olarak kendi doénemlerinin sosyal yapilarini isaret eder bicimde betimlenmistir. Antik
donem Dogu diinyasina yonelik tiirban disinda énemli bir vurgulama kullanilmamais, figiirler
genellikle ressamlarin kendi cografyalarinda mevcut olan kiyafetler ile resmedilmislerdir. TUm
bu detaylarin sonucunda eserlerin ikonografilerinin, mesel anlatisindaki detaylar1 ele aldig1 fakat
meselin atriblisii sayilacak Onemli gosterim elemanlari ortaya konulmamasi sebebiyle de

herhangi bir benzer anlati ile kolayca karistirilabilecek niteliklere sahip oldugu goriillmektedir.
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3.1.3. Korler Meseli ile Cop ve Mertek Meseli

"Baskasim yargilamayin, siz de yargilanmazsiniz. Suglu ¢ikarmaymn, siz de suglu
ctkarilmazsiniz. Baskasini bagislayin, siz de bagislanirsiniz. Verin, size verilecektir. Iyice
bastirilnug, silkelenmis ve tasmig, dolu bir ol¢ekle kucagimiza bosaltilacak. Hangi ol¢ekle
verirseniz, aym olcekle alacaksiniz.”" Isa onlara su benzetmeyi de anlatti: "Kor kore
kilavuzluk edebilir mi? Ikisi de cukura diismez mi? Ogrenci égretmeninden iistiin degildir,
ama egitimini tamamlayan her ogrenci dgretmeni gibi olacaktir. "Sen neden kardesinin
gOzundeki ¢opl gorirsin de kendi goziindeki mertegi fark etmez misin? Kendi goziindeki
mertegi gormezken, kardesine nasil, 'Kardes, izin ver, goziindeki ¢opii ¢ikarayim' dersin?
Seni ikiyiizlii! Once kendi goziindeki mertegi ¢ikar, o zaman kardesinin goziindeki ¢opii

ctkarmak icin daha iyi goriirsiin." (Luka 6:37-42)

Luka Incilinde aym béliimde, art arda anlatilan iki mesel farkli konular iizerine egilse de
direkt anlatim tarzi bakimindan degerlendirildiginde benzerlige sahiptir. Matta 24:28’deki “Ley
neredeyse, akbabalar oraya iigiisecek” ciimlesi gibi metaforik yapiya sahip olmayan deyim
kaliplarina uygun anlatilardir. Gérme metaforu iizerine kurgulanan bu meseller, Luka Incili’nde
bir biitlin olusturacak bicimde kaydedilmisse de sanat tarihindeki Orneklerde iki anlati

ayristirilarak sahneye taginmistir.

Ikonografik Céziimleme

Korler Meseli

Anlatinin bir ciimleden olusmasi gosterim kaliplarinin olusturulmasi i¢in dar alan
birakmistir. Genellikle koriin kdre rehberliginin sonucu olarak ¢ukura ya da suya diisiisleri
(resim 129-130) veya rehberlik aninin vurgulandigi (resim 131-132) yalin sahneler

betimlenmistir.
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Resim 129: Cornelis Massijs, Kér Kore Rehberlik Ederken, 1544-1556
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Resim 130: Johann Theodor de Bry, Korler Meseli, 1596
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Resim 131: Caspar Luyken, Kor Kére Rehberlik Ederken, 1708
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Resim 132: Pieter Bast, Veere Manzarasi1 ve Kor Kore Rehberlik Ederken Meseli, 1598

Korler Meseli’nin sanat tarhindeki anitsal 6rnegi Yasli Bruegel’in “Korler Meseli” isimli
eseridir (Resim 133). Eser, dini ve politik siirtiismelerin Avrupa tarihindeki 6nemli olaylarindan
biri olan esiginde Seksen Yil Savaslarima ve Bruegel’in kendi Oliimiinden bir sene Once
resmedilmistir.>®> Dis mekan tam olarak Hollanda’nin diiz cografyast ile uyusacak bigimde
kurgulanmistir ve geri planda Dilbeek kentinde bulunan Sint-Anna Katolik Kkilisesi yer
almaktadir. Kilisenin varli§i donemin siirtlismesi dahilinde Protestanlara ya da Katoliklere bir

gonderme niteligi tasiyip tasimadigl konusunda bir sav sunmak zordur.

On plana bakildiginda anlatida oldugu gibi iki degil alt: figiir kullanilmis oldugu goriiliir.
Bu se¢cim muhtemelen resimdeki hareket duygusunu daha giiclii sekilde verebilmek ve bununla
anlatinin sundugu drami genisletmek i¢in olmalidir. Zira diyagonal bir hat {izerine yerlestirilmis

figiirlerden ¢ukura yakin olanlarindaki momentumun resmedilisi ile uzak olanlarin stabil durusu

%2 Bruegel Hollanda Atasdzleri isimli eserinde, kompozisyonun en geri noktasinda ii¢ kor figiiriin birbirine rehberlik
ettigi goriilmektedir. Ne var ki bunun direkt olarak Isa’nin meseline referans ediyor oldugunu iddia etmek giigtiir.
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arasindaki karsithik, figlir zincirindeki raydan g¢ikma halini olduk¢a gercekci sekilde ortaya
koymustur. Gergekgi olan ve birgok arastirmacinin dikkatini ¢eken baska bir konu da o da
korlerin betimlenisindeki Kuzey resmine 6zgii detaycilik ve ressamin goézlem yetenegidir. Yiizi
gdziiken bes figiiriin besi de farkl tip korliiklerin belirtileri ile donatilmistir. Oyle ki modern tip
1s1g8inda ele alildiginda (6rnegin bir figiiriin korneas1 lizerine ince zar seklindeki olusumun
leucoma oldugu gibi) tiim figiirlerin korliik tipleri teshis edilebilmistir. Bu detaylar tibbi agidan
ele alindiginda korliik hakkinda pek az seyin bilindigi 16. yiizyillda (Bruegel’in yasadigi
donemdeki Flaman doktorlar, korliigiin mideden yiikselen toksik buharin beyine sizmasi sebebi
ile oldugunu diisiiniirlerdi) Bruegel’in bugiiniin doktorlarinin direkt tan1 koyabilecegi
isabetlilikte betimlenmis olmasi birgok kaynakta ressamin medikal gozlem yeteneginin

yiiceltilmesine sebep olmustur.*®

Figiirlerin korliikleri disinda statiilerinin tespiti ig¢in de bazi ipuglari mevcuttur. Cukura
tamamen diismiis ve grubun lideri konumundaki figiiriin hemen yaninda bir enstriiman oldugu
goriilmektedir. Yaris1 goriilemiyor olsa da laterna oldugu tespit edilebilmektedir. Laterna buyuk
kurumlardaki kullanimi disinda degerlendirildiginde genellikle diisiik sinifa mensup fakirler,
koyliiler ve hovarda kadinlar ile iliskilendirilmektedir ve bazi1 kaynaklar onu dogrudan korler ile
de iliskilendirmektedir. Kilavuzun sahip oldugu bu enstriimanin statii isaret ediyor olmasi tim
grup icin belirleyici olabilir. Bruegel’in zamaninda miizik iniversitelerde, kiliselerde, saray
miizik okullarinda, akademilerde ve 6zel dersler ile 6grenilebiliyordu. Egitimin nereden alindigi
ile ilgili olarak miizisyenin miizikal egilimi ve hatta sosyal statiisii sekilleniyordu. Ne var ki bu
muzisyenlerin meselin de igerigi géz oniince alininca egitimli siniftan ¢ok alayl olan sinifa daha
yakin olduklar1 diisliniilebilir. Bu anlamda onlarin gezgin miizisyenler34 oldugu var say11abilir.35
Bruegel’in bu yaklasgimii Sabastiaen Vrancx “Kor Meseli, Kor Kore Rehberlik Ederken” isimli

eserinde devraldigi goziikmektedir (Resim 134).

Korler meseli igerdigi anlam sebebiyle miiritlerin yasamini sekillendirmesi amaci ile

anlatilmis olsa da kurumsallasmis dini organizasyonlar bunu yasadiklar1 donemin sartlarina

* Timothy Foote, The World of Bruegel, Time-Life Books, Canada, 1968, s. 120-121.

¥ Tiiccarlar, manastirdan kagmus rahipler, zanaatkarlar ve dilenciler gibi gruplardan olusabildigi bilinmektedir.
Enstriimanlari ile kdy koy gezerek donemin popiiler miiziklerini icra ederek, ezberlerinden masallar anlatarak veya
cesitli cambazlik gosterileri yaparak satislarini yiikseltmeyi, eger tliccar degillerse de yaptiklar1 gosteri karsiliginda
direkt olarak para kazanmay1 hedefledikleri bilinmektedir.

% Hiroyuki Minamino, “Village Noise and Bruegel’s Parables”, Music, Sensation, and Sensuality, ed: Linda
Phylis Austern, Routledge, Vol: 5, New York, 2002, s. 272-274.
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yonelik yorumlamislardir. Ornegin Bruegel’in eseri ile ilgili Flaman Sair Anna Bijns36 1567
yilinda bir siir kaleme alir. Katolik inancina mensup olan Bjins siirini Kutsal Kilise’nin yolundan
ayrilanlar, yani mezhep degistirenler iizerine kurgular. Elbette ayni yontem Protestanlar
tarafindan Katoliklerin yanhs yola sapmus oldugu ile ilgili kullanilmistir.’” Diger yanda
yasaminin son yilinda iiretmis oldugu eserin diger eserleri ile kiyaslandiginda bigimsel olarak hig
olmadig1 kadar biiyiik figiirler ile Flaman resminin istiin detayciligi birlestirilmis oldugu
gozikkmektedir. Ne var ki bu yapit lizerinde ¢alistig1 tarihin kaotik yapisi ve yasaminin son
yilinda politik olarak herhangi bir gonderme igerip igermedigini okumaya c¢alismanin asiri

yoruma kagabilecegi kuvvetle muhtemeldir.

% 1493 yilinda Anvers’te dogan sair Hollanda dilinde edebi metin yayimlatmus ilk isimdir. Ardindan eserlerinin
farkli dillere gevrilerek yayilmasi dikkat ¢eken bir diger basarisidir. 14. yilizyil ile birlikte, o giine kadar kadinin
loncalara katilip meslsek sahibi olabilmesi ve evlenecekleri esleri se¢me konusundaki sinirli haklari konusunda
sesini yiikseltmistir. Bu konuda “Zalim Evlilik” baghkli siiri goriilebilir. Siirinde toplum liderlerinin ve geleneklerin
ogiitlendigi sekli ile evliligin mutluk getirmedigini isaret etmistir. Rahibelik gibi herhangi bir dini gorev nedeni
olmaksizin hayati boyunca bekar yasamistir. Bu durum kendi dénemi i¢in oldukga sira disidir, belki de protest
olarak da degerlendirilebilir. Dini yaklasimi agisindan Katolik Kilisesine bali oldugu ve Luther’in 6gretilerini sivri
bir dil ile elestirdigi bilinmektedir.
http://resources.huygens.knaw.nl/vrouwenlexicon/lemmata/data/Bijns%2C%20Anna/en (11.11.2020)

" Walter S. Gibson, Pieter Bruegel and the Art of Laughter, University of California Press, London, 2006.
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Resim 133: Yasl Peter Bruegel, Korler Meseli, 1568, National Museum of Capodimonte, Naples
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Resim 134: Sabastiaen Vrancx Kor Meseli, Kor Kére Rehberlik Ederken, 17. yiizyil, Ozel
Koleksiyon

COp ve Mertek Meseli

Cop ve Mertek Meseli resim sanatinda az sayida 6rnekte goriilmektedir. Orneklerin bir

kisminda meselin ger¢ek¢i bir hadise tizerinden gergeklesmesini saglamak amaciyla kisinin
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gbziine mertek girmis ya da girmekte oldugunu mimari elemanlar ile gosterilmistir. Daniel
Hopfer tarafindan iiretilmis baski1 (Resim 135) mesel anlatisin1 Saint Katherine Kilisesi iginde ele
almistir. Birgok figiirlin arasinda, merkezde birbirleri ile iletisim halindeki iki figiirden birinin
goziline dogru duvardan ¢ikmis mertek uzanmaktadir. Goziinde mertek olan figiir elindeki cimbiz
benzeri bir ara¢ ile iletisim halinde oldugu adamin goziindeki ¢opli ¢ikartmaya calisirken
betimlenmistir. Benzer bir yontem Domenico Fetti tarafindan da kullanilmistir (Resim 136).
Kompozisyon yasli ve gencin diyalogu ya da tartismasi iizerine kurgulanmustir.®® iki figiir de el
jestleri ile birbirlerini gosterirlerken bir yapidan disari ¢ikmis kaba bir mertek ve ondan ¢ikan
capak gozlerine girecek kadar yakindir. Ne var ki ikisi de duruma aldiris etmeden tartigsmalarina
devam ederek Isa’nin meselde isaret ettigi, kisinin dénce kendi goziindekini ¢ikartip goriisiinii
sagalttiktan sonra karsisindakine uzanmasi Onerisini hatirlatmistir. Gencin bulundugu kisimda
goriilen yesillik ile yash figiiriin tarafinda duran genis vazo kompozisyonu bi¢imsel olarak

dengelerken geng-yash karsitligina bir génderme olarak da okunabilir.

% Domenico Fetti'nin mesel ile ilgili bilinen iki eseri mevcuttur. Ressamun diger mesel 6rneklerinde oldugu gibi
yapitlar arasinda kiigik farklar mevcuttur. Calismamizda ele aldigimiz 6rnek City Art Gallery of York’ta
bulunmaktadir, diger ise Roma’da A. Busiri Vici Koleksiyonundadir. Askew, A.g.e, s. 27
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Saint Katherine Kilisesi I¢ Mekan1 ve Cop ile Mertek Meseli, 1530

b

Resim 135: Daniel Hopfer
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Resim 136: Domenico Fetti, Cop ve Mertek Meseli, 1619

Direkt olarak meseli betimlemek yerine meselin icine Isa’y1r ve Ogrencilerini koyan
ornekler icinde 1932°de Meder isimli katalogda yaymlanmig, Diirer’in agag baskisi (Resim 137)
ve Hans Franck’in agag¢ baskisi goriilebilir (Resim 138). Diirer’in baskisinda, iki figiirii isaret
eden jestiyle Isa’nin da kompozisyona katilmasi, “mesel anlaticisinin” sahnedeki varhigi ile

dikkati ¢eker. Bunula birlikte meselin de i¢inde bulundugu farkli Kutsal Kitap sahnelerini i¢eren
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bir baski igin Johannes “Wierix’in “Cdp ve Mertek Meseli Ile Kirler Meseli™® baslikli graviirii
goralebilir (Resim 139).

Mesel, yapist itibariyle tarihi silirecte ¢esitli politik siirtiismeler icin taraflarin bir ¢esit
propaganda araci olarak kullanabilecegi yapidadir. Mevcut mesel ile buna en yakin 6rnek olarak
Bruegel’in eserinden esinlenen sair Anna Bijns’in siirinin ne sekilde kullanildig1 hatirlanabilir.
Anlatida da yeri olmadig1 gibi resim sanatinda da ¢esitli semboller ile herhangi bir gbndermede
bulunuldugunu savunmak zordur. Ancak Fetti’nin eserinde mertekten ¢ikan capagin, yani ayni
kaynaktan farkl iki kisiye sirayet eden kotii etkinin gosterilmesi din bilimsel agidan kétiiliigiin

kaynaginin tek oldugu ya da benzeri ¢esitlemeler ile yorumlanabilir.

Resim 137: Albrecht Durer, Cop ve Mertek Meseli 1503

% Baski iginde yer alan konular mesel anlatisindan bagimsizdir. On planda bulunan iki farkl figiir grubundan “G”
harfi ile isaretlenmis olan Cop ve Mertek Meselini “F” harfleri ile isaretlenmis olan ise Korler meseli ele almistir.
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Resim 138: Hans Franck, COop ve Mertek Meseli, 1517
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Resim 139: Johannes Wierix, Cop ve Mertek Meseli Ile Kérler Meseli, 1593
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3.2. Kaybolmusluk Uzerine Meseller

3.2.1.Miisrif Ogul Meseli

Isa, "Bir adamun iki oglu vardl” dedi. "Bunlardan kii¢iigii babasina, 'Baba’ dedi, 'Malindan
payima diigeni ver bana.' Baba da servetini iki oglu arasinda paylastirdi. "Bundan birkag
giin sonra kiigiik ogul her seyini toplaywp uzak bir iilkeye gitti. Orada sefahat icinde bir
yasam stirerek varmi yogunu ¢ar¢ur etti. Delikanli her geyini harcadiktan sonra, o iilkede
siddetli bir kithik bas gésterdi, o da yokluk ¢ekmeye bagladi. Bunun Uzerine gidip o dlkenin
vatandaslarindan birinin hizmetine girdi. Adam onu, domuz giitmek iizere otlaklarina
yolladi. Delikanli, domuzlarin yedigi kegiboynuzlariyla karmmi doyurmaya can atiyordu.
Ama hi¢ kimse ona bir sey vermedi. "Akli basina gelince séyle dedi: 'Babamin nice is¢isinin
fazlaswyla yiyecegi var, bense burada a¢liktan éliiyorum. Kalkip babamin yanina dénecegim,
ona, Baba diyecegim, Tanri'yva ve sana karst giinah isledim. Ben artik senin oglun olarak
anilmaya layik degilim. Beni iscilerinden biri gibi kabul et.'"Boylece kalkip babasinin
yamna dondii. Kendisi daha uzaktayken babasi onu gordii, ona acidi, kosup boynuna sarildt
ve onu Optl. Oglu ona, 'Baba' dedi, 'Tanri'va ve sana karsi giinah isledim. Ben artik senin
oglun olarak amilmaya layik degilim.' "Babast ise kélelerine, 'Cabuk, en iyi kaftani getirip
ona giydirin!" dedi. 'Parmagina yiiziik takin, ayaklarina ¢carik giydirin! Besili danayt getirip
kesin, yiyelim, eglenelim. Ciinkii benim bu oglum olmiisti, yasama dondii; kaybolmustu,
bulundu.' Boylece eglenmeye basladilar. "Babanmin biiyiik oglu ise tarladaydi. Gelip eve
yaklastiginda ¢algt ve oyun seslerini duydu. Usaklardan birini yanina ¢agirip, 'Ne oluyor?’
diye sordu. "O da, 'Kardesin geldi, baban da ona sag salim kavustugu icin besili danayt
kesti' dedi. "Biiyiik ogul dfkelendi, iceri girmek istemedi. Babast disart ¢ikip ona yalvard.
Ama o, babasina sdyle yanit verdi: 'Bak, bunca yil senin i¢in kéle gibi ¢calistim, hi¢bir zaman
buyrugundan ¢tkmadim. Ne var ki sen bana, arkadaslarimla eglenmem i¢in hi¢bir zaman bir
oglak bile vermedin. Oysa senin malim fahiselerle yiyen su oglun eve doniince, onun igin
besili danay: kestin.' "Babast ona, 'Oglum, sen her zaman yanimdasin, neyim varsa senindir’
dedi. 'Ama sevinip eglenmek gerekiyordu. Ciinkii bu kardesin lmiistii, yasama déondii;
kaybolmugtu, bulundu!™ (Luka 15:11-32)
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Mesel Uzerine Yorumlar

Mesel, 6zgirce segme hakki taninmis ogulun babasini terk edip yaptigi hatalar sonucunda
kotli duruma diismesi ile agilir. Ardindan, ogul yine kendi iradesi ile babasina geri doniip af
dilemeye karar verir. Miisrif ogulun geri doniisii sonucunda Incil’deki farkli anlatilarda da
kaybolanin geri kazanilmasi ile olusan sevinci yasayan baba oglunu affeder ve onu geri
kazanmanin sevincini bir ziyafet hazirlatarak kutlar. Mesel genel bir bakis ile
degerlendirildiginde affedicilik iizerine insa edilmis ylice goniillii bir davranist vurgular.
Hiristiyan sanatinda affediciligin simgelesmis 6regi olan Miisrif Ogul, ayni zamanda Iyi
Samiriyeli meseli ile birlikte, siklikla farkli sanat alanlarinda konu edilmis en popiiler iki
meselden biri olarak kabul edilir. Resim sanati disindaki 6rnekleri miizik, tiyatro ve sinema
alanma birgok Ornek ile goriilebilir. Farkli sanat dallarinda ilgi gordiigii gibi bircok modern
yorumcunun kalemine de takilmistir. Ornekler arasinda “Anlatilmis En Biyuk Hikaye”
(Sommber 1948), “Incilin Igindeki Incil” (Arndt, 1956) ve “Minyatiir bir Incil” (Montefiore,
1937) bulunmaktadir.*

Mesel genel anlamda agik bir dile sahip olsa da, diger anlatilarda da oldugu gibi
dinbilimciler tarafindan O6znelere farkli anlamlar yiiklemistir. Bu yorumcular arasinda Latin
Kilise Babalarindan Aziz Jerome, Aziz Ambrosius ve Aziz Augustinus da yer alir. Yorumlar
icinde kardesler, Yahudi ya da Yahudi olmayan farkli bir milletten kabul edilmis veya dogrudan
herhangi bir giinahkar olarak sunulmustur. Baba figiirii her zaman Tanr1 olarak, ogul geri
dondiigiinde babanin ona verdigi yuzuk ve kaftan is Kutsal Ruh olarak yorumlanmistir. Aziz
Jerome kesilen besili danay Isa olarak gostermistir.** Bag Sahibi ve Kiract meselinde de oldugu
gibi, miisrif ogulun doniisii meselinin Israilogullar’nin tarihine géndermeler igerdigi de
diisiiniilmiistiir. N. T. Wright’a gore, kiiciik kardes Israil halkini temsil etmektedir. Biiyiik kardes
ise Samiriyelileri temsil eder ve Israil tarihinde Samiriyelilierin Israil toplulugunun siirgiinden
geri donmesini istemedikleri gibi kiiciik kardesinin eve doniisiine hayiflanmasimin ortiistiigiini

isaret eder.”? Genel anlamda biiyiik ogul ile baba figiiriinin affedicilik baglaminda zit iki kutbu

% Snodgrass, A.g.e, s. 109; Anna Wierzbicka, What Did Jesus Mean? Explaining the Sermon on the Mount and
the Parables in Simple and Universal Human Concept, Oxford University, 2001, s. 301.

! Snodgrass, A.g.e, s. 110.

“ Ae.s. 115.
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isaret ettigi diisliniilebilir. Kisinin hem manevi hem de maddi anlamda en olumsuz noktaya
ulagtiktan sonra Babaya geri donme fikri, bir¢ok dinbilimci tarafindan ele alindigi gibi
sosyolog®® ve psikologlar*® tarafindan da sik¢a yorumlanmustir. Ortacag dinbilimcilerinin
yaklagimlarinda alegorik figiirler ile ¢oziimlemeler goriilmektedir. Genel olarak insanligin
Tanri’dan uzaklasmasi ve ardindan nihai olarak O’nunla yeniden bir araya gelisi ile esdeger
tutulmustur. Ortagag dinbilimcilerinin bir¢ok mesel ve konu iizerinde Eski ve Yeni Ahit
paralleliklerini ortaya koymasi sik¢a goriilen bir durumdur. Bu baglamda Musrif Ogul Meseli
¢ozlimlenirken genel bir kani olarak musrif ogul, Adem ile bagdastirilmistir. Ne var ki Adem ve
misrif ogul yorumunun resim sanatinda tezahiir ettigi bir 6rnege rastlamak zordur. 16. yilizyil ile
birlikte meselin ahlaki bildirisi, bu tip metinler aras1 baglantilardan daha fazla 6nemsenmistir.
Boylece betimlemeler sembolik degerler tasiyan bir anlatim dilini benimsemektense dramatik bir
hikayeyi betimlemek igin gereken resimsel dile agirlik vermislerdir. BOylece, 0zellikle Kuzey
sanatinda miisrif ogulun zevk-i sefa sahneleri zenginlestirilmis ve bu konuya yonelik mesel

anlatasinda yer almayan birgok detay eklenmistir.*

Meselin antik donemdeki sosyal igerigine bakacak olursak ebeveynlere, 0zellikle de
babaya saygisizlik ayiplanan hatta dini anlamda ciddi yaptirimlari olan bir davranistir. Bu durum
Yasanin Tekrar1 21:18-21 arasinda anne ve babasina baskaldiran ¢ocugun taslanmasini dini bir
kural haline getirrnistir.46 Bu ylizden meselin i¢inde miisrif ogul “Tanriya ve sana karst giinah
isledim” der. Buradan yola ¢ikacak olursak miisrif ogulun yikilmig halinin sadece varini yogunu
kaybetmesi ile ilgili olmadigin1 &ne siirebiliriz. Tiim bu bilgiler 1s131nda Isa’nin resmettigi baba
figlirtiniin dikkate deger sekilde yumusak kalpli ve bagislayici oldugunun alti gizilmelidir.
Bununla birlikte kardesler arasinda miras béliismenin hem Ibranilerde hem de Greko-Romen

kiltiirde problematik bir durum oldugu bilinmektedir. Ilk diinyaya gelen erkek gocugun mirastan

¥ R. Rohrbaugh meselin gorgii kurallar ve bu baglamda islevini yitirmis bir aile iizerinden ele alir. Baba figiiriiniin
ziyafeti sadece iki oglunu uzlastirmak igin degil tiim kasaba ile uzlastirmak icin yaptigini one siirer. Detayli bilgi
icin bkz Snodgras, A.g.e, s. 110.

“*G. V. Jones meselin insanhigin ¢ikmazi ile ilgili oldugu gibi yabancilasma, 6zlem, uzlasma gibi duygular tizerinde
durmustur. M. Tolbert, Freudyen bir ¢oziimleme sunarak, Ug figiirii Freud’un id, superego ve ego (baba)
kavramlariyla ¢6ziimlemistir. Snodgrass, A.g.e, s. 110.

% Sarah S. Gibson, Alicia Craig Faxon ,“Journey/Flight” Encyclopedia of Comparative Iconography Themes
Depicted in Works of Art, Ed: Helene E. Roberts, Fitzory Dearborn Publishers, London, 1998, s. 1:441-442.

*® Yasanin Tekrar1 21:18-21: "Eger bir adamin dikbash, baskaldiran, annesinin ve babasimin séziinii dinlemeyen,
onlarin tedibine aldirmayan bir oglu varsa, annesiyle babasi onu tutup kent kapisinda gbrev yapan kent ileri
gelenlerine go6tirecekler. Onlara soyle diyecekler: 'Oglumuz dikbash, baskaldwran bir ¢ocuktur. Soziimiizii
dinlemiyor. Savurgan ve ickicidir. 21 Bunun iizerine kentin biitiin erkekleri onu taslayarak oldiirecekler.
Aramizdaki kétiiliigii ortadan kaldiracaksimz. Biitiin Israilliler bunu duyup korkacaklar."
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iki kat alacagi gibi, (mesel i¢inde gegen “neyim varsa senindir” sdylemi ile kismen iliski
icindedir.) ebeveynlerinin bakima ihtiyact oldugu donem geldiginde onlara bakmakla blylk

ogulun ylikiimlii oldugu bilinmektedir.

Ebeveyn 6lmeden mirast istemek genellikle oldukca olumsuz ve kabul edilmez bir
davranis olarak yorumlanmaktadir. Fakat ¢ift¢i bir ailenin kiiciik bir ¢iftligi oldugu ve bu ciftligin
tim ogullara yetmemesi durumunda bir ogulun payma diiseni alip kendi basinin ¢aresine
bakmasi gibi istisna drneklerde bu talep anlasilir olabilir. Fakat istisnalar disinda ne olursa olsun
cocugun basini alip gitmesi Akdeniz cografyasinda kotii karsilanacak bir davranig tipidir. Mesel
ile ilgili tartismalardan bir digeri ise “Eger baba tiim malini iki oglu arasinda boldiiyse, senlik
hazirlatmak gibi otoritesini vurgulayan eylemlere nasil devam edebilir?” gibi sorulardan
kaynaklanir. Bu sorunun cevabi haham literatiirinde mevcuttur. Eger babanin mallar1 kendi
olimiinden 6nce boliindiiyse mallarin satim hakki ne babada ne de oguldadir. Yani belli dlgtide
kullanim hakki hala babadadir. Baba figiiriiniin aile diizeni i¢indeki konumu sosyo-kiltirel
baglamda diisiiniildiigiinde ise yasal zeminin sagladig1 destek ile ziyafet diizenleme vb. minvalde

kontrol hakki elbette baba iizerindedir.*’

Miisrif ogulun evini terk ettikten sonra yaptiklari bir climle ile agiklanmistir: “Orada
sefahat icinde bir yasam siirerek varmmi yogunu c¢ar¢ur etti”’. Eserlerin ikonografik
coziimlemelerinde detayli sekilde goriilecegi ilizere bu climle resim sanatina yansirken oldukca
detaylandirilmistir. Parasini bosa harcadiktan sonra gelen siirecte domuz giitmesi rastgele
se¢ilmis bir 6rnek olmamalidir. Domuz beslemek, Greko-Romen diinyasinda kiiglimsenen bir
durumdu, digere tarafta Ibraniler icin yemek ya da hayvana dokunmak bile dini olarak
yasaklanmist.*® Bu durumda miisrif ogul, parasini bosa harcadiktan sonra yasayabilmek igin
Yahudi olmayan bir ailenin yanina ise girmis olmadir. Daha 6nceden de belirttigimiz gibi
Israilogullar’'min diger milletler ile olan iliskisinin oldukg¢a smirli oldugu hatirlamip Yahudi
olmayan bir ailenin yanina ¢alismak {izere girmesi ve domuzlar ile yasamasi ¢aresizliginin ne
seviyede oldugunu gosterir. Bu garesizligi sirasinda kendine giivenli liman olarak bulabildigi
yerde kegiboynuzu ile besleniyor olusu ise dikkate deger ikinci detaydir. Kegiboynuzu Akdeniz

bolgesinde, hayvanlarin ya da caresiz insanlarin tiikettigi bir yiyecek olarak bilinir.* Mesel

*" Snodgrass, A.g.e, s. 113-114.
*8 Levililer 11:7-8, Yasanin Tekrarl, 14:8, Isaya 65:4;66:17.
* Snodgrass, A.g.e, s. 109.
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anlatilirken miisrif ogulun i¢inde bulundugu bu durum onu dinleyen halk tarafindan mutlaka ¢ok
iyl sekilde anlasiliyordu ve tiim detaylar miisrif ogulun babasimi terk edis seklindeki yanlis

davranisi ve ardindan gelen hatalarin yikict sonucunu net sekilde resmediyordu.

Ikonografik Coziimleme

Ikonografik kalip acisindan en zengin mesellerden biri olan Miisrif Ogul sahneleri,
gOsterim bicimi agisindan su izlekleri barindirir: Misrif oglun mirastan paymi alip evinden
ayrilisi, miisriflik zamanlari, tavernadan kovulusu, yoksullasip domuzlarin arasinda yasamasi,

evine doniisii ve dykiiniin biitliin asamalarinin sahneye tasindigi dykiileyici anlatimi izleyen kalip.

Miisrif Ogul meseli birgok sanat dali tarafindan islenmis ve 6zellikle de Protestanlar
tarafindan sikc¢a kullanilmistir. Reformun yarattigi toplumsal etkinin genislemesi ile Protestan
oyun yazarlari Kuzey Avrupa’da hem Katoliklige yonelik bir elestiri olarak hem de kurtulusun
erdem ile degil liituf ile olacagi gibi doktrinsel yaklagimlarini bu mesel iizerinden ele almislardir.
Anthonisiz’in meselin farkli asamalarini ele aldig: alt1 baskidan olusturdugu serinin ikonografisi
elbette Protestan inancinin mesele yaklasgimindan ve doneminin dramalarindan, Ozellikle

0 oyunundan etkilenmistir.®® Diger yandan serisini

Guilelmus Gnpheus’in  “Acolastus
olustururken mesel anlatisinda yer almayan fakat sanat tarthinde gormeye alisik oldugumuz
temalar1 kullanmistir. Ne var ki onun yaklasimi diger bir¢ok drnekten farklidir. Mesel ile 1lgili
dinbilimsel bir¢ok kavramin figiirler ile temsil edildigi ve tiim bu figiirlerin kendi aralarindaki
iletisiminden adeta mezhepsel bir propaganda dili olusturmas: biiylik bir ¢aligmanin sonucu
olarak  goziikmektedir. Meselin  gdsterim  kaliplarina  ayrilip  ikonografik  olarak

coziimlenmesinden Once bu sira disi 6rnegi incelemek, mesel anlatisina sadik kalmis diger

orneklerin okunabilmesi i¢in gereken zemini hazirlayacaktir.

% Acolastus, Miisrif Ogul meselini ele alan en meshur oyunlar biridir ve 1529-1585 yillar1 arasindan en az kirk sekiz
bask1 yapmustir.

*! Barbara Heager, Cornelis Anthonisz's Representation of the Parable of the Prodigal Son: A Protestant
Interpretation of the Biblical Text, Netherlands Yearbook for History of Art, 1986, Vol. 37, s. 133.
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Seriye gecmeden once, ikonografisinin genel tavrini aydinlatacak birkag genel bilgiye yer
acmak faydali olacaktir. Tiim din bilimciler meselin Tanri’min affediciligi ile ilgili oldugu
konusunda hem fikir olsalar da, miisrif ogulun neden bagislanmis oldugu gibi sorular Protestan
ve Katolik diinyas1 arasinda fikir ayriligi yaratmistir. Protestanlar miisrif ogulun isledigi
giinahlardan sonra bagislanmak i¢in herhangi bir sey yapmadigini, yani bireysel bir basarisi
olmadigini fakat buna ragmen bagislanmanim Isa’nin erdemi veya affediciligi ile ilgili oldugunu
savunmuslardir. Bu konuda halka tovbe etmenin Onemini vurgulamislardir ve miisrif ogul
ornegine tesvik ederek affedilmenin Katoliklikte oldugu gibi baz1 6zel eylemlere baglh
olmadigini savunmusglardir. Luther, miisrif ogul ile ilgili olarak, onun Tanri’ya giivendigini,
giinahlarini itiraf ettigini ve bunlarin iman araciligi ile eylem olmaksizin kurtulmay1 sagladigini
belirtmistir. Calvin de benzer sekilde kurtulma siirecinde insanin eylemlerinin bir rolii olmadigin
savunur. Ozellikle de Katolik yaklasimindaki miisrif ogulun giinahlarmin telafisi icin kefaret
5dedigi diisiincesini reddeder.®® Elbette Protestan oyun yazarlari da benzer sekilde hareket
etmistirler ve miisrif ogul meselinin izleyici tarafindan Protestan ¢oziimlemesi {lizerinden en net
anlagilabilecek sekilde onsozler, sonuglar ve fazladan notlar ekleyerek metinlerini yazmislardir.
Diger tarafta meseldeki biiyiik agabeyi Katolik papazlar1 ve rahipleri gibi, kendini begenmis ve
sert bir karakter olarak sekillendirmislerdir. Katolikler, Protestanlara karsit olarak biiylik agabeyi
babasiin islerine sadakat ile bagli ve bir birey olarak saygi duyulacak model olarak
gostermislerdir. Urettikleri oyunlarda® ise pismanhgmn, itirafin ve telafinin, giinahlarm

bagislanmasindan 6nde geldigini 6ne ¢ikartmuslardir.

Serinin ilk baskist olan “Miisrif Ogul Miras Payini Alir” (Resim 140) isimli baskinin 6n
planinda mesel anlatisina paralel olarak miisrif ogulun kendi paymna diisen miras1 babasindan
alis1 betimlenmistir. Hemen gerilerinde ise olaya sahitlik eden, anlatida bulunmayan figiirler
mevcuttur. Geri planda, kemerin hemen altindaki {iglii figiir grubuna bakildiginda miisrif ogul ile
baba figliriini, on planda detayli sekilde gordiigiimiiz kiyafetlerinden tanmiriz. Ugiincii figiir ise

elinde On Emri temsil eden tablet ve vicdan anlamina gelen “Conscientia” kelimesiyle

%2 Luther, De Liberto Aarbitrio (Ozgiir iradeye Dair) ve diger birgok yazisinda, her miiminin Tanr1’yla dogrudan bir
bag kurabilecegini, rahip aracilig1 olmaksizin insan i¢inde yasanilan imanin 6nerimsel degerini vurgular. Elisa Novi
Chavarria “Din Devrimi” 16. Yiizy1l Ronesans Cagi, Ed.:Umberto Eco, Cev.: Adnan Tongug, Istanbul, 2019, s.
138.

> Ornek olarak Hans Salat’in 1537 tarihli Miisrif Ogul metnine bakilabilir.

> Barbara Haeger, The Prodigal Son in Sixteenth and Seventeenth-Century Netherlandish Art: Depictions of
the Parable and the Evolution of a Catholic Image, Simiolus: Netherlands Quarterly for the History of Art, 1986,
Vol. 16, No. 2/3 (1986), s. 128-130.
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resmedilmistir. Uglii gruba dikkatli bakildiginda baba, el jesti ile oglunu tabletlere
yonlendirmeye ¢alisirken oglunun sirtin1 tabletlere dondiigii ve sapkasini hafifce kaldirarak adeta
“elveda” jesti yaptig1 goriillmektedir. Bu sahne, Acolastus’da yer alan bir boliime gondermedir.
Oyun metninde baba ogluna Kanun Kitabii verir, baslangigta ogul kitab1 kabul etse de ileriki

asamalarda arkadaglarindan birinin yonlendirmesi ile kitabi birakir.>®

Resim 140: Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogul Miras Payin1 Alir, 1535-1545

% Heager, A.g.e. 5.134.
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Serinin ikinci baskisi olan “Miisrif Ogul Mirasint Bosa Harcar” baslikli eserde (Resim
141), miisrif ogulun parasini nasil bosa harcadig1 ele almmustir. ilk sahnede vicdan kavraminin
bir figiir ile temsili serinin bundan sonraki tiim baskilarinda sayilar1 ve ikonografiye kattiklar
zenginlik ile artarak devam edecektir. Masanin basinda diinya anlamina gelen “Mundus”
kelimesi ile betimlenmis yashi ve gosterisli bir kral betimlenmistir. Figiiriin basindaki tag
iizerindeki ha¢ dogrudan papalik taglarini animsatmaktadir, elindeki asa da degerlendirilmeye
katilinca bu figiir kuskuya az yer verir sekilde dolayli yoldan papanin kendisini veya dogrudan
papalig1 isaret etmektedir. Oturdugu sandalyenin kolluk basi kogbasi kabartmasi, ayaklari ise
yirtict herhangi bir hayvanin ayak modeli ile bi¢cimlendirilmistir, bunlar Hiristiyan sanatinda
seytan betimlemelerinde sikca rastlanan detaylardir.®® Diinyay: temsil eden bu figirtin dini bir
yonetici kimligi ile gosterilmesi akla Isa’nin bu diinyanin sahibinin Seytan oldugunu sdyledigi
ctimleleri getirir.>” Katolik diinyasina yapilan bu géndermenin tepeden tirnaga korkutucu ve
tehditkar bir gorsellik ile olusturulmasi, diinyanin egemeninin seytan oldugunu ifade eden
pasajlar ile birlestiginde Anthonisz’in oldukca giiclii bir Katolik karsit1 imge yarattigin1 6ne
strebiliriz. Diger tarafta bu figiirtin hemen ayaklarinin altinda yatan figiiriin, bir 6nceki baskidaki
“Conscientia” yani vicdanin temsili oldugunu goriiriiz. Basi, diinyanin ayaklari altinda
ezilmektedir, elinde ise bulundugu duruma ragmen birakmadigi On Emir tableti bulunmaktadir.

Bu durum tiimel bir sonugtan ¢ok miisrif ogulun birakmis oldugu degerler ile ilgili olmalidir.

Masaya geri donecek olursak Kuzey resminde Orneklerine sik¢a rastlanan bir masa
basinda eglence sahnesi goriiriiz. Konuyu ele almis bir¢cok diger eserde miisrif ogul eglence
masasinda siradan insanlar ile ahlaki degerlere karsit eylemler iginde betimlenirken Anthonisz
masa etrafindaki figiirleri alegorik gondermeler iizerinden olusturmustur. Miisrif oglu, hemen
yaninda “Caro” yani cinsel iliski sevgisi veya sehvet tutkusu olarak tercliime edebilecegimiz

figiliriin elinden bir kase almaktayken goriiriiz. Miisrif ogul, icinde bulundugu heyecanin etkisi ile

® Sahip oldugu tiim ciddi detaylara karsin omuzlarimin iizerinde kulakli bir kapiison detaymin olmasi
diistindiiriictidiir. Haeger, bu durumu “bir aptalin ahlaki rolii iistlenmesi, ve giiniin sonunda miisvif ogulun biiyiik bir
tiztintii ile karsilasacagr” bigciminde yorumlanmustir. A.g.e, s. 134.

" Yuhanna 12:31 "Bu diinya simdi yargilaniyor. Bu diinyanin egemeni simdi disar1 atilacak.”

Yuhanna 14:30 “Artik sizinle uzun uzun konusmayacagim. Ciinkii bu diinyanin egemeni geliyor. Onun benim
iizerimde higbir yetkisi yoktur.”

1.Yuhanna 5:19 “ Biliyoruz ki, biz Tanri'daniz, biitiin diinya ise kotii olanin denetimindedir.
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zenginlik i¢in duyulan asir1 duygular isaret eden “Avartia”nin, onun altin kesesini ¢aldigini bile
fark etmez. “Avartia” keseyi hemen yanindaki “Proprium Commodum” yani bencilligi temsil
eden figlire uzatmaktadir. Boylece grup halinde ¢alisan bu figilirler miisrif ogulun mirasindan
calmis olurlar. Bencilligin hemen arkasinda “Ratio” yani sebep ya da neden olarak terciime
edilebilecek figliriin tulum c¢almasi sembolik yoldan ortamdaki genel durumu agiklamaktadir.
Uflemeli ¢algilar sembolik agidan genellikle fallik unsur olarak ¢dziimlenir. Bu enstiirmanlar
arasinda Ozellikle tulumun bozuk ahlaki ve sehvet diigskiinliigiinii sembolize ettigi bilinir. En
bilinen hali ile Antik donemde tulum, Bacchus senliklerinin bir atribiisii olmustur. Gegen zaman
icinde anlami pek degismemistir. Hollanda’ya bakildiginda “Tulum pompalanirken biri daha 1yi
sarki sOyler” gibi erotik icerikli 16. yiizy1l deyimi meveuttur.”® “Ratio”nun tulum caliyor olmasi
masa etrafindaki tiim erdemsizlik ve diger kavramlar1 kosniilliglin 6n plana ¢iktigi bir ¢ati
altinda toplar ve perginler.”® Sol kdsede gegiciligi temsil eden “Vanitas” figiirii kisa siire sonra
patlayacak bir balonu sisirmektedir. Basta tensel zevkler ilizerinden zina gibi gilinah sayilan
eylemler i¢in kullanilan bu geleneksel sembol hem miisrif ogulun i¢inde bulundugu ortam ile
ortismekte hem de izleyiciye bir uyar1 niteligi tasimaktadir. Sapkinlik anlamini tasiyan
“Haeresis” elinde bir tilki ve basmin iizerinde bir akrep tasirken resmedilmistir. Tilkinin
kurnazligt ve akrebin zehri mezheplerin diisman gordiikleri diger mezheplere yonelik
kullandiklar1 siradan argiimanlar olarak kabul edilebilir. Bunun diginda ortamin cazibesi ile de

kolayca iliskilendirilebilir ikonografik detaylar olarak ele alinabilir.

Bulutlarin iginde yer alan yalan yanlig ve fanatik ruh olarak tercime dilebilecek “Spiritus
Erronei&Fanatici” tiim aktivitelerin Tanr1’ya karsit oldugunu ve miisrif ogulun yolculuk yaptigi
bu uzak diyarin Tanri’dan da uzak oldugunu isaret etmektedir.”° Tiim sembollerin anlamlar ve
iliskileri toparlandiginda masa basina oturtulan figiiriin papay1 temsil etmesi ve gokyliiziindeki
yedi baslt yarattigin geleneksel Protestan ¢ozliimlemesinde papalig1 isaret etmesi ile mirasin bosa

harcanmasi sahnesinin gii¢lii bir propaganda sahnesine ¢evrildigi goriiliir. Kompozisyon, miisrif

*® Yona Pinson, “Music” Encyclopedia of Comparative Iconography Themes Depicted in Works of Art, Ed:
Helene E. Roberts, Fitzory Dearborn Publishers, London, 1998, s. 1:635.

% Yaklasik 1485 yilinda iiretilmis, benzer isimleri tastyan figiirlerin bulundugu 6rnek iki set halinde iretilmis duvar
halisinda goriilebilir (Louisville, J. B Speed Museum and Baltimore, The Walters Arg Gallery) Heager, A.g.e. s. 134
% Bulutlarm igindeki yedi bagli yaratigin Vahiy 13. ve 17. bolimlerde bulunan yedi bash canavar ile ilgili
boliimlerle oOrtiistiigii kesindir. Bu boliimler Protestan iilkelerde papalik ile ilgili yorumlanarak anti Katolik
propaganda olarak kullanilmistir.
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oglun mirasin1 bosa harcamasi sahnesi iizerinden gdosterilse de sanki Katolikligin Hiristiyan

gelenegini ya da mirasini bosa harcadigi ile iliskilendirilebilecek nitelik ile tasarlanmistir.
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Resim 141: Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogul Mirasin1 Bosa Harcar, 1535-1545
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Serinin ti¢iincii baskisi olan “Miisrif Ogulun Disart Atilmasi” baglikli eserde (Resim 142)
onceki resmin igerigini olusturan i¢ mekandan kovulmasi ve ardindan mesel anlatisinda yer
almayan, dilenme sahnesi yer almaktadir. Eserin sag kosesinde bir dnceki resimde bulunan
sapkinligin temsili olan figlir ve yoksullugu isaret eden “Paupertas” figiirii bulunmaktadir.
Miisrif ogul artik gosterisli kiyafetler iginde degildir. Yoksullugun temsili elindeki samdan ile
ona saldirmakta, sapkinlik ise onu itmektedir. Diger yaninda ise batil inan¢ anlamina gelen
“Superstitio” kelimesi ile gosterilmis figlir yer almaktadir. Bu figlir miisrif ogulun sapkinligin
temsili tarafindan iteklendigi yeri isaret etmektedir. Yonlendirildigi tarafta dairesel tapinak
mimarisindeki yapmin alinlik béliimiinde “Seytan’in Sinagogu” anlamina gelen “Synagoga
Sathanae” yazmaktadir. Yapinin i¢inde bulunan figiirlin bashigina bakildiginda papalik
taclarindan olan tiara oldugu goriilir. Bu durum elbette mezhepsel g¢atismanin en agik
noktalarindan birini olugturmaktadir. Papay1 temsil eden figiiriin hemen tepesinde hastalik
anlamina gelen “Morbus”, izleyiciye gore sol tarafinda ise inat¢ilik, dik kafalilik anlaminda
gelen “Obstinatio” yazdig1 goriiliir. Miisrif ogulun dilendigi bu figiir onu igeri kabul etmemekte
ve bir sonraki baskinin ele aldigi domuz ciftligine yonlendirmektedir. Resim i¢inde yer alan
Seytan’in Sinagogu fikrinin Niclaes Peeters’in Miisrif Ogul meselini ¢oziimledigi vaazindan
esinlenildigi diisiiniilmektedir. Vaazda miisrif ogulun Tann tarafindan aglik ve fakirlik ile
cezalandirilana kadar dindis1 sekilde yasadigi ve islerin kotiiye gittigi durumda da Seytan’in

Sinagogunun bir takipgisi oldugunu vurgulamistir.®*

1 AL, 5.136.
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Resim 142: Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogulun Disar1 Atilmasi, 1535-1545

Serinin bu parcasinda Seytan’in Sinagogunda dilenmekte olan miisrif ogul, anlati
paralelinde domuz giidiiciiliigii yaptig1 yere gelmistir (Resim 143). Musrif oglun domuz giitme
sahnelerinin 6nemli kism1 16. yiizyilda resmedilmis ve bu ¢alismalarda pismanlik, kaybolmusluk

ve sefaleti odak noktasina alirken miisrif ogul genellikle yapayalniz betimlenmistir. Fakat
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Anthonisz diger sahnelerde oldugu gibi bu sahneye de bir¢ok kavramin temsili olan figiirler ile

genisletmis ve amaci dogrultusunda gondermelerde bulunmustur.

Gokyiiziinde Tanrmin Ofkesi anlamina gelen “Ultio Divina” yazili bdlgede bir ¢ift elin
bas asagi sekilde tuttugu kiire ve hemen yaninda ise bir elin harman doveni kavradigi
gorulmektedir. Harman doveninden uzanan bir bez pargasi ise hemen yakinindaki, asa, tily kalem
ve ¢cobandegnegini kavramistir. Bu noktada Tanriin 6fkesinin bu ti¢ sembol ile iliskilendirilmis
oldugunu diisiinebiliriz. Bu ylizden Hristiyan sembolizminde yer alan bu ii¢ semboliin, dogrudan
isaret ettikleri olumlu anlamlarin1 degil, yanlis kullanimlari neticesinde nasil okunabilecegi
Uzerine egilecegiz. Asa, bircok alanda oldugu gibi otoriteyi temsil etmektedir. Bask1 serisindeki
genel tutumu g6z Oniine alirsak papaligi isaret ettigini savunabiliriz. Cobandegnegi semboliinii
coziimlemek icin Iyi Coban anlatisinda (Yuhanna 10:1-21) ¢obanin koyunlari {izerindeki yetkisi
hatirlanabilir. Bu noktada tanrinin 6fkesi elinde ¢cobandegnegi olup da koyunlarini yani halkini
yanlis yonlendiren yoneticiler ile ilgili olmadir. Bu da dogrudan Katolik inancina bir génderme
olarak okunabilir. Son olarak tily kalem ise yanls ogretileri isaret etmektedir. Ug semboliin
direkt olarak miisrif ogulun kendisi ile iliskilendirilmesi belli 6l¢iide miimkiin olsa da bu durum

daha cok mezhepsel catismaya katki sunan bir yaklasim gibi durmaktadir.®®

Tanrinin 6fkesinin hemen altinda miisrif ogulun, Ferisilerin mayasi anlamima gelen
Fermentum Pharisaeorum® yazili bir yemlikten yedigi goriiliir. Hemen arkasinda achk, “Fame”,
hastalik “Morbus” ve umutsuzluk anlamina gelen “Desperatio” figirl gorilmektedir.
Umitsizligin temsili incelendiginde izleyiciye gore sol eli ile kendi sagin1 gekmekte diger eli ile
ise kendi bdgriine sapladigi kilici tutmaktadir. Onun sahip oldugu tiim bu acilarin yaninda
vicdanin 1sir1g1 anlamina gelen “Morsus Conscientia” yazisi ile betimlenmis bir yilan da onun
kolunu 1sirmaktadir. Sag alt kdsede savas anlamina gelen “Bellum” bir asker ile gdsterilmis,
diger kosede ise iblis anlamimna gelen “Diabolus” elinde olimii temsil eden “Mors” yazili
kurukafayi tutmaktadir. Tiim bunlarin arkasinda ise cehennemi temsil eden “Infernus” yazisi ile
agzindan dumanl alevler piiskiirten bir ejder bas1 mevcuttur. Dikkatli bakildiginda, burnundan
sarkan bir zincirin ucunda “Tanrinm Ofkesi” boliimiinde olan kiirenin aymis1 goriilmektedir.

Cehennemin bir sonug¢ oldugu diisiiniiliirse, bu sonucun Tanr1 6fkesi ile bagdastirilmasi1 6nceki

62
A.e.

% Heager, adi gecen makalesinin 33. Dipnotnda (s. 148-149) Ferisilerin 6gretilerinin Katolik dgretileri ile esit

tutuldugu bir Luther yorumu iizerinden bu detayin da Katolik mezhebine bir saldir1 oldugunu savunmaktadir.
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satirlarda degindigimiz Niclaes Peeters’in vaazindaki Tanri’nin cezalandirmasina gonderme
oldugu diisiiniilebilir. Zira bir vaazinda, “Kisinin tam anlamiyla tévbe edebilmesi ancak
Tanr’nin onun iizerinde calismasi ile olabilir” demis oldugu kaydedilmistir.** Boylece,
Protestanlarin perspektifinden bakildiginda miisrif ogulun etrafindaki tiim menfi semboller
kurtulusa giden yolu a¢gmak i¢in Tanri’nin ¢alismasi olarak diisiiniilebilir. Bu noktadan sonra
misrif ogul mesel anlatisinda yer alan “'‘Babamin nice is¢isinin fazlasiyla yiyecegi var, bense
burada agliktan 6liiyorum. Kalkip babamin yanina dénecegim, ona, Baba diyecegim, Tanri'ya ve
sana kars1 glinah isledim. Ben artik senin oglun olarak anilmaya layik degilim. Beni is¢ilerinden

biri gibi kabul et.” diisiincesine sahip olur ve harekete gecer.®®

64
A.e, s. 40.

% Miisrif ogulun bu sahnedeki jesti, Ortagag’da acedia (tembellik) giinahiyla iliskilendirilen melankoli jestiyle

benzerlik gostermektedir.
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Resim 143:Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogul Domuzlarin Yemliginden Yerken, 1535-1545
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Serinin besinci baskisi (Resim 144), Miisrif Ogul meselinin en ¢ok resmedilmis
asamalarindan birini ele almistir. Sahnenin merkezinde, mesel anlatisinda oldugu gibi miisrif
ogulun dizleri iizerine ¢Okiip babasina ve Tanri’ya karsi isledigi giinahlar1 dile getirisi
resmedilmistir. Gokyiiziinde, merkezinde Ibranice, Yunanca ve Latince “Tanr1” yazan giines,
giinesin hemen altinda ise bakislarini glinese yoneltmis umudu temsil eden “Spes” yazil figiir,
geleneksel atribiisii olan ¢apa ile resmedilmistir. Baba figiirlinlin hemen gerisinde sevginin
temsili olan “Dilectio” geleneksel atribiisii olan yanan bir kalp ve elinde babanin oglu igin
emrettigi yiiziik ile betimlenmistir. “Sabir”1 temsil eden “Poenitentia” eli ile giinesi isaret
ederken ayaginin altindaki ¢aresiz vicdanmi temsil eden “Desperate Conscientia” yazili yilani
ezmektedir. Sevgi ve Umit geleneksel atribiiler ile betimlenmisken Sabri temsil eden figiiriin
elinde bir pusula tutmasi diisiindiiriiciidiir. Pusulanin gostergelerinin de sabr1 temsil eden figur
gibi Tanr1 yazili glinesi isaret etmesi elbette Anthonisz’in vermek istedigi mesaj1 giiclendiren bir
detaydir. Oyle ki, biiyiik hiisranlarin ardindan gelen bu olumlu sahnedeki tiim pozitif kavramlar
Tanriy1 isaret ederek bagislanmanin O’nun liitfu oldugu diistincesini giiclendirmektedir. Sabr1
temsil eden figlrin hemen yaninda imani temsil eden “Fides” durmaktadir. (Luther’e goére
nedamet ve iman affedilmek igin gereken iki seydir) figiir elinde carmiha gerilmis Isa imgesini
tutmaktadir. Iman ile baglantili olarak ayn1 diizlemde dogruluk kavramini temsil eden “Veritas”

figiirli elinde agik bir kitap tutmaktadir.

Serinin ilk baskisinda Eski Ahit’i isaret eden on emir tabletleri yer alirken affedilis ve
erdem temsillerinin oldugu bu sahnede yasa kitabinin temsili yoktur. Bunun yerine agik bir kitap
ve ¢armiha gerilmis Isa figiirii mevcuttur. Luther’e gore Yeni Ahit’in iyi haberi, giinah tarafindan
eziyet gdormiis ve korkmus insanlar i¢in planlanmistir, eski yasa ise miisrif ve bu yolda korku
hissetmeyenler igindir.®® Bu baglamda miisrif ogul korkup nedamet getirenlerin tarafindandur.
Zira isledigi glinahlardan sonra her seyini kaybederek domuzlar arasinda yasarken nedamet
getirmis ve Luther’in de altin1 ¢izdigi gibi icten bir sekilde affedilmeyi dilemistir. Boylece
mevcut eserin ikonografik detaylar1 Eski Ahit’ten ¢cok Yeni Ahit imgeleri ile olusturulmustur.

% Ae. s 141
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Resim 144: Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogulun Dontisii, 1535-1545
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Serinin son resmi “Miisrif Ogul Barisi Kucaklar” (Resim 145) miisrif ogulun doniisii
temasinin ikinci ve son ayagini ele almistir. Merkezde, Kutsal Ruh temsilinin altinda, evi terk
etmeden Once sahip oldugu gosterisli kiyafetleri ile miisrif oglu baris1 temsil eden “Pax’a
sartlmig halde goriiriiz. Ciftin bir yaninda baglilik durumunu temsil eden “Constantia” diger
yaninda ise neseyi temsil eden “Laeticia” yer almaktadir. Geri plana bakilirsa, sirasiyla
komiinyon alma, vaftiz ve duvar iizerinde carmiha gerilmis Isa sahnesini goriiriiz.
Hiristiyanlhktaki bu déngii Isa’nin ac1 gekmesi, 6lmesi ve dirilmesini igerdigi gibi bir yandan da
miisrif ogulun gectigi tiim siireglerin ardindan miisrif ogulun geri kazanilmasi fikriyle de
ortismektedir. Ayrica mesel anlatisinda baba figiirtiiniin séyledikleri ile uyum igindedir: “Clnki
bu kardegin olmiistii, yasama déndii; kaybolmustu, bulundu”. Diger tarafta Vaftiz sahnesinin dini
anlamda yeniden dogusu vurguluyor olmasi, miisrif ogulun son tahlildeki pozisyonu ile diigiinsel
olarak giiclii bir baglanti kurmaktadir. Komiinyon almak ve ¢armiha gerilmis Isa sahnesi
Luther’in su sozlerini hatirlatir: “Bizler tiim islerden vafiiz ve Isa’min akithgr kan ile ézgiir
kilindik, liituf ve merhamet ile kurtulduk”.®” Tiim bu sahnelerin birlesmesi, kurtulusun Isa’nin

litfu ile 1lgili oldugu konusunda adeta Protestan paradigmasinin manifestosu gibidir.

Geri plana bakildiginda kapinin hemen esiginde baba figiiriiniin biiylk agabey ile
konusmakta oldugu goriiliir. Onlarin gerisinde ise besili dananin kesilme siireci resmedilmistir.
Biiyiik agabey ile ilgili yorumlar giinahtan donmiis misrif ogul ile kiyaslandiginda olumsuz bir
tablo cizer. Aziz Jerome ve Aziz Ambrosius, bilyiik agabeyi tutumundan 6tiirti Ferisi ve Vergi
Toplayicis1 Meselindeki Ferisi karakterine benzetmistir. Diger tarafta Buchard Waldis gibi
Protestan oyun metni yazarlar1 biliyiik agabeyi digerlerine tepeden bakan Katolikler ile esit
saymiglardir. Benzer sekilde Luther de biiyiik agabeyi ferisiler ile esit tutmustur. Bu ytizdendir Ki
agabey figiirii adalet terazisinin gerisinde ve bir dnceki resimde Tanri’nin ismini tagiyan gilines
degil fakat 6fke dolu bir yiize benzetilmis giines kabartmasi altinda betimlemistir. Diger tarafta i¢
mekana atfedilen tlim kutsalligin yaninda biiyiik agabey orada degil, disarida betimlenerek ona
atfedilen durum perginlenmistir. Bununla birlikte i¢c mekanda goriilen Carmihta Isa imgesi,

insanhigm giinahlarmin kefareti olarak “kurban” Isa’yr tamimlarken bu noktada dis mekanda

7 Ae, s. 142.
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gosterilen hayvan ise Eski Ahit yasalariyla ortiisecek bir kurbana isaret eder. Bu durum dogrudan

Luther’in biiyiik agabeyi ferisiler ve Papa yanlilari ile bir tutmasi ile ilgili okumaya gebe kalir.%®

Serinin tiim baskilarinda izlenen ikonografik yorum i¢in genel bir analiz yapildiginda,
Gnapheus’un Acolastus 'u, Peeters’in vaazlar1 ve Luther’in metinlerinin 6nemli Olcilide etkisi
oldugu goriilmektedir. Baskilar i¢indeki tiim referans noktalart miisrif ogul meselinin sanatsal bir
temsilinden cok, egitimli insanlarin anlayabilecegi bir¢ok sembollin diyalektik icinde bir
protestan propagandasi haline donistiiriilmesini amacglamis goriinmektedir. Bu baglamda
Anthonisz, s6z konusu betimleme anlayisiyla ne Protestan ne de Katolik ressamlarin
benimsedigi, adeta bildiriye doniistiirdiigii bir anlatim dili gelistirerek esi olmayan bir ikonografi

ortaya koymustur.

% Ae.s. 143.
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Resim 145: Cornelis Anthonisz, Miisrif Ogul Baris1 Kucaklar, 1535-1545
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Mesel anlatisinin hemen basinda yer alan miisrif ogulun mirastan payma diiseni alip
evden ayrilis sahnelerini resim sanatinda az sayida 6rnegi mevcuttur. Az sayidaki bu ornekler
ise genellikle metne sadik kalmislardir. Anlatinin ilk ayagi olan miisrif ogulun mirastan payina
diiseni alma sahneleri arasinda Crispijn van de Passe’nin “Miisrif Ogul Mirasini Alir” isimli
baskis1 (Resim 146) merkezine baba ile miisrif oglu alir. iki figiir de gosterisli kiyafetler icinde
betimlenmistir. Babanin bir eli altin keseleri ile doluyken bostaki eli ogluna nasihat eder bir jest
ile sekillenmistir. Ogulun bakislar1 ise yerde duran kutunun icindeki zenginliklerdedir. iki
figlirin etrafi bircok figiir ile kusatilmis olsa da mesel anlatisini referans alarak bu figiirlerin
kimler oldugunu saptamak olanaksizdir. Bu noktada aile fertleri ve aile i¢in c¢alisan
yardimcilarin ayrimini yapmak iizere kiyafetlerin gosterisliligi tizerinden bir saptama yapilabilir.
Boylece gosterissiz kiyafetlere sahip olanlarin genellikle miisrif ogulun aldigr mirasi tagimak
iizere ¢aliganlar, geri kalanin ise aile fertleri oldugu sdylenebilir. Bu duruma karsit olarak
Bartolome Esteban Murillo ve Dirck Volckertsz, “Miisrif Ogul Mirasint Alir” (Resim 147ve 148)
baslikli resimlerinde sahneler Passe’nin eserinde oldugu gibi ¢ok sayida figiirden olusturulmamis

ve mirasi temsil eden zenginlikler de abartili gosterilmeyerek sade bir betimlemeye gidilmistir.
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Resim 146: Crispijn van de Passe (I), Miisrif Ogul Mirasint Alir, 1580-1588
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Resim 147: Bartolome Esteban Murillo, Miisrif Ogul Mirasin1 Alir, 1660-1665, Museo del
Prado, Madrid
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Resim 148: Dirck Volckertsz, Miisrif Ogul Mirasin1 Alir, 1548
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Misrif ogulun evden ayrilis sahnesine bakildiginda da benzer bir yaklasimin oldugu
goralir. Atin tizerindeki miisrif ogulun zaman zaman kalabalik zaman zaman ise sadece ¢ekirdek
aileyi olusturacak sayida kisi tarafindan ugurlandigini goriiriiz. Murillo’nun “Miisrif Ogulun
Ayriligi” (Resim 149) isimli eseri “Miisrif Ogul Mirasini Alir” (Resim 147) isimli eserinde
oldugu gibi az sayida figiir ile olusturulmustur. Tam olarak c¢ekirdek ailenin ugurlamasi
denilebilecek bu tabloda, miras alma sahnesinde mevcut olmayan, muhtemelen biiyiik agabey

olarak resmedilmis erkek figiir dahil edilmistir.

Resim 149: Bartolome Esteban Murillo, Miisrif Ogulun Ayrilisi, 1660, National Gallery of

Ireland, Dublin

Benzer bir tablo, Crispijn van de Passe’nin “Miisrif Ogul Ailesinin Evini Terk Eder”

isimli eserinde de (Resim 150) serisinin bir 6nceki baskisinda (Resim 146) oldugu gibi musrif
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ogul oldukca sik kiyafetler i¢inde betimlenmis ve kalabalik sayilabilecek bir grup tarafindan
ugurlanmaktadir. Bu grup icinde mevcut kalipta sik¢a rastlandigi iizere miisrif ogulun giivenli
bigcimde yolculuk yapabilmesi i¢in silahli veya silahsiz bir eslik¢isi de resmedilmistir. Bu kalibin
farkli 6rneklerinden biri Jan Weenix’in “Miisrif Ogulun Evden Ayriligi” isimli eseridir (Resim
151). Heniiz Rokoko iislubunun tam olarak gelismedigi fakat esikte oldugu 1716 yilinda
Weenix’in figiirleri adeta Rokoko iislubunun gosterisli kiyafetleri icinde dénemin Fransa

aristokrasisini betimlemek icin kullandig: resimsel dilini hatirlatmaktadr.

27.
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Resim 150: Crispijn van de Passe (I), Miisrif Ogul Ailesinin Evini Terk Eder, 1580-1588
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Resim 151: Jan Weenix, Misrif Ogulun Evden Ayrilisi, 1716

Mesel anlatis1 i¢inde yer alan boliimler arasinda zevki sefa sahnesi meselin en ¢ok
resmedilmis iki agamasindan biridir. Bu sahnenin 16. ve 17. yiizyillar arasinda siklikla ve
Ozellikle Kuzey ulkelerinde resmedilmesi, Protestan inancinin Papaligin miisrif harcamalarina

elestirel tutumu agisindan, tesadiif olmaktan uzaktir.”

Eserlerin ikonografik ¢6ziimlemeleri yapildigi zaman hemen hemen ayni sonug ile
karsilagilmaktadir. Sahnelerin omurgasini miisrif ogul ile hayat kadinlarinin bir masada yiyip
ictikleri, kumar oynadiklari, miizik yaptiklar1 ve bu eylemler arasinda miisrif ogulun kadnlar ile
yakindan ilgilendigi gosterilmistir. Bu ilgi sirasinda miisrif ogulun altin keselerinin bir kadin

tarafindan c¢aliniyor olmasi da siklikla kullanilmis bir diger motiftir. Bu noktada bazi sorularin

% Bu noktada Lucas Cranach’m “Passional Christ und Antichristi” (1521) agagbaski serisi animsanabilir.
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cevabinin verilmesi birbirini tekrar eden ikonografik ¢6zimlemelerden daha dnemlidir. Kuzey
iilkelerinde iiretilen bu resimler neden hep i¢ mekanda yer alan ve birgok kadin ile zinaya
gidecek bir yolun baslangicinda gosterilmistir? Sorunun cevabi Amsterdam tarihinde
bulunmaktadir. Amsterdam, 18. yiizyilda Paris ve Londra’dan sonraki en kalabalik 3. sehirdi.
Bununla birlikte genelevler konusunda uluslararasi iine sahipti. 17. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ¢okca sayidaki genel evin yami sira miizik salonlarinda ve bazi tavernalarda kadin
hizmet¢ilerin kendi rizalar ile fuhus yapiyor olmasi genis olan sayiy1 besleyen yan unsurlardan
biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Durum bdyleyken Amsterdam polislerinin bu konu iizerine
egilmesi ile birlikte 1650-1750 yillar1 arasinda kaydedilmis su¢ kayitlarinin beste biri fuhus
iizerine olmustur. Kayitlarda fahiselerin ¢ok azinin saten gibi liiks ve donemin modasina uygun
giysiler giyindigi ya da takma sa¢ ve makyaj uyguladiklar1 kaydedilmistir. Bununla birlikte
maddi zorluklar i¢inde yasayan hayat kadinlarmin genel ev sahiplerinden genellikle bor¢ olarak

saten veya iyi kumaslardan dikilmis ikinci el giysiler aldiklar1 bilinmektedir. °

Mevcut kalipta neredeyse her zaman gordiiglimiiz yemek igmek de donemin
gergeklerindendi. Genel evlerde miizik oldugu gibi miisterilere yemek ve igecek de ikram
edildigi ve bunun da igletme igin bir diger kazang kalemi yarattig1 bilinmektedir. Genel bir bilgi
olarak 16. ve 17. yiizyillarda ¢izilen genel ev sahnelerinde bazi farklilar mevcuttur. 16. ylizyilda
resmedilmis eserlerde genis bir mekan ve ¢ok sayida figlir mevcutken 17. yiizyil eserlerinde
kicuk bir mekdn ve dikkate deger oOlglide az figiir mevcuttur. Bu durum genel evlerin
regiilasyonu ve yasaklanmasi ile dogrudan baglantili olarak ger¢egi yansitir durumdadir.
Boylece, eserlerde yasalar ile diizenlenmis ve kismen yasak olmayan zamanlarda ¢ok miisterisi
olan genelevler ile yasagin pencesinde olan, giz i¢inde kiigiik alanlarda ve az miisteri ile ¢alisan
genel evlerin varhgi hissedilmektedir.”* Ne var ki bu durum meseli konu alan sahneler icin

dogrudan gecerli kabul edilmemelidir.

Cok sik kullanilmis bu kalip i¢cinde baz1 eserlerden bir segki olusturulup incelendiginde
Jan Cossiers, Frans Francken 11, Lucas van Leyden ve Pieter Aertsen’in eserleri (Resim 152-153-
154) kompozisyonu i¢ mekanda kurgulayip kalabalik sayilabilecek miktarda figiir ile

zenginlestirmistir. Masalarin iizeri tam bir s6len masas1 gibi degilse bile yemek tabaklari, icki

" Lotte C. van de Pol, The Whore, the Bawd, and the Artist: The Reality and Imagery of Seventeenth-Century
Dutch Prostitution, Journal of Historians of Netherlandish Art, C: 2, S: 1-2, Summer 2010, s. 4-6.
71

A, s. 9-10
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siseleri bariz sekilde vurgulanmistir. Onceki satirlarda da isaret ettifimiz gibi genelevlerde
yemek ve igmek solen yaratmak icin degil fazladan gelir getirmek icindi. Diger tarafta oburluk,
liiks ve sehvet diiskiinliigii Hiristiyanligin her firsatta giinah olarak vurguladigi eylemlerdir ve bu
baglamda bir okuma da miimkiindiir. Her eser kendi i¢inde baz1 mikro detaylar ile ikonografisini
zenginlestirmistir. Ornegin Cossiers’in “Miisrif Ogul Meseli” (Resim 152) isimli eserinde musrif
ogul merkezdeki kadin ile ilgilenirken gen¢ bir kadinin ona arkadan yaklasip ceplerini
bosaltmaya calistigi resmedilmistir. " Diger yanda geri plana bakildiginda kiigiik bir detay
olarak oykiileyici anlatim yolu segilerek miisrif ogulun bulundugu i¢ mekandan disar1 atilip
kovalandig1 goriilebilir. Francken’in “Miisrif Ogul Hayat Kadinlaryla” (Resim 153) eserine
bakilirsa olduk¢a benzer bir sahnenin betimlendigi goriiliir. Sembolik bir deger olarak gerideki
duvarda asil1 olan bir tabloya bir Bacchus senligi sahnesi yerlestirilerek geleneksel bir okuma ile
asirilik ve sehvete gonderme yapilmistir. Lucas van Leyden’in “Kart Oyunculart” (Resim 154)
oldukga sira dis1 bir tavir ile tiim sahneyi kumar oynamak iizerine insa etmistir, miisrif ogulun
mirasin1 kumar ile bosa harcadig erken &rneklerden biri de Moralisée Incili’nde gorilebilir.
(Resim 155) Son olarak ise Pieter Aertsen “Miisrif Ogul Ziyafette” isimli eserinde (Resim 156)
ornegi az gozikir sekilde kadin figiirlerin ¢iplakligi {izerinden bir genel ev sahnesi

olusturmustur.

2 Bu durum miisterinin kendinden gececek kadar alkol tiiketmesi saglandiktan sonra hayat kadinina hak goriiliirdi.
Tiilay Kazanci, Isiksiz Fener: 17. Yiizyll Hollanda Resminde Fahise Betimleri, Sanat Tarihi Yillig1, S:17, 2004,
S. 56.
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Resim 152: Jan Cossiers, Miisrif Ogul Meseli, 1630'lar, Ozel Koleksiyon

Resim 153: Frans Francken II, Miisrif Ogul Hayat Kadinlariyla, Ozel Koleksiyon

258



Resim 154: Lucas van Leyden, Kart Oyunculari, y. 1515, Wilton House, Salisbury
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Resim 155: Bible Moralisée, Miisrif Ogul Meseli, 1220-1230, British Library, London
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Resim 156: Pieter Aertsen, Miisrif Ogul Ziyafette, 1560

Kuzeyli ressamlarin benimsemis oldugu kalabalik sahnelere farkli bir yaklasim sunan
ornek olarak Rembrandt’in “Miisrif Ogul Genelevde” baslikli eseri gosterilebilir (Resim 157).
Svetlana Alpers, Rembrandt Enterprise: The Studio and the Market adli kitabinda Rembrandt’in
aile tyelerini geleneksel anlamda higbir resminde kimliklerini 6n plana ¢ikararak betimlemedigi
savindan yola c¢ikarak sanatginin hayatindan biyografik kayitlara paralel bir okumayla
yorumluyor. Alpers’in yorumuna gore Rembrandt’in “Miisrif Ogul Genelevde” eserinde Saskia
ve kendi portresini betimlemesinin sebebi olasilikla ailesinin mirasini Rembrandt ile birlikte
gosterisli bir yasam siirerek savurganca kullandigi elestirilerine karsi Saskia’nin ailesine ironi

iceren bir cevap niteligini tasiyor. Bu yorumunu da Rembrandt’in 1638’de Saskia’nin ailesine

261



kars1 agtig1 dava bilgisini not diiserek giig:lendiriyor.73 Eserin olusturuldugu tarihte ¢ok daha
genis oldugu, bu giine gelmis halinin kesilerek daraltildig1 kaydedilmistir. Daraltilmadan once
tam olarak nasil bir kompozisyon semasina sahip oldugunu kestirmek zor olsa da bu giine gelmis
hali kendisinden yaklagik on iki sene 6nce Hals tarafindan tamamlanan “Gen¢ Adam ve Kadin

Meyhanede” (Resim 158) baslikli eser ile dikkat ¢ekici bir bi¢imsel benzerlik i¢indedir.

Resim 157: Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Miisrif Ogul Genelevde, y. 1635,
Gemaldegalerie, Dresden

"¥Syvetlana Alpers, Rembrandt's Enterprise, Themes and Hudson Ltd., Londra, 1990, s. 67.
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Resim 158: Frans Hals, Gen¢ Adam ve Kadin Meyhanede, 1623, Metropolitan Museum of Art,
New York

Miisrif ogulun tavernadan kovulus ayrintis1 mesel anlatisinda yer almadig: gibi diger
gosterim kaliplarina gore az sayida resmedilmistir. Ne var ki Oykiileyici anlatim tarzinda
olusturulmus kompozisyonlarin bir kosesinde bu sahnenin betimlenmesi daha yaygindir.
Eserlerin ikonografileri olduk¢a sade ve miisrif oglun agliga mahkiim kalacagi gelecege bir

koprii olusturur niteliktedir.

Crispijn van de Passe (1), “Miisrif Ogul Fahiseler Tarafindan Kovalanmir” baslikli
resminde (Resim 159) tavernadan disar1 atilmig miisrif ogulun, birinin elinde sopa digerininkinde

ise siipiirge olan bir ¢ift hayat kadini tarafinda kovalanmakta oldugu goriilmektedir. Bu esnada
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atilmis oldugu yapinin ikinci katinda pencereden disar1 sarkmis bir kadinin miisrif ogulun
basindan asag1 su doktiigii goriiliir. Passe, miisrif oglu gilizel kiyafetler i¢inde resmetmeyi tercih
etmistir. Bu durum Bartolomé Esteban Murillo, “Miisrif Ogul Kovulur” (Resim 160) baglikli
eseri ve Oykiileyici anlatim betimlerinin bir kdsesinde bulunan kovulus sahneleri ile zitlik
yaratmaktadir. Genellikle pejmiirde giysiler ile betimlenmis miisrif ogulun kovulusu yerine iyi
giysiler i¢inde betimlenmis bir miisrif ogulun bu halde gosterilmesi belki de parasal agidan sifirt

tilketmesinden ¢ok sosyal agidan itibar kaybetmesi tizerinden okunabilir.
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Resim 159: Crispijn van de Passe (I), Miisrif Ogul Fahiseler Tarafindan Kovalanir, 1580-1588
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Resim 160: Bartolomé Esteban Murillo, Miisrif Ogul Kovulur, 1660, National Gallery of Ireland,
Dublin

Mesel anlatisina gére miisrif ogul sefil diistiikkten sonra bulundugu memlekette kitlik bas
gosteririr. Boylece hayati oldukca zorlasir ve iilkenin vatandaslarindan birinin yanina is¢i olarak
girer. Gorevi domuz giitmektir ve yiyecegi de domuzlarin yedigi kegiboynuzlaridir. Bir siire
sonra akl1 bagina gelir ve babasma geri donme karar1 alir. Ozgiir iradesiyle babasm terk ettigi
gibi geri doniisii de kendi kararidir. Monogrammist MT tarafindan resimlenen sahnede anlatidaki
ilk asama olan miisrif ogulun domuzlarin yiyecegi keciboynuzu ile beslenmesi ve sira halindeki
domuzlarin yemlikten beslendigi an anlatiya sadik sekilde ortaya ¢ikartilmistir (Resim 161).
Meselin ikinci agsamasi ise miisrif ogulun aklinin basina gelip isledigi giinahlardan pisman olup
tovbe etmesi ile ilgilidir. Albrecht Direr, Boétius Adamsz ve Salvator Rosa’nin eserleri bu
asamaya Ornek gosterilebilir (Resim 162-163-164). Bu eserlerde miisrif ogul genellikle pejmiirde
haldeki giysilerin i¢inde, domuzlar ile birlikte betimlenmistir. Tévbekarligin ifadesi olarak iki

elini dua eder pozisyonda kavusturmus ve bakislarini gokyliziine ¢evirmis halde gosterilmistir.
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Resim 162: Albrecht Diirer, Miisrif Ogul, y. 1496
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Resim 163: Boétius Adamsz, Kayip Oglan Bir Coban Olarak Domuzlar ile Birlikte Yemlikte,
1611-1661
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Resim 164: Salvator Rosa, Miisrif Ogul, 1651-55

Misrif ogulun doniisii, meselin en sik resmedilmis asamalarindan biridir. Bu durum baba
ile ogulun bir araya gelisinden kaynaklanan yogun duygu yiikiinden ¢ok affedilme temas: ile
baglantilidir. Zira bu tema Katolik Kilisesi’nin Kars1 Reform siiresince Kilisesinden ayrilanlarin
geri doniisiinde onlar1 sabirli bir baba gibi geri kabul edecegine dair bir benzetme niteligi
tasimistir. Genel bir bakis ile meselin tiim asamalarinda ¢ok sayida Kuzeyli ressam ve baski
ustasinin imzalarint goriiyorken mevcut sahnede diger sahnelerde olmadigi kadar Katolik
cografyasindan ressam goriiyor olmamiz, meselin bu asamasinin Kars1 Reform ddnemi sanat

repertuvarindaki yerini gosterir.

Miisrif ogulun gosterim bicimi pek degismemektedir. Fakat ona getirilen kaftan ve ¢arik
veya baba figiliriiniin nasil gosterildigi degisiklik gosterip bu kalip igindeki 6nemli niianslari
olustururlar. Ozellikle Katolik cografyanin ressamlar1 baba figiiriinii oldukca ihtisamli, adeta bir
kral gibi betimlerken Kuzeyli ressamlarin baba figiirliniin statiisiinii bu denli yiliceltmedigi

goralir. Bu baglamda Ronesans ve sonrasi donem eserlerde dikkat ¢eken ayrimlardan biri
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Katolik diinyasi ile Protestan diinyasi arasindaki ¢ekisme ve meselin yorumlanmasi baglaminda
olusan bazi1 farkliliklardan ileri gelir. Katolik ressamlara bakildiginda Bartolomé Esteban
Murillo, Leonello Spada ve Pompeo Girolamo Batoni (Resim 165-166-167) gibi ressamlarin
eserlerinde baba figiirlinlin gerek kiyafeti gerekse durusu ile adeta krala donistigi
goriilmektedir. Bu affedici kral elbette kilisenin iistiin giiciine bir ithaf olarak algilanabilir. Diger
tarafta Passe’nin eserine bakildiginda (Resim 168) baba figiiriiniin basinin tizerindeki hale ile
kutsallastirildig1 goriliir. Simon de Vos’nun eserinde (Resim 169) ise baba ile ogulun kavusma
sahnesine gokyiiziinde bulunan bir¢ok melegin eslik ettigi goriilir. Katolik ve Protestan
cografyanin ressamlar1 arasinda baba figiiriniin betimlenmesine iliskin bu farklilik,
Protestanlarin meseli ¢oziimlerken miisrif ogulun affedilmesinin Isa’nm liitfu ile oldugu

yaklagimindan kaynaklaniyor olmalidir.
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Resim 165:Bartolomé Esteban Murillo, Miisrif Ogulun Déniisii, 1667-70, National Gallery of
Art, Washington
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Resim 166: Leonello Spada, Miisrif Ogulun Doniisii, y. 1600 Louvre Museum, Paris




Resim 167: Pompeo Girolamo Batoni, Miisrif Ogulun Doniisii, 1773, Kunsthistorisches

Museum, Viena
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Resim 168: Crispijn van de Passe (1), Misrif Ogulun Evi, 1580-1588
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Resim 169: Simon de Vos, Miisrif Ogulun Eve Doniisii, 1641, Hampel Kunstauktionen, Munich,

Mezhepsel paradigmanin ikonografi iizerindeki etkilerinden azat sayilabilecek bir 6rnek,
ve belki de en taninan miisrif ogul 6rnegi Rembrandt’in “Miisrif Ogulun Doniisii” isimli resmidir
(Resim 170). Rembrandt, pejmiirde giysilere i¢inde betimledigi miisrif ogulun yiiziini
goremeyecegimiz bigimde resmetmistir. Bdylece onunun utancina tam olarak sahitlik edemeyiz.
Ressam, resme bakanlar1 babanin ogluna nasil kucak a¢tigin1 ve bunu yaparken yliziindeki derin
ifade ile muhatap kilmak istemis olmalidir. Zira belki de resmi bu denli meshur kilan, tim
mezhepsel paradigmalardan uzak; sadece insani olan gucli duygularin disavurumu {izerine insa
edilmis olmasidir. Anlatiya gore diisiiniildiigiinde Rembrandt’in resmettigi sahneden kisa bir siire
sonra seving, cosku ve nihayetinde bir kutlama olacaktir. Fakat Rembrandt tiim bu coskudan ¢ok
kisa siire 6nce, muhtemelen sadece birka¢ saniye siirecek, kisa bir sessizlik anini ortaya

koymustur. Oyle ki bu anda baba ve ogul disinda olaya taniklik eden figiirlerin yiizlerindeki
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ifade, i¢inde bulunduklari sessizligin sebebi olan diisiince ve duygular1 agiga vurmustur. Sanki
mesel anlatisindaki tlim siireci gozlerinin onlinden gegirip bir hesap yaparken sevince meyil
edecek buruk bir hiizne kapilmig gibidirler. Kaybolmus ogluna yeniden kavusmus babanin yiiz
ifadesi ise mesel anlatisinda agik sekilde deginilmemis, oglunu kaybetmis herhangi birinin
yasadigi dramin Rembrandt tarafindan canlandirilmis halini yansitir. Rembrandt’in eseri genel
olarak kompozisyon i¢indeki figlirlerin duygu hallerini 6n plana ¢ikartir. Bunu yaparken elbette
duygusal hassasiyet yaratabilmek konusundaki ustaligi ve golge 151k karsithigini kullanis bigimi
kompozisyonu giiclendirmektedir. Mesel baglaminda yapilan bu okumanin yani sira ressamin
hayat1 ile ilgili baglantilar da farkli ¢éziimlemeler sunmaktadir. Faxon’nun goriisiine gore,
Rembrandt, dliimiinden yaklasik bir sene 6nce tamamladigi bu eserde belki de miisrif oglu
kendisiyle bagdastirdigin1 ve yaklasan Oliimiiniin ardindan da Tanri olan babaya gidecegini

diisiinmiis olabilecegini isaret etmistir.”*

™ Gibson, A.g.e, s. 442.
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Resim 170: Harmenszoon van Rijn Rembrandt, Miisrif Ogulun Déniisii, y. 1669, The Hermitage,
St. Petersburg

277



Miisrif ogul meselinin mezhepsel atismalarda oynadigi rol su gotiirmez sekilde ortadadir.
Oyle ki Reform oncesi ornekleri resim sanatinda bulmak giictiir. Bunun yani sira mesel
anlatisinin igerdigi affedicilik, kayip olan1 bulma, onu yenileme ve kutlama gibi insani duygulari
uyaran asamalara sahip olmasi onu diger meseller arasinda popiiler bir konuma tagimistir.
Meselin misrif ogul domuzlar ile birlikte sahnesi dogru yoldan sapmanin sonucu konusunda
uyar1 niteligindeyken, miisrif ogulun doniisii bircok insanda yiiksek perdede benzer duygular
uyandirabilecek nitelikler barindirmaktadir. Ozellikle miisrif ogulun doniisii evden ziyade
babasina donmiis olmasi resim sanatinda iki figiir arasinda gii¢lii bir duygusal bag kurulabilmesi
icin oldukca uygun bir zemin hazirlamaktadir. Tiim bu 6zelliklerin bir araya gelmesi onu tiim
meseller icinde en c¢ok resmedilenlerden biri haline getirerek anlatinin her asamasinin bir

gosterim kalib1 haline doniismesini saglamistir.

Oykiileyici anlatim ile olusturulmus kompozisyonlarda, mirasin bosa harcanmasi
sahnesinde bulunan tavernadan kovulma sahnesi veya miisrif ogulun domuzlar arasinda
gosterilmesi gibi mesel anlatisinin smirli boliimleri ele almistir. Ne var Ki bir kompozisyon
icinde meselin tiim asamalarini tek tek islemis dykiileyici anlatim 6rnekleri az sayida tiretilmistir.
Bu kaliptaki. Erken 6rneklerden biri Bible Historiale Completee of Guiard des Moulins’de
bulunan minyatirdir (Resim 171). Sol tarafta miisrif ogul bir domuz ¢obani olarak gdsterilmistir.
Sag tarafta ise dizinin iizerine ¢okmiis halde babasindan af dilerken gosterilmistir. Babadan af
dileyen ogulun diz ¢6kmesi metne dogrudan bagli bir harekettir ve bir¢ok ressamin da bu
noktada metne bagh kaldig1 goriilmektedir. Barnet Fabritius’un “Musrif Cocuk” isimli eserinde
(Resim 172) mesel anlatisinin tiim asamalarini kompozisyonun solundan sagina dogru adim
adim yerlestirilmistir. Sol kdsede miisrif ogul babasindan miras1 alirken onun elini sitkmaktadir.
Heniiz el sikisiyorlarken babanin bostaki elinin jestine bakilirsa adeta ogluna bir seyleri nasihat
ederek uyarir bigimdedir. Geri plana bakildiginda miisrif ogulun mirasini1 bosa harcama sahnesi
goralir. Mirasin bosa harcanmasi kalibinda da goriildiigi tizere Kuzeyli ressamlarin bu sahneleri
genellikle i¢ mekanda resmetmeleri déneminin genelevler ile baglantiliydi. Fabritius da Kuzeyli
bir ressam olmasina karsin bu sahneyi acik havada ve sade bir sekilde betimlemeyi tercih
etmesinin sebebi muhtemelen panaromik kompozisyonundaki pastoral merkeze ve dolayisiyla
bicimsel uyuma zarar vermemek ile ilgili olmalidir. Eserin merkezinde yapayalniz kalmis miisrif
ogul domuzlarin arasinda onlarin yediklerinden beslenmektedir. Sag kisminda ise miisrif ogulun

geri doniisii ele alinmustir. Miisrif ogul babasinin 6niinde dizleri {izerine ¢okmiis af dilerken
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hemen gerilerinde anne ve agabey figiirleri yer almakta, hadisenin gergeklestigi alanin gerisinde
ise babanin affedisi tlizerine gergeklesecek ziyafet icin besili hayvanin kesim sahnesi
gosterilmektedir. Normal sartlarda miisrif ogulun af dilemesinden sonra baba figliriiniin talimati
ile hayvan kesilmektedir. Bu noktada soldan saga dogru akan hikaye akisi bozulmus goéziikse de
mirasin bosa harcanmasi sahnesinde oldugu gibi bu tercih de bi¢gimsel uyumun korunmasina ve
diger yandan miisrif ogulun evden ayrilisi ve doniisii asamalarimin sahnenin 6n planina

taginmasina yonelik olmalidir.

Bir diger ornek icin Francken’in “Miisrif Ogulun Hikéyesi” isimli esere bakilabilir
(Resim 173). Francken, eserin merkezine dikdortgen bir kompozisyon igine miisrif ogulun
mirasini bosa harcama sahnesini yerlestirmistir. Merkezdeki bu sahnenin 6zel bir nedeni yoktur
zira ayn1 isimli diger bir tablosunda miisrif ogulun evini terk edis sahnesinin bulundugu bir eseri
daha vardir. Mevcut eserin merkez sahnesine geri donecek olursak mirasi bosa harcama
sahnelerinde bulunan geleneksel atiflarin yer aldigini goriirtiz. Ne var ki geri planindaki duvarda
asili tablo dikkate degerdir. Tabloda Danae’nin kapatilmis oldugu tunctan odaya Zeus’un altin
yagmuru seklinde sizdigi anlatan mitolojik Oykiiniin resmedildigi goriilir. Bu sahne gerek
Zeus’un sehvet dolu tavri iizerinden gerekse de altin yagmuru sembolizmindeki maddesel abarti
Uzerinden miisrif ogulun mirasini bosa harcamasi ile iligki halindedir. Arka planda gorilen tablo
motifi diger tiim miisrif oglun mirasim1 bosa harcamasi sahneleri icinde ilgi ¢ekici bir detay:
olusturur. Merkezdeki biiyiik sahnenin etrafindaki sahnelere bakildiginda sol iist koseden sag
tarafa giderek bir kareyi olusturacak sekilde meselin tiim asamalari1 betimlenmistir. Tim bu
sahneler i¢cinde bir kare disindakilerin anlati metnine sadik kaldigi goriiliir. Sag {ist kosede
bulunan tavernadan kovulus sahnesinin altinda bulunan kompozisyon metin disidir ve resim
sanatindaki mezhepsel ¢atigmanin bir diger ornegini olusturur. Resmin merkezinde bulunan
kilisenin hemen 6niinde miisrif ogulun kilisenin din adamlar1 dniinde iki biikliim sekilde durdugu
ve yardim istedigi goriiliir. Zira tiim parasini bosa harcamis ve bulundugu iilkeyi kitlik
vurmustur. Ne var ki din adamlarinin bu yardim cagrisina karsilik vermedigi asikardir. Diger
tarafta din adamlarimin hemen gerisinde insan kafataslari ve kemiklerinin biriktirilmis oldugu
goralir. Bu kemikler tilkeyi vuran kitliktan ¢ok Katolik Kilisesi’ne olumsuz gondermeler olarak

okunabilir.
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Meselin resim sanatindaki popiilerligine ragmen Gykiileyici anlatim tiirlinde az sayida
ornegin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Buna dogrudan bir cevap vermek gii¢ olsa da durumun arz
talep ile ilgili oldugu diisiiniilebilir. Ozellikle miisrif ogul mirasini bosa harcarken ve miisrif
ogulun geri doniisii sahneleri Protestan ve Katolik mezhepleri tarafindan kendi kurumsal
propagandalari i¢in 6zellikle tercih edildiginden ¢okga tiretilmistir. Bu durum ise genel bir bakis
ile toplam tiretimin 6nemli kismini olusturdugu i¢in hem diger mesellere hem de bu meselin
diger kaliplarina kiyas ile agik ara bir fark g¢ikartarak sayisal dengeyi bozmaktadir. Bununla
birlikte Gykiileyici anlatim kalibinin resim sanati disinda, 6zellikle kabartma ve hali dokuma

alanlarinda az sayilmayacak nicelikte 6rnegi goriilmektedir.

Resim 171: Jean Bondol, Grande Bible Historiale Completee of Guiard des Moulins, 1371-1372
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Resim 172: Barent Fabritius, Musrif Cocuk, 1661, Rijksmuseum, Amsterdam
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Resim 173: Frans Francken (IT), Miisrif Ogulun Hikayesi, 1600-1620, Rijksmuseum, Amsterdam

3.2.2. Kayip Koyun Meseli

“Bunun iizerine Isa onlara su benzetmeyi anlatti: ‘Sizlerden birinin yiiz koyunu olsa ve
bunlardan bir tanesini kaybetse, doksan dokuzu bozkirda birakarak kaybolami bulana dek
onun ardina diismez mi? Onu bulunca da seving icinde omuzlarina alr, evine doner,
arkadaslarim, komsularimt ¢agirip onlara, 'Benimle birlikte sevinin, kaybolan koyunumu
buldum!’ der. Size sunu séyleyeyim, aymi sekilde gékte, tévbe eden tek bir giinahkar icin,
tovbeyi gereksinmeyen doksan dokuz dogru kisi icin duyulandan daha biiyiik seving
duyulacakar.’” (Luka 15:3-7)
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Mesel Uzerine Yorumlar

Luka ve Matta (18:12-14) Incillerinde yer alan meseldeki coban metaforunun
cozlimlenmesinin meselin isabetli sekilde degerlendirilebilmesi icin gerekli oldugunu
diistinmekteyiz. Coban metaforu Stimer ve Akadlardan Misir’a kadar antik donem boyunca
bircok metinde kral ya da yoneticiyi isaret etmek i¢in kullanilmistir. Eski Ahit de bu metaforu

benzer anlamlarda defalarca kullanmustir.”

Antik donemde ¢obanlik gogerkonar seklinde yapilmaktaydi. Yani ¢oban ile slrl uzun
yollar kat ederek farkli otlaklarda bulunurlardi. Bu ¢obanlik metodu korunakli alanlarda otlayan
stiriilere gore vahsi hayvan saldiris1 vb. olumsuz durumlara daha agiktir. Her anlamda Gzinti
verici bu durum antik dénem metinlerinde kaybolan ve saldiriya ugrayan hayvanlari konu alacak
bicimde yer almaktadir. Cobanin goérevlerinden biri de hayvanlari savunmasiz olduklari
zamanlarda korumaktir. Ne var ki herkesten uzakta icra edilen bu meslek emanet edilen
hayvanlarin farkli sekillerde yasa dis1 kazanca donlismesine acgiktir. Bu yiizden konuyla ilgili
bircok kanun mevcuttur ve Cikis Kitab1 22:9-14 arasindaki pasaj emanete ihanet konusunda

yapilmast gerekenleri kapsar ve dini bir emire cevirir.”® Eski Ahit’te mevcut olan bu durum

s Sayilar 27:17: “O Kisi toplulugun éniinde yiiriisiin ve toplulugu yénetsin. Oyle ki, RAB'bin toplulugu ¢obansiz
koyunlar gibi kalmasin.”

2. Samuel 24:17: “Davut, halki 61diren melegi goriince, RAB'be, "Giinah igleyen benim, ben sug isledim"” dedi, "Bu
koyunlar ne yapti ki? Ne olur beni ve babamin soyunu cezalandir.”

2. Tarihler 18:16: “Mikaya soyle karsilik verdi: "Israilliler'i daglara dagilmis cobansiz koyunlar gibi gérdiim. RAB,
'‘Bunlarin sahibi yok. Herkes giivenlik icinde evine donsiin dedi.”

Mika 2:12: “Ey Yakupogullari, Elbette hepinizi bir araya getirecegim. Israil'in geride kalanlarini elbette
toplayacagim. Agildaki davar gibi, Otlaktaki siirii gibi bir araya getirecegim sizleri. Topraklariniz insanlarla
dolacak.”

Isaya 53:6: “Hepimiz koyun gibi yoldan sapmistik, Her birimiz kendi yoluna dondii. Yine de RAB hepimizin cezasin
ona yukledi.”

Mezmurlar 23:1: “RAB ¢obanimdir, Eksigim olmaz.”

Eski Ahitte bulunan tim bu ayetler, Kral-Coban, Lider-Coban, Yehova-Coban ve Mesih Coban’1 igaret etse de genel
itibari ile halkin yoneticisi olarak digiiniilebilir. Zimmermann, A.g.e, s. 225.

6 Cikis 22:9-14: “Emanete ihanet edilen konularda, okiiz, esek, koyun, giysi, herhangi bir kayip esya i¢in 'Bu
benimdir' diyen her iki taraf sorunu yargicin huzuruna getirmelidir. Yargicin su¢lu buldugu kisi komsusuna iki kat
Odeyecektir. Bir adam komsusuna korusun diye esek, okiiz, koyun ya da herhangi bir hayvan emanet ettiginde,
hayvan oliir, sakatlanr ya da kimse gérmeden ¢alinirsa, Komsusu adamin malina el uzatmadigina iliskin RAB'bin
huzurunda ant i¢melidir. Mal sahibi bunu kabul edecek ve komsusu bir sey ddemeyecektir. Ama mal gercekten
ondan ¢alinmigsa, karsiligi sahibine ddenmelidir. Emanet hayvan parcalanmissa, adam par¢alarimi kanit olarak
gostermelidir. Par¢alanan hayvan icin bir sey odemeyecektir. Biri komsusundan bir hayvan édiing alwr, sahibi
yokken hayvan sakatlanir ya da éliirse, karsihigini odemelidir.”
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haham literatiriinde de yer almaktadir. Mishnah Kiddushin 4:14’te, hirsizliga yatkin yapisi
dolayasiyla bir adamin ogluna Ogretmemesi gereken meslekler arasinda ¢obanlik da
gt')sterilmistir.77 Dogu Akdeniz cografyasindaki bu yaklagimlara karsit olarak ¢oban imaji1 Yunan
ve Roma edebiyatinda kdy hayatina ait masumiyeti temsil etmektedir.”® Cobanlik mesleginin
kotii {inii ile metafor olarak kullaniminda liderligi isaret ediyor olusu zitlik igerse de Isa’nin
meseli anlattigi kisiler arasinda Eski Ahit metnine hakim olanlarin goban metaforunu Tanri

olarak algilayacag asikardir.

Meselin giinliik hayat pratigindeki gercekeiligi ile ilgili sikca tartisilmis konularindan biri
cobanin doksan dokuz koyunu birakarak kayip olan bir tanesini aramaya gitmesidir. Bu durum
eser ikonografileri Uzerinde her ne kadar etkili degilse de mesel anlatisinda gobanin geri kalan
koyunlar1 korumasiz birakip birakmadigi belirtilmemistir. Diger tarafta, antik ddnem
metinlerinde bir cobanin yaklasik yetmis bes ile seksen bes hayvani idare edebilecegi
kaydedilmistir. Antik donem halki i¢in muhtemelen genel gecer olan bu bilgi dogrultusunda
dinleyiciler doksan dokuz koyunun korumasiz birakilmadigini, gobanin bir eslikgisi olabilecegini
belki de direkt olarak anlayabiliyorlardi. Diger yanda, Matta 18:13’te “Size dogrusunu
soyleyeyim, eger onu bulursa, yolunu sasirmamis doksan dokuz koyun igin sevindiginden daha

cok onun icin sevinir” sozleri anlatida bir karsitlik yaratarak vurguyu giiclendirmektedir.”

Meselin dinbilimsel agidan ele alimsinda erken donem Kkilise yorumculari, ¢obanin
bulacagi kayip kuzuyu genellikle kaybolmus insanlik olarak yorumlarlardi, doksan dokuz sayisi
ise melekleri isaret ederdi.*® Modern yorumlar ise Tanri’nin ya da isa’nin kayip olam arayis ile
iliskilendirilmektedir.®® Mesel anlatisindaki gobanligin giinlik hayattaki statiisii ile metafor

degeri arasindaki zith@i toparlayacak sdylem Yeni Ahit’in Iyi Coban anlatisidir.®* Yuhanna

" Zimmermann, A.g.e, s. 222.

" Sarah S. Gibson, “shepherds / shepherdesses” Encyclopedia of Comparative Iconography Themes Depicted in
Works of Art, Ed: Helene E. Roberts, Fitzory Dearborn Publishers, London, 1998, s. 1:819.

® Zimmermann, A.g.e, s. 224.

8 Doksan dokuz sayst ile ilgili Sant'Apollinare Classe Bazilikasmin apsis mozaigine bakilabilir. Transfigiirasyon
sahnesi ve Iyi ¢oban sahnesinin yer aldig1 bu alanda bigim degistirmis Isa’y1 temsil eden hagin bulundugu alanda
doksan dokuz yildiz betimlenmistir. Genel bir bilgi olarak bu yildizlar geri kalan doksan dokuz koyunu temsil ettigi
gibi, melekler ¢oziimlemesi ve Tbrahim’in mesaj1 aldig1 yas olan doksan dokuzu da temsil etmektedir.

® Snodgrass, A.g.e, s. 92.

8 yuhanna 10:1-20 "Size dogrusunu soyleyeyim, koyun agilina kapidan girmeyip baska yoldan giren kisi hirsiz ve
hayduttur. Kapidan giren ise koyunlarin ¢obamidir. Kapiyr bekleyen ona kapyr acar. Koyunlar ¢obanin sesini
isitirler, o da kendi koyunlarmi adlaryla cagirir ve onlart disart gotiiriir. Kendi koyunlarimin hepsini digari
¢tkarinca onlerinden gider, koyunlar da onu izler. Ciinkii onun sesini tamirlar. Bir yabancinin pesinden gitmezler,
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10:11°de gecen “Ben iyi cobamim. Iyi ¢oban koyunlar: ugruna cammni verir.” pasaji oldukca
degerlidir ve Kayip Koyun meseli ile hem dinbilimsel olarak hem de konuyla ilgili iretilmis
eserlerin ikonografileri baglaminda tutarli bir iliski yaratir. Iyi Coban baslikli eserlerin
ikonografilerinde Isa’nin sadece “bir koyun” tasiyor olusu, onu iyi ¢oban olarak gosterdigi gibi
Kayip Koyun Meselinde séz edilen yiiz koyun iginden kayip olan “bir koyunu” da isaret
edebilecegi goz onilinde bulundurulabilir. Bu durumda gosterim kaliplarini dogrudan Kayip
Koyun meselini ele alan eserler ile Iyi Coban anlatisini ele alan eserler (izerinden

gerceklestirecegiz.

Ikonografik Coziimleme

Az sayida 6rnegi olan meselin temsilleri metne sadik kalmiglardir. Jan Luyken, “Kayip
Koyun Meseli” (Resim 174) isimli baskisinda Luka Incili anlatisinda bulunan “Onu bulunca da
seving icinde omuzlarina alwr, evine doner; arkadaslarini, komsularint ¢agirip onlara, 'Benimle
birlikte sevinin, kaybolan koyunumu buldum!” anini, oldukga agik sekilde betimlemistir. Hans
Collaert’in “Kayip Koyun ve Kayip Para Meseli” isimli baskisi (Resim 175) da ayni1 am
betimlemek ile birlikte Kayip Para meselini de kompozisyona eklemistir. Sag tarafta kayip
koyunun bulunusu ile gergeklesen seving benzer sekilde kayip paranin bulunusu ile arka planda

resmedilmistir. Genel anlamda kayip olanin bulunmasi gatisi altinda bulunan tum mesellerin

ondan kagarlar. Ciinkii yabancilarin sesini tammazlar.” Isa onlara bu érnegi anlattiysa da, ne demek istedigini
anlamadilar. Bunun icin Isa yine, "Size dogrusunu soyleyeyim" dedi, "Ben koyunlarin kapisiyim. Benden énce
gelenlerin hepsi hirsiz ve hayduttu, ama koyunlar onlari dinlemedi. Kapt Ben'im. Bir kimse benim araciligimla iceri
girerse kurtulur. Girer, ¢ikar ve otlak bulur. Hirsiz ancak ¢alip éldiirmek ve yok etmek icin gelir. Bense insanlar
yasama, bol yasama sahip olsunlar diye geldim. Ben iyi cobamm. Lyi coban koyunlart ugruna canim
verir. Koyunlarin ¢obani ve sahibi olmayan ticretli adam, kurdun geldigini gériince koyunlart birakip kacar. Kurt
da onlart kapar ve dagitwr. Adam Kkagar. Ciinkii iicretlidir ve koyunlar igin kaygi duymaz. Ben iyi ¢obanim.
Benimkileri tantrim. Baba beni tamdigi, ben de Baba'y: tanidigim gibi, benimkiler de beni tanir. Ben koyunlarimin
ugruna canmimi veririm. BU agildan olmayan baska koyunlarim var. Onlart da getirmeliyim. Benim sesimi igitecekler
ve tek slrd, tek coban olacak. Canumi, tekrar geri almak Uzere veririm. Bunun igin Baba beni sever. Canimi kimse
benden alamaz; ben onu kendiligimden veririm. Onu vermeye de tekrar geri almaya da yetkim var. Bu buyrugu
Babam'dan aldim.” Bu sézlerden dolayr Yahudiler arasinda yine ayrilik dogdu. Bircogu, "O'nu cin ¢arpnus, delidir.
Nicin O'nu dinliyorsunuz?" diyordu. Baskalar: ise, "Bunlar, cin ¢arpmis bir adamin sozleri degil” dediler. "Cin,
korlerin gozlerini agabilir mi?"
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2

nihai hedefi olarak “seving” veya “kutlama” temasi iki kompozisyonun i¢inde de O6n plana

cikartiimistir.

Het vetlooren, en weeder gevonden Schaap,verweekt bliidSchap, Licixy.
Re-P-06-Ys. yic Ve acs

Resim 174: Jan Luyken, Kayip Koyun Meseli, 1708
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Resim 175: Hans Collaert (1), Kayip Koyun ve Kayip Para Meseli, 1643

Anonim bir erkek figilirlin sirtinda koyun tasiyor halde betimlenmesi Hiristiyanlik
oncesine dayanmaktadir. Heykel, kabartma ve diger bircok teknikte 6rnekleri mevcuttur (Resim
176). Genellikle kurban etmeye dayali bir anlatim1 igeren bu sahnedeki anonim figiiriin gosterim
bicimi Hiristiyan sanat1 tarafindan devsirilmis ve Isa figiiriine déniistiiriilmiistiir. Bu doniisiimde
bicimsel benzerlik asikar sekilde ayni kalmistir.®* Buna 6rnek erken ve popiiler eserlerden biri
Cleveland Sanat Miizesi’nde bulunan “fyi Coban heykelidir (Resim 177). Figrin bir koyunu
tastyor olmasi siiphesiz pagan donemi andirmaktadir. Diger tarafta erkek figiirlin anatomik
hatlar1 Apollon heykellerinden tiiretilmis olarak kabul edilmistir. Iyi Coban temal1 bu imge kendi

doneminde oldukea popiiler olmustur. Imgenin birgok kupa, takilar icin hazirlanan taslar ve diger

8 Sarah S. Gibson, “shepherds / shepherdesses” Encyclopedia of Comparative Iconography Themes Depicted in
Works of Art, Ed: Helene E. Roberts, Fitzory Dearborn Publishers, London, 1998, s. 1:819.
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alanlarda kullanilmis oldugu bilinmektedir.* Iyi Coban konusu sz konusu imge ile farkl

sanat¢ilarin elinden ¢ok kez tiretilmistir.

Hristiyanlik dncesi iiretilmis bu imgenin Isa ile iliskilendirilmesi noktasinda bicimsel
benzerlik® yerini korusa da Iyi Coban kavraminim ifade ettigi anlam, pagan gelenekteki hayvan
kurbani temasi ile taban tabana zittir. Iyi Coban anlatis1, 6nceki satirlarda da soz edildigi gibi
kayip olmus olan1 bulmak ve kurtarmak ile ilgilidir. Erken Hiristiyan sanatinin kendi baglaminda
yeniden kurguladigi ikonografi genel anlamda da resim sanatinda oldukg¢a popiiler olmus ve
Roma kent merkezi disinda kalan alanlardaki katakomplarda yizln Gzerinde 6rnek gosterecek

nicelikte betimlenmistir (Resim 178).

84
A.e.s. 820.

% Bu tipolojinin bagka bir baglanti noktasi, “Kriophoros” / Kog¢ Tasiyan Hermes imgesidir. Daha bebekken

Apollon’un siiriilerini ¢alan Hermes, ¢obanlarin koruyucusudur. Kriophoros sifatinin temsili olarak bu sekilde

betimlenmistir. Iyi Coban Isa imgesinin kékleri bu tipe de dayandirilir.
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Resim 176: Anonim Sanatg1, Buzag1 Tastyicisi, yaklagik M.O 570, Acropolis Museum, Athens
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https://en.wikipedia.org/wiki/en:Acropolis_Museum

Resim 177: Anonim Sanatci, Tyi Coban, 280-290, The Cleveland Museum of Art, Cleveland
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Resim 178: Iyi Coban Olarak Isa, 3.yy, Callixtus Katakombu, Roma

Speculum Humanae Salvationis el yazmasinda (Resim 179) bulunan “/yi Coban Meseli,
Kayip Koyun Bulunur ve Coban Tarafindan Eve Getirilir” isimli minyatiirde kayip koyunu
bulanin Isa oldugu gériilmektedir. Hem ikonografik anlamda hem de minyatiire koyulan isim
baglaminda Iyi Coban ile Kaylp Koyun anlatilarini bir araya getirmis en erken &rneklerden
biridir. Bu durumda Iyi Coban anlatis1 ile Kayip Koyun meselinin birbirine karismamasi igin
onemli faktoriin eser icinde Iyi Coban isa ile Kayip Koyun meselindeki kayip olan s6z konusu
“bir koyunun” dzellikle Isa’nin omuzlarinda betimlenmesidir. Buna 6rnek olarak Jean Baptiste
de Champaigne’in “Iyi Coban” isimli eseri (Resim 180) ve Frei Carlos’un “Iyi Coban” isimli
eseri gosterilebilir (Resim 181). iki 6rnekte de Isa omuzlarmin iizerinde tasidig1 tek koyun ile
betimlenmistir. Hayvanin omuz iizerinde tasinmasi elbette dikkate degerdir. Zira herhangi bir
cobanlik sahnesinde giidiilen, yani ¢obanin dniine katilan bir hayvan imgesi yerine, kayip olanin
bulunmasi ve kisinin iradesi dogrultusunda bir yere gotiiriilmesi yani mesel baglaminda
kurtarilmasi mevcuttur. Omuz iizerinde tasinan hayvan imgesi pagan diinyada kurbanlik koyunu
isaret ederken, Hiristiyanlik 6gretisi dogrultusunda kayip olani kurtarma anlamini tasimaktadir.

Diger tarafta Isa’nin bircok koyun arasinda gosterildigi, drnekler Kayip Koyun Meselinden gok

291



dogrudan Iyi Coban anlatis1 ile drtiismektedir (Resim 182). Isa’nin omuzlar {izerinde bir koyunu
tagiyorken etrafinda koyunlarin oldugu ornekler ise elbette iki anlatinin bir arada gosterildigi
Srnekler olarak degerlendirilebilir.2® Buna erken bir érnek olarak Domitilla Katakompu’nda yer

alan Lucina’nin mezar odasindaki fresk gosterilebilir (Resim 183).
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Resim 179: Speculum Humanae Salvationis, Tyi Coban Meseli, Kayip Koyun Bulunur ve Coban

Tarafindan Eve Getirilir, 14. yiizyilin ilk ¢eyregi

Bu noktada Sinoptik inciller ile Yuhanna Incili arasindaki fark géze carpmaktadir. Luka bir mesel olarak anonim
bir adami anlatirken Yuhanna ¢obani direkt olarak Isa olarak gostermektedir. Ne var ki metinler arasindaki goban ve

koyuna iligkin bu dnemli baglanti, ikonografik acidan da iki anlatinin bir araya getirildigi sahnelerin ortaya ¢ikisinda
etkili olur.
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Resim 180: Jean Baptiste de Champaigne, Iyi Coban, 17.yy, Palais des beausx-Arts de Lille,
Lille
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Resim 181: Frei Carlos, Iyi Coban, y. 1520, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Resim 182:, Iyi Coban Olarak Isa, 425-450, Galla Placidia Mozolesi, Ravenna
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Resim 183: Iyi Coban Olarak isa, 200-300, Lucina’nin Mezar Odas1, Domitilla

Ibrani geleneklerine gére gobanligm pek makul bir meslek dali olmamasi, diger tarafta
ise metafor olarak liderligi temsil etmesinin ortaya cikarttig1 karsitlik, isa’nin Iyi Coban
anlatisina bagli olarak Hiristiyanlik inancinda kesin bir baglama oturtulmustur. Bu dogrultuda
kayip koyun meselini direkt ele alan eserlerde, kayip olan1 bulma mesellerinden herhangi birinde
oldugu gibi seving temasinin 6n plana ¢ikartilmistir. Kayip koyunu bulan iyi ¢oban Isa olarak
betimlendiginde ise genellikle figiir cok daha ciddi ve vakur bir tavir ile temsil edilmistir. Bu
tavir, anlatiin isaret ettigi gibi, gerektiginde takipgileri i¢in hayatin1 feda edebilecek Iyi
Coban’in sevgi ve yiiksek bagliligi ile iliskilendirilebilir. Genel bir bakis ile betimlenme
anlayisina iliskin bu siireg, pagan donemde yaratilmis bir imgeyi Hiristiyanlik Ogretisi
dogrultusunda yeniden yorumlanarak kurban eden degil fakat Kurtarici olarak Isa imgesine

doniistiirmiistiir.

3.2.3. Kayip Para Meseli

"Ya da on giimiis parast olan bir kadin bunlardan bir tanesini kaybetse, kandil yakip
evi siiptirerek parayr bulana dek her tarafi dikkatle aramaz mi? Parayi bulunca da

arkadagslarimi, komsularini ¢agirip, 'Benimle birlikte sevinin, kaybettigim parayr buldum!’

295



der. Size sunu soyleyeyim, ayni sekilde Tanri'nin melekleri de tévbe eden bir tek giinahkdr

icin seving duyacaklar." (Luka 15:8-10)

Mesel Uzerine Yorumlar

Bu kisa mesel Kayip Koyun meseli ile olduk¢a benzer igerige sahip olmasi sebebiyle dini
literatiirde fazla tartisilmadigi gibi resim sanatinda da nadiren konu edilmistir. Iki mesel
arasindaki benzerligin yani sira resim sanati acisindan degerlendirildiginde Kayip Koyun
meselinin ¢oban motifini barindiriyor olmasi ve genel anlamdaki popiilerligi de Kayip Para

meselini golgede birakmis olmalidir.

Ilgili boliimiin Tiirkce ¢evirisinde on giimiis para olarak nitelenen para birimi Yunanca
ceviride on adet drahmi olarak yer almaktadir. Birinci yiizyilda bir drahmi bir is¢inin yaklagik
giinliik yevmiyesine denk gelmekteydi. Baz1 kaynaklara gore kadin ¢alisanlar bu iicretin yarisini
almaktaydi. Bu bilgiler kayip olan miktarin degerini gostermesi agisindan yerindedir. Anlatida
paranin kayboldugu yer olarak herhangi bir ev isaret edilmemis olsa da donemin evlerinin genel
olarak kii¢iik oldugu ve buna binaen pencerelerinin de kiigiik oldugu bilinmektedir. Bu sebeple
evlerin igine giren 151k oldukca sinirliydi. Zemin genellikle tagtan veya ¢ignenmis topraktan
olusturulurdu ve Kefernahum’daki arkeolojik kazilarda madeni paralar genellikle zemindeki

catlaklarin arasindan bulunrnus‘[ur.87

Ikonografik Coziimleme

Resim sanatinda bulunan az sayidaki 6rnekler arasinda kadinin parayi aramasi, bulduktan
sonra sevincini komsulart ile paylasmasi ve Kayip Koyun meseli ile birlikte gosterilmesi ile

birlikte G¢ temel sahne mevcuttur.

Fetti’nin “Kayyp Drahmi Meseli” (Resim 184) isimli eseri i¢ mekanda resmedilmis tek
figiir ile olusturulmustur. Bu anlamda onun diger mesel resimleri arasinda en yalin resimlerden

biri olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte iiretim tarihi goz Oniinde bulunduruldugunda

8 Snodgrass, A.g.e, s. 100.
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irettigi ilk mesel konulu resmi oldugu séylenebilir. Kompozisyon oldukg¢a yalin gdzilkse de
dinbilimsel baz1 yorumlar ile ¢6ziimlenebilir ve de bazi sembolik degerler iizerinden
yorumlanabilir. Resmin merkezinde elindeki kandil ile kayip parayr arayan kadmin kiliseyi,
kandilden ¢ikan 1s18in ise Tanri’nin So6ziini temsil ettigi disiiniilmiistiir. Genel gecer kabul
edilen bu yorum Katolik Kilisesinin Kars1 Reformu baglaminda diisiiniildiigiinde dénemin
oldukca popiiler konularindan biri ile bagdastirilabilir. Kilise kendisinden kopmus, imanini
kaybetmis veya yanlis tarafa yoOnlendirilmis olanlari, yani kaybolanlar1 bulabilmek icin
calismaktadir.®® Diger tarafta kadmin elindeki kii¢iik 151k kaynaginin oldukga gii¢lii 151k veriyor
olmas1 Tanr1 Soziinilin ilahi giiciinii temsil etmesi anlaminda bilerek tercih edilmis olmalidir.
Kirmizi ve sarinin tonlar1 odada yanmakta olan kiigiik bir kandil 1s181indan ¢ok sanki bir demirci
ocaginda tiim giicii ile harli yanan ocaktan yiikselen ates gibi oday1 aydinlatmistir. Isigin ilahiligi
fikri bu sekilde gosterilmisken, 1518 yoklugu kadinin golgesi ile anlam kazanir. Resimdeki
aydinlik ve karanlik arasindaki karsitlik istenerek giiglendirilmis gibidir. Bu durum Aziz
Augustinus’un yaklasimi dogrultusunda kadinin Isa’y1 temsil ettigi, kayip parann, ise insanlik
oldugu yorumu ile ¢dziimlenebilir.?® Tanri Soziinii yayan, insanligi kayboldugu karanliktan
kurtarmaya gelen Isa ve onun 15181 disindakilerin karanlikta kalis1™ kaybolmuslugu isaret
edilmistir. Sonug olarak kadm figiirii ister Isa, ister Katolik kilisesi olsun kaybolani bulup

kurtarma metaforu kadin figiirii ve onun 15181 tizerinden okunmaktadir.

% Askew, A.g.e, s. 25.

® Snodgrass, A.g.e, s. 100.

% Matta 25:30°daki “Su yararsiz kéleyi disariya, karanhiga atin. Orada aglayis ve dis gicurtist olacaknr.” Pasaji ve
Isa’nin karanlikta kalacaklar ile ilgili kurdugu benzeri ciimleler Tanri Egemenligine giremeyip karanlikta
kalacaklarin halini isaret etmekte ve metinler arasi diigtiniildiigiinde Fetti’nin eserindeki golge 151k karsitligina
belirgin bir anlam katmaktadir.
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Resim 184: Domenico Fetii, Kayip Drahmi Meseli, 1618-1622, , Gemaldegalerie Alte Meister,
Dresden

Paranin bulunmasinin ardindan kadinin komsu ve arkadaslarini ¢agirarak sevincini
paylasmasi sahnesi i¢in Godefridus Schalcken’in “Kayp Giimiis Meseli” (Resim 185) isimli
eseri gosterilebilir. Meselin ilgili kismu1 kompozisyonda olduk¢a yalin sekilde resmedilmis ve
genel olarak metne sadik kalinmistir. 1783 yilinda Simon Causid tarafindan diizenlenen bir
katalog resmin sol kosesinde bulunan figiiriin ressamin otoportresi oldugunu kaydetmistir.
Schalcken’in otoportreleri ile resim igindeki figiir kiyaslandiginda bu bilginin oldukga isabetli
oldugu gortilebilir. Buna bir 6rnek olarak 1694 yilinda resmettigi otoportreye bakilabilir (Resim
186). Katalogdaki ilerleyen satirlarda diger kadmn figiirlerin ressamin ailesinden oldugu
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belirtilmistir. Ressamin otoportreleri ile resimdeki erkek figiiriin benzerligi resimsel bir kanit
sayilabilirken diger figiirlerin dogrudan aile {iyeleri olup olmadigin1 sdyleyebilmek i¢in ¢ok
sayida kanit yoktur. Bu konuda eldeki tek 6rnek ressamin esi oldugu diisiiniilen mavi elbiseli
kadin ile model olarak esini kullandig1 diisiiniilen “Elinde Waffle Olan Kiz” (Resim 187)

portresinin benzerligidir.**

Resim 185: Godefridus Schalcken, Kayip Giimiis Meseli, 1675, Louvre Abu Dhabi, Abu Dhabi

*! https://www.theleidencollection.com/artwork/parable-of-the-lost-piece-of-silver/fa (Cevrimici kaynak,
30.12.2020)
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Resim 186: Godfried Schalcken, Oto Portre, 1694, Fitzwilliam Miizesi, Cambridge

Resim 187: Godefridus Schalcken, Elinde Waffle Olan Kiz, 1680, The Laiden Collection, Laiden

300



Onceki satirlarda da isaret ettigimiz gibi Kayip Para Meseli ile Kayip Koyun Meselinin
anlamsal benzerligi resim sanatinda iki sahnenin beraber resmedilmesi i¢in zemin hazirlamistir.
Buna 6rnek olarak daha 6nce Kayip Koyun Meselinde ela aldigimiz Hans Collaert (1), “Kayip
Koyun ve Kayip Para Meseli” (Resim 175) ve John Carwitham’in isimsiz gravurd oOrnek
gosterilebilir (Resim 188). Bu sahnelerde 6n planda Kayip Koyun meseli gosterilirken arka

planda kayip parasini arayan kadin figiirli goze carpar.

Resim 188: John Carwitham, 1723-1741
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3.3. Tanr1 ve Dua Etmek Uzerine Meseller

3.3.1. Ferisi ve Vergi Toplayicis1t Meseli

“Kendi dogruluklarina giivenip baskalarina tepeden bakan bazi kisilere Isa su
benzetmeyi anlatti: "Biri Ferisi, 6biirti vergi gorevlisi iki kisi dua etmek iizere tapinaga
ctkti. Ferisi ayakta kendi kendine séyle dua etti: 'Tanrim, ébiir insanlara soygunculara, hak
yiyenlere, zina edenlere ya da su vergi géreviisine benzemedigim i¢in sana
stikrederim. Haftada iki giin oru¢ tutuyor, biitiin kazancimin ondaligint veriyorum.' "Vergi
gorevlisi ise uzakta durdu, gozlerini goge kaldirmak bile istemiyordu, ancak gogsiinii
doverek, 'Tanrum, ben giinahkdra merhamet et diyordu. "Size sunu séyleyeyim, Ferisi degil,
bu adam aklanmis olarak evine dondii. Ciinkii kendini yiicelten herkes alcaltilacak, kendini

alcaltan ise yuceltilecektir." (Luka 18:9-14)

Mesel Uzerine Yorumlar

Anlatidaki Ferisi’nin haftada iki kez orug¢ tuttugunun ve ondalik vergisini verdiginin alti
cizilmektedir. Yom Kippur olarak bilinen kefaret giini®* disinda orug tutmak Kutsal Kitap
anlatilarinda da goriildiigl iizere istege baghdlr.93 Bu durumda, anlatidaki Ferisi Kutsal Kitap
anlatisindaki gereksinimlerin Otesinde bir gayret sarf ettigini dile getirmektedir. Fazladan orug
tutmanin elbet 6zel nedenleri olsa da sebebini bilmek miimkiin degildir. Kendi giinahlar1 kadar
4

belki de Israil halkinin giinahlarmn kefareti i¢in de orug tutuyor olabilecegi goriisii meveuttur.’

Bu ve diger dini nedenlerden 6tiirii Ferisiler, Israil halki arasinda birgok grup tarafindan sayg ile

% Levililer 23:26-32 “RAB Musa'ya séyle dedi: "Yedinci ayin onuncu giinii giinahlarin bagislanma giiniidiir. Kutsal
bir toplanti diizenleyeceksiniz. Isteklerinizi denetleyecek, RAB icin yakilan sunu sunacaksimz. O @iin hi¢ is
yapmayacaksiniz. Ciinkii Tanriniz RAB'bin huzurunda giinahlarmmizi bagislatacaginiz bagislanma giiniidiir. O glin
isteklerini denetlemeyen herkes halkin arasindan atilacaktir. O Qiin herhangi bir is yapan halkin arasindan yok
edecegim. Hig is yapmayacaksiniz. Yasadiginiz her yerde kusaklar boyunca siirekli yasa olacak bu. O giin sizin igin
Sabat, dinlenme giinii olacak. Isteklerinizi denetleyeceksiniz. Ayin dokuzuncu giinii, aksamdan ertesi aksama kadar
Sabat" kutlayacaksiniz."

% 1. Samuel 7:6 “Mispa'‘da toplanan Israilliler kuyudan su ¢ekip RAB'bin éniine déktiiler. O giin orug tuttular ve,
"RAB'be karst giinah isledik" dediler. Samuel Mispa'da Israil halkina onderlik etti”. Mezmur 35:13 “Oysa onlar
hastalanminca ben ¢ula sarmir, Orug tutup al¢akgéniillii olurdum. Duam yamitsiz kalinca, Bir dost, bir kardes
yitirmis gibi dolasirdim. Kederden belim biikiiltirdii, Annesi icin yas tutan biri gibi.”

% Snodgrass, A.g.e, 5.360.
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karsilanirlardi. Diger tarafta vergi toplayicilarinin halk arasindaki popiilerligi tam tersi yondedir.
Bunun bir¢ok sebebinden biri tapmak vergisinin giittiigii amag gibi Israil halkinin yarar1 igin
degil egemen yonetim i¢in ¢alismalariydi. Vergi toplayicilart gorevlendirildikleri alanlarda, bas
vergisi, kopril vb. alanlardan gegis vergisi, arazi vergisi, miras vergisi ve satiglardan elde edilen
vergileri toplarlardi. Bu vergilerin miktar1 genellikle oldukca yiksek olurdu. Toplanmasi gereken
miktarin tizerinde veya alanlarinin disinda aldiklar1 para ise vergi toplayicilarinin yasa disi1 kari
oluyordu. Yaptiklari isi yasalara uygun sekilde yapip yapmadiklari konusunda vergi toplayicilari
olumsuz bir Une sahiptiler. Bunun en glgli orneklerinden biri s6zlu gelenegin kaydedildigi
Mishnah kitabinda mevcuttur. Bu kitapta vergi toplayicilari, katiller, soyguncular ve yalancilar
ile bir tutulmuslardir. Bununla birlikte tapinaga gidip dua etmeleri de pek sik duyulan bir durum
degildi. Ne var ki tapinaga gidip gitmemeleri genellemeye varan bir bilgidir.*® Mesel, iki figiiriin
sosyal statiileri ve popiilerlikleri baglaminda Isa’y1 dinleyen halk igin oldukga sira dis1 yapiya

sahiptir.

Aziz Augustinus, Ferisi’yi Yahudiler, vergi toplayicisini ise Yahudi olmayanlar olarak
yorumlamistir. Fakat bu alegorik ¢ozlimlemeler disinda genellikle dogrudan okumalar

mevcuttur.*® Bu yaklasimlarin ise ikonografi iizerinde etkisi olmamustir.

Ikonografik Coziimleme

Gosterim kaliplarindaki belirleyici unsurlardan biri aslinda mesel anlatisinin bel kemigini
olusturan “tepeden bakan” ve “kendini yiicelten herkes al¢altilacaktir” gondermeleridir. Bu

baglamda iki figiirlin kompozisyon i¢indeki duruslar1 ve jestleri olduk¢a 6nemlidir.

Erken donem caligmalardan biri olan Picture Bible’daki minyatiir (Resim 189) ilging bir
ornek sunar. Zira dizleri lizerine ¢cokmis figiiriin ayakta dua eden figiire yalvarircasina ellerini
dua eder pozisyonda kaldirmis oldugu goriiliir. Bu sira dist durumu ancak resmin yerlestirildigi
sayfada dort farkli kompozisyon bulunmasi (Resim 184A) ve dolayisiyla yasanan yer darligi
sebebiyle ressamin boylesi bir yaklasimi tercih etmis olabilecegi ile agiklanabilir. Figiirlerin
birbirlerine olan yakinligt bu sekilde izah edilebilse de anlatida vergi toplayicist ile ilgili

soylenen “gézlerini gége kaldirmak bile istemiyordu” ciimlesi anlasilmaz sekilde resme

% Snodgrass, A.g.e, s. 360.
% Ae
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uygulanmamustir. Ozetle, minyatiiriin mesel ile iliskilendirilebilmesi oldukca gii¢tiir. Egmont
Breviary’de bulunan minyatiir (Resim 190) “gozlerini goge kaldirmak bile istemiyordu”
cumlesini kompozisyonda degerlendirmis ve vergi toplayicisini Ferisi’nin hemen gerisinde
bakislarin1 yere dogrultmusken dua eder vaziyette resmetmistir. iki minyatiirde de figiirler
arasinda baglant1 yoktur. Fakat anlatida “su vergi goreviisine benzemedigim icin sana
stikrederim” ctimlesi ile iki figlirin birbirinden haberdar oldugunu anlariz. Holkham Bible
Picture Book’da (Resim 191) bulunan minyatiir, dua aninda Ferisi’yi vergi toplayicisini isaret
ederken betimleyerek iki figiiriin birbirinden haberdar oldugunu agikca gdstermistir. Ne var ki
tim bu Ornekler muhtemelen kompozisyon alaninin fiziksel darligi nedeniyle anlatida vergi

gorevlisinin uzakta durdugunu isaret eden anlatiyr sahneye aktarmamustir.
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Resim 189: Picture Bible, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1190-1200, Koninklijk Bibliotheek, Den
Haag
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Resim 184A.: Picture Bible, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, Detay
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Resim 190: Egmont Breviary, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1435-1445, Morgan Library, New

York
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Resim 191: Holkham Bible Picture Book, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1327-1335, British
Library, London

Vergi toplayicisinin uzakta durmasi durumu elyazmalarindaki sinirhh alanin yani sira
Ortagag resim dilinde derinlik algisina yonelmeyen anlayisla da ilgilidir. Perspektif kurallarinin
resim sanatinda yetkin sekilde kullanilmasiyla birlikte 15. ylizyil ve sonrasinda tiretilen eserlerde
vergi toplayicisi kolaylikla daha uzakta yer aldig: algis1 yaratan bir konuma yerlestirilebilmistir.
Buna Ornek olarak Crispijn van den Broeck’in eserinden iretilmis baski, Crispijn van de
Passe’nin baskis1 ve Cosmas Damian’nin freski gosterilebilir (Resim 192-193-194). Tum bu

ornekler dogrudan metne sadik kalarak anlatiyr dogrudan resmetmislerdir.

Sira dis1 6rneklerden biri Barent Fabritius un “Ferisi ve Vergi Toplayicisi” isimli eseridir
(Resim 195). Resmin merkezinde dizleri iizerine ¢okmiis Ferisi yer almaktadir. Gozleri kapali
halde dua ederken Damian’in resminde Ferisi’nin parmagiyla vergi toplayicisini isaret edisi gibi,
eli, gerisinde duran vergi toplayicisini gostermektedir. Fabritius’un yapitinda Ferisi genel olarak
beden dili ve yuz ifadesi agisindan igtenlik ile dua eder bi¢imde resmedilmistir. Anlatida onun
samimiyeti ile ilgili herhangi bir génderme yoktur. Ne var ki Fabritius, eserinin geri kalaninda
Ferisi’nin samimiyetini farkli bir noktaya c¢ekmistir. Vergi toplayicisina bakacak olursak,

bakiglart yere dogrulmus, algakgonllluliik ile af dileyen birinin ylz ifadesine sahip sekilde

307



resmedildigini goriiriiz. Eserin merkezinde bulunan iki siitunun arasinda betimlenen dua
sahnesinin sag ve sol yaninda mesel anlatisinin sonraki asamasina yer verilmistir. Resmin sol
kosesinde, samimi bir ifade ile dua etmis Ferisi’nin disar1 ¢ikmakta oldugunu goriiriiz; ancak
carpict bigimde yiiz ifadesinde bir degisiklik s6z konusudur. Ciktig1 kapinin resmin en karanlik
yeri olusu kompozisyondaki renk uyumunun saglanmasi g¢abasindan ¢ok kotiiciil tarafa bir
gonderme olarak tasarlanmis olmalidir. Ferisi’nin hemen (stlinde bulutlarin tizerinde ugmakta
olan bir demon resmedilmistir. Bir elinde maske tutmakta, kanadinin tizerinde ise anlatidaki
“kendini yiicelten herkes al¢altilacak”™ pasaji yer almaktadir. Bu noktada Ferisinin, demonun
elinde tuttugu maskenin sanat tarihindeki sembolik anlamlar1 kadar Matta 23:27-28’deki “Vay
halinize ey din bilginleri ve Ferisiler, ikiyzizliiler! Siz distan giizel gériinen, ama i¢i 6lii kemikleri
ve her tiirlii pislikle dolu badanali mezarlara benzersiniz. Distan insanlara dogru goriintirsiiniiz,
ama icte ikiytzliliik ve kotiliukle dolusunuz” ciimleleri ile agiklanabilir. Bilindigi iizere Isa’nin
Ferisiler ile ilgili bu pasaja benzer bir¢cok climlesi mevcuttur. Fakat “distan giizel gériinen”
kismi adeta maskelenme durumu ile &rtiismektedir ve bazi Ingilizce cevirilerde “Distan
insanlara dogru goriiniirsiiniiz” ciimlesi “Dogrulugun maskesi” olarak yer almistir. Ressamin
hangi ¢evirinin muadilini okudugu, dolayisiyla da maske kelimesini referans alip almadigin
bilmek olanak dist olsa da, maske semboliinde Luka ile Matta Incili arasindaki metinler arasi
baglanti kesin goziikmektedir. Demonun hemen altinda ise gosterigli kiyafetleri ile zengin
kesimden oldugu belli olan iki adamin ferisinin ¢iktig1 yone dogru gidiyor olusu Ferisilerin
toplum ic¢inde kendilerini konumlandirdiklar: yer ile iliskilendirilebilir. Boylece, mesel anlatisi
disinda Ferisiler ile ilgili kurulmus diger olumsuz climlelere de karsilik gelecek bir sahne

olusturulmustur.

Resmin sag kosesinde vergi toplayicisinin tapinaktan ¢ikisi betimlenmistir. Ferisi’nin
bulundugu boliim oldukga karanlikken bu boliim ters baglamda okumaya miisait sekilde oldukg¢a
aydinlik betimlenmistir. Figiiriin yiiz ifadesi Ferisi ile kiyaslandiginda Isa’nin belirttigi gibi adeta
aklanmis sekilde resmedilmistir. Hemen iizerinde ise bir melek, tizerinde anlatidaki “Kendini

alcaltan ise yuceltilecektir” yazili bir kumas tutmaktadir.

Resim sanatindaki az sayidaki 6rnekler arasinda, ilk drnekten son 6rnege degin iki figiir
arasindaki iligki, figlirlerin birbirinden uzakliklar1 ve birbirlerinden uzakta olan figurlerin
alcakgoniilliilik ve kibir ifadelerinin betimlenmesi ikonografideki belirleyici unsurlar

olusturmustur. Genellikle dogrudan anlatima sadik kalan 6rnekler arasinda Fabritius’un eseri
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diger eserler ile kiyaslandiginda daha zengin igerige sahiptir.

Resim 192: : Crispijn van den Broeck, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1583
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nr.p.Oh--2112 129

Resim 193: Crispijn van de Passe (I), Tapinakta Ferisi ve Vergi Toplayicisi Meseli, 1604
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Resim 194: Cosmas Damian Asam, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1732, Former Convent Church

of Saint Margaret, Osterhofen

Resim 195: Barent Fabritius, Ferisi ve Vergi Toplayicisi, 1661, Rijksmuseum, Amsterdam
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3.3.2. Adaletsiz Yargic Meseli

“Isa égrencilerine, hi¢ usanmadan, her zaman dua etmeleri gerektigini belirten su
benzetmeyi anlatti: "Kentin birinde Tanri'dan korkmayan, insana saygi duymayan bir yargig¢
vardi. Yine o kentte bir dul kadin vardi. Yargica siirekli gidip, 'Davact oldugum kisiden
hakkimi al' diyordu. "Yargig¢ bir siire ilgisiz kaldi. Ama sonunda kendi kendine, 'Ben her ne
kadar Tanri'dan korkmaz, insana saygr duymazsam da, bu dul kadin beni rahatsiz ettigi i¢in
haklkini alacagim. Yoksa siirekli gelip beni camimdan bezdirecek' dedi.” Rab soyle devam
etti: "Adaletsiz yargicin ne soyledigini duydunuz. Tanrt da, gece giindliz kendisine yakaran
segilmiglerinin hakkint almayacak mi? Onlari ¢ok bekletecek mi? Size sunu soyleyeyim,
onlarin hakkini tez alacaktir. Ama Insanoglu geldigi zaman acaba yeryiiziinde iman bulacak

mi?” (Luka 18: 1-8)

Mesel Uzerine Yorumlar

Antik donem Israil halkinda dullarin toplum igindeki yerleri olduk¢a kirilgan ve
savunmasizdir. Esi 6len kadin eger esinin ailesinin yaninda yasiyorsa ailede olduk¢a geri planda
yasayarak pek ilgi gormez ve sersefil vaziyette yasayacak kadar yardim goriirdii. Eger kendi
ailesinin yanina donerse evlilik zamani erkek tarafindan alinan para (baslik parast muadili) geri
istenirdi. Kadimnlar dul kaldiktan sonra sosyal hayattaki durumu o kadar kirilgandi ki baslik
parasinin geri 6denmesi veya benzeri borglarin kapatilabilmesi ig¢in genellikle kdle olarak
satilabiliyorlardi. Bu ac1 durumu Eski Ahit’te Agitlar 1:1-2 bir benzetme ile gostermistir. “O kent
ki, insan doluydu, Nasil da tek basina kaldr simdi! Biiyiiktii uluslar arasinda, Dul kadina dondii!
Soyluydu iller arasinda, Angarya altina diistii! Geceleyin aci act aglyyor, Yanaklarinda gozyasi;
Avutan tek kigi bile yok Bunca oynast arasinda. Dostlar: ona hainlik etti, diisman oldu.” (Agitlar
1:1-2) Oyle goriiliiyor ki sdz konusu iiziicii tablo insan gelenekleri ile sekillenmisti. Zira Eski

Ahit dul kadinlarin haklarinin yenilmemesi ve adil davranilmasi i¢in bir¢ok kural barmndirir.”’

% Cikis 22:22: "Dul ve Gksiiz hakki yemeyeceksiniz.” Yasamn Tekrar1 24:17: "Yabanciya ya da 6ksiize
haksizlik etmeyeceksiniz. Dul kadimin giysisini rehin almayacaksimiz.” Yeremya 22:3 “RAB diyor ki: Adil
ve dogru olani yapin. Soyguna ugrayani zorbanin elinden kurtarin. Yabanciya, oksiize, dula haksizlik
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TUm bu bilgiler 1s131nda Isa’y1 dinleyen insanlarin dullarin durumu ile ilgili ilk elden birgok
bilgiye sahip olduklar1 diisliniilebilir. Donemin yargi sistemi Yahudi ve Yahudi olmayanlara
yonelik ikiye ayrilmis olsa da bu konunun detaylar1 az sayidaki eser lizerinde higbir etkiye sahip
degildir. *

Ikonografik Coziimleme

Adaletsiz Yargi¢ meseli resim sanatinda oldukg¢a sinirli 6rnege sahiptir. Dul kadinin
yargictan hakkini isterken gosterildigi eserlerden biri olarak Luyken’in “Kadin tarafindan
rahatsiz  Edilmis Yargie, Yargic Meseli” (Resim 196) isimli baskist gdsterilebilir.
Israilogullari’nin yarg: sistemi bir zamanlar ii¢ yargicin karar vermesini gerektiriyorken zamanla
say1 bir yargica diigsmiistiir. Bununla birlikte Yahudi olmayanlarin mahkemesinde elbette durum
daha farklidir. Meselde yargicin Yahudi olup olmadigina dair bir bilgi olmasa da Luyken’in
baskisinda karar verici makamda bir kisi oturmaktadir. Etrafinda ise muhtemelen yardimcilari ve
kolluk giicii mevcuttur. Anlatiyr konu alan mevcut eserlerde tarihsel olarak isabetli bir saptama
yapmak elbette yegane amac¢ olmamistir. Bunun yerine jestler ve figiirlerin pozisyonlart 6n
plandadir. Ne var ki Adaletsiz Yargic Meseli’nin resim sanatindaki en zorlayici kismi belirleyici
unsurlarin ya da atribiilerin olmayis1 sebebiyle herhangi bir mahkeme sahnesi ile kolayca

karistirilabilir olmasidir.

Ikinci ve son &rnek ise Pieter de Grebber, “Adaletsiz Yargic Meseli” isimli eseridir
(Resim 197). Sahne, 17. yilizy1l Hollanda resminin tipik i¢ mekan resimlerinde oldugu gibi figiire
odaklanmistir. Bu durum izleyici acisindan figiirlerin yiiz ifadelerindeki duygular1 analiz
edebilmek i¢in olanak saglamaktadir. Anlati dogrultusunda dul kadin tiim 1srarlarinin sonucunda
yargicin yanina varmistir ve lizerindeki yogun 1s1k ile sanki 1srarmin sonucunda kazandig: zafer
vurgulanmak istenmistir. Antik donemden beri dul kadinlarin matem kiyafetleri giyindigi

bilinir.” Katoliklerin yogun bulundugu Haarlem kentinden bir ressam olan Grebber de resimdeki

etmeyin, siddete basvurmayin. Burada su¢suz kani dokmeyin.” Zekeriya 7:10: “Dul kadina, 06kslze,
yabanciya, yoksula baski yapmayin. Yiireginizde birbirinize karsi kétiiliik tasarlamayn.”

% Snodgrass, A.g.e, s. 350.
% Eski Ahit anlatisi i¢in, Yaratihs 38:14 “Tamar iizerindeki dul giysilerini ¢ikardi. Pegesini érttii, sarinip Timna
yolu iizerindeki Enayim Kapisi'nda oturdu. Ciinkii Sela biiyiidiigii halde onunla evienmesine izin verilmedigini
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kadin figiirii kendi doneminin matem kiyafetleri i¢inde betimlemistir. Yargi¢ ise geri planda ve
adeta bir an 6nce kadimin hakkini teslim edip israrlarindan kurtulabilmek i¢in dikkatle onu
dinlerken resmedilmistir. Meselin resim sanatinda ¢ok az sayida drneginin olmasi ve olanlarin da
dogrudan anlatiya sadik kalarak herhangi bir yorum eklemeyisi ikonografik c¢oziimlemeyi

olduke¢a simirlt kilmastir.

Resim 196: Jan Luyken, Kadin Tarafindan Rahatsiz Edilmis Yargig, Yargic Meseli, 1712

gormiistii.”
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Resim 197: Pieter de Grebber, Adaletsiz Yargig Meseli, 1628, Szépmdvészeti Mazeum,
Budapest
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3.3.3. Gece Yaris1 Gelen Arkadas Meseli

“Sonra soyle dedi: ‘Sizlerden birinin bir arkadast olur da gece yarist ona gidip,
'Arkadas, bana ii¢ ekmek odiing ver. Bir arkadasim yoldan geldi, oniine koyacak bir seyim
yok' derse, obiirii icerden, 'Beni rahatsiz etme! Kapi kilitli, ¢ocuklarim da yamimda yatiyor.
Kalkip sana bir sey veremem' der mi hi¢? Size sunu séyleyeyim, arkadaslik geregi kalkip ona
istedigini vermese bile, adamin yiizsiizliigiinden 6tiirii kalkar, ihtiyaci neyse ona verir. Ben
size sunu soyleyeyim: Dileyin, size verilecek, arayin, bulacaksiniz; kapiyi calin, size
ac¢ilacaktr. CUNKU her dileyen alwr, arayan bulur, kapt ¢alana acilir. Aranizda hangi baba,
ekmek isteyen ogluna tas verir? Ya da balik isterse balik yerine yilan verir? Ya da yumurta
isterse ona akrep verir? Sizler kotii yiirekli oldugunuz halde ¢ocuklariniza giizel armaganlar
vermeyi biliyorsaniz, gokteki Baba'min, kendisinden dileyenlere Kutsal Ruh'u verecegi ¢ok

daha kesin degil mi?” (Luka 11:5-13)

Anlati dua etmek ve dua konusundaki israr ile ilgilidir. Kilise tarafindan anlat1 igindeki
baz1 detaylar1 alegorik bigimde yorumlanmistir. Ekmek motifininim ruhsal bir besin, evde

bulunan figiiriin Isa ve gece vakti kendisinden ekmek rica eden kisinin imanli kisi oldugu

dﬁsﬁnﬁlmﬁstﬁr.mo

Ikonografik Coziimleme

Jan Luyken’in yapiti, calismamizin tarihsel kapsami igerisinde bulabildigimiz tek 6rnektir
ve ikonografik acidan mesel anlatisina sadik kalmigtir (Resim 198). Bir elinde mum tasiyan ev
sahibi diger elinde ise anlatida belirtildigi gibi iic somun ekmegi gece yarisi kapisini ¢alan
arkadasina uzatmaktadir. Meselin resim sanatindaki karsiliginda belirleyici unsur olarak ii¢
ekmek gosterilebilir. Bu detay disinda gece vakti kapiyi ¢alan bir figiiriin farkli temalar arasindan

secilebilmesi olanak dis1 goziikkmektedir.

190 gnodgrass, A.g.e, s. 341.
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Resim 198: Jan Luyken, Gece Gelen Arkadas, Baski

3.4. Lutuf ve Mesuliyet Uzerine Meseller

3.4.1. Acimasiz Hizmet¢i Meseli

“Soyle ki, Goklerin Egemenligi, koleleriyle hesaplasmak isteyen bir krala benzer. Kral hesap
gormeye basladiginda kendisine, borcu on bin talanti bulan bir kOle getirildi. Kdélenin
odeme giicii olmadigindan efendisi onun, karisimin, ¢ocuklarimin ve biitiin malvin satilip
borcun ddenmesini buyurdu. Kole yere kapanip efendisine, 'Ne olur, sabret! Biitiin borcumu
odeyecegim’ dedi. Efendisi koleye acidi, borcunu bagislayip onu saliverdi. "Ama Kéle ¢ikip
gitti, kendisine yiiz dinar borcu olan baska bir kéleye rastladi. Onu yakalayip, 'Borcunu ode’
diyerek bogazina sarildi. BU Kole yiiziistii yere kapandi, 'Ne olur, sabret! Borcumu

odeyecegim’ diye yalvardi. Ama ilk kdle bunu reddetti. Gitti, borcunu odeyinceye dek adami
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zindana kapatti. Oteki kéleler, olanlart goriince ¢ok iiziildiiler. Efendilerine gidip biitiin olup
bitenleri anlattilar. "Bunun tizerine efendisi koleyi yanina ¢agirdi. 'Ey kotii kole!' dedi. 'Bana
valvardigin igin biitiin borcunu bagisladim. Benim sana acidigim gibi, senin de kéle
arkadasina aciman gerekmez miydi?' Bu 6fkeyle efendisi, butlin borcunu 6deyinceye dek onu
iskencecilere teslim etti. "Eger her biriniz kardesini géniilden bagislamazsa, goksel Babam

da size dyle davranacaknr." (Matta 18:23-35)

Mesel Uzerine Yorumlar

Genel bir analiz yapildiginda anlatida, Tanri’nin bagislayiciligi dogrultusunda insanin da
bagislayic1 olmast gerektigi vurgulanmistir. Meselin sonunda ise Tanr1 gibi bagislayic
olmayanlar i¢in bir uyar1 yer almaktadir. Anlatidaki tartismaya acik noktalarindan biri, efendinin
kolesine her seyini satip borcunu Odemesi gerektigini sOylerken karisinin, ¢ocuklarinin da
satilmasin1 sdylemesidir. Kolelik antik diinyada yaygin bir durum olsa da erkegin evli oldugu
karisin1 kole olarak satmasi Yahudi toplumundaki yasalarda yer almamaktadir. Bu ve benzeri

tartisma konularinin mesel ile ilgili mevcut eserlerde bir etkisinin olmadigi gén’jlmek‘[edir.101

Ikonografik Coziimleme

Acimasiz Hizmet¢i Meseli sahnelerinde benimsenen gosterim kaliplart  hesap
sorulmasmin gorsellestigi betimler ve Oykiileyici anlatimin tercih edildigi sahneler olarak
ayristirilabilir. Anlati iginde ti¢ farkli farkli hesap sorma sahnesi mevcuttur. Basta efendi kdlesine
hesap sorar. Daha sonra kole kendine borcu olan baska bir kdleye hesap sorar ve en sonunda da
efendi kendi kolesinin acimasizligimi isittikten sonra kolesine yeniden hesap sorar. Claude
Vignon’un “Acimast Kole” isimli eserinde (Resim 199) tipik bir hesap sorma sahnesi
resmedilmistir. Af diler ifadeye sahip kole iki ¢alisan tarafindan efendisinin Oniine getirilmistir.

Para, defter, okka vb. objelerin oldugu bir masa basinda oturan efendi ise kolesine hesap

191 Snodgrass, A.g.e, s. 64.
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sormaktadir. Onun zenginligi veya kisiligi ile ilgili detaylar anlatida verilmemis olsa da
basindaki ta¢ ve iizerindeki kiyafet onu herhangi bir kole sahibi efendiden ¢ok kral olarak
gostermistir. Bu noktada meselin dinbilimsel ¢oziimlemesi ile baglantili olarak efendinin Tanr1
Kral gondermesi ile resmedilmis oldugu bir alternatif olarak sunulabilir. Bu durum ise ressam
veya baninin tercihi olarak kabul edilebilir. Efendinin resmedilisindeki yorum disinda tiim
kompozisyon detaylar1 anlatiya sadik kalmis ve fazladan herhangi bir detay1 ortaya koymamuistir.
Bu ylizden sahnenin hangi asamadaki hesap sorma anini resmettigini saptamak maalesef
miimkiin degildir. Tam olarak hangi asamanin resmedildigini anlamanin gii¢ oldugu diger bir

ornek ise Rembrandt Okulu’nda tiretilmis “Acimasiz Hizmetgi” baslikli eserdir (Resim 200).

Kélenin kendine borcu olan kdleye hesap sordugu oOrneklerden biri Domenico Fetti
tarafindan resmedilmistir (Resim 201). Kimsenin olmadig1 bir alanda bir kéle digerinin bogazini
ofke ile sikmaktadir. Bogazlanan figiir ise dehset i¢inde izleyiciye bakmaktadir. Fetti 6zellikle
bogazi sikilan figiiriin jestlerine giiglii bir ifadeye sahip olmasi i¢in dikkat etmis gibidir. Fakat
kompozisyon ikonografik acidan olduk¢a yalindir. Bu yalin anlatim Vignon’un eserinde oldugu
gibi ikonografinin mesel anlatisi ile ilgili olup olmadigini veya meselin tam olarak hangi
asamada oldugu konusundaki belirleyici unsurlar1 ortaya ¢ikartmamaktadir. Bu sebeple mevcut
eserlerdeki hesap sorma sahneleri, mesel disinda herhangi bir hesap sorma sahnesi ile kolaylikla

karistirilabilir nitelikte oldugu soylenebilir.
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Resim 199: Claude Vignon, Acimasiz Kole, 1629, Musée des beaux-arts de Tours, Tours
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Resim 200: Rembrandt Okulu, Acimasiz Hizmetgi, 1660, Wallace Collection, London
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Resim 201: Domenico Fetti, Kotl Hizmetci Meseli, y. 1620, Old Masters Picture Gallery,
Dresden
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Hesaplasma sahnesinde herhangi bir atribii ve belirleyici unsurun olmamasi durumu
Oykiileyici anlatim sahnelerinde ©Onemli Olgiide ¢oziime kavusur. Vita Christi kitabindaki
minyatlrde (Resim 202) ve Jan Sanders van Hemessen’in “Acimasiz Hizmet¢i Meseli” (Resim
203) isimli eserinde 6n planda acimasiz hizmet¢inin hesap verme sahnelerine yer verilmistir.
Vita Christi’de bulunan minyatiirde kralin 6niinde diz ¢cokmiis, sirtinda sapkasi olan figiiriin kole
oldugunu anlariz. Aynmi figiir disarida, kendine borcu olan figiiriin bogazini sikip kemerinden
kavramis bi¢imde resmedilmistir. Hemen gerisinde ise kralin da taniklik edecegi sekilde
acimasiz hizmetci gerisindeki iki figiir tarafindan iteklenerek hapse atilmakta veya iskenceye tabi
tutulmak tizere kapisi acik yapimnin igine itilmektedir. Jan Sanders van Hemessen’in eserindeki
geri planda ise, acimasiz hizmetginin iki figiiriin zorlamasi ile bir yere cekildigi goriilmektedir.
Onun etrafindaki askerlerin varligi, bu ¢ekisme sahnesinin elbette mesel anlatisinda acimasiz

hizmetcinin geldigi son agamayi isaret etmektedir.
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Resim 202: Vita Christi, 1487-1490, The Morgan Library, New York
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Resim 203: Jan Sanders van Hemessen, Acimasiz Hizmetgi Meseli, y. 1556, University of

Michigan Museum of Art, Michigan

3.4.2. iki Bor¢clu Meseli

“Ferisiler'den biri Isa'yi yemege cagirdi. O da Ferisi'nin evine gidip sofraya
oturdu. O sirada, kentte giinahkdr olarak taninan bir kadin, Isa'min, Ferisi'nin evinde yemek
yedigini égrenince kaymaktasindan bir kap icinde giizel kokulu yag getirdi. Isa'mn
arkasinda, ayaklarimin dibinde durup aglayarak, gozyaslariyla O'nun ayaklarim islatmaya
basladi. Sa¢laryla ayaklarini sildi, dptii ve yagi iizerlerine siirdii. Isa'yi evine ¢agirmis olan
Ferisi bunu goriince kendi kendine, ‘Bu adam peygamber olsaydi, kendisine dokunan bu
kadimin kim ve ne tiir bir kadin oldugunu, giinahkar biri oldugunu anlardi’ dedi. Bunun
lizerine Isa Ferisi've, ‘Simun’ dedi, ‘Sana bir séyleyecegim var.” O da, ‘Buyur, 6gretmenim’
dedi. Tefeciye bor¢lu iki kisi vardi. Biri bes yiiz, 6biirii de elli dinar bor¢luydu. Bor¢larini
odeyecek giicte olmadiklarindan, tefeci her ikisinin de borcunu bagisladr. Buna gore, hangisi
onu ¢ok sever?’ Simun, ‘Samirim, kendisine daha ¢ok bagislanan’ diye yamtladi. Isa ona,

‘Dogru soyledin’ dedi.” (Luka 7:36-43)
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Mesel Uzerine Yorumlar

Meselin ¢dziimlemesi Isa’nin anlatisinda soz ettigi anonim iki bor¢ludan ¢ok Ferisi ve
giinahkar kadin arasindaki duruma yapilan gonderme iizerinden gergeklestirilmektedir. Bu
durumda yemek sahnesi ve mesel anlatisinin birbirinden bagimsiz oldugunu sdylemek zor
olacaktir. Isa’nin giinahkar kadin tarafindan yaglanmas1 sahnesi Kanonik incillerde detaylarda

192 Matta ve Markos incillerindeki anlatilarda kadinin

farkliliklar olacak sekilde mevcuttur
Isa’nm basma da yag siirdiigii belirtilmistir. Luka ve Yuhanna Incillerinde ise kadin sadece
Isa’nin ayaklarma yag siirmektedir ve ek olarak Yuhanna Incili’nde kadinin isminin Meryem
oldugu belirtilmistir. Dort incil yazarinin da aktardiklari bu anlat: ikonografik gelenekte “Ferisi
Simun’un Evinde Yemek” ya da “Isa’nin Ayaklarinin Yaglanmasi” basliklariyla tanimlanr.

Anlatry1 mesele déniistiiren kisa pasaj ise sadece Luka Incili’nde mevcuttur.

Yaglanmak antik diinyada siradan bir uygulamaydi™® fakat giizel kokulu pahali bir yag

strtinmek sira disiydi. Bu uygulamay1r Roma’da senatoya ¢agrilan bazi kisilerin gerceklestirdigi

192 Matta 26:6-13 “Isa Beytanya'da ciizamli Simun'un evindeyken, yanina bir kadin geldi. Kadin kaymaktasindan
bir kap icinde cok degerli, giizel kokulu yag getirmisti. Isa sofrada otururken, kadin yagi O'nun basina
dokti. Ogrenciler bunu goriince kizdilar. ‘Nedir bu savurganhk?’ dediler. ‘Bu yag pahaliya satilabilir, parasi
yoksullara verilebilirdi.” Séylenenleri farkeden Isa, 6grencilerine, ‘Kadini neden iiziiyorsunuz?’ dedi. ‘Benim icin
giizel bir sey yapti. Yoksullar her zaman aramizdadir, ama ben her zaman aranizda olmayacagim. Kadin bu gizel
Kokulu yagi, beni gomiilmeye hazirlamak icin bedenimin iizerine bosaltti. Size dogrusunu soyleyeyim, bu Miijde
diinyanin neresinde duyurulursa, bu kadinin yaptigi da onun anilmasi i¢in anlatilacak.”

Markos 14:3-9 “Isa Beytanya'da ciizamli Simun'un evinde sofrada otururken yamna bir kadin geldi. Kadin
kaymaktasindan bir kap icinde ¢ok degerli, saf hintsiimbiilii yagi getirmisti. Kabt kirarak yagi O'nun basina doktii.
Bazilart buna kizdilar; birbirlerine, ‘Bu yag nicin boyle bos yere harcandi? U yiiz dinardan fazlaya satilabilir,
parast yoksullara verilebilirdi’ diyerek kadini azarlamaya bagsladilar. ‘Kadini rahat birakin’ dedi Isa. ‘Neden
tiziiyorsunuz onu? Benim i¢in giizel bir sey yapti. Yoksullar her zaman aranizdadir, dilediginiz anda onlara yardim
edebilirsiniz; ama ben her zaman aramizda olmayacagim. Kadin elinden geleni yapti, beni gomiilmeye hazirlamak
tizere daha simdiden bedenimi yagladi. Size dogrusunu soyleyeyim, Miijde diinyamin neresinde duyurulursa, bu
kadmin yaptigi da onun anilmasi igin anlatilacak."

Yuahnna 12:1-8 “Isa, Fisth Bayrami'ndan alti giin once, oliimden dirilttigi Lazarin bulundugu Beytanya'ya
geldi. Orada kendisi i¢in bir ziyafet diizenlediler. Marta hizmet ediyordu. Isa'vla birlikte sofrada oturanlardan biri
de Lazar'di. Meryem, ok degerli saf hintsiimbiilii yagindan yarim litre kadar getirerek Isa'min ayaklarina siirdii ve
saclaryla ayaklarim sildi. Ev yagin giizel kokusuyla doldu. Ama égrencilerinden biri, Isa'va sonradan ihanet eden
Yahuda Iskariot, ‘Bu yag neden ii¢ yiiz dinara satilip parasi yoksullara verilmedi?’ dedi. Bunu, yoksullarla
ilgilendigi icin degil, hirsiz oldugu icin soyliiyordu. Ortak para kutusu ondaydi ve kutuya konulandan
asuryordu. Isa, ‘Kadimi rahat birak’ dedi. ‘Bunu benim gomiileceSim giin icin saklasin. Yoksullar her zaman
aramizdadwr, ama ben her zaman aranizda olmayacagim.’"

193 Mezmurlar 23:5 “Diismanlarimin éniinde bana sofra kurarsin, Basima yag siirersin, Kasem tastyor.”

Yasann tekrar1 28:40 “Ulkenizin her yerinde zeytinlikleriniz olacak, ama zeytinyag: siirinmeyeceksiniz. Zeytin
agaglarniz tiriiniinii yere dokecek.”

Ruth 3:3 “Yikan, yag siiriin, giyinip harman yerine git. Ama adam yemeyi i¢meyi bitirene dek orada oldugunu belli
etme.”
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ve list diizeyin tertipledigi ziyafetlerde, katilimcilarin da uygulamis olduklar kayit edilmistir. Ne
var ki 1. ylizyilin Filistin topraklarinda bunu ger¢eklestirmek olaganiistii liikks sayilabilirdi. Diger
tarafta giizel kokulu yaglarin hayat kadinlari tarafindan da kullanildig1 bilinmektedir. Anlatida
giinahkar bir kadin'® olarak sunulan figiiriin hayat kadinlar1 ile de iliskilendirilen giizel kokulu
yag1 bir erkegin ayagina slirmesi, yukarida anilan bilgiler c¢ercevesinde Yahudi toplumunun
goziinde olumsuz ¢agrisimlara kaynaklik etmis olabilir. Anlatida bulunan detaylarda kadinin dis
goriiniimii ile ilgili bir bilgi olmasa da gdzyaslar ile 1slattigi Isa’min ayaklarini saglari ile
kuruttugu, dolayisiyla da saclarinin agik oldugu var sayilabilir. Kamu alaninda bir kadinin
saclarin1 aciyor olmasi ayip ve bastan ¢ikartici bir davranis olarak kabul edilirdi. Tiim bu
ozellikler bir aradayken kadinin Isa’nin ayaklarmi dpiip, gdzyaslari ile 1slattiktan sonra saclari ile
kurutmasi, ardindan da giizel kokulu yag stirmesi karigik bir durum olarak goziikebilir. Ne var ki
kadinin gozyaslar1 sahnedeki yanlis okumaya sebebiyet verebilecek detaylari nedamet
duygusunu vurgulayarak gecersiz kilar. Ayn1 zamanda kadinin saglarini agmasi bazi kaynaklarda
dini baglilik ve minnettarlik duygusunun disavurumu olarak da gosterilir. Boylece kadinin
kimligi ya da meslegi ne olursa olsun giinahlarindan pismanlik duyan ve af dileyen bir insan

portresi gizer.'®

Ikonografik Coziimleme

Iki Borglu Meseli dinbilimsel kaynaklarda referans gosterilirken genel egilim, s6z konusu
Luka incili anlatisinin isa ile Ferisi arasmdaki diyalogun vurgulanmasidir. Nitekim Ferisi
Simun’un evindeki yemek sirasinda Isa’nin ayaklarmin yaglanmasi olaymna dort Incil yazari da
deginirken yalmizca Luka, Isa ile Ferisi arasindaki konusmaya yer vermistir. Bu niians, aslinda
anlatinin ikonografisi ¢ergevesinde de belirleyicidir. Anlatinin sahneye tasindigi gorsel 6rnekler
istisnasiz yemek ve ayaklarin yaglanmasi olaymna odaklanir; Luka’nin soz ettigi diyalog (yani
konumuz baglaminda mesel olarak tanimlanan kisim) ise bazi 6rneklerde figiirlerin jestleriyle
sezdirilmektedir. Dolayisiyla ¢alismamiz kapsamina alinan eserlerin isimlendirilme agisindan

“Iki Bor¢lu Meseli” olarak tanimlanmadig1 gergegi gdzden kagirilmamalidir. Segilen rnekler Isa

194 S6z konusu anlatidaki giinahkar kadin, Kutsal Kitap yorumlamalarina da bagl olarak ikonografik gelenekte
Mecdelli Meryem olarak kabul edilir. Mecdelli Meryem’in kimligi ve Kutsal Kitap sahnelerindeki ikonografisi i¢in
bkz: U. Tiikel, Resmin Dili, Homer Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 21-31.

1% Snodgrass, A.g.e, s. 76-77.
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ile Ferisi arasindaki diyalogun da gorsellestirildigi eserler arasindan bir secki sunarak s6z konusu

mesele iligkin bir kalip 6nermesi noktasinda tez kapsamina alinmustir.

Mevcut eserlerin 6nemli kismi anlatiy1r dolaysiz yoldan resmetmistir. Ne var ki dikkat
ceken en 6nemli faktor mevcut eserlerin neredeyse hicbirinin, yukarida da deginildigi iizere “Iki
Borglu Meseli” veya meseli isaret eden bir isim kullanmamasidir. Eserlerde “Isa ve Mecdelli
Meryem Ferisi'nin Evinde” veya “Ferisi Simon’un Evinde Yemek” isimleri kullanmiglardir.
Elbette s6z konusu sahneler mesel anlatis1 ile organik bir bag i¢indedir ve mesel anlatisi ile
birlestirilebilir. Fakat diger bir¢ok meselde oldugu gibi mesellerin gorsel sanatlardaki
karsiliklarinda eserlerin isimleri genellikle mesel ismi ile Ortlistiiriilmiistiir. Bu baglamda
degerlendirildiginde “iki Borglu Meseli’nin gérsel bir karsihigina maalesef rastlamak giictiir.
Diger tarafta Mecdelli Meryem basligi donemsel ve mezhepsel etkilerin ikonografik
coziimlemeleri etkileyebildigi bambaska genis bir konudur. Bu yiizden ¢alismamizdaki eserleri

Meryem ve mesel anlatis1 dengesini kuracak sekilde ele almaya ¢alisacagiz.

Meseldeki iki bor¢lunun durumu ile direkt baglantili olmasa da ikonografideki en 6nemli
iki farktan biri Meryem’in giizel kokulu yag1 Isa’nin basina ya da ayaklarina uygulamasidir.
Luka Incili anlatisma bagli kalarak Meryem’in yag1 Isa’min ayaklarina uyguladigi eserler
arasinda Giovanni da Milano’nun “Ferisi Simon’un Evinde Yemek” (Resim 204), Giiney
Almanya’da bulunan Allgdu Okulunda iiretilmis isimsiz eser (Resim 205) ve Pierre Subleyras’in
“Simon'un Evinde Yemek” ornek gosterilebilir (Resim 206). Giovanni da Milano’nun eseri ile
Allgdu Okulunda {iretilmis eserde miitevazi bir s6len sofrasi tercih edilmistir. Milano nun
eserinde Isa’min Simun ile diyalog halinde oldugu el jestleri ile vurgulanmgtir. Allgau
Okulundan ¢ikma eserde ise Isa ile ferisi diyalog halindedir fakat bu sefer isa’nin ayaklarini
saclar1 ile silen Meryem’in basinda da hale goéziikmektedir. Pierre Subleyras’in resmide
kompozisyon ¢ok sayida figiir ile donatilmis masanin basinda kurgulanmis ve Neoklasik
donemin tipik resimsel egilimleri belirgin sekilde gosterilmistir. Figiirlerin kutsalliklarini isaret

eden herhangi bir isaret yoktur.

Neoklasik donem ressamlarin antikiteye duydugu hayranligin bir sonucu olarak Isa
sempozyumlarda Romalilarin sofranin hemen yaninda uzandiklar1 gibi uzanirken resmedilmistir.
Meryem ise hemen Isa’nin ayaginin dibindedeir. Masa basindaki figiirlerin bir kism1 Meryem’i
izlemekte, Isa’nin arkasindaki figiirlerden biri ise Meryem’i isaret ederken Isa ile diyalog

halindedir. Meryem’in atribiisii olarak tanimlayabilecegimiz giizel kokulu yag kabi diger

327



eserlerde hi¢ goriilmedigi kadar Meryem’den uzakta, kirilmis halde durmaktadir. Bu kap bir¢ok
eserde istisnasiz sekilde ya Meryem’in yani basinda ya da elindeyken resmedilmistir.
Subleyras’in bu kabi kirik sekilde resmetme sebebini kesin olarak bilmek zor olsa da, dnceki
satirlarda soziinii ettigimiz iizere, kokulu yaglarin hayat kadinlarinin kullandigi bir enstriiman
oldugu bilgisinden yola ¢ikarsak kabin kirik olmasini, Meryem’in pismanlig1r ve eski hayatini
geride birakmasi ile iliskilendirebiliriz. Subleyras, Mecdelli Meryem’in atribiisii olan yag kabini
kirarak bu geleneksel motifi sembollestirmis ve Mecdelli Meryem’in pismanligini, dolayisiyla

onun hayat kadin1 kimligini geride birakigini imgelestirmistir.

!'7 2 - e .. Vo " :
ﬁ hic xps guertc bacm ongoalenam et aeac feprem Wemonia. 3 drfo aixe-g

Resim 204:Giovanni da Milano, Ferisi Simon’un evinde Yemek, 1365, Rinuccini Chapel,

Florence
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Resim 205: Allgdu Okulu, Simon’un Evinde Yemek, 1470-80

Resim 206: Pierre Subleyras, Simon’un Evinde Yemek, 1737, Musée du Louvre, Paris

Ferisi Simon’un Evinde Yemek sahnesi ile Iki Bor¢lu Meseli anlatisimin Luka
Incili'ndeki ayni1 béliimde yer alisi, kacinilmaz sekilde ikonografik gelenekte de mesel ile
Simon’un evindeki yemek arasinda organik bir bag kurmustur. Bu sebeple calismamizda
deginilen gorsel Orneklerin ikonografik acidan “Ferisi Simon’un Evinde Yemek” olarak

isimlendirildigine yeniden vurgu yapmak yerinde olur. Bu sahnelerin en belirleyici atribiisii olan
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yag kab ise, ilgili yemek sahnesini tanimladigi gibi ayn1 zamanda iki Borglu Meseli’ne de atifta

bulunmaktadir.
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SONUC

Calismamizda Akilli ve Ahmak Bakireler, Iyi Samiriyeli, Zengin Adam ve Lazarus
Meselleri disinda kalan mesellerin neredeyse tamaminin ge¢ Ortagag siirecinden itibaren Bati
sanatindaki dini sahnelerde yer bulmaya bagladigi saptanmistir. Bu durum, Hiristiyan
ikonografisinin baglangicindan itibaren belirli doktrinler iizerine odaklanmasi ve Kilise’nin
Isa’nin yasamini merkeze alan yaklasimiyla agiklanabilir, dolayisiyla bu yaklasim mesellerin
yasamoykiisel ve kronolojik dizgenin iginde bir tema olarak belirmesinde bir tir engel
olusturmus goériinmektedir. Baska bir perspektiften bakildiginda ise Isa’nin mesellerinin dilsel
kurgusu, donemin dini ve kiiltiirel dokusuna gondermeleri, icerdigi sembolizm gibi konular

gorsel karsiliklarinin yaratimi stirecinde belli bir 6zgiirliik alanina olanak tanimaistir.

Ressamin veya baninin, mevcut dinbilimsel ¢dziimlemeler arasindan kendisine yakin
geleni secip, o dogrultuda bir ikonografik yorum ortaya koymasi sik rastlanan bir durumdur.
Calismamiz boyunca inceledigimiz eserlerin bir kismi metne olabildigince sadik kalip, dogrudan,
safi sekilde anlatiy1 ve anlatidaki evrensel fikri resmetmeye calisirken 6nemli bir kismu ise,
anlatinin temel gondermelerini baki tutup bunlarin yanina meselde hi¢ anilmayan detaylar
ekleyerek 6zgiin ikonografik kaliplar olusturmustur. Hi¢ de az sayida olmayan bu Grneklerde
mesel anlatisini, gonderme yapmak istedikleri konuyu ele almak, adeta bu konudaki mesajlarini
giiclendirmek icin kullanmis olduklar1 goéziikkmektedir. Bu tip betimleme anlayislari,

ikonografinin sinirlarini dinbilimsel baglamin disina ¢ikararak yeni alanlara girmektedir.

Resim ile gondermelerde bulunmak resim sanati tarihinde oldukg¢a alisilagelmisse de
mesel ikonografilerinde dikkat cekici derecede belirgindir. Zira mesel temelli resimlerin
Uretildigi tarih araligma bakildiginda bu sahnelerin 6zellikle Reform ve Karsi Reform
donemlerinde yayginlik kazandig: goriiliir. Bu siiregte Katolik cografyanin ressamlar tuval iizeri
eser Uretimini siirdiriirken Protestanligin yiikseldigi Kuzey Avrupa’da mesel konulu betimlere
yogunlukla baski iiretiminde rastlanmaktadir. Bunun en temel nedeni, yeni bir mezhebin ortaya
cikisindaki etkiyi ivmelendirebilmek i¢in herkesin ulasabilecegi, tuval gibi tek 6rnek olmayan
baski resimlerle daha ¢ok insana ulasma gayesi olmalidir. Bu yaklasim ile olusturulmus
ikonografilerde, Isa’nin anlatilarii 6gretme niyeti oldugu kadar mezhepsel catismadaki taraflarm

kendi sdylemlerini etkili bicimde iletme amacini tasidiklar1 da agiktir. Ornegin, Deliceler Meseli
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siradan bir tarim olaymi eskatoloji ile bagdastirmistir. Ardindan da deliceleri ekenin Seytan
oldugu gibi detaylar da yine anlati iginde ¢oziimlenmistir. Ne var ki ¢6zlimleme baglaminda her
ayrintis1 belli olan bu mesel bile baninin veya ressamin yorumlar ile harmanlanmistir. Reform
hareketi etkisi ile anlati {izerindeki detaylarin tamamen degistirildigi 6rneklerden biri Heinrich
Fillmaurer, Mompelgard Altar1 icin trettigi  “Deliceler Meseli” (Resim 27) isimli eserinde
gorilebilir. Deliceleri eken figiir, Katolik din adamlarinin kusandig1 kiyafetler i¢inde ve agikca
Seytan’a isaret edecek bicimde gosterilmistir. Bu 6rnek, meselin bir arag, amacin ise Katolik
diinyasinin elestirisi oldugu yalin 6rneklerden biridir. Daha sofistike bir 6rnek ise Cornelis
Anthonisz’in Miisrif Ogul Meseli i¢in hazirladigi bes baski resimden olusan serisinde goriilebilir
(Resim 140-45). Baski serisi miisrif ogulun evden ayrilisindan eve doniisiine kadar anlatinin her
asamasini igermektedir. Ne var ki anlatida s6zii edilmemis bir¢ok erdem ve erdemsizligi temsil
eden figiirler, anlatinin her asamasina yerlestirilmistir. Bu figiirlerin kendi aralarindaki iliski
¢oziimlendiginde kurtulusun Isa’nimn liitfu ile gerceklesebilecegi doktrini ortaya ¢ikmaktadir.
Katolik inancia gore farklilik iceren bu yorum, iizeri kapali bigimde anlatilirken geri planda
miisrif ogulun babasina geri doniis siireci sahneye tasinir. Bu noktada miisrif ogulun geri planda
olusunu vurgulamamizdaki sebep, anlati 6énemli 6l¢iide baba, ogul ve agabeye odaklanmisken
Anthonisz’in baski serisinde on besin lizerinde farkli karakter mevcuttur ve kompozisyon onlarin
arasindaki iletisim iizerine kurgulanmustir. Isa’nin, mesellerini herkesin anlayabilmesi igin
giinliik olaylar iizerine kurguladig: dikkate alinirsa, resim sanatindaki bu tip 6rneklerin sofistike

bir anlat1 orgiisiinii benimsemesi ¢arpici bir durumdur.

Tiim mesel bagliklart arasinda eskatoloji konulu olanlar diger gruplara kiyasla en ¢ok
resmedilmis olanlardir. Bunu kesin bir nedene baglamak zor olsa da, eskatolojik mesellerdeki
beklenen sonun aslinda yeni bir donemi baslatacak olmasi ile Incil metninde Isa’nin dilinden
siirekli yinelenen Goksel Kralligm iyi haberi arasinda giiglii bir bag s6z konusudur. Isa’nm
mesellerinde degindigi ahmak bes bakirenin olmayacagi, bugdaylar arasindaki delicelerin
ayiklanacagi, zulim eden kotii kiracinin elinden malinin alinacagi, diigline uygun kiyafet ile
gelmeyen kisinin digar1 atilacag, ise yaramayan baliklarin yok edilecegi ve efendinin verdigi
talantlar1 iyi kullanmayanlarin yer almayacag, yani, kotiiliigiin yok edilip, cennet ortaminin tesis
edildigi yeni bir kralliga isaret eden eskatolojik meseller, Hiristiyanligin temel doktrinlerinden
“kurtulus” ilkesiyle dolaysiz bir iligki i¢indedir. Dolayisiyla inang¢ sistemindeki nihai hedef

sayilabilecek bu anlayis, resimsel acidan degerlendirildiginde de giiglii 6rnekler vermistir.
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Eskatolojik mesellerin resimsel karsiliklarinda kurtulanlar, cezalandirilanlar ve iki grup
arasinda kiyaslamayi iceren sahneler sik¢a resmedilmistir. Ilgili mesellerde bu yaklasim genel
olarak benimsenirken Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli’nde agirlikli bigimde kurtulus temasina
vurgu yapildigi goriiliir. En erken donem Orneklerden baslayarak ¢alismamizda bulunan son
ornege kadar sahnelerde giivey figiirii genellikle Isa olarak gosterilmistir ve ahmak bakirelerin
iimitsiz halleri disinda herhangi bir cezalandirma s6z konusu olmamistir. Ahmak bakirelerin
icinde bulunduklart durumun vahameti ancak anlatinin detaylarina hakim kisiler tarafindan

anlagilabilir. Meselin resim sanatindaki karsiligi bu tavrini istikrarl sekilde korumustur.

Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli’'ne karsit bir durum para ile ilgili mesellerde
goriilebilir. Bu baslik altindaki anlatilarda, Zengin Adam ve Lazarus Meseli diger iki anlati olan
Adaletsiz Kéhya ve Zengin Ahmak Meseli ile kiyaslandiginda, resmedilme sikligi ve tarih aralig
acisindan ciddi bir fark gosterir. Hem daha sik resmedilmistir hem de en erken 6rnekleri 11.
yiizyila kadar geri gitmektedir. Bu durumun baslica sebeplerinden biri elbette meselin yapisi ile
ilgilidir. Zira Isa’nin meselleri arasinda &te diinyay1 betimleyen ender drneklerden biridir. Bu
durum, ressamin hayal giiclinii detayli sekilde ortaya koyabilecegi genis bir alan saglar. Diger
tarafta, bani agisindan diisliniildiigiinde dini otoritelerin erdemsiz davrananlara kars1 aba altindan
gosterdigi sopayr animsatir. Sahneler i¢cinde Lazarus’un zaferi genellikle sade ve sakin bigimde
gosterilmisken zengin adamin durumu Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli’ne taban tabana zit
olacak sekilde, ciddi cezalandirmalar1 igerir. Belki de bu durum, meselin anlamsal iceriginde
bulunan zenginligin yardim severlikten uzak, bencilce kullanilmasi tavrinin mezhep ¢atismalari
sirasinda  Protestanligin  siirekli atifta bulundugu Katolik Kilisesi’nin zenginligi ile
bagdastirilarak bir koz olarak kullanmasi ile agiklanabilir. Diger dikkat ¢ekici bir konu ise mesel
anlatisina donemin 6nemli olaylarinin nasil dahil edildigine dair iyi bir 6rnek veriyor olugudur.
Heinrich Aldegrever’in “Zengin Adam Cehennemde” (Resim 74) ve Cornelis Bos’un “Lazarus
Cennette ve Zengin Adam Cehennemde” (Resim 75) eserlerine bakildiginda cadr literatiirii ile ne
kadar giiclii bir baglant1 icinde olduklar1 goriilebilir. Eserlerde zengin adama iskence eden
demonlarin 11. yilizyildan baslayarak devam eden alisilagelmis demon imgelerinden bir anda
koparak, cadilik temali eserlerdeki demonlara doniismesi ¢alismamiz boyunca altini ¢izdigimiz,
zaman zaman mesel anlatisinin ikinci planda ele alindig1 ya da arag¢ olarak kullanildig1 6rnekleri
teskil eder. Benzer bir durum bakirelerin erdem ve erdemsizliklerini ele alan gosterim bigiminde

de mevcuttur. Aslinda anlatida hi¢ yer almasa da 16. ve 17. yiizyillarda Hollanda’da yayginlik

333



kazanan genelevlerin Kilise acisindan ahlaksizlikla iliskilendirilmesi, dolayli yoldan ahmak beg

bakire iizerinden gosterilmistir.

Para ile ilgili mesellerin Latin ikonografisinde ¢ok az Ornegi varken Kuzey
ikonografisinde sik¢a iiretilmis olmasi, mezhepsel catismalar disinda, sosyo-kiltirtel olarak
degerlendirildiginde bu cografyanin sekularizmi kabullenmesi ve gergeklestirdigi dini reform ile
dogrudan baglantilidir. Bu baglamda para ve paraya dair olan seylerin giinah degil, burjuvazinin
normali haline gelmesi para ile ilgili mesellerin -0zellikle de tuval resimlerinde- niteligi ve
niceliginde ayrisma gostererek Kuzey ile Latin cografyasi arasindaki farkin nedenini ortaya

koyar.

Hiristiyanca bir yasamin davranig olarak karsiligini agiklayan Ahlak ve Yasam Bigimi ile
Ilgili Meseller arasinda Iyi Samiriyeli ve Miisrif Ogul anlatilari en sik rastlanan érneklerdir. En
erken 6rnegi 6. yiizyilda goriilen Iyi Samiriyeli Meseli’nin herhangi bir majér siyasi kirilma veya
mezhepsel catisma sebebinden ¢ok dogrudan icerigindeki yardim severlik temasinin anlatilis
bicimi ile ilgili oldugunu diisiinmekteyiz. Tiim meseller arasinda en sik resmedilmis sahne olarak
tanimlanabilecek Miisrif Ogul Meseli’nin ise en yogun sekilde 16.-18. yiizyillar arasinda
betimlendigi goriiliir. Bu durum s6z konusu meselin ikonografisi ile Reform ve Karst Reform
hareketleri arasindaki bag konusunda bir fikir vermektedir. Bilindigi lizere Miisrif Ogul temast
hem Katolik hem de Protestan Kilisesi i¢in elverisli bir hikdye sunmaktadir. Bu yoniiyle Miisrif
Ogul Meseli, donemin sartlar1 ve ihtiyaclar1 dogrultusunda bazi mesellerin resim gelenegine
dahil edilisine dair tipik bir 6rnek teskil etmektedir. Yani bir meselin popiilerlesmesi i¢in gerekli
sartlarin olgunlagmasi, o meselin yasanan hadiseler ile temas i¢inde olmasi gerektigi ortaya

cikmaktadir.

Onceki satirlarda degindigimiz sosyal hadiselerin yam sira, gdsterim bicimi agisindan
degerlendirildiginde atribii eksikligi mesel ikonografilerindeki en belirgin problemi teskil eder.
Ornegin Akilli ve Ahmak Bakireler Meseli’nde, kandilleri yanan bes akilli bakire ile kandilleri
sonmiis bes ahmak bakire oldukga belirleyici motiflerdir. Elinde kandiller tutan figurlerin yer
aldig1 herhangi bir diger sahne ile karistirilmasi bile zordur. Zira, kandil atribiisiiniin yanina
akillilart ahmaklardan ayiran kap1 motifi, bakirelerin sayilar1 gibi detaylar eklenince metne sadik
kalmis bir ressam i¢in ¢ok sayida belirleyici unsur mevcuttur. Fakat Ag Meseli, Hardal Tohumu,

Maya Meseli, On Talant Meseli ve ¢calismamiz i¢inde degindigimiz diger bircok meselde durum
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aksi yondedir. Buna en yalin 6rnek Hardal Tohumu Meseli iizerinden gosterilebilir. Ressam her
ne kadar anlatiya sadik kalsa da anlat1 igindeki tiim temel detaylar ayristirict unsur yaratmaktan
uzaktir. Dolayistyla bu ve benzeri mesellerin resim karsiliklarinda eser ismi kullanilmadigi
stirece dogrudan meseli hedef alip resmedildigini saptamak oldukca guctir. Bu noktada 6zellikle
Kuzey cografyasinda betimlenen baskilardaki yazi kullanimi, atribii eksikliginin yerini doldurur.
Atribli eksikligini 6nemli Olglide hafifleten diger bir unsur ise major mesellerde goriliir. Bu
meseller ¢ok sayida farkli ressam tarafindan birden fazla kez resmedilmistir. Ayrica mesellerin
uzun yapilar1 geregi anlatiin farkli asamalari mevcuttur. Boylece Iyi Samiriyeli 6rneginde
oldugu gibi ressamlar meselin farkli bolimlerini resmederek ¢esitli seriler tiretmislerdir. Seride
hicbir belirleyici unsur bulunmasa bile, birden fazla asamanin yan yana gelmesi ile bu eserlerin
Isa’nin meseli ile bagdastirilmasi miimkiin olur, belirsizlik aydinlanir. Diger yanda, lyi
Samiriyeli {izerinden gitmek gerekirse, birka¢ yiizyll boyunca c¢ok sayida resmedilmesi
sebebiyle, Iyi Samiriyeli Meseli ile ilintili olmasa bile, yerde yatan yaral bir figiiriin yarasina
sarap doken figiirii iceren herhangi bir kompozisyon Iyi Samiriyeli ile iliskilendirilebilir hale
gelmistir. Boylece, major mesellerin sahip oldugu popiilerlik sebebiyle ¢ok sayida resmedilmesi
zamanla ikonografik bir gelenek yaratmistir. Bu noktada bir parantez agip c¢alismamizda
kullandigimiz resim isimleri konusunda olabildigince koleksiyonlarda kullanildiklar1 basliklari
kullanmaya c¢alistigimiz1 belirtmek gerekir. Ne var ki orijinallerinde isim bulunmayan
minyatiirler gibi bazi orneklerde ikonografik kalip gozetilerek sahnelerin isimlendirilmesini
tercih ettik.

Sonu¢ kismina eklemek istedigimiz bu goze c¢arpan detaylarin disinda, aslinda sanat
tarihinde belirleyici bir etkiye sahip olan banilik etkisinden de kisaca s6z etmek yerinde olur.
Eserlerin ikonografik yorumu ortaya koyulurken mevcut bir¢ok 6rnek igin ressamlarin ne kadar
ozgiir davranabilmis olduklari siiphelidir. Isa’nin meselleri tamamen dini bir konu olsa da, dini
kurumlar, imanli ile Tanr1 arasinda nasil “arac1” gorevi gorliyorsa, ressamin inanci ve konu ile
ilgili betimleme anlayisi arasinda da bir “patron” gibi yer almis goziikmektedir. Tiim ¢alisma
boyunca -yukarida da anildig: {izere- mesellerin gorsellesmesinde genellikle farkli konularin da
kompozisyona eklendigi gozlemlenmistir. Smirli sayida 6rnek, Fra Angelico’nun Isa’nin carmiha
gerilme sahnesini resmederken gozyaslarina bogularak resmettigi bilgisinin yarattigi duyguyu
verir. Sezdirilen sey daha ¢ok ddénemsel bazi endiselerin/niyetlerin Isa’nin mesellerinin sirtina

yiklenmesi ve mesel ile harmanlanarak gorsel bir bildiriye doniistiiriilmesi amacidir. Paragrafin
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basinda da isaret ettigimiz gibi ressamlarin ne denli 6zglr olduklarmi ve bu noktada
midahalenin derecesini saptamak gug¢ olsa da -6zellikle anilan meseller basta olmak tizere-

ikonografinin belirlenmesinde s6z konusu mezhepsel ¢atigsma gibi hadiselerin giiglii etkisi agiktir.

Son olarak, resim sanatindaki mesel temali eserlerin olduk¢a 6nemli kisminin Kuzeyli
ressamlar tarafindan iiretilmis olmasimin 6nemli bir noktay:1 teskil ettigini belirtmek isteriz.
Onceki satirlarda da ifade edildigi gibi mesel betimlerinin en sik gerceklestirildigi Reform
doneminde ozellikle baski resim {iretiminin zirve yapmasi, ortaya c¢ikmakta olan Protestan
mezhebinin Hiristiyanlik anlayisint ve Katolik kilisesi ile farkliliklarini vurgulamak igin
meselleri bir ¢esit yayilma araci olarak kullandigi izlenimini vermektedir. Luther’in yaklagimi
dogrultusunda inancin merkezinde Kutsal Incil*® yer almaktadir. Bu ise kitabin i¢indeki bilgi ve
bu bilgiye dayali bir yasam tarzin1 vurgular. Yaklasik kirk bes mesel bu bilgilerin nesilden nesile
aktarilabilmesi i¢in anlatilmistir. Reform doneminde, Kuzey halkinin (veya inanglilarin) okur-
yazarlik oraninin artirilmasi, Katolik Kilisesi’nde uygulanan endiiljans satisi yerine temiz yiirekli
bir yasamla liituf kazanma anlayisinin 6nem kazanmasi gibi yaklasimlar hatirlandiginda, Kuzey
cografyasinda neden mesellerin sikga tercih edildigi biraz daha belirginlesir. Tum bunlar ve
benzerleri Protestanligin Katoliklige kars1 6ne siirdiigli argiimanlardi. Zira meseller Hiristiyanlik
ogretisinin Oziinii parcalar halinde sunan akilda kalici anlatilardir. Entelektiiel altyap: (izerine
inga edilen bu yaklasgim, dnceki satirlarda da degindigimiz gibi elbette Katolik Kilisesi’ni hedef
almak i¢in de kullanmilmistir. Boylece, Luyken, Francken, Wierix, de Passe, Adriaen Collaert ve
diger ressamlar oldukca iiretken bicimde ¢ok sayida farkli meseli resmetmislerdir. Diger tarafta
Latin cografyasina bakildiginda Domenico Fetti disinda kalan ressamlarinin firgasi, mesel
resmetmek konusunda olduk¢a az mesai harcamistir. Bu durumun nedenini direkt olarak
yanitlamak zordur. Reform tarafinda bulunan ressamlarin meselleri 6n plana ¢ikartmalar
Reform’un vurguladigi entelektiiel dil ile dirsek temas: halindedir. Latin cografyasinin bu
konuda imtinali davranigsini kesin bir agiklama ile temellendirmek gii¢ olsa da bir seyin tercih
edilmesinde sebepler oldugu gibi tercih edilmemesinde de bazi sebepler aranabilir. Bu noktada,
yayilmak iizere merkezden ¢ikip kurumlagmaya dogru giden Reform hareketinin sanat programi
oldukca organize caligilmis olabilir. Fakat Latin ressamlarin yiizlerce yildir hali hazirda ¢alisan,

ireten ve ¢ok yayillmis sanat agi blylk Olcude surdirilirken, muhtemelen Karsi Reform

19662, Tez: “Kilise nin gercek hazinesi Tanri’nin sani ve ihsant olan, Kutsal Incil’dir.” Martin Luther, Doksan Bes
Tez, Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul, 2019, s.19.
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hareketine kadar olan siirecte meseller Katolik Kilisesi’nin onceligi degildi. Giris boliimiinde de
ifade ettigimiz gibi, izleyicisine direkt etkisi olan Isa’nin yasamindan sahneler, Reform’a yanit
olarak gundeme gelen tovbekarlik ve vecd sahneleri Katolik kilisesinin Kargi Reform hareketi
sirasinda organize ettigi sanat programindaki Oncelikleri olmaliydi. Meseller diistindiiriip,
okumay1 ve arastirmay1 gerektirecekken sdz konusu sahneler eskiden Katolik Kilisesi’ne mensup
olmus insanlar1 geri getirmek, onlar1 etkilemek icin gerekecek c¢abanin sanat tarafindaki
yansimasi olarak disiiniilebilir. Boylece iki cografya arasindaki farkin oncelikler iizerinden

degerlendirilmesi miimkiin olabilir.
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