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0z

Johannes Brahms hem muzik tarihi hem de piyano edebiyati icerisinde dnemli yer
tutan bestecilerden biridir. Onu glnimuze tasiyan kimligi besteciligi olsa da

yasadigi ddonemde piyanistligi ve 6gretmenligi de aktif kimliklerinden olmustur.

Brahms’in 6gretmen kimliginin en biydik Griinl olan “51 Ubungen fiir das Pianoforte”
(Piyano icin 51 egzersiz) ogrencilerinin teknik calismalarina yardimci olmasi
fikrinden dogup uzun zaman icerisinde son halini almig olan bir alistirma dizisidir.
Bu 51 egzersiz, piyanisti pek ¢cok teknik yonden gelistirmeye yonelik olup, Brahms’in

eserlerindeki benzer teknik pasajlar igin de hazirlik ve kolaylik saglamaktadir.

Bu calismanin érneklemini Brahms’in, piyano kongertolarini, solo, iki piyano ve dort-
el eserlerini, Uflemeli ve yayh sonatlarini, piyanolu Gglulerini, dortltlerini ve liedlerini
iceren 43 eseri olusturmaktadir. Her egzersizin teknik yapisi incelendikten sonra s6z
konusu eserlerin piyano partileri taranip; egzersizler ile aralarinda teknik
benzerliklere sahip pasajlar tespit edilerek, her egzersiz igin en az ¢ 6rnek kesit

verilmigtir.

Brahms’in eserlerindeki pasajlar ve alistirmalar arasindaki benzerliklerin tespiti
sayesinde, piyanistlere eser 6grenme ve icra surecinde kolaylik saglayabilecegini
ortaya koymak ve eserlerdeki olasi zorluklari gidermek amaciyla c¢alisilabilecek
alistirmalari sunmak bu galismanin temel amacidir. Ayni zamanda arastirmanin,
egzersizlerin igerdigi teknik konulari ortaya koyarak piyanistler i¢in bir danigsma

kaynagi olmasi amaglanmistir.

Bu egzersiz serisi yalnizca piyanistin teknigini geligtirmek i¢in degil, ayni zamanda
Brahms’in piyanistligini ve teknik problemlere yaklagimi anlamak igin ve en énemlisi

de bestecinin piyano yazi stilini tanimak igin gok buyuk bir yardimci kaynaktir.



Anahtar Soézcukler: Brahms, piyano igin 51 egzersiz, piyano, egzersiz, piyano

teknigi.



ANALYSIS OF EXERCISES IN “51 EXERCISES FOR THE PIANO”
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Supervisor: Prof. Binnur EKBER
Author: Deniz KUVANDIK
ABSTRACT

Johannes Brahms has an important place in both music history and piano literature
and is one of the main composers. Although his identity as a composer carried him
to the present day, his pianist and teacher identities were also active during his

lifetime.

The biggest product of Brahms' identity as a teacher, “51 Ubungen fiir das
Pianoforte” (51 exercises for the piano) is an exercise series that was finalized over
a long period of time, stemming from the idea of helping students with their technical
work. These 51 exercises are intended to develop the pianist in many technical
aspects and provide preparation and convenience for similar technical passages in

Brahms' works.

The sample of this study consists of Brahms' various piano works or works include
piano parts. After examining the technical structure of each exercise, the piano
parties were scanned, passages having technical similarities with the exercises

were determined, and at least three sample sections were given for each exercise.

The main purpose of this study was to show that determination of similarities
between the passages in Brahms' works and exercises can help pianists in the
process of learning and performing works, and to offer exercises that can be studied
in order to eliminate possible difficulties in the works. At the same time, the research
was aimed to be a reference source for pianists by revealing the technical issues

that the exercises contain.

This series of exercises is a great helpful resource not only for improving the
pianist's technique, but also for understanding Brahms as a pianist and his approach
to technical problems, and most importantly for getting to know his piano writing

style.



Keywords: Brahms, 51 exercises for the piano, the piano, exercise, piano

technique.
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GiRiS

“Teknik bakimdan, her zaman silahlanmis ve hazir durumda olmalisiniz. Boylece
her yeni parcayi caligirken, dikkatinizi hemen onun dusunsel igerigi Uzerinde
yogunlastirabilir, teknik sorunlar yiztinden vakit kaybetmemis olursunuz.” (Xardel,
2007, S.102).

Virtu6z piyanist Busoni’'nin de ifade ettigi gibi piyano egitiminde ve icrasinda, fiziksel
kapasitenin arttirlmasini hedefleyen teknik ¢alismalarin dnemli bir yeri vardir. Bu
teknik calismalari gamlar, arpejler, etltler, egzersizler vb. olusturmaktadir. Belirli bir
konuyu inceleyen, aragtiran eser, yazi, 6n ¢alisma anlamina gelen etut; enstriman
icin yazilmig muzik eserlerinde, genellikle kisa ve dikkate deger ol¢lde zor, teknik
becerileri kusursuzlastirmak ve icracinin gelisimine yardim etmek amaci i¢in yazilan
eserlerdir (Akar, 2013, s. 1). Czerny, Clementi, Cramer, Hummel ve Moscheles gibi
pedagog yonleriyle 6ne gikan besteciler yazdiklari etutleriyle 6grencilerin uzun yillar
caligabildikleri bir repertuvar olusturmus olduklari gibi; Chopin, Liszt, Rahmaninov,
Debussy gibi mizik tarihi icerisinde devrimci niteliginde bulunan besteciler de kendi
stillerini katarak gelistirdikleri etit formundan c¢ok sayida Ornekleri piyano

literatUrine kazandirmiglardir.

Bu etutlerin yani sira piyanistler, egitimlerinin baslangiclarindan itibaren egzersiz
calisarak da tekniklerini gelistirmeyi hedeflerler. Egzersizler, belirli teknik 6geleri
barindiran motiflerin kaliplar halinde tekrar edildigi ahgstirmalardir. Egzersiz
metotlarinin en bilinenleri Hanon, Cesi ve Pischna olsa da eserlerini icra etmenin
yuksek seviyede teknik kapasite gerektirdigi bilinen Brahms ve Liszt gibi bestecilerin

de egzersiz kitaplari mevcuttur.

Yukarida adi gegen, piyano edebiyati icin buyuk odneme sahip olan ve isimleri
gunumuze dek yasayan bestecilerin her biri yasadiklari ddnemde besteciliklerinden
¢ok piyanistlikleri ile taninmiglardir. Bu bestecilerin birgogu pedagojik eserler
uretmeye yonelmiglerdir. Gelisen enstriman kapasitesi ile dogru oranda ilerleyen
teknik gelismeler, egzersiz ve etut Uretme ihtiyacinin birinci sebebi olmustur.
Piyanist/besteciler Urettikleri alistirmalar sayesinde hem kendi ¢aligsma rutinlerini

olusturmug hem de eserlerini ¢alisacak olan diger muzisyenlere yardimci olmayi
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hedeflemiglerdir. Teknik calismalarin yaziya dokulmesinin ikinci bir sebebi ise
yasadiklari ddbnemde 6gretmenligin 6nemli bir gelir kaynagi olmasi olmustur. Cogu
besteci/piyanistin yetistirdigi 6grencilere hem derslerde hem de sonrasinda galisma

kaynagi olmasi icin alistirma yazdigi bilinmektedir.

Hem muzik tarihi hem de piyano edebiyati icerisinde énemli yer tutan bestecilerden
biri olan Johannes Brahms’in onu gunumuze tagiyan birincil kimligi her ne kadar
besteciligi olsa da yasadigi donemde piyanistligi ve ogretmenligi de aktif
kimliklerinden olmustur. Brahms’in 6gretmen kimliginin en buylk Grini olan “51
Ubungen fir das Pianoforte” (Piyano icin 51 Egzersiz) égrencilerinin teknik
¢alismalarina yardimci olmasi fikrinden dogup uzun zaman igerisinde son halini
almig olan bir alistirma dizisidir. Bu 51 egzersiz, piyanisti pek ¢ok teknik yonden
gelistirmeye yonelik olup, Brahms’in eserlerindeki benzer teknik pasajlar i¢in de

hazirlik ve kolaylik saglamaktadir.

Bu cgalismada “Piyano icin 51 Egzersiz” igerisindeki alistirmalar teknik agidan
incelenip, Tablo 1'de listelenen Brahms’in eserleri igerisindeki piyano partilerinden
her egzersiz ile benzerlik gésteren en az 3 pasaj érnek olarak verilerek “Brahms
egzersizleri calismanin, eserleri Uzerinde sagladigi kolayhk var midir?” sorusuna

somut bir cevap aranmigtir.

ESER ENSTRUMAN
Op. 1, Birinci Piyano Sonati Solo Piyano
Op. 2, Ikinci Piyano Sonati Solo Piyano
Op. 5, Uglincii Piyano Sonati Solo Piyano
Op. 9, Robert Schumann’in )
. Solo Piyano
Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar
Op. 10, Baladlar Solo Piyano
Op. 15, Birinci Piyano Kongertosu Solo Piyano + Orkestra
Op. 18b, Tema ve Varyasyonlar Solo Piyano
Op. 21, No.1, )
. . Solo Piyano
Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar
Op. 21, No. 2, .
Solo Piyano

Bir Macar Temasi Uzerine Varyasyonlar




Op. 23, Schumann’in

Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar

Dort-el Piyano

Op. 24, Handel'in

Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig

Solo Piyano

Op. 25, Birinci Piyanolu Dértla

Piyano+Keman+Viyola+Viyolonsel

Op. 26, ikinci Piyanolu Dértll

Piyano+Keman+Viyola+Viyolonsel

Op. 34b, iki Piyano igin Sonat

iki Piyano

Op. 35, Paganini’nin

Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar

Solo Piyano

Op. 38, Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati

Piyano+Viyolonsel

Op. 40, Kornolu Ucli Piyano+Korno+Keman

Op. 56b, A

Haydn’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar i Plyano

Op. 58, Liedler Piyano+Vokal

Op. 60, Uglincti Piyanolu Dértli Piyano+Keman+Viyola+Viyolonsel
Op. 76, Piyano Pargalari Solo Piyano

Op. 78, Birinci Keman-Piyano Sonati Piyano+Keman

Op. 79, Rapsodiler Solo Piyano

Op. 83, ikinci Piyano Kongertosu

Solo Piyano + Orkestra

Op. 84, Liedler

Piyano+Vokal

Op. 87, ikinci Piyanolu Uglii

Piyano+Keman+Viyolonsel

Op. 99, ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati

Piyano+Viyolonsel

Op. 100, ikinci Keman-Piyano Sonati

Piyano+Keman

Op. 101, Uglincl Piyanolu Ugli

Piyano+Keman+Viyolonsel

Op. 108, Uglincli Keman-Piyano Sonati

Piyano+Keman

Op. 114, Klarinetli Ucli

Piyano+Klarinet+Viyolonsel

Op. 116, Fanteziler Solo Piyano
Op. 117, Intermezzolar Solo Piyano
Op. 118, Piyano Pargalari Solo Piyano
Op. 119, Piyano Pargalari Solo Piyano
Op. 120, No. 1, _ _
L _ Piyano+Klarinet

Birinci Klarinet-Piyano Sonati

Op. 120, No. 2,

ikinci Klarinet-Piyano Sonat

Piyano+Klarinet

Dérdinci Piyanolu Uglii

Piyano+Keman+Viyolonsel

5 Etat

Solo Piyano




Macar Danslari Doért-el Piyano
Alman Halk Sarkilari Piyano+Vokal
Org icin Prelud ve Fig No.2 Solo Org
Gigue No.2 Solo Piyano

Tablo 1. Arastirmanin érneklemini olusturan J. Brahms eserleri

Bu egzersiz serisi yalnizca piyanistin teknigini gelistirmek icin degil, ayni zamanda
Brahms’in piyanistligini ve teknik problemlere yaklasimini anlamak icin ve en
Onemlisi de bestecinin piyano yazi stilini tanimak igin ¢ok buylk bir yardimci

kaynaktir.



BOLUM 1: BRAHMS’IN MUZISYEN KiMLIiKLERI

Bu bolimde Johannes Brahms’in muzikal egitimi; piyanist ve 6gretmen yonleri

hayatindaki gelismeler dogrultusunda incelenmistir.

1.1. Brahms’in Piyanist Kimligi

Johannes Brahms (1833-Hamburg), flit ve kornonun yani sira tUm yayl ¢algilarda
yetkin bir mlzisyen olan Johann Jakob Brahms’in oglu olarak ilk muzik derslerini
babasindan alir. Maddi agidan bolluk i¢gerisinde olmayan babasi, oglunun yetenegini
farkederek, onun da kendisi gibi butin enstrimanlara hakim olan bir muzisyen
olmasini istedigi, boylelikle rahatlikla para kazanabilecedine inandidi i¢in ona
keman, viyolonsel ve korno ogretmeye baslar ancak Brahms daha vyedi
yasindayken, 6grenmek istedigi muzik aleti olarak piyanoyu secer. Bunun Uzerine
babasi, oglunu piyano 6grenmesi icin Hamburg’da taninan bir 6gretmen olan Otto
Friedrich Willibald Cossel'e goturur. Cossel’'in gérusune gore, besteleme arzusu
Brahms'l piyano pratiginden uzaklastirip, piyanist kariyerine engel teskil etmeye
basladigina ve eger besteleme fikrinden vazgecgerse onun iyi bir piyanist olacagina
inanir (Au, 2003, s.8). Brahms'in piyano ogrencisi olarak ilerleme hizindan ¢ok
etkilenen Cossel, 1843'te kendi hocasi olan Eduard Marxsen’den o6grencisinin
egitimi Uzerine destek ister. Hamburg'da dikkate deger bir piyanist ve Uretken bir
besteci olan Marxsen, Bach ve Beethoven’i iyi bilen bir 6gretmen olarak 6grencisi
Brahms ile olan ¢alismalarina bu muzikleri sikga dahil eder (Blom, 1955, s. 870).

1846’da Marxsen piyanonun yaninda Brahms’a teori de 6gretmeye baglar.

10 yasindayken, Amerika'ya ¢ocuk dahi olarak gonderilmesi plani gundemde iken
ogretmenleri yasi geregi Brahms'in konser kariyerine hazir olmadigini dusunerek
bu teklifi kabul etmezler. Onun yerine yetenegini gosterip kariyer yoluna baglamasi
amaci ile babasi tarafindan ayarlanmis olan bir yardim konseri ile ilk kez sahneye
cikar. 1847'de Brahms 14 yasindayken ikinci sahne deneyiminin ardindan bir sure
duzenli olarak konserlerde yer alir. Yer aldigi bu konserlerde solo eser icralarinin

yani sira oda muzigi, enstriman ve san esligi de yapar.



14 Nisan 1849'da verdigi bir halk konseri Uzerine Hamburg Gazetesi’nde hakkinda
yazi yazilir:
“Brahms, umut verici bir gelecek vaat eden, yetenekli oldugu kadar da mutevazi bir
piyanist. Performansi sadece teknik becerileri yoninden degil, o yaslarda sik
rastlanmayan sira disi bir estetik anlayisi yoninden de oldukg¢a dikkat gekici idi” (Au,
2003, s.10).

Hakkinda yazilan olumlu yorum, konser kariyerinde bir ivmeye neden olmaz. Bir
sureligine sahnede baska muzisyenlerle birlikte yer alir. 1850'de Brahms, politik
sebeplerden oturd Ulkesini terk etmek zorunda kalmis Unlu bir Macar kemanci olan
Eduard Remenyi ile tanisir ve bir ev konserinde birlikte sahne alirlar. Konserden
sonra birlikte turneye ¢ikma karari alarak Nisan 1853'te Hamburg'dan ayrilip bu
bolgedeki kuguk kasabalara giderler. Konserlerin basarisi tzerine ikili, turnelerini
Hannover ve Weimar gibi daha buyuk sehirlere genisletirler. Hannover'de Brahms,
hayat boyu arkadasi olacak olan kemanci Joseph Joachim ile, Weimar'da ise

doénemin popduler piyanist ve bestecisi olan Franz Liszt ile tanisir.

Partneri Remenyi ile yollarini ayirdiktan sonra Joachim’i ziyaret etmek icin
Gottingen’e giden Brahms onun Robert Schumann ile tanigiyor olmasindan cesaret
alarak Dusseldorf'taki Schumann evini ziyaret ederek kendisini tanitir. Yalnizca
Robert Schumann ile degil butin ailesi ile hayati boyunca yakin olmaya devam
etmistir. Schumann onun yazdig1 mazikleri ¢cok begenir ve hakkinda 6vgu dolu bir
makale yayimlar (Blom, 1955, s. 871). Saglik problemleri yasayan Robert
Schumann’in son senelerinde yaninda olan Brahms, onun 1856’daki 6liminden
sonra da esi Clara Schumann’a destek olmaya devam edip, muzikal konularda her

zaman oncelikle ona danismigtir.

Bu donemde Clara Schumann ve Joachim ile yazigsmalari Brahms’in konser
kariyerine ara verme isteginin kanitidir ancak bir stre sonra ailesinden gelen israrlar
uzerine Hannover'de bir konser serisine baglar. Brahms’a bu konserlerinde piyanist
Clara Schumann ve kemanci Joseph Joachim eslik eder. Brahms, Bremen'de ve
Hamburg'da seyircilerden olumlu tepkiler alir. Bu motivasyon Uzerine Brahms

1856'da solo ¢alismalarini surdurerek Leipzig, Hamburg, Kiel ve Altona sehirlerini



iceren bir konser turnesine ¢ikar. Mayis ayinda Koéln ve Bonn'da iki hafta 6énce

tanismis oldugu bariton Julius Stockhausen ile konserler verir.

Robert Schumann’in 6lumu Uzerine Brahms kendisini anma konserinde sahne alir.
Birkacg ziyaret sonrasi 1857°de Detmold’e yerlesir. Detmold Sarayr’nda piyanist ve
koro sefi olarak géreve baslamasi Uzerine bir sure sahnelerden uzak kalir. Bu
donemde bestecilik tarafina yonelen Brahms bundan sonraki konser
programlarinda da kendi eserlerine agilik verecektir. 1859'da Hannover, Leipzig ve
Hamburg’a giderek kendi Re minér 1. Piyano Kongertosu’'nun promiyerini
gerceklestirir. 1860'larda Brahms bestecilik kariyerini gelistirirken, c¢esitli muzik
direktorlgu pozisyonlarinda tanitim i¢in kendi bestelerinden olusan konserler
vermeye devam eder. Brahms, donemin en énemli muzik bagkentlerinden biri olan
Viyana’daki ilk konserini Kasim 1862’de gerceklestirerek Hellmesbeger Quartet
dyeleriyle kendi Sol minér piyanolu doértlistini seslendirir. Her ne kadar Viyanali
elestirmenler sadece Schumann’in Fantezi'si yorumu hakkinda yazmis olsalar da

Brahms ailesine sunlar yazar:

Diinkii konser umdugumdan gok daha iyi gitti. Insanlar hem piyanist hem de besteci
olarak benden son derece memnun kaldilar. Salonda bulyuk bir alkis ve gergek bir
cosku vardi; ben de calarken sanki evde arkadaglarimlaymisim gibi 6zgir
hissettim. Burada seyircinin yaklasimi bizimkinden ¢ok farkli. Ne kadar dikkatle
dinlediklerini gérmelisiniz! (Au, 2003, s.15).

Konserlerinin bagarisi Viyana'yl onun gegici evi yapar ve sonunda sehre yerlesir.
1865 yilinda, finansal ihtiyac nedeniyle, Brahms kapsamli bir konser dénemine
baglayarak Avusturya ve Almanya'yl dolasip, Hollanda ve Isvigre’ye kadar gider.
Turnedeyken Joachim ve C. Schumann’a yazdigi mektuplarinda konserlerinin ne
kadar basarili gectiginden ve piyanist olarak formunun yerinde olusunun onu ne
kadar neselendirdiginden bahseder. Bu sevingli tavri kisa suresinde Joachim’le
¢ikacagi yeni bir konser turundan énce degisir, yazdigi bir mektupta soyle der:

“icimden konser vermek gelmiyor, evde kendi basima calistigimda daha mutlu
oluyorum. Sen simdi blyUk bir virtiéz oldun ve kendi yolunu ¢izdin, seninle eskisi

kadar uyumlu oldugumuzu distinmuyorum” (Geiringer, 1981, s. 356).

Kasim 1867'de Brahms Joachim ile 1879a kadar bir daha olmamak (izere bir

turneye cikar. Joachim’in Berlin Kraliyet Muzik Konservatuari Mudura olmasi



sebebiyle araya giren 13 yili Brahms, eski partneri bariton Stockhausen ile birlikte
konser vererek degerlendirir. Turneleri Hamburg'da baslar ve Kopenhag'da sona
erer. Bu konser dizisinin sonundan itibaren Brahms, programlarinda nadiren kendi
besteleri digindaki eserlere yer verir. 1870'lerde konser vermeye devam eder ancak

Florence May'a calisinin eskisi gibi olmadigini sdyler (Au, 2003, s.18).

1870'lerin sonunda, Brahms'in verdigi konser sayisi bariz bir sekilde azalir.
Joachim’in 1878’de Hollanda’daki konser teklifini geri ¢evirerek kendisine goyle
yazar:

“Konserden kacinma aliskanhigimin bliyimesine ¢ok fazla izin verdim ve kendimi

sadece kendim i¢in galmaya ahlistirdim” (Au, 2003, s.19).

Ancak 1879'da ikinci bir teklifi kabul eder ve ikili Eylul ayinda Transylvania'ya konser
turnesine cikarlar. 9 Kasim 1881'de 2. Piyano Kongertosu’nun promiyerini
Budapeste'de gerceklestirerek bu performansi Almanya, Isvigre ve Hollanda’ya
tasir. Performanslari bazi olumsuz elestiriler alarak Brahms’in piyanistliginin eski

formunda olmadigi dtsunulir (Au, 2003, s.20).

Bunun GUzerine Brahms, sadece yeni eserlerini tanitmak Uzere sahneye gikar ve
nadiren eglik yapar. Arallk 1893’de, Brahms mezzo-soprano Alice Barbi'nin
Viyana'daki veda konserinde yer alir. Habersizce kulise giderek Barbi'ye ona
piyanoda eslik etmek istedigini sdyler. O gece seyirciler reklami yapilan piyanist
yerine Brahms'i piyanoda gorurler. Brahms'in son halka acik konseri, Kendi Klarinet
Sonatr’ni, Piyanolu Dortlisi’'nd ve Handel Varyasyonlari’ni seslendirdigi 1895
yilindaki Meiningen Muzik Festivali olur. Daha geg tarihli herhangi bir konser kaydi

bulunmamisgtir.

1.2. Brahms’in Ogretmen Kimligi

Brahms, piyano o6gretmenligine on dort yasindayken henitz kendisi de ogrenci
oldugu dénemde baslar. On alti yasindayken, daha fazla 6Jrencisi olur ve kazancini
Ogreterek elde eder. Brahms'in ilk 6grencileri, ortaokul 6gretmeni ve babasinin bir
tanidiginin on ¢ yasindaki kizi Liechen Gieseman'’dir. Bu dénemdeki 6grencilerinin

cogunlugunu kendi 6gretmenleri Cossel ve Marxsen’in Brahms’a yonlendirdikleri
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ogrencilerin olusturdugu dusuntlmektedir (Au, 2003, s.22). 1850'lerin basinda
Brahms 6gretmen olarak daha buyuk bir GUne sahip olur. Hamburg muzik yayincisi

August Cranz'in oglu Alwin Cranz'e ders verir.

Brahms'in 6gretmenlik kariyerine devam etme niyeti olmamasina ragmen, para
kazanmak i¢in bunu yapmaya devam eder. 1855'te, Brahms Dilisseldorf'ta kaldigi
sure boyunca o zaman orada yasayan Joachim’in kuzeni Anna Wittgenstein'a
piyano dersleri verir. Detmold Dukahgi'ndan Laura von Meysenbug, Clara
Schumann’in tavsiyesi Uzerine Brahms’a gelir. 1857-59 yillari arasinda Ug¢ aylik bir
sure boyunca Brahms Prenses Frederike ve Detmold Sarayr’'nin diger aristokrat
amatorlerine piyano o6gretir. Hamburg'da yasadigi donemde 6grencileri arasinda

Friedchen Wagner de vardir.

1862-64 vyillari arasinda Viyana'da oldugu sure igerisinde sadece birka¢ tane
Ogrencisi vardir. Viyana’daki ogrencileri daha c¢ok yerel bir muzisyen olan ve
Brahms'l takdir eden Julius Epstein’in tavsiyesi Uzerine gelenlerdir. 1869'da
Brahms’in artik 6gretmenlikten elde ettigi gelire ihtiyaci kalmamasi (zerine
Ferdinand Hiller tarafindan onerilen Koln Konservatuar’ndaki ve Joachim
tarafindan sunulan Berlin'deki Kraliyet Muzik Konservatuar’'ndaki ogretmenlik

pozisyonlarini geri gevirir.

Clara Schumann'a gore, 1870Q'lerin basinda Brahms artik dizenli vermeyi birakir
(Au, 2003, s.23). Ancak Clara Schumann, kendisi yaz aylarinda konser
turnesindeyken, kizi Eugenie’ye 6grenme hevesini tesvik etmek i¢cin Brahms'in ona
piyano 6gretmesini, ayni zamanda kendi 6grencisi olan Florence May'in mekanik
zorluklarinin Ustesinden gelmesi hususunda Brahms’tan yardim ister. Florence

May, Brahms'in 6gretmenligiyle ilgili sunlari yazar:

Brahms, ideal bir piyano 6gretmeninde kesinlikle olmasi gereken her kaliteye, tek
bir degisiklik yapmasina gerek olmayacak seviyede sahipti. Kendisi kati ve mutlak;
nazik, sabirli ve cesaret vericiydi; sadece net degil, ayni zamanda i1s1§in da kendisi
idi; teknik calismanin her detayini kapsamli bir sekilde biliyordu ve mumkun olan
en kisa yéntemlerle 6gdretebiliyordu; 6grencisinin elindeki her tirlu isin tam muzikal
anlamini kavramasi igin ¢abalamaktan bikmiyordu; bir de Ustliine dakikti (May,
1900, s. 9-10).



Eugenie Schumann:
“Florence’a katilarak Brahms'in her zaman nazik ve sabirli oldugunu
sOyleyebilirim.” diyerek Brahms'in Florence’in ilerlemesine sadece 0Ogretim
teknikleriyle degil sahne hakimiyeti agisindan da fayda sagladigini ekler. iki
ogrencisi de Brahms'in teknik egitim yontemlerine dikkat ¢ekerler. Brahms'in,
cektikleri teknik zorluklar karsisinda onlara birgok alistirma, gam, arpej, tril, gift nota
ve oktav galistirarak zorluklarin Ustesinden gelmelerini sagladigini belirtirler (Au,
2003, s.24).
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BOLUM 2: “51 UBUNGEN FUR DAS PIANOFORTE”
(PiYANO iCiN 51 EGZERSIZz)

Bu bolumde egzersizlerin ortaya c¢ikisi, yayimlanma sureci ve serinin genel

ozellikleri anlatiimaktadir.

2.1. Tarihge ve Yayin

Piyano teknigi Uzerine alistirmalar yapmak hem 6gretmen hem de piyanist Brahms
icin tim hayati boyunca blytk éneme sahip olmustur. “Piyano icin 51 Egzersiz” in
ortaya cikisinin birgok farkli sebebi bulundugu dusintlmektedir. Bunlara ornek
olarak, bestecinin piyanist olarak kendi teknigini guglendirmek igin kullanmasi,
ogretmen olarak ogrencilerine bir galisma kaynagi olusturmasi, kendi arkadas ve
meslektaslarina bir kaynak birakmak istemesi sayilabilir. Ogrencileri ve
meslektaslarinin ifadeleri gz énune alindiginda notaya dokilmemis 51’den daha

fazla alistirmanin var olmus olabilecegi dusunulmektedir.

En 6nemli 6grencilerinden olan Florence May ve Eugenie Schumann yazilarinda
her firsatta Brahms’in teknik egitimine ne kadar 6nem verdiginden bahsetmiglerdir.
Bu ifadelerden bazilari sunlardir;

Florence May, 1871°de yazdigi bir mektupta:

ilk dersimize baslamadan o6nce, Brahms'a teknik zorluklarimdan bahsederek
kendisinden yardim istedim. ‘Evet, teknik énce gelmeli’ diye yanitlayarak
Clementi’den bir etit calarken beni dinledikten sonra hemen parmaklarimi
rahatlatmak ve esitlemek igin calismaya basladik. O glinden itibaren, kademeli
olarak beni tim teknik egitim surecinden gegirerek en iyi sonuca ulagsmak i¢in nasil
calismam gerektigini gosterdi. Siradan bes parmak egzersizlerinin benim izerimde
faydali olacagina inanmadi, onun yerine calistigim eserlerin igerisindeki
pasajlardan kendime egzersiz yaratip bunlara galismam gerektigini sdyledi. Zor bir
pasaji gevirip tersten galdirma aligkanhdi vardi. Sonug olarak tekrar denedigimde
zorluklar her zaman 6nemli 6lglide azalir ve genellikle tamamen kaybolurdu (Cai,
2008, s.6).

Eugenie Schumann:

Parmaklarimin egitimi igin ¢cok ¢aba harcadi. Cok sayida egzersiz, gam ve arpej
calismami sagladi ve basparmagin pozisyonuna ve bu parmagin gamlardaki

kullanimina 6zellikle dikkat ederdi. Bas parmak kontroli kendi piyanistliginde de
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¢ok 6nemli bir rol alirdi. Calistirma yéntemlerine érnek vermek gerekirse, dortli
nota gruplarinda birincilere aksan vererek galdiktan sonra aksanlarin yerlerini
degistirerek tekrar ederdik boylece tim parmaklar esit sekilde kullaniimis olurdu.
Bu ydéntemi akor ve arpej calisirken de déntsimli olarak Ugli ve altili gruplar
halinde uygulardik. Tum alistirmalarda aksansiz notalari ¢ok hafif galdirirdi.
Egzersizleri beyaz tuslarda hatasiz calabildiimde, siyah tuslardan tekrar
calismaya baslardik. Kromatik gami birinci ve Gg¢lncd, birinci ve dérdiincl ve birinci
ve besinci parmaklarla uygulatir ve sik sik bagparmagin altindan gectigi ardisik iki
notay! tekrarlattirirdi. Ayrica daha sonradan yayimlanan ‘Piyano i¢in Elli Bir
Egzersiz' icerisinden bazi zor alistirmalari da calardik. Aralarinda hi¢ kolay veya
miizikal olarak daha az degerli olanlar yoktu. Kolay bir etiit veya egzersiz ile
karsilastigimizda ise olabildigince hizli galmami séylerdi. Clementi’nin ‘Gradus ad

Parnassum’unu ¢ok begenir ve bolca caldirirdi (Au, 2003, s.25).

Egzersizler belirli bir donemde degil, uzun vyillar icerisinde derlenerek
olusturulmustur. Alistirmalarin yayimlanma tarihi 1893 yilinin aralik ayi olsa bile,
uzun zaman Oncesine dair olusumlarina, gelisimlerine ve hatta yayimlama

girisimlerine dair bulgular vardir.

Brahms, August Fritz Simrock'a 1893 yilinda yazdigi mektupta egzersizlerin en az
25 yasinda oldugunu belirtmis olsa da (Au, 2003, s. 27) mevcut tarihten 30 yil dnce
olan 1853 yilinda kardesi Fritz ile mektuplasmalarinda egzersizlerin olusumuna dair

ilk bilgilere erismek mumkundur (Cai, 2008, s.6).

Diger bir yandan, bu yazismalarda bahsedilen egzersizlerin “Piyano igin 51
Egzersiz” icerisinde yayimlanmamig olan fakat yine Brahms tarafindan yaziimig
olan “Fantasiestlck in Callot’s kiihnster Manier” bashdi altindaki Gglt ve altililari
calistirdigl egzersizler olup olmadigi bilinmedigi icin, tarih konusu belirsizligini

korumaktadir.

1850’li yillarda Brahms, zamaninin buyuk bir kismini ogretmenlik yaparak
gecirmekteydi. Ayrica bu dénemde Schumann ailesi ile yakin temasta
bulunmaktaydi. Clara Schumann’la birlikte piyano basinda bolca zaman gecirip
birlikte 6gretmenlik ve icracilik Gzerine fikir aligverisinde bulunmaktaydi (Cai, 2008,
S.6). Egzersizlerden bazilarini bu donemde birlikte Uretmis olmalari muhtemeldir.
ikisinin de el yazisi bulunan bazi egzersiz eskizleri bulunmustur fakat bunlar “51

Egzersiz” icerisinde yer almamaktadir.
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Egzersizlerden bazilarinin, Brahms’in égdrencileri ile derslerde kaleme alinip egitim
icin kullanilmis olduguna dair bulgular da bulunmaktadir. Bunlardan biri “Piyano igin
51 Egzersiz’in 33 numarasina benzeyen bir el yazisi ile 6grencisi Thomas
Hubbe’nin derslerinden ginumuze kalmayi basarmistir. Ders notlarinin arasinda
Brahms’in egzersiz taslaklari bulunmus olan bir diger 6grencisi ise 1855 yilinda ders
verdigi Anna Wittgenstein'dir. Ayni yilin yazinda Brahms’in, kendi performans
kariyerine devam etmek igin piyano teknigini gelistirmek adina belirli ¢calismalar

yapmis oldugu da bilinmektedir.

Egzersizlerin devaminin olugsmasi daha sonraki yillara yayillmaktadir. Florence May
ve Eugenie Schumann’in teknik galigsmalar ile ilgili verdikleri bilgiler géz 6ninde
bulunarak, Brahms’in bu 6grencilere ders verdigi yil olan 1872’de bazi egzersizleri
kaleme almis oldugu soylenebilir. Bu durumda, egzersizlere kronolojik bir sira

yapmak mumkun degildir.

Bir yandan da Brahms’in bu egzersizleri ilk yayinlama girisimi olan 1880 yilinda
icerisinde bulundugu baska bir projenin de bu girisimine sebep olmus olabilecegi
dusundlmektedir. 8 Temmuz 1880’de Carl Czerny’nin etlit dlizenlemelerini yapan
Clara Schumann, Brahms’tan yardim ister ¢inku kizi Eugenie’nin ¢alismasi igin bazi
Czerny etltlerini zaten birlikte segmiglerdir. Brahms yardim teklifini kabul eder.
Czerny etltleri duzenlemek, ona halihazirda var olan egzersiz taslaklarini
yayimlatmak igin bir fikir vermis olmali ki ayni yil Simrock Yayinevi'nin mizik editéru
olan Robert Keller' a otuz bes alistirma gondererek, kendisinden bu aligtirmalari
dizenlemek ve yayina hazirlamak tzere bir el yazmasi edinmek igin yardim ister.

1880 yilinin agustos ayinda Keller'a sunlari yazar:

Sayin Keller, Herr Simrock sizin bu ¢alisma ile ilgili olarak, benimle gekinmeden
fikirlerinizi paylasabileceginizi disunuyor. Size bu ¢alismayi génderiyorum, ne olur
bana igtenlikle hakkindaki duslncelerinizi ve bu projeyi gerceklestirip
gerceklestiremeyeceginizi soyleyiniz. Belki de benimkinden ¢ok daha iyi bir el
yazmaciniz vardir ve yaziya dékme yikiini hafifletebilir. iki kopyasini sizden
simdiden rica ediyorum. Belki de dliizenlenen her sayfa ikinci bir yazici tarafindan
aninda kaleme alinabilir. Séylememe gerek bile yoktur ancak gizlilik benim i¢in cok

onemlidir.

Bununla birlikte size son bir sorum daha var. Benzer literatiire asina misiniz? Eger
Oyleyseniz bu calismalarin daha o6nce birileri tarafindan yapilip yapilmadigi

hakkinda bana bilgi verebilirsiniz. Umuyorum ki el yazmasi yeterince kapsamlidir.
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Her bir detayin yazilmasi gerektigine inanmiyorum. ‘Vb.” ve ‘%’ isaretlerinin bazi
durumlarda yeterli olacagini distniyorum fakat sizden bir kez daha bana bu
konudaki fikirlerinizi de yazmanizi rica ediyorum (Bozarth, Wiltrud, 1996, s.44).

Bu mektuba Keller 30 Agustos 1880°de su sekilde cevap verir:

Sayin Brahms,

Size duydugum saygidan 6tlrl, egzersizlerinizi dizenlemeye karar verdim. Litfen
inceleyip begenmediginiz her noktayi bana bildirin ki baskiya tamamen hazir hale
getirebileyim. Lutfen size bazi sorulari sormama muisaade ediniz. Maalesef
tanidigim higbir el yazmacisi olmadigi icin gizimleri kendim yaptim. Bu durum ¢ok
da pratik olmadi fakat bdylesini daha glivenilir buluyorum. Ancak bundan sonraki
kopyasinin yine benim tarafimdan yapilmasi ¢ok pahali olacagindan, kontrol ve
dizenlemeleri tamamladiktan sonra bu is, profesyonel bir el yazmacisina kolaylikla
yaptirlabilir. (Gizlilik konusunda endiseniz olmasin.) Alistirmalarinizdan yalnizca
birkacinin literatiirde benzerlerine rastladim. Ozellikle 10 ve 22 numaralardan
bahsetmek istiyorum. Bunlar zorluk seviyesi agisindan diderlerinin altinda
kaliyorlar ve benzer yapilar Czerny, Kohler ve bircok bestecinin alistirmalarinda
mevcut durumdadir. 2, 3, 6, 25 ve 29 numaranin da literatire bir yenilik kattigini
disinmiyorum. 34 numaranin son varyasyonu ise Clementi'nin Gradus ad
Parnassum’unda benzer bir formda goérulmektedir fakat bunu oldukga faydali

buldugum icin kalmasi gértusuni savunuyorum.

Goénderdiginiz taslagr gayet anlasilir buldum yalnizca yazim yanhgi gibi gérinen
bazi detaylar hakkinda suphelerim var. Bu suphelerimi soru igareti ile belirterek
size gonderiyorum ve karari size birakiyorum. Bitlin metni yazma konusu ile ilgili
olarak ise size bazi tavsiyelerde bulunmak istiyorum. “V.b.” isareti ile gosterilen
kisimlarin c¢alisanlarin ilgisini ¢cekmeyecegini dusuniyorum. Bazilar transpoze
etmekte iyi degilken, bazilari bunu yapmaya sadece Usenebilir, fakat bitiin metin
yazili olursa bdyle bir problem olusmaz. Yalnizca 11, 12, 13 ve 35 numaral
alistirmalarda eklemis oldugunuz “vb.” isaretlerinin islevsel oldugunu
distndyorum. Edindigim tecrubeler dogrultusunda ayni zamanda her bir
alistirmanin belirgin  bir bitisi olmasi gerektigini disunuyor, sonlar belirgin

olmayanlara bunlari eklemenizi 6neriyorum.

Belki egzersizler igin sistematik bir dizenleme O&nerilebilir. Dizeltmenize agik
olarak 6nerimi sunuyorum:

Akicilik: 1-3, 7-10, 19 ,22, 29, 32.

Legato: 4-6, 31.

Artiklilasyon: 12-18, 20-21, 24-26, 33.

Oktavlarda tril: 27.

Parmak kaydirma: 28.

Parmak gegisi: 30.

Genis akor atlamalari: 11, 23, 34, 35.

Sizden olumlu bir geri dénis alma Umidiyle mektubumu sonlandiriyorum (Bozarth,
Wiltrud, 1996, s.45).



Yazigmalara ragmen egzersizlerin bu tarihte yayimlanmasi projesi gerceklesmez.
Bu mektuptan sonra Brahms’in Kellera ilk geri dénist 14 Eylul 1881’de
gerceklesmistir ve bu mektubunda Peter’s yayinevi ile anlasip, egzersizleri onlara
bastirmayi dusundigu belirtmistir ancak bu da gergeklesmeyince Brahms
koleksiyonu genisletmeye karar verir ve Mayis 1882’de Simrock Yayinevi'ne

duzenleme igin 35-51 numarali ek aligtirmalari su sozlerle gonderir:

“llisikte birkag tane piyano egzersizi var, Bay Keller'a tekrar sormak isterim ki sabirla
bir dnceki gibi bunlari inceleyebilir mi? Kendisine ayni zamanda bir dnceki gibi
benzerlerine baska bir yerde rastlayip rastlamadigini sormak isterim” (Bozarth,
Wiltrud, 1996, s.59).

Simrock'un takip eden yillarda goérinuste tamamlanmis olan projeyi yayinlama
taleplerine ragmen Brahms, alistirmalarin yayinlanmasini on yil daha erteleyerek
1893 yilinda, dolabinda uzun zamandir duran egzersiz koleksiyonunu yayinlamayi
ciddiye alarak Berlin'de muzikoloji ve muzik tarihi alaninda 6nde gelen bir 6gretmen

olan Philipp Spitta'ya sunlari yazar:

“[Egzersizler] ¢ok eskidir. . . gogu zaman onlari yayinlamak ya da yok etmek istedim
ancak durum bir Ust asamaya ilerleyemedi, hatta her sene elimde daha azi kaldi—
bu sekilde tamamen ortadan kaybolmadan once hepsini yayinlamak icgin acele
ediyorum” (Au, 2003, s.28).

Bunun Gzerine Brahms, 12 Kasim 1893’'de egzersizleri tekrar Simrock'a gondererek
opus numarasi icermeyen “Ubungen fur das Pianoforte” (Piyano igin Alistirmalar)

bashgi ile iki cilt halinde yayimlamasini talep eder.

Size gonderdidim bu olaganisti melodik egzersizler 25 yasindalar. Bunlari su an
size satin almaniz veya basmaniz igin degil, uzman goérisinizi almak igin
gonderiyorum. Melodilerin yaninda, kapak resmi adina fikirlerimin de sizi
etkileyecegini dusuniyorum: basparmak vidalarindan, civili tabuta kadar her turla
iskence aracini disiniyorum ve belki ek olarak kan kirmizi ve alev sarisinda
anatomik fikirler...Kitap, 1-25 ve 26-51 seklinde ayrilarak 2 cilt halinde
yayimlanabilir. “51 Ubungen fiir das Pianoforte von Johannes Brahms” (Johannes
Brahms tarafindan Piyano i¢in 51 Egzersiz) isminin baslida uygun olabilecegini
diisiindiim. Opus numarasi eklenmemelidir! Onséze de ihtiyag yoktur. Egzersizler,

Ozellikle buttiin tamamlanmasi gerektigini bildiren isaretler tam tamina génderdigim
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el yazisiyla ayni olmalidir. Miimkiin olabildigince sayfa gevirme yerlerine dikkat
ediniz (Cai, 2008, s.7).

“51 Ubungen firr das Pianoforte” yazim ve baski asamalari ¢abukca tamamlanip
ayni yilin aralik ayinda op. 118 ve 119 piyano parcgalari ile birlikte yayimlanir. Opus
numarasi veriimemesine karsin Brahms’in Opus disi 6. Eseri olmasi sebebiyle

literatirde WoO 6 olarak yer aldigi kaynaklar mevcuttur.

2.2 Egzersizler ile ilgili Genel Bilgiler

Yayimlanmasindan kisa bir stre sonra, 1891 yilinda Der Klavier-Lehrer dergisinde
“Piyano icin 51 Egzersiz” hakkinda, bilinmeyen bir elestirmen tarafindan yaziimis

kisa ancak etkili bir degerlendirme yayinlanmistir:

Yeterli miktarda mevcut ¢alisma olmasina ragmen, bu unli bestecinin kaleminden
cikmis yeni egzersizler literatiirde énemli bir yer edinecektir. Gliniimlz tekniginin
surekli artan zorluklarindan dogan bu egzersizler, bu yeteneklerin kazaniimasinin
yolunu agacak ve gunimuzin blylk ve zorlu piyano literatlrindeki calismalara
kolaylik saglayacaktir. Bu egzersizlerin temel amaci, ters hareketlerin en zor
kombinasyonlarini bir araya getirerek ellere tam serbestlik saglamaktir. Genis
araliklar, gesitli parmak numaralari ile kromatik pasajlar, bircok kombinasyondaki
atlamalar sunulmaktadir. Kisaca, modern teknigin hemen hemen her konusuna
deginilmis ve inaniyoruz ki bu egzersizler ginumuz virtidzleri i¢in vazgegilmez bir

kaynak olacaktir (Roggenkamp, 2002, s. 10).

Clara Schumann ise egzersizler hakkinda Brahms’a sunlari yazar: “Piyanistler nasil
da yalayip yutacaklar. En zorlarina bile blyUlk bir memnuniyetle bakiyorum. Senin
yeni eserlerini galmak igin onlari galismaya ihtiyacim olmasa da butin detaylari ve

armonileri kargisinda buyulendim” (Cai, 2008, s.7).

Philipp Spitta, “Piyano igin 51 Egzersiz” lGizerinden Brahms’in piyano eserlerine de
atifta bulunarak:

“Partiler gercekten ¢ok zor ancak oldukga agiklayici ve solo piyano bestelerin igin
cok yardimci bir kaynak olmus. Simdi eserlerindeki birgok 6zelligi hem hareket hem
de ses agisindan daha iyi anliyorum” (Cai, 2008, s.7).

Bu koleksiyonun yapisi kendisinin piyano yazisina 6zet niteliginde oldugu gibi, 50

yil boyunca aktif olarak resital, solist ve oda muizidi sanatgisi olarak piyanistlik
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yapmis Brahms’in piyanistligini anlamak igin de iyi bir kaynaktir. Piyano yazisi ele

alindiginda, stili hem sade hem gorkemli, hem virtloziteden uzak hem de teknik

agidan ¢ok zor olarak tanimlanabilir. Klavyeyi tam kapasite kullanarak dolgun ve

koyu bir renk elde etmede ustadir. Eli yogun kullanarak ¢ok hatli dokularin yaninda,

genis atlamalar, tierce, altili, oktav gibi teknik agidan zor unsurlari sik kullanir.

Brahms, piyano yazisinin potansiyel icracilar i¢in yarattigi zorluklarin farkinda

olarak kendine has mizahi ile 22 Aralik 1893 tarihinde Clara Schumann’a su sozleri

yazmistir:

Sevgili Clara, bir siiredir érneklerini yakindan gordugin, cok hos ve melodik
egzersizlerin tamamina erismis durumdasin. Ancak sakin onlari galmaya ve hatta
kesinlikle uzun uzun galismaya yeltenme. Ogrencilerini bu alistirmalari galigirken
dikkatli olmalari konusunda uyar. Bu egzersizler ele her turli zarari verme

konusunda essizdirler! (Roggenkamp, 2002, s. 10).

Egzersizlerin zorluguna iliskin baska bir ifadeyi benzer mizahi bir tavirla yayincisi

Fritz Simrock’a yazdigi 12 Kasim 1893 tarihli bir mektupta da kullanmistir: “Bence,

basparmak igkence aletinden givili tabuta kadar herhangi bir iskence aletini kapak

resmi olarak kullanabilirsiniz” (Cai, 2008, s.7).

Egzersizlerin zorluk seviyeleri ile ilgili Wiener Urtext Edition’'un editori Peter

Roggenkamp su sozleri belirtir:

Brahms calmak her ne kadar iyi bir parmak teknidi gerektirse de bu 6zellik tek
basina disintimemelidir; daha ziyade, sesler, tim vicudun kullanimini igeren
daha kapsamli bir performans teknigi ile calinmaldir. Egzersizleri cahismak, iyi
gelismis bir el gerektirir. Blylk cogunlugu hem genis araliklar hem de tutulu
notalarin getirdigi fiziksel guglikler agisindan ¢ok zordur ve sakatlama riski
barindirmaktadir. lyi egitiimis piyanistler dahi ¢ok zor olanlara dikkatle
yaklagsmalidir. Brahms'in “51 Egzersiz’” eseri, pedagojik piyano literaturiinin en
kiymetli koleksiyonlari arasindadir. Ancak yine de en ileri seviyedeki piyanistler
dahi bu egzersizleri tamamen kullanmamali ve tim egzersizleri yapmayi
hedeflememelidirler. Birkag tanesi kolay olarak tanimlanabilir. Bunlar, No. 7, 8, 17,
23, 24, 30, 33a, 34a, 39, 40, 41, 42 ve 47'dir. Basit 6rneklerle baglamak ve bunlarin
yardimi ile, daha sonra isinma olarak kullanilabilecek bir segki olusturmak
mantikhidir. Baslangi¢ olarak, kiglik kapsamli ve parmaklar icin sinirli uzatma
gerektiren egzersizler secilmeli, ¢ift notalardan ve tutulan notalardan kaginilmalidir.
Bir egzersizde uzmanlagmak icin, ilk olarak onun yapisini anlamak gereklidir. Bir
etidd anlamak, tuslari, araliklarin ve akorlarin ilerleyisini tanimak gibi basit

meselelerle baglar (Roggenkamp, 2002, s. 11).
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Egzersizler zorluk derecelerine, kronojiye veya konularina gore siralanmamistir.
Benzer teknik Ozelliklere sahip kuguk birimler bir aradadir. Egzersizlere genel

bakista dikkat ceken birka¢ temel 6zellik mevcuttur.

Varyasyon formu Brahms’in muiziginde 6nemli bir yer kaplamaktadir. Op. 24
Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig, Op.35 Paganini'nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar, Op.9 ve Op.23 Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar, Op.56 Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserleri, Brahms'in
varyasyon kullanimina ornek olarak verilebilecek buyuk soluklu eserleridir.
Varyasyonlarinda dikkat ¢eken bir 6zellik ise, her birinde net bigimde degisen teknik
dokudur. Ogrencisi Florence May anilarinda, Brahms’in varyasyon teknigini teknik
problemlere c¢esitli agilardan yaklasmak igin temel bir ara¢ olarak uyguladigindan

bahseder.

Varyasyon ayni zamanda teknik ¢alismanin da temel kaynagidir. Bir pasaji ritim
kaliplarini, tempolari, artikilasyon sekillerini, tonaliteyi degistirerek ve
cesitlendirerek  galismak yillardan beri  piyanistlerin en vazgegilmez
aligkanliklarindan olmustur. Hatta piyano egzersizleri deyince akla ilk gelen metot
olan Hanon'un 30. Alistirmasindan sonra bu gesitlemelerden birgok 6rnege yer

verilmigtir.

“Piyano igin 51 Egzersiz” in genel yapisi da bu varyasyon/gesitleme gelenegine ¢ok
uygundur. Egzersizlerden 27 tanesi kendi igerisinde gesitlemelere sahipken bazi
egzersizler birbirinin ¢esitlemesi gibidir. Baslik her ne kadar “51 Egzersiz” olsa da
her biri, icerisindeki varyasyonlar ile hesaplandiginda sayi 92’ye ulagmaktadir. Bu
varyasyonlar kimi zaman orijinaline simetrik/asimetrik olarak, kimi zaman ana
alistirmaya hazirlik niteliginde, kimi zaman da egzersizin gelistirilmisi halinde

karsimiza gikar.

Yayini igin bir 6ns6z hazirlamayi planlayan Brahms, Simrock’a baski igin gdénderdigi
egzersizlere iligik bir mektupta bu kararindan vazgectigini belirtmistir. Onso6zii
kaldirmasina ragmen, bazi egzersizlere dipnotlar eklemistir. Bu dipnotlara detayl

olarak Bolum 3’te yer verilecektir ancak 1 numarali egzersize ekledigi “Bu ve benzeri

egzersizler, diger tonlarda da c¢alisiimalidir.” notu Brahms’in egzersizlerin nasil
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calisiimasini planladigina dair tim secki i¢in gecerli olan bir isaret niteligindedir. Bu
da varyasyon gelenegi ile baglantili olan ve piyanist Brahms'in siklikla kullandigi
transpozisyonun 51 egzersizin diger bir 6nemli unsuru oldugunun gostergesidir.
Brahms, bazi egzersizlerin diger tonlarda calisiimasini dnerdigi gibi, bazilarinda
tekrarlari farkl ses alanlarindan, bazilarinda ise farkl élgulerin kendi iclerinde tekrar
edilebilecegini yazmistir. Bazen ise, bir egzersizin bazi varyantlarini “Hazirhk

Egzersizi” olarak nitelendirmistir.

Ozellikle belirli kaliplar halinde ilerleyen alistirmalardan ¢odu, egzersizin bitis
cizgisine kadar buttn notalari ile yazilmamistir. Her ne kadar editori Keller, bu fikrin
kafa karigtirici olabilecegini belirtmis olsa da Brahms ayni kalibin devam edecegini
goOsteren belirli kisaltma isaretleri ekleyerek bazi egzersizleri sonuna kadar

yazmamay! tercih etmistir. Bu kisaltma igaretlerine bazi 6rnek sunlardir:
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Gorsel 1. Ornek 1: Egzersiz 1d. is.gd/VwJLks
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Gorsel 4. Ornek 4: Egzersiz 49. is.gd/VwJLks
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Gorsel 5. Ornek 5: Egzersiz 45. is.gd/VwJLks

Brahms piyano yazisina parmak numaralarini nadiren ekler. “Piyano igin 51
Egzersiz” neredeyse tum parmak numaralari eklenmig piyano icin tek yaymnidir
(Roggenkamp, 2002, s. 12). Eklemelerin, Brahms’in planladigi 6gretim amacini
gerceklestirmek adina oldugu varsayilabileceqgiigin, alistirmalari galisan piyanistlere

bu parmak numaralarinin dogru uygulanmasina dikkat etmeleri dnerilir.

Brahms’in “Piyano icin 51 Egzersiz” igerisinde yer almamis fakat glinimize ulasan,
yap! olarak bunlara ¢ok benzeyen baska alistirmalari da vardir. Bu alistirmalar,
birgok baskinin sonunda ek olarak yer almaktadir. Wiener Urtext, bu egzersizleri “30
devam aligtirmasi” adi altinda 51 Egzersiz’ in sonunda yayimlarken G. Henle Verlag
yine ek olarak bu alistirmalardan 6rneklere yer vermistir. Toplamda alti farkli
kaynakta yer alan bu ek alistirmalari Henle Verlag kaynak sayisi dogrultusunda alti
grupta incelerken, Wiener Urtext Edition ek alistirmalari yedi gruba ayirir. ilk grupta,
basimdan kisa bir stre dncesine kadar koleksiyonun bir pargasi olan, 6nce duzeltilip
daha sonra ise silinen bir alistirma bulunmaktadir. Ikinci grupta, 51 Egzersiz’ in 17
ve 18 numaralarinin gesitlemesi niteliginde olan iki alistirma bulunmaktadir. Uglinci
grupta hem Brahms hem de Clara Schumann’in el yazilari ile kaleme alinmis
neredeyse butun teknik unsurlarin ele alindigi 1Isinma niteliginde olan on iki aligtirma
(4-15 Numaralar) bulunmaktadir. Dorduncu grupta, ismi yazar E. T. A. Hoffmann’in
derleme kitabi ile ayni olan Fantasiestlck/ in Callot’s kiihnster Manier baslgi altinda
yazdigi Ucli ve altili gamlardan olusan iki alistirma (16 ve 17 Numaralar)
bulunmaktadir. Beginci grupta Brahms’in 6grencisi olan Eugenie Schumann’in
kendi yazdigi “Memoirs” kitabinda bahsetmesi Uzerine ginumuize ulagsan arpej
icerikli dort alistirma (18-21 Numaralar) yer alirken altinci grupta baska bir 6grencisi
olan Thomas Hubbe (TH) araciligiyla elde edilen legato ¢ift ses galigtiran baska bir
alistirma bulunmaktadir (22 numara). Son olarak yedinci grupta yine Clara
Schumann tarafindan notaya alinan fakat yapi itibari ile Gglincu gruptakilerden daha
farkli olup 51 Egzersize en c¢ok benzerligi gdsteren sekiz alistirma (23-30

Numaralar) bulunmaktadir.
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BOLUM 3: INCELEME VE ORNEKLEME

Bu bolimde “Piyano igin 51 Egzersiz” igerisindeki alistirmalar incelenerek her

egzersiz igin orneklere yer verilmistir.

3. 1. Egzersiz 1:

Bu egzersiz, iki eli eszamanli olarak farkl ritim kaliplari ile

calistirmaya yonelik oldugu gibi ayni zamanda bir gam c¢alismasidir. Birinci

egzersizin igerisinde alti adet cesitleme vardir (1a-f). Her bir ¢esitteme Re Major

tonunda on dort 6I¢t ¢ikici ve on dort 6l¢u inici olmak Uzere gamlar igerir. Gamin

yon degistirdigi noktada ellerin galdigi ritim kaliplari da yer degistirmektedir. Her

ikinci aligtirma, bir oncekinin simetrigidir. Besteci tarafindan parmak numarasi

eklenmemis olmasindan dolayi birgok farkli parmak numarasi kombinasyonu ile

calisilabilir. Egzersizlerin poliritim* kaliplari su sekildedir:

Sol El Sag El
Cikici Inici Cikici Inici
la | Ucleme Ucleme/Dértleme | Ucleme/Dértleme | Ucleme
1b | Ucleme/Dértleme | Ucleme Ucgleme Ucleme/Dértleme
1c | Dortleme Dértleme/Besleme | Dortleme/Besleme | Dortleme
1d | Dortleme/Besleme | Dértleme Dértleme Dértleme/Besleme

le

Altilama/Yedileme

Altilama/Yedileme/

Sekizleme

Altilama/Yedileme/

Sekizleme

Altilama/Yedileme

1f

Altilama/Yedileme/

Sekizleme

Altilama/Yedileme

Altilama/Yedileme

Altilama/Yedileme/

Sekizleme

Tablo 2. Egzersiz 1'deki poliritmler

Egzersiz 1’e Brahms tarafindan diger butlin egzersizlere uygulanabilecek bir dipnot

eklenmigtir: “Bu ve benzeri egzersizler, diger tonlarda da caligiimalidir. (Ornegin,
1b, La Major'de; 1e, Mi Major'de vb.)”

L “Cokluritim” Tek bir ritim kalibina bagl olmayan, degisik ritmik hareketleri ayni zamanda iceren miizik.
(Say, 2005, c.3, 5.67)
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Gorsel 10. Egzersiz 1c (Cikici). is.gd/VwJLks
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Gorsel 12. Egzersiz 1d (Cikici).is.gd/VwJLks

Gorsel 16. Egzersiz 1f (Cikic). is.gd/VwJLks

Gorsel 7. Egzersiz 1a (inici). is.gd/VwJLks
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Gérsel 9. Egzersiz 1b (inici). is.gd/VwJLks
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Gérsel 13. Egzersiz 1d (inici). is.gd/VwJLks

Gorsel 17. Egzersiz 1f (inici). is.gd/VwJLks
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Poliritim, Brahms’in muziginde sikga rastlanan bir unsurdur. Brahms’in piyanolu
yapitlari icerisinde poliritme tek el Uzerindeki iki hat arasinda, iki el arasinda ve hatta
dort el, iki piyano veya piyanolu sonat eserlerinde partiler arasinda rastlamak
mumkundur. Bestecinin piyano igin yazdigi eserlerden poliritim iceren kesitlere
drnek olarak Op. 26 ikinci Piyanolu Dértl{i, birinci baliimiinin 69- 71. lgiileri (sag el
Ucleme, sol el ikileme) (Gérsel 18), Op. 24 Handelin bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar ve Flg eserinin 21. varyasyonu (sag el ugleme, sol el dortleme)
(Gérsel 19) ve Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, dérdinci bélimiinin 266- 267.

Olculeri (sag el yedileme, sol el altilama) (Gdrsel 20) gosterilebilir.

E:tgﬂ#l

_ S
EFFF%%

ﬁi,_ $ mf.

Gorsel 20. Ikinci Piyano Kongertosu Op. 83, 4. Bélim, 266-267. dlgiler. is.gd/SwzFLC

Egzersiz 1'deki ritim calismalari yalnizca iki el arasindaki poliritimlerden ibaret
olmayip, gamlarin vurus bagina degisen tartimlarini da kapsamaktadir. Buna 6rnek
kesit olarak Op. 25 Birinci Piyanolu Dortll, dérdincli boliminin 311- 312. dlguleri
(Gorsel 21) ve Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, Gguncu bolimundn 30-31. dlguleri

(Gorsel 22) gosterilebilir.
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Gorsel 22. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 3. Bolim, 10-31. él¢ller. is.gd/bJ2RcK

3. 2. Egzersiz2: Bu egzersiz iki eli, bagh Ucli gam (tierce?) calistirmaya
yoneliktir. ki cesitlemeden olugmaktadir (2a-b). iki el sira ile dnce gikici daha sonra
inici olarak Gglu notalardan olusan birer oktavlik La Major gamlar 2a’da dortlik
notalar, 2b’de ise Ucglemeler ile bagh bir sekilde ¢alar. Egzersize besteci tarafindan
parmak numarasi eklenmistir. 2a ile 2b arasindaki en temel farklilik, ayni kaliplarin
farkh parmak numaralari ile galistiriimasidir. Brahms ekledigi dipnotta galisan kiginin

taktirine bagli olarak alistirmanin farkh ses alanlarinda tekrar edilebilecegini

yazmistir.
— 7 i~
]
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5 e
L1 i3
Gorsel 23. Egzersiz 2a (Cikici) is.gd/VwJLks Gérsel 24. Egzersiz 2a (inici) is.gd/VwJLks

2 Aralarinda tigli aralik bulunan notalarin ayni anda ¢alinmasi.
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Gorsel 25. Egzersiz 2b (Cikic) is.gd/VwJLks Gérsel 26. Egzersiz 2b (inici) is.gd/VwJLks

Uglii gam (tierce), piyanistlerin uzun zaman becerilerini geligtirmeyi caligtiklari
oldukcga zorlu teknik bir unsurdur. Romantik Donemde hemen hemen her besteci
tarafindan kullandigi gibi, bircok pedogojik eserde calismalarina da rastlamak
mumkundur. Egzersiz 2'deki Ugli gam aligtirmasina benzer pasajlara ornek olarak,
Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, dérdincii boliiminin 79-80. dlglileri (Gorsel 27),
Op. 35 Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, ikinci Kitabinin 1.

varyasyonu (Goérsel 28), Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, birinci béliminin 192-

193. dlglleri (Gorsel 29) gosterilebilir.

Gérsel 28. Paganini’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 35, 2. Kitap, Var. |. is.gd/DUuQIB
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Gorsel 29. Birinci Piyano Kongertosu Op. 15, 1. Bélim, 192-193. élgller. is.gd/bJ2RcK

3. 3. Egzersiz 3: Bu egzersiz Ug¢lu gamlardaki, paralel bes notadaki parmak
kullanimini legato® calistirmaya yoneliktir. ikinci egzersizdeki tierce kaliptan farkli
olarak ayni yone dogru uzun bir hatti olmayip, surekli yon degistiren kisa bir hat,
kalibi olusturmaktadir. iki el ayni anda Mi Majér tonunda bes inici ve bes cikicl
notadan olusan paralel kaliplari tekrar etmektedir. Burada asil ¢alistiriimak istenen
nokta komgsu tierce notalar arasindaki 1, 2; 1, 3 ve 3, 5; 4, 5 numarali parmak

gecisleridir.

Gorsel 30. Egzersiz 3 (Cikici). is.gd/VwJLks Goérsel 31. Egzersiz 3 (inici). is.gd/VwJLks

Yén degistiren bes notalik tierce kaliplarina érnek pasaj olarak Op. 23 iki Piyano
icin Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, Primo Partisi'nin 7.
Varyasyonun 25-29. 6lcileri (Gérsel 32), Dérdinct Piyanolu Ugli, dérdiinci
béliminin 197- 201. élglleri (Gorsel 33), Op. 24 Handel'in Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar ve Fug eserinin Fug’unun 86. Olgusundeki sol el ve 90. dlgustundeki

sag el (Gorsel 34) gosterilebilir.

Gérsel 32. Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 23, Primo, Var. VII, 25-29. dlciiler.
is.gd/QrGOf8

3 Bagl.
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3. 4. Egzersiz4: Brahms bu egzersize “altili araliklarla calinan gamlar igin
¢ikicida ust, inicide alt sesleri bagli ¢almak icin bir hazirlik” agiklamasini eklemigtir.
Altili araliklardan olusan pasajlari bagh calistirmaya yoneliktir. Ayni zamanda bir
elde, iki hattaki farkli artikiilasyonlari* galismaya da yoneliktir. Kirik altih araligin
badli calinan hattina besteci tarafindan “molto legato” (cok bagl) diger hatta ise
“molto staccato” (¢ok ayrik) ibareleri eklenmistir. Alistirma La bemol Major tonunda
olup, Ug oktav ¢ikici gamdan sonra hatlarin yer degistirerek geldigi U¢ oktav da inici
gamdan olusmaktadir. Daha sonra ayni déngl La bemol minér tonunda tekrar
yapilmaktadir. Tempo belirteci eklenen birka¢ alisgtirmadan biri olup, Andante

calisiimalidir.

Andante molto legato

5 4
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Gorsel 35. Egzersiz 4 (Cikic). is.gd/VwJLks

4 Muzikte yer alan her sesin ayrim ve baglantilarinin belirginlestirilmesi. Seslerin birbiriyle iliskisinin
uygulanmast icin miizik yazisinda kullanilan 6zel isaretler ve sézciikler. Ornegin, staccato(kesik), non legato
(bagli degil), portato (yari bagh), legato(bagh). (Say, 2005, c.1, s.106).
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Gorsel 36. Egzersiz 4 (inici). is.gd/VwJLks

Altili aralik, ayni tierce gibi hem Brahms’'in hem de diger piyano bestecilerinin
eserlerinde sik rastlanan teknik olarak zorlu bir unsurdur. Altili araliklarin, blok®
olarak kullanildigi pasajlara érnek olarak Op. 35 Paganini’nin Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar eserinin, birinci kitabinin 1. ve 2. varyasyonlari (Goérsel 37), Op. 99
ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati, igiincli bélimiiniin girisindeki sag el (Gérsel 38);

kirik® olarak kullanildigi pasaja ise 6rnek olarak Op. 40 Kornolu Uglu, ikinci

bolimuandn 136-143. dlguleri (Gorsel 39) gosterilebilir.
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Gorsel 39. Kornolu Uglii, Op. 40, 2. Bélim, 136-143. dlgiiler. i's.gd/qX8x0Q

5> Aralarinda altili aralik bulunan iki notanin ayni anda ¢alinmasi.
6 Aralarinda altili aralik bulunan iki notanin sira ile calinmasi.
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Egzersiz 4’teki calisma ogelerinden diger biri olan elin iki hattinin farkli artiklilasyon
figurleri ile calismasina Ornek pasaj olarak da sag elin dordincl ve besinci
parmaklar ile legato galarken, birinci parmakla staccato ¢almasi bakimindan Op. 83
lkinci Piyano Kongertosu, birinci béliminin 108-111. &lgileri (Gorsel 40)

gOsterilebilir.

L _T..-ql"ﬂ o - 3

SRe=———=cs=rEomesclooorrs m%fp
=38 ﬂ/ s
Gorsel 40. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 1. Béliim, 108-111. élgiiler. is.gd/SwzFLC

-
™

3. 5. Egzersiz 5: Bu egzersiz kirik oktavlarda birinci parmagin, besinci parmagin
altindan gegcisini calistirmaya yoneliktir. Serinin icerisindeki U¢ tane oktav
alistirmasindan biridir. iki cesitlemeden olusmakla birlikte (5-5a) 5a icin “Besinci
egzersize hazirlik” ibaresi kullaniimistir. Ayni zamanda bu egzersiz altinci egzersize
hazirlik niteligi de tagimaktadir. Bes notadan olusan kalip kirik oktav formunda ve
Do minor tonunda olup, iki elle birlikte calinmaktadir. Kirik oktavlarin her biri, bir Gst
ses alanindan calinarak ilerleyen bir kalip bulunmaktadir. Birgok egzersizde oldugu
gibi her Olgu cizgisinde tekrar isareti bulunmaktadir. Besteci agiklama olarak
“Olguileri kendi iglerinde istediginiz kadar tekrar ediniz.” agiklamasini kullanmakla

beraber ‘p” dinamigi ve ‘legg® ifadelerini de eklemistir.

1

w:
N

Gorsel 41. Egzersiz 5. is.gd/VwJLks

7 piano: Giirlik terimi. Hafif bir sesle. (Say, 2005, c.3, 5.47)
8 leggiero: Yumusak, zorlamaksizin, kendiliginden akip giden bir deyisle. (Say, 2005, c.2, 5.350)
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Gorsel 42. Egzersiz 5a (Cikici). is.gd/VwJLks Gorsel 43. Egzersiz 5a (Inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 5'teki, kirik oktavdan sonra birinci parmagin altindan ikili araliklar
kullanarak gecen besinci parmak kalibina 6rnek pasaj olarak Op. 35 Paganini’nin
Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, birinci kitabinin 5. varyasyonundaki sol
el (Gorsel 44), Op. 83 ikinci Piyano Kongertosu, birinci bélimiinin 141-144.

dlgulerindeki sag el (Gorsel 45), Op. 40 Kornolu Ugli, Gginct bdliminin 5-8.
Olculerindeki sol el (Gorsel 46) gosterilebilir.
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Gérsel 44. Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op.35, 1. Kitap, Var. V. is.gd/ZPyBmu
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Gérsel 45. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 1. Bolim, 141-144. élgiiler. is.gd/SwzFLC
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Gérsel 46. Kornolu Uglii, Op. 40, 3. Bélim, 5-8. dlcller. is.gd/qX8xoQ

3. 6. Egzersiz 6: Bu egzersiz kirik oktavlarda birinci parmak gegisini calistirmaya
yoneliktir. Bes numarall egzersizin gelistiriimis versiyonu olup, ikisini birbirlerinden
farkli kilan tek yon, beginci egzersizde kirik akorlar Do mindr tonunda gam sirasi ile
ilerlemekteyken, altinci egzersizde bu sira ayni tonda arpej formunda gorulmektedir.
Diger bir deyisle kirikk oktavda besinci parmaktan sonra bir sonraki oktavin ilk
notasina birinci parmak, 5 Numarali Egzersiz’de 2’li aralik mesafesi giderken 6
Numarall Egzersiz’de 3'lU aralik mesafesinde gider. Ayni 5 Numarali Egzersiz gibi

iki cesitlemeden olugsmakla birlikte (6-6a) 6a icin “Altinci egzersize hazirlik” ibaresi

kullaniimisgtir.
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Gorsel 47. Egzersiz 6. is.gd/VwJLks
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Gorsel 48. Egzersiz 6a. is.gd/VwJLks

6 Numaralh Egzersizlerdeki kirik oktavdan sonra birinci parmagin Gzerinden Uglu
araliklar kullanarak gecen besinci parmak kalibina érnek pasaj olarak Op. 35
Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, birinci kitabinin 4.
varyasyonu (Gérsel 49), Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, Ugunct bélimuntn 471-
478. 8lgllerindeki sag el (Gérsel 50) ve Op. 83 ikinci Piyano Kongertosu, dérdinci

bélimundn 206- 210. dlgulerindeki sol el (Gorsel 51) gosterilebilir.
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Gorsel 49. Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op.35, 1. Kitap, Var. IV. is.gd/ZPyBmu
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Gorsel 50. Birinci Piyano Kongertosu, Op‘. 15, 3. BAlum, 471- 478. dlguler. is.gd/bJ2RcK
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Gérsel 51. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 4. Bolim, 206-210. élgiiler. is.gd/SwzFLC

e

3.7.Egzersiz7: Bu egzersiz, kromatik gami bes parmak ile galistirmaya ve
birinci ve besinci parmaklarin ikili aralklardaki gecisleri ile, elin dar kalipta
kullanilmasini galistirmaya yoneliktir. Ug cesitlemeden olugsmaktadir (7- 7a-b)
Egzersiz 7, iki elin ayni anda ¢ikici kromatik gam calismasi Uzerine olup 7a’da sag
el, inici kalipta bes parmak kromatik gam c¢alarken, 7b’de ise sol el inici kalipta bes
parmak kromatik gam ¢almaktadir. Bu durumda onceki aligtirmalarda oldugu gibi a
ve b gesitlemelerinin asil egzersize hazirlik tzerine yazilmig oldugu sodylenebilir. Her
bir varyantta, bir oktav gamin bittigi noktada konulan tekrar isaretine besteci dipnot

olarak “tekrarlar alt ya da Ust ses alanlarinda yapilabilir” ifadesini eklemistir.
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Gorsel 52. Egzersiz 7 (Cikicl). is.gd/VwJLks

SpEAPAZ DA hifshea isbe s,

Gérsel 53. Egzersiz 7 (inici). is.gd/VwJLks

, tae #@#m‘-mwum.mg
= —CET

Ol 8
Gorsel 55. Egzersiz 7b. is.gd/VwJLks

Bu egzersizde standart kromatik gamdan farkli bir kalip bulunmaktadir. Cikisini

tamamlamadan geriye dénen bu kaliba érnek pasaj olarak Op.2, Ikinci Piyano

Sonati, dérdiincii baliiminin 390. dlciisiindeki sag el (Gérsel 56), Op. 26, ikinci

Piyanolu Besli, dordinci béliminin 467-471. dlgllerindeki sag el (Gorsel 57) ve

ayni zamanda ikinci etut olarak gegen C. M. von Weber i¢cin Rondo’nun 153-156.

Olculerindeki sol el (Gorsel 58) gosterilebilir.

tr ¢ leggiero
D
ﬁ m:ngmo presto
" ﬁb,,‘.‘

Gérsel 56. ikinci Piyano Sonati, Op. 2, Dérdiinci Bélim, 390. dlgl. is.gd/v8gXvH
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Gorsel 58. C. M. von Weber'in Rondo’su Uzerine Etiit (2. Etiit) 153-156. dlgiler. is.gd/B2nXgn

3. 8. Egzersiz 8: Bu egzersiz arpejlerdeki® acik el pozisyonunu ve biledin saga
sola hareketlerini calistirmaya yéneliktir. iki cesitlemeden olusmaktadir (8a-b). 8a,
bir oktav igerisinde ¢ikis ve inigini tamamlayan ve her oOlglide ton degistiren bir
kalipta iki el ile ayni anda calisilan bir arpej dizisidir. Cikis ve inis armonileri
birbirlerinden farkli oldugu icin ellerin sekli her kalipta iki kez pozisyon
degistirmektedir. Her dlgcliden sonra tekrar isareti bulunmaktadir. 8b ise 8a’daki bir
oktav icerisinde bulunan kalibin 3 oktava genisletiimis versiyonudur. Bu durumda

bu aligtirma serisindeki hazirlik varyantinin 8a oldugu sdylenebilir.

asa3 ar2d 4643 ,
2323 21 P 5423 s Sk 3 3
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Gorsel 59. Egzersiz 8a. is.gd/VwJLks Gorsel 60. Egzersiz 8b. is.gd/VwJLks

8 Numarali Egzersizdeki ¢ikis ve inis armonileri farkli olan arpej kaliplarina érnek
pasaj olarak Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, dérdiincii bélimiiniin 475-483.
Olculeri (Gorsel 61), Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, tdgtncl bdlimuntn 281-286.
Olculerindeki sag el (Gorsel 62), Op. 116 No.3 Fantezi'nin 9-11. dlguleri (Gorsel 63)
gosterilebilir.

% Akor seslerinin art arda duyulacak bicimde siralanmasidir. (Say, 2005, c.1, 5.103)
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Gorsel 63. Fantezi, Op. 116, No. 3, 9-11. dlgiler. is.gd/VwJLks

3. 9. Egzersiz 9: Bu egzersiz parmak esnekligini ve eli genigletmeyi calistirmaya
yoneliktir. iki cesitlemeden olusmaktadir (9a-b) iki cesitlemede de kirik akorlarin,
pedal nota birinci parmakla tekrar edilirken 3’'lG arah@in ikinci parmakla, 5’li araligin
uclncu parmakla, 8'li araligin dérduncu parmakla, 10’lu araldin besinci parmakla
calindigi bir kalip mevcuttur. 9a’'da c¢ikicida akorun degisken notalari legato
calinirken, inicide staccato galinmaktadir. 9b ise pedal notalarin birinci parmak
yerine besinci parmakla tekrar edildigi, ayni kalibin gevrilmis versiyonu olmakla
birlikte bu varyantta legato veya staccato ibareleri yerine leggiero ifadesi

bulunmaktadir.
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Gorsel 64. Egzersiz 9a (Q|k|C|) is.gd/VwJLks Goérsel 65. Egzersiz 9a (inici). is.gd/VwJLks
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Gorsel 66. Egzersiz 9b. is.gd/VwJLks
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9 Numarali Egzersizdeki asamali olarak genisleyen/daralan araliklara érnek olarak
Op. 5 Uglincii Piyano Sonati, birinci balimiinin 56-68. élgilerindeki sol el (Gorsel
67), Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, birinci bélimiiniin 341. élglisiindeki sag el
(Gorsel 68), Op. 79 No.1 Rapsodi’nin 99-101. Olculerindeki sol el pasajlari (Gorsel
69) gosterilebilir.
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Gérsel 68. ikinci Piyano Kongertosu Op. 83, 1 Bolum, 341. olgu is. gd/SWzFLC
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Gorsel 69. Rapsodi Op. 79, No. 1, 99-101. élcler. is.gd/JQN99J

3. 10. Egzersiz 10: 10-16 numarali egzersizler bir parmak tutulu iken diger
parmaklari calistirmaya yoneliktir. Egzersiz besinci parmak tutulu iken diger
parmaklarin serbest hareketini, 6zellikle ikinci ve Gguncu parmaklarinki olmak Uzere
parmak esnekligini ve legato ¢almayi c¢alistirmaya yoneliktir. Her olgude iki elin
besinci parmaklariyla tutulan pedal notalardan sonra gelen kalip, sirayla butun
parmaklarla ¢alindiktan sonra uctinct ve doérduncu parmaklarla calinan notalarin
degiserek tekrar edilmesinden olugsmaktadir. Bu alistirma sekiz tane ¢ikici ve sekiz

tane inici 6lguden olugmaktadir.

Gorsel 70. Egzersiz 10. is.gd/VwJLks

Parmak tutma alistirmalari, Brahms’in miziginde siklikla kullandigi polifonik yapiyi
anlamak adina ¢ok 6nemli ve faydali egzersizlerdir. 10-16 numarali egzersizler,
farkh parmaklarin gesitli sekillerde uzun sesleri tuttugu, ¢ok seslilik prensibi ile iligkili
egzersizlerdir. 10 Numarali egzersizdeki besinci parmakla tutulan notalara 6rnek
pasaj olarak Op. 83 ikinci Piyano Kongertosu, ikinci bélimiiniin 95-101. élciileri
(Gorsel 71), Op. 118 No. 2 Intermezzo’nun 20-22. dlguleri (Gorsel 72); Egzersiz
10’un kalip motifinin kullanimina 6rnek olarak ise Op. 35 Paganini’nin Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar eserinin, ikinci kitabinin 5. varyasyonunun 11-13. &lguileri

(Gorsel 73) gosterilebilir.
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Gorsel 71. ikinci Piyano Kongertosu Op. 83, 2. Béliim, 95-101. élgiiler. is.gd/SwzFLC
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Gérsel 73. Paganini’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 35, 2. Kitap, Var. V, 11-13. élgiiler.
is.gd/DUuQIB

3.11. Egzersiz 11: Bu egzersiz bir parmak tutulurken digerlerinin serbest hareketini,
parmaklari esnetmeyi ve legato calmayi calistirmaya ydneliktir. iki cesitlemeden
olusmaktadir (11a-b). 11a, temelde 10 numaranin notalarinin yer degistirmis
versiyonu iken, 11b besinci parmak yerine birinci parmaklarin tutularak calindigt,
egzersizin ¢evrilmis seklinde olanidir. 11a’da ikinci ve doérdincu parmaklarin

esneklikleri galistirilirken 11b’de Gglncl ve besinci parmaklarinki ¢alistiriimaktadir.
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Gorsel 74. Egzersiz 11a. is.gd/VwJLks Gorsel 75. Egzersiz 11b. is.gd/VwJLks
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11a’daki besinci parmakla uzun tutulan notalara 6rnek olarak Op. 79 No. 1
Rapsodi'nin 94-98. dlcllerindeki sag el (Goérsel 76), Op. 34b iki Piyano icin Sonat,
birinci bolumundn, birinci piyano partisindeki 69-71. dlguler (Goérsel 77),11a’daki sol
elin hareket sekline érnek olarak Op. 2 ikinci Piyano Sonati, Giglinci baliminin 66-

70. Olgulerindeki sol el (Goérsel 78) gosterilebilir.

Gorsel 77. iki Piyano icin Sonat, Op. 34b, 1. Béliim, Piyano II, 65-67. élgiiler. is.gd/v8gXvH
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Gérsel 78. ikinci Piyano Sonati, Op. 2, 3. Bélim, 66-70. élgiiler. is.gd/v8gXvH

3.12. Egzersiz 12: Bu egzersiz bir akorun gift sesini tutmayi, parmak serbestligini
ve legato calmayi calistirmaya yoéneliktir. ilk defa bu alistirmada iki elin caldigi
kaliplar birbirlerinden farklidir. iki elde de iki hat vardir. Sag elin birinci hattini, sirayla
birinci ve besinci parmaklar arasinda hareket eden uzun notalar, ikinci hattini ise
onaltilik notalar olusturmaktadir. Sol elin birinci hattini birinci ve ikinci parmaklar ile
ayni anda c¢alinan UglU araliklar, ikinci hattini ise onaltilik notalar olusturmaktadir.
ikinci hatlar iki elde motifsel olarak ayni yapida olsa bile parmak numaralari
acisindan farkhlik géstermektedir. Bu kalip “Moderato” tempo ibaresi ile 11 dlgu

boyunca ¢ikici bir sekilde devam ederek sona erer.
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Gorsel 79. Egzersiz 12. is.gd/VwJLks

12 Numarali egzersizdeki tutulan uzun notalarin birinci ve besinci parmaklar

arasinda hareketine 6rnek pasaj olarak Op. 99 ikinci Viyolonsel Sonati, dérdincii

bolumunun 16-18. dlguleri (Gorsel 80), Op. 118 No. 2 Intermezzo’nun 35-39. dlguleri

(Gorsel 81) ve Op. 118 No. 5 Romans’in 1-8. dlguleri (Gorsel 82) gosterilebilir.

/

7

AN

i

e

-~

Y 1 1

S gl IE:
.ﬁ.lh.jﬁ__.[__l = I —

>

—

S

P r'/'-_:ﬂ e
_l'. #4h— =, 1
g
et =
S

—

=

R ST ; ,
o T3 !_]I-] Bara] RN — .M
b Fi” .

Gorsel 82. Romans, Op. 118, No. 5, 1-8. dlgller. is.gd/5gXXud
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3. 13. Egzersiz 13: Bu egzersiz, birinci ve ikinci parmaklar ayni anda tutulu iken
diger parmaklari legato ¢almayi ve parmaklarin serbestligini caligtirmaya yoneliktir.
Doérdincu ve besinci parmaklarin legato ¢almasindan dolayr bu aligtirma ayni
zamanda legato oktav calistirmaya da ydneliktir. iki elde birbirine benzer iki hat
bulunmaktadir. iki el ile birinci hatta ¢alinan notalarin biitiinii, o 8lgiiniin armonik
akorunu olustururken, Uglncl, dordincl ve besinci parmaklar da o armoni
icerisindeki notalarda hareket eder. Bu kalip “Moderato” tempo ibaresi ile 7 Olgu

boyunca inici bir sekilde devam ederek sona erer.
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Gorsel 83. Egzersiz 13. is.gd/VwJLks

Egzersiz 13’teki birinci ve ikinci parmaklar tutulu iken tGglncu, dordunclu ve besinci
parmaklarla legato calinan pasajlara 6rnek olarak Op. 24 Handel'in Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar ve Fiig eserinin Fug’inin 32-38. élglleri (Gorsel 84), Op. 15
Birinci Piyano Kongertosu, ikinci bolumanin 91-92. élctleri (Goérsel 85) ve Op. 114

Klarinetli Ugl(, ikinci boliminin 17. dlglist (Gérsel 86) gdsterilebilir.

cantando espr.
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Goérsel 84. Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Flig, Op. 24, Flig, 32-38. élgiler.
is.gd/2iCTmP
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Gérsel 86. Klarinetli Uglii, Op. 114, 2. Bélim. 17. élgl. is.gd/sRWNQY

3. 14. Egzersiz 14: Bu egzersiz bazi parmaklar ayni anda tutulu iken diger
parmaklari legato calmayi ve parmaklarin serbestligini ¢alistirmaya yoneliktir. Iki
elde de iki hat vardir. Sag elde uglncu ve dérdinclu parmaklar ile galinarak tutulan
iki vurusluk notalar ilk hatti olustururken, sol elde ayni yapidaki notalar ikinci ve
liclincll parmaklarla galinmaktadir. ikinci hatti ise sag elde birinci, ikinci ve besinci
parmakla, sol elde birinci, dordincu ve besinci parmakla galinan sekizlik notalar
olusturmaktadir. Bu egzersiz ayni zamanda canon yapidadir. Olgii igerisindeki kalibi
iki ayri motif olusturmaktadir ve sag el ilk motifi sergiledikten sonra ikinci motifi
calarken sol el ilk motifi calmaya baslar. Besteci tarafindan alistirmaya “leggiero”

ibaresi eklenmistir.
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Gorsel 87. Egzersiz 14. is.gd/VwJLks

Egzersiz 4’teki Uguncu ve dorduncu parmaklar tutulu iken digerleri ile legato ¢alinan
pasajlara 6rnek olarak, Op.5 Uglincli Piyano Sonati, birinci bdlimunin, 38-41.
dlclleri (Gorsel 88), Op. 120 No. 2 ikinci Klarinet-Piyano Sonati, ikinci balimuniin,
160-167. olguleri (Gorsel 89) ve egzersizdeki kanon yapisina érnek olarak da Op.
24 Handel'in bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Flig eserinin 6. varyasyonu
(Gorsel 90) gosterilebilir.
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Gorsel 88. Uglincl Piyano Sonati, Op. 5, 1. Bélim, 38-41. élgiler. is.gd/eLRa7x

iRl inioae aansore s

Gorsel 90. Handel'in Bir Tema3| Uzerine Varyasyonlar ve Fug, Op. 24, Var. VI. is.gd/2iCTmP

©

3. 15. Egzersiz 15: Bu egzersiz Uguncu parmaklar tutulu iken diger parmaklar ile
calmayi ve bilegin dairesel hareketlerini ¢alistirmaya yoneliktir. Ayni zamanda on
altinci egzersize hazirlik niteligindedir. Besteci egzersizin basinda puandorg ile
parantez igine alip yazdigi birlik Do notalarina dipnot ile “Egzersizin basindan
sonuna kadar tekrar ediimeden tutulmalidir” ibaresini eklemistir. iki elde de tglncii
parmaklar do notasini tutarken diger parmaklar simetrik bicimde her vurusta degisen
armonilerden olugan akor seslerini leggiero bigimde tekrarlar. Egzersiz ayni
zamanda, tutulan notanin ayni kalmasi sebebiyle her armoni degisiminde iki elin
simetrik bir sekilde pozisyonlarinin degismesini dairesel hareketlerle ¢alistirmaya
yoneliktir. Egzersizin son O&lgusunde Brahms, sag elin dordlincli ve besginci

parmaklarini gift ses olarak ¢alisma segenegi de sunmustur.
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Gorsel 91. Egzersiz 15. is.gd/VwJLks

Egzersiz 15’teki Uguncu parmaklarin tutulu iken diger parmaklarla ¢almaya 6rnek
pasaj olarak, Op. 1 Birinci Piyano Sonati, birinci bolumunan, 59-62. dlguleri (Gorsel
91), Op. 118 No. 2 Intermezzo’nun 31-33. Olglleri (Gorsel 92) ve Op. 118 No. 3
Balad’in 41-44. dlglleri (Gorsel 93) gosterilebilir.
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Gorsel 92. Birinci Piyano Sonati, Op. 1, 1. Boliim, 59-62. dlguler. is.gd/ssWORq
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Gorsel 94. Balad, Op. 118, No. 3, 41-44. dlgiler. is.gd/5gXXud

3. 16. Egzersiz 16: Bu egzersiz bazi parmaklar tutulu iken bilegin dairesel
hareketlerini calistirmaya yoneliktir. Ug cesitlemeden olusmaktadir (16a-c). Yapisal
olarak on bes numaraya ¢ok benzemekle birlikte on bes numarada tutulan nota
degismezken on alti numaral egzersizlerde tutulan birlik nota her dlgtuide yenilenir.
Bu egzersizin g¢esitlemelerini birbirlerinden ayiran 6zellikler ise her varyantta tutulan
ve calistirilan notalarin parmak numaralarinin degismesidir. Birlik notalari 16a’da

dorduncu parmak, 16b’de Uglncu parmak, 16c’de ise ikinci parmak ¢almaktadir.
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Gorsel 96. Egzersiz 16b. is.gd/VwJLks Gorsel 97. Egzersiz 16c¢. is.gd/VwJILks

Egzersiz 16’daki sirasiyla tglinci, dérdincl ve besinci parmaklar tutulu iken bilegin
yapti§i dairesel hareketlere 6rnek pasaj olarak, Op. 5 Ugiincii Piyano Sonati, ikinci
béliminin, 106-107. dlglleri (Gérsel 98), Op. 24 Handel'in Bir Temasi Uzerine
Varyasyonlar ve Fug eserinin 1. varyasyonu (Gorsel 99) ve Op. 10 No. 4 Balad’in
47-61. Olguleri (Gorsel 100) gosterilebilir.

poco a poco in tempo 1.

Gorsel 99. Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig, Op. 24, Var. |. is.gd/2iCTmP
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Gorsel 100. Balad, Op. 10, No. 4, 47-51. élguler. is.gd/2fe0GA

3.17. Egzersiz 17: Bu egzersiz gesitli parmak numaralar ile tril’® galistirmaya
yoneliktir. Sag elde altilama seklinde tekrar eden komsu notalara sol el sekizlik
notalar ile eglik eder. Bu kalip sirasiyla ikinci-birinci, Uguncu-ikinci, dorduncu-
uguncu, dorduncu-besinci, uguncu-dorduncu, ikinci-uguncu parmaklar ile tekrar
edildikten sonra iki el rol degistirerek bagtan baglar.
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Gérsel 102. Egzersiz 17 (inici). is.gd/VwJLks

17 Numarali egzersizdeki gesitli parmak numaralariyla yapilan trillere 6érnek pasaj
olarak, Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, Uguncu bolimunun 451-460. olguleri
(Gorsel 103), Op. 24 Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Flg eserinin
temasi (Gorsel 104) ve Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, tiglincii bélimiiniin 96-97.
Olculeri (Gorsel 105) gosterilebilir.

10 “Titretme”. En yaygin siisleme bicimlerinden biri olan tril, éngoriilen siire boyunca ana ses ile komsu ses
arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan seslendirmedir. (Say, 2005, c.3, 5.498).
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Gérsel 105. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 3. B&lim, 96- 97. Olculer. is.gd/SwzFLC

3. 18. Egzersiz 18: Bu egzersiz, trillerde poliritim ve legato calistirmaya yoneliktir.
Egzersiz iki ¢cesitlemeden olusmaktadir (18a-b). 18a’da iki elde Uger hat vardir.
Birinci hatta birinci parmak ile bastan sona kadar tutulan uzun notalar bulunurken,
sol elde ikinci hatti ikinci ve uguncu parmak ile ¢galinan sekizlik notalar, Gguncu hatti

ise dordlncl ve besinci parmak ile tekrar edilen onaltilik notalar olusturur. Sag elde
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ise ikinci hatti sekizlik notalar yerine Uglemeler, Gg¢lncu hatti onaltilik notalar yerine
altilamalar olusturmaktadir. iki elin hareketleri Ust liste gelerek poliritmik yapiyi
olusturmaktadir. 18a’da diger egzersizlerden farkli olarak, ilerleyen bir kalip olmayip
alistirmanin basindan sonuna kadar ayni hareket tekrar edilir. 18b’de ise tutulan
uzun notanin olusturdugu birinci hat olmayip, ikinci ve Gglincl hatlar her dlgtde farkh
bir poliritmik yapidadir. Egzersiz, kendi igerisinde tekrar edilen dort oOlguden

olusmaktadir ve poliritim kalibi su sekildedir:

SolEll. Hat | SolEl2. Hat | Sag El 1. Hat | Sag El 2. Hat
1. Olgii Onaltilik Sekizlik - -
2. Olgii Onaltilik Sekizlik Ucleme Altilama
3. Olgii Sekizlik Onaltilik Altilama Ucleme
4. Olgii Altilama Ucleme Sekizlik Onaltilik
Tablo 3. Egzersiz 18’deki poliritimler
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Gorsel 106. Egzersiz 18a. is.gd/VwJLks
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Gorsel 107. Egzersiz 18b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 18’deki tek eldeki trilli ve poliritmik ¢ift hatta drnek pasaj olarak, Op. 2 ikinci
Piyano Sonati, Uglincti bélimiinin, 102-106. dlguleri (Gérsel 108), Op. 2 Ikinci
Piyano Sonati, Gg¢incl bélumandn, 94-95. oOlglleri (Gorsel 109) ve Op. 1 Birinci
Piyano Sonati, birinci bolimunin, 129. dlgusi (Gorsel 110) gosterilebilir.
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Gérsel 108. ikinci Piyano Sonati, Op. 2, 3. Bélim, 102-106. élgller. is.gd/v8gXvH
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Gorsel 109. ikinci Piyano Sonati, Op. 2, 3. Bolim, 94-95. dlciiler. is.gd/v8gXvH

AN
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Gorsel 110. Birinci Piyano Sonati, Op. 1, 1. Béluim, 129. dlgu. is.gd/ssWORq

3. 19. Egzersiz 19: Bu egzersiz birinci parmaklar tutulu iken cift sesler arasindaki
gecisleri calistirmaya yoneliktir. iki el ayni anda birinci parmaklari egzersizin sonuna
kadar yinelemeden tutarak 3-4 ve 2-5 numarali parmaklarla Gglu ve altili araliklarda
bulunan cift notalarin gecislerini Ggleme ritmi ile ¢caligir. Kalip, 8 6lgu boyunca bir
Olcu igerisinde alt sesten ve ust sesten birer kez yarim perde pesleserek inici bir
sekilde devam ederek sonlanir.
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Gorsel 111. Egzersiz 19. is.gd/VwJLks
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Egzersiz 19°daki ¢ift sesler arasindaki gegislerin yinelendigi pasajlara érnek olarak
Op. 60 Uglincl Piyanolu Dortli, ikinci boliminin 216-231. dlglleri (Goérsel 112),
Op. 40 Kornolu Ugll, birinci balimanin 110-117. dlgileri (Gorsel 113) ve Op. 26
Ikinci Piyanolu Dértlli, dérdiincti béliminin 484-486. 6lgileri (Gorsel 114)

gOsterilebilir.
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Gérsel 112. Ugiincii Piyanolu Dértlii, Op. 60, 2. Bélim, 216-231. dlgller. is.gd/tyimTO
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Gérsel 113. Kornolu Ugli, Op. 40, 1. Bolim, 110-117. élgiler. is.gd/gX8x0Q
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Gorsel 114. ikinci Piyanolu Dértlii, Op. 26, 4. Boliim, 484-486. élgiiler. is.gd/MI2zhU

3. 20. Egzersiz 20: Bu egzersiz arpejlere hazirlik olarak altili ve yedili araliklarda
parmak degisimini ¢calistirmaya yoneliktir. Ayni zamanda bir kirik akor ¢alismasidir.
Egzersizin ilk kalibi olarak, iki el ayni anda Do Major kdk akorunun seslerini kirarak
dort oktav ¢ikici ve dort oktav inici bir gsekilde galar. Her yeni oktava baglarken tekrar
eden altili araliklarda sag elde 2-5-1-3 numarali, sol elde 3-1-5-2 numarali parmak
degisimleri gahsilir. ikinci kalip, Do Majér besinci derece eksik yedili akoru
icerisindedir. Tekrar eden yedili araliklarda sag elde 2-5-1-4, sol elde 4-1-5-2
numarali parmak degisimleri calisilir. Uglincli kalipta ise tekrar eden altili araliklarda
sag elde 3-5-1-2, sol elde 2-1-5-3 numarali parmak degisimleri ¢alisilir. Do majoér
tonunda U¢ kalip da calindiktan sonra butin major tonlarda ayni galisma tekrar
edilir.

5353165

leggiero

Gorsel 115. Egzersiz 20. is.gd/VwJLks

20 Numarali egzersizdeki arpejlere hazirlik olarak altili ve yedili araliklardaki parmak
degisimine o6rnek pasaj olarak Op. 76 No.1, Capriccio’nun 54-59. dlglleri (Gorsel
116), ayni zamanda 4. Etit olarak da gegen J. S. Bach’in ‘Presto’su Uzerine Etit'G
(Goérsel 117) ve Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, birinci bolimin 189-190.
Olgulerini (Gorsel 118) gdsterebiliriz.
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Gorsel 118. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 1. Bolim, 189-190. élguler. is.gd/bJ2RcK

3. 21. Egzersiz 21: Bu egzersiz onlu aralik mesafesi igerisinde bilegin dairesel
hareketlerini, legato ve cift sesleri calistirmaya yéneliktir. iki ¢esitlemeden
olusmaktadir (21 a-b). 21a’da her vurus, cift ses ve birinci, besinci parmaklarla

¢alinan onlu aralik notalarindan olusan birbirinin aynisi iki motif, alistirmanin kalibini

52



olusturur ve bu kalip, vurusta bir motif notalari degiserek sekiz 6lgu gikicl, sekiz 6lgu
inici bir yapida devam eder. 21b ise motifsel olarak 21a ile ayni olmakla birlikte,

tekrar eden motiflerde onlu aralik sesleri ayni iken, ¢ift sesler degismektedir.
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Gorsel 119. Egzersiz 21a. is.gd/VwJLks Gorsel 120. Egzersiz 21b. is.gd/VwJILks
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Egzersiz 21'deki bilegin dairesel hareketlerinde ¢ift ses kullanimina 6rnek pasaj
olarak Op. 87 Ikinci Piyanolu Ugli, birinci bélimiinin, 355-359. élglleri (Gérsel
120), U¢ nota icerisinde tamamlanan dairesel bilek hareketine drnek pasaj olarak
ise Op. 35 Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin ikinci kitabinin 7.
varyasyonundaki sol el (Gérsel 121) ve Op.108 Uglincii Keman-Piyano Sonati,

dorduncu bolimuanan, 85-92. dlgllerindeki sol el (Gorsel 122) gosterilebilir.
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Gérsel 121. ikinci Piyanolu Uglii, Op. 87, 1. Bélim, 355-359. dlgller. is.gd/AB5Zhs
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Gérsel 122. Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op.35, 2. Kitap, Var. VII. is.gd/DUuQIB
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Gérsel 123. Ugiincii Keman-Piyano Sonati, Op. 108, 4. Bélim, 85- 92. dlgliler. is.gd/NX4gOG

3. 22. Egzersiz 22: Bu egzersiz agik pozisyonda doérdincu parmak esnekligi, sol
elde tierce, kirmat! ve sag elde blok dortli araliklari galistirmaya yoneliktir. Sol el
bes 6l¢u boyunca dort notayi baglayan bir yapi igerisinde legato tierce kalip ile ¢ikici
pasaj calarken sag el, birinci hatta birinci ve uguncu dereceleri 1-2 numarali
parmaklarla ¢alip tutarken, 5-4-3 numarali parmaklarla sol el kalibina paralel olarak
cikici bir pasaj calar. Egzersizin inici kisminda iki el gorev degistirir ancak sag el

ucla yerine dortla araliklar ile, sol el ise akorlari duz yerine kirarak basar.

Gorsel 124. Egzersiz 22 (Cikici). is.gd/VwJLks Goérsel 125. Egzersiz 22 (inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 22'deki birinci ve ikinci parmak tutulu iken dorduncu parmagi oktav
mesafesinde agmaya Ornek pasaj olarak Op. 117 No.2 Intermezzo’nun 76-80.
Olcllerindeki sag el (Gorsel 126), dorduncli parmagin galdidi notaya besinci
parmagdin oktavi ile basmasina 6rnek olarak Op. 38, Birinci Viyolonsel-Piyano
Sonati, Gglncu bélimunin, 63-64. Olculeri (Gorsel 127), sol eldeki tekrar eden
tuslarda yén degistiren tierce hareketine érnek pasaj olarak Op. 34b. iki Piyano igin
Sonat, dorduncli bolumunun, 423-427. oOlguleri (Gorsel 128) ve sag eldeki tekrar
eden tuglarda yon degistiren blok dortlilere 6rnek pasaj olarak Op. 15, Birinci

Piyano Kongertosu, birinci bélumintn, 196-198. dlgtleri (Gorsel 129) gosterilebilir.

11 Akor seeslerinin her birinin hizlica kalindan inceye dogru sirayla basiimasi.
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Gorsel 126. Intermezzo, Op. 117, No. 2, 76-80. dlguler. is.gd/72UTEa
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Gorsel 129. Birinci Piyano Kongertosu Op. 15, 1. Bolum, 196-198. dl¢uler. is.gd/bJ2RcK

3. 23. Egzersiz 23: Bu egzersiz tiercelerde ikili bag calistirmaya yéneliktir. Ug
cesitlemeden olusmaktadir (23a-c). Birinci parmaklar unison?? tutarken, iki el
simetrik sekilde ikili baglar ve ayni parmak numarasi kalibi ile tierce ¢alar. Kalip dort
vurugtan olugsmaktadir. 23a’da ikili baglar cikigta inici, inigte c¢ikici, 23b’de cikista
¢ikict, iniste inici kullanilmistir. 23c ise 23a kalibinin dort yerine U¢ vurusta

gercgeklesen versiyonudur.

Gorsel 130. Egzersiz 23a. is.gd/VwJLks Gorsel 131. Egzersiz 23b. is.gd/VwJLks

12 Sestes.
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Gorsel 132. Egzersiz 23c. is.gd/VwJLks

Egzersiz 23’teki ikili bagh tierce pasajlara 6rnek olarak Op. 15 Birinci Piyano
Kongertosu, birinci boliminin, 95-98. dlglleri (Gorsel 133), Op. 100 Ikinci Keman-
Piyano Sonati, birinci bélimunin 200-202. olguleri (Goérsel 134) ve Op. 1 Birinci
Piyano Sonati, birinci bolimanin 29-33. dlglleri (Gorsel 135) gosterilebilir.
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Gorsel 135. Birinci Piyano Sonati, Op. 1, 1. Béluim, 29-33. élgller. is.gd/ssWORq
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3. 24. Egzersiz 24: Bu egzersiz tiercelerde legato ve susleme calistirmaya
yoneliktir. Her elde iki hat vardir. 24a’da her elde birinci hatlari dort tane legato
sekizlik nota, ikinci hatlari ise sekizlik notalarla birlikte ¢alinan Ggll notalardan sonra
komsu notaya gidip gelen ucglemeler olusturmaktadir. 24a’da c¢ikici kalipta
suslemeler komsu Ust notadan yapilirken, inicide hatlar yer degistirir ve suslemeler
komsu alt notadan yapilir. 24b’de ise c¢ikicida suslemeler komsu alt notadan

yaplilirken, inicide hatlar yer degistirerek suslemeler komsu Ust notadan yapilir.

Gorsel 136. Egzersiz 24a. is.gd/VwJLks Gorsel 137. Egzersiz 24b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 24’teki blok ticlii notalardaki siislemelere érnek pasaj olarak Op. 2 ikinci
Piyano Sonati, Gglnci bélimiinin, 22-31. élguleri (Gorsel 138), Op. 34b iki Piyano
icin Sonat, ikinci bélimiinin 2. Piyano Partisi’nin 9-11. élgileri (Gérsel 139) ve Op.
18b Tema ve Varyasyonlar'in 145-161. olculeri (Gorsel 140) gosterilebilir.
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Gérsel 139. iki Piyano igin Sonat, Op. 34b, 2. Bélim, Piyano I, 10-11. élgiler. is.gd/v8gXvH
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Gorsel 140. Tema ve Varyasyonlar, Op. 18b, 145-161. olguler. is.gd/kCyjb2

3. 25. Egzersiz 25: Bu egzersiz parmak kaydirarak baglama teknigini ¢calistirmaya
yoneliktir. Ug gesitlemeden olusmaktadir (25a-c). Belirli bir kalibin tekrarlanmasi ile
olusan diger egzersizlerden ziyade farkli yapilardan olusan kiguk formlu etitlere
benzemektedir. 25a’da ayni parmak ile siyah notadan beyaz notaya gecisi ¢alistiran
¢ikici yapida bir kalip var iken 25b’de ayni kalip inicidir. 25a ve 25b, 25c’ye hazirlik
niteligindeki kisa aligtirmalardir. 25¢ ise hem inici hem g¢ikici yapidaki parmak
kaydirma alstirmalarini hem de farkli melodik figurleri barindirmaktadir. 25a ve

25b’nin toplam uzunlugu kadardir.

Gorsel 141. Egzersiz 25a. is.gd/VwJLks
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Gorsel 142. Egzersiz 25b. is.gd/VwJILks Gorsel 143. Egzersiz 25c¢. is.gd/VwJLks

Egzersiz 25’teki parmak kaydirarak nota baglamaya ornek pasaj olarak Op.10 No.2
Balad’'in 70-73. élclilerindeki sol el (Gérsel 144), Op. 56b Iki Piyano Diizenlemesi
icin Haydn’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin Final Bolimi’'nin 39-43.

Olclleri (Gorsel 145) ve Op.117 No.1 Intermezzo’nun 1-5. Olgulerindeki sag el
(Gorsel 146) gosterilebilir.
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Gorsel 144. Balad, Op. 10, No. 2, 70-73. dlculer. is.gd/2fe0GA
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Gérsel 145. Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 56b, Final, 39-43. dlgiiler. is.gd/22i5zu
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Gorsel 146. Intermezzo, Op. 117, No. 1, 1-5. olgller. is.gd/72UTEa

3. 26. Egzersiz 26: Bu egzersiz el pozisyonu dedisimlerini ve birinci, ikinci

parmaklar ile atlamalari galismaya yoneliktir. Ug gesitlemeden olusmaktadir. iki el

birbirlerine ters yone dogru simetrik hareket eder. 26a’nin kalibini iki elin merkeze

dogru caldig! t¢ nota ve merkezden disa dogru ¢aldigi G¢ nota olusturur. Hareketin

degistigi noktada birinci ve ikinci parmaklar besli aralikta atlama gergeklestirerek

ellerin yonunun degismesini saglar. Bu kalip egzersizin sonuna kadar sekiz olcu

cikici ve sekiz olgu inici bir sekilde devam eder. 26b’nin kalibini iki elin merkeze

dogru caldigi iki nota ve merkezden disa dogru ¢aldi§i dort nota olusturur. 26¢’nin

kalibini ise iki elin merkeze dogru caldigi iki nota ve merkezden disa dogru ¢aldigi

iki nota olusturur. Bu gesitlemede birinci ve ikinci parmagin atladigi aralik besliden

yediliye yukselmigtir.
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Gorsel 148. Egzersiz 26b. is.gd/VwJLks
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Gorsel 149. Egzersiz 26c¢. is.gd/VwJLks
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Egzersiz 26'daki yon degistirerek ¢alinan nota gruplarina érnek pasaj olarak Op. 99
ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati, dérdiincii béliimiinin 135-137. dlcilerindeki sol el
(Gérsel 150), Op.21 No.1 Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar eserinin 2.
varyasyonunun 51-55. oOlguleri (Gorsel 151) ve uguncu etut olarak da gegen J. S.

Bach'in ‘Presto’su Uzerine Etit'(in 26-29. olglleri (Gorsel 152) gosterilebilir.
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Gérsel 151. Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar, Op. 21, No.1, Var. II, 51-55. élciiler.
is.gd/kaXhJs
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Gérsel 152. J. S. Bach'in ‘Presto’su Uzerine Etit (3. Etit), 26-29. 6lgiler. is.gd/B2nXgn

3. 27. Egzersiz 27: Bu egzersiz tek tusta farkl parmak tekrarini (repete) ve ikinci,
besinci parmaklarin esnekligini galistirmaya yoneliktir. Besinci parmaklar tutulu iken
dordinci-tgunclt ve ikinci-birinci parmaklarin giftler halinde ayni nota Uzerinde
tekrar ettigi kaliplardan olugsmaktadir. Kalibin her basamaginda ikinci ve besginci
parmaklar arasinda yedili aralik atlamasi vardir. Kaliplar ¢ikici harekette her vurusta

birer nota yukselirken, inicide tek nota Uzerinde Ug¢ ayri pozisyon tekrarlanmaktadir.
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Gorsel 153. Egzersiz 27. is.gd/VwJILks

Tek tusta parmak degdisimine 6rnek pasaj olarak Op. 78 Birinci Keman-Piyano
Sonati, tglinct béliminin. 1-9. dlglleri (Gérsel 154), Op. 26, ikinci Piyanolu Dértl{,
dglncl boliminin, 73-79. élguleri (Gorsel 155) ve Op. 119 No. 3 Intermezzo’nun
43-44. dlguleri (Gorsel 156) gosterilebilir.
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Gorsel 154. Birinci Keman-Piyano Sonati, Op. 78, 3. Bélum, 1-9. dlculer. is.gd/21yVId
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Gérsel 155. ikinci Piyanolu Dértlii, Op. 26, 3. Béliim, 73-79. élgller. is.gd/MI2zhU
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Gorsel 156. Intermezzo, Op. 119,‘No. 3. 43-44. dlgiler. is.gd/omx6sq

?
.
e
R

T m.
Le
wd

62



3. 28. Egzersiz 28: Bu egzersiz Gglncl, dordincu ve besinci parmaklar ile kromatik
gamlari, parmak kaydirmayi ve legato g¢alistirmaya yoneliktir. Sag el birinci parmag
tutarak Do notasindan baglayarak ilk vurusta ¢ikici major arpej yaptiktan sonra
uguncu, dérdincu ve besinci parmaklarla inici kromatik gam yapar. Her dl¢ide bir
oncekinden yarim ses pesten baglamak sureti ile bu kalip, 12 6l¢gu boyunca
toplamda 12 majoér ton icerisinde devam eder. Sol el ise sag ele ters hareket ile
birinci parmagi tutarak sag eldeki parmak numaralari ile gikici kromatik gam calar.
Ayni egzersiz 13’teki gibi dorduncu ve besinci parmaklarin bagli galinmasi ile oktav

legatosu ¢alismaya da yardimci olma niteligi tagir.

e
\ Yy
=
k
=W e 1
; N
L)
R
. -

Gorsel 157. Egzersiz 28. is.gd/VwJILks
Egzersiz 28’deki kromatik ylriylse 6rnek pasaj olarak Op. 15 Birinci Piyano
Kongertosu, tguncu bolimunin 124-127. olguleri (Goérsel 158), dérduncu-besinci
parmagin legato kullanimina érnek olarak Op. 38 Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati,
Op. 38, ikinci bolumanan, 76-86. oOlculeri (Gorsel 159) ve Op. 35 Paganini’nin Bir
Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, ikinci kitabinin 13. varyasyonu (Gérsel 160)

gOsterilebilir.

Gorsel 158. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 3. BAlum, 124-127. dlguler. is.gd/bJ2RcK
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Gérsel 160. Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op. 35, 2. Kitap, Var XIIl. is.gd/DUuQIB

3. 29. Egzersiz 29: Bu egzersiz staccato oktav yudrtyudslerini ¢alistirmaktadir.
Yurayus kalibinda, her iki paralel oktav arasinda ikinci parmakla ¢alinan tek ses
bulunmaktadir. Egzersizin ilk 4 Olgusu, bu kaliba hazirlik niteligindeki, daha yavas
calinan 2 Olgulik oktav seslerini ciftteme, 2 0Olgu ise tek sesleri ciftleme
¢alismalarindan olusmaktadir. Brahms, 51 egzersizin yalnizca 11 tanesi igin tempo
ibaresi eklemistir. Bu ibarelerin gogunlugu galigan kiginin gereginden hizli olmamasi
uzerine dikkat ¢ekme amagh olup daha ilimh tempolarda iken, yalnizca bu

alistirmada “presto” ifadesi kullaniimistir.
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Gorsel 161. Egzersiz 29. is.gd/VwJILks

Egzersiz 29'daki oktav yuriylstine 6rnek pasaj olarak Op. 35 Paganini’nin Bir
Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin, ikinci kitabinin 11. varyasyonu (Gérsel 162)
(Birebir benzerligi sebebiyle Brahms’in 29 Numarali Egzersiz'i 0Ozellikle bu
varyasyon igin yazdi§ disinulmektedir), Op.120 No.2 Ikinci Klarinet-Piyano Sonati,
birinci boéliminin 85-87. dlglleri (Gérsel 163) ve Op.101 Uglinct Piyanolu Uglu,

doérdincu bélimuntn 238- 240. dlguleri (Gorsel 164) gosterilebilir.
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Gérsel 162. Paganini’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar Op.35, 2. Kitap, Var XI. is.gd/DUuQIB
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Gérsel 163. ikinci Klarinet-Piyano Sonati, Op.120, No.2, Birinci Bélim, 85-87. dlgiiler.
is.gd/96Zg9R
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Gorsel 164. Uclincii Piyanolu Ugli, Op.101, 4. Boliim, 238- 240. élgiler. is.gd/nolEwF

3. 30. Egzersiz 30: Bu egzersiz, dordiuncu ve besinci parmaklar tril veya sisleme
yaparken, diger parmaklar ile legato ¢almayi ¢alistirmaya yoneliktir. Alistirma, 18 ve
24 numarah egzersizlerinkilere benzer bir kalip ile ilerler. 24 numaral
egzersizdekinden farkli olarak iki elde Uglemeleri yapan hatlar sabit dururken,
dortlik notalardan olusan hatlar hareket halindedir.
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Gorsel 165. Egzersiz 30. is.gd/VwJLks

Dérdincli ve besinci parmaklarla yapilan trillere érnek pasaj olarak Op. 83 Ikinci
Piyano Kongertosu, birinci bolimanan 170-173. dlguleri (Gorsel 166), Op. 38 Birinci
Viyolonsel-Piyano Sonati, Gg¢linct bolimindn 20-24. olguleri (Gorsel 167) ve Op.

15 Birinci Piyano Kongertosu, Uglncl bolimunutn 521-527. oOlclleri (Gorsel 168)
gOsterilebilir.
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Gérsel 166. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 1. Boliim, 170-173. élgiiler. is.gd/SwzFLC
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Gorsel 167. Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati, Op. 38, 3. Bolim, 20-24. dlgller. is.gd/mFKBvQ
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Gorsel 168. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 3. Bolim, 521-527. dlgller. is.gd/bJ2RcK

3. 31. Egzersiz 31: Bu egzersiz, cift sesler ile ¢alinan kirik akorlari ¢alistirmaya
yoneliktir. iki cesitlemeden olusmaktadir (31a-b) 31a’'da, iki elde de 3 oktavlik, 7’li
akorlarin gevrimleri ile Uglemeler halinde ilerleyen ve ilk notalarin tek, ikinci ve
dclncu notalarin ¢ift seslerden olustugu bir kalip vardir. Kalip her oktavda yarim ses
inceden baslayarak dort oktav cikici ve dort oktav inici olarak sergilenerek 31a’yi
olusturur. Sag elde ikinci-Uguncu ve doérduncu-besinci parmaklar, sol elde ise
ucuncu-dorduncu ve birinci-ikinci parmaklar blok halinde kullanilir. 31b’de ise sag el
uclemenin ilk notasini caldiktan sonra ikinciyi galarken sol el ¢almaya bagslar,
bdylelikle kanonvari bir yapi olusur. 31a’dan farkh olan diger bir nokta ise her 3

oktavdan sonra baslayan yeni kalibin ayni ses ile baslayip farkl bir armoniile devam

etmesidir.
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Goérsel 170. Egzersiz 31a (inici). is.gd/VwJLks
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Gorsel 171. Egzersiz 31b (Cikici). is.gd/VwJILks Gorsel 172. Egzersiz 31b (inici). is.gd/VwJLks
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Egzersiz 31’deki ¢ift seslerin bulundugu arpej kalibina érnek pasaj olarak Op. 83
ikinci Piyano Kongertosu, ikinci bélimiiniin 120-123. dlgileri (Gérsel 173), Op. 99
Ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati, tGglincti bélimuniin 37-46. dlgileri (Gérsel 174) ve
Op. 40 Kornolu Ucli, dérdiincti boliminin 106-108. dlgileri (Goérsel 175)

gOsterilebilir.
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Goérsel 173. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 2. Bdlim, 120-123. élgiiler. is.gd/SwzFLC
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Gérsel 174. Ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati, Op. 99, 3. Béliim, 37-46. dlgliler. is.gd/YdkJ5I
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Gérsel 175. Kornolu Ugli, Op. 40, 4. Bolim, 106-108. élgiiler. is.gd/gX8xoQ
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3. 32. Egzersiz 32: Bu egzersiz tek eldeki melodi ve eglik hattini ¢alistirmaya
yoneliktir. ki cesitlemeden olusmaktadir (32a-b) iki cesitemede de iki elin
eszamanl olarak yarim perdelik araligi sekizlik notalar ile tekrarladigi bir hat ve her
sekizlik notanin arasinda c¢alinan okuz ikilik notalardan olugsan ikinci bir hat
egzersizin kalibini olusturur. Sekizlik notalardan olusan hatlara “legato”, kiguk
notalardan olusan hatlara ise “leggiero” ifadesi eklenmigtir. Her kalip sekiz kez tekrar
edildikten sonra, yarim ses incelerek, toplamda on iki sesten baslayarak calinir.
32a’da sekizlik notalar Gguncu ve dordincu parmaklarla ¢alinirken 32b’de ikinci ve

uguncu parmaklarla calinmaktadir.

A ———— e S o
1 1 1 1 I 1 1 P 1 I | 1
| | 1 | |
BN o , #f, sl oWl gt wf—ogf »
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Gorsel 176. Egzersiz 32a. is.gd/VwJLks
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Gorsel 177. Egzersiz 32b. is.gd/VwJLks

Romantik donemde 6zellikle R. Schumann’in miziginde sik rastlanan bir doku olan,
egzersiz 32'deki ara seslerde tema cikarirken kuguk notalarin eglik partisini
olusturmasina Ornek pasaj olarak Op. 78 Birinci Keman-Piyano Sonati, ikinci
bdlimunun 83-90. Olclleri (Gorsel 178), Op. 38 Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati,
uclncu bolumanin 53-58. dlguleri (Gorsel 179) ve ayni zamanda 5. Etut olarak da
gecgen J. S. Bach’in Chaconne’u Uzerine Sol El igin Etiit'tin 97-100. élgiileri (Gorsel
180) gosterilebilir.
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Gérsel 180. J. S. Bach’in Chaconne’u Uzerine Sol El igin Etiit (5. Etiit), 97-100. dlgller.
is.gd/B2nXgn

3. 33. Egzersiz 33: Bu egzersiz farkli araliklardan olusan cift sesleri legato
calismaya yoneliktir. iki cesitlemeden olugmaktadir (33a-b). 33a’da sirayla sag
eldeki Gglncu parmakla galinan tek ses, ikinci-dérdincu parmaklarla ¢alinan Ggli

aralik ve birinci-besinci parmaklarla ¢alinan begli araliktan olusan ¢ nota; sol elde

70



ise sag eldeki U¢ notanin tersten siralanisi ve bu notalarin iki elde de bir dlgu
boyunca tekrarlanmasi egzersizin kalibini olusturmaktadir. Kalip her élgide yarim
ses inceden baglayarak bir oktav ¢ikici, ardindan 1 oktav inici bir sekilde devam
eder. 33b ise ayni kalibin, araliklarin Gglu ve besli yerine dortli ve sekizli olarak
kullanildig versiyonudur. iki cesitlemenin sonunda da egzersiz kalibinin kisaltiimis
versiyonunda farkli galismalar bulunmaktadir. Bundan 6nceki egzersizlerde benzer
kisaltilmis calismalari farkh bir gesitleme olarak yazan Brahms, bu alistirmada,
sonuna ekleyip “v.b.” ibaresi koymayi tercih etmistir. Bu durum, bir énceki bélimde

anlatilmis olan dogaglama ve varyasyon prensiplerine bir ornektir.
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Gorsel 183. Egzersiz 33. is.gd/VwJLks Gorsel 184. Egzersiz 33b (Varyant). is.gd/VwJLks

Egzersiz 33’teki farkli araliklardan olusan cift seslerin legato calinmasina 6rnek
pasaj olarak Op. 116 No. 2 Intermezzo’nun 61-65. Olclleri (Gorsel 185), Op. 24
Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig eserinin 15. varyasyonu (Gorsel
186), Op. 56b ki Piyano igin Haydn’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin 3.

varyasyonunun 1. Piyano Partisi (Gorsel 187) gdsterilebilir.

pp string. rt.
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Gorsel 185. Intermezzo, Op. 116, No. 2, 61-65. dlgller. is.gd/hBwtGt
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Gorsel 187. Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 56b, Piyano |, Var. lIl, is.gd/22i5zu

3. 34. Egzersiz 34: Bu egzersiz bir elde ¢ift hat, legato, parmak esnekligi ve birinci
parmak gegisi calistirmaya yéneliktir. Ug cesitlemeden olusmaktadir (34a-c). 34a’'da
1 vurus igerisinde sag elde ikinci ve birinci, sol elde dorduncu ve besinci parmaklarla
calinan sekizlik notalar birinci hatti olustururken, diger parmaklar ile on altihk
uclemelerle calinan notalar ikinci hatti olusturmaktadir. Kalip her vurusta bir ses
yukselerek 6 Ol¢u ¢ikici, alti dlgu inici bir sekilde devam eder. 34b’de ise sag ve sol
el gorev degistirerek ayni kalibi tekrar eder. 34c ise 34 a’nin kalibinin, ¢ift seslerinin

uclu yerine altil aralikta bulunanidir.

Pe

Ewﬁ 5123 2 =
Gorsel 188. Egzersiz 34a (Cikici). is.gd/VwJLks Gorsel 189. Egzersiz 34a (Inici). is.gd/VwJLks

===
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Gorsel 190. Egzersiz 34b (Cikici). is.gd/VwJLks Gorsel 191. Egzersiz 34b (Inici). is.gd/VwJLks
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Gorsel 192. Egzersiz 34c (Cikic). is.gd/VwJLks Gorsel 193. Egzersiz 34c (inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 34tdeki tek eldeki gift ses kalibina érnek pasaj olarak Op. 1. Birinci Piyano
Sonati, ikinci bélimanin 30-36. dlglileri (Gorsel 194), Op. 5 Uglincl Piyano Sonatt,
ikinci bolimunin 114-118. odlguleri (Gorsel 195) ve Op. 24 Handel'in Bir Temasi

Uzerine Varyasyonlar ve Fuig eserinin 19. varyasyonu (Goérsel 196) gosterilebilir.

ben cantando la melodia

Gorsel 194. Birinci Piyano Sonati, Op. 1, 2. Bolum, 30-36. élcller. is.gd/ssWORq
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Gorsel 196. Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig, Op. 24, Var. XIX. is.gd/2iCTmP
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3. 35. Egzersiz 35: Bu egzersiz bir elde iki hat galma, legato, ¢ift ses ve ses tutmayi
calistirmaya yoneliktir. Brahms, bu egzersizde farkli bir varyant teknigi kullanarak
cesitlendirilmis ikinci bir alistirmayi ikinci satira eklemistir. iki elde de iki hat vardir
ve onaltilk notalardan olusan birinci hat 6lgi boyunca ayni motifi tekrar ederken,
dortlik notalardan olusan ikinci hat birinci ve besinci parmaklar arasinda hareket
eder. Onerilen varyantin farki ise, ikinci hatta dortlik bir nota yerine ayni notanin iki
tane sekizlik nota halinde ve zayif zamanda baslayan ikili baglar eklenerek
calinmasidir. Bu ahlstirma, 12 Numarali egzersiz ile benzer Ozellikler
gOstermektedir. Kalip, her seste bir 6lgi major, bir dlgi mindr ¢alindiktan sonra

yarim ses pesleserek devam eder.

e S —
‘ legato leggiero P
R D T : : 5
c o —=
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Gorsel 197. Egzersiz 35. is.gd/VwJLks Gorsel 198. Egzersiz 35 (Varyant). is.gd/VwJLks
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Egzersiz 35’teki birinci ve besinci parmaklar arasinda hareket eden uzun seslere
ornek pasaj olarak Op. 117 No. 3 Intermezzo’nun 16-18. dlgulerindeki sol el (Gorsel
199), Op. 118 No. 5 Romans’in 30-32. dlgulerindeki sag el (Gorsel 200) ve Op. 76

No. 8 Capriccio’nun 3-5. dlgulerindeki sag el (Gorsel 201) gosterilebilir.
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Gorsel 199. Intermezzo Op. 117, No.3, 16-18. dlgller. is.gd/72UTEa
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Gorsel 200. Romans, Op. 118, No. 5, 30-32. dlgller. is.gd/5gXXud
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Gorsel 201. Capriccio, Op. 76, No. 8, 3-5. dlguler. is.gd/WnkjiM

3. 36. Egzersiz 36: Bu egzersiz legatoyu, parmak tutmayi ve Gglu gruplar igerisinde
bilegin dairesel hareketlerini ¢alistirmaya yoneliktir. Kalip, her vurusun ilk notasinin
sirayla birinci ve besinci parmaklarla tutuldugu altilamalardan olugmaktadir. Her
altilama ise kendi igerisinde iki tane uglu grup barindirir ve her yeni uglu gruba

baglarken bilek yon degistirdigi icin dairesel hareketler olusturur.
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Gorsel 202. Egzersiz 36. is.gd/VwJILks

Egzersiz 36’daki birinci notalari tutulan Ugleme kaliplarina 6rnek pasaj olarak Op. 9
Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin 9. varyasyonu
(Gorsel 203), Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, birinci bolimunian 345-348. dlguleri
(Gérsel 204) ve Op. 2 ikinci Piyano Sonati, dérdinci bélimiinin 375-376. dlguleri
(Gorsel 205) gosterilebilir.

[ YERE
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Gérsel 203. Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 9, Var. IX. is.gﬂ/vs40EJ
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Gorsel 204. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 1. Bolim, 345-348. odlguler. is.gd/bJ2RcK
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Gérsel 205. ikinci Piyano Sonati, Op. 2, 4. Bélim, 375-376. élgller. is.gd/v8gXvH

3. 37. Egzersiz 37: Bu egzersiz acik el pozisyonunda arpej ve bilek rotasyonu
calistirmaya yéneliktir. iki ¢esitlemeden olusmaktadir (37a-b). 2 vurusluk kalip
icerisinde, iki elde de bir genis bir dar arpej kalibi mevcuttur. Onaltilik notalar ile
sirayla birinci parmaklar 1. ikinci parmaklar 4. sag elde dordincu, sol elde Gguncu
parmaklar 8. ve besinci parmaklar 11. Dereceleri galarak el tam kapasite ve agik
pozisyonda kullanildiktan sonra oktav araliginda dar bir kalip daha eklenir. Egzersiz
7 Olct cikict ve 7 Olgu inici kaliptan olusmaktadir. 37a ve b ayni kaliplardan
olusmaktadir yalnizca 37a 4/4 oOlgu biriminde ve 37b 9/8 Olgu birimindedir. Bu
alistirmada varyantta nabiz deg@isimi galismasi yapilmigtir.
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Gorsel 206. Egzersiz 37a. is.gd/VwJLks
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Gorsel 207. Egzersiz 37b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 37’'deki genis araliklarda arpeje 6rnek pasaj olarak Op. 15 Birinci Piyano
Kongertosu, ug¢unci bolimuandn 310-316. dlgulerindeki sag el (Gorsel 208), Op. 9
Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin 10. varyasyonunun
25-33. dlglilerindeki sol el (Gorsel 209) ve Op. 83 ikinci Piyano Kongertosu, birinci
bélimandn 128-131. dlglleri (Gorsel 210) gosterilebilir.
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Gorsel 208. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 3. Bolim, 310-316. dlgller. is.gd/bJ2RcK
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Gérsel 209. Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 9, Var. X, 25-33. élgiiler.
is.gd/vs40EJ
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Gérsel 210. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 1. Boliim, 128-131. élgiiler. is.gd/SwzFLC
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3. 38. Egzersiz 38: Bu egzersiz akor tekrarlarini, akor atlamalarini ve ¢ift ses
tutmay! calistirmaya yéneliktir. iki elde de iki hat vardir. Akor notalarini olusturan cift
ses, her vurusta hat degistirerek tek sesli hattin artikilasyonu ile ayni olacak sekilde
(staccato+3 bagh) sirasiyla dorduncu-besinci ve birinci-ikinci parmaklar ile galarken
ikinci hat on altilik notalardan olugmaktadir. Dort tane on altiligin ilki staccato ¢alinan
pedal ses, ikincisi bagh ¢alinan pedal sesin tekrari, Gg¢lncusl sag elde inici, sol elde
¢ikiclt komsusu ve sonuncusu tekrar pedal notanin kendisidir. Bir sonraki vurusta
hatlar yer degistirdiginde ayni kalip birinci-ikinci parmak yerine doérduncu-besinci

parmaklarla ¢alinarak 9 oOlgu ¢ikici, 7 Olcu inici bir gsekilde devam eder.

Goérsel 212. Egzersiz 38 (inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 38'deki akor tekrarlarina o6rnek pasaj olarak Op. 18b Tema ve
Varyasyonlar eserinin 58-60. dlglleri (Gorsel 213), Op. 21 No. 1 Orijinal Bir Tema
Uzerine Varyasyonlar eserinin 9.varyasyonu (Godrsel 214) ve Op. 60 Ucglnci

Piyanolu Dortlt, dordunci bolumunin 173-181. dlguleri (Gorsel 215) gosterilebilir.

Gorsel 213. Tema ve Varyasyonlar, Op. 18b, 58-60. élculer. is.gd/kCyjb2
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Gérsel 215. Ugiincii Piyanolu Dértlii, Op. 60, 4. Bélim, 173-181. dlgliler. is.gd/tyimTO

3. 39. Egzersiz 39: Bu egzersiz mordan'? calistirmaya yoneliktir. Kalibi her olglide
iki elde de uzun tutulan 6nce blok Ucll, sonra blok altili araliktan sonra ¢alinan 5
nota olusturmaktadir. Sag elde Ugluler dérduncu- besinci, altillar birinci-besinci; sol
elde Ugluler birinci-ikinci, altihlar birinci-besinci parmaklarla ¢alinirken mordan
calismalari g farkli parmak numarasi kombinasyonunda numaralandiriimistir:
1-2-3, 2-3-4, 3-4-5.

Gorsel 216. Egzersiz 39 (Cikici). is.gd/VwJLks

13 Mordent: “Tril” ailesinden bir siisleme bicimi. Asil sesle komsu ses arasinda hizla seslendirilen gidis gelis
yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaclar. (Say, 2005, c.2, s.500).
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Gérsel 217. Egzersiz 39 (inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 39’daki mordanlara 6rnek pasaj olarak Op. 24 Handel'in Bir Temasi
Uzerine Varyasyonlar ve Fiig eserinin 13. varyasyonu (Gorsel 218), Op. 18b Tema
ve Varyasyonlar eserinin 1-7. olguleri (Gorsel 219) ve Op. 76 No. 2 Capriccio’nun
64-66. olculeri (Gorsel 220) gosterilebilir.
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Gorsel 219. Tema ve Varyasyonlar, Op. 18b, 1-7. dl¢ller. is.gd/kCyjb2
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Gorsel 220. Capriccio, Op. 76. No. 2, 64-66. dlguler. is.gd/WnkjiM
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3. 40. Egzersiz 40: Bu egzersiz parmak serbestligini kirik araliklar kullanarak
calistirmaya yoneliktir. iki cesitlemeden olusmaktadir (40a-b). 40a’da iki el simetrik
olarak on altilik notalari, birinci ve besinci parmaklar arasinda bir oktavlik mesafe
olacak sekilde, besinci parmaklarla baglayip biten, komsu parmaklari atlayarak
ilerleyen bir kalip icerisinde calarlar. Forte, legato ve piano, leggiero
kombinasyonlari ile ¢aligilmaldir. 40b ise ayni kalibin birinci parmak ile baslayip
biterken, ikincil kalip igerisinde sirayla Uguncu, dordincu ve besinci parmaklarin
tutularak sekizlik nota halinde legato ¢alindigi versiyonudur.
S34s3 433

S legato(o p leggiero)
t 2ol 29

Gorsel 221. Egzersiz 40a. is.gd/VwJLks Gorsel 222. Egzersiz 40b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 40’taki onaltilik notalardan olusan bes parmak kalibina érnek pasaj olarak
Op. 83 Ikinci Piyano Kongertosu, birinci bélimiiniin 255-256. dlgiileri (Gérsel 223),
Op. 58. No.1, “Blinde Kuh” Lied’inin 1-9. dlguleri (Gorsel 224) ve ayni zamanda 4.
Etlt olarak da gegen J. S. Bach'in Presto’su Uzerine Etut'Un 36-45.0I¢uleri (Gorsel
225) gosterilebilir.

Gérsel 223. ikinci Piyano Kongertosu, Op. 83, 1. Boliim, 255-256. dlgiiler. is.gd/SwzFLC

Gorsel 224. Lied, Op. 58. No.1, “Blinde Kuh” 1-9. él¢uler. is.gd/OUGWG1
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Gorsel 225. J. S. Bach’'in Presto’su Uzerine Etut (4. Etat), 36-45.0IcUler. is.gd/B2nXgn

3. 41. Egzersiz 41: Bu egzersiz parmak serbestligini kirik araliklar kullanarak
calistirmaya yoneliktir. iki gesitlemeden olusmaktadir (41a-b). Egzersiz 40 ile gok
benzer bir dokuya sahiptir. iki alistirmada da kullanilan kalibin yénii ayni iken,
icerisinde kullanan araliklar ve dolayisi ile el pozisyonlari farklilik géstermektedir. 40
numarada kalibi olusturan araliklar sira ile sag elde 4’lu, 3'lG, 5’li ve 3'lU, sol elde
5’li, 3’4, 4’lG ve 3’lU iken; 41 numaradaki kalibi olusturan araliklar sag elde 5’li, 4’lG,
4’10 ve 4’10, sol elde 4’lu, 5’li, 5’li ve 5’lidir. 40 numarali alistirmadan uzun tutulan

notalar olan varyant 40b iken, 41 numarada bu varyant 41a’dir.
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Gorsel 226. Egzersiz 41a. is.gd/VwJLks Gorsel 227. Egzersiz 41b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 41'deki kaliba érnek pasaj olarak Op. 26 ikinci Piyanolu Dértlii, Gigiincii
béliminin 109-122. 8lgileri (Gérsel 228), Dért El icin Macar Dansi, No. 4,
Secondo,Partisi’'nin 57-67. olguleri (Gorsel 229) ve Op. 84. No.2, “Der Kranz”
Lied’inin 1-6. olculeri (Gorsel 230) gosterilebilir.
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Gorsel 230. Lied, Op. 84. No. 2, “Der Kranz” 1-6. oélgiler. is.gd/IHYizb
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3. 42. Egzersiz 42: Bu egzersiz ikinci parmagin birincinin Uzerinden gegisini ve
parmak serbestligini kirk araliklar kullanarak c¢alistirmaya yoneliktir. ki
cesitlemeden olugsmaktadir (42a-b). 42 a’da Uc¢lu araliklar ile iki elde simetrik bigimde
ilerleyen bir kalip vardir. ilk vurusta bes parmagin tamamladigi kalip, ikinci
vuruglarda ikinci parmaklarin birinci parmaklarin Uzerinden gecerek iki nota
caldiktan sonra eski yerlerine donmeleri ile ¢ikici olarak ilerler. 42b’de ise ayni yapi
3’lu araliklar yerine her iki notalik grupta degiserek 3’lu, 4’lG, 5’li ve 6’li araliklar

icerisinde devam eder.

.':
Gorsel 231. Egzersiz 42a. is.gd/VwJLks Gorsel 232. Egzersiz 42b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 42°'deki kaliba 6rnek pasaj olarak Op. 78 Birinci Keman-Piyano Sonati,
Uguincl boliminin 95-100. blguleri (Goérsel 233), Org igin Preliid ve Fiig No.2'nin
21. Olgusu (Gorsel 234) ve No. 16 Alman Halk Sarkisi, “Wach auf mein

Herzensschone’nin 19-27. oélculeri (Gorsel 235) gosterilebilir.

TSR T

|

Gorsel 234. Org igin Prelud ve Flg, No. 2, 21. dl¢i. is.gd/B3tykP
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Gorsel 235. Alman Halk Sarkisi, No.16, “Wach auf mein Herzensschone” 19-27. dlgliler.
is.gd/pd8hgo

3. 43. Egzersiz 43: Bu egzersiz tutulan nota Uzerinde parmak degisimini ve akor
gegislerini calistirmaya yoneliktir. Iki gesitlemeden olusmaktadir (43a-b). 43a’da iki
el de Do Majoér kok ve 1. Cevrim akorlarini staccato olarak ve sira ile do notalarini
dorduncu parmakla tutarken ikinci parmaga gecirerek ¢alar. Kalip, armoniye gore
bazen ikinci ve dorduncu parmaklari ayni notay tutarken degistirmeyi galistirirken
bazen de ikinci ve Uguncu parmaklari kullandirir. 43b ise akorun 3 yerine 4 sesten
olusan ve dolayisi ile birinci ve besinci parmaklarin ayni sesi tutarken

degistiriimesinin galistirildigi versiyonudur.

L

Gorsel 237. Egzersiz 43b. is.gd/VwJLks

_..42 :

=iy

Gorsel 236. Egzersiz 43a. is.gd/VwJLks

Egzersiz 43’teki tutan nota Uzerinde parmak degistirmeye 6rnek pasaj olarak Op.
117 No.2 Intermezzo’nun 23-26. dlguleri (Gorsel 238), Op. 79 No.1 Rapsodi’'nin 34-
37. olguleri (Gorsel 239) ve oktav mesafesi akor atlamalarina érnek olarak Op. 38

Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati, birinci bolumadnin 114-119. dlglleri (Gorsel 240)

gOsterilebilir.
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Gorsel 238. Intermezzo, Op. 117, No. 2, 23-26. dlguler. is.gd/72UTEa



Gorsel 240. Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati, Op. 38, 1. Bolim, 114-119. dlgtler. is.gd/mFKBvQ

3. 44. Egzersiz 44: Bu egzersiz agik el pozisyonunu, dérdincl parmagin besinci
parmagin Uzerinden ve ikinci parmagin birinci parmagin Uzerinden gecisini
calistirmaya yoneliktir. ki cesitlemeden olugmaktadir (44a-b). Kalip, oktav
mesafesinde ¢ikici ve inici arpejlerden olusmaktadir. Sag elde besinci parmak ile
biten ¢ikici arpejden sonra, tam ses yukaridaki notaya dérdincu parmak, besincinin
Uzerinden atlayarak gelerek inici arpeji calar. Sol el ise birinci parmak ile biten ¢ikici
arpejden sonra, tam ses yukaridaki notaya ikinci parmak, birincinin Uzerinden
atlayarak gelerek inici arpeji calar. inici kalipta ise iki elin parmak numaralar
¢ikicinin tam tersi sekildedir. 44a’da iki el paralel yonde asimetrik hareket ederken

44b’de ters yonde simetrik hareket eder.
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Gorsel 241. Egzersiz 44a (Cikicl). is.gd/VwJLks Gorsel 242. Egzersiz 44a (inici). is.gd/VwJLks
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Gorsel 243. Egzersiz 44b (Cikici). is.gd/VwJLks Gorsel 244. Egzersiz 44b (Inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 44’teki legatoda doérdincl parmagin, besincinin Gzerinden gegisine 6rnek
pasaj olarak Op. 15 Birinci Piyano Kongertosu, birinci bolumunun 368-369. dlguleri
(Gérsel 245), Op. 21 No.1 Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar eserinin 11.
varyasyonunun 23-25. olguleri (Gorsel 246) ve Op. 120 No. 1 Birinci Klarinet-Piyano

Sonati, birinci bolimuandn 76-77. dlglleri (Gorsel 247) gosterilebilir.
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Gérsel 246. Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar, Op. 21, No. 1, Var. XI, 23-25. élgiiler.
is.gd/kaXhJs
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Gorsel 247. Birinci Klarinet-Piyano Sonati, Op. 120, No. 1, 1. Bolim, 76-77. dlgller. is.gd/rIpj5k

3. 45. Egzersiz 45: Bu egzersiz c¢esitli parmaklar tutulu iken garpma? calistirmaya
yoneliktir. ki el paralel bigimde ilk vurusta 6l¢li boyunca tutulu kalan uzun notayi
caldiktan sonra, staccato sekizlik notalar ile garpmalar yapar. Bu egzersizdeki
zorlayici faktor her 6lgide uzun tutulan notanin farkh parmakla g¢alinmasindan
kaynaklanan el pozisyonlarindaki degisimdir. Uzun notalar ilk olgude sag elde
besinci, sol elde birinci parmak ile calindiktan sonra, ikinci olgtide ikinci parmaklar
ile, tguncul Olgude sag elde birinci, sol elde besinci parmak ile ¢alinir ve her dlgude
sira basa donerek devam eder. Egzersiz i¢in ayri bir numaralandirma ile gesitleme
yazilmis olmasa da gerek ilk yarisi ile ikinci yarisinin arasindaki fark, gerek ise ilk
satirin altina alternatif olarak eklenmis olan ikinci satir, diger alistirmalardaki
varyasyon prensibine uygundur. Egzersizin ilk kisminda c¢arpmalar Gglu araliklar
kullanilarak yapilirken ikincisinde altih araliklar da kullaniimistir. Ana egzersizin

altina eklenmis olan ikinci satirin ise farki buttin carpmalarin yénadur.

ben marcato

Gorsel 248. Egzersiz 45. is.gd/VwJLks

14 iki notadan olusan bir siisleme bicimi. Bu kiigiik siislemede birinci ses carpip kagar, bdylece asil ses
vurgulanmis olur. (Say, 2005, c.1, s.375).
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Gorsel 249. Egzersiz 45 (Varyant). is.gd/VwJLks

Egzersiz 45'teki garpmalara 6rnek pasaj olarak Op. 10 No. 2 Balad’in 52-55. élgUileri
(Gorsel 250), Dort El icin Macar Dansi, No. 4, Primo Partisi’'nin 83-105. oélclileri
(Gorsel 251) ve Op. 21 No. 2 Bir Macar Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin 8.

varyasyonu (Gorsel 252) gdsterilebilir.
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Gorsel 250. Balad, Op. 10, No. 2, 52-55. élgller. is.gd/2fe0GA
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Gorsel 251. Macar Dansi, No. 4, Primo, 83-105. élculer. is.gd/SWEQKy
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Gorsel 252. Bir Macar Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 21, No. 2, Var. VIII. is.gd/dimsOQ

3. 46. Egzersiz 46: Bu egzersiz, diger dort parmagin birinci parmak Gzerinden saga-
sola gegcis hareketini ¢alistirmaya yoneliktir. iki cesitlemeden olugsmaktadir (46a-b).
iki el birbirlerine paralel olarak, birinci parmaklar tutulu iken diger dért parmagin
birbirlerine olan uzakliklari bozulmadan birinci parmagin Uzerinden sag-sol
yonlerine dogru hareket eder. 46a’da bu gegis, besli ve altili araliklarda bulunan ¢ift
seslerin staccato ¢alinmasi ile saglanirken, 46b’de ayni araliklardaki bu sesler kirik
ve ikili bagh bicimde calinmaktadir. Her iki varyantta da kalip 5 dlgi Mi Majo6r

tonunda calinip tekrar edildikten sonra Fa Major tonuna gegilir.

Gorsel 253. Egzersiz 46a. is.gd/VwJLks
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Gorsel 254. Egzersiz 46b. is.gd/VwJLks
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Egzersiz 46’daki elin birinci parmagdin Uzerinden gegerek saga-sola hareket
etmesine Ornek pasaj olarak Op. 38 Birinci Piyano-Viyolonsel Sonati, birinci
bolimuandan 126-131. dlguleri (Gorsel 255), Op. 76 No.3 Intermezzo’nun 1-6. dlguleri
(Gorsel 256); besinci parmagin, birinci parmagin biraktigi notaya gelme hereketine

ornek pasaj olarak ise Op. 118 No.6 Intermezzo’'nun 41-44. Olguleri (Gorsel 257)

gosterilebilir.
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Gorsel 257. Intermezzo, Op. 118, No. 6, 41-44. dlgller. is.gd/5gXXud

3. 47. Egzersiz 47: Bu egzersiz ikinci parmagin birinci parmagin Uzerinden gegisini,
parmak serbestligini ve akicilik ¢alistirmaya yoneliktir. Sag elde ilk notalar eksik
Olclde yer alarak ikinci parmak ile ¢alinan ve birinci parmaktan itibaren sira ile bitlin
parmaklarla calinan 6 notadan olugsan kalip her vurusta Ucli yukaridan tekrar
baslayarak ‘ben legato’ ibaresi ile 4 6l¢cli boyunca cikici olarak ilerler. Sol el ise
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“leggiero” bigcimde eksik Ol¢lideki tek notada es yapip, diger notalara paralel
parmaklar ile eslik eder. inicide ise sag el ve sol el gdérev degistirir. inis ve ¢ikistan
olusan bu 8 odlguluk kisim sira ile Sol Major, Do Major ve Fa Major tonlarinda gelir

ve egzersizin gikici bolumlerinde diyez kullanilirken, inicilerde bemol kullaniimistir.
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leggiero
Gorsel 258. Egzersiz 47 (Cikici). is.gd/VwJILks

e —
TR NE £220s, fhog,

Gérsel 259. Egzersiz 47 (inici). is.gd/VwJLks

Egzersiz 47°deki 1 oktav icerisinde yer alan gam pasajlarina 6rnek olarak Op. 24
Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Flig eserinin 24. varyasyonu (Gorsel
260), Op. 56b Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin Final
Bolimd’'nin, 1. Piyano Partisi’'nin, 103-113. Odlglleri (Gorsel 261) ve Op.35
Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin Birinci Kitabinin 14.

varyasyonunun 10-14. dlculeri (Gorsel 262) gosterilebilir.

Gérsel 260. Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig, Op. 24, Var. XXIV. is.gd/2iCTmP
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Gorsel 261. Haydn'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op. 56b, Piyano |, Final, 103-113. dlciler.
is.gd/UINIVm
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Gérsel 262. Paganini’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, Op.35, 1. Kitap, Var. XIV, 10-14.
Olguler. is.gd/ZPyBmu

3. 48. Egzersiz 48: Bu egzersiz legato, bir elde iki hat galma, parmak tutma, polifoni
ve dordiincli parmagin besincinin altindan gegmesini calistirmaya yoneliktir. iki elde
de iki hat bulunmaktadir. Tek bir motifin duz ve ters olarak iki hatta sira ile gcalinmasi
alistirmanin kalibini olugturarak bu kalip bir oktav ¢ikici ve bir oktav inici bir sekilde
devam eder. Birinci hatlarda dortlik notalar sira ile birinci ve besinci parmaklarla
¢alinarak uzun notalar tutulurken, diger hatlari onaltilik notalar olusturmaktadir.
Besinci parmagin tuttugu notalara gelmeden 6nce kullanilan 5-4-5 numaral parmak
gegisleri oktav legatosu icin de faydali bir alistirmadir. Egzersiz doku olarak J. S.
Bach'in polifonik yazisini andirmaktadir. Motifin hem didz hem ters kullanimi da

buna bir 6rnek niteligindedir.

94



leg

ato,

ad lib.
capo

fgingVa
o il

He

T

Gorsel 263. Egzersiz 48. is.gd/VwJLks

Egzersiz 48’deki legato, polifonik yapiya érnek kesit olarak Op. 38 Birinci Viyolonsel-

Piyano Sonati, Gglncl béliminin 97-98. odlglleri (Goérsel 264), Op. 100 Ikinci

Keman-Piyano Sonati, birini bolumandn 50-53. Olguleri (Gorsel 265) ve Op. 15

Birinci Piyano Kongertosu, birinci boéliminin 207-210. odlguleri (Gorsel 266)

gosterilebilir.
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Gorsel 266. Birinci Piyano Kongertosu, Op. 15, 1. BAlum, 207-210. dlguler. is.gd/bJ2RcK
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3. 49. Egzersiz 49: Bu egzersiz legato, bir elde iki hat ¢alma, parmak tutma,
polifoni> ve dordinci parmagin besincinin (izerinden gegcmesini c¢alistirmaya
yoneliktir. iki cesitlemeden olugsmaktadir (49a-b) Doku olarak 48 numara ile gok
benzemektedir. Aralarindaki fark, iki el arasindaki hareket iliskisinin 48 numarada
paralel, 49 numarada simetrik olusudur. Diger bir fark ise 48 numaradaki kalibin her
vurusta cikici bir sekilde ilerlerken, 49a ayni notalarla farkli armonilerde
ilerlemesidir. 49b ise her vurus yerine her dlgiide yarim ses peslesen bir ilerleme

mevcuttur. Son olarak, 48, 49a ve 49b’de, kalibi olusturan notalar arasindaki

mesafeler farklidir dolayisi ile her birinde el hareketleri degiskenlik gostermektedir.

12 53

Gorsel 267. Egzersiz 49a. is.gd/VwJLks Gorsel 268. Egzersiz 49b. is.gd/VwJLks

Egzersiz 49'daki legato, polifonik yapiya ornek kesit olarak Birinci Gigue’in 33-36.
Olculeri (Gorsel 269), Op. 118 No. 5 Romans’in 18-19. Olguleri (Gorsel 270) ve
Egzersiz 49b’deki birinci parmak ekseninde elin saga-sola hareketine ornek pasaj
olarak Op. 34b Iki Piyano icin Sonat, birinci boliimiiniin, 1. Piyano Partisi’nin 135-
138. dlculeri (Gorsel 271) gosterilebilir.
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Gorsel 269. Gigue, No. 1, 33-36. dlgiler. is.gd/bsIxPI

Gorsel 270. Romans, Op. 118, No. 5, 18-19. él¢iler. is.gd/5gXXud

15 Cokseslilik.
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e v
Gérsel 271. iki Piyano igin Sonat, Op. 34b, 1. Bélim, Piyano |, 135-138. dlgiiler. is.gd/v8gXvH

3. 50. Egzersiz 50: Bu egzersiz legato, bir elde iki hat ¢alma, parmak tutma ve
polifoni ¢alistirmaya yoneliktir. Egzersizin basinda bir 6lgulik iki elin simetrik olarak
3-2-1-2. parmaklarla c¢aldigi on altilik notalardan olusan bir kalip bulunmaktadir.
ikinci dlgliden itibaren bu kaliba dérdiincii ve besinci parmaklar ile legato galinan
sekizlik notalardan olusan bir melodi eklenir. Her Olgu kendi icerisine tekrar

edildikten sonra farkh armonik kaliplarda bir sonrakine gegcilir.
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ben legato

Gorsel 272. Egzersiz 50. is.gd/VwJLks

Egzersiz 50'deki tek elde bulunan ¢ift hat kalibina 6rnek pasaj olarak Op. 24
Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Flig eserinin 22. varyasyonu (Gérsel
273), Op.35 Paganini'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar eserinin Birinci Kitabinin
11. varyasyonu (Gorsel 274) ve Op. 116 No. 7 Capriccio’nun 70-71. dlguleri (Gorsel
275) gosterilebilir.

Gorsel 273. Handel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig Op. 24, Var. XXII. is.gd/2iCTmP
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molto legato e dole
P ESPTBSS.

Gorsel 275. Capriccio, Op. 116, No. 7, 70-71. olguler. is.gd/hBwtGt

3. 51. Egzersiz 51: Bu egzersiz tekrar eden notalarda parmak degisimini ve el
pozisyon degisimlerini calistirmaya yoneliktir. iki elin simetrik bir sekilde ayni caldigi
kalip, ilk vurusta yapilan hareketin ikinci vurusta tersten tekrar edilmesinden olusur.
Doért notalik motifin bitip tekrar baslayacagi noktada iki el ayni anda birinci parmaklar
ile bitirdigi notalara dérdincli parmaklar (egzersizin devaminda besinci parmak)
basar. Motifin birinci parmak ile ¢alinan ilk notasi ile kendinden sonra gelen nota
arasindaki aralik kalibin her gelisinde bir perde genisleyerek elleri kapal
pozisyondan acik pozisyona gegisi calistirir. Uclii aralik ile baglayan mesafe birer
birer dokuzlu araliga kadar ciktiktan sonra ayni sekilde geri donuluar. Akici bir
tempoda calinmasi istenen nadir egzersizlerden olup “Vivace” ibaresi ile

baslamaktadir.

Gorsel 276. Egzersiz 51. is.gd/VwJLks
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Egzersiz 51’deki birinci-besinci parmak gegislerine érnek pasaj olarak Op. 5 Ugtincii
Piyano Sonati, ikinci bolimanidn 69-72. olguleri (Goérsel 277), Op. 1 Birinci Piyano
Sonati, birinci bolumunun 263-265. Olclleri (Gorsel 278) ve iki elin simetrik yon
hareketlerine 6rnek pasaj olarak Op. 87 Ikinci Piyanolu Ugl, dérdinct béliminin

67-74. dlguleri (Gorsel 279) gosterilebilir.
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Gorsel 278. Birinci Piyano Sonati, Op. 1, 1. Bolum, 263-265. dl¢ller. is.gd/ssWORq
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Gérsel 279. ikinci Piyanolu Ugll, Op. 87, 4. Bolim, 67-74. dlciiler. is.gd/AB5Zhs
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SONUG

Bu calismada Johannes Brahms’'in yazmis oldugu “Piyano igin 51 Egzersiz”

icerisindeki alistirmalar teknik acgidan incelenmis ve Brahms’in piyano yazisi

icerisindeki benzer

gosterilmigtir.

teknik Ozelliklere sahip olan pasajlar orneklendirilerek

Sayfa 2'de ayrintili bir sekilde verilmis olan, Brahms’in solo piyano, iki piyano, dort

el, oda mizidi ve vokal eserlerini kapsayan 43 eseri igerisindeki piyano partilerinin

taranmasi sonucunda elde edilen bulgular su sekildedir:

e Egzersizlerin igerdigi teknik konular saptanmis olup, her bir alistirmanin hangi

konuyu (konulari) kapsadigi asagida (Tablo 4) verilmektedir.

Konular Ahstirma Numaralan

Akicilik(Agilité) 7,15, 16, 17, 20, 26, 32, 40, 41, 42, 47.
Akor 12, 13, 22, 38, 43.

Altili 4, 39.

Arpej 8, 20, 31, 37.

Artikilasyon 4,9, 23, 38, 46.

Atlama 21, 26, 29, 38.

Bilegin Dairesel Hareketleri

8, 14, 15, 16, 21, 26, 31, 36, 37, 40, 41.

Bir elde iki hat galma (Polifoni)

12, 13, 14, 18, 24, 30, 32, 34, 35, 38, 48, 49, 50.

Carpma 45,

Cift Ses 12, 13, 14, 18, 19, 21, 30, 31, 33, 35, 39, 46, 50.
Dortll 22.

Elin Dar Pozisyonda Kullanimi 7, 20.

Elin Genis Pozisyonda Kullanimi
(Oktavdan Genis)

9, 14, 21, 31, 37, 44, 51.

Esneklik 8,9, 10, 11, 14, 22, 25, 26, 27, 31, 37, 44, 51.
Gam 1, 2.

Kirik Akor 20, 31.

Kirma 22.

Kromatik gam 7, 28.

Klglk Notalar 32.
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Legato 2,3,4,5,6,9, 13,18, 19, 21, 22, 23, 24, 25, 28,
30, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 44, 46, 47, 48, 49, 50.

Oktav 5, 6, 25, 29.

Oktav legatosu 13, 28.

Parmak bagimsizhgi 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 24, 28, 30, 33, 34,
35, 40, 41, 42, 48, 49, 50.

Parmak gecisi (Alttan) 1,5, 6, 13, 28, 34, 47, 48, 49.

Parmak gegcisi (Ustten) 19, 27, ,34, 37, 42, 44, 46.

Parmak kaydirma 25, 28.

Parmak tutma 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 18, 23, 24, 25, 27, 28,
30, 32, 34, 35, 36, 38, 39, 41, 43, 45, 46, 48, 49,
50.

Poliritim 1, 18.

Staccato 4,9, 29, 43, 46.

Susleme 24, 30, 34, 39.

Tekrar eden notalarda parmak 22, 27, 46, 51.

degisimi

Tril 17, 18, 30, 34.

Tutulan Nota Uzerinde Parmak 43,

Degisimi

Uglii (Tierce) 2, 3, 23, 24, 30, 33, 34, 39, 50.

Tablo 4. Konularina gére “Piyano igin 51 Egzersiz” igerisindeki Aligtirmalarin Dagilimi

e Her egzersiz igin, drneklem icerisindeki Brahms'in eserlerinin piyano partileri

arasindan en az 3 ornek pasaj bulunmustur.

Bu dogrultuda, piyanistler igcin teknik becerilerini aktif tutmak adina egzersiz
calismanin faydali oldugu gergeginin yani sira, aralarindaki benzerlikler dikkate
alindiginda; “Piyano icin 51 Egzersiz” igerisindeki alistirmalarin, dogrudan
Brahms’in eserlerini ¢calismaya saglayacagi olasi katki ¢ok yuksektir. Calismaya
baglarken “Brahms egzersizleri galismanin, eserleri Uzerinde sagladigi kolaylk var

midir?” sorusuna aranan cevap, bulgular dogrultusunda olumludur.
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Bu calisma, piyano 6grencileri, 6gretmenleri ve icracilarinin ihtiya¢ duyduklarinda,

e “Piyano icin 51 Egzersiz” icerisindeki aligtirmalar hakkinda ayrintih bilgi
edinerek, geligtirmek istedikleri teknik becerilerin hangi egzersizlerde
bulundugunu saptayabilecekleri,

e Uzerine detayl ¢alisma yapmak istedikleri Brahms’in eserlerindeki pasaijlar igin
hangi egzersizlere basvurabilecekleri,

e Brahms'in piyanistligi ve piyano stili hakkinda bilgi edinebilecekleri

bir basvuru kaynagi olma niteligindedir.

102



KAYNAKLAR

Akar, Elif. (2013) Virtiéz Piyanistlerin Konser Etlitleri Chopin’den Prokofiev'e.
(Yayimlanmamis Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu). Hacettepe
Universitesi, Guzel Sanatlar Enstitusu, Piyano Anasanat Dali. Ankara.

Au, Hang-Fong. (2003) Johannes Brahms’ ‘51 Ubungen fiir das Pianoforte'. An
analytical study of pianistic techniquesiln Brahms’ Pedagogical Piano
Literature (Doktora tezi). ProQuest Dissertations and Theses veri tabanindan
erisildi. (UMI No.3089795)

Behr, Johannes., Roggenkamp, Peter. (2002) Brahms 57 Ubungen fiir das
Pianoforte. Viyana: Wiener Urtext Edition, Schott/Universal Edition.

Blom, E. Grove’s Dictionary of Music and Musicians. New York: St. Martin’s Press
Inc, 1955.

Brahms, Johannes. WoO. 6, 51 Ubungen fiir das Pianoforte (Piyano igin 51
Egzersiz). Erisim: 29.01.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/7/75/IMSLP 104077 -
PMLP06574-Brahms_Werke_Band_15 Breitkopf JB_84 Wo0O_6_scan.pdf

Brahms, Johannes. Op. 26, ikinci Piyanolu Dértlii. Erisim: 31.01.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imginks/usimg/0/0b/IMSLP179849-
PMLP52504-Brahms_Werke_Band_8 Breitkopf JB_ 27 Op_ 26 scan.pdf

Brahms, Johannes. Op. 24, Héndel'in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar ve Fiig.
Erisim: 22.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP08435-Brahms_-
_Variations_Op.24 - Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 83, Ikinci Piyano Kongertosu. Erisim: 21.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/c/c9/IMSLPO07830-
Brahms_Piano_Concerto_No.2_0p.83_2pianos.pdf

Brahms, Johannes. Op. 25, Birinci Piyanolu Dértlii. Erisim: 07.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP05719-
Brahms_quartet51 1 score.pdf

Brahms, Johannes. Op. 15, Birinci Piyano Kongertosu. Erisim: 21.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP493377-PMLP2760-
brahmspianoconcertoNo.10p.15reductionfor2pianosscore.pdf

Brahms, Johannes. Op. 35, Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, 1. Kitap.
Erigim: 30.01.2021,

103


https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/75/IMSLP104077-PMLP06574-Brahms_Werke_Band_15_Breitkopf_JB_84_WoO_6_scan.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/75/IMSLP104077-PMLP06574-Brahms_Werke_Band_15_Breitkopf_JB_84_WoO_6_scan.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP179849-PMLP52504-Brahms_Werke_Band_8_Breitkopf_JB_27_Op_26_scan.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/0/0b/IMSLP179849-PMLP52504-Brahms_Werke_Band_8_Breitkopf_JB_27_Op_26_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP08435-Brahms_-_Variations_Op.24_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c3/IMSLP08435-Brahms_-_Variations_Op.24_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c9/IMSLP07830-Brahms_Piano_Concerto_No.2_op.83_2pianos.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c9/IMSLP07830-Brahms_Piano_Concerto_No.2_op.83_2pianos.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP05719-Brahms_quartet51_1_score.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP05719-Brahms_quartet51_1_score.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP493377-PMLP2760-brahmspianoconcertoNo.1Op.15reductionfor2pianosscore.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/c7/IMSLP493377-PMLP2760-brahmspianoconcertoNo.1Op.15reductionfor2pianosscore.pdf

https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP08460-Brahms_-
_Paganini_Variations_- _Book 1 - Breitkopf.pdf

Brahms, Johannes. Op. 35, Paganini’nin Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar, 2. Kitap.
Erisim: 30.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e2/IMSLP08461-Brahms_-
_Paganini_Variations_-_Book 2 - Breitkopf.pdf

Brahms, Johannes. Op.23, Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar. Erigim:
31.01.2021, https://imslp.simssa.ca/files/imginks/usimg/2/20/IMSLP147062-
PMLP16264-Brahms_Werke_Band_12 Breitkopf JB_45 Op_23_scan.pdf

Brahms, Johannes. Dérdiincii  Piyanolu  Ugli.  Erisim:  21.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e5/IMSLP534525-PMLP864354-
brahms_-_trio_in_A_anh_4-5.pdf

Brahms, Johannes. Op. 99, ikinci Viyolonsel-Piyano Sonati. Erisim: 15.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/9/99/IMSLP112442-PMLP41677-
Brahms_Werke Band_10 Breitkopf JB 40 Op_ 99 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 40, Kornolu Uglii.  Erisim:  09.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/f/f2/IMSLP13596-Brahms-
Horn_Trio_Op.40_Piano.pdf

Brahms, Johannes. Op. 2, Ikinci Piyano Sonati. Erigsim: 31.01.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP06092-Brahms_ -
_Piano_Sonata_No.2_- Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Ettitler. Erisim: 30.01.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/6 1/IMSLP516806-
PMLP52996-Brahms_-_ Study 1 - Sauer_(etc).pdf

Brahms, Johannes.  Op. 116, 7  Fantezi. Erisim:  30.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/9/9e/IMSLP84693-PMLP04654-
Brahms_Werke Band_14 Breitkopf JB 64 Op_ 116 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 5, Ugiincii Piyano Sonatl. Erigsim: 03.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/f/f2/IMSLP06093-Brahms_-
_Piano_Sonata_No.3 - Sauer.pdf

Brahms,  Johannes. Op. 79, ki Rapsodi. Erisim:  03.02.2021,

https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/7/73/IMSLP08445-Brahms_-
_Rhapsodies_Op.79 - Sauer.pdf

104


https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP08460-Brahms_-_Paganini_Variations_-_Book_1_-_Breitkopf.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/cc/IMSLP08460-Brahms_-_Paganini_Variations_-_Book_1_-_Breitkopf.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e2/IMSLP08461-Brahms_-_Paganini_Variations_-_Book_2_-_Breitkopf.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e2/IMSLP08461-Brahms_-_Paganini_Variations_-_Book_2_-_Breitkopf.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/20/IMSLP147062-PMLP16264-Brahms_Werke_Band_12_Breitkopf_JB_45_Op_23_scan.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/20/IMSLP147062-PMLP16264-Brahms_Werke_Band_12_Breitkopf_JB_45_Op_23_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e5/IMSLP534525-PMLP864354-brahms_-_trio_in_A_anh_4-5.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e5/IMSLP534525-PMLP864354-brahms_-_trio_in_A_anh_4-5.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/99/IMSLP112442-PMLP41677-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_40_Op_99_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/99/IMSLP112442-PMLP41677-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_40_Op_99_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f2/IMSLP13596-Brahms-Horn_Trio_Op.40_Piano.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f2/IMSLP13596-Brahms-Horn_Trio_Op.40_Piano.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP06092-Brahms_-_Piano_Sonata_No.2_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2e/IMSLP06092-Brahms_-_Piano_Sonata_No.2_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/61/IMSLP516806-PMLP52996-Brahms_-_Study_1_-_Sauer_(etc).pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/61/IMSLP516806-PMLP52996-Brahms_-_Study_1_-_Sauer_(etc).pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/9e/IMSLP84693-PMLP04654-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_64_Op_116_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/9e/IMSLP84693-PMLP04654-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_64_Op_116_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f2/IMSLP06093-Brahms_-_Piano_Sonata_No.3_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f2/IMSLP06093-Brahms_-_Piano_Sonata_No.3_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/73/IMSLP08445-Brahms_-_Rhapsodies_Op.79_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/73/IMSLP08445-Brahms_-_Rhapsodies_Op.79_-_Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 118, 6 Piyano Pargasi. Erisim: 03.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/e/ea/IMSLP84701-PMLP04652-
Brahms_Werke Band_14 Breitkopf JB 66 _Op_ 118 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 34b, Iki Piyano Igin Sonat. Erisim: 10.03.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/d/d3/IMSLP177612-PMLP32452-
Brahms_Werke _Band_11 Breitkopf JB 43 Op_34b_scan.pdf

Brahms, Johannes. Op. 114, Klarinetli  Ugli. Erisim: 21.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d4/IMSLP114012-PMLP41026-
Brahms_Werke_Band_9 Breitkopf_JB_ 34 Op_114 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 120, No. 2, Ikinci Klarinet-Piyano Sonati. Erigim:
08.03.2021, https://imslp.simssa.ca/files/imginks/usimg/6/60/IMSLP112446-
PMLP81214-

Brahms_Werke Band_10 Breitkopf JB 42 Op_120 No_2 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 1, Birinci Piyano Sonati. Erigsim: 14.02.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/4/40/IMSLP06091-Brahms_-
_Piano_Sonata_No.1 - Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 10, 4 Baladlar. Erigim: 30.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP08432-Brahms_-
_Balladen_Op.10 - Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 60, Ucgiincii Piyanolu Dértlii. Erisim: 08.02.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP179859-
PMLP29589-Brahms_Werke Band_8 Breitkopf JB 28 Op_ 60_scan.pdf

Brahms, Johannes. Op. 76, 8 Piyano Pargasi. Erisim: 21.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/87/IMSLP311061-PMLP06512-
JBrahms_8 Klavierstucke, Op.76_fe.pdf

Brahms, Johannes. Op. 87, Ikinci Piyanolu Ugli. Erisim: 09.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP113809-PMLP52833-
Brahms_Werke_Band_9 Breitkopf JB_31 Op_87_filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 108, Ugiincii Keman-Piyano Sonati. Erisim: 22.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP04163-
Brahms_Violinsonate_Nr.3_op.108.pdf

Brahms, Johannes. Op. 117, 3 Intermezzo. Erisim: 03.02.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP08448-Brahms_-
_Op.117_-_ Sauer.pdf

105


https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/ea/IMSLP84701-PMLP04652-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_66_Op_118_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/ea/IMSLP84701-PMLP04652-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_66_Op_118_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d3/IMSLP177612-PMLP32452-Brahms_Werke_Band_11_Breitkopf_JB_43_Op_34b_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d3/IMSLP177612-PMLP32452-Brahms_Werke_Band_11_Breitkopf_JB_43_Op_34b_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d4/IMSLP114012-PMLP41026-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_34_Op_114_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d4/IMSLP114012-PMLP41026-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_34_Op_114_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP112446-PMLP81214-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_42_Op_120_No_2_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP112446-PMLP81214-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_42_Op_120_No_2_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/6/60/IMSLP112446-PMLP81214-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_42_Op_120_No_2_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/4/40/IMSLP06091-Brahms_-_Piano_Sonata_No.1_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/4/40/IMSLP06091-Brahms_-_Piano_Sonata_No.1_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP08432-Brahms_-_Balladen_Op.10_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP08432-Brahms_-_Balladen_Op.10_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP179859-PMLP29589-Brahms_Werke_Band_8_Breitkopf_JB_28_Op_60_scan.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP179859-PMLP29589-Brahms_Werke_Band_8_Breitkopf_JB_28_Op_60_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/87/IMSLP311061-PMLP06512-JBrahms_8_Klavierstucke,_Op.76_fe.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/8/87/IMSLP311061-PMLP06512-JBrahms_8_Klavierstucke,_Op.76_fe.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP113809-PMLP52833-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_31_Op_87_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f1/IMSLP113809-PMLP52833-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_31_Op_87_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP04163-Brahms_Violinsonate_Nr.3_op.108.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/9/94/IMSLP04163-Brahms_Violinsonate_Nr.3_op.108.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP08448-Brahms_-_Op.117_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/7a/IMSLP08448-Brahms_-_Op.117_-_Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 38, Birinci Viyolonsel-Piyano Sonati. Erigsim: 21.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/e/e0/IMSLP112440-PMLP43440-
Brahms_Werke Band_10 Breitkopf JB 39 Op_38 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 100, ikinci Keman-Piyano Sonati. Erigsim: 08.02.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/2/2d/IMSLP29165-PMLP10227-
Brahms_Vn_Sonata_Op100.pdf

Brahms, Johannes. Op. 18b, Tema ve Varyasyonlar. Erisim: 30.01.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/7/79/IMSLP29778-PMLP21111-
Brahmssextetl2movement.pdf

Brahms, Johannes. Op. 56b, Haydn’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar. Erisim:
11.03.2021, https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/f/f6/IMSLP77747-
PMLP03585-Brahms-Op056b.pdf

Brahms, Johannes. Op. 21, No.1, Orijinal Bir Tema Uzerine Varyasyonlar. Erisim:
30.01.2021, https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/d/d4/IMSLP08433-
Brahms_- Variations Op.21.1 - Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 78, Birinci Keman-Piyano Sonati. Erisim: 07.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ab/IMSLP112430-PMLP10225-
Brahms_Werke_Band_10_ Breitkopf JB 35 Op_ 78 scan.pdf

Brahms, Johannes. Op. 119, 4 Piyano Pargasi. Erisim: 30.01.2021, Erigim:
30.01.2021, https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP84748-
PMLP04666-Brahms_Werke_Band_14 Breitkopf JB_67 Op_119 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op. 101, Ugiincii Piyanolu Ugli. Erisim: 07.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/a/a8/IMSLP113812-PMLP52890-
Brahms_Werke Band_9 Breitkopf JB 32 Op_ 101 filter.pdf

Brahms, Johannes. Op.9, Robert Schumann’in Bir Temasi Uzerine Varyasyonlar.
Erisim: 10.02.2021,

https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2a/IMSLP08431-Brahms_-
_Variations_Op.9 - Sauer.pdf

Brahms, Johannes. Op. 58, Piyano Eglikli Sarkilar, Erisim: 30.01.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP81976-PMLP50072-
Brahms_Werke Band_24 Breitkopf JB 150 Op_58 filter.pdf

Brahms, Johannes. WoO 1, Macar Danslari. Erisim: 24.02.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP335589-
SIBLEY1802.26093.ccf5-39087012867315score.pdf

106


https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e0/IMSLP112440-PMLP43440-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_39_Op_38_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/e/e0/IMSLP112440-PMLP43440-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_39_Op_38_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2d/IMSLP29165-PMLP10227-Brahms_Vn_Sonata_Op100.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2d/IMSLP29165-PMLP10227-Brahms_Vn_Sonata_Op100.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/79/IMSLP29778-PMLP21111-Brahmssextet12movement.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/7/79/IMSLP29778-PMLP21111-Brahmssextet12movement.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f6/IMSLP77747-PMLP03585-Brahms-Op056b.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/f/f6/IMSLP77747-PMLP03585-Brahms-Op056b.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d4/IMSLP08433-Brahms_-_Variations_Op.21.1_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/d/d4/IMSLP08433-Brahms_-_Variations_Op.21.1_-_Sauer.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ab/IMSLP112430-PMLP10225-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_35_Op_78_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/ab/IMSLP112430-PMLP10225-Brahms_Werke_Band_10_Breitkopf_JB_35_Op_78_scan.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP84748-PMLP04666-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_67_Op_119_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a7/IMSLP84748-PMLP04666-Brahms_Werke_Band_14_Breitkopf_JB_67_Op_119_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a8/IMSLP113812-PMLP52890-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_32_Op_101_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a8/IMSLP113812-PMLP52890-Brahms_Werke_Band_9_Breitkopf_JB_32_Op_101_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2a/IMSLP08431-Brahms_-_Variations_Op.9_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/2/2a/IMSLP08431-Brahms_-_Variations_Op.9_-_Sauer.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP81976-PMLP50072-Brahms_Werke_Band_24_Breitkopf_JB_150_Op_58_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/5/58/IMSLP81976-PMLP50072-Brahms_Werke_Band_24_Breitkopf_JB_150_Op_58_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP335589-SIBLEY1802.26093.ccf5-39087012867315score.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/b/bb/IMSLP335589-SIBLEY1802.26093.ccf5-39087012867315score.pdf

Brahms, Johannes. Op. 84, Piyano eglikli Romanslar ve Sarkilar, Erigim:
30.01.2021, https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/c/ca/IMSLP77421-
PMLP52827-Brahms_Werke_Band_25 Breitkopf JB_157 Op_84 filter.pdf

Brahms, Johannes. Alman Halk  Sarkilari. Erigim: 30.01.2021,
https://ks4.imslp.info/files/imginks/usimg/a/a2/IMSLP87938-PMLP52992-
Brahms_Werke _Band_26 Breitkopf JB 172 WoO_33 filter.pdf

Brahms, Johannes. WoO 10, Org igin Preliid-Fiig No.2. Erisim: 30.01.2021,
https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP26505-PMLP58894-
BRAHMS_PRELUDIUM_FUGE_G_MINOR.pdf

Brahms, Johannes. Op. 120, No. 1, Birinci Klarinet-Piyano Sonati. Erigim:
21.01.2021, https://imslp.simssa.calfiles/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-
PMLP52918-Brahms_0Op.120_No.1_score.pdf

Brahms, Johannes. Op. 21, No. 2, Bir Macar Temasi Uzerine Varyasyonlar. Erisim:
07.03.2021, https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/1/17/IMSLP02501-
Brahms_- Variations_on_a_Hungarian_Song, Op.21 No.2.pdf

Brahms, Johannes. WoO 4, 2 Gigues, Erisim: 30.01.2021,
https://imslp.simssa.ca/files/imginks/usimg/0/0c/IMSLP02543-Brahms_-
_Two_Gigues.pdf

Bozarth, George S., Martin, Wiltrud. (1996). The Brahms-Keller Correspondence.
Lincoln: University of Nebraska Press.

Cai, Camilla. (2008) Brahms 51 Ubungen fiir Klavier. Farmington, Maine: G. Henle
Verlag.

Geiringer, Karl. (1981) Brahms: His Life and Work, New York: Da Capo Paperback.

May, Florence. (1900) The Life of Brahms. London: William Reeves Bookseller.

Say, Ahmet. (2005) Mlizik Ansiklopedisi. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yayinlari.

Xardel, Dominique. (2007) Diinya Sahnelerinde Bir Tiirk piyanisti IDIL BIRET. Paris:
Can Sanat Yayinlari.

107


https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP77421-PMLP52827-Brahms_Werke_Band_25_Breitkopf_JB_157_Op_84_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/c/ca/IMSLP77421-PMLP52827-Brahms_Werke_Band_25_Breitkopf_JB_157_Op_84_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a2/IMSLP87938-PMLP52992-Brahms_Werke_Band_26_Breitkopf_JB_172_WoO_33_filter.pdf
https://ks4.imslp.info/files/imglnks/usimg/a/a2/IMSLP87938-PMLP52992-Brahms_Werke_Band_26_Breitkopf_JB_172_WoO_33_filter.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP26505-PMLP58894-BRAHMS_PRELUDIUM_FUGE_G_MINOR.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP26505-PMLP58894-BRAHMS_PRELUDIUM_FUGE_G_MINOR.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_score.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/3/3e/IMSLP110277-PMLP52918-Brahms_Op.120_No.1_score.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/1/17/IMSLP02501-Brahms_-_Variations_on_a_Hungarian_Song,_Op.21_No.2.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/1/17/IMSLP02501-Brahms_-_Variations_on_a_Hungarian_Song,_Op.21_No.2.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/0/0c/IMSLP02543-Brahms_-_Two_Gigues.pdf
https://imslp.simssa.ca/files/imglnks/usimg/0/0c/IMSLP02543-Brahms_-_Two_Gigues.pdf

ETiK BEYANI

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Ydnergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

Sanat Calismasi Raporu igindeki bitln bilgi ve belgeleri akademik kurallar

gercevesinde elde ettigimi,

e qorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

¢ atifta bulundugum eserlerin butinini kaynak olarak gosterdigimi,

¢ kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimund bu Gniversitede veya

baska bir Universitede baska bir Sanat Calismasi Raporu galismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

27/07/2021

Deniz KUVANDIK

108



SANATTA YETERLIK
SANAT GALISMASI RAPORU ORIJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstitlist

Sanat Calismasi Raporu Basgligi: JOHANNES BRAHMS'IN E$ERLERiNDEN
ORNEKLERLE “PIYANO IGIN 51 EGZERSIZ" ICERISINDEKI ALISTIRMALARIN
INCELENMESI:

Yukarida bashg! verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmigtir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik ﬁﬁ?ndaigg
Tarihi Sayisi | Sayisi Tarihi Orani (%)
27.07.2021 | 102 101777 | 29.06.2021 2 1624623092

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortugme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslarr’'ni inceledim ve ¢alismamin herhangi
bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her
turld hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (27/07/2021)

Deniz KUVANDIK

Ogrenci No: N14151582
Anasanat Dali: Piyano

Program:
Yuksek Sanatta Yeterlik Doktora Batunlesik
Lisans Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
Prof. Binnur EKBER

109



PROFICIENCY IN ART
ART WORK REPORT ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: ANALYSIS OF EXERCISES IN “51 EXERCISES FOR THE PIANO” BY
JOHANNES BRAHMS WITH SIMILAR SAMPLES FROM HIS WORKS:

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering options.
According to the originality report, obtained data are as follows.

Date of .
Date Page | Character : Similarity .
Submitted | Count Count qlissts Index (%) Submission 1D
Defence
27.07.2021 | 102 101777 29.06.2021 2 1624623092

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (27/07/2021)

Deniz KUVANDIK

Student No: N14151582
Department: Piano
Program/Degree:
Master’'s Proficiency in Art | PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
Prof. Binnur EKBER

110



YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansustl raporumun tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve agagida verilen kosullarla
kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle
Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri milkiyet haklarim bende
kalacak, raporumun tamaminin ya da bir bolumunun gelecekteki caligmalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagskalarinin
haklarini ihlal etmedigimi ve sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu
beyan ve taahhlt ederim. Sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan
ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahh(t ederim.
Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanstisti Tezlerin Elektronik
Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge*
kapsaminda sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez
Merkezi/ H.U. Kutiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agilir.

[0 Enstitd yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ertelenmigtir. (1)

O Enstitd yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmigtir. (3)
27/07/2021
Deniz KUVANDIK

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dlzenlenmesi ve Erigime
Acilmasina lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. LisansUst tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrusi Uzerine enstitl veya fakullte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénlismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gérisi Uzerine
enstiti veya fakulte yonetim kurulunun gerekceli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin
erisime acilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya gulvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan is birligi protokoli cercevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitli veya
fakultenin uygun gortsu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekdgretim Kuruluna bildirilir. Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik
suresince enstitli veya fakilte tarafindan gizlilik kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir,
gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

111



	1-ön kapak
	2- iç kapak
	3- kabul ve onay
	4
	5

