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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

ISIGIN BINA KABUGUNA ETKISININ GUNUMUZ MUZE BINALARI
UZERINDEN INCELENMESI

Ece CEMREK

Bursa Uludag Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisii
Bina Bilgisi Anabilim Dali

Damsman: Prof. Dr. M. Ozgiir EDIZ

Mimarligin temel bilesenlerinden biri olan mekan, tasarlanmis bir bosluktur. Kabul edilen
ii¢c boyuttan olusan mekan, insan ile dérdiincli bir boyuta sahip olur. Bu boyut algidir.
Insanin mekan1 algilamas1 mekanm bir diger bilesenleri olan 151k ve gdlge ile
miimkiindiir. Bu sebeple sabit bir algi durumunun s6z konusu olmadigi mekan,
degiskenlik gosteren dinamik bir yapidir.

Mimarligin varolusundan beri tasarimcilar 15181 dikkate almis ve bu konuda ¢alismalar
yapmislardir. Ozellikle dogal 151k, gdlge ve teknolojinin gelismesi ile bir tasarim unsuru
olarak kendini goOsteren yapay 1si1k, tasarim siireci swrasinda bina kabugunun
sekillenmesinde etkili olmustur. Bu gelisme sonucunda bina kabugunun ugradigi
degisim, bir zaman ¢izgisi lizerinden doniim noktas1 olarak kabul edilen olay ve binalar
incelenerek ele alinacaktir.

Bu ¢alismada, dncelikle mimarlik alani kapsaminda mekan ve 15181 ele aldiktan sonra,
miize binalar1 6zelinde 15181n bina kabuguna etkisi iizerine yogunlasilacaktir. Bu noktada
ge¢misten giinlimiize mimari kabugun sekillenmesinde etkili oldugu diisiiniilen alanlar
incelenecek ve 15181 tasarimda odak noktasi kabul eden ¢esitli diinya ve iilkemiz 6rnekleri
ele almacaktir. Tezin temel amaci ise; ele alinan miizeler kapsaminda; arastirma
sonucunda ortaya c¢ikan ve miize kabugunu etkileyen temel unsurlar1 olusan tablolar
1s181nda tartigmaktir.

Anahtar Kelimeler: Mekan, 1s1k, miize, kabuk.
2021, x + 139 sayfa.



ABSTRACT

MSc Thesis

INVESTIGATION OF THE EFFECT OF LIGHT ON THE BUILDING SHELL ON
ACTUAL MUSEUM BUILDINGS

Ece CEMREK

Bursa Uludag University
Graduate School of Natural and Applied Sciences
Department of Architecture

Supervisor: Prof. Dr. M. Ozgiir EDIZ

Space, which is one of the basic components of architecture, is a designed emptiness. The
acknowledged three-dimensional space, has a fourth dimension with people. This
dimension is perception. People’s perception of space is possible with light and shadow,
which are the other components of space. For this reason space, which there is no fixed
perception situation in, has a dynamic structure that varies.

Since the existence of architecture, designers have taken account of light and they have
done studies on this subject. Especially natural light, shadow and artificial light that
manifests itself as a design element with development of technology has been effective
in shaping the building envelope, during designing process. The change in the building
shell as a result of this development will be handled the events and buildings that are
regarded as turning points will be examined and handled over a timeline.

After contextualizing place and light with the scope of architecture the focus will be on
the effect of light on the building envelope in specially museum buildings. At this point,
the areas which light has been effective in shaping the shell from the past to the present
will be examined and the samples of the world and Turkey, which accepting light as the
focal point in design, will be discussed. The main purpose of the thesis is; Within the
scope of the museums discussed; The main elements that emerged as a result of the
research and affect the museum shell are to be discussed in the light of the paintings.

Key words: Space, light, museum, technology.
2021, x + 139 pages.
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1. GIRIS

Mekan, insanin bir amag¢ ugruna icerisinde bulundugu c¢evreyi yapay olarak
sekillendirmesi sonucu olusan veya doganin rastgele kurgularinin olusturdugu alanlardir.
Genel bir tanimlama yapacak olursak sinirlandirilmis bosluktur. Mekan, insan ile var olur.
Insan ve insan algis1 olmadan duragan veya dinamik herhangi bir mimari mekanimn
varligindan s6z edilemez. Isik, mekanm bigimlenmesine hizmet eden, mekana kimlik
kazandiran ve her seyden 6nce dogal veya yapay yollarla olusan mekanin algilanmasini
saglayan bir nitelik barindirr. Ayni zamanda 151831n degisken ve dinamik yapisi

olusturdugu veya one ¢ikardigr mekan da dinamik kilar.

Kuban’m (1974) diisiincesine gore “Mekan isikla var olur: Isik, aydinlik yagsamin
vazge¢ilmez bir 6gesi oldugu kadar smirlanan boslugun niteliklerini gérmeye olanak
vermesi bakimindan da, mekanm ayrilmaz bir pargasidi”. Isik mekdnin ve mimari
kabugun sekillenigsinde biiylik 6neme sahiptir. Mimarinin varolusundan beri pek cok
tasarimci tarafindan tizerinde ¢aligmalar yapilan 151k, insan algis1 iizerinden derin etkilere
sahiptir. Mimarinin etkisel olarak insan iizerindeki varligni biiyiik oranda hissettirdigi
miize binalar1 icerigine de baglh olarak dogal ve yapay 15181 etkin sekilde kullanir. Isik
miize binalarinda kimi zaman sergilenmesi planlanan eseri 6n plana ¢ikarirken kimi

zaman ise mekan ile anlam kazanarak sergi unsurunun kendisi olarak karsimiza ¢ikar.

Miize mimarisinin temel iki islevi olan sergi ve koruma esasinda birbiri ile ¢elisen
niteliktedirler. Gegmiste i¢ce doniik olarak tasarlanan miize binalar1 karanlik ve los
mekanlar olduklar1 bilinmektedir. Bu mekanlar bir siire sonra ziyaret¢iyi cezbetmemeye
baslamugtir. Fakat dogal 15181n sergilenen esere zarar verdigi de yadsinamaz bir gergektir.
Teknolojinin gelismesi ile birlikte tiretilen cam tiirleri ve alinan giines Onlemleri
sayesinde gecmisten bugiine siiregelen disa kapali miize algis1 yikilmis ve dogal 151k
kullanim1 artmistir. Dogal 15181in miize kabugunda etkin sekilde kullanimi ile daha
dinamik mekanlar elde edilmistir. Sergilenecek esere zarar vermeden ve miize
mekanlarini ige doniik mekénlar haline getirmeden giin 151311 mekana nasil alabiliriz?
Giin 1518min miize mekanlarinda olusturdugu dramatik etkiler nelerdir? Isig1 stizerek
mekansal kurguya dahil eden kabugun sekillenmesinde, 151k ve diger faktorlerin etkileri

nelerdir? Calisma tiim bu sorulara cevap saglamay1 hedeflemistir.



Mimariyi olusturan kabuk, kabugun 1sikla bulusmasi, sekillenmesi ve bu sekillenisin i¢
mekana sagladigi etkiler tezde odak noktasi olarak kabul edilecek, tiim literatiir ve 6rnek
aragtirmalar1 bu konu 151¢mda yapilacaktir. Alginin 6neminin tartisilmaz oldugu miize
binalarinda kabugun 1sikla sekillenisi, bunun sonucu olarak i¢c mekéna alinan 15181n

fiziksel ve duygusal 6zellikleri degerlendirilecektir.

Tezin hedeflerini birkag madde ile 6zetlemek gerekirse su sekilde olacaktir:

e Mekin ve 151k kavramlar1 genel anlamiyla degerlendirilerek tarihsel siireg
icerisinde ele almacaktir.

e Kabuk kavrami ve kabuga etki eden teknoloji ve teknoloji kaynakli giincel tasarim
yaklagimlar1 6rnekler lizerinden incelenecektir.

e Miize binalar1 6zelinde yapay ve dogal 151k incelenecek, gorsel teknolojiler ve
sanal miizeler hakkinda kisa arastirmalara yer verilecektir.

e [s181 tasarimda etkin olarak kullanan mimarlar ve miize binalarina yer verilecek,
bu binalar kabuk ve mekan baglaminda elekten gecirilerek okuyucuya
sunulacaktir.

e Kabugun sekillenmesinde etkili olan tiim unsurlar karsilastirma tablolar

olusturularak maddeler halinde incelenecektir.

Tezin amaci, genel anlamda miize mekanlarinda 1s1¢in bina kabugu iizerindeki
sekillendiriciligini ve kabugun i¢ mekana olan etkisini incelemektir. Calisma
kapsaminda, mekan ve 151k genel tanimlariyla ele alinmis, ¢esitli kaynaklardan bilgi
toplama ve analiz yontemleri kullanarak edinilen bilgiler derlenmistir. Sonrasinda 15131
mekana ve bina kabuguna olan etkisi tarihsel siire¢ icerisinde ele alinmustir. Bu
degerlendirme sirasinda bir takim déniim noktasi olarak kabul edilen olaylar ve binalar
kronolojik olarak incelenmistir. Tiim bu binalar, bolim sonucu olarak da kabul
edilebilecek kesit diyagramlardan olusan bir zaman ¢izelgesi haline getirilmistir. Genel
olarak ele alinan mekan kavrami, miize mekanlarina indirgenerek dogal veya yapay 1s1g1n
siregelen miizecilik deneyimine katkisi, teknoloji ile sekillenen degisimi ve miize
binalarmm mimarisine olan etkisi ele alimmistir. Bu kapsamda segilen gesitli miize
binalar1, bu kisimda detayli olarak incelenmistir. Teknolojinin gelismesi ile hayatimiza
giren ve miize deneyiminin dnemli bir pargasi olan gorsel teknolojiler, eserin kendisi veya

eserin algilanmasini saglayan araglar olmalar1 yoniiyle incelenmistir. Son olarak diinyada



ve lilkemizde yer alan 6nemli miize binalari, 151k kullaniminin bina kabuguna olan etkisi
acisindan incelenmis ve bolim degerlendirmesi kisminda karsilastirmali bir tablo

iizerinden ele alinmistir.



2. KURAMSAL TEMELLER ve KAYNAK ARASTIRMASI

Bina kabugunun 151k ile sekillenisini incelemek adina ¢aligmada bir takim tanimlamalar
ve tarihsel arastirmalara yer verilmistir. Mekan ve 151k kavramlari ele alinmais, ilk mekanin
olusumundan baslayan tarihsel slire¢ bina kabugu baglaminda degerlendirilmistir. Kabuk
ve kabugun sekillenisinde etkili olan unsurlarin incelenmesine adma tanimlamalar
yapilmis, teknoloji ve teknoloji odakli ortaya ¢ikan mimari yaklagimlar ele alinmistir.
Dogal ve yapay 1sikla ilgili tanimlamalar yapilmis, calismanin odak noktasi olan miize

binalar1 6zelinde degerlendirilmistir.

2.1. Mekan ve Isik

Mekan ve 1sik birlikte var olurlar. Isik, mimariye insan tarafindan algilanabilirlik
ozelligini veren, mekan1 var eden en temel unsurlardan biridir. Ayni zamanda mekanin
bi¢imlendirilmesinde bir tasarim girdisi olarak yer alir. Mekan ise insan ve obje arasinda
algisal bir bag kurulmasima imkan verir. Insanm alg1 ve deneyimlerine bagli olarak zaman
icerisinde hafizasinda biriktirdiklerini bir sonraki doneme aktardigi anlamlarla ve insan
eylemliligi ile olusan mekanin, tarihsel bir siirecle olustugu ve degistigi goz ardi
edilmemelidir (Isik 2008). Mekan ve 15181n mekan tizerindeki etkisinin tarihsel siirecteki
degisimini ve gelisimini incelemek i¢in Oncelikle mekan ve 1sik kavramlar: ele

almmalidir.

2.1.1. Mekan kavramm

Mekan kelimesi Arapga kawn kokiinden gelen makan “’yer, pozisyon, uzam, uzay’’
sozcuglinden alintidir. TDK’ye (2020f) gore mekan kelimesi ile ilgili i¢ tanim vardir;
yer, ev ve uzay. Hasol (1998) mekani insanin igerisinde eylemlerini stirdiirmesi adina
elverisli bir bosluk olarak goérmiistiir. Mimari bir mekan yaratmak, dogada insanin

kavrayabilecegi bir alan1 siirlamaktir.

Mekandan soz edilince herhangi bir diizlemde sinirlandirilmis alanlar akla gelmektedir.
Altan’a (1993) gore herhangi bir diizlemde sinirlandirilmamis bir mekan algilanamaz,
yalnizca hayal edilebilir. Mekan ilk olarak insanin gérme duyusu ile algilandigimdan 1s1k

belirleyici olur. Lynch’in (1996) diisiincesine gore “’Isik sinirlamalar1 barizlestirir ve



belirsizlestirir; bigim ve dokuyu vurgular; bir 6zelligi gizler ve agiga ¢ikarir; mesafeleri
kiictiltiir ya da biiyiitlir. Siluet halindeki objelerin kenar c¢izgileri ¢ok dnemli gorsel
nitelikler tasir, bu ¢izgileri de 151k belirler.”’. Bu yaklasimdan hareketle, mekanin

varolussal zorunlulugu olan 151k ile anlam kazandig1 sdylenebilir.

Altan’m (1993) “’Mimarlikta Mekan Kavrami®’ ¢alismasinda yer alan diisiincesine gore;
19. yy sonlarinda yeni bir mimarlik kuramimnin temelleri atilmaya baglanmistir. Bigimlerin
ve yiizeylerin gerek dokunsal, gerekse gorsel deneyimler sonucu algilandigin1 6ne
stirmustiir. Ayrica bu ¢alismada mekén ve ylizey kavramlarini kullanarak yeni bir mimari

form yaklagimi gelistirmistir.

Roth (2000), mimarinin barmak oldugu kadar bir iletisim bigimi ve bir simge oldugunu
savunur. Mimarlik insan diisiincesinin fiziksel bir temsili, tirettigi kiiltiir degerlerinin ve
inanglarmin kaydidir. Mimar mekan1 pek ¢ok agidan yonlendirir. Duvarlari, doseme ve
tavan tarafindan sinirlanan fiziksel mekanin yaninda algilanabilen ve goriilebilen algisal
mekan vardir. Algisal mekanla baglantili olan bir diger mekan ise insanin zihinsel
haritasinda olusturdugu kavramsal mekandir. Auge’nin (1997) diisiincesine gore ise:
“’Sezgisel kavrayisi gerektiren yer, aslinda yasanan mekandir.”’. Yeryiiziinde gergeklesen

mekan deneyimi insan ve zaman ile dogrudan ilgilidir.

Yukarida da belirtildigi gibi mimari mekan, bir barmak olmanin 6tesinde tarihsel siire¢
boyunca degisiklik gosteren, insanlar deneyimlerini ve bilgi birikimlerini nesilden nesile
aktaran bir iletigsim bi¢imidir. Mimari mekanin algilanmasini saglayan ve bina kabuguna

etki eden 1s1k sonraki boliimde incelenecektir.

2.1.2. Mekana kimlik veren 151k

Mekéana kimligini veren unsurlardan biri olan 151k, hem mekanm algilanmasinda hem de
mekani olusturan kabugun sekillenmesinde 6nem sahibidir. Mekanin varligi 1s1k ile giin
yliziine ¢ikar ve insan ile deger kazanir. Roth’a (2000) gére mimari mekanin varligi insan
algisi ile miimkiin olur. Mimarlik algisindaki belki de en giiglii 6ge 1siktir. Dogal 151k
olmadan gercek bir mimarligin var olmasi beklenemez. Cevrenin algilanmasinda en
onemli duyu organimi olan gozler, mekani aydinlatan 151k oldugu siirece anlam tasir.

Dokularn algilanis1 yiizeye diisen 15181n siddetine, rengine ve kalitesine baglidir. Dahasi,



151k giiclii psikolojik tepkiler yaratir. Insanlar iizerinde yaratilan bu psikolojik etkiler cogu

zaman tasarimin amaglarmdan biridir.

Vitriviust’un (1998) goriisiine gore tarihsel siirecte mekanm sekillenmesine etki eden en
onemli unsurlar kullaniglilik (utilitas), saglamlik (firmitas) ve gilizelliktir (venustas). Isik
aslinda bu unsurlarin kullanislilik ve giizellik kisimlarmi yakindan ilgilendirir. Tarih
boyunca 151k mimari 6gelerden biri olarak kabul edilmistir. Corbusier®’e (1927) gore
mimari ogeler, 151k ve golge, duvar ve mekandir. Pallasmaa’ya (2005) gore ise 15181n
varolusundaki en biiyiik etmen, karsit1 olan gélgedir. Isik cogu zaman gdlge yarattiginda
anlam kazanir. Kutlu‘nun (2001) makalesinde yer verdigi alintida Tadao Ando “’Isik tiim
varliklarm kokenidir.”” demistir. Tiim varliklarin temeli olan 1sik, varliklara 6zelliklerini
verirken, onlar arasindaki iletisimi de belirler. Corbusier (1927) mimarligi, “’1s1k altinda
bir araya getirilen Kkiitlelerin, ustalikli, dogru ve gorkemli bir oyunu’ olarak
tanimlamigtir. Tim bu tanimlardan hareketle olusturulan mimari mekanin 6geleri Cizelge

2.1°de yer almaktadir.

Cizelge 2.1. Mimari mekanin 6geleri

Isik | <] Golge Mekan

A A = Duvar

Fiziksel Mekan| = Doseme
= Tavan

v

Algisal Mekan | = Deneyim (insan ile mumkin olur)
ZAMAN

v

2.1.3. Tarihsel siirec icerisinde mekan ve 151k

Mimarinin varolusundan beri mekan ve 1sik birbirilerini etkileyen derin bir iliski
icerisinde olmustur. Isik, yeryiiziindeki canlilarin etraflarmm1 gérme ve algilamalarina
imkan saglamasinin yaninda bu canlilarin yasamsal devamliligini saglamalari i¢in de bir

gerekliliktir (Kislalioglu ve Berkes 2010). Ilk insanlardan bu yana canlilarin 151k ihtiyaci

! Marcus Vitruvius Pollio, Romali mimar, yap1 miihendisi ve kuramci. Deachitectura (Mimarlik Uzerine)
adli yapit1 Antik donem mimarlig1 Gistiine bilgi veren giliniimiize kalmis tek kaynaktir (Gengeg 2016).

2 Le Corbusier, (asil ad1 Charles-Edouard Jeanneret) 1887-1965 yillar1 arasinda yasamistir. Tasarimlarida
modern mimarhigin islevci anlayisini yansitan Isvicreli mimar ve kent plancisi Le Corbusier, Uluslararasi
Uslup olarak bilinen akimm ilk kusak temsilcilerindendir. Yapilarinda kusagmin islevci amaclarmi giiclii
bir disavurumculukla birlestirmis ve ¢iplak betonu ilk kez bilingli bigimde kullanmistir (Corbusier 1927).



bir diger yasamsal gereklilik olan barinma ihtiyacu ile birlikte degerlendirilerek ¢coziime
kavusturulmustur. Her seyin basma gidildiginde ilk insanlar ve barinak anlayislari ele
alinmalidir. Bu donemlerde mimari yapilarin genel anlamda toplumsal bir amag¢ olan
barmma ihtiyact gergevesinde sekillendigini goriiliir. El becerilerinin arttig1 ve atesin
kesfedildigi donemlerde, geceleri aydinlik saglamak ve isinmak i¢in atesin etrafina
toplanan insanlar algilanabilir ilk mekan1 ve ilk yapay 151k kaynagmi olusturmuslardir.
Buzullagma sonrasinda go¢ eden insanlar, daha iliman iklimlerde kendilerine barmak
yapma ihtiyac1 hissetmislerdir. Latince <’terra amata®’ denen, “’sevgili yurt’’ anlamma
gelen ilk barinagm kalintilar1 bu doneme aittir (Sekil 2.1) (Roth 2000).

Sekil 2.1. Terra Amata, Homo erectus evi, Nice, Fransa (Jelinek 1986)

Insanlar tarafindan yapildig: diisiiniilen ve kayitlara gecen ilk barnak olan terra amata,
cevresine yerlestirilen kayalardan ve ¢lirimiis aga¢ kabuklarmdan olusmaktadir (Sekil
2.1). Giris ve ¢ikis i¢in kapi niteliginde bir bosluga sahiptir. Bunun disinda duman ¢ikis1
icin de tavanda bir bosluk vardir (Roth 2000). Ilk tasarlanan kabuk zaruri ihtiyaclar

sonucunda sekillenmistir.

4. buzul ¢agindan sonra Yyap striiktiiriine daha az rastlanmaya baslanmistir ve magaralarin
kullanim1 artmistir. Neolitik Cag ile birlikte yerlesik hayatin ilk 6rnekleri goriilmeye
baglanmig ve Avrupa’da bu yerlesimlerin kalintilarina ulasilmistir. Tarimla ugrasan
insanlar, hayvan kemikleri ve postlariyla olusturulmus kubbe bigimindeki °’cro-
magnon*>’ yasam alanlarmi olusturmuslardir (Sekil 2.2). Bu yapilarda form-fonksiyon

iligkisi iist diizeydedir ve mekansal esneklige sahip degildirler (Roth 2000).

3 Terra amata, Nice'deki Boron Dagi eteklerinde, Akdeniz'in mevcut deniz seviyesinden 26 metre
yiikseklikte bulunur. 1966'da Henry de Lumley tarafindan kesfedilmis ve kazilmistir (Valensi 2001).

4 Fransa'da 1868 yilinda Cro-Magnon adlh kaya alt1 siginagmda yapilan kazi ¢aligmalarinda bulunan,
goriiniimleri giiniimiiz insanlarmdan farksiz iskeletleri bulunmustur (Ozbek 2018).



Sekil 2.2. Cro-magnon Evi, Ukrayna (Roth 2000)

Cizelge 2.2. IIk insanlar ve mekan kavram

Zaman ilk insanlar Mekansal gelismeler Mekan ismi Mekan gorseli
4 milyon y1l éncesinden 1 Australopithecuslar Barinmay ihtiyag olarak

milyon yil énceye kadar gortilmedi.

2.5 milyon y1l 6neesinden 1.8 Homo Habilisler 1lk topluluklar ve algilanabilen

milyon yil énceye kadar ilk mekan olugtu.

1.9 milyon yil 6ncesinden 250 | Homo Erectuslar Gog sonucu barinak ihtiyaci Terra Amata

bin yil 6ncesine kadar dogdu.

160 bin yil éncesinden Homo Sapiensler Yerlesik hayatin ilk 6rnekleri Cro-magnon

giinlimiize kadar goriildi.

Neolitik Cag ile birlikte insanlar yeni barmaklar iireterek toplu halde yasamaya
baslamislardir. Bu mekanlar bir ocak cevresinde sekillenen, 6rme hasir ve ¢amurdan
yapilan yapilardir. Tas mimarinin ortaya ¢ikmasi ile yogun enerji sarf edilerek tas
megalitler® ile yapilan, insasi aylarca siiren mezar ya da tapinak yapilar1 yapilmaya

baslanmustir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3. Stonehenge, Ingiltere (Picheta 2019)

> Megalit, etimolojik olarak megalit kelimesinden, megalit kelimesi ise Helence megal ve lithos
kelimelerinden tiiretilmis olup, biiyiik tas anlamimni tasimaktadir (Ozkegeli 2005).



Tarihte yapilan megalitik yapilar arasinda en bilineni olan Ingiltere’deki Stonehenge
gorseline yukarida yer verilmistir (Sekil 2.3). Bu tas yapilagsmalardan biri olan *’Skara
Brae”’ ile ilgili kayitlar bulunmaktadir (Sekil 2.4). Kuzey iskogya’nin Orkney adalarinda
konumlanan koy, 1850°de bir firtinada tesadiifen ortaya ¢ikmustir. Adada hi¢ agac
olmadigindan evler tamamen tastan yapilmistir (Roth 2000). Bu yapim teknigi sayesinde
giiniimiize kadar ulagsmay1 basarmis olan yapilar sadece giris ¢ikis amaciyla birakilan

acikliklara sahiptir. Cephe kavramidan olduk¢a uzaktir.

Sekil 2.4. Skara Brae, Kuzey Iskogya (Strom 2019)

Mekansal yerlesimde en biiyiik etkilerden birine sahip oldugu diisiiniilen buzullarin
cekilmesi ile yumusayan iklim kosullarma uygun barmaklar insa edilmeye baglanmustir.
Konya Catalhdyiik bu yerlesimlerin ilk 6rneklerindendir (Sekil 2.5). Evlere giris ¢ikis
catidaki delikten yapilmaktadir ve bu delik aym1 zamanda duman tahliyesi i¢in de
kullanilmaktadir. Yapilar yan yana konumlandirilmistir, heniiz digs mekanda pencere veya

cephe kavramindan s6z edilemez.

Sekil 2.5. Catalhoyiik, Konya, Tiirkiye (Ertugrul 2016)

Dicle ve Firat Nehirleri arasinda yer alan ‘’mesopotamia’’ olarak adlandirilan bolgede
I.0. 3500°den itibaren biiyiik kentler kurulmaya baslanmistir. Bu alanda tastan yapilan

ilk piramitimsi yapilar olan zigguratlar inga edilmistir (Sekil 2.6).



Sekil 2.6. Ziggurat, Ur, Irak (Huang 2018)

Misirda yer alan piramitler firavun mezarlari olarak insa edilmislerdir. Misir mimarisinde
goriilen form algis1 geometrik bigimler ve keskin ¢izgilerdir. Bu piramit yapilar1 ige
doniik yapilardir ve kabuk kavramindan olduk¢a uzaktirlar. Sekil 2.7°de yer alan Gize
Piramidi®, Gize mezar kentinde bulunan ii¢ anitsal piramitten en eski ve en biiyiik olanidir
(Ozdemir 2016).

Sekil 2.7. Gize Piramidi, Misir (Cetintas 2017)

Piramitlerin giinesin aydinlattig1 dis ylizeylerine karsilik karanlik i¢c mekanlari, Misir
bilincinde var olan karanlik ve aydmlik ikiliginin mimarliga yansimasi olarak
degerlendirilebilir (Nuttgens 1997). Kabuk tamamen dolu bir yiizeyden olusur ve i¢
mekanla iligkili degildir. Sabitlik ve kaliciligin simgesi olan Misir piramitlerinin masif
duvarlari, gliniimiizde gegirgenligi ve hafifligi simgeleyen seffaf binalar ve ince kesitli
dis duvarlar ile biiyiik farklilik gosterirler. Kabugun niteligi ve sekillenisi giiniimiiz ile
birlikte degerlendiginde biiyiik farklilik gosterir (Aydin 2008).

& MO 2551-2560 yillar1 civarida yapildig1 diisiiniilen bu amitsal yapi, Diinyanin yedi harikasindan biri
olup, bu yedi harika icinde giiniimiize kadar ulasan tek eserdir (Ozdemir 2016).
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Yunan mimarliginda geometrik bi¢cimlerin etkili oldugu tas tapmaklar 6n plana ¢ikmaistir.
Tapmaklarda, kamusal ayinlerin gergeklestigi dis mekanlar oldukga gosterislidir (Roth
2000). M.O. 5. yiizyilda insa edilen, Yunan mimarisinin en biiyiik eseri olarak kabul
edilen Parthenon Tapinagi, yonelimi ve keskin mimari hatlar1 ile 151 mimariye olan
onemli etkisinin kanitlar niteliktedir (Sekil 2.8). Merkezi plan1 ve orta alandaki 15181n
bilinglice tasarlanmasi Romalilarin mimaride 151k kullanimini 6nemsediginin kanitidir.

Gilines 15181 hareket ettikce, mekandaki figlir ve heykeller iizerine vuran 151k

degismektedir.

Sekil 2.8. Parthenon Tapinagi, Yunanistan (Dixon ve Ark. 2018)

Dis mekanin 6nemli oldugu Yunan mimarhigindan sonra Roma donemi mimarlig1 i¢
mekan ile daha ilgili olmustur. Betonu esnek olarak kullanmayi kesfeden Romalilar
mekan1 bi¢imlendirirken 151k ve gblgeyi dikkate almiglardir (Roth 2000). Yunan ve Roma
donemi mimarligmin en temel farki Roma doneminde kemer, tonoz ve kubbe gibi
unsurlarm gelistirilmesidir. Boylelikle diiz bir alanda bile tiyatro veya amfi tiyatro vb.
daha onceleri dogada egimle ¢oziilen bina tipolojilerinin bu yeni teknoloji ile her yerde
yapilabilmesi miimkiin kilinmistir. Boylece bina kabugu sadece kolon ve kiris ile degil,

kemer vb. elemanlar ile hafiflemis, i¢ mekanin 151k alma olasilig1 arttirilmastir.

Roma doéneminden sonra duvar yiizeylerinde deliklerin acilmasi ile i¢ mekana giren 151k
arttirlarak iki mekan arasindaki iliskiyi giiclendirilmistir. I¢ ve dis arasinda smiri
tanimlamak, dis etkenlere karsi i¢ mekani korumak ve ayni zamanda 15181 iceri almak
izere yiizeydeki delikleri 6rtecek gecirgen bir malzemeye ihtiya¢ duyulmustur. Bu durum
“camli pencerenin” mimariye girisini saglamistir (Giedion 1971). Erken Hiristiyan
donemi yapilarinda da pencereler yogun olarak kullanilmis, mekéana sizan isiklarla

etkileyici bir atmosfer yaratilmaya ¢alisilmistir (Roth 2000).
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Sekil 2.9. Ayasofya Kilisesi, Isidoros ve Anthemios, i¢ mekan gorseli (Alpay 2019)

Ayasofya Kilisesi (Sekil 2.9) dini yapilarda duvar yiizeylerinde agilan deliklerden siiziilen
15181 manevi etkisini en iyi gdsteren drneklerden biridir. Bizans imparatorlugu’na ait
olan kilise, 1453 yilinda Istanbul’un fethinden sonra camiye ¢evrilmistir ve 1934 senesine
kadar camii olarak kullaniomina devam edilmistir. Birinci diinya savasindan sonraki

Miitareke devrinde bir ibadethane olmaktan ¢ikip, miize haline getirilmistir.

Tarihsel siirecte, 15181 yeri ve onemi, mekana etki diizeyi degiskenlik gostermistir.
Ozellikle dini yapilarda dogal 151k kullanilarak inangla ilgili farkli anlamsal derinliklere
imkan verilmistir. Din 6ncesi donemde Pagan tapinagi olarak yapilan, sonradan kiliseye
doniistiiriilen Pantheon (Sekil 2.10) buna 6rnek olarak verilebilir. Roth’un (2000) da
dedigi gibi; “’Isik, gizem ve korku hissi yaratmakta en etkili elemandir ve ilahiyatin
yaratilmas1 amaciyla dini yapilarda ana eleman olarak kullanilir’’. Pantheon’un

merkezindeki kubbeden giren 15181 etkisi Sekil 2.11 {izerinden goriilebilir.

Sekil 2.10. Pantheon Kilisesi, Roma, M.S. 118-128 (Engiil 2017)
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Sekil 2.11. Pantheon Kilisesi kubbesi (Engiil 2017)

Roma doneminden sonra kendini gosteren Gotik mimarlik, tislup olarak kiiclik
pencerelerden genis cam ylizeylere gegisi ifade eder. Gotik mimarlikta kemer, tonoz gibi
farkl striiktiirel 6gelerin bir arada ¢alismasiyla hafif ve gorsel olarak saydam bir mimari
yaratilmaya c¢ahsilmistir. Katedrallerde masif duvarlarm yerini Incil’den hikayelerin
resmedildigi renkli cam vitraylar almistir (Sekil 2.12) (Roth 2000). Bina kabugundaki
kii¢iik ytiizey agikliklar1 yerini daha biiyiik vitray pencereli agikliklara birakmaistir.

Sekil 2.12. Saint-Corentin Katedrali, Quimper, Fransa (Ediz Arsiv 2016)

Nuttgens’e (1997) gore Gotik katedrallerin en onemli 6zelligi, dis duvarin tasiyici
olmaktan ¢ikip camdan olusan biiyiik ylizeyler halini almasidir. Farkl striiktiirel 6gelerin
birlikte calismasi ile dis duvarlar ortadan kalkmis ve daha esnek mekanlar ortaya
cikmistir. Bu donemde yasanan bilimsel ve toplumsal gelismeler sonucu 15. yiizyildan
sonra perspektif kavrami ortaya ¢ikisi ile li¢ boyutlu mekan algist 6nem kazanmistir.
Giedeon’un (1954) diisiincesine gore perspektif, <> Ortagag’daki mekan anlayisinda bir

kirilma noktas1’” olarak goriilmiistiir.
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Gotik mimarhigm drettigi yeniliklerin sonra ermesi ve toplumdaki 6nemli degisimler
Gotik donemden Ronesans’a gegise zemin hazirlamistir. Ronesans’ta Alberti gilizellik
kuramint su sekilde tanimlamustir; “’Binanin gilizelligi, biitiin harmonisini bozmadan
higbir seyin eklenip ¢ikarillamayacagi, biitlin pargalarin oranlarmin rasyonel
entegrasyonudur.” (Nuttgens 1997). Bina kabugunun her pargasiyla bir uyum ve denge
icerisinde oldugunu ortaya koymustur. Ronesans doneminin rasyonel diizenleri olan
mimarhigindan sonra Barok mimarlikta akan mekanlar, karmasiklik ve ¢esitlilik 6n plana
cikmistir (Roth 2000). Bu donemde diizlemsel formlar yerini derinlige ve plastiklige
vurgu yapan, daha dramatik ve duygusal formlara birakmistir. Kare ve daire gibi statik
formlar yerine egriler, dalgalanan cepheler ve oval bicimli planlar tercih edilmistir

(Nuttgens 1997).

16. ve 17. ylizyilda Barok mimarisinde ise 1s1gin psikolojik etkisi onem kazanmistir. Isik
ve goOlgenin, aydinlik ve karanligin etkileri 6zellikle dini mekanlarda one ¢ikarilmistir.
Barok mimarisinde 6zellikle Bernini’nin ¢aligmalarinda 15181 duygusal yonde kullandig:
goriilmektedir. Is1gin mimari kullanimindaki degisim, 18. Yiizyil’da Neoklasik zamanda
Boullee ve Lodeux’un dinamizmi agiklamak i¢in 15181 ve golgeyi kullanmalariyla
goriilmiistiir (Brogan 1997). Gesu Kilisesi’’nin bu anlamda Barok mimarisinin gercekten

kendini gosterdigi ilk yap1 oldugu soylenebilir (Sekil 2.13).

Sekil 2.13. Gesu Kilisesi, Roma, Italya, 1551 (Quattrucci 2015)

7 Gesu Kilisesi mimarlar1; Giacomo Barozzi da Vignola ve Giacomo della Porta’dr.
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17. yy’da ele alinmasi gereken en Onemli tasarimlardan biri olan Newton Aniti,
Boullee’nin 1784 yilinda Newton’un 6liimii {izerine, onu yiiceltmek adma tasarladig:
ikonik bir anit yapisidir (Sekil 2.14). Tasarim hayata gecirilmemistir. Tasarmm,
romantizmin duygusal etkisini, neoklasisizmin rasyonalitesini ve antik ¢agin ihtisamini
bir araya getirmistir. Oklidyen geometriye® 6rnek olan binada giines 15131 kabugun ¢ok

kiiclik bir noktasindan girer ve geri kalan tiim alanlar1 golgede birakur.

Y 3
| . \

Sekil 2.14. Newton Aniti, Etienne-Louis Boullee, 1784 (Miller 2014)

Ronesans felsefesi, akli ve bilimsel gelismeleri temel alan 18. yy Aydinlanma Cagi’nin
baslangici olarak kabul edilir. Aydinlanma dénemi ve erken yirminci yiizyil arasinda
kalan dénemde bina kabugu siisten arindirilmistir. Makinelerin kullanilmaya baslanmasi
ve liretimin artmasi ile kente go¢ artmustir. Elektrigin icadi ve yapay 1s1g1n varolusuyla
birlikte dogal 1s18in mekansal kurgudaki rolii donem doénem azalmistir. En biiyiik
degisimlerden biri 19. yy’da elektrigin icadi sonucu, yapay aydinlatma alaninda
yasanmistir. Bu dénemde teknolojik gelismelerin artmasi ile akilli 151k mimarlig:® ortaya
cikmis ve yapay aydinlatma mekansal kurguya etki etmeye baglamistir. Her ne kadar
birbirine bagli konular olsa da tez kapsaminda yapay ve dogal i1k, boliim 2.3.2 ve bolim

2.3.3’te ayr1 ayr1 ele alinacaktir.

8 Endiistri Devrimi’nin yol agtig1, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan seri iiretim kavrami, hizli yapilanma ve {iretim
stirecini de beraberinde getirmistir. Bu iretim anlayisi tasarimcilar1 da etkilemis, daha rasyonel formlar
olusmaya baslamustir. Yapi tasarimlarma bakildiginda tuglalar, gelik profiller, plakalar Oklid geometri
sekilleriyle ortiisiirler ve bu malzemelerin iiretim ve pazarlamada basit ¢oziimlerle sunulmasi sonucu da
Oklid’in etkin olarak kullanildig1 tasarimlar ortaya gikmugtir (Degirmenci 2009).

® Intelligent Light Architecture
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Endiistri devriminde teknolojideki degisimler dogrultusunda aydinlatma tarihinde yeni
bir donem baslamistir. Bu donemde 15181n en biiylik niteligi mimariyi ortaya ¢ikarmaktir.
Celigin ortaya ¢ikmasi ile genis agikliklar gegilen ve camin sikg¢a kullanildigi yapilarda
ic mekanin maksimum diizeyde aydinlatilmasi, modern diinyanin aydinlik yoniinii temsil

etmektedir.

Giiniimiizde sik sik karsilasilan, 15181n kontrolsiiz olarak alindig1 giydirme cepheli genis
acikliklar da bu donemde ilk belirtilerini gostermeye baslamistir. Bu yaklagimda bilingli
aydmliklar veya golgeler yoktur. Mekanda homojen dagilan amagsiz bir 151k hakimdir.
Is1gim mekani sekillendiren bir unsur olmaktan ¢ikip bu evreye ulasmasi, bina kabugunu
cepheye doniistiiren diisiiniilmemisligi ortaya koymustur. Ote yandan degisen mekan
anlayisi ile birlikte, i¢ mekan-dis mekan arasindaki kalin duvarlar ortadan kalkar ve

boylece i¢ mekanin her tiirlii agirliktan kurtulmas: saglanir (Ozer 1993).

Endiistri devrimi sonrasinda ortaya atilan “’sera’’ yapma fikri sonrasindaki mimari kabuk
anlayisimi oldukca etkilemistir. Aydinlik mekanlar yaratmak amaciyla 151g81n kontrolsiiz
sekilde kullanildig1 sera binalarina verilecek en iyi 6rneklerden biri 1844 yilinda Decimus

Burton ve Richard Turner tarafindan yapilan Palmiye Evi’dir (Sekil 2.15). 110 metre

uzunlugundaki ¢elik ve camdan olusan bu bina, egzotik bitkilerin sergilendigi bir sera

binasidir (Sekil 2.16) (Gssel ve Leuthauser 2001).

Sekil 2.15. Palmiye Evi, Decimus Burton ve Richard Turner, Ingiltere, 1844 (Frampton
1980)
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Sekil 2.16. Palmiye Evi, i¢ mekan gorseli (Frampton 1980)

1851 yilinda insa edilen Kristal Saray, genis agikliklari, ¢elik ve camdan olusmasi ile
modern mimarligin ilk sembollerinden biridir (Sekil 2.17). Teknoloji ilerledik¢e
acikliklar artmis, dolu yiizeyler azalmis ve kabuk incelmistir. Tasarim siirecinde teknoloji
adli boliimde (bkz. Bolim 2.2.4) Kiiclikerman’in konu hakkindaki ¢aligmasina yer
verilecektir. Bu donemde aydinlatma tasarimmi ve mekanimn isiklandirilmasi tamamen
mimarin inisiyatifi dogrultusunda sekillenmeye baslamustir. Kristal Saray, ilk kez dokme
demir ve camin birlikte yap1 malzemesi olarak kullanildigi, teknolojinin bigimlendirdigi
endiistriyel yapilar disinda, ilk kamusal yapi olmasi agisindan biiyiik Oonem tasir
(Benevolo 1981).

Sekil 2.17. Kristal Saray, Joseph Paxton, Ingiltere, 1851 (Frampton 1980)

Sekil 2.18’de yer alan Eiffel Kulesi de donemine damga vuran ¢elik yapilardan biridir.
Eiffel Kulesi merdivenlerden asagi inerken izleyiciye, i¢ ve dig mekanin birbiri igine
gecmesi ve siirekli degisen bakis agilariyla farkli perspektifler olusturur ve dort boyutlu

mekan deneyimini sunar (Giedion 1954).
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Sekil 2.18. Eiffel Kulesi, Paris, Fransa, 1887 (Ozgiir Ediz Arsiv)

Aydin’a (2008) gore oklid geometride® hareket eden sekiller herhangi bir degisiklige
ugramayarak 6zelliklerini korurlar, 6klid dis1 geometrilerde ise boyle bir durum yoktur.
Egriligin sabit ya da diizenli olmadig1 uzayda bir seklin bicim degistirmeden ve
Ozelliklerini koruyarak yer degistirmesi imkansizdir. Riemann tarafindan gelistirilen
Oklid dis1 geometri modeli Einstein’m genel gérelilik kuramini gelistirmesinin &niinii

acmustir (Turgut 2005).

Einstein 1905 yilinda ortaya attig1 dzel gorelilik'' kuramu ile zaman-mekan anlayisini
degistirmistir. Giedion’un (1954) alintisinda yer verdigi sekilde Hermann’a gére zaman
ve mekan ancak birlikte olduklar siirece varliklarini siirdiirebilirler. Bu diisiinceyle dort
boyutlu bir zaman-mekan anlayiginimn temelleri atilmistir. Einstein’in gorelilik kurami ve
Minkowski’nin dért boyutlu zaman-mekan anlayis1 Kiibizm?®? ve Fiitiirizm®® ile sanatsal
karsiliklarini bulmuslardir. Hermann Minkowski 1980°de yaptig1 agiklamada mekanin ve
zamanin, ayri ayri ele alindiklarinda golgeler gibi yok olmaya mahkim olduklarmi

belirtmistir.

10 Bolyai ve Lobachevsky tarafindan 1830 yilinda kesfedilmistir (Aslan 2013).

11 Her yerde aym isleyen, herkes i¢in ayni olan bir zamandan séz edilemez. Zamanm géreli olmasi ile
birlikte olaylarin gectigi yerlere de bagli olmasi uzay ve zaman birlikteliginin de nedenini olusturur (Turgut
2005).

12 Kiibizm ile nesne tek bir noktadan degil, gevresi ile kurdugu iliskilerle birlikte kavranmaya
baglanmustir. Ronesans perspektifi ile bir kirllma gergeklestiren kiibistler nesneyi goreceli olarak farkli
bakis agilarindan resmetmiglerdir. Nesneye onu olusturan pargalara ayrilarak i¢cinden ve digindan,
etrafinda dolagilarak yukaridan ve asagidan bakilmistir. Boylelikle ¢cok yonliiliikle birlikte eszamanlilik
kavrami gelismistir (Giedion 1954).

13 Fiitiirizm: Gelecekgilik (Anonim 2020c).
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Mekanin dordiincii boyutu olan zaman insan algist ile miimkiin olur. Altan’m (1993)
diistincesi bir mimari mekanin algilanabilmesi i¢in zamana ihtiyag¢ oldugu yoniindedir ve
bu zaman gozlemciyle ortaya ¢ikar. Mekan; gozlemci degistikce degisir ve gozlemciyle
birlikte yok olur, yani burada zaman insan algilarinin ortaya koydugu bir kavramdir.
Fakat mimari mekanm her 6gesi, mimari bir iirin oldugu kadar, zamanimn bir yansimasi

olarak karsimiza ¢ikar.

Bu donemde mekan anlayisinin degigsmesi ve gorelilik kuraminin etkisi ile Kiibizm ve
Fitiirizm akiminm etkisinde kalan binalarda kabuk formal olarak degisiklige ugramustir.
Jean Nouvel tarafinda 1991 yilinda yapilan Cartier Foundation binasinda tasiyicilarin
cephenin igerisine ¢ekilmesi ile serbestlesen ve bir duvardan ziyade bir ekran olan cephe,

yansiticiligi ile dis mekani eszamanh olarak gostererek kiibizm ve goreliligin etkilerini

ortaya koyan, donemin etkilerini bina kabugu tizerinde gosteren dérneklerden biri olmustur

(Sekil 2.19).

Sekil 2.19. Cartier Foundation, Jean Nouvel, Paris, Fransa, 1991 (Nouvel 2020)

Isik’a (2008) gore bu donemde ortaya ¢ikan teknoloji temelli bigim arayislari, sanat ve
mimarlik alanlarinda meydana gelecek bazi yaklasimlarin da habercisidir. 19. yy’in ikinci

yarisinda ortaya cikan Art Nouveau®*

akimi, sanat ve mimariyi klasik iisluptan
arindirmay1 amagclar. Bu iki yaklasim 19. ve 20. yy arasinda ilging bir gec¢is donemi
olusturmustur. Buradan ¢ikarimla makinelesme ve endiistriye olan inancin artmasi ile

kabugun siislemelerden uzaklastigi ve sadelestigi soylenebilir.

1890 yilinda Belgika’dan baslayip tiim Avrupa’ya yayilan Art Nouveau akimi, teknolojik

gelismelere ayak uydurarak yalin ve dogadaki bi¢cimlerden esinlenen yapilarin ortaya

14 Art Nouveau: Yeni Sanat akimi, dnciisii Van De Velde’dir.
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cikmasina sebep olmustur (Isik 2008). Art Nouveau ile birlikte modern mimarhgin ilk

izleri goriilmeye baglanmustir. Louis Sullivan’m ¢’ Bigim, islevi izler.?>”’

sloganiyla ortaya
atilan Fonksiyonalizm, Cagdas Modern Hareket’in olusumunda Art Nouveau ile birlikte
onemli roper noktalarindan birisidir (Hasol 1998). Bu anlayisa gore form, mimarinin en
onemli Olciitlerinden olan iglevsellik sonucu ortaya ¢ikar. Modern mimarligin sadelik
slirecine gegiste ortaya ¢ikan siisleme kavrami iizerinde fikir ayriliklar1 yasanmustir.
Stisleme karsit1 goriislerin baginda yer alan Ruskin, siislemenin mimarinin begenilmesine
etki eden ilkesel bir parcast oldugunu fakat gerekli olmadigini1 diistinmektedir (Biger
2006). Bu diistincelere gore kabuk siisten arindirilmali ve sadelesmelidir. Daha sonraki

sliregte slisleme, modern mimariyle birlikte goz ardi edilecek ve yerini, mekanin temel

elemanlarinin, yalin ve sade kullanimi ile olusan estetik anlayisa birakacaktir.

Zamanla demirin ¢elige, celifin betonarmeye donilismesi, endiistriyel yontemlerle
iiretilmesi ve kullanimin artmasi kabukta sadeligi 6n plana ¢ikarmistir. Kristal Saray ile
baslayan deneysel mimari yaklasimlar, 20. yy’da yerini betonarmeye birakmaya
baslamustir. Betonarme ile birlikte kabukta, siislemeden uzak, sadelige ve forma yonelik,
sanat ve endiistriyi birbiri i¢cinde biitiinlestirmeye calisan bir estetik kavrami geligsmistir.
Bir taraftan Art Nouveau’un etkileri devam ederken bu prensiplerin yogunlastigi
“Modern Hareket” kendini hissettirmeye baslamistir (Istk 2008). Modern hareket ile
birlikte islev ve striiktiiriin formda belirleyici olmasi durumu geride kalmis, heykelsi
bigimleriyle 6ne ¢ikan yapilar simgesel bina kabuklar1 6nem kazanmuistir. Heykelsi

bi¢imiyle dikkat ¢geken Ronchamp Sapeli bu binalar 6rnektir (Sekil 2.20).

Sekil 2.20. Ronchamp Sapeli, Le Corbusier, Fransa, 1954 (Stearns 2017)

15 Form Follows Function, (Moussavi 2009)
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Betonarme kabuk 6zgiirce kivrilarak olusturulmus ve kabukta kiigiik bosluklar agilarak
151k i¢ mekana almmustir (Sekil 2.21). Dis yiizeydeki kalin duvarlara diizensiz olarak
yerlestirilen kiigiik acikliklardan iceri siiziilen 1sikla los bir mekan yaratilmig, farkl

perspektiflere imkan verilmistir (Nuttgens 1998).

Sekil 2.21. Ronchamp Sapeli, i¢ mekan, (Morlion 2017)

Modernizm ile degisen kabuk ve algisina verilecek en 6nemli 6rneklerden biri Mies van
der Rohe’nin Seagram Binast’dir (Sekil 2.22). Rohe’ye gore: “’bigim mimarinin amaci
degil sonucudur.”’. Form kendi basina degil mimari ile birlikte diisiiniilmelidir (Schulze
ve Windhorst 2012). Rohe, kabuk ve tasiyiciy1 birbirinden ayirarak, cam duvarlarin
asildig1 ¢elik bir ¢erceve olan Curtain Wall (giydirme cephe) anlayigini ortaya koymus,
ayni zamanda tiim cepheyi bir seri liretim mantig1 ile olusturmustur. Sekil 2.23°te yer
alan detayda tasiyic1 ve giydirme cephenin birbirinden ayristigmi ve ayni detayin cephe
boyunca tekrarlandigini gorebiliriz. Seagram Binas1 bu mantikla iiretilen ilk ytliksek katl

ofis binasidur.

Sekil 2.22. Seagram Binasi, Mies van der Rohe, ABD, 1958 (Stoller 1958)
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Sekil 2.23. Seagram Binas, sistem kesiti (Schulze ve Windhorst 2012)

Modernizmin keskin ¢izgilerine tepki olarak ortaya ¢ikan Post-modernizm, egrisel formu
kullanarak mimari bir siirekliligi miimkiin kilmislardir. Bunun akabinde gelen
dekonstriiktivist egilimler geometrik formu abartili bir bigcimde ele alarak anlamsal
zenginlik arayigindalardir. Bu big¢imlerle birlikte kabukta siireklilik ve akigskanlik
kirilmig, yerini ¢ok pargali dinamik ve diizensiz bir formlara birakmistir. Libeskind’in

Denver Sanat Miizesi bu anlamda verilebilecek 6rneklerden biridir (Sekil 2.24).

Sekil 2.24. Denver Sanat Miizesi, Daniel Libeskind, 2006 (Bredt 2010)

Modern harekete hakim olan temel geometrik bi¢imlerin ve doksan derecelik acilarin
yerini dogada var olan organik bigimlere birakmasi ile i¢ ve dis arasindaki iliski cam
yiizeylerin seffafligindan ¢ok egrisel ¢izgilerle saglanan yumusak gecislerle kurulmustur
(Aydin 2008). Sekil 2.25°te yer alan Heydar Aliyev Merkezi’nde kabuk binadan bagimsiz
olarak degil, binanin kendisi olarak degerlendirilmis ve i¢ mekanla biitiinlesmis sekilde

tasarlanmistir.
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Sekil 2.25. Heydar Aliyev Center, Zaha Hadid, Bakii, Azerbaycan, 2013 (Baan 2014)

Teknolojinin ve yapim tekniklerinin gelismesi ile kabuk ozgiirlesmis, birbirinden
bagimsiz binlerce parganin iiretimi miimkiin kilinmistir. Bu konu ilerleyen boliimlerde
detaylica ele alinacaktir (bkz. Boliim 2.2.5). Sekil 2.26’da yer verdigimiz 2010 yilinda
MZ Architects tarafindan yapilan Al Der Merkez Binasi’nda ise kabuk tasiyicidan
bagimsiz olarak tasarlanmis ve yine binlerce bagimsiz pargadan olusarak giydirme cephe
mantig1 ile tretilmistir. Bigimsel olarak tasarlanan kabuk, fonksiyonellik ve kabuk-i¢

mekan biitiinliigiinden olduk¢a uzak bir tutumla tasarlanmastir.

Sekil 2.26. Al Der Merkez Binasi, Abu Dhabi (Anonim 2017)

Bu boliimde var olan ilk insan ile baglayan mekanin ve bina kabugunun tarihsel siiregteki
gelisimi incelenmistir. Bu inceleme cergevesinde EK 1°de (bkz. Sayfa 138) yer alan
zaman ¢izelgesi olusturulmustur. Gelisen teknoloji ve mimari yaklagimlar ile degisen
bina kabugu bir sonraki boliimde detayli sekilde ele alinacaktir, ancak 6ncesinde kabuk

kavramina deginmek gerekmektedir.
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2.2. Kabuk Kavram ve Kabuga Etki Eden Faktorler

Isigin bina kabugu iizerindeki etkisini incelemeyi amaglayan tez kapsaminda, kabuk ve
cephe kavrami derinlemesine incelenecek, kabugun teknolojinin gelismesi ile ugradigi
degisiklikler ele alinacaktir. Teknoloji hem tasarim hem de uygulama siireglerinde etkili
olmasi agisindan ayri ayri ele alinacaktir. Gelisen teknoloji ile birlikte etki alani artan
mimari yaklagimlarin kabugun evrilmesindeki yeri tartigilacak ve Ornekler lizerinden

incelenecektir.

2.2.1. Kabuk kavram

Bina yiizey alaninin ifadesi i¢in kullandigimiz kabuk kavrami TDK’nin (2020d) tanimina
gore, bir seyin ustlinii kaplayan ve onu dis etkilere karsi koruyan, kendiliginden olugsmus
sert¢e boliimdiir. Hasol'un (1998) Ansiklopedik Mimarlik S6zligii’'nde kabuk kelimesini
“’kendi kendini tagiyan ve genis agikliklar1 kolayca asabilen ¢elik, ahsap ve betonarme
cok ince ortii”” seklinde agiklamstir. Sekil 2.27°de yer alan kolay ile kabuk kelimesinin

akla getirdigi gorseller bir araya getirilmistir.

Sekil 2.27. Kabuk

Tarihin ilk zamanlarindan beri insanoglu, icinde yasadigi dogal ortamin olumlu veya
olumsuz sartlarmin etkisiyle yasadigi mekani siirlamak, tanimlamak diirtiisii i¢erisinde
olmustur. Fakat bir takim ihtiyaclar dolayisiyla da dis ortam ile baglant1 tamamen
koparilmamustir. Iceriye 151k ve hava alnmasi, disartya kirli havanin ve dumanin
verilmesi gibi zaruri ihtiyaglar sebebiyle mekani siirlandiran yiizeyde bir takim yirtiklar
acilmis, bosluklar birakilmistir. Sinirlandirilan bu boslugun, dis alan ile kesistigi yilizeyde

kabuk kavrami devreye girer. Kabuk, 15181 distan ige alan bir filtre olarak tanimlanabilir.

Her bina i¢ ve dis arasindaki bir ara kesit olan mimari kabuk ile tanimlanir (Diizgiin ve
Polatoglu 2016). Bu ara kesit cogu zaman gegirgenlik gosterir. ’Form islevi takip eder.”’

diislincesinin de savundugu gibi yapidaki islevin getirisi, bahsi ge¢en kabukta One
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cikacaktir. Corbusier’in (1927) konu hakkindaki disiincesi: “’Plan, i¢ten disa dogru
geligir; dis, bir i¢’in sonucudur.”” seklindedir. Kabugun i¢ mekandaki kurgunun bir
getirisi olmasini savunmustur. Bir drnek {izerinden ele almak gerekirse, Amsterdam-
Maastricht yolu arasinda 120 km/saat hizla giden araglarin olusturdugu giirtiltii kirliligini

kesmek i¢in bir bariyer olarak tasarlanmis olan 60 metre uzunlugundaki bir otomobil

magazasi incelenebilir (Sekil 2.28).

rl'
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Sekil 2.28. A2 Cocpit, ONL Studio, Kas Oosterhuis, Amsterdam, 2005 (Oosterhuis 2020)

Yol cephesi boyunca uzayan kabuk, birbirinden farkli 300 pargadan olusmaktadir ve tiim
bina bilesenleri benzersiz bir sekle ve boyuta sahiptir. Genel tasarim prensibi, formun
keskin kdselerinden kurtulmayi ve onlar1 egrilere doniistiirmeyi amaglamistir (Oosterhuis
2020). Dinamik ve dikkate ¢ekici formu binanin islevi ile ortiisiir niteliktedir. Cam
yiizeyin her disblikey tabakasi sayisal ortamda tasarlanmis ve ilgili veriler dogrudan
iretim sistemlerine gonderilmistir (Linz 2009). Bina kabugu hem tasarim ve iiretim

sistemleri sirasinda teknolojiyi list diizeyde kullanmistir.

2.2.2. Cephe kavram

Cephe kelimesi genel anlamiyla disaridan algilanan bir durumu ifade eder. Mimari agidan
ise bu kavram, binanin sokaktan ya da kentsel doku i¢inden gdriiniisii, ana ylizii veya
Onyiizli olarak tanimlanabilir. Hasol’un (1988) tanimma gore ‘’binaya dik dogrultuda
sonsuzdan bakilan goriiniis’’ anlamina da sahiptir. Moore’a (1905) gore ise cephe,
“’belirlenmis agilar ve gizgilerle sonugta oranli bir gorselligin elde edilmesi yontemi’’
olarak tanimlanir. Alberti sayesinde cephe kavrami matematigin, oran ve orantinin, diizen
ve uyumun odag1 haline gelmis ve perspektifin kesfedilmesi sayesinde kente yonelik
gorsel bir unsur olarak kullanilmistir (Borsi 1977). Bu noktada cephelerden olusan

perspektifler ve kent siluetleri 6Gnem kazanmustir.
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Sonmez’e (2013) gore mimarlikta cephe ve kabuk kavrami soyle agiklanabilir; “’cephe,
bedeni orten bir giysiye benzetilebilir, ylizey ise bedeni 6rten/kaplayan veya onun kendi
parcasi olan deridir; cephe mekanin giydirilmesidir, kabuk ise mekanin asal bilesenidir’’.
Modernist bakis agisi ile form eger fonksiyon kaynakli ise cephe kavramini kabuktan
ayirmak dogru olmayacaktir. Bu kavramlar 1s1ginda mimari tasarim ve uygulama

stirecinde gelisen teknoloji ile degisen liriin ve temsil yontemlerini ele alinacaktur.

2.2.3. Teknoloji kavram

Teknoloji kelimesi en genel tanimiyla TDK’ye (2020h) gore, bir sanayi dali ile ilgili
yapim yoOntemlerini, kullanilan arag, gere¢ ve aletleri, bunlarin kullanim bigimlerini
kapsayan uygulama bilgisi anlamma gelmektedir. Siirekli bir degisim ve gelisim
icerisinde olan teknoloji, basta bilgisayar olmak iizere, buna bagh olan diger tiim
teknolojik gereclerin gelisimine imkan saglamistir. Gelisen teknoloji 6ncelikli olarak
askeriye ve tip alaninda, sonrasinda eglence, egitim sektorii ve kiiltiirel alanlarda
kullanilan gorsel teknolojiler ile kendini hissettirmeye baslamistir. Sevkinaz Giimiisoglu
ve Uzeyme Dogan (1994), teknolojinin {i¢ ayr1 boyutu oldugunu dile getirmis ve bunlar1
“‘bilgi, bilginin uygulanmasini saglayan araclar ve bu kullanim sonucunda kazanilan
deneyim’’> olarak tammlamuslardir. Ozer’in (1986) Kiiltiir, Sanat ve Mimarlik adli
kitabinda yer verdigi formiile gére; ‘’Mimari = (Bilim + Teknoloji) x Sanat’tir. Bilim ve
teknoloji bilesenlerinin degeri ne olursa olsun, sanat faktorii ortada bulunmadik¢a olumlu
bir sonuca varilamaz.”’. Ozer’in formiiliinden ¢ikarimla bilim ve teknolojinin sonsuz
gelisme alanina ragmen esas olanin sanat oldugu, sanatsiz bir mimarligin miimkiin

olamayacag: diistintilebilir.

Kiiciikerman (1971) dogentlik tezinde; bilimsel fikrin olustugu fakat teknolojik
imkansizliklar sonucu yapiminimn zorlastigmi, gelisen teknoloji ile fikrin yapim siiresinin
kisaldigmi ifade etmistir. Teknolojinin gelismesi ile ortaya atilan icat fikrinin

gerceklestirilmesi arasindaki siireyi irdeleyen tablo 3.1 numarali ¢izelgededir.
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Cizelge 3.1. Bir icat fikrinin ortaya atilmasi ve gerceklestirilmesi arasindaki siire!®
(Kiigtikerman 1971).

R

Fotograf 112yl (1727 — 1839)
Telefon 56 yil (1820 — 1876)
Radyo 35 yil (1897 1902)
Radar 15 y1l (1925 — 1940)
Televizyon 12 y1l (1939 — 1945)
Atom Bombas1 6 yil (1939 — 1945)
Transistor 5 y1l (1948 — 1953)
Birlesik Devre 3 y1l (1958 — 1961)

Kiigiikerman’m (1971) kitabinda alintilanan Giirel’e gore teknolojik gelisimin temel
olarak ti¢ 6gesi vardir. Bunlar; ’bilgi, enerji ve hammaddeler’’ olarak agiklanir. Bu 6geler
bir arada, bir uygarhgin dogayr denetim alanina alma smirlarmi belirler. Bunlarin
arasinda kuskusuz en onemlisi bilgidir. Onsuz diger 6geler degerlerini yitirmektedir.
Ancak enerji ve hammadde olgiileri, pratik smirlar1 olustururlar. Bilgi var olsa bile
uygulama giicii ve hammadde c¢esitliliginin seneler igerisindeki gelisimi, buluslarin

gerceklesmesinde 6nem arz etmistir.

Toplumun sahip oldugu teknolojik olanaklar donemin binalar1 lizerinde etki sahibidir.
Mimar da toplumun sahip oldugu bu teknolojik imkanlar icerisinde tasarim yapar. 19.
yiizyilda sahip olunan tasarim anlayisi, yapim tekniklerinin teknolojik olarak Oniine
gecmistir. Sanayi donemi ile birlikte ortaya ¢ikan teknolojik olanaklarin mimarlar
tarafindan kabul gérmesi yarim yiizyil stirmiistiir (Kuban 1974). Yapim teknikleri ve
malzemelerinin yavas yavas gelistigi donemlerde, donem mimarlarmin ileri gorisli
diisiinceleri ve tasarim anlayislar1 bu gelismelere 151k tutmustur. Bu gelismelerde
mimarlar kadar mithendislerin de ¢alismalarinin payi biiyiiktiir. Celik ve betonla ilgili ilk

denemeler miithendisler tarafindan yapilmistur.

16 Onder Kiigiikerman, Kisi-cevre iliskilerinde Cagdas Gelisimler ve Oturma Eylemi adli Dogentlik tezi, s.
86’te yer alan tablodan alintilanmagtir.
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Endiistrilesmeye paralel olarak teknolojik gelisimin mimarlikta tasarmm, yapim ve
malzeme alanlarinda olusturdugu kokli degisimlerin mekansal sonuglart en yogun
bi¢imde bina biiyiikliiklerinde ve buna bagl olarak da kabuklarda farklilasmalara yol
acmustir (Frampton 1980). Modern mimarlikta seffaflik giderek biitlin duvar yiizeyini
kaplamistir (Leatherborrow ve Mostafavi 2002). Artan seffaf yiizeylerde, dogal 15181n
verdigi zarar1 azaltmak adma teknolojinin gelismesi ile ortaya ¢ikan bazi nanoteknolojik

irtinler kullanilmistir.

Cizelge 3.2. Teknolojinin mimariye katkilari

Teknolojinin Mimariye Katlkalar

Arastirma Siirecinde Her tiirlii bilgiye kolayca erisim
Online iletisim olanaklari

Tasarim siirecinde 3 boyutlu ve 2 boyutlu ¢izim
programlari

Ifade ve temsil araclari
Uretim sistemleriyle entegre yazilimlar
3 boyutlu yazicilar
Prototipleme imkanlari
Uygulama siirecinde Betonarme, celik vb. yapim sistemleri

Gelisen kaplama ve cam malzemeleri

Teknolojinin mimariye katkilar1 Cizelge 3.2 {izerinde 6zetlenmistir. Gelisen teknoloji ile
degisen bina kabugu, mimari yaklasimlar ve akimlar {izerinden incelenmeden 6nce

tasarim ve uygulama siirecleri lizerinden ele alinacaktir.

2.2.4. Tasarim siirecinde teknoloji ve iiriin temsili

Tarihin ilk zamanlarindan beri insanlar yasamak istedikleri mekanlar1 ihtiyaclari
dogrultusunda deneyimsel yollarla sekillendirmislerdir. Bu siirecin bir kademe
sonrasinda ilkel yontemlerle yapilan planlamalar ve ¢izimler yol gdsterici olmustur.
Bilgisayar devrimi ile ortaya ¢ikan teknolojik araglardan en 6nemlisi olan bilgisayar, bu
planlamalarin  sayisal ortamda olmasma imkin vererek tasarimcinin isini

kolaylagtirmistir. Bir takim girdiler ve bunlardan olusan algoritmalar sonucunda ortaya
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fiziksel bir mekan koyan programlar gelistirilmistir. 1943 yilinda Nicholas Negroponte,
Mimari Makine Grubu ile birlikte tasarim siirecini bir diyaloga doniistiirecek olan Urban

5 adli mimari bir makine tasarlamistir (Sekil 2.29) (Pertigkiozoglou 2017).

Sekil 2.29. Urban 5 (Pertigkiozoglou 2017)

Cok sayida tasarim prensibini i¢ceren bu program ideal ve dogru mekanlar olusturmak
iizere tasarlanmistir. Mimarlik bilindigi tizere tek bir dogrunun olmadig1 ve birden fazla
disiplini i¢erisinde bulunduran bir alandir. Gelisen bilgisayar destekli tasarim araglari, bir
yandan da tasarimda smirlarin yikilmasina ve yaraticiligin artmasina imkan vermistir.
Teknolojinin sagladigi imkanlarla esneklesen tasarim kavrami yaraticilik faktoriiniin
devreye girmesi ile sistematik bilgilerin derlenmesi olmaktan ¢ok, sezgisel bir sonug
iirline imkan vermeye de baslamistir. Her bir parcanin bir digerinden bagimsiz olarak
tasarlandig1 egrisel veya geometrik formlu kabuklarin sayisal ortamda tasarlanmasi ve
uygulama projesi haline getirilmesi miimkiin kilmmistir. Bu yaklagimla yapilan 6nemli

yapilardan biri Frank Gehry’nin Foundation Louis Vuitton binasidir. Gelismis ¢elik ve

cam teknolojileri ile insa edilmistir (Sekil 2.30).

Sekil 2.30. Foundation Louis Vuitton, Frank Gehry, Fransa, 2014 (Ozgiir Ediz Arsiv
2016)
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Zaman icerisinde teknolojinin gelismesiyle degisen tasarim siirecini ele almak icin
oncelikle tasarim'’ kavranu tanimlanmalidir. Baykan’m (2002) tanimma gore tasarlamak:
“bir seyin kendisini degil, gdsteriminin yapmak’’ demektir. Bilindigi gibi tasarlama
eylemi algilarin ve mantigin etkin oldugu bir akil yiiriitme siirecidir. Tasarimcinin
aklindan gegeni, zihinsel faaliyetlerini anlamak i¢in yapilan ¢aligmalar, bu faaliyetleri
acik ve tam olarak ortaya koyamamustir, ancak tasarimcinin izledigi sonug tiriine giden
yollar1 gostermesi bakimindan anlamhidir. Mimarlikta tasarim siirecinin bilimsel olarak
aciklanip agiklanamayacagi, akil, mantik, yetenek, yaratici diisiince gibi etmenlerin bu
stirecte ne derecede etkin kullanildig: yillardir tartisilmakla beraber, tasarimcinin kisisel
tasarim siirecinde izledigi yollar ¢esitli sekillerde formiile edilmistir (Turan 2011). Bu
yollar mimari temsil yontemleridir. Mimarlikta temsil kavrami, mimarlik iriiniini insai
nitelikte olmayan teknik araglarla betimlemek anlaminda kullanilmaktadir. Bu baglamda tiim
tasarlama, projelendirme ve anlatim araclar1 temsiliyet araglaridir. Mimarligin mekansal-

striiktiirel-teknik gergekligini temsil etmektedirler (Tanyeli 2001).

Mimari tasarim siirecinde ¢ozlim getirme ve mekani kurgulama evresinden sonra bu
tasarimi ifade etme noktasinda da kullanilan iki temsil yontemi vardir. Bunlar kagit ve
bilgisayardir. Tasarimcinin soyut olan diisiincesini ifade etmek icin yaptigi ¢izimler,
maketler, perspektifler eskizler ve artik giiniimiizde yaygin olarak kullanilan ti¢ boyutlu
modellemeler, gorseller, animasyonlar birer temsil aracidir. Bu temsil araglarini tasarim
stirecinden bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Bu veriler dinamik tasarim siirecinin
birer pargasi olmakla birlikte, kullaniciya mekanin bir simiilasyonu niteliginde olmasi
acisindan da 6nemli verilerdir. Bu tasarinin somutlastirilmasi i¢in tasarimci, bazi program
ve arayiizlere!® gereksinim duyar. Bunlar iki ve ii¢ boyutlu yazilimlardir. Bir biitiin olarak
olusturulan tasari; ekran, yazici ve hatta ii¢ boyutlu yazicilar tarafindan sunuma uygun

hale getirilir.

Bu yazilimlar sayesinde, tasarlama siireci ayn1 zamanda iiretim siireci haline gelmistir.

Yapilan bu ii¢ boyutlu modeller hem tasarim kararlarmin verildigi altyapilar hem de

17 Tasarm kelimesinin karsiligi olan design kelimesi, Latince de signare den geliyor; anlamm gostermek,
isaret etmek (Baykan 2002).

1BArayiiz, bilgisayar yazilimlarmin kullanici tarafindan g¢alistirilmasmi saglayan, cesitli resimlerin,
grafiklerin, yazilarin yer aldig1 6n sayfadir (TDK 2020a).

30



uygulama problemlerinin insa dncesinde ¢oziildiigii simiilasyonlardir. BIM®® ad1 verilen
Bina Bilgi Modelleme sistemleri sayesinde, tasarlanan nesnenin bi¢imsel geometrisi,
performans analizleri, iiretim detaylari, maliyet hesaplar1 gibi bircok parametrenin tek bir
dosyada bir araya gelmesiyle, mimar, miihendis, yiiklenici ve miisterinin ortak dokumani
olan sayisal bir dosyadan ibaret olmustur (Turan 2011). Buradan su sonuca varilabilir;
Her tiirlii alg1, anlayis, kavrayisin disinda, bi¢imi sinirlayan en 6nemli etkenlerden biri,
tasarimcinin  hayal giliclinden c¢ok, eldeki teknik ve teknolojik imkanlardir. Yani
Moneo’nun da dedigi gibi “...unutulmus geometriler, temsillerindeki zorluklardan dolay1

kaybolmuslardir” (Moneo 2001, Turan 2011).

2.2.5. Uygulama siirecinde teknoloji

Aydinlanma Cag1 olarak bilinen donem igerisinde dinsel 6gelerden arinan, 6zgiirlesen
birey, toplum ve sonucunda mekansal yaklagimlar, yeni yapi tiirlerinin, malzemelerin ve
yapim tekniklerinin yolunu agmaktadir. Bu donemde yapilan yapilarda, dinsel
unsurlardan arman toplumun daha cok islevsel cesitlilige gereksinim duymasi, seri
iretimdeki gelismeler sayesinde demir ve cam gibi yeni yap1 malzemeleri kullanilmaya
baslanmasi ile mekan iiretiminde yeni yapim tekniklerinin gelistigi gozlenmistir (Isik
2008). Mimari iiretim siireci, O. Kiiciikkerman’in (1978) doktora tezinde ele ald1g1 sekilde

3 doneme ayrilir;

Cizelge 3.3. Tarihsel siiregte tiretim (Kiigiikerman 1978)

R R

Insan giicii ile tiretim Tlkel toplumlardan 19. yy*a kadar
Makine giicii ile iretim 19. yy
Fabrika giicii ile tiretim 20. yy ve sonrasi

Tarihsel siire¢ icerisinde binalar, biiyilikliikleri, yapim yillar1 ve kabuk kalnligmin

degisimini gosteren tablo Sekil 3.4’te yer almaktadir.

19 BIM: Building Information Modeling. Tiirk¢esi: Bina Bilgi Modellemesi (Gékug 2019).
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Cizelge 3.4. Yapmnm insa edilis siiresindeki degisim?® (Kiiciikerman 1978’dan
degistirilerek alinmustir)

St. Paul Katedrali, Londra, 5.500 m2 35yl 350 cm
Ingiltere, 17. yy.
b

TR ER T
Crystal Palace, Londra, 772.000 m2 16 hafta 20 cm
Ingiltere, 1851.
Joseph Paxton.
Geodezik Kubbe, Havai, ABD, 600 m2 22 saat 2 mm

19575

Buckminster Fuller.

Londra’da agilacak olan Biiylik Sanayi Sergisi i¢in tasarlanan bina 06geleri
standartlastirilarak, bugiinkii sartlarla bile hizli sayilabilecek bir slirede insa edilmistir.
Bu durumda varilacak olan yargi: <> herhangi bir bilimsel ilkenin, ortaya konmasi ile
uygulama alanmna geg¢mesi arasindaki zamanin giin gegtikge daha kisaldigi

goriilmektedir’’ bigiminde 6zetlenebilir (Kii¢iikerman 1978).

Degisen ve gelisen yapim yontemlerini en net gorebilecegimiz 6rneklerden biri de Louvre
Miizesi’dir. 1204 yilinda Philippe Auguste tarafindan insa edilen miizenin girisini
tanimlamak i¢in 1984 yilinda [.M. Pei tarafindan yapilan cam piramit Paris’in en 6nemli

nirengi noktalarindan biridir (Sekil 2.31).

Sekil 2.31. Louvre Miizesi, Philippe Auguste, Paris, Fransa, 1204 (Song 2020)

20 Onder Kiiciikerman, Kisi-Cevre liskilerinde Cagdas Gelisimler ve Oturma Eylemi adli Dogentlik tezi,
s. 85°te yer alan tablodan alintilanmaistir.
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Bir kap1 gorevi goren piramit ayn1 zamanda zeminin altindaki mekanlar igin bir 151k
kaynagidir (Sekil 2.32). Pei, bi¢imsel olarak piramit formunun segilmesinin sebebini,
seffafligin striiktiirel olarak giivenli hale getirmesi yoniiyle aciklar. Piramit, var olan
miize binalarmin agir yapisina karsilik seffaf olusu ile zithk saglar ve insa edildigi

donemin teknolojik imkanlarini yansitir (Boehm 2000).

Sekil 2.32. Louvre Miizesi, i¢ mekan (Ediz Arsiv 2016)

Mevcut bir binaya ek olarak yapilan ve yapildig1 donemin farkini teknolojisi ile ortaya
koyan yerel érneklerden biri de Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’dir. Sedat Hakki Eldem
tarafindan tasarlanan eski antrepo binasi Emre Arolat ve ekibi tarafindan miizeye
cevrilmistir. Cephedeki betonarme 1zgara sistemi korunarak giincel yapim teknikleri ile

miizeye deger katan konteynir ekler yapilmustir (Sekil 2.33).

Sekil 2.33. Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, cephe (Emre Arolat Architects)

Giliniimiiz yapilart ¢ogunlukla endiistriyel yapim sistemlerinin ileri teknoloji ile
harmanlanarak, 6zglin bir yap: iislubunu edinme arayisiyla, bilgisayar, elektronik,
robotlar gibi teknolojik kavramlarmm etkisinde kendini gdsteren bir anlayisla

olusturulmustur. Tasarimcilar, bu tiir yapilarda yogun olarak cam, metal ve plastik
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kullanmiglardir. Mekanlarda esneklik ve degiskenlik saglanmustir (Isik 2008). Hem
tasarim hem de uygulama siireglerinde teknolojiyi biiyiik dl¢lide kullanan, ileri teknoloji
yap1 drneklerinden biri olan, Norman Foster’m 2003 yilinda tasarladig1 Ingiltere’deki, 30

st Mary Axe Kulesi 6rnek verilebilir (Sekil 2.34).

Sekil 2.34. 30st Mary Axe Kulesi, Norman Foster, United Kingtom, 2003 (Young 2019)

21. yy’da giderek karmasiklasan yapili gevre sorunlar1 karsisinda tasarim ve uygulama
stireclerinde farkli disiplinlerde uzmanlarin yer almasi ve entegre sekilde calismalari
beklenmektedir (Yorgancioglu 2011). Disiplinler arasi igbirligi, hem tasarim hem
uygulama siireci i¢in olumlu gelismelere sebep olarak, daha nitelikli sonug {irtinlerin

ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

2.2.6. Mimari yaklasimlarin bina kabugunun sekillenisindeki etkisi

Gegmisten giinlimiize kadar gelen mimari yaklasimlar, bina kabugunun gelisiminde ve
evrilmesinde 6nemli bir role sahiptirler. Dogadan hareketle ortaya ¢ikan ¢ogu mimari
yaklagim bina form ve striiktiirlerinin olusmasmma zemin hazirlamigtir. Tarihin ilk
yillarinda altin oran ve Fibonnachi dizisinin etkilerini pek ¢ok binada gorebiliyoruz.
Yunan Tapmaklarindan Parthenon’un cephesi ve Gotik Katedrallerden Notre Dame’in
cephesi ornek olarak verilebilir (Selcuk ve Ark. 2009).

Altin oran, matematiksel bir kurallar dizinidir. Dogada ¢ok sik rastladigimiz altin oranin
en basit tanimi: “’biitiiniin biiyiik par¢aya orani; biiyiigiin kii¢lik parcaya oranina esittir’’

seklinde yapilabilir (Doczi 1994, Selguk ve Ark. 2009). Ayn1 mantikla Fi dizini de tarih
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boyunca mimaride bazi stiller ve tasarim egilimlerinde @, bir oran ve orant1 araci olarak
goriilmiis, hem kiitle hem de cephe tasariminda siklikla kullanilmistir (Scholfield 1958).
Borges’a (2004) gore Fi kodu davranig kurallart olup, bu kurallar, dogada biiylime
davranigiyken, mimaride estetik kaygilar ve miihendislikte yap1 elemanlarinin yapisal

davranisi olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Mimaride tasarim olgusu ilk olarak, yenilik arayislari igerisinde bir amag, sonra da bir
ara¢ haline gelmistir. Dogay1 taklit etme egilimi, var olan olusumlar1 bigimsellestirmekte
tasarim olgusunun da temelini olusturur (Degirmenci 2009). Korur’a (2012) gore
mimarhigin kendine yeni arayislar bulma cabasi diger disiplinlerdeki gelismelerle
yakindan ilgilidir.
e Sayisal teknolojinin gelismesiyle mimarlhigin kendine yeni form bulma alanlari
giindeme gelmistir.
e Enerji krizi ve ekolojik zorunluluklar sonucu doga merkezli bakis agisi hakim
paradigma olmaya baslamistir.

e Genetik bilimindeki gelismeler mimarligi dolayli fakat derinden etkilemistir.

Bu yeni form bulma anlayis1 ayn1 zamanda geometrik formlardan bir kagistir. Tasarimet,
bilgisayarlarin sagladigi tiim tasarim kolayliklarin1 degerlendirerek karmasik yilizeylerden
olusan formlar1 olusturabilir (Giilaga¢ 2005). Giiniimiiz mimarliginda yenilik¢i tasarim
olgusu kaynagini bu tarz yaklasimlardan almaktadir. Bu kisimda kaynagini dogadan alan

mimari yaklagimlar1 incelemeden 6nce bigim gramerlerine deginilecektir.

Hasol’a (1998) gore bi¢im: ’somut sanatlarda belli bir temanin plastik veya grafik agidan
dile getirilisi’’ olarak tanimlanir. Bigimi etkileyen faktorlerden biri temsil ve temsil
bicimlerindeki degisikliklerdir. Ortaya ¢ikan yeni teknolojilerin ve tekniklerindeki
degisimlerin, mekéani kavrayista ya da bigim anlayisinda degisimler yarattigi agiktir

(Turan 2011).

Bigim gramerleri®! algoritmik yapiya sahip tasarmm dillerini ¢dziimlemeye ve ayni dilde
yeni tasarimlarin {iretilmesine olanak saglayan bir yontemdir (Giizelci 2012). Cagdas’in

(2006) tanimina gore ise bigim gramerleri: ‘’tanimlanan temel bigimleri, bu bigimlerin

21 1970°li yillarda Stiny ve Gips tarafindan ortaya atilmistir (Giizelci 2012).
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olusturdugu bir bigim kiitiiphanesi ve bu bigimlere uygulanan doniisiim kurallarmi

kapsayan lretken tasarim sistemleri’’ olarak aciklanir. Mihendislik Binasi’nin 1986

yilinda Wojtowicz ve Fawcett tarafindan bi¢cim gramerleri agisindan ele alinisi

incelenebilir. (Sekil 2.35).

Sekil 2.35. Miihendislik Binasi, Leicester (Anonim 2020b)

Bina 9 adet geometrik bilesenden olusur ve bu bilesenler bir araya gelerek ¢ok sayida
alternatif tiretebilmektedir. Bu sayede mimaride modiillerin kombinasyonu ile pek ¢ok
kitlesel algoritma olusabildigi g6zlenir. Bu da kabugun bi¢imsel ¢esitlilige ve en dogru

forma ulasma konusunda tasarimciya imkan saglar (Sekil 2.36) (Saglam 2017).

Sekil 2.36. Miihendislik Binasi, Tasarim Alternatifleri (Anonim 2020b)
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Bigim gramerinin 6zel bir uygulama alan1 ve alt kiimesi olan fraktal®? yaklasimlar ise,
bilgisayar destekli tasarim kapsaminda ve bilgisayar ortaminda iiretken algoritmalarla
temsil edilmektedir (Degirmenci 2009). Hasol’'un (1998) Ansiklopedik Mimarlik
Sozligii’nde yer alan tanima gore fraktal, “’ardisik olarak parcalar boliindiigiinde
pargalar1 biitliniin kii¢iik kopyalar1 halinde olan diizensiz bir geometrik sekil’’ olarak
aciklanir. Fraktaller, Oklid geometrideki kare, daire, kiire gibi basit sekillerden ¢ok
farkhdir. Bunlar dogadaki, Oklid geometrisi araciligiyla tanimlanamayacak pek c¢ok

uzamsal agidan diizensiz olguyu ve diizensiz bi¢cimi tanimlama yetenegine sahiptir.

Fraktaller, tiim 6lgeklerde kendi icinde tekrar eden dokular — Griintiiler sergileyen, Benoit
Mandelbrot onciiliigiinde 80°li yillarda ortaya atilmis olan, yeni ve geleneksel geometrik
kurgulardan tamamen farkl geometrik kurgulardir (Ediz 2003). Bu geometrik kurgularin
en onemli 6zelligi de, sonsuza degin ayrint1 sunmalari, her ayrmtinin da tekrar degil,
“’kendine benzeme’’ (self similarity) 6zelligi tasimasidir. Yapilan arastirmalarda, erken
donem Orneklerinden gotik katedrallerde en kiigiik detaylarm, katedrallerin tiimiiyle ayn1
ozellikleri tasidiklar1 goriiliir (Degirmenci 2009). Gliniimiiz mimari Ornekleri
incelendiginde ise oldukga farkli oldugu hemen goéze garpar. Giiniimiiz mimarisinde,
Oklid kaynakli formlarm bulunmadig1 ve yeni tasarimlarin fraktaller, dalga formlar1 ve
kosmos’u olusturan ¢esitli kurgulardan olustugu goriiliir (Jencks 2002). Fraktal kurgular
sonucu olusan kabugu bir 6rnek iizerinden ele alacak olursak, Ge¢ Modern Mimari’nin
onciilerinden J. Utzon’un tasarladigi Sydney Opera Binasi incelenebilir (Sekil 2.37).
Dalga formlarindan esinlenerek tasarlanan kabugun parcalari, farkli 6lgeklerde bir araya

gelerek fraktal bir kompozisyon olustururlar (Ediz 2003).

Sekil 2.37. Sydney Opera Binasi, Jorn Utzon, Avustralya, 1973 (Vissel 2014)

22 Fraktal kelimesi, Latince kokenlidir ve parcalanmus, boliinmiis anlamlarmi tagimaktadir (Degirmenci
2009).
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Giinlimiiz mimarlig1 fraktal geometriye dayali 6zellikler agisindan incelenirse, bilingli ya
da istem dis1 birgok 6rnege rastlamak miimkiindiir. Ozelikle bina kabugu iizerinden
fraktaller ele alinirsa Degirmenci’nin (2009) 6rnegi faydali olacaktir. Jean Nouvel, Arap
Diinyas1 Enstitiisii binasinda Arap siisleme sanatindaki unsurlari, bir fotograf makinesinin
diyaframma doniistiirerek kabuktan i¢ mekana alinan 151¢in kontroliinii saglamistir. Bu

sekilde cephede birbirini tekrar eden bir Oriintii olusturmustur. Bu proje ile Nouvel,

“’cagdas teknoloji ve yoresel sanatlar1’’ bir arada kullanip bir sentez olusturmustur (Sekil

2.38).

Sekil 2.38. Arap Diinyas1 Enstitiisii, Jean Nouvel, France, 1988 (Winstanley 2011)

Fraktal geometrilerden sonra deginilmesi gereken bir diger mimari yaklasim olan Genetik
Mimarlik?, bir canlmin genlerinin yasamsal faaliyetlerinin sifresini i¢inde barindirmasi
ve ancak onu olusturan kodlar sayesinde bir bicime biiriinebilecegi mantigindan yola
¢ikan bir mimarlik anlayisima denk diiser. Yapinin hem tasarlama hem yapim asamasinda
benzer kurallar ve algoritmalar? temeline dayandirilmaktadir. Tipk1 canli bir varlik gibi
dogan, yasayan, degisim geciren ve sonunda Oliip yok olan binalarin bilgisayarla

tasarlanmasi ve tiretilmesini 6ngérmektedir (Korur 2012).

23 Genetik Mimarlik, ifadesi ilk defa Karl Chu’nun 1995 yilinda Architectural Design dergisinin ¢ Architects
in Cyberspace’ konulu sayisinda yayimladigr “Sekilsel Mekan” (Modal Space) baslikli makalesinde
telaffuz edilmistir (Korur 2012).

24 Algoritma, bir problemin smirli sayida adimla ¢oziim siirecini ifade eder. Sistematik ve rasyonel diisiince
oriintiileri gerektirmektedir. Mimari tasarim diistincesi bu niteligi ile algoritmik diisiince ile ortiismektedir.
Geleneksel yontemden farkli olarak, algoritmik diisiince yapisindan yararlanildiginda tasarim
problemlerine sayisal platformda ¢oztimler iretme 6zelligi 6n plana ¢ikmaktadir (Colakoglu ve Yazar

2007).
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Bir bagka bakis agis1 ile ele alacak olursak 20. yy’da modern mimarligin dnciilerinden
olan Le Corbusier mimarhg1 yasayan bir makineye benzetmistir. 21. Yiizyilda ise
binalarin makineler gibi degil, gercek anlamda yasayan birer organizma olarak
diisiiniildiigii goriilmektedir (Altun 2007). Insanlar, bitkiler ve dogal kaynaklar arasindaki
iliskinin anlagilmasi ve insanlarin bu konuda siirdiiriilebilirlige tesvik edilmesi icin
tasarlanan Eden Projesi, dogadan ilham alinarak altigen formlarin bir araya gelmesi ile
olugsmustur. Bu yapay sistem icerisindeki enerji verimliligini analiz etmek i¢in sayisal

sistemler kullanilmis, dogru striiktiir elde edilmis ve kabuk sekillenmistir (Sekil 2.39).

Sekil 2.39. Eden Projesi, 2001 (Walsh 2018)

Genetik Mimarlik, bina kabugunun olusumunda gerek formal arayislar, gerekse ekolojik
gereklilikler sebebiyle bagvurulan mimari yaklasimlardan biri olarak giiniimiizde
calismalara devam edilmektedir. Gelisen teknoloji ve ekolojik sistemlere verilen 6nemin

artmasi ile gelecekte bu yaklagimla yapilan tasarimlarm artacagi diistiniilmektedir.

Mimari yaklasimlardan bir digeri olan Biomimesis?®; Tiirk¢e karsilig1 ¢‘Biyotaklit’” olan,
doganin isleyisini analiz eden ve onlar1 insan kullanimina uyarlayan yeni ve devrimci bir
bilim dalidir. Biyomimesis, doganimn modellerini, sistemlerini, olusum siireclerini ve
elementlerini inceleyen ve elde ettigi bilgilerden taklit ederek ya da ilham alarak
yararlanan, problem ¢6zmeye yonelik giincel bir bilimdir (Benyus 1997). Dogada belirli
tekrar, ritim, renk, doku, oran, denge ile kendi i¢inde bir kompozisyon olusturuldugu,
dogadaki bicimlenislerin miikemmel bir sekilde yaratildig1 goriilmektedir. Dogada
iretilen bigimlenislerin analiz edilmesi ve giiniimiiz ve gelecegin mimarlarmin bi¢cim

arayiglarinda yepyeni bakis agilar1 kazandirmast bakimindan etkili oldugu

% Yunanca *’bios’’ (yasam) ve <’mimesis’’ kelimelerinden tiireyen kelime, Benyus tarafindan 1990’larin
sonuna dogru literatiire katilmistir (Benyus 1997).
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diisiiniilmektedir (Ozdemir ve Cengizoglu 2016). Yine dogadan ilham alan bir diger
yaklagim olan ‘’tensegrity’’ kavrami Buckminster Fuller?®’in Kapsamli arastirmalari,
icatlar1 ve yapisal deneyleri sonucunda celik gubuk ve halatlardan olusan, itme ve ¢ekme
kuvvetlerine sahip rijit yapilari tanimlamak igin ortaya konmustur (Pereira 2018). Bu yap1

bize insan viicudundaki kas ve kemik sistemlerini hatirlatir (Sekil 2.40).

Sekil 2.40. Buckminster Fuller, Geodezik Kubbe Maketi (Pereira 2018)

Harvard Universitesi Wyss Enstitiisii’niin Kurucu Direktdrii Donald Ingber (2018), bir
“dynein®”’> molekiiliiniin ii¢ boyutlu animasyonunu olusturarak atomlar arasindaki
baglantilar1 ifade etmistir (Sekil 2.41). Bu ifade swrasinda mimarideki tensegrity
kavrammi esas almistir. “Tensegrity”, “tension”(gerilim) ve “integrity” (biitlinsellik)
kelimelerinden olusmus, mimariden esinlenen bir terimdir. Birbirlerine devamli sekilde
gerilim uygulayan bir grup parcayla, birbirlerini sikigtiran diger bir grup malzemenin bir
arada kullanilarak meydana getirdigi iskelet yapilardir. Bu yapi insan bedenini tarif

etmektedir.

Sekil 2.41. Bir dynein molekiiliiniin gorseli (Ingber 2018)

% Richard Buckminster Fuller, Amerikali felsefeci, miihendis, mimar, sair, yazar ve mucit. Fuller, hayati
boyunca insanligin Diinya gezegeninde daha uzun ve basarili yagsama sansmin olup olmadigini ve varsa
nasil olacagmi anlamaya ¢aligmistir.

27 Dynein, kimyasal enerjinin hareket enerjisine doniismesiyle hareket eden bir tasiyict motor proteindir.
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Tensegrity yapilar1 ya gerilme ya da sikistirma durumunda olan elementlerden olusur ve
bu etkilesimli kuvvetler arasindaki denge, viicudumuzdaki kaslar ve kemikler gibi bu

yapilari kendilerini ayakta tutmalarmi saglar (Ingber 2018). 1967 yilinda Buckmister

Fuller tarafindan yapilan Biosfer bu kuvvetler aras1 denge mantigina verilebilecek en iyi
ornektir (Sekil 2.42).

Sekil 2.42. Biosfer, Buckminster Fuller, Kanada, 1967 (Sorensen 2018)

Bu yapisal sistemlerin diginda stirdiiriilebilir mimarlik kapsaminda da, dogal yasama daha
az etkisi olacak sekilde gelistirilen Tepkimeli teknoloji {iriinleri tizerine ¢alisilmaktadir
(Giirbiiz 2009). Bunlardan biri olan sensor?® teknolojileri, bina ve kullanic1 arasinda agik
iligkileri arayan akilli kabuk ve yapilar iiretmek i¢in kullanmaktadirlar. Tepkimeli
Mimarlik anlayisi i¢cin dogal ¢evreye kars1 duyarli olmak ve siirdiiriilebilirligi saglamak
onemlidir. Bu amagla ¢ok sayida akilli aydinlatma sistemleri ve biitiinlesik iklimlendirme

sistemleri tasarlanmigtir (Sterk 2006b). Tepkimeli mimarlik alaninda verilecek en iyi

orneklerden biri 2005 yilinda Kas Oosterhuis tarafindan yapilan NSA Muscle adli
caligmadir (Sekil 2.43).

Sekil 2.43. NSA Muscle, Kas Oosterhuis, 2001 (Yiannaudes 2009)

28 Sensor, onceden belirlenmis 15181 veya nesneyi algilayip gerekli hareketi baglatan aygit, duyarga (TDK
2020q).
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Mekan, icerisinde yasadigimiz ¢evre, bizim ihtiyacimiz dogrultusunda sekillenir. Bunun
disinda bir de yapili bir fiziksel ¢evrenin ¢esitli teknolojik sistemler kullanilarak, insan
etkisi ile tepki vermesi durumu sz konusudur. Interaktif mimarlik, bireysel, sosyal ve
cevresel degisiklikleri dikkate alarak degisen ihtiyaglar1 karsilayabilen nesne ve mekan
kavramint i¢inde barindiran bir mimarlhk alanidir. Somut, fiziksel ve mekansal
deneyimlerin dijital teknolojiler ve sanal ortamlarla bir araya getirilerek gelistirilen
mimari ve sanatsal uygulamalar1 kapsar. Bu karmasik fiziksel etkilesim yaratici bir
sekilde akilli sistemler ile fiziksel ve somut olarak tanimlanabilen kinetik sistemlerlerin

birlikte kullanilmasiyla gergeklestirilmektedir (Bayoz 2012).

Fiziksel ¢evrenin insanoglunun yasam tarzi ile miitkemmel bir uyum i¢inde olmadigmi ve
mimarligin insanoglunun gereksinimlerine tam anlamiyla yanit veremedigini diisiiniirsek
fiziksel gevre tasarlanmis yapiya karsi evrimlesen bir organizma olarak degerlendirilebilir
(Negroponte 1976). insan her sekilde bulundugu mekana izini birakmakta ve biraktigi

izlerle oray1 kendine ait kilmaktadir.

Toyo Ito’nun 1986 yilinda tasarladigi Riizgar Kulesi, ¢cevreden aldig1 ses ve riizgar gibi
fiziksel verileri bilgisayar tarafindan kontrol edilen yapay aydinlatma ile 1s18a ¢evirerek
sanal ve fiziksel ortam arasinda paralellik kuran bir interaktif mimarlik 6rnegidir. Riizgar
Kulesi, betonarme bir ¢ekirdek ile ¢ekirdegin etrafini ¢eviren aliiminyum panellerden
olugmaktadir. Giin boyunca opal bir nesne olarak goriinen Riizgar Kulesi geceleri
aydmlatilarak gecirgen bir nesneye doniisiir. Cevreden gelen verilerin stirekli
degismesiyle Riizgar Kulesi de rengi, gegirgenligi ve dokusu siirekli olarak degisen
etkilesimli bir nesne haline gelir (Aydin 2008). Kulenin doniisiimii ana ¢ekirdek ile
aliminyum Ortiiniin arasina yerlestirilmis aydinlatma elemanlar1 yolu ile saglanmaktadir.
Cevreden gelen sesler, riizgarin hizi ve dogrultusu bilgisayar tarafindan kontrol edilen
aydmlatmalarin siddetini etkilemektedir (Ito 1995). Riizgar Kulesi, Toyo Ito'nun
mimarhga yaklasimini, 6zellikle teknolojinin 6nemine ve mimarligin gelecekteki hayati

roliine olan inancini gdsteren bir projedir (Sekil 2.44) (Naja 2013).

42



Sekil 2.44. Riizgar Kulesi, Toyo Ito, Japonya, 1986 (Ohashi 2018)

Bina kabuguna etki eden faktorleri ele alirken mimari yaklagimlar incelenmistir. Altin
oran, fibonnachi dizisi ve fraktaller bir kurallar dizini olarak tarihi yapilardan giiniimiiz
yapilarma kendini gdstermistir. Binaya dair mevcut kabuk tipolojilerinin analizi veya
yeni kabuk formlar1 olusumu agisindan bi¢cim gramerleri yontem olarak kullanilmistir.
Genetik mimarlik ve Biomimesis doganin ve canli organizmanin yasamsal kurgusunu
dikkate alarak bina formlar1 iizerinde gerek anlamsal gerekse islevsel baglantilar
kurmustur. Etkilesimli mimarlik ise insan etkisiyle sekillenen bina formlar1 olarak
glinimiiz mimarisinde karsimiza c¢ikmaktadiwr. Cizelge 3.5’te mimari yaklagimlari

Ozetleyen tablo goriilmektedir.
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Cizelge 3.5. Teknolojiye Bagli Olarak Ortaya Cikan Mimari Yaklagimlar

Bigim Gramerleri

Fraktal Geometri
(Bigim gramerlerinin
alt kiimesi)

Genetik Mimarlik

Biomimesis

Tensegrity

Etkilesimli Mimarlik

Algoritmik yapiya sahip tasarim dillerini
¢oziimlemeye ve ayni dilde yeni tasarimlarin
iiretilmesine olanak saglayan bir yontemdir (Giizelci
2012).

Tiim 6lgeklerde kendi i¢inde tekrar eden dokular —
ortintiiler sergileyen, Benoit Mandelbrot onciiliigiinde
80’li yillarda ortaya atilmis olan, yeni ve geleneksel
geometrik kurgulardan tamamen farkli geometrik
kurgulardir (Ediz 2003).

Bir canlinin genlerinin yasamsal faaliyetlerinin
sifresini i¢inde barindirmasi ve ancak onu olugturan
kodlar sayesinde bir bi¢ime biiriinebilecegi
mantigindan yola ¢ikan bir mimarlik anlayisidir (Korur
2012).

Doganin isleyisini analiz eden ve onlar insan
kullanimina uyarlayan yeni ve devrimei bir bilim
dalidir (Benyus 1997).

Kapsamli arastirmalari, icatlari ve yapisal deneyleri
sonucunda Buckminster Fuller, ¢elik cubuk ve
halatlardan olusan, itme ve cekme kuvvetlerine sahip
rijit yapilari tanimlamak igin “’tensegrity” kavramini
ortaya koymustur (Pereira 2018).

Interaktif mimarlik, bireysel, sosyal ve gevresel
degisiklikleri dikkate alarak degisen ihtiyaclar
karsilayabilen nesne ve mekan kavramini icinde
barindiran bir mimarlik alamdir (Bayoz 2012).

Miihendislik Binasi
1959-1963
Ingiltere.

Sydney Opera Binasi
1793
Avustralya.

Arap Diinyasi Enstitiisil
1988
Fransa.

Eden Projesi
2001
Ingiltere.

Biosfer
1967
Kanada.

NSA Muscle
2001
Fransa.

2.3.Miize Binalarinda Bina Kabugu, Isik ve Alg1

Kabul edilen {i¢ boyuttan olusan mekan, zaman ile dordiincii bir boyuta sahip olur.

Mekanda bu durum 15181 zaman igerisindeki degisimi {izerinden izlenebilir. Einstein’1n

gorelilik kurami ile insan akl,

gercekligin algilanmasi konusunda o giine kadar

bilinenlerin alt {ist olmasina neden olmustur (Satir ve Kayserili 2013). Siirekli hareket

halinde olan diinya i¢inde sanat¢min duygular1 da bu hareketlenmeden dogal olarak

beslenir. Sanat var oldugu giinden bugiine ise siirekli degisen ama hi¢bir zaman yok

olmayan 6zne-nesne iligkisi i¢cinde gelisimini siirdiirmiistiir. Bu 6zne nesne iligkisi alg1 ve

deneyim kavramlarina 11k tutar.
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Ozen (2004) algiy1, “’gevresel bilginin duyular aracilig1 ve zihinsel bir siire¢le okunmasi’’
seklinde tanimlar. Algilayict konumundaki insan, mekanin varolusunun en biiyiik
gerekliligidir. Farkli alanlarda yapilan pek ¢ok tanima gore algi; nesnel bilginin 6znel
bilgiye doniismesi, duyusal-ansal bir islem olusu, duyularin araci olarak kullanilisi,
farkindalik analiz etme ve taninabilirlik ile olusmasi ve sezgisel olmasi seklinde ifade
edilebilir. Her bir sozliikte ortak paydayi kapsayan tiim bu ifadelerin karmasik bir iliskisel
orgiitlenme ile bir araya gelisi olarak tanimlanabilir (Asar 2013). Kahvecioglu (1998) bu
orgiitlenme siirecini ikiye ayirmistir. Duyumsal siireg; cevreden gelen bilgileri ve verileri
duyular araciligi ile yorumladigimiz siireg iken; zihinsel siire¢, bunun devaminda duyular
ile edinilen ya da fark edilemeyen ¢evresel bilgileri ancak yasanmisliga bagli olarak
kavramsallastiran ve bu yolla insan zihninde olusan siiregtir. Bu siirecin akabinde
deneyim olusur. Isik’a (2008) gore deneyim kavrami; “’yakin iliski igerisinde oldugu alg1
kavramimda oldugu gibi bedensel (duyumsal) ve zihinsel algilamalar sonucunda
toplumsal, Kkiiltiirel 6gelerle sekillenerek olusan birikimlerin tamami’® seklinde

tanimlanabilir.

Konuyu miizeler iizerinden ele almadan once miize kelimesi ¢esitli anlamlariyla
incelenmelidir. Milletlerarasi Miize Konseyi tarafindan yapilan tanima gére miizeler;
gecmis ve bugiin arasinda koprii gorevi goren, tarihi, kiiltlirel ve sanatsal mirasa ev
sahipligi yapan ve kusaktan kusaga aktarilmasina imkan saglayan, toplumun gelisimine
hizmet eden mekanlardir. <> Miize ” Yunanca, ilham perilerinin (muses) tapmagi olan
mouseion’dan gelmektedir. Esdeger nitelendirmeler, Fransizca *da musée; Ispanyolca’da
museo; Almanca’da museum; Italyanca ’da museo; Portekizce’de museu’dur (ICOM
2010). Bu tanimlamadan ¢ikarimla, miizelerin insanlar i¢in ilham verici ve etki birakan

mekanlar oldugu sdylenebilir.

Hasol’un (1998) tanimina gore miize; sanat, kiiltiir, bilim ve teknik yapitlarinin goriiliip
yararlanilmasi i¢in korunup, sergilendigi yerlerdir. Miizeler icerdigi eserler bakimindan,
kiiltiir, sanat, bilim ve teknige ait objelerin birlikte sunuldugu mekanlar olabilecegi gibi
doga, tarih, etnografya, arkeoloji gibi tek bir konuyu iceren eserlerin sergilendigi
mekanlar da olabilir. Genel olarak miizeleri; arkeoloji, etnografya, tarih, bilim-teknik,
askeri, giizel sanatlar ve agik hava miizeleri gibi tiirlere ayirmak miimkiindiir (Ersoy

2016). Tim bu miize tiirleri, sergilenen esere, hedef kitleye ve vermek istedigi mesaja
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gore farkli sergileme teknikleri kullanmaktadir. Sergilemenin amaci da diger 6zellikler
gibi farklilik gosterir. Genelde ilk akla gelen bir miizenin bilgi vermesi, 6gretici
olmasidir. Fakat amag¢ kimi zaman bir hissi sergilemek, ziyaret¢iyi bir senaryoya dahil
etmek veya eglendirmek olabilir. Boyle sergilerde koleksiyon herhangi bir nesneye bagli

olmadan, bir mekan veya soyut bir kiiltiirel miras sergilenebilir.

Kiiltiirel bir mirasin sergilendigi miizelerde amag ziyaret¢iye en dogru sekilde aktarim
yapmak ve mirasi kusaktan kusaga aktarmaktir. Ediz’e (2019) gore miizeler, bulunduklar1
sehir ve bolgeleri bir¢ok yoniiyle motive eden binalardir. Gerek kiiltlirel/tarihi ve gerekse
fiziksel dokuyu miizeler araciligiyla okumak-izlemek miimkiindiir. Miize ve benzeri bina
tipolojileri, “kentsel bellegin” “harici diski” roliinii tistlenirler. Miizeler, zaman igerisinde
daha toplumsal, dinamik ve ¢agdas kuruluslara doniiserek gelecek kusaklara yol gosterme

ve insanlik miraslarini koruma amacini da yerine getirirler (Ediz ve Ziilfikar 2020).

Miizecilik (museography); miize alanlarini, 6zellikle miize mimarisinin planlanmasini,
korunmasi, restorasyonu, giivenligi ve sergilenmesi gibi alanlar1 kapsar. ICOM’a gore,
“miizecilik” terimi 18. yiizyilda ortaya ¢ikmis ve miize bilimi olarak bilinen “miizeoloji”
kelimesinden daha eskidir. Miize biliminin aksine “miizecilik” terimi, miizelerle ilgili
pratik etkinlikleri tanimlamak i¢in ge¢misten giiniimiize kadar kullanilmistir (Ediz ve

Zilfikar 2020).

18. yy’da ilk modern miizeler kuruldugunda amag, eseri bol 151k altinda sergilemekti
(Kurtay ve Ark. 2003). Gegmiste toplumun aydinlanmasina ev sahipligi yapan miizeler,
20. ylzyilin ilk yarisina kadar, eski eserlerin toplanmasina, saklanmasina ve
sergilenmesine hizmet ederdi (Altunbas ve Ozdemir 2012). Bu amagla yapilmis miize
binalari; dikdortgen planli, tepe 1siklikla ve tiim duvarlarinin sergileme amaglh
kullanildig1 mekanlardi (Soygenis 1991). 20. yiizyilin ikinci yarisinda miize binalar1 farkl
bir yaklasimla ele alinmaya baslanmistir. Miize binalari, klasik miizeciligin duragan
mekan anlayisindan uzaklasarak, daha dinamik bir ¢cagdas miizecilik anlayigina yerini
birakmustir (Altunbas ve Ozdemir 2012). Degisen bu miizecilik algisi ile birlikte miize
binalarindaki mekénsal ihtiyaclar da degiskenlik gostermistir. Karanlik ve los miize
binalarina ilginin azalmasi ile birlikte dogal 15181n kullanildigi, daha aydmnlik ve dinamik

sergi salonlar1 ortaya ¢ikmaya baslamistir. Gelisen teknoloji ile birlikte dogal 15181n
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koruma noktasindaki olumsuz etkileri geride birakilmig, dogal 15181 6zgiirce kullanan
sergi mekanlart miimkiin kilmmustir. Saydam ve esnek planli sergi yapilarina dnciiliik
eden Joseph Paxton tarafindan tasarlanan Kristal Saray’mn yapimmdan sonra miize
mimarisi degisime ugrayarak geometrik bi¢imli, saydam ve esnek kullanim alanlarina

sahip binalar yeni bir tip olarak yerini almistir.

Giliniimiiz miize binalar1 ikonik duruslar1 ile kendileri de bir sanat eseri gibi davranip ilgi
odagi olusturmakta, ziyaret¢ilerin dikkatini i¢ mekanda sergilenen nesneler kadar mimari
yap1 tizerine gekmeyi basarmaktadir (Soygenis 1991, Sener ve Yener 2008). Bu anlamda
verilebilecek en iyi drneklerden biri 1977 yilinda Renzo Piano ve Richard Rogers
tarafindan yapilan Paris’in en gézde sanat merkezi olan Pompidou Center’dir. Bu ikonik

yap1 gelecegin kiiltiir yapilar1 igin bir prototip olarak tasarlanmistir (Sekil 2.45).

L ' 3 ’ [, n - b "'j i .‘“..{.Y e
Sekil 2.45. Pompidou Center, Renzo Piano ve Richard Rogers, Fransa, (Ediz Arsiv 2016)

Miize binalarmin iki temel fonksiyonu vardir; teshir ve koruma. Isik konuya dahil
oldugunda bu iki islev birbiri ile ¢elisir. Eseri uygun sartlarda sergilemek i¢in gerekli olan
151k miktar1 ayn1 zamanda esere zarar verebilir. Bu sebeple kontrollii 1s18a gereksinim
duyulur. Eserin aydmlatilmasi ziyaretcinin algisi iizerinde etkili olacaktir. Ogrenmenin
ilk asamasi olan algi, miize egitiminin ilk basamagi olarak kabul edilir (Kurtay ve Ark.
2003). Temel islevlerden birinin eserin sergilenmesi oldugu miize binalarinda eser en
dogru sekilde algilanmalidir. Bu da ancak dogal ve yapay 1s1g1n dogru sekilde kullanim1
ile miimkiin olur. Giiniimiizde galeri ve miize aydmnlatmasi konusunda su hususlar
Onemsenmektedir;

e Bilingli bir aydinlik diizeyi ile kamasmalarin yok edilmesi ve ziyaret¢iye eseri en

dogru sekilde izleme imkan1 sunulmasi

e Sergilenen eserin zararli 1ginlardan korunmasi
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e Giin 151811 destekleyici yapay aydinlatma diizeninin kurulmasi
e Sergileme yontemlerine bagli olarak nesnelerin bigimsel ve renksel 6zelliklerinin

ortaya ¢ikarilmasi (Kurtay ve Ark. 2003).

Miize sergilemesinde sergi salonu, gerekli konfor sartlarini ve mekan kalitesini
saglayarak ziyaretciye aktarilmasi gereken bilgi veya etkiyi iletmeyi amaglar. Bunu da
ziyaretgi ve eser arasindaki etkilesimi en dogru sekilde kurarak saglayabilir. Burada bina
kabugu, sergilenen eseri korumanin disinda igerisinde barindirdig1 eserin algilanmasini
saglayan bir zemindir. (Kurtay ve Ark. 2003). Eserler, igerisinde barindiran kabugu miize

sergilemesinden bagimsiz diisiiniilemez.

Miizeler cogunlukla bilgi toplayan ve ziyaretgilere aktaran kurumlar olarak diistiniilseler
de, kimi zaman amaglar1 farkli deneyimler yasatmak olabilir. Bu deneyimi ziyaretgiyi bir
hikdyeye dahil ederek yasatabilir. Teknolojik gelismelerin de getirisi olarak popiiler
kiiltiirlin 6nem kazandig1 ve sosyal medya kullanimi sayesinde ilgiyi odaklamanin
oldukca kolaylastig1 giiniimiizde, insanlar hayatin tekdiizeliginden sikilmis ve yeni
deneyimlere agik durumdalardir. Miizeler bu noktada insanlara imkan saglayabilirler.
Geleneksel miizecilik anlayisinin yani sira, gelecekte biliylik potansiyele sahip olan
teknolojinin miizecilikte bir ara¢ olarak kullanilmasi miizeleri, yitip giden bir kiiltiir
kaynag1 olmaktan kurtaracaktir. Altunbas ve Ozdemir’e (2012) gore, bilgiye internetten
hizl1 ve kolay bir sekilde ulasan ¢agimizin bireylerini miizelere ¢ekebilmek icin eserler,
hikayelerini en iyi sekilde anlatabilen gorsel ve isitsel araglarla desteklenmelidirler. Genis

Kitlelere ulasmanin yollarindan biri teknolojiyi etkin sekilde kullanmaktr.

Onemli bir ifade ve iletisim arac1 olan sanat yaratici bir etkinlik olup duyularin ve
duygularin aktariminda olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Sanatin kamuyla bulustugu
yerler olan miizelerin igerisinde yer alan sanat eserleri ziyaretgilerle iletisim halindedir.
Ancak ge¢miste miizeler, genellikle duyular1 harekete geciren ya da ziyaretci ile iletisim
halinde olan bir yer olmaktan ¢ok, sanat eserlerini barindiran ve hatta sanati1 koruyan ve
degerini gii¢lendiren bir yer olarak goriilmektedir (Legrenzi ve Troilo 2005). Giiniimiizde

miizelerle ilgili beklenti degismistir.

Atagdk’iin (1985) tanimiyla bu yiizyilda miizeler toplumsal yagsam glindeminde toplum

adma toplumun kiiltiirel varligin1 koruyan, egitim kurumlar1 konumuna gelmislerdir.
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Temel islevlerinden biri 6gretmek olan miize mekanlarinda algilama ilk asamadir.
Izleyici ile eserin ilk diyalogunda olusacak algi, mekan ve eser arasindaki etkilesime
baglidir. Miize; bir mekan olarak, sergilenen eserin algi1 diizeyinde bir altyap1
hazirlamaktadir. Burada obje sergilenen eserdir, mekan ise objeyi igerisine alan bir kabuk
olmaktan ¢ok, objeyi tarifleyen, onunla biitiinlesen ve insan {iizerindeki etkiyi
dramatiklestiren bir baska eser olmalidir. Miizede sergilenecek olan eser, ancak mekan
ile biitiinlesen bir senaryo igerisinde var olabilir. Bu senaryonun bir takim somut dgeleri
vardir. Sergi®® diizenekleri, etkin sekilde kullanilan 151k, bilgi panolari, dijital hareketli
veya sabit yiizeyler vs. algida en dnemli role sahip oldugu ongoriilen dogal ve yapay 151k
ve gorsel teknolojiler algilama siirecine katki saglayan 6gelerdendir. Sekil 2.46°da yer
alan Steven Holl’in miize binasinda yer alan sergi salonu yapay 151k ve gorsel

teknolojilerin sergi alanlarinda kullanimina 6rnek verilebilir.

Sekil 2.46. Nancy ve Rich Kinder Miizesi, Steven Holl Architects, ABD, 2020 (Barnes
2020)

Algilanma siirecinde bir miize binasinda yer alan eser ve eserin sergilenmesine imkan
veren gorsel, isitsel ve diger duyulara hitap eden sergi unsurlarinin yani sira, bina kabugu
da etkili olacaktir. Bu noktada iki farkli algi1 durumu s6z konusudur; mekanm algilanmasi

ve mekan icerisindeki objenin algilanmasi.

Mekanin algilanmast konusunu detaylica incelemeden Once mimarlik sanat1 ele
alinmalidir. Mimarlik da diger sanat dallar1 gibi insanlara hitap etmeyi temel alir.
Valerde’nin (1988) diisiincesine gore bilgiyi sergilemenin temel iki yontemi vardir:

Bunlardan birisi kronolojik, bilimsel ve biyolojik olarak bir diizen igerisinde sunularak

29 Sergileme yeri ya da sergilenen seylerin tiimii (Hasol 1998).
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gerceklestirilir, digeri ise son yillarda temalarin iglendigi sunumlarla gerceklestirilen
sergileme yontemidir. Burada temanin segilen ana konu etrafinda bir hikdye olarak
anlatilmasi saglanmaktadir. Hikaye anlatimi ile diizenlenen sergilemelerin bagliklari; ilgi
¢ekici ve merak uyandirict oldugu kadar ayni zamanda ziyaretgilerin konu tizerinde
diistinmeleri agisindan da oldukga etkileyicidirler. Mekanin sanat eseri ve sergi unsuru

oldugu bir miizede dolasan insan verilmek istenen kurgunun igerisine dahil olacaktir.

Genellikle bir takim maddesel varliklarin sergilendigi miize mekanlarinda kimi zaman bir
hikaye, bir kurgu sergilenebilir. Bu amacin basarili olabilmesi, mekanin odak noktasiolan
ziyaret¢inin mekanla etkilesime gegmesi ile miimkiin olur. Mekanda sergilenen bir hikaye
ise, mekan ne kadar hikdyenin kurgusal nirengi noktalarina temas edebilirse, bellekte o
kadar keskin bir yere sahip olur. Sergilenen objenin, mekanin kendisi oldugu bu
denklemde ziyaret¢iye hissettirilmesi gereken duygu, onun tiim duyularmi harekete
gecirecek nitelikte ve ilgi ¢ekici olmalidir. Boylelikle insan kendini mekanimn ve kurgunun
bir pargasi olarak bulur. Bu noktada 151k ziyaretci ve tasvir edilen kurgu arasinda bir bag
kurmak durumundadir. Burada gegen tasvir kavrami mekanm algisal boyutta insan
zihninde uyandirdig: yankilardir, asla mekanin goriintiisel olarak taklit edilmesi degildir.
Burada mimarlik sanat, mekan ise sanat eseri olacaktir. Sekil 2.47°de yer alan Berlin
Yahudi Miizesi i¢c mekan gorseli bu anlamda verilebilecek &rneklerden biridir. Ilerleyen

boliimlerde (bkz. Boliim 3.2.2) miize detaylica incelenecek ve bu etkiler tartisilacaktir.

Sekil 2.47. Berlin Yahudi Miizesi i¢ mekan gorseli (Ziehe 2014)
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Aykut’a (2017) gore 151k, miizelerde mekanin diger tasarim 6gelerine vurgu yaparak
hikaye anlatimini en iyi sekilde destekleyen, miizeler i¢in onemli bir ¢calisma alanidir.
Hikayenin konusunu ziyaretcilerin kavramasinda ve mekéan ile biitiinleserek biiylileyici
atmosferin duyular ile biitiiniiyle hissedilmesinde en etkili yoldur. Isik, miize sergileri icin
vazgecilmez bir tasarim 6gesidir ve bu araci sergi tasarimcist ¢ok iyi kullanabilmelidir.
Hikayenin basarili bir sekilde iletilmesi ve algilanmasmin biiyiikk boliimi aydmlatma
tasariminin giiciine baghdir. Dean’in de (1996) belirtmis oldugu gibi ’Hikayesi olmadan
biiylik bir sergileme agmaya ¢alismak karisikligi ve kopuk yorumlamayr davet etmek
anlamindadir” ve hikaye anlatimi ile sunulan bir sergilemenin iletmek istedigi mesajlar
iizerinde insanlarin durup incelemelerine, diisiinmelerine firsat tanidigmi ve mekan ile
baglant1 kurmalarina yardimci oldugunu ortaya koymaktadir. Ziyaret¢ilerin kurgunun
icerisine hangi oranda dahil oldugu, ne kadar merak ve heyecan duydugu, mekanin ne
kadar basarili sekilde tasarlandigmin bir gostergesi olacaktir. Sonraki boliimde detaylica
ele alacagimiz Berlin Yahudi Miizesi bu alanda verilebilecek en basarili 6rneklerden

biridir (Sekil 2.47).

2.3.1. Isik ve aydinlatma

Dogal Hasol’'un (1975) Ansiklopedik Mimarlik S6zLigii’nde yer verdigi tanima gore 151k;
“cisimlerin goriilmesine ve renklerin ayirt edilmesine yol agan fiziksel enerji’” olarak
kabul edilir. Isik, tiim gorsel elemanlar1 gériiniir kilan ve algilanmasini saglayan temel bir
ihtiyactir ve algisal siirecin ilk basamaklarmdan biridir (Kologlu 2013). Algisal siiregte
151k kadar 6nemli role sahip olan bir diger unsur da golgedir. Pallasmaa®®(2005), gélgenin
ve derinligin nesneyi farkli sekillerde bigimlendirdigini ve gdlgenin nesneye hayat
verdigini savunur. Isigin ve golgenin etkisi Sekil 2.48’de yer alan resim iizerinden

incelenebilir.

30 Juhani Uolevi Pallasmaa, 1936 Finlandiya dogumlu bir mimar ve Helsinki Teknoloji Universitesi'nde
mimarlik ve dekan profesoriidiir (Craven 2019).
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Sekil 2.48. Saint Francis in Meditation, Francisco de Zurbaran (MacKenzie 2018)

Aydinlatma Zett (1999) tarafindan; “’15181n ve 1s18a bagl olarak olusturulan gélgenin
manipiile edilmesi ve belirli bir iletisim araci olarak kullanilmasi, kontrol edilmesi’’
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanima gore 15181n ve gdlgenin belirleyicilik ve dne ¢ikarma
diirtiisii bir arag olarak kullanilmaktadir. Sonug olarak 151k, golgeler yardimiyla bigimlerin
algilanmasmi degistirebilmektedir. Kiitle yilizeyleri renk, doku ve 1s1k-gdlge sayesinde
karakter kazanabilmektedir (Altan 1993).

Aydinlatmanin kelime anlamima bakacak olursak, Uluslararas1 Aydinlatma Komisyonu
CIE®! tarafindan “nesnelere, bunlarm cevrelerine ya da bir bolgeye, bir kent bdlgesine,
geregi gibi goriinebilmeleri i¢in 151k uygulamak” olarak tanimlanmaktadir (Unver 2000).
Jones (1989), aydinlatmay1 hem sanat hem de bilim olarak ele almistir. <’Bilimdir; ¢linkii
gereksinim duyulan aydmlatma miktar1 ve 1518in kalitesini belirleyen bazi etmenler
niceldir. Sanattir; ¢iinkii 151k ancak duyular yardimiyla hissedilir ve sayilarin birbirlerine
eklenerek bu durumu ifade etmeleri anlamsizdir. Aydinlatma, mekanin goriiniirligiinii,
karakterini ve atmosferini belirlerken beraber kullanildig1 ortamla da uyumlu bir iliski
kurmalidir.”’. Mekani kimligi, aydinlatma sayesinde bi¢im ve anlam kazanmaktadir.
(Turgay ve Altuncu 2011). Mekani veya sergilenen eseri 6ne ¢ikarmanin amaglandigi

miize mekanlarinda dogal ve yapay 151k en dogru sekilde kullanilmalidir.

31 CIE: Commission Internationale de L’Elairage, Uluslararast Aydinlatma Komisyonu.
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2.3.2. Dogal 151k

Dogal 151k insan hayatinda oldukea etkin bir rol oynamaktadir. Insan saglig1 ve konforu
acisindan i¢ mekan kalitesini belirleyen en 6nemli unsurlardandir (Erdemir 2014). Tim
canli organizmalara hayat veren dogal 151k kaynag1 giinestir. Insanin var oldugu yapili
cevrede 151k bir gerekliliktir. Bu noktada dogal 151k devreye girer. Dogal 151k, kapali
alanlarin dogal yollarla ve mekansal agikliklarla aydinlatilmasini saglamak olarak
tanimlanabilir. Aydinlik bir ortam, insanlarin pek ¢ok faaliyetlerini gergeklestirebilmeleri

icin gereklidir.

Yillar boyunca miize binalarinda giin 15181 eserlere zarar verdigi diisiiniilerek
kullanilmamig, bunun getirisi olarak miize mekanlar1 disa kapali kutular olarak
tasarlanmistir. Gilintimiizde dogal 1518in eserlere verecegi zararlar kullanilan cam

ozellikleri vb. unsurlarla engellenmis olup dogal 151k miize mekanlarinda kullanilmaya

baslanmistir. Dogal 151k sayesinde miize mimarisi daha gecirgen, daha dinamik hale

gelmistir (Sekil 2.49).

Sekil 2.49. Picasso Miizesi, Madrid (Salinas 2015)

Onceleri ige doniik mekanlar olarak kurgulanan miize binalarinda degisen sergi algisi ile
birlikte kabugun gereklilikleri de degismistir. Glinigig1 ile aydinlatilmig dolasim alanlari,
avlular, atriumlar ve sergi salonlar1 gorsel odagin degisimini ve mekanda dinamikligi

saglar. Miize binalarinin tasariminda giimisigin1 bir tasarim parametresi olarak

kullanilmalidir (Sekil 2.50) (Sener ve Yener 2008).
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Sekil 2.50. Mercedes Benz Miizesi, UN Studio, Almanya, 2006 (Bloem 2017)

Gunisigi renksel geriverim agisindan tercih edilmekle birlikte eser ylizeyinde degisimler
meydana getirmesi ve biinyesinde yiiksek derecede ultraviyole isinim i¢cermesinden
dolay1 kontrollii kullanilmalidir. Giin 15181 ile ilgili gerekli onlemler alinmadiginda sergi
mekanlarinda giin igerisinde sabit olmasi gereken aydinlik diizeyi degiskenlik gosterebilir
ve bu durum gorsel konforu olumsuz yonde etkiler. Gilinigigi ile aydinlatilan galerilerin
arasinda ¢at1 1s1klig1 kullanimi son derece yaygindir. Louis Kahn’m Kimbell Sanat
Miizesi (Sekil 2.51) ve Cengiz Bektas’in Afrodisyas Miizesi’nde de ayni tiir aydinlatma
yaklagimi goriilebilir (Sekil 2.52).

Sekil 2.51. Kimbell Sanat Miizesi, Louis Kahn, ABD, 1972 (Anderson 2006)
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Sekil 2.52. Afrodisyas Miizesi, Cengiz Bektas, Tiirkiye, 1979 (Erol 2009)

Glnisiginin mekana st noktalardan alimmasi sayesinde tiim duvarlarin sergileme
amactyla kullanilabilmesi ve 1s18in mekan ig¢inde homojen sekilde dagilmasi
saglanmaktadir. Isig1 yayan cam tavanlar mekan elverdigince iist kotlarda tasarlanarak
duvarda sergilenen eserler iizerinde istenmeyen yansimalarin goriinmesi engellenebilir
(Lam 1986). San Francisco Modern Sanat Miizesi bu homojen aydinlatma sistemine

ornek olabilir (Sekil 2.53).

Sekil 2.53. Modern Sanatlar Miizesi, San Francisco, ABD, 2009 (Minutillo 2016)

Baz1 durumlarda ise kasith olarak mekana veya sergilenen objeye degisken golgeler
diistirtilmek istenebilir. Gehry tarafindan tasarlanan Fondation Louis Vuitton miizesi sergi

salonu duruma 6rnek gosterilebilir (Sekil 2.54).
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Sekil 2.54. Fondation Louis Vuitton, Frank Gehry, Paris, 2014 (Baan 2014)

Sergilenen obje tlizerinde farkli algilar yaratilmak isteniyorsa, sergilenen objenin insan
iizerindeki etkisinin degiskenligi amaclaniyorsa veya sergilenen unsur bir obje degil
mekanin kendisi ise dogal aydinlatma dinamik yapis1 ve degiskenligiyle bigilmis kaftan
olacaktir. Dogal aydinlatmanm etkilendigi pek ¢ok faktér vardir. Bunlardan birkaci;
mekani dogal 151k alabildigi yon, aciklik dlgiileri, miizenin ziyaret edildigi saatler ve
mevsimler, 1g1k alian yonde 15181 kesebilecek bir engelin olup olmayisidir. Bu unsurlar
insan deneyimi noktasinda farkli hisler ve dramatik etkilere sebep olabilir (Sekil 2.55).

Sekil 2.55. Troya Miizesi, Canakkale, Omer Selcuk Baz, 2018, koridor (Germen 2019)

Ornegin bir heykel miizesinde giin 1518min etkisi oldukga biiyiiktiir. Heykelin {izerine
diisen gdlgenin ve zemine diisen golgenin giinisig1 ile degiskenlii ve denetimsizligi
farkli dramatik etkiler olusturacaktir. Isig1 tasarimlarinda etkin sekilde kullanan Tadao

Ando’nun miizesi Sekil 2.56°da yer alan gorsel ile bu duruma 6rnek niteligi tagimaktadir.
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Sekil 2.56. He Art Miizesi, Tadao Ando, Cin, 2020 (Xiaotie 2020)

Miize mekanlarinda giinisiginin tercih edilmesinin bir sebebi de enerji kaybindan
yapilacak olan tasarruf olabilir. Bu noktada odaksal bir aydmlatmadan ¢ok, 15181 endirekt
alan ve tiim mekana hakim olan homojen bir aydinlatma tercih edilebilir. Steven Holl’iin

Nelson Atkins Miizesi buna 6rnektir (Sekil 2.57).

Sekil 2.57. Nelson Atkins Miizesi, Steven Holl, 2007 (Ryan 2008)

Nelson Atkins Miizesi hakkinda Linz’in (2009) agiklamas1 su sekildedir; ¢’ Steven Holl,
basit bir miize yenilemesi olarak basladigi tasarimi1 dogal 1$181n hassasiyetle kullanimi ile

eksiksiz bir mimari, heykel ve sanat eserine doniistiirmiistiir.”” (Sekil 2.58).

| 1

Sekil 2.58. Nelson Atkins Miizesi, i¢ mekan (Ryan 2008)
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Isvigre Beyeler Miizesi de dogal aydinlatma ile aydinlatilan miizeler arasinda yer alir.
Binanin 6niindeki golet giines 15181n1 i¢ mekana yansitacak sekilde tasarlanmigtir. Binanin

uzayan sacaklar1 sayesinde i¢ mekana dogal 151k endirekt olarak alimmustir (Sekil 2.59).

Sekil 2.59. Isvigre Beyeler Miizesi, Renzo Piano, Isvigre, 1992 (Denance 2020)

Guggenheim New York, dogal 1sik kullanim1 denince akla gelen miize binalarmin baginda
gelir. Nash’in (1996) kitabinda alintiladigr Wright’in ifadesine gore; mekan siirekli bir
akis igerisindedir. Kabuktan siiziilen 1gikla mekandaki deneyim degiskenlik gosterir.
Kabuk, i¢ mekanin ger¢ek bir yansimasidir (Sekil 2.60). Tim sirkiilasyonu ve sergi

salonlarin1 aydinlatan orta 1s1klik miize binasinin omurgasini olusturur.

Sekil 2.60. Guggenheim Miizesi, New York (Heald 2014)

Sergilenen eserlerde sabit golge durumlari da istenebilir, boyle durumlarda dogal
aydinlatma zamana bagli ve kisitl gélge imkanlar1 saglayacagi i¢in yapay 151k ile sabit ve
stirekli bir golge elde edilebilir. Miize igerisinde bazi durumlarda ayni eserler farkli etkiler
yaratmak amaciyla sergilenmek istenebilir. Bu durumda yapay 15181 dogrusal olabilirligi

ve kontrol edilebilirligi avantaj saglayacaktur.
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2.3.3. Yapay 151k

Yapay 15131n kesfi atesle birlikte olmustur. Ik olarak atesi kontrol altina alarak mesaleleri
kullanan insanlar, sonrasinda kandilleri kullanmaya baslamislardir. Atesle baglayan
tarihsel siireg, mesale, mum ve gaz yagi aydmlatmalariyla devam etmis, 19. yiizyil
sonlarma dogru elektrigin icat edilmesiyle birlikte elektrikli aydinlatma elemanlarinin

kullanimina gegilmistir (Oguz ve Isik 2003).

Miizeciligin ilk yillarinda aydinlatma tasariminda amacg sergilenen eseri fazla isikla
sergilemek iken, miizeciligin daha efektif hale gelmesi ile amag ziyaretgide kalici etkiler
birakmak olmustur. Eserin nasil aydinlatildigi, onu ne kadar 1yi algiladigimiz1 ve ondan
ne kadar etkilendigimizi ortaya koyacaktir. Omer Selcuk Baz’m Troya Miizesi, i¢ mekan

aydinlatmasi agisindan basarili olmasi yoniiyle 6rnek olarak verilebilir (Sekil 2.61).

Sekil 2.61. Troya Miizesi, Omer Selguk Baz, Canakkale, 2018 (Anonim 2018)

Avcernin (2010) Wang’dan (2009) yaptigi alintiya gore “’Mekanlarin aydinlatma
bi¢imlerinin insanlarin mekani algilayisini, orada edindikleri deneyim ve duygularini
etkiler. Yapay aydinlatmanin farkliliktan yoksun statik niteliginin yarattig1 sikint1 hissi,
dinamik ve degisken etkilere sahip olan dogal aydinlatma ile kirilabilir’’. Dogal ve yapay
aydinlatmanin pek cok noktada algiy:r etkiledigi ve mekana dinamik bir hava kattigi
¢ikarimini yapabiliriz.  Bu noktada mekanda fiziksel etki sahibi olan 1s1gm insanlar

uzerindeki dramatik etkisi ele alinacaktur.

2.3.4. Is1gin dramatik etkisi

Isik kullanilarak mekanlar ayristirilabilir veya birlestirilebilir. Mekan icerisinde istenilen

etki yaratilabilir, bosluk bir mekan olarak ifadelendirilebilir. Bir his, bir hareket, degisken

59



bir psikoloji, etki ve tepki olusturulabilir. Tiim bunlar, mekan1 mekan yapan 6zelliklerden
birkagidir. Miize mekanlarinda 151k ile degisken etkiler yaratmayr amaclayan

Libeskind’in Denver Sanat Miizesi binas1 bu duruma 6rnek gosterilebilir (Sekil 2.62).

Sekil 2.62. Denver Sanat Miizesi, i¢ mekan gorseli (Bredt 2010)

Isik, beton veya celik gibi bir yap1 malzemesi olarak kabul edilir. Mekanin fiziksel olarak
tanimlanmasi i¢in benzer yapisal elemanlara gereksinim olmasina karsin, 1s1k bir 6zelligi
ile bunlardan farkhdir; bu malzeme gercek fiziksel varligini ancak birey tarafindan
algilaninca kazanir. Boylece 151k mekani tanimlar, ylizey dokularini ortaya ¢ikarir, formu

gosterir, Olgek belirler, fonksiyonlar: farklilastirir.

Bir Tadao Ando tasarimi olan Hansol Miizesi beton ve dogal 151k kullanimi1 konusunda
benzersiz ornekler arasindadir (Sekil 2.63). Giiniin farkli saatlerinde farkli agilardan gelen

151k, i¢ mekanda etkisel degisimlere sebep olacaktir.

Sekil 2.63. Hansol Miizesi, Tadao Ando, Kore, 201 (Lee 2013)
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3.2.5. Gorsel teknolojiler ve sanal miizeler

Sergilenen obje, verilmek istenen etki veya bilgi ve insan arasinda etkilesimi arttirmak ve
algilan doygunluga ulagmak i¢in giiniimiizde miize teknolojileri kullanilmaktadir. Bu
teknolojik uygulamalar, az 6nce bahsi gecen {li¢ unsur arasinda etkilesimleri arttirmakta,
ozellikle glinimiizde biiyiik role sahiptir. Teknoloji; sergilenen objenin kendisi, objenin
sergilenis bi¢imi, obje ve sergilenig bicimi arasindaki bir ara¢ olabilir. Bunlar pek ¢ok
noktada degiskenlik gosterebilir; serginin amaci, aktarmak istedigi duygu veya bilgi,
serginin hedef kitlesi, serginin varolus siiresi (gecici-kalici) vb. gelecekte utku acik olan,
giderek ulastigi kitle ve alanin biiyiidiigii teknoloji, viral bir hastalik gibi yayilabilir ve
etki yaratabilir. Bunu olumlu noktada kullanmak, sanat¢mn, kiiratoriin®? ve bazi

noktalarda ziyaret¢ilerin gorevidir.

Sergileme teknolojisi ve teknolojik eser birbirinden farkli 1y1 ayr1 konudur. Sergileme
teknolojisi, mevcutta var olan iki veya ii¢ boyutlu bir eserin, goriiniirligiini ve
algilanmasimi arttiran ve teknolojilerdir. Boyraz’a (2008) gore sergileme teknolojileri
eserin sergilenmesini, gorlinlirliiglinii arttirmaya yonelik yardimci unsurlar olurken
teknolojik eserler sanat¢min elektronik sistemlerden faydalanarak olusturdugu sanat
yapitlaridir. Teknolojik sanat eseri ise, teknoloji kullanilarak iiretilen ve pek ¢ok ¢eside
sahip olan, gelistirilmeye acik, yeni ve heyecan verici olan eserlerdir. Burada, bir
sergileme teknolojisi olan 151k ve teknolojik bir esere doniisen gorsel teknolojiler

irdelenecektir.

Esas amaci, deneyim katmak, bilgi vermek olan isletim sistemleri ve bu sistemleri
miimkiin kilan cihazlarin yayginlagsmasi ile gorsel teknolojilerin etki alani genislemistir.

Interaktif yiizeyler, 3 boyut etkisi uyandiran gérsel efektler, robotlar ve gelistirilen
aydinlatma sistemleri ile bilgi sunarken daha ¢ok deneyim yapmak noktasma temas etmis
ve insan lizerinde tiirlii etkilere yol agmay1 amaclamistir. Bu etkilerin sonucunda mekani,
objeyi ve etkiyi deneyimleyen insan, tiim bu ag¢ilardan doyum noktasina ulasma firsati
bulmustur. James Turrell tarafindan Guggenheim New York Miizesi i¢ mekani i¢in

yapilan ¢aligma bu duruma 6rnek verilebilir (Sekil 2.64).

32 Kiirator, miize, kiitiiphane, sergi, hayvanat bahgesi vb.ni yoneten ve etkinliklerini diizenleyen yetkili
kimse (TDK 2020e).
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Sekil 2.64. Guggenheim Miizesi, James Turrell, New York, 2013 (Tjeldflaat 2012)

Dan Flavin tarafindan tasarlanan Light Tree, internaktif bir enstalasyon® calismasidir.
Karanlik bir mekanda 15181 ve renkleri kullanarak ziyaretcilere farkli deneyimler yasatan

caligmasi Sekil 2.65’te yer almaktadir.

Sekil 2.65. Light Tree, Interactive Dan Flavin, 2011 (Anonim 2011)

Sanat tiirlerinden biri olan dijital yerlestirme sanati; tasarimi ve fiziksel icerigi
bakimindan biiyiik 6l¢ciide bilim ve teknoloji ile desteklenirken; yaratim siireci, sanatg1,
bilgisayar programcilari, mithendisler, ses-1s1k teknisyenleri ve tasarimcilardan olusan bir
ekip calismasmi kapsamaktadir. Bu anlamda giinimiizde sanat, bilim, teknoloji ve
tasarim gibi disiplinler aras1 sinirlar yok edilerek, ses, 151k, hareketli goriintii gibi bir¢ok
6genin bir arada kullanildig1 sanat tiriinleri ortaya konabilmektedir (Turgut 2015). Sekil
2.66°da yer alan gorsel Le Mans Katedrali cephesinde yapilan ¢alisma dijital yerlestirme

sanat1 Orneklerinden biridir.

33 Enstalasyon; “gorsel sanatlardaki kullanim ile anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve iginde
bulunduklar1 mekanla iliskili nesnelerin bir arada sergilenmesi” seklinde tanimlanmaktadir (Ozayten 2007).

62



Sekil 2.66. Le Mans Katedrali, La nuit des chiméres, Fransa, 2015 (Ediz Arsiv 2016)

Dijital diinya, kolayca bir sanat eserine doniisebilir. Bir heykeltirasin elinde sekillenen
¢imento gibi, bir sanat¢inin elinde sekillenen kodlarm, ekran veya dijital bir ylizeye
yansimasi da essiz bir sanat eseridir. Bu tiir sanat yapitlar1 dijital sanat olarak adlandirilir.
Tiirk mimar Refik Anadol, dijital sanatlar konusunda 6ncii olmasi sebebiyle verilecek en

1yi 6rneklerdendir.

Sekil 2.67. WDCH Dreams, Refik Anadol, ABD, 2018 (Anadol 2018)

Refik Anadol’un Gehry tarafindan tasarlanan Walt Disney Konser Salonu’nda yapilacak
olacak 100. Los Angeles Filarmoni Orkestrasi a¢ilis1 i¢in bina kabugunu bir tuval olarak
kullandig: dijital yerlestirme ¢alisma Sekil 2.67°de yer almaktadir. Bir diger ¢alismasi
Istanbul Pilevneli Galeri’de yer alan gorsel calismasidir (Sekil 2.68).

Sekil 2.68. Eriyen Hatiralar, Refik Anadol, Tiirkiye, 2017 (Anadol 2017)
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Bu boliimde miize kabuguna teknoloji ile katilan degeri ve yine ayni teknoloji ile yaratilan
dijital sanat eserlerine yer verilmistir. Tim bunlar1 diinyanin her yerine sergileme firsati
sunan icerisinde bulundugumuz dijital diinyada sanal miizecilik de giderek Onem

kazanmaktadir.

Sanal miize kavramy, fiziksel bir mekana ihtiya¢ duymayan miizeler olarak tanimlamustir.
Brosiir sanal miizeler, igeriksel sanal miizeler, egitsel sanal miizeler, sanal miizeler olarak
dort gruba ayrilmistir. Brosiir sanal miizeler, bir miizeye ait genel bilgilerin erisilebildigi
internet kaynakli uygulamalardir. Igeriksel sanal miizelerde koleksiyon dijital olarak
sunulur ve izleyiciye gorsel bir deneyim yasatmak amaclanir. Yasatilan bu deneyimin
yaninda koleksiyonlara iligskin teknik bilgileri de icermektedir. Egitsel sanal miizeler ise,
ziyaretgilerin yas ve bilgi diizeylerine gore simiflandirilmasi veya elenmesi sonucu giris
olanagi sunulan miizelerdir (Schweibens 2004, Boyraz 2008). Birka¢ 6rnek vermek
gerekirse; mekansal olarak tarihi bir deger tasiyan Anitkabir sanal miizesi, Istanbul
Ayasofya miizesi vb. Bu sanal miizeler sayesinde tarihi ve kiiltiirel 6neme sahip olan i¢
ve dis mekanlar diinyanin herhangi bir yerinden kolaylikla gezilebilir ve bilgi sahibi
olunabilir. Cok genis alt basliklara sahip olan sanal miizeler bu c¢alismada ele

almmayacaktir.

Sanal miizeler teknolojinin, miizelere erisim imkan saglama bi¢imidir. Fiziksel olarak
mekanda bulunmadan, miizenin ikinci boyuttaki etkilerine sahit olunabilen sergi
alanlaridir. Teknolojinin meydana getirdigi bu platform insanin her duyusuna hitap
edememesi sebebiyle etkisel anlamda zayif kalmaktadir. Erbay’a (2011) gore, yerinde
gidip goriilerek kazanilan deneyim, alinan hazzin yerini tutmasa da sanal miizecilikle
birlikte diinyanin tarihsel-kiiltlirel ortak mirasina kolayca erigsim miimkiin olmaktadir.
Ekonomik, zamansal, mekansal nedenlerle gidilip goriilmesi zor miizelerin ¢coguna sanal

miizecilikle ulasilabilmektedir.

2020 yilinda yasanan pandemi siirecinde fiziksel erigimin miimkiin olmadigi1 pek ¢ok
miizeye internet lizerinden ulasilabilmektedir. Gelisen teknoloji ile degisen gelecek

kurgusunda sanal miizelere daha yogun ziyaret gerceklestirilmesi beklenmektedir.
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3. MATERYAL ve YONTEM

Mekan ve 15181n tarihsel siire¢ icerisindeki gelismesi, kabuk kavrami ve kabuga etki eden
faktorler onceki bolimde detaylica incelenmistir. Calisma materyali olan miize binalar1
bu bilgiler 1s1g1nda degerlendirilecektir. Materyal boliimiinde, se¢ilen miize binalarmnin
ozellikleri ve secilme sebeplerine yer verilecektir. Yontem kisminda ise segilen miize

binalarinim ele alinig yontemleri agiklanacaktir.

3.1. Materyal

Miize binalarinda 151¢1n bina kabuguna etkisinin incelenmesi ve kabugun sekillenisine
etki eden tiim etmenleri ele alabilmek baglaminda; 6’s1 diinya {izerinde farkli iilkelerden,
3’11 ise yerel olmak tizere 9 6rnege yer verilmistir. Bunlar lokasyonel olarak da diinyanin
farkli bolgelerinde bulunan binalar olarak segilmislerdir. Secilen bu 6rneklerin diinya

haritas1 tizerindeki yerleri Sekil 2.69 iizerinden goriilebilir.

Sekil 2.69. Diinya haritas iizerinde se¢ilen miize binalarinin gosterimi

Ornek segini sirasmda dnemsenen esas kavram ’gesitlilik’” kavramidir. Cesitli iilkelerde
bulunan bu miize binalari, kabugun sekillenisinde 15181 farkli noktalardan tasarimin
icerisine dahil eder. Miize binalarmin ele alinis sebepleri Cizelge 3.6 {izerinden

incelenebilir.
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Cizelge 3.6. Miize binalarinin ele alinis sebepleri

Kiasma Miizesi Finlandiya Isikla farklilasan sergi salonlari

Berlin Yahudi Miizesi Almanya Isik ve mekan ile kurgu anlatimi

Akropolis Miizesi Yunanistan Yonelim ve 151k kullanimi

Louvre Abu Dhabi BAE Tek bir kabuk altinda birlesen pargali bina kitleleri
Kunsthaus Graz Sergi Salonu Avusturya Teknolojik bina kabugu — kentsel ekran

Maxxi Miizesi Ttalya Isik ile sekillenen sirkiilasyon

Panorama 1326 Tiirkiye Cakisan geometriler ve 151k vurgusu

Odunpazari Modern Miize Tiirkiye Kabuk malzemesi ve yapim sistemi

Arter Tiirkiye Kabuk malzemesi ve kentsel baglanti

Bu orneklerin segilis sebeplerini asagidaki gibi agiklayabiliriz;

Kiasma Miizesi, dogal 1518 islevsel yonii disinda duygusal yoniiyle de
kullanildig1 bir miize tasarimi olarak, 151 yap1 kabuguna etkisi baslig1 altinda
incelenecek drneklerden biri olarak segilmistir. Igerisinde yer alan her sergi salonu
farkli biiytikliiklerdedir ve 1sikla degiskenlik gdsteren dinamik bir yapidadir.
Berlin Yahudi Miizesi, tasariminda dogal 11k kurgunun anlatiminda yon verici
olmas1 sebebiyle tezin odak noktasina en ¢ok yaklagsan eserlerden biri olarak
ornekler arasinda yerini almaktadir.

Akropolis Miizesi, arkeolojik miize tasarimlarinin en basarilarindan biri olmasi ve
151 hem kabugun formu hem de yonelim iizerinde etkili olmasi yoniiyle ele
alinmustir.

Louvre bu Dhabi Miizesi, parcali bina Kkitlelerinin tek bir kabuk altinda
birlestirilmesi yoniiyle diger drneklerden farklilasarak calisma icerisinde yerini
almstir.

Kunsthaus Graz Sergi Salonu, yenilik¢i tasarim yaklagimiyla medya mimarisinin
en Oonemli projelerinden biri olarak kabul edilmesi ve kendine 6zgii ¢eperiyle

tezde incelenecek orneklerden biri olarak secilmistir.
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Maxxi Miizesi, bir miize binasinda en O6nemli fonksiyonlardan biri olan
sirkiilasyon kurgusunu 1s1k ile biitiinlestirmesi ve kabugun olusumunda 15181 en
temel unsurlardan biri olarak kullanmasi1 agisindan arastirmada incelenen 6rnekler
arasinda yer almaktadir.

Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi, ilkemizde yapilan gilincel panorama
miizelerinden biri olmasi, bina kabugunun sekillenmesinde 1s18in ve gorsel
teknolojilerin sekillendirici olmasi yoniiyle incelenecek binalardan biri olarak
secilmistir.

Odunpazar1 Modern Miize, kabuk kitlesinin kentsel baglamda sekillenisi, doluluk
bosluklar araciligiyla kentle kurulan bag ve dogal 1518in kabukla olan iliskisi
yoniinden ele alman bu mimari tasarim tez ¢alismasinda yer alan en can alict
orneklerden biridir

Arter Miizesi, kabugun isik ile sekillenisi ve kurdugu kentsel baglantilar

anlaminda ele alinacak olan en giincel yerel 6rneklerden biri olarak se¢ilmistir.

3.2. Yontem

Isigin bina kabugu iizerindeki etkisi incelenirken tez baglaminda ele alinacak olan

glinlimiiz miizelerinin incelenmesi kapsaminda olusturulan sistematik kurgu su sekilde

olacaktir;

Cevre ile iligkiyi gosteren bir gorsel
Genel agiklamalar
Vaziyet plani
Fonksiyon ve igerik bilgisi
Planlar
D1s mekan gorselleri
Kesit
I¢c mekan gorselleri
Yapay 151k ve gorsel teknolojiler (opsiyonel)

Sonug
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Bu ¢er¢evede incelenen binalar kendi igerisinde bir degerlendirme tablosuna yer verecek,
sonu¢ kisminda ise detayli agiklamalarla karsilastirmali bir tablo seklinde karsimiza

cikacaktir.

3.2.1. Kiasma Miizesi

1992 yilinda Helsinki merkezinde yeni ve kalic1 bir miize i¢in yarigmada Steven Holl
““Chiasma’’ adl1 yazistyla se¢ildi. Steven Holl tarafindan tasarlanan, 1998 yilinda yapilan

Kiasma Sanat Miizesi, miize mekanmi anitsal bir sanat eserine doniistiiren bir iislupla

tasarlanmistir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1. Kiasma Miizesi, Steven Holl, Finlandiya, 1998 (Steven Holl Architects)

Bir sanat galerisi genel anlamda islevsel olmaktan ¢ok i¢e doniiktiir, dis diinyayla baglant1
kurma gereksinimi azdir. Bu bulundugu yere ait olmama, yani ‘’mekansizlik’’ duygusu
Steven Holl’iin Helsinki’nin merkezine yapacagi bu miize binasinda ka¢inmaya caligtig1
en onemli noktadir. Kiasma®*, adindan da anlasilacag1 gibi tam anlamiyla galisan bir
baglant1 noktasi, bir kavsak olarak tasarlanmistir (Fiederer 2016). Cevresinde yer alan
Oonemli yapilar ve manzara, binanin formal olarak sekillenmesinde 6nemli rol oynamastir.
Bina kitlesi temel olarak iki ana ¢izgiden olusur, egimli olan kiiltirel ¢izgi Alvar
Aalto’nun Finlandiya Salonu®’na baglarken, diiz ¢izgi ise manzaraya ve korfeze baglar
(Sekil 3.2). Vaziyet plani iizerinde olusan bu durum sonucunda iki ana form ve su dgesi

binanin kitlesel yapisini olusturur.

34 Kiasma, anatomide optik sinirler gibi filamentlerin kesisimini ve genetikte iki kromozom arasmndaki
genetik materyalin degisimini gosteren bilimsel bir terimdir (Bianchini 2019b).
% Finlandia Salonu, 1962 yilinda Alvar Aalto tarafindan tasarlanan konser ve kongre salonu.
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Sekil 3.2. Kiasma Miizesi, vaziyet plani (Steven Holl Architects)

Kiasma, Sekil 3.3’te yer alan planda goriildigli iizere rampalar, merdivenler ve
asansorlerle birbirine baglanan galerilere sahiptir. Igerisinde galerilerin yani sira tiyatro,
kiitliphane, restoran ve miize magazasi da bulunmaktadir. Taban alan1 yaklasik 12.000

metrekaredir ve bunun %901 miize kullanimindadir (Fiederer 2016).

Sekil 3.3. Kiasma Miizesi, planlar (Steven Holl Architects)

Hafif egimli olan bina kesiti, mekanlarin sekil ve boyutlarindaki ¢esitlilik birka¢ farkli
sekilde dogal 15181n igeri girmesini saglar (Sekil 3.4). Bu sayede ziyaretgiler her sergi
mekaninda sinirsiz degisken perspektiflerle karsilasma imkani bulurlar (Sekil 3.5)
(Rosenblatt 2001).
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Sekil 3.4. Kiasma Miizesi, kesit (Steven Holl Architects’ten degistirilerek alimustir)

Wy

Sekil 3.5. Kiasma Miizesi, i¢ mekan gorseli (Steven Holl Architects)

Ziyaretciler miizeye cam tavanli genis bir lobiden girerler. Bu lobi, binanim geri kalanina
dogru kivrilan merdivenler, rampalar ve koridorlar i¢in baslangi¢ noktas1 gorevi gortr.

Miizeye girer girmez yapiy1 olusturan iki kolun kesisme noktasinda yaratilan ve binanin

merkezini olusturan ince, uzatilmis bosluk dramatik bir i¢ mekan goriintiisii olusturur

(Sekil 3.6).

Sekil 3.6. Kiasma Miizesi, lobi ve rampalar (Virtanen 2014)
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Dinamik i¢ sirkiilasyon, kavisli rampalar ile interaktif bir goriintli yaratarak ziyaretgiye
galeriler arasinda kendi rotasini ¢izmesi i¢in ilham verir. Hiyerarsik bir siralamada
olmayan bu serbest dolasim kurgusu, ziyaret¢iyi mekani kesfetmeye tesvik eder
(Karabiyik 2007). Ziyaret¢iyi egri duvarlar arasinda konumlanan sergi salonlarina

ulagtiran rampa ve merdivenler farkli mekansal deneyimlere imkan verir (Sekil 3.7).

Sekil 3.7. Kiasma Miizesi, rampalar (Mykkaenen 2016)

Sergi alanlar1 dogrusal olmayan neredeyse dikdortgen alanlardan olusur, bu diizensizlik
ziyaretgilere her salonda farkli bir deneyim yasatir. Digsaridan siradan goziiken mekanlar,
151k sayesinde ziyaret¢i tarafindan algilanirken farklilasir (Sekil 3.8). Sergi salonlarinda

1511 mekana almigini Sekil 3.9°da yer alan detayda goriilmektedir.

\

\

\
"W

Sekil 3.8. Kiasma Miizesi, sergi salonlar1 (Mykkaenen 2016)
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exibitisa space

extibition spaze

Sekil 3.9. Kiasma Miizesi, detay (Capitanio 2014)

Mekanlardaki bu cesitlilik Holl’lin diisiincesine gore boyle bir miizenin gerekliligidir.
Miizenin diizensiz, ince bir sekilde farklilastirilmig sergi salonlari, farkli sanat eserlerinin
sergilenmesi i¢in "sessiz ama dramatik bir zemin" olarak ziyaretgilere sunulmaktadir

(Fiederer 2014). Serginin igeriksel farkliliklarini, salon da mekansal farkliliklarla

desteklemektedir. Mekanda yiizey yirtiklarindan alinan 1stk mekani algisal olarak
farklilagtirmaktadir (Sekil 3.10).

Sekil 3.10. Kiasma Miizesi, ¢atidan alinan 1s1k (Vatanen 2016)

Holl, Kiasma Miizesi’nde 15181n islevsel roliiyle birlikte duygusal bir rol de oynadigi bir
bina tasarlamustir. Iskandinav iilkelerinin 15181, diger yerlerden farkli olarak mevsimler
boyunca Onemli Olgiide degiskenlik gosterir ve Finlandiya'da binalarin giiney
acikliklarindan giren yatay bir 151k dnem kazanir. Boylece, lobiyi sergi galerilerine

baglayan uzun kavisli rampanin bulundugu bina ¢ekirdegi, egimli ve yer yer yirtiklarin
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oldugu bir kabukla sarmalanmaktadir. Bu sayede mekan giinilin her saatinde dogal 151k

acisindan degiskenlik gosterir (Bianchini 2019b).

Sekil 3.11. Kiasma Miizesi, koridor (Varmola 2016)

Besisik’a (2013) gore kisilerin farkli mekanlarda hissedecekleri duygusal degisimler,
daralan, genisleyen bakis acilari, artan, azalan 151k, kontrast yaratan renkler, malzeme
dokulari ile birlesen sanat yapitlar1 aracihigiyla agiga ¢ikar. Sekil 3.11°de yer alan koridor
giiniin farkh saatlerinde farkli algr durumlarma sebebiyet vermektedir. Sekil 3.12°de ise

i¢c mekanda yer alan yapay 151k ve gorsel teknoloji oyunlari gérebiliriz.

Sekil 3.12. Kiasma Miizesi, gorsel teknolojiler (Mykkaenen 2016)

Steven Holl tasarimlarinda 151k kullanimina ciddi 6l¢lide 6nem vermistir. Sonug itibariyle
151k, Kiasma binasinda 6énemli bir unsurdur. Steven Holl dogal 15181 en etkileyici haliyle
kullanmus, 1s1kla anlamlanan akiskan mekanlar olusturmustur. Art arda gelen ve degisken
mekanlarda giiniin her saatinde ziyaretgilere farkli deneyimler yasatmistir. Dogal 15181

yani sira gorsel teknolojiler ve renklerle de mekansal degiskenligi saglamistir. Kiasma
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Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorleri Cizelge 3.7 lizerinden

incelemek mimkiindiir.

Cizelge 3.7. Kiasma Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler
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3.2.2. Berlin Yahudi Miizesi

Amerikalt mimar Daniel Libeskind tarafindan 1997°de tasarlanan ve 2001 yilinda agilan

Berlin Yahudi Miizesi, bir miize olmanin diginda bir heykel olarak da deger tasimaktadir

(Sekil 3.13). Soykirim kurbani bir Polonyali aileden gelen mimarinin deyimiyle, Alman

ve Yahudi tarihini, “katki, 6ziimsenme ve yikim” referanslariyla kurgulayan bu binanin

kendisine de sergi unsuru demek miimkiindiir.

Sekil 3.13. Berlin Yahudi Miizesi, Daniel Libeskind, Almanya, 2001 (Schneider 2008)

Libeskind’in kariyerindeki doniim noktalarindan biri olan bina; biri diiz digeri kirikli olan

iki ¢izgi fikri tizerinden kurgulanmigtir (Sekil 3.14). Sonmez’e (2007) gore bu iki ¢izgi

birbirlerini tamamlayip karsilikli olarak birbirini gelistirirken, diger yandan da

birbirinden ayrilir. Miize icerisindeki cakismalardan olusan bu siiresiz bosluk Almanlar

ve Museviler arasindaki bagi sembolize eder.
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Sekil 3.14. Berlin Yahudi Miizesi, plan semasi (Studio Libeskind)

Mimarisini ¢izgiler, carpitilmis agilar, kesisen geometriler ve bosluklar etrafinda
kurgulayan Daniel Libeskind, ¢ok disiplinli mimarisi ve radikal yaklagimlari ile kuskusuz
mimarlik kuram ve pratigini etkileyen ustalarin basinda gelmektedir. Tarih ve bellek
kavramlar1 tizerinde yogunlasan Libeskind, projesini ¢evreden aldigi birtakim izler,
gostergeler, gondermeler ve simgeler {izerine kurgulayarak yapiy1 kent ve kentin tarihiyle
biitiinlestirmektedir (Sekil 3.15) (Maden ve Sengel 2009). Bu formal sekillenisin temel

kaynag1 kent dokusundan gelen izler ve iki ana ¢izgiden olusan cakisan plan mantigidir.

Sekil 3.15. Berlin Yahudi Miizesi, hava fotografi (Bredt 2012)

Bastan sona bir kaybolusun hikayesini anlatan miize, Berlin Yahudi tarihi ile Alman
tarithinin ayrilmaz bir biitlin oldugu ve ge¢mis - gelecek iliskisinde toplumun bir biitiin
olarak yerel tarihi olusturdugu fikrine dayanmaktadir (Libeskind 1999). Bunu
hissettigimiz en keskin nokta binanin kendi giris kapisinin olmayisidir. Miizeye Barok

36>

islubuyla insa edilmis olan Berlin Sehir Miizesi®’nden bir yeralt1 gecidi ile

ulagilabilmektedir (Sekil 3.16).

36 Kollegienhaus olarak bilinen eski Mahkeme Binasi.
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Sekil 3.16. Berlin Yahudi Miizesi ve Berlin Sehir Miizesi (Hufton ve Crow 2009)

Bina kitlesel olarak disa kapalidir fakat kabukta dolasim sirasinda ziyaretgilere
beklenmedik hisler yasatacak ywrtiklar vardir. Titanyum kaplamalardan olusan kabugun
yirtildig1 noktalardaki detaylar1 ve malzeme birlesimini Sekil 3.17°de gorebiliriz. Disa
kapaliligin getirisi olan yiiksek briit duvarlar, karmasik plan kurgusu ve kabuk tizerindeki
yirtiklar sayesinde 1s1gm etkileyici hale gelmesi, miizenin bir labirent algisi olusturarak
dramatik etkiler yaratmasina imkan vermektedir (Sekil 3.18). Bu karmasik plan kurgusu

dolagim sirasinda kaybolma duygusunu per¢inlemektedir.

Sekil 3.18. Berlin Yahudi Miizesi, kesit (Studio Libeskind’den degistirilerek alinmustir)
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Binay1 kentten bagimsiz diisiinmek miimkiin degildir. Libeskind, kentte yer alan 6nemli
tarihsel referans noktalarmi temel alan plan semasi, biri diiz biri kiriklt olan iki ¢izgi
iizerinden kurgulanmis ve proje “’Between the Lines’ adini almistir. Libeskind bir
ifadesinde, zikzak bir plan semasi ve bu zikzaki kesen bosluklardan olusan Yahudi
Miizesinin ancak deneyimlenerek algilanacak bir yap1 oldugunu dile getirmistir (Maden

ve Sengel 2009). Bu ¢akismalar Sekil 3.19°da yer alan koridor goriintiilerini olusturur.

Sekil 3.19. Berlin Yahudi Miizesi, zikzak koridor (Ghoussainy 2019)

Beton malzemenin kullanildigi binada bos alanlar ve ¢ikmazlar keskin dogal 1siklarla
aydmlatilmistir (Sekil 3.20). Bu dramatik aydinlatma, Ikinci Diinya Savasi srasinda
Yahudilerin yasadig1 en karanlik dakikalari, tutsaklik duygusunu ve her seye ragmen

iclerinde barindirdiklari umudu ifade etmesi amaciyla kurgulanmistir (Avei 2013).

Sekil 3.20. Berlin Yahudi Miizesi, Holokost Kulesi (Bredt 2012)
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Ziyaretgiler miize dolasimi sirasinda farkli hikayelere sahip ti¢ farkl rotay: izleyebilir.
Bundan ilki ge¢mis ve giiniimiiz arasindaki baglantiy1 ifade eden siireklilik merdivenidir
(Sekil 3.21). Diger rotalar ise binanin dig mekana ag¢ildig1 noktada yer alan Go¢ bahgesi
ve soykirimi ifade eden Holokost Kulesi’dir (Avct 2013).

\ \L v

\

Sekil 3.21. Berlin Yahudi Miizesi, siireklilik merdiveni (Hufton ve Crow 2009)

Binanm en kuvvetli mekanlarindan biri de 10.000 adet yiiz seklinde demir plakanin yer
aldig1 giristeki bos alandir. Bu plakalar soykirimda yitirilen insanlar1 ifade etmektedir
(Sekil 3.22) (Ave1 2013).

Sekil 3.22. Berlin Yahudi Miizesi, demir plakalar (Hufton ve Crow 2009)

Miize igerisinde gezerken korkudan umuda kadar bir¢ok duygunun deneyimleniyor
olmas1 Daniel Libeskind’in insan deneyimlerini mimariye c¢evirebilme kabiliyetini
gostermektedir (Avei 2013). Bu binada mimari bize tiim yasanmighgi, beton kabuktan
sizan 151K ile hissettirmektedir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.23. Berlin Yahudi Miizesi, i¢ mekan (Esakov 2010)

Libeskind’in soykirim miizesinde vermek istedigi ¢aresizlik ve sonu ¢agristiran duygular,
toplumda yasanmisliklar1 ¢agristirarak mekana 6zgiin degerini kazandirmaktadir (Etike
ve Daggiilii 2019). Ziyaretgi, bu binanin igerisinde gezerken yasadigi deneyimlerle
ashinda bir tarihi yasar (Sekil 3.24).

Sekil 3.24. Berlin Yahudi Miizesi, deneyim ve insan algis1 (Nastasi 2010)

Hafizadaki semboliklesmis Ogeler palimpsestleserek fiziksel boyuta aktarilmis ve bu
sekilde bellek siirdiiriilmeye ¢alisilmistir. Binanin zikzak plani, bosluklar, mekanlarda
kullanilan renkler, yilikseklik, egik zemin, ¢arpitilmig duvarlar gibi mimari 6gelerle
ziyaretgiye essiz bir deneyim yasatmak ve Yahudi tarihini anlatmaktan Gte hissettirmek
amaglanmistir. Yani ziyaretgilere gegmisin izleri mekansal bilesenle hissettirilip bellekte

kalic1 izler birakmak amaglanmistir (Yavuz ve Aksu 2019).

Mimari kabuk tizerinden tesadiifi gdziiken her ¢izgi ve her bosluk temelinde bir deneyimi
hissettirmek igin kullanilmugtir. insan algisinda izler birakabilmeyi amaglayan miize
binasi, 15181 en iist diizeyde kullanmistir. Umudun bir disavurumu olan kavramsallastirilan
151k, Libeskind'in tasariminda vazgegilmez bir unsurdur. Genel anlamda toparlayacak
olursak Berlin Yahudi Miizesi’'nde bina kabugunun sekillenigine etki eden faktorleri

Cizelge 3.8 iizerinden incelemek miimkiindiir.
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Cizelge 3.8. Berlin Yahudi Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler

Isik Yén Iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v v % v v " 5
Insan-Cevre Etkilesimi | insan-Mekan Etkilesimi | Girisin Tariflenmesi Sirkiilasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
” v x v v % v

3.2.3. Akropolis Miizesi

‘ '!\Nm

Sekil 3.25. Akropolis Miizesi, Bernard Tschumi, Yunanistan, 2009 (Attali 2012)

2001 yilinda Bernard Tschumi tarafindan tasarlanan arkeoloji miizesi Parthenon’un 300
metre kuzeyinde yer almaktadir (Sekil 3.25). 21.000 m2’lik miize, i¢erisinde sergi
salonlari, fuaye ve lobi alanlari, miize magazasi, restoran, teras ve diger teknik birimleri
bulundurur. Kalintilar iizerinde yiikselen kaideler antik dokuya zarar vermeden iist kotta
ylizen bir binaya doniisiiyor. Orta kisimda ana sergi salonlari, en st kisimda ise
Parthenon galerisi buluyor. Ust katmanda kabuk tamamen Parthenon’dan gelen bir hiza
ile sekillenerek alt katman ile arasinda 23 derecelik bir ag¢i1 farki olacak sekilde

konumlaniyor (Sekil 3.26).

Sekil 3.26. Akropolis Miizesi, vaziyet plan1 (Anonim 2009)
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Antik Atina kalintilar1 ¢evresinde sekillenen miize Sekil 3.27°de yer alan eskizden de
goriildiigi gibi ti¢ katman olarak tasarlanmistir. Bianchini’ye (2019a) gore arkeolojik alan
yeni binanin ger¢cek bodrum kati olarak diisliniilebilir. Diger katmanlar bu arkeolojik
alanin iizerinde insa edilmistir. Miize binasi, eserlerinin ve antik kalintilarin Oniine

gegmeyecek bir sadelikte ve fonksiyonel bir slupla tasarlanmistir (Tschumi 2009).

Cephede yer alan agikliklar da 15181 kontrollii sekilde igeriye alacak sekilde tasarlanmigtir
(Sekil 3.28).

o — —

o

Sekil 3.28. Akropolis Miizesi, kabuk goriiniimii (Daniilidis 2018)

Ara kot, Arkaik donemden ge¢ Roma donemine kadar galerileri barindiran bir
alandir. Asma katta bir bar, restoran, multimedya alan1 ve Akropolis'e bakan halka acik
bir teras bulunuyor. Ust kotta 2.050 metrekarenin {izerinde bir taban alanina sahip,
dikdortgen, cam tavanli Parthenon Galerisi bulunuyor. Tiim katlar boyunca kesintisiz
devam eden binanin beton ¢ekirdegi, mermer heykellerinin {izerine monte edildigi sergi
yiizeyi haline geliyor. Sekil 3.29 iizerinden de goriildiigii gibi ¢ekirdek dogal 15181n alt

kotlara gegmesini saglamaktadir (Anonim 2009).
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Sekil 3.29. Akropolis Miizesi, sergi salonu ve dogal 151k (Anonim 2009°dan degistirilerek
alinmistir)

Sekil 3.30. Akropolis Miizesi, kabugun igten goriiniimii (Bianchini 2019a)

Tschumi’nin tasarim anlayisinda 1sik her zaman onemli bir noktada olmustur. Sekil
3.30°da cephe bosluklarindan igeriye alman kontrollii 151k goriilmektedir. Akropolis
Miizesi, biiylik olgiide bir heykel miizesi oldugu i¢in aydinlatma tasarimi yapilirken
eserlerin her yonden goriilebileceginin hesaba katilmasi gerekmektedir (Sekil 3.31). Bu
sebeple kabuk ¢ogu noktada seffaf olacak sekilde tasarlanmustir. Tschumi (2009) bu
tasarimi1  ‘‘heykelsi nesnelerin  sunumuyla ilgilenen dogal 1sik miizesi’’ olarak

tanimlamastir.

Sekil 3.31. Akropolis Miizesi, sergi salonunda 151k ve golge (Photiadis 2018)
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Dogal 15181n oldukca yogun kullanildigr miize binasinda amag; optimum seffaflik ve
maksimum giines korumasi gibi birbiri ile g¢elisen ihtiyaglara ¢6ziim bulmakti. Bu
dogrultuda tasarlanan seffaf kabuga bir takim giines kiric1 elemanlar entegre edilmistir ve

yiikksek teknolojiye sahip cam tiirleri tercih edilmistir. Seffaf kabuga ait detay Sekil

3.32’de goriilmektedir.

Sekil 3.32. Akropolis Miizesi, detay (Shortle 2009)

Ust kotta yer alan Parthenon galerisi bir cat1 151klig1 ile aydmnlatilmaktadir. Bu alanda

kabuk tamamen agik birakilarak Akropolis ile gorsel iliski kurulmustur (Sekil 3.33).

Sekil 3.33. Akropolis Miizesi, Parthenon galerisi (Anonim 2009)

Tasarimda dogal 15131n en iist kottaki Parthenon Galerisi'ne akmasi, ¢at1 pencerelerinden
arkaik galerilere siiziilmesi ve binanmn c¢ekirdegine niifuz ederek binanin altindaki
arkeolojik kaziya hafif¢e dokunmasi kurgulanmustir (Sekil 3.34) (Tschumi 2009).
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Sekil 3.34. Akropolis Miizesi, sergi salonu ve dogal 151k (Daniilidis 2018)

I¢ mekanda geceleri eserleri aydimlatan yapay 151k Sekil 3.35°te goriilmektedir. Amag her
miize mantiginda oldugu gibi eserlerin dogru sekilde algilanmasidir. Bu noktada hem bir

heykel hem de arkeoloji miizesi olarak aydmlatma standartlarini sagladigi séylenebilir.

Sekil 3.35. Akropolis Miizesi, Parthenon ile iliski ve yapay 1s1ik (Daniilidis 2018)

Genel olarak Akropolis Miizesi ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda, bina kabuguna
etki eden faktorler Cizelge 3.9’da goriilmektedir. Akropolis Miizesi’'nde kabugun

ozellikle 151k, yon, alanm tarihi vb. faktorlerden etkilendigi gézlemlenmistir.

Cizelge 3.9. Akropolis Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler

Isik Yon iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v v X v v X v
insan-Cevre Etkilegimi insan-Mekan Etkilesimi Girigin Tariflenmesi Sirktlasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v v v v v %
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3.2.4. Louvre Abu Dhabi Miizesi

Sekil 3.36. Louvre Abu Dhabi, Jean Nouvel, BAE, 2017 (Grazia ve Boegly 2017)

Louvre Abu Dhabi, 15181 ve golgeyi, yansimayr ve sessizligi ustaca kullanarak
ziyaretgilere benzersiz bir deneyim yasatmay1 amaglayan, geleneksel bir tasarim anlayist
ve modern yapim tekniklerinin bir triiniidiir (Sekil 3.36). Nouvel (2016) tarafindan
tasarlanan, 2017 yilinda Abu Dhabi’de®” yapimi tamamlanan 97.000 m2lik 55 ayr1
binadan, 23 galeriden ve bir kabuktan olusan bir miize kent olarak tasarlanmistir (Sekil

3.37). Coklu yap1 gurubu igeriginde sergi salonlar1 ve restoranlar bulundurmaktadir.

Sekil 3.37. Louvre Abu Dhabi, vaziyet plan1 (Nouvel 2016)

Miize, yapay bir ada iizerinde bulunan tekil binalar ve tiim bunlari altina alan bir kabuktan
olusuyor (Sekil 3.38). Arap mimarisini sembolize etmesi agisinda bu kabuk kubbe
seklindedir. Bu mantig1 0zgiin tekil yapilarin tek bir dilde bulusmasi olarak da
aciklayabiliriz. Tekil yapilar beyaz ve dikdortgen kiitlelerden olusuyor, Arap mimarisinin

denize seviyesindeki kiigiik yapilarindan ilham alinarak tasarlanmigtir (Nouvel 2016).

37 Yapay bir ada olan Saadiyat adasinda yer almaktadir.
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Sekil 3.38. Louvre Abu Dhabi, kesit (Nouvel 2016)

Paslanmaz c¢elik ve aliiminyumdan yapilan bu 8 katli kubbe 10.000’e yakin pargadan
olusur. Katmanlar ¢esitli boyutlarda ve sayilarda kendini tekrar eder. 180 metre ¢apindaki
bu kubbe giindiiz Abu Dhabi’nin yakic1 giinesini keserek 1s1k hiizmeleri ile etkileyici bir
goriiniim olusturuyor. Jean Nouvel buna ‘1s1k yagmuru’ adin1 veriyor. Geceleri ise hem

iceriden hem de disaridan algilanan 7.850 adet yildiz olusur (Sekil 3.39) (Nouvel 2016).

Sekil 3.39. Louvre Abu Dhabi, binalar ve kabuk iliskisi (Nouvel 2016)

Nouvel’in (2017) bu konuda yaptig1 bir agiklama su sekildedir; ”Louvre Abu Dhabi’de,
muhtesem Arap mimarisinde sayisiz zaman kesfedilebilecek olan 151k ve geometriyi
kullanma ustaligindan etkilenerek kullanici hislerine hitap eden bir mikroklima
yaratilmigtir. Golgelerden, hareketinden ve kesiften olusan, dogan bir striiktiir olarak
tasarlanmistir.”. Bu striktirii ve 1518311 mekdna akisi Sekil 3.40 iizerinden

gbzlemlenmektedir.

Sekil 3.40. Louvre Abu Dhabi, kabuk ve 151k (Nouvel 2016)
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Sekil 3.41. Louvre Abu Dhabi, tekil binalar ve kabuk iliskisi (Grazia ve Boegly 2017)

Kubbe statiksel olarak 4 adet ayaga sahiptir ve bu ayaklar tekil miize binalarinin igerisine
gizlenir. Boylelikle ugan bir kubbe goriintiisii saglanmaktadir (Sekil 3.41). Sergi salonlar1
da kendi iglerinde 15181 etkin sekilde kullanir. Sekil 3.42°de yer alan kesitte de
algiladigimiz gibi binalar {ist noktalarindaki yirtiklardan dogal 151k alarak sergi
salonlarmin homojen aydinlatmasini sagliyor. Kabuktan sizan dogal 1s181in sergi

salonlarmdaki etkisi Sekil 3.43’te yer alan fotografta goriilmektedir.

Sekil 3.42. Louvre Abu Dhabi, sergi salonlar1 kesiti (Ateliers Jean Nouvel 2016’den
degistirilerek alimmustir)

Sekil 3.43. Louvre Abu Dhabi, sergi salonlar1 (Grazia ve Boegly 2017)

87



Louvre Abu Dabi insaat1 tamamlanmadan once ii¢ uluslararas: odiil almistir: 2015'te
Kimlik Tasarmm Odiilii'niin “’Gelecegin Projesi’” kategorisinin birincisi; 2017 yilinda,
Louvre Abu Dabi kubbe uzmani ve yine 2017 yilinda Kimlik Tasarmu Odiilii'niin '"En
One Cikan BAE Projesi' kategorisi Avrupa Celik Tasarim Odiilii. Bu basarilarmda en
biiyiik etkenlerden biri 15181 etkin sekilde kullanisidir. Bina kabugunun sekillenmesine
etki eden faktorlerle ilgili ¢ikarimlarin yapildigi tablo Cizelge 3.10°da goriilmektedir.

Cizelge 3.10. Louvre Abu Dhabi Miizesi’'nde bina kabugunun sekillenisine etki eden
faktorler

Isik Yon Iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v % v v a v v
Insan-Cevre Etkilegimi Insan-Mekan Etkilesimi | Girisin Tariflenmesi Sirkiilasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v x x x v x

3.2.5. Kunsthaus Graz Sergi Salonu

Sekil 3.44. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, Peter Cook ve Colin Furnier, Avusturya, 2003
(Martinez 2014)

Peter Cook ve Colin Fournier tarafindan tasarlanan Kunsthaus Graz sergi salonu
Avusturya’da Graz’in tarihi merkezinde 2003 yilinda yapilmstir (Sekil 3.44).
Uluslararas1 sanat eserlerinin sergilendigi bu merkez, igerisinde bulundugu tarihi
dokunun da etkisiyle gegmis ve gelecek arasinda bir ara yiiz olacak sekilde tasarlanmistir.

Kent i¢in bir nirengi noktasi haline gelmistir (Sekil 3.45).
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Sekil 3.45. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, tarihi doku ile iliski (Zepp-cam 2014).

Bina igerisinde sergi salonlari, fuayeler, kafe, magaza, konferans salonlar1 gibi islevler
barindiriyor. I¢ mekanda 11.100 m2lik alanda esnek ve akiskan bir tasarim mantigi
benimsenmistir (Sekil 3.46). Binanm i¢i Fournier tarafindan ‘gizli olasiliklar kara

kutusu’’ olarak tariflenmistir.

Sekil 3.46. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, plan (Bianchini 2019c)

Binanin igerisi kiiratorlere ilham verecek sekilde ¢esitli mekansal kurgularla, ¢eperi ise
tam anlamiyla kentsel bir ekran olacak sekilde tasarlanmistir. 900 m?’lik dijital cephesi
bilgisayar monitorii gibi programlanarak animasyonlar ve kentsel bir takim mesajlari
seyirciye ulastirmayi miimkiin kilar (Pohl 2010). Bina, teknolojinin ve mimarinin bir
araya gelmesi ile sehrin ortasindaki devasa bir ekrana doniisebilen ¢agdas bir iletisim
aracidir. Bir deneyim olarak binanm ¢evresinde dolagsmak hem kabugun yumusak
dokusunu hissettirecek hem de yansima sayesinde tarihi dokuyu gosterecek sekilde
kurgulanmistir. Geceleri ise 1siklar1 ile kentte ikonik bir yap1 olarak kendini

gostermektedir.
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Sekil 3.47. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, dijital cephe (Pohl 2010)

Deginilmesi gereken bir diger nokta BIX®® (Sekil 3.47), yani kabukta yer alan 900 m2lik
bir medya enstalasyonudur. BIX, cepheyi bir bilgisayar monitorii gibi programlamay1 ve
kentsel alana projeksiyonlar, animasyonlar veya mesajlar yaymlamay: miimkiin kilryor.
2003 yilinda tamamlanmasinin ardindan pek ¢ok 6diil kazanan sistem, o zamandan beri

medya mimarisi kapsaminda en Onemli referans projelerinden biri olarak kabul

edilmektedir (Pohl 2010).
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Sekil 3.48. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, kesit (Bianchini 2019c¢’den degistirilerek
almmastir)

Sekil 3.49. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, i¢ mekan (Lackner 2012)

3% BIX, Kunsthaus'un dogu Pleksiglas cephesine entegre edilmis 930 floresan lamba matrisidir. Lambanin
parlakligini, saniyede 20 kare goriintii ile sonsuz degiskenlikte ayr1 ayr1 ayarlama imkani sayesinde, filmler
ve animasyonlar goriintiilenebilir (Pohl 2010).
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Kesitte net bir sekilde gorebildigimiz kabuk ylizeyinde yer alan ¢ikintilar optimum
diizeyde dogal 15181 iceriye almak amaciyla kuzeye dogru konumlanmistirlar (Sekil 3.48).
I¢ mekan ¢ogu cagdas miizeden farkli olarak briit beyaz duvarlar yerine sekil 4.49°da yer
alan metalik goriintiiye sahiptir. Bu kiiratorler i¢in bazen bir avantaj iken bazen de zorluk

olarak nitelendirilebilir. Bu denli giiglii bir ¢eperin igerisinde konumlanmak bir sanat eseri

icin kolay olmayacaktir.

Sekil 3.50. Kunsthauz Graz Sergi Salonu, seyir odasi (Plach 2011)

Kabuk yer yer seffafliklarla sokagin algilanmasina imkan sagliyor fakat kesintisiz bir
etkilesim mevcut degildir. Binanin iist katindaki seyir odasi ziyaretgilere 16 metre
yiikseklikten Graz sehrini seyretme imkani sunmaktadir (Sekil 3.50). Kentsel bir arayiiz
olan dijital cephesiyle ve kentsel iliski kuran tamamen seffaf cephesiyle Kunsthaus Graz
Sergi Salonu’nun bina kabugu, Cizelge 3.11°de yer alan faktorlerden etkilenerek

sekillenmistir.

Cizelge 3.11. Kunsthaus Graz Sergi Salonu’nda bina kabugunun sekillenisine etki eden
faktorler

Isik Yon iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v x x v v x v
insan-Cevre Etkilesimi insan-Mekan Etkilesimi Girigin Tariflenmesi Sirkulasyon Kurgu Anlatimi seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v v x x x N

3.2.6. Maxxi Miizesi

2004 yi1linda Zaha Hadid tarafindan tasarlanan, 27.000 m2 alana sahip miize Roma’da yer
almaktadir (Sekil 3.51). Tasarim 2004 yilinda Pritzker Mimarhk 6diiliini almistir. 2009

yilinda tamamlanan binanin i¢erisinde mimarlik ve sanat olmak iizere iki miize barindiran
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bina; sergiler, acik etkinlik alanlari, oditoryum, kiitiiphane, laboratuvar, kafeterya ve

magaza gibi fonksiyonlarina sahiptir.

\\\\ F
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Sekil 3.52. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, vaziyet plan1 (Zaha Hadid Architects)

Form Zaha Hadid’in tarzini1 ortaya koyan kivriml ¢izgilerden olusmustur. Bu kivrimli
cizgiler kentsel baglantilar1 referans alarak kente kamusal alanlar tanimak iizere

konumlanmistir (Sekil 3.52).
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Sekil 3.53. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, giris cephesi (Baan 2010)

Binanin giris kisminda 6ne ¢ikan sergi salonu kiitlesi alt kismindaki kabuk ile bir yapay
151k detayiyla ayrilarak kent ile gorsel bir baglant1 kurmaktadir (Sekil 3.53). Dogal 151k
kullanimi ise Sekil 3.54°te yer alan kesit lizerinden incelenebilir. Kivrilarak sekillenen
bina kabugunun iist noktasina tiim miize boyunca devam yirtiklar mevcuttur. Zaha Hadid
bu kabuk i¢in 6zel bir detay gelistirmis, kabuk boyunca devam eden bu detayla miizenin

aydinlatmasini homojen bir kontrollii dogal 151k ile ¢6ziimlemistir.
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Sekil 3.54. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, kesit (Zaha Hadid Architects’ten degistirilerek
almmastir)

Sekil 3.55. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, sergi salonu (Binet 2009)
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Bu dogal aydmlatma disinda sergilenecek objelerin bulundugu noktalarda ray spotlar,
lineer aydinlatma elemanlari, 151k bantlar1 ve gergi tavan sistemleri tercih edilmistir (Sekil
3.55). Miizenin mimarisinde 6ne ¢ikan nokta, i¢ i¢ce gegen beton kitlelerin ve sirkiilasyon
elemanlarmin i¢ mekanda olusturdugu etkiler ve 1sikla birlikte elde edilen deneyimlerdir
(Sekil 3.56 ve Sekil 3.57). Mekanin siirekliligi ve esnekligi, beton akiskan duvarlar,

egrisel sirkiilasyon elemanlar1 ve kesintisiz dogal 151k ile kuvvetlendirilmistir.

Sekil 3.57. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, dogal ve yapay 151k kullanim1 (Baan 2010)

Tasarimdaki iki nemli unsur; sergi salonlarini ve sirkiilasyonu tanimlayan i¢ ice gegmis
beton duvarlar ve dogal 15181 igeriye alan seffaf catidir (Sekil 3.58). Bu seffaf ¢ati, gilines
is1g1n1 filtrelemek i¢in gerekli teknolojiye sahip teknik elemanlardan olusmustur (Sekil
3.59) (Zaha Hadid Architects).
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Sekil 3.58. Maxxi Miizesi, Zaha Hadid, rampa ve dogal 1sik (Halbe 2010)

fith

Sekil 3.59. Maxxi Miizesi, detay (Zaha Hadid Architects)

Zaha Hadid tasariminda modern yasamin kaotik akiskanligini somutlagtirmay1

amaglamistir (Hadid 2015). Bu akiskanligin ifade edilmesinde Zaha Hadid tarafindan

kullanilan en 6nemli temsil aracinin 151k oldugu sdyleyebilir. Bu en 6nemli temsil araci

olan 151k ve Cizelge 3.12°de yer alan diger faktorler Maxxi Miizesi’nde bina kabugunun

sekillenmesi lizerinde etki sahibi olmustur.

Cizelge 3.12. Maxxi Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler

x

Isik Yon Iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v v x v x X v
Insan-Cevre Etkilegimi insan-Mekan Etkilesimi | Girisin Tariflenmesi Sirkilasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v N v v

x
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3.2.7. Panorama 1326 Miize ve Etkilesim Merkezi

Bursa’da yer alan, Ediz ve Akincitiirk tarafindan tasarlanan miizenin yapimi 2018 yilinda
tamamlanmistir (Sekil 3.60). Bir¢ok miize tipolojisinin yaninda ‘“Panorama Miizeleri”;
olusturduklar1 sergileme kosullar1 ve fonksiyonel gereklilikleri nedeniyle diger miizelere
gore daha farkli tasarim ve sergileme parametrelerine sahiptirler. Ana fikir olarak o anin

ya da durumun fotografini ¢gekmek mantigmi tasirlar (Ediz ve Akincitiirk 2019).

Sekil 3.60. Panorama Miizesi, Ozgiir Ediz ve Niliifer Akmcitiirk, Tiirkiye, 2018 (Ediz
2019)

Etkilesim merkezi olarak diisliniilen miizede iki bagimsiz konferans salonu, cesitli
arastirma mekanlari, kiitiiphane, agik ve kapali sergi alanlar1 ve ¢ok amacli forum alani
bulunmaktadir (Sekil 3.61 ve Sekil 3.62). Ayn1 zamanda birbirinden bagimsiz olarak
calisan iki ayr1 kafe ve hediyelik esya satis magazasi da bulunan miizedeki i¢ mekéan

kurgusu esnek ve farkli organizasyonlara agik olarak diizenlenmistir (Ediz ve Akincitiirk

2019).

Sekil 3.61. Panorama Miizesi, 0.00 kotu plan1 (Ediz ve Akincitiirk 2019)
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Sekil 3.62. Panorama Miizesi, +5.00 kotu plani (Ediz ve Akmecitiirk 2019)

Gelisen giincel teknolojilerin kullanildigi miize binasinda esas kitle olan kiire,
alisilagelmis panorama miizelerinden farkli olarak zeminden yiikseltilmistir. Boylelikle
kiirenin altinda olusturulan bosluk teknolojik donamimlarla birlikte cesitli dijital
gosterilerin, panorama ve dioramalarin yer alacagi ayni zamanda olusturulan forum
kurgusu ile birgok aktiviteye de izin verir (Sekil 3.63). Bu tasarim; geleneklesmis
panorama yaklagimi ile teknolojik kurgu birlikte diisiiniilerek gelistirilmis ve mevcut
panorama miizelerine art1 degerler kazandirmistir (Ediz ve Akincitiirk 2019). Kiire
kiitlesinin yiikselmesi ile olusturulan forum alani esnek bir tasarim anlayisiyla yeri
geldiginde toplant1 ve sergi islevlerine olanak saglayacaktir. Panorama 1326, diinyadaki
diger panorama miizelerinden farkli olarak *’biitiinlesik tasarim’’ anlayis1 disinda, fiziksel
ve sosyokiiltiirel ¢evre ile yaptigir baglanti1 ile de fark yaratmistir. Bina ayn1 zamanda
gelecek icin ekolojik mimarlig1 temsil etmesi yoniiyle de anlam tasir. Bina bu amagla
yesil bina sertifikasyon sistemlerine uygun olarak tasarlanmistir. Bina, pasif sistemlerle
enerjiyi verimli kullanmaya, aktif sistemlerle ise teknolojik olarak gelecege uyarlanabilir

olarak kurgulanmistir (Ediz ve Akincitiirk 2019).

Sekil 3.63. Panorama Miizesi, forum alani (Cemrek 2020)
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Kabugun sekillenisinde en temel noktalardan biri ¢evredeki yesil alanmn, ekolojik bina
kabugunda siirdiiriilmek istenmesidir. Ediz ve Akincitiirk’e (2019) gore egimli kabuk ile
kesilerek hafifletilen kiire etkisi, mimari bir dinamik olarak kullanilarak, hafif bir etki

saglanmustir. Bu ¢akisan kitleler Sekil 3.64°te yer alan kesitte gériilmektedir.

Sekil 3.64. Panorama Miizesi, kesit (Ediz ve Akincitirk 2019’ten degistirilerek
almmastir)

Miize girisinde yer alan tematik sergi salonu dikey giines kirici elemanlar ile kontrol
edilen homojen bir dogal aydinlatmaya sahiptir (Sekil 3.65). Salonda yer alan, Bursa
tarihini betimleyen tablolar kronolojik bir sira ile sergilenmis ve dogrusal yapay
aydinlatmalar ile aydmlatilmistirlar (Sekil 3.66).

Sekil 3.65. Panorama Miizesi, cam cephenin distan goriintiisii (Ediz 2019)
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Sekil 3.66. Panorama Miizesi, i¢ mekan gorseli (Ediz 2019)

Ekolojik kabugun kiire ile birlestigi noktada yapilan koparma hareketi hem mimari dilin
kendini kuvvetlice ortaya koyusu hem de 1s181in ustaca kullanilig1 yoniinden tasarima
deger katmaktadir (Sekil 3.67). Metal kapli kiireyi saran dogal 151k ve bunu destekleyen
yapay 1sik insan Olgeginden de kitlesel olarak ¢izilen kabuk-kiire iligkisini ortaya

koymaktadir.

Sekil 3.67. Panorama Miizesi, yesil kabuk ve kiire arasindaki 1giklik (Ediz 2019)

Yine miize girisinde bizi karsilayan sirkiilasyon noktasinda, yesil kabugu delerek yukar1
kadar ¢ikan gecirgen bir i¢ avlu bulunmaktadir. Bu i¢ bahge iceriye aldig1 15181 orta alani
aydinlatmak i¢in kullanmakta, ayn1 zamanda da sirkiilasyon noktasina isaret etmektedir.

Avluyu ¢evreleyen kolonlar kabugun tasinmasi noktasinda da gorevlidir (Sekil 3.68).

99



Sekil 3.68. Panorama Miizesi, sirkiilasyon ve i¢ bahge (Cemrek 2020)

Miizede yer alan ve dramatik gorsel etkilere imkan saglayan alanlardan biri de binayla
biitiinlesen havuz kismidir. Bina igerisinde tarafimca fotograflanan bir baska perspektif
Sekil 4.98 tedir. Koridorun sonunda yer alan cam cepheden algilanan havuz ve iizerindeki

kitlenin giin igerisinde dogal 151k ile olusturdugu etki goriilmektedir (Sekil 3.69).

Sekil 3.69. Panorama Miizesi, havuz-bina iliskisi (Cemrek 2020)

Sonug olarak bina gevresinde yer alan yesil alanin kitlesel bir uzant1 seklinde kivrilarak
kiireye saplanmasiyla sekillenen miize binasinda 1s1g1n etkin sekilde kullanildig: alanlar
incelenmistir. Sekil 3.13’te yer alan faktorler Panorama Miizesi’nde kabugun sekillenisi

iizerinde etkili olmustur.

Cizelge 3.13. Panorama Miizesi’nde bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler

Isik Yon Iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v v v v v X v
insan-Cevre Etkilesimi insan-Mekan Etkilesimi Girigin Tariflenmesi Sirkulasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v v % v X v
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3.2.8. Odunpazar1 Modern Miize

Sekil 3.70. Odunpazar1 Modern Miize, Kengo Kuma, Tiirkiye, 2019 (Naaro 2019)

Odunpazar1 Modern Miize (OMM), Kengo Kuma & Associates tarafindan tasarlanan,
Eskisehir Odunpazar1t UNESCO dogal miras bolgesinde bulunan ve 2019 yilinda yapimi
tamamlanan modern sanat miizesidir. Konum olarak tamamen geleneksel yapinin

korundugu bu alanda yer alan modern miize, mimari-yer iliskisinin 6rnegidir (Sekil 3.70).

uuuuu
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Sekil 3.71. Odunpazar1 Modern Miize, yerlesim diyagrami (Gonzalez 2019)

Miize 4.500 m2 kapali alana sahiptir ve icerisinde sergileme alanlari, etkinlik mekanlari,
atolyeler, miize diikkan1 ve kafe mekanlarini bulundurmaktadir. Miize dinamik ve daima
gelisen, farkli bakis agilar1 yaratmay1 ve yeni ufuklar agmay1 hedefleyen bir yapidadir.
Kullanilan ahsap yapim sistemi ile Odunpazar1 dogal yapisina gonderme yapan mimar,
alanin kentsel bir nirengi noktasi, bir toplanma merkezi olmasin1 amagliyor. Cevredeki
pek c¢ok tarihi yapiyla kurdugu iliski Sekil 3.71°de yer alan diyagram iizerinden
incelenebilir. Masif ahsap bloklarin kenet yontemiyle bir araya gelmesiyle olusan kabuk

(Sekil 3.72), dis alanda belirli bosluklarla giris ve ¢ikiglar1 tanimlar niteliktedir.
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Sekil 3.72. Odunpazari Modern Miize, kabuk detay1 (Cemrek 2020)

Kengo Kuma, OMM (2020) resmi internet sitesinde yer alan agiklamasinda doga ve
mimari, bina ve bulundugu yer arasinda derin baglar kurmayr amagladigmi dile
getirmistir. Basit geometrik ¢izgilerin karmagik goriintiilere doniismesi, mekana siiziilen
nitelikli 151k, tek bir ¢izgiyi takip etmeyen formlar ile siradanligi kiran mimari kiimelenme
ve Odunpazari’nin tarithi dokusuna gonderme yapan ahsap yapi sistemi, miize
mimarisinin ilham kaynaklarmi olusturuyor. Miizenin mimarlarindan olan Yuki
Ikeguchi de, miizenin her bir par¢asinin kullanilmasini, farkl islevlere cevap vermesini
ve diyaloga agik olmasmi Onemsediklerini gelinen noktada da bunu basardiklarini
sOylemistir. Miizenin merkezindeki galeri boslugunda ise 151g1n kullanimi, igeri sizmasi

konusunda istedikleri etkiyi elde ettiklerini belirtmistir.

Sekil 3.73. Odunpazarit Modern Miize, omurga ve 151k (Cemrek 2020)

Yilmaz (2019), bosluktan igeri sizan 15181n mevsime ve gece-giindiiz farkina bagli olarak
degisecegini, miizeyi “yasayan bir bina” haline getirecegini savunuyor. Giriste insan

algisini esir alan bu kurguyu miizenin omurgasi olarak adlandirmak mimkiindiir. Alt
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noktasinda sekil 3.73’teki perspektifi veren omurga, yapay ve dogal 151g1n sentezlenisini,
dogal 15181n dinamik yapisin1 ve insan tizerindeki etkisini deneyimleme imkani sunuyor.

Omurga Sekil 3.74’te yer alan kesit iizerinden incelenebilir.

Sekil 3.74. Odunpazar1 Modern Miize, omurga kesiti (Gonzalez 2019°den degistirilerek
alinmistir)

Yilmaz’a (2019) gore giin 15181 iceri alarak {i¢ kata yayilan sergi ve ziyaretgilerin
kullanimina agik ortak alanlar1 ile ilham veren bir miize deneyimi yasatmay1 amaglayan
OMM, genis giris katiyla bolgenin tarihi dokusunu yansitirken iist katlara dogru daralan
tasarimiyla sanatseverleri ayn1 zamanda mimari bir yolculuga ¢ikarmay1 hedefliyor.
Aslinda bu noktada daha 6nce de deginildigi gibi mekani1 deneyimlemek mevzusu one
¢ikiyor. Bu dinamik miize kurgusu, modern miize olmasinin da getirisi olarak, mekani bir
sergi objesi olarak sunuyor ve bunu yaparken dogal 1s181 ustaca kullaniyor. Bir sanat tiirii
olan mimari bu miizede sergilenen eserlerden hi¢bir yonden ayrigmiyor. Miizenin iist
katinda, aslinda dogal 15181n da en etkin kullanildig1 alanlardan biri olan sergi salonunda
iinlii bambu ustas1 Tanabe Chikuunsai tarafindan tasarlanan enstalasyon ¢aligmasi yer
almaktadir (Sekil 3.75). Bu galismanin iist noktasindaki kabukta yer alan yirtik ve giines

kiricilar sayesinden giiniin farkli saatlerinde farkli gorsel etkiler olusmaktadir.

Sekil 3.75. Odunpazar1t Modern Miize, enstalasyon ¢aligmasi (Naaro 2019)
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Miize igerisinde yer alan yapay aydinlatma 6rnegi Sekil 3.76 tlizerinden incelenebilir. Bu
heykel odaksal bir yapay aydinlatma ile aydinlatilmig durumdadir. Ayni salonda yer alan

projeksiyon perdesi iizerine bir takim gorseller yansitilmaktadir.

Sekil 3.76. Odunpazar1t Modern Miize, heykel ve yapay aydinlatma (Cemrek 2020)

Tiim bu modern sanat 6geleri yine omurgaya bagli sergi salonu igerisinde yer alir. Sekil
3.77°de omurganin dogal 151k ile olusturdugu gélgenin salon tizerindeki etkisi goriilebilir.
Salonlarin bu omurgay1 ¢epecevre sarmasi, miizede mimari ve sanat arasinda bir se¢im
yapma zorunlulugunu ortadan kaldirarak 1s1g1n bir unsur olarak hikaye anlatimina etkisini

ortaya koyuyor.

Sekil 3.77. Odunpazari Modern Miize, omurga ve dogal 151k etkisi (Cemrek 2020)

En etkileyici sergi unsurlarindan birkag¢1 kent ile gorsel baglant1 kuran cam cephelerin
oniinde yer aliyor. Sanat eseri, mimarlik ve kent arasindaki iliskinin dogrudan kurulmasi
ve bunun her cephe i¢in farkli ele alinmig olmasi1 mimari kararlar1 destekliyor. Dogrudan

sokaga agilan bosluklar1 ve ¢evre binalarla kurdugu iligki gorseller tizerinden incelenebilir
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(Sekil 3.78). Modern miizenin alisilagelmis beyaz sergi duvarlarindan farkli olarak

kentsel bir arka plan kullanmak miizeye deger katmaktadir.

Sekil 3.78. Odunpazar1 Modern Miize, kente agilan cephe (Cemrek 2020)

Bu tasarimda mimarligin yalnizca koruyucu bir kabuk olmanm Otesine ge¢cmesi ve
kabugun bosluklarinin kent ile kurdugu baglantilar sayesinde, kabuk hem kentin izlerini
tasimakta hem de i¢c mekanda sergilenen bir unsur olarak kendini ortaya koymaktadir.
Kabugun sekillenmesinde etki sahibi olan unsurlar Cizelge 3.14’te yer alan tabloda

incelenmistir.

Cizelge 3.14. Odunpazari Modern Miize’de bina kabugunun sekillenisine etki eden
faktorler

Isik Yon iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v X v v X v v
insan-Cevre Etkilegimi insan-Mekan Etkilesimi Girigin Tariflenmesi Sirktlasyon Kurgu Anlatimi Seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v v % X X v

3.2.9. Arter Cagdas Sanat Miizesi

Sekil 3.79. Arter, Nicholas Grimshaw, Tiirkiye, 2019 (Lake 2020)
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Arter, 2013 yilinda agilan Uluslararas: bir yarismada kazanan Grimshaw Architects
tarafindan “’agiklik ve akiskanlik’” temasi ile tasarlanan, 2019 yilinda yapimi1 tamamlanan
miize binasidir (Sekil 3.79). Miize 18.000 m2’lik kapali alanda film, video, miizik, dans,
edebiyat, geleneksel sanatlar vb. pek c¢ok ilgi alanina ait sergi salonlarini igerir (Sekil
3.80). Miizenin bu ¢ok yonlii yapisi Arter’i birden ¢ok disipline ev sahipligi eden bir sanat
kompleksine dondstiiriir (Grimshaw 2019). Disadoniik bir yaklagimla, ¢evresiyle bag
kuran sanatsal ve sosyal bir bulusma noktasi olarak tasarlanmistir (Merdim 2019).
Grimshaw ziyaretcilerin Arter’t gezerken farkli mekéansal deneyimler yasamasini

amaclamistir.

Sekil 3.80. Arter, vaziyet plani1 (Grimshaw 2019)

Binanm kabugu, cam takviyeli betondan yapilmis diizlemlerden olusuyor. 3 boyutlu
disbiikey ve igblikey baklava bicimli panellerden olusan diizlemler, sirli seramik
yiizeylerle tamamlaniyor. Giines giin boyu hareket ettikce 151k ve gdlge her bir diizlemin
farkli ylizeylerinde toplaniyor ve seramik yiizeylerden gokyiiziinii yansitiyor. Uzaktan
bakildiginda bina, yansitic1 yiizeyler sayesinde zengin bir 151k, renk ve doku paleti
seklinde goriiliiyor (Sekil 3.81). Bdylece binanin tasarimi katmanli yapistyla bir yandan
cagdas mimariyle diger yandan da i¢inde bulundugu sehrin mimari gelenekleriyle sik1 bir

diyalog kuruyor (Merdim 2019).

106



I e e e

Sekil 3.81. Arter, giris cephesi (Emden 2019)

Uygulamac1 firma yetkilisi Kohen’in (2021) kabuk (Sekil 3.82) ile ilgili agiklamalar1 su
sekildedir; “’Arter genel anlamda i¢ mekani1 dogal 151k ile aydinlatma yolunu izlemistir.
Cephede bazi kisimlarda seffaf ve yar1 seffaf alanlar yaratilmistir. Kabukta cam elyaf
takviyeli betondan iiretilen i¢biikey ve digbiikey tiggen prizmalar bir araya getirilerek bir
Oriintii olusturulmustur. Bu modiillerin orta noktalarinda sirli bir seramik kullanilarak 11k

ile birlesen kabukta yansima ve renk oyunlar1 saglanmistir. .

Sekil 3.82. Arter, kabuk detay1 (Grimshaw 2019)

Arter, izleyiciye gore degiskenlik gdsteren, cok katmanli ve esnek kamusal bir bina olarak
kent ile entelektiiel ve fiziksel iliskilere imkan saglar niteliktedir (Grimshaw 2019). Sekil
3.83’te yer alan diyagramdan da anlagilacagi gibi bina genel anlamda gorsel ve fiziksel

olarak birbiri ile baglantili, esnek mekanlar dizisinden olusmaktadir.
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Sekil 3.83. Arter, diyagram (Grimshaw 2019)

Sekil 3.84°te yer alan kesitte gordiigiimiiz gibi li¢ kat boyunca devam eden giris galerisi
miizenin ortasindan gecen kentsel bir rota tarifleyecek sekilde Dolapdere Caddesi ile park

arasinda fiziksel bir baglanti kurmaktadir. Insanlar1 bu i¢c sokaga ¢ekerek miizeyi

deneyimletmek amaglanmistir.

Sekil 3.84. Arter, kesit (Grimshaw 2019’dan degistirilerek almmustir)

6 kata yayilan 6 galeri ve teras yaklasik 4.000 m?’lik sergileme alani olusturmaktadir.
Tiim bu islevler binanin kalbi durumundaki galeri etrafinda toplanir (Sekil 3.85) (Merdim

2019). Bu galeri Istanbul-miize-sokak baglantisini saglamaktadir.
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Sekil 3.85. Arter, galeri (Lake 2020)

Sergi salonlar1 kabugun iist noktasinda yer alan yirtiklardan dogal 1sik alarak giin
icerisinde degiskenlik gosteren dinamik mekanlara dondstiirilmiistiir. Sekil 3.86°da yer

alan salon tizerinden bu durumu incelenebilir.

Sekil 3.86. Arter, sergi salonlar1 (Lake 2020)

Kabukta yer alan bosluklar her katta farkli perspektiflere imkan verecek sekilde
konumlanmustirlar. Bazen ¢evrede yer alan tarihi dokuya referans veren, bazen ise sadece

sokakla gorsel iliski kuran bu cam ylizeyler Sekil 3.87°de goriilebilir.
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Sekil 3.87. Arter, kent ile kurulan iliski (Lake 2020)

Igerisinde pek ¢ok sanat dalima yer veren esnek mekan dijital olanaklar konusunda da bir

o kadar esnektir. Tiim bu sanat dallar1 arasindaki sinirlart asmayi amaglayan mekan

hepsine imkan vermeyi hedeflemektedir (Grimshaw 2019). Kabugun sekillenisi ile

kurdugu kentsel baglantilar ve seffaf mekanlar1 ile Arter yerel miizeler arasinda

verilebilecek en onemli 6rneklerden biridir. Arter’de bina kabugunun sekillenisine etki

eden faktorler Cizelge 3.15’te incelenmistir.

Cizelge 3.15. Arter’de bina kabugunun sekillenisine etki eden faktorler

Istk Yon Iklim Yapim Teknolojisi Alanin Tarihi Geleneksel Uslup Cevre Doku
v v x N x x v
insan-Cevre Etkilesimi insan-Mekan Etkilesimi Girigin Tariflenmesi Sirkulasyon Kurgu Anlatimi seri Uretim Kitlesel Bireysellestirme
v v N Vv N

x

x
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4. BULGULAR ve TARTISMA

Bu boliimde secilen miize binalarinda bina kabugunun sekillenisi ve 1518 bina
kabugunun sekillenigindeki etkisi lizerine yogunlagilmistir. Segilen miize binalar1 pek ¢ok

anlamda bulundugu déneme ve ¢evreye ornek olacak niteliktedirler.

Kiasma Miizesi, Steven Holl’lin anitsal bir sanat eseri yaratmak gayesiyle ortaya koydugu
miize binasidir. Steven Holl mimarlik hayat1 boyunca tasarladigi pek ¢ok eserde 15181 en
On siraya koymustur. Kiasma Miize binasinda dogal 15181 sadece maddesel olarak degil

duygusal olarak da kullanmustir.

Berlin Yahudi Miizesi, 15181 kurguya en ¢ok dahil oldugu 6rnektir. Libeskind mekan ile
tasvir ettigi soykirim fikrini 6ne siirerken beton duvarlardan ve isiktan ilham almistir.

Formun bi¢imsel sekillenisinde 11k biiyiik 6l¢iide etkili olmustur.

Akropolis Miizesi genel anlamiyla hem bir heykel miizesi hem de arkeoloji miizesidir.
Bu iki islevin getirisi olarak 3 parca halinde sekillenen kabuk Parthenon’u hiza alacak
sekilde krvrilir. Kabuktaki acikliklar {ist kotta Parthenon ile iliski kurmak, alt kotta ise
cephedeki yirtiklara doniiserek heykelleri dogal 1sikla sergilemek mantig1 ile

tasarlanmustir.

Louvre Abu Dhabi, BAE’ nin kentsel dokusunu 6rnek alan pargali yaklagimini tek bir
kabuk altinda toplayan bir prensiple tasarlanmistir. Bu kabuk alana deger katan ve onu
ikonik bir objeye doniistiirecek yapidadir. Dogal 15181 kabukla birlestirerek gilindiizleri bir

151k seli olusturmustur.

Kunsthauz Graz Sergi Salonu, teknolojiyi tam anlamiyla kabugun kendisi olarak
kullanan, kabugun yansitic1 yiizeyi sayesinde kentsel dokuya saygisi gdsteren ayni
zamanda da kontrast yaratacak sekilde farklilasan bir miize binasidir. Kabugun dogal 15181
iceriye almak amaciyla yaptig1 ¢ikintilar formun sekillenisinde 15131 dikkate alinigini

ispatlar niteliktedir. Kabuk kentsel bir arayiiz olusturmustur.

Maxxi Miizesi, bir sergi salonunun en biiyiikk gerekliliklerinden olan aydinlatma

problemini bir tasarim girdisi olarak kullanarak bina kabugu boyunca devam eden bir
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1is1klikla ¢ozmiistiir. Dogal 15131n homojen yapisini tiim sergi salonlarinda ve sirkiilasyon

alanlarinda kullanmgtir.

Panorama Miizesi, kitlesel olarak iki ana geometriden olusan mimarisinde g¢akisan
geometrilerin birlestigi noktada 15181 igeriye almistir. Kabugun yirtildigi noktalardan
sizan 151k, i¢ mekanda kabugun esas panorama kiitlesi olan kiireden ayrimini ifade eder.

Ediz, panorama salonunda da teknolojiyi mimariye dahil etmistir.

OMM, bulundugu kentsel dokudan hareketle, iist iiste gelen ahsap kitlelerden meydana
gelmistir. Bu ahsap bloklarin birbiri tizerinde kaydig1 ve kivrildigi noktalarda 151k, tiim
sergi salonlarmi tek bir noktada birlestiren omurgadan asagiya siiziiliir ve farkli gorsel

etkilere imkan saglar.

Arter, kabugun kentsel baglantilar kurmak amaciyla olusturdugu bosluklar ve i¢ mekana
aldig1 dogal 151k ile esnek ve dinamik bir miize binasidir. Kabugu olusturan cam, beton
ve seramik malzemeler giin 15181 ile etkilesime girerek binay1 kente deger katan bir obje
haline getirir. Kabuktaki bosluklar i¢ mekanda degisken giin 15181 ile esnek plan

kurgusuna yakisan dinamik etkilere sebep olarak ziyaret¢iye farkli deneyimler yasatir.

Cizelge 4.1°de ele aliman miize binalarinin mimari kiinyesine, vaziyet plani tizerindeki

konumlanigina, kat planlarina ve 15181 kullanislarini gosteren kesitlerine yer verilmistir.
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Cizelge 4.1. Miize binalarinin kentsel yonelimleri ve kesitleri

Miize

Bilgi

Vaziyet

Plan

Kesit

Kiasma Miizesi

Steven Holl Architecture
Helsinki, Finlandiya
1998

Berlin Yahudi Miizesi

Daniel Libeskind
Berlin, Almanya
2001

Akropolis Miizesi

Bernard Tschumi
Atina, Yunanistan

2009

Louvre Abu Dhabi Jean Nouvel
Abu Dhabi, BAE m
2017 A x

. s ’Iﬁu?

Kunsthauz Graz Sergi
Salonu

Peter Cook, Colin Fournier
Graz, Avusturya

Etkilesim Merkezi

2003
Maxxi Miizesi Zaha Hadid
Roma, italya
2015
Panorama 1326 Miize ve Ozgiir Ediz,

Niliifer Akincitiirk
Bursa, Tiirkiye
2018

Odunpazan Modern Miizesi

Kengo Kuma
Eskisehir, Tiirkiye
2019

Arter

Nicholas Grimshaw
Istanbul, Tiirkiye
2019

113




Cizelge 4.2°de incelenen miize kabuklarmin ozelliklerine yer verilmistir. Hangi

malzemeden olustuklari, teknolojiyi ve 15181 ne yonde ve dl¢lide kullandiklari, igerisinde

hangi sergi unsurunu bulundurdugunu ¢izelge tizerinde belirtilmistir.

Cizelge 4.2. Bina kabugu ve 6zellikleri

Miize Kabuk Malzeme

Teknoloji

Isik

Sergi

Kiasma Miizesi Metal, Beton ve Cam

I¢ mekanda yapay 151k ve
gorsel teknolojiler
kullanilmigtir.

Beton duvarlar arasindan
sizan dogal 151k ve sergi
alanlarindaki yapay 151k

Modern sanat

Berlin Yahudi Miizesi Metal, Beton ve Cam

I¢ mekanda yapay 151k
kullanilmigtir.

Beton duvarlar arasindan
sizan dogal 151k ve sergi
alanlarindaki yapay 151k

Tarih

Akropolis Miizesi Metal, Beton ve Cam

i¢ ve dig mekanda yapay
151k kullamlmistir.

Beton duvarlar arasindan
sizan dogal 151k ve sergi
alanlarindaki yapay 151k

Tarih ve Arkeoloji

Louvre Abu Dhabi Celik, Aliminyum ve

Beton

i¢ mekanda yapay 151k
kullanilmistir.

Beton kitlelerdeki gatt
1gikliklar ve gelik
kabuktan siiziilen dogal
151k

Modern sanat

Kunsthauz Graz Sergi
Salonu

Dijital Sistem ve Cam

Kabuk BIX medya ens-
talasyonundan olusur.

i¢ mekanda dijital ekran-
lar kullanihr.

Kabuktaki kuzeye doniik
¢ikintilardan giren dogal

151k, kabuktaki yapay 151k
ve i¢ mekanda kullanilan
yapay 151k

Modern Sanat ve
Teknoloji

Maxxi Miizesi Beton ve Cam

i ve dig mekanda yapay
151k kullanilmigtir.

Kabugun iist noktasindan
giren dogal 151k, kabuk
disindaki yapay 151k ve
i¢ mekandaki yapay 151k

Modern Sanat

Panorama 1326 Miize ve Metal, Beton ve Cam

Etkilesim Merkezi

i¢ ve dig mekanda yapay
151k kullanilmigtir.
Gorsel teknolojiler
kullanilmisgtir.

Kabuktaki yirtiklardan
giren dogal 1s1k ve ig
mekandaki dogal 151k

Tarih

Odunpazari Modern Miizesi Ahsap, Beton ve Cam

Ig ve dis mekanda yapay
11k kullanilmugtir.
Gorsel teknolojiler
kullanilmustir.

Kabugun biikiilmesi ile
olusan bosluklardan sizan
doiial 151k ve i¢ mekanda
kullanilan yapay 151k

Modern Sanat

Arter Cam, Beton ve Seramik

i¢ mekanda yapay 151k
ve gorsel teknolojiler
kullamlmgtir.

Sergi salonlarina ¢atidan
ve yiizeyden alinan dogal
151k ve i¢ mekanda
kullamlan yapay 151k

Sanat

Boliim 2.2.5°te yer verilen Kiigiikerman’in bina m2’si-yapim yili-yapim siiresi-kabuk

kalinlig1 karsilastirmalarina yer verdigi tablosundan hareketle olusturulan, incelenen

miize binalarini ele alan tablo Cizelge 4.3’te yer almaktadir.
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Cizelge 4.3. Secilen miize binalarinda kabugun, Kii¢iikerman’in kavramsal calismasi

cercevesinde incelenmesi

Kiasma Miizesi

Akropolis Miizesi

Louvre Abu Dhabi
Miizesi

Kunsthaus Graz Sergi
Salonu

Maxxi Miizesi

Panorama 1326 Miize
ve Etkilesim Merkezi

Odunpazan Modern
Miize

Arter

12.000 m2

15.500 m2

21.000 m2

97.000 m2

11.100 m2

27.000 m2

10.000 m2

4.500 m2

18.000 m2

1996-1998

1997-1999

2004-2009

2009-2017

2003

2005-2009

2015-2018

2018-2019

2018-2019
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2yl

2yl

Syl

8yil

1 yil

4yl

3yil

2yl

2yl

Tek cidar

Tek cidar

Tek cidar

Tek cidar ve 8

katmanh kabuk

Cift cidar

Tek cidar

Tek cidar

Cift cidar

Cift cidar



5. SONUC

Tiim organizmalara hayat veren dogal 151k kaynagi olan giines, tarihin ilk yillarindan beri
tim yasamsal faaliyetlerin devamliliginin saglanmasi igin bir gereklilik olmustur.
Mimarligin heniiz mimarlik olarak goriilmedigi yillarda bile insan, kendi barinacagi
mekani tasarlarken fonksiyonel gereklilikler sonucu igerisinde yasadigi kabuga bir takim
bosluklar agmustir. ilerleyen yillarda degisen ihtiyaglar ve gelisen teknoloji, barmma
ithtiyacinin 6tesinde bir mimarlik anlayigini ortaya ¢ikarmistir. Bu mimarlik anlayisi bir

sanat dali olarak yiizyillarca etkisini siirdiirmiistiir.

Insan algisinda énemli paya sahip olan gérme duyusu, 151k ile miimkiin olur. Gérsel bir
sanat olan mimarlk icin 151k biiyiilk dneme sahiptir. Tarih boyunca pek ¢ok diisiiniir
tarafindan ilizerinde c¢alismalar yapilan 151k, mimar ve tasarimcilara ilham kaynagi
olmustur. Le Corbusier, Tadao Ando, Steven Holl gibi pek ¢ok mimar 15181 tasarimlarimnin
temeline oturtmustur. Ozellikle dini yapilar ve miize yapilarinda etkin sekilde kendini
gostermistir. Mimariye dahil olan 11k, dogal ve yapay olarak ikiye ayrilir. Bu ¢alismada
atesin icadi ile ortaya ¢ikan yapay 151k ve gliniimiizde oldukga gelisen bir alan olan gorsel
teknolojilere deginilmistir. Detaylica ele aliman kisim daha ¢ok dogal 1sik ve bina

kabugunun dogal 1sikla sekillenisidir.

Mimarlarin dogal 15181 bir tasarim girdisi olarak kullanan hassasiyetleri insan algisi ile
birlesince ortaya ¢ikan miize tasarimlari, miize islevinin de en bariz 6zelliklerinden olan
‘etki’ ve ‘deneyim’ kavramlarini 6ne ¢ikarmistir. Bir miize binasi, tiim islevlerinin
disinda ziyaretgiye essiz bir deneyim yasatmayi ve belleginde olumlu veya olumsuz bir
iz brrakmay1r amaglar. Hem eserlerin algilanmasi hem de mekanin insan iizerinde
olusturdugu duygusal etkinin saglanmas1 i¢in dogal ve yapay 1518a ihtiya¢ vardir. Dogal
151k, eserler lizerine degisken gdlgeler diisiirerek dinamizm katabilir veya homojen bir
aydinlatma seklinde tiim sergi salonuna aydinlik saglayabilir. Yapay 151k ise eseri tam
anlamiyla ortaya ¢ikarmak igin olusturulan sabit bir tasarim elemani olarak kullanilir.
Teknolojinin gelisimiyle ortaya ¢ikan bir diger alan olan gorsel teknolojiler, mimaride

bazen kabugun kendisi olarak bazen de i¢ mekandaki bir sergi unsuru olarak kullanilir.

Incelenen miize binalarinda kabugun sekillenisinde basta 151k olmak iizere etkisi olan

unsurlar incelenmis ve Cizelge 4.4, 4.5 ve 4.6’da yer alan tablolar {izerinden
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incelenmistir. Her bina 6zelinde, basta 151k olmak tizere; yon, iklim, teknoloji, alanin
tarihi, geleneksel iislup, ¢evre doku, insan-gevre etkilesimi, insan-mekan etkilesimi,

girigin tariflenmesi, sirkiilasyon, kurgu anlatimi ve {iretim mantig1 unsurlari ele alinmigtur.

Cizelge 4.4. Miize binalarinda kabugun sekillenisinde etkili olan unsurlar

Miize

Kabuk

Isik

Yon

iklim

Kiasma Miizesi

Ty . . . i .
N 1) \%\ kabuk arasindaki bosluktan | 15131 kabugunbirlegim gosteren Iskandinav 15181
<"1 1 giren dogal 151k binay: tim | noktasindan aldig1 igin dikkate alinmugtir.

Diiz ilerleyen ve kivrilan

mekanlarda etkilemektedir.

Bina kabuguna giiney 113

yonelim énemsenmistir.

Mevsimsel olarak degiskenlik

etkileyici 11k goriintiileri
olusturacak sekilde
kurgulanmugtir.

Berlin Yahudi Dogal 151k mekan igerisinde | Bina formu iki ana gizgi Kabugun sekilleniginde iklim
Miizesi asimetrik kurgularla ve etrafinda gekillenir. ile dogrudan baglant:

karanlik mekanlardaki ince Yonelimde bunun etkisi kurulmanustir.

bir 151k 6gesi olarak kendini | biiyiiktiir.

gostermistir.
AkIOpOliS Miizesi Dogal 11k sergi salonlarinda | Kabugun sekilleniginde Kabugun sekillenisinde

"I S etkin sekilde kullaniimistir. alt kotta yoniin etkisi iklim ile dogrudan baglanti
; E“—“‘ Gerekli noktalarda giines goriilmektedir. kurulmanustir.
5 g onlemleri alinmgtir.

Louvre Abu Dhabi Tasarlanan kabuktan sizan Yuvarlak bir forma sahip Dubai’nin yakicr iklimi

olmasi dolayisiyla yon ile
dogrudan bir baglant:
kurulmamustir.

goz oniinde bulundurularak
15181 kesecek bir kabuk ve
mikroklima tasarlanmigtir.

Kunsthauz Graz
Sergi Salonu

Kabuktaki ¢ikintilardan
ieriye alinan dogal 151k

ve yiizeyden gevreye verilen
yapay 151k goriilmektedir.

Bulundugu alam akigkan

olarak dolduran form y6n
ile dogrudan bir baglanti

kurmamistir.

Kabugun sekilleniginde
iklim ile dogrudan bir
baglant: kurmamistir.

Maxxi Miizesi

Mekan kabugun iist noktadan
aldig1 dogal 151k ile homojen
olarak aydinlanmaktadir.

Kabugun yoneliminde yéniin
dogrudan etkisi yoktur.

Kabugun yéneliminde iklim
dogrudan etkili degildir.

Panorama 1326
Miize ve Etkilesim
Merkezi

Kabuk ve kiire birlesimini
ifade etmek ve sergi salonunu
dogal olarak aydinlatmak

igin kullantlmigtir.

Kabugun sekillenisinde
151810 gelis yonii dikkate
almmustir.

Ekolojik bir kabuk olusturmak
adna iklim ve dogal veriler
dikkate alinmustir.

Odunpazari
Modern Miizesi

Omurga kismindan igeri
sizan 151k ve cephede yer
verilen agikliklar dogal
151810 hem etkisel hem de
fiziksel anlamda kullandiging
gostermektedir.

Cok pargali bir yapida olan
kabuk alinan giines
onemlerinin de etkisiyle
yon ile dogrudan bir
baglanti kurmamugtir.

Kabukta kullanilan malzeme
segimi yoniiyle iklimsel bir
iliski kurulmugtur.

Arter

Kabukta yer alan bosluklar
giin igerisinde dogal 151k ile
i¢ mekanda dinamik bir
etki olugturmaktadr.

Kabuk tizerindeki agikliklar
giin 15131m kontrollii almak
adina yon ile baglantili
kurgulanmugtir.

iklim ile dogrudan bir
baglanti kurulmamustir.
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Cizelge 4.5. Miize binalarinda kabugun sekillenisinde etkili olan unsurlar devam 1

Yapim Teknolojisi

Alanin tarihi

Geleneksel iislup

Cevre doku

Insan-gevre
etkilesimi

Betonarme yapim teknolojisi
ile yapilmustir. [¢ mekanda
yapay 151k ve gorsel
teknolojiler kullamilmigtir.

Alanin tarihi ile dogrudan
baglanti kurmaz.

Geleneksel iislup ile bir
baglantisi yoktur.

Cevresinde yer alan énemli
yapilar binanin
sekillenmesinde rol

sahibidir. Kentsel bir baglant:
noktasi olarak tasarlanmugtir.

Bina hem igerisinde yer alan
gegit ile hem de dis
mekandaki su 6gesi ile
insan-mekan etkilegimini
kurar.

Betonarme yapim teknolojisi
ile yagilmistir.

Tarih miizesi olmasi
dolayistyla kabugun
sekilleniginde alanin tarihinden
oldukga etkilenilmistir.

Geleneksel iislup kabuk
iizerinde etkili degildir.

Kabugun sekilleniginde gevre
dokunun etkisi yoktur.

Bina ige déniik bir binadr.
Cevre ile baglant1 yalmzca
kabugun diga agildig
mekanlarda miimkiindiir.

Betonarme yapim teknolojisi
ile yapilmugtir. I¢ mekanda
yapay 151k ve gorsel
teknolojiler kullanilmigtir.

Alt kotta arkeolojik kazi alani,
iist kotta yakinindan yer alan
Parthenon’un hizas: etkili
olmustur.

Geleneksel tislup ile direkt
bir baglanti kurulmamistir.

Yakininda yer alan Parthenon
ve antik kent, kabugun
sekilleniginde nemli rol
oynamisti.

Miize, giris noktasinda insan
ve arkeolojik kazi etkilesimini
saglamay1 amaglamstir.

8 katmandan olusan bir
kubbe ve bunu tasiyan
devasa ayaklar i¢in gelik ve
aliiminyum yapim sistemleri
kullanilmigtir.

Alanin tarihi ile dogrudan
baglanti kurulmamustir.

Kubbe sekli ile Arap mimarisi
sembolize edilir. Beyaz

sergi salonlari ise Arap iislubu
ile baglanti kurmustur.

Pargali kent dokusu miize
binalarinin gekilleniginde
kendini gostermistir.

Parcali yapisi ve su 6gesi
sayesinde insan gevre ile
etkilesim halindedir.

Kabuk tamamen BIX adi
verilen bir enstalasyon
teknolojisinden olugmustur.

Tarihi dokuya kontrast
yaratarak, yiizeyinde
olusturdugu yansima ile
baglant: kurmaktadr.

Geleneksel iislup ile
baglant: kurmamaktadir.

Cevresinde yer alan binalar
arasinda akigkan olarak
yayilan bir kitle olarak yer
alir.

Ige kapali bir bina olmasina
ragmen iist kotta disa agilan
seyir salonu ile insan-gevre
baglantis1 kurulmustur.

Betonarme yapim teknolojisi
ile inga edilmistir.

Alanin tarihi ile baglanti
kurulmamistir.

Geleneksel aislup ile baglanti
kurulmamugtir.

Yonelimde ¢evredeki onemli
binalar etki sahibidir. Kentsel
baglantilart dikkate almugtir.

Kabugun dig mekan ile
kesistigi noktalarda kentsel
baglantilar saglanmgtir.

Betonarme ve ¢elik yapim
teknolojisi kullanilmugtir.

Bursa tarihini anlatan bir miize
olmasi sebebiyle alanin tarihi
ile bire bir baglantt
kurulmustur.

Geleneksel iislubun etkisinde
kalimmamistir.

Cevre doku ile hem gorsel,
hem de fiziksel baglant:
kurulmustur.

Kentsel baglantilara katki
saglayan yesil kabugu ve
kopriiler ile insan-gevre
etkilesimi saglannmstir.

Betonarme ve ahsap yapim
teknolojisi ile tiretilmistir.

Modern sanat miizesi olmasi
sebebiyle alanin tarihi ile
dogrudan bir baglant:
kurulmamugtir.

Ahsap yapim teknigi
kullanilmas sebebiyle
geleneksel tisluptan
esinlenilmistir.

Pargali yapisinda yer alan
her kitlenin yoneliminde
¢evre dokunun etkisi vardir.

Pargali yapisinda yer alan
her kitlenin yoneliminde
¢evre dokunun ve gevresinde
yer alan diger miizelerin
etkisi olmustur.

Kabuk; cam, beton yapim
teknolojileri ile
olusturulmugtur.

Alanin tarihi ile baglanti
kurulmamustir.

Geleneksel iislup ile
baglanti kurulmamugtir.

Sokak ve park arasinda
bir gegis gorevi goren
kabuk ¢evre ile dogrudan
baglanti kurmay1
amaglamistir.

Olusturdugu bosluklar ve
kentsel baglantilar
insan-gevre etkisini

biiyiik 6lgiide onemsemistir.
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Cizelge 4.6. Miize binalarinda kabugun sekillenisinde etkili olan unsurlar devami 2

Insan-mekan
etkilesimi

Girigin Tariflenmesi

Sirkiilasyon

Kurgu Anlatimi

Uretim Mant1g1

Bina igerisindeki dramatik
151k, insan-mekan
etkilesiminin varligim
kamtlar niteliktedir.

Bina formunun olusturan iki
ana kitlenin orta noktasi
girigini tariflemektedir.

Sirkiilasyon binanin
omurgasini olusturan iki ayri
koldan olusur.

Bina kabugu ile dogrudan bir
kurgunun anlatimi
goriilmemektedir.

Kitlesel Bireysellestirme

Binanin tamami insan
iizerinde yaratilmak istenen
dramatik etki iizerine
kurulmustur.

Girig miizenin yaninda yer
alan Berlin Sehir Miizesi’nin
alt katindan saglanmaktadir.

Bina formu iki ana
sirkiilasyon ile gekillenir.
Girigten baslayarak g¢ikisa
kadar izlenen yol miize
kabuguna yon verir.

Soykinm tarihi, giriste sehir

miizesi ile baslayip soykirimi
ifade eden holokost kulesine

kadar devam eder.

Kitlesel Bireysellestirme

Dogal 151k ve yonelimlerle
insan-mekan etkilesimini
saglamak amaglanmigtir.

Giris biiyiik ve kazi alaninin
iizerini orten bir sagak ile
tariflenmisgtir.

Ug katmanli bir siirkiilasyon
kurgulanmustir, kabuk bu
dogrultuda yiikselir.

Tarih ve heykel miizesi olmasj
dolayisiyla giristen iist kata
kadar devam eden bir kurgu
hakimdir.

Seri Uretim

Sergi salonlarinda gatida yer
alan yirtiklar sayesinde kabuk
ve insan etkilesim halindedir.

Sagagin altindan, pargali
binalarin arasindaki herhangi
bir noktadan girilebilir.

Kitleler arasinda dolagim
serbest olarak tasarlanmistir.

Kabukta veya binalarda
herhangi bir kurgu anlatimi
goriilmemektedir.

Seri Uretim

Etkileyici i¢ mekani ile her
noktasinda insan-mekan
etkilesimi kurulmasi
amaglanmugtir.

Organik formlu kabugun
alt kisminda yer alan ¢izgisel
cephe girisi tariflemektedir.

Karmagik bir sirkiilasyon
ve daha ¢ok a¢tk mekanlardan
olusur.

Kurgu anlatimi BIX sistemi
ile kabugun diginda
gergeklestirilmektedir.

Kitlesel Bireysellestirme

I¢ mekanda kullanilan yapay
151k elemanlar ve akiskan
formu sayesinde insan-mekan
etkilesimi st diizeyde
saglanmistir.

Binada kabugun kente agilan
kismu geriye cekilerek girig
tammlanmigtir.

Sirkiilasyon kabuga sekil
veren en 6nemli etmendir.
Bina boyunca kesintisiz
devam eder.

Modern sanat miizesi olmasi
sebebiyle kurgu anlatim
goriilmemektedir.

Seri iiretim

I¢ mekanda yaratilan esnek
mekanlar ve panorama alani
sayesinden insan-mekan
etkilesimi saglanmistir.

Ana kiitlelerin birlegim
noktasinda olusturulan bir
sagak ile girig mekani
tanimlanmistir.

Bina igi sirkiilasyon serbest
olmas sebebiyle kabuk
iizerinde sekillendirici
olmamistir.

Panorama kiitlesi kurgu
anlatimina birebir imkan
saglamak iizere
tasarlanmugtir.

Kitlesel Bireysellestirme

Kitleler arasinda olusturulan
bosluk kentsel bir meydan
olarak tasarlanmigtir.

Pargali yapinin kesigim
noktasinda yer alan cam
ylizey girisi tamimlamaktadiy

Katlar aras: sirkiilasyon
mekanin gekillenigini etkiler
fakat katlar arasi sirkiilasyon
i¢in aynisi sGylenemez.

Modern sanat miizesi olmasi
sebebiyle kurgu anlatimi
goriilmemektedir.

Kitlesel Bireysellestirme

Esnek ve agik mekan
kurgusu ile insan-mekan
etkilesimini 6nemsemistir.

Kabukta yaratilan bosluk
ile binanin girisi
tariflenmistir.

Ug kat boyunca devam eden
galeri ve birbirine baglanan
esnek mekanlar ile dolagim
kabuk tizerinden dogrudan
etkilidir.

Herhangi bir kurgu anlatimi
goriilmemektedir.

Kitlesel Bireysellestirme

Kiasma Miizesi, kitlesel iki parcadan olusan ve ¢akigsma noktasindan igeriye aldigi 1sikla
farkli dramatik etkiler yaratan 15181 tasarimm merkezine yerlestiren bir miize binasidir.
Bina kabugu ¢akistig1 noktada giineyden Iskandinav 151311 mekana almistir. Betonarme

yapim sistemi ile yapilan miize binasinda, bir miize binasinda ¢agin gerekliligi olan gorsel
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teknolojilere de yer verilmistir. Binanin kitlesel sekillenisinde ¢evre binalar rol sahibidir.
Boylelikle kente acilan sosyal alanlar sayesinde ¢evre-mekan iliskisi saglanmustir. I¢
mekanda ise dinamik yapisi ile insan-mekan etkilesimini miimkiin kilar. Cakisan iki
kitlenin orta noktasi girisi tariflemek lizere tasarlanmigtir. Kabuk genel anlamiyla

bagimsiz pargalariyla kitlesel bireysellestirme mantigi ile tiretilmistir.

Berlin Yahudi Miizesi’'nde dogal 151k mekéan igerisinde asimetrik kurgularla ve karanlik
mekAanlardan siiziilen bir 151k dgesi olarak kendini gdstermistir. I¢ mekanda tasarlanan bu
kurgunun kabuktaki karsilig1 rastgele goriinen yirtiklar seklindedir. Bina formu iki ana
¢izgi etrafinda sekillenir. Betonarme yapim teknolojisi ile iiretilen binada kabuk titanyum
kaplidir. Berlin tarihini ve Yahudi soykirimini1 konu alan miize binasinin bagimsiz bir
girisi yoktur. Form disa kapali olarak tasarlanmistir, bu sebeple ¢evre doku ile iliski
kurulmanustir. Iki ana cizgi etrafinda sekillenen miize binasi bu gizgileri sirkiilasyon
akslar1 olarak kabul eder. Bu ¢izgiler ve 151k kullanimi, soykirimi kurgusunun aktariminda
onemlirol sahibidir. Kabuk iizerinde bulunan farkli boyutlu cam yiizeylerin iiretilmesinde

kitlesel bireysellestirme tiretim mantigi kullanilmistir.

Akropolis Miizesi’nin tasariminda, 15181 i¢ mekana alirken kabukta bir takim gilines
Onlemlerine yer verilmistir. Giinesin gelis acis1 ve ¢cevresinde yer alan tarihi doku, formun
sekillenmesinde etki sahibi olmustur. Bina betonarme yapim teknigi ile iiretilmistir ve
Akropolis ile gorsel olarak baglantinin kuruldugu seffaf yiizeylerde yiiksek cam
teknolojileri kullanilmistir. Bina merkezinde yer alan antik kazi alani lizerinde ii¢
kademeden olusacak sekilde ylikselmistir. Miize girisi zeminde yer alan antik kazi
noktasmin oldugu kisimda disiintilmiistiir. Boylelikle hem insan-.¢cevre etkilesimi
yaratilmig hem de binanin bir arkeoloji miizesi olmasinin alt1 ¢izilmistir. Tarih miizesi
olmas1 sebebiyle zeminden baslayip iist kota kadar siiregelen bir kurgu anlatimi

goriilmektedir. Bina kabugu genel olarak seri iiretim mantigi ile tiretilmistir.

Louvre Abu Dhabi Miizesi, tek bir kabuk altinda birlesen parcali sergi binalar1 ile klasik
miize anlayismin disinda bir binadir. Kabuk tamamen 151k oyunlar1 olusturacak sekilde
kurgulanmustir. Dubai’nin yakici iklimine bir ¢dziim olarak tasarlanan kubbe seklindeki
kabuk, bir mikroklima olusturmaktadir. 8 katmandan olusan kubbede pek ¢ok yapim
teknolojisi kullanilmistir. Kubbe seklindeki kabugu ve pargali beyaz bina kitleleri ile
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Arap mimarisini sembolize eder. Kii¢iik parcalarimn irili ufakli yan yana gelmeleri ise ¢cevre
dokunun etkisidir. Bu rastgele kurgular insanlara farkli dolasim imkanlari ve etkilesimler

sunar. Birbirini tekrar eden detaylar seri iiretim mantig: ile tiretilmistir.

Kunsthaus Graz Sergi Salonu, dijital teknolojilerin meydana getirdigi cephesi ile kentsel
bir ekran olarak calisir. Kabukta 15181 iceriye almak {izere olusturulan ¢ikintilar yer alir.
Bina bulundugu c¢evreyi dolduran akigkan yapisi ile kontrast yaratirken, yansitic yiizeyi
ile tarihi dokuya kendi yiizeyinde bir yer verir. Insan-cevre etkilesimine yer verdigi tek
nokta olan seyir terasi disinda ice doniik bir binadir. Akiskan kabugun alt kisminda yer
alan diiz yiizey girisi tarifler. Birbirinden bagimsiz parcalarin birlesmesi ile meydana

gelen kabuk kitlesel bireysellestirme liretim mantiginin bir 6rnegidir.

Maxxi Miizesi, 15181 i¢c mekana bir filtreden gegirerek alan ve tiim mekanlarda homojen
15181 siirdiiren bir miize binasidir. Kabuk akigkan bir sirkiilasyon agindan olusur. Kent
iizerinden 6nemli olan noktalar1 birbirine baglayacak sekilde tasarlanmistir. Betonarme
iiretim mantig1 ile tiretilen kabuk, iist noktasinda gelismis cam teknolojileriyle birlesir.
Bina kabugundan form geriye cekilerek girisin tariflenmesini saglar. I¢ mekanda ise
stiregelene akigkan sirkiilasyon ag1 kabugun sekillenmesinde oldukga biiytiik role sahiptir.

Bina kabugu genel olarak seri liretim mantigi ile tiretilmistir.

Panorama miize binasi, yesil kabuk ve kiire birlesimini ifade etmek amaciyla dogal 15181,
panorama kurgusunu olusturmak amaciyla ise dijital teknolojiler ve yapay 15181
kullanmigtir. Kabugun sekillenisinde 15181 gelis yonii ve kentsel baglantilar dikkate
almmistir. Olusturulan ekolojik kabuk iklim verilerini dikkate alarak tasarlanmustir.
Betonarme ve celik yapim sistemlerinin kullanildig1r kabuk kitlesel bireysellestirme
mantig1 ile lretilmistir. Yesil kabuk ve kopriiler ile kentsel baglantilar giiclendirilmis, i¢

mekanda ise insan-mekan etkilesimine yer verilmistir.

Odunpazart Modern Miize’de omurga kismindan igeri sizan dogal 151k ve cephede yer
verilen agikliklar dogal 15181 hem etkisel hem de fiziksel anlamda kullanildigmin kanit1
olarak karsimiza c¢ikar. Kabukta hammadde olarak kullanilan ahsap hem iklimsel
sebeplerle hem de tliretimde geleneksel yapim sistemini miimkiin kilmak {izere se¢ilmistir.
Betonarme ve ahsap yapim teknolojiler ile iiretilen miize binasi, pargali kitlelerin bir araya

gelmesi ile olusur. Cevre doku ile kurdugu baglanti hem formal hem de kentsel
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rastlantilara imkan verecek sekildedir. Kabugun iiretimi kitlesel bireysellestirme mantig1

ile yapilmigtir.

Arter, kentsel baglantilar1 ve dogal 15181 tasarim prensibinde en 6n siraya koyan bir miize
binasidir. Kabuk iizerinde yer alan agikliklar giinesi i¢ mekana kontrollii almak adina yon
ile iliskili olarak tasarlanmistir. Kabuk cam ve beton teknolojileri ile tasarlanmistir. Bina
cevresinde yer alan sokagi ve parki birlestiren bir sirkiilasyon noktasi olarak
tasarlanmistir. Esnek tasarim yaklasimi ile tasarlanan miize binasi insan-cevre
etkilesimini miimkiin kilar. U¢ kat boyunca devam eden galeri boslugu ve bunlar
birbirine baglayan esnek mekanlar ile dolasim kabugun sekillenisinde dogrudan etkilidir.

Kabuk seri liretim mantigz ile tiretilmistir.

Calismada yer verilen miize binalar1 ve ele alinan tiim bu unsurlar bize kabugun
sekillenisinde birden ¢ok konunun etkili oldugunu ve bunlarin merkezinde bulunan 15181
anlatmaktadir. Bina kabugu, mekandaki fonksiyonel ve duygusal 1sik ihtiyacini
karsilayacak sekilde tasarlanmalidir. Isik sadece gorsel algiyr imkanh kilmak admna
mimaride kullanilan bir 6ge olmaktan 6te, hissedilmeli ve ruhunu kabuga katmalidir. ige
dontik ve s1§ mekanlar olmaktan ¢ikan miize binalar1; dinamik, disa doniik, insan-gevre
etkilesimini miimkiin kilan, esnek mekanlar olarak gelecekte ufku agik tasarim
anlayigslarma Ornek nitelik tasimaktadir. Sergilemenin fonksiyonel gereksinimlerinin
otesinde duygusal gereksinimlerine ve mimari psikolojiye dikkat ¢ekmeyi amacglayan bu
calisma gelecekte tasarlanacak olan miize binalarinda 151g1n kullanimina dikkat ¢ekmeyi
amaclamistir. Gelisen teknoloji ile ilerleyen tasarim ve uygulama imkéanlar1 sayesinde
151k, alisilagelmisin disinda mekanlar1 ve insan algis1 {izerinde silinmez izler birakan

deneyimleri miimkiin kilacaktir.
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