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ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI ORTAYA CIKAN MiIMARI AKIMLARDA
MALZEME KULLANIMI VE TEKNOLOJILERINIiN INCELENMESI

OZET

1758’11 yillarda otomatik mekigin bulunmasinin ardindan dokuma tezgahlar1 yasamda yerini
almistir. Bu olaylar1 1760 yilinda 6ncelikle Ingiltere’de ve ardindan Fransa’da fabrikalarm
kurulmasi izlemistir. Yasanan tiim bu ilerlemeler 1765 yilinda buharli makinenin icat
edilmesini tetiklemis ve Endiistri Devrimi baglamistir. Endiistri Devrimi ile beraber tiim diinya
onemli bir doniim noktasina taniklik etmistir. Bu tarihi olaymn ardindan teknoloji hizla
yayginlasmig, manuel isgilikten seri tretime ge¢ilmis, standardizasyon-prefabrikasyon
kavramlar1 hayatimiza dahil olmus ve tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik disiplini de ileri bir
boyuta ulasmistir. Gelisen teknoloji yeni fikirleri, elestirileri ve goriisleri de beraberinde
getirmistir. Diislinceler kutuplasarak diistince akimlarin1 olusturmustur. Diislince akimlari,
sanat akimlarin1 dogurmus ve mimarlik disiplini sanat akimlarindan etkilenerek ayni tislupta
mimari eserler vermistir. Ote yandan her diisiince akimi sanat akimima doniismedigi gibi her
sanat akim1 da mimarlik akimia déniismemistir. Ozetle diisiince akimlarmin zaman igerisinde
geliserek mimari tirlinler vermesiyle mimarlik akimlar1 olugsmustur. Bu sebeple mimarlik
alaninda farkli donemlerde ¢ok sayida mimari akim ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligmada mimarlik
akimima doniismiis olan, literatiirden belirlenen, Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund
Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm akimlar1 ele alinmistir. S6zii edilen
bu akimlar teknoloji ve malzeme baglantilarinin en giiglii oldugu mimari akimlar olmasi
sebebiyle c¢alismaya dahil edilmistir. Literatiirde sanat akimiyla ilgili yapilan ¢aligmalar
incelenmis ve daha evvel sanat akiminin teknoloji ve malzeme iliskisinin belirli bir sistematik
icerisinde degerlendirildigi bir ¢alismaya rastlanmamistir. Calisma bu yoOniiyle literatiirde
gelistirilmesi miimkiin olan bir prototip olusturmus ve 6zgiin ¢aligmalar arasinda yer almistir.
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Calismanin ilk boliimlerinde, Endiistri Devrimi ile alakali olarak, ortaya ¢ikisi, tanimi, ortaya
cikardig1 yeni yapim yontemleri ve malzemelerden bahsedilmistir. Burada amag; Endiistri
Devrimini detayli olarak tanitmak, okuyucuyu tezin diger boliimleri i¢in hazirlamak ve
okuyucunun Endiistri Devrimi-malzeme-teknoloji iliskisini tam anlamiyla kurmasini
saglamaktir. Calismanin diger boliimiinde Endiistri Devriminden sonra ortaya ¢ikan, Arts and
Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm
olarak adlandirilmis olan mimari akimlardan bahsedilmistir. S6zii edilen mimari akimlar tim
yonleriyle incelenmis ve c¢alismanin son bolimiinde yapilacak olan degerlendirme igin,
okuyucunun akimlar hakkinda bilgi edinmesi hedeflenmistir. Caligmanin son boliimiinde ise
sOzii gecen mimarlik akimlart hakkindaki, kategorize edilerek hazirlanmis olan ifadelerin,
alaninda uzman ogretim tyeleri tarafindan Olceklendirilerek degerlendirilmesi yapilmustir.
Degerlendirme sonunda tiim sonuglar toplanarak veriler karsilastirilarak, hazirlanan grafikler
iizerinden degerlendirilmistir. Agirlikli etkilesim puanlar1 hesaplanarak, sanat akimlarinin
teknoloji ve malzeme ile olan iliskileri sorgulanmistir.

Calismanin amaci, belirlenen sanat akimlarimi teknoloji ve malzeme agisindan detayl
incelemek, sanat akimi-teknoloji-malzeme kavramlari arasindaki iliskiyi sorgulamak ve ortaya
cikan iligki oOrglsii i¢inde smiflandirmalar ve karsilastirmalar yaparak ¢alismay1
sonuclandirmaktir. Bu baglamda ¢aligmay1 ana hipotezi ve alt hipotezleri desteklemektedir.
Ana hipotezi ‘Sanat akimlari; malzeme ve teknoloji acisindan belli bir sistematikte
Olceklendirilerek degerlendirilebilir’ olan calismanin ‘Sanat akiminin teknolojiyle iliskisi
vardir ve bu iligki Olgiilebilirdir’, ‘Sanat akiminin malzemeyle iligkisi vardir ve bu iligki
olgtilebilirdir’ alt hipotezlerini olusturmaktadir.

Calismanin sonunda, sanat akimlarinin malzeme ve teknoloji agisindan belirli bir sistematikle
olceklendirilerek degerlendirilebilir oldugu, sanat akimlarinin malzeme ve teknolojiyle
iligkisinin oldugu ve bu iligkinin 6l¢iilebilir oldugu, ortaya koyulan bu degerlendirme modelinin
baska konularla iliskilendirilebilecegi ve baska arakesitlerin incelenmesi i¢in entegre edilip
kullanilabilecek bir yapiya sahip oldugu sonuglarina ulagilmistir.
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ABSTRACT

With the invention of the steam engine in 1765, the Industrial Revolution started, and world
history witnessed an important turning point. After this historical event, technology has spread
rapidly, manual labor has transformed to mass production, the concept of standardization-
prefabrication has been included in our lives, and as in all fields, the discipline of architecture
has reached an advanced level. The developing technology has brought new ideas, criticisms,
and opinions with it. Thoughts became polarized and formed movements of thought. Thought
movements gave birth to art movements, and the discipline of architecture was influenced by
art movements and produced architectural works in the same style. On the other hand, not every
movement of thought has transformed into an art movement, nor not every artistic movement
has transformed into an architectural movement. In summary, architectural movements have
emerged with the development of thought movements over time and giving architectural
products. For this reason, many architectural trends emerged in the field of architecture in
different periods. In this study, the Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Movement,
Cubism, Neoplasticism, Bauhaus, and Brutalism movements, which have turned into an
architectural movement, are discussed. These mentioned movements are included in the study
because they are the architectural movements with the strongest technology and material
connections. Studies on the art movement have been examined in the literature, and no previous
study has been found in which the relationship between technology and material of the art
movement has been systematically evaluated. In this respect, the study created a prototype that
can be developed in the literature and was among the unique studies.

In the first parts of the study, the emergence, definition, new construction methods, and
materials related to the Industrial Revolution are mentioned. The purpose here is to introduce
the Industrial Revolution in detail, prepare the reader for the other parts of the thesis, and enable
the reader to fully establish the relationship between the Industrial Revolution-material-
technology. In the other part of the study, the architectural movements that emerged after the
Industrial Revolution, called Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Movement, Cubism,
Neoplasticism, Bauhaus, and Brutalism, are mentioned. The aforementioned architectural
movements were examined in all aspects. The evaluation to be made in the last part of the study
aimed to get the reader to learn about the movements. In the last part of the study, the statements
about the mentioned architectural movements prepared by categorizing were scaled and
evaluated by the expert faculty members. At the end of the evaluation, all results were collected,
and the data were compared and evaluated over the prepared graphics. The relationships of art
movements with technology and materials were questioned by calculating the weighted
interaction scores.

The original aim of the study is to examine the determined art movements in detail in terms of
technology and materials, question the relationship between the art movement-technology-
material concepts, and conclude the study by making classifications and comparisons within
the emerging relationship pattern. In this context, the study supports the main hypothesis and
sub-hypotheses. The study's main hypothesis is 'Art movements can be evaluated by scaling in
a certain systematic way in terms of materials and technology.' The sub-hypotheses are 'Art
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movement has a relationship with technology, and this relationship is measurable' and "Art
movement has a relationship with material, and this relationship is measurable.’

At the end of the study, it was concluded that art movements can be evaluated by scaling with
a specific systematic in terms of materials and technology, that art movements have a
relationship with material and technology and that this relationship is measurable, that this
evaluation model can be associated with other subjects and has a structure that can be integrated
and used to examine other intersections.
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GIRIS

Mimarlik, insanlik tarihinin varolusundan bugiine dek varligini siirdiirmiis organik bir
disiplindir. Bilindigi iizere, ilkel insanlarin barindigi magaralardan, ahsap kuliibelere ve
giiniimiiz gékdelenlerine uzanan biiyiik bir gelisim siirecinden gegmistir. Bu gelisim siirecinde,
tim diinya tarihini etkileyen 6nemli bir doniim noktasi yasanmistir. Bu doniim noktasi tarih
kitaplarinda ‘Endiistri Devrimi’ olarak nitelendirilmistir. Endiistri Devrimi tarih kitaplar1 ve
literatiirde 17560 yilina tarihlenir. 175811 yillarda otomatik mekik bulunmus, ardindan dokuma
tezgahlar1 ortaya ¢ikmis ve dokuma tezgahlar1 yetersiz kalarak fabrikalasma sistemine
gecilmigtir. 1765 yilinda ise Jamess Watt’in buharli makineyi icat etmesiyle Endiistri Devrimi
resmen yagsanmis ve beraberinde mimarlik alaninda bir¢ok gelismeye ivme kazandirmustir.
Endiistri Devrimi ile birlikte teknolojinin gelismesiyle manuel iscilikten makinelesmeye
gecilmis standardizasyon-prefabrikasyon-seri tiretim kavramlari ortaya ¢ikmustir. Birgok tinlii
diisiiniir yasanan teknoloji ¢agi ile ilgili ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu ¢ikarimlar ortaya
disiince akimlarimi c¢ikarmistir. Diistince akimlar1 olgunlasip, geliserek sanat eserlerine
dontstiirilmiistiir. Diislince akimlarinin somutlasarak sanat eserlerine donilismesiyle sanat
akimlart ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu sanat akimlari bazi iilkeleri ve mimarlar1 biiyiik
Olgiide etkisi altina almistir. Sanat akimiin mimari bir eserde {iriin vermesiyle mimarlik
akimlar1 dogmustur. Ote yandan her diisiince akimi sanat akimima déniismedigi gibi, her sanat
akimi1 da mimarlik akimima doniismemistir. Bu ¢aligmada mimarlik akimina doniismiis olan
Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve
Brutalizm akimlar1 kronolojik olarak teknoloji ve malzeme konular1 cergevesinde ele
almmigtir. S6zi gecen mimarlik akimlarinin c¢alismada incelenmesinin sebebi yeni
teknolojilerin, yeni yap1 malzemelerinin ve yeni yapim tekniklerinin kullanimimin diger

mimarlik akimlaria oranla en net gézlemlendigi mimari akimlar olmasidir.

Sanat akimlartyla ilgili literatiirde, akimin {inli sanatgilarin1 ve eserlerini, yapilarinin
cephelerini ve bagka tasarim disiplinlerine yansimasini irdeleyen pek ¢ok ¢alisma yer almigtir.
Bu durum akimin teknoloji ve malzeme g¢ergevesinde agik¢a anlagilmasini zorlastirmaktadir.
Sanat akimlarii yalnizca teknoloji ve malzeme boyutuyla odak grup caligsmasi ile birlikte,
belirli bir sistematik ile ele alan bu ¢aligmay1 6zgiin kilan literatiirde buna benzer bir modelin
yapilmamis olmasidir. Odak grup c¢aligmasi yontemiyle yapilmis bu calismadan alinan veriler

dogrultusunda, elde edilen sonuglar ¢esitli maddelere gore tespit edilmistir. S0zl gecen tiim



mimari akimlara ait malzeme, teknoloji ve form/fonksiyon iliskisi degerlendirilmis ve 6zgiin

caligmada yer almistir.

Cahsmanin amaci; Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm,
Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli mimarlik akimlarini mimarlik teknoloji ve
malzeme agisindan detayli olarak inceleyerek, sanat akimi-teknoloji-malzeme kavramlari
arasindaki iliskiyi sorgulamak ve ortaya g¢ikan iliski Orglislinii siniflandirarak, kategorize

edilmis sonuglara ulasmaktir.

Calismanin yontemi; Sanat akimlarini detayli incelemek {izerine literatiir taramasi ile siniflara
ayrilmig 20 adet ifadenin; uzman odak grup tarafindan Likert 6l¢eginde cevaplandirmasinin
ardindan kategorize edilmis sonuglara ulagmak, elde edilen sonuglar {izerinden alt ve ana
kategorilerin agirlikli etkilesim puanlarini hesaplamak, hesaplanan puanlar iizerinden grafikler
olusturarak kategorilerin etkilesimlerini sanat akimlar1 tizerinden Kkarsilastirmak ve

kategorilerin etkilesimlerinin sonuglarini sanat akimlariyla iliskilendirerek analiz etmektir.

Ana hipotezi ‘Sanat akimlart malzeme ve teknoloji agisindan belli bir sistematikte
Olceklendirilerek degerlendirilebilir’ olan calismanin alt hipotezleri ise ‘Sanat akiminin
teknolojiyle iligkisi vardir ve bu iliski 6l¢iilebilirdir’, ‘Sanat akiminin malzemeyle iliskisi vardir

ve bu iligki Olgiilebilirdir’ seklinde olmustur.

Calisma giris bolimi haricinde toplam 5 boliimden olusmaktadir.

Birinci boliimde Endiistri Devrimi’nin tanimindan, ortaya ¢ikmasindan ve beraberinde getirdigi
yeniliklerden genel olarak bahsedilmistir. Bu bdliimde amag¢ Endiistri Devrimi’ni genel
hatlariyla tanitmak ve okuyucuyu diger boliimler igin hazirlamaktir. Calismanin anlasilmasinin
saglanmasi i¢in Oncelikle Endiistri Devrimi’nin anlasilmasi gerekmektedir. Calismanin birinci
ve ikinci boliimleri Endiistri Devrimi’nin anlagilmasi, teknoloji, malzeme, yapim teknikleri ile
olan iliskilerinin kurulabilmesi igin ¢alismaya dahil edilmistir. Birinci béliimde genel hatlariyla
bahsedilen Endiistri Devrimi, ikinci bolimde detayli anlatilarak okuyucuya asamali olarak

aktarilmistir.

Ikinci béliimde Endiistri Devrimi’nin ardindan teknolojinin gelismesi sonucu ortaya cikan,
teknolojiye baglh degisimlerden, yeni yapt malzemelerinden, yeni yapim yontemlerinden ve

teknik ilerlemelerden bahsedilmistir. Bu boliimde amag¢ okuyucunun, Endiistri Devrimi’ni



teknoloji ¢ergevesinde degerlendirmesi ve Endiistri Devrimi-teknoloji-malzeme arasinda iliski
kurmasini saglamaktir. Bu kisimda birinci boliimde genel hatlariyla bahsedilen Endiistri

Devrimi’nin detayli olarak anlasilmasinin saglanmasi hedeflenmistir.

Uciincii béliimde Endiistri Devriminden sonra ortaya ¢ikan Arts and Crafts, Art Nouveau,
Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli mimarlik akimlari
incelenmistir. Mimarlik tarihi boyunca bir¢ok mimari akim ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu
akimlardan teknoloji ve malzeme baglantilarinin en giiglii olanlar1 bu boliimde galismaya dahil
edilmigtir. Calismanin bu boliimiinde, s6zii edilen mimari akimlar ortaya ¢ikis sebepleri, tinlii
yapilar1 ve mimarlari, teknoloji ve malzemeye kullanma big¢imleri, 6ziimsedigi mimari tisluplari
ve esinlendigi/etkiledigi diger mimarlik akimlar1 konularinda detayli olarak incelenmistir.
Burada amag, okuyucunun tezin son boliimiinde yer alan, ¢ Endiistri Devrimi sonrast mimari

akimlarin malzeme ve teknoloji kullanimlarinin degerlendirilmesi’ basligina hazirlamaktir.

Dérdiincii boliimde mimari akimlar i¢in bir degerlendirme modeli hazirlanmistir. Bu modelde
Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi,
Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli mimarlik akimlarin1 detayli olarak
inceleyebilmek {izerine literatiirden aragtirmalar sonucu 20 adet ifade hazirlanarak ilk olarak
teknoloji, malzeme ve form/fonksiyon ana kategorilerine ayrilmistir. ifadelerin ana kategorilere
ayrilmasindaki amag¢, mimarlik akimlarmin teknoloji malzeme ve form/fonksiyon ana
kategorilerinde siiflandirabilmektir. Ana kategorilerin ardindan, ifadelerin irdeledigi konuya
gore zamansal, fikirsel ve fiziksel olmak tizere alt kategorilere ayrilmistir. Ana kategorilerin alt
kategorilere ayrilmasindaki amag, ana grup kategorileri olan teknoloji, malzeme ve
form/fonksiyon bagliklarinin sanat akimlar iizerindeki etkilerinin, alt grup kategorileir olan
zamansal, fikirsel ve fiziksel olarak simiflandirilmasini saglamaktir. ifadeler kategorize
edildikten sonra likert 6l¢egi kullanilarak alaninda uzman kisiler tarafindan degerlendirilmesi
yapilarak kategorize sonuglara ulasilmustir. Likert Olgegi: Bir dizi ifade hakkinda ki goriislerin
olciildiigii, kapali uclu bir degerlendirme yontemidir. Bu degerlendirme igerisinde ifadeler, 1-
Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3- Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle
Katiliyorum  6lgeklerinde  degerlendirilerek  cevaplandirilmigtir.  Uzman  kisilerin
degerlendirmeleri ardindan sonuglar ana kategoriler ve alt kategoriler iizerinden
degerlendirilerek yorumlamalar yapilmistir. Ana kategorilerin ve alt kategorilerin agirlikli
etkilesim puanlar1 hesaplanarak kategorilerin birbirleri lizerinden sanat akimlarina bagli olarak

karsilastirmalart hazirlanan grafiklerle desteklenerek yapilmistir.



Besinci boliimde calismaya ait sonuglardan bahsedilmistir. Calisma sonunda; Hazirlanan bu
degerlendirme modeli sanat akimina yalnizca teknoloji ve malzeme ara kesitinde bakmuistir.
Ortaya koyulan bu degerlendirme modelinin gelistirilebilir nitelikte oldugu, baska konularla
iliskilendirilebilecegi, diger sanat akimlarinin da incelenmesinde kullanilabilecegi ve baska
arakesitlerin incelenmesi ic¢in entegre edilip kullanilabilecek bir yapida oldugu sonucuna

ulasilmstir.

2. ENDUSTRI DEVRIMIi

Teknolojinin kendini yasamda gostermeye baslamasi, seri {iretim, standardizayon ve prefabrike
kavramlarinin ortaya ¢ikmasi, dokuma tezgahlarinin yerini fabrikalarin almasiyla birlikte
1760’11 yillarda Endiistri Devrimi baslamistir. Tim diinyada etkisini gosteren Endiistri
Devrimi’yle beraber teknoloji hizla gelismis, koyden kente gocler baglamig, manuel isgilikten
seri Uretime gecilmis ve standardizasyon-prefabrikasyon gibi teknolojinin ortaya cikardigi
kavramlar kullanilmaya baslanmistir. Tiim diinyada ve tiim alanlarda biiyiik bir ¢igir agan
Endiistri Devrimi mimarlik alaninda da biiyiik degisimlere sebep olmustur. Gelisen teknoloji
yeni is alanlarmi dogurmus, yeni is alanlar sehirlerde farkli bina tiplerini ve farkh
fonksiyonlara ihtiya¢c duymayr saglamistir. Sehir hayatinin duydugu ihtiyaglar Endiistri

Devrimi’nin ortaya ¢ikardig yenilikler ile giderilmistir.

Calismanin bu boliimiinde ilk olarak Endiistri Devriminin tanimi ve ortaya ¢ikmasi konulari
iizerinde durulmustur. Endiistri devriminin {inlii diisiiniirlere gore tanimlamalar1 ve Endiistri
Devrimi hakkindaki goriislerine yer verilmistir. Buna ek olarak, ortaya cikis siireci, ortaya
c¢ikmasini saglayan etmenler ve Endistri Devrimi’nin kendi i¢inde ayrildigi dénemlerden
bahsedilmistir. Calismanin devam eden boliimiinde ise Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi
yenilikler alt basliklar halinde incelenmistir. Burada Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardig: yeni
kentsel alanlar, Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi yeni malzemeler ve yapim yontemleri ve
Endiistri Devrimi sonras1 diisiince ve sanat ortaminin mimarlik ile iliskisi konular {izerinde
durulmustur. Calismanin bu boliimiinde hedef okuyucunun genel hatlariyla Endiistri
Devrimi’ni tanimasi ve Endistri Devrimi’nin ortaya ¢iktigi dénemin sosyal ve ekonomik
durumu, ortaya ¢ikardigi yeni malzemeler ve yeni yapim yontemleri hakkinda genel bilgi sahibi
olmasidir. Calismanin bu boltimii, Endiistri Devrimi’nin daha detayli anlatildigi 3. B6liim i¢in

gerekli bilgisel alt yapiy1 olusturmay1 hedeflemektedir.



2.1 ENDUSTRININ TANIMI

20. ylizyilin temel olaylarindan biri olan Endiistri Devrimini anlamak i¢in Oncelikli olarak
‘endiistri’ kavramin1 dogru olarak tanimlamak gerekir. Endiistri Devrimini tanimlayam bazi

diisiiniirlerin goriisleri asagidaki gibi ifade edilmistir.

Endiistri (sanayi) hammaddeleri islenmis duruma getirmek igin uygulanan eylemlerin ve bu
eylemleri gergeklestirebilmek i¢in kullanilan araglarin tiimiidiir. Endiistri’nin kelime anlami
bircok kaynak tarafindan tanimlanmistir. Cesitli kaynaklara gore endiistri “belirli bir malin
tiretimi igin gerekli araglarin tamami”, ya da “hammaddelerin insan kullanimina elverigli hale
doniistiiriilmesi amaciyla bulunmasi, islenmesi ve iiretilmesi” anlamina gelmektedir (Kog,
2018). Giiniimiizde ise endiistri sozciigii gegmis donemlerdeki el sanatlarindan ziyade cagdas
endiistri ugraslarin1 tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Cagdas endiistrinin temel amact
hammaddeyi kullanigli duruma getirmek ve insana yararh triinler elde etmeyi basarmaktir.
Teknoloji ¢aginin baslamasi ile hizla gelisen endiistri, toplumlarin da hizla gelismesine sebep
olmustur (Yararel, 2013). Arnold Gehlen’e gore endiistri insanligin gelisimini kesin kilan
biiyiik bir asamadir. Bu asama insanoglunun avciliktan kurtulup topraga yerleserek tarim ve
hayvancilik kiiltiirlinii olusturmasi ile baglar. Yakin zamanda toprakla i¢ ice yasayan insanin
makinelesmis yapay diinya ile yasamaya baslamasi ile tamamlanir. H. Freyer’in deyimi ile
biiyiik kentlerde yasayan insanlarin bastig1 zeminin toprak olmaktan ¢ikarak asfalt, cam, tas ya
da marlaye doniismesi olayidir. Bu doniisimiin temelden bir degisiklige yol agip devrim
niteliginde oldugunu savunmustur (Besgen, 1996).

Baska bir kaynakta ise Endiistri Devrimi’nin tanima:

1) Tarimla ugrasan niifusun hizmet ve mamul mal {ireticisi haline doniismesi.

2) Dar anlamda tiretimde makine kullanimina veya milli gelir i¢inde endiistri kesimlerin payinin
belli bir orana ulagmasi, genis anlamda ise iilkelerin ekonomik siyasal ve sosyal ve benzeri

alanlarda ugradiklar degisiklikler olarak ifade edilmislerdir (Peker, 2015).



Endiistri ¢ok eski zamanlarda bile hayatimizda var olan bir kavram olmustur. Insanlik tarihi
yasadig1 her dénemin malzemesini kullanacag: bicimde islemistir. ilkel dénemlerde yapilan bu
islemler de o donemin endiistrisi olarak kabul edilmektedir. Teknolojinin gelismesi ve insanlik

tarihinin ilerlemesi ile endiistri ilerleyen donemlerde ¢ok baska boyutlara ulagmistir.

2.2 ENDUSTRI DEVRIMININ ORTAYA CIKMASI

Unlii tarihgiler Endiistri Devrimi’nin baglangicini literatiir ve ansiklopedilere gore 1760 yilna
tarihlenir. Endiistri Devrimi tanimini ise ilk kez Arnold Toynbee tarafindan yapilmistir.
Oncelerinde ihtiyag duyulan iiriin ve malzemeler kiigiik atdlyelerde yapilmaktaydi. Endiistri
Devrimi’nin ilaniyla buharli makinelerle biiyiik fabrikalarda seri ve siirekli iiretime gegilmistir.
Uretimde hiz ve zaman tasarrufu yiiksek oranda saglanmustir. Tiim diinyay: etkisi altina alacak
olan bu yeni tiretim sistemi yeni bir ekonomik ortam da meydana getirmistir. Endiistri Devrimi
yeni buluslarin yasandigi demir-celik gibi yeni malzemelerin hayatimiza dahil oldugu bir

zaman dilimini ifade etmektedir (Ozdogan, 2018).

Sekil 2. 2 : Buhar Makinesi (https://www.bilgiustam.com/buhar-makinesi-nedir-nasil-calisir/)

Endiistri Devrimi ile beraber topraktan hizla kopmus gergeklestirilmistir. Is¢i sinifi ve burjuva
sinift gibi yeni toplum simiflarinin ortaya ¢ikmasiyla yeni bir toplum modeli olugsmustur. 18.

yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baslayan Endiistri Devrimi’nin 4 kisimdan olustugu kabul


http://www.bilgiustam.com/buhar-makinesi-nedir-nasil-calisir/)
http://www.bilgiustam.com/buhar-makinesi-nedir-nasil-calisir/)

edilmektedir. 18. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren birinci kisim yasanmuistir. Birinci kisim
agirlikli olarak Avrupa ve Kuzey Amerika'yr etkisi altina almistir. Kdyden kente gdglerin
yasandigi, tarimin yerini endiistriye biraktigi ve sehirlesmenin oldugu dénem 1. kisim olarak
kabul edilmektedir. Birinci kismin 19. yiizyila kadar devam ettigi kayitlara gegmistir. ikinci
kisim ise 19. yiizyildan 20. yilizyilin ilk ¢eyregine kadar devam eden siireci kapsar. I. Diinya
Savasi'nin hemen &ncesi olan bu dénem endiistrisinin gelisimine dayalidir. Ikinci kismin en
onemli olaylarindan biri elektrigin kesfedilmesidir. Elektrigin kullanimiyla seri {iretim ortaya
cikmustir. Ugiincii kisma verilen diger isim dijital ¢agdir. Dijital ¢ag 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren baslar. Dijital cagda evde bilgisayar, internet ve bilgi erisimine kolaylik
saglayan buluslar olmustur. Dérdiincii kisim ise giiniimiizde bulundugumuz dénemi kapsar.
Yeniliklerin iist seviyelere tasindigi yapay zeka, nanoteknoloji, biyoteknolojik ii¢ boyutlu

yazicilar gibi aletlerin icadini kapsar (Simsek, 2019).

Endiistri Devrimi’nin ilk ayagi dokumacilikta yasanmistir buharli makinelerin her alanda
kullanilmas1 ile beraber endiistrilesme ve makinelesme yasam kosullarini biitiiniiyle
degistirmistir. Degisen yasam kosullar1 kentlesme kavramini 6n plana ¢ikarmistir. Kentlesme
once Ingiltere ardindan Hollanda ve Fransa basta olmak iizere Avrupa iilkelerine hizla

yayilmistir.

- o

Sekil 2. 1 : (soldaki gorsel) Dokuma End

OVK. S
istrisi (Bingdl, 2001)

Sekil 2. 2 : (sagdaki gorsel) Demiryolu Insaat1, Londra (Bingdl, 2001)

Endiistri Devrimi ile birlikte tarim toplumu yerini sanayi toplumuna birakmigtir. Demir
yollarindaki gelisme ile birlikte endiistri hizla yayilmis, endiistriyel kurumlar artmistir. Yogun

yeni yapilagsma ve gé¢e maruz kalan kentler bu durumdan olumsuz yonde etkilenmislerdir.



Diizensiz kentlesmeler meydana gelmistir. Meydana gelen bu diizensizlik Avrupa'da mimarinin
yeniden yapilanmasina sebep olmustur. Dini yap1 mimarligindan uzaklasilmistir. Sivil mimari
gelismis fabrika kapali pazar, tren gari, kamu binalari, katli konut tiirleri gibi biiyiik boyutlu

yeni yapt tlirleri ve yeni plan tipolojileri ortaya ¢ikmuistir.

Mimarlar yeni plan tipleriyle ilgilenirken miihendisler yeni malzemeler ve tekniklerle yeni
striiktiirler olusturmay1 denemislerdir. Geleneksel yap1 malzemesi ve yontemleri gelisen
teknoloji ile ortadan kaybolmustur. Baz1 mimarlar bu donemde yeni hayatlarina giren dokme
demirin giizel sanatlarla iliskisini ¢6zmekte oldukca zorlamislardir. Geleneksel yasam bigimi
tamamen kaybolmustur. Kaybolan geleneksel bi¢im yerini tanimi1 heniiz 0 donemde yapilmamis
olsa da ‘Modern Mimari’ye birakmistir. Modern mimari anlayisiyla ‘Modern Sehir’ kavrami
da sekillenmistir. Gideon 19. yiizyilla ilgili olarak duygu ve diistince ayriliklarinin yagandigi
dengesizlikten bahseder. Sanat yaratmadaki dengesizlik de bunun bir sonucudur. Endiistri
Devrimi sonrasi toplumun bir kesimi bilim ve sanatta ki gelismelere ayak uyduramamustir. Bazi

teknik adam ve sanatgilarda birbiriyle iletisim kuramanmslardir (Ozdogan, 2018).

Endiistri Devrimi ile beraber burjuvazi smifin giicli artmis ve kiiltiirel sorumluluk burjuvazi
siifin yonetimine gegmistir. Kiiltiirel gelenege sahip olmayan burjuva smifinin kiiltiirel ve
maddi kompleksleri nedeniyle toplumda ve mimaride karmasalar yasanmaya baglamistir.
Teknolojinin gelismesi ile bu donemde ilgi felsefe ve sanattan teknolojiye tasinmistir. Endiistri
ve teknolojinin hizla gelisimi Tasarim ve duyumlar arasindaki iliskiyi olumsuz etkilemistir.

Endiistri Devrimi konut problemini de beraberinde getirmistir. Olusan endiistri sehirlerine
kirsal kesimlerden akin akin gdcler yasanmistir. Bu gogler sonucu yogun bir konut acigi
meydana gelmistir. Niifus ¢ok hizli artarak konut sorununu olusturmustur. Gayrimenkul
piyasas1 Endiistri Devrimi doneminde spekiilasyon araglar1 haline gelmistir (Bingol, 2001). Gog
eden kalabalik smif igin ucuz ve diisiik kalitede konutlar insa edilmistir. Insan sagligim

fizyolojik ve psikolojik agidan olumsuz etkileyecek yasam alanlar1 ortaya ¢cikmustir.

Endiistri Devrimi Avrupa ve diinyada mimarlik ortamini biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Bilimsel
buluslarin hizla ilerlemesi ile 6nemli mekanik yasalar bulunmustur. Yapi isleri artik bilimsel
nitelik kazanmaya baslamistir. Endiistri Devrimi'nde mimarlik ortamini etkileyen en énemli

olaylardan biri demir malzemenin iiretimindeki yeniliklerdir. Demir ¢ok eski donemlerden beri



yapida tamamlayict gorevlerde kullanilmaktaydi. Kok komiiriiniin eritildigi kortiklii firinlarin
bulunmast ile beraber demir iiretimi hiz kazanmistir. Uretilen demirler kdprii ve demiryollar:
gibi miihendislik yapilarinda kullanilmaya baslanmistir. Onceleri yiik tasima kapasitesinin
yiiksekligi ve atese olan dayanikliligi sayesinde, sonralar1 da kolay ve ucuza elde edilmesi ve
kolay sekil verilmesi gibi Ozellikleri nedeniyle klasik yap1 gereclerinin yerine ge¢mis ve
kullanim1 yayginlagsmistir. Yeryiiziinde tamamen demirden imal edilen ilk yap1 1776-1779
yillarinda Ingiltere'nin Coalbrook bélgesinde iizerinde yapilan 31 metre acgikligma sahip
kopriidiir. Abraham Derby isimli yerli demir {ireticisi tasarim ve uygulamasini yapmuistir.

Coalbrook Kopriisii demirin yardimer malzeme konumundan ¢ikarak yapinin ana bileseni

konumuna yiikselisine ilk ornektir. Mimaride Endiistri Cagi’nin bu koprii ile basladigi kabul

edilir (Kyic, 1998).

Sekil 2. 3 : Coalbrook Kopriisii
(https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/File:Ironbridge.jpg)

Demirin gelecek yillarda gokdelenleri var edecek karkas nitelikte kullanimi 1792 yilinda ortaya
¢ikan ilk demir kolonlu fabrika yapisi ile baslar. (Sekil 2.5) Bunlar dokme demir kolonlu ilk
ornekleri ahsap olan, sonralar1 dokme demir kirise sahip olan, yigma kagir olarak

gerceklestirilmis yalin yapilardir (Tanyeli, 1990).



Sekil 2. 4 : Derbydeki en eski iplik fabrikalarindan biri (Tanyeli, 1990)

Bu esnada demir kullanimi konusunda yangina dayaniklilik konusu olduk¢a dnemli olmustur.
Bab-1 Ali’de insa edilecek olan kiitiiphane binasinda degerli belge ve kitaplarin korunakli ve
giivenli olarak saklanabilmesi i¢in mutlaka yangmma ve depreme dayanikli bir malzeme

kullanilmasmna ve demir malzemenin kullanimimin  gerekliligine  deginilmistir

(Uzun&Pilehvarian, 2020).

Mimarlik eylemi ge¢misten giiniimiize toplumsal, teknolojik ve sosyal kiiltiirel gelisimlere
paralel olarak bir degisime ugramistir. Bu nedenle yasanan her donemde farkli mimarlik
akimlar1 ve farkli isluplar ortaya c¢ikmustir. Tarihi doniim noktalar1 yaratan her olaydan

(Endiistri Devrimi, Fransiz Ihtilali vb.) mimarlik eylemi mutlak suretle etkilenmistir.

Endiistri Devrimi’nin getirdigi kullanim kolaylig1, fabrikasyonun artmasi, tek tiplesme ve seri
iiretime gecilmesi toplumda huzursuzluga neden olmustur. Mimari alanin onciilerinden olan
John Ruskin, Philip Webb, Willliam Morris, Walter Crane ve Charles Robert Ashbee toplumda
yasanan olumsuzluklar1 gidermek iizerine ¢alismalar yapmislardir. Toplumdaki huzurun arka
planda kalan zanaatkarlifin tekrar 6n plana cikarilarak saglanacagina inanmuslardir. Unlii
mimarlar bu alandaki ¢aligmalarinin sonucunda Arts And Crafts ve Art Nouveau iisluplarini
ortaya c¢ikarmislardir. Ortaya ¢ikan bu tsliiplar Endiistri Devrimi’ne tepki niteliginde olmustur
(Simsek, 2019). Seri iiretime kars1 ¢ikarak zanaati yeninden canlandirma ve sanati topluma
kazandirma Ruskin’in ¢ Tamamlanmamislik® ve Morris’in ‘Yalinhik® ifadeleri bu 2 akimin
temel sdylemlerini olusturmustur (Adigiizel,2006). Ruskin ve Morris’in ¢alismalarinda endiistri
kentinin ¢irkinligine karsilik estetik 6nemli bir yer tutmustur. Mimarlar orta ¢aga duydugu

Ozlemi her firsatta dile getirmis, endiistrilesmeyi siddetle elestirmislerdir. Bu donemin
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mimarlar1 ¢aligmalarindan ge¢gmise duyulan 6zlemden (nostalji) etkilenmis bu yaklagimi *

Kiiltiiralist Model” olarak tanimlamislardir (Birol, 1996).

Moris’ e gore zanaatkar ortaya ¢ikan iirliniin her agsamasinda iiriinden zevk alir ve ona kendi
sanat yorumunu da ekler. Morris endiistrilesmeyle beraber makinelesmenin siiregteki ruhu ve
zevki Oldiirdiigiinii savunmustur. Sanatin toplumdan ayr1 bir sekilde diisiiniilemeyecegini
savunmus ve sanat ve zanaatkarlarin toplumun bir pargasi oldugunu dile getirmistir. Morris’e
gore sanat yapit1 toplumun her kesiminin anlayabilecegi sekilde yalin ve anlasilir olmaliydi.
Morrisin bu diisiinceleri Arst And Crafts ve Art Nouveau akimlarinin temel diisiince
presnsiplerini olusturmustur (Simsek, 2019). Bu tisluplardaki diisiinsel arka planinda zannatin
tekrar 6n plana c¢ikmasi icin sanat egitiminin degismesi, giincel bir sanat egitimi modelinin

olugmas1 ve sanatin giinliikk yasamin bir pargas1 haline gelmesi gerektigi savunulmustur

Endiistri Devrimini takip eden yillarda, endiistrinin tiim yagam alanlarina girmesi ile ortaya yeni
gereksinimler ¢ikmistir (Birol, 1996). Bu gereksinimler yeni yasam tarzinin gerektirdigi
hastane yapilari, gar binalari, kopriiler, miizeler, tiyatro binalar1 ve postane yapilar1 olarak
sayilabilir. Endiistri kentlerinde yaganan hizli niifus artis1 konut gereksinimini de olusturmustur.
Yeni konut plan projelerin olusturulmasi bu dénemde giindeme gelmistir (Karaoren,1988).
Endiistri kentlerine yasanan go¢ problemi nedeniyle is¢i bloklar1 olusturulmus, halk sagliksiz
yapilarda yasamak zorunda birakilmistir. Endiistri Devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan yeni
malzemeler, yapim yontemleri ve malzeme kullanimi toplumu biiyiik 6l¢iide degistirmistir. Bu

durum mimariyi de kacinilmaz olarak etkilemistir.

19. yiizyilin 1lk yarisinda mimaride kullanilan {isluplarin sayis1 olduk¢a artmistir. Bu donemde
mimarlar teknik problemlerle ilgilenmeyerek, kendilerini sanatgi olarak kabul etmislerdir
(Birol, 1996). Mimarlarin bu tutumu sebebiyle bu donem mimarisi bir cephe diizenlemesi
olmaktan oOteye gecememistir. I¢ mekana ait arastirmalar yapilmamstir (Ozer,1964).
Kullanislilik ilkesi geri plana atilarak, estetik ve giizellik yaratma gayesinde bulunulmustur. 19.
ylizyll mimarisi her gecis doneminde oldugu gibi bu donemde de kararsiz bir tutum
sergilemigtir. 19. yiizyll mimarisinin mimarlar1 taklit etme yoOntemini kullanarak c¢agin
gerceklerinden kopuk, tutucu ve zorlayici bir tavir sergilemislerdir (Birol, 1996). Mimarlar

careye gecmisi kopya etmekte aramiglardir.
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Endiistri Devrimi sonrasi biitiin bu iislup arayisi ortami, elestiriler alan makinelesme ve
endiistrilesme zaman iginde kendini bir kabullenise birakmistir. Uretimde makine kullanimini
terk etmenin mimkiin olmadigini, yeniliklere ve makinelesmeye karsi durmanin fayda
getirmeyecegi zaman igerisinde kabullenilmistir. Uluslararasi1 fuarlarda sergilenen {iriinler
endiistrinin ileri boyutlara tasindigini ve bu boyutlardan kopmanin miimkiin olmadigini gézler
ontine seriyordu. Sisteme kars1 ¢ikan sanat¢i ve aydin ¢evre artik duruma karsi ¢ikmak yerine
¢oziimler aramak yoluna gitmeye baslamislardi. En biiyilk ¢6ziimiin dogada bulundugunu
savunan aydin cevre, hi¢cbir varliin rastgele olmadigini, var olan her bi¢cimin arkasinda
nedenler oldugunu ileri siirmiistiir. Bu durumda olusan biyolojik gercekligin tasarima yon
vermesi gerektigini savunmustur. Gereksiz siisleme ve eklerden uzak, sade ve yalin tasarimi

desteklemistir (Yararel, 2013).

Endiistri Devrimi’nin etkileri hayatin her alaninda kendini hizla gosteriyordu. Degisen yeni
donem cagina ayak uydurmak zorunda olan yalnizca halk degil, sanatgilar ve tasarimcilarda en
az onlar kadar yeniliklere alismaya, 6ziimsemeye ve tasarimlarina yansitmaya c¢alismislardir.
Endiistrilesmenin sonucunda yeni ihtiyaclar, yeni tasarimlar ve yeni sanat akimlar1 dogmustur.

Yeni sanat akimlar1 bu ihtiyag¢lar dogrultusunda sekillenip hayat bulmuglardir.

2.3 ENDUSTRi DEVRIMININ ORTAYA CIKARDIGI YENILIiKLER

Ingiltere’de ortaya ¢ikan ve daha sonra Avrupa’ya hizla yayilan Endiistri Devrimi, basta
teknoloji, liretim ve ulasim olanaklar1 olmak {izere hayatin her alaninda yasanan ‘Kokli

Degisim’ olarak tanimlanir.

1765 yilinda James Watt’in buharli makineyi bulmasiyla makinelesme donemi resmi olarak
baslamistir. Bu donemde kiiclik imalathanelerin yerini fabrikalar almaya baglamistir.
Endiistriyel kurumlar c¢ogalarak sermayeler anonim sirketler tarafindan yonetilmeye

baglanmustir.

Endiistri Devriminin dogusunu hazirlayan ‘Buhar Giicii’ giderek tiim alanlari etkisi altina almig
ve modern biiyiik endiistri kurulmustur. Makinelerin ¢alismasinda, demiryollarinin ve yeni

ulasim sistemlerinin kurulmasinda buhar giicii kullanilmaya baslanmistir. 19. Yiizyilin
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ortalarina dogru gelindiginde makinelesmeye biiylik Ol¢lide ayak uydurulmus ve
bilimsel/teknik ilerlemeler oldukga ilerlemistir. Yeni gii¢ kaynaklar1 ve yeni iirlinler meydana
cikmistir. Bilimsel ve teknik anlamdaki ilerlemeler yeni endiistri dallarinin gogalmasina sebep
olmustur. Bu donemde yeni teknikler kendini gostermis ve yeni malzemeler piyasa siiriilmiistiir.
Metal malzeme bunlarin en énemlilerinden biri olmustur. Uretimde fabrika sistemine gegilmesi
makinelesme, hizli ve seri iiretim, standardizayon terimlerini ortaya c¢ikarmistir. Uretimde
makinelerin kullanilmaya baglanmasi yeni ekonomik temellerim atilmasini saglamistir.
Ekonomik sistem tiimden degisme ve yenilenme egilimine girmistir. 19. ylizyilin sonlarinda
baglayan Endiistri Devrimi 20. yiizyilda tiretim Ve yarati alaninin felsefe ve sanattan teknolojiye
dogru kaymasina sebep olmustur. Teknoloji kavrami Endiistri Devrimi’nden sonra hayatimiza
giren ve hala glinimiizde gelismekte olup popiilerligini koruyan en temel kavram haline

gelmistir.

Yukarida kisaca 6zetlenen Endiistri Devrimi her alanda (toplumun sosyal yapisi, iiretim, kiiltiir,
ekonomi, sanat, yapim teknikleri, mimarlik) ¢ok biiylik degisimlere sebep olmustur. Biitlin bu
degisimler ilerleyen yiizyillarda yepyeni yaklasimlara sebep olacaktir. Bu yaklagimlar ve
gruplasan diisiinceler ¢alismanin 4. Boliimiinde (Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan

mimari akimlarin incelenmesi) detayli olarak anlatilmistir.

2.3.1 ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI YENi KENTLER VE KENTSEL ALANLAR

Endiistri Devrimi insanlik tarihi i¢in ¢ok 6nemli bir doniim noktas1 olmustur. Toplum iizerinde
cok derin ve kalic1 etkiler birakmistir. Makinelerin kullanilmasi ile insan giiciine olan ihtiyag
azalmistir. Yeni fabrikalar kurulmus ve yeni is imkanlari dogmustur. Endiistri Devrimi ile
beraber kiiclik imalathaneler fabrikalara doniismistiir. Kurulan yeni fabrikalar yeni enerji
kaynaklarinin etrafinda insa edilmistir. insa edilen bu yeni fabrikalarda calisan isciler

fabrikalarin yakinlarina go¢ etmek durumunda kalmislardir.

1830’Iu yillardan itibaren demiryolu kullanimi1 yayginlagmis, demiryollarinin gegtigi yerler
endiistri bolgeleri haline gelmislerdir. Endiistriyel eylemler belirli yerlerde toplanmis ve bu
yerlerde hizla yeni kentlesme siireci baslamistir. Yeni endiistri yapilari endiistrinin
gelismesinden giiclinli alarak iyice yaygimlagsmis ve kentlerin merkezlerine yerlesmeye
baslamislardir. Bunun sonucu olarak isciler kentlere hizli ve yogun bir sekilde gog ederek kentte

yeni bir yasam stili olusturmaya baslamislardir (Benovolo,1981). Kent merkezinde konumlanan
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endiistri yapilar1 kent sliietine yeni bir goriintii kazandirmistir. Kent merkezinde yasayan
burjuva simifi kentin disinda yasam alanlar1 olusturmaya baslayarak, bu bolgelere go¢ etmeyi
tercih etmistir. Is¢i konutlarmin kentin dis bolgelerine tasinmasiyla kentin merkezi konuttan

tamamen arinmis ve kentin merkezinde yalnizca endiistri yapilart kalmistir (Birol, 1996).

Endiistri Devrimi kent ve kirsal iligkisini olumsuz yonde etkilemistir. Kentler yasanan hizli ve
yogun gogleri kaldiramamis ve siifsal farkliliklar olusmaya baslamistir. Kentlerde diizensiz ve
kotii yasam kosullarinin olusmasi bazi iyilestirmelerin yapilmasi gerektigini ve sehir planlama
kavraminin 6nemini arttirmistir. Buradan hareketle ‘Modern Sehircilik’ kavrami (1830-1850)
dogmustur. Modern sehircilik kavrami kentin olumsuz goriintimiinii ve is¢i sinifinin yasadigi
sagliksiz konut kosullarini elestirmistir. Bu durumu degistirmek, yeni bir kent yaratmak ve bu
amaca yonelik tasarilar yapmak dogrultusunda olan tasarimcilar ortaya ¢ikarak bazi ¢alismalar
ortaya koymuslardir. Endiistri kentinin bu olumsuzluklarina tepki gosteren Etienne Cabet,
Charles Fourier, Robert Owen, John Ruskin, William Morris, Ebenezer Howard ve Tony

Garnier ideal bir kent yaratmak tlizerecaligmalar ve tasarimlar ortaya koymustur.

Cabet ve Fourier calismalarinda geometrinin kente hakim olmas1 gerektigini, akilci ve basit
¢oziimleri desteklemislerdir. Bu tavirla ortaya koydugu calismalarini ‘Ilerici Model’ olarak

tanimlamiglardir.

Ruskin ve Morris c¢aligmalarinda Endiistri Kentinin ¢irkinligine karsi estetigi on plana
cikarmistir. Ortacaga duyduklar1 6zlemi (Ozellikle Morris) her firsatta dile getirmis ve

endiistriyel kent ve endiistriyel gelisimi sert bir sekilde elestirmistir (Choay,1965).

Bu yaklagimlar sonucu kentlerin olumsuz durumlarina karsin temiz, saglikli ve yasanabilir
kentler olusturulmaya calisilmistir. Bu girisimler sonucunda Owen, Fourier ve Cabet somut ve
uygulanabilir ¢calismalar ortaya koymaya ¢alismislardir. Fakat bu ¢aligsmalar sosyo-ekonomik

gergekliklerden uzak olmasi ve bazi ¢eliskiler icermesi sebebiyle kisa siirede yok olmustur.

Bazi fabrikalar is¢ilerin yasadig1 sagliksiz kosullar1 engelleyebilmek i¢in dnlemler almaya
calismislardir. Buradan hareketle endiistri sehirlerinin ilk 6rnekleri olan ‘is¢i Konutlar’
(siedlunglar) ortaya ¢ikmustir. Ilerleyen siirecte ise, yiizyilin son dénemlerinde, bahge-sehir
(garden city) fikri giindeme gelmistir (Joedicke,1966). Bahce-sehir anlayisinin Onciisii
Ebenezer Howard 1898°de yayinladigi ‘Tomorrow’ isimli kitabinda, kendisinin ortaya koydugu
‘Bahge-gehir’ kuramini agiklamistir. Bahge-sehir anlayist kent ve kir hayatinin olumlu ve
olumsuz yonlerini ortaya koymustur. Yapilmasi gerekenin kent ve kir hayatinin her ikisinin de

olumlu yonlerinin alinip bir araya getirilmesi oldugunu savunan bu yaklasim, kent ve kir
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yasaminin dogal giizelliklerini birlestiren miikemmel bir ¢6zlim Onerisi olarak kabul edilmistir

(Choay,1965).

[lk olarak 1916 yilinda, Lyon sehrinde uygulanan, Fransiz Mimar Tony Garnier’in tasarladig,

Endiistri Sehri (Cite Industrielle) modern sehir planlamasinin ilk 6rnegi olarak kabul edilir.

Sekil 2. 5 : Cite Industrielle Sokak Goriintisii
(https://cz.pinterest.com/pin/230598443397931618/)

Sekil 2. 6 : Cite Industrielle Tiyatro Binasi,Garnier
(https://www.pinterest.ca/pin/371547037978969231/?nic_v2=1a6PLLXhc)

Cite Industrielle’de toplant1 salonlari, tiyatro, sinema gibi sosyal donatilar kentin merkezinde
yer almistir. Kente yeterli derecede yaya yolu ve yesil alan gibi fonksiyonlarin saglanabilecegi
belirtilmistir. Kente 6nerilen yol Onerisi, birbirine paralel ve bu paralel yollar1 dikine kesen yol
aglarindan olusmaktadir. Bu yoniiyle Cite Industrielle ile biiyiik ve sonsuz bir park alani

olusturmak hedeflenmistir.
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Sekil 2. 7 : Cite Industrielle, Garnier, Avlu (Pevsner,1986)

Biitiin bu ¢aligmalar 1s1¢1ndaki gelismeler modern sehircilik anlayisinin temelleri olarak kabul
edilmektedir. Daha sonraki dénemlerde yapilan ¢aligmalar da Endiistri Devrimi sonucu gelisen

ve bahsedilen ¢alismalar 15181nda ortaya ¢ikmastir.

2.3.2 ENDUSTRI DEVRIMININ ORTAYA CIKARDIGI YENi MALZEMELER VE
YENIi YAPIM YONTEMLERI

Endiistri Devrimiyle beraber teknolojide biiylik gelismeler yaganmistir. Teknolojide yasanan
bu gelismeler teknik ilerlemelere ve dolayisi ile de bir¢ok yeni malzemeye kapilar agmistir.
Endiistri Devrimiyle beraber hayatimiza giren en Onemli malzemeler yapr celigi ve
betonarmedir. Celik uzun siireden beri bilinen, beton ise Romalilar déneminde kullanilmis
olan malzemelerdir. 19. yy baslarinda demir dokiimhanelerinde yasanan teknik gelismeler ile
birlikte celik kolonlar ortaya ¢ikmistir. Dokme demir malzeme dénemin ¢ok basarili kabul
edilen miihendisleri tarafindan kullanilan en 6nemli malzemeler arasinda yer almistir. Dokme
demir malzemenin Onemini yitirmesi, celigin seri Uretimini kolaylastiran sistemlerin
gelistirilmesi ile olmustur. Yap1 celiginin dokme demirden iistiin 6zelliklere sahip olmasi
dokme demir malzemenin 6nemini yitirmesine sebep olmustur (Birol, 1996). Celigin dékme
demire iistiinliigii daha elastiki ve agir yiike olan dayanimidir. D6kme demir yalnizca merkezi
olarak yiikii maruz kaldiginda celik kadar kuvvetli davranabilir. Endiistri Devrimi’nin
hayatimiza dahil ettigi en onemli malzemelerden biri de betonarmedir. Betonarme malzeme
1892 yilinda Hennebique ve Coignet tarafindan bulunmustur. Betonarmenin ¢elik ile beraber
kullanildiginda iyi performans gostermesi olduk¢a 6nemli olmustur. Yapilarda kullanilan ¢elik

ve beton genis agikliklarin kolay ve ekonomik bir sekilde gecilebilmesine olanak tanidigi igin
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kullannm1 hizla yayginlasmistir. Bu donemde beton ve ¢elik malzemenin en 6nemli diger
avantaji cephede istenilen biiyiikliikte bosluklarin birakilabilmesi olmustur. Duvarlarda genis
aciklarin birakilabilmesi mimarlikta yeni bir donem baglatmistir. Duvarlardaki genis
bosluklarin ortiilmesinde kullanilan cam levhalar ise bu donemde kullanilan bir diger yeni
malzemedir. Celik ve betonun yayginlagsmasiyla beraber tasarimda farkli yaklasimlar gelismis
bu yaklagimlar da cam malzeme kullanimini dogurmustur. Cam malzemeler artik biiyiik
boyutlarda kullanilmaya baslanmigti. Cam malzemenin biiyiikk boyutlarda ‘cam levhalar’
seklinde kullanimi ile biiro, magaza, fabrika, okul ve hastane binalarinda klimatik ve 1s1k

konforlarinin daha iyi saglanmasina olanak tanimistir (Kurtulus, Giiner ve Arpacioglu, 2020).

Celik betonarme ve cam levhalar disinda bu donemde hayatimiza giren baska yeni malzemeler
de bulunmaktadir. Eski yillardan beri kullanilmis olan ve atese dayamikliligi 1877 yilinda
bulunan asbest bunlardan biridir. Aliiminyum malzeme 1890 yilindan giiniimiize kadar
kullanilmistir. Ahsap malzemenin yillardir kullanilan bir malzeme olmasina karsilik kontrplak
bu donemde yepyeni bir malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara ek olarak kaucuk,

sentetik duvar panolari ve bircok yeni malzeme piyasaya siiriilmiistiir (Richards,1966).

Geleneksel malzemelerin yerini alan ¢elik malzeme miihendisler tarafindan ilk kez kopriilerde
kullanilmaya baglanmistir. Yeryliziinde tamamen demirden imal edilen ilk yap1 1776-1779
yillarinda Ingiltere'nin Coalbrook bolgesinde iizerinde yapilan 31 metre agikligina sahip
kopriidiir. Abraham Derby isimli yerli demir {ireticisi tasarim ve uygulamasii yapmuistir.
Coalbrook Kopriisii ( Sekil 2.9) demirin yardimci1 malzeme konumundan ¢ikarak yapinin ana
bileseni konumuna yiikselisine ilk 6rnektir. Mimaride Endiistri Cagi’nin bu koprii ile basladig:
sOylenebilir (Kiyici, 1998). Tas yap1 tekniklerine uyularak yapilan bu kopriiden sonra, az
malzeme kullanimi ile biiylik acikliklar1 giivenle ge¢meyi sagladigr igin celik malzeme
kopriilerde siklikla tercih edilen bir malzeme haline gelmistir. Coalbrook Kopriisii etkisi altina
kalinarak, 1836 yilinda Ingilterede Bristol Kopriisii (Sekil 2.10) insa edilmistir
(Pilehvarian,1993).
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Sekil 2. 8 : Coalbrook Kopriisii (https://www.designbuildings.co.uk/wiki/File:
Ironbridge.jpg)

Sekil 2. 9 : Bristol Kopriisii (https://www.theguardian.com/uk-news/2019/sep/04/view-
clifton-bridge-threat-road-avon-gorge-crossing )

Fabrika ve koprii yapilarinin ardindan ¢elik biiyiik bir degisim gegirerek 19. yiizyilin ortalarinda
sera yapilarinda goriilmeye baglanmistir. Sera yapilari donemin en 6nemli mimari ugraslarindan
biridir. Sera yapilarinda celik ve cam ilk kez bir arada kullanilmistir. Biiyiik 6l¢iilerdeki cam

levhalar ¢elik ve dokme demir ¢ergeveler igine yerlestirilmistir.

Bu doénemde gelisen yeni yap1 iiriinlerinin kullanildig1 en 6nemli yap tiirlerinden biri de Fuar
Yapilanidir. Londra'da 1851 yilinda agilan ilk diinya sergisinde Joseph Paxton Ingiltereyi,
Hyde Park’ta yapilan Crystal Palace yapisi ile temsil etmistir. Dékme demir ve cam
malzemenin ilk defa birlikte mimari eleman olarak kullanildig1 yap1 olma 6zelliginden dolay1
onemli bir yapidir. Crystal Palace’da yerinde imalat ile 70.000 m2 alan toplamda 4 ayda
kapatilmistir. Crystal Palace teknolojinin bi¢ime olan etkisinin anlagilabildigi ilk prefabrike
bina yapisi olarak kabul edilir. Bunlarin yan1 sira i¢ ve dis mekan arasindaki kalin duvarlar
ortadan kaldirmis ve genis cam yiizeyler sayesinde i¢ mekanin ferahlamasini saglamistir. I¢ ve
dis mekan arasinda bag kurma istegi dogurarak 20. yiizyill mimarisine 11k tutmustur

(Ozer,1964).
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Sekil 2. 10: Crystal Palace ( https://www.britannica.com/topic/Crystal-Palace-building-
London)

Ik diinya sergisinden sonra, 1889 yilinda Fransiz Devrimi’nden 100 yil sonra agilan 5. Diinya
sergisi oldukca ilgi cekici olmustur. Unlii mithendis Gustava Eiffel tarafindan Fransa ve Paris’i
temsil etmek {izere insa edilen Eiffel Kulesi sergide ilgi odagi olmustur. 300 metre yiikseklige
sahip olan bu devasa yapi en basta kabul gérmese de ilerleyen zamanlarda Fransa’nin ve

Paris’in simgesi haline gelmistir (Pilehvarian,1993).

Sekil 2. 11 : Eiffel Tower (Benevolo,1981)

Ayni sergide Fransiz Contamin (1840-1893) ve Fransiz Dutert (1845-1906) tarafindan yapilan
Galerie des Machines de teknolojinin bi¢cime olan etkisinin 6nemini vurgulayan bir yapi
olmustur. Galerie des Machines ayni zamanda yap: icinde gergeklestirilen eylemin yap1
bi¢imlenmesiyle iligki kurmasina ilk drnektir. Yap1 sahip oldugu bu 6zelliklerle mimarliga yeni
teknik ve kavramlar getirmistir. Yap1 da Orta Cagin Gotik striiktiirlinden esinlenilmistir.
Gotikte kullanilan kaburga sisteminin ¢elik malzemeyle saglanmasi ve kaburga araliklarmin
cam ile ortlilmiis olmast yapiyr 6nemli kilan ana 6zelliklerdendir. Yapinin striiktiir sonucu
bigimlenmesi ve ayn1 zamanda i¢ mekanin disaridan okunabilmesi saglanmistir. Galerie des

Machines 1889 yilina kadar yapilmis en biiyiik yap1 olma 6zelligine sahiptir. Bunun yani sira
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fonksiyon ve striiktiir rasyonalizminin bir arada goriildiigli yapilara en iyi ornektir (Kurtulus
vd., 2020).

Sekil 2. 12 : Galerie des Machines ( https://www.atlasofplaces.com/architecture/galerie-des-
machines/ )

Diinya sergilerinde ortaya ¢ikan fuar yapilariin en 6nemli 6rnekleri olan Crystal Palace, Eiffel
Tower ve Galerie des Machines den yukarida detayli olarak bahsedilmistir. Fuar yapilari
mimariye yeni bir soluk getirmis ve daha sonra yapilarda kullanilacak olan dokme demir, cam
ve ¢eligin bir arada kullanildig: eserlere onciiliik etmistir. Fuar yapilari ayn1 zamanda i¢ mekan
¢Oziimii ve islev arasinda baglanti kurarak mimarlikta modernizmin kapilarini agan 6nemli

yapilar olarak kabul edilmektedir.

Cyrstal Palace’in getirdigi yapim teknigi daha sonraki yillarda kendini Amerika’da
gostermistir. Amerikada 1850-1880 yillar1 arasinda ‘Cast Iron Age’ (Dokme Demir Devri)
yasanmustir. Ozellikle Chicago’da kendini gdsteren bu yeni furya gelik iskeletin sagladig1
avantajlar ile ¢cok katli yapilarin yapilmasina imkan sunmustur. 1880°li yillarda Chicago’nun i
merkezleri bolgesinde hizla yeni gelismeler yasanmistir. Merkezde yasanan hizli gelismeler
yap1 gereksinimlerinin degismesine sebep olmustur. Ayni1 donemde yasanan gelismeler ile
beraber ‘yapi iiretiminde hiz olgusu’ oldukc¢a 6nem kazanmistir. Buradan hareketle ‘Chicago
Okulu Akim1’ ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim yapi iiretimine yeni bir soluk getirerek metal
iskelet sistemi kullanilarak saf bi¢cimlere ulasmay1 hedeflemistir. Chicago Okulu Akima ticari
yapilarin iiretiminde etkili olmustur. Genis biiro yapilari, magazalar, apartmanlar, oteller ve

sirketlerin yapimi1 hiz kazanmustir.

Chicago Okulu akiminin onciisit William Le Baron Jenney’in 1883-1885 yillar1 arasinda
Chicago’da yaptigi biiro tasarimi olan Home Insurance Company ilk gékdelen 6rnegi olarak
kabul edilmektedir. Yapida dis duvarlar kismen tasiyici olarak tasarlanmistir ve Chicago’nun

ilk tam metal konstriiksiyona sahip yapisi olarak nitelendirilmektedir.
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Sekil 2. 13 : Home Insurance Company ( https://www.jmhdezhdez.com/2013/06/home-
insurance-building-chicago.html?m=1)

Bu yapidan daha 6nce yine Jenney’in yaptigi biiyiik bir magaza yapisi olan Leiter Building
olduk¢a biiylik bir 6nem tasimaktadir. Leiter Building’de dokme demir iskelet sisteminin
sagladig kolayliklarla binanin yiiksekligi arttirtlmis ve yapiyr derinlemesine aydinlatabilecek

b

olan ‘ Chicago Penceresi ’ olarak adlandirilan yatay serit pencereler kullanilmistir. Chicago
Okulu akimimin mimarlart yapilarda agirlikli olarak ¢elik iskeleti kullanarak yapr tiretim alanina
yeni bir soluk getirmislerdir. Bunun yani sira kullandiklar1 Chicago Penceresi olarak
adlandirdiklar1 pencere olan serit pencere tipi de mimaride goriilen yenilikler arasindadir.
Buharli asansériin, hidrolik asansoriin ve elektrikli asansoriin bulunmasiyla bu donemde yiiksek

katl1 yapilarin tiretilmesi oldukga hiz kazanmistir (Kurtulus vd., 2020).

Sekil 2. 14 : Leiter Building ( https://ro.pinterest.com/pin/450993350160783806/ )

Bahsedildigi gibi Chicago Okulu Akimu ile birlikte yeni malzemeler ve yapim yontemleri tam
anlamiyla hayata ge¢mistir. Celik sistemin sagladigi avantajlar ile beraber kat sayilarinda
artiglar goriilmiis, cok katli yapilar liretilmeye baslanmistir. Teknik alanda yigma yap1 terk

edilmis duvarlar artik tagiyici olma 6zelliginden kurtularak boliicii elemanlar olma 6zelligi
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kazanmistir. Di1s duvarlarda bulunan bosluklar daha biiyiik oranlarda tasarlanabilmistir.
Chicago Penceresi adi verilen yatay serit pencereler i¢ mekanda giin 1s18indan daha fazla
faydalanmay1 saglamistir. Modern donemde karsilagilacak olan yeni malzeme ve yapim
yontemleri ilk olarak Chicago’da ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple Chicago Okulu Akimi mimarlik

alaninda tarihsel bir 6neme sahiptir.

Endiistri Devrimi’yle hayatimiza giren ¢elik ve betonarme gibi yeni malzemelerin ya da makine
kullannminin artmasi mimarlikta birden ve keskin bir devrim yaratmamistir. Endiistri
Devrimi’yle beraber her alanda yasanan hizli teknolojik gelismelerin mimarlik alanina
yansimasi da bu sekilde olmustur demek daha dogru olacaktir. Yeni malzeme ve yapim
yontemleriyle beraber mimarlikta yeni bir dsnem baglamistir. Yeni donem mimarliginda ilk kez
prefabrike {iretim sistemlerinden bahsedilmistir. Prefabrikasyon iiretim sisteminin Onciisii
tuglanin tiretilmesidir. En baslarda tugla insaat alanindan temin edilirken ilerleyen zamanlarda
kullanimi yayginlastig1 igin Ingiltere’de tugla ocaklar1 agilmistir. Yeni acilan bu tugla ocaklart
ilk yap1 malzemesi iireten kiigiik fabrikalar olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Endiistri
Devrimi’nden sonra yapi malzemesi liretme konusunda fabrikalar 6nemli bir isleve sahip

olmustur.

Ote yandan 19. yiizy1l déneminde istanbul’da mimar Kemalettin dsneminde malzeme agisindan
bir takim kararlar alinmistir. Kent i¢i yollarin diizenlenmesi iizerine yapilan ¢aligsmalar, beton
malzemenin hasir donati ile birlikte saglam ve diiz bir satih olusturabilmesi sebebiyle yollarin
yenilenmesinde dokme c¢imento ve betonun kullanimi Uzun (2008)’in doktora tezinde
belgeleriyle beraber detayli olarak anlatilmistir (Uzun, 2008) Bu donemde bilhassa Nisantasi,
Harbiye, ve Bab-1 Ali tramvay caddesinde yiirtime yollarinin gamurdan arindirilmak istenmesi
sebebiyle beton kullanimima dair belgeler, arsiv evraklarindan edinilen bilgilere gore

onaylanmaktadir (Uzun ve Pilehvarian, 2020)

Ozetle; Endiistri Devrimi’yle beraber bilim ve teknikte yasanan gelismelerle yap1 malzemeleri
ve yapim teknikleri de oldukca ileri bir boyuta taginmistir. Kente yasanan yogun gog, kent
yasaminin ve mimarinin ¢ok farkli thtiya¢larinin dogmasina sebep olmustur. Endiistri Devrimi
sayesinde halk yap1 ¢eligi ve betonarme ile tanismistir. Celigin dayanikliliginin kesfedilmesi ve
betonarme ile entegresinin iyi sonuglar alinmasi sonucunda mimaride yeni bir dénem
baslamistir. Daha sonra bu entegrenin bir diger avantaji olan cephelerde istenilen boyutlarda
bosluklarin birakilabilmesi kesfedilmistir. Cephelerde agilan bosluklarin cam levhalar ile
ortiilebilmesi mimaride cam malzeme kullanimini yaygimlastirmistir. Celik, betonarme ve

camin diginda asbest, aliiminyum, kontrplak, kauguk ve sentetik duvar panolart malzemeleri de
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Endiistri Devrimi sayesinde hayatimiza giren diger malzemeler arasinda yer almaktadir.
Hayatimiza dahil olan yeni yap1 malzemeleri diinya sergilerindeki fuar yapilarinda sergilenme
ve taninma firsat1 bulmustur. Bugiin hala diinya sergilerinin en 6nemli binalar1 olan Chrystal
Palace, Galeri des Machines ve Eiffel Kulesi mimarlik tarih agisindan oldukga 6nemli
sayllmaktadir. ilerleyen dénemde ise Chyrstal Palace’mn ortaya c¢ikardigi yeni yapim teknigi
kendini Amerika’da gdstermis, yap1 malzemesi agisindan biiyiik bir furya olusmus ve Chicago
Okulu Akimi ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢iktigr donemde biiyiik ses getiren bu akim celik iskeletin
sagladig1 avantajlart1 ¢ok iyi kullanarak c¢ok katli yapilarin ve gokdelenlerin iiretimini
saglamistir. Home Insurance Company ve Leiter Building bu akimin en 6nemli eserleridir ve
hala literatiirde olduk¢a degerli bir 6neme sahiptir. Bahsedilen gelisme ve yeniliklerin tiimii
Endiistri Devrimi ile beraber yasanan teknolojik gelismelerin sosyoekonomik hayata ve
dolayist ile de mimari hayata yansimasi sonucunda gerceklesmistir. Endiistri Devriminden
sonra yasanan teknolojik ve bilimsel yeniliklerin tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik eyleminde

ve yapt malzemelerinde de kaginilmaz yenilikler getirdigi ortaya koyulmustur (Kurtulus vd.,

2020).

2.3.3 ENDUSTRI DEVRIMININ ARDINDAN DUSUNCE VE SANATIN
MIMARLIKLA ILISKIiSi

19. yiizyil boyunca resimde, plastik sanatlarda ve mimarlik alaninda birbirinden farkli ¢cok fazla
kuram ve lslup ortaya c¢ikmistir. Bir objenin sanat yapiti olabilmesi i¢in gereklilikleri bu
yiizyilda sik sik tartisilmistir. Bazilarina gore bir objenin sanat yapiti olarak kabul edilebilmesi
icin bazi estetik kosullarin saglanmasi gerekli iken, bazilarina gore ise bir nesneye sanat yapiti
diyebilmek i¢in 0 nesnenin bir mesaj vermesi gerektigi vurgulanmistir. Bu kurama gore sanatin
sanat i¢in yapildigi bir donem yasanmamistir. Hellenistik donemde ise ‘Gdsteris ve Etki’
onemli bir hale gelmis ve sanat yapitinin bigimi ve igerigi 6n plana ¢ikmistir. Fuar yapilarinin
sergilenmesi ile beraber, 19. yiizyilda yasanan ve ¢ok net olmamakla birlikte yeni diisiincelerin
belirdigi soylenebilir. Fonksiyon ve striiktiiriin ifade edilmesinin yeterli bir igerik oldugu bu
donemde One siiriilmiistiir. Bu goriise gore mimarlik ancak ve ancak eski iisluplarin yeniden

canlandirilmasiyla yapilabilir ve 6yle yapilmalidir.

19. yiizy1l mimarisinde ve tiim plastik sanatlarda goriilen taklitci ve se¢meci tavir ylizyilin

sonlarina kadar etkilerini stirdiirmiistiir. Yeni malzemelerin yapida bu bi¢imde kullanilmasinin
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yan1 sira endiistrilesme ile gelisen standartlasma ve uzmanlasma yaklagimlari ortaya ¢ikmustir.
Bu iki durum bir siire boyunca birbiri ile yaris halinde olmustur. Bu yaris hali ilerleyen
donemlerde bazi olusumlari ve akimlari yaratmistir. 20. ylizyildaki yeni mimarlik hareketi olan
Modernizm’e gegisi saglayabilmek icin bu olusum ve akimlarin yasanmasi gerekmistir. Bu

olusum ve akimlardan ¢alismanin 4. boliimiinde detayli olarak bahsedilmistir.

Calismanin bu boliimiinde Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardig: yeniliklerden genel hatlariyla
bahsedilmistir. Bu boliimde calismanin amaci malzeme teknolojisi ve teknik ilerlemeler
bakimindan Endiistri Devriminin incelendigi 3. bolime okuyucuyu hazirlamak ve konu
hakkinda 6n bilgi edinimini saglamaktir. Calismanin 3. Bolimiinde Endiistri Devrimi’nin

ortaya ¢ikardigi yenilikler, cok boyutlu ve farkli parametrelerle detayli olarak incelenmistir.

3.ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI MALZEME TEKNOLOJISININ GELiSMESI VE
TEKNIK iLERLEMELER

Endiistri Devrimi ile beraber teknolojinin imkanlar1 kullanilmaya baslanmis ve mimarlik
disiplini i¢in yeni bir déonem baglamistir. Teknolojinin hizla insan hayatina dahil olmasi
mimaride kullanilan malzemeleri ve yapim tekniklerini de etkilemistir. Manuel is¢ilikten
makineye gec¢ilmis ve seri iiretim-standardizasyon kavrami ortaya c¢ikmistir. Makinelerin
iretimde kullanilmaya baslanmasi ile santiye ve iiretim siireleri kisalmis, geleneksel yapi
malzemeleri terk edilerek klasik yapr malzemeleri kullanilmaya baslanmistir. Teknolojinin
sagladigi hafiflik ve saydamlik firsatlari, yapim teknikleri ve yapt malzemeleri iizerinde bir¢ok
yenilige sebep olmustur. Bu dénemde yap1 ¢eligi, betonarme, dokme demir ve cam malzeme
olmak {izere birgok yeni yapi1 malzemesi popiilerlik kazanarak siklikla kullanilmaya
baslanmistir. Yap1 ¢eligi ve demirin hafif olma 6zelliginden faydalanilarak genis agikliklar
gecilmis ve gecilen genis acikliklar biiylik levhalar halindeki cam malzemeyle kapatilmigtir.
Ortaya ¢ikan yeni malzemeler miihendisler igin de yeni ugraslar meydana getirmistir. Asma ve
germe sistemler kullanilarak, miihendisler tarafindan kopriiler ve stadyumlar inga edilmistir.
Yapilarin hafif ve siiratli bir sekilde insa edilebilmeleri seri tiretim kavramini ortaya ¢ikarmistir.
Bahsedilen tiim bu yenilikler diinya sergilerinin yapilmasi ile hizla tanmirlik kazanmistir. Ote
yandan basim ve kopyalama yontemlerinin gelismesi, yeni yapim yontemlerinin ve teknik

bilgilerin genis kitlelere hizla yayilmasini saglamistir.
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Yukarida bahsedilen tiim bu yenilikler ve gelismeler, Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan
teknoloji kavrami ile dogrudan baglantili olup, mimarlik alaninda yeni bir donemin baslamasina

zemin olugturmustur.

Calismanin bu boliimiinde Endiistri Devrimi sonrasi gelisen teknolojiye bagli olarak ¢ikan
yeniliklerden s6z edilmistir. Bu basligin ilk kisminda Endiistri Devrimi sonrasi yasanan
teknolojik ilerlemeler ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan yeni malzemelerden bahsedilmistir.
Ikinci kisimda ise Endiistri Devrimi’nden sonra yasanan teknik ilerlemeler ve yeni yapim
yontemlerinden s6z edilmistir. Calismanin bolimiiniin amaci okuyucunun Endiistri Devrimi
sonrasi yasanan teknolojik degisimler ve mimarlik alaninda buna bagli olarak ortaya ¢ikan yeni
malzemeler ve yeni yapim yontemleri iizerinde fikir sahibi olmasini saglamak ve bu kavramlar

arasinda iliski kurmasini saglamaktir.

3.1 ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI MIMARIDE ORTAYA CIKAN TEKNOLOJIYE
BAGLI DEGiSiMLER VE YENi MALZEMELERIN INCELENMESI

Endiistri Devrimiyle birlikte teknolojinin hayatimiza dahil olmasi ve hizla gelismesi tiim
alanlarda etkisini gostermistir. Makine kullaniminin hizla yayginlasmasi mimaride kullanilan
malzemeleri de biiyiik Ol¢iide etkilemistir. Calismanin bu boliimiinde Endiistri Devrimi
sonrasinda teknolojiye bagli olarak mimaride ortaya ¢ikan yenilikler ve yeni malzemelerin
ortaya ¢ikmasi incelenmistir. Oncelikli olarak hangi yeni malzemelerin hayatimiza girdiginden
ve ardindan teknolojinin yeni malzemelerle olan iliskisi, yeni teknolojide yeni malzemelerin

nasil kullanildigy, {inlii ve 6ncli mimarlar1 ve yapilarina yer verilmistir.

Teknoloji ve mimarlik arasindaki iliski cok boyutlu bir yapidadir ve birbirini etkileyen bir¢ok
bilesenden olusmaktadir. Teknoloji kavrami tim mimarlik tarihi boyunca malzeme konusu
lizerinde etkin bir rol oynamistir. Buradan hareketle teknolojinin degisik platformlarla olan
iliskisi ve gelisebilir yapida olmasi mimaride ve mimarinin gelisimi iizerinde etkili olmustur
diyebiliriz. Teknolojinin ilerlemesi 20. yiizyilin en énemli akimlarindan biri olan ve etkileri
giinlimiizde hala devam eden Modern Mimarligin dogmasina sebep olmustur. Modernizm
akimi yeni diinyanin ihtiyaglarina cevap veren, sosyal ve teknik gelismelerinde izlerini
barindiran yapilar tasarlamak gayretinde olmustur. Endiistri Devrimi ardindan makine giicii

hizla yayginlasmistir ve boylece gii¢ merkezi el degistirerek makinelesmeye gecmistir. Bu
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sebeple teknoloji kavrami 20. ylizyilin ikinci yarisindan sonra tehlike olarak goriilmeye
baslanmistir. Teknolojinin mimari ile olan iliskisinde makinelesme, saydamlik ve hafiflik

kavramlar1 6n plana ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l sonlarindan itibaren teknolojinin ve dolasiyla makinenin mimarliktaki rolii oldukca
biliylik olmustur. Teknoloji ve makinelesme 20. yiizyilin ilk donemlerinde ortaya ¢ikan
Fiitirizm, Konstriiktivizm, De Stijl, Bauhaus ve Art Nouveau akimlariyla biiyiik olciide

iliskilidir. 80°1i yillarda insa edilen High Tech tiirii yapilar buna 6rnek olarak verilebilir.

Teknoloji basit tanimiyla bilimin endiistriyel veya ticari amaglara uygulanmasidir (Webster’s
IT New Riverside University Dictionary) Daha derin bir tanimlamayla ise malzeme kiiltiiriine
ait karmasik bir sistem ve onun olusmasinda etkili bir yeri olan bilimsel bilgi ag1 olarak

tanimlanabilir.
Lewis Mumford yazdigi kitabinda batidaki teknik gelismeleri 3 doneme ayirmustir.

1- Eoteknik Donem: Bu donemde su ve riizgar giicii, cam isi ve ahsap iizerine bazi
teknolojiler kullanilmustir.

2- Endiistriyel Donem: Bu donemde kalabalik fabrikalar, kararmis kentler ve demirden
yapilan devasa isler ve makine teknolojisi kullanilmistir.

3- Neoteknik Donem: Bu donemde alasimlar, hafif metaller, sentetik bilesimler ve
ozellikle elektrik enerjisi teknolojisi kullanilmistir. Mumford kitabin son bdliimlerine
dogru ise ‘Bioteknik Doneme’ isaret etmistir (Kwinter,1994).

Mumford’un teknik gelisme lizerine yaptigi agiklamalardan anlasildigi gibi tarihi
donemlerin degismesi ve teknoloji arasinda siki bir bag vardir.

Modern mimaride degisen kosullar dinamiklik, hizlilik ve teknolojiklikti. Bu konularda
malzeme i¢in birgok farkli yaklasimini benimsemislerdi. Bunlardan bir tanesi de
seffaflik yaklagimidir. Bunun sebebi seffaflik ve hareketin yakin iligkisi ve seffafligin
karakteri ile geleneksel yaklasimlar arasindaki miinakasadir. Fiitirist yaklagimin
beyannamesinde Sant Elia tarafindan 1914’te belirtilmistir. Beyannamede Sant Elia
masif ve statik yaklasimlardan kurtulmak gerektigini ve hafif ve pratik yaklagimlara
yonelmek gerektigini vurgulamistir. Yeni mimarideki ¢elik ve cam yapilarin ahsap, tas,
tugla ile yer degistirmesi sonucunda tasarimda elastik ve seffaf yaklagima erisilebilecegi
aciklanmistir (Curtis,1992). Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi en onemli yap1
malzemeleri yapi ¢eligi ve dokme demirdir. Celik, eritilerek iiretilen doviilebilir bir

demir ve karbon alasimidir (Harris,2006). Celigin seri iiretimini kolaylastiran
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sistemlerin gelistirilmesi ve dokme demire kiyasla daha iistiin 6zelliklere sahip olmasi
nedeniyle dokme demir 6nemini zamanla yitirmistir (Birol,1996). Celik, dokme demire
oranla daha elastiktir ve agir yiiklere dayanimi daha fazladir. Endiistri Devrimi sonrasi
gelisen teknolojiyle beraber, celigin kullanildigi en Onemli yapilar fuar yapilar
olmustur.

Demirin yeni bir yap1 malzemesi olarak ortaya ¢ikmasindaki 6nemli gelismelerden biri,
1777-1779 yillart arasinda, Coalbrookdale yakinlarindaki Severn Nehri {izerinde
tamami1 dokme demirden imal edilen ve 31 metre agiklifa sahip olan kopriiniin
ingasiydi. Coalbrookdale Kopriisii John Wilkinson’in ve Thomas F.Pritchard’in
tasarimlarinda goriilen fikirlerine dayanmaktadir ve III. Abraham Darby tarafindan
iiretilmistir (Roth, 2018). Koprii demirin yardimci malzeme konumundan ¢ikarak
yapinin ana bileseni konumuna yiikseligine ilk 6rnektir. Mimaride Endiistri Cagi’nin bu
koprii ile basladig1 sdylenebilir (Kiyici, 1998). Tas yapi teknikleri baz alinarak yapilan
bu kopriiden sonra, daha az malzeme kullanarak biiylik acikliklarin gegilmesini
sagladigi i¢in ¢elik malzeme kopriilerde siklikla tercih edilen bir malzeme haline
gelmistir. Coalbrookdale Kopriisii etkisi altinda kalinarak, 1836 yilinda Ingiltere’de
Bristol Kopriisii insa edilmistir (Pilehvarian,1993). Celik sistemin sagladigi avantajlar
ile beraber bina kat sayilarinda artislar goriilmiis, cok kath yapilar iiretilmeye
baslanmistir. Teknik alanda yigma yapi terk edilmis, duvarlar artik tasiyict olma
ozelliginden kurtularak boliicli elemanlar olma 6zelligi kazanmistir. Di1s duvarlarda
bulunan bosluklar daha biiylik oranlarda tasarlanabilmistir. Celigin gerilme giicii ile
oldukga iyi sonuglar veren betonarme de Endiistri Devrimi’nden sonra hayatimiza giren
onemli malzemelerden biridir. Betonun basing giicii ve istenilen sekilde iiretilebilmesi
avantajlar ile celigin gerilme giicii birlikte kullanildiginda iyi sonuglar elde edilmistir.
Bu yeni malzeme Hennebique ve Coignet’in ortak ¢alismalarinin sonucu olarak ortaya
cikmistir. Celik ve betonarmenin sagladigi diger 6nemli avantaj ise her ikisinin de genis
acikliklar1 gegebilmesidir. Endiistri Devrimi’nden sonra siklikla ¢elik ve betonarme bir
arada kullanilarak genis acikliklar kolay ve ekonomik bir sekilde gecilmistir
(Richards,1966). Hennebique beton teknolojisi konusundaki deneyimlerini 6n
hazirhgint yaptigi binalarda siklikla kullanmistir. Tiim caligmalarinin yani sira
Hennebique yeni bir betonarme sistemin yaraticis1 olmustur. 1898’de betonarme hasir
orgliniin yapisal kullanimi Hennebique tarafindan ortaya koyularak patentlenmistir
Hennebique demirin ve betonun birlesmesinden elde edilecek sonuglari iyi tanimliyor,

detaylar1 iyi analiz ediyor ve bir pargadan digerine gegiste yasanacak olan baglanti
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Yeni

detaylarini profesyonelce ¢cozebiliyordu. Monolitik parcalarin demirli beton teknolojisi
icin biiylik problem olusturmasina ragmen Hennebique egilebilen ve birbirine
baglanabilen etriyeler kullanarak bu problemi ¢ézmiistiir (Giedon, 1943). Beton ve
celigin bir arada kullanilmasinin diger bir avantaji da yapilarda istenilen biiyiikliiklerde
bosluklarin birakilabilmesi olmustur. Duvarlarda birakilan genis agikliklar mimarlik
mesleginde biiylik bir yeniligin kapilarini agmistir. Celik ve betonarme birlikte karkas
olarak kullanilabildigi i¢in tasiyic1 duvarlarin ortadan kalkmasi ilk defa bu donemde s6z
konusu olmustur. Duvarlarda birakilabilen genis bosluklar cam malzemenin ‘biiyiik
levhalar’ halinde yapida kullanilmasina olanak saglamistir. Celik ve betonun
yayginlagmasiyla beraber tasarimda farkli yaklasimlar gelismis ve bu durumda cam
malzemenin yaygin kullaniminin Oniinii agmistir. Cam malzemeler artik biiyiik
boyutlarda ‘cam levhalar’ halinde kullanilmaya baslanmistir. Camin bu sekilde
kullanim1 biiro, magaza, fabrika, okul ve hastane yapilarinda klimatik ve 151k
konforunun daha iyi olmasina olanak tanimistir (Kurtulus, 2020).

donem mimarhiginda ilk kez prefabrike iiretim sistemlerinden bahsedilmistir.
Prefabrikasyon iiretim sisteminin onciisii tuglanin tiretilmesidir. En baglarda tugla insaat
alanindan temin edilirken ilerleyen zamanlarda kullanimi yayginlastig1 igin Ingiltere’de
tugla ocaklar1 acilmistir. Yeni agilan bu tugla ocaklar ilk yap1 malzemesi tireten kiiciik
fabrikalar olarak kabul edilmektedir. Ozellikle Endiistri Devrimi’nden sonra yap1
malzemesi liretme konusunda fabrikalar dnemli bir isleve sahip olmustur (Kurtulus,
2020).

Celik, betonarme, cam levhalar ve tugla disinda bu dénemde hayatimiza giren baska
yeni malzemeler de bulunmaktadir. Eski yillardan beri kullanilmis olan ve atese
dayaniklihig 1877 yilinda bulunan asbest bunlardan biridir. Ote yandan Aliiminyum
malzeme 1890 yilindan giliniimiize kadar kullanilmistir. Ahsap malzemenin yillardir
kullanilan bir malzeme olmasina karsilik kontrplak bu donemde yepyeni bir malzeme
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlara ek olarak kauguk, sentetik duvar panolar1 ve
bir¢ok yeni malzeme piyasaya siiriilmiistiir (Richards,1966).

Yukarida bahsedilen Endiistri Devrimi sonrasi ortaya c¢ikan yeni malzemeler
teknolojiyle kesisimleri noktasinda farkli farkli tasarimlarda ortaya c¢ikmis, farkl
mimarlar tarafindan kullanilmis, farkl striiktiir ve yapilarda goriilmiistiir. Calismanin
bundan sonraki boliimiinde bu yeni yapt malzemelerinin nasil ele alindigindan

bahsedilmistir.
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Fiitiristler zaman ruhu ve mekaniklesmenin ka¢imilmaz gii¢lii iliskileri oldugundan
bahsetmistir. Peter Behrens ise ‘Alman ruhunu suandan itibaren tasarim makine tiriinii
olabilecek uygunlukta olmalidir ve bu diger metaryellerin ya da tarihin taklidi ile
olmayacaktir’ diyerek teknoloji kavramina bakis acisini dile getirmistir (Curtis,1992).
Walter Gropius ve Adolf Meyer’in beraber tasarladiklar1 Fagus Fabrikast (1911)
endiistriyel stile ve fabrika estetigine en giizel ornektir. Fagus Fabrikasinda tasiyici
olmaksizin yapiyr dolanan cam kaplamalar, diiz cati, giristeki yatay bantlar gibi

ozellikler neredeyse 1930’larda yapildigi hissini olusturmaktadir (Karagoz, 2007).

Sekil 3. 1 : Fagus Fabrikasi, W. Gropius. (www.arkitektiiel.com)

1907 yilinda Wekbund akimi ile aynm1 zamanda Italyada Fiitiirizm akimi olusmustur.
Fitiirist akim gelisimci tavirlart destekler ve anti-gelenekselcidirler. Fiitiiristler soyut
formlar kullanarak modern malzemeyi kucaklamistir ve mekanik anolojiler
yapmuslardir. Sant Elia Fiitiirist fikirlerinin yeni kentsel hayali © La Citta Nuova’ ( yeni

sehir)’de belirtmistir. Tasarimda modern bina biiylik bir makine gibidir.
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Sekil 3. 2 : La Citta Nuova, Antonio Sant Elia.
(https://tr.pinterest.com/pin/346355027575300456/)

1914-1918 yillart arasinda ise modernizm daha da netlesmistir. Gropius Bauhaus’u
kurmus ve 2. Manifestolarinda makinenin tasarimla anlagmasi gerektigini
vurgulamigtir.

De Stijl’e gore ise makine, insan ve dogayr ayirarak yasam ruhunu hizlandirmistir.
Doesburg bu konuda ‘her makine bir organizmanin ruhanilesmesidir’ demistir
(Habernas,1993).

Fiitlirizme gore ise makine klasik estetige yakin diizen ve disiplindedir.
Konstriiktivizme gore makine donemin dinamizmini ifade etmek i¢in kullanilir.

3. Enternasyonel Anit1 teknolojik sembollere kurucu bir nitelik vermeyi hedefleyen

konstriiktivizmin en ¢ok konusulan iirtintidiir.

Sekil 3. 3 : 3. Enternasyonel Aniti, Wladimir Tatlin. ((https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-
varis-47-kontruktivizm-1/) )

20. yiizyilin ilk donemine kadar olan tiim bu mimari teoriler makine ve gelismekte olan
teknolojinin heyecanini tasiyordu. Yenilik ¢agristiran hareket hiz, giic, ilerlemek ve yeni
bir yasam tamamen makinenin dogasindaydi. Modern mimarlar makinenin hareketli

olmasiin yani sira endiistri iiriinii olmasindan da etkilenmislerdir. Fakat Fiitiirist ve
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Konstriiktivist mimarlar hari¢ Modernistler makine fikrini formal olarak mimariye
yansitamamigtir. Ornegin Le Corbusier’in Makine Evi makineyi animsatmamaktadir
(Karagéz, 2007).

Modernizm ve makine iligkisine istisna olusturan tasarim Buckminster Fuller’in
Dymaxion House (1927) yapisidir. Dymaxion House yasayan bir makinedir. Goriiniis
itibariyle tam olarak makineye benzemiyor olsa da seri iiretim igin ideal ve hafif yapida
bir binadir. Fuller’in daha sonraki projeleri Dymaxion Deployment Unit ve Wichita

House seri tiretimin temsilcisi ve mekanigin ifadesi olmustur (Karagéz, 2007).

Sekil 3. 4 : Dymaxion House, Buckminster Fuller.
(https://tr.pinterest.com/pin/468092955000597634/)

Sekil 3. 5 : Dymaxion Deployment Unit, Buckminster Fuller.
(https://tr.pinterest.com/pin/5488830779374260/)
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30’lu ve 60’11 yillar arasinda makine estetigini olusturan ve teknolojiyi vurgulayan bazi
onemli High-Tech yapida binalar olmustur. Bu binalar Modernizm’in makine
estetiginden farklidir. Chereau'nun Maison de Verre’si (Paris,1931), Owen Williams’in

Boot Fcatory’si (Beeston,1932), Jean Prouve’nin Marison du Peuple’si (Clichy,1939),

Charles Eames’in Californiadaki evi (1949), Wachsmann’in uzay kafes striiktiirleri
(1950-1953) bunlara 6rnek olarak verilebilir (Buchanan,1983).

verre/)

Sekil 3. 7 : Boots Factory, Owen Williams, 1932 (https://c20society.org.uk/100-
buildings/1932-boots-d10-pharmaceutical-building)

1936 yilinda yapilan, cam ve metal kapl striiktiirden olusan, merdiven, asansor gibi servis
elemanlar1 disaridan agikca goriilebilen ve bu oOzelliklerinden dolay1 fabrika ya da petrol
rafinesine benzeyen yap1 Lloyd Sigorta Binasi ¢cagdas ve giincel malzemelerle yapilmis en iyi

‘makine estetigi’ binalarina ornektir.

32


http://hiddenarchitecture.net/maison-
http://hiddenarchitecture.net/maison-

hn
i
|. 4
- N S
L

-

Sekil 3. 8 : Lloyd Sigorta Binas1 , Makine Estetigi Ornegi.
(http://renkyolinsaat.blogspot.com/2013/09/1loyd-binas.html)

20. yiizyil sonlarina dogru teknoloji artik el degistirmeye baglamistir. Makine imaji yiizyilin
baslarindaki etkisini kaybetmeye baslamistir. Makinelerin baskin oldugu bir devir kapanmis,
bilgisayar ve mikrogiplerin baskin oldugu bir teknoloji devri agilmigtir. Makine imaj1 karmagsik

bir network imaj1 olusturmaya baglamis ve bunun mimariye yansimasi akilli binalar olmustur.

Yapilan tiim tasarimlar, teknoloji, makine ve dolayist ile bilgi ¢agiin ilerlemesi yalnizca

mimariyi etkilemekle kalmayarak mimari yap1 malzemesini de etkilemistir.

Teknolojinin sagladigi hafiflik ve saydamligin firsatlarint Gunnar Asplund (1885-1940) ortaya
koymustur. Mimarideki i¢ ve dis mekanlar arasindaki bu kaynasma ilk olarak Frank Lloyd
Wright tarafindan ortaya koyulmustur. 1930°u izleyen yillarda genel yap: karakteristigi kati
beton yiizeylerden ¢ok agik birakilan gelik striiktiir elemanlart olmustur. Buna en iyi 6rnek Mies
van der Rohe’nin Alman Pavyonudur. Alman Pavyonu duvarlari camdan ve koyu yesil insa
edilmis, diiz bir traverten platforma oturan, Trinian mermerinden yapilmis ve beyaz diiz ¢atiya
sahip yapidir. i¢ mekan ve dis mekan iliskisinin korundugu bu yap1 hag planl gelik tastyicilar
ve yesil camdan yapilmis bilmelerle ayrilmistir (Pevsner,1977).
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Sekil 3. 9 : Alman Pavyonu, Mies van der Rohe (https://www.arkitektuel.com/barselona-
pavyonu/)

Mies van der Rohe yeniden metarilazasyon etmis oldugu cam evleri ile mimaride seffaflik
konusuna biiyiik katkilari olmustur. 18. ylizyillda yasanan geleneksel striiktiirel yalinlik 20.
yiizyi1lda kendini gercek anlamda gdstermeye baslamistir. Fakat 19. yilizyilda ve 20. yiizyilin
baslarindan kendini gdsteren, o donemler i¢in ¢ok dnemli olan fakat dayaniksiz bir malzeme

olan camdi (Calvino,1993).

1851 yilinda Joseph Paxton donemin en biiyiik boyutlu camlarini kullanarak yeni bir yapi
teknigi kavrami ortaya koymustur. Chrystal Palace yapist bir akim olusturarak devrin biitiin

mimarlarin etkisi altina almistir.

Sekil 3. 10 : Chrystal Palace ( https://www.britannica.com/topic/Crystal-Palace-building-
London)

1909 yilinda insa edilen Berlin Tiitiin Fabrikas1 camin 1srarla kullanildig: ilk endiistri yapist
olarak bilinmektedir. O donem W. Gropius, Le Courbusier ve Mies van der Rohe, Behrensi’n
ofisinde ¢alisiyordu. Bu nedenle Gropius’un Fagus Fabrikasi (1911) ve Mies van der Rohe’nin

Crown Hall’unda (1940’11 yillar) bu anlayis gézlemlenmektedir.
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Sekil 3. 11 : Crown Hall, Mies van der Rohe.
(https://architecturegroupie.wordpress.com/2013/02/17/starchitect/crown-hall-by-mies-van-
der-rohe-crown-hall/)

19. ve 20. yiizyil baglarinda tren istasyonlarinda ¢elik makaslarla biiyiik agikliklarin gegilerek
camla Ortiilmesi endiistri yapilarinda camin 1srarla kullanilmasinda en biiyiik 2. etkendir. Bu
istasyonlarin i¢ mekanlari, glinlimiizde yapilan jeodezik kubbeleri aratmayacak kadar 1giklidir.
Bu donemde pek ¢ok dogrultudan 1sik alan led sistemler, 15181 tek dogrultuda yansitarak
dolaysiz giines 15181mn1n igeri girmesini engelleyen 6zel camlar ve kiigiik endiistri yapilarinda

uygulanan plastik saydam kubbelerden olusan sistem ¢dziimleri denenmistir.

Italo Calvino Lightness adli eserinde bilim ve teknolojik alandaki gelismelere yer vermistir.
Bilim ve bilgisayar teknolojileri ile beraber ¢cok daha karmasik sistemler ve programlar tizerinde
caligmanin miimkiin oldugunu séylemistir. Calvinoya goére Endiistri Devrimi ¢elik ve dokme
celikle alakali degil, bu devrim bilgisayar teknolojisi ve onun sagladigi olanaklarla, bilgi ve
haberlesmeyle alakalidir. Demir ve ¢eligi yoneten ve yonlendiren bilgi ve haberlesme

teknolojisidir (Calvino,1993).

Seffaflik kavraminin yanisira yapida hafifilik kavrami da Endiistri Devrimi sonrasi gelisen
teknoloji ile hayatimiza giren 6nemli terimlerden biri olmustur. Endiistri Dervrimi ile gelisen
malzemeler iiretim ve konstriiksiyon teknolojisi buna paralel olarak geliserek hafif mimariye
goc baslamistir. Celik de bu malzemelerden biridir. Celik malzeme eskilerden beri
kullanilmaktaydr ancak esas kullaniminin yayginlagsmasi teknolojinin gelismesi ile olmustur.
Ilk ¢eligin kullanimi1 1974’te House of Commons binasinda gergeklesmistir. Celigin dogrudan
bina striiktlirlerinde kullanilmast 1752 yilinda olmustur. Celik malzemenin kullanimi

yayginlagtik¢a liretiminde gelismeler ve uygulamasi da gelismistir (Strike,1991).

Endiistriyel donemde gelisen teknoloji ve yeni malzemeler ile birlikte insa edilen binalarda

degismeye baslamustir. Kilise ve saraylar 6nemini yitirerek yerini miize, konut, tiyatro vesergi
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salonu gibi yapilara birakmistir. Bu yeni binalar yeni fonksiyonel ve striiktiirel ihtiyaglar1 da
beraberinde getirmistir. Sergi salonlar1 biiyiik aciklikli prefabrik sistemlere, demir yollar1 da
daha genis mesafeleri asma geregi dogurmustur. Tiim bu gereksinimler ¢elik ve camin beraber
kullanilmastyla asilmistir. Bunlarin sonucu olarak hafif ¢elik iskelet yapilar ortaya ¢ikmistir

(Schulz, 1988).

Sergi salonlar1 bu yapilar arasinda biiyiik 6nem tasimaktadir. Biiylik camlar ve ¢elikten olusan
bu prefabrike yapilar yeni teknoloji i¢in olanak saglamistir. En 6nemli prototipi 1883 yilinda
Paris’te yapilan Rouhault’s Green House’tur. Buna ek olarak Paxton’un Crystal Palace
yapisida oldukc¢a Onem teskil etmektedir. Celik striiktiir, milletler aras1 sergi salonlarinda

tanitilarak yeni malzeme ve teknolojinin eseri olarak kabul edilmistir (Strike, 1991).

Sekil 3. 12 : Green House, Jardin des serres d'Auteuil, Paris, Fransa.
(https://infos.parisattitude.com/en/greenhouses/)

1838-1850 yillarinda Henri Labrouste tarafindan Sainte Genevieve’de ilk kez dokiim ve
islenmis ¢elik kullanilmistir. Striiktiiriin dis cephe koordinasyonundan ayrilmasi yapinin en
onemli 6zelliklerinden biridir. Bu ayrim daha sonra kendini yapim ve malzemede 6n plana

cikarmustir.
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Sekil 3. 13 : Saint Genevieve Kiitliphane Binasi, Henri Labrouste.
(https://tr.pinterest.com/pin/561894490994624572/)

1880 ve 1890’11 yillarda ilk ¢elik iskelet Chicago’da Home Insurance’da yapilmistir. Alt
kisminda yer alan gelik iskeleti gizlemeyen cephelerin ilk 6rnegi de Marquette Building’dir.

(1994) ve Chicago’da yer almaktadir (Pevsner, 1977).

Sekil 3. 14 : Home Insurance, Chicago (https://www.history.com/topics/landmarks/home-
insurance-building)

37


http://www.history.com/topics/landmarks/home-

Sekil 3. 15 : Marquette Building, Chicago.
(https://tr.pinterest.com/pin/430938258076974652/)

2. Paris Diinya Sergisinde L. Eydox’un ortaya koydugu hidrolik asansor kavrami biiyiik ses
getirmistir. 1889°da Pariste yapilan sergi diinya sergileri igerisinde en 6nemli sergi olmustur.

300 metrelik demirden yapilmis Eiffel Kulesi bu serginin en &nemli yapisidir. Sergide
makineler galerisinde parabolik striiktiirlii kemer agikliklar ile ara tagiyici gerektirmeyen yeni
teknikler de sergilenmistir. Hidrolik asansor ve Eiffel kulesi getirdigi teknolojik yenilikler

acisindan bir ¢cok sansasyona sebep olmustur.

Demir malzeme ilk Onceleri mimarlikta striiktiirel gereklilik olarak kullanilmistir. Daha
sonralar1 ortacagda baglant1 ve kenet amagli, sonra da yapilar1 yangina kars1 dayanikli hale
getirmek i¢in kullanilmistir. Demir ve camin birlikte kullanilmasiyla yapilan ilk kubbe Fransiz
bulusudur. Ik olarak 1805-1811 yillar1 arasinda Belanger, Halle au Bles’de uygulamistir
(Pevsner,1977).

Sekil 3. 16 : Halle au Bles, Belanger. (https://tr.pinterest.com/pin/25192079144128965/)
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Baslangicta demir malzeme ve 1860 yilindan sonra c¢elik malzeme genis acikliklar1 gegebilme
ve yapiya esneklik kazandirma olanaklarimi tanimistir. Demir ve ¢elikle kullanilan cam
malzeme ise yapiya istenen oranda gegirgenlik verme imkani sagliyordu. Yiizyilin sonunda
ortaya ¢ikan betonarme ise celigin ¢ekmeye dayanan yoniinii destekliyordu. Mimarlarin bu
konulardaki c¢alismalar1 yetersiz oldugu i¢in isi miihendislere birakmislardi.1800’1i yillarda
mimarlik ve miihendislik ayr1 egitimler gerektiren isler olarak goriilmiistiir. Brunel’in 1829-
2831 yillar1 arasinda planladigt demir mimarhigin ilk o6rnegi Clifton Kopriisii’diir

(Pevsner,1977).

Sekil 3. 17 : Clifton Kopriisii, Brunel.
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Clifton.bridge.arp.750pix.jpg)

20. ylizyilin sonlarinda mimaride yeni teknolojiler kullanilarak hafif sistemli binalara yenilikler
getirilmistir. Bu yenilikleri ortaya koyan tasarimcilardan biri Buckminster Fuller’dir. Fuller
bina agirliklari konusunda bir¢ok ¢alisma yapmistir. Amerikan ordusunda gorevliyken edindigi
bilgileri yap1 teknolojisine aktarmistir (Kronenburg,1995). Yeni teknolojileri kullanan diger bir
kisi ise Konrad Wachsmann’dir. Wachsmann ahsap metal ve c¢elik boru sistemleri {izerine
caligmalar yapmistir. Wachsmann seffaflik kavramini gliniimiiziin ve gelecegin karakteri olarak
tanimlamistir. 1959 yilinda Amerikan Hava Kuvvetleri i¢in yaptigi hangar Wachsmann’in

fikirlerini yansitmaktadir.
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Sekil 3. 18 : EXPO’67 Montreal, 1967, Buckminster Fuller.
(https://tr.pinterest.com/pin/542120873881289513/)

Fullerin ortaya koydugu gibi, teknolojinin gelismesiyle mimarlar goriinmeyen modiiler
striiktiirlerden, goriiniir modiiler striiktiirler yapmaya bagladilar. Fuller’in yaptig1 geodezik
striiktiirlerin en 6nemli 6zellikleri hafif olmalari, hizli montaj edilebilmeleri ve ekonomik
malzemelerle yapilmalaridir. Buna ilk ve en iyi 6rnek Ford’un La Rotonde Kubbesidir.
Kubbenin 27 metrelik ¢ap1 olmasina ragmen bununla birlikte kullanilan aliiminyum miktar1
sadece 7.7 tondur. Oysa bu kubbe geleneksel yap1 sistemleri kullanilarak ortiilseydi 145 ton
celik malzeme gerekli olacakti (Giirel,1968).

Kullanilan teknoloji ve getirilen yenilikler sayesinde asma striiktiirler giin gectik¢e daha fazla
uygulama alani bulmustur. Ilk baslarda biiyiik agikliklar1 gecen kdpriilerde uygulanan bu sistem

sonralar1 biiylik alanlar1 kaplayan hacimlerin rtiilmesi amaciyla kullanilmistir (Giirel,1968).

Asma kopriiniin sagladigi olanaklar ilk olarak Amerikali James Finley tarafindan ortaya
koyulmustur. James Finley 1801 yilindan itibaren bu koprii parcalarinin yapimi iizerinde
caligmistir. Ortaya ¢ikardigi kopriilerin en uzun olaninin agikligir 93 metredir. Bu yapilara ilk
biiyiik 6rnek Thomas Telford’'un 1815’te Ingiltere’de yaptigi Menai Kopriisiidiir
(Pevsner,1977).

Sekil 3. 19 : Menai Kopriisii, T. Telford. ( https://menaibridges.co.uk/)
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Beton miihendisi Pier Luigi Nervi, Floransa Stadyumu ile {in kazanmis 6nemli mimarlardan
biridir. Burada betonarmenin Perret’in yaptig1 gibi eski kolon kirisi ilkesiyle degil de, egrilikli
levhalar halinde monolitik bir sekilde yani tasiyicinin ve yiikiin tam olarak birlesmesiyle
kullanilabilecegi, 1905°te Isvigre’de egri betonlardan levhalardan yapilan kemerlerden

meydana gelen ilk beton kopriiyii ve ilk mantar désemeyi buldugu zaman kesfedilmistir
(Pevsner,1977).

Sekil 3. 20 : Pier Luigi Nervi, Floransa Stadyumu
(https://tr.pinterest.com/pin/406942516309573044/)

Michael Hopkins tarafindan 1985 yilinda yapilan Cambridge Research Centre germe sistemli
yapilarin sanat ve teknoloji ile birlestigi ilk ve en iyi ornektir (Papadakis,1992). Buna diger bir
iyi ornek ise yine M. Hopkins tarafindan yapilmig olan Lord Cricket Ground’dur. Yapi sanat ve

teknolojinin bir arada kullanildigi ilk eserlerden biridir.

Sekil 3. 21 : Cambridge Research Centre, Michael Hopkins.
(http://www.galinsky.com/buildings/schlumberger/index.htm)
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Sekil 3. 22 : Lord Cricket Ground, Michael Hopkins.
(https://www.hopkins.co.uk/projects/3/94/)

Ozetle; Endiistri Devrimi sonrasi tiim alanlarda oldugu gibi mimarlik ve yap1 alaninda da ¢ok
biiyiik degisimler olmustur. Teknoloji hizla gelismis ve gelisen teknoloji sonucu hayatimiza
yeni yapt malzemeleri girmistir. Geleneksel yapr malzemeleri yerini klasik yeni yapi
malzemelerine birakmistir. Mimaride yeni kullanilmaya baslanilan malzemeler: yap1 ¢eligi,
betonarme, dokme demir, cam tugla, aliiminyum, kontrplak, asbest, ahsap, kauguk, ve sentetik
duvar panolari olmustur. Yeni teknoloji fabrikalarda seri iliretim donemini baslatmis ve
makinelesme ve standardizasyon kavramlarini hayatimiza dahil etmistir. Endiistri Devrimi ile

beraber mimaride yeni bir hayat baglamistir.

3.2 ENDUSTRI DEVRIMININ ARDINDAN YASANAN TEKNIiK iLERLEMELER VE
YENi YAPIM YONTEMLERININ INCELENMESI

Endiistri Devrimi’nden sonra yasanan teknolojik ilerlemeler ile birlikte insaat ortaminda ve
mimari ortamda yeni yapim yontemleri gelistirilmis ve teknik ilerlemeler yasanmistir. Yasanan
bu yeni gelismeler yeni malzemeler ve yeni gelisen teknolojiye baglantili olarak ortaya
cikmistir. Yasanan bu teknik geligsmeleri ve yeni yapim yontemlerini yeni malzeme ve yeni

teknolojiyle baglantisiz olarak diisiinmek imkansizdir. Tiim alanda yasanan gelismeler zaman
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sinirlayiciligl olmadan, es zamanli veya ard arda diisiiniilmeksizin birbirlerini tetikleyerek

gelistirmigleridir.

Endiistri Devrimi ve onun sonucunda ortaya ¢ikan insan hayatini ilgilendiren her konudaki
degisiklik, teknik ilerlemeler ve yeni yapim yOntemlerinin oryantasyonunda derin bir
degisiklige neden olmustur. Teknik anlamda manuel iscilikten makineye gecis yeni yapim

yontemlerini de beraberinde getirmistir.

Teknik ilerlemeler ve yeni yapim yontemleri teknoloji sayesinde basim, c¢ogaltma ve
kopyalama sistemlerinin de gelismesiyle tiim yenilikler daha hizli yayginlagsmistir (Benevolo,
1981). Bu hizla gelisme ve yayginlagsma kentlerinde hizla gelismesini yeni ve degisik yapi

tipolojilerinin, yeni santiye donanimlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Teknik ilerlemeleri hizlandiran baslica etkenlerden biri elektrik teknolojisi ilizerine yapilan
caligmalardir. Marshall Mc Luhan elektirk teknolojisi iizerine ¢aligmalar yliriitmiistiir. Luhan
bu teknolojiyi kullanarak obje imalati degil de mesaj imalat1 yapmay1 hedeflemistir. Elektrik

teknolojisi artik bir komiinikasyon teknolojisi durumuna gelmistir (Solamorales, 1993).

Yeni yapim yontemlerinin gozlemlendigi ilk bina Hannover yakininda Alfeld’de yapilan Fagus
Fabrikasidir. Fabrikanin esas bloguna ait cephesindeki ritim, koselerinde tasiyici veya kayit
eleman1 olmaksizin yapiy1 ¢epegevre saran camlar, diiz ¢atiya sahip olmasi, bir kornisin
bulunmayisi ve girisinde gézlemlenen yatay bantlar1 yapida ilk kez gozlenen yeni 6zelliklerdir

(Pevsner, 1977).

Sekil 3. 23 : Fagus Fabrikasi, W. Gropius — A. Meyer
(https://gazetemanifesto.com/2015/devrim-ve-yeni-mimarlik-politikasi-ii-2804/ )

Teknik ilerlemeler yeni yapim yontemlerine de kapr agmistir. Endiistri Devrimi’nden sonra
hayatimiza giren en 6nemli kavramlardan biri de seri iiretimdir. Seri liretim konusunda akla
gelen ilk isim Buckminster Fuller ve eseri Dymaxion House’dur. Dymaxion House seri iiretim

icin tasarlanmis hafif bir yapidir. Fuller tarafindan daha sonra tasarlanan Dymaxion
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Deployment Unit ve Wichita House seri liretimin prensibi ve mekanigin simgesi haline

gelmistir (Kronenburg, 1995).

Sekil 3. 24 : Wichita House, B. Fuller. (https://www.pinterest.es/pin/501447739729767129/ )

20. ylizy1l sonlarina dogru ise teknoloji ve makine imaj1 yiizyilin basinda hakim oldugu etkiyi
kaybetmistir. Makinelerin baskin oldugu bir teknoloji terkedilerek, bilgisayar ve mikrogiplerin
baskin oldugu bir teknolojiye doniisiim baglamistir. Bu durumun mimarideki karsiligi ise “akilli
binalar’ olmustur. Buradan hareketle goriinmeyen mekanizmalarin karmagsik sistemleri

tarafindan kontrol edilen ve form kaygisindan bagimsiz bina fikri dogmustur (Haken, 1993).

Teknigin ilerlemesi yeni yapim sistemi olan ‘hafif sistemleri’ de beraberinde getirmistir. Hafif
sistemler mimaride c¢ok eski donemlerden beri kullanilmistir. Tarih Oncesi donem
incelendiginde kuliibeler, ilkel evler ve ¢adirlarin kullanilmasi bu duruma kanit niteligindedir.
Eski donemlerde kullanilmaya baslanan bu hafif konstriiksiyonlar Endiistri Devrimi’nde sonra
teknolojinin gelismesiyle ilerleme gostererek pratiklik ve analitiklik 6zellikleri kazanmaistir.
Gelisen teknoloji ve teknik ilerlemeler sayesinde mimarlar striiktiiriin tiim gereksiz yiiklerinden
kurtulmayr ve arinmay1 saglamigtir. Endiistri Devrimi sayesinde degisen lretim teknikleri,
degisen ve yenilenen malzemeler, kullanim ve konstriiksiyon teknolojisi mimariyi hafif

sistemlere siiriikklemistir.

Yapida hafiflik ve saydamlik kavramlari yeni yapim yontemlerinin olanaklarini olusturmustur.
1930’1u yillarin devaminda yapilan en iyi yapilarin karakteristigi, kati beton yilizeylerden ziyade

acik birakilmis ¢elik striiktiir elemanlarin inceligine Ve estetigine duyulan inang olmustur. Buna
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en net érnek Mies van Der Rohe’nin 1929 yilinda Barselona sergisinde ortaya ¢ikardigi Alman
Pavyonu yapisidir. Alman Pavyonu algak diiz bir platforma oturan, diiz bir gatiya sahip, parlak
celik tasiyicilarin kullanildigr ve sise yesili camlarla bdlmelere ayrilan bir yapidir. Yapi
anitsalliga miikkemmel malzemeler ve iyi bir mekéansal ritimle ulasilabileceginin en iyi drnegidir
(Pevsner, 1977). Ilk modernist mimarlardan olan Mies van der Rohe yeniden materilizasyon
ettigi cam evleri ile camin teknik acidan gelisimine biiyiik fayda saglamistir. 18. ylizyila ait

geleneksel striiktiirel yalinlik 20. yilizyilda kendini daha net gostermistir.

Hafif sistemler hafif malzemelerle birlikte kullanilmistir. Endiistri Devrimi’nden sonra
kullanim1 yayginlasan ¢elik malzeme de bunlardan biridir. 1752 yilindan itibaren ¢elik malzeme
dogrudan bina striiktiirlerinde kullanilmaya baglanmigtir.1880-1890’11 yillarda ilk ¢elik iskeletli
binalar William Le Baron Jenney tarafindan 1884-1885 yilinda Home Insurance yapisinda
Chicago’da yapilmistir. Holahird ve Roche’nin 1894’te yaptigt Marquette Buildig yapis1 da

altinda yer alan ¢elik iskeleti gizlemeyen cephelerin ilk 6rnegidir (Benevolo, 1981).

Sekil 3. 25 : Home Insurance, Chicago. (https://www.history.com/topics/landmarks/home-
insurance-building)
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Sekil 3. 26 : Marquette Building, Chicago.
(https://tr.pinterest.com/pin/430938258076974652/)

Celigin tretiminin de gelismesiyle birlikte, ¢elik malzemenin uygulanmas: ve islenmesi de
kolaylagsmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni binalar yeni fonksiyonel ve striiktiirel ihtiyaglar
dogurmustur. Gereken tiim bu ihtiyaglar ¢elik ve cam malzemenin birlikte kullanilmasiyla
kargilanmistir ve ortaya ‘hafif ¢elik iskelet’ yapilar ¢ikmistir. Cyrstal Palace gegici olarak
tasarlanmig ¢elik cam yapist oldugu icin literatiirde olduk¢a 6nemlidir. Hyde Park ortasinda
inga edilen bu biiyiik yapinin {rkiitiicii olabilecegi diisiiniilerek sokiilebilir yapida insa
edilmistir (Strike, 1991). Joseph Paxton 1851 yilinda Cyrstal Palace ile yepyeni bir yap1 teknigi
ortaya koymustur. Bu anlayisla insa edilen Crystal Palace devrin tiim mimarlarini etkilemis ve
yeni bir yapim teknigi ortaya koymustur. Bu yeni akim daha sonra endiistri yapilarina hakim
olmustur. Endiistri yapilarinda camuin 1srarla kullanilmasina en 6nemli etkenlerden biri 19.
yiizyilda ve 20. yiizyilin baslarinda tren istasyonlarinda ¢elik makas teknigi kullanilarak gecilen
biiyiik agiklarin camla ortiilmiis olmasidir. Bu istasyonlarin i¢ mekanlarinda, yeni led sistemler,
dolaysiz gilines 1s18min igeri girmesini engelleyen 6zel camlar ve bazi kiigiik endiistri
yapilarinda uygulamasi yapilan plastik saydam kubbelerden olusan yeni yapi teknigi
denenmistir (Karagdz, 2007). i1k kubbe 6rnegi 1805-1811 yillarinda ortaya koyulmustur. Demir
ve camdan yapilan kubbe bir Fransiz bulusudur. Belanger’in yaptig1 Halle au Ble yapisinda
uygulanmigstir (Pevsner, 1981). Demir ve c¢elik malzeme ile kullanilan cam biitiin ¢at1 ve

duvarlarin gecgirgen yapilabilmelerini saglamistir.

Yeni malzemelerin hayata girmesiyle bina ¢atilarinda da yeni yapim teknikleri meydana
gelmistir. 1824 yilinda Vignon Madaleine Carsisi’nin ¢atisin1 tamamen demirden insa etmistir.

1837 yilinda ise Chartres Katedrali’nin ahsap ¢atisinin yerine bakir malzemeyle kapli bir demir
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striiktiir konulmustur. 1836 yilinda Eck, Demirden Insaat ve Canak Comlek kitabin
yayimlamis ve 1837 yilinda ise Polonceau kendi adini tasiyan ¢ati makasi teknigini icat etmistir
(Benevolo, 1981).

1838-1850 yillar1 arasinda Sainte Genvieve’de ilk kez dokiim islenmis ¢elik temelden
kullanilmigtir. Striiktiir ve dis cephe koordinasyonu arasindaki ayirimi belirtmesi agisindan
Labrouste olduk¢a 6nemli bir isimdir. Labrouste’nin yaptig1 bu ayrim daha sonra kendini yapim
teknigi ve malzemede On plana ¢ikarmistir. Buna ek olarak Sainte Genevieve’de emniyetle
tasinabilecek en fazla yilk kavrami lizerine caligmalar yapilmistir. Bu nedenle c¢esitli

malzemelerin direncini 6lgmeye yarayan mekanizmalar icat edilmistir (Benevolo, 1981).

Yeni teknikler tizerinde ¢alisan diger kisi ise Wachmann’dir. Wachmann ¢alismalarini daha ¢ok
ahsap, metal ve boru gelik sistemleri tizerine yapmistir. Konrad Wachmann seffaflik kavramini
giinlimiiziin ve gelecegin karakteri olarak tanimlamistir. Wachmann’in 1959 yilinda hava

kuvvetleri i¢in yaptig1 hangar yapisi fikirlerini en iyi sekilde yansitmistir.

Tiim mimarlik tarihi boyunca insanoglu agirlik ekonomisi {izerine arastirmalar yapmistir ve
daha hafif yap1 yapmak ve daha az malzeme kullanmanin yollarin1 aramistir. Caligmalar
sonrasinda elde edilen sonuglar oldukga basarili bir konstriiksiyon sistemine ulagmistir. Artik

yapinin Kendi 6lii agirligi canli yiik ve riizgar yiikii agirliginin da altinda kalmistir (Giirel, 1968).

Eski yapim sistemlerinin gelenekselliginden kurtularak asma ve germe sistemlerin kullanilmasi
hafif ve seffaf mimari yapilagsmay1 da desteklemistir. Bilimin pek ¢ok alaninda olan yeni
gelismeler ve 6zellikle bilgisayar teknolojisinde yasanan gelismeler bugiin ¢cok daha karmagik
sistemler ve programlar iizerinde ¢alisma imkani1 sunmustur. Italo Calvinoya gore bu biiyiik
Endiistri Devrimi ¢elik ve dokme demir ile alakali degil, bilgisayar teknolojisi ve onun sagladig:

bilgi ve haberlesme teknolojisi ile ilgilidir (Calvino, 1993).

Germe striiktiir teknigi 20. ylizyiln yarisindan itibaren yeni ve modern yapilarin
tanimlanmasinda olduk¢a 6nemli bir rol oynamistir (Papadakis, 1992). Germe sistemlerin
ortaya ¢ikmasi eski donemlerde kullanilan geleneksel ¢adir anlayisindan koken almaktadir.
Geleneksel cadir anlayisi ve teknolojinin yardimi ile germe striiktiir sistemler ortaya ¢ikmuistir.
Gerilimli membranlarin gelisimine en biiyiik katkiyr mimar Frei Otto sunmugstur. Otto’nun
asma catilar lizerine yazmis oldugu doktora tezi bu konudaki ilk calismasidir. Otto’nun
Montreal Expo Fuari i¢in tasarladigi Alman Pavyonu ve Miinihte diizenlenen olimpik oyunlari

i¢cin yapmis oldugu birkag¢ bina buna 6rnektir.
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Sekil 3. 27 : Gerilimli Cadir Ortiisii, F. Otto (Karagdz, 2007)

1985 yilinda M. Hopkins tarafindan yapilan Cambridge Research Centre germe sistemli
yapilarda sanat ile teknolojinin birlestigi gilizel bir ornektir (Papadakis, 1992). Yine M.
Hopkins’in yaptig1 Lord Cricket Ground germe striiktiir teknolojisine oldukga iyi bir drnektir.

Germe sistemlerle es zamanli olarak gelisen diger bir sistem ise Asma Sistemlerdir. Ben van
Berkel asma sistemleri agiklarken havada asili kalan agirligin degil de bunu saglayan sistemin
oldugunu sdylemistir. 1938 yilinda Paul Nelson’un Suspended House projesi buna iyi bir
ornektir. Fuhimiko Maki’nin, 1992 yilinda yaptig1 Salzburg Kongre Merkezi yine ayni1 anlayista
olup, hafif ve transparan malzemeler kullanilarak yapilmistir. Asma sistemlere en iyi
orneklerden biri de tek mekan igerisine asilmis diger mekanlardir (Riley, 1995). ‘Hafif agirhik’
anlayis1 20. ylizyilin sonlarina dogru bilgisayar teknolojisinin de yardimu ile ‘hi¢ agirliksiz’

anlayisina doniismiistiir.

Sekil 3. 28 : Suspended House, Paul Nelson (http://www-
personal.umich.edu/~dsethissfARCH211/1_2_dsethis.pdf)
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Sekil 3. 29 : Salzburg Kongre Merkezi Toplant1 Salonu, F. Maki, 1992 (Karagdz, 2007)

Asma ve germe sistemlerin yayginlagsmasi 1930-1932°li yillar arasinda makas bi¢imli
striiktiiriin  kullanilmas1 takip etmistir. Floransa Stadyumu makas bi¢imli skriiktiirii ile
bilinmektedir. Arkada birbirine gegmis konsol ve helozon bigimli merdivenler yer almistir.
Egrilikli konsol ortii 15 m 6ne uzanir. Floransa Stadyumu’nda yer alan helozonik merdivenler,
gerilim halindeki egrilikli betonlar sayesinde bir tasiyict olmadan 6ne dogru egilirler.
Betonarme kavrami artik Perret’in yaptig gibi eski kolon-kiris teknigiyle degil, egrilen levhalar
halinde de kullanilmaya baslanmistir. Betonarmenin egrilikli levhalar halinde monolitik bir
sekilde yani tasiyici ve yiikiin isbirligi ile kullanilabilecegi teknigi Floransa Stadyumu ile ortaya
cikmistir. Bu yapiy1 Pier Luigi Nervi'nin 1948-1950’1i yillarda yapimi tamamlanan Orbetollo
Hangar1 takip etmistir. Bu hangar 100 metre uzunlukta ve 37 metre agiklikta beton bir zar

konstriikiyonu ile ortiiliidiir (Pevsener, 1977).

Sekil 3. 30 : Orbetollo Hangar1, Pier Luigi Nervi
(https://www.researchgate.net/figure/Aircraft-Hangar-Orbetello-Pier-Luigi-Nervi-Nervi-
Bartoli-1939-41-MAXX|_fig2_326450582)

Geleneksel yap1 sistemlerinin yerini endiistriyel uygulamalarin almasi yapim tekniklerinde ve
malzemede gelismelere de yol agmustir. Fuller’in geodezik kubbelerinde en 6nemli 6zellik,

striiktiiriin hafif, siiratli, montaj ve malzeme agisindan ekonomik olmasidir. Fuller hayati
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boyunca hafif striiktiir tizerine ¢alismalar yapmustir. Dogal afetler sebebiyle biiyiik alanlar1 etkin
bir diizende 6rtme Ve tasiabilir-monte edilebilir elemanlardan olusan kubbe evler tasarlamistir
(Giirel, 1968). Fuller’in ortaya koydugu yeni teknikler sayesinde asma striiktiirler giin gegtikce
daha fazla kullanilmaya ve uygulanmaya baslamistir. En baslarda biiylik agikliklari asan
kopriilerde daha sonralar1 da biiylik alanlar1 kaplayan hacimlerin ortiilmesinde asma striiktiir

sistemler kullanilmistir (Giirel, 1968).

Asma kopriinlin avantajlar1 ilk olarak Amerikali James Finley tarafindan ortaya koyulmustur.
Finley 1801 yilindan itibaren asma kopriilerin parcalarini iretmeye baslamistir. Finley’in imal
ettigi kopriilerin en uzun olan1 93 metredir. Buna ilk ve en biiyiik rnek ingiltere’de Thomas

Telford tarafindan yapilan Menai Kopriistidiir (Pevsner, 1977).

Sekil 3. 31 : Menai Kopriisii, T. Telford. ( https://menaibridges.co.uk/)

Egik bi¢imli birbirini kesen basing kemeri arasina uygulanan gerilimli asma striiktiir ag
mimarlik tarihinde olduk¢a onemli bir teknik ilerlemedir. Polonyali Nowicki’nin Raleigh
Universitesi icin tasarladig1 cok amacli salonda ilk kez semer egrisi formunun iizerini bu sekilde
ortmiistiir. Asma striiktiir o tarihe kadar kopriilerde sadece biiyiik acgikliklar1 gegmek icin
kullanilmistir. Nowicki’nin tasarladigi ¢ok amagli salon ile asma striiktiir sistemleri ilk kez

onemli bir yapinin ortiilmesi i¢in kullanilmis ve uygulama alani bulmustur (Gtirel, 1968).
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Sekil 3. 32 : Raleigh Universitesi Arenasi, Nowicki, 1951
(https://ncarchitects.lib.ncsu.edu/people/P000044)

Kopriiler konusunda Perronet de cesitli calismalar yapmistir. Perronet’in ortaya koydugu
koprilerde hafiflik ilkesi, kesme taglarin, sandiklamalarin ve temellerin kusursuz bir ustalikla
kaynastirilmasiyla elde edilmistir. Bu donemde taslarin 6dnceden belirlenen belirli bir bigime
gore yontma teknigi yani ‘stereotomi’ kullanilmistir. Bu yeni teknik yontem Monge’nin tasarim
ilkelerine dayanan bilimsel bir yontemdir. Kesme ya da yontma tasin biitiin karmagik gdmme

islemleri bu yontem sayesinde kesinlige kavusturulmustur.

Bu dénemde yalniz kopriiler tizerine degil yollar iizerine de yeni teknik yapim yOntemlerine
iizerine caligmalar yapilmistir. Fransali miithendisler yollarin kaliteli ve gegilebilir olmasi i¢in
cesitli ¢aligmalar yapmustir. Yollar tas dosemeyle, dayaniksiz kaplama malzemeleriyle
yapilmisti. Geleneksel metodlarla yapilan yollar siklikla onarilma geregi gdosteriyordu.
Gelistirilen ‘corvees’ sistemiyle bu onarimlar teknik agidan gelistirilmistir (Benevolo, 1981).
Yol yapiminda diger bir 6nemli adim ise Makadam tarafindan atilmistir. Teknik planda yol
yapimini oldukga ileri bir noktaya tasiyan Makadam gelisi giizel olarak yapilan tag dosemeyi
kaldirip, kalkerli madde kullanarak kaliplagtirilmig ve su gegirmez bir yapay tabaka kullanmay1
akil etmistir. Ekonomik anlamda biiyiik avantaj saglayan bu yeni teknik yapim yontemi hala

bulucusunun adiyla, Makadam Y &ntemi olarak anilmaktadir.

Yapilan bu yeni yol insaatlar1 yeni koprii yapimlarina da ihtiya¢ duymayi saglamistir. Bu yeni
gereksinimlerin tahta ve yontma tas gibi geleneksel malzemelerle ve yiiksek maliyetlerle
yapilmasi nedeniyle bu eski metodlar degisiklige ugrayarak demir ve dokme demir malzemeye

yerini birakmigtir. Gelisen teknoloji ve ortaya ¢ikan yeni yapim teknikleri bu malzemelerin

51



uygulanmasina ve islenmesine olanak saglamistir. Boylelikle bilgi birikimleri de obiir insaat

alanlarma aktarilabilmisgtir.

Bu donemde Gottfried yerlesim tiniteleri i¢in tesfiye, ocak, cat1 ve hafif kabuk prensiplerini
ortaya koymustur. Hafif kaplama zar G. Semper i¢in olduk¢a 6nemliydi. G. Semper’in seffaf
mimari yorumu, ana bina elemanlarinin belirlenmesi, hafif ve agir malzemelerin yap1
malzemesi olarak ilk defa tanimlanmas1 ve ayristirilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir. Formun
hafif ve aydinlik bi¢cimde c¢oziimlenmesi ve mimarinin malzemelestirilmesi agisindan
Semper’in ¢aligmalart acisindan olduk¢a faydali olmustur. G. Semper’in c¢alismalar1 Otto
Wanner tarafindan takip edilmistir. Otto Wanner yapi1 kabugunun teknik izahi ve bina
derinliklerinin gelistirilmesi ile ilgili calismalariyla 6ne ¢ikmistir ( Frampton, 1995). Wagner’in
Viyanada ki 1905 yilinda yapilan Post Office Banka Binasi’nda striiktlir ve cam kabuk
arasindaki ayrimda bu goriilmektedir (Strike, 1991). O. Wagner’in Post Office binas1 1970°de
ortaya ¢ikacak high-tech yapilara isik tutmustur.

Yeni yapim yontemleri ve teknik ilerlemenin sergilenmesinde en 6nemli adim diinya sergileri
olmustur. 1867 yilinda gergeklesen 2. Paris Diinya Sergisi bu sergiler iginde en 6nemli olanidir.
Bu sergide ortaya ¢ikan en carpici teknik yeniliklerden biri ‘Hidrolik Asansér’ olmustur. L.
Edoux’un ortaya koydugu hidrolik asansor yeni bina tipleri ve yapim yontemlerinin 6niinii
acmustir. Paris diinya sergisinde en ¢ok ilgi goren parca 300 metrelik demirden yapilmis Eiffel
Tower olmustur. Bu {inlii sergide makineler galerisi; c¢elikten yapilmis ara tasiyic
gerektirmeyen parabolik striiktiirlii kemer agikliklari ile yeni teknigin giizel bir 6rnegi olmustur
(Benevolo, 1981).

Endiistri Devrimi’nden sonra bilimsel arastirmalarin yayginlasmasi ve teknolojinin hizla
gelismesi, ingaat ve yapim tekniklerine baska bir yoldan da etkide bulunmustur. Endiistri
Devrimi yalnizca yapt ve yapim teknigini degistirmekle kalmamis projede kullanilacak olan
aletleri de degistirmistir. Bu alanda goriilen 2 temel yenilik Fransa’da dogmustur. Bunlar tasari
geometrinin icadi ve ondalik metre sisteminin kullanilmasidir. Tasar1 geometrinin kurallar
Gaspard Monge tarafindan ortaya koyulmustur (Monge, 1799). Monge Ronesans
kuramecilarinin gelistirdigi metodlar tizerinden genellemeler yapmustir. 1795 yilinda ise standart

metre (metre-etalon) onerilmistir. Yapilan dl¢iimler sonucu, platinden yapilmis olan standart
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metre 22 Haziran 1799 giinii Paris’te bulunan Sanatlar ve Meslekler Miizesine koyulmustur.

Fransa bu yeni sistemi 1801 yilindan itibaren zorunlu hale getirmistir (Benevolo, 1981).

Bahsedilenlerden 6zetle; Endiistri Devrimi’nden sonra yasanan teknolojik gelismeler ve yeni
malzemeler, yeni yapim yontemleri ve yeni yapim tekniklerini de ortaya ¢ikarmistir. Yeni
yapim yontemleri Ozellikle Diinya Sergileri sayesinde hizla yayilma gostermistir. Buna ek
olarak basim ve kopyalama yontemlerinin gelismesi, yeni yapim yontemlerinin teknik
bilgilerinin ulagilabilir olmasin1 saglamistir. Bahsedilen tiim yenilikler, Endiistri Devrimi
sonrast hayat giren teknoloji kavrami ile baglantili olup, mimarlik alaninda yeni bir dénemin

baslamasina isaret etmistir.

4. ENDUSTRI DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MiMARI AKIMLARI
INCELENMESI

Endiistri Devrimi, yasayis bigimlerini ve sosyoekonomik hayati derinden etkilemis ve diinya
iizerinde koklii degisikliklerin yasanmasina sebep olmustur. Endiistri Devrimi ile birlikte
manuel iscilikten makinelesmeye gegilmis ve seri liretim-standardizayon kavramlari ortaya
cikmistir. Endiistri Devrimi’yle beraber teknolojide ve tiim calisma alanlarinda yasanan
ilerlemeler mimaride de kendini gostermistir. Bir¢ok iinlii diiginiir yaganan yeni teknoloji ¢agi
ile ilgili ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu ¢ikarimlar sonucunda ortaya bir¢ok diisiince akimi
cikmistir. Diislince akimlari, ayni alanda ¢alisma yapan diger kisiler tarafindan olgunlastirilip,
sanat eserlerine doniistiiriilmiistiir. Bahsedilen bu diisiince akimlarinin somut sanat eserlerine
donlismesiyle sanat akimlari ortaya ¢ikmustir. Ortaya ¢ikan sanat akimlar1 bazi iilkeleri ve
mimarlar biiyiik 6l¢lide etkisi altina almistir. Sanat akiminin mimari bir {iriine doniismesiyle
de mimarlik akimlar1 dogmustur. Ozetle; diisiince akimlar1 geliserek sanat akimlarini, sanat
akimlar1 geliserek mimarlik akimlarina déniismiistiir. Ote yandan, her diisiince akimi, sanat

akimina doniismedigi gibi her sanat akimi1 da mimarlik akimina doniismemistir.
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Calismanin bu boliimiinde Endiistri Devriminden sonraki donemde ortaya ¢ikan Arts and
Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli
mimarlik akimlari, Modernizm Oncesi ve sonrasi olarak bagliklara ayrilarak incelenmistir.
Mimarlik tarihi boyunca bircok mimari akim ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu akimlardan
teknoloji ve malzeme baglantilarinin en giiclii olanlar1 bu béliimde ¢alismaya dahil edilmistir.
Calismanin bu boliimiinde, sozii edilen mimari akimlar ortaya ¢ikis sebepleri, iinlii yapilar1 ve
mimarlari, teknoloji ve malzemeye kullanma bigimleri, 6ziimsedigi mimari Usluplar1 ve
esinlendigi/etkiledigi diger mimarlik akimlari konularinda detayli olarak incelenmistir. Burada
amag, okuyucuyu calismanin son boliimii olan ‘Endiistri Devrimi sonrasi mimari akimlarin

malzeme ve teknoloji kullanimlarinin degerlendirilmesi’ basligina hazirlamaktir.

4.1 ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI, MODERNIZM ONCESI SANAT VE
MIMARLIK AKIMLARI

Endiistri Devrimi tiim alanlarda oldugu gibi mimaride de oldukga biiyiik degisimlere yol agarak
biiyiik bir sosyoekonomik degisiklige sebep olmustur. Bu degisim esnasinda iinlii diisiiniirler
yasanan bu yenicag ile ilgili ¢ikarimlarda bulunmuslardir. Bu ¢ikarimlar sonucu ortaya birgok
diistince akimi ¢gitkmistir. Diislince akimlar1 zamanla kutuplasarak sanat ve mimarlik akimlarina
dontismiislerdir. Mimarlik akimlari, mimarlik tarihi kitaplarinda ve akademik calismalarda
Modernizm oncesi ve sonrasi olarak yer almislardir. Modernizm kavrami 20. ylizyilin ilk
ceyreginde ortaya atilmistir. Modern Mimarlhigin hazirlik dénemi, gerek diisiinsel alt yapinin
olusumu gerekse bicimlenme tarzi dolayisiyla 100 yil kadar devam eden uzun bir evrimlesme
stirecidir. Bahsedilen bu siirecin tam olarak ne zaman basladigin1 bilmek olduk¢a zordur. Bu
konuda kesin bir tarihlendirme yapmak miimkiin degildir ancak 18.yiizyil ortalarinda baslayan
Endiistri Devrimi’nin getirdigi teknik, sosyal ve ekonomik degisimler sonucu ortaya ¢iktigini
soylemek miimkiindiir. Bu donemde geleneksel ve segmeci tavir bir kdseye birakilarak yeni ve
teknik striiktiire basvurulmustur. Miihendislik yap1 6rnekleri ¢ogalma egilimi gosterirken,
mimariye iliskin gereksinimlerin karsilanmasi sorunlarina ilk dikkat ¢eken kisi William Morris
olmustur. Morris endiistrinin estetigi 6ldiirdiigiinii savunarak yeni bir sanat dilinin olusmasi

gerektigini ileri siirmistiir. Morris’in dnciiliik ettigi Arts and Crafts akim1 da bu sorunun
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¢Ozlimiinii aramaya yoneliktir (Sar1, 2005). 19. Yy sonlarinda eski iisluplarin taklitleri yerine
yeni bir lislup anlayist iceren Art Nouveau akimi dogmustur. Art Nouveau kokenini dogadan
ve geometrik formlardan alan bir sanat akimidir. Art Nouveau’dan esinlenen Otto Wagner
mimari ve dekorasyonda yenileme yoluna giderek ‘Yeni insaat metotlari, yeni malzemeler,
toplumsal faaliyetlerle ilgili yeni konular, mevcut bicimlerde yeniligi gerektireceginden bir
evvelki zisluptan yeni bir dislup dogacaktir’ diyerek modern ve gagdas mimari taraftar: oldugunu
aciklamistir (Dostoglu,1995). Artik mimarligin asil amaci islup fazlaliklarina yer vermeden,
donemin sosyal ve ekonomik hayatini ifade eden yeni bir baslangi¢ noktasi saglayacak sekilde

yalin ve dolaysiz mimariye donmektir.

Calismanin 4.1.1 ve 4.1.2 ile numaralandirilmig boliimlerinde incelenen Arts and Crafts ve Art
Nouveau mimarlik akimlari literatiirde Modernizm’ e hazirlik siireci olarak nitelendirilmistir.
Arts and Crafts ve Art Nouveau hareketleriyle netlesmeye baslayan Modernizm se¢gmecilikten
uzak teknoloji ve akli 6n planda tutan bir mimari yaklasim modeli olarak nitelendirilebilir. 19.
yiizyilda filizlenmeye baslayan Modernizm 20. yiizyila devrederek birbirinden farkli birgok
sOyleme neden olmustur (Birol, 1996). Modernizm’in Endiistri Devrimi ile gii¢lii bir bagi
oldugunu, Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan yenilik ve gereksinimlerden kdken

aldigin1 sdylemek miimkiindiir.

Ozetle; Modern mimarlik hareketi Endiistri Devrimi sonucu yasanan gelismelere dayanan, 20.
yiizyilin ilk yarisinda kendini gosteren, donemin ihtiyaglarina yalin islevsel ve teknolojiye
uygun ¢Ozlimler lretmeyi hedefleyen, biinyesinde bir¢ok farkli diisiince ve farkli mimarlik

akimlarma yer veren bir akimlar biitiinii olarak tanimlanabilir.

Calismanin bu boliimiinde Modernizm’e hazirlik akimlari olarak nitelendirilen Arts and Crafts
ve Art Nouveau akimlari, ortaya c¢ikis siiregleri, iinlii mimarlari, iinli yapilari, malzeme ve
teknolojiyi ele alis bicimleri ve etkiledigi/etkilendigi bagska mimari akimlar yonleriyle ele

alimmastir.
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4.1.1 ARTS AND CRAFTS ( SANAT-ZANAAT BIRLIGI)

Endiistri Devrimi’nden sonra hizla artan makinelesme is giicline duyulan ihtiyaglar sonucu
koyden kente yogun gog¢ sonucunu dogurmustur. Seri tiretim yapan fabrikalarda zanaat goz ardi
edilerek seri ve kolay iiretim metodu yaygin hale gelmisti. Bunlarin sonucu olarak zanaate,
zanaatkara ve el iretimiyle yapilan iiretime talep olduk¢a azalmistir. Bu gecis doneminin
dogurdugu burjuva smifi estetik kaygilara kapilarak sanatin asil anlamini1 géz ardi etmislerdir.
Isci smifi ve zanaatkarlar bu degisimin getirdigi ekonomik dengeye ayak uydurmaya
calismiglardir (Simsek, 2019). Bu donemde mimari el emegine dayali tiretim gittikge azalmistir.
Fabrikada gergeklesen seri tiretim her alanda oldugu gibi mimaride de biiyiik 6l¢iide kendini
hissettirmistir. Mallarin makinelesme ile ¢cok kisa siirede iiretilmesi alisilmisin disinda olarak,
tasarimin ve yapimin ayni kisi tarafindan yapildigi iretim bi¢iminin yerini almistir. Yapi
tasarimlarinda da mimarlar degisen kosullar1 diisiinmeyerek gegmise bagli yapim ve tasarim
yontemlerini kullanmiglardir. Mimari tasarimlar agisindan ise demir malzeme cephede sahneye
bu donemde ¢ikmistir. Mimarlarin tutumuna karsin mithendisler yeni yapim yontemleri ve yeni

malzemelerle farkli bir yol izlemislerdir (Aslanoglu,1973).

Endiistri Devrimi ve makinelesmenin getirdigi tasarimdaki tek diizelik bazi elestirmen ve
sanatgilarin tepkisine neden olmustur. William Morris ve arkadaslarmin Ingilterede baslattig:
Arts and Crafts akimi buna O6rnektir. Arts and Crafts akimi endiistrilesmeye tepki olarak
Ingiltere’de dogmustur. Ingiltere bu dénemde Arts and Crafts etkisini yogun olarak yasamustir.
John Ruskin’in temelini olusturdugu °‘sanat ile makinelesmenin asla bagdasamayacagt’
diistincesi Arts and Crafts akimmin diisiince temelini olusturmustur. Ruskin endiistrinin
topluma mutluluk getirmeyecegi diisiincesindeydi. Victoria tarzi burjuva kesiminden ve
makinelesmeden nefret eden Ruskin diisiincelerini ‘Bir is olarak ele alindiginda, kalipla ve
makineyle yapilan tiim ¢alismalar cirkindir; ayricalikla kotiiliiktiirler’ sozleriyle ifade etmistir
(Ragon,1986). Bu sebeple orta cagin toplumsal ve ekonomik iligkilerinin yeniden
canlandirilmas: gerektigini savunmustur. Ingiltere’nin endiistride dncii konumunda oldugu bu
donemde John Ruskin ise endiistriyi siddetle reddetmistir. Endiistrinin insani duygular1 yok
ettigi diislincesini savunan John Ruskin bu sozleriyle endiistriyi yok saydigini belirtmistir.
Ruskin Orta Cag'in Gotik katedrallerinde tasarim ve zarif dekorasyonun yeniden
canlandirilmasi gerektigini diisiinmiis ve dogaya-bireye doniis gibi ¢éziimler 6nermistir (Sahin,

2019). John Ruskin’in bu alanda diistinceleriyle adin1 duyurmus ardindan da William Morris

56



bu diisiinceleri uygulamaya dokmiistiir. Bu diisiinceler esliginde sonug olarak John Ruskin ve
William Morris endiistriye karsi olan tepkilerini Arts and Crafts akimini olusturarak
gostermiglerdir. Arts and Crafts Akimi1 Endiistri Devrimi’nin sonucu olana sosyal, ahlaksal ve

sanatsal karmagaya bir karsi ¢ikis olarak dogmustur

John Ruskin makinenin uygunsuzlugunu ortaya koyup, makinenin fonksiyonsuz tasarimlar
trettigi fikrini savunmustur. John Ruskin’in savundugu bu fikirler William Morris’i etkilemistir
(1834-1898) Morris 1834 yilinda Waltam Stow’da diinyaya gelmistir. Rahiplik egitimi ile
hayatina baslayan Morris ressam, sair, mimar ve yayimci olarak hayatina devam etmistir.
Morris giiniimiizde Ingiltere'nin 19. yiizyilda yetistirdi diinya sanatinda ¢ok biiyiik &nemi olan
Art and Craft sanat akiminin énciisiidiir. Morris Oxford Universitesi'nde egitim alarak mimarlik
ve resim konular ile ilgilenmistir. Kendi tasarim ofisini kuran William Morris burada sanat
degeri tasiyan, islevsel esyalar iiretmeyi hedeflemistir. Morris her sanat¢inin ayn1 zamanda bir
zanaatg1 oldugunu savunmustur. Makinanin el sanatlarin1 yok ederek sanati degersizlestirdigini
ileri stirmiistiir (Mc Donald,2004). Morris makinanin ortaya ¢ikardigi sanat objesinin gercek
sanat¢1 degeri tagimadigini, bu liretimin sanat¢i tarafindan olmasi gerektigini savunmustur.
William Morris’in diisiince temeli sanat ve zanaatin bir arada olmas1 gerektigi yoniindedir.
Morrisin bu diisiinceleri Avrupay: ¢cabucak etkisi altina almistir. Londra'da Central School of
Craft isimli sanat ve zanaat merkezi kurulmustur. Bu okul zanaat temelli olup ¢iraklik egitimi

verme niteligindedir (Dilmac, 2015).

John Ruskin Arts And Crafts Hareketini asagida yer alan sozleriyle sekilde tanimlamistir:
Sanat, bir bos zaman ugrast ya da yapacak daha bir seyiniz olmadiginda yaptiginiz
sey degildir... Kiginin ilerlemesi igin tiim hayatini ve benligini vermesi gereken bir

seydir (Triggs,2012).

1849 yilinda Ruskin’in mimarlik iizerine prensiplerini tanimladigi The Seven Lamp Of
Architecture kitab1 yaymlanmistir. Kitabin adinda gecen ‘Lamp’ sozciigii John Ruskin’in
prensiplerini temsil etmektedir. John Ruskin 7 adet prensibe sahiptir. Bu prensiplerden birisi de
‘dogruluk’ prensibidir. Dogruluk prensibi makineye dayal iliretimin 1yi ve diiriist olmadigini
aciklamaktadir. Ruskin’e gore gercek basari el emegi ile yapilan islerdir. Ruskin el emeginin
insana mutluluk verdigini savunmustur (Ruskin,1849)(Pevsner,1986). John Batchelor, Ruskin’i
hayranlikla takip ettigi bilinen William Morris hakkinda yazdig1 biyografide Morrisi © One Of
The Most Complete And Devoted Of Ruskinians’ (en eksiksiz ve sadik Ruskinci) olarak
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tanimlamistir (Batchelor,2000). Tim Hilton ise Morris ve Ruskin’in sadece sanatin tistiinligl
konusunda hem fikir oldugunu, diisiiniilenin aksine William Morris ve John Ruskinin farkli

karakterlere sahip kisiler oldugunu ileri siirmiistiir (Hilton,2000).

Morris’e gore sanat belli bir kiiciik kesime ait olmamalidir ve sanat toplumla paylasilmadikca
degersizlesmektedir. William Morris Arts and Crafts Akimi’nin diisiinsel arka planini bu
fikirleri lizerine olusturmustur (Akyaz1,2005). Morris biiylik dl¢lide Ruskin’in endiistri ¢agina
yaptig1 elestirilerden etkilenmistir. Morris Ruskinin fikirlerini giincel zamana uyarlayarak bir
akim haline getirilmesine 6nciiliikk etmistir. Morris sanatin artik temel dayanaginin kalmadigini
savunarak, sanatgilarin giinliik hayattan uzak eski yunan ve roma hayalleriyle yasadiklarini ileri
stirmiistlir. Morris mimaride islevin dnemini vurgulayarak sanat ve zanaatin taklitten uzak
durmasi gerektigini savunmustur. Bu nedenle Morris mimaride fonksiyon kavraminin
onciilerinden sayilmaktadir. Tasarimda orijinal olmay1 savunarak, bunun el is¢iligi ile olmasi

gerektigini ileri siirmiis ve makine kullanimini reddetmistir (Giiniz,1968).

Arts and Crafts akimimin ismi 1887 yilinda dekoratif giizel sanatlar1 desteklemek amaciyla
kurulan, yoneticiligini ve tasarimciligimi Walter Crane’in yaptig1 ‘Arts And Crafts Exhibition
Society’ den almustir. Arts and Crafts akiminin motiflerinin tarihi M.O V. yiizyila dayanur.
Ruskin ve Morris’in esinlendigi tasarimlar incelendiginde ‘Kelt Sanati’na dair izler bulunur.
Kelt sanatinin iiriinleri M.O 500- M.O 1000 yillar1 arasinda ortaya ¢ikmistir (E.K Carmichael,
1992).

Sekil 4. 1 : Sarmal Formda Kelt Siisleme Sanat1 (E.K Carmichael, 1992)
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Sekil 4. 2 : Koseli Formda Kelt Siisleme Sanat1 (E.K Carmichael, 1992)

PN

Victorian doneminde iist sinifin estetik anlayisina hitap eden Art and Crafts akimi, Morris’in
yarattigl diinyadaki niifus kibar, Comert, enerjik, ahlakli, entellektiiel ve giizele diiskiindiir
(Davey,1995). Bu ozellikler sebebiyle Victoria halkinin 6zelliklerine benzerlik gosterir.

1859 yilinda William Morris ailesi i¢in 6zel konut olarak degerlendirmek amaciyla arkadasi
mimar Philipp Webb ile beraber bir ev tasarim yapmak iizere ¢aligmaya baslamistir. Evin
cephesinde kullanilan kirmizi tuglalardan dolay1 daha sonralar1 bu ev Red House (kirmizi ev)
olarak tinlenmistir. Red House Londra'nin Bexley Heat kasabasinda bulunmaktadir. Yapimi 1
sene siiren Red House1860 yilinda tamamlanmistir. Red House Morris'in tasariminda yer aldigi
ilk ve son evdir (MacCarthy, 1994). Yap: kirsal Ingiltere'nin gotik yapisina benzer sekilde
nitelendirilebilir. Hacimce plana diizensiz bir sekilde yerlestirilmistir ve sivri kemerlere
sahiptir. Yapinin i¢inde kullanilan mobilyalar kendisi ve tasarimci arkadaglari ile beraber
tasarlanmistir (Meister,2014). Red House Art and Craft akiminin sembolii olan yapi niteligini
tasimaktadir. Red House ¢agdas yasami yansitan bir mimariye gegisteki kararli bir adimdir.

Arts and Crafts akimini giiniimiizde de hala temsil etmektedir (Ozer,1964).

obAf YA
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Sekil 4. 3 : Red House’un Plan1 Mimar Philip Webb, 1859 (Giiniz, Z. Modern Mimarinin
Gelisimi-Arastirma Odevi 1968-69)
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Red House kirmizi kiremitlerle kaplanmis birlesik kirma g¢atidan olusan, L plan tipine sahip
ozel bir konut tasarimidir. Zemin katta hol, yemek odasi, kiitiiphane ve mutfak bulunur. Birinci
katta ise oturma odalari, ¢izim odasi, ¢alisma odas1 Ve yatak odalari konumlanmistir. Red House
da miistemilata biiyiik bir alan ayirilmigtir. Bunun sebebinin daha sonralar1 sosyalist olan Webb

ve Morris’in ¢alisma kosullarinin iyilesmesine harcadiklar1 ¢aba olarak gosterilebilir
(MacCarthy, 1994).

kl,.

Sekil 4. 4 : Red House un Kirmiz1 Kiremit Cephesi
(https://tr.pinterest.com/pin/630081804091572090/)

R
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Sekil 4.5 : Red House, Cephe Cizimi, Cephe Fotografi, Zemin Kat Plani, Kesit, Modelden On
Cephe ve Arka Cephe (Casa ViSekil 4. 5 Red House, Cephe Cizimi, Cephe Fotografi, Zemin
Kat Plan1, Kesit, Modelden On Cephe ve Arka Cephe (Casa Vicens Organization, 2019)cens
Organization, 2019)

Pencereler yuvarlak, kare ve dikdortgen gibi c¢esitli sekillerde tasarlanmistir. Pencerelerin
konumlandirilmasinda odalarin iglevleri dnemli bir rol oynamistir. Evin cephesi siislemeden
uzak bir sekilde tasarlanarak pencere iistiinde kullanilan kemerlerin dekoratif degil de tasiyici
olmas1 gibi fonksiyonel kaygilar 6n plana ¢ikmistir. Dig cephedeki tasarim tavrinin aksine

yapinin i¢indeki mobilyalar oldukea siislii ve gosterislidir.
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Sekil 4. 6 : Red House, i¢ Mekan Tasarimi ve I¢ Mekanda Kullanilan Mobilyalar
(https://tr.pinterest.com/pin/389209592780976383/)

Sekil 4.7 : Red House, I¢ Mekan Tasarimi ve I¢ Mekanda Kullanilan Mobilyalar
ps:/lwww.ewastock.com/image rts And Craftsin sembol yapisi niteliginde olan
https:// tock /i /128464)Arts And Craft bol iteliginde ol

Red House incelemesinde de gozlemlendigi iizere; Arts and Craft akimi kapi kolu, pencere
kanatlari, vitray igslenmis tas ve ahsap gibi yapinin detaylarinda gozlemlenebilen sade tasarima
ve el isciligine oldukca dnem vermektedir. Bununla beraber yapinin i¢ dekorasyonuyla biitiin
olarak algilanmasi, mimarin yap1 tasarim asamasinda mobilyalar1 da tasarlamasi, geleneksel
mimariye saygi duymak ve basit tasarim anlayisi da Arts and Crafts akiminin diisiince

temellerini olusturmaktadir.

1861 yilinda Morris Ford Madox Brown, Edward Burne-Jones, Charles Faulkner, Dante
Gabriel Rossetti, P. P. Marshall ve Philip Webb ile birlikte, el isciligine dayali dekoratif iiriinler
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tireten Morris&Co’ yi kurmustur. Morris bu firmay1 kurarken Ruskin’in el emeginin kalitesi
hakkindaki belirttigi gorlislerinden ilham almistir. Morris&Co’ da duvar kagidi, vitray,
mobilya, metal igleri ve dekoratif olarak tasarlanan tiim iriinler orta ¢ag sanatindan ilham
alinarak tretiliyordu (Press, 2014). Morris&Co’da iiretilen tiriinler el is¢iligi, maliyet ve tasarim
stire¢lerinden dolay1 yiiksek fiyatlara satiliyordu. Yiiksek fiyatlar1 sebebiyle Mooris&Co iilke
capinda bilinen bir marka haline gelememistir. Morris sanatin halk i¢in el emegi ile tiretilmesi
gerektigini ve bu iiretimin 0zveri isteyen bir silire¢ oldugu icin pahaliya mal oldugunu ifade
etmistir (Pevsner, 1986). Bu sozleriyle Morris halk i¢in iiretilen tasarimin halkin ulasamayacagi

fiyatlara satildigini1 kabul ederek kendisiyle celiskiye diigmiistiir.

Sekil 4. 8 : Solda Morris & Co Tarafindan Uretilen ‘King Arthur and Sir Lancelot’ Vitray
Cam Pencere, 1862. Sagda, Philip Webb Tarafindan Tasarlanan, Morris & Co Tarafindan
Uretilen Cekmeceli Dolap, 1862 (Triggs, 2012)

Bu donemde bazi mimarlar ise kendilerine ait tisluplarint gelistirmislerdir. Amerikali Frank
Lloyd Wright bu mimarlardan bir tanesidir. Wright Arts and Crafts akimimnin Amerikali lideri
olarak kabul edilmektedir. Wright Amerikan Mimarisinin kendine 6zgii formlarda olmasi
gerektigini savunmustur. Wright ¢alisma hayat1 boyunca bir seri kir evi yapmustir. Robie House
bu serinin en 6nemli eserlerinden sayilmaktadir. Robie House Wright’in kiitle par¢alarini farkli
kompozisyonlarla yorumladigi, siisten arinmis bir mimari drnektir. Yapinin parapetlerinde ve
sagaklarinda yatay hatli formlarin kullamildigi goriilmektedir. Ilk bakista kiitle oyunlarinin
dikkat cektigi bu yapi form agisindan da goéz doldurucudur ve heybetli kiitlesiyle dikkat
cekicidir. Yapida kullanilan malzemelerin formu desteklemesi sebebiyle yap1 giiclendirilmistir.
Robie House tasarim kimligi ile dogaya uyumlu bir yapr tiirli olmasi sebebiyle organik mimari

ornegi olarak da kabul edilir.
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Sekil 4. 9 : Robie House Dis Cephe Gorseli
(https://tr.pinterest.com/pin/250020216798743486/)

N =———— i1

Sekil 4. 10 : Robie House Dig Mekan Kiitle Gorseli
(https://tr.pinterest.com/pin/319403798573404698/ )

Robie House’un i¢ mekaninda genis pencereler kullanilmistir. Kullanilan bu genis pencereler
yapimin dogayla uyum saglamasini kolaylastirmigtir. Aydinlatma sunumunu ortaya ¢ikarmak
icin tavanda ¢izgisel bigimli serit formlar kullanilmistir. Kullanilan bu serit formlar dis cephede
kullanilan yatay bantlarla bir biitiinliik olusturarak, i¢ mekandaki form birliginin dis mekanda
da devamini saglamaktadir. Genel olarak dogal malzemelerin kullanildig1 i¢ mekanda ahsabin
yogunlugu ilk bakista goze ¢arpmaktadir. Doganin yesil rengine karsin dogal malzemenin
baskin rengi olan sar1 ve kahverengi tonlar1 i¢ mekanda yogun olarak gozlemlenmektedir.
Kullanilan sicak tonlardaki renkler ve mobilyalarin kdseli formlarda tercih edilmesi tasarimin
bir biitlin olarak ele alindigin1 gostermektedir. Wright yapilarina her zaman doganin
iistiinliigiine vurgu yapmistir. Uzun i¢ agiklart agsmak ve ¢atinin orttiigii uzun konsolu tagimak
icin ¢atinin i¢inde ¢elik kirisler kullanmistir. Wright, Robie House’un tasariminda aydinlatma
ve 1sitmay1 da tavan 6gesiyle birlestirmistir. Yapinin i¢ mekaninda kullanilan mobilyalarinin
neredeyse tamamini makine kesimiyle olusturmus ve koyu renkli mese bilesenlerini kullanarak

tasarlamigtir. Wright tasarimlarinda, doga ile uyumlu tasarimlar yapmayi ilke edinen organik
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mimarinin savunucusu olmustur ve bu kimligi ile mimarlik tarihinde yerini almistir (Kasap,

2009).
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Sekil 4. 11 : Frank Lloyd Wright, Robie House, I¢ Mekan
https://br.pinterest.com/pin/346355027575373001/

XIX. ylizyilin ikinci yarisindan sonra bir¢ok sanat¢inin biinyesine katilmasiyla Arts and Crafts
akimi fazlaca popiiler hale gelmistir. Akim hizla diger iilkelere de yayilmistir. Bu yayilma
esnasinda 0 lilkenin ihtiyaclarina gore farklilagsmis ve sekil degistirmistir. Akimin diger iilkelere
yayilirken farklilagsa bile hepsinin manifestosu aynidir. John Ruskin ve William Morris bu
manifestoda klasik mimarlik ve metal, celik gibi makina {iretimi {riinlerin kullanimin
yasaklamiglardir. Geleneksel iiriinlerin yine geleneksel el is¢iligi yontemi ile iiretilmesi bu
akimin temel diisiince felsefesini olusturmustur. Arts and Crafts tasarimcilari ¢cok sayida ve
cesitte Uiriin ortaya koymuslardir. Fakat bu iirlinleri ortaya ¢ikarirken teknolojik icatlari
reddetmeleri, sanayilesmis toplumun ihtiyaglarini yok saymalari, gegmise bagli kalmalar ve
yenilige a¢ik olmamalar1 konusunda biiyiik elestiriler almislardir. Arts and Crafts akimi 18901
yillarda yaygin olarak kabul edilmis bir tislup haline gelmistir. Kiigiik gruplar tarafindan orijinal

hali korunan bu iislup, farklilasarak diger iilkelere de yayilmaya devam etmistir.
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William Morris'in 1986 yilinda vefati lizerine modern mimarlik hareketinin hazirlik siireci
Ingilterede giderek zayiflamistir. Arts and Crafts akimi onu takip edecek olan Art Nouveau

akimina zemin hazirlamig ve popiiler hale gelmesini hizlandirmistir ( Giiniz, 1968).

4.1.2 ART NOUVEAU

Zarif dekoratif siislemelerin 6n plana ¢iktigt Art Nouveau akimi, mimarinin 6ziinii bigim ve
konstriiksiyonun olusturdugu diisiincesi tizerine bir tezin gelistirilmesinden dogmustur. Yeni
dogan bu akim eskiyi arastirma ve tarihselcilige karsi uluslararasi bir tislup sergileyen bir sanat
akimi olmustur (Kirci, 2013). 1880 yillarinda Belgika merkezli olarak baslayan bu akim sade

stisleme ile ilgilendigi i¢in yeni bir mimarlik ilkesi temelini olusturamamastir.

Art Nouveau iislubunun temel 6zelligi kavisli ve ¢izgisel desenli formlarin yani sira yaprak ve
filiz gibi doga formlarinin da tasarimda siklikla kullanilmasidir. XX. yiizy1l basinda etkili olan
bu sanat akimi bir¢ok iilkede farkli isimlerle ortaya ¢ikmistir. Fransa ve Belcika’da “Art
Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”, Ingiltere’de “Modern Style”, Italya’da “Stile Liberty”,
Avusturya’da “Secessionsstil”, Ispanya’da “Stile Modernista” diye adlandirilmistir. Kullanilan
abartili barok stili benzeri dekoratif bezeme ve siislemeler sebebiyle Floral Style, Style Coup
de Fouet (Kam¢1 Vurusu Stili) ve Style Angouille (Yilanbaligi Stili) olarak da anilmistir
(Tezgah, 2017)

René Lalique, the master of Jewels and Glass

LALIQUE MUSEUM, HAKONE

Sekil 4. 12 : Rene Lalique, miicevher (Howard, 1996)
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Sekil 4. 13 : Art Nouveau’ da ¢i¢ek deseni
(https://tr.pinterest.com/pin/140806227570924/ )

Art Nouveau akimi kisa siirede tekstil, mobilya, bina ve miicevher tasarimina da yansimistir.
Buradan hareketle Briiksel, Paris, Viyana ve Istanbul merkezli ortaya ¢ikan ve bilyiik yanki
uyandiran bir hareket haline gelmistir. XIX. yiizy1l sonunda binalarin cephe tasarimlarinda
karmasik bir tislup s6z konusuydu. Mimarlar tarihsel iisluplarin bulundugu kitaplardan kopya
ettikleri tasarimlar siislemelerde kullaniyorlardi. Tasarimda yasanan bu karmasik donemde
mimari eserler biiyiik elestiriler almistir. Ozellikle Ingiltere’de sanatcilar Endiistri Devrimi
sebebiyle yasanan el sanatlarindaki gerilemeden biiyiik {izlintii duymus ve makineler yolu ile
yapilan ucuz ve adi kopyalardan nefret etmislerdir (Gombrich, 2009). William Morris ve John
Ruskin zanaat ve sanatin i¢ ige oldugu yeni bir akimin hayalini kurmustur. Ucuz ve seri makine
tiretimi yerine anlamli olan el is¢iligini desteklemislerdir. Bu sanatgilar diisiinceleriyle yeni bir
sanat anlayisinin 6zlemini ¢ekmislerdir. ‘Yeni Sanat’ ismini verdikleri bu anlayis ‘Art

Nouveau’ adiyla 1890’larda sanat camiasinda adini genis kitlelere duyurmustur.

Cizelge 4. 1 : Art Nouveau'nun Kokeni (Karagdz, 2007)

BEOMANTIE YAKTASTM PEAGMATIE YAETASIMitemas)
Dogadaki Formlar (doga bﬂesenlerij Bilim ve Teknoloji
Dogu Felsefasi ve Sanah Yeni ¥ap1 Malzemeleri (demir,
Arts and Crafts Hareketi cam vs)

El 1ggihii (Zanaat)

Bireysel Yarahcihk ve Uretim

Puha Hitap Edig (heyecan, cogku, haz)
Teknolojinin Getirdiklerme Karsi Hognutsuzluk
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John Ruskin ve William Morris Endiistri Devriminden sonra Modernizm’e hazirligin yasandigi
gecis doneminin en 6nemli isimlerindendir. Tarihte gerceklesen sanat akimlarina yon veren bu
iki ismin diigiincelerini iyi bigimde 6ziimsemek gerekmektedir. John Ruskinden ilham alan
William Morris ‘El Sanatlart Hareketi’nin kurucusu olmustur. Ruskin’in 19. yiizyilda ortaya
cikardigl eserler Art and Crafts ve Art Nouveau akimlarmin temelini olusturmustur. John
Ruskin tiim eserlerinde ¢evrecilik, siirdiiriilebilirlik, el sanatlar1 ve is¢ilik konular1 {izerinde
durmustur. Ozellikle el sanatlar1 konusunda geleneksel is¢iligin canlanmasi, dogal malzeme
kullanim1 ve el sanatlarinin manevi degerine geri dontilmesi konusundaki fikirlerinden siklikla
bahsetmistir ve orta ¢agin gotik mimarisinin korunmasinin ve restorasyonun c¢ok onemli

oldugunu ileri siirmiistiir.
Ruskin saglikli insan {iriinlerinin ortaya ¢ikmasi konusunda 3 basit kural 6nermistir;

1-Uretimde yaraticilik barindirmayan ve {iretimi mutlak gerekli olmayan bir malin iiretimini

hi¢bir zaman tesvik etmemek.

2-Pratik ve ¢ok biiyiik bir ise hizmet eder olmadik¢a, tam kusursuz lriin elde etmeyi

beklememek.

3-Biiyiik eserlerin kaydini saklamak disinda, higbir sekilde taklit ya da kopyalama yapmay1
onermemek (Karakus, 2018).

William Morris de bu ge¢is donemine damga vuran isimlerden biridir. Morris esit glizellikte
zanaatcl ve tasarimcei olarak, ortaya cikardig tiim eserlerinde tasarim egitimi i¢in entelektiiel
temelin olusmasini desteklemistir. Endiistri Devrimi’nin insan irki tizerindeki etkilerinden sikga
bahseden Morris endiistrilesmenin hayata getirdigi kotii sartlart ‘Higbir Yerden Eserler’ adli
kitabindan el sanatlarina verdigi 6nemi belirtmistir ve tasarim iiriinlerine dayali bir yasam
bi¢imi ortaya koymustur. Morris kurdugu sirket sayesinde biiyiik kitlelere ulasmistir. Ulastig
kitlede kendisine destek verenlerle birlikte hali, mobilya, miicevher, heykel vb iiriinlerin
tiretilmesini saglamistir. El is¢iliginin yeniden canlanmasini ve bununda orta ¢ag geleneklerine

geri doniilmesiyle olabileceginin altin1 ¢izmistir.
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Sekil 4. 14 Moorcroft, “Vazo”, Kabartma Konturlu Dekor Teknigi, 1903, ingiltere

http://collections.vam.ac.uk/item/064597/green-and-gold-florian-vase-moorcroft-william/

Sekil 4. 15 Paris Metro Girisi, Hektor Guimard (https://www.arkitektuel.com/paris-metro-
girisleri/)
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Unlii sanatgilarin diisiinceleri ve kendinden 6nceki sanat akimlarindan da etkilenerek Art
Nouveau sanat akimi ortaya ¢ikmustir. Art Nouveau sanat akiminin ortaya ¢ikmasini tetikleyen
temel etmenler Endiistri Devrimine tepki, Kelt Sanatindan esinti ve sembolizmden etkiler
olarak siralanabilir. Sembolizm ve Art Nouveau dogay1 birebir kopya etmekten kaginir. Bu
akimlar gerceklige kars1 duygu ve diisiinceleri savunarak, manevi degerleri 6n plana ¢ikarmayi
hedeflemistir. Art Nouveaunun simgesel yonii sembolizmden beslenmistir (Ozsezgin, 1982).
Buna ek olarak Art Nouveau akimi Rokoko Uslubu, Arts and Crafts Hareketi, Pre-
Raffaellocularin resimleri, Japonlarin dekoratif tasarimlar1 ve agag baskilarindan esinlenmistir.
Akimin ilk belirtilerinin Ingiltere’de basladig1 diisiiniilse dahi tiim iilkelerde ayn1 anda ortaya

ciktigint soylemek dogru olacaktir.

Cizelge 4. 2 : Calisma Alanlarina Gére Art Nouveau Usluplu Sanatcilar

(Bozkurtogullari, 2012)
Eesim ve Grafil Mimari Seramils, Cimi ve Aobilva
Hevkel
Gustav Elimt Antoni Gandi Edmond Lachenal Eugene Gaillard
(1862-1913) (1852-1926) (1855-1948) (1862-1933)
Gerda Wegensr Charles Fennie Emest Chaplet Louis Majorelle
(1886-1040) Mackintosh ) (1850-1924)
(1835-1808)
(1868-1928)
Walentin Serov Henry Van de Vilmos Zsolnay Carlo Bugami
(1865-1911) Velde (1863-195T) (182819007 (1856-1940)
Alphonse Mucha Victor Horta Arms Van Briggle
(1260-1933) (1861-1947)
(1869-1004
Heari de Toulonse- Baimondo Antonin Daum
Lautrac Tommaso (1854-1030)
D'Arcaco
(1864-1901)
(18357-1932)
Hans Unger Hector Guimard Albert Dammonsa
(1872-1934) (1867-1942)
(1848-1924)
E. M Lilien Jozef Hoffmann Adrisn-PlerTe
(1874-1823) (1870-1956) Dalpayrat
(1844-1910)
Stamislaw Otte Wagner Faoul Larche
Wyspianski (1841-1918)

(1868-190T)

(1860 - 1912)

70




Art Nouveau akimi bir¢ok diisiince, akim ve eski kiiltiirlerden etkilenmis olsa da ‘yeni’ ve
‘cagdas’ olmak akimin temel ilkeleridir. Art Nouveau akimi her ne kadar teknolojinin gelismesi
ve Endiistri Devrimi’ne tepki olarak dogsa da bunlarin getirdigi olanaklardan faydalanmustir.
Ozellikle sokak afislerinin ortaya ¢ikmasi ve gelisimiyle beraber Art Nouveau taninmaya
baslamistir. Matbaanin gelisimi, Kitap ve dergilerin ¢ogaltilabilmesi ve yeni baski tekniklerinin
gelismesi de Art Nouveau akiminin Onciilerinin diislincelerini genis kitlelere yaymasinda
oldukga etkili olmustur. Sadece afisler ve dergilerin ¢ogaltilmasi degil, yeni tasarlanan metro
girigleri, ¢op kutular1 ve sokak lambalar1 gibi halkla i¢ ice bulunan tasarim 6geleri de Art

Nouveau’'nun yayilmasinda ve benimsenmesinde etkili olmustur.

Art Nouveau sanat akimi Paris’te baslayan diinya sergileri (1900) doneminde doruk noktasina
ulasmustir. Bu sergiler gesitli kiiltiirlerin bir araya gelmesine ortam hazirladigi igin Art Nouveau
akimmin taninmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Art Nouveau sanat akimi resim, grafik,
mobilya, seramik ve ¢ini mimarisini etkisi altina almis fakat en biiyiik devrimini mimari alanda

yapmistir.

Temelinin Ingiltere’de atildigi Art Nouveau sanat akimi Belgika’da olgunlasarak buradan
Avrupa’ya yayilmistir. Belgika bu dénemin 6nemli mimar ve tasarimcilarina ev sahipligi yapmustir.
Briiksel’de yasayan mimar Victor Horta(1861 — 1947) bu donemin en 6nemli temsilcilerinden
biridir. Tarihsel tasarim tislubunu reddetmis, metal ve cam bitki formlarmi kullanarak yeni bir
bezeme tislubu gelistirmistir. Art Nouveau’nun ilk eseri olan Tassel Binasi bu donemin en énemli
yapisi olarak kabul edilmektedir. Victor Horta tarafindan yapilan bu iinlii eser Munch’in Ciglik
resmi ile 6zlesmektedir. Tassel Binasi ince uzun, hareketli yapili, bitkiye benzer Art Nouveau’nun
karakteristik egrisel desenleri ve sembolist sanatgilarin kabarik ve kivrimli hatlariyla yakinlik

icindedir (Honour, 2016).

71



Sekil 4. 16 : Tassel Evi (Briiksel) ( https://tr.pinterest.com/pin/42995371431865393/)

Sekil 4. 17 : Art Nouveau Merdivenleri. Victor Horta. Tassel Evi. Brussels, Belgium.1893
https://tr.pinterest.com/pin/190136415493974623/

Belgikal1 iinlii mimar Victor Horta simetriye Onem vermis, dolambagli egriler {izerinde
calismistir. Horta’nin bu tisluplar tizerinde ¢alismas1 Londra’da yapilan uluslararasi bir sergide
Japon Pavyonuyla karsilasarak, ondan etkilenmesiyle olmustur. Japon pavyonu biiyiik dl¢iide
Avrupadaki sanatcilara ilham kaynagi olmustur. Japon Pavyonu yeni fikirler ve bigimleri
karmasik ¢izgiler, desenler ve renkleri kullanarak Londradaki sergide sunmustur. Japonya’dan
etkilenen Victor Horta tasarimlari taklit etmekten kagcinmistir. Esinlenmis oldugu egri hatlari,

modern gereksinimleri de goz 6niinde bulundurarak demir striiktiirlere basariyla aktarmigtir. Bu
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doneme kadar siislemenin en biiylik kaynagi Yunan siitun sistemi olmustur. Gelisen cam ve
demir mimarisi artik yeni ve 6zgiin bir siisleme tislubunun olusmasi gerektigini gozler oniine
sermistir. Yeni fikirler ve yeni bi¢cimlere ihtiya¢ duyuluyordu ve bu ihtiya¢ dogu geleneginde
bulunuyordu. Boylede Avrupali mimarlar yeni bir tislup olugturma konusunda adimlar atmaya

basladilar (Gombrich, 2009).

Bu donemde ‘dekoratif” terimi de hayata girmistir. Dekoratif terimi sanatta yeni bir yaklagima
oncliliik etmistir. Hosa giden ve estetik deger tasiyan tasarimlar 6nem kazanmistir. Dekoratif
sanat tarzinin ilk {iriinii Briikselde insa edilen, Victor Horta’nin eseri, Hotel Tassel Binasidir.
Bu yap1 XIX. Yiizyillarinda ¢igir agmistir. Egrisel formlart ve demir i¢ yapisi sayesinde ¢ok
carpict bir Art Nouveau yapist olmustur. Art Nouveau sanat akiminin ilk ve en 6nemli yapisi
olarak kabul edilmekedir. Art Nouveau tasarim kriterlerini yapiya ilk akataran kisi Victor
Horta’dir ve bu konuda oldukga basarili eserler ortaya koymustur. Tassel Binasi’nin merdiven
boslugunda kullanilan egrisel desenli Art Nouveau duvar kagitlar1 ve ciltleri miikemmel ir
biitiin olmustur. Horta tarafindan bile daha sonralar1 tekrar edilememistir (Dewiel, 2013).Bu
donemde Horta’nin tasarimlar1 biiylik begeni ve dnem kazanmistir. Briiksel’de birgok dnemli
binanin yapimini tistlenmistir. Kendisi i¢in tasarladigi ev giiniimiizde de ° Victor Horta Miizesi’

olarak kullanilmaktadir. Art Nouveau akiminin en etkileyici 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

OUVERT de 14 &7} r ‘W
FERME lo lundi_ 4

Sekil 4. 18 : Victor Horta Miizesi (Briiksel)(Tezgah, 2017)
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Sekil 4. 21 : Horta Miizesi Merdivenleri (Tezgah, 2017)
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Horta’nin bir baska 6nemli eseri ise Briiksel Halk Evi Binasi’dir. Eserde ilk kez demir striiktiirlii
bina tipi g6zlemlenmistir. Modern maden ve cam estetiginin en giizide 6rnegi Briiksel Halk Evi
Binasi’dir. Binanin cephesi demir, cam ve egrilerle beraber tugla hatlar kullanilarak
olusturulmustur. Iginde yer alan genis oditoryumda demir malzeme yalmz fonksiyonel
kaygilarla degil dekoratif egriler olusturmak amaciyla da kullanilmustir. I¢ mekanda Art
Nouveau’nun yumusak ve ritmik havasi hissedilmektedir. Briiksel Halk Evi Binasi’nda binanin
striiktiirli iyice 6n plana ¢ikarilmis ve sivil mimari i¢in uygun goriilen greko-romen veya neo-
barok kozmopolit iisluba kars1 ¢ikilarak yeni bir {islup ortaya koyulmaya ¢alisilmistir (Mutlu,
1996).

Sekil 4. 22 : Briiksel Halk Evi (https://tr.pinterest.com/pin/422986589980161005/)

Belgikali ressam ve ayni1 zamanda mimar olan Henry Van De VELDE (1863-1957) de Victor
Hortayla birlikte Art Nouveau akiminin Onciiligiinii yapmistir. Velde, W. Morrisin duvar
kagidi, kitap ve kumas tasarimlarini inceleyerek biiytlik o6l¢iide etkilenmistir. Velde nin 1885
yilinda kendisi icin tasarladigi ev ilk mimarlik denemesi olmustur. Velde tasarlamis oldugu bu
evde perde, hali, duvar kagidi ve mutfak tasarimiyla yeni bir {islup olusturarak dikkatleri
izerine ¢ekmistir.1900°1 yillarda ders vermek amaciyla Almanyaya giden Velde burada sanat
danigman1 gorevi ile saraya davet edilmistir. 1906 yilinda Weimar Uygulamali Sanatlar
Okulunu kurmustur. Kurulan bu okul ¢ok kisa siirede Art Nouveau’nun merkezi haline

gelmistir.
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Sekil 4. 25 : Henry van de Velde (https://visit.brussels/en/article/Henry-van-de-Velde-1863-

1957)
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Sekil 4. 26 : Henry van de Velde, Art Nouveau mobilya tasarimi
(https://www.pinterest.co.uk/pin/84020349273351590/)

Gaudi’nin Art Nouveau akimini temsil eden bir eseri Casa Mila’dir. Gaudi mimariyi bir giizel
sanat okulu olarak kabul etmistir. Daima form, fonksiyon ve konstriiksiyon birliginin 6nemine
vurgu yapmistir. Casa Mila’nin cephesinde denizden esinlenilmis dalgali formlar olup,
balkonlar1 da yosun seklini ammsatmaktadir. i¢ mekanda ise serbest ve muntazam olmayan bir
tutum sergilemistir. Gaudi mimarlik hayati boyunca gotik bir tas is¢isi gibi ¢alisarak ¢oziimii
ingaat ustalariyla beraber denemeler yaparak bulmustur. Yiizeylerde genellikle renkli
mozaiklere yer vermis ve tabiat formlarin1 da tasarimlarina dahil etmistir. Art Nouveau’nun
akici desenleriyle insaattaki egrilerin yumusakligini birlestirerek bu akimin geometriden degik
gercek hayattan esinlendigini ispatlamaya calismistir. Gaudi’nin Barselona sehrindeki tiim

yapilari tipik Art Noveau akiminin iislubunu hissettirmektedir.

Mimaride ¢cagdas imkanlar1 kullanarak yeni bir lislup olusturma gayretinde olan Art Nouveau,
gerekgesini toplumsal ve ekonomik verilerde bulamayarak kisa dmiirlii olmustur. Fakat buna

ragmen gelecekteki aragtirmalara 151k tutmustur ve 151k tutmaya devam etmektedir.
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Sekil 4. 27 : Casa Mila, A.Gaudi 1905-1910 (https://odogan.net/antoni-gaudi-hayati-ve-
eserleri/)

Art Nouveau’nun Iskogyadaki temsilcisi ise Machintosh’dur. Machintosh tasarimlarinda
malikane mimarisinden esinlenmistir. D1s cephede ¢ok sade i¢lerinde ise pastel ve beyaz renkli
binalar tasarlamistir. Genis ve c¢ok zarif dekorlu olan bu binalar genellikle basit hacimlere
sahiptir. Machintosh’un tasarimlari 6zellikle Alman tlkelerinde ¢ok etkili olmustur. Glasgow
Sanat Okulu Machintosh’un en 6nemli eserlerinden biridir. 1897 yilinda yapimi1 baglanan eserin
yapimi 1909 yilinda tamamlanmistir. Cephede biiylik boyutta tasarlanan stiidyo pencereleri
kullanilmigtir. Giris kismindaki fantastik kulecikler, trabzanlarin demirleri ve kapinin Segmanli
egrisel tasarlanmasi Art Nouveau’nun habercisidir. Kiitiiphane kisminin cephesinde yiikselen
pencereler ise Fonksiyonalizm esintisindedir. Bina basarili ¢éziimlemeleri ve zengin koseli
striiktiiriiyle iin kazanmistir. Ayn1 zamanda binada kivrimli 6geler, giimiis, leylak ve pembe

renk tonlar1 da kullanilarak Art Nouveau’ya vurgu yapilmistir.

Sekil 4. 28 : Glasgow Sanat Okulu (http://www.gsa.ac.uk/visit-gsa/mackintosh-building-
tours/the-mackintosh-building/)

Art Nouveau akim1 Endiistri Devrimi’nin ortaya ¢ikardigi bilim ve teknolojinin gelismesi

siirecinde ortaya ¢cikmistir. Teknolojiyi ¢cagin gerekliligi olarak kabul eden Art Nouveau
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teknoloji kavramini uygun yerlerde kullanmay1 hedeflemistir. Art Nouveau akimi bilim ve
teknolojideki ilerlemeleri mimarlik meslegi ile uygun bir sekilde harmanlayarak olumlu
sonuglarin elde edilebilecegini savunmustur (ilkhan, 2003). Dénemde gelismekte olan teknoloji
kavrami yeni yapim tekniklerini tetiklemis, yeni yapim teknikleri de yeni yap1 malzemelerini

tetikleyerek ortaya ¢ikarmistir.

Demir malzeme kullaniminin haricinde Art Nouveau’da vitrayin siklila kullanimi ve bunun
neticesi olarak da 1s1k ve aydinlatma c¢oziimleri gozlemlenmistir. Art Nouveau doneminde
kullanilan ve yeni bir mimari malzeme olan demirin konstriiksiyon diginda siisleme olarak

kullanma fikri Violet le Duc (1814-1879) tarafindan ortaya koyulmustur.

Teknolojinin kullanilmaya baslanmasi demire istenilen seklin verilebilmesi ve demirin istenilen
forma getirilebilmesini saglamistir. Bunun yani sira cama kivrimli sekillerin verilebilmesi ve
renkli cam yiizeylerin olusturulmast da Art Nouveau sanatina biiyiilk katki saglamistir
(Sembach, 1984). Biikiim teknolojisinin etkisi Art Nouveau akimi iizerinde biiyiik Olciide
hissedilmektedir. Buna ek olarak metal islerinde makineler tarafindan yapilan seri liretime
karsin, objelere elle yapilmis hissi vermek iizere ‘dovme’ ve ‘yakma’ teknolojisi kullanilmustir.
Art Nouveau akiminda prensip olarak makine teknolojisi kabul edilse dahi geleneksel etki

heniiz tam bitmemis oldugu i¢in makine teknolojisine ¢ekimser tavirlarda gozlemlenmistir

(Aslanoglu, 1973).

Sekil 4. 29 : Casa Mila, Demir ve aynanin teknik birlesimi, Barselona, A. Gaudi
(Sembach,1984)

Louis Comfort Tiffany Art Nouveau akiminda malzeme ve yapim teknikleri agisindan one

¢ikan 6nemli isimlerden biridir. Tiffany Avrupa gezisinden sonra Amerika’ya donerek cam
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isciligi izerine 6nemli ¢alismalar yapmustir. Art Nouveau’da cam isgiligi deyince akla gelen ilk
isimlerden biridir. Parcalardan olusan kursun seritler yerine camlar1 birbirine daha zarif bir
yontemle birlestiren ‘Bakir Folyo’ tekniginin yaraticisidir. Bakir folyo teknigi daha sonralari
Tiffany Teknigi olarak anilmistir. Tiffany Teknigi ile ¢ok sayida pencere, kapi ve lambalar
yapilmistir. Tiffany’nin Art Nouveau’ya bir baska katkis1 ise ‘Opal Cam’it bulmasidir
(Siisveren, 2015).

Art Nouveau metal striiktiir kullanimini teknolojiyle birlestirmek ve yenilikler denemek i¢in
mimarlara imkanlar tanimigtir. Demir malzeme teknolojinin yarattigi olanaklarla daha karmasik

mimari striiktiir elde etmek i¢in kullanilmustir.
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Sekil 4. 31 : On cephede demir ve vitray kullanimi (Karagoz, 2007)

Art Nouveau’'nun Istanbuldaki temsilcileri ise Beyoglu’'nda Asmali Mescid Mahallesinde yer
alan, D’Aronco tarafindan hayata gecirilen Botter Apartmani, Karakdy’de yer alan Frej
Apartmani ve Besiktag semtinde yer alan, D’ Aranco tarafindan tasarlanan Seyh Safir Tiirbesi

olarak bilinmektedir.

Sekil 4. 32 : Botter Apartmani, D'Aranco, IstanbulBottter Apartmani, Istanbul
(https://www.themagger.com/botter-apartmani-beyoglu/)

N\
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Sekil 4. 33 : Frej Apartmani, Sishane, Istanbul (https://kulturenvanteri.com/yer/frej-
apartmani/#14.75/41.02661/28.96744)

Sekil 4. 34 : Seyh Safir Tiirbesi, Raimondo D'Aronco 1903-1904
(https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:%C5%9Eeyh Zafir T%C3%BCrbesi detay.jpg)

Boass Lt
e

Art Nouveau sanatgilari zanaati yeniden canlandirmayi hedeflemis ve ayni zamanda da
teknolojinin de avantajlarindan faydalanmiglardir. Birbirine zit gibi goriinen bu iki kavrami Art

Nouveau basariyla birbirine harmanlamstir.

4.2 ENDUSTRIi DEVRIMi VE MODERNIZM SONRASI SANAT VE MiMARLIK
AKIMLARI

Mimarlik kavrami ig¢inde bulundugu tarihsel donemin sosyo-ekonomik ve toplumsal
faktorlerinden etkilenerek gelisen ve degisen bir kavramdir. Bu nedenle calismanin bu
boliimiinde incelenen Modernizm sonrasi sanat ve mimarlik akimlar1 bu faktorler g6z oniinde
bulundurularak incelenmistir. Bu inceleme yapilirken Modernizm’in ortaya ¢iktigi dénemin
tarthsel bir doniim noktasit olan Endiistri Devrimi ve beraberinde getirdigi birgok kokli

degisiklik, caligmanin 2. Ve 3. boliimlerinde detayli olarak agiklanarak, Endiistri Devrimi’nin
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toplumsal alanda, yeni malzemeler ve teknikler alaninda ve mimari ortamda yaptig1 kokli
degisikliklerden bahsedilmistir. Bahsi gecen biitiin bu temel degisimler modern hareketin
temelini olusturmustur. Bir bagka sdylem ile; Modern mimarlik hareketi, Endiistri Devrimi
sonucu yasanan gelismelere dayanan, 20. yiizyilin ilk yarisinda kendini gosteren, donemin
ihtiyaclarina yalin, islevsel ve teknolojiye uygun olarak ¢oziimler liretmeyi hedefleyen bir

akimlar toplulugu olarak tanimlanabilir.

Modernizm kavramsal olarak 19. yiizyilin son ¢eyreginden bu yana pek ¢ok diisiiniir tarafindan
bir¢ok farkli bicimde tanimlanmistir. Modernizm kelime kokeni olarak modern ve modernite
kavramlarii da dogurmus bu kavramsal cesitlilik bazen anlam kargasasina sebep olmustur.

Modernizm kavramina getirilen tanimlamalardan bazilar1 agagidaki gibidir:

Dostoglu (1995)’e gore modernus kelimesi Hristiyanlik doneminin Pagan Donemden farkli ve

yeni bir donem oldugunu vurgulamak amaciyla kullanilmistir.

Yilmaz (2006)’ya gore Modern kelimesi Latincede ‘modus’ (6l¢ii) kokiinden ve ‘modo’
(hemen, simdi) kokiinden gelmektedir. Yilmaz Modernizm’in din ve akil ile olan etkilesiminin
yani sira S0Syolojik boyutuna da deginmistir. Y1lmaz’a gore yasanilanlarin ve tarihsel siireglerin
farklilasmas1 6nemsenmeksizin modern konusunda ortak bir payda bulunur. Bu ortak payda,
akil, burjuva sermayesi ve diinyevilesmedir. Ortak payda da burjuva olarak tanimlanan siif

kent ortamini olusturmaktadir. Bu goriise gore modern sanat aslinda burjuva sanatidir.

Eyiice (2012)’ye gore ise modernite kavrami konusunda Saribay (2004)’tin yorumuna
deginmistir. Bu tanima gére modernite, zaman bilincinin sekillendirdigi kiiltiirel bir olusumu

ifade eden kavramdir.

Bu tanimlamalardan yola ¢ikarak modern kavraminin igin, en basit sekilde yeni ve giincel olani

ifade etmek i¢in kullanildig1 s6ylenebilir.

Heynen (2011)’e goére ise modern kavramimi simdiki zamana ait olan gelip gegici olarak

tanimlamistir. Heynen modern’in belirsiz bir edebiyati anlattigini savunmustur.

Baudelaire (2004)’e goére modern kavrami gelenekten biiyiik bir kopus anlamina gelmektedir.
Baudelaire, yeni ve sasirtict olan ‘modernlik’ her zaman yenilige mahkiimdur goriisiini

savunmustur.
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Habernas (1994)’e gore Modernizm kelimesinin kokiinde yer alan modern sézciigii, Latincede
‘tam simdi’ anlamina gelen ‘modo’ ve ondan tiiretilen ‘modernus’ sdzciigiinden koken
almaktadir. Habernas modernligin gelenekselligin normallestirici kaliplarina karst bir
baskaldir1 oldugunu ve modernligin normatif olan her seye karsi isyan etme 6zelligine sahip

oldugunu savunmustur.

Descartes ise Modernizm’in din ile olan iligkisine deginmistir. Descartes’e gore bilgi
konusunda temel yetke ‘ben’, tanribilim konusunda ise temel yetke “tanr1” ’dir. Bu diisiince
sistemi zamanla dinin sorgulanmasini beraberinde getirmistir. Bunu sanata yansimasi olarak

dinsel konularin yerini diinyevi konular almigtir.

Kahraman (2007)’ye gére Modernizm’in din ve akil ile olan etkilesimine deginmistir ve
Modernizm’in Ozgiirlestirici boyutunu ve toplumsal yap1 lizerindeki etkisini vurgulamistir.
Kahraman’a gore Modernizm kavrami 16. yiizyila kadar uzanan, aydinlanmacilarin ortaya
cikardigr bir diinya gorilisiidir. Kahraman kisisel ozgiirliikklerle bir arada yasamanin

zenginlestirdigi toplumdan ve bir diinya yaratma hayalinden bahsetmistir.

Childs (2010)’ a gore modern sanati; Harold Rosenberg’in bahsettigi gibi ‘yeninin gelenegi’
olarak tanimlamustir. Bu diisiinceye gore modern sanat1 yeniden yaratma yetisini barindirir ve
sanatgilarin  gercekgilikten/geleneksel  tlirlerden  kurtulma  disiincelerini  birlestirme
egilimindedir.

Modernizm tanimsal ve kavramsal olarak ‘caga ayak uydurma, ¢aga uygunluk’ seklinde
algilanmistir. Bu sebeple tarih boyunca Modernizm’in varoldugu bilinmektedir. Modern
mimarligin Aydinlanma Cagi ile baglantili oldugu ileri siiriilerek, 18. yilizyil ortalarinda pozitif
diistince ve teknik gelismeler sonucu giindeme geldigi kabul edilmektedir. Bagka bir deyisle,
mimarlikta Modernizm hareketi aslen 18. yiizyilda baslamis ardindan Endiistri Devrimi’nin
sagladig1 teknik, sosyal ve ekonomik nedenlerle birlikte giiglenerek ortaya ¢ikmistir (Dostoglu,
1995). Calismanin 4. Boliimiinde ve 4.1.1 Arts and Crafts - 4.1.2 Art Nouveau alt basliklarinda
bahsedilen Fuar yapilari, Chicago Okulu Akimi, Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlarinin

modern mimarligin dogusunu hazirlayan hareketler oldugu sdylenebilir.

Modern mimarlik olgusunun baslangic1 18.yiizyil ortalar1 olarak kabul edilip, tek bir akimdan
olusmayarak, ¢ok sayida, ¢ok cesitli ve birbirinden farkli bir¢ok akimin yer aldig: bir biitiin
olarak ele alinmaktadir. Modernizm birgok diisiince ve mimari akima, farkli iislup birliklerine
ev sahipligi yaparak, kendi ¢atisi altinda toplamistir. Ragon’a gére Modern mimarlik 2 akimdan

meydana gelmektedir. Bu akimlardan biri Ingiliz digeri Fransiz kokenli akimdir. Ingiliz akimi,
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gotik yapisalcilik akimidir. Fransiz akimi ise rasyonalist bir diisiince akimidir. Ingiliz akimi
olan gotik yapisalcilar sanatsal sezgileri ile Fransiz akimi olan rasyonalistler ise bilimsel
sonuglarla hareket etmeyi ilke edinmislerdir. Bir¢ok arastirmaci tarafindan Modern mimarlhigin
hangi faktorlere bagli olarak ortaya ciktigi tartistlmistir. Birgok disiiniire goére Modern
mimarlik, toplumdaki modernite ve aydinlanmaya bagli olarak gelisen sosyal ve kiiltiirel
gelismeler sonucu giin yiiziine ¢ikan mimari bir akim olarak goriilmektedir. Bu diisiinceler
Modernizm’in yasanilan donemin sosyal ve politik gelismelerinin dogal bir sonucu olarak
ortaya ciktigini diisliniirler. Diger disiiniirlere gore ise modern mimarlik teknolojik ve
miihendislik alanmin ilerlemeleri sonucunda ortaya c¢ikan Endiistri Devrimi ile seri iiretimi
yapilabilir hale gelen demir, ¢elik ve cam gibi yeni malzemelerin katkisi sonucu olarak ortaya
¢cikmistir (Ragon, 1986). Endiistri Devrimi’nin etkileri mimari alanda ve giinliik yasamda yeni
ihtiyaglar dogurmustur. Endiistrinin hizla gelismesi kiitleler i¢in derhal yeni bir mimari akimin
ortaya konmasini gerektirmistir (Menga, 2019). Jeodicke’e gore ise, ger¢cek anlamda modern
mimarligin baslangicinin yasanabilmesi i¢in, Hollanda’daki De stijil (Neoplastisizm) akiminin
ortaya c¢ikmasint beklemek gerekmistir. Joedicke buradan hareketle asil Modernizm’in
baslangi¢ tarihinin 1817 yilin1 odugunu kabul etmistir. Joedicke bundan Once yasanan
gelismelerin  Modernizm’e hazirligin yasandigr bir takim deney ve olaylar oldugunu
savunmustur (Joedicke, 1966). Modernizm ekoliiniin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rolii oynayan
mimarlar Le Corbusier, Frank Lloyd Wright, Van Der Rohe, Philip Johnson, Peter Eisenman
olmustur (Menga, 2019).

Modern mimarlik iislupta basitlesme, daha az estetik kaygi, daha cok fonksiyonellik,
eklektisizmden arinma i¢giidiisti ve makine kiiltiiriiniin egemenligi yoniiyle dikkat cekmektedir.
Demir, celik gibi yeni araclar modernizm doneminde oldukg¢a dikkat c¢ekmistir. Modern
mimarligin ana ilkesi fonksiyonun (islevin) 6n planda olmasidir. Modern hareket ¢atisi altinda

toplanan bir¢ok akimin ortak temel ilkesi islevselcilik olmustur.

Yukarida bahsedildigi sekilde 19. ylizyilda ortaya ¢ikan yalin, slislemeden uzak, teknolojiye
giivenen ve eklektisizmden arinmis bu tavir 20. ylizyila da devretmistir. 20. yiizyildaki bu
olusumlar mimaride ve tiim plastik sanatlarda hizla yayginlasmaya baslamistir. Celik, cam ve
betonarmenin kullanimimin yayginlasmasi ile beraber fonksiyonellik 6n plana ¢ikmis ve
donemin iinlii mimarlar1 bu ¢ercevede eserler vermeye baslamigladir. Yapilarda betonarme
kullaniminin yayginlasmasi ile beraber tasiyici duvarlara ihtiyag kalmamuistir. Yapilarda tasiyici

duvar ihtiyacinin kalmamasi ile birlikte yapilar daha hizli siirede yapilabilmistir ve daha esnek
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tasarimlarin 6n plana ¢ikmasi saglanmistir. Bu durum 6zellikle yapilarin cephesinde ve biitiin

tasarimda oldukga etkili olmustur.

Ilk modern tarzdaki bina olarak kabul edilen Joseph Paxton’un Crystal Palace yapis1 1851
yilinda Londrada sergilenmistir. Crystal Palace yapisi yaklasik 70.000 m2’lik bir alani
kapsayarak, demir ve cam malzemenin karigimiyla, endiistri mimarliginin en erken dénemini
temsil eden yap1 niteligindedir. Crystal Palace makine ¢aginin en iinlii sanat eseri olarak kabul

edilmektedir.

Paxtonla birlikte 19. yiizyilin orta donemlerinde Fransanin iinlii mimari Henri Labrouste 6n
plana ¢ikmistir. Henri Labrouste’nin en 6nemli eseri Paristeki Ulusal Kiitiiphanedir. Ulusal
Kiitiiphane 19. yilizyilin en degerli eserleri arasinda yer almistir. Okuma salonlarinda yer alan
ince dokme demir kolonlar, 9 metre yiiksekligindeki bir camekani tagimaktadir. Yapinin
camekanina ait yumurta bigimindeki kubbeleri biitiinliigi saglayarak mekana ferahlik katmustir.
Cam bir gatiya sahip olan bu yap1 15181n i¢ mekana girmesine bilyiik olanak saglamigtir. Ulusal
Kiitiiphane’nin raflar1 hari¢ tiim bina demir malzemeden yapilmistir. Yapiya islevselci bir
goriinim kazandiran Labrouste, Kristal Sarayla birlikte Ortiilii mimari yapilarin en

onemlilerinden birine imzasini atmuistir.

Sekil 4. 35 : Paris, Ulusal Kiitiiphane
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( https://tr.pinterest.com/pin/67905906855450865/?nic_v2=1a6PLL Xhc)

Modern mimarlhigin gelisiminde en biiylik katkis1 olan diger bir olay ise miihendislerce
bulunmus olan betonarmenin mimarlar tarafindan kullanilmasina 6ncii olan Auguste Perret’in
calismalaridir. Auguste Perret, betonarmenin ¢agdas kullanimina onciiliik etmistir. Pariste,
1903 yilinda insa ettigi Franklin Apartmaninda betonarmeyi ilk kez bir yapida kullanmustir.
Franklin apartmani bilinen ilk sivil betonarme yapt 6rnegi olarak kabul edilir. Franklin
Apartmani tiimiiyle sivasiz, ¢iplak betonarme kullanilmis, cephede betonarme iskelet
sisteminin goriildiigii, tasiyici kolonlar aras1 genellikle boydan boya cam dosenmis olarak insa
edilmistir. Perretin bu yapisinda Erken Modernizm’i tanimlayan 6zellikler dikkat cekmektedir.
I¢c ve dis mekanim basariyla iliskilendirildigi bu yapida, dis mekan ice, i¢c mekanda disariya
cephedeki kitlesel hareketler sayesinde alinmistir. Planda ise betonarme insa edilen kolonlarla
olusturulmus, serbest ve esnek bir yaklasim hakimdir. Auguste Perret’in yaninda calismaya
baglayan Le Corbusier (1908) betonarmeyi burada tanimus, ileri ki yillarda yapacagi

caligmalarin temelini bu yillarda olusturmustur.

Sekil 4. 36 : Franklin Apartmani, Auguste Perret (1902-1903)

Mimari alanda Adolf Loos, Tony Garnier ve Auguste Perret, Art Nouveau akimindan
edindikleri yalinlasma yaklagimlarin1 ¢ok siddetli bir sekilde savunmuslardir. Bu mimarlar
caligmalar1 ile Erken Modernizmin temellerini olustur. Peter Behrensin 1905 yilinda
Almanyada insaa ettigi yap1 bu doneme ait yaklasimi en iyi yansitan eserdir. Bu yaklagima ortak
olan diger mimarlar ise Adolf Loos ve Walter Gropiusdur. Adolf Loos 1910 yilinda, Viyanada
inga ettigi Steiner Evi ve Walter Gropius’un Fagus Fabrikas1 da ayn1 yaklasim ile insa edilen

eserlerdir.
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Sekil 4. 37 : Peter Behrens’in bir yapisi, Almanya, 1905 (Giiniz,1968)

—
H

s e —

Sekil 4. 38 : Adolf Loos, Steiner Evi (Giiniz,1968)

Sekil 4. 39 : Walter Gropius, Fagus Fabrikasi (Gtliniz,1968)

Modern mimarligin en 6nemli isimlerinden olan Le Corbusier yapilarinda kullanidg1 malzeme
ve yontemler dogrultusunda ‘Modern Mimarligin 5 ilkesi’ olarak adlandirdigi, modernizm

tislubunu yansitan, ilkeleri ortaya ¢ikarmistir. Bunlar;
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-Yapilarin kolonlar vasitastyla yerden yiikseltilmesi (pilotiler),

- Tas1yic1 duvarlarin 6nemini yitirmesinden dolay1 dogan serbest plan semasi,

- Serbest planlarin getirisi olarak serbest cepheler,

- Serit pencereler ve teras catilar,

- Teras bahgeleri modern mimarligin 5 ana ilkesini olusturmustur. Bu sebeple ortaya ¢ikan yeni
ihtiyaclar ve yeni yapim teknikleri dogrultusunda istemsiz olarak yeni bir mimarlik akimi
dogmustur.

Le Corbusier iirettigi yapim teknikleri, kullandig1 yap:1 malzemeleri ve kullandig1 yontemler ile
modern mimarligin ortaya ¢ikmasinda c¢ok Onemli bir rol oynamistir. Le Corbusier’in
yapilarinin neredeyse hepsinde modern mimarligin ilkelerini gérmek miimkiindiir. En {inlii
yapist olan Villa Savoye modern mimarlik denince akla gelen ilk yapidir.

Modernist mimarligin ikonik yapisi, tinlii mimar Le Corbusier’in tasarim ilkelerini tamamu ile
yansitabildigi, makine ¢aginin ev imgesi haline gelen Villa Savoye’dur. Cephede piiriizsiiz,
keskinlik ve beyaz renk hakimdir. Keskin yilizeylerden olusan Villa Savoye metal pencere
cergeveleri ve camlari, girinti ve ¢ikintiya yer vermeden duvarla hemyiiz yapilmistir. Yapinin
cam ve siva yiizeyleri beton iskelet lizerine gerilmis gibi goriiniir. Yapi biitlinliyle makine ¢agi
iiretimin esintileriyle donatilmistir. Ic mekanda ise neredeyse komple beyaz renk hakimdir
(Artun, 2012).

Sekil 4. 40 : Villa Savoye, Le Corbusier, (1928-1931)
(https://www.civitatis.com/en/poissy/villa-savoye-ticket/ )
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Sekil 4. 41 : Villa Savoye I¢ Mekan Merdiven-Hol Gériintiisii
(https://tr.pinterest.com/pin/386324474290445791/?nic_v2=1a6PLLXhc)

Sekil 4. 42 : Villa Savoye i¢ Mekan Géoriintiisii
( https://tr.pinterest.com/pin/63613413474320062/?nic_v2=1a6PLLXhc )

Modern mimarinin {inlii mimarlarindan olan Mies van Der Rohe 1944 yilinda modern
tasarimlarin en iyi Orneklerinden birine imza atmistir. Chicago’da tasarladigi Farnsworth
House, o zamana kadar yapilmis en iyi minimalist yap1 olarak kabul edildi. Farnsworth House
tamamen camdan yapilmis, 8 adet ayak iizerinde tasinan, boliimlere ayrilmis bir tek odadan
olusuyordu. Tasarimlarina devam eden Mies van Der Rohe 1950’lerde ‘Cam Gokdelen’
hayalinin farkina vardi ve bu konu iizerinde calismaya basladi. Rohe bu hayali {izerine
Chicago’da Twin Towars’1 insa etti. Daha sonra devam eden siiregte de benzer binalarin yapimi

iizerine ¢alismalarini stirdiirmiistiir.
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Sekil 4. 43 : Farnsworth House, Mies van Der Rohe, 1944
(http://www.architecture.org/learn/resources/buildings-of-chicago/building/farnsworth-
house/)

—

Sekil 4. 44 : Twin Towers, Mies van Der Rohe, 1950 (https://www.juliusshulman.org/Julius-
Shulman-Lake-Shore-Drive-Apts-Ludwig-Mies-Van-Der-Rohe-Job-3550-2.htm)

Erken déonem Avrupa Mimarisinde goriilen birbirine kenetli uzamlarin ve asimetrisinin yerine
koyu, g6z alici ve dikkat ¢ekici simetriyi getiren Mies van Der Rohe, bir 1zgara sistemine dayali

metal ¢cerceveli cam kutuya kendini ifade eden ‘Mies Formulu’ adin1 vermistir.

Modern mimarligin yap tasi olarak kabul edilen eserler, Frank Lloyd Wright’in Fallingwater
(selale evi), Van Der Rohe’nin Franswort House’u, Philiph Johnson’un The Glass house’u
(Cam evi), Le Corbusier’in La Roche House’u, Unite Habitation (Yerlesim Birimi) ve Villa

Savoye yapilardir.

Bahsedilenlerden O6zetle; Modern mimariyi ortaya c¢ikaran baslica parametreler teknoloji
alaninda yaganan degisim, malzeme teknolojisinde ki degisim, endiistriyel alandaki yenilikler
ve sosyal yapidaki degisiklikler olmustur. Endiistri Devrimi ile yasanan tiim kokli degisiklikler
her alanda etkili oldugu gibi mimarlikta da oldukg¢a etkili olmustur. Modern Mimarlik hareketi

tim bu degisimlerin sentezi olarak ortaya ¢ikmistir. Calismanin bu béliimiinde Modernizm’den
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sonra ortaya ¢ikan Werkbund hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm ( De Stijl), Bauhaus ve
Briitalizm akimlar1 ortaya ¢ikis sebepleri, {inlii yapilar1 ve mimarlari, teknoloji ve malzemeye
kullanma bic¢imleri, 6ziimsedigi mimari Usluplart ve esinlendigi/etkiledigi diger mimarlik
akimlar1 konularinda detayli olarak incelenmistir. Burada amag, okuyucuyu caligmanin son
boliimii olan ‘Endiistri Devrimi sonrast mimari akimlarin malzeme ve teknoloji kullanimlarinin

degerlendirilmesi’ bagligina hazirlamaktir.

4.2.1 WERKBUND HAREKETI

20. ylizyilin baslarinda endiistrilesme ve yalinlagsma yayginlasirken bir yandan da mimarlik
alaninda 19. yilizyildan devir alinan sanat akimlar1 Arts and Crafts ve Art Nouveau etkilerini
stirdiirmiistiir. Buradan hareketle Alman Werkbundu (1906-1907) yani Alman Sanat ve Zanaat
Dernegi 6nemli bir yaklasim olmustur. Alman sanayisinin rekabet giicliniin arttirilmasini
hedefleyen bu toplulugun temsilcileri Peter Behrens, Josef Hoffman, Hermann Muthesius ve
Richard Riemerschmid'in de bulundugu 12 sanat¢1 ve mimardan olusmaktadir.

Herman Muthesius Almanya'da mimarlik ve sanat alaninda rasyonelligi ve yalinhig
savunanlarin dnciisii olmustur. Muthesius modern sanat¢inin kullaniglilik ilkesini benimsemesi
gerektigini, makine kullaniminin ekonomik olarak avantaj sagladigini ve yeni bir stil yaratmak
gerekiyorsa bunun ‘makinesi stili’ olmasi gerektigini savunmustur (Giiniz, 1968).

Muthesius ve onunla ayni fikri paylasan bazi mimarlar, sanat¢ilar, yazarlar ve fabrikatorler
birleserek ‘Deutscher Werkbund’ u kurmusglardir. Ayn1 ¢at1 altinda toplanan bu diisiiniirlerin
amaci endiistriyel tiretim alaninda yiiksek kalite saglamak ve bu amag dogrultusunda ¢alisacak
kisileri bir arada toplamakti. Werkbund hareketi taklitgilikten kurtulmay1 ve sanatta yalinlasma
tavrin1 savunmustur. Bu yoniiyle birbirinden farkli ve zaman zaman birbiriyle catisan fikirleri
de bilinyesinde barindirmistir. Bu farkli yaklasimlar donemin biinyesinde barindirdigr farkli

tisluplar hakkinda bize ipuglar1 vermektedir.
Werkbund biinyesinde Art Nouveau’culardan gelen Henry Van De Velde kendine kisiselligi

[lke edinirken, ‘yaratic bireyselligi’ savunmustur. Ote yandan Muthesius ise standardizasyonu

ilke edilirken ‘yogunlasma ve standartlasma’y1 savunmustur (Conrads, 1991).

92



1914 yilinin Haziran ayinda agilan Werkbund’un ilk biiyiik sergisinden sonra Koéln’de yapilan
toplantilarda Werkbund’un tez ve anti tezleri agiklayici olmustur. Toplantida Muthesius ancak
standartlagma ile yanilmaz bir begeninin olabilecegini savunmustur. Muthesius’un bu sdzlerine
karsilik olarak, ‘Werkbund’un iginde sanatgilar var oldukga, kurallasma ve standartlasma kabul
edilemez. Sanatgilar bu 6neriye karsi ¢ikacaktir ve sanatgilar bir kural ya da bir tipi zorla kabul
etmeye boyun egmeyecektir’ demistir. Yine bu donemde yabanci sirketlere satis, standartlasma
ve yerel olani evrensellestirme tavrinda hareket ederken, Henry Van De Velde idealist
sanat¢ilari, standarda karsi olmayr ve bireysel yaraticiligimi korunmasi gerektigini

savunmustur.

1919 yilinda Koln’de gergeklestirilen biiyiik Werkbund Sergisi savas sonrasi yeniden
yapilanmanin zeminini olusturmustur. Sergide yer alan Max Bill’in ‘Die Gute Form’ ( iyi
bicim) adl1 calismas1 zamanla modernist eylemin fikir babasi haline gelmistir. Artik bir kurum
haline gelmis olan Werkbund Die Form adli dergiyi ¢ikarmis, bir¢ok toplant1 ve etkinlikler

diizenleyerek diinya ¢apinda {in kazanma adimlarini atmistir.

Werkbund hareketi giincel tasarim sorunlari tizerinde yogunlasan ‘jahrbunch’ (yilliklar)
yayimlamis ve Modernizm’e koken olusturacak bazi konulari ilk kez diinya giindemine
tasimistir. Yine ayn1 donemde ve Istanbul’da yapilmas: ongoriilen Tiirk-Alman dostluk yurdu
binasi i¢in ¢aligsmalar yliriitmiistiir. Bir¢ok iinlii mimarin katildig1 bu yarigsma Tiirk ve Alman
rklart arasinda iyi iligkilerin kurulmasina zemin hazirlamistir.
(https://www.mimarizm.com/makale/mimari-politigin-kurumsal-bir-erken-ornegi-

werkbund 114018)

Werkbund’un biinyesinde yapilan, 20. yiizyilin 6nemli mimarlarinin ve sanat¢ilarinin katildigs,
‘Form’ (1924) ve ‘Film ve Fotograf® (1929) konulu sergiler, Endiistri Devrimi’nin etkisiyle
hizla degisime ugrayan diinya karsisinda yeni ifade bigimleri aramayi1 gérev edinen Modernizm
hareketine 151k tutmustur. Bu dénemin en dnemli 6rnekleri ilk olarak 1927 yilinda Stutgard’da
Werkbund 6rnek toplu konut sitesi yapilarak baslamis ve ardindan 1928’de Briinn’de, 1929°da
Breslau’da, 1932°de Prag’da ve ayni yilda Neubiihl’de ve Viyana’da O6rnek konut siteleri
yapilarak insa edilmistir. Bu yapilarin hepsi kitlesel barinma sorunlarinin ¢6ziilmesi ve konut
yapiminin sanayilestirilmesi gibi basliklar ¢ercevesinde deneysel ¢oziimler iiretmek amaciyla

ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 4. 45 : Werkbund 6rnek toplu konut sitesi
http://www.mimarizm.com/V Images/2009/Kentin Tozu/weissenhof/luft bild.jpg

Yasanan diinya savasinin ardindan eski giiciine bir daha kavusamayan bu topluluk 1959
yilindan itibaren ‘ekolojik yikim’ ve ‘kentsel go¢’ gibi meseleler {izerinde ¢alismalar yapmustir.
Savasin ardindan kurulus amacinin disindan bir tutum sergileyen bu kurum, artik
sanayilesmenin giiciine iyimserlikle yaklasan ekolojist bir tavir gostermistir. Werkbund bu
donemde ekonomik kalkinmanin sonucu olan c¢evre kirliligi hakkinda kamu bilinci
olusturabilmek igin &nemli girisimlere imza atmistir. Uretimde yeniden kullamilabilirlik ve
stirdiiriilebilirlik konulariyla ilgilenmeye baslayan Werkbund ‘iyi tasarim’ kavramini kismen
terkederek agirlikli olarak iiriinlerin uygun sekilde kullanilmasi ve hizh tiikketimin yol agtigi

sorunlar1 ¢ozmeyi hedefleyen etik bir tavir sergilemistir.

Deutscger Werkbund catis1 altinda toplanan tiim zit fikirlere ragmen, Modern Mimari hareket
Almanya'da bir¢cok bolgeye yayilmistir. Tek bir merkez olmaktan ¢ikan Werkbund Hareketi
ilerleyen yillarda goriilecek olan Bauhaus Akiminin temellerini atmistir. Bauhaus tarihte

Werkbund’un devami seklinde seyir gostermistir.
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Sekil 4. 46 : Werkbund Sergisi, 1914, Koln. Bruno Taut, Cam Ev (Giiniz,1968)

4.2.2 KUBIiZM

Kiibizm sanat akimi FEinstein’in ‘gorecelilik’ teorisinden etkilenmistir. Kiibist sanatgilar
zamansizliglt ve ayni zamandali§i yani zaman ve mekan kavraminin goreceliligini ve
degiskenligini vurgulamistir. Bu vurgulamay1 yaparken birincil geometrik elemanlar1 (kiip,
kiire, koni vb.) kullanmislardir. Kiibist hareket 6nce resim ve heykel sanatinda ardindan da
mimari alanda etkisini gostermistir. Kiibist hareketin mimariye katkilar1 yalinliga doniis ve
yapinin modernlesmesi seklinde olmustur. Mimari boyutta tanimlama ile kiibizm, bi¢im
coklugundan bi¢im biitiinliigline gidis olarak tanimlanir. Kiibizmde mimari yap1
fonksiyonlarina gore pargalanmis daha sonra ise bu pargalardan yeni bir kompozisyon
olusturulmustur. Keskin ve kesin bitisler, diiz catilar, slisten uzak yalin cepheler, saf kiitle
bicimlerinin bir arada kullanilmas1 ve yapilarda genellikle beyaz rengin kullanilmas1 kiibist

mimarinin tasarim dilini olusturmustur (Birol, 1996).

Bu akimm mimaride en 6nemli temsilcisi modern mimarligin babasi olarak kabul edilen,
ABD’li mimar, Frank Lloyd Wright’dir. Wright yaptigi mimari tasarimlarda diizenli geometrik
cephe ve basit-yalin i¢ mekan prensibini benimsemistir. Wright’in bu anlamda tasarladigi en

unlii yap1 Fallingwater (Selale Evi) olarak bilinen konut yapisidir. (1934-1937) Amerika’nin
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Pensilvanya sehrinde dogal bir selalenin iizerindeki kayalik bolgeye insa edilmistir.
Fallingwater House yapisinda yatay mimariyi tercih eden Wright hacimleri uzatirken yatay
bosluklar birakmay1 prensip edinmistir. Yap1 bosluklar1 gereksinim duyulan fonksiyonlara gore
sekil kazanmistir ve bu durumda yapiin genel kompozisyonunu olusturmustur. Yapi insa
edilme prensipleriyle beraber ‘Asimetrik Kimlik’ kazanmistir. Teras ve doseme plakalarina
kazandirilan ¢iplak goriinlim yapinin yatay aksi ile giiclii iliskiler kurmustur. ‘Bina iizerinde
bulundugu topragi kucaklamalidir’ sozleri ile Wright yapida yap1 ve peyzaj iliskisinin dnemini
vurgulamistir. Fallingwater yapisi da {lizerinde bulundugu selale ve kayaliklarla oldukc¢a giiglii
iligkiler icerisindedir. Yapinin {izerinde bulundugu kayaliklar adeta bina temeli gorevi
{istlenmistir. Ic mekan1 sade ve serbest planli olan Fallinwater House tamamui ile Wright’in
tasarim dilini yansitmaktadir. Wright Fallingwater’da yarattigi1 genis ve ferah mekani duvarlar
ile odalara bolmemis, olusturdugu mekani rahat ve serbest kullanmak {izere kullaniciya
birakmistir. Fallingwater House malzemeleri tas, beton, c¢elik, ahsap ve camdir. Tas duvarcilik
bu yapida sembolik konumdadir. Dogaya uyumun yakalanmasi hedeflenerek taslar ¢ikintili
olarak dosenmistir. Dogaya olan uyumu sebebi ile de yap1 organik mimari 6rnegi olarak kabul

edilmektedir.

Sekil 4. 47 : Fallingwater House, Frank Lloyd Wright
(https://tr.pinterest.com/pin/470766967270361295/)

Mimaride Kiibizm’in 6nciilerinden biri de Le Corbusier’dir. Le Corbusier’in yapitlar1 zaman
gectikce anitsal bir nitelik kazanmistir. Notre-Dame du Haut Kilisesi (Ronchamp) en gorkemli
Kiibist eserlerden biridir. Bu yapida masif duvar kiitleleri tipki bir kagit parcasi gibi egilip

biikiilmiistiir. Kiibizmin karakteristik 6zellikleri arasinda standart kaliplarin digina ¢ikan
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formlar, geometrinin kullanimi1 ve ii¢ boyutlu bi¢imlerle yapilan tasarimlar 6n plana

cikmaktadir.

Sekil 4. 48 : Notre-Dame du Haut Kilisesi, Le Corbusier
(https://tr.pinterest.com/pin/575897871106638314/ )

Kiibizm akimi Ceklerin ulusal kimliginin gelismesinde etkili olmustur. Cek mimarlar 1911-
1927 yillar arasinda kiibist cepheli birgok bina tasarlamiglardir. Cek mimarlara gore teknoloji
cagindaki gelismeleri yansitacak yeni bir stil ortaya koyulmaliydi. Cek mimarlar kiibizm
akimini kendilerine gére yeniden yorumlayarak yeni bir stil olusturmuslardir. Mimari yapitlar
sanat eseri olarak nitelendiren Cek mimarlar bina cephelerinde, bina pencerelerinde ve bina
giriglerinde Kiibizm’i yansitan detaylar1 acik¢a uygulamislardir. 1911- 1927 yillan1 arasinda
insa edilen pek cok binanin cephesi, mezar anitlari, fabrikalar, sokak lambalar1 ve villa
tasarimlari kiibist esintiler icermektedir. 1911 yilinda yapilan ilk kiibist bina Prag’da kent
merkezinde ¢ Kara Meryem Evi ’ (baz1 kaynaklarda Kara Madonna Evi olarak ge¢cmektedir)
adiyla Kiibizm Miizesi olarak hizmet vermektedir. Kubizm Miizesi cephesinde yer alan, Barok
Doénemden kalma bir heykel sebebiyle yapt Kara Meryem Evi olarak nitelendirilmistir.
Cephede yer alan heykelde Meryem ve Isa’nin ¢cocuklugu siyahi olarak betimlenmistir. Mimar
Josef Gocar’in 1911-1912 yillan arasinda insa ettigi bu bina Prag’daki ilk kiibist bina olarak
tanimlanmaktadir. Donemdeki belediye yonetmeliklerine uyumlu olmasi gereken bina Barok
ogeleri ile Kiibizm’i birlestiren tasarim diline sahiptir. Binay1 beton iskelet ile insa eden Gocar
genis i¢ mekanlar elde etmistir. Bina 1994 yilinda kiiltiir merkezi haline getirilmistir. 2002-
2003 yillar1 arasinda ise kapsamli yenileme ve tadilatin ardindan Cek Kiibizmi Miizesi olarak
hizmet vermeye baslamistir. Miizede Kiibizm’in popiiler oldugu yillara ait eserler, grafik

tasarimlar, heykeller ve mobilya tasarimlar sergilenmektedir. Prag’da Kiibizm sadece mimari
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ile sinirli kalmamis bircok miicevher, mobilya, sandalye, ¢ay- kahve takimlari, lambaderlerde

de kiibist akimin etkileri goriilmektedir (Devrim, 2019).

Sekil 4. 49 : Cek Kiibizmi Miizesi, Josef Gocar, 1911-1912
(https://doktorungezirehberi.com/?p=321)

Sekil 4. 50 : Cek Kiibizmi Miizesi Sergisi, Ic Mekan Mobilya Tasarimi
(https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2019/12/14/pragda-kubizm-muzesi-ve-kubist-
mimari )
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Sekil 4. 51 : Cek Kiibizmi Miizesi Sergisi, I¢ Mekan Oturma Grubu Tasarimi
ttps://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat pragda-kubizm-muzesi-ve-kubist-
(https:// d /kul /2019/12/14/pragda-kubi i-ve-kubi
mimari

4.2.3 DE STIJL (NEOPLASTISIZM)

20. yiizy1l baslarinda Hollanda’da ortaya ¢ikan Neo Plastisizm akimi, De Stijl olarak da
karsimiza ¢ikmaktadir. Neoplastisizm, resim alaninda Piet Mondrian tarafindan 1916-1917
yillarinda baglatilmistir. 1917 yilinda Hollandali mimarlar biraraya gelerek Neoplastisizm
akimin1 mimari yapilarin cephelerine uyarlamak ve dekorasyon alanina yansitmak iizere yola
cikmiglardir. Bu yolculuk De Stijl akimini dogurmustur. Akima iinli sairler, mimarlar ve
heykeltraglar onciiliikk etmistir. Ressam, Theo van Doesburg, Piet Mondrian, Van Der Leck
mimar; Gerrit Rietveld, Van Esteren, J.J.P Oud heykeltras, Gerorges Vantongerloo ve sair;
Hugo Ball ve Jean Arp gibi isimleri akimin temsilcileri arasinda siklikla rastlanmistir.
Bahsedilen sanat insanlar1 tarafindan kurulmus olan sanat akimi 1917 yilinda De Stijl adin1
alarak, Neoplastisizm olarak taninacak dergide goriislerini agiklamaya ¢alismis ve manifestolar

yayinlamaya baslamiglardir.

Neoplastisizm akimi rasyonalizmi 6n planda tutarak evrenselligi savunmustur. Dinamizm
kavramini benimseyen Neoplastisizm akimi gegmisten kopma, soyut 6z’lin verilerini somut
geometrik sekillerle ifade etmek akimin temel prensibidir. Akimin diger prensipleri; basitlik,
konstriiktif olmak, islevsellik, mavi-sari-kirmizi ve siyah-beyaz-gri tonlarini tasarima
yansitmak, form/renk uyumunun en basit halini tasarima yansitmak ve estetik denge
kompozisyonunu diiz ¢izgi, dikdotgen form, diizlemler ve prizmalar ile yansitmayi

hedeflemislerdir.

Bahsedilen o6zellikler kapsaminda De Stijl akimi diger sanat akimlariyla belirli yerlerde
kesismektedir. Yeni bir iislup birligi olusturma ve tarihten kopma prensipleriyle Art Nouveau

akimiyla, geometrik formlar1 kullanma ve hareket konusunda Kiibizm akimiyla ve yine hiz ve
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devinim prensipleri konusunda Fiitlirizm akimiyla benzerlik gdstermektedir. Diger yandan

diger akimlardan ayrildig1 bir¢ok yonii de mevcuttur.

Mondrian ve Doesburg De Stijl doneminin en énemli temsilciler olmustur ve Piirizm akimini
da ortaya ¢ikaracak en onemli fikirleri ortaya koymuslardir. ‘Daima daha uzak’ diyerek
Mondrian soyut ve 0Oze ulagsmaya dikkat g¢ekmistir. Mimar Doesburg da mimarlikta
timevarimeiligr savunmus ve mekan dgelerinin bir kiipiin merkezinden merkezkag kuvvetiyle
savrularak algilanmasi gerektigi fikrini O6ne siirmiistiir (Kortan, 1986). Burada amac¢ farkl
boyut, konum ve yiiksekliklere sahip kiitlelerin olusturdugu acik ve kapali yeni plastik
mekanlarin olusturdugu bir {iriin ortaya ¢ikarmaktir. Ortaya ¢ikan iiriiniin dinamik, 6zgiin ve

mutlak soyutlamaya ulagmig bigimde olmasi hedeflenmistir.

Sekil 4. 52 : Theo Van Doesburg, Kiipiin Parcalanmasi, 1923
(http://www.wikiart.org/en/theo-vandoesburg/architectural-analysis-1923. )

Sekil 4. 53 : Theo Van Doesburg, Zaman-Mekan Konstriiksiyonu, 1923
(http://artsearch.nga.gov.au/Detail.)
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Akimin en énemli temsilcileri Doesburg’a gore islev olduk¢a 6nemli bir konumdadir mekansal
birimler distan i¢e (6ze) dogru fonksiyonlar karsilayacak bigimde konumlandirilmalidir. Daha
sonra bunun tam tersi yapilarak icten disa bir hareketle dik a¢ili bi¢imler merkezden disari
dogru firlatilmalidir. Bu tasarim sekliyle girinti-¢ikintilar, balkonlar, teraslar ve tiim kot farklar
dinamik ve asimetrik bir deger tasiyarak muntazam bir sonug tiriinii elde edilecektir. Esas amag

tiimevarim ilkesini tasarima yansitmak ve ‘form bulmak’tir.

Sekil 4. 54 : Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1, Mavi ve Siyahli Kompozisyonlu Eserleri (Karabas
& Gidiir, 2016)

Neoplastisizm akimi mimarlik alaninda ¢ok biiyiik etkiler yaratmistir. De Stijl’in mimarideki
en biiylik temsilcisi Rietveld’in Schroder Evi olarak kabul edilmektedir. 1923-1924 yillar
arasinda insa edilen bu ev Mondrian’in resimlerinin mimari bigimde ifade edilmesi olarak
nitelendirilmistir (Kortan, 1986). De Stijl hareketi kendi doneminde pek fazla eser vermese de
ortaya ¢iktig1 1917 yilindan itibaren mimarlik disiplinine etkisi oldukga biiyiik olmustur (Unlii,
2015).
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Sekil 4. 55 : Schroder Evi, Rietveld. ( https://tr.pinterest.com/pin/375698793920311200/)

Sekil 4. 56 : Schroder Evi, I mekan. (https://tr.pinterest.com/pin/847169379903624245/)

Rietveld’in bu basyapit1 ve fikirlerinden etkilenen Oud, Kiethoek konutlarini benzer bicimde

tasarlamistir (Esertas, 2019).

A —FiE

Sekil 4. 57 : Kiefhoek Konutlari, Oud. (https://tr.pinterest.com/pin/126593439512568180/)

Bu sanat eseri siiphesi ‘stijl’ anlayisinin taninmasinda ve benimsenmesinde en biiyilik payi,
gerek kitaplar1 gerek sanat ¢alismalar1 ve tasarimlari ile Doesburg ve Mondrian alir (Tunals,
1989).
De Stijl’in liyeleri Berlage’nin tugla malzeme is¢iligini kullanmasi ve yapisal diiriistliikte 1srarci
olmasindan oldukga etkilenmistir. J.J.P Oud’un ilk eserleri Berlage’nin Vernakiiler stilinden
etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Vonck Villast yiiksek ticgen alinlig1 ve tugla malzeme cephesi ile
buna iyi bir 6rnektir. Villanin i¢ mekaninda da De Stijl’in renkleri ve tasarim ilkeleri net olarak
gozlemlenmektedir (Kirci, 2013) (Ragon, 1986).
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Sekil 4. 58 : Vonck Villasi, JJP Oud.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/69/De_Vonk_vacation_hostel Noordwij
kerhout_1.jpg)

De Stijl akim1 sadece Hollanda ve Fransa’da degil, Almanya, Avusturya, Rusya ve Amerika’da
da oldukga etkili olmustur. Birgok tinlii sanat¢1 De Stijl’i modern hareketin 6nciisii kabul ederek
benimsemistir boylelikle Neoplastisizm modern sanat akimlarina yeni bir soluk getirmis,
soyutlamanin algilanmasia biiyiik bir katki saglamistir. Unlii sanat insanlarmn tasarimlari
sayesinde De Stijl ¢esitlenmis ve temel prensiplerini endiistriyel tasarim, mimari ve tekstil gibi
alanlarda gostererek giiniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. De Stijl hareketi Kiibizm’den
etkilenmis ve ayni1 zamanda Siiprematizm ve Konstriiktivizm ile de iligkilendirilmistir. Buna
ek olarak Fiitiirizm, Dadaizm ve Minimalizm gibi akimlar etkisi altina almig ve sanatta

soyutlamanin ortaya ¢ikmasinda etkili bir rol oynamistir (Karabas & Gtidiir, 2016).
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4.2.4 BAUHAUS

Bauhaus sanat akimini evvelinde yasanan gelisim evrelerini ortaya ¢ikarmistir. Bauhaus un

gelisimi 6ncesinde yagananlar1 kavramak Bauhaus’u anlamak i¢in temel olusturacaktir.

19. ylizyilm son donemleri ve 20. yiizyilin ilk donemlerinde Endiistri Devrimi’nin
getirdikleriyle birlikte tiim diinyada bircok alanda biiyiik degisimler gézlemlenmistir. Endiistri
Devrimi’nin ilk basladig1 yer olan Ingiltere’de sanat elestirmenleri sanat {iriinlerinin estetik
kavramlardan uzaklagtigini belirterek teknolojiyi su¢lamiglardir. Arts and Crafts hareketinin
onciilerinden John Ruskin, teknolojinin giizelligi, kaliteyi ve samimiyeti yok ettigini belirterek,
zanaat ile yapilan tiretime doniilmesi gerektigin belirtmistir. Ruskin’in bu sdzleriyle teknolojiye
karsi ¢ikan bir tutum sergiledigi gozlemlenmektedir (Bunulday, 2001). Almanya’da
Endiistrilesmeden etkilenen {iilkeler arasindadir ve benzer tartisma ortamlar1 Almanyada da
goriilmeye baslanmistir. Arts and Crafts hareketinin Onciisii sayilan Morris’in metinleri bu
donemde Almancaya cevrilere genis kitlelere yayilmistir (Frampton, 2002). Buhaus akiminin
temelleri 19. ylizy1l ve sonunda Almnaya’da ortaya ¢ikan reformlarla atilmis ve ardindan 20.
Yiizyila devretmistir. Bu donemde uygulamali olarak snaat egitimi veren kurumlar olusmaya
baslamistir (Wingler, 1975). Bauhaus kurulmadan evvel, sanat ve zanaat tarzini birlestiren
okullar Diisseldorf sanat ve zanaat okulu, Breslau Akademisi ve Saksonya Grandiikliigii Tatbiki
Sanat Okuludur. Bauhaus’un egitim modelinin olusmasinda etkili olan diger etmen Deutscher
Werkbund’dur (Alman Atdlyesi). Werkbund un kurulus amaci geleneksel zanaat yontemlerinin
seri Uretimle bulusturulmast ve Alman Sanayisi’nin giicliniin arttirilmasidir. Werkbund
bilinyesinde yapilan tiim yayin ve etkinlikler ileride kurulacak olan Bauhaus Okulu’nun egitim

modeli tizerinde etkili olmustur.

Sekil 4. 59 : Gropius Manifesto Kapagi, 1919 (https://www.arkitera.com/haber/bauhaus-
oncesi-gelismeler-ve-bauhaus-manifestosu/)
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Weimar doneminde (1919-1925) savasin sona ermesiyle beraber politik atmosfer biraz daha
Ozgiirlesmistir. Bunun {iizerine Gropius sanat Uriinlerinin biitlinciil sanat eseri olarak
degerlendirilmesi prensibinden yola ¢ikan ‘Gesamtkunstwerk’ isimli yeni egitim programi
yayilamistir. Gropius, Giizel Sanatlar Akademisini ve Saksonya Uygulamali Sanat Okulunu
birlestirerek tek cati altinda toplamistir. Bu iki kurumun birlesmesiyle ‘Staatlicher Bauhaus’

adiyla, 1919 yilinda yeni bir okul kurmustur.

Sekil 4. 60 : Arts and Crafts Okulu, mimar: Van De Velde,
(https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/phases/the-origins/)

4.,‘

Sekil 4. 61 : Dessauda Bauhaus Okulu,Ogrenci Stiidyolar1, Gropius,1925
(https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-building.html )

Bauhaus’un kurulus manifestosu oncelikli olarak sanat¢ilara zanaat temelinde bir egitim
verilecegine ve zanaatkar ile sanatci arasinda ki sinirlarin kaldirilmasin isaret eden bir egitim
modelinden olusmaktadir. Bu manifestoda amag zanaatin geri planda kalmasini engellemek ve
endiistrinin getirdigi liretime dair sorunlara alternatif ¢oziimler liretebilmek ve sanatsal islevli
driinlerin tasarlanabilmesidir. Gropius sanatin Ogretilemeyecegini ama el is¢iliginin

ogretilebilecegi ilkesini vurgulamistir. Bu ilke ile cam, seramik, ahsap, metal atdlyeleri
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kurulmus ve malzeme kullanimu ile iirtin bigimlendirme dersleri verilmesi planlanmistir. 1919
yilindan 1924 yilina kadar devam eden egitim modeli 1933 yilinda yetersizlikler sebebiyle
kapatilmigtir.

W. Gropius 1919 yilinda Weimarda yayimnladigi manifestosunda biitlin sanat ve zanaat
adamlarin1 tek bir cati altinda toplamayi1 hedefledigini bildirmistir. Bu amacma yonelik
gelistirdigi egitim programi uygulamalardan olusan atdlyelerden olusmaktaydi. Atdlyelerin bu
egitim programi i¢in oldukea etkili oldugu Weimar ve Dessau donemlerinde gozlemlenmistir.
Walter Gropius ve Mies Van der Rohe gibi mimarlar akimin onciileri kabul edililirken, Le
Corbusier, Erich Mendelson ve Theo Von Doesburg’a ait mimari yaklasimlar da bircok
kaynaga gore Bauhaus ile iligkilendirilmektedir. Teknolojinin de ilerlemesiyle birlikte
Bauhaus’un slogan1 ‘Sanat ve Teknoloji’: Yeni Birlik adin1 almistir. Bauhausta amag sanat ve
teknolojiyi birlestirerek estetik tasarimlar 6n plana ¢ikararak tasarimi makinenin olanaklariyla
birlestirmektir. Temelinin Arts and Crafts doneminde atildigi ve Werkbund Hareketi’nin
devami niteliginde oldugu kabul edilen Bauhaus’un tasarim dilinde; beyaz dis cepheler,
gosteris/slis ve bezemeden uzak tasarimlar, ucuz, pratik ve akilcit ¢oziimler, diiz catilar,
malzemenin tutarl kullanilmasi, serbest tasarimlar ve Neoplastisizm’e benzer olarak geometrik
form kullanim1 goriilmektedir. Form fonksiyonu izler soziiyle yola ¢ikan Bauhaus hareketinde
islev olduk¢a 6nemli olmustur. Gropius modern ¢ag insan1 igin modern bir konut gerektigini ve
Bauhaus catis1 altinda gereksinim duyulan c¢agdas konutun ortaya cikarilmasina yonelik
caligmalar yapildigimi vurgulamistir (Conrands, 1991). Gropius yapida standartlasma ve
rasyonellesmeyi savunarak, standardizasyonun konut yapiminda sistemli bir sekilde

uygulandiginda biiyiik 6l¢lide ekonomiklik saglayacagini savunmustur (Gropius, 1967).

Bauhaus 1925-1932 yillar1 arasinda Dessau donemini yasamustir. Biiyiik biitce tesfiki ile yeni
bir binanin hazirliklarina baslamistir. Gropius ve ekibi endiistrilesmenin ortaya cikardigi
siradanliktan kaginan yeni bir tasarim ortaya koymustur. Bauhaus’un mimari manifestosu tiim
el sanatlarini biraraya getirmek ve ideal yapilar tasarlamaktir (Gropius, 1919). Walter Gropius
ve Adolf Meyer tarafindan tasarlanan kompleks onceden belirlenen malzemeler ve egitim
programina yonelik ihtiyaglar dogrultusunda, giincel yapim teknolojileriyle {iretimin
yapilmasini hedeflemistir. Bauhaus binasinda birimler islevlerine gore ayrilmistir. Bu durum

farkl1 sanatlarin birlesiminden dogan binanin islerligi bakimindan oldukc¢a faydali olmustur
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(Frampton, 2002). Master at6lyelerinin yiiriitiiciileri ise aileleriyle beraber kendileri igin 6zel
olarak tasarlanan iistat evlerinde yasamislardir. Okul Dessau’ya tagindiktan sonra Bauhaus
Tasarim Enstitiisii olarak isimlendirilmistir. Bu doneme kadar okulda henliz mimarlik bolimi
kurulmamigtir. 1927 yilinda mimarlik boliimii gecikmeli olarak da olsa kurulmustur ve
boliimiin basmma Hannes Meyer getirilmistir. Meyer atolye egitimlerinde konstriiksiyonu
onemsemis Ve pirist form, islevsellik ve teknolojiye dayali tasarim konularina dikkat ¢ekmistir.
Hannes Meyer’in ardindan okul politik baskilardan kurtulamayarak Dessau’dan Berlin’e taginir
ve Mies van der Rohe’nin onciiliiglinde Berlin donemi baglar. Berlin doneminde ise Marksist
felsefenin sanatin Oniine gecisi gozlemlenmistir. Ortaya ¢ikan bu politiklesme Gropius’un
gorevden alinmasina yol agmistir. A¢ilisindan itibare 14 yil faaliyet gésteren okul 1933 yilinda

Berlin’de tamamen kapatilmistir.

Bauhaus okulunda egitim mimarlik, resim ve heykel sanatlar1 ve zanaatin tim alanlarin
icermistir. Ogrenciler Bauhausta ¢ok ¢esitli alanlarda egitim alma firsat1 yakalamslardir.

Bauhaus Okulu’nun egitim programi 3 boliimden olusmaktadir (Conrads,1991).
1-Hazirlayict 6gretim
2-Teknik 6gretim

3-Striiktiirel 6gretim olarak belirtilmistir (Gropius,1967).

Sekil 4. 62 : Bauhaus Okulu Kiitle islev Tanimlar1 (Uzun, 2019)
1. Atdlyeler

2. Festival Alan1 (Gosteri Alan1 Fuaye, Kantin )
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3. Ogrenci Stiidyolar

4. 1dari Birimler

5. Okul

Bauhaus’un sanatgilart Neoplastisizm akiminin sanatgilarina kiyasla fonksiyon kavramina daha
fazla 6nem vermistir. Neoplastisizm’de kullanilan basit geometrik formlar Bauhaus’da
endiistrinin imkanlariyla gelistirilerek kullanilmistir. Bauhausta kullanilan formlar bu sebeple
rasyonel, geometrik ve soyut olarak tanimlanabilir (Giiniz, 1968). Standartlasma ve
rasyonellesmenin 6n planda olmasi gerektigini savunan Bauhaus, De Stijl’in yasalarin
benimseyerek endiistrilesmeye, teknolojiye, makinelesmeye ve rasyonel lretime dogru
yonelmistir. 1926 yilinda Dessau’da Walter Gropius tarafindan tasarlanan Bauhaus Okulu
yapisi, verilen egitimin 6zelliklerini tamamen yansitmaktadir. Yapida fonksiyon 6n planda
tutulmus olup, yap1 fonksiyonlarina gore pargalanarak birbirine yakin fonksiyonlardaki kitleler
birbirine baglanmistir. Bir tasarim yontemi olmayi amacglayan Bauhaus 20. yiizyilin ilk
yarisinda olduk¢a dnemli bir lislup haline gelmistir. Gropius’un tasarim ilkeleri olan yapidak
basit geometrik form kullanma, serit pencereler ile dogaya yaklasma, genis cam yiizeyler
kullanarak dig mekan ile iligki kurma, fonksiyonellik ve disaridan belli olmayan konstriiksiyon

bu donemin en belirgin 6zellikleri olmustur.

Sekil 4. 63 : Bauhaus Okulu, Walter Gropius.
(https://tr.pinterest.com/pin/11399805285967442/)

108



Bauhaus donemi {riinleri gozden gecirildiginde bazi ortak noktalar dikkat c¢ekmektedir.
Oncelikle goze carpan ilk durum yapilarin once islevlerinin belirlenmesi ve bu islevler
tizerinden tasarimlarin yapilmaya baslanmasidir. Betonarme iskelet sistemi bu donemde
yapilara hakim olmaya baslamistir. Endiistri Devrimi birgok alani etkiledigi gibi cam
endiistrisini de etkilemistir. Kiibik kiitle anlayis1 ve cam malzemenin cephelerde yogun olarak
kullanilmas1 hemen dikkat ¢cekmektedir. Bauhaus déneminde endiistriyel kullanima uygun olan
cam malzeme kullanimi siklikla gozlemlenmistir. Endiistriyel iiriinlerin tasariminda ve
Ozellikle mimari cephelerde cam malzeme kullanimina siklikla yer verilmistir. Bauhaus Okulu
biinyesinde bulunan vitray boyama atélyesi tarafindan bir¢ok binaya vitray pencereler
tasarlanmigtir. 20. ylizyilin baglarinda camin sanatcilarla bulusmas: Art Nouveau akimi ile
baslayarak Bauhaus akimi ile devam etmistir. Cam sanatina yon veren en 6nemli isimlerden
biri Art Nouveau tislubuyla ilgilenmis olan Emile Galledir. Galle bir¢ok vazo ve aydinlatma
objesi tasarimi ile cam endiistrisinin basarili isimlerinden biri olmustur. Sanat¢ilarin tasarimlari
yetenekli ustalar tarafindan hayata gecirilmistir. Bu donemde cesitli soguk cam isleme aletleri,
yeni teknikler ve dekorlama sayesinde bircok cam obje iiretilmistir. Bauhaus ekoliinde Wilhem
Wagenfeld ve Josef Hoffman gibi sanatcilar bircok cam obje ve esya tasarimina imzalarini

atmiglardir (Polat, 2019).

Bauhaus’un amac1 sanat¢1 ve zanaatgiyi biraraya getirerek endiistriyel tasarimlar yaratmaktir.
Stiidyo cam hareketi ise bunun aksine cami1 endiistri ortamindan kurtararak, fonksiyonellikten
uzak sanatsal iiretim hedeflemistir. Birbirine zit olarak gelismis bu iki diisiince zaman iginde
bazi noktalarda kesiserek giinlimiiziin cam sanat1 ve tasarimina yon vermistir. Bauhausta cam
kullanim1 agirlikli olarak mimari yapilarda gozlemlenmistir. Gropius’un tasarimini yaptigi
Bauhaus Okulu buna en giizel 6rnektir. Bauhaus doneminde camin mimari yap1 elementi olarak
kullanilmas1 ve camin tasarimda tamamlayic1 bir parga olarak yer almasi mimari anlamda
yenilik¢i bir tarz olmustur. Bauhaustan mezun olduktan sonra kendi metal atdlyesini kuran
Wilhelm Wagenfeld cam endiistrisi i¢in olduk¢a 6nemli isler ortaya koymustur. Bauhaus’un
temel prensibi olan sanat ve teknolojiyi birlestirme fikri dogrultusunda sicak ve soguga karsi

dayanikli cam kullanarak tasarimlar yapmistir (Brohan, 2001).

Sanatcilarin fabrikalarda gérev almasi yalmizca form ve estetigi 6n plana g¢ikarmak ile

kalmayarak farkli bakis agilar1 ve teknikleri de beraberinde getirmistir. Tasarimci Bertil Vallien
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kuma dokiim teknigini gelistirerek cam iiretimi tekniklerine bir yenilik getirmistir (Brohan,
2001).

Cam endiistrisinin gelisimi ¢esitli asamalar ve teknik ilerlemelerle birlikte saglanmistir. Cam
endiistrisinin ilk adimlarin1 Toledoda Harvey Littleton ve Dominick Lobino sicak cam firinlari
kullanarak atmistir. Ardindan 1957 yilinda bir seyahat gezisinde Littleton Murona Adasinda
camin nitelikli biiyiikk cam firinlara ihtiya¢ duyulmadan da iiretilebilecegini gormiistiir. Cam
malzemenin fabrika disinda kiiciik bir atdlye ve kiiglik bir ekiple iiretilebilecegini kesfeden
Littleton Amerikaya donerek Labino ile beraber cam fiber gelistirerek diisiik 1silarda, daha basit
firin yapilar ile ergimis cam iiretilmesini basarmistir. Littleton bu sayede cami fabrika ortami
disinda da sekillendirebilmis ve sanayi ortami olmadan da cam iiretilebilmesini miimkiin
kilmistir. 19. yiizyilin sonlarina dogru ise Avrupa’da bir¢ok sanat¢i cam atolyeleriyle ortak
calisarak giindelik hayata yonelik cam tirtinler elde etmislerdir. Bu dénemde soguk cam igleme

aletleri, dekorlama, yeni teknikler ve boyalar ile doga temal1 objeleri tiretmeyi basarmislardir

(Polat, 2019).

Bauhaus doneminde mimaride cam kullanimina ait baz1 6rnekler asagidaki gibidir:

Sekil 4. 65 : Gropius Evi Giiney-Dogu Cephesi, Walter Gropius. (Ozan, 2009)
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Sekil 4. 67 : Klee evi (Ozan, 2009)

Bauhaus Okulu 1933 yilinda Naziler tarafindan kapatilmistir. Bauhaus tasarim ve sanat
konusunda yalniz Almanyay:1 degil biitiin Avrupa’yr etkisi altina almistir. Nazi baskilari
sebebiyle Bauhaus’un sanatcilart Amerika’ya go¢ ederek buradaki okullarda gorev
yapmuslardir. Bauhausta gelistirilen tasarimlar giiniimiizde endiistri tasarimi uygulamalarinin

temelini olusturmustur ve hala etkisi gozlemlenmektedir.

425 BRUTALIZM

Briitalizm kavrayabilmek i¢in evvelinde betonarme kullaniminin yayginlasmasi ve tarih
icerisinde nasil olgunlastig1 konusundabilgi sahibi olmak gerekmektedir. Bu sebeple oncelikle
beton teknolojisi, beton malzemenin tarihi gelisimi ve ortaya ¢ikisindaki 6nemli isimlerden s6z

edilmistir.

Antik donemlerden beri dogal baglayicili agrega, Roma Betonu olarak kullanilmasina kargin
betonun donatili olarak kullanilmasi 19. yiizyilin son dénemlerinde gelisen bir teknolojidir. 19.

yiizyil basinda kireg, kum ve tas gibi geleneksel malzemelerin kullanildig1 harglar ve kiigiik
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kalip denemeleriyle baslamistir (Uzun, 2008). Ingiliz miihendis John Smeaton 1700’1ii y1llarin
sonunda birbirine kenetledigi saplarin arasinda baglayici olmasi i¢in beton dolgu karigimini
kullanmigtir. Deniz feneri yapiminda kenetleme yontemiyle olusturdugu temelin baglayiciligini
kil, kum ve ¢imento ciiruf harcindan olusan bir karigim kullanarak saglamistir. 1774 yilinda
Smeaton’un kullandig1 beton Roma déneminden beri bilinen betondu. 1829 yilinda ise Ingiliz
mithendis Dr. Fox yeni bir metot gelistirdi. Fox, demir kirisler arasin1 betonla doldurarak kat
dosemesini elde etmis ve 1844 yilinda bu icadimi patentlemistir. Bu sistem biraz daha
gelistirilerek Fairbairn tarafindan yedi sekiz kat boyunca giden silolarda ve ambarlarda
kullanilmigtir. Bu yeni tasiyici sistemde demir ve beton gerilime karsit birlikte c¢alistigindan
gercek ferbeton sistemine c¢ok yaklagmistir (Giedon, 1943). Denizcilik, gemi ve peyzaj
alanlarinin hemen ardindan, bina yapiminda betonarme sistemin bugiin ki gibi ilk kullanildig:
yap1 birimi désemeler olmustur. Wilkinson Ingiltere’de yangina dayanikli malzeme iiretimini
denedigi sirada betonarme doseme elde etmis ve 1854 yilinda patentini almistir. Wilkinson bu
yontemle birkag tane betonarme ev insa etmistir. Coignet’in Ingiltere ve Fransa’da dosemede
betonun i¢ine demir ¢ubuklar yerlestirerek iirettigi konutlar bilinen ilk &rnekleridir (1850-
1880). Coignet, hidrolik kire¢ ve agregalari kullanarak kendi iirettigi beton icin Ingiltere ve
Fransa’da patent almigtir (Ahmed, 1959). Coignet 1861 yilinda gelistirdigi yeni bir teknik ile
cimento malzemeyi metal 1zgara ile takviye etmis bunun sonucu olarak demirli beton {izerinde
uzmanlasan bir sirket kurmustur. Coignet bu teknikleri, Paristeki sehircilik ¢alismalarinda, yol

caligmalarinda, kanalizasyon yapimlarinda ve apartman projelerinde kullanmistir (Erpi, 1996).

Ferrobeton mutlak goriiniimiine ilk defa 1867 yilinda kavusmustur. Joseph Monier’in biiyiik
beton saksilar1 1867 yilinda diizenlenen Paris Fuari’nda biiyiik ilgi gormistiir. Baska bir teknik
ise Ernest Ransome tarafindan gelistirilmistir. Ransome teknigi olarak isimlendirilen bu yeni
yontem ile Amerika’da ferbeton tekniginde kilise ve konutlar iiretilmistir (Giedon, 1943). Bu
teknik kullanilarak Amerikadaki ilk betonarme 6rnek olan, Robert Mook un William Ward i¢in
yaptg1 Sato Evidir. Bu yapimin i¢ ve dis tiim duvarlari, kornisleri, demir donati ¢ubuklar ve

yiikselen kulesi betonarme sistemle yapilmistir (Ahmed, 1959).
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Sekil 4. 68 : William Ward Satosu, Newyork (https://theclio.com/tour/1519/16)

Coignet ve Ward’in yapilariin ortak 6zelligi her ikisininde yapilarinin cephe tasarimlarinin
yigma sistem goriintiisiinde olmasidir. Bu sonug¢ Avrupa 6rneklerinin striiktiir-cephe iligkisinin
geleneksel yontemlerle devam ettigini gostermektedir. Devam eden siirecte betonun ¢iplak
birakilmasina dair fikir ortami 1900’lerin basinda olacaktir (Uzun, 2009). 1870-1900’1i yillar
arasinda ortaya cikan bu gelismeler Ingiltere, Fransa ve Amerika’da es zamanli olarak
goriilmistlir. Betonarme striiktiirlin avantajlar1 kesfedilmis ve farkli mekansal ve yapisal
bicimlenisler ortaya ¢ikmistir. Betonarme striiktiir artik kopri, viyadiik, depo, hangar, fabrika
ve silo yapilarinda tagiyic sistem olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu yeni tekniklerle ilgili
bagimsizca yapilan denemeler, betonarme sistemin yapida kullanilmasinin 6n hazirligim
baslatmistir. Betonarme teknolojisinin biiylik 6lgekte kullanimi 1890’1ar itibariyle baglamistir.
Hennebique ve Ransome bu konudaki deneyimlerinin, 6n hazirliklarim1 yaptiklar1 binalarda
sik¢a kullanmigtir (Giedon, 1943). Hasir 6rgii tekniginin betonarme iizerinde yapisal kullanima,
Hennebique tarafindan 1898 yilinda ortaya ¢ikmistir. Hennebique bu teknigi ¢ Hennebique
Teknigi’ olarak patentlemistir. Hennebique beton teknolojisi konusundaki deneyimlerini 6n
hazirligint yaptigi binalarda siklikla kullanmistir. Tiim ¢alismalarinin yani sira Hennebique yeni
bir betonarme sistemin yaraticist olmustur. 1898’de betonarme hasir 6rgiiniin yapisal kullanimi
Hennebique tarafindan ortaya koyularak patentlenmistir

(http://en.wikipedia.org/wiki/Reinforced concrete#History) Hennebique demirin ve betonun

birlesmesinden elde edilecek sonuglari iyi tanimliyor, detaylari iyi analiz ediyor ve bir parcadan

digerine gegiste yasanacak olan baglanti detaylarini profesyonelce ¢ozebiliyordu. Monolitik
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parcalarin demirli beton teknolojisi i¢in biiyiik problem olusturmasina ragmen Hennebique

egilebilen ve birbirine baglanabilen etriyeler kullanarak bu problemi ¢6zmiistiir (Giedon, 1943).

Tiirkiye i¢in ilk betonarme doseme Orneklerinin goriildiigli dini yap1 Saint Antuan Kilisesi
oldugu bilinmektedir. Ote yandan, Avrupada goriilen yeni teknolojik gelismelerin, mimarlik ve
malzeme alaninda, cephe alaninda, yap1 konstriiksiyonunda Ve siislemelerde goriilen degisimler
Istanbul mimarisinde diinyada gelinen nokta ile es zamanli olarak kendini gdstermistir.
Donemin beton ve demir malzeme teknolojisindeki oncili Fransiz sirketi ile Osmanli resmi
kurumlarindan olusan komisyonun onciilii§iinde kamu yapilar1 arasinda yeni teknolojik ve
malzemeye ait uygulamalarin yapildigint Osmanli mimarlik ortaminda da goriilmiistiir. Art
Nouveau’nun ve betonarme Srneklerinin goriildiigii Fransa ve Belgika ile Istanbul Osmanli

Hiiktimeti yetkililerinin temas1 dikkat ¢ekicidir (Uzun, 2008).

Osmanli déneminde ilk betonarme &rnek Rihtim Istanbul Rusumat Binasi (Giimriik Binasi)
olarak bilinir. Giiniimiizde Galataport olarak adlandirilan proje sinirlart i¢inde kalan Karakdy
Glimriik Rusumat Binasi ve Tophaneye dogru devam eden depo ve antrepo binalar1 yine yeni

bir teknoloji olan simenarme ve betonarme tekniklerinde yapilmistir (Uzun, 2008)

Beton malzeme tek basina basinca kars1 dayanikli olmasina ragmen egilmeye karsi mukavemeti
zayiftir. Bu nedenle betonun tek basina ¢ekme kuvvetini karsilayabilecek bir malzeme ile
giiclendirilmesi gerekmistir. Bu gelisme siirecinde ¢elik I, NP1 ve U profiller ile giiclendirilmesi
teknigi ile ferbeton teknolojisi gelistirilmistir. Betonarme karkas tekniginden once kullanilan
‘ferroconcrete’ ferbeton teknigi 1910 ve 1920 yillar1 arasinda Avrupa mimarlik ortaminda
yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir (Giedon, 1943). Bu yeni teknigin kullanimi dini
yapilarla es zamanli olarak uygulanmaya baslamistir (Barkauskas, 2002). Bu teknigin ilk 6rnegi
1894 yilinda Anatole de Baudot’un Paris’te uyguladig: St. Jean de Montmarte Kilisesidir. Ince
dis duvarlarin ig¢inde bulunan kapali ferbeton iskelet sistem teknigi ile insa edilmistir.
Amerika’da ise Frank Lloyd Wright 1904-1906 yillar1 arasinda Chicagoda insa ettigi bir
tapinakta betonarme sistemi kullanmistir. Wright bu yeni teknolojiyi dini yapilarda kullanmaya

kullanmistir. Ornegin Untiy Temple’in i¢ mekani alistimisin disinda yalin ve diiz hathdir.
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Sekil 4. 69 : St.Jean de Montmartre Kilisesi dis cephesi, Anatole de Boudot
(https://www.flickr.com/photos/seier/6869087391)

Sekil 4. 70 : St.Jean de Montmartre Kilisesi I¢ Mekani1, Anatole de Boudot (Giedon, 1943)
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Sekil 4. 71 : Unity Temple, Chicago, Frank Lloyd Wright
(https://franklloydwright.org/site/unity-temple/)

20. ylizyilin ilk doneminde betonarme teknolojisi tiim diinyada yayginlasmistir. Betonarmenin
ilk yillarinda Amerika’da elestiri alan betonarme konstriiksiyonun denemeleri Fransali kuramci
Prof. Guadet ve Perret, Hennebique Teknigi ile Rue’de yer alan Franklin Apartman Binas1 ve
yine Rue’de yer alan Panthieudaki garaj yapilarinda ilk defa betonarmeyi kullanmis ve

teknolojik gelismelere paralel ve yeni bi¢imei bir tutum sergilemistir.

Sekil 4. 72 : Franklin Apartmani, Perret, 1902 (http://hiddenarchitecture.net/rue-franklin-
apartments/)

Betonarmenin avantajlar1 Perret tarafindan Fransa’da ortaya koyulmustur. Perret igeride ve
disarida betonarme striiktliriin net olarak algilanabildigi betonarme karkas mimarliginda

ilerlemeler kaydetmis ve betonun arkitektonik anlamin1 kesfetmeye ¢alismistir. Perret artik
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geleneksel ahsap-tas ikilisinden cikarak beton-ahsap ikilisini hayata gegirmenin Onemini
vurgulamigtir. Perret tasiyici sistemin ve betonun ortiilmemesi gerektigini dnemle vurgulamis
ve betonarmenin mimariye tanidigi 6ne veya geriye ¢ekilebilme esnekliginden bahsetmistir.
Perret’in esneklik olarak vurguladigi 6geler, katmanli duvarlar, balkon ve ya dzgiirce ¢ikma
yapabilme fikridir (Giedon, 1943). Betonarme insaatlarin yapimina devam eden Perret artik
yalnizca Fransa’da degil tiim diinyada oncii konumuna gelmistir. 1922 yilinda Perret’in ortaya
koydugu kilise tiim dikkatleri iizerine ¢ekerek betonarme ve beton malzemesinin yeteneklerini

ispatlayan oncii eser olarak kabul edilmistir (Barkaus, 2002).

20. ylizyilin baslarina gelindiginde ise betonarme teknik, gii¢lii striiktiirel imkanlarin yani sira
yalin ve siisten uzak sade goriiniimii ile modern tasarimlarin yeni ifade bi¢imi olusturmustur.
Fransada Anatole de Boudot ve Perret, Amerika’da Sullivan ve Wright, Ingiltere’de
Macintosch, Viyana’da Otto Wagner, Hollanda’da Berlage, Almanya’da Peter Behrens,
Avusturya’da Adolph Loos bu yeni malzemeyi kullanan modern mimarinin oncii isimleri

olmustur (Uzun, 2008).

Sekil 4. 73 : Le Raincy Kilisesi Notre Dame, Paris, A.Perret
(http://rasitgokceli.blogspot.com/2014/10/mimarlk-dort-dortluk-orenler-uretir.html)

117


http://rasitgokceli.blogspot.com/2014/10/mimarlk-dort-dortluk-orenler-uretir.html)
http://rasitgokceli.blogspot.com/2014/10/mimarlk-dort-dortluk-orenler-uretir.html)

1906 yilinda Behrens’in tasarlamis oldugu AEG Tribilin Fabrika binasi betonarme tarihinin
donlim noktast olarak kabul edilir. 1920’li yillara dogru ise mimari heykel gibi ele alinarak
tasarimlar yapilmistir. Bu donemde Fiitiiristler ve Expresyonistler donemin mimarisinde
oldukgea etkili olmustur. Einstein Kulesini tasarlayan Erich Mendelsohn yapiy1 betonun elastite

smirlarini zorlayan bir heykel gibi tasarlamistir (Jurgen, 1960).

Sekil 4. 74 : AEG Tribiin Fabrikasi, Behrens
(https://en.wikipedia.org/wiki/AEG_turbine_factory)

Sekil 4. 75 : Erich Mendhelson, Einstein kulesi, 1920 (https://www.arkitektuel.com/einstein-
kulesi/)

1920 ve 1930 yillar1 arasinda ise Kiibizm ve De Stijl akimlar etkisinde betonarme yapilar
iiretime gecirilmistir. Bu donemde masif betonarme duvar ve balkonlarin yani sira genis kose
pencereler dikkat cekmistir. 1924 yilinda Rietveld’in insa ettigi Shroder Evi bunun en belirgin
ornegidir. Bu doneme damgasini vuran betonarme ornekeler Lovell yazlik evi ve Barselona

Sergisi i¢in insa edilen Alman Pavyonu 6rnek olarak verilebilir.
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Sekil 4. 76 : Schroder Evi, Rietveld (https://www.archdaily.com/99698/ad-classics-rietveld-
schroder-house-gerrit-rietveld)

Sekil 4. 77 : Barcelona Pavyonu ,Mies Van der Rohe,Barcelona
(https://tr.pinterest.com/pin/636344622324916287/)

Corbusier ve Perret Modern Mimarlik catisinda teorilerini agirlikli olarak betonarme iizerinde
gelistirmislerdir. Enternasyonel mimarliga karsi ¢ikan Perret Modern Fransiz mimarisini
yaratmak istemistir (Frampton, 2002). Fakat Le Corbusier, Perret kadar Fransiz mimarisine
bagl kalmak istemez. Corbusier mimarligin tek bir bolgeye ya da séyleme bagli kalmamasini
gerektigini belirtmis ve geleneklere bagl kalmanin tasarimi kisitladigini vurgulamastir
(Corbusier, 1923). Corbusier’e goe yeni mimarhik tim diinyanin sahip olabilecegi bir
evrensellikte olmaliydi. Ona gore tasarimlarda yalin bir anlayis hakim olmaliydi. Bu tasarim
fikirleri lizerine ¢ok cesitli tiirlerde betonarme denemeler yapan Corbusier, betonarmenin
smirlarini zorlamistir. Ttim denemelerin sonucu 1929 yilinda insa ettigi Villa Savoye ile ortaya
koymustur. Bu eser betonarme teknik ile yapilmis olmasi ve zarif kolonlar iizerinde durmasi ile

dikkatleri iizerine toplamustir.

119


http://www.archdaily.com/99698/ad-classics-rietveld-
http://www.archdaily.com/99698/ad-classics-rietveld-

Sekil 4. 78 : Villa Savoye, Le Corbusier (https://www.arkitektuel.com/villa-savoye-2/)

Yukarida sozii gecen tiim bilgiler, Briitalizm akiminin simgesi olan beton malzemenin tarihi,
zaman ic¢indeki gelisim yolculugu ve ortaya c¢ikmasinda etkili olan 6nemli isimleri acikga
anlayabilmek igin lilteratiirden arastirmalar sonucu hazirlanmustir. Ozetleyecek olursak;
betonarme binalar ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda tas, ahsap ve yigma sistemlerin, yaygin olarak
bilinen bigimlerini iceride ve disarida taklit etmistir. ilk ortaya ¢iktig1 dénemlerde betonarmeye
dair izler yapida 6n plana ¢ikmaz ancak ilerleyen zamanlarda malzemenin sagladigi olanaklar
iislubu degistirecek ve yeni mimari soylemler gelisecektir. Betonarme teknolojisi malzeme ile
on plana cikacaktir. Ote yandan 20. yiizyilin prefabrikasyon sektorii ilgisini betonarmenin
olanaklarmma c¢evirmistir. Hennebique ve Ransome sistemleri biiylik Olgekli yapilarda
prefabrikasyon uygulamalarini bir siiredir yiiriitiirken, konut yapimcilar1 da betonarme
malzemenin avantajlarindan faydalanmak iizere denemelere baslamistir. 1930’lu yillardan
sonra ¢ift veya tek egrilikli biiyiik aciklikli kalinlig1 birka¢ santimetreyi gegcmeyen ortiiler,
betonarme ile asilamayacag diisiliniilen sinirlar1 ortadan kaldirmis ve mimari bigimlere yeni

tirler kazandirmistir (Barkauskas, 2002).
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Endiistri Devrimi’nin ardindan Avrupadaki mimarlik ortaminda kullanilan yapim teknikleri,
yeni malzemelerin de ortaya ¢ikmasiyla hizli bir degisime ugramistir. Beton ve beton
teknolojisi iizerine miithendislik alaninda birgok ¢alisma yapilmistir. Mithendislerin yiiriittigi
mukavemet denemeleri yiiksek performansli sonuclar vermis bunun sonucu olarak betona
iliskin malzemeler 6n plana ¢ikmis ve betonarme teknolojisi ivme kazanarak gelismeye
baglamistir. Ahsap désemeye sahip olan yapilarin yangin durumuna kars1 dayaniksiz olmasi
yeni yapi teknolojisi gereksinimlerini arttirmistir. 20. ylizyilin baginda cimen-arme dosemeler,
volta doseme, ferbeton, beton ve betonarme désemeler 1800’1l yillarin sonu 1900’1 yillarin
basinda yaygin olarak kullanilmaya baslanmistir. Désemede betonarme kullaniminin ilk 6rnegi
Saint Antonie kilisesi ve apartmanlarinin ddsemeleridir (Can, 1984). italya’da hazirlanmis

demir etriye Olgiileri betonarme dosemenim plan ve kesitleri 6l¢iilendirilerek ¢izilmistir.

BiyO el apsid v ianseptsn betonarine favn dojeme plaski, 22 Subat 1910 AW

Sekil 4. 79 : Saint Antonie kilisesi Biiyiik Nef ve apsidin betonarme tavan déosemesi (Can,
1984)
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ik rafleriy Botongwe tovan disemdst plary, 19 $azat 1910

Sekil 4. 80 : Saint Antonie kilisesi kii¢lik neflerin betonarme tavan désemesi (Can, 1984)

Betonarmenin erken donem orneklerinin yogun insasinin ardindan betonarme yeni teknikler
sivil yap1 Orneklerinde de goriilmeye baglanmistir. Bu nedenle betonarmenin sistemli
yayginlagsmasi icin sartnamelerin yenilenmesi gerekmistir.1932 yilinda Tiirkiye, Alman
betonarme sartnamelerini gozden gegirerek Tiirkiyeye 6zgli bir sartname hazirlamistir. Bu
sartnamenin yazar1 Zihni Arisoydur. Arisoy, ‘Pratik Betonarme’ isimli yayini ortaya koyarak
betonarme ingaatin hesap yontemlerini 6rnekleriyle agiklamistir. Diger betonarme sartnamesi
de Alman hiikiimeti tarafindan ortaya koyulmustur. ‘Alman Betonarme Nizammesi’ olarak

gecen yayin Yiksek Miihendis Mektebi Yayinlar1 arasinda yer alir.

Uluslararasi Briitalizm ¢aginin baslangicinin Le Corbusier tarafindan Pariste insa edilen Jaoul
Evi’nin oldugu kabul edilir. Jaoul Evinde gézlenen yapini kapali ve agir kiitlelerden olusmasi
ve malzemenin ¢iplak bir bigimde kullanilmasi ileri siirecte yasanacak gelismeleri biiyiik 6l¢lide
etkilemistir (Kortan, 1974). Briitalizm Le Corbusier’in Chandigarhtaki yapilarindan
esinlenerek yapilan yapilar isimlendirmek i¢in kullanilmistir. Briitalizm akimi 1954 yilinda
Peter Smithson ve Alison tarafindan Ingiltere’de ortaya ¢ikarilmistir. Briitalizm akimimin adi

Fransizcada ‘beton briit’ yani briit beton kelimesinden tiiretilmistir (Hasol, 1993) (Gieselman,
1988).
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Sekil 4. 81 : Le Corbusier, Joul Evi (https://en.wikiarquitectura.com/building/maisons-jaoul/)

Le Corbusier ‘Mimarlik ham(briit) malzemeler ile duygusal iliskiler meydana getirir’ soziiyle
1920°1i yillarda ‘briit’ kelimesini ilk kez kullanmstir. Ilerleyen siiregte ise Le Corbusier
yapilarinda briit betonu siklikla kullanmaya baslamistir ve kendisinden sonra gelen nesiller i¢in
bir 6ncii olmustur (Kortan, 1986).

Briitalizm akimi birbirinden farkli 2 fazda gelistirilmistir. Bunlardan birincisi Ingiltere’de
ortaya ¢ikan Smithson grubunun tartigmalarinda meydana gelendir. Ikinci safhasma ise
uluslararas1 bir nitelik kazanmis olan Briitalizm akimudir. Ikinci safthada gelisen Briitalizm
akimi ise Dogan Hasol’a gore yapida teknik kusursuzluk yerine dogallik, kendiliginden
meydana gelmislik, malzemenin disaridan acgik¢a okunabilmesi i¢in biraz da ham ve kabadir.
Briitalizmde kullanilan malzemeler ger¢ek ve anlasilabilir halinde olmalidir. Metal
malzemelerden ise Ortiisiiz beton ve tugla ylizeyler kullanilarak malzemenin en asil yiizii ve
yalin hali yansitilmalidir. Yap1 i¢indeki fonksiyonun disari yansitilmasi ve striiktiiriin disaridan

okunabilmesi bu donemin en 6nemli 6zelligi olmustur (Hasol, 1993) (Joedicke, 1966).

Peter ve Alison’un ‘yeni briitalizm’ ad1 altinda ortaya koydugu 4 ilkesinden birincisi Gergeklik
Ilkesidir. Gergeklik ilkesi bu donemde malzeme kullanimini ‘Yapidaki malzemeler siva, boya
veya Ortii kullanilmadan agikca gosterilmelidir ve gercekler anlatilmalidir’ seklinde
tanimlamistir (Kortan, 1986). Bu akim mimari tasarimda ‘kimligi bilesenleriyle belirtme’
felsefesinden hareket ederek mimarliga yeni bir soluk getirmistir. Briitalizm ardindan gelen
arayislarin bir¢coguyla iligskilendirildiginde karmasik ve cogulcu bir yapidadir. Bu ¢ogulcu yap1
Smithsonlar’in ¢elik ve cam malzemeden insa ettigi Hunstanton Ortaokulunda ve Le
Corbusier’in briit betondan insa ettigi Unite d’Habitation’da agik¢a gdzlemlenmektedir.

Bahsedilen bu iki yap1 bigimsel olarak benzerlik géstermezken diger yandan konstriiksiyon ve
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malzemenin agik¢a okunabilmesi ve malzemenin yalin hallerinin kullanilmasi sebebiyle ortak

bir paydada birlesmektedir. Bu durum Briitalizm akimimnin ¢ogulcu ortak paydasina 6rnektir
(Akin, 2005).

Sekil 4. 82 : Hunstanton Orta Okulu, Norfolk, 1954.
(https://tr.pinterest.com/pin/603341681318033275/)

Sekil 4. 83 : Unite d’Habitation, Le Corbusier.
(https://tr.pinterest.com/pin/498632989967795523/)

Hunstanton Ortaokulu Reyner Banham’a gore: Mekanlarin camla ¢evirli olmasi, striiktiirel
elamanlarin ve servis elemanlarinin agik birakilmasi ve celik-cam c¢ergevelerin yapiya
iskeletimsi bir hava vermesi yoniiyle kararli bir tasarim anlayisinin bir par¢asidir. Smithsonlar
manierist tavra karsi ¢ikarak mimarin yapryr kendi kisiligini ifade ettigi bir ara¢ olarak
gormesine tepki gostermiglerdir. Smithsonlara gore binalar kendi amaglarini ve ne igin

yapildiklarini agikca ortaya koymaliydi (Kortan, 1974).
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Briitalizm doneminde akimin ilkeleri diinyanin g¢esitli yerlerinde c¢esitli sekillerde

uygulanmistir. Briitalizm dénemi mimari 6rneklerinden bazilari asagidaki gibidir.

Sekil 4. 84 : Ham Common Apartmanlari, Londra, 1958. Tugla beton ve cam kullanimu.
(https://tr.pinterest.com/pin/618119117580844340/)

Sekil 4. 85 : Maisons Jaoul, Neuilly, 1956. Tugla ve Betonun Ciplak Kullanima.
(https://en.wikiarquitectura.com/building/maisons-jaoul/)
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Sekil 4. 86 : Park Hill Toplu Konutlari, Sheffield, 1957-1961.
(https://www.pddinnovation.com/urban-regeneration-park-hill-flats-sheffield/)

Sekil 4. 87 : Habitat '67, Cephede Briit Beton Kullanimi, Moshe Safdie, Kanada.
(https://building.ca/more-than-half-century-after-construction-montreals-habitat-67-still-
captivates/)
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Sekil 4. 88 : 5.19. Robin Hood Gardens, Poplar, Londra, 1969-1972.
(https://municipaldreams.wordpress.com/2014/02/11/robin-hood-gardens-poplar-presence-
dignity-and-a-bit-grim/)

Sekil 4. 89 : St. Mary's Katedrali, Kenzo Tange, Tokyo, Japonya, 1963.
(https://archeyes.com/st-marys-cathedral-in-tokyo-kenzo-tange/)

5. ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI MiMARi AKIMLARIN MALZEME VE
TEKNOLOJi KULLANIMLARININ DEGERLENDIRILMESI

Endiistri Devrimiyle birlikte Uretim, tiiketim, ulastirma ve teknik alanda yasanan biiyiik
degisimler beraberinde yeni bir yasam tarzi getirmistir. 1758°li yillarda otomatik mekik
bulunmus ve ardindan dokuma tezgahlar1 ortaya ¢ikmustir. El tezgahlarinda sinirli sayida
iiretilen mallar artik motorlu makinelerle daha biiyiik imkanlarla tiretilmeye baslanmigtir. Eski
donemde evlerin bir bdliimiine kurulan tezgahlar yerini kapsamli makinelere birakmistir. Bu
durumda ev ortami motorlu makineler i¢in kiiciik ve yetersiz kalmistir. Bu sebeple motorlu
makinelerin calisabilecegi daha biiylik alanlara ihtiya¢ duyulmustur. Ortaya ¢ikan bu yeni

ihtiyag¢ fabrika sistemlerini dogurmustur. Elektirigin bulunmasiyla da birlikte fabrikalar ve
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gelismis atolyeler iiretimdeki yerini saglamlastirmistir. Endiistri Devrimi’yle beraber
teknolojide ve tiim ¢alisma alanlarinda yasanan ilerlemeler mimaride de kendini gostermistir.
Birgok {inlii diigiinlir yasanan yeni teknoloji c¢agi ile ilgili ¢ikarimlarda bulunmustur. Bu
cikarimlar sonucunda ortaya bir¢ok diisiince akimi ¢ikmistir. Diisiince akimlari, ayni alanda
caligma yapan diger kisiler tarafindan olgunlastirilip, sanat eserlerine doniistiirilmiistiir.
Diisiince akimlarinin somut sanat eserlerine donlismesiyle sanat akimlar1 ortaya ¢ikmistir.
Ortaya ¢ikan sanat akimlari bazi tilkeleri ve mimarlari biiyiik 6lgtide etkisi altina almigtir. Sanat
akimmnin mimari bir iiriine doniismesiyle de mimarhik akimlar1 dogmustur. Ozetle; diisiince
akimlar geliserek sanat akimlarini, sanat akimlari geliserek mimarlik akimlarini olusturmustur.
Ote yandan her diisiince akimi, sanat akimina déniismedigi gibi her sanat akimi da mimarlik
akimma doniismemistir. Bu ¢alismada degerlendirilmis olan, Modernizm Oncesi Arts and
Crafts ve Art Nouveau, Modernizm sonrast Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm (De
stijl), Bauhaus ve Briitalizm akimlari, diisiince akimiyken genis kitlelere ulagsarak ve mimari
eserlere doniiserek mimarlik alanini bityiik 6lgiide etkisi altina almis ve mimarlik akimi olmay1
basarmistir. Mimarlik tarihi boyunca bir¢ok diisiince akimi, mimarlik akimma doéniismeyi
basarmistir. Bu c¢alismada incelenmis olan 7 adet mimarlik akimi Endiistri Devrimi’nin
etkilerinin, teknoloji kullaniminin, malzeme degisiminin, teknoloji ve malzeme kullaniminin
en net gozlemlendigi akim olmasi1 sebebiyle, literatiirden detayli arastirmalar sonucu

belirlenmistir.

Calismanin bu boliimiinde Modernizm’den 6nce ortaya ¢ikan Arts and Crafts ve Art Nouveau,
Modernizm’den sonra ortaya ¢ikan Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm (De stijl,
Bauhaus ve Briitalizm olarak adlandirilan mimarlik akimlari, ana kategoriler ve alt kategorilerle
smiflandirilarak Likert Olgeginde, konunun uzmanlari tarafindan degerlendirilmistir. Likert
Olgegi: bir dizi ifade hakkinda ki goriislerin 6l¢iildiigii, kapali uclu bir degerlendirme
yontemidir. Degerlendirme yapilirken, 1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-

Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum 6l¢eklerinde cevaplandirma yapilmistir.

Calismanin amaci: Belirlenen Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm,
Neoplastisizm (De stijl), Bauhaus ve Briitalizm mimarlik akimlarini, hazirlanmis olan inceleme
sisteminde likert 6l¢eginde teknoloji, malzeme ve form/fonksiyon agisindan degerlendirerek,

bu 7 mimarlik akiminin konuyu nasil ele aldigini ortaya koymaktir. Degerlendirmeler sonucu
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ana kategorilerin alt kategorilerin ve alt kategorilerin agirlikli etkilesim puanlarini belirlemek
ve akimlarin hangi alt kategoride en ¢ok etkilesimde oldugunu belirlemek amaglanmistir.
Calismada yer alan ifadelerin malzeme, teknoloji ve form/fonksiyon ana kategorilerine
ayrilmasinin sebebi, sanat akimlarini bu konularda detayli olarak incelemek, sanat akimlarinin
bu kavramlarla olan iligkisini sorgulamak ve ortaya ¢ikan iliski Orgilisii igerisinde
simiflandirmalar ve karsilastirmalar yapmaktir. Bu kapsamda, ana kategorilerden biri olan
teknoloji, Endiistri Devrimi sonras1 teknolojinin yeni yasamdaki yerini, teknoloji kavraminin
sanat akiminin disiinsel ilkelerinde kabul goriip gérmedigini, sanat akimlarinda kullanilan
malzemelerin teknolojiyle iliskisini ve teknolojinin mimari tasarimlarin formuna olan etkisini
incelemistir. Ana kategorilerden bir digeri olan malzeme kategorisi, sanat akimlarinda
kullanilan malzemelerin gelecek kusaklara olan etkisi, malzemenin sanat akiminin diislinsel
ilkelerine uygun olarak kullanilip kullanilmadigi, Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan
malzemelerin sanat akimlarinda kullanilma durumlarimi ve sanat akiminda simgelesmis
malzeme kullanimi olup olmadigini sorgulamistur. Ana kategorilerin 3. ve sonuncusu olan
form/fonksiyon ise incelenen 7 adet sanat akiminin etkisiyle olusan mimari tasarimlarda renk,
151k, form ve fonksiyon kavramlariin yerini sorgulamistir. Ana kategoriler olan teknoloji,
malzeme ve form/fonksiyonun, zamansal, fikirsel ve fiziksel olarak belirlenen alt kategorilere
ayrilmasinin Sebebi ise ana kategoriler bagliginda siniflandirilmig olan ifadeleri, bir de zamanla,
fikirsel yapisiyla ve fiziksel boyutuyla smiflandirabilmektir. Bu kapsamda zamansal alt
kategorinin amaci, sanat kavramlarina zaman boyutuyla smirlar getirerek, akimlarin zaman
kavramu ile olan iligkilerini incelemektir. Burada ‘Endiistri Devrimi’ ve ‘gelecekte yasanacak
olan mimari donemler’ sinirlartyla zamanlar tanimlanmis ve sanat akimlarinin incelemeleri
tanimlananan bu zaman boyutlar1 {izerinden yapilmistir. Calismada yer alan bir diger alt
kategori olan fikirsel alt kategori, sanat akimlarinin teknoloji ve malzeme kavramlarinin, sanat
akmina ait diislinsel ilkelere uygun olarak kullanilip kullanilmadigi, sanat akimlarinda
kullanilan malzemelerin gelecek donemlerdeki fikirsel alt yapinin olusmasindaki roliinii,
teknolojinin sanat akimlarinin fikirsel yapisina gore kabul gériip gormemesi durumunu ve sanat
akimlarinin etkisiyle olusan mimari tasarimlarda 1sik, renk, form ve fonksiyon kavramlarina
verdigi onceligi sorgulamistir. Calismanin 3. ve son kategorisi olan fiziksel alt kategori, sanat
akimlarinda kullanilan mimari tasarimlarin formunu, yapt malzemelerinin formunu, sanat
akiminin mimari tasarimlart i¢in {irerilen malzemelerde teknolojinin olanaklarindan
faydalanma durumunu ve sanat akimlarinin etkisiyle ortya cikan mimari tasarimlarda

simgelesmis malzeme olup olmamasi1 durumunu sorgulamistir. Fiziksel alt grup kategorisi diger
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alt grup kategorilerine kiyasla, sanat akimimnin daha nesnel, daha gozle goriilebilir durumlarin

incelemeyi hedeflemistir.

Calismanin yontemi: Belirlenen Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm,
Neoplastisizm (De stijl), Bauhaus ve Briitalizm mimarlik akimlarinin malzeme ve teknoloji ile
olan iligkisini detayli analiz etmek iizerine hazirlanmis olan 20 adet ifadenin, siniflandirilip
kategorize edilmesi ve likert 6lgeginde literatiirden edinilen bilgiler 1s181inda cevaplanmasi ve
ardindan analiz edilmesidir. Analizler yapilan grafiklerle somut veriler {izerinden yorumlanmis

ve birbirleri ile olan iliskileri kiyaslanarak yorumlanmastir.

Asagida yer alan grafikler, her sanat akimi i¢in ayri1 ayri etkilesim puanlar1 hesaplanarak
olusturulmustur. Caligmanin bu boéliimiinde amag, teknoloji, malzeme ve form/fonksiyon ana
kategorilerinin alt kategoriler lizerinde olan etkilesimini degerlendirmektir. Asagida yer alan
grafikler alaninda uzman 8 6gretim liyesi Ve eserin yazari ile birlikte toplamda 9 kisinin verileri

iizerinden ortalama alinarak yapilmustir.

Bahsedilen degerlendirme modeli asagidaki gibidir. Degerlendirilmis formlar ise ¢aligmanin

EK-2 kisminda yer almistir.
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Cizelge 5. 1 : Sanat Akimlarinin Degerlendirildigi Caligma Tablosu

Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3- Kararsizim
4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

OYNAMISTIR.

LIKERT
SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON AGISINDAN OLGEGI/SANAT
DEGERLENDIRILMESI AKIMLARI
| | o)
=1l B 5
‘®| | SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE CEVAPLANDIRILAN, Ol §l o
3 | KATEGORIZE EDILMIS IFADELER. HEE PR |5
o < 2|8|/N|Z 8 E
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Asagida sirasiyla Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm
(De stijl), Bauhaus ve Briitalizm akimlarinin ana kategorilerinin alt kategorilerle olan

etkilesimleri agirlikli etkilesim puanlarinin yer aldig: grafikler tizerinden yorumlanmustir.
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SANAT AKIMLARININ ANA VE ALT KATEGORILERIYLE OLAN ILISKISININ
INCELENMESI

Cizelge 5. 2 : Arts and Crafts Sanat Akimi1’nin ana kategorilerin alt kategorilerle olan
etkilesim puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi

ARTS AND
% a3,
4 5S S.2 3
3, 2,5 2,8
5
3
2,
5
2
1, . -
- TEKNOLOJI MALZEME FORM/FONKSIYO
N
=
ZAMANS 2,5 3,2
AL
FIKIRSEL 33 39 3
FIZIKSEL

= 28ansaL = FIKIRSES

Yukarida yer alan grafik Arts and Crafts sanat akiminin, alaninda uzman 6gretim {yeleri ve
eser sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert dlceginde cevaplanan ifadeleri iizerinden,
agirlikli etkilesim puanlarinin  hesaplamasiyla hazirlanmistir. Degerlendirme tablolari
calisgmanin ekler kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5’e

(kesinlikle katilmiyorum) dogru yaklastikca kesinligi ve dolayist ile etkilesimi artmaktadir.

Arts and Crafts sanat akimina ait etkilesim puanlari incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 2,5+3,3+2,8 / 3=2,8 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplam1 / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Arts and Crafts sanat akiminin,
teknoloji ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, fikirsel alt
kategori< zamansal alt kategori< fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 2,8
etkilesim puani ile Arts and Crafts sanat akiminda teknoloji en fazla fiziksel boyutta etkili

olmustur diyebiliriz.

Arts and Crafts sanat akimina ait etkilesim puanlari incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 3,2+3,9+3,6 / 3= 3,5 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Arts and Crafts sanat akiminin,
malzeme ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlari siralamasi, zamansal alt

kategori<fiziksel alt kategori<fikirsel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 3,9
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etkilesim puani ile Arts and Crafts sanat akiminda malzeme en fazla fikirsel boyutta etkili

olmustur diyebiliriz.

Arts and Crafts sanat hareketinin form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlart hesaplamalarinin
sonucu 3 puan olarak hesaplanmistir. Likert olgegi sisteminde 3 rakami kesin bir yargiya
varilamayip, kararsiz kalindigini nitelendirmektedir. Buradan hareketle, Arts and Crafts sanat
hareketinde, form/fonksiyon ana kategorisi fikirsel olarak, odak grup caligmasina katilan 9

uzman tarafindan belirsiz olarak nitelendirilmistir.

Arts and Crafts sanat hareketi, tim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlari agisindan
karsilastirildiginda, form/fonksiyon ana kategorisi<teknoloji ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi (3<2,8<3,5) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden hareketle, Arts and Crafts sanat
hareketinin malzemeye bagli olan etkilesiminin teknolojiye bagl etkilesiminden daha fazla,
teknoloji konusu etkilesiminin de form/fonksiyon konusu iizerindeki etkilesimden daha fazla
oldugunu séylemek miimkiindiir. Bagka bir deyisle, Arts and Crafts hareketi malzeme konusu
acisindan, ¢alismaya katilan 9 uzman kisi tarafindan, diger ana kategorilere oranla daha kesin

yargilarla degerlendirilebilir ve daha nesnel bulunmustur diyebiliriz.

MALZEME TEKNOLOJI FORM/FONKSIYON

3,5 PUAN 2,8 PUAN 3 PUAN

Sekil 5. 1 : Arts and Crafts akiminin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram tizerinde
gosterimi
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Cizelge 5. 3 : Art Nouveau Sanat Akimi’nin ana kategorilerin alt kategorilerle olan etkilesim
puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi
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Yukarida yer alan grafik Art Nouveau sanat akiminin, alaninda uzman dgretim tiiyeleri ve eser
sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert 6l¢eginde cevaplanan ifadeleri tizerinden, agirlikli
etkilesim puanlarinin hesaplamasiyla hazirlanmigtir. Degerlendirme tablolar1 ¢alismanin ekler
kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5’e (kesinlikle

katilmiyorum) dogru yaklastikca kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Art Nouveau sanat akimina ait etkilesim puanlari incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puami 3,7+3,5+4,1 / 3=3,7 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplam1 / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Art Nouveau sanat akiminin,
teknoloji ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlar: siralamasi, fikirsel alt
kategori< zamansal alt kategori< fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,1
etkilesim puani ile Art Nouveau sanat akiminda teknoloji en fazla fiziksel boyutta etkili

olmustur diyebiliriz.

Art Nouveau sanat akimina ait etkilesim puanlari incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puami 3,1+4,1+4,1 / 3=3,4 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplam1 / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Art Nouveau sanat akiminin,
malzeme ana kategorisinin alt kategoriler tizerindeki etkilesim puanlar siralamasi, zamansal alt
kategori<fiziksel alt kategori=fikirsel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,1

etkilesim puani ile Art Nouveau sanat akiminda, malzeme ana kategorisi esit ve en fazla olmak
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iizere fiziksel ve fikirsel boyutta olmustur diyebiliriz. Art Nouveau sanat akiminda fikirsel ve
fiziksel boyutta en fazla etkilesimi almasinin yan1 sira zamansal boyutu konusunda 3,1 puan

alarak neredeyse kararsiz bir tutum sergilenmistir.

Art Nouveau sanat hareketinin form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmigtir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlari hesaplamalarinin
sonucu 2,8 puan olarak hesaplanmistir. Likert 6lgegi sisteminde 3 rakami kesin bir yargiya
varilamayip, kararsiz kalindigin1 nitelendirmektedir. Buradan hareketle, Art Nouveau sanat
hareketinde, form/fonksiyon ana kategorisi fikirsel olarak, odak grup ¢aligmasina katilan 9

uzman tarafindan belirsize yakin olarak nitelendirildigi soylenebilir.

Art Nouveau sanat hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlar1 agisindan
karsilastirildiginda, form/fonksiyon ana kategorisi<malzeme ana kategorisi<teknoloji ana
kategorisi (2,8<3,4<3,7) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden hareketle, Art Nouveau sanat
hareketinin teknoloji konusu {iizerindeki etkilesiminin malzeme konusu iizerindeki
etkilesiminden daha fazla, malzemeye konusu iizerindeki etkilesiminin de form/fonksiyon
konusu tizerindeki etkilesimden daha fazla oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bagka bir deyisle,
Art Nouveau sanat hareketi teknoloji konusu acisindan, ¢alismaya katilan 9 uzman kisi
tarafindan, diger ana kategorilere oranla daha kesin yargilarla degerlendirilebilir ve daha nesnel

bulunmustur diyebiliriz.

TEKNOLOJI MALZEME FORM/FONKSIYON

3,7 PUAN 3,4 PUAN 2,8 PUAN

Sekil 5. 2 : Art Nouveau sanat akiminin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram
iizerinde gosterimi
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Cizelge 5. 4 : Werkbund Hareketi’nin ana kategorilerinin alt kategorilerle olan etkilesim
puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi
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Yukarida yer alan grafik Werkbund Hareketinin alaninda uzman 6gretim iiyeleri ve eser sahibi
tarafindan, toplamda 9 kisinin likert Olgeginde cevaplanan ifadeleri iizerinden, agirlikli
etkilesim puanlarmin hesaplamasiyla hazirlanmistir. Degerlendirme tablolar1 ¢aligmanin ekler
kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5’e (kesinlikle

katilmiyorum) dogru yaklastik¢a kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Werkbund hareketine ait etkilesim puanlar1 incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 3,7+2,7+3,9 / 3=3.4 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Werkbund hareketinin, teknoloji ana
kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlart siralamasi, fikirsel alt
kategori<zamansal alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 3,9
etkilesim puani ile Werkbund Hareketinde teknoloji en fazla fiziksel boyutta etkili olmustur
diyebiliriz.

Werkbund Hareketine ait etkilesim puanlari incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 3,1+4,143,6 / 3=3,6 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Werkbund Hareketinin, malzeme ana
kategorisinin alt kategoriler {izerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, zamansal alt

kategori<fiziksel alt kategori<fikirsel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,1
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etkilesim puani ile Werkbund Hareketinde, malzeme ana kategorisi en fazla fikirsel boyutta

etkilesim almistir diyebiliriz.

Werkbund Hareketinde form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlari hesaplamalarinin
sonucu 3 puan olarak hesaplanmistir. Likert Ol¢egi sisteminde 3 rakami kesin bir yargiya
varllamayip, kararsiz kalindigin1 nitelendirmektedir. Buradan hareketle, Werkbund
Hareketinde, form/fonksiyon ana kategorisi fikirsel olarak, odak grup calismasina katilan 9

uzman tarafindan belirsiz olarak nitelendirilmistir.

Werkbund hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlart agisindan
karsilastirildiginda, form/fonksiyon ana kategorisi<teknoloji ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi (3<3,4<3,6) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden hareketle Werkbund Hareketinde
en fazla etkilesimi malzeme kategorisi almistir. Bagka bir deyisle malzeme konusu Werkbund
Hareketi lizerinde, odak grup calismasina katilan 9 uzman tarafindan, en fazla fikir sahibi
olunan ve sanat akimi ilizerindeki gozlemlenebilir etkisi en fazla olan akimdir diyebiliriz.
Verilere gore, malzeme kategorisi teknoloji kategorisine gore daha fazla, teknoloji kategorisi

de form/fonksiyon kategorisine gore daha fazla etkilesim almistir.

MALZEME TEKNOLOJI FORM/FONKSIYON

3,6 PUAN 3,4 PUAN 3 PUAN

Sekil 5. 3 : Werkbund Hareketi’nin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram tlizerinde
gosterimi
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Cizelge 5. 5 : Kiibizm sanat hareketinin ana kategorilerinin alt kategorilerle olan etkilesim
puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi
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Yukarida yer alan grafik Kiibizm sanat hareketinin alaninda uzman 6gretim iiyeleri ve eser
sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert 6l¢eginde cevaplanan ifadeleri iizerinden, agirliklt
etkilesim puanlarinin hesaplanmasiyla hazirlanmigtir. Degerlendirme tablolari ¢aligmanin ekler
kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5°e (kesinlikle

katilmiyorum) dogru yaklastikca kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Kiibizm sanat hareketine ait etkilesim puanlar1 incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puami 3,2+2,7+3,9 / 3=3,2 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Kiibizm sanat hareketinin, teknoloji
ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, zamansal alt
kategori<fikirsel alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 3,9
etkilesim puani ile Kiibizm sanat hareketinde teknoloji en fazla fiziksel boyutta etkili olmustur
diyebiliriz.

Kiibizm sana hareketine ait etkilesim puanlar1 incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani1 4+4+3,3 / 3=3,7 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim puanlari
toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Kiibizm sanat hareketinin, malzeme ana
kategorisinin alt kategoriler {izerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, fiziksel alt

kategori<zamansal alt kategori=fikirsel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4
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etkilesim puani ile Kiibizm sanat hareketinde, malzeme konusu en fazla ve esit olmak tizere

zamansal alt kategori ve fikirsel alt kategoride etkili olmustur diyebiliriz.

Kiibizm sanat hareketinde form fonksiyon ana kategorisi yalmizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlari hesaplamalariin

sonucu 3,3 puan olarak hesaplanmistir

Kiibizm sanat hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlart agisindan
karsilastirildiginda, teknoloji ana kategorisi<form/fonksiyon ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi (3,2<3,3<3,7) olarak hesaplanmigtir. Bu verilerden hareketle, Kiibizm sanat
hareketinde en fazla etkilesimi malzeme kategorisi almistir. Baska bir deyisle malzeme konusu
Kiibizm sanat hareketi lizerinde, odak grup ¢alismasina katilan 9 uzman tarafindan, en fazla
fikir sahibi olunan ve sanat akimi tizerindeki gozlemlenebilir etkisi en fazla olan ana kategoridir
diyebiliriz. Elden edilen verilere gore, malzeme kategorisi form/fonksiyon kategorisine gore
daha fazla, form/fonksiyon kategorisi de teknoloji kategorisine gore daha fazla etkilesim

almistir.

MALZEME FORM/FONKSIYON TEKNOLOJI

3,7 PUAN 3,3 PUAN 3,2 PUAN

Sekil 5. 4 : Kiibizm sanat hareketinin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram iizerinde
gosterimi
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Cizelge 5. 6 : Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinin ana kategorilerinin alt kategorilerle
olan etkilesim puanlar1 tablosu ve grafiklestirilmesi
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m ZAMANSAL = FIKIRSEL

Yukarida yer alan grafik Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinin alaninda uzman 6gretim
iiyeleri ve eser sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert 6lgeginde cevaplanan ifadeleri
tizerinden, agirlikli etkilesim puanlarmin hesaplanmasiyla hazirlanmistir. Degerlendirme
tablolar1 ¢aligmanin ekler kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve

5’e (kesinlikle katilmiyorum) dogru yaklastik¢a kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketine ait etkilesim puanlart incelendiginde, teknoloji ana
kategorisinin ortalama etkilesim puanmi 2,8+2,6+3,8 / 3=3 puan (ana kategorilerdeki ortalama
etkilesim puanlar1 toplami / kategorisi sayis1) olarak hesaplanmistir. Neoplastisizm (De Stijl)
sanat hareketinin, teknoloji ana kategorisinin alt kategoriler lizerindeki etkilesim puanlar
siralamasi, zamansal alt kategori<fikirsel alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur.
Buradan hareketle, 3,9 etkilesim puani ile Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinde teknoloji

en fazla fiziksel etkisi boyutunda etkili olmustur diyebiliriz.

Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketine ait etkilesim puanlar1 incelendiginde malzeme ana
kategorisinin ortalama etkilesim puani 3,5+4,2+3,7 / 3=3,8 puan (ana kategorilerdeki ortalama
etkilesim puanlar1 toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Neoplastisizm (De Stijl)
sanat hareketinin, malzeme ana kategorisinin alt kategoriler lizerindeki etkilesim puanlar

siralamasi, zamansal alt kategori<fiziksel alt kategori<fikirsel alt kategori seklinde olmustur.
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Buradan hareketle, 4,2 etkilesim puani ile Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinde, malzeme

konusu en fazla fikirsel alt kategoride etkili olmustur diyebiliriz.

Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinde form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt
kategoriye ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlari

hesaplamalarinin sonucu 3,9 puan olarak hesaplanmistir

Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlar
acisindan karsilastirildiginda, teknoloji ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi<form/fonksiyon ana kategorisi (3<3,8<3,9) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden
hareketle, Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinde en fazla etkilesimi form/fonksiyon
kategorisi almistir. Bagka bir deyisle form/fonksiyon konusu Neoplastisizm (De Stijl) sanat
hareketi tizerinde, odak grup ¢alismasina katilan 9 uzman tarafindan, en fazla fikir sahibi olunan
ve sanat akimi tizerindeki gozlemlenebilir etkisi en fazla olan ana kategoridir diyebiliriz. Elden
edilen verilere gore, form/fonksiyon kategorisi malzeme kategorisine gore daha fazla, malzeme

kategorisi de teknoloji kategorisine gore daha fazla etkilesim almstir.

MALZEME FORM/FONKSIYON TEKNOLOJI

3,9 PUAN 3,8 PUAN 3PUAN

Sekil 5. 5 : Neoplastisizm (De Stijl) sanat hareketinin ana kategorilerle olan etkilesiminin
diyagram iizerinde gosterimi
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Cizelge 5. 7 : Bauhaus sanat hareketinin ana kategorilerinin alt kategorilerle olan etkilesim
puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi

BAU HAU
4, 4
2 A A
3,5
3
2,
5
2
1,
5
1 .
TEKNOLOJI MALZEM FORM/FONKS|Y
ZAMANS
AL 4 4
FIKIRS 2,0 o4 o4 5,9
4,0 4,1

m ZAMANSAL = FIKIRSEL

Yukarida yer alan grafik Bauhaus sanat hareketinin alaninda uzman 6gretim tyeleri ve eser
sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert 6l¢eginde cevaplanan ifadeleri iizerinden, agirlikli
etkilesim puanlarinin hesaplanmasiyla hazirlanmistir. Degerlendirme tablolari ¢aligmanin ekler
kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5°e (kesinlikle

katilmiyorum) dogru yaklastikca kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Bauhaus sanat hareketine ait etkilesim puanlart incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 4+2,8+2,5 / 3=3,1 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Bauhaus sanat hareketinin, teknoloji
ana kategorisinin alt kategoriler lizerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, fikirsel alt
kategori<zamansal alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4
etkilesim puani Bauhaus sanat hareketinde teknoloji en fazla fiziksel etkisi boyutunda etkili

olmustur diyebiliriz

Bauhaus sanat hareketine ait etkilesim puanlari incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 4+4,4+4,1 / 3=4,1 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Bauhaus sanat hareketinin, malzeme
ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlari siralamasi, zamansal alt
kategori<fiziksel alt kategori<fikirsel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,4

etkilesim puani ile Bauhaus sanat hareketinde, malzeme konusu en fazla fikirsel alt kategoride
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etkili olmustur diyebiliriz. Ote yandan c¢alisma sonunda hesaplanmis diger agirlikli etkilesim
puanlarina kiyasla 4,4 ortalama etkilesim puan1 oldukga yiiksektir. Bu veriye gore, Bauhaus
sanat akiminin fikirsel boyutunun diger akimlara gore daha fazla etkilesim halinde oldugunu,
Bauhaus sanat akiminin uzmanlar tarafindan anlagilabilir ve daha fazla nesnel yargilar

icerdigini sdylemek miimkiindiir.

Bauhaus sanat hareketinde form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlar1 hesaplamalarinin

sonucu 3,9 puan olarak hesaplanmistir

Bauhaus sanat hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlar1 agisindan
karsilastirildiginda, teknoloji ana kategorisi<form/fonksiyon ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi (3,1<3,9<4,1) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden hareketle, Bauhaus sanat
hareketinde en fazla etkilesimi malzeme ana kategorisi almistir. Bagka bir deyisle malzeme
konusu Bauhaus sanat hareketi iizerinde, odak grup calismasina katilan 9 uzman tarafindan, en
fazla fikir sahibi olunan ve sanat akimi iizerindeki gozlemlenebilir etkisi en fazla olan ana
kategoridir diyebiliriz. Elden edilen verilere gore, malzeme kategorisi form/fonksiyon
kategorisine gore daha fazla, form/fonksiyon kategorisi de malzeme kategorisine gore daha

fazla etkilesim almistir.

MALZEME FORM/FONKSIYON TEKNOLOJI

4,1 PUAN 3,9 PUAN 3,1 PUAN

Sekil 5. 6 : Bauhaus sanat hareketinin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram iizerinde
gosterimi
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Cizelge 5. 8 : Brutalizm sanat hareketinin ana kategorilerinin alt kategorilerle olan etkilesim
puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi

BRUTALIZ
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4,
5
4
3,
5
3
2,
5
2
1,
TEKNOLOJi MALZEME FORM/FONKSIYO
-
ZAMANS 41 3,9
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FiZIKSEL

#7AMANSAL m FIKIRSEL:

Yukarida yer alan grafik Brutalizm sanat hareketinin alaninda uzman 6gretim tiiyeleri ve eser
sahibi tarafindan, toplamda 9 kisinin likert 6l¢eginde cevaplanan ifadeleri iizerinden, agirlikli
etkilesim puanlarinin hesaplanmasiyla hazirlanmigtir. Degerlendirme tablolari ¢aligmanin ekler
kisminda yer almistir. Etkilesimlerin 1’e (kesinlikle katiliyorum) ve 5°e (kesinlikle

katilmiyorum) dogru yaklastikca kesinligi ve dolayisi ile etkilesimi artmaktadir.

Brutalizm sanat hareketine ait etkilesim puanlari incelendiginde, teknoloji ana kategorisinin
ortalama etkilesim puani 4,1+2,7+4,5 / 3=3,7 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami / kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Brutalizm sanat hareketinin,
teknoloji ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlar1 siralamasi, fikirsel alt
kategori<zamansal alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,5
etkilesim puani ile Brutalizm sanat hareketinde teknoloji en fazla fiziksel etki boyutunda etkili

olmustur diyebiliriz.

Brutalizm sanat hareketine ait etkilesim puanlar1 incelendiginde malzeme ana kategorisinin
ortalama etkilesim puanmi 3,9+4,6+4,7 / 3=4,4 puan (ana kategorilerdeki ortalama etkilesim
puanlar1 toplami /kategorisi sayisi) olarak hesaplanmistir. Brutalizm sanat hareketinin,
malzeme ana kategorisinin alt kategoriler iizerindeki etkilesim puanlari siralamasi, zamansal alt

kategori<fikirsel alt kategori<fiziksel alt kategori seklinde olmustur. Buradan hareketle, 4,7
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etkilesim puani ile Brutalizm sanat hareketinde, malzeme konusu en fazla fiziksel alt kategoride

etkili olmustur diyebiliriz.

Brutalizm sanat hareketinde form fonksiyon ana kategorisi yalnizca fikirsel alt kategoriye
ayrilmistir. Bu ana kategoride yapilmis olan agirlikli etkilesim puanlar1 hesaplamalarinin

sonucu 3,6 puan olarak hesaplanmistir.

Brutalizm sanat hareketi, tiim ana kategorilerin agirlikli etkilesim puanlar1 agisindan
karsilagtirildiginda, form/fonksiyon ana kategorisi<teknoloji ana kategorisi<malzeme ana
kategorisi (3,6<3,7<4,4) olarak hesaplanmistir. Bu verilerden hareketle, Brutalizm sanat
hareketinde en fazla etkilesimi malzeme ana kategorisi almistir. Bagka bir deyisle malzeme
konusu Brutalizm sanat hareketi lizerinde, odak grup caligsmasina katilan 9 uzman tarafindan,
en fazla fikir sahibi olunan ve sanat akimi lizerindeki gdzlemlenebilir etkisi en fazla olan ana
kategoridir diyebiliriz. Calismada elde edilen diger sonuglara gére malzeme kategorisi tizerinde
en fazla etkilesimi 4,4 puan ile Brutalizm akim1 almistir. Bu sonug, Brutalizm akiminin simge
malzemesi haline gelmis briit beton malzemeyi siklikla kullanmasi sebebiyle oldugunu
diisiiniilmektedir. Elden edilen verilere gore, malzeme kategorisi teknoloji kategorisine gore
daha fazla, teknoloji kategorisi de form/fonksiyon kategorisine gore daha fazla etkilesim

almistir.

MALZEME TEKNOLOIJI FORM/FONKSIYON

4,4 PUAN 3,7 PUAN 3,6 PUAN

Sekil 5. 7 : Brutalizm sanat hareketinin ana kategorilerle olan etkilesiminin diyagram
lizerinde gosterimi
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SANAT AKIMLARININ ANA KATEGORILERLE OLAN ETKILESIMLERININ
INCELENMESI

Cizelge 5 9 : Sanat akimlarinin ana kategorilerle olan agirlikli etkilesim puanlar1 tablosu ve

grafiklestirilmesi
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MALZEME 2,6 3,1 3,4 3,2 3 ), L 3,7
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m TEKNOLOJI® MALZEME =

Yukarida yer alan grafik, ¢alismada incelenmis olan Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund
Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli sanat akimlarinin, ana
kategorileri olarak belirlenmis olan teknoloji, malzeme ve form/fonksiyon kategorileri tizerinde
belirlenmis olan agirlikli etkilesim grafigidir. Bahsedilen grafik hazirlanirken, calismaya
katilan alaninda uzman 9 kisinin, likert 6l¢eginde degerlendirdigi ifadeleri tizerinden ortalama

etkilesim puanlari esas alinmistir.

Hazirlanmis olan grafik {izerinde yer alan teknoloji malzeme ve form/fonksiyon ana
kategorilerinin esasta neyi sorguladigi ¢aligmanin anlasilabilirligi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu calisma kapsaminda ana kategorilerden biri olan teknoloji, Endiistri Devrimi sonrasi
teknolojinin yeni yasamdaki yerini, teknoloji kavraminin sanat akiminin diisiinsel ilkelerinde
kabul goriip gébrmedigini, sanat akimlarinda kullanilan malzemelerin teknolojiyle iliskisini ve

teknolojinin mimari tasarimlarin formuna olan etkisini incelemistir. Ana kategorilerden bir
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digeri olan malzeme kategorisi, sanat akimlarinda kullanilan malzemelerin gelecek kusaklara
olan etkisi, malzemenin sanat akiminin diisiinsel ilkelerine uygun olarak kullanilip
kullanilmadigi, Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan malzemelerin sanat akimlarinda
kullanilma durumlarimi ve sanat akiminda simgelesmis malzeme kullanimi olup olmadiginm
sorgulamistur. Ana kategorilerin 3. ve sonuncusu olan form/fonksiyon ise incelenen 7 adet sanat
akiminin etkisiyle olusan mimari tasarimlarda renk, 1s1k, form ve fonksiyon kavramlarinin
yerini sorgulamistir. Yapilmis olan incelemeler, ¢aligmanin EK-2 boliimiinde yer alan 20 adet
ifade tlizerinden, likert 6lgeginde sayisal degerlendirmelerin yapilmasi ve grafikler {izerinden

yorumlanmasi yontemiyle yapilmistir.

Sanat akimlarinin teknolojiyle iligkisi incelendiginde, teknoloji ile etkilesimi en fazla olan akim
3,7 ortalama etkilesim puanini birlikte paylasan Brutalizm ve Art Nouveau sanat akimlari
olmustur. Bu iki sanat akimimin teknoloji etkilesiminin en fazla olmasinin sebebinin, Art
Nouveau doneminde hayata giren yakma, bliikme ve dovme teknolojileri ve Brutalizm
doneminde teknolojik ilerlemeler ile birlikte betonda gerceklestirilen yeni teknoljilerin
varolmasi olarak diistiniilmektedir. Teknoloji ana kategorisi ile en az etkilesimi olan akim ise 3
ortalama etkilesim puani ile Neoplastisizm (De Stijl) olmustur. Caligmaya katilan alaninda
uzman 9 kisi Neoplastisizm (De Stijl) sanat akiminin teknoloji ile etkilesimi konusunda kararsiz
bir tutum sergilemistir. Teknoloji ana kategorisinin sanat akimlar1 {izerindeki etkilesimi
tablodan elde edilen etkilesim puanlarina gore, Neo Plastisizm (De Stil)<Bauhaus<Arts and
Crafts<Kiibizm<Werkbund<Art Nouveau=Brutalizm (3<3,1<2,8<3,2<3,4<3,7=3,7) seklinde
olmustur. (Cizelge 5.8)

Sanat akimlarinin malzemeyle iliskisi incelendiginde, malzeme etkilesimi en fazla olan akim
4,4 ortalama etkilesim puani ile Brutalizm sanat akim1 olmustur. Bagka bir deyisle, calismaya
katilan alaninda uzman 9 uzman kisi, incelenen tiim sanat akimlari icinden, malzeme iligkisinin
en nesnel oldugu akimi Brutalizm olarak belirlemistir. Ortaya ¢ikan bu sonucun sebebi
Brutalizm sanat akiminda simge haline gelmis olan briit beton malzemenin siklikla kullanimi
olarak diisiiniilmiistiir. Ote yandan, 3,4 ortalama etkilesim puani ile Art Nouveau, incelenen
diger sanat akimlarina kiyasla malzeme etkilesimi en az olan akim olarak belirlenmistir.
Malzeme ana kategorisinin sanat akimlari tizerindeki etkilesimleri, Art Nouveau<Arts and
Crafts<Werkbund<Kiibizm<Neoplastisizm(DeStijl)<Bauhaus<Brutalizm
(3,4<3,5<3,6<3,7<3,8<4,1<4,4) seklinde olmustur. (Cizelge 5.8)

Sanat akimlarinin form/fonksiyon kategorisi ile olan iligkisi incelendiginde, form/fonksiyon

etkilesiminin en fazla oldugu akimlar 3,9 ortalama etkilesim puanini birlikte paylasan Bauhaus
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ve Neoplastisizm (De Stijl) sanat akmlar1 olmustur. Arts and Crafts sanat akimi ve Werkbund
hareketi 3 ortalama etkilesim puani paylasarak, form/fonksiyon ana kategorisinin inceledigi
ifadeler iizerinde belirsiz/kararsiz olarak kabul edilmistir. Form/fonksiyon ana kategorisinin
sanat akimlart {izerindeki etkilesimi Arts and Crafts=Werkbund Hareketi<Art
Nouveau<Kiibizm<Brutalizm<Neoplastisizm (De Stijl)=Bauhaus (3=3<2,8<3,3<3,6<3,9=3,9)
seklinde olmustur. (Cizelge 5.8)

FORM/
FONKSIYON

o

Sekil 5. 8 : Sanat akimlarinin ana kategorilerle olan etkilesim diyagrami

(Diyagramda renklerin koyuluklar1 kategorinin sanat akimiyla olan etkilesim derecesini temsil
etmektedir, Arts and Crafts:AC Art Nouveau:AN, Werkbund:WB, Kiibizm:KB,
Neoplastisizm:NP, Bauhaus:BA, Brutalizm:BR harfleri ile kodlandirilmistir)
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SANAT AKIMLARININ ALT KATEGORILERLE OLAN ETKILESIMLERININ
INCELENMESI

Cizelge 5. 10 : Sanat akimlarinin alt kategorilerle olan agirlikli etkilesim puanlari tablosu ve

grafiklestirilmesi
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Yukarida yer alan grafik, ¢caligmada incelenmis olan Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund
Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli sanat akimlarinin, alt
kategorileri olarak belirlenmis olan zamansal, fikirsel ve fiziksel olarak isimlendirilmis olan
kategorileri iizerinde belirlenmis agirlikl etkilesim grafigidir. Bahsedilen grafik hazirlanirken,
caligmaya katilan alaninda uzman 9 kisinin, likert 6l¢eginde degerlendirdigi ifadeleri tizerinden

ortalama etkilesim puanlari esas alinmistir.

Hazirlanmis olan grafik (Cizelge 5.9) lizerinde yer alan zamansal, fikirsel ve fiziksel alt
kategorilerinin esasta neyi sorguladigi ¢calismanin anlasilabilirligi agisindan olduk¢a 6nemlidir.
Bu ¢alisma kapsaminda alt kategorilerden biri olan zamansal kategorisinin amaci, sanat
kavramlarina zaman boyutuyla sinirlar getirerek, akimlarin zaman kavrami ile olan iliskilerini
incelemektir. Burada ‘Endiistri Devrimi’ ve ‘gelecekte yasanacak olan mimari donemler’
sinirlartyla zamanlar tanimlanmis ve sanat akimlarinin incelemeleri tanimlananan bu zaman
boyutlar1 iizerinden yapilmistir. Ozetle; ¢alismanin kategorilerinden biri olan zamansal alt
kategori, bu calisma kapsaminda sanat akimlarinin, teknoloji, malzeme ve form/fonksiyon

iligkilerini belirlerken zaman boyutlari iizerinden sorgulamayi hedeflemistir. Calismada yer
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alan bir diger kategori olan fikirsel alt kategori, sanat akimlarmin teknoloji ve malzeme
kavramlarinin, sanat akmina ait diisiinsel ilkelere uygun olarak kullanilip kullanilmadigi, sanat
akimlarinda kullanilan malzemelerin gelecek donemlerdeki fikirsel alt yapinin olugsmasindaki
roliinii, teknolojinin sanat akimlarinin fikirsel yapisina gore kabul goriip gérmemesi durumunu
ve sanat akimlarinin etkisiyle olusan mimari tasarimlarda 1sik, renk, form ve fonksiyon
kavramlarina verdigi dnceligi sorgulamistir. Calismanin 3. ve son kategorisi olan fiziksel alt
kategori, sanat akimlarinda kullanilan mimari tasarimlarin formunu, yapt malzemelerinin
formunu, sanat akiminin mimari tasarimlart igin T{rerilen malzemelerde teknolojinin
olanaklarindan faydalanma durumunu ve sanat akimlarinin etkisiyle ortya ¢ikan mimari
tasarimlarda simgelesmis malzeme olup olmamasi durumunu sorgulamistir. Fiziksel alt grup
kategorisi diger alt grup kategorilerine kiyasla, sanat akiminin daha nesnel, daha gozle
goriilebilir durumlarini incelemeyi hedeflemistir. Yapilmis olan incelemeler, ¢alismanin EK-2
boliimiinde yer alan 20 adet ifade iizerinden, likert 6lceginde sayisal degerlendirmelerin

yapilmasi ve grafikler iizerinden yorumlanmasi yontemiyle yapilmastir.

Sanat akimlar1 zamansal alt kategori kapsaminda incelendiginde en fazla etkilesim, 4 ortalama
etkilesim puanini birlikte paylasan Brutalizm ve Bauhaus sanat akimlari olmustur. Art Nouveau
sanat hareketi ve Werkbund hareketi 3,4 puani paylasarak zamansal boyutta esit etkilesime
sahip olmustur. Neoplastisizm (De Stijl) sanat akimi ise 3,1 ortalama etkilesim puani ile
calisgmaya katilan alaninda uzman kisiler tarafindan belirsize/kararsiza yakin olarak
belirlenerek, en az etkilesimi alan sanat akimi olmustur. Zamansal alt kategorinin sanat akimlari
izerindeki etkilesim siralamast  Neoplastisizm (De  Stijl)<Arts and Crafts<Art
Nouveau=Werkbund hareketi<Kiibizm<Bauhaus=Brutalizm (3,1<2,8<3,4=3,4<3,6<4=4)
seklinde olmustur. (Cizelge 5.9)

Sanat akimlar fikirsel alt kategori kapsaminda incelendiginde, en fazla etkilesim 3,7 etkilesim
puani ile Buhaus sanat akimi olmustur. Arts and Crafts ve Art Nouveau sanat akimlar fikirsel
boyutta 3,4 ortalama etkilesim puanini birlikte paylasarak esit etkilesime sahip olmustur. En az
etkilesimi ise 3,2 ortalama etkilesim puani ile Werkbund Hareketi almistir. Fikirsel alt
kategorinin sanat akimlari iizerindeki etkilesim siralamas1 Werkbund Hareketi<Kiibizm<Arts
and Crafts=Art Nouveau<Neoplastisim (De Stijl)<Brutalizm<Bauhaus
(3,2<3,3<3,4=3,4<3,5<3,6<3,7) seklinde olmustur. (Cizelge 5.9)

Sanat akimlarini fiziksel alt kategori kapsaminda incelendiginde en fazla etkilesim 4,6 ortalama
etkilesim puani ile Brutalizm akimi olmustur. Buradan hareketle Brutalizm sanat akiminin

fiziksel boyutuyla yani sanatin malzeme ve forma yansimasi, simgelesmis malzeme kullanimi
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konusunda gozle goriiliir ve nesnel gergekliklere sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Werkbund Hareketi ve Neoplastisizm (De Stijl) sanat akimlar1 3,7 ortalama etkilesim puanini
paylasarak esit etkilesime sahip olmustur. Fiziksel alt kategorinin en az etkilesimi alan sanat
akimi ise 3,2 ortalama etkilesim puani ile Arts and Crafts olmustur. Fiziksel alt kategorinin
sanat akimlar iizerindeki etkilesim siralamasi, Arts and Crafts<Kiibizm<Neoplastisizm(De
Stijl)=Werkbund<Art Nouveau<Bauhaus<Brutalizm (3,2<3,6<3,7=3,7<4,1<4,3<4,6) seklinde
olmustur. (Cizelge 5.9)

Sekil 5. 9 : Sanat akimlarinin alt kategorilerle olan etkilesim diyagrami

(Diyagramda renklerin koyuluklar1 kategorinin sanat akimiyla olan etkilesim derecesini temsil
etmektedir, Arts and Crafts:AC Art Nouveau:AN, Werkbund:WB, Kiibizm:KB,
Neoplastisizm:NP, Bauhaus:BA, Brutalizm:BR harfleri ile kodlandirilmistir)
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SANAT AKIMLARININ ALT VE ANA KATEGORILERLE ETKILESIMLERININ
KARSILASTIRILMASI

Cizelge 5. 11 : Sanat akimlarinin ana kategorileri ve alt kategoriyle gruplagsmasiyla hazirlanan
agirlikl etkilesim puanlari tablosu ve grafiklestirilmesi

4
3,5
3
2,5
1,5
0,5

2
1
0 TEKN FORM/
TEKNOL TEKNOL MALZE MALZE
MALZE
OJI/ ONKSI
ZAMA OJI/FIKI O{I/fl;l ME/ZA ME/FIKI Y
N SAL ON/FiK
m Arts and a 2. 3, 3, 3, I RSEL
m Crafts Art 2,5 3 8 2 9 6 3
Nouveau 3,7 3, 4, 3, 4, 4, g
.Werkbund 3,7 5 1 1 - - 3
Hareketi Kubizm 32 2, 3, 3, 4, 3,
» 238 7 9 1 1 6 3,3
Neoplastisizm (De '
. 4 2, 3, 4 4 3, 3,9
Stijl) Bauhaus 7 9 3
[~ (10 41 3‘ 4‘ 319

H Arts and Crafts® Art Nouveau ™ Werkbund Hareketim Kubizm B Neoplastisizm (De Stiji Bauhaus

Yukarida yer alan grafik, ¢alismada incelenmis olan Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund
Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli sanat akimlarinin, alt
kategorileri olarak belirlenmis zamansal, fikirsel ve fikirsel kategorilerinin, ana kategoriler
olarak belirlenmis olana teknoloji, malzeme ve formk fonksiyon kategorileriyle birlikte
belirlenmis agirlikli etkilesim grafigidir. Bahsedilen grafik hazirlanirken, calismaya katilan
alaninda uzman 9 Kkisinin, likert Slgceginde degerlendirdigi ifadeleri {izerinden ortalama

etkilesim puanlari esas alinmistir.

Cizelge 5.10 lizerinde Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm,
Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm isimli sanat akimlarinin alt ve ana kategorilerle olan
etkilesim puanlar1 ve bu puanlar {izerinden hazirlanmis etkilesim grafigi yer almistir. Sozii
edilen bu grafik, ¢alismada incelenen tiim sanat akimlarmni, alt kategorilerin tiimiinii ve ana

kategorilerin tlimiinii ayn1 grafik tizerinde analiz etmesi sebebiyle yapilmis olan bu tez
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caligmasinin grafik iizerinde 6zetlenmis hali olarak kabul edilebilir. Yukarida yer alan grafik
tizerinden alt kategori veya ana kategoriler olarak sinirlandirilmaksizin, sanat akimlarinin genel
ortalama etkilesim puanlarini gérmesi sebebiyle, calismanin anlasilabilir ve sonug¢landirilabilir
olmasi agisindan oldukca onemlidir. Bu sebeple asagida sanat akimlarinin genel ortalama
etkilesim puanlar1 hesaplanmistir. Hesaplamalar ana kategorilerin alt kategorilerle esleserek

alinmis olan ortalamalarinin toplam kategori sayisina bdliinmesi yontemiyle hesaplanmustir.

Arts and Crafts sanat akimimin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama

yontemiyle, 2,5+3,3+2,8+3,2+3,9+3,6+3 / 7= 3,1 puan olarak hesaplanmistir.

Art Nouveau sanat akiminin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama yontemiyle,
3,7+3,5+4,1+3,1+4,1+4,1+2,8 | 7=3,6 puan olarak hesaplanmustir.

Werkbund Hareketi akiminin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama

yontemiyle, 37+2,7+3,9+3,1+4,1+3,6+3 / 7=3.,4 puan olarak hesaplanmistir.

Kiibizm sanat akiminin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama yontemiyle,

3,2+42,743,9+4+4+3,3+3,3 / 7=3,4 puan olarak hesaplanmaistir.

Neoplastisizm (De Stijl) sanat akiminin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama

yontemiyle, 2,8+2,6+3,8+3,5+4,2+3,7+3,9 / 7=3,5 puan olarak hesaplanmistir.

Bauhaus sanat akiminin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama yontemiyle,

4+2,8+4,5+4+4,4+4,1+3,9 / 7=3,9 puan olarak hesaplanmistir.

Brutalizm sanat akimimin genel ortalama etkilesim puani, bahsedilen hesaplama yontemiyle,

4,1+2,7+4,5+3,9+4,6+4,7+3,6 / 7=4 puan olarak hesaplanmistir.

Sanat akimlarinin etkilesimlerinin 1 puana ve 5 puana dogru yaklastik¢a ifadeler lizerindeki
nesnellikleri ve kesin yargilarla degerlendirilebilirlikleri artmaktadir. Bu dogrultuda, ¢alismaya
katilan alaninda uzman 9 kisi tarafindan, Brutalizm sanat akimi 4 genel etkilesim puan1 alarak
teknoloji ve malzeme etkilesimi en fazla olan, malzeme ve teknoloji kullaniminin en belirgin
sekilde gozlendigi sanat akim1 olmustur. Brutalizm sanat akimindan sonra en fazla etkilesimi
alan akim 3.9 genel etkilesim puani ile Bauhaus sanat akimi1 omustur. Genel etkilesim puani en
diisiik olan sanat akimi ise 3,1 puan ile Arts and Crafts olmustur. Arts and Crafts sanat akimi
genel etkilesim puani iizerinden neredeyse belirsize yakin olarak nitelendirilmistir. Bu durum
ilgili sanat akimu ile ilgili, nesnel bilgiye ulasilabilirligin az oldugunu, aydinlanmamis ve ya
bireysel olarak yorumlanabilecek durumlarin oldugunu gostermektedir. Calismada incelenmis

olan sanat akimlar1 genel etkilesim puanlari agisindan karsilastirildiginda, Arts and Crafts<
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Werkbund Hareketi=Kiibizm< Neoplastisizm(De Stijl) <Art Nouveau<Bauhaus<Brutalizm
(3,1<3,4=3,4<3,5<3,6<3,9<4) seklinde olmustur.

Yukarida yer alan grafik lizerinden (Cizelge 5.10) 4,5 ve {izeri ortalama etkilesim puani alan
sanat akimlarini yiiksek etkilesimli olarak kabul edersek; Bauhaus sanat akimimin teknoloji
kullannminin fiziksel agidan incelenmesi 4,5 ortalama etkilesim puani alarak, Brutalizm sanat
akiminin teknoloji kullaniminin fiziksel agidan incelenmesi 4,5 ortalama etkilesim puan alarak,
Brutalizm sanat akiminin malzeme kullaniminin fikirsel agidan incelenmesi 4,6 ortalama
etkilesim puani alarak ve Brutalizm sanat akiminin malzeme kullaniminin fiziksel agidan
incelenmesi 4,7 ortalama etkilesim puani alarak, calismaya katilan 9 uzman kisi tarafindan en

yiiksek etkilesime sahip gruplar olarak kabul edilmistir.

Yukarida yer alan grafik tizerinden (Cizelge 5.10) 2,9 - 3,1 araliginda ortalama etkilesim puani
alan sanat akimlarin1 diisiik etkilesimli olarak kabul edersek; Arts and Crafts sanat akiminin
form/fonksiyon grubunun fikirsel agidan incelenmesi 3 ortalama etkilesim puani alarak, Art
Nouveau sanat akiminin malzeme kullaniminin zamansal agidan incelenmesi 3,1 ortalama
etkilesim puani alarak, Werkbund hareketinin malzeme kullaniminin zamansal agidan
incelenmesi 3,1 ortalama etkilesim puani alarak ve Werkbund hareketinin form/fonksiyon
grubunun fikirsel agidan incelenmesi 3 ortalama etkilesim puami alarak ¢alismaya katilan 9

uzman kisi tarafindan en diisiik etkilesime sahip gruplar olarak kabul edilmistir.

Calismadan elde edilen ortalama etkilesim puanlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, Arts and
Crafts sanat akimmin form/fonksiyon grubunun fikirsel agidan incelenmesi 3 ortalama
etkilesim puan1 ve Werkbund hareketinin form/fonksiyon grubunun fikirsel agidan incelenmesi
3 ortalama etkilesim puani alarak ¢alismada belirsiz/kararsiz bir tutum sergilemistir. Calisma
sonunda 3 ortalama ile degerlendirilen belirtilen kategorilerdeki sanat akimlarinin, literatiirde
tartismaya acik durumda oldugunu séylemek miimkiindiir. Ortalama etkilesim puanlar1 3 ve 3’e
yakin puanlar alan kategoriler, literatlir acisindan nesnelligi diisiik, belirsizlikler iceren ve

tartismaya agik sanat akimlari olarak kabul edilebilir.
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6. SONUC

Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve
Brutalizm akimlar1 Endiistri Devrimi’nden hemen sonra ortaya ¢ikan, teknolojik yeniliklerin ve
yapt malzemesindeki yeniliklerinin en acgik sekilde gozlemlendigi sanat hareketi olmasi
sebebiyle literatiirde oldukca Onemlidir. Sanat ve mimarlik hareketleriyle alakali olarak
literatiirde pek ¢ok kuramsal ¢alisma yer almaktadir. Fakat Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya
cikan, Arts and Crafts, Art Nouveau, Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve
Brutalizm akimlarini yalnizca teknoloji ve malzeme boyutuyla belirli bir sistematik igerisinde
inceleyen bir ¢aligma literatiirde yer almamaktadir. Bu ¢alisma Arts and Crafts, Art Nouveau,
Werkbund Hareketi, Kiibizm, Neoplastisizm, Bauhaus ve Brutalizm akimlarii teknoloji ve
malzeme cercevesinde degerlendiren ve dlgeklendirilmis kategorize sonuglarin elde edildigi,
literatlir i¢in Ozgiin ve Onemli bir ¢alismadir. Calismada kurulmus olan o6lgeklendirme
sisteminde Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikmis olan 7 adet sanat hareketi
degerlendirilmis, degerlendirmeler {izerinden sonuclar kategorize edilmis, ana kategorilerin ve
alt kategorilerin etkilesimlerinin ortaya koyulmasi amaciyla agirlikli etkilesim puanlar
hesaplanmistir. Agirlikli etkilesim puanlarinin hesaplanmasi, kategorilerin etkilesimlerinin
kendi i¢inde kiyaslanabilmesi ve somut verilerin elde edilmesi agisindan 6nemli olmustur.
Hazirlanan bu degerlendirme modeli sanat akimina yalnizca teknoloji ve malzeme ara kesitinde
bakmistir ve gelistirilebilir nitelikte oldugu ¢alisma sonucu elde edilen bulgular arasindadir.
Calismanin sonunda, ortaya koyulan bu degerlendirme modelinin, baska konularla
iligkilendirilebilecegi, diger sanat akimlarinin da incelenmesinde kullanilabilecegi ve baska
arakesitlerin incelenmesi i¢in entegre edilip kullanilabilecek bir yapida oldugu sonucuna
ulagilmistir. Calismanin bir arastirma modeli olarak, literatiir i¢in prototoip olusturabilecegi

diistiniilmektedir.

Elde edilen tiim bilgi ve bulgular 1s181nda, ¢alismanin giris boliimiinde ortaya koydugumuz,
‘Sanat akimlar1 malzeme ve teknoloji acisindan belli bir sistematikte olgeklendirilerek
degerlendirilebilir’ ana hipotezi ve ‘Sanat akiminin teknolojiyle iliskisi vardir ve bu iliski
Olciilebilirdir’, ‘Sanat akiminin malzemeyle iligkisi vardir ve bu iliski Olgiilebilirdir’ alt
hipotezlerine istinaden, sanat akimlarinin malzeme ve teknoloji agisindan belirli bir sistematikle
Olgeklendirilerek degerlendirilebilir oldugu ve sanat akimlarinin malzeme ve teknolojiyle

iligkisi oldugu ve bu iliskinin 6l¢tilebilir oldugu sonuglarina ulasilmistir.
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DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
L | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISi OLAN FORM OGELERINE YER 4
=1~ | VERMISTIR. 2] 12]2| 4|24
3
Of  [18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK )
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 214134l al5]2
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19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 34
20)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA -
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR. 4
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON | LIKERT
AGISINDAN DEGERLENDIRILMESI OLCEGI/SANA
T AKIMLARI
[
' 5
»| 1 SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE ol |8 |
ol | CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS S 2| SN
o iFADELER 2l s %’ s
b ol N =}
2 2 [ 2|&lm
— | 1)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN c
8 | ORTAYA CIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI HAYATA GIREN 5/°I5|5|5|5!5
S | TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.
£ [2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI GELISEN :
N | TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA CIKMISTIR. 2141212 21212
3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL B
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR. 4l°l4al3lalsls
S | 4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE A
O _‘é’ GORE KABUL GORMEMISTIR. 2 als| 2122
O| T [5)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI 5
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER 2141212121212
_ VERILMEMISTIR.
6)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI .
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 5/°|5(alal5]5
T | 7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI IGIN URETILEN YAPI c
2 | MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN 5120 55 5 s e
N | FAYDALANMISTIR.
8)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN| |
FORMUNU ETKILEMISTIR. 3/°lala| 3|55
< | 9MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI A
& | TASARIMLARIN FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILI OLMUSTUR. 4l*lalal 455
N [10)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE A
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR. al%lal3l3lals
11)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIKIRSEL ALT 4al*lalal als]|s
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.
12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
< | KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK 4
® | DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI 4| |4|4|5]5]|5
< | OLUSTURMUSTUR.
" " [13)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
N MALZEME, DUSUNSEL ILKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE 4l*lalal 5|55
— KULLANILMISTIR.
14)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN 4
MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME | 4| | 4 |4| 4 |55
KULLANIMINI
ETKILEMISTIR.
_ | 15)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 5
S | YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI ORTAYA CIKAN MALZEMELER | 24| 22| 2 |44
S | KULLANILMISTIR.
E [ 16)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA, A
N | ENDUSTRI al*lalalalala
DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
L | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISi OLAN FORM OGELERINE YER 4
=1~ | VERMISTIR. 2] 12]2| 4|24
3
Of  [18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK )
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 214134l al5]2
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19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 34
20)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA -
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR. 4
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON | LIKERT
AGISINDAN DEGERLENDIRILMESI OLCEGI/SANA
T AKIMLARI
[
' 5
»| 1 SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE ol |8 |
ol | CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS S 2| SN
o iFADELER 2l s %’ s
b ol N =}
2 2 [ 2|&lm
— | 1)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN A
8 | ORTAYA CIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI HAYATA GIREN 11%s5l4]| 4al5]5
S | TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.
E [ 2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI GELISEN
N | TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA CIKMISTIR. 112lal2| al5]5
3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL )
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR. 114|5l5| 4|54
S | 4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE )
O _‘é’ GORE KABUL GORMEMISTIR. 5 1111 2112
O| T [5)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI 5
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER 514102l 211]2
_ VERILMEMISTIR.
6)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI A
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 1%l 4lalal5]5
T | 7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI IGIN URETILEN YAPI
2 | MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN 114|514 4al5]5
N | FAYDALANMISTIR.
8)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN| |,
FORMUNU ETKILEMISTIR. 11*| 514l 4|54
< | 9MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI c
& | TASARIMLARIN FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILI OLMUSTUR. 41°514l5|5]|5
N [10)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE c
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR. al®l4alalalals
11)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIKIRSEL ALT 4|%slal als]|s
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.
12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
< | KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK 4
® | DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI 2| |4|4| 4|45
< | OLUSTURMUSTUR.
" " [13)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
N MALZEME, DUSUNSEL ILKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE 4l%s5lal 4l5]5
— KULLANILMISTIR.
14)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN 4
MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME | 1| | 4 |4| 4 |54
KULLANIMINI
ETKILEMISTIR.
_ | 15)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 5
S | YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI ORTAYA CIKAN MALZEMELER 11%lal3| 2155
S | KULLANILMISTIR.
E [ 16)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA, A
N | ENDUSTRI 1% 4|4l a|s|a
DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
L | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISi OLAN FORM OGELERINE YER 2
=1~ | VERMISTIR. 2] |3[5] 444
3
Of  [18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 2lal2]2| 51213
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19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 1 >
20)SANAT AKIMININ _ETl_(iSiYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 2
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR. 4
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSiIYON
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

LIKERT

OLCEGI/SANA

T AKIMLARI

[ SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLQEGiNDE_ )
: CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS
! IFADELER

T GOR

ALT

Neoplastisizm

Werkbund
au au
Briitalizm

1)SANAT AKIMININ ETKiSjYLE OLUSAN !\/IiMARi TASARIMLARIN
ORTAYA CIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI HAYATA GIREN
TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.

[N
N
(6]
N
o

I

2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI GELISEN
TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA CIKMISTIR.

Zamansal

3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR.

4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE
GORE KABUL GORMEMISTIR.

OoLO
Fikirsel

5)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER
VERILMEMISTIR.

6)TEKNOLOJi, SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR.

7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI ICIN URETILEN YAPI
MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN
FAYDALANMISTIR.

Fiziksel

8)TEKNOLOJi, SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN
FORMUNU ETKILEMISTIR.

9)MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARi TASARIMLARIN
FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILi OLMUSTUR.

Fiziksel

10)SANAT AKIMININ ETKiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR.

11)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIiKIRSEL ALT
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.

12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK
DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI

OLUSTURMUSTUR.

Fikirsel

13)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
MALZEME, DUSUNSEL ILKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE
KULLANILMISTIR.

LZE

14)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN

MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME
KULLANIMINI

ETKILEMISTIR.

15)SANAT AKIMININ I_ETKiSiY_LE OLUSAN MIMARIi TASARIMLARDA
YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI ORTAYA CIKAN MALZEMELER
KULLANILMISTIR.

16)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI| TASARIMLARDA,
ENDUSTRI

DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA GIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.

Zamansal

w | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISI OLAN FORM OGELERINE YER
VERMISTIR.

FORM

18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR.

177




19)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR.

20)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR.
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON | LIKERT
AGISINDAN DEGERLENDIRILMESI OLCEGI/SANA
T AKIMLARI
[
' 5
»| 1 SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE ol |8 |
ol | CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS S 2| SN
o iFADELER 2l s %’ s
b ol N =}
2 2 [ 2|&lm
— | 1)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN c
8 | ORTAYA CIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI HAYATA GIREN 1122121 3|35
S | TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.
£ [2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI GELISEN c
N | TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA CIKMISTIR. 11°13l2]al2]1
3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL n
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR. 21°1s13| 3l5!5
S | 4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE )
O _‘é’ GORE KABUL GORMEMISTIR. 5 31121211
O| T [5)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI X
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER al*l2120 1111
_ VERILMEMISTIR.
6)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI .
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 41°13/5/ 5|25
T | 7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI IGIN URETILEN YAPI A
2 | MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN 21%13l4a| al5]5
N | FAYDALANMISTIR.
8)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN| |
FORMUNU ETKILEMISTIR. 112l als| al5]5
< | 9MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN c
& | FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILI OLMUSTUR. 11°lalslal5]5
N [10)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE c
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR. 112134 4al5]5
11)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA c
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIKIRSEL ALT 5/°|5(5/5|5]5
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.
12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
< | KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK 5
® | DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI 2| |5|5|/5|5]|5
< | OLUSTURMUSTUR.
" " [13)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
N MALZEME, DUSUNSEL ILKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE 4l*l3lal 4alals
— KULLANILMISTIR.
14)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN 4
MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME | 4| |3 |4| 4 |55
KULLANIMINI
ETKILEMISTIR.
_ | 15)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 5
S | YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI ORTAYA CIKAN MALZEMELER | 2|%|2|4| 5|55
S | KULLANILMISTIR.
E [ 16)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA, )
N | ENDUSTRI 214l 21als|5]5
DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
L | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISi OLAN FORM OGELERINE YER 4
=1~ | VERMISTIR. 41 |3]4]4]4|5
3
Of  [18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK )
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 5112|544
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19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 2 1
20)SANAT AKIMININ _ETl_(iSiYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 1
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR. 1
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON | LIKERT
AGISINDAN DEGERLENDIRILMESI OLGEGI/SANA
T AKIMLARI
[
! S
»| 1  SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE o 2| |g
ol | CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS 5| | 2| S|
o iFADELER 2l s %’ s
! 5|~ 5
H g 2| | 2|dm
_ [ 1)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN c
® | ORTAYA GIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI HAYATA GIREN 31°|4lalals]s
S | TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.
£ [2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI GELISEN c
N | TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA GIKMISTIR. 4|°|54l 4|55
3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL A 5
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR. 311215l 35
o| 3 [4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE R
2| £ | GORE KABUL GORMEMISTIR. altl201] 211
©| & [ '5)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI L
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER 3/t 201111
| | VERILMEMISTIR.
6)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI c
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 5/°|5|5|5/|5]5
T | 7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI ICIN URETILEN YAPI c
<2 | MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN 5/°4]2|4]|5]5
N | FAYDALANMISTIR.
8)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI c
TASARIMLARIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 5/°4(3|5]|5]5
5 | 9MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN | |
| FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILI OLMUSTUR. 5/°|5(2|5]|5]5
N [10)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE A
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR. 5% alal5]|5|5
11)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA c
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIKIRSEL ALT 5(°|5|5/ 5|55
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.
12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
< | KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK 5
© | DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI 5/ |5|5|5|5|5
2 | OLUSTURMUSTUR.
N “ [ 13)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
S MALZEME, DUSUNSEL iLKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE 4|%l4a|3|5]|5]5
- KULLANILMISTIR.
14)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN 4
MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME | 4| |4 (3| 5|5/|5
KULLANIMINI
ETKILEMISTIR.
_ [ 15)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMAR] TASARIMLARDA )
S | YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRAS| ORTAYA GIKAN MALZEMELER [ 2|%| 2 (4] 2| 2|2
£ | KULLANILMISTIR.
£ | 16)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMAR| TASARIMLARDA, A
< | ENDUSTRI 4|"4|5|/5|5|5
DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA GIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
2 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCIiSi OLAN FORM OGELERINE YER 1
VERMISTIR. 1|12y f1j1
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18)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 2 2
19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK 4
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 4

20)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
FONKSIYON ONCELIKLi OLMUSTUR.
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Likert Olgegi (1-Kesinlikle Katilmiyorum 2- Katilmiyorum 3-
Kararsizim 4- Katiliyorum 5- Kesinlikle Katiliyorum)

SANAT AKIMLARININ MALZEME, TEKNOLOJi VE FORM/FONKSIYON | LIKERT
AGISINDAN DEGERLENDIRILMESI OLCEGI/SANA
T AKIMLARI
[
' 5
»| 1 SANAT HAREKETLERI HAKKINDA LIKERT OLCEGINDE ol |8 |
ol | CEVAPLANDIRILAN, KATEGORIZE EDILMIS S 2| SN
o iFADELER 2l s %’ s
b ol N =}
2 2 [ 2|&lm
— | 1)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN A
8 | ORTAYA CIKISINDA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI HAYATA GIREN al%l4alalslals
S | TEKNOLOJIK OGELER KULLANILMISTIR.
£ [2)SANAT AKIMI, YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMi SONRASI GELISEN A
N | TEKNOLOJIYE BAGLI OLARAK ORTAYA CIKMISTIR. al®lalalalsls
3)TEKNOLOJI KAVRAMINA, SANAT AKIMININ DUSUNSEL 4
ILKELERINI DESTEKLER NITELIKTE YER VERILMISTIR. 4|71 4al4a| 4|44
S | 4)TEKNOLOJI KAVRAMI SANAT AKIMININ DUSUNSEL ILKELERINE 4
O _‘é’ GORE KABUL GORMEMISTIR. 2141312/ 4|45
O| I [ 5)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI 5
TASARIMLARDA TEKNOLOJI KULLANIMINA YER 3[4(212]212|2
_ VERILMEMISTIR.
6)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI 4
TASARIMLARDA KULLANILAN MALZEMENIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 4141414444
T | 7)SANAT AKIMININ MIMARI TASARIMLARI IGIN URETILEN YAPI 3
2 | MALZEMELERI TEKNOLOJININ OLANAKLARINDAN 3/°/4|4|44|5
N | FAYDALANMISTIR.
8)TEKNOLOJI, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI A
TASARIMLARIN FORMUNU ETKILEMISTIR. 3/%l3|5| 5|45
< | 9MALZEME, SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARIN c
& | FORMUNUN OLUSMASINDA ETKILI OLMUSTUR. 4121314l 545
N [10)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA SIMGE )
HALINE GELMIS MALZEME KULLANIMI OLMUSTUR. 21%13]2| 21215
11)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA c
KULLANILAN MALZEMELER YASANDIGI DONEMIN FIKIRSEL ALT 5/°5(5/5|5]5
YAPISINDA AKTIF ROL OYNAR.
12)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
< | KULLANILAN MALZEMELER DAHA SONRA YASANACAK 5
® | DONEMLERIN FIKIRSEL ALT YAPISINI 5/ |5|5|/5|5]|5
< | OLUSTURMUSTUR.
" " [13)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA A
N MALZEME, DUSUNSEL ILKELERININ YAPISINA UYGUN SEKILDE al®lalal alala
— KULLANILMISTIR.
14)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA
KULLANILAN 4
MALZEMELER DAHA SONRA YASANAN MIMARI DONEMLERDEKI MALZEME | 4| | 4 |4| 4 | 4|4
KULLANIMINI
ETKILEMISTIR.
_ | 15)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 5
S | YALNIZCA ENDUSTRI DEVRIMI SONRASI ORTAYA CIKAN MALZEMELER | 2% | 2]2| 2|21 2
S | KULLANILMISTIR.
E [ 16)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA, A
N | ENDUSTRI al%lalal alals
DEVRIMINDEN SONRA ORTAYA CIKAN MALZEMELERIN KULLANIMINA YER
VERILMISTIR.
L | 17)SANAT AKIMI YALNIZCA TEMSILCISi OLAN FORM OGELERINE YER 4
=1~ | VERMISTIR. 2] |2]5] 4|44
3
Of  [18)SANAT AKIMININ ETKISIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA RENK A
OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 3%l 215|522
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19)SANAT AKIMININ ETKIiSIYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA ISIK

OLGUSU AKTIF ROL OYNAMISTIR. 4 >
20)SANAT AKIMININ _ETl_(iSiYLE OLUSAN MIMARI TASARIMLARDA 4
FONKSIYON ONCELIKLI OLMUSTUR. 4
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