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TESEKKUR

Fikret Amirov’un keman i¢in “4 Parca” isimli bestesinin teknik ve yoruma
dayal1 incelemesinin de yer aldig1 bu ¢alismanin olusturabilmesinde bana yol gdsteren,
yardimini ve destegini esirgemeyen degerli danigmanim ve hocam Dr. Ogr. Uyesi Aslt

Gidergi Oziibek’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Vugar Gurbanov

09.06.2021
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OZET

20. yiizy1l Azerbaycan miiziginin Onemli bestecilerinden olan Fikret
Amirov’un keman i¢in “4 Parca” isimli bestesinin konu edildigi bu ¢alisma; 20. ylizyil
Azerbaycan miiziginin gelisimini, bestecinin hayatini, eserlerini, keman i¢in yazmis
oldugu eserlerin teknik ve yoruma dayali incelemesinin sunuldugu bolimleri

icermektedir.

Calismada, Fikret Amirov’un Azerbaycan miizik tarihindeki Onemi,
yenilikleri, aragtirmaya konu olan eserler ele alinmis, bu esnada Azerbaycan Tiirkcesi
ve Tirk¢e kaynaklardan oldugu kadar Rusca yazilmis kaynaklardan da

yararlanilmistir.

Calismanin son boliimiinde arastirmaya konu olan eserler ayri1 ayr1 incelenerek,

karsilasilabilecek teknik zorluklara yonelik 6neriler verilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Azerbaycan, Fikret Amirov, Keman, Calisma Tenikleri



ABSTRACT

This study, in which the composition of Fikret Amirov, one of the important
composers of 20th century Azerbaijani music for violin, titled as “4 Pieces” - includes
the development of 20th century Azerbaijani music, the life of the composer, his works

along with its technical and interpretive analysis.

In the study, the importance of Fikret Amirov in the history of Azerbaijani
music, his innovations and the works that are the subject of the research were
discussed, while studies written in azerbaijani and turkish as well as russian sources

were used.

In the last part of the study, the works that are the subject of the study are
examined separately and suggestions are given for the technical difficulties that may

be encountered.

KEY WORDS: Azerbaijan, Fikret Amirov, Violin, Practice Method
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1. GIRIS

1.1. 20. Yiizy1l Azerbaycan Miizigine Genel Bakis

Azerbaycan’in miizik tarihi ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Miizige ait ilk
izler arkeolojik arastirmalarda Gobustan ve Gemigaya bolgelerindeki kaya
resimlerinde ortaya c¢ikmistir. Gobustan bdolgesinde bulunan kayalarda miizik
esliginde yapilan dans resimleri bulunmaktadir. Yiizyillar boyu Azerbaycan
topraklarinin Pers, Arap, Mogol, Tiirk ve Rus imparatorluklarinin egemenliginde
kalmas1 miizik kiiltiiriinii de etkilemistir. Azerbaycan miizik tarihinde 20. yiizyil
onemli bir role sahiptir. 20. ylizyildan baslayarak Azerbaycan miizigi Dogu ve Bati
kiiltiirlerinin 6zelliklerini kapsayacak sekilde ortak payda arayiglarinda gelismeye
baslamistir. Bu donemde Azerbaycan miizigindeki en 6nemli adimlardan biri de tek

seslilikten ¢ok seslilige gecis olmustur.

Azerbaycan miizik kiiltiirlinlin gelisiminin biiyiik bir kism1 Sovyetler Birligi
donemine denk gelmektedir. 1920 yilinda Azerbaycan’in Sovyetler Birligine girmesi
ile siyasi durumun degismesi, etkisinde oldugu Rusya’nin kiiltiirel ve sosyal yapisi,
kiiltiir ve sanati1 da etkisi altina almistir. 1920 yilindan baslayarak Azerbaycan miizik
ortaminda ¢agdas miizik daha sik temsil edilmeye baslamig, yurt disindan gelen
seflerin dnciiliigiinde C. Debussy, M. Ravel, 1. Stravinsky, R. Strauss, S. Prokofyev,
G. Mahler, G. Gershwin, B. Bartok' gibi bircok bestecinin eserleri seslendirilmeye

baslanmistir. Bestecilik okulunun ve miizik egitim sisteminin kurulmasi ve

! Claude DEBUSSY (d. 1862 — 6. 1918), Fransiz besteci; Joseph-Maurice RAVEL (d. 1875 — 6.
1937), Fransiz besteci ve piyanist; Igor Fyodorovich STRAVINSKY (d. 1882 — 6. 1971), Rus kokenli
ABD ve Fransa vatandagi besteci, piyanist ve orkestra sefi; Richard STRAUSS (d. 1864 — 6. 1949),
Alman Romantik Dénem bestecisi, orkestra sefi ve tiyatro yonetmeni; Sergey Sergeyevic
PROKOFYEV (d. 1891 — 6. 1953), Rus besteci ve piyanist; Gustav MAHLER (d. 1860 — 6. 1911),
Yahudi kdkenli Avusturyali besteci ve orkestra sefi; George GERSHWIN (d. 1898 — 6. 1937), Yahudi
kokenli Amerikali besteci ve piyanist; Bela BARTOK (d. 1881 — 6. 1945), Macar besteci, piyanist ve
Dogu Avrupa halk miizigi derleyicisi.



uluslararasi yarigsmalarda Azerbaycanli miizisyenlerin parlak basarilarinin biiyiik bir
kismi 70 y1l etkisinde kaldig1 Sovyetler Birligi donemine aittir. 20. ylizyilin baglarinda
toplumsal, siyasi ve kiiltiirel gelisim asamasinda ¢agdas Azerbaycan klasik miizik
kiiltiiriiniin temelini olusturmus besteci, Uzeyir Hacibeyli>’dir. Hacibeyli, halk miizigi
ile klasik miizigin sentezini olusturarak dogu ve bati kiiltiirii arasinda bir koprii
olusturmustur. 1908-1940°11 yillar, Azerbaycan’da ilk milli opera ve balenin ortaya
c¢ikmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Bu yillar, milli bestecilik ekoliiniin ortaya
¢ikma ve miizik egitim sisteminin bi¢imlenme asamasidir. Azerbaycan bestecilerinin
eserleri klasik bat1 miiziginin 6zellikleriyle gelismeye baslar. 12 Ocak 1908 yilinda
Bakii’de sahneye konulan U. Hacibeyli’nin “Leyli ve Mecnun” operasi profesyonel
besteciligin gelisiminin baglangict oldu. “Leyli ve Mecnun” operasi yalniz
Azerbaycan’da degil, Dogu’da da ilk opera olarak tarihe gegmistir. Bu eserle besteci
makam-opera tiirliniin temelini olusturmustur. Hacibeyli dinleyiciye yeni tiirlin kolay
anlasilmasini saglamak i¢in eserde halk sarkilari, makamlar1 ve halk danslarimi
kullanmustir. U. Hacibeyli’nin sonraki yillarda besteledigi “Seyh Senan”, “Asli ve
Kerem”, “Riistem ve Séhrab”, “Sah Abbas ve Hursud Banu”, Z. Hacibeyli*’nin “Asig
Garib” ve M. Magomayev®in “Sah Ismayil” eserleri, makam-opera tiiriiniin
orneklerindendir. Bu eserleri klasik opera tiiriinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri
aryalar yerine makamlarin kullanilmasidir. Makam boliimleri dogaglama seklinde icra
edilmekteydi. Bu donemde besteciler i¢in opera ¢ok biiyilk dnem tagimaktaydi.
Azerbaycan bestecilerinin ¢agdas konular1 ele almalar1 ve bunun milli opera sanatinda
yeni bigimde yansitilmas1 énemli gelismelerden biriydi. Siirekli bu yonde yapilan
arastirmalar, yeni Uslup arayislart ve Avrupa klasik miizigi tekniklerinin 6grenilmesi
klasik operanin ortaya ¢ikmasina zemin yaratmaktaydi. M. Magomayev’in 1935
yilinda besteledigi “Nergiz” operasi ¢agdas bir konuyu ele almis klasik bir miizik
formuna dayanan sahne eserdir.’ Sonraki yillarda bestelenen “Koéroglu” (U.

Hacibeyli), “Hosrov ve Sirin” (N. Tagizade®), “Vatan” (G. Garayev’), “Nizami” (E.

2 Uzeyir HACIBEYLI (d. 1885 — 6. 1948), Azerbaycan bestecisi, yazar, bilim adamu, orkestra sefi.
3 Ziilfiigar HACIBEYLI (d. 1884 — 6. 1950), Azerbaycan bestecisi.

4 Miisliim MAGOMAYEYV (d. 1885 — . 1937), Azerbaycan bestecisi ve orkestra sefi.

5 Hatira AHMEDLI CAFER, Diinden Bugiine Azerbaycan Miizigi Uzerine Bir Degerlendirme,
Idil Dergisi, 4/17, 2015, s. 135-146.

6 Niyazi TAGIZADE (d. 1912 — 6. 1984), Azerbaycan bestecisi ve orkestra sefi.

7 Gara GARAYEV (d. 1918 — 6. 1982), Azerbaycan bestecisi ve egitmen,



Bedelbeyli®), “Sevil” (F. Amirov) ve “Azad” (C. Cihangirov’) operalar1 Azerbaycan

miizik tarihindeki en 6nemli yapitlardandir.

1910’1u yillarda Azerbaycan’da ortaya ¢ikan sahne eseri tiirlerinden biri de
miizikallerdir. U. Hacibeyli’nin 1910 — 1919 yillar1 arasinda besteledigi “Kar1 ve
Koca”, “O Olmasin, Bu Olsun”, ve “Arsin Mal Alan” eserleri miizikallerin ilk
ornekleridir. “Arsin Mal Alan” miizikali Rusca, Ingilizce, Almanca, Cince, Giirciice,
Farsca, Arapga gibi bircok dile gevrilerek Moskova, Istanbul, New-York, Berlin,
Varsova, Sofya, Budapeste, Pekin gibi bir¢ok {ilkenin sehirlerinde sahneye

konumustur.

1920 yilinda senfoni orkestrasinin kurulmasi, Azerbaycan’da dinleyici
kitlesinin senfonik miizie olan ilgisinin artmasinda ve klasik miizigin
benimsenmesinde énemli rol oynamigtir. 1920-1930°1u yillarda Azerbaycan Devlet
Konservatuvar: (1921), Devlet Korosu (1926), Milli Calgilar Orkestrast (1931),
Azerbaycan Besteciler Birligi (1934), Milli Dans Toplulugu (1936) ve Miizikal
Komedi Tiyatrosu’nun (1938) kurulmas1 Azerbaycan miizik kiiltiiriinii yeni ylikselis
donemine tasimistir. 1931 yilinda Azerbaycan halk ezgilerinin notaya alinmasi ve
korunmasi igin U. Hacibeyli énciiliigiinde Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nda
Miizik Bilimi Arastirma Merkezi kurulmustur. C. Garyagdi'’, T. Guliyev'!, G.
Garayev, Z. Bagirov!?, S. Riistemov'®, C. Haciyev!* ve gen¢ miizisyenlerden olusan
gruplar Azerbaycan’in Tovuz, Lenkeran, Seki, Susa, Semkir gibi bir¢ok sehrinde halk

miiziginin ¢esitli 6rneklerini derleyip binden fazla halk sarkisini notaya aktarmiglardir.

8 Efrasiyab BEDELBEYLI (d. 1907 — 6. 1976), Iran asilli Azerbaycan bestecisi ve orkestra sefi.
? Cihangir CTHANGIROV (d. 1921 — 6. 1992), Azerbaycan bestecisi.

10 Cabbar GARYAGDI (d. 1861 — 6. 1944), Azerbaycan bestecisi ve hanende.

' Tevfik GULIYEV (d. 1917 — 6. 2000), Azerbaycan bestecisi.

12 Zakir BAGIROV (d. 1916 — 6. 1996), Azerbaycan bestecisi.

13 Said RUSTEMOV (d. 1907 — 6. 1973), Azerbaycan bestecisi ve orkestra sefi.

14 Cevdet HACIYEV (d. 1917 — 6. 2002), Azerbaycan bestecisi, SSCB Devlet Sanatgisi.



1940 yili, ilk Azerbaycan milli balesi olan E. Bedelbeyli’nin “Kiz Kalesi”
eserinin sahneye konumasi sebebiyle 6nem tasimaktadir. E. Bedelbeyli “Kiz Kalesi”
balesiyle klasik ve milli dans miiziginin sentezini olusturmustur. Eserde ask ve
mutluluk ugruna miicadele anlatilmaktadir. Bu bale kendinden sonraki bale eserlerinin
ortaya ¢ikmasina Onciiliik etmistir. Balede, bestecinin Azerbaycan halk miizigi tiirleri
olan halk sarkilarini, danslarini ve makamlarin1 kullanmasi, eserin seyirci tarafindan
daha kolay algilanmasma neden olmustur.”> E. Bedelbeyli’nin “Kiz Kalesi”
balesinden sonra diger Azerbaycan bestecileri de bale miiziginin geleneklerini devam
ettirerek cok sayida bale eserleri ortaya koymuslardir. 20. yiizyi1l Azerbaycan
bestecilerinin bale eserlerine; “Giilsen” (S. Hacibeyov'®), “Yedi Giizel”, “Yildirrml
Yollarla” (G. Garayev), “Ask Efsanesi”, “Iki Kalbin Destan1” (A. Melikov!"), “Karaca
Kiz” (E. Abbasov'®), “Citra” (N. Tagizade), “Binbir Gece” (F. Amirov), “Gobustan
Golgeleri” ve “Kaleydoskop” (F. Garayev'?) baleleri 6rnek gosterilebilir.

1940’1 yillarin sonunda miizik egitim sisteminin daha da gelistirilmesi
yonilinde adimlar atilmistir. Bu amagcla egitim sisteminin degistirilmesine yonelik
yapilan caligmalar miizik egitim seviyesinin yiikselmesine katki saglamistir. Bu
acidan Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nin yapis1 gelistirilerek miizikoloji,

kompozisyon, piyano, orkestra sefligi ve opera boliimleri kurulmustur.

20. yilizyilin ikinci yarisi Azerbaycan miizik kiiltiiriinde yiikselis donemi
olmustur. Azerbaycan miizigi ikinci Diinya Savasi yillarinda (1941-1945) sanatin en
onemli kolu olmus, vatani zafere gotiiren, askerlere ilham veren biiyiik bir giice
cevrilmistir. Bu donemde ortaya ¢ikan sarkilar, senfoniler, oratoryolar, kantatlar gibi
miizigin birgok tiirlinde yazilmis eserler halkin kahramanlik miicadelesini

yansitmistir. D. Sostokovig??’in Ikinci Diinya Savasi yillarinda yazdig 7. ve 8.

!5 Hicran SADIKZADE, Sanal Tiirkoloji Arastirmalar1 Dergisi, Cilt 1/2 , Ocak 2016 , s. 17-27
16 Soltan HACIBEYOV (d. 1919 — 6. 1974), Azerbaycan bestecisi, orkestra sefi ve egitmen.

17 Arif MELIKOV (d. 1933 — 6. 2019), Azerbaycan bestecisi.

18 Esref ABBASOV (d. 1920 — 6. 1992), Azerbaycan bestecisi ve egitmen.

19 Ferec GARAYEV ( d. 1943), Azerbaycan bestecisi, Gara Garayev’in oglu.

20 Dmitri Dmitriyevic SOSTAKOVIC (d. 1906 — 6. 1975), Rus besteci, SSCB Milletvekili.



Senfonileri, S. Prokofyev’in 5. Senfonisi, “The Story Of A Real Man”, “Savas ve
Baris” operalar1 ve “Zoluska” balesi gibi bir¢ok eser Azerbaycan bestecilerine ilham
kaynagi olmustur. Savas yillarinda vatanseverlik konularinda kantatlar, sarkilar ve
marslar bestelenmistir. U. Hacibeyli'nin “Cengi”, “Kahramani”, “Miihemmesi”,
“Savasta” marslari, “Vatan Ordusu”, “Cagr1”, “Cepheye”, “Ananin Ogluna Nasihati”,
S. Riistemov’un “Bes Manatlik Gelin” ve C. Cihangirov’un “416. Bolik™ sarkilart
Ikinci Diinya Savasmi konu eden eserlerdendir. “ikinci Diinya Savasi Yillarinda

Azerbaycan Miizigi” isimli dergide U. Hacibeyli, bu yapitlartyla ilgili soyle yazmustur:

“Orkestra i¢cin yazilmig eserler igerisinde askeri miizigin yeni formu olan
“Cengi"yi ozellikle belirtmek gerekir. Daha efsanevi bir kahraman olan Koroglu nun
zamanindan beri milli enstriimanimiz olan zurnamin muazzam sesi ve davullar
cagwmigstir. Savas “Cengi” ile birlikte “Kahramani” ve “Miihemmesi” gibi eserlerin
de ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bunlar “Kizil Ordu’nun giiciinii, sovyet halkinin

kahramanhgini ve mertligini yansitmaktadur. !

1940 yilindan itibaren Azerbaycan’da senfoni miiziginde biiyiik gelismeler
yasanmistir. G. Garayev, C. Haciyev ve S. Hacibeyov’un ilk senfonileri, Garayev’in
“Leyli ve Mecnun” senfonik poemi, “Alban Rapsodisi”, “Vietnam Siiiti”, “Yedi
Giizel” ve “Yildirnmli Yollarla” balelerinden siiitler, “Don Kisot” senfonik graviirleri,
S. Hacibeyov’un 2 senfonisi, “Kervan” senfonik siiiti ve “Senfonik Variyasyonlari,
C. Haciyev’in 8 senfonisi, R. Haciyev??’in “Genglik Senfonisi”, E. Abbasov’un
senfonik orkestra icin “Giin Gelecek” senfonik poemi, “Vals-Rapsodi”si, F.
Amirov’un “Nizami Senfonisi”, “Azerbaycan Capriccio’su” gibi birgok eser senfonik
miizigin degerli eserleri arasinda biiylik 6nem tasimaktadir. 20. yiizyilin dizisel

miizik* teknigi Azerbaycan bestecilerinin eserlerinde de etkisini gdstermekteydi. G.

21 Uzeyir HACIBEYLI - Miikaddime // Eserleri. II c., Bakii, 1965, s. 349.

22 Rauf HACIYEV (d. 1922 — 6. 1995), Azerbaycan bestecisi ve politikaci.

2 Dizisel miizik iinlii besteci Arnold Schonberg tarafindan 1920'li yillarda olusturulan ve tonal
sisteme bagli kalmayan miizik formudur.



Garayev’in diinyaca iinli “3. Senfoni”’si ve “Keman Kongerto”su Azerbaycan’da
dizisel miizigin ilk 6rnekleri olmustur. Garayev’in 6grencileri olan oglu F. Garayev’in

24>

“Concerto Grosso” ve piyano sonati, F. Alizade~"’nin piyano sonati, A. Melikov’un 2.

Senfoni’sinin Azerbaycan’da dizisel miizigin gelisiminde biiytik katkilar1 olmustur.

20. yiizyildan itibaren Avrupa klasik miiziginin yayginlasmasi, Azerbaycan
enstriimantal miiziginin gelisiminde biiyiik éneme sahiptir. Sovyetler Déneminde
Rusya ve diger iilkelerden davet edilen Boris Sibor, Yuli Eidlin, Georgi Georgiyevig
Saroev?® gibi bircok miizisyenin Azerbaycan’da enstriimantal miizigin gelisimine
biiyiik katkilar1 olmustur. Ozellikle yayli calgilar Azerbaycan bestecilerinin
eserlerinde daha sik kullanilmaya baslandi. Azerbaycan miiziginde yaylh calgilar ilk
kez U. Hacibeyli ve M. Magomayev’in operalarinda gériilmiistiir. 20. yiizyilin
baslarinda heniiz miikemmel orkestra diizeni olmadigi i¢in yayli ¢algilar san partisiyle
unison duyulmaktaydi. U. Hacibeyli, M. Magomayev, A. Zeynalli®® ve G.
Garayev’den baslarayak diger Azerbaycan bestecileri de eserlerinde yayh calgilarin
dinamik ve teknik 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilmek i¢in biiyilik ¢aba sarf etmislerdir.
Teknik agidan zor, parlak ve hareketli partiler yayli calgilara emanet edilmistir.
1920’li yillarin sonlarindan itibaren oda miizigi eserleri ortaya ¢ikmaya baslamus, U.
Hacibeyli’nin “Asigsayagi” piyanolu triosu ve A. Zeynalli’nin iki ¢ello ve piyano i¢in
yazdigr “Ninni” triosu oda miizigi eserlerinin ilk o6rneklerinden olmustur. A.
Zeynall'nin yayl calgilar ve solo keman icin besteledigi “A La Mugham” eseri
makam tiirlinlin 6zelliklerini tagimaktadir. Kisa bir siirede yayl calgilar Azerbaycan
bestecilerinin yaraticiliginda vazgegilmez bir role sahip olmus, yayl dortli eserleri,
kongertolar, sonatlar ve bir¢ok kii¢iik hacimli eserler ortaya ¢cikmistir. G. Garayev’in
“Yayh Dértliisii I¢in Fiig”, “Kuartet No. 17, “Kuartet No. 2”, “Kuartettino”, “Keman
ve Piyano Sonat1”, “Keman Kongertosu”, F. Amirov’un keman, piyano ve senfoni

orkestras igin “Ikili Kongerto”su, R. Hactyev’in “Keman Kongertosu”, A.

24 Firengiz ALIZADE (d. 1947), Azerbaycan bestecisi.

%5 Boris SIBOR (d. 1880 - 6. 1961), Rus kemanci ve egitmen; Yuli EIDLIN (d. 1886 - 6. 1958), Rus
kemanci ve egitmen; Georgi Georgiyevig SAROEV (d. 1890 - 6. 1969), Rus piyanist ve egitmen.

26 Asef ZEYNALLI (d. 1909 — 6. 1932), Azerbaycan bestecisi ve piyanist.



Rzayev?”’in keman, viyola ve senfoni orkestrasi icin “Ikili Kongerto”su, keman ve
piyano sonatlari, C. Hactyev’in yayh calgilar i¢cin “Kuartet-Poem” , F. Alizade’nin
viyolonsel ve piyano i¢in “Habilsayag1”, yayl calgilar dortliisii icin “Dilogiya-1" ve
“Dilogiya-2” eserleri yayl calgilarin Azerbaycan miiziginde énemli bir yere sahip

oldugunu kanitlamaktadir.

27 Azer RZAYEV (d. 1930 — 6. 2015), Azerbaycan bestecisi, orkestra sefi ve kemanci.



2. FIKRET AMIROV’UN YASAMI

Fikret Amirov Azerbaycan miizik sanatinin ve ¢agdas miizik kiiltiiriiniin 6nde
gelen bestecilerinden biridir. Yapitlart genglik yillarindan beri hem Azerbaycan’da
hem de yurt disinda {in kazanmistir. F. Amirov ¢agdas konuyu ele alan ilk lirik-
psikolojik operanin, ilk milli enstriimantal kongertolar, balelerin, miizikallerin,
piyano eserlerinin, sarki ve romanslarm, film miiziklerinin ve bir¢ok enstriimantal
eserin bestecisidir. Bestecinin genis yaraticilik yelpazesinde iki tiir; senfonik ve
miizikal sahne eserleri 6nemli rol oynamaktadir. F. Amirov diinya miiziginde yeni bir
tiirlin, senfonik makamin temelini atmis, milli senfonik miizikte ve diinya kiiltiiriinde

kendine has “Dogu Senfonizmin”in yaraticist olmustur.

F. Amirov’u farkli kilan yani1, onun U. Hacibeyli geleneginin devamcisi olmasi
ve milli miizige olan bagliligidir. Amirov sanatinda bati miizigi formlarin1 parlak
ulusal karakter tastyan bir igerikle zenginlestirmis, kendine 6zgili bir anlatim tarzi

yaratmistir.

F. Amirov 22 Kasim 1922 yilinda Gence sehrinde miizisyen bir ailede dogdu.
Babasi Mesedi Cemil Amirov Gliney Kafkasya’da tar sanatgisi ve sef olarak linliiydii.
Mesedi Cemil geng yaslarinda babasini kaybetmis ve ailesinin ge¢imini saglamak i¢in
terzilik yapmistir. Miizige olan ilgisi sayesinde tar enstriimani calmay1 6grenmis, halk
etkinliklerinde hanendelere?® eslik etmistir. Mesedi Cemil 1911-1913 yillar1 arasinda
Istanbul’da miizik egitimi almis ve Avrupa miizigi ile tamismustir. Istanbul’da

Azerbaycan miiziginin tanitim konserlerinde ¢almig, makamlarla ilgili sylesiler

28 Farsca’da “okuyan, okuyucu” anlamma gelen hanende kelimesi, Azerbaycan makam miiziginde
makami sdyleyen kadin veya erkek sanat¢ilari ifade etmektedir.



yapmustir. O dénemin 6nemli dergilerinden biri olan “Sehbal”® dergisinde Rauf

Yekta®® Mesedi Cemil ile ilgili sdyle yazmustir:

“Kafkasya min iinlii sanat¢ilarindan biri olan Cemil Bey nota egitimi almak ve
Osmanli miizigini arastirmak maksadiyla Gence sehrinden bize misafir gelmistir. Biz

onun vasitasiyla Kafkas diyarimin miizigi hakkinda oldukca degerli bilgiler edindik. !

M. C. Amirov Istanbul’da yasadigi dénemde “Heratr” makammni notaya
aktarmigtir. Rauf Yekta, 1912 yilinda “Sehbal” dergisinde Azerbaycan miizigi ile ilgili
yazdig1 makalesinde “Herat1” makaminin notasini da yaymlamistir. Tiirkiye’de egitim
aldig1 yillarda ud ve kanun ¢almay1 da 6grenmistir. 20. ylizyilin 20’11 yillarinda Mesedi
Cemil’in tesebbiisiiyle Gence sehrinde makam kurslar1 ve ilk miizik okulu ag¢ilmastir.
F. Amirov da ilk miizik egitimini bu okulda almistir. 1928 yilinda Mesedi Cemil
yakalandigi zatiirre hastaligindan hayatin1 kaybetmis, Fikret’i ve 3 kiz kardesini annesi
Diirdane Hanim tek basina biiylitmiistiir. Fikret’in ablast Yahsi giizel bir sese sahipti.
Gence’de diizenlenen yarismalarda Yahsi sarki sdyler, Fikret de tar ile ona eslik ederdi.
1939 yilinda Gence’de miizik okulunu bitirerek egitimine devam etmek i¢in Bakii’ye
tagimir. F. Amirov Bakii’ye gelirken meslegini se¢gme konusunda ¢ok tereddiitliiydii.
Bu yildan itibaren Amirov’un hayatinin yeni ve en énemli donemi baslar. Amirov
Bakii’deyken annesinin 1srartyla Biilbiil’iin*> yanina gelmis, onun sayesinde U.
Hacibeyli’yle tamismistir. U. Hacibeyli Amirov’un miizik yetenigini kesfetmis ve
tavsiyesi lizerine Azerbaycan Devlet Konservatuvari’nda (simdiki adiyla Bakii Miizik
Akademisi) egitimine baslamistir. U. Hacibeyli’nin sinifinda makam sanatini,
Azerbaycan halk miiziginin temellerini 6grenmis ve bu tarzdaki ilk eserlerini yazmaya

baslamistir. F. Amirov halk miizigi sarkilarina diizenlemeler yaparak onlara yeni bir

29 “Sehbal”, Osmanli dergisi. 15 giinliik resimli dergi Istanbul'da 1909'dan 1914'e kadar 100 say1
yayimlandi. Kurucusu Hiiseyin Sadeddin Arel'dir.

30 Rauf YEKTA (d. 1871 - 6. 1935), Tiirk besteci, miizikolog ve neyzen. Asil adi Mehmet Rauf'tur.

31 Rauf YEKTA. “Kafkasya’da miizik” / Sehbal. Istanbul, 1912, Ne 59, s. 210.

32 Biilbiil adiyla bilinen Murtaza MEMMEDOV (d. 1879 — 6. 1961) Azerbaycanl tenor, SSCB Devlet
Sanatgisi.
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bakis agis1 getirmistir. Dlizenlemeleri yaparken ¢ok titizlikle ¢aligmis, halkin servetine

bliyiik bir 6zen gdstermistir. Bununla ilgili F. Amirov sunlari1 sOylemistir:

“Bu zengin ve miikemmel miizige yeni birsey eklemek ¢ok zordur. Bu alanda
kiiciik de olsa basart kazandigim zaman ne kadar ¢ok sevindigimi su anki gibi
hatirliyorum. Eger halk miizigi tarzindaki bir sarky diizenlemek igin kendini hazir

hissetmiyorsan, onun kurallarindan bihabersen, en iyisi bu ise bagslamamaktir. »33

20. yiizy1lm 30’lu yillarinda U. Hacibeyli’nin tesebbiisiiyle miizik egitimini
daha da gelistirmek i¢in Sovyetler Birligi iilkelerinin farkli sehirlerinden hocalar davet
edilmistir. Hocalar arasinda besteci B. I. Zeydman®* da vardi. F. Amirov’un bir besteci

olarak gelismesinde hocas B. I. Zeydman’m biiyiik rolii olmustur.

1940’11 yillarda Bakii’niin miizik ortami ¢ok zengindi. Soyle ki, Azerbaycan
Devlet Filarmoni salonunda iinlii sef ve miizisyenlerin katilimiyla sik sik senfonik
konserler diizenlenmekteydi. F. Amirov bu konserlere giderek L. Beethoven, W. A.
Mozart, J. Haydn, R. Wagner, M. Glinka, D. Sostakovig, J. Brahms, S. Prokofyev, M.
Musorgski*> ve P. Caykovski gibi birgok Avrupa ve Rus bestecisinin eserlerini
dinleyip, onlarin miizik dilinin inceliklerini derinden 6grenmistir. Ayn1 dénemde F.
Amirov konservatuvardaki sef N. P. Anosov’la*® tanist1. N. P. Anosov onun senfonik

miizige olan ilgisini gorerek orkestra provalarina ve konserlere davet etmistir. Sonraki

33 Rauf ISMAYILZADE “Fikret Amirov Hakkinda Hatiralar”, Gence 2006 s. 11-12.

34 Boris Zeydman ISAAKOVIC (d. 1908 — 6. 1981), Rus besteci ve egitmen.

35 Ludwig van BEETHOVEN (d. 1770 — 6. 1827), Klasik donemden Romantik déneme gegis
stirecine biiyiik katki saglamis Alman piyanist ve besteci; Wolfgang Amadeus MOZART (d. 1756 —
6. 1791), Avusturyal1 bestecisi; Franz Joseph HAYDN (d. 1732 — 6. 1809), Avusturyali besteci;
Richard WAGNER (d. 1813 — 6. 1883), Alman opera bestecisi, Mihail GLINKA (d. 1804 — 6. 1857),
Rus besteci; Johannes BRAHMS (d. 1833 — 6. 1897), Alman besteci, piyanist ve orkestra sefi;
Modest MUSORGSKI (d. 1839 — 6. 1881), Rus besteci.

3¢ Nikolay Pavlovich ANOSOV (d. 1900 — 6. 1962) Rus orkestra sefi, egitmen ve Moskova Devlet
Senfoni Orkestrasi sefi.



11

yillarda N. P. Anosov ve oglu iinlii sef G. Rozhdestvensky” Amirov’un birgok eserini

diinyanin ¢esitli {ilkelerinde basariyla icra etmislerdi.

1940 y1l1 Azerbaycan sanatinda 6nemli bir tarihtir. Bu tarih, dahi Azerbaycan
sairi Nizami Gencevi**’nin 800. y1l déniimiiyle ilgiliydi. Bu y1l doniimiiyle ilgili olarak
sanatin farkli kollarinda oldugu gibi miizik alaninda da yeni eserler ortaya ¢ikmuistir.
Bu anlamda U. Hacibeyli’nin Nizami’ nin gazellerine besteledigi “Sevgili Canan” ve
“Sensiz” gazel-romanslar1 bu tiirdeki ilk 6rneklerdendir. Diger bestecilerle birlikte F.
Amirov da Nizami’'nin siirlerine eserler yazip sairin karakterini kendi eserlerinde
yansitmistir. Amirov, Nizami Gencevi’nin yil doniimiiyle ilgili olarak, dahi sairin

sOzlerine “Giiliim” romans-gazelini bestelemis, kendi ifade tarzi ile zenginlestirmistir.

1941 yilinda baslayan ikinci Diinya Savasi F. Amirov’un hayatinda doniim
noktast oldu. O, Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda bes ay okuduktan sonra
orduya cagrildi. Tiflis’te ii¢c aylik askeri egitimin ardindan, 3 Temmuz 1942°de
Rusya’nin Bryansk sehrindeki Voronej savas bolgesine gonderildi. 1942 yilinda
gecirdigi mide rahatsizligl yiizinden Bryansk sehir hastanesinde ameliyat oldu.
Hastanede tedavi aldigi siliregte de yaraticiligina devam etmis, hastandeki yarali
askerlerle birlikte Rus milli enstriimanlarindan olusan topluluk kurmus, kendisi de
mandolin ¢almistir. Bu toplulugun repertuarina Azerbaycan halk ezgilerini de
eklemistir. F. Amirov 1942 yilinin kasim ayinda saglik sorunlarindan dolay1 ordudan
ayrilarak Gence sehrine dondii. Bir siire Gence Filarmonisi ve miizik okulunda
miidirliik yapti. 1943 yilinda Bakii’ye donerek Azerbaycan Devlet Konservatuvarinda

yarim biraktig1 egitimine devam etmistir.

Bu dénemde F. Amirov birgok miizik tiiriinde eserler yazmistir. “Ikinci Diinya
Savast Kahramanlarimin Hatirasina” senfonik poemi bestecinin ilk biiylik eseri

olmustur. 1943 yilinda yazilmis bu eseri savasta hayatini kaybetmis asker arkadasi

37 Gennady ROZHDESTVENSKY (d. 1931 — 6. 2018), Rus orkestra sefi.
38 Nizami GENCEVI (Yaklasik d. 1141 — 6. 1209), Azerbaycan’da yasamus Fars sair ve yazar.
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Mehmet israfilzade’ye adamistir. Amirov daha 6grenci iken cesitli tiirde eserler
yazmistir. Piyano i¢in minyatiirler, Varyasyonlar (1939), “Y1ldiz” romansi, piyano i¢in
“Romantik Sonat” (1946), piyano ve keman i¢in “Ikili Kongerto” (1947), yayl sazlar
orkestrasi i¢in “Nizami Senfonisi” (1947). “Romantik Sonat” Azerbaycan’da yazilmig
ilk sonatlardandir. Bu eserlerle Amirov 19. yiizyill romantizmin 6zellikleriyle halk
miiziginin geleneklerini birlestirerek kendi tislubunu ortaya koymustur. 1945 yilinda
bestecinin A. Babayev?’ ile birlikte piyano ve halk calgilar1 orkestrasi i¢in yazdig1

kongerto, Azerbaycan’daki ilk piyano kongertosu olarak dnem tagimaktadir.

1944-1946 yillarinda F. Amirov sahne miizigi alaninda ilk eserleri olan “Urek
Calanlar” (Géniil Hirsizlar1) ve “Goziin Aydin” miizikallerini bestelemistir. “Urek
Calanlar” miizikali Azerbaycan Miizikal Komedi Tiyatrosunun agilis konserinde
sahneye konulan ilk eser olmustur. “Goziin Aydin” miizikali uzun yillar Miizikal
Komedi Tiyatrosunun repertuvarinda olmus ve seyirciler tarafindan ¢ok sevilmistir.
1957 yilinda Amirov “Goziin Aydin” miizikalini yeniden diizenlemistir. 1948’de Bakii
Konservatuvarint mezuniyet sinavi icin yazdigi tek perdeli “Yildiz” operas: ile

tamamlar ve bundan sonra sanatinin olgunluk dénemi baslar.

Amirov, 1948°de yazdig1 “Sur” ve Kiird Ovsar1” senfonik makamlariyla yeni
bir senfonik form yaratmistir. Dogu’da ilk kez makamlar1 ¢agdas senfoni teknigiyle
birlestiren bu eserler, besteciye diinya ¢apinda iin kazandirmis, yeni “Dogu Senfoni
Miizigi” anlayisinin olusumunu saglamistir. 1950 yilinda kendi eserlerinden olusan
konser programi i¢gin ABD’den davet almistir. Carnegie Hall’da yapilan konserde
“Kiird Ovsar1” ve “Sur” senfonik makamlar1 diinyaca {inlii orkestra sefi Leopold

Stokowski**’nin yonetimiyle Boston Filarmoni Orkestras tarafindan seslendirilmistir.

F. Amirov 1948 yilinda ¢ello ve piyano icin “Elegie” ve “Poem-Monolog”,

piyano icin iki preliid, 1950 yilinda senfonik orkestra i¢in “Azerbaycan Capriccio”su,

3 Andrey BABAYEV (d. 1923 — 6. 1964), Azerbaycan bestecisi.
40 Leopold Anthony STOKOWSKI (d. 1882 — 6. 1977), ingiliz okestra sefi.
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“Azerbaycan” senfonik poemini, 1953 yilinda ise “Sevil” operasini bestelemistir.
“Sevil” operas iinlii Azerbaycan yazar1 C. Cabbarli*!’nin eseri iizerine yazilmistir.
“Sevil” operasi ¢cagdas konuda yazilan ilk lirik-psikolojik Azerbaycan operasi olarak

Onem tagimaktadir.

1957 yilinda F. Amirov E. Nazirova*? ile birlikte “Arap Temalar1 Uzerine
Piyano Kongertosu”nu bestelemistir. Bu eseri piyanist E. Nazirova, orkestra sefi
Niyazi’nin yonettigi senfoni orkestrasi ile biiyiik basariyla icra etmis ve bu kongerto
piyanistlerin repertuarinda 6nemli yer tutmustur. Arap temasinda piyano kongertosu
yazmak fikri F. Amirov’a aitti. Besteci Birlesik Arap Cumhuriyeti’ne yaptig1 ziyarette
arap kiiltiirti, miizigi ile yakindan ilgilenmis, kongertoyu yazmadan 6nce de ¢esitli arap
miizik tiirlerini dinleyip onlardan esinlenmistir. E. Nazirova ve F. Amirov’un bu eseri
Azerbaycan piyano miizigini Sovyetler Birligi sahnelerine ¢ikarmis dnemli eserlerden
biridir. Kongerto 1958 yilinda Moskova’da tli¢ kez seslendirilimistir (Solist E.

Nazirova, sefler; N. Anosov, N. Raxlin ve Y. Svetlanov)*®.

Muilli sanatin gelisimindeki biiyiik katkilarindan dolay1 F. Amirov 1958 yilinda
Azerbaycan Devlet Sanatgisi, 1965 yilinda SSCB Devlet Sanatcisi unvanina layik

goriilmiistiir.

F. Amirov ayn1 zamanda, birgok Azerbaycan halk sarkisin1 derlemis, cesitli
tiirlerde 25’ten fazla sarki ve bir dizi romans bestelemistir. Bu eserlere “Giiliim”,
“Ulduz”, “Iki Sahil” romanslari, tenor, bariton ve senfoni orkestrasi icin yazilmis “Kis
yolu” balladi, “Ben Seni Ararim”, “Reyhan”, “Goygol”, “Gece Gecti”, “Bir Giil
Sectim”, “Ninni” ve “Seyh Senan” dram eserine yazilmis, sonradan tek basina sarki

olarak da sdylenen “Ko&r Arabin Sarkis1” 6rnek gosterilebilir.

41 Cefer CABBARLI (d. 1899 — 6. 1934), Azerbaycanl sair, yazar ve oyuncu.

42 Elmira NAZIROVA (d. 1928 — 6. 2014), Azerbaycanl besteci, piyanist, profesor

43 Natan RACHLIN (d. 1906 — 6. 1979), Ukraynali sef; Yevgeny SVETLANOV (d. 1928 — 6. 2002),
Rus piyanist, besteci ve sef.
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1960-1970 yillar1 arasinda F. Amirov diinyanin bir¢ok iilkesine konser turnesi
yapmustir. ABD, Ingiltere, Almanya, Fransa, Bulgaristan, Cek Cumhuriyeti, Isvec,
Polonya, Romanya, Tiirkiye, iran, Misir, Irak gibi iilkere yaptig1 ziyaretler Amirov’un
hayatinda unutulmaz anilar birakmigtir. 1959 yilinda senfonik makamlarindan olusan
konser programi icin arkadasi sef Leopold Stakovski tarafindan ABD’ye davet
edilmistir. Senfonik makamlar1 Washington’da Boston Senfoni Orkestras1 tarafindan
seslendirilmistir. 1965 yilinda Birlesik Krallik Besteciler Birligi Amirov’a telgraf
yollayarak Londra’ya davet etmistir. Londra’da Royal Festival Hall’da diizenlenen
konserde “Nizami Senfonisi” Londra Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.
Ayni konser programinda Tiirkiye Devlet Sanat¢is1 idil Biret S. Prokofyev’in “3
Numarali Piyano Kongertosu”nu icra etmistir. Konserden sonra “Nizami Senfonisi”

Ingiliz miizikseverleri hayran birakmistir. Basinda konserle ilgili sdyle yazmaktaydi:

“Gecenin yeniligi, F. Amirov’un yayl ¢algilar orkestrast igin besteledigi

senfoninin Ingiltere de ilk seslenisiydi. Biz kendimiz icin yeni bir besteci kesfettik. "**

“G. Rozhdestvensky geceyi seyircilerin alkislariyla karsilanan F. Amirov’un
vayli ¢calgilar orkestrasi i¢in besteledigi senfoniyle acti. Dahi Azerbaycan sairi Nizami

Gencevi'ye adanan bu senfoniyi dinleyenler o geceyi Dogu nun riiyalart ile yasadi.

1968 yilinda F. Amirov’un Tiirkiye hiikkumetinin davetiyle Ankara, Istanbul,
Izmir, Kars, Sivas ve Erzurum sehirlerini ziyaret etmistir. Ziyareti esnasinda “Nizami
Senfonisi” Sabahattin Kalender**’in  sefliginde  seslendirilmistir. “Milliyet”

gazetesinde “Nizami Senfonisi’yle ilgili s0yle yazmaktaydi:

“Azerbaycan bestecisi Fikret Amirov kendi giictinii kiigiik eserlerden operalara

kadar sinamig, Rusya’da ve batida iin kazanmistir. “Nizami Senfonisi” son derece

4 “Evening Post” gazetesi, 7 mayis 1965.
45 “Times” gazetesi, 7 may1s 1965.
46 Sabahattin KALENDER (d. 1919 — 6. 2012), Tiirk besteci ve orkestra sefi.
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ahenkli, ilham verici ve etkileyicidir. Amirov’un miizigi Wagner ve Caykovski

miizigine kadar uzar. Bu eser orkestralarin repertuari icin giizel sanat eseridir.”*’

F. Amirov Tirkiye’deki izlenimlerini “Miizik Sayfalar1” kitabinda ele

almistir. “Bir Ay Tiirkiye’de” baglikli boliimde besteci soyle anlatir:

“Tiirkiye ziyaretimin miizik programi ¢ok zengin ve ilgin¢ oldu. Ankara
Konservatuvarinda eski dostlarim, giizel miizisyenler N. K. Akses, U. C. Erkin ve A. A.
Saygun®®’la gériistiim. Besteciler birbirleriyle goriistiiklerinde ilk séz her zaman
pivanonundur. Tiirk dostlarim beni yeni eserleriyle tanistirdilar. Adnan Saygun’un
pivano i¢in yazdig etiitler ¢cok hosuma gitti. Bu giizel ve kivrak eserin temelini halk
miizigi olusturmaktadir... Seving hissiyle ogrendim ki, Kars, Erzurum ve Istanbul
sehirlerinin amator miizik topluluklar: U. Hacibeyli’'nin “Arsin Mal Alan”, ve
“Meghedi Ibad” miizikal komedilerini defalarca biiyiik basariyla sahnelemislerdir.
Azerbaycan miiziginin ahengi Tiirk dinleyicilerine yakindir. Azerbaycan miizigi
seslendirilen salonda ilgisiz kalan olmuyor. Tiirk dostlar halkimin miizigine o kadar
biiyiik ilgi gosterdiler ki; onlarin israriyla ben defalarca piyanist, tarci ve hatta sarkici
gibi sahneye ¢ikmis oldum. ... Yeri gelmisken folklor hakkinda birka¢ kelime soylemek
istiyorum. Ben giizel melodik zenginligiyle secgilen Tiirk halk miizigi eserleriyle
tamsmak icin her bir firsattan istifade ediyordum. Unlii Tiirk ozani Asik Dursun

Covlani'mn sarkilarimi dinlerken gercek sanatsal zevk aldim.*’”

“Meviana Haftas1” da beni unutulmaz bigcimde etkiledi. Bu olaganiistii ve

renkli gosteriyle, geleneksel torenle, Tiirk halki Dogu 'nun biiyiik sairi, Mevlana adiyla

tamnan Celalettin Rumi’yi saygiyla anar.”’

47 “Milliyet” gazetesi, 24 Subat 1968.

43 Necil Kazim AKSES (d. 1908 — 6. 1999), Tiirk senfonik miizik bestecisi; Ulvi Cemal ERKIN (d.
1906 — 6. 1972), Tirk ¢agdas miizik bestecisi ve egitmen; Ahmet Adnan SAYGUN (d. 1907 — 6.
1991), Tiirk besteci, egitmen ve etnomiizikolog.

4 Fikret Amirov, (1978), Miizik Sayfalari, Isik Yaynevi, Bakii: s. 113, 114.

0 Agk,s. 115, 116.
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Sekil 1: Soldan saga: U. C. Erkin ve A. A. Saygun, F. Amirov.

F. Amirov 1971 yilinda son senfonik makami olan “Giiliistan Bayati-Siraz™1
bestelemistir. Iran edebiyatinin &nemli isimlerinden olan Sadi ve Hafiz’ i siirlerinden
etkilenen Amirov bu senfonik makamini onlara ithaf etmistir. Eser tizerinde ¢alistig1
donemde dahi sairlerin memleketlerini gezmis ve mezarlarini ziyaret etmistir. Bu

eserde orkestraya mezzo soprano partisi de eklenmistir.

Bestecinin son donem yapaitlar arasinda bale eserleri biiyiik onem tasimaktadir.
“Nesimi Hakkinda Destan” (1973), “Hazar1 Fethedenler” koreografik poemi (1976),
“Binbir Gece” (1979) ve “Nizami” (1980) baleleri bu tiiriin 6nemli yapitlarindandir.
Kisa bir zamanda {in kazanan ve bir¢ok onemli sahnede sahnelenen “Binbir Gece”

balesi, Azerbaycan bale sanatin1 masal {izerine yazilmis bir baleyle zenginlestirmistir.

F. Amirov Azerbaycan Besteciler Birligi Yonetim Kurulu Bagkani, Sovyetler
Cumhuriyetleri Besteciler Birligi Uyesi, Sovyetler Cumhuriyetleri Milli Meclisi
Milletvekili ve birkag y1l Azerbaycan Opera ve Balesi Miidiirli olarak gorev yapmis,
20 Subat 1984°te Bakii’de vefat etmistir.
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3. FIKRET AMIiROV’UN ESERLERI

3.1. Sahne Eserleri

3.1.1. “Nesimi Destan1” Balesi

1960’1 yillarin sonu F. Amirov’un hayatinda bale miizigi biiyilk 6nem
tasimaktadir. Dahi Azerbaycan sairi Nesimi’!’nin dogumunun 600. yilma ithafen
bestelenmis “Nesimi Destani” balesi sairin karakterinin miizige yansimasidir. “Nesimi
Destan1” miizik ve dansin, siir ve koronun, koreograf ve ressamin ortak emeginin
tirtintidiir. “Mende s1gar iki cahan, Men bu cahana sigmazam” (Bende sigar iki cihan,
ben bu cihana sigmazam) diyen sairin tiim hayat1 adaletsizlik ve gaddarliga kars1 siiren
bir savastan olugsmaktadir. Ozgiir ruhlu siirleriyle tiim doguda séhret kazanan Nesimi,
acimasizca katledilse de, siirleriyle Oliimsiliz bir sanat¢i olarak tarihe gegmistir.
“Nesimi Destan1” balesi miizik ve koreografinin sentezinin agik 6rnegidir. F. Amirov
ve koreograf N. Nezirova® balede sairin felsefi siirini ifade etmek igin soz, solo
okuma, koro ve esnek hareketler kullanmislardir. Balenin metni yazar A. Rzayev>?,
sanat tasarimi T. Nerimanbeyov>* tarafindan yapilmistir. Bale on bir koreografik

boliimden olusmaktadir:

1- Cellatlarin dansi

2- Nesimi’'nin monologu

3- Nesimi nin sevgilisiyle diieti

4- Nesimi ve sevgilisinin kizlarla dansi

5- Baskin

3! imadeddin NESIMI (d. 1369 — 6. 1417), 14. yiizyilda yasamis HurGifi mesrep Tiirk divan sairi.
52 Naile NEZIROVA (d. 1936), Azerbaycanli koreograf ve SSCB Devlet Sanatgisi.

53 Anar RZAYEV (d. 1938), Azerbaycanli yazar, oyun yazar ve film ydnetmeni.

5 Tugrul NERIMANBEYOV (d. 1930 — 6. 2013), Azerbaycanli ressam.
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6
7

Karsidurma

Kizlarin 1zdirabi

8- Nesimi nin sevgilisiyle diieti
9- Nesimi nin yiikseligi

10- Miicadele

11- Sonsuzluk

F. Amirov yasami boyunca halk miizigine, 6zellikle makamlara bagli kalmistir.

b

Bu eserinde de “Nesimi’nin Monologu” sahnesinde “Sur” makamini, “Nesimi’nin
sevgilisiyle diieti” sahnesinde “Siister” makamini kullanmistir. Besteci Azerbaycan
milli galgisi olan tarin tin1 6zelliklerini kullanarak orkestray1 zenginlestirmistir. Eserin
son diizenlemesinde koro ve solo sesler partisyondan ¢ikarilmus, tar, tef ve nagara gibi
milli enstriimanlar eklenmistir. 1973 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve Balesi’nde
sahneye konulmus, 1974 yi1linda SSCB (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) 6diilii

almstir.

3.1.2. “Binbir Gece” Balesi

Dogu halklarinin mirast olan “Binbir Gece” masallart cesitli donemlerde
yasamis bestecileri bu konuda eserler yaratmaya sevk etmistir. R. Korskakov>> ve M.
Ravel’in “Sehrazat” eserleri bu konuda bestelenmis eserler arasinda One c¢ikan
orneklerdendir. 1979 yilinda sahneye konulan “Binbir Gece” balesi Amirov’un
yaraticiliginin 6nemli bir agsamasin1 kapsamaktadir. Eserlerini genellikle halka daha
yakin konularda besteleyen F. Amirov “Binbir Gece” masallarin1 kendi iislubunda
yeniden degerlendirerek, masallara yeni hayat vermistir. Baleyi bestelemeden 6nce
Amirov birgok Dogu iilkelerine; Iran, Irak, Misir, Suriye, Hindistan’a seyahat etmis,
Dogu Kkiiltiiriiyle siki temasta olmustur. Ozellikle Arap miizigine olan ilgisi,
Azerbaycan miizigi ve Arap miizigi arasindaki ortak 6zellikleri anlamasina yardime1

olmustur. “Binbir Gece” masalinin konusunu 6zetleyecek olursak, gen¢ Sah Sehriyar

35 Nikolay Rimski KORSAKOV (d. 1844 — 6. 1908), Rus besteci ve egitmen.
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esiyle vedalasip ava ¢ikar. Ani kararla saraya donen Sah karisinin ihanetini goriir ve
sahitler karsisinda idam ettirir. Bundan sonra biitiin gen¢ kadinlarin idam edilmesi igin
karar verir. Oliime terkedilmis kadmlarm vyalvarislari  Sah’mn  6fkesini
dindirmemektedir. Bir anda onun bu 6fkeli hayatina Sehrazat girerek kalbinde sevgi
hisleri uyandirir. Ama Sehriyar onu 6ldiirme kararindan vazgegmemektedir. Aklin
otkeyle ve askin nefretle savasi baslar. Sehriyar birdenbire teslim olmak istemeyip ask
ve iyilige yeniden inanabilmek i¢in Sehrizat’in esrarengiz masal diinyasina girip binbir
gece gecirir. Eser Sehriyar ve Sehrazat’in ilk goriismeleriyle baslar ve her gece
Sehrazat’in yeni masallariyla devam eder. Bale giris ve 2 perdeden olusmaktadir.
Eserin librettosunda “Sinbad ve Sihirli Ruh Kusu”, “Aladdin ve Giizel Budur”,
“Alibaba ve Kirk Haramiler” masallar1 kullanilmistir. Her biri birbirinden bagimsiz
olmasina ragmen, F. Amirov Sehrazat’in miizik temalariyla {i¢ masali birlestirerek
dinamik bir eser yaratmistir. Milli ruhta yazilmig eserin miizigi zengin, parlak dans
ritimleri, makam-emprovize bdliimleri ile karakterize edilmektedir. Girig boliimiiniin
ana hattini olusturan agk temasi, arp ve piyanonun iist registrde vurmali enstriimanlarla
birlikte seslenmesiyle baslar ve sahne arkasindaki kadin korosununun eklenmesiyle
lirik ruh hali olusturur. Giris boliimii Bayati-Siraz moduna, Sehrazat’in temasi Cargah
moduna dayanmaktadir. Baz1 dans sahnelerine vurmali enstrumanlar Arap folkloruna
ait ritimlerle eslik etmektedir. Ask temasi yayli ve tahta iiflemeli enstriimanlarla
seslenmesine karsin, cellatlarin temasi alt registrde yayli ve vurmali enstiimanlara
havale edilmistir. Vibrafon, arp ve ksilofonun iist registrde seslenmesi seyircide Dogu
masallarinin biiyiileyici etkisini olusturmaktadir. “Binbir Gece” balesinin en 6nemli

ozelliklerinden biri de partisyona solo soprano ve koro partilerinin eklenmesidir.>

“Binbir Gece” balesi F. Amirov’a hem Azerbaycan’da hem de yurt disinda tin
kazandirmistir. “Binbir Gece” balesi 1979 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve
Balesi’nde, daha sonra 1981 yilinda Moskova, Leningrad (simdiki adiyla Saint-
Petersburg), Tiflis ve SSCB’nin bir sira sehirlerinde sahneye konularak SSCB miizik

56 Fikret Amirov solo vokal partisini Azerbaycan Devlet Sanatgis1 Fidan Gasimov’a igin yazmstir.
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kiiltliriinde parlak bir sayfa agmis oldu. Eserin librettosu iinlii yazar-senarist Maksut

ve Riistem Ibrahimbeyov®’ kardeslerine, danslar ise koreograf N. Nezirova’ya aittir.

3.1.3. “Nizami” Balesi

F. Amirov daha gen¢ yaslarindan itibaren Nizami Gencevi’nin yaraticiligina
bliyiilk hayranlik duymaktaydi. 1941 yilinda sairin anisina senfonik poem
bestelemistir. Ilk tecriibesi olan bu poemde dahi sairin derin, ¢ok yénlii karakterini
yansitmaya 6zen gostermistir. Ancak bestecinin kendisi bu poemi milkemmel olmayan
Ogrenci isi olarak goérmekteydi. Amirov yillar sonra 1971 yilinda yeniden Nizami
konusunu ele alarak “Nizami” balesini bestelemistir. Bu bale bestecinin Nizami’yi
anlatan tli¢iincii ve son eseridir. Eserin orkestrasyonu 6liimiinden sonra besteci arkadasi

M. Mirzayev>® tarafindan yapilmistir. Balenin librettosu N. Nezirova’ya aittir.

Bale karakteri agisindan birbirinden farkli ti¢ perdeden olusmaktadir; 1. Perde:
“Sair ve Egemenlik”, 2. Perde: “Sair ve Ask”, 3. Perde: “Sair ve Ilham”. Burada sairin
i¢ diinyas1 eserlerinde yarattigi karakterler ile (Leyli ve Mecnun, Hosrov ve Sirin,
Iskender ve Niisabe) yansitilmaktadir. Balenin ikinci diizenlemesi besteci M.
Mirzayev tarafindan yapilmis ve bazi sahneler baleden ¢ikarilarak 3 perdeden 2

perdeye revize edilmistir.

Balenin ana hattin1 Nizami, onun i¢ diinyasi, felsefi fikirleri olusturmaktadir.
Sairin gozii niinde kendi hayati ve “Hamse” *°de yer alan kahramanlar canlanir.
Birinci perde sairin devlet giicleri ile iliskisini ve Afag’a olan sevgisini anlatmaktadir.
Ikinci perde Nizami’nin hayal diinyasin1 anlatir. Burada Nizami eserlerindeki bas

karakterlerden Leyli ve Mecnun, Behram Sah ve Yedi Giizel, iskender Sah ve Niisabe

57 Maksut IBRAHIMBEYOV (d. 1935 — 6. 2016), Azerbaycanh yazar; Riistem IBRAHIMBEYOV (d.
1939), dram yazar1, senarist ve film yonetmeni.

38 Musa MIRZAYEV (d. 1933 — 6. 2016), Azerbaycan bestecisi ve egitmen.

59 Hamse, bir sairin bes mesnevisinin bir araya getirilmesiyle olusturulan yaputtir.
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On plana ¢ikmaktadir. Bale 1991 yilinda sairin 850. y1l doniimiinde Azerbaycan Devlet

Opera ve Bale’sinde sahneye konulmustur.

3.1.4. “Sevil” Operasi

Amirov opera tiiriine besteciliginin daha ilk donemlerinde bagvurmustur.
Konservatuvari bitirirken mezuniyet sinavi i¢in “Y1ldiz” operasini bestelemistir. Bu
opera ile ilgili ne yazik ki pek ¢ok kaynak bulunmamaktadir. “Yildiz” operasinin
partisyonu sadece el yazisi seklinde bulunmaktadir. Amirov “Yildiz” operasinin
miiziklerini diger eserlerinde de kullanmistir. Besteci bu eseri yazmakla opera tiliriinde
onemli tecriibe elde etmistir. Amirov’un 1953 yilinda yazdig1 “Sevil” operas1, U.
Hacibeyli’nin “Kdéroglu” operasindan sonra bestelenmis Azerbaycan opera kiiltiiriiniin
en onemli yapitlarindandir. “Sevil” operas1 ¢agdas konuyu ele alan, lirik-psikolojik
eserdir. Azerbaycan dramaturgu C. Cabbarli’nin ayni isimli dram eseri esasinda
yazilmigtir. Dram eserinde kadinlarin toplumdaki rolii, c¢ektikleri sikintilar,
miicadeleleri ve eski geleneklere karsi kazandiklar1 zaferleri konu alinmaktadir.
Azerbaycan’da Sovyet iktidarinin hakimiyete gelmesiyle kadin haklar1 konusunda
onemli adimlar atilmaktaydi. Kadinlara esit haklar verilmesi, kadinlarin 6gretmen,
hekim, miithendis ve diger meslekleri edinmeleri, toplumda erkeklerle ayni haklara
sahip olmalari, kendi yetenek ve tecriibelerini gergeklestirebilmeleri bu devrin baslica
basarilarindandir. Buna ragmen toplumun belli kisminda kadinlara olan haksizlik ve
eski gelenekler devam etmekteydi. Eserde olaylar 1918 — 1919 yillarinda Bakii’de
cereyan etmektedir. Eserin ana karakteri olan Sevil c¢agdas diisiinceli Azerbaycan
kadinin1 temsil etmektedir. Sevil, kendini evine ve ailesine adamis bir kadin iken
kocas1 Balas, toplumda s6z sahibi ve statii kazanmis biridir. Balas, en basit bir
hatasinda karis1 Sevil’e hakaret ederek onu asagilamaktadir. C. Cabbarli eserinde
insanlara iletmek istedigi fikirlerini Balas’in kiz kardesi Giillis araciligiyla
aktarmaktadir. Giiliis, yasadig1 toplumda daha once kadinlarin hi¢ sahip olmadig:

ozgiirliikleri talep etmekte ve bunlar1 Sevil’e de benimsetmeye calismaktadir.® Kocasi

60 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sevil (piyes, 1928)
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tarafindan aldatilan, stirekli haksizliga ugrayan ve hakaret edilen Sevil, sonunda tiim
bu haksizliklara dayanamayip miicadele etmektedir. Amirov “Sevil” operasinin
calismalarma 1949 yilinda baslamistir. Operanin librettosunu sair T. Eyubov®!
yazmistir. Librettoya Azerbaycan kadininin hukuksuzlugunu yansitan prolog sahnesi
eklenmistir. Operada olaylarin gelisimi, dramatik yapist bakimindan Amirov’un
Caykovski dramaturjisinin geleneklerinden esinlendigi goriilmektedir. Bu acgidan
“Sevil” operas1 Caykovski’nin “Yevgeni Onegin” operasiyla bir sira benzerlikler
gostermektedir. Opera zengin armonik dili ve orkestra diizeni ile dikkat ¢cekmektedir.
Amirov operada aria, arioso, resitatif, ansambl ve koro bdliimlerini biiyiik bir ustalikla
kullanmistir. “Sevil” operas1 25 aralik 1959 yilinda Azerbaycan Devlet Opera ve
Bale’sinde sahneye konulmustur. Eserin ilk versiyonu 4 perdeden olugsmaktadir. Daha
sonralar besteci tarafindan bir¢cok kez yeniden diizenlenmis, 3 ve 2 perdeli hale

getirilmistir.

3.2. Senfonik Yapitlar

3.2.1. Senfonik Makamlar

Senfonik miizik tiirii F. Amirov yaraticiliginin énemli bir par¢asidir. Yagami
boyunca bir¢ok senfonik eserler bestelemistir. Amirov i¢in makam miizigi her zaman
cok onemli olmustur. Makam miizigine olan ilgisi sayesinde makam miizigi ile klasik
Avrupa miizigi yazi tekniklerini birlestirerek diinya miiziginde yeni bir tiir olan
senfonik makam tiiriiniin temelini koymustur. Eserlerinde makamlar1 kullanan ilk
Azerbaycan bestecisi U. Hacibeyli’den sonra F. Amirov makamlari geleneksel icra
seklinden ayirip senfonik tliriin imkanlariyla birlestirerek, ¢agdas bir goriiniimle

diinyaya tamitmistir.> Bu da Azerbaycan senfonik miizigine diinya ¢apinda iin

61 Telet EYYUBOV (d. 1916 — 6. 1977), Azerbaycanl sair.
62 Aliyeva FEREH. “Miizik Tarihimizin Sayfalar1” Bakii 2003 s. 178



23

kazandirmis ve “Dogu Senfonizmi” kavraminin temelini olusturmustur. Makamlari
yeni tslupta, senfonik miizik ortaminda seslendirme fikrini Amirov’a Biilbiil
vermistir.®> Amirov’un tar icra etmesi, makamlara iyi hakim olmasi ve Avrupa miizigi
ile iliskilendirebilme tecriibesi, senfonik makam tiirliniin olusmasinda ilk adimlardan
biriydi. Senfonik makam tiiriinde besteledigi “Sur”, “Kiird Ovsar1” ve “Giliistan
Bayati-Siraz” eserlerinin yanisira “Nizami Senfonisi”, “Azerbaycan Capriccio’su”,
“Azerbaycan Senfonik Siiiti” ve “Azerbaycan Graviirleri” eserleri dnemli yer

tutmaktadir.

F. Amirov 1948 yilinda “Sur” ve “Kiird Ovsar1” senfonik makamlarini
bestelemistir. Bu iki senfonik makam ayr1 ayrilikta bagimsiz eserler olarak calinsa da,
birbirine olan uyumu agisindan duologya® olarak bilinmektedirler. “Sur” senfonik
makami1 dramatik, “Kiird Ovsar1” daha ¢cok dans karakterli ve ritmik bir miizik yapisina
sahiptir. “Sur” senfonik makami Sur makamini olusturan moda dayanmaktadir.
Amirov eseri halk yaraticiliginda oldugu gibi hanende ve sazende dialogu iizerine
kuruyor. Genel olarak hanende sesini bas klarnet seslendiriyor. Melodik yapi1 olarak
makam motifleri sik¢a kullanilsa da, orijinalinden ¢ok daha farkli bir melodi
olugmaktadir. Buna sebep bestecinin ritim konusunda ¢ok yaratici davranmasidir. Bazi
motiflerde aksak ritmler, senkoplar, iiglemeler, altilamalar ve halk miizigindeki
siislemelerin orijinalinden farkli bigimde kullanilmasi bestecinin senfonik miiziginde
onemli ozelliklerinden biri olarak goriilmektedir. Eser Sur, Sur-Sahnaz, Bayati, Erag
ve Simayi-Sems bolimlerinden olugmaktadir. Geleneksel makam miiziginin
Ozelliklerini korumak i¢in Amirov senfonik makamlarinda Erag boliimi disinda her
boliim arasinda koprii roliinli oynayan renk ve ya tesnifler kullanmistir. Renk veya
tesnifler genellikle sabit ritmik (metrik) yapiya sahip sarkilardan olugsmaktadir. “Ay
gadas1” ve “Evleri Var Hane Hane” halk ezgileri “Sur” senfonik makaminda kullanilan
tesniflere ornek gosterilebilir. Duologiya’nin ikinci boliimi olan “Kiird Ovsart”

senfonik makamu siire itibariyle “Sur”’dan daha kisadir. “Kiird Ovsar1” dort boliimden

63 Fikret AMIROV. “Miizik Sayfalar” Bakii 1978 s. 130
64 Tek bir calisma veya iki ayr1 caligma olarak goriilebilen, birbirine bagl iki sanat eserinden olusan
bir dizidir.
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olusmaktadir: Ovsari, Sahnaz, Kiirdi ve Mani. Sahnaz bolimii disindaki boliimler
genel yapisi olarak zerb-makamlariin 6zelliklerini tasir. Sahnaz serbest dogaglamali
makam tarzindadir. “Sur” senfonik makamindan farkli olarak “Kiird Ovsari1”da besteci
her boliim arasinda tesnif ve renk kullanmamistir. Sadece Sahnaz boliimiinden 6nce
tesnif seslendiriliyor. “Sur” ve “Kiird Ovsar1” senfonik makamlar1 8 Agustos 1948
yilinda Niyazi’nin sefligi ile Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilmigtir. 1949 yilinda Amirov “Sur” ve “Kiird Ovsar1” senfonik

makamlarindan dolay1 Sovyetler Birligi Devlet Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

F. Amirov iigiincii senfonik makami olan “Giiliistan Bayati-Siraz”1 1970
yilinda Iran’a yaptign ziyaretinden sonra bestelemistir. Iran’in miizik camiasi
Amirov’u ¢ok sicak karsilamistir. Orta Cag Dogu sairleri Sadi ve Hafiz’in derin
felsefik siirleri Amirov’un daim ilgisini ¢ekmis, onlarin diisiincelerini miizik diline
cevirmeye tesvik etmistir. Amirov bu senfonik makamini1 Sadi ve Hafiza ithaf etmistir.

“Gulustan” Sadi’nin Unli eserinden biridir.

“Giiltistan Bayati-Siraz” senfonik makaminin diger iki senfonik makamdan
ayiran Ozelliklerinden biri klasik forma daha ¢ok bagli kalmasi ve makamin
boliimlerinin ayrica belirtilmemesidir. Amirov “Giiliistan Bayati-Siraz” senfonik
makamina mezzo-soprano san partisi eklemistir. Eser genel olarak ii¢ ana boliimden
olusmaktadir. Doérdiincii ve besinci boliimler ilk iki boliimiin bir oktav {istten
tekraridir. Besteci bu senfonik makaminda Azerbaycan halk miizigine has olmayan
5/8, 7/8 ve 8/8 ritmik yapilar kullanmistir. Eser genel yapis1 olarak Bayati-Siraz
makamina dayansa da, besteci bazi boliimlerde Segah ve Sur makamlarini da
kullanmistir. “Giiliistan Bayati-Siraz” senfonik makami ilk defa 8 Ekim 1971 yilinda

Moskova Devlet Konservatuvarinda seslendirilmistir.
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3.2.2. “Nizami Senfonisi”

Amirov yaraticiliginda Nizami'nin siirlerine olan ilgisi ¢ok geng¢ yaslarindan
baslamistir. Amirov'un ilgisini yalnizca “Hamse” ve oradaki figiirler degil, sairin
hayati, siirlerinin duygusalligi, felsefik icerigi ve manevi dolgunlugu dikkatini
cekmistir. 1941 yilinda sairin dogumunun 800. y1l1 kutlanacakti, fakat Ikinci Diinya
Savasi nedeniyle bu kutlama 1947 yilinda yapildi. F. Amirov bu 6zel gece i¢in daha
once 1943 yilinda Nizami'nin sozlerine “Giiliim” romans-gezelini bestelemistir. U.
Hacibeyli’'nin (“Sevgili Canan”, “Sensiz” romanslari da Nizami'nin sodzlerine
yazilmistir) yolunu devam ettiren besteci bu eserde siirin duygusal ve felsefik igerigini
kendine has sekilde yansitmistir. Birgok Azerbaycan bestecisi de Nizami yaraticiligina
basvurmustur (G.Garayev “Yedi Giizel” balesi, Niyazi “Hosrov ve Sirin” operast,
A.Badalbeyli “Nizami” operasi ve s.). Her bir besteci eserlerinde sairin trajik hayatini
cesitli yonden yansitmislaridir. Amirov aksine hayatin zorluklarina gogiis geren sair
figilirtinii 6zel, giiclii ve pozitif algili bir diigiiniir olarak yansitmistir. Bunun en parlak
ornegi “Nizami Senfonisi”dir. Besteci sairin karakterine biiylik saygi, samimiyetle ve
incelikle yaklagmistir. Bu da esere duygusal ve romantik ruh katmistir. Ayn1 zamanda

“Nizami Senfonisi” felsefik anlami ve ifade sekli ile dikkat cekmektedir.

Senfoni ilk defa 15 eyliil 1947 de Moskova'da P. Caykovski konser salonunda
N.P. Anosov tarafindan yonetilmistir. Konserden sonra gelen yanitlar ¢ok énemli idi.

Miizikolog V. M. Qorodinski “Sovyet Sanat1” dergisinde soyle ifade etmistir:

“Amirov un yarattigt bu eser son zamanlarda bestelenen eserler arasinda en
incelikle yapilmislarindan sayila bilir. Eserin partisyonunda saf sesler, esas temanin

>

melodik zenginligi ve inceligi biiyiik sairin figiirtinii canlandirryor.’

“Nizami Senfonisi” bestecinin yaraticiliginda énemli yol agmistir. Senfoni

yazildig1 giinden itibaren genis bir kitleyi kendisine hayran birakmayi basarmistir.
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“Nizami Senfonisi’nin miiziginde bestecinin profesyonel yaklasimi, olgunlugu, halk
miiziginin derinligini duymasi ve edebiyata ilgisi yansimistir. “Nizami Senfonisi’ni
yazarken besteci daha 25 yasindaydi, fakat gen¢ olmasina ragmen biiyiik sair
Nizami'nin siirlerinde olan derin diislinceyi, felsefik icerigi kendi miizik iislubu ve
melodik yapisi ile zenginlestirerek uyumlu bir yapit ortaya g¢ikarmistir. Amirov
eserinde miizikal ve yapisal olarak tasarruf etmis gibi goriinse de, az kullanilan
malzemeler ile maksimum sonu¢ gostermeyi bagsarmistir. Amirov diger eserlerinde
olugu gibi, “Nizami Senfonisi’ni de bestelerken makamlar1 kullanmistir. Girig
temasindan baslayarak eserin diger boliimlerinde de Sur, Siister ve Sahnaz modlariin
ozellikleri goriilmektedir. Klasik senfoni tarzinda bestelenmis “Nizami Senfonisi” dort
bolimden olusmaktadir; Andante Maestoso, Scherzo, Andante Molto Sostenuto ve
Allegro Con Brio. Birinci bdliimde seslendirilen giris temasiin senfoninin diger
boliimlerinde de terkrarlanmasi Nizami’nin leytmotifi 6zelligini tasimaktadir. Besteci
Nizami’nin karakterini daha dolgun bir sekilde dinleyiciye yansitabilmek igin
senfoninin her béliimiinden dnce sairin siirlerinden olusan epigraflar® kullanmstir.

Ornegin, birinci boliimde epigraf olarak sairin su misralar1 kullanilmigtur:

“Siiri okunanda bu Nizami nin,
Ozii de goriiniir her sézde, belki.
Saklamp oziinii vermez ki, nisan

Sana her beytinde bir sir danmigan”

Senfoni, form ve miizikal a¢isindan tamamlanmis olmasina ragmen, besteciyi
tatmin etmemistir. Bu sebepten Amirov senfoniyi yeniden diizenlemistir. Birinci
diizenleme 1959°da ilk kez Leipzig Orkestras: tarafindan, ikinci diizenleme ise
1964'de G. Rozhdestvensky’nin sefligi ile Soviyetler Birligi Senfoni Orketrasi

tarafindan seslendirilmis ve plak kaydi yapilmistir.

65 Epigraf, bir eserin veya bir boliimiin baslangicinda yer alan ciimle, alint1 ya da siirdir.
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3.2.3. “Azerbaycan” Senfonik Siiiti

“Azerbaycan” siiiti F. Amirov’un vatanseverlik ruhunda yazdig: ve iilkesinin
giizelliklerini anlatan bir eserdir. 1950 yilinda besteledigi bu eseri Azerbaycan sairi S.
Vurgun®®’a ithaf etmistir. Amirov, S. Vurgun siirlerinin hayraniydi. Senfonik siiiti
onun siirlerinden esinlenerek bestelemistir. Eser klasik siiit formunda olup dort
boliimden olusmaktadir: “Genglik, giizellik”, “Coban Bayati”, “Koyiimiiz” ve
“Nagmemsin Bakii”. Rast makaminda yazilmis birinci boliim asik miiziginin ritimleri
tizerine kurulmus olup, dinamik ve hareketli , Segah makaminda yazilmais ikinci boliim
daha lirik karakterli, Sur makaminda yazilmis {i¢iincli boliim parlak karakterli ve
Cargah makaminin 6zelliklerini tasiyan dordiincli boliim mars karakterli ritmik bir
yapiya sahiptir. “Azerbaycan” siiiti 1960 yilinda L. Stokovski sefliginde Philadelphia

Robin Hood Dell orkestrasi tarafindan Fairmont Park’ta seslendirilmistir.

3.2.4. “Azerbaycan Capriccio’su”

“Azerbaycan Capriccio’su” Amirov’un vatanseverlik ruhunu yansitan
eserlerinden biridir. Bu eser 1961 yilinda bestelenmistir. Amirov’un giiniimiizde en
stk seslendirilen yapitlar1 arasinda yer almaktadir. Eserdeki motiflerin birbiriyle
kontrast olusturmasi ve melodik yapisi agisindan capriccio®” tarzindadir. Amirov
onceki eserlerinde oldugu gibi burada da halk ezgilerinin hem ritmik hem de melodik
yapisinda degisiklik yaparak cagdas yazi teknigine uygun hale getirmistir. Eserde
ardisik duyulan dans miiziklerinin yerini beklenmedik ani makamsal gecisle daha
yavas lirik melodi almaktadir. “Azerbaycan Capriccio’su” iiclemelerden olugan tema
ile baglar. Cagri karakterli bu temanin ardindan Siister makami tizerine kurulmus lirik
tema duyulur. Bu eserde Amirov senfoni orkestrasinin virtiizite imkanlarini basarili
bir sekilde dinleyiciye aktarabilmistir. 1962 yilinda Moskova Konservatuvarinda

SSCB bestecilerinin 3. Kongre’sinde diizenlenen konserde “Azerbaycan

% Samed VURGUN (d. 1906 — 6. 1956), Azerbaycan sairi.
67 Capriccio (ital.) genellikle serbest formda, canl bir karakterde olan hizli ve virtiidz miizik eseridir.
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Capriccio’su” da seslendirilmistir. 1965 yilinda Niyazi’nin sefliginde Tiirkiye’de
Istanbul Devlet Senfoni Orkestras tarafindan seslendirilmistir. Tiirkiyeli miizikologlar
bu eseri Azerbaycan miiziginin giizel 6rnegi olarak degerlendirmiglerdir. Etem Ruhi
Ungor®® “Miisiki Mecmuas1” dergisindeki (Ankara, 1965) makalesinde “Azerbaycan

Capriccio’su” ile ilgili sdyle yazmustir:

“On dakikalik “Azerbaycan Capriccio’su” miiziginde bir ka¢ saatlik omiir

yasandi. Azerbaycan miiziginin incelikleri biiyiik ustalikla islenmistir. "%

3.2.5. “Azerbaycan Graviirleri”

“Azerbaycan Graviirleri” 1976 — 1979 yillan1 arasinda senfoni orkestrasi i¢in
bestelenmistir. Graviirler ti¢ bolimden olusmaktadir: Afes Dansi, Giizelim Sensin,
Gobustan’da. Boltimler birbiri arasinda kontrast olusturarak kendine 6zgii bir igerige
sahiptir. Ates Danst bolimii mitolojik konularla ilgili olup hayatin Onemli
unsurlarindan biri olan atese inanci yansitmaktadir. Graviir’iin melodik yapisi enerjik
ve hayat doludur. Giizelim Sensin bdliimiinde Amirov vatanina olan sevgisini lirik
melodilerle yansitmistir. Gobustan ’da boliimii Gobustan sehrinde bulunan agik hava
miizesinde kayalar ilizerine ¢izilmis benzersiz resimlerden etkilenerek yazilmistir.
Boliimler genel olarak ayni ana fikir altinda birlestikleri i¢in dizi olusturmaktadirlar.
Birinci ve tgilincii boliimiin miizik karakterleri benzerdir. Besteci bu bdliimlerde
vurmali sazlara genis yer vermistir. Her iki boliim Azerbaycan’in tarihi ge¢misiyle

ilgilidir.

6 Etem Ruhi UNGOR (d. 1922 - 6. 2009) Tiirk etnomiizikolog, organolog (calg1 bilimci),
koleksiyoner ve arastirmaci-yazar. Tiirk ¢algilari konusundaki uzmanligryla taninmaktadir. Hiiseyin
Saadettin Arel'in 1948 yilinda kurdugu “Musiki Mecmuas1” dergisni 177. sayisindan baglayarak 41 yil
boyunca Etem Ruhi Ungor yayimlamistir.

% Solmaz GASIMOVA, “Fikret Amirov”, Bakii, 2004 s.120
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3.2.6. “Senfonik Portreler”

F. Amirov’un besteleri arasinda énemli yer tutan eserlerden biri de “Senfonik
Portreler”dir. 1960’1 yillarin sonlarinda yazilmis bu eserde 20. yiizy1l Azerbaycan
edebiyati ve miiziginin iinlii simalarmdan olan U. Hacibeyli, H. Cavid’?, C. Cabbarli,
S. Vurgun, Biilbiil ve Niyazi’nin miizik portreleri yer almaktadir. Yedi bdliimden
olusan bu eserde besteci karakterleri canlandirirken her boliimiin sonunda Azerbaycan
sairi Teymur El¢in’"’in siirlerinden misralar kullanmistir. Tlk boliim Azerbaycan vokal
sanatinin 6nemli isimlerinden olan Biilbiil’i anlatmaktadir. Amirov bu bdliimde
Biilbiil’iin repertuvarmnda yer alan A. Zeynall'nin “Ulkem” romansinmn
entonasyonlarmni kullanmustir. Ikinci béliim C. Cabbarlr’y1 anlatmaktadir. Bu boliimde
orkestraya mezzo-soprano partisi eklenmistir. Sanct Amirov’un “Cefer Cabbarli’nin
Portresi” vokal eserinden bazi parcalari icra etmektedir. S. Vurgun’u anlatan iiglincii
boliimde asik miiziginin tinilar1 duyulmaktadir. Buradaki miizik sairin “Azerbaycan”
siirinin misralartyla uyumlu sesleniyor. Eserin dérdiincii béliimii U. Hacibeyli’ye ithaf
edilmistir. Amirov dahi besteciye olan sevgisini onun kendi miizigi ile ifade etmeye
calismistir. Bu boliimde Amirov U. Hacibeyli’nin “Leyli ve Mecnun” operasindan
bazi1 boliimlere deginerek kendine 6zgii bir sekilde yorumlamistir. Besinci bdliimde
Niyazi’nin miizik sanatindaki 6nemi ve yeri anlatilmaktadir. Altinct boliim {inlii yazar
H. Cavid’i canlandirmaktadir. Besteci bu boliime de vokal partisi eklemistir. Eserin

son boliimii olan “Ulkem” vatanseverligi temsil etmektedir.

3.3. Enstriimantal Yapitlari

F. Amirov’un parlak melodileri enstriimantal eserlerinde kendini net bir sekilde

ortaya ¢ikarmaktadir. Amirov piyano, keman, viyolonsel, klarinet, obua ve fagot i¢in

" Hiiseyin CA\_/ID (d. 1882 — 6. 1941), Azerbaycan sairi ve oyun yazari
"' Teymur ELCIN (d. 1924 — 6. 1922), Azerbaycan sairi.
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enstriimantal eserler bestelemistir. Ilk enstriimantal eserleri arasinda 1950°li yillarda
piyano i¢in besteledigi “Cocuk Tablolar1” ve “On Iki Minyatiir” yer almaktadir.
“Cocuk Tablolar1” ve “On Iki Minyatiir” on ikiser parcadan olusan dizilerdir. Amirov
piyanonun tiim imkanlarina derinden hakim oldugu i¢in bu enstrumanla kendi fikir ve
diisiincelerini tiim detaylariyla ifade edebilmistir. Bu iki eser gen¢ miizisyenleri klasik
miizigin degisik tiirleri ve halk miizigi ile tanistirmak i¢in giizel 6rnek olmustur.
“Cocuk Tablolar1” melodisi agisindan birbirine kontrast Kiiciik Masal, Gezinti, Sarkz,
Sevil’in Dansi, Sakaci Dans, Ninni, Scherzo, Lirik Dans, Oyun, Vals, Elegie ve Dans
isimli boliimlerden olusmaktadir. Agir tempolu bir minyatiirii hizli tempolu diger
minyatiir izlemektedir. Tiim melodiler halk miiziginin 6zelliklerini tasimaktadir. “On
Iki Minyatiir” dizisi de farkli karakterli boliimlerden olusmaktadir. Amirov “On ki
Minyatiir’de geleneksel miizige 6zgii olan artirilmus ikili araliklari da sik kullanmisgtir.
“On Iki Minyatiir” Ballade, Asiksayagi, Nocturne, Humoresque, Lirik Dans, Avda,

Ninni, Vals, Barcarole, Toccata, Elegie ve Mars isimli minyatiirlerden olusmakdadir.

Amirov 1957 yilinda besteci ve piyanist E. Nazirova’yla birlikte “Piyano
Kongerto”’sunu bestelemistr. Arap miiziginin motiflerinden esinlenerek yazilan bu
kongerto geleneksel klasik formlu, li¢ boliimden olusan yapiya sahiptir. Kongertoyu
bestelemeden Once besteci, Arap miizigi ve Kkiiltiiriinii incelemis ve onlardan
etkilenmistir. Amirov kongertoda Arap ve Azerbaycan miiziginin tinilar ile ¢agdas
teknigini bir araya getirerek kendine 0zgli lislup olusturmustur. Bu kongerto
Azerbaycan miizigi tarihindeki ilk klasik formlu kongertodur. Piyano kongertosu ilk

defa 1957 yilinda E. Nazirova tarafindan senfoni orkestrasi esliginde seslendirilmistir.

F. Amirov Dogu kiiltiiriine, orta ¢ag ve cagdas donem sairlerinin, yazarlarinin
yaraticiligna her zaman biyiik ilgi gdstermis, bir sira eserini onlara ithaf etmis ve
miizik araciligryla onlarin karakterlerini canlandirmigtir. Amirov’un viyolonsel ve

piyano i¢in yazadig1 “Poema-Monolog” bu tiir eserlerdendir. “Poem-Monolog” Tiirk
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t'>’e ithafen bestelenmistir.

edebiyatinin degerli isimlerinden biri olan Nazim Hikme
N. Hikmet’le Amirov samimi arkadaslardi. N. Hikmet Amirov’a gonderdigi bir
kitabinda; “Emir Fikret, Nazim sana hasret” yazmaktaydi.”®> Espressivo karakterli
“Poem-Monolog” serbest formda yazilmis olup birka¢ bdliimden olugmaktadir. Eser
viyolonselin Siister makamina dayali emprovize karakterli solosu ile baglar. Piyano
esliginde devam eden ritmik Allegro Grazioso bolimii dans karakterlidir. Giderek
dramatiklesen miizik iist registrde Cargah makaminin entonasyonlariyla doruk

noktasina ulagsmakta ve aniden kesilerek eserin basinda oldugu gibi viyolonselin

solosu ile bitmektedir.

2 Nazim Hikmet (d. 1902 — . 1963), Tiirk yazar ve sair. Tiirkiye'de serbest nazimin ilk uygulayicisi
ve ¢agdas Tiirk siirinin en dnemli isimlerindendir.
73 Seadet TEHMIRAZKIZI — Fikret Amirov. Bakii — 2012.
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4. KEMAN ICIiN “4 PARCA” iSIMLI BESTENIN TEKNIK VE YORUMA
DAYALI INCELENMESI

4.1. Mugam-Poem

F. Amirov’un 1970 yilinda keman i¢in besteledigi “Mugam-Poem”, “Elegie”,
“Ballad” ve “Ask Dans1” isimli besteleri Azerbaycan enstriimantal miiziginde énemli
yere sahiptir. 1979 yilinda Moskova’da “Sovetskiy Kompozitor” yayin evi tarafindan

yaymlanmustir.

“Mugam-Poem” Amirov’un enstriimantal yaraticiliginda keman i¢in
besteledigi ilk eseridir. Besteci makam elementleriyle poem tiiriinlin 6zelliklerini
birlestirerek essiz bir miizik tablosu ortaya cikarmustir. Eser lirik, dramatik ve
heyecanl bir karaktere sahiptir. “Mugam-Poem” eseri tonalite yapis1 olarak Cargah
modunun ozelliklerini tasimaktadir. Cargah modu Azerbaycan miiziginde kullanilan
yedi ana moddan biridir. Azerbaycan miiziginin gelisimine essiz katkida bulunan
bestecilerden biri olan U. Hacibeyli, 1945 yilinda yaymlanmis “Azerbaycan Halk
Miiziginin Temelleri” kitabinda Azerbaycan halk miizigini olusturan modlar ve ses
sistemini detayli sekilde anlatmaktadir. Kitapta anlatilan ana modlar su sekilde
siralanmaktadir: “Rast”, “Segah”, “Siister”, “Cargah”, “Bayati-Siraz”, “Humayun”
ve “Sur”. U. Hacibeyli “Azerbaycan Halk Miiziginin Temelleri” adli kitabinda

modlarin dinleyiciye asiladigi ruh halini sdyle tanimlamaktadir:

“Rast” dinleyicide mertlik ve zindelik hissi, “Sur” sen, lirik ruh hali, “Segah”

ask duygusu, “Stister” derin keder, “Cargah” heyecan ve ihtiras hissi, “Bayati-Siraz”

iiziintii, “Hiimayun "ise derin keder hissi yasatir.” 7

74 Uzeyir HACIBEYLI, Azerbaycan Halk Miiziginin Temelleri, Azerbaycan Devlet Miizik
Yaymevi Bakii 1962 s. 15.
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Cargah (farsga cahar — dort, gah — mekan, mevki, durum) modu Azerbaycan
miiziginde kullanilan yedi ana moddan biridir. 1/2 - 1 %2 - 1/2 formiilden olusan alt ve
orta tetrakordun zincirleme iisul’””, orta tetrakortla iist tetrakordun yanyana usiille’
birlesmesi Cargah modunun ses dizisini olusturmaktadir. Karar sesi sol olan Cargah

modunun ses dizisi asagidaki gibidir.
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Sekil 4.1: Sol kararl1 Cargah modu.

“Mugam-Poem” yapisal olarak incelendiginde geleneksel makam miiziginde
oldugu gibi makam emprovizasyonuyla baslayip ardindan duyulan ritmik yapili
temalardan olusmaktadir. Eser makam elementleriyle zengin solo kemanin girisiyle
baslar. Giris melodik yapisma gére birbiriyle kontrast olusturan Moderato agitato”,
Andante cantabile’® ve Pesante’® olmak iizere ii¢ kistmdan olusmaktadir. Fortissimo®’

espressivo®! ile baslayan Moderato agitato’nun ilk ciimlesi 7. 6l¢iide dl¢ii sayisinmn

2/8’e degismesiyle hizlanarak 11. 6l¢iide bitmektedir.

75 Bu tiir birlesmede alt tetrakordun son perdesi ayn1 zamanda iist tetrakordun ilk perdesi oldugu icin,
iki tetrakort arasinda unison ses olusmaktadir.

76 Bu tiir birlesmede alt tetrakordun son perdesiyle iist tetrakordun ilk perdesi biiyiik ikili aralik
olusturmaktadir.

77 Moderato agitato (Ital.) Orta hizda ve heyecanli.

8 Andante cantabile (ital.) Sakince ve sarki sdyler gibi.

7 Pesante (Ital.) Agirhikli ve heybetli.

80 Fortissimo (1tal.) Cok kuvvetli, ¢ok giiclii.

$1 Espressivo (Ital.) Duygulu, dokunakl bir ifade ile.
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Moderato agitato

Vielino

=
Lear  accel, i
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Sekil 4.2: Ol¢ii 1-11.

Sekil 4.2°de goriilen otuzikilik notalar ¢calinirken ilk notalardaki aksanlara ve
yayin esit boliinmesine dikkat edilmelidir. Otuzikilik notalar detasché®’ teknigiyle
sirastyla yayin alt ve {ist yarisinda ¢alinmalidir. 7. dlgiide baslayan accelerando® ile

8

yaym hiz1 artirllmali ve 10. dl¢iiniin son vurusunda subito piano®* niians1 yapilarak

yeniden fortissimo niiansina ulasilmalidir.

12. ve 23. 6lgiiler arasinda ilk kismin ikinci climlesi yer almaktadir. 12. ve 19.
Ol¢iiler arasinda karar sesi si olan melodik yapinin gesitli ritmik figiirasyonla tekrarlar

goriilmektedir.

() 1 M

2
f espress,
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Sekil 4.3: Ol¢ii 12 — 23.

Sekil 4.3’de goriilen melodik yapmin dramatik karakterini belirgin sekilde

gosterebilmek i¢in yogun vibrato® yapilmals, iterek ¢alinacak aksanli notalarin yaym

82 Detaché (Fr.) Siirekli, araliksiz ses. Yayh galgilarda ayri, bagsiz ¢calmak anlamindadir.

8 Accelerando (accel.): Temponun asamali bir sekilde hizlandirilmast.

8 Subito piano (Ital.) Birden bire piano.

85 Vibrato, insan sesi ya da herhangi bir enstriimanda notanin yiiksekligini asag1 ve yukar1 dogru sik
veya genis araliklar ile sallandirma hareketidir.
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orta kisminda ve kdprilye daha yakin bolgede ¢alinmasina dikkat edilmelidir. 22. ve
23. olgiilerdeki dort sesli akorlar ¢alinirken sol el ile tiim notalarin ayn1 anda basilmasi
akor gecislerinin daha akict olmasini saglayacaktir. 22 ve 23. dlgiilerdeki kirilarak

calinacak dort sesli akorlar Sekil 4.4’teki gibi ¢alisilabilir.
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Sekil 4.4: Dort sesli akorlar i¢in ¢calisma 6rnegi.

24. ve 41. dlgiiler arasinda yer alan Andante cantabile, kadansin ikinci kismini
olusturmaktadir. Kadansin ilk kisminin dramatik ve gergin karakterine karsi ikinci
kisim daha yumusak ve lirik karakterli bir ezgiyle devam etmektedir. Andante
cantabile nin ilk {i¢ dl¢iisii mezzo piano®® niiansinda ve ayn1 zamanda espressivo bir
karaktere sahiptir. 27 — 29 0lgliler onceki ii¢ Olgiiniin ¢ift notalarla zenginlestirilmis
hali olup forte®” niiansindadir. Sekil 4.5°deki 6rnekte Andante cantabile kisminin ilk
alt1 6l¢iiden olusan ilk ciimlesi yer almaktadir.

Andante cantabile
D Ba L3 2
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Sekil 4.5: Olcii 24 — 29.

% Mezzo piano (ital.) Piano niiansindan daha yumsak ve diisiik.
87 Forte (Ital.) Kuvvetli ve giiglil.
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24 — 26. dl¢iilerdeki melodik yapinin karakterini yansitabilmek i¢in re telinde
son derece bagl ve yumusak bir sekilde ¢calmak duyum agisindan daha iyi olacaktir.
Ozellikle tenuto®® notalarm vibrato ile desteklenerek belirtilmesi gerekmektedir. 27.
ve 29. dlgiiler arasindaki ¢ift notalarin rahat ¢alimi i¢in sol dirsegin agisinin sol telinde

calacak sekilde ayarlanmasi1 gerekmektedir.

30. ve 41. olgiiler arasindaki kesit Andante cantabile nin ikinci climlesini
olusturmaktadir. Sekil 4.6’da farkli ritmik yapili akorlarin birbirini takip etmesi ve
otuzikilik notalarla birlikte baslayan hizlanmayla, Andante cantabile nin ilk
ctimlesinde duyulan lirik karakterli melodinin gerginleserek doruk noktasina ulastigi

goriilmektedir.

Sekil 4.6: Olcii 30 — 41.

“Mugam-Poem”de karsimiza ¢ikan ii¢ sesli akorlarin ¢cogunun kirmadan ayni1
anda ¢alinmas1 gerekmektedir. Bu akorlardan bazilar1 Sekil 4.6’da daire i¢ine alinarak
gosterilmistir. Kopriiye yaklastikca tellerin birbirine olan mesafesi arttig1 icin ii¢ sesli
akorlarin ayni anda duyulabilmesini saglamak a¢isindan tuse kismina yakin bolge
tercih edilmeli, ayn1 zamanda sag kolun dirsegi dogru yiikseklige getirilerek akorlarin

yazili olduklar1 orta tel hedef alinmalidir. 36. 6l¢iiden itibaren mezzo piano niiansiyla

88 Tenuto (ital.) Uzerinde bulunan notanin yumusak bir sekilde tam degeri kadar uzatilmast.



37

baslayan otuzikilik notalar re telinin 4. pozisyonunda c¢alinmali, accelerando ile
birlikte crescendo® yapilarak 39. dlciideki forte’® niiansina ulasilmahdir. 38. 6l¢iideki

ilk dort nota icracinin istegine gore daha genis yay kullanilarak yorumlanabilir.

Sekil 4.7°de goriilen 42 — 68. Olgiiler kadansin son kismini olusturmaktadir.
Pesante’nin 6. Olclistinden itibaren mezzo piano niiansi ile baslayan tekrarlanan

altilamalarla birlikte poco®

accelerando yapilarak 52. 6lciideki Vivace temposuna
ulasilir. 52. ve 55. lgiiler arasindaki sekans® lardan olusan hizli inici pasajin ardnan,
57. 6l¢iide iiglemelerden olusan ¢ikici pasajla birlikte melodik gerginlik artarak doruk
noktasina ulagilir. 68. 6lclide keman partisinde duyulan oktav seslerle birlikte giris
boliimil bitmektedir. 52. 6l¢iiden itibaren so/ karar sesli Cargah modunun tonal yapist

belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Pesanle

03 3 erese. F]

Sekil 4.7: Olcii 52 — 68.

89 Crescendo (Ital.) gitgide artan ses.

% Forte (Ital.) Kuvvetli, giiglii.

91 Poco (ital.) Az, biraz.

92 Sekans, bir melodi veya ritim motifinin gamin degisik derecelerinde tekrari.
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52. ve 54. olciilerde goriilen pasaj, Pesante nin agir ve oturaklh karakterini
yansitabilmek i¢in aksan ve tenuto ¢izgileriyle belirtilmistir. Bu pasajin sol telinde
calimmasi duyum agisindan daha uygun olacaktir. Aksan ve fenuto ¢izgileriyle
belirtilen pasaj yorumlanirken kopriiye yakin bolge tercih edilmeli, sag elin isaret
parmagiyla yaya uygulanan baskiyla birlikte hizli yay ¢ekilerek her nota belirtilmeli

ve vibrato ile desteklenmelidir.

Vivace

‘nin ilk bes Olclisiinde goriilen pasajlar yayin orta boliimiinde
calinmalidir. Bu pasajlar yorumlanirken tempoyu kontrol edebilmek i¢in metronom ile
caligilmali, sag elin rahatlamasini ve her notanin esit uzunlukta duyulmasini saglamak

icin Sekil 4.8’deki gibi farkl ritmik yapilardan olusan alistirmalar yapilmalidir.
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Sekil 4.8: Pasajlar i¢in farkli ritm yapilardan olusan ¢alisma 6rnegi.

69. ve 177. dlgiiler arasinda enerjik ve dinamik yapiya sahip tempo degisikligi
Allegro brillante®* olarak belirtilen kisim yer almaktadir. Bu kisim 3/8’lik dlgiide

yazilmistir. Allegro brillante kismi birbirine zit karakterli temalardan olugmaktadir.

% Vivace (ital.) Hizl ve canh.
% Allegro brillante (ital.) Hizli ve parlak.
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69. ve 85. Olgliler arasinda goriilen ilk tema (A) ana tema olup piyanonun
icrasinda fortissimo niiansinda duyulmaktadir. Sekil 4.9°da 69. ve 76. dlgiiler arasinda
goriilen 6rnekte keman partisi so/ karar sesi iizerinde alt1 6l¢li boyunca tekrarlanan
senkop® grubu ile piyanonun solosuna eslik etmektedir. 75. ve 76. dlciilerde keman

ve piyanonun beraber icra ettigi pasaj gorilmektedir.
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Sekil 4.9: Olcii 69 — 76.

Sekil 4.10°da 85. ve 89. ol¢iiler arasinda ilk temanin ikinci cimlesinden kesit
gormekteyiz. Mezzo forte’® niiansinda yazilan ve her 6l¢ii i¢inde crescendo yapilmasi

istenen climle 127. 6l¢iiden itibaren daha genisletilmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

%5 Senkop, diizenli ritim akisinin bozulmasi veya kesintiye ugramasidir.
% Mezzo forte (ital.) Forte niiansindan daha yumsak ve diisiik.
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Sekil 4.10: Olgii 85 — 89.

Ilk temanin ardindan piyano partisinde duyulan dért 6lgiiliik ritmik yapiya
sahip gecis baglantisi ikinci temay1 hazirlamaktadir. Bu dort 6l¢ii ikinci temaya giris
niteligindedir. Sekil 4.11°de goriilen 93. ve 112. dlgiiler arasinda ikinci tema (B) yer
almaktadir. Ikinci temanm ilk ciimlesi fortissimo nilansinda ve ayni zamanda
espressivo bir karaktere sahiptir. 103. 6l¢lide mezzo piano niiansiyla baslayan ikinci

ctimle ilk ciimleyle kontrast olusturmaktadir.
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Sekil 4.11: Olgii 93 — 112.

Ana tema ile kiyaslandiginda ikinci temanin senkoplu bir ritmik yapiya sahip

oldugunu gérmekteyiz. 93. ve 99. dlciiler arasindaki kesitin genis yay kullanilarak so/
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telinde ¢alinmasi gerekmektedir. Aksanli notalarin aktif sekilde isaret parmagiyla
belirtilerek, vibrato ile desteklenerek, ayni zamanda kdpriiye yakin kisimda ¢alinmasi
temanin duyumu agisindan daha uygun olacaktir. 99. dlgiiye /a telinde baslanilmalidir.
98. dlgiide sol telinde ¢alinmasi istenen /a notasindan 99. 6l¢iide /a telindeki si notasina
gecerken sol kolun rahatlatilarak hizli bir sekilde birinci pozisyona gegisi
saglanmalidir. So/ telinden /a teline gegiste 99. 6lciideki /a notas1 degerinden onaltilik
kadar kisa ¢alinip geriye kalan degeri ise es olarak diisiiniiliirse daha iyi sonug elde
edilecektir. 102. o6lgiideki pasajda decrescendo®” yapabilmek icin yaymn baskist

kademeli bir sekilde azaltilmalidir.

Sekil 4.12°de 113. ve 121. dlgiiler arasinda dort 6l¢ii boyunca tekrarlanan motif
ve ¢ikici pasajdan olusan koprii yer almaktadir. Bu kopriiyle 121. 6l¢lide baslayacak

olan temanin hazirlig1 yapilmaktadir.
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Sekil 4.12: Olgii 113 — 121.

113. ve 117. olgiiler arasinda yer alan motiflerdeki aksanli notalar aktif
duyurulmasi gereken notalardir. Birinci ve {iclincli zamana denk gelen aksanl

notalarin diger notalara gore daha genis yay ile ¢alinarak belirtilmesi gerekmektedir.

%7 Decrescendo (Ital.) gitgide azalan ses.
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119. 6lglide mezzo forte nliansiyla baslayan pasajla birlikte crescendo yapilarak 121.

Olctlideki forte niiansina ulasilir.

121. ve 135. olgiiler arasinda ana temanin (A) varyasyonu yer almaktadir. 69.
ve 76. olgiiler arasinda piyano solosunda seslenen birinci tema bu kez keman partisinde
onaltilik notalarla, daha hareketli ve dinamik duyulmaktadir. Sekil 4.13’teki 6rnekte
daire i¢ine alinmis notalar temanin melodi hattin1 olusturdugu i¢in o notalarin daha
genis yay kullanarak, aksanlarla belirtilerek ¢alinmasi gerekmektedir. Cekerek gelen
bagli notalardan sonraki notalarin yayin iist yarisinda, iterek gelen bagli notalardan

sonraki notalarin yayin alt yarisinda ¢alinmasina dikkat etmek gerekmektedir.
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Sekil 4.13: Olgii 121 — 129.

Daire icine alinmis 4. ve 1. parmakla ¢alinmasi gereken notalar ayni anda ¢ift
ses olarak basilirsa pozisyon gegislerinde daha kolay bir calim elde edilir. 121. ve 125.
Olctiler arasindaki pasaj icin Sekil 4.14’teki gibi oktav seslerden olusan 6n calisma

yapilabilir.
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Sekil 4.14: 121. ve 129. dl¢iiler i¢in 6n ¢alisma.

129. ve 135. dlgiiler arasinda ana temanin (A) ikinci climlesi yer almaktadir.
mezzo piano niiansinda ¢calinmasi istenen Sekil 4.15°deki drnekte bag icinde staccato®
teknigi ile ¢alinmasi istenen pasajlar goriilmektedir. Cekerek gelen aksanli notalar bag
icindeki ikinci notaya gore daha aktif duyurulmasi gereken notalardir. Aksan bulunan
notalarda yay miimkiin oldugu kadar hizli kullanilmali, aksansiz notaya kii¢iik bir
bolge birakilmalidir. Iterek gelen bag igindeki staccato notalar yay ile tel iizerinden
baslatilmali, sag el parmaklariin yaya uyguladigi baskinin hafifligi saglanmali ve her

notadan sonra yay durdurularak ¢alinmalidir.

Sekil 4.15: Olgii 129 — 135.

Ik temanin varyasonunun ardindan 153. ve 161. dlgiiler arasinda espressivo
karaktere sahip iigiincii tema (C) goriilmekedir. Ugiincii temada duyulan lirik ezgi
onceki temanin dinamik yapisiyla kontrast olusturmaktadir. Sekil 4.16’da 153. ve 161.
Olgiiler arasindaki temanin ¢alimini kolaylagtiracak parmak numarasi Onerileri yer

almaktadir.

% Staccato (Ital.) Notanin kesik kesik calinmasi gereken bir miizikal artikiilasyon seklidir.
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Sekil 4.16: Olgii 153 — 161.

154. olctideki pozisyon gegisi i¢in Sekil 4.17°de belirtildigi gibi pilot parmak
ile yavas bir tempoda calisma yapilirsa entonasyon agisindan iyi bir sonug elde

edilecektir.
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Sekil 4.17: Pozisyon geg¢isi i¢in Onerilen ¢alisma.

159. ve 160. oOlciiler arasindaki ii¢ sesli akorlarin kirilarak g¢alinmast
gerekmektedir. Bu akorlar1 ¢alarken notalar arasinda baglantinin saglanilmasina dikkat
edilmelidir. Akorlar arasinda iyi bir baglanti saglayabilmek i¢in ilk akorun son
notastyla bir sonraki akorun ilk notast arasinda yay ile keskin hareketler yerine daha
yuvarlak bir hareket ile gecis saglanilmasi gerekmektedir. Iterek ¢alinacak akorun
kirma hareketi yayimn u¢ kisminda, ¢ekerek ¢alinacak akorun kirma hareketi yayin kok
kisminda tamanlandiktan sonra kol agirligi azaltilarak yaya hiz verilmelidir. Sekil

4.18’de 159. ve 160. dlciilerdeki akorlar ile ilgili caligma Onerileri yer almaktadir.
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Sekil 4.18: 159. ve 160. dlgiiler i¢in ¢alisma Onerisi.

165. ve 173. olgiiler arasinda goriilen birinci temanin tekrarinin ardindan
fortissimo niiansinda seslenen dort Olctiliik gecis baglantisiyla Allegro brillante kismi
yerini solo kemanin makam elementleriyle zengin kadansina birakmaktadir. Cadenza
ad libitum olarak belirtilen kisim 177. ve 225. 6l¢iiler arasinda yer almaktadir. 177. ve
194. olgiiler arasinda, Moderato agitato kismindaki motifler kullanilmistir. Besteci,
194. ve 204. dlgiiler arasinda yer alan kesitte ana temanin melodik yapisint armonik

olarak zenginlestirilmis sekilde duyurmaktadir (Sekil 4.19).

Sekil 4.19: Olgii 194 — 204.
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194. ve 195. dlgiilerde yer alan akorlarin mezzo piano niiansinda ve yumusak
bir tintyla ¢galinmasi gerekmektedir. Bu akorlar, ¢gekerek daha rahat ¢alinacagi i¢in 6lgii
baslarindaki notalara iterek baslamak daha uygun olacaktir. Genelde dort sesli akorlar
calinirken ilk iki nota daha kisa duyurularak iist sesler hedef alinmaktadir. 194. ve 195.
Olciilerdeki akorlarda alt seslerin de daha belirgin ve uzun duyulmasi istendigi i¢in
aksan isaretiyle belirtilmistir. Tenuto yazan st seslerin vibrato ile desteklenerek

yorumlanmasi gerekmektedir.

202. dlgiide gelen otuzikilik pasajin pozisyon gecisleri ve entonasyon kontrolii

acisindan altisarli gruplara ayrilarak ¢alisilmasi faydali olacaktir.

Sekil 4.20: Olcii 202.

203. ve 204. dlgiide yer alan pizzicato®” ¢alinmasi istenen akorlarin net bir

sekilde duyurulabilmesi i¢in sol el parmaklarinin tuge iizerinde daha dikey sekilde

pizz. |
e
S

basilmasi saglanmalidir.

Sekil 4.21: Olgii 206 ve 207.

9 Pizzicato (ital.) teli parmak ile gekerek galmak.
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Kadansin 208 — 220. dl¢iiler arasinda re pedal sesi {lizerine kurulmus ¢ikici
gamlardan olusan pasajlar yer almaktadir. Uclemelerden olusan pasajlara mezzo forte
niiansinda baslayip crescendo ile birlikte genis yay kullanarak forte niiansina

ulasilmasi gerekmektedir.

Sekil 4.22: Olgii 208 — 220.

220. olgiide baglayan otuzikilik ve onaltilik notalardan olusan ¢ikici gamin

ardindan kadans eserin ana tonalitesinin besinci derecesinde yarim kalisla bitmektedir.

Sekil 4.23’deki pasajin agir tempoda ve farkli ritim kaliplariyla calisiimasi

pozisyon gecisleri ve entonasyon i¢in faydali olacaktir.

Eresc.

Sekil 4.23: Olgii 220 ve 221.



48

Sekil 4.24’deki 221. ve 239. olgiiler arasindaki kesit re kararli Cargah
modunda olup, 2/4, 3/8 ve 5/8’lik Olclilerden olusmaktadir. Bu kismin so/ telinde ve
fortissimo nilansinda ¢alinmasi istenmektedir. 230, 232, 235. ve 236. Olciilerdeki

aksanli notalarin genis yay ile belirtilerek ve vibrato ile desteklenerek yorumlanmasi

gerekmektedir.
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Sekil 4.24: Olgii 221 — 239.

239. ve 306. oOlgliler arasinda eserin B, A ve C temalarmnin tekran
goriilmektedir. 306. dl¢iiden itibaren kemanin solosundan olusan, eserin ikinci kadansi
olarak bilinen Moderato kismi baskamaktadir. Moderato kismi icracinin istegine gore
tempoya bagli kalmadan serbest sekilde yorumlanabilir. Besteci onceki kadansta

oldugu gibi bu kadansta da ana temanin melodik hattin1 6n plana ¢ikarmaktadir.

Sekil 4.25°deki 6rnekte yer alan dort sesli akorlarin kirilarak, ii¢ sesli akorlarin
ise kirilmadan tek seferde ¢alinmasi gerekmektedir. Bu akorlarin icrasi i¢in yayin kok
kismi ile orta kismi arasindaki bolge tercih edilmelidir. Dort sesli akorun kirma
hareketi yayimn kok kisminda tamamlandiktan sonra kol agirlig1 azaltilarak yay hizi la
ve mi tellerinde artirilmalidir. Tek seferde calinmasi gereken {i¢ sesli akorlarin ayni
anda duyulmasini saglamak i¢in kdpriiden daha uzak, teller arasindaki egimin daha az

oldugu bolge tercih edilmelidir.
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Sekil 4.25: Olgii 306 — 310.

313. ve 314. o6l¢iilerdeki altilamalardan olusan pasajda, ¢calinacak olan notalarin
akor seklinde ayni anda basilmasi calim esnasinda yavaslama olmamasini
saglayacaktir. Pasajin ricochet'”’ teknigiyle c¢almmasi istenmektedir. Yaymn
ziplatilarak ¢alinmasi gereken bu pasajda biitiin killarin tel ile temasinin saglanmasi
ve yayin tahta kisminin kopriye dogru dondiiriilmesi gerekmektedir. Ricochet
tekniginin gelistirilmesi i¢in, yayin tel lizerine birakilmasi sonucu olusan sigramayi

esit bir sekilde bolimlemek gerekmektedir (Sekil 4.26).
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Sekil 4.26: Olgii 313 — 315.

313. ve 315. olgiiler arasindaki pasajin ¢alimini kolaylastirmak i¢in Sekil

4.27°deki ornekte belirtildigi gibi bos telde 6n ¢alisma yapilmasi faydali olacaktir.

100 Ricochet (ital.) - Fransizcada tasi sigratmak anlaminda da kullanilan bu s6zciik, 6nemli bir yay
sigratma teknigidir.
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Sekil 4.27: Ricochet teknigi i¢in ¢caligsma Grnegi.

316. dl¢iide pes pese ¢ekerek gelen {i¢ sesli akorlarin calimi i¢in kopriiye yakin
bolge tercih edilmeli, ii¢ sesin ayn1 anda duyumunu saglamak i¢in re teli hedef alinmali
ve her akordan sonra yay hizlica kaldirilarak yayin kok kismina getirilmelidir (Sekil

4.28).
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Sekil 4.28: Olgii 316.

326. 6lclide baglayan 20 6lgiiliikk kisim eserin coda 'sin1 olusturmaktadir. Eser
tekrarlanan ritmik motifler ve ¢ikici hizli gamin ardindan sol karar sesine ulagarak 345.

o6l¢iide sol major akoruyla son bulmaktadir.

4.2. Elegie

Elegie taninmis bir kisinin 6liimiinden duyulan iiziintliyii anlatan siir tiiriidiir.

Genel anlamda insanin Sliimliiliigii temasin isleyen, birbirini izleyen bir vurgulu iki
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vurgusuz heceli ayaklardan olusan besli ve altili dlgiiyle yazilan, ayni zamanda
konuyla sinirli olmayan siire verilen addir.!°! Besteciler de kendi eserlerinde
kaybettikleri yakinlarinin acisim1 ifade etmek icin bu tiire bagvurmuslardir. F.
Amirov’un keman ve piyano i¢in besteledigi “Elegie” eseri Azerbaycan enstriimantal
miiziginde 6nemli yere sahiptir. Amirov bu eseri geng yasta hayatin1 kaybeden yakin
arkadas1 ve meslektast A. Zeynalli’ya ithaf edilmistir. Besteci bu eserde Sur modunun

ozelliklerini kullanmistir.

Sur (kelime anlami — ask, sevgi) Azerbaycan miizigindeki ana modlardan
biridir. Azerbaycan halk sarkilari, halk danslar1 ve bagka enstrumental formlarin ¢ogu
Sur modu iizerine dayalidir. 1 — 1/2 - 1 formiiliinden olusan 3 esit tetrakordun
zincirleme usiille birlesmesinden Sur modunun ses dizisi olusmaktadir. Ikinci
tetrakordun ilk sesi Sur modunun karar sesidir. Karar sesi do olan Sur modunun ses

dizisi asagidaki gibidir.
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Sekil 4.29: Do kararli Sur modu.

Elegie yapisal olarak basit iic bolmeli lied (A + B + A) formunda ve 3/4’liikk
Olcii sayistyla yazilmistir. Eser tonalite olarak do mindrde yazilsa da, Sur modunun
ozelliklerini de tagimaktadir. Eserin Andante temposunda, cantabile ve “siir sdyler
gibi” anlamina gelen Poetico karakterinde ¢alinmasi istenmektedir. Piyano partisinde
mezzo piano niiansinda duyulan iki 6l¢iiliik girisin ardindan, 3. ve 12. dlgiiler arasinda

A temasi yer almaktadir (Sekil 4.30).

19 https://kursunkalemler.wordpress.com/2007/05/2cv=1
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Andante cantabile. Poeiico

L 1 |

Sekil 4.30: Olgii 3 — 12.

3. dlglide mezzo piano nilansinda ve espressivo karakterle baglayan A temasinin
ilk dort oOlgiiden olusan ciimlesi sol telinde genis vibrato yapilarak g¢alinmasi
gerekmektedir. Bu kisimda dikkat edilmesi gereken en dnemli husus, crescendo ve
decrescendo nianslarinin belirgin sekilde ifade edilmesidir. Decrescendo yazan

oOl¢iilerde vibrato 'yu kesmeden sesin tamamen kaybolmasini saglamak gerekmektedir.

3. olgiideki pozisyon gecisine Sekil 4.31°de belirtildigi gibi pilot parmak ile

calisiimalidir.
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Sekil 4.31: 3. 6l¢ii i¢in pozisyon gegisi.

A temasinin ikinci ciimlesi bir oktav iistten seslenerek 9. ve 12. dlgiiler arasinda
devam eden c¢ift seslerin ardindan ana tonalitenin besinci derecesinde yarim kalisla

bitmektedir.
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12. ve 16. Olgiiler arasinda A temasimin ilk climlesi piyano partisinde
goriilmektedir. Dort 6l¢ii boyunca keman, piyano partisine eslik etmektedir. 14. 6l¢iide
piano niiansinda baglayan tenuto 'lu notalarin vibrato ile desteklenerek yumusak bir

tintyla belirtilerek calinmasi gerekmektedir (Sekil 4.32).

Sekil 4.32: Olgii 12 — 16.

16. ve 31. dlgiiler arasinda B temasi yer almaktadir. Piano niiansinda baslayan
16. dl¢giiden itibaren sonraki ii¢ 6l¢ii boyunca crescendo yapilarak 19. dlgiideki forte
niiansina ulasilmasi gerekmektedir. 19. dl¢lide kromatik seslerden olusan apojatiir
goriilmektedir.!”> Amirov bircok eserinde kromatik seslerden olusan apojatiirler
kullanmustir. 19. 6lgiide baglayan crescendo ve ayn1 zamanda ufak hizlanmayla birlikte

melodik gerginlik artarak 23. Olclideki fortissimo niiansinda calinmasi gereken

12 Apojatiir ( ital. Appoggiatura) Melodik bir siisleme olarak; genellikle esas notanin bir nota asagisini
veya yukarisini isaret eden ifadedir.
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oktavlarla eserin doruk noktasina ulasilir. Aksan yazan notalarin genis ve hizli yay
kullanilarak, ayn1 zamanda yogun vibrato ile desteklenerek ¢calinmasi gerekmektedir.
27. oOlciide baglayip dort olgii boyunca devam eden decrescendo niiansiyla eserin
karakterindeki gerginlik gitgide azalarak B temasi 30. dl¢lide yarim kaligla son

bulmaktadir (Sekil 4.33).

Sekil 4.33: Olcii 16 — 31.

31. olciide ilk tempoya doniisle yeniden A temasi goriilmektedir. Besteci bu
kisimda con dolore terimini kullanarak temanin iiziintiilii bir karakterde calinmasini
istemektedir. 35. Olclide belirtilen crescendo ile birlikte 38. dl¢iideki forte nliansina
ulasilmas1 gerekmektedir. 38. dl¢liden baslayarak sekiz 6l¢ii devam eden coda ile eser

sonlanmaktadir.

4.3. Ballad

F. Amirov’un keman ve piyano i¢in besteledigi “Ballad” isimli eseri la minér

tonalitesinde olup yapisal olarak birlesik li¢ bolmeli lied formundadir. Eser piyanonun
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iki Olctiliik girisiyle baglamaktadir. Andante con spirito temposunda baslayan, 3. ve
15. Olgiiler arasinda yer alan A bolmesi lirik ve dingin bir miizikal yapiya sahip
ciimlelerden olugsmaktadir (a, b, ¢). 3. ve 8. dl¢iiler arasinda a climlesi, 8. ve 13. Ol¢iiler
arasinda b climlesi, 13. ve 19. dlgiiler arasinda c ciimlesi yer almaktadir. Mezzo forte
nliansinda baglayan A bdlmesinin birinci climlesinin espressivo karakterinde tatli bir
ifadeyle calinmasi istenmektedir. Besteci 3 ve 4. Olgiilerde crescendo yapilarak 5.
Olctlideki motife forte nilansinda ulasilmasi gerektigini belirtmistir. Niians seviyesinin
8. Olcliye kadar korunmasi gerekmektedir. 3 ve 4. 6l¢iilerdeki tekrarlanan bagli notalari
calarken bagin son notasiyla sonraki bagin ilk notas arasinda kopukluk yasanmamasi

i¢in vibrato’nun siirekliligine dikkat edilmesi gerekmektedir (Sekil 4.34).

Sekil 4.34: Olgii 3 - 8.

8. ol¢iide mezzo piano niiansiyla re telinde devam eden b ciimlesinde niians
seviyesi crescendo ile artirilarak 9. 6l¢linlin sonuna dogru tekrar mezzo piano niiansina

ulasilmalidir (Sekil 4.35).

8 m
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Sekil 4.35: Olcii 8 — 10.
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12. dlgiide do notasindan la notasina ikinci parmakla glissando'” yapilarak

gecilmesi istenmektedir (Sekil 4.36).

Sekil 4.36: Olgii 12

15. ve 16. olgiilerde aksan yapilarak calinmasi istenen onaltilik notalar
goriilmektedir. Bu onaltilik notalarin yaym dogru boliimiinde ¢alinmasi énemlidir.
Cekerek baslayan onaltilik notalarin yayin orta alt kisminda, iterek baslayan onaltilik

notalar yayin orta iist kisminda ¢alinmasi daha uygun olacaktir (Sekil 4.37).

b

Sekil 4.37: Olgii 15 ve 16.

19. ve 35. dl¢iiler arasinda eserin B bolmesi yer almaktadir. Tempo degisimi
Allegretto grazioso olarak belirtilen B bolmesi 8/8’lik 6l¢ii sayisiyla yazilmig olup,
ritmik yapis1 3+3+2 seklindedir. Tonal yapisi olarak /a kararli Sur modunun

Ozelliklerini tagimaktadir. Sekil 4.38’de la kararli Sur modunun ses dizisi yer

almaktadir.
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Sekil 4.38: La kararli Sur modu.

103 Glissando (ital.) Sesi kaydirarak ¢almak.
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B bolmesinin ritmik ve oyuncu karakterli melodik yapis1 A bélmesiyle kontrast
yaratmaktadir. 19. ve 20. 6l¢ilide piyano partisinde duyulan ritmik girisin ardindan
keman partisi melodik yapiy1 icra etmektedir. B bolmesi iki 6lgiiliik climleler seklinde
diistintilebilir. Bu bolmedeki noktali yazan pasajlarin spiccato teknigiyle ¢alinmasi

gerekmektedir.

21. ve 23. olgiiler arasinda yer alan ilk ciimle mezzo forte niiansindadir. 21.
oliideki onaltilik notalarin ricochet teknigiyle ¢alinmasi gerekmektedir. ilk notadan
sonra yay tele hafifce wvurularak onaltilik notalarin ziplatilarak ¢alinmasi
saglanmalidir. Yaym daha iyi sigramasi ig¢in biitlin killarin tel ile temasinin
saglanmasina ve sag el parmaklarinin yaya uyguladig: baskinin hafif olmasina dikkat
edilmelidir. 22. dl¢iideki aksan yazan notalar hafif vibrato ile desteklenerek calinabilir

(Sekil 4.39).

Sekil 4.39: Olgii 21 — 23.

25. olgiideki motif 26. olgiide farkli ritmik yapiyla tekrarlanmaktadir. 26.
olciideki aksanlarin ¢arpma notalarla ayn1 anda yapilmasi gerekmektedir. Iterek gelen
aksanli notalar1 calarken tempoda yavaslama yapilmamasina dikkat edilmesi

gerekmektedir.

|
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Sekil 4.40: Olgii 25 — 27.
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29. dl¢giide mezzo forte niiansinda baglayan ve iki 6l¢ii devam ¢ikic1 gamda yaya
uygulanan baski gitgide artirilarak crescendo yapilmasi gerekmektedir. Iki olgii
boyunca siiren bu pasaj spiccato teknigiyle ¢alinacagi i¢in crescendo yapilirken biiytlik

yay kullanilmamasina dikkat edilmelidir.

31. ve 33. dl¢iiler arasindaki oktavlarla keman partisi piyano partisine eslik
etmektedir. Bu oktavlarin aksanla beraber genis yay kullanilarak c¢alinmasi
gerekmektedir. Ust pozisyonlara gecerken sesler arasindaki mesafe azaldig igin 31.
ve 32. Olciilerdeki oktavlarin 1. ve 4. parmak yerine 1. ve 3. parmakla ¢alinmasi
onerilmektedir. Oktavlarda her iki notanin basilip sadece tek sesin duyurularak
caligilmasi entonasyon i¢in faydali olacaktir. 32. dl¢iideki flajole oktavlar: 6nce notay1
basarak ve pozisyonu bularak, daha sonra flajole ¢alisilmas1 Onerilmektedir (Sekil

4.41).

Sekil 4.41: Olgii 31 — 33.

33. ve 36. dlgiiler arasinda 21. ve 26. dlgiiler arasindaki melodik yapinin farkli
ritmik yapida tekrar goriilmektedir. 33. ve 34. ol¢iilerin fortissimo niiansinda, 35. ve
36. dlgiilerin piano nilansinda ¢alinmasi istenmektedir. 34 ve 36. dlgiilerdeki tril’*
yazan notalar1 calarken temponun yavaglamamasi i¢in noktali sekizlik notalarin

noktasi es olarak diistintilebilir (Sekil 4.42).

104 Tril, Bir notamn bir iistteki notayla az ya da ¢ok hizli bir bigimde art arda
seslendirilmesi.
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Sekil 4.42: Olgii 33 — 37.

39. ve 48. ol¢iiler arasinda 6/8’lik 6l¢ii sayisiyla yazilmis onaltilik pasajlarin
detaché ¢alinmasi gerekmektedir. Bu kisim B bolmesinin coda’s1 olarak diisiiniilebilir.
46. Olclide baslayan ¢ikict gamla B bolmesi sonlanmaktadir. B bélmesinin ardindan
48. dlctiden itibaren ilk tempoya doniisle A bolmesi tekralanmaktadir. Bu bélmede, 3.
ve 15. dlgiiler arasinda goriilen melodik yapinin aynisi bir oktav tistten duyulmaktadir.
67. ve 68. ol¢iilerde B bolmesindeki iki 6l¢iiliik giris tekrarlanmaktadir. Piyanonun
icra ettigi hizli ritmik yap1 yeniden B bdlmesine doniilecegi izlenimi verse de, 69.

Olctide ilk tempoya doniilerek eser sonlanmaktadir.

4.4. Ask Dans1

F. Amirov’un “Ask Dans1” bestesi “Nesimi Destan1” balesinde yer alan
“Nesimi ve Sevgilisinin Kizlarla Dans1” boliimiindeki temanin kemana uyarlanmis
seklidir. “Ask Dans1” ii¢ bolmeli lied formunda (A+B+A) ve 5/8’lik 6l¢lide yazilmis
olup , tonal yapisi1 fa kararli Cargah modunun 6zelliklerini tasimaktadir (Sekil 4.43).

L 1NER
1

Sekil 4.43: Fa kararli Cargah modu.
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Eser Allegretto grazioso tempo baslig1 altinda piyanonun alt1 dl¢iiliik 2+3 ve
3+2 ritmik yapili girisiyle baslamaktadir. 7. ve 19. 6l¢iiler arasinda A bdlmesi yer
almaktadir. A bolmesi birbiri ile soru ve cevap niteliginde olan iki ciimleden

olugmaktadir. 7. ve 15. dlgiiler arasinda ilk climle yer almaktadir (Sekil 4.44).

mf # . @)
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Sekil 4.44: Olc¢ii 7 — 15.

Ilk ciimledeki goriilen melodik yapmnin mezzo piano nilansinda, hafif ve
yumusak bir tintyla ¢alinmasit oyuncu karakterin yansitilabilmesini saglayacaktir.

Tenuto yazan notalarin vibrato ile desteklenerek ¢alinmasi gerekmektedir.

15. ve 20. dlgiiler arasinda ikinci ciimle yer almaktadir. Ikinci ciimlenin sol

telinde ¢alinmasi istenmektedir (Sekil 4.45).

Sekil 4.45: Olgii 15 — 20.

14. olgiideki fa notasindan 15. dlgiideki so/ notasina pozisyon gecisinin rahat

saglanabilmesi i¢in Sekil 4.46’daki gibi gidis-doniis olarak ¢alisilmasi 6nerilmektedir.
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Sekil 4.46: 14. dl¢iideki pozisyon gegisi.

19. ve 27. oOlgiiler arasinda ¢ikict pasajdan olusan kopri yer almaktadir. 19.
Olclide yazan crescendo ile birlikte yaya uygulanan baski gitgide artirilarak 23.

Olciideki forte niiansina ulasilmasi gerekmektedir (Sekil 4.47).

LT e T ]
§ =N ‘.! 1]
O~

Sekil 4.47: Olgii 19 — 27.

23. olgiide yer alan pozisyon gegisi pilot parmak ile yavas bir tempoda

calisilmalidir (Sekil 4.48).
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Sekil 4.48: 23. ol¢iideki pozisyon gegisi.

28. ve 49. olgiiler arasinda B bolmesi yer almaktadir. 28. ve 38. Olgiiler

arasindaki kesit B bolmesinin ilk ciimlesini, 38. ve 49. Glgiiler arasindaki kesit ise
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ikinci ciimlesini olusturmaktadir. Forte niiansinda baglayan ilk ciimlede bagl yazan
dortliik notalari yogun vibrato ile desteklenmesi gerekmektedir. 28. ve 33. dlgiiler
arasindaki kesitin tamaminin so/ telinde calinmasi onerilmektedir. 33. dl¢iliniin son
vurusuna denk gelen onaltilik notalardan olusan iiclemeye yayimn kok kisminda iterek

baslanmasi ardindan gelen bagli notalarin ¢alimini kolaylastiracaktir (Sekil 4.49).

dolce
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Sekil 4.49: Olgii 28 — 33.

33. ve 37. dl¢iiler arasinda 6/8, 5/8 ve 9/8’lik Ol¢ii sayilarindan olusan kopri
yer almaktadir. 36. Olgiide cikici gamdan olusan pasajdaki her notanin aksan ile
belirtilerek c¢alinmasi gerekmektedir. Ayni1 zamanda crescendo ile birlikte yaya

uygulanan baski ve yay hiz1 giderek artirilmalidir (Sekil 4.50).
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Sekil 4.50: Olgii 36.

37. ve 44. dlgiiler arasinda A bdlmesindeki melodik yapinin tekrar1 bir oktav
iistten duyulmaktadir. Ust pozisyonlarda ¢alinmasi gerecken bu bélmede entonasyon

acisindan iyi sonug elde edebilmek i¢in daha yavas tempoda ¢aligma yapilmalidir.
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44. olgiide 3/4’liikk 6lcli sayisiyla eserin coda’st baglamaktadir. 44. ve 48.
Olcliler arasinda yer alan onaltilik notalarin ricochet teknigiyle c¢alinmasi

gerekmektedir.

48. ve 49. dlgiilerde yer alan oktavlarin yayimn kok kisminda ve kopriiye yakin
bolgede ¢alinmasi onerilmektedir. Art arda ¢ekerek gelen notalar1 calarken ilk ¢ekerek
gelen notadan sonra yay hizli bir sekilde baslangic noktasina getirilerek ikinci ¢ekerek

gelen notanin ¢alinmasi gerekmektedir. (Sekil 4.51)

27 e 237 B Mo @0
e

Sekil 4.51: Olgii 48 — 49.

50. ve 51. dlciilerdeki ritmik yapmin col legno'” ve ayn1 zamanda ricochet
teknigiyle calinmasi istenmektedir. Col legno, yayin tahta kismiyla ¢calma teknigidir.
Ol¢ii igindeki noktal1 onaltilik notalarin col legno ile birlikte ziplatilarak ¢aliabilmesi

i¢cin yayin ug¢ kismi tercih edilmelidir (Sekil 4.52)

mnyY [y MmYy

Sekil 4.52: Olgii 50 — 52.

105 Col legno (ital.), Yayin gubuk kismiyla ¢alma teknigi.
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52. 6lgtliden itibaren pizzicato ¢alinmasi gereken dort sesli akorlarin ayni anda
duyulmasii saglayabilmek icin tuseye yakin bolge tercih edilmelidir. 2+3 ve 3+2
ritmik yapilarin aksan ile belirtilerek ¢alinmasi gerekmektedir. Bes 6l¢ii devam eden

akorlarla eser sonlanmaktadir (Sekil 4.53).

plzz. =
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Sekil 4.53: Olgii 52 — 57.
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5. SONUC

20. ylizy1l Azerbaycan miiziginin gelisiminde biiyiik 6nem tasimaktadir. 1920
yilinda Azerbaycan’m Sovyetler Birligine katilmasiyla birlikte miizik alaninda da
kaydadeger gelismeler yaganmistir. Sovyetler Birliginin etkisiyle Azerbayacan miizigi
cagdas bir anlayisla gelismistir. U. Hacibeyli, F. Amirov ve ardindan gelen diger
besteciler Azerbaycan geleneksel miizigini Klasik Batt Miizigi akimlar ile

birlestirerek, bu yolda ilerlemesini saglamislardir.

F. Amirov’un keman i¢in yazmis oldugu “Mugam-Poem”, “Elegie”, “Ballad”
ve “Ask Dans1” isimli bestelerinin incelendigi bu c¢alismada, eserlerin teknik ve
yoruma dayali caligma yontemleri sunulmustur. Calismanin ilk boliimiinde “20.
Yiizyll Azerbaycan Miizigine Genel Bakis” baslig1 altinda Azerbaycan miizigindeki
gelismelerden bahsedilmistir. Ikinci boliimde F. Amirov’un yasami, kariyeri
arastirilmistir. Ucglincii boliimde bestecinin sahne eserleri, senfonik eserleri ve
enstrumantal eserleri ile ilgili bilgi verilmistir. Dordiincii boliimde F. Amirov’un
keman i¢in besteledigi eserlerin yapisal analiziyle birlikte, teknik ve yoruma dayali

caligma Onerileri sunulmustur.

Bir¢ok kaynak iizerinde yapilan aragtirma ve inceleme sonucunda, bu eser
metninin kemancilara katki saglayacagi ve F. Amirov ile ilgili Tiirk¢e kaynak

bulmakta zorlanan miizisyenlere faydali olacag: diisiintilm{istiir.
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