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hicbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim. Bu beyana aykir1 herhangi bir
durumun tespiti durumunda, dogabilecek biitin  sonuclar  (izerindeki

sorumlulugumu kabul ettigimi bildiririm.
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OZET

Bunyamin Kurt
Diizce Universitesi
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1
Yiksek Lisans Tezi
Danisman. Dog. Dr. Seniha UNAY SELCUK
Haziran, 2021, 78 Sayfa

Bu tezde glindelik hayatin sanatta nasil karsilik buldugunu arastirmak ve
arastirmanin kisisel ¢aligmalara yon vermesi amacglanmistir. Bu kapsamda
giindelik hayatin genel tanimlar1 yapilmais; giindelik hayatin belirleyicisi olarak
diisiiniilen toplumsal olaylar, ekonomik faktorler, iktidarin birey tizerindeki etkisi,
sosyoloji ve psikoloji agisindan ele alimmustir. Ozellikle kisisel uygulamalarda
gorunen pasif, edilgen ve yorgun insan figurlerini bir temele oturtmak icin
iktidarin bireyler ve sistemler lizerindeki etkisine yer verilmistir. Bunun yan1 sira
giindelik hayat1 gosteren resimlerin kokenleri, sanatcilar ve sanat yapitlari
lizerinde durulmustur. Ornekler, giindelik kelimesinin; insanin varligin
gelistirmek i¢in gergeklestirdigi rutin etkinlikler anlamindan hareketle se¢ilmistir.
Dolayisiyla yeme, i¢me, ev hali, ¢alisma hali vb gibi insanin rutin hayatindan
sahneleri gosteren genellikle resim drneklerine yer verilmistir. Ozellikle 20.
ylizyildan giiniimiize incelenen sanatcilar ve ¢alismalarindaki zenginlik kisisel
caligmalar i¢in de bir zemin olusturmustur. Boylelikle bu arastirma, tez siirecinde
yapilan caligmalar hakkinda, bigimsel incelemenin yani sira igeriksel diisiinmeye
de firsat vermistir. Kisisel uygulamalarda iktidarin ve giindelik olaylarin getirisi
sonucu pasif, yorgun, hareketsiz figiirler resmedilmistir. Giindelik hayatin sanatta
siklikla ele alinan bir konu oldugu; her donemin yasam kosullari, toplumsal
olaylari, ekonomik faktorlerinin giindelik hayatin algisin1 degistirdigi ve bu
durumun da sanatgilarin ¢alismalarinda goriiniir oldugu sonucuna varilmistir.
Antik ¢ag 6rneklerinde genellikle giindelik hayatin ¢alisma ortami olarak
yansitildigr; 18. Yiizyila kadar ev i¢i mekanlarla giindelik hayatin temsil edildigi;
19. yiizy1lda daha kalabalik ve dis mekanlarda gilindelik hayatin aktarildigs; 20.
ylizyilda ise genellikle giindelik hayatta kullanilan nesneler ile giindelik hayatin
gosterildigi goriilmiistiir. 2000’ler sonrasi ¢aligmalarda; teknoloji, mimari, popiiler
kiiltiir gibi genel konularin yani sira bireyin yalnizligi, bireyin yorgunlugu, bireyin
ilgisizligi gibi duygu durumlarina da yer verildigi anlagilmistir. Arastirmada
literatiir tarama yontemi kullanilmustir. Ilk¢aglardan giiniimiize giindelik hayatin
temsil bigimleri sanat yapit1 6rnekleriyle ele alinmistir. Basili ve elektronik
kaynaklardan yararlanilmistir. Sanatg1 web siteleri, miize ve galeri web siteleri
incelenmistir.

Anahtar Sozcukler: Sanat, Giindelik hayat, Cagdas sanat, Figar.
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The aim of this paper is to research how daily life reflects on art and for said
research to guide personal studies. In this context, general definitions regarding
daily life were made. Societal events, economic factors, and the effects of
authority on the individual which are all thought to be the defining factors of daily
life were approached from a sociological and psychological perspective. To
predicate the passive and tired human figures that are seen in personal
implementations on a foundation, the effects of governments on individuals and
systems were included. In addition, the origins of art that visualize daily life,
artists, and artworks were emphasized. Examples were chosen by dwelling on a
particular meaning of the word “daily”: routine practices done by people to further
improve their existence. Accordingly, art that presents people during their time in
the house, eating, drinking, working, etc, were chosen in particular. Especially the
artists studied from the 20th century to the present and the richness of their work
has also created a basis for personal studies. Thus the study has allowed for
contextual thinking alongside stylistically regarding the research done during the
study. As a result of the effects of governments and daily events on personal
implementations, passive, tired, and motionless figures were portrayed. It was
concluded that daily life was a subject that is frequently embraced, that the living
conditions of each period, its societal events, and economic factors had
transformed the perception of daily life, and that this circumstance was becoming
more visible in artists” works. It was observed that while daily life was reflected
as a working space in Archaic Ages, it was represented with indoors spaces until
the 18th century, while daily life was conveyed with more crowded spaces outside
of the house in the 19th century, in the 20th century it was pictured with daily
objects used in daily life. In works after the 2000s, in addition to general topics
such as technology, architecture, and popular culture, it was understood that
emotional states such as loneliness, tiredness, and the indifference of the
individual were also included. The literature review method was used in the
research. The forms of representation of daily life from the Archaic Ages to the
present have been handled with examples of works of art. Printed and electronic
resources were used. Artist websites, museum, and gallery websites were
examined.

Keywords: Art, Everyday life, Contemporary art, Figure.
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GIRIS

Gundelik hayat, sosyoloji, psikoloji, felsefe, edebiyat gibi bir¢cok alanda
incelenen, lizerine diisiiniilen bir konudur. Giindelik hayat, glindelik yasam,
giinliik yasam, giinliik hayat gibi farkli sekillerde de ifade edilmektedir. Bu tez
boyunca giindelik hayat ifadesi tercih edilmektedir. Tez giindelik hayati, insanin
varligini siirdiirmek tizere gergeklestirdigi yeme, igme, ¢alisma vb. gibi rutin
eylemlerin olusturdugu fikrinden hareket etmektedir. Tezde sanatta gundelik
hayatin nasil ele alindig1, sanatgilarin ¢calismalarina giindelik hayatin nasil
yansidig1 aragtirilarak; kisisel uygulamalar1 bir temele oturtmak amaglanmaktadir.

Bu kapsamda tez dort boliimden olugmaktadir.

Birinci bélumde, giindelik hayatin tanimlamalarina yer verilmektedir.
Ozellikle kisisel uygulamalardaki pasif, yorgun, bikkm figiirlerin giindelik hayatta
etkisini slirdiiren iktidar odakli olaylar ve sonuglari; Diinya Devrimleri ve Diinya
Savaglar1 gibi toplumsal olaylarin etkileri ile iligkili oldugu diisiincesiyle ¢esitli
orneklere yer verilmektedir. Yine glindelik hayatta bireyin psikolojisi ve cinsiyet

normlarinin nasil belirlendigi tizerinde durulmaktadir.

Ikinci boliimde, ilk ¢aglardan 19. yiizyila kadar giindelik hayatin goriiniir
oldugu orneklere yer verilmektedir. Antik ¢agdan 18. ylizyila kadar ev i¢i
mekanlarda giindelik hayatin gosterildigi, 19. yilizyilda izlenimcilik, gergekgilik
gibi akimlarin etkisiyle daha kalabalik ve dig mekanlarda giindelik hayatin

yansitildig1 6rnekler lizerinde durulmaktadir.

Uciincii bélimde, 20. yiizyildan giiniimiize giindelik hayatin temsili ile
ilgili bilgilere yer verilmektedir. Gundelik hayatin temsilinin nasil oldugu, hangi
yollarla ifade edildigi, bireyin ve toplumun giindelik hayat icerisindeki
konumlanmasina yer verilmektedir. 20. ylizy1l sanatinin hizli degisme siireci ve
buna bagl olarak ortaya ¢ikan birgok sanatsal ifade bicimine istinaden 6rnekler;
resim, performans, yerlestirme gibi farkli sanatsal ifade bi¢cimlerinde ele
alinmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilin ilk yarisinda giindelik hayatin nesne odakli
temsil edildigi ornekler, ikinci yarisinda popiiler kiiltiir ve tiiketim odakl1 temsil

edildigi 6rnekler incelenmektedir. 2000’ler sonrasi ¢alismalarda; bireyin



hayatinda 6nemli bir yer edinen teknoloji, kent yasami, mimari, popiiler kiiltiir
gibi genel konulara 6rnek olabilecek caligsmalar ele alinmaktadir. Bunun yani sira
bu dénemdeki resimlerdeki bireyin yalnizligi, pasifligi, ilgisizligi gibi duygu

durumlarin1 gosteren 6rnekler incelenmektedir.

Tezin dordunc bolimi olan uygulamalar béliminde ise; tez suresince
gerceklestirilen resim uygulamalart bigimsel ve diisiinsel agidan kapsamli bir
inceleme ile aktarilmaktadir. Resimlerde bugiiniin giindelik hayatinin akisinda
bireylerin aktiflikten pasiflige, etkenlikten edilgenlige gectigini temsil eden
yorgun, durgun, bikkin, halsiz, umutsuz, belli bir noktaya bakan figiirler daha ¢ok
kapali mekanlarda gosterilmektedir. Bu duygu durumlarina politik odakli

baskilanma bigimlerinin neden oldugu iizerinde durulmaktadir.

Bu bilgiler dogrultusunda; giindelik hayat resimleri hakkinda genel bir
yargiya varilmaktadir. Antik ¢agdan giiniimiize 6rnekler tizerinde kronolojik bir
sirayla ilerlenmektedir. Daha ¢ok resim odakli 6rneklere yer verilse de bazi
donemlerin genel sanatsal ifade bi¢cimleri olan yerlestirme, performans, hazir
nesne gibi ornekler de ele alinmaktadir. Basili ve elektronik kaynaklardan
alintilarla tez desteklenmekte, bu durum teorik ve uygulama iizerine es zamanlh

diistinme firsat1 vermektedir.



BIiRINCi BOLUM

1.1. Giindelik Hayatin Tanim

Giindelik kelimesi, bir rutini, her giin belli sikliklarla yapilan eylemlere
gonderme yapmaktadir. Yani ‘‘glindelik derken her giin olan diisiiniil (mektedir)’’
(Cantek, 2008, s.14). Yasam kosullar1 i¢erisinde var olan tiim eylemsellikler ve

onun kullanimi olan diizenli ve diizensiz olusumlarin tamamidir giindelik.

Giindelik hayat bireyin giinliik olarak yaptig1 rutin yasantisidir. Bu
kavram; her ne kadar bize siradan, basit bir seymis gibi gelse de aslinda,
insanligin kaderini belirleyecek diizeyde ciddi ve onemli bir kavramdir. Glndelik
hayat, insanoglunun var oldugu giinden beri biitiin kiiltiirel degerleri i¢ine alan
sonsuz bir alandir. Gundelik hayattaki tavir, davranis ve diisiincelerimiz
sosyallesme rutinlerimizi olusturur. Aile iliskilerimiz, arkadas iliskilerimiz,
calisma ve is ortamlarindaki davranis bicimlerimiz, giindelik hayatimizin akigini

belirleyen en 6nemli sosyal gerceklik unsurlardandir.

“Gundelik hayat, kendini sadece 6znel agidan tutarli ve anlamli bir diinya
olarak sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda ve daha ¢ok hemen herkesin
davraniglarinin i¢inde olustugu, sekil buldugu ve onlar tarafindan bir gergeklik
olarak muhafaza edildigi bir diinyadir” (Cetin, 2013, s. 27). Glndelik hayat,

cogulcu ve karmasik bir alan olarak tanimlanabilir.

John Roberts (2013, s.9)’a gore, gunlik hayat bizim stzde ortak
hazlarrmizi  belirleyip  sekillendirdigimiz ~ varsayilan, bir begeni
demokrasisinin var edildigi bir yerdir. Bu sekilde bu terimin gliniimiizde
popiiler terimiyle aynmi sayilmasindaki ve disiplinler ile uygulamalar
arasinda gecis yapabilmesindeki kolaylik, bu kavramin her seyden once
sosyal ve Kkiiltiirel kapsayicilik igin bir meta-gosteren haline geldigi

izlenimini uyandirmaktadir.



Henri Lefebvre’a (1998, s.14) gore giindelik yasam dongiilerden olusur.
Saatler, giinler, aylar, yiizyillar i¢ ice gecer. ‘‘Yasanmishk ve dUsiintilmiisligiin
adeta birbirinden ayrilmadig1 bir yasam parcas1 sdz konusu olur’> (Oztlirk, 2013,
s.50). Gundelik hayatin yapisal ve igeriksel sorunsalligi teorik bilincin analizi ile

cozimlenebilir.

Gundelik hayat, biitiin davranis bigimlerimizi analiz edip kaydeden ve
sonraki eylemlerimizi etkileyen sonsuz bir alandir. Giinliik yagsantimizda
karsimiza ¢ikan her olay ve olgu, her alanda insanin sosyal gercekliginin bilincini
olusturur. Birey bu bilingle gerek ekonomik gerek sosyolojik ve birgok alanda
say1sal ve sozel verilerle giinliik eylemlerini bigimlendirir. Bu da bize giindelik

hayatin bireyin yasantisinda ne kadar 6nemli bir rol oynadigini gosterir.

1.2. Gundelik Hayat1 Belirleyen Faktorler

Gundelik hayat, edebiyat, felsefe, sosyoloji, psikoloji gibi birgok alanin
lizerinde durdugu bir konudur. Ozellikle de sanat, neredeyse baslangicindan
bugiine glindelik hayata dair gesitli 6rneklerle zengin bir alan olusturmaktadir.
Gundelik hayatin degiskenleri, dinamikleri nelerdir? Glndelik hayati en ¢ok neler
belirler? Bu gibi sorular1 cevaplarken ilk siralarda birey tizerinde ¢ogunlukla
olumsuz sonuglar doguran toplumsal olaylar ve iktidar odakli olaylar1 ve

sonuglarint saymak miimkiindiir.

Toplumsal olaylar arasinda sayilabilecek olan savas, gog, kitlik, dogal
felaketler, ekonomik kriz, devrimler gibi olaylarin icerisinde giindelik hayat
resimlerinin seyrini degistiren en 6nemli olaylarin 6zellikle savaslar ve devrimler
oldugu soylenebilir. Ornegin Fransiz Devriminin etkisiyle ortaya ¢ikan Eugene
Delacroix’in “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” ¢alismas1 giindelik hayatin o
giinkii akisini bize gostermektedir. 1848’deki Mart devrimi Oncesi, evlerdeki basit
hayattan motifler kullanan, niikteli, esprili ve genellikle bir 6ykl anlatan Carl

Spitzweg ise devrim sonrasi “zararsiz vatandasi (Gorsel 1) bir tur ev hali ve



giindelik kosturmaca i¢inde gosterse de Devrimin Almanlar {izerindeki etkisine

dair bir ironi barmdirir (Krausse, 2005, s.59).

Gorsel 1: Carl Spitzweg, *“Yoksul Sair’> 1839 Tuval Uzerine Yagliboya, 36,3 x 44,7 cm.
Ulusal Galeri Berlin. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Carl_Spitzweqg )

“Birinci Diinya savasi yillarinda ortaya ¢ikan Dadaizm ve Surrealizm gibi
akimlar i¢in, modern giindelik hayat; o donem yasanan sefalet ve somiiriiniin
goriindiigii mekan olarak énemlidir” (Gok ve Aydin, 2020, s.243). Yine Ikinci
Diinya savasi sonrasi tiiketim kiiltiiriine paralel pop sanatin yiikselisi ve giindelik
hayatin pop bi¢imlerle temsil edilmesi tesadiifii degildir. Tiim diinyada elestirel
diisiince iizerinde temellenen 1968 olaylar1 sonrasi giindelik hayatin kendisi

politik bir atmosfer, gdsterinin kendisine doniistir.

Genel olarak bireylerin mevcut siyasi tutumlara kars1 gelmesi ile
toplumlarin yeni bir yasam bi¢imini meydana getirdigi bilinmektedir. Bu da farkli
yasam kosullarma sebebiyet vermektedir. Ornegin birey tarim ve sanayi
devrimleriyle birlikte yasamda farkli sekilde rol almaya baslamistir. Tarim
devriminde insanlarin sosyal etkinlikleri genel olarak kisitliyken, ekonomik
materyallerin sinirli olmasi ekonomik dayatmalari da kisitlamistir. Giindelik
hayattin akisi i¢inde olusan bu kisitlamalar siyaset ¢ercevesinde sekillenmistir.

Sanayi devrimine gegiste ekonomik etkinliklerin ¢oklugunun farkl siyasetlerin


https://tr.wikipedia.org/wiki/Carl_Spitzweg

gelismesinde dnemli etkisi olmustur. Bu etkinin yansimasi bireyin giindelik
hayatinda daha fazla sikint1 igerisine girmesine yol agmistir. Bu gelismeler siyasi
otoriteyi glclendirirken, bireyde kendine karsi olusan asir1 baglilig: tetiklemistir.
Gundelik hayatta ekonominin g¢esitlenmesi, modern kast sistemini beraberinde
getirmistir. Siyasi iktidarlar ekonomiyi ¢ogunlukla toplumun giinliik ve temel
ihtiyaglarmin karsilanmasi i¢in kullanmistir. Bunun da bireylerin toplum icinde

uzun vadede diisiinmesini engelledigi sdylenebilir.

Ozellikle iktidarlarin kendi toplumunu yaratma cabasi giindelik hayatin
sekillenmesinde etkili olmustur. Bu anlamda yapilan siyasi dayatmalar, toplumun
reflekslerinin de her zaman belirleyicisi olmustur. Siyasi aklin egemen oldugu
biitiin toplumlarda sanat ve sanat¢inin nasil etkiledigini belirtmek i¢in Pablo
Picasso’nun Ispanya i¢ savasini betimledigi ‘‘Guernica’ (Gorsel 2) tablosu etkili
bir 6rnek olabilir. Bu tabloda sanatg1 yaptigi eserle siyasetin Kirli ylizunt bitun
ciplakligryla ortaya koymustur. Eserde Guernica sehrini imgeleyen sanatg1 savas
aninda yasanan felaketi betimlemistir. Savasin tasvir ettigi Guernica tablosu ac1 ve
gercekgi bir belge niteligindedir. Eserde ispanya’y1 sembol eden boga yer
almaktadir. Eserde gordiigiimiiz insanlar, atlar ve kargasa o anin ¢aresizligini
yansitmaktadir. Bu da bize siyasi ¢catigmalarin bu tiir savaglara sebebiyet

verdiginin agik bir gostergesidir.

Gorsel 2: Pablo Picasso, ““Guernica’’, 1937 Tuval Uzerine Yagliboya 349 cm x 776 cm,
Reina Sofia, Mizesi, Madrid. (https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo) )



https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)

Sistem degisikliklerinin yant sira siyasi olusumlarin etkisiyle fikirlerin
sOylenememesi, bireyin parti ideolojilerine bagli kalmasi ya da sosyoekonomik
sartlarin dayatilmasi ile toplumun agir yaptirimlarla karsi karsiya kalmasi, bireyin
gundelik hayattaki fiil ve davranislarini etkiler. Sadece siyasi figiirlerin diisiinme
olanagina sahip oldugu bir sistemin pargasi haline getirilen bireylerin buna
mecbur birakildig1 s6ylenebilir. Dolayisiyla giindelik hayati belirleyen

etkenlerden birinin de daha 6zelde bireylerin psikolojisi oldugu sdylenebilir.

Insanlar giin igerisinde siklikla uyaricilara maruz kalirlar. Psikoloji
literatiirtinde bu davranis tlirtinii tanimlarsak; insan dogumundan Gliimiine ve hatta
giiniin neredeyse tamamini uyaricilarin etkisi altinda gegirir. Psikoloji, B-bireyin
aldig1 kararlari, yaptig1 secimleri, iletisim bi¢cimini herhangi bir olay karsisinda
vermis oldugu tepkiyi vb. durumlari belirleyen etkenlerden biridir. Bu durum
birgok sanat yapitinda yalniz, mutsuz, saskin, tepkisel ya da daha pasif gériinumli

insanlarin temsiliyle psikolojik bir goriintii sunar.

Glinliik hayattaki secimleri evrimsel bakis acis1 ile ele alirsak sonug olarak
daha iyi olan1 daha giiclii olani, daha iyi konusani ve hep daha iyi olanlarin 6n
planda oldugunu gorebiliriz. Bu durum yonetimde, okulda, siyasette, sanatta yani
hayatin her alaninda olugabilir. Hemen hemen herkes iyi olan1 se¢me egilimini
gostermektedir. Bu tir durumlara bir¢ok alanda rastlamak mimkundar. Bunun
sebebi ise bireysel fayday1 artirmak, sorumluluktan kurtulmak ve iyi, olumlu
sonuglar elde edebilmektir. Bu durumu bir diger boyutuyla incelersek bireyin
gelisimine 've ¢evresine yonelmeliyiz. Burada ¢evrenin, ailenin 've sosyal hayatin
insan tizerinde ki etkilerinden yola ¢ikmak gerek; Aslinda birey ¢evrenin etkisi ile

kiigiikliikten beri nesnelere, bireylere, durumlara iliskin rol olusturur.

Rol olmadan, dolayisiyla aginalik olmadan, duygusal olam
doniistiirmesi ve insanilestirmesi gereken kiiltiir 6gesi ya da etik 6geyi
yasama nasil sokabiliriz? Biri olmadan digeri olmaz. Rol, rol degildir,
toplumsal yasamdir; ona ickindir. Bir anlamda yapmacik olan sey, bir diger

anlamda temeldir, en degerli olandir, insani olandir (Lefebvre, 2013, s.21).



Giindelik hayat1 belirleyen olaylar1, giindelik hayatin dontisiimiinii
yonlendiren ve sekillendiren seyin gii¢ ve siyasi tavrin kendisi oldugu
sOylenebilir. Dolayistyla bu siyasi tavrin yansimasi bireyde de kendisini gosterir.
Toplum i¢inde hakim olan siyasi otorite, ev gibi kisisel, 6zel alanlarda da bireye
yansir. Kapali toplumlarda sik goriilen bu anlayis daha ¢ok ataerkil toplum
yapisinda goriiliir. Bu da eril zihniyetin toplumda daha fazla goriinmesi, kadinin
ikinci planda kalmasi, topluma yeterince karisamamasi ya da kisith gorevlerde yer
almasi gibi kadinin giindelik hayattaki yerini belirler. Lefebvre; (1998, s.87-88)
“Glindelik hayatin agirligi kadinlarin tizerindedir” der. Ona gore kadinlar,
giindelik yasamda hem 6znedirler hem de giindelik hayatin kurbanidirlar.
Giindelik olani aile araciligtyla, yalnizca aklarin ve karalarin oldugu uzak bir
diyar olarak tanirlar ve bu durumu tersine ¢evirmek yine onlarin elindedir.
Gundelik hayat igerisinde kadina atfedilen bu rollerin, giinliik yasam resimlerinde

(janr, genre) de siklikla yinelendigi goriiliir.

Gundelik hayat1 belirleyen olaylara genel bir gergeveden bakacak olursak
iktidarin ve iktidarlarla baglantili olaylarin ve sonuglarinin etkisi goriiniir olur.
Daha 6zel bir ¢erceveden bakacak olursak bireyin toplumsal olaylar karsisinda
psikolojik, diisiinsel ve eylemsel bir degisim gosterdigi goriiliir. Dolayisiyla
sanat¢inin da bir birey olarak yasanan olaylar ve durumlardan bagimsiz olmadig:

goruldr.



IKINCi BOLUM

2.1. Sanatta Gundelik Hayat

“Geride hicbir sey birakmayan yiizyillari tarih unutur.
Hayat 6liime kars1 bir miicadeleden bagska bir sey degildir.
Sanat insanin tamamziyla 6lmemek i¢in buldugu en basarili

araglardan birisidir’” (Muller, 1972 s.25).

Kltdr bir milletin tarih boyunca tirettigi sozIii, yazili, maddi ve manevi
degerlerin timudur. Kiiltir insanlarin giindelik hayatta gelistirdikleri,
olusturduklart anlamlarin butlnudir ayn1 zamanda. Giindelik hayatta yapilan
eylemler, var olan inanclar, sembol ve isaretler, toplum Kaltlrind
olusturmaktadir. Bu olusumlarin nesilden nesille, bir deger olarak aktarilmasinda

sanat onemli bir rol almistir.

Giintimiizde yapilan arkeolojik kazilarda, ge¢mis kiiltiirlere ait birgok
isaret, semboliin yani sira sanatsal yapilara da rastlamak mimkindir. Bu
rastlantilar bize ge¢miste insanlarin nasil bir yapilanma igerisinde olduklarini,
giinliik yasamlarinda nasil bir sanatsal ugras i¢inde olduklarin1 gosterir. Muller ‘in
(1972, s.25) “Geride higbir sey birakmayan yiizyillar1 tarih unutur’’ s6zi tamda
bu olgulara karsiliktir. Ge¢gmisten gilinlimiize kadar biitlin toplumlar unutulmamak
i¢in, sanatlarini, kiiltiirlerini gelecege tagimak igin sanatsal faaliyetlere
bulunduklar1 séylenebilir. “Bir kiiltiir giivenli ve kendi degerlerinden emin olunca,
iginde yasayan sanatgilara ¢esitli konular sunar” (Berger,1989, s.142). Toplum ve
zihinsel bigimler, kendilerini ¢evreleyen bir “diinya” iginde verili gibidirler.
Sanatin, estetigin veya estetizmin bi¢imleri, toplumsal iliskilerin ritiiellestirilmis

bicimleri icin de gecerlidir (Lefebvre, 1998, s.57).

“Sanat eserleri pek ¢ok kultur 6gesi gibi toplumdan topluma, dénemden
doneme farkli bi¢imlerde yorumlanmis sekliyle toplumun dinamik birer
gostergesidir” (Soysaldi, 2018, s.307). Sanat kavram1 her toplumda farklilik

gosterilmesinin en 6nemli nedenlerden biride gesitli inang sistemlerinin sanat ve



sanat eserini etkilemesidir. “Elbette bu inang sistemlerinin meydana getirmis
oldugu manevi kiiltiirii somutlagtiran, sanat eserleri de etnik ¢esitlilige gore farkl
bi¢imlerde yorumlanmistir” (Soysaldi, 2018, s.307). Gundelik hayat, kultlr ve
sanatin, varolusunu insa eden genis bir alandir. Bunun igindir ki; yapilan eserlerde
0 dénemine ait izler vardir. Kiiltiiriin, mimarinin, donemin inancinin sanata etkisi

olmustur.

2.2. Gundelik Hayat Resimleri

Gegmiste siirekli degisen bir yapilanma igerisinde olan toplumlarin, kendi
kiiltiir ve degerlerini daha kalic1 kilmak adina bir¢ok ugrasa yoneldikleri
bilinmektedir. Ozellikle dini ritiieller ve mitolojik hikayelerden esinlenerek birgok
sanatsal faaliyet ortaya koymuslardir. Bu sanatsal faaliyetlerden biri olan resimle
daha betimleyici ve anlasilir izlenimler birakmislardir. Bu sebeple gundelik
hayatta resmin bilyiik bir 6nemi vardir ve zamanla birgok uygarligin, toplumun
kendini ifade etmede gorsel dili olmustur.

Gundelik hayati kendisine konu alan sanatgilar “Genre’’ resimleri olarak
bilinen ayr1 bir ilgi alanina onciiliik etmistir. “Genre” resimleri, “Konusunu
giinliik yagsamin basit anlarindan, insanlardan, hayvanlardan ya da nattirmortlardan
alan resimler” (Keser, 2009, akt. Karaalioglu, 2017, s.755) olarak adlandirilir.
Gundelik hayat1 tasvir eden resimler “6zellikle mezar odalarinda karsimiza ¢ikar,
eglence, giinliik isler gibi aktivitelerin gosterildigi bu resimler bize o toplumun
yasayis bi¢imi, kullandiklar1 egyalar, giyim kusamlari vb. ile ilgili 6nemli ipucu
verir’’ (Boynudelik ve Kurt, 2018, s.9). Glindelik hayat sahnelerinin konu olarak
ele almasi, tarihte bilinen en eski uygarliklardan olan Misir Uygarligina kadar
uzanmaktadir. O donemde yapilan ‘‘Topragin siiriilmesi ve ekim isler’” (Gorsel 3)
ad1 verilen ¢alismaya bakildiginda; donemin yasam bicimi ayrintili bir sekilde
aktarilmigtir. Resimde ginliik hayatta yapilan islerden, topragin siiriilmesi ve

toprag1 ekme agsamalari, o giiniin sartlar1 ve kosullariyla betimlenmistir.
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Gorsel 3: Topragn siiriilmesi ve ekim isler, M. O 13.yiizlik, Sennedjem mezari, Deir-

Medina. (https://www.wikiwand.com/tr/Tar%C4%B1m tarihi)

Bu resimler bize o donemde yasayan inSanlarin, giindelik hayatta nasil bir
ugras icinde olduklariyla ilgili, 5nemli bir ayrint1 vermektedir. Antik Misirda
topragin islenmesi kademeli olarak gdsterilmistir. Mezar duvarlarina yapildig:

bilinen bu resimler, topragin 6nemini belirtmektedir.

Bu tlr ayrintilar antik Yunan vazo islemelerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Vazo ylizeyine gunlik islerinden “Zeytin hasadini” (Gorsel 4) betimledikleri
goralir. Ayni zamanda pigsmis topraktan yapilan bu vazolarin yasam alanlarinda

slis esyasi olarak da kullanildig: bilinmektedir.
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Gorsel 4: Zeytin hasadi, Antimanes Ressamlari tarafindan boyanmuis siyah figiirlii amfora,
M.O 6.yiizy1l pismis toprak, yiikseklik 41 ¢cm, Staatlche Museen, Berlin.
(https://zeytinburda.com/antik-misir-ve-yunanda-zeytinin-onemi/ )

Antik caglarda mezar ve vazolara yapilan bu tlr resimler, ayn1 zamanda
bize o dénemleri anlayip yorumlamamizda anahtar gorevi gérmektedir.
Hristiyanligin kabuliiyle birlikte pek ¢ok sey gibi resim anlayis1 da degismistir.
Resimler genel olarak kutsal kitaplarda yazilanlarla sekillenmistir. Kutsal kitapta
yazilanlar kilise duvarlarina resmedilmeye baglanmistir. Resmin burada bir arag
olarak gercek diinyadan uzak, kutsal kitaplarin dili haline geldigini soyleyebiliriz.

Boylelikle giindelik hayat dini tasvirlerle goriiniir olmustur

“Buna ragmen geng Orta ¢ag boyunca glinluk hayatlar ve buna dair
sahneler kitap resimlerinin pargasi olmus, 6zelikle ‘“Saatler Kitab1’” (Gorsel 5)
olarak adlandirilan ve insanlarin giindelik yasamlarini diizenleyen kitaplar i¢cinde

yer almistir” (Boynudelik ve Kurt, 2018, s.9).
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Gorsel 5: Ekim yapan kdyluler, Limbourg Kardesler ’in Duc de Berry
Saatler Kitabi Takvim sayfalarindan: Ekim ay1, 1412-16, dana
derisinden yapilmis (vellum) {zerine Kitap resimleme, 22,4x13,6 cm
Musee Conde, Chantilly.

(https://tr.vvikipedla.com/wiki/tr%c3%a8s_riches heures du duc de

berry )

Kimberlit’e (2017) gore, “Ekim Yapan Koyliler” (Gorsel 5) ¢alismast,
giizel olmasinin yani sira Orta ¢ag resminde ilk kez goriilen sinifsal ayrima isaret
eder. Limbourg kardeslerin minyatiir konusundaki ustaliklarinin da gériindiigii bu
calismalari, glinliik olaylar gercek yasamdan izler seklinde gostermesi ve bir

koyli ve Lordun yasam bigimi arasindaki farki yalin bir sekilde yansitmasidir.

Orta ¢agda giindelik hayat1 betimleyen diger resimler ise; Tacuinum

Sanitatis ’in el yazmalarindaki kitap resimlemeleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. El
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yazmalarinda yer alan “Makarna yapanlar” (Gorsel 6) adi verilen ¢alismanin 0

doneme ait en belirgin betimlemelerden biri oldugu bilinmektedir.

Gorsel 6: Makarna yapanlar, Tacuinum Sanitatis el yazmasindan,
1390, Kitap resimleme,17x26,5 cm, National Library, Viyana.
(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Tacuinum_sanitatis (Cod._Vindob._ser. n
ov._2644)#/media/File:Tacuin_P%C3%A2te42.jpg )

Resimde makarna yapan iki kadin goriilmektedir. Biri masa basinda hamur
yogururken, digeri ise, yaptiklari makarnalar1 bir diizenege sererken
resmedilmistir. Resim; bize o donemde giinltik temel ihtiyag olan yemek isleriyle

kadinlarin ugrastigini gostermektedir.

Giindelik hayatin resmedilmesi, insanin kendini ve dogay1 bir biitlin
olarak bu diinya icinde dnemsemeye basladig1 Ronesans diisiincesinin bir
urtint olarak 15. yiizyildan itibaren karsimiza ¢ikar. 16 ve 17. yiizyilda
gunlik hayata dair sahneler 6zellikle Kuzey Avrupa Flaman resim érnekleri
arasinda giderek 6nemli bir tiir olusturmus, buradan Avrupa’nin diger
kentlerine yayilmis ve bu kentlerin sanatcilarina esin kaynagi olmustur. Bu

resimlerde ¢ogu kez ev iglerindeki siradan hayat, mutfaklar, yemek ve sokak
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saticilari, Pazar yerleri, ¢esitli meslek insanlari, siradan insanlarin basit
eglenceleri, partiler, han icleri gibi 0zel, ¢arpici ve o kadar “’degerli’
olmayan konular hemen hemen hi¢bir dramatik kurgu olmaksizin

yansitilmaya ¢alisilmistir. (Boynudelik ve Kurt, 2018, s.9).

16.yiizyilda dini resimlerin yasaklanmasiyla beraber sanatcilar, giindelik
hayat resimleri yapmaya yonelmislerdir. Giinliik hayatin her alaninin sanatin
konusu olabilecegini gostermeye ¢alismiglardir. John Berger’e (2004, s.103)
gore, “Giindelik yasam’’ resimleri, soylu degil ve kabaydi, diisiik yasami
gostermekteydi. Bu resimlerin amaglari ise, erdemli olmanin toplumsal ve parasal

odiillerle degerlendirilmesini kanitlamaktaydi.

Dini ve mitolojik konulardan kendisini arindirip, ger¢ek yasami konu alan
sanat¢ilarin basinda kuskusuz Pieter Bruegel gelmektedir. Sanat¢1 iginde var

oldugu yasamin ger¢ekligini konu olarak benimsemistir.

Pieter Bruegel’in resimlerinde, kabina sigamayan bir nese ve yasam
vardir. Ronesans’1inin diizenli insan gruplarina karsi, tek insanin kayboldugu
kalabaliklar vardir. Sanatg¢i, gercek yasami bir akis iginde gostermistir.
Sanatg1 Onceleri manzara resmi yapmistir. Daha sonra figiir ressamligina
donmiistiir. Bruegel, resme yeni bir konu olarak kdy ve koylii yasamim
getirmistir. Pervasiz bir realizmle, koyli halkin yasaminin komik, trajik

yonlerini islemistir (Simsek, 2010, s. 131-133).

Bruegel’in <Koy Digiinii”’ (Gorsel 7) ¢alismasinda diigiin yogunlugu
goriinmektedir. Diigiinlin kapali bir mekanda gegtigi goriiliir. Geleneksel

kiyafetlerin ve calgilarin oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 7: Pieter Bruegel, “Koy diigiinii”, 1566—1567 Ahsap tistiine yagli boya 114x164cm,;
Viyana Sanat Tarihi Miizesi, Viyana.
(https://www.khm.at/objektdb/detail/330/?0ffset=17&Iv=list )

Bu diigiiniin kéyde oldugunu bulunduklar1 mekandaki samanlardan
anlasilmaktadir. Dini motiflerin yasaklanmasiyla beraber yapilan eserlerde dini
sembollerin etrafinda birlesen bir kompozisyon drnekleri degil de; daha gok

giinliik hayat odakli kompozisyonlar olusturulmaya calisilmistir.

“Bir diger Hollandali ressam olan Rembrandt, her ne kadar sanat tarihinde,
portre ressami olarak bilinse de, gravir ve desenlerinde giindelik hayata dair izlere
rastlanmak pekal&, mimkandur. Tarih resmi ile giindelik hayat resmi arasindaki

sinirt sorgulamigtir” (Todorov, 2016, s.11).

Giinliik yasamlarinda dilencilik yaparak hayatlarini idame eden insanlari,
betimledigi “Bir evin kapisindaki dilenciler” (Gorsel 8 ) eseri “tiir” resmine tipik
bir 6rnektir. “Bir gurup dilenci- adam, kadin, biiyiik ¢ocuk ve kii¢iik gocuk -
kendilerini evinin kapisinda karsilayan iyimser ihtiyardan sadaka alir”’(Todorov,
2016, s.13). Rembrandt’in “T0r” resmine 6rnek olabilecek ¢ok sayida galismalari

oldugu bilinmektedir.
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Rembrandss #ifag.

Gorsel 8: Rembrandt, “Bir Evin Kapisindaki Dilenciler”, 1648. Kezzap gravir. G.176 (l), Paris,
Musee des Beaux-Arts, Petit Palais, Rothschild Koleksiyonu.
(https://www.wikiart.org/en/rembrandt/beggars-on-the-doorstep-of-a-house-1648 )

Bunlar arasinda giindelik hayata dair temsillerin énemli bir yeri
vardir. Bu temsiller ressamin etkinligine yabanci degildir; yalnizca,
donemin resim sanatiyla ilgili incelemelerinde tavsiye edildigi ve dahasi
bunlara 6denen fiyatlar arasindaki biiyiik farklarin da kanitladig: gibi, tarih
resmi ve portreye gore hiyerarsik bakimdan asagi konumdadirlar; Genellikle
kiigiik formatta olan tiir sahneleri orta halli burjuvalarin evlerine yoneliktir;
tarih konulu tablolar1 varlikli kurumlar ya da bizzat kraliyet saray1 satin alir;
portreleri siparis eden da yine yiiksek gelirli kisilerdir. Eserleri ticari degeri
konusunda daima dikkatli olan Rembrandt bu degerler skalasin1 kullandigi
tekniklere tercime etmis, dolayisiyla, giindelik hayata dair temalar1 gravir
ve desene tahsis etmistir (Todorov, 2016, s.12).

Sanatin yeni alicilar1 olarak, Hollanda Altin Cagi’nda 6zellikle deniz

ticaretinin artmasi sonucu daha ¢ok zenginlesen burjuva sinifi ve hareketli ticaret
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hayatinin etkileriyle refaha kavusan esnaf sinifin1 goz oniinde tutan sanatgilar 6zel
sipariglerin yani sira her zaman alic1 bulabilecek resimler yapmaya girismislerdir.
“Ozelikle, ev igleri, eglenceli ortamlar, sehir hayatinin gergekligini anlatan
resimler, ragbet gormeye baslamis tiir resmine ilgi artmistir” (Boynudelik ve Kurt,
2018, s.19). Donemin usta sanat¢ilarindan olan Johannes VVermeer ve Pieter de
Hooch’un ev yasam alanini biiyiik bir ustalikla ele almis olan ¢agdaslarina adete
ilham kaynagi olduklari bilinmektedir. Pieter de Hooch 1658-1660 yilar1 arasinda
yaptig1 “Bir Annenin Gorevi” adli tablosunda (Goérsel 9) ev ortaminda bir annenin

yapacagi glinliik ev iglerinin yani sira, cocuguna da zaman ayirdigi ele almustir.

Gorsel 9: Pieter de Hooch, “Bir Annenin Gorevi”, 1658-1660, Tuval Uzerine Yagli Boya,
52x61 cm, Rijksmusum, Amsterdam. (https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-C-149)

Eserde, anne bir sandelyeye oturmus, ¢ocuk ise annesinin dizlerine dogru
egilmis vaziyete, cocugun saglarinda bir sey varmiscasina, anne ¢ocugunun
saglarimi kontrol etmektedir. Oldukca sade gorinen evde, olduk¢a az esya

gorinmektedir. Resmin merkezine yerlestirilen kopek ise, disaridan igeriye sizan
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151k yoninden disariya dogru bakmaktadir. “Pieter de Hooch’un, siklikla yasadigi
ortamlari resmettigi esi ve ¢ocuklarint model olarak kullandig1 bilinmektedir”
(Boynudelik ve Kurt, 2018, s.20). ‘Yatak odas1’ (Gorsel 10) adli tablosunda ayn1
ev ortami oldugu goérinmektedir.

fee
s S

Gorsel 10: Pieter de Hooch, “Yatak odas1”,1658-1660, tuval iizerine yagh boya, 51x60 cm,
National Gallery of Art, Washington DC. (https://www.nga.gov/collection/art-object-
age.1172.html )

Ev yasamini konu alan bu resimde, sevimli bir gocuk ve giinliik islerini
yapmakta olan oduk¢a mutlu bir anne resmedilmistir. Anne elinde nevresimi
tutarken, kiigiik kiz kap1 kolunu tutarak anneye bakmaktadir. Bu bize giinliik
hayatin ev hallerini gercekei bir sekilde gostermektedir.

Pieter de Hooch ’un ev iglerini resimledigi ¢aligmalarinda, heniiz
yasanmig olan bir an dondurulmus gibidir. Bu resimler Hollandalilarin ¢ok
deger verdikleri, cocuklara gosterilen ilgi, aile, ev hayati ve 6zellikle kadinin
sefkatli bir anne ve temiz bir ev ortami yaratma gorevleri gibi unsurlarin

disavurumudur (Boynudelik ve Kurt, 2018, s.20).
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Ev ortamindaki giinliik hayat1 konu olarak benimseyen bir diger sanatet,
Johanmes Vermer’dir. Vermer, siradan ev ortamlarini ve siradan insanlarin
yasamlarini sikca betimledigi bilinmektedir. Calisamlarinda giinliik siradan bir

isle mesgul olan, tek goriinen figiirler resmedilmistir.

Gorsel 11: Johanmes Vermer , “Siit Bosaltan Kadin”,1660, Tuval Uzeri Yagliboya,
45x41cm Rijksmusum, Amsterdam. (https://www.rijksmuseum.nl/nl/collectie/SK-A-2344)

Johanmes Vermer “Siit bosaltan kadin” (Gorsel 11) adl ¢alismasinda,
kadinin kapali bir ortamda oldugu goriilmektedir. Isini oukca dikkatli bir sekilde
yapmaktadir. Duvarda giinliik hayatlarinda kullandiklar1 nesneler asilmig

vaziyettedir.
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Gorsel 12: Johanmes Vermer, “Terazi Tutan Kadin”, 1664, Tuval Uzeri Yagliboya, 42x38
cm, National Gallery of Art, Washington, ABD, ABD (https://www.nga.gov/collection/art-
object-page.1236.html )

Vermeer“nin bir odada mavi sabahligiyla siikunet icerisinde ¢aligan
bir kadimi resmettigi “’Terazi Tutan Kadin’’(Go6rsel 12) adli galismasi
diinyevi olanla ruhani olan arasinda bir iligki kurmaktadir. Sanat¢inin,
sonsuz degerin yaninda pahali esyalarin gecici degerini gostermek amaciyla
olusturdugu kompozisyon, izleyiciyi fanilik ve diriistliik hakkinda
uyarmaktadir.Gerilim duygusunun yasanmadigi bu sessiz sahnede, ruhani
ve diinyevimesgalelerin arasinda gegen c¢ekismenin hislerine yer
verilmemistir. Durgunluguna ragmen kadinin yiiziindeki ifade onun derin
diisiincelere daldig1 izlenimini vermektedir. Aslinda,kadinin terazisi bostur;
kadin burada diinyevi yasamin odiillerini tartmasindan
ziyade,diiriistliigiiniin dengede olup olmadigini test etmektedir (Carla 2007,
s. 36: akt.Karaalioglu, 2017, s.758).

Ote yandan cagdaslarindan farkli olarak daha kalabalik ¢alilsmalar yapan

Holandali sanatg¢1 Jan Steen, Giindelik hayatta gerceklestirilen olaylari, durumlari

resmetmistir. Temizlik ve ¢aliskanlik erdemine 6nem veren Steen bu erdeleri

calismalarina yansitmistir. Kalabalik ortamlari resmesiyle bilinen sanatci, neseli
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insanlar1 betimledigi “Vaftiz Soleni” (GOrsel 13) adli ¢alismasina bakildiginda

donemin yasam bi¢imini dikkali bir sekilde akdig1 goriiliir.

Gorsel 13: Jan Steen, “Vaftiz S6leni”, 1664, Tuval Uzeri Yagliboya, 88,9x108,6 cm;
Wallace Collection, Londra. (https://www.wallacecollection.org/blog/family/ )

“Jan Steen’in, bir vaftiz s6lenini temsil ettigi bu ¢alismasinda figiirler
mekan ile uyum icerisinde. Oldukca mutlu gériinen insanlar birbirlerinin yizine
dikkatli bir sekilde bakmaktadir. Herkes, ¢ocugunu kucaginda tutan babanin
cevresinde goriinmektedir’(Gombrich, 1997, s.428).

Jan Steen niikteli bir sekilde canlandirdig: “‘Liksten sakinin’’(Gorsel 14)
adli caligmasi ise orta sinifa, bir elestiri niteligi tasidigi bilinmektedir.
Karaalioglu, (2017, s.758) gore orta sinifin olagan hallerini yansitan ‘‘LUksten
Sakinin’’adli galigmasi ile Steen adeta likks yasamin alt tabaka insanlarda ne kadar
egreti durdugunu gosterme cabasindadir. Figiirlerin tizerindeki kiyafetlerin onlara
ait degilmis hissi yaratmasindan ya da odanin ancak alt sinifin yasayisina yakisir

daginikligindan anlamak miimkiindiir.
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Gorsel 14: Jan Steen, “Liksten Sakinin”, 1663, Tuval Uzeri Yagliboya, 105 X 145 Cm,
Kunsthistorischen Museum Wien, Avusturya. (https://www.khm.at/objektdb/detail/1833/ )

I¢c mekén ¢alismalarina agirlik veren sanatcilar, toplum elestirisi de
yapmaya c¢alismislardir. Sanatgilar; kalabalik ortam resimleri ile ddnemin
ekonomisini, toplumsal hayatini, ev hayatini, kiiltiiriinii i¢ mekan c¢alismalarinda

yansitmiglardir.

Avrupa resminin 17. ylizyilla birlikte c¢esitlenmeye baslayan
konular1 arasinda yer alan i¢ mekan sahnelerinin popiilerligi 18. yiizyilda da
siirer. Bu kez ev ev igleri, degisen toplumsal ve ekonomik yapilara da bagh
olarak 17. yiizyildaki onciilerinden hayl1 farkli bir ortam sunar izleyiciye.
Bu yiizyilda tiim Avrupa soylular1 arasinda, sanat ve mimarideki
formlardan yasam tarzlatrina kadar Fransiz etkisinin, 6zelllikle de Versailles
Sarayi’ndaki yasam bigiminin etkileri goriinmektadir (Boynudelik & Kurt,
2018, s.33).

Bu etkiler, burjuva sifinin 1Uks ig¢indeki yasam bicimlerinden etkilenen ,
ingiliz sanag1 William Hogart ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hogart’un 1743’ yilinda
yaptig1 <’Son Moda Evlilik’’(Gorsel 15) adli ¢alismasinda, insanlarin bulundugu
mekanin yani sira, iizerlerindeki kiyafetlerde bir hayli likstiir. “Donemin st
smififlarin glinliik hayatlarina iliskin ipuglar1 veren, Hogart’un c¢aligmalar1 bu

bakimdan ayrica degerli olan kaynaklardir” (Boynudelik &Kurt, 2018, s.33).
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Gorsel 15: William Hogart, “Son Moda Evlilik”, (Bas Basa), 1743, Tuval Uzeri Yaghboya,
69x90 cm, National Gallery, Londra.
(https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/william-hogarth-marriage-a-la-mode-2-the-
tete-a-tete )

Eserde insanlar, her ne kadar liiks icinde tasvir edilmisse de aslinda
birbirlerine ilgisiz olduklar1 g6zlemlenmekte. Hogart *un bir tiir evliligi temsil
eden ¢alismasi, absurd-dramatizm konusunu betimlenmistir. Aristokrat
toplumlarin veya bireylerin birbirlerine karsi olan ilgisizligi karikatiirize
edilmistir. Calismada ti¢ erkek, bir kadin, bir kopek ve devrilmis bir sandalye
goriilmektedir. Bu da aslinda ortamin gergin oldugunu ve kadinin davranislar
erkekleri rahatsiz ettigini gostermektedir. Erkegin yanindaki kopek sadakati temsil
ederken yerdeki miizik aleti ve nota kitab1 yasanmig bir kargasay1 gostermektedir.
O donemin burjuva sinifinin ciddiyetsizligi birgok sanat¢i tarafindan

resmedilmistir.

“Hollandal1 realist sanatgilar tiir resminin ilk 6rneklerini vermislerdir.
Onlarin ardindan Avrupa’nin bir¢ok bolgesinde de tiir resmi gelismeye devam
etmigstir” (Karaalioglu, 2017, 5.759). O dénemde yasayan bir ¢ok sanatc1 farkli

temalarda giinliik hayat resimlerini konu edinmislerdir.
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19.yy.’a gelindiginde resim sanat1 genel olarak iki anlayisa doniismiistiir.
Birincisi; akademilerde siirdiiriilen “klasik’ anlayisi (saygin insan betimlemeleri),
ikincisi ise; is¢ilerin veya ciftgilerin Beneliiks tilkeleri ustalarinin gelenegine

uygun olarak, sadece “glinliik yasami resimleme tarzidir (Ayan, 2016, s.40)

19.ylizyilda giinliik hayat ve saygin insan betimlemeleri yapan sanatgilar;
degisen diinya kosullarini géz online alarak ve ¢aga ayak uydurarak resim
sanatlarinda degisikliklere kapali olmamislardir. Realizm sanatgilar; halkin
bulundugu kosullari, yasadiklar1 zor siire¢leri géz 6niine alarak daha gercekgci

bakmaya caligsmiglardir.

Alict’ya gore (2017, s. 2981), Realizm akiminin etkili olmaya basladigi 19.
yiizy1l Fransasi, sanatg¢ilar ve akimalr agisindan 6nemli bir tilkedir. Realizm
akimin1 benimseyen, sanat¢ilar artik insanlarin giinliik hayatlarinda yasadiklar
tiim zorluklari (insan ayrim etmeksizin) toplumsal gergeklik gergevesinde
yansitmiglardir. “Gunlik yasami ve dogay1 oldugu gibi elle alan sanatgilarin
basinda, Francois Millet ve Gustave Courbet ve Honoré Daumier gelmektedir.

Ayrica, Gustave Courbet bu akimin adin1 koymustur” (Gombrich, 1997, s.511).

“Ornegin Gustave Courbet’nin 1849 tarihli “Tas Kiricilar” adl eseri,
proletaryanin bilinmeyen ve sinirsiz hayatina dnciiliik etmektedir, tiim halka
uzanmakta ve onlarin yasamlarin1 anlatmaktadir. “Burjuvanin ideallerinden

bagimsiz, bir insanlik “an1”n1 yansitmaktadir” (Ayan, 2016, s.43).

“Tas Kiricilar” (Gorsel 16) adli eserde insan1 en agir, en sevimsiz
gorevlerden ve yoksullugu bir kader olmaktan kurtaramayan endiistrilesmis ¢caga
kars1 yoneltilmis bir ironiye sahiptir” (Ayan, 2016, s.44). Giinliik yasamin i¢inden,
biri geng biri yasli olan, iki kdyliiniin tasvir edildigi bu ¢alismada, yasl olan

taglar1 kirmakta, geng ise arkasindan taslar1 toplamaktadir.
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Gorsel 16: Gustave Courbet, “Tag Kiricilar”, 1849, Tuval iizeri yagliboya, 85 x 121 cm,
Galerie Neue Meister, Almanya.
(https://skd-online-collection.skd.museum/Details/Index/189729 )

Gundelik hayattan dogrudan etkilenip, sehirlerden uzak koy yasantisini
konu olarak benimseyen bir diger sanatgi, Francois Millet’ de ‘Basak Toplayan
Kadinlar’ (GOrsel 17) adli, eseriyle toplumsal gerceklige vurgu yapmaktadir.
Eserde ne tarlada galisan kadinlarda ne de dogada herhangi bir abart1 s6z konusu
degildir. Sanat¢1; durumu oldugu gibi vererek gerceklige yaklastirmistir. Herhangi
bir duygu durumu yansitilmamaistir. Siradan bir hasat aninda goriilen {i¢ kadin

giindelik bir eylem olarak islerini yapmaktadirlar.
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Gorsel 17: Francois Millet, Basak, ‘‘Toplayan Kadinlar’’,1857, tuval {izeri yagliboya,
83,8 cm x 111 cm, Orsay Miizesi, Paris, Fransa.
(https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search.html?no_cache=1&zoom=1&tx damzoom_ pi1%5BshowUid%5D=2110)

Yasanilan donemim olaylari sanatgilarin ruh halini etkilemistir. Akabinde,
caligmalarina kendilerinin ve dénemin ruh halini yansitmiglardir. Toplumun
yasadig1 kritik donemler, toplumsal olaylar sanatgilarin eserlerinde yer bulmustur.
Ornegin Paris’te yasanan 1848 devriminin basarisizli1, sanatcilarin ve yazarlarin
tiretimlerine yansimaigstir. “Sanatgilarin ve yazarlarin bu ruh hali liretimlerine de
yansirken iyimser perspektifi elinden birakmayan Honoré Daumier, Paris halkinin
yoksulluklarini, giigsiizliiklerini, acilarini; iktidar destekleyen burjuvayi ve ¢agin
soytariligin1 gozlemleyerek toplumsal konulara yonelik bir elestiri getirir”

(Y1lmaz, 2015,s.2).

Honore Daumier 1862 yilinda yaptig1 “Uciincii Mevki Vagon’’ (Gorsel
18) adl1 eseri, siifsal ayrigsmalara bir elestiri niteligindedir. Eserde 6n planda
oturan figiirlerin ligiincii sinif muamelesine maruz kaldiklar1 gériilmektedir. Bu
hem kiyafetleri, duruslar1 ve yorgunluklariyla gercekei bir yoksul aileyi temsil
etmektedir. Dasdag’a (2010, s.383) gore eserdeki en 6nemli figlr, aileyi toplayan,

zorluklara direnen, yash kadindir. Eserde yaslh kadin resmin en 6nemli ii¢
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karakterinden biridir. Sanatci1 ise kadinin giindelik hayatin gergeklerini yansitan

yiiz ifadesiyle ve gozleriyle bulugsmamizi saglamistir.

Gorsel 18: Honore Daumier, “Ugtincii Mevki Vagon”, 1862, Tuval Uzeri
Yagliboya, 65,4 x 90,2 cm, New York Metropolitan Sanat Mizesi, ABD.
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436095 )

Alt tabakanin gercekligini, yipranmishigini ve ¢ektikleri zorluklar
yansitmaya ¢aligan sanatcilar, iist tabakanin yaninda resmettikleri alt tabaka
resimlerini yaparak donemin gercekligini g6z 6niine sermeye calismislardir.
“Yasamin gormezden gelinen gercegini sanatinin merkezine alan bu anlayis,
siradan bedenin emegini sanat alaninda goriiniir kilmaktadir ve sonrasinda Sanayi
Devrimiyle birlikte ortaya ¢ikan is¢i sinifinin, beden ve is giiciine dayali emegin

toplumsal miicadelesinde bir misyona erisecektir” (Karaalioglu, 2017, 5.759).

Insanlarin dogal haliyle tasvir edildigi Adolph Mensel’in ‘Demir
Dokiimhanesi’” (GOrsel 19) adli eserinde, agir sartlar altinda ¢alisan ¢ok sayida
is¢i bir aradadir. Daha 6nce tarlalarda ¢alisan insanlar, artik farikalarda ¢alinmak

zorunda kalmis. Eserde iscilerin siki ¢alismalari, gergekgi bir islupla aktarilmistir.
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Gorsel 19: Adolph Menzel, “Demir Dékiimhanesi”, 1872 — 1875, Tuval
Uzeri Yagliboya, 158 x 254 cm, Alte National galerie Staatliche Museen,
Berlin. (https://artsandculture.google.com/asset/the-iron-rolling-mill-modern-

cyclopes-adolph-menzel/pgFVPI1J1YGXZA?hl=en )

Sanayinin gelisimi ile insanin agir ¢alisma sartlarini betimledigi
caligmalariyla Adolph Menzel dénemin travmatik yapisini daha da goriiniir
kilmaktadir. Menzel 19. yilizyilla degin kiiciik diisiiriilen alt smiftan
insanlarin ¢ektigi zorluklara terciiman olmus ve izleyicileri bu gerceklikle
ylzlestirmistir. Sanatg¢1 is¢i sinifinin ¢alisma sartlarini belki de bir sitem
niyetiyle ele aldigi, giiniin kosullarina 151k tutan bir tiir resmidir

(Karaalioglu, 2017, 5.761).

19. yiizyilin sonlarina dogru gelindiginde, hizla gelisen sanayi devriminin
etkileri, toplumun yasam aligkanliklarin1 degistirdigi gibi beraberinde koylerden
kente go¢ olayini hizlandirmigtir. Bu donemlerde ortaya ¢ikan empresyonizm
(izlenimcilik) akimiyla beraber kdy yasantisindan ¢ok, kent yasantilar1 6n plana
cikmaktadir. Empresyonistler, kentin kazandirdig1 yeni yasam bi¢imlerini,
guindelik hayat tarzini sanatlarina yansitmislardir. Empresyonizmle birlikte sanat,

atolyelerden halkin arasina ¢ikmis ve dogrudan hayatin iginden insanla
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resmedilmeye baglanmistir (Ayaydin, 2015,5.89). “Sanatin toplumsal islevini
gerceklestirmeye aday olan empresyonizm, kamusal yasam ile arasindaki tiim
engelleri kaldirarak konu se¢ciminde de kamusal yasamin tiim boyutlarini ele ald1”
(Dede, 2018, 5.1724). Fransa’da ortaya ¢ikan bu akimda, Fransiz halkinin

yasantisi 6n plandadir. Empresyonist sanatgi, Pierre Auguste Renoir’un “Moulin de

la Galette’teki Balo” (GOrsel 20) adli eseri bu olusumlara iyi bir 6rnektir.

Gorsel 20: Pierre Auguste Renoir, “Moulin de la Galette’teki Balo”, 1876. Tuval Uzeri
Yagliboya. 131 x 175 cm. Musée d’Orsay, Paris.
( https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-
focus/search.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pil%5BshowUid%5D=4038 )

Kdltdrel bir ortamin yansitildigi bu eserde insanlar kent yasaminin tadini
hem dans ederek hem de birbirleriyle sohbet ederek ¢ikarmakta. Oldukca hareketli
gorunen insanlar, ortamla uyum icindedirler. Coskulu bir kalabalik ve renk uyumu
resmi oldukga canli ve neseli gostermistir. Eglence ortaminda bulunan kisilerin

kiyafetlerine bakildiginda burjuva sinifina ait olduklar1 gériilmektedir.

Seurat'nin ‘‘Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra’’

(Gorsel 21) adli eseri kent insaninin giinliik hayatina dikkat ¢eken bir resimdir.

30


https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=4038
https://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/search.html?no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=4038

Sicak bir yaz giiniiniin betimlendigi bu eserde, baz1 insanlar ellerinde semsiyelerle
ylirliylis yapmaktadir. Bazilar1 da agaglarin golgesinde oturup manzaray1 seyir
etmektedir. ’Grand Jatte Adasinda bir nehir kiyisina, o doneme ait kiyafetlerle
giyinmis genelde sapkali bay, bayan ve ¢ocuklara, nehrin igerisinde yelkenlilere,
evlere, agaclara, hayvanlara bir dis mekan olusturarak yer vermistir’” (Beyoglu,
2015, 5.295). Bu ¢aligma Seurat'in soylu konular yerine siradan, basit, giindelik
konularin ele alindig1 bir calismasidir. “Bu basit konular sanat¢inin tamamen
kendi yasadig1 ortam1 yansitma 6zleminden kaynaklanmistir” (Dede, 2018,
s.1727).

Gorsel 21: George Seurat, “Grand Jatte Adasinda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra”, 1884-
86, Tuval Uzerine Yagliboya, 207,6x308 cm, Chicago Sanat Enstitiisti, ABD.
(https://www.artic.edu/artworks/27992/a-sunday-on-la-grande-jatte-1884 )

19. yilizy1lin kent yasantisina dair resimler yapan, kuskusuz ele alinmasi
gereken bir diger sanat¢1 ‘Gustave Caillebotte’ olmalidir. Ev ve aile yasantisina
dair pek ¢cok resmin yani sira, giin i¢inde yiiriiyiise ¢ikan insanlar1 betimledigi ¢ok
sayida eseri vardir. “Paris Caddesi; Yagmurlu Giin” “(Gorsel 22) adl eseriyle

kent yagsaminin anlik goriiniimlerini de ihmal etmedi” (Ayaydin, 2015, 5.89).
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Gorsel 22: Gustave Caillebotte, “Paris Caddesi; Yagmurlu Giin”, 1877, Tuval Uzeri
Yagliboya, 212,2 X276,2 Cm, Chicago Sanat Enstitlisti, ABD.
(https://www.artic.edu/artworks/20684/paris-street-rainy-day )

Eserde yagmurlu bir giinde Paris caddesinde yiiriiyiise ¢ikan insanlar tasvir
edilmis. Resmin odak noktasina yerlestirilen iki figiir dikkat cekmektedir.
Yagmurdan korunmak i¢in semsiyenin altinda kol kola yiiriiyen bu ¢ift, keyifli bir
ruh hali sunmuyor. Eser dénemin yasam bi¢iminden, mimarisine kadar pek ¢ok

olguyu i¢inde barindirmaktadir.

19.ylizy1l icerisinde ele alinan resimlerde genel olarak giiniibirlik yagam
bicimleri tasvir edildigi bilinmektedir. Bireyin giindelik hayattaki iliskilerine
deginen Edouard Manet Edgar Degas’da modern kentlerde, modern hayati konu
alan resimler yapmislardir. Bu iki sanat¢inin eserleri daha dnce elle aldigimiz,
sanatcilarin eserlerinden farkli bir yiinii vardir. Bu sanatcilar digs mekanlarda gezip
dolasan insanlarin yani sira, donemin eglence yerleri olan kafe, meyhane gibi
yerlere yonuni gevirmisler. Sehirlesme ile birlikte sekillenen bu mekanlar
sanatgilarin ilham kaynagi olmustur. Bunlara ilaveten kapali mekanlardaki gunlik
hayatt1 da yapitlarinda tasvir etmislerdir. Edouard Manet’ un 1878 yilinda yaptigi
“Bira Igenler” (Gorsel 23) ismini tasidig1 eseri tiim bu olusumlara érnek olarak
sunulabilir. Eserinde eglenceli bir kafe ortaminda keyifli goriinen insanlar iginde

yalniz ve mutsuz goériinen ingalarda yer aldig1 goriinmektedir. Resimde sadece
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konunun vurgulanmadig1, ressamin kendine has fir¢a darbeleri, kompozisyon

olusumu da resme farkli bir duygu katmaktadir.

Gorsel 23: Edouard Manet, “Bira igenler”, 1878 Tuval Uzeri Yagliboya, 47x39 Cm,
Walters Sanat Muzesi (Walters Art Museum Baltimore)
(https://art.thewalters.org/detail/16473/the-cafc-concert/)

Resimde kadin ve arkadas: birlikte bira igmelerine ragmen birbirlerinden
bagimsiz davranmaktadirlar. Adam kadin ile tamamen ilgisiz ve keyifsiz bicimde
baska bir yone bakmaktadir. Hemen arkadaki barmen kadin birasin1 yudumlarken,
elinde sigarasi olan kadin ise hig¢ kimse ile iletisim halinde degildir. Kendi halinde

bulundugu ortama uyum saglamadigi i¢in yalnizdir.

Yalnizlik, eglence, kalabalik ortam gibi 6geleri i¢inde barmdiran bu
mekanlar Manet ’in ilgisini ¢ektigi gibi Degas’in da ilgisini ¢ekmistir. Edgar

Degas “Absint igenler” (Resim 24) adl1 eseri aslinda sosyal yalnizligi temsil eden
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bir resimdir. Bir eglence ortaminda birbirlerine ilgisiz, iki figure yer verilmistir.
Eglence ortaminda ya da sosyal bir ortamda insanlarin daha ¢ok hos vakit
gecirmesi beklenirken; bazi kisilerin bu ortamlarda oldukca sessiz ve ortamdan
kopuk olduklar1 goriiliir. Bu durum; giiniimiizde de benzerlikler gostermektedir.
Bireyin giinliik hayat karmagasinda olusan diisiinceleri, bireyin bulundugu ortama
ayak uyduramamasina neden olabilir. Ekonomik, siyasi, egitim durumu ve

ddnemin buhrani bireyin yasadigi ilgisizlikten bagimsiz olmayabilir.

Gorsel 24: Edgar Degas “Absint igenler”,1875-1876, Tuval Uzeri Yagliboya, 92x68 Cm, Orsay
Mizesi, (Orsay Museum)
(https://artsandculture.google.com/asset/in-a-caf%C3%A9/GQH1c-43xR3JtA?hi=en)
Telif hakki: Orsay Miizesi, Hervé Lewandowski

Degas’n bilinen en inlii giinliik yasam tasvirlerinden biri olan “Absint
Icenler” eserinde figiirlerden biri kadin digeri erkektir. Kadin diisiinceli bir sekilde
masada oturmaktadir. Adam ise bagka bir yline bakmaktadir. Bedensel agidan
yakinlik giirtinse de, ikili arasindaki iliskiye dair higbir sey yoktur. Bu tir
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eglenceli ortamlarda goriinen yalnizlik ve ilgisizlik, alkoliin sikga tiiketilmesiyle
iliskilendirilebilir. O dénem bu tir mekanlarin sanatgilar tarafindan betimlenmesi
cirkinlik olarak algilansa da; Baudelaire (2004 s.11) gore bu, akademide 6gretilen
tanrisal sahnelerin ezici giiciinden 6zglirlestiren, modern kentin 151l 151l
cirkinliklerinde sanatginin kesfettigi giizelliktir. “19. yiizy1l Avrupa kiiltiiriinde bir
dinamizm olusmasini saglamistir. Zamanin siireglerle 6l¢iilmesi, nicelliginin
ortaya konulmasi nesnel yoniinii gosterirken; kisisel algilamaya firsat veren yonii
sanatgilara pek ¢ok Ozgiin yaratma olanaklar1 sunmustur” ( Bilhan , 2007, s.21-
30).

Donemin dinamizmi sanat¢ilara konu bakimindan genis bir perspektif
saglamustir. Sanat¢1 eserlerinde halkla biitiin olma yolu secebilir ve buna uygun
resimler yapabilir. Ya da kendi yolunu ¢izerek toplumdan uzak bireysel caligmalar
yapabilir. “19. Yiizyil sonunda ise, sanatcilar resim yapmak igin ya yasamin
kendisine dayattiklart konuyu ya da kendi i¢inde bulacagi konuyu se¢iyorlardi”
(Berger, 1989, s. 143).

Fransa’da boy gdsteren empresyonizm akimindan sonra, Almanya’da
ortaya ¢ikan ekspresyonizm akimini benimseyen, donemin sanatcilari insanlarin
giindelik hayatlariyla yakindan ilgilendiler. O donemlerde yasanan siyasi

olusumlar, bireyin psikolojisini etkiledigi gibi ekonomiyi de etkilemisti.

Doénem sanatcilar1 eserlerinde insanlarin yasadiklart acilari,
sikintilart yansitan abartili ¢izimler kullanmislardir. Dogay1 oldugu gibi
resmetmeye karsi olan bu anlayis, sanatsal birtakim kurallara kars1 ¢ikarak
bireyi merkeze alan ve bireyin duygularimi onemseyen, Ozgiirliik¢ii bir

yaklasim sergilediler (Sahin ve Kayalioglu, 2016, s.186).

Alman sanat¢1 Kathe Kollwitz, 0 ddnemde yasayan insanlarin giinliik
hayatlarinda yasadiklari tiim sikintilar1 eserlerinde tasvir etmistir. Kathe
Kollwitz’ un 1889-1901° dolaylarinda yaptig1 “Ihtiya¢” (Gérsel 25) adli eseri, o
dénem insanlarinin yasadiklar sikintilari temsilen iyi bir 6rnektir. Calisma,
Silezya’daki dokuma iscilerine odaklanan bir oyundan uyarlayarak

gerceklesmistir. Aglayan cocugun bulundugu sahne aslinda oyunun orijinalinde
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bulunmamaktadir. Ancak en dokunakli sahnelerden biri olarak Kollwitz’in o

donemin ruhunu yansitmadaki giciinii gostermektedir.

Gorsel 25: Kathe Kollwitz,“Dokumacilar”, 1893, Graviir ve Kuru Kazima, 15,5 X15,2 cm
(https://dincerozuarap.blogspot.com/2019/02/kathe-kollwitz.html )

“Basak Toplayan Kadmlar”inda (Gorsel 15) emegin sayginligini
hissetmemizi amaclayan Millet’ nin aksine, Kollowitz sorunlari ¢6zmek i¢in
bir ihtilalden bagka ¢ikar yol géremiyordu. Bu yiizden eserleri Bati’dan ¢ok
Komiinist Dogu’da taninmuis, birgok sanat¢1 ve propagandaciya esin kaynagi
olmustur. Almanya’da kokli bir degisime degisiklige duyulan 6zlem dile
getiriliyordu. (Gombrich, 1997, s. 566-567).

Isci sinifinin yasadigi zorluklari anlatan resimler toplumda etki

uyandirmistir. Hatta sanatgilarin bu eserleri yapmasindaki temel etken; toplumda
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bu gercekliklerin gorilmesini istemeleridir. Ve toplumsal degisime zemin

hazirlama sathasidir.
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UCUNCU BOLUM
3.1. 20. Yiizyildan Giiniimiize Giindelik Yasamin Temsili

20. ylizy1lin basi, sanayi ve teknolojinin gelismesiyle birlikte seri liretimin
de arttig1 bir donem olmustur. Sanat i¢in de oldukga hizli gelisen ve doniisen bir
siire¢ yaganmistir. Yasanan savaslar bireyin yasam standartlarini etkiledigi gibi,
donemin sanatcilar1 da bundan payini almistir. Diisiinsel ve sorgulayici iiretimler
kendi ¢agini temsil etmistir. Sanatcilar bu yeni diizene kars1 tepkisel eylemlerini
Uretim Ulzerinde gostermistir. 20.yiizy1l sanat yapitinda radikal degiskenlikler ile
birlikte, sanat hayatin i¢inde tam olarak var olmustur. Donemin sanatgilart hem
teknik hem de icerik baglaminda yenilik¢i bir yaklagimla giindelik eylemlerini

yapit Uzerinde iglemistir.

Sanat1 bir yetenek ve beceri eyleminden bir diisiinme eylemine
doniistiren Dadayla, gilindelik yasamin siradan nesnelerinin tiikketim
nesnesinden sanat nesnesi statiisiine evirilmeye basladigi durum, diisiinsel
olanin aktariminda da yeni stratejilerin ortaya ¢ikmaya baslandiginin ilk

sinyallerini de vermeye baslamaktadir (Antmen, 2012, s 125).

Gunlik hayatta kullanilan metalik nesneler o donemin sanat yapitlarinda
goriiniir olmaya baslamistir. Ornegin; Francis Picabia gibi sanatcilar giinliik
yasam kosullarinin siradanliina tepki olarak makinalar1 sanata konu
edinmislerdir. Buna gore; teknik olanaklardan faydalanan sanatgilar, sanat
yapiminda igerik, bi¢im ve konulara yeni bir boyut kazandirmislardir. Ve tepkisel
izlenimlerini temsil etmiglerdir. Francis Picabia’nin “Daughter Born Without

Mother” (Gorsel 26) calismasi buna 6rnek olarak verilebilir.
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Gorsel 26: Francis Picabia, “Daughter Born Without Mother”, 1916-1917, Scottish
National Gallery of Modern Art, Edinburgh, UK. (https://www.nationalgalleries.org/art-
and-artists/8581/fille-n%C3%A9e-sans-m%C3%A8re-girl-born-without-mother )
Telif hakki: © ADAGP, Paris ve DACS, Londra 2018.

Donemin 6ncii sanat¢ilarindan Marcel Duchamp’in giinliik yagama ait bir
nesneyi oldugu gibi dogrudan sanat yapiti olarak kullandig1 goriiliir. Bu tavir
donemin estetik anlayisina bir tepki olmanin yani sira geleneksel sanat tanimini da
sorgulatmigtir. Sanatin tanimini genigletmistir. Bahsi gecen ¢alisma Cesme adiyla
bilinen, hirdavatgidan alinan bir pisuvardir. “Marcel Duchamp” guindelik bir
nesnenin kendi zamanina gore adeta zamanin disina ¢ikararak olagandisi, bir
bicimde sanatsal bir objeye doniistiirerek gilindelik hayatin i¢inden ¢ikardr”

(Aydin&Gok, .238 2020).

Geleneksel sanat anlayisina karsi “‘Pisuvar’’ (Gorsel 27) hem teknik
acidan hem de konu itibartyla ironik bir mesaj icermektedir. Formsal olarak
“Pisuvar” sanat eseri olma belirsizligini korusa da i¢erdigi mesaj simgesel deger
tasimaktadir. Zanaat Uriinii olan ‘Pisuvar’ sanat¢inin miidahalesi ile gerek kendi

caginda gerekse bir sonraki ¢caglara devrimsel etkenler yarattig1 sdylenebilir.
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Bu tur kavramsal gostergeler ideolojik sdylemlerle birlikte bilginin
yeniden yorumlanmasina ve iletmesine de etken olmustur. Diinya savaglarinin
getirdigi hasar cagdas anlamda tiretimin realitesini de degistirmistir. Sanatcilar
daha ¢ok giincel konular1 ele almislardir. Klasik anlayisin disina ¢ikan sanatgilar
giinliik olaylar1 haber eden dokiimanlardan ¢esitli kolajlar yapmislardir. Ve bunu

zenginlestirerek atik malzemelerden heykel ve resimler yapmislardir.

Gorsel 27: Marcel Duchamp, “Pisuvar”, 1917, R.Mutt (Marcel Duchamp), Fountain, 1917,
Desteklenmis hazir-yapim: ters ¢evrilmis porselen pisuar, Orijinali kayip, Ebatlar
bilinmiyor. (https://medium.com/t%C3%BCrkiye/inceleme-4135aac9ael6 )

Dadacilar giindelik hayatin nesnelerini sanata dontistiirmekte oldukga
basariliydilar. Politik tavirlariyla da dikkat ¢eken dadacilar; bazi durumlari
tiyatral bir sekilde de sergilemislerdir. Diizmece bir durusma diizenleyen
dadacilar, anarsist iken sonrasinda milliyet¢i olan yazar Maurice Barrés’i
yargilamiglardir. Bunu da bir sanat performansi olarak diizenlemislerdir. Bir
gurup dada sanatgisi toplanarak halkla beraber kiliseye yiiriimiislerdir. (Gorsel 28)
Giinliik hayatta gayet normal olan bir durumu sanat performansina

dontistiiriilmesini goriiriiz.
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Gorsel 28: Paris Dadacilarinin Saint Julien-le-Pauvre Kilisesi’ne diizenledikleri geziden biri
gorintd, 14 Nisan 1921. (https://www.e-skop.com/skopbulten/uretici-olarak-seyirci/3342 )

Yeni bir eser yaratmak isteyen sanat¢inin ontinde hi¢bir engel yoktur.
Goziiniin gordiigli her nesneyi ve durumu sanat nesnesi haline getirebilir.
Dadacilar bazen performans la bazen de siradan nesneleri konu edinmislerdir.
Ornegin: Kurt Schwitters’m 1919°da yaptig1 ““Merzbau’” (Gorsel 29) adl1 kolaj
calismasin da tekerlek, tahta ve bez parcalari gibi islevini yetirmis atik endiistriyel

malzemelerini kullanmistir.

Gorsel 29: Kurt Schwitters, Construction For Noble Ladies, Asemblaj, 103 X 83,3 Cm,
1919, Los Angeles County Sanat Miizesi (LACMA), Los Angeles, CA, ABD
(https://www.wikiart.org/en/kurt-schwitters/construction-for-noble-ladies-1919 )
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Geleneksel atik malzemenin islevinden “kent” imgesinin konu edilen
sanat¢ilarin kendi hayatlarindaki yabancilagsma, bir nevi makinelesmeye kayarak
gelecek kaygisini temsil etmektedir. Modern hayatin geligkilerine de atifta
bulundugu sdylenebilir. Kurt Schwitters giindelik hayatin sosyal politikasini

konstriktivist bi¢cimde ifade etmistir.

J. Winssmann ozetle sdyle aktariyor: ’gerceklige isaret eden
fragmanlar somut olmaktan ¢ikmis resim gostergelerini okunabilir kilma
gorevini listlenir. Bu teknigin amaci geleneksel anlamda bir yanilsamacilik
degildir. Burada gercgeklestirilen sey, sanat ile gergeklik arasindaki
karsitlikla ¢ok ince bigimde oynanan bir yabancilasmadir; burada resmi
yapilan sey ile ger¢ek sey arasindaki celiskilerin ¢oziilmesi isi izleyiciye

birakilmistir (Ergiin, 2014, s.7).

Toplumsal degerlere dontlisen mekanik aletler, sanat¢ilarin miidahalesi ile
diisiindiiriicii ve mizahi bir anlatimla sorgulamaya ¢abalamislardir. Ozelikle
savaslarin geride biraktiklar1 yikim ve atiklardan olusturulan gorsel imgeler,
dénemin sanatsal imgelerini temsil etmektedir. Bu baglamda, sanatgilar
kaygilarin1 kavramsal metaforlarla ifade etmislerdir. Bu tiir metaforlar entelektiiel

bilince kars1 cephe tutmus ve absiirt bir tavir sergilemislerdir.

Bazi sanatcilar; farkli nesneleri biraraya getirerek yeni anlamlar
tiiretmislerdir. Ilk basta anlamsiz gibi gériinse de aslinda bir biitiiniin pargasi
durumundadir. Bireyin bilingaltinin {iriinlerini bizlere gdstermektedir. Daha
onceki donemlerde gunluk hayat resimleri birey ve toplum Gzerinden sunulurken;
dadaizm ile beraber giinliik hayatin nesneleri ya da islenen konunun nesnesi daha
¢ok on plana ¢ikmistir. Giinliik hayat nesneleri iizerinden bireyin ve toplumun
elestirisi yapilmistir. Siradan nesneler sanat {iriinii olmustur. Raoul Hausmann’in
“Mekanik Kafas1” (GOrsel 30) adli galismasinda, birden fazla nesneyi yan yana
getirmistir. Birbirinden bagimsiz gibi goriinen nesnelerin aslinda belirli bir

kompozisyon olusturdugu goriiliir.

Dadacilarin “aklin iflasi’’ olarak gordiigli savas ve saldirganlik

ruhunun bir tir simgesidir. Berberlerin peruk takmak i¢in kullandig: tahta
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kafanin iizerindeki mezura rasyonel akla gondermede bulunurken,
tepesindeki metal asker bardagi savasi ¢agristirmaktadir. Bir kulagindaki
baski rulosu, diger kulaginda bir kameranin vidalarini tagiyan tahta kafanin
ensesinde clizdan durmaktadir. Biitiin bu buluntu nesneleri Hausmann,
“Onemsiz dis etkenlerle sekillenen insan bilincini’’ gdzler Oniine sermek

amaciyla bir araya getirmistir (Antmen, 2012,5.120).

Gorsel 30: Raoul Hausmann, “Zamanin Ruhu: Mekanik Kafa”, 1919, eklenmis objelerle
tahta manken kafasi, 32.5 x 21 x 20 cm, Centre Pompidou, Musée National d’ Art Moderne,
Paris. (https://michellearnonel2photo.wordpress.com/2012/10/18/raocul-hausmann/ )

“Makine Kafa sanata ve yasama kars1 bir Dada tavridir; ama sanat¢inin
nesnelere yiikledigi yeni anlam iliskileri, bilingalti gondermeleri, bize Siirrealizmi
animsatir. “Diyebiliriz ki, Makine Kafa Siirrealizmin kapisini aralamig ve kafasini

iceri uzatmust1” (Batur, 2019,5.448).

Dada sanatgilari genel olarak kendi donemlerinde politik tavirlara ve aklin
egemenligine tepki gostermislerdir. Ancak modern hayatin gelismesi ile
Ozgiirlesme cabalar1 pek onem arz etmedigi bilinmektedir. Sanat¢i entelektiiel
bilinci somut bir forma doniistiiriip anlatimi, anlasilir bir sekilde izleyiciye
sunmustur. Ayn1 mizahta farkli bir yaklasimla eser Ureten sanat¢i Meret
Oppenheim ise feminist bir tavir sergilemektedir. Giinliik kullanilan nesneleri

alisik olunmayan bir bigimde yorumlayip duyusal hazlara gonderme yapmaktadir.

43


https://michellearnone12photo.wordpress.com/2012/10/18/raoul-hausmann/

Sanatcinin “‘Object’” (nesne) (Gorsel 31) adli galismasinda kahve fincani,
fincan altlig1 ve kagik tamamen kiirk ile kaplanmistir. Formsal olarak estetik
goriiniirken giinliik islevinden farkli yorumlandig: i¢in rahatsiz edicidir. Sanatci
nesnenin varligint sorgulamis ve kendi baglaminda, nesnenin giinltik
fonksiyonunu kaybettirmistir. Kahve fincan1 modern hayat1 temsil ederken kiirk
ise vahsi dogay1 animsatmaktadir. Genel olarak sanatginin bu ¢aligmasinda
sOmiirge egemenligine kars1 mizahi bir tavir sergiledigi s6ylenebilir. 1950’11

yillara gelindiginde bu karsit diisiince sanatin farkli boyutunda formiile edilmistir.

Gorsel 31: Meret Oppenhei, Object, 1936- MoMa ,New York.
(https://www.moma.org/collection/works/80997 ) Telif hakki: 2021 Sanat¢i Haklar1
Dernegi (ARS), New York / Pro Litteris, Ziirith, Moma

Amerikal1 sanatg1 Robert Rauschenberg 1955-59 yilart arasinda yaptigt
“monogram” (Gorsel 32) ¢alismasini sehir yasantisindan esinlenerek yapmuistir.

Caligmay1 duvarda degil yerde sergilemistir.
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Gorsel 32: Robert Rauschenberg, “Monogram ”, 1955-59, 106.6 x 160.6 x 163.8 cm. Satici
LogosuModerna Museet,isve¢
(https://www.modernamuseet.se/stockholm/sv/2018/05/03/monogram-ar-tillbaka/ ) Telif
hakki: 2016, Stockholm / VAGA, NY.

Bu sayede izleyicinin ¢alismanin etrafindan gezip, ¢alisma ile
biitiinlesmesi saglanmistir. Performans bir etki birakmistir. Calismada bir platform
Uzerine yerlestirilen keci ve lastik tekerlek goriinmektedir. Lastik tekerlek icine
sikistirilmis kegi ve platform Uzerine ¢esitli atik malzeme kullanilarak soyut
imgeler betimlenmistir. Sehir ve kirsal yasam arasindaki ¢eliski ve uyumsuzlugu
vurgulamistir. Bu baglamda soyut imgeler, dogal yasam alanlarinin tahrip
olmasini, atik malzemeler ise hizl tiiketim sonucu kirliligi gdstermektedir. ikinci
Dunya Savasi sonrasi hizli sekillenen sehir merkezleri beraberinde tiiketim
alanlar1 da boy gostermistir. Bu tiiketim alanlar1 popiiler kiiltiiriin yapilanmasinda
bliyiik rolii oldugu sdylenebilir. Popiiler kiiltiiriin bir diger adiyla yoz kiiltiiriin
revacta oldugu donemlerde sanatcilar da bunu ¢alismalarina yansitmislardir.
Richard Hamilton un (Gorsel 33) deki kolaj caligmas1 popiiler kiiltiiriin
yansimasina ornek gosterilebilir. Ev ortamini tasvir eden bu ¢alismada;

televizyon, kasetgalar, film afisleri gibi ¢esitli 6gelere yer verilmistir.
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Gorsel 33: Richard Hamilton, “Bugiiniin evlerini bu denli cazip kilan nedir? Kolaj”,
1956,41,9 x 29,8 cm, Kunsthalle Tubingen, Almanya (https://gaiadergi.com/richard-

hamilton-bugunun-evlerini-denli-farkli-denli-cazip-kilan-nedir/ )

Diinyanin bir¢ok yerinde yayginlagan popiiler kiiltiiriin hem bireysel hem
de toplumsal olarak yeni imajlar yaratigini1 s0yleyebiliriz. Giinliik yagsamin
vazgecilmezi olan biiyiik aligveris merkezleri toplumlarin besigi olmustur. Bu
besigi sallayan, her zaman kapitalist sektorler ve siyasi adimlar oldugu
kestirilebilir. Bu olusumlara Piero Manzonin ‘‘Sanatc1 diskis1’” (Gorsel 34)

calismasi1 6rnek gosterilebilir.
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Gorsel 34: Piero Manzoni, “Sanat¢1 diskis1”, 1961. Cantre Pompidou, Fransa.
(https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/cyj5Rar )

Piero Manzoni’nin “Sanat¢inin Diskis1” adli ¢alismasini doksan adet
konserve kutusundan olusmaktadir. Sanat¢1 her kutunun tizerine kendi imzasini
atmis ve yan taraflarina ise ¢aligmaya dair bilgilere yer vermistir. Tiiketim
toplumunu ciddi anlamda elestiren Piero Manzoni’nin bu ¢alismasi oldukga ironik
mesaj igermektedir. Giinliik hayatta siirekli tiiketilen konserve kutularina kendi
diskisini koyarak ve izleyiciye sunarak tiiketim ¢ilginligina biiyiik bir ses
getirmistir. Sanatgiya gore tiikkettigimiz sey, giinliik yasamda hem psikolojik
olarak hem de fizyolojik olarak bireyi etkiledigi soylenebilir. Aslinda o diski
giinliik olarak ihtiyaglarimiz1 karsilayan besinlerimizin sonucu olarak
yasantimizin bir pargasi oldugu goriiliir. Yoksul sanattan etkilenen sanatgi, kendi
bedeninin bir pargasi olan digkiy1 konu edinmistir. Fabrikasyon tiretimi olan
konserve kutularina miidahale ederek izleyiciye servis etmistir. Her seyin sanat

eseri olabilecegi diislincesiyle bu tavri benimsemistir.

Popiiler kiiltiiriin temsilcisi olarak kabul edilen ABD’li sanat¢1 Andy
Warhol kendi ¢caginda devrimsel nitelikte liretimler yapmistir. Hem fikirleri hem

isleriyle sanatta radikal bir tavir sergilemistir. Fabrika mantiginda isler iireten
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sanate1 islerinde siradanligi konu edinmistir. “Campbell’in Corba Konserveleri’’
(Gorsel 35) adli ¢alismasinda, glindelik hayata sik karsilasabilecegimiz siradan

araglardan yararlanarak onlar1 sanatin nesnesi haline getirmeyi amaglamistir.

Gorsel 35: Andy Warhol, “Campbell’s Soup Cans”,Campbell’in Corba Konserveleri

1962.MoMa (https://www.moma.org/collection/works/79809 )Telif hakki: MoMa

Warhol, tiiketim toplumunu olusturan insanlarin iizerinde baski,
zorlama uygulamadan birbirine benzeyen tek tip insan modeli
olusturacagini goriip bu tiiketim toplumuna makine olarak katilmak
istemistir. Tiikketim metalarin1 lireten bir makine gibi, birbirinin aynist,
istedigi kadar c¢ogaltabilecegi, yorulmadan siirekli calisabilecegi bir

makine. .. (Ozdemir & Koca, 2013, s, 239).

Warhol ayni1 zamanda yiiksek sanat ahlakini ret ederek, halka indirgedigi
sOylenebilir. Herkes i¢in sanat anlayisini benimseyen Warhol, sinifsal ayrimeiligi
ortadan kaldirmistir. Olaylar1 giindelik nesneler tizerinden islemis, konuyu ise

siradanlastirmistir.

Arte povera’nin (yoksul sanat) temsili olan Pistoletto’nun ‘‘Pacavralarin
Venisl’’ (Gorsel 36) adli ¢alismasi kiiltiirel bir elestiri tasimaktadir. Hem

geleneksel hem modern degerleri bir arada kullanmistir. Calismada klasik sanati
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temsil eden Veniis heykeli ve modern hayatin akisini belirleyen renkli kumaglar
kullanilmistir. Ust {istte y1gilmis kumaslar kiiltiir karmasasini, heykel ise yiiksek
sanatin siradanlastigini géstermektedir. Hem ideal gerceklik hem de siradanlik bir
aradadir. Kiiltiir ve kiiltiirsiizliik-Islev ve islevsizlik-iletisim ve iletisimsizlik-
duragan ve hareketlilik- gecmis ve gelecek gibi tezat bir anlatim dili

kullanilmaistir.

Gorsel 36: Michelangelo Pistoletto, “Venus of the Rags”, (Pagavralarin Veniis’ii) 2120 x
3400 x 1100 mm, 1967. (https://artsandculture.google.com/asset/venus-of-the-
rags/VQFAb2mc5W507A?hl=tr ) Telif hakki: Fondazione CRT

20.yiizyilda yapilan eserlerde kiltlr karmasasi, yagsami anlama,
yorumlama gibi unsurlar giinliik hayat tizerinden derlenip sunulmaktadir.
Giindelik nesneleri sanatla harmanlayip toplum elestirisi yapilmak istenmistir.
Sanatgi1; sanatini daha biiyiik kitlelere ulagtirmak, benimsedigi diisiinceyi sanatiyla
insanlara gostermek icin farkli bir yol izlemistir. Bunu da giinliik hayatin i¢inde
kullanilan baz1 nesneleri enstalasyon (yerlestirme) ile topluma sunmuslardir.
Bununla beraber sanatc1; Sanat ile toplum arasindaki baglar1 yakinlagtirmay1
hedefledigi sdylenebilir. Bunun paralelinde Ingiliz kadin sanatc1 Tracey Emin;
gundelik hayatta kullanilan hazir nesneleri ve atik malzemeleri bir araya getirerek

olusturdugu “Yatagim” (Gorsel 37) adli enstalasyon ¢alismasi, toplum ile sanat
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arasindaki sinirlart kaldirdig s6ylenebilir. Sanatgmin bize sundugu yatak, kisisel,
6zel, samimi, yikicidir. Yasamin kendisini anlatir. Gegmige ait bir anin nesneler ile

birlikte adeta dondurularak bir galeri mekanina serildigi yar1 tanidik bir iz birakir (Girgin,
2020, 5.56).

Gorsel 37: Tracey Emin, Yatagim / My Bed, 1998
(https://artlead.net/content/journal/modern-classics-tracey-emin-bed-1998/)

Sanatcilar bazen performans gosterileri ile bazen atik malzemelerle bazen
de kendi bedenini kullanarak doga, toplum, birey lizerinde bir etki birakip; giinliik
hayatin akigina elestiri getirdikleri séylenebilir. Bunlara istinaden Joseph Beuys
sanat1 ve politiklesen tavriyla giindelik hayatin i¢ine daha ¢ok girmistir. En
etkileyici 6rnegi ise; Beuys "un 1972 1 Mayis’inda (Resim 38) temizlik iscileri ile
beraber yerleri siipiiriir akabinde bunu bir performans sanatina doniistiirmiistiir.
Oldukg¢a yank1 uyandiran bu performans sanatin giindelik hayat i¢cinde oldugunu
gostermistir. Ve toplumun dikkatini bu performans iizerine ¢ekip farkindaligin

artmasini amaclamistir.

50


https://artlead.net/content/journal/modern-classics-tracey-emin-bed-1998/

Gorsel 38: Joseph Beuys, “Stipirmek”, 1 Mayis 1972.
(https://odatv4.com/sanatin-gucu...--0407151200.html )

Joseph Beuys bu performansindan sonra stipurdiklerini sergilemesi
aslinda sanatin yaraticilikla bir ilgisi oldugunu dile getirir. Esitlik ve 6zgiirliik
kavramlarinin toplumun her kesiminden insanlarin (makam, mevki
gozetmeksizin) bu hakka sahip oldugu ve yaraticiligin bir sinir1 olmadigini
vurgulamak istemistir. Bu performansindan sonra Beuys; her insanin bir sanatgi
oldugunu bununda farkindalik ve yaraticilikla miimkiin olabilecegini savunmustur.
Beuys, topladig1 ¢opleri bir araya getirip sergilemistir. Bu performanstaki yaratici
giiclin eyleme ge¢mesiyle sanat¢1 ve toplum arasindaki kalin ¢izginin

seyreltilebilecegini gdstermek istedigi sOylenebilir.

Joseph Beuys; is¢i sinifinin yaninda olmasinin yani sira dogaya da
yonelmistir. Bu alanda da bazi1 performanslar gergeklestirmistir. Onceki
performansinda (Gorsel 38) sanat ile toplum arasindaki kalin ¢izgiyi kaldirmaya
calisan Beuys; bu sefer de doga ile toplum arasindaki bagi giiclendirmeye yonelik
performanslar sergilemistir. Doganin tahrip edildigini ve aga¢ kiyimlarinin
fazlaligina dikkat gekmek isteyen sanatgi, 7000 mese (GOrsel 39) projesini

gerceklestirmistir. Bu projeyi, insan ve doga elestirisi olarak tanimlayabiliriz.
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Gorsel 39: Joseph Beuys, “7000 Mese”, 1982.

(https://dersbelgeligi.wordpress.com/hakkinda/yazilar/joseph-beuys-ve-7000-mese/ )

Toplumda hizli tiikketim aligkanliginin artmasi ile beraber sanatgilarda
topluma ayak uydurarak kalici olmayan sanat anlayisina yonelmislerdir.
Geleneksel sanattan oldukca uzaklagan (bununla beraber geleneksel anlayisa bir
tepki olarak ortaya ¢ikan) bu sanatgilar; anlik ve ¢abuk tiiketilen ‘performans
sanatina’ yonelmislerdir. Sanati toplumdan uzaklastiran sanat anlayislarinin tam
tersi sanatin tamamen hayatin iginde var olmasi gerektigini savunan bu
performanslar, nesnelerin giinliik hayattaki anlamlarinin yani1 sira sanat¢inin
objeye veya nesneye yeni anlamlar yiikleyerek, topluma sunuldugu séylenebilir.
[lk bakista nesnenin veya objenin kendi isleviyle esdeger anlamu ortaya cikarken,
daha dikkatli bakildiginda nesnenin veya objenin aslinda islevsel anlami diginda
sanatginin ona yiikledigi anlam kendini daha ¢ok gostermektedir. Nesneler
tizerinde yapilan sanatsal ¢aligmalar ve performanslar bireyin ve toplumun sanata
olan bakis agisini1 ve algisini degistirdigini soyleyebiliriz. Birey bu performanslar

sayesinde yasadiklar1 ¢agin getirdikleri olumsuzluklarin bilincine varabiliyor.

Marilyn Arsem 1992 de (Gorsel 40) yaptigi bu performans giinliik hayatta

gerceklestirilen bir eylemdir. Sanatg1 bu durumu deneyimlerken biitiin duygular
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aktiftir. Bu performans sanatini izleyiciler esliginde gergeklestiren sanat¢i ve bunu
izleyenler bir daha ayn1 atmosferi yakalamayacaktir. Ciinkii; o an 6zeldir ve
olusan atmosfer bir daha olusmayacaktir. Bu da yapilan performansi daha 6zgiin

kilmaktadir.

Gdorsel 40: Marilyn Arsem, “Stirring, Spinning, Sweeping”, (Karistirmak, Egirmek,
Slpurmek), 1992 (https://www.performistanbulyayinlari.com/bes-bolumde-performans-

sanati-eqiti )

Sanatg1, giindelik hayatin basit ve dikkat cekmeyen bir olayimi yani; yemek
yapmay1 performans sanatiyla dikkatleri tizerine ¢ekmistir. Basit bir islemin,
durumun bile sanatin ana konusu olabilecegini temsil etmistir. Daha 6nce
donemlerde mutfakta yemek yapan kadin resimleri betimlenirken burada ise;
resim degil de bunun canli 6rnegi olan performans sanatiyla gergeklestirilmis
olmasidir. Ayrica dnceki resimlerde herhangi bir izleyici kitlesi yokken,
performans sanatinda izleyicilerin oldugunu goriiriiz. Resimde yemek yapan
kisinin ve performans sanatinda da yemek yapan kisinin kadin sanat¢1 olmasi

aralarindaki benzerligi géstermektedir.
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Ayni donemde yasayan sanatcilarin farkli sanat anlayislarinin oldugunu
goriiriiz. Yapilan biitiin ¢aligmalar bir sekilde toplumun bellegine ayna
tutmaktadir. Toplumsal gergekgi konulari ele alan Tiirk sanatgi Nedim Giinsiir de,
zor sartlar altinda ¢alisan, mevsimlik iscilerin yasadiklari, kdy ve sehir yasantisini
Ozgiin bir tislupla tuvaline yansitmistir. Sanat¢inin; ‘“Madenci Sofrasi”” (Gorsel
41) adli ¢alismasina bakildiginda ¢alisan bir madenci figiirii resmetmektense;
yemek molasi vermis maden ¢alisan1 goriilmektedir. Madencinin, elleri disinda
her yerinin kara oldugu goriilmektedir. Ellerinin temizligi disavurumcu bir tavirla

resmettigi sdylenebilir.

Gorsel 41: Nedim Glnsir, “Madenci Sofras1”, 68 x 47 cm, 1960.
(https://kdzereglifutbol.blogspot.com/2014/09/naif-bir-madenci-dostu-nedim-

gunsur.html?m=0)

Glindelik hayatin zor sartlar1 altinda ¢alisan insanlari resmeden sanatgi:
Mustafa Esirkus ’tur. Genellikle; kOy yasantisi, balikgilarin hayatlarindan kesitler,
Anadolu insan1 gibi konular1 ele almistir. Giindelik hayatta ge¢imini saglayan
bireylerin yorgunluk ve yogunluklarini betimledigi ‘‘Balik¢1 Koyu’” (Gorsel 42)
adli ¢alismasinda bireylerin is birligi i¢inde ¢alistiklar1 goriiliir. Toplumsal
gercekei bir tavirla yapilan bu eserde, giindelik hayatin yogunlugu

resmedilmisidir.
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Gorsel 42: Mustafa Esirkus, “Balik¢1 Koyu”, 155 x 155 ¢cm, 1981
(https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/mustafa-esirkus-hayati-ve-

eserleri/ )

Sanat eserleriyle donemin, kisinin, toplumun bellegine ayna tutup
bulundugu ¢ag1 temsil eden bir diger sanatci: Nese Erdok ’tur. Nese Erdok’ un
eserlerindeki temasi; insan ve insan yasantisidir. Resimlerinde; bireyin psikolojik
boyutlari ve ruh halleri yiiz ifadelerinde ¢arpici bir sekilde verilmistir. “Semai
Erdok’’ (GOrsel 43) adli eserinde bu olgular birebir yansitilmistir. Eserde yorgun

bir kadin ve yorgun bir ¢ocuk yer almaktadir.
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Gorsel 43: Nese Erdok, “Semai Erdok”, 165x140 Cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya, 1981
(http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=15&s=1&r=90&I=)

Kadin ve ¢gocugun birbirlerine olan ilgisizlikleri géze ¢arpmaktadir.
Birbirlerine sirtin1 donmiis vaziyette olmalar1 aralarindaki ilgisizligi
pekistirmektedir. Renklerin yarattig1 karamsar hava ve kadinin ellerinin tedirgin
sekilde durmasi ve bu durumun yiiz ifadesine yansimasi olumsuzluklarin

gostergesi gibidir.

Glindelik hayattaki bazi kareler donemin politikasini, ekonomisini, ruh
halini oldukga 1yi anlatmaktadir. Giinliik hayat bireyin var oldugu, kendini
gerceklestirdigi bir alandir. Birey ve toplum bu alanlarda daha iyi ¢éziimlenmekte
ve var olan durumu oldugu gibi ortaya sermektedir. Toplumu, bireyi oldugu gibi
ele alan ve resimlerinde isledigi konuyu gergekg¢i bir tavirla ele alan sanatgilardan
biri Hakan Gursoytrak. Sanat¢inin “Halk Ekmek Kuyrugu” (Gorsel 44) adli
caligmasinda karabaligin ekmek kuyrugunda oldugu goriiliir. Bu resme bakarak
bile; ddsnem hakkinda genis bir bilgiye sahip olabiliriz. Insanlarin en temel ihtiyaci

olan ve erisilmesi kolay olan ekmek icin insanlar yogun bir karabalik
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olusturmuslardir. Bu da bireyin ve toplumun genel sorunlarinin giindelik hayata
yansimasinin bir bigimidir. Hakan Gursoytrak, genellikle resimlerinde bir seyleri

saptirmadan kendine has iislubuyla, oldugu gibi sunmaktadir.

Gorsel 44: Hakan Gursoytrak, “Halk Ekmek Kuyrugu”,120 x 170 cm, Tuval Uzeri
Yagliboya, 2001 ( http://www.gursoytrak.com/sergiler/hir/ )

2000’11 yilarin baslaria gelindiginde degisen diinya algis1 beraberinde
sanat1 ve sanatgilari da etkilemistir. Sanatgilar kendilerine yeni alanlar agmislardir.
Boylelikle topluma daha ¢abuk ulagmislardir. Giinliik hayat elestirisi, doga
elestirisi, tiikketim elestirisi, insanlar arasi iligki elestirisi (...) Sanatgilar bu
konulara daha ¢ok agirlik vererek, farkli yontemlerle birey ve topluma daha ¢ok
yakinlasmislardir. Bu yontemler arasinda; video art, yerlestirme, fotograf,
performans gibi alanlar 6nemli bir yer tutmaktadir. 21.ylizyilda sehirlesme,
modernlesme, yiikselen mimariler modern insanin kaygilari, titkketim toplumu
haline gelme gibi unsurlar sanatcilar tizerinde etki birakmistir. Bu duruma elestirel
yaklasan sanatci; sanatinda modern diinyay1 konu edinmistir. Andreas Gursky:
““Mega yapilar’’ (Gorsel 45) insanlarin dogadan uzaklagsmasi, modern yasamin
devasa mimarisi igine sikisan yasamlar1 fotograf imgeleri ile bize gdstermeye

caligmuistir. Renk uyumu, birbirini takip eden mimari ve kombinasyonu iyi
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olusturan bu sanat¢1; giiniimiiz diinyasini fotograflartyla gdstermistir. Gursky’nin
fotograflari, kapitalist sistem karsisinda insanin hissettigi karisik duygunun

negatif yoninui gostermektedir (Orhan, 2016, s,18).

Gorsel 45: Andreas Gursky, Copan, Brezilya, 2002
(https://www.phillips.com/detail/andreas-gursky/UK010611/22 )

(Cagdas Fotograf sanatinin 6nemli temsilcilerinden Gregory Crewdson ise;
modern insan1 konu almistir. Yabancilasma, korku, endise gibi unsurlar
kullanarak kendi kurgulamis oldugu Sinematografik fotograflarla bu diisiincesini

gostermeye caligmistir.

Her ne kadar sinema sahnelerini andirsa da aslindan tamamen kurgudur.
Gundelik hayat igerisindeki birey bu fotografa baktiginda kendi hayatiyla
Ozdeslestirecegi duygular uyandig1 séylenebilir. Gregory Crewdson *un (Gorsel
46) bakildiginda kullanilan renk, sisli hava, yalniz basina bir birey ve arabanin
yaninda yere birakilmis bavul olusturulan bu kombinasyon modern insanin
yalmizligin1 ve buhranini ve sanki uzaklasma isteginin oldugunu bizlere gosterdigi

sOylenebilir.
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Gorsel 46: Gregory Crewdson, “Isimsiz”, (Gilllerin Altinda” serisinden), 2004.

(https://www.yesimmutlu.com/cagdas-sanat-fotografciligi-ve-kurgu-bolum-4.html )

Gilinlimiiz sanat¢ilari; modern yasamin birey ve toplumunu, yasadiklari
duygulari yansitmislardir. Gérkemli yagsamlar, gérkemli mimariler i¢inde sikigsmus,
yalnizlagmis bireyler bu sanat¢ilarin odak noktasi olmustur. Giiniimiizde
sanat¢ilar geleneksel sanat gibi bazi yontemlere bagli kalmayarak her seyi sanatin
bir malzemesi haline getirmeye ¢alismislardir. Her sey bireyin ve toplumun
glindelik hayatlar1 gozetilerek sanat malzemesi haline gelebiliyor. Glindelik hayati
olumsuz etkileyen asiriliklar elestirilmistir. Elestirilen asirilik sanatci tarafindan

sanat malzemesi haline gelebilmistir.

Glinlimiiz sanatc¢isinin, kendisini eskisinden daha c¢ok giindelik
yasamin i¢ine slirliklendigi ve dogal olarak eylemlerinde de tiretimlerini
hayat diizeneginden ayri olusturamadigini goérmekteyiz. Bu tretimler,
giindelik yasamin i¢inde hayat bulan insana ait duygularin toplamiyla var
olur. Insanm sanatsal iiretimlerine duygusal yan1 ile yénelmesi onu, hayat

ile iligki kurmasina, hayatinin da sanat ile esitlenmesine neden olur (Umay,
2016, s.1007).

Sanat anlayislar1 genellikle bulundugu ¢agin izlerini barindirir. Degisen
aligkanliklar, degisen kiiltiirler, gelisen teknoloji ve sanat¢inin bakis asisi, sanati

farkl1 noktalara getirmistir. Islenen konular doneminin bir yansimasi olup bireyi,
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toplumu, dogay1, kiiltiirii, yansitmada 6nemli rol oynamistir. Giiniimiiz
sanat¢ilarinin sanat anlayisini da belirleyen temel etmenler; donemini yansitmakla
beraber hayatin her alaninda bireyin, toplumun her an1 ve kullanilan biitiin

materyaller sanatin nesnesi olmustur.

Resimleriyle giindelik hayati konu alan sanatg1 Stuart Pearson Wright:
Yorgun, bitkin insanlar aile ortami, belirsizlik, ortamdan kopuk insanlar gibi
konular1 iglemistir. Pearson ’un resimlerine bakildig1 zaman genellikle; giindelik
hayat ile ilintili kompozisyonlari goriiriiz. Kendi yasamindan bazi kesitler yer
almaktadir. Pearson’ un resimlerinde aile yapisini, gegmisini ve yasadigi olumsuz
durumlar1 konu edinmistir. Ornegin; “Half Boy and Half Sister’* (Gorsel 47) adli
caligmasina bakildiginda bir seylerin eksik oldugunu oldukg¢a iyi yansitmigtir.
Resimde anne ile oglu genis bir koltukta sikisik bir sekilde oturduklar: goriiliir.
Bir kisilik daha yer olmasina karsin boyle oturmalari bir seylerin eksik oldugu
hissi uyandirmaktadir. Televizyonda eglence sovu varken ailenin televizyona
bakmamasi iizgiin ve bekleyis i¢inde olduklarini temsil etmektedir. Kanepenin
yaninda bulunan mutlu ¢ift fotografi ile ters orantili olarak hiiziinlii bir tablo
cizilmektedir. Ortamdan kopuk olan aile bireyleri gortinttsu, resimde bulunan

materyallerle daha iyi yansitilmigtir.

Gorsel 47: Stuart Pearson, “Wright'm Half Boy And Half Sister'1”, Yag, Koyun Ynd,
Zebra Agaci, Tel ve Keten Uzerine Karisik Teknik, 2018.
(https://www.aber.ac.uk/en/news/archive/2019/10/title-226257-en.html )

Giindelik hayatin yogunlugunu tablolarina alegorik sekilde yansitan Nicole

Eisenman: Toplumun farkli kesimlerinden insanlari konu alan ve toplum elestirisini
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kendi Gslubuyla harmanlayan giiniimiiz sanatcisidir. Ornegin; “Yoksullugun
Zaferi” (Gorsel 48) adli calismasinda giindelik hayatin yogun ¢eliskilerini sinifsal

farklar1 disavurumcu bir tislupla yansitmaya calismistir.

Resim 48: Nicole Eisenman, “Yoksullugun Zaferi”, 2009, tuval lizerine yagliboya. Bobbi
ve Stephen Rosenthal Koleksiyonu, New York.

(https://www.newyorker.com/magazine/2016/05/16/nicole-eisenmans-al-ugh-ories )

Kompozisyonun merkezinde burnu sogan kirmizisi renginde olan
ciplak bir kadinin siirdiigii bozuk bir araba vardir. Elinde dilencilerin tasidig:
bozuk para atilan késelerden birini tutan, acayip goriiniislii, yosun yesili
renkli bir kiz; ters duran poposu agikta kalacak sekilde pantolonunu
indirmis, melon sapkali, donuk bakisli bir adam; cep astarlarini disar1 ¢ikmais
siska bir adam ve sigsmis karniyla ¢iplak bir Afrikali gocugun da dahil oldugu
mutsuz figiir grubu bu kadinin etrafinda toplanmistir (Wilson, 2015,5.127).

Gortslerini farkli farkli sekillerde, elestiri odakli tablolarina yansitan
sanatgilar; toplum ve birey psikolojisine inerek o ani1 resmetmislerdir. Kullanilan
renklerden, nesnelerden, yan yana gelen insan figirlerden farli kompozisyonlar

olusturmuslardir. Bu farkliliklarin temelinde ortak bir diisiince vardir. Asil amag:
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toplum elestirisi yapip bireyin, toplumun, diizenin ve olumsuzluklarin farkina

vardirip, bir seylerin degismesine katki saglamaktir.

Genellikle, giindelik hayatin kapali mekanlarin1 konu aldig1 eserlerinde,
birbirinden ilgisiz insan figirleriyle karsimiza ¢ikan David Hockney’ in
eserlerinde ¢ig renkleri tercih etmistir. ‘‘Ebeveynlerim’’ (Gorsel 49) adli eserine
bakildiginda sade renklerin uyumu ve insan figiirlerinin sade hali dikkat
cekmektedir. Eserde birbirinden ilgisiz olan iki insan figiiri karsimiza
cikmaktadir. Adam dergi okurken kadin ise; statik bir sekilde yansitilmistir.

Eserde esya ve kisi yogunlugunun olmamasi eseri olduk¢a sadelestirmistir.

Gorsel 49: David Hockney, “Ebeveynlerim”, 82,9 x 182,9 cm, Tuval {izerine yagliboya,
1977, (https://www.arthipo.com/tr-tr/david-hockney-ebeveynlerim.html )

Giliniimiiziin hala canli tartismalarindan olan alt-Kimlik, Ust-kimlik, yerel-
kiiresel gibi ikilemlerinde David Hockney, yerelligin kiiresellestirilmesini
saglar. Resimlerinin evrensel hale gelmesini, oryantalistlerin bir yontemi
olan kiiltiirel &gelerin vurgulanarak tanitilmasi yonteminden ziyade,
bigimsel ve simgeci bir dil yaratip konu ve optik algilarin diizenlenmesini
one ¢ikararak saglamistir. Bu dili kurarken kendisini herhangi bir akimin
veya teknigin baskilamasina izin vermez. Sanatgi, farkli akim ve teknikleri
bu yeni evrensel dilin kurulmasinda bir ara¢ olarak kullanir (Temel, 2014,

5.136).
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David Hockney’i isledigi konular, kullandig1 renkler, anlatmak istedigi
diisiince sanatciy1 evrensel boyuta tagimistir. Giindelik hayata elestirel yaklagan
bir diger sanat¢1: Nyoman Masriadi *dir. Eserlerine bakildiginda; Endonezya
kiltiir tarihine dayanan eserleri vardir. Cagdas yasami ve popiiler kiiltiirti esprili
ve elestirel bir dille yansitmaya ¢alismistir. Her zaman karsilasilan sorunlart;
15181, golgeyi ve hacmi kontrol ederek, eseri i¢ boyutlu bir varlik haline
yaklastirir. Sanatginin “Juling Karya I” eserine bakildiginda; populer kilturin ve
teknolojinin kisileri bireysellestirdigi, kalabalik i¢inde yalnizlagtirdigi, an1
yasamak yerine telefonlarla ilgilenen birbirinden kopuk salt bir odaklanma
gorunmektedir (Gorsel 50). Eserde farkli yiiz ifadeleri ve ¢esitli duygular
belirmektedir. Teknolojinin, bireyi nasilda giindelik hayattan koparip,
psikolojilerini etkileyerek bulundugu mekanin disina ¢ikarmistir. Ve bireylerin,
telefonlara asir1 odaklanmalarindan dolay: resimde kopuk bireyler goze
carpmaktadir. Popiiler kiiltlir ve teknoloji elestirisi olan bu eser, ¢agi temsil

etmektedir.

Gorsel 50: Nyoman Masriadi, “Juling Karya I, 1973 Tuval Uzerine Karigik Teknik 59 X
78 3/4 Ing (150 X 200 Cm) (http://www.artnet.com/artists/nyoman-masriadi/juling-cross-
eyed-3RKI9LDbO1_jgqFjNSLH90092 )

Degisen donemler, mekanlar, kisiler ve giindelik hayatla iligkili olarak
yapilan eserlerdeki elestirel tavir da ¢aga ayak uydurarak degisime ugramstir.
Bazen sade bazen de alegorik yaklagimlar sergilenmistir. Bu yaklagimlarin 6ziinde

giindelik hayat elestirisi vardir.
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Glinlimiiz diinyasinin sorunlari, gelecek kaygisi insanlari ¢aresizlik igine
stiriiklemektedir. Bu sorunlarin golgesinde ¢ikis yolu bulamayan birey, kendini
¢ikmazda hissetmektedir. Leyla Gediz’in ‘“‘Cocoon’’ (Gorsel 51) adli

calismasinda bireyin ¢aresizligi resmedilmisidir.

Gorsel 51: Leyla Gediz, “Cocoon”, Oil on canvas, 100 x 100 cm, 2009
(http://tayfunserttas.blogspot.com/2010/02/cocoon-by-leyla-gediz.html )

Bogazina dolanan ipin, bireyin sorunlar i¢inde boguldugunu temsil ettigi
sOylenebilir. Bosluk i¢inde oldugu goriilen bireyin umutsuzluk i¢inde oldugu

g6zlemlenir.
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DORDUNCU BOLUM

4.1. Uygulamalar

Giindelik hayatin karmasasinin insan tlizerinde biraktig1 etki
azimsanmayacak derecede ¢oktur. Degisen siyasi kosullar, egitim sisteminde
yapilan degisikler ve ekonomik kosullar kisinin yasaminda ve psikolojisinde
biiyiik bir etki birakmaktadir. Giindelik hayat, rutin yasam dongiisii var
oldugumuz siirece devam edecektir. Her donemin giindelik hayati temsil eden
belli basli dinamikleri vardir. Bu dénemin temsil anlayisinda daha ¢ok hizli
tilkketim, gelisen teknoloji, yiikselen mimari, toplumsal statii, bireyler arasi
kopukluk, yabancilagsma, korku, insanin karamsar halleri, mutsuz insan figurleri
ve toplumsal olaylar dikkat cekmektedir. Bu baglamlarda ele alinmasi gereken
sanatg1 Francis Bacon; eserlerinde giindelik hayattaki insanin karamsar hallerini,
yabancilasma ve yasamin gorliniirdeki amagsizligini konu olarak benimsemistir.
Bacon’un birgok eserinde siddet, korku, yalnizlik, umutsuzluk ve yabancilasma
acik bir sekilde hissedilir. Sanatginin “Man and Child” (Gorsel 52) adli eserinde

tiim bu unsurlar yer almaktadir.

Gorsel 52: Francis Bacon, “Man and Child,” 198x147 ¢cm, Tuval iizerine yagliboya, Louisiana
Modern Sanat Miizesi, (https://channel.louisiana.dk/video/richard-ford-on-francis-bacon )
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Caresizlikler, umuda olan inang, duruslar, yalnizlik, yabancilagsma ve
bireylerin yiz ifadeleri giindelik hayati 6zetleyen unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bu durumu insan nesne iligkisi ve ortamdan kopuk, ilgisiz insan
iliskileriyle gorsellestirmek benim agimdan miimkiin goériinmektedir. Yaptigim
caligmalarda; bireyler yalniz, iizgiin, yorgun sekilde resmedilmistir. Bu durumu da
yasadigimiz ¢agin kaosuna, glivensizligine, sorunlarin artmasina, kisinin
sorunlarin i¢inden ¢ikamamasi ve beraberinde gelen yorgunluk, yabancilagma,
yalmzlik, bitkinlik ve duyarsizlagsma olarak tanimlanabilir. Bu sebeple
uygulamalarim yorgun, bitkin, umursamaz, bulundugu ortamdan kopuk ve

iligkisiz goriinen insan figiirleri ve nesne ile sekillenmektedir.

Giindelik hayat yorgunlugunun en belirgin oldugu yer: Insan durusu ve
yuz ifadeleridir. Birey, giinliik yasantisinda karsilastig1 olumsuz durumlarin ve
kendisinde yaratig1 olumsuz duygular bir sekilde biriktirmektedir. Bu durumlar
kisinin hayatinda negatif sonuglar dogurabilmektedir. Bu, bazen insanin yiiz
ifadesinde bazen davranislarinda gozlemlenebilmektedir. Giiniimiiz diinyasinin
giindelik hayatinin da olduk¢a karmasik oldugu diisiiniiliirse ¢calismalarimda yer
alan figiirlerin ¢ikmazda olma durumlar1 anlamli hale gelebilir. Ornegin “Yorgun
Cocuk” (Gorsel 53) adli ¢alismamda yorgunluk, bitkinlik ¢ocugun durusunda ve
ifadesinde kendini géstermektedir.

Gorsel 53: Bunyamin Kurt, “Yorgun Cocuk”, 2020,140x110 Tuval Uzeri Yaghboya
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Klasik bir kdy evi goriintiisii olan bu ¢aligmada kirmiz1 bir sandalye ve
cocuk dikkat cekmektedir. Buradaki resimde yere sirt iistli uzanip ayaklarini
sandalyenin Uzerine atan ¢ocuk figuri gériinmektedir. Bir seylerin ters gittigi
kanisina, ¢ocugun ters sekilde durmasindan varabiliriz. Cocugun yaninda
ebeveynlerinin ya da arkadaslarinin olmamasi yalniz basina cani sikilan bir gcocuk
figlrdnun gundelik hayattaki temsili olarak disiiniilebilir. Cocuk denince akla
gelen; oyun parki, neseli ortamlar, mutluluk bu resimde aksi sekilde
yansitilmaktadir. Bu aksiliklerin temelinde egitim sistemi, ailenin maddi durumu,
bulunan ortamin kosullar1 temel etkenlerdir. Giindelik hayatin yorgunlugu

resimde yer alan ¢gocugun yiiz ifadesinde ve durusundan anlagilmaktadir.

“Kirmizili Kadin” (Gorsel 54) adli ¢alismamda ise yine ayni sekilde kapali
bir ortam, lizgiin ve yalniz basina kirmizi elbiseli bir kadin gériinmektedir.
Kadinin baginin asagiya dogru egik olmasi kadina diisiinceli ve iizgiin hava
katmistir. Hemen arkasinda duran yatagin daginik olmasi kadinin ruh halinin bir
yansimasi olup, diisiinceli ve lizgiin olmasini pekistirmistir. Bu resimde; kadinin
statik durusu, bulundugu kapali ortam ve daginik yataktan bagimsiz degildir.
Giindelik hayatin yorgunlugunu ve karmasasini bu resimde gorebiliriz. Giindelik
hayatin yorgunlugu kadin ile; karmasasi ise, daginik halde duran yatak ile temsil

edilmektedir.

Gorsel 54: Bunyamin Kurt, “Kirmizili Kadin”, 2018, 170x125 Tuval Ugzeri Yagliboya
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Bir diger resmim ‘‘Model I’ (Gorsel 55) adli calismamda birey, farkinda
olmazsa bile; durusu, tavirlari, ilgisizligi ile i¢inde bulundugu durumu bir sekilde
yansitmistir. Resimde kullanilan renklere baktigimizda; siyah, gri yani karamsar
renkler kullanilmistir. Modelin bakisi, durusu ve elleriyle ne kadar yorgun oldugu
belirtilmistir. Masada duran c¢antasini daginik halde durmasi, yaninda duran
tuvalin karisik ve belirsizligi ayrica modelin iistiindeki montun yipranmis olarak
verilmesi glindelik hayatin sorunlarini kiside hayat bulmus hali gibi verilmeye

calisiimustir.

Gorsel 55: Biinyamin Kurt, “Uysal”, 2018, 100x70 Tuval Uzeri Yaglhiboya
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Glindelik hayatin yorgunlugu sadece yetiskinler iizerinden
degerlendirilmez. Bunun etkisi her bireyde kendini farkli sekilde gostermektedir.
“Uzanan ¢ocuk” (Gorsel 56) adli ¢alismamda; kendini bosluga birakmis gibi
duran ¢ocugun gozlerinde bitkinlik ve yorgunluk goriinmektedir. Ellerini teslim
olmus vaziyette yukar1 kaldiran ¢ocuk giindelik hayatin sorunlarina fazla

dayanamayip, bir kabullenis i¢indedir.

Arka fonda kullanilan sade gri renk yasadigi toplumun, ailenin, sistemin
yansimasi gibidir. Cocugun iizerinde bulunan yirtilmis kirmizi atlet ise; cocugun
tutkusunun pargalandigini gostermektedir. Cocuk; kendi rengi olan kirmiziy1 bir
tarafa birakip yasadigi kosullarin rengi olan griye teslim olmus gibidir. Glindelik
hayatin agirliginin ¢ocuklarin tistiinde de oldugu fikri bu resimle

gorsellestirilmistir.

Gorsel 56: Biinyamin Kurt, “Uzanan Cocuk”, 100x70, 2020, Tuval Uzeri Yagliboya

Giindelik hayatin akis ve yogunlugunun bireyi bir¢ok konuda yordugu
aciktir. Eski donem resimlerine baktigimizda bireylerin yogunlugu ve yorgunlugu
farkl sekillerde resmedilmistir. Giinlimiiz diinyasindaki birey daha ¢ok

kentlesmenin, sikintilarin, hizli tiiketimin, ekonomik sorunlarin, siyasi otoritelerin
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pengesinde bogusurken kendini yalnizligin karmagasinda bulur. Bu durumlarin
bireyi kendi i¢ine kapatarak toplumdan uzaklastirdig1 goriilmektedir.
“Uzaklagmak” (Gorsel 57) adli galismamda kapali ortam ev hali bireyin
Uzerinden resmedilmistir. Resimde daginikligin toplanmamis olmasi ve ¢ocugun
uzaklara dalarak bir seyler diisiinmesi olumsuz bir durumun gostergesidir.

Cocugun yiiziindeki sert tavir onun ruh halini yansitmaktadir.

Normal sartlarda bu tiir durumlarda tatli ve giizel hayaller kurmasi gereken
cocugun yliz ifadesinde mutluluk belirtisi bulunmasi1 gerekirken bu resimdeki sert
tavir mutsuzlugun ya da bir seylerin yanlis gittigini ifade etmektedir. Resimde
¢ocugun iizerinde bulundugu zeminin gri renkte olmasi bir seylerin net olmadigini

belirmektedir.

Gorsel 57: Biinyamin Kurt, Uzaklagmak, 2020, 100x140 cm, Tuval Uzeri Yagliboya

Bir diger ¢alismam olan “Bakis” (Gorsel 58) adli resmimde korkmus ve
tedirgin bir yiiz ifadesine sahip olan ¢ocuk goriilmektedir. Cocugun oturus sekli
ve bakiglar lizerinde bir baskinin var oldugunu temsil etmektedir. Cocugun

durusu ve bakisi izleyici konumunda oldugunu gostermektedir. Olumsuz bir
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durumla kars1 karstya oldugu hissedilmektedir. Bu da; glindelik hayatin stresinin
cocuklara yansima seklidir. Bireyler i¢cinden ¢ikamadiklart sorunlarla bas edemez

hale gelmistir ve yasadiklari ruh halini bagka bireylere yansitmaktadirlar.

Gorsel 58: Biinyamin Kurt, Bakis, 2020, 100x70 cm, Tuval Uzeri Yagliboya

Giindelik hayata karg1 sadece bir izleyici konumunda olan ““Eller 1*°
(Gorsel 59) adli galismamda, ¢ocugun statik bir sekilde oturdugu goriiliir.
Cocugun ellerinin dizlerinde olmasi yani kendine dokunmas1 rahat olmadigi bir

durumu temsil etmektedir.
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Gorsel 59: Biinyamin Kurt, Eller I, 2019, 120 x 100 cm,Tuval Uzeri Yaglhiboya

Giindelik hayatin rutinleri insanlar1 bakmiglik seviyesine getirmistir.
“Ciftler” (Gorsel 60) adli resmimde; dagmikligi toplamak, temizlemek, i¢in
hazirlik yapmis bir kadin ve bir erkek gortilmektedir. Ancak figurlerin bu eylem

i¢in bile halinin olmadigi, dylece durup sabit bir noktaya baktig1 izlenmektedir.
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Gorsel 60: Biinyamin Kurt, Ciftler, 2020, 120x170 cm, Tuval Uzeri Yagliboya

Resimde kullanilan kirmizi renge bakildigin da agkla yan yana geldikleri
algilanmaktadir. Lakin duruslar ve bakislarinda asil sorunun dagimikligi toplamak
olmadig hissedilmektedir. Arkadaki daginiklik aralarindaki sorunlarin yansimasi
olup bireylerin yan yanayken bile birbirinden uzak durmasina neden olmustur. Bu
sorunlar, bireylerin duruslarina, ifadelerine ve giindelik hayatin nesnelerine
yansimaktadir. Nesneler insanlara bir¢cok acidan fikir verebilir aralarindaki
iligkinin nasil oldugunu bize gostermektedir. Bu evdeki daginiklik ve temizlik
cabasi aslinda aralarindaki sorunu ¢6zme cabasidir. Eldiven, daginik ortiiler gibi

nesneler ise konuyu pekistirecek unsurlar olarak kullanilmaktadar.

“‘Diisiincelere Dalmak’’ (Gorsel 61) adli galismamda basini yana yatirmis
yere bakan diisiinceli bir kadin gortilmektedir. Giinliik hayatin hizli akisinda
insanlar sorunlardan kagma, diisiinmeme gibi psikoloji i¢ine girebilir. Hepimizde
oldugu gibi bir bosluk buldugumuzda bu resimdeki kadin gibi diisiincelere
daldigimiz sdylenebilir. Diisiinceli sekilde yere bakmanin psikolojisine bakarsak;

genellikle olumsuz durumlarin diistiniildiigii anlasilabilir.
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Gorsel 61: Biinyamin kurt, “Diisiincelere dalmak”, 2020, 100x 150, Tuval Uzeri Yaglhiboya

Bu resim aslinda her bireyin yasadigi ve olusturdugu bir gorintiyu igerir.
Ben de giindelik hayatin bireyini gézlemlerken, kendim de buna dahil olarak, bu
resimde oldugu gibi durduklarini1 gérdiim. Ve her defasinda “Acaba ne
diigtiniiyor?” diye diistinmekten kendimi alikoyamiyorum. Bu hissiyat giindelik
hayatin 6nemsiz gibi goriinen aslinda hayatin biiyiik bir pargasi olan o anlarin
insan hayatinda ne kadar etkili oldugunu hatirlatti bana. Ve bende etki uyandiran,
ruhuma dokunan gozlemlerimi resmederek herkesin kendinden bir parca
¢ikarmasini amagladim. Genellikle bir veya iki birey iizerinden giindelik hayatin
yorgunlugunu, sikismisligini ve sorunlarin iginden ¢ikamayip statik bir durusa

sahip insanlar1 resmettim.

“’Statik Durus 1°” (Gorsel 62) adli ¢alismam da goriildiigii gibi iletisimsiz
ve statik sekilde duran iki birey resmedilmistir. Bu figrler Robot gibi beklentisiz
bir sekilde durmaktadirlar. Bireyleri bu duruma getiren nedenleri net olarak
gostermektense; insanlarin bunun {izerinde diisiinmesini ve kendilerini bir sonuca
baglayip, giindelik hayati yorumlamalarin1 daha ¢ok énemsiyorum. Bundandir ki

caligmalarimda daha ¢ok hisler, duruslar, bakis ve ifadeler yer almaktadir. Bir
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olay1 veya durumu dogrudan aktarmaktansa insanlarin anlatmak istedigimi kendi

yasantistyla bagdastirarak tahminde bulunmalarini istiyorum.

Gorsel 62: Binyamin kurt, “Statik Durus 17, 2018, 100x 150 cm, Tuval Uzeri Yagliboya

“‘Statik Durus 2’ (Gorsel 63) bu galismada kiigiik bir kiz ¢ocugunun statik
durusu belirgindir. Statik duruslarin giiniimiiz diinyasinda etkili olmasinin sebebi
akigkan yagamin bunu kabul etmemesinden ileri gelmektedir. Cagimiz durmay1
yani statikligi kabul etmemektedir. Bu yastaki bir cocugun oyun oynamasi ya da
hareketli olmas1 beklenirken; statik duruma sahip olmasi kendisine bir derinlik

katmustir.
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Gorsel 63: Blinyamin Kurt, “Statik Durus 2, 100x 150 cm, Tuval Uzeri Yagliboya, 2020

“Mutfak’’ (Gorsel 64) adli ¢alismamda bir bireyin yorgun bir sekilde
sandalyede oturdugu goriilmektedir. Hicbir sey yapmak istemiyor edasiyla

sandalyede oturan birey giiniimiiz insaninin yorgunlugunu temsil etmektedir.
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Gorsel 64: Biinyamin kurt, “Mutfak”, 2018, 100x 140 cm, Tuval Uzeri Yaglhiboya

Aslinda is yapmaktan yorgun dosmiis bir birey degil de; asir1 sikigmishigin

ve yogun diisiincelerin bireyi yorgun dislirdiigii tasvir edilmektedir.
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SONUGC

Kisisel uygulamalarin bir temele oturtulmasi amaciyla gilindelik hayati
merkezine alan bu tez ¢alismasinda teorik ve pratik agidan ufuk agic1 bir siireg
gecirilmistir. Giindelik hayatin tek bir sablona oturtulamayan tanimi, anlamsal
olarak genisligi, konuyu yine uygulama ¢aligmalarinin ana meselesi olan “rutin
olarak yapilan eylemlerin” goriiniirliigii ile sinirlandirmay1 gerektirmistir. Bu
noktada da genis bir ¢erceve ¢iktigi i¢in giindelik hayati belirleyen faktorlerden
toplumsal olaylar, ekonomik durumlar ve iktidarlarin bireyler lizerinde yarattigi
etki odaga alinmistir ve bireylerin bunlar karsisinda sekillenen giindelik hayat
anlayisini tanimlama firsat1 olmustur. Boylece konuya hem daha 0zel, kisisel bir
pencereden bakma, hem de daha genel, toplumun géziinden bakma durumu ortaya
cikmustir.

Ikinci boliimde sanat tarihsel bir perspektiften ele alman konu, bol bol
sanatc1 eser gorsellerinin incelenmesi nedeniyle bu konuya dair gorsel bir hafiza
zenginligi sunmustur. Ayrica ilk ¢aglardan gilinlimiize kadar gelen siirecte
sanatg¢ilarin glindelik hayata nasil baktigini incelemek bazi temel sonuglar ortaya
cikarmistir. Her donemin sanat anlayist degisse de giindelik hayatin sanatcilarin
ele aldig1 meseleler arasinda yer aldigi; her sanat¢inin bu konudaki tutum ve
davraniglarinin, hayat goriisiinuin, politik tavrinin, toplumsal olaylari ele alig
bi¢iminin o doneme dair izler tagidigi goriilmiistiir. Her donemin yasam
kosullarinin, toplumsal olaylarinin, ekonomik faktorlerinin giindelik hayatin

algilanmasinda belirleyici oldugu goriilmiistiir.

Giindelik hayatin antik ¢ag 6rneklerinde genellikle calisma hayatinin bir
yansimasi oldugu; 18. yiizyilda ev i¢i mekanlarin giindelik hayati temsil ettigi;
bu giindelik hayat anlayisinin 19. yiizyilda daha ¢ok dis mekanlarla ve kalabalik
ortamlarla gosterildigi goriilmiistiir. 20. yilizy1l sanatinda gilindelik hayatin
oOzellikle ilk yarisinda nesne lizerinden ifade buldugu, ikinci yarisindan itibaren
performans, yerlestirme, video gibi farkli liretim bigimlerinde ele alindig:
anlasilmistir. 2000’1ler sonrasinda; teknoloji, mimari, populer kiltur gibi genel

konularin giindelik hayati sekillendirdigi; bunun sonucunda bireyin yalnizligi,
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bireyin yorgunlugu, bireyin ilgisizligi gibi ifade bi¢cimlerinin eserlerde gosterildigi
goriilmiistiir. Bu arastirma siireci bana, tek bir konunun hem konu hem de
malzeme agisindan nasil zengin bir anlati alan1 olusturdugunu gostermistir ve

uygulama alanimi1 zenginlestirmek i¢in cesaret vermistir.

Uygulamalar, giiniimiiz diinyasinin bireylerinin yalniz, korkmus, sikilmas,
iletisimsiz olmalarin1 aktarmak iizerine kurgulanmistir. Giiniimiiz dliinyasinin
politikasindan, hizl tiikketiminden, iliskilerin zayif olmasindan kaynakl direkt
olmasa da dolayli olarak bunalmis, sikilmis ve sadece izleyici konumuna diismiis
bireyler resmedilmistir. Bu duygu durumlarini temsil edecek daginik nesnelerden,

bireyin tavir ve durusundan, yiiz ifadesinden faydalanilmstir.

Tiim bu arastirma stirect, kisisel ve toplumsal olaylar agisindan giindelik
hayata bakma, yorumlama ve anlama gibi siiregleri deneyimlememe firsat
vermistir. Bu ¢ergevede teorik ve uygulama agisindan kisisel bir anlatinin

olanaklarini sorgulatmstir.
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