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Sanatgl kisi, diisselini sanat eserine aktarmayi her zaman anlatisinin aracisi olan malzemeye
ve ona dokunusa ihtiya¢ duymustur. Sanat¢inin anlatisinda sanat eseri araci olmakta,
malzeme ise bu anlatida yardimci rol Ustlenmektedir. Bu tezde, geleneksel malzeme
kullaniminin hangi asamalardan gectigi, sinirlarinin nasil yok olmaya basladigi incelenmistir.
Disselini herhangi bir sinir olmaksizin malzeme ile bir ifadeye doénustlren sanatgi, bigimi
her tlrlG aracin yani malzemenin mesaja donustigi sekilde olusturan sanatgi olanaklar
dogrultusunda anlatisini ifade edebilecek her tirli malzemeyi kendine ve diisseline mal

etmeye baslamistir.

insan var oldugu andan itibaren cevresi ile etkilesime gecerken malzemeyi ve kullanim
cesitliliklerini gelistirmis ve degistirmistir. Sanatsal tretimde insandan ayri diisintilmeyen
malzeme bu bilgiler 1s18inda tezin ana dayanagini olusturmaktadir. Gegmiste yapilan ilk
anlati olarak kabul edilen magara sanatindan glinimiiz giincel anlatisina kadar olan
malzemenin degisim sireci bu tezde incelenmistir. Malzemenin evrim siireci gbzlemlenmis
olup eserler lzerinden incelenmeleri yapilmistir. Malzeme nedir, sanat eseri nedir gibi
sorulara yer verilmis, bu sorularin cevaplari tezde sorgulanmistir. Sanat tarihinde hangi
noktalarda malzemenin hangi dislincelerle degistigi, evrildigi gbzlemlenip analiz edilmistir.
Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlik tarihine, sanat tarihine kisaca ge¢misine daha
kolay ulasim saglayabilen sanatci, geleneksel tarzda usta-girak ve atolye iliskisinden kopup
belgelenebilen arsivlerle yeni seyleri 6grenimine farkli imkanlar bularak saglamistir.
Bununla birlikte sanatgi 6zgiirlesip, 6zgin Uretimler yaratabilme pesine diismustir. Yeni,
Onceden esi veya benzeri olmayan anlatimlar dogmus, karsit dislincelerini dogurmus,
sanata ve esere olan bakis genislemis ve degisim gostermeye baslamistir. GUnlimiuz
sanatina gelindiginde ise hangi etmenler sanatin degisimine etki etmektedir incelenip,

glincel sanat eserleri Gzerinden bu gézlem sorgulanmistir.



GUnumuizde, ge¢cmisten 6grendiklerimizle ve edinilmis bilgilerimizle, sanatginin yararlandigi
batin imkanlarla anlati, farkli olani yakalamaya ydnelmemizi daha once yapilmamisi
kesfetmeye yonelik disinmemizi saglamaktadir. Tezde bitlin bu siregler acgiklanip,

ornekler Gizerinden irdelenmistir.

Bu baglamda konu ile ilgili yapilan uygulama c¢alismalari tekdiizelik igermeyen, konu ve
malzeme bakimindan birbirinden farklilk gosterecek sekilde distnilip uygulanmistir. Her
bir calismanin ayri disinseli, ayri hikayesi, ayri bir meselesi vardir. Anlatilarda hem
dustinsel fikir degisiklik gosterilirken hem de malzeme kullanimi disseli en iyi ifade edecek

sekilde secilip uygulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Alternatif malzeme. Cagdas sanat. Sanat-Malzeme iliskisi. Dissel

anlati. Anlatim olanaklari.
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Supervisor: Prof. Dr. Cebrail OTGUN
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ABSTRACT

While transferring ones imagination to the work of art, the artist most of the time required
the material that serves as the mediator of one’s art and the touch to it.The work of art is
a toolin the artist's narrative, and the material serves as an aid in this narrative. The stages
of the use of traditional materials and how their boundaries began to vanish were studied
in this thesis. The artist has begun to take all types of materials that can communicate
oneself narrative in line, who builds the form in such a way that any instrument, that is, the

material, becomes into a message, to oneself and to one’s imagination.

Humanity has developed materials and a range of purposes when interacting with one
environment since the beginning of time. The fundamental basis of the thesis is the
material, which is not considered separately from the human in artistic expression. This
thesis investigated the material's transition from cave art, which is known as the first
narrative in the past, to today's narrative. On the artifacts, the material's evolution process
has been observed and evaluated.The thesis contained questions such as "what is a
material?" and "what is a work of art?" and the solutions to these questions were
guestioned. It has been studied and evaluated when and how the material changed and
evolved with what concepts throughout the history of art. With the development of
technology, the artist, who was able to provide easier access to the history of humanity, to
the history of art, in short, to his past, provided one’s with different opportunities to learn
new things with archives that could be documented by breaking away from the traditional
master-apprentice relationship.In addition, the artist desired to be free and create original
works. New, distinctive expressions evolved, giving birth to opposing ideas, and
perspectives on art and work shifted.When it comes to today's art, the variables that
influence its evolution have been investigated, and this insight has been questioned

through modern works of art.

Today, we can focus on catching the different with all the opportunities that the person



creates, and think about discovering what hasn't been done before, thanks to what we've
learned in the past and what we've learned.In the thesis, all these processes are explained

and examined through examples.

In this framework, the topic's application studies were thought of and implemented in a
way that avoided uniformity and differed from one another in terms of subject and
material.Each work has its own personality, story, and issue. Both the intellectual concept

and the resources used to represent the dream were changed in the narratives.

Keywords: Alternative material. Contemporary art. Art-Material relationship. Imaginary

narrative. Expression opportunities.
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GiRi$

Sanat, sanat yapiti ve anlati sadece diissel olarak varlik gosterebilirken, hicbir seye ihtiyac
duymadan kendini var edebilmektedir. Bunun yani sira ontolojik agidan zihinde tasarlanmis
sekliyle gerceklige donlisen dussel, sanatginin malzemeye midahalesiyle sanat eseri olarak
da yansiyabilmektedir. Bu diistinceden hareketle yola ¢ikildiginda, glinlimiliz sanatinda ister
pentlir ister video isterse enstalasyon olsun hangi teknikle yapildigina bakilmaksizin sanat;
daima sanatginin kendini, duslincesini, anlatisini herhangi bir sekilde ifade edis bigimi
olmustur. Bu ifade edis bicimini ilk kez ylizyillar 6nce bir magarada gergeklestirdigi bilinen
ilkel insan, su ana dek en eski sanat eserini o glinlin sartlarinda kendi anlatisini, kendi
imkanlariyla duvarlara aktarmistir. Sonrasinda ylzyillar boyunca sanatci, kendini adeta
kullandigi malzemeye ve tekniklere hapsolmus gibi sadece geleneksel yontemlerle
anlatimini strdirmdistir ve anlatisini gerceklestirmek icin boyayl duvara ya da tuvale
fircayla uygulamak, heykeli camur, ahsap ya da kilden olusturmak gibi geleneksel tarzda
uygulanan eserler 6rnek olarak verilebilir. Bu tezde, geleneksel malzeme kullaniminin
sinirlarinin nasil yok olmaya basladigi incelenecektir. Alternatif malzemenin dislinceyi,
bicimi, kisinin kendini ifade edisini herhangi bir sinir olmaksizin ifade edebilecegi her tiirli

aracin mesaja donuistigi distince bicimi incelenecektir.

Tarihin akisinda insanlik icin 6nemli olan bazi kirilma anlari yasanmistir, elbette bu kirilma
anlari sanatin da akisini etkilemistir. Bu kritik noktalar sanati, sanatgiyl hatta sanatginin
dislinme pratigini etkileyip her seyiyle tarihi oldugu gibi sanat tarihini de degisime
ugratmistir. Bitlin bu tarihsel sirecte disselini aktarma yontemlerinin belki de yeterli
olmadigl, yeni arayislarin ve insanligin yasadigi her tirli olayla beraber (savaslar, sanayi
devrimi vb.) sanat eseri, alternatif herhangi malzeme ile disselini gorsel bir dile

gelistirmeye ihtiya¢c duymustur ve degismistir.

Bu arastirma, gozlem ve uygulama calismalarini kapsamaktadir. Yazinsal kisminda bu
dogrultuda calisan sanatcilar ve eserleri incelenmistir. Farkli disiplinlerde calismalara yer
verilip, arastirma ve uygulama birbirine paralel olarak yuritilmastir. Plastik sanatlar
alaninda kaynak tarama, inceleme ve veri toplama islemi yapilmistir. Sanatgilarin benzer

konulara yaklasimlari incelenmistir ve pratikte konu ile ilgili bir dizi uygulama yapilmistir.



Birinci bolimde, malzeme sozclglnin gerek sozliikte gerek insan zihninde gerekse
sanattaki karsilig ele alinip incelenmistir. ilkel insanin sanat tiretiminden, sanat tarihindeki
ilk 6rneklerde kullanilan malzemeden, geleneksel malzeme kullaniminin yén degistirdigi

ana kadar olan siireg irdelenmisgtir.

ikinci béliimde, sanatta kullanilan malzemelerin artik gesitlendigi sanata ve sanat eserine
bakisin farkhilasmaya basladig ilk donemler ve gelismeleri hakkinda ornekler Gzerinden
incelemeler yapilmistir. Alternatif malzemenin sanat eseri Uretimine dahil olmasiyla

Uretilen eserlerinin distinsel yonleri ve igerikleri incelenmistir.

Uciinci béliimde ise icerik ve malzeme acisindan sinirlarin neredeyse yok oldugu giiniimiiz
sanatindan c¢agdas yapitlar incelenmistir. Gilncel sanat eserleri ve artik alternatif
malzemenin sanat eserinde kullaniminin ne kadar degistigi hangi etmenlerin bu noktada

onci oldugu incelenip, ornekler Gzerinden agilamalari yapilmistir.

Sonug bolimde ise arastirmanin tartismasi yapilmis ve g¢alismalar hakkinda bilgiler

verilmistir.



BOLUM 1: SANAT-MALZEME KAVRAMI

“Bilinen gdriislere gére, eser sanatginin faaliyetinden ve bu faaliyeti
sayesinde dodar. Sanatg¢i nereden ve nasil olusur? Elbette eser sayesinde
ortaya ¢ikar. Zira eser ustasini dver, yani eser sanatgiyr sanat¢i olarak
ortaya c¢ikarir. Sanatgi, kendi eserinin kaynagdidir. Eser, sanatginin
kaynagidir. Biri olmadan digeri olamaz. Tek basina biri digerinin yerine
gecemez. Eser ve sanatgl, liglincl bir unsur sayesinde hem kendi i¢lerinde
ve hem de karsilikli iliski icerisinde bulunurlar. Ugtincii unsur dedigimiz bu
temel unsur sanatgiya ve esere adini verir, bu ise sanattir.”

Martin Heiddegger

Sanat kelimesinin karsihgl zihnimizde ancak, sanat yapitiyla karsilasarak deneyimlenerek
kavranabilmektedir. Eser, sanatcinin Uretimiyle ve gerceklige, dogaya, var olana
miuidahalesiyle var olmaktadir. Sanatc¢inin diisseli nesneye miidahale edip, fikrini anlatacak
sekilde malzemeyi yogurmasiyla karsimiza cikmaktadir. Dogada kendi basina var olan
nesne, insan mudahalesiyle glinlik yasantida olan nesne ya da herhangi bir amag igin
uretilen nesne, kendi kimligini kaybedip sanatgi araciligiyla yeni kimligine biiriinlip sanat
eseri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatgi kimligin yaraticiligi, disselini aktarmada ¢ogu
zaman bir nesneye, kendisini anlatacak ontolojik bir maddeye ihtiyag duymaktadir.
Yaratimda kullanilan nesneler ise sanat tarihinde zaman igerisinde siirekli olarak degisim

gostermistir.

Malzeme, kimi zaman sanat¢l tarafindan anlatisini kuvvetlendirecek, vurgulayacak,
destekleyecek sekilde 6zenle secilip yeni sekli verilerek sunulmaktadir, kimi zaman ise
gliniinlin duslnce tarzina tezat bir sekilde secilen malzeme oldugu gibi dogrudan, miidahale
edilmeden kullanilip sanat eseri olarak viicut bulmustur. Malzemeye bu yeni seklini veren
sanatgl, yaraticilik uzmani ve psikoterapist olan Landau tarafindan séyle tanimlanmaktadir;
daha once duslinsel olarak hi¢ kurulmamis iliskiler arasindaki iliskileri kurabilme, boylece
yeni bir dislince semasi icinde yeni yasantilar, yeni deneyimler, yeni fikirler ve yeni trlnler
ortaya cikarabilme yetisi olan kisidir (San, 1985, s.10). Bu séylemden hareketle sadece tuval,
ylzey, boya iliskisi agisindan baksak bile ayni geleneksel malzemeyle Uretilen eserler, farkli
yorumlarla, anlatilarla, distncelerle Uretildigi icin sanat¢i diissel olarak ele aldigi konulariyla

kendini var etmektedir.



Freud’a gore; bilingaltinda yasanan ictepiler, serbestce tatmin edemedigi isteklerini imgelem
yoluyla gergeklestiren ve bilingaltinda yatan hislerini agiga vuramayip dislincesini ylicelterek
ifadesini maddeye aktaran, sanat eserine donistiren kisidir sanat¢ (May, 1987, s.21).
Freud, dirtiilerimiz sonucunda yaratma istegimizin olustugunu ve sanatgly var eden seyin
icglidusel oldugunu distinmektedir. Bu dislinceyle ortliserek San; yaratici kisiligin, “Ben’in”
(egonun) denetimini gevsetebilecegini ve bilingdisi tepileri sanatta yeni, bulus dolu
mecazlara donustirebilecegini diisinmektedir. Yaratici olan sanatgi, kendi i¢ gcatismalarini
da yeni kesifleriyle ve hazla ¢6zmis oldugunu disiinmektedir. Sanatsal yaratimi, Freud’un
Aristoteles’ten aldigl terimle ‘bosalma (catharsis)’ olarak kabul etmenin bir baska bigimi

olarak gormektedir (San, 1979, s.26).

Yaratma edimi isimli sdyleminde Velioglu; insan, inorganik olanla tinsel olanin, gercek olanla
olmayanin, akilsal olanla duygusal olanin, bilingli olanla biling disi olanin, arkaik ya da
geleneksel olanla ¢agdas olanin, yoresel olanla evrensel olanin uyumlu bir birlige ve
bitlnlige kavustugunu soylemektedir. Bu bitlinlesmeden ortaya ¢ikan degerli ve 6zglin
nihai trin, bir stirec olan yaraticiigin sonucu olarak sanat eserini dogurmaktadir (Velioglu,

2000, 5.206).

McLuhan’a gore ise malzeme, sanatcinin dislincesini analiz edip sanat eserine
donistirmesindeki bir aracidir. Sanat eseri sanatcinin kendisiyle karsilasmasidir, eseri
anlatisini gerceklestirecegi malzeme araciligiyla duygularini aktarmada kullandigi bir aractir

(McLuhan, 2019, s.17).

Tim bu bakis agilarindan hareketle; Oli malzeme sanatgi eliyle, sanat eserini olusturma
amaciyla yeni formuna kavusarak hayat buldugu séylenebilmektedir. Malzeme, kavramsal
duslinceye, fikre, duygulara, bir anlatima donliserek bazen zihinde varligini sirdiirmekte

bazen ise 6ziline yani maddesel viicuduna kavusmakta ve izleyicisiyle bulusabilmektedir.



1.1 Sanat Eseri, Malzeme iliskisi

Sanatta malzeme kullaniminin higbir sinirt olmadigi gliniimizde her tirli malzeme ile
Uretilen pratik, sanat eseri olarak kabul gérmektedir. Duslinsel ve uygulama anlaminda, her
tarld sinirin artik yok denebilecegi kadar genis bu diinyada, sanatin ve sanat eserinin dogru
okunmasi anlatiyi anlamak agisindan kritik bir éneme sahiptir. Malzeme kelimesinin
anlamini kavramak, eserin disselden gerceklige aktarilmasinin nasil gerceklestigini tam
anlamiyla kavrayabilmeyi saglayacaktir. Malzeme kelimesinin sozlikteki karsihgr Kusgu
tarafindan “Gerekli esya, gere¢” (Kuscu, 1997, s.262) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimdan
hareketle, yemek yerken kullanilan ¢ataldan, yazi yazarken islevini yerine getiren kalemden,
su ictigimiz bardaga kadar, glinlik hayatimizda kullanilan nesneler malzeme/nesne olarak
adlandiriimaktadir. Bir amaca hizmet etmek lzere Uretilen nesne ile kendi basina dogada
cansiz olarak duran nesne tanim olarak malzeme s6zclgiinln karsiligl olsa da varliginda
veya islevinde zihnimizde farkli sekillerde yer edinmislerdir. Nesne sézciigiiniin ne ve neyi
isaret ettigi, kastettigi veya icerdigi seyin bilinmesi, onun anlasilabilmesi icin son derece
onemlidir. Bilincimizdeki nesne taniminin gesitli anlamlariyla birlikte zihnimizdeki tam

karsiligini bulmasi, kastedilenin ne oldugu dogru sekilde anlamamiz icin gerekmektedir.

Masanin lizerinde duran kagit ve hemen yaninda olan kalem birer nesnedir. Sandalye bir
nesnedir. Masanin kendisi de bir nesnedir. Kafamizi ¢evirdigimiz zaman goris acimizdan
kaybolan bu nesneler varligini siirdiirmeye ve hala var olmaya devam etmektedirler.
Maddesel olarak var olan bu seylere nesne tanimi tanimlaniyorsa diger seylere ne denmesi
gerektigini Heiddegger su sekilde tanimlamaktadir; “isim olarak bir nesneye karsilik olsalar
da gercekte var olmayanlar bile, bunlarin hepsi genellikle nesne olarak adlandirilirlar.
Goziukmeyen bu tir seyler, yani “kendinde seyler” Kant’a gore diinyanin batintdar.
Kendinde nesneler, gdziiken nesneler, var olan biitiin var-olanlar felsefe dilinde bir seydir.”

(Heidegger, 2007, 5.15)

Heidegger’in bu tanimina gore; canli veya cansiz var olan ve bizimle diyaloga giren tim
varliklar birer nesnedirler. Nesne olarak tanimladigimiz her seyin kendi nitelikleri zaten
kendinde mevcuttur. Bir bardaga bardak denilmesini saglayan tanimi bardagi diger tim

nesnelerden ayirt eder. Ayirt edici Ozellikleri; sekli, tasarimi, Gretim amaci gibi ona
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yukledigimiz anlamlardan bilincimizdeki karsiligini almaktadir. Bardagin sozlikteki tanimi,
Uretilis amaci bellidir ve zaten hali hazir bir sekilde zihnimizde yer edinmistir. Bu bardagi
amaci disinda kullanmak ise sadece zihnimize kalmistir. Herhangi bir isimize yardimci olacak
sekilde kullanmak ya da hosumuza gidecek sekilde dizayn etmek gibi bardagi Gretim
islevinden koparmak tamamen bilincimizin malzemeye alternatif bir kullanim seklini
getirmesiyle mimkin olur. Zihnimizin malzemeye getirdigi bu yeni alternatif bakis agisiyla
artik bilincimizde yeni bir malzeme olusur. Somut olarak karsimizda olmasa da ona
dokunamasak da bilincimizin tasarladigi malzemenin bu yeni sekli, disselimizde artik yeni

bir nesne olarak yer edinmistir.

“Nesne, 6znenin karsit kutbunda bulunan, 6zelliklerin tasiyicisi olan varligi tanimlar. Nesne terimi her ne
kadar daha ziyade dis diinyada bulunan fiziki varliklari gésterse de farkli nesne tirlerinden s6z etmek
mimkiindir. Buna gore fiziki nesne, zaman ve mekan iginde bir yer kaplayan, zihinden bagimsiz, somut
ve gercek nesnedir. Metafizik ya da varlik felsefesinde temel tikeller olarak fiziki nesneler disinda, gergek
olmayan hayali nesneler de vardir. Zaman ve mekan iginde var olmayan soyut nesneler yaninda, bir de
zihin hallerinin konusu olan yonelimsel nesnelerden de s6z edilmektedir” (Cevizci, 2012, s. 316).

Gergeklikte maddesel olarak var olan sanat eseri, aslinda sadece bir nesneden ibarettir.
Eseri gerceklikte var eden sey nesnedir. Eser, sanatcinin distinselini pratige dondstirdiga
noktada aslinda sadece malzemelerden meydana gelen bir nesne oldugu anlasiimaktadir.
Zihninde var olan dissel, sanatginin nesneye kimi zaman bir dokunusuyla kimi zaman ise
nesneye farkl bir bakis agisiyla miidahalesiyle sanat eserine dénismektedir. Malzeme, ister
sanat eseri icin Uretilmis bir malzeme olsun isterse de kullanim amacinin tamamen disinda
Uretilmis bir nesne olsun artik sanatginin dislincesi o malzemeye degmis ve nesne, var

olusundaki son noktaya evrilmistir.

Disiincenin, sanatgl eliyle sanat eserine dénistligli malzeme ve eseri dogru okuyabilmemiz
icin oncelikle malzemenin serlivenine hakim olmamiz gerekmektedir. Aslinda sanat eserinin
0zlinde sadece bir malzeme oldugunu kabul edersek, eseri var-eden asil seyin sanatginin
dislincesini kendi bakis agisiyla secip kullandigi malzemeyle eseri, dlisselindeki gériintiiden
pratige donustlirdigi sey oldugu kacinilmaz bir gercektir. Ayni zamanda eserde kullanilan
nesneler, cogu zaman uretim amaci disina c¢ikip sanatgi midahalesiyle sunulan ona
yukledigimiz yeni anlamlarla sanat eserine donilisen nesneler, artik sadece nesne olmayan
baska bir seye donlisen seyler olarak karsimiza ¢cikmaktadirlar. Malzeme, ne sekilde olursa

olsun gecmiste de var oldugu gibi glinimiz anlatisinda da sanat¢inin aktariminda, islevini
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sinirsiz denebilecek kadar ¢ok sekle girerek yerine getirmektedir. Tabii ki nesne, anlatiy
aktarmada sadece bir arag olarak amaca hizmet etmektedir. Asil anlatiyi, malzemeyi dogru

sekilde kullanarak aktarabilen sanatgi, imgelemini gergeklikte yani eserde var eder.

Sanatcl, eser ve izleyici etkilesimi tam bu noktada devreye girmektedir. Malzemeye
mudahalede bulunarak Gretimlerini gergeklestiren sanatgi, diistinsel anlamda salt bigimiyle
karsimizdaki nesneye yaklasma bicimimize midahalede bulunarak anlatisini gerceklestirir.
izleyici de bilincaltindaki diistincelerle ve yasamis oldugu deneyimlerle, kendi bakis agisiyla

dussel olarak esere kendi yorumlariyla zihinsel olarak midahale ederek sanat eseri var olur.

Sanat yapiti kendi icinde hem diisiinsel kisminda var olusunda hem de pratige dénistndeki
malzeme kullaniminda evrilme ve kirilma noktalari oldugu bilinmektedir. Bu siirece bazen
dénemin sartlari etmen olurken, bazen ise o donemin sanat anlayisina karsi, anti-tez olarak
ortaya cikan yeni sanat akimlari da bu asamalara cok biyilk Olciide etki eden
etmenlerdendir. Dislinsel ve gorsel agidan ortaya cikan bu egilimler sanatin, sanatginin ve

izleyicinin farkh diisiinme bigimleri ve yeniye olan ilgilerini de gostermistir.

Bltlin bu slrecte en az kavram kadar malzemenin kendisi de kullanilis bicimi de buyuk
degisimler gdstermistir. Sanatciyl var eden eser, sanat tarihi boyunca akimlara gore,
sanatcinin Uslubuna gore, donemin sartlarina gére de degisiklik gdstermistir. Dislinsel ve
gorsel acgidan farklilasan yeni egilimler, sanat¢inin malzemeyi kullaniminda blyuk

degisimler kat edilmesini saglamistir.

Magaralarda viicut bularak dogdugu kabul edilen resim sanati, zaman icerisinde farklilasan
bakis acilari ve alisiimisin disinda malzeme kullanimiyla glinimiizde adeta sinirsiz bir

cesitlilikte varligini sirdiirmektedir.



1.2 Malzemenin Déniisiimii

“Ilk insanlarin sanatsal ugrasilari, onlarin gécebe yasam bicimlerinin dogal bir sonucu olarak
blylk oranda tasinabilir trinlerden olusur” (Hollingsworth, 2003, s. 22). XIX. ylzyilda
ispanya’da ve giiney Fransa’da magara duvarlarinda ve kayalarinda bulunan, ilk defa
karsilasilan, adeta canli gibi duran ve gercege cok benzeyen hayvan resimlerinin, buzul ¢agi
déneminde vyasayan insanlarca yapilmis olabilecegine inaniliyordu ancak, yapilan
arastirmalarda, bu bolgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis olan kaba arag-gerecler ile
(bizon, mamut ve ren geyigi gibi hayvanlardan olusan malzemeler) bu hayvan resimlerini
yapanlarin, onlari avlayan insanlar oldugunu kanitlar niteliktedir. Bu, elbette yasadig
dénemin sartlari geregi ilkel insanin ¢ok gelismis bir gozlem yetenegi oldugunu
gostermektedir. O glin o resmi yapan insan, sasilacak derecede bir desen ve renk ustaligina
sahipti. Fakat tim bunlar resmedilen hayvanin veya sahnenin bir sanat eseri kaygisi gliderek
yapma yerine dogaya karsi bir anlati oldugu fikrini destekler niteliktedir. Bu anlati bicimi
dénem insaninin av 6ncesi buylsel bir glg, bir ritiel, dogaya karsi insanin micadelesinin
resmedilisi ya da av sahnesini c¢izmesi, dogaya karsi verilen bir caba olarak

yorumlanmaktadir.

“likel insan, o magaralara resimleri nasil yapti?... Boya isini saglamak i¢in, magara devri insanlari renkli
tozu suda, yahut yagh bir maddede eziyorlardi. Bunlar, maden oksitlerinden ibaret renklerdi. Ya sulu, ya
da kati olarak suriliyordu. Siyah boya genelde manganezli, toprak kirmizisi da demir oksitliydi.
Zannedildigine gére bu iki boyayi, viicutlarini boyamak icin de kullaniyorlardi. ilkin boya parmakla
surdlirken, sonradan gesitli carelere basvurulmustu. Ot topaklarindan yapilma tamponlar, tasla ezilmis
dallar gibi (Guvemli, 2005, s. 15).”



Gorsel 1: Lascaux bir magara, Fransa, M.0O. 15.000-10.000 dolaylari
https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2017/12/magara-resimleri-lascaux-magarasi.jpg

Magara yasaminin getirisiyle birlikte insanlik, zamanin sartlarina gore resimlerini o anki
yerleske alanlarina yani magara duvarlarina yapmislardir (Gorsel 1). Zamanla, yerlesim
alanlari magaralardan yerleske hayatina gecen insanlik yeni yasam alanlarina yani érdiikleri
duvarlara resimlerini uygulamaya devam etmislerdir. Yerlesik hayata gecen insanla beraber
(Uretim gereksinimlerinin farklihgiyla) magara resimleri, yerini minyatir heykeller, freskler,
¢omlekler gibi ve benzeri olan nesnelerin Uretilisiyle devamliigini gesitlendirerek
sirdlrmastir. Bununla beraber resimleri yapan sanatgilar, gerek ara¢-gere¢ anlaminda
olsun gerekse malzeme kullaniminin gesitlenmesiyle olsun deneme yanilma yéntemiyle
duvar ylzeyine hakim bir sekilde resim yapmayi 6grenmistir. Duvar yiizeyine gegilmesiyle

fresk teknigi gelisir ve anlatimda magara duvarlarina gore buyuk kolaylik saglanmistir.

Turani’ye gore, fresk, taze kireg siva Gzerine yapilan zor bir duvar resmi teknigidir (Gorsel
2). Titiz ve cabuk bir calismayi gerektirir. Yapilacak resmin boyutunda desenin hazirlanmasi
gerekir sonra fresk yapilacak ylzeye sivanin bir giinde boyanabilecek kadari sivanir ve

Gzerine suluboya tekniginde calisilir (Turani, 2004, s. 44).



<4 - . it 2

Gorsel 2: Son Aksam Yemegi, Leonardo Da Vinci, 460x880cm, 1495-1498

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/48/The Last Supper -
Leonardo Da Vinci High Resolution 32x16.jpg

Ronesans doneminde sanat ve sanat¢l kavramlari sorgulanmaya baslanmistir. Sanatgi kisi
kendini zanaat ustasinin yaptigi isten ayri tutmak istemistir. Bununlar birlikte resim, heykel,
mimari gibi disiplinler birbirinden ayrismaya baslamis ve farkh alanlar olduklari kabul
edilmeye baslanmistir. ROnesans’tan once eserlerine imzasini atamayan sadece zanaat
ustasi gozlyle bakilan sanatgi artik eserlerine kendine atfedilen sanatg¢i konumuyla imzasini
atmaya baslamistir. “Orta Cag’'da eserlerine imzasini atmayan sanatgl, bu cagda yani
Ronesans’ta artik kendi yaratis giiciine inandig1 icin eserlerinin altina imzasini atar” (Turani,
2003, s. 344). Bununla beraber Gombrich’in de vurguladigi lzere “Nihayet, sanatgl

Ozglirligine kavusur.” (Gombrich, 2002, s. 288).
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/48/The_Last_Supper_-_Leonardo_Da_Vinci_-_High_Resolution_32x16.jpg

Gorsel 3: Otoportre, Rembrandt, 86x70.5cm, 1669
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e7/Rembrandt%2C Self Portrait at the Age of 63.

Ipg

Rembrandt (Goérsel 3), Barok donemde malzeme kullanimini kendine 6zgii bir bigcimde farkh
bir yontemle kullanan bir sanatcgidir. Da Vinci’nin freskleri pirizsiiz, firca darbesiz, adeta bir
ortl gibi sanatc¢inin hicbir izini tasimayan eserlerken, Rembrandt dokunuslar yerine kalin
firca darbeleriyle sanatc¢inin ylzey lizerinde kalintilari denilebilecek sekilde boyay! ylizeye
uygulamaktadir (Gorsel 3). Bu firca darbeleri rolyef etkisi yaratabilecek sekilde kullanilip,
ressamin duygularini ylizey lzerinde hissetmemize neden olmaktadir. “Kaba isler ince bir
cabayla dizeltilmemis, oldugu gibi birakilmis, izler gériintir kalmistir: 6rnegin boyalar gecisli
surilmemis, kalin boya tabakalari Ust Gste siriilerek oldugu gibi kurumustur” (Krausse,
2005, s. 43). Artik ylzeyde boya kullanimi, yiizeyi yalayan, tek diize boya kullanim sekli
sanatcinin dokunusuyla farkl bir boyut kazanmistir. Boyanin bu kullanim seklinin degismesi
bile, anlatimi bir noktadan bambagska bir noktaya tasimistir. Anlatinin icine artik iscilik degil,
birakilan izlerin sanat¢ida uyandirdigi duygu durumlari izleyici de esere dahil etmeye

zorlamistir.
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Gorsel 4: Giindogumu izlenimi, Claude Monet, 48x63cm, 1872
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/54/Claude Monet%2C Impression%2C soleil levant
pg

Renkgiler ilk kez on yedinci ylzyil ortasinda tuval hazirlayarak, boya maddesi temin ederek ve
firca yaparak ortaya ciktilar. Fransa’ da bazilari aslinda liks madde saticisiydi, kirmiz bocegi
yaninda cikolata ve vanilya gibi egzotik Grinler satiyorlardi, ama ¢ogunlugu kisa siirede tam
zamanli sanat malzemeleri saticilarina dondstiler (Finlay, 2007, s. 30).

Tuval resmi ile artik sanatgi herhangi bir atélyeye bagiml olarak ¢alismaktan kopmustur.
Uretimlerini atélyeler disina tasiyip, daha 6zgiir bir sekilde calisip uygulama olanagini
bulmustur. Bu 6zgirlik, sanatgi Gretimini farkli bir noktaya tasimada ¢cok 6nemli bir gelisme

olmustur.

Yizyillarca ressamlar boyalarini domuz sidik torbasinda saklamislardi. Bu yorucu bir isti:
Kendileri veya ciraklari, ince deriyi kare bigciminde dikkatle kesiyorlardi. Sonra kasikla her
karenin Ustiine bir miktar islak boya koyuyor ve kiiclik paketleri tepeden baglyorlardi. Boya
yapmak istediklerinde, deriyi ufak bir civiyle delip boyayi paletlerine sliziip akitmalari ve kigtk
deligi tamir etmeleri gerekiyordu. Bu, 6zellikle torba patladiginda, pis bir isti ve boya ¢abucak
kurudugundan israfliydi da. Sonra, 1841’de, John Goffe Rand adinda aranan bir Amerikali portre
ressami ilk sikilan tlipl tasarladi. Tapl tenekeden yapmis ve kerpetenle agzini kapatmist
(Finlay, 2007, s. 32-33).

Bu sayede hem malzemenin kullanimi kolaylasmis hem de sanatgi artik atdlyesine
hapsolmaktan kurtulmustu. Uretim olanaklari artan sanatgi, artik atdlyesinde kurguladig

kompozisyonu anlati haline getirmek yerine, canli olani, giin icerisinde giin 1sigiyla
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degisiklige maruz kalan dogay! ve izlenimini aktarma imkani buldu. Bununla beraber

disiince tarzi da baska bir yone evrildi (Gorsel-4).

Magara resminden yerlesik hayata gecen hayatla degisen ve gelisen alet edevatlar ile
beraber, camuru ve kili sekillendirerek tanri tasvirleri, dini ritlieller, masklar gibi anlatim
bicimlerinin farklilasmasi ve gelismesi sanatin kollarini gesitlendirmeye devam etmistir.
Kiglk kil tanri tasvirlerinden, Antik Yunan donemine, Ronesans’a ve hatta Monalisa’dan
ginimiiz sanatina degin sanat tarihinde insanlikla paralel bir sekilde degisiklik gdsteren

sanat ve sanat eserindeki malzeme kullanimi da daima degisime ugramistir.
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BOLUM 2: MODERNIZW’LE BIRLIKTE ALTERNATIF MALZEME

Sanatin, sanat eseri olmadan var olamayacagi dislintldigu gibi sanat¢l da eseri olmadan
var olamayacaktir. Sanat¢inin anlatisi yani sanati, lirettigi maddesel olan sanat eseriyle
kendisini var etmektedir. Sanatginin varligini kanitlayan yegane sey sanatg¢inin tretimidir
yani sanat eseridir ve gercekligimizde var olmak gerekmektedir. Bu gerceklikte, sanatcinin
anlatisina yukledigi anlam ve sanat eserinin yapitasi olan malzeme ise ilk sanat eserinin
uUretildigi andan itibaren ginimize kadar fikirsel ve kullanilis bigimi agisindan daima
degisime ugramistir. Bir komir pargasinin magara duvarlarina sirtilmesiyle baslayan bu
serliven hala son bulmusg degildir. Anlati, kimi zaman bir ylizeye sirilen boyayla kimi zaman
blylk kaliplarin yontulmasiyla kimi zaman ise 1si8in anlik hapsedilmesiyle yani fotografla
vlicut bulmustur. Ginlimuizde bu ornekler ugsuz bucaksiz, sonu olmayan bir yigilima
donidsmislerdir. Bitlin bu slrecte ise Ronesans’a kadar sanatgi, anlatimini geleneksel
malzeme sinirlari igerisinde kendini adeta hapsetmistir. Anlatimin sinirlarini bazen din,

bazen savaglar, bazen ise kendi koymustur.

Sanatglilar, ylzyillar boyunca anlatiminda kullandigi malzemeyi degistirme, evriltme fikri
yerine disselini anlatimini baska bir sekilde asla anlatamazmis gibi geleneksel malzemeyi
kullanarak sinirlandirmislardir. Fikirsel olarak zaman igerisinde islenen konu degisiklik
gosterse de malzeme kullanimi blyutk degisiklikler gosterememistir. Fakat Rénesans’la
beraber hem distince yapisiyla hem de anlatim bigimleri daha da 6zglrlesen sanatgilar
O0zginlesmeye baslamislardir. Buradaki 6zgiinliik hem diissel olarak hem de anlatimda
kullanilan malzemeyle kendini gostermis ve degisim hem fikirsel olarak hem de gerceklikte

Uretilen eserlerde farkl dillerde var olmaya devam etmistir.
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2.1. Malzemenin Bagkalagimi

1881’de Edgar Degas kigik bir balerinin balmumundan heykelinde atkidan peruk, gazl
bezden balerin etegi ve ipek ayakkabilar kullanarak bu kurali bozdugunda, Parisliler siradan
nesnelerle sanat objesinin bu alisilmadik birlesimine akil erdiremediler (Bird, 2016,
s.127). Degas alisilagelmis Uretim seklini bu eserinde cok farkli bir noktaya tasimistir.
Genellikle iki boyutlu ylzeye uyguladigl boyalarla taninan sanatgi bu eserinde, tGretimini
geleneksel malzemelerinde sinirlandirmak yerine (¢ boyutlu bir heykel ve sanat eserinde

yeri olmayan malzemelerle anlatimini farkh bir noktaya tasimistir.

Gorsel 5: On Dort Yasindaki Kigik Dansél, Edgar Degas, 98.9x34.7x35.2 cm, 1881
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Edgar_Degas_La_Petite_Danseuse_de_Quatorze_Ans_cast_in_19

97.jpg

Yapitta kullanilan atkilindan yapma olan peruk heykelin gercekciligini ve samimiyetini
artirmistir. Gazli bezden yapilan etek ve ipek ayakkabilar siradan nesnelerin sanat eserine

déniistigi ilk malzemeler olarak 1881’de Degas’in anlatimi ile hayat bulmustur. ilk basta
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“Parisliler siradan nesnelerle sanat objesinin bu alisiilmadik birlesimine akil erdiremediler

(Bird, 2016, s.127).”

Sanatgl eserinde (Gorsel-5), alisilagelmisin disinda malzeme kullanimiyla ¢aginin sanat
anlayisinin yabanci oldugu malzemeleri bu heykelinde sanatginin s6z konusu bu eserinde
ahisilagelmisin disinda malzeme secimi, Bird’in de ifade ettigi gibi “Degas’nin On Dort
Yasindaki Kiiciik Dansci heykelinin gercekgi gériinimi 1881’deki izlenimcilik sergisinin
ziyaretcileri icin asiriydi. Yorgun, itaatkar ylizinln ‘kotl niyetli bir karakter’i ifade ettigi
soylenmisti (Bird, 2016, s.126).” tepkiler almistir. Eserinde malzeme kullaniminin farkhhgi o
ana kadar karsilasilmis bir sey degildir. O gline kadar sanat eseri Uretiminde malzeme
kullaniminin bir ¢ercevesi oldugu dislinilmektedir ve anlatim, bu cerceve icgerisinde
gerceklestirilirdi. Degas’in malzemeyi farkli bir bakis agisiyla kullanmasi izleyici tarafindan
tepki cekerken ayni zamanda uzun vadede sanat eseri lretimine farkli bakis agilarina

evrilmeye de yol acan bir eser oldugu da asikardir.

Her ne kadar 1881’de geleneksel malzeme disinda giindelik hayattan veya (iretim amaci
farkli olan malzemeler bu esere dahil olsalar da asil geleneksel malzeme kullanimindan
kopus 1940’larin avangard hareketiyle baslamistir. Alternatif arayislar, sanat Gretiminin
pratigi acisindan degisim yasatip sanat eserine yaklasimi ve izleyim deneyimi degisime

ugramistir.

Umbert Eco’ya gore, Avangard sanatin Guzellik diye bir sorunu yoktur.” Bu Avangard
tutumla beraber sanat artik ne dogal gizelligin bir gértintisind ortaya ¢ikarmakla ilgilenir
ne de uyumlu bicimlerin seyrinden dogacak keyfi sunmayi amaglar. Avangard akimin hedefi
bizlere dlinyayi farkli gézlerden, yeniyle yorumlamayi, bakmayi amaclar.” (Eco, 2006, s. 415-

417)

Guzellik kavrami, 1907'de “Avignonlu Kizlar” resmiyle Pablo Picasso’nun anlatisiyla
sorgulanmaya baslamistir. Antmen’e gére bu resmin en blylik 6zelligi, estetik glizelligin ne
olduguna iliskin alisilagelmis kaliplari yikmasi, glizel ile ¢irkin arasindaki geleneksel ayrimlari
yok etmesi ve hatta deyim yerindeyse o gline kadar yapilmamis bir sey olarak resmin kendi

kurallarini kendi koyan bir tavir tasimasi bu resmi hala konusmamiza sebep olmustur. Bu
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resmin en Ozel yani, lic boyutlu nesneleri iki boyutlu ylizey lizerinde gosterebilmenin yeni
bir yolunun oldugunu ilk gdsteren resim olmasidir. iki boyut tizerinde anlatimi saglayan
resim artik, Kiibizm sayesinde Uglnci bir boyuta bakabilmeyi imkanh hale getirmistir.
Picasso, resmindeki her bir figlirin tek basina birer heykel gibi dlisiiniilebilecegini soylerken
izleyicinin optik olarak tek ylizeyde -yani resim ylzeyinin kendisinde- algiladigi nesneleri ve

figlirleri Gg boyutluluklari igcinde kavramis ve yansitmistir. (Antmen, 2016, s.47)

Tum bunlarla beraber sanatgi artik, iki boyutlu ylizey icerisinde farkli arayislara, kesiflere
¢ikmistir ve yaratimina farkh bakis acgilariyla yaklasmaya baslamistir. Boya stiriilen ylzey
artik anlatimini geleneksel malzemeleri kullanarak sinirlandirmanin 6tesine taginmistir.
Sanat eseri Gretimi icin kullanilan malzemenin geleneksel olarak tanimlanan siniri erimeye
baslamis, gerek glindelik yasamdan olan nesneler ve lretim amacindan koparilip esere
dahil olan nesneler artik “sanat” olarak adlandirilmaya ve “sanat eserinin” birer parcasi

olarak hayatimiza girmeye baslamis ve kabul goriImistar.

“Resimsel ylzeyde Ug¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim ylzeyinin iki boyutlulugunu
vurgulamis; es zamanli olarak bir nesneyi bir degil bircok agidan gostererek bir tir dordinci boyut
kavrayisi getirmis; 19.ylizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari
hizlandirarak gérsel bir devrim yaratmistir.” (Antmen, 2016, 5.46)

Alternatif malzemenin sanat eserine dahil olusu ilk olarak 1881’de Degas ile sanat tarihine
dahil olmus olsa da yaygin olarak Picasso, Braque ve Kiibizm ile anilmaktadir. Endistri
devrimiyle beraber, biitlin dinyada yasanan degisimler sanatta da acik bir sekilde
gozlemlenmektedir. Degisen dlinyada sanatin akisi ve sanatcilarin anlatimlarinda da
yansimalarini bulmustur. Teknolojiyle beraber fotograf, montaj, asamblaj gibi yeni

tekniklerde sanata dahil olmus ve farkli malzeme ile yeni bakis acilari kazandirmislardir.
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2.1.1 Kolaj, Asamblaj, Montaj

Antmen’e gore; 0nce Braque, ardindan Picasso’nun resimlerinde sablon harfler kullanmaya
baslamasi ve resimsel dokuyu zenginlestirmek igin boyaya kum, talas gibi malzemeler
katilmasiyla yeni tekniklerin ortaya g¢ikmasi anlatimi farkli bir noktaya tasimistir. (Antmen,
2016, s.48) Picasso ve Braque Kibizmle beraber ylzey (retimlerini direk boya ile
anlatimlarini aktarmaktan ileri gitmis, resimlerine kagitlar, gazete parcalari, musambalar ya
da kumaslar gibi glindelik yasamdan olan nesneleri eserlerinin bir pargasi haline
getirmislerdir. Degas’nin malzemeyi “On Doért Yasindaki Kiiglik Kiz” heykelinde gergekgi bir
sekilde kullanimindansa Braque ve Picasso, alisilagelmis anlatiminin igerisine yani
geleneksel bir anlatim araci olan tuvale malzemelerini yapistirarak ve boyayla midahale
ederek uyguladiklari teknikler ile izleyiciye adeta yavasca ve korkutmadan alternatif
malzemeyi empoze etmislerdir. Bu malzemeler eserin, kompozisyonun, anlatiminin bir
parcasl olup kimi zaman yapistirilan malzemelerin Uzerine boya ile midahale edilerek

karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Picasso ve Braque zamaninin yaygin afis, gazete, kartpostal gibi nesnelerini eserlerine dabhil
ederek tek kaygilarinin bicimsel olmadigini ayni zamanda kdltirel agidan da soylem
gelistirdiklerini eserleri izerinden sdylenebilmektedir. Yeni bir bicimsel anlatimla izleyici
karsisina gikan eserler, tasidiklari tanidik olan nesnelerle (gazete kiiptr, baskili kumas gibi)
izleyicide kaygidan ziyade disinsel olarak farkli ve yeni bir bakis acisiyla yaklasmaya

yoneltmislerdir.

Kibist ressamlar, nesneleri betimlemek yerine ima eder ve izleyicilerin, nesneyi sadece gorerek degil,
dislinerek de kurgulamalarini saglar. Onlara gore pargalamak, nesnelere daha fazla yaklasmak igin
uygulanan bir tekniktir. Picasso da, “Biz konularimizi segerken kesfin keyfini ¢ikarir, beklenmedik olanin
hazzini yasariz.” diyerek kibizmin dussel ve yaratici yonini vurgular (Dempsey, 2007, s. 85).
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Gorsel 6: Pablo Picasso, ‘Le Jaurnal’, 1912-13, Kolaj
http://www.newyorker.com/culture/susan-orlean/newsprint

Burada katmerli bir yalanla karsi karsiyayiz ve bu bize Platon’un dlinyayi ¢ok eskiden uyardigi gibi, resimde
de her tirli betimlemenin bir yalan oldugunu animsatmaktadir. Picasso bu oyunu daha da ileri
gotlirmustir. Onun Sise, bardak ve Keman (1912-13) adli tablosundaki kemanin bir bélum, bir gazete
parcasina ve resmin yizeyi olan bir kagida karakalemle gizilmis, 6bir bolimi ise tahta taklidi bir bigim
olarak yapistirilmistir. Onun hemen yaninda kemanin cizgilerini belirten baska bir gazete pargasinin
lizerinde de bir bardak isareti vardir. Soldaki sise ise bir gazeteden kesilmistir. JOURNAL sozciginin
harfleri resme yapistiriimis, fakat gazetenin kendisi sadece kontér cizgileriyle gdsterilmistir. Oyleyse
gergeklik nerededir? Resimdeki her nesnenin fiziksel varligi, asagl yukari hayattaki belirtilerinin karsiti bir
nitelikte verilmistir (saydam bardak, tahta keman, katlanmis gazete). Bu nesneler resmin ylzeyine
Oylesine aralikli bir bicimde yayilmistir ki, aralarindaki iliskinin ne oldugunu bir turli ¢ikaramayiz (Lynton,
2009, s. 63-64).

Picasso ve Braque’un bu yenilikci tarzda olan resimleri ve malzemeyi kullanis sekilleri hem

sanatci hem de izleyicide yeni bir heyecan uyandirmistir. Sanat eserine ve alternatif

malzemeye farkl bakis acisi getiren bu yeni yonelim, neyin sanat olacagl neyin sanat

olmayacagina dair yeni sorulari beraberinde getirmistir. Bu sanatgilar tarafindan boya, salt

seklinde degil igerisine kum, talas gibi malzemeler dahil edilip tuval tizerindeki yerini alarak

daha dokulu ve vurucu sekilde izleyiciye sunulurken diger yandan da gazete kipdurleri,

kumaslar, hazir nesneler gibi glindelik esyalar sanat eserinin bir pargasi haline gelmislerdir

(Gorsel-6).

Anlatimin olanaklari degismis, ylizeye yansitilmak istenen disiince sadece boya ile temsil

edilmenin &tesine gitmistir. Uretim ve kullanim amaglar farkli olan malzemeler, tek
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baslarina hicbir sanatsal anlam tasimayan nesnelerken, ylzey icerisine dahil edilerek
sanatsal agidan anlam kazanmaya baslamislardir. Giindelik yasamdan segilen malzemeler
eser Uretimini kolaylastirip, deneysel olmayi, daha hizli ve kolay tecriibe edinmenin onini
acmistir. Kolaj, hazir olan her tirli malzemeyi icerisine alarak farkli bir algi ile ylzeyde

dizenlenerek ve ylizeye yapistirilan malzemelerle karsimiza ¢cikmaktadir.

Gesitli malzemeleri anlatimlarina dahil eden Kiibistler nesneleri iki boyutlu ylizey lzerinde
parcalayarak ve bolerek betimlerler. Nesneyi oldugu gibi resmedebilecekken, tuvalde
temsilini boyayla aktarilmis halini gormek yerine izleyiciye temsil kavramini yeniden
kesfettirmislerdir. Yeniden kesif deneyimleri sirasinda resmedilen nesne esere dahil edilip,
doku ile 6n plana gikan ylizey artik gergeklige mi yoksa temsili olan resmine mi bakiyoruz
sorusuyla esere yaklasmamizi saglamistir. Nesneler oldugu gibi ylizeye yapistirilip boya ile
mudahale edilerek kullanilan malzemeler de bir siire sonra ylizeyden kurtulup, heykelin bir

alternatifi olarak asamblaj olarak kargimiza gikmislardir.

Kolaj, resmi tek diize yiizey anlatimindan kurtarmis, ylzeye yeni bir doku, katman, boyut
katmistir. Yizey resmine yeni bir soluk gelmisken ylizeye dahil olan nesneler, (i¢ boyutlu
anlatimla heykele yeni bir alternatif olarak asamblaj tekniginde viicut bulmustur. Sanat disi,
glndelik, atik nesnelerle yapilan asamblaj yontemi kolajin heykel versiyonu olarak

adlandirilmaktadir.
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Gorsel 7: Raoul Hausmann, Mechanischer Kopf, 1919
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/4/49/MechanicalHead-Hausmann.jpg

Asamblaj “20. ylzyil sanatinda gorilen bir davranis ve sanatsal Uretim bigimidir. Sanat yapitini boyama,
¢izme, resmetme ve yontma gibi eylemler olusturmayi yadsiyarak onu sanatsal araglarla ortaya konmamig
dogal ya da endustriyel nesnelerin veya pargalarin yeni bir diizen iginde bir araya getirilisiyle Gretmeyi
Ongorir. Yapit zaten onceden de var olan 6gelerin yeni bir dizge igine yerlestirilisiyle yaratilmaktadir.
Fotomontaj ve kolaj, aslinda birer asamblaj tirtudir. Fakat asamblaj ¢esitli malzemenin ya da ayri cinsten
nesnelerin bir araya getirildigi lic boyutlu yapit olarak da tanimlanmaktadir.” (Noyan, 2001:15).

Asamblajla birlikte iki boyutlu kolaj yizeyi evrilmis ¢ boyutlu hale gelmistir, sanatgl
tarafindan 6zenle secilen buluntu nesneler, sekli bozulmadan nesneye miidahale etmeden
bir araya getirilerek yeni sanatsal formuna kazandirilmaya baslamistir. “Sanat” ve “Sanat-
dis1” nesneler karsilastirilmasi asamblaj teknigiyle birlikte daha belirgin bir sekilde
sorgulanmaya baslanmistir. Geleneksel olarak tasi ya da agaci yontma ¢amur ya da algi gibi
malzemelerle calisip daha sonra bronz dokiim heykel yapma yerine, asamblajla birlikte
sanatgci eline gegirdigi her tiirli malzemeyle heykel yapma dislincesine girismistir. Resimde
de resimle ilgisi olmayan araglarla malzemeye olan yénelim ve degisim asamblaj tekniginin

gelismesine neden olmustur (Lynton, 2009, s.102).
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Calismada kullanilan nesneler varoluslarinda ve Uretim amaglarinda birbirlerinden
tamamen kopuk esyalardir (Gorsel-7). Eser Dada hareketinin aklin iflasi olarak goérdugi
“savas ve saldirganlik” ruhunun bir tir temsilini barindirmaktadir. Berberlerin peruk takmak
icin kullandigi ahsap kafa Uzerindeki mezura rasyonel olan insan zihnine génderme
yapmaktadir. Kafa Uzerindeki Alman askerlerinin kullandigi metal bardak, savasi
cagnistirmaktadir. Bir kulakta baski rulosu varken, diger kulakta bir kameranin vidalari
vardir. Hausmann bu nesneleri “6nemsiz dis etkenlerle sekillenen insan bilincini”

gostermek icin bir araya getirmistir (Antmen, 2016. s.120).

Modern yasamda insana, hayatini kolaylastiracak ve degistirecek her seye ulasma imkani
sunulmaktadir. Bu ihtiyaca veya istenilen seye ulasma kolaylgi bireyi siirekli yeniye,
degisime, parcalanmaya ve farkhliga ulasmayi istemeye hapsetmistir. Asamblaj burada
modern yasamin gercek ylzlini gozler onine sermektedir, parcalanmis hayatlari
birbirinden bagimsiz nesneleri bir araya getirerek modern yasamdaki gercekleri bizlere

gostermektedir.

“Avangard sanatin dogusunu bagka higbir faktor teknoloji kadar etkilemedi-ki teknoloji sadece sanatgilarin
hayal gicini ateslemekle kalmadi (dinamizm, makine kultl, teknigin gizelligi, konstriktivist ve
produktivist yaklagimlar) sanat eserinin igine isledi sanat nesnesinin bizzat dokusunun teknoloji ve belki
de teknolojik hayal giicii tarafinda istilasi, kendini en iyi kolaj, asamblaj, montaj ve fotomontaj gibi sanatsal
uygulamalarla gosteriyor; teknolojik hayal glici asil tatminini fotograf ve filmde, yani sadece yeniden
Uretilemeyen, tamamen mekanik olarak yeniden uretilebilmek igin tasarlanmis sanat formlarinda buldu.”
(Huyssen, 1988:62).

Birbirinden bagimsiz nesnelere miidahale edilmeden birbirine montelenerek uygulanan
asamblaj, montaj yonteminin bir baska formudur. Montaj 6zlinde; bir seyi kurmak, takmak
demektir. Asamblajda bagimsiz olan nesneler bir araya gelmektedir. Montaj ise lretimi
sanatsal bir amaca bir hizmete dayanan nesneyi olusturmak ya da islevli hale getirebilmek
icin birbirine hizmet edecek uygun parcalarin bir araya getirilmesi durumudur. Endistrinin

gelisimiyle birlikte her insanin hayatina giren montaj sanatta da yerini bulmustur.
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Gorsel 8: Laszlo Moholy-Nagy, Light-Space Modulator, 1930
https://www.penccil.com/files/table/U_38_752268107228 moholynagylightspacemodulator1922.jpg

Moholy-Nagy Total Tiyatro isimli bir kavram gelistirdi. Bu kavram, tiyatro sirasinda
performans yapan sanatcilarla izleyici ve sahne arasindaki engeli ortadan kaldirmayi
amacliyordu. Geleneksel tarzda izleyiciye performans sunmaktansa izleyicinin sirekli
degisiklik gosteren ses ve isik efektleriyle i¢ ice oldugu performanslar sunuyordu. “Light-
Space Modulator” (Gorsel-8) ise bu sirece renk, isik ve gélgenin olusturdugu iz ve desenleri
adeta bir projeksiyon gibi yansitan mekanik bir gorev gorliyordu. Sahne 15181 olarak
kullanilan eser, tek basina kinetik bir heykel olarak da sanatsal yonlyle karsimiza

citkmaktadir (Farthing,2017, s.419).
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Gorsel 9: Kurt Schwitters, MERZDRAWING 85 ZIG-ZAG RED, 1920
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8c/MERZZEICHNUNG 85 ZICKZACKROT %28MERZDR
AWING 85 ZIG-ZAG RED%29.PNG

Kurt Schwitters kolajlarinda (Gorsel-9) tramvay biletleri, tahta, kumas artiklari, gazete
kiipurleri gibi giindelik hayatin birer parcasi olan malzemeleri ylizey lzerinde bir araya
getirerek Uretimlerini yapmaktadir. Sanat ile yasam arasindaki sinirlari yok etme arzusu
gliderek eserlerini olusturan Schwitters, eserlerini alisila gelmis tarzda resimler Gretmek
yerinde, geleneksel anlatim yontemlerine sadik kalip, iki boyutlu ylizey Uzerinde
anlatimlarini kolaj teknigiyle gerceklestirmektedir. Tual lzerinde yeni konumlarini bulan
birey yasaminin birer pargasi olan nesneler, kendilerine 6zgli anlamlarindan koparihp tual
Uzerinde yan yana veya Ust Uste gelerek birbirleriyle girdikleri yeni iliskileriyle resmin yeni
maddeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bir amaca hizmet etmek igin Uretilmis nesneler
birbirlerinden farklh olan islevlerinden koparilmis, eseri Gretimindeki yeni konumlariyla

sanatciya ve anlatisina hizmet etmektedirler.
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“Merzbilder soyut sanat eserleridir. “Merz” s6zcligli, 6ziinde, akla gelebilecek her malzemenin biraraya
getirilmesini ifade eder. Teknik olarak da her malzemenin esit olarak degerlendirilmesi demektir... Sanatgl,
malzemeler arasinda yaptigi se¢im ve bu malzemelerin malzemeliklerine son verilmesi sayesinde yaratir.”
(Dickerman, 2005, s.161)

Bazen ylizey Uzerinde glindelik hayattaki islevinden koparilip sanat eserine dahil edilen
nesneler, bazen ise kinetik olarak karsimiza ¢ikan sanat eserleri modern insan hayatina
gonderme yapmaktadirlar. Glndelik yasamdan giyime, giyimden mimariye, mimariden
eser Uretimine kadar montaj kavrami hayatimizin her noktasinda yerini almaktadir.
Gundelik yasamdaki gorinti, ses, dislince gibi bombardimana tutulan insan, kendisine
keyif verebilecek her seyi yasamina monte etmeye ¢alismistir. Plastik sanatlarda ise islevini
yitiren, Uretim amacindan kopan nesneler, esere hizmet etmek igin varliklarini yeni
konumlarinda bulmuslardir ve sanat eserine déniismuslerdir. Bitin bu alternatif nesneler
sanata ve sanat eserine dahil olup, anlatimin olanaklarini genisletmeye 1950’lerde yeni

ylziyle Pop-Art séylemiyle karsimiza ¢cikmaya baslamislardir.

Kolaj, asamblaj, montaj, fotomontaj gibi anlatimlarin yontemlerinin, geleneksel malzeme
kullanimindan kopup degismeye basladigl Kiibizm, Konstriktivizm gibi yeni egilimler
malzemeye ve kullanimina farkh bakis agilari sunmuslardir. Gelisen ve degisen teknoloji,
glndelik yasamda insana sanatta ise sanatciya ve yaratimina yeni dislince alanlari
sunmustur. Gindelik yasama nifuz etmeye baslayan kitle iletisim araclari insanliga
iletisimde ve bilgiye ulasmada yeni bir kolaylik saglamistir. Bu yeni alan sanatta kendini Pop-
Art olarak gostermistir. Pop-Art sanatgilari populer kiltirin, olusan tiketim toplumunun,
yarattigl biitiin imgeleri yagmalar tutumda Gretimlerini gerceklestiriyorlardi. ikinci Diinya
Savasi sonrasinda degisen ve yeni seklini alan toplumsal yapi, toplumun farklilasan kiltard,
televizyon, radyo, gazete veya dergiler gibi kitle iletisim araclarinin araciligiyla globallesen
diinyaya, Pop-Art sanatini insan ayirt etmeksizin herkese kendini gésterme ve sevdirme

firsatini sunmustur.
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Gorsel 10: Richard Hamilton, Just What is it That Make-s Toa.ay's Homes so Different so Appealing, 1956
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/f/ff/Hamilton-appealing2.jpg

Lyton’un Modern Sanatin Oykisi adli kitabinda da bahsettigi gibi 1952-1955 yillarinda
Londra’da bir grup sanatgl, tasarimci ve sanat tarihgisi; sembolizmi ve filmlerdeki, resimli
dergilerdeki, reklamlardaki, tliketiciye yonelik desenlerdeki kitle imgelerinin sunulusunu
inceliyorlardi. Sosyolojik acidan degerlendirilen kitle iletisim araglarinin sosyal hayattaki
etkisi sanatta Pop-Art olarak vicut bulmustur. Kitle iletisim araclarinin sagladigi iletisim
agiyla sanat, daha 6nce hicbir zaman erisemedigi kadar genis bir lclide insana ulasip onlara
hitap ediyordu. 1956’da ise ‘iste, Yarin’ adli serginin afisi olarak Hamilton, giiniimiizde hala
konusulmaya devam eden kolajini yapmistir. Hamilton eserinde sanat disi kaynaklardan
secilen hazir yapilmis motifleri kullanip, Bati diinyasindaki her insanin yasamini ve dislerini

Ozetleyecek sekilde anlatisini aktarmistir (2009, s.284-286).

Hamilton, her yerde bulunabilecek 6gelerle tasarimini olusturmustur. Eserde televizyon,
konserve kutular, kolajda kullanilan giplak viicut gelistirmis bir erkek ve adeta poz vermis
kadin fotografi kullanilmistir (Gorsel-10). Figlrler tasvir edildikleri ve igerisinde olduklari bu

diinyadan kopuk degillerdir, bu satafath diinyanin birer parcasi haline gelmislerdir. Her an
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her yerde karsilasilabilecek, bilincaltimiza islemis bu imgeler titizlikle kolajin bir parcasi

haline getirilmigtir.

“'Pop’ s6zcugl, sanat etkinliklerinde genis bir alani kapsar. Bu, sayisiz etkinliklerin paylastigi ortak yon kitle
iletisim imgelerine dayanmalari ve bazen de ayni yaratma sirecinden geg¢meleridir. ‘Pop’ isminin
tutmasinin nedeni, televizyon, radyo, gazete gibi kitle iletisim araglarina ilgiyi cekmesidir. Kitle iletisim
araglari (televizyon, radyo, gazete, dergiler vb.), baska hi¢bir sanat akiminda gérilmemis bir katilimla, Pop
Art adli bu hareketin gelismesine destek olmustur. Clinkl Pop Art, biraz savasci oldugu kadar eglendiriciydi
de. Ustelik kitle iletisim araglari, Pop Art’in babasi olarak gériiliiyordu.” (Lynton, 2009, s.289)

Pop-Art sanatinda (Uretilen eserler, sinema artistleri, oyuncular, mizisyenler, UnlQ
sanatcilar gibi populer kisileri anlatimlari icerisine dahil edip Uretiliyordu. Kitle iletisim
araglarinin sundugu imkanlarla izlemenin ve ulagimin kolayligi ‘Pop’ isminin tutmasina
neden olmustur. Bu isimle Pop Art, “Amerika’nin gindelik yasamina dalis yapmis bir

sanattir” (Ragon, 1987, s.106).

ikinci Diinya Savasi, suikastlar, diinya dengelerinin degisimi, degisen ve gelisen teknolojiyle
yeni bir diizene evrilen giindelik hayat, Pop-Art ile popller kiltiirdeki kimsenin yabanci
olmadigl imgelerin secilerek sanatin giindelik yasama dahil oldugu bir anlati haline
gelmistir. Bu noktada “Amerika, hicbir ayrim yapmaksizin her seyin, her isin icine pop art
katmaya son derece gereksinim duruyordu” (Restany, 2015, s.412). Artik glindelik yasamin

bir parcasina haline gelmis seri liretim, diislincenin dayanagi olmustur.

“Iste Yarin’ adli sergi mimarinin ve gérsel sanatlarin ne sekilde bir araya getirilebilecegini
gosterme amaci gutmekteydi (Lynton, 2009, s.285).” Bu sergide bir araya gelen bir grup
sanatcl, tasarimci ve sanat tarihgisi olan farkh disiplinlerden kisiler farkh bakis acilariyla
disiplinler arasi bir olusum olusturmuslardir. Malzemeye olan yeni yaklasimlar geleneksel
malzeme kullanimindan kopmayi ve hem diissel hem de fikirsel olarak degisen sanat algisi
0zglin malzemelerle izleyicisiyle bulusmaktaydi. Bu yenilik¢i dislinceyle bazen giindelik

esyanin esere dahil edilisi bazen ise hazir nesnenin kullanimiyla karsimiza ¢cikmaktadir.
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Gorsel 11: Robert Rauschenberg, Kanyon, 1959
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Rauschenberg#/media/File:Robert_Rauschenberg's_'Canyon',_1959.j
pPg

Rauschenberg, anlatilarini; “Resim yapmak icin bir ¢ift corap da en az ahsap, civi,
terebentin, yagl boya ve tuval bezi kadar uygundur” (Danto, 2015: 33), sozleriyle
aciklamaktadir. Glindelik yasamdan nesneleri secerek, kullanim amaclarindan kopardigi bu
nesneleri, kolaj ve asamblaj gibi alternatif malzemenin anlatiya dahil oldugu yontemlerle
eserlerini Uretmektedir (Gorsel-11). Anlatilarinda, geleneksel dislince tarzina veya
geleneksel malzeme kullanimina, Gretimlerine dahil ettigi alternatif nesneleri esit oranda
kullanmaktadir. Nesneler yiizeye tutturulup veya yapistirilip, resmin temeli olan boyayla
Uzerlerine midahale edilerek uygulanmaktadirlar. Rauschenberg’in kolaj ve asamblaj
Uretimlerinde kullanilan gilindelik yasamdan nesneler, adeta resimde kullanilan t¢iinci bir
palete donismdislerdir. Rauschenberg’in bu Uglncli paletinde gazete, fotograf, atiklar,
¢Opler ve doldurulmus 61l hayvanlar bile bulunmaktadir. Geleneksel resim anlayisina farkl
bir noktaya tasiyan Rauschenberg’in eserleri, resim ve heykel arasindaki belirgin farkl

anlatim tarzlarini eritir bicimde Uretilmislerdir.
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Teknolojik, kiltiirel ve ekonomik gelisimler ve degisimler gibi faktorler, sanatin gidisatina
ve yonilne etki etmislerdir. Endistri Devriminin de sundugu yeni imkanlarla gunlik
hayatlarinda da kitlesel iletisim araclariyla karsilasan sanatcilar biitlin bu imkanlari,
anlatilarina dahil etmeye baslamislardir. Sanat bu yeniliklerle, yeni diisiince tarzina evrilip,

diisiincesini, malzemesini, anlatimini ve kendini bile sorgulayan yeni bir doneme girmistir.

29



2.2.  Ozgiirlesen Sanat Degisen Diisiince: Disiplinlerarasilik

Alternatif malzemenin sanatta ve diislince tarzinda yeri ve 6nemi goriilmeye baslandiktan
sonra, zamanla anlatimin olanaklari ve gesitliligi artmistir. Artik anlati ve anlatiyr en iyi
sekilde aktaracak malzeme sanatgi tarafindan segilerek izleyici karsisina gikmaktadir. Resim
iki boyutlu, geleneksel anlatim bigimleri gibi kati anlatimindan kurtulmus, heykel ve benzeri
geleneksel disiplinler yeni arayislarla anlatim olanaklarini genisletmislerdir. Sanat artik
geleneksel malzeme secimi disinda giindelik esyalari veya atik nesneler gibi malzemeleri
icerisine dahil etmis, anlatimi kuvvetlendirecek ve izleyiciye en dogru aktarimi yapilacak
sekilde her turli anlatimda yeniye doénik malzeme segimleri yapilmaya baslanmistir.
Malzeme kullanimi degisirken ve cesitlenirken buna paralel olarak da diislince tarzi da

degismis ve sekillenmistir.

Dislince, imgeyi sadece boya ile tuvale aktarmak gibi kendini sinirlandirmis ¢ergeveden
siyrilmaya ve evrilmeye baslamistir. Bazen nesneyi resmetmek yerine nesnenin kendisi
esere dahil olmustur bazen ise nesne baglamindan tamamen kopartilip izleyiciye
sunulmustur. Nesne artik Uretilis amacindan ¢ikmis, sanatginin bakis agisiyla ve yikledigi
anlamla sanat eseri olarak kabul gérmustiir. Kullanim amaci ve zihnimizde kabul gérmis
Uretim amaci sanatcinin dokunusuyla tim gercekliginden yeni gerceklige kavusmaya

baslamistir.

Biitlin bu yeni arayislar, disiplinler arasi ayrimlarin keskin hatlarini eritmeye baslamislardir.
Yaraticilik, belli bash anlatim sekilleriyle degil siniri olmayan bir sekle girmistir. Sinirlayici
yaklasimlar ve tabular yavas yavas yok olmaya baslamis ve 6zgiin anlatimlar cogalmistir. Bu
dislince tarziyla birlikte disiplinler arasi etkilesim artmistir, diisiinme bicimi cok yonli

olmaya baslamis ve yeninin pesinden gidilmistir.
Disiplinler arasi etkilesimlerle beraber sanatin dogasini sorgulamaya baslayan sanatgilar,

estetik Olcutleri reddetmeye ve izleyici, sanatgl, sanat eseri iliskisinin Gzerinde durup,

estetikten ziyade fikri 6n plana ¢ikaracak calismalar tGretmeye baslamislardir. ROnesans’tan
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beri sanatginin meselesi nesne iretmek olmustur ve 20. Ylzyilda ortaya gikan kavramsal

sanatla beraber bu olgu nihai sonucuna ulasmistir.

Joseph Kosuth kavramsal sanati tanimlarken; estetik ve sanati birbirinden ayirmak
gerektigini sdylemektedir. Unkl estetik, genel olarak dinyanin algilanmasiyla ilgilenir.
Guzellik, begeniyle birlikte kaginilmaz olarak sanatinda iginde vardir. Bu sanat ve estetik
arasinda kavramsal bir bag oldugu dislincesini kaginilmaz kildi. Kosuth’a gére bu dogru
degildi ve sanatcl olmak, sanatin dogasini sorgulamak, incelemek demektir. Eger bir sanatcl,
resim ya da heykeli oldugu gibi kabul ederse, bu sanatla siiregelen gelenegi de kabul etmis
olur. Ona gore sanatin dogasi sanatcilar tarafindan sorgulanmalidir (Yilmaz, 2013, s.193-

198).

Gorsel 12: Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/2/2d/Kosuth OneAndThreeChairs.jpg

Kosuth kavramlarini séyle acikliyordu: “ifade formda degil fikirdedir, formlar yalnizca fikrin
hizmetindeki araclardir.” Kosuth bir nesnenin temsilinin ya da aciklamasinin o nesneyle
nasil bir iliski icinde oldugunu; bu iliskilerin nasil slreclerden gectigini ve bir formun
digerinden daha degerli olup olmadigini sorgular bicimde yapitlarini izleyiciye sunuyordu

(Farthing, 2017, s.502). Sanat yapitinin gercekle var olan iliskisini sorgulatmak, gercegin
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dogada mi, zihnimizde mi, goriinglilerde mi yoksa dilde mi sorularina cevap buldurmayi

amagclamaktadir.

Eser (Gorsel 12), siradan glindelik hayatta kullanilan bir sandalye, sandalyenin orijinal
boyutlarinda baski fotografi ve sandalyenin sozllikteki aciklamasinin baskisini icermektedir.
Bu icerikler, glindelik hayattan bir nesnenin hem gercek halini hem onun temsilini(fotografi)
hem de dilsel karsihgini (s6zlik anlami) izleyiciye sunumuyla ‘Sanat nedir?’ sorusunu
akillara getirmektedir. Buradaki Gg farkli sandalye temsili ayni nesnenin karsiligi olsa da ayni
zamanda her birinin farkli 6zellikleri vardir ve bu farkliliklar izleyiciye, baktigi seye gérdigu
gercgeklige mi, temsili fotografina mi, dilsel karsiligindaki agiklamayla mi zihninde belirdigini

sorgulamaya ve distuindiirmeye itmektedir.

Bu sorgulama kimi zaman dille, kimi zaman temsille, kimi zaman sanatin kendisiyle
olmustur. Malzeme sirekli dislinceyle birlikte devinim igerisinde olup, degisim
gostermistir. Bir onceyi, su ani, gelecegi sorgulayan sanat, yeni arayislarla beraber

1960’larin sonuna dogru ‘Arazi Sanat’iyla siirecine devam etmistir.

Donemin getirdigi sartlarla, ‘Arazi Sanat’’ kimligini kazanmada yolunu bulmustur.

Kapitalizme karsi durus, endistri ve teknolojinin hizli gelisimi, cevreci hareket gibi etmenler

sanati ve sanatclyl dogaya itmistir.
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Gorsel 13: Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/84/Spiral-jetty-from-rozel-point.png

Uygulama ve sergileme yontemi acgisindan yeni bir malzeme, disiplin olan ‘Arazi Sanat/’
1960’larin sonuna dogru dogmustur. Sanatcilar hem kullandiklari malzemeleri hem de
calisma alanlari agisindan, segtikleri arazinin ve gevresinin sundugu olanaklari yapitlarinda
doganin bir temsilini veya taklidini yapmak yerine doganin bizzat kendisini kullaniyorlardi
(Farthing, 2017, s.532). Smithson’un “Spiral Jetty” (Gorsel-13) isimli eserinde sectigi arazi
ise endustriyel atik alanidir. Kullandigi mekan, ongoriilemeyerek zamanla sular altinda
kalmistir. Yapit 2002’de yasanan kuraklikla birlikte sularin ¢ekilmesiyle ‘Spiral Jetty’ tekrar
kendini gostermistir. Bu siirecte ayni amacinda oldugu gibi doga kendini gdstermis ve esere
muidahalede bulunmustur. Eserde kullanilan kaya pargalari zamanla beyaz tuz kristalleriyle
kaplanmis ve yapit doganin miidahalesine maruz kalmistir. Bitiin bu dogaya olan ilgi, miize
ve galeri mekanlarinin elitist tavrina tepki olarak ortaya cikmistir. Dénemin cevreci
hareketleri sanatcilari dogaya itmis ve eserleri dogada viicut bulmustur. Kalici olani Gretip,
yapitlari mekan duvarlarinin icine tikmak yerine dogayla bulusan sanat kendini 6zgir

kilmistir.

Sanatcinin zihnindeki imgelem, kendini gerceklikte var etmek icin malzemeye uygulanan
mudahaleyle sanat eserinde vicudunu bulur. Bitin bu siirecte, anlati ve malzeme

kullanimi daima degisim gostermistir. Tarihte anlati tuvalden, enstalasyona dogadan,
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dze(insana) gibi ardi arkasi kesilmeyen bir seriiven haline déniismistiir. Oz, bu sorgulamaya

devam eden sanat serliveni ‘Performans Sanatiyla’ aniimaktadir.

Bu sanat akiminin asil kdkeni Farthing’e gore; 20. Ylzyil fltirist, dadaist, strrealist akim
sanatcilarinin sahneledikleri tiyatral gosterilere dayanmaktadir ve bu akimlarin karsilikh
etkilesim yaratarak sanatgi ve izleyici arasindaki siniri eritmesini saglayan kavramlardan
faydalanir (Farthing, 2017, s.512). Tiyatral olan bu performanslar, mizik ve danstan
yararlanarak birbirinden farkli ortamlarda ve farkli zamanlarda tekrar tekrar

uygulanabilmektedir.

Malzeme ‘Performans Sanatinda’ beden haline donlismistir. Malzeme olarak tabir
ettigimiz eserde kullanilan seyler burada c¢ogu zaman sanatcinin kendisi olmaktadir.
Anlatici, kendisini bir malzemeye dénistiiriir ve bu ‘performans’ ismini alir. izleyiciyle
dogrudan baglanti kurmayi saglayan performanslar, ayirt gozetmeksizin herkesle etkilesim
haline girmeyi amaclar. Tabii ki izleyicinin de dahil oldugu performanslar vardir ve izleyicinin

dahil oldugu performanslar, izleyiciyi de aktif izlenen haline getirmektedir.

Gorsel 14: Marina Abramovic Rythm 0, 1974
https://saltonline.org/directus/media/thumbnails/1440-jpg-780-5000-false.jpg

Marina Abramovic “Rythm 0” adli performansinda (Gorsel-14) alti saat boyunca hareketsiz

duracagl ve izleyiciye kendini bir sanat eseri ya da kendini adeta bir tuval gibi
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konumlandirdigi performansinda yetmis iki farkl nesnenin kullanimina izin vermistir. On
gorilmus olmali ki bu nesnelerin igerisinde seker, bal, giil gibi nesneler varken bigak, makas,
bir kursun ve silah gibi nesneler de mevcuttu. izleyicinin tamamen keyfi sekilde
kullanabilecegi nesneler segilerek sunulmustur. Bu performans sirasinda izleyicinin katilimi

performansin ve eserin bir pargasi haline gelmistir.

Alt1 saat stiren bu performansta, ilk basta onunla tokalasan, sacglarini oksayip, onu 6perek
tepki vererek baslayan izleyiciler zaman gectikge sanatginin higbir seye tepki vermedigini
gormuslerdir. Bundan cesaret almis olacaklar ki izleyicilerden birisi Abramovic’e hafif bir
tokat atarak performansin seyrini degistirmistir. Az Oonce sanatciya gilil uzatan ona
dokunarak seven izleyiciler, karsilarinda savunmasiz birinin tepki vermedigini goérince,
daha sert bir sekilde egilimlerine devam etmislerdir. Masada duran makas, bicak gibi

nesneler kullanilmaya baslanip sirekli artan siddet egilimi git gide artmistir.

Bir kisim izleyici, bu glicli kottye kullanip bir kisim izleyici de Ambramovic’i koruyucu tavirlar
sergileyecek davranislarda bulunmuslardir. Bir performans sanatindan daha ¢ok toplumsal
siddete donilisen eylem, insanin icinde barindirdigi duygu durumlarinin ne kadar farkh
olabilecegini acik secik bir bicimde gdstermistir. izleyicilerden birinin masadaki silahi
doldurup sanatginin silahi kendi boynuna dogrultmasini isteyince ¢ikan kavgayla sonlanan
performans, pasif bir sanat izleyicisi olan insanlarin igcinde sakli olan duygu durumlarini yani

hem destek¢i hem de koruyucu dogasini dogrudan gostermistir.

Verilen objelerle gidisati tercihlerine gore yonlendiren insan ve bilincaltinda barindirdigi
duygu durumu bu performansin malzemesi haline gelmistir. Malzemeden kasit bir
heykelde, sanatcinin aktariminda kullandigi malzeme iken, burada tim bu yasanilanlar ve
anlik gelisen olaylar bu eserin malzemesi haline gelmistir. Beden ile gerceklestirilen tiim bu
anlatim anlik olarak gerceklestirildigi icin performansin anlik olan anlatisina sanatc¢idan

dinledigimiz o anlara dair konustugu roportajlari ve fotograf kareleri taniklik edebilmistir.

Somut olarak izleyici olarak performansa taniklik edilmiyorsa sadece teknolojik aletlerle

(fotograf makinesi, kamera gibi) kayit altina alinarak performansin izleyicisi olunabilir. Tabii
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ki bu teknolojik gelismeler sadece bir tanikhk araci, ani kaydetme araci olarak degil sanat

eseri olarak da hayatimizda yer edinmislerdir.

1960’larda portatif hale gelen video cihazlarinin, kayit altina alinan seyi aninda oynatma
segeneginin ortaya ¢ikmasi, sanatgilar tGzerinde videoya olan ilgiyi artirmistir. Teknolojinin
gelismesiyle artik video ¢ekmede herhangi bir zaman kisitlamasinin olmadigi teknikle, video
calismalari yapilabilmekteydi. Artik bu malzemeyle calismak diger nesnelerle ¢alismaktan
daha ucuz ve kolaydi. Herhangi bir malzemedense video ¢ekmekte uzmanlasmak daha
kolaydi ve bu onu tanimay! kullanmayi daha cazip hale getirdi. Bu c¢alismalar, sessiz,

aktorsliz, kurgusuz yani sanatcinin istedigi gibi tamamen deneysel olabiliyordu.

Zamaninin deneysel hareketi olan ‘video sanat!’ izlenimcilik, Kiibizm, Fitiirizm gibi akimlara
benzer bir sekilde kendi olanaklariyla, anin temsili icin sanatgilar tarafindan kendine 6zgii
formiiller gelistirdi. 1960’larda yayginlasan sanat hareketi, 1990’lardan itibaren sipsak

fotograf makineleri gibi hemen yerde rastlanir hale gelmisti.

36



Gorsel 15: Nam June Paik, Tv-l'3uddha, 1992
https://www.artbasel.com/catalog/artwork/54254/Nam-June-Paik-TV-Buddha

Paik, bu enstalasyonunda (Gorsel-15) Dogunun sembolli denebilecek olan Buda heykelini
¢aginin simgesi olan televizyon oniinde meditasyon halini izleyiciye sunmaktadir. Buda
heykeli bilinen anlamiyla ‘uyanis’ olsa da karsisinda kendisini goriintiileyen kamera ve
yansimasini izleyen meditasyon halindeki heykel, adeta sonsuz bir dongi icerisine girdigini
izleyiciye duslindirmektedir. Toplumun televizyona olan bagi ve ekrana tutulma hali ironik
bir sekilde izleyiciye Paik tarafindan sunulmustur. Buda heykeli burada medya ve teknoloji
hipnozu icinde olan toplumu temsil etmektedir. Ayni zamanda kendisini izleyen Buda'yi
izleyen seyirciler teknolojinin sagladigi surekli gozetleme ve gobzetlenme halini

gostermektedir.
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2.3. Cagdas Sanatta Malzemenin Baglami

““Cagdas sanatcilar interneti yeni bir sanat araci olarak kullaniyor ve
dijital aletlerle teknikleri kendi yaratim sireclerinin bir parcasi
olarak benimsiyorlar. Bilgisayar sanatcilara daha o6nce asla
mimkin olmayan tiirden eserler ve yeni eser/is tirleri yaratma
imkani sunuyor. Bunlara ornek olarak elle yaratilamayan cok
karmagsik gorlntileri, bir tasa ya da madene oymak yerine (g
boyutlu veri tabanlarinda olusturulan heykelleri, internet
araciligiyla yerytziiniin yapay hayat formlarinin igerisinde yasayip
6ldugu sanal duinyalari gésterebilmektedirler. ”’(Wands, 2006, s.8)

Gunlmuzde teknoloji, yasamin her yerinde, her alaninda, en basit ihtiyaclarimiza bile
onlarca farkli secenek sunabilecek kadar ¢ok gelismistir. Evlerimize giren sudan, adim
attigimiz  kaldirnmdan, iletisim kurmamizi saglayan telefona kadar tim aktiviteler
teknolojinin sagladigi imkanlarla hayatlarimizda yer almaktadir. Glndelik yasamin her
kosesine sizan teknoloji, internet teknolojisiyle beraber kiresellesmeyi beraberinde
getirmistir. Glinlimizde birey, diinyanin neresinde olursa olsun bilgiye, gorsele, gecmise,
merak ettigi, arastiracagi her seye internet sayesinde kolayca erisebilme imkanina sahiptir.

Bu erisim kolayhgi diinyayi ‘Global bir kdy’ haline getirmistir.

Teknolojinin gelismesi ve internet agi, diinyaya ve bireylere her nerede olurlarsa olsunlar
her tirli bilgiye erisimi sunmaktadir. Marshall McLuhan’in da dedigi lizere “dinya artik
global bir kéye dénlismustir.” McLuhan’in Gutenberg Galaksisi adli kitabinda da bahsettigi
Uzere; insanlik ilk olarak toplu yasama geg¢mistir ve sozIi kultlr ile iletisimini kurup,
yasamini strdirmustlr. SozIli kiltirde; hikayeler, efsaneler gibi anlatilar tiiremis, bu
anlatilar bir nesilden digerine s6zlii olarak gegerek degisiklik gostermistir. Bireyler gruplara
ayrilip dagildikca anlatilari da kendilerine gére uyarlamislardir. Yazinin icadiyla beraber,
sozlU kaltlr yerini yaziya birakmistir. Yaziyla beraber insanlar iletisimleri icin agiz ve
kulaklarini kullandiklari kadar, gozlerini ve ellerini kullanmaya baslamislardir. Alfabeyi
kullanmaya baslayan insan, matematik, fizik gibi bilim dallarini kesfedip, kilttrinin bir
parcasl haline getirmistir. Bilimin yaziyla ilerleyisi, degisen disince yapisiyla birlikte
matbaanin icadina sebep olmustur. McLuhan’a gére matbaanin icat edilmesiyle artik yazi,
kolaylikla ve seri sekilde cogaltilmaya baslamistir. Bu seri Gretim, gorselligi 6n plana

citkarmis, bu icat ile yazinin seri Uretimi, kitaplarin ¢cogaltiimasina olanak saglamistir. Bilgi
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ihtiyacini 6nceden karsilikli diyaloglarla saglayan birey, ihtiyaci olan her bilgiyi kitaplardan

karsilamaya baslamistir. (McLuhan, 2020, s.25-80).

Bitin bu teknolojik gelismeler telgrafla birlikte bambaska bir donlsiime girmistir.
McLuhan’a gore telgrafin icadiyla insanlik yeni donemine girmistir ve iletisimin ve bilgi
yaylliminin hizlanmasi, diinyayi global bir koy haline dontstirmistir. McLuhan’nin koy
kavrami; bilinen koy yerleskesi degildir, bireylerin kendi yasam alanlarina, evlerine
hapsolup kendini kapatip, ekranlar ve iletisim araglari sayesinde dis diinyayla iletisim
kurduklari yeni, elektronik ortamda yasamini siirdirdigi seklidir. Kirsal koy yerleskeleri
kiicik oldugu icin bilgi hizl bir sekilde insandan insana hizli bir sekilde yayilmaktadir. Bu
bilgi yayllimini McLuhan; insanin teknoloji sayesinde gelisen iletisim olanaklari ve habere
aninda erisilebilirligini, dinyanin global bir kdye dénismiisimi olarak adlandirmaktadir

(McLuhan, 2020, s.35-50).

Global bir koye dénisen diinyada artik birey oturdugu yerden internet araciligiyla dijital
ekranlardan istedigi herhangi bir bilgiye ulasma konforuna kavusmustur, gegcmiste yapilan
ilk magara resimlerinden, diinyanin 6bir ucundaki glincel hava durumunu bile 6grenebilir
bir konuma erismistir. Birey, internet ve ekran araciligiyla tim tarihi, tim savaslari,
etkilerini, tim sanat akimlarini, dinya tarihi gibi istedigi tim bilgileri okuyup
o0grenebilmektedir. Hatta gelisen teknoloji, sanat eserleri ylksek ¢cozinirlikte tarayip
izleyici, arastirmaci veya sanatciya izleme, inceleme imkani sunmaktadir. Bu teknoloji
bireye veya izleyiciye ekranlar aracihigl ile dinyanin diger ucunda glincel olarak
sergilenmekte olan bir sanat eserini bile deneyimleme olanag sunmaktadir. insanin
kesfedebildigi ilk sanat eserinden, tim sanat akimlarindan, Uretilen eserlerinden, her tirli
bilgiyi icinde barindiran teknoloji, gliniimiz sanatina ve diislincesine gecmiste yapilan tim
deneyimlere ulasma imkani saglamaktadir. Boéylece zaman kavrami ortadan kalkmaktadir

ve gecmis, glinlimuize teknoloji sayesinde niifuz etmistir.
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Gorsel 16: Refik Anadol, Arsiv Riiyasi, 2017
https://saltonline.org/directus/media/thumbnails/arsiv-ruyas-19042017-012-2-jpg-780-5000-false.jpg

Gegmis ile gelecegin ig ice gectigini gorebilecegimiz en iyi eserlerden birisi, Refik Anadol’'un
Arsiv Riyasi adli eserinde (Gorsel-16) deneyimlenebilmektedir. Eser, SALT Arastirmanin
koleksiyonunda bulundurdugu 1.700.000’den fazla belgenin, yapay zekaya aktarilarak yani
gercek diinyalarindan, yapay olan veri diinyasina kopyalanmasiyla Uretilmistir. Yapay zeka
sanatcl, ekibi ve onu tasarlayan mihendisler tarafindan olusturulan algoritmasiyla, her bir

belgeyi kendi 6zelliklerine gore siniflandirip kategorize etmektedir.

Zemin ve tavani ayna olan bir oda icerisinde projeksiyon ile yansitilarak sunulan eser,
odadaki aynalar sayesinde sonsuz bir bellek gorinimi kazanmistir. Arsiv belgeleri,
gercekligini veri olarak yeni alanlarinda sanat eseri olarak sunulmustur. Somut olarak var
olan arsiv, veriye donustlrilmis ve izleyiciyle bulusturulmustur. Gindelik hayatimizin her
yerinde olan teknoloji, bu eserde izleyicinin miidahalesine olanak saglanacak sekilde
tasarlanmistir. izleyicinin miidahalesiyle yéniinii bulan eser, gecmisi simdiyle bulusturup
izleyicisine deneyimlendirilmektedir. izleyicinin miidahalesi olmadigi zamanlar ise

olusturulan yapay zeka, adeta insan gibi riiya gorerek bellegindeki belgeleri birbirleriyle
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eslestirip yer degistirmektedir. Burada arsiv belgesi teknoloji sayesinde oldugu gibi

kalmayip, yapay zeka sayesinde analiz edilip kategorize edilmeye maruz kalmaktadir.

21. ylzyilla beraber tim insanlhk tarihini glinimuze internet sayesinde her bireye aktaran
teknoloji, ge¢cmisi, glincelde aktif duruma getirmistir. Anlati, modern donemde oldugu gibi
bir akim igerisinde kendini var etmekten kopmus, sanatgilara anlatisini en iyi sekilde hangi
malzemeyle gerceklestirecekse onu arastirip, diledigi gibi Gretme firsati sunmustur. Sanat
tarihinin her dénemine erisebilen sanatgli, geleneksel ya da alternatif diye ayirt etmeyip

anlatisini gergeklestirmeye odaklanmistir.

Gorsel 17: Anselm Kiefer, mulsion, oil, acrylic, shellac and wood on canvas, 660 x 665cm, 2019
https://www.cobosocial.com/dossiers/anselm-kiefer-at-74-a-review-of-the-artists-new-london-exhibition/

2. Diinya Savasi’nin bitiminden iki ay once dogan Kiefer, cocuklugunda ve yasaminda
savasin insanlar ve hayatlarindaki biraktigi tim izleri gérerek blylmustir. Anlatilarinda
dogdugu llke olan Almanya’nin gec¢cmisinin bir pargasi olan savaslar ve soykirimlarina
yonelik animsatmalar yapan galismalariyla taninmaktadir. “Almanlar (ge¢misi) unutmak ve

yeni seylere baslamak istiyorlar, ama sadece ge¢cmisin icine giderek gelecege gidebilirsin”
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(Kiefer ve Needham, 2011) sozleriyle, anlatilarinda hayatindan ve izlenimlerinden yola
ciktigini anlamaktayiz. Adeta anit denilebilecek blyik o6lglli resimleriyle ve malzemeyi
oldugu gibi resim vyizeyine katarak kullandigi eserleri, hayatindaki savasin ve savas
ortaminin yarattigi tim izleri gostermektedir. Eserlerinde genellikle genis, ufuk cizgisi
bakisin ¢ok uzaginda olan manzara, tarla gibi resimlerinde kalin impasto tabakalariyla
¢ozimlemelerini yapmaktadir. Resimlerinde kullandigi geleneksel malzeme kullanimi
disinda olan dallar, saman, talas, kum gibi malzemeler, yilizeyde hi¢ saklanmadan hatta
resmettigi manzaranin birer pargasi olabilecek malzemeleri, izleyiciyi farkli bir gergeklikle
dogrudan o manzaranin icerisinde olmaya itmektedir. Resimlerinde (Gorsel-17) kullanmayi
tercih ettigi renklerle ve malzemelerle anlatisina hizmet eden her seyi yogurarak rolyef

tadinda diyebilecegimiz resimler yapmaktadir.

Gorsel 18: Alexa Meade, Mekan igerisinde‘ Kompozisyon, 2011
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/de/Blueprint_Installation-Alexa_Meade.jpg

iki boyutlu resim vyiizeyi Meade’in anlatilarinda (Gérsel 18-19) bambaska sekilde
tasarlanarak uygulanmaktadir. Meade (¢ boyutlu olarak olusturdugu kompozisyonlarinda
televizyon, masa, sandalye, koltuk gibi gercek nesnelere ve figlirlere yer vermektedir.
Bakisini ve kompozisyonu istedigi gibi tasarlayip yerlestirmesini yaptigi mekanlari adeta

tuval boyarcasina nesneleri ve figlrleri boya ile renklendirerek, (¢ boyutlu gercek
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mekanlara iki boyutlu tuval ylzeyi goérinimi kazandirmaktadir. Boya ile iki boyuta
indirgenen mekanlar hem izleyici tarafindan resim yizeyi olarak algilanmaktadir, hem de
kompozisyonlar fotograflanarak iki boyut kaydedilmektedir. U¢ boyutlu calismalarini
geleneksel malzemeyi yeni ve farkli bir sekilde kullanarak izleyiciyi sorgulatan sanatgi,

malzemenin bu alternatif kullanimiyla geleneksel tarza yeni bir bakis agisi sunmustur.

Gorsel 19: Alexa Meade, Mekan Igerisinde Kompozisyon, 2011
https://visualrhetoric2011.files.wordpress.com/2011/09/alexa-meade-6.jpg

Boya kullaniminin geleneksel tavirdan cikip bu bakis acisiyla kullanimi Meade icin; giin
Isiginda nesnelerin golgelerinin distligl yerleri siyaha boyayarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢ikis
noktasi nesnelerin giin isigindaki zemine diisen golgesinden zamanla, kapali mekandaki
inorganik 1sigin nesnelere vurarak olusturdugu golgeleri boyamaya kaymistir. Mekanda
olan esyalarin golgeleri zeminden duvarlara, mekandaki diger esyalarin lizerlerine uzanan
golgelerini boyayarak gelismistir ve Meade’in kendi kompozisyonlarini olusturup mekanlari

boyama fikrini vermigtir.
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Gorsel 20: irfan Oniirmen, Sarkag/Pendulum, 2016
https://evetbenim.com/wp-content/uploads/2016/03/Galeri-24-sergi5.jpg

III

Oniirmen geleneksel malzeme kullanimi “pentil” ismini verdigi calismalarinda malzeme
olarak tul kullanarak 6zgiin denilebilecek Uretimlerini gergeklestirmektedir. Bu tarzdaki
calismalarinda giindelik ev yasaminin ve mahremiyetin en énemli parcasi olan til{, farkh
bicimlerde ve renklerde keserek ve aralinda bosluklar birakarak, iki boyutlu ylzeyde
transparan gortiinimlerle G¢lincl boyutu izleyiciye sorgulatan eserler tiretmektedir (Gorsel-
20). Kesip bictigi tiller Gzerine boya miidahalesi ile anlatimlarinda geleneksel izler
tasimaktadir. Oniirmen, aldigi geleneksel tarzdaki akademik egitimin sinirlarini
Uretimlerinde zorlayip, kendi tarzinda sekillendirmistir. Boya-tuval iliskisini baska bir boyuta

tasiyip, alternatif bir bakis acisiyla kimi zaman farkli malzeme kullanimiyla kimi zaman ise

mekani da anlatisina dahil edip, malzemenin zengin diinyasini kullanmaktadir.

Cahsmalarindaki saydam katmanlar, katmanlar arasindaki bosluklar ve i¢ ice ge¢cmislik her
seferinde yeni mekan iliskileri yaratmis ve izleyici adeta baktigl eserlerin icine dalacak
alanlar bulmustur. Toplumun panoramik goriintlisiini yansitan ¢alismalar, yasamin
kozmopolit kent hayatini gormemizi saglamaktadir. Anonim figlirler ve malzeme olarak tiil

tercihiizleyicinin eserde kendine bakmasini, kendini o figlir olarak gérmesini saglamaktadir.
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Gorsel 21: Cueva de las Manos, Arjantin, 13.000-9.000 dolaylari
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/f4/SantaCruz-CuevaManos-P2210651b.jpg

ilkel insan, ylzyillar 6nce yasam alani olan magarada kimi zaman parmaklariyla duvarlara
stirdikleri boyalarla kimi zaman ise at yelelerinden yapmis olduklari malzeme ile boyayi
duvara pilskirterek anlatisini  gergeklestirmistir (Gorsel-21). Yasadigi dénemin zor
sartlarindan dolayr magaralarin i¢c kisimlarinda barinma saglayan insanlar, karanhk
magaralar icerisinde yaktiklari ateslerle ile goruslerini sagladiklari bilinmektedir. Karanlik
ortamda yakilan ates ile magara duvarlarina yansiyan insan veya avladiklari hayvanlarin
silietleri gibi iz dustmler, giinimize “Video-mapping” olarak yeni sekliyle glinimiz

insaninin yasadigl ortamlarda yeni karsiligini bulmustur.
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Gorsel 22: Brian Eno, 77 Milyon Resim, 26 6
https://images4.fanpop.com/image/photos/23800000/77-Million-Paintings-brian-eno-23800212-550-
367.jpg

Yasam alani magara olan insan, anlatisini yiyip ictigi, uyudugu, zamanini gegirdigi ortama,
duvarlara aktararak eserler (retmistir. Glinimiizde yasam alani kente ddnlsen insan,
devasa yapilar, gokdelenler arasinda yasamaya baslamistir. Anlati, glinimiizde magara
duvarlarindan, devasa yapilara “Video-mapping” (Gorsel-22) yontemiyle yeni, sekliyle
karsimiza g¢ikmaktadir. Projeksiyonlar sayesinde diizenli ya da diizensiz olan ylizeye
bilgisayar ortaminda midahale edilerek tek ekran gibi yansitma yapilan yontem, yasam

alanlarini olusturan yapilarin duvarlarini sanat eserine donustiirmektedir.

“Verimli calistigimda yaptigim sey tohum lretmek,” diyen Eno: Sonra da bu tohumlari
bilgisayara ektigini ve her bir tohumun bir cicege dontstiiginii sdylemektedir. Bu tohumlar,
birer bilgisayar yazilmidir ve her calistiginda farkli imge ve mizik kombinasyonlari
yaratmaktadir. Deseni ve 15181 6n plana ¢ikaran bu soyut tasarimlar, katmanlar seklindedir
ve zamanla birbirleri Gistline kaymaktadirlar. Yapitin yavas yavas, organik bir sekilde degisim

gostermesi, evrime gonderme olarak tasarlanmistir (Wilson, 2015, s.134).
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.Gé')rsel 23: Doris Salcedo, Hafiza Duraklari, 2003
https://www.gwarlingo.com/wp-content/uploads/2012/01/Salcedo-Chairs-Front-View.jpg

Wilson’un anlatimina gore; Salcedo 2003’te bu yerlestirmesini istanbul Bienali igin
gerceklestirmistir. Kentin merkezi denilebilecek konumda bulunan siradan bir sokakta
duran iki bina arasindaki bosluga 1.550 ahsap sandalye yerlestirilmis yigin goriintisi
verilmistir. Eser, dikkat cekici, garip ve nihayetinde hizinli sekliyle sunulmustur. Bu
mekana o6zel yerlestirmesi (Gorsel-23) ile hem kendi Ulkesinde hem de dinyanin her
yerinde “kaybolusu” akla getirmektedir (Wilson, 2015, s.322). Her bir sandalye, unutulan,
kaybolan, olen bireyleri gecmisi olan bu binalarin arasinda onlari temsil etmek icin

kullanilmistir.

47



Gorsel 24: Server Demirtas, Evvel Zaman Makinesi, 2015
https://farm2.staticflickr.com/1917/44155326594_1595ed9c97_o.jpg

Server Demirtas, Urettigi hareketli heykelleriyle (Gorsel-24) taninmaktadir. Heykelin donuk,
sadece ani aktaran bilindik tanimi, Demirtas’in Gretimlerinde heykel, bildigimiz fotograf gibi
tek bir ani yansitan seklinden kopup, aktif bir hale getirilip hareketli olacak sekilde
tasarlanip sunulmaktadir. izleyici karsisinda canli olarak hareket edecek sekilde tasarlanan
heykeller, heykelin glinimiiz formuyla karsilasmamizi saglamaktadir. Demirtas; ‘Resim
yapmanin, boyutlu isler tGretmenin veya ¢ok farkli bir disiplinde ¢calismanin aslinda ayni sey
oldugunu anladim. Yani derdinizi anlatmak icin resim sart degildir.’ der. Ayni zamanda
Uretimleri icin ise; ‘Makinalar, mekanik sistemler ve robotik kurgularin tiimi, sadece bir
kiicik duyguyu anlatsin derdindeyim. Elektronik ve yazilim kullanmadan, sadece mekanik

diizeneklerle problemlerini ¢ozmeye calistigim hareketli heykellerle; basit insan
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davraniglarini, makina ve insan isleyisindeki benzerliklerden dogan gerilimi irdeledigimi

saniyorum’ diyerek ¢calismalarini agiklar (Carmikh, 2018, s.146).

Sanatgl, teknoloji ve gliniimiizde robotlasmanin insanin her yerine niifuz edisini ve yasamla
teknolojinin i¢ ice gecisini sadelikle ve dogrudan anlatmaktadir. Heykeller, bir tas ya da
mermerin oyulmasiyla ya da gamura sekil vererek viicut bulmanin 6tesine gitmis, yasamin

her pargasinda olan teknolojiyle bir biitlinliik kazanarak anlatima yeni bakis acisi getirmistir.

Teknolojinin gelisimi sanat eseri Uretiminde farkli yollar izlemeye yol agmistir. Dijital
ortamda adeta camurla oynayarak veya bir mermeri yontarak olusturulan heykeller veri
seklinde tasarlanacak sekle gelmistir. Sanat¢i, malzemeyle direkt olan iliskisini dijital ortama
tasimis, veriler araciligiyla anlatisini gerceklestirmeye baslamistir. Anlati, dijital ortamda
tasarlanarak, verilerle yapilan islemler araciligiyla olusturulmaktadir. Yeni gergekliginde
dijital ortamda oyarak, keserek, bigerek tasarlanan eserler 3D yazicilar araciligiyla sanatgi
gerceklikte eserine hi¢ dokunmadan, miidahale etmeden sanat eserini liretecek noktaya
gelmistir. Teknoloji sayesinde anlatisini daha kolay, is yiki gerektirmeksizin Greten veya bir

yazilimciya tasarlatan sanatgi, daha fazla ve ¢abuk sekilde eser Giretme imkani bulmustur.
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Gorsel 25: Damien Hirst, Yasayan Birinin Zihninde Oliimiin Fiziki imkansizhig, 1991
https://www.damienhirst.com/images/hirstimage/DHS76_771_0.jpg

Oldukca kiskirtici yapitlari ve sansayonel eylemleriyle Ingiliz ¢cagdas sanat ortaminda
adindan sik¢a s6z edilen Damien Hirst bu tavrini yapitlarindaki malzeme kullaniminda da
stirdirmektedir. Wilson’un da Cagdas Sanat Nasil Okunur adli kitabinda da bahsettigi tizere
Hirst, sanatc¢l ile toplum arasindaki “sinirn’” cagdaslariyla -ve bir Onceki nesille-
kiyaslanmayacak kadar fazla “gecmis” ve her hanede bilinen taninan bir sanatgidir. Tema
olarak -yasam ve 6lim; glzellik ve korku- gibi konulari ele alip, bu evrensel, hayatin iginde
olan gercegi dolaysiz ve tartismalara neden olacak sekilde izleyiciye sunmaktadir. (Wilson,

2015, 5.190)

Képekbaligl (Gorsel-25), birgok insanin glindelik hayatinin bir pargasi olan televizyon,
fotograf ya da akvaryum gibi aracilarla bilincaltimizda, bellegimizde gorintld olarak
karsihgini bulmustur. Fakat Hirst sayesinde, dogal yasamindan kopartilarak donmus ve
hareketsiz sekilde formaldehit maddesi ile sekli bozulmadan dogrudan bir akvaryum iginde

agzi aclk sekilde butin vahsiligiyle izleyiciye sunulan koépekbaligl, glivenli konumunda
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potansiyel siddetinden soyutlanmis sekilde insanin 6lim korkusuyla dogrudan ylizlesmesini

saglamaktadir.

Burada kopek baligi gercekgi bir sekilde resmedilmek, baskisi alinmak veya projeksiyon

araciligi ile izleyiciyle bulusmasini saglamak yerine dogrudan sunulmustur. Sanatgi, fikrini

imkanlari dogrultusunda elini dahi degmeden gergeklestirmistir.
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BOLUM 3: MALZEMEDE DUSUNSEL, BiCIMSEL, BAGLAMSAL iLiSKILER

M.O. var olan insanin yerleske alanlari magaralar olmustur. Bu magaralarda iletisim alani
sinirli kalmis oldugundan insan distinsel olarak kendini gelistirememistir. Strekli hareket
halinde olduklari yasam biciminden sonra yerlesik hayata gegis yapan insan, yasam
alanlarin genislemesiyle ve toplulugun sayica artmasiyla daha cok iletisim kurmaya
baslamistir. Bu iletisim agi genisledikce insanhgin ilerlemesi kaginilmaz olmustur ve sanat
tarihi de bu gelisim ve degisimlere ayak uydurmus hatta 6nctisii konumunda bulunmustur.
Yerlesik hayata gegen insan, merak etmis, daha ¢ok iletisim kurmak istemis ve birbirinden
uzak ve farkh kultarlerle tanismistir. Bununla beraber yerleske alanindan daha uzaga
erismeye baslayan iletisim agi bilgi aligverisini mimkin kilmigtir. Alisverisle olusan yeni
iletisim olanagi, kiltirlere 6zgl Urlnlerin tasinmasini saglamis, bu Urlnler ile kaltirler
etkilesime girmistir. Bu etkilesimler zamanimizda teknoloji sayesinde bambaska bir
seviyeye gelmistir. Ge¢gmisle ve diinyada yasanmis tim olaylar hakkinda teknoloji sayesinde
bilgi sahibi olabilmekteyiz. Ayni anda internet araciligiyla diinyanin her yeriyle, aktif olarak
her an iletisime gecebilmekteyiz. Tim bu ag, sanatcl kisilige daha 6nce yapilan tim
Uretimler hakkinda bilgi vermektedir, ne yaparak 6nceki yapilanlardan farkl veya 6zgiin

Uretimler yapabilmesi konusunda 6nci olmustur.

Bilgiye ulasimda kolaylik saglayan bu imkanlar, gecmiste yapilan her tirli esere, bilgiye veya
detaya ulasabilme imkani saglamaktadir. Magarada yapilan hayvan resimleri hakkinda
bilgiye ulasan, iletisim agi sadece yasadigi tlkeyle sinirli olan, usta-cirak iliskisinin anlatiyi
ne etmenlerde etkiledigini okuyup 0Ogrenen glinimiiz insani, su an ki enformasyon
bombardimaniyla tek bir konuya odaklanmayip her tirli konuyla, yaklasimla ya da
malzemeyle lretebilme imkani bulmaktadir. Sinirlarin kalktigi bu Gretim bicimi yazarin

calisma pratiklerini olusturmaktadir.

Uygulamalarda tek bir anlatiya odaklanilmayip, diistinsel ¢cercevede yapiti en dogru sekilde
yansitabilecek malzemeler tercih edilerek gerceklestirilmistir. S6z konusu bu uygulamalar
kimi zaman glindelik yasamdan kimi zaman da icine dogulan kiltlriin bilingaltina biraktigi
izlerden yola c¢ikarak yapilmislardir. Kimi zaman ise teknoloji sayesinde, ekranlar araciligiyla,
diinyanin diger ucunda yasanan bir olaya tanik olunup esinlenilmis calismalar da yapiimistir.
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Gunlmuzde tek bir konuyu kendiyle bitlinlestirmeyen anlati sahibi, izlenimleri sonucu
anlatmak istedigi calismasini onu en dogru aktarabilecegini diisindlgl malzemeyi segip
sunmaktadir. Bir dil olusturup onu benimsemek yerine diinya UGzerindeki her sey onun

konusu, 6z(, anlatisi haline gelmistir.

e -
Gorsel 26: Eren Cagdas Karasu, Simulakr, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sarilmis 0,70mm Kalinliginda Misina,
70x50 cm, 2019

Ll i
Gorsel 27: Eren Cagdas Karasu, Simulakr, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sarilmis 0,70mm Kalinliginda Misina,
70x50 cm, 2019

‘Simulakr’ calismasinda (Gorsel 26-27) kullanilan malzeme, Gretim amacindan tamamen

koparilip yeni gercekligiyle calismaya dahil edilmistir. Malzemenin yeni konumunu buldugu
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calisma ile aktarilmak istenen, misina ardinda kalan nesneleri oldugu gibi gérebilecekken
izlenmesi gerekeni flu hale getirip, izleyiciyi merak ettiren siluetimsi gorintileriyle
‘Simulakr’ g¢alismasi gergekligi sorgulatmaktadir. Metal konstriiksiyon igerisine ¢esitli
malzemeler yerlestirip tUzerine bosluk kalmayacak sekilde misinalarin yan yana orilmesi,

gorintileri siluet haline getirip anlatiimak istenilen seyde gizem yaratiimaktadir.

Misinanin altinda kalan gergeklik, malzemenin esere sundugu olanakla izleyiciyi ‘Simulakr’
olarak ilan etmektedir. Calismada sahte olan yeni gergeklikle karsilasan izleyici,
bilincaltindaki imgeler diinyasinda ne var ise onu bu yeni gercgeklikte deneyimlemektedir.
Simile edilerek sunulan calisma (Gorsel 26-27) yani flu, siluet gorintilerinde izleyici bir
‘Simulakr’ olarak kendi hiper gercekligini biling altindan bulmak zorunda kalmaktadir.
Baudrillard “Simulakr”in tanimini: “Bir gergeklik olarak algilanmak isteyen gériinim” olarak
aciklamaktadir (Baudrillard, 2017, s.7).

Ayni zamanda sag alt kosede eserin kiinyesi de misina sayesinde okunmaz oldugu icin eser,

sadece her izleyenin bilingalt tarafindan tamamlanabilmektedir.

izleyicisine bitiin hatlariyla ‘Gergek nedir?’ sorusunu sorduran calismalar, (Gérsel 26-27-
28-29-30-31-32-33) malzeme kullanimi bakimindan benzer tekniklerle yapilmistir.
Malzeme kullaniminin sagladigi imkan ile ¢alismalar flu gorintilerin ardindaki gergegi
aramak, lizerine distindiirmek zorunda birakmaktadir. izleyici bu calismalarda gérdugii
seyin gergekligini, ardindaki gorlintinin gergekligini, bilingaltindaki goriintilerin
gercekligini sorgulatmaktadir. Uygulamalarda ‘Simulakr’ olarak konumlanan izleyici ‘Simiile
edilen’ goriintileri izleyip, bir nevi yeni ‘Similasyon’ karsisinda gercegi sorgulatmaya

yonlendirilmistir.
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Gorsel 28: Eren Cagdas Karasu, Anonymous, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sarilmis 0,70mm Kalinhginda
Misina, 75x75 cm, 2020

Gorsel 29: Eren Cagdas Karasu, Anonymous, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sarilmis 0,70mm Kalinhginda
Misina, 75x75 cm, 2020
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“Anonymous” adli calismada (Gorsel 28-29) kime ait oldugu bilinmeyen bir portre silGeti ve
belli belirsiz kompozisyon icerisinde kullaniimis farkh renkler her seyiyle anonim bir sekilde
sunulmustur. Gorintliyl manipile eden misina, izleyicinin odagini tamamen gercegi
aramaya mecbur birakmaktadir. Anlatida gizem yaratan malzemenin bu kullanim sekli,
izleyiciye kesfin hazzini yasatmak igin kendine ve ardindaki gercege odaklanmak zorunda

birakmaktadir.

Calismada malzemenin kullanis sekli Gretim amacinin tamamen disinda kalmaktadir.
Goriantinun gergekligin disina ¢ikip, ardinda hakiki olani aratma, sorgulatma olacak sekilde
malzeme yogurularak kullaniimistir. Yaratilan flu gériintiler, izleyiciyi sadece eseri gorerek
degil ayni zamanda dusilinerek ve bilingaltinda yatan duygulari a¢iga ¢ikartmasini saglamak

amaciyla kurgulanmistir.

Gorsel 30: Eren Cagdas KARASU, Manipiilasyon, 37 Ekran Televizyon (Televizyon Tiipiline Yatay ve Dikey
olarak 2 Kat Sarilmis 1mm Kalinliginda Misina) 2018
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Gorsel 31: Eren Cagdas KARASU, Manipiilasyon, 37 Ekran Televizyon (Televizyon Tiipline Yatay ve Dikey
olarak 2 Kat Sarilmis 1mm Kalinliginda Misina) 2018

Teknoloji ¢caginin belki de en énemli kitle iletisim araglarindan biri olan televizyon, her
haneye girip her bireye hitap eden ve bir seyleri izleme, izletme firsati, deneyimi sunan bir
aractir. Gelisen teknoloji ile televizyonun stirekli Giretimi, bu araci kolay ulasilabilir ve ucuz
sekilde tasarlayip her eve girebilmesini kolaylastirip, saglamistir. Her izleyicinin kendisine
hitap eden bir seyir bulmasi, her kanalin her izleyiciye hitap eden seyler ¢ekip yayinlamasi,
bireyi televizyonu izlemeye ve igindekini cazibeli kilmasina sebep olmustur. Oysaki
gorintileri, glizel ya da ise yarar bir seymis gibi sunup, asil anlatilmak isteneni istedigi gibi
maniplle edip izleyiciye sunan kanallar, her neyi kitlelere empoze etmek istiyorsa

televizyonu bunda en bliyik araci olarak kullanmakta olduklari bilinmektedir.

Oziinde, piksellerden olusan ve televizyon olarak sunulan ekran “Manipiilasyon” adl
calismada, tzerine kullandigli misina dikey ve yatay olmak tizere iki kez sarilip, daha biyuk
pikseller olusturulup sunulmustur (Gérsel 30-31). Televizyon ekrani, tekrar piksellere ayrilip
goruntdleri, sunulani maniptile ederek karsimiza ¢ikmaktadir. Goriintii devam ederken
siliet seklinde karsimiza c¢ikan gorlntiler, izleyici de izledigini sorgulamaya yodnelik
dislindirmek zorunda birakarak, baktigi seyin aslinda ne oldugunu disiinmesine ve

sorgulamasina neden olmaktadir.
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Gorsel 32: Eren Cagdas Karasu, “An Ordinary Day”, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sarilmis 0,70mm
Kalinliginda Misina, 75x55 cm, 2021

Gorsel 33: Eren Cagdas Karasu, “An Ordinary Day”, Metal Konstriiksiyon Uzerine Sariimis 0,70mm
Kalinliginda Misina, 75x55 cm, 2021

“An Ordinary Day” isimli calisma (Gorsel 32-33) sanatgi kisinin siradan bir giiniini temsil
etmektedir. Boyayla anlatimini gergeklestiren sanatgi, dissel olarak zihninde tasarladigi
kompozisyonu c¢alismasina 6zgirce aktararak Uretimlerini gergeklestirir. Calismada ise
birbirlerine zit olan renkleri kuru sekilleriyle yan yana koyarak bir kompozisyon
olusturulmustur. Birbirinden bagimsiz renkler kullandigi malzemenin verdigi etki ile
birbirleriyle kaynasip ic ice gecmistir. Hayati da aslinda zit seylerin birbirine harmanlanisi
olarak tanimlayan disinsel renkli arka planiyla aslinda her seyi iyimser bir bakis acisiyla
gozler oniline sermektedir. Koyu arka planin canli renkler ile kaybolusu bunu temisil

etmektedir.
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Gorsel 35: Eren Cagdas Karasu, Kara diizen, 2020, Kullaniimis Ayakkabilar icerisine Yerlestirilmis Algi Ayaklar

Oziinde, ayag her tirli dis etkenden korumak icin tasarlanan esya olan ayakkabi, bireyin
toplum icerisindeki konumunu gdsteren en ayirt edici bir nesnelerden biridir. islevi
korumak olan ayakkabi giiniimuizde islevini yerine getirirken ayni zamanda hem konfor hem
de gosteris UrlinG olarak tasarlandigi bilinmektedir. ‘Kara Dizen’ (Gorsel 34-35) isimli
eserde arka kismina basilip topukla ezilen ayakkabilar, olmasi gerekenden kiiclik terlige
sigmaya calisan ayaklar ve buyik terlige giren kiicik ayaklar gibi kullanilan ayakkabilar, ayni
toprak Uzerinde yasayan insanlarin islevi ayagl korumak olarak tasarlanan nesneyi
bulundugu ve vyetistigi konuma gore ne kadar farkl kullanabilecegi gozler o6niine

serilmektedir.
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Gorsel 36: Eren Cagdas Karasu, “Hor”, Ayakkabilar icerisinde Yerlestirilmis Algi Kalip Ayaklar, 2021

Gorsel 37: Eren Cagdas Karasu, “Hor”, Ayakkabilar icerisinde Yerlestirilmis Algi Kalip Ayaklar, 2021
Dar gelirli bireyler icin ayakkabi, yirtilip islevini yerine getiremeyene kadar kullaniimaktadir,

onlar icin dnemli olan islevdir. Goze veya zevke hitap etmesinden ziyade esya miadini
doldurana kadar kullanilir. Hatta islevine devam ediyorsa kiiglilen ayakkabi ese dosta, bir
tanidiga verilir. Kullanismis esyaya ulasan kisi islevi sonlanana kadar bu nesneyi kullanima

devam eder. “Hor” isimli (Gorsel 36-37) anlatida ise “yeni” kavrami icine sinmeyen,
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hayatinda yeri olmayan birey anlatilmaktadir. Konfor alani sadece islevini yerine getiren
esyalardan olusan insan, yeni olani farkh goriip “siftah” denen ve geleneksel olan tavirla
tepkisini gostermektedir. Kaltirimizde pek ¢ok farkl sekilde karsimiza gikan “siftah” yani
olan bir esyaya zarar vermekle iliskilidir. Yeni ehliyet alan birinin ehliyetinin kdsesini kirmak,
Isirip ezmek, yeni araba alan kisinin arabasina yumurta atmak gibi 6rnekler verilebilirken
¢alismada yeni ayakkabi sahibi olan bireye sergilenen tavirla karsilasmaktayiz. Her zaman
yeni ayakkabi sahibi olamayan insan, yeniye geleneksel bir tavirla, kendisinde olmayan yeni

esyaya zarar vererek egosunu tatmin etmektedir.

Gahsmada gordiuglimuiz ayaklar ve ayakkabilar toplumda yer edinmis bir gelenek olarak
bilinen bu tavri yani “Siftah” olgusunu oldugu gibi sahnelemektedir. Eski ayakkabi icerisinde
olan alci ayaklarin ten rengi daha koyu olup, eskiyle idare eden insani ayni “siftah” olgusu
gibi toplumda ten renginin tonlarina atfedilmis duslincelerle dissel olarak tasarlanip
sunulmustur. Yeni, temiz ve beyaz ayakkabiya sahip olan ten rengi daha acik ve temiz olup,
varliga isaret etmektedir. Siftah atan ayaklar hareket halindeymis gibi sunulup, olayin yeni
gerceklestigini gdsterecek bicimde sunulup izleyiciye anlatiyr aktarmada daha gercekgi bir

tavir izlenmistir.

Gorsel 38: Eren Cagdas Karasu, “Nothing”, 55 Ekran Televizyon Uzeri Toz, 2019
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Gorsel 39: Eren Cagdas Karasu, “Nothing”, 55 Ekran Televizyon Uzeri Dantel Desenli Toz, 2019

“Nothing” isimli televizyon (Gorsel 38-39) lzerinde dantel desenleriyle karsimiza ¢ikan
nostajik olan tlpll televizyon, Gzerindeki toz ile hepimizin yasantisinda karsimiza ¢ikmasi
muhtemel gec¢misten zihnimizde yer edinmis bir parcayl vyitip gitmisligi izleyiciye
aktarmaktadir. Gegmisin vazgecilmeyen ev esyalari lzerine Ortiilen anne emegi olan
danteller, zamanimizda ¢ok karsilasamayacagimiz tipli televizyon Uzerindeki toz ile

bulusup, ge¢cmisi, hatiralarimizi, bitmisligi gdzler 6niine sermektedir.

Calisma, hava sirkiilasyonu olmayan ve uzun sire dokunulmadan bekleyen esyalar (izerinde
olusan ‘toz’ tanelerinin zihnimizdeki eski kavramiyla karsimiza ¢cikmaktadir. Bir zamanlar
moda olan dantel kullanimi eski tlipli televizyonla birlikte, her izleyicinin hatirasinda bir yer
edinmis birlikteligiyle sunulmustur. Sunumda hafif bir darbeyle dagilabilecek olan ‘toz’
yerinden koparilmis dantel deseni ile izleyiciyle bulusmustur. Dantelin orada olmayisi fakat
toz ile izini slirdiglimiz gecmis hem karsimizda dururken hem de yok denebilecek sekilde

karsimiza ¢ikmasiyla, gegmisi sorgulamamiza neden olmaktadir.
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Gorsel 40: Eren Cagdas Karasu, “Lullaby of the World’ 2021
https://vimeo.com/549409401

Gorsel 41: Eren Cagdas Karasu, “Lullaby of the World“, 2021
https://vimeo.com/549409401
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“Lullaby of the World” evrensel bir ses olarak bilinen siren sesini kendine esas alarak bir
anlatiya donisturilmustir. Tanik olma olgusunun karsiligr olarak bilinen ‘Karga’ bir kusa
gore daha uzun olan 6mriyle insan elinin her tirli iyi veya kotl yasantisini izlemektedir.
Zeka seviyesi yliksek olan bu hayvan her hangi bir olguyu taklit ederek, izleyerek veya
¢O6zum Ureterek yasamini stirdirmektedir. Dogadaki sesleri taklit etmesiyle bilinen ‘karga’
organik yasamindan insanin yerleske alanlarini gasp etmesiyle yeni yasam alaninda
hayatina devam etmektedir. Dogasinda yasadigl alanda duydugu sesleri taklit ederek
yasayan bu hayvan, bu calismada (Gorsel 40-41) insanin acil durumlar icin kullandigi ‘siren’
sesini taklit etmeye baslamislardir. Organik hayatindan koparilip, insanin inorganik
yasamina adapte olmaya baslayan yeni yasamlar, yeni taklitleriyle, insanin dogaya veya
kendisine aslinda ne kadar zarar verdigini hatirlatir bicimde karsimiza ¢ikarken, bu anlati

gercegi dogrudan izleyicisine sunmaktadir.

Uygulamada kullanilan malzemeler, islenmis, insana 0zgli, dogalliktan arindiriimis,
tamamen inorganik, sadece insan yasamina hizmet eden nesnelerdir. Glindelik yasamda
her an her yere konup karsimiza cikabilen kargalar calismada adeta gilindelik yasam olagan
akisinda devam eder bicimde sunulmustur. Pratikte bu calisma; ¢ boyutlu bilgisayar
programlarinda, bozuk bir sekilde tasarlanmis bir karga gorinimu seklinde karsimiza
cikmaktadir. Calismada heykelmiscesine hareketsiz bir sekilde durmayan bu kargalar ses
cikartirken alip verdikleri nefes ise mekanik bir sekilde gorilmektedir. Organikligin yerini
tamamen inorganiklige biraktigi eser, insanin hem dogaya hem kendine etkisini, evrensel

bir sekilde anlatmaktadir.
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Bu tez, gelisen ve degisen yasam olanaklarinin her alanina her asamasina niifuz etmis olan
teknolojinin sundugu imkanlarla beraber artik Ulke sinirlarinin bir 6nemi kalmadigini,
internet ve ekranlar araciligiyla diinyanin adeta bir kdy haline geldigini ve bu erisilebilirlikle
sanat ve sanat eserine bakis agisinin nasil ve ne noktalarda degistigini, kirildigini, gelistigini
gosteren literatlir taramasi, eserler (izerinden incelemesi ve uygulama calismalariyla

olusturulmustur.

Tezin amaci; teknolojinin olanaklarindan her donemde yararlanan sanatgli, her an her yere
ve her seye ulasabilme imkani sayesinde, yaratmayi ve disselini malzemeye aktarimdaki
yaklasimini degistirmis, anlatilarini geleneksel cerceveler icerisinde sinirlandirmak yerine
Ozgurlestirmeye baslamistir. Bu 06zgir disincenin g¢ikisi; anlatimi gerceklestirmede
malzemeye erisimin kolayligi, tiretimdeki pratiklik, distinseli aktarmada geleneksel olanin
alternatifi oldugu kesfiyle sanatgi Gzerinde etkili olmustur. Bu faktorler, deneyselligin
artmasina, yeni diislinme bicimlerine ve sanatcilarin alternatif malzemeyle olan tretimlere
merakini arttirmistir. Ayni zamanda dilinya tzerindeki her tirli gegmis bilgiye veya giincel
herhangi bir olaya ekranlar araciligiyla ulasmak, insanin yer aldigi cografya disindaki

yasanmisliklar ve dislince tarzlari hakkinda bilgi sahibi olmasini saglamistir.

Yeni imkanlariyla ginimiiz anlatisinda sanatcl, gelenekten kopup alternatif aktarim
yontemleri aramistir. Bunlardan ¢ikarla; sanatci, kendini tek bir diislince tarzina, fikre ya da
malzemeye odaklamak yerine, anlatinin her zaman degisebilecegini, bunu aktarmada
kullandigl malzemenin tek bir ¢eside sabitlenmemesi gerektigini kesfetmistir. Anlatimda
zamaninin bitdn sartlarini zorlayip disselini aktaran insan, teknoloji sayesinde gecmisin
her kismina ulasma, bilgi edinme firsati yakalamistir. Bu avantaj sayesinde gec¢mis
glnimizin her yerine iyisiyle kotustyle nifuz etmis, anlatiyr her yonden etkilemistir.
Bitlin bu kargasa icinde sanatcl, anlatisini dogru aktarabilecegi malzemeyi secip kendine

sinir tanimaksizin disselini aktaran olmustur.
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Teknolojini sundugu imkanlarla tim dinyayl ayni anda naklen okuyabilen, izleyebilen,
yasayan insan, hayatin sadece duyu organlariyla iletisime gegebildigi kadar sig olmadigini
gormektedir. Bunlardan gikarimla bu tezde; tek bir yasanmislik, tek bir konu, tek bir anlatiya
odaklanilmayip, izlenimlerden yola g¢ikarak farkli anlatilarla birbirini tekrar etmeyen,
tekrarlamayan, ayni malzeme kullanilsa dahi birbirinden anlamsal olarak farkliliklar olan

uygulamalar Uretilmistir. Her bir ¢calisma yeni bir séylem, yeni bir malzeme ve uygulanis

yontemini barindirmaktadir.
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tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[0 Enstiti/ Fakulte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... yil ertelenmistir. (1)
[0 Enstitl/ Fakllte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)
O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansust{ Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge

Madde 6.1. Lisansuistli tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisi Gzerine enstiti veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigl, heniiz makaleye dénilismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmasini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstitli anabilim
dalinin uygun goérusi Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak
Uizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik, saghk vb.
konulara iligkin lisansistu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildi§i kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansisti tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili
kurum ve kurulusun onerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun goriisi Uzerine Universite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yénetim
kurulu tarafindan karar verilir.
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