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OZET

Bu tezde arastirilan konu, performans sanatinda insan bedeninin toplumsal
yapiy1 olusturan dinamikler igerisinde kullanimini incelemektir. Bu arastirmanin
amaci, performans sanatinda beden kullanimini, sosyolojik, politik, cinsiyet ve kimlik
politikalar1 bagliklart altinda ele alarak incelemek ve toplumsal yapinin performans
sanatina yansimalar1 ve etkilerini irdelemektir. Tezin genelinde bedenin sanat
tarihinde kullanilmas: ve performans sanatinin sanat tarihinde gelisim siireglerine
odaklanilarak belirli temalar altinda performans sanat¢ilarinin gosterilerine yer

verilmigtir.

Beden, insanlik tarihi igerisinde siirekli farkli ifade bicimlerine hizmet
etmistir. Ilkel toplumlarda iletisim dili ve inang sistemleri {izerinde etkili olurken,
erken dénem sanat tarihi igerisinde hiyerarsilere ve dinlere hizmet eden bir arag olarak
resimlerde kullanilmistir. Modernizmle beraber gelisen yeni diisiince sistemi ve
yasanan toplumsal doniisiimler, beden temasini sekillendirerek sanat alaninda
devrimlerin ve savaslar1 anlatan ifade araci olarak géziikmektedir. 20. yiizyilla beraber
gelisen ¢ok sayida avangard sanat hareketi performans sanatina yonelik ilk ornekleri
igerisinde barindirmaktadir. Birinci ve ikinci diinya savaslariyla beraber sekillenen 20.
ylizy1l avangard sanati, soSyal yap1 ve toplum ile paralel bir ¢izgi iceriside gelisim
gostermisir. Kiiresel ¢apta 1950’lerden sonra gelisen performans sanati, postmodern
siirecin baslangicina yakin tarihlerde ortaya c¢ikmistir. Performans sanatinin
postmodernizmle ayni tarihlerde ortaya ¢ikmasi, postmodern siirecte yeniden
sekillenen dunyada performans sanatinin ilgi alanlarimi da olusturmaktadir.
Performans sanat1 diger sanat disiplinlerinden ayr1 olarak sanat ile hayat arasindaki
siirlar1 yok etmeye odaklanmistir. Yasanan doniisiimlere, genclik hareketlerine,
kimlik, cinsiyet ve siyaset gibi sosyal yapiy1 olusturan parametreleri ilgi alan1 olarak

benimsemistir. Performans sanat¢ilari bu parametreler altinda bedeni diisiinceleri ifade



etmek ve elestirmek i¢in bir ifade araci olarak kullanmislardir. Performans sanatcilari,
toplumsal sorunlara kayitsiz kalmayarak, kendi bedenleri izerinden toplumu olusturan
parametreleri yeniden kurgulamistir. Bu tez literatiir taramasina ek olarak eser

inceleme analizi ve yorumuna dayali bir ¢aligsmadir.

Anahtar Kelimeler: Beden, Performans Sanati, Feminizm, Toplum, Kimlik.



Name Of Theses: The Relationship Between the Transformation of the Body into a
Means of Expression in Performance Art and Social Process.
Prepared by: Fahri Cagdas

ABSTRACT

The subject studied in this thesis is to examine the use of the human body in
the dynamics of the social structure in performance art. The aim of this study is to
examine the use of body in performance art under the headings of sociological,
political, gender, identity politics, and to examine the reflections and effects of social
structure on performance art. Throughout the thesis, the use of the body in art history
and the development processes of performance art in the history of art were focused

on, and performances of performance artists were included under certain themes.

The body has served different forms of expression throughout human history.
While it was effective on the language of communication and belief systems in
primitive societies, it was used in paintings as a tool that served hierarchies and
religions in early art history. The new thinking system and social transformations that
have developed with modernism appear to be a means of expression that express
revolutions and wars in the field of art by shaping the body theme. Numerous
avant-garde art movements that developed with the 20th century contain the first
examples of performance art. The 20th century avant-garde art, which was shaped by
the first and second world wars, developed in parallel line with the social structure and
society. Performance art, which developed globally after the 1950s, emerged close to
the beginning of the postmodern period. The emergence of performance art at the same
time as postmodernism also constitutes the areas of interest of performance art in the
world that has been reshaped in the postmodern process. Apart from other art
disciplines, performance art focuses on destroying the borders between art and life.
Performance art embraced the transformations, youth movements, identity, gender and
politics as her area of interest. Performance artists used the body as a means of

expression to express and criticize thoughts under these parameters. Performance



artists, by not being indifferent to social problems, reconstructed the parameters that
constitute the society through their own bodies. This thesis is a study based on work

analysis and interpretation in addition to the literature review.

Keywords: Body, Performance Art, Feminism, Society, Identity.



ONSOZ

Beden kavramu ilkel toplumlardan baslayarak giinlimiize kadar yasamda ve
sanat diinyasinda her zaman farkli anlamlandirmalara maruz kalmistir. “Bedenin
Performans Sanatinda Anlatim Aracina Déniismesinin Toplumsal Siireg ile Iliskisi”
baslikli yiiksek lisans tezi, bedenin ge¢misten 20. yiizyila kadar olan siiregte bir ifade
arac1 olarak kullanilmasima genel olarak bir bakis atmaktadir. Ozellikle 20. yiizyil
avangard sanat hareketlerinde performans sanatina yonelik sanat akimlari {izerinde
durularak, performas sanatininin yapisini ve etki alanlarini sanatgi gosterileriyle
birlikte okuyucuya detayli olarak sunmaktadir. Arastirmanin bu noktasinda diinyadan
ve Tirkiye’den toplumsal siireci ilgilendiren performanslar secilerek belirli parametler

altinda degerlendirilmistir.

Tezi hazirlarken, ¢ok sayida kaynak taramasi yapilmistir. Yerli ve yabanci
eserler, makaleler, internet kaynaklari, yerli ve yabanci dergiler ve gazeteler
incelenmigtir. Sanatc¢i gdosterileri miimkiin oldugunca sanatg¢ilarin agiklamalar1 ve

gortsleri ile desteklenmistir.

Tezin olusum agamasinda bana her zaman bilgi ve tecriibeleriyle destek olan

saymn Doc. Dr. Mustafa Haykir’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GIRIS

Sanatta beden kullanimi insanlik tarihinin baslangici ile ayni zamana denk
diismektedir. Insanligin ilk anindan itibaren beden, iletisim araci olarak
kullanilmaktadir. Konusma ve yazi dili kesfedilmeden 6nce beden dili yoluyla iletisim
kurulmaktadir. Bu yol bireyler aras1 bag kurmak, duygularini ifade etmek igin bir yol
olusturmustur. Sanat tarihinin ilk 6rneklerinin bulundugu magara duvari resimlerinde,
insan ve hayvan bedenlerine rastlandig1 bilinmektedir. Binlerce yil ncesine ait olan
beden tasvirleri, o toplumlarin amagcladiklar1 ve inandiklar1 degerleri bizlere
gostermektedir. Beden soyut veya somut olani temsil etmektedir. ilkel toplumlarda ve
kabilelerde ¢esitli ritiieller esnasinda bedenler kullanilmustir. ilkel toplumlarin inang
ritliellerinde gerceklestirilen dans ve benzeri etkinliklerde beden inanilan sey ile bag
kurmak i¢in kullanilan bir ara¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Antik Misir sanati
incelendiginde, bedenlerin farkli 6l¢iilerde betimlenmesinden tanrilar ve insanlarin,
efendilerin ve kolelerin ayrimi yapilabilmektedir. Antik Yunan’da ise sanatgilar
filozoflarin 151¢81nda ideal bedeni ve gergek insan bedenini kusursuz sekilde betimleme
cabasi icerisindedir. Orta Cag sanatinda beden, Tanri’nin yiizii olarak karsimiza ¢ikar
ve kilisenin en guclu nesnesi olarak betimlenir. Beden, Tanri’nindir ve insanlar ile
iletisim kurma aracidir. Ronesans ve aydinlanmayla birlikte beden tasvirleri degisim
gostererek, kilisenin etkisinden ¢ikmis ve dogaya yonelim baglamistir. 18. yiizyilda
gerceklesen Endustri Devrimi, diinyada yeni bir donemi baslatmistir. Hem sanat hem
toplumsal alanda yasanan bu degisimler sanatta farkli arayislara yol agmistir. Endiistri
Devrimi’nin yol actigi niifus yogunlugu ve akabinde gelen kaynak arayislari,
somiirgeciligi baglatmistir. Goya’nin beden tasvirlerinde savasin ve siddetin izleri
gorinurken, Delacroix’in beden tasvirlerinde Fransiz Ihtilali ve sémiirgecigin izleri
goriilmektedir. Courbet ve Manet resimlerinde ger¢ekligi oldugu gibi tiim ¢iplakligi

ile resimlemistir. Sanatta gergeklik arayisini yeni bir yola sokmuslardir.

Modern diisiinceyle birlikte ortaya c¢ikan rasyonalizm, sosyal yapiy1 biiyiik
ol¢iide sekillendirmistir. 20. yiizy1l basinda yaganan savaslar, toplumlar iizerinde derin

izler birakmistir. Savas propagandalarinin yapildig: bir donemin baglangici olan 20.



ylizyll, ¢ok sayida yeni sanat olusumunun gergeklestigi bir donemdir. Sanat bu
donemde toplumla ve sosyal yap1 ile i¢ ige gegmeye baslamistir. Birinci Diinya Savasi
ve Ikinci Diinya Savasi’nin yasandigi donemde performans sanatinin ilk izleri
goriinmeye baslanmistir. Ik olarak Fiitiirizm ve Dada akimlarinda performans
sanatina yonelik eylemler goriiliir. Fiitiiristlerin savasi arinma yolu olarak gérmesi ve
bu anlamda savasi1 destekler nitelikte sdylemleri savas propagandasi olarak karsimiza
¢ikar. Dada hareketindeyse savasin yikiciligi ve ardinda biraktigi ¢okintl, Dada
sanat¢ilarinin ¢alismalarinda yer bulmustur. Marcel Duchamp’in hazir nesne kullanimi
ile sanatin ne oldugu sorusu yeni boyutlara ulasir ve kendisinden sonra olusan ¢ok
sayida sanat akiminda biiyiikk rol oynamistir. Marcel Duchamp, hazir nesne
kullanimiyla Kavramsal Sanat’in temellerini atmistir. Sanatta diislincenin 6ne ¢ikmast,
sanatg¢ilarin sosyal, siyasal, politik, kimlik, feminizm gibi alanlara yonelmesine zemin
hazirlamistir. Performans sanat1 da kavramsal sanat temelli bir akim olarak, ¢ok sayida
alanda varligin1 gostermistir. Sanatin sinirlarinin yeniden ¢izildigi, sanatgi ve izleyici
arasindaki sinirlarin ortadan kalktig1 bir sanat akimidir. Performans sanati, 20. yiizyilin
ikinci yarisindan sonra toplumu ilgilendiren hemen her alanda etkili olmustur.
Postmodern diisiincenin modernizmle hesaplasmasi, kimlik, cinsiyet, politika, sinirlar,
toplum, sanat gibi kavramlarin yeniden tanimlanmasina yol a¢mustir. Performans
sanatgilart bu anlamda birgok alanda bireysel ve grup olarak performans gosterileri

gergeklestirmislerdir.

Bu ¢alismada, sanatcilarin performans sanatinda bedeni kullanis bigcimlerini
toplumu sekillendiren parametrelerden sosyolojik, politik, cinsiyet, feminist ve kimlik
politikalar1 altinda, sanatgilarin performans gosterilerinden orneklerle incelenmesi
amaglanmistir. Calisma, bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde sanatin
gecmisten glinlimiize ne oldugunun kisa bir tanimi ve insan bedeninin sanatta ele alinig
bigimi kisa bir sekilde ele alinmistir. ikinci bliimde, Birinci Diinya Savasi ve Ikinci
Diinya Savasi’nin sanat ve toplumsal alanda yol a¢tigi konulara deginilerek beden
temast incelenmistir. Dordiincli boliimde performans sanatinin tanimi, tarihi, ilgi
alanlar1 ve sanat tarihinde performans sanatini igerisinde bulunduran sanat disiplinleri

incelenmistir. Son olarak besinci boliimde, performans sanati politik, cinsiyet, kimlik



ve sosyoloji temalart altinda performans sanatcilarinin gdosterilerinden Ornekler

verilerek incelenmistir.

1.1. Amag

Bu calismanin amaci, insan bedenini, performans sanatina yansiyan
bicimleriyle incelemek ve politik, sosyolojik, felsefi, cinsiyet, kimlik ve sanatsal

boyutlariyla agiklamaya caligmaktir.

1.2. Onem

20. yiizy1l avangard sanat olusumlar icersinde performans sanatinin ilk
orneklerinin oldugu goriilmektedir. Geride biraktigimiz yiizyil igerisinde performans
sanat1 farkli cografyalarda, farkli siireglerden gegmistir. 20. yiizyil baslarmnin siyasi,
politik, sosyal ortam1 ve 1950’lerden sonra baslayan postmodern siire¢ ve kavramsal
sanat, diisiinsel ve eylem olarak performans sanatini sekillendirmistir. Bedenin bir
ifade aracina doniistiigli performans sanati, sanat ile hayat arasindaki sinirlar1 yok
ederek toplumsal, siyasal, sosyal ¢ikmazlara karsi kayitsiz kalmayarak isyan eden ve
radikal bir durus sergilemistir. Bu ¢aligma performans sanatinin yapisinin anlagilmasi
ve performans sanatinda bedenin sosyal yap1 igerisinde bir ifade aracina doniismesi
acisindan 6nem tagimaktadir. Bu tezde performans sanatcilarinin gosterilerinin belirli
sosyal yap1 dinamikleri altinda ele alarak, performans sanatinin sanat ve hayat
arasindaki rolini ortaya koymaktadir. Arastirma siiresince, yerli ve yabanci
kaynaklarin taranmasiyla genis bir inceleme yapilmis bu ¢alismanin sanat literatlriine

Tiirkge bir kaynak olarak katki saglayacag: diistiniilmektedir.

1.3. Yontem

Konuyla ilgili literatiir taramas1 yapilarak, ulusal ve uluslararasi arastirma
eserleri, makaleler, gazeteler, internet kaynaklari, yiiksek lisans ve doktora tezleri
incelenmistir. Sanatg¢ilar ile ilgili gerekli kavramsal cergeve hazirlanarak, segilen

sanatgilar performans sanatinda sosyolojik ve politik baglamda analiz edilmistir.



1.4. Problem

Performans sanatinda bedenin sanat nesnesi olarak sanat¢inin anlatim aracina

donlismesinin toplumsal siireg ile bir iliskisi var midir?

1.5. Simirhliklar

(Calismada insan bedenin sanat tarihi icerisinde ele alig bigimine ve genel
stirecine kronolojik olarak deginilmistir. 20. ylizy1l baslarindaki sanat ortami ve bu
stirecte bedenin sanatgilar tarafindan betimlenmesi agiklanmistir. 20. yiizyil avangard
sanat olusumlarinda performans sanatina yonelik eylemleri icerisinde bulunduran
sanat hareketleri ve olusumlar agiklanmistir. Belirli parametreler altinda secilen belirli
performans sanatcilar1 ve gosterileri, politik, cinsiyet, kimlik ve sosyolojik acilardan

ele alinarak bu basliklar altinda incelenerek sinirlandirilmstir.



2. SANATTA INSAN BEDENI

2.1. Sanata Genel Bir Bakis.

Sanat, insanligin var olusundan bu yana siirekli olarak degisim gecirmekte ve
insann ihtiyaclarim dile getirmektedir. Insan, sanatla birlikte geliserek sanat1 kendini
ifade etme araci olarak kullanmaktadir. Bir insan etkinligi olarak sanatin insanlikla
yasit oldugu soylenebilir. Insanligin ilk tarihlerine bakildiginda magara duvarlarinda
sanatin izlerine rastlamaktadir. Cesitli hayvan resimleri ve figiirler bize sanatin ilk
orneklerini gostermektedir. Sanat ilk baslarda estetik bir kaygiyla tiretilmemis olsa da
insanlik tarihinin ilk sanat eserleri olarak kabul ettigimiz magara ve kaya resimleri
giinimiizden ¢ok eskiye, uygarliklar ve sehirlerden ¢ok Oncelere dayanmaktadir.
Fischer’e gore sanat biiyiiden ¢cikmustir. Ik sanatcilarin yani biiyiiciilerin viicutlarini
boyayarak, siirler okuyarak, dans ederek kendi giiciiniin yetmedigi ve algilayamadigi
seyleri dogaiistii bir varliktan istediklerini belirtmektedir.! Sanat, birbirinden bagimsiz
olarak her insan kiiltiiriinde farkli sekillerde viicut bulmus ve evrensel bir sekilde var
oldugunu gostermektedir. Insanligi gegirdigi evrimler ve farkli dénemlerle sanatta
ayni sekilde kendisini doniistiirmiistiir. Tarihin her doneminde farkli sekilde karsimiza
cikmaktadir. Antik Yunan ve Misir uygarliklarina bakildiginda sanat, tanrilari
ylceltmek ve onlara tapinmak i¢in bir ara¢ halinde karsimiza ¢ikmaktadir. Binlerce yil
sonra karanlik cag diye nitelendirdigimiz ¢agda, sanat genel olarak kiliseye hizmet
eder haldedir. Ronesans’la birlikte bagkaldir1 ve 0Ozglirlik arayis1 icerisinde

gorunmektedir.

Sanat, insanlik tarihinin b0tlin dodnemlerinde var olan bir durumdur.
Toplumlarin her doneminde farkli goriiniimlerde ortaya ¢ikarak insanlarin sanata
bakislarini degistirmistir. 18. ylizyilda ger¢eklesen Sanayi Devrimi’yle birlikte sanatta
yeni bir ruh haline biirlinmiistiir. Sanat modernizm slirecine girmis ve yeni bir arayisa

yonelmistir. Sanatta bireyselligin temellerinin atildig1 bu dénemde sanayilesmenin

L Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, 6. Baski, Imge Kitabevi, Ankara 1990, s. 32.



getirmis oldugu teknolojik yenilikler sanat1 kokten etkilemistir. Gombrich’e gore sanat
arttk modern ¢aga ulasmaya baslamistir. Eski gelenekler yikilmig, sanatta Uslup
donemi kapanmuis, sanatgilar Shakespeare sahnesinden giincel olaylara kadar hayal
giiclerini ilgilendiren ve onlarda ilgi uyandiran her konuyu se¢gmekte kendilerini 6zgiir
hissetmislerdir.? Sanayi devrimiyle beraber teknolojinin getirdigi yeniliklerle sanati
ayakta tutan temeller sarsilmaya baglamistir. El is¢iliginin yerini mekanik tiretim ve
fabrikalar ve teknolojik yenilikler almistir. Aym1 dénemde fotograf makinesinin
bulunmasi da sanat igerisinde biiyiik yanki uyandirmis ve tartismalara yol agmuistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte bir¢ok farkli sanat hareketleri ortaya ¢ikmaistir.

20. yiizyilin ilk yarisinda patlak veren savaslar toplumlar ve sanat (izerinde
derin izler birakmistir. Savas ¢ilginligi, o donemin ardindaki sanat hareketlerini ve
insanligin isyanini tetiklemis, kiiltiir ve sanat ortamina 6nemli etkileri olmustur. Sanat
anlayisinin bugiinkii olusumunda arayisa ve yenilikgilige doniik olmasinda da etkileri
olmustur. Savasin Avrupa’y1 sarsmastyla savas karsiti hareketler sanata da yansimistir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi’na muhalif bir hareketle ortaya ¢ikan Dada hareketi
sanatta yeni bir ifade bi¢cimi ortaya koymustur. Sanatta hazir nesne kullaniminin 6niinti

acmis, sanata yeni bir bakis agis1 getirmistir.

20.ylizyilin ikinci yarisindan sonra ortaya ¢ikan Postmodern diislince sistemi,
sanatta farkli elestiriler ve doniisiimlere yol agmistir. Duchamp’in hazir nesne
kullanimi ile temellerini attig1 kavramsal sanat toplumla yakindan iligkilidir ve
gelenegin yerini almaya baslamigtir. Kavramsal sanatin geleneksel sanata gore
toplumla daha fazla igli disli olmasi, sanat ile toplum arasindaki sinirlari biiyiik 6l¢iide
azalmigtir. Sanat bu noktadan sonra bir bakima yeni bir iletisim araci gorevi de

gormektedir. Kitlelere hitap etmeye onlarda farkindalik uyandirmaya baglamistir.

2 E.H.Gombrich, Sanatin Oykiiszi, 10. Baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 2017, s. 481.



2.2. Sanatta Bir ifade Araci1 Olarak Bedenin Kullanilmasi

Insanoglu yasamin basindan beri bedenin nasil olustugunu diisiinerek,
arastirarak ve deneyler yaparak onu anlamaya c¢alismistir. Bedenin sanatta kullanimi
insanlik tarihinin baslarindan beri goriinmektedir. Ilk zamanlarda insanlar arasinda
sozel bir dil gelismedigi icin gilinlimiiz tabiriyle beden dilini kullandiklari
diistiniilmektedir. Bu da bedeni ilk olarak bir dil, bir ifade araci olarak kullanildigina
isaret etmektedir. Bu kullanim sadece hareketlerden ibaret degildir. Cesitli
bolgelerdeki insanlar kendilerine ait olan toplulugun yerini, bolgesini belli etmek,
herhangi bir inanisa ya da farkl bir kiiltiire ait oldugunu tanimlamak i¢in bedenlerinin
tizerine ¢esitli renklerde boyalar ve simgeler cizebilir ve boyayabilmektedirler.
Torenlerde, dini ritiiellerde, yaptiklari danslar veya avlandiklari zaman kendilerini
hayvanlardan daha biyik gostermek icin bedenlerinin iizerine gegirdikleri gesitli

esyalar1 da bedenin bir tiir kullanim1 igerisine dahil edilebilir.

“Beden kullaniminin kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermesi, kimlik ve bedenle
ilgili sosyal degerleri sorgulamamiza neden olur. Afrika kitasinda, tarihin
baslangicindan beri var olan, hatta magara ¢izimlerinden bile daha eskiye dayanan

beden sanati da iste bu noktada karsimiza cikmaktadir.”

Ilkel toplumlardaki insanlarin bedenin bu tiir kullammlarini gdz oniine
aldigimizda, insanlarin dogayr ve inandiklar1 seyleri anlama c¢abasi oldugu

soylenebilir.

3 Melis H. Seyhun, “Bir Tuval Olarak Beden”, Sanat Diinyamiz Dergisi, Say1 115, Yap1 Kredi
Yaynlari, istanbul 2010, s. 15.



Resim 2. 1. Magura Magarasi, Bulgaristan, M.O. yaklasik 8000 — 4000.
https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

Sanat tarihi icerisinde beden kullanimi ¢ok genis bir yer tutmaktadir.
Donemlere gore farkli amaglarla tasvir edilmistir. Bedenin kavrayis bigimi Antik
Misir’da baglamis, sonrasinda Antik Yunan’ da ve esas olarak da 16. yiizyilda tam bir
gerceklige ulagmigtir. Beden ile ilgili inamiglar ilk olarak Antik Misir’da
goriilmektedir. Antik Misir’da, Krallar yonettikleri halkin iizerinde giiglii kontrol
sahibi olan kutsal bir varlik olarak goriilmektedir. Hikiimdar 6ldiikten sonra tanrilarin
yanina yiikselecegi inanci hakimdir. Misirlilar onun ruhunu korumak icin Piramitleri
insa etmislerdir. Bedenini korumasi iginse kralin bedenini sargilara sararak, cesedin
bozulmasini 6nlemekteydiler. Bunun yaninda bedenin ve ruhun korunmasi i¢in kralin
portresinin heykelciler tarafindan granit {izerine oymasi istenmekteydi. Boylece bu
oyma sayesinde beden ve ruh bu imgede yasamayi siirdiirmekteydi.* Antik Misir’da
bedene atfedilen mistik bir deger goriilmektedir. Bunun yaninda Antik Misir
toplumunda sanatgi, resmettigi figiirlerin neyi temsil ettigini de dikkate almak

zorundaydi. Antik Misir sanatinda tanrilar1 veya toplumda 6nemli yere sahip olan

4 E.H.Gombrich, a.g.e.,s. 55-58.



soylular resmedilirken resmin icgerisinde bulunan diger figiirlerden daha biiyiik

resmedilmek zorundadir.’ Bu gelenek Antik Misir’da binlerce yil siirmiistiir.
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Resim 2. 2. Misir Oliiler Kitabi’ndan bir sahne.
https://www.britannica.com/art/Egyptian-art

Antik Yunan sanati da Misir’in izlerini tagimaktadir. Fakat Yunan
sanat¢ilarin Antik Misir sanatgilarina gore insan bedenini daha derinden inceledigi
goriinmektedir. Antik Misir’daki figiirlerin 6rneklerini inceleyerek bunu daha da
ileriye tasimislardir. Antik Yunan sanatgilar1 Antik Misir sanat¢ilar: gibi kati kurallara
bagl kalmamigtir. Antik Misir sanatgilart sanatlarinin temelini bilgiye dayandirirken,
Antik Yunan sanatinda sanat¢ilar gézleme dayali bir anlayis igeirsindedir. Figiirler
tizerinde daha fazla arastirma yaparak, daha iyi anlamaya ve bedeni daha iyi bir sekilde

betimlemenin yollarini aramaktadar.

Antik Yunan toplumunda insanlar tanrilarla ilgili eski gelenek ve gorenekleri
sorgulamaya baslamistir. Bilimin ve felsefenin ortaya c¢iktigi donemdir. Yunan

toplumunda Misir’dan farkli olarak insan ve tanri heykelleri ayrigsmaya baglamistir.

5 E.H.Gombrich, a.g.e., s. 62.
® E.H.Gombrich, a.g.e., s. 78.
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Yunan sanatgilarin betimledikleri figiirlere, betimledikleri figiirlerin i¢ yasamlarini da
yansittigi goriilmektedir. Misir’in tam tersine Yunan sanatcilar duygularin disa

vurulmasinda ustalasmislardir.

Helenistik donemde sanat artik biiyli ve dinle olan bagini yitirmektedir.
Genellikle ¢arpici ve yirtict yapitlarin ortaya ¢iktigi bu donemde sanatin amaci izleyici
etkilemektir. Sanat¢ilar yapitlarinda betimledikleri portrelerin kisinin ruhsal yapisini,
yliz hatlari1 ve ifadesini verdikleri goriilmektedir. Figiirleri olabildigince gercek
yapmaya ¢alismaktadirlar. Helenistik donemde bedenin devinimi ve ifadesi 6n plana

cikmaktadir.

Resim 2. 3. ‘Olen Galya’li’ Heykeli, Capitolina Miizesi, Roma. M.O. 230-220.
https://www.britannica.com/event/Hellenistic-Age/The-arts

Roma dénemine, Helenistik donemde oldugu gibi gercekei portre ¢izimleri
onemsenmektedir. Romali sanatgilar bu gergeklige ulasmak icin bazen 6lmiis kisilerin

yuzlerinin kaliplarin1 ¢ikarip, kalibi inceleyerek insan bagina yonelik bilgiler
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edinmislerdir.” Yunan ve Helenistik dénemlerinde gérilen uyum, giizellik ya da
etkileyici anlatim 6nemini yitirmektedir. Romali sanat¢ilar Romalilarin kahramanlik
oykiilerini betimlemeyi tercih etmislerdir. Fakat Imparatorluk farkli topraklari
yayildikca roma sanatt da farkli inang bigimleriyle, dinlerle karsilagsmis ve

etkilenmistir.

Resim 2. 4. “Imparator Augustus” Bistii, M.S. 1. yy. dolaylar1, Glyptothek Miizesi, Miinih.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Augustus#/media/Dosya:Augustus_Bevilacqua_Glyptothek _Munich_317.

ipg

Orta Cag Hiristiyan toplumlarinda beden kutsal bir anlam c¢ergevesine
oturtulmustur. Orta Cag doneminin temel amaci, dini yayginlastirmak ve onu daha
anlasilabilir hale getirmek icin sanati da kendi amaglar1 dogrultusunda kullanmaktir.
Hiristiyanlik inancinin kiiresel bir inang¢ olarak benimsenmesi amagclanmaktadir.

Kiliseler beden kullanim1 da bu anlayis icerisinde kullanmaktadirlar.

Dogu Roma, Hiristiyan Kilisesini devlet icerisinde bir gl¢ olarak
tanimlamasiyla, Kilisenin sanata karsi tutumu kati1 bir sekilde olmustur. Resme karsi

olan bu kat1 tutum bedenin tasvirini de etkilemistir. Antik Yunan da goriilen gercekei

" E.H. Gombrich, a.g.e., s. 76.
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figlir imgeleri Kilise tarafindan yasaklanmigtir. Betimlenen gorseller oldukga sade ve
basit anlatimlidir. Cesitli heykeller kilise ve katedralleri siislemektedirler.
Betimlenmesine izin verilen konular kutsal amaglar disina ¢ikmamaktadir. Yunan
sanatiyla baslayan ve Roma sanatina kadar siiren bedenin hareketi, ifadesi ve
gercekeiligi, acik segikligi ortadan kalkmis, artik yerini basit ve yalin bir anlatim
tarzina, tamamen kilise kontroliine birakmistir. Islam dinine sahip cografyalarda bu
tasvir yasagi daha da kati1 bir hal almaktadir. Figiire ve bedene yonelik tasvirler
tamamen yasaklanmustir. Islam dininin sonraki dénemlerinde siisleme sanatlarmimn
yanina agiklama amacl olarak bedenin tasvirlerini igeren illiistrasyon seklinde
betimlemelere izin verilmistir. Karanlik ¢ag olarak bilenen donemde el yazmalarinin
tizerinde minyatlir seklinde insan bedenine benzer garip sekilde motifler

gorulmektedir.

Resim 2. 5. “Imparatorige Teodora ve yanindakiler”, 6. yy., San Vitale Kilisesi, Italya.
https://www.britannica.com/art/Byzantine-art

Gotik donemde kiliselerin ve katedrallerin giris boliimlerine betimlenen
figiirlerin bir mesaj iletmek i¢in inan¢h kisiler tarafindan anlasilsin diye detayli bir

sekilde betimlenmistir. Bu betimlemelerde Kilisenin 6gretisinin  bir kismin
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olusturmaktadir.® Gotik sanatcilar da Yunan sanatgilar gibi inandirici bir figiiriin elde
edilmesini 6grenmek icin dogay1 aragtirmaya baslamislardir. Fakat Yunan sanatgilar
giizel, ideal olan viicudu ararken, Gotik sanatc¢ilarin arayislart ise betimledikleri
figlirleri kutsal Oykiide nasil daha etkili ve inandirict kilma yoniindedir. Gotik
sanatgilar i¢in betimledikleri figiirlerin ifadelerinin 6nemi, Yunan sanatgilarin kaslarin
gercekei betimlenmesinden daha 6nemlidir. Gotik sanatgilar figirleri betimlerken
torensel sogukluktan ziyade sevgi ve sefkat duygulari uyandirmaya ¢aligmaktadirlar.
Betimlenen bedenler bir iletisim araci gorevini gorerek tanrinin anlatilarina hizmet

etmektedir.

Resim 2. 6. “Meryem’in Miijdesi ve Ziyareti”, Notre Dame Katedrali, Reims, Fransa, 1225-1245.
https://www.theartstory.org/movement/gothic-art-and-architecture/artworks/#pnt_3

Ronesans 15. ve 16. yiizyilda Avrupa’da bir¢ok yeniligin ve gelismenin
yasandig1 bir donem olarak ortaya ¢ikar. Bilim ve sanat bu donemde diger donemlere
gore daha fazla arastirllmaktadir. Ronesans sozciigli genel anlamda 15. yiizyilda
baslayan ve 16. yiizyilda doruk noktasina ulasan entelektiiel bir etkinligi icermektedir.

Ronesans terimi ilk defa 15. yiizyilda klasik 6gretinin yeniden dogusunu tanimlamak

8 E.H. Gombrich, a.g.e., s. 190.
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tizere kullanilmistir. Ardindan gelen siiregte, RGnesans donemi icerisinde yeniden
dogus diistincesinin sistemli bir sekilde gelistirildigi izlenmektedir. Edebiyat, felsefe,
bilim, sanat ve siyaset alanlarinda Orta Cag kavramlarinin degismesi, yeni diinya

gdriisiiniin deger kazanmasi anlamlarini icermektedir.®

Ronesans kelime olarak yeniden dogus, yeniden dirilis olarak
nitelendirilmektedir. RoOnesans sanatgilar1 antik doneme doénmek ve antik dénemi
tekrar canlandirmak istemislerdir. Ronesans doneminin sanatcilari da konularinda
dinsel temalardan esinlenmek ve bu hikayeleri gosterirken jestleri lgull ve izleyici
etkileyecek sekilde kullanmaktir. Fakat ROnesans sanat tarihi igerisinde bir doniim
noktas1 olarak kabul edilmektedir. Bu ddénemde burjuva gugclenir, bununla beraber
kilise etkisini giderek kaybetmeye baslar ve sanat artik burjuvaya hizmet etmeye
baslar. Zengin aileler sanati desteklemektedirler. Zengin aileler ve sanat tiiccarlar
ressamlara resim siparisleri verirken kendi bedenlerini de resimdeki diger figiirlerin
yaninda resmedilmesini istemeye baslarlar. Bu bir gii¢ isareti, ailenin otoritesini
simgeleyen bir unsur olarak diisiliniilebilir. R6nesans’in asil amacinda Roma’nin eski
ihtisamina ve giicline kavugsma istegi yatmaktadir. RGnesans doneminde birgok yenilik
bulunmaktadir. Bu yeniliklerden en 6nemlilerinden birisi de Antik Yunan’da baslayan
bedenin hareketleri ve mekanla olan uyumu fikrinin yeniden dogmus olmasidir. Orta
Cag sanatinin, kilisenin ve dinin kontroliinde olmasindan dolayi, kullanilan insan
formu belirli ifadeler ve sade kaliplar icerisinde betimlenmektedir. ROnesans’ta ise
Orta Cag’da asirilik olarak goriilen insan hareketi, kaliplarin digina ¢ikmistir. Orta
Cag’daki bedenin kiliseye hizmet araci olarak betimlenmesine karsin Ronesans’ta
beden tekrar ihtisamli sekilde tasvir edilmeye baglanmistir. Sanatcilar yeniden uyumu
ve giizelligi yakalamak istemektedir. Ronesans sanatcilart dogay1 yeniden gozlemeye

baslamaktadirlar.

Ronesans doneminde insan bedenine yoOnelik anatomik arastirmalar
yapilmistir. Bu arastirmalar1 yapan sanatgilardan en 6nemlileri Leonardo da Vinci ve

Michelangelo’dur. Leonardo da Vinci sanatg1 kimliginin yaninda pek ¢ok alanda

® Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, Yem Yayinlari, Istanbul 1997, 5.1584.
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calismistir. Bunlardan bir tanesi de anatomidir. Leonardo da Vinci dénemin
yasaklarina ve zorluklarina karsi durarak insan bedenini anlama yolunda uzun ugraslar
vermistir. Insan bedeninin isleyisini anlamak icin otuzdan fazla kadavra keserek insan
viicudunun gizlerini arastirmistir. Ana rahmindeki ¢ocuk gelisiminin gizemlerini ilk
aragtiranlardan birisi olmustur.’® Ronesans’taki oran, denge ve zarafet iyi sekilde

yansitilmaktadir.
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Resim 2. 7. Leonardo da Vinci, Insan fetiisii ¢izimleri, 1510.
https://www.britannica.com/biography/Leonardo-da-Vinci/Anatomical-studies-and-drawings

Michelangelo da anatomiyle yakindan ilgilenen Ronesans sanatcilarindandir.
Bu donemin en 6nemli sanat¢ilarindan olan Michelange’nun eserlerinde bedenin
kusursuz bir sekilde tasvir edildigi, heykellerinde yontuldugu gdoriilmektedir.
Gombrich’e gore Michelangelo insan bedenin tiim detaylarini 6grenmek igin
kendisinden Once yapilan heykellerden 6grenmekle kalmayip, anatomi yasalarini

ogrenmek igin kadavralar yapmis ve gergek modellerden cizimler yapmistir.t!

10 E.H. Gombrich, a.g.e., s. 294.
11 E.H. Gombrich, a.g.e., s. 305.
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Bir sanatg1 olarak Leonardo Da Vinci ve Michelangelo’yu bedeni arastirmaya
iten sey, blyUk buluslarin ve arastirmalarin yapildigi, bilime ve felsefeye 6nem verilen
Ronesans doneminin sanatgiya vermis oldugu aragtirmaci ruhtur. Bedenin bu dénemde
anatomik ¢aligmalarin yapilmasi ve bedenin fiziki olarak ele alinmasi agisindan, bilime

ve 0zellikle de tip bilimine hizmet ettigi sdylenebilir.

Bedeni kullanis bicimi ve yontemi giinlimiize kadar degisken bir bi¢imde
ulasmistir. Beden bir kavram olarak ele alindig1 zaman cesitli donemlerde c¢esitli
diisiinceleri temsil eden bir nesne olarak 6ne ¢ikmaktadir. Zaman zaman guzelin,
masumiyetin veya kusursuzlugu temsil eden bir nesne olarak belirirken bazen de
igrencligi veya kotii olani, kaos ve gerilimi temsil eder sekilde sanat tarihi igerisinde

gorinmektedir. Bunun 6rneklerinden birisi Barok sanat anlayisinda gérulmektedir.

Barok doneminde yer alan figirlerde Rénesans déneminin aksine hareket ve
devinim hakimdir. Ronesans’da goriilen dinginlik ve kuralciliga karst Barok’ta
kullanilan 151k ve golge oyunlari ile figiirlerin lizerindeki jest ve mimikler izleyenlere
duygularin1 hissettirebilmektedir. Her figliriin 6zel bir hikayesi varmig gibi
betimlenmektedir. Figdrlerin her birinde 6znellik hakimdir. Viicudun kivrimlari ve o
kivrimlarin iizerinde yer alan elbiseler olabildigince detaylandirilmis ve abartilmistir.
DoOnemin Barok sanatcilart heyecan, kizginlik ve korku gibi duygu durumlarini
vermeye calismustir. Figlrler adeta bir tiyatro oyununun sahnesiymis gibi
yerlestirilmistir. Glirtiltiilii bir kompozisyon goze carpmaktadir. Hangerlioglu’na gore
Barok sanat¢is1 Ronesans sanatindaki gibi sakinlik icerisinde betimlenen goksel diinya
ile iliskisini koparmaya calisarak, sinirlar1 zorlayan, enerjik ve gerilimli sahnelerde
heyecan verici diinya yaratmaktadir. Barok sanatcist kendisinden oOnceki sanat
anlayislarinda oldugu gibi diiz ve dingin ¢izgiler ¢ekmek yerine, kivrimli ve gergin

hatlar tercih eder.?

Turani, Barok sanatta figiir kullanimini su sekilde degerlendirmektedir:

12 Orhan Hangerlioglu, Diisiince Tarihi,6. baski, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, 5.226.
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“Klasik sanat, sakin figiirii amag edinmisti. Barok ise her seye hiikmeden bir
heyecandan hareket ediyordu. Vecd icinde kendinden gecen bir hareket, figirln
takinacagi rol oluyordu. Béylece sanat¢t ortak sabit bi¢im yerine, keyfi hareketi
gosteren bir heyecam formlastirtyordu. Bu keyfi heyecan, hi¢ kuskusuz zamanla
gelisiyor ve sanat¢it politik, toplumsal ve dinsel gereklere uyan kisisel bir tepki

gosteriyordu.

Resim 2. 8. Caravaggio “Aziz Matthew’un Cagris1”, Conterelli Sapeli, Roma, 1600.
https://www.britannica.com/art/Baroque-art-and-architecture

17. yiizyilin sonlarina dogru Ronesans’tan bu yana gelen ortak akil giderek
kaybolmaya baglamaktadir. Gergeklesen Aydinlanma ve Endiistri Devrimi gibi
sireclerle birlikte insanlik modern ¢aga ulagsmistir. Buna paralel olarak sanatta bir akil
cagma girmistir. Sanatta ylizyillardir siiregelen gelenek a nlayis1 biiyiik olglide
kaybolmustur. ROnesans’in sanata ve sanatgilara vermis oldugu 6zgurluk kadar
modern donemde de sanatcilar gelenekten koparak sanat alaninda 6zglrliklerini
ileriye tagimiglardir. Eski gelenege olan bagliliklar1 6nemini yitirmis yeni konulara ve

arayislara girigsmislerdir.

13 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, 2. Baski, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaylari, Ankara 1979,
s.390.
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18. yiizyila gelindiginde akil ¢ag1 olarak da adlandirilan aydinlanma hareketi
baslamistir. Aydinlanma, felsefe, din, siyaset, bilim ve sanatta rasyonalizmi ve
ampirizmi 6ne ¢ikaran 18. yiizyil kiiltiir hareketi olarak toplum iizerinde bir doniim
noktas1 yaratmistir. Rene Descartes’in temellerini attig1 Aydinlanma dénemine katki
saglayan diisiiniirler, Descartes’ten ilham alarak ve aydinlanma diisiincesini ileriye
tasimiglardir. Bu diistiniirler arasinda, Jean-Jacques Rousseau, Denis Diderot, Jean
d’Alembert ve Immanuel Kant gibi isimler yer almaktadir. Aydinlanma déneminde,
doganin birtakim yasalara tabi oldugunu diisiiniiliip, insan aklin1 kullanarak dogal
diinyay1 kontrol edilebilecegine inanilmaktadir. Tanr1 inancinin sorgulanip insan
aklinin One siirtildiigli bu donemde, Sanayi Devrimi ger¢eklesmis, tarim ve tiretimde
bir¢cok gelisme saglanmistir. Bu gelismeler 1s18inda Avrupa’da refah dagilimi ve
sosyal siniflarin yapisi iizerinde esaslt etkiler yapilmistir. Diinya modern Oncesi

cagdan modern ¢aga gecerken, birgok devrim ve siyasi olay da meydana gelmistir.'*

Modernligin Ronesans’la birlikte ortaya ¢iktigi, Eski Yunan ve Roma
uygarliklariyla birlikte baglantili oldugu diisiiniilmektedir. Alman toplum bilim
kuramimin bakis agisindan modernizm, ilerici ekonomik ve rasyonalist bir yonetim
bi¢imi yani ahlaksal alanin kuramsal alanlardan ayr1 tutulmasidir. Weber, Tonnies ve
Simmel’e gore bu belirtilen 6zellikler, kapitalist toplumlarda ortaya g¢ikmaktadir.
Ozetle modernlik, Bati’da 18. yiizyilda ortaya ¢ikan ve o tarihten giiniimiize kadar
gelen birbiriyle baglantili olan toplumsal, ekonomik ve siyasal diizeni tek bir ¢ati

altinda toplayan genel bir terim olarak diisiiniilebilir.*®

1789 yilinda gerceklesen Fransiz Devrimi modern diisiincenin
sekillenmesinde Onemli rol oynamistir. Fransiz Devrimi’nin en 6nemli noktasi
burjuvazinin yiikselisi olmustur. Burjuvanin iktidara zorla el koydugu bu devrimle,
ozgirliik, esitlik, kardeslik gibi kavramlarin 6te diinyaya ertelenmeyerek, akil yolu ile

bu diinyada kurulmas1 hedeflenmektedir. Iktidar degisikliginin etkileri her iilkede

4 Madelynn Dickerson, 4°dan Z’ye Sanat Tarihi, 2. Baski, Say Yayinlari, Istanbul 2019, 5.199.
15 Madan Sarup, Post-yapisalclik ve Postmodernizm, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara 2004, 5.186.
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farkli sekilde hissedilmistir. Fransa’da burjuva sinifi is¢i ve koyli kesimini yanina
alarak, kilise ve soylulara karsi savas acarak, kanli bir iktidar degisim siireci
yasanmistir. Ingiltere’de ise, burjuva ve soylu smif bir anlasmaya varmstir. 18.
yiizy1lda Ingiltere’de gerceklesen Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi’nin ruhunu tiim
Avrupa’ya yaymistir. Modernlik anlayisi her iilkede farkli yaganmasina ragmen ortak
anlayislarda birlesmislerdir. Modernlesmek, sanayilesmek, ilerlemek, diinyevilesmek,
akil, devrim ve burjuva sermayesi anlamina gelmektedir. Modern diisiince, tanrinin
yerine bilimi ve insan aklini yerlestirmis, dinsel sdylemleri reddederek dini inanglari
bireyin 6zel hayatina birakmistir. Modern diisiince kendi igerisinde karsit goriisleri de
olsa, diinyanin akil ile dizginlenebilecegini diisiinmektedir. Modern sanat da bu
diisiincelerin sekillendirdigi, sanayilesmis toplumun ve bu toplumda bi¢imlenen

elestirel bilincin ortak iiriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*®

Sarup’a gore, Modernlesme terimi ¢ofgu zaman sanayilesme siirecinde
toplumsal gelismelerin asamalarina atifta bulunmak amaciyla kullanilmaktadir.
Kapitalist diinya pazarmin etkiledigi teknolojik yenilikler, bilim alanindaki yenilikler,
sanayilesme, kentlesme ve niifus hareketlerinin, ulus devlet ve kitlesel siyasal
hareketlerin olusumuyla meydana gelen sosyo-ekonomik degisimlerin ¢esitliliginin bir
birligidir. Moderniteyle beraber geleneksel diisiince ve inang sistemi etkisi yitirme
noktasia gelip, yerini akil ve bilimin 6n planda oldugu bir doneme birakmuistir.
Modernizmin temel 6zellikleri arasinda, estetik bir 6z biling, yani bireyin kendisinin
farkindalig1 ya da kendisinin farkina varma, kisisel farkindalik, kendimize disaridan
farkl1 bir goz ile bakmak vardir.!” Bir diger ifadeyle i¢sellestirilmis bir disavurum
olarak belirtilebilir. Modernizmin bir¢ok 6zelligi, postmodernizmin tanimlarinda da

karsimiza ¢ikmaktadir.

19. yiizy1l sanatcilarinda bedenin geleneksel algilanisinin degistigine sahit
oluruz. Modernizm siirecinde yasanan siiregler, sanatgilarin resimlerinde etkisini

gostermektedir. Bu agidan devrimi en carpict sekilde anlatan resimlerden birisini

16 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Baski, Utopya Yayinlari, Ankara 2013, s.19.
17 Madan Sarup, a.g.e., s.187.
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Delacroix yapmistir. Delacroix 1831 yilinda Fransiz Devrimi’nden sonra heyecan ve
skandal yaratan ‘Halka Yol Gosteren Ozgiirliik’ resmini sergilemistir. Resimde yerde
yar1 ¢iplak bir sekilde yatan bir asker ve zirhli bir kraliyet muhafizinin cesetleri ve
onlarin tizerindeki barikati asan, tiifekli, silindir sapkali bir adam ve tabancisini
sallayan bir cocugun eslik ettigi yar1 ¢iplak bir kadinla betimlenen 0zgiirliik dogrudan
izleyicinin Ustune ylrimektedir. Onlarla beraber ayaklananlari da beraberinde
getirmektedir. Delacroix’in bu resmi Temmuz Devrimi’ne yonelik verdigi militan bir
karsiliktir. Sanatgi, ulus diisiincesini simgeleyen kadin kahramanin gevresinde

18 Delacroix’in

toplanmis ¢ok sayida figiirle Paris halkinin betimlemesini yapmustir.
resminde betimlenen bedenler 6zgurlik ve devrim ruhunu simgeleyerek tarihsel bir

olay1 anlatmaktadir.

Resim 2. 9. Eugéne Delacroix, “HalkaYol Gosteren Ozgiirliik”, Louvre Miizesi, Paris, 1830.
https://www.britannica.com/topic/Liberty-Leading-the-People

18 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, Bedenin Tarihi 2 Fransiz Devrimi’nden
Biiyiik Savas’a, Cilt 2, 1. Baski, Yap1 Kredi Yayinlar1, Istanbul 2011, 5.91.
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Goya’nin Napolyon’un Ispanya’yr isgalini anlatan ‘Mayis’in 3’{i’ resmi,
toplumsal sorunlar1 anlatan ve politik yonii 6ne ¢ikan bir diger eserdir. Tarz ve konu
bakimindan devrim yaratan resim, tarihi gergegi oldugu gibi anlatir. Goya eserinde
Madrid halkinin isyanin1 ve direnisini, ardindan Fransiz askerlerinin direnisgileri
kursuna dizmesini anlatmaktadir. Goya’nin resminde insan bedenleri alisilmisin
disinda betimlenerek, o gece savasin ve yasanan olaylarin ruhunu izleyiciye
anlatmaktadir. Goya politik, siyasi ve muhalif yonii baskin olan bir sanat¢1 olarak ¢ok
sayida calismaya imza atmistir. Calismalarinin genelinde, topluma ve yonetime

yonelik elestirel bakisi gozler oniine sermektedir.

Resim 2. 10. Francisco Goya, “May1s’in 3’ii”, Prado Miizesi, Ispanya, 1814
https.//tr.wikipedia.org/wiki/3 _Mayis 1808#/media/Dosya:El Tres de Mayo, by Francisco de Goy

a,_from_Prado_thin_black_margin.jpg

Sanayi devrimiyle beraber artan kentlesme, is giicii ve niifus artislar1 ve buna
bagli olarak ortaya ¢ikan enerji ve hammadde ihtiyaglar1 somiirgelere ve fetihlere yol

acmustir. Batili ve gelismis devletler, gelismemis devletlere karsi somiirge politikalar
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izlemislerdir. Orta Dogu, Afrika ve Amerika basta olmak iizere diinya genelinde
gelismemis ya da zayiflamis toplumlar refaha kavusturmak ve gelismelerine yardimci
olmak algis1 yaratilarak, iyimserlik havasi igerisinde stirdiiriilen bu politikalar, 19.
ylizyilda Avrupa’da yayilmis ve Avrupalilarin birgok iilkede somiirgeci gii¢ olarak
yayilmasinin sézde mesru dayanagi olmustur. Daha sonra Birinci ve Ikinci Diinya
Savasi’na yol acacak bu politikalarin izleri 19. yiizyil sanatinda Oryantalizm adi

altinda goriilmektedir.

19. yiizyilda Oryantalizm’in ¢ekiciligi, Cezayir’in fethedilmesiyle farkli
cografyalara yayilir. SOmiirge anlayisinin  Oryantalizm’in  genis  bolgelere
yayillmasinda  biiylik etkisi  bulunmaktadir. Kuzey Afrika ve Osmanl
Imparatorlugu’'nda oryantalizm goriilmeye baslanir. Osmanli topraklarindaki
oryantalist tavir, somiirgenin erotik bir sekilde yansimasi olarak belirir. Dogu
cografyasi, sanat¢ilarin eserlerinde, Batili beyazin doyumsuz halleri ve arzularin aciga
vuruldugu sahnelere doniisiir.!® Basta Eugene Delacroix, Jean August Dominique
Ingres, Holman Hunt gibi sanatcilarin yapitlarinda beden ifade bi¢imi olarak
kullanilmistir.  Jean August Dominique Ingres’in 1862 tarihli ‘Tiirk Hamam1’ resmi
Osmanli’nin ¢iplak, tombul ve aska susamis esir kadinlar iilkesi olarak gdsterildigi
klasik bir Oryantalist yapittir. Resimdeki sahne duvardan ya da kapidaki bir delikten
odadaki kadinlar1 gozetleniyormus hissi yaratarak yapitin erotik etkisi arttirmaktadir.
Bu sahne, erkeklerin zevki icin kilit altinda tutulan kadilardan ¢alinmus bir bakistir.?°
Ingres’in resminde somiirgeciligin sehveti ve erotizmi kadmlarin bedenlerinde

belirmektedir.

19 Alain Corhin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.147.
20 Stephen Little, Izmler Sanati Anlamak, 4. Baski, Yem Yaynlari, istanbul 2013, 5.74.
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Resim 2. 11. Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Tiirk Hamami”, Louvre Miizesi, Paris 1862.
https://www.artribune.com/wp-content/uploads/2015/12/Jean-Auguste-Dominique-Ingres-II-

bagno-turco-1862-Museo-del-Louvre-Parigi.jpg

19. yiizy1l ortalarindan sonra ortaya ¢ikan Realizm (Gergekgilik) akiminda
sanatgilar, toplumsal ve sanatsal yargilar1 yikma pahasina da olsa diinyay1 oldugu gibi
tim ¢iplaklig ile betimlemeye basladilar. Bu donemde birgok resim ahlak dis1 ve
yerlesik kaliplara uygun bulunmamistir. Gustave Courbet ve Edouard Manet’in
onciliglinii yaptigr Gergekeilik akiminda Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’nin
izler1 sanatgilar tarafindan resmedilen figiirlerde, calisan is¢i bedenlerinde de

gorulmektedir.

Sanatta beden kullanimi 19. yiizyilin ortalarindan sonra dinsel ve mitolojik
temalardan ¢ikarak gergekei bir anlayis igerisinde varligimi stirdirmeye baslamstir.
Gustave Courbet, ‘Diinyanin Kokeni’ ¢aligmasini yaparak, beden kullanimini ayr1 bir
noktaya tagimistir. Courbet’in resminde bedeni cinselli§in 6ne ¢ikararak cesur bir
yaklasim gostermistir. Resmindeki ¢iplak, gercek yasamdaki ¢iplaktir. Dinsel ya da

mitolojik herhangi bir kalip ile siislenmemis, oldugu gibi resmedilmistir. Courbet’in
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resminde beden, gergek hayatla ilgili olmasi bakimindan inandirici bir boyut

kazanarak, gergekei bir anayisa ulagmistir.?

Manet’ten sonraki donemlerde formlar temsillerden, dogal anlamdaki
gerceklikten ayrilmaktadir. Nochlin ‘Avangardin Icadi’ makalesinde, Manet’in
eserlerinin topluma, dogaya yabanci ve hayata karsi soguk ve mesafeli oldugunu
belirtir.?? 1863 yilinda Manet ‘Kirda Ogle Yemegi’ isimli tablosunu sergilemistir.
Manet’in tablosunu 6nemli kilan en Onemli detay ise sergiledigi yerdir. Manet,
Akademi’nin sanatin1 destekleyen Salon sergilerine karsi bir elestiri getirerek
tablosunu Reddedilenler Sergisi’nde sergilemistir. Resimde betimlenen figiirler edebi
ya da mitolojik kahraman olmamasi ve burjuva ahlakina uymamasi agisindan
burjuvaya hakaret sayilmistir.” Eduard Manet’in ‘Kirda Ogle Yemegi’ adli eserinde
sanat¢1 figiirlerin iizerine giinliik kullanilan kiyafetleri giydirerek izleyiciye gergek
yasamdan kesitler sunmaktadir. Onceki akimlarda goriildiigii gibi klasik kaynaklardan
beslenmeyen giincel konusu, idealize edilmeden resmettigi ¢iplak figiiriiyle izleyici
saskina ugratmistir.?* Gergekligin kendisini idealize etmeden, var oldugu gibi

gostermistir.

2 Demir Ozlii, “Sanatta Ciplak”, P U¢ Aylik Kiiltiir Sanat Antika Dergisi, Say1 18, Istanbul 2000, s.11.
22 Charles Baudelaire, Modern Hayatin Ressamz, Ceviren: Ali Berktay, Iletisim Yayncilik, Istanbul
2003. s. 29.

ZAhu Antmen, 20. Yiizyll Bati Sanatinda Akimlar, 2. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 14.
2Ahu Antmen, a.g.e., s.17.
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Resim 2. 12. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi”, Orsay Miizesi, Paris 1863
https://www.pivada.com/en/edouard-manet-the-luncheon-on-the-grass

Manet’in  ‘Olympia’ resmi 19. yiizyill avangard sanatinda Onemli yer
tutmaktadir. Olympia, Bati sanatinin ikonik resimleri arasindadir. Manet, Olympia’y1
Ronesans estetik idealinden farkli olarak daha gergek bir imge olarak betimlemistir.
Olympia kendi doneminin yerlesik estetik anlayisini tastmamaktadir. Manet bu bakis
acisiyla 19. yiizy1l Akademik Salon begeni anlayisim yikmistir.® Dolayistyla 19.
ylizy1l elestirmenleri ve sanat izleyicileri Olympia’yr reddederler. Bunu nedeni,
Olympia’y1 uygunsuz bir resim olarak goriip, Manet’in sectigi geng modelin beden
imgesinden kaynaklaniyordu. Clinkli Olympia’daki model pis, ¢irkin, tuhaf ve isci
sinifindan gelen erkek gibi gorinmektedir. Donemin giizellik anlayisina
uymamaktadir. Elestirmenler secilen modelden gergek bir kisiymis gibi soz

etmemislerdir. Olympia, donemin 6tekisini temsil eden bir imge olarak goriilmiistiir.?

%5 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, Sel Yayncilik, istanbul 2014. s.144.
% Ahu Antmen, a.g.e., 5.145.



26

Resim 2. 13. Edouard Manet, “Olympia”, Orsay Miizesi, Paris 1863
https://www.pivada.com/edouard-manet-olympia

Manet’in gergekei tavri, Avrupa estetik ideolojisine karst duran c¢ok sayida
sanat¢ctya ilham kaynadi olmustur. Kendilerini Avrupa merkezli ifade bigiminin
disinda konumlandiran sanatcilar, Olympia’y: ilgi ¢ekici bir alinti konusu haline
getirmislerdir. Etkisiyle zamaninin 6tesine uzanan Olympia, glinlimiizde 11k, cinsiyet
ve cinsellik gibi olgularin temsil kavramlaria kars1 durusun bir simgesi olarak one
cikmaktadir. Sanatgilar, gliniimiizde Olympia’y1 6teki olgusunu giin yiiziine ¢ikarmak
ve Otekilestirme politikalarini ele almada kullanmaktadirlar. Manet’in Olympia’da
kullandig1 bedenin yerine sanatcilar kendi bedenlerini koyarak, diissel rol yapma yolu
ile Olympia’nin beden imgesini doniistiiriirler. Manet’in resmindeki efendi ve kole
baglantisindan yararlanirlar.?’ Japon sanatgt Yasumasa Morimura’nin, Jamaika
dogumlu Afrikali-Amerikan sanat¢i Renee Cox, Nijeryali sanat¢i Rotimi Fani-Kayode
ve Polonyali sanat¢1 Katarzyna Kozyra bu sanatgilar arasindadir. Her biri farkl
kiiltiirlerden olan bu sanatgilar, diissel rol yapma yoluyla Avrupa merkezli diisiince ve
ik, cinsiyet ve cinsellik gibi imgeleme kaliplarindaki kiiltiirel gerceveleri yansitmak

ve onlarin yeniden doniistiiriilebilecegini ortaya koyarlar. Bati sanat ve sanat tarihine

27 Ahu Antmen, a.g.e., 5.144.
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kars1 imgeleri yeniden sorgulayarak, yapigdziimiine ugratirlar.?® Onlarin yapitlarinda
Olympia, 1rk, cinsiyet, cinsellik, beden politikalarinin kendi bedenlerini sergiledikleri
ve disavurudugu bir sahneye doniistiirtiliir. Olympia’nin ideal, modern ve postmodern
kiliga biiriindiiriilmiis imgesi, sanat tarihi igerisindeki farkli estetik kavram ve kiiltiirel
durumlari birbirine baglamaktadir.?® Olympia, gelenek ile bagimi acik¢a ortaya
koyarken 6te yandan moderndir. Olympia’nin kimlik politikalariyla ilgili sanatsal
eylemlerde kullanilmasi, gliniimiizde, nesnelerin ve fikirlerin yaninda imgelerinde
sonsuz bir kiiltlirel etkilesim yolculugunda nasil doniistiiglinii gosterir. Olympia,
kaliplasmis imgelerin postmodern bakis agisiyla yeniden yorumlanip sunulmasini
saglar. Kendime mal edilmis bu imgeler, tarihin 6n yargilarim1 ortadan kaldirmadan

tarihe ayna tutarak yeni ¢ok kiiltiirlii yaklasimlarin sekillenmesine yardimei olurlar.*

Resim 2. 14. Renee Cox, “Olympia’nin Oglanlar1”, 2001
https://www.reneecox.org/american-family

Akademi salonlarindan bagimsiz olarak gergeklestirilen sergiler, sanatin
Salon’dan ve Akademi anlayisindan kopma siireglerini baslatmistir. Bu noktadan

sonra, Akademi’nin dayattig1 klasik sanat anlayis1 giderek yok olmus, sanatta temsil

28 Ahu Antmen, a.g.e., 5.146.
29 Ahu Antmen, a.g.e., s.147.
30 Ahu Antmen, a.g.e., s.160.
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edilen bedenler kilisenin ya da loncalarin hizmetinden ¢ikmistir. Sanat artik siradan
insanlara da hitap etmektedir. Giinliik hayattan izlenimler de sanatin konusu olmaya
baglamistir. Baudelaire, sanatin modernlesmesiyle, sanatin saraydan ve Kkiliseden
cikarak ev i¢ine girdigini, bir bakima sanatin ayaga diistiigiinii sOylemektedir.
Burjuvazi evini sanat eserleriyle doldurarak evini sanatsallastirir ve bireysel kimligini
ve zenginligini gosterir. Bunun sonucunda sanat piyasasi dogan talebi karsilamak
lizere Orgiitlenir. Bir yandan sanati kilise ve sarayin himaye déneminden kurtarir ve
Ozerklesmesinin ekonomik zemini hazirlarken, 6te yandan sanati ticarilestirir ve
popiiler begeniye agik hale getirir. Bu noktadan sonra Salon sergilerinde kamulagsma
goriilmeye baglar. Akademinin tartisilmaz disiplini elestirilere acik duruma gelir. 1789
Devrimi sonrasinda Salon biitiin sanat¢ilarin mekan1 durumuna gelir. Salonun kamuya
acildigr bu ortamda satilmak i¢in yapilan resimler, aristokratik tarihsel resimlerin
yerini alir. 1880 yilindan sonra galerilerin sanat piyasasina egemen olmasiyla Salon

son bulur.3!

Siradan insanlar1 ve giindelik yasami resmeden Gustave Courbet, sanatin
cagdas diinyanin olgularin1 yansitmasi gerektigine inanmaktadir. Yasadigr ¢agin
diisiincelerini ve goriiniimlerini sanatina aktarmak isteyen Courbet, amacini 1850
yilinda yazdigi ‘Gergeklilik Manifestosu’nda yasayan sanat yapmak olarak
belirtmektedir. Manet gibi Courbet’de 1855 yilinda Paris Sanat Fuari’na kabul
edilmeyen resimlerini ‘Gergekgilik Pavyonu’nda sergileyerek, resmi otoriteye
baskaldirmistir.®? Bu baglamda Manet ve Courbet’in tablolar1 ve diisiinceleri avangard

i¢in bir doniim noktasi niteligindedir.

19. yiizyilin sonlarmna dogru Izlenimcilik akiminin ¢ikmastyla birlikte sanatta
dogallik daha da fark edilmektedir. Empresyonizm’in ortaya ¢ikisi ile ciplakligin
dogalligi dogada kendini gosterir. insan bedeninin resmedilmesi estetik agidan
degerlendirildiginde pek ¢ok konuda anlam ifade etmektedir. Sanatcilar bedeni tasvir

ederken bedenin durusuna, ifadesine, hareketine dikkat etmislerdir.

31 Charles Baudelaire, a.g.e., s. 68-69.
32 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Bask, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s. 12-13.
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Fotografin bulunusu ve gelismesi sanatsal ve gorsel aliskanliklar
derinlemesine etkilemistir. Bu bulusun 6nemli sonuglar1 olur. Artik fotograf sanatgi
i¢cin doganin yerini alabilecek bir sey olusturabilir, 6te yandan fotograf tekniginin diiz,
kesintisiz ve ayrintili ylizeyi gercege bagliligin simgesi haline gelebilmektedir.
Fotografin bulunusu bedenin betimlenmesinde hissedilir. O donemde sayisiz kadin ve
erkek modelin fotografi ¢ekilir. Sanatgilar ¢alismalarinda modelleri fotograflarini
kullanmaya basglarlar. Canli modelle ¢alismanin maliyetinden kurtulmak i¢in sik sik

fotograf yoluna basvururlar.®

19. yiizyilla birlikte beden parcali sekilde temsil edilmeye de baslanmistir.
Bedenin kol, bacak, ayak gibi farkli uzuvlari tuvalden disariya ¢ikmaya baslar. Tuvalin
kenarlar1 kadrajdaki bedeni yer yer kesmeye baslar. Ornegin Degas ve Manet’in
resimlerinde bedenler kismen kadraja girerler. Enstantane rastgele ve o an yakalanmig
gibidir. Linda Nochlin’e gbre bu rastlantisallik izlenimini sanatci kasten ve bilingli
olarak yapmaktadir. Sanat¢i formun biitiinliigliniin kirilmasina yoénelik modernist

stratejiyi vurgular. Nochlin bunu modernitenin bir mecazi olarak adlandirir.3*

Modern donem farkli isluplarin  ortaya c¢iktigi bir donem olarak
nitelendirilebilir. Makinelesmeyle birlikte sanatsal dil giderek yok olmaya bagslayarak
yerini disavurumcu bir ifadeye birakmaya baslamistir. Sanatcilarin bireysel kararlari
ve duygulart yapitlarda daha fazla 6n plana ¢ikmaya baslamaktadir. Disavurumla
birlikte sanatta ortak baglayict bir dilin kayboldugu sdylenebilir. Artik bu dili
sanatgilarin bireysel kararlari ve gabalari belirleyecektir. Modern donemde, 19.
ylizyilin baslangicindan bu yana ortaya ¢ikan biitiin akimlar bu genel 6zellik

dogrultusunda iiretilmigtir.®

20. yiizy1l baglarindan itibaren yasanan savaslar, yikimlar ve cesitli gelismeler

sanatt da sekillendirmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisina dogru bu olgu daha da ileriye

33 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.81.

34 Charles Baudelaire, a.g.e., s. 48-49.

% Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s.
17.
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giderek, felsefeciler, teorisyenler ve sanatgi kuramcilar sanata yon vererek, sanati
iiretenler olarak ortaya cikar. Sanat yapiti estetik goriiniimiinden 6nce yapitin altinda
yatan diisiince iizerine temellenmeye baglar. Artik sanatsal hareketlerin bircogu felsefi,

politik, siyasal, toplumsal ve sosyal konular1 igerisinde barindiracaktir.
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3. 20. YUZYIL SOSYO-KULTUREL OLAYLAR VE SANATA
ETKILERI

Gegmis donemlerde yasanan olaylarin analizi bugiiniimiize ve gelecegimize
katki1 saglamakta, onu sekillendirmede bize yardimci olmaktadir. GUniimuzde insan
yasamini tehdit eden tiirlii sorunlarla karsilasilmaktadir. insanoglu dogal afetler,
savaglar, sosyolojik ve ekonomik sorunlar, Kitleler arasindaki umutsuzluk ve kaygi
stiregleri, irkeilik, mutsuzluk, yalnizlik gibi ¢esitli sorunlarla kars1 karsiya kalmaktadir.

TUum bu sureclerin toplumlar tizerinde biiyiik etkisi bulunmaktadir.

Insanlik, Birinci ve ikinci Diinya Savasi’nda oldukga biiyiik bedeller ddemistir.
Yasanan olaylarin sanata yansimasi da kacinilmaz olmustur. Dadaizm savas
sonrasinda sanat diinyasinda patlayan bir bomba gibi ortaya ¢ikmistir. Dada sanat
hareketi Birinci Diinya Savasi’nin yarattig1 karamsarlik ve umutsuzluk i¢inde, savas
karsit1 protestolar arasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Ardindan Amerika Birlesik
Devletleri’ne yayilarak kiiresel ¢apta bir etki yaratmigtir. Dada diinyada yasanan
trajediye karsi sanatin ortak bir tepkisi olarak nitelenebilir. Dada sanatgilarinin
gelecege olan biitiin inanglarini yitirmeleri, hayatlarinin anlamsizlagsmasi, insan aklinin
iflasinin sonuglar1 akim igerisindeki ¢aligmalara yansimigtir. Dada hareketinden sonra,
sanat¢ilarin kendilerine iitopik yeni bir diinya yaratma cabasi Siirrealizm akiminda

gorulmektedir.

Sanat ve siyaset iliskisi sanatta 19. ylizy1l Fransiz yazar ve elestirmen
Theophile Gautieri ile ortaya atilmistir. Gautieri, sanatta didaktik isleve karsi ¢ikan,
sanatta giizel ve estetik begenisi geligsmis insanlara bir toplanma ¢agris1 niteliginde
bulunan sanat sanat icindir deyisini ortaya atarak, uzun zamandir siiregelen sanat ve
siyaset tartigmasi alevlendirmistir. Sanatcilar, toplumsal konulara bagl kalmali midir?
Yoksa toplumsal konular sanatin dogasini bozar mi? Sanat tarihi igerisinde bu
diisiinceler etrafinda ¢ok sayida iiretim yapilirken, Jacques-Louis David’in anitsal
tarthi resimlerinden, Francisco Goya’nin keskin derecede yeren baskilar1 ve

resimlerine kadar siyasal bakimdan belirli bir diislinceye, Ogretiye girmis sanat
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ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun yaninda sanat tarihi apolitik bir ¢izgide duran
sanat anlayislarini da igerisinde barindirmaktadir. 20. yiizyilin baslarinda modernistler
sanatta degisim riizgar1 baglatmislardir. Baskic1t ve modas1 ge¢mis eski rejime karsi
cikarak, askeri bir metaforla kendilerine avangard adimi vermislerdir. Ote yandan 20.
ylizy1ilin baglarinda modernizmin rasyonel diisiincesi etkisinde bir takim rasyonel sanat
hareketleri gelismistir. Konstriktivizm, de Stijl ve Bauhaus gibi hareketlere yonelerek
iyimser bir anlayis igerisinde {itopyaci toplumlar ortaya ¢ikarmaya ¢alisilmistir. Fakat
bu iitopyact anlayis, derin bir hiisran yaratarak, ger¢ek toplumlardaki yozlasma ve
adaletsizlikleri ortaya ¢ikarmay1 hedefleyen, daha karanlik ve daha aktif siyasal sanat
damarlarmin Oniinii agacaktir. Siyasal sanatin en Onemli eserlerinden birisi
Guernica’dir. Nazi Almanya’sinin Ispanya i¢ savast sirasinda, ispanya’daki Guernica
kasabasini bombalamasiyla Picasso’nun Guernica eseri olugmustur. Picasso,
Guernica’da savasin ¢igliklarini, vahsetini, bosuna g¢ekilen acilar1 zaman ve mekan
igerisinde betimlemistir. Almanya’da iki biiyiik diinya savasi arasinda George Grosz,
Otto Dix ve Max Beckmann gibi sanat¢ilar Weimar Cumhuriyeti toplumdaki
clrimeyi, zengin ve paragdz biirokratlari, sanayicileri igneleyici ve asagilayan
resimleriyle elestirmislerdir. Ayn1 donemde Meksika’da Diego Riviera, David Alfaro
Siqueiros ve Jose Clemente Orozco, kdyliilere ve is¢ilere yiizyillardir yapilan baskilar
elestirmislerdir. Gelecek igin beslenen sosyalist {itopya i¢in tarihin panoramasini
iceren anitsal duvar resimleri ve devrimci milliyetciligi One ¢ikaran resimler
yapmisladir. 1930 ve 1940’larda Thomas Bart Benton, Jacob Lawrence ve Ben Shahn
gibi Amerikali sanatgilar da Amerikan demokrasisinin pariltili vaadlerini ve bu
vaadlerin karsiliksiz olmasimi elestirerek, Amerika’yr kendi standartlarma bagh
tutmaya calisan is¢ilerin ve sosyal reformcularin ¢abalarini ve miicadelelerini 6ne
cikaran calismalar yapmisladir.®® Ozellikle 1950’lerden sonra olusan ¢ok sayida sanat
hareketinde siyaset ve politik duruslar goriilmeye baslanmistir. Postmodern disiince
ile yeniden sekillenen kavramlar ve ideolojiler kaginilmaz olarak bir¢ok alanda sanati
ve politikay1 i¢ ige ge¢irmistir. Bu anlamda beden, performans sanatinda ve bedenin

kullanimina yonelik eylemler icerisinde bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

3 Eleanor Heartney, Sanat ve Bugln, Ceviren: Osman Akinhay, Hazirlayan: Agora Kitapligi, Akbank
Kltir Sanat Yayinlari, istanbul, 5.366.
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3.1. Birinci Diinya Savasi

19. yiizyilin ortalarindan 20. yiizyilin baslarina kadar olan siiregte, Avrupa
tarithinde onemli gelismeler yaganmistir. Fransiz Devrimi ile ortaya ¢ikan, temelinde
bireysel 6zglrlik ve bireysel haklar diislincesi olan liberalizmin yayginlagmasi, hava
gazi, elektrik ve petrol gibi yeni enerji kaynaklarinin kullanimia baglanmasiyla
sanayinin gelismesi 6nemli adimlardan bir kagidir. Bu gelismelerle birlikte Avrupa’da
endustri ticareti ve yeni kaynak arayislar1 bas gostermistir. Yeni kaynak arayisinin
sonuclarindan olan sdmiirgecilik faaliyetleri artmis, iilkeler arasi rekabet yiikselmistir.
Sanayinin gelismesi, kita ¢apinda burjuvanin etki alanmin biiyiimesine, daha ¢ok
fabrikalagsmaya ve beraberinde niifuslarin artmasina neden olmustur. Burjuva etkisi ve
sanayilesmenin sonuglari ile niifuslar1 artan sehirlerde, is¢i niifuslari da artmis ve
ortaya yeni bir is¢i siifi (proletarya) toplumu olusmustur.®” Bu gelismeler 1s1ginda
Avrupa’da Birinci Dlnya Savasi oncesinde yasanan gerginlikler ve {ilkelerin
taraflagsmalart, iilkeleri savasa giderek daha da yaklastirmistir. Almanya’nin ekonomik
ve askeri agidan gii¢lenmesi ve yayilmaci politika izlemesi, Britanya’nin bunu bir
tehdit olarak algilamasi, Fransa’nin da Britanya’dan destek almasi, Rusya’nin
Balkanlar’da hak iddia etmesi iilkeleri karsi karsiya getirmistir. Bloklagsmalar ve

restlesmeler Avrupa’da savas canlar1 calinmasina neden olmustur.

Siyaset arenasinin disinda, savas yandaslari arasinda entelektiieller ve
aydinlar da yer almaktadir. Friedrich Nietzsche’nin savas donemindeki savasi
destekleyen yazilari, Avrupa’daki savasan askerlerin yaninda gotiirdiigii kitaplarin
arasinda oldugu bilinmektedir. Nietzsche savas yanlisi toplumlar tarafindan biiyiik ilgi
goren yazilarinda modern toplumun ¢oktiiglinii belirtmis, savas ve iggldiisel bir
sekilde hareket etmeyi nitelemistir. Ayni zamanda sanat ortaminda da savasin
gelmesini ve yasanmasini destekleyen gesitli sanatgt gruplart vardir. Ozellikle
teknolojiyi ve makinelesmeyi destekleyen fiitiiristler savasi bir temizlenme, arinma ve

hijyen olarak gérmiislerdir. Savasin meydana gelmesi icin aktif olarak ¢alismiglardir.

37 A. Haluk Ulman, I. Diinya Savasi’na Giden Yol ve Savas, 3. Baski, imge Kitabevi, Istanbul 2002, s.
22-21.
38 A. Haluk Ulman, a.g.e, s. 299-301.
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Fakat savasin sonuglar1 ve yol agtig1 vahset karsisinda savas destekgilerinin ¢agrilar

anlamini yitirmistir. 3

Savas siiresi boyunca savasan iilkelerde sert ekonomik krizler ortaya ¢ikmistir.
Savasin yarattig1 ekonomik ve sosyal bunalimlar tilkelere pahaliya patlamistir. Birgok
iilkede sanayi, beslenme, temel hak ve ozgiirliikler gibi yasami1 dogrudan etkileyen
faktorler gesitli sorunlar ile kars1 karsiya kalmistir. Rusya’da savas sonrasi komunist
fikirler yiikselmeye baslamistir. Ozellikle Almanya’nin imzaladig: Versay Antlasmasi
aradan uzun zaman ge¢meden Ikinci Diinya Savasi’nin temel nedenleri arasinda
olacaktir. 1918 yilinda yapilan barig goriismeleri ile Birinci Diinya Savasi
sonlanmistir, fakat savastan sonra yeni bir diinya diizeni olusmustur. Rusya’da
Bolsevik Ihtilali yasanmis ve Sosyalizm uluslararasi bir unsur olarak goriilmeye

baslanmugtir.

Birinci Diinya Savasi sonrasinda bedenin 6ne ¢iktig1 alanlar olmustur. Savasin
dehseti, devrimler ve savas bitse bile tilkelerdeki i¢ savaslar sanat alaninda etkisi
gostermistir. Savas sonrasit meydana gelen olusumlardan Dada, Gergekistlculik ve
Fiitiirizm igerisinde bedene ve performansa yonelik eylemler olusmustur. Dadacilarin
kolajlarinda savasin dehsetini betimleyen desenler ve kolajlar goriilmektedir.*® Birinci
Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’nin yogun siyasi karmasa ortaminda Bauhaus
kurulmus ve siyasi politikadan uzak bir durus benimsemistir. Her ne kadar siyasi
ortamdan uzak durmaya calismis olsa da Bauhaus Nazilerin giiglenmesinin ardindan
kapatilmistir. Kapatilana kadar ¢ok sayida disiplinin bir arada oldugu ve sadeligi temel
alan sanat ve zanaat okulu goriinlimiinde ¢aligmistir. Sanati pratik yasama uyarlayan
Bauhaus, minimale indirgenmis estetik ve iglevsellik anlayisi ile sanatta yeni bir model
olusturmustur. Sanat ve yagamin birbirinden ayr1 olmamasini amaglamistir. Bauhaus
sanat¢ilarindan heykeltiras ve koreograf Oscar Schlemmer’in atdlyelerinde

performanslar gerceklestirilmistir. Bu performanslar da okulun apolitik bakis agis1 ve

3 Alper Demirbas, Birinci Diinya Savasi 'nin Avrupa Sanat Ortamina Etkileri, (Mimar Sinan Glizel
Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Anabilim Dali, Basilmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 2009, s. 18- 65.

40 Alain Corhin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, Bedenin Tarihi3. Bakistaki Degisim: 20.
Yiizyil, Cilt 3, 1. Baski, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul 2013, 5.347-348.
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41 Pozitif bilimlerden ilham alinmisgasina

sadeligi icerisinde ger¢eklesmistir.
performanslarda 6zel kostumler icerisinde hareket eden robotik bedenler, devinim ve

teknoloji iizerine odaklanilmustir.*?

Birgok farkli iilkede savasin izleri sanatgilarin eserlerinde goriiliirken, bu
eserler, savas sonrasi 20. yiizyilda onemli sanat akimlarin1 meydana getirmistir.
Baslica akimlardan olan Kiibizm, Ekspresyonizm (Disavurumculuk) ve Fatlrizm
(Gelecekgeilik) akimlar1 olusmustur. Savas sonrasi ortaya ¢ikan akimlardan 6zellikle
Dadaizm ve Surrealizm (Gergekdstiictiliik) 6n plana ¢ikarken, Rusya’da yeni bir
anlayis olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) ve Soyut Sanat adina 6nemli adimlar

atilmastir.

3.2. ikinci Diinya Savasi

Birinci Diinya Savasi sonunda yapilan antlagsmalar kaybeden devletler
izerine ¢ok agir kosullar getirmistir. Barisin saglandigi andan itibaren tepkilere yol
acan bu anlagmalar devletler aras1 yeni sorunlar1 ve anlagsmazliklarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu sorunlar cercevesinde Birinci Diinya Savasg’inin barist uzun
stirmemistir. Birinci Diinya Savasi’ndan daha siddetli olacak yeni bir savas tehlikesi

ortaya ¢ikmistir.

Ikinci Diinya Savas’inda en onemli iilke konumunda Almanya
bulunmaktadir. Almanya’da Adolf Hitler’in iktidara gelmesiyle, Hitler’in Nazi Partisi
halkin biiyilik cogunlugunun destegini almigtir. Alman halkini da arkasina alan Hitler
hizla yiikselmis ve savas hazirliklarin1 hemen baslatmistir. Hitlerin saldirgan yapisi ve
Almanya’yr yeniden biiyiikk bir devlet yapma hayali ile sekillendirdigi i¢ ve dis
politikada Almanya diger devletlere kiyasla kisa zamanda gii¢lii bir duruma gelmistir.
Hitler’in ekonomik seferberligi tilkeyi kriz doneminden ¢ikarmistir. Hitler Yahudileri

Almanya’ya ihanet etmis hainler olarak gdérmesi nedeniyle, Yahudileri iilkeden

4 A, Goknur Giircan, Performans Sanati, Tekhne Yaynlari, Istanbul 2015, s.22.
42 A. Goknur Gircan, a.g.e., .23.
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kovusturmustur. Almanya’da hakim olan issizlik sorununa ¢6ziim bulmustur. Tiim bu
gelismeler dogrultusunda, Alman halki Hitlere daha da yaklastirmistir. Almanya’nin
Birinci Diinya Savas’1 sonunda imzaladig1 agir sartlar iceren Versailles Antlagmasi’ni
reddeden Hitler, bu antlasmay1 ortadan kaldirmak i¢in politikalar {iretmistir. Alman
irkinin  geleceginin Dogu’daki genis topraklara yayilmasini savunan Hitler’in
Polonya’ya saldirmasi Ikinci Diinya Savas’min baslamasima yol agmustir.*® Versailles
Baris Antlasmasi’nin ortadan kaldirilma g¢abalar1 ve Hitler’in izledigi yayilmaci
politika anlayis1 Ikinci Diinya Savasi’nin baglamasinin temel sebebini olusturmaktadir.
Ikinci Diinya Savasi, savasa katilan iilkelerin sayis1 ve savasin yayildigi alan

bakimindan o tarihe kadar diilnyada goriilmemis en biiyiik savaslardan biri olmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanat alaninda birtakim degisiklikler ve
yenilikler yasanmustir. Savaslarin vermis oldugu yikim ve ruhsal ¢okiintii, toplum ve
sanat alaninda yeni fikirler olusmustur. Modernizmin getirileri sorgulanmaya
baslanarak, yeniden diisiiniilmeye baslanmistir. Buna bagli olarak postmodern
disiincenin temelleri atilmaya baslanmistir. Avrupa’da sanat eski giiclinii
kaybetmistir. Avrupa’da diktatorliiglin ve baskinin etkisi artmistir. Hitlerin yayilmaci
politikas1 ile Avrupa kitasinin biiyiik ¢ogunluguna yayilmaya baslamasiyla beraber
sanat ve sanatg¢ilar bu baski altinda daha fazla dayanamamistir. Avrupa’nin
entelektiielleri, aydinlari, sanatc¢ilari Bati’ya yonelmislerdir. Sanatgilarin Bati’y1 bir
cikis kapist ve 0zgiir bir ortam olarak gérmesi Amerika’da yeni bir sanat ortaminin
yaratilmasima zemin olusturmustur.** Sanatgilarin Amerika’ya yonelmesi, Paris sanat
ortaminin geng sanatgilar i¢cin sanatin merkezi olma 6zelligini kaybettirmistir. New
York sanat alaninda 6nemli atilimlar yaparak sanatin merkezi konumuna yiikselmistir.
Ote yandan sanatin fikir ve kavramsal boyutu giderek énem kazanmaya baslamstir.
Savas sonras1 donemde gelisen sanatsal arayislar sanatgilara yeni malzeme ve yeni

¢ikis kapilari olusturmustur.

3 Tolga Uslubag, Duinya Tarihi, Venedik Yaynlari, Istanbul 2016, $.350.
4 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, 5. Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul 2015, 5.226.
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Ikinci Diinya Savas’i birgok propagandayr da beraberinde getirmistir.
Devletler ¢ikarlar1 i¢in kullanabilecegi hemen her seyi propaganda araci olarak
kullanmislardir. Propaganda, belirli bir diislince etrafinda kitleleri toplamak ve onlar1

istenilen diisiinceye yonlendirmek olarak tanimlanabilmektedir.

20. ylizyilin baslarinda siyasi partilerin propaganda araci olarak kullandig:
afisler en fazla kullanilan propaganda yontemlerinden biridir. Meydanlarda ve
sokaklarda propaganda kampanyalarina rastlamak mimkiindiir. Kitlelerin bu afisleri
her giin gérmesi onlar1 istenilen diisiinceye yonlendirmektedir. Sezer Akarcali, “Radyo
kapatilabilir, politik mitinglere ve ayn1 sekilde sinemaya gidilmeyebilir, fakat herhangi
bir kisinin belli bir zamanda veya baska bir zamanda sokakta yiiriirken bir afisten
kagmas1 pek miimkiin degildir.”*® demistir. Bu sdylemiyle propagandanin etkisinden
bahsetmektedir.

Tarihteki en biiylik propagandalara imza atanlarin baginda Hitler gelmektedir.
Sayisiz propaganda yaptigi1 ve propagandadan sorumlu yardimcilari, danigsmanlart ve
bakanlari oldugu bilinmektedir. Hitler, Propaganda Bakani Joseph Goebbels ile Alman
halkinin savas doneminde ve dncesinde moralini yiiksek tutmak ve onlar1 etkilemek
icin birgok propaganda yoluna basvurmustur. Hitler yonetimi propaganda ile ilgili
gorevlendirmeleri en st diizeyde tutmus ¢ok sayida yayinlar yapmistir. Goebbels ve

Hitler’in diizenli konusmalar1 Alman halki {izerinde son derece etkin olmustur.*®

Hitlerin propagandalari sanat alaninda da goze ¢arpmaktadir. 1930’ larda Nazi
yonetimi bircok alanda yonetimi tek ele almak i¢in adimlar attig1 gibi Almanya’da
bulunan bagimsiz sanat gruplarini1 dagitma karar1 almistir. Dagitilan gruplarin yerine
devletle biitlinlesmis organizasyonlar olusturmustur. Bu organizasyon Hitler’in
propaganda bakani Josef Gobbels bakanliginda kurulan Ulusal Kiltir Senatosu’dur.
Kurulan bu kurum, basin ve radyodan resme kadar bir¢ok béliimden olusmaktadir.

Kuruma sadece 1tk ve ideoloji bakimidan uygun olanlar alinarak, tim sanatlardaki

* Sezer Akarcali, fkinci Diinya Savasinda Iletisim ve Propaganda, imaj Yaymlari, Ankara 2003,
s.109.
46 Sezer Akarcal, a.g.e., 5.98.
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yaratict birimlerin tek irade olan devlet liderliginde bir araya gelmesi

amaclanmaktadir.*’

Donemin Hitler yOnetimi resim sanatinda en Dbiiylk
propagandalardan birisini  1930’larin sonlarinda ‘Yozlagsmis Sanat’ sergisiyle

gerceklestirmistir.

Hitler, yozlagsmis sanata drnek olarak modern sanati1 ve sanat¢ilar segmistir.
Bu se¢imin iki agiklamasi bulunmaktadir. Birincisi, 6zellikle Nazi olmayan aydinlarin
gdziinii korkutmak ve partinin ideolojisine ayak uydurmalari igin bir uyaridir. ikincisi
ise, Nasyonal Sosyalizm’in dayanak noktalarindan birisi olan ‘Dejenerasyon’

(yozlasma, ciirlime) kurami i¢in modern sanatin 6rnek teskil edebilmesidir.

“Propagandadan sorumlu Joseph Goebbels, radyo yayiminda Almanya’nin
dejenere sanat¢ilarint “¢opliik” olarak adlandirdr. Miizedeki a¢ilis konusmasinda da
Hitler, Alman sanatinin “biiyiik ve 6ldiiriicii bir hastaliktan muzdarip oldugunu”™

soyliyordu.

Hitler yonetimi 1937 yilinda bu fikirlerini ‘Entartete Kunst’ (Yozlasmis
Sanat) sergisinde gerceklestirmistir.  Yozlasmis Sanat sergisinde 700’den fazla
modern sanat eserine el konulmus, yaklasik 100 sanatginin ¢ogu Ozel
koleksiyonlarinda bulunan resimlerine el konularak, diizensiz bir sekilde ve
resimlerinin kenarlarina devlet miizelerinin resimleri almak i¢in teklif ettikleri fiyat
etiketleri de yapistirilarak asagilamak ve koétiilemek igin sergilenmistir. Resimlerin
asildig1 duvarlara modern elestirmenler, sanatgilar ve onlarin resimleri hakkinda
asagilayici yazilar yazilmis ve bunun yaninda Hitler’in modern sanatla ilgili kétlleyici
ve asagilayict diisiinceleri de eklenmistir. Hitler, modern sanati kiiglimseyici
aciklamalarinda, soyut sanatin sagma, kutsal olgulara saygisiz ve Afrika sanatina
dayanan “Zencilestirici” kokenlere sahip oldugunu belirten sloganlari da sergi

siiresince modern sanat1 kotiilemek igin kullanilmistir.*°

47 Toby Clark, Sanat ve Propaganda, 3. Basim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2017, 5.79.

8 https://www.yenicaggazetesi.com.tr/2-dunya-savasinda-nazilerin-sanat-yagmasi-90836h.htm,
(24.06.2019)

4 Toby Clark, a.g.e., s.82.
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Entartete Kunst (Yozlasmis Sanat) sergisi, sergiye katilan insanlar karsisinda
sergi salonundaki eserlerin sergilenme sekli, modern sanat hakkindaki alayci yazilari,
sanatgilar1 etnik kokenlerinden dolayr kiiciik diisiirmesi ve bu sergiye katilan
izleyicilerin ¢oklugu, Hitler yonetiminin sanat iizerindeki propagandasinin ne kadar
etkili oldugunu gostermektedir. Hitler’in modern sanati ve disavurumcu sanati
degersizlestirmesi, sanat¢ilarin donemin Hitler Almanya’sinda barinmasinda biiyiik
engel olusturmustur. Cok sayida aydin ve entelektiieller Bati’ya yonelmis, aralarindan

intihar edernler de olustur.

Nazi’lerin bedeni ele alis bigimi 1rk¢1 diisiinceler altinda sekillenmistir. Ustiin
Ari ki1 olusturmak ve koruyup siirdiirmek igin ¢ok sayida eylemi devreye
sokmugstur. Bu diisiinceler altinda toplumda Ari irka uymayan insanlar1 kontrol etmek
icin ¢esitli  kontrol mekanizmalar olusturulmustur. Milyonlarca insan siki
denetimlerden gecirilmistir. Ailelerin ge¢mislerinde Yahudilik’le ilgili baglantilar,
fiziksel veya zihinsel problemler, homoseksiiellige yonelik polis kaydi olup
olmadigina dair sorgulamalar ve biirokratik incelemeler yapilmistir. Cok sayida insana
Ari stlin 1rka karsi diisman damgasi1 vurulmustur. Naziler, Ari irki olusturmak ve
korumak i¢in soy gelistirme programlart uygulamiglardir. Bu programlar altinda
belirlenen kisiler sistematik bir sekilde dldiiriilmeye, Ari 6zelliklere sahip olmasi igin
secici tremelere ve kisirlastirmala maruz birakilmigtir. Bu programlar altinda 1935
yilin sonlarinda yaklasik 110.000 yetiskin ¢ocuk ve yetiskin tibbi kurumlarda

kisirilastirilmis ve oldiiriilmiistiir. >

Nazi diisiinceleri sanat alaninda bedeni ele alis bigimlerine de yansimustir. Nazi
teorileri altinda Ari giizellik kavramina uymayan resimler dislanarak, Ari anlayisi
ylicelten resimler yapilmistir. Nazi yonetimi sanat ve gercek hayat arasinda bedeni ele
alis bigimini 1rke1 teorilerle siirdliirmiistiir. Kadin ve erkege farkli roller bigerek ulus-
devlet anlayisini Nazi diisiincesinin ideal beden anlayisi iizerinden siirdlirmeyi
amaclamistir. Bu anlamda fagizmin ideal bedende giizel anlayis1 Ivo Salinger’in tekrar

yorumladig: “Paris’in Se¢imi” resmi drnek olarak verilebilir. Paris’in Se¢imi tablosu

0 Toby Clark, a.g.e., 5.85.
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ressamlara gecmis zamanlardan bu yana ideal kadin formunu ele aldiklari, bedeni
sanatsal giizellik ve ustalikla betimleyerek miitkemmel bedene ulagsma olanagi tantyan
bir resimdir. Salinger de bu resmi Neo-Klasik ve Helenistik bir Gslup icerisinde
yeniden yorumlamistir. Klasik oranli, soluk tenli Ari estetik anlayigina uygun olarak
belirlenen ozellikler icerisinde, Ari irkin istiin 6zelliklerini bigingli ve kutsal bir
sekilde yansitmaktadir. Salinger’in resminde bedenler Ari ki temsil ediyordu.
Fiziksel ve dogal giizellikleri olabildigince kusursuz sekilde betimlenmistir. Salinger

bu yorumlamayla Nazi kuramiyla resim arasinda baglanti kurmustur.>

Resim 3. 1. Ivo Salinger, “Paris’in Se¢imi”, 1939.
https://www.independent.co.uk/news/long_reads/how-to-spot-a-nazi-a-certain-style-and-a-taste-for-

torture-a7594351.html

Ikinci Diinya Savasi’nin etkileri resim ve heykel alanina da yansimustir. Savas
sonrast pargalanan diinya ve toplum, resim ve heykelde deformasyona ugramis
bedenler olarak goriilmektedir. Sanatgilar, benligin ve diinyanin grotesk veya igreng
temsillerini sergilemislerdir. Ideallestirilmis giizelligi yikarak, izleyenlere insan olma

gercegini anlatir sekildedirler. izleyenlerde saskinlik ve sok etkisi yaratan bu beden

51 Gos. yer.



41

tasvirleri, yerlesik normlar1 sarsmaktadirlar. Resmedilmis ya da heykeli yapilmis insan
bedenleri, bozulmus, uzuvlar1 kopmus, mutasyona ugrasmis olarak yeniden
tasarlanmiglardir. Belki de Nazilerin modern sanatin ¢arpitilmis hallerini
sevmemelerin sebeplerinden birisi de Nazilerin betimledigi {istiin irki yansitmayan bu
deformasyona ugramis ve ¢arpitilmis bedenlerdir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
yayginlagan deforme bedenler, Willem de Kooning’nin 1950’lerin basinda yaptigi
‘Women’ resimlerinde, et yiyen disler ve kan kirmizis1 dudaklarla, korkung bakish
kadinlarin tasvirlerinde goriilmektedir. Alberto Giacometti’nin ince ve uzun,
deformasyona ugramis, sivri hatlari ile hayaletlere benzeyen heykellerinde, bedenlerin
yenilip bitirildigi, arkalarinda duyarli insanin ve umuda yonelik izlere rastlanmayan
insan figiirlerinde goriilmektedir. Ote yandan Ikinci Diinya Savasi'nin agtig1 yaralar
1950’lerde Francis Bacon’un resimlerinde de goriilmektedir. Savasin actigi ruhsal ve
fiziksel yaralari, aciyr ve c¢okiintiiyii hissettirmektedir. Deformasyonun etkili
sanat¢ilarindan Philip Guston’un resimlerinde de bedene yonelik degisimler
goriilmektedir. Koparilmis uzuvlar, bunalim, biiyilk goézler, bohem bir hayatin
icerisinde bulunan figiirler bulunmaktadir.>> Japonya’da savas sonras1 edindigi
travmalar1 eserlerine yansitan Yayoi Kusama’nin yonelimsizlik ve goriinmezlik
duygusunu yansitan resimlerinde, enstalasyonlarinda ve halka agik performanslarinda
noktalar ve fallik motiflere yonelik takintili tekrarlamalar goriilmektedir. Magdalena
Abakanowicz’in ¢alismalarinda sekli bozulmus bedenler daha siyasal boyutludur ve
kisisel 6gelere daha az rastlanmaktadir. 1939°da Varsova disindaki evlerini terk etmek
zorunda kalan sanat¢1 Polonyali aristokrat bir aileye sahiptir. Aile gegmisi gizleyerek
komiinist donemde Grandask’ta biiylimiistlir. Sanat¢ida travmalara yol acan olaylar,
eserlerine de yansimaktadir. Oyulmus ve kabugu soyulmus bedenler, bassiz veya
bazen kolsuz olan bronzdan heykeller sanat¢inin travmalarina gondermelerde

bulunmaktadir.>?

52 Eleanor Heartney, a.g.e., s.195.
%3 Eleanor Heartney, a.g.e., s.196.
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Resim 3. 2. Alberto Giacometti, “Yiiriiyen Adam 17, Paris 1960.
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/giacometti/room-guide

Ikinci Diinya Savasi’nda yasanan degisimler sadece Avrupa kitastyla smirli
kalmamistir. Amerika’da ve Rusya’da da degisimlere yol agmistir. Rusya’da Ekim
Devrimi’nden sonra sanat politikas1 degismistir. Sanatin bir devlet politikas1 haline
gelmesi, sanatm varlik alanin1 kotii yonde etkilemistir.>* Avrupa’da kapatilan Bauhaus
okulu sanatgilari1 Amerika’ya giderek, Amerika’da daha dinamik sanat ortami
olusturmustur. Avrupa ve Amerikan sanati birleserek Amerika’da 1933 yilinda ‘Black
Mountain’ okulu kurulmustur. Okulun istegi iizerine Bauhaus’un hocalarindan Josef
Albers ve Anni Albers okula gelmis, Bauhaus’u model alarak okul miifredatlari
olusturmuslardir. Performans sanat¢is1 Xanti Schawinsky’de okula davet edilerek
Amerika’da Bauhaus’un etkileri siirmiistiir. Black Mountain’in devingen ve deneysel
caligmalar1 pek cok sanat¢1 i¢in yeni ¢ikis noktalar1 olusturmustur. John Cage, Robert
Rauschenberg, Merce Cunningham, Franz Kline, Buckminster Fuller, Willem de
Kooning, Charles Olsen, Jacob Lawrence, Alfred Kazin, Paul Goodman, Black
Mountain’da calisan sanatgilardan bazilaridir. Black Mountain, John Cage, Robert

Rauschenberg ve Merce Cunninham gibi oncii performans sanatcilarinin disiplinler

% A. Goknur Giircan, a.g.e., s.23.
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arast ilk eylemlerini gerceklestirdigi okuldur.® John Cage, Black Mountain’da

gergeklestirdigi ilk Happening eylemleri hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“...izleyicileri tepelere bos bir alana donecek bicimde dort adet iiggene
bolmeye karar verdik. Her yerde bosluklar olustu. Gésteri...izleyicinin etrafinda
olacakti...bosluklarda ve yukarida. Merdivenler vardi, tirmanmp siir ve ezberden
metinler okuyabilirdiniz. Ben kendim yukari ¢ikip bir konferans verdim. Ayrica M.C.
Richards ve Cahrles Olson’dan siirler, David Tudor’dan piyano, odanin tavan ve
duvarlarinda film gosterileri vardi. Son olarak Rauschenberg’in beyaz resimleri
vardi; kendiside antika bir fonograftan eski plaklar ¢alryor ve Merce Cunningham

ortalikta emprovize dans ediyordu. Biitiin her sey kirk bes dakika siirdii."®

20. yiizyilin ikinci yarisi, ekonomik, kiiltiirel, sosyal ve siyasal gelismelerin
yon verdigi yeni bir ddnem olmustur. 1960’11 yillarin sonlarina dogru diinya genelinde
bir¢ok toplumsal sorun meydana gelmistir. Bu sorunlar dogrultusunda sanat fakli bir
yola yénelmistir.>” Sanatcilarin toplumsal olaylara kars1 verdikleri tepkilerin gogaldig1
gorulmektedir. Bu noktadan sonra, sanatta kullanilan malzeme ve arag sinirlar1 ortadan
kalkmaya baslamistir. Modern sanat ve oncesinde gorilen somut estetik kaygilar

yerini fikir ve ideolojik amaglara birakmustir.

Ikinci Diinya Savasi’ni izleyen yillarda savasin siddeti ve yol agtig1 yikim,
1960-1970’lerde Viyana Aksiyonistleri’nin radikal eylemlerinde, Happening’lerde,
1980-1990’larin baz1 fetisist, sadist ve mazosist fotograflarda (6rnegin Amerikali

fotograf¢1 Robert Mapplethorpe'da) goriilmektedir.>®

55 A. Goknur Giircan, a.g.e., s.24.

% Daniel Charles: aktaran A. Goknur Giircan, a.g.e., s.24-25.

5"Anna Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Literatiir Yaymcilik,
Istanbul 2005, 5.107.

%8 Alain Corhin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.349.



44

4. PERFORMANS SANATININ ORTAYA CIKISI VE GELiSiMi

20. yiizy1l boyunca sanat¢i ve izleyicinin konumunda koklii degisikler
olusmustur. Bu donem, sanatla insan bedeni arasinda geleneklerin yikildigi,
degisimlerin gozlendigi bir siirectir. Bu siiregte beden iizerinde sosyoloji ve felsefe
tamimlamalar1 yapilmistir. Beden, topluma ve kavramsal diislincelere atiflarda

bulunulan bir ara¢ bazen de sanatin mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

20. yiizy1l sanatinda en énemli yeniliklerden birisi bedenin 6zellikle sanatsal
bir arac haline gelmesidir. Beden, sanatin nesnesi olmaktan ¢ikarak, sanatsal eylemin
etkin 0znesi ve zemini haline gelmistir. 20. yiizy1l boyunca sanat yapitlar1 gerceklik
boyutundan koparak, bedeni sanatin ve sanatsal deneyimlerin tasiyicisi olarak one
cikarmigtir. Bu hareketler 1910’lardan baglayarak sanat ortamini biiyiik o6lciide
degistirmigtir. Toplumsal olaylar ve dontisimlerin bu degisimde 6nemli roli
bulunmaktadir.’® Beden, hukuk, siyaset ve dinin kurallari cercevesinde sekillendigi
igin, toplumsal gorenekler, toplumsal cinsiyet kavramlari ve cinsellik ifadeleri
karsisinda ¢agdas celiskileri yansitan, ardindan bunu kendi igerisinde yap1 bozumuna
ugratmanin bir araci olarak kullanilmaktadir.%® 20. yiizyilin ilk yarisinda yasanan iki
diinya savasi ve sonrasinda sekillenen diinya, teknolojik gelismeler, cinselligin
ozglirlesmesi, feminist hareketler, 1968 olaylar1 ve bu olaylarin tetikledigi postmodern
siireg, tikketim toplumunun olugmasi gibi toplumu 6nemli Olciide sekillendiren
unsurlar sanat alaninda yeni gelismelere zemin hazirlamig, yeni sanat akimlari
olusarak alt tiirlerini ¢ogaltmigtir. Yeni olusumlar igerisinde bedenini sanat araci
olarak kullanan sanatgilar artmis, beden temasi sanat igerisinde oldukca genis yer
kaplamaya baslamistir. Yilmaz, performans sanatinda bedenin 6nemine yonelik

diisiincelerini su sekilde belirtmektedir:

Yilmaz’a gore performans sanatinin Oncelikli malzemesi bedendir.

Performans sanati kapsaminda sanatcilar bedenleriyle sahne ve gorsel sanatlar

%9 Alain Corhin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.353.
60 Eleanor Heartney, a.g.e., s.12.
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alaninda yeni ifade big¢imleri olusturmayr amaglayan eylemler gergeklestirirler.
Performans (gosteri), Happening (olusum) ve beden kullanimini igerisinde barindiran
beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat bi¢cimlerini bazi durumlarda birbirinden ayirmak
zordur. Performans sanati fiitiirist hareketler igerisinde Marinetti’nin Aksamlari’nda
ve sonrasinda Dada gosterilerinde ilk orneklerini vermis olsa da tam anlamiyla

giiniimiizdeki bi¢imini 1950°1i yillardan sonra olusturmaya baslamistir.®*

Heartney’e gore performans sanati 1950’lerden itibaren Bati sanatinda sik sik
bilingli bir sekilde sanatta bagvurula bir arag¢ haline gelmistir. Dénemin siyaset, din ve
hukuk alanlarinin tartisma konusu haline gelmis olan sosyal gorenekler, topluluk
standartlar1 ve toplumsal cinsiyet tanimlarina beden de dahil edilmistir. Bu tartismalar
ekseninde performans sanatinda ¢ok sayida farkli yapilarda ve bigimlerde performans
gosterileri gergeklestirilistir. Bu farkli yapilar performans sanatinin degisken yapisini
ortaya koymaktadir. Diinyanin gesitli yerlerinde performans sanatgilari insan bedenini,
cinselligi one cikaran, sahsi travmalar1 ifadeye doken, toplumsal cinsiyet ve irk
konularinda kliselesmis diisiinceleri ¢iirtitmede kullanilabilecek alisik olunmadik yeni

bir arag olarak gormiislerdir.

Bu olaylar dogrultusunda bedenin sanat igerisinde on plana ¢ikmaya
baglamasi 1950’lerden itibaren olusan Performans Sanati, Fluxus, Happening,
Feminist Sanat, Body Art, Video Art gibi akimlarda goriilmektedir. Performans sanati
1950°1i yillarda belirgin ifade araci olarak 6ne ¢ikmis olsa da kokleri 1920 ve 1930°1lu
yillara kadar uzanmaktadir. Basta Dada olmak iizere FutUrist hareketler icerisinde de

Performans Sanati’na yonelik gosterilerin oldugu bilinmektedir.

Kahramana gore performans sanati, modernitenin kontroliinde bulunan
bedeni geri alma, sadece bedene sahip olan 6znenin bedeni kontrol edebilecegi

diisiincesi icerisinde ve bu anlamda kontrol mekanizmasini 6zneye geri verme cabasi

61 Mehmet Y1lmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, 1. Bask1, Utopya Yayinevi, Ankara 2012, s.321.
62 EleanorHeartney, a.g.e., s.216.
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yiizinden, performans sanati temelde siyasal bir yapiya sahiptir ve siyasal soylemler

ve amaglarda bulunmaktadir.5®

Sanatci tarafindan bir diisiinceyi ifade etmek amaciyla yapilan bu gosteriler
belirlenen mekanda yapilir, siirdiiriilir ve bitirilir. Siir, miizik, dans, tiyatro gibi
yaklasimlar1 da biinyesinde bulundurmasi performans sanatini disiplinler arasi bir
ifade bi¢imi yapmaktadir. Performanslarda izleyiciler de eserin bir parcasi haline
gelebilmektedir ve bu da performans sanatin1 diger sanat akimlarindan ayiran en
onemli Ozelliklerden biri haline getirir. Germaner, bedenin en ¢ok performans ve

viicut sanatinda kullanildigini belirterek, sunlar1 séylemektedir:

“Viicut Sanati’nda, sanat¢imin bedeni dogrudan ortaya konur, gosteriler
cogu zaman halkin éniinde gergeklestirilir ya da viicudun fotograflar: ¢ekilip seyirciye
ulastirtlir ve sonugta Kavramsal Sanat’in seyirci tizerindeki etkisine benzer bir etki
saglanmir. Psikolojik yonden tedirgin etme, acik ya da gizli bir sekilde kendini belli
eder...bir duygunun en zor hali anlatilmak istenir. Amag, seyirciyi ilgisizlik

ortamindan koparmaktir. %

Donald Kuspit performans sanatini su sekilde tanimlamaktadir:

“Performans sanati, postsanatin egemen bigcimi, hatta Ooziidiir;, esas
baslangici nesne yapimindan ayrilip Dadaizm ve Fiitiirizmdeki yari teatral etkinliklere
gecilmesine denk diiser. Hem daha eglenceli hem de ilgi cekicidir; cunki sessiz,
diistinsel bir mesafede durmak yerine, halkin giinliik yasamina girer, tistelik estetikmig
gibi yapmaz, mizelere girmek gibi bir hevesi de yoktur...avangard sanatin "Ormanlar
Krali" sendromu, oteki postsanat hareketleri arasinda en belirgin olarak performans

akiminda goriiniir. %

63 Hasan Bilent Kahraman, Cinsellik Gorsellik Pornografi, 2. Basim, Agora Kitapligi, Istanbul 2010,
s. 37.

64 Semra Germaner, 1960 Sonrast Sanat, Kabalc1 Yayimlari, Istanbul 1997, s5.55.

65 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, Ceviren: Yasemin Tezgiden, 3. Basim, Metis Yayinlari, Istanbul
2010, s.139.
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Yilmaz, performans sanatinda sanat¢ilarin beden kullanimimi ele alig

bicimlerinde meydana gelen degisimi su ciimlelerle ifade etmektedir:

“Kaprow ve Beuys gibi sanat¢ilar beden araciligiyla eylem anmindaki
varolusa dikkat cekmislerdi. Yves Klein, Hermann Nitsch, Gina Pane, Marina
Abromovig, Carolee Scheneeman, Chris Burden, Stelarc ve Orlan gibi sanatcilar ise
ara¢ ve amag iligkisini tersine c¢evirerek, eylem araciligiyla beden iizerine
yogunlastilar. Bu sanat¢ilar sayesinde kendi bedenimize, sanat tarihine, sanat
vapitlarinda gosterilen seylere yeniden bakmaya, bicim ve anlam iizerinde yeniden

diisiinmeye basladik. "%

Performans sanatinda bitmis bir sonuctan, eserden Ote, performans eylemi
esnasindaki siirece 6nem verilmektedir. Bir diger ifadeyle performans sanatinda eser,
strecin kendisidir. Genellikle metin ve dilden arindirilan performans sanatinda,
bedenin hareketleri yeni bir ifade bigimi olusturmaktadir. Performans sanatinda simdi
ve burada olma durumu vardir.%”  Buna benzer bir durum performans sanatinda video
kullanim1 i¢inde sdylenebilmektedir. Yilmaz, performans sanatinda video
kullaniminin elestirel bir tavirla bedeni 6ne c¢ikarmak, ona vurgu yapmak ic¢in
kullanilan bir ara¢ oldugunu belirtmektedir. Sanatcilar kamera ile serbest bakis
noktalari, serbest goriintii-mekan-eylem gibi se¢imi yapabilmektedirler. Sanatgi
gorintiyu gerek kendi bedenine gerek siradan insanlara odaklayabilmektedir. Bu yol
ile es zamanlh kayit ve goriintiiler yaparak, kameray1 i¢ ve dis arasinda iletisimi
saglayan bir ara¢ olarak kullanmaktadirlar.®® Yilmaz aym zamanda performans
videosu ile video performans aymrimina dikkat ¢ekmektedir. Hem performans
videosu hem de video performansi bir ekranda izlenebilen, kaydedilmis insan
hareketleridir. Fakat performans videosu bir gosterinin filme alinmis bir halidir, isin
belgesidir. Bu noktada temel olan film degil, filmin gosterdigi sey yani gosterinin
kendisidir. Video performans kavraminda ise, yapilan performans sadece video igin

yapilmaktadir. Video performansta ortaya ¢ikan sey bir filmdir.®

8Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Baski, Utopya Yayinlari, Ankara 2013, 5.354.
87 Mehmet Y1lmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanat1. Utopya Yayinevi, Ankara 2012, 5.232.

8 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.229.

89 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.234.
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Performans sanatini yapisi itibariyle diger sanat akimlarindan ayrilmaktadir.
Resim, ¢izim, fotograf gibi formlar galerinin ayir edici ortaminda sergilenebilen
duragan nesnelerdir. Performans sanati sokakta ya da herhangi bir mekanda
gerceklestirilebilir ve sergilenebilmektedir. Performans sanatinda insan bedeni ve
eylemleri sanat eserinin kendisini olusturur.’® Bir sanat¢inin performans sanatini tercih
etmesi, bu sanat formunun sanat¢inin kendi amaglarini en iyi anlatabilecegi igindir.
Performans sanati izleyiciye yakin ve seffaf bir iligki sunarak, sadece bakmaya tesvik
etmez, farkli beklentiler ve deneyimler sunar. Ornegin Marina Abramovic’in ‘Rytm
0’1nda ya da Josep Beuys’un Almanya sokaklarinda siipiirme eyleminde veya Valie
Export’un ‘Dokunmatik Sinema’ performansinda izleyici performansa katilarak bir
pargasi haline gelebilmektedir. Performans sanati resim ve heykelin 6tesinde duyulara
hitap edebilir. izleyici katilime1 performanslarda katilimcilar gosteri esnasinda
dokunma, koklama, isitme, tatma gibi duyular1 deneyimleyebilir.”t Modernizm’de
sanatin degeri ve anlami belirli araclarin ne kadar verimli kullanildigina gore
Olciilmektedir. Bu agidan bakildiginda, performans sanati farkli sanatsal formlar1 bir
araya getirmesiyle Modernizm’e karsi bir antitez olusturmaktadir. Performans
sanatinda deger ve anlam izleyiciye gore degiskenlik gostermektedir. Performans
sanat1 melez bir yapiya sahiptir. Izleyici tepkisi ve yorumu geleneksel sanatlara gore
daha Ozgiirdiir. Performansin bu karakteristik Ozellikleri avangard sanatta da
mevcuttur. Performans sanati birden ¢ok formu i¢inde barindirmaktadir. Bu da
performans sanatini 20. ylizyil baslarindaki avangard hareketlerle iliskilendirmektedir.
Bu hareketlere Dada, Gercekistlciluk, Futirizm gibi hareketler 6rnek olarak
verilebilir. Ayni zamanda amag olarak da bu akimlarla ayni ¢izgi igerisindedir.
Performans sanati, erken donem avangard hareketlerin dogasinda bulunan igerik
yerine bicime, konudan ziyade estetiSe Onem veren anlayisa karsi meydan

okumaktadir. Bu meydan okuma performans sanatinin ruhunu olusturmaktadir.’?

Performans sanati ilgilendigi fikirler ve temalar bakimindan kurumsallagmis

normlara bir elestiri getirmektedir. Performans sanatinda karsi ¢ikilan bir diger olgu

0 Graham Whitham ve Grant Pooke, Cagdas Sanati Anlamak, 1. Baski, Hayalperest Yayimnevi,
Istanbul 2018, 5.147.

1 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., S.149.

2 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.150.
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da sanatin alip satilan bir meta haline gelmesidir. Performans sanatinin meta
statiisiinde sorgulamasi yapilirken, performansin yapisin1 géz dniinde bulundurmak
gerekmektedir. Performans sanati gegici bir forma sahiptir. Gergeklestirildikten sonra
varhigim siirdiirmez, kuramsal olarak alinip satilamaz ve sergilendikten sonra tekrar
gdriilemez, anlik yapiya sahiptir. Ote yandan performansin tekrarlandigini goz 6niinde
bulundurdugumuzda, c¢alismanin bir pargasi olarak izleyiciyi igerebilir. Adrian
Piper’in ‘Kataliz’ performansi buna 6rnek olarak verilebilir. Piper’in performansinda
izleyici de vardir. Piper performansini tekrarlasa bile, izleyici degisecektir. Farkli
izleyiciler olacagindan performansin kendisi de ayni olmayacaktir. Katilimcilar
Piper’in davranislarma farkli tepkiler verebilirler.”® Bu da performans sanatini farkli

bir gosteriye doniistiiriir.

“Izleyici éniinde "sahnelenen" bir tiir olmasi agisindan tiyatroyla benzerligi
giindeme gelen Performans Sanati'nin, oziinde Kavramsal Sanat'in bir kanad: olarak
gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan iligkisinin gorsel sanatlarla olan iliskisinden
daha mesafeli oldugunu vurgulamak gerekir. Performans sanati, tiyatro kadar siiri,

miizigi, dansi da icerebilen simirsiz bir yaklasimlar biitiiniidiir. "™

Performans sanati ve tiyatro arasinda iliski bulunmaktadir. 1930°1u yillarda
Antonin Artaud, Vahset Tiyatrosu lizerine ¢alismaya baslayarak pek cok tiyatrocuyu
ve grubu etkilemistir. Living Theater’da bu gruplardan birisidir. 1940’11 yillarin
sonunda Amerika’da kurulan Living Theater, Julian Beck ve Judith Malina tarafindan
kurulmustur. Living Theater sahnesinde savas karsiti ve anti-kapitalist sloganlar
atiliyor, estetize edilmis sahnedeki yasam yerine gercek yasami ortaya koymak
amaglaniyordu. Izleyicinin sadece izleyen olmaktan uzaklasip, diisiinen, sorgulayan,
yaratan, yapittan etkilenip yapitla beraber degisen bir hale gelmesi isteniyordu. 1959
yilinda Grotowski, Polonya’da ‘Yoksul Tiyatro’yu kurmustur. Grotowski bir
laboratuar kurmus ve adina da Yoksul Tiyatro adim1i vermistir. Kurmus oldugu

laboratuarla, tiyatro disiplinine ve ¢aginin tiyatrosunu dogrudan etkileyen teknolojiye

8 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.157.
4 Ahu Antmen, a.g.e., 5.219.
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bir elestiri getirmektedir. Grotowski, tiyatronun sinema ve televizyon diinyasindan
teknoloji gibi baz1 6geleri 6diing alarak zenginlesmesine karsi ¢ikmaktadir. Tiyatronun
yoksullastikca kendisini bulacagini savunmaktadir. Bu diislinceler ¢ergevesinde
Yoksul Tiyatro’da dogaglamalara yer verilmistir. Boylece oyuncu sadece yonetmenin
emri altinda calisan, tamamen senaryoya bagli kalmayarak sahnede gosterisini
gerceklestiren bir performans sanatgis1 olmustur. Bu gelismeler 1s181nda, tiyatro kendi
sinirlarin genisleterek, performans sanati ile ortak amaglar giiden yapitlar iiretmistir.”
1960’11 yillarin basinda Amerika’da, Peter Schumann tarafindan kurulan Bread and
Puppet (Ekmek ve Kukla) tiyatrosu, izleyicilere politik ve sosyal mesajlar vermesi
bakimindan performans sanati ile bazi1 ortak paydalari ortaya koymaktadir. izleyici ile
acik bir iletisime sahip olan Ekmek ve Kukla, tiyatronun yasamin i¢ine dogrudan
katilabilmesine zemin hazirlamistir. Ekmek ve Kukla’nin gosterilerinde, dev kuklalar
ve ilging kostiimlerle, sokaklarda ve farkli mekanlarda gosteriler diizenlenmistir.
Geleneksel sahne anlayis1 ortadan kaybolarak, gdsterinin yapilacagi mekan her yer
olabilirdi. Bu bakimdan Ekmek ve Kula’nin tiyatro gdsterilerinin sokaklarda ya da
herhangi bir mekanda gerceklesebilmesi, politik ve sosyal hayata yonelik mesajlar
vermesi goz Oniine alindiginda performans sanati ile tiyatronun ortak ydnleri
anlagilmaktadir.”® Ote yandan performans sanati ve tiyatro arasinda benzerlikler
oldugu gibi farkliliklarda mevcuttur. Performans sanatinda geleneksel anlamda olay
orgiisii, karakterler, kostiimler ve senaryo yoktur. Performansin sanatinin bir sahnede

sergilenmiyor olmasi da performansi tiyatrodan ayiran belirgin 6zelliklerdendir. 7

Performans sanat1 politika ile yakindan iliskisi olan bir sanat disiplinidir.
Yapis1 geregi basgkaldir1 6zelligi bulunmaktadir. Performans sanatinin tarihine
bakildiginda Futiristlerde, Dada hareketinde, Gergekusttculik gibi performansin ilk
orneklerinde mevcut durumlara karsi performans sanatinin baskaldiris1 goriilmektedir.
Politika ve sosyal olaylara kars1 duyarsiz kalmayarak, bircok durumda bu konulardan
beslenerek varligini siirdiirmiistiir. Buna 6rnek olarak demir perde yikilmadan 6nce

Japonya veya Cin gibi komiinist rejimin hiikiim siirdiigii tilkelerde, performans sanati

> A. Goknur Giircan, a.g.e., s.33.
8 A. Goknur Giircan, a.g.e., s.35.
" Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.150.
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pek cok baskiya maruz kalmis fakat varligini baskilara ragmen siirdiirmiistiir. Aslinda
baski ve totaliter yap1 performans sanatinin varligini siirdiirmesine kaynak saglamstir.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Hijikata Tatsumi ve Ohno Kazuo tarafindan kurulan
Butoh grubu bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir. Butoh disavurumcu ve sarsici
yapisiyla, Amerika’'nin Hirogsima ve Nagasaki’ye attigi atom bombalarinin
yansimasidir. Performans sanati her cografya da varligimi siirdiirmek i¢in uyum

saglamis ve ayn1 anda da baskaldir1 6zelligini yitirmemistir.’®

Genel olarak, performans ve bedenin kullanimina yonelimler 1920’lerden
sonra Fiitiirizm ve ardindan Dada ile baslamistir. 1940’lardan itibaren soyut
disavurumcular resme eylem goziiyle bakmaya baslayarak, resimde igerikten ¢ok bir
var olma siirecini Oone ¢ikar ve Ozellikle resmi yaparken el hareketleri ve bedenin
hareketlerine 6nem kazanir. Harold Rosenberg bu var olma surecini Eylem Resmi
olarak tanimlar. 1950 ve 1970’lerde ise disavurumculugun Yeni Dada ile karsilagmasi
yeni sonuglara sebep olmustur. Disavurumculuk Dada ruhuyla beraber Body Art
(Vlcut Sanati) daha sonrasinda Happening’lerin olusmasina zemin hazirlamigtir.
Ardindan miizigin, siirin ve performanslarin ortaya ¢iktig1 Fluxus ortaya ¢ikmuistir.
Avrupa’da 1960 ve 1970’lerde siddet, cinsellik ve yikimin ve aykirihigin cesitli
boyutlarinda, Viyana Aksiyonistleri’nde beden disavurumcu bir sekilde performanslar
one cikmaktadir. Tim bu gelismeler goz oniinde bulunduruldugunda beden artik
sanatin hem 6znesi hem de nesnesi konumuna gelmistir. Beden hemen hemen her
alanda kendisini gostererek, fotograf ve video gibi alanlarda da varligini siirdiirmeye
baslamistir. Hem toplumsal hem de sanatsal boyutlariyla sanatin bir nesnesi halinde
one ¢ikmaktadir.”® Sanatin, hakim kurumun ve iktidarin zevk, standart ve gériislerini
yansittig1 kabul edildiginde, sanatin uyumlu hale gelmeye yatkin oldugu anlagilabilir.
Avangard sanatin geleneksel sanat formlarini ve smirlarini reddetmesi nedeniyle,
hakim kurum ve isteklerini de reddetmektedir. Bu agidan avangard, sanatta uyumlu
anlayisa karsi ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda, performans sanati sosyopolitik diizenin

elestirisi olarak goriilebilir.8

8 A. Goknur Giircan, a.g.e., s.36.
 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.356.
80 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.152.
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4.1. Futdrizm

Performansa yonelik eylemlerin ilk 0Ornekleri Fltirizm icerisinde
goriilmektedir. Fiitiirizm, Bati’nin zihinsel doniisiimlerinin gostergelerinden birisidir.
Fiitlirizm, kapitalizmin hizla ilerleyip yiikseldigi, sanayilesmenin arttig1 bir donem
olan Birinci Diinya Savasi dncesi doneme denk gelmektedir. Ilerlemenin en énemli
gostergelerinden olan makine, fiitlirist sanat¢ilar tizerinde biiyiik rol oynamaktadir.
Fiitiirist sanatg¢ilar tutucu akademik sanata karsi ¢ikmay1 amaclayarak, bu yeni diisiince
ile hareket etmektedirler.®! Fiitiirizm Italya’da ortaya ¢ikmistir. Bunun bazi sebepleri
vardir. Ingiltere 20. yiizyilin basinda kapitalizm ve endiistrilesmeyle rakiplerine
tstinliik kurup ayricalik kazanmistir. Bu ayricalikli konumu ile mevcut dizeni
sirdiirmeyi amagclamaktadir. Aymi tarihlerde Fransa’da modern sanat akimlari
yiikselerek, Fransa’y1 sanatin merkezi konumuna getirmistir. italya ise 19. yiizyilda
Ingiltere, Fransa gibi kapitalist giiclerin yayilmadigi bolgelerden payma diiseni
almakla yetinmistir. Fiitiirizmin Italya’da ortaya c¢ikmasi ve emperyalizm ile
iliskilendirilmesinin baslica sebeplerinden birisi, Italya’nin kendisine yeni pazarlar
aramas1 oldugu soylenebilir. Ingiltere kolonileri ve sdmiirgeleri sayesinde
zenginlesmistir ve tutucu ge¢mise doniik kiiltiir anlayisini1 benimsemistir. Fakat Italyan
burjuvazisinin emperyalist kanad Ingiltere’nin aksine mevcut diizeni korumak yerine
onu yikmayr amaglamaktadir. Boylece diinya pazarinda ge¢ kalinmisliktan dogan
sorunlar1 ve rakiplerini gegmenin yolunu bulmay1 hedeflemektedir. Bunun en etkili
yollarindan birisi de savastir. Fiitiiristler i¢in savas bir kurtulus, temizlenme,
armmadir. Korkulacak bir sey degildir. Zafere giden bir seriiven, Italyan halkmin
maddi ve manevi olarak tekrar gli¢lii pozisyona gelmesinin en 6nemli kosuludur. Savas
sanat yoluyla taclandirilmaktadir. Fiitiirizmin kuramcisi Marinetti 1915°te yazdigi
‘Savas Diinyanin Tek Hijyeni’ adli manifestosunda savasin insani arindiracagini,
uyandiracagini dile getirir. Tutucu, eski ve durgun olan tiim kurumlarin yaraticiligin
Ozgiirlestirilmesi i¢in yikilmasi gerektigini savunur. Bu diigiinceler sanatta oldugu

kadar politikada da etkili olur. Fiitiiristler i¢in yeni bir toplum kurmanin yolu eskiyi

81 NiIUferﬂOndin, 20. Yiizy1l Sanatimin Kuramsal Dili Anlamsal Sorgulamalar, Mimar Sinan Guzel
Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul 2009, s.37.
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yikmaktan gecer. Anarsizm ile Fiitiirizm arasindaki iliski mevcut diizene kars1 olmak

acisindan belirginlesmektedir.®? Savas bunun en kisa ve etkili yollarindan biridir.

Bilimsel kesiflerle beraber insan diinyasim1 yeniden sekillendirmeyi
amaglayan Fiitiirizm, degisen diinyanin, gelisen iletisim araglarinin insan zihni
tizerindeki etkisine odaklanarak sanati bir degisim habercisi olarak algilamisladir.
Endiistrinin hizli gelisimi ve makine kiiltiirii sanat¢ilarin hayal gii¢lerini ele gegirerek
Fiitlirizmi  sekillendirmistir. Fiitiirizm, muzikten edebiyata, resimden heykele,
modadan mimariye kadar bir¢ok alanda etkili olarak koklii degisiklikleri amaglamistir.

Yeni insan1 yaratmay1 hedeflemistir.®®

Resim 4. 1. Filippo Tommaso Marinetti’nin ‘Kokteyl” oyunundan bir sahne, Paris, 1927
https://humus.livejournal.com/6093195.html

8 Nilufer Ondin, a.g.e., 5.39.
8 Nilufer Ondin, a.g.e., s.40.
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Fiitiirizmin etkinlikleri sadece resim ve heykelle sinirli kalmamistir. Paris
sahnelerinde Marinetti’nin c¢esitli oyunlari sahnelenmistir. Marinetti’nin ‘Fiitiirist
Aksamlari’nda sahnede sergilenen ve zaman zaman izleyici katilimini da igeren,
‘Varyete Tiyatrosu’na benzer performanslar gerceklesmistir. Marinetti’nin sergiledigi
ilk Fitiirist Aksamlar’t 12 Ocak 1910’da Birinci Diinya Savasi dncesinde sorunlu
bolge olan Avusturya-italya smirinda bulunan Trieste’de diizenlenmistir. Bu tesadiif
degildir.®* Bu donemde Birinci Diinya Savasi’ndan hemen once Italya’da milliyetgi
goriisler artmustir. italyan halki, italya’nin Avusturya’ya saldirmas icin gesitli kitlesel
gosteriler diizenlemistir. Marinetti, Fiitlirist Aksami’n1 da bu dénemde Trieste’de
sahneye ¢ikarak militarizmi ve savasi destekleyen gosteriler diizenleyerek, Avusturya
polisinin dikkatini ¢ekmistir. Fiitiirist Aksamlar, sanat¢ilar1 halkla biitlinlestirerek yeni
bir ifade araci olusturmustur. Performans sanati ve benzeri etkinlikler de Futirist
Aksamlari’ndaki arayislar sonucunda olugmustur. Fiitiirist sanatcilar fiitiirist diinya
gorilistinii kitlelere yaymak icin sokaklara ¢ikarak, kitlelere cagrilarda bulunmus,
manifestolar yazmistir. Sanatgilar diisiincelerini halka yansitabilmek igin en kestirme
yol olarak tiyatro gosterilerini segmislerdir. Bu gosterilerde deliliklere kalkisan, savas
cigirtkanligl yapan, zaman zaman izleyicilere hakaret ederek halki kiskirtmaya
calismiglardir. Bu kigkirtmalar arasinda Avusturya bayragi yakmak, siyasi hareketler
iceren siirler, sarkilar, giiriilti miiziginden olusan konserler ve sodylemlerde
bulunmuslardir. Bu performanslar ve gosteriler genellikle polis baskinlari ile
sonuclanmistir. Fiitiiristlerin eylemleri sadece Marinetti’nin Fiitiirist Aksamlar ile
sinirl kalmamistir. Fiitlirist baleler sahnelenmis, 1915°ten itibaren ‘Sentetik Tiyatro’
baslig1 altinda kisa siiren fikirleri ve duygulari belirtmek i¢in sozciikler ve
hareketlerden olusan fiitiirist performanslar gerceklestirmislerdir. Bu performanslarin

1950’lerden sonra baslayan Happening’lerle benzerlikleri bulunmaktadir.®®

8 Ahu Antmen, a.g.e., s.68.
8 Ahu Antmen, a.g.e., 5.69
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4.2. Dada

Performansa yoOnelik ornekleri biinyesinde bulunduran bir diger hareket
Dada’dir. Dada, endiistrilesme ve Ozellikle Birinci Diinya Savasi’nda yasanan
gelismeler 1518inda ve sonrasinda savasin geride biraktigi toplumsal ¢okiintiiden
meydana gelmistir. Dada hareketi, savasta yasanan vahsetin sonuglarinin en ¢arpici
sekilde goriildiigii 6nemli bir akimdir. Dada, kuralsizligi savunmaktadir. Birinci
Diinya Savas’1 sonuncunda yasanan ¢okiintili, burjuvanin ayakta kalmasini saglamak
icin ekonomik cabalar, Dada akiminin ortaya ¢ikmasinda en dnemli etmenlerdendir.
ftalyan fiitiiristler savas1 destekleyen sdylemlerde bulunurken Dada, tam tersini
savunmaktadir. Avrupa’daki anarsist, nihilist, komiinist sanat¢ilarin da iginde
bulundugu bir grup insan savasin ¢ok biiyiik felaketlere yol acacagini tahmin ederek,
buna karsi ¢ikmak gerektigini sdylemislerdir. Savas ortaminda tarafsiz bolge olan
Isvigre’de toplanmuslardir.®® Isvigre’nin Ziirih sehrinde ‘Voltaire Kabaresi’nde
edebiyat toplantilar1 diizenleyen bir grup sanat¢t ve sair Dada hareketini
baslatmiglardir. Savas karsiti, anti-milliyetci bir tutum icerisinde olan ve geleneklere
kars1 olan Dada kendi de dahil olmak iizere hemen hemen her seye karsi bir davranig
icerisindedir. Dada kelimesi bile anlamsizdir.®” Dada hareketi, coktan ici bosalmus,
Omriinii doldurmus fikirlere kars1 entelektiiel bir isyan ve savastir. Dadaizm’in anlama,
sanat eseri, yiicelik degil, tam tersine sliphe, protesto ve benligin kurtulusu anlamina
gelmektedir. Dada’nin bu miicadelesi Avrupa ve ABD’de hemen hemen ayni
tarinlerde ortaya ¢ikmistir.® Turani, Dada’nin mevcut diizene kars1 muhalif, politik ve
psikolojik yoniinii su sekilde belirtmektedir: “Dada anarsik ruhu, keskin siyasal igerigi
ve kitle kiiltiirii sembollerini oyuncul bir bakisla benimsemesi gibi 6zellikleriyle, sanat
tarthi metinleri ve kalict koleksiyon enstalasyonlarinda genellikle, iki biiyiik diinya
savas1 arasindaki asir1 sosyo-politik ve psikolojik kosullarin getirdigi tuhaf bir kopus

ya da ¢ikmaz sokak muamelesi gérmiistiir.”®°

8 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Bask1, Utopya Yaynlari, Ankara 2013, s.144.
87 Mary Hollingsworth, Diinya Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, istanbul2009, s.457.

8 Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi, 2. Baski, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Ankara 1979, s.524.

8 Eleanor Heartney, a.g.e., s.8.
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Dada’nin ayni tarihlerde ortaya ¢ikmasi, diinyada o donemde yasanan
cokintinun kitlesel 6l¢iilerde oldugunun bir gostergesidir. Ziirih, New York, Paris gibi
kentlerdeki Dada olusumlari, Almanya’nin Berlin ve KoIn’deki Dada olusumu ile
kiyaslandiginda, Berlin ve Koln sehirlerindeki olusumlar daha politik bir gériiniim
icindedir. Bunun sebebi Alman kentlerinde Dada olusumunun savasin sonuna dogru
ortaya ¢ikmasidir.’® Dada’cilar ¢ok sayida etkinlik gerceklestirmislerdir. Bu
etkinliklerde Fiitiirist’lere benzer sekilde izleyicinin beklentileriyle oynamay1
amaglayan ¢esitli performanslar gerceklestirilmistir.%! Ziirih’te Voltaire Kabaresi’nde
Rus balalayka orkestrasi ile halk sarkilar1 sdylenmis, danslari ¢alinmistir. Piyano ile
once klasik ardindan dans miizikleri calinirken, orada bulunanlar masalar1 kenara
cekip dans etmislerdir. Miizik dis1 araclardan elde edilen seslerde guralti mozikleri
yapilmustir. ilkel Afrika siirleri ya da onlara dykiinen sozciiklerden olusturulmus siirler

okunmus, bazen de rastgele secilen sozciiklerden heceler sdylenmistir.%

% Ahu Antmen, a.g.e., 5.125.
%1 Ahu Antmen, a.g.e., 5.126.
92 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.146.
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Resim 4. 2. Hugo Ball, Voltaire Kabaresi, 1916 Zirih
https://theculturetrip.com/europe/switzerland/articles/a-brief-history-of-cabaret-voltaire-

the-birthplace-of-dadaism/

Fiitiiristler sanat1 politik bir durusun disavurumu olarak kullanirken sanati
degistirmek istemislerdir. Dada ise sanati1 degistirmek degil onu tamamen ortadan
kaldirmak istemigtir. Dada’nin bu yadsiyici tavri, diinyanin i¢inde bulundugu duruma
ve gelecegine yonelik bir ¢iglik gibidir. Dada’nin sanati yikmaya yonelik tavrinin en
belirin ifade bigimi, Marcel Duchamp’in anti-sanat terimini kullanarak olusturdugu
hazir nesnelerdir.®® Giinliik siradan nesneleri hazir nesne olarak nitelemis ve bu hazir
nesneleri heykel statiisiinde sergileyerek onlarin birer sanat nesnesi oldugunu ileri

surmustir.

% Ahu Antmen, a.g.e., s.124.
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“...Duchamp yasamdan alinan bir kesiti yapitin icine entegre etmemis,
siradan bir nesneyi dogrudan sanat yapiti olarak onermistir. Nesneyi temsili bir

cerceveden ¢ikaran bu tavir, yasam ile sanat arasindaki simirlart zorlar...”%

Duchamp’in bu yaklagimi1 sanat igerisindeki estetik anlayisi sorgulamaktadir.
Dada sanatgilariin iirettikleri eserler arasinda bir baglanti bulunmamaktadir. Bu da

Dada’nin bireysel bir disavurum oldugunu gostermektedir.

Politik tavri, sanat karsit1 fikirleri ve avangardin tanimini doniistiirmeye
yonelik giicliyle Dada 20. yiizyilin en etkili sanat hareketlerinden birisi olmustur. Dada
ozellikle sanatta 1960’lardan sonra olusan kavramsal yonelimlere Onciiliikk etmistir.
Yeni bir toplumsal yapr Onermesi, yasam ile sanat arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldirmaya ¢alismasi, farkli disiplinlerden ¢ok sayida sanat¢iyr kendi catist altinda
toplamasi, sanat¢i-izleyici etkilesimine yonelik etkinlikleri ile gilinlimiiz sanatinda

gordiigiimiiz birgok yaklagimi temelini 20. yiizyilin basinda olusturmustur.%®

4.3. Gergekustuculuk ve Performans

Dada hareketine katilan bazi sanat¢ilar savas sona erdikten bir siire sonra
Gergekiistiiciiliik hareketi icerisinde de performans sanatina yonelik eylemlerde
bulunmuslardir. Siirrealist (Gergekistlictl) performanslar da Dada performanslarinda
oldugu gibi ¢ok sayida disiplinin bir araya geldigi gosterilerden olusmustur. Siirrealist
performanslara 6rnek olarak, Erik Saitie’nin miizigini yaptig1, Jean Cocteau’nun
yazdigl, Picasso’nun kostiimlerini ve sahne tasarimlarini yaptigi Parade (Balet)

gercekistiicii performanslara 6rnek olarak verilebilir.%

% Ahu Antmen, a.g.e., 5.125.
% Ahu Antmen, a.g.e., 5.126.
% A. Goknur Glcan, a.g.e., .20.



59

Resim 4. 3. Pablo Picasso tarafindan ‘Parade’ performansi i¢in tasarlanan kostiim, Chatele Tiyatrosu,
18 Mayis 1917, Paris.
https://www.wikizero.com/en/Parade_(ballet)

Siirrealist performanslar arasinda fotograf ve performans sanatinin ilk
orneklerine rastlanmaktadir. Claude Cahun her karesi performans olan fotograflar
yaratmistir. 20. yiizyilin baslarinda F. Holland Day, Isa kiligina girerek kendisini
fotograflamistir. Performans sanati ve fotografin kokenlerinin ilk Orneklerini
olusturmustur. Holland Day performanslarinda canlandirma yaparken, Claude Cahun

yarattig1 her yeni kimligi fotograf calismalarina aktarmugtir.%’

9 A, Goknur Giilcan, a.g.e., s.21.
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4.4. Aksiyon Resmi

Performans sanatinin izleri ABD’de ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk
akiminin igerisinde olusan Aksiyon resimlerinde goriilmektedir. ikinci Diinya
Savasi’ni izleyen yillarda New York’ta gelisen akim Eylem Resmi olarak da
adlandirilmigtir. Soyut Disavurumculuk ve Eylem Resmi’nin Onciilerinden Jackson
Pollock yere serilmis genis tuvallerin iizerine teneke kutularin igindeki boyalari
damlalar halinde akitarak resimler yapmistir. Tuval tizerindeki izler Pollock’un resim
yaparken yaptig1 hamleleri ve hareketlerin izlerini yansitmaktadir. Pollock™un elini,
kolunu sallamasi, resmin etrafinda dolagarak boyamasinin yansimasi resimlerde
goriilmektedir. Beyin, ruh, goz, el, boya ve resim yapilan yiizey birbiriyle bir iligki
icerisindedir. Resim simgesel bi¢cimde temsil edilen sey olmaktan ¢ikarak, ressamin
tiim hareketlerinin izlerini tasiyan bir film karesi gibi dondurulmus bir alan olarak

goziikmektedir.%®

-~ g

Resim 4. 4. Jackson Pollock at6lyesinde ¢alisirken, New York, 1950.
https://www.britannica.com/biography/Jackson-Pollock

% Norbert Lynton, a.g.e., s.230.
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Pollock bu devrimci eylemi gergeklestirirken geleneksel firga ve boya ile
baslamis ve boyama eylemi sanat¢inin tiim bedenini isin igerisine katmistir. Sanatginin
resmi eylem resminin sahip oldugu fizikselligi ve enerjiyi tasimaktadir.”® Elestirmen
Harold Rosenberg, 1952 yilinda bu resim yapma ydntemini Action Painting-Eylem
(Aksiyon) resmi diye adlandirmustir.'® Fransiz sanat¢i Georges Mathieu’da
1950’lerde uzun firgalar ve kiliglar kullanarak boya tiiplerini tuvalin iizerine akitarak
resimler yapmistir. Bedenin devinimini de igerisine katarak Mathieu’nun bedeni

resmin bir parcasi haline gelmektedir.

4.5. Sitlasyonizm

Sanatsal avangard, Fransa’da ve komsu iilkelerde 1960’larin degisim
hareketlerinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde ortaya g¢ikan Ozgiirlesme
hareketleri ve bu hareketlerin kamusal alanlarda kitlesel 6lgiilere ulasan eylemleri
sanat diinyasin1 sekillendirerek, performans sanatinin kullanim alanlarim
genisletmistir. Bu siyasal ve politik ortamda Kobra, Gutai ve Sitlasyonistler gibi

cesitli sol goriislii muhalif gruplar kurulmustur.

Antmen, performans sanatin1 geleneksel mekanlara, ideolojiyi barindiran
ortamlara kars1 muhalif tavirlarin dile getirilebildigi, donemin doniisiim taleplerine
kars1 ideolojik duruslarinda ortaya konabildigi ve sanat piyasasinin dinamiklerine kars1
aykirt bir malzeme olan bedenin kullamlabilecegi bir mecra olarak tamimlar.'%?

Performans sanatinin muhalif ve politik yonii Sitliasyonizm i¢inde etkili olmustur.

Guy Debord kuramcisi olarak 1957 yilinda Sitiiasyonizm’i kurmustur.
Sitllasyonizm, Dada, Surrealizm ve Lettrism gibi avangard sanatsal hareketlerden

dogmustur. Sitliasyonistler tiiketim kiltlirlinii pasif bir sekilde kabul etmeyerek,

% Stephen Little, a.g.e., S.124.

100 Norbert Lynton, a.g.e., s.231.
101 A, Goknur Giilcan, a.g.e., s.30.
192 Ahu Antmen, a.g.e., 5.222.
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oyun ve dzgiirliik yoluyla gilindelik hayatin ve politik kurallarin devrimei bir sekilde
birlikteligini saglamay1 amaglayan teorik ve solcu politik temele sahip sanatsal bir
hareket olarak baslamistir.’®® Sitiiasyonizm’in kurasamsal savunuculugu, siyasetle
estetigi birlestiren bir grup tarafindan iistlenilmistir. Uretimin 6nceligini vurgulayan
Debord, yabancilagmaya yol acan ve toplumu ¢ikmaza siiriikkleyen giinliik is
rutinlerinin en az sinif iliskileri kadar kati bir sorgulamadan gegirilmesi gerektigini
savunmaktadir. Debord bu sodylemiyle Gergekiistiicii diisiince gelenegi ile
iliskilendirilmistir.1® Sitiiasyonist hareketlerde Kobra ve Japon Gutai performans
grubu gibi sanat gruplart 6n plana ¢ikmaktadir. Sitliasyonistler sanayilesmenin insani
makinelestirecegine inanarak, mevcut siiregteki politikaya ve sanata karsi durusuyla
biitiin alanlar etkilemeyi basarmislardir.’%® Sitiiasyonistler reklam gibi yontemlerin
topluma 6zgiirliik verecegi diisiincelerine karsi ¢ikarak, bu yontemlerin toplumlarin
Ozgirlesmesinde bir ise yaramadigini, arttk sona erdigini sdylemislerdir.
Sitliasyonistler sehirdeki doniisiimlere yonelik farkli stratejiler denemislerdir.
Bunlardan bir tanesi Derive (Siiriiklenme) stratejisidir. Derive’de sitiiasyonistler sehir
icinde talimatlar1 yikmaya yonelik sadece kendi arzularina gore farkli rotalar
belirleyerek sadece sitiiasyonoistlerin katilabilecegi neseli yikici bir diistincedir. Bir
diger strateji Detournement (Saptirma) stratejisidir. Gunlik hayattaki sistem igerisinde

isaret sistemlerinin yeniden diizenlenmesini igermektedir.1%

108 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art/angry-space-politics-and-activism#,
(24,07,2020)

104 David Hopkins, Modern Sanattan Sonra 1945-2017, Hayalperest Yayimevi, Istanbul 2018, s.183.
105 Mehmet Y1lmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Utopya Yayinevi, Ankara 2012, 5.87.
106 David Hopkins, a.g.e., 5.184.
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THE NAKED CITY

ILLUSTRATIOR OF L'HYPOTKESE OIS PLAQUES
TOURNANTES EN PSYCHOGEOGRAPHIQUE

Resim 4. 5. Sitiiasyonist sehir planlar1 ‘Ciplak Sehir’ haritasi.
https://thearchiologist.com/article/theory-of-the-derive

Detournement stratejisinde KoBra grubu iiyesiden Asger Jorn ve italyan
Pinot-Gallizio’nun eserleri 6ne ¢ikmaktadir. Pinot-Gallizio tiretim hattin1 prensip
alarak endiistriyel resimler yaparken, Asger Jorn ‘Tadilatlar’1 yapmistir. Siradan ikinci
el resimleri tekrar elden gegirip, iizerine farkli resimler ve karalamalar yapmustir. Jorn,
resimlerinde Kitch sanati one ¢ikararak estetigi yeniden kurgulamistir. Debort 1962
yilinda Sitliasyonizm’i sanatsal ittifaklardan uzaklastirarak yOniinii siyasete
cevirmistir. Sitliasyonist grup Fransa’da 1968 olaylarina yonelerek, Nanterre
Universitesi’ndeki 6grencilerin kotii kosullari ve ydnetimini yiiziinden 6fkelenerek ilk

militan eylemlerini gerceklestirmelerine gérece destekte bulunmusladir.*%’

Fransa’da meydana gelen 1968 ayaklanmalar sitiiasyonist sanatin hem
zirvesini hem de sonu sayilabilir. Ayrica 1968 olaylari sitiiasyonizmin sonunu getirdigi

gibi avangardin ve modernizmin de sonunu getirmistir.1®® 1950’lerden sonra baslayan

107 David Hopkins, a.g.e., s.185.
18 Charles Baudelaire, a.g.e., s.54.
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sitliasyonist hareketler ve ardindan yasanan 1968 olaylari, postmodern siirecin

baslamasinda 6nemli rol oynamustir.

4.6. Happening

Happening’ler (Olusum) performans sanatinin &zelliklerini igerisinde
barindan bir eylem tiiriidiir. ABD’li bir sanat¢1 olan Allan Kaprow, performans sanat
kavramini inceleyen ve performans sanatina yonelik eylemler gerceklestiren dnemli
sanatg¢ilar arasindadir. Kaprow, sanat¢inin fikirlerini hemen ifade etmesini veya anlik
sanatsal eylemlerini Happening kavrami icerisinde degerlendirmistir.}%® Bir tiyatro
bicimi olan Happening, tiyatro salonundan baska bir yerde ya da acik bir alanda
sahnelenebilir. Bir dekor ya da dnceden hazirlanmis herhangi bir sahnede, 6nceden
tasarlanmig ya da o an igten gelen bir sekilde sergilenen, gergeklestirilen eylemlerden
olugsmaktadir. Bu baglamda Allan Kaprow’un 1959’da Reuben Galerisi’nde
diizenledigi ‘6 Boliimde 18 Happening (Olay)’ bir baslangig noktas1 olusturmustur.t

Resim 4. 6. Allan Kaprow, “6 Bélimde 18 Olay”, Reuben Galeri, New York, 1959
http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-6-parts/

109 Marry Hollingsworth, a.g.e., s.474.
110 Norbert Lynton, a.g.e., s.319.
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Goldberg performans sanat1 hakkinda sunlari sdéylemektedir:

“Performans calismalar: tek basina veya grup olarak sunulabilir, sanat¢i
veya birlikte calistigi grup tarafindan miizik yapilabilir veya goérsel materyal
kullamilabilir, 1siklandirma olabilir. Gosterilerde mekanlar, miizeler veya sanat
galerilerinden ‘alternatif mekan’ olan tiyatro, cafe, bar veya sokak késelerinde
kaymustir. Ancak tiyatrodakinin aksine performe eden sanat¢t olmus, nadiren oyuncu

bulunmusg ve icerik nadiren metinsel bir baghlik gerektirmigtir. "'t

Izleyici katilimer bir gdsteri bicimi olan Happening’ler, izleyiciye cesitli
duygular verir fakat bu duygulara yonelik yorum aktarmazlar. izleyici olay &rgiisiinii
kendi yaratmak zorundadir. Tipik bir olusum, sozsiiz, kesintili, cok odakli, acik uglu
oldugundan, birbirini izlemediginden, o anlik gelisen bir durum oldugundan ve
tekrarlanamadigindan dolay1 izleyici gercek bir sahnede olan bu dogaglama
gosterisinin yarattigi etkilesimle olaym anlamimi kendisi iiretmek zorundadir.
Happening’ler ile Fluxus temelde birbirine benzemekte fakat bir noktada
ayrilmaktadir. Bu ayrilma, Fluxus’un gerceklestirdigi isler tekrarlanabilmekte, tekrar
sahnelenebilmektedir. Izleyici bu olaylara ya hi¢ katilmryor ya da sinirlt bir katilim

saglamaktadir. Happening’lerde ise olaylar tekrarlanamamaktadir.

4.7. Fluxus

Fluxus, 1960’larin basinda dnceleri miizikle baslayip diger sanat dallarin1 da
etkilemistir. Amerika Birlesik Devletleri’'nde ortaya ¢ikan Fluxus akimi zamanla
Avrupa ve Japonya’ya yayilmistir. Fluxus, gorsel sanatlar, edebiyat, mizik, mimari ve
tasarim alanlarinda etkili olmustur. Fluxus akimina kesin ve tam olarak bir tanimlama
yapmak miimkiin degildir. Alman sanatg1 Joseph Beuys, Amerika’li besteci John

Cage, Koreli sanat¢1 Nam June Paik gibi sanatgilar Fluxus icerisinde tek bir kategoride

111 Goldberg: aktaran A. Goknur Giircan, a.g.e., s.31.
112 Nancy Atakan, Sanatta Alternatif Arayislar, 2. Baski, Karakalem Kitabevi Yayimnlari, [zmir 2015,
s.70.
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calismamis ¢ok yonlii sanatcilar arasindadir. Bu bakimdan Fluxus farkli disiplinleri

blnyesinde bulunduran bir sanat hareketidir.

Fluxus, serbest formlarla ¢alisan bir harekettir. Happening ve Fluxus gibi
cagdas hareketlerin arkasinda hafif anarsist bir felsefe yatmaktadir. Happeninglerde,
bir odaya cagrilip esyalar1 kaldirmaya, sokaklarda toplanip belirli isaretlerle her seyi
yikmaya baglayan insanlar ya da sokaklara dokiiliip ¢opleri karistirmaya baslayan
insanlarin eylemleri gibi genis bir yelpazede anlik gelisen eylemler gerceklesmektedir.
Fakat Happening’lerin gosterisli iddialarina karsin Fluxus gilindelik hayat siireglerine
oyuncul miidahalelerde bulunarak, gecici eylemler gergeklestirmektedir. Fluxus
etkinliklerinde genellikle, gorsel espriler ve ses etkinlikleri baslica rolii
oynamaktadir.!*® Antmen’e gére, George Maciunas Fluxus’u tanimlarken onu siradan

bir sanat akim1 olarak gérmez ve Maciunas, Fluxus’u su sekilde ifade eder:

“Eylemlerimiz, sosyo-politik miicadeleden ayr: diistiniiliirse biitiin anlamini
yitirir... Fluxus ‘'un amaglary, insan kaynaklarinin ve maddi kaynaklarin tiiketimine bir
dur demek arzusuyla sekillenmistir. Fluxus bu yiizden sanat nesnesinin iglevi olmayan,
sanatgi igin gecim kaynagi olsun diye alinip satilan bir meta olmasina karsidir. Fluxus
antiprofesyoneldir ve sanatin sanat¢ilarin egosunu beslemek amaciyla yapilmasina
karsidwr. Giizel sanatlar yok olup sanat¢ilar da baska isler bulana kadar Fluxus'un

gelip gecici gosterileri siirecektir. '

113 Eleanor Heartney, a.g.e., s.392.
114 Ahu Antmen, a.g.e., 5.204.
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Resim 4. 7. Dick Higgins, “Tehlike Miizigi No.2”, Wiesbaden 1962.
https://historyofourworld.wordpress.com/2009/12/02/fluxus-fluxus-1995/

Fluxus eski, modasi ge¢mis, ise yaramayan sanatin yerine devrimci bir
anlayisla sanatta yeni bir yol agmay1 hedefler. George Brecht, Dick Higgins,
Joseph Beuys, Nam June Paik, Yoko Ono basta olmak {izere ¢ok sayida Fluxus
sanat¢isi, sanat ile hayat arasindaki smirlart kaldirmak igin ¢esitli etkinlikler
gerceklestirmislerdir. Sokak gdsterileri, enstalasyon, miizik yapmak, konserler vermek
ve performans gibi eylemler bu etkinliklerin igerisinde sayilabilir. Sanat karsiti
anlayisla yola ¢ikan Fluxus sanatgilari, calismalarinda ellerindeki tiim malzemeyi
kullanmiglardir. Yilmaz, Fluxus sanat¢ilarinin malzeme anlayisimi su sekilde

belirtmektedir:

“Sanatin ulusal ve cografik hudutlarinin, heykel ya da resmin kati sinirlarinin
otesine gecmeye calisarak, fluksus sanatcilart malzemenin devingenligine onem

vermislerdi. Herhangi bir malzeme, birlesik ve tam diistinceye (kiiresel kavrama)
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katkida bulunabilirdi. Herkes bu eylemlere katilabilirdi; ¢iinkii acik ve disa doniik bir

hareketin ideolojik kapaliliga izin vermedigine inaniliyordu. ”**

Ote yandan Fluxus ile iliskili politik ve muhalif goriislere sahip sanatgilar
(Yoko Ono gibi), sanat ile yasam arasindaki engelleri yikmay1 ve devrim yapmay1
amaglayarak eylemlerini sokaga tasidilar. Prag'da Milan Knizdk ve AKTUAL
grubundaki sanatgilar, Prag sokaklarinda Demonstration for One gibi kisisel ve

katilime1 eylemlerde bulunurken polis tarafindan sik sik durdurulmustur. %

4.8. Kavramsal Sanat

1960’11 yillarda sanatta nesneyi kullanmaktan vazgegip diisiinceyi 6n plana
¢ikaran yeni bir sanat goriisii ortaya ¢ikmistir. Buna gore sanat eserinin maddi varligi
ve bigiminin yerini, kavramsal diislince almistir. Kavramsal sanat, diigiince ve felsefe
ile yakin bir iliski halindedir. Sanatin kuramsal yanini ¢6zmeyi, sanatin ne oldugunu
yeniden tanimlamay1 amaglamaktadir. Kavramsal sanat, sanat diinyasina agirligin
1960’lar ve 1970’lerde koymustur. Fakat 1960’lardan once de Kavramsal Sanat’in
irdeledigi konular karsimiza ¢ikmaktadir. Biiylik 6l¢iide Dada hareketi icerisinde
Marcel Duchamp’in sanatindan ilham almistir. Duchamp’in sanatin diistinsel siireciyle
ilgili ortaya koydugu eserler ve fikirler Kavramsal Sanat’in temellerinin atildigi
noktadir.!'” Marcel Duchamp’m ‘Fountain’ eserinin, sanatin ne olduguna dair
tartismalar1 baglattigi distiniilmektedir. Duchamp ‘Fountain’ eserini, R. Mutt
imzastyla New York Bagimsiz Sanat¢ilar Toplulugu’nun Nisan 1917°deki sergisine
gondermistir. Porselen bir pisuvarin islevini yitirmesiyle ve sanata kazandirilmasiyla
olusturulan eser, sanat¢inin alayciligini ve anlam agisindan sorgulayici tavrini ortaya
koymaktadir. Marchel Duchamp, R. Mutt imzasiyla bir pisuara, siradan bir nesneye
farkli bir statii yiiklemistir. Fountain’i sanat eseri kilan, iizerine imza atilmas1 ve miize

duvarina tutturularak, islevinin disinda kullanilmasidir. Bu durumda pisuar, bir sanat

115 Mehmet Y1lmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Baski, Utopya Yayinlari, Ankara 2013, .337.
116 https:/fwww.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art/angry-space-politics-and-activism# ,
(24,07,2020)

117 Madelyn Dickerson, 4 ’dan Z’ye Sanat Tarihi, Say Yayinlari, Istanbul 2019, s.309.
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yapitina doniigmiistiir. Duchamp, sanati zanaattan uzaklagtirip tamamen arkasinda
yatan fikre dikkat ¢ekmeye ¢alismaktadir. Pisuar’daki amaci da budur. Fountain gibi
bir¢cok hazir yapim ortaya koymasinin amaci sanata gosterilen hayranligi sorgulamak
ve bunun gereksiz oldugu vurgusunu yapmaktir.}*® Duchamp, bir diisiincenin bir sanat
eserine doniistiiriilmesini  saglayarak, siradan bir nesnenin de bir sanat eseri
olabilecegini gostermistir. Mehmet Ergiliven, Duchamp hakkinda; “(onu) Avant Garde
olarak siiflandirmamizi saglayan bu diistiir, sanat ile yasam arasindaki sinir ¢izgisinin
feshidir kuskusuz!*® demektedir. Marcel Duchamp, hayat ile sanat arasindaki siirlari

yok ederek, Kavramsal Sanat’a giden yolda ¢ok 6nemli bir adim atmustir.

Sol Lewitt, Kavramsal Sanat’in adlandirilmasina ve sz konusu akimin
yayginlagsmasina biyiik katki sunmustur. 1967 yilinda Art Forum dergisinde kendi
calismalarmin kavramsalligini belirtmek i¢in yaymladigi ‘Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar’ yazisindan sonra kavramsal sanat terimi, o donemde neredeyse tum
alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir. Lewitt bu
yazisinda, iretimde karar ve planlarin en basta yapildigin1 vurgulamaktadir.
Uygulamanin 6nemli olmadigini, asil 6nemli olanin diisiince ve kavram oldugunu ve
dilsiincenin sanati olusturan asil unsur oldugunu belirtmektedir.!?® Kavramsal Sanat,
sanati yeniden tanimlamay1 amaglayan, anlam ve amag agisindan sorgulayan, felsefe

gibi diisiinsel siireclerle yakindan ilgilidir.

Sanata ve felsefeye merakli, aslinda bir matematik¢i olan Henry Flynt da
sanatin ne oldugu sorgulamstir. Flynt, 1959 yilinda Kavram Sanat terimini bir Fluxus

yayininda dillendirmistir. Flynt yazisinda:

“Miizigin malzemesinin tint olmast gibi, sanatin malzemesi de her seyden

once kavramdir. Kavramlar dil ile siki sikiya bagli olduklari igin, kavram sanati da

malzemenin dil oldugu tiirden bir sanattir. %!

118 Norbert Lynton, a.g.e., 5.132.
119 Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gergek, Gendas Kiiltiir Yayimnlari, Istanbul 2003, .274.
120 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.285.
121 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.286.
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Kavramsal sanatin diger 6nemli sanatgilarindan birisi de Joseph Kosuth’tur.
Kosuth, diinyadaki tiim nesnelerin onemlerini estetik diisiince agisindan esit oldugu
goriiniisiinii savunarak, bu tir estetik kaygilar bir nesnenin islevine yabanci olarak onu
isevsizlestirmektedir. Kosuth’a gore bir nesnenin varolus nedeni tamamen estetik
degildir ve tamamen bigimci sanat, geleneksel sanati taklit etmektedir. Bu bakimdan
bigimci ve estetik anlayista olan sanat1 akilsiz bir sanat olarak nitelemektedir. Bigimci
anlayista olan elestirmenler sanatin kavramlarin1 yorumlamazlar ve geleneksel sanatin
bicimci anlayisini siirdiiriirler. Kosut’a gore sanatg¢inin gorevi sanatr sorgulamaktir.
Onun dogasmi incelemektedir. Bu sorgulamalart yapmak i¢in sanatgi kendisini
geleneksel sanatin bigimi ve estetik anlayisindan koparmalidir.}?? Joseph Kosuth, 1969
yilinda Sanat ve Dil dergisinde yayimlanan ‘Felsefeden Sonra Sanat’ baglikli
makalesinde sanati Duchamp’dan 6nce ve sonra olmak tzere ikiye ayirir. Kosuth
resimlerinde bazi kavramlar1 sorgulamistur. Ornegin, ‘Bir ve Uc Sandalye’ gibi
islerinde de nesnenin kendisi, ayn1 boyutlarda nesnenin fotografi ve nesnenin tanimini
sergileyerek gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan stirecleri irdelemistir. ... sanat
tanimmin Duchamp’la birlikte sona erdigine inanan Kosuth’un yapitlari,
Duchamp’dan sonra sanat¢inin sanattan degil, sanat kurami zemininden hareket
etmesinin zorunlulugu yoniindeki inancinin bir yansimasidir.”*?® Sanatc1, sanati bir

diisiince olarak derinlemesine incelemistir.

122 Mehmet Yilmaz, a.g.e., $.293.
123 Ahu Antmen, a.g.e., 5.196.
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Resim 4. 8. Joseph Kosuth, ‘Bir ve U¢ Sandalye’, Moma, 1965
https://www.dailyartmagazine.com/conceptual-art-of-joseph-kosuth/

Kavramsal Sanat’a yonelen sanatcilar i¢in performans sanati, bedeni
kullanarak kendilerini ifade edebilecekleri dogrudan bir yol haline gelmistir. Bu agidan
bakildiginda performans sanatiyla birlikte, o giline kadar geleneksel yontemlerle
genellikle iki boyutlu yiizeylerde temsil edilen beden, basli basina sergilenen bir
sanatsal malzemeye donismiistiir. Bu anlamda Kavramsal Sanat’in boya yerine
kavramlar1 ve dili kullanmasi gibi Performans Sanati da bedeni iki boyutlu yiizeylerde

kullanmak yerine malzeme olarak bedenin kendisini se¢mistir.'?*

Kavramsal sanatgilar, sanatin tekil yoniine karsi ¢ikarak bir sanat yapitini
kavram olarak, diisiince bazli ele almiglardir. Bu baglamda sanatin i¢indeki bedenin
roliine bakarken, harekete ve silirece dayanan ve iginde bedeni barindiran
Situasyonanizm, Siire¢ Sanati, Performans Sanati, Fluxus, Feminist Sanat, Video Art,

Body Art gibi bir¢ok ¢agdas sanat bigimi s6z konusudur.

124 Ahu Antmen, a.g.e., 5.222.
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4.9. Feminist Sanat

Feminizm 1960’larin degisimi igerisinde esitlik ve sivil haklar hareketi olarak
gelismistir. Dogum kontrol hapinin piyasaya siiriilmesi hem kadinlar hem de erkekler
icin yeni bir cinsel 6zgiirliik dalgasini baslatmis ve kadinlara hamile kalma konusunda
giivenli kontrol ve secenek saglamistir. Evlilik ve aile artik kadinlar i¢in tek hedef veya
tek secenek degildir ve giderek daha fazla kadin tiniversite diizeyinde egitim
gormektedir. 1970'ler boyunca kadinlar, esit ticret, giizellik yarigmalarinda kadinlarin
nesnelestirilmesi, savasa karsi ve niikleer silahsizlanma gibi toplumsal konularda

kitlesel yiiriiyiislerle protestolar yapmislardir.?®

Feminist sanat 1960’larin siyasi, politik ve sosyal olaylarinin igerisinden
dogmustur. Feminist sanatin amaci, sistematik bir sekilde cinsiyet¢i bir tutum
icerisinde olan sanat tarihinde, kadinin yerini yeniden konumlandirmak, sanat tarihini
yeniden yorumlamak, kadinlarin sanatta ve kiiltlirel konulardaki katkisini arttirmaktir.
Kadinlar ge¢gmis dénemlerde seramik, taki, dokuma gibi geleneksel yontemlerle igler
tiretmisler ama bunlar zanaat adi altinda siniflandirilmistir. Feminist sanatgilar bunu
degistirmeye calismiglardir. 16. ve 17. yiizyillarda Ronesans sanatgilarinin sanatci
statusuni yukseltmesi gibi feminist sanatgilar da kadmin roliinii degistirmeyi
amagclamislardir. Ozellikle ABD'de, erkek egemen sanat diinyasinda geleneksel
olarak yeterince temsil edilmeyen kadin sanatcilar, kadinlarin toplumdaki rolleriyle
ve genel olarak sosyal meselelerle dogrudan baglantili isler yapmak i¢in performansi
ve siklikla bedenlerini kullanmaya baglamisladir. 1960’lar ve 1970’lerde erkeklerin
galeri ve ortamlarina hakim olmasi, kadin sanat¢ilar1 kendi eserlerini tanitip,
kendilerini ifade edebilecekleri yeni alanlar olusturmaya yonlendirmistir. Bu alanlar
cesitli sanat¢1 gruplari ve mekanlardan olugsmaktadir. Bu gruplar arasinda WAR
(Women Artist in Revolution, Devrimde Kadin Sanatcilar) ve oncii feminist
sanat¢ilardan olan Judy Chicago ve Miriam Shapiro tarafindan Giiney Kaliforniya’da

kurulan ‘Feminist Sanat Program1’ yer almaktadir.}?® Bunun yaninda Linda Nochlin’in

125 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art/angry-space-politics-and-activism# ,
(24,07,2020)
126 Madelyn Dickerson, a.g.e., s.314.
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‘Neden Biiyiik Kadin Sanat¢1 Yok’ sorusu sanat tarihinde kadinin roliine dair nedenleri
siralamistir. Judy Chicago gibi sanat¢i ve arastirmacilarin biiyiik kadin sanatgilari
aramaya koyulmasi feminist sanatgilar lizerinde etkili olmustur. 1970’lere baslayan
feminist eylemler giiniimiize kadar ¢ogalarak gelmistir. Feminist sanat¢ilarda bu
arastirmalardan ilham alarak kadin haklarin1 savunmak, baskaldirmak ve farkindalik
yaratmak adina performans sanatini ortak bir dil olarak se¢gmislerdir. Performans sanati
biinyesinde bazen provokatif olmak iizere ¢ok sayida gosteri ger¢eklestirmislerdir.?’
Eleanor Heartney feminist sanatin performans sanatindaki roliinii su sekilde

belirtmektedir:

“Beden ve performans sanatinin tarihi 6zellikle 1970 lerin feminist sanat
hareketiyle yakindan bagintilidir. Kadin cinselligine dair kisitlayici tanimlara meydan
okuma cabalarinin bir parcast olarak feminist sanatgilar, kadin ¢iplakliginin edilgin,
poster kizi ¢cagrisimlarint yikmak tizere tasarlanmis performanslarda kendi ¢iplak

bedenlerini sergilemiglerdir."*?®

127 A, Goknur Gircan, a.g.e., s.60.
128 Eleanor Heartney, a.g.e., s.218.
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Resim 4. 9. Judy Chicago ve Miriam Schapiro tarafindan Feminist Sanat Programi kapsaminda
kurulan ‘Kadm Evi’, Kaliforniya Sanat Enstitiisii, 1972.
https://en.wikipedia.org/wiki/Miriam_Schapiro#/media/File:Womanhouse_exhibition_catal

0g_cover.jpg

Sanatcilar geleneksel sanatlardaki cinsiyet¢i kadin temsillerine karsin,
1960’lar ve 1970’lerdeki performans sanatinin durusunu yansitarak Bati sanatinin
tarthini yeniden yazmaya, bedenin resim ve heykeldeki temsilinin siyasal uzantilarini
irdelemeye baslamislardir.'?® Bu baglamda cinsiyet politikalarin1 tuval {izerinde ele
alan Jenny Saville, feminist hareket i¢erisindeki sanatgilar arasindadir. Naomi Wolf’un
1991 yilindaki ‘Giizellik Efsanesi: Giizellik Resimleri Nasil Kadinlarin Aleyhine
Kullanihiyor’ adli yazis1 yayimlandiktan sonra feminist sanatcilar arasinda bir
catismaya yol agmistir. Naomi Wolf disi ¢ekiciliginin esit haklar kazandiktan sonra
sasirtict sekilde toplumda daha tehlikeli ve kotii bir hale geldigine vurgu yaparken,
kadin bedeninden beklentilerin kadinlar i¢cin azap haline geldigini belirtmektedir.
Wolf un goriisleri Jenny Saville’in resimlerinin temelini olusturur ve Saville glizellik

algisint sorgular. Saville’in biiyiik boyutlarda resimlerinde gercek beden boyutlarinm

129 Eleanor Heartney, a.g.e., s.221.
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asan sisman figiirleri, giizelligin toplumsal insasini bulaniklastirarak, giizelligin
anlamini tartismaya agmaktadir.**® Feminist sanat hareketi igerisinde ¢alisan sanatgilar
performans sanatinin yani sira kavramsal sanat, minimalizm, enstalasyon, video art

gibi farkli alanlarda ¢ok sayida eserler iiretmislerdir.

4.10. Kimlik Politikalar:

Modernizmden sonra ortaya ¢ikan postmodern siirecte kimlik ve 6zne algisi
yeniden sorgulanmaya baglanmistir. Sanatgilar 1960’lardan sonra diisiincenin 6n
planda oldugu isler iireterek, toplumsal ve kiiltiirel alanlarda 6zne ve Kkimlik
politikalarinin iizerinde daha fazla gitmeye baslamislardir. “Toplumsal bir varlik
olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve 6zelliklerle, birinin belirli bir kimse olmasin
saglayan sartlarin biitiinii”*3! olarak tanimlanan kimlik kavrami, bireyin toplumda kim
oldugunu gostermektedir. Kimlik kavrami bireyler iizerinden bir toplumun
oOzelliklerini gosteren, toplumlar arasinda farkliliklar1 gésteren en 6nemli unsurlardan
biridir. Kimlik kavrami farkli zaman dilimlerinde farkli toplum yapilarina gore degisip
yeni anlamlar kazanmaktadir. Geleneksel anlayista kimlik, bir aileyi, soyu gosterirken
giiniimiizde kimlik yapis1 degiskendir. Ornegin modernizmin getirmis oldugu tek tip
kimlik anlayisi, postmodern dénemde bireyin 6ne ¢ikarilip merkeze konulmasiyla
degiserek, coklu kimlik yapilarin1 ortaya ¢ikarmistir. Postmodern siirecte sanatgilar
kimlik politikalarinin sorgulayarak, otekilestirilme, etnik koken, 1k, cinsiyet ve
farkliliklar gibi kavramlar1 irdelemislerdir. Sanat¢ilar postmodern donemin gegmis ile
ylizlesmesi ve elestirel yanin1 kullanarak, ¢oklu kimlik yapilarini ve farkliliklar
gosteren Oonemli calismalara imza atmislardir. Sanatgilar kimligin olusumunda ve
sekillenmesinde rol oynayan devlet, toplum, ekonomi, sosyal yapi, psikoloji, tiiketim
ve imaj gibi unsurlari irdelemislerdir. Performans sanati i¢erisinde kimligin tanimini

yapilirken, sanatgilar bedenlerini arag olarak kullanmistir.

130 Kelly Grovier, Bu Cagdan Gelecege 100 Yapit, Lal Yayimlari, Istanbul 2018, s.244.
181 Tlrk Dil Kurumu Sozltkleri, https://sozluk.gov.tr/, (20.12.2020)
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4.11. Postmodernizm ve Degisen Yapu.

20. yiizyilin baglarindan beri sanatta bir¢ok degisim olmustur. 1980,
1990’lara kadar, soyut disavurumculuk, pop sanat, kavramsal sanat ve digerleri genis
bir ¢erceve icerisinde modern sanat kapsaminda ele alinmistir. Fakat sanat hareketleri
sadece isim olarak ele alinsalar bile, cisim olarak c¢oktan baskalasmiglardir. Bu
baskalagim, 20. yiizyilin baslarindan bu yana adim adim, agsama asama olusmustur.
Modern sanat zamanla postmodern sanata doniismiistiir. 1980’lerden itibaren
ekonomik, siyasal ve sosyo-kiiltiirel yapilarda meydana gelen degisimlerin

tartisilmasi, postmodern siireci baslatmigtir.132

Post kelimesi sonra, sonrasi ya da Otesi anlamma gelmektedir.
Postmodernizm kavrami da modernizm sonrasi anlamma  gelmektedir.
Postmodernizmi tanimlarken, modernizimden tamamen bir kopus yapilamamaktadir.
Postmodernizm, modernizminin igerisinde var olan olaylara karsi bir elestiri, bir
yiizlesme, bir hesaplasmasidir.®*® Postmodernizm énce mimari ve felsefe alaninda

ortaya ¢ikmis, daha sonra biitiin sanat alanini etkilemistir.

Postmodernizm iizerine giiniimiizde birgok tartisma yapilmaktadir.
Postmodernizm terimi giiniimiizde basta akademik, sanatsal ve diisiinsel alanlar olmak
tizere ¢cok sayida alanda kullanilmaktadir. Postmodernizm, giintimiiz toplumunda ve
kiltliriinde yer alan degisimlerin yaninda, toplumu sekillendirmesi ve yonlendirmesi

agisindan da birgok alanda ilgi ve merak konusu haline gelmistir.

Postmodernlik modernlik ile baglantili bir terimdir. Postmodernlik,
modernlikten sonraki siireci, modernlikten sonra nelerin geldigini bildirir. Modern
diislince sistemideki toplumlarin modernlik degerlerinin sorgulanip yapi¢éziimiine
ugratilmalarina, 0 donemin kosullarina gondermelerde bulunur. Postmodernlik,

baskici sistemler yerine ¢ogulcu ve agik bir demokrasi fikrini savunmaktadir.3

132 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.203.
133 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.204.
134 Madan Sarup, a.g.e., s.186.
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Postmodernizm kavrami gunimuz kapitalist kultiriinde, Ozellikle sanat
alaninda gelisen bir hareket olarak nitelenebilir. ilk olarak 1960’larda New York’ta
sanatgilar ile elestirmenler arasinda ortaya ¢ikip, 1970’1i yillarda Avrupa’li kuramcilar
tarafindan gelistirilen bir terimdir. Bu kuramcilar arasinda Jean-Francois Lyotard,
Postmodern Durum adli kitabinda, modern ¢agin mesrulastirict sdylemlerine, biiyiik
anlatilara, bilim aracilifiyla insanligin ilerlemeci Ozgiirlesmeye ulasabilecegi ve
evrensel olarak gelistirilmis gecerli bilgiyi 6gretebilmek icin gereksinim duyulan
gerekli bilgiyi insanlifa felsefenin saglayabilecegi diisiincesine karsi ¢ikmaktadir.
Postmodern kurami, evrensel bilginin elestirisiyle tanimlanir hale geldigini
belirtmektedir. Lyotard, ortada tek bir aklin olmadigi, bir¢cok akil oldugu ig¢in

biitiinlestirici bir us fikrinden konusulamayacagini savunmaktadir.3®

Postmodernizm ve sanat etkilesimi, sanat alanlarinda farkli 6nemli noktalar
barindirmaktadir. Bunlarin basinda sanat ile hayat arasindaki sinirin yok olmast,
seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltlir arasinda ayirimin ortadan kalkmasi gelmektedir.
Buradan yola ¢ikarak, sanat alanlarinda parodi, pastis (taklit) ve ironi O0ne g¢ikan
temalar arasindadir. Postmodern stiregte sanatsal tretim icerisinde 6zgiinlik ve dahilik
anlayisinin ortadan kalkmasiyla beraber, bunlarin yerini sanatta yinelemeye dayal bir
anlayisin olabilecegi goriisii ortaya ¢ikmistir. Pop sanat icerisinde bunun orneklerine
oldukca sik rastlanmaktadir. Postmodernizmde wvurgu igerikten bigcime kaymus,
gerceklik imgelere doniismiistiir. Postmodernizmde hemen her seyi metinlestirme,
yazisal dile dokmeye yonelik bir hareket ortaya ¢ikmistir. Bu bakimdan, felsefe, tarih,
hukuk, sosyoloji ve diger disiplinler keyfi yazi tiirleri ya da sdylemler olarak ele

alinabilmektedirler. 136

Sanatta 1975 Oncesi egilimler kendi basina ayr1 olarak varlik gosterirken,
1980’lerin gen¢ kusak sanat¢ilar: bu egilimlere biitiinciil bakis acisiyla yaklagmustir.
Bu bakis agisi icerisinde sanatgilarin gergeklestirmek istedikleri hedefleri genel olarak

su sekilde siralanabilir;*®’

135 Madan Sarup, a.g.e., 5.188.
136 Madan Sarup, a.g.e., 5.188-189.
187 Nancy Atakan, a.g.e., s10.
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- “Giiglii sanat kurumlarimin varsayimlarin ytkmak

- Sanat nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmas: diistincesini
azaltmak

- Algilama sumirlarim sorgulamak

- Imge ve dil arasindaki iliskileri irdelemek

- Sanat kavramini estetikten aywrmak

- Stire¢/iiriin iliskisini sorgulamak

- Galeri/miize/sanat dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek, sanat yapitlarini
yayginlastirmak i¢in yeni yollar bulmak

- Sanat yapiti, sanat¢i ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmak %

1980 kusagi sanatgilart hedeflerini biiylik Ol¢lide gerceklestirmistir. Bitmis
nesne yerine siirece, kavramlara ve diisiinsel eylemleri vurgulamaya yonelmislerdir.
Postmodern siire¢ icerisinde imgeler ve sozciikler arasindaki hassas dengelere
odaklanarak, dilin kaygan bir zeminde olduguna ve sozciiklerin ve anlamlarin stirekli
degiskenligine dikkat cekmislerdir. Bu bakimdan modernizmin dilinin getirmis oldugu
kesin ifade bigimlerini ve biiyiik anlatilar1 sorgulayip sorunlastirarak, onlar1 yeniden

yorumlamaya, yerlere ve bolgelere gore tanimlamaya ¢alismislardir.

Sosyo-kiiltiirel yap1 ve sanatla iliski igerisinde olan postmodern sureg, 20.
yiizyilin sonunda dogrudan siyasal, politik ve toplumsal olaylarla ilgilenen siireg
oldugu bilinmektedir. Postmodern sanat igerisinde sanatcilar, ozellikle kimlik
politikalari, ¢evre, etnik kokenler, cinsel kimlikler, feminist hareketler, insan haklari
gibi dogrudan toplumsal ve politik konularla ilgilenmislerdir. Bu baglamda birgok
performans gosterisi ve etkinlikler gerceklestirmiglerdir. Sanat, politika, siyaset ve
toplumun birbirinden etkilendigi siire¢ igerisinde olan postmodernizmin tanimi ve

sinirlar1 her gegen giin genislemektedir.

138 Nancy Atakan, a.g.e., s11.
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5. PERFORMANS SANATI ORNEKLERI

5.1. Bedenin Performansta Politik Soylemle Tliskisi

Performans her zaman toplumla baglantili bir yap1 igerisinde olmustur.
Performans sanat¢ilar1 gilindelik hayata iligkin yorumlarini siyasi bakis agisi ile
birlestirerek, 20. yiizy1l ve gliniimiizde ¢ok sayida aktivist harekete destek vererek
eylemlerini ve performans gosterilerini gergeklestirmiglerdir. Avrupa’da Birinci
Diinya Savas1 ve ikinci Diinya Savasi’ndan dnce ve iki Savas Aras1 Dénem’de, talyan
fiittirisleri ve Dada gibi bir dizi sanat hareketi, siyasi ve diizen karsiti ideallerini
performans sanatinda ve ¢esitli sanat bigimlerinde yaymuslardir. Ancak Ikinci Diinya
Savagi’ndan sonra, degisen sosyal yapilar, kitle iletisim araglarinin gelismesi ve
genglik kiiltiirlinlin yiikselisi siyasi ve sosyal statiikoya kars1 genis ¢apli protestolari
beraberinde getirmistir.!® Performans sanati, gelisen teknoloji ile eylem alanim
genisletmistir. Diinyanin bircok noktasinda yayilan olaylar, performans sanatinin

muhalif bakis agisinin farkli cografyalara yayilmasinda 6nemli rol oynamustir.

5.1.1. Joseph Beuys

Beuys provakatif kimligi ile Marcel Duchamp’dan sonra geleneksel sanatin
kaliplarin1 yikan Onemli isim olarak ©ne c¢ikmaktadir. Aykirt diislinceleri ve
baskaldirty1 icerisinde bulunduran Fluxus akimina yakinligi ile bilinen Beuys,
toplumsal bir sanat anlayisin1 benimseyen bir¢ok ¢alismaya imza atmistir. Beuys,
sanatin agiklayici olmasindan 6te sanatin bigim verici ve degistirici bir gli¢ oldugunu
diisiinmektedir.2*? Sanat1 toplumsal ideallerini dile getirebilecegi bir alan olarak géren

Beuys, calismalarinda sanatin iyilestirici ve yapici giiciinii kullanmagtir.

139 https://www.tate.org.uk/art/art-terms/p/performance-art/angry-space-politics-and-activism#,
(24,07,2020)
140Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.341.
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Alman kokenli bir sanatgir olan Beuys, Almanya’da geleneksel modernist
plastik sanatlara karsi radikal tutum sergilemistir. Beuys, Anti-form, non-
kompozisyon, Arte-Povera, Kavramsal Sanat ve Cevreci Sanat gibi birgogu ABD
cikigl olan sanat anlayislarini kullanarak kendi siyasi goriislerini anlatan bir sanatcidir.
Beuys’un Neo-Dada ve Fluxus’a yakinligi oldugu bilinmektedir. Beuys’un sanatini
tek bir ¢atr altinda toplamak giictiir. Disiplinler aras1 bir sanatg1 olan Beuys, politik
konusmalarini, eylemlerini, yerlestirmelerini ve Happpening’lerle birlestirmistir. Tek
bir sanat disiplinine bagli kalarak calismanin gericilik oldugunu diisiinmektedir.
Beuys’un sanat anlayisi, ¢agin toplumsal ve siyasal engellerine kars1 insanin kayitsiz
kalmayarak, bir seyler yapmak zorunda oldugu eylemler ile ilgilidir. Bu nedenle
Beuys, politikacilar1 ve 6gretimden sorumlu olan insanlar1 gosterilerine ve eylemlerine
cagirmis, bunu daha ileri gotiirerek iki siyasi parti kurmustur. 1967°de German Student
Party (Alman Ogrenci Partisi) ve 1971 yilinda The Organisation of Non Voters
(Segmen Olmayanlarin Organizasyonu) ad1 altinda iki farkli siyasi parti kurmusgtur.***
Beuys’un yerlestirmeleri, konusmalari, eylemleri, performanslar1 toplumsal sorunlarla
ilgilidir. Kapitalizme, toplumsal rahatsizliklara, geleneksel sanat egitimine, modernist
sanata kars1 ¢alismalar yapmistir. Beuys, Diisseldorf Akademisi’nde heykel egitimi
aldiktan sonra ayn1 kurumda 1961 yilinda 6gretim {iyesi olarak ¢aligmaya baglamistir.
Ancak Beuys’un fikirleri ve provokatif kisiligi okul i¢in sorun teskil etmistir.
Beuys’un diisiincelerini ve sOylemlerini provokasyonlarla kitlelere yaymak istemesi
ve ‘herkes sanatcidir’ sozii okul icin sorun olusturarak, 1971 yilinda akademideki
gorevinden polis kontrolii altinda uzaklastirilmigtir. Beuys’un actig1 sergilerde ve
gerceklestirdigi gosterilerde yasam, insan, politika ve din gibi konular tartigsmaya
acarak provokatif kisiligini 6ne ¢ikardigi bilinmektedir. Bu provokasyonlarin onun
sOhretini olusturdugu yazilmaktadir. Sanatci1 hakkinda, Beuys’un bazi polemik yaratan
aciklamalarindan yola ¢ikilarak, haftalik Alman dergisi Der Spiegel'in 5 Kasim 1979
sayisinin kapaginda'#? ‘Joseph Beuys: sarlatan ya da dahi?’ bashigi atilmistir. Bu

yazida, 1965 yilinda gerceklestirdigi ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Agiklanir?’

141 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Genisletilmis On Dérdiincii Basim, Remzi Kitabevi, Istanbul
2010, s.778.

142 Maité Vissault, “Joseph Beuys: A Shaman’s Factory”,
https://www.sciencespo.fr/artsetsocietes/en/archives/2406, (10,12,2020)
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performansi ele alinmigtir. Sanatgiin performans esnasinda kullandigr malzemeleri
elestiren yazida, Beuys’un geleneksel heykel malzemelerini kullanmak yerine,
bozulan, ¢iiriiyen yapida olan gres yag1, margarin, bakir, kece, bal vb. gibi malzemeleri
kullanarak sanat¢inin her seyin bir degisim siirecine tabi oldugunu gosterdigi
belirtilmektedir. Beuys’un bunu yaparak sanati1 asagiladigi ve bu dogrultuda ‘herkes

sanat¢idir’ diisiincesini ileri siirdiigii belirtilmigtir.13

Resim 5. 1. Joseph Beuys, “Siipiirmek”, Berlin 1972.
http://disturbis.esteticauab.org/Disturbisl1/Utley_4.html

1968 olaylarinin baglangici olarak Fransa kabul edilmektedir. Olaylarin temel
noktasi, Amerika’daki genglerin Vietnam savagini protesto gosterileri ve Martin
Luther King’in &ldiiriilmesidir. Fransa’daki 6grencilerin Nanterre Universitesi ndeki
yasaklarin kaldirilmasina karsi baslatilan eylemler, kisa siire icerisinde tiim
iiniversiteye yayilmistir. Ogrenciler egitim taleplerinin yaninda siyasi taleplerde de
bulunmustur. Ogrencilerin bu isteklerle sokaklara dokiilmesi genis kitlelere ulagmustir.
Sol goriislii topluluklarin ve 6grenci gruplarinin da harekete katilmasiyla, eylemler

giderek biiyiimiistiir. Is¢i kesimi ve toplumun diger kesimlerini de igerisine dahil eden

143 Adnan Turani, a.g.e., s.779.
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hareket, iilke ¢apinda ayaklanmalara, genel grevlere ve fabrika isgallerine neden
olmustur. Fransa’da 6grenci hareketi olarak baslayan bu olaylar kisa siire igerisinde

diger iilkelere de yayilmistir. 144

Beuys 1968 olaylarindan sonra daha fazla politik kimlik kazanmistir. Berlin’de
1972 yilinda 1 Mayis gosterileri sonrasinda ¢opgiilere yardim etmek i¢in iki yabanci
ogrencisiyle birlikte Karl Marx Meydani’na giderek, sokaklari siipiirme eylemi
gerceklestirmistir. Eylem sonuna kadar bekleyerek, tiim meydani siipiirdiikten sonra,
kalintilar1 da bir galeride sergilemistir. Beuys, 0zgiirliigiin ancak insanin yaratici
giiclinii kesfetmesi ve bunu eyleme gegirmesiyle gerceklesecegini belirterek, sanatci
ve izleyici arasindaki smirlar1 ortadan kaldirmistir. Beuys’un bu eylemi sanati

toplumsal déniisiime yonelik bir arac olarak kullandigini gostermektedir.'*®

Beuys’un sanatinin temelinde, sanatin toplum iizerinde iyilestirici bir giiclin
olduguna inang, insanin tinsel ve diislinsel agidan gelismesine yardimci olmak igin

sanatin bir ara¢ olarak kullanilabilecegine yonelik diisiince yatmaktadir.

Beuys, 1974 yilinda ABD’nin New Y ork, Minneapolis ve Chicago sehirlerine
gezilerde bulunmustur. Beuys’un bu gezileri ‘Batili Adam I¢in Enerji Plan1” gdsterisini
yapmak i¢in planlamistir. Sanat¢inin bu gosterisi izleyici ile sanatgi arasinda fiziksel
ve ruhsal bag kurarak, sanat ve hayat arasindaki sinir1 ortadan kaldirma amaci
tasimaktadir.  Sanat¢imin  gezisini yaptigi bolgeler Bati  diinyasinin  sorunlu
bolgelerinden Amerikan yerlilerinin uzun siiredir sorun yasadigi bolgelerdir. Beuys un
gezisi, sanatin 1iyilestirici giliclinli ortaya c¢ikararak, sorunlarin {istesinden
gelinebilecegini gdsterme amaci tasimaktadir. Bu anlamda sanat¢i Amerikan
yerlilerinin problemlerini bir 6l¢iide hafifletmek adina ‘Amerika’yr Seviyorum
Amerika da Beni’ performansini gergeklestirmistir. Bu performans gosterisi, Beuys’un

seyahatlerinin amacini tastyan bir performanstir.14°

144 Feryat Bulut, “68 Kusagi Genglik Olaylarmin Uluslararas: Boyutu Ve Tiirkiye’de 68 Kusagima Gore
Atatiirk Ve Atatiirk¢iilik Anlayis1”, Cagdas Tiirkiye Tarihi Arastirmalart Dergisi, Cilt 11, Say1 23,
[zmir 2011, s.130.

145 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s. 347-348.

146 Nancy Atakan, a.g.e., s.36.
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Resim 5. 2. Joseph Beuys, “Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni”, New York 1974.
https://www.e-skop.com/skopbulten/joseph-beuys-saman-mi-sarlatan-mi/2677

Joseph Beuys ‘un ses getiren performansi ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika
da Beni’ adli performansti Beuys’tan Amerika’ya bir elestiri niteligi
tagimaktadir. Amerikali kiirator Rene Block, Joseph Beuys’tan galerisi i¢in bir caligma
yapmasini istemistir. Joseph Beuys, Amerika’nin yerlilere yaptiklarin1 ve Ikinci
Diinya Savasi’nda Japonya’ya karsi atom bombasi kullanmasini biiyiik bir siddetle
kinamaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nin yanlis politikalari, Beuys’u Amerika’ya
gitme konusunda kararsiz birakmugtir. Kiirator Rene Block’un teklifi, Beuys i¢in
Nixon yonetiminde olan Amerika Birlesik Devletleri’ni elestirmek ve Amerikan
yerlilerinin ¢ektikleri acilar1 giindeme getirmek, ayrica dogal yasamin 6nemine dikkat
cekebilmek icin bir firsat 6zelligi tasimaktadir. Beuys bu firsat dogrultusunda tiim
olumsuz etmenlere ragmen New York’ta gosteri yapma fikrini kabul etmistir. Beuys,

gosterisi ile hem Amerika’nin politikasina hem de gegmiste Amerika Birlesik
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Devletleri’nin yaptiklarina ve sanattaki Amerikan hegemonyasina sert bir elestiri

yapmlstlr.147

Beuys, ikinci Diinya Savasi’nda Almanya adina savasa géniillii pilot olarak
katilir. Sanat¢cinin kullandig1 ugak Kirim yakinlarinda Rusya tarafindan diistirtiliir.
Beuys, Kirim’n soguk havasinda donmak iizereyken Tatarlar tarafindan kurtarilir. Bir
siire boyunca Kirim’da savas esiri olarak tutulur. Beuys’un bu siire zarfinda yasadigi
deneyimler, ‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika da Beni’ performansiin temellerini
atar. Sanat¢i’nin performansi 1974 yilinda Rene Block’un New York’da agilan yeni
galerisinde gerceklesir. Beuys performansinda tel drgiilerle boliinen bir oda igerisinde

vahsi bir kir kurdu ile ii¢ giin gegirir. 148

Beuys gosterisi gerceklestirmek i¢in Amerika’ya ugak ile gider. Ugaga bindigi
andan itibaren gozlerini kapar. Pasaport kotroliinli gergeklestirir. Kegeye sarili bir
bicimde sedyeye yatirilir, kirmizi art1 isaretine sahip ve siirekli sirenleri ¢alan bir
ambulans vasitasiyla gosteriyi gergeklestiecegi galeriye kadar gotiiriiliir. Beuys tim
yol boyunca gozlerini kapali tutar. Bunu yapmasinin bir nedeni vardir. Bdylece yol
boyunca Amerika hakkinda az sey gormiis olur. Seyircilerin korkmadan
izleyebilmeleri icin galerinin bir bolumi tel 6rglyle bolinerek bir kafes sekline
dontsiiriilmiistiir ve bu kafesin tabani tahtadandir. Ciinkii sanat¢inin ayaklarini yerden
yani Amerika topraklarindan kesmeye yoneliktir. Kafesin igerisinde yani gosteri
mekaninda Beuys’un kullanacagi cesitli nesneler bulunmaktadir. Vahsi bir kurt,
saman, tirbin sesi ¢ikaran bir alet ve bes adet Wall Street Gazetesi bunlardan

bazilaridir.1*°

Beuys bu performansiyla kapitalizmin bir modellemesini yapmistir. Amerika
topraklarina ayak basmadan, iilkeye ait bir sey gormeden gelip gittigi Amerika’y1 sert
bir dil ile elestirmistir. Beuys, Amerikan kurdu ile bas basa kalarak, ‘kesfedilen’

Amerika ile temas kurmamaya c¢alismistir. Ancak sanatgt Amerika’y1 sevdigini

147Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.349.
148 Mehmet Y1lmaz, Sanatin Giinceli Giincelin Sanati, Utopya Yayinevi, Ankara 2012, s. 295-296.
149 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.296.
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sOylemigstir. Kafesin icindeki yabani kurt Beuys’un sevdigi Amerika’y1 temsil
etmektedir ve Beuys, saman gorevi istlenerek vahsi kurt ile iletisim kurmaya
calismistir.™®® Sanatg1 gosterisinde kendi bedenini ve kullandig1 diger malzemeleri
metafor haline getirmistir. Beuys’un performanslarinda kullandig1 malzemeler siradan
ve tesadlfi olarak sec¢ilmemistir. Sanat¢1 ilk olarak kendi bedenini bir malzeme olarak
kullanmaktadir. Bakir ve kege en temel malzemeleri arasinda gelmektedir. Bu
malzemeleri yapisin1 bozmadan oldugu gibi kullanmis fakat malzemelerin her birine
farkli simgesel anlamlar yiiklemistir. Ornegin kege, sicaklik, yalitim ve barinak
anlamindir. Igyag, yakilmis enerji ve merhem demektir. Beuys Ikinci Diinya Savas
sirasinda ugaktan diistligiinde, Tatarlar Beuys’un bedeninin karda donmamast i¢in i¢
yag1 siirerek ardindan kece ile sarmigladir. Beuys performansi sirasinda ayaktayken
tizerindeki kege ile disaridan bakildiginda hem bir Tatar ¢adirina benzemis hem de
kurdun sanatgiya aligsmasina yardimci olmustur. Metal liggen (performans metal bir
iggenin igerisinde baslamistir) bilinci ve baslangici temsil etmektedir. Performans
esnasinda tiirbin sesi gelmektedir ve bu ses de teknolojiyi temsil eder. El feneri,
depolanmis enerji ve yonii temsil eder. Eldivenler, her tiirlii eylemi gergeklestiren
elleri (hem el hem penceyi) temsil eder. Gosteri de yerde Wall Street Gazetesi yer
almaktadir. Borsa haberlerinin yer aldig1 gazete, Amerikan ekonomisinin acimasizlig1
anlamina gelir. Beuys’tan sonra performansin en énemli kahramani kurttur. Kurt, eski
zamanlarda Amerika’ya Orta Asya’dan yerlilerle birlikte gelen ve bu topraklara
yerlesen bir kurt cinsini temsil eder. Kurt, Amerikan Yerlileri (Kizilderililer) demektir.
Avrupadan gelen eli silahli beyaz adam bu topraklardaki hem Kizilderilileri hem de
kurtlar1 yok etmistir. Beuys’un goziinde kurt gercek Amerika’dir. Beuys
performansinda eldivenleri kurda vererek, ona simgesel anlamda dostluk elini
uzatmistir. Ayn1 mekan igerisinde kurt ve Beuys U¢ giin gecirmistir. Kurt bu zaman
diliminde Wall Street Gazetesi’nin sayfalarina (Amerikan rilyasina) isemistir. Beuys,
Tatar ve Kizilderili kiiltiirtinde oldugu gibi kurdun, insanin anlayamayacag1 mistik bir
iletisim giicii, sezgisi ve ruhu oldugunu diisliniiyordu. Ona gore kurt, maddi diinya ile

ruhlar alemi arasinda bir koprii gérevi gormektedir. Performansin sonunda, topraklarin

150 A, Goknur Gircan, a.g.e., s.43.
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asil sahibi olan vahsi kurt Beuys’a barisin ne oldugunu gostermistir. Beuys’un,

‘Amerika’y1 Seviyorum, Amerika’da Beni’ soziiniin sebebi budur.*>!

Politik bir kimlige sahip olan Joseph Beuys, 1965 yilinda Diisseldorf’daki
Galerie Schmea’da ilk sergisi agmis ve agilis icin ‘Olii Bir Tavsana Resimler Nasil
Agiklanir’ isimli performansini tasarlamistir. Beuys basini altin yaldiz ve bal ile
kaplar. Ayakkabisinin sag tekine celik bir taban baglar (bunu kat1 mantik ve ruhsal
sicaklig1 temsil etmesi i¢in yapmaktadir). Beuys boylelikle kendisini bir samana
doniistiirmiistiir. Ardindan tek koluyla tuttugu 6lii bir tavsana kendi resimlerini dudak
hareketleriyle aciklayarak sessizce galeri igerisinde ii¢ saat gegirir. Joseph Beuys’un
bu yapit1 toplumsal aydinlanmayr yaratma konusunda resmin sinirlarim
elestirmektedir. Ayn1 zamanda sanatta acgiklamalarin yersizligi ve ruhun mantikli
olmayan diinyasiyla iletisime ge¢cmekle de ilgilidir. Beuys kozmolojisinde birgok
temsili nesne, metafor ve gondermeler bulunmaktadir. Sanat¢inin basina siirdiigii bal,
yasam giiclinii igerir ve yaraticiligin iiriinleri i¢in bir metafordur. Arilar ise gizemli bal
{iretme siireci dogurganlik ve doniisiimii akla getirmektedir.’®® Beuys kullandig
malzemeler ve bu malzemelerin temsil ettigi seyler ve gondermeleri goz Oniinde
bulunduruldugunda, bu malzemelerin temsil ettigi seyleri anlayabilen insanlara kars1
bilgi aracist konumundadir. Sanat¢i yaratict gizemiyle insanlara disiindiiklerini
aktarmaktadir. Bu performansi ile topluma, sanatin igerisinde bilginin énemi kadar
ruhsal yoniiniin de 6nemli oldugunu vurgulamistir. Kucaginda 6lii bir tavsani tutarak,
insanlar1 kendileri ile yiizlestirmistir. Tavsanin 6lii olmasiyla, modern hayatin geg
kalinmishgini vurgulamustir.?® Joseph Beuys, sanati sosyal bir olgu, toplumu

degistirebilecek bir ara¢ olarak gormiistar.

151 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.298.
152 Jonathan Fineberg, 1940 tan Giiniimiize Sanat, Karakalem Kitabevi Yayinlari, Izmir 2014, 5.222.
153 A, Goknur Gurcan, a.g.e., s.42.
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Resim 5. 3. Joseph Beuys, “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil A¢iklanir”, Dusseldorf 1965.
https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/434.1997.9/

Beuys, sanatin insani ve toplumu iyilestirecegine dair inanci ile Gtopik bir
diinya yaratmaktadir. Sanat¢1 bu fikirlerini hayvanlar ile iletisim kurmaya calisarak
(hayvan dogasi ile bag kurabilmek igin ii¢ giin boyunca canli bir kurt ile ayn1 galeri
mekaninda kalmasi gibi), mistik bir sekilde gelistirmistir. Boylece hem kendisinin hem

de sanatin siirlarini test etmektedir.*®*

154 Eleanor Heartney, a.g.e., 5.483.
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Beuys performanslarini toplumsal doniisiimii saglamak icin bir ara¢ olarak
adlandirmaktadir.’®  Sanatin  bireye, topluma ve dogaya yonelik onemi,
performanslarinda géze ¢arpmaktadir. Sanatin bir siire¢ oldugunu diisiinen Beuys’un
performanslar1 gosteri esnasinda bir ritiiele doniismektedir. Nesnelerden enerji alip,
nesnelere yeni anlamlar yiikleyen bir kisi olarak goziikmektedir. Beuys,

performanslari ile anlik etkisinin ¢ok 6tesine uzanmaistir.

155 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.156.
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5.1.2. Sirin Nesat

Iran asilli Amerikali sanatc1 Sirin Nesat, Islam toplumunda cinsiyet ve iktidar
dinamiklerini inceledigi video enstalasyonlar1 ve fotograf calismalar1 ile
taninmaktadir.’®® Nesat’m ¢alismalarinda Islam kadini, teknolojik imgelerle birlikte
modern bir atmosferde gosterilmektedir. Sanatc1 fotograflarin lizerine Fars¢a yazilar
eklemektedir. Nesat’in bu yazilar1 dogu toplumlarinda eskiden beri sirddrilen
gelenege gondermedir. Insanlar ellerini, yiizlerini, ayaklarini ya da goriinmeyen

bélgelerini yazi ya da resimlerle, gecici veya kalict dévmeler yapmaktadirlar.®®’

1979 iran devriminden hemen 6nce iilkesinden ayrilip ABD’ye gd¢ eden Sirin
Nesat calismalarinda, iran’m fundamentalist toplumunun susturdugu kadinlarin sesini
duyurmaya ¢alismaktadir.’®® Ayrica sanatginin eserleri, benligin ve toplumun siki bir
sekilde birbirine bagli oldugu gostermektedir. 20 yildir New York’ta yasayan Nesat’in
calismalari, Iran ile Bat1 arasindaki ¢atismayi tasvir etmek icin kullamilmaktadir. Bu
tartigmalar genellikler Islam dini ve kadinlarin 6zgiirliikleri arasinda gelismektedir.
Ayrica sanatginin filmlerinde konu bireyin grup igerisine entegre edilmesini
anlatmaktadir. 1*° Tiim bu tartismalara karsit olarak Nesat, yapitlarinin diinyadaki en
biiyiik catismalardan birisi olan Iran ile Amerikan kapitalizmi arasindaki ¢atismayla

tanimlanmasindan rahatsizlik duydugunu belirtmektedir.6°

Akman’a gore, Sirin Nesat’in sanatinda ele aldig1 baslica problem, genel
olarak Ortadogu’da, dzellikle iran’da kadinlarin, icinde bulunduklar sistemlerin ve
muhalif gruplarm iiyeleri olarak yasadiklar1 deneyimler ve Islami rejim veya siyasal

hareketlerin yarattig1 atmosfer altinda kadin bedeninin maruz kaldigi hegemonya

1%6 John Fleming- Hugh Honour, a.g.e., 5.919.

157 Mehmet Yilmaz, Modernden Postmoderne Sanat, 2. Baski, Utopya Yayinlari, Ankara 2013, 5.492-
493.

18 Eleanor Heartney, a.g.e, s.246.

199 Allistair Hicks, Kiiresel Sanat Pusulari 21. Yiizyil Sanatinda Yeni Yonelimler, Yap1 Kredi Yayinlar,
Istanbul 2015. 5.61.

160 Alistair Hicks, a.g.e., s.62.
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miicadelesidir. Sanatgi, fotograflart ve video enstalasyonlariyla politize olmus bu

cografyada kadi kimliginin nasil belirlendigini irdelemektedir.6*

Nesat calismalarinda fotograf ve kadin konusunu se¢mesini verdigi bir
roportajda agiklamaktadir. Sanatci, fotografin kendisine ihtiyaci oldugu gercekligi
yansitmada en uygun arag oldugunu belirtmektedir. Islam Devrimi’nden beri on yildir
[ran’dan uzak olan sanatc1, 1990’larda tekrar Iran’a dénmiistiir. Nesat, Iran devrimi,
fran toplumu ve kadmin iliskilerinin en basindan beri aklinda oldugu dile
getirmektedir. Buradan yola ¢ikarak, bu konular1 arastiran bir dizi fotograf serisi

tiretmistir. 162

Paolina Weber’e gore Sirin Nesat’in calismalari, Ortadogu iilkelerindeki
yasalarin dzel ve genel sinirlarini konu alarak ve Batililar Islam kadini ve Islam
kimligini nasil kliselestirdigini sorgulamaktadir. Sirin Nesat, aldig1 sanat egitiminin
Bati, fakat kiiltiirel kokenlerinin Dogu oldugu i¢in islerinin iki uca da acildigini ama
bu iki u¢ arasinda bir denge bulmakta zorlandigini dile getirmektedir. Dogu/Bati,
laik/kdktendinci gibi tartismalara uzaktan bakmig olsa da sanatginin ¢aligmalarinda
koktendincilik kavraminin biiyiik bir yer tuttugu goriilmektedir. Fakat bu kavramin
biiylik yer tutmasi, Nesat’in inancinin kokten dinci olmasiyla ilgili degildir (ayrica
Nesat, laik oldugunu sdylemektedir). Bunun sebebi Nesat’in terér ve sahadet
konularina y&nelik merakindan kaynaklanmaktadir.’®® Kendisiyle yapilan bir

rOportajda Nesat merakini su sekilde dile getirmektedir:

“Samirim bu konudaki durusum, temelinde sorgulama ihtiyact ve konuya
iliskin saf meraktan ileri geliyor. Ote yandan, su andaki ABD hiikiimetinin de en az
Iran’daki kadar ‘koktendinci’ bir tavir iginde oldugunu hissediyorum. ABD, dini
kullanma ve sig ideolojisini uygulama bi¢imiyle, kitleleri siirekli tek bir yone sevk eden

tutumuyla bunu gosteriyor”. 184

161 Kubilay Akman, “SHIRIN NESHAT VE ALLAH’IN KADINLARI”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html, (14,10,2020)
162 Arthur C. Danto, “Shirin Neshat by Arthur C. Danto”,

https://bombmagazine.org/articles/shirin-neshat/, (16.10.2020)

163 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.493.
184 Sirin Nesat-Evrim Altugu: aktaran Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.493.
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Bunun yansira Nesat, inanciyla ilgili de ikilemde kaldigini, bir taraf segmekte

zorlandiginm dile getirmektedir. Bu durumu sdyle a¢iklamaktadir:

“Gengligimde her zaman dine yakin hissettim kendimi —‘Islam dinini’ ve
‘inan¢l olma’y1 benimsedim...Arap¢a kelimelerin ne anlama geldigini bilmesem de
her giin dua ettim. Din bizim i¢in duygusal ve psikolojik a¢idan giiven ve rahatlama
saglayan kolektif bir faaliyetti. ABD’ye geldigimde, zaten yogun olmayan dini
faaliyetlerim giderek azaldik¢a biiyiik bir ‘kayp’ ve ‘versizyurtsuzlasma’ hissettim ve

hichir zaman tam iyilesemedim. "%

Kusku yok ki Sirin Nesat’in teror ve sehadet kavramlari arasindaki merakinin
ve Dogu/Bat1 arasindaki farklari irdelemesinde sanat¢inin inanci arasinki ikilemin
etkisi vardir. Buna 6rnek olarak Nesat’in ‘Allah’in Kadinlari® adli ¢aligmasi 6rnek
olarak verilebilir. Nesat, 1979 islam Devrimi’nden sonra Iran’a ilk defa gidisinin
ardindan 1993-1997 tarihinde ‘Allah’in Kadinlar1’ serisini yapmustir. Bu seride sanatgi
zarif Fars kaligrafisi ile siyah-beyaz portre fotograflar1 bir arada kullanmistir.
Sanat¢inin kullanmis oldugu imgeler, ¢ogu sanat¢inin ailesine mensup, elinde silah
tutan kadinlari, agresif ve her an tartigmaya hazir halde izleyiciyle direk temas kuran,
tiirbanli, ¢arsafli kadinlar1 betimlemektedir. Sanat¢inin fotograflarin tizerine yazdigi
metinler, franli ¢cagdas yazarlarm siirlerinden ve diiz yazilarindan alinmistir. Bazi
yazilar ise acik sekilde diizene ve Iran toplum yapisina aykirt olan muhalif bakis
agilarimi temsil etmektedir. Bu metin ve imge kombinasyonlar1, Batililarin sessiz ve
cinsellifinden armmis Miisliiman kadin algisin1 bir sorun olarak ele alip
incelemektedir. Sirin Nesat, gencliginde 6grendigi Kuran ikonografisi tecriibelerinin
yapitlarinin gorsel zarafetini olusturdugunu belirtmektedir. Eserlerin kavramsal
gucunun ise, bu tecriibelere yaptigi derin kisisel miidahalelerin sonucu olarak
gormektedir.®® Allah’in Kadinlari, inancini yasam felsefesine doniistiirmiis insanlari
konu edinmektedir. Nesat, bu ¢alismasini zihnini siirekli mesgul eden iki kavramdan,

teror ve sehitlik kavramindan yola ¢ikarak olusturmustur. Allah’in Kadinlari’nda iki

185 Jhon LeKay: aktaran Alistair Hicks, a.g.e., s.62.
186 Michael Wilson, Cagdas Sanat Nasil Okunur 21. yiizyll sanatini yasamak, 1.Baski, Hayalperet
Yayinevi, Istanbul 2015, 5.276.
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ayaginin arasinda silah tutan ve ayaklarinin altinda yazilar olan resim, ironik bir
sekilde ABD’de 11 Eyliil 2001 saldirilarinin yapilmasindan hemen 6nce o giin raflarda
dergi kapagi olmustur. Nesat bu dergi kapagini gordiigiinde gurur duymak ve oziir

dilemek arasinda ikilemde kaldigin1 dile getirmektedir.'®’

Resim 5. 4. Sirin Nesat “Allah’in Kadinlar serisi, Uyanikliliga Baglilik”, 1994,

https://publicdelivery.org/shirin-neshat-speechless/

Sirin Nesat’in Allah’in Kadinlar1 serisinden bir diger calisma ‘Isyankar
Sessizlik’ adli fotograf ¢aligmasidir. Fotograf sanatgimin bir 6z-portresidir. insani
yakalayan, yiireginde bir miicadelenin yattig1 hissini bakan kisiye vermektedir. Siyah-

beyaz renklerden olusan fotograf sanat¢min yiiziinii geleneksel Islami carsafla

167 Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.493.
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ortiilmiis olarak gostermektedir. Sanatginin yiiziiniin ¢ehresi, elinde tuttugu silah ile
ikiye boliinmiistiir. Fotografta sanat¢inin yiiziiniin bir kismi1 golge de kalmis diger
kismi aydmliktir. Bu yar1 golge yar1 1sik izleyenin zihninde soru isaretleri
uyandirmaktadir. Ozne silahi isteyerek mi tutmaktadir, yoksa silah ona zorla m
verilmistir? Sanat¢inin yliziine yazilmis Fars¢a yazilar izleyenlerin akillarina cesitli
fikirler getirmektedir. Birisi o metinlerin Iran-Irak Savasi’nda sehitlere dvgiisiiyle
tanman Iranli kadin sair Tahereh Saffarzadeh’in bir siirinden alindigin1 sdylese bile,
kadinin o yazida islenen Iran devrim yanlis1 duygular1 benimseyip benimsemedigini,
yazinin kadinin istegi dogrultusunda m1 yoksa kadina zorla mi1 yazildigini kesin olarak
sOyleyemez. Fotograftaki goriintii izleyenin aklinda ¢ok sayida soru isareti birakarak,

fotografin 6znesiyle izleyenini zit yonlere cekmektedir.'%®

Nesat, calismalarindaki siddet ve silah kullanimini yasam/6liim, 1yi/koti,
giizellik/siddet ikilemleri lizerinden degerlendirmektedir. Bir taraf olmazsa digerinin
de olamayacagini belirtir. Ornegin Allah’in Kadinlari fotograf sergisinde, silahi saran
kadinlarin tehdit edici goriintiileri ile kars1 karsiyayiz. Ancak fotograf, kadin bedenleri
ve bakiglariyla ilgili son derece itaatkar, erotik ve duygusal bir seyler oldugunu da

soylemektedir.6°

Sanat¢inin ¢alismalar1, 1974 yilinda liseyi bitirdikten sonra anavatani olan
Iran’dan Amerika Birlesik Devletleri’'ne gidisini, bir bakima kendi siirgiiniinii
coziimlemektedir. Sanatg1 16 yil sonra Iran’a geri dondiigiinde, Iran Devrimi ve
kurulan Islam Cumbhuriyeti, hatirladig1 kiiltiirel yasamin her boyutu, kadmlarin
toplumdaki rollerini kokten degistirmistir. Neshat’in ¢alismalarinda basortiisiiniin ve
carsafin tekrar tekrar kullamldigini gérmekteyiz. islam Ansiklopedisi ve Miisliiman
diinyasi1 bas oOrtiisiinii Kur’an’da, kadinlarin veya erkeklerin ortiinmesi i¢in kullanilan
bir ortii olarak tanimlamamaktadir. Bagortiisiinii ortami1 bolen ve mahremiyeti temin
eden mekansal bir perde olarak tanimlamaktadir. Sirin Neshat’da kendisini kumas, siir

veya tiifeklerden yapilmig mekansal perdelerin arkasina yerlestirerek, siyasi, dinsel

168 Kelly Grovier, a.g.e., s.210.
169 John LeKay, Heyoka Magazine.
http://heyokamagazine.com/HEYOKA.4.FOTOS.ShirinNeshat.htm.
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veya cinsel catismalarin arasindaki Iranli kadmin cekici bir portresini vermeyi

basarmistir.*”°

Ornegin Allah’m Kadmlar1 fotograf sergisinde, silahi saran kadinlarm
militanligin giliciiyle ve tehdit edici goriintiileri ile karsit karsiyayiz, ancak ayni
zamanda kadin bedenleri ve bakislartyla ilgili son derece itaatkar, cinselligi ile gurur

duyan, kendine giivenen, erotik ve duygusal bir seyler oldugunu da sdylemektedir.}’

Resim 5. 5. Sirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1 serisi, 1syankar Sessizlik”, New York 1994.
https://medium.com/@priya.assal/shirin-neshat-darling-of-the-american-art-scene-7a936709a26f

Allah’1in Kadinlari’nda Sirin Nesat’in fotograflarin iizerine yazdig1 yazilarin
yerleri dikkat ¢ekicidir. Nesat, yarattigir kurgusallikta, kadinlarin ellerine, ayaklarina
ve yiizlerine yazilar yazmaktadir. Bu yerler, islam dininde goriilmesi yasaklanmamis

yerlerdir. Silahlar da ayni sekilde ellerin, yiizlerin ve ayaklarin goriildiigii yerlere

170 Kelly Grovier, a.g.e., .210.
171 John LeKay, Heyoka Magazine,
http://heyokamagazine.com/HEYOKA.4.FOTOS.ShirinNeshat.htm.
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yerlestirilmistir. Nesat, yazilar ve silahlarla kadinlarin toplum igerisinde
politiklesmesini ve militarize edilmesinin sembollerini yansitmaktadir. Nesat’in
yazilar1 yazmak i¢in kadin bedeninde izin verilen bolgeleri kullanmasi, eller, yliz ve
ayaklar, kadinin sosyal yasam igerisinde var olabildigi siirlandirilmig alanlari
gostermektedir. Bu agidan bakildiginda, kadinin var olabilecegi sosyal ve kamusal
alanlar, Islam dini ve iktidar1 altinda sekillenebilmektedir. Kadin kendi istegi ile degil,
Islam inanci ve onu benimsemis otorite ydniinde hareket edebilecektir. Nesat’in
caligmasi, dini hukukun, kadin 6zneSinin ne sekilde davranacagmin simgesel bir
anlatimin1 temsil etmektedir.!’? Bunun yaninda Akman’a gore, Nesat’1n isleri Bat1’dan
bakildigi zaman daha ¢ok Avrupali ve Amerikali entelektiirellere seslenenmektedir.
Avrupali ve Amerikalilar icin Arap harfleri hangi dilde yazilirlsa yazilsin Islam’t
temsil ettigi algis1 bulunmaktadir. Bu baglamda Allah’m Kadinlari, Islami iktidarm
beden politikas1 altinda miisliman kadin kimliginin nasil sekillendirdigini

yansitmaktadir.}”

Omegin sanatginin Isyankar Sessizlik ¢alismasi incelenecek olursa, goriilen
her sey cinsiyete ve etnik kimlige referansta bulunur. Kara carsaf ve ylizlindeki
pecenin yerini alan bir Arap¢a metin bulunmaktadir. Fakat bu duruma Foucault’un
perspektifinden yaklasacak olursak eger, bunlar1 anlayis ve algilayis bigimimiz, her
zaman i¢in kendi sdylemlerimiz ve deneyimlerimizle iliskilidir. Islam iilkelerindeki
cinsiyet rollerine iligkin algi, batili iilkelerde terérizm, siddet, kadinlarin bask: altinda
kalmasi ve teslimiyete iligkin yorumlamalara sebebiyet verebilmektedir ve silah ve
terdrizm imasi, radikal Islami koktenciligin stereotiplerini olusturabilir. Fakat bu
okumalar sadece, politika, basin, reklamcilik ve dilin pekistirdigi Avrupa sdylemine
dayali degildir. Sanat¢inin eseri, bu okumalarin her ikisini de desteklerken aymi
zamanda da her ikisiyle ¢elismektedir. Nesat’in ¢aligmalarinda Farsga yazilar batili
birisi i¢in Islam gdstergesi olabiliyorken, aslinda o yazilar kadinlarin ¢arsaf giymesiyle
ilgili farkl goriisleri iceren feminist siiridir. Aynm1 durum fotograflardaki kadinlarin

kiyafetleri i¢inde gecerlidir. Batili diisiinceye gore bu kiyafet iktidar kurumlarinin

172Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.88-89.
17 Kubilay Akman, “SHIRIN NESHAT VE ALLAH’IN KADINLARI”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi71/kubilay.akman.2_71.html, (14,10,2020)
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(erkekler ve din) tarafindan kurumsallastirilan kadin itaatinin bir gostergesi olarak
goriinmektedir. Bu kurumlar kadinlara bu kiyafetler icerisinde 6zglirliik saglarken, bu
kiyafet olmadan kadinlar kamu kurumlarina giremez ve c¢alisamazlar. Bu duruma
feminist sdylemden bakildiginda, siyah radikal Islam koktenciliginin isareti olmak
yerine, kadinlarmn bu iktidar kurumlarina kars: ¢ikisini temsil etmektedir!’* Karina

Bettina Miiller bu ¢alisma icin sunlar1 sdylemektedir:

“Giysiler ve silahlar, hem kadinlarin devrimde Allah’t savunmasini, hem de
mahremiyet ve safligi savunmaswmni anlatir...Savunma ve saldwri, gizlilik ve teshir,

erotizm ve saldirganlik arasinda bir tezat vardir.”*™

Allah’in Kadinlar1 serisinde fotograflarin {izerinde bulunan yazilar
kaligrafidir. Cagdas kadm sairlerin yazdig1 Farsca siirlerdir. ‘Isyankar Sessizlik’
calismasi biiyiik 6l¢iide muhafazakar islami kiiltiiriin toplumsal cinsiyet beklentilerini
degerlendirmesi bakimindan sansiirii ve kisitlamalar1 giindeme getirmektedir. Farsca
kaligrafiler ayn1 zamanda ¢agdas kadin sairlerin sesini de duyurmaktadir. Tarihsel Pers
kiiltiirii, kadinlar ve erkekler tarafindan yazilan siir, muzik ve tarih araciligiyla bu

kiiltiire gondermeler yaparak kiiltiirel ¢agrisimlari ima etmektedir.!"®

Sanatci Iran kiiltiirii ve siir arasindaki baglantiy1 agiklamaktadir. Nesdat, uzun
yillar Bati’da yasamis olsada, Iran gecmisi ve estetiginin, duygularmin onda var
oldugunu belirtmektedir. Bir Iranl1 olarak Rumi, Hafiz, Hayam, Ferdousi gibi biiyiik
ustalarin edebiyatlarryla biiyiidiigiinii belirtir. iranlilarm siirle felsefi bir iligki icinde
oldugunu sdylemektedir. Siir yoluyla bir bakima varolussal kaygilarinin bir ifadesini
yansitma, ger¢eklikle basa ¢ikmanin ve onu agsmanin bir yolu olarak gérmektedirler.
Sirin Nesat sanatin1 formiile ederken, 6nemli belirli politik temalar1 zamansiz ve

evrensel bir siirsel dil ile asiladigim sdylemektedir.}”’

174 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., 5.88-89.

175 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., 5.205.

176 Ggs. yer.

177 John LeKay, Heyoka Magazine.
http://heyokamagazine.com/HEYOKA.4.FOTOS.ShirinNeshat.htm.
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Resim 5. 6. Sirin Neshat, “Allah’in Kadinlar1 Serisi”, New York, 1994,
https://femmagazine.com/iranian-artist-shirin-neshat-to-open-exhibition-at-the-broad/

Nesat calismalarinin anlasilmasi i¢in hem sosyal hem de kisisel baglarinin her
zaman Onemli oldugunu vurgulamaktadir. Calismalarinda kadinlar1 kullanmasini, bir
kadin olarak kendisini baskici toplumlarda yasayan kadinlara ve kendisini onlarin
durumuna daha yakin ve daha sempatik hissetmesinden kaynaklandigim
belirtmektedir. Ote yandan, Iran gibi Islami toplumlarda, kadinlarmn durumunu
inceleyerek, lilkeyi yoneten siyasi sistemin genel olarak ideolojik yapis1 hakkinda bilgi

edinilebilecegini de sdylemektedir.!’

178 John LeKay, Heyoka Magazine.
http://heyokamagazine.com/HEYOKA.4.FOTOS.ShirinNeshat.htm.
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5.2. Bedenin Performansta Cinsiyet Soylemle Iliskisi

1960’lardan itibaren ABD’de kadin sanatgilar, sanat tarihgileri ve
elestirmenler kadinin sanat i¢indeki yerini sorgulamaya baglamislardir. Mevcut sanat
ortaminda, miizelerde ve ¢esitli kurumlarin i¢inde kadmin varligin1 gostermek igin
miicadeleye baglanmistir. Linda Nochlin’in ‘Neden Hi¢ Kadin Sanat¢1 Yok?’ makalesi
feminist hareket icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Nochlin’in makalesi, kadinin
mevcut konumunun anlasilmasi agisindan kadin hareketinde énemli rol oynamustir. Ik
kusak feminist sanat¢ilar kadin olmak, dogurganlik, kadin bedeninin fizyolojik
oOzelliklerine odaklanmigladir. Judy Chicago’nun ‘Kadin Evi’ projesi ve kadinlarin
ortak bir amag icin ¢abalarin1 gosteren ‘Yemek Daveti’ ¢alismalar1 feminist sanat i¢in
oncii projelerdir. Nochlin’in makalesi ve Chicago’nun calismalar1 kadin hareketinin
baslamasinda ©onemli etkiye sahip olmustur. Sanatcilar cinsiyet¢i politikalar
elestirmek, sanatta ve toplumda kadinin yerini sorgularken igerisinde performans
sanatin1 barindan ¢esitli sanat disiplinlerine basvurmusladir. Sanatgilar, kadin
bedeninin metalagsmasini, cinsel bir unsur olarak ¢esitli mecralarda kullanilmasin,
ataerkil diizenin baskisi altinda olan kadini o6zgiirlestirmek ve toplumdaki kadin

sorunlarina deginmek i¢in ¢esitli performans gosterileri gergeklestirmislerdir.

5.2.1. Yoko Ono

Antmen, Fluxus sanat¢ilarinin performanslarini sanatgi ile izleyici arasindaki
sinirlar1 yok etmeye yonelik ve izleyicinin pasif konumunu doniistiiren, yeni bir sanat
deneyimi yasatan etkinlikler olarak tanimlamaktadir. Buna drnek olarak, Yoko Ono
‘Kesip Bigme Isi’nde izleyiciden kendi Uzerindeki giysileri makasla kesmesini
istemistir. 11k saskinlig1 atlatan pek ¢ok izleyici Yoko Ono’nun iizerindeki giysileri
kesmekte hicbir sakinca gormemistir.’® Performansa katilan izleyiciler savunmasiz
sekilde oturan Ono’nun yanina gelerek sanat¢inin iizerinde bulunan kiyafetleri
kesmeye baslayip neredeyse tiim kiyafetleri kesmistir. Bu esnada Ono’nun bakislari

sabit noktada odaklanarak, sanat¢inin bedeni higbir tepki vermemektedir. Ono’nun

179 Ahu Antmen, a.g.e., s.206.
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performansi, savas Oncesi Japonya’da yetisen sanatginin gelenekleriyle de baglantisi
bulunmaktadir. Sanat¢inin performansi goriilebilen fakat duyulmayan bir 6zellik tasir.
Bu bakimdan savas oncesi Japonya’da sessiz, tepkisiz ve itaatkar bir sekilde
yetistirilen Asya’li kadinlara géndermelerde bulunmaktadir.® Sanat¢inin japonlugu
acikca adlandirilmadiginda bile, Ono’nun bedeni Dogu’nun egzotik ve anlasilmaz
havasii ¢agristirmaktadir. Munroe’ye gore Kesip Bigme (Cut Piece) performansi,
bireyleri ve toplumu, benligi ve cinsiyeti, yabancilasmay1 ve bagliligi birbirine
baglayan sessiz siddete dair sosyal bir yorum sunarken kederli bir igselligi ifade
etmektedir. Bu baglamda Yoko Ono’nun performansi, Asya kadinliginin estetigi ile
uyumlu bir konukseverlik sdylemi arasindaki tuhaf iliskiyi ortaya ¢ikarmaktadir.'8!
Ono’nun Cut Piece gosterisi ‘karsiliksiz verme’ anlayisina dayanmaktadir. Ono
gosterisinde olabilecek her seyi izleyiciye birakmustir. Insiyatifin hepsi izleyicinin
elidedir. Izleyici sanatgiya zarar verebilir ya da vermeyebilir. izleyici sanat¢inin
Uzerindeki kiyafetten bir parga keserek yanina gotiirebilir ya da baska bir diisiincede
de olabilir. izleyici eylemlerinde 6zgiirdiir. Yoko Ono’nun gésteri de kullandig
elbiseler en begendigi elbiseleridir. Bu anlamda Ono’nun elbise se¢imi karsiliksiz
verme hususunda énem tasir. 182 Ote yandan Ono’nun bedeni kiyafetinden daha 6nemli

bir konumdadir. Kiyafetler lizerinden ¢ikarildiginda geriye kalan sadece Ono’nun
bedenidir.

“Ono kendini istismara maruz kalan ya da kendisine hakaret olarak
algilanabilecek  durumlarin  ¢eliskisini  sunmugtur. Sadomazosist yaklasimin
icerisindeki giicti sorgulamistir; bu, pasiflik ya da saldirganlik ile ilgili bir sdylev

olarak gorilebilir.”18

180 Elwis Mitchell, “Yoko Ono”, https://www.interviewmagazine.com/culture/yoko-ono-1 (24.11.2019.)
181 Vivian L. Huang, “Inscrutably, actually: hospitality, parasitism, and the silent work of Yoko Ono
and Laurel Nakadate”, https://www.womenandperformance.org/bonus-articles-1/huang-28-3,
(24.11.2019.)

182 Osman Erden, “JAPONYA’DA AVANGARD HAREKET Il MAKAS SESLERI ARASINDAKI
UZUN SESSIZLIK”, https://osmanerden.com/page/4/ ,(26.11.2019)

183 Ezgi Hakan Verdu Martinez - Akin Demiral, “20. ve 21. YY. da Sanatta Malzeme Olarak
Beden; Performans Sanat1”, Sanat ve Tasarim Dergisi, Cilt 6, Say1 6, Eskisehir 2014, s.188.
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Resim 5. 7. Yoko Ono, “Kesip Bigme”, Kyoto 1964.
https://www.moma.org/learn/moma_learning/yoko-ono-cut-piece-1964/

Yoko Ono’nun eseri incelediginde en onemli detaylardan birisi sanatin
siirlarinin ortadan kalkmasidir. Sanat¢inin performansinda, sanatgi ile izleyicinin
arasindaki engel yok olmustur. Ono, izleyiciyi de bir sanat eseri haline getirmistir.
Sanat eseri artik sadece izlenebilir degil, ayn1 zamanda izleyen insanlarin kendileri de
sanat eserinin bir parcast haline doniistiirebildigi eylemdir. Yoko Ono, bu
performansiyla sanat eserinin alinip satilabilen bir nesne ya da taginabilir bir nesne
olmaktan ¢ikarmistir. Sanatci, izleyici ve sanat eseri arasindaki iliskiyi yeniden
sorgulamistir. Sanatgi, izleyiciyi performansin igerisine katarak sanatin sadece izlenen
degil ayn1 zamanda deneyimlenen bir sey oldugunu gostererek, pasif bir bedenin

agiklamasini sunmaktadir.
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5.2.2. Carolee Schneeman

Carolee Schneeman performans sanati i¢inde 6nemli bir yere sahip olan
radikal performanslar gergeklestirmis sanatgidir. 1960°larda kendi bedenini
kullanarak, politik ve feminist soylemler iceren performans gosterileri
gergeklestirmistir.  Sanat¢inin kadin viicudunu ¢iplak veya yar1 ¢iplak sekilde
gosterilerde kullanmasi, performans sanatinda sehvet ve cinsellik konulari tizerinde
tartismalar1 baglatmistir. Carolee Schneeman’in performanslarinda hareket ve erotizm

One ¢ikarak bir tiir ritiicl halini almaktadir.

Resim 5. 8. Carolee Schneeman “Et Senligi”, New York 1964.
https://www.moma.org/audio/playlist/53/783
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Carole Schneeman 1964 yilinda Meat Joy (Et Senligi) adinda performans
gosterisi gerceklestirmistir. Sanatc1 performansinda, cinsel 6zgiirliigii ve bedenin haz
almasini eski pagan geleneklerine benzer cosku ve canlilikla kutsayarak, bedenin
cinsel yasaklara, dogmatik, baskin ve geleneksellesmis kat1 kurallara karst bir gii¢
olarak durabilecegini vurgulamaktadir.® Sanatci performanslarinda bedenine
sanatsal bir nesne olarak yaklagmaktadir. Gosterilerinde ifade etmek istedigi cinsellik,
arzu, erotizm gibi kavramlar1 bedenine yiikleyerek bedenine farkli bir boyut
katmaktadir. Baskic1 erkek egemen diisiincelerin kadin {izerindeki etiklerine dikkat
¢ekmek isteyen sanatci, bedenini bu diislincelere karsi bir direng unsuru olusturacak
sekilde izleyici oniinde ruhani bir gosteri seklinde sergileyerek sunmaktadir. Carole
Schneemann 2000°’1li yillarda, feminist diisiinceye sahip kadinlarin, hayatin hemen
hemen tiim alanlarda aktif bir sekilde rol oynayacagimi diisiinmektedir. Schneeman,

eril diislinceye kars1 kadinin gelecekteki konumu hakkinda sunlart soylemektedir:

“2000 yilina gelindiginde, hi¢hir gen¢ kadin sanat¢t benim d&grencilik
donemimde oldugu gibi kararli bir direngle ve siirekli kiiciimsenmeyle
karsilasmayacaktir...hepsi erkek olan ya da erkeklere ayricalik taniyan sanatgilardan,
tarihgilerden, ogretmenlerden, miize direktorlerinden, dergi editorlerinden,
galericilerden olusan bir kuliibiin serefli iiyesi ya da yiiz karast olmak durumunda

kalmadan "sanat diinyasi"na girebilecektir. 1®°

Carolee Schneemann kendi bedenini kullanarak, kadin bedenine temsilen
gerceklestirdigi performanslariyla, uzun yillardir siiregelen kadin bedenine yonelik
getirilmis kaliplasmis baskict sosyal ve estetik dogmalari elestirerek, kadin bedenini

bu diisiincelerden arindirmaya ¢alismistir.

Carolee Schneemann’in kendi bedenini kullanarak kadin iizerinde baskici
diisiinceleri yikmak icin gerceklestirdigi bir diger performans gosterisi ‘Igteki
Tomar’dir. Schneemann’in performansi bedenin kontroliinii bireyin kendisinin ele

almasi agisindan 6nem arz etmektedir. Sanatgi performansini regl doneminde

184 Halil Turhanly, Bir Erdem Olarak Sapkinlik, Chiviyazilar1 Yaynevi, Istanbul 2000, sayfa 113.
185 Ahu Antmen, a.g.e., s.249-250.
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gerceklestirmistir.  Ciplak  sekilde duran  bedenini  boyayarak  hatlarini
belirginlestirmistir. Beline bir onliik baglayarak oniindeki kitaptan metinler okumus
ve daha sonra Onliigli ve kitab1 atmis, vajinasinin igine yerlestirdigi rulo kagidi
cikartarak kagidin iizerinde yazan yazilar1 okumus ve gdsterisini bitirmigtir.'%
Sanatcinin okudugu kitap ‘Cezanne, Biiylik Bir Kadin Sanat¢iydr’ isimli kendi yazdig:

kitaptir. Kitab1 birakinca ¢ikardigi tomardaki kagidin iizerinde yazanlari okumustur:

“Vajinayi, fiziksel ve kavramsal olarak farkli agilardan diisiindiim: Bir
heykelsi bi¢im, bir mimari veri, doniisiim, dogum gecidi ve kutsal bilgi kaynag.
Vajinayi, disaridaki iri bir yilamin yari saydam odasi gibi gérdiim: Goriiniirliikten
goriinmezlige dogru yilanin gecisiyle keyiflenmis sarmal bir tomar, hem erkek hem
disiye ozgii cinsel ozelliklerle, tiretken gizemler ve arzunun bi¢imiyle sarmalanmus.
I¢sel bilginin bu kaynagi, Tanri¢a inancinda et ve ruhu birlestiren temel bir gésterge

olarak simgelestirilebilirdi” *®'

Az sayida izleyici Onilinde gergeklesen bu gosteri, fotograf ve film seklinde
kaydedilerek degisik mekanlarda sergilenmistir. Carolee Schneeman’in gosterisi,
kadinin temsil edilmesinde yiizyillardir devam eden kadina yiiklenilmis rolleri farkl
bir bakis acisi ile elestirmektedir. Sanatc1 performansinda kendi bedenini bir sanat
nesnesine doniistiirerek ataerkil diizenin kadinlar {izerindeki baskilarina karsi
direnmektedir. Erol’a gére sanat¢inin performansinda kullanilan malzemelerin anlami

su sekildedir:

“...Schneemann bedeniyle (kimi zaman rahim ve vajinasiyla) kadinlarin
ataerkil diizenle yitirdikleri doga ve ana tanrigayla baglarini yeniden kurma ¢abasina
girer...Yilan, ‘kozmik enerjiyi’ ve ‘girdabi’, ‘embriyoyu koruyan ve besleyen disil
rahmi simgeler’. Vajinasindan ¢ikardigi yilankavi kagidr Torah, gébek bagi, dil, sakiil,
can kulesi ve gokkusagina benzeten sanatgi, tarih oncesinden kalma yilan bigimli ana

tanrica simgelerinin kadinlar tarafindan bedenlerine benzedigi icin resmedildigini

186 Jonathan Fineberg, a.g.e., $.372.
187 Carolee Schneemann: aktaran Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.379.
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diistiniir. Yilan ve vajina arasinda mitolojik iliskiler kurulur. ‘Kutsal bilgi kaynagi’

olan vajina, dogurganligin ve arzunun gizeminin kaynagidir. "8

Resim 5. 9. Carolee Scheeman, “I¢teki Tomar”, New York 1975.
http://www.artperformance.org/article-interior-scroll-carolee-schneemann-1975-83769478.html

Schneemann’in okudugu metin, sanat¢inin ii¢ yil dnce basladigi bir filmin
senaryosuyla ilgilidir. Filmin senaryosundan alinan metin, yilanlarin sembolizmi ile
antik kiiltiirdeki yer tanricalari ile baglantilar1 arastirmasiyla feminist fikirleri
islemektedir. Scheneemann geleneksel olarak fallik yilan sembolizminin, kadinin

cinsel organiyla iliskilendirildigini kesfetmis ve baglanti kurmustur.18

Carolee Schneemann’in performanslarinda, ataerkil diisiincenin giderek
arttig1 toplumda kadinin her gegen giin daha da nesnelesmesine kars1 bir direnmeden
soz edilebilir. Bu agidan bakildiginda Igteki Tomar adl1 performans gosterisi toplumda
tabular1 yikma anlaminda biiyiik bir etki birakmistir.

188 Cansu Celebi Erol, “Siddet Temali Kadin imgesinin Cagdas Sanata Yansimalar1”, Idil Sanat ve Dil
Dergisi, Cilt 5, say1 19, Ankara 2016, 5.211-212.
189 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., 5.153.
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Carole Schneemann’in gerceklestirdigi performanslar, tarih boyunca kadin
bedeninin nesnelesmesini, onun kontrol edilmesini, kadinlarin toplum igerisindeki
konumunu, esitsizligi, kadinlarin maruz kaldiklar1 zorbalig1 sorgulatmaktadir.
Gosterilerinde erkek egemen bakis agis1 karsisina kendi bedenini koyarak, bedenini
yeniden yapilandirarak, hesaplagmaktadir. Sanat¢i, kadin bedenine karsi yiiklenen
esitsizlik ve tahakkiik iceren diisiincelere karsi gosterilerini dramatik bir seramoniye
dontistiirerek kadin bedenini yiiceltmektedir. Carolee Schneemann’in performanslari,
kendisinden sonra gelen ¢ok sayida performans sanatgilart ve feminist sanatgilar

tizerinde biiyiik etki birakmustir.

5.2.3. Gina Pane

Gina Pane, viicudunu anlatim aract olarak kullanan, bedenin sinirlarini
zorlayan Italyan asilli Fransiz performans sanatgisidir. Sanat¢i performanslarinda
bedeni lizerinde ac1, yaralanma, kan gibi siddet unsurlarin1 6n plana ¢ikararak, bedenin
ac1 ¢ekmesini bir ritliel olarak izleyiciyi karsisina sunmaktadir. Feminist sanatin
baslica temsilcileri arasinda bulunan Gina Pane, disilik kavramini, cinsiyet
farkliliklarint anlatmak ic¢in kendi bedenini kullanarak, izleyiciye canli bir deneyim

yasatmaktadir.

Gina Pane, performanslarini tiyatroyu g¢agristirmasin diye olusum ya da
eylem olarak isimlendirmemis, beden sanati olarak adlandirmistir. Pane, bedeni
biyolojik, estetik, psikolojik, dinsel ve toplumsal varolusun somut hale geldigi bir arac,
bir miicadele alani olarak gérmektedir. Sanatc¢1 i¢in hareket halindeki beden, galeri,
muze ya da i¢ mekana hapsolmus, yiizeysel resimlerin aksine, derinlerde olan seyleri
giin yiiziine ¢ikaran, agilip kapanan bir varlik anlamia gelmektedir.'®® Breton, Pane

hakkida sunlar1 soylemektedir:

“Pane eline bir kamera alir ve seyircileri uzun uzun filme ¢eker, bu arada

bazi kisilerin yiizleri iistiinde israrla durur. Siddet Karsisinda toplumsal

1% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.374.
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edilgenligi, nefret karsisinda kayitsizligr ifsa eden karmasik bir eylem, aym

zamanda bakigin anestezisidir "'

Sanatg1 performanslariin her birini ayrintili bir sekilde planlamaktadir. Pane
1974 yilinda ‘Tin’ performansini gergeklestirmistir. Yiiziinii ve bedeninin bazi
yerlerini jilet ile keserken, galeride izleyicilerin 6niinde ayna karsisinda durup,
kesilmenin vermis oldugu acty1 yansitmamaya calismistir. Bunun nedeni, toplumda
giinliik yagam igerisinde var olan bu tiir sorunlara kars1 toplumun kayitsiz kalmasi ve
uyusmus olmasina karsi bir tepkidir. Sanat¢inin performanslarindaki kan ve siddet
unsurlart ve rahatsiz edici goriintiiler, insanlar iizerinde farkindalik yaratmayi
amaglamaktadir. Gina Pane’in toplumda farkindalik yaratmak i¢in kendisini tehlikeye
att1g1 bu tiir performanslar bir amag i¢in kendini adama olarak diisiiniilebilir.1%? Pane,
yliziinii bir jilet ile kestigi performans gosterisinde, yiiziine bir yara agmasini,
kaliplasmis olan kadin giizelligine dair diislincelerin  yikilmas:  olarak

aciklamaktadir.1%

Resim 5. 10. Gina Pane, Tin,1974.
https://www.richardsaltoun.com/exhibitions/72/works/artworks-18707-gina-pane-action-psyche-
essai-24-janvier-1974-1974/

191 David Le Breton, Acinin Antropolojisi, 2. Baski, Sel Yayncilik, Istanbul 2010, s.108.

192 Mehmet Yilmaz, a.g.e., $.375.

193 Thalia Gouma - Peterson Patricia Mathews, Sanat / Cinsiyet, 3.Baski, Cev. Esin Sogancilar, Ahu
Antmen, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, 5.256.
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Gina Pane gosterilerinde gegmisten giiniimiize kadar kadin bedeni Gizerindeki
baskiy1, kaliplasmis estetik olgulart yikmak adina ¢esitli performans gosteriler
gergeklestirmistir. Gosterilerinde, aci, yaralanma, kan gibi vurucu unsurlar1 ¢okga
kullanarak izleyici lizerinde biiyiikk bir etki birakmistir. Pane, bedenini acinin
simgesine doniistiirerek, toplumda farkindalik yaratmayi amaglamis, kadin bedeninin

metalastirilmasina karsi elestirilerde bulunmustur.

5.2.4. Orlan

Performans sanatgilari, bedeni yeniden anlamlandirmaya ve bedeni yeniden
kurgulamaya c¢aligsmisladir. Bunu yaparken benzerlikler ve karsithiklar araciligiyla
yapmuslardir. Sanatgilar bu yolda gerektiginde bedenleri tizerinde siddet uygulayip,
uygulatmiglar, yaralanmaktan c¢ekinmemislerdir. Beden {izerinde degistirmeyi
amagladiklart sey, kendi bedenini kullanarak diger insanlarin zihninde beden
kavramini yeniden kurgulamak, bedeni yeniden anlamlandirmaktir. Bedeni algilayis
bicimlerini degistirmektir. Bedeni somut olarak, fiziksel bir bicimde degistiren
sanatgilar arasinda Fransiz performans sanat¢isi Orlan bulunmaktadir. Orlan, bu yolda
teknoloji ve tip bilimini devreye sokarak, bedeni {izerinde gesitli operasyonlar ve

ameliyatlar gegirmistir. Bedenini ve yiiziinii degistirip, yeniden sekillendirmektedir.1%

1965'te bedensel performanslara baglayan Orlan, 1977'de Paris'teki
Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuari'nda Le Baiser de l'artiste'le gosterisinde genis bir
kitleye ismini duyurmustur. Paris’teki bu sergide sanatgi, makineye 5 frank atan
ziyaretcileri Opiiyordu. Sanatginin  sekil degistirme ameliyatlart ve estetik

operasyonlar1 1990’larda baglamigtir.1%

Sanatg1, erkek iktidarinda giizellik kavramini, modern bati toplumlarinda
kaliplasmis olan kadin kimligi algisini, elestirmek ve bu algiy1 yeniden yapilandirmak
amaciyla estetik ameliyatlarla yliziinii sekillendirmektedir. Orlan performanslarini

‘Carnal Art’ (Cinsel Sanat) olarak adlandirmaktadir. Carnal Art beden Gizerinde plastik

194 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.380.
195 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.350.
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bir sonuca ulagmayr amaclamaz, insan viicudunu degistirerek onu toplusal bir
tartismaya agmay1 amaglamaktadir. Barbara Rose, Carnal Art’1 kadin imgesi iizerinden
degerlendirmektedir. Toplumun kadin imgesini, geleneksellesmis ve ikiyiizli bir
tavirla ele alip, kadin imgesini bakire ve fahise olarak iki kategoriye ayirmasi olarak
tanimlamaktadir. Carnal Art’in elestirdigi temel noktanin bu ayirima yonelik oldugunu

belirtmektedir. 1%

Akay’a gore Orlan’in sanat1 bir direnme bi¢imidir. Gilles Deleuze’in sanata
yaklasimi ile Orlan’in sanati ele alis bicimi benzerlik gostermektedir. Deleuze’ye gore
sanat¢1t direnendir. Sanatg¢i, topluma, inanglara, baskilara ve sanatin kendi i¢
problemlerine karsi direnendir. Orlan bu direnme bigimini gergeklestirirken estetik
cerrahiyi bir tiyatro sahnesine doniistiirerek, gercek bir cerrahi operasyonunu tiyatro
gosterisi gibi sunup onu sahtelestirir. Sahtelik efekti ile yeni bir ger¢eklik yaratir.
Yapay kimliklerle yeni suretler iiretir. Algilanmak istenen yeni bir gercekliktir bu. Bu
yeni gerceklikten toplumsal bir proje sunmaktadir.’®” Sanat¢inin direnme bigiminde
ele aldig1 bir diger tutum kimliksizlesme politikasidir. ‘Ben asla benim olan degilim’
onermesinde bulunarak kimliksizlesme politikasin1 yaratmaktadir. Kimlik, kendi
kendimize verdigimiz ya da sonradan baskalar: tarafindan bize verilen bir seydir. Dig
diinyadaki bir imgeden kendi imgemizi algilariz. Orlan bize verilen tiim bu kimliklerin
bedensel hayali bir imgeden olustugunu gostermektedir. Kendisini kimliksizlestirerek,
algilanan kimlik biitiinliigiiniin ne kadar yamilsatic1 oldugunu belirtmektedir. 1 Orlan

sanatin amacini su sekilde belirtmektedir:

“...sanata  yeniden bir islev vermek zorundayiz. Ben  bunu
yvapmaya ¢alistyorum. Toplumumuz kendi disina ¢ikmaya baglarken sanatin topluma
bir seyler verecegini diisiiniiyorum. Yani, sadece sanat c¢evresini ilgilendiren
sorunlarla kalmayip, toplumsal olarak bilime ve reklamlara soru sormak

gerekir...Sanat kendi disindaki alanlart kazimaya basladiginda bu sefer ¢ok daha

1%6Kubilay Akman, “Orlan’in Suretleri”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, (06.04.2020).

197 Ali Akay, Postmodern Gorintl, Baglam Yayinlari, 2. Basim, Istanbul 2002, 5.40.
198 Ali Akay, a.g.e., s.41.
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genis bir kesime seslenebilir...Mesela, ben ¢ok sergi agryorum. Ama her seferinde
programlanmug bir konferans da vermeyi onemsiyorum. Ciinkii sanat¢i olarak eserden
ayri izleyici ile birlesmek, bir fikir tartismasi ortami agmak onemli. Bu anlamda
yaptigimin politik oldugu soylenebilir...ne fiziki ne ahlaki ne de psikolojik cevabini

veremeyecegimiz sorunlari ortaya koymaya ¢alisiyorum. %

Orlan, 1990’larda kameraya kaydedip naklen yayimn yapmak tizere bir dizi
estetik ameliyat olmaya karar vermistir. Sanatginin amaci, bedeni da Vinci ve Tiziano,
Ronesans ve Ronesans sonrasi {inlii resimlerdeki gibi biiylik ustalarin estetik
kurallarina uygun bigimde sekillendirmektir. Viicutta sekil bozukluklari veya orantisiz
bir unsur olmayacak sekilde miikemmeliyet¢i bir anlayis igerisinde bedenini
doniistirmeyi amaclamistir.’® Orlan, ustalarin idealize edilmis kadin imgelerinden
secilmis sablona gore dokuz farkli ameliyata girmistir. Bu proje bazen yanlig bicimde
algilanmistir. Orlan’in kendi bedeninden ideal bir Bati giizelligi ¢ikarmaya c¢aligsmasi
seklinde algilanmistir. Fakat Orlan’in iddias1 Boucher’in Europa’si, Leonardo’nun
Mona Lisa’si, Botticelli’nin Veniis’ii ve Gerome’nin Psyche’si’ninde aralarinda
bulundugu modellerin giizelligine uysun diye degil, tarihgesine uysun diye
se¢mistir.? Orlan bedenini yeniden sekillendirerek, erkek merkezli ideal giizellige
ulasmay1 amaclamaktadir. Sanat¢ci o donemdeki moda dergilerinde yer alan ideal
giizellik anlayisin1 kendi bedenine uygulatarak, arzu edilen, istenen bir kadin nesnesi
olarak bedenini yeniden ortaya koymaktadir. Sanatginin tim bu ¢abalart ve
dontligiimiintin  altinda bedenin 0Ozgiirlesmesi, kadin bedeni {izerine giydirilen
geleneksellesmis estetik diislinceleri kirmak, bu diislinceleri yaratan sistemle miicadele

etmek ¢abas1 yatmaktadir.

Faucault, iktidar ve giiciin beden iizerindeki kontrolii hakkinda, iktidarin
bireylerin bedenlerine kadar eristigini ve bu erismenin de bireylerin hal ve tavirlarina,

sOylemlerine, 6grenimlerine yansiyarak, bireylerin bedenlere yonelik bakis agilarini

199 Ali Akay, a.g.e., s.45.
200 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.350.
201 Eleanor Heartney, a.g.e., s.187.
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etkiledigini, bireylerin giindelik hayatlarini etkiledigini belirtmektedir.?%? Sanatcilarin

da bu durum karsisinda rahatsiz olmalar1 ve tepki vermeleri kaginilmaz olmustur.

Resim 5. 11. Orlan, 7. Cerrahi Performans, 1993.
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-70-body-modification-artist-orlan-reinventing

Orlan’in performanslart ameliyat ve performansin karsimi olan bir gosteri
tiriidiir. Orlan’in bu tiir bir gosteriyi se¢mesine, lokal anestezi altinda rahim disi
ameliyati olduktan sonra karar vermistir. Orlan lokal anestezi altinda hem kendi
ameliyatini izleyen gozlemci hem de operasyon olan hasta roliindedir. Bu farkindalik,
sanat¢cinin ameliyatlarini performans gosterisine doniistiirmede etkili olmustur. Orlan
operasyon sirasinda tiim ameliyati1 kayit altina alarak ekranlardan yayinlamaktadir.
Izleyenler sanatgimin ameliyatinda olan bitenleri canli olarak gorebilmektedir.
Sanat¢inin bedeninden kopan et parcgalari, akan kanlar izleyicide c¢esitli duygular
uyandirarak, izleyenler arasinda tagkinliga yol acabilmektedir. Bu anlamda Orlan’in
operasyon/performanslart bir tiyatro goOsterisine benzemektedir. Fakat tiyatro

gosterisini ve sanat¢inin performansini ayiran en énemli nokta gergekliktir. Tiyatroda

202 Michel Foucault, Iktidarin Gézii, Ayrint1 Yaymlari, Istanbul 2003, 5.23.
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olanlar bir oyun ve kurguyken, performans esnasinda izleyicilerin gordiigii her seyin
gercek olmasidir. Izleyenler gercek bir aciya sahit olmaktadirlar.  Orlan’m
performanslar1 tamamen sanat¢inin kontroliinde gerceklesir. Sanat¢inin ameliyatlarina
miizik, dans veya siirler eslik edebilmektedir. Bu tiir operasyon/performanslar oldukca
maliyetli olabilmektedir. Sanat¢1i bu durum karsisinda performanslarin kayitlarini,
ameliyat goriintiilerini, fotograflari, bedeninden kesilen et pargalarini, akan kanlar gibi
sanat¢tya 0zel nesnelerin haklarini satisa ¢ikartarak, performanslarinin masraflarini

karsilamaktadir.?%

Resim 5. 12. Orlan, “7. Cerrahi Performans™, 1993.
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-70-body-modification-artist-orlan-reinventing

Orlan i¢in ameliyathane tiim estetik operasyonlarmi yaptirdigi bir oda
olmaktan ziyade, sanat¢inin eserlerini Urettigi, yaratim siirecini gerceklestirdigi bir
atolye olarak diisiiniilebilir. Ameliyathane ve sanat¢inin bedeni, estetik otoritenin

kaliplagsmis diisiincelerine kars1 direnen ve bu diislinceleri yikip yeniden insa etmeye

203 Kubilay Akman, “Orlan’n Suretleri”,
http://www.izinsizgosteri.net/asalsayi37/Kubilay.Akman_37.html, (08.05.2020).
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calistig1 bir mekan ya da stiidyo olarak nitelenebilmektedir. Ameliyathane bir metafor

204

olarak gorulebilir.

Resim 5. 13. Orlan, “4. Cerrahi Performans”, 1991.
https://sites.lafayette.edu/art206-sp14/2014/02/27/orlan/

Orlan'm  ameliyat masast onun Barok tiyatrosu olmustur. Paco
Rabanne ve Issey Miyake gibi tasarimcilar, Orlan'mn ameliyatlar sirasinda giymesi i¢in
kostiimler yaratmiglardir. Bilinci yerinde, ameliyat masasinda yatarken siir okunup ve
miizik calinmigtir. Her ameliyat videoya kaydedilip, galerilerde yayinlanmis ve bazen
canli uydu baglantilar1 araciligiyla diinyanin dort bir yanindaki izleyicilere

sunulmustur.?%®

Orlan, toplumda kadma yodnelik benimsetilmis kimlik yapilarini, erkek
egemen toplumun kadin benine yonelik estetik algisin1 kirma amaciyla, estetik
ameliyatlarin1 naklen yayinlatarak elestirel bir bakis agisiyla performans sanatina

doniistiirmistiir. Bedenine yaptig1 miidahalelerle giizellik algisin1 sarsmak istemistir.

204 Kubilay Akman, “Orlan’mn Suretleri”, http://www.izinsizgosteri.net/new/?page=1&content=116,
(10.06.2020).

205 Styart Jeffries, “Orlan’s art, sex and surger”,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2009/jul/01/orlan-performance-artist-carnal-
art,(22.06.2020)
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Orlan, kadin bedenine yonelik bakis agilarini belirleyen sistemin de sarsilmaz
olmayacagini, bedene yonelik kimligin bireyin kendisinin elinde oldugunu
gostermistir. Sanat¢inin estetik eylemlerle bedeninin sinirlarini zorlamasi, onun bu

siirlar1 belirleyen giic merkeziyle olan miicadelesinin bir gostergesidir.

5.2.5. Valie Export

1960’11 yillarda diinya capinda yasanan politik ve sosyolojik olaylar
Ozgilirlesmeye yonelik hareketlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu olaylarla beraber
feminist hareketler 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Farkli toplumlarda sanatcilar kadin
bedeni Uzerindeki kontrol mekanizmasini elestirmeye yonelik gosteriler yapmustir.
Sanatcilar kendi bedeni lizerinden kadin bedenine yonelik alisilagelmis bakis agilarini

degistirmeyi amacglamaktadirlar.

1960’11 yillarda feminist elestirmen ve sanatcilar kadin bedenin Ronesans
sonrasi sanatta onemli bir rol oynamasimin nedenlerini arastirmaya baslamislardir.?%
Elestirmen John Berger’in bu alandaki aragtirmalara cevap niteligi tasiyan aciklamasi,
reklamcilik ve sanatta kadin bedenine yonelik sdylemi feminist elestirmen ve
sanatgilar icin bir doniisiim ve kirilma noktasi olusturmustur. Feminist sanatcilar

kadinin roliinii arastirmaya baslamisladir. Berger’in agilamasi su sekildedir:

“Erkek eyler, kadin goriiniir. Erkekler kadinlara bakarlar. Kadinlar

kendilerine bakildigini gozlerler. "

Berger’in bu yaklagimini feministler post-yapisalci bir anlayis ile ele alarak
elde ettikleri bulgularla bu durumu ¢oziimlemeye ¢alismisladir. Bu elestirilerden en
onemlilerinden birisini Laura Mulvey’in 1975’te yayimlanan ‘Gorsel Haz ve Anlati
Sinemas1’ makalesi olusturur. Mulvey, Hollywood sinemasinin erkek bakisi etrafinda
sekillendigini ileri siirmektedir. Mulvey, Holloywod sinemasinda kadinlarin korkulan

ve arzu edilen bir sekilde tasvir edildigini, erkegin diinya ilizerinde giiciinii geri

208 Eleanor Heartney, a.g.e., s.221
207 John Berger: aktaran Eleanor Heartney, a.g.e., 5.224.
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kazanmak i¢in kadinlara boyun egdirilerek, kadinin islevsiz hale getirilerek onlar1 bir
fetis nesnesine doniistiirtildiigiinii belirtir. Berger de belirttigi yazida, Mulvey’e yakin
bir yaklasim icerisindedir. Berger, kadinlarin erkek izleyiciye ait olan bakisa
ulasabilmek i¢in fantezi nesnesi olarak kullanilarak bu sekilde erkeklerin
egemenliginin pekistirildigini dile getirmektedir. Bunun sonucunda da kadin Bati
sanatinin en popiiler konularindan birisi haline gelmektedir.?%® Bu alanda Valie Export

kadinin sinemada ve toplumdaki roliinii inceleyen performanslar gerceklestirmistir.

Avusturya’ll sanatg1 olan Valie Export, Ikinci Diinya Savasi sebebiyle
babasin1 kaybettikten sonra annesi Valie Export’u rahibelerin yetistirildigi kat1 egitime
sahip olan bir manastira gondermistir. Rahibelerin diinyas1 ve manastirin kati egitimi,
baskili hayat tarzi sanatciy1 oldukga etkileyerek, kendi alanina sahip olma ve bu alan
icin savasma diisiincesini kiiciik yaslarda sanatgiya asilamistir. Valie Export’un 18
yasinda evlenip ¢ocuk sahibi olmasi ve ardindan bosanmasi, Viyana’da sanat egitimi
sirasinda sanatgiya bosanmig bir kadin sifat1 giydirilmesi ve toplumun ona bu gozle
yaklasmasi1 Valie Export ‘un hayatinda feminist diisiincelerin yan1 sira bireysel olarak
ozgiirlesme diisiincelerinin de olusmasini saglamistir. Valie Export i¢in bir hayat
felsefesi haline gelen bu 0Ozgiirlesme diislincesi, sanat¢inin hemen hemen biitiin
islerinin temel noktasini olusturmustur. Sanat¢inin islerinin ana hedef Kitlesi, evlilik,
dini temalar, donemin Viyana toplumunun kadmna bakis agisi, Nazi alemi ve
muhafazakar toplum olusturmaktadir. Export, The Guardin’a verdigi roportajda, 1960-
1970’1i yillarda Viyana’da donemin performans sanat¢ilarinin siddetli ve yikic, ihlalci
gosteriler gergeklestirdigini fakat kadin ve kadin bedenine karsi tutumlarimin eski
moda oldugunu belirtmektedir. Valie Export, o donemdeki performans sanatg¢ilarinin
siddet, ihlal, saldirganlik ve provakatif eylemler iceren ifade bicimlerini farklh
amaglara yonlendirerek, kadinlarin filmlerde tasvir edilis bigimleri, bedenlerinin
cinsellestirilmesi, iktidarin ve toplumun ellerinde kadinlarin giinliik yasamlarinda
karsilastiklar giindelik baskilarla ilgili sorunlari giindeme getirmek ve elestirmek igin
bir ara¢ olarak kullanmistir. Sanatci bu yolda, kendi bedenini merkez alan, filmler ve

fotograflar ile deneysel c¢aligmalar yiiriitmiistir. Valie Export, Avusturya Film

208 Eleanor Heartney, a.g.e., s.224.
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Yapimcilart Kooperatifi’nin kurucu ortagr olmus ve diger film yapimcilarinin,
sanat¢inin islerine karsi tepkileri ve tutumlari olumsuz yonde olmustur. Sanat¢inin
eylemleri o donemin avangard sanati ve sanatgilar1 arasinda da siipheyle
karsilanmistir.?%° Bu baglamda iktidarin bireyin iizerindeki kisitlayici ve baskici
unsurlarina farklt bir bakis agis1 getiren Faucault’un diisiincesine bakmak 6nem arz

etmektedir.

Faucault, feminist teoride kadin ve erkek cinsel kimligi lizerinden yapilan
tartigmalari, birey, beden ve iktidar tizerinden ele alarak tartigma alanini genisletmistir.
Faucault, iktidarin bedenleri kategorize ederek ayirip, bireyselligini belirleyip onlar
bir kimlige bagladigini, bireyde hem kendisinin hem de bagkalarinin onda tanimak
zorunda oldugu bir hakikat yasasi dayatarak dogrudan bireylerin giindelik
yasamlarina, sosyal hayatlarina, miidahale ettigini belirtir. Iktidarin bireylere boyun
egdirerek, denetim ve kontrol yoluyla bireyleri &znelestirdigini soyler.?’* Bu
perspektiften bakildiginda bireyleri ve 6zneleri olusturan gii¢ iktidardir. Tktidarin her
yerde olmasi ve her alanda bireyleri kontrol altinda tutma g¢abasina karsi direng
kacinilmaz olmustur. Bu baglamda farkli 6znellesme ve bireysel kimliklerini 6zgiirce

kazanma da sanatgilar farkli ifade bigimlerine basvurarak, bir ¢ikis yolu aramisladir.

209 Hettie Judah, “‘People were afraid of me’: the artist who turned her breasts into a cinema”,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/dec/03/valie-export-the-1980-venice-biennale-
works-galerie-thaddaeus-ropac-london (23.06.2020)

210 Michel Faucoult, Ozne ve Iktidar, 4. Bastm, Ayrmt1 Yayinlari, Istanbul 2014, 5.63.
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Resim 5. 14. Valie Export, “Dokunmatik Sinema”, Viyana 1968.
https://www.sartle.com/artwork/tap-and-touch-cinema-valie-export

Valie Export 1968 yilinda ‘Dokunmatik Sinema’ performansini
gerceklestirmistir. Sanat¢inin  performanst O6nce deneysel sinema baglaminda
gosterilmis daha sonra sanatg¢i ayni performansi sokakta gergeklestirmistir. Sanatci
bedeninin gogiis bolgesine kare seklinde televizyona benzeyen bir kutu yerlestirmistir.
Etrafta bulunan izleyicilerden kutunun icerisine ellerini uzatmasini istemistir. Kutunun
icerisine ellerini sokan izleyicilerden, kutunun igerisinde olan seyi gérmeden sadece
dokunarak hissetmesini istemistir. Performansa katilan izleyicilerin gérme duyusu ile
dokunma duyusunun yer degistirerek, gorsel kiiltiiriin fetis nesne haline getirdigi
seyleri dokunarak duyumsama yoluyla yeni bir durum 6nerip olagelmis fetis algisini
yikmay1 amaglamaktadir. Valie Export performansinda televizyona benzeyen kutuyla,
sinema sektoriinde erkek hegamonyasinin kadmi bir ara¢ olarak kullanip

metalastirmasina yonelik bir elestiri 6zelligi tasimaktadir.?!

21 OZiirr_l_ Kosar, “Izleyicinin Degisen Konumu: Katilimc1 Sanat Pratikleri ve Iktidarin Paylagimi1”
Ataturk Universitesi Guzel Sanatlar Enstitust Dergisi, Cilt 26, Say1 44, Erzurum 2020, s.175.
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Valie Export 1972 yilinda yazdig1 ‘Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto’ adli
manifestosunda, erkeklerin toplumun her alaninda kontrolii sagladigini belirtmektedir.
Toplumal yapisinin erkek bakis agisi altinda sekillendigini ve kadinlarin bu yapiyi
olusturmada s6z hakki olmadigini belirterek, bu durum karsisinda kadinlarin hemen
her alanda sdz sahibi olabilmesi icin miicadele vermesi gerektigini vurgulamaktadir.?*2

Export, bu konu hakkindaki diisiincelerini ve kadinin miicadelesinin 6nemini su

sekilde belirtmektedir:

“...erkek hem erkekler hem kadinlar icin kadin imgesini tanimlamug, bilim ve
sanat, sozciikler ve imgeler, moda ve mimari, sosyal hareketlilik ve is boliimii gibi
sosyal ve iletisimsel mecralart yaratmis ve denetim altina almistir...biz kadinlarin
iletisim mecralarint ele gegirerek gercekligin kurgulanmast siirecine katilmamiz
gerekmektedir. bu kendiliginden olmaz, herhangi bir direngle karsilasmadan olmaz.
demek ki savasmaliyiz!...ve kadin bunu binlerce yildir erkegin erotizm, cinsellik ve
guzellik konusunda, heykelde, resimlerde, romanlarda, filmlerde, tiyatroda,
desenlerde vs. gayret, enerji ve sertlik adina tiimiiyle kendi degerlerini yansittigin

bilerek sanatlar alaminda da yapmali boylece bilincimizi etki altina almalidir. "3

Valie Export bedenini kullanarak, 1960’larin Viyana sanat sahnesindeki
erkek egemen sanata ve sinemada kadin imgesinin nesnelestirilmesine karsi bir elestiri
getirmistir. Halki perdedeki imgeler yerine gercek bir kadinla ilisgki kurmaya
zorlayarak, sinemada olusturulan yapay kadin imgesini ve sinemanin yapayliginm
ortadan kaldirmistir. Kendi bedenini bir arag olarak kullanarak, erkek egemen sanat¢1
grubuna ve erkeklerin fantezi diinyalar i¢in yaratilan kadin imgesini lreten sinema

sektoriline karst durus sergilemistir.

212 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Bask1, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s.245.
213 Ahu Antmen, a.g.e., 5.245-246.
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5.2.6. Faith Wilding

1960’11 yillar cinsiyet ayrimciligindan irk¢iliga, politik sdylemlere, her tiirli
Otekilestirici tavirlarin sorgulandig@i bir doénemdir. Bu sorgulamalardan beslenen
feminist hareket, belirli bir misyondan hareket ederek, kadin haklarimi ve toplum
icerisinde kadinin roliinii sorgulamaya, kadinin her halini ele alan ve kadmlarin

davasini giindeme getirme de onemli bir rol oynamaistir.

Feminist hareket igerisinde 1960’lardan sonra kadin haklarinin savunulmasi
ve yayginlastirilmasi i¢in ¢ok sayida kurum ve komite kurulmustur. 1970°te Amerika
Birlesik Devletleri’nde bati yakasinda Judy Chicago, Fresno State College’de ilk
feminist sanat programini diizenlemistir. Sonraki yi1l Miriam Schapiro’yla birlikte
California Sanat Enstitlisii'nde Feminist Sanat Programi’nda c¢alismisladir. Bunun
sonucunda, feminist sanatcilarin katildigi ‘Kadin Evi® sergisi gerceklestirilmistir.
Sergiye katilan grup tiyeleri bir eve yerleserek feminist biling dogrultusunda kadinlarin
hayatinda hayal ettikleri genel tabloyu canlandirirlar. Bu imgeler, ironi, 6fke ya da
mizah gibi cesitli duygulari yansitmaktadirlar.?* Kadin Evi projesi kadin estetiginin
ilk tezahurlerinden biridir. Schapiro bu projeyle, bati yakas1 kadinlarinin ‘sanatlarina

yeni bir konu kazandirdigindan’ bahseder:

“bu yeni konu, bu kadinlarin kendi hayat deneyimlerinin icerigidir ve estetik
form bu yeni icerik tarafindan belirlenecektir. . . Daha énce onemsiz sayilan etkinlikler

ciddi sanat iiretimi diizeyine yiikseltilmigstir.”"*'®

Kadin Evi, galeri ve miizelerde dislanan kadin sanatcilar i¢in, sanat diinyasini
cinsiyetler arasindaki derin esitsizlik konusunda uyarmak i¢in onemli bir etkinlik

olarak tarihe gegmistir.

Faith Wilding, Feminst sanat icerisinde kadinin roliinii sorgulayan ‘Bekleyis’

performansiyla, kadina bigilen geleneksel kadin roliinii benimsemis bir kadinin

214 Thalia Gouma.- Peterson Patricia Mathews, Sanat / Cinsiyet, 3.Baski, Cev. Esin Sogancilar Ahu
Antmen, letisim Yaynlari, Istanbul 2012, 5.20.
215 Ahu Antmen, a.g.e., 5.33-34.
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giindelik yasamini ve bir kadinin hayattan beklentilerini dile getiren performans
gerceklestirmistir. Wilding, kadinlarin cinsel kimligi yiiziinden yasadigi zorluklari ve
durumlar giin yiiziine ¢ikarmaya c¢aligarak yasam igerisinde biiriinmek zorunda kaldig1

rolleri anlatmaya galigmigtir.®

Sanat¢inin  Los Angeles’ta Feminist Sanat Projesi Womenhouse’da
(Kadinevi) gerceklestirdigi ‘Bekleyis’ performansi kadin izleyicileri bilinglendirme
amaci da tagimaktadir. Faith Wilding, bir kadindan dmrii boyunca beklenen seyleri,
ona bicilmis toplumsal rolleri, kisaca bir kadindan beklenen her seyi pasif bir sekilde
elestirerek bu rollerin altin1 ¢izmistir. Beklenenler arasinda regl olmaktan sutyen
giyecek yasa gelmeye, evlilik teklifi almaktan evlenmeye, dogum yapmaktan

yaslanmaya kadar pek ¢ok ruhsal ve bedensel toplumsal unsuru ele almistir.?*’

Bekleyis performansi, Wilding’in bir kadinin hayatina yogunlastigr 15
dakikalik bir monologdan olusmaktadir. Monoton ve tekrar eden bir tonda Wilding
bize bagkalarina hizmet ederken kendi hayatlarina baslayabileceklerini timit eden tim

kadinlar1 anlatmaktadir.?8

216 A, Goknur Gircan, a.g.e., s.61.
217 Ahu Antmen, a.g.e., $.35.
218 https://artpracticeasresearch.wordpress.com/2015/05/03/faith-wilding-waiting/, (05.07.2020)
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Resim 5. 15. Faith Wilding, “Bekleyis”, Los Angeles 1971.
http://www.reactfeminism.org/nrl/artists/wilding_en.html

Wilding, ¢aligmalarinda bedenin fiziksel, ruhsal ve sosyopolitik tarihinin
yonlerini ele alan disiplinler arasi bir sanatgidir. Son donem ¢aligmalarinda,
yaymladigi yazilarda, konferanslar, sergiler ve performanslarda 0Ozellikle
biyoteknolojiye vurgu yaparak siber feminist (kadin ve teknoloji) teori ve pratigi

konularina odaklanmaktadir.?%®

1998 yilinda Wilding ve Hyla Willis, kadilarin bedenleri, yasamlar1 ve
calismalarindaki bilgi ve biyoteknolojilerin kesisme noktalarin1 kesfetmek ve
elestirmek i¢cin BioArth ve kamusal alanda taktik performansi kullanan kiiltiirel

arastirmacilardan olusan tekrarlanabilir bir siberfeminist hiicre olan subRosa'yi

219 http://faithwilding.refugia.net/, (01.07.2020)
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kurdular. subRosa ABD, Ispanya, ingiltere, Hollanda, Almanya, Hirvatistan'da

performanslar sergileyip, dersler vermis ve bunlar1 yaymlamistir.220

5.2.7. Eleanor Antin

Feminist sanat icerisindeki eylemler, kadin kimliginin olusumuna yonelik
yeni bir sdylem amaci igermektedir. Bu sdylemler arasinda bedenin yabancilagmasi ve
beden iizerinde yapilan fiziki miidahaleler de bulunmaktadir. Feminist sanatcilar
cinsellik, fetisizm, siddet, somiirii ve metalasma gibi kavramlar1 elestirip onlar
yikmak amaciyla beden iizerinde ¢esitli degisimler yapmislardir. Bu miidahaleler ve

degisimlerle beden eski kimligini yitirip yeni bir kimlik kazanabilmektedir.

Antik Yunan sanat¢ilar1 her ne kadar agirlikli olarak erkek bedenlerini tasvir
etmis olsalarda, koklerini Antik Yunan ve Roma sanatinin klasik ideale ulagsma
arzusundan alan Bat1 sanatinin kalic1 gelenegi, kadin bedeninin kendisine birincil konu
olarak hizmet ettigi bir gelenektir. Kadin bedeni, siddet, kagirma, bozulma, soyutlama
ve idealize etme gibi senaryolara maruz birakilarak sézde yiiksek hedefli sanata hizmet
ediyordu. Postmodern donemle baslayan kimlik politikalarindaki sorgulamaci ve
elestirel yaklagimlar dogrultusunda, bu gelenek, 1970’lerde gorsel kiiltiirde feminist

miudahalelerinin temel hedeflerinden birisi haline gelmistir.?%:

Kendi kusaginin en Onemli sanat¢ilarindan birisi olan Eleanor Antin
1970’lerin baglarindan beri fotograf, performans, video ve yazili metinler dahil olmak
Uzere kendisinin gesitli kurgusal roller iistlendigi gesitli medya araglarin1 kullanarak

2 Eleanor Antin kavramsal sanatmn

provakatif calismalar gerceklestirmistir.?
dinamiklerinden etkilenmistir. Kavramsal sanat hareketinin kavramlara ve siireclere

odaklanmasini, yeni medyaya uyarlanmasini ve ge¢cmisteki sanatsal gelenekleri alt st

220 Fastlane Projects, https://www.womensactivism.nyc/stories/1836, (02.07.2020)

221 Dr. Tom Folland, “Eleanor Antin, Carving: A Traditional Sculpture”,
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conceptual-and-performance-art/conceptual-
performance/a/eleanor-antin-carving-a-traditional-sculpture, (02.07.2020)

222 Eleanor Heartney, a.g.e., s.125.
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etmesini benimsemistir.??® Antin’in ¢aligmasi, sanatcinin 37 giinliik bir siire zarfi

icerisinde 10 kilogram vererek bedenin ugradigi degisimi gosteren 148 tane

fotograftan olusmaktadir.?*

1114041
111304
f111111
1111111

Resim 5. 16. Eleanor Antin, “Geleneksel Heykel Oymak”, Sol Gorsel New York 1977, Sag Gorsel
New York 2017.
https://www.theartnewspaper.com/news/artist-takes-on-the-naked-truth

Antin, heykeltiraglarin heykele ideal seklini verme siireciyle, kendi bedenine
diyet yoluyla sekil verme siirecini alayci bir sekilde ele alip karsilastirmistir. Antin,
akademik, mermer ve bronz bir heykelin yerine kendi viicudunu sekillendirip
fotograflamistir. Klise giizellik ve kadinlik kavramlarindan vazgegen Antin,
calismasinda bedenini gorsel zevkten ziyade, elestirel analiz yapilmasi amaciyla
izleyenlere sunmaktadir. Boylece sanat tarihinde kadinlarin tasvir edilis bigimlerinin
elestirmektedir. Antin’in elestirisi sadece geleneksel sanatta kadinin tasvir edilis
bicimine yonelik degildir. Ayn1 zamanda giinlimiiz popiiler kiiltiiriiniin de benzer

sekilde kadmlarin idealize edilmis bir kadinlik bicimine sahip olmalarimi da

223 Dr. Tom Folland, “Eleanor Antin, Carving: A Traditional Sculpture”,
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conceptual-and-performance-art/conceptual-
performance/a/eleanor-antin-carving-a-traditional-sculpture, (03.07.2020)

224 “Eleanor Antin: Time’s Arrow”, https://www.artic.edu/press/press-releases/277/eleanor-antin-
times-arrow, (03.07.2020)
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elestirmektedir. Antin’in bu elestirel ¢aligmasi, 1970’ler ve 1980’lerdeki cinsiyetin

kiiltiirel temsillerini inceleyen kadinlar i¢in bir sablon haline gelmistir.??®

Eleanor Antin, birinci gosterisinden 45 yil sonra 2017 yilinda ayn1 gosteriyi
tekrar gergeklestirerek, 100 giin boyunca bedeninin ayni doniislimiinii tekrar
canlandirmistir. Antin, ilk gosterisiyle ikinci gosterisinin fotograflar1 birlikte
sergileyerek, izleyenleri zamanin gecisi ve bunun insan viicudu {izerindeki etkisi
lizerine diisiinmeye yoOneltmektedir.??®® Sanat¢min ikinci gosterisi, yaslanmanimn
belirtilerini kusurlu goren bir diinyada giizellik ve Onyargilara iliskin varsayimlari

yeniden giindeme getirmistir.2%’

Antin’in ‘Geleneksel Bir Heykel’ ¢alismasi, kadinlarin hem sanat hem de
popiiler kiiltiir baglamlarinda nasil tasvir edildiklerine elestirel olarak bakan ilk sanat

eserlerinden birisini olusturmaktadir.

5.2.8. Siikran Moral

1990’lardan 2000’lere uzanan siirecte Tiirkiye’de sanatta alternatif
yaklagimlariyla dikkat ¢ceken kadinlar arasinda Siikran Moral 6ne ¢ikmaktadir. Siikran
Moral, belirgin bir ataerkil diizen igerisinde, bu diizene kars1 elestirel bakis agisiyla,

diizenin mevcut toplumsal celiskilerini kullanarak sanat {iretmektedir.?

Sanat¢1 ¢ogu zaman kadin kimligini, kadin bedenini ve Tiirkiye’de kadina
olan bakis1 sorgulayan kigkirtici performanslarla imza atmaktadir. Otoriterlesme,
sanslir, totaliter toplum yapisi, go¢menlik, cinsel kimliklere yonelik baskici tutum ve
ayrimcilik gibi temalarda eserler veren sanatci, ililke gerceklerinin igerisine girip bu

sorunlarla yiizlesmektedir. Siikran Moral, baskici sistemi ve baskict toplumu

225 Dr. Tom Folland, “Eleanor Antin, Carving: A Traditional Sculpture”,
https://www.khanacademy.org/humanities/art-1010/conceptual-and-performance-art/conceptual-
performance/a/eleanor-antin-carving-a-traditional-sculpture, (04.07.2020)

2%6<Eleanor Antin: Time’s Arrow ”, https://www.artic.edu/press/press-releases/277/eleanor-antin-times-
arrow, (04.07.2020)

227 Catherine Wagley, “Funny and unflinching — Eleanor Antin bares all at LACMA?”,
https://www.apollo-magazine.com/eleanor-antin-times-arrow-lacma/, (03.07.2020)

228 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler, Sel Yaymcilik, Istanbul 2014, 5.132.
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kabullenisi reddeden, direnen asi ruh, toplumsal riyakarliga karst duran provaktif bir
sanat¢idir. Genelev, hamam, akil hastanesi ya da mezbaha gibi sira dis1 mekanlarda
eserler iireten Moral bircok performans, enstalasyon ve video art ¢alismalarina

sahiptir.

1990’larda Tirkiye’de fotograf, video, enstalasyon gibi turler giderek
yayginlik kazanirken, performans sanati hala biiyiik dl¢iide ¢ekinceler tasiyan bir alan
olarak yayginhik kazanamadi. Ozellikle ¢iplak kadin bedeninin elestirel mesajlar
verilmek icin kullanilmas1 Tiirkiye’nin toplumsal yapist geregi tercih edilen bir ifade
bicimi olarak kullanilamamistir. Bu agidan Siikran Moral’in ¢alismalar1 Tiirkiye’de
yapilmas1 cesaret gerektiren Oncii performanslar arasindadir.??® Siikran Moral

Tiirkiye’de kadin bedeni ve ¢iplaklik {izerine sunlar1 sdylemektedir:

“Bizim kiiltiirde ¢iplaklik, ozellikle kadin bedeni tabudur. Erkekler iktidarda
kalabilmek icin kadin bedeniyle ilgili yasaklar tiretiyor. Ve bunu bir kisim kadinlara
da inandirip savunduruyor. Kadinlar, kadin viicudu tizerinden siyaset yapilmasini
kabullenirse hi¢cbir zaman kurtulusu olmaz. Kadinlar ¢ok is birlikci. Kadinlar isbirlikci
olmasa erkekler iktidarda kalabilirler mi? Kusura bakmasinlar yag yakacak halim

yok, hayran oldugum kadin kahramanlar olsa da.”**°

Siikran Moral 1997 yilinda 5. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde Karakdy’de

bir genelevde ‘Bordello’ performansini gergeklestirmistir.

229 Ahu Anten, a.g.e., s.133.
230 Mge Akgun, http://www.radikal.com.tr/yazarlar/muge-akgun/sukran-moral-bir-tatli-cilgin-
1149699/, (15,11,2020)
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Resim 5. 17. Siikran Moral, “Bordello”, istanbul 1997.
http://www.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-yilmaz/sukran-moral-uzerine/1609

Siikran Moral, Bordello performansinda genelevde ¢alisan bir kadin kiligina
girerek, kadmnin giindelik yagamda her giin farkina varilan fakat gérmezlikten gelinen,
dillendirilmeyen yonlerine odaklanmaktadir. Moral, Bordello’da sanat tarihinde
geemiste alisilagelmis estetik kadin imgesini yikmaktadir. Performans esnasinda
sanat¢1, performansi izleyen izleyicileri haberleri olmadan performansin igine katar.
[zleyiciler performans sonrasi olusturulan videoda performansin bir pargasi olarak yer
alirlar. Stikran Moral, performans esnasinda elinde ‘satilik’ yazan bir kagit pargasi
tutmaktadir. Sergi mekaninin kapisinda ise sanatginin yerlestirmis oldugu ‘Modern
Sanatlar Miizesi’ yazisi yer almaktadir. 24 saat siiren Moral’in performansi, miize ve
sanat¢1, genelev ve fahise gibi kavramlari irdeleyerek, genelevi bir mizeye
dontistiirmeyi  anlatmaktadir. Sanatgi, 1997 yilinda genelevde gergeklestirdigi
performansini 2006 yilinda Elgiz Cagdas Sanatlar Miizesi’nde video gosterisi olarak
sergilemistir. Moral 1997 yilinda yaptig1 gosterisinde kullandig1 kiyafetleri, sari
perugunu ve hayat kadin1 kostiimiinii giyerek yeniden izleyici karsisina gegmistir.?%!

Miizeyi genelev ile iligkilendiren sanat¢1 Bordello i¢in sunlari sylemektedir:

21 Ozge Yilmaz, http:/iwww.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-yilmaz/sukran-moral-uzerine/1609,
(18.11.2020)
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“Bordello’daki seyirci ‘genelev miisterisi’, miizedeki ise ‘sanat miisterisi’.
Ikisi de bakiyor. Biri cinsel ihtiva¢ ve hemen tiiketme istegi duyuyor. Ama ashnda
miizedeki seyirci de tiiketen bir seyirci. Bdylece kendilerini elestirmis oluyorlar.

Sonucta gergek eylemi miizeye gelip performanst izleyenler yapmuis oluyor. %3

Stikran Moral, performansinda farkli bir kadin kimligi ile ortaya ¢ikar. Sari
perugu, transparan kiyafeti ve cazibeli bir tavir igerisinde izleyici karsisinda olan
sanat¢1, toplumun gormek istedigi kadin kimligine biirlinmiistiir. Sanat¢1 bu goriiniim
ile toplumun insa ettigi, eril diisiincenin fantezi diinyasindaki kadin kimligine
gonderme yapmaktadir. Performans mekani olarak genelev, galeri ve miize ile iligkili
olurken, sanat¢inin yeni kimligi de, sanatg¢i-galeri ya da miize iliskisine gondermelerde
bulunmaktadir.?®® Sanatginin ¢ok yonlii dzellige sahip Bordello performansi, kadin
bedeninin satigini, sanat eserlerinin  miizelerde yer almasi ve satis1 ile
iligkilendirilmistir. Sanat¢1 biirlinmiis oldugu genelevde ¢alisan kadin kimligi ile erkek
egemen yapiya ve ayni zamanda sanat eserlerinin algilanmasina dair yeni elestiriler

getirmektedir.?**

5.2.9. Nil Yalter

1970’lerin Tiirkiye’sinde toplumsal cinsiyet kavrami heniiz tam olarak
bilinmemektedir. Cinsiyetc¢i kiltir diistincesi bu tarihlerde Bati’da heniiz tizerinde
calisilan yeni kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Nil Yalter, bu donemde toplumsal
insa siireclerine odaklanarak, kiiltiirel ve psikolojik boyutlarin1 irdelemektedir.
Cinsiyet ve kimlik ile ilgili kodlarin arka planinda yer alan siifsal ve etnik farkliliklar
gibi unsurlarm arastirmaktadir.®® Sanatc1 yer yiiziinde gérdiigii hemen her sorunu

kendisine dert edinerek, bu sorunlari ¢dzmek i¢in sanatini politik bir miicadele

22 Ozge Yilmaz, http:/imww.milliyetsanat.com/yazar-detay/ozge-yilmaz/sukran-moral-uzerine/1609,
(18.11.2020)

233 Meral Sayar, “Siikran Moral Sanatinda Karsi-temsil Odaklar1”, Hacettepe GSF Sanat Yazilar
dergisi, say1 34, Ankara 2016, s.72.

2% Firat Arapoglu, “Siikran Moral Ozelinde Tiirkiye’de Feminist Sanatta Kimlik Ve Farklilik”, Duzce
Universitesi Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Yaymni, Say1 01,Diizce 2016, s.61.

235 Ahu Antmen, a.g.e., s.86.
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igerisinde siirdiirmektedir. Nil Yalter bu a¢idan Joseph Beuys gibi sanat1 hayat1 daha

1yi bir yer yapmak i¢in, sanatin iyilestirici giictinii kullanmaktadir.

Nil Yalter interaktif ¢alismalar yapan ¢ok yonlii bir sanatcidir. Insan haklar,
feminizm, gogmenler, kimlik, bireylerin varolus miicadeleleri ve toplumsal cinsiyet
gibi konular sanat¢inin islerinin odak noktalarini olusturmaktadir. Kendi fotograflarini
ve bedenini de islerinin icerisine dahil etmektedir. Bunun yaninda belgeleme,

bilgisayar, video ve performans gibi ifade bigimlerinden yararlanmaktadir.3®

Nil Yalter’in en 6nemli ayricaligi hem Dogu hem de Bati kiiltiiriine sahip
olmasidir. Hem Tiirk kiiltiirii hem de Fransa, Paris kiiltiirii. Yalter, Paris’te yasadig1
stire igerisinde siklikla Tiirkiye’yi ziyaret ederek, lilkenin igerisinde bulundugu siyasi
ve sosyal durumu goézlemlemistir. 1968 olaylarin1 Paris’te yasamis ve 1970’leri
Istanbul’da deneyimlemistir. Ulkenin iginde bulundugu durum ve gdzlemler
sanatginin diistincelerinin olusumunda etkili olmustur. Yalter 1973 yilinda Paris
Modern Sanatlar Miizesi’nde ilk kisisel sergisini ‘Topak ev’ (Yurt) ¢aligmasi ile
acmustir. Yurt, kadinin kendi elleriyle yaptig1 ve i¢inde tiim hayatini gecirdigi kadinin
minyatiir diinyasini temsil etmektedir. Yurt calismasiyla beraber Yalter’in eserlerinde
g06¢ konusu, kadinin toplumsal konumu ve etnolojik arastirmalar sanat¢inin ilgilendigi

temel konular haline gelmistir.?’

Nil Yalter’in 1974 yilinda gergeklestirdigi ‘Bagsiz Kadin’ veya ‘Gobek
Dans1’ sanatg¢inin ilk video ¢alismasi 6zelligini tasimaktadir. Sanatg1 videoda kendi
bedenini kullanmaktadir. Bu agidan Gobek Dansi, performatif 6zellik tasimaktadir. Nil
Yalter gobegine odaklanmis bir kamera karsisinda yaklasik bir saat boyunca, kalgasina
ve gobegine feminizm ve kadin cinselligi ile ilgili yazilar yazarak performansi
gerceklestirip kaydetmistir. Yazilar1 yazarken kamera da sanat¢inin yazilar yazdigi

yere yakin ¢ekim yapmistir. Filmin sonuna dogru yazi sarmal bir sekil aldikg¢a, Yalter

23 Nancy Atakan, a.g.e., s.163.

237 Melis Tezkan, “Gerceklige Alternatif Bir Gergeklik : Nil Yalter Videosu”,
http://www.nilyalter.com/texts/1/gerceklige-alternatif-bir-gerceklik-nil-yalter-videosu-turkish-by-
melis-tezkan.html, (29.11.2020)
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erotik oryantal dans eder gibi hareket etmeye baslamistir.?®® Yalter yazilar1 yazarken
fonda bir miizik ¢almaktadir. Bu miizik Dogu miizigi ezgisidir. Yazdig1 yazi, Rene
Nelli’nin ‘Erotizm ve Uygarliklar’ kitabindan alintiladig1 ‘Kadin hem digbiikeydir hem
icbiikey’ ciimlesidir. S6z konusu yazi1 Afrika’nin bazi bolgelerinde uygulanan kadin
stinnetine gondermede bulunur. Ayrica sanat¢inin yazisi, Anadolu’da kadinlarin
karinlarma dogurganlik amaciyla yazdig1 yazilar1 da ¢agristirmaktadir. Ote yandan
Yalter’in gobegi, cinsiyet kavramlarina da vurguda bulunmaktadir. Gobek, dansozliige
atifta bulunarak oryantalist bir genelleme igerisinde dogulu kadin algisini olusturan

etmenlere gondermeler yapmaktadir.?®

Resim 5. 18. Nil Yalter, “Gobek Dans1”, Paris, 1974.
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151

Nil Yalter’i kendi c¢agdaslarindan ayiran onemli o6zelliklerden birisi,
geleneksel sanat anlayisindan uzak durup, farkli malzeme ve mecralar1 kullanima
yonelmesidir. Yalter, sanat pratigini icsellestirerek diisiinsel bir ugras igerisinde
calismalarm siirdiirmiistiir.?*° Yalter’in performansi ¢ok katmanl bir gosteridir. Yazi
yazmak, okumak, oryantal imgelere géndermelerde bulunmak, dans etmek, muzik

calmak ve cesitli kavramlara politik sekilde yaklasarak diisiinceye sevk etmek

238 Nancy Atakan, a.g.e., s.164.
239 Ahu Antmen, a.g.e., s.105.
240 Ahu Antmen, a.g.e., 5.94.
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acisindan ¢ok sayida eylemi ayni performans icerisinde gerceklestirerek bedenini bir

kolaj alan1 gibi kullanmistir.

5.3. Kimlik Politikalarinin Beden Uzerinden Performans Sanatina Yansimalari

1980’lerden sonra sanat ortaminda belirgin degisimler go6zlenmeye
baslamistir. 20. yiizy1l boyunca Bati sanat diinyasinda temsil olanagi bulamamis
sanat¢ilar, bu tarihten itibaren yavas yavas sergiler, bienaller ve cesitli sanat
etkinliklerinde kendilerini gdstermeye baslamistir. Boylelikle bati diislince sisteminde
¢ok Kkiiltiircti egilim baslayarak, farkli kiiltiirlerin sanatsal ifadeleri genis alanlara
yayilmustir. Sanat¢ilarin kimlik politikalarina yonelmesi, kavramsal sanatin diisiince
sisteminin bir uzantisidir. Sanat¢ilar 1k, smif, kiiltiir, cinsiyet, cinsel kimlik gibi
temalar lizerine yogunlasarak, kisisel deneyimlerini dile getirmislerdir. Erkek/kadin,
siyah/beyaz gibi zitliklar lizerine giderek, Bat1 kiiltiiriinlin 6tekilestirme politikalarini

giin yiiziine ¢ikarmislardir.?*!

Amerika’da 1980’lerden sonra c¢esitli miize ortamlarinda, 1k, etnik koken,
cinsiyet veya cinsel kimlik acisindan farkli olanlar kendilerini ifade etmeye
baslamistir. Bu etkinlikler sosyal alanda ve sanat diinyasinda ¢ok kiiltiircii bir egilim

baslatmustir.

1980’lerden itibaren kimlik politikalar1 baglaminda ¢ok sayida sanatgi, Bati
diinyasinin ayrimer politikalarmi goriiniir kilmak icin dilsel ve ideolojik olarak
dayatilan Gteki diisiincesinin toplumlar ve bireyler {izerindeki psikolojik ve sosyolojik

etkilerini arastiran ¢ok sayida eserler iiretmislerdir.?4?

1990’11 yillar, sadece Batili beyaz erkek sanatgilardan olusan kesimlerin

sergilere katilmasi, siyaseten dogru sayilmadig bir siireci baslatmistir. Batili olmayan

241 Ahu Antmen, a.g.e., s.295.
242 Ahu Antmen, a.g.e., 5.296.
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sanatcilarin katilimiyla fakat Batili kiiratorlerin yonetiminde uluslararasi bienaller ve

sergiler diizenlenerek, farkli kiiltiirlerin temsil olanag1 genislik kazanmistir.?43

5.3.1. Cindy Sherman

20. yilizyilin sonlaria dogru tip, kozmetik, teknoloji, dijitallesme alaninda
yasanan gelismeler sanatta yeni ifade yollarinin 6niinii agmistir. Bu gelismelerin
1s1¢inda sanatgilar, bedeni farkli alanlarda farkli temalar i¢inde kullanmislardir.
Fotograf ve video teknolojisi de bu alanlardan bazilaridir. Bir¢cok yerde, fotograf ve
video goriintiilerinde beden daimi bir sekilde varlik kazanmistir. Bu baglamda Cindy

Sherman dénemin énemli sanatgilar1 arasindadir.

1970’lerin sonlarina dogru performans sanatgilart genellikle beden sanati
projelerinde gorece iddiasiz ve ham bicimde kendilerini sahnelemekten
vazgecmislerdir. Cindy Sherman’in islerinde oldugu gibi performatif fotograf islerine
doniiserek sanatgilar bedeni yeniden kurgulamaya baglamislardir.?** Cindy Sherman
hem iiretici hem de performer sanat¢i haliyle yapitlarinin yaraticis1 olmaktan ¢ok,
kendisini bir yapit, bir etiket olarak izleyiciye sunmaktadir. Calismalarinda hem
toplumsal hem de sanatsal boyutlariyla kimligi sorgularken, yapitlarinin hem 6znesi
hem de nesnesi konumundadir.?*® 1980°1i yillarin sanatinda, performans sanati ve
fotograf arasindaki iligki uzun siiredir devam etmekteydi. Performans sanatinin
kurgusal dogas1 fotograf sanatiyla birleserek, fotografi performans sanatinin bir
parcast haline getirmistir. Performans sanatindaki bu postmodern doniislin 6rnegi,
fotograflarinda baska kadin kimliklerini canlandirarak kendini gergeklestiren Cindy

Sherman’in ¢alismalarinda gozlemlenmektedir.24

243 Ggs. yer.

24 Ahu Antmen, a.g.e., 5.299-300.

245 Alain Corbin-Jean-Jacques Courtine-Georges Vigarello, a.g.e., s.356.
246 David Hopkins, a.g.e., 5.221.
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Resim 5. 19. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri No:84”, 1978.
http://www.sanatblog.com/isimsiz-film-kareleri-cindy-sherman/

Sinema diinyas1 bir gerceklik yanilsamasi yaratmaktadir. "Bizler medyanin
cocuklary1z" diyen Cindy Sherman, 1977 yilindan itibaren gergeklestirdigi ‘Isimsiz
Film Kareleri’ ile 1980’lere damga vurmustur. Sanat¢i, Isimsiz Film Kareleri
caligmalar: ile filmlerde gordiiglimiiz, 6zellikle Hollywood filmlerinde izledigimiz
kadin oyuncular1 andiran ¢esitli rollere ve kimliklere biiriinerek, kendisinin ¢ektigi ve
rol aldig1, 6znesi ve nesnesi oldugu siyah beyaz fotograflar olusturarak, izleyen ve
izlenen rollerini tersyiiz etmistir.2” Film kiiltiiriiniin ve medyanin kadmn kimliginin
sekillenmesinde ki rollerini inceleyen sanatci, her fotografta farkli bir karakter, kostiim
ve kimlikle izleyici karsisina ¢ikarak, kimligin (kimliklerin) aslinda ne kadar muglak
oldugunu, populer kiiltiiriin sekillendirdigi kimligin sinirlarinin keskin bir sekilde
cizilemeyecegine isaret ederek, kimligin kiiltiirel insasmna dikkat cekmektedir.?4®

Sanat¢inin ¢alismalarinda direkt olarak agik anlatim bulunmamaktadir. Sanatgi,

dikkatle tasarlanmis, porno dergilerinin orta sayfalari, moda fotograflari, Ronesans

24TAhu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s.280.
248 Thalia Gouma.- Peterson Patricia Mathews, Sanat / Cinsiyet, 3.Bask1, Cev. Esin Sogancilar Ahu
Antmen, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2012, 5.285.
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portre resimleri, film noir gibi fotografik tablolar yaratmaktadir.?*® Sherman’in
calismalar1 bilingli bir sekilde belirli kaliplari taklit eder. Taklit anlayisinda her zaman
icin hafif carpik, ezber bozucu ya da eksik bir yan bulunmaktadir. Sanat¢inin pastis
anlayis1 ozellikle Isimsiz Film Serileri’nde 6ne ¢ikar. izleyici bu fotograflara
baktiginda kendisini ikna olmus hisseder. Fakat gergekte belirli bir kaynak yoktur.
Tam aksine bu fotograflar 1950 ve 1960’larin Avrupa filmleriyle ikinci sinif filmlerin
tarzina dykiinmektedirler. Ornegin Isimsiz Film Kareleri No: 15°te Cindy Sherman
siradan bir apartmanin penceresinden dalgin bir sekilde disariya bakan, kigkirtict
giysisi ile poz vermektedir. Fotografa bakildig1 zaman ilk olarak akla gelen fikir biiyiik
sehirlerde ayakta kalabilmek icin erdemlerinden vazge¢mek zorunda kalan, kiiglik
kasabal1 bir kizin senaryosu olabilir. Sanat¢1 bu fotografi 1978 yilinda tiretmistir. Oysa
Cindy Sherman’in taklit ettigi bu senaryo 1970’lerden onceki tarihlere aittir. Bu tiir
filmler ¢oktan uzaklarda kalan, hatiralara doniisen senaryolardir. Giiniimiizde ise

neredeyse tamamen ortadan kalkmaya yiiz tutmus durumdadir.?*°

Resim 5. 20. Cindy Sherman, Isimsiz Film Serileri “15”, 1978.
https://www.wikiart.org/en/cindy-sherman/untitled-film-still-15-1978

249 Eleanor Heartney, a.g.e., s.123.
20 Eleanor Heartney, a.g.e., s.124.
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Antmen’e gore Sherman, calismalar1 gergeklik ile kurgu arasinda kalan bir
noktada, kurgusal olanin yeniden kurgusunu yaratan imgeler yaratmaktadir.
Sanatginin  ¢aligmalari, kimligin toplumsal kodlarla sekillenmesi iizerine
temellenmigtir. Sanat¢t her fotografta farkli bir kimlik ile izleyici karsisina
cikmaktadir. Hem kendisidir hem de degildir. Sherman kendi kimligini pargalayarak,
yap1t sokiime ugratmaktadir. Bunun sonucunda ortaya gerceklik ile kurgu arasinda
kalan yeni bir kimlik yaratmaktadir. Sherman bu kimlikleri yaratirken fotograf alanini

se¢mistir.>®! Antmen bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Sherman'in mecrasi, postmodern donemde ¢agdas sanatin yaygin ifade
bicimi haline gelen fotograftir: Sherman, fotografin deyim yerindeyse 'yalan
soyleyebilme' potansiyelini ve ozelligini gozler oniine sererken, gosteri kiiltiiriiniin

sekillendirdigi yapay kimliklere gondermede bulunur.”’>>?

L

Resim 5. 21. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri No:58”, 1980.
https://www.thebroad.org/art/cindy-sherman/untitled-film-still-58

251 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Bask1, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, s.280.
252 Gos. yer.
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Cindy Sherman, portre fotograf ikonolarinda kisiligin pargali kavramini,
carpict bir sekilde ifade etmektedir. Sanat¢i, takindigi her kadin karakterinin
pargalarini sokiip kendisine giydirerek, kendisinin maskesini yaratmaktadir. Sherman
icin, fotograf, maskenin modern ¢agda ki karsiligidir. Fotograf, herkese -tek bir sey-
disinda kendimizi gosterme firsati sunmaktadir. Sherman, farkli karakterlerin 6z
benliklerini alayci fotograf senaryolar1 ile maskeleyerek gostermektedir.?®® Cindy

Sherman ¢alismalarini iiretirken amacini su sekilde belirtmektedir:

“7

nsanin bazen ¢aresizlikten, bazen sulu gozlii bir duygusalliktan bogazinin
diigiimlendigi anlar vardir: iste ben odyle karmasik duygulart nakletmek
istiyorum...Ben resimlerimde kendimi degil, kendiliginden dile gelen duygularin
cisimlesmis halini gostermeye c¢alisiyorum...insanlarin  biitiin o makyajin ve
peruklarin altinda yine o ortak paydayr arayacaklarint unutmamam gerekiyor. Oysa
ben insanlara kendimi degil, onlarin kendileriyle ilgili bir seyi gostermeye

calistyorum.”*>*

Resim 5. 22. Cindy Sherman, “Isimsiz Film Kareleri No:6”, 1977.
https://www.sartle.com/artwork/untitled-film-still-6-cindy-sherman

253 John Fleming - Hugh Honour, Diinya Sanat Tarihi, 1. Basim, Alfa Yayincilik, Istanbul 2016,
$.884-885.
24 Ahu Antmen, a.g.e., 5.282.
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Cindy Sherman ‘isimsiz Film Kareleri No:6” ¢alismasinda dalip gitmis bir
kadin gibi poz vermistir. Elindeki ayna, her seyin gelip gecici oldugunu sembolize
etmektedir. Sanat¢inin yliziinde takindig1 anlik bos bakisi, rahatsiz edici bir durumun
gec anlagilmasini saglamaktadir. Kameranin gézetlemeci bakistyla 6ldiiriilen biri gibi,

5 Sherman’mn

su¢ mahallinde ¢ekilmis bir polis fotografina doniismektedir.?®
fotograflar1 higbir referans gostermez. Hepsi taklittir ve kurgudur. Sanat¢inin
fotograflari, goriiniiste gergek olani bir simge gibi dondurarak ideal bir postmodern

arag haline gelir.?®

Sherman, kendisini bilingli olarak stilize ettigi fotograflarinda kendini ifsa
etmeye kalkismaz, bunun yerine bir Hollywood film yildizi, bir banliy6 ev hanimi gibi
giyinmis bir dizi dramatik karakter yaratir. Karakterlerin her biri kendi aurasina ve
kendine 6zgili bir karakter yapisina sahiptir. Sherman adeta goriiniis her seydir der
gibi goriinmektedir. Kostiimler, aksesuarlar ve makyajlar bilingli olarak 1950°1i ve
1960’11 yillardan 6diing alinmis gibidirler. Bu tiir resimler hem gegmise doniik olmalari
hem de modernizme bir elestirisi olusturmalar1 agisindan postmodern olarak
adlandirilabilirler. Fotograflar, onceden var olan goriintii kategorilerine atifta
bulunmakta ve bunlar hakkinda yorum yapmaktadir. Cindy Sherman, sanatta 6zgtinliik
hakkindaki varsayimlari gondermeler de bulunarak, gilizel sanatlar geleneginin

varhigini ve canliligini sorgulamaktadir.?®’

5.3.2. James Luna

Modernizmin disladigi ¢ok kiiltiirlii anlayis, postmodernizmle beraber tekrar
giindeme gelmektedir. Kimlik odakli islerde sanat¢ilar, taninma ve kimlik sorunlari,
esit haklar ve dzgiirliikler gibi kavramlara odaklanmisladir. Bu baglamda postmodern

siirecte kiiltiirlerarasi diyalog, kiiltiirel gesitlilikler Snem kazanmistir. Ozellikle 1980°1i

2% David Hopkins, a.g.e., 5.228.

2% David Hopkins, a.g.e., 5.227.

27 Andy Grundberg, “CINDY SHERMAN: A PLAYFUL AND POLITICAL POST-MODERNIST”,
https://www.nytimes.com/1981/11/22/arts/photography-view-cindy-sherman-a-playful-and-political-
post-modernist.html, (15,08,2020)
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yillardan sonra ¢ok sayida sanatci, ayrimeilik ve otekilestirmeye yonelik politikalar

goriiniir kilmak i¢in ¢calismalar tiretmislerdir.

1980’11 yillarda Amerika’da miizelerde 1rk, etnik kdken, cinsiyet ya da cinsel
kimligi konu edinen sergilerin agilmaya baslanmasi, etnik ve cinsel kimlik anlaminda
farkli goriilen sanatcilar i¢in kendilerini ve savunduklari fikirleri ifade edebilecekleri
bir alan olusturmustur. Sanat alaninda bu ¢ok kiiltiircii egilimin baslamasi, Bati
modernizminin Aydinlanmaci evrensellik idealinin basarisiz oldugunun kabulii olarak
say1lmis, Bat1 modernizminin o tarihine kadar gz ardi ettigi kimlik politikalariyla bir

yiizlesmesi ve dzelestiri olarak nitelenmistir.>®

Artun, kiltirel politikalarin  6nemli bir kisminin  kimlik {izerine
gerceklestirilen soylemlerden olustuguna dikkat cekmektedir. Artun, kimlik
politikalar1 ve bu politikalarin bireylerin ve toplumlarin {izerinde etkisinden su sekilde

bahsetmektedir:

“Kimlik  politikalariyla, bu politikalarin  bilgi  rejimini  olusturan
epistomolojiler, piyasamin diliyle aym dili konusur. Piyasa, marka gibi birtakim
semboller iizerinden, kimlik politikalar: da etnik vb. kimi semboller tizerinden bireyler
arasidaki farkhiligi ve oznelligimizi anlamlandwrirlar. Boylece bireyler arasindaki
toplumsal iliskileri kiiltiirel sifrelerle (imgelerle) kodlanmis (semboliklestirilmis) bir

iletisime doniistiiriirler.

Kizilderili kokenli Amerikali sanat¢t James Luna, insanligin uygarlagma
siirecini anlatan bir miizede 1987 yilinda kendi bedenini kiiltiirel bir nesne olarak
sunarak, Kizilderili kimliginin tarihsel ve giincel yansimalarmi ele almistir.?®° Beyaz
Amerikalilar ve Yerli-Amerikal1 stereotiplerini anlatan Luna, beyaz Amerikalilarin
Ortuk on yargilarina ironik bir yaklasimda bulunmustur. Sanat¢inin calismalari,

Bati’nin yok ettigi kiiltlirel gegmise, Kizilderili kiiltiiriiniin popiiler bir ticari nesne

2% Ahu Antmen, a.g.e, s.295.
259 Ali Artun, Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm, {letisim Yaynlari, Istanbul 2013, s.35.
260 Ahu Antmen, a.g.e, s.294.
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haline getirilip ticarilestirilmesine karsi tepki i¢cermektedir. Luna, Bati’li olmayan

sanatcilar ve iirettikleri isler i¢in sunlar1 sdylemektedir;

Resim 5. 23. James Luna, “Kiiltiirel Nesne”, San Diego, 1977.
https://daily.jstor.org/native-disruptions-with-artist-james-luna/

"Bence kargasanin iginde bir yerlerde, bir¢ok Kizilderili sanat¢i kabileleriyle
hi¢bir ilgisi olmayan igler yaparak, bugiin diinyadaki varoluslarini anlatmayan isler
yaparak ve kendileri icin degil, baskalart icin calisarak kim olduklarini unuttu..."*%*

Luna’nin kendisini bir miizede sergilemesi sanat¢inin c¢alismasini daha da
ironik hale getirmektedir. Somiirgecilik, miizelerdeki koleksiyonlarin sekillenmesinde
ve bu Kkoleksiyonlar1 izleyen ziyaretgilerin sekillendirilmesinde 6nemli rol
oynamaktadir. Miizenin hem kavram hem de kurum olarak, somiirge projesine tarihsel

bakimdan yakin olmasi, Bati diinya goriisiiniin diinyay1 organize etme ve diizenleme

261 https://www.nativeartsandcultures.org/james-luna, (14.09.2020)
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arzusu, sanat¢inin sergileme mekan1 olarak miizeyi se¢mesi hakkinda fikir

vermektedir.262

Luna, ici kumlarla dolu cam bir vitrin igerisinde yatmistir. Bedeninin
cevresinde onun hayatindan kesitler sunan diploma, bosanma kagitlari, kisisel esyalar
ve okul giinlerinden kalma cesitli hatiralar bulunmaktadir. Cam vitrin igerisinde
yerlestirilen isaretler Luna’nin ismini gosterir. Etiketlerden birisi Luna’y1 belirli bir
kabilenin iiyesi olarak tanimlarken diger isaretler viicudundaki yaralar hakkinda bilgi
verir. Luna’nin bedeninin sergilendigi mekan, bir etnoloji miizesidir. Bu miizeler soyu
tikenmis toplumlarin yasamini gorsellestirip, izleyicilere o zamani anlatan
mekanlardir. Luna’nin ¢alismasi1 da o zamani anlatan bir dioramay1 andirmaktadir.
Kendini bir eser, cansiz bir nesne olarak sunan Luna, Beyaz Amerikalilarin tek tarafli
ve basmakalip sunumlarinin maskesini c¢arpict bir sekilde kaldirmaktadir. Sanatci
kendisini izleyici karsisina ¢ikardiginda, Yerli Amerikan kiiltliriiniin gecmisten beri
siiregelen nesnelestirici bakis agis1 olarak ortaya c¢ikarmaktadir. Luna, Bati
diisiincesinin Yerli Amerikan kiiltiiriinii soyu tiikenmis bir yasam bigimi olarak
Onemsizlestirmesini, romantiklestirmesini ve bugiline kadar devam eden
marjinallestirme eylemlerini ortaya ¢ikarmaktadir.?®® Luna, izleyici calismasinin igine
dahil etmenin ona gii¢ verdigini belirterek, “her ne kadar egleceli goriinsemde burada
sizi eglendirmek icin bulunmuyorum, size bir sey 6gretmek icin buradayim”?®* diyerek
calismasiyla izleyiciye o giline kadar yanlis 6gretilmis ya da gérmezden gelinen Yerli
Amerikan kiltliriinii tekrar glindeme getirerek Ogretmeyi amaglamaktadir. James
Luna, Yerli Amerikal kiiltiiriine ait 6gelerin miizelerde sergilenmesi hakkinda sunlari

belirtmektedir:

“Uzun zamandir halkimin miizelerdeki temsil bigimlerini izliyorum da,

hepsinin artik ge¢mise gomuldiklerini gériyorum. Hep tek tarafl: sunuldular. Biz

262 Marten Snickare “The King's Tomahawk: On the Display of the Other

in Seventeenth-Century Sweden, and After” Konsthistorisk tidskrift/Journal of Art History, cilt 80,

say1 2, Stockholm 2011 s.132.
https://www.tandfonline.com/action/journalinformation?journalCode=skon20

263 http://www.global-contemporary.de/en/artists/43-james-luna, (25.09.2020)

264 Kenneth R. Fletcher, https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-luna-30545878/,

(05.10.2020)
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sadece kemikler arasindaki nesneler, nesneler arasindaki kemiklerdik; bir tarihle
imzalanmip miihiirlenen. Bu cercevede gercekten de benim bildigim halkimiza ait

neseyi, zekayz, mizah: ya da baska herhangi bir sey hakkinda konusamazsiniz.”?%®

Luna kendisini canli bir obje olarak bir muzenin icerisinde sergileyerek,
miizelerin Yerli insanlar1 kullanarak sergiyi olusturma politikalarini elestirmistir. Bir
kiiltiirti yansitan insanlarin hayatlarini cansiz birer nesneymis gibi sergileyerek,
Beyazlarin sanat diinyasinin ve tarihsel anlatisinin Yerli kiiltiirti diglama ve gérmezden
gelmesini elestirmistir. izleyenler, Luna’nin iginde yatti1 cam kutunun iginde nefes
aldigim fark ettiklerinde sasirmisladir. Luna’nin bu ¢alismasi sanki, ‘biz aranizda
yasiyor ve nefes aliyoruz’ diye bagirircasina, tarihi anlatilara karst bir meydan

okumadir.256

5.3.3. Adrian Piper

1960’lardan sonra performans sanati, aralarinda feminist diisiincelerin de
bulundugu, toplumsal, ekonomik, kiiltiirel, kimlik, ahlaki ve politik temalarda dahil
olmak {izere birgok alanda varligini gostermistir. Bu anlamda Adrian Piper 6nemli bir

yer tutmaktadir.

Afrika kokenli Amerikali sanatg1 Adrian Piper, 1970-1971 yillar1 arasinda
‘Kataliz Serisi’ (Catalysis Series) performanslarini gergeklestirmistir. Piper
performanslarim1 gerceklestirirken iizerinde ‘Dikkat Boya!’ yazan genis ve pis kokan
bir tigortle ya da agzina bir giysi pargasi tikayarak, insanlar tizerinde yogun tepkiler
uyandirmak i¢in New York sokaklarinda yiiriir, otobiise ve metroya biner, alisveris
yapar. Sanat¢inin ylriidiigiinii goren insanlar, Piper’i uzak durulmasi gereken bir sey
olarak goriirler. Sanatginin performansi, irk farkina iliskin bir alegori niteligi

tagimaktadir.?5’

265 Kenneth R. Fletcher, https://www.smithsonianmag.com/arts-culture/james-luna-30545878/,
(05.10.2020)

266 Ellen C. Caldwell, “How Luiseno indian Artist James Luna Resist Cultural Appropriation”,
https://daily.jstor.org/native-disruptions-with-artist-james-luna/, (10,10,2020)

267 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., 5.156.
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Resim 5. 24. Adrian Piper, “Kataliz Serisi 3”, New York, 1970.
https://awarewomenartists.com/en/artiste/adrian-piper/

Adrian Piper, siyahi bir kadin olmas1 ve gegmisten beri yasamis oldugu irksal
sorunlardan esinlenerek, ozellikle farkhhk ve otekilik diistinceleriyle ilgili olarak
sosyal etkilesim geleneklerine odaklanmistir. Piper sanat aksiyonlarimi kamusal ve
sanat-dis1 alanlara tasimistir. Sanat¢i, Kataliz serisinde insanlarla bilingli bir sekilde
insanlarin onunla etkilesimini nasil etkileyecegini gormek i¢in kendini diger insanlarin
arasinda farkli olarak nesnelestirecek seyler yapmistir. Sanat¢t bu nesnelestirmeyi
genellikle diger insanlar1 rahatsiz edecek sekilde gergeklestirmistir. Sanatg1 ‘Kataliz
4’ i¢in sunlart sOylemektedir; “Oldukca gosterigsiz bigimde giyindim ama agzima,
yanaklarim iki kati1 biiylikliige ulasincaya dek biiyiik kirmizi bir banyo havlusu

tikistirdim, geriye kalanin onlimden sarkmasina izin vererek otobiise, metroya ve
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Empire States Binasi’nin asansoriine bindim.” Sanat¢1 bu ¢aligmasinda kendi bedenini

sanat dis1, kamusal bir bolgeye tastyarak sosyal bir sdylem alani haline getirmistir.?%®

Resim 5. 25. Adrian Piper, “Kataliz 4.”, New York, 1971.
http://update-foundation.primary.at/en/collection/artist/piper-adrian/artwork/catalysis-
iv.html#.X4YT6tYzaM8

Beyaz Avrupa irkinin siyah ik idstiindeki Gstiinliigii, kimliklerin temsil
edilme sorunlari, siyah irkin beyaz irka gore geri sayilmasi ve diinya tarihinin bu biiyiik
anlatisinda bir yan hikayeden ibaret olmak gibi arglimanlar, Adrian Piper’in irk
anlayisina yonelttigi elestirilerin 6zlinii olusturmaktadir. Bir sanatgr ve felsefeci
kimlige sahip olan Piper, on altida bir Afrikali atalara sahiptir. Beyaz birisi gibi
gorunse de kendisini Afro-Amerikan saymaktadir. Sanatg1 bu baglamda beyazlarin
sabit bir kategori olarak 1rkin gecerliligini sorgulamalarini ve 1rk¢1 kliseleri yikmalari

icin bir 6rnek olarak kendisini kullanmaktadir.?%°

268 Jonathan Fineberg, a.g.e., s.336.
269 Eleanor Heartney, a.g.e., 5.248.
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Afrika kokenli, fakat beyaz kabul edilen Adrian Piper, irksal bakimdan melez
kimligini ifsa ettiginde yasanan toplumsal ve kurumsal Onyargilarla ilgili 1987°de

‘Ug¢mak’ baslikl1 bir metinde sunlar1 yazmustir:?’

“Irk¢inin kabusuyum ben...HerkeSin siyahi atalariyla ‘lekelenebilecegine’
dair mide bulandirici olasiligi temsil ediyorum. Eger biri benim gibi goriinebiliyorsa

o zaman kusursuz beyaz kim? %"

Sanatg1 Wellesley Koleji’nde felsefe profesorii olarak calistigi stirede, maruz
kaldig1 ayrimciliktan ve kolejdeki gorevinden zorunlu olarak ¢ikarilmasindan
bahsetmektedir. Sanatc1, kendisini kolejde bir yalanci ve sahtekar olarak gordiiklerini
sOylemistir. Bu durumu Afrika kokenli oldugunu acikca dile getirip kabul ettigi i¢in,
kendisini Afrikali-Amerikan olarak tanimladigindan dolay1, Wellesley Koleji’ndeki
Afrikali-Amerikali toplumun haklarint savundugu i¢in oldugunu séylemektedir. Tiim
bunlarin Kolej yonetiminin kendi tartismali irksal baglantilarim1 tehdit ettigini
sOylemektedir. Sanat¢1, kolej yonetiminin bu davranigini bir misilleme, utanma, giinah
kecisi yapma, tehditler, ayrimcilik ve nihayetinde sanatciy1 isinden ve iilke disina
cikarmaya kadar giden bir otekilestirme olarak gormektedir. Sanatci iilkeyi terk
ettirildikten sonra Berlin’e gitmistir.2’> Berlin’e gidip orada hala wk¢ihik ve
otekilestirme ile miicadelesine devam ettirmesi, sanat¢inin ve Otekilestirilen bir
insanin varolusunu hala siirdiirdiigiiniin, yok edilemediginin bir gostergesidir. Bunun
yanisira sanatgmin kokeninden dolayr maruz kaldigi zorluklar, Piper’in kendi
deneyimlerinden yola c¢ikmasini ve bu deneyimlerin calismalarinin temelini

olusturmasini agiklar niteliktedir.

Piper’in caligmalari, performans sanatinin ilgilendigi tema ve fikirler
araciligiyla kurumsallasmis normlara bir elestiri getirerek, ama ayni zamanda

performansin bu normlara iistii kapali bir meydan okuma iceren sira dis1 bir sanatsal

270 David Hopkins, a.g.e., .215.

211 Adrian Piper: aktaran David Hopkins, a.g.e., s.215.

212 pAgata Waleczek, ” T Still Do Believe They Want Me Dead’: An Interview With Adrian Piper”,
https://www.frieze.com/article/i-still-do-believe-they-want-me-dead-interview-adrian-piper,

(20.10.2020)
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form oldugunu gostermektedir. Ayrica sanat¢inin g¢aligmasi sanat eserinin
metalagsmasina karsi bir eylem olarak da goriilebilir. Performans sanati gegici bir
formdur ve gosteri gerceklestirdigi anda var olur ve biter. Sonra varligini siirdiiremez
ve kurumsal olarak alinip satilamaz, sahip olunamaz, tekrar goriillemez. Sergilendikten
sonra varlig1 fiziksel olarak biter.?”® Performans tekrarlansa bile, performansin bir
parcast olan izleyiciyi icerdiginden, izleyici aymi olmayacaktir, yeni izleyiciler
olacaktir. Piper’in Kataliz ¢alismasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Piper gosterisini
sanatsal alandan, kamusal alana tasidigi i¢in, gosteri tekrarlansa da izleyenler siirekli

yenilecektir. Bu baglamda Adrian Piper’in gosterisi, anti-meta olarak nitelenebilir.

5.3.4. William Pope L.

1950’lerin sonlarinda sanat ortaminda meydana gelen sitiiasyonist hareketler
bircok sanat¢i tizerinde ilham kaynagi olusturmustur. Sanatgilar, gdosterilerini
sokaklara tasiyarak, izleyici katilimc islere imza atmislardir. Siyasal ve provakatif
diisiinceleri de kapsayan eylemler, izleyici, birey ve ortam arasindaki iligkileri yeniden

diizenlemektedir.

1970’lerin sonlarindan bu yana William Pope L. irk, emek, kapitalizm ve
maddilik arasindaki iligkilere yonelik, performans, video, enstalasyon, heykel gibi
farkli disiplinlerde calismistir. Siyahi bir sanat¢i olan William Pope L. sokak
performanslarinda izleyici katilimcei islere imza atmistir. Performanslarin1 genellikle
toplumda farkindalik yaratip biling yiikseltmek amaci ile gerceklestirmektedir. Bu
yolda, kendi toplumsal gériinmezligiyle bas etmek igin, sokakta insanlara evsiz biri
gibi yaklasip, evsizlikle maddiyat arasinda iliski kurup, rkeilik, esitsizlik, kimlik

konularinda ¢alismalar yiiriitmiistiir.2’*

Yapitlarinin ¢ok gosterisli olmadigini ama verdigi duygunun iddiali oldugunu
sOylemektedir. Pope, insanin eylemlerinde ortaya ¢ikan insani arzuya iggiidiisel,

bedensel, somut bir aciklama getirmenin pesindedir. Yasamla ilgili yepyeni seyleri

213 Graham Whitham ve Grant Pooke, a.g.e., s.157.
274 Eleanor Heartney, a.g.e., s.398.
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aciga c¢ikarmak icin giinliik yasami yeniden ritiiellestirdigine inandigini belirterek
kendisini Afrikali samanlara benzetmektedir. Diinyay1 degistirecek giiclin bu
oldugunu diisiinmektedir. Nesnelerde, imgelerde ve katilima yonelik etkinliklerde yeni
iletisim ve diyalog alanlar1 yaratmak isteyen William Pope L., Kuzey Amerika’daki
irksal kimlik, cemaat ve cesitlilik gibi sayisiz ¢atisma konularini irdelemektedir.
Toplumsal, sosyal ve politik konular1 irdelerken, ¢cok sayida yoneteme basvurarak,

sosyal statiilerle ilgili 6n yargilarla oynamaktadir.?”

Sanatcinin en bilinen performanslarindan birisi 1978 yilinda basladig: ¢esitli
‘Emeklemeler ve Gezinme’ eylemleridir. Pope’un bu gosterileri arasinda en ses
getireni 2002 yilinda gergeklestirdigi ‘The Great White Way’ (Broadway’deki bir
mahallenin adidir. Biiyiik Beyaz Yol adindadir). Sanat¢1 bu gosterisini bes yil i¢cinde
evreler halinde gerceklestirmistir. Sanat¢inin gosterisinde, Stipermen kiyafeti giyip,
sirtina kaykay baglayarak, New York’taki Broadway Semtinden emekleyip stirinmeye
baslayarak 35 kilometre yol kat edip Harlem’e kadar gittigi goriilmiistiir.2’® Sanatc,
yoldan gegenlerin tepkilerine ve anlamsiz bakislarina aldirmamaktadir. Afrikali
Amerikan olan William Pope bu tiir islerle siyaseten dogruculuk duygusunu harekete
gecirmektedir. Ote yandan 1rksal ve ekonomik kliselere de el atmaktadir. Sanat¢inin
sokakta yasayan bir insan1 andirmast ve bu belirsiz konumu sokakta izleyenlerde kafa
karisikligina yol agmaktadir. Seyirci, Pope’u gergekten sokakta yasayan bir insan mi1
yoksa sadece rol yapan bir aktor mii olup olmadigindan hi¢bir zaman emin olamaz. Bu
emin olamama durumu izleyenleri bazen sanat¢iya miidahale etmeye yonlendirmistir.
Sanatciy1 durdurmaya calismislardir. Pope gibi Afrikali Amerikali olan bir izleyici
Pope’un siiriinlisiinii kaydeden beyaz tenli kameramanla tartismaya hazirlandigi
sirada, Pope polis cagirmadan once, adam Pope’a ‘wrkimizin yiliz karasi’ diye
seslenmistir.2”” William Pope’un fiziksel ve zihinsel agidan zorlu olan bu performansi,

kentin sokaklarinda yasayan evsizlerle empati kurup onlarin biiyilk miicadeleler

215 Michael Wilson, a.g.e., s.306.
216 Ggs. yer.
217 Eleanor Heartney, a.g.e., .399.
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karsisinda gosterdikleri cesareti ve dayanikliligr takdir edip sempati duyma eylemi

olarak degerlendirilmistir.?’®

Resim 5. 26. William Pope L., “Biiyuk Beyaz Yol”, New York, 2002.
https://www.unitedstatesartists.org/fellow/william-pope-I/

‘Gezinme’ eylemleri ayn1 zamanda bireylerin toplumdan diglanmasi, toplum
igine dahil olamamasi gibi durumlari da diisiinmeye sevk etmektedir. Bununla birlikte,
sanat¢inin performansini anlamanin en 6nemli 6zelligini, Pope’un emek politikasina
atifta bulundugu sanat¢inin emekleyen gévdesinin yatay pozisyonu olusturmaktadir.
Kiiratér Adrienne Edwards’in ‘The Will to Exhaust’ makalesinde belirttigi gibi,
Pope’un emeklemeler performansi en basta potansiyel grup performanslar1 veya is
birligi ruhuyla tasarlanmistir. Fakat bunun gergeklesmesi uzun zaman almistir.?’® Bu
anlamda William Pope L., ilk dnce tek basina gosterisini gergeklestirerek, sanatginin

performansi kendisinden ve kendi viicudundan daha fazlasini igermektedir.?®

278 Michael Wilson, a.g.e., s.306.

219 Adrienne Edwards, “William Pope.L: The Will to Exhaust”,
https://walkerart.org/magazine/william-popel-will-exhaust, (28.10.2020)

280 Jessica Lynne, “Pope.L Has Never Been More Urgent”,
https://www.frieze.com/article/popel-has-never-been-more-urgent, (02.11.2020)
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William Pope, performansini tek basina yapmasi lizerinde agiklamalarda
bulunmaktadir. Gosterinin ilk 6nce grup performansi olarak planlandigini fakat o
zaman bu gosteri i¢in tek goniilliiniin sadece kendisi oldugunu sdylemektedir. Bu
ylizden gosteriyi tek basina gerceklestirmistir. Performansin solo bir etkinlik olarak
gerceklesmesinin en basta tuhaf bir goriiniim olusturdugunu fakat, sanat diinyasi i¢in
daha c¢ekici hale getirdigini belirtmektedir. Ciinkii sanat¢1 eylem esnasinda kisisel ve
basina buyruk hareket eden bir karaktere doniismektedir. Bunun yaninda, sanat¢inin
vermek istedigi duygulari, hareket halindeki halka agik bir sekilde vermenin sadece
solo bir etkinlik yoluyla daha giiglii olabilecegini belirtmektedir. William Pope L.
eylemlerini, grup ya da tek basina gerceklestirdigi ¢alismalarinda genellikle fiziksel
olarak emek harcandigi i¢in Fluxus ile iliskilendirmektedir. Fluxus sanat¢isi olan
Geroge Maciunas’in sanatin emekle ilgili oldugu konusundaki sdylemi Pope i¢in bu

baglanty1 kurmada 6nemli bir noktadir.?!

William Pope L., calismalarini diinyada radikal bir degisim yaratmak
amaciyla degil, daha ¢ok farkindaligin ve sorgulamalarin olusturuldugu, daha sonra
isinin Gtesine gecebilecek bunun sonucunda olumlu degisimlerin olabilecegi bir alan
olarak gérmektedir. Pope L, ne yapilmasi gerektigini bildigine inanacak kadar kiistah
olmadigini, aslinda sorumluluktan korktugunu fakat bir seyler yapilmasi gerektigini
soylemektedir. Eger insanlarin sorgulamaya ve farkindalik igerisine girmelerine izin
verecek isler inga edebilirse, (bunun bir is birligi ve toplu olarak yapilan bir is
olacagindan da bahseder), o zaman bir seyleri harekete gecirebilecegini

belirtmektedir.28?

William Pope calismalar ile modernist evrensellik énermelerinin kimlik ile
ilgili yaklagimlarina elestirilerde bulunmustur. Irk, sinif, emek ve kimlik konularinin
sorguladig1 calismalarinda sanat ile kliselesmis diisiinceleri yeniden diisiindiirmeye

yoneltmektedir.

281 Ross Simonini, “William Pop. L”, https://www.interviewmagazine.com/art/william-popel ,
(10.11.2020)

282 Jessica Lynne, “Pope.L Has Never Been More Urgent”, https://www.frieze.com/article/popel-has-
never-been-more-urgent, (02.11.2020)
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5.4. Bedenin Performansta Sosyolojik Séylemle Tliskisi

Diinya genelinde bliyiik degisimlere sebep olan Birinci Diinya Savasi ve
Ikinci Diinya Savas’1 bitmis olmasina ragmen, sonra savaslarin geride biraktig1 etkiler
varligin siirdiirmiistiir. ki Diinya Savas1 Aras1 Donem’de basta Avrupa olmak iizere
tiim diinyaya yayilan fasist diisiinceler, ardindan gelen tiiketim toplumunun olugmasi
ve teknolojinin gelisimi gibi faktorler sanat ve toplumda biiylik degisimlere yol
acmustir. Savas sonrasi yasanan ¢okiintiiler, sanat¢ilarin gosterilerinde gortulmektedir.
Yeni sanat olusumlarinin yogunlukta oldugu bu donemde performans sanati igerisinde
bedenini sanat objesi ve nesnesi olarak kullanan sanatcilar 6ne ¢ikmigtir. Performans
sanati i¢erisinde sanatcilar, topluma yon veren dinamiklere kars1 kayitsiz kalmayarak,
bu dinamikleri eylemlerinin ¢ikis noktalar1 olarak kullanmisladir. Performans
sanat¢ilart eylemlerinde sanat ve toplum arasindaki sinirlart ortadan kaldirmay1
amaglayarak, sanatin topluma inmesini saglamigladir. Bu bakimdan, sanatin
konumunu, sanatin ne oldugunu yeniden sorgulayarak geleneksel sanat anlayisina
elestirilerde bulunmuslardir. Performans sanatinda, sanat ile hayat birleserek yeni bir
deneyimleme yolu ¢izilmistir. Toplumun yerlesmis kurallarina karst elestiriler
getirilmistir. Sanat, iktidar ve alisilagelmis sanat anlayislar1 irdelenmeye baslanmastir.
Performans sanatinda bedenler sanat nesneleri haline getirilerek, toplumsal normlara

kars1 elestiri araci olarak kullanilmistir.

Sanatcilar  bedenlerini  kullanarak  ¢esitli temalarda performanslar
gerceklestirmislerdir. Happening, Fluxus ve performans sanati alanlarinda sanatin ve
bedenin simrlarint zorlamislardir. Bedeni kullanim yoluyla sanat kurumlarina
elestiriler getirmislerdir. Ote yandan bazi performans sanatcilar1 bedenlerine
uyguladiklar1 siddet ile 6zgilirlesme yollarini ve diinyay1 anlamlandirma g¢abalarini
gostermektedirler. Siddet insanlarin en kolay sekilde tepki verebildikleri bir yoldur.
Bu siddeti uygulayan sanatgi i¢in de sanatginin performansini izleyen izleyici igin de
gecerlidir. Sanatg1 izleyici karsisinda kendi bedenine siddet uygulayarak izleyenlerin
dikkatini ¢ekebilir. izleyicinin buna tepki vermesi, iiziilme, aciy1 hissetme, empati

yaparak kendisini sanat¢inin yerine koyma, sarsma ve tiksinme gibi hisler yoluyla
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gerceklesebilir.?®® Dolayisiyla performans sanatinda bedene uygulanan siddet,
sanatginin amacina hizmet eden etkili ve garpici bir yol haline gelmektedir. Ornegin,
Carole Schnemann, Gina Pane, Marina Abramovic, Stelarc, Orlan, Chris Burden,
Viyana Aksiyoncular1 gibi sanatgilar bedenleri lizerinde siddeti ve aciyr kullanan

sanatgilar arasindadir.

5.4.1. Allan Kaprow

Allan Kaprow 1950’lerden itibaren Happening, c¢evre ve arazi sanati
akimlarina Onciilik etmis performans ve entelasyon sanatgisidir. Kuspit’e gore
Kaprow, sanat ile yasamin arasindaki sinirlar1 yok etmeye calisan, modern donemdeki
sanatin hayattan Ustiin olma durumunu ortadan kaldirmayi amacglayan, sanat ile
gundelik hayati birbirine karistirarak, sanati yasamin igerisine katmay1

amaclamaktadir.?®*

Resim 5. 27. Alan Kaprow, “Yard”, New York, 1961.
http://allankaprow.com/about_reinvetion.html

Allan Kaprow islerinde galeri ve sergi mekanmin ne olduguna yonelik bir

sorgulama i¢indedir. Kaprow bu konu hakkindaki fikrini su sekilde belirtmektedir:

283 A, Goknur Giircan, a.g.e., s.47.
284 Donald Kuspit, a.g.e., s.77.
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“Sanat ile hayat basitce i¢ ice ge¢cmis degil; ikisinin de kendine ozgii ne ‘ligi
belirsizlesmis durumda. Bu sorulari ne sanata ne de hayata benzeyen eylemler
formunda sormak, bir taraftan da bunlar: bildik sergi mekdninin sinirlanmis baglami
icerisine yerlestirmek, gercekte ortada hicbir belirsizlik olmadigini ima etmek
demektir: Galerinin veya sahnenin kapisinda yazan isim, i¢erdekinin sanat, disarida

kalan her seyinse hayat oldugu konusunda bizi temin eder”.?®®

Allan Kaprow geleneksel olarak sanatsal sayilabilecek her seyi reddeder.
Kaprow, islerini tanimlamak i¢in sanat veya sanat eseri tanimini yapmaktan
vazgecmistir. Bunun yerine yaptig1 seyi ‘deneysel sanat’ ya da ‘sanat disi’ olarak

nitelendirir.2°

Allan Kaprow 1961'de New York Martha Jackson Galerisi'ndeki heykel
bahcesini lastiklerle doldurarak ‘Yard’ (Bahge) ¢alismasimi gergeklestirmistir.
Kaprow, Yard ¢alismasiyla sanatla ilgili genel goriisii kokten degistirmistir. Kaprow
gosterisinde ziyaretgileri igeriye hazirladigr alana girmeye (daha dogrusu atlamaya),
mekan ve mekanin i¢ginde bulunan nesneler ile etkilesime gegmeye davet etmistir.
Kaprow, bunu yaparak iki dnemli seye vurgu yapar, ilk olarak sanatta nesnel anlayisi
ortadan kaldirma (sanat eserinin nesnel olma 6zelligi) fikri vurgulamistir. Bir diger
ifadeyle Kaprow, burada siradan izleyici konumundaki insanlardan mekanin igerisinde
dogaclama hareket etmelerini isterken, mekan, izleyici ve izleyicilerin birbirleri
arasinda olusan etkilemisi ortaya ¢ikarir. Bu sekilde, sanat ile hayat arasindaki sinir1
etkilesim yolu ile yok eder. Bunun sonucunda mekan artik icerisinde sanat eserinin
sergilendigi bir yer olma 6zelligini yitirerek, kamusal bir yere, insanlarin birbirleriyle
etkilesime gectigi siradan ortak bir mekana dondsiir. Mekan icerisindekilerde sanat
eseri olmaktan ¢ikarak, giindelik hayatin olaylar1 ve nesneleri halini alir. ikinci olarak

izleyici gosterinin igerisine davet ederek sanati halka acik hale getirmistir. Ziyaretgiler

285 Ali Artun, Sanat Manifestolari-Avangard Sanat ve Direnig, Tletisim Yayimcilik, Istanbul 2010,
s$.349.
286 Ken Johnson, “Changing Un-Art’s Tires”,

https://www.nytimes.com/2009/09/13/arts/design/13johnson.html#:~:text=IN%201961%20Allan%20
Kaprow%2C%20a,He%20called%20it%20%E2%80%9CYard.%E2%80%9D, (14.12.2020)
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artik sadece gozlemci degildir. Tiim ziyaretgiler gosterinin bir pargasi haline gelmistir.
Ote yandan Kaprow’un calismas1 Pollock’a bir gdnderme niteligi tasimaktadir.
Kaprow resim yaparak basladigi sanat hayatinda bir slire sonra resim yapmay1
birakarak Happening’i olusturmustur. Kaprow’a gore Jackson Pollock’un damlatmast,
soyutlamayr doruk noktasina getirerek resim sanatini yok etmistir. Kaprow bu
noktadan sonra, soyut nasil daha fazla soyut yapilabilir sorusunu sorarken cevabi
Yard’da bulur. Kaprow miize alanina ger¢ek hayattan nesneleri damlatmistir. Bu
anlamda Kaprow, Pollock’un soyutunu daha da soyutlayarak, Pollock’a bir cevap

vermistir. 2’

Allan Kaprow islerinde kendiligindenlik istememistir. Bu da Kaprow’un
izleyiciyi de bir noktada planlaylp konumlandirdigini gostermektedir. Kaprow,
izleyiciye verdigi talimatlarla, izleyiciye etken olmay1r Ogretme gorevi
listlenmektedir.?®® Happening’ler izleyiciye ¢esitli duygular verirken, bu duygulara
yonelik hi¢bir yorumda bulunmamaktadir. Olayin kurgusunu izleyici kendisini bulmak
durumundadir. Bu da Happening’leri izleyici katilimc1 bir gosteri haline getirir. Bu
sekilde izleyici ile yapit arasindaki sinir ortadan kalkar. Kesin sonuglar olmadig: gibi
acik uglu gosterilerdir.?®® Cagdas sanatin yayilmasinda énemli bir adim atan Kaprow,
kendisinden sonra gelen sanat disiplinlerinin olusmasinda 6nemli rol oynamuistir.
Performans, Kavramsalcilik, Happening’ler ve daha birgok alanda yol gosterici

olmustur.

5.4.2. Nam Jun Paik

Ik Fluxsus senligi 1962’ de Almanya’nin Wiesbaden kentinde gerceklesen
bir etkinlikle yapilmstir. ‘Fluksus Uluslararast En Yeni Miizik Senligi’ ad1 altinda bir
ay sliren etkinlikte on dort dinleti gergeklestirilmistir. Birgok sanat¢inin katilimiyla

gerceklesen bu dinletide, La Monte Young, Pierre Mercure, Karlheinz Stockhausen,

287 Tgvetana Pavlova, “THE CASE FOR CONTEMPORARY ART”,
https://mosaiekmagazine.com/what-the-hell-is-going-on-in-the-museum/, (19,12,2020)

28 A, Goknur Gircan, a.g.e., .32.

289 Pelin Elcik Yorgancioglu, “ALTERNATIF BIR SANAT ARAYISI: HAPPENING (OLUSUM)”,
Sanat Dergisi, cilt 0, say1 28, y11 2015, s.84.
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Phil Corner, Robert Filliou, George Bretch, Dick Higgins, Nam June Paik, George
Maciunas ve baska sanatcilarin besteleri seslendirilmistir. Senlikte, La Monte
Young’un miizigi esliginde Nam Jun Paik ‘Bas I¢in Zen’ gdsterisini ger¢eklestirmistir.
Gosteri esnasinda La Monte Young ‘diimdiiz bir ¢izgi ¢iz ve onu izle’ ve buna benzer
sOzleri miizigi esliginde sdylerken, Nam Jun Paik basin1 domates suyu ve miirekkeple
dolu olan bir kaba daldirip, yere serilmis olan kagidi basiyla yukaridan asagiya
boyamistir. Gosterinin onemli yanlarindan birisi, La Monte Young’in bu besteyi
gosteriden iki yil Once yapmis olmasiydi. Bestenin eski hali sadece bir miizik
parcasiyken, Nam Jun Paik ile birlikte miizikli gosteri pargasina doniismiistiir ve bu
gosteri glinimizde Wiesbaden Miizesi’nde bir nesne (kagit iizerinde bir resim) olarak
sergilenmektedir. Paik’in gosterisi, sanat ve sanat¢iy1 kutsallastiran sanat piyasasina

290 <Bag I¢in Zen’ gosterisinde

kars1 bir elestiri niteliginde degerlendirilebilir.
Young’un ¢aldig1 bestenin iki y1l 6nce sadece Young’a ait olmasi, fakat Nam Jun Paik
ile birlikte kullanildiktan sonra yeniden Young ve Paik’e ait ortak calisma haline
gelmesi ve gosteri esnasinda Paik’in boyadig1 kagidin bir miizede sergilenmesi, eserin
kime ait oldugu tartismalari, sanat ve sanat yapiti, izleyici ve miize arasinda ki iligkiyi

sorgular niteliktedir.

Resim 5. 28. Nam Jun Paik, “Bas i¢in Zen”, Wiesbaden, 1962.
https://www.mondieu.nu/adore/paik-2/

2% Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.334.
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5.4.3. Vito Acconci

Vito Acconci, New York’ta 1970 yilinda kendi bedenini 1sirarak ‘Tescilli
Markalar’ isimli performansimi gergeklestirmistir. Amerikali sanatg1 Acconci,
bedeninde ulasabildigi her yerini 1sir1p, lizerine matbaa miirekkebi dokerek ve bunlari
cesitli ylizeylere basarak 1sirik damgalari elde ettigi Tescilli Markalar performansinda,
kapitalist ekonominin insami tiiketime yonelten etkenlerini diisiindiirtmiistiir.””%

Sanatc1 bedenindeki dis izlerini fotograflayarak, geleneksel sanatcilarin eserlerine

imza atmalar1 gibi bir tlir imza atmistir.

y S N

Resim 5. 29. Vito Acconci, “Tescilli Markalar”, New York, 1970.
https://www.wmagazine.com/story/vito-acconci-dead-famous-works/

Vito Acconci performansinda Kapitalist sistemin getirdigi tiiketimin ug
noktalara ulasarak, insanin kendi kendini bile tiiketebilecegini carpici sekilde
elestirmistir. Bedenini elestirmek i¢in bir ara¢ olarak kullanan sanat¢i, beden aracilig
ile soyut olan bir kavrami somut sekle doniistiirmiistiir. Bedeni tizerinden kapitalist

ekonomiye karsi bir elestiri anlayis1 yiikleyen sanat¢i, ¢iplaklik imgesinden yola

291 Ahu Antmen, a.g.e., s.220.
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cikarak aciy1 deneyimlemistir. insanlarm siirii ve tiikketim toplumu igerisinde kendini
tiketerek, diizene uyan ve bunun sonucunda olusan monoton toplum yapisini
elestirmektedir.?®> Vito Acconci’nin bedeni kullanis bigimi, izleyenler iizerinde
olduke¢a kalict etki birakmistir. Sanat¢i, bedenini kendi benligi {izerinden, topluma

verebilecegi bir mesaj araci olarak kullanmaktadir.

5.4.4. Stelarc

Stelarc, teknoloji ve tip yolu ile bedeni tizerinde gesitli oynamalar yaparak,
insan vicudunun yeteneklerini ve bedenin sinirlarini oldukga zorlayan performans
sanat¢isidir. Stelarc, bedenini kancalarla havada asarak gerceklestirdigi performansi
ile dikkat ¢ekmistir. Sanat¢i ‘Asilmalar’ (Suspension) adini verdigi performans
serilerine ilk olarak 1971 yilinda baslayarak, bedenini islevsizlestirmistir. 1970’11
yillar boyunca 27 tane Asilma serisi gerceklestirmistir.?®® Yer ¢ekimine ve bedene
kars1 meydan okuyarak, sanat¢1 bedeni ve izleyici arasinda farkli boyut olusturmustur.
Stelarc, performans, beden ve teknoloji kullanimi1 hakkindaki diisiinceleri su sekilde

belirtmektedir:

“Bedeni, ruhsal ya da toplumsal bir yap: olarak gormek de anlamini
yitirmistir. Beden, denetlenebilir, degistirilebilir bir yapidir ve 6zne olarak degil,
yeniden bicimlendirmenin nesnesi olarak ele alinmahdir. Icinde bulundugumuz
“information overload” ¢aginda artik diistincenin degil, bicimin, yani beden tizerinde

degisiklik yapabilmenin 6zgiirliigii soz konusudur.?%*

292 Eyrim Ozeskici, “Oteki” Kavrami Uzerine Gérsel Coziimlemeler, (Hacettepe Universitesi, Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Basilmamis Sanatta Yeterlik Tezi), Ankara, 2017, S.6.

293 David Le Breton, Ten ve Iz, Ceviren: Ismail Yergiiz, 2. Baski, Sel Yayincilik, istanbul 2016, s.49.
2% Stelarc, “Psiko-Stratejilerden Siber-Stratejilere: Protetik, Robotik, Tele-Varolus”, Art-Ist Giincel
Sanat Segkisi, Istanbul 1999, say1 1, 5.32-34.
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Resim 5. 30. Stelarc “Oturma/Sallanma”, Tokyo 1980.
http://stelarc.org/?catID=20316

Stispansiyonlar bagka nesnelerin bulundugu bir alana yerlestirilmis bir viicut
heykelidir. Gerilmis deri bir tiir yer¢ekimsel manzara olusturmaktadir. Sanatginin
bedeni, ¢iplak ve sessiz, anestezi uygulanmig ve pasiflestirilmig bir sekilde havada asili

durmaktadir. Aciyr hisseder fakat yine de buna kars1 sessiz ve sabirli beklemektedir.?%

1972’de  Melbourne’de  Pinacotheca  Galerisi’'nde  siispansiyon
performanslarindan birisini gergeklestirmistir. Galeride havaya dogru dikilmis
koklerinden ayrilmis agactan ve asili duran kayalardan mekan olusturulmustur. Ug ana
boliime ayrilmis mekanda duvarlara delik agilmis ve bu deliklerden lazer 15181
yansitilarak, govde ve kayalarin asili oldugu hizada ufuk ¢izgisi olusturulmustur.
Galeriye doniip bakildiginda, bir tiir hayali imge hiyerarsisi bulunmaktadir. Cansiz

madde, bitki, insan ve ruh.2%

2% Stelarc, http://stelarc.org/?catiD=20316 ,(14.10.2019)
29 Rainer Linz, “An interview with Stelarc”,
https://www.rainerlinz.net/NMA/repr/Stelarc_interview.html, (16.10.2019).
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Stelarc’in bedeni Deleuze ve Guttari’nin organsiz beden kavrami iizerinden
ele alindiginda, beden siirekli doniisiim ve devinim halinde olan bir nesnedir. Sanatg1
bedenini ipler ve kancalar yardimi ile havada asili halde tutarak, bedenini baska bir
olusum haline getirerek robotlasmis beden haline doniistirmektedir. Vicudunun bir
parcast haline gelmis olan kancalar1 derisinin igerisine yerlestirerek, onlari da
doniisiim halinde olan bedenin fiziksel bir pargasi, bedeninin uzvu haline
getirmistir.?®” Stelarc, performansinda aci ile bedenin iistesinden gelme cabas,
teknoloji ve beden iliskisi tizerinde durmaktadir. Bedeni, teknoloji ile farkli bir evrim
yoluna sokmaktadir. Stelarc’in bedeni sadece insan bedeni olarak fiziksel anlamini
yitirerek, farkli bir nesneye doniismesi s6z konusudur. Sanat¢i insan bedenini bir
makine gibi kullanarak, performans sanati icerisinde u¢ Ornekler arasinda yer

almaktadir.

5.4.5. Chris Burden

Chris Burden, 1970’lerden itibaren tensel performans gosterilerinde bizzat
deneyimleyen sanat¢ilar arasindadir. Yilmaz’a gore glinlimiiz toplumu, ac1 ¢ekmeyi,
zorlugu ve gli¢ yasam kosullar1 altinda yasamay1 gérmezden gelerek, rahat ve hizl bir
hayat tarz1 igerisinde yasamaktadir. Chris Burden’in performanslari da olumsuzluk ve
act deneyimlerini izleyiciye tekrar hatirlatmak ve bu durumlarla izleyiciyi karsi karsiya
birakmaktir. Bu gosterilerini de fotograflayarak tekrar sanat olarak sunmasi izleyiciyi

tahrik etmeye yonelik girisimlerdir.2%

27 Gurur Ertem, Sebnem Selisik Aksan, Yirminci Yiizyilda Dans Sanati, Ceviren: 1dil Kemer,
Bogazigi Universitesi Yayinevi, istanbul 2011, 5.264.
2% Mehmet Yilmaz, a.g.e., $.371-372.



156

Resim 5. 31. Chris Burden, “Ates Et”, F Space Gallery, Kaliforniya 1971.
https://conversations.e-flux.com/t/has-art-become-irrelevant/2269

Chris Burden performanslar1 esnasinda, kendini bir arkadasina vurdurmak,
elektrik akimina maruz birakmak, otomobile baglamak gibi tehlike igeren
gosterilerinde bedeninin dayaniklilik sinirlarini test etmektedir. Burden sanatin1 su

sekilde tanimlamaktadir:

"Sanatim araciligiyla gercegin ne oldugunu arastiriyorum. Sapkin durumlar
kurgulayarak, daha yiiksek bir ger¢eklik duygusu icinde, farkl bir boyutta var olan
bir sanat yapzyorum...fntihar etmeye c¢aligtigimi sanmiyorum. Yaptigim sanat,
sorgulamakla ilgili bir sanat ki sanat genel olarak sorgular...Sanatin bir amaci
yoK...Performanslarim belli yanitlar getirmiyor, yalmizca belli sorular soruyor,

dolayisiyla ucu agik isler. Ama soru isaretleri uyandirtyor, orasi kesin.” 2%

29 Ahu Antmen, a.g.e., 5.234-235.
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Chris Burden 1971 yilinda ‘Ates et’ (Shoot) isimli performans gosterisini
gerceklestirmistir. Kaliforniya’da F-Space galeride gerceklesen performans sanat¢inin
o giine kadar gergeklestirmis oldugu performanslar arasinda en ¢ok ses getiren
performans olmustur. Burden, gosterisinde asistanina bir silah vererek kendisini
kolundan vurdurmustur.®® “Burden’in izleyicisi, mesafeli bir ates etme gosterisini-
1970°li yillarin basinda Amerika’da izlenen televizyon programlarinda yaygin oldugu
gibi deneyimlemekten cok boyle bir olayin travmatik gercekligini idrak etmek zorunda
birakiliyordu. " Sanat¢i, performansini gerceklestirmeden once zihinsel siireci

hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Bu performanslar benim igin zihinsel birer deneyim gibiydi - yani,
vasadiklarimla aklim nasil bas edecek, bunun merakiyla yaptigim performanslardi.
Ornegin, saat yedi bucukta bir odaya gireceksin ve karsindaki adam seni vuracak:
Bunu bilmenin insana yagattigi zihinsel deneyimden soéz ediyorum. Bu tir
performanslart kurgulama stirecimde sonradan caymamak i¢cin onceden birkag kisiye
soylerdim. Kontrollii bir bicimde kendi yazgini olusturmak gibi bir seydi bu. Isin siddet
boyu o kadar onemli degildi, soziinii ettigim o zihinsel siireci bagslatan bir seydi o

kadar. %

Ona gore sanat limitsiz, yani sadece somut degil soyut seyleri de gergege
doniistiirme pesindedir. Ornegin ac1 gibi. Kendi acisinin sinirlarini yasayarak gérme
pesindedir.3%® Seahrendt Kittl, 1960'l1 yillarda siyasi sanatcilarin kendilerini tehlikeye
atmaktan c¢ekinmedigini belirterek, Chris Burden’in, ‘Ates Et’ performansini
Amerikanin insan haklar1 ihlallerine dikkat c¢ekmek i¢in kendini kolundan

vurdurttugunu sdylemektedir.3%

300 David Hopkins, a.g.e., 5.217.

301 David Hopkins, a.g.e., 5.218.

32Ahu Antmen, a.g.e., 5.236-237.

303 Meral Belice, Resimde Beden Bedende Resim, (Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisi,
Resim Anasanat Dali, Basilmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mersin 2012, 5.56.

304 Christian Seahrendt — Steen T. Kittl, Bunu Ben De Yaparim, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2012,
s.185.
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Burden, performans sanatinda alisilmadik bir yontem kullaniyor gibi
goriinmektedir. Sanatci, performanslarinin sonunda yasanan sok etkisiyle izleyiciyi
kars1 karsiya birakmaktadir. Chris Burden gergeklestirdigi performanslarla, kendi
aklinin ve izleyicinin siirlarini zorlayarak, performans sanatinin siirlarinin yeniden

sorgulanmasini saglamistir.

5.4.6. Gunter Brus

Gunter Brus, performans sanatinin Avrupa’daki 6nemli temsilcilerindendir.
Hermann Nitsch, Otto Miihl ve Rudolf Schwarzkogler’la birlikte, Viyana Aksiyonizmi
akiminin kurucusu olan sanatgilardan birisidir. Viyana Aksiyonist sanatgilar1 1960’11
yillarda etkili olan bir sanatgr grubudur. Viyana Aksiyonist’leri sanatgilarinin
peformans gosterilerinde siddet unsurlari, vahset gortintiileri 6n plana ¢ikmaktadir.
Ikinci Diinya Savas: siirecinde fasizm ve diktatdrlerin toplum iizerindeki baskilari,
Viyana Aksiyonistleri’nin gosterilerinin ¢ikis noktalarindan birisi olmustur. Baskici
ve fagist diislinceler, sanatcilarin performanslarinda siddet ve act kavramiyla dramatik
bir sekilde kendini gostermektedir. Siddet olgusuyla, toplumun iginde bulundugu
durumlar1 gostermeye calismislardir.3®® Tikinci Diinya Savasi sonrasi Avusturya’da
fagizmin yol agtig1 hafiza kaybinin altinda yatan bastirilmis duygulari agiga ¢ikarmay1

hedeflemislerdir.3%®

Viyana Aksiyonist sanat¢ilarindan biri olan Gunter Brus performans
gosterilerinde kendi bedenini bir sanat eseri olarak kullanarak izleyici lizerinde sarsict
etkiler birakan gosteriler gerceklestirmistir. Gunter Brus’un performanslar izleyici ve

performans sanatinin sinirlarini zorlamaktadir.

1965 yilinda Galerie Junge Generation icin diizenlenen sergide Brus, ilk
kamusal performans gosterisini gerceklestirmistir. Brus’un ‘Viyana Gezisi’ isimli
performansinda viicudunu bir tuval olarak kullanmasi1 ve Viyana sokaklarmi ve

dolasmaya baglamasi ile gerceklestirmistir. Sanatginin gosterisi polisin Brus’u

3.?5 Oktay Emre, “Tuvalden Firlayan Performans Sanatgilari: Viyana Aksiynistleri”, Kocaeli
Universitesi Glizel Sanatlar Fakultesi Dergisi, Say1 1, Aralik 2015, s.15.
306 David Hopkins, a.g.e., 5.213.
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karakola gotirmesiyle son bulmustur. Brus, bedenini beyaz renge boyayarak, tuval
rengini temsil etmistir. Ardindan, bedenini siyah bir ¢izgi ile ikiye bolerek, bir yara
gbriinlimii vermistir. Sanat¢inin bedeni, kendi sanat nesnesi haline gelmistir. Sanat
yapitt ve sanat¢i tek bir nesne haline gelmistir. Sanat¢i sehrin Unli meydan ve
sokaklarinda dolasarak, yeni olusmus sanat nesnesini sergilemektedir. Bu baglamda
Brus’un eylemi, toplumsal olarak benimsenmis yerlesik sanat algisina bir tiir tepki

olarak diisiinilebilir.3%

Resim 5. 32. Gunter Brus, “Viyana Gezisi”, Viyana, 1965.
https://artmap.com/21erhaus/exhibition/guenter-brus-2018?print=do

%07 Asuman Kirlangig, “Sanatg1 Bedeninden Topluma Mesajlar Atarsa... Giinter Brus Ve “Arizali
Bolgeler””, Avrupa Kiiltiir Aylik Kiiltiir ve Sanat Dergisi, say1 2, Nisan 2016, s.14,
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Gunter Brus, eylemlerinde bedenini temel malzemesi olarak kullanmaktadir.
Bedenini vahset ve siddet olgular igerisinde kullanarak, i¢inde bulundugu toplumun
durumunu, izleyiciye yansitmaktadir. Bedeni vasitasiyla sanat ve sanat nesnesi

kavramlariin roliinii ve ona yiiklenilen degerleri de sorgulatmaktadir.

5.4.7. Herman Nitsch

Herman Nitsch, Viyana Aksiyonist grubu sanat¢ilar1 arasinda Oncii
performans sanatgisidir. Nitsch, gerceklestirdigi kanli performanslar ile bilinmektedir.
Kan ve siddet yolu ile ruhun derinliklerinde yatan asil olana, biling altina ulagmay1
amaglamaktadir. Nitsch’in performanslar ritiiel gibi gerceklesmekte ve temelinde
katarsis yatmaktadir. Herman Nitsch, gerceklestirdigi kanli performanslar ile,
sanat¢ilarin ve izleyicilerin iglerinde bastirilmis olan siddet ve sehvet duygularindan
armdiklarim diisiinmektedir.?®® Sanat¢inin performanslar1 bir tir ayin gibi olup,
temizlenme, arinma eylemi olarak diisiiniilebilir. Tiim bunlarin yaninda sanat¢inin
performanslarim1 degerlendirirken, Nitsch’nin Ikinci Diinya Savasi’nin korku ve

dehset ortaminda yetismis bir insan oldugunun bilinmesi 6nemlidir.

Yilmaz, Herman Nitsch’in, kanli, siddet igerikli ve coskulu gosterilerine
1950 y1ilinda gordiigii soyut disavurumcu eserlerden olusan bir serginin etkisiyle karar
verdigini belirtmektedir. Nitsch’in etkilendigi disavurumcu sergide, ressamlar biiyiik
tuvaller arasinda ¢alisirken, duvarlari, yerleri, iistlerini baglarin1 boyamalar1 ve coskulu
calisma ortam1 sanatciyr etkilemistir. Nitsch’i etkileyen sergideki resimler degil,

9

ressamlarin  ¢alisma ortami1  oldugu diisiiniilmektedir.’® Herman Nitsch’in

performanslarinda da ayni coskulu ve arinma ortami gozlenmektedir.

Sanatginin en bilinen performanslarindan birisi 1984 yilinda gerceklestirdigi
‘80. Eylem’ performansidir. Eylem bir seremoni olarak gerceklesmistir. Nitsch’in
Uzerindeki beyaz elbise saflig1 simgeleyen bir renktir ve gozleri de ayn1 beyaz renk

bez ile kapatilarak sanatc¢i bir ¢armiha gerilmistir. Nitsch’in yardimcilar1 gosteri

308 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2. Baski, Sel Yaymcilik, Istanbul 2009, 5.224.
309 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.368.
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esnasinda seyirlerin oniinde bir s1g1r1 kesip, hayvanin i¢ organlarini ve kanini1 Nitsch’in
tizerine dokmiislerdir. Bu eylem 3 giin boyunca siirmiistiir. Bu siire zarfinda bedene
kars1 gosterilen siddet tiim gerceklik ve ¢iplakliiyla sergilenerek, izleyenleri lizerinde
rahatsizlik hissi uyandirmigtir. Aslinda gosterinin amaglarindan birisi de budur. Bu
gosteriler, izleyenlere aslinda kim olduklarin1 gosteren ‘iste siz!’ diyerek yapilan
eylemlerdir. Nitsch’in eylemlerinin bazilar1 3 gilin bazilar1 6 giin stirmiistiir. Fakat
sanatgiya gore bu siirenin bir 6nemi yoktur. Sanat¢1 eylemlerini hi¢gbir zaman bitmis
olarak gormez. Yasamda gerceklesen eylemlerin Kesintisiz siirdiigi gibi sanatta
gerceklesen eylemlerin de kesintisiz siirdiiglinii diisinmektedir. Eylemler, hayattan
alinmis simgesel anlardir.31? Sanat¢inin sahnede kendini carmiha germesi, hayvanlarin
kanin1 akitip kendine veya performans sanatcilarina stirmesi gibi eylemler, tarih 6ncesi
donemlerde insanlarin yasay1s ve inang bicimlerinde tanr1 veya yaratan gibi diinya dig1
varliklar ile iletisimi saglayan ritliel ya da ayinlere gondermelerde de

bulunmaktadir.31

310 Mehmet Yilmaz, a.g.e., s.370.
311 A, Goknur Gircan, a.g.e., s.51.
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Resim 5. 33. Hermann Nitsch, “80. Eylem”, Viyana, 1984.
http://artpulsemagazine.com/i-think-art-is-a-way-of-intensity-interview-with-hermann-nitsch

Piiskiilcii, Herman Nitsch’in gosterileri hakkinda, Nitsch’in kendi amacin1 ve

batlinctl sanat anlayigini agikladigi yazisinda sunlart belirtmektedir:

“...Gergeklestirmek istedigim seye ifade kazandirma ¢abalar: sirasinda dilin
artik tek basina yeterli olmayacagini gordiigiimde, dil ve temsil iizerine kurulu
tiyatrodan uzaklasarak, kendi tiyatromun dahilinde gercek olaylar sahneleme
arayisina giristim...Ger¢cek bir olay bes duyuyla birden zihne kaydedilebilme
potansiyeli tagir. Izleyicinin yogun bicimde koklamaya, tatmaya, bakmaya, gérmeye

ve dokunmaya tesvik edildigi olaylar kurguluyorum ...>*?

312Melih Puskulct, “Hermann Nitsch ve O.M. Tiyatro’su”,
http://www.artsanathaber.com/makaleler.asp?id=34, (10.11.2019)
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Nitsch, biitiin sanat disiplinlerinin insan duyular1 gibi i¢ ige olmalar
gerektigini vurgulamaktadir. Sanatin duyularimiza bir biitiin olarak seslenmesi
gerektigini, sanatin ve yasam arasindaki esigin asilmasi gereken zor bir sorun
oldugunu belirtir ve bunun act ve igrenme esigiyle miimkiin olabilecegini savunur.
Nitsch’in ac1 ve igrenme esigiyle insanlarin geleneksellesmis tabularindan
kurtulacagini belirtir. Sanat¢inin performanslarin1 ac1 ve igrenme esigi iizerine
kurmasinin nedeni, yasam ile sanat arasindaki engeli kaldirmaya yd&nelik

eylemlerdir.313

Hermann Nitsch, performans sanati igerisinde en ug ve garpici eylemlere imza atmistir.
Ruhani bir kendinden gecis ritiieli igerisinde gergeklesen performanslarinda,
zihnimizde 6teledigimiz, bastirdigimiz duygulari, hisleri i¢sel bir bakis agis1 ile ortaya
cikarmaya calismistir. Kendimizi anlamayi, benligimizin derinlerde sakli kalan

diirtiilerle yiizlesmeyi saglamistir.

5.4.8. Marina Abramovic

Marina Abramovic performans sanati igerisinde 1960’lardan sonra etkili olan
bir sanat¢idir. Performanslarinda kendi bedenini kullanir ve bazen izleyiciyi de
gosterilerin i¢ine dahil eder. Viicudunu kullanarak gerceklestirdigi performanslarda

acty1 deneyimleyerek performans sanati igerisinde u¢ noktalara ulagmistir.

Yilmaz’a gore Abramovic’in gdsteri sanatlarin1 se¢gmesinin nedenleri
karmagiktir. Sanatginin ¢ocukluk ve gengliginde Ortodoks kilisesine gitmesi ve Ote
yandan donemin ideolojik diisiincelerinin etkileri, Yugoslavya’nin sosyalist bir rejimle
yonetilmesi, ‘demir perdenin’ giderek etkisi yitirmesi ve Bati sanat akimlarinin
zamanla demir perdeyle yonetilen iilkelerin i¢ine girmesi ve Abramovic’in Marx ve
Tanr arasinda ikilemde kalan diisiinceleri, sanatgiy1 gosteri sanatlarina yonlendiren

unsurlar arasindadir.3'* Yilmaz bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

313 Mehmet Yilmaz, a.g.e., $.369.
314 Mehmet Yilmaz, a.g.e., $.375.
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“...Marx kamuya, Tanri 6zel yasama dairdi. Ruhu ve bedeni ikisi arasinda
stkisip kalmisti... 1970 lerde modern akimlarin etkisiyle, yakin arkadagslart resmi ve
betimlemeyi sorgulama asamasindayken, o hi¢ tereddiit etmeden gosteri sanatina
yoneldi. Ona gore bu, betimleyici sanattaki ‘baska yer ve zaman’da olmayi
reddederek, ‘burada ve simdi’de olmayi istemekti. 1970’ler boyunca yaptigi
gosterileri, fiziksel saldirganlik yoluyla bedeni bilingli bir durumdan bilingsiz duruma

tasimaya dayaniyordu. '

Marina Abramovic gergeklestirdigi performans gosterilerinde amacini su

sekilde ifade etmektedir:

“Sarsinti yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim sey, insan
bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarim deneyimlemekti. Bu deneyimi halkla
birlikte yasamak istedim...Halkin bana bakmasina ihtiyacim var, ¢tinkii halk bir enerji
diyalogu yaratir...Sonralart baska kiiltiirleri tamdigimda, Tibet’e gittigimde,
Aborijinlerle tamistigimda, hatta Sufi ayinlerini gérdiigiimde, biitiin bu kiiltiirlerde
bedenin zihinsel bir atlama gerceklestirebilmesi icin fiziksel olarak aswr1 zorlandigim
fark ettim. Oliim ve aci korkusunu yenmek icin, bedenimizin bize yasattigi
kisitlamalardan kurtulabilmek icin fiziksel zorlanma gerekliydi... Performans, benim

icin o baska boyuta ve uzama adama formuydu. "

Abramovi¢’in hem sosyal kimligi hem de sanat¢i kimliginde yasanan
degisimler, sanat¢inin iirettigi islerine yansimigtir. Marina Abramovic, 1979 yilinda
‘Rhytm 0’ adli performansi gerceklestirmistir. Sanat¢inin performans gosterisi
esnasinda olan bitenler, ‘Rhytm 0’1 sanat tarihi icerisinde en ¢ok ses getiren
performans gosterilerinden birisi yapmistir. Abramovic, planina seyirciyi de dahil
etmistir. AbramoviC’in bedeni, giil, sarap, makas, kus tiiyii, bigak ve silah gibi ¢esitli
malzemelerin oldugu bir masanin Oniinde hareketsiz ve tepkisiz bir sekilde
durmaktadir. Malzemelerin bulundugu masanin iizerinde, izleyenlerin masadaki

malzemeleri kullanarak sanatginin bedenine istediklerini yapabilecegini yazan bir not

315 Gos. yer.
316 Bojana Peji¢: aktaran Mehmet Yilmaz, a.g.e., 5.375-376.
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bulunmaktadir. Gosteri basladiginda izleyiciler, sanat¢inin bedenine istedigini
yapabilmektedirler. Sanat¢inin bedeni bu noktadan sonra {izerinde oynanabilen,
miidahale edilebilen bir nesneye doniismiistiir. Gosterinin yaklagik iki saatinden sonra
sanat¢inin bedenine yapilan temaslar beklenmedik bir hal almaya baslar. izleyenler
Marina Abramovic’in o ana kadar yapilan miidahalelere tepkisiz kalmasindan dolayz,
temaslar1 farkli bir boyuta tasiyarak siddet ve tacizler igeren, kesici aletlerin
kullanilmaya baslanmasi gibi miidahalelere baslamislardir. Kuskusuz ki bu tlr
miidahaleleri sanat¢1 da planlamamustir. Yaklagik 6 saat siiren gosteri de sanat¢i ona

yoneltilen tiim miidahale, davranis ve tacizlere kars1 tepkisiz kalmayn siirdiirmiistiir.3t’

Resim 5. 34. Marina Abramovic, “Rhytm 0, Napoli, 1979.
http://www.sanatatak.com/view/anin-patikasinda-yasayan-bir-zaman-gezgini-marina-abramovic

Sanat¢i, ‘Rhytm 0’da bedenini izleyicilerin karsisina sunmasi hakkinda
sunlar1 soylemektedir:

“Cok radikal bir performansti ve 6lmeye hazirdim. Alti saat boyunca topluma
kendimi bir obje olarak sundum ve tiim risklerin sorumlulugunu aldim...Bu

performansimla erkeklerin kadina bakisini géstermek istedim. Erkeklerin viicuduma

817 https://www.posta.com.tr/marina-abramovic-kimdir-yaptigi-gosteri-hayatinin-en-kotu-gunu-oldu-
1352170, (15.07.2020)
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vaptiklart sonucu kadin bedenine yonelik ii¢ farkl yaklasim gérdiim. Kimi normal
davrandi, kimi igin fahiseydim kimi de diva gibi yaklasti. Viicudumu ¢izenler vardi,
kanimi akitip igtiler daha neler neler... Tecaviiz etmediler, sonugta bir agiliy gecesiydi
ve insanlar esleriyle gelmisti. Ama otele gittigimde aynaya baktim ve sagimin bir
tutaminin beyazladigini gordiim... Silahin icinde kursun vardi, hatta bir adam gelip
tabancayi elime tutusturdu, parmagimi tetige gotiirdii. Silahi bana dogru yéneltip

tetigi cektirmek istedi. Ama tam o an baska biri gelip silahi ald: ... Yani olebilirdim. '8

Marina Abramovic’in performansinda bedeni {iizerinden gelisen olaylar
oOrgiisii tizerinden bir¢ok sonu¢ ¢ikarmak miimkiindiir. Bunlardan bazilari, imkan
verildigi takdirde bir toplumun nasil vahsilestigi, nasil donistiigli, doniisebildigidir.
Pasif ve tepkisiz bir nesneye doniismiis bir bedene zarar vererek, toplumun kendini
yeniden insa etmesi sonucu ¢ikarilabilmektedir. Abramovic’in gosterisinde bir diger
dikkat c¢eken unsur, izleyiciler arasinda bulunan kadinlarin bazilarinin performans
esnasinda sanatg¢iya karsi olan tutumlaridir. Erkeklerin sanat¢inin bedenine karsi
gosterdikleri siddet igeren davranmiglar esnasinda izleyenler arasinda bulunan
kadinlarin yiizlerinde beliren tebessiimler ve siddet karsisinda tepkisiz bir sekilde
kalmalar1  diisiindiiriiciidiir. ~ Sanatginin, erkeklerin  kadin  bedenine yonelik
yaklagimlarini gormeyi amagladigi ‘Rhytm 0° performansi bir noktadan sonra sosyal
bir deneye donligmistiir. ‘Rhytm0’ gosterisi insanlarin siddeti izlemekten keyif
aldigin1 gozler oniine seren bir gosteri olarak, performans sanat1 igerisinde gok dnemli
bir noktada yer almaktadir. Ote yandan Abramovic, bedenini izleyiciler karsisinda
pasif bir duruma getirerek, izleyiciyi performansin i¢ine katmis ve onlar1 aktif duruma
getirmistir. Sanat¢inin ‘bana istediginizi yapin’ anlamini tasidigi performansinda
izleyici yaptiklartyla kendisini ortaya koymustur. Abramovic, bedenini izleyiciye bir

ayna gibi tutarak izleyenlere aslinda kim oluklarini gostermektedir.3°

318 QOlkan Ozyurt, “Herkes tamamen deli oldugumu diigiiniivordu ama bak simdi neredeyim?”,
https://www.sabah.com.tr/pazar/2020/02/02/herkes-tamamen-deli-oldugumu-dusunuyordu-ama-
simdi-bakin-neredeyim, (27.07.2020.)

318 A, Goknur Gircan, a.g.e., s.56.
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Resim 5. 35. Marina Abramovic, “Rhytm 07, Napoli, 1979.
https://hieptnguyen101.wordpress.com/2016/06/27/marina-abramovic-rhythm-0/

Marina Abramovic, performans gosterilerinde bedene ve zihne siddet

uygulanmasini su sekilde agiklamaktadir;

“Aslinda her performanstan sonra sanatima dair diisiincelerim degisiyor. En
baslarda bedenin fiziksel limitleriyle ilgileniyordum; aciyr anlamaya ¢alisiyordum.
Sonralart fiziki bedenin limitlerini zorlamanmn kolay oldugunu anladim. Esas zor
olanmin zihni kontrol etmek oldugunun aywdina vardim. Hareketsiz durmak, sessizlik

ve basitlik...ihtiyacimz olan tek seyin mevcudiyet oldugunun farkina variyorsunuz. %

320 Elvin Vural, “Marina Abramovic: Esas zor olan zihni kontrol etmek”,
https://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/marina-abramovic-esas-zor-olan-zihni-kontrol-etmek-
41434302, (13.02.2020)
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1970'li yillarin performanslarina bakildiginda ¢ogu tehlikelidir. Sanatgilar
bedeni son sinirlarina kadar zorlar, siddete maruz birakirdi. Marina Abramovic’in

performanslar1 da bunu destekler nitelikte gerceklesmistir.

Sirp kokenli bir sanat¢1 olan Marina Abramovic, Yugoslavya’nin dagilmasi
ve ardindan Balkan cografyasinda meydana gelen i¢ savaslardan, Sirp-Hirvat veya
Ortodoks-Katolik gatismalari, din savaslar1 Marina Abramovic’in sanatinda biiyiik yer
tutmaktadir.®?! Bu anlamda sanatg1 sosyo-politik bir durumu ortaya koyan ve elestiren

bir performans gergeklestirmistir.

Sanatcinin  ses getiren gosterisi 1997 yilinda Venedik Bienali’nde
gerceklestirdigi ‘Balkan Baroque’ adli gosterisidir. Sanatgi performansinda 4 giin
boyunca bodrum katta kesilip parcalanmig sigir kemiklerinin igerisinde zaman
gecirmigtir. Abramovic kokunun ve havasizligin ¢cok yogun olarak hissedildigi bir
mekan icerisinde Uzerinde oturdugu kemikleri temizlemistir. Sanatg1 fiziksel ve
zihinsel smirlarii zorladig1 bu gosterisinde balkanlarda yasanan savas basta olmak
lizere diinyadaki biitiin savaslar1 g6z yaslar1 dokerek ve eski halk tiirkiilerini

sdyleyerek asagilamigtir.322

321 Ayca Ceylan, “Anm Patikasinda Yasayan Bir Zaman Gezgini: Marina Abramovic”,
http://www.sanatatak.com/view/anin-patikasinda-yasayan-bir-zaman-gezgini-marina-abramovic,
(17.02.2020).

322 Firat Tunabay, “Sinirsizhigin Kesistigi Tabular: Marina Abramovic”, Say1. 111,
http://www.azizmsanat.org/2017/03/20/sinirsizligin-kesistigi-tabular-marina-abramovic-firat-
tunabay/, (15.02.2020), s.43-44.
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Resim 5. 36. Marina Abramovic, “Balkan Baroque”, Venedik 1997.
https://www.telegraph.co.uk/culture/art/art-features/8609085/Marina-Abramovic-It-takes-strong-
willpower-to-do-what-1-do.html

Sanatg1 beyaz bir elbise icinde 1500 adet inek kemiginin iistiine oturarak 4 gun,
giinde 6 saat boyunca bu kanli kemiklerin her birini yikayarak performansini
gerceklestirmistir. Sanat¢inin beyaz elbise giyerek Eski Yugoslavya’da Bosna’da
meydana gelen sayisiz Oliimlere gonderme yaptigi aciktir. Marina Abramovic
kemiklere dokunarak, onlari temizleyerek savasta Oldiiriilen kisilerin hayatlarini,
cabalarini, umutlarint hatirlamayr amaclamaktadir. Abramovic i¢in bireysel
performatif deneyimlerini evrensel fikirlere doniistirmek her zaman i¢in 6nemli bir
ama¢ olmustur. Sanat¢inin iizerinde oturdugu kemiklerdeki kan lekeleri, savasin
yarattig1 vahset ve akittig1 kani yansitmaktadir. Marina Abramovic’in kemiklerin
Uzerindeki biitin kanlar1 temizleyememesi de savasin utancinin ortadan

kaldirilamadigini gostermektedir. Sanat¢inin bu benzetmeleri ve ortaya koydugu
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gosterisi evrensel bir diisiinceyi, savasin izlerinin ve utancinin ne yapilirsa yapilsin

asla yok edilemeyecegini anlatan bir performansa doniismiistiir.3?®

-

Resim 5. 37. Marina Abramovic, “Balkan Baroque”, Venedik 1997.
https://artfacts.net/artwork/balkan-baroque-i/22278

323 Marina Abramovic, “1997 Balkan Baroque”,

https://www.theartstory.org/artist/abramovic-marina/artworks/, (18.02.2020)
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Marina Abramovic’in ‘Balkan Baroque’ gosterisi, postmodern diisiinceleri
anlatmasinin yani sira, videodaki performans sahneleri 1sik ve renk kullanimi
bakimindan Barok donemi resimleri andirmaktadir. Abramovic burada Orta Cag
benzetmesi yaparak, Dogu Avrupa’nin yakin tarihini irdeleyip, bir elestiri sundugu
diistintilebilir. Bu ac¢idan kullandig1 kemikler Karadag, Sirbistan, Hirvatistan ve diger
Balkan iilkelerinde yasanan Oliimleri, belki de donemin Yugoslovya’siin dlimiinii

temsil ediyor olabilir.3?*

Marina Abramovic Balkan Baroque adli performans: hakkinda sunlar

sOylemektedir;

“Bosna’da savas basladiginda benim icin zor zamanlardi. Orada degildim ve
uzun stiredir tilke disinda yasiyyordum. Pek ¢ok sanat¢inin bu savagin dehsetine aninda
tepki verdigini ¢alismalar ve protestolar yaptigint hatirliyorum. Benim hi¢bir sey
yvapamadigimi hatirlyyorum. Savas bana ¢ok yakindi. Belgrad’a gittim ve annemle,
babamla ve hayatinin 35 yilini fare yakalamakla gegiren bir adamla roportaj yaptim.
... Tiim performans boyunca oturdugum ve yikadigim devasa bir kemik yigini var.
Venedik’te o zaman yaz mevsimiydi, hava ¢ok sicakti ve birkag¢ giin sonra kemiklerden
kurtcuklar ¢ikmaya baslamisti bile. Ve koku dayanilmazdi. Kemikleri yikamak ve kant
temizlemek imkansizdwr. Savagstan gelen utanci silemeyeceginiz igin ellerinizdeki kani
vikayamazsiniz. Ama ayni zamanda bunu agmak da 6nemliydi, bu imge, herhangi bir

savas i¢in diinyanin herhangi bir yerinde kullanilabilir.”3%

Sanat¢inin performanslari i¢inde yetismis oldugu sosyo-kultirel yapilar ve
geemisin izlerini yansitmaktadir. Politik bir bakis acisiyla ge¢misi elestirirken gelecek

i¢in de ge¢misin aci tecriibelerini gosterip, tekrarlanmamasi i¢in mesajlar vermektedir.

324 Merve Giiven, “Yugoslavya’nin C1glig1; Marina Abramovig”, Baskent Universitesi 2. Sanat ve
Tasarim Egitimi Sempozyum ve Calistay1, 27-28 Nisan 2015, s.186.
325 https://www.moma.org/audio/playlist/243/3126, (23.02.2020)
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SONUC

Aragtirmanin  sonucunda, performans sanatinda ve performans sanatina
yonelik eylemleri icerisinde barindiran avangard sanat hareketlerinde bedenin bir ifade
araci olarak kullanilmasi iizerinde arastirmalar yapilmistir. Arastirmanin neticesinde
performans sanatinin ilgi ve etki alanlari tespit edilmistir. Performans sanatinin, sanat
ve hayat, sanat ve izleyici, sanat ve politika, sanat ve toplum, sanat ve siyaset, sanat ve

kurum gibi ikili yapilar1 sanatcilarin gosterileri altinda incelenmistir.

Insan bedenine tarih boyunca cesitli anlamlar yiiklenmistir. Dénemlere gére
farkli ifade bigimlerinin dile getirilmesi i¢in bir ara¢ olarak kullamlmustir. flkel
toplumlarda beden, iletisim araci olarak kullanilan bir arag olarak karsimiza ¢ikarken,
ilkel toplumlara ait magara resimlerinde ise gogunlugu hayvan figiirii olmak {izere
kendi bedenlerini ve uzuvlarini da resmederek bedeni, kutsalliklarini belli etmek igin
bir inang sisteminin pargasi olarak kullanmislardir. Antik Misir sanatinda beden, tanri,
kral ve alt tabakanin sinifsal kategorilerin birer miihrii gibi sabitlenen bir simgeye
donlismistiir. Antik Yunan sanatinda kusursuz ve ideal insan bedeninin arayisi olarak
kullanilmistir. Orta Cag’da kilise kontroliinde, tanrinin yerytiziine inmis yiizii olarak
goriinmektedir. Kiliseye hizmet eden bir aragtir. Ronesans ve aydinlanmayla beraber
dogaya ve bilime yonelik arastirmalar artmis, insan bedeni lizerinde tibbi ve bilimsel
kesifler yapilmistir. Ote yandan Rénesans ile beraber zengin burjuva smifi ve sanat
tiiccarlari, resimlerde kendi bedenlerini zenginlik ve giic gosterisi olarak
sergilemislerdir. Endiistri Devrimi ve Sanayi Devrimi’yle beraber yeniden sekillenen
Diinya’da sanat alaninda da ¢ok sayida degisim gerceklesmistir. Artan niifuslar ve yeni
kaynak arayislari, ¢ok sayida savasa ve somiirgelere yol agmistir. Cesitli cografyalarda
sanat¢ilarin resimlerinde, insan bedeni yasanan doniisiimleri ve olaylar1 anlatan bir
haberci olarak belirmistir. Beden, devrimi anlatan resimlerde, gergeklesen savaslarin
ruhunu anlatir nitelikte betimlenmistir. SOmiirge cografyalarinda ve savas
sahnelerinde kendisini gostermektedir. 19. yiizyill modern sanatinda beden idealize
edilmis gerceklikten ¢ikarak, gercekligin kendisini arayan ve oldugu gibi tiim

gercekligiyle betimlenen bir nesne konumundadir.
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20. ylizyilin baslarinda yasanan gelismeler, sanatta bedeni betimlenen bir
nesneden farkli sorunlar1 ifade eden bir araca donilismesini saglamistir. Beden, canli
olarak kullanilan bir malzeme haline gelmistir. Performans sanatina yonelik ilk
orneklerin goriildiigi 20. yiizyilin baglar1 ve sonrasinda sekillenen sosyo-kiiltiirel yapt,
sanatgilarin bedeni ele alis bigimini degismistir. Duchamp’la beraber hazir nesnenin
ortaya c¢ikist ve kavramsal sanatin temellerinin atilmasi, sanatin anlamini da
degistirmistir. Beden de sanatcilar tarafindan hazir nesne olarak kullanilmaya
baslanmigtir. Kavramsal sanatin diislinceyi one ¢ikararak sanatin amacini degistirmesi,

performans sanatgilarinin da bedene yiikledikleri anlamlar1 degistirmistir.

Aragtirma suresince, 20. yilizyill avagardinda performans sanatini ve
performans sanatiyla ortak amaclar giiden cok sayida sanat ve toplumsal hareketlerin
oldugu sonucuna varilmistir. Bu hareketler arasinda fiitiiriisitlerin, flturist diinya
goriistinii kitlelere yayma amacini tasiyan ylirliyisleri ve tiyatro gosterilerinin oldugu
saptanmistir. Dada hareketi igerisinde higligi savunan, savas karsitt ve anti kapitalist
eylemlerin oldugu ortaya konulmustur. Birinci Diinya Savasi 6ncesi ve Ikinci Diinya
Savas1 sonras1 Avrupa ve Amerika’da performans sanati ile tiyatro arasindaki iligkiler
saptanip, performans sanat1 ile ortak amaglar gliden tiyatro gosterileri belirlenmistir.
Soyut disavurumculuk akiminda, bedenin hareketini 6ne ¢ikaran aksiyon resimlerinin
oldugu goriilmiistiir. Sitiiasyonistlerin oyun ve ozgiirlilk yoluyla giindelik hayata
mudahalelerinde, performans sanati gruplarmin oynadigi roller ve performans
sanatinin izleri ortaya konulmustur. Happening’lerin anlik sanatsal eylemlerinde,
Fluxus’un sosyo-politik miicadelelerinde performans sanatinin etkileri saptanmstir.
Kavramsal sanatin sanatta estetigi reddeden ve sanatin kavram boyutunu One
¢ikarmasi, 1950’lerden sonra postmodern siirecin baslamasiyla birlikte performans

sanatinin ilgi ve etki alanlarini biiyiik 6l¢iide etkiledigi sonucuna varilmistir.

Performans sanat1 en basindan beri her tiirlii baskiya kars1 direnen ve radikal
bir durus i¢erisinde varligini stirdiirmiistiir. Bu baglamda performans sanatgilar1 bazen

muhalif bir aktivist, eylemci ya da protestocu olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
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Performans sanatgilart bu bakis acilari altinda muhalif diislincelerini ifade etmek i¢in
kendi bedenlerini bir ara¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmemislerdir. Bedenlerini
kullanarak eylemlerini gergeklestirdikleri yerler galeri mekanlar1 ile simirh
kalmayarak, sokaklari ve her tiirlii alanlar1 amaglart ugruna kullanmiglardir. Bu

anlamda sanata ve sanat kurumlarina kars1 elestiriler yoneltmiglerdir.

Arastirma sonucunda, performans sanatcilarinin toplumun temel yapilarini
olusturan politika, cinsiyet, kimlik ve sosyoloji temalar1 altinda performans
gosterilirini gerceklestirdigi sonucuna ulagilmistir. Bu baglamda Josep Beuys ve Sirin
Nesat performanslarinda performans sanatinin politik yonu incelenip, iktidar ve
yonetim bicimlerine karsi elestiriler ortaya konulmustur. Cinsiyet politikalar1 altinda
Yoko Ono, Carolee Schnemann, Gina Pane, Orlan, Valie Export, Faith Wilding,
Eleanor Antin, Siikran Moral ve Nil Yalter performanslarinda kadinin toplum ve hayat
icerisindeki roliiniin ortaya ¢ikarildig1 sonucuna varilmistir. Kimlik politikalari altinda
Cindy Sherman, James Luna, Adrian Piper ve William Pope L. performanslari
irdelenmistir. Cindy Sherman performanslarinda kimligin olusumundaki 6geler ve
kimligin smirlarmin muglaklig1 ortaya ¢ikarilmistir. Ote yandan James Luna, Adrian
Piper ve William Pope L., performanlarinda toplumdaki 6tekilesme ve Gtekilestirme
politikalar1 giin yiizine ¢ikarilmistir. Performans sanatinin sosyolojik yoniinii
inceleyen sanatcilar arasinda Allan Kaprow, Nam Jun Paik, Vito Acconci, Stelarc,
Chris Burden, Gunter Brus, Herman Nitsch ve Marina Abramovic performanslar
incelenmistir. Sosyoloji temasi altinda gergeklesen performanslarda sanatin sinirlari,
sanat ve toplum, sanat ve iktidar, sanat ve kurum, sanat ve siddet, sanat ve teknoloji,
psikoloji ve toplum gibi ikili yapilar1 ele alan performans gosterileri incelenip,

sanatcilarin diisiinceleri ve performanslarin etkileri belirlenmistir.

Bu calisma, performans sanatinin ve sanat¢ilarinin sanat ile hayat arasindaki
sinirlart ortadan kaldirmasin1 ve bedeni kullanirken onu bir sanat nesnesi olarak
izleyiciye sunup, bedenin toplumu doniistiirmede bir ara¢ olarak kullanilabilecegini
onermektedir. Bu anlamda beden kavrami, postmodern siire¢ icerisinde degisen

kavramlar ve yeniden tanimlamalar altinda siirekli doniisen ve gelisen, farkli
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anlamlandirmalara maruz kalan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu baglamda, 20.
ylzyilin ikinci yarisindan sonra gelisen sanat hareketlerinde, performatif eylemlerde
bulunan sanatgilarin, bedeni dogrudan ve dolayli olarak bir malzeme olarak kullandig:

sonucuna varilmistir.
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