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I) INTRODUCTION

Il parait que démarrer est dif-

ficile. Avant d’écrire ce texte, j’ai réfléchit
beaucoup, méme trop, tellement que j’écris
avant quelques jours de rendu. Pendant que je
pensais sur les notions, a quoi mettre, comment
s’organiser, je me disais « mais commence a
écrire de quelques bouts quand méme, si tu
déconnes, tu vas corriger aprées !» mais, mais,
mais...comme dit Montaigne, I’habitude est un
maitre impitoyable, également comme toujours
je finis a la derniére minute ce sacré sujet de
recherche de I’académie qui signifie le dernier
projet, fut encore le victime de ma phobie de fai-
re-le-devoir-a-la-maison.

En commencant a écrire concrétement (non par
le réve), je me permets de servir « I'apéritif »
avant de passer au plat. Pour le dessert, le buffet
n’est pas vide ; il y a des interviews des illus-
trateurs et de I’agent d’illustration tout vif, tout
enrichissant et qui portent chacun les caractéris-
tiques de leurs propres personnages.

En précisant au dernier, je voudrais parler sur les
références du livre. En réalisant le texte je me
suis servi guére des livres. J’ai plutét profité de
mes observations dans mes stages, mes analy-
ses parmi les illustrations que je posséde dans
des livres ou dans des autres imprimés et surtout
je me suis nourrit par les interviews que j’ai réa-
lis€ méme si je ne les ai pas tous mis par écrit.
Normalement, tant qu’ils sont académiciens,

les étudiants sont censés de lire pleine de livre
(dévorer-copier-coller). Dans les mémes effets, je
me suis acheté soigneusement quelques livres,
j’y ai jeté un coup d’ceil, je les ai regardé, méme
je les ai lus. Malgré cela, puisqu’ils étaient les
objets du travail, je ne pouvais pas me concen-
trer et a cause du stress capter tout ce qu’il y a,
je finissais par soulignant n’importe quelle phrase
en I'oubliant tout de suite. L'image est parfaite ;
I’étudiant qui plonge dans le livre, qui souligne
les phrases...alors ou est le probleme ?

Finalement, j’ai remarqué que je ne lisais plus,
je faisais le réle d’étudiant qui travaillait. Effecti-
vement, non seulement je n’avais pas I’habitude
de lire en s’asseyant sur la chaise le crayon a
la main, je ne pouvais ressentir ni apercevoir le
contexte de ce que je lisais. Ainsi, j’ai décidé
de finir ma recherche par des chemins ni plus
courts, ni plus longs mais qui semblaient plus
naturels et pratiques. Clairement, j’ai écrit ce que
j’ai vu, ce que j'ai entendu. De cette maniere, il
est probable que ce document peut étre consi-
déré plutdét personnel et subjectif qu’un autre
plus sérieux et formalisé. Mais, ici Philippe (Bu-
camp) dit « le dessin est une chose artistique, on
ne peut pas dire que c’est mauvais ou l'autre est
bien, ce n’est pas comme les sciences, le dessin
est subjectif. » Alors, si j’évoque un sujet tres
subjectif, pourquoi le pétrir avec les phrases des
gens que je ne connais pas ?



S’il s’agit de dire les raisons d’effectuer des su-
jets « Relations Artistique, Relation Clientéle »
et « Reflet de I’Esprit de Texte Sur la Mise en
Page », ca commence au Mercredi 9 Juin 1982
a 13h05...Non, je n’irai pas jusqu’a ce point. Au
moins, je ne vais pas transformer I'introduction
« |'autobiographie d’un artiste » ! Je me souviens
que depuis mon enfance j’ai aimé le dessin. Je
dessinais et quand j'étais adolescent j’ai arrété,
mais il faut dire que j’étais toujours attiré par
I'image soit la photographie, soit la peinture ou la
sculpture...L'image et la visualité, I’observation
était une partie de ma vie. Quand j’ai été accepté
pour I’'Université de Bilkent dans la faculté de
Beaux Arts a la gestion graphisme, je ne savais
pas encore si le monde d’image était tellement
immense.

Etant attiré encore par le monde de dessin, je me
cherchais des pistes a effectuer comme le métier
au future. lllustration était le mot magique pour
évoquer un monde plus gai et plus coloré, mais
pouvoir comprendre l'illimité de cet océan me fut
une illumination et surprise pendant mon stage a
Paris cette année.

Evidemment, le jeu devint simple : fais ce

que tu fais ! pus je m’approchais a mes
intéréts sur le voyage, l'identité d’une personne,
I'identité d’une ville le suivant la géographie et
I’histoire, plus je découvrais outre les limites que
j’ai démarré en faisant des aquarelles naives au
style Sempé. Pendant mes recherches, je dois
avouer que j'étais assez débordé en sortant de
la piste de la mise en page a cause de I'effet d’il-
lustration sur I'identité. Une fois que je suis sorti
hors de la cadrage que j’ai tracé a Montauban
en débutant le sujet, il n’était plus question d’y
retourner. Alors, comme dit Patrick Barrés «

il faut savoir adapter ». et ainsi que
j’ai adapté mes nouveaux désirs en évaluant
le sujet sous des critéres universelles de gra-
phisme.

Au premier chapitre il s’agit de la relation clien-
téle et de la relation artistique, j’ai concentré sur
les phases qui définissent I'action du métier. Le
métier d’illustrateur ou les métiers qui concer-
nent illustration se constituent par trois gestion :
le processus du travail, les relations clientéles et
le marketing.

Premiérement, Le processus du travail concerne
la c6té organisation, le planning et s’il s’agit de
I’équipe, de faire la distribution des responsabili-
tés. En suite, les relations clientele maintient I'ap-
proche sur le client ; créer un profil du client et la
communication directe ou indirecte entre eux et
I’agence. Et lié au dernier, il s’agit de la partie
marketing qui inclue la finance, le paiement, le
contrat et les droits.

La deuxiéme partie du texte s’exprime sur
des idées artistiques sous le titre de « reflet de
I’esprit du texte sur la mise en page ». Le su-
jet contient des analyses sur la transmission
visuelle des sentiments et le langage du texte
par la construction de la page et les illustrations.
D’abord I'esprit du texte est analysé sous I'effet
d’illustration qui réunit des principes fondamen-
taux ; la ligne, la forme, la couleur. En suite il
s’agit d’'une convocation sur la construction de
la mise en page.

Sachant que la mise en page et illustration sont
des questions essentiels du graphisme, j’ai ajou-
té la notation graphique a la création de la mise
en page ensemble avec sur la c6té technique ou
commerciale. En croyant que la recherche soit
non seulement enrichissant pour moi-méme, je
voudrais autant que le texte raméne aux lecteurs
quelques notions qu’ils auront connu mais pas
par cette perspective.

Hasan ISIKLI
31/08/2007



IT) LES RELATIONS
ARTISTIQUES & LES
RELATIONS CLIENTELES

A- PROCESSUS DU TRAVAIL

Lorsqu’il s’agit du processus du travail, c’est une
notion qui comprend I’inspiration et I'organisation
du projet. Plus ou moins artistique, chaque indi-
vidu a besoin d’une tranche de temps pour s’ins-
pirer et s’organiser. |l faut séparer a deux parties
ce chapitre ; I'un est I'inspiration et I'organisation
de lillustrateur, 'autre celles d’une agence de
la communication qui consulte non seulement a
I’illustrateur mais aussi, des photographes et les
graphistes dans le sein de I'entreprise.

S’il s’agit de processus d’un illustrateur, dés qu’il
est chargé ou pas forcement, il fait toujours des
notations de lieu, des personnages, des animaux
en faisant des croquis sur son carnet de recher-
che. Ainsi qu’il gagne des formes, il construit le
décor, il dessine des caractéres, si ce sont des
caractéres humaines ou anthropomorphiques il
ajoute aussi la recherche des vétements. Ensuite,
c’est le cas d’analyser le texte. Est-ce que c’est
un texte qui passe dans I'histoire ? Dans un uni-
vers fantastique ? Est-ce qu’il y a la c6té nature
ou c’est plutét un fond urbain ? D’apreés la poiéti-
que du texte, l'illustrateur trouve des bons styles,
des bonnes couleurs et il démarre. Si c’est un
projet de I’édition il y a une certaine liberté du
temps, mais plus le temps de rendu s’appro-
che, plus lillustrateur finit ses recherches et se
consacre a « moine » pour finir toutes les illustra-
tions qui se terminent par la globalité qui définit
la visualité et la continuité des pages. Comme dit

Philippe (Bucamp) raconte son « aventure » pour
les dessins de son ceuvre qui s’appelle « Petits
Secrets des Grands Monuments de Paris » :
« Je n’avais pas énormément de temps, il y avait
beaucoup d’illustration a faire, c’est didactique,
il faut qu’il soit dréle, il faut expliquer I’histoire en
méme temps. » et il continue « j'aime bien le col-
lage, le mouvement Dada, surréaliste. C’est pour
¢a que je I'ai mis...Je me baladais, j’ai trouvé
des vieux Paris Match des années 50s et 60s.
J’ai découpé et mis sur Pillustration...¢’a donné
un peu délire, par exemple les voitures sur la
Place Concorde (pg. 6-7) ; c’est simple mais
¢a fonctionne. » GCa devait fonctionner, parce
qu’aprés une recherche visuelle il collabore le
collage comme I’outil d’humour sur la techni-
que d’acrylique. Par exemple il y a des voitures
anciennes sur la composition d’Obélisque. En
suite ce sont des appareils de photos qui appa-
raissent sur la mise en page. Et aussi, il y a des
photos imprimées des personnes des années
50s. En demandant si ¢c’est un effet nostalgique,

il explique : « AUSSI oui, Paris c’est
la ville d’ironie, d’humour, les
images idylliques des années
50s, ce c6té photo donne

cette idée. Et puis aprés, il y a des notes
de musiques, des timbres donne le go(t rétro. »
Il ajoute pour son processus : « j'ai fait des re-
cherches documentaires des monuments. J’ai



pris des photos, et puis j’ai trouvé des docu-
mentations dans la bibliothéque et puis sous
fonction, des anecdotes qui sont un peu farfelus,
historique... » En continuant des recherches, il a
visité les monuments mais pour certains sujet il a
eu la difficulté : « il y avait des lieux ou je ne suis
jamais entré comme I'assemblé nationale. Donc,
je I’ai regardé a la télé aux mercredis apres-
midi, voir I’|ambiance...Par exemple, je ne suis
pas allé au « Garden Party » de Luxembourg.
Ce sont les choses qu’on voit surtout a la télé
quand il s’agit des monuments de Paris. On les

connait déja un peu de I’enfance. Et quand
je ne connais pas, je laisse la
place a I'imagination, ¢ca t’em-
meéne dans une autre voie, a
délirer un peu...il faut pas étre
didactique,sinon ca serait trop
collé a la réalité, il serait trop
rigide... »

En suite, il exprime qu’il travaille souvent a son
c6Oté et qu’il ne dialogue pas avec I'auteur du
livre. Il contacte avec la directrice artistique pour
avancer sur la mise en page avec une bonne
adaptation ensemble : « Je fais des croquis, puis
souvent je fais des capuchons comme ¢a, des
personnages qui viennent aussi s’insérer par la
maquettiste et puis, je fais des croquis en fonc-
tion de la mise en page prévu par le directeur
artistique. » Au sujet des caracteres, s’il s’agit
encore de Philippe Bucamp dont le livre pos-
séde souvent caricaturisation des adultes, des
personnages historiques et méme son propre
portrait. Parallele au texte qui s’adresse au lec-
teur sincérement, il explique la caricaturisation
comme I’équilibre entre le texte semi didactique
et illustration ludique « il faut étre dans la cari-
cature parce que sinon le gamin va s’ennuyer,
c’est pour qu’il puisse connaitre I’'histoire, les
monuments, mais pas trop, sans lui faire peur.

Il faut essayer de trouver un amalgame entre les
deux. » En suite, les détailles jouent un grand
réle dans le monde I’enfant qui a une perception
différent des adultes. Par exemple, il n’y a pas
mal d’utilisation de pigeon. Il utilise également
ce fait pour des raisons d’humour : « comme
les collages, cette idée m’est arrivée comme ¢a.
C’est un point de continuité de toutes les illustra-
tions. Pigeon, oiseau c’est ridicule...aprés c’est
vrai aussi qu’il y’en a beaucoup a Paris. »

En suite, le c6té construction de la composition
est fait comme le collage ; il met un person-
nage par-ci, aprés changer la place. Apres la
discussion et petites négociations avec la direc-
trice artistique, la place des objets, les couleurs,
I’espace négative a intégrer le texte gagne une
certitude. Dans I’ceuvre de Philippe Bucamp, la
notion du collage ne se constitue pas de simple
technique du collage qui a un effet ’humoristi-
que, non plus la construction de la mise en page.
Il s’agit aussi d’une approche de couleur-collage.
Quand je lui ai demandé s’il a utilisé la couleur
sur des masses d’objet afin de réaliser un effet
optique ou expressivité, il répond : « (dans le livre
concernant les monuments de Paris) il y a des
batiments qui sont architecturalement typique
francais, si tu fais trop réalistique, peut-étre ga-
min ne va pas s’amuser trop avec des gammes
de couleur gris. Malgré tout il faut rester proche
pour que I’enfant puisse reconnaitre. Sur la mise
en page de Notre-Dame il y a un diable en rouge,
une cloche en vert, le fond bleu...Comme j’ai
dit, en décrivant le monument, je suis obligé de
m’approcher au réel a la premiére page, mais
dans les autres pages, je délire un peu, je fais
plus caricaturisation. » Philippe remarque aussi
sur la différence de l'illustration dans la pub et

de I'édition : « quand tu travailles
dans pub, 'exigence de client
est plus forte, il faut vendre
le produit et puis, il y a des



contraintes que tu dois sui-
vre. On est bien payé...pour
ca ! Dans I'édition c’est plus différent ; il y a
encore des contraintes, la narration, le texte, le
typo mais tu es censé comme I’artiste. Tu n’es
pas bien payé mais tu es libre. C’est ainsi que
tu t’équilibres quand tu ne peux plus de pub,

tu passes a I’édition, et puis un peu pub...La
publicité est immense, inté-
ressent, plaisant, aprés I'édi-
tion aussi, avec son co6té plus

libre, plus artistique... » Malgré
tout, méme s’il s’agit de liberté dans I’édition, ce
n’est pas paradis. Il peut avoir des problémes
avec (le) la directrice artistique pendant la né-
gociation a faire accepter les dessins ou encore
les idées : « Toi, tu as ton personnalité, lui aussi.
Mais tu fais ce métier pour étre libre méme si je
ne dirais pas tout a fait I'art, parce que I'art veut
dire pleine de chose, la peinture, la photographie,
le cinéma...mais tu dessines pour étre libre, alors
qu’il y a des directeurs artistiques qui sont trop
fermés, rigides, carrés. Si c’est logique, c’est
mené, mais si ce n'est pas le cas, c’est pénible
comme le directeur artistique qui te choisit mais
pour te faire un autre truc. Dans I'édition c’est
moins cas, c’est pour ¢a quand tu es illustrateur
c’est bien de revenir de temps en temps, moins
pub, plus édition. Ce n’est pas toujours fin. Dans
le pub il y a un cété frustré, supposons que tu
dessines des éléphants. Mais tu ne fais pas ¢a
pour faire tout le temps des éléphants, donc il
faut trouver le milieu entre la liberté de I’édition
et de pub. »

En ajoutant ce point, il ajoute : « j’ai fait un cahier
pédagogique et une affiche pour les enfants. J’ai
mis des blacks, des maghrébins...et puis le di-
recteur artistique a dit « non, il faudrait moins... »
C’était génant, parce que c’est ¢a la France,
le monde. Jusqu’a deux années avant on ne

parlait pas de mixité, alors que le livre s’agit de
I’éducation et de I'ouverture de I'esprit...Et puis,
il y a aussi le fait ; tu fais ton dessin, le directeur

artistique dit c’est mauvais. Mais le des-
sin est une chose artistique,
on ne peut pas dire que c’est
mauvais ou l’autre est bien, ce
n’est pas comme les sciences,

le dessin est subjectif. ou bienily
a des moments ou tu fais des choses expressifs,
il dit c’est trop expressif ou tu fais des choses
réalistes, il dit c’est trop réaliste. C’est difficile a
se positionner. » Ainsi c’est clair que I'illustration
qui touche a I'art a des contrastes en exécutant.

Une fois que les illustrations sont acceptées, le
maquettiste et le directeur artistique s’engagent
pour adapter la typographie et la mise en page.
Comme dans I’exemple de « les Petits Secrets
des Grands Monuments de Paris », Isabelle Che-
min fait la...chemin de fer. Avoir choisit le style
de Philippe Bucamp, elle prend des décisions
avec lui. Aprés les rendus des illustrations, elle
intégre la typographie qui correspond formes
arrondies et les couleurs qui changent dans les
nuances de jaunes, bleus, beige et turquoise.

S’il s’agit d’une mise en page dans une agence
de la communication, il faut contacter avec une
agence d’illustration. Une fois que le contact
avec le directeur artistique et I’agent d’illustra-
tion commence, c’est le cas de choisir le bon
style. Apres, le c6té commercial se discute ; le
paiement et les droits d’auteur d’illustrateur. Ici, il
faut donner la parole a Michel Lagarde, I’agent et
le directeur de I'agence d’illustration lllustrissimo
et également Lézilus : « Oui, ca veut dire le client
me contacte pour choisir les illustrateurs, soit ils
choisissent, ils ont vu quelqu’un qui les intéres-
saient, soit on leur conseille de travailler tel ou
tel illustrateur et ensuite, c’est tout un travail qui
est trés important de négociation et défense des



droits d’auteurs des illustrations - destination. Ca
c’est vraiment la moitié du travail, c’est la négo-
ciation... » Souvent, il y a une chaine de com-
munication tel que ; le client adresse a I'agence
de pub, le directeur de I’agence adresse au di-
recteur de I’agence d’illustration, lui, il contacte
avec l'illustrateur, définit le sujet et se retire pour
que l'illustrateur et le directeur de la pub tra-
vaillent ensemble. Finalement, le projet est rendu
souvent par Internet, sinon par la délivraison tra-
vail des origines ou gravé dans un CD.

Autant qu’illustration dans
la commerce est une affaire
de la communication, il s’agit
d’'une bonne organisation en-
tre ’équipe et faire un bon
planning pour qu’aucune dé-

taille n’empéche l'autre. Le direc-
teur artistique doit étre capable de diriger son
équipe, reconnaitre les talents de ses employés
et ses stagiaires. Je mettrais la place a Axel
Huynh, le directeur de 'agence Crazybaby ! pour
concrétiser la situation en racontant une opéra-
tion pendant mon stage.

Axel (Huynh) avait une commande de la catalo-
gue de Lollipops, une entreprise qui produit et
vend des sacs et des autres accessoires fémi-
nins. Aprés avoir observé les produits a présen-
ter dans la collection, Axel qui connaissait déja
I'identité de Lollipops, a fait un point avec Marjo-
rie (Mme. Lollipops) pour noter a quoi présenter
comme idée et de quoi préciser pour la profile
clientéle. Finalement, ils ont eu 'idée de présen-
ter une fille de collége gothique « Lollipops »
dans un décor aristo dégagé avec un chaton qui
représente le symbole de lux et aussi le signe de
la marque. Le concept c’était équivalent a celui

de « Marie Antoinette » de Sofia Coppola. Le
lux, le party et aussi I'adoles-
cence. Alors au premier, Axel a fait une petite

réunion a nous, a son équipe pour expliquer le
sujet, ainsi il a distribué les responsabilités. Tout
d’abord Axel a téléphoné a I'agence de manne-
quin pour avoir des catalogues des mannequins
disponibles. Aprés Ingrid a téléphoné aux stu-
dios de la photographie dans Paris pour avoir un
rendez-vous disponible entre les dates retenus.
Hiron, le styliste a fait des recherches pour les
costumes. Moi, j’ai cherché le chaton dans I'In-
ternet et j’ai assisté a Axel qui avait commencé a
faire 'achat pour le décor. Le décor lux au style
« Marie Antoinette » de Sofia Coppola exigeait
des boites en rayures, des gateaux, des ri-
deaux et pleine de détailles comme les plateaux
a mettre les gateaux et les chaussures mais
aussi des poly sirenes a faire des faux gateaux,

« excessiveness a mort ! » comme
dit Axel. Tout devait marcher ensemble pour la
journée de shooting. Pendant que Hiron faisait
des achats pour les rideaux, Axel et moi sommes
allés pour chercher le c6té accessoire des ga-
teaux, des bonbons, des figurines, des plateaux
etc. Axel a fait aussi des commandes de gateaux
a récupérer au jour de shooting. Sans perdre de
temps, Axel a téléphoné a Bertrand Bozon, le
photographe connu de Paris, spécialisé sur la
nature morte, qui est également le photographe
du magazine « Tétu » dans la partie « garcon-
niere ». Aprés confirmé le rendez-vous, le shoo-
ting des chaussures et des sacs ont été réalisées
dans le studio de Bertrand Bozon. Le lendemain,
c’était le jour de shooting avec la mannequine
sélectionnée. Malheureusement, malgré le pro-
mis des propriétaires des chatons, le chaton noir
qui a été choisit n’a pas été apporté au studio
de shooting. Par chance, il y avait un copain
photographe, Antoine de Laroche qui faisait son
stage dans le studio. Apres avoir lui parlé, il a dit
qu’il avait un chat d’Angora mélangé avec Siam.
Ainsi, il est allé chercher son chat et revenu dans
une bonne heure. Il y avait aussi le coiffeur et
la dame qui effectuait le maquillage de la man-
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nequine. Apres installé le décor, les chaussures
sur le plateau comme des gateaux en évoquant
la gourmandise, et le réglage de la lumiere, le
shooting a commencé. Le jour finit, le shooting a
finit aussi. La suite c’était le tour de Julien (Der-
reveaux) et de Bastien (Leliévre). lls ont retouché
les photos et ils ont montés la mise en page du
catalogue. Aprés avoir confirmé a Marjorie, le fi-
chier est parti pour I'impression...

Pendant le projet, il y a des employés ou sta-
giaires qui semblent moins travaillé ou plus. Par
contre, quand il s’agit d’un travail d’équipe, cha-
cun est lié a I'autre. Tout le monde partage les
responsabilités et au cas d’une surprise ou mal
fait, I'un aide a 'autre. Le directeur doit équilibrer
de bien guider son équipe mais en donnant une
certaine autonomie pour que chacun contribue
a maximum sur le projet. Surtout quoiqu’il soit, il
faut savoir que chacun peut contribuer au grou-
pe avec ses golts et ses impressions différents.

Derniérement, comme dit Axel «Le hasard
n’a pas de place dans le suc-

CéS”, I’organisation est fondamentale. Méme
si c’est le cas d’un illustrateur qui travaille a
« moine » comme dit Philippe, il faut maitriser
sur le temps et agir lorsque I'idée est encore
fraiche. En suite, il faut régler le contact avec
le client, I’édition avec qui nous travaillons et si
nous sommes dans une équipe, assurer la bonne
distribution des responsabilités entre le groupe.
Quant a l'inspiration, il ne faut pas cesser de faire
la recherche, « aller au chasse visuel ».

B- LES RELATIONS ARTISTI-
QUES, RELATIONS CLIENTELES

Les relations clientéles ont fait un tour sur la
communication. C’est non seulement la question
artistique qui identifie la profile de I’agence ou

tout simplement de lillustrateur avec son style,
mais aussi c’est la question de I'art de la com-
munication et se vendre sur le marché.

Tout d’abord, puisqu’il s’agit du monde de la
communication visuelle, il faut construire une
identité visuelle de notre propre agence ou as-
sumer notre style si on travaille tant qu’un illus-

trateur. Chacun a son style, cha-
que style a son client.

Au début, il est probable qu’en montant I’en-
treprise il faut imiter les anciens ou les rivales.
Néanmoins, ca risque cette fois le manque
d’alternative et d’originalité. Supposons qu’il y
a déja cing vendeurs de la pomme dans le mar-
ché, il faut peut-étre éviter de vendre la pomme,
mais vendre la poire. Ou bien, si nous sommes
passionnés par la pomme, il faut I'assumer et
présenter le plus audacieux et créative possible.

En suivant ce fait, comme dit Philippe Bucamp,
il ne s’agit pas de juger en
s’exprimant que tel projet est
beau, telle illustration est va-
lable. Il vaut mieux d’assumer

son style et le commercialiser.
Ce sont des clients qui préferent et qui achetent
son oeuvre. Alors, il s’agit de bien présenter son
style et 'imposer en perfectionnant jusqu’au fin
de I'opération.
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IIT) ESPRIT DU TEXTE
QUI REFLECHIT SUR
LA MISE EN PAGE

A- UEFFET ILLUSTRATION

Lunivers d’illustration est immense. Aujourd’hui,
elle est présente dans les secteurs de I’édi-
tion, la pub et aussi la télévision. Elle est une
des éléments fondamentaux du graphisme qui
s’ajoute la photographie et la typographie. S’il
est concentré sur lillustration, c’est une matiere
qui a un grand effet sur la public au fil du temps
qu’elle exploitée. lllustration est simplement de

dessiner, soit avec les crayons de couleur qu’on
a acheté quand on était petit ou soit avec les lo-
giciels comme Adobe lllustrator, 3D Max, Painter
ou des autres qui servent comme le média sous
les mains douées.

S’il s’agit les circonstances de [l'illustration sur la
mise en page, elle se constitue de trois étapes ;

PR

D et var en gang en liten arveprins

som fros og var redd de store bolgene
pi havet. Aret var 1908, og den lille arve-
prinsen var pé vei fra Danmark til Norge
for forste gang sammen med kong Haakon
og dronning Maud. Egentlig het prinsen
Alexander Edward Christian Frederik,
men det syntes kongen var et litt for langt
og dansk navn, na som han var blitt arve-
prins av Norge. Derfor bestemte de at han
skulle hete Olav.

i‘ﬁ ~* 2% 2 L > ¥
Hvorfor de Kongelige Ikke Har Krone Pa Hodet
Svein Nyhus (la Princesse Mértha Louise)
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la ligne, la forme et la couleur.
Chacun a des particularités différentes. Egale-
ment, chacun fonctionne a sa maniére.

Premi¢rement, Si la ligne c’est le
sujet, les illustrations forment
les points de repeére et ils
guident discretement 'ordre
et ’hiérarchie de la mise en

Page. Une bonne mise en page donne I'unité
de la composition en s’intégrant le texte et lillus-
tration.

Pendant que les mises en pages classiques
montaient le texte a c6té ou au dessous de I'il-
lustration a cause des raisons techniques sans
dissolution ou la relation directe entre eux, la
mise en page aujourd’hui propose des solutions
plus ludique, graphique et unique en absorbant
le lecteur dans la mise en scéne crée.

Si le sujet est simplifié par les exemples, la
premiére double page du livre « Hvorfor de Kon-

gelige lIkke Har Krone Pa Hodet » (en norvégien)
par la Princesse Martha Louise et lillustrateur
Svein Nyhus, il y a une axe triangulaire dans
la composition. Il s’agit de trois masses d’ob-

jet, le rocher, le bateau et la petite barque. Le
bout du bateau qui se léve par
les vagues et le drapeau tenu
par la femme (citoyenne pécheuse ?)
désignent le bloque du texte,
alors que la pelle qui sort de
la baraque s’oriente vers le ro-
cher qui se finit par désigner
encore une fois le bateau.

Une deuxieme exemple qui s’apparait sur la li-
gne ; il y a une relation des lignes de I'illustration
avec le texte sur la mise en page du livre « La
Grosse Faim » de Pierre Delye et de l'illustratrice
Cécile Hudrisier. La construction est presque
symétrique : la colline correspond au paysan,
I’épouvantail se croise avec Le P’tit Bonhomme.
La colline qui trace une ligne arrondie vers la
droite donne la place au P’tit Bonhomme et

onhomme déboule a la ferme
it par trouver le paysan.
it juste entre son béret et ses bottes en caoutchoue,

= Paysan, donne-moi des grains de blé
que je donnerai av meunier

qui me donnera de la farine

que je donnerai av boulanger

qui me donnera du pain

PARCE QUE J'AT FAIM [

¢ |/ i
§‘~ A
{ Y
L

- Oh, P'tit Bonhomme, répond le paysan,
le blé, il ne tombe pas du ciel, il sort de terre.

FAUT L'ATDER A POUSSERY

Pour ga, moi, j'ai besoin de crottin.

Si tu me donnes du crottin,

je te donnerai des grains de blé

La Grosse Faim
Cécile Hudrisier (Pierre Delye)
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« l'arme secréte », le chapeau rouge
pointu désigne I'eeil vers le
texte qui flotte sur le champs.

En méme temps, une fois que la perception est a
la hauteur, la maquettiste profite la construction
symétrique horizontale de la mise en page et
remplace la réponse, ainsi que le continu du tex-
te au méme niveau que le dernier. Cette solution
gagne aussi la vivacité d’un style bande dessi-
née qui correspond le personnage et sa réplique
a coté. Le conte norvégien jouait un jeu triangu-
laire, mais ici il s’agit d’un effet plus convexe qui
convient a la forme d’une cuvette qui finit par
assembler le texte par un mouvement qui com-
mence par la « terre » du décor.

La ligne joue un grand réle encore dans la mise
en page de Rodrigue Porképik, surtout a la
premiere double page, d’aprés I'axe de lecture
(de gauche a droite) la majeure caractere Rodri-
gue Porképik entre sur la scéne en allant vers

la ville avec sa moto et une grande panique se
réclame dans la ville par la peur de ses piques.
La mise en scene sert a faciliter la direction ;

le chemin qui conduit Rodri-
gue vers la ville, nous conduit
aussi vers...la ville, mais aussi
la page suivante.

Quand il y a une composition sur une ou deux
pages, ce n’est pas que la ligne qui sauve la
journée. Effectivement, la forme est I’élément qui
assure non seulement I'identité du livre donne
aussi I'impression nécessaire dans la perception.
La forme sert a comprendre le style qui continue
au fil des pages, ainsi qu’il surgit la question
de la globalité qui est soutenu également par
la couleur du livre comme il s’agit des couleurs
des régions qui représentent sur « Colorist » de
Shigenobu Kobayashi. S’il est retourné a la place
de la forme sur la mise en page, c’est aussi le
domaine ou l'illustrateur donne son expressivité,

Pourquoi ? Vous allez comprendre le hic !
Quand on ne me connait pas
et qu’on me voit, comme ¢a, du dehors
on me croit piquant, piquant,
piquant...

Drailleurs, dés que jarrive quelque part,

C’est la panique:

les gens s’affolent,

ils crient, ils sautent partout
@ comme des moustiques :

—Au secours ! Le porc-épic !
Reculez-vous ! Il pique !

IL PIQUE !

Rodrigue Porképik
Réemi Saillard (Fanny Joly)
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il profite de réfléchir 'atmosphere dans le texte ;
fermé ou ouvert, naif ou mélodramatique...En
comptant les exemples, « Mieux Vivre, Mode
d’Emploi » par Sylvie Angel et l'illustratrice Sole-
dad, est chargé d’expliquer les thémes psycholo-
giques sur 'individu mais également sur la socié-

t¢. Uartiste visualise les pages
avec des formes trés simples
qui signifient a « UNE » per-
sonne, a fin de pouvoir faire la
généralisation et que tout le
monde puisse s’identifier avec

les images en lisant les livres.
Au but de clarifier ce fait, supposons qu’il y a
une affiche ou une photo d’un mannequin ca-

L'absence de plai
et de désir sexut

L'homme est le seul animal capable de transformer
sexualité, de la détourner de son but procréati
pour en tirer du plaisir. La sexualité est I'un
fondements de la nature humaine, elle structy
personnalité. Depuis les années 1970, elle a beay
changé, notamment pour les femmes, qui, libéré
contingences procréatrices, ont revendiqué le plg
qui leur avait été de tout temps interdit. Chacu
nous est conscient que la sexualité ne se vit plug
au temps de nos parents. Mais si elle est aujourd
en avant, de nombreuses souffrances s'articulen
autour d'elle. Comment réagir quand on ne senf

de désir et que I'on n'éprouve pas de plaisir ?

Sexualité ne rime pas avec simplicité. La sexualité fut naguen
et chargée de tabous. Paradoxalement, si les difficultés sexu
blent si importantes de nos jours, c'est que le tabou est tombgq
ose en parler mais également que I'on impose comme référel
puissante le mythe d'une sexualité idéale. En effet, la publicité,
zines mettent en valeur des impératifs de performance sexuelle
lien direct entre la beauté, la forme, la santé et la sexualité
Cette omniprésence du sexuel dans l'univers de la cons
entraine, de prés ou de loin, de massives inhibitions ainsi qu'un
la construction d'un rapport authentique a sa sexualité.

Les dysfonctions sexuelles sont liées a diverses tensions i
externes, peut-étre, dailleurs, tout autant que les névroses inf:
habitent au plus profond de nous-mémes. Nous avons certaine|
expérimenté, un jour ou l'autre, une difficulté sexuelle, et n
combien I'équilibre sexuel peut s’avérer fragile a certaines pg
notre vie. Mais alors qu'est-ce que ce désir sexuel, qui sembl
comme |'une de nos plus grandes forces motrices, un des mar
plus authentiques de notre personnalité ?

Mieux Vivre, Mode d’Emploi
Soledad (Sylvie Angel)

non (des muscles, des abdos et une coiffure qui
compléte cette perfectionnisme) qui pose dans
un costume de I'ouvrier pour transmettre une
message aux ouvriers qui travaillent dans l'usine.
Un ouvrier a quarantaine d’age s’arréte sur I'ima-
ge et au lieu de comprendre le message, il se dit
que ce mannequin est riche et qu’il doit bien ga-
gner dans la journée I'argent qu’il gagne dans un
mois. Alors, il n’y a peut-&tre pas la provocation
ou méprise sur les ouvriers mais la personne qui
a été adressé dans l'affiche ne s’identifie pas ce
qu’elle fait la photo. Pourtant, une illustration trés
simple pourrait transmettre la méme idée sans
évocation des autres pistes comme nous aident
les signalétique ou les images simples que cha-
que personne rencontre dans des livres de clas-
se maternelle. La page qui a été spécialement
sélectionné a cause de son sujet intime mais
commun exprime parfaitement ce phénomeéne ;
I’illustration de ’'homme est loin des critéres de
la beauté. Dépendant cela, méme si la peau de
I'individu est a la différente couleur, il devient
capable de s’identifier avec le caractere puisqu’il
est tout simple et exprime dans toute modestie
« sa probleme globale ». Les illustrations de So-
ledad correspondent aussi le concept d’un texte
médical, pure et simple avec une typographie
claire en finesse.

La forme est aussi l'identité vi-
suelle de Pillustrateur ; Elle est
non seulement soutenu par la
couleur mais aussi gagne une
dimension avec la texture de
la matiere (technique) exploi-

tée. sii s’agit de I’exemple de Monsieur Z qui
est dans le cadre de I’Agent002 par la direction
de Michel Lagarde, il a un style dans le quel il y a
des formes longilignes, les formes architectural.
Il en sert des formes trés simples comme le rec-
tangle, le cercle, 'ellipse, la cube ou le cylindre
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en gardant un esprit chic et classe. Il définit ses
réflexions sur son style : « La tendance évolue
vers un style plus cru, plus provocant. Ce n’est
pas particulierement ce que je cherche. Ce qui
m’intéresse, c’est les courbes, la présence de
I’architecture, les lignes de fuites. »

Parfois, la forme est élément
des détailles qui conservent

'unité des images dans un livre
comme celles de Philippe Bucamp dans son
ceuvre « Petits Secrets des Grands Monuments
de Paris ». Il s’agit des pigeons « qui sont par-
tout dans Paris ». En utilisant des pigeons il
obtient non seulement un goGt d’humour mais
aussi, la continuité dans les pages en changeant
les places de ces animaux qui ne sont pas exigé
dans les monuments a fin de ne pas abimer mais
qui remplacent un réle insatiable sur I'idée des
monuments de Paris. Ensuite, il y a aussi des
formes de spirales qui se répetent sur les véte-
ments des caractéres, soit Marie-Antoinette ou
soit un sportif nouvelle zélandais qui effectue
un saut a I’élastique, en « yoyo », accroché au
deuxieme étage de la tour Eiffel.

Comme il est suscité au dessus, |a cou-
leur est aussi 'une des élé-
ments essentiels sur la mise
en page, particulierement sur
’expression des émotions, la
langage ou I’atmospheére du
texte. La couleur comprend aussi la densité,
la lumiére dans la composition. En réfléchissant
I’esprit du texte c’est le moyen le plus efficace
et poétique de lillustration. La couleur peut étre

méme capable de jouer une caractére ou un role
important sur la mise en page.

Chaque livre ou plus largement, chaque collec-
tion du livre a un style unique pour définir la glo-
balité de la visualité. Non seulement la technique
effectuée doit avoir des formes établies a suivre
satisfaisant, mais aussi I’ceuvre total doit avoir
une identité de la couleur a fin d’admettre encore

la relation I'unité-la partie du livre. Méme si
la scéne et I’'action changent,
Pillustrateur forme une pa-

Le Catalogue d’Agent002
Monsieur Z (la présentation)

Le Catalogue d’Agent002
Monsieur Z (la présentation)
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Atout seigneur,tout honneur

éation e la place est décidée en 1748, lorsque la Ville
ors se propose d'ofrr au 0i Louis XV un cadeau oiginal

oo
o & tatue du roi & cheval est naugurée en 1763, La place,

hangent : cest la Réolution, les rois n'ont plus la

| e tous, 'Obglisque : construit en 1250 avant Jésus-Christ, l est agé d'environ 3 250 ans !

toire de France. Quoi de plus étranger que cet obdlisque égyp-
tien ? Clest un énorme bioc de granit rose, haut de prés de 23
metres, pesant environ 230 tonnes. A son sommet, le pharaon
Ramsds I est figuré quatre fois (mieux vaut quatre fos qu'une 1),
assis, présentant une offrandie au dieu Amon-Ré. Chacune des
quatre faces est onée de trois rangs verticaux de hiéroglyphes
célébrant le dieu égyptien Horus.

Loblisque provient du temple de Ramses I1 & Thébes. If fut
offert par le vice-roi d'Egypte Méhemet Al en 1831. Ce der-
nier voulait remercier Ia France pour les traductions de

' L I et Marie-

Pourquoi vn monument dgyptien
av caor de Paris P
A cette époque, un architecte, Hittorff, est chargé
de réaménager la place et le probléme de sa déco-
tation centrale e pose. Aprs l statue de
Louis XV et une statue de fa Liberté (ren
avor avec cellede New York
installée 12 en 1793, le roi
Louis Philippe veut élever un
monument qui “néveilea pas
les passons”, lranger  his-

1822 par Champolion, le premier 3 avoir
déchiffré I'écriture des anciens Egyptiens.

Le Luxor, un navire spécialement construit pour transporter le
monument, met deux ans et vingt-cing jours pour arriver 3 Tou
lon. Il remonte ensuite jusqu'a Paris et parvient au pont de la
Concorde, oi sa précieuse cargaison atiend encore trois années
son installation définitive. A son débarquement 2 Paris, en
1835, I'Obélisque est tiré sur une rampe située en haut du
pont de la Concorde. Pour cela, Astérix et Obélix étant en
vacances, 240 soldats sont mobilisés. Un an aprés, une fois le
Socle prépars, les travaux reprennent. Le 16 ao0t 1836, I0bé-
lisque est enfin posé sur son socle par 300 soldats et autant
e marins. On le dresse avec succés le 25 octobre 1836
200 000 spectateurs viennent applaudir cet exploit !
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AToccasion du bicentenaire de la Révolution, un
important travail de restauration a été réalisé

18 artisans ont utilisé 555 000 feuilles d'or fin,
soit plus de 12 kilos du précieux métal, durant
4 mois pour dorer Ia croix, les lanternons, la
fléche et le dome des Invalides. La dorure doit ]
tenir une cinquantaine dannées si s pigeons se
tiennent tranquilles. Car, plus que a pollution
automobile, ce sont leurs crottes qui ont noirci
et endommage le “chapeau” des Invalides.

Trophées de guerre

Une vieille coutume qui remonte & I'Empire veut
Qu'on suspende dans I'église des Soldats les dra-
Peaux pris aux armées ennemies. Ceux qui sont
exposés aujourd hui viennent daileurs u datent
d'aprés le 31 mars 1814, jour de I'entrée des
aliés prussiens, autrchiens, russes et anglais
dans Paris. le maréchal Séurier, gouverneur des
Invalides, fit en effet braler dans la cour de I'h-
tel les 1 400 drapeaux accrochés dans I'église,
afin que les armées d'occupation ne puissent pas
les prendre.

Sans lui, pas de frifes ! @
X

Au 18'siécle,les Invalides accueillaient de nom-

breux savants. Parmi eux se trouvait Antoine
Augustin Parmentier, “Iinventeur” de la pomme
de terre. C'est ici qu' prépara un document sur
les vertus alimentaires de cette plante ; ne ména-
geant pas sa peine, Parmentier ira méme jusqu'a
transformer les parterres des Invalides en véri-
tables plantations. Sans ce bienfaiteur de
I'humanité, qui saitsi nous pourrions manger des
frites aujourd'hui 1

Les Invalides

Le fombeau de Napoléon
Lois-

Un lien
sur PEsplanade

‘Arc de.
Triomphe, un monument voulu par Napoiéon (voir

cendres de I'empereur exilé. I fit construire une
superbe crypte sous le dome de I'églse. Les tra-
vaux durérent de 1843 & 1861 et le résultat est
grandiose : douze statues de marbre blanc
veillent nuit et jour sur le tombeau de Napoléon,
sculpté dans une roche rouge. Sous I'église des.
Soldats se trouvent les caveaux qui abritent de
nombreux chefs de guerre mais aussi les cendres
de Rouget de Lisle, I'auteur de La Marseilaise.

La mémoire de a terre

Dans I'église Saint-Lous, pour rendre hommage
aux soldats morts pendant Ia guerre de 1914-
1918, une borne - Voie Sacrée renferme

de la terre provenant des champs de bataill.
Une autre borne - “Ia Voie de la Liberté” —,
A\-

contient de la terre des cimetiéres améri-
cains de la guerre de 1939-1945.

.

encore

unlion que Napaléon

£0 1815, la statue
fut rendue aus aliens
quia réinstalérent
sur sa colome,
alentrée de lavill.

enfar
Invalides abrite le musée
de FAmmée, qui mérite ne visite

3 lui tout seul  des armes, b s,
P. 49), et Clest encore lui qui deman avai rapporté de Venise %
Cer : “d‘ ”S demanda 3 son en 1787 oma Esplanade mais aussi des uniformes, des
pporter de Sainte-Heélene les s rvabdes

emblémes, etc. Tu pourras admirer
les superbes armures utlisées
yar les chevaliers pour les tournos.
s visits-contes et des jeux
parcours-découverte tattendent.
Noublie pas |a galrie des
Plans-Relifs,oi sont exposées les
magnifiques magetts des vlles
fortiiées au 17" sibcle par Vauban.

Dans les environs

Le musée Rodin i tu aimes la

sculpture, tu seras gaté, puisque

ce musee et son jardin exposent

les plus belles @uvres de Rodin

et de son amie Camille Claudel,
visites-atelirs sont organisées

pour les 6-15 ans.

Au iveau du pont de FAlma

se trouve Fentrée pour Ia vi

des égouts : des égoutiers

professionnels tentrainent dans

une promenade d'une heure environ,

ette racontent lour métier

Trés intéressant pour comprendre

etne tinquidte pas, iy a peu de
chances que tu tombes nez 3 nez
avec un rat, une araignée ou autre
bestiole !

INVALIDE : infirme, handicapé.
On emploie surtout ce mot pour
parler des miltares blessés
sur le champ de bataile.

Petits Secrets des Grands Monuments de Paris

Philiope Bucamp (auteur ; Safia Amor)
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lette des nuances de couleur
qui se répétent presque dans

chaque page. Comme il est évident dans
I’exemple de « Petits Secrets des Grands Monu-
ments de Paris » de Philippe Bucamp, il y a des
nuances de bleus et beige-orange en dominant
sur les pages. Cettes deux couleurs deviennent
ainsi, le point de référence du livre et la lecture
se suit aussi par les couleurs. En générale, le
beige-orange joue sur les monuments et le bleu
sur le fond, soit le ciel, soit la ville panoramique.
Les exemples de la couleur identique peuvent
étre présentées sur la page 6-7, 12-13 ou les pa-
ges 64-65 qui sont servit pour la démonstration
de la ligne. L’artiste a utilisé une nuance chaud
et appétissant au lieu des nuances des gris pour
amuser et attirer I'attention du jeune lecteur et le
fond bleu, a la nuance de la campagne de Pro-
vence, donne la douceur, le réve et la profondeur
sur la page. Comme dit Philippe, aprés décrit
le monument il cede la place a délire malicieu-
sement : sur la mise en page 10-11, il y a des
masses des objets qui se présentent chacun

dans différentes couleurs. Pendant que
les couleurs tournent dans la
vivacité, ils donnent 'impres-
sion de créer une perspective.

Prends bien ton souffle : l'escalade se fait par 2
tournord. , apres

4 soixante-neuf metres au-dessus du sol. Quand
‘on débouche a Iairlbre, on est impressionné par
lavue plongeante sur le parvis et la Seire... Cest
‘aussi 12 que se trouvent les monstres sculptés les
plus terrifiants. La tour sud abrite le fameux
“bourdon’”

cloche qui pése 13 tonnes. Le battant fut long-
temps actionné manuellement.: il allit 8 hommes
pour le faire bouger ~ il pése prés de 500 kilos 3
uitout seul.

Sous la rose ouest, 8 000 tuyaux, 113 sympho-
nies, 5 claviers... les orgues de Clicquot datent

e
de 1730. En 1962, une nouvelle console & com-

la
1970, et tant d'autres événements, tristes o
heureux, qui font partie de notre histoire.

10

En traversant la pages en commencgant par la
couleur qui surgit a la couleur qui se dissout, il y
a un effet de passage du temps.

Ainsi, le plus grand objet, le monument est pré-
senté au vif beige-orange, tout de suite il y a des
diables et des gargouilles animés qui sont en
rouge, donnent I'impression typique de I’enfer
mais aussi I’éternité de I’existence de la notion
du diable, ainsi que I'image du diable engravé
sur le monument. Ensuite, bien situé, I'image de
Générale de Gaulle apparait qui vient d’'un passé
le plus récent. Au dessus, un ton opaque mais vif
de vert prend la forme du caractére populaire du
roman, Quasimodo « Notre Dame de Paris » de
Victor Hugo qui a eu la bonne raison de restaurer
la cathédrale. A gauche, il y a une personnalité
plus historique, Jeanne d’Arc qui se cache en
priant sous une arche. Derniérement, le fond pale
turquoise qui sert comme une base et surtout un
fond a apparaitre les colonnes du texte et les co-
lonnes du monument.

Si I'effet de la couleur sur la perspective conti-
nue, la page 45 qui présente une famille grecque
dans le livre « Enfants du Monde » d’Estelle Vi-
dard et de lillustratrice Mayalen Goust peut étre
donné comme une autre exemplaire. Le dessin

----------

Al 'l

Petit Secrets de ands Monuments de Pris
Philippe Bucamp (auteur ; Safia Amor)
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Enfants du Monde

Mayalen Goust (Estelle Vidard )

Isavella

Yannis

se constitue d’une porte et des fers d’un balcon
dans les quels une famille « posent » a l'illustra-
= o teur. La blanche de la page est reconnue comme
le mur du batiment grace aux effets transparents
des pierres et des feuilles qui refletent sur le mur-

papier. Ainsi, il y a 'impression
qu’il y a extérieur du cadrage
et qu’il est visible seulement
la deuxiéme fond, en suivant
’intérieur de appartement
qui joue l'effet de la troisieéme
zone sur la page apparem-
ment deux dimensionnel.

Papou

En continuant le méme livre il s’agit encore
I'identité de la couleur, mais cette fois pas celle
\' du livre mais plutét les pays qui sont présentés

CAPITALE : RABAT
POPULATION : 30

' ¢ pays froid ot le soleil est chaud »,
Cest ainsi que Chirine définit son
pays. Le Royaume du Maroc est

tour a tour luxuriant ou d.

oscille entre vallées fleuri
sable brétlant, montagnes et p
Chirine vita Essaouira, une ville située au
bord de la mer, et plus précisément dans
la vicille ville, la meding. Cest un
labyrinthe de ruclles, qu'il est difficile de
distinguer les unes des autres. Mais ce
nest pas un probleme pour Chirine, car
lle connait la meding « comme sa poche » !

CONTINENT : AFRIQUE

Moccheabe |

o ————— - = —— . .
B - 3 travers les pages. Sur les pages 8-9, il s’agit
d’une nuance de vert qui signifie la couleur du
Maroc, probablement la couleur utilisé souvent

AU MAROC La famille de Chirine

« Imane et Chekib, les parents de
Chirine, portent les tenues traditionnelles
de leur pays, au moins pour les grandes
occasions

* Chirine est 'ainée de 3 enfants, elle a
10 ans. La population marocaine est trés
jeune : plus de la moitié d'entre elle a
moins de 25 ans,

LANGUE PRINCIPALE : ARABE (BERBERE)
RELIGION  ISLAM

MILLIONS D*HABITANTS

+ A6 ans, Achiq accompagne encore sa |

meére partout; mais dés l'année

prochaine, il passera dans le « camp »

des hommes, et son pére Iui transmettra
les premiers secrets de son métier de
potier.

* Malak ne porte un prénom que depuis
quelques jours, car la tradition veut
qu'on nomme le bébé 7 jours aprés
sa naissance. Malak signifie «ange »,
Achiq « amoureux », et Chirine « douce,
charmante ».

Chekib

Enfants du Monde
Mayalen Goust (Estelle Vidard )
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dans I'artisanat et de I'architecture du pays.
Sinon, il y a encore « Les Légumes » de Sophie
Cottin et Sylvie de Mathuisieulx avec les illustra-

tions de Marion Duval. Comme le livre
s’agit des légumes, il y a une
dominance des nuances de

Les Légumes
Marion Duval (Sophie Cottin et Sylvie de Mathuisieulx)

vert dans chaque page. Au sujet
des nuances des couleurs, il y a un exemple qui
fait la collaboration du texte avec les nuances
des couleurs des illustrations. « Les Pates de
Francesca » de Sophie Cottin, Francesca Ar-
bogast Albenese avec les illustrations d’Aman-

INFOS Europe

Pages coardannéas par JUDTH SILBERFELD
BUAISE CAUGUELIN, ERAN GUTERMAN, ANNA LUND, LOUIS MAURY, MICHAEL MGOONOUGH PAUL PARANT, JUDITH SILBERFELD o FANY TORRE:

sursse Les Helvétes ont leur partenariat enregistre
LA LOI SUR LE PARTENARIAT ENREGISTRE POUR LES COUPLES DU MEME SEXE EST ENTREE EN VIGUEUR LE 1% JANVIER ET ACCORDE
AUX PARTENAIRES GAY ET LESBIENS DES DROITS PROCHES DE CEUX DES COUPLES MARIES... SAUF, UNE FOIS DE PLUS, SUR LA FILIA}

I reconnaissance et fa sécurits, tout en réglant de nombreuses af
de la vie de tous les jours, lit-on dans un communiqué de presse]
Cross, T'organisation suisse des gays. O'autre part, f impfique des]
[..] et il a dles conséquences qui demeurent aprés une séparatl
exemple le partage en parts égales des prétentions aux caisses de|
qui existent pendiant la durée du partenariat enregistré. Ce n'est
un jeu, C'est une démarche qui doit étre mrement réfiéchie. La cof
du raglement (un texte long de 35 pages qui modifie 31 lois fédér]
dailleurs I pour le rappeler. Les conditions pour conclure un paf
¢ sans équivoque : doivent étrel
18 ans révolus et capables de discernement, ils ne doivent pas

I'un des deux partenaires au moins doit posséder la nationalité
avoir son domicile en Suisse.

UNE RECONNAISSANCE PRESQUE TOTALE

Face a reconnaissance d'autres partenariats, le fait pour deux p|
davoir conclu un partenariat enregistré selon les législations g
neuchateloise ou zurichoise ne constitue aucun empéchement.
partenariats enregistrés et les mariages conclus selon le droit &t
e

o led

tions qui réglent e partenariat avec des ressortissants d'autres
nettoment plus stictes. De plus, les ffots defa LPart sur la v quotc
nombreux. A commencer par I4tat civ: contrairement & ce quisel

France, une per

, un changf
permet aux partenaires d'utiliser un nom d'aliance. Le partenariat
aux contractants la qualité de proche parent. La lacune de la n
concerne les enfants: 'adoption et le recours a la procréation

donc pas possible d'adopter l'enfant de son partenaire mais, en re
raccom
istance et dans I parent
également le représenter lorsque les circonstances I'exigent - paf
en cas de maladie ou d'absence. Sur le plan patrimonal, chaque:

INFOS Monde

coordonnées par JUOITH SILBERFELD
Toxtes HABI . ALEXIS DELAN, MARLE DELCOURT. BLAISE GAUGUELIN, NICOLAS JAN, FABIEN LAVIE
LOUIS MAURY, RIM MATHLOUTI, MYRTILLE RAMBION, PASCAL ROGER.PRAUD ot JUDITH SLBERFELD.

man Une centaine d’homos ont fui le pays en 2006
SELON LA FONDATION AL-FATIHA, CERTAINS ONT DEMANDE LE STATUT DE REFUGIE AUX. ETATS-UNIS, AUX PAYS-BAS OU AU ROYAUME-
EN FRANCE, LA POLITIQUE DU GOUVERNEMENT REND DE PLUS EN PLUS DIFFICILE LEUR ACCES AU DROIT D'ASILE.

| 22 décamre 2006, a fondaton ALFatina, ne sssociaton dice
Etats-Uri i

rétranger. Tous - majort]

iskamiste. Certains ont demands e statut de réfugié aux Etats-Unis, aux P
i auPalistad
i . N i qu'ils portq
surle dos, ils n'ont pas la possibilité de payer les passeurs qui les ménerq
en Europe ou sur le continent amérid
N'AYANT RIEN D'AUTRE  L'année demiere, la fondation A-F:
Qu MENTS 2 aidé six homosexuels dans I
QU'ILS PORTAIENT  démarches de demande d'asite
LORSQU'ILS ONT FUI,  Etats-Unis. En France, Tétu et '
ILS N'ONT PAS LA  ciation PGLO (Persian Gay and Les
POSSIBILITE DE PAYER  Organization) soutiennent Miryarn|
EURS.  jeune Iranienne torturée ans son p
o on luilaissait e choix entre e chal
ment de sexe et la lapidation publique. Déboutée de sa demande d'
en 2005 (lire Tétu n°117), elle est passée en appel au mois de nover
dernier et attend die savoir si le statut de réfugiéo Iui sera enfin
aprés plus de deux ans de procédure. En France, le nombre de dema
dasile déposéss, tous motifs confondus, a reculé de 15,8% en 2
en raison de la politique répressive du gouvemement en matiére d'ir
gration. En 2006, la chute est plus vertigineuse encore, avec une
de 40,6%! Pour la premidre fois, Ia France a cédé aux Etats-Unis la.
de premier réfugiés.

INTERNATIONAL le mouvement intemational LGBT, a  MAROG Le jeune gargon sur qui se

T o o 5
ok do i ol o ko i 40t b b (s e Gpoe do MR 3 L6 oot e e o]
oo n i a1 e ke s Gl onig o 1 barr I s, v et mficp o 1
i do can. Lo 11 sbanor, . ch ot o P chs o e n s i Pt prnon ]
o arcpiern o Traras i a4 7om 30 Sy, P ars Tulrs ket S Hroinps s rerm
1 i gy s 8. st co o corsidr 1 Lot o i Moo, S o oo 1 0 ]

Europe) ot deux de ses membres, _que violations das drots humains les _a. plus au téiéphone, -Lo

Tétu, no : 119, Les Infos
Koa

Téta, no : 119, Les Infos
Koa
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Sauce a la Carbanana

by Salsa alla Carbonara (75
87 rour 50 L€ DUR AN

W’(’* 0 G DE SPAGHETTI DE B !*4

Ingrédient:

- Dans un bol, bats les jaunes d'ceufs
avec une fourchette et mélange-les avec le Parmesan
ou le Pecorino, le lait et le sel

REGION : LaTIUM

- Fais cuire les spaghetti dans de l'eau bouillante avec du gros sel.

- Dans une pole, fais rever dans Uhuile et
urre, les gousses da e deux planchettes.

- Lorsqu’elles sont doi

+ Dans la méme casserole, fais dOrer la pancetta  feu moyen.
+ Verse les spaghetti bien égouttés dans le mélange & base de jaunes d'ceufs
+ Poivre et mélange bien.

-+ Ajoute la pancetta et SON liquide de cuisson

+ Mélange et sers immédiatement.

dine Piu, démontre des formes
arrondis qui sont soutenus
par des nuances peu brillants
et doux comme s’ils sont
« cuits » harmonisé sur un su-
jet culinaire.

La couleur est la pour I’'expressivité soit discre-
tement soit pour « délire » comme dit Philippe

Bucamp. Parfois, il peut charger
des missions plus sérieuses
que « délire » comme une im-
pression dramatique ou as-

pect provocatrice, comme dans les
illustrations des articles du magazine « Tétu »
réalisé par Koa. Le sujet est sur le mariage et
les droits des homos en Suisse. Normalement le
rouge et blanc sont des couleurs patriotique de
la Suisse. En revanche, Koa présente un couple
homosexuelle avec les mémes couleurs signi-
fiant des différents messages. Le rouge qui ap-
parait sur la page et le couleur de I’'amour mais
c’est un ton trop cru pour I'amour, a cet effet |l
y a autant la souffrance que I'amour. En suite, le

Amandine Piu (Sophie Cottin, Francesca Arbogast Albenese)

Les Pates de Francesca

N ~

< o Tearbonai®, qui fubriquai
\ -"« Zrhﬂrbmd‘cb%ﬁ»nﬁrh, [

ont mis au poi recette trés "
T A
(@

gris présente la bureaucratie loin de la gaité et
de fraicheur. Quant a blanc qui apparait sur les
visages du couple dont les yeux sont dépourvus
de liris souligne sur Pinvisibilité de I'individu ho-
mosexuel devant les lois. Le deuxiéme exemple
qui démontre le portrait d’une femme iranienne
présente des idées équivalentes.

B- LA MISE EN PAGE

La mise en page nécessite non seulement des
éléments essentiels comme la ligne, la forme et
la couleur mais aussi un principe de construc-
tion qui est décidé pendant le chemin de fer.

A la base, la construction de la
page garantie si les éléments
graphiques sont bien établis
et s’il y a une certaine organi-
sation pour guider la lecture.
La construction de la mise en page comprend
aussi la sensibilité sur la typographie qui est
dans I’harmonie avec les formes de l'illustration
et P'esprit du texte. Lillustrateur Michel Boucher,

|’artiste de « La Couleur de Tes Yeux » derniée-
rement paru dans les librairies, précise I'impor-
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La Grosse Faim
Cécile Hudlrisier (Pierre Delye)

tance de la construction : La construc-
tion d’une livre ressemble a la
construction d’'un batiment ; il
faut que tous les éléments se
tiennent, qu’ils soient unique
et entiers. Chaque page, com-
me les portes de I'apparte-
ment, doit s’ouvrir aux autres
« salles » du livre.

S’il s’agit des exemples, la construction dans
la mise en page de « La Grosse Faim » de Cé-
cile Hudrisier exprime des points communs avec
celle de « Rodrigue Porképik » de Rémi Saillard.
Encore une fois, la construction suit la direction
de lecture et il cite le méme rang des actions
comme « P’tit Bonhomme sort de son lit, de son
pyjama et enfin de sa chambre. Il rentre dans ses
habits et descend a la cuisine (...) P’tit Bonhom-
me fonce a la boulangerie. » Egalement, la gau-
che de la page gauche contient le bloque d’ima-
ge de la maison ou il y a eu déja I'action de se

déshabiller, de s’habiller, chercher a quoi manger
dans la cuisine et en passant la page droite, il y a
le P’tit Bonhomme qui marche paralléle au texte.

Quant a la boulangerie qui se
présente a moitié exige a faire
tourner au lecteur consciem-
ment.

« Hvorfor de Kongelige Ikke Har Krone Pa Ho-
det » (en norvégien) par la Princesse Martha Loui-
se et l'illustrateur Svein Nyhus, donne aussi une
autre perspective de la construction :
en page qui est effectué par le collage illustré
donne I'impression du mouvement sur des ob-

La mise

jets et la couleur, entre parenthése, a aussi UNe
identité dans I’entier du livre
en concentrant sur bleu clair,
bleu pale, la rose de saumon
et le blanc qui signifie aussi la
géographie du Norvége. papres
les caracteres, il est probable que le livre raconte
une histoire sur la famille royale, puis qu’il est
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Sa var det en dag lille Olav og barnepiken
var ute og gikk i slottsparken at de opp-
daget noen barn som laget en snomann.

«Hvem er du for en som har ph deg
krone?> spurte barna.

«Jeg er prinsen som bor pi slottet her,>
salille Olay, <og jeg er ute for & finne nors™
tradisjoner og vaeremater.> ¥

<«Da trenger du ikke & lete lenger, for det
er noe som er typisk norsk,» sa barna.

«Na ma du passe pé at kronen din ikke
blir odelagt, » sa barnepiken. Men lille Olay,
horte ikke pa det oret. Han satte i gang med
4 lage snomenn med krone og det hele, og ¢
snomennene han lagde var de gildeste sno-
mennene noen hadde sett der omkring. Me
idet han var ferdig, oppdaget barnepiken at

“han hadde fatt en rift i kronen likevel. -

Nestc dag gikk lille Olay og barnepiken ut pi
slottsplassen. Der traff de noen barn som
akte pa kjelke. 3
«Hvem ex du for en som har pa deg krone?>
spurte barna.
“«Jeg er prinsen som bor pé slottet her, » sa lille
Olav, <og jeg er ute for & finne norske tradisjoner
og veremater. >
<Ja, da trenger du ikke & lete lenger, for dette er
noe som er typisk norsk, » sa barna.
. «Na mé du endelig passe pi at kronen din
ikke blir odelagt,> sa barnepiken. Men lille Olay
horte ikke pa det oret. Han satte seg pa den storste
kjelken, og sa fort og si gildt hadde ingen sett noen
Kjelke ake der omkring. Men da de skulle inn pa s
slottet, si barnepiken til sin forferdelse at en av
stenene i kronen manglet. Og da kongen og dron-
ningen fikk se det, matte lille Olav sitte i tre uker =\
Ppa tronen sin med kronen sin som straff. 2

Hvorfor de Kongelige Ikke Har Krone Pa Hodet
Svein Nyhus (la Princesse Meértha Louise)
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Nous avons Ihabitude de faire 4 repas par jour...

Les matiére
% Beurre, huile, margarine

Bonbons, sodas, gateaux

Les produits sucrés O ﬁ\7
- Juste pour le plaisir ol

- Limiter la consommation

- Riches en glucides rapides 2 - Riches en lipides
il . Dol
- Servent a lutter contre le froid

La viande, :
S Les produits laitiers
les poissons,

Lait, yaourt, fromage...
les ceufs ¥ - 3 par jour
- 1 ou 2 fois par jour - Riches en calcium
Riches en protéines - Pour avoir des os et des dents
Servent a faire des muscles bien soli

- Pour avoir de beaux cheveux

et de beaux ongles

fibres
- Pour lutter contre les maladies Les céréales
e i et les féculents
Riz, pates, pains, faves, pois,

- Riches en glucides lents
- Donnent des forces
pour longtemps

P Les boissons
(non sucrées)

5

Les Legumes
Marion Duval (Sophie Cottin et Sylvie de Mathuisieulx)

Sa cu
des temps. [

dans e

une sandale !

Le:s Légumes
Mearion Duval (Sophie Cottin et Sylvie de Mathuisieulx)
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Les Pates de Francesca
Amandine Piu (Sophie Cottin, Francesca Arbogast Albenese)

Sauce au than %

1w Salsa al Tonno
i O
U DE SPAGHETTI DE BLE DUR

+ Chauffe (huile dans une sauteuse. . | ajsser mijoter quelques
 Ajoute Uoignon et 'l finement minutes. Retire la sauteuse du feu

e ol caeventy « Fais cuire les linguine dans de l'eau

bouillante avec du gros sel.
égoutte-les et mets-les
+ Ajoute le thon émietté, les petites

+ Lorsque les pates sont cuites,
et \
dans la sauteuse. -
olives noires et les capres (aprés les . Mglange bien.
oir dessalés dans de l'eau douce).

- Sers aussitot. ‘
a

- Lorsqu'ils sont dorés,
baisse le feu au minimum.

| -Sale et poivre.

évident que les caractéeres sont le roi, la reine et
le petit prince de Norveége. Retour sur la mise en
page, la construction est encore comme la cuvet-
te comme dans celle de « La Grosse Faim » dans
le quel le P’tit Bonhomme rencontre au paysan.
Le cadrage est limité par-dessus. En bas, il y a un
large horizon qui s’ouvre aux caractéres. A gauche,

le soldat est accouplé avec le
bloque de texte, alors qu’a gau-
che il y a une construction plus
dynamique et complexe par le

groupe des enfants. Etant au méme
niveau, le soldat, le texte et le groupe s’équilibrent
en réussite. Suivant le méme livre mais une autre
double page, la technique marbrerie joue un rdle
de fond en enrichissant la profondeur. Cette page
obtient une construction sur deux axes : I’'un qui
commence par le palais et qui finit par la gauche
extréme tracé par 'escalier qui est usé par le petit
prince. L'autre est moins visible mais aussi efficace,
c’est I'axe et la balance du bloque de texte par le
groupe d’enfant.

Il y a aussi des alternatives dans la construc-
tion, indépendant des lignes. Par exemple,

« Les Légumes » de Marion
Duval, exprime une langage
d’une petite fille et la visualité
aussi représente une naiveté
’exposé d’une petite fille. Le
collage, I’écriture a la main, le
fond papier couleur fortifient
cette idée.

Comme toujours, les détailles jouent des rbles
associatives sur la construction de la mise en

page. Dans I’exemple de « Les Pates
de Francesca », la sauce au
thon est sur la mer, les pois-
sons. Alors, les ingrédients
sont dessinés sur une barque
parallele au texte qui définit la
recette.
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IV) CONCLUSION

Axel me disait « Fais ce que tu veux,
la chose que tu veux beau-

coup de plus. » ala fin du stage. II
avait raison, aprés ce que j’ai vu sur la relation
clientele et mes interviews avec les illustrateurs
et « 'agent002 » Michel Lagarde, j'ai compris

que ’'essentiel n’est pas suivre
la banalité et le but n’est pas
étre comme tel garcon ou tel-
le fille.

Axel est devenu une bonne exemple pour moi, en
robservant, @l appris qu’il ne faut
pas entrer dans des stéréoty-
pes ou les “must” et s’assu-
mer comme je le suis en for-
mant une profile de client qui
a des points de vue semblants
ou un style de vie proche afin
de se connaitre des codes de
'un a Pautre.

En écrivant ce texte, j'ai du mal a me remettre
a cause de la peur et la stresse. Pendant les
stages et les déménagements a Paris, j'étais
tellement éloigné I'idée du petit illustrateur qui
dessine dans son coin et qui joue le graphiste
idéaliste sur la mise en page.

Aujourd’hui, je me vois plutét comme un de-
signer conceptuel ; qui finit par s’intéresser a
I’illustration, la mise en page, la photographie
mais surtout la communication entre les person-

nes. C’est évident que je serai a
coté de lillustration et la com-
munication au fil de temps
mais c’est encore le temps qui
va montrer comment je vais
évoluer mes idées.
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V) ANNEXE

QUESTIONNAIRE AVEC MICHEL LAGARDE

Hasan Isikli : Comment vous

avez commencé a ce métier ?
Michel Lagarde : En fait, j’ai deux métier. J’ai
commencé par I’édition, et puis I'auteur de
bande dessinée quand j’étais 18 ans, je faisais
des sérigraphies, des portfolios...ce métier, c’est
la premiére partie de mon travail éditeur qui m’a
permis de rencontrer beaucoup de dessinateurs,
illustrateurs. Donc, je suis devenu I’agent pour
certains entre eux et I'activité d’agent a démarré
il y a quinzaines d’années. Aujourd’hui je mene
en parallele un travail d’agent au sein des diffé-
rents agences et travail d’éditeur.

HI : Donc c’est devenu progres-
sivement avec des années. Vous
étiez tout d’abord un dessina-

teur...

ML : Non, non, non. Je n’étais jamais dessina-
teur. J’ai commencé par étre éditeur, mais pas
dessinateur.

HIl : Alors, comment vous étes
devenu dessinateur ?

ML : Eh ben je ne sais pas, c’était tout ce que je
voulais faire. Je n’ai pas d’étude particuliere.

HI : Vous étes aussi commerce
comme...? (En indiquant son col-
legue dans le bureau)

ML : Pas du tout, non...Je n’ai pas fait la formation de
commerce particuliere. Je suis autodidacte.

HIl : Alors, comme vous étiez
trées intéressés, passionnés...

vous étes devenu éditeur.

ML : Oui, mais aprés on apprend les choses en
les faisant. Au début on ne connait pas comment
se passe. Et puis trés vite, on comprend com-
ment ¢a marche, ce qu’il faut faire. Moi, j’ai tout
appris en faisant. J’apprenais, en méme temps je
faisais des choses.

HI : Donc...comme un peu la
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méthode d’apprenti ?

ML : Si on veut, sauf que je n’arrivais pas de
quelgqu’un vient me dire ce qu’il fallait faire. J’es-
sayais juste de trouver des bonnes solutions
pour faire des projets qui sont déja fait.

HIl : Quelle est la procédure
d’une opération ou d’un projet
entre vous et vos illustrateurs ?
ML : Alors la, on travaille de commande, il y a
deux parties dans mon travail : le premier est
de sélectionner les illustrateurs, soit parmi les
choses que je recois, mais plus de maniere plus
fréquente, les choses que je vais aller chercher
que je vais découvrir par moi-méme. Une fois
que je fais cette sélection, le travail consiste a la
promotion de I'illustrateur, le catalogue...

Hl : Vous faites un peu la

chasse d’illustrateur ? Vous
regardez partout..

ML : (rire) Chasse oui, comme des papillons.

HIl : Aprés, vous contactez...

ML : Aprés, on les contacte, on se rencontre, si
le contact est bon, on peut travailler ensemble
avec les clients qui sont les agences de publi-
cité.

HIl : Et vous suivez plutét les
éditions de jeunesse pour voir

les illustrations...

ML : Il n’y a pas vraiment de I’édition de jeunes-
se, je trouve par les expositions, les galeries, les
magazines, les portes ouvertes des écoles, les
blogs, les “my spaces”...tout ce qui peut présen-
ter de l'illustration.

HIl : A votre avis, quel est vo-
tre role dans la création sur le

marché d’illustration ?

ML : C’est difficile, moi j’ai un réle qui... j'estime
que mon travail est de trouver la tendance, dans
la publicité en particulier qui est emmené sur un
marché de publicitaire des créations, des ten-
dances qui existent ailleurs et mon travail est de
faire le liens entre d’un cété des artistes et I'autre
c6té des publicitaires qui ne sont pas forcement
sur le méme terrain au début, donc ce qu’il faut,
c’est pouvoir ramener dans I'agence par exem-
ple des styles qui pourraient étre se retrouver
dans des galeries ou dans l'autre sur internet, et
ramener sur le terrain commercial et puis profes-
sionnel.

HIl : Précisément, vous faites
le lien entre lillustrateur et le
client ?

ML : Oui, ¢a veut dire le client me contacte pour
choisir les illustrateurs, soit ils choisissent, ils ont
vu quelqu’un qui les intéressaient, soit on leur
conseille de travailler tel ou tel illustrateur et en-
suite, c’est tout un travail qui est trés important
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de négociation et défense des droits d’auteurs
des illustrations -destination. Ca c’est vraiment
la moitié du travail, c’est la négociation..

HIl : D’accord, comme un peu
dans la restauration ; vous
donnez le menu au client,
apres le client qui choisit.

ML : (rire) ...Aprés le client choisit le menu ou la
carte, plutét la carte.

HI : Dans quels domaines réa-
lisez-vous des projets? Pou-

vez-vous donner un exemple ?
ML : Non, pas seulement un tel domaine dans
la publicité, tous les domaines. Il n’y a pas de
domaines particuliers, qui peuvent étre aussi
bien dans la communication pour des banques,
des assurances, les grands consommateurs,
les supermarchés...des marques en générale.
Mais ca peut étre aussi dans le domaine culturel
comme pochette de disques, de naturalisme, de
spectacle, d’un magazine. Partout il y a le besoin
d’illustration. Il n’y a pas spécialité.

HIl : Pourriez-vous me donner
une exemple “A” qui concerne
le plus récemment? Comment
s’est-il passé avec votre client?
Quelle marque était-il ?

ML : J’aurais du mal a trouver un client récent.
Tous les jours on a une dizaine d’interrupteur
dans téléphone. Mon travail permanent est sur
une dizaine de projet. Tous les mois on a un mil-
lier de demande.

Hl : Carrément ! Ca bouge

bien alors ?
ML : Oui, peut-étre méme plus que c¢a...encore
40 demande par mois, tous les jours.

Hl : Et c’est seulement limité

par I’'lle-de-France ?
ML : Non, il y a des compagnies nationales, trés
rarement locale. Comme en France tout est cen-

tralisé sur Paris, on n’a pas de commande locale,
c’est trés rare. On travaille pour toutes les agen-
ces qui travaillent pour les grandes marques,
donc c’est toutes les communications nationales
ou internationales.

HI : ...Internationale, par
exemple il y a des clients in-
ternationaux qui viennent de
Canada, des Etats-Unis...

ML : Oui, on travaille aussi pour Etats-Unis sou-
vent pour des magazines et de quoi comme pu-
blicité. Si les illustrateurs n'ont pas d’agent des
Etats-Unis qui sont intéressés comme chez les
francais, on retrouve le contact.

HI : Et réciproquement, vous
faites aussi la chasse inter-
nationale. Vous cherchez des
illustrateurs par exemple de la

Nouvelle-Zélande ?

ML : (rire) En Nouvelle-Zélande, je n’ai pas eu de
proposition mais j’ai beaucoup de proposition
illustrateur européen énormément et puis éga-
lement américaines, japonais...Tous les pays ou
il y a le marché d’illustration. Celui qu’il y a des
grands consommateurs des pays ou il n’y a pas
vraiment le marché, donc c’est tres rare qu’il soit
des choses énormes, souvent par les européens.
Il'y a beaucoup de I’Europe du nord, moins des
pays de I'est, rarement de Russie.

HIl : Aujourd’hui ’Europe de
I’est a commencé a bouger.
Est-ce qu’il y a des illustra-
teurs de la Roumanie ou de la
Bulgarie ?

ML : Pas encore, pas encore recu des choses.
HI : Et vous suivez ce qui se

passe ?
ML : Si j'arrive a une information mais pas beau-
coup. Si je vois ¢a c’est tres bien.
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HIl : Pour instant ’Europe de
'est se léve, fait des progres...
il suit PEurope de l'ouest.

ML : Pour instant ce n’est ps un marché qu’on
connait encore. Peut-étre plus tard ?

HI : C’est avec le temps qui se
passe.

ML : J’ai déja rencontré des illustratrices polonai-
ses qui m’ont donné des apercgus sur le marché
polonais. lls étaient dix illustrateurs a Pologne,
alors qu’en France il y a 3000 - 4000, donc ¢a
donne peu d’échelle, mais ca suffit qu’il y ait une
mode, les illustrateurs qui viennent un peu beau-
coup dans le pays ou il y a d’autres personnes,
ou il y a des informations.

HIl : Supposons que vous avez
un client américain et vous étes
parisien et vous avez un illus-
trateur nouvelle zélandais, vous
travaillez dans ’'Internet ?

ML : Oui, quasiment tout par I'Internet.

HI : Et les illustrateurs, vous
envoient par CD ou par PInter-
net ?

ML : Non, pas de CD, sGrement, directement par
I’Internet, appart que les illustrateurs tradition-
nels. Aujourd’hui on est de plus en plus dans le
monde de dématérialisation. Autrefois, déja se
connaitre dans I’étranger, puis il y avait les ris-
ques sur les oeuvres ; les difficultés d’envoyer
les oeuvres originales, les délais, les pertes etc.
Alors qu’aujourd’hui il n’y a aucun probleme
appart décalage d’horaire qu’il doit avoir trois
horaires :I’ illustrateur, I’agent et le client. Alors si
on sait qu’on travaille avec les Etats-Unis, on sait
déja d’envoyer dans I'apres midi, la-bas c’est le
matin...

HIl : Une fois que vous projetez
le contact vous continuez a le

suivre aussi ?

ML : Non, une fois qu’on a admis un contact
avec personne, apres, le travail s’est fait entre
le client et l'illustrateur. On n’est pas la dans
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chaque étape, donc on intervient s’il y a un pro-
bléme d’un cbté ou I'autre coté.

HIl : Donc vous démarrez en-
semble, aprés vous vous reti-
rez, et les deux cotes s’accor-
dent...

ML : Oui, voila. Les agents ne sont pas la com-
me ce qui est tout le temps la-bas. Une fois que
le travail commence, on essaie d’intervenir le
moins possible.

HI : Donc, vous préférez d’étre
agent invisible.

ML : Oui, d’ailleurs I'agent n’apparait pas, il ne se
connait que dans le milieu professionnel.

HIl : Alors, si une entreprise,
une banque a besoin d’illus-
tration, il demande a ses amis

? Comment on vous trouve ?
ML : Si une entreprise demande une illustration, il
contacte avec I'agence de pub et c’est I’agence
de pub qui contacte avec nous. Mais c’est une
banque assez importante, elle a déja une agence
de pub et I’agence de pub, elle nous connait, et
elle nous propose a sa banque.

HI : Donc, c’est plutét des re-

lations indirectes...

ML : Nous avons tres peu de relation directe,
nous travaillons avec les agences de pub, ser-
vice de communication et beaucoup d’intermé-
diaire. Il est trés rare qu’un client prenne un télé-
phone et nous dit “je voudrais une illustration...”
C’était dans les années 50’s, donc les agences
de pub, les affichistes, 1a, ils pouvaient arriver
que le client traire directement avec le graphiste.
C’est quelque chose qui est disparu.

HIl : S’il s’agit des présenta-
tions des illustrateurs, com-

ment vous le faites au client ?
ML : Il y a deux parties de la présentation ; un,

site Internet ou il y a chaque illustrateur a dos-
sier ou on présente une trentaine d’illustration
souvent avec des animations. Ensuite, si le client
choisit un illustrateur, on a le dossier de chaque
illustrateur, qui est en générale des books qui
consistent de 40 pages récentes.

HI : A Votre avis, quelle est la
différence entre le graphiste

et lillustrateur ?

ML : Les choses peuvent se voir parfois, parce
que les graphistes souvent dessinent, mais les
illustrateurs parfois peuvent aimer jouer avec le
typo mélangés dans les images les deux. Parfois
il y a des graphistes qui font illustration et il y a
des illustrateurs qui font le graphisme. Mais ce
n’est pas du tout le méme métier. Souvent les
illustrateurs vont faire par exemple une illustra-
tion pour magazine, parfois une affiche, un peu
graphisme...mais un graphiste va mettre parfois
d’illustration dans sa création. Mais pour le milieu
professionnel ce sont deux notions différentes.

HIl : Au sujet des relations
clienteles, est-ce qu’il y a des
moments tendus ou délicat

avec le client ?

ML : Ca peut arriver bien sGr. Comme on fait
beaucoup de commande, ce n’est pas la ma-
jorité heureusement mais c¢a peut arriver 1%,
c’est vrai qu’il y a des moments ou il y a des
problémes bien sdr. Le récent c’est 300 - 400
commande a I'année, il y’en a peut-étre dizaines
qui passent difficilement. Souvent la probleme se
passe plutdt sur la partie financiere de création.
Mais aussi des clients qui hésitent, qui change
d’avis tout le temps, ca peut arriver aussi. Quand
les clients savent ce qu’ils veulent, tout se passe
bien.

Surtout les agences de pub encadrent le client
pour trouver ce qu’ils cherchent ; le client ne
sait pas forcement I'idée qu’est-ce que c’est. Si
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un directeur artistique qui veut travailler avec un
illustrateur, c’est comme un filtre qui va expliquer
a son client pour qu’il ne change pas quinze fois
d’avis. Une fois validé les crayonnés, si l'illustra-
teur a démarré il y a une échange entre le grou-
pe, il faut payer une fois la création. Aprés c’est
tout le travail de I’agent de faire la négociation,
faire échange ce qui ne change pas.

HI : Donc le paiement se fait a
partir des idées, des crayon-
nés. Chaque fois il y a des

échanges, le paiement...

ML : Ca, c’est qu’on appelle des commissions,
c’est a dire si I'illustrateur n’a pas respecté sur la
demande, c’est a lui de faire jusqu’a ce qu’il fait
ce qui est demandé a la satisfaction au client.
Si le client a changé chaque fois d’avis et l'illus-
trateur a déja passé un ou deux semaines, il est
évident que le prix doit changer.

HI : Pour le paiement, on voit

aussi le temps qui passe ?

ML : Disons quand on estime un travail, on esti-
me toujours le temps qui passe. Si on passe trois
jours de travail au deux ou trois fois de plus...

HIl : Mais c’est vrai aussi que
les illustrateurs sont des hu-
maines. Chacun a son style,
son rythme. Par exemple il
y’en a qui travaille tres lente-
ment, il y’en a qui travaille trés

vite.

ML : Ca dépend des styles, des personnalités et
des techniques utilisés. Certains illustrateurs qui
vont prendre un travail dans une heure, I'autre
il en faut une semaine. Et puis ¢ca dépend a
I'image. Il y a des choses trés simples, quelques
choses avec beaucoup de personnages qui peut
prendre des semaines.

HIl : Est-ce que c’est possible

a concrétiser aussi le supplé-
ment qui change d’apres l'il-
lustrateur ?

ML : Quand on demande un illustrateur de me
tenir au courant, au fur a la mesure du travail, s’il
pense qu’il y a un probléme...

Hl : Alors c’est l'illustrateur qui
prévient s’il y a un retard ?

ML : S’il pense que la commande se passe mal,

et bien il faut prévenir pour que ¢a puisse servir a
I’intermédiaire pour bien terminer le travail.

32



QUESTIONNAIRE AVEC PHILIPPE BUCAMP

Hasan Isikli : Quel est Pobjet
qui vous a poussé a faire ce
métier ?

Philippe Bucamp : Il n’y a pas vraiment une rai-
son disant « ah tiens, je serai 'illustrateur », c’est
devenu un peu naturellement. Quand j’étais petit
je dessinais...

HIl : Sur les murs...

PB : Pas sur les murs, j'étais assez sage, j'étais
un enfant appliqué. Ca vient naturellement, je
dessinais, apres j’ai fait un BAC générale. Donc,
j’ai fait une formation sur la science économie. Et
puis, je me suis orienté vers les arts appliqués.
J’ai hésité entre le graphisme et I'illustration.
Finalement, j’ai trouvé une autre voie comme le
professeur dans une école d’arts appliqués. Je
me suis mis a l'illustration, le graphisme et la
photographie aujourd’hui.

HI : Faire illustration, c’est un
peu aventurier n’est-ce pas ?
Le métier illustrateur c’est ins-

table, ce n’est pas comme le

métier fonctionnaire...Au dé-
but vous avez pris du risque,

vous avez tentée...

PB : Oui mais je suis en méme temps ensei-
gnant, donc j’ai un revenu fixe qui me permet de
dire, si je n'ai pas de projet ou si je ne peux pas,
j’ai de I'argent. Heureusement, parce que j’ai des
copains qui sont illustrateurs et il yen a certains
qui ont I'aide de ses parents, mais il y’en a qui
galérent, parce que financierement c’est trop
difficile.

HIl : Ce n’est pas stable, c’est
avec les commandes qui mar-

chent.

PB : Non, ce n’est pas stable, j’ai des amis qui
sont illustrateurs dans la pub. lls font des gros
projets de campagnes, ils raménent des gros
frics, mais c’est nerveux, ce n’est pas facile. lls
touchent I’argent d’un seul coup, mais comme
c’est instable apres il faut gérer.

HIl : Comment vous avez dé-
cidé d’utiliser cette techni-
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que du collage et acrylique
avec une touche de collage et
pourquoi ?

PB : Je n’avais pas énormément de temps, il y
avait beaucoup d’illustration a faire, c’est didac-
tique, il faut qu’il soit drdle, il faut expliquer I’his-
toire en méme temps. Et j’aime bien le collage, le
mouvement Dada, surréaliste.

Hl : Il y a un c6té absurde

dans le collage...

PB : Oui, c’est pour ¢a que je I'ai mis...Je me
baladais, j’ai trouvé des vieux Paris Match des
années 50s et 60s.

Hl : Donc vous avez fait la re-

cherche visuelle ?

PB : Oui, j’ai trouvé des anciens volumes des
magazines comme j’ai dit, j’ai découpé et mis
sur l'illustration...¢’a donné un peu délire, par
exemple les voitures sur la Place Concorde (pg.
6-7) ; c’est simple mais ¢a fonctionne.

Hl : Est-ce que vous avez
d’autre démarche ou techni-
que ?

PB : Je travaille avec plusieurs styles, je me las-
se vite des choses. Je fais la peinture, acrylique

avec collage comme dans ce livre. Aprés j'uti-
lise I'ordinateur, je fais des montages, je travaille

dans illustrateur, mais c’est plutét pour la pub. Et
puis j’aime bien voyager, je fais des croquis.
HIl : Ah bon ! Vous avez des

carnets ? J’aimerais tant voir !
PB : Je t’enverrai des exemples.

HI : Comment vous vous inspi-
rez lorsque vous étes chargé
d’un projet ?

PB : Ca dépend les projets. Sur ce sujet de livre
j’ai fait des recherches documentaires des mo-
numents. J’ai pris des photos, et puis j’ai trouvé
des documentations dans la bibliotheque et puis
sous fonction, des anecdotes qui sont un peu
farfelus, historique...

HIl : Vous avez travaillé avec
Sofia Amor, Pauteur aussi ?

PB : Pas du tout, j'étais totalement libre, elle
n’avait pas dut tout regard sur ce que je faisais.
C’est souvent comme c¢a, c’est trés rare qu’un
auteur regarde des illustrations.

HIl : Par contre vous avez un
portrait ensemble avec elle
dans une page...

PB : Oui, je I'ai d’aprées la photo. J’ai travaillé plu-
t6t avec la directrice artistique que I'auteur.

Hl : Le réve et la réalité : com-
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Petits Secrets des Grands Monuments de Paris
Philiope Bucamp (auteur ; Safia Amor)
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ment vous intégrez les images HI : Comment se passe votre
que vous avez dans I'imagina-
tion sur la mise en page ?
PB : Je fais des croquis, puis souvent je fais des
capuchons comme ca, des personnages qui
viennent aussi s’insérer par la maquettiste et
puis, je fais des croquis en fonction de la mise
en page prévu par le directeur artistique. style, la piste a la maniére dessiner, raconter.
HI : Alors la coté de la construc- HI : C’est-a-dire vous n’effec-
tion de la composition est faite tyez pas trés régulierement ?
comme le collage ; vous mettez PB : Pas dut tout, non. Je ne me dis pas « je
une personnage par-ci, apres
changer la place...
PB : Oui, et puis je réadapte.

méthode de travail et mode de
vie pendant le projet ?

PB : Je commence, je prends mon temps, et
puis un moment donné, je vois le temps passe,
je me presse plus. Normalement, c’est logique,
tu commences, tu fais ta recherche, tu trouves le

vais faire tant de dessins cette semaine ». Ca

dépend, c¢a vient tout seul ou il y a des moments

durs. lllustration ce n’est pas le métier de fonc-

HI : Et la partie couleur, vous tonare cestciair .

le faites comment ? C’était HI : Pend’ant que \fou_s eftes

vous qui gériez ou bien c’était concentré sur la réalisation

la directrice artistique qui di- des |IIustrat|c;n’s_: tlastf-_celgue

sait mettre telle couleur ici ou v_ous pensez deja fa Tinalisa-
. tion ?

par-la ?

PB : Non, j'étais trés libre. C’est en fait la direc-

PB : Oui, bien sir, parce qu’il n’y a pas mal d’il-
trice artistique qui est devenue une amie et elle

lustration. Donc, pour garder le style cohérant
des pages de début a la fin, et puis il y a des
m’a laissé tres libre. Et puis, Parisgramme n’est pag P y
pas une grosse production, c’est une petite mai-

petites différences, justement mettre les colla-
son d’édition qui te laisse en liberté.

ges, ¢a met un point de continuité. Tu dois voir la
globalité du projet.
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HI : Déja le style avec les for-
mes et les couleurs vives,
c’est bien établi. On voit par
exemple un fon de couleur,

aprés un autre tres libre.

PB : Ben oui, tu es obligé d’avoir. Il y a des mo-
ments comme dans la premiére page de Notre-
Dame c’est trop réaliste, et puis il y’en a qui est
plus libre. Alors ¢ca dépend a la maniére de tra-
vail. J’essais de faire la continuité.

Hl : Comment faites-vous la
création des caractéres, du
décor et leurs implications sur
la mise en page ?

PB : Par rapport aux documentations, des cro-
quis, je mets quelques couleurs. Je vais chez
la directrice artistique, qui s’appelle Isabelle, on
se discute, elle dit par exemple moins de dense,

moins d’agressivité sur les monstres, de jouer
avec les déformations...

HIl : Quels sont le sentiment
et le texture que vous voulez
donner sur les mises en pa-
ges ?

PB : Les mises en pages ce n’est pas moi qui
ai fait. C’est la maquettiste et la directrice artis-

Prends bien ton souffle : l'escalade se fait par la
tournord. a ,apres o
i ,,

3 soixante-neu mees au-dessus du sol. Quand
on débouche i libre, on estimpressionné par
avue plongeante sur e panvis et a Seine... 'est
aussi 1 que s trouvent s monstres sculptés les

i "

* cloche qui pése 13 fonnes. Le battant fut long-
‘temps actionné manuellement : il fallait 8 hommes

Saus la fose ouest, 8 000 tuyaux, 113 sympho-
nie claviers... les orgues de Clicquot datent. -

 en 1853 les funérailles nationales du maecr:

tique qui ont fait. Des choix de typo rond avec
la couleur...c’est elle qui s’est adaptée sur mes
dessins qui ont déja des formes assez ronds,
pas rigides...

HIl : Dans votre livre de « Pe-
tits Secrets de Grands Monu-
ments de Paris », on voit sou-
vent que vous exploitez le col-
lage comme lPoutil d’humour.
Par exemple il y a des voitures
anciennes sur la composition
d’Obélisque. En suite ce sont
des appareils de photos qui
apparaissent sur la mise en
page. Et aussi, il y a des pho-
tos imprimées des personnes
des années 50s. Peut-il étre
un effet visuel de la nostal-
gie qui donne I'impression de
temps qui passe ?

PB : Aussi oui, Paris c’est la ville d’ironie, d’hu-
mour, les images idylliques des années 50s, ce
c6té photo donne cette idée. Et puis apres, il y

a des notes de musiques, des timbres donne le
go(t rétro.

---------
v,
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HIl : Au sujet des caractéres,
il y a souvent caricaturisation
des adultes, des personnages
historiques et méme votre pro-
pre portrait. Paralléle au texte
qui s’adresse au lecteur sin-
cerement, est-ce que la cause
peut-étre alléger le sujet pour
capter et faire continuer I’at-

tention de I’enfant lecteur ?

PB : Bien s(r oui, il faut étre dans la carica-
ture parce que sinon le gamin va s’ennuyer, c’est
pour qu’il puisse connaitre I’histoire, les monu-
ments, mais pas trop, sans lui faire peur. Il faut
essayer de trouver un amalgame entre les deux.

HIl : Par exemple, il n’y a pas
mal d’utilisation de pigeon aus-
si. Saviez-vous déja la relation
entre les pigeons ; « les tueurs
des monuments » et les monu-
ments de Paris ?

PB : Non, comme les collages, cette idée m’est
arrivée comme ¢a. C’est un point de continuité
de toutes les illustrations. Pigeon, oiseau c’est
ridicule...aprés c’est vrai aussi qu’il y’en a beau-
coup a Paris.

Hl : Il semble que vous avez uti-
lisé la couleur pour des masses
d’objet comme des batiments
ou des personnages. Est-ce
qu’il y a un but visuel ou opti-

que de ce jeu de la couleur ?

PB : Oui, parce qu’il y a des batiments qui sont
architecturalement typique francais, si tu fais trop
réalistique, peut-étre gamin ne va pas s’amuser
trop avec des gammes de couleur gris. Malgré
tout il faut rester proche pour que I’enfant puisse
reconnaitre.

HIl : Par exemple sur la mise
en page de Notre-Dame il y a
un diable en rouge, une clo-

che en vert, le fond bleu... ?

PB : Oui, comme jai dit, en décrivant le monu-
ment, je suis obligé de m’approcher au réel a la
premiere page, mais dans les autres pages, je
délire un peu, je fais plus caricaturisation.

HIl : La mise en page du livre
incluse le texte comme un
bloque, souvent dans la forme
de rectangle mais aussi dy-
namique parfois, comme un
structure diagonal ou trian-
gulaire. En illustrant les pa-
ges, vous vous mettez aussi
a la typographie chargée des
noms des gens, ou des petits
ballons de dialogues. Est-ce
qu’il s’agit d’une réaction en-
tre la typographie décorative
dans lillustration et celle de

bloque de texte ?

PB : Pas vraiment, la mise en page est faite par
la directrice artistique, il s’agit de chemin de fer.
Donc, il n’y a pas de relation entre le typo que j’ai
dessiné et le typo du texte. Je I'ai fait, parce que
comme le collage, j’aime bien typographie, de
jouer avec les caracteres. Ce n’est pas comme
Dada ca vient d’un c6té d’humour, d’un base
graphiste. Et puis j’aime bien, parce que c’est
une fagon de révéler les sons.

HI : En réalisant le livre, est-ce
que vous avez visité les mo-
numents ou vous avez plutot
préféré d’utiliser les images
dans des livres ?
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PB : Oui, je savais quelques-uns déja, sinon j’ai
visité encore un peu, j'ai aussi fait de documen-
tation comme j’ai dit mais il y avait des lieux ou
je ne suis jamais entré comme I'assemblé natio-
nale. Donc, je I’ai regardé a la télé aux mercredis
aprés-midi, voir I’'ambiance...Par exemple, je
ne suis pas allé au « Garden Party » de Luxem-
bourg. Ce sont les choses qu’on voit surtout a la
télé quand il s’agit des monuments de Paris. On
les connait déja un peu de I’enfance. Et quand je
ne connais pas, je laisse la place a I'imagination,
ca t’emmene dans une autre voie, a délirer un
peu...il faut pas étre didactique,sinon ¢a serait
trop collé a la réalité, il serait trop rigide...

HIl : Est-ce qu’il y a eu des pro-
jets dans lesquels vous avez
collaboré ensemble avec un
graphiste ?

PB : Bien sdr oui, dans le boulot pub. Directeur
(artistique) te dit, mets un peu cette couleur plus
clair, laisse au dessus de la place il y aura le
texte...et tu fais un croquis, tu discutes, tu négo-
cies...

HI : Votre base graphiste vous
serve aussi, si vous étiez seu-
lement plastique ca serait

dur...

PB : Ca dépend les projets, quand tu travailles
dans pub, I’exigence de client est plus forte, il
faut vendre le produit et puis, il y a des contrain-
tes que tu dois suivre. On est bien payé...pour
ca ! Dans I’édition c’est plus différent ; il y a
encore des contraintes, la narration, le texte, le
typo mais tu es censé comme l'artiste. Tu n’es
pas bien payé mais tu es libre. C’est ainsi que
tu t’équilibres quand tu ne peux plus de pub, tu
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passes a I’édition, et puis un peu pub...La pu-
blicité est immense, intéressent, plaisant, apres
I’édition aussi, avec son c6té plus libre, plus ar-
tistique...

HI : Tant que vous étes artiste,
vous vous constatez plutét
conceptuellement indépen-
dant ou plutot dépendant a

votre directeur artistique ?

PB : Grande question...c’est dur, ca dépend
les personnalités. Toi, tu as ton personnalité, lui
aussi. Mais tu fais ce métier pour étre libre méme
si je ne dirais pas tout a fait I’art, parce que I'art
veut dire pleine de chose, la peinture, la photo-
graphie, le cinéma...mais tu dessines pour étre
libre, alors qu’il y a des directeurs artistiques qui
sont trop fermés, rigides, carrés. Si c’est logique,
c’est mené, mais si ce n’est pas le cas, c’est pé-
nible comme le directeur artistique qui te choisit
mais pour te faire un autre truc. Dans I’édition
c’est moins cas, c’est pour ca quand tu es illus-
trateur c’est bien de revenir de temps en temps,
moins pub, plus édition. Ce n’est pas toujours
fin. Dans le pub il y a un coté frustré, supposons

que tu dessines des éléphants. Mais tu ne fais
pas ca pour faire tout le temps des éléphants,
donc il faut trouver le milieu entre la liberté de
I’édition et de pub.

HI : Avez-vous eu des relations
délicates avec votre directeur

artistique et vos clients ?

PB : Pas avec Isabelle mais oui, un exemple...j’ai
fait un cahier pédagogique et une affiche pour
les enfants. J’ai mis des blacks, des maghré-
bins...et puis le directeur artistique a dit « non,
il faudrait moins... » C’était génant, parce que
c’est c¢a la France, le monde. Jusqu’a deux an-
nées avant on ne parlait pas de mixité, alors que
le livre s’agit de I’éducation et de I'ouverture de
I’esprit...Et puis, il y a aussi le fait ; tu fais ton
dessin, le directeur artistique dit c’est mauvais.
Mais le dessin est une chose artistique, on ne
peut pas dire que c’est mauvais ou l'autre est
bien, ce n’est pas comme les sciences, le dessin
est subjectif. Ou bien il y a des moments ou tu
fais des choses expressifs, il dit c’est trop ex-
pressif ou tu fais des choses réalistes, il dit c’est
trop réaliste. C’est difficile a se positionner.

HIl : Qu’est-ce que vous pen-
sez sur la relation de directeur
artistique, l'illustrateur et le
graphiste ? Est-ce qgu’il s’agit un qua-
trieme effet de I'auteur qu’on surnomme « les
caprices » ?

PB : En générale, c’est le directeur artistique
qui les choisit. S’il t’a choisit, alors il sait ce qu’il
veut. Donc, s’il y a la confiance entre le directeur
artistique qui est aussi graphiste, ca se passe
bien. Aprés avec I'auteur, c’est rare, parce qu’il y
a tellement des projets que si chaque fois la mai-
son d’édition essayait de réunir les auteurs, les
directeurs artistiques et les illustrateurs, elle n’en
sortirait pas. C’est plutot le directeur artistique
qui gére la communication entre eux. Et puis,
I’auteur est la personne de lettre, mais je pense
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que ca pourrait étre enrichissant d’écouter son
point de vue sur la mise en page, ¢a peut appor-
ter quelques choses. C’est aussi son ceuvre, ca
aurait dU peut-étre...

HIl : Est-ce que vous avez ja-
mais travaillé avec un autre
illustrateur ? Comment s’est-il
passé ?

PB : Il y a des illustrateurs francais qui travaillent
a deux comme les Berberians, il y a aussi le
groupe des Chats Pelés. Quand tu ne sais pas
qui fait quoi c’est intéressant. C’est surtout vala-
ble pour la Bande Dessinée dans le quel I'auteur
et I'illustrateur travaillent ensemble. J’ai travaillé
également avec les autres illustrateurs pour des
projets communs, mais chacun travaillait a son
coté.

HIl : Est-ce que vous envoyez
vos ccuvres par l’'lnternet ?

Comment transmettez-vous

les commandes que vous

avez ?

PB : J’ai commencé il y a sept ans. Avant il n’y
avait pas I'lnternet. Il y avait le fax, la télécopie
pour envoyer les crayonnés et tu envoyais par le
courrier. Depuis quatre ans, on envoie par I'Inter-
net sauf la peinture par la poste. Si tu habites a
Paris, tu déposes toi-méme dans la boite d’édi-
tion ou de pub. Tu fais la confiance et tu laisses
trois semaines les ceuvres, comme j’ai fait der-
nierement pour les carnets de voyage.

HI : Comment vous vous étes
connu par les maisons d’édi-
tions ?

PB : Tu prends ton dossier, ton book et puis tu
démarches. Tu appelles, tu galéres quelques
fois mais tu trouves un ou deux qui s’intéressent
avec toi. Quand ils sont sympas tu les rencon-
tres. Par exemple le journal de Libération. Son
directeur artistique regarde vite fait, mais c’est
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une personne qui a de I'ceil artistique, du métier.
Aujourd’hui tu peux envoyer par I'Internet. Par
rapport au contact direct c’est dommage, mais
ca peut marcher aussi.

HI : Est-ce que vous avez déja
signhé des projets plus com-
merciaux ou différent du livre

de jeunesse ?

PB : Oui, dans la pub...il y a trois ans, pour les
stations de Total. Je fais des illustrations pour
le Presse, comme des dessins sur la Libération,
et puis des brochures...Je suis lié aussi a une
agence de pub qui s’appelle Virginie. La, je fais
des illustrations vectoriels et je porte un pseudo ;
Léon Pistache.

HIl : Comment réalisez-vous la
partie marketing de vos illus-

trations ?
PB : Moi, je fais ce qui est artistique et puis c’est
mon agent Virginie qui s’occupe de démarchage,

avec les grandes marques. La publicité, le bud-
get, la négociation des prix comptant par exem-
ple I’affiche a éditer, la quantité...si c’est une
opération dans le monde entier c’est plus cher
qu’une autre opération dans les frontieres de la
ville de Paris. Mais s’il s’agit d’une couverture du
livre dans I’édition, le prix est unique pour tout le
monde. Quand tu es dans I'art, tu n’as pas envie
de faire comptable, de droit...sauf que tu tra-
vailles indépendant.

HIl : Est-ce que vous avez eu
des problemes avec I’exploi-
tation de vos ceuvres ? A quel
point le droit d’auteur ou le

brevet vous protéege ?

PB : En générale, d’apres le contrat supposons
que tu gagnes 1500 euros pour 3000 exemplai-
res par I’année. Mais si le livre est réédité, tu
dois faire un nouveau contrat. Sinon, tu fais un
livre, tu touches a rien. Dans la pub c’est tou-
jours I’agent d’illustration qui s’occupe la partie
commerciale, le cbté juridique. Mais quand je
travaille, aprés le contrat, je donne directement a
directement artistique (concerné).
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