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ASIK SiiRININ POLITIKLESME SURECINDE ASIK IHSANI

Baris DEMIRKAYA

20. yiizyil insanlarin bugiiniine ve yarmina dair inanglarini sekillendirmede
bliyiik bir islev iistlenen ideolojinin ¢esitli topluluklar tarafindan eylem sahalarini
genisletmek amaciyla ele alindig1 ve verilen miicadelelerde sanatin da bir arag olarak
kullanildigr dénem olmustur. Ideolojinin giiciiniin cesitli sanat alanlarinda nasil yer
aldig1 ele alinmis olsa da bu etkinin Tiirk asiklik gelenegi igerisinde nasil bir sekilde
karsimiza ¢iktig1 lizerine kapsamli calisma yapilmamistir. Ayrica Tiirk asiklik
geleneginin iilkemizde yasanan siyasi de8isimlere bagli olarak gecirdigi degisim
siirecinde donemin en popiiler ve 6nemli isimlerden biri olarak yer alan Asik Thsani
lizerine de detayli bir ¢caligma ortaya konulmamistir. Bu ¢alismanin amaci sanat ve
ideoloji birlikteliginin Tiirk asiklik gelenegi ierisinde kazandig1 giicii Asik Thsani’nin
siirleri iizerinde yapilan degerlendirmelerle ortaya koymaktir. Daha 6nce detayl
sekilde ele alinmayan Agik Thsani’nin eserleri donemin sosyal ve siyasi gelismeleriyle
birlikte degerlendirilmis, ideolojinin islevlerinin sanatinda ve yasaminda nasil yer
edindigi ortaya koyulmustur. Tezin birinci boliimiinde 20. ylizyildaki ideolojilerin
kaynagi olan egemen giiglerin, ideolojiyi sanatin ¢esitli alanlarinda nasil kullandig1
cesitli disiplinlerden de yararlanilarak gosterilmeye ¢alisilmis, tezin ikinci boliimiinde
ise ideoloji sanat birlikteliginin 6zellikle 1960-1980 donemindeki Tiirk asiklik
geleneginde nasil bir sekilde var oldugu ve ideolojinin bu gelenek icerisinde nasil bir
islev gordiigii ortaya konulmustur. Ugiincii béliimde asik siirinin politiklesme
siirecinde 6n plana ¢ikan isimlerden biri olan Asik fhsani’nin hayat1 ve siirleri ele
alinmis, onun sanati1 ve politik ¢izgisi donemin siyasi, tarihi gelismeleri ve ideolojinin

islevleri temelinde yorumlanarak degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ideoloji, Sanat, Siir ve ideoloji, Asiklik Gelenegi, Asik Thsani.



ABSTRACT

ASIK THSANI IN THE PROCESS OF POLITiCiZATION OF THE
TRADITION OF MINSTREL POETRY

Baris DEMIRKAYA

The 20th century was the period when ideology, which assumes an essential
function in shaping man's beliefs about their present and future, was discussed by
various communities and art was also used as an instrument in the ideological struggle.
Although it is discussed how the power of ideology in diverse arts is, there is no
comprehensive study on how it is in Turkish minstrelsy tradition. Besides, there is no
detailed study on Asik ihsani, who was one of the most popular and important figures
in the period when Turkish minstrelsy tradition changed in parallel with the political
changes in our country. This study aims to demonstrate the power which the
association between art and ideology gained in Turkish minstrelsy tradition through
the reviews on Asik Thsani's poetry. The works of Asik Thsani, which have not been
studied in detail before, are evaluated with the social and political developments of the
period, and furthermore, it is exposed how functions of ideology are in his art and life.
By using several disciplines, the first section explains how the sovereign powers, who
led ideologies in the 20th century, used ideology in the various fields of art. The second
section focuses on how the association between ideology and art is in Turkish
minstrelsy tradition and what role ideology played in it, especially between the years
of 1960-1980. The third section examines the poems and life of Asik Thsani, one of the
prominent figures during the process of politicization of minstrel poetry, and also
evaluates his art and political views within the context of political and historical

developments of his time and functions of ideology.

Keywords: Ideology, Art, Poetry and Ideology, Minstrel tradition, Asik Thsani



ON SOz

Bu calismamizda temel olarak sosyal ve siyasi degisimlerin etkisiyle sekillenen
ve biiyiik bir gii¢ olarak karsimiza ¢ikan ideoloji-sanat birlikteliginin Tirk asiklik
geleneginde nasil bir sekilde karsimiza ¢iktigin1 anlamak ve bu birlikteligin en iyi
goriilebilecegi bir isim olan Agsik Ihsani’nin gelenek igerisindeki konumunu ve
Onemini ortaya koyabilmek amacglanmistir. Bir kavram olarak cesitli anlamlar
yiiklenen ideolojinin 18. yiizyildan itibaren sanatin bircok dalinda yer almaya ve
kitleleri etkilemeye basladig1 goriiliirken 6zellikle bu birlikteligin yarattig1 giiciin 20.
yiizyildaki etkisi ¢ok genis ¢apli olmustur. Donem igerisinde birbirinden ¢ok farkli
ideolojik yaklagimlar icerisinde olmalarina ragmen topluluklarin sanata ytikledikleri
anlam ve gérev benzer olmustur. Ideolojinin her kurumu sekillendirdigi bu donemde
sanat¢inin da bu etkiden kagmasi miimkiin olmamistir. Sanat¢ilarin hangi sanat
alaninda olursa olsun kendi ideolojileri dogrultusunda olusturduklar1 eserlerde
islevlerinin benzer oldugu goriilmektedir. Temelde toplumu kendi inanglar
dogrultusunda sekillendirme isteginde yiiriitiilen ideolojik islevler kendi iilkemizin
degisen toplumsal ve siyasi yasantisina bagli olarak bizde de ayni sekilde yer almistir.
Ideoloji ve sanat birlikteliginin ele alindig1 bircok ¢alisma yapilmasina ragmen bu
iliskinin bizim {ilkemizdeki yansimalar1 ve 6zellikle Tirk asiklik gelenegi icerisindeki
etkileri lizerine detayli ¢aligmalar ortaya konulmamistir. Tiirk asiklik geleneginin
birgok bakimdan degisim igerisine girdigi, donem asiklarinin Orgiitlii ve etkin bir
konumda yer aldigi bu donemde diger asiklara kiyasla sanatini ideolojisinin
hizmetinde kullanan bir isim olarak Asik fhsani 6n plana ¢ikmustir. Tiirk asiklik
geleneginin kaynaklarindan beslenerek kendini gelistiren Asik Thsani zamanla yeni
tanistig1 ideolojinin etkisine girmis ve insanlarin yarmina dair inanglarini

sekillendirmede bir gorev Ustlenerek 6zgiin bir konum elde etmistir.

Calismamizin birinci boliimiinde oncelikle ideolojinin hangi anlamlarda
kullanildig1 ve kavrama nasil bir deger verildigi ortaya konulmaya galisilmistir.
Ardindan sanat ve ideoloji iligkisinin anlam kazandigi donemden itibaren nasil bir
gorev iistlendigi ve 6zellikle 20. yiizyi1ldaki ideolojilerin kaynagi olan egemen gii¢lerin

bu birlikteligi nasil kullandiklar1 ¢esitli disiplinlerden faydalanilarak gosterilmeye
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calisilmigtir. Sanatin ideolojiden bagimsiz olamayacagi temelinde ilerleyen ¢alismanin
ikinci boliimiinde ideoloji sanat birlikteliginin Tiirk asiklik gelenegi igerisindeki
varligina 151k tutmak amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda 1960-1980 donemleri
arasinda siyasi, sosyal ve ekonomik sartlara bagli olarak sekillenen Tirk asiklik
gelenegi ele alinmis, etkin ve kolektif bir konumda yer alarak kendi ideolojik tezlerini
siirlerine tagiyan donem agiklari bir yanda ¢esitli sol ideolojilerin sesi olan asiklar diger
yanda ise Tiirk¢ii ideolojilerin sesi olan asiklar bashigi altinda ele alinarak
incelenmistir. Tezin iiglincii boliimiinde ise asik siirinin politiklesme siirecinde
dénemin en 6nemli ismi olarak degerlendirdigimiz Asik Thsani’nin sanatsal ve politik
cizgisi ele alinmustir. Gelenek igerisinde konu, ezgi, sdyleyis ve kismen de bigimsel
olarak farkli bir konumda oldugu gériilen Asik Thsani’nin sahsinda sanat ve ideoloji
birlikteliginin nasil bir giice ulastigi hem siirlerinin iizerine yapmis oldugumuz
degerlendirmelerle hem de donem kaynaklarindaki bizim goriisiimiizli destekleyen

bilgilerle ortaya koyulmustur.

Bu c¢alismayr hazirlarken benden destegini higbir zaman esirgemeyen,
eksikliklerimi dile getirerek daha iyi ve daha verimli bir ¢alisma ortaya koyabilmeyi
saglayan ve her zaman gériisleriyle yolumu aydinlatan kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi
Zehra HAMARAT a tesekkiir ediyorum. Inandigim yolda ilerleme konusunda vermis
oldugu nasihatlerle yillar 6nce hayata olan bakigimi sekillendiren degerli hocam Tekin
BUYUKKAYA’ya da tesekkiir ederim. Agik Thsani hakkinda verdigi bilgilerle
calismami olusturmamda biiyiik katkist olan arastirmaci yazar Ayhan AYDIN’a da
cok tesekkiir ederim. Son olarak ¢alisma boyunca maddi ve manevi olarak her zaman

yanimda olan ve destegini esirgemeyen aileme de ¢ok tesekkiir ederim.

Baris DEMIRKAYA

Istanbul, 2021
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GIRIS

Diinyadaki gelisimlerin ve degisimlerin ana etkisi konumunda yer alan
ideoloji, baslangicindan giiniimiize kadar farkli yaklasimlar dogrultusunda ele alinmis,
insanligin &nem verdigi bir kavram olarak karsimiza ¢ikmistir. Insanlarin yasamini
anlamlandirma ve yarmina dair diisiincelerini sekillendirmede ideolojiler bir gorev
tistlenmistir. Ozellikle bu gorevin 20. yiizyilda kazandig1 anlam biiyiik catismalari,
farklilagsmalar1 ve degisimleri meydana getirmistir. Bir iktidar yahut grup tarafindan
savunulan inanca dayali eylemler ve fikirler kiimesi olarak tanimlanan ideolojilerin
karsilik bulmasinda ve yayilmasinda 6nemli bir yerde duran sanattan hem egemen
giicler hem de egemen zihniyete karsi olan ideolojik gruplar yararlanmigtir. Bu bilgiler
temelinde ¢alismamizin ilk boliimiinde ideoloji ve sanat birlikteligi ele alinmis, verilen
ideolojik miicadele sirasinda bir ara¢ olarak kullanilan ve biiyiik bir giic olarak
degerlendirilen sanatin ve sanatcinin buradaki konumuna yer verilmistir. Ideolojinin
tim yapilar1 yonlendirdigi ve sekillendirdigi 20. ylizyil igerisinde sanat-ideoloji
iligkisinin nasil bir yapida ele alindigi Nazizm, Fasizm ve Komiinizm rejimlerinin
tarihsel ve sosyal gelisimleriyle birlikte ele alinarak degerlendirilmis, ¢esitli sanat
alanlarindan verilen O6rneklerle bu rejimlerde ideoloji-sanat birlikteliginin nasil bir
sekilde karsimiza ¢iktigi konusuna odaklanilmistir. Daha sonrasinda bu birlikteligin
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Kemalist ideolojinin temel degerleri etrafinda bir giic
olarak kullanilip kullanilmadigina da deginilmistir. Siyasi miicadelenin bir pargasi
haline gelerek var olan degerini daha da anlamli hale getiren sanatin giiclinden her
ideolojik topluluk yararlanma yoluna gitmistir. Bu rejimler iizerinden yapilan
incelemelerle beraber sanatsal ¢alismalarda ideolojinin yansimalarinin nasil sekilde
karsimiza cikti§i ve ideolojinin nasil bir islev iistlendigi goriilmeye c¢alisilmistir.
Nitekim sanatin ve 6zellikle siirin bir amag ugrunda arag olarak kullanilmasi eserlerin
kapsayiciligi ve etkisi géz Oniine alindiginda biitlin topluluklar i¢in vazgegilmez

olmustur.

Calismamizin ikinci boliimiinde 20. yiizyili sekillendiren egemen ideolojilerin

sanata yiikledikleri mananin ve islevlerin 1960-1980 donemindeki Tiirk asiklik



geleneginde benzer islevleri iistlenip tistlenmedigi ve bu islevlerin nasil bir sekilde
karsimiza ciktigi goriilmeye calisilmistir. Yiizyillardir yasayan ve belli kurallar
cercevesinde ilerleyen bir gelenegin 20. ylizyil igerisinde pek c¢ok bakimdan
farklilastigr goriilmiistiir. Bu farklilasmanin nedenlerinin siyasi ve sosyolojik
kaynaklardan yapilan desteklerle agiklandigi ve eserlerle desteklendigi bu bolim
icerisinde ideoloji-sanat birlikteligi cesitli sol ideolojilerin sesi olan asiklar ve Tiirkcii

ideolojinin sesi olan asiklar baslig1 altinda ele alinmustir.

Calismamizin tgilincli boliimiinde ise ideolojik miicadelenin sanat alaninda
stirdliriildiigii bir alan olarak karsimiza c¢ikan Tiirk asiklik geleneginin 1960-1980
donemleri arasindaki en 6nemli isimlerinden biri olarak degerlendirdigimiz Asik
fhsani ele alimmustir. Thsani’nin hayati, sanatsal ve politik ¢izgisi donemin siyasi ve
toplumsal olaylarinda birlikte ele alinarak degerlendirilmistir. Asik Ihsani’nin
yasaminit ve eserlerini daha iyi agiklayabilmek amaciyla asiga ait tiim verimler
dénemin siyasi ve toplumsal degisimleriyle birlikte ele alinmig ve yorumlanmaistir.
Asik siirinin politiklesme siirecinde Asik Thsani’nin nasil bir konumda yer aldig ele
alinmadan dnce Thsani’nin 4sik olma siirecine ve geleneksel konulardan yararlanarak
olusturdugu ilk dénem faaliyetlerine deginilmistir. [lk dénem edebi faaliyetlerine dair
bilgilerden sonra Asik Thsani’nin énce Demokrat Parti daha sonrasinda ise Tiirkiye
Isci Partisi gatis1 altinda sanatina nasil manalar yiikledigi ve asiklik geleneginde var
olan diizeni elestiri sdylemlerine nasil bir farklilik getirerek sanatini etkin bir sekilde
siirdiirdiigii ele alinmistir. Asik Thsani’nin 1960-1980 arasinda olusturdugu etki donem
kaynaklarindan yapilan alintilarla ve kendi degerlendirmelerimizle agiklanmaya

calisiimastir.

Asiklik gelenegi iizerine yapilan galismalar incelendiginde donemin siyasi ve
ideolojik goriislerinin ele almarak eserlerin tahlil edilme yoluna gidildigi
aragtirmalarin azlhig1 dikkat ¢ekmektedir. Kendi alanimizda kisitli sayida yapilan
arastirmalara Asik Thsani’nin 6zelinde yiiriitmiis oldugumuz bu calismayla destek
olunmustur. Ideoloji-sanat birlikteliginin nasil bir etki sagladigi, bu birlikteligin nasil
bir iglev gordiigii hem 20. yy egemen giiclerinin ¢caligsmalari hem de detayl olarak Tiirk
asiklik gelenegi lizerinden go6zler Oniine serilmeye calisilmistir. Bu gercekler

dogrultusunda asiklik gelenegine dair birka¢ calisma disinda detayli bir sekilde ele
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alinmayan politiklegsme siirecine ve donem asiklarina kiyasla iistiinde ¢ok durulmayan
Asik Thsani’ye dair bilgilerin ele almmasi ve diinyadaki ideoloji-sanat birlikteligi
temelinde bu konuya yaklagilmasi ¢aligsmanin ana eksenini olugturmustur. Calismanin
amact da bu dogrultuda Asik Thsani’nin sanatsal ve politik giiciinii donemin sosyal ve
siyasi degismeleriyle birlikte ele alarak degerlendirmek ve ideolojik sanatin etki

giiclinli ortaya koymaktir.

Bu amagla ¢alismamizda, her kurumun ideolojiler temelinde sekillendigi ve
ideolojinin biiyiik toplumsal eylemlere yol agtig1 20. yiizyilda bir miicadele alani
olarak algilanan sanatin nasil bir degisim ve gorev Ustlendigi gosterilmeye calisilmis
ardindan diinyadaki ve iilkesindeki gelismelere paralel olarak gelisen bu politiklesme
siirecinde Tiirk asiklarinin ve 6zellikle Asik Thsani’nin sanatini ideolojik olarak nasil
sekillendirdigi gostermek amaglanmustir. Bu dogrultuda Asik Ihsani ve donem
asiklarinin ideolojik miicadele siirecindeki degisimlerinin ve etkin konumlarinin var
olan degerlerini daha da anlamli kildig1 gosterilerek ideolojik sanatin giicii ortaya
konulmaya ¢alisilmistir. Toplumsal degisim taleplerinin yiikseldigi donemde kendine
bir gorev iistlendigi goriilen Asik Thsani’nin gelisim ve degisim ¢izgisini ele almak
Tiirk asiklik geleneginin nasil bir degisim siirecine girdigini ve gelenek temsilcilerinin

nasil bir mithim misyon icerisinde oldugu gostermek agisindan 6nem tagimaktadir.

Calismamizda 6ncelikle Asik Thsani’yi ele alan ¢ok kisith sayida makale, kitap
ve gesitli kaynaklar ele alinmis daha sonrasinda ise Thsani iizerine birgok bilgiye
ulasabildigimiz siireli yaymlar (gazete ve dergi) incelenmistir. Thsani’nin siirlerinin
degerlendirilmesinde ve asik siirinin politiklesmesinin agiklanmasinda tarih, sanat ve
ideoloji iizerine kaynaklardan da yogun sekilde faydalanilmistir. Asik fhsani’nin
0zelinde yliriittiiglimiiz bu ¢alismada literatiir tarama yontemi ve goriisme yontemleri
esas alinmig, elektronik ve internet ortamindaki kaynaklardan da yararlanma yoluna
gidilmistir. Arastirma boyunca ¢ogunlukla TUSTAV, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi ve
ISAM kaynaklarindan yararlanma yoluna gidilmistir. Elde edilen bilgilerle 6ncelikle
egemen gliclerin sanat alanindaki verimleri degerlendirilmis, ardindan asiklik
geleneginde ideolojik miicadele igerisinde oldugunu tespit ettigimiz temsilcilerin
politik siirleri ideolojinin islevleri temelinde ele alinmistir. Bu boliim igerisinde vermis

oldugumuz orneklerin belirlenmesinde 6ncelikle ilgili donemin isimlerini saptama
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yoluna gidilmis ardindan da kendi yazmis olduklar kitaplar, cesitli antolojiler ve
donem kitaplarindan yararlanilarak verimlere ulasilmistir. Cesitli sol ideolojilerin sesi
olan asiklar ve Tirkci ideolojisinin sesi olan asiklar bagligr altinda bu asiklarin eserleri
ele alinmis ve degerlendirilmistir. Ideoloji ve sanat birlikteligini en net sekilde
gorebilecegimizi diisindiigiimiiz Asik Ihsani’nin sanatsal ¢izgisini ele alirken ise
kronolojik c¢izgi takip edilmistir. Boylelikle diinyadaki ve tilkemizdeki degisim
siirecinin Tiirk asiklik gelenegini ve verimlerini nasil degistirdigi Asik Thsani’nin

sahsinda gosterilmeye caligilmistir.

Ulasilan bilgiler neticesinde caligsma, ii¢ ana boliim ve ilgili alt bashklar
seklinde olusturulmustur. Literatiir taramas1 diginda siireli yaymlarin incelenmesi
sonucunda donem Aasiklarma ve Ihsani’ye dair ulasilan kimi siirlere calismamizda
ayrica yer verilmistir. Ilgili baslhklar altinda 6ncelikle donemin sosyal ve siyasi
yapisina dair bilgiler verilmis, bu bilgiler 1s18inda ilgili 6rneklerin temellendirilmesi
ve mana kazanmasit amaglanmistir. Boylelikle degisim ve doéniisiim siireclerinde
sanatin da sanat¢inin da bu etkiden uzak kalamayacagi dile getirilirken bu etkilesimin
eserlerin manasini daha da kuvvetlendirdigi ifade edilmistir. Diinyanin keskin hatlarla
kutuplastigi bir donemde ideolojik sanatin varligmmin 6énemli ve mithim oldugunu
diisiindiigiimiiz bu calismamizda, bu iliskinin Tiirk asiklik gelenegi icerisindeki yerine
deginilmis olsa da ¢calismamizin ana kapsaminin disinda bulundugu i¢in detayl sekilde
ele alinamanustir. Ancak Asik Thsani iizerine vyiiriittigiimiiz bu calismamizda
verdigimiz bilgiler dogrultusunda donem asiklarinin bu birlikteligi nasil yiirtittiigi

tizerine daha detayli incelemelerin yapilacagina inanmaktayiz.



BIiRINCIi BOLUM
IDEOLOJI

1. Ideoloji Kavram ve Gelisimi

Ideoloji bir kavram olarak ortaya c¢iktig1 andan itibaren ilk cikis noktasindan
uzaklasarak farkli anlam sahalarinda yer almig, bu anlam sahalarinda kavrama
yiiklenen yeni ve farkli yaklagimlarla beslenmis ve bu beslenme kavramin
tanimlanmast konusunda bir zorluk meydana getirmistir. Baslangicta bilimsel bir
mana verildigi goriilen ideoloji kavrami zamanla siyasi-politik arena igerisine
¢ekilmis, kavramin ilk bastaki kapsayict manasi zamanla birden ¢ok tanima elverisli
hale biirlinmesine ragmen, onu ele alan g¢evrelerin elinde bir bakima siirlanmastir.
Ideoloji kelimesinin diisiince anlamma gelen idea ve bilim manasma gelen logy
sOzciiklerinden olustugu goriilmektedir. Fransizca kokenli bir kelime olan ideolojinin
baz1 sozliklerde goriilen anlami su sekildedir: “Siyasal veya toplumsal bir 6greti
olusturan, bir hiikiimetin, bir partinin, bir grubun davraniglarina yon veren politik,
hukuki, bilimsel, felsefi, dini, moral, estetik diisiinceler biitiinii.”**“Ideoloji i.
inang(lar), goriisler, ilkeler, iman, felsefe, prensipler, akide, dogma, 0&gretiler,

doktrin.”

Ideolojiyi bir grubun, toplulugun gériisleri, inanglar1 dogrultusundaki eylemleri
olarak ele aldigimiz vakit kavramin insanlik tarihiyle gelismekte oldugunu ve 6zellikle
din olgusunun da bir ideoloji olarak ele alindiginda kavramin tarihsel olarak dayandig:
zemini gormemiz miimkiin hale gelmektedir. Nitekim bu konuda Alag6z, her ikisinin
de tasarim olmalar1 ve ikisinde de inancin giiclii bir 6ge olarak yer almasindan dolay1

3

benzerliklerine vurgu yapmistir.® Bu ortak o6zellikleri nedeniyle dini egilimli

yaklasimlarin ilk ideolojik faaliyetler olarak ele alindig1 da gériilmiistiir.* Ancak

! “Ideoloji”, (Cevrimigi) tdk.gov.tr, 2 Ocak 2021.

2 Oxford Thesaurus, An A-Z Dictionary of Synonyms, Oxford, 1991, s. 774.

3 Mustafa Alagoz, ideolojik Akhn Seriiveni 1970-1980 Aras: Tiirkiye “Sol” Hareketine Kavramsal
Bir Bakas, Istanbul, Babil, 2005, s. 50.

4 Marks, Alman Ideolojisi’'nde verdigi dipnotlarin birinde ilk ideologlarin rahipler oldugunu belirtir.
Bkz.: Karl Marx ve Friedrich Engels, Alman ideolojisi, Cev. Tongug Ok ve Olcay Geridonmez, 2. bs.,
Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 2013, s. 38.

Nitekim bu konuyu ele alan Ufuk Uras da tarihte ilk ideolojik 6gelerin dini yaklasimlarda kendine yer
buldugunu belirtmis, ardindan modern ideolojilerin ilk Ornekleri olarak Hiristiyan Girolama
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nihayetinde ideoloji, bilimsel olarak Aydinlanma doneminde tohumlar1 atilan ve
Fransiz Devrimi doneminde karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Genel olarak bir iktidar
mekanizmasinin yahut grubun yasamini sekillendiren diisiinceler biitlinii olarak
degerlendirebilecegimiz ideolojinin kavramsal gelisimini izlemeden 6nce genel olarak

birbirine yakin ya da karsit birgok tanimla beslendigini sdylemek miimkiindiir:

“Toplumsal yasamdaki anlam, gosterge ve degerlerin iiretim siireci; belirli bir
toplumsal grup veya sinifa ait fikirler kiimesi; bir egemen siyasi iktidar1 mesrulastirmaya
yarayan fikirler; bir egemen siyasi iktidart mesrulagtirmaya hizmet eden yanlis fikirler;
sistemli bir sekilde carpitilan iletisim; 6zneye belirli bir konum sunan sey; toplumsal
cikarlar tarafindan giidiilenen diisiinme bigimleri; 6zdeslik diistincesi; toplumsal olarak
zorunlu yanilsama; sdylem ve iktidar konjonktiirli; eylem-amacgli inanglar kiimesi,
anlamsal [semiotik] kapanim...”®

Aydinlanma devrinde tohumlar1 atilan ideoloji kavraminin ortaya ¢ikisi Fransiz
Devrimi ile birlikte olmustur. Devrim doneminde yasayan Cumbhuriyetgi-liberal bir
grup diisliniiriin icerisinde yer alan ve ulusal egitim yoluyla her alana ussalligin
hakimiyet kuracagi yeni bir toplumu yaratma istegi siirecinde “1801-1815 arasinda
yazdig1 Elements d'Ideologie'de, de Tracy, biitiin diger bilimlere zemin teskil edecek
yeni bir diisiinceler bilimi, bir "idealogy" 6nerdi. Dogustan gelen diisiinceler kavramini
reddeden de Tracy, biitiin fikirlerimizin fiziksel duyulara dayandiginm agikladi.”® Diger
bilim alanlarinin listiinde bir yerde konumlandirildig1 ve bilingli diistinmenin yollarini
ortaya ¢ikarabilecek bir kavram olarak ele alindig1 goriilen ideoloji kavramiyla “De
Tracy fikirlerin algilanmasi saglanarak "arindirilabilecegine" inanmis[tir].”’ Bu
kavramin birden bire ortaya ¢ikmadigi, Destutt de Tracy’nin ideolojiyi “dogru
diistinme bilimi” olarak adlandirma konusunda bazi diisiiniirlerden etkilendigi

bilinmektedir.

Savonarola’mn yaklasimlarini ele almustir. Tlgili bilgi i¢in bkz.: Ufuk Uras, ideolojilerin Sonu Mu?,
Istanbul, Sarmal Yayinlari, 1993, s. 35.

5 Terry Eagleton, ideoloji, Haz. Tuncay Birkan, Cev. Muttalip Ozcan, Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 1996,
s. 21.

6 David Mclellan, ideoloji, Haz. Gozde Pelivan, Cev. Barig Yildirim, istanbul, istanbul Bilgi
Universitesi Yaynlari, 2005, s. 6.

7 Karl Mannheim, ideoloji ve Utopya, Cev. Mehmet Okyayuz, Ankara, Epos Yaynlar, 2002, s. 433.



Bu diisliniirler arasinda Bacon, Helvetius, Holbach’in Aydinlanma donemindeki
ussal diislinceye ulasma konusundaki goriisleri Tracy’in fikirlerine 1s1k tutmustur.
Nitekim Bacon, Novum Organum adli ¢alismasinda insanin dogay1 denetim altina
alma konusunda hala etkin olamamasinin nedenini “idol 6gretisi” ile agiklama yoluna
gider. Onyargilar olarak nitelendirdigi idolleri “soy putu, magara putu, pazar putu ve
tiyatro putu” olarak dort grup altinda toplayarak ¢oziimlemeye girisen Bacon,
insanligin zihnini dogru diisiincelerle donatabilmesi ve dogruya ulasma noktasinda
engeller yaratan bu idollerden kaginmasi gerektigini ifade etmistir. Helvetius ise
egemenler olarak nitelendirdigi din adamlarinin ve politikacilarin kendi iktidarlarini
saglamlastirmak ve devam ettirmek icin halk arasinda belli disiinceleri ve dnyargilari
yayginlagtirdigim1 diisiiniir. Bu Onyargilarin gerekli yollarla asilabilecegine inanan
Helvetius, “Bu iliskilerin agilmasi, «kendisi aydinlanmis uss> ile olacaktir. <<Kendisi
aydinlanmig us-», Onyargilarin isleyis mekanizmalarini giin 1518ina ¢ikarip, onlar
netlikle adlandirarak, egemenlik iliskilerinin maskesini indirebilir”® ifadeleriyle De

Tracy’in kavrama verdigi mananin zeminini olusturmasina katki saglamistir.

Kavramin olumlu sekilde kullanilan manas1 Napolyon ile birlikte ise olumsuz bir
mahiyet kazanmistir. Napolyon’un goziinde “ideologlar” olarak adlandirdigi aydin
kesim, iktidara gelisi sirasinda destekleyici bir roldeyken zamanla planlarini
gerceklestirme konusunda Oniine engel koyan ve ahlak degerlerini ¢igneyen bir grup
insan haline donilismiistiir. Napolyon, iktidarini giiglendirdikten sonra basta din ve
egitim konusundaki hamleleriyle sert elestiriler aldig1 “ideologlar1” hayatla baglarinm
koparacak derecede gercekten uzaklasmis insanlar olarak degerlendirmeye baslar ve
bu dogrultuda “ideoloji, bir takim eksantrik insanlarin acayip fikirleri anlamini
kazanir.”® Napolyon’un kavrama yiikledigi olumsuz mana ise Karl Marks’ta da
kendini gdstermistir. Ideoloji {izerine ayr1 bir ¢alismasi olmayan Marks’a gore ilk
olarak igboliimiiniin ortaya ¢ikisi siiflarin ortaya cikisina ve daha sonra gelisen sinif
catismasiyla da devletin ortaya ¢ikigsina neden olmustur. Bu diizen icerisinde insanlarin
giderek gevrelerine ve kendilerine yabancilastigi goriilmiistiir. Bu sosyo-ekonomik

diizen igerisinde iiretim araglarini elinde bulunduran burjuvazi siifinin elinde ideoloji,

8 Sinan Ozbek, Ideoloji Kuramlar, Istanbul, Bulut Yaymlari, 2000, s. 25-26.
9 Serif Mardin, Ideoloji, Istanbul, Tletisim Yaymlar1, 1992, s. 23.
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hakikatin gizlenmesi, yanl fikirlerin verilmesi sekline doniismiis ve bu diizeni ortadan
kaldiracak proletaryanin da hakim disiinceler icerisinde erimesine zemin
hazirlamistir. Var olan toplumsal ve diisiinsel kosullarin temellerini sorguladigi

Alman Ideolojisi’nde bunu su sekilde agiklamustir:

“Egemen sinifin diigiinceleri, her cagda egemen diisiincelerdir: Yani, toplumun maddi
egemen giicii olan siif, ayn1 zamanda egemen fikri giictiir. Maddi iiretim araglarini elinde
bulunduran sinif, bu sayede ayn1 zamanda zihinsel iiretim araglarinin da iizerinde denetim
kurar; boylelikle zihinsel iiretim araglarindan yoksun olanlarin diislincelerini de, genel
olarak, kendine tabi kilar’’*®

Ideolojiyi ayn1 zamanda bir sinifa ait diisiinceler sistemi olarak ele aldig1 anlasilan
Marks’a gore ideoloji kavrami bir yanilsamaya, ger¢eklerden uzaklastirmaya sebep
olmaktadir. Bunu Ortagag’da kullanilan ve kiiciik bir delikten gecen 151k vasitasiyla
nesnelerin goriintiisiinii ters yansitan bir alet olan “camera obscura” benzetmesi ile su
sekilde ifade etmistir: “Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve onlarin iligkileri bir camera
obscura’daki gibi bas asagi duruyor goriiniiyorsa, bu olgu da, tipki nesnelerin goziin
ag tabakasi iizerinde ters ¢evrilmesinin onlarin dogrudan fiziksel yasam siire¢lerinden
ileri gelmesi gibi, insanlarn tarihsel yasam siireglerinden ileri gelir.”*!* Gériildiigii gibi
ideoloji Marks’ta kendini kapitalist sistemin devamliligin1 saglama noktasinda hakim
smifa gii¢ veren, celiskilerin gizlenmesine yarayan yanli, carpik!? fikirlerdir.

Ortodoks Marksist goriis agisindan yanlis biling ve egemen smifin goriisleri
baglaminda ele alinan ideoloji kavramini sadece egemen sinif temelinde ele almanin
hatal1 olacagim diisiinen Eagleton, ayrica yanlis biling!® kavramina karsi ¢ikanlar1 da
hakli bulmustur: “Ideolojinin, yanlis biling oldugu fikrine kars1 ¢ikanlar, ideolojinin
hicbir temeli olmayan bir yanilsama degil, somut bir ger¢eklik oldugu, en azindan
insanlarin pratik yagamlarini diizenlemelerine yardimei olmaya yetecek dlciide biligsel

icerige sahip, etkin, maddi bir gii¢ oldugunu belirtmekte haklidir.”**

10 Marx ve Engels, a.g.e., s.52.

1 Ae.,s. 34-35.

12 Marks’in bunu mistifikasyon ad1 altinda ele aldig1 goriilmektedir. Bkz.: Cemil Merig, “Ideoloji”,
istanbul Universitesi Sosyoloji Dergisi, C.11, No:21-22, 1970, s. 123.

18 Yanhs biling kavramimin Marks tarafindan kullamlmadiginin, Engels’in Mehring’e yazdigi bir
mektupta bu ifadenin kullanildiginin diigiincesine katilan pek ¢ok arastirmaci oldugunu belirtmeliyiz.
Bkz.: A.e., s. 132.

14 Eagleton, a.g.e., s. 51.



Ideoloji kavramui siyasi onder V. I. Lenin’le birlikte ise bugiin kavrama
yiikledigimiz anlamlardan belki de en siklikla kullanilan manasini kazanmistir. Bu
mana, bir smifin egemenligini saglama ugrasi icerisinde yiiklendigi eyleme dayali
biling ve sistemli diisiinceler biitiinlidiir. Marks’ta goriilen is¢i smifinin sayet bir
ideolojisi olacagi vakit onun da ancak bir burjuva ideolojisi olacagi diisiincesi
Lenin’de is¢i sinifinin da kendine has ideolojik bir konumunun olabilecegine dogru
evrilir. Nitekim “Lenin'in ideoloji s6zciigiinii olumlu anlamda kullanmaya baslamasi,
bu eylem zorunlulugunun ve Lenin'in yeni eylem yontemleriyle ortaya ¢ikisinin tiriinii
olmustu. Boylece, Lenin'le birlikte "ideoloji"nin olumsuz c¢agrisimlarinin ¢ok
azaldigini, Marksist eylemin bir parcasi haline geldigini goriiyoruz.”'® Lenin’in is¢i
sinifina ideolojik bir gorev yiiklemesinde, siniflara ayrildigin diisiindiigii toplumda bir
tarafta egemen giicleri temsil eden burjuva ideolojisinin diger zit kutupta ise isci
siifinin fikirlerini igeren sosyalist ideolojinin oldugu ve bundan bagka bir ideolojinin
de olamayacagi diisiincesi yatmaktadir. Lenin, is¢i sinifinin kapitalist sermayeye karsi
miicadelesinde izleyecegi yollar1 anlattigt Ne Yapmah? adli eserinde, burjuva
ideolojisinin daha giiclii ve eski olmasi nedeniyle proletarya tarafindan kolayca terk
edilemeyecegi, bu nedenle is¢i sinifinin ideolojisinin olusumu ve gelisimi konusunda
bir parti ya da devrimci bir grubun varhigim1 gerekli gérdiigli anlagilmaktadir. “Marx
ve Engels’in 6znenin degisiminin kosullarin degisimini 6nceleyemeyecegi ve yalnizca
bir devrim araciligiyla insanlarin ideolojiyi yenmeyi basaracaklarini 6ne siirdiikleri
diisiiniilebilir. Ayn1 sekilde, Lenin’in de devrimci degisim i¢in partinin olusumunu ve
kitlelerin politik eylemlerini zorunlu gérdiigii diisiiniilebilir...”*® Is¢i sinifinin tek
basina bu bilince kavusamayacag1 ve tarihin akisini degistiremeyecegi diisiincesini
isaret eden bu fikirlerin daha sonra degistigi sOylenebilir. Nitekim is¢i sinifinin
tizerinde manevi baski tiirii olarak degerlendirdigi din lizerine yazdig1 makalesinde,

is¢i sinifinin sadece disardan biling ile aydinlatilamayacagimi agikca ifade eder.’

15 Mardin, a.g.e., s. 19.

16 Jorge Larrain, ideoloji ve Kiiltiirel Kimlik, Cev. N. Nur Domanig, Istanbul, Sarmal Yayinlari, 1995,
s. 126.

11 “Proletarya, kapitalizmin karanlik giiglerine kars1 kendi 6z savasimiyla aydinlatilmazsa, brosiirlerin
¢ogalmasi ve dgiitlerin artmasi onu aydinlatamaz. Ezilen smifin bu gercekten devrimei savagiminda
yerytiziinde bir cennet yaratma ugruna birlik, bizim igin, gokteki cennet konusunda proleter diisiince
birliginden daha énemlidir.” Bkz.: V. ilyi¢ Lenin, Sosyalizm ve Din, Cev. Oner Unalan, Istanbul, Kor
Kitap, 2017, s. 16.



Marks’in 6zellikle alt yapinin iist yapiy1 direkt olarak belirlemesi ve ekonomik
yapinin tek belirleyici unsur olarak goriilmesine karsi ¢ikan Italyan sosyalist diisiiniir
Gramsci’nin ideoloji kavramina yaklasimi ise 6nem arz etmektedir. Marksist
diisiintirler agisindan kapitalizmin hala yikilamamasi, ezilen kitlenin bu sistemi
yikmak i¢in miicadeleye girismemesi ve o bilince ulagsamamasinin nedenleri
sorgulanmaktadir. Kendi tarihsel doneminde bu sorgulamaya Gramsci’nin cevabi
konumuzla alakali goriinmektedir. Nitekim Gramsci’nin ideoloji kavrami yerine
kullanmis oldugu hegemonya kavrami bunun cevabini vermeye yoneliktir. Ona gore
egemen iktidar yalnizca baski ile fikirlerini topluma yaymamakta, devletin organlari
ve kitle iletisim araglar1 vasitasiyla toplumda bir riza birligi olusturmaktadir. Bu riza
birligini olustururken sivil toplum ve siyasal toplum olarak nitelendirdigi iki ayr1 unsur
yoluyla topluma kendi diisiincelerini yayarak halkla olan baglarini kuvvetlendirmeye

calismaktadir.

“Gramsci, hegemonyayi, devlet ile ekonomi arasindaki biitiin araci kurumlari

kastettigi “sivil toplum” alani ile iliskilendirir. Ozel televizyon kanallari, aile, erkek izci
hareketi, Metodist kilisesi, anaokullari, ingiliz Ordusu, Sun gazetesi: biitiin bunlar,
bireyleri egemen iktidara baskidan ¢ok riza ile baglayan hegemonik aygitlar olarak
goriiliir. Baski, bunun tersine, “mesru” siddeti tekelinde bulunduran devlet ile
iliskilendirilir (fakat belirtmek gerekir ki, bir toplumun baski kurumlar -silahl1 kuvvetler,
yargl organlar1 ve digerleri etkili bir sekilde calisabilmek igin halkin genel rizasini
kazanmak zorundadir; bu nedenle baski ile riza arasindaki karsitlik bir dl¢lide yapigdziime
tabi tutulabilir).”®

Dolayisiyla Gramsci’nin ideoloji kavramini olumsuz mahiyette kullanmadigi
goriilmektedir. Onda ideoloji bir fikir sisteminin Gtesinde birtakim somut olaylara yol
gosteren, altyapi ile listyapr arasinda bir birliktelik ve uyumla egemen diizenin
devamliligini saglayan bir unsur haline gelir. Bu goriisler 15181inda proleter sinifin nasil
hakimiyet kuracagi sorunsalina egilen Gramsci’ye gore ideoloji yalniz egemen
smiflarin disilincelerini barindirmamakta, is¢i smifinin da kendine ait bir ideolojik
goriisii bulunmaktadir. Isci siifi, iktidar1 ele gecirmesi i¢in kendi hegemonyasini bir
parti Onderliginde kurmak zorundadir. Ciinkii Mclellan’in ifade ettigi gibi

“...burjuvazi bu tiir bir kiiltiirel hegemonyaya sahipken proleter devrim imkansizdi.

18 Eagleton, a.g.e., s. 164.
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Isci sinifi kendi hegemonyasini kurmak igin kendi dar grup ¢ikarlarindan fazlasi igin
miicadele etmeliydi. Biitiin toplumun ¢ikarlarinin temsilcisi olarak ortaya
ctkmaliydi.”?® Lenin’de oldugu gibi Gramsci’de de partiye Snemli gorevler yiiklendigi
gorilmektedir. Ayrica Gramsci, bu hegemonyanin kurulmasi siirecinde partiyle
beraber aydinlarin da son derece kiymetli gorevleri oldugunu diisiiniir. Aydinlar,
altyapt ve lstyapt arasindaki bagi kuvvetlendirmede, proleter iktidarin kurulus

miicadelesinde ve is¢ilerin karsi-hegemonyasinin olusmasinda 6ncti rolii iistlenecektir.

Marksist felsefeci Althusser’e geldigimizde ise ideoloji kavraminin, &znenin
olusumuna etki eden, her tarafi saran ve etkileyen konumuyla kagimilmaz bir gii¢
durumunda oldugu goriilmektedir. Klasik Marksist diisiincede yer alan ekonomi
temelli altyapinin 6zellikleri dogrultusunda sekillenen ideoloji kavrami, Althusser’de
ekonomik yapinin goz ardi edilmemesiyle birlikte, daha bagimsiz bir pratik kavram
olarak belirir. Marks’in taniminda hakikatin c¢arpitilmasi, bulaniklagtirilmasi
baglaminda goriilen ideoloji kavrami, Althusser’de bireylerin sisteme ayak
uydurmalarini saglayan bir gerceklik olarak kendini gosterir. Nitekim Althusser’e gore
“ideolojinin temel ozelligi, kisileri dzgiir ve 6zerk olduklarmna ikna etmesidir.”?°
Egemen iktidarin varligini nasil siirdiirdiigii konusu Gramsci’de politik toplum ve sivil
toplum unsurlar tlizerinden; Althusser’de ise benzer fakat yeni ifade sekilleriyle
yapilan ¢oziimlemelerle aciklanmaya c¢aligilmistir. Althusser’e gore egemen sinif bir
yandan devletin baski aygitlar1 bir yandan da devletin ideolojik aygitlar ile kendi
varligi siirdiirmeyi, diistincelerini topluma yaymay1 saglar. Bu diisiincelerin yayim
stirecinde birisi baski birisi ise ideoloji yoluyla bunu gergeklestirmeye c¢alisir.
Cogunlukla 6zel alanda goriildiigii belirtilen devletin ideolojik aygitlar1 olarak
degerlendirilen kurumlar1 Althusser’in su sekilde ele aldig1 goriilmektedir: Dini DIA,

Ogretimsel DIA, Aile DiA’s1, Hukuki DIA, Siyasal DIA, Sendikal DIA, Haberlesme
DIiA’s1 ve Kiiltirel DIA.?! Hayatin birgok noktasina temas eden bu yaklasim

19 Mclellan, a.g.e., s. 33.

2 Ae.,s. 35.

2L |ouis Althusser, ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar1, Cev. Yusuf Alp ve Mahmut Ozisik,
Istanbul, Tletisim Yaynlari, 2002, s. 33-34.
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ideolojinin giiciinii gdstermesi diginda basta Therborn olmak iizere bazi arastirmacilar

tarafindan da elestirilerin hedefinde olmustur.?

Ortodoks Marksizm’in yanit veremedigi yeni durumlara ¢éziim liretmek amaciyla
ortaya c¢ikan Frankfurt Okulu mensuplarindan Adorno, Horkheimer, Herbert Marcuse
ve Karl Mannheim gibi isimlerin ise ideoloji kavramina yeni bakis agilariyla katkilari
olmustur. Adorno ve Horkheimer idealist olarak nitelendirdikleri yaklagimlarin aksine
ideolojiyi daha ¢ok pozitivizmle ele almis ve kavrami tanimlarken “6zdeslestirme”
ifadesi ile bunu agiklamaya calismistir. “Oyleyse &zdeslik, Adorno’nun goziinde,
biitiin ideolojilerin “asli formu”dur. Seylesmis bilincimiz, yeknesak bicimde kendiyle-
ayni-kalan varliklarinda dondurulmus nesnelerden olusan bir diinyay1 yansitir ve
bdylece bizi, o/an’a, saf bir bigimde “verili” olan’a mahkim ederek, “olan, oldugundan
daha fazla bir seydir” bigimindeki hakikati gdrmemizi engeller.”? Her yandan sarilmus
bir noktada insanlarin bagimsiz bilinglerinin ortaya ¢ikmasini engelleyen bir form
olarak goriilen ideolojinin karsitinin 6zdeslesmemek, benzer konumda yer almamak
oldugu goriiliirken, Adorno i¢in bundan kurtulmanin yollarindan biri negatif diyalektik
bir tavir ile 6zdeslesmeyi engelleyebilecek olan sanatla bir tavir ortaya koyabilmektir.
Adorno’nun bu temel diisiinceleri sanat ve ideoloji birlikteliginin agiklanmasi

konusunda 151k tutmaktadir.

Elestirel kuram geleneginin iiyelerinden felsefeci, siyaset bilimci ve sosyolog
Habermas’1 ise gelenekten farklilastiran sey iletisim odakli yeni yaklasimlarla ideoloji
alanina katkilar sunmasidir. Bu konuda ideolojinin dil tizerindeki etkisinin de goz ard
edilmemesi gerektigini vurgular. “Bu vurgu, dilin toplumsal olgular1 kurmak yaninda
kendisinin de bu olgularca kuruldugu (ve c¢arpitildigi) fikrini temel alan bir toplum
analizine yakindan baglidir. Dolayisiyla ideoloji incelemesi, sistemli bigimde
carpitilan iletisimin incelenmesi demektir.”?* Bilgi sosyolojisinin kurucu isimlerinden
biri olan Karl Mannheim ise, Marksist terimler baglaminda ele aldigi ideoloji
kavramina yeni ve genis bir bakis agis1 kazandirmayr basarmistir. Mannheim, bir

yandan fagist diizenin bir yandan da komiinist diizenin diinyay1 bir kaos ortamina

22 Ayrmtili bilgi igin bkz.: Goran Therborn, iktidarin ideolojisi ve ideolojinin iktidari, Cev. irfan
Ciire, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 1989, s. 75.

23 Eagleton, a.g.e., s. 180.

% Mclellan, a.g.e., s. 83.
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stiriikledigi donemde bunu asabilecek kesim olarak aydinlara bir gorev yiikler. Ona
gore cok farkli siifsal kesimlerden olugmus aydin kesimi, bu ideolojik miicadeleyi
asabilecek, fikirleri sentezleyerek toplumsal bir huzuru getirebilecek tek kesim olarak
goriiliir.?2 Mannheim’in bu alandaki yaklasimlarmi gorebildigimiz en 6nemli kitab
Ideoloji ve Utopya adli calismasidir. Ona gore bu iki kavramin birbirinden ayirt
edilebilmesi bagariya ulasildigi ana kadar zordur. Mannheim tarafindan var olan
sistemi degistirebilme noktasinda olumlu manada kullanilan iitopya kavrami, degisim
istegi igerisinde olanlarin gelecege dair fikirlerine ait teorileri karsilarken; ideoloji, var
olan egemenligi siirdiirme noktasinda faaliyet gosteren sistemler olarak ifade

edilmistir.28

Bir diger Frankfurt Okulu mensubu ise Marksizm’i toplumsal gelisimler ve
degisimler neticesinde ele alan ve farkli kaynaklarla besleyip 6zellikle donemindeki
kitlesel hareketlerde son derece etkili olan Herbert Marcuse’diir. Kapitalizmin
yarattig1 sisteme ve insan profiline yonelik gdzlemlerini iceren Tek Boyutlu insan
calismasinda insanligin birbirine benzer yasamlar siirerek tek tiplesmesinin, farkl
diistincelerin hakimiyetini kuramamasinin ve varlik gosterememesinin, “biitiin artan
usdisiligin” nedenlerinin elestirel bir yaklasimla gozler oniine serildigi goriilmektedir.
Egemen iktidarin olusturdugu bu tiiketimci toplum zamanla sistemin mekanizmalari
sayesinde gergekleri de géremez, giiclii karsit fikir ortaya koyamaz olacaktir. Iste bu
dogrultuda ele almman ideoloji kavrami Herbert Marcuse’a gore “Ozetle biitiin
toplumsal geliskileri yonlendirip islemden gegirerek yok eden “totaliter” bir sistem”?’
haline gelir. Bu sistem igerisinde ¢eliskilerin gizlenmesini engelleme ve yanlis biling

(3

diizeyinden kurtulma kudretini ise ancak insanlar “...yasam yollarin1 degistirme,

olumlu olan1 yadsima, reddetme gereksinimi i¢inde yasiyorlarsa yapabilirler”?®

Fikir ve degerleri kapsayan yapisiyla insanlar1 yonlendirme noktasinda son derece
etkili olmus olan ideolojilerin, 6zellikle diinyay:1 kasip kavuran 2. Diinya Savasi ve

Soguk Savas’in ardindan sonunun geldigi ifade edilmeye baslanmistir. Yeni bir

% Bu yaklasim ideolojiler ¢aginda, eylemlerin yiikselisi sirasinda aydilarm iistlendigi gorev
diistintildigiinde bir¢ok aragtirmaci tarafindan elestirinin odagi haline gelmistir.

2 Mannheim, a.g.e., s. 227.

27 Eagleton, a.g.e., s. 181.

28 Herbert Marcuse, Tek Boyutlu Insan, Cev. Aziz Yardimly, 2. bs., Istanbul, idea Yayinlari, 1990, s.
XI.
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yasamin kuruldugunun ifade edildigi bu donemde smiflar ve ideolojiler arasinda
ayrimlarin erimeye basladig, yiikselen ekonomik ve teknolojik gelismelerle beraber
bu “kalintilarin” varliklarinin bir anlamimin kalmadig: dile getirilmistir. Ideolojilerin
sonmesi/sonu tezi olarak adlandirilan yaklagimlarin 6ncelikle Karl Mannheim, Albert
Camus?®, Herbert Tingsten®® gibi isimlerin konuya ilk yaklagimlarinin ardindan daha
disiplinli bir sekilde Raymond Aron, Edward Shils, Daniel Bell ve ilerleyen stireclerde
de tarihin sonu yaklasimiyla c¢arpict yorumlarda bulunan Francis Fukuyama’nin
etkisiyle gelistigi goriilmektedir. ideolojilerin sénmesi/sonu yaklasiminin sistemli bir
sekilde dile getirildigi alanlardan biri 1955°de Milano’da gerceklesen “Kiiltiir
Hiirriyeti Kongresi” olmustur. “Bu Kongrede toplanan delegeler su noktalarda
birlesmislerdi: 1) "Tiimcii" veya asir1 ideolojiler gerileme halindeydi, 2) Bu gerileme
Bati'da erisilen yeni bolluk diizeyinin bir sonucuydu, 3) Bu gerilemenin isareti "sag"
ve "sol" uclarin son otuz yil iginde farkliliktan ¢ok benzerlik gostermis olmalarinda
toplaniyordu.”3! Goriilecegi gibi Nazizm ve Fasizmin yenilgileri, sanayi sonrasi
toplumun yiikselen teknolojik ilerlemeleri, ekonomik refahin yiikselisi gibi sosyal ve
siyasi alandaki degisiklikler ideolojilerin varlik sahalarini kaybettigi goriisiiniin ortaya

¢ikmasini ve zamanla egemen diislince haline gelmesini saglamistir.

Bu goriisiin en 6nemli temsilcilerinden olan Daniel Bell Ideolojinin Sonu adli
caligmasinda sanayilesmenin, teknolojik geligsmelerin ve ekonomik ilerlemenin yani
sira yasam sartlarinin ve insan haklarmin gelisimi ile artik smifsal, ideolojik
miicadelelerin giiciinii yitirecegini dile getirmistir.3?> Daniel Bell’in “sekiiler din”
olarak yaklastig1 ideolojilerin, sonmesi/sonu ile miicadelelerin baska alana kayacagi,
catigmalarin sinifsal niteligini kaybetmesine ragmen sonlanacaginin da diistintilmedigi
ifade edilmistir. Nitekim 1960 ve 1970’11 yillarda genglerin ve is¢ilerin ylikselen kitle

hareketleri, somiirgecilik ve emperyalizme karsi baskaldirinin gerceklestigi 6zgiirliik

miicadeleleri sorunlarin ve miicadelenin bitmediginin bir gdstergesi olmustur. Daniel

2 Daniel Bell, ideolojinin Sonu: Ellilerdeki Siyasi Fikirlerin Tiikenisine Dair, Cev. Volkan
Hacioglu, Ankara, Sentez Yayincilik, 2013, s. 449.

% Ae.,s. 458.

31 Mardin, a.g.e., s. 175.

32 “Bell'e gore "Sag" ve "Sol" sdzciikleri ne diinyanin ne de ABD'nin karsilasti1 gaprasik sorunlari
¢oziimlemeye yeterli yaklasimlar vermiyordu. Hi¢ kimse miiphem bir "yarin" igin "bugiin"ii feda
etmeye hazir degildi.” Bkz.: A.e., s. 174,

¥ Ae,s. 8.
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Bell’in bu konuya yaklagirken bu hareketleri iktisadi ve siyasi temellerden uzak olarak
nitelendirdigi, bu hareketlerin ideolojilerinin ise aragsal oldugunu belirttigi
gorilmektedir: “Biitiin bu kargasa icerisinde hi¢bir yeni sosyalist fikir, hi¢bir ideoloji,
higbir program yoktu. Goriinen tek sey eski kusaklarin Arkadya'ci goriislerini yeniden

ifade eden romantik arzularm patlamasiydi.”3*

Ideolojilerin  sénmesi/sonu tezinin genisleyip &zellikle Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’nin yikilmasiyla beraber sinifsal sorunlarin ve esitsizliklerin
giderilmeye baslandig1 diisiincesiyle Francis Fukuyama tarafindan tarihin sonu
anlayisina evrildigi goriilmektedir. Fukuyama’ya gore siyasal miicadelelerinin bertaraf
edildigi bu ortamda artik liberalizme kars1 goriislerin tarih sahnesinde yer alamayacagi
goriilmistiir: “Su anda tanik oldugumuz sadece soguk savagin sonu veya savas sonrasi
tarihin kismen gecen bir donemi degil, fakat tarihin sonudur: O da sudur, insanligin
ideolojik evriminin son noktasi ve insanin yonetiminin son bir sekli olarak Bat1 liberal
demokrasisinin evrensellestirilmesi.”® Kapitalist ekonomi sisteminin savunucular
olan burjuva smifi, karsisinda giiclii bir rakibin kalmamasi sonucu fikirlerini rahat bir
sekilde her yana yayma imkani yakalamistir. Bu dogrultuda yaklasilmasi gereken
ideolojilerin sénmesi/sonu tezi her ne kadar ideolojik savaglarin ve eylemlerin yogun
yasandig1 donemlerin geride kalmasini ele alarak bu fikirleri ortaya atmis olsa da
aslinda bu yaklasimlarin da ideolojik oldugunun gézden kagirilmamasinin gerekliligi
ortadadir. Ideolojilerin sénmesi/sonu tezine karsi verdigi drneklerle bdyle bir durumun
olamayacagini belirten Serif Mardin®; yine bu gériisiin karsisinda olup bunu refah
konjonktiiriiniin bir yan iiriinii olarak degerlendiren Ufuk Uras®’ gibi, bu dogrultuda
konuya yaklasan isimlerden olan Miimtaz Soysal da ideolojilerin degil orgiitlenme

giiciiniin 61diigiinii belirtmistir.®

% Ae.,s. 475.

% Francis Fukuyama, “Tarihin Sonu Mu?”, Diinya Selu, No: 90/6, 1989, s. 97.

% Mardin, a.g.e., s. 184.

37 Uras, a.g.e., s. 33.

38 “Kiiresellesme denen biiyiik aldatmacanin kullandig1 silahlardan biri de, *’Ideolojiler 61dii; tarih bitti**
saptamasidir. Bu saptamaya gore artik biitlin insanlik i¢in gegerli olan bir tek yasama tarzi, bir tek
ekonomik sistem vardir: Bat1 liberalizmi ve ona bagli serbest piyasa ekonomisi... Iste, saptamanin
savunuculara gore, iletisimin gelismesi ve {iretim mekanizmalarinin birbiriyle biitiinlesmesi
yeryliziinde bu tek diisiince tarzin1 egemen kilmig ve dolayisiyla, biitiin ideolojilerle birlikte, sol ideoloji
de Slmiistiir.” Bkz.: Miimtaz Soysal, ideoloji Oldii Mii?, Ankara, Bilgi Yaymlar1, 1995, s. 9.
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Ideoloji kavramina tarihsel sartlar altinda nasil yaklasildigini ana hatlariyla
vermeye calistik. Goriilecegi gibi birgok farkli cepheden ele alinarak ifade edilmeye
calisan ideoloji, baslangicindan 20. yy’in ortalarina gelinceye kadar etkisini artirmas,
insanligin en &nem verdigi kavram olagelmistir. Mardin’e goére®® toplumsal
calkantilarin yasanmasinin ardindan gelen ideolojiler, Therborn’a gore*? bizlere kim
oldugumuzu anlatmalari bakimindan farklilasmis ve catigmistir. Ayni zamanda
insanlar i¢in bir gelecek projesi*' ve bir harita gorevi gormiis*? olan ideolojinin yeri

geldiginde bu yonlendiriciligi insanlari bir otomata déniistiirmiistiir.*®

Ideoloji kavraminin genel olarak iki ana hat iizerinden ele alindig1 goriilmektedir.
Ik ana goriis hakikate derin bir diisiinmeyle ulasilabilecegini diisiinen Aydinlanma ile
ortaya c¢ikan Fransiz rasyonalist yaklagimdir; ikinci goriis ise hakikate ulagmanin
nesnel bir yolunun olacagindan endise eden ve bu nedenle hakikatin nasil iiretilecegine
odaklanan Hegel, Marx ve Mannheim ile devam eden gelenektir.** Sistemin
devamlilig1 ve yok edilmesi karsitligi konusunda konumlarini belirleyen insanlarin,
inandiklar1 ideolojiler dogrultusunda neler yapabilecegini, kendilerinden neler
verebileceklerini tarih bizlere gdstermis durumdadir. “Ideoloji insanin tiim duygularimni
harekete gecirir, onu "seferber" (mobilised) duruma getirir. Rus ihtilalinde Bolsevik
ideolojisini tasiyanlar, "kizillar", kars1 goriisii tutan "Beyaz"larla amansizca
savagmuslar, bu ideolojik ¢atigma biiyiik bir harbe yol agmustir. ispanya'da "sol" ile
"sag" arasinda 1936'dan 1939'a kadar siiren savasta yaklasik olarak bir milyon kisi
dlmiistiir.”*® Sadece yanilsama ile agiklanamayacag goriildiigii i¢in daha derin ve daha
farkli disipliner yaklagimlarla agiklanmaya calisilan ideoloji, insanlarda mutlak bir
inanca dayali eylemler meydana getirmistir. Bu eylemler igerisinde topluma temas
etme, bir tavir ortaya koyma noktasinda miihim yeri olan sanatin da bir cephe olarak
gorildiigi ve fikirlerin yayilmasinda hem egemen sinifin temsilcileri hem de egemen

zihniyete karsit ideolojiye sahipler tarafindan kullamildigr goriilmistiir. Bu

% Mardin, a.g.e., s. 171.
40 Therborn, a.g.e., s. 72.
4 Alagoz, a.g.e., s. 36.

42 Uras, a.g.e., s. 28.

4 Bell, a.g.e., s. 444,

4 Mclellan, a.g.e., s. 9-10.
4 Mardin, a.g.e., s. 172.
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calismamizda birgok anlama gelen ideolojinin, topluma dayatilarak veyahut toplumda
karsilik bularak bir grup, iktidar ya da kitle tarafindan savunulan ayirt edici bir inanglar
ve eyleme dayali fikirler kiimesi temelindeki anlami ele alinarak sanatin ve sanatginin

bu eylem alanindaki yerine deginilecektir.

1.2.  Sanat Kavramn ve Sanat- Ideoloji iliskisi

Fikirlerin, hislerin, isteklerin ¢esitli unsurlarla anlatimi olan sanat, insanlarin
hayati algilayisi, hayattan beklentileri, umutlari, hiiziinleri cergevesinde sekillenen ve
bilingli insanin varligiyla yasit olan bir yaratim becerisidir. Tarih boyunca insanligin
siyasi, ekonomik, kiiltiirel sartlar altinda sanata yiikledigi anlamlarin ve islevlerin
farklilasmasi bugiin herkes tarafindan kabul edilebilecek belirli ve genel bir tanimin

yapilmasini zorlastirmistir.

Insanoglunun bilgisi ve hayal diinyasinin genisligi ile zemin bulan, yetenek ve
farklilig1 sayesinde viicuda gelen -insanligin en yiice becerilerini igeren- sanat,
insanoglunun her doneminde farkli bir gorev tistlenmistir. “Sanat, insanla birlikte var
olmus, belki de din kadar eski bir olgudur. Yazmin bile bilinmedigi caglarda
insanoglu, cizgiler, sekiller ve renklerle kendini anlatma yolu bulmustur.
Baslangicindan beri, toplum adini1 verdigimiz organizasyon i¢inde ¢iceklenen sanat,
degisik seriivenler yasamis, bazen parlamig, yiikselmis, bazen de diisme
gdstermistir.”*® Genel olarak estetiksel ifade ve diisiiniis tarzi baglaminda anlam
daraltilmaya calisilan sanatin, yasam ve beslenme gibi temel ihtiyaglarini giderme
noktasint asan bilingli insanoglunun baslattigi ve gecirdigi evrelerle birlikte farkl
manalar altinda, farkli goriintiilerle ortaya ¢iktigi goriilmektedir. “Sanat, insanligin
tarihi kadar eski bir kavramdir. Tarihsel siire¢ i¢inde her toplumun kendine 6zgii sanati
olusmustur. Nerede bir insan toplulugu varsa, orada yasami gerekli kilan maddi
hayatin yan1 sira sezginin, bilingaltinin, ig¢giidiiselligin bir etkisi olarak sanat etkinlik

olarak kendini gosterir.”*” Nitekim avcilik ve toplayicilik déneminde biiyii, din ya da

46 Herbert Read, Sanat ve Toplum, Cev. Selguk Miilayim, Ankara, Umran Yayinlar1, 1981.
47 Kazim Artut, Sanat Egitimi Kuramlar1 ve Yontemleri, 3.bs., Ankara, An1 Yayincilik, 2004, s. 11.
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tamamen yasamsal izlenimlerle ve beklentilerle sekillenen magara resimlerinin de bir
duygu, sezgi ifadesi oldugunu diisiindiigiimiizde tam anlamiyla bugiinkii “sanat” ile
yorumlamamamiz gerekse de sanatsal faaliyetin ilk tohumlar1 olarak ele
alinabilecegini soyleyebiliriz.*® Bu ¢izimler hangi amagla yapilmis olursa olsun
insanoglunun yasama yiikledigi anlam ve yasadigi diinya hakkinda bizlere fikir

vermesi noktasinda son derece mithim bir konumdadir.

Tarih boyunca sanatin anlamina dair bircok yorum yapilmistir. Yapilan
yorumlar arasinda giiniimiize kadar tartisilarak etkisini siirdiiren ilk anlayislardan biri
sanatin bir taklit, bir yansitma oldugu goriisiidiir. “Sanati bir yansitma olarak gérmek
yiizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza kadar gelmis bir kuramdir. Bu goriisii
savunanlarin sik sik bagvurdugu “ayna’’ benzetmesi de diisiincelerine 151k tutan
aciklayici bir benzetmedir...”*® Platon ve Aristoteles’te birbirine yakin ama farkl
dogrultuda bu anlayisin yorumlandigi goriilmektedir.®® Ayrica her iki diisiiniiriin
sanata bir gorev yiikledigi anlagilmaktadir. Duygularin etkisinde kalarak, hakikatten
uzaklastirmada bir rol oynadig1 icin sanat ve sanat¢i hakkinda olumsuz bir bakis
acisina sahip olan Platon, bu eksikligin giderilmesiyle birlikte sanatin giizele, iyiye ve
dogruya yoneltmesi gerektigini diisiiniirken Aristo ise “Sanattan tutku (ihtiras) ve

duygulari uyarmasini, arindirmasini bekler.”

Sanata 6zel ve ayricalikli bir konum ytikleyen isimler arasinda Kant, Hegel,
Gautier gibi 6nemli diistliniirler gelmektedir. Kendi 6zgiinliigii ¢cercevesinde ele alinan
ve kendisi disinda baska bir seye hizmet etmesi gerekliligi olmayan sanat, Kant igin
“Yararsiz ve hiir, amagsiz ve kisisel bir ugrasidir. Sanat eseri tarihsel ve toplumsal

sartlarn disinda bagimsiz bir biitiindiir.”%? Sanata kendi ilkeleri ve sinirlar1 disinda

“8 Fransa’da yer alan Lascaux ve Chauvet ile Ispanya’da Altamira magaralar1 basta olmak iizere tarih
Oncesi sanat konusunda ilk bilgileri iceren magaralarda yer alan ¢izimlerde hayvan ve insan figiirlerinin
varhigiyla karsilasilmaktadir. Ayrmtili bilgi igin bkz.: E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Cev. E.
Erduran ve O. Erduran, Istanbul, Remzi Kitabevi, 1997, s. 40-43.

49 Berna Moran, Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Istanbul, Iletisim Yayinlari, 2013, s. 17-18.

% Oncelikle Platon’un anlayisinda idealar diinyasinin bir yansimast olan bu fenomenler diinyasinda
sanate1, taklidin de taklidini yapmakta ve bu nedenle degersiz goriilmektedir. Aristoteles’in sanati ifade
ederken ise mimesis (yansitma) ve katharsis (arinma) kavramlari dogrultusunda bir yaklasimda
bulundugu goriiliir. Ona goére Platon’un dedigi gibi sanat sadece taklidin taklidini yapmakla kalmaz, bir
yeniden kurma gdrevini de {stlenir.

51 Jean Freville, Sosyalist Gozle Toplum ve Sanat, Cev. Asim Bezirci, Istanbul, Izlem Yayinevi, 1963,
$.5

2Ae., 5. 6.
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basgka bir gorev yiikklenmesine karsi olan isimlerden olan Hegel tarafindan ise insan
zihninin ylice ve degerli bir iirlinli olarak ele alinan sanat tinden dogmus dogadaki
giizelden daha {istiin bir konumdadir.

Sanat konusunda kuramsal bir ¢alisma ortaya koymus olmamasina ragmen
ekonomik yap1 ve sanat arasinda kurdugu baglarla sanata dair goriislerini yazilarinda
belirten Karl Marks, “sanati, ««dlinyay1 temsil etme> nin bir yolu, bir bilme araci, bir
toplumsal bag, bir siif silahi, insancil bir zenginlesme, bir bilince varis, bir toplum
aynast sayar.”>® Sanatin gergekei bir temelde yiikselmesini bekleyen Marks, altyapmin
istyapiy1 belirledigi temel anlayisiyla sanat tirtinlerine dair yorumlarda bulunmustur.
Sanatin yalnizca estetige dayali giizellik dogrultusunda haz vericilige karsit olan
Tolstoy’da ise sanatin ahlaki bir fayda amaciyla ele alindig1 goriilmektedir.>*

Sanata toplumsal gorev yiikleme girisiminin Ozellikle devrim/degisim ve
insanlarin aydinlanma siireclerinde arttig1 goriilmiistiir. Ilerde detayli bir sekilde
deginecegimiz bu anlayisa sahip isimler, sanatla yasam arasindaki bagin kuvvetli
olmas1 gerekliligine inanmaktadir. Sanat alaninda uzun yillardir siiren, edebiyatimiz
ve sanatcilart da dogrudan etkileyen tartismalardan biri ise ideoloji ve sanat
iligkisindeki goriisleri i¢inde barindirmasi nedeniyle “sanatin toplum i¢in mi, sanatin
sanat icin mi?” oldugu tartismalaridir. Sanat¢inin kendini bu soru karsisinda
konumlandirdig1 yer onun hayata bakisi, eserlerinin igerigi ve iislubu konusunda
dogrudan yahut dolayl1 da olsa bir fikir vermektedir. Sanatin yalnizca kendi sinirlar
icinde kalmasi gerektigine inanan ve ona dogrudan ahlaki, siyasi, sosyokiiltiirel
gorevlerin addedilmesini kabul etmeyen, sanatin bagimsiz olmasi gerekliligini
savunan diisliniirlere ait “sanat sanat i¢indir” anlayis1 19. ylizyilda ortaya konulmus bir
goriistiir. Ozellikle Cousin, Gautier®, Baudelaire ve Mallerme’nin goriisleri
dogrultusunda sekillenen bu anlayis, sanatin bir propaganda ve fayda amaci giitmesine

karstydi. Bu goriise sahip sanatcilar estetik bir gayeyle yasamdaki giizelliklerin ifade

%3 Freville, a.g.e. , s. 8.

% Sanatin biitiin insanlar tarafindan anlagilmasi ve onlarin duygularina hitap etmesi gerektigini diisiinen
Tolstoy, gercek sanatin herkeste karsilik bulan ve onlarda iyi duygular uyandiran eserler olacagini
diisiinmektedir. Bkz.: L. N. Tolstoy, Sanat Nedir?, Cev. Mazlum Beyhan, istanbul, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 2007, s. 54.

% Mademoiselle de Maupin adli romana yazdigi 6n sdzde, sanatin kendisinden bagka gayesinin
olmadigini beyan eder. Bkz.: Lev Kreft, Sanat/Siyaset Kiiltiir Caginda Sanat ve Kiiltiirel Politika,
ed. Ali Artun, Istanbul, fletisim Yaymnlar1, 2008, s. 35.
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edilmesinin 6n planda oldugu, toplumdaki yiikselen sorunlarin ve buna yonelik
¢oziimlerin ise yer almadig1 bir yapit ortaya koymaya calismislardir.®® Diger yanda ise
hayatin ve toplumsal gelisimlerin dinamiklerini gz ardi etmeden sanata bir gorev
yiikleyen “sanat toplum ig¢indir” anlayigsina sahip diisiinlirler de mevcuttur. Bu
diisiiniirlere gore hakikatten kopan ve cevresine yabancilasan sanatgilar birtakim
hayali duygular ve kisir diisiinceler igerisinde sanati asli gorevinden uzaklastirarak,
onu amagsiz kilmaktadirlar. Nitekim Cernisevski’ye gore, “servet servet i¢indir, bilim
bilim i¢indir vs. diisiincesi kadar acayip bir diisiince olan sanat sanat i¢indir” yorumu®’,
Alexandre Dumas Fils i¢in ise “bir araya getirilmis anlamsiz {i¢ kelime"den baska bir
sey ifade etmemektedir.””®

“Sanat sanat i¢indir” goriisiinii ileri stiren diisiiniirlerin yapitlarini sadece giizel ve
haz duygusunu yaratmaya adamasi, onlarin arzuladig: gibi, toplumla olan baglarinin
zayiflamasia sebep olmustur. Bir nevi kendi kabuguna cekilmesine neden olan
sebepleri de sorgulamayr birakan sanatgi, artik Oncelikle kendisi i¢in yazmaya
baglamistir. Ancak bu durumda dahi beslendigi yasamsal kaynaklardan

[13

uzaklagamayacagin1 sdylemeliyiz. Nitekim Behice Boran’in “...sanatkar, kendini
tatmin etmek ve i¢ dlemini ifade etmekten baska hi¢bir suurlu gaye, tez giitmese bile
yine farkinda olmadan sahsiyetinin bir parc¢asi haline gelmis olan, onda yerlesmis olan
sosyal degerleri eserinde aksettirecektir”®® ifadeleri bu dogrultudadir.

Sanat ve ideoloji iliskisine geldigimiz vakit yillardir tartisilan ve bir sonuca
varilamayan bir mevzuya deginmis olunmaktadir. Bir diislincenin bir grup, topluluk,
sinif ya da egemen iktidar tarafindan sanat eserinde kullanilmasi anindan itibaren
bunun varligina karsi olan ve bunu destekleyen diisiiniirler olagelmistir. Ik gruba
mensup diisiiniirler, sanatin ideolojiye hizmet etmemesi, boyle bir temasin dahi sanatin

salt haz veren ve giizelligi yansitan yapisina zarar verecegi, hatta sanatin biitlin atar

damarlarin1 tikayacagimi diistinmiislerdir. Diger gruba mensuplar ise ideolojinin ve

% Ayrintili bilgi igin bkz.: Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi: Rokoko, Klasisizm,
Romantizm, Naturalizm, Empresyonizm ve Film Cag, Cev. Yildiz Golénii, Istanbul, Remzi
Kitabevi, 1984.

57 G. V. Plehanov, Sanat ve Toplumsal Hayat, Cev. Cenap Karakaya, 3. bs., Istanbul, Sosyal Yaynlar,
1987, s. 15.

% Ae.,s. 36.

5 Behice Sadik Boran, “«Sanat Sanat I¢indirs> <Sanat Cemiyet Igindir>> Dolambac1”, Adimlar, No:2,
1943, s. 37-42.
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siyasetin her alana yayildigi goriilmiisken bu durumdan sanatin etkilenmemesinin
miimkiin olmadigin1 ve fikirlerin aktariminda biiyiik gii¢ olan sanatin kullanilmasinin
da sanatin asli fonksiyonlarin1 yitirmesine neden olmayacaginmi belirtmislerdir. Bu
baglamda toplumdan beslenen ve topluma karsi sorumluluk hisseden sanat¢inin,
yasadigr donemin akislerini sanatinda kullanmasi bir zorunluluk haline gelmistir.
Sanatin kendine mahsus bir isleyisi, sistematigi oldugunu belirtip onun bir fikrin
tasiyicisi olarak goriilmeyecegini ifade eden ve onu belli bagh temalarla sinirlayarak
sanatin “0zerkligini” savunanlar ise sanatin ve sanat¢inin beslendigi kanallar1 aslinda
siirliyor ve toplumsal duyarliligi sifira indirerek, siyasal bir durusun kesin reddini
talep ediyordu. Nitekim Oktay’a gore bu diisiince igerisindekiler, “...sistemigci
goniilliiler haline gelmektedirler. Sorun yadsima degil artik, uyumlanma[dir].”®°
Egemen diisiincenin yasam fonksiyonlarin1 devam ettirmesinde yonettigi
kitlenin huzurlu, toplum dinamiklerinin dengede olmasi son derece onemliyken en
ufak bir karsi sesin sanatla birlikte ¢ighiga doniisebilecegini diisiindiigiimiizde
sanat¢inin salt giizellik ve haz duygusuyla kendini sinirlayarak aslinda ideolojik bir
tavir olarak apolitik durus sergilemesi muhakkak ki egemen diisiincenin istedigi bir
sanat ¢izgisi olmustur. Bu dogrultuda beslendigi kaynaklar sonucunda sanatin
ozerkligini savunan sanatcilarin da bir ideolojik diisiinceye sahip oldugunun ve bu
dogrultuda hareket ettiginin unutulmamasi gerekmektedir. Ciinkii sinifsal bir yagsamin
siyaseti, ekonomiyi, kiiltiirii her cephesiyle kusattigi noktada sanatin ve sanatginin
ideolojik yaklagimlardan kagmasi miimkiin degildir. Nitekim Mao’ya gore “Siifh bir
toplumda, herkes belli bir sinifin statiisii i¢ginde yasar ve her diisiin bi¢imi belli bir
smifin damgasini tasir.”’®! Bu baglamda sanatin da bir gériisiin ve sinifin degerlerini
dogrudan ya da dolayli olarak aktardigini gézlerden uzak tutmamak, “sanatin ideolojik
olmadig1” diisiincesinin de ideolojik oldugunu ve her sanat eserinde mutlaka ideolojik

bir durusun oldugunu unutmamak gerekmektedir.

Sanatinda siyasi ve toplumsal diisiincelere yer verenlere yonelik tepkilerden en
belirgini bu sanat¢ilarin “6zgiirliiklerini kisitlamis” olmalaridir. Bu noktada sanatin bir

yandan salt ideolojinin hizmetinde sloganca tarzda ve iktidarin gélgesinde -zoraki

0 Ahmet Oktay, Sanat ve Siyaset, 2. bs., Istanbul, Everest Yayinlar1, 2004, s. 73.
61 Osman S. Arolat, “Devrimci Geng Sairler Savas Aciyor”, Ant, C.VI, No:153, 2 Aralik 1969, s. 14-
15.
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olarak- kisitli temalar etrafinda sekillenme seklinde diger yandan ise salt bigim ve
hazzin hizmetindeki haliyle degil, onu besleyen biitiin kaynaklardan verim alan ve bu
kaynaklar1 sinirlamayan bir yaklasima sahip olmasimin son derece 6nemli olacagini
belirtmemiz gerekiyor. Ancak sanatinda kendi yasadigi donemin problemlerine ve
sorunlarina sirtin1 ters gevirip, yalnizca belli estetik gayeler ve bireysel duygularin
yogunlugu ile eser koyan sanat¢inin tiim etkilerden “6zerk”; donemin sevinglerine,
izlintiilerine, toplum sorunlarina ses verenlerin ve siyasetin hizmetinde olanlarin ise
“kisitlanmis™ olarak goriilmelerinin de bir ideolojik yaklasimdan kaynaklandiginin
unutulmamasi gerekmektedir.

Ideolojinin hakim sahas: olan siyaset ile sanat arasindaki iliski antik caglardan
baslayarak yakin donemde totaliter rejimler ve bu egemen ideolojilerin karsisinda yer
alan gruplar tarafindan yogun sekilde kullanilmak suretiyle giinlimiize kadar varligini
stirdlirmiigtiir. Sanatinda ideolojik bir konum alan sanat¢inin bu tercihinin sadece
zorunluluktan kaynaklandiginin diistiniilmesi bu konuyu pek ¢ok agidan
sinirlamaktadir. Nitekim sanat¢1 yasama bakisi ve siyasi goriisii dogrultusunda egemen
iktidar bilingli olarak destekleyebilir veya egemen iktidarin karsisinda bir durus da
ortaya koyabilir ya da politik ve yasamsal ifadelerden sanatini muhafaza ederek de bir
tavir alabilir. Bu ii¢ tavrin da sanat ve ideoloji iliskisinde sanat¢inin konumunun
anlagilmasinda 6nemli yeri bulunmaktadir. Ciinkii sanat¢1 sanatint dogrudan siyasi
sOylemlerle donatarak ideolojik yaklasimini belli edebilecegi gibi estetiksel gayenin
on planda oldugu bir eserin derinliklerinde de ideolojik goriislerini yansitabilir.
“Ideolojiler tek bir bicimde karsimiza ¢ikmazlar, ya da daha acik bir deyisle
homojenlesmis degildirler, tanimlanabilir toplumsal smiflarla dogrudan dogruya
iliskilendirilemezler; ne genel olarak ne de gorsel sanatlarda ve edebi ifadelerinde.”®?
Dolayisiyla her zaman i¢in sanat eserinde belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmayan
ideolojinin, “...birebir dile gelmeyebilecegini, hatta yapitin tirettigi ideolojinin buna

tiimiiyle ters diisebilecegini de animsamaliyiz.”®

Sanata ideolojik bir gorev yiiklenilmesi sadece sanat¢cinin inisiyatifi

dogrultusunda bireysel bir eylem olarak degil egemen iktidarlar tarafindan goriislerini

62 Janet Wolff, Sanatin Toplumsal Uretimi, Cev. Aysegiil Demir, Istanbul, Ozne Yayinlari, 2000, s.
61.
8 Oktay, , a.g.e., s. 70.
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kitlelere aktarmak, onlara benimsetmek amaciyla da kullanilmistir. Egemen sinif,
kendi goriisleri dogrultusunda sekillendirdigi kurumlarin (Propaganda bakanliklari,
akademiler vs.) yardimiyla toplumu sekillendirmek, amaglarina hizmet edecek kitleyi
genisletmek, karsisinda olanlar1 etkilemek amaciyla ideolojinin bir kolu olan
propagandadan sanatsal faaliyetlerde siklikla yararlanmiglardir. Anitlarin heybeti,
resimlerin etkileyiciligi ve siirin var olduktan sonra kalicilign ile yayginhigi
diisiiniildiiginde bunlarin iktidarlar tarafindan kullanilmasinin uzun bir ge¢misinin

oldugu anlasilmaktadir.

“Tarihte sehir devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati
anitsal olarak iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yliceltmek ya da diigmanlarina
gozdag1 vermek, kara ¢almak amaciyla kullanmislardir. I. ve II. yiizyilda Roma
Imparatorlugu’nun her bélgesinde para ve madalyalar dagitan, amitsal heykeller
yaptiran imparatorlar politik sembol ve torenleri olduk¢a yogun sekilde kullanmustir.
Roma’daki mimari mekanlar zaferi, itaati ve birligi kutlayan goérkemli torenler ile
yagma ve savas esirlerini sergilemek i¢in tasarlanmigtir.”%*

Romalilar déneminde ilk olarak Sezar’in metal para basimi®® gergeklestirerek
iktidarimi kitlelere duyurmaya calistigi goriiliirken ayrica hiikiimdarlarini ilk kez at
iizerinde konumlandiran®® topluluk olarak kitleleri denetleme ve etkileme amacim
sanat yoluyla gerceklestirme yoluna gittikleri goriiliir. Antik Misir’da ise krallarin
yiiceligini ve ilahi baglantisin1 gosteren piramitler, yazitlar, resimler ve devasa boyutlu
oturan kral heykelleri®” Asurlular’da da ordularin giiciinii gdsteren ve higbir Asurlu
askerin Olmemesinin verdigi psikolojik ve askeri giiciin etkisini anlatan rolyef
orneginde oldugu gibi®® eserlerin iktidarin giiciinii kitleler {izerinde saglamlastirmak
amaciyla yapildig1 ve bu baglamda sanattan yararlanildigi goriilmektedir. Orta Cag

sanatinda ise hiikiimdarligin tanrisal bir bagla olan iligkisi derinlemesine kuvvet

6 Toby Clark, Sanat ve Propaganda: Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Cev. Esin Hossucu, 3.
bs., Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2017, s.15.

8 Julius Sezar’m “Hayat Boyu Diktator” ilan eden metal para i¢in bkz.: “Ancient Roman Coins”,
(Cevrimigi) https://www.forumancientcoins.com/, 10 Aralik 2020.

6 Marcus Aurelius’un bronz heykeli. 1.S. 170 yillari. Ayrintili bilgi igin bkz.: Adnan Turani, Diinya
Sanat Tarihi, 14. bs., Istanbul, Remzi Kitabevi, 2010, s. 197.

87 111. Amenhotep’in oturan devasa heykeli 6rneginde goriilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: “Colossal
Statue of  Amenhotep III, reworked, reinscribed by  Merneptah”, (Cevrimigi)
https://www.metmuseum.org/art/collection, 10 Aralik 2020.

68 Asur ordusu kale kusatmasi 1.0 883-589. Ayrmtil bilgi igin bkz.: E. H. Gombrich, a.g.e., s. 72.
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kazanmistir. Genel olarak 6. yiizyilin ilk donemiyle basladigi ifade edilen Orta Cag
doneminde tiim kurumlart etkileyen konumda yer alan din olgusu sanatin da ana
cercevesini yonlendirmede rol oynamistir. Nitekim Akyiirek’e gore “igerik olarak, var
olan Hiristiyan dogmasinin disinda "yeni" bir sey soylemeyen Skolastik[diistlince],
donemin kiiltliriinii ve dogal olarak sanatin1 da bu "dinsel icerik" ile sinirlamistir.
Ortacag kiiltiiriiniin ana rengi onun dinsel bir kiiltiir olmasidir.”®® Sanatcilarin 6nemli
mevkideki kisiler tarafindan desteklendigi bu donemde “dini ve diinyevi giicler
birbirinden ayrilmaz oldugundan sanat da politikaya siki sikiya bagli olmustur.
Gortiniiste Hiristiyanli§a ait temalar1 anlatan Ortacag sanat eserleri, genellikle
sanat¢ilart  gdrevlendiren kilisenin veya laik giiclerin ideolojik ¢ikarlarim

desteklemistir.”"

Ideolojiyi ilk olarak bir grubun, toplulugun, smifin hayatin1 sekillendiren ve
yonlendiren inanglar kiimesi olarak ele alirken diger yandan ise egemen iktidarin,
kitlelerin zihnine kendi temel kodlarin1 aktarmak ve onlar1 kontrol etmek amaciyla
yanlis bilince zemin hazirlayan diisiinceleri olarak iki farkli baglamda ele alarak sanat
ve siyaset dolayisiyla ideoloji iliskisini bu iki dogrultuda inceleyecegimizi
belirtmistik. Bu dogrultuda sanat-ideoloji iliskisine geri dondiiglimiiz vakit bu iliskinin
bilingli olarak 17. ylizyil’dan itibaren bagladig1 ve ideoloji diisiincesinin temellerinin
atildig1 Fransiz Ihtilali ile ve ardindan da 19. ile 20. yiizyillarda hem bireysel tercih
yoluyla hem de egemen iktidar destekli olarak yogun bir sekilde birlikteligini
sirdiirdiigi goriilmektedir. Sanatin egemen iktidar tarafindan yogun olarak
kullan1ldig1 dénemlerin basinda, diinyaya esitlik, 6zgiirliik ve milletin egemenligi gibi
tarihsel gidisatin degisimine neden olacak fikirlerin tohumlarimin atildigr Fransiz
Ihtilali gelmektedir. Asiller, Ruhban ve Halk smifi olarak ii¢ grup halinde
konumlanmis Fransa toplumunda giderek yiikselen toplumsal, ekonomik sorunlarla
birlikte zenginlesen burjuva smifinin s6z sahibi olma istegi ve yoksullagan halkin ise
sefaletten kurtulma arayisi, aristokrat ve ruhban siifinin hakimiyetine kars1 bir cephe

alinmasini dogurmustur.

8 Engin Akyiirek, Ortacag’dan Yenicag’a Felsefe ve Sanat, Istanbul, Kabalc1 Yaymnevi, 1994, s. 35.
0 Clark, a.g.e., s. 15.
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1789°da gerceklesen Fransiz ihtilali bir kivilcrmla meydana gelmemis, genel
olarak ifade edildigi gibi iki yillik siire i¢inde onu hazirlayan siyasi fikirler ve
ekonomik sebeplerle sekillenmis ve viicuda gelmistir. “Devrime sefaletin neden
oldugu, genel bir kabullenmedir; Marx, daha da kotiilesen kosullarin devrimin yararina
bir durum yarattigina kesinlikle inaniyordu. Ne ki, ondokuzuncu yiizyilin ortalarinda
Alexis de Tocqueville’in gelistirdigi kurama gore, Fransiz Devrimi, sartlar
iyilesmekteyken patlak vermisti.”’* Bu patlak veren ihtilalin ardindan yayilan
Ozgiirliik, hiirriyet, milliyet¢ilik gibi insanlig1 derinden etkileyen kavramlar sanata da
niifuz etmis ve ihtilalle dogan yeni toplum ve yeni siyasi diizenin kalicilif1 ve
devamlilig1 i¢in ideolojilerin yayilmasina ¢aba gosterilmistir. Boylelikle “Politik
propaganda ger¢ek anlamiyla Fransiz Devrimi’nden sonra baslar; ilk propaganda
sOylevleri, ilk propaganda gorevlileri, devrim komitelerinden, devrim kuliiplerinden,
devrim meclislerinden baslad1.”"?

Ihtilal déneminde hiikiimetin resmi sanatgis1 statiisiinde yer alan, neoklasik
tarzda yaptigi ¢alismalarla taninan dénemin 6nemli ressami Jacques-Louis David,
hiikiimetin etkinliklerini tasarlayan, yaptigi portreler ve tablolarla devrimin halk
nezdinde etkisini artirmaya c¢alisan bir sanatcidir. “Sanatsal {iretimin sanat¢inin politik
inanglarimi kaynak alabilecegi diisiincesi ancak XV 1II. yiizyilda ortaya ¢ikmustir.

Fransiz ressam Jacques-Louis David (1748-1825) estetik ve politik ilkelerini bir araya

9973 29974

getirmeyi se¢mis ilk sanatgilardandir. “Horaslar’in  Yemini”’®, “Marat’in

Oldiiriilmesi”"™

gibi c¢aligmalariyla tarihi olaylar1 eserlerine yansitan David,
“Napolyon’un Ta¢ Giyme Toreni” tablosunda ise Napolyon’un siyasi basarilarini
desteklemek amaci giitmiistiir. Donemin kosullart diisiiniildiigiinde David tarafindan
bir amagcla yapilan eserlerin, halk tabaninda vatanseverlik duygularinin yiikselmesinde

nasil etkili olabilecegi daha i1yi kavranabilecektir.

L Stephen Lee, Avrupa Tarihinden Kesitler 1789-1980, Cev. Savas Aktur, 2. bs., Ankara, Dost
Kitabevi, 2004, s. 12.

72 3, Marie Domenach, Politika ve Propaganda, Cev. Tahsin Yiicel, Istanbul, Varlik Yaymevi, 1969,
s. 20.

8 Clark, a.g.e., s. 15.

" Ayrntili bilgi icin bkz.: “Oath of The Horatti by Jacques-Louis David”, (Cevrimigi)
https://joyofmuseums.com/museums/europe/france-museums/paris-museums/the-louvre/oath-of-the-
horatii-by-jacques-louis-david/, 15 Aralik 2020.

> Marat’mn Oldiiriilmesi, 1793. Ayrintil bilgi icin bkz.: E. H. Gombrich, a.g.e., s. 484.
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Fransiz Ihtilali’nin ardindan ortaya ¢ikan yeni diizen toplumun sorunlarini
ortadan kaldiramamis, tabandan gelen sesler tekrardan yiikselmeye baglamistir.
Ozellikle kismen elde edilen millet egemenliginin ve Ozgiirliiklerin zayiflayarak
tekrardan kralin ve muhafazakarlarin hakimiyetine dogru gidisat, halk ve aydinlarin
kisitlanmasini  dogurmustur. Bu sorunlar neticesinde 27 Temmuz’da baglayan
ayaklanmada “ilk harekete gecenler, liberallerin asir1 kolunu teskil eden
Cumhuriyetcilerdi. Bunlara 6grenciler ve isciler ve nihayet halk da katilinca, Paris
sokaklarinda 1i¢ gii¢ siiren kanli carpismalar oldu. 30 Temmuz’da liberal
milletvekillerinin kurdugu bir Yiritme Konseyi, X. Charles’in Kralliktan

bh

diisiiriildiigiinii...” ilan etti.”’® 1830 Ihtilali’nin ardindan ondan daha kapsamli bir
sekilde gelisen 1848 Ihtilali ise temelde milliyetgilik diisiincesi, siiflar arasindaki
huzursuzluk ve ekonomik bunalimin derin etkisiyle Avrupa’y: tiimiiyle etkileyen bir
hareket olmustur. Bir¢ok sinifa mensup kisinin katilimiyla ger¢eklesen ancak orgiitsiiz
hareket etmenin sonucunda kazanimlari elde tutamayan bir hareket olmustur 1848
Ihtilali.

Iste bu sosyo-kiiltiirel ve tarihsel kosullar altinda sanat¢inin da kendi ideolojik
diisiincesi baglaminda miicadelenin i¢inde yer aldig1 ve ¢aligmalarin1 bu dogrultuda
ele aldig1 goriilmiistiir. Nitekim “1830 ile 1848 yillar1 arasinda, yasamin siyasallagmasi
ile birlikte, edebiyatta da siyasal egilim yogunlagsmistir. Bu donemde politika ile ilgili
olmayan yapit yok gibidir; 'sanat igin sanat’in susmasi bile politik bir amag tagir.”’’
Yasamin siyasallastigi bu donemde 1830 Ihtilali’nin yasanmasinin ardindan Fransiz
romantizm okulunun temsilcisi olan Delacroix’nin yapmis oldugu ¢alismalar sanatin
ideolojik kullaniminda en belirgin &rneklerden biridir. X. Charles’mn 1830 Ihtilali ile
tahttan indirilmesi siirecinin ardindan yapmus oldugu “Halka Yol Gésteren Ozgiirliik”
adli calismasi1’® ihtilalin bir anin1 yansitmaktadir. Sanat ve ideoloji iliskisinde 20.

yiizy1l ise sanatin ideolojik fikirlerin bir tagiyicisi olarak ele alinmasinin ve militanca

tutumun yogun bir sekilde sanatta yer edinmesinin en net sekilde goriildiigli yiizyil

7 Fahir Armaoglu, 19. Yiizyil Siyasi Tarihi (1789-1914), Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1997,
s. 117.

" Hauser, a.g.e., s. 220.

8 Rene Huyghe, “Eugéne Delacroix”, (Cevrimici) https://www.britannica.com/biography/Eugene-
Delacroix, 15 Aralik 2020.
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olmustur. Bu ylizyilda da daha fazla insana temas etmek ve kendi niifuz alanlarini

genisletmek gayesiyle sanatin giiciinden yararlanildig1 goriilmiistiir.

“Totaliter denen rejimler ve siyasi hareketler (Nazizm, komiinizm, fagizm),
amagclarma gotiirecek en uygun ve en 6nemli siyasi araglardan birinin sanat oldugu
fikrinden hareketle, ya da insanlar1 bu amaclara ¢oktan ulasildigina inandirmak i¢in,
kendilerine 6zgii siyasi sanat modelleri yaratmis (Nazi sanati, sosyalist realizm) ve
toplumun biitiiniine bunlar1 dayatarak sanattaki biitiin diger akim ve yaklagimlar
tasfiye etmislerdir.”"®

Bundan sonraki boliimde sanat ve ideoloji iliskisinin Nazizm, Fasizm ve
Komiinizm rejimleri altinda nasil bir birliktelik i¢inde oldugu, egemen gii¢lerin bunu
nasil kullandig1 bazi sanat dallar1 iizerinden aciklanmaya calisilacak, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin yeni devlet ve yeni insani olusturma noktasinda dayanagi olan
Kemalizm ideolojisinde de sanatin nasil bir gii¢ olarak kullanildigina deginilecektir.
Bu rejimlerde farkli sekillerde izlerine rastladigimiz ancak benzer amaglar
dogrultusunda ve iktidarin en énemli bilesenleri olarak goriilen sanatin, propaganda
icin kullaniommin yogunluk ve hakimiyeti goriilmektedir. Devletler tarafindan
midahale edilen, yonlendirilen yeri geldiginde de kendi tercihiyle egemen ideolojiye
destek veren sanatcilarin ¢calismalar1 yaninda egemen ideolojinin yanls bilincine karsi
cephe alan ve sanatini ideolojiye hizmet i¢in kullanan sanatcilar da olmustur. Ancak
burada genel olarak ideolojilerin kaynaginda yer alan egemen iktidarlarin sanata
yaklasimi ele almacaktir. Calismamizin diger boliimlerinde ise 20. yiizyil
sekillendiren bu egemen ideolojilerin sanata yiikledikleri islevlerin ideoloji sanat
birlikteliginin yogun olarak goriildiigi 1960-1980 donemindeki asik edebiyatinda da
benzer sekilde siirdiiriildigii gosterilmeye calisilacaktir. Nitekim farkli ideolojiye
sahip olmalarina ragmen temelde kitleleri etkileme, bilin¢lendirme, kendi ideolojik
taraftarlarimi artirma, karsi ideolojik gruplart hedefine alma ve ideolojik tezlerine

sanatinda yer verme unsurlar1 bakimindan amaclarinin benzer oldugu goriilecektir.

% Kreft, a.g.e., s. 38.
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1.2.1. Lenin ve Stalin Rusya’sinda Ideolojinin Sanattaki Yeri

Diinyanin ideolojik konumunun sekillenmesi ve degisiminde ana rolii oynayan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, 1917 Ekim Devrimi’nden dagildigi 1991
yilina kadar sahip oldugu niifusun biiyiikliigii, topraklarin genisligi diisiintildiiglinde
ve de bu dogrultuda ekonomik ve askeri giicliyle birlikte kutuplasan bir diinyada
komiinist ideolojinin karsisinda yer alan kutuplar tarafindan biiyiik bir tehdit olarak
yer almistir.

SSCB’nin kurulmas: siireci her devrim siirecinde oldugu gibi bir anda
gelismemis, onu besleyen bir¢ok nedenin sonucunda ve Lenin’in basini ¢ektigi orgiitli
bir partinin Onderligiyle meydana gelmistir. Romanov hanedanliginin 300 yillik
yonetiminin sonlarina gelindigi bir donemde yasanan savaslardaki basarisizlik, bunun
getirisi olan ekonomik zorluklar, ruhsal bunalimlar tiim toplumun yasamini
zorlagtirmis, hanedanliga olan giivenin sarsilmasina neden olmustur. Bu sarsilmanin
dogrultusunda koyliiler, is¢iler ve Japonya yenilgisinden dolayr askeri kesim
tarafindan da yiikselen ilk tepkilerin bir eyleme doniismesi 1905 ihtilalini meydana
getirmistir. Ani gelismesi, ylikselen tepkinin yonetilememesi ve en Onemlisi de
carligin ve sermaye siifinin Bolsevik ve diger kesimlere kiyasla daha gii¢lii durumda
olmasi gibi durumlar 1905’in basarili bir eyleme doniigmesini engellemistir. 1905
ihtilalinin basarisizliginin ardindan 1917’ye dogru giden siirecte Bolseviklerin daha
giiclii ve kurumsallasmis bir hale getirdigi parti etrafinda orgiitlenmeleri, garlik
rejiminden imidini kesmis tabanlar arasinda bir karsilik bulmaya baglamistir. Nitekim
tepkilerin doruga ¢ikmasinda ve Bolseviklerin giliglenmesinde etkin olan olaylarin en
onemlisi 1. Diinya Savasi’nda Carlik Rusya’sinin tiim yonlerden iflas etmis olma
durumuna gelmesidir. Bolsevikler, bu sartlar altindaki toplumsal kesimlerin temelde
ekmek, barig ve toprak isteklerine kulak vermis ve toplumsal-siyasal ve ekonomik
bakimdan kusatilmig bir toplumun degisim istegi siirecinde rol oynamistir. Bu hakikat
karsisinda gittikce giiclenen Bolseviklerin, Ekim Devrimi ile iktidar1 gecici
hiikiimetten devralmasi ve daha sonra bir yandan rakip parti bloklar1 diger yandan da
beyaz ordu ile yillarca siirecek bir i¢ savast baslatmis ve 1922 yilinda Bolsevikler

iktidarda tam hakimiyeti saglamistir. 20. ylizy1l siyasi tarihinin en 6nemli olaylarindan
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olan ve Marksist ideolojinin ve sosyalizm hayalinin somutlasabileceginin gostergesi
olan 1917 Ekim Devrimi, “...ecdadindan (Fransiz Devrimi -¢n.) ¢ok daha derin ve
kiiresel yankilar uyandirdi. Fransiz Devrimi’nin fikirleri, glinlimiizde anlasildigi gibi,
Bolsevizm’den daha dayaniklt c¢ikmis olsa da, 1917’nin pratik sonuglar
1789’unkinden ¢ok daha biiyiik ve ¢ok daha kalict oldu.”®

1922°de kurulduktan sonra parti merkezli biiyiik bir gii¢ olarak 1991 yilina
kadar varligmi siirdiiren, 2. Diinya Savasi’nda Stalin liderliginde Hitler’e karsi
kazandig1 zaferle otoritesini gii¢lendiren, soguk savas doneminde de askeri ve
teknolojik rekabetin getirisi olarak biiyiilk bilimsel gelismeler saglayan SSCB’nin
dagilma siireci ise pek ¢ok olaym birikimi sonucunda gergeklesmistir. Kapitalizmin
giiclenmesi, ekonominin kotii durumu, biirokrasinin yeni toplumsal kosullara cevap
verememesi, Gorbacov’un devleti ayakta tutmak maksadiyla yaptigi Glastnost
(Seffaflik) ve Perestroyka (Yeniden Yapilandirma) politik hamlelerin tam tersi
istikametle devletin dagilimini hizlandirmasi gibi nedenlerin 6ne siiriildigii dagilmaya
dair bazi arastirmacilar yikimin ekonomik gerilikten kaynaklandigini, bazilari ise
ideolojik kaynakli® oldugunu belirtmistir.

Lenin ve Stalin doneminde sanatin nasil bir gorev edindiginin anlasilmasinda
oncelikle dayandigi ideolojik temel olan Marksizm’e ve dolayisiyla Marks ve
Engels’in goriislerine deginmemiz anlamli olacaktir. Tiim tarihsel kosullar etkileyen
bir ideoloji olan Marksizm, sadece ekonomi ve siyasi arenayi etkilememis hayata bakis
ve tarihsel ilerleme noktalarinda sanati da etkilemistir. Marks ve Engels’in bir¢cok
konuda oldugu gibi sanat mevzuundaki yaklagimlarini da dogrudan degil ideolojik-
ekonomik yaklagimlarini igeren ¢alismalari lizerinden anlamaktayiz. Her tiirli alan
gibi listyapt kurumu olan sanatin da ekonomik altyap: ile karsilikli bir etkilesimi
bulunmaktadir. Marks ve Engels’in temelde sanatin, tarihsel sartlar altinda
zincirlerinden baska kaybedecek higbir seyi olmayan emek¢i kesimin menfaatine

hizmet etmesi gerektigi konusunda goriisleri mevcuttur.

8 Eric Hobsbawn, Kisa 20. Yiizyil 1914-1991: Asirliklar Cagi, Cev. Yavuz Alogan, Istanbul, Sarmal
Yaymevi, 1996, s. 72.

81 Yikilmanin nedenini ideolojik inangsizliga ve partinin roliine baglayan arastirmacilarin goriislerine
dair ayrintili bilgi igin bkz.: Yalgin Kiigiik, Sovyetler Birligi’nde Sosyalizmin Céziiliisii, Istanbul,
Mizrak Yaynlari, 2010 ve Kemal Okuyan, Sovyetler Birligi’nin Coziiliisii Uzerine Anti-Tezler, 3.
bs., Istanbul, Yazilama Yaymevi, 2014.
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Sovyetler doneminde tek bir dogrultuda ilerlemesine sebep olan sanatciya
yiiklenen “ideolojinin savunucusu olma” durumu, Marks ve Engels’te belirgin sekilde
goriilmemektedir.8? V. ilyi¢ Lenin’in hem devletin kurulus siirecinde hem de devletin
kurulusundan sonra kendi ideolojik fikirlerini Rusya’nin genis topraklarina yaymak,
bu fikirlerin temellerini saglamlastirmak ve halkinin biling diizeyini ylikseltmek
amactyla yararlandigi kitle iletisim araglari, fabrikalarda ve koylerde dagitilan
gazeteler, bunlarin aktarimimi saglayan siyasi kuliiplerin etkileri disinda halka
dogrudan temas etme noktasinda yararlandig1 bir diger ara¢ sanatin biiylileyici giicii
olmustur. Sosyalist ideolojinin savunucusu olan bir devlette yeni bir sanatin meydana
gelmesinden Once yeni insanin yaratilmasima onem verilmesi gerektigini diislinen
Lenin, bu dogrultuda egitimsel islevi de yiikledigi sanatla birlikte sosyalist ideolojinin
tezlerinin is¢i ve koyliiler arasinda yayilabilmesi igin sanatin yasamdan beslenmesi
gerektigine inanmis ve sanatin nasil olmasi gerektigine dair sunlar1 sdylemistir: “Sanat
halkin malidir. Sanatin kdkleri, emekgi kitlelerin derinliklerine uzanmalidir. Sanat, bu
kitleler tarafindan anlasilmali ve sevilmelidir. Sanat, bu Kkitleleri birlestirmeli,
duygularini, diigiincelerini ve isteklerini yliceltmelidir. Onlar1 harekete gecirmel,
iclerindeki sanatsal itileri uyandirip gelistirmelidir.”®®

Lenin’in sanat konusunda en ¢ok bilinen ve sanatin bagimsizligin1 savunanlar
tarafindan en ¢ok elestiri yoneltilen diisiincelerini i¢eren yazisi, Novaya Zihn’in 1905
yilmin sonunda ¢ikan sayisinda yazmis oldugu “Parti Orgiitii ve Parti Edebiyatr” adl
makalesine dayanmaktadir. Bu makalede yer alan sanat¢inin, proletaryaya ve onun
davasina hizmet etmesi gerekliligini ve yazinin tarafsiz olamayacagini belirten bazi

ifadelerin® varhig: ilerde kabul edilecek resmi sanat anlayisindaki (sosyalist

8 Nitekim Bayan Harkness’e yazdig1 bir mektupta “Yazarin goriisleri ne denli gizli kalirsa sanat yapiti
icin o denli iyi olur” diyen Engels, dogrudan politik mesajlarla donatilmig yapitlarin etkileyiciligini
kazanamayacagini belirtmis ve buna karsi oldugunu dile getirmistir. Bu yaklasim sanat yapitinin bir
gorlislin yansimasi olamayacagi anlamina gelmemelidir, nitekim bu konuya dair Engels su yorumu
yapmustir: “Ben tezli denilen siire hi¢ de karsi degilim. Gerek tragedyanin babas1 Aiskhylos, gerek
komedyanin babasi Aristophanes, oldukga tezli sairlerdi, Dante ile Cervantes’in de agagi kalir yani
yoktu...” Ilgili boliim igin bkz.: Marx- Engels- Lenin, Sanat ve Edebiyat, Cev. Aziz Calislar, Istanbul,
Evrensel Basim Yayin, 1996, s. 52-54.

8 Kolektif, Sanatta Sosyalist Gercekeilik, Cev. Feyyaz Sahin, Istanbul, Parsémen Yayincilik, 2011,
s. 196.

8 “Edebiyat, proletaryanin genel davasindan bagimsiz, bireysel bir girisim olamaz kesinlikle.
Kahrolsun partisiz yazarlar!” Ilgili boliim igin bkz.: Marx- Engels- Lenin, a.g.e., s. 184.
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gercekcilik) partizanligin belirginlesmesine temel hazirladigi anlasiimaktadir.®
Lenin’in yeni bir devlet ve yeni bir insan olusturma siirecinde sanata yiikledigi bu parti
ruhunun, sanatin belli sinirlar g¢ercevesinde kalacagi ve kisitlanmis bir hale
bliriineceginin anlasilmamasi gerekmektedir.

Lenin’in disinda Bolsevik Devrimi’ndeki orgiitleyiciligi ve Kizil Ordu’nun
basar1 kazanmasindaki ana rolleriyle devletin kurulusunda 6nemli rol oynayan ve daha
sonra Stalin donemine yonelik elestirileri sonucunda yasadiklariyla tarihte 6nemli bir
yere sahip olan Marksist teorisyen Lev Trogki de sanat konusuna egilmis ve
yorumlarda bulunmustur: “Bu yeni sanatin kotiimserlikle, kuskuculukla ve biitiin diger
ruhsal ¢okiis bigimleriyle bagdasmasi miimkiin degildir. Bu sanat, gergekei, etkin,
canl1 ve kollektivisttir ve gelecege sinirsiz bir yaratici inangla baglidir.”% Sanatin parti
kontroliinde cercevesinin c¢izilmesi konusunda dikkatli davranilmasi gerektigini
diisiinen Trogki yine de devrim siirecinde kontroliin elden birakilmamasi konusunda
da uyarilarda bulunmustur.®’

Lenin ve Trogki’nin etkin oldugu devletin kurulus yillarindan Stalin’in
otoritesini giiclendirdigi ve amaglarina daha kolay ulasabilecegi diisiincesiyle
coksesliligi bitirdigi doneme kadar sanat orgiitlenmelerine yonelik kesin sinirlarin
konulmadigini bu noktada ifade etmeliyiz. Devrim siirecinde yeni bir proleter kiiltiirti
yaratmak amaciyla baslatilan ve sanat orgiitlerinin politik tavirla donanmasinin bir
modeli olan Proletkult hareketi, degisim siirecinde 6n planda olmus ama ilerleyen
stireglerde tezlerinin Merkez Komite ile olan uyusmazligir sonucunda kapatilmistir.
Proletkult’un tasfiye edilmesinin ardindan yasanan siiregte® proleter edebiyatin

olusturulmasinda partiye baghlik i¢inde oldugunu belirten ifadelerle yola koyulan

8 Lenin’in sanatgilara yiikledigi gorevlerin yansimasi olan bu sozlerin maksadi disinda anlagildigmi
distinen kisiler de olmustur. Lenin’in burada partili sanatgilart kastettigi hem esi hem de bazi
arastirmacilar tarafindan ifade edilmistir ve burada sanatin parti karsisindaki bagimsizligini savunan
Mengseviklere de bir gézdag: verildigi dile getirilmistir. Nitekim Lenin’in esi Krupskaya, bu makalede
aslinda giizel sanatin bir dali olan edebiyatin degil, aslen parti yayinlariin diisliniildiigiinii ifade
etmistir. ilgili boliim i¢in bkz.: Ahmet Oktay, Toplumcu Gergekgiligin Kaynaklari, Istanbul, BFS
Yaynlari, 1986, s. 86.

8 Leo Trocki, Edebiyat ve Devrim, Cev. Hiisen Portakal, Istanbul, K6z Yaymnlari, 1976, s. 12-13.

87 « . bi¢im alanindaki bagarisi ne kadar énemli olursa olsun, devrimci ortamm pargalama ya da
Devrim'in i¢ gii¢leri olan is¢i sinifini, kdyliileri ve aydinlart birbirine diisiirme tehlikesini getiren her
sanat akimina el koymaya daha da fazla hakki vardir.” Ilgili boliim i¢in bkz.: A.e., s. 204.

8 Ayrintilh bilgi i¢in bkz.: Akif Kurtulus, Politika ve Sanat: Ekim Devrimi (1917-1932), Istanbul,
Avesta Yaynlari, 1996.
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cesitli topluluklarin da Merkez Komite’nin isteklerini yerine getirememesi sonucunda
tasfiyeyle karsilastig1 ve Stalin doneminde “Sosyalist Realizm”in resmi sanat anlayisi
olarak benimsendigi goriilmektedir.®® Sovyet yonetiminde egitim bakanlig1 gérevinde
bulunan ve sanat-estetik konularinda yazdigi yiizlerce yaziyla yeni kiiltiir ve sanatin
olusumunda Onemli rol oynayan Anatoli Lunacarski, sanatin ideolojik bir gorev
istlenmesi gerektigini diisiinmistiir. Bu gérevle olusturulan yapitlarda yalnizca siyasal
Ogelerin varliginin halk tarafindan sicak karsilanmayacagina inanan Lunagarski’ye
gore yine de kesin odlgiit, “...is¢1 sinifinin yeni ahlak anlayisindaki 6l¢iitiin aynidir.
Buna gore: Proletarya davasinin ilerlemesine ve zaferine yarayan her sey iyi, zarar
veren her sey kotiidiir.” %

Marksist 6gretinin alt yap1 ve list yapi iliskisini temel alarak 6gretiyi estetik ve
sanat konusunda yeni yaklagimlarla zenginlestiren Marksist Georgi Plehanov ise
sanatin partiye ve ideolojiye hizmeti mevzusunda karsi tavir alirken sanatin tarafli
olmast konusundaki keskin goriisleriyle ve taraf olmamakla sucladigi sanatgilara
yonelik tutumuyla bilinen politikact Andrey Jdanov’un gorisleri ise resmi sanat
anlayisinin (sosyalist gercekeilik) yerlesmesinde biiylik rol oynamistir. Yeni insan ve
yeni toplumun olusturulmasi siirecinde ilerici olarak nitelendirdigi sinifin yaninda
aktif olarak yer almasini bekledigi sanatin, partinin belirledigi ¢izgide olmasinin
gerekliligini savunan Jdanov, su goriisleriyle sanatciya verdigi gorevi dile getirmistir:
“Yetkin ustalikta, ideolojik ve sanatsal icerigi yliksek eserler ortaya koyun! Halkin
sosyalizm ruhuyla yeniden egitilmesinin en etkin oOrgiitleyicileri olun! Sinifsiz
sosyalist toplumun kurulmasi miicadelesinin en 6n safinda yer alin!”%

Lenin’in oliimiinden sonra parti genel sekreterligi i¢in verilen miicadeleyi

kazanan ve yillar icinde kendi otoritesini kesin bir sekilde saglayan, uyguladigi

politikalarla iilkesinin ekonomik ve askeri ilerlemeler kaydetmesinin yaninda tek

8 Bu sanat orgiitlerinin tasfiyesinde énemli olan Nisan Karari’nda yer alan su ifadeler artik yeni bir
hareketin mecburiyetinin hissedildigini gostermektedir: ““...Varolan edebi sanatsal 6rgiitlerin (VOAPP,
RAPP, RAPM) ¢ercevesi ¢ok dar ve sanatsal yaraticilig1 sinirlar bir goriiniim vermekte. Bu kosullar,
orglitlerde yozlagsma tehlikesi yaratiyor. Artik sosyalizmin kurulusu sorunlarina duyarli yazar ve
sanatcilarm eylemliliginden, kisir déngii iireten bir igine kapanma noktasina gelinmis...” Tlgili boliim
icin bkz.: A.e., s. 59.

% Anatoli Lunagarski, Sosyalizm ve Edebiyat, Cev. Asim Bezirci, Istanbul, Evrensel Kiiltiir Kitaplig1,
1998, s. 52.

%L A A. Jdanov, Edebiyat, Miizik ve Felsefe Uzerine, Cev. Fatmagiil Berktay, 2. bs., istanbul, Kaynak
Yayinlari, 1996, s. 20.
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seslilige giden siiregteki eylemleri nedeniyle sik¢a suglanmig olan Josef Stalin
doneminde ise sanatsal faaliyetlerin Sovyet Yazarlar Birligi adiyla tek bir ¢at1 altinda
toplandigr ve Stalin’in ifadesiyle “insan ruhunun miihendisleri” olan sanatgilarin
devletin siki denetimi altinda, iktidarin ¢ikarma hizmet eden bir duruma geldigi
goriilmektedir. Ideolojinin sanata hizmetinin en yogun hissedildigi dénem olan Stalin
yonetiminde kitlelerin “insan ruhunun mimarlar1” tarafindan fikirsel yonden
egitilmesine ve gelistirilmesine 6nem verilmeye devam edilmistir. Cesitli sanatsal
orgiitlerden istedigi toplumun yaratilmasi konusunda tam fayda saglayamayan Merkez
Komitenin 6nderliginde 1932 yilindaki Yazarlar Kongresi’nde resmi sanat anlayigi
olarak “sosyalist gergekeilik™ kabul edilmistir. Bu parti denetimindeki yeni edebiyat,
sanat¢inin halkinin ve partisinin safinda etkin, canli bir konumda yer almasini ve bir
eser verebilmesi, gerekli kaynaklari kullanabilmesi igin parti tiiyesi olma
zorunlulugunu dogurmustur. Ideolojik savasin en iist noktaya vardigi bir dénem olan
Stalin yonetiminde, sanatin da halka hitap eden ve onun anlayabilecegi ¢ergevede ele
alinma fonksiyonunu i¢ermesi kacinilmaz bir durum olmustur. Temel olarak parti
karakteri, halka yakinlik ve sosyalist icerikle donatilmig taraflilik g¢ercevesinde
sekillendirilmis sosyalist gercekeilik’in ana 6zelliklerini Oktay sdyle siralamigtir: “1-
Oz’iin ve gergek’in dnceligi, 2-Devrimci romantizm ve dogal uzantis1 olumlu tip ve
nihayet 3- Partizanlik ya da yan tutarlik.”%?

Bu yeni sanat anlayisinda temel olan gergekeilik anlayisinin Marksizm’in
tarithsel ilerleme anlayisina dayali diyalektik yaklagimiyla Oriilmiis bir bicimde ele
alindig1 goriiliirken bu dogrultuda realizm anlayisina sahip yazarlarin aksine Sovyet
sanat¢ilarinin sadece var olan1 yansitmayi tercih etmedigi, sinif miicadelesinde etkin
bir gorevli olarak yasami hem oldugu hem de olmasi gerektigi gibi ele aldiklar
anlasilmaktadir. Bu baglamda resmi sanat anlayisinin yerlesmesindeki temel
onciilerden olan M. Gorki su sozleriyle gercekeiligi nasil ele aldiklarini ortaya koyar:
“Burjuva "hasar1 ogul"larin gercekeiligi, elestirici gergekeilikti. Elestirici gergekeilik,
toplumun kotii yanlarini ortaya koymakla aile gelenekleri, dinsel dogmalar, hukuksal
kavramlar i¢ine sikismis bireyin "yasamini ve seriivenlerini" anlatmakla insana

tutsakligindan kurtulus yolunu gosteremezdi.”®

%2 Oktay, a.g.e., “Toplumcu Gergekgiligin Kayn.”, s. 143,
% Kolektif, a.g.e., s. 82-83.
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Sosyalist gercekci sanat¢ilarin salt propaganda amacglh yapilmayan, hayatin
diyalektik kavrayisi temelinde olusturulan eserlerinde yasanilan donemle baglantili
olarak ilerici olarak nitelendirilen sinifin yasamina ve kdyliilerin emeklerini yiicelten
duygulara agirhik verildigi goriiliirken sadece bu temalara odaklanilmadigi ve
insanlarinin tiim yasamsal duygularini da ele aldiklar1 anlagilmaktadir. Ancak bu ele
alinan ve birbirine benzer yaklagimlarla yapilan eserlerde sanat¢ilarin, ideolojisine ait
“tarthin carkini ileriye dondiirme” diislincesi noktasinda gayelerinin ortak oldugu
gorilmektedir. Nitekim Siniavski’ye gore: “...eserler, ister acikca olsun ister kapali ve
ister dogrudan dogruya, ister vasitali olsun amag¢ hepsinde vardir. Bunlar ya
komiinizmi 6ven ya da komiinizm diismanlarini yeren, yahut da hayatin komiinizme
dogru hareketi olarak da adlandirilan devrim gelismesi i¢inde hayati tanimlayan
eserlerdir.”®* Sosyalist gercekci eserlerde yer alan bir diger faktdr ise romantizm
anlayisinin yeni sanat anlayisinda yer almasidir. Nitekim bu goriis K. Marks’in
“Glinlimiize kadarki biitiin toplumlarin tarihi, sinif savagimlari tarihidir” yaklagimiyla
beraber is¢i sinifinda olusan, tarihsel orneklerle burjuvaziyi devirebilecegi inanci
yatmaktadir.®®

Sosyalist gergekei sanatgilar tarafindan diyalektik kavrayisla ele alinan basarilt
eserlerin yaninda sirf var olabilmek igin tek ¢izgide ve propaganda amacgh eserler
verenler de olmustur ve bu da dogal olarak parti tarafindan olusturulmak istenen
edebiyata dair elestirileri beraberinde getirmistir.*® Sanatin tek seslilige indirilmesinin
dogal bir sekilde elestirileri beraberinde getirdigi goriiliirken yoneltilen elestirilere
ragmen yine de Sovyet Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi doneminin kazandirdig
deneyimlerden geriye baktigimizda siir ve roman alaninda Mihail Solohov, Maksim
Gorki, Konstantin Simonov, Ilya Ehrenburg, Vladimir Mayakovski; resim ve sinema

alaninda Aleksandr Gerasimov, Isaak Brodski, Dziga Vertov, Sergei Eisenstein gibi

% Andrei Siniavski, Sosyalist Realizm, Cev. S. Tiirker, y.y., Habora Kitabevi Yayinlari, 1967, s. 29.
% Bu dogrultuda burjuva romantizminin sanat¢ida olusturdugu hakikatten uzak, pasif goriintiisiiniin bu
yeni sanat anlayisinda olmayacagini belirten Anatoli Lunagarski, su yorumda bulunmusgtur: “... bizim
romantizmimiz sosyalist gercek¢iligin tamamlayic1 bir pargasidir. Sosyalist gergekgilik onsuz var
olamaz, yoksa duygusuz bir tutanaktan ayirt edilemez. Daha coskulu gercekg¢ilik, daha kavgaci
gercekgilik demektir.” Ilgili béliim i¢in bkz.: Lunacarski, a.g.e., s. 85.

% “Toplumcu Gergekgilik, ardili oldugunu ve kendisini astigini 6ne siirdiigii Elestirel Gergekgilik’in
anitsal yapitlarini ve yazarlarini, 6rnegin Balzac’1 ve Tolstoy’u gegemedigi gibi, bir ¢okils (dekadans)
olarak gordigii ’Modernist samatanin’’ yazarlarini da, 6rnegin Kafka ya da Faulkner’i de asamamigtir”
Bkz.: Oktay, a.g.e., “Sanat ve Siyaset”, 5.238.
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sanat¢ilarin kiymetli galigmalarinin izleri goriilmektedir. Sosyalist ideolojinin Sovyet
sanatt cephesinde nasil bir kuramsal yaklagimla ele alindiginin detaylarini verdikten
sonra bu diisiincelerin nasil somut bir sekilde yer aldigin1 6nce heykel ve anit, daha
sonra resim, sinema ve siir {izerinden incelemesi yapilarak sinifsal bir miicadelenin
pargast olan tarafli Sovyet sanatinin ornekleri verilmeye calisilacaktir. Verilen
orneklerde de goriilecegi iizere ideolojinin sanati yonlendirdigi, hayat ile smif
miicadelesinin bir pargasi haline geldigi ve bu dogrultuda belirlenen temalar etrafinda
sekillendigi goriilecektir. Eserler incelenirken salt ideolojik ve siyasal oOlgiitlerle
olusturulan eserlerin sanatin kiymetini diistirdiigii elestirilerine hak verilmis olsa da bu
eserleri diinyanin siyasal degisimi ve Sovyet toplumunun gegirdigi dontigiimlerle
(Ekim Devrimi, 2. Diinya Savasi kayiplar/zaferlerle) beraber okumanin daha anlamli
olacagim diistinmekteyiz. Nitekim Freville’nin belirttigi gibi: “...yiice bir toplumsal
tilkii icin savasma- bigimcilerin ve estetikgilerin sandiklar1 gibi sanatin degerini
diisiirmez; tersine, ona olaganiistii bir 6nem, gii¢c ve dmiir verir.”®’

Ik olarak sanatin heykel ve anit sahasina baktigimizda her alanda oldugu gibi
burada da propaganda temelinde ele alinarak sosyalist ideolojiyle kaynagmis yeni
insanin yaratilma ve toplumun yeni degerlerini yasatma siirecine destek veren bir
noktada mithim rol oynadigi goriilmektedir. Ekim Devrimi’nin ardindan anitsal alanda
iktidarin lideri Lenin tarafindan yapilan ilk faaliyet, ¢arlik heykellerinin kaldirilarak
yerine halkin ideolojik ve estetik bilincinin yenilenmesine hizmet edecek 6nemli
aydinlarin anitlarini yaptirmak olmustur. Yillarca siiren savasin ardindan iktidari ele
geciren Bolseviklerin, yeni bir i¢ savas slirecinde propaganda gorevini istlenmis
amtsal calismalar1 olmustur.®® V.I. Lenin’in kararnamesinin ardindan yapilan ilk
anitlarin Karl Marks ve dnemli figiirlerin® anisina yapildigi goriilmektedir. Komiinist
sanat programinin 6énemli bir noktasinda yer alan anit-heykellerin, gorsel iktidar
sembolleri olarak kitleleri sanat yoluyla etkileme amaciyla yapilmis ve giiniimiize

kadar varligini koruyamamis anitlarin ¢ogunun altina yazilan bilgilendirici

% Freville, a.g.e., s.48.

% Ayrintih bilgi i¢in bkz.: Clark, a.g.e., s. 101.

% Lenin’in verdigi gorev dogrultusunda sanatsal galigmalarda bulunan heykeltiraslardan olan Leonid
Shervud (1871-1954) Radishshev (1749-1802) ve Alexander Herzen (1812-1870) gibi isimler Rus yazar
ve diigiiniirlerine ait anitlar olustururken bir diger heykeltirag Sergey Merkurov (1881-1952) ise Lev
Tolstoy (1828-1910), Aleksandr Puskin (1799-1837), Fyodor Dostoyevski (1821-1881) gibi yazin
alaninin ¢ok 6nemli isimler iizerine ¢aligma yapmis, daha sonra ise Karl Marks’in anitin1 da yapmustir.
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metinlerden de anlasilacagi gibi didaktik bir gaye temel edinilmistir. Devrimin ilk
yillarinda ve Stalin doneminde yapilan pek ¢ok calismada ideolojiye hizmet etmek ve
devrimci kararlili§1 yansitmak propagandanin ana 6zelliklerinden olmustur. Anit ve
heykellerden devrimci figiirlerin ve simgelerin halk tabanina temasi noktasinda
yararlanildig1 gibi iktidarin liderleri Lenin ve Stalin’in heykellerinin her sehir
merkezinin ve kasabanin igerisine yerlestirilerek devletin otoritesinin varliginin
hissedilmesi de saglanilmistir.’® Bu donemde sanatcilarin ¢alisma alanlarinin
sinirlandirildigr ve belli dogrultularda eserler verildigi goriiliirken eserlerde isci ve
koyli siifiyla birlikte var olan yeni toplumun birlikteligi, emegin ve ¢aligmanin
yiiceligi dogrultusunda ve ozellikle girilen Ikinci Diinya Savasi’nda kaybedilen
yaklasik yirmi milyon vatandasinin acilarina ragmen inancini asla kaybetmeyen'®?,
vataninin gelecegi i¢in miicadele etmekten geri durmayan, huzur ve gurur igerisinde

olan insanlarin varlig1 belirgin sekilde yer alir.

Sovyet liderler tarafindan en gii¢lii sanatlardan biri olarak degerlendirilen
sinema alanina geldigimizde, bu sahanin da Bolsevik devrimi siireci ve sonrasinda yeni
devletin hedeflerine ulasma noktasinda propaganda ve O6gretim islevini iistlendigi
goriilmektedir. Lenin tarafindan daha fazla kitleye ulagsmada sagladig1 kolaylik ve
etkileyiciligi nedeniyle devrim siirecinde bir gii¢ olarak 6n plana alinan sinema
anlayis1 daha sonra Stalin doneminde de devam etmis ve genel olarak ideolojik bir

sanat meydana getirilmistir. Bu donemde sineme alanindal®

sanat¢ilar Lenin’in
baslatmis oldugu ideolojik miicadele alanimna ve kitlelerin bilinglenme siirecine

eserleriyle katk1 vermeye calismislardir. 1%

100 Merkurov’un Lenin Amit1 igin bkz.: “Soviet Sculptor Sergey Merkurov”, (Cevrimigi) https://soviet-
art.ru/soviet-sculptor-sergey-merkurov/#more-5187, 21 Aralik 2020 ve Otakar Svec’in Stalin heykeli
i¢in bkz.: Boris Egorov, “Where was the largest monument to Stalin outside Russia?”, (Cevrimigi)
https://www.rbth.com/history/328607-where-was-largest-monument-to-stalin, 21 Aralik 2020.

101 Tamara Abakelia’nimn ilgili ¢alismasi icin bkz.: “Glorifying labor Socialist Realism Sculpture”,
(Cevrimigi) https://soviet-art.ru/socialist-realism-sculpture/#more-2667, 22 Aralik 2020.

102 Sinema alanindaki énemli isimler bkz.: Dziga Vertov (1896-1954), Vseolod Pudovkin (1893-1953)
ve Sergei Eisenstein (1898-1948), Lev Kulesov (1899-1970), Grigori Aleskandrov (1903-1983).

103 Bu dénemin en énemli isimlerinden biri olan Dziga Vertov, hem gelistirdigi kuram (goz-sinema)
hem de yapmus oldugu belgesel filmlerle propagandanin en giiglii sekilde yapilmasinda katki saglamis
isimlerden birisidir. Vertov, “Soviet Toys (1924)” adin1 tastyan propaganda amagl animasyon filmi,
“The Eleventh Year” (Onbirinci Y1l) adl1 belgesel filminde ve Kamerali Adam (1929) filmi, Vertov’un
en basarili yapitlari arasinda sayilmaktadir. Sovyet sinemaciliginin en 6nemli film yonetmenlerinden ve
teorisyenlerinden bir digeri de Sovyet sinemasina Grev (1924), Potemkin Zirhlis1 (1925) ve Ekim :
Diinyay1 Sarsan On Giin (1928) adl1 filmleri kazandiran Sergei Eisenstein’ dir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.:
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Resim alanina geldigimizde de ayni ideolojik gayelerin temel alindigi ve
ideolojik miicadelenin bir parcasi olarak ddénemin &nemli ressamlari tarafindan®®,
yasanilan degisim siirecinde, halkin ilgilenebilecegi ¢alismalarin yapildig
goriilmiistiir. Donem ¢alismalarinda lider cevresinde gelisen eserlerin yaninda'® diger
sanat dallarinda 6ne ¢ikan temalarin resim alaninda da siirdiirildigi goriilmektedir.
Nitekim mutlu bir vatan yaratma noktasinda kendisine diisen gorevi en iyi sekilde
yapmanin verdigi gurur, mutluluk ve gelecege olan iyimserligin yiizlerden okundugu
bu donem resimlerinde yasanilan 2. Diinya Savasi’nin siireci, verilen on milyondan
fazla kayiplarin acilar1 ve de Nazi rejimine kars1 kazanilan zaferin mutlulugu da
yansimigtir. Savas silirecinde kendi toplumuna giic verme noktasinda miihim rol
oynayan bu dénem resimlerinde temel diisiince olarak, biiyiik bir cesaretle vatanini
savunan, diigmana kars1 cesurca direnen Sovyet vatandaglarinin resmedildigi ve ayni
zamanda savaglarda gosterdigi basarilarla toplumda iz birakan asker ve komutanlarin
da portrelerinin ¢izildigi goriilmektedir.

Siir ve ideoloji arasindaki iliskiye geldigimizde ise sanatin tiim cephelerinin
nasil ki toplumsal degismelerin ve toplumsal kutuplasmanin yogunlastigi donemlerde
etkilendigini ilk boliimiimiizde gordiiysek siir de bu etkilenmeden bagimsiz kalmamis
hatta bu etkinin en yogun yasandig1 yer olarak hem egemen ideoloji hem de iktidarin
karsisinda yer alan ideoloji taraftarlar1 tarafindan kullanilmig ve ideolojilerinin
yayilmasinda ve duyurulmasinda miithim bir ara¢ vazifesi gormiistiir. Nitekim siirin bu
giiclii yanina deginen Octavia Paz su yorumda bulunmustur: “Siir bilgidir, kurtulustur,
giic ve terkedistir. Diinyayr degistirebilecek giicte bir eylemdir siir, dogas1 geregi
devrimcidir: Ruhun egitilmesi ve igsel 6zgiirliiglin yolu. Siir bu diinyaya anlam

kazandirir, onu yiiceltir; bir baskasin yara‘[ur.”106

Zahir Giivemli, Sinema Tarihi: Baslangicindan Bugiine Tiirk ve Diinya Sinemas, Istanbul, Varlik
Yaymevi, 1960, s. 89-90 ve Wolff, a.g.e., s. 89.

104 Arkadi Plastov (1893-1972), Aleksandr Gerasimov (1881-1963) ve Tetyana Yablonska (1917-2005)
Boris Vladimirski (1878-1950) Geliy Korzhev (1925-2012) bu donemli 6nemli ressamlaridir.

105 Basta P. Reshetnikov, A. Laktionov ve K. Kitaika olmak iizere ilgili ¢alismalar igin bkz.: “The image
of Stalin in the Soviet art”, (Cevrimigi) https://soviet-art.ru/the-image-of-stalin-in-the-soviet-art/, 22
Aralik 2020.

106 Octavia Paz, (Yay ve Lir) Siir Nedir?, Cev. Omer Saruhanlioglu, Istanbul, Era Yayinlar1, 1995, s.
9.
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Ideolojik miicadelenin en yogun yasandig1 ve fikirlerin her alanda ¢atisma
icerisinde oldugu 20. yiizyila baktigimizda hem egemen iktidarin hem de devrimci
donilistimii tamamlamak i¢in miicadele eden ideolojik diisiincelerin destekgileri
tarafindan edebiyatin ve siirin etkileyiciligi ve kaliciligt noktasinda fayda
saglanilmistir. Tiim devletler ve topluluklar halkinin ideolojiyle tanigmasinda siirin
estetik yapisindaki giiclin ve zihinlerde biraktigi kaliciligin biiyiik etkisinden
yararlanmistir. Bir fikrin savunuculugunu yapma ya da egemen diisiinceye karsi ¢ikma
baglaminda ele aldigimizda siirin bu gayeler dogrultusunda olusturulmasinin daha eski
donemlere yaslandigi goriilmesine ragmen siirin ideolojiye hizmet etmesi elbette
ideoloji kavraminin ortaya ¢ikist ve siyasi fikirlerin olusumu diisiiniildiigiinde yakin

bir gecmise ait goriinmektedir.

Sovyetler Birligi’'ndeki siir ve ideoloji iligskisine geldigimizde burada parti
tarafindan belirlenen ilkeler dogrultusunda (Sosyalist Gergekgilik) hareket etmek
zorunda kalan sanatcilarin varligiyla karsilasilmakta ve dogrudan miidahalenin
varhigmin diger rejimlerin aksine sanatin daha sinirli gergevede ilerlemesine neden
oldugu goriilmektedir. 1917 yilinda V.I. Lenin 6nderliginde iktidar1 ele gecirme
stirecinde etkin konuma gelen ve 1922’de devletin tam hakimiyetini eline alan
Bolsevik partinin ilk donemlerinde hem siyasi hem de sanatsal konularda bir 6zgiirlik
mevzubahis olsa da zamanla partinin tam hakimiyetinin saglanmasi ve yeni insanin
yaratilmasinin zorunlulugu nedeniyle miidahaleler yogunlasmis ve siir de ideolojinin
giiclii bir sekilde yer aldig1 alanlardan olmaya baglamistir. Stalin doneminde 6zellikle
Sovyet Yazarlar Birligi catist altinda toplanmaya zorlanilan sanatcilarin, kisa
ifadesiyle “partiye, vatana ve diinya emek¢i halklarina en iyi hizmet eden insan”
portresini yaratma ve bunu yansitma konusuna odaklandigr goriilmiistiir. Bu

miidahaleler sonucunda tabii giiclii sairlerin iilkeyi terk ettigi ve caligmalarin1 baska

tilkelerde yayimladig: da bilinen bir gercektir.

107

Bu donemde Ekim devrimine katilan ve parti iyesi olan 6nemli sairlerin™"" yeni

ideolojinin tezlerini siirlerinde dogrudan ya da dolayli kullandigi goriiliirken

107 Aleksandr Blok (1880-1921), Vladimir Mayakovski (1893-1930), Aseev (1889-1963), Vladimir
Kirillov (1889-1943), Demyan Bedni (1883-1945), Aleksey Gastev ( 1882-1938) ve Osip Mandelstam
(1891-1938) gibi isimlerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
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1930’larin sonu itibariyle Sovyet siirinde “Savas olgusu, siiri toplumsal kavgada
yeniden 6ne ¢ikardi. Konstantin Simonov, Vera Inber gibi sairlerin dogrudan ajitasyon
tiirlinde siirlerinin yam sira, 1930’lu yillarin tiirkii-siirleri bu kez savasin getirdigi
temalarla siirdiiriildii.”’*°®® EKim Devrimi’nin ilk verimlerinden biri Aleksandr Blok’un
cok tartistlan “On Ikiler” adl siiri olmustur. Oncelikle Blok’un siire yiikledigi
anlamlara baktigimizda siirin sadece ideolojinin tasiyiciligini listlenmesi noktasinda
karsit bir konumda yer aldig1 goriilmektedir. “Aleksandr Blok, giincel-siyasal bir siirin
hi¢gbir zaman savunucusu olmamistir. Siirleri ¢ok daha genel, felsefi, bir anlamda
siyasal, toplumsal nitelik tasimaktadir.”'%° Devrimin ve yeni bir Rusya’nin heyecanini
icinde barmdan “On Ikiler”, siire yiiklenen farkli anlamlarla yayginlik kazanmus,
tartisma konusu haline gelmis ve Aleksandr Blok bazi Bolsevikler tarafindan
desteklenirken bazilar tarafindan ise son derece siddetle elestirilir olmustur. Nitekim
Lev Trogki bu siiri doneminin en miithim eseri olarak degerlendirmis ancak Blok un
kendi cephelerinde olmadigini da ifade etmistir. “Bu siir hi¢ tartismasiz Blok'un en
biiylik basarisidir. «Onikilers, aslinda yokolan ge¢mis igin bir umutsuzluk ¢ighgidir
2110

ama, yine de, yaklasan gelecek i¢in beslenen umuda kadar uzanan bir ¢igliktir bu

yorumuyla onun dnemli bir noktada yer alacagini sdylemistir.

Burjuva, yol kavsaginda bekliyor simdi:
Yakasini burnuna kadar kaldirmus.

Oniinde tiiyleri dokiik zavall1 bir kdpek
Kuyrugunu kismis kivranmaktadir.

Iste bu a¢ kdpek gibi bekliyor simdi.

Sessiz ve telasli, tipki bir soru gibi.

Ve burjuvanin yaninda eski diinya bekliyor :

O da kuyrugunu kismus, sahipsiz kopek gibi.**

Siirdeki misralari incelendigimizde Blok’un burjuva kesimini ve ona ait eski

diinyay1 zavall1 bir kdpek gibi caresizlik i¢inde ifade ettigi goriilmektedir. Karli ve

108 Ataol Behramoglu, Rus Edebiyati Yazilar1 (XIX. ve XX. Yiizyillar), ed. Tunga Uger, 2. bs.,
Istanbul, Tekin Yaymevi, 2012, s. 256.

9 Ae.,s 214

10 Trogki, a.g.e., s.f 108.

111 Attila Tokatl1, Sovyet Sairleri Antolojisi, Cev. Nazim Hikmet, Hasan Izzetin Dinamo vd., Istanbul,
Oncii Kitabevi, 1968, s. 50.
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rlizgarl bir Rusya sokaklarinda yiiriiyen on iki kizil muhafizin (on iki havarilere bir
gonderme mevcut) anlatimini igeren ilk boliimle baslayan bu uzun siirde yer alan
sembolik ifadelerle eski diinyanin ¢okiisiiniin yeni diinyanin ise kurulusunun
anlatilmaya c¢alisildigr goriiliir. Ekim Devrimi siirecinde ve sonrasinda partinin
propaganda gorevini iistlenen Demyan Bedni (1883-1945) ise c¢ogu siirini bu
dogrultuda olusturmus ve “proletarya sairi” olarak adlandirilmistir. Bedni, partinin
yayin organlarinda yazmis oldugu siirlerinde goriilecegi lizere siiri ideolojik
miicadelenin bir pargasi olarak gormiis ve parti diismanlarina saldirmistir. V.1. Lenin
tarafindan da 6nemsenip desteklenmis olan Bedni''?, Stalin dénemine gelindiginde
birgok diisiiniir gibi Merkez Komite tarafindan suclanmis ve parti iiyeliginden

c¢ikarilma kaderini paylasmistir.

Yaptigim miicadelenin sesidir siirim.

Durmadan g¢alismanin yorgunlugu yasiyor halkimda
Ancak onun hiikmii gegerlidir hakkimda

En dogrusu, en icteni yargiglarin

Onun hayallerini yasatiyorum sesimde

Halkimim koynunda; ndbetteyim!!®

Sairin, siire yiikledigi mana ilk misradaki “yapti§im miicadelenin sesidir
siirim” ifadeleriyle anlasilmaktadir. Sair i¢in tek amag¢ emeke¢i halkinin iimitlerini,
sikintilarin1 paylasarak bir oncii gorevi gérmek ve ilerici sinifin yaninda yer alarak
giiclii giinlere yiikselmektir. Demyan Bedni’nin etkisinin giiclendigi ve ozellikle
RAPP doneminde sairlere bu tarz siirlerin yazilmasi gerekliliginin anlatilmaya
baslandigina deginen Ataol Behramoglu da “Bir sloganlari da “siirin
Demyanlastirilmas1”, yani herkesin Demyan Bedni’ninkiler gibi salt siyasal igerikli,
salt siyasal islev yiliklenmis, bi¢im acisindan da daha ¢ok folklor kaynaklarina dayanan

99114

bir siir yazmasinin saglanmastydi... ifadeleriyle Bedni’nin “siirleriyle partiye

112 Tenin’in Pravda dergisine yazms oldugu mektupta Bedni’nin gayretlerini 6nemsedigi
anlagilmaktadir: “Eger bu yetenekli yazar1 kendinize gekmez, yardim etmezseniz, demokratik ig¢i sinifi
hareketine kars1 vicdani bir giinah, biiylik bir giinah (varsa eger, ¢esitli kisisel giinahkardan yiiz kere
daha biiyiik bir giinah) islemis olursunuz. Bunun iizerine diisiiniin.” Ilgili béliim i¢in bkz.: Marx-
Engels- Lenin, a.g.e., s. 262.

113 Tokatl, a.g.e., s. 59.

114 Behramoglu, a.g.e., s. 226.
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adanmishigl” temsil ettigini gostermistir. Bolsevik devrimin iktidara yliridigi
giinlerde yaptig1 propaganda faaliyetleriyle, Bolsevik devrimine ve ideolojisine olan
sik1 bagliligiyla devrimin en giiclii sairlerinden biri de Vladimir Mayakovski (1893-
1930) olmustur. Parti iiyesi olarak “Pantolonlu Bulut”, “Ekim Destan1”, “Lenin
Destan1”, “150.000.000” gibi 6nemli ve ideolojik imgelerle dolu olan siirlere sahip
Mayakovski, her alanda partinin ve halkinin sézciiliigiinii yapmistir. Yeni rejimin yeni
insan ve toplum olusturma siirecinde onlara destek verilmesi gerekliligini belirten ve
bu dogrultuda edebiyat ¢evrelerinde yonlendirici olan Mayakovski’nin geng sairlere
verdigi su 0giit, siirinin temel yapisini1 gostermesi bakimindan 6nemlidir: “Toplumsal
buyrugu en iyi bi¢imde yerine getirebilmek i¢in sinifinizin dnciisii olmaniz, sinifinizla
birlikte savasimi tiim cephelerde siirdiirmeniz gerekir. Sanatin politik olmadigini
sdyleyen o miti paramparca etmeniz gerekir.”!*® Isci smifinin en 6nemli sairi olarak
degerlendirilmis olan Mayakovski, emek¢i halkin sorunlarini, partinin ideolojilerini
siirlerinde yogun sekilde yansitmis, devrim siirecinde ve sonrasinda sinifina destek
olmustur. Bolsevik lider Lenin’in 6liimiiniin ardindan yazdigr “Lenin Destani”nda
Lenin’in emekgi kitlelerle birlikte Bolsevik iktidarinin kurulus seriivenini anlatan
Mayakovski, siir boyunca orgiitliiliigiin 6nemini ve giiclinii hissettirmis ve liderinin

ardindan duydugu {iziintliyili dile getirmistir:

biliyoruz her an :
proleterya

yendi!

ve zaferi hazirlayan
Lenin'di!

Komintern ‘den

giiriil giiriil

akan kapiklere,

Yeni basilmis piril piril meteliklere
kadar. . . Zaferden zafere
Mlyig'in

adimlar!

115 v/, Mayakovski, Siir Nasil Yazilir?, Cev. Yurdanur Salman, 2. bs., Istanbul, Yasanti Sanat
Yayinlari, 1983, s. 52.
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bir tek dahi

heniiz yazilmamis
kahramanlik
destani.
Devrimler

agir seylerdir
kaldiramazsin,
ayaklarin
tartamaz.

fyig

biiyiikler arasinda
daima onderdir !
Azmini,

Dimagin manivelasini

Senin aklin almaz! 11

Son olarak siirini ideolojisine hizmet noktasinda kullanan, bu nedenle
proletarya sairi olarak nitelendirilen ve Stalin donemindeki baskilardan dogrudan
etkilenen bir diger isim Aleksei Gastev (1882-1938)’dir. Gastev’in “Yuk™ siiri
orneginde kendi smifsal konumunun bilincinde oldugu ve kendilerinin karsisinda yer

alanlar1 agikg¢a belirtip onlara meydan okudugu satirlara yer verdigi goriilmektedir:

Kralcilar, apaslar, cumhuriyetgiler, papazlar,
spekiilatorler, mirasyediler, dinleyin,

hava bir yiikle agir.

Demiri inletenler, gayret partizanlari, hamle
egitimcileri, firin kuruculari, ince is yaraticilari
Iste, tepeden tirnaga silahli bizler.

Basit ve adi seyleri sOyleriz biz, ama bir ayin diliyle:

Iste mucize! deriz.
Canimiz sagolsun, dviiniiriiz!

Sayilart milyonu bulan pasakli kitleler bilir

116 \/, Mayakovski, Lenin Destan1, Cev. G. Bozkaya ve Kollontay, Istanbul, Hiir Yaymevi, 1970, s.
100.
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hikayemizi. Evrensel emek bizimle var.
Atesleri acikca yakariz alanlarda

Ve dalgalar halinde, milyona milyon yiiriiriiz. ..

Verilen ornekler neticesinde goriilmiistiir ki Lenin ve Stalin Rusya’sinda
egemen ideoloji zihinsel beraberligi yaratma siirecinde sanati hem egitim hem de
propaganda amagh kullanmistir. Sanatin bir siire sonra yalnizca ilerici sinif olarak
degerlendirilen is¢i sinifinin yararina olmasi ve bu konu temelinde islenmesi hakim
egemen ideolojinin her yapiya yerlesmesinde etkin bir rol oynamistir. Resmi sanat
anlayis1 olan sosyalist gergekci yazarlarda belirgin sekilde yer alan partinin ve
sosyalist ideolojinin sozciiliiglinii yapma, tarafliligi belirgin sekilde hissettirme,
yiikselen sinifin miicadelesinde rol alma, onlarin sinif savasimi siirecinde harekete
geemesini ve bilinglenmesini saglama ve de sanatini etkin bir silah olarak kullanma
islevleri diger boliimde yer alan gesitli sol ideolojiyi destekleyen donem asiklari

arasinda da goriilecektir.

1.2.2. Hitler Almanya’sinda ideolojinin Sanattaki Yeri

Hitler Almanya’si, 20. yiizyilin en 6nemli siyasi liderlerinden biri olan Adolf
Hitler (1889-1945) onderliginde Avrupa’nin pek ¢ok iilkesini ele gegiren, izledigi
politikalarla tarihte derin izler birakan ve bu siire¢ igerisinde arkasindaki muazzam
kitle destegini yillarca siirdiirmeyi basaran bir liderin donemini icermektedir. Bu
muazzam destegin saglanmasinda ve Nazi ideolojisinin tam hakimiyetini saglama
slirecinin baslangi¢c anindan savasin sonuna kadarki siirecte basta radyo, gazete gibi
kitle iletisim araglarinin yaninda sinema, poster, karikatiir, resim, siir gibi sanatsal
faaliyetlerin de katkisi son derece biiyiik olmustur.

Tarihe damga vuran isimlerin basinda olan Adolf Hitler’in giiglii bir siyasi
iradeye sahip olusunun genglik yillarinda fark edilmeye baslandig: ifade edilirken

onun politik hayatindaki doniim noktalarindan biri oncelikle 1. Diinya Savasi’nin

17 Tokatls, a.g.e., S. 56.
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sonrasinda yenilen Almanya’ya biiyiik tazminatlar yiikleyen Versay Antlagsmasi’nin
ve daha sonra 1929°da diinyada yasanan biiylik ekonomik krizin getirecegi toplumsal
ve ekonomik ¢okiisiin kendisinde uyandiracagi tepki olmustur. Nitekim Hobsbawm,
bliyiik ekonomik bunalimin diinya siyasi tarihindeki etkisini s0yle agiklamistir: “Bu
ekonomik kriz olmasaydi kesinlikle Hitler olmayacakti. Neredeyse kesinlikle
Roosevelt olmayacakti. Biiyiik bir ihtimalle Sovyet sistemi ciddi bir ekonomik rakip
ve diinya kapitalizmine bir alternatif olarak gériilmeyecekti.”!8

Versay Anlagsmasi’ni imzalayan Weimar Cumhuriyeti’ne biiyiik bir 6fke duyan
Adolf Hitler ve ¢evresinin ilk biiyiik girisimi “Birahane Darbesi” olarak adlandirilan
ve iktidar1 devirmek i¢in Miinih’e yiiriiyiisleri igeren ayaklanmalaridir. Bu ayaklanma
basarisizlikla sonuglanarak Hitler’in tutuklanmasina neden olmussa da o toplum
tarafindan goriiniir hale gelmesine ve daha sonraki yillarda arkasina katacag kitlelerin
destegini yavas yavas kazanmasinda onemli bir noktayr teskil etmistir. Yasamis
oldugu deneyimden sonra Nasyonal Sosyalist Alman Is¢i Partisi catis1 altinda
ideallerini gerceklestirebilmek i¢in parlamentoya girme miicadelesine baglayan Adolf
Hitler, toplumunun yasadigi ekonomik ve sosyal ¢okiisiiniin nedenlerini -Yahudi ve
Komiinist karsithigr tiizerinden gelistirerek- kendi propagandasini giiglendirme
noktasinda ele almis ve orta sinif ile sermaye smifinin yasadig: problemleri ¢ok iyi
okuyarak onlarin destegini kazanmay1 basarmistir. Nitekim parlamentodaki partilere
olan gilivenin azaldig1 bir donemde “Orta siniflar, destegini siyasal yelpazenin asir
sagina kaydirmisti; bu siirece morallerin bozulmasi ve panik neden olmustu. Ciftciler,
zanaatkarlar, beyaz-yakali isciler, esnaflar ve uzmanlasmis kadrolar, uzlagma
konusundaki hayal kirikliklarini ifade ettiler”°

Yasanan kaos siirecinde parlamentodaki partilerin sorunun ¢oziimil
noktasindaki yetersizliklerini dile getiren ve tek c¢oziimiin kendisinde oldugunu
belirtmekten geri durmayan Hitler, gecen siire igerisinde bir lider olarak goriilmeye ve
bu baglamda tek kurtaric1 olarak degerlendirilmeye baglanmistir. Se¢im siireclerinde
propaganda siirecini yOneten Goebbels’in biiyilkk basaris1 Nazi partisinin
parlamentodaki giiciinii artirmis ve 1933 yilinda Alman sansdlyesi olan Hitler’in tek

sesliligi yaratmaya c¢alisan uygulamalarimin baslamasinin ardindan hedeflerini

118 Hobshawm, a.g.e., s. 106.
119 | ee, a.g.e., s. 234.
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gerceklestirme noktasinda i¢ politikada engelleyici bir sorunu kalmamustir. iktidar
doneminde toplumun tiim alanlarina miidahale eden, yeni bir toplumun yaratilmasi
konusunda ¢ok net ve sert yontemler kullanan Hitler yonetiminin temel ideolojik
diistinceleri, bir lider onderliginde (Fiihrer) tiim irklardan iistiin olan Aryan 1rki
iistiinde yiikselen, Almanya’nin yasadigi tim felaketlerin sebebi olarak goriilen
Yahudilerden arindirilmis ve Almanlarin yeni yasam alanlarinda genislemesini
saglayan milliyet¢ilik anlayisina ve irk birligine dayali 6zgiir bir Alman toplumu
idealine dayanmaktadir. Bu ideallerin propaganda yontemi ile iilkenin her yanina
yayildigi, egitimden sanata kadar tiim noktalarin bu diisiinceler dogrultusunda
sekillendirildigi Hitler Almanya’si, 2.Diinya Savasi’nda kazandigi ¢ok biiyiik
zaferlerin ardindan yaptig1 hatalar ve sonunda Sovyet topraklarindaki durdurulusunun
ardindan Hitler’in intihar1 ile sonuglanan bir donemin ardindan biiyiik etkileriyle son
bulmustur.

Hitler doneminde sanatin konumuna baktigimizda propagandanin 6nemli bir
cephesi olarak yaklasildigi ve bu dogrultuda partinin ideolojik goriisleri dogrultusunda
sekillendirilen eserlerden olusan bir donemi igerdigi anlasilmaktadir. Sanatin giiciliniin
ne kadar etkili oldugunun bilincinde olan Hitler, kendi iktidar sistemini giiclendirmek
ve yabanci unsurlardan arindirilmis yeni bir toplum ve devlete ulasma noktasinda
onemli bir unsur olarak degerlendirdigi sanattan yararlanmistir. Sanat eserlerini
inceledigimizde Nazi ideolojisi dogrultusunda saglikli, giiclii, inangh bireylerin temel
alindig1 birbirine bagh bir toplumun yansitildig: ilk izlenimlerde fark edilmektedir.
Nazi yonetiminin fikirleri dogrultusunda olusturulmus sanatsal hakimiyetin kurulma
stirecini yonlendiren 6nemli kurumlardan biri “Josef Goebbels baskanliginda kurulan
Ulusal Kiiltlir Senatosu’dur. (Reichskulturammer). Bu kurum miizik, gorsel sanatlar,
edebiyat, tiyatro, basin, radyo ve sinema olmak iizere yedi béliimden olusmustur.”1?
Bu kurum araciligiyla sanatsal yaklasimlari ve c¢aligmalart dogrudan denetleme
imkanin1 bulan Nazi yonetimi, kendi 1rksal ve yayilmaci politikalar1 ¢ergevesinde
sekillenen bir sanat olusturmaya ¢alismistir. Yeni anlayisin yerlesme siirecinde eskinin
tamamen yok edilmesi diisiincesi Hitler yonetiminde de goriilmiis ve Hitler,

Almanya’nin kiiltiirel ¢okiisiinden sorumlu tuttugu ve yeni toplumun yasam tarzina bir

120 Clark, a.g.e., s. 79.
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tehdit olusturdugu diisiincesiyle modernist bigimleri karsisina almistir. Bu sanatsal
bicimlerin devletin sanatsal alanlarindan dislandigi bir siirecin baglamasinin ardindan
Miinih kentinde gerceklestirilen “Dejenere Sanat Sergisi’nde bu anlayisin iirtinleri
“yoz sanat” olarak degerlendirilip sergilenmistir. Devletin aldigi bu sert tutum
sonucunda tek sesliligin tamamen egemen olmasina giden siire¢ icerisinde pek ¢ok
sanatci iilkeleri terk etmek zorunda kalmigtir. 12

Nazi Donemi’nde ilk olarak heykel ve anit eserlere baktigimizda Sovyetlerin
her kasabanin merkezine yerlestirdigi lider anitlarinin aksine Hitler ve partinin 6nde
gelen isimlerinin yaygin bir sekilde biiyiikk heykellerinin yapimimin tercih
edilmedigini, daha ¢ok iistiin irk diisiincesi dogrultusunda viicuda getirilen giiclii,
birbirine benzer estetik Olgiiler icerisinde olan kadin ve erkeklerin ¢iplak bedenli
heykellerinin meydanlarda yer aldig1 goriilmektedir.}?> Bu doénemde Aryan irkinmn
estetik gortintiistinii yansitan temellere oturtulmus eserlerle, ideolojinin yayilma
siirecine katk1 saglayan 6nemli heykeltiraslar'?® Uciincii Reich doneminde ortak olarak

(13

goriilen Aryan idealini yansitan eserlerinde “...itopyan bir estetigi -fiziksel

miikemmelligin estetigini- sunar. Nazi donemindeki ressamlar ve heykeltiraslar sik stk
¢iplak insan bedenini tanimladilar, ancak bedensel kusurlar1 gdstermeleri yasakti.”1?4

Ideolojilerin ¢ag1 olan 20. yiizyilda sinemayi en etkin kullanan iilke olarak ele
alabilecegimiz Hitler Almanya’sinda propaganda bakani olan Goebbels’in partinin
giindemindeki konular dogrultusunda sekillendirdigi sinema sektorii, en Onemli
ideoloji yayma alam1 olmustur. Idealize edilmis Alman toplumunun ve Nazi
degerlerinin 6n planda oldugu ilk sinemalardan sonra Yahudi diigmanlig1 {izerine
kurulmus ve Alman askeri giiciiniin yansitildig1 filmler yayinlanmaya baslanilmistir.

Bu donemde sanatini partinin hizmetine adayan birka¢ ydnetmeninl® yani sira

uluslararas: etki yaratacak bir line kavusacak isim olan Leni Riefenstahl yaptigi

121 «“Wassily Kandinsky Fransa'ya, Hans Hartung (1904'te Leipzig'de dogmustur) da ayni sekilde
Fransa'ya, Paul Klee Isvicre'ye ve Bauhaus'taki birgok hoca Amerika'ya go¢ etmislerdi.” Bkz.: Turani,
a.g.e., s.628.

122 [1gili benzer galismalar igin bkz.: “Ernst Seger”, (Cevrimigi) https://germanartgallery.eu/ernst-seger-
sportlerin/, 25 Aralik 2020.

123 Adolf Wamper (1901-1977), Arno Breker (1900-1991), Anton Grauel (1897-1971), Josef Thorak
(1889-1952) gibi isimler 6n plana ¢ikmaktadir.

124 Burak B., Yériikhan U., Sali S., Sinema ideoloji Politika: “Biiyiileyen Fasizm” ve Diger Yazilar,
Ankara, Orient Yayincilik, 2008, s. 217.

125 Hans Schwarz, Hans Steinhoff, Bruno Duday, Karl Ritter gibi isimlerin én plana ¢iktigi
goriilmektedir.
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filmlerle toplumun yeni dinamiklerini gostermeye ve yerlestirmeye calisirken parti
kongrelerinden kesitlerle liderin giicii, askerlerin diigmana korku veren diizeni, yeni
toplumun dogusunu simgeleyen goriintiilerden yararlanarak /nancin Zaferi, Ozgiirliik
Giinii ve Iradenin Zaferi gibi filmleri yapmustir.*?® Fiihrer onderligindeki Nazilerin
giiclinli gosteren bu yapitlarin disinda, Aryan wrkinin giicliniin idealize edildigi
filmlerin de gosterildigi anlasilmaktadir. Nazilerin anti-semitizm diisiincelerini isleyen
ve toplumda Yahudi aleyhtarligi'?’ tohumlarmi atan filmlerin de yogun sekilde
islendigi bu donemde goriilmektedir.

Diger sanat sahalarinda goriilen temel ideolojik tezlerin gorsel imgelerle
sunuldugu resim alaninda da iktidari giiglendirmek ve fikirleri yaymak amaciyla
sanatin kontrol altinda tutuldugu ve yonlendirildigi goriilmektedir. Bu donemde Hitler
ve Goebbels olmak iizere partinin énemli politikacilarinin tasvirini yapan ressamlar'?®
tabiat, Aryan wrkinin temsil edildigi aile tablolar1'?®, yeni estetik Slciitlerle ele alman
yeni insan ve savas siirecinde ordunun korkusuzlugu ve fedakarligi cergevesinde ele
alinan ¢izimler olusturmuslardir. Son olarak yasanan gelismeler yasami sekillendirdigi
gibi sanat¢inin konularini da degistirmis ve Hitler 6nderliginde Versay Antlagsmasi’nda
kaybedilen topraklarin alinmasi diisiincesiyle baglayan daha sonra Almanlarin yeni
yasam alanlarina kavugma fikriyle Avrupa tlkelerinin ¢cogunun ele gegcirilmesine ve
sonunda da biiyiik kayiplarin verilmesine yol agan 2.Diinya Savasi’nin, sanatgilar
tarafindan da ele alinarak islendigi anlagilmaktadir.

Hitler Almanya’sinda siir ve ideoloji iligkisine deginmeden once sunu dile
getirmek gerekir ki Hitler ve Goebbels’in, tiim sanat alanlarinda kendi tezleri
dogrultusunda hareket edilmesine dair eylemlerin bir sonucu olarak Nazi ideolojisinin
yayilmasina ve kabul edilmesine destek veren edebiyatcilar ve sairlerin diginda varlik
gosteren sanat toplulugu mevcut olmamistir. Bu donemde Nazi ideolojisinin tezleri

olan 1rk ve kan birliginin, Yahudi karsith@inin ve her seyin iistiinde konumlanan

126 Ayrmtih bilgi igin bkz.: Giivemli, a.g.e., s. 122-123.

127 «Rothschilds (Rothschildler)”, “By a Silken Thread” ve “Jud Sii” bu dogrultuda islenmis filmlerden
olusmaktadir.

128 Hitler doneminin dnemli ressamlar arasinda Conrad Hommel (1883-1971) basta olmak iizere Franz
Triebsch (1870-1956), Werner Peiner (1897-1984) ve Heinrich Knirr (1862-1944) gibi isimleri saymak
miimkiindiir.

21gili galismalar igin bkz.: “The Aryan Family (c. 1938-1939)”, (Cevrimigi) https://ghdi.ghi-
dc.org/sub_image.cfm?image_id=2040, 25 Aralik 2020.
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Fiihrer anlayisinin siirleri sekillendirdigi goriiliirken bu donemdeki edebiyatin
cergevesinin ¢ok dar oldugunu, siirlerin ve halk sarkilarinin ¢ok smirli motiflerle
olusturuldugunu Giirsel Ayta¢ da calismasinda su sekilde ifade etmistir: “Kelime
hazinesi, German asilli kelimeler, kor ve alev benzetmeleri, trampetler, kiliglar,
bayrak, toprak, soy, irk, kan ve din alanindan alinma kelimeler, mesela takdis, kader,
selamet, inang, katedral, mihrap gibi, sonra dnder, 6nderlik, Reich gibi kelimelerden

olusuyordu.”*%

Bu donemde siir yoluyla Nazi partisine hizmet eden isimlerin basinda Herbert
Bohme (1907-1971), Wilfried Bade (1906-1945), Dietrich Eckart (1868-1923), Horst
Wessel (1907-1930), Werner Beumelburg (1899-1963) ve Heinrich Anacker (1901-
1971) gelmektedir. Bu isimler arasinda ilk olarak Herbert Bohme’ye deginirsek
kendisi Nasyonal Sosyalist Parti i¢in propaganda gorevini siir alaninda listlenmis ve
1934 yilinda yazdigi “Der Fiihrer” (Lider) adli siirinde Hitler’i yiicelterek

Almanya’nin onun liderligiyle gelecege yiiriiyebilecegine olan inancini ifade etmistir:

Ona biat yemini ettiler,
Takipgiler ve mahkeme,
Kaderin izini dondiiriiyor

Demir bir yiizle

Giinese dogru ilerliyor

Gergin bir giigle... ™!

Goriilecegi gibi Bohme tarafindan Hitler’in  Alman halkinin  kaderini
degistirecegine inandig1 goriiliirken “demir bir yiizle” ve “giinese dogru yiiriiyor”
ifadeleriyle bir liderin otoritesinin ve giicliniin hissettirilmeye ¢aligildig1
anlagilmaktadir. Bir diger isim Nasyonal Sosyalist Parti’nin iktidara gelmeden onceki
ilk sehitlerinden biri olarak kabul edilen ve yazmis oldugu siir, parti tarafindan
bestelenerek mars haline getirilen Horst Wessel (1907-1930) dir.

130 Giirsel Aytag, Cagdas Alman Edebiyati, Ankara: Kiiltiir Ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 1983, s.
228.

131 Jiirgen Hillesheim ve Elisabeth Michael, Lexikon National-Sozialistischer Dichter: Biographien,
Analysen, Bibliographien, Wiirzburg, Konigshausen und Neuman, 1993, s. 78.
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Savagmak i¢in hepimiz hazir bekliyoruz
Yakinda Hitler bayraklar1 tiim sokaklarda dalgalanacak

Esaretin ¢cok az zamani kaldi

Sancak yukari, saflar sikica kapali
S.A sakin saglam adimlarla yiiriiyor

Kizil cephe ve gericilerin vurup oldiirdiigii yoldaslarimiz

Ruhlartyla bizim saflarimizda yiiriiyorlar132

Wessel’in yazmis oldugu “Die Fahne Hoch” (Sancak Yukari) siirinde Hitler’e
ve onun ideolojisine sikica baglanmis birinin misralar1 okunmaktadir. Siirde yeni bir
donemin esiginde oldugu hissedilmekte ve Weimar Cumbhuriyeti’nin altindaki
yasamin Naziler i¢in bir ‘esaret’ olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Wessel, bu
esaretin bitisi i¢in karst ideolojik gruplarla verilecek savasin sonunda Fiihrer

onderliginde yeni bir yagsama ulasilacagina sikica inanmaktadir.

Bu donemdeki yazilariyla ve faaliyetleriyle Nazi diislincesinin yerlesmesindeki
ilk adimlart atan ve Hitler’in taninmasinda énemli bir isim olan Dietrich Eckart (1868-
1923) da miihim bir yerde durmaktadir. Hitler’in basarisizlikla sonuglanan iktidar
devirme girigimi sirasinda yanindaki isimlerden biri olan Eckart, “savastan dnce gerek
siir gerek elestiri alaninda bayagi bir basar1 kazanmisti. Bunun yogun antisemitizmini
tesvik etmis olmas1 miimkiindiir.”*3® Eckart, parti i¢indeki giiclii konumunun yani sira
yazmis oldugu Deutschland Erwache (Uyan Almanya) siiri ile Alman halk: arasinda
da ilgi cekmeye baslamis ve onun siirinde kullandig1 “Uyan Almanya” ifadesi Nazi

Partisi’nin propaganda faaliyetlerinde 6n planda kullanilmistir.

firtina, firtina, firtina
uyan ey Almanya
her yerde ganlar ¢alsin

cocugu, genci, yaslisi herkes uyansin

182 “Die Fahne hoch (Horst-Wessel-Lied)”, (Cevrimici) https://www.volksliederarchiv.de/die-fahne-
hoch-horst-wessel-lied/, 26 Aralik 2020.
133 |an Kershaw, Hitler 1889-1936: Hubris, Cev. Zarife Biliz, Istanbul, ithaki Yaymlari, 2007, s. 169.
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Oluler mezarlarindan kalksin

uyan ey Almanya**

1. Diinya Savas1 sonrasinda yapilan Versay Antlagsmasi sonucunda yasanan
toprak kayiplari, ekonomik bunalim ve sosyal problemlerin yogun bir sekilde
hissedilmeye baslandig1 bir donemde yazilan bu siirde Alman halkina “uyan” diye
seslenilerek onlarin diizenin degisikligini talep etmesi, Fiihrer dnderliginde daha iyi
bir yasamin ve gelecegin ve daha gii¢lii bir Almanya’nin kurulacagina olan inancini
artirmast istenilmektedir. Bu yasanilan sosyo-ekonomik c¢okiisiin sorumlulariyla
hesaplasmanin ve degisimin vaktinin geldiginin habercisidir Eckart’in Uyan Almanya
siiri. Son olarak bu donemde Avusturya’daki Hitler Gengligi tarafindan hazirlanan
“Das Lied der Getreuen” (Sadiklarin Sarkis1) adli kitapta yer alan yirmi dokuz siire
baktigimizda “Fiihrer’e Ovgii”, “Adolf Hitler”, “Fiihrerimiz”, “Fiihrer Uzerine
Diislinceler”, “Hitler Gengliginin Cagris1”, “Bayraga Ulasin” gibi basliklardan
olustugu ve asagidaki siirde de goriilecegi lizere Hitler’e duyulan biiyiik sevginin ve

inancin izlerini tasidigr agikca goriilmektedir.

Genellikle yalniz, tek basina hissetmelisin

Gorevi disiindiigiinde onu gergeklestirmelisin
Yaptiklarimiz bagkalarinin yaptiklarindan ¢ok daha Gtede
Yine de daha biiyiik hedefler artyorsunuz

Asla senin yiiksekligine ulasamayiz
Yapabilecegimiz tek sey yolunu takip etmek
Ve giinesin sembolii olan sancagimizla

Sizin 6nderliginiz, rehberliginiz altinda

Bize verdigin her kelime
Yolumuza gonderdigin her bakis
Bizi armdirdi, yonlendirdi

Yasamimizin yollarina yeni 1s1k verdi*®®

134 Errat Kutluk, Miizik ve Politika, Ankara, Doruk Matbaacilik, 1997, s. 21.
135 Baldur Von Schirach, Das Lied der Getreuen: Verse ungenannter ésterreichischer Hitler-
Jugend aus den Jahren der Verfolgung 1933-37, Leipzig, Philipp Reclam jun, 1938, s. 13.
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Gorildiigii gibi Nazi ideolojisinin diinya siyasi tarihinde muazzam bir iz
biraktig1 bir donemde kitlelerin ideolojiye olan bagliliklarini saglamlastirma, muhalif
ideolojik gruplara karsi durus sergileme islevini iistlenen sanatsal ¢alismalarda,
Yahudi baskisindan kurtularak Aryan irkiyla saglamlagmis ve Fiihrer onciiliiglinde
ilerleyen Almanya’nin ideali yogun bir sekilde islenmistir. Biiyiik ideolojik
miicadelenin verildigi bu donemde egemen ideoloji baska diisiinsel hareketlere firsat
tanimamis, kendi ideallerini yayma noktasinda sanati ¢ok aktif bir sekilde kullanmustir.
Egemen ideolojinin kitlelerin bilinglenerek verilen ideolojik miicadele sirasinda
saflarinda olmalar1 ve kars1 ideolojik gruplar1 hedeflerine almalar1 noktasinda sanati
bir arag olarak kullandiklar1 ve ideolojik sanatta ortak olarak goriilen bu amaglarin asik

siirinin politiklesme siirecinde de karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.

1.2.3. Mussolini italya’sinda ideolojinin Sanattaki Yeri

1922-1943 yillar1 arasinda Ulusal Fasist Parti 6nderliginde italya’y1 yoneten
Benito Mussolini (1883-1945) tiim diinyanin siyaset tarihini yonlendirmis ve
sekillendirmis olan fasizm ideolojisinin kurucusudur. Bir ulusu insa etmek, toplumu
yonlendirmek ve iktidarin siirdiirmek konusundaki temel tezleri kendisinden sonraki
pek ¢ok lider tarafindan ornek alinmistir. Benito Mussolini’nin genclik yasaminda
sosyalist fikirlerin atesli bir savunucusu oldugu ancak sosyalizmi pratikten yoksun
olarak gormeye basladigi andan itibaren gorislerini giiclii bir toplum ve devlete
kavugmanin ancak bir yasam goriisii olarak degerlendirdigi ve sistemlestirdigi fasizm
ile olacagina inanmaya baslamasiyla degismistir. Mussolini’nin toplum tarafindan
kabullenilmesinde ve gii¢lii bir lider olarak 6n plana ¢ikmasinda Hitler Almanya’sinda
da gordiiglimiiz toplumsal ve ekonomik ¢okiislerin belirleyici etkisi bulunmaktadir.
Nitekim Italya’da savas sonrasi olusan ekonomik istikrarsizlik is¢i sinifi tarafindan
baglatilan grevlerle daha da karmasiklasmis ve bu karmasikligin ¢6ziimiinde yetersiz
kalan partilerin varlig1 toplumsal hosnutsuzlugu daha da artirmistir. Bu artan tepki
ortaminda tiim sinifsal tabakalarinin (is¢i, sermaye, koylii) ne istediklerini iyi bilen ve
bunun ¢oziimii noktasinda gergek¢i ¢oziimler getirilecegine inanilan Mussolini, “1921

genel segimlerinde meclisteki sandalyelerin sadece yiizde 6.5’ini kazandi. Daha sonra,
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“hareket, hareket, hareket” vurgusu comert¢ce meyvesini verdi ve Fasizmin cazibesi
lyice artti; buna yogun bir propaganda programi ve Duce kiiltiinlin ¢ekicilikleri de

katkida bulundu.”136

1922 yilina gelindiginde hiikiimeti kuran ve daha sonrasinda yaptig1 anayasal
reformlarla hakimiyetini saglamlastiran Duge (lider) Mussolini, idealindeki Italya’y
kurmak igin tiim kurumsal yapiy1 doniistiirmeye baslamistir. Idealindeki Italya’nin
mazideki Roma Imparatorlugu gibi denizlere hakim, ekonomik ve askeri olarak son
derece giiglii olmasini istemis ve bu mazinin canlandirilmast mevzu devletin
ritliellerinden sanatin tiim noktalarmma kadar niifuz etmistir. Mussolini’nin biiyiik
kitleler tarafindan desteklenmesine ragmen Hitler’in aksine parti ve ordu i¢inde tam
hakimiyet kurmadigi, bir lider kiiltiiniin Sovyetler ve Naziler’de oldugu sekliyle
kuvvetli olmadig: ifade edilmistir. Bu durum Ikinci Diinya Savasi’nda istenilen
hedeflerin ger¢eklesememesi sonucunda Mussolini’ye olan tepkilerden anlagilacagi
gibi daha da belirginlesmis, Italya siyasetinin Hitler’in politikalari ile belirgin sekilde
sekillenmeye baslamasi ve fasizmde gériilmeyen unsurlarim (Anti-semitizm gibi)**’
iktidar tarafindan dile getirilmesi son noktay1 olusturmus, halk ve kral Mussolini’nin
iktidarin1 sonlandirmistir. Mussolini italya’sinda sanatin ideolojik olarak konumunu
ele almadan once dikkat ¢eken bir konuya deginmek gerekirse, Sovyetler ve
Naziler’deki lider kiiltiiniin Duce’ye nazaran daha kudretli olmasinda goriilecegi gibi
sanat mevzuunda da tek bir gorlisiin kudretiyle ve baskisiyla digerlerine nazaran
karsilagilmamaktadir. Mussolini, muhakkak ki kendi ideolojik diisiincelerine cephe
alan bir sanata baski yapmis, onlara yasam alan1 birakmamustir lakin diger rejimlerle
karsilagtirildiginda birgok sanatsal akimin varligina smirlar koymadigr ve farklh

yaklasimlarin verimlerinden yararlanmak amacini giittiigli goriilmektedir.

Mussolini yonetiminde sanatin genel anlayisina baktigimizda biiyiik Roma
Imparatorlugu’nun mazisinden giic alan ve modern teknolojik giiclerle donanmig

kolektivizme dayali yeni Italya’min ve yeni toplumun yansitilmaya calisildig

136 | ee, a.g.e., s. 215.

187 Lee, Antisemitizm anlayisinin italyan topraklarma yerlestirilmesini “son patlama” olarak
degerlendirmis, E. Hobsbawm da “1938’den 6nce Mussolini’nin hareketinde ve aslinda birlesmeden bu
yana Italyan tarihinde anti-semitizmin izi bile olmamust:” yorumuyla bu gériisii desteklemistir. Bkz.:
A.e., ve Hobsbawn, a.g.e., s. 140.
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anlasilmaktadir. Bu anlayisin yerlesmesinde pek ¢ok sanat alanindan yararlanildig:
goriilirken bu donemin en Onemli sanatsal grubu iktidarin destekleyicisi olan
fitiiristler olmustur.*®® Mussolini dénemindeki anitsal calismalarda Antik Roma
doneminin temel alindigini ve halkin erdemlerinin hatirlatilarak o giicilin kendilerinde
hissedilmesi ve daha iyi bir gelecek icin miicadele etmelerinin amaglandigi
anlasiimaktadir.’®® Nazi ve Sovyet déneminde propagandanin en giiclii silah1 olarak
degerlendirebilecegimiz sinemanin ise Italya’da bu iilkelerdeki kadar gorev
iistlenmedigini ve ideolojinin yayimi noktasinda etkili olamadigi anlasilmaktadir.
Mussolini’nin sinemanin giiciinii ge¢ kavradig1 anlasilirken, Mussolini Italya’smin
onde gelen yonetmenlerinin'®® fasizmin propagandasini yapma gayreti igerisinde
oldugu anlasilmaktadir. Mussolini’nin iktidara gelisinin yil doniimii nedeniyle
propaganda filmi olarak tasarlanan ve bu ilk on yildaki doniisiime odaklanan Forzano
yonetimindeki “Siyah Gomlek” (Black Shirt) adli film 1933 yilinda ¢ekilirken bir
diger c¢alisma ise izlenildiginde propagandanin giiclinii hissettiren bir film olan
Alessandro Blasetti tarafindan ¢ekilen ve fasistlerin destekleyicisi geng Mario’nun
grevleri organize eden sosyalistlere karsi miicadelesinde 6ldiiriiliisiiyle son bulan bir
igerige sahiptir. Sanatin her alanindaki maziye doniis ve ondan gili¢ alma diisiincesi
sinemada da  kendisini = gostermistir.  Bu  baglamda  ornek  olarak
degerlendirebilecegimiz Carmine Gallone’nin Scipio Africanus, biiylik Roma
kumandan: Cornelius’un Kartaca’yr fethini ele alarak Mussolini italya’smin o
topraklardaki genisleme diisiincelerine dayanak ve gii¢ olusturma amacini glitmiistiir.
Bu donemde uzun metrajli filmlerle birlikte devlet tarafindan belgesel tarzinda

filmlerin de cekildigi goriilmektedir.'** Resim alaninda ise klasik anlayisla devam

138 “Fiitiirizm'in temelleri, Nietzsche'nin "der immoralische Ubermensch" (ahlaksiz iistiin insan)'tna "der
Wille zur Macht" (Iktidar hakkindaki irade)'ye, "Lebe gefahrlich" tehlikeli yasa sdziine, Bergson'un
zaman anlayigiyla "elan vital" yasamli atihm'a ve Georges Sorel'in "zorlugiiciin teorisi"ve "action
directe' ine dayandiriliyordu. Esasen Nietzsche, Bergson ve Sorel'in bu disiincelerini, emperyalist
Mussolini fasizmi kendine prensip edinmis oldugundan, Fiitiirizm Fagist Partisi'nin sanati olarak ilan
edilmisti.” Bkz.: Turani, a.g.e., 5.605.

139 Bu dénemde iinlii Duge biistiinii yapan Gaetano Chiaromente (1872-1962), Roma tarihi heykelinin
sahibi Publio Morbiducci (1889-1963) ve “Fasizmin Dehas1” heykelinin yaraticisi italo Griselli (1880-
1958) basta olmak iizere birgok sanat¢i devletin sekillendirdigi konular {izerine ¢alismalar yapmustir.
140 Giovacchino_Forzano (1883-1970), Carmine Gallone (1885- 1973), Guido Brignone (1886- 1959)
Alessandro Blasetti (1900-1987) ve Roberto Rossellini (1906-1977) gibi isimler gelmektedir.

141 Nitekim ilk olarak “Mussolini Almanya’da” (1937) filmi, Mussolini’nin Almanya’ya yaptigi
seferdeki konugmalar1 ve Nazi partisinin ziyaretine odaklanan bir ¢alisma iken “Trieste’deki Duce”
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eden ¢alismalarin varligi devam ederken hakimiyetin fiitiirist akimiyla olusturulan
eserlerde oldugu goriilmektedir. Fiitilirist sanat¢ilarin yeni ¢agin en 6nemli silah1 olarak
degerlendirdigi makine ve giic odakli yaklasimlar1 eserlerin olusumuna da yansimis,

142

dénem ressamlarinin*** antik donemden ilham aldigi eserlerde dahi bu odaktan

vazgecilmemistir.

Mussolini ydnetimindeki Italya’da siir ve ideoloji iliskisine baktigimizda ise
fagizm ideolojisinin sanat alanlarinda hakim oldugu ve bu ideolojiye karsit
caligmalarin yapilmasina izin verilmedigi ancak farkli sanatsal topluluklarin varliginin
da engellenmedigi goriilmiistiir. italya’da fasizmin destekleyicisi konumunda yer alan
en dnemli sairlerden ilki hayat1 boyunca dikkatleri iistiinde toplayan ve italya’nin
birligi konusundaki goriisleriyle doneminde Mussolini’yi etkileyen Gabriele
D’Annunzio iken bir digeri ise siiphesiz sair Ezra Pound (1885-1972)’dur. Amerikal1
sanat¢1 Pound, Mussolini’nin hayrani olarak yerlestigi italya’da Roma radyosunda
yayinlar yapmis ve fasist goriislerin yayilmasina destek vermistir. Pound’un diinyada
yasanan sorunlarin sorumlusu olarak Yahudileri gordiigii anlasilirken bu diizeni
Mussolini’nin degistirecegine inandigi da hissedilmektedir. Bu baglamda Batur,
Pound’un neden fasizmi savunduguna dair su yorumda bulunmustur: “Siiphesiz,
toplumsal bir degisim 6zlemi, kurulu diizene kars1 bir baskaldir1 bigimi, koredici bir
umuttu bu baglanmay1 doguran. Pound'a gére Avrupa eskimisti. Duce gii¢lii, yepyeni,
uygar bir kita oneriyordu. Hadrianus'tu Duce; Napolyon'du.”'*® Pound’un iinlii
kantolar1 sanat¢inin tarih, cografya, edebiyat gibi pek ¢ok konudaki bilgilerini destansi
tarzi sentezleyerek olusturdugu siirlerden olugmaktadir. Bu kantolar igerisinde yer alan
baz1 misralarda sanat¢inin Yahudi nefretinin yogunlastigi goriilmektedir. Nitekim
James Breslin’e gore Ezra Pound’un anti-Semitizmi salt fikir veya ideoloji sistemi
degildir; Ezra Pound'da anti-Semitizm bir tutku haline gelmistir.!** Destekledigi

rejimin gdzlerinin Onilinde yikilmasinin ve Duge’nin iktidarini kaybetmesi siirecini

(1938) filmi ise Anti-semitik yaklagimlarin dile getirildigi Trieste’deki bir konusmasinin kayitlarini
igerir.

142 By dénemde 6zellikle “Italya Halkinin Elleri” ¢alismastyla Giacomo Balla (1871-1958), eski ve Yeni
ftalya’y1 “Fasist Sentez” adli galismasinda birlestiren Alessandro Bruschetti (1910-1981), Tullio Crali
(1910-2000), Alfredo Abrosi (1901-1945) ve Gerardo Dottori gibi isimler one ¢ikmaktadir.

143 Enjs Batur, Siir ve ideoloji, 2. bs., Istanbul, Mitos Yaynlari, 1993, s. 62.

144 James E. B. Breslin, “Ezra Pound and the Jews”, San Jose Studies, Volume XII, Number 3, Fall
1986, s. 37-45.
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yagamasinin sorumlusu olarak bagkalarin1 géren Pound’un kullandigi su ifadeler

liderin durumuna kars1 liziintiiyii ve halka olan tepkiyi gostermektedir:

ve yasl Benito'ya gelince

birinin ¢engelli ignesi var

birinin azicik ipligi var, birinin bir diigmesi
hepsi su ana kadar onun ardinda
yari-pismis ve acemi

ya da salt diirziiler

Yarim milyona satmak i¢in tilkelerini

insanlar1 daha fazla kandirmay1 umarak4

Verilen bilgiler 1s1ginda Mussolini doneminde egemen fasist ideolojinin
giiclinli kitlelere yaymada sanat1 diger egemen devletlere kiyasla giiglii bir sekilde
kullanamamasina ragmen yine de sanatin biitlin dallarinda kendi tarihsel birikiminden
giic alarak modern teknolojik gelismelerle diinyada hakimiyet kuran ve kars1 ideolojik
konumunda yer alan sosyalistlere karsi kitleleri orgiitlemede bir gorev istlendigi

anlasilmaktadir.

1.2.4. Cumhuriyet’in Ilk Yillarinda ideolojinin Sanattaki Yeri

20. yiizy1l diinya siyasi tarihinde kurtulug ve bagimsizlik miicadelesi vererek
her yandan kusatilmis bir devletten, bambaska bir iilkiiyle bambagka bir yone
dondiiriilmiis ¢agdas bir toplum yaratma diisiincesinin bir 6rnegi olarak yer alan
Tiirkiye Cumhuriyeti, 29 Ekim 1923 tarihinde Mustafa Kemal Onderliginde
kurulmustur. Halk egemenligi diisiincesi temelinde yiikselen Cumhuriyet’in kurulusu
bliylik zorluklarin ve uzun yillar siiren miicadelelerin ardindan gerceklesmistir. Asirlar
boyunca var olan Osmanli imparatorlugu’nun &zellikle 18. yy’dan itibaren baglayan
toprak kayiplarina ve bu kayiplara neden olan askeri, mali, teknolojik sorunlara ¢6ziim
bulamayis1 Oncelikle bir durgunlugu ardindan da devletin kurumsal ve toplumsal

dinamiklerinin bozulmasinin getirdigi dengesizlikle bir c¢okiisii beraberinde

145Ezra Pound, Kantolar, Cev. Efe Murad, Istanbul, Yap1 Kredi Yaynlari, 2020, s. 521-522.
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getirmistir. Bu ¢okiisiin son kirilma noktast Osmanli Imparatorlugu’nun 1. Diinya
Savasi’na girisi olmus, imparatorlugun merkezi Istanbul’un isgali ile devam eden bu

siire¢ topraklarin pargalanmasi ile sonuglanmaistir.

Bu siire¢ igerisinde Istanbul hiikiimetinin tutundugu tavir ve izledigi yolun
vatanin kurtulusuna ve tam bagimsizlifina aykir1 olduguna inanan basta Mustafa
Kemal olmak iizere pek ¢ok Osmanli subayi, vatanin kurtulusunda ana rolleri
tistlenmis ve dagilmis, parcalanmis Osmanli ordusu ile halkinin orgiitlenmesi ve
inancini saglamlastirmasi konusunda miihim vazifelerde bulunmuslardir. Vatanin tam
bagimsizliginin elde edilmesi siirecinde doniim noktalarindan biri Mustafa Kemal’in
Samsun’a ¢ikisi olurken Anadolu’nun her noktasinda vatan topraklarini isgal eden
devletlere direnen milli miicadelecileri Sivas ve Erzurum’da gergeklestirilen
kongrelerdeki Kararlarla yonlendiren Mustafa Kemal ve arkadaslari, Istanbul
hiikiimetinin bagimsizlik miicadelesindeki gorevini yerine getirmedigine inanarak tam
bagimsiz bir devletin kurulmasi gerekliligiyle hareket ederek hem diplomasi hem de
savas sahasinda verdigi miicadelelerin ardindan yeni Tiirk devletinin tapusu olan
Lozan Antlagmasi’na giden siire¢le beraber 1923 yilinda bagimsiz Tirkiye

Cumhuriyeti’ni kurmuslardir.

Millet egemenligi diislincesine dayanan Cumhuriyet rejiminin Tiirk toplumuna
en uygun idari sistem olduguna inanan Mustafa Kemal’in, uzun yillardir Osmanlh
Imparatorlugu’nun fikri kodlariyla yerlesen anlayislarin degistirilmesi ve yeni
toplumun yaratilmas1 noktasinda biiyiik bir miicadeleye giristigi goriilmektedir. Bu
miicadelede ana gaye egitim, hukuk, ekonomi, ulasim, teknoloji gibi ¢esitli alanlarda
asrinin ¢ok gerisinde olan yeni devletin hem kurumsal yapilariyla hem de toplum
unsurlariyla cagdas yapiya kavusmasini saglamak olmustur. Yeni bir yoOniin
mevcudiyeti, yeni bir zihniyetin yaratilmasi gerekliligini dogurmus, bunun yaratilmasi
stirecinde de Mustafa Kemal Atatiirk onderligindeki Cumhuriyet Halk Firkasi’nin
derin bir inangla yiriittiigii kalkinma ve modernlesme hareketleri miithim rol
oynamistir. Mustafa Kemal Atatiirk’iin kurulus siireci ve sonrasindaki eylemlerinin
dayanagi olan fikirleri yeni devlet ve yeni milletin yaratilmasi noktasinda ana unsur
olmustur. Bu fikirlerin Cumhuriyet Halk Firkasi’nin parti programinda da yer alacagi

sekilde Kemalizm ideolojisi ya da Atatiirkciiliik, belli ilkelerden olusmaktadir. Ilk
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olarak 1931 yilindaki Cumhuriyet Halk Firkasi programinda yer alan bu ilkeler
Cumhuriyetcilik, Milliyetcilik, Halkgilik, Devletcilik, Laiklik ve Inkilapeiliktir.
Parla’ya gore Atatiirk’iin ve Gokalp’in 1920’lerdeki goriislerinin en son haliyle

13

1931°de karsimiza ¢ikan bu alti ilke veya “...oklar ideolojinin ozeti ya da

9146

cekirdegi[dir].

Atatiirk’iin ilkeleri temelde yeni devletin tartisilmaz ve degistirilemez bir
sekilde halk egemenligine dayali yonetilmesini kapsayan Cumbhuriyetgilik ilkesi;
toplumun higbir ferdinin bir digerinden ayricalig1 olmadigina dayanan ve milli birlik
duygusunun olusumuna zemin hazirlayan Halkgilik ilkesi; din ve inang 6zgiirliigliniin
temelinde yiikselen akilci ve cagdas bir devlet ve toplum anlayisina dayanan Laiklik
ilkesi; engin bir ruha sahip Tiirk milletinin kendi degerlerinin ve zenginliginin farkinda
olarak bir biitlin halinde varlik gostermesine dayanan, 1rk¢i anlayistan uzak
Milliyetgilik ilkesi; yeni devletin hizli ve giiglii doniisiimiinde bireysel ¢cabalari da géz
ard1 etmeden devletin ekonomi alanindaki hakim ve ydnlendirici giiciine dayanan
Devletcilik ilkesi ve son olarak yapilan degisimlerle yetinilmemesi, daha giiglii daha
modern bir toplumun yaratilmas: noktasinda hedef gosteren Inkilapeilik ilkesi

gelmektedir.

Yent iilkiilere ulagma, devrimin temel diisiincelerini topluma yayma noktasinda
belirlenen temel ilkeler cergevesinde daha disiplinli ve programli hareket etmenin
gerekliligi Kemalizm’in bir ideoloji olarak parti programinda yer almasint dogurmus,
1931 ve 1935 parti programlarinda agik¢a belirtilen “Kamalizm Prensipleri”**’nin bu
sekilde dile getirilmesinde devrimlerin halk tabaninda karsiligini bulamamasinin,
mubhalif ve irticai hareketlerin artmasinin etkili oldugu goriilmiistiir. Nitekim yillardir
toplumun her noktasia niifuz etmis bir anlayis1 degistirmenin ve yeni bir toplum
yaratmanin zorlugunun farkinda olanlar Cumhuriyet’in karsilasabilecegi tehlikelere

kars1 uyarilarda bulunmustur.

Kemalizm’in manasina baktigimizda farkli goriislerle ele alindigindan kesin

bir tantminin yapilamadigi goriilmektedir. Oncelikle onun bir ideoloji olarak

146 Taha Parla, Tiirkiye’de Siyasal Kiiltiirin Resmi Kaynaklar1 (Cilt 3) Kemalist Tek-Parti
ideolojisi ve CHP’nin Alt1 OK’u, Istanbul, Tletisim Yaymlari, 1992, s. 39.
147 1935 CHP Progranu ile alakali bilgiler icin bkz.: A.e., s. 1992.
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degerlendiremeyecegine inanan isimlerden Ziircher, “Kemalizm tutarli ve her seyi
kapsayan bir ideoloji halini asla almadi. Kemalizm bir tutum ve kanilar biitiiniiydii. Bu
tutum ve kanilarin ise ayrintili bir tanimi1 hi¢ yapilmadi. Recep Peker’in bunu yapma
girisimleri goérmiis oldugumuz gibi basarisizliga ugradi”*® diyerek goriislerini
aktarirken Parla ise Ziircher’in aksine Kemalizm’in bir ideoloji oldugunu vurgulamis
ve ideoloji olmadigini ifade edenlerin savlarinin temelsiz oldugunu ifade etmistir:
“Kemalizm (Atatiirk¢iiliik), Cumhuriyet Halk Partisi'nin programlarinda ilan edildigi
lizere, bir siyasi ideolojidir. Biitiinliigii ve stirekliligi oldugu, uzun omiirlii ve kalic
olacagi, 6zel adi bulundugu, partinin programinda hep agik¢a ifade ve iddia
edilmistir.”*4° Atatiirkciiliik kelimesinin yipratildigini diisiindiigiinden Kemalizm
kelimesinin kullanilmasiin daha dogru oldugunu diisiinen Ahmet Taner Kislal da
“Kemalizm "ilerici" bir ideolojidir. Ne ge¢misin bekgiligidir ne de kaliplagmis bir
inang sistemi. Degisen kosullar icinde, siirekli ve akilci bir yenilenmeyi ve o

yenilenmenin ilkelerini igerir**

yorumunda bulunurken Dogan Avcioglu ise
“«bagimsizlik i¢inde toplumsal devrimler yoluyla c¢agdas uygarliga ulagsmak»
biciminde...” Kemalizmi tanimlamis ve Kemalist devrimi toprak ve altyap1 devrimini

tamamlayamamasindan dolay1 tamamlanmamis bir devrim olarak gérmiistiir.'>!

Kemalizmin otoriter yonetimlerin Avrupa’daki yiikselisi ve 2. Diinya Savas1
sirasindaki gelismeler sonucu program ve uygulamalarda biraz daha farklilagtig1 ifade
edilmistir. Ozellikle devletgilik anlayisinin hakim oldugu dénemde milli birlie zarar
vererek  smif catigsmalarinin = olugsmasina  zemin  hazirlayacak  ortamin
yaratilmamasindaki konumuyla Mussolini fasizmiyle benzerligine deginilmistir. Kald1
ki donem igerisinde otoriter yonetimlerin basarilarindan etkilenen parti iiyelerinin
ideolojinin temel noktalarindaki goriisleriyle partiyi daha da otoriterlestirdigi ve parti-
devlet iliskisini daha sikilastirdig1 goriilmektedir. Yeni toplumun insa siirecinde ve
ideolojinin halka ulastirlmasinda devlet tarafindan olusturulan Halkevleri, Koy

Enstitiileri gibi kurumlarin yaninda sanatin ve sanat¢inin da dnemli gorevler iistlendigi

148 E. Jan Ziircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, Cev. Yasemin Saner Gonen, Istanbul, iletisim
Yaynlari, 2000, s. 264.

149 Parla, a.g.e., s. 21.

150 Ahmet Taner Kislali, Kemalizm Laiklik ve Demokrasi, 7. bs., Istanbul, imge Kitabevi, 2001, s. 20.
151 Dogan Avcioglu, Tiirkiye’nin Diizeni (Diin-Bugiin-Yarin), 3. bs., Ankara, Bilgi Yayinevi, 1969,
s. 526.
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goriilmektedir. Mustafa Kemal Atatiirk’in sanati1 yiicelten ve sanatciya degerli
oldugunu hissettiren davranig ve yorumlari temelinde yiikselen tek parti donemindeki
sanat anlayisinin, donem devletlerine kiyasla baskici olmadigin1 ancak devletin
Cumhuriyet devriminin ve laik yapinin korunmasinin ana gorev oldugu bilinciyle
hareket edilmesi ve bunlarin halka ulastirilmasi noktasinda bir yonlendirici ve

destekleyici rolde oldugu anlasilmaktadir.

Ideolojinin sanattaki yerine baktigimizda heykel ve resmin sinemadan daha
etkin olarak toplum hayatinda yer edindigi ve daha giicli bir islev gordigi
anlasilmaktadir. Oncelikle heykel ve amtlarin yeni Cumbhuriyet’in yaratilmasi ve
degerlerinin yayilmasi noktasinda miithim vazife iistlendigi goriiliirken bu sahanin
Osmanli Imparatorlugu altinda dini yaklasimlardan dolayr yayginlasamadigi ve
benimsenemedigi de bilinmektedir.'® Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarindaki heykel
calismalarinin amact yeni dogan devletin varliginin ve ideolojisinin toplumun her
katmani tarafindan hissedilmesi, devlete sikica bagli fertlerin zihinlerinde rejimin
temel ilkelerinin ve yasam goriisiiniin olusturulmasidir. Bu baglamda yeni ideolojik
diisiincelerin yayilmasinda gorsel ve maddi formlarla katkida bulunan heykeltiraglarin
devlet tarafindan desteklendigi goriiliirken, ilk olarak yapilan ¢aligmalarin Atatiirk’{in
askeri ve sivil giysili heykelleri, Kurtulus miicadelesinin ve Cumhuriyet’in kurulma
stirecine odaklanan heykeller oldugu goriilmektedir. Nitekim konuya dair Aylin
Tekiner, yeni Cumhuriyet’in liderin anitlagtirillmasindaki siirekliligi konusunda diger
devletlerden ayrildigini ifade etmis ve bu heykellerin amacinin okuma yazma seviyesi

diisiik olan bir topluluga dogrudan seslenmek oldugu yorumunda bulunmustur.*%3

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devletin destegi ve yonlendirmeleriyle
calismalarda bulunan yerli ve yabanci nemli baz1 heykeltiraslardan'® Cumbhuriyet’in

yeni ideolojisini yayma ve toplumda devletin kendi giiciinii géstermesi noktasinda

152 Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde gegmise nazaran heykel ve anit calismalarinin
artmasina ragmen bu calismalarin kamusal alanda yer alamadigini, bu sanat alaninin dini goriisler
etrafinda sekillenen bir toplum igerisinde giiglenemedigini, bu alanin ancak Cumhuriyet donemiyle
birlikte medeniyetin ve ¢agdasligin ifadesi olarak ele alinmaya baglandigint anlamaktayiz.

153 Aylin Tekiner, Atatiirk Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyaset, istanbul, letisim Yayinlar1, 2010, s. 67.
1% Anton Hanak (1875-1934), Heinrich Krippel (1883-1945), iraida Barry (1889-1980), Ratip Asir
Acudogu (1898-1957), Ali Nijat Sirel (1898-1959), Sabiha Bengiitag (1904-1992), Ahmet Kenan
Yontung (1904-1995), Nermin Faruki (1904-1991) Mustafa Nusret Suman (1905-1978), Ali Hadi Bara
(1906-1971) ve Ziihtii Miiridoglu (1906-1992) dénemin 6nemli sanatgilarmdandir.
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faydalandig1 goriilmektedir. Bu baglamda yapilan ilk heykel Avusturyali heykeltiras
Heinrich Krippel tarafindan 1926 yilinda istanbul Sarayburnu’nda yapilan Mustafa
Kemal Atatiirk anitidir.'® Anitta sivil kiyafetle yer alan ve bakislarmi Anadolu’ya
yonelten bir lider ¢izildigi goriiliirken Atatiirk’iin Cumhuriyet’in ilk yillarinda sivil-
askeri karigik olarak yer verilen lider anlayisla ¢aligmalar, Tirkiye’nin ilerleyen
donemlerinde devletin otoritesini daha sert hissettirmeye basladigi anlarin bir
yansimas1 olarak yalmz askeri bir formata doniistiigii goriiliir.*>® Atatiirk déneminde
laik Cumhuriyet’in temellerine ve devrimlerine yonelik gerceklestirilen en 6nemli
irticai olaylardan biri astegmen Mustafa Fehmi Kubilay’in Seyh Mehmet’in etrafinda
toplanan saltanat ve hilafet yanlilari tarafindan sehit edilmesi olayidir. Mustafa Kemal
Atatiirk’iin ve toplumun zihninde derin bir etki birakan bu olay yeni Cumhuriyet’in
daha giiglii ve daha siki bir sekilde korunmasi gerekliligini bir kez daha ortaya koymus
ve bu olayin akisleri sanat¢ilarimizin eserlerinde de yer almistir. Nitekim Ratip Asir
Acudogu tarafindan 1932 yilinda Menemen’de Sehit Kubilay adina bir anit yapilmis®®’
ve elindeki mizragi ile giiclii bir sekilde yer alan temsilin altinda Atatiirk’tin Genglige

Hitabesi yer almistir.

Atatlirk doneminde bizzat kendisi tarafindan ilgiyle takip edilen, sanatcilara
verdigi destek ve talimatlarla sanatin gelismesi konusunda gayretler sarf edilen bir
diger sanat sahasi ise sinema olmustur. Oncelikle ideolojik kodlar1 barindiran
sinemadan ne Nazi Almanya’s1 ne de Sovyetlerdeki kadar faydalanilmis, yurtdisinda
biiyiik bir etkiyle karsilanan ¢alisma ortaya konulamamistir. Bu durumun olusmasinda
devletin bizzat propaganda yilikiimliiliigiiyle sanata yaklagsmamasi ve diger otoriter
tilkelerle kiyaslandiginda tek bir kurum tizerinden bu alanin idare edilmemesi miithim
bir rol oynamistir. Atatiirk, “Sinema gelecekteki Diinyanin bir doniim noktasidir.

Simdi bize basit bir eglence gibi gelen radyo ve sinema bir ¢eyrek asra kalmadan

155 Krippel’in Samsun’da yapmis oldugu ath Atatiirk heykeli saha kalkmis atiyla giiglii bir liderin
onderliginde Samsun’da baslatilan milli miicadelenin simgelendigi anlasiimaktadir. 1926 yilinda
Sarayburnu’ndaki heykelle baslayan Atatiirk heykellerinin sivil ve askeri formdaki goriiniisiinii igeren
calismalar Krippel’in Konya(1926), Ankara(1927) ve Samsun(1931)’da yaptigi anitlarla devam
etmistir.

1% Ayrintili bilgi igin bkz.: Giiltekin Elibal, Atatiirk ve Resim Heykel, istanbul, Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, 1973.

57 Ayrintili bilgi igin bkz.: Nurullah B. ve Hiiseyin G., 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli, Istanbul, Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1973.
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yeryiiziiniin cehresini degistirecektir”!®®

sozleriyle dikkat cektigi ve Onemsedigi
sinemaya biiyiik destekler vermistir. Cumhuriyet’in kurulus siirecinden Once
Tirkiye’deki ilk eserlerin verildigi anlasilirken daha sonra 6zel film sirketlerinin
destekleri ve girisimleriyle sekillenen Atatilirk devri Tiirk sinemasinin ilk verimlerinde
Mubhsin Ertugrul (1892-1979), Fuat Uzkinay (1888-1956), Sergey Yutkovic (1904-
1985)’in katkilarinin miithim oldugu gériilmektedir. Bu déonemde yapilan ¢aligsmalarin
roman ve edebi eserlerden yararlanarak olusturuldugu goriliirken Muhsin Ertugrul
tarafindan c¢ekilen “Ankara Postas1” (1928), “Bir Millet Uyaniyor” (1932) adli filmler
yeni devletin kurulus siirecindeki gelismeleri konu edinen g¢aligmalar olmustur.
Cumhuriyet devrindeki ¢alismalariyla 6ncii olan Fuat Uzkinay’in da Cumbhuriyet’in
kurulusundan bir y1l énce ¢ekmis oldugu “Zafer Yollarda” (1922) adli film Izmir
Kurtulusu’na uzanan siiregteki milli miicadelenin yansitildig1 bir ¢calisma olmustur. Bu
donemde ayn1 zamanda baz1 kisa film ¢aligmalar1 da yapilmustir.*>® Cumhuriyet’in 10.
yilina gelindiginde devletin istegi ve destegi sonucu Sergey Yutkovi¢ yonetmenliginde
cekilen “Tiirkiye’nin Kalbi Ankara” (1934) yeni ve giiclii Tiirk Cumhuriyeti’nin kisa
siirede gerceklestirdigi gelisim c¢izgisini anlatan ve Atatiirk’iin 10. y1l nutkunun

kayitlarini i¢inde bulunduran bir film olmustur.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda hem sanatgilar tarafindan kurulan ¢esitli
topluluklar hem de devletin destegi ve giiveni altinda ¢aligmalarin siirdiiren bir diger
sanat alani ise resimdir. Devletin diger alanlardaki gibi baski ve tek sesliligi tercih
etmedigi goriiliirken sanatgilarin ¢ogunun ¢alismalarini lider portreleri ve yeni
toplum/insan yaratilmas: konular1 etrafinda sekillendirdigi goriilmektedir. Bu
donemde devlet tarafindan diger otoriter devletlerde goriildiigii gibi tek kurum altinda
ve parti tarafindan belirlenen konular dogrultusunda hareket edilmesi mevzu bahis
olmamis, ancak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ve D Grubu’nun 6nemli

isimleri tarafindan resmi ideolojiyi destekleyen ¢aligmalar yapilmistir. Bu donemin

18 Mustafa Gokmen, Baslangigtan 1950°ye Kadar Tiirk Sinema Tarihi ve Eski istanbul
Sinemalari, Istanbul, Denetim Ajans Basimevi, 1989, s. 5.

159 Ayrintil1 bilgi i¢in bkz.: Meltem Tekerek, “Bir Propaganda Araci Olarak Tiirkiye’de Sinema: Atatiirk
Donemi”, Yakin Donem Tiirkiye Arastirmalari, No:37, 2020, s. 181-204.
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10 yeni devlete ve rejimine siki sikiya bagl olduklart

O6nemli ressamlarinin
goriilmektedir. Yeni Tiirk devletinin kurucusu bilyikk Atatiirk’e olan minnet ve
sevginin bir sonucu olarak Cumhuriyet donemindeki ilk resim ¢alismalarinda yogun
olarak Atatiirk portrelerinin yapildigi, lider portrelerinin disinda diger devletlerde de
gordiigiimiiz sekliyle yeni vatanin gelisimi i¢in ¢alisan miireffeh insanlar temelinde

161 ve yine Atatiirk devrimlerinin halktaki

ele alinarak ortaya konulan caligmalar
yansimalarii ve yeni insanin olusumuyla degisimine odaklanan eserlerin'®® varlig
caligmalarin egemen ideolojilerin kurulusu siirecinde benzer diisiinceler dogrultusunda

ele alinarak iglendigini kanitlamaktadir.

Cumbhuriyet Tirkiye’sindeki siir ve ideolojisi arasindaki iliskiye bakildiginda
Cumhuriyet’in ilanindan 6nce sanat¢ilarimiz tarafindan benimsenen ¢esitli ideolojik
diisiincelerin ( Tiirkgiiliik, Baticilik, Islameilik ) yeni devlet catis1 altinda yeni goriis
ve yaklagimlarla beslenerek karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Siirin ideolojiye hizmet
etme konusu siirin o biiyiileyiciliginin, estetik dokusunun ve kendine has sinirlarinin
oldugu goriisiinii ileri siiren diisiiniirler tarafindan sert bir sekilde her toplumda oldugu
gibi bizde de elestirilmis, hayal giliciiniin ve bireysel duygunun en yiice ifadesi
tanimina indirgenen siir anlayisinin toplumsal yonii goz ardi edilmistir. Ancak tarih
boyunca yagananlar gostermistir ki siirin toplumdan kopamadigi, yoniinii toplumun
yasantisindan ¢eviremedigi vakitler yogunlukla yasanmus, sairler bu duyarhilikla ele
aldiklar siirlerinde bir zaman sonra fikirlerinin egemen olmasi amaciyla siirlerini
olusturmaya baslamis ve siir bu andaki konumuyla Batur’un ifadesiyle “asi bir sanat”

olmustur.1¢3

Biiylik miicadelelerin ardindan kurulan ve devrimlerle yaratilmaya c¢alisilan
yeni insan ve toplum siirecinde sanat¢ilarin da ¢esitli hayat goriislerine sahip olmasina

ragmen destekleyici ve duygusal bir tutum aldigi goriilmektedir. Kemalist ideolojinin

160 fbrahim Call1 (1882-1960), Sami Yetik (1878-1945), Cemal Sait Tollu (1889-1968), Seref Akdik
(1899-1972), Namik Ismail (1890-1935), Ali Avni Celebi (1904-1993), Halil Dikmen (1906-1964), Arif
Bedii Kaptan (1906-1982) ve Salih Urall1 (1908-1984) gibi isimler oldugu goriilmektedir.

161 fbrahim Calli'nin “Harman” (1928) ve Salih Urall’nin “Hasat” (1940) adli tablosu drneginde
goriilmektedir.

162 Seref Akdik’in “Millet Mektebi’ne Kayit” (1935) ve “Harf inkilab1” (1930) yine Cemal Tolu’nun
“Okuyan Koyliiler” (1933) adli galismalari bu baglamda ortaya konulan eserlerdir.

163 Batur, a.g.e., s. 45.
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cagdas ve modern bir toplum yaratma siireci boyunca devletin temel ilkelerinin
karsisinda olmayan sanatcilarin goriislerini aktarabildigi goriiliirken ¢ok ¢esitli edebi
topluluklarin ve dergilerin varligi bu donemde iktidar tarafindan bir kisitlanmanin ve
tek sesliligin yaratilmaya ¢alisilmadigin1 kanitlar niteliktedir. Atatiirk devrini
kapsayan donem siirinde {i¢ farkli akimin hakim oldugunu belirten Kurdakul’a gore
bu ii¢ egilim sunlardir: “1) "Milli Edebiyat" akimina bagli gelismeler, 2) Dergah
hareketinden kaynaklanan idealist ¢izgi,3) Toplumcu ger¢ekgiler.”*%* Yahya Kemal ve
Ahmet Hasim’in bu donemdeki saf siir anlayisi ¢cercevesinde ve idealist ¢izgide devam
eden bir geleneginin disinda Nazim Hikmet, Vedat Nedim Tor ve Kadro hareketinin
temsilcileri tarafindan siirdiiriilen tarihsel materyalist anlayisin bu donem siirinde de
etkin olarak yer aldig1 goriilmektedir. Bu iki yaklasim disinda Kemalist ideolojinin
fikirlerini ve Kemalizme olan inang¢larin1 daha belirgin bir tarzda dile getiren sairlerin

de inkilap¢1 ve memleketci siir anlayisi ¢izgisinde ilerledigi anlagilmaktadir.

Memleketci siir anlayisinda halkin anlayabilecegi bir dil ve mana anlayisiyla
yazilmaya c¢aligilan siirlerde Anadolu halkinin sorunlarinin, vatan ve Tiirklik
suurunun dile getirildigi gorilmektedir. Faruk Nafiz Camlibel’in “Bagka san'at
bilmeyiz, karsimizda dururken/ Yazilmamis bir destan gibi Anadolu'muz/ Arkadas, biz
bu yolda tiirkiiler tuttururken/ Sana ugurlar olsun... Ayriliyor yolumuz!”®® ifadeleriyle
“Sanat” siirine hakim olan artik bagka bir kaynagin ve baska bir yoniin varliginin
mevcudiyetini ortaya koyan anlayis, topluma sirtini donmiis bir sanat anlayisin
olamayacagini belirtmektedir. Ozellikle resmi ideolojinin fikirlerinin dile getirildigi
bu sanat anlayisinin temsilcilerinin Faruk Nafiz Camlibel, Omer Bedrettin Usakls,
Kemalettin Kamu gibi isimlerin yaninda Behget Kemal Caglar ve Yasar Nabi’nin
oldugu goriilmektedir. Bu anlayisa ait siir pargalarinin benzer sekilde oriildiigiinii ifade
eden Kurdakul .. .ortak bir dil kurulmus gibiydi. Cumhuriyet, Cocuk, 30 Agustos gibi
ulusal bayramlarin ve Cumhuriyet Halk Partisi'nin kurulus yi1ldoniimlerinde dergiler
sloganlara dayanarak cosku arayan siirlerden ge¢ilmiyordu” diyerek bu noktaya dikkat

cekmistir.168

164 Siikran Kurdakul, Cagdas Tiirk Edebiyat1 3 (Cumhuriyet Donemi/ 1), 2. bs., Ankara, Bilgi
Yaymevi, 1992, s. 47.

165 Faruk Nafiz Camlibel, Han Duvarlari, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1969, s. 10.

166 Kurdakul, a.g.e., s. 47.
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Siir ve ideoloji iliskisini resmi ideoloji baglaminda ele aldigimizda
Cumbhuriyet’in kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’{in resmi ideolojiye goniilden baglh
sairlerin disinda diger fikri yaklasimlarda bulunan sairler tarafindan da ele alindig1 ve
bu siirlerde milletin ve vatanin kurtaricisina bir sayginin, sevginin ifadesinin dile
getirildigi goriilmiistiir. Ayrica vatanin c¢agdaslasma siirecinde gegirdigi biiyiik
degisimlere duyulan hayranligin ve memnuniyetin dile getirildigi siirler de meydana

getirilmistir.

Yedi giin yedi y1lmis, bilmem neymis ne ¢ikar ...
Iste on yi1lda yoktan varolmus bir diinya var!

On yilda yaratmak da yaratmaktir ansizin!

Tanr1 da tatmis degil bir esini bu hizin ...

On yilda bir diinyay1 yaratacakti elbet,

Kullugu silkip atan tanrilagan bu millet'¢’

Behget Kemal Caglar “On Yildan Sonra” adli siirinde bu biiyiik degisim hizina
olan hayranligini dile getirirken Tanri’nin dahi bu hizi tatmadigini ifade etmis ve bir
milleti var eden ulu 6ndere olan hayranligini dile getirmistir. Bu donemde 6zellikle
ideolojinin yogunlastig1 siirlerde diger rejimlerin liderlerine olan sevginin dile
getirildigi soylemlerde de goriilecegi iizere liderin kutsalla bagi ortaya konulmaya
calisilmis ve Edip Ayel’in drneginde yer aldig1 sekliyle Atatiirk’iin “giines, ay, tanri,
peygamber” gibi sifatlarla tanimlanarak karsimiza ¢iktigi da anlagilmistir.

Tiirk irkinin en son ulu peygamberi oldun!
Tutsak seni layik yiice Tanriyla miisavi
Toprak olamaz kalb dogabilmisse semavi!
Olmez bize cennetlerin ufkundan inen ses
Insanlar 6liir, Tiirkliige Allah olan 6lmez!

And ictik Atam, gitmege gdsterdigin izden

Ruhun tutacaktir bizi her giin elimizden!*®

Ve

167 Ae., s. 134
168 Muzaffer Resit, Atatiirk Siirleri Antolojisi, Istanbul, Varlik Yaymevi, 1955, s. 17.
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O ki

Olmamak i¢in bagimli bolge,
Olmamak igin

Ingilizin Amerikanin
ayaklar1 dibinde golge,

Hiir bagimsiz bir iilke
6zlemiyle savasti.

O giines gibi ...

Goglimiizii 1s1tan

1s1tan

sirma sagl bir bagt1.1%°

Verilen bilgiler 15181nda sdylenebilir ki her donemde ya dogrudan ya da imgeler
ve sembolik ifadelerle bir fikrin siirde yer aldigini diisiindiigiimiizde ideolojisiz bir
siirin olamayacagmi goérmeli ve “giintimiizdeki siir tarafsiz, apolitik ve bireysel bir
ugrastir” ifadelerinin de ideolojik bir goriisii ve durusu icerisinde barindirdigini goéz
ard1 etmemeliyiz. Goriilecegi tlizere her bir rejim iktidarini kuvvetlendirmek,
insanlarda derin etkiler birakmak amaciyla sanattan yararlanmis, buna bazi sanatgilar
dogrudan ve kendi istegiyle destek verirken bazilar1 ise dolayli anlatimlarla
ideolojilerini yaymaya calismislardir. Ozellikle iic rejimin sanatsal faaliyetlere
miidahalesi goz oniine alindiginda belki tek bir sanatsal akimin zorunluluguna karar
vermemesi bakimindan Mussolini yonetiminin daha az kisitlayici oldugu diisiiniilebilir
ancak her bir rejim kendi ideolojilerinin sinirlart disina ¢ikilmasia ve bir karsi
devrimin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayacak bir sesin, soziin ve eserin varligina
olanak tanimamistir. Kemalist ideolojide ise tek bir kurum aracilifiyla sanati
yonlendirme faaliyetinin olmadigi ancak rejimin tartisilmaz degerleri olan
Cumbhuriyet’in ve laikligin korunmasindaki hassasligin sanat¢i tarafindan da

stirdiiriilmesi gerekliligi belirtilmistir.

Ozellikle siirin ideolojiye hizmet etmesi konusunda verilen 6rnekler
neticesinde sunlar1 sOyleyebiliriz ki hicbir eserin bir fikir kiimesi olarak

nitelendirecegimiz ideolojiden bagimsiz sekilde olugsmasi miimkiin degildir.

169 Ihami Bekir, Altin Destan Mustafa Kemal Atatiirk II, y.y., Yeni Giin Haber Ajans1 Basin ve
Yayincilik, 2000, s. 101.
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Sanat¢inin beslendigi kaynaklar onun tiim faaliyetlerine yansidigi gibi sanatsal
birikimine de yansimaktadir. Sanat¢iy1 ideolojik fikirlerini belirgin sekilde eserinde
kullandig1 i¢in basarisiz yahut yok saymak nasil mantiksiz bir hareketse salt estetik
gayelerle olusturulan bir eserin sadece sanata hizmet ettigi i¢cin basarili sayilmasi da o
kadar anlamsiz olmaktadir. Burada sanat eserine yerlestirilen unsurlarin halk nezdinde
nasil karsilandigi unutulmamali, eser incelendiginde ideolojik izlerin zorlama bir
sekilde esere yerlestirildiginin hissedilip hissedilmedigi noktasina dikkat edilmeli ve
bir sanat¢inin en kiymetli verimi olarak degerlendirebilecegimiz eserinde ideolojinin

yansitilmasinin nedenleri de unutulmamalidir.

Nitekim genel olarak ele aldigimiz vakit Tirk edebiyatinda da ideolojinin
yogun bir sekilde hayatin her noktasinda hissedildigi ve tiim kurumlari1 yonlendirdigi
donemlerde, sanatgilarin da eserlerinin igerigini ¢esitli ideolojik fikirlerin kavramlari
ve nihayette ideolojilerin olusturmak istedigi gayeleri dogrultusunda sekillendirdigi
bilinmektedir. Bati’daki fikir akimlarinin etkisiyle yeni bir sistemin yaratilmasina dair
goriiglerin 6n plana ¢iktigi Tanzimat doneminde baslayan siirecin ardindan Namik
Kemal, Sinasi daha sonrasinda Tevfik Fikret, Ziya Gokalp, Mehmet Akif’in siirlerinde
ideolojik goriislerinin yansimalarini bulurken 6zellikle Nazim Hikmet ve Necip
Fazil’1n siirlerini ele aldigimizda ideolojik safin belirginlestigi, fikirlerin daha sert ve
yogun hissedildigi goriilmektedir. Toplumcu gercekei sanatgilarimizin  emekei
kitlelerin problemlerini dile getiren eserlerinin ardindan (1940-1960) ideolojik
eylemlerin en yogun hissedildigi 1960 kusagiyla birlikte 6zellikle Ataol Behramoglu,
Nihat Behram, Ismet Ozel gibi isimler egemen sisteme karsi sanati da “bir savas
meydan1” olarak degerlendirip, toplumun aydinlanmasi ve kendi goriisleri etrafinda
orgilitlenmesi noktasinda bir gorev iistlenmis, baska bir ideolojik fikrin savunucusu
olan ve Mehmet Akif Ersoy’un izlerini tagsiyan Sezai Karakog, Erdem Beyazit gibi
isimler de sanatini toplumun sorunlaria deginmek ve bu yapinin degisimi noktasinda

etkin bir sekilde kullanmislardir.

Burada yalnizca 20. ylizyilin tiim siyasi ve sosyal yapisini sekillendiren ve
degistiren rejimlerdeki sanat- ideoloji iliskisi ele alimmistir. Ancak bu egemen
ideolojilerin yayilmasinin karsisinda durarak cesitli ideolojik konumlarda yer alan ve

eserleri giiniimiizde de etkisini siirdiiren sanatgilar olmustur. Nitekim resim alaninda
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Francisco Goya, Otto Dix, Pablo Picasso, Diego Rivera; siir alaninda Luis Aragon,
Bertolt Brech, Pablo Neruda, Attila Jozsef gibi isimlerle birlikte birgok sanatgi
eserleriyle egemen iktidarin karsisinda yer alarak kendi ideolojilerinin yayilmasi
noktasinda sanattan yararlanmislardir. Bu boliimde ideolojinin hakim oldugu bir
donemde sanatin ve 1ideolojinin birlikteliginin nasil yonetildigi Orneklerle
aciklanmistir. Burada simirli ¢ergevede ve egemen ideolojilerin ¢aligmalar
dogrultusunda ele alinip degerlendirilen 6rneklerle ideolojilerin sanatin her alaninda
nasil hakim bir gii¢ olarak kullanildig1 gosterilmeye ¢alisilmistir. Sanatin ideolojiden
bagimsiz olamayacag: diisiincesi temelinde yiiriitiilen bu ¢alismanin ikinci boliimde
ise ideolojik diisiincelerin diinyada oldugu gibi iilkemizde de tiim kurumlari
yonlendirdigi 1960-1980 donemindeki Tirk asiklik geleneginde bu etkilesimin
varligina 11k tutmak amaclanmistir. Koklii bir gelenege sahip olan ve halka yon
verme, fikirleri tasima, degisim ve istekleri dile getirme gibi misyonlar1 biinyesinde
barindiran Tiirk asiklarinin, 1960 yilindan itibaren degisen sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik sartlar dogrultusunda sekillenen siirlerinde, ideolojilerin tasiyicilari oldugu
goriilmiis, bu donem asiklik geleneginden devraldigi misyonu daha sistemli ve bilingli
sekilde siirdiirdiigii bir donem olmustur. Kendi ideolojik diisiincelerinin temel tezleri
dogrultusunda sekillenen eserlerinde hemen hemen geleneksel yapiy1 muhafaza eden
ancak icerik ve soyleyiste farkliliklara giden donem &siklarini bir yandan cesitli sol
ideolojilerin sesi olan asiklar diger yandan ise Tiirkgiiliik ideolojilerinin sesi olan
asiklar baglig1 altinda ele alinarak incelenecektir. Tezin iiglincii bolimiinde ise 1960-
1980 déneminde sol ideolojiye sahip kitlelerin en 6nemli ismi olarak degerlendirilen
Asik Thsani’nin sanatsal ve politik ¢izgisi birlikte ele alinacaktir. Bu inceleme ilk
boliimde gdstermis oldugumuz tarihsel, sosyo-kiiltiirel gelismeler temelinde yiikselen
ve ideolojiler dogrultusunda sekillenen eserlerin varliginin, kendi tilkemizde bir kokli
gelenekten beslenerek halka Onciiliilk etme misyonunu iistlenen Tiirk asiklarinda da
goriildiigiinii, sanat-ideoloji etkilesiminin kendi kiiltiirel kodlarindan beslenerek
genisledigini ve ilk boliimde goriilen ideolojik sanatin iglevlerinin etkin bir sekilde bu

donem eserlerinde de yer aldigini ortaya koyacaktir.
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IKiINCi BOLUM

SIiR VE IDEOLOJi BAGLAMINDA ASIKLIK GELENEGI

2.1. Asiklik Geleneginin Kokeni ve Gelisimi

Tiirk diinyasinin en Onemli kiiltiirel alanlarindan biri olarak cesitli icra
ortamlarinda varlik gosteren ve gliniimiizde yasamaya devam eden asiklik gelenegi,
bagimsiz bir karakter kazanarak sozciisii oldugu toplumun besikten mezara kadar her
konusuyla ilgilendigi ve varlik gostermeye basladigi 16. yiizyildan dncesine dayanan
kokli bir gegmise ve gelenege sahiptir. Asirlar boyunca toplumun goren gozii, duyan
kulagi, rehberi olan asiklarin ve ona ait edebiyatin koklerini ve gelisimini ele
aldigimizda pek ¢ok arastirmaci tarafindan Islamiyet 6ncesinde Tiirk topluluklarindaki
Saman, Kam, Baksi, Ozan, Oyun gibi adlara sahip ve sazla, sozle halkin ve devletin
duygularina terciiman olmanin yaninda sihirbazlik, hekimlik, musikisinaslik gibi
cesitli gorevlerde bulunup birgok fonksiyonu iistlenen ve bir isb6liimii sonucunda bu
gorevlerden yalnizca enstriimaniyla siir sdyleme gorevi iistlenen ozan adli sanatgilara

kadar gétiiriildiigii goriilmektedir.?

“Bilhassa 9 uncu asirda Tiirklerin isldm dinini kendi arzularile kabuliinden sonra
Doktor, efsuncu, miineccim, alim, mutasavvif, musikisinas ve sair ayr1 ayr1 birer varlik
olarak telakki edilmis ve binnetice sairlerin kiilli ihata ve kudsiyetleri temamen
sarsilmistir.”? Bu andan sonra kopuzuyla beraber halkin tiim duygularim siirlerine
konu edinen, ordularla beraber hareket ederek onlarin moralini yiiksek tutan destanlar
sOyleyen ve ¢esitli Tiirk boylarinda varliklarina tanik oldugumuz ozan adli sanatci
tipinin Tekke-tasavvuf edebiyatinin ve yenigeri ocaginin biinyesinde gegirdigi degisim

sonucunda artik yerini “asik”a biraktigi anlasilmaktadir. Bu ozandan asiga gecis

! Fuad Kopriilii, Edebiyat Arastirmalar, 3. bs., Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1999, s. 57-
58; Feyzi Halici, Asikhk Gelenegi ve Giiniimiiz Halk Sairleri: Giildeste, Ankara, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Yaymi, 1992, s. 6; Nail Tan, Derlemeler Makaleler 3: Asik Edebiyat1 Tekke Edebiyati,
Ankara, BRC Basim, 2007, s. 21; Saim Sakaoglu, Asik Edebiyati Arastirmalari, Konya, Kémen
Yaynlari, 2014, s. 25; Bayram Durbilmez, Asik Edebiyati Arastirmalari- Taspinarh Halk Sairleri,
Ankara, Uriin Yayinlari, 2008, s. 15.

2 Thsan Ozanoglu, Asik Edebiyati, Kastamonu, Senkiral Matbaasi, 1940, s. 14.
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noktasinda yeni bir inang, cografya ve yapi karsisindaki degisimin etkili oldugu
goriilmektedir. Nitekim Ilhan Basgdz bu degisim siirecinde gogebelikten yerlesik
tarim toplumuna gegisin etkili oldugunu diisiiniirken Bayram Durbilmez ise bu gegis
siirecinde gelenegin gelisiminde etkili olan tekke-kisla-kahvehane ortamlarinin

yakinlagsmasinin belirleyici oldugunu diisiinmiistiir.®

Asik kavraminin Fuad Kopriiliniin ifadelerinden daha 13. yiizyildan itibaren
Anadolu topraklarinda bir¢ok islevi iistlenen tekkeler igerisinde yer alan mutasavvif
sairler tarafindan kutsalla bir bag kurma amaciyla kullanildig1 anlasilmaktadir.* Tekke
cevresinden beslenen bu sanatci tipinin dini duygularla ve bir gérev bilincinde
stirlerini olusturdugu anlasilirken ilerleyen yiizyillarda yeni icra ortamlarinda
kazandigr degisimler neticesinde dini misyonunun digina ¢ikarak konularini
degistirdigi ve yiizyillardir slirecek olan bir gelenegi meydana getirdigi
anlagilmaktadir. Sanatci1 tipinin kazanmis oldugu isimlendirme konusundaki bu
tartismalarin yaninda bagimsiz bir gelenek olarak ortaya ¢ikis1 ve dogusu konusunda
da cesitli gortisler yer almistir. Arastirmacilar tarafindan genel olarak 16. yiizyildan
itibaren basladig1 diisiiniilmesine ragmen bazi arastirmacilar tarafindan bu ylizyil
icerisinde birden bire olusmasinin da mimkiin olmadigmin ifade edildigi
goriilmektedir. Nitekim Yardimei, beslendigi kaynaklar bakimindan bu gelenegin 16.
yiizyilda dogdugunu ifade etmenin dogru olmayacagini belirterek asiklik geleneginin
ozanlik geleneginin yeni unsurlarla zenginlesmis bir devami olarak degerlendirirken®,
[lhan Basgoz’iin de kosma biciminin kullanilmasi, sazin siire kosulmasi ve sade dil
kullanilmast unsurlarinin daha 16. yilizyildan dnce tekkelerde goriilmesine dayanarak

gelenegi batini tekkelerle ve yerlesik yasamla iliskilendirdigi goriilmektedir. °

Her ne kadar ozanlik gelenegi ve Tekke cevresinde gelisen edebiyattan etkilenmis
olsa da bagimsiz bir edebiyat olarak ortaya ¢ikan asiklik geleneginin dogrudan ozan-
baksinin devami sayilmayacagin belirten Erman Artun’ gibi Fuat Kopriilii de asiklik

gelenegini cesitli edebi ve fikri unsurlardan beslenerek sehir hayatinda olusan yeni bir

3 lhan Basgoz, izahh Tiirk Halk Siiri Antolojisi, Istanbul, Pan Yaymcilik, 2014, s. 41; Durbilmez,
a.g.e,s. 17.

4 Fuad Kopriilii, Saz Sairleri -V, 3. bs., Ankara, Ak¢ag Yayinlari, 2004, s. 42.

> Mehmet Yardimei, Asik Edebiyat1 Arastirmalari, Ankara, Uriin Yayinlari, 2003, s. 12.

® Basgoz, a.g.e., s. 40.

" Erman Artun, Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati, 4. bs., Adana, Karahan Kitabevi, 2011, s. 39.
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terkip olarak degerlendirmis ve baslangici hakkinda su yorumda bulunmustur: “Biz
asik edebiyati dedigimiz zaman, sadece 16-20, hatta 17-20. asirlar esnasinda
Anadolu’da yetisen ve oldukga mebzul eserleri ve edebi an’aneleri zamanimiza kadar
devam edip gelen saz sairlerine mahsus siir tarzim kastetmekteyiz.”® Degisen sosyal
sartlarin etkisiyle beslendigi alanlardan biri olan Tekke-tasavvuf edebiyatindan
uzaklagarak zamanla din dis1 sOyleme ydnelen ve bu andan itibaren asik adim
verdigimiz sanat¢1 ve kahvehane etrafinda sekillenen asiklik gelenegi, her ne kadar
koklii bir gegmise sahip olup bircok kaynaktan beslense de bagimsiz olarak 16.
yiizyilda meydana gelmistir.

Asiklik  geleneginin  bagimsiz bir karakter kazanmasinda bir mekana
(kahvehaneye) baglanmasinin ve bu mekanla birlikte hem icra hem de form olarak
kendine has cizgilerle ilerlemesi miihim bir noktay: isgal etmektedir. Nitekim Ozkul
Cobanoglu, Osmanli toplumunda tekkeler ve aga konaklar1 gibi ¢esitli mekanlar
disinda halka agik ve bir araya gelinebilecek mekanlarin yoklugundan bahsetmis ve
ardindan dindis1 bir sosyal kurum olarak beliren kahvehanelerin varligiyla bu
gelenegin merkezden (Istanbul’dan) tasraya dogru yayilarak tesekkiil ettigini ifade
etmistir. Baz1 arastirmacilar tarafindan elestirilen® bu gériisleriyle Cobanoglu, asiklik
gelenegini, Fuad Kopriilii gibi sehir hayatinin bir tirlinii olarak degerlendirmis ve
asiklik gelenegini su sekilde tanimlamistir: “Kisaca Asik tarzi edebiyat gelenegi Tekke
kurumunun ekseninde olusan bi¢im ve islev acisindan ozan-baksi geleneginin devami
olan, tekke ve tasavvuf edebiyati, divan edebiyati ve mensuplarindan kahvehanelere
yonelen ve onun icra baglami sartlariyla kendine has bir tarz olarak bagimsizliginm
kazanan bir olusumdur.”%° 16. yiizyildan itibaren belli form, yap1 ve mekan igerisinde

kazandig1 temel ozellikleriyle gelismeye ve yayilmaya baslayan asiklik geleneginin

8 Kopriilil, , a.g.e., “Saz Sairleri”, 5.37

°Erman Artun, kahvehaneleri 4sik edebiyatinin olusumunda etkili olan bir sosyal kurum olarak ele
almanin yerinde olacagini belirtmis ancak “Kdylerde, kahvehane gelenegi ¢ok yakin zamanlarda ortaya
cikmigtir. KOy odasi ve evler asiklarin toplandig: yerlerdir. Sehirle baglar ¢ok az olan kapali toplum
Ornegi gosteren konar-gogerlerdeki asiklik geleneginin kdkenini nereye baglayacagiz?” ifadelerini de
kullanarak bir elestiride bulunmustur. ilhan Basgéz de Ozkul Cobanoglu’nun asiklik geleneginin
dogusunda kahvehanelerin 6nemine dair goriislerini biraz dagimik buldugunu ifade etmis ve su yorumda
bulunmustur: “Bu bulanik ve Kopriili’niin fikirlerini andiran ifadeden anlagilan asik edebiyatinin
kahvehanelerde bagimsizlik kazanmig olmasidir.” Tlgili bilgiler igin bkz.: Artun, a.g.e., s. 38; Basgoz,
a.g.e,s. 31.

10 Gzkul Cobanoglu, Aslk Tarzi Edebiyat Gelenegi ve istanbul, 2. bs., istanbul, 3F Yayinevi, 2007,
S. 41-42.
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sanatci tipi olarak asik, sazin ve soziin birlikteligiyle giiniimiize kadar varligini saz
sairi, kalem sairi, halk ozan1 gibi ¢esitli adlar altinda devam ettirmis, kahvehanelerden
konaklara, kdylerden sinir boylarina kadar cesitli mekanlarda ve birbirinden farkh
topluluklarin arasinda yer alarak halkinin tiim duygularina terciiman olan siirlerini

meydana getirmistir.

Asiklik geleneginin kokeni ve isimlendirmesine yonelik belirtilen goriislerin
ardindan tarihsel gelisim ¢izgisini genel olarak inceledigimizde gelenegin baslangic
donemi olarak ele alabilecegimiz 16. yiizyilda kaynak yetersizliginden dolay1
sanatcilara dair kisith bilgilere sahip olundugu fark edilmektedir. Bu ylizyildan
Oncesine ait edebi verimlere hem sozlii gelenek iizerinden ilerlenen bir kiiltiiriin yaziya
gecirilmeme hem de yiiksek ziimre tarafindan kiicimsenme nedeniyle
kaydedilememesi durumuna bagli olarak sihhatli bilgilere ulasilamadigina pek ¢ok
arastirmacinin degindigi goriilmektedir.!* Bu donemde ozanlik geleneginin bigim ve
sOyleyis etkilerini {izerinde tasiyan Aasiklik geleneginde sanatcilarin kullandigi
mahlaslar (Kul, Dede, Hayali, Ozan) bize etkilendigi edebi ¢evre hakkinda bilgi
vermektedir. Yazdiklar1 birka¢ siirden yola cikilarak ¢ogunun askeri faaliyetler
igerisinde oldugu goriilen 16. yiizyil asiklarindan Ozan, Bahsi, Kul Mehmed, Kul
Culha, Oksiiz Dede, Kéroglu, Geda Muslu, Cirpanli'?, Armudlu, Hayali, Oguz Ali,
Hiiseyni, Usuli, Kanberoglu, Dalisman, Pir Sultan Abdal ve Baba Siileyman isimleri

on plana ¢ikmaktadir.'3

17. yiizy1l ise asiklik geleneginin kahvehane etrafinda gii¢lenerek ezgi ve tiir
olarak kendini gelistirdigi ve de ¢ok giiglii temsilciler yetistirdigi bir donem olarak
miihim bir yerdedir. Devlet tarafindan himaye edilen ve sosyal hayatta da etkisini
oldukca artiran bu ylizyilin 6nemli asiklariin siirlerinde klasik edebiyatin etkisi
belirginlesmeye baslamistir. Asiklik geleneginin altin ¢ag1 olarak nitelendirilecek bu
donem igerisinde 6n plana ¢ikan asiklar sunlardir: Asik Omer, Gevheri, Ercisli Emrah,

Karacaoglan, Gazi Asik Hasan, Kuloglu, Kayikei Kul Mustafa, Asik, Uskiidari, Katibi,

11 Sakaoglu, a.g.e., s. 87; Umay Giinay, Tiirkiye’de Asik Tarz Siir Gelenegi ve Riiya Motifi, 7. bs.,
Ankara, Akcag Yayinlari, 2015, s. 51; Ahmet Kabakli, Asik Edebiyati, Istanbul, Tiirk Edebiyat1 Vakfi
Yayinlari, 2000, s. 45.

12 Cirpanh ismini P.N. Boratav 17. yiizyil temsilcisi olarak ele alir. Bkz.: P. N. Boratav, “Asik
Edebiyat1”, Tiirk Dili ( Tiirk Halk Edebiyati Ozel Sayis1), No: X1X/207, 1968, s. 340-357.

18 Kopriilii, a.g.e., “Saz Sairleri”; Cobanoglu, a.g.e.; Kabakli, a.g.e.; Boratav, a.g.e.
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Aslk Halil, Aslk brahim, Kul Deveci, Kamil, Benli Ali, Dedemoglu, Oksiiz A$1k,
Demircioglu, Kesfi, Sah Bende.!*

18. yiizyila gelindiginde bir¢ok asik ismine ulasmamiza ragmen genel itibariyle
bir Onceki yiizyildaki giiglii temsilcileri gegebilecek seviyede asiklarin ¢ikmadigi
goriilmekte ve klasik edebiyatin etkisinin asiklar arasinda arttig1 fark edilmektedir. Bu
yiizyillda Levni, Ravzi, Ali, Kabasakal Mehmed, Seferlioglu, Asik Stileyman, Kara
Hamza, Magribli Oglu, Hocaoglu, Hiikmi, Kiisadi, Sem’i gibi isimlerin 6n planda
oldugu goriiliirken Ermeni asuglardan Mecnuni, Asik Vartan, Civani gibi isimler de

gelenege katkida bulunan temsilcilerden olmustur.®

19. yiizyilda degisen sosyal ve siyasi yap1 asiklik gelenegini de dogrudan
etkilemis, yeniceri ocaginin kapatilmas: onu besleyen kaynaklardan birinin ortadan
kalkmasina neden olmustur. 16. yiizyildan itibaren gelisen bir gelenegin temsilcisi
olan asik halktan bir pargadir ve halkin yasam bi¢imini, sartlarin1 goriip gozleyerek
kendine malzeme iiretir, halkin hayata dair tim duygularina terciiman olarak ve
kendini yenileyerek halka ulasir, bu dogrultuda da halktan deger goriir. Halkin disinda
saray tarafindan da giiciiniin farkina varilan asiklarin bir siire sonra devlet tarafindan
da kontrol altina alindigir ve bu yiizyilda bir diizen igerisinde Tavukpazari’ndaki
cemiyetlerinde icra gergeklestirdikleri goriilmektedir.® Tlerleyen siirecte var olan icra
ortamlarindaki degisiklik neticesinde semai kahvehaneleri ve ¢algili kahvehanelerde
gelenegin belirli formlar1 disinda siirdiiriilmeye ¢alisilan 19. yilizy1l asiklik geleneginde
usta-cirak iligkisine dayal1 olarak asik kolunun meydana geldigi ve Emrah, Ruhsati,
Senlik, Stimmani, Dertli, Huzuri ve Dervis Muhammed kolu iizerinden gelenegin
devaminda miihim rol iistlenen asik kollarmin olustugu anlasiimaktadir.!” Bu yiizyil
igcerisinde gelenege katkida bulunan onemli temsilciler arasinda Dadaloglu, Dertli,
Seyrani, Ruhsati, Serdari, Asik Senlik, Stimmani, Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni,
Minhaci, Deli Boran, Gilindeslioglu, Mesleki, Pinhani, Figani, Muhibbi, Bayburtlu
Celali, Meydani, Siiruri, Artvinli Samil, Konyali Sem’i gibi asiklarin yaninda Agahi,

14 K opriilii, a.g.e., “Saz Sairleri”; Cobanoglu, a.g.e.; Kabakli, a.g.e.; Boratav, 1968; Sakaoglu, a.g.e.
15 K opriilii, a.g.e., “Saz Sairleri”; Cobanoglu, a.g.e.; Durbilmez, a.g.e.; Boratav, a.g.e.

16 K opriilii, a.g.e., “Edeb. Arastirmalar1”, s. 222.

17 Dogan Kaya, Asik Edebiyati Arastirmalari, Istanbul, Kitabevi, 2000, s. 20.22.
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Asik Ahteri, Asik Aski, Ayani, Azad Kalfa, Asik Bidari, Asik Cehdi ve Asik Cemali

gibi Ermeni asuglar da yer almustir.'8

20. ylizyilda ise yeni kurulan devlet ¢atisi altinda kendi beslendigi kaynaklarin
cogunu kaybeden asiklik gelenegi, yeni sartlara ayak uydurma siirecine kadar bir
duraklama donemine girmis, gegen ylizyilin aksine giiclii temsilcilerin yiizyilin ilk
yarisinda ortaya c¢ikmadiglr goriilmiistiir. Yeni devletin ilmi ve fikri ¢alismalari
neticesinde zamanla eski Onemine kavusan asiklik geleneginde siyasal, sosyal,
teknolojik gelisim ve degisimler gelenege 6zgii pek ¢ok unsurun degisimine neden
olmustur. Bu degisim siirecinde gelenegin icra ortamlarinda da farklilik ortaya ¢ikmis
ve ilerleyen siireglerde radyo, gazete, dergi, kaset, televizyon gibi yeni iirlinlerle
birlikte daha fazla kitleye seslenme imkam bulunmustur. Fuat K&priilii’niin® yeni
hayat sartlar1 karsisinda yasama imkanmin kalmadigini belirttigi asiklik gelenegi,
yillar igerisinde hayat sartlarina gore sekillenerek ve geliserek devam etmis, kentte ve
kirsalda son derece giiclii temsilciler yetismistir. Bu ylizyilin ikinci yarisinda kirsal
bolgelerde daha ¢ok kendi geleneksel yapisint muhafaza ederek gelisen ancak kent
yasaminda ise karsilastigi sosyal ve siyasi sartlar i¢erisinde konu, ezgi ve form olarak
degisiklikler gostererek toplum igerisinde son derece etkin konumda yer alan bir
gelenegin varligiyla karsilasilmaktadir. Bu degisimin ve gelisimin gorildigi 20.
yiizyilda gii¢lii ve toplumda son derece etki birakan asiklardan bazilari su isimler
olmustur: Asik Veysel, Asik Reyhani, Asik ilhami Demir, Murat Cobanoglu, Seref
Tashova, Asik Ali izzet Ozkan, Asik Ali Giirbiiz, Asik Kemali Biilbiil, Agik ihsani,
Asgik Mahzuni Serif, Habip Karaaslan, Hiiseyin Cirakman, Agik Daimi, Sefil Selimi,
Semsi Yastiman, Ozan Arif, Abdulvahap Kocaman, Asik Sarica Kiz, Asik Sinem Baci
ve Asik Sah Turna.

Glinlimiizde ise asiklik gibi koklii bir sanati icra ettirmeye ¢alisan Onemli
isimler olmasina ragmen usta-girak iliskisinin zayiflamasi, hikayecilik basta olmak
lizere gelenegin pek cok unsurunun icra ortamlarinin olmamasindan dolay1 giliciinii

kaybetmesi, ezgi ve s6z bakimindan toplumu etkileyecek iirlinlerin kisith sayida

18 K opriili, a.g.e., “Saz Sairleri”; Cobanoglu, a.g.e.; Kabakl, a.g.e.; Boratav, a.g.e.; Mehmet Bayrak,
Alevi-Bektasi Edebiyatinda Ermeni Asiklar1 (Asuglar), Ankara, Oz-Ge Yayinlari, 2005.
19 Kopriilii, a.g.e., “Saz Sairleri”, s. 24.
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olmasi durumuyla karsilagilmaktadir. Bu donemde daha oOnceki yiizyillarda da
karsimiza ¢iktigi gibi saz ¢almayan, atisma yapamayan sanat¢ilarimiz vardir. Bu
baglamda giliniimiize kadar cesitli sekillerle adlandirilan sanatcilar hakkinda Saim
Sakaoglu hakli olarak, “Biz bunlara ‘halk sairi’ veya ‘kalem sairi’ gibi adlar versek
bile halkimiz onlarn siirlerindeki coskunluguna ve duygu zenginligine bakarak “asik”
adin1 vermekten geri kalmayacaktir” yorumunda bulunarak, bu konuda énemli olanin
halkin sanat¢iy1 konumlandirdigi yer oldugunu ifade etmistir.?® Yeni yasam kosullart
igerisinde halktan ve devletten istedigi katkiy1r alamayan ve ilgiyle karsilanmayan
asiklarin cesitli elektronik kiiltiir ortami unsurlariyla varligint devam ettirdigi
anlasilirken asiklik geleneginin yine de bir kisir dongiiniin icerisinde kalarak ¢ok dar
gruplar iizerinde varligini siirdiirdiigii goriilmektedir. Yakin donemdeki 6nemli asiklar
olarak su isimler soylenebilir: Asik Ali Riza Ezgi, Asik Nuri Ciragi, Asik Bayram
Denizoglu, Astk Maksut Feryadi, Asik Giilabi, Asik Ismail Nar, Hilmi Sahballi,
Miirsel Sinan, Asik Mustafa Kurbanoglu, Asik Seyyati, Astk Mahmut Karatas, Zakir

Tekgiil basta olmak iizere bir¢ok isim gelenegi devam ettirmeye ¢alismaktadir.

2.2. Asiklik Geleneginde ideoloji ve Baskaldir

Ideolojinin sanattan kopamadigi, onun iginde bazen belirgin sekilde bazen de
eserin ardina gizlenen mesajlarda yer aldig: bilinmektedir. Ideolojik sdylemin sanatta
en etkin kullanildigr 20. yiizyilda da bizim toplumumuz ve sanat¢ilarimiz bu etkiden
uzak kalamamistir. Hem kendi iilkesinin hem de diinyadaki siyasi, sosyal degisimlerin
etkisiyle 1960 sonrast Tirkiye’sinde mensup olduklar1 ideoloji baglaminda
bilinglenen, orgiitlenen, taraf olan sanat¢ilar var olmus ve bu sanatcilar siirlerinde taraf
olduklar1 ideolojiye ait kavramlar1 kullanmaya, kendi ideolojik sdylemlerini dogrudan

ya da dolayl olarak siirlerinde kullanmaya baslamiglardir.

Sanat ve 1ideoloji 1iliskisinde gordiiglimiiz gibi ideolojinin tiim yapiy1

sekillendirdigi bir donemde giiglii bir ara¢ olarak goriilen sanattan ve onun en 6nemli

20 Sakaoglu, a.g.e., .15.
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dali olan siirden egemen ideoloji ve karsi ideolojiye sahip kisiler yararlanmistir.
Egemen ideolojinin tek bir sanat goriisii olusturarak yeni bir toplum ve insan ingsasinda
sanata gorev yiikledigini ve olusturulan ideolojik siirlerde bagli bulunan ideolojinin
kavramlarimin, amaglarinin  eserde yansitilarak  kitlelerin  etkilenmesinin,
bilinglenmesinin amaclandigi goriilmiistiir. 20. yiizyildaki biiyiik siyasi miicadeleler
kazanimlar1 ve agir neticeleriyle ideolojinin ve sanatin bu miicadele icerisindeki etkin
giiciiniin ne oldugunu gdstermis durumdadir. ilk béliim icerisinde yer verdigimiz
bilgiler egemen giiclerin kendi ideolojik duruslarina bagli olarak sanatlarini nasil
sekillendirdiklerini gostermistir. Egemen ideolojinin sanat ve 6zellikle siir icerisinde
kazandig1 islev son derece gliclii ve etkili olmustur. Olusturulan ideolojik eserlerde
toplumsal bir amag i¢in kitleleri etkileme, bilin¢lendirme ve kars1 konumda yer alanlari
hedef almanin yogun sekilde islendigi goriilmiistiir. Sanatin ve 6zellikle siirin bir amag
ugrunda kullanilmasi eserlerin kapsayiciligi ve donemindeki etkisi diistiniildiigiinde
biitiin topluluklar i¢in vazgec¢ilmez olmustur. Sanatin toplum i¢in etkin kullanimu,
sanat1 siyasi miicadelenin bir parcasi haline getirmis ve bu andan itibaren var olan

biiylik 6nemine bir giic daha katmuistir.

Dolayisiyla ilk bolimde de ifade ettigimiz sanatin ideolojiden bagimsiz
olamayacag1i ve biiyiik tarihsel ve siyasal gelismeler icerisinde sanatin bu
gelismelerden etkilenmeden varligini siirdiirmesinin olanaksiz oldugu goriisiinii kendi
tarithsel ve sanatsal alanimizda 6nemli bir yerde duran Tiirk asiklik gelenegi icin de
s0ylemek olanaklidir. Nitekim asirlardir halkinin duygu ve diisiincelerine ses vermis,
onlarin sOyleyemediklerini dile getirmis bir gelenegin temsilcileri zaten tarihsel
birikiminde yer alan ideolojik durus ve tepkiyi farkli alanlardan besleyip gelistirmis
ve 20. yiizyil igerisinde de bu ideolojik durusunu daha bilingli bir sekilde
siirdiirmiistiir. Asiklik geleneginin hayatin tiim konularma odaklanan yaklagimi bu
yiizyil igerisinde de yer almasina ragmen asiklarin siyasi-sosyal gelisimlere paralel
olarak sanatlarin1 toplumun hizmetinde kullanmay1 6n plana aldiklar1 ve siirlerini de
bu gayelerle olusturduklar1 fark edilmektedir. Asiklik gelenegindeki bu yiikselen
ideolojik konumlanmay1 anlamak i¢in bu degisimi tarihsel sebeplerle ele almak ve
degerlendirmek amaglanmistir. Goriilecektir ki donemin tiim toplumsal ve siyasal

sorunlarini siirlerine tastyan ve bu sorunlarin degisiminde bir misyon istlendigi
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anlagilan asiklarin sanatini ideolojik duygularla olusturdugu i¢in kisitlanmis olarak
degerlendirmek son derece hatali olacaktir. Nitekim 1960-1980 doénemlerinde
Tirkiye’de de gergeklesen siyasal ve toplumsal hareketlerin yogun varlii bizlere
ideolojinin biiyiik giiciinden donem asiklarinin etkilenmemesinin olanakli olmadigini
kanitlamistir. ideolojik gayelerle olusturulan siirlerde sanatin goz ardi edilmedigi ve
tarihsel birikiminden yararlanan asiklarin icinde bulundugu gelenegin giicliniin
farkinda olduklar1 anlasiimaktadir. ideolojinin yonlendiriciligi Asiklarin baz siirlerini
yalnizca belirli konular ve kaliplarla olusturmasina neden olmus olsa da genel olarak
estetik gayenin g6z ardi edilmeden gelenege giren yeni sdylem ve kaliplarin son derece

etkili bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Ideolojinin tarih boyunca kazanmis oldugu anlamlar igerisinde ideolojiyi bir gruba
ait diistinceler, eyleme dayali inancglar, 6zdeslik diislincesi ve yanlis biling
cercevesinde ele alarak asik siirindeki ideolojik kapsama baktigimizda toplumsal,
siyasal ve ekonomik gelismelere bagli olarak egemen iktidar1 destekleyen ve egemen
ideolojiyi karsisina alan asiklarin var oldugu anlagilmaktadir. Bagkaldir1 baglaminda
asik siirindeki ideolojik sdylemde devrin siyasi, dini ve ekonomik yonelimlerinden
rahatsizlik duyan, bu rahatsizlifi dile getirerek sorunun c¢oziilmesini talep eden
geleneksel sOylemlerin yaninda her ne kadar bilingli ve sistemli olmasa da kendi
inandig1 fikirlerin hakim olmasi konusunda degisim isteginde olan asiklar da var
olmuslardir. Ancak bu degisim isteginin ve rahatsizliklarin giderilmesi noktasinda
bilin¢li tavrin ve durusun 1960-1980 donemi igerisindeki asiklik geleneginde aktif
olarak yer aldig1 goriilmektedir. Nitekim 1960-1980 doneminde sol ideolojiyi savunan
asiklarin sanata yaklagiminin temelinde onun Marksist eylemin bir pargasi olarak ele
alinmasi yatmaktadir. Marks’in egemen sinifin var olan diizenini siirdiirme noktasinda
cesitli yollarla olusturdugunu ifade ettigi “yanlis bilinci” engellemede, Adorno’nun
diisiincelerinde yer alan “0zdeslesmeme” noktasinda gérev edinmede, Marcuse’un
goriiglerindeki sisteme karsi durusta “yasam yollarmi degistirme” kudretini
gostermede ve Gramsi’nin ifadesiyle “hegemonyay1” olusturabilmede donem asiklari
bir rol oynamiglardir. Etkin bir gii¢ olarak ideolojinin tiim yapisal kurumlar1 ve
toplumu bastan asag1 yonlendirdigi ve sekillendirdigi 20. yiizyilda egemen iktidarin

karsisinda yer alan sol ideolojiye sahip asiklar, maddi iiretimi ve zihinsel iiretimi elinde
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bulunduran egemen giice karsi bir bilinglendirme gorevini iistlenmis, sanatini
cogunlukla bir sif silah1 olarak kullanmistir. Sag ideolojiye sahip asiklarin da
uyarma, bilinglendirme ve egemen diizeni degistirme noktasinda soziinii ve sazin1 bir
amac¢ ugrunda kullandig1 goriilmektedir. Fikirlerin ve eyleme dayali inanglarin bir
ifadesi olarak ideolojinin asiklik gelenegi igerisinde de yer alis1 gelenegin varligini ve
alanin1 kisitlayip degerini diislirmemis aksine gelenegin temsilcisi olan asiklarin
kiltiirel kodlarinda yer alan misyonunu daha bilingli sekilde stirdiirmesini saglamis ve

tiim alanlarda verilen ideolojik miicadelenin siirlerde de yer almasina neden olmustur.

1960-1980 donemindeki yiikselen toplumsal hareketler ideolojilerin sonunun
geldigini diisiinen arastirmacilar tarafindan her ne kadar gergekten uzak bir yorumla,
romantik arzularla ve ideolojik temelsizlikle agiklanmaya calisilmis olsa da gercekte
bu donem sarsilmaz bir ideolojik durusu, inanci ve tepkiyi i¢inde barindiran bir
donemdir. Ideolojinin toplumun her tabakasinda etkin olarak yer aldigi 1960-1980
doneminde ozellikle gelenegin kendine yiikledigi misyonlarla toplum karsisinda bir
oncli, sozcli gorevinde olan asiklarin da yeni toplum sartlarinda kendilerine bir yol
cizdigi ve Dbenimsedikleri ideoloji dogrultusunda siirlerini  olusturduklar
goriilmektedir. Donem asiklarinin bu etkin konumlar: ve oncii rolleri halk tarafinda
karsilik bulmus ve asiklar ideolojik faaliyetlerini yalniz sanatsal alanda siirdiirmemis,
parti ve sendikalar altinda Orgilitlenmis, miting alanlar1 ve salonlarda kendi
taraftarlarinin inang¢larini diri tutmak, halki kendi yanina ¢ekmek amaciyla sazin1 ve

s0zlnii bir arag olarak kullanmistir.

Sol ideolojiye sahip asiklarin siirlerinde ilk boliim icerisinde yer alan sosyalist
gercekei sanatcilarin siirlerinde karsilastigimiz parti ¢atis1 altinda taraflilik ve sosyalist
sOylem belirgin sekilde yer almistir. Yine benzer sekilde tarihin bir sinif savasimi tarihi
oldugu bilinciyle ilerici siifin bugiiniinii ve gelecegini ele alarak siirlerini olusturan
donem asiklari, is¢i ve emekgilerin bilinglenmesi, birlesmesi noktasinda aktif ve
kolektif bir rol almiglardir. Yiikselen smifin duygularini yonlendirme noktasinda
ideolojik bir gorev icerisinde olduklar1 goriilen donem asiklari ister Ihsani, Sah Turna
ve Zamani’de goriilecegi lizere siirini tamamen ideolojik gayede olusturmus olsun
ister gorlislerine siirinde belirgin sekilde yer vermemis olsun amaglar1 tarihin ¢arkini

ileriye dondiirme diisiincesinde olan kitlelerin yaninda ve safinda yer almak olmustur.

77



Asirlardir halkinin duygularina tercliman olmus nice as181n besledigi bir gelenegin
mirasini devralan asiklar, ideolojiler ¢caginda bu mirasi yeni konular, yeni sdylemler
ve yeni ezgilerle besleyerek siirdiirmiistiir. Geleneksel konu, ezgi ve icra yapisini
muhafaza eden asiklarin disinda ¢ogunlukla kentte gelisen gelenegin temsilcisi olan
asiklar, ideolojinin sanatin her cephesini yonlendirdigi ve en giiclii sekilde yer aldigi
20. yiizyilda dusiincelerin yayilmasinda, Kitlelerin  etkilenmesinde, bazen
miicadelesine ¢agr1 bazen de birlik olmaya davet noktasinda etkin bir rol oynamus,
sanatin1 bu dogrultuda sekillendirmistir. 20. ylizy1l Tiirkiye’sinde asiklarin ideolojik
gayelerle olusturdugu siirler, asirlardir yiiriitiilen bir gelenek igerisinde asiklara toplum
tarafindan yiiklenen gorevlerle dogrudan baglantilidir. Nitekim ideolojiler ¢aginda
toplumu yonlendiren asiklarin siirlerindeki diizenin c¢arpikliklarini gdsteren, sinifsal
catismalari dile getiren, halkin sorunlarina yonelen dikkati gelenegin basladigi andan
itibaren siiregelen bir olgudur. Bu mirasin 20. yiizyilda kazandigi mana pek tabii
degisen sosyal ve siyasi sartlarin etkisi ve ylikselen tepkiyle beraber diizeni degistirme
istegiyle de birlesince degismis ve miicadele daha giir sesle, daha kolektif ve daha

bilingli sekilde yiiriitiilmiistiir.

20. yiizyil agiklarmin beslendigi bu mirasin dnemli isimlerinin siirlerinde kendi
donemlerindeki diizene kars1 bir baskaldiridan ziyade daha genelde diizenin gidigatini
elestiren ve egemen rejimin ideolojik durusuna bagli olarak kimi zaman felekten kimi
zaman da yoneticilerden sikayet eden ve bu sorunun ¢oziimiinde yine donemindeki
giiclii bir kisiden yahut mutlak gii¢c olan Tanr1’dan yardim diledigi goriilmektedir. Her
donem asiklarinda siklikla devranin bozuldugu, riisvetin, haksizligin ve yoksullugun
arttigr dile getirilmis, ¢ogunlukla vergi sistemindeki bozukluklar nedeniyle halka
yiiklenen agir sartlar, devletin politik gayeleri sonucu olusan baski ve bundan kaynakl
zullimler asiklarin sazinda genis cografyalarda yankilanir olmustur. Bu baglamda
asiklik geleneginin 20. ylizyildaki temsilcilerinin beslendigi egemen ideolojiye
bagkaldirt siirleriyle {inlii asiklarin donemlerine baktigimizda c¢ogunun Osmanli
Imparatorlugu’nun resmi ideolojisiyle bir sekilde ve birbirinden farkli noktalarda
uzlasamadiklar1 goriilmektedir. Bu uzlagamamanin sonucunda meydana gelen halk
hareketlerinin icerisinde ve yaninda yer alan donem asiklar1 da halkin duygularini,

isteklerini, kizginliklarini dile getirmis, bu donemde bir diizeni degistirme isteginden
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ziyade asiklarin siirlerinde “...haksizliklarin ve bozuk, ¢lirlimiis toplum kurumlarinin
yerilmesi, yoksullugun kinanmasi, devlet kulpu biirokratlarin kotiiliiklerinin,

kokmusluklarmin elestirisi”?*nin yapildig1 goriilmektedir.

Altr asirlik bir siire boyunca tarihin en énemli ve en biiylik imparatorluklarindan
biri olan Osmanli Imparatorlugu, ¢ok genis bir cografyada birbirinden farkli toplum
yapilarina hiikmetmistir. Askeri, ekonomik ve siyasi giiciinii uzun zaman siirdiiren bir
imparatorlugun igerisinde asiklar, kimi zaman fetihler doneminde ordunun igerisinde
yer alarak askerlerin moralini yiiksek tutan ve manevi yoniini giiclendiren destanlar
olusturmus ve refah doneminin bir yansimasi olarak padisaha, yoneticilere dvgiiler
diizmiis, devletin refahinin devami i¢in dileklerde bulunan siirler meydana getirmistir.
Ancak asiklar tarafindan bu egemen ideolojiyi destekleyen goriislerin disinda egemen
ideolojiye bir tepkiyle yoneltilen ve egemen anlayist degistirmekten ziyade onarmaya,

yanligliklart bildirmeye yonelik eserler de olusturulmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun uzun yillar giiclii, sistemli ve istikrarh bir sekilde
devletin yoOnetimini siirdiirmesinde resmi ideolojisinin dayandigi ilkelerin
kapsayicilig1 ve uygulamadaki basarisinin yeri mithimdir. Biitiin giiciin devletin tek
hakimi olan hiikiimdarda toplandig1 ve inang temelinde yiikselen bir ideolojiye sahip
olan Osmanli Imparatorlugu’nun resmi ideolojisini besleyen ve sekillendiren
kaynaklar1 Ahmet Yasar Ocak su sekilde ele almistir: “Eski Tiirk siyasal gelenegi,
Klasik Islam siyasal gelenegi (Emevi, Abbasi ve Selguklu) , Dogu Roma (Bizans )
siyasal gelenegi.”?? Eski Tiirk siyasal gelenegi icerisinde hiikiimdarin hakimiyetinin
ilahi kokenli olusu anlayisinin Islami kaynaklarla beslenerek devam ettigini, mali ve
idari konularda ise Bizans devlet geleneginin etkisinin oldugunu belirten A. Yasar
Ocak, devletin Islam inanciyla beslenen (Siinni inang temelinde) kimligine ragmen
biitiin eylemlerini Islam ideolojisine dayanarak olusturmadigmi, ana noktada
merkeziyet¢i devlet anlayisinin etrafinda gsekillenen ve nizam-1 alem anlayisi

temelinde diizen ve uyuma dayali bir ideolojinin hakim oldugunu belirtmistir.

2! {lhan Basgdz, Folklor Yazlari, Istanbul, Adam Yayinlari, 1986, s. 184.
22 A. Yasar Ocak, Osmanh Toplumunda Zindiklar Ve Miilhidler (15-17. Yiizyillar), 4. bs., Istanbul,
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2013, s. 85.
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Osmanli Imparatorlugunun egemen ideolojisinin bu diizeni ve adaleti
stirdliremedigi noktalarda toplumda yiikselen seslerin ve devleti ciddi tehlikelerle kars1
karsiya birakacak gilice varan toplumsal eylemlerin varligi resmi ideolojiye kars1 bir
tepkinin ve mubhalif ideolojilerin varligimi gostermektedir. Nitekim bireysel ve ¢ok
kisitlt bir toplulugun sorunlarin1 dile getiren verimlerin disinda Osmanli tarihinde
goriilen mezhepsel, ekonomik ve sosyal tepkilerden kaynaklanan ve dogrudan resmi
ideolojiyle bagdasmayan toplulugun ve onun sézciisii asiklarin duygulari ve feryatlar

dile gelmistir.

16. ylizyillin egemen ideolojisine baktigimizda oOzellikle hilafetin Osmanli’ya
geemesiyle Dbirlikte hiikiimdara yiiklenen misyonun daha da genisledigi
anlasilmaktadir. “Artik Isldm'in hamisi olan Osmanli padisah1 bu konumuyla sade
Islam diinyasinin degil, "biitiin diinyanin da s1gmag1", yani kendine mahsus deyimiyle
padisah-1 ‘alem-penah olmustu; bu hiiviyetiyle Yavuz Selim ve Kanuni Siileyman
tarafindan biitiin ihtisamiyla canlandirildi.”?® Inanca dayali bir anlayisin hakim oldugu
Osmanli Imparatorlugu’nda &zellikle Siinni islam anlayisina dayali  yapu,
Anadolu’daki Batini ve Alevi tekkelerin goriislerinin yayilmasinda ve inanglarini
yasamasinda bir zorluk olugturmustur. 16. yiizyilda ve sonrasinda ozellikle Alevi ve
Bektasi inancina sahip asiklarin, kendi inan¢ gruplarinin devletin mekanizmalari
tarafindan baskiya ugramasi sonucunda egemen goriise karsi bir cephe alarak giiglii
bir durus sergiledikleri goriilmektedir. Asiklik geleneginde yer alan protestoya ve
baskaldirtya dayali bu anlayisin daha 13. yiizyilda “Yedikleri yoksul eti, I¢tikleri kan
olmustur” diyen Yunus Emre’den itibaren var oldugu ve tekkelerde gelisim imkani
buldugu anlasilmaktadir. 16. yiizyila geldigimiz vakit Pir Sultan Abdal’da goriilen bu
durusun nedenini {lhan Basgdz’iin dinsel olarak ele aldig1 gériiliirken?® Riza Zelyut’un
gorisleri ise su sekilde olmustur: “Feodal donemdeki koylii hareketlerinin hemen
hemen tiimii dinsel goriiniimlii ayaklanmalar bi¢iminde olmasina karsin, gergekte o

caga 6zgii siif savasimlarindan baska seyler degildirler.”?

B Ae.., s 102.
24 Basgoz, a.g.e., “Folklor Yazilar1”, s. 183.
% Riza Zelyut, Halk Siirinde Gercekgilik, 2. bs., Istanbul, Yon Yaymcilik, 1982, s. 89.
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Osmanli Imparatorlugu’nun resmi ideolojisine ve ideolojinin uygulayicilari olarak
ilk basta yereldeki temsilcilere daha sonrada saray yonetimine yonelen elestirilerin ve
eylemlerin 16. yiizyildaki en onemli temsilcisi Pir Sultan Abdal’dir. Muhteva ve
sOyleyisteki giicliyle asirlarca giiclenerek yasayan Pir Sultan Abdal’a halkin verdigi
yiice konum, tarihi kisiligi ile menkabevi hayatini i¢ ice ge¢irmis, daha sonra benzer
mabhlaslarla eserler verenlerin varligiyla bir “Pir Sultan gelenegi” olusmustur. Pir
Sultan Abdal’in deyislerinin olustugu dénemde Osmanli Imparatorlugu’nun Siinni
inan¢ temelinde siirdiirdiigli politikalar Anadolu topraklarindaki bazi tekkelerin
tepkisine neden olmus, bu tepki devletin topluluklar tizerindeki baskisini artirmistir.
Bu baski Safevi-Osmanli arasindaki miicadelelerden kaynakli olarak herhangi bir
ayaklanmay1 ve baskaldiriyr kontrol altina almak diislincesiyle daha da artmis ve
mezhepsel farkliliklardan kaynakli olarak iki yapi arasindaki bag birbirinden
uzaklagarak kopmustur. Halkin gonliinde inan¢ ve miicadele odakli yer edinmis Pir
Sultan Abdal’in kendi devrinde yasanan adaletsizlikleri, halkinin yasadig: sikintilari,
Osmanli Imparatorlugu’nun kendilerine yonelik tutumlarini en siddetli tarzda dile
getirdigi goriiliirken kendi inang taraftarlarinin yaninda yer alarak onlar1 inanci
etrafinda sekillenmis bir yonetim anlayisinin olusturulmasi yolunda miicadelesine
davet eden &ncii bir roliiniin oldugu anlasiimaktadir. Nitekim Cahit Oztelli, onu elinde
saziyla kdy koy gezen oncii bir propagandaci olarak degerlendirirken®, Abdulbaki

Golpinarli da onun baz siirlerinde tamamen ideolojisini yaydigini ifade etmistir.?’

Osmanli Imparatorlugu’nun resmi ideolojisinde miihim bir yer alan merkezi ve
dini (Siinni inanca dayal1) otorite Osmanl topraklarinda sosyo-ekonomik sartlarin
olumsuzluguna paralel olarak yiikselen dini yaklasimlar neticesinde kendini daha da
hissettirmis ve bu donem igerisinde Pir Sultan Abdal da resmi ideolojinin karsisinda
konumlanan bir hareketin pargasi olmustur. Osmanli resmi ideolojisinin
topraklarindaki otoriteyi gliglendirme ve resmi ideolojiye zarar verebilecek dini

yaklasimlarin giiclinii kirma noktasinda bir hareket i¢inde oldugu anlagilmaktadir.

% Cahit Oztelli, Pir Sultan Abdal: Biitiin Siirleri, 6. bs., Istanbul, Ozgiir Yaym Dagitim, 1985, s. 175.
27 Abdulbaki Golpinarli, Pir Sultan Abdal Hayat1 Sanat: Siirleri, Istanbul, Varlik Yaymevi, 1953, s.
16.
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Halkinin yasadig1 zuliim ve baskinin bir sorumlusu olarak gordiigii Hizir Paga’ya
kars1 sdylemis oldugu deyislerde ideolojik bir miicadele icerisinde yer aldigini
anladigimiz Pir Sultan Abdal, Osmanl1 Imparatorlugu’nun karsisinda konumlanmis ve
taraf olarak yer aldigi Sah’a gitmek istegini deyislerinde belirtmistir. Osmanli
Imparatorlugu’nun ydnetiminde adaletsizligin ve haksizligin yiikseldigini ve bu
diizenin boyle gitmeyecegini dile getiren Pir Sultan, din askina kili¢ calarak ve
intikamlarinin  alinarak adaletli bir yonetimin Sah tarafindan kurulacagina
inanmaktadir. Nitekim onun inangla sekillenen ideolojik diisiince yapisinda belirgin
sekilde destekledigi sahin, yezitleri ve kafirleri kilictan gegirip Istanbul’a oturacag:
giinlerin 6zlemi ve dilegi “Ceke sancag: gétiire/ Sah Istanbul'a otura/ Firenk'ten yesir
getire/ Horasan'a sala bir giin”?® dizelerinde de net sekilde goriilmektedir. Kizil
taglarin hakim oldugu bir diinyanin miicadelesini verdigi goriilen Pir Sultan Abdal’in
inandig1 bu ideolojiyi siirlerine hakim kildig1 ve bu ideolojik miicadele sirasinda 6ncii
role sahip oldugu anlagilmaktadir. Bu inan¢ miicadelesi yolunda seriati, tarikati ve
hakikati bilenleri yanina davet eden Pir Sultan Abdal, yoneticileri, padisahi ve
geemiste Hakk’in ve Ali’nin yolundan gitmeyenleri karsisina almis, zalimlerden ve
miinkirlerden olanlara kars1 verilen miicadeleye davet ¢agrisinda bulunmustur. 1960
sonrasi ideolojik miicadele veren sol ideolojiye sahip asiklar arasinda 6n planda yer
alan miicadeleye ¢agrinin yani sira karsisindaki ideolojik grupla kavga vermenin izleri

Pir Sultan Abdal’1n siirlerinde yogunlukla yer almaktadir:

Gelin canlar bir olalim
Miinkire kili¢ ¢alalim
Hiiseyn'in kanin alalim

Tevekkelti taalallah

Ozii 6ze bagliyalim
Sular gibi ¢agliyalim
Bir yiiriiyiis eyliyelim
Tevekkeltii taalallah

Pir Sultan'im geldi cosa

Miinkirlerin akli sasa

2 Oztelli, a.g.e., s. 137-138.
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Takdir olan gelir baga
Tevekkeltii taalallah?®

Ideolojik miicadele veren sairler ve 4siklarda karsilastigimiz  kendi
ideolojisinin sancagini yiikseltme, kitleleri etkileme, karsisinda yer alanlar1 hedefine
alma Pir Sultan Abdal’in siirlerinde de acik¢a goriilmektedir. Bu yolda verdigi
miicadelede siirini bir arag olarak kullanan ve “Hakk'a teslim olsun garip canimiz,
Donen donsiin ben donmezem yolumdan” ifadeleriyle miicadelesine tam bagl
kaldigin1 gordiiglimiiz Pir Sultan Abdal’in yasadigi toplumdaki acilarin ve acilarin
dogurdugu ofkeyle birlikte beslenen inang temelinde sekillenen ideolojisinde sahlara
olan 6zlemin, daha sonraki yillarda istenilenin gerceklesmemesi sonucunda yerini
lizlintliye ve bir kisilikten ziyade dini giiclerden gelecek yardimi beklemeye dogru
evrildigi anlasilmaktadir. Ancak inandig1 ideolojik yapidan taviz vermeden kendini
bekleyen aci sona dogru giden Pir Sultan Abdal’in halkin goénliinde biiyiik etki
biraktig1 bir hakikattir.

Bu yiizyildan sonra 6zellikle 18 ve 19. ylizyillarda bir duraklama ve ardindan
her duraklamanin tartigmasiz sekilde bir gerilemeye yol actigt Osmanl
Imparatorlugu’nda savaslarm olusturdugu maddi ve manevi agir yiik, Bat1’nin gelisen
sanayl ve teknolojisi karsisinda yeterli tepkiyi verememe durumunun yarattigi
ekonomik gerileme ve bunalim hem toplum yapisinda hem de devletin kurumlarinda
yozlasmaya neden olmustur. Bu bozulmanin yarattig1 agir sartlar halki bir bunalima
ve Ofkeye yoneltmis, asiklar da devranin kotiiliigiinden, ehil kisilerin eksikliginden
bahseden taglamalarinin yaninda kolektif duygularla bezenmis daha politize drnekler
vermeye ¢aligmiglardir. “19. Yiizyiln iist tiste gelen kirimlari, kirginlart Anadolu’nun
fukara kdylerinde hayat1 dayanilmaz yapinca, asik kinama oklarini yoksullugun basina
yagdirmaya baglar. Bunun en giizel 6rneklerini Ruhsati gibi, Serdari ve Celali gibi
koylii asiklar verir bize.”%

Yiizyll icerisinde Osmanli hiikiimdarinin devletin merkezi otoritesini
saglamlagtirma, diizenli vergi ve asker ihtiyacini temin edebilme amaciyla

Anadolu’daki gocer Yorikleri yerlesik hayata gegirme cabalari yogun bir tepki ve

2 Golpmarly, a.g.e., s. 37.
30 Basgoz, a.g.e., “Folklor Yazilar1”, s. 256.
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miicadeleye neden olmus, bu verilen miicadelede yer alan Dadaloglu, saziyla bagh
bulundugu toplulugun duygularina tercliman olmustur. Ezilen ve ezen zithigindan
ziyade kendi yasam tarzlarina olan miidahalenin dogurdugu bir tepki ve yerlesmenin
getirecegi kimlik degisiminin yaratacagi bir duygu siirlere yansirken, Firka-i Islahiye
birligine ve dolayisiyla Osmanli yonetimine kars1 girilen kavganin izleri “Belimizde
kilicimiz kirmani/ Tast deler mizragimin temreni/ Hakkimizda devlet etmis fermani/

Ferman padisahin daglar bizimdir >t

misralarinda yer almistir. Ancak merkezi
otoritenin kendi hakimiyetini giiglendirme politikalar1 karsisinda  yiiriittigi
faaliyetlere karsi muhafazakar bir durusun goriildiigii bu miicadelenin dini ve
ekonomik bir ideolojik temele sahip oldugu anlasilmamasina ragmen yine de bu
durusu egemen ideolojiyle olan karsitlig1 ve bu karsitligin bagli bulundugu toplulukta
yarattig1 eyleme dayali inancglarin izleri olarak yorumlamak miimkiindiir.

Bu donemde yazmis oldugu toplumsal nitelikli taglamalartyla inlenen bir diger
asik olan Seyrani ise devletin bozulan kurumlarini, riigvet iizerine kurulmus
mahkemeleri ve hakimleri, dinden ve hakikatten uzaklasan bir toplumu sert dille
elestirmis, doneminde Osmanli yOnetimindeki sahislari da elestirmekten geri
durmamigtir. Egemen iktidarin siirdiirmiis oldugu politikalarin yoksulun yasam
sartlarin1 zorlastirdigim1  “Eyvah, fikaramin beli biikiildii/ Medet ticaretin giiciine
kaldik/ Eyiler dlemden géctii ¢ekildi/ Bizler zemanenin pigine kaldik®? dizelerinde
acikca belirten Seyrani, egemen ideolojinin kabullerinin siirdiiriilmesinde 6nemli
kurum olan hukuk sisteminin i¢inde bulundugu durumu “Riisvet ile yazar hdkim
hiicceti/ Hiiccetile alir kadi riisveti” misralariyla acikg¢a elestirir. Yine bu dénemde
Asik Ruhsati de Seyrani gibi devrinde diizenin bozuldugundan, fukaranin yiiziiniin
giilmediginden bahsetmis ve adalet {izerine hiikiim silirmiis bir imparatorlukta artik
adaletin riigvetle islemesinden duydugu iiziintiiyli anlatmistir. Egemen ideolojinin
sirdlirdiigi politikalarin fukaranin yiizlinii giildiirmedigini siirlerinde ifade eden
Ruhsati’de diizeni degistirme ve bir miicadeleye girme belirtisinin yerine “Adalet

kalmadi hep zuliim doldu/ Gegti su baharin giilleri soldu/ Diinyanin gidisi acayip oldu/

31 Cahit Oztelli, Koroglu ve Dadaloglu (Hayat1 Sanat1 Siirleri), Istanbul, Varlik Yaymevi, 1962, s.
81.
%2 H. N. Okay, Develili (Everekli) Seyrani, Istanbul, Maarif Kitaphanesi, 1953, s. 91-92.
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Koyun belli degil, kurt belli degil” 3 musralarinda goriilecegi iizere diizenin
eksikliklerini belirten dikkat goze garpar.

Doneminde diger asiklarin dile getirdigi sorunlara deginen bir diger isim Asik
Serdari ise devletin uyguladigi vergi uygulamasimnin fukarayr nasil zor durumda
biraktigin1 “Tahsildar da ¢tkmis koyleri gezer/ Elinde kamgist fakiri ezer” sdzleriyle
dile getirerek resmi uygulamalara bir sitemde bulunmus, yoksullugun yarattig: sartlar
o kadar agir bir hale gelmistir ki Oliisliniin kefensiz kalacagindan korkmaya
baslamistir. Yoksullugun ve gidisatin yarattigi umutsuzlugun bir 6fkeye doniistiigii
goriiliirken, diger asiklara nazaran Serdari’de daha politik bir tavirla bu sartlart
yaratanlardan hesabin sorulacagina olan inang dile gelir. Nitekim bu kosullar1 yaratan
egemen ideolojiyi karsisina aldig1 goriilen asik, sinifsal bir durus géstermis ve ezilen
yoksul kesimin bir giin hesap soracagini “Serdari halimiz boyle n’olacak/ Kisa ¢op
uzundan hakkin alacak” dizelerinde agikca bildirmistir. Ozellikle 1960 sonrasinda
ideolojilerin tiim kurumlar1 yonlendirmeye basladigi bir siirecte asiklarin iste bu tarihi
birikimden yararlandig1 ve halkin kendilerine yiikledigi s6zcii olma misyonunu daha

aktif ve daha kolektif bir sekilde kullanmaya basladig1 goriilmiistiir.

Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasmin ve yillarca siiren savasin yaratmis
oldugu maddi ve manevi kayiplarin ardindan millet egemenligine dayali tam bagimsiz
bir Tirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi toplumun biiyiik kesiminin destegi ile
karsilasmis, yeni bir devletin yeni bir inang ve idealler ugrunda yonettigi politikalar,
esaretten kurtulmus bir toplulugun kurucu kadroya olan giiveni sayesinde ¢ok biiyiik
destek gormiistiir. Parti programinda yer alan ilkeler dogrultusunda ilerleyen
Kemalizm ideolojisi, modern, laik ve bagimsiz bir iilkenin yaratilmasi mevzusunda
cok biiyliik gayretler gostermis, kurumlara ve aydinlara yiikledigi gorevlerle
devrimlerin halk tabaninda kabullenilmesi ve yerlestirilmesi konusunda onlara
gorevler yliklemistir. Devletin zor durumlarinda ve savas zamanlarinda halka biiytik
gii¢ veren asiklarin Cumhuriyet’in kurulmasinin ardindan yeni ilkelerin ve devrimlerin
yayllmas: noktasinda bu gorevleri lstlenen bir diger unsur olarak yer aldig

goriilmektedir. Cumbhuriyet’e ve kurucu kadroya olan derin sevginin izlerini

3y, Cem Askun, Biiyiik Halk ve Saz Sairi Asik Ruhsati, Sivas, Kdmil Basimevi ve Kitabevi, 1944,
s. 97.
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gordiigimiz bu donem Aasiklarma olan ilgi Cumhuriyet’in sanat ve kiiltiir
meselelerindeki ulusal ruha ve kendi degerlerine doniik yaklagimlarina bagli olarak
gelisir ve “bdylece, diiniin hor goriilen asiklari, yeni devrin sanat onciileri sayildi.
Halkevlerinin, radyonun, okullarin kapilar1 asiklara acildi. Artik onlarin adina
bayramlar ve giinler diizenlenir, eserleri derlenir, arsivlenir ve Ozellikle Halkevi

dergilerinde yayimlanmaya baslar.”3*

Bu donemde egemen ideolojiye karsit bir protesto ve bagkaldiri siirlerinin
yukaridaki gelisimlerden kaynakli olarak bir gelisim gostermedigi aksine egemen
ideolojiyi ve kurucu kadroyu biiyiik bir sevgi ve saygiyla destekleyen siirler yaratildig
fark edilmektedir. Basta 20. yiizyilin en 6nemli asiklarindan biri olarak iz birakmis
Asik Veysel olmak iizere birok 4sik siirlerinde devrime ve ilerlemeye katki saglama
amaci giitmiis, bunun yaninda halki birlik olmaya davet ederek Cumhuriyet’in aydinlik
yolunun halk tarafindan takip edilmesi noktasinda islevsel olan yaratilar meydana
getirmistir. Bu donem igerisinde radyo yayinlar1 ve plaklar vasitasiyla saziyla, soziiyle
Atatiirk’e ve onun devrimlerine siki sik1 sarilmis bir asik olarak var olmus Asik Veysel,
Cumbhuriyet Halk Partisi tarafindan desteklenmis ve kendisine ilerleyen siirecte bir
aylik baglanmustir. Asik Veysel Halkevlerinde de bir gorev iistlendigi gibi “kdy
enstitiileri kurulduktan sonra, halk ¢ocuklarinin yetismesini amaglayan bu kurumlarda
Veysel'e 6gretmenlik verilmistir. Veysel, sirasiyle Arifiye, Hasanoglan, Cifteler,
Kastamonu, Yildizeli ve Akpinar kdy enstitiilerinde saz 6gretmenligi yapmustir.”3

Anadolu insaninin sesi olan Asik Veysel, siirlerinde Atatiirk’e olan bagliliginin
yani sira, ilerlemeden, gelismeden, medeniyetten duydugu hazzi ve mutlulugu dile
getirmis, esaretten kurtularak kurulmus yeni Cumhuriyet’in bu ilerleyisinin karsisinda
olan gericilere meydan okumus, Tiirk milletinin yeniden aydinlanmasi noktasinda
Cumbhuriyet devrimlerine sahip ¢ikilmasi gerekliligini belirtmistir. Kemalist rejimin
modern ve laik bir Cumhuriyet kurma siirecinde aydinlara ve asiklara diisen gorevi en
iyi sekilde siirdiiren ve Kemalizm ideolojisine siki sikiya bagli olan Asik Veysel,
egemen ideolojinin halk tarafindan kabuliinde de bir rol oynamis, toplumun birligini

ve fikirlerdeki 6zdesligini olusturma noktasinda egemen ideolojiyi ve iilkenin kurucu

% Basgdz, a.g.e., “Izahli Tiirk Halk Siiri Ant.”, s. 229. )
%5 Adnan Binyazar, Uzun ince Yolda Asik Veysel: Hayati, Sanati, Eserleri Uzerine Bir inceleme,
Istanbul, Tel Yayinlari, t.y., s. 19.
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kadrosunu destekleyen siirler olusturmustur. “Iddiaci Tiirkiye nin insani/ Calismakla
kazandik biz vatani/ A¢ kurt gibi parcaladik diismani/ Secaat goriince aslanimizdan®
dortliiglinde goriilecegi lizere yasami smifsal degil iilkiisel bir bicimde yorumlayan
Asik Veysel, hayatinin sonuna kadar devrimlere bagli olarak yasamis ve ne tek parti
doneminin ardindan iktidar1 devralan Demokrat Parti yonetimine ne de 1960 sonrasi
geligen siyasi ideolojilere bir yakinlik gostermistir. Kurucu partiye olan bagliligini her
donemde siirdiiren Asik Veysel, Demokrat Parti donemindeki yiikselen baskilar1 da
siirine tasimistir. Nitekim mubhaliflerin birligine karsi birlik olusturma amaciyla
kurulan ve Demokrat Parti’nin Tirkiye’deki kutuplagmay1 zirveye tasiyan bir
uygulamasi olarak degerlendirilebilecek “Vatan Cephesi” olusumu Asik Veysel
tarafindan da elestirilmis, Demokrat Parti heyetinin bu cepheye katilanlar1 agiklamak
amactyla radyoyu propaganda goérevinde kullanmasi bu rahatsizligini artirmistir:

Bu radyo denilen, milletin mali

Nesriyatlar tarafsiz olmali

Hakimiyet milletindir, bilmeli

Esaret yok, hiir millet var bu yolda...

Manasiz, mantiksiz Vatan Cephesi
Vatan milletindir bu neyin nesi
Maksat Menderes’in se¢im dalgasi

Menderes yok memleket var bu yolda

Milletsiz devlet yoktur, olamaz
Egri bakan aradigin bulamaz
Higbir parti ebediyen kalamaz
Sikdyet yok nihayet var bu yolda®

Siirlerinde Tiirk milletinin birlik ve beraberliginin énemine deginerek medeni
iilkeler arasina girme istegini dile getiren Asik Veysel, devlete zarar verecek toplumsal
kutuplagmanin ve catismanin yaratilmamasi: konusunda hep uyarici olmustur. Bu
nedenle “1960 sonrasinin protestocu Alevi asiklar1 Veysel’i devrin 6nemli sosyal ve

ekonomik sikintilarina géz yummakla elestirmislerdir. Onlara gére Veysel “diizenin

% T, K. Makal, Asik Veysel Hayat1 Sanat1 Eserleri, 2. bs., Istanbul, Arafat Yaymevi, 1973, s. 30-31.
87 Liitfi Kaleli, Anadolu’yu Aydinlatanlar, Istanbul, Berfin Yayinlari, 2016, s. 320.
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adamu idi, yalniz kendisi i¢in konusmustu, memleketteki esitsizlikler ve haksizliklar
karsisinda hep suskun kalmist1.”*® Bu baglamda 1960 kusaginin sinifsal konumda yer
alan gesitli sol ideolojinin 6nemli asiklar1 olan Mahzuni Serif, Asik fhsani, Fedai ve
Zamani’nin Asik Veysel’in degerini géz ardi etmeden onu elestiren ifadeler kullandig
goriilmektedir. Asik Veysel’in donem polemiklerine girmemesine yonelik olarak
dikene el siirmedigini ve bu ortami yaratanlara karsi tellere dokunmadigini belirten
asiklar arasinda yer alan Mahzuni Serif, “Benim sadik ydrim kara topraktr”, diyen
Asik Veysel’e gonderme yaparak “Topragi olmayan topraga séver/ Topragi olmayan
bagrint dover/ Veyselin topragi varda ondan ¢ok over/ Neden sadik yarin kara

3% musralarinda gériilecegi iizere agalarin ekip bictigi toprakta hicbir hakki

topraktir?
olmayan fakirin durumunu sorgulamis ve Veysel’in topraga sahip oldugu i¢in topragi
ovdiigiinii dile getirmistir. Sinifsal bir konumun bilincinde olan asiklardan biri olarak
1960 sonrasi asiklik geleneginde 6nemli bir yerde duran Asik ihsani de Asik Veysel’i
su yorumlarla elestirmistir: “Halkinin sirtindan trilyonlar ¢alan, halkini a¢ birakanlara
kars1 Veysel Baba bir sey demedi...Veysel bir Alevi halk sairidir, 6nciilerimizdendir,
nur i¢inde yatsin saygi ile selamliyorum. Biz istedik ki Veysel Baba baltasini ¢alan
kiigiik hirsiza sdyledigini biiyiik hirsiza da sdylemeliydi.”*

Asik Veysel’in toplumdaki farkliliklari manevi bir ruh haliyle ele alis1 dsnem
asiklari tarafindan elestirilmesine ragmen Veysel’in inangla oriilmiis diinya goriistinde
zalime ve haksizliga kars1 olmadigini ifade etmek dogru olmayacaktir. O ancak kendi
doneminde baglanmis oldugu Atatiirk devrimlerine dayali bir devletin stirekliligi i¢in
cagrida bulunmus ve miicadele etmistir. Toplumu ve kitleleri egemen ideolojinin
degerlerini benimseme noktasinda aktif bir rol oynadig1 anlasilan Asik Veysel, egemen
ideolojinin devamliligina zarar veren ideolojik ayriliklarin karsisinda yer almus,
“Yiiriiyelim Atatiirk'iin izine/ Bog verelim bozguncular soziine/ Goz atalim su diinyanin

hizina/ Yiiriiyiip hedefe varalim kardas** ifadelerinde de belirttigi gibi tek bir hedef

olarak Kemalist ideolojinin ilerici ve aydinlik yolunu gostermistir.

% Basgdz, a.g.e., “Izahl Tiirk Halk Siiri Ant.”, s. 65.

% Siileyman Yagiz, Bercenekli Asik Mahzuni, Istanbul, May Yayinlari, 1976, s. 149-150.
40 Ayhan Aydin, “Asik Ihsani ile Soylesi,” Berfin Bahar, No: 218, 2016, s. 27-35.

41 Makal, a.g.e., s. 165.
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Cumhuriyet Halk Firkast yonetimi devrim ilkelerinin kabullenilmesi
stirecindeki miicadelelerinin yaninda demokrasinin de gelismesi i¢in her ne kadar
basarili sonuglanmasa da baz1 girisimlerde bulunmustur. Ozellikle 1929°da diinyada
yasanan ekonomik buhranin sonuglari Tiirkiye’yi de etkilemis, yeni kurulan bir
Cumhuriyet’in heniiz oturmayan ekonomisi bu gelisme sonucunda biiyiik hasar
almigtir. Ayn1 donemde yaganan kurakligin da etkisiyle gida iirlinlerine ulagimdaki
zorluklar bas goOstermis, artan vergilerin yan1 sira Anadolu’daki yOnetim
kadrolarindaki isimlerin halkla olan bagmin zayiflig1 halk tarafindan sikayetlerin
artmasina neden olmustur. Ilhan Basgéz, Ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi agir yiik
ve bunalim donemine kadar asiklarin, devletle bir balayr yasadigini ifade etmis olsa da
o dénemdeki partiye yonelen elestirilen ilk verimleri 1930’lu yillarda Konyali Asik
Mehmet Yakici’nin siirinde de goriilmektedir. Astk Mehmet Yakici’nin yazmis
oldugu taslama, 1960 sonrasi asik siirinin politiklesme siirecinde yer alan asiklarin
etkin ve kolektif konumdaki siirlerini andirmamakta ve geleneksel taslamalarda
goriilen bir rahatsizligr dile getirme durumunun izlerini icermektedir. Ancak yine de
siirinde egemen ideolojinin temsilcilerini hedefine almasi ve ezilen kesimin varliginin
bilincinde olmasi bakimindan énemli bir yerde duran bu taslamasin1 Asik Mehmet’in,
demokrasiye gec¢is denemelerinden birisi olarak Tiirk siyasi tarihinde yer edinmis
Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin kurulmasinin ardindan partinin lideri, Fethi Okyar’a
yazdigr goriilmektedir. Ekonomik bozulmanin ve tek parti doneminin elestirilerini
iceren bu sikayetnamede Asik Mehmet, fukaranmn bagrmin ezildiginden bahsetmis,
“Sabahtan tahsildar dizilir saf saf/ Ne tiiccar kalmistir ne de bir esnaf/ Her gelen
tahsildar etmiyor insaf/ Malimiz hacizde bilsin Fethi bey ”*? dortliigiinde de goriilecegi
lizere tahsildarlarin ve aganin halk iizerinde kurdugu baskiyr dile getirmistir. Halk
tarafindan biiylik bir destekle karsilanan Fethi Okyar ve partisi kisa siire sonra
irticacilarla bir arada bulunma, devrim karsitlarin1 biinyesinde barindirma gibi
ithamlarla karsilasmis, Fethi Bey’in Izmir gezisinde yasanan kavga sonucunda olusan

toplumsal kutuplagsmanim devrime bir zarar verebilecegi endisesinin duyulmasinin

42 Emir Kalkan, XX. Yiizyil Tiirk Halk Sairleri, Ankara, Kiiltir Bakanhig1 Yayinlari, 1991, s. 125-
126.
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ardindan kapatilma siirecine girmis ve bir baska demokrasiye gecis siireci
basarisizlikla sonu¢lanmaistir.

Cumhuriyet donemi asiklik geleneginde toplumsal, siyasal ve ideolojik igerikli
siirlerin yogunlastig1 1960 dncesinde daha ¢ok diizene ve tek parti yonetimine yonelik
elestirilerin varligiyla karsilasilmaktadir. Getirilen elestirilerde sorunun bir kurum ya
da kisi tarafindan degistirilmesi istenmis, 1960 sonrasi ideolojik miicadele igerisinde
yer alan asiklarin sorunlarin ¢6ziimii konusunda kendilerine yiikledikleri aktif ve
siyasal rol bu donem asiklarinda goriillmemistir. Bu donem igerisinde gordiigiimiiz
elestiriler daha bilingli bir sekilde tek parti iktidarinin ardindan genis halk kitlelerince
kabullenilerek bir umut olarak goriilmeye baslanan Demokrat Parti doneminde
artmustir. Oncelikle Ikinci Diinya Savasi’nin getirmis oldugu agir yiikler toplumu bir
bunalima, devleti de bir ¢ikmaza siiriiklemistir. Bu ortam igerisinde kurularak aydin,
toprak sahibi ve halk tarafindan bir kurtarici olarak ortaya ¢ikan Demokrat Parti’nin
basta Asik Thsani, Habip Karaaslan, Ali izzet Ozkan olmak iizere dénem asiklart

tarafindan da desteklendigi goriilmektedir.

Demokrat Parti’nin 1950-1960 donemi arasindaki iktidari Tiirk siyasi ve
demokrasi tarihinde biiylik izler birakmistir. Kurucu partinin yiiriittiigli politikalarin
yeni yasam kosullarindaki sorunlara ¢are bulamamasi partinin halkla olan baglarini
koparmis, bu sorunlarin ¢éziimiinde yeni bir partinin varlig1 genis halk tabakalarinda
karsilik bulmustur. 1946 se¢imleriyle beraber Tiirk siyasi tarihinde yer edinmeye
baslayan Demokrat Parti, se¢im siireglerinde halkla temasi saglama noktasinda aydin
ve agiklar1 yanindan aymrrmamistir. Ideolojik olarak merkez sagda konumlanan
Demokrat Parti’nin iktidara gelme siirecinde asiklarin yazmis oldugu siirlerde
ideolojik bir siyasi durustan ziyade toplum sorunlarina merhem olacak bir olusumu
destekleyen ve tek parti donemini elestiren sdylemler yer almistir. Ancak Demokrat
Parti’nin ilerleyen donemlerinde asiklarin Demokrat Parti yonetiminin smifsal
konumunun farkinda olduklar1 anlagilmaktadir. Nitekim donem asiklar1 zamanla
iginde bulundugu emekgi ve orta smifin sorunlara ¢6ziim bulunamamasini siirlerine
tasimaya, i¢inde bulunduklar1 sinifin varligina dikkat ¢ekmeye baglamistir. Yine de
asik siirinin politiklesme siirecinde bir basamak olarak degerlendirilebilecek bu

donemin asiklarinin yeni ideolojik sOylemleri siirine tagimak, halkta ideolojik biling
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ve doniisiim istegini uyandirmak amaglari olmamis, birinci boliimde islemis
oldugumuz ideolojik gayelerin temel edinilmesi ve karsi ideolojik gruba yonelen
tenkitlerle siirlerin olusturulmasiyla bu donemde karsilasilmamistir. Sanatin egemen
cevreler ve karsit gruplar tarafindan, antik ¢cagdan otoriter devletlere kadar, bir gii¢
olarak kullanilmasi ger¢eginin bilincinde olan Demokrat Parti de asirlik bir giicten
beslenen asiklardan yararlanmig, Demokrat Parti yoneticilerinin 6vgiisii ve Demokrat
Parti’nin yeni politik amagclar1 asiklarin siirlerinde yer almistir. Halktan beslenen ve
giiclinii halktan alan asiklar bu donemki elestirilerinde ise geleneksel taslama diizenini
korumus, halkta 6zdeslik ve birlik duygusu yaratma gayesi giiden ve politik bir

olusumu destekleyen siirler yaratmistir.

Politik olusumu destekleme noktasinda asiklarin ilk dikkatini tek parti
déneminin sorunlarina yonelttigi anlagilmaktadir. Tek parti donemi igerisinde zamanla
elestirilerin dozunun arttig1 ve siyasi sdylemlerin olustugu goriilmektedir. Dénem
elestirilerinde asiklar egemen ideolojiyi hedefine almamakta, egemen ideolojinin
itibarin1 ve diizenini sarsan faaliyetlerde bulunanlara elestiri oklarini1 yoneltmektedir.
Nitekim bu donem igerisinde Ali Glirbiiz, 1960 sonrasinda da toplumsal ve siyasi
elestirilerine Tiirkgiiliik ideolojisi baglaminda devam eden Habip Karaaslan ve kismen
sol ideolojinin destekleyicisi konumunda yer alan Ali izzet Ozkan tek parti donemi
icerisinde halkin yasadig1 haksizliklari, yoksullugu ve riigvetciligi siirlerinde islemis
ve demokrasinin yerlesmesi siirecinde bir umut olarak gordiikleri Demokrat Parti’yi
onceleri destekleyen daha sonra da ¢ogu asik gibi umdugunu bulamamanin sonucunda

Demokrat Parti’yi elestiren siirler olusturmuslardir.

Bu baglamda Sarkisla’nin Hoyilk Koyii’nden Ali Izzet Ozkan hem bu
donemdeki toplumsal ve siyasal elestirileriyle hem de 1960 sonrasinda kismen sol
ideolojiye yakin duran siirleriyle son derece miihim bir yerde durmaktadir. 1940’11
yillarda Cumhuriyet Halk Partisi'nin destekgisi olarak goriilen Ali Izzet Ozkan,
giderek artan sorunlar karsisinda sessiz kalamamis ve 1960 oOncesi elestirilerinde
Habip Karaaslan gibi yoneticileri elestiren, savas donemindeki gida sorunlarina egilen
ve halkin sorunlarmmin dile getirildigi siirler meydana getirmistir. Donemindeki
ekonomik zorlugu siirlerine tasiyan Ali izzet Ozkan, “Ekmek Isa oldu gége cekildi/
Nice nazli kizlar otlar yayildi/ Yolcular yoruldu diistii bayildi/ Kesildi dermanlar insan
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ac kaldi”*® ifadelerinde goriildiigii gibi tek parti donemi siirlerinde geleneksel olarak
durumu yansitan ancak bir ¢oziim ya da sorumlular1 hedefine koyma durumu igine
girmeyen siirler de olusturmustur. Cumhuriyet Halk Partisi iktidarini, milletvekillerini
ve bizzat donemin basbakani Mehmet Siikrii Saragcoglu’nu “Cumhuriyet Atatiirk iin
vikilmaz/ Haracoglu huzuruna ¢ikilmaz/ Kese dolsun baska ise bakilmaz/ Yeyip igip
rahat yatar bu meclis"** dortliigiinde goriilecegi iizere elestiren Habip Karaaslan’in

ise tek parti donemindeki riisvet ve haksizliktan yakindigi anlasilmaktadir.

Tek parti doneminin halk tarafindan hissedilen baskici faaliyetleri halkin
sOzciisii olan agiklar tarafindan da islenmis, Habip Karaaslan yiiriittiigli faaliyetlerle
Tiirk toplumunu karsisina aldigini belirttigi CHP’yi “Habip bu hileyi sezen/ Yedi yildir
gurbet gezen/ Halk Partisi halki ezen/ Parti degil bas belasi”® dortliigiinden
anlasilacagi iizere bas belas1 olarak gormiis ve Tiirkiye’nin demokratiklesme siireci
icerisinde bir kurtarici olarak degerlendirdigi Demokrat Parti’ye baglanmistir. Seg¢im
siirecinde Demokrat Parti erkaniyla birlikte hareket etmis olan Habip Karaaslan,
“Tiirkler benzemez koyuna/ Tarihlerde bak soyuna/ Tazyikle halkin oyuna/ Sarilmayin
Halk Partisi”* ifadeleriyle 1946 segimlerinde yasananlarin ardindan demokrasiyi
hicbir giiclin yikamayacagini belirtmistir. Halkin yagamig oldugu sefaletin ve baskiyla
beraber giderek artan tepkinin sonucunda Habip Karaaslan gibi Demokrat Parti’ye
sarilan Ali Izzet Ozkan da Demokrat Parti’nin iktidara gelisinin mutlulugunu “Kiral
oldii put kiridy/ Halas olduk cehaletten/ Zulmun sarayr yikildy Kurtulduk biz

esaretten”*

ifadeleriyle agikga dile getirmistir. Ancak Demokrat Parti’nin 1950
yilinda iktidara gelmesinin ardindan liberal ekonomi anlayisiyla yiikselen biiylime ve
rahatlamayla beraber yasanan bahar havasi ilk donemin ardindan ekonomik gidisattaki
bozukluga bagl olarak ortadan kaybolmus, bir umut olarak goriilen Demokrat Parti
elestirilir hale gelmistir. Habip Karaaslan’in “Bu davada bosa yandim/ Demokrat is

yapar sandim/ Kuru vaadlere kandim/ Geleni gidenden beter"*® ifadeleri s1gin bir

pismanlik icerisinde oldugunu ve Demokrat Parti’nin gidenden daha kétii oldugunu

%3 jlhan Basgoz, Asik Ali izzet Ozkan, 2. bs., Istanbul, Pan Yayncilik, 1994, s. 81-82.
4 Basgoz, a.g.e., “Folklor Yazilar1”, s. 196.

S Ae.,s. 195,

4 “Halk Sairi Habib Karaaslan Demokrat Olmus”, Zafer (Gazete), 17 Mart 1950, s. 2.
47 Basgdz, a.g.e., “Ali Izzet Ozkan”, s. 143.

4 Basgoz, a.g.e., “Folklor Yazilar1”, s. 187.
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diisinmeye bagladigin1 agik¢a anlatmaktadir. Bu durum igerisinde esaretten
kurtulduguna inanan Ali Izzet Ozkan da Demokrat Parti doneminde giderek artan
baski, kisitlamalar ve sorunlar karsisinda diger asiklar gibi hayal kirikligina ugramis
ve DP’nin ilk dénemlerinden sonra degisen ¢ehresine karsi elestirilerde bulunmaya
baglayarak 1960’daki ordu miidahalesiyle kapanmasina giden siirece kadar bu
elestirilerine devam etmistir. Habip Karaaslan’in zamanla egemen iktidar1 “Demokrat
dedigi lordlar partisi”*® olarak adlandirarak emekci ve orta tabanla olan baglarmi

acik¢a azalttigini belirtmesine benzer sekilde Ali izzet Ozkan da Demokrat Parti’nin

emekgei ve fakir kesimle olan baglarin1 kopardigini diistinerek agikga elestirmistir.

Demokrat Parti’yi giizel kiz sandik
Cirkin ¢ikt1 kahpe ¢ikt1 dul g1kt
Alnim agik yiiziim ag dedi kandik
Yiizi kara ¢ikt1 bas1 kel ¢ikt1

Hirsiz1 vatandan stirek dediler
Koyliiniin dilegin verek dediler
Son zamanda bir giin gorek dediler

Afat ¢ikt1 tufan gikt1 yel ¢ikti

Bakin hallarina su milletlerin

Acn kapisini adaletlerin

Mehdi diye gozledigimiz zatlarin
Koltugundan hag put ¢ikt1 nal ¢ikt1 %

Verilen bilgiler ve ornekler 15181inda 1960 6ncesi asik siirindeki ideolojik igerikli
siirleri ele aldigimizda 16. yilizyildan itibaren var olan gelenegin temsilcilerinin
cogunlukla egemen ideolojinin sorunlarini dile getirerek diizenin onarimi noktasinda
gorev aldigr goriilmektedir. Degisen sosyal ve ekonomik sartlarin etkisiyle halk

arasindan yiikselen elestiriler asiklar tarafindan dile getirilmis, diizene ve diizenin

9 Ae.,s. 187.
0 Basgoz, a.g.e., “Ali Izzet Ozkan”, s. 87.
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temsilcilerine yonelik tenkitler taslamalarin konusunu olusturmustur. Bunun yani sira
mezhepsel, ekonomik ve sosyal gelismelerin etkisiyle Pir Sultan Abdal, Dadaloglu,
Serdari, Ruhsati gibi asiklarin kendi ideolojik diisiinceleri neticesinde egemen

ideolojiyi hedefine aldiklar1 goriilmiistiir.

Cumhuriyet doneminde ise kurucu kadroya ve degerlere bagli olan asiklar,
Cumhuriyet’in ilk donemlerindeki destegini 1940’11 yillara kadar slirdiirmiistiir.
Devletin resmi ideolojisi olan Kemalizm’in prensiplerinin yayimi noktasinda kurumlar
ve aydmlarin yan1 sira pek ¢ok asik islevsel bir rol almus, 6zellikle Asik Veysel yeni
ideolojik prensiplerin insanlara ulagiminda, kurucu kadroya ve Cumhuriyet’e baglilig
saglamada siirleriyle aktif bir konum almistir. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki asiklar
arasindaki bu destek diinyadaki olumsuz gelismelerin kendi topraklarini da etkilemesi
sonucunda olusan ekonomik ve siyasi nedenlerin ardindan degismis, asiklar bu
durumun sorumlularini bir siire sonra elestirmeye baglamistir. Tek parti donemindeki
elestirilerinde diizendeki carpikligi, yoksullugu, haksizligi, riisveti ele aldiklar
goriilmeye baslayan donem asiklari, devletin egemen ideolojisini desteklemeye devam
etmislerdir. Tiirkiye’nin demokratiklesme siirecinde ise bu baski ve haksizliklar1 dile
getiren asiklar bir umut olarak degerlendirdikleri Demokrat Parti’yi Oven siirler
yaratmis, 1960 oOncesi asik siirinin politiklesme siirecindeki degerli orneklerini
vermislerdir. 1960 sonras1 donemde eserlerini dogrudan ve tamamen ideolojik ve
politik gayelerle olusturmaya baslayan asiklarin varligilyla bu donemde
karsilasilmamaktadir ancak donem asiklarinin hem Cumhuriyet Halk Partisi’nin hem
de Demokrat Parti’nin halkla temas1 ve goriislerini yayma noktasinda aktif ve siyasal
bir durus gosterdikleri anlasilmaktadir. Sanat ve ideoloji baglaminda ele aldigimizda
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda egemen ideolojinin tiim sanat¢ilardan oldugu gibi
asiklardan da yararlandig1 ve sanatin biiyiik giiciiyle kitlelerde degerlerin yerlesmesini

saglama gayretine girdigi gortilmustiir.
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2.2.1.1960 Sonrasi Asikhk Geleneginin Politiklesme

Siirecinde Ideoloji

1960’1 yillar on yillik bir Demokrat Parti iktidarina ordu tarafindan son
verilmesinin ardindan oldukc¢a genis ¢apli ve ozgiirlilkk¢li bir anayasa ile iilkede
yasanan siyasi, ekonomik ve toplumsal gelismeleri igerisinde barindiran énemli bir
zaman araligin1 kapsamaktadir. Demokrat Parti iktidarinin son yillarinda giderek artan
baskisi, tek sesliligi yaratan girisimleri ve ekonomik cokiintiiler, ilk déonemlerinde
onlar1 destekleyen ordu mensuplari, aydin kitle ve halkin bir kism1 tarafindan siddetle
elestirilir hale gelmesine sebep olmus, tiim toplumsal yapiy1 tedirgin eden durumlarin
yasanmasinin ardindan ordunun miidahalesi ile Demokrat Parti’nin donemi sona
ermistir. 1960 sonrasi olusan yeni ortamda insan haklarin1 6nemseyen yaklasimlarla
sendikalara ve siyasal partilere taninan kismi 6zgiirliikler bir rahatlama meydana
getirmis ve halk yeni ideolojik yaklagimlarla tanismaya baglamustir.

Bu donem asiklarmin da bir yandan kirdan kente go¢ etmeleri sonucu
karsilastiklar1 yeni yasam ve ortamda yasadiklari sikintilar1 dile getiren sdylemlere
diger yandan da anayasal ozglirliigiin getirdigi yeni ideolojik yaklasimlarla temasi
neticesinde geleneksel konularinda ve soyleyislerinde farklilik barindiran yeni ifade
tarzlarma yoneldigi goriilmektedir. Tek parti doneminin ve Demokrat Parti’nin son
donemlerinde yoneticilere, haksizlia, riigvete karsi yoneltilen elestiriler egemen
ideolojiyi sarsmaktan ziyade egemen ideolojiye olan giiven nedeniyle onun
eksikliklerini gidererek giiclenmesine katki saglama mahiyetindeki sdylemlerden
olusuyordu. “Diizene yonelik elestiri siirlerinin nitelik ve niceligindeki artis 1960
sonrasina denk gelir. Aydinlar arasinda ortaya ¢ikan sosyalist diislincenin agagilara
dogru yayilmasi ile halk ozanlarinin 6niinde yepyeni bir diisiinceler diinyasinin kapisi
aralaniyordu.”! 1960 sonrasinda ise kentte gelisen asiklik geleneginde ilk olarak ordu
mensuplarmin goriislerini Anadolu’ya tasima gérevi igerisinde bulunan asiklar (Asik
Thsani ve Asik Ali izzet Ozkan gibi), ilerleyen siirecte yeni ideolojilerle tanismasi

neticesinde bir yandan 1limli bir sekilde bagkaldir1 siirlerini meydana getirirken diger

51 Riza Zelyut, Halk Siirinde Baskaldiri, Istanbul, Sosyal Yayinlar, 1989, s. 41.
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yandan da Thsani ve Sah Turna’da goriilecegi iizere diizeni degistirmeye yonelik sert
sOyleyislerle dolu siirler de yaratmislardir.

Gelenegin bigimsel oOzelliklerini genel olarak korumalarina karsilik bazi
asiklarin (Mahzuni ve Ihsani’de goriilecegi iizere) serbest tarzda denemelere
giristikleri anlagilmaktadir. “Bu kusak kendilerine “ozan” diyor, “asik” demiyor.
Boylece adda bile kendilerine ozan diyen aydin sairlerle birlesiyor. Asik siirinin
geleneksel konularimi islemiyor. Tirkilerini sozlii ve “irtical ile” yaratmiyor. Bu
tiirkiiler sadece dilden dile, telden tele yayilmiyor, kitaplarla, plaklarla, radyo ile
yayiliyor.”®® Bu dénem asiklarinin diger dénem Aasiklarindan en onemli farki
konularinda ve icra mekéanlarinda goriilen degisiklerde yatmaktadir. Asik siirinin
geleneksel yapisindaki “Tanr1 askinin yerini insanlik aski, giderek de is¢i sinifi agki
almaya basladi. Askin kimligi degistirildi, toplumsallastirildi. Hedef, yeni bir diizendi.
Bu yeni diizen i¢in, halk ozanlari, sazlarini silah olarak kullanmaktan séz eder
oldular.”® Simf celiskileri, kdylii-kentli, zengin yoksul, isci-patron ikileminin ele
alindigi bu donem siirinde sol kesim icerisinde yer alan Milli Demokratik
Devrimcilere yakin asiklarin da kendi paradigmalar1 geregi aga-irgat celiskisine
odaklandig1r goriilmektedir. Donem asiklart geleneksel icra mekanlarinin disina
cikarak miting alanlar1 ve toplanti salonlar1 gibi kitleleriyle temas igerisinde olduklari
yerlerde varlik gostermeye baslamiglardir. Ayn1 zamanda bu dénem siirinin kelime
kadrolarinda yeni terimlerle karsilasilmaktadir. Fagsist, sosyalist, kapitalist, komprador,
emperyalizm, Moskof, anarsist, anayasa, demokrasi, Mao gibi kelimelerin iki zit
tarafin birbirini hedef alirken siklikla kullandig1 kavramlar oldugu anlagilmaktadir. Bu
duruma deginen Ruhi Su da bu gergegi soyle dile getirmektedir: “...'felek, kahpe felek,
kader, kismet, cennet, cehennem, hakkin adaleti' gibi tevekkiil ifade eden dinsel
sozlerin yerini simdi 'is¢i, koyli toprak, aga, bagimsizlik, sosyal adalet, sosyalizm,
fasizm, demokrasi, barig' gibi giliniin sorunlara iligkin sozciikler, terimler

almaktadir.”*

52 Baggoz a.g.e., “Folklor Yazilar”, s. 191.

53 Zelyut, a.g.e., “Halk Siirinde Baskaldir”, s. 42.

5 Ruhi Su, “Giiniimiizde Tiirkiiler”, Politika, 16 Eyliil 1976’dan akt. Mehmet Bayrak, Eskiyahk ve
Eskiya Tiirkiileri (Inceleme-Antoloji), Ankara, Yorum Yaynlari, 1985, s. 77-78.
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Donem asiklarinin yeni ideolojik yaklasimlarla tanismasi ve orgiitlii bir sekilde
hareket etmesinde asik derneklerinin ve topluluklarinin 6nemli bir gérevi olmustur. Bu
donemde daha ¢ok sol kesime yakin asiklarin 6rgiitlendigi ve Sefer Aytekin tarafindan
kurulan Asiklar Dernegi’nin yani sira Cagdas Halk Ozanlar1 Dernegi gibi olusumlar
diger yandan ise Feyzi Halici’nin 6nderliginde baslatilan Konya Asiklar Bayramu ile
sag kesime yakin olan isimlerin bir arada yer aldig1 etkinlik alanlart meydana gelmistir.
Bu donemde kazanmis oldugu biiyiik destekle meclise 15 milletvekili ile girmeyi
basaran Tiirkiye Is¢i Partisi’nin halka temasinda Asiklar Dernegi’nin iiyelerinin biiyiik
katkilart olmustur. Dervis Kemal’in “Sazi ile sozii ile ozanlar savasta gerek”
diisiincesiyle hareket eden donem asiklari, yoksullugu, halkin ve devletin durumunu
dile getirmis, bu diizeni yaratanlar1 karsisina alarak onlara meydan okumus, halki
kendi ideolojik diisiincelerine davet ederek bu gidisata dur demenin gerekliligini
anlatmislardir. “Bu asiklarin ¢ogu, sol adma higbir kitap okumadiklar1 halde, Isci
Partisi’ne onun ardindan gitmisler, boylece memlekette bir asik protestosu gelenegi
baslamis ve kdylere kadar yayilmistir.”®

1971 Askeri Muhtirast ile yasanan kisa siireli durgunlugun ardindan tekrar
yiikselise gecen ideolojik eylemler bir fikir savasinin 6tesine gegerek kan ve kavganin
isin i¢ine girdigi ve bu gidisata siyasi liderlerin de ¢6ziim lretemedigi bir kaos
donemini yaratmistir. Kendi degerleri dogrultusunda doneminde yasanan olaylara dair
siirlerini yaratan asiklarin, genclerin 6liimiine ve iilkenin i¢indeki vahim duruma kars1
hiiziinlii siirler yarattigi da anlasilmaktadir. Yine bu donemde asiklarin siirinde 1950’11
yillardan beri siyasi tarthimizin giindeminde yer alan Kibris konusu ve zaferinin izleri
ortak olarak islendigi gortliirken, sol ideolojiye sahip asiklar arasinda laikligin
yikilmasina yonelik faaliyetler yiiriitenlere karsi bir durusun eserlerine yansidigi
gorilmektedir. 1980 Darbesi’ne dogru giden siiregte artan cinayetler ve siddet olaylari
asiklar tarafindan da {izlintiiyle karsilanmis ve ideolojik sdylemlerde bulunan asiklar

bu donem igerisinde birlik temali siirlere yonelmislerdir.

197011 yillarda sol kesim igerisinde ¢esitli fraksiyonlarin yer aldigi bilinirken
bu dénemde 6zellikle “ortanin solu” diisiincesiyle Tiirk siyasi tarihinde iz birakan ve

halk nezdinde biiylik bir etki yaratarak donem asiklarinca da desteklenen Biilent

5 Basgoz, a.g.e., “Ali Izzet Ozkan”, s. 28.
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Ecevit’in ¢evresinde gelisen bir siyasi anlayis da belirmistir. 1971 Muhtirasinin
ardindan Tiirkiye Isci Partisi kapatilmis ve onu destekleyen Kkitlelerin kendi
sorunlarinin ¢6zlimii noktasinda c¢esitli yaklasimlara yoneldigi goriilmiistiir. Tiirkiye
Isci Partisi’nin destekleyici konumunda yer alan bazi Asiklarin da igerisinde bulundugu
bu yaklasimlardan birisi de “ortanin solu” anlayis1 olmustur. Biilent Ecevit’in yan1 sira
donem parti liderleri Siileyman Demirel, Alpaslan Tiirkes ve Necmettin Erbakan’in da

asiklarin durdugu konuma gore siirlerinin igerisinde yer aldig1 goriilmektedir.

12 Eyliil 1980 darbesiyle tiim kurumlara yonelik sert uygulamalarin sonucunda
1960 yilindan itibaren yasanan fikir ve diisiince eylemlerine dayali ¢catismalar ortadan
kalkmis, bu diisiince ortamini besleyen kaynaklar kurutulmustur. Bu ortam igerisinde
asiklar da biiyiik yaralar almisg, toplumsal ve siyasal sdylemlere dayali protesto siirleri
hem ¢ogunun baskidan kagarak yurt disina gitmeleri hem de bu siirleri yaratan ve
devam ettiren tiim unsurlarin iflas1 nedeniyle tilkemizde toplumu yonlendirecek giicte
ve etkinlikte siirdiiriilememistir. Asiklik geleneginin politiklesme siirecinde detayl:
inceleme Tiirkgi ideolojiyi destekleyen asiklar ve gesitli sol ideolojileri destekleyen
asiklar bashigi altinda yapilacaktir. Genel itibariyle ele aldigimizda sol ideolojiyi
destekleyen ve siirlerini donemin toplumsal sartlartyla baglantili olarak bir gaye ile
olusturan isimlerin Asik Ihsani, Asik Mahzuni Serif, Asik Daimi, Asik Hiiseyin
Cirakman ve Asik Zamani; Tiirkeii ideolojiyi destekleyen isimlerin ise Ozan Awrif,
Kemali Biilbiil, Abdulvahap Kocaman, Habip Karaaslan, Kul Mustafa (Toruni) ve
Asik Sefai oldugu goriilmektedir.

2.2.1.1. Cesitli Sol ideolojilerin Sesi Olan Asiklar

Asiklik geleneginin politiklesme siirecinde asiklarin yasamlarinda karsilastig
sorunlara, yeni tanismis olduklari ideolojiler temelinde aciklik getirmesi miihim bir
noktay teskil etmektedir. 1960’11 yillarin basindan 1980 askeri miidahalesine kadarki
stirecte diinyada karsilagtigimiz toplumsal-siyasal olaylarin etkisinin yogun bir sekilde
tilkemizde hissedildigi donemlerde asiklarin etkilendikleri en dnemli ideolojilerden

biri sosyalizm ideolojisi olmustur. Tarihin bir simif savagimlari tarihi oldugu
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diisiincesine dayanan ve toplumun sinifsal tabakalarla sekillenerek agiklandig
sosyalizm ideolojisi, uzun yillar tim diinyay: etkileyen ideolojilerden biri olmustur.
Somiiren ve ezilenlerin varhigimi tarihin ilk donemlerinden itibaren acgiklayan
sosyalizmin 6nderi Karl Marks, kapitalist bir sistem igerisinde is¢i sinifinin iktidari ele
gecirip daha sonra sinifsiz ve devletsiz bir diinyaya ulasilacagini ileri siiren bir goriise
sahiptir. Bu boéliimde sol ideolojiler igerisinde bilimsel sosyalizm, Maoculuk,
Demokratik Sol (Ortanin Solu) gibi goriislerin etkisi altinda olan asiklarin siirine yer
verilmistir.

Ekonomik, toplumsal ve siyasal kurumlarin ¢okme noktasina geldigi ve
degisim isteginin ¢ok yogun yasandigi 1960’11 yillarda sosyalizm, bu sorunlar1 ortadan
kaldiracak bir ideoloji olarak goriilmiistiir. Tiirkiye’de oldukca farkli goriisler ve
topluluklar altinda sahiplenilen ve savunulan sosyalizm ideolojisinin dénem igerisinde
kazandig1 destek, TBMM catis1 altina bir sosyalist parti olan Tiirkiye Isci Partisi’nin
girmesini saglamistir. Mehmet Ali Aybar baskanliginda girdigi 1965 sec¢imlerinde
almis oldugu yiizde 3’e yakin oyla meclise 15 milletvekili sokmay: basaran TiP, bu
giicli kazanma noktasinda donem asiklarindan da yararlanmais, diisiincelerinin halka
ulasmasi noktasinda asiklarin yardimma basvurmustur. Asiklarin parti catisi altinda
yer aldigi, sendikalara iiye oldugu ve partinin mitinglerinde ve eylemlerinde en 6n
sirada yer aldig1 bir dsnemde Asik Thsani, Asik Ali Izzet ve Asik Mahzuni Serif olmak
iizere birgok asik TIP ve Asiklar Dernegi catis1 altinda sol ideolojiyi destekleyen durus
sergilemistir.

Mehmet Ali Aybar’in ve TIP’in déneminde segimle sosyalizmi getirmeye
dayali “insancil sosyalizm” olarak adlandirilan goriisii daha sonraki yillarda parti i¢i
muhalefet tarafindan elestirilmeye baslanmis, SSCB’nin Cekoslovakya’ya
miidahalesindeki goriis farkliliklarinin varlig1 ve gelen se¢im kanununun TIP’i baraj
alt1 konumuna getirmesi partinin giiciiniin azalmasina neden olmustur. TiP’in giiciinii
Mihri Belli’nin onderligindeki Milli Demokratik Devrimciler ve Behice Boran’in
onderligindeki Emek grubu olmak {iizere ¢esitli topluluklarla pargalanmasi sonucu
kaybettigi goriilmiistiir. Tirkiye’nin yari-feodal bir yapiya sahip oldugunu diisiinen
sosyalist ideolojiye sahip MDD grubu, TIP’ten farkli olarak ordu-aydmn-millet
onderliginde bir iktidara yiirliyiis tasavvur etmislerdir. Doneminde siniflarin birligiyle

bir emperyalist miicadeleyi 6ngéren MDD grubu daha sonra ordunun 6ncii olarak
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goriilmesi noktasinda bazi itirazlarin gelmesiyle beraber TIKKO, THKO gibi 70’li
yillarda silahli miicadele igerisine girmeyi tercih edecek gruplara boliinmiistiir.

Tiirkiye’de etkili olan bir baska sol ideoloji Maoculuk ise Sovyet geleneginin
disinda bir ¢izgi takip edenlerin i¢inde bulundugu bir ideoloji olarak etkinligini 1970’li
yillardan itibaren artirmistir. Temelde Mao Zedung’un Cin’in ger¢eklerinden yola
cikarak is¢i sinifinin degil kdyliilerin 6nderliginde baslatmis oldugu ve kirdan merkeze
dogru bir hareketi igeren devrim fikrini Tirkiye’nin sartlarina uygulamaya calisan
topluluklar, silahli ve silahsiz bir miicadele igerisine girerek Maoculuk diisiincesini
savunmuglardir.

Bu dénem igerisinde 1970’11 yillarin sonuna kadar gittikge artan bir destekle
Tiirk siyasi tarihinde iz birakmis Biilent Ecevit’in ve onun parti ideolojisine
kazandirdigi ortanin solu ile demokratik sol kavramlari da o6nemli bir yerde
durmaktadir. Kemalizm ideolojisine sahip CHP’nin dénem Tiirkiye’sinde emekgci
kesimle dogrudan bir temasa gegmesini saglayan bir diislince sistemi olarak ortanin
solu, sosyal demokrat bir ideolojiyi temel alan ancak bu diisiincenin Tiirkiye
sartlarinda yeniden yorumlanmasini igeren bir diisiince sistemidir. Bu yeni ideolojik
sOylemin aslinda Cumhuriyet Halk Partisi’nin ideolojisinde hali hazirda bulunduguna
deginen Ayata ise su yorumu yapmistir: “Aslinda ortanin solunda bir parti olma, bu
noktada, parti ideolojisi ve programini degistirmek anlamina gelmiyordu; daha ziyade,
partinin var olan goriisleri 1960 darbesinden sonra moda olan kavramlarla yeniden
tanimlanmaktayd1.”®® 1970’lerin ortasindan itibaren Biilent Ecevit’in énderliginde
partide hakim olan “ortanin solu” ve ilerleyen siire¢lerdeki “demokratik sol” diisiincesi
temelde tam bagimsizlik diisiincesine, hak¢a bir dagilima dayanan ve kati devletgilik
diisiincesinin karsisinda olan bir anlayis olarak doneminde yarattig1 etkiyle 1977
secimlerinde ylizde 41°’lik oy oranmi yakalamistir. Bir¢cok kesim tarafindan
desteklenen Biilent Ecevit’in CHP’si, se¢cim gezilerinde ve eylemlerinde donem
asiklarndan da destek gormiistiir. Doneminde Asik Yoksuli, Mahzuni Serif, Arabi
Demir, Asik Daimi gibi isimler Ecevit’i biiyilk bir umut olarak gormiisler ve

desteklemislerdir.

5% Ayse G. Ayata, Cumhuriyet Halk Partisi ( Orgiit ve Ideoloji), Istanbul, Giindogan Yayinlari, 2010,
s. 82.
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Bu dénemde ideolojik diisiinceler ¢esitli ¢eviri kitaplari, gazete ve dergiler
yoluyla da yayginlik kazanmis, asiklarin siir parcalarinin ve goriislerinin dergiler
icerisinde yer aldig1 goriilmiistiir. Ant, Sosyal Adalet, TIP Haberleri, Emekci,
Kurtulus, Aydinhk, Tiirk Solu, Is¢i Koylii, Yon, Ozgiir insan gibi yaymlar
Sosyalizm, Kemalizm ve Sosyal Demokrasi temelinde g¢esitli topluluklara
seslenmislerdir.

Cesitli sol ideolojilerin etkisi altinda siirlerini olusturan dénem asiklarina
baktigimizda kimilerinin sanatin1 tamamen ideolojisine hizmet i¢in kullandig1 kiminin
ise geleneksel yapiy1 korumakla beraber bazi siirlerinde ideolojik sdylemlere yoneldigi
goriilmektedir. Solcu asiklarin siirlerinde zengin-fakir, aga-irgat, somiiren-ezilen
celiskileri ¢okea islenmis, halki bilinglendirme ve saflarina ¢cekme egilimli sdylemlere
yer verilmis, Tiirkiye’nin i¢cinde bulundugu kargasanin sorumlulart (politik liderler,
risvet yiyen, yolsuzluk yapan) hedef alinmais, ideolojik dnderler siirlerin i¢ine girmis
ve hayal ettigi diizenin gelmesi i¢in sert soylemler de kullanilmistir. Geleneksel bigim
korunmakla beraber hem Mahzuni’de hem de Ihsani’de goriilecegi iizere serbest
denemeler yapilmistir ancak bu donem asiklarin en Onemli degisikligi konu ve

sOyleyisteki farkliliklart olmustur.

Asik siirinin politiklesme siirecinde iilke iginde yasanan siyasi ve ekonomik
gelismeler ve ideolojik yaklasimlar siirlerin genel cercevesini olusturmustur. Sol
ideolojiye sahip asiklar, asik siirinin koklerinde var olan diizene yonelik elestiri ve
kinama tarzi siirlerden bu donemde beslenmis ancak bunu yeni diisiince sekilleri ve
ifadeleriyle kendilerinin de daha canli ve kolektif bir konumda yer aldig1 sekliyle
yaratmislardir. Sosyalist ideolojiye sahip asiklar, egemen ideolojinin kitleler iizerinde
cesitli ideolojik yollarla kurmaya calistig1 zihinsel uyum ve 6zdeslik diisiincelerini
kirma noktasinda aktif bir rol oynamistir. Egemen ideolojinin carpikliklarimi dile
getiren ve yiikselen siyasi tepkilerle sekillenen siirlerinde iscilerin ve emekgilerin
zihinsel ve fiziksel birligini saglamasinda, egemen ideolojiye karsi bir hegemonya
kurulmasinda miihim bir gorev almiglardir. Temelde ezen ve ezilen karsithigiyla
yaklasilan olaylarda sinifsal yerinin bilincinde olan asiklar, dolayli olarak toplumu

esitsizlige hilkkmettigini diisiindligii kapitalist ekonomiyi elestirmis, somiiriilmeyen bir
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halkin miicadelesi yolunda emperyalizm tehdidi altinda oldugunu disiindiigii

tilkesinin tam bagimsizlik miicadelesini de savunmustur.

Donem agiklari arasinda siirini tamamen sosyalist ideolojiye adayan asiklarin
varliginin yani sira ¢esitli konulardan beslenerek sosyalist ideolojinin miicadelesine
destek veren asiklarla da karsilasilmistir. Sanat ve ideoloji birlikteliginin 20. yiizyilda
kazanmis oldugu biiyiik giigten kendi geleneksel birikiminden de faydalanarak
yararlanan asiklar, her kurumda verilen sinifsal miicadeleyi sazlariyla siirdiirmiislerdir.
Tarihin ¢arkinin yiikselen, ilerici is¢i ve emekgi sinifina dogru evrilmesi yolunda
verilen miicadelede sosyalist ger¢ekci sanat¢ilarda karsilastigimiz parti karakteri, yan
tutarlilik ve Oncii olarak kitleleri bilinglendirerek orgiitleme anlayisi ve gorevi bu
donem asiklarinda da yer almistir. Bu yaklasimdan kaynakli olarak donem siirlerinde
sOmiiriicl tarafta bulundugunu diistindiigii kars1 ideolojik gruplar1 hedefine oturtmus,
emek¢i ve ezilen kesimin menfaatine olmadigini diisiindiigli her uygulamayi1 ve

yaklagimi elestirmistir.

Kitlelerin fiziksel ve zihinsel olarak birlesmelerinde bir ara¢ olarak kullanilan
sanat, bu biiylik giiciiniin yaninda siyasi eylemlerin yiikseldigi donem Tiirkiye’sinde
kitlelerin harekete gegmesini de saglamistir. Bu donem igerisinde sosyalist ideolojinin
yerlesmesi noktasinda basta Lenin ve Gramsci gibi sosyalist diisiiniirler tarafindan da
dikkat cekilen bir partinin varligi emekgi kitlelerin yonlendirilmesi ve ideolojik
bilin¢le donatilmasinda miihim rol oynamistir. Emek¢i kesimin iktidarin1 olusturma
stirecinde egemen gruplara karst vermis oldugu miicadelede parti ve gruplar
orgiitleyici ve yonlendirici olarak yer almis, degerlerinin halka ulagmasi noktasinda
sanattan ve onun temsilcilerinden yararlanmiglardir. Bu donemde o6zellikle parti
ideolojisi sosyalizm olan Tiirkiye Isci Partisi, meclise giren ilk sosyalist parti olarak
Tiirk siyasi tarihinde derin bir iz ve deneyim birakmustir. Tiirkiye Isci Partisi
kurulusunun ardindan partiye iiye olan ve sdylemlerini halka duyurmada etkili olan
Ali izzet Ozkan, Asik Thsani ve Asik Mahzuni Serif gibi asiklarin da destegini
kazanmustir. Asiklar yeni icra ortamlari olan partinin miting meydanlarinda, salonlarda

ve toplantilarda sazlarini ideolojik bir miicadelenin bilincinde olarak kullanmislardir.
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Bu donem igerisinde yer alan ve sanatini ideolojik bir amag¢ ugrunda kullanan
asiklara deginmeden Once gelencksel c¢izgiyi siirdiirmekle beraber sol ideoloji
icerisinde konumlandig1 anlasilan Ali Izzet Ozkan’a baktigimizda kendisi toplumsal-
siyasal soylemlerini ve elestirilerini tek parti doneminden baslayarak CHP ve ardindan
DP déneminde siirdiirmiis, 1960 sonrasinda ise yakin iliskiler kurdugu Tiirkiye Isci
Partisi ¢atis1 altinda emekgi kesime olan duyarliligin dile getirildigi siirler meydana
getirmistir. Ideolojik bir miicadelenin icerisinde agik¢a bulunmayan Ali Izzet
Ozkan’m yine de toplumsal duyarlilig1 dile getiren siirlerindeki beslendigi kaynaklar
ve yasam ¢izgisi bakimimdan bu dénem igerisinde sol ideolojiye daha yakin oldugu
anlasilmaktadir. Ali izzet Ozkan’in siirlerine baktigimizda ilhan Baggdz’iin
“Sosyalizmin onda bir ideoloji haline geldigi goriilmiiyor. Ger¢i bu siirlerinde
1960°tan evvel yazdiklarinda bulunmayan yeni nakislar yok degil, ama bunlar hem

sayica az, hem de 1liml®’

ifadeleriyle acikladig1 gibi, sol ideolojiye sahip asiklarin
siirlerine nazaran dogrudan ve yiiksek tondan bir ideolojik miicadelenin izleri
goriilmez. Her ne kadar diizeni yikma ve degistirme diisiincesini Asik Ihsani, Sah
Turna ve Zamani gibi dile getirmemis olsa da bir¢cok sorusturma gecirmistir. Daha ¢ok
vatanin ve halkinin i¢inde bulundugu durumu ele alan, adaletin ve haksizligin hiikiim
stirdiigiinii diisiindiigli bir donemde halkinin dertlerini dile getiren, toplumcu bir asik
olarak karsimiza ¢ikan Ali izzet Ozkan, yurdunun sorunlarina egilmis ve yoksulun
icinde bulundugu vahim durumu “Her giin zam geliyor bu nasil zaman/ Zalimin
zulmundan elaman aman/ Gegim zora vardr Al'lzzet Ozkan/ Y1l on ik'ay orug tutan

"8 sozleriyle kendi penceresinden dile getirmistir. “Hastane fakirlere

kullar var
kapanmus/ Doktor par'istiyor derman tiikenmig/ Zenginin yollart yunmug yikanmig/
Kéye dogru giden kirli yollar var”™® dértliigiinde goriilecegi sekliyle sinifsal yerinin
farkinda olmasma ragmen smifsal bir miicadelenin igerisinde yer almayarak
elestirilerini geleneksel sekilde siirdiiren Ali Izzet Ozkan, halkinin karsilastig

sorunlari, yoksullugu ve biirokrasinin islevsizligini siirlerine tagimistir.

Toplumun ¢ok sert bir sekilde kutuplastigi bir donemde kendisine yoneltilen

sosyalist ve komiinist sdylemlerine génderme yapan Ali Izzet, her ne kadar yakin

57 Basgoz, a.g.e., “Ali izzet Ozkan”, s. 40.
% Ae.,s. 166.
% Ae.,s. 166.
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cevresini Tiirkiye Is¢i Partisi catis1 altindaki asiklar olustursa da ne sagda ne de solda
oldugunu ifade etmistir. Nitekim “Sol kapidan haywr bir ser ¢ikmiyor/ Sag kapida ne
miinafik keller var” diyerek her iki ideolojik gruba da olan bakisini ifade eden Ali Izzet
Ozkan, toplumsal duyarlilik ve hayata bakis konusunda beslenmis oldugu kaynaklar
“Seyh Bedprettin esit olsun hak dedi/Yardan baskalari hep ortak dedi/ Asildi Pir Sultan

80 misralarinda agikea bildirir. Sol

sucu hak dedi/ Asik olmez diiskiin benim efendim
ideolojiye duyarlilig1 oldugu anlasilan Ali Izzet Ozkan, 1968 hareketinin dgrenci
liderlerinden olan Deniz Gezmis ile birlikte Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’m 1972

yilindaki idaminin ardindan duydugu iiziintiiyii ise su sekilde dile getirmistir:

Bozuldu alemin diizeni tad:
Sahanin payim kargalar yedi
Zulumun adini hiirriyet kodu

Idam oldu yigidimiz merdimiz®

Giiniimiize kadar etkisini siirdiiren Bergenekli Asik Mahzuni Serif ise soylemis
oldugu siirlerinde inancindan ve kavgasindan 6diin vermeyen bir kisilige sahiptir.
Yasamis oldugu toplumun dertlerini ve sikintilarini iyi gézlemleyen ve bunlari hig
¢cekinmeden dile getiren Mahzuni, 1980’e kadar oldugu siirlerinde sosyalist biling
icerisinde yer almisg ve bir asik olarak kendisine yiiklenen misyonlarin bilincinde
olarak su yorumda bulunmustur: “Halk ozanligi; devrimciliktir, devinimciliktir,
dostluktur, asgktir, ilimdir, bitmez tilkenmez bir iyilik deryasidir. Hakliyla haksiz
arasindaki en gercekci kavgadir ozanlik. Onlar eli sazli, yiiregi yanik birer dalkavuk
degildir.”®?

Asiklik geleneginin politiklesme siirecinde Tiirkiye Is¢i Partisi’nin ve Asiklar
Dernegi’nin etkinliklerinde Asik Thsani, Nesimi Cimen gibi isimler arasinda yer alarak
sol ideolojinin halkla temasinda bir rol oynayan Mahzuni Serif, egemen ideolojinin
degisimi noktasinda diger asiklar gibi dogrudan siirler olusturmus olmasa da bu dénem

icerisinde egemen ideolojinin ¢arpikliklari giin yiiziine ¢ikarmistir. Déneminde sol ve

sag ideolojiye sahip asiklar tarafindan emperyalizme kars1 ylikselen sese “Devleti

0 Ae.,s. 126.
61 Ae.,s. 42.
62 Ozan Nacari, Anadolu Kiiltiirii ve Ozanlarimz, Ankara, Fon Matbaas1, 1995, s. 10.
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devlete ¢atar/ It gibi pusuda yatar/ Kan déktiiriir silah satar/ Amerika katil!” siiriyle
kulak veren Mahzuni Serif, kul hakki yiyenleri, riigvetcileri, hirsizlar elestirmekten
hi¢ geri durmamis ve bu siirecte milletinin ahin1 dile getirmistir:

Uzaktan yakindan yuh Cekme Bana

Sana Senin Gibi Baktim ise Yuh

Efendi Goriiniip Biitiin Insana

Hakkin Kullarini Yiktim ise Yuh

Ben Hoca Degilim Muska Yazmadim
Ben Haci Degilim Arap Gezmedim
Kuvvetliyi Sevip Zayif Ezmedim

Namussuza Boyun Biiktiim Ise Yuh

Ne Demek Efendi Bey Ve Amele
Fakir Soymak Yakigir M1 Kemale
Riigveti Hak Bilip Her Dakka Hile
Yapip Yapip Kafa Cektim ise Yuh®

Doneminde verilen miicadele igerisinde yer alan Mahzuni Serif, giderek artan
siddetten ve genclerin 6liimiinden, insanliga diisman oldugunu diisiindiigii, bu kara
diizeni ve fasistleri sorumlu tutmus ve dénemin 6nemli genclik liderlerinden biri olan
Ibrahim Kaypakkayanin sorguda maruz kaldiklar1 sonucunda oldiiriilmesi iizerine
lizlintiisiini su sekilde dile getirmistir:

Zindancilar falakaya yikmslar
Igit 1lgit kanlarini dokmiisler
Direm direm tirnaginmi ¢ekmisler
Kalenin i¢inde yatar bir yigit
Ibom &liiyor, fasist giiliiyor.®*

12 Mart 1971 Muhtirasiyla beraber Tiirkiye Is¢i Partisi'nin kapatilmasinin
ardindan emekgilerin dertlerine dikkat ¢eken Biilent Ecevit’i destekledigi goriilen

Mahzuni Serif’in ideolojik durusunu muhafaza etmesine ragmen ideolojik

8 Yagiz, a.g.e., s. 108.
84 Siileyman Zaman, Mahzuni Felsefesi, Ankara, Sanat Yayinlari, 2005, s. 53.
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sOylemlerindeki yiiksek tonun donem sonlarina dogru azaldigi ve daha sonrasinda

inang temelli bir yoniin agir bastig1 goriilmektedir.

Doéneminde toplumcu ve halk¢i sdylemlerde bulunan ve giincel konulara da
egilen Hiiseyin Cirakman ise Atatiirk’iin izinde tam bagimsiz ve laik bir Tiirkiye’nin
miicadelesini vermistir. Donem asiklariyla beraber ideolojik bir miicadele icerisinde
yer alan Cirakman, bir¢ok siirinde somiirtildiigii halde somiirenlere ses ¢ikarmayan
emek¢i kesime seslenmis, onlardan artik uyanmasini ve sosyalist diizenin segimle

gelmesi i¢in desteklerini beklemistir:

Artik diisme sOmiirenin pesine
Diizen seni kdle yapmus igine
Secim ile ge¢ milletin bagina

Bu kadar ezilmen hak m1 emekgi

Eger gerekliyse sosyalist diizen
Cok ¢camur atacak bunlari sezen
Senin de firlasin goklere flizen

Se¢ bunu kara m1 ak m1 emekgi

Egemen giiclerin sistemlerinin devami noktasinda kitleler arasinda
olusturmaya ¢alistig1 yanlis bilincin ortadan kaldirilmasi, sinifsal konumun farkina
varilmas1 ve somiiriicii tiim kurumlara olan tepkilerin bilingli ve orgiitlii bir sekilde
stirdiiriilmesi noktasinda gorev alan donem asiklar1 gibi Hiiseyin Cirakman da emekgi
kesimin ideolojik durusa sahip olmasini saglamaya c¢aligmistir. Nitekim bu ideolojik
durusun parti, aydinlar ve sanatgilar tarafindan saglanmasi emek¢i ve is¢i kesimin
egemenligini saglamasinda ana etkeni olusturmaktadir. Doneminde egemen diizenin
devami noktasinda rol alan irticaci olarak degerlendirdigi topluluklara da “Gizli nur
okulu, masumlar agi/ Devrimciler icin biler bicagi/ Allahu ekberle yesil sancagi/

166

Cekmek isteyen var uyamn gayri misralartyla da dikkat ¢eken Cirakman, bu

topluluklari laik Cumhuriyet’e ve devrimci siniflara karsi bir tehdit olarak gérmiistiir.

6 Sénmez Cirakman, Bir Damla Suyum Halk Ozam Hiiseyin Cirakman “’Yasami- Kisiligi-
Eserleri’’, Corum, Corum Belediyesi Kiiltiir Yayini, 2015, s. 201.
% Ace., s. 254.

106



Bunun disinda verilen sinifsal miicadelenin yerine sinif birligine dayali toplumsal
tilkiiyii savunan anlayisi da hedefine aldigi goriilen Cirakman, Tiirkiye’nin i¢inde

bulundugu durumdan kars1 ideolojiye sahip iktidarlar1 sorumlu tutmustur:

Halki boliip, milliyet¢i cepheler
Kura kura getirdiler bugiine
Korler ekmek sacar kendi tepeler

Dura dura getirdiler bugiine.

Bir mutlu azinlik siirdii sefay1
Fakir is¢i, koylii cekti cefayi
Esi, dostu ahbap i¢in kafay1
Yora yora getirdiler bugiine.

Yanlig sanman Cirakman’in séziinii
Halk goziiyle bak ki goriin 6ziinii
Abdiilhamit Han’la, Turan izini

Siire siire getirdiler bugiine ¢

Diinyada ve iilke topraklarinda emperyalizme verilen miicadele donem
asiklarindan Cirakman’in siirlerinde de siklikla yer almis, sosyalistler igin
kapitalizmin son asamasi olarak degerlendirilen emperyalizmin vatanin bagrinda
kurdugu tuzaga kars1 miicadele verilmesi gerekliligi dile gelmistir. Nitekim bu donem
icerisinde gelismemis ve gelismekte olan tilkeler {lizerinde kapitalist sistemin yeni
pazar arayislarina ve giiclinii yayma politikalarina sosyalist biling igerisinde olan
asiklar hem eylemleri hem de sanatlariyla bir kars1 durug gostermislerdir. Bu baglamda
ne Amerika ne de Rusya’nin kendi vatan topraklarinda herhangi bir giicliniin ve
etkisinin varligin1 kabullenmeyen Cirakman, emperyalizme kars1 tam bagimsiz bir

Tiirkiye durusu sergilemistir:

Dost goriiniir emperyalist emeli

Tiirkiye’miz bagimsizdir demeli

67 Ae., s. 307.
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Dinlemezse ¢agiralim Kemal’i

Cephede Meme’di del etmesinler.

Aldanma ne Amerika, nede Rusa,
Icimizde vatan aski varisa
Yardim eli uzattyom der ise

Vurup basimizi kel etmesinler %

Darendeli Ali Giirbiiz de hem Demokrat Parti®® hem de daha sonraki
donemlerde muhalif sdylemleriyle yer edinmis bir asiktir. Tiirk siyasi tarihinde
iktidarin genel itibariyle sag egilimli partiler tarafindan yonetildigi bilinmektedir.
Muhalif tavr1 nedeniyle “solcu” denilerek elestirilmesi ilizerine Ali Giirbiiz’de bu
donem asiklarinda gordiigiimiiz sekliyle kars1 ideolojik durusta yer alanlar1 hedefine
almig, yoksulun, haklinin ve dogrunun yaninda olmadiklarin1 diigiindiigii sag

ideolojiye sahip partilere ve onun iiyelerine su elestirilerde bulunmustur:

Yoksul a¢ gezer sizler tok
Saplarsiniz arkadan ok
Vaad yaparsimiz ¢ok ¢cok

Sagct oldunuz ne yaptiniz?

Haks1z1 koruyan sizler
Dogruyu soyleyen bizler
Meydandadir biitiin pozlar

Sagci oldunuz ne yaptiniz?

Siirlerini ezen-ezilen karsitligiyla olusturan Ali Giirbliz, sinifsal konumunun

bilincinde olmus ve “Ali Giirbiiz kemiklerim ezilse/ Idam emri hakimlerce yazilsa/

71

Taviz vermem derilerim yiiziilse/ Ezenden olamam ki ezilendenim”'* misralarinda

goriilecegi lizere her ne suglamayla karsilasirsa karsilagsin ezen taraftan olamayacagini

8 A, s. 194.

89 “Bu da m1 yalan” adli siiri Demokrat Parti doneminde ceza almasina sebep olmustur. Bkz.: Siileyman
Yagiz, Yiirii Bre Hizir Pasa: Yasayan Halk Ozanlar1 Antolojisi, istanbul, Ug Cicek Yayinevi, 1983,
S. 47.

0 Ali Giirbiiz, Bitsin Bu Cile, Ankara, Kismet Matbaasi, 1969, s. 76.

"L Yagiz, a.g.e., “Yiirii Bre Hizir Pasa”, s. 48.
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belirtmistir. Var olan sistemin kodamanlarin ve beylerin rahatligina hizmet ettigini,
emekgilere ise yagam hakki tanimadigini siklikla dile getiren Ali Giirbiiz, “Zengin
hasta olsa doktorlar kosar/ Fakir gece giindiiz dert ile yasar/ Zenginin nasibi havadan

diiser/ Fakirler dilekce verse kim bakar”™

misralariyla yoksulun bu diizendeki
durumunu gozler Oniine sermistir. Bunun disinda Atatiirk’e ve onun ilkelerine
bagliligimmi dizelerinde hissettiren Ali Giirbiiz, doneminde sol ideolojiye ait asiklar
arasinda islenen bir konu olarak gerici olarak adlandirdig1 hareketlerin arttigini dile
getirmis ve hilafeti’”® geri getirmek isteyenlere karsi miicadele verecegini Atatiirk’e

yazdig1 dilekgede ifade etmistir:

Cumhuriyeti kurdun yikmak isterler
Araya fitnelik sokmak isterler
Kendi ¢ikarlarina bakmak isterler
Halife yolunda kir1 gelde gor

GURBUZ derki kollarimiz biikiilmez
Gosterdigin dogru yoldan ¢ikilmaz
Ne yapsalar asil millet yikilmaz

Gayri mesru kazang kar1 gelde gor’

Doénem agiklari, elestirilerinin ve halki bilinglendirmenin yaninda onlari1 bu
diizeni degistirme noktasinda eyleme de davet etmislerdir. Cogu as1gin dolayli ve kisik
sesle dile getirdiklerini dogrudan, yliksek tondan ve bilingli bir bigimde dile getiren
Asik Thsani, Sah Turna, Mechuli ve Zamani gibi asiklarda belirgin sekilde
gordiigiimiiz egemen diizeni degistirmeye davet siirlerinde asiklar, smifsiz bir
toplumun kurulmasi hayalini ger¢eklestirme arzusu i¢inde olmustur. Nitekim sanatini
ilerici ve yiikselen siifin degerleri dogrultusunda olusturarak aktif bir sekilde yer alan
asiklardan Sah Turna, emekgilerin yasamlarinin dayanilmaz bir hale gelmesine neden
olanlar1 elestirmis ve bu hali yaratanlara karsi emekgilerin yiiriimesinin vaktinin

geldigini sdylemistir:

2 Giirbiiz, a.g.e., s. 27.

8 Déneminde hilafet ve gericilik iizerine sdylemleriyle Davut Sulari ve Hiiseyin Cirakman da benzer
durusu sergilemistir. Bkz.: Yagiz, a.g.e., “Yiri Bre Hizir Pasa”, s. 24; Cirakman, a.g.e., . 254.

" Giirbiiz, a.g.e., s. 3.
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Yol yordam bilmeyen kdylii vatandas,
Seni bu hallere koyan utansin.
Kirik ekmek bir tas yagsiz as,

Siikreyle haline diyen utansin.

Bir ekmegi kirka boldiin pay ettin,
Calistin da emegini zay ettin,
Tahta besiklerde yavru biiylittiin,

Aglayan sesini duyan utansin.

SAH TURNA’yim bugiinleri gorenler,
Fikrinin ugrunda mutlu 6lenler,

Kul hakkini ¢alip ¢irpip yiyenler,

Sizi insan diye sayan utansm. "

1972 yilinda Deniz Gezmis ve arkadaslarinin infazini durdurabilmek amaciyla
Ingiliz ve Kanadali teknisyenleri kagiran Mahir Cayan ve arkadaslarinin Kizildere’de
Oldiiriilmesi hem doneminde hem de sonrasinda ele alinan konulardan birisi olmustur.
Ideolojik kavga igerisinde hayatini kaybeden aydinlara ve genglere yonelik duygularin
donem agsiklar1 tarafindan islendigi goriiliirtken Sah Turna da doneminde yasanan
Kizildere olayma kars1 duydugu hiiznii “Halklar igin savastilar/ Kahpe ¢ene vuruldular/

Kagnilara sarildilar/ Dagdan gelen 6lii bizim” " dortliigiindeki ifadelerle dile getirmistir.

Sanatin1 ideolojik gayeler dogrultusunda olusturan isimlerden biri olan
Zamani’ye baktigimizda donem asiklarinin bazilarinda goriilen savas isteginin
kendisinde belirgin sekilde yer aldig1 anlasilmaktadir. 20. yiizyilda sanatin ideolojiyle
kazanmis oldugu baga bagli olarak sanatcilarin takindigi militanca tutum Zamani’de
de kendini gostermistir. Sanatini bir siif silahi olarak kullanan asik, “Zamani’yim
yvanar devrim atesi/ Ancak devrim durduracak savasi/ Dogsun diye proletarya giinesi/

7

Tiim diinyada savasanlara selam”’" musralarinda goriildiigii gibi tarihin bir simf

> Nagari, a.g.e., s. 326.

® Q. Garip, Y. Ter, A. Turali, Halk Siirinde Emperyalizme Bagkaldir1 Antolojisi, y.y., Ufuk
Reklameilik Matbaacilik, 2009, s. 67-68.

" Garipv.d., a.g.e., s. 58.
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savagimi oldugu bilinciyle olusturdugu siirlerinde diinyada proletaryanin hakimiyeti
icin miicadele edenlere selamini gondermistir. Sinifsiz, esitlik¢i, yepyeni bir diinyanin
hayalinin kuruldugu donem igerisinde bir ideolojik miicadelenin pargasi oldugunun
bilincinde olan Zamani, siirini bir miicadele araci olarak kullanirken eylemleriyle de
bu harekete katki saglamistir. Yagaminin bir mana kazanmasinda gerektiginde canini
vermekten kaginmayacagini “Ben bir ZAMANI yim bir kavgadayim/ Insanliga canim
feda edeyim/ Oliimden korkmam ki, ¢iinkii maddeyim/ Oliimiim bir ise yaramahdir”™®
dortliigiinde agikca beyan eden asik, diizenle siirdiirdiigii kavgasinda yilmayacaklarini

her siirinde belirtmistir.

Sol ideolojinin ¢ok cesitli goriislere boliinmesi ve her grubun karsisindakileri
dayandigi teorik temeller ve vyiiriittiigii eylemler dogrultusunda elestirmesi sol
ideolojiler arasinda sert ve keskin ayrimlari zamanla dogurmus, bu boliinmeler
asiklarda da gorildigii gibi dile getirilmistir. Nitekim Asik Kul Hasan, sosyalistlerin
boliinmelerine deginmis ve sosyalistlerin tek yolunun kirdan baslayacak yolu
gosterenlerle degil, is¢i ve koyliiyii birlestirerek hedefe yiiriiyenlerle olacagina vurgu
yapmustir. Is¢i siifin iktidara yiiriiyiisiinde ve egemen ideolojiye karst hegemonya
kurmasinda son derece etkin bir konumda yer almasi gereken partiye ve gruplara
yonelik elestirisi, burjuva ideolojisinin devrilmesi siirecinde ideolojik miicadelenin

saglikl gitmediginin de bir gostergesidir:

Gergek efendimiz is¢i ve koyli
Birlesip beraber yapalim balt
Sosyalizmin, sosyalistin tek yolu

Kirlt yol gostereni istemiyoruz.

Gergekeiler gercek partili olsun
Hakikatlar nigin ortiilii kalsin?
Ister dogu, ister batili olsun

Halki sGmiireni istemiyoruz

8 Yagiz, a.g.e., “Yiirii Bre Hizir Pasa”, s. 161.
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Kul Hasan, kirk ¢esit sosyalizm olmaz
Somidiriiciiler evine koymaz
Bu gidisle boyle halka inilmez

Halka inmeyeni istemiyoruz.”™

Sinifsal miicadelenin gesitli gruplar arasinda siirdiiriilmesi solun ylikselmesini
ve kolektif bir tutumla ilerlemesinde bir siire sonra engel olusturmustur. Cesitli sol
ideolojilere sahip asiklarin egemen ideolojiyi elestiren siirlerine baktigimizda
sosyalizm, komiinizm gibi kavramlarin disinda ideolojik dnderlerinin isimlerinin de
siirlerine girdigi goriilmektedir. Bu donemde Maocu ideolojinin etkisinde oldugu
goriilen Eylemi, oncelikle kullanmis oldugu mahlastan da anlasilacagi iizere hayatini
ve sanatini hareket ve eylem iizerine kurmustur. “Marks-Lenin ve Mao Zedung
bilimi”’nin halkin1 yonlendirmesini dileyerek sinifsal bilingle hareket eden Eylemi, Cin

Magin’e giivercinler salacagini ifade etmistir:

Tiim insanlar kurtulmali kerclikten
Ben yerimde duramazdim dinglikten
Olsa idim boykot eden genglikten

Cin Magin’e giivercinler salardim

Eylemi’yem yikacagiz zalimi
Yigitlerin gozii gérmez 6limii
Marks ve Lenin Mao Zedung bilimi

Halkimiza 151k tutsun dilerdim®

Bu doénemde toplumsal temal:r siirleri de yer alan Osman Dagh ise siirinde,
emperyalizme ve ¢arpik diizene kars1 bir kurtulus savasi verilmesi gerekliligini dile
getirmistir. Ona gore egemen ideolojinin ve kapitalizmin hakimiyetini artirma
noktasinda faaliyet gosteren “Conilerin ve Niksonlarin” iilkeden kovulmadig: siirece

emekgilerinin yliziiniin giilmeyecegi agiktir:

™ Agik Kul Hasan, “Taslama”, Tiirk Solu, No: 53, Kasim 1968, s.11.
8 Zelyut, a.g.e., “Halk Siirinde Gergekgilik”, s. 284-285.
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Ne sefalet kalkar ne kavga biter
Sosyalist bir diizen kurulmadik¢a
Ne igsiz tiikkenir ne ekmek yeter

Bakan is¢i gibi yorulmadikca

Koylii eker bicer kendisi yemez
Araci tefeci insaf eylemez
Insanlik diinyada huzur géremez

Kurtulus Savasi verilmedikge

Yikildi Kemal’in kurdugu eser
Yurda gavur girdi oldu miiesser
Ne kalem kirilir ne sair susar

Coniler yurdumdan siiriilmedikge®!

Asik siirinin politiklesme siirecinde 1970’lerle birlikte sosyalist bilingle
olusturulan siirlerin yaninda Biilent Ecevit’in sosyal demokrasi ideolojisinden
yararlanarak ortaya koydugu “ortanin solu” diisiincesine bagli olarak gelisen siirlerle
karsilasilmaktadir. 1970’1li yillarin Tiirkiye’sinde gittikce kotiiye giden hayat sartlar:
karsisinda Biilent Ecevit’in sosyal demokrasi ideolojisinden beslenen “ortanin solu”
ve “demokratik sol” soylemleri emekg¢i halk tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmis
ve donem agiklar1 da Karaoglan’in gelmesi ve diizensizlige ¢6ziim getirmesi istegini
siitlerinde islemistir. Kapatilan Tiirkiye Isci Partisi’nin ardindan emekgi kitlelerin
destegini almaya calisan Biilent Ecevit ve partisi ideolojik diisiincelerini halkla
bulustururken asiklardan da destek almistir. Asiklarin bir umut olarak baglandigt
Biilent Ecevit’in haksizlig1, yolsuzlugu, yoksullugu ortadan kaldirmasi istenmis,
egemen iktidarin agalar1 ve tefecilerin diizenini korudugu dile getirilmistir. Bu
baglamda donem asiklarindan Asik Yoksuli, iilke ekonomisinin agir sartlarmin yoksul
halkin iistiine agir bir yiik olarak bindigini ve bu yiike dayanamayan yoksulun donem
siyasetcilerinden (Siileyman Demirel, Necmettin Erbakan) bir {imidinin kalmadigini
dile getirmis, tek kurtulusun emekcinin ve fakirin dertlerine egilen Karaoglan’da

oldugunu soylemistir:

81 “Kurtulus Savasi Verilmedikce”, Kurtulus (Gazete), Aralik 1970, Say1 7.
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Atatiirk yolunda Biilent Ecevit
Fakirin dostudur etmez ihanet
Necmo'dan Siilo'dan olmaz keramet

Bu sene oyumuz Ecevit’indir

Fakir dayanamaz bunca zamlara
Bir yigit olsun ki séziinde duran
Gayr inanmay1z yalancilara

Bu sene oyumuz Ecevit’indir

Yoksuli i¢inde bir ince s1z1
On lira yaptilar bir metre bezi
Cehepe’ye verin oylarimizi

Bu sene oyumuz Ecevit’indir®

Feyzullah Cinar, karaborsanin, stokg¢ulugun ve riigvetin yogun yasandigi bir
donemde halki, “Sayet insan isen dinle ceddini/ Yerle bir et imtiyazin seddini/
Soyguncuya tefecive haddini/ Bildirmek istersen Ecevit'e gel®® dortliigiinde
goriilecegi gibi sorunlart ¢ozecek kisi olarak gordiigii Ecevit’in yanina ¢agirmistir.
Biilent Ecevit’in halk tabaninda aldig1 genis destek karsisinda onu destekleyen
isimlerden biri de TIP’in kapanmasmin ardindan partiden uzaklasan Mahzuni Serif
olmustur. Mahzuni Serif, her ne kadar timitli olsa da devlet liderlerinin basa geldikten
sonraki uygulamalarindan duydugu rahatsizliktan dolay1 Biilent Ecevit’e diger liderler
gibi davranmayip, yoksulluga ve dertlere ¢6ziim bulacaksa gelmesini nasihat

etmistir.%

1970’1lerin ortalarindan CHP’nin %41°lik bir oy oraniyla se¢cimi kazandigi
1977 se¢imlerine giden siire¢ icerisinde Biilent Ecevit’in destekgileri tarafindan

partinin en biiyiik rakibi olan Siileyman Demirel’in ve Adalet Partisi’nin hedef alindig1

8 Asik Yoksuli, “Ozhizo Plak: Asik Yoksuli- Bu sene Oyumuz Ecevit’dir 45°lik Plak Kayd:1”,
(Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=ahCY4R-YVRs&ab_channel=0zhizoPlak, 4 Ocak
2021.

8 Basgoz, a.g.e., “Izahl Tiirk Halk Siiri Ant.”, s. 236.

8 Bkz.:Asik Mahzuni Serif, “Kara Oglan”, (Cevrimigi) https://www.youtube.com/watch?v=asAit6Zp-
T8&ab_channel=%C5%9EahPlak, 5 Ocak 2021.
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goriilmektedir. Kiratin nallarinim diistiigiinii ifade eden Asik Arabi biiyiik bir imitle ve

heyecanla Ecevit’i istemektedir.®

Asik Arabi’de goriildiigii gibi kiratin dolayisiyla Adalet Partisi ve lideri
Siileyman Demirel’in elestirisi donemin sol ideolojisine sahip asiklari tarafindan sikc¢a
yapilmistir. Yoksulun yaninda olmadigin diisiindiikleri Siileyman Demirel’i elestiren
asiklardan biri olan Hiiseyin Cirakman “Bir telefon geldi buyurun alo/ Gelmez olayd:
6.Filo/ Giidemen siiriiyii sen coban siilo/ Seni disariya ¢ekenlerde var "% misralarinda
goriilecegi lizere Stileyman Demirel’i iilkeyi yonetememekle suglamistir. Merkez sag
konumda yer alan Adalet Partisi’nin emekgilerin dertlerine ¢6ziim bulmayan
politikalart Mahzuni Serif tarafindan da elestirilmis, Mahzuni {ist iiste yapilan zamlarin
yoksulun dertlerini artiracagini “Fakir kimden alsin murat/ Karm agtir asik surat/
Senin karmin toktur kir at/ Oldiirecek zam fakiri”®" dortligiindeki ifadelerle agik¢a

ifade etmistir.

Sanat ve ideoloji birlikteliginin gii¢lii ve somut bir 6rnegi olan 1960-1980
donemleri arasindaki Tiirk asiklik geleneginde hem diinyadaki gelismelerin hem de
kendi i¢ dinamiklerinin etkisiyle olusturulan siirlerde sanat, bazi asiklar tarafindan
dogrudan bir miicadelenin pargasi olarak algilanirken ¢ogu asik tarafindan da gesitli
konularin yaninda ideolojik durusa da yer verilen bir konumda yer almistir. Sol
ideolojiye sahip asiklar arasinda diizeni degistirme iste8i icerisinde olanlarin
siirlerinde egemen ideolojiye karsi bir simf silaht olarak kullanilan siir, egemen
giiclerin ideolojik aygitlar yoluyla kurmus oldugu hegemonyaya karsi kitleleri uyarma,
protestoya cagirma, kitlelerin birligini saglama noktasinda rol oynamistir. Karsi
ideolojik olusumlart hedeflerine aldiklar1 goriilen asiklar, ideolojik duruslarim
siirlerine tasimig, egemen ideolojinin siirdiiriilmesine katki saglayan tiim yapilari
odagma almistir. Sol ideolojiyi tasiyan ancak elestirilerinde geleneksel niteligini

koruyanlarin arasinda ise siir somiiren kesimin hedefe alinarak diizen elestirisinin

8Bkz.:  Asik  Arabi, “Asik  Arabi  Demir  Eceviti  Istiyoruz”, (Cevrimigi),
https://www.youtube.com/watch?v=41QGxwG0eEI&ab_channel=arapDEM%C4%BO0RarapDEM%C4
%BOR, 5 Ocak 2021.

8 Crrakman, a.g.e., s. 208.

87 Siileyman Zaman, Mahzuni Felsefesi, Ankara, Sanat Yayinlari, 2005, s. 54.
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yapildig1 6rnekler seklinde yer alirken bu elestiriler egemen diizeni yikma ve kavgaya

davet seklinde yer almamuistir.

Diizende goriilen ¢arpikliklarin, haksizliklarin islendigi donem siirlerinde bu
durumun olusumunda sorumluluk sahibi olan egemen iktidarin ve onun yereldeki
temsilcilerinin hedef alindig1 goriilmiis, bu noktada aktif rol oynayan dénem asiklari
da onlarin diizenini bozmanin zamaninin geldigini dile getirmistir. Kapitalist sistemin
yaratmis oldugu esitsizligin farkinda olan asiklar, 1960 sonrasi tanismis oldugu
sosyalist ideolojinin etkisiyle bu esitsizligin giderilecegi sinifsiz bir toplumun hayalini
ve miicadelesini siirlerine tasimistir. Asik siirinin politiklesme siirecinde temelde
sosyalist yaklagimlarin siirlerin ¢ergevesini olusturdugu anlasilirken Tiirkiye’de
gelisen siyasi gelismelerin neticesinde sosyal demokrasi ideolojisinden beslenen ve
biiyiilk destekle karsilik bulan ortanin solu anlayisinin da siirlerde yer aldigi
goriilmiistiir. Ancak islenen siirlerde ideolojik bir savunma, ideolojik bir durus yerine
bir lider etrafinda karsilik bulan degerlerin dile getirilmesiyle karsilasilmaktadir.
Doénem asiklarinin siirlerinde kotii gidisatin diizeltilmesi ve emekgilerin degerlerinin
karsiligin1 bulabilmesi konusunda umut olarak goriildiigli anlasilan Biilent Ecevit’in,
zenginin ve aganin yaninda oldugu ifade edilen egemen iktidarin yerini alacagi

belirtilmistir.

Diinyada sanatin1 ideolojik gayelerle olusturan sanatgilarda karsilastigimiz
bilin¢lendirme, 6zdeslik kurma ve miicadele etme konularinda gérev alma durumunu
asiklar da kendi tarihsel kaynaklarindaki misyonuyla siirdlirmiistiir. Temelde sosyalist
ideolojinin degerlerini siirlerine tasiyan asiklar, ezen-ezilen, sOmiiren-somiiriicii
karsithig1 tizerinden siirlerini kurmus, Tiirkiye’deki siyasi ve toplumsal gelismelerin
yansimalarii islemis, karsi ideolojik gruplari hedefine alan sdylemler kurmus,
kapitalizmin en yiiksek asamasi olarak degerlendirilen emperyalizmin diinyada ve
tilkemizde egemenligini saglamasina kars1 durus sergileyerek bu yolda bir smif silah1
olarak degerlendirdigi sanatin1 kullanmistir. Sol ideolojiyi destekleyen asiklar aktif ve
orgitlii bir sekilde ideolojik miicadele igerisinde yer almis ve toplumcu konulari

siirlerinde islemislerdir.
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2.2.1.2. Tiirk¢ii Ideolojinin Sesi Olan Asiklar

Tiirkgiiliik diisiincesi, 1960 yilindan itibaren Tiirkiye’de etkili olan sosyalist
ideolojilerin karsisinda yer alan ve hem Cumhuriyet¢i Koylii Millet Partisi (ilerleyen
siirecte Milliyetci Hareket Partisi) hem de cesitli topluluklar arasinda varligini

stirdiiren bir ideoloji olmustur.

Sol ideolojiye sahip donem asiklarinda goriilen fakirlik, yoksulluk, yolsuzluk,
adaletsizlik, emperyalizm gibi konularin yaninda memleketin i¢inde bulundugu kaosu
dile getiren ve bu duruma ¢oziim yollart dneren siirlerin sag ideolojiye sahip asiklar
tarafindan da ortak olarak islendigi goriilmektedir. Coziim yollarinin farkli olmasina
ragmen bazi asiklarda diizen elestirisinin disinda diizeni degistirmeye yonelik
sOylemlerin de yer aldig1 gortilmektedir. Sag ideolojiye sahip asiklarin cogunun donem
liderlerinden Siileyman Demirel ve Alpaslan Tiirkes’i Oven siirler yarattigi
anlasilirken, Tiirkes’in vatanin bir kurtaricisi olarak, Demirel’in ise ekonomik
gelismenin ve biiylimenin Onciisii olarak algilanip ele alindig1 goriilmektedir. Kendi
tarihi birikiminden ve geleneginden gii¢ alarak gelecege ilerlemenin 6nemine vurgu
yapan, bu kaos ortamindan ¢ikabilmenin kendi kiiltiirel kodlarindan yararlanarak
olabilecegine deginen donem Aasiklari, gelenegin bicimsel oOzelliklerini koruyup
konularda ve kelime kadrosunda degisiklige gitmislerdir. Geleneksel mekanlarin
terkedildigi bu donemde sol ideolojiye sahip asiklar gibi salonlarda ve miting

alanlarinda kendi tilkiidaslar1 ve taraftarlari arasinda yer aldiklar1 goriilmiistiir.

Asik siirinin politiklesme siirecinde Tiirkgiiliik ideolojisini savunan asiklar,
vatanin birligini yikmaya yonelik degerlendirdikleri “Moskof” uzantili sosyalist
ideolojinin karsisinda yer almis, kitlelerin bu ideolojiye kars1 konumlanmasinda ¢aba
gostermistir. Sosyalizmin toplumun tiim degerlerini alt list edebilecegi tehlikesi
siirlerde islenmis, sosyalistler tarafindan dile getirilen is¢i ve emekg¢inin refahinin ithal
diistincelerle degil ancak bir milli bilingle yiiriitiilen ortak gayretlerle olusturulacag:
dile getirilmistir. Bu donemde halkin i¢inde olan ve diizendeki yasanan sorunlarin
farkinda olan asiklar, bunun ¢6ziimiinii kendi ideolojik diislinceleri cercevesinde
yorumlamistir. Sol ideolojiye sahip asiklar gibi sanatin1 ideolojik kavramlar ve

konularla sekillendirirken karsi ideolojik olusumlar1 hedefine almis, kitleleri
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bilinglendirme ve gerekirse miicadeleye girme konusunda etkin bir sekilde

kullanmiglardir.

Cumbhuriyet’in ilanindan Onceki donemden itibaren belirli donemlerde
etkinligini artiran Tiirkgiiliik ideolojisi, Ziya Gokalp’in Turanci goriisleri temelinde
yiikselmis ve Alpaslan Tiirkes’in Dokuz Isik Doktriniyle beslenmis bir ideoloji olarak
donem asiklarinda biiylik bir etkiyle varligim1 gostermistir. Alpaslan Tiirkes,
sosyalistlerin, tarihi bir “simif savasimi” olarak degerlendirmesinin karsisinda yer
alarak tarihi bir “milletler miicadelesi” olarak gordigiinii ifade etmis ve bir sinifin
degil bir milletin yiiceltilmesi gerekliligini dile getirmistir: “Marksist- Sosyalist
(komiinist sistem), sinifi esas alir. Bu sinif, sdzde bir is¢i sinifidir. Ancak, uygulamada
hakim olan is¢i siifi degil, bir avug komiinist partisi liyesidir. Bu sistemde is¢i sinifi
ezilmekte, somiiriilmekte ve horlanmaktadir. Dokuz Isik Doktrininde ise esas alinan
deger Tiirk milletidir.”®® Ulkiiciiliigiin dokuz ilkesini Milliyetcilik, Ulkiiciiliik,
Ahlakcilik, Toplumculuk, ilimcilik, Hiirriyetcilik, Koyciiliik, Gelismecilik ve
Halkeilik basliklart altinda toplayan Alpaslan Tiirkes, Tiirk milletinin yillardir koki
disarda olan ideolojilerle yonetildigini ifade etmis ve Tiirk milletinin hayati
fonksiyonlarma uygun bir ideoloji olarak degerlendirdigi Tiirkciiliik’i su sekilde
agiklamistir:

“Tiirkeiiliik, Tiirk Milletinin hayatinin her sathasinda, yapacagi her seyin Tiirk
ruhuna, Tiirk gelenegine uygun olmasi ve Tiirk’e yararli olmasi amacinin, fikrinin 6n
planda tutulmasidir. Tiirk¢e konusacagiz, Tiirk¢eyi daima herseyin iistiinde tutacagiz.

Yapilacak her isde Tiirkliik ruhuna, Tiirk’{in 6zelligine uygun ve Tiirk Milletine yararli
olmas: sartin1 géz 6niinden kagirmayacagiz.”8®

Parti ve ocak c¢atilari disinda Tirkgiliik diisiincesinin ¢esitli yayinlar
araciligiyla halka anlatildig1 ve kutuplasmanin oldugu bir donemde kokii disarda olan
ideolojilere kars1 dikkat edilmesi noktasinda gorev oynadigi bilinmektedir. “1960°larin
sonlarindan itibaren bir fikir hareketi olarak milliyetgiligi ise Tiirk Yolu (1969), Devlet
(1969), Tore (1971), Bozkurt (1972), Biiyiik Ulkii (1976), Geng Arkadas (1975) gibi

dergiler temsil etmistir.”%

8 Alparslan Tiirkes, Milli Doktrin Dokuz Isik, istanbul, Kutlug Yayinlari, 1975, s. 41.

8 Ae.,s. 16.

% Haluk Olgekei, “Milliyet¢i Fikir Dergiciligi Yaymlar Bibliyografyas1”, Iletisim Kuram ve
Arastirma Dergisi, No:42, Bahar 2016, s. 266-297.
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Déneminde Tiirk-IslAm diisiincesi etrafinda siirlerini olusturan Asiklara
baktigimizda Ozan Arif, Kemali Biilbiil, Abdulvahap Kocaman, Habip Karaaslan, Kul
Mustafa, Asik Sefai gibi isimler 6n plana ¢ikmaktadir. Oncelikle Tiirkgiiliik
ideolojisini sanatinda hakim olarak isleyen Ozan Arif ele alindiginda sanatini
ideolojisinin hizmetinde kullanan en 6nemli isimlerin basinda geldigi goriilmektedir.
Tiirk-Islam ideolojisi temelinde olusturdugu siirlerindeki net ve keskin ifadeleriyle
dikkati ¢eken Ozan Arif, 1970’li yillarin Tirkiye’sinde siirleriyle ideolojik bir

kavganin icerisinde aktif olarak yer almistir.

Politik bir durusla olusturdugu dénem siirlerine baktigimizda sosyalist ideoloji
taraftarlarin1 hedef aldig1 net sekilde goriilmektedir. Kendi ideolojik baglarini her
siirinde acikca belirten Ozan Arif, kizil yolun yolcusu olanlar1 karsisina
konumlandirmis ve “Yolcusu var kizil yolun/ Farki benden sudur onun/ O Lenin’in, O

! musralarinda goriilecegi iizere Tiirkgiiliik

Mao’nun/ Ben Bozkurt'un asigryim’®
yolunun izinde oldugunu belirtmistir. Donem asiklarinin kendi ideolojik duruslar
dogrultusunda kitleleri bilinglendirme ve uyarma konusunda iistlendigi oncii rolii
stirdiiren Ozan Arif, milletine seslenerek “kizil afat” olarak adlandirdig1 sosyalizmin
“kizil balyozu” nun iilke topraklarinda egemen olmamasi i¢in uyanmalar1 gerektigi

konusunda onlar1 uyarmig, bu miicadele ¢aginda onlardan iilkiicli genclere destek

olmalarini istemistir:

Ibret al gardasim az kulak ver de,
Ar’im dersin amma, is isten gecer,
Kizil afat girer bu yurda,

Zorum dersin amma, is isten geger.

Varhgim goster gardagim once,
Destek ol hemsehrim iilkiicii gence,
Kizil balyoz kus beynine inince,

Varim dersin amma, is isten geger.

°1 Ozan Arif, Bir Devrin Destani, y.y., Alp Yaymlari, 1987, s. 39-40.
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Arif’im s6ziimii yayin bucaga,
Inciri dikerler senin ocaga,

Her gece verirler bagka kucaga,

Karim dersin amma, is isten gecer. 92

Tiirkgtilik yolunda bir gaza bilincinde hareket ettigi anlasilan Ozan Arif,
oliimden korkmadigini ve Tiirk-Islam miicadelesine diisman her kim varsa karsisinda
yer alacagimi  “Ulu Tanri’m miibarek kil gazami/ Sefer ettim viicudumu azami/ Bu
miilk-ii diinyaya Islam nizami/ Kurana kurbandir bu canim benim ™ ifadeleriyle
acik¢a beyan etmistir. Bir miicadele igerisinde sanatin1 propaganda amacl kullanmay1
stirdiiren Ozan Arif, is¢i, koyli ve esnafin egemen iktidarin uygulamalar1 sonucunda
karsilastiklar1 sorunlar1 da bu donem igerisinde dile getirmistir. Tiirk-Islam
ideolojisine sahip asiklardan farkli olarak egemen diizenin yikilmasi konusunu da dile
getirdigi goriilmektedir. Nitekim ideolojik kutuplagsmanin ardindan iilkesinde yasanan
acilarin ve kargasalarin ¢6ziimiinii bu diizenin yikilmasinda bulmaya baglamis ve Fatih

ve Alpaslan gibi bir lider ¢ikmazsa memleketin diizelmeyecegini belirtmistir:

Vallahi susamis ariyor vatan,
Yeni bir kumandan, yepyeni bir han,
Ben diyeyim Fatih, sen de Alpaslan,

Cikmayinca bu memleket diizelmez!

Koy desinler falan fikrin ozani,
Ozan Arif, sen birakma ezanu,
Bismillah deyipde kohne diizeni,

Yikmayinca bu memleket diizelmez!®

12 Eyliil donemine gelindiginde kendisi de biiylik sikintilar ¢ektigi anlasilan
Ozan Arif, yasadig1 iskenceler ve kendi {ilkiidaglarinin g¢ektigi acilar sonucunda
iilkiiciilerin devlet goziinde iivey evlat muamelesi gordiigiinii dile getirmistir. “Arif der

ki; “sol”’u tutmak ne demek?/ Uciinii disart atmak ne demek!?/ “Tiirkes”’i mahkeme

92 Ae., s 19-20.
9% Ae., s. 29-30.
% Ae.,s. 60.
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etmek ne demek!?/ Sizlere bu hakki veren kim beyler...?”%® dortliigiinde de goriilecegi
lizere siyasal yerini darbe sonrasinda da muhafaza etmeye devam etmis olan Ozan
Arif, yargilama siirecinde tarafli davrandiklarmi diisiindiigii mahkemeleri de

elestirmistir.

Bu dénemde Tiirk-Islam diisiincesini siirlerinde isleyen bir baska isme
baktigimizda Osmaniyeli Abdulvahap Kocaman’in 6n plana ¢iktig1r goriilmektedir.
Ideolojik séylemin &n planda oldugu siirlerin disinda diizene ydnelik elestirilerde de
bulunarak sefalet icinde oldugunu belirttigi halkinin yaninda yer alan Kocaman,
siirlerinde riigvetin, haksizligin arttigini dile getirmis ve anarsinin hakim siirdiigii bir
donemde buna dur diyemeyen siyaset¢ileri elestirmistir. Politik kutuplasmanin yogun
oldugu bir donemde “Tiirk ogluyum Oguzlardan soyum var/ Fatihlerden Yavuzlardan
huyum var/ Tunalardan Volgalardan suyum var/ Cin’den Viyana'ya varanlardaniz”
% ifadeleriyle kendi dayandig1 toplumsal ve tarihi birikimi bildiren Kocaman’in dini
inancindan ve Atatiirk sevgisinden asla 6diin vermedigi goriilmektedir. Yurdu
boldiigiinii diistindiigii karst 1ideolojik gruplarin karsisina dikilen Kocaman,

komiinistlerin belas1 oldugunu ifade etmistir:

Kur’an rehberimdir Atatiirk dnciim
Bir Allah’dan baska yoktur giivencim
Sifatta kocayim goniilde gencim

Sohbet meclisinin balasiyim ben

Kardes ben hanciyim yolcu degilim
Kadere bagliyim falc1 degilim
Hak yolu isterim solcu degilim

Kominist baginin belasiyim ben

Asik Kocaman’im zalimi sevmem

Zulimden higlanmam mazluma degmem

% Ae.,s. 89.
% Halil Atilgan, Iki Tastan ibaret: Kadirlili Abdulvahap Kocaman Hayati-Sanati-Siirleri, Adana,
Adana Valiligi Yayinlari, 1999, s. 122.
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Diigmana basim dik boyun egemem

Vatanin milletin kolesiyim ben®’

Ulkenin i¢inde bulundugu kargasa ortaminda kars1 ideolojik gruplarla kitlelerin
birlesmemesi konusunda sanatini kullanan Kocaman, siirinde genglere seslenerek
fikirsel ayriligin vatana zarar verdigini ifade etmis ve ardindan genglerin Fatihlerin
torunu oldugunu unutmamasini sdyleyerek Tiirk-Islam diismani olarak degerlendirdigi

Komiinizmi desteklememesi konusunda onlara uyarilarda bulunmustur.®®

Ideolojilerin her kurumu sekillendirdigi bir dénemde sanatini islevsel bicimde
kullanan Kocaman, iilkiiciilere siklikla yonetilen irkc¢ilik ve is¢i sinifina sahip
cikmama tenkitlerine “Baski zuliim rejimidir kaygimiz/ Vardir demokrasi insan
sevgimiz/ Iscinin hakkina sonsuz saygimiz/ Soémiirii diizeni Gvenimiz yok”%
misralarinda  deginerek cevap vermis ve yolunun Tiirk-Islim yolu oldugunu
“Medeniyet icin sivadik kolu/ Yolumuzu dersen Tiirk-Islam yolu/ Kuvvet kolda iman
yiirekte dolu/ Korkaklar: kesin sevenimiz yok”'® dortliigiinde acikca bildirmistir. 12
Eylill siirecine gelindiginde ¢ogu {ilkiicli agir yaralar almis, Ozan Arif’te goriilecegi
tizere devlete olan giivenlerini ve inanglarini sorgulamaya gotiirecek izler birakmistir.
Ancak Abdulvahap Kocaman’in bu donem igerisinde kullandigi “Abdulvahap deki
Tiirk’e masallah/ Bizim yardimcimiz Hazreti Allah/ Diinyada kimseye etmek eyvallah/

101

Kenan Evren’imiz var”*>" misralar1 Kenan Evren’in varligiyla gli¢ buldugunu

gostermektedir.

Bu donemde tarihinden gii¢ alan ve birlik bilincinde ilerlemeye vurgu yapan
bir isim olarak Habip Karaaslan ise Tirklik agkinin i¢inde yandigii ifade ettigi
siirlerinde karst 1ideolojik konumunda yer alan komiinistleri hedefine almuis,
sosyalistlerin din ve millete olan zararlarini dile getirerek kitlelerde bir biling saglama

roliinii stirdiirmiistiir:

7 Ae., s. 94-95,

% Bkz.: A.e., s. 86-87.
9 Ae., s 93-94.

100 A e, 5. 93-94.

01 Ae., s. 122.
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Tiirkgiiniin bahgede giilleri solmaz,
Vatan-millet aski yanar 6ziinde.
Komiinistte iman olmaz, din olmaz

Yalan, riya olur onun sdziinde.

Toplu bir milleti i¢inden fitler,
Kamplara ayirip, dilleri kitler.
Bir ziimrenin kolesidir milletler,

Insanlig1 sifir goriir goziinde.

Miislimanlik ve zenginlik taslanir,
Kardeslikle dostluk i¢ten haslanir.

Issizlikle, sefaletle baslanir...

Boylece iirerler diinya yiiziinde.'%?

Habip Karaaslan, doneminde art arda gelen zamlardan sikayet ederken bu
diizenden sorumlu oldugunu diisiindiigli, Demokrat Parti’nin kapatilmasinin ardindan
DP tabanini muhafaza ederek liberal muhafazakar ideolojiyle yillarca iktidarim
siirdliren, Adalet Partisi’ni “Der Habib Karaaslan: Yandik desene!/ Riizgar esti,
zamlar doldu kesene/ Kirat'in tekmesin yedik dort sene/ Varol derim dizginini
tutana! 1% ifadelerinde goriilecegi iizere donemindeki Tiirk¢ii dsiklardan farkli olarak
hedef tahtasina oturtmustur.

Doéneminde Tiirk¢ii soylemlere yer veren bir diger isim olan Kemali Biilbiil ise
siirlerinde rlisvet ve haksizlig1 taslamis, Atatiirk sevgisini dile getirmistir. Tiirkligii ve
Miislimanhigiyla onur duyan Kemali Biilbiil, anarsinin hiikiim siirdiigii giinlerdeki
siirlerinde komsunun, kardesin birbirine diisman kesildigini islemis, “Yarim
vanasmalar yan kuruluslar/ Ocaklar séndiiren kizil baykuslar/ Tepemde ugusur
komsumda kislar/ Siper oyulmustur tam karsimizda"** msralarinda goriilecegi iizere
kars1 ideolojik grubu karsisina almistir. Ulkenin i¢inde bulundugu durumun sorumlusu
olarak gordiigli gruba meydan okuyan Kemali Biilbiil’tin kendi {ilkiisii ugrunda 6liime

gidebilecek inangta oldugu anlagilmaktadir:

102«Siyasi Siirleri”, (Cevrimigi) https://habibkaraaslan.tr.gg/, 4 Ocak 2021.

103«Giyasi Siirleri”, (Cevrimigi) https://habibkaraaslan.tr.gg/, 4 Ocak 2021.

104 § Koktiirk, Samsunlu Asik Kemali Biilbiil Hayati-Sanati-Siirleri, Samsun, ilkadim Belediyesi
Kiiltiir ve Sosyal Isler Miidiirliigii Kiiltiir Yayinlar, 2011, s. 77-78.
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Oragi ¢ekici 6zleyenlerin
Bulanik havay1 gozleyenlerin
Bunlarin sugunu gizleyenlerin

Burnunu sirterdim amma velakin

Hiicrede kasilan eylemcilerin
Moskof davasini sdylemcilerin
Sovyetci soygunlar paylamcilarin

Soyunu tartardim amma velakin

Kemali Biilbiil’tim gelin susturun
Ister silah ¢ekin ya kan kusturun

Hak Kur’an dinleyen yiice diisturun

Ugrunda 6liiriim amma velakin®

Donem asiklarindan Kul Mustafa da Tiirkliik bilincinde olmayanlar1 hedefine
almis, “Bildik kotii niyetini/ Etme yabanmin methinil Sen bu yurdun kiymetini/

171% ifadeleriyle yabanci ideolojilerin etkisinde olanlara

Bilemezsin, geri ¢eki
elestirilerini yoneltmistir. Siirlerinde Atatiirk’tin ve Hakk’1n yolundan ayrilmayacagini
belirten Kul Mustafa, ideolojik kavganin verildigi donem Tiirkiye’sinde “Bizim igin
kavga, diigiin/ Tiirksek Tiirkliigiinle 6giin/ Tiirk oglunun biitiinliigiin/ Silemezsin geri
cekil "7 dortliigiinde belirttigi gibi miicadeleden kagmayacagini ve karsi ideolojik

grubun Tirk¢iiliiglin etkisini silemeyecegini dile getirmistir.

Tiirkgiiliik ideolojisini sanatinda hakim bir sekilde siirdiirmeye devam eden
isimlerden olan Asik Sefai ise siirlerinde Oguz soyundan gelmenin gururunu
hissettiren ve miicadeleden ka¢gmayan birinin inan¢ dolu yasamini misralarina
tasimistir. Ulkii davasinda ¢ekilen donemlerin ardindan geriye doniip baktiginda dava
yolunda boyun egmemenin, Tirkgiiliige ihanet etmemenin gururu iginde oldugu

goriilmektedir:

105 Agik Kemali Biilbiil, Sanat’ta 50. Seref Yihm- Samsunlu Asik Kemali Biilbiil, Samsun, Canik
Belediyesi Yayinlari, 1997°den akt. Salahaddin Bekki, “Asik Siirinin Siyasallasmas1 Uzerine Bir
Deneme (1960-1980)”, Folklor/Edebiyat, No:55, s. 282.

106 T, K. Makal, Asiklar Séleni: Cagdas Ozanlar Antolojisi, Istanbul, Miizik-San Vakfi, 1977, s. 95.
07 Ae., s. 95.
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Sonra yine biz kaldik

Bu Allah'in (cc) davasinda bu vatan bu bayrak davasinda

Biz kaldik sevdiklerimizle beraber

Senelerce dert sofrasindan bal yedik ekmeksiz
Allah'in davasidir dedik diyet istemedik
Egilmedik, kirildik defalarca

Erkekgesine oldiik, yigitcesine dldiik

Ipe giderken satmadik sevdiklerimizi

Kaldirdik hilal sancagimi, yasadik BOZKURT TORESINT 1%

Tiirk¢li ideolojiye sahip Aasiklarin  donem liderlerini igeren siirlerine
baktigimizda ise Oncelikle donem liderlerinden “Basbug” olarak adlandirdiklari
Alpaslan Tiirkes’in siirlerinde islendigi goriilmektedir. Sanatini1 ideolojik gayelerle
sekillendiren Ozan Arif, “Basbug 'um, olmasan her sey bitmisti/ Tiirkiye komiinist olup
gitmisti/ Sen sag ol, sayende genglik yetisti/ Basbug 'um emrinde, emrindeyiz biz "%
ifadeleriyle vataninda komiinist ideolojinin hakim hale gelmemesinin “Basbug”
sayesinde gerceklestigini diislinmektedir. Ozan Poyrazoglu ise biitiin Tirkliik
diinyasinda tanindigini belirterek Alpaslan Tiirkes’i yasayan bir destan olarak
nitelendirdigi siirinde Tiirkes’e olan sevgisini su sekilde dile getirmistir:

Tiirkiye’nin gobeginde
Gengligin gdzbebeginde
Alperenler yiireginde
Yasayan destandir Tiirkes

Sor Katkas’tan esen yele
Sor Hazar’da cosan sele
Ug hilalli bayrak ile
Yasayan destandir Tiirkes

Bozkurtlarin avazinda

Dervislerin niyazinda

108 Agik Sefai, Badal, Ankara, Adim Ajans Matbaacilik, 2003, s. 37.
109 Arif, a.g.e., s. 134.
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Poyrazoglu’nun sazinda

Yasayan destandir Tiirkes!

1964-1980 yillar1 arasinda cesitli donemlerde Adalet Partisi iktidarinda
basbakanlik gorevini {istlenen Siileyman Demirel de donem asiklarinca sikca ele
alinmig, kimileri tarafindan sertge elestirilere maruz kalirken kimileri tarafindan ise
vatani ayaga kaldiran bir lider olarak Oviilmiistiir. Donem asiklarindan biri olan
Abdulvahap Kocaman, vatan i¢in ¢alistigini ifade ettigi Demirel’i “Harabeyi gorse
vapar imary/ Haddin bilmeyene atar samari/ Barajlar fatihi yapr mimary/ Yollar

"1 misralariyla barajlar fatihi olarak adlandirmistir. Nitekim

bezirgdni Demirel Baba
doneminde Siileyman Demirel’in asiklar tarafindan “Coban Siilo” ve “Barajlar Kral1”

gibi nitelemelerle anildig1 goriilmektedir.

Kutuplagmanin insan oliimlerine neden olmaya bagladigi 1980°e dogru giden
stiregte her iki ideolojiye sahip asiklarin ¢ogu tarafindan bu ikilige son vermenin
gerekliligi konusunda birlige ¢cagrinin yapildigr goriilmektedir. Dénem asiklarindan
Kul Hasan yalniz kendi tilkesinin degil 6zgiirliiglin ve adaletin oldugu bir diinyanin
hayali i¢inde olmus ve bu dogrultuda tiim diinya halklarina seslenerek “Sulh icinde
dogu bati bir olsun/ Silahsizlanalim diinya hiir olsun/ Derya gibi kan dokenler kor
olsun/ Akan kani dindirelim giilelim "*'? dileginde bulunmustur. Asik Haydar Aslan
ise “Sagda benim solda benim/ Ikisi de bir kanadim/ Diinyada bir Tiirktiir adim/ Gel

2113

kardegim bir olalim sozleriyle taraflari bir olmaya ¢agirmus, Zarali Asik Adem

Oztas da “Sag sol sozii meclislerde geziyor/ Cahil olan bu diizeni bozuyor/ Amerika

“114 misralariyla dénem

ctkmis Ay’da geziyor/ Biz de yeryiiziinde gezer gibiyiz
asiklarimin siirlerinde siklikla medeniyetin gelisimini belirtmek amaciyla kullanilan
insanligin aya c¢ikmasi unsuru iizerinden Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durumun

elestirisini yapmis ve vataninin birlik i¢inde olmasini istemistir. Ali Giirbiiz ise “Coni

110<Ahmet Poyrazoglu- Tiirkes Yasayan Destandir”, (Cevrimigi)
https://www.youtube.com/watch?v=Q9AZ17VQ5nQ, 14 Ocak 2021.

11 Atilgan, a.g.e., 5.176-77.

12 Yagiz, a.g.e., “Yiirii Bre Hizir Paga”, s. 66.

113 Makal, a.g.e., “Asiklar Séleni”, s. 75.

114 Makal, a.g.e., “Asiklar S6leni”, s. 21.
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https://www.youtube.com/watch?v=Q9AZI7VQ5nQ

ve Lenin”lerin pesinden gitmeyerek her iki tarafin el ele vermesini ve vatanin dirligi

icin ¢aligmasini dilemistir:

Bilmiyorum kincilikten ne ¢ikar
Sen ben kavgasindan insanlar bikar
Coni’de leninde seyrine ¢ikar

Kardesler bu yolda can vermeliyiz

Saga sola son verelim yetigsin
Giil dalina biilbiil konup 6tiissiin

Kuzu koyun birbirine katigsin

Ejdadimz gibi iin vermeliyiz 1*°

Verilen bilgiler 1s1ginda Tirkeli ideolojiye sahip asiklarin siirlerini
degerlendirdigimizde asiklarin Tiirkliigiin tarihsel giiciinden beslendigi ve Tiirk-Islam
diisiincesi birlikteliginden gii¢ aldig1 goriilmektedir. Ideolojik miicadelenin verildigi
bir donemde vatanin birligi ve dirli§ine zarar verecegine inandig1 sosyalist ideolojiyi
karsisina alarak bu ideolojiyi yipratma ve kitleleri bu ideolojiden uzak tutma
konusunda siirlerini ara¢ olarak kullandiklar1 anlagilmaktadir. Bu topraklarin
degerlerinin yagamasina imkan vermeyecek yabanci ideolojilerin iilkede hakim
kilinmamast noktasinda uyarilarda bulunma gorevini siirdiiriitken milli ve dini
degerlere bagli Tiirk nesli ve toplumunun korunmasi, ideolojik olarak yonlendirilmesi
ve bilinglendirilmesi konusunda etkin bir rolde yer aldiklari goriilmektedir. Bu roliin
bilincinde olusturduklart siirlerinde sert ve keskin ifadelerle sosyalist durustakileri,
temelde din ve vatan diismani olarak suglamis ve verilen ideolojik miicadelede
olimden ka¢inmayacaklarini net sekilde ortaya koymuslardir. Sol ideolojiye sahip
asiklar arasinda ideolojisinin bir geregi olarak daha siklikla goriilen egemen diizeni
yikma anlayis1 ise Tirke¢ii ideolojiye sahip asiklar arasinda yogun bir sekilde
goriilmemektedir. Ancak egemen diizen igerisinde Tiirk halkinin yasamis oldugu
sorunlart dile getirmekten ¢ekinmeyen ve bu sorunlar1 yaratan yoneticileri, iktidar

yetkililerini hedefine aldigi anlagilmaktadir. Siir kuruluslarinda asik siirinin geleneksel

115 Giirbiiz, a.g.e., s. 12-13.
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yapisint koruduklari goriilen Tiirkgli asiklar, ideolojik duruslarimi ve gayelerini
gosteren bozkurt, hilal, turan gibi sembollere siirlerinde yer vermislerdir.

Goriildigii gibi insanlar arasinda bir toplumsal bag olusturan ve bu bagin
olusturdugu biliyiik giicle eylem amagh inanglar kiimesi seklinde beliren ideoloji,
tarihin baslangicindan beri var olan etkinligini 20. yilizyilda daha belirgin ve kolektif
sekilde siirdiirmiistiir. Insanlarin yasamina yon veren ve kitlelerin bugiiniine ve
yarinina dair belirgin sdylemler iceren ideoloji, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de
toplumsal ve siyasi dinamiklerin degisiminde c¢ok etkili bir sekilde yer almistir.
Insanlarin yasamlarini sekillendirmede etkili bir gii¢ olan ideolojinin insanlarin
arasinda yayilmasit ve hakimiyet kurmasinda hem egemen ideoloji hem de karsi
ideoloji taraftarlar1 sanattan ve 6zel olarak siirden her dénemde yogun bir sekilde
yararlanmiglardir. Kitlelerin olusumu ve bilinglenmesinde bir gii¢ olarak siirin estetik
ve kalict giiclinden yararlanilmig, her grubun kendi ideolojik amaglart kitlelerin
zihnine yerlestirilmeye ¢alisilmistir. 20. yiizyilda diinya siyasi tarihini etkileyen ¢esitli
ideolojilerin sanat1 hakim sekilde kullanmalar1 ve sanatin her dalinda kendi ideolojik
kavram ve tezlerine yer vererek ideolojilerini yayma amaci giittiigiinii ilk bolimde
verdigimiz bilgiler sonucunda ortaya koymustuk. Diinyada var olan ideoloji ve sanat
birlikteligi kendi {iilkemizde de yogun sekilde yer almis, ozellikle 1960-1980
doneminin kutuplasan Tirkiye’sinde bu birliktelik Tirk asiklik geleneginde de etkin
sekilde kendisine yer bulmustur. Nitekim asirlik bir birikimden beslenen asiklik
geleneginin her doneminde karsilastigimiz toplumsal sorunlara duyarlilik, halkin
dertlerini dile getirme, diizenin gidisatin1 elestirme ve degisim istegini dile getirme
gorevi bu donem icerisinde daha etkin ve kolektif bir miicadele bilincinde
stirdiiriilmiistiir. Diinyada ideolojik gayelerle olusturulan sanat iiriinlerinde goriilen
kitleleri etkileme, zihinsel ve bedensel birliklerini saglayabilme, kendi degerlerini
aktarabilme ve kars1 gruplar1 hedefine alma gibi fonksiyonlarin ortak olarak bu donem

yaratilan eserlerde de var oldugu goriilmiistiir.

1960 askeri miidahalesinin ardindan yapilan 6zgiirliik¢i 1961 anayasanin
yarattigl ortam icerisinde Kkitleler, ideolojik gruplarin, yaymlarin ve etkinliklerin
artmastyla beraber yeni ideolojilerle tanigmis, kendi diisiincelerini daha rahat ifade

edebilecek ortamlar bulabilmislerdir. Bu ortam igerisinde ¢esitli ideolojik yaklasimlari
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benimseyen ve parti ya da teskilat catist altinda daha sistemli ve bilingli sekilde bu
miicadeleyi siirdiirmeye baglayan donem asiklari, geleneksel siir yapisini korumasina
ragmen konu ve soyleyiste degisiklige giderek ideolojik gayelerini siirlerinde
belirtmeye baslamislardir. Sol ideolojiyi destekleyen asiklar sinifsiz, esit bir toplumu
yaratma miicadelesi verirken Tiirk¢ii ideolojiyi destekleyen asiklar ise Tiirkliik
degerlerini yikmak istedigini diislindiigii yabanci kokenli ideolojilere karst milli ve
dini birligin hakim oldugu, Tiirk’iin yasam ve gelenegine uygun giiclii bir toplumun
hayali i¢in miicadele etmistir. Tiirk siyasi yasaminda goriilen gelismelerin
sekillendirdigi bu donem siirlerinde, toplumun sorunlarina ve emperyalizm gibi
tilkenin bagimsizligini etkileyen konulara ortak tepkiler verildigi anlasilirken, donem

liderlerinin de asiklarin ideolojik durusuna gore ele alinarak islendigi goriilmiistiir.

Tiim bu bilgiler neticesinde diinyadaki ve iilkemizdeki gelismelerin etkisiyle
gelisen bu donemki asiklik geleneginde donem Aasiklari, 20. yiizyildaki ideolojik
sanatcilarda goriilen kendi ideolojilerinin etkinligini saglama, kitleleri etkileme,
propagandasini yapma ve istedigi diizeni kurabilme noktasinda sazin ve s6ziin
giiciinden faydalanmislardir. ideolojinin tiim kurumlar sekillendirdigi bir désnemde
sanat¢ilarin da ideolojik durusunu sanatinda etkin bir sekilde kullanabildigi ve bunun
sanatin degerini diisiirmedigi ele almis oldugumuz dénemler ve 6zellikle 1960-1980
donemleri igerisindeki Tiirk asiklik geleneginde verilen 6rnekler neticesinde net bir
sekilde goriilebilmektedir. Nitekim Tiirk asiklik gelenegindeki ideolojik sdylemin
varligmmin asiklarin kendi tarthi misyonunu daha 6nemli bir konuma tasidigim
diisiinmekteyiz. Bu nedenle masa basinda yahut parti ¢atisinda yazilan siirler diginda
kitlelerin dilinden diigmeyen ve aralarindaki bagin artmasi islevini saglayan dénemin
ideolojik siirlerini sanatsal olarak da degerli gérmekteyiz. Ideolojik sdylemin dile
getirilmesinin nedenlerini ele almak ve donemin sosyal ve siyasi gelismelerini goz ard

etmemek bu siirlerin degerlerini daha da artiracaktir.
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UCUNCU BOLUM
ASIK SiiRININ POLITIKLESME SURECINDE ASIK
THSANT

3.1. Hayati ve Eserleri
3.1.1. Asik ihsani’nin Hayat:

Asik Thsani (gercek adiyla fhsan Sirlioglu) Diyarbakir dogumludur. Dogum
tarthine ve yasamina dair bilgilerin kaynaklarda farkli sekillerde yer aldig
anlasilmaktadir. Dogum tarihinin genel olarak 1930%, 19322 ve 1934 yili olarak
kaynaklarda yer aldig1 goriilmektedir. Ancak asigin da bu konuda sihhatli bir bilgi
icerisinde olmadig1 baz1 kaynaklara verdigi bilgiler neticesinde tespit edilmektedir.

Nitekim bir kaynakta “1934’te Diyarbakir’da dogdugumu annem soyler dururdu™,

294

baska bir yerde “1930°da Diyarbakir’da dogmusum (annem 6yle soyledi)””, bir diger

roportajda ise “Tam tarihi belli degil, ama 1934 ya da 35’te Diyarbakir’da

dogmusum’®

ifadelerini kullanmustir.

Asik Thsani’nin toplum karsisinda son derece etkin bir sekilde yer almasini
saglayacak olan hayat goriisiiniin temellerinin atilmasinda ¢ocuklugunun ve
gengliginin yasam kosullart etkili olmustur. Asik Thsaninin soyunun Asik Garip’e
uzandig1 ve babasimin Malazgirt bolgesinde namli bir eskiya olarak tanindigi

soylenmistir.® Thsani, genel ifadelere gore Azerbaycan’dan Diyarbakir’a go¢ eden, bir

1 Ayhan Yetkiner, Asik ihsani Kimdir?, Istanbul, Tekin Yaymevi, 1967; thsan Isik, Yazarlar Sozliigii,
Istanbul, Risale Yayinlari, 1990; Garip v.d., a.g.e.; Ismail Ozmen, Alevi-Bektasi Siirleri Antolojisi
(C.5.), Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlar1, 1998; Ali Celik, Tiirk Halk Siiri Antolojisi, Istanbul,
Timas Yaymlari, 2008; Nimet Arzik, Anthologie De La Poesie Turque (XI11-XX siécle), Paris,
Gallimard, 1968; Kalkan, a.g.e.; S. Kemal Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebiyatcilar Sozliigii, 2. bs.,
Istanbul, Yelken Basimevi, 1982; Siikran Kurdakul, Sairler ve Yazarlar Sozliigii, Istanbul, Yelken
Matbaasi, 1971; Behget Necatigil, Edebiyatinizda isimler Sozliigii, 13. bs., Istanbul, Varlik Yayinlari,
1989 ; Sevket Beysanoglu, Diyarbakirh Fikir ve Sanat Adamlari, Ankara, is Matbaacilik, 1978.

2 Kaleli, a.g.e.; Bekir Karadeniz, 1900°den 2000°e Halk Siiri, Ankara, Atilim Universitesi Yayinlart,
2007.

% Yeni Ortam, 11 Eyliil 1973’ten akt. Yagiz,1983, a.g.e., s. 71.

4 Ezeli Doganay, “Sosyalist Ozan Ihsani ile Kiiltiir Sanat Edebiyat Uzerine Soylesi”, Giiney, No0:49,
Temmuz-Eyliil 2009, s. 12-19.

5 Ulas Ozdemir, Senden Gayr1 Asik M1 Yoktur: 20. yiizyil asik portreleri, istanbul, Kolektif, 2017,
s. 39.

6 Yetkiner, a.g.e., s. 7.
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ifadeye gore ise Mus’a bagl Varto’dan [Diyarbakir’a] gelen’ bir ailenin evladi olarak
diinyaya gelmistir. Annesi Sidika Hanim, babasi ise Filit Bey’dir.® Babasini iki veya
iic yasinda kaybeden Ihsani’nin bu andan itibaren ¢ocukluk donemini ailesine destek
olarak gecirdigi anlagilmaktadir. Babasinin 6liimiine dair “Heniiz iki yasimda iken
babami kaybettim. Agalar babamu taglarla ezdiler. Bir takim haksizliklari, o siralar bir
dogu gezisine ¢ikmis bulunan, biiyiik Atatiirk’e iletmek i¢in yollara diisen babami,
aganm parali adamlari, yolda taslarla oldiirdiiler”® yorumunda bulunurken diger
yandan ise go¢ yolculugu sirasinda kafileye yapilan saldir1 esnasinda eskiyalar

tarafindan babasinin Sldiiriildiigiinii ifade etmistir.°

Babasimin erken yasta vefatindan sonra annesi ve kardesiyle bir basina kalan
fhsani, hayatiin bu dénemini yoksulluk ve zorluklar igerisinde gecirmistir. Kiigiik
yaslarda ailesine yardimci olabilmek i¢in annesiyle beraber tezek toplamis ve kaz
cobanlig1 yapmis olan ihsani, bu déneminde bir yandan agalik bir yandan ise seyhin

baskis1 ve gdzetimi altinda olmustur. O giinleri sdyle anmaktadir:

“Diyarbakir’da her miimin Miisliimanin oldugu gibi, bizim de bir seyhimiz
vardi. Seyh, ¢ok sevdigi miiritlerine, dedesinin cennetteki arazisinden yer satardi.
Anam seyhin sevdikleri arasindaydi. Seyh bir giin gizlice cennetteki yerin en giizelini
anama satti... Pesin verecek paramiz olmadigindan, ayda bes lira takside baglandik...
Bu paray1 ve ayligi ikibuguk lira olan oturdugumuz evin kirasini 6demek igin, bir ¢ok
ise distiik. Diistiigimiiz islerin basinda asker ¢amasir1 yikamak geliyordu. Camasir
suyunu 1sitacak odun parasi biriktiremedigimizden, anamla ben sehrin surlar
disindan, ¢uval guval tezek toplar, sirtimizda getirirdik...”*

Asik Thsani’nin koy hayatinda sozii gecen kisilerin okumaya olan baskilari
sebebiyle herhangi bir okuma yazma egitimi alamadigi anlagilmaktadir. Yagamini
olusturan sartlardan kurtulmak istegiyle bir giin mektebin oniine gittigini dile getiren

Thsani’yi umut ettigi sekilde bir 6gretmen cikip igeriye davet etmemistir. Hayatindaki

" Aydn, a.g.e., s. 28.

8 Kimi kaynaklarda Felit, kimi kaynaklarda Ferit olarak kaydedildigi goriilmiistiir. Adli tutanaklarda ise
Filit ismine yer verilmistir.

% Nurettin Cakin, “Asik Ihsani ile Bir Konusma”, Yén (Haftahk Gazete), N0:167, 10 Haziran 1966, s.
14.

10 Hami Kartay- S. Riistii Karoglu, Asik ihsani ve Giilliisah: Edebi Mutluluk Pesinde, Ankara,
Ayyildiz Matbaasi, 1959, s. 11.

11 Hiiseyin Yalvag, “Asik Thsani’yle Yeniden”, Berfin Bahar, No:56, Ekim 2002, s. 5-14.
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onemli anlardan biri olarak degerlendirdigi ve i¢inde yasadig1 toplum yapisina bilingli

bir tepkinin belki de ilk tohumlarinin atildig1 o an1 su sekilde anlatmustir:

“Okula girdim. Cocuklar oynuyorlardi...Birden kulagimi bir carsafli el
yakaladi. Annemdi. Diyarbakir’da,giindiizleri kadinlara, geceleri erkeklere vaaz eden
Rufai Seyhi Seyh Zeynelabidin’e gotiirdii beni.’>-“Hatun ne derdin var?”-“Ah seyh
efendi hazretleri. Bu benim oglum. Sugu biiylik. Gavur olmak istiyordu. Gavur
mektebinde yakaladim. “Yaa,kurtaralim oyleyse.” Okudu, tifledi; bana dondii: “Yum
gdziinii, a¢ agzin1” dedi. Ve agzindaki pis kokulu tiikriigii agzima bosaltt1.-“Yut artik,
gavur olmaktan kurtuldun”, dedi. Caresiz yuttuk. O giinden sonra seyhin miiridi
oldum. Tezek taslamalar bitti.”*3

Seyhin ve aganin baskilar1 sonucunda yurdundan kagtigini dile getiren ihsani
once pamuk iscisi olarak Adana’ya, sonra tarim is¢isi olarak Mersin’e gitmistir. Daha
sonra Izmir’de insaat isciligi yapmis ve burada da yasadigi sikintilar sonucunda

Istanbul’a gelmistir.

“Istanbul’da Is ve Is¢ci Bulma Kurumu’na gittik. Nuruosmaniye Camii’nin
icindeydi. Simdi oray1 dinciler aldi, Kuran kurslar1 filan yaptilar saniyorum. Orada
kalabiliyordun. Issizsen ii¢ giin kalabiliyordun, bir de 6glen yemegi yiyebiliyordun.
Ug giin icinde bir is bulmam lazim. Baktim bir is geldi, firrr firladim...Nerede?
Biiyiikgekmece’de, Mimar Sinan kdyiinde kdmiir ocagi.”**

Koémiir ocaginda bir yil calistiktan sonra isinden ayrilan ihsani, askerligini
yapmak tlizere Erzurum’a gitmistir. Gorevini tamamladiktan sonra yaptigi islerin
yiikiinii artik tagimak istememesi sonucunda eline bir saz almis ve Tirkiye nin
hareketli zamanlarinda ilk akla gelen isimlerden olmasimi saglayacak déneme ilk
adimini atmistir. Belirli bir usta-girak egitiminden gegmeyen ve okuma yazma egitimi
gormemis olan Thsani’nin irticalen sdylemi ¢ok giigliiydii. Yasami boyunca sdylemleri
ve eylemleriyle ¢ok cesitli zorluklar yasayacak olan Ihsani’nin bu yola girisinde
ekonomik etkilerin yani sira ozanliga olan ilgisi, 6zellikle Karacaoglan sevgisi, etkili

olmustur. Yasaminin ilerleyen yillarinda hem asiklik gelenegindeki 6nemli isimlerin

12 Bir bagka roportajda ayni boliim sdyledir : ¢*...Kulagima sert bir el yapisti. Doniip baktigim zaman,
seyhin en yakin miiritlerinden Kil imam’1 karsimda gordiim.”’

13 «“Sanatcilarla Konusmalar: Asik Thsani ile”, Varlik, No:637, 1 Ocak 1965, s. 8.

4 Ozdemir, a.g.e., s. 40.
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hem de toplumcu yazarlarin kendisinde biraktigi etkiyle siirlerinin konularinda

farkliliklar olusmustur.

Saz calmaya basladiktan sonra il il gezmeye baslayan Ihsani, i¢tigi badenin
sonucunda riiyasinda gordiigii Giilliisah’1 aramaya koyulmus, bu yolculuk sirasinda
giyimi ve durusuyla etkilendigi Manisa Tarzan1 (Ahmet Bedevi) ile tanigsmistir. 1947
yilindan itibaren bir diizen igerisinde olusturmaya basladigi ilk siirlerinde Giilliisah’a
olan sevgisi ve hasretinin izleriyle din ve tabiat konulari hakim olmustur. Baglama
calmaya basladiktan sonra ¢esitli illerde bulunan ve yavas yavas taninmaya baslayan
Ihsani, Usak’ta bir seker fabrikasinda calismaya basladigi bu dénemde bir yandan
geceleri tiirkiiler ¢almig, 1957 yilinda ise Usakli Hiiseyin Aga’nin kizi olan Sevim
Hanim ile evlenmistir. ilk esini verem hastaligindan kaybeden Sevim Hanim’in adi
daha sonra Giilliisah olarak degismistir. Bu evliligi Ihsani sdyle anlatmaktadr:
“Gtlligah bir masal ismi. Kafamdan uydurmusum. Giilliisah adinda olmayan birine
tiirkiiler soylityorum. .. Usak’ta bir mapushane miidiirii vardi. Dedi ki, ‘Bizim orada bir
kiz var, ya evlenirsin ya da seni i¢eri atarim! Gel Giilliisah bu kiz olsun.” Ad1 Sevim’di.

Alt1 aylik dul bir hanimd1. O kizla evlendirdiler ve Giilliisah o oldu.”*®

Riiyasinda gordiigiinii ifade ettigi Giilliisah’a (Sevim Hanim) kavustuktan
sonra Anadolu’yu esiyle birlikte dolasan Thsani’nin Giilliisah ile olan hikayesi biiyiik
bir {in kazanmalarini saglamis, bu taninmisliklar1 donemin iktidart Demokrat Parti ile
olan baglarimin kuvvetlenmesine de olanak saglamistir. Ancak toplumda biiytik bir etki
birakan Thsani ve Giilliisah hikayesinin yillar sonra Asik Thsani tarafindan o giinkii
sartlarin etkisiyle olusturuldugu ve gergegi yansitmadigi ifade edilmistir: “Hikayemin
Giilliisah’la ilgili kism1 dogru degildir, onu ne riiyamda gordiim, ne de ona asik oldum.
Uydurmadir bu hikaye. Ama halk bu hikayeden o kadar etkilendi ki Celal Bayar beni
koske davet etti..”®

Thsani evlendikten sonra esine saz dersi vermis ve dnce dostlar1 arasinda sonra
da 6zel yerlerde birlikte calip sdylemeye baslamislardir. Evliliklerinden bir yil sonra

Garip adli ogullari, daha sonraki yillarda da Elif adli kizlar1 olmustur. Bu donemden

B Ae,s 42,
16 flhan Basgdz, “Gegis donemi sanatcist: Thsani”, (Cevrimigi) http://www.radikal.com.tr/yorum/gecis-
donemi-sanatcisi-ihsani-934380/, 10 Subat 2021.
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itibaren Thsani ve Giilliisah beraber Anadolu’yu gezmis ve kendilerinin giyimleri ve
yasamlariyla bir Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun gibi goriilmelerini hatta “son asrin
en biiyiik asklar1”, “modern Leyla ile Mecnun™ gibi anilmalarini1 saglayacak {ine bu
donemde kavusmuslardir. Bulunduklari her yerde derin bir ilgiyle karsilanan Asik
Thsani ve Giilliisah 1958 yilinda Yurttan Sesler programinin sefi Muzaffer Sarisézen
tarafindan Ankara’da radyoya davet edilmis ve bir siire ¢arsamba giinleri radyoda
yaymna cikmiglardir. 1959 yilindan 1967°ye kadar Ankara’da bir bodrum katta

yasamlarini siirdiiren Asik hsani ve ailesi daha sonra Diyarbakir ve Istanbul’da

yasamlarini stirdiirmiistiir.

Okuma yazma firsat1 bulamayan ihsani, ilkokul egitimini tamamlamis esinin
yardimiyla okumayi 6grenmis ve siirlerini kendi yazmaya baslamistir. Esiyle birlikte
meydanlarda, radyoda, Cagaloglu’nda actiklar1 kitapcida ve karakollarin ontinde
gececek 11 yillik evliliklerinde her adimlari giindem, hayat hikayeleri ise kitap
olmustur. Dénem gazetelerinde darilmalar1 dahi mansette yer almis nitekim Ihsani,
“Benim ismim Thsani ve onun ismi de Giilliisah oldugu miiddet¢e birbirimizden
ayrilmamiza imkan yoktur. Herkesin bunu bu sekilde bilmelerini istiyorum”!’ diyerek
insanlar1 rahatlatmistir. Avrupa’ya da yayilan bu tnleri filmlerinin ¢ekilmesine,
yabanci devlet yetkilileri tarafindan 6zel davetle ¢agrilmalarina kadar varmis ancak bu
ilgi kendi {ilkelerinde hos karsilanmamistir. 1962 yilinda NATO’nun “Modern
Tiirkiye” adl1 filminde yer almislar ancak film iilkede sansiirlenmistir. 1964 yilinda ise

bir boliimiinde as18in da yer aldig1 “Anadolu Siirleri” isimli film gosterime girmistir.

1969°da biten bu destansi ask sonrasinda Asik Ihsani, kadin asiklardan Sinem
Bac1 ve Saricakiz olmak {iizere pek c¢ok evlilik yapmis, son evliligini ise Malazgirtli
Berivan Hanim ile gergeklestirmistir. Sevim Hanim ile evlenmeden 6nce bagka biri ile
evli oldugu iddia edilmis ve Usak Asliye Hukuk mahkemesi tarafindan inceleme
yapilmustir ancak Thsani bu suglamalar1 kabul etmedigini ifade etmistir. Bu kadar cok
evlenmesinin nedenini ise bir sdyleside su sekilde agiklamistir: “Kimi nedenleri var,
ancak en Onemli faktor ezenle diizenle barisik olmadigim icin stirekli igeri

almiyordum. Her igeri girisim beraberinde bir siirli sorun da olusturuyordu. Buna

17 “Halk Sairi Asik Thsani Giillisah’a Nigin Darilnus”, Zafer (Gazete), 15 Temmuz 1959.

134



katlanamayan eslerim evi terk ediyorlardi. Boyle olunca da yeniden evlenmek zorunda
kaliyordum.”® Bircok evlilik yaptig1 anlagilan Thsani’nin ayriliklarmi bu sebeple
aciklamasina karsilik oglu Garip Sirlioglu, babasinin iligkilerinin uzun siirememesinin
nedenini siyasi sartlardan ziyade asigin karakter yapisina ve yasam sartlarina

baglamistir.®

Ik dénem siirlerinin konularini ask, kader konular1 olustururken zamanla
diizen sorunlarini dile getiren taslamalara ve ardindan da ideolojik igerikli siirlere
yogunlagtigr goriilmektedir. Siir yapisinda asik tarzinin genel yapisini korumus ve
hece ol¢iisiiyle siirler olusturmustur ancak serbest siir denemeleri de olmustur. 1960
yilimin baglarindan itibaren yasamindaki zorluklar1 sorgulayarak diizene yonelik
taslamalarini olusturmaya baslayan Thsani, bu donemin ortalarindan itibaren tanistig1
yeni ideolojik diisiinceler ¢ergevesinde siirlerini sekillendirmeye baslamustir. ideolojik
sOylemli siirleri kendi destekgileri tarafindan yogun bir karsilik bulmustur. Dénemin
siyasi dergi ve yayinlarinin yaninda kitaplariyla da siirlerini yayimlama imkanini
yakalamistir. Yeni icra ortamlarinda Aasiklik geleneginin belirli kaliplarim
kullanmasina ragmen yeni sekil, konu ve ezgiyle kendi tavrini olusturan ve
kendisinden sonra gelenleri etkileyen bir asik olarak ideolojik miicadelenin her
kurumu sekillendirdigi 1960-1980 Tiirkiye’sinde en 6nemli asiklardan birisi olmustur.
Bu donem igerisinde yaymmlamis oldugu siirler ve katilmis oldugu etkinlikler
sonrasinda sorusturmalarla, baskilarla karsilagsmis ve bir siire tutuklanmistir. Toplum
igerisinde bir asik olarak yer almanin yani sira bir yazar ve arastirmaci olarak c¢esitli

yazilar da kaleme almustir.

Yasadigr donemde siirleri, tiyatral performansi ve yasamiyla kendisine olan
alakay1 hep iizerinde tutan Ihsani’nin bunu basarmasinda kisiliginin belirgin izleri de
vardir. Nitekim oglu Garip Sirlioglu, Ihsani’nin bulundugu her ortamda samimi

tavirlariyla ilgiyi lizerinde toplayabilecegini ve i¢inde bulundugu toplulugu inandigi

18 Doganay, a.g.e., s. 12.

1924.04.2021 tarihinde yapilan kigisel goriismede Garip Sirhioglu tarafindan babasimin Giilliisah ile olan
evliliginden Once bir bagkasiyla kisa siireli bir iliski yasadigi ifade edilmistir. Ayrica ilerleyen
donemlerde yasanan bu kisa siireli iliskilerinin arasinda sanat c¢evrelerinden Selda Alkor ve Semra
Ugbay’in da oldugunu belirtilmistir.
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diistinceyle ikna etme konusunda her zaman biiylik basar1 saglayabilecegini

belirtmistir.?°

Unii tilkesinin smirlarini asan Asik Thsani, gesitli iilkelerde konserler vermis ve
bircok yabanci aragtirmacinin ve ydnetmenin ilgi odaginda da olmustur. 1980
sonrasinda degisen siyasi sartlar ve toplumsal beklentiler fhsani’nin siirlerinin
beslenme kaynaklarini degistirmis, yeni sdylemler ve konular lizerine de denemelere
girmemis olmasindan dolay1 bu yeni diizen icerisinde eski ilgiyi ve toplum arasindaki
giiclinli koruyamamistir. Hayatinin son donemlerinde bu ilgiyi yeniden olusturma
amactyla toplumda iz birakmis siirlerinde dahi kiigiik degisikliklere gitmeyi tercih
etmis ancak kendi ideolojik miicadelesinin destekgileri arasinda dahi bu ilgiyi yeniden
yesertememistir. Soylemleriyle ve yasamindaki her hareketiyle glindemde kalabilmeyi
basarabilmis birisi olarak asik siirinin politiklesme siirecinde ideolojik miicadeleyi
saziyla siirdiiren Thsani, hayatinin son dénemlerini Diyarbakir’daki evinde esi Berivan
Hanim ile ge¢irmistir. 17 Nisan 2009 giinii Kalan Miizik’in eski kayitlarini bir araya
getirme amaciyla yapilan bir gériigme sirasinda asir1 tansiyon nedeniyle beyne giden
damarlardan birinin tikanmasi sonucunda hastaneye kaldirilmistir. Bu damar
tikaniklig1 nedeniyle kismi olarak sag tarafi felg olan Thsani, Dicle Universitesi Tip
Fakiiltesi Beyin Cerrahi bdliimiinde her tiirlii tedaviye ragmen kurtarilamamis ve 21
Nisan 2009 Sali sabah1 hayatin1 kaybetmistir. Asigin cenazesi Diyarbakir’in Sehitlik

bolgesindeki mezarliga defnedilmistir.

3.1.2. Asik ihsani’nin Eserleri

3.1.2.1. Kitaplan

Agali Diinya (1964), Yazacagim (1966), Bakalim Hele (1967), Bak Tarlanin
Tasina (1974), Vur Aganin Basina (1975), Ozan Dolu Anadolu (Antoloji, 1973),
Beyaz Kole (Gezi intibalari, 1985), Diis Degil Bu (1993) , Bicak Kemikte (2002).

2024.04.2021 tarihinde Yavuz Garip Sirlioglu ile yapilan kisisel goriisme.
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3.1.2.2. Plak ve Kasetleri

1967°de Askin Plak’tan ¢ikan ilk uzungalar igerisinde Balta ve Gelen Var
eserleri mevcuttur. Ayni y1l Yazacagim ve Yakindir siirlerini igeren plagi da ¢ikmustir.
Yine Askin Plak’tan Sen Ey Savcl/ Ug Dert; Oy Bende Yare Bende, Caresiz; Oy
Neyledik Oy Neyledik, Dilekce; Kalkin Dostlar, Bag Miidiir Bey; Bizim Bizim,
Dagdan Diize gibi eserleri ¢ikarken Can Plak’tan ise Geliyor Heyyt, Zuliim; Deha-
Istiyorum; Uyan, Isledigin Kusura Bak; U¢ Kisi Bir Tabuttayiz- Biz Variz; Mektup;
Birak Ogretmenim Yakasini, Kopekler eserleri ¢ikmustir. Daha sonrasinda Sayan
Plak’tan Nazl1, Yazacagim; Tas Plak’tan Asik [hsani: Sevgilisi Giilliisah’mn Pesinde 1-
2 ve Melek Plak’tan Kir Beygirin Ardindaki Keneler, Bicak Kemikte adlariyla
cikmaistir.

Asik Thsani’nin kasetleri ise Uzelli, Koger Prodiiksiyon, Erkan Plak, Minareci

ve Ozan Kaset¢ilik’in kayitlartyla sunulmustur.
3.1.2.3. Bestelenmis Siirleri (MESAM)

Asik Thsani’nin beste ve sozii kendisi tarafindan yapilmus eserleri asagidaki

tabloda verilmistir. Birden fazla yer alan eserlerden sadece biri kaydedilmistir. 2

No Eser Adi Sanat¢i/Hak ik Satir
Sahibi
1 16 Haziran Isci | I.Sirlioglu Diis Degil Bu Hayal Degil
Ayaklanmasi
2 Acirim L.Sirlioglu
3 Alamanya L.Sirlioglu
4 Asalaklar L.Sirlioglu Gidiyor Hey Asalaklar
5 Asira Bak L.Sirlioglu Yetisin Hey Asalaklar
6 Ask Yunus’u L.Sirlioglu Duydum Tanr1 Dag Basinda Verdi Aldi
Ask

21 Tabloda yer alan malumatlar Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi’nin
(http://www.mesam.org.tr/18.02.2021 tarihli bilgi) adl internet sitesinden alinmigtir.
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7 Avradimdan L.Sirlioglu Sunca Yildir Kim Bilir
Cektigimi

8 Ayriligt L.Sirlioglu Demem Su Ki Yikilas1 Hapishaneler
Kaldiririm Tiklim

9 Bakan1 Gérmeye | 1.Sirlioglu Bakan Birak Adam Biz Buraya Bakani
Geldik Gormeye

10 Balta L.Sirlioglu Arkasindan Baltasini Bil.

11 Bas Miidiir Bey | I.Sirlioglu Bas Miidiir Bey

12 Bekle Beni 3 L.Sirlioglu

13 Ben Oliiyom Sen | 1.Sirlioglu Nedendir Be Koca Tanr1
Olmiiyon

14 Bigak Kemikte L.Sirlioglu Ne Giinlere Duruyorsun

15 Birak Ogretmenin | 1.Sirlioglu Birak Ulan Birak Sana Diyorum
Yakasim

16 Biz Variz L.Sirlioglu Biz Variz Be Ara Dostlar Ah Ah Biz Variz

17 Bizim Eller L.Sirhioglu Simdi Eller Daha Biiyiik

18 Bu Gelin Aslima | I.Sirlioglu Aman Sofu Bak Suraya
Benzer

19 Bu Memleket | L.Sirlioglu Ey Sabaha Giden Gece Yolcusuna
Bizim

20 Coktii Ha Coktii | LSirlioglu Bizim Koyiin Kel Agas1 Bir Sabah

21 Cifte Telli L. Sirlioglu Mehmet Asgariden Aylik Aliyor

22 Coz Aslim | 1.Sirhioglu Pir Elimden I¢tim Geldim
Diigiimleri

23 Deha L.Sirlioglu Yeter Bunca Uyumamiz

24 Derabin L.Sirlioglu Lolo Babey Kiz

25 Dim Dim L. Sirlioglu Ayvaya Ben Nar Diyemem

26 Dilekge I.Sirlioglu Ha Az Daha Unutuyordum

27 Dost L.Sirlioglu Bin Diisman1 Hiirmettense

28 Duvar L.Sirlioglu Oniimdeki Su Duvara Vurdum

29 Efendiler Bire | L.Sirlioglu Efendiler Beyler Ne Konusur Ne Dersiniz
Beyler

30 Eger L.Sirhioglu Eger Omriim Vefa Ederse

31 Gel Kerem Gel L.Sirlioglu Ben Bir Garip
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32 Geliyor L.Sirlioglu Geliyor Hey Bre Dostlar

33 Gide Gide L.Sirlioglu Bir Dedigiyle Tutmaz Oldu Dizlerim

34 Giden Dulu Aratt: | .Sirhoglu Tam Otuz Keredir Evlendim

35 Git Efendi L.Sirlioglu Git Efendi Hangerlenmis Yarami

36 Gokte Kus Onar | I.Sirhoglu Of Of Gokte Kus Onar Onar
Onar

37 Hadi Benim | 1.Sirlioglu Haydi Mehmet Haydi Canim
Tiirkiyelim

38 Haydi Sazim L.Sirlioglu Haydi Sazim Haydi Su Benim Halkim

39 Hayirdir Insallah | 1.Sirlioglu Gece Diisiimde Gordiim Dostlarim

40 Hazir Ol L.Sirlioglu Bekle Beni Anadolu Seninle

41 Hey Gidi Erzurum | L.Sirlioglu
Yaylalart

42 Hig Siiphen | L.Sirlioglu Ha Ha Hay Be Koku Kanli Kirlarimi
Olmasin

43 Icimde  Yamyor | 1.Sirhioglu Of Of I¢gimde Yaniyor Askin Atesi
Askin

44 IThan Sel¢uk’a L.Sirlioglu

45 Insanim I.Sirlioglu Oyle Deme Miidiir Aga

46 Istek L.Sirlioglu Birakin Su Karanliktan

47 Isledigin Kusura | L.Sirlioglu Git Efendi Hangerleme Yaram
Bak

48 Kalk Be Mehmet | i.Sirlioglu Kalk Be Mehmet Ayaga

49 Kalkin Dostlar L.Sirlioglu Aydinligimiz Isik Tutsun

50 Kavga I.Sirlioglu Al Kardagim Al Eline

o1 Kir Beygirin | 1.Sirlioglu Kir Beygirin Ardindaki Keneler Hep
Ardindaki Yediler
Keneler

52 Kizil Dere L.Sirlioglu Oy Dere Kizil Dere Boyle Akisin Nere

53 Kiralik Eller L.Sirlioglu Of Kiralanmis Eller Geldi

54 Korkuyorlar L.Sirlioglu Korkuyorlar Korkacaklar

55 Kopekler L.Sirlioglu Gorilin Bakin Arkadaglar

56 Kurtulus I.Sirlioglu Bana Bak Arkadas Oturup Durma
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57 Makine Bas1 L.Sirlioglu Kalk Arkadas Silkelen Bir
58 Mars L.Sirlioglu Yiiriiyelim Arkadaslar Aydinliga
59 Mektup L.Sirlioglu Demem Su Ki Sevgilim
60 Mektup 2 L.Sirlioglu Bu Her Yanm Genglik Kiiltiir Diismani
61 Nazli L.Sirlioglu Bizim Koyde Bir Agayla
62 Nazli Yarim LSirlioglu Elde Para Bizde Yara
63 Ne Gelirsin | 1.Sirhioglu Ne Gelirsin Ardim Sira
Ardim Sira
64 Neyleyim L.Sirlioglu Ne Beylim Isterim Ne Hiikiimdarlik
65 Ogluma L.Sirlioglu
66 Oy Bende Yare | I.Sirhoglu Dost Baktim Ele Diistiim
Bende
67 Oy Beni Beni L.Sirlioglu Armageddon Turk The Quenn of Anadolu
Nu Disco remix
68 Oy Neyledik L.Sirlioglu Efendiler Beyzadeler de Bakalim Vurun
Bizi Ne Soran
69 Okiizname L.Sirhioglu
70 Pot Kirmasin L.Sirlioglu I¢imize K&pek Salip Durmasin
71 Riizgar 4 L.Sirlioglu
72 Satilmig L.Sirlioglu Uzaklardan Gelmis Bir Ali Vardi
73 Sakal L.Sirlioglu Sakal Seni Giizel i¢in Tasirim
74 Sen Ey Savcel L.Sirlioglu iste Boyle Iki Goziim
75 Sirkeci L.Sirlioglu Sirkeci de Bir Zindan Var
76 Sofu Olmek | 1.Sirhioglu Bu Hal Bize Nice Oldu
Istiyorum
77 Sosyalizm L.Sirlioglu
78 Soyle Giizel | 1.Sirhoglu Of Of Soyle Giizel Soyle
Hakki Seversen
79 Soziim Hain | I.Sirhoglu
Hirsizadir
80 Suriye Yolu L.Sirlioglu Bilemedim O
81 Siirmeli Goziiniin | 1.Sirlioglu Sitirmeli Goziiniin Kenar1 Yasti

Kenar1 Yasti
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82 Taban Uyanityor | I.Sirlioglu S6ziim Hain Hirsizadir
83 Tabibim Yok | LSirlioglu Tabibim Yok Yaraliyim
Yaraliyam
84 Talan Var L.Sirlioglu Diizenbazlar Ellediler Devleti
85 Tanrisint ~ Seven | 1.Sirhoglu Tanrisin1 Seven Kullar
Kullar
86 Taze Cicek L.Sirlioglu
87 Tiirkiye LSirlioglu Of Of Mapushane Denen Yerin
Zindanlar1
88 Ugun Kuglar L.Sirlioglu Ugan Kuslar Haber Verin
89 Uyan I.Sirhioglu Uyan Emekg¢i Kardagim
90 U¢ Kisi Bir | 1.Sirlioglu Izmir Bura Kordon Boyu
Tabuttayiz
91 Yakindir L.Sirlioglu
92 Yalan Inanma L.Sirlioglu Bu Diinyada Biri Gelip de Sana Ben
Mesudum
93 Yasamak 6 L.Sirlioglu
94 Yasamak Bu | I.Sirlioglu Buna Yasamak mi1 Dersin
Degil
95 Yazacagim L.Sirhioglu Hani On iki Mart’ta
96 Yeter Be L.Sirlioglu Yeter Be Hey Arkadaslar Yeter Be
97 Yetigin I.Sirlioglu Yetisin He Bre Dostlar
98 Yikilasin L.Sirlioglu Iste Boyle Sevgilim
Hapishane
99 Yol Ver Murat I.Sirlioglu Cek be Zuliim Cek Elini Yurdumdan
100 | Zam L.Sirlioglu
101 | Zindan I.Sirlioglu
102 | Zulim L.Sirlioglu Cek be Ziilim Cek Elini Yurdumdan

Tablo 1. Asik Thsani’nin beste ve sozii kendisi tarafindan yapilmis eserleri
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3.2.  Agik Olma Siireci ve ilk Dénem Edebi Faaliyetleri

Tirk asiklik geleneginin 1960-1980 donemlerini kapsayan politiklesme
stirecinde hem ezgi, tavir hem de igeriksel degisikliklerle pek ¢ok sanatciyt etkileyen
bir isim olarak 6n planda olmay1 basaran Asik Thsani’nin asiklik gelenegi igerisinde
yer almasinda geleneginin temsilcilerine olan ilgisi ve ekonomik kaygilar 6n planda
olmustur. Asiklik gelenegine herhangi bir usta-cirak iliskisi yasamadan adim attig1
goriilen Ihsani, askerlik sonrasi calmaya basladigi baglamasiyla ilk donem edebi
verimlerini olusturmaya baslamis, asiklik geleneginin genel bigim ve fikir yapisini
muhafaza eden ve bu kaynaktan beslenen siirler ortaya koymustur. Ozellikle riiyasinda
gordiigiinii ifade ettigi Giilliisah ile olan evlilikleri sonrasi ellerinde saziyla birgok
bolgeyi hatta kasabayir gezerek geleneksel kosma bi¢ciminde ve ask, kader konulu
siirler sOylemistir. Nitekim bu ilk donem edebi faaliyetlerinde yaratmis oldugu
Giillisah’in pesinde yillarca bir arayis iginde gecen Omriin acilarini dile getirmis,
gordiigii ritya neticesinde mistik bir mahiyete biiriinen yagaminin izlerini yansitmistir.
Ask ve sevda konulu siirlerinin yaninda kadere ve felege yonelik elestirilerini igeren
siirler de olusturmus, bu hiiziin dolu ilk siirlerinde felekten sikayet etmis olsa da kadere
tamamen bir teslim olus goriilmemistir. Dini konulardaki siirlerinde ise Alevi-Bektasi
sairlerimizde siklikla goriilen sathiyeye 6zgii unsurlardan yararlanmistir. Bunun yani
sira devlet biiyiiklerine olan bagliligini, Anadolu’ya ve onun insanlarina olan sevgisini
dile getiren siirleri bu donem siirlerinin konularin1 olusturmustur. 1963 yilindan
itibaren soyleyis ve igerikte keskin degisiklige gittigi goriilen Asik Thsani’nin donem
icerisindeki politik siirlerini konu edinmeden once ask ve sevda konularina
deginilecek, toplumsal ve siyasi sartlarin hayatin1 ve siirlerini nasil sekillendirdigi

tarihsel donem araliklariyla ele alinarak gosterilmeye calisilacaktir.

Asik Thsani’nin ilk donemlerinde asiklik geleneginin geleneksel kaidelerine
hem yasami hem de sdyleyis tarziyla bagli oldugu goriilmektedir. Asiklik geleneginde
bir riiya neticesinde genellikle bir pir tarafindan kendisine sunulan bade/doluyu icerek
‘Hak as181° makamina yiikselen, sanat¢1 kisilige biirlinmesini saglayan bu motif ile
beraber bu riiyada goriilen sevgiliye kavusmak maksadiyla asiklarin gurbet
yolculuguna ¢iktiklar1 bilinmektedir. Islamiyet &ncesi saman merasimlerinde de

izlerine rastladigimiz bu motif Anadolu’ya tasinirken dini ve uhrevi bir sekle

142



biirlinerek gliniimiize kadar yagsamaya devam etmis ve bir¢ok asikta kiiciik farkliliklara
ragmen goriilmiistiir.?? Asik Ihsani’de de goriilen bu riiya motifinde Ihsani, “Seydd
biilbiil ¢ekdicegi dilinden/ Degil miydi ayr diistii giiltinden/ Meftiinuyum, bir giizelin
elinden/ Icen benim, giinah benim, kime ne? % dortliigiinde belirttigi iizere bir giizelin
elinden asgk kadehini i¢gmis ve daha sonrasinda gurbet yolculugunda Anadolu’yu kar1s

karis gezerek Giilliisah’in1 bulmaya ¢aligmistir.

Asik edebiyatinda yakin doneme kadar pek ¢ok asikta ortak bir ¢er¢evede
anlatilan riiya motifi Asik Thsani’de de goriilmektedir. Anlatiya gore bazi kaynaklarda
dokuz?*, bazilarinda on bir?® ve on ii¢?® yaslarina geldiginde Ihsani, bir kandil gecesi
secdeye kapanir. Secdedeyken beliren 151k biitiin benligini esir eder ve o andan sonra
uyku ile uyaniklik sirasinda bir giil bahgesinde oldugunu goriir. O anda yerden fiskiran

buhar, bir top haline gelir ve ikiye ayrilir. Bu andan sonrasini asik sdyle anlatmaktadir:

“Bulut y1gininin ortasindan bir geng kizin hayali, sanki alnim1 oksayacak veya
benimle konusacakmig gibi tizerime dogru egildi. Fakat zannederim hakikat aleminde
olan benimle, hayal aleminde bulunan onun i¢in bu visal mukadder degildi. Sanki,
kirilmasi igin kuvvet tasavvur edilmeyen gilicde iki zincirle ayr1 ayri yerlerde bagh
imisiz gibi, birbirimize ancak uzaktan bakmaga mahkumduk. Birbirimize, bu sonsuz
istiyak ve tasviri giic hasretle ne kadar baktigimiza tayine imkan yoktur. Ancak bu
miiddet zarfinda ben, bu gordiigiim hayali isimlendirecek kadar bir iradi harekette
bulundum;dudaklarimdan:

-Giillisah. . .Giilliisah. ..

Kelimeleri dokiildii. O sihirli bakislariyle,gdzlerimden benligime niifiiz ediyor
ve yanina gitmemi,kendisine kavugsmami arzulattiran vaatkar tebessiimlerle mukabele
ediyordu:

-fhsani...Thsani...”?

Bu riiyadan sonra baska bir ruhi duruma giren ve konusamayan Ihsani’yi annesi
tyilestirmek icin pek cok kisiye goOtlirmiistiir. Ancak bir ¢are olmayinca bir giin

sevgilisini bulmak amaciyla Diyarbakir’dan ayrilan Ihsani, Anadolu’nun pek ¢ok

ilinde, kasabasinda saziyla yola diismiis “Dénelim tanburam gayri silaya/ Gidenler

22 Ayrintih bilgi i¢in bkz.: Giinay, a.g.e.

2 Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 105.

2 Ae.,s. 15.

25 Riistii Karoglu, Giilliisah, Ankara, Kardes Matbaasi, 1963.

26 fbrahim Ors, “Giiniimiiziin Leyld--Mecnun’u biribirinden hi¢ ayrilmiyor”, Milliyet ( Gazete), 30
Haziran 1960, s. 4.

2" Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 16
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var katilalim alaya/ Yarumiz go¢ etmis ars-1 dldya/ Haydi, ey tanburam; biz de

28 musralarinda gériilecegi iizere Giilliisah’i1 aramaya koyulmustur. Yeri

gidelim
geldiginde aglik c¢eken, susuz kalan ve yabani hayvanlarla arkadaslik eden asik,
Anadolu’dan sonra Iran, Pakistan ve Hindistan’1 da gezmis ve gezdigi bu yerlerde
asiklarla atisma yapmistir. Bu yolculugu esnasinda ormanda ay1 ile dost oldugunu,
karacalar tarafindan da beslendigini ifade etmistir.?° Giilliisah’1 arama yolculugunda
dag tepe gezen asik, “Ihsani, gozlerim yaslar/ Ayrilik i¢imi haslar/ Bencileyin garip

30 misralarinda da goriilecegi iizere siirlerinde gurbet

kuslar/ Sizi Hakka 1smarladim
yolculugunda dost oldugu hayvanlara, arkasini verdigi daglara yeri geldiginde

seslenmistir.

Hikayesinde ifade ettigi iizere tekrar yurda dondiigii vakit Manisa Tarzani’nin
yaninda kalmis olan Thsani, onun tavsiyesiyle Ege’ye dogru yol alip énce Ayvalik’ta
sonra da Bursa’da karsilastigi ve Giilliisah oldugunu diistindiigii kizlarla atismis ancak
onlara kavusamamustir. Bu siireg icerisinde Asik Ihsani’yi gurbet illere diisiiren

Gilliisah’a olan agk1 gézlerinden kanli yaslar akitmistir:

Hey agalar; bu ask beni
Verdi dillere dillere
Gozlerimden kanli yasim

Akti sellere sellere...

Kem talihim bana ¢alim,
Yapti, yere geldi dalim;
Kiiciik yasta diistim zalim

Gurbet illere illere...

Thsani; beyhude ¢aptim,
Hayali simaya taptim,
Gezerken yolumu saptim

Susuz ¢ollere ¢ollere

B Ae.,s. 25.

2% Thsani, Giilliisah ile olan hikayesinde aylarca ayiyla dostluk yaptigini ve onun dliimii sonrasinda
yollara diistiigiinii ifade etmistir.

%0 Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 33.

1 A, s. 40.
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Gurbet ellerde nazl yarin yoklugunda ve dert i¢inde kaderine boyun egmis bir
halde oldugu “/hsani kadere boyun egerim/ Alir kara tasla bagrim dogerim/ Zalim

32 misralarinda acikca

gurbet ilde top-top cigerim/ Pisti de onun’ciin aglar Ihsani.
goriilen Ihsani’nin ilk dénemki sevda siirlerinde ayriligm actig1 derin yaralarin hiiznii

¢ok yogun olarak hissedilmektedir:

Diyar diyar, belde belde gezdigim,
Yollar hiingiir hiingiir agladi bana.
Ekmeksiz, katiksiz, susuz kaldigim

Coller hiingiir hiingiir agladi bana...

Zalim ayriliktir icim dagliyan,
Cevreleyip yanim kolum bagliyan
[lkbaharda boz bulanik ¢agliyan
Seller hiingiir hiingiir agladi bana...

Dilerim kurusun Y6riigiin kokii ,
Ald1 yarimizi ¢ektirir ¢eki,
Ihsani vurdukca, sazda oniki

Teller hiingiir hiingiir agladi bana...*

Asik Thsani, caresizligini ve gozlerinden akan yaslarin1 yare bildirmeleri igin
“Ugan kuslar giderseniz benim ¢in/ Aglar diye ydre haber gotiiriin/ Vedigimiz kavl-ii

34 ifadelerinde de goriilecegi iizere

karart hala/ Saglar diye yare haber gotiiriin
kuslara seslenmistir. Sevdigini gurbette arama yolculugu sonrasinda Usak’a geldigi
vakit ise Gulliisah’in1 bulmus ve iki asik birbirine kavusmustur. Bu agk seriivenini
iceren hikdye ve IThsani’nin gurbet ellerde aski i¢in gecirdigi yolculugu anlatan
“Dolastim Gtilliisah hep senin i¢in” ayakli siiri ise ddneminde biiylik yanki uyandirmis
hatta dénemin siyasi iktidar1 Demokrat Parti erkdn1 da bu siirin ardindan ihsani ile

temas kurma yoluna gitmistir.

2 Ae.,s. 74,
33 Sinem Bac1, Diinden Bugiine Asik Thsani, istanbul, May Yayinlar1, 1976, s. 34.
3 Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 88.
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Nice yildir zalim gurbet illeri

Dolastim Giilliisah hep senin igin
Antakya, Cankir1, Oltu, Bing6l’i
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Bacim sayar giinii haftay1 ay1
Zehrettim anama yalan diinyay1
Kayseri, Kiitahya, Afyon, Konya’y1
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Zalim felek att1 bana silleyi

Ben senin yoluna koydum kelleyi
Tokat, Sivas, Burdur, Canakkale’yi
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Trabzon’dan, Amasya’dan asagi
Belime bagladim zille kusagi
Adiyaman, Antalya’y1, Usagi
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Erenler elinden i¢tim doluyu
Yiirtidiim zikrettim sazla Uluyu
Adapazar, Kastamonu, Bolu’yu,

Dolastim Giilliisah hep senin igin

Kirsehir, Zonguldak, Urfa, Hakkari,
Isparta, Denizli, Kibris, Tekiri,
Erzurum, Malatya, Diyarbekiri

Dolastim Gilliisah hep senin i¢in

Atladim yiiriittiim bir kadanay1
Yollara baktirdim baci anay1
Giresun, Erzincan, Mus, Adanay1

Dolastim Giilliisah hep senin igin

Marmaris, Polatli, Bafra yurdunu
Yozgat, Artvin, Tunceli’nin ardini
Elaziz, Nigde’yi, Siirt, Mardin’i
Dolastim Gilliisah hep senin i¢in
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Nevsehir, Eregli, Inebol, Kiire,
Aksaray, Nazilli, Odemis, Tire
Vardim Ankara’ya Eskisehir’e
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Tavsanli, Karaman, Dinar, Mesiri
Kesan, Kirikkale, agkin tesiri
Mugla, Manisa’y1 Balikesir’i
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Edremit, Bergama, Saraykdy basi
Malazgirt, Bandirma, Silifke, Kag’1
Istanbul, Izmir’i, Antep, Maras’1

Dolastim Giilliisah hep senin igin

Tarsus, Osmaniye, Manavgat burnu
Seni alam yikam keder surunu
Sinop, Rize, Samsun, iskenderun’u,

Dolastim Giilliisah hep senin igin

Vardim Karakose, Bitlis’e, Kars’a
Soyledim derdimi nekadar varsa
Aydin, Mersin, [zmit, Bilecik, Bursa
Dolastim Giilliisah hep senin igin

Carsamba, Hekimhan, Aksehir yani
Igdir, Sarikamis, Ardahan, Van’1
Bayburt, Islahiye, Dértyol, Silvan’
Dolastim Gilliisah hep senin i¢in

Bicare Thsani gezdi giiliinii
Ordu, Giimiishane, Corum belini
Tekirdag, Edirne, Kirklarelini,

Dolastim Giilliisah hep senin igin®

Sevda siirleri disinda ilerleyen yillarda felekten yakinmak yerine diizenin

sorunlarina 11k tutan ve onu degistirmek icin yollar gosteren sdylemlere yonelmis olan

% Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 6-8.
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Asik ihsani, ilk dénem siirlerinde zalim felegin hangerini diinyaya geldigi andan
itibaren yedigini dile getirmis, gurbet ellerde yasadigi bu ¢aresiz durum igerisinde bir

sen agla bir ben aglayim sazim demistir:

Zalim felek balta vurdu belime
El koydular bagda biten giiliime
Bundan sonra bu perisan halime

Bir sen agla, bir ben aglayim sazim

Babayigit ¢copliigiinde 6giinii
Biz aglariz, alem eyler diigiinii
Gurbet elde garip garip, kis giinii

Bir sen agla bir ben aglayim sazim

Ben bir Ihsanlyim kiydilar bize
Aglaya aglaya kan indi goze
Aglamak yarasir her ikimize

Bir sen agla, bir ben aglayim sazim®

Zalim felegin beline balta vurdugunu dile getiren Ihsani’nin bu anlayist
ideolojik birikimden faydalanmaya basladigi donemle birlikte tamamen degismis,
giici ve hakimiyeti temsil eden baltayr kaderin elinden alarak kendi kaderini
kendisinin ¢izmesini istedigi is¢i ve emekg¢i sinifa vermis, onlarin bilinglenmesi ve
hayatim1 yonlendirmesi noktasinda etkin rol oynamustir. Asik fhsani ilk dénem
stirlerinde geleneksel sdylemden yararlanarak felekten ve kaderden yakinmaya ve
“Gelir gelmez felek bana/ Giilme diye hitap etti/ Birak aksin gézyaslarin/ Silme diye hitap

237

etti’”" ifadelerinde de goriilecegi lizere degistiremeyecegi hayat sartlarina ve

dolayisiyla kara bahtina {iziilmeye devam etmistir.

Ihsani’nin ilk dénem iiriinlerinde ayrica dénem Aasiklarinda ortak olarak yer
alan Atatiirk’e verilen deger ve sevgi konulu siirler de yer almaktadir. “Kulaksizlar,
dilsiz, korler/ Onun icin oldii  derler/ Amldikca titrer yerler/ Iste Gazi
ATATURKUM® dortliigiinde de ifade ettigi gibi kurucu lidere dvgii iceren siirler

% Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 91.
37 Baci, a.g.e., s. 28.
3 Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 61.
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yazan Ihsani, asagidaki siirinde ise Atatiirk’ii diismana korku veren bir aslan olarak
nitelendirmis, onun yurdunu diigman isgalinden kurtararak bagimsiz bir iilke

kurmasinin 6nemini vurgulayarak Atatlirk’e dvgiiler diizmiistiir:

Kilicin ucuyla kendi irkim
Diismanin elinden ald1 Atatiirk.
Arslan yatagi kahraman Tiirkiin

Sanini cihana sald1 Atatiirk

Vermedi hasmina su yalagindan
Hem dahi agacin tek yapragindan
Dayand: siingliyti, Tiirk topragindan
Cikard1 diismani, kald1 Atatiirk

Hasmin karsisina bir arslan ¢ikti,
Kemikleri kirdi, belleri biiktii,
Yigitce savasti, kanteri doktii,
Cekti albayragi, giildii Atatiirk...

Thsani; diismani siingiiye diizdii,
Tevbe ettirmek’¢iin derisin yiizdi,
Sakarya savagin’ tarihler yazd,

Boylece makama geldi Atatiirk...*

1960 donemi 6ncesinde Atatiirk’ii dven siirlerinin yani sira Adnan Menderes’e
de ovgiiler igeren musralar1 bulunan Asik Thsani’nin siyasi liderler disinda Mevlana ve
Yunus Emre gibi toplumsal ve dini degerlerin Anadolu’da yerlesmesi ve yayilmasinda
son derece onemli iki sahsiyet icin siir yazdigr da goriilmiistiir. “Seninle yatiyor
car’yar vimmetin/ Senden olan ancak anlar kiymetin/ Duyduk bolca imis olan
himmetin/ Sana geldik, himmet eyle, Meviandm! *° ifadeleriyle Mevlana’nin huzuruna
gittigi anlagilan Thsani, manevi giiciiniin yiiksek olduguna inandigi Mevlana’ya
arzularinin gergeklesmesi i¢in dua etmektedir. Dini ve ahlaki degerlerin toplum
igerisinde kabullenilmesinde Oncii rolii iistlenen ve asirlar1 asan Yunus Emre de

Thsani nin siirlerine girmis ve Thsani, “Duydum tanri dag basinda/ Verdi, aldi ask Yunus 'u/

% Ae.,s. 109.
40 Ae., s. 108.
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Odun kesti, ipin yere/ Serdi aldi, ask Yunus 'u.’** misralarini igeren siirinde Yunus’un ilahi

ask yolculugunu ele almistir.

Ihsani doneminde yalnizca soylemleri ve siirleriyle degil kisiligi ve
goriintisiiyle de dikkatleri iizerinde tutmustur. Tutuklanip Sultanahmet Cezaevi’nde
sakalinin kesilmesine kadar uzun kara saglar1 ve kara sakaliyla ve elindeki saziyla halk
arasinda tiim bakislar1 kendisinde toplamis bir 4sik olan ihsani, sakalin1 neden

kesmedigini, toplumsal elestirileriyle birlikte, su sekilde agiklamistir:

Gilliisah sakali kes diyor amma,
Ben seni kesemem siyah sakalim
Havalar sogudu, 6nilimiiz kistir

Ben seni kesemem siyah sakalim

Sakal seni giizel i¢in tagirim
Giizeli goriince hafif kagirim
Kesersem ag kalir sora tigiirim

Ben seni kesemem siyah sakalim

Haci diye ii¢-bes kar1 almadan
Imam diye yalniz namaz kilmadan
Cémilerden hali-kilim ¢almadan

Ben seni kesemem siyah sakalim

Sakal degil sanki kara tiziimsiin
Kullanmaya elde biiyiik kozumsun
Halki kandirmaya bana 1azimsin

Ben seni kesemem siyah sakalim

Thsani; giizele bir kez bakmadan,
Gizelleri alip daga ¢cikmadan,
Kanun bizi nezarete ttkmadan

Ben seni kesemem siyah sakalim. #?

4l Baci, a.g.e., s 55.
42 Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 107.
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1960 yilindan itibaren diizene yoOnelik sdylemlerini ve elestirilerini igeren
siitlerini olusturdugu goriilen Ihsani’nin ilk déneminde toplumsal taslama iizerine
yogunlasmadig1 anlasilmaktadir. Asik Thsani’nin ilk dénem edebi faaliyetlerini ele
aldigimizda bi¢im olarak asik siirinin geleneksel yapisini korudugu, konu olarak ise
ask, sevda, felek ve din konularina yogunlastigi anlagilmaktadir. 1963 yilina kadar olan
stire¢ icerisinde siirlerinin igerigini bu konularin olusturdugu goriilmektedir. Ask ve
sevda konulu siirlerini 6zellikle Giilliisah’a olan sevgisi ve ona kavusma umudunu
iceren sOylemler olusturmustur. Din konulu siirlerinde ise Alevi-Bektasi inancina
sahip kisilerin eserlerinde karsilagtigimiz yaratici ile olan samimi ve korkudan uzak
sevginin izlerini yakalamak miimkiindiir. Son olarak felege sitem igeren siirlerine
baktigimizda ise bu sdylemlerin olusmasinda ¢ocuklugunun ve gengliginin sikintili
stireglerinin etkisinin oldugu anlagilmaktadir. Nitekim babasinin 6liimiiniin ardindan
ailesine yardim etmek durumunda kalan, koy ve kentte zorlu yasam kosullarinda
calisan Thsani’nin kendi kaderini sorguladifi ve bu yasamma sitem ettigi
goriilmektedir. 1960 yilindan itibaren toplumsal sorunlarina dikkat ¢ceken ve 1963
yilindan itibaren ise bu toplumsal sorunlarin sorumlularini karsisina alacak olan
fhsani’nin ilk dénemki siirlerinde bu sdylemlere yer vermedigi daha cok kendi

sorunlarina ve yasamina odaklandig1 anlagilmaktadir.

Asik Thsani’nin hayat hikayesi ve s1gin bizzat hayatina dair sdylemleri detayl:
bir sekilde incelendigi vakit ise as1gin hayatindaki belli noktalara dair sGylemlerinin
zamanla degistigi fark edilmektedir. 1960 oncesini olusturan ilk doneminde ve 1980°e
dogru uzanan diger yillar icerisinde donem asiklarina kiyasla 6n planda olmay:
basarmasinda etkili bir hayat hikayesi kurabilmesinin ve bdylelikle kendisini yaratip

sunabilmesinin 6nemli bir pay1 bulunmaktadir.

Insanin hayati boyunca birgok olay &rgiisii olusturdugu ve bu olaylar arasinda
ortakliklarin olabilecegi gibi ¢eliskilerin de olabilecegini dile getirerek insanin hikaye
olusturma siirecine odaklanan William L. Randall’in goriisleri bize bu konuda 151k
tutmaktadir. Nitekim insanin kendisini yaratmasi siirecinde hikdyenin giliciinden

yararlandigi1 aktaran yazara gore*® hayatimiz boyunca anlatilan hikayelerimizin

43 William L. Randall, Bizi “Biz” Yapan Hikayeler, 2. bs., Istanbul, Ayrint1 Yaynlar1, 2014, s. 223.
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icerikleri temelde bicim ve igerik, baglam ve araglar, motivasyon ve koken gibi pek
cok degiskene bagli olarak degismektedir. Bu dort temel degisken {iizerinden
degerlendirdigimizde ozellikle motivasyon ve kokenle beraber baglamin Asik

Ihsani’nin anlatilarinin igerigini degistirdigini gdrebilmekteyiz.

Bu konuyla alakali 6ncelikle ihsani ve Giilliisah hikdyesini ele aldigimizda
hikayenin asik tarafindan olusturuldugu ve gercekle alakasinin olmadigi yillar sonra
kendisi tarafindan ifade edilmistir. Riiyasinda gordiigiinii ifade ettigi Giilliisah’1 bulma
seriivenini ve bu yolda ¢ektigi sikintilar1 anlatan hikayesi doneminde biiyiik karsilik
bulmus ve taninmasini saglamistir. Bu hikayeyi doneminde yaratmasinda asiklik
geleneginde bulunan bir unsuru kullanarak bu gelenegin icerisinde yer alma ve bir
sanat¢1 olarak asik roliine ulasma amacinin 6n planda oldugu diistiniilmektedir. Bu
amacin toplumda buldugu karsiligin hikayenin yillar boyu anlatilmasinda bir
motivasyon kaynagi oldugu anlasilmaktadir. Ancak bu hikayenin varliginin inkéar
edilmesi ise degisen baglam neticesinde as1gin hitap ettigi ve beslendigi yeni kitle
karsisinda bu hikdyenin karsilik bulamamasi ve de yeni bir kaynaktan beslenmeye
baslayan Ihsani’nin artik daha farkli bir hikdye ile tanmnma ve farkli bir kimlikle

kabullenilme endisesi sonucunda olustugu goriilmektedir.

Bir baska olay1 ele aldigimizda da asigin olusturdugu hikayesinde basta ay1 ve
karaca olmak iizere hayvanlarla bag kurmus oldugu goriilmektedir. Giilliisah’1 arama
yolculugunda bizzat karaca tarafindan beslenildigini** ve disi bir aymmn® korumasi
altinda bir siire gecirdigini ifade etmesinde asigin motivasyon ve koken olarak
beslendigi kaynaktan yararlanma ihtiyaci belirgin sekilde hissedilir. Nitekim baz1 halk
hikayelerinde karsilastigimiz kahramanin hayvanlarla olan bagi ve arkadasligiyla
birlikte halk anlatilarinda da karsilastigimiz geyik ve karacanin besleyen ve biiyliten
ozelliklerinden yararlanma yoluna gittigi ve beslendigi kaynak olan geleneksel
anlatilardan yararlandig1 anlasilmaktadir. Nitekim Randall’in belirttigi gibi her seyi
hikayelestiren ve bu konuyla alakali olarak siirekli bir iiretim siirecinde olan

insanoglunun anlattig1 hikayeleri ve bu hikayelerin igerigini giindem, izleyici ve ruh

4 “Beni beslemek telas1 icinde memesini dudaklarina uzatti. Béylece kimbilir ne kadar zaman beni
besledi.” Ilgili bilgi i¢in bkz.: Kartay ve Karoglu, a.g.e., s. 30.

4 “Hayvan beni, ¢cocugu gibi, geceleri koynunda 1sitiyor, adeta kafesten kacirilmak korkusu olan bir
kus gibi her an dikkatli bulunuyordu.” flgili bilgi i¢in bkz.: A.e., s. 47.
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hali dogrudan etkilemektedir. Asiklik gelenegine bir giris siireci icerisinde yer alan ve
heniiz ideolojik diisiincelerle sinirlanmamis Thsani’nin bu hikayeyi olusturmasinda
etkilenmis olabilecegi asiklar ve hayatlari, asiklarin halk arasinda kazanmis oldugu
konum ve onlarin ask hikayelerinin biraktig1 izin ruh halini etkilemesi ve

yonlendirmesinin biiyiik bir etkisi oldugu diisiiniilmektedir.

Doneminde sdylemleri, giyinisi ve eylemleriyle tiim dikkatleri iizerinde
toplamay1 basaran birisi olarak iz birakmus olan fhsani’nin tek gdziinii kaybetmesi ve
bu olayi iceren gelismeler de dikkate deger bir konudur. Nitekim hikayesinde ayi ile
dostluk kurdugunu anladigimiz as1gin goziini kaybetmesi hadisesi de ayimnin
pengesinin 4sigin yiiziiniin bir kismini yaralamasi sonucunda olmustur. Ilerleyen
donemlerde as1gin goziinilin tedavisi konusunda bir geng kizin goziinii aldigini ve geng
kizin mezarina giderek ona “ Yillar once bir goziimii itirdim/ Geng yasimi karanlikta
bitirdim/ Karanligi aydin ettin ey 6li/ Sana sevgi dolu tiirkii getirdim **® dértliigiinde
goriilecegi lizere tiirkiiler okudugu anlasilmaktadir. Ancak bu konuyla alakali olarak
Tahir Kutsi Makal*’, bunun dogru olmadigini ve aslinda géz bankasindan alinan bu
gbzliin yasli bir adama ait oldugunu ifade etmistir. Goriilecegi ilizere goziini
kaybetmesi hadisesini yine hikdyeye dayandirmis olmasi ve goz nakli siirecinde
nakleden kisi olarak yagh bir adami degil de on yedi yasinda bir geng kiz1 bu anlatiya
dahil etmesi olayin duygu yiikiinii ve manasini artirmasi bakimimdan son derece

anlamlidir.

Asigin hayat hikayesinde bulunan celiskili anlatimlardan birisini babasinin
Oliimiine dair yorumlar1 olusturmaktadir. Kiiciik yasta babasini kaybeden asigin,
babasinin 6liimiine dair yapti§1 yorumlardan birinde go¢ sirasinda eskiyalar tarafindan
oldiirtldiigiint ifade ettigi diger bir yorumunda ise Dogu gezisine ¢ikan Atatiirk’e
sikayetini bildirmek isterken aganin adamlar tarafindan babasinin 6ldiirtildiigiini dile
getirdigi goriilmektedir. Bu ¢esitlemenin olusmasinda asigin iginde bulundugu
baglamin ve ideolojik motivasyonun 6nemi biiytliktiir. Nitekim “’...farkli baglamlar

farkli hikayelerin ya da ayn1 hikayelerin farkli sekilde anlatilmasini hem saglar hem

% lgili haber igin bkz.: Hasan Pulur, “Olaylar ve Insanlar: Asik Thsani’nin Gézii”, Milliyet Magazin
(Gazete), 13 Mart 1965, s. 14.

47T, K. Makal, Sahte Ozanlar: Asik Thsani Asik Ali izzet: Biitiin cepheleri ve icyiizleriyle, istanbul,
Tarla Dergisi Yayini, 1969, s. 35.
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de yasaklar. Bu da hikye anlatmanin “dogal se¢gmesi”ni olusturur.”*® Bu hikayedeki
dontisiimde hikayenin karsilik bulabilecegi kitlenin durusu ve hikdyenin anlam
bulacagi ortamin varli§i 6nem arz etmektedir. Bu nedenle 1960’larin ortasindan
itibaren smifsal bir durus icerisine giren ve egemen ideolojinin temsilcilerinden biri
olarak gordiigii agay1 ve onun destekgilerini siirlerinde ele alan Ihsani’nin babasmin

6liimiinii agalarla alakali olarak anlatmasi bu temelde degerlendirilmelidir.

Ihsani’nin hayatindaki gelismelere paralel olarak konumu ve siirlerinin igerigi
zamanla degisiklik gostermistir. Toplum arasinda onu tanimlayan sinifsal ve ideolojik
durusun hayatinin sonlarina dogru inan¢ temelli bir durusa dogru evrildigi kimi
arastirmacilar tarafindan da belirtilmistir. Toplumsal ve siyasi gelismeler
disiiniildiginde dogal olarak karsilanmasi gereken bu degisim onun hayat hikayesine
dair sdylemlerine de yansimistir. 1960-1980 donemleri arasinda sosyalist ideolojinin
halk arasinda benimsenmesi i¢in miicadele eden ve ezen-ezilen karsithigiyla sinifsal
bir durus icerisinde olan fhsani’nin 2002 yilinda gerceklesen bir sdyleside kullandig
su ifadeler miicadelesinin odak noktasini degistirdigini ve farkl sekilde yorumladigini
gostermektedir: “Ben seytanlara, Yezid’e vurdum. Ali sevenleri ezenlere vurdum. Ben
savastim. Cilinkii ben Ali’denim. Demek Ali giicii biraz da bende var. Onun igin
savastim bu lanetlerle. Attilar igeriye. 17 yil parca parca...Ama yilmadim.”*® Bu inang
temelli motivasyon kaynag1 hayatina dair verdigi bilgiler icerisine inancina dair izleri
de koymasini beraberinde getirmistir. Nitekim ¢ocukluk yillarini aganin baskisi altinda
gecirdigini dile getiren Thsani hem motivasyon kaynaginin degismesi hem de iginde
bulundugu ortama uygun olarak kendi inanciyla alakali simgeleri hikayesine
eklemistir:

“Anam beni {i¢ kilo ekmege satt1 bir agaya. Ciinkii ekmegimiz yoktu. Hem dedi git
karnin1 doyur hem de ben karnimi doyurayim. Ve bdyle Kiirt agalarinin eline diistiim. Tekman
taraflarinda yani Kars’ta yani Van’da yani Erzurum’da Mus, o ¢evrelerde agalar birbirine satti
beni. Oyle biiylidim. Evet...Carekler kdyii vardi. Aleviligin bir koludur Carekler. Daha

hizlidir Carekler. Eyvallah Careklere...Oraya gidiyordum. Aga gelip doviiyordu beni,
alryordu. Ne isin var senin o Kizilbaslar arasinda?”>

4 Randall, a.g.e., s. 225.

4 Ayhan Aydm, “(Thsani Sirlioglu) Séylesileri (2.), Ayhan Aydin, 2002, Diyarbakir”, YouTube (30
Kasim 2020), 23:39-23:59.

%0 Ayhan Aydin, “(Thsani Sirlioglu) Séylesileri (2.), Ayhan Aydin, 2002, Diyarbakir”, 8:51-9:57.
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Goriilecegi lizere inang ve diisiinceler sistemi olarak ideoloji, insanin yagamini
sekillendirdigi gibi anlatilarinin i¢erigini de etkilemektedir. Nitekim her ideolojinin bir

152, kisinin anlat: icerisindeki

benlik hikayesini i¢erisinde barindirdigini belirten Randal
yerinin ve olusturdugu olay orgiisiiniin nasil sekillenecegi konusunda ideolojinin
yonlendiriciligine dikkat ¢ekmistir. Asik Ihsani’nin donemindeki motivasyon
kaynagina ve onun neticesinde olusan yeni baglamlar karsisinda hikayesini
sekillendirdigi ve degistirdigi net olarak anlasilmaktadir. Ilk donemindeki
soylemlerinde asiklik gelenegi igerisinde yer alabilme endisesi, ikinci doneminde
siifsal durusuna paralel olarak siyasi taraftarlarinin arasinda var olabilme diistlincesi,
ticiincii ve son doneminde ise siifsal durugunun siyasi gelismeler nedeniyle 6n plana
cikamamast ve bunun yerini inan¢ kimligi ile kapatmaya calismast dikkati
¢ekmektedir. Anlasilmaktadir ki Asik Thsani bu ii¢ doneminde hayata olan bakis agist
dogrultusunda sekillendirdigi hikayeleriyle 6n planda olmayi, deger gorebilmeyi amag

edinmis ve sanatindaki basarisiyla da bunu gergeklestirebilmistir.

3.3. Agik Siirinin Politiklesme Siirecinde Asik ihsani
3.3.1. Demokrat Parti Donemi ve Asik ihsani

Asik Thsani'nin ilk donem edebi calismalarinda ask ve kader konulu
mevzularin yaninda dénemin toplumsal ve siyasal gelismeleriyle dogrultulu olarak
politik soylemleri de olusturdugu goriilmektedir. Nitekim Asik Thsani’nin siirlerinde
politik icerige yonelmesi donem asiklarinda da ortak olarak goriildiigii sekliyle
Demokrat Parti doneminin umut verici giinlerinde olmustur. 1950’11 yillara dogru
giden siirece baktigimizda toplumda ve toplumun bir par¢asi olarak donem éasiklarinda
bir huzursuzlugun varlig1 gozler onilindedir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucu partisi
Cumbhuriyet Halk Partisi’nin uzun yillardir siiren iktidari, parti i¢inde bir yorgunlugu,
denetimsizligin getirisi olarak rahatligi ve yeni atilimlar i¢in ¢aba gostermemeyi
beraberinde getirmistir. Bu durum icerisinde ekonomik ve sosyal problemlerin artmasi
da devlet ve halk arasindaki bagin giderek kopmasina sebep olmustur. Var olan kotii

artlar Tkinci Diinya Savasi siirecinin getirisi olarak, Tiirkiye’nin savasa girmemesine
9

5l Randall, a.g.e., s. 239.
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ragmen, daha da artmis, tek parti egemenliginin halkta yarattig1 baskidan kurtulma
istegi kendini gdstermeye baslamistir. Nitekim bu dogrultuda Ciineyt Arcayiirek su
yorumda bulunmustur: “Ekonomik, toplumsal yoksullugu bir yana itelim, koyliiniin,
kent insanlarinin bagvurdugu yetkili ¢evrelerde horlanisini anlatan gercek dykiiler,
CHP'den <kurtulmay:1 gerektiren ana nedenler--in basinda geliyordu. Jandarmanin
vergi almadan tutun da giivenligi saglamak gerekgesiyle yaptigi ¢esitli girisimler, halki

canindan bezdirmisti.”>?

Atatliirk doneminde ¢ok partili hayata gecis denemelerinin basarisizlikla
sonuclanmasmin ardindan Ismet Inénii doneminde de savas siirecinin etkileri
nedeniyle girisim haline gelmemesine ragmen zamanla hem demokrasiye gecisin
gerekliligi diisincesi hem de dis politikadaki gereksinimler nedeniyle 1945 yili
itibariyle ¢ok partili hayata geg¢ilmistir. 1950 segimleriyle birlikte toplumun gesitli
tabakalarinin destegini alarak iktidara gelmis olan Demokrat Parti’nin kurulmasina
giden siirecteki doniim noktast CHP’nin Cift¢iyi Topraklandirma Kanunu’dur.>® Bu
kanuna ve parti politikalarina yonelik parti i¢i muhalefetin yiikselmesinin ardindan,
parti igerisinde yiikselen seslerin somut bir adima doniismesi Celal Bayar, Adnan
Menderes, Refik Koraltan ve Fuat Koprili tarafindan verilen “dortli takrir” ile
olmustur. Ilgili dnergenin parti tarafindan reddi yeni bir partinin kurulus siirecini
hizlandirmis ve 1946 yilinda Demokrat Parti kurulmustur. ideolojik olarak esasen sag
tabana yaslanan Demokrat Parti, CHP nin sert devletcilik politikalarinin karsisinda
liberal ekonomiyi savunan ve siyasal demokrasinin yerlesmesini talep eden bir
programa sahipti. “Demokrat Parti'nin gerek muhalefet doneminde, gerekse iktidari
doneminde dayandigi sinifsal temel, egemen smiflar olarak ticaret burjuvazisi ve
bliylik toprak sahipleri oluyor. Fakat dayandigi egemen giicler yaninda, iktidara
gelebilmek i¢cin  halk yigmlarinin  C.H.P.’ne kars1 olan tepkilerini 1iyi

52 Ciineyt Arcayiirek, Demokrasinin i1k Yillar1 (1947-1951), 2. bs., Ankara, Bilgi Yaymevi, 1985, s.
139.

5 Meclise May1s 1945°te sunulan bu yasa, kullanilmayan devlet arazilerini, dini vakif arazilerini, tarima
elverisli hale getirilmis arazileri, miilkiyeti belli olmayan arazileri ve 500 doniimden fazlasina sahip
olan toprak sahiplerinden istimlak edilecek arazileri dagitmak suretiyle, hi¢ topragi olmayan ya da ¢ok
az olan giftcilere yeterli toprak temin etmeyi amaglamaktaydi. Ilgili boliim i¢in bkz.: Ziircher, a.g.e., S.
305.
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kullanabilmis[tir.]”>* Sahip oldugu program 1950 ve 1954 secimlerinde biiyiik bir
destegi saglamasinda etkili olmus, iilke capinda goriilen degisiklikler bir ilerlemeyi ve

iktidarin ilk doneminde ekonomide ve iiretimde bir ferahlik yasanmasini saglamustir.>

Bu tarihsel ve siyasal kosullar dogrultusunda tek parti doneminin getirdigi
sikintilarin  ardindan bir umut olarak degerlendirilip halkin ¢ogu tarafindan
sahiplenilen Demokrat Parti, daha onceki boliimde gordiiglimiiz gibi pek ¢ok asik
tarafindan sahiplenilmis ve bu destekgilerden biri de Asik fhsani olmustur. 1960
sonras1 donemde sosyalist ideolojinin savunucusu olan fhsani’nin tek parti doneminde
sosyalist ideolojinin tam karsisinda yer alan liberal ve kapitalist sinifin destekleyici
konumunda yer almasi1 Tiirkiye’nin siyasi sartlar1 dikkate alindiginda icerisinde bir
tutarsizligi barindirmamaktadir. Nitekim asik siirinin politiklesme siirecinde ilk
adimlarin1 Demokrat Parti doneminde atan Thsani, 1963 yilindan itibaren ise sosyalist
ideolojiyle tamismis ve halkinin dertlerinin koékten ¢oziimiinde care olacagimni

diisiindiigii bu ideolojiye baglanmistir.

Egemen giiclerin kendi tezlerini halka duyurmada sanattan yararlanmasi
gercegiyle bu donemde de karsilasilmaktadir. Hem muhalefet doneminde hem de
iktidar doneminde Demokrat Parti kendi yaninda pek cok sanat¢i ve halk ozanimi
bulmustur. Soylemleriyle hem asker ve memur kesimine hem de Anadolu insanina
temas eden ve bu sayede yillardir sliren tek parti donemini bitiren Demokrat Parti, ilk
donemlerinde Tiirkiye’nin ekonomik, sosyal gelisimini artirmis, bir atilim donemine
girilmistir. Bu dénemde pek ¢ok aydin ve basta Habip Karaaslan, Ali Izzet Ozkan
olmak tizere donem asiklar1 da Demokrat Parti yaninda saf tutmus, “Tek parti donemi
karanlik baskic1 6zgiirliik diismani bir donemdi. Demokrat partinin propagandasi bu
karanlik doneme karsilik aydinlik vaat ediyordu”®® diyen Asik Thsani de CHP iktidar

karsisinda soylemlerde bulunmustur. Bu donemki sdylemlerini 1960 sonrasinda

% Erdogan Tezig, 100 Soruda Siyasi Partiler (Partilerin Hukuki Rejimi ve Tiirkiye’de Partiler),
Istanbul, Ger¢ek Yayinevi, 1976, s. 258.

SSAyrmtili bilgi igin bkz.: Birand, M.A., Diindar, C., Capli, B., Demirkirat: Bir Demokrasinin
Dogusu, 11. bs., Istanbul, Dogan Kitap, 2007; Cem Erogul, Demokrat Parti (Tarihi ve ideolojisi), 2.
bs., Ankara, Imge Kitabevi, 1990.

%6 Doganay, a.g.e., s. 15.
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oldugu gibi bir siif'silah1 bilincinde degil, karsilastig1 sorunlari dile getiren geleneksel

taglama bi¢iminde olugturmustur.

1958 yilinda esi Giilliisah ile beraber Ankara Radyosu’nda program yapmaya
baslayan fhsani’nin hem geleneksel giyinisiyle hem de esi ve ¢ocuklariyla birlikte
toplum i¢inde edindigi yer Demokrat Parti erkdninin da dikkati ¢ekmistir. Bu donemde
Anadolu Ajans1 genel miidiirliigiinii yapan Serif Arzik’n esi Nimet Arzik, Ihsani’nin
hayatinin gidisatin1 degistirmistir. Thsani’nin son derece saygi duydugu bu isim
sonralar1 kendisini en ¢ok elestirenlerden biri olmasina ragmen o donemde Nimet
Arzik ile tanismasindan sonra partililerle olan iliskisi gelismistir. Nitekim bir giin Asya
Kuliip’te Celal Bayar ve Menderes karsisinda sahneye ¢ikarak partiyi dven siirini
okuyan ve partinin séylemlerinin halka ulasmasinda bir rol oynayan fhsani, benzersiz
bir yavuz kisi olarak nitelendirdigi Adnan Menderes’in Onciiligiinde kurulan
Demokrat Parti’nin iktidari elinde tutmasindan duydugu mutlulugu su sekilde dile

getirmistir:

Hey agalar, bahtiyariz, mes’uduz
Evvel Allah sonra Demokrat Parti
Her kosesi cennet oldu yurdumuz

Evel Allah, sonra Demokrat Parti

Siz geldiniz sizinle bereket geldi
Geng Tiirkiye bunu bir nimet bildi
Yediden yetmise yliziimiiz giildii

Evel Allah sonra Demokrat Parti

Bagvekil Menderes bir yavuz kisi
Bir daha cihana gelmeyen esi
Kirk alti’da dogdu zafer giinesi

Evel Allah sonra Demokrat Parti

Nice istasyonlar, nice garajlar

Nice fabrikalar, nice barajlar
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Yapildy, diiz oldu keskin virajlar
Evel Allah sonra Demokrat Parti

Bu siirin Demokrat Parti heyetinde biraktigi derin etki sonucunda olusan
durumu Ihsani soyle agiklamaktadir: “Oradakilerin agizlar1 kulaklarma vardi...Celal
Bayar dedi ki, ‘Bunlara bir arsa verin, bir ev yaptirin.” Dedim ki, ‘Tesekkiir ederim,
biz halk ozaniyiz. Bizim i¢in nerede aksam orada sabah. Bizim evimiz olmaz, biz
halkin arasinda gezeriz.” “illa bir sey verelim’ dedi. ‘O zaman ikimize bir saz verin,’
dedim. Emir verdiler. Iste o sazlardan biri”®® O giinden itibaren fhsani, Demokrat
Parti’nin yapmis oldugu etkinliklerde ve mitinglerde yer almis ve halka dokunmak,
onun ilgisini ¢gekmek konusunda son derece miihim bir noktada oldugu goriilen asiklar,

partinin sOylemlerini halka duyurmak i¢in ¢abalamiglardir.

Demokrat Parti iktidarinin ilk déneminde patlak veren Kore savasi, Tiirkiye
acisindan -hem iktidarin hem de muhalefetin destegiyle- NATO’ya katilma siirecinde
Oonemli bir noktada yer almaktadir. 1950 yilinda Kore topraklari {izerinde baslayan ve
1953 yilinda sonlanan Kore Savasi, bir yanda Kuzey Kore ve destekgileri SSCB ve
Cin diger yanda Giiney Kore ve destekcileri ABD ve BM kuvvetleri arasinda
gerceklesmistir. Demokrat Parti iktidar1 doneminde SSCB’nin eylemlerine karsi bir
durus almanin gerekliligi ile hareket eden Tirkiye bu savasa Tahsin Yazici
komutasindaki bir tugay ile katilmistir. NATO iiyeligi ile sonuglanan bu savasta
askerlerimizin gostermis oldugu kahramanliklarin ve kaybedilen sehitlerin acilarinin
donem asiklar1 ve sanatcilari tarafindan siklikla ele alindigi goriiliirken Asik fhsani de
insanligin biktig1 bu kanl savasi siirinde islemis, savas meydaninda vurulmus bir

askerin caresizligini gozler 6niine sermistir:

Vurulmustu nefes nefes uyandi
Olenlerden artakalan tek candi
Cabaladi dizlerine dayandi
Kalkt1 kalkt1 kalkt1 fakat caresiz

57 Makal, 1969, a.g.e., “Sahte Ozanlar:”, s. 27.
58 Ozdemir, a.g.e., s. 43.
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Imkan bulsa ugacakt1 yurduna

Yem olmadan dag bagimin kurduna

Bir geleni varmis gibi ardina

Bakt1 bakt1 bakt1 fakat caresiz

Comeldim yanina kaldik tek teke
Mani sdyliiyordu can ¢eke ceke
Aldig1 yaradan kan leke leke
Akt1 akt1 akt1 fakat caresiz

Icten bir titreme almist1 onu
Kisilivermisti sesinin tonu
Akbabalar doniiyordu boynunu
Biiktii biiktii biiktii fakat caresiz

Birakmist1 elindeki isini
Yavrusunu yuvasini esini
Varan azraile kars1 disini

Sikt1 sikt1 sikt1 fakat ¢aresiz

Silahlarin parladigi beher an
Cukur ¢ukur yantyordu koca han
Boyle cinayetten insanlik ¢coktan

Bikt1 bikt1 bikt1 fakat garesiz®®

Kore Savagi’na katilan birliklerimizden geriye donemeyen askerlerin acisin1 da

isleyen Ihsani, o kanl1 savasin ardindan memleketine geri ddSnmeyi basaran yakinlarini

arayanlarin duygularini yansitmaistir:

Uzaklardan gelmis bir hali vardi
Artyordu Satilmis da Satilmig
Yolcu-molcu, tuttugunu adeta

Tariyordu, Satilmig da Satilmis

% Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 44.
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Kolsuz bacaksizlar donmiistii geri
Ana baba giiniiydii iskele yeri
Acik buldugu kapidan igeri
Giriyordu, Satilmig da Satilmig

Hani ya birisi burada dese
Verecek kendini o gelen sese
Bilip bilmedigi ama herkese

Soruyordu Satilmig da Satilmis

Act yikilivermisti yiiziine
Yasak masak gelmiyordu goziine
Bagirtyor ¢agiriyor dizine

Vuruyordu Satilmis da Satilmus

Izliyordu canim bir Giillii onu
Cocuga vermisti Giillii koyunu
Cocuk halsiz, Giillii gengti; boynunu
Buruyordu Satilmis da Satilmis

Goriiciiler birikmisti bagima
Diise-kalka kaldirimin tagina
Savast1 bu; kendisini bosuna

Yoruyordu Satilmis da Satilmis®

1957 secimlerine giden siire¢ ve sonrasinda ise her ne kadar tek basina iktidara
gelmeyi basarmis olsa da tek sesliligi saglamaya yonelik sert politikalariyla (CHP
mallarina el koyma, basin sansiirii, secim kanununda degisiklikler, Tahkikat
Komisyonu Kkurulmasi) beraber ekonominin gidisati da kendisine olan destegin
azalmasina neden olmustur. Iktidara gelme siirecinde destegini aldig1 toplumsal
tabakalarin ¢ogunun destegini kaybetmeye baslayan Demokrat Parti’ye yonelik
tepkiler artmaya bagslamig, 1960 askeri darbesine giden siiregte iiniversite
ogrencilerinin ve askerlerin eylemleri bu tepkinin en somut ve en yiiksekten
yansimalart olmustur. “68 Kusagmin genglik ve askerin slogan1 “Tam

bagimsizlikt1”... 27 Mayis Oncesinin biitiin devrimcilerinin  slogan1  ise

60 Asik fhsani, Bigak Kemikte, istanbul, Berfin Yayimnlari, 2002, s. 37-38.
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“Hiirriyet...hiirriyet” idi. Bu slogan 23 Temmuz 1908 tarihinde ilan edilen ikinci
Mesrutiyet ilan1 6ncesi ve sonrasinda haykirilan “Hiirriyet...Hiirriyet” sloganlariyla
benzesme gosteriyordu.”®! Yiikselen tepkiler sonucunda rejimin tehlikede oldugu
gorisiinde olan ordu mensuplar tarafindan 27 Mayis 1960 giinii Tiirkiye Cumhuriyeti
tarihinin ilk darbesi gerceklestirilmistir. Emir komuta zinciriyle gerceklesmeyen bu
miidahale sonucunda okunan bildiride anti-demokrat uygulamalarin iilkeyi siirtikledigi
kargasa ortamina son vermenin gerekliligi vurgulanmistir. “Askerlerin yonetime el
koymalar1 Ankara ve Istanbul’da halk, bilhassa her iki kentteki biiyiik dgrenci kitlesi
ve genelde aydinlar arasinda, biiyiik bir sevingle karsiland1. Ulkenin geri kalani ise bu
tiirden bir tepki gostermedi. Kirsal kesim hayra alamet sayilmayacak sekilde sessiz
kaldi.”®2

Iktidarin devrilmesinin ardindan iilkeye dair faaliyetleri Orgeneral Cemal
Girsel baskanliginda stirdiiren Milli Birlik Komitesi, Demokrat Parti yonetimini bir
yila yakin siliren Yassiada durusmalarinda cesitli suglardan yargilamistir. Bu
yargilanmalar sonucunda donemin bagbakani1 Adnan Menderes, Disisleri Bakan1 Fatin
Riistii Zorlu, Maliye Bakan1 Hasan Polatkan Tiirk siyasi tarihinde unutulmayacak bir
kararla idam edilmislerdir. Idamlarin gerceklesmesinin ardindan 1961 yilinda
gerceklesecek olan ilk secimde beklentilerin aksine Demokrat Parti’nin devami
sayilacak olan partiler (AP, CKMP, YTP) daha fazla oy almistir. Sonuglarin bir
partinin tek bagina iktidar1 kurmasina olanak vermemesi sonucunda CHP- AP arasinda
koalisyon gerceklestirilmis, bu koalisyonla yonetim 1965 yilinda Siileyman Demirel
baskanliginda Adalet Partisi’nin tek basina iktidarim1 elde edene kadar siirmiistiir.
Demokrat Parti’nin on yillik iktidarmin askeri miidahale sonucunda bitirilmesi yeni
yeni filizlenen Tirkiye demokrasisine bir darbe vurmus ve yillarca siirecek olan ordu-
hiikiimet gerilimine zemin olusturmustur. 27 Mayis miidahalesi sonucunda olusan yeni
siyasi atmosfer ve Milli Birlik Komitesi 6nderliginde olusturulan 1961 Anayasasi ise
fikri olarak bir o6zgiirliik ruhu olusturmustur. Sendikalarin, derneklerin ve yeni

partilerin kurulmasi, orgiitlenme ve grev hakki gibi toplumsal siiflar1 son derece

61 Erol Miitercimler, Komple Teorileri 4: isyanlar, ihtilaller, Darbeler, istanbul, Asi Kitap, 2016, s.
87.
62 Ziircher, a.g.e., s. 351.
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yakindan ilgilendiren haklarin verilmis olmast Demokrat Parti iktidarinin son
donemlerine dogru artan tek sesliligin aksine bir rahatlamay1 getirmistir.

27 Mayis miidahalesi sonrasinda Asik fhsani ise ordunun yaninda yer almis ve
komitenin goriis ve bildirilerini Anadolu’ya yapilan geziler sirasinda halka duyurma
konusunda yardimci olmustur. 1961 Anayasasinin 6zgiirliik¢li yapisinin farkinda
oldugu anlasilan ve bu 6zgiirliik¢ii anayasay1 savunan Asik fhsani’nin anayasayi ihlal
edenleri hedefine alarak siirlerinde isledigi goriilmektedir. Bu donem igerisinde
olusturdugu siirlerinde (1960-63 yillar1) bir yandan beseri ve ilahi agk konularindaki
geleneksel soylemi siirdiiren ancak bir bilinglenme igerisine de girmis bulunan Asik
Thsani ile karsilasilmaktadir. Bu dénemde gordiigii haksizliga ve yanlishiga kars: sesini
yiikseltmeye baslamis, meclis 6nlerinde elinde saziyla protestoya girigmis, biirokrasi
sistemini sorgulamaya ve yillar sonra biiriinecegi kavga siirlerinin temelini atmaya
baslamistir. Cocuklugu agalik ve seyhlik gibi toplumun nefes almasini ve ozgiirliige
dogru adim atmasini engelleyen unsurlarla ¢evrilmis olan Ihsani’nin bunlara karsi
yillarca siliren nefreti kent yasaminda da goriilen sikintilarla artinca bunlar
sorgulamaya ve donemin sosyal, ekonomik portresini gozler Oniine sermeye
baslamistir. Ordu ile olan yakinligt da uzun siirmemis, 1961 yilinda Tiirk Ocaklari’nin
51.y1l déniimii térenlerinde dénemin basbakani Fahri Ozdilek’in kendisini kiyafetleri
ve okumus oldugu “’Ben 6lilyom sen 6lmiiyon’’adl1 siiri nedeniyle ’komiinist’’ olarak

su¢lamas1 sonucunda karakola gotiiriilmiistiir.

“27 May1s 1960 darbesi yapildi, askerler geldi, kaldi. Bir ara Ankara Radyosu’nun iist
katinda, ti¢lincii tiyatro salonunda, Tirk Ocaklari’nin 51. yildontiimii toreni yapildi. 27
Mayis’in Bagbakani1 Fahri Ozdilek ve kordiplamas: (biiyiikelgiler, konsoloslar) ve Stekiler
vardi. Sanatcilar ge¢ kalinca beni aradi buldu sahneye ¢ikardilar. Sagim sirtimi, sakalim
gbgstimii doviiyordu. Kendime 6z bir bigimde bir urba giyiniktim, ayakta saz ¢aliyordum o
zaman. {1k, yeni yaptigim tiirkiimle girdim. Tiirkiimii okurken Basbakan ayaga kalkt1 ve tiim
giicliyle bagirdi: ‘Atin su komiinisti oradan..” Tabii kordiplomasi sagkin.. Ne oldugunu
ogrenmeye calisirken ben karakolda....”®

83 (Heniiz Yayinlanmams Kitap) Ayhan Aydin, Alevi Belleginin Tasiyicilar1 Olarak Giiniimiizdeki
Halk Ozanlar1 ( Soylesiler ve Antoloji).
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Asik Ihsani’nin ilk donemlerindeki dini sdylemlerinde Kaygusuz Abdal ve
Yunus Emre’nin etkisi agik¢a goriiliirken, tutuklanmasina neden olan bu siirinde de
yaraticiya sevgiyle ve samimi bir iislupla yaklastigi anlagilmakta ve “Ben 6liiyom sen

Olmiiyon’’ diyerek seslendigi goriilmektedir:

Behey benim yiice Tanrim
Ben oliiyom sen 6lmiiyon
Bu ne istir ne hikmettir

Ben 6lityom sen 6lmiiyon

Anlamak isterim Once
Bunlar reva mudir sence
Vaktim saatim gelince

Ben 6lityom sen 6lmiiyon

Barindigim koca handa
Kiyida kenarda yanda
Belli belirsiz anda

Ben 6lilyom sen 6lmiiyon
Ihsani’yem i¢in igin
Simdi anliyorum nigin
Allahsiz oldugun i¢in

Ben 6lilyom sen 6lmiiyon®

Verilen 6rnekler neticesinde ve toplumsal ve siyasi gelismelerin temelinde
Asik Thsani’nin ilk dénem edebi faaliyetlerini kapsayan 1960 doénemine kadarki
verimlerine baktigimizda 1963 yilindan itibaren siirini tamamen ideolojinin hizmetine
adayan anlayisla bu donemde karsilasilmamaktadir. Tiirkiye’ nin siyasi geligmelerine
paralel olarak degerlendirdigimizde bu tespit dogal goriinmektedir. Genel olarak bu
donemki verimlerini asik siirinin geleneksel ifade bicimleri ve kaliplariyla olusturan
Asik Thsani ask ve sevda konularina agirlik vermis, bu siirleri doneminde iin
kazanmasinda etkili olmustur. Sevda siirlerinin disinda gec¢irmis oldugu zorlu yasamin

sorumlusu olarak karsisina aldigr felege sitem iceren siirleri de gelmektedir.

64 Karoglu, a.g.e., s. 15
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Cocuklugundan itibaren kaderinin bir tiirlii degismemesini ele almis olan Asik Thsani,
1960 sonrasinda bu kaderinden sorumlu olarak gordiigii temsilcileri siirinde hedefine
oturturken bu donemde yalnizca felegin hangerinden sikayet¢i oldugunu dile
getirmistir. 1960’11 yillarin ilk donemlerinin ardindan siirlerinde (1963-1980) sikca
islemedigi dini icerikli sdylemlerinde ise yaraticiya korkuyla degil sevgiyle yaklagan
ve onunla samimi bir bag kurdugu anlasilan siirleri n plana ¢ikmaktadir. Thsani bu

siirlerinde Alevi-Bektasi inanci penceresinden dogaya ve yaraticiya yaklagmustir.

Degisen siyasi sartlarin etkisiyle asik siirinde goriilen politiklesmenin etkisi
Ihsani’nin siirlerine de yansimus, ideolojik bir kavga niteliginde olmadig1 goriilen bu
stirlerini halkin yasadigi sorunlar1 ¢6zemeyen tek parti donemine yonelik elestirileri
iceren ve kurtarici olarak degerlendirdigi Demokrat Parti’ye ise Ovgiiler igeren
sOylemler olusturur. 1963 sonrasinda egemen ideolojiyi degistirmeye yonelik
miicadeleye c¢agrida bulunmus olan Ihsani’nin 1960 oOncesi siirinde diizeni
degistirmeye yonelik herhangi bir séylemi yoktur. Ancak 1960 sonrasinda mitinglerde,
salonlarda ve sokaklarda halkinin i¢inde etkin ve canli bir konumda yer almis olan
fhsani, icinde bulundugu zorlu yasama yonelik tenkitler igceren ve karsilastigi
insanlarin dertlerini dile getiren bir asik olarak bu déonemde Demokrat Parti’nin ve

daha sonrasinda ordunun sdylemlerini halka duyurmada da etkin rol oynamustir.

1960’11 yillarin ortalarindan itibaren ideolojinin toplumu ve tiim kurumlar
sekillendirdigi dusiiniildiigiinde 1960 oOncesinde Demokrat Parti’yi destekleyen
asiklarin siirlerini bir ideolojik durusa bagli sdylemlerden ziyade degisim isteginin
belirgin yansimasi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Dénem asiklari gibi Asik
Ihsani de artik toplumda beliren degisim isteginin destekleyicisi olarak yeni kurulan
Demokrat Parti’nin sOylemlerinin halka ulasmasinda etkili bir role sahip olmus,
partinin etkinliklerinde yer almistir. ilerleyen dénemlerde bu degisim isteginin
karsilanmamasi sonucunda ¢ogu donem 4asi1g1 bir umut olarak degerlendirdigi
Demokrat Parti’yi elestirmeye baslamistir. Asik Thsani’nin ise daha sonrasinda cehalet

donemi olarak degerlendirdigi Demokrat Parti ile olan iligkisini, Demokrat Parti’nin
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tilke igerisinde yiikselen baskisina ragmen, partinin son yillarina kadar siirdiirdiigii

anlasiimaktadir.®

Toplumsal degisim talebinin oldugu bir dénem igerisinde bu yeni partinin
yaninda yer alarak hem degisim isteginin gergeklesmesine katkida bulunmaya ¢alistig
hem de Demokrat Parti’nin etkinliklerinde yer alarak donemindeki iiniinii stirdiirmeye
calistigi anlasilmaktadir. Asik Thsani’nin asiklik geleneginin politiklesme siirecindeki
ayirt edici konumunu olusturan sdylemleri 1963 yilinda Tiirkiye Isci Partisi ile
tanismasinin ardindan olusturdugu ideolojik siirleri ile birlikte olmus, bu donem
oncesinde destekledigi Demokrat Parti ile olan iligskisinde ise ideolojik bir
yaklasimdan daha ziyade yasanan sorunlarin ¢éziimiinde ve kitlelerin degisim talebi

stirecinde yeni olusumun yaninda olma istegi goriilmiistiir.

3.3.2. ideolojik Miicadele Caginda Tiirkiye ve Asik ihsani
(1960-1971)

Ideolojinin tiim kurumlari sekillendirdigi 20. yiizyilda her ideolojik grup sanati
bir amag ugrunda etkin olarak kullanmistir. Tiirkiye’de de sol ve sag ideolojiler 1980
yilina kadar biiyiik bir giic olarak toplumu sekillendirmis ve yogun propaganda
faaliyetleri icerisinde olmustur. Sol ideolojiyi destekleyen Kkitleler agisindan en 6nde
gelen isimlerden birisi de emekgcilerin ve sosyalistlerin her etkinliginde etkin sekilde
yer alan ve onlarin sorunlarmi isleyen Asik thsani olmustur. Asik ihsani 1960 yilindan
itibaren yeni tanistig1 ideolojiyle birlikte siyasi diisiincelerinde keskin sdylemlere

yonelmeye ve sanatini ideolojik gayelerle olusturmaya baslamistir.

Donem asiklar arasinda sanatim1 ideolojik gayelerle olusturan sanatcilarda
goriilen bilinglendirme, 6zdeslik kurma ve miicadele etme islevlerini Asik Thsani en

yogun sekilde slirdlirmiistiir. Yasaminda karsilastigi zorluklar1 zaman icerisinde ezen-

85 Demokrat Parti’nin yayin organi Zafer gazetesinin 10 Subat 1959 giiniine ait yayminim ilk sayfasinda
yer aldig1 goriilen Agik Thsani ile alakali olarak verilen su bilgiler bu gériisiimiizii desteklemektedir:
«...Oniki yasindan sonra saz ¢calmaya baslayan Thsani on bes sene Anadolu’yu adim adim dolasmis ve
nihayet rityasinda gordiigii sevgilisi Giillisah’1 Bursa’da bulmustur. Resimde, gazetemizi tetkik etmekte
olan Agik Thsani goriilmektedir.”
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ezilen Kkarsithgr temelinde smifsal olarak degerlendirmeye baslayan Ihsani,
sOylemleriyle iscilerin karsi-hegemonyasinin olusmasinda rol almis ve bu
sOylemlerinde kars1 ideolojik gruplarda yer alanlar1 hedefine almistir. Yalniz tilkesinin
emekgileriyle degil diinya emekgileriyle de siifsal dayanismayr kurmaya calisan
Thsani, diinyadaki gelismeleri de siirine tasimistir. Bu dénemki sdylemlerinde kitleleri
esitsiz bir yasama hiikmettigini diisiindiigii kapitalist sisteme ve kapitalizmin en
yiiksek asamasi olarak degerlendirdigi emperyalizme agikca karsi ¢ikmistir. 1963
yilindan itibaren sanatin1 bir sinif silahi olarak gérmeye baslayan Asik Ihsani’nin
1960-1963 yillar1 arasinda ise ilk donem edebi faaliyetlerinde de yogun olarak isledigi
ask ve din konulu siirlerini olugturmaya devam ettigi ancak biirokrasiye ve topluma
yonelik taslamalarni da bu dénemde artirmaya basladigi anlasilmaktadir. Asiklik
geleneginde siklikla karsilastigimiz toplumsal sorunlar1 ve diizeni elestiren siirleri
andiran bu soylemleri 1963 yilindan itibaren degistirmis, gelenek igerisinde kendisine

has bir role biirlinmesini saglayacak etkin, ideolojik siirler olusturmustur.

Siyasi bir oncii roliinii iistlendigi 1963 sonrasindaki siirlerini incelemeden 6nce
bu dénemde olusturdugu dini siirleri ele alindiginda séylemlerini Alevi-Bektasi inang
sisteminin temel yaklagimlar1 dogrultusunda olusturmaya devam ettigi goriillmektedir.
Asik Thsani’nin Hakk’a korkuyla degil sevgiyle ve samimi bir tavirla yaklastigi
anlasilan bu siirlerinde vahdet-i viicut anlayisinin izleri belirgin sekilde yer almistir.
“Ask Allah’tan ayri degil/ Ask Allah’tir Allah asktir”®® ifadeleriyle Hakk’a olan
sevgisini dile getiren Ihsani, siirlerinde miiminlere sah damarindan daha yakin
oldugunu ifade ettigi Hakk’la bir oldugunu “Ben Allahi baska yerden/ Sordum baktim
Allah bende/ A¢tim iki gozlerimle/ Gordiim baktim Allah bende®" dortliigiinde agikca
ifade etmistir. Hakk’la samimi konusmalara dayanan ve mecazlarla kurulu yapisinda
derin anlamlar barindiran sathiyelerin 6zellikle Bektasi sairleri tarafindan sik¢a
kullanildig1 bilinmektedir. “Ben dliiyom sen 6lmiiyon”™ ayakli siirinde de belirgin
sekilde goriilen bu durusu diger siirlerinde de siirdiiren Thsani, ayn1 yaklagimla yiice

tanrisina seslenmeye bu donemde devam etmistir:

6 Karoglu, a.g.e., s. 17.
67 Baci, a.g.e., s. 53.
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Yiice tanrim figanim
Duyarsan neyin eksilir
Diistiim gaflet uykusuna

Uyarsan neyin eksilir

Ihsani’yem eya cana
Bir giin ¢ikip gelsem sana
Seni davet etsem bana

Buyursan neyin eksilir®®

“Sen benimsin ya ona bak/ Varsin bir seyim olmasin " diyerek Hakk’a s1ginan
Thsani, donemindeki dini siirlerinde “Uyandik ciimle dlemin/ Isinde Allahi gordiik/ Yer
dibinde karincanin/ Disinde Allah’t gérdiik " ifadelerinde belirgin sekilde yer aldig
gibi duyumsadig1 her seyde Tanrimin izlerini sezen anlayisi siirdiirmiis, hem yer
istiindeki tiim insanligin eylemlerinde hem de yerin dibindeki karincalarin disinde
dahi Allah’1 gordigiini dile getirmistir. Alevi-Bektasilerin ve miiminlerin gonliinde
bir ac1 olarak yer edinen Kerbela olayr da fhsani tarafindan bu donemde ele alinmus,
Muaviye’'nin oglu Yezid’in saltanatint korumak ve devam ettirmek amaciyla Hz.
Muhammed’in torunu Hz. Hiiseyin’i ve yakinlarmi sehit etmesine dayanan Islam
tarihinin en elim olaylarindan biri olan Kerbela hadisesinin acist dile getirilmistir.

1 misralarinda

“Sehidi Kerbela Hiiseyn’den beri/ Ne giilmiisiiz, ne de giilmek isteriz
goriilecedi iizere biinyesinde derin izler biraktig1 anlasilan o gliniiniin acilar1 bir bagka
siirde de dile getirilmis, “Ali Asgar Hiiseynin kucaginda/ Fatime solunda Kasim
saginda/ Giinesin altinda yaz sicaginda/ Zuliimiin icine daldi Kerbeld”™ ifadelerini

iceren siirinde tarihte bir leke olarak degerlendirdigi Kerbela hadisesini ele almistir.

Sevda siirlerinde ise “Mor yasmaklim eger bana/ Geleceksen susarak gel/

1»73

Dikkat et kimse gormesin/ Diismanlardan pusarak gel " ifadelerinde goriildiigii tizere

88 Karoglu, a.g.e., s. 14

6 Riistii Karoglu, Asik ihsani Giilliisah’in Ardindan, Istanbul, Kervan Matbaasi, 1965, s. 21.
D Ae.,s. 26.

T Ae.,s. 35.

2 Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 20.

B Ae.,s. 21.
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geleneksel benzetme unsurlarindan yararlanmaya devam eden Ihsani, mor yasmakl
sevdigine seslenmekte ve onu ¢agirmaktadir. Asikliga baslamasinda Karacaoglan’m
etkisinin varligina deginen Ihsani’nin Karacaoglan gibi yasamin mutlulugundan ve
giizellerden bahseden siirleri bu donem igerisinde nadir olarak da olsa yer almistir.
“Diinyam seni seviyorum/ Senden ayrilmak istemem/ Fanisin bildigim halde/ Senden
ayrilmak istemem ™ diyerek diinyadan bir an olsun ayrilmak istemedigini dile getiren
Ihsani, “Gérdiigiim su giizellerden/ Bir giizel de benim olsa/ Icer keyfime bakarim/ Bir

giizel de benim olsa’™

misralarinda goriilecegi iizere giizelleri de siirine tasimistir.
Riiyasinda gordiigii Giilliisah’in askini siirlerinde dile getiren ve Garip ile Elif adl1 iki
cocuklart olan Ihsani, bu dénemki siirlerinde fark edildigi gibi bir siire sonra esiyle
anlasamamustir. “Beyaz dedim kara dedi / Beynimin icini yedi/ Kedi képekten ¢cekmedi/
Avradimdan cektigimi”’® ifadeleriyle bu anlasmazhigin yarattigi duygulari dile
getirmis ve “Ihsani’yem gokten melek/ Gelse yine istemem ¢ek/ Bekarhga raziyim tek/

277

Uzun dilli kart verme misralarindaki ifadeleriyle de huzursuzluk igerisinde

olmaktansa bekarliga razi oldugunu sdylemistir. Giilliisah’la olan evliligin bitiminin
ardindan “Degil dlem, hatta Ihsani dahi/ Ben mes udum derse, valan, inanma’”"®
sozleriyle icinde bulundugu umutsuz ve mutsuz durumu anlatan ihsani, hayatta aradig

huzuru bulamadigini belirtmistir.

Bu donemde dini ve agk konulu siirlerinin sayisinin azalarak taslamalarinin
arttig1 goriilmektedir. Cocuklugunu zorlu yasam kosullar1 igerisinde geciren Ihsani’nin
siirlerinde goriilen diizene karsi bir sorgulama ve daha sonrasinda da diizeni
degistirmeye yonelik sdylemlerin olugsmasindaki ilk bilinglenmeyi kdy yasaminda
kazandig1 ve kdy yasaminin tek sorumlusu olan agaya yoneltilen tepkilerle bu bilincin
atildigr goriilmektedir. Egemen diizenin devami noktasinda kirda rol oynayan ve
kanunun da diizenin de yaninda oldugu ifade edilen aganin ve yardakgilarinin, higbir
topragi ve hi¢bir hakki olmayan koyliiye yapmis oldugu zuliimlerin acilarini gorerek

yasayan Thsani’ye koyiinde bir tahsildar, bir tefeci bir de aga dert olmustur. ™

" Ae.,s. 45.

> Baci, a.g.e., S. 56.

® A, s. 50.

" Karoglu, a.g.e., “Giilliigah”, s. 34.
8 Baci, a.g.e., S 49.

" Bkz.: A.e., s. 60.
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Kaderinden sikayet ettigi ve felege sitemde bulundugu bu siirleri ilerleyen
stirecte emekeilerin kendi kaderlerini kendilerinin ¢izecegini ifade ettigi diizeye
ulagmustir. “Agali Diinya” kitabinda “Hasan, Hacer, Hamza, Hiisniye/ Kaya, Kediden
okiize, tavuktan taya/ Kim eline ne gecerse, agaya/ Tasiyordu, tasiyordu, tasur ya!”®
sozleriyle feodal sistemin ¢arpikliklarini giin yiiziine ¢ikaran Ihsani, bu carpiklara kars
durarak kdydeki agaya meydan okuyanlarin, kula kulluktan kurtulmasi istegini soyle

dile getirmistir:

Bizim kdyiin, Kel Agas1 bir sabah,
Cokmeye basladi, ¢oktii ha ¢oktil,
Bogazindan aldigini, burnundan

Dokmeye basladi, doktii ha doktii.

Vermezken fakire izbeyi, ini,
Ta yerin dibinde buldu kendini,
Topraksiz yasiyan sular bendini

Yikmaya basladi, yikt1 ha, yikti.

Gayri, ne bir zuliim, ne bir kolay kar,
Higbiri kalmadi, agayla bunlar,
Koytlimiize, 1lik 1lik kanunlar,

Akmaya basladi, akt1 ha, akt.

Abdullah, onardi kirik disini,
Kutnu ile sarmaladi désiinii,
Hardallarin Riza, egit basini,

Dikmeye basladi, dikti ha dikti.

Murtaza, hapisten, Kevser dulluktan,
Mehmet dmrii boyu, kula kulluktan,
Danalar, sipalar boyunduruktan,

Cikmaya bagladi, ¢ikt1 ha, ¢ikt1.

Egri Yusuf, Kirik Osman, Cil Mine,

Zilfiikar amuca, Giilbahar nine,

80 Asik ihsani, Agah Diinya 2, istanbul, B. Kervan Matbaasi, 1965, s. 14-15.
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Herkes kendi emegini kendine,

Cekmeye basladi, ¢ekti ha, ¢ekti.. .5

Asik Thsani, hayat sartlarinin ve yetistigi ortamin kendisinde biraktig1 izler
dogrultusunda kdy yasamina ve aga-irgat iliskisine odaklanmistir. Ancak ¢esitli sol
ideolojilere sahip donem asiklari arasinda kirdan baslayacak bir miicadelenin
destekleyicisi olan toplulugun savunucusu olanlarin kira ve koyliiye yonelen dikkati
ise inandiklar1 ideolojik temellere dayali olarak ele almmistir. Thsani, dénem
asiklarinda farkli sekillerde yaklasilan miicadele siirecinde Tiirkiye Isci Partisi’nin
temel paradigmalarina dayali olarak bir is¢i sinifinin Onderliginde yiiriitiilecek
miicadeleye inanmustir. Bu miicadele siirecinde Thsani’yi dénem sairlerinden farkli
kilan en 6nemli yanlardan biri sorunun sorumlularini ve nedenlerini hedefine koymasi
ve onlara acikca meydan okumasidir. Ozellikle Tiirkiye Isci Partisi biinyesinde
kazandig1 yeni bilgilerle birlikte sorunlari yorumlama konusunda farkliliklarin
olustugu anlasilan fhsani’nin bu dénemden &nceki hem biirokrasi sistemine hem de
toplum kurumlarina yapilan taslamalarinda ise gelenegin sinirlart igerisinde kaldig:
goriilmektedir. Nitekim ilerleyen donemlerinde ideolojik bir miicadelenin de parcasi
olarak eserlerinde yiiksek tonlu ve eyleme cagr1 konulu siitler yaratmis olan fhsani,
asagidaki siirinde geleneksel bir taglamada goriilecegi lizere yalnizca var olan

diizenden ve bozulmus toplumsal kurumlardan olan rahatsizligini dile getirmistir:

Hey erenler igin ehli var iken
Bir bilmez cahile usta dediler
Calisip ta bir yenilik getiren

Adama kafadan hasta dediler

Kavga oldu baktim vuran vurana
Girdim iki yedim ¢ekildim yana
Ardindan polisler geldiler bana
Haydin karakola posta dediler

Bakkal seker verdi yarisi soda

Kasap kuzu diye dayandi manda

81 Ae., s. 45-46.
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Diizene yonelik elestirilerinin bu dénemde arttign goriilen Thsani, “Yeter
somiirmeye verilsin ara/ Sarilmak istiyor agilsin yara/ Issizlik dururken zevk i¢in para/
Ezenlere lanet olsun bin kere
anlasilmaktadir. Sémiiriilen ve ezilen konumda yer aldiginin farkinda olan Thsani’nin
zamanla somiirenlere de acik¢a meydan okudugu goriilmiistiir. Bunun yaninda halkin
sorunlarina ¢6ziim bulamayan biirokratlara, vatandasin bir tiirlii derdini anlatmak i¢in

ulagamadig1 biirokrasi sistemine ve onun islevsizligine yonelik elestirilerini de

Bir is i¢in ¢iktim amir’e, o da:

Kaynanasi 6lmiis, yasta dediler.

Siiteii geldi, yarim kilo ver dedim
Yarisindan fazla su ¢ikt1 siidiim
Girdim tatliciya oturdum yedim

Arpa ekmegine pasta dediler

Kaptim sepetimi Migros’a daldim
Taze diye yillik yumurta aldim
Dokundum telime iki saz ¢caldim

Bozukluk var senin seste dediler

Ihsani bu diizen canimi sikt1
Esim dostum benden usandi, bikti
En sonunda bana piyango ¢ikti

Ne yazik ki son nefeste dediler &

»83

artirmaya bu donemde baglamistir:

Bekliyordum odacilar miidiiriin
Isi vardir git yarm gel dediler
Ertesi giin oldu gittim yaninda
Esi vardir git yarin gel dediler

82 Baci, a.g.e., s. 46.

8 Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 43.

172

ifadeleriyle tepkisinin tonunu yiikseltmeye basladigi



[hsani’yem herif rahat yerinde
Ne bilsin ki yaralarim derinde
[nanmadim bana bir seferinde

Cisi vardir git yarin gel dediler®

Sorunlarin1 anlatmak ve bunlara ¢6ziim aramak i¢in ilgili kurumlarin kapisinda
bekleyen Thsani, kendisinin aksine rahatca miidiire ulasan odaciy1 gériince, “Nasi/
kiskanmazsin su odaciyi/ Daldi daldi miidiiriinen goviistii/ Karsiladi sapkasint elinden/
Aldr aldr miidiiriinen goriistii”® ifadeleriyle icinde bulunan aci durumu anlatmistir.
Her seferinde karsilastigi muamele sonucunda ise isteklerinin yerine gelmemesi
lizerine “Iki oldu geliyorum/ Bostayim is diliyorum/ Torpilim yok biliyorum/ Insanim
kdfi degil mi”®® misralarinda goriilecegi iizere rahatsizigini dile getirmistir. Sade bir
vatandas olmanin ilgili kurumlarin yetkilileriyle goriismek icin yeterli olmadigini fark
eden Thsani, “Vardim kapicilar buyur ettiler/ Kendime bir torpil bulduktan sonra/
Rahat rahat miidiir ile goriistim/ Katibin gonliinii aldiktan sonra™® dortliigiinde
belirttigi gibi derdini anlatabilmek i¢in birinin yardimci olmasi gerektigini zaman

icerisinde anlamistir.

Biirokrasi sistemine yonelttigi elestirilerini siirdiirmeye devam eden Ihsani,
halkin zorlu yasamiyla biiyiik farkliliklar barindiran vekilleri de elestirmistir. Ayrica
1961 Anayasasi’nin dzgiirliik¢ii ruhunu sahiplendigi anlagilan Thsani, “dlemin fezaya

gittigi glinlerde” kanunun girmedigi kdylerin varligina isyan etmistir:

Git efendi, hangerlemis yarami
Eseleyip tazeleme bu sira,
Koyiim yolsuz, ben kanunsuz yasarim,

Utan da su asira bak asira!

Demek vekilimsin, vay benim bagim!

Yedigin her yemek, bir yillik agim,

8 Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 41.
8 Baci, a.g.e., s. 59.

8 Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 37.
87 Karoglu, a.g.e., “Giilliisah”, s. 39.
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I¢tigin her kadeh, dolu gézyasim,
Isledigin kusura bak kusura!

Ne demek oluyor bilginiz ¢oksa,
Binimiz ag 6liir, birimiz toksa,
Istemem, degissin bu gidis yoksa

Elimdeki nasira bak nasira! 88

Déneminde siirlerinin etkisi kitleleri asan Ihsani, siyasi durusuyla herkesin
dikkatini ¢cekmeye ve siirlerinden dolayr tutukluluk ve yargilanma siireclerine bu
donemde baslamustir. Béyle bir dénem igerisinde elestirileri oldukea sertlesen Ihsani,
lizerindeki baskiyr hi¢ azaltmayan polis sefini®® de doéneminde eylemlerinden
rahatsizlik duydugu belediye bagkanini da hedefine almais, toplum igerisinde yavasca

belirdigini ifade ettigi o aydinlik giinlerin dogmasina az kaldigini dile getirmistir:

Ne kald1 be belediye bagkani
Sana bir ders vermemize ne kaldi?
Senin o cop ile vuran kanunsuz

Ellerini kirmamiza ne kald1?

Calistik, eyledik su kadar sene
Bir dilim ekmege muhtaciz gene
Seni yiiksek adaletin 6niine

Siiriim stirim siirmemize ne kald1?

Kimimiz tirnaktan, kimimiz candan
Kopup geldik her birimiz bir yandan
Senden ve de senin gibi olandan

Bir-bir hesap sormamiza ne kaldi?

Istanbul-Ankara yiirii ha yiirii

Siipiirge pesinde dmriinii siiri. ..

8 Asik fhsani, Yazacagim, istanbul, istanbul Matbaasi, 1966, s. 15.
8 Bkz.: Ae.,s. 28.
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Yiiziimiize savurdugun kiifiirii

Suratina vurmamiza ne kaldi?

Arala kapali géziinii uyan
Az degil, ¢ogald1 bizleri duyan

Belirtisi ucun ucun bagliyan

Gergek bir giin gdrmemize ne kaldi?...%

1963 yilindan itibaren ise miicadeleye c¢agrinin, halki bilinglendirmenin 6n
planda oldugu ve sert sdylemlerin siirlerine girmeye basladigi net bir sekilde
goriilmektedir. Igerisinde bulundugu Tiirkiye Isci Partisi ¢evresinde kazanmis oldugu
yeni deneyimleri ve bilgileri kendi yasamindaki var olan sorunlarla birlestirerek
karsilastig1 sorunlarin nedenini yeni bakis agisiyla ele almaya ve bu sorunlari
yaratanlari siirine sokmaya baglamistir. Sosyalizm miicadelesinde bir devrimci grubun
ya da partinin olusumunun zorunlulugunu diislindiigiimiizde 1961 Anayasasinin
Tiirkiye’ye getirmis oldugu 6zgiirliik ortami ve diinyadaki sol hareketin yiikselisi
icerisinde sendikacilar tarafindan 1961 yilinda kurulan Tiirkiye Isci Partisi’nin Tiirk
siyasi tarihinde 6nemli bir yeri olmustur. Nitekim TIP girmis oldugu segimlerde
ozellikle orta tabaka, is¢i sinifi ve Dogu’da yasayan Alevi ve Kiirt vatandaslarimizdan
aldig1 oylarla TBMM catist altinda son derece etkin bir muhalefet partisi olarak yer
almistir. Sosyalist ideolojinin yayilmasi ve kitlelerin bu ideolojiyle temasi noktasinda
basta Lenin ve Gramsci gibi diisiiniirler olmak {izere pek c¢ok sosyalist, bir partinin
varliginin énemine dikkat ¢cekmistir. Sosyalist iktidarin kurulmas: siirecinde kitleleri
orgiitleme ve yonlendirme gorevini iistlenen Tiirkiye Isci Partisi de bu donem
igerisinde sanatin pek ¢cok dalindan yararlanmis, sanat ¢cevrelerinin destegini almistir.

“Parti Subat 1961°de bazi1 sendikacilar tarafindan kurulmustu ama partinin hemen tiim
yasami boyunca etkin ve siiriikleyici kisisi, yazar, hukukeu ve eski 6gretim tiyesi Mehmet Ali
Aybar olacakti. TIP’in dnemi siyasal giiclinde ya da topladigi oylarda yatmiyordu. Bir genel
secimde oylarin yiizde 3’iinden fazlasini alabilmis degildi ve higbir zaman bir koalisyon

hiikiimetine katilmadi. Onun 6nemi daha ¢ok, se¢imlerde yarisan gergek ideolojik temele sahip
ilk parti olmasinda yatryordu.”®

% Asik Thsani, “Copgiilerin Sesi”, Somiiriiciiliige Karsi1 Savas (Gazete), No:75, 1 Agustos 1967, s. 1.
%1 Ziircher, a.g.e., s. 359.
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1963 yilina gelindiginde sol g¢evrenin i¢inde yer almaya baslayan Thsani, bu
andan itibaren saziyla konser alanlarinda ve mitinglerde on binleri costurmaya,
inandig1 siyasi ideolojinin yi1lmaz savunucusu olarak karsisinda yer alanlar1 hedefine
almaya basladig1 bir déneme adimini atmustir. Asik fhsani Tiirkiye Is¢i Partisi ile
tamigmasini soyle anlatir: “Bir giin Sultane hanimi dinlemeden dogru gittim Isci
Partisi’ne. Bir baktim ki sevilen, sayilan kisiler gelmis bir araya. Gazeteciler, yazarlar
hep orada. ‘Ooo,lhsani hos geldin aramiza,” dediler. Ben de ¢ok sevindim. Iceride
rahmetli Ruhi Su’nun tiirkiileri ¢alryordu. Bayildim! Yeni siirler yazmaya basladim.”%
Bu yillarda Mahzuni Serif, Ruhi Su, Nesimi Cimen, Hiiseyin Cirakman, Asik Daimi
olmak iizere pek ¢ok muhalif asikla birlikte etkin bir rol oynamis olan Thsani, onlardan
farkli olarak duygularini daha yiiksek tondan dile getirmistir. Sosyalizmin temel

argiimanlarini duymadan bunu toplum yasantisinda gorerek dgrenen Thsani’nin TIP

biinyesinde sinifsal bilinci de artmig ve sdylemlerinde keskinlik yiikselmistir.

Kendisine gelinceye kadar politik mevzulara deginen asiklarda goriilen acili ya
da hafif tondaki sdyleyis Thsani’de tamamen yiiksek sesten, kavga eden birinin icinde
bulundugu hali yansitan sekilde olmustur. Bu konuya dair, “Geleneksel halk siirinde
bu konular sonuglart ile islenmis. Yani siirin Orglisii sonug¢ iizerinden yapilmis
nedenleri islenmemis. Ben bunu yapmaya ¢alistim.”® diyen Thsani’nin, getirdigi en
biiyiik farkliliklardan birisi de sahnede son derece aktif yer alisi, dinleyicileriyle olan
kopmaz iletisimi ve tiyatral havadaki gosterimi olmustur. Asiklik geleneginin bu
donem igerisinde degisen icra ortamlari, dogal olarak icranin seyrini de miizigini de
degistirmistir. Nitekim Asik Thsani’nin icerigindeki belirgin sekilde goriilen degisiklik
sOylemine ve miizigine de yansimis, kitleleri etkileme siirecinde bir gorev iistlenen
fhsani’nin miiziginde yiiksek tondan ve marsa yakin eserler var olmustur. Asik siirinin
politiklesmesi siirecinde siirlere giren emperyalizm, NATO, Amerika, sosyalizm gibi
siyasi ve ekonomik kavramlar Asik Thsani’nin siirlerinde de yer almustir. Bu
kavramlar1 yerli yerinde ve yapayliktan uzak bir sekilde siirinde kullandig1 goriilen

Thsani, sade ve yalin diliyle olusturdugu siirleriyle kitleleri etkileme konusunda son

9 Ozdemir, a.g.e., s. 48.
% Doganay, a.g.e., s. 15.
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derece etkin rol oynamistir. Siirlerinde geleneksel bigcimsel 6zellikleri korurken serbest

Olciiyle de denemeler yaptigi goriilmiistiir ancak bu denemeler uzun stirmemistir.

“Asik Thsani, Olgiilii-Uyakli Halk Siiri’nde toplumcu bakis agistyla «baskaldiri>»y1
ilk ve en giiclii dile getirendir. Olg¢iilii-Uyakli Halk Siiri’nin geleneksel yapisin1 gerek saz ve
gerekse sOz olarak kirmaya, cagdaslastirmaya galismis Oncii bir ozandir. Ekonomik, politik
sozciik ve kavramlari, sloganlar siirinde en yerli yerinde kullanabilen ve bunlara gergcek
anlamlarmin yaninda bir de siir degeri kazandirabilen giilii, usta bir Halk Ozan1’dir.”%

Tarihsel ve siyasi gelisimlerle beraber ideolojik sdylemlere yonelen donem
asiklarindan farkl olarak siirini bir siireden sonra tamamen kavgaya ve miicadeleye
adayan Asik Ihsani, beslenmis oldugu kaynaklarin yani sira sosyalist ideolojinin temel
disiinceleriyle siirlerini sekillendirmeye baglamistir. Siirlerinde belirgin sekilde
kitleleri etkileme ve harekete gecirme arzusunda oldugu anlasilirken donem asiklarina
kiyasla ozellikle 1970’li yillarin basindan itibaren sert sdylemlere yoneldigi
goriilmektedir. Bu sdylemlerin olusumunda donemin siyasi ve sosyal sartlarinin
belirgin etkisi yer aldigindan Asik Thsani’nin siirlerini tarihsel gelisimlerle birlikte ele
almak manali ve zaruri olmaktadir. “Damga vurulmus alime/ Baslar egilmis zdlime/

/7% ifadeleriyle artik yasamina farkl bir

IThsaniyem, vay halime/ Herkes gibi oliir isem
anlam yiikledigi anlasilan [hsani’nin politik biling ve smifsal konumla yazmis oldugu
ilk siirlerden biri kendi siyasi tabanina gelecek i¢in gilic verirken karsi smifsal

konumdakilere ise bir meydan okumay1 igermektedir:

Korkuyorlar, korkacaklar, korksunlar
Geliyoruz, gelecegiz, yakindir!
Kim nerede, ne isliyor hepsini

Biliyoruz, bilecegiz, yakindir!

Boliismiisler memleketin varini
Gelsin hele bekliyoruz yarmi,
Elimizin nasir balyozlarini

Baslarina ¢alacagiz, yakindir!

% Yapgiz, a.g.e., “Yiirii Bre Hizir Pasa”, s. 71.
% Thsani, a.g.e., “Agali Diinya”, s. 23-24.
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Din alip satmaya vermisler hizi
Hele su agalik baslica siz1
Horlanip savrulan haklarimizi

Fitil fitil alacagiz, yakindir!

Eridi yokuslar, yoneldik diize
Bosuna bu caba, bu engel bize!
Isci, koylii, kendi Meclisimize

Biz kendimiz dolacagiz, yakindir!

Ag 0liiriiz, tok yasarlar bu neden?
Yikilsin bu hale hiikimet eden

Sura Dogu, sura Bat1 demeden

Giivercinler salacagiz, yakindir!%

Asik Thsani, egemen ideolojiyi ve onun destekgilerini karsisina almaya
basladig1 bu ilk siirinden itibaren is¢i sinifinin kendi sinifsal konumunun bilincine
ulagsmasinda, bu siifsal miicadeleyi ve kars1 hegemonyay1 siirdiirmesinde bir gérev
listlenmistir. Egemen ideolojinin ¢esitli yollarla toplum iizerinde kurmus oldugu
ideolojik birligin pargalanmast siirecinde sanatin gérevi diisiiniildiigiinde Thsani basta
olmak tizere donem asiklarinin ¢ogu egemen diizenle bir 6zdeslik saglanmamasi
konusunda uyarici role bliriinmiistiir. Bu donemden itibaren sosyalist ideolojinin
destekleyici olarak ilerici olarak adlandirdigi emek¢i simnifin yararma eserler
olusturmaya baslayan Ihsani, Lenin’in sanat konusundaki ifadelerinde yer alan
kitleleri birlestirme ve harekete gecirme islevlerini temel edindigi anlagilmaktadir.
1963 yili itibariyle eserlerini ideolojik diisiinceleri etrafinda sekillendirmeye baslayan
Thsani’nin degisen siyasi sartlarin etkisiyle sanatin1 ““yiice bir toplumsal gaye” igin arag
olarak kullandig1 goriilmiistiir. Sosyalist gergek¢i sanatgilarda  gordiigilimiiz
partizanlik, yan tutarlilik ilkeleri temelinde yiikselen ve is¢i smifinin ¢ikarlar
dogrultusunda sekillenen sosyalist igerikli siirler Asik Thsani’nin de siirlerinin temelini
olusturmustur. Ancak sosyalist tezleri okuyarak Ogrenmeyen donem asiklar1 gibi

Thsani de bu ideolojik durusu sergilerken tarihsel kaynaklarindan da beslenmistir.

% Asik Thsani’nin bu siiri CHP nin se¢im kampanyasi siirecinde Onur Akin tarafindan seslendirilmistir.
Nakarat boliimiindeki degisiklik haricinde siirin yapist muhafaza edilmistir.
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Sanatin1 ideolojik amaglarla olusturan sanatcilarin eserleri nasil ki doneminde bir
anlam ve gii¢ bulmussa bu donemki asik siirinde yaratilan siirler de bu sekilde karsilik
bulmustur. Kitlelerine kim olduklarini hatirlatmalar1 ve nasil bir toplum olacaklari
konusunda yonlendirici bir iglevi olan ideolojilerini bu déonemki sanatlarinda hakim

bir sekilde islemislerdir.

“Gergekleri giin yiiziine sermeye/ Asiki duvarda sazi bekliyor/ Arya bal,
cevreye can vermeye/ Cicek kar altinda yazi bekliyor”® ifadeleriyle halka kars1 bir
gbrevi ve sorumlulugu oldugu anlasilan ihsani, 1964 yilinda Nimet Arzik’in “O
zaman, cafcafli idarecilerin ontinde boynun kildan inceydi. Sim¢ik onlar senin oniinde
egilsin. Sen Asiksin | Sen sanatsin. Sen yavas yavas belini dogrultan Anadolusun!”%
On soziiyle etkisini gostermis olan kitabi, yasadigi feodal sistemi sorgulayan ve buna
baskaldiran bir yapit olarak, Agali Diinya 'y1 yazmistir. Yazmis oldugu siirlerin kurulus
ve estetik yapisindaki saglamlik bu siirlerin okuma yazma bilmeyen bir asik tarafindan
nasil yaratilabildigi sorularini ilerleyen donemde gilindeme getirmistir. Nitekim
siirlerinin Sovyetler tarafindan olusturuldugu dahi sdylenmeye baglandigi bir donemde
bu siirleri kendisinin yaratip yaratmadigi sorusuna cevap bulamak i¢in uzman halk
bilimci Pertev Naili Boratav’dan yardim alindiia dair amlarini Ihsani su sekilde
anlatmistir:

“Yiiziime karsi, bu siirleri, kitab1 sana Sovyetler Birligi’nden gonderdiler, deyip deyip
duruyorlardi. Bdylesini hi¢ gormemislerdi. Hele bir halk ozanimindan hig....Galata
Kopriisti'nde Agali Diinya’y1 yiiz kurusa satiyorduk. Bir aksam {istii kadinin biri yanima
yaklasti; ‘Pertev Naili Hoca seninle goriigmek istiyor’ deyince tasi taragi toplayip yola ¢iktik.
Pertev Naili Hoca admi, Anadolu’da 6gretmenlerden duymustum. Tiirkiye’nin tek “halke¢ilik
kiirstisti” profesériiydii. Vardik ki ne gorelim, tim edebiyateilar tikhm tiklim salonu
doldurmus, Hoca’yi1 ortalarina almislardi. Hoca’nin elini 6ptiik. Sonra da Hoca, Ihsani, bize
bir iki tlirkii sdyler misin, deyince saza sarildim, basladim sdylemeye... Tiirkiiniin bitiminde,

Pertev Hoca edebiyatgilara dondii, evet [hsani bir halk ozanidir, der demez ordakilerin tiimii
birden ooh dedi, rahatladilar.”®®

Bu donemde yalniz siirleriyle bir miicadelenin parcasi olmamis, elindeki

saziyla sokaklarda ve meydanlarda da etkin olarak yer almustir. Nitekim Asik

97 Asik Thsani, Bakahm Hele, istanbul, Son Telgraf Matbaas1, 1967, s. 27.

% Asik Thsani, Agah Diinya, Istanbul, Cinar Matbaasi, 1966, s. 5.

% (Heniiz Yayinlanmams Kitap) Ayhan Aydin, Alevi Belleginin Tasiyicilar1 Olarak Giiniimiizdeki
Halk Ozanlar1 ( Soylesiler ve Antoloji).
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fhsani’nin tepkilerinden ne adi Profumo skandalina karismis ve iilkemize gelen
Mendy'® ne de mecliste parlamento iiyelerine yapilmasi planlanan zamdan dolay1
vekiller kurtulmustur.'®* 1965 yilinda dgrenci orgiitlerinin ve sendikalarin diizenledigi
gecelerde esi Giilliisah’1in yani1 sira Nesimi Cimen, Hiiseyin Cirakman, Tiilay German,
Mahzuni Serif ve Ali Izzet Ozkan ile sahnede yer almis olan Ihsani, tiifek gibi

kullandig1 saziyla kendi yoldaslarinin umutlarini diri tutmaya c¢alismistir.

1966 yil1 ise sorusturmalar ve yargilanmalarla gecen bir donemin baslangici
olmustur. Bu baglangi¢ 5 Mart giinli Nesimi Cimen, Mahzuni Serif, Sah Turna, Kul
Hasan ve Yasar Kemal ile Can Yiicel gibi isimlerin katilimiyla gerceklesen Sah
Hatai’yi anma gecesinde okunan siirlerin “komiinizm propagandasi, dini siyasete alet
etme ve halki smiflara ayirmak” gibi suglari isledigi diisiincesiyle ihsani ve Can Yiicel
hakkinda davanin agilmasiyla olmustur. Ayn1 yil dnce Diyarbakir Ergani’de bulunan
Ogretmenler Dernegi lokalinde okudugu siirler sonucunda yargilanmig'%?, bu davadan
aylar sonra beraat eden Thsani, yeni kitab1 Yazacagim’1n igerisinde bulunan siirlerinden
dolayi ise tutuklanmis ve Sultanahmet Cezaevi’ne gonderilmistir. Bu donem itibariyle
sOylemleri ve eylemleriyle savcilarin da dikkatlerini izerine cekmeye baslayan ve kula
kul olanlarin sairi oldugunu ifade eden ihsani, karsilasti1 baskilardan yilmayacagini
dile getirmistir:

Ben ne hirsiz, ne diizenbaz, ne katil
Ne bir polis sefi, ne de valiyim
Ben beni bileli, derman ariyan

Milletimin derdi ile doluyum

Sen savci bey, suglu ara, onu bul
Ben kendi ¢cagimda ¢ogu kula kul
Cogu sakat, cogu yetim, ¢ogu dul

Olanlarin sairiyim diliyim...

100 {1gili haber i¢in bkz.: “Simdi de Mandy’yi protesto baslad1”, Aksam (Gazete), 7 Mart 1964, s. 1.
101 flgili haber igin bkz.: “Odenekler meselesi Meclisi karistird1”, Milliyet (Gazete), 31 Mart 1965, s.1.
102 «Agik Thsani, Subat 1966’da Ergani’ye ikinci kez geldi. Arif Efendi’nin Oteli’nin salonunda
diizenlenen “Az Gelismis Tiirkiye’ni Gelismemis Dogusu” adli konferansin sonrasinda siir agirlikli bir
konser vermistir... Konferansin ardindan, ifadesi alinmak iizere Asik Thsani Ergani Polis Karakolu’na
‘davet’ edilir.” Tlgili bilgi i¢in bkz.: Miisliim Uziilmez, Yoldas Kocero, Istanbul, Tiirkiye Sosyal Tarih
Arastirma Vakfi, 2011, s. 26.
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Tiirkii demek su¢ mu oldu, bu mu hak
Al gétiir disini bagka yere tak
Ben ne bir masayim ne de bir usak

Ben halkim, Halkimin kendi maliyim

Benim, baskilardan yilmadiginm
Ug bes oya namaz kilmadigimi
Seksen sekizlerden olmadigimi

Herkes bilir, memleketge belliyim®

Sosyalist miicadeleyi sanatiyla siirdiiren ve bu miicadelede hicbir baskidan
kagmadig1 anlasilan Thsani, Jdanov’un sosyalist sanatgilara yiikledigi ideolojik ve
sanatsal igerigi yiiksek eserler ortaya koymanin ve siif miicadelesinin en 6n safinda
da yer almanin gerekliligi diistincelerini tam anlamiyla siirdiirmiistiir. Asigin, halktan
aldig1 gorevin sorumluluguyla hareket ettigi ve iilkesinde ezen-ezilen, somiiriicii-
sOmiiriilen, zengin-fakir ayriminin ortadan kalktigi, 6zgiirliikk¢ii 1961 anayasanin
geregi gibi uygulandigi ana kadar bu sorumluluktan vazge¢cmeyecegini dile getirdigi

goriilmektedir:

Yazacagim, bu can tende
Durana dek yazacagim
Esitsizlik zincirini
Kirana dek yazacagim!
Gunim ¢ikasiya dardan,
Haber gelesiye yardan

Vurguncuyu sahdamarindan

Vurana dek yazacagim!

Agaligin ¢okiisiinii,
Gir sularin akigini,
Fakirligin kalkigini

Gorene dek yazacagim!

Sorumluyum ben ¢agimdan,

Diiz ovamdan, dik dagimdan,

103 hsani, a.g.e., “Yazacagim”, s. 5.
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Somiirgen’i topragimdan

Siirene dek yazacagim!

Halkin uyanmasin diye
Gergekler gizlenir, niye?
Anayasam raftan kdye

Girene dek yazacagim! 1%

Asirlik bir gelenegin temsilcisi olarak yasadigi toplumun sorunlarini dile
getirmekten geri durmayan fhsani, cagindan sorumlu oldugunu dile getirmis, kapitalist
sistemin ve onun yarattig1 esitsiz diizenin ortadan kalkisina kadar sazini1 bir arag olarak
kullanacagini ifade etmistir. Sanatina islev yiikleyerek etkin bir role ulastigi goriilen
Thsani’nin ideolojik sanat iiriinlerinde karsilastigimiz gibi karsisinda yer alan simiflara

acikca meydan okudugu goriilmektedir.

Doénem agiklarindan ayiran en onemli yani bulundugu sinifsal konumun
bilinciyle olusturdugu siirlerinde dncelikle kitleleri var olan diizene karsi sorgulamaya
cagirmast ardindan da kendi ideolojik diisiincesine katilmalart i¢in onlar
bilin¢lendirmesi ve sonunda bir eyleme ¢agirmasidir. Bu ¢agrida bulunurken kendisi
de donem asiklarina nazaran daha aktif bir sekilde eylemlerde bulundugu goriilen
Ihsani’nin 1967 yilinda iizerindeki baskmn siddeti daha da artmistir. Nitekim bu
yillarda her alanda kavga igerisinde 6n planda olan Thsani, 6grenci derneklerinin - Tiirk
milletini y1illardir yakindan ilgilendiren- Kibris topraklariyla alakali olarak diizenledigi
gosteride donemin en 6nemli genglik onderlerinden biri olan Deniz Gezmis ile birlikte
ABD bayragim1 yakmis ve bundan dolayr da sorusturma geg¢irmistir. Beyazit
meydaninda baglatilan bu genclik yiiriiyiisii sirasindaki “...bir Amerikan motorundan
Amerikan bayragi sokiiliip alinir. Yiriiylis, Glimiigsuyu tizerinden Taksim’e dogru
ilerler ve Beyoglu girisinde polis ve askeri inzibat tarafindan durdurulur. Bu arada,
motordan Amerikan bayragini alan sonra da yakan genglerden Deniz Gezmis, Ugur
Biike ve Asik Thsani tutuklanir.”1%®

4 Ae,s.9.
105 Aydin Cubukgu, Bizim °68, 13. bs., Istanbul, Evrensel Basim Yayin, 2013.
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Bir ideolojik miicadelenin igerisinde oldugunun bilincinde olarak degisen
sosyal ve siyasi sartlar altinda olusturdugu siirlerinde toplumun tiim katmanlarina (is¢i,

koyli, issiz, aydin, asik) seslenerek “Yiiriiyelim yiizler binler/ Yikilsin Su kara giinler/

Rahatim diisiinenler/ Aramizda yoktur yeri”’*°® misralartyla bozuk diizenin degismesi

icin harekete gecilmesini isteyen Ihsani, baska bir siirinde de bicagmn kemige

dayandigini ve artik yiiriimenin vaktinin geldigini sOylemistir:

Hangi giine duruyorsun arkadas?
Yiri, kalk olanca hizinla yiirii!
Bigak geldi ta kemige dayandi,

Oglunla, karinla, kizinla yiirii!

So6ziim sana isci kardas, bak dinle,
Giin bugiindiir, yiirti, zaman seninle,
Ayagindan kesilirsen elinle,

Olmazsa disinle, dizinle yiirii!

Sen issiz kardasim, sen benim giiliim,
Boyle yasamaktadir evladir 6liim,
Yiiri, kahrolas1 kuru bir dilim

Ekmege sattigin goziinle yiirii!

Sen koylii kardasim, yarinki giine
Hazirla kendini, itilme diine,
Yiirii senden olmayanin iistiine,

Dort yilda bir mutlak soziinle yiirii!

Sen yazar kardagim, dava derinde,
Yiirii, vurus 6n saflarin birinde,
Su kaba kuvvetin her seferinde

Basinda patliyan yazinla yiirii!

Sen, terlik¢i dostum, bir daha, gine

Diisman hanger indirmeden derine,

106 Agik Thsani, Bak Tarlanin Tasina, istanbul, Akyolcu Yaynlari, 1974, s. 110-111.
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Sen onun alninin orta yerine

Orsiinle, ¢ivinle, biz’inle yiirii!

Sen Asik kardasim, cal, cagir, costur,
Oturup uzunca beklemek bostur,
Yiirii, halkin i¢in bu son savastir,

O kutsal silahin sazinla yiirii!

Sen benim milletim, ddonmemesine
Yiird, uyan makinanin sesine
Ileri halklarmn en iistesine

Gecinden olmasin, tezinle yiirii! 1%/

Bu donem siirlerinin ¢ogunda harekete gec¢ilmesinin gerekliligini belirten
fhsani’nin sanatin1 agik¢a sosyalist devletin kurulmasi miicadelesine adadig1 ve bu
miicadelede kendisinin de 6n saflarda olmaktan ¢ekinmedigi anlasilmistir. Tarihin bir
siif savasimi tarihi oldugu bilincine ulastigi ve her kurumda siirdiiriilen ideolojik
miicadeleyi sanat cephesinde de kendisinin siirdiirdiigii goriilmektedir. Halkin diliyle
Kitleler adina sdyleyen Ihsani, gelenege getirdigi yeni iceriksel solukla, Asiklik
gelenegindeki c¢ekingen dil ve sOylemin disina ¢ikmis ve politik miicadelenin
yogunlastig1 bir donemde “Yeter be, her gelen seni tasladi/ Atilan tas kemigine igledi/

»108

Uyan artik, senin kavgan bagladi/ Yapis bir ucundan suna gir be gir sozleriyle bir

politik kavganin taraftar1 olarak kitleleri zincirlerini kirmaya davet etmistir:

Yeter bunca uyumamiz
Kalkalim bakalim hele
Kara giindiir, ¢iramizi

Yakalim bakalim hele

Selam edelim canlara
Boliiselim her yanlara
Ha diyelim meydanlara
Cikalim bakalim hele

107 fhsani, a.g.e., “Yazacagim”, s. 10-11.
108 hsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 17.
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Tiirkii cagrisalim bizden
Korkuyu siirelim gézden
Kafirleri igimizden
Siirelim bakalim hele
Yoriyelim dizi dizi

Sag olanlar gorsiin bizi
Otuz iki digimizi

Sikalim bakalim hele

Kiralim bilek bagim
Yikalim zuliim ¢agim
Gergek giiniin bayragimni

Cekelim bakalim hele'®

Sol ideolojiyi destekleyen donem asiklar: gibi egemen iktidarin ¢arpikliklarini
ifade eden Ihsani, bu carpikliklar1 ortadan kaldirma siirecinde emekgilerin fiziksel
birligini saglama ugrasi igerisinde olmustur. Nitekim simifsiz bir toplumun hayali
icerisinde olan ve bunun miicadelesini veren Ihsani, siirinde emekcilerin zincirlerini

kirmalar1 ve bu “zuliim ¢agin1” yikmalari istegini dile getirmistir.

Kitlelerin ideolojik faaliyetlerinin yogunlastigi bir donemde tilkesinin gegirdigi
siyasi ve sosyal degisimleri, bu degisimlerin yansimalarini toplumda gézlemleyen ve
bu degisim istegi siirecinde ideolojik bir durus sergileyen Asik fhsani’nin dénem
stirlerindeki  sdylemlerinde, yiikselen tepkiyle birlikte, keskinligin arttig1
gorilmektedir. Nitekim asagidaki siiri, kendi doneminde i¢inde bulundugu mezhepsel
ve siyasal durusa bagl olarak Osmanli Imparatorlugu’na karst bir miicadeleye
hazirlanan ve “Cekip miinkirlerin kanini/ Dokelim bakalim nicolsa olsun”**° diyen Pir
Sultan Abdal’da goriilecegi gibi karst ideolojik gruba meydan okumayi igermektedir.
Sol ideolojinin destekgileri tarafindan kendi donemindeki egemen ideolojiye karsi
etkinligiyle kalici hale gelen Pir Sultan Abdal, bu donem igerisinde siyasal bir

konumda goriilmiis ve degerlendirilmistir.

09 A, s. 7.
110 Golpnarly, a.g.e., s. 8.
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Yabanci dost, (!) yerli diisman yiiriidii
Tepemize kol kola ha, kol kola...
Oturup durmanin zamani degil

Haber versin kul kula ha, kul kula.

Kazmalara kiireklere degelim
Vurusalim dag: tagi dogelim...
Bu yurt bastan basa bizim diyelim
Direnelim bel bele ha, bel bele...

Cekelim keskince kilict kindan
Zalime giiniinii edelim zindan
Ben bir yandan, sen bir yandan, her yandan

Veriselim el ele ha, el ele...

fhsani: Giiniimiiz gitmesin bosa
Vuralim diismani siirelim disa

Biz yapalim, biz kalalim bagbasa

Kardas kardas yol yola ha, yol yola !*

Diizeni degistirme ve egemen diizene karsi bir kalkigmanin istegi donem
asiklarindan Zamani ve Sah Turna’nin yam sira Thsani’nin ¢ogu siirinde var olmus,
yukaridaki siirde goriilecegi lizere “zalime giiniinii zindan etmek™ amaciyla vurusmaya
hazir olunmasinin istegini dile getirmistir. inandig1 ideoloji yolunda ilerici olarak
adlandirdig1 emekgi sinifa seslenmeye devam eden Ihsani, 1970 yilindan itibaren daha
net olarak siirlerine girecek olan keskin ifadeleri igeren siirlerden birkacini bu
dénemde de olusturmustur. Sosyalist toplumun kurulusu siirecinde zihinsel ve fiziksel
birligi olusturmay: gorev edinen Ihsani, egemen diizenin tiim ideolojik aygitlarina
ragmen sekillendiremedigi kitlelerin yaninda yer almaya devam etmis ve onlarin
yagsamin1 kendi elleriyle yaratmasi gerekliligini ifade etmeyi silirdiirmistiir.
Ulkesindeki yoksullugu ve yolsuzlugu da giindeminden hi¢ diisiirmeyen Thsani, bir
yanda ‘“hayali, riiyas: arpayla dar1”yla sinirlanmis olanlar diger yanda ise “iki yilda
milyoner olan”’larin oldugu bir iilkede talanin varligini dile getirmis ve bu adaletsizlige

bagkaldirarak “gidisi ta kokiinden yikmaya gelen”lerin varligini haberdar etmistir.

M fhsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 25.
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Maddi iiretim araglarini elinde bulunduran ve ideolojik aygitlariyla birlikte kitleler
tizerindeki zihinsel hakimiyeti de saglayan siifa karsi kitlelerin egitilmesinde,
bilinglenmesinde bir sinif silahi olarak sanatin1 kullanan Ihsani, iscilerin iktidar1 elde

edebilme siirecinde ve karsi-hegemonyayi kurabilmesinde etkin rol almistir:

Diizenbazlar ellediler devleti,
Talan var ha beyler, talan var talan!
Demokrasi tiirkiileri sdylenir,

Yalan var ha beyler, yalan var yalan

Onun asil sahibine tek haber,
Vermeden sattilar vatan1 yer-yer,
Bir hig iken iki y1lda milyoner

Olan var ha beyler, olan var olan!

Bir yanda ezilmis halk zari-zar1,
Hayali, riiyas1 arpayla dari,
Ote yandan milyonlar1 digari

Salan var ha beyler, salan var salan!

Boyle bos bagina bu gidis nere
Milletin sirtinda kol gere gere?
Issizlikten yana hergiin bir kere

Olen var ha beyler, dlen var len!

Bagkalari ¢ikip giderken aya,
Biz hala bekleriz gol tutsun maya,
Bu gidisi ta kokiinden yikmaya

Gelen var ha beyler, gelen var gelen!*?

Ideolojik miicadelelerin siirdiiriildiigii 20. yiizyilda sosyalist miicadele
icerisinde olan sanatcilar gibi Asik Thsani tarafindan da sanat, ideolojik eylemin bir
parcasi olarak algilanmistir. Sanatini ilerici sinif olarak degerlendirdigi isci sinifinin
yararmna ve hizmetine adayan Thsani, devrimci ddniisiimde biiyiik gérevleri bulunan

bir partiye de bagl olarak olusturdugu siirinde artik yasamasinin miimkiin olmadigini

112 fhsani, a.g.e., “Yazacagim”, s. 13.
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diisiindiigii egemen ideolojinin degismesi isteginde bulunmustur. Halkini, ezenlere,
emperyalist kuvvetlere ve onun igbirlik¢ilerine karsi uyaran ve bu yolda onlarin
dertlerini dile getiren Thsani, “Gidis iyi degil boyle gidemez/ Dur demenin zamanidir
dostlarim/ Dur deyince durmiyanin burnunu/ Kir demenin zamanidir dostlarim’**
dortliiginde belirttigi iizere arttk memleketin ger¢ek sahipleri olarak nitelendirdigi

emekgilerin, bu gidisata dur demesinin vaktinin geldigini dile getirmistir.

Ideolojik miicadele ¢aginda yapmis oldugu ¢agrilarin herhangi bir harekete
gegmeyi saglamamasi ve bunun bir tiirlii ger¢eklesememesi sonucunda “Kaba kuvvet
azdi pekten/ Dertler filizlendi kokten/ Ag giinleri beklemekten/ Goz ¢anagim kan kan
oldu’*** sdzlerini sarf eden Thsani’nin, dert iistiine dert alanlarm bir giin uyanacagina
olan umudunu yine de yitirmedigi goriilmektedir. Nitekim kitlelerin diizenin
sorunlarint gérme ve bu diizeni degistirme noktasinda kendine giiven duymalarinda
bir misyon iistlenen Thsani, halkinin uyanmasi1 ve kara bahtin1 aka cevirmesi igin

asagidaki siirinde oldugu gibi benzer ¢agrilarda bulunmaya devam etmistir:

Uyan emekg¢i kardagim
Uyan, daha daha uyan
Benim kavga arkadasim

Uyan, daha daha uyan.

Uyan aziz canim benim
Damardaki kanim benim
Dertli perisanim benim

Uyan, daha daha uyan.

Agalar kirdi dalimt
Tahsildar satt1 ¢culunu
Borglu gdmdiirdiin 6liinii

Uyan, daha daha uyan.

Uyan kendine hak iste

13 Ae,s. 25.
4 Ae,s. 26.
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Kara bahti ak iste
Doktor iste toprak iste
Uyan, daha daha uyan.

Evin, yolun, isin olsun,
Anayasa esin olsun
Icinde atesin olsun

Uyan, daha daha uyan.

Neden geri kaldigin sor,
Ogrenirsin kafam yor
Eller fezada geziyor

Uyan, daha daha uyan.

Kalk soyle bir etrafi gez
Diismani tut bagindan ez
Bu kadari sana yetmez

Uyan, daha daha uyan.

Uyan alem gorsiin seni
Ag goziinii dinle beni
Her giin biraz daha yeni

Uyan, daha daha uyan.

Ayrilig1 kokiinden kaz
Tarihine bir destan yaz
Karanlikta beyaz beyaz
Uyan, daha daha uyan.

Uyan gogii yere indir
Celigi topraga bindir
Bunlar senin gérevindir

Uyan, daha daha uyan.'?®

115 Bacy, a.g.e., s. 177.
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“Diizenin ezdigi beller/ Kilide vurulan diller/ Kazmay: kavriyan eller/ Bizim
bizim, hepsi bizim "''® diyen Ihsani, diizenin ezdigi bellerin artik baltasin biledigini
dile getirmis ve bu Balta siiri kendi ideolojisinin destekgileriyle yogun bir bag
kurmasini saglamistir. Nitekim Giin Zileli bu baglamda su yorumu yapmaistir: “Onun
tiirkiileri, biz solcu genglerin ayrilmaz bir parcasi haline gelmisti. Iki ii¢ kisi biraraya
gelmeyegdrelim, basliyorduk, Thsani'nin, “baltactydi, adi ilyas't,” diye baslayan,

“arkasindan baltasini biledi biledi biledi...” nakaratiyla devam eden tiirkiisiinii

soylemeye.”t’

Odun kirictyds, adi ilyas’ti
Yanastim yanina, yiiziinii ast1
<<Isin nas11?>> dedim, bir kiifiir bast1

Arkasindan baltasini biledi..

<<Bana bak arkadas dedim, dedi <<ne? >>
Dedim <<sen bir vatandassin>>, dedi <<he>>
Dedim <<kanunun var>>, dedi <<gekil be!>>

Arkasindan baltasini biledi...

Dedim <<ilin nere senin? >> dedi <<Van...>>
Dedim <<¢oluk-¢ocuk? >>, dedi <<sekiz can! >>
Dedim <<diizelecek...>>, dedi <<ne zaman? >>

Arkasindan baltasini biledi...

Dedim <<gidis...>>, dedi <<onlara gore>>
Dedim <<kotii mii ki? >>, dedi <<bin kere! >>
Dedim <<hak, adalet...>>, <<tu! >> dedi yere,

Arkasindan baltasini biledi...

Dedim, su felegin ocag1 sone
Acildi gozleri atildi 6ne
Dedim dur bakalim, dedi ne giine

Arkasindan baltasini biledi 118

116 Thsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 15.
17 Giin Zileli, Yariima (1954-1972), 2. bs., Istanbul, fletisim Yayincilik, 2002, s. 216.
118 fhsani, a.g.e., “Yazacagim”, s. 22.
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Balta siirinin hem igerigindeki toplumcu 6z hem de sdyleyisindeki farklilik
Thsani’ye olan ilgiyi artirmus, nitekim Ulkii Tamer’de istanbul’u kasip kavurdugunu
ifade ettigi Asik Thsani’nin bu siirine dair su ifadeleri kullanmistir: “Gézlerini kisarak
‘Arkasindan baltasini biledi...bileeediii’yi patlatmaya gorsiin, herkes 6zlemini ¢gektigi
devrimi bir ¢irpida gergeklesmis, halki o anda kurtarmus gibi haz duyuyordu.”**® Asik,
bagli bulundugu ideolojik kitle arasinda biiyiik bir etki birakan bu eserde emekgi

tabanin i¢inde bulundugu durumdan izler vermeye ¢alismistir.

1967-68 yillarinda Asik Ihsani, dénemin 6nemli yaymn organlarmdan Ant,
Gercekler Postasi dergileri basta olmak lizere ¢esitli yaymlarda yazmaya ve siirlerini
yayimlamaya baglamistir. Donemin en 6nemli sosyalist dergisi olan Ant dergisinin 46.
sayisindan 75. sayisina kadar “Halkin Sesi” bagligi altinda halk sairlerini tanitan
yazilar kaleme alirken kendisine en ¢ok yer veren gazetelerden biri TIP’in Trabzon
Orgiitii tarafindan ¢ikarilan Somiiriiciiliige Kars1 Savas gazetesi olmustur. Ayn1 yil
icerisinde toplumsal miicadeleyi bir birlik igerisinde siirdiirmek ve orgiit ¢atis1 altinda
halka seslenmek amaciyla 6nce Asiklar Dernegi daha sonra da Mayis 1968°de Halk
Ozanlar1 Dernegi kurulmustur. Halk Ozanlar1 Dernegi’nin ilk baskanlar1 Asik Fermani
ile Asik ihsani olmus, daha sonra dernek baskanligmi Nesimi Cimen yapmustir. ilk
bildirilerinde “Fakir fukarayr somiiren, kdyliiniin kanin1 emen toprak agalarini, bu
memleketin bagimsizligini istemeyen satilmislari ve onlarin uydulugunu yapan, seriat
diye sokaklara dokiilen cember sakallilari siddetle protesto ediyoruz”*?° diyerek yola
¢ikan bu dernek, doneminde NATO basta olmak iizere yabanci sOmiiriiciilere ve
yurdumuzda yasanan olaylara karsi bildiriler yayimlamis, protesto eylemleri
gerceklestirmistir. Sanatiyla ideolojik miicadele veren Thsani’nin 1968 yilinda ise bu
miicadeleyi siyaset arenasinda siirdiirdiigi goriilmektedir. 1963 yilinda tanmistig
Tiirkiye Isci Partisi’nin her daim yaninda olan asik, 2 Haziran 1968’de yapilacak
milletvekili ve senato ara secimlerine Istanbul’dan aday gdsterilmistir. Tiirkiye Isci
Partisi’nin 1965 genel secimlere gore kismen oy kaybettigi bu segimlerde Asik Thsani

-meclise girememesine ragmen- aday gosterildikten sonra elinde saziyla Kadikdy ve

119 Ulkii Tamer, Yasamak Hatirlamaktir: Amlar Kitaba, Istanbul, Kitap Yaymevi, 2005, s. 154.
120 «“Halk Ozanlar1 Ant I¢tiler”, Ant (Dergi), N0:72, 14 Mayis 1968, s. 6.
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Taksim mitingleri basta olmak iizere pek ¢ok etkinlikte yer almis ve adayligina dair

sunlar1 sOylemistir:

“Burjuva partilerinin demir 6kgesi altinda ezim ezim ezilen ve oy vermekten,
vergi vermekten ve asker olmaktan bagka bir sey bilmeyen halkin gelecekteki tek
umudu olan TiP elbette halktan yana bir halk sairine bu imkan1 taniyacakti. Boyle
ylirekten bir partiye de ancak bu yakisir. Bana acilan biiyilk meclisin yolu, sairi
oldugum is¢isiyle, kdyliisiiyle halkima da agilmustir...”*%

Cesitli sol ideolojilerin temsilcisi olan asiklarin siirinde gordiigiimiiz sosyalist
ideolojiye davet siirleri bir partili olarak Asik [hsani’nin siirlerinde de yogun bir yeri
isgal etmektedir. Tiirkiye Isci Partisi ¢atis1 altinda partisinin sozciisii olarak bir misyon
iistlenen Thsani, ideolojisinin iilkesinde yerlesecegi giinlerin umudu igerisinde
olmustur. Halkina seslendigi siirinde “Soyle gerine gerinel/ Kapitalizmin yerine/ Bu
topragin iizerine/ Sosyalizmi kuracaksin % diyen Thsani, iilkeye kismen diisiince ve
orgiitlenme Ozgiirliigli getiren 1961 Anayasasi’ni uygulamayan savel basta olmak
lizere agalar1 ve bakanlar1 hedefinde tutmaya devam etmis, onlarin sosyalizmin gelisini

durduramayacagini soylemistir:

Sen ey savci, Anayasa ilerde
Onu geri itemezsin itemez.
Suglular1 birakip da, sugsuzu

Zindanlarda tutamazsin tutamaz

Sen ey din cambazi ¢ikasi canin
Kuruyasi dilin, akasi kanin...
Tiirk yurdu tstiinde, kahpe diigmanin

Agzi ile 6temezsin, Otemez.

Sen ey Conson Kemal, Corumlu aga,

Medeni Kanunu kaldiran daga...

121 “Yazar ihsani sordu aday ihsani sdyledi”, Ant (Dergi), No:70, 30 Nisan 1968, s. 8-9.
122 Bac1, a.g.e., s. 175.
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Sendika var, tek isciyi sokaga

Keyfin i¢in atamazsin, atamaz.

Sen ey bakan adam gercegi tani
Pazarliklar berbat etti her yani
Elin gavuruna koca vatani

Parselleyip satamazsin, satamaz.

Sen ey kaba kuvvet, bastan basa tor
Son demini yagiyorsun bana sor
Sosyalizim sel halinde geliyor

Durdurmaya yetemezsin yetemez 22

Gelecek giinlerin ilerici sinifin istekleri dogrultusunda sekillenecegine olan
inancin1 yogun sekilde siirdiiren Thsani, goriilecegi iizere egemen ideolojinin devami
noktasinda rol oynayan kars1 ideolojik gruplara agik¢a meydan okumustur. Sosyalist
ideolojiye ait sdylem ve kavramlari zamanla siirine tasiyan Ihsani’nin donem
asiklarindan Kul Hasan ve Zamani’de de karsilastigimiz gibi ayrica diinya
emekgileriyle de bir bag kurdugu anlagilmaktadir. Yalnizca iilkesindeki emekgilerin
sorunlarina egilmeyen Ihsani, kendi ideolojik miicadelesine destek veren “genc ihtiyar
sar1 siyah beyaz ten” tim diinya emekgilerini de selamlamas, gii¢lerini fark etmelerini
saglamay1 amaglamistir. Proletarya miicadelesinin bilincinde olan Ihsani, is¢ilerin ve
emekgilerin sinirlar1 ¢izilmis bir toprak pargasindan ziyade daha genis sinirlarda var
oldugunu bildirmekte ve onlarin egemen diizenin tiim ideolojik hegemonyasina kars1

sinifsal miicadeleyi verecegini dile getirmektedir:

Biz variz be aha dostlar biz variz
Diyar diyar belde belde biz variz
Alin terimizin basi ucunda

Nobet nobet akil elde biz variz

Bizleriz adina emek¢i denen

Sermaye giiciinii sirt {istli yenen

123 hsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 28.
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Alt1 kita dort bucakta sdylenen
Sarki tiirkii gibi dilde biz variz

Geng ihtiyar sar1 siyah beyaz ten
Birlesip cagimni ileri iten
Bir ugtan bir uca haber ileten

Kalem kalem bakir telde biz variz

Sinir, siif ayrimi disinda
Dinli dinsiz birlesmenin pesinde
Glinesin altinda suyun basinda

Yemisi bol olan dalda biz variz

Adim adim omuz omuz yan yana
Varmak i¢in yasamanin tadina
Yeryliziinli sosyalizmin adina

Zaptetmeye giden yola biz variz!*?

Bu donem igerisinde sanatsal etkinliginin yani sira donemindeki yayinlarda da
goriilecegi iizere magazinsel bir etkisi de oldugu fark edilen Thsani’nin {inii diinyaya
tyice yayilmistir. Daha 6nce NATO’nun ¢cekmis oldugu bir filmle Avrupa’da taninmis
olan Thsani’ nin siirleri bu dénem igerisinde Yugoslavya'nin en énemli dergilerinden
Cnekmar’da yayimlanmis, yine Isvegli yazar ve yonetmenin Tiirkiye’yi ele aldig
kitabinin kapagmna Ihsani tasmmis'® ve Fransa’nin liberal-sol dergilerinden Le
Monde da ocak ayindaki sayisinda su ifadelerle ihsani’ye yer vermistir:

“Halkin iginden ¢ikmig yeni Tiirk ozanlar1 kusagiyla, tiirkii tiiriinii secen geng bati
siirinin azimsanmayacak bir boliimii arasinda garip bir raslagsma goriilmektedir. Bunu
soylerken Bob Dylan’1, Joan Baez’1,<Gospels>in politize olmus karaderili sarkicilarini
diistiniiyorum. Halk siirinin,yazili siir gelenegini yitirdigi yeri, elektrikli gitar,elektronik

miizik araglari,mikrofonla radyo ve televizyonun da yardimiyla dinlenebilme imkanlarini
biiyiik 6l¢iide artiran teknik gelismelerle,yeniden elde ettigi gergektir. Ne var ki bu yenilik

124 Baci, a.g.e., s. 171.
125 Bkz.: Barbro Karabuda, Anklagelser: Ett politiskt reportage fran Turkiet, Stockholm, Bonnier,
1968.
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kisiyi asan olaylar karsisinda duyulan siddetli ortak heyecanlarm paylagimi gereginin de bir
cikist sayllmalidir. Ray Charles’in ya da Johhny Haliday’in ¢i18lik tiirkiisii, Charlie Mingus’un
yakar tiirkiisii, Bob Dylan ya da Joan Baez’in yakinma tiirkiisii, Leo Ferre, Brassens’in
taslama tiirkiileri, Asik Thsani’nin sozlerindeki siddetle karsilastirildiklarinda adeta ¢ekingen
kalirlar.”*12

Tiirkiye’nin her alaninda var olan ayrilik ve kutuplasma pek tabii asiklar
arasinda da belirgin sekilde goriilmiistiir. Bu donem bir yanda dernekler vasitasiyla
orglitlenen ve kendini “toplumcu asiklar” olarak ifade edenler bir yanda ise daha ¢ok
Kars-Erzurum bolgesi asiklarmin gelenegini takip eden ve Feyzi Halici’nin
gayretleriyle Konya Asiklar Bayrami’nda bir araya gelen bir diger grup arasinda da
sOylemsel c¢atismalar devam etmistir. Bir taraf emperyalistlerin isbirlik¢isi olarak
suclanirken diger tarafta “moskof usaklig1” yapmakla itham edilmis, bu ithamlar yeri
geldiginde de meydanda birbirlerine sdylenmistir. Nitekim donem yayinlarinda
goriildiigi tizere Asik fhsani, Asik Mahzuni, Asik Fermani, Asik Sah Turna gibi
isimler “toplumcu olmayan” tiim asiklara meydan okudugunu sdylemis, toplumcu
olmamakla suglanan Kul Mustafa da 2 Mart 1968 giinii'?’ Asik Thsani’ye meydan
okudugunu ilan etmistir. Bu sert sdylemler iki goriisiin destek¢ilerini de etkilemis ve
Ozellikle asiklarin giicliniin farkinda olan g¢evreler tarafindan bu destekgiler
kiskirtilmak istenilmistir.1?8

Bu yillarda yasanan siyasi gelisimlerden en dnemlisi de Kore Savasi sonrasinda
ABD, SSCB, Cin destegiyle 1960-70 yillar1 arasinda Vietnam topraklarinda
gergeklestirilen ve Glineydogu Asya’da her iki kutbun egemenligini saglamlastirmak
amaciyla baglattigi Vietnam Savasi’dir. Hem doneminde hem de daha sonraki
kusaklarda derin izler ve tepkiler birakan bu savas, ideolojik bir miicadele igerisinde
yer alan donem asiklarinin siirlerinde de yer bulmustur. Vietnam Savasi, diinya
emekgileriyle bag kuran Thsani’nin siirine de girmis, “Tiirkiye 'de Vietnam 'da Kore’de/
Topraga can doktiigiimiiz yeter be!” sozleriyle artik kendi sinifsal tabaninin boyun

egmemesinin gerektigini dile getirmistir:

126 «Ag1k Thsani’nin iinii diinyaya yayiliyor”, Ant (Dergi), No: 54, 9 Ocak 1968, s. 15.

127 «Bir Asiklar Gecesi ve Agik Fermani”, Tiirk Solu (Dergi), No:17, 10 Mart 1968, s. 3.

128 Byle ki bunu takip eden ayda Samsun 19 Mays Fikir Kuliibii’niin diizenledigi bir etkinlik sirasinda
Hiiseyin Cirakman, Fermani ve Nesimi karsit gruplar tarafindan saldirtya ugramislardir.
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Yeter be heyy arkadaslar yeter be
Yeter bunca ¢ektigimiz yeter be
Zalimlerin kahpe zulmii 6niinde

Boynumuzu biiktiigiimiiz yeter be!

Icimiz dert dolu, gizle ha gizle
Yigitlikten s6z ederiz ne yiizle!
Patronlarin firlattig1 bir s6zle

Isten giigten ciktigimiz yeter be!

Diizelttik diyorlar; haniyya neyi?
Kim ne yapt1 bizden yana tek seyi?
Her olur olmiyan haramzadeyi

Tepemize diktigimiz yeter be!

Bagslarina yikilasi kiirede
Hani, insan haklarimiz nerede
Tiirkiye’de Vietnam’da Kore’de

Topraga can doktiigiimiiz yeter be!

Hiikiimet gemiyi yatirmis saga. ..
Is¢i meclisini doldurmus aga...

Diismanin kondugu bizim topraga

Uzaklardan baktigimz yeter be!'%

Emekgi kitlelerin miicadelesini ve isteklerini dile getirmeyi amag edinmis olan
Thsani, egemen ideolojinin destekgileri arasinda gordiigii aga ve patronlarm istegi
dogrultusunda sekillenen sisteme yonelik elestirilerini bu siirinde de goriilecegi iizere
stirdiirmiistiir. Emekg¢ilerin bu diizene yonelik tepkilerini dile getirmelerini
vurgulamaya devam eden Ihsani, igindeki dertleri dile getirmeyen emekgileri de

“yigitlikten s6z ederiz ne yiizle” ifadeleriyle elestirmistir.

129 Bacy, a.g.e., s. 176.
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Diinyada 6grenci hareketleriyle baglayan ve Tiirkiye’de daha farkli boyutlar ve
temellerde ylikselen 1968 hareketi, lilkenin tam bagimsizligini savunan kitlelerin
eylemlerini igermis, bu eylemlerin hedefindeki ilk devlet emperyalizmin temsilcisi
Amerika olmustur. 1968 yilindan onceki Amerika ile olan gelismeler ( Kibris
Meselesi, Johnson Mektubu) bu karsitligi beslemis, diinyadaki ve iilkedeki gelismeleri
takiben bu karsitlik 6.Filo olaylarinda, hashas ekimi mevzuunda ve 1974 Kibris Baris
Harekati’nda gosterilen karsi tepkiyle hem halk hem de devlet diizeyinde artmustir.
Amerika’nin diinya lizerinde kurmak istedigi ideolojik hakimiyetin bir parcgasi olarak
onemli bir konumda yer alan Tiirkiye iizerindeki baskis1 bu donemde biiyiik tepkilere
yol agmis, felaketlerin sorumlusu olarak goriilen Amerika’ya ve onun destekgilerine
kars1 ¢ikilmistir. Her iki ideolojiye sahip donem asiklarinda ortak olarak islenen bu
konu Asik Ihsani tarafindan daha da sert bigimde ele almmus, Tiirkiye nin bagimsizlig:
ve gelisimi noktasinda bir engel olarak degerlendirdigi Amerika’ya ve emperyalizme
kars1 sdylemleri bu donemki siirlerinde yer almustir. “Yikilsin bu vahset, agilsin
daglar/ Dogiilsun davullar, giirlesin toplar/ Incirlik’ler, Gélbast lar, Sinop’lar/

»130

Bizimdir demeye vakit erdi heyyy sozleriyle tilkemizdeki Amerikan islerine de

hakim olacaklarmi ifade eden Ihsani, Amerikan emperyalizmine meydan okumustur:

Sen ey Amerika benim tepemde
Sanma ki boyle hep dikileceksin!
Bugiin degil ise yarin mutlaka

Defolup yerine ¢ekileceksin!

Benim adim emekgidir dort bucak
Birgiin ayak seslerimi duyacak
Ve benim 6niimde duramayacak

Boynunun iistiine yikilacaksin!

Sen de farkindasin elbet varimin
Hesabimi soracagim kérimin
Kirkdort numarali ayaklarimin

Nasir1 dibine dokiileceksin!

130 fhsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 20.
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Bunu kesin soyliiyorum bana bak!
Oyle bir giin gelecek ki aln1 ak
Insanlar i¢ine ¢ikamayacak

Yiiziine lanetle bakilacaksin!

Yalanlarin, zulmiin, giiciin bitecek
Usaklarin koyup seni gidecek
Ardindan sen seni mahkum edecek

Halkal1 ipime takilacaksmn!*!

Tarihin bir sinif savasimi oldugu diislincesi temelinde ylikselen ve bu miicadele
savasinin sonunda is¢i sinifinin hakimiyetine dayanan bir sistemin kurulacagina olan
inanci tasiyan sosyalist ideoloji agisindan kapitalizm ve onun en yiiksek asamasi olan
emperyalizm bir tehdit ve miicadele alamdir. Bu biling igerisinde olan Ihsani de
emperyalizmin ve kapitalizmin tiim alanlarimin bir giin emek¢i simif tarafindan

yikilacagina inanmis, bu inancin haberini vermistir.

Tiirkiye’de siyasi hareketlerin daha da hareketlendigi, 6rgiitlerin daha disiplinli
ve gliclii bir sekilde miicadele igine girdigi 1969 yilinda ise donem asiklarinin kitlelerin
heyecanini diri tutma amaciyla onlarin bulundugu her alanda yanlarinda olmaya
devam ettigi goriilmektedir. Bu donem igerisinde kongre salonlari, miting alanlar1 ve
toplantilarin aranan ismi olan Asik fhsani, ayn1 zamanda kitlesel eylemlerde de 6ncii
olarak yer almaya devam etmistir. ABD emperyalizminin somut bir 6rnegi olarak
goriilen 6.Filo'nun bu dénemde Izmir’e gelisine karsi yapilan mitingde yer alan
asiklar, eylem sonrasinda genglerle birlikte tutuklanmistir. Tiirkiye genglik hareketinin
ABD emperyalizmine kars1 yiirlittiigii bir savasin en net eylemlerinden biri olan 6.Filo
olaylari, bagladig1 andan itibaren hep giindemde kalmis, verilen kayiplarin aci izleri
giiniimiize kadar hatirlanmistir. Asik Thsani’nin bu tutukluluk siiresi boyunca yazmis
oldugu “Ug kisi bir tabuttayiz” siiri tutulduklar1 yerin kendisinde biraktig1 izleri gozler

Ontne sermektedir:

181 Thsani, a.g.e., “Bak Tarlanin Tasina”, s. 106-107.
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Izmir bura, kordon boyu
Ug kisi bir tabuttayiz
Sugunuz ne bilmiyoruz

Ug kisi bir tabuttayiz

Altimiz tas, Ustiimiiz tas
Ayaklar su iginde yas.
Sanci bast1 yavas yavas

Ug kisi bir tabuttayiz

Tavan algak, bacasi dar
Uzunlugu bir metre var...
Eni altmig santim kadar

Ug kisi bir tabuttayiz

Nobetgiler dizi dizi
Tenimizde yara izi
Olmeden koydular bizi
Ug kisi bir tabuttayiz

Icersi fareli, bitli
Disarsi kedili, itli
Kapisi demir kilitli
Ug kisi bir tabuttayiz

Arada zalimin biri
Bilmiyor vurdugu yeri...
Iki aydir diri diri

Ug kisi bir tabuttay1z

Biz as181z halkin sesi
Ne kagagiz ne de asi..
Yasasin su demokrasi

Ug kisi bir tabuttay1z'*?

1%2 Bacy, a.g.e., s. 168.
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Donem asiklarinin diizeni elestiren siirlerinde goriilen igerik degisikligine
ragmen bu diizeni kendi ideolojik diisiincesi temelinde sekillendirmeye yonelik
siirlerin sayis1 hem sag hem de sol ideolojinin temsilcileri arasinda az sayida yer
almaktadir. Sag ideoloji igerisinde Ozan Arif’te sol ideoloji icerisinde ise Sah Turna,
Zamani ve Kul Hasan’da gordiigiimiiz diizeni degistirme istegi Asik Thsani’nin dénem
siirlerine hakim olmustur. En keskin, siddetli ve net ifadelerini “Ne kaldi be
kardaslarim ne kaldi/ Sabahlara ¢ikmamiza ne kaldi/ Bize hayat tanimiyan diizeni/ Ta
kokiinden ytkmamiza ne kaldi”** 6rneginde de goriilecegi iizere kendisinde toplayan

Thsani, insanhig1 giinden giine ve igten ige somiirdiigiinii diisiindiigii “keneleri” her

daim hedefinde tutmustur:

Kir beygirin ardindaki keneler
Et yediler, kan emdiler sistiler
Deli Mehmet geldi vurdu timari

Hepsi birden tepe taklak diistiiler.

Kimisinin birsey oldu diline
Kimisinin ayak basti beline
Hagereler birbirinin haline

G0z ucuyla bakip bakip sastilar.

Kimisi bir ac1 duydu ylirekten
Kimisinin kolu ¢ikt1 kiirekten
Kimisi donunu kirleterekten

Her biri bir bilmez yere kostular.

Hesap ettim sayilar1 iki bin
Onlari bu halde gérmek ne sirin
Baslarini1 sokmak i¢in, beygirin

Pisligini burun burun estiler.

Yanlarina bir ikibiiklim yar

Ne bir pabug, ne bir bavul aldilar

133 Ae., s. 165.
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Girdikleri yerde s1zip kaldilar
Kala kala giibrelesip gegtiler.®*

Ideolojik miicadelenin icerisinde diger asiklara nazaran daha aktif bir sekilde
yer alan ve siiri miicadelesinin sesi olarak géren Thsani, “Dost kimdir, diisman kim
bilsin ha bilsin/ Ak almmn iistiindeki yazgiyi/ Elinin tersiyle silsin ha silsin%®
ifadelerinde goriilecegi iizere halkini ¢ikarina olmadigini diisiindiigii bu gidisata karsi
uyarmaya devam etmistir. Lenin’in sanata yiikledigi kitleleri birlestirme ve harekete

gecirme gorevini yogun sekilde siirdiirmiis olan Thsani, bu ¢abanin bir giin sonucunu

verecegine inanmis ve bu ¢abanin gergeklesecegi giinii diisiinde gérmiistiir.**

Kutuplagmanin ve eylemlerin arttig1 1970’1li yillarda ise Tiirk siyasi hayatinda
derin izler birakan vakalar yasanmistir. Aci, hiiziin ve kargasanin hiikiim siirdiigii bir
donemde Orgiitlii bir hareketin nasil bir giice varacaginin yanitlart 6zellikle 15-16
Haziran tarihinde goriilmiistiir. Is¢i smifina grev hakki ve orgiitlenme konusunda
getirilmesi planlanan Onergenin kabuliiyle birlikte baslayan ve sikiyonetimin ilan
edilmesine varacak kargasayr yaratan silire¢ igerisinde binlerce is¢inin yliriiyiise
kalktig1 bir giin olan 15-16 Haziran, Tiirk is¢i sinifinin tarihindeki en dnemli eylemi
olmustur. Siirlerinde toplumsal bir tepkinin verilmesi gerekliligini siirekli isleyen ve
“Rahatsizlik sezdigi an/ Rahatin iistiine sarkan/ Salondan ¢ikmaya korkan/ Solculara

3" misralarinda da griilecegi iizere tepkiden ve eylemden kacan solcular1

eyvallah mi™*
da elestirmekten geri durmayan Ihsani’nin bdyle bir giinde diisiiniin gerceklestigi
anlagilmaktadir. Nitekim bu giiniin 6neminin bilincinde olan Ihsani, kiikreyen bir sele
benzettigi bu ylirliyiisiin heyecanin1 “alin terini su diye igen” is¢i sinifiyla birlikte

hissetmistir:

Dius degil bu, hayal degil heheyt be
Yetmis bin dev is¢im kalkt: yiiriidii
Kokusmus diizene sahip ¢ikanin

Alnimin ¢atina bakt1 yiiriidii

134 Agik Thsani, “Keneler”, Somiiriiciiliige Karsi Savas (Gazete), No:85, 15 Subat 1968, s. 1.
135 Baci, a.g.e., s. 169.

1% Thsani a.g.e., “Yazacagim”, s. 19.

187 hsani, a.g.e., “Bakalim Hele”, s. 29.
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Yeter demek i¢in patron karina
Dev adimlar selam yazdi yarina
Is basindan cadde ortalarina

Kiikreyen sel gibi akt1 yiirtidii

Kizila donmiistii rengi sarinin
Miijde yeli esiyordu yarinin
Sis gobekli para babalarinin

I¢ini agzindan soktii yiiriidii

Kendi kavgasini kendisi secen
Alninin terini su diye icen...
Kiyida kosede eline gecen
Demiri iki kat biiktii ylrtidii.

Hak almaya adamisti 6ziinii
Gormege degerdi o sert yiiziini
Yillar yili kapatilmig goziinii

Iki ates gibi yakt1 yiiriidii.**®

1970’11 yillar 15-16 Haziran gibi 6nemli tecriibelerin kazanildig: ve 6grenildigi
bir donem olmasinin yani sira baskinin, acinin ve kargasanin yogunlasarak toplumun
tamamin1 yipratan bir siireci de icermistir. Ideolojik kutuplasmanin giderek sertlestigi,
her iki siyasi ideolojinin taraflarinin birbirine yonelik eylemlerinin arttig1 bir donem
icerisinde Ozellikle {iniversite dgrencilerinin eylemleri genis ¢apl etkilerin yaninda
tutuklanmalar1 ve catigsmalar1 da beraberinde getirmistir. 1970’1i yillarin sonuna kadar
hem sag hem de sol ideolojinin 6nemli isimlerine yonelik suikastlar, cinayetler
gerceklesmis, aydin ve 6grenciler arasinda nice kisiler hayatin1 kaybetmistir. Boyle bir
donem igerisinde ideolojinin insanlart nasil bir ruh haline biiriindiirdiigliniin izlerini
Ciineyt Arcayiirek’in su ciimlelerinde bulmak miimkiindiir: “Size biitiin samimiyetle

act bir ¢izgi verelim: Olaylar patladiktan sonra, pek ¢ok iktidar mensubu ‘Olenler

1% Baci, a.g.e., s. 179-180.
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sagdan m1 soldan m1?’ diye sorabiliyordu. Bu bile, vahim bir zihniyetin, perisan bir

fikir diizeninin ta kendisidir.”1%°

Béyle bir donem igerisinde Asik ihsani’nin halk i¢indeki etkin konumu bu yil
icerisinde de degigsmemis, kendisi davet edildigi pek cok etkinlikte yer alarak
sdylemleri nedeniyle baskilarla karsilasmaya devam etmistir.'*® Dénem icerisinde
hayatlarmi1 kaybeden genglerin {iziintiisiinii hisseden asiklardan biri olan Thsani,
ozellikle 6.Filo eylemleri ve liniversite iggalleri sirasinda hayatlarini kaybeden cesitli
sol ideolojilere sahip dgrenciler i¢cin duydugu liziintii sonucunda onlarin anisina su siiri

yazmigtir:

Kapa VEDAT kapa kogum goziinii
Onlarda biliyor, biz de biliriz.
Kimsenin ettigi yanina kalmaz
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Senin dliimiine kimler ne dedi
Parti bagkanlar1 o giin ne yedi
ATALAY SAVAS’1 kimler ¢ignedi
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Kimmis memleketin yiirekten yari
Petrolden, madenden kim alir kar1
Kim yo6netti kanli gecen pazari
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

139 Miitercimler, a.g.e., S. 124.

140 Bu y1l iginde Emirdag’da TiP’li Nejat Yazicioglu tarafindan diizenlenen bir halk gecesinde ve ertesi
giinll de adliye 6niinde saldirtya ugramistir. Bir yandan o giiglii sesini halka duyurmak amaciyla plak
kayitlarina bu y1l da devam etmistir. Askin Plak’tan ¢ikan bu kayitlari yine bir sinifin digerine iistiinliigi
durumunu yaratacagi suglamasina maruz kalmis ve bir buguk yil siireli hapis cezasina garptirilmistir.
Ancak bu ceza yaptirimi o vakit gerceklesmemis, Thsani’nin Konya’da konser verdigi 1974 y1li sirasinda
tutuklanmasiyla tekrar giindeme gelmistir.
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Bagimsiz vatani ettiler uydu

Sermaye diizeni, olacak buydu.

BUYUK SEVINC gitti, kim sevin¢ duydu
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Bakanin agzinda yuvarlak sozler
Sozler ki KLAN’a vurani gizler
Bu gidisi hangi kanun temizler
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Yalan iizerine yalan kattilar
Miisliimani gavurlara sattilar
Geng HIDIR’1 pencereden attilar
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Oliim tamtamlar1 hortlad1 geri
SENER nasil diistii kapladi yeri
KIRIKHAN vahseti kimin eseri
Onlar da biliyor, biz de biliriz

Biliriz de, hem de nasil biliriz

Kabimiza sigmayiz biz tasariz
Engellerin kus beynine sasariz
Bir 6liiriiz, ardindan bin yasariz
Onlar da biliyor, biz de biliriz
Biliriz de, hem de nasil biliriz**
Verilen bilgiler neticesinde Asik Thsani’nin 1960-1971 dénemlerindeki
gelisimine ve degisimine baktigimizda 1960’11 yillarin ilk yarisina kadar sevda ve din

konulu siirlerini olusturmay: siirdiirdiigii ancak 1963 yilindan itibaren Tiirkiye Is¢i

41 Bacy, a.g.e., s. 182-186.

204



Partisi ve sosyalist ideolojiyle tanigmasinin ardindan siirlerinin igerigini degistirdigi
ve propaganda amaciyla siirlerini sekillendirdigi goriilmektedir. Asiklik geleneginde
karsilastigimiz diizene ve haksizliga karsi taglamalar Asik Ihsani’nin bu doénemki
siirlerinde de 6zellikle biirokrasi sistemine yonelik elestirilerini igeren siirleriyle de
yer almig ancak yeni ideolojik diislinceyle tanismasinin ardindan diizene yonelik
elestirileri sertleserek diizenin temsilcilerine yonelmis ve daha sonrasinda diizeni
degistirme amacina dogru evrilmistir. Sanatini is¢i ve emekci sinifin ¢ikarlar
dogrultusunda olusturmaya baslayan IThsani, kendi smifsal tabanini sémiirdiigiinii
diisiindiigli egemen sistemin temsilcilerini (aga, vali, belediye baskani, vekil,
hiikiimet) hedefine almistir.

Sinifsal geliskileri ve ideolojik tezleri kitaplardan degil, zorlu yasamlarinda
gorerek anlayan ve sezen donem asiklar gibi Asik Thsani de sanatina bir islev ve gorev
yiiklemistir. Bu islev kendi ideolojisinin halk arasinda yayilmasi, halkin bu sese kulak
vermesi ve sosyalist sistemin kurulusunda bu miicadele igerisinde yer almasina katki
saglamasidir. Egemen ideolojinin toplumda kurmus oldugu zihinsel uyum ve 6zdeslik
diistincelerini sanatla kirmada etkin rol almistir. Asik Thsani’nin bu dénem icerisinde
buldugu karsilik ve popiilerlik sosyalist soylemi Tiirk asiklik geleneginde en basaril
sekilde siirdiiren isim oldugunu gostermektedir. Ideolojik amaglarmi yalniz sanatiyla
degil eylemleriyle de gerceklestirmeye ¢alisan ihsani, bu nedenle birgok sorusturma
gecirmigtir. Sinifsal tabaniyla kurdugu bag iilkesinin sinirlart diginda evrensel
seviyede de algiladigi goriilen Ihsani, iilkesinin siyasi ve toplumsal degismelerini
stirlerinin konusuna dahil ettigi gibi diinyadaki degisimleri de ele almistir. Donem
asiklarindan farkli olarak siirini bir propaganda aracina indirdigi goriilen Ihsani’nin
hem bu donem igerisinde hem de 1971-1980 arasindaki donemde gorecegimiz gibi
yogun bir sekilde kavga igerisinde oldugu her siirinde anlasilmakta ve siirlerinde
yogun olarak ele aldig1 miicadeleye ¢agri konulu siirleriyle de doneminde ayri bir yere
sahip oldugu goriilmektedir.

Ideolojik sanatin hakim oldugu bu yiizyilda sosyalist gercekgi sanatgilarda da
goriilen karst ideolojik gruba meydan okuma, kendi sinifsal tabanini gii¢lii tutma,
sanatint miicadele araci olarak gérme, parti ¢atisi altinda yogun propaganda gérevinde
bulunma, kitlelerin sosyalizm ideolojisiyle tanismasinda ve bu miicadelesi sirasinda

oncii role sahip olma 6zelliklerini Asik Thsani de ortak olarak siirdiirmiistiir. Degisen
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siyasi ve sosyal sartlarin altinda bu ideolojik sdylemlerin halk tarafinda bir karsilik ve

destek buldugu net bir sekilde anlagilmaktadir.

3.3.3. 1971 Muhtirasi Siireci ve Sonrasinda Asik Thsani

1960 yilindan itibaren biirokrasiye ve diizene yonelik taslamalarin1 ardindan da
ideolojik igerikli siirlerini artirmaya basladigini gordiigiimiiz Thsani, bu dénemin
ortalarindan itibaren ise ideolojik igerikli olmakla beraber daha keskin ve net
sOylemlere yonelerek kendi toplulugunun goriislerini sekillendirmek ve harekete
gecirmek noktasinda etkin rol oynamustir. Siyasi bir oncii roliinii 12 Mart 1971
Muhtirasi’nin ardindan da siirdiirmeye devam ettigi goriilen Thsani’nin 1980 darbesine
yaklasan donem igerisinde yavas yavas toplum arasindaki etkinligini ve popiilerligini
kaybettigi anlasilmaktadir. Nitekim ¢ogu Alevi kdkenli asiklarin yerini bu dénem
icerisinde asiklik geleneginin verimlerinden beslenmesine ragmen batili ve yerel
enstriimanlar esliginde olusturduklar1 toplumcu eserleriyle etkili olan sanatgilar
almiglardir. 1980 sonrasinda ise birkag¢ siir disinda eser yaratma yoluna gitmedigi

goriilen Thsani’nin yeni yasam sartlarinda var olamadig goriilmiistiir.

1970’11 yillarin siyasi atmosferini ele aldigimizda anlasilmaktadir ki kutuplagsma
net bir sekilde her kurumda goriilmeye ve bunun neticesinde toplumun ve devletin
varligin1 tehdit eder noktaya gelmeye baslamistir. Bu ortam igerisinde giderek
yiikselen anarsi ortamini dayanak gostererek Tiirk Silahli Kuvvetleri tarafindan
hiikiimete verilen 12 Mart Muhtirasi, Tiirk siyasi tarthindeki 6nemli donemeclerden
birisini olusturmaktadir. 12 Mart 1971 Muhtirasi, Tirkiye’de siiregiden kargasayi,
sosyal ve ekonomik istikrarsizligi ortadan kaldirmak amaciyla emir-komuta zinciri
icerisinde gerceklestirilen bir darbedir ancak 1960 darbesinde oldugu sekliyle
parlamentonun ve anayasanin feshi ger¢eklesmemistir. Kargasayr durdurmak
amaciyla yapilan bu girisim, Ziircher’in belirttigi gibi 1960 Darbesi gibi yorumlanarak
sol cevreler tarafindan baslangigta olumlu karsilanmig ancak bir yanilgi oldugu zaman

icerisinde anlasilmistir.}*? Degisen hiikiimetin yerine kurulan Nihat Erim Hiikiimeti

142 Ziircher, a.g.e., s. 376.
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doneminde de iktidar iilkeyi bir refaha kavusturamamis, baskilar artarken kayiplar
verilmeye devam etmistir. Kargasanin ve tutuklanmalarin yiikselerek arttig1, tilkenin
geng ve aydinlarmi kaybettigi bir siliregte sosyalist ideoloji taraftarlarinin umutla
baglandig Tiirkiye Isci Partisi de kapatilmis, bu dénemin sancilarmi gorerek yasayan
donem Asiklarindan ihsani de 12 Mart’t “yazi dedik tura geldi” ifadeleriyle

degerlendirmistir:

On iki mart muhtirasi
Yazi dedik tura geldi
Iki kardes bir birini

Mahkemesiz vura geldi

Ak tenlerde kara bere
Hak adalet diistii yere
Gammazcilik edenlere

Ankara’dan para geldi

Cukur ¢ikt1 yol iistiine
Zincir diistii kol iistiine

Gokstimiiziin sol iistiine

Sayisiz geng yara geldi'®

Yine 12 Mart’1 konu alan “Mektup” adli siirinde ise yeni ifade bigimlerine
gittigi goriilen Ihsani, serbest dlciiden yararlanarak olusturdugu siirinde 12 Mart
sonrasi olusan doneme bir ayna tutmustur. Siir okundugunda Nazim Hikmet’in esine
yazmig oldugu siirlerin belirgin izlerini gormek miimkiindiir. Nitekim Garip Sirlioglu
da “Babam, Nazim’1t okuyunca ¢ok etkilendi ve bu siirinde de o etkiyi gormek
miimkiindiir” yorumunda bulunmustur.'** Birkag siirinde serbest 6l¢iiyle denemelere
girmesine ragmen daha sonrasinda bunu devam ettirmeyen Asik fhsani, genclerin
yargilanarak idam edildigi, issizligin ve zamlarin arttig1, muhalif liderlerin susarak bu
gidisata ses ¢ikarmadigi bir donemin acilarini esine seslendigi bu siirde dile getirmis,
15-16 Haziran’in yasandigi bir iilkede fasizmin uzun siire yasayamayacagini

sOylemistir:

143 Bacy, a.g.e., 5.188.
144 24.04.2021 tarihinde Yavuz Garip Sirhioglu ile yapilan kisisel goriisme.
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Demem su ki sevgilim,
Ortacagdan bu yana

Bana

Oyle bir ters geldiki,
Bindokuzyiizyetmisbir Mart,
Nisan,

Mayis

Ve sonrasi....

Yikilas1 hapishaneler tiklim tiklim
Evde

Yolda

Isde

Sokakta

On on, yiiz yiiz, bin bin
Adam toplanmakta.
Anlayacagin

Ne kadar ben ¢agimdan

Ve lizerinde biiyliylip suyunu igtigim
topragimdan yanayim diyen

Akl isleyen

Geng

Yazar

Ogretmen

Sanatg1 varsa

Ve hatta

Kim ki okur yazarsa

Simdi bunlar kiime kiime her yerde
Bahti kara Tiirkiyemde

Icerde

Yani budandik¢a ardan

Ve Tiirkiyemin o silinmez gibi yiizkarasini
Yeryiiziinde ¢ira ¢ira agartan

Bu herbiri bir yurtseverin yeri

Simdi kiifiirden yapil
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Ve iskence kapili

Birer zindan dipleri.

Iste boyle iki goziim. ..
Devamu var,

Daha so6zlim bitmedi

Eli

Kolu

Kanli, kinli

Yikilast karanlik

Biraz daha ¢arkederek geriye
Ak beyazi y1g1n y181n iceriye
Ald1 ama

Bu kadarla yetmedi.

Rengi bal

Ve o kadar da kutsal bu yerin
Gergek 6z sahibi devrimcilerin
Birer hain gibi duyurarak adim
Ve anayla babaya evladini
Gammazlatip duran

Ve kardesi kardese

Kahpecene vurduran

Bu karanin da karasi

Zehirini vargiiciiyle kusmakta.
Ve de isin en kotiisi
So6ziimona demokrasi erleri
Yani muhalefet liderleri
Mezarina girmis birer 6lii gibi susmakta.
Simdi anladin m1 bu isin nedenini
Ve neden yurdumun as1

Isi

Egitimi olmayan ¢ocuklari
Kosebaslarinda satar

Korpecik bedenini

Yada
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Neden ekmegi kuru-aci
Ve ¢ogunluk dokuz niifus

Tek odada kiraci

Kentlim ile

Ayagi cariktan

Basi sariktan
Kurtulamayan koylim
Biri karisinin ¢eyizini
Digeri sar1 okiiziinii
Satip

Birazcik hak

Yani karin doyurmak igin
Solugu alirlar

Giderek kalirlar

Dili

Ve toresini

Bilmedikleri Alamanyalarda.

Gazetelerde gordiin mii bilmem?
Bir de gengler 6liiyor sevdigim
Gengler oldi!

Bizim genglerimiz.

Yani Vedat

Yani Taylan

Yani Battal

Ve daha daha otekiler...

Yani aydinligin en gerekli oldugu bir zamanda
Dertleri ¢ok

Dermani yok

Memleketimin i¢inde

Isiklar soniiyor.

Ama hayir sevgilim hayir
Bu herbiri

Gogsiiniin iginde on kadar

210



On yiirek tagiyan

Ecelsiz gidenler

Sanilmasin go¢lip goclip gittiler.
Bunlar sadece

Tiirk devrim tarihinin

Disbudak gébegine

Birer altin bash ¢elik ¢ivvi gibi

Gomiildiiler. ..

Hani 12 Martta

Ihanet ile suclanan mebuslar vardi ya sevgilim
Iste onlar

Kurtardiklar1 gibi baglarini
Ardindan Onii¢ bine ¢ikardilar
Simdilik maaslarini.

Sonra iyiden iyiye

Beylerin maasi 6densin diye

Giinii kara

Fikara

Halkimin sirtina ekmekten kdmiire
Tiitiinden demire

Havadan suya

Gazdan suya

Zam, gene geldi.

Hele, issizlik!

Oylesine biiyiimekte ki

Deme gitsin.

Her kosede bir dev gibi ayakta.

Ortada bir de gammaz tiirettiler,
Ipe tesbih dizer gibi

Ardarda.

Inan

Goriilmemis zulum

Ve de iskencenin en adisi bunlarda.

Daha nasil desem
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Bilirsin,

Hani o diizen diizen diye gelen

Ve aklinca bir sey bilen

Yasinin iistiinde yash

Ve anlasildi ki

Bos bir kiife gibi basl

Bilmem neyin balyozcubast

Diizene karsi

En ¢ok cikarak

Anayasa duvarini yikarak

Fosseptik cukuru

Acar gibi

Act1 savasi.

Sonra birer birer sdziimona sozciiler
Yat borusu haline getirilen

Radyo ve gazetelerden

Bar-bar

Avazlan ¢iktigi kadar

«Gengligin yabanci ideolojiye kandigim
Onlar i¢in idam ferman1 hazirladigini!>>

Bagirdilar.

Bu her yani

Genglik ve kiiltiir diigmant
Fermancibasilar, giizelim
Bilmiyorlar mu ki

Devrimciler

Peslerine diisen birkag agzi salyali ite
Ve idamli zindanh tehdite

Doniip de bakmaz.

Ve atasinin yadigar1 yerini

Yani alnmin ak terini

Emperyalist somiiriiye birakmaz.

Haaaa,

Az daha unutuyordum.
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Son mektubunda diyorsun ki
«Hani o bir ige girebilmek i¢in
Riigvet parasi biriktiremeyen
Komsumuz onbir ¢ocuk babasi
Hamal Hamo vardi ya

Hani karis1 giden y1l

Hastane kapilar1 6niinde

Bos bir yatak beklerkene
Bayramin ilk giiniinde
Olmiistii.

Iste onu kaybettik. >

Bir de diyorsun ki

«Onceki giin

Komsulardan biri

Glndiiz oliistinii gomdiigii tabutu
Gece camiden agirip yakti.
Tabutlugun bir yerine

Bir de sdyle mektup birakti.
‘Acliga neyse ya

Soguga dayanamadik.

Bir tabut gotiiriip yakacagim
Allah affetsin’>>

Oyledir

Belki bu gergekler
Elleri

Ve nefesleri

Kan kokan

Pasl, isli kafalarin
Gitmeyebilir hosuna.
Ama inan birtanem
Sar1 balin arisini

Ve 6z karisim

Satar gibi
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Vatani satanlarin

Cabalar1 bosuna.

Iste sana bir ornek:

Eyyy boyu boyum

Huyu huyum

Yolu yolum

Kafam

Yiiregim

Kolum!

Bu i¢i yanan

Ve devrimi getirmekle suglanan
Gengler

Ne dediler biliyor musun
Yargilanirken

Birer birer?

«Tiirk topragi ve halkinin
Kurtulusu yolundaki eylemde
Oliimii kucaklariz!>>

Hee, heee, heyyytt beee!
Kokii kanli kirlarimu siisleyen
Gokmavisi ¢icegim

Hee, heee, heyyytt beee!
Celigin suyu

Ve altinin saris1 kadar 6z

Bu s6z

Zulmun sir¢a sarayini
Zulmedenin basina

Boz bulanik bir toz gibi
Yikti.

Fasizm
15-16 Haziran’1 olan bir ulkede

Fazla yagamaz.

214



Yani

Boylesi bir iilkede fagizm

Ne kadar giiclii gelirse gelsin

Ve yaninda

Ne kadar satilmig

Gammazci

Zmdanci

Oldugunu bilirse bilsin

Gene de

Boyun kemiginin kistigin1 gérecek

Devrimin isletecegi gelik bir megenede.

Biliyorsun

Rahat gorebilmek i¢in yarini
Ben

Bu

)

Sen

Calilar1 koparir gibi kdkiinden
Koparip atmamiz gerek
Emperyalizmi ve

Onun yerli usaklarini.

Iste boyle benim
Aklim

Saklim

Emelim

Kadinim
Kadinimin siit hasi.
Ve benim
Olacaksa

Evdegiil
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Ya da Tastanim’in

Saygidedeger anas1.'®®

Siifsal konumunu koruyan Thsani, 12 Mart dénemi sonrasinda emekgilerin ve
kendi ideolojik tabaninin i¢inde bulundugu durumu dile getirdigi bu siirinde, her tiirli
baskiya karsilik emperyalizme ve onun is birlik¢ilerine kars1 miicadeleden geri adim
atmamanin gerekliligini vurgulamistir. Muhtira sonrasinda orgiitlenme ve eylem
giictinii her iki ideolojiye sahip kitleler devam ettirmis, kitlelerin sesi olan dénem
asiklar1 da 1980 darbesine giden yogun ideolojik faaliyetler doneminde biiyiik bir gii¢
olarak yer almiglardir. Daha éncesinde TIP biinyesinde ve onun etkinliklerinde yer
alan agiklar, bu donemden itibaren 6zellikle emekg¢i kitleyi arkasina almayi basaran
Biilent Ecevit’in destekgisi olarak karsimiza gikarken Asik Thsani ise tiyesi oldugu
Tiirkiye Isci Partisi'nin 1971 muhtiras1 sonrasinda kapatilmasima karsilik siirlerini
sosyalist ideoloji temelinde olusturmaya devam etmis, Kkitleleri ve emekgileri
bilin¢lendirmeye ve harekete gegmeye davet eden siirlerini olugturmayi stirdiirmiistiir.
Asik Thsani, bu dénemde de kent insaninin karsilastig1 problemlere ve haksizliklara
kars1 yuriittiigli hareketin yaninda “Yetsin ziilmedenin kini/ Dert bir iken asti bini/

Kentin tekmil bilimini/ Kéye sokmak istiyorum 4

ifadeleriyle koy insaninin da i¢inde
bulundugu durumlara ¢6ziim bulma gayretlerini devam ettirmistir. Emekg¢i tabanlara
seslenmeye ve onlarin giiciiniin farkinda olmasini saglamaya yonelik siirlerini bu
donemde de olusturarak emekgilere seslenmis, kurtulusun kendi ellerinde oldugunu

dile getirmistir:

Bana bak arkadas, oturup durma
Kurtulus senin kendi elinde
Gozyas1 indirip dizine vurma

Kurtulusun senin kendi elinde

Yeter ezildigin bu kadar sene
Gir i¢ine bir de kavgay1 dene
Koylii isen saril demir dirgene

Kurtulusun senin kendi elinde

145 Thsani, a.g.e., “Bak Tarlanin Tasina”, s. 121-134.
146 Bacy, a.g.e., s. 189.
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Is¢iysen patronu sirtindan indir
I¢ini kemiren aciy1 dindir
Dargelirli isen karar senindir

Kurtulusun senin kendi elinde

Cahil isen kitap oku, diinya gez
Esnaf isen araciy1 devir, ez!
Tefeci deyyusun kahri ¢ekilmez

Kurtulusun senin kendi elinde

Memur isen <<bana ne gerek>> deme
Masa gerisine gekilip yeme
Issiz isen baskasindan bekleme

Kurtulusun senin kendi elinde

Neden elde ense gobek yaglidir!
Neden sende ciger, ylirek daghidir!

Emekgisin diinya sana baghdir

Kurtulusun senin kendi elinde'#’

Emekgi kesimin var olan diizene kars1 sorgulamaya gitmesi ve sonrasinda bir
miicadeleye katki saglamasi konusunda propaganda siirleri olusturmaya devam eden
Thsani, sosyalist sanatcilara yiiklenen kitleleri birlestirme gorevini etkin bir sekilde
sirdiirmiistiir. Bu donem igerisinde c¢esitli amacglar dogrultusunda yiiriitiilen ve
kitlelerin akin akin katildig1 eylemler Ihsani’nin de heyecanini ve mutlu giinlere olan
umudunu diri tutmustur. Egemen diizenin destekgilerinin kendilerine olan baskisini
dile getirdigi siirinde “kendine delik ara” ifadeleriyle kars1 ideolojik gruplara meydan
okumaya devam ettigi ve kendi tabaninin yakinda uyanacagina olan inancin1 korudugu

anlasilmaktadir:

Cabalama bay diizenbaz
Taban uyaniyor taban
Hele bir ayaga kalksin

Durduramaz onu baban

17 Ae., s. 225-226.
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Sanma boyle kalacaksin
Y oksul mali ¢alacaksin

Ettigini bulacaksin!

Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban

Niye benim bir seyim yok!
Niye senin gobegin tok!

Tabancan1 agzina sok.

Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban

Topraga tohum ekmeye
Demiri iki biikmeye

Seni sorguya ¢ekmeye

Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban

Yeter o actigin yara
Alnima caldigin kara

Kendine bir delik ara

Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban

Soyledigin yalan son
Eyledigin talana son

Yiizbin yiizbin, milyon milyon

Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban

Ayri gayriy1 yikmaya
Celik digini sikmaya
Diinyaya sahip ¢ikmaya
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Taban uyaniyor taban

Durduramaz onu baban *8

12 Mart Muhtirasi’nin ardindan devletin yiikselen siddeti durdurma
noktasindaki sert onlemleri giderek artmis, geng ve aydinlarin sokaklarda hayatini
kaybettigi bir doneme girilmistir. Bu donemin 6énemli teorisyenlerin biri olan Mahir
Cayan’in ve arkadaglarinin Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idamini1 6nlemek amaciyla
girismis olduklar1 eylem sirasinda Tokat’in Niksar ilgesinin Kizildere koyiinde
oldiiriilmesi dénem asiklarini da etkilemis, Thsani ve esi Sinem Baci tarafindan da bu

acmin kendilerinde biraktig1 yankilar dile getirilmistir.'4°

Toplumsal elestiri siirlerindeki sertligin, {ilkenin i¢inde bulundugu kargasa ve
kutuplasma ortaminda daha da arttig1 goriilen ihsani’nin sdylemlerinde kaba ve argo
ifadelerin bu dénemde tercih edildigi goriilmektedir. Nitekim [hsani, genglerin sokakta
hayatin1 kaybetmesine, adaletsizligin ve baskinin artmasina zemin hazirlayanlarin ve

buna kars1 ses ¢ikarmayanlarin sonunun yakin oldugunu dile getirmistir:

Mecliste mebus tavlanir
Sokakta gengler avlanir
Olamaz dersin havlanir

Ne utanmaz kdpekler var

Goriin bakin goriin bakin

Kopeklerin sonu yakin

Is¢i kdylii <<tok>>diyorlar
Hak adalet <<gok>>diyorlar
Fasist baski <<yok>>diyorlar

Ne utanmaz kdpekler var

18 Ae., s. 219-220.

149 By siir Asik [hsani’ye ait kitaplarda ve ondan bahseden yayinlarda fhsani’ye ait olarak yazilmissa da
Asik Sinem Baci, bu siiri aslinda kendisinin yazdigin dile getirmistir. Tiirkiye Musiki Eseri Sahipleri
Meslek Birligi (MESAM)’nin sitesinde Kizildere eserinin s6z ve beste yazari olarak hem Filiz Yurdakul
(Sinem Bac1) hem de Ihsan Sirlioglu (Asik Thsani) kaydedilmistir. Asik Thsani’nin oglu Garip Sirlioglu
ise yapmis oldugumuz soyleside bu siirin igerik ve sOyleyis olarak incelendiginde babasina ait
oldugunun anlasilacagini belirtmis, Sinem Baci’yla herhangi bir ilgisinin olmadigini dile getirmistir.
Sinem Bac1’nin konuya yaklasim igin bkz.: Ece Ataer, Kizildere’nin Sesi: Asik Sinem Baci, Istanbul,
Librum Kitap, 2018.
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Gorilin bakin goriin bakin

Kopeklerin sonu yakin

Bir giin tiimii kisilacak
Bir kenara basilacak
Kuyrugundan asilacak

Ne utanmaz kopekler var

Gorilin bakin goriin bakin

Kopeklerin sonu yakin

Solun ve sosyalizmin Tiirkiye’de en giiclii donemlerini yasadigi bir ortamda
sosyalist ideolojinin miicadelesini sazlariyla ve sizleriyle veren Nesimi Cimen, Kul
Hasan, Hiisnli Arkan ve Hiiseyin Kagiran gibi donem asiklarindan farkli olarak sazini
ve sOziinii bir siireden itibaren tamamen politik bir kavgaya hizmet i¢in kullanan ve
bunun disinda herhangi bir konuda siirlerini olusturmadig: goriilen Ihsani, insanliga
ve emekciye karsit olarak degerlendirdigi diizenden kurtulmak i¢in tek carenin
sosyalizmde oldugunu siirlerinde islemis ve nakis nakis sosyalizmi ordiiklerini dile

getirmistir:

Isimiz bu heheheyt be
Sosyalizmi Orityoruz
Kirmizi bir bayrak gibi
Mavilige yliriiyoruz

Yiizler binler akis akis
Kitaplara bakis bakis
Yap1 yapi1 nakis nakis

Sosyalizmi Orityoruz
Mavilige yliriiyoruz

Giivercinler giin tagtyor
Gorenin akli sagiyor

Zafer gilinii yaklasiyor

150 Ae., 5. 227-228.
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Sosyalizmi Oriiyoruz
Mavilige yiiriiyoruz
Kadin erkek sira sira

Zincirleri kira kira

Karanlikta ¢ira ¢ira

Sosyalizmi Oriiyoruz
Mavilige yiiriiyoruz
Caba insanlik adina

Varip bakalim tadina

Karsitlarin inadina

Sosyalizmi orityoruz

Mavilige yliriiyoruz

Asik ihsani hak i¢in
Hak yerini bulmak i¢in

Topyekiln kurtulmak i¢in

Sosyalizmi Orityoruz

Mavilige yiiriiyoruz!®*

Kendi ideolojik tezlerini siirlerinde dile getirmeye devam eden Ihsani’ye 1974
yilinda yazdigi siirler nedeniyle yurtdisina ¢ikis yasagi getirilmistir. Kendisinin
herhangi bir yargilama davasi olmamasina ragmen bu sinirlamayla karsilasmistir.
Ancak yine de o giinler i¢in “Geng-yash kimseyi kursunlayip oldiirmedim.
Oldiirmelerine de emir vermedim. Neden kacayim? Pasaport vermediler bana.

Kacacak miydim?”2

yorumunda bulunmustur. Dénem yaymnlarini inceledigimiz
vakit toplum Oniindeki goriiniirliigiiniin azalarak da olsa devam ettigini anladigimiz
Thsani, bu engelin ortadan kalkmasi sonucunda 1977 yilinda Almanya ve Belgika’ya
ardindan esi Sinem Baci ile beraber Sidney kentine konser vermek icin gitmistir.'>® Bu

yillar Asik Thsani’nin sinema sahnesinde de yer aldig1 bir dsneme kapilarini agnustir.

Bl A, s 221-222.

152 Agik Thsani, Agah Diinya, istanbul, Berfin Yayinlari, 2004, s. 62.

153 Geleneksel kiyafetleriyle Sidney’de tiim ilgiyi kendisinde toplamis olan Ihsani, hayvanat bahgesi
éniinde kangurulara da saz ¢almistir. Tlgili haber i¢in bkz.: Cevat Agikalin, “Asik Thsani fle Sinem Baci
Avustralya’da Kangurulara da Saz Dinletti”, Milliyet (Gazete), 27 Agustos 1979, s. 7.
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Kara giin (1971), Elif ile Seydo (1972), Pir Sultan Abdal (1973) ve Baslik Parasi

(1974) gibi doneminde ses getiren yapitlarda rol almistir.

Asik Thsani, siir kurulusunda geleneksel yapiy1 muhafaza etmesine ragmen bu
donemdeki birka¢ siirinde serbest vezinle diislincelerini aktardigir goriilmektedir.
Donem asiklarindan 6zellikle Asik Mahzuni Serif’te de goriilen bu durum asiklarin
yeni ifade sekilleri aramalarindan kaynaklanmustir. Thsani, serbest vezinle olusturdugu
siirlerinin birinde, iilke geleceginin teminati olarak gordiigii genclere yonelik agir
baskilarin ve yoneticilerin adaletsizliklerinin iilke gencligini bu hale getirdigini ifade
etmis, hem bedenen hem de ruhen yasamdan koparilan bu genglerin dciiniin biiytik
olacagin1 da dile getirmistir. Siifsiz bir toplumun yaratilmasi inancini siirdiiren
Thsani, her tiirlii baskinin karsiligini alacagini ve &liilerin ciiniin biiyiik olacagini ifade

etmistir:

Baylar siz

Siz harcadiniz gencleri

hep siz

Az paralarla ¢alistirdiginiz

Bol vergilerini aldiginiz

O ana-babalar

Lokmalarinin yarilariyla
Okuttuklar1 ¢ocuklari

Siz delirttiniz

Evet siz

Siirekli yaptiginiz yurt

Kitap ve diger yikici zamlari
Soygunlarinizi

Kabullenemedi gengler
Protesto etmelerini ¢gekemediniz
Aninda stirdiiniiz

polisinizi listline

Ustiine gengligin pustca
Ulkelerine yararli olabilmek igin
Okuyorlard1

Ogretmen, Mimar, Yargic, Doktor
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olacaklard1

Sizlere benzemeyecekler diye
Istemediniz

Islettiniz hemen fasizminizi
Aldirp aldirp tiktimiz kafalarimizin
I¢i gibi karanlik zindan diplerine
fagistce

Cildirttiniz onlart

Oldiirdiiniiz onlar

Sondiirdiiniiz tilke aydinliklarini

Unuttugunuz bir sey var baylar

Oliilerin &cii biiyiik olur'®*

Asik Ihsani’nin 1970-1980 aras: siirlerinde kars1 ideolojik gruplara yonelik
sOylemlerini daha onceki verimlerinden keskinlik ve sertlik yoniinden daha farkli
sekilde olusturdugu net sekilde goriilmektedir. Kapitalizmin en yiiksek agamasi olarak
degerlendirilen ve iilkenin bagimsizligina tehdit olarak goriilen emperyalizmi ve onun
destekgilerini hedefinden hi¢ ¢ikartmayan ihsani, 1970’li yillarn énemli toplumsal
hareketleri igerisinde bulunan donem asiklarinin ¢ogu gibi bu dénemde de tutuklanma
ve gozaltilar yasamugtir. 1961 Anayasasi’n1 savunmanin sug olarak degerlendirildigini
ifade eden Thsani, bu tutuklanmalarin birinde yasadig1 iskence ve onun izlerini yargica

seslendigi siirinde agik¢a dile getirmistir.'>®

1970’1 yillarin sonlarinda {ilkede ideolojik kavganin en amansiz donemine
girilmigstir. Aydinlarin ve genclerin her giin artan can kayiplari, toplumsal kargasa ve
bunun ¢6ziimiinli bulamayan istikrarsiz hiikiimetler, devleti ve toplumu bir ¢ikmaza
stiriiklemistir. Bu ¢ikmaz icerisinde ordu i¢inde de hareketlenmeler baslamis, 12 Eyliil
1980 darbesine giden siirecte iilkede kargasa hakim olmustur. “Artan asayis sorunlari,
Kiirt ayrilik¢iligi, kordiigiim olmus goriinen bir siyasal sistem ve harap olmus bir
ekonomi. Bunlara bir de ordu i¢inden bir¢cok kimse de dahil olmak {izere ¢ok kisiye

Islami koktendincilik tehlikesi gibi goriinen sey de ekleniyordu.”'®® iste bu kargasa

154 Thsani, a.g.e., “Bicak Kemikte”, s. 35-36.
1% Bacy, a.g.e., s. 196-200.
1%6 Ziircher, a.g.e., s. 390-391.
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ortamina son verme amactyla Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde 27 Mayis 1960 darbesi
ve 12 Mart 1971 Muhtirasi’nin ardindan ordu tarafindan emir komuta ile
gerceklestirilen 12 Eyliil 1980 darbesi, temelde toplumsal ve siyasal kargasayi
durdurmak ve tiim kurumlar iflas etmis devlet otoritesini yeniden olusturmaya yonelik
gerceklestirilen bir harekat olmustur. Darbe siirecinde ve sonrasinda yasananlariyla en

13

ac1 sekilde izlerini birakan 1980 darbesini “...sokaklardaki anarsiye katlanamayan

halkin biiyiik ¢cogunlugu zaten bu darbeyi bekliyordu. Ciinkii halk artik bu kadar

anarsiyi kaldiramiyordu.”*®’

1980 darbesi ile beraber Tiirk aydin ve sanat¢ilarinin ¢ogu mahkum olmus ya
da yurtdisina ¢ikmus, tiim fikir hareketlerinin ve topluluklarinin iistiinden bir silindir
gibi gecen bu darbenin sancilart uzun yillar siirmiistiir. Asik ihsani de darbe 6ncesi
doneme kadar bulundugu toplulugun en 6nde gelen isimlerinden biri olmas1 sebebiyle
darbeyle beraber yara almis ve susturulmustur. Darbeden sonra genel olarak kendi fikir
yapisindan 6diin vermemekle beraber yeni sdylemler icerisine de girememenin
nedeniyle toplumda karsilik bulamadig1 goriilen Thsani, yine de kaleme aldig: siiriyle
dikkatleri {lizerine toplamistir. Nitekim darbeye karsi sdylemde bulunmaktan geri
durmayan fhsani’nin siirinde gecen “besibiyerde” ifadesi Milli Giivenlik Konseyinde

bes generalin bulunmasindan dolay1 sorun teskil etmis ve Ihsani yine sorgulanmistir:

Nerden ¢ikt1 zalim baglik parasi
On bes altin, bir de bessibiyerde
Her biri bir ayr1 hanger yarasi

On bes altin, hele bessibiyerde

Bessibiyerde oy done done

Bessibiyerde oy ocagi sone

Ustiimiizde belli yoklugun izi
Hangisini desek dert dizi dizi
Soyha, ziirriyetsiz koyacak bizi

On bes altin, hele bessibiyerde

157 Miitercimler, a.g.e., S. 161.
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Bessibiyerde oy done done

Bessibiyerde oy ocagi sone

Ahmedin basinda Mahmudun fesi
Kimse ¢ikip demez, bu neyin nesi
Cagimizin yaglikara lekesi

On bes altin, hele bessibiyerde

Bessibiyerde oy done done

Bessibiyerde oy ocag1 sone®®®

1980 darbesinin ardindan diisiincelerini herhangi bir sekilde ifade imkani
bulamayan Thsani, 1984 yili igerisinde farkli bir diizenlemeyle olusturdugu ve
igerisinde on dort tiirkiiniin yer aldigi “Kerem ile Asli” kaset ¢calismasini sunmustur.
Bu yila kadar beklemesinin nedeni de plak sirketlerinin kendisine yer vermemesi ve
ona destek ¢cikmamasindandir. Degisen sosyal ve siyasi sartlar diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de ideolojik miicadelenin yerini farkli alanlardaki miicadelelere birakmis,
ideolojik sdylemlerle siirlerini olusturan Asik [hsani’nin siirleri 1980 sonrasinda
gerekli ilgiyi gdrememistir.®® Bu dogrultuda konuya yaklasan Ismet Arslan’da

goriismemizde su yorumda bulunmustur:

“80 sonrasi alt-listten sonra yeni kusak pek tanimiyor. Toplumsal yap1 degisti, ondan
dolay1 sey yapamadi. 1980 sonras1 yazdiklar1 da var ama o toplumsal hareketlilik olmayinca o
da geri plana diistii. Denemeleri oldu, drnegin Kerem ile Asli gibi albiim cikardi. Tutmadh.
Insanlar kendi derdine diismiistii. Mahzuni farkliyd;, Mahzuni 1980 o6ncesinde halk
tiirkiileriyle, ask, sevda ile i¢ iceydi. Asik Thsani ise ajitatif yonii one ¢ikiyordu, sonra kenara
da cekildi.” 16°

1%8 Thsani, a.g.e., “Bigak Kemikte”, s. 6.

159 Giin Zileli, parti gecelerindeki etkinliklere katilan sanatgilara dair bilgiler verdigi béliimde Asik
fhsani’nin 1970 yilin sonlarina dogru etkisini kaybetmeye basladigini ifade etmistir: “Artik biraz
modasi gegmeye yiiz tutmus olmakla birlikte, Asik ihsani de bu gecelerin énemli figiirlerinden biriydi.”
[lgili boliim i¢in bkz.: Giin Zileli, Havariler (1972-1983), 5. bs., Istanbul, Iletisim Yayincilik, 2003, s.
338.

160 16.09.2020 tarihinde Istanbul’da Ismet Arslan ile yapilan goriisme. Ismet Arslan, Berfin Bahar
dergisinin imtiyaz sahibi ve genel yayin yonetmedir. Kurumu tarafindan Asik ihsani’nin siirleri yeniden
yayimlanmustir.
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Doénem sartlarinin ve ideolojik yaklasimin siirleri keskin bir sekilde etkiledigi
1960-1980 doneminin ardindan pek ¢ok asik ve sanat¢i da goriilen durgunluk ve
degisimin belirginlesmesinde halkin istekleri ve beklentileri de etkili olmustur.
Nitekim arastirmaci-yazar Nihat Taydas, Asik Thsani’nin 1980 sonrasindaki
konumuna dair yorumda bulunurken halkta karsilik bulamamasina vurgu yapmistir:
“Toplumsal savasimin cunta eliyle kesilmesinden sonra, sosyalist Asik Ihsani,
ilericilerle toplumcularla halkla bulugsamadi...Siirlerini-tiirkiilerini ¢igiracak alan
bulamadi, akacak yeni bir kanali yoktu. Bir anlamda halk dislad1 onu. Asik fhsani’yi

aydinlar-ilericiler-sosyalistler dinledi, begendi. Halk unuttu onu.”%!

Bu yillar igerisinde her ne kadar eski giiciinii muhafaza edememis olsa da bir
asik olarak gelenegin kendine yiikledigi misyonu siirdiirme diisiincesi igerisinde olan
Thsani, siyasi eylemlerin éniindeki engelin kalkmas1 sonucunda Erdal Inénii tarafindan
kurulan SDP’nin diizenledigi konserlerde yer almis ve yillar sonra bir biiylik konserde
kitlelerle bulugsmustur. 1970’11 yillardaki etkinligini ve cazibesini koruyamamis olsa
da kendini bir sekilde ifade edebilme ortam1 bulan ihsani’nin cesitli turneler yoluyla
etkinligini artirmaya calist1ig1 anlasilmaktadir.'®? Toplumdan beslenen as181n toplumda
yeniden karsilik bulmasi eskisi kadar giiclii olmasa da yine de geg¢miste kitlelere
onciilik eden bir asik i¢cin manali olmustur. 1960 ve 1970 yillarinda on binlerce
dgrenciyi ve isciyi heyecanlandiran Ihsani’nin yine siyasi yapi igerisinde sorunlarini
dile getirmeye devam eden emekgilerin yaninda olmaya devam ettigi anlasilirken!®®
1985 yilinda SDP ve Halkg1 Parti’nin birlesmesiyle kurulan Sosyal Demokrat Halkg1
Parti (SHP) ile temas icerisinde oldugu ve c¢esitli illerde etkinliklere katildig:
goriilmektedir. Yeniden etkili konumunu saglama ugrasi igerisinde olan Ihsani’nin bu
cabalar1 dogrultusunda Ilhan Selguk tarafindan da hala toplumsal gérevini siirdiirmeye
devam ettigi ifade edilmistir: “Ihsani, ayaklarin1 bastig1 yerde duruyordu. Kdyden

gelmis, kentte kendisini bulmustu Ihsani; olan bitenler karsisinda dengesini bozmamus,

161 Nihat Taydas, “Astk Ihsani’yi Anarken”, Berfin Bahar, No:184, Haziran 2013, s. 34-36.

162 1985 yilinda Ali Kiziltug, Hasan Papur ve Sahsenem Baci gibi isimlerle beraber bir Marmara
turnesine ¢ikmustir. Ilgili haber icin bkz.: “Asik Thsani Marmara Turnesinde”, Milliyet (Gazete), 26
Agustos 1985, s. 9.

163 1986 yilinda Gida-Is vb. konserlerinde sahnede yer almistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.: Cumhuriyet
gazetesi ve Milliyet gazetesinin donem yayinlari.
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firildaklagsmamus, eski tanrilar yikilinca yeni putlar aramaya ¢cikmamisti. 12 Eyliil’den
sonra sazini eline alip Anadolu’yu dolasmaya ¢ikmist1 Ihsani, halkla beraberdi.”*%4
Donem yayinlarinda azalarak da olsa yer almaya devam ettigini fark ettigimiz
Asik Thsani’nin Tiirkiye’de 1982 Anayasasi’nda yer alan maddeler ile siyasi yasakli
duruma gelen liderlere ait siyaset yasaginin kaldirilmasi ya da devam etmesi amaciyla
1987 yilinda yapilan referandum siirecinde Yasar Kemal, Aziz Nesin, Tarik Akan gibi
pek ¢ok ¢evreden muhalif kesimin “Neden Evet Demeliyiz” baglikli a¢iklamasina
katk1 sagladigimi ve halkini “evet” demeye davet ettigini gérmekteyiz.'®® Uzun yillar
boyunca sosyalizme olan inancini rgiitlii bir sekilde siirdiirmiis olan Asik Thsani, 1980
darbesinden sekiz yil sonra Ferit lsever tarafindan kurulmus olan Sosyalist Parti’ye
yapilan baskilara da sessiz kalmamis, dayanisma mesaji gonderenler igerisinde
olmustur.*6®
1980 Darbesinin ardindan ddnemin siyasal yapisina baktigimizda

gerceklestirilen 1983 genel segimlerini Turgut Ozal yonetimindeki Anavatan
Partisi’nin kazandigi goriilmektedir. Anavatan Partisi donemi, geleneksel devlet
anlayisinin disina cikilarak koklii degisimlerin goriildiigli ve programinin temelini
liberal siyaset-ekonominin olusturdugu bir donemdir. Ekonomi, ulasim ve iletisim
alanlarindaki gelismelerin getirisi olarak bir destegi arkasina alan Turgut Ozal
doneminde Anavatan Partisi tarafindan dile getirilen temel diisiince kavramlari genel
olarak Izmirli’nin belirttigi gibi “Cag Atlama”, “Biirokrasinin Azaltilmas1”, “Milletin
Zenginligi Sonucu Devletin Zenginligi”, “Orta Diregin Giiclendirilmesi” kavramlari
olmustur.'®” Bu bilgiler 1s131nda Turgut Ozal déneminin temel kavramlarindan biri
olarak degisim siirecinin yaratmis oldugu “cag atlama” diisiincesine kars1 da sozii
oldugu anlasilan Asik Thsani, meger esek ¢ag atlamis yorumunda bulunmustur:

Hocanin esegi varmis

Rityasinda gag atlamis

Uzakta bir diken gérmiis

Gl dolusu bag atlamig

164 Thsani, a.g.e., “Bigak Kemikte”, s. 6.

185 “Halkimiza Agiklama...Neden Evet Demeliyiz”’, Cumhuriyet (Gazete), 03 Eyliil 1987, s. 6.

186 «“Sosyalist Parti’den Tesekkiir”, Milliyet (Gazete), 23 Ekim 1988, s. 13.

167 R. Izmirli, R. Gokbunar, B. Ozer, “Déniisiimcii Bir Lider Olarak Turgut Ozal”, Dumlupinar
Universitesi sosyal Bilimler Dergisi, No:42, Ekim 2014, s. 245-256.
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Esek hasta daha kizken
Ne bir timar ne bir mesken
Diiz ovada yiirlimezken

Bir de baktik dag atlamig

Esegin parast pulmus
Her gelene kole kulmus
Sol yaninda yonca bulmus

Esek bu ya sag atlamig

Biri ona esek demis
Ne anirmig ne de yemis
Sonra bir giin gériinmemis

Meger esek ¢ag atlamig*®®

1980 sonrasinda giiclii ve etkili siirler yaratamadig: goriilen fhsani’nin bu
durum igerisine girmesinde degisen siyasi ve sosyal sartlarin mithim bir yeri vardir.
1963 yilindan itibaren ideolojik bir miicadele igerisinde olan Ihsani, toplumun
tamamen siyasi bir atmosfer icerisinde hareketlerini yonlendirdigi bir dénemde
gelenegin kendine verdigi misyonu istlenerek saziyla ve soziiyle ¢ok etkin bir
konumda yer almistir. Ancak 1980 darbesiyle birlikte ideolojik miicadelenin ve bu
miicadele igerisinde yer alanlarin agir bir darbe almasi yagami ve diisiinceleri tamamen
farklilastirmis, bu farklilasan yasam kosullarinda Agsik Ihsani yeni kaynaklardan
yararlanma yoluna gidememistir. Belli konularin disina c¢ikamamasi, siirlerini
zenginlestirememesi 1980 sonrasindaki toplum sartlarinda muhakkak ki ona olan ilgiyi
azaltmistir. Tekrardan giindemde olma ihtiyacindan kaynakli olarak yakin donemde
siirlerini yeniden ele aldig1 ve kelimelerde degisiklik yaptig1 Ihsani’ye ait yaymlar

incelendiginde goriilmiistiir.

1963-1980 aras1 siirlerinde Alevi-Bektasi inancina ait sdylemlere yer
vermeyen Ihsani, 1980 sonrasinda inancina dair sdylemlerini tekrardan artirmistir.
Ideolojik bir igerigin yerine kimlik ve inang icerikli sdyleme gecisi baz1 arastirmacilar
tarafindan hos karsilanmazken bazilar1 tarafindan da dogal bir durum olarak

yorumlanmustir. Nitekim gazeteci yazar Attila Asut sorumlu miidiirliigiinii yaptig

168 Taydas, a.g.e.
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Somiiriiciiliige Kars1 Savas (1965-1968) gazetesinde Thsani’nin siirlerini yaymlamis
ve onun gelisim ve degisim ¢izgisini yakindan takip eden biri olarak ihsani’nin son
donemine yonelik ¢izgisini elestirmistir: “Diyarbakir’daki ‘yeni siyasal ortam’, onun
sosyalist bakisini, proleter bilincini az buguk bulandirdi. Devrimci ozanimizin sinifsal
cizgisi, kimlik siyasetiyle gdlgelendi.”***Ancak bu gelisim ¢izgisini anlamli bulanlar
arasinda yer alan ve kokleriyle bir donem sonra daha da yakinlasmasini dogal
karsilayan Kamber Durna ise su yorumda bulunmustur: “ihsani dyle saniyorum ki
kendi koklerinden beslenerek Thsani oldu. Omriiniin son dénemlerinde yeni bir yere
evrilmedi. Hep beraber yasadigi kokleriyle beraber oldu ama donemin o sicaklig
gectiginde, miicadele atesi gectiginde yeni bir seyle karsilasmadi.”*"® Asik Thsani ile
birkac kere soOylesi gergeklestiren arastirmaci yazar Ayhan Aydin da asigin son

dénemlerindeki ¢izgisini yadirgamamis, bunu anlamli bulmustur:

“Fakat ozanlik ve 6zgiin kimligiyle iste bu yazarlar ve kimliginden 6diin vermeyen
Asik Ihsani gibi , yani sosyalist solu birakt1 Aleviligi kesfetti, tarzinda bir sey yok. Aleviligi
somiirdii, siirekli Alevilere yazdi, Alevi kurumlarina girdi diye bir durum yok. Asik Ihsani’nin
kendi yasamini devam ettirdigini ,kendi yasamini siirdiirdiigiinii ve dolayisiyla okudukga,
inceledik¢e duygu diinyasinda Alevi kimligiyle daha fazla yiiz yiize geldigini ben goriiyorum,
boyle hissediyorum.”*"*

Bu yorumlara karsilik “Onlarin kimlik kavgasina omuzdas oluyorum yazdigim
siirlerle ancak dedigim gibi smif miicadelesi baglaminda bu dayanismam.”!’
ifadelerini kullanan Thsani, Alevi toplumunun ¢ekmis oldugu sikintilar1 gézlemleyen
ve bu donemde de bunu dile getiren bir asik olarak, Pir Sultan Abdal festivali sirasinda
Sivas’in Madimak Oteli’nde katledilen insanlarin acisini yiireginde hissetmis ve bu aci

neticesinde Yetis imam alim yetis demistir:

169 Attila Asut, “Halk Siirimizin Devrimci Ozan1: Asik Thsani”, Kiyr (Dergi), No:209, Temmuz Agustos
20009, s. 22-30.

170 09.09.2020 tarihinde Istanbul’da Kamber Durna ile yapilan goriisme

171.09.09.2020 tarihinde Istanbul’da Ayhan Aydin ile yapilan gériisme

172 Doganay, a.g.e., s. 18.
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Bak ne etti s1vas bize
Yetis imam alim yetis
Kara bulut ecel oldu
Yetis imam alim yetis

Yiiregime doldu ates

Hayin yezit yikt1 yakti
Hiikiimet uzaktan bakt1
Madimak’tan 6liim akt1
Yetis imam alim yetig

Yiiregime doldu ates

Edibe sular1 ¢oktii
Akarsu boynunu biiktii
Pirsultan gdzyas1 doktii
Yetis imam alim yetis

Yiiregime doldu ates

El gitti y1ldiza aya

Biz diistiik lanet belaya
Sivas dondii kerbelaya
Yetis imam alim yetis

Yiiregime doldu ates 1™

Bu donem Tiirkiye’sinde gerceklesen ve Ihsani’nin siirine konu olan baska bir
vaka ise 24 Ocak 1993 tarihinde arastirmaci gazeteci Ugur Mumcu’nun Ankara’da
bombali bir suikast sonucu Oldiiriilmesi olmustur. Ugur Mumcu’nun toplumdan
kopartilisinin halkta yarattigi aciyr ve tziintiiyii Asik fhsani de duymus, Ugur
Mumcu’ya su sozlerle veda etmistir:

Tiirkiye’nin Ugur’una
Vurulur mu vurulur mu

Vurulursa Tiirkiye’de

Durulur mu durulur mu

173 Thsani, a.g.e., “Bigak Kemikte”, s. 31.
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Yeter insan vurup gezen
Yeter soyan yeter ezen
Ugur’un sevdigi diizen
Kurulur mu kurulur mu
Vuran pis Orgiitiin biri
Insanligin o yiiz kiri
Fasizmin pasli zinciri

Kirilir m karitlir ma

Diizen egildikce saga
Katiller dadandi baga
Ugur bir soguk topraga

Verilir mi verilir mit’*

1971 muhtirasinin ardindan Tiirk siyasi ve toplumsal yapisinda goriilen
ideolojik miicadelenin giderek siddete evrilen yonii Asik Thsani’nin siir yapismi da
etkilemistir. Nitekim 1960’11 yillarin Tiirkiye’sinde olusmaya baslayan ideolojik siirler
bu dénemde ¢ok daha sert ve yogun bir sekilde islenmistir. Kendi ideolojisini siirlerine
tagimaya, sinifsal tabanina c¢agrida bulunmaya ve karsi ideolojik gruba meydan
okumaya bu donemde de devam eden Asik fhsani, donemindeki siyasi gelismeleri de
siirine tagimistir. Muhtiradan sonra Tiirkiye Isci Partisi’nin kapatilmasiyla birgok
asigin  farkli konulardan ve yaklasimlardan beslenerek yoluna devam ettigi
goriilmiisken Asik Thsani sosyalist ideolojinin tezlerini siirlerinde siirdiirmeye devam
etmistir. Geleneksel siir biciminin disina ¢ikarak serbest 6l¢ciide denemelere giristigi
goriilen Thsani’nin bu donemki siirlerinde dilinin daha kaba ve argo ifadelerle doldugu

anlasilmaktadir.

1970’11 yillarin sonuna dogru sol kitlelerin ilgisinin asik geleneginden beslenen
yeni sanatci tiplerine yoneldigi bilinmektedir. Iste bu ortam icerisinde her ne kadar
konser ve etkinliklerde yer almaya devam etse de Asik Thsani’nin de bu ana kadarki
aktif ve popiiler roliinii kaybetmeye basladigi anlasilmaktadir. 1980 darbesinin
ardindan ise tiim beslenme kaynaklarini kaybeden dénem sanatcilari gibi Asik Thsani

de bir suskunluk igerisine girmis, bu suskunlugu 1984 yilindaki kaset ¢aligmasiyla

174 Thsani, a.g.e., “Bigak Kemikte”, s. 9.
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bozmustur. 1980 sonrasinda hem Milli Giivenlik Konseyine hem de donemin egemen
iktidar1 Turgut Ozal’a muhalif bir konumda siirler olusturan fhsani, her ne kadar isci
ve emekc¢i tabanla bu donemin ortalarindan itibaren tekrardan birlesme imkani bulmus
olsa da eski orgiitlii giiclinii tamamen kaybetmis kitleler arasinda yalnizca eski giiclii
donemleri hatirlatan bir rolde kaldig diistiniilmektedir. Nitekim ideolojik miicadelenin
1980 darbesinin ardindan tiim giiclinii kaybetmesi sanatgilarin da kitlelerin de fikir
yapilarim1 ve yasamlarini kesin ¢izgilerle degistirmistir. Toplum igerisindeki
gorlniirliigiinii zamanla kaybetmeye baslayan ve bu ilgiyi yeniden olusturmak
amaciyla donemini etkileyen siirlerinin kelime kadrolarinda dahi degisiklige gitmeyi
tercih eden Ihsani’nin siir gelisimini inceledigimizde goriilmiistiir ki 1963 yilindan
itibaren sanatin1 tamamen ideolojisi yolunda sekillendiren asik, 1980 sonrasinda da
yeni kaynaklar arama yoluna gitmemis ve yeni sekillenen diizene dair bir seyler
sOylememistir. Bu donemki yasamsal ¢izgisinde ve sayisi ¢ok az olan siirlerinde siyasi
sdylemlerin yerini daha ¢ok inang igerikli sdylemlerin aldig1 goriilen Thsani’nin ilgili
siirlerini yine de ezen ve ezilen karsithgindan tamamen uzaklagmadan ele aldigi

anlagilmaktadir.

1990 yilinda tedavi igin Fransa’ya giden ve bir donem Elize Sarayi’nda misafir
edilen Thsani, daha sonrasinda yurduna dénmiistiir. Bu dénemki yasam yillarma dair
sunlar1 sOylemistir: “En son 1990°da Mitterrand ¢agirdi Fransa’ya. Orada epey kaldik.
Mitterrand vefat edince dayanamadim, Tiirkiye’ye dondiik. Istanbul’da bir dairemiz
vardi, bir siire orada kaldik, sonra sattik onu. Vatanimiza geldik”!” Diyarbakir’a
dondiikten sonra yerel TV yaymlarina davet edilmek disinda pek etkin olmamuistir.
Biitlin siirlerini 2002 yilinda Berfin Yayinlarindan ¢ikan Bigak Kemikte kitabinda
toplamistir. Ayn1 zamanda Diyarbakir’in tarihi ve kiiltiiriine dair izlenimlerini Berfin

Bahar dergisinin ¢esitli sayilarinda yayimlamistir.

175 Ozdemir, a.g.e., S. 56.
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SONUC

Var oldugu andan itibaren kendisine bir¢ok manalar yiiklenen ideoloji, tiim
kurumlart ve toplumsal unsurlar1 sekillendirme noktasinda biiyiik bir gii¢ olarak
karsimiza ¢ikmustir. Her topluluk kendi inanglar1 dogrultusunda sekillenen bir kitleyi
olusturma siirecinde etkin bir gii¢ olarak sanattan yararlanmistir. Antik donemden
itibaren izlerine rastladigimiz ideoloji-sanat iligkisi bilingli olarak 18. yiizyilda
karsimiza ¢ikarken en giiclii sekilde ise 20. yiizyilda yer almustir. Ideolojinin tiim
diinyada en etkin oldugu bir donemde ideolojilerin kaynagi olan egemen gii¢ler kendi
ideolojileri dogrultusunda sanata yaklasmis ve bir miicadele alani olarak
degerlendirdikleri sanati yogun sekilde kullanmiglardir. Ideoloji ve sanat
birlikteliginin kendi iilkemizdeki yansimalarina deginmeden once 20. yiizyildaki bu
iligkiye odaklanilmis ve egemen giiclerin ¢esitli sanat alanlarinda her ne kadar farkli
sekillerde sanata yaklasmis olursa olsun amaclarinin ve gorevlerinin benzer oldugu
goriilmiistiir. Temelde kendi kitlesini genisletme, kitlelerin zihinsel ve fiziksel birligini
saglama, kars1 ideolojik gruplar1 hedefine alma ve ideolojik tezlerine sanat eserlerinde
yer verme bakimindan ideolojik verimlerin benzer oldugu anlasilmistir. Nitekim bu
islevler benzer sekilde koklii bir gelenekten beslenen ve toplumda dncii bir role sahip
olan Tirk asiklarimin siirinde de karsimiza ¢ikmustir. Toplumun her kurumunun
politiklestigi ve bir ideolojik durus igerisine girdigi donemde sanatin da sanat¢inin da
bu etkiden uzak kalamayacagi ve ideolojik bir durustan bagimsiz olamayacagi
goriilmiistiir. Donemin sosyal ve siyasi gelismelerine bagl olarak gelisen bu ideolojik
tirtinlerin biiylik bir gii¢ olarak degerlendirildigi ve toplum tarafindan da bir karsilik

ve deger buldugu anlasilmistir.

Ideoloji ve sanat birlikteligi degisen siyasi ve sosyal sartlara bagli olarak
tilkemizde de etkin sekilde yer almis, 6zellikle 1960-1980 doneminde bu iliski Tiirk
asiklik geleneginde de etkili bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Var oldugu andan itibaren
diizendeki sorunlari elestiren, toplum sorunlarini dile getiren, ¢6ziim yollar1 gosteren
Tiirk asiklarimin istlendigi bu misyonu ideolojik miicadele caginda daha etkin ve
kolektif bir bilingle siirdiirdiikleri anlagilmistir. Tiirk asiklik geleneginin bir¢ok

bakimindan farklilagtigi ve asiklarin farkli bir kimlikle karsimiza ¢iktig1 bir donemde
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Tiirk asiklarmin orgiitlii ve bilingli sekilde ideolojik miicadeleye katki sunduklari
goriilmiistiir. Asik siirinin politiklesme siirecinde sanatin1 tamamen ideolojisinin temel
amaclar1 dogrultusunda olusturan asiklarin varligiyla karsilasildigi gibi birgok
konudan beslenmekle beraber politiklesme siirecinde de bir durus gosteren asiklarin
da var oldugu goriilmustiir. Tirk asiklik gelenegindeki ideoloji ve sanat birlikteligi
incelendiginde 1960 oncesinde sanatin1 dogrudan ideolojik gayelerle olusturan
asiklarla karsilasilmadigi gorilmiistiir. Mezhepsel, ekonomik, siyasal nedenler
dogrultusunda Osmanli Imparatorlugu’nun resmi ideolojisiyle bir sekilde ve
birbirinden farkli nedenlerle sorunlari oldugu anlasilan donem asiklarinin egemen
diizendeki sorunlari dile getirerek sorunlarin ¢oziimiinii talep etmede bir rol oynadigi
anlasilmaktadir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda kurucu kadroya bagli olduklar1 anlasilan
asiklarin, devletin resmi ideolojisinin yayiminda rol aldiklar1 goriilmiistiir. Ancak
ilerleyen siiregte bir degisim istegi icerisinde kurucu partiye yonelik elestirilerini
artirdiklari, geleneksel taglama diizenini koruyan sdylemleriyle yeni olusum igerisinde
etkin olarak yer aldiklar1 ve halkta 6zdeslik ve birlik duygusu yaratma amacinda
olduklari anlagilmistir. 1960 dncesi donem asiklarinin ideolojik sdylemlere siirinde yer
verme ve kitlelerde ideolojik biling olusturma amaci tagimadiklari goriilmiistiir. 1960
sonras1t degisen yeni siyasi kosullarla sekillenen Tirk asiklik geleneginde ise
geleneginden gii¢ alan dénem asiklarinin daha aktif ve kolektif bir role biirindiikleri
goriilmiistiir. Ideolojilerinin tasiyicilart olan dénem asiklari, yeni kavramlar, konular
ve sOylemlerle olusturduklar siirlerinde kitlelerini bilinglendirme ve harekete
gecirmede sanatlarini etkili sekilde kullanmiglardir. Cesitli sol ideolojilerin sesi olan
asiklar, ideolojilerinin geregi olarak diizeni degistirme istegini yogun olarak islerken
kitlelerin egemen diizenle 6zdeslesmesini engellemede, kars1 hegemonyay1 kurma
stirecinde bir bilinglendirme ve yonlendirme gorevi de iistlenmistir. Tiirkiye’deki
siyasi ve sosyal gelisimleri de siirine tagiyarak sinif karsitligi temelinde sdylemler
kurduklar1 ve ideolojik miicadeleyi parti veya dernek catist altinda orgiitlii bir sekilde
siirdlirdiikleri anlagilmistir. Tiirk¢li asiklarin ise milli ve dini degerlere bagli bir
toplumun korunmasi noktasinda olusturduklar1 eserlerinde yogun sekilde karsi
ideolojik grubu hedefine aldigi goriilmiistiir. Diizeni degistirme istegini ise nadir
olarak dile getiren Tiirk¢li asiklar, kitlelerin karsi ideolojik grupla temasini

engellemede ve kendi kitlesini hakim kilmada sanatini bir ara¢ olarak kullanmustir.
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Orgiitlii ve kolektif miicadele icerisinde olan dénem Aasiklarmin halkin yasadig
zorluklar, vatanin i¢inde bulundugu durum gibi konularin yaninda emperyalizm,
adaletsizlik ve fakirlik gibi kavramlar iizerinde benzer sdylemler igerisinde oldugu
goriilmiistiir. I1deolojik tezlerinin hakim oldugu bir toplumu olusturmada sazini ve
sOziinii bir ara¢ kullanan donem asiklarinin kendi tarihi misyonunu daha degerli bir

hale getiren bu sdylemleri halkta da bir karsilik bulmustur.

Calismamizin odak noktasinda yer alan, asik siirinin politiklesme siirecinde
soylemleri ve yasamiyla dikkatleri tizerinde tutmay1 basardigi anlasilan Asik [hsani ise
ideoloji ve sanat birlikteligini en net sekilde gorebildigimiz en giiglii donem
asiklarmdandir. Asiklik gelenegindeki ilk verimlerini ask, kader konulu igeriklerle
olusturan Thsani’nin 1960 sonrasinda diizene yénelik elestirilerine basladig1 ve 1963
yilindan itibaren ise sanatin1 yalnizca ideolojisinin temel tezleri dogrultusunda
sekillendirdigi goriilmiistiir. Asik siirinin politiklesme siirecinde konu, ezgi ve tavir
olarak yeniliklere giderek farkli bir durusun onciisii olan Agik Thsani, siirlerinin
yapisin1 geleneksel yapida olusturmaya gayret etmis ancak birkag serbest siir
denemeleri de olmustur. Asiklik gelenegi igerisinde bulunmaya basladigi andan
itibaren toplumun arasinda olan, siirlerinin yani1 sira giyimi ve yagamiyla da dikkatleri
lizerinde tutmay1 basaran Ihsani'nin hayati son derece ilgi ¢ekicidir. Yasam tarzi,
giyinisi ve sOylemleriyle geleneksel cizgiyi koruyan ve tiim dikkatleri {izerinde
toplamay1 basaran Thsani, 1970’li yillarin sonuna kadar kendisine ydnelen bu dikkati
canli tutmayr basarmistir. Nitekim hem kendi {iilkesinin hem de yabanci iilkelerin
donem yayinlar1 incelendiginde goriilmiistiir ki her adimi ve eylemi giindem olmay1
basaran ve donem asiklarina kiyasla daha aktif bir durus gosteren bir asik
karsimizdadir. Donem asiklarina kiyasla her doneminde adindan s6z ettirebilmesinde
etkili bir hayat hikayesi kurmasimnin ve bdylece kendisini yaratip sunabilmesinin
mithim bir yeri vardir. Nitekim Asik Thsani’nin yasamina dair séylemleri detayl1 olarak
ele alindig1 vakit anlatinin igeriginin motivasyon, baglam ve kdkene bagli olarak
degistigi fark edilmistir. Yapmis oldugu bu degisikliklerle deger gorebilmeyi,
kitlelerdeki etkinligini artirabilmeyi amaglamis ve bu basarisin1 sanatiyla da
desteklemistir. Asik Thsani’nin hayatina dair séylemlerindeki farkliliklar iizerine

yapmis oldugumuz tespitler ideolojik/politik tutumun degismesine paralel olarak
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yalnizca eserlerin iceriginin degil hayat hikayesinin iceriginin de degisebilecegini

gostermistir.

1960-1980 donemleri arasinda sanatini bir simif silah1 olarak degerlendiren
Asik Ihsani, asik siirine yeni ve farkli yon ¢izmistir. Cizmis oldugu bu y6n 4sik siirinin
toplumun tiim sorunlarina yonelen dikkatinden beslenmis olsa da asigin daha etkin bir
konumda oldugu ve dile getirdigi sorunlarin ¢oziimiinde daha kolektif bir hale
biiriindiigii yondiir. Asik siirinin politiklesme siirecinde Demokrat Parti ve Tiirkiye Isci
Partisi ¢atis1 altindaki etkin konumuyla énemli bir yerde duran Asik fhsani’nin 1960
oncesi sOylemlerinde ideolojik bir durustan ziyade degisim istegi siirecinde yeni

olusumu destekleyip var olan diizeni elestiren sdylem dikkat ¢eker.

1963 yilindan itibaren asik siirinin degisen yeni icra ortamlarinda kendi
kitlesinin diisiincelerini sekillendirmede, yarinina olan inancini yiikseltmede bir rol
oynamus olan Thsani, yalniz diizendeki sorunlarim dile getirmekle kalmamis bu diizeni
ortadan kaldirma noktasindaki sdylemleriyle de siiri bir kavga araci olarak gormiistiir.
1963 yilina kadar agk, din ve kismen taslama konulu siirler olusturdugu ancak bu
tarihten itibaren ise siirini siyasi ideolojisinin hizmetinde sekillendirdigi goriilmiistiir.
Asik Thsani’nin diizendeki sorunlarm sorumlularini hedefine koymada ve bunlari
yiiksek tondan dile getirmede donem asiklarina kiyasla daha farkli konumda yer aldig:
fark edilmistir. Ozellikle 1971 yilindan itibaren Tiirkiye’de yiikselen ideolojik
kutuplagsmaya bagli olarak sdylemlerinin sertlestigi ve kavga siirlerinin yogunlastigi
anlagilmistir. Sanatin1 ideolojik gayelerle olusturan sanatcilarda karsilastigimiz pek
cok islevi Asik Thsani de siirdiirmiis ve 1960 sonrasindaki donem igerisinde sanatia
bir gorev yiiklemistir. 1980 sonrasinda ise yeni siyasi konjonktiir karsisinda yagam ve
beslenme kaynaklarini kaybetmesine bagl olarak etkisini yitirmis, yeni sdylemler ve
kaynaklar arama yoluna gitmemesi nedeniyle de eski Onemini tekrardan
yakalayamamuistir. Bir asik olarak toplumda yer almanin yani sira yazar, arastirmaci

ve oyuncu olarak da karsimiza ¢ikmustir.

Asik siirinin politiklesme siirecinde sosyalist ideolojinin temel degerleri
dogrultusunda sorunlari sorgulayan Asik Thsani, kendi degerlerinin yerlesmesi

noktasinda sanatini1 bir eylem araci olarak kullanmis ve kitlelerin bilinglenmesi,
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eyleme gegmesi ve karsi-hegemonyayr kurabilmesinde etkin rol almistir. Egemen
ideolojinin kitleler iizerinde kurmaya calistig1 zihinsel uyum ve 6zdeslik diistincelerini
sanatiyla kirmada biiytik bir gorev tistlenmistir. 1963 yilindan itibaren sanatini sinifsal
degerler dogrultusunda olusturan, egemen ideolojiyi ve egemen ideolojinin
temsilcilerini hedefine alan ihsani, sinifsal durusu cogu asik gibi kitaplardan degil,
zorlu yasaminda karsilastiklar: sonucunda kazanmistir. Gengliginde baslayan diizene
yonelik sorgulamalari kentte karsilastig1 yeni ideolojik diistincelerle birlesince sinifsal
durusu belirginlesmistir. Ideolojik miicadelesini yalniz sanatiyla siirdiirmeyen ve bu
noktada pek ¢ok sorun yasadigi goriilen Asik Ihsani, kendi smifsal tabanim
giiclendirmede, karsi ideolojik gruba meydan okumada, parti ¢atisinda propaganda
gorevini siirdiirmede ve kendi ideolojisinin hakimiyetini saglamada 6ncii bir role sahip

olmus ve diger asiklara nazaran daha giiclii bir rol listlenmistir.
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