HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Heykel Anasanat Dali

KAPI METAFORU

Ziya KAZAN

Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2021



HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Heykel Anasanat Dali

KAPI METAFORU

Ziya KAZAN

Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2021



KAPI METAPORU
Danisman: Prof. Miimtaz DEMIRKALP

Yazar: Ziya KAZAN

0z

“Kapt Metaforu” baslikli raporda secilen nesnenin (kapi) metafor olarak 6znenin
yasantisinda evrilen siireci incelenmis ve kapinin sanat nesnesine doniisebilirligi {izerinde
durulmustur. Bu amag¢ dogrultusunda birinci béliimde, nesne baslig1 altinda insanlarin
siradan nesnelerle olan temaslarinin yasamdaki yansimalari gozoniinde bulundurularak
incelenmis, bu yansimalar sonucunda siradan nesnelerin estetik nesneye doniligsmesi sanat

tarihinden 6rneklerle desteklenmistir.

Nesnenin Yeniden Tarif Edilisi/ Naylon alt baslig1 altinda 6znenin giindelik yasantisinda
kullandig1 bir nesnenin baska nesneler iizerinden yeniden deneyimlenebilirligi
aragtirmistir. Gilindelik yasamda siklikla kullanilan naylonun arastirma kapsaminda yeni
verilerinin kesfedilmesiyle birlikte yasantidaki kullanim alanlarindan c¢ikartilarak yeni

soyut formlar {iretilmistir.

Ikinci béliimde, mimariye bagl bir kapinin, kap: olarak zne iizerindeki etkilerinin neler
oldugu ve mimariyle olan temasindaki sdylemleri iizerinde durulmustur. Oznenin temasta
oldugu mekan olarak oday1 igsellestirmesiyle kap1 metaforu baslig1 kapsaminda iiretimlerin
nesnellik kazandig1 saptamasi yapilmistir. Bununla birlikte kapinin mekanla olan iligkisi

kapsaminda mekansal igler tireten sanat¢1 ornekleri ile rapor desteklenmistir.

Anahtar Sozciikler: Kapi, 6zne, mekan, nesne, metafor.



DOOR AS METAPHOR
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ABSTRACT

In the report titled “Door Metaphor”, the process of the chosen object (door) as a metaphor
in the subject's life was examined and the transformability of the door into an art object
was emphasized. For this purpose, in the first part, under the title of objects, the reflections
of people's contacts with ordinary objects in life were examined, and the transformation of
ordinary objects into aesthetic objects as a result of these reflections was supported by

examples from the history of art.

Under the subtitle of Redescription of the Object / Nylon, the reexperiencing of an object
that the subject uses in his daily life through other objects has been researched. With the
discovery of new data within the scope of research, nylon, which is frequently used in
daily life, has been removed from its usage areas in life and new abstract forms have been

produced.

In the second part, the effects of a door connected to architecture on the subject as a door
and its discourses on its contact with architecture are emphasized. It has been determined
that the productions gain objectivity within the scope of the door metaphor, as the subject
internalizes the room as the place in contact. In addition, the report was supported with
examples of artists who produce spatial works within the scope of the relationship of the

door with the space.

Keywords: Door, subject, space, object, metaphor.
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GIRIS

Insan yasantisinda bir ihtiya¢ dogrultusunda yer bulan nesne, sanat alaninda da sanatginin
bir aract olarak yer almistir. Platon, ide’ler teorisinde nesnenin ne’ligini; “Her bir nesne,
ide’ler evrenindeki bir ide’nin kopyasidir, ide’nin goriiniisiidiir. Bir seyi, bir nesneyi
bilmek, onu ide’sine geri gotiirmek, onun ide’sini animsamak demektir’’ seklinde
tanimlamistir (Tunali, 1998, s. 200). Tarihin derinliklerinden ¢ikip bugiine ulasan nesne
diisiincesi, nesneye sanat¢cinin bir enstrimani ve sanatin bir araci olarak bakilma
cercevesinde ¢evremizdeki masa, sandalye, elektrikli siiplirge, hali, muz, printer ve
mimariye bagli siradan bir kapiyr Oncelikle nesnel araglar olarak gdrebilmemizi
saglamigtir. Bu baglamda Avsar Timugin Felsefe Sozliigii’ nde 6zne-nesne iliskisini su

sekilde agiklamistir;

Kargimizda bulunan, goriisiimiize agik olan. Diigiinen 6zneye karsit olarak diistiniilen sey.
Bilgisine ulasabilecegimiz her gerceklik. Seylerin bizim i¢in algilanabilir ve kavranabilir
olan yanlari, bize agik yiizleri. Nesne diisiinebildigimiz her seydir ya da diisiincemize
konu olabilen her seydir. Bir 6znenin karsisinda biitiin bir diinya nesne oldugu gibi
6znenin kendisi de her diisiiniiliir durumda ya da diisiiniilebilen tiim yanlartyla nesnedir.
Nesne, kendisini 6zneye sunan seydir, ayn1 zamanda dis diinyanin ya da i¢ diinyanin ya da
onlarla ilgili herhangi bir seyin 6znedeki sunumudur (2004, s. 369).

Insanin yasantis1 geregi nesnelerle olan temasi kagmilmazdir ve nesnelerle olan bu temasi
ilk caglardan beri gbzlemlemek de miimkiindiir. Nesneler kisinin yasantisini
kolaylastirmak icin de gerekli bir ara¢ konumundadir. Baudrillard, Nesneler Sistemi adli
kitabinda nesnelerden su sozlerle bahsetmistir; “Yasadigimiz ¢evre biiylik 6l¢iide “soyut”
bir sisteme benzemektedir; zira insanlar genellikle belli bir islevle sinirlandirilmis olan
nesneleri gereksinimleri dogrultusunda toptan belli bir islevsel baglama oturtmaktadirlar’’
(2020, s. 17). Zorunlu fonksiyonelligine paralel olarak insan yasantisinda nesnelerle ilgili
doniigiimleri, iggiidiisel olarak degisen hazzin nesnelere olan yansimalari olarak da
goriilebilir. S6zii edilen haz, 6zne tarafindan tercih edilen nesnenin estetik goriiniimiidiir.
Tipki, siradan ¢elik bir caydanligin yerine bitki motifleriyle siislenmis daha estetik bir
forma sahip olan porselen caydanligin bir vazoya veya bir kalemlige doniismesinde
Oznenin porselen ¢aydanlik tercihinde oldugu gibi. Bu haz, nesneye islevinin disinda bir
goreve hizmet etmesinin yani sira 6znede doniistiirebilme arzusunu da dogurur. Bu durum

giindelik nesnelerin kullanim siirecindeki doniistimlerinin de yolunu agar. Nesneyi giinliik



kullantminin veya islevinin disinda tutmak, onu farkli bir bakis acistyla algiliyor olmak,
nesneye karsi olan siradan bakis1 giliclendirir. Bu bakig, aym1 zamanda insanin
icgiidiistinden kaynaklanan hazzi da uyandirir. Aristoteles’e gore haz O0grenmenin bir
Ongoriisiidiir; bu durum “Resmi seyrederken duyulan hazzin nedeni, ayni zamanda bir

b

seyler O6greniyor olmak, nesnelerin anlamlarini kavriyor bulunmak...”” olarak Cassirer
tarafindan tanimlanir (1980, s. 133). Bu durum bugiin i¢in ele alindiginda, mimariye bagh
siradan bir kapi ile temasa gecilmesi esnasinda yasantida var olan kapinin 6zne tarafindan

igsellestirilmesi ve 6znenin 6ziinde var etmesi olarak yorumlanabilir.

T
LAY -

Gorsel 1. Andre Vicente Goncalves. Diinya Kapilari/ Doors of the World, 2014, (Fotograf).
Toryburch. Erisim: 01.05.2020. https://bit.ly/2YDDzGK

Kapiy1 sanatin bir araci olarak ele alan Portekizli fotografci, Andre Vicente Goncalves’nin
Diinyanin Kapilar: isimli ¢alismasinda (Gorsel 1) diinyanin birgok sehrindeki yiizlerce
kap1 fotograflarim bir araya getirir. Oncesinde Diinyanin Pencereleri olan projeyi, daha
sonra son ¢alismast olan Diinyanin Kapilar: isimli ¢aligmasinda belgelemistir. Diinyanin
Kapilar isimli ¢alismada kapimin toplumlarin, kiiltlirlerin, kentlerin, iilkelerin zamana ve
mekana bagli olarak degisen evirilmelerini gostermektedir. Goncalves, bir roportajinda

sunlar1 sOylemistir; “Bir gezgin olarak, ziyaret ettigim tim yerlere ve iilkelere ilham


https://bit.ly/2YDDzGK

vermeye, kiltlir ve mimarliklarindaki farkliliklar1 gorsellestirmeye ve oOgrenmeye
calistyorum’”  (https://bit.ly/2SGE53d). Goncalves’in pencere ve kapilarini igeren bu
caligmalar1 i¢in; mimarinin baglayici birer unsurlar1 olarak bakilmakla birlikte, bir sehrin
ve o sehre ait mimarideki kiiltlirel degerleri yansitan 6nemli ayrintilar olarak da goriildigi

sOylenebilir.

Ozelde insan yasamindaki nesnelerin, genelde insanligin kiiltiire]l formlarmin sanata

yansimalarimi Ismail Tunal;

Bir sanat eserini, duyulara dayanan bir fenomen olarak degil de bir sanat eseri olarak
kavramak i¢in, o kiiltiir ile en azindan bir temas gerekir. Bdyle bir temasin olmadigi
yerde, sanat eseri artik bir sanat eseri degildir, bir heykel 6rnegin bir heykel degildir,
sadece bir tas yigmni, sadece duyumlar ile ilgili bir seydir (2010, s.35) olarak
agiklamustir.


https://bit.ly/2SGE53d

BOLUM 1: NESNE

Endiistrinin hizla gelistigi ve tiikketim ¢ilginli§inin zirve yaptig1 20. yiizyilda bir¢cok alanda
oldugu gibi sanat alaninda da koklii degisimler yasanmistir. Bahsedilen bu degisimlerden
bir tanesi de sanat nesnesi ve giindelik nesnenin bugiin i¢in bakildiginda birbirlerinden
ayirt edilemez bir durumda olmalaridir. Kisi giinlilk yasantisinda bir¢cok varyasyonlari
bulunan nesnenin neye hizmet ettigini bilirken bugiin galeride karsilastiginda ve iletigsime
geemek istediginde diigiindiiriicli bir karmasayla bas basa kalmaktadir. O’Doherty, Beyaz
Kiipiin Icinde isimli kitabinda galerinin nesneler iizerindeki etkisini su sozleriyle

anlatmustir;

Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi disindaki herhangi bir seye dikkat
¢ekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri mekani bu yoniiyle, belli degerler
iizerine insa edilen, birtakim geleneklerin siirdiiriildiigii baska kapali sistemlere benzer.
Biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuar1 gizemiyle
sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz estetik bir mekan ortaya ¢ikar. Bu mekandaki gii¢
algist o kadar yogundur ki yapitlari mekanin disina ¢ikarmak onlart yeniden sekiiler bir
statiiye diigiirebilir. Buna karsilik sanatla ilgili diisiinsel varsayimlarin odagi haline
geldikleri boyle bir mekanda nesneler sanat statiisii kazanir (2010, s. 30).

Bugiin sayilart ve cesitleri oldukca fazla olan giindelik nesnelerin gilizeli arama ugruna
islevleri goz ard1 edilerek iiretilmesi bu nesnelerin giinliik yasantidaki degerlerini de altiist
etmistir. Pop Sanatin 6ncii isimlerinden olan Andy Warhol’un, Brillo Kutular: (Gorsel 2)
g6z Oniine alindiginda estetik nesne ve giindelik nesne arasinda gorsel olarak higbir ayrimi
kalmadig1 goriilmektedir. Ayrica Danto, “yalnizca sanatin tiimiine dair olan bir sey, sanat
olarak sanata ait olabilir. Bir seyin sanat olmasiyla, o seyin sanat olup olmadigini bilmek
aym sey degildir’’ seklinde diisiincesini agiklar (2014, s. 14). Danto, Warhol’un Brillo
Kutular: isimli eserini isaret ederek sanat nesnesi ile diger nesnelerin hi¢bir ayriminin
kalmadigini ifade etmis ve sanatin sonunun geldigini vurgulamistir. Bu durum “Bir Brillo
kutusu ile bir Brillo kutusunun olusturdugu bir sanat yapit1 arasindaki farki sonug olarak
yaratan, belirli bir sanat kuramidir. O nesneyi sanat diinyasina sokan ve (sanatsal
0zdeslestirmeden baska bir anlamda) gercekte oldugu nesne olarak kalmasini engelleyen,

kuramdir’’ seklinde tanimlanmustir (Soganci, 2014, s. 130).



Gorsel 2. Andy Warhol. Brillo Kutulari/ Brillo Boxes, 1964,
Amuseet. Erisim: 13.05.2020. https://bit.ly/3bOS0Li

Siradan nesnelerin islevselligine getirilen ¢esitliligi Baudrillard, Nesneler Sistemi isimli
kitabinda su sozlerle ifade etmistir; “Her nesne bir yandan kendi islevini yerine getirirken
diger yandan tiim diger islevleri yadsimakta, hatta bazen kendi islevini yerine getirirken
ayn1 zamanda bu isleve kars1 gelmis olmaktadir” (2020, s. 17). Bu aciklamaya bagli olarak
nesne glindelik yasantidaki fonksiyonelliginin sagladigi asil amaca hizmet etmenin disinda,

nesneye yeni ¢esitliliklerde sunulmasidir.

Nesneler, siradanlasmadan Once insanin giindelik yasamda kullandigi bir esya
durumundadir. Egyalarin tiiketim  amagclarindan bagimsiz olarak islevlerinin disina
c¢ikilmasi, kisinin o egyayinin islevselligini tekrardan diisiinmesini 6ngdren bir harekettir.
Buna bagli olarak insanin nesnelere olan ilgisinden, bulundugu mekana bagli hissiyatina
kadar doyumsuzlugunun da gostergesidir. Bu tarz bir sdylem, insanlarin gilindelik
yasantisinda siradan nesnelerle daha fazla iliski kurdugunu veya iliski kurmaya
zorlandigini, yasantilart i¢in siradan nesnelerle yeni diinyalar aramaya odaklandiklarim
gostermektedir. Tunali ise bu durumu “Teknoloji ve endiistri ile birlikte insan ve gevresi
yeni bir diinyaya degismis olur. Bu siire¢ igerisinde insanin evrene olan bakis tarzi, diinya
goriisti, deger anlayisi ve deger sistemleri degisir’” seklinde ifade ederek agiklamistir

(2010, s. 251).


https://bit.ly/3bOS0Li

Teknolojinin getirdigi bu siradanlik nesneyi islevinin disina ¢ikarmis, nesnenin biricikligini
ortadan kaldirmistir. Tahsin Yiicelin, Kumru [le Kumru adli romaninda kitabin ismini alan
Kumru karakterinin nesnelerle olan temasinda nesneye atfedilen tiiketim degeri ya da

degersizligi vurgulanmaktadir.

Kumru, hemen kalkti, dolabi agti, bos koka-kola sisesini az dnce aldig yerine koydu. Sen
ne yaptin? Diye sordu Tuna Hanim. Siseyi yerine koydum. Ama sise bostu. Dolabin sisesi
degil miydi? Dolabin sisesi mi olur, glizelim? Herhangi bir kola sisesi o. Bos siseyi ne
yaparlar? Cope atarlar. Kumru sasirip kaldi gittigi baska evlerde de goriiyordu bunu:
insanlar piril piril siseleri, kavanozlari, tertemiz naylon torbalari ¢ope atiyorlardi...(2005,
s. 59).

Worringer ise bu siradan nesnelerin yasantidaki kesfini; “Her bir nesneyi, keyfiliginden ve
goriintisteki tesadiifiliginden kurtarma, onu soyut bigimlere yaklastirarak Sliimsiiz kilma ve
boylece goriigler diinyasinda siginilacak bir huzur noktast bulmaktir” ciimlesi ile
aciklamistir (1985, s. 24). Ancak siradan nesne, sanat eserinde yer aldiginda farkli iglevlere
sahip bir nesneye donlismekte, nesnedeki bu degisim ve doniisiimler kavramlara bagh

farkli diinya goriislerinin de gdstergeleri olmaktadir.

Siradan nesneler bir yandan insanin yasantisinda hala iglevini siirdiiriirken bir yandan da
sanat¢ilar tarafindan islevlerini degistirilerek doniisiime ugratilmistir. Picasso eserlerinde
siradan nesneleri kullanma ¢ilginligini gostermis, oglu Claude’dan ddiing aldigi oyuncak
arabalari, fincan kulplarin1 ve otomobil pargalarini eserlerinde kullanmistir. (Gorsel 3)
Picasso, Baboon and Young isimli calismasinda disi bir babuna eglenceli bir annelik rolii
yiiklemistir. Sanat¢1 eline gecen siradan nesneler ile disi babunun gdvdesini, bacaklarini,
basini ve omuzlarini olusturmustur. Ardindan bebek babun ile anne babunun viicudunun
diger kisimlarin1 kil ile modelleyip figiiriin bronz dokiimiini yaptirmis oldugu

diistiniilmektedir.



Gorsel 3. Pablo Picasso. Babun ve Geng/ Baboon and Young, 1951,
Inexhibit. Erisim: 13.05.2020. https:/bit.ly/2zZU0S4M

20. yiizyilin ortalarinda sanat¢ilar nesnelerle ilgili olarak daha alayci bir tavir sergilerken,
giizellik arayisina dair yeni bir siireci de yasamaktadirlar. Sanata ait olan estetik anlayisin,
yeni yollarda ve yeni sunus sekilleri ile farklilastig1 goriiliirken, artik sanat eseri daha akil

dis1, daha sasirtict ve ilging hale dontismektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Meret Oppenheim. Nesne/ Object, 1936,
Reddit. Erisim: 28.06.2020. https://bit.ly/2DvIrtE


https://bit.ly/2zU0S4M
https://bit.ly/2DvJrtE

Yasamda kullanilan ve hicbir estetik kaygis1 olmayan sigara kiilliigiiniin, kendi islevini ifsa
etmesinin yani sira bulundugu mekandan dolay1 bir sanat eseri olarak goriinmesine de artik
sasirmamak gerekmektedir. Aksi takdirde Kant’in deyimiyle estetik seyir ¢ope iliskin
umutsuzlugumuzu gegici olarak ortadan kaldirmaktadir. Tipk: bir ¢op torbasinin riizgarin
ahengiyle dans ederek bir stireligine de olsa estetik bir nesneye doniisiip ve yeni bir hayata

kavusmasi gibi! (Alioglu, Bayrak. 2019, s. 68, 69).

Damien Hirst’iin 2001 yilinda Eyestrom Galeri’de sergiledigi enstaldsyonunun parcasi olan
sigara izmaritleriyle dolu kiil tablasini ¢0p sanan temizlik gorevlisinin ¢ope atmasi gibi.
(Gorsel 5) Hirst, kiil tablasin1 enstalasyonunun bir parcasi olarak konumlandirsa da kiil
tablas1 nesne olarak kendi islevini hala siirdiirmektedir. Fakat nesne galeri mekaninda
izleyiciye sunuldugu i¢in kiil tablasi islevinden kurtularak sanat nesnesine doniismiistiir.
Yani mekanin nesne iizerindeki etkisi, izleyicinin kiil tablasiyla temasmni belirleyici bir
niteliktedir. Kiil tablasi burada bir sanat nesnesine doniistiigii i¢in izleyici de kiil tablasinda

sigara sondiirme olanaginin olamayacagini fark edebilmektedir.

Gorsel 5. Damien Hirst. Evim Evim Giizel Evim/ Home My Sweet Home, 1996,
Christies. Erigim: 14.06.2020. https://bit.ly/2F3Dg0j

! American Beauty' - Thomas Newman (plastik torba sahnesi), http://bit.do/fPcCU.


https://bit.ly/2F3Dg0j

Artik insan, yasantisinda karsilastigi nesne ile iletisime gegtiginde ve onunla ilgili
bilgilerini reddettiginde yeni seyler 6grenmeye baslamaktadir. “Insanin o ana kadar bildigi
ve yapabildigi seye onun o ana kadar esyaya dair bilmedigi yabanc1 bir nitelik eklenir. Bu
(esya) gercekligi bilise (o ana kadar insanin onlar hakkinda bildigine) kendini zorla kabul

ettirir’” (Michael Nohl, 2018, s. 225).

Bu bakis agist ayrica “Siradan nesneler evreninden segilebilecek bir nesne kendi bagina
sergilenebilir. Burada bir bakima seylerin kendine dogru bir doniis s6z konusudur ve
ihtiya¢ duyulan tek sey bakisin araciligidir’” seklinde de tanimlanmistir (Alioglu, Bayrak.
2019, s. 15). Artik nesne dert edinildigi kavramin radarindadir ve onun temsili olarak
oradadir. Sanat nesnesi, beyaz kiipiin tutsakligindan kurtularak giindelik yagamin igerisine
girmistir. Wendell Castle, “sadece esyanin mobilya olup olmadigi muallaktaysa ya da bir
uzman oldugunuz halde heykel ile esya arasindaki farki ayirt edemiyorsaniz ¢alisiyor’” der
(Danto, 2016, s. 52). Hala ¢alisan nesne i¢in sanat eseri denilemiyorsa, o zaman neyin
sanat neyin nesne olup olmadig1 tartigmasi ortaya cikmaktadir. 20. yilizyillda sanata
kazandirilan nesne bakisi ve buna bagli olarak sanatta goriilen koklii degisimler, secilen
nesnelerin 6neminden ¢ok daha fazlasini, geleneksel bakis acilariyla sanatin
anlagilamayacagimi ve ancak nesnelerin isaret ettigi Onermelerle irdelenebilecegini

gostermektedir.

Nesnenin tasidigi islevin yani sira sanat¢inin nesneye yiikledigi anlam nesnenin tasidigi
anlami da gili¢lendirmistir. Nesne kendi basina farkli bir isleve sahipken, bulundugu
mekanlar degistikce, yer aldigi mekanlarin o6zellikleri ile birlikte nesnenin konumu ve
anlami da ¢esitlenmektedir. Gilindelik yasantida kullanilan herhangi bir nesnenin
bulundugu alana ait 6zellikler tagimasi, nesneye atfedilen degeri de gosterir niteliktedir.
Nesneye yliklenen anlam yazili ifadelerde yer almayip izleyicinin bakisinda ve sanatginin
yiikledigi anlamin yorumlanmasinda gizlidir. Oznenin bakis agisiyla nesnenin baglamimin
degismesi, sanat alaninda da sanat nesnesinin daha net ve kesin cizgilerle ayrildigim

gostermektedir.

Giindelik yasantida kullanilan herhangi bir nesneye bulundugu alana ait bir deger
atfedildiginde yazili olmayan kurallar dogrultusunda nesneye bakisin degistigi

goriilmektedir. Bu baglamda 6znenin bakis agisiyla nesne algisi degisebiliyorsa, sanat



alaninda da nesne bakis acilarina gore degisebilmektedir. 20. yiizyila kadar sanat
nesnesinin daha net ¢izgilerinin oldugu ve sanat nesnesine bu sekilde bakildig
gbzlemlenmistir. Bu bakis agisina dayali olarak sanat nesnesinin siradan nesneden ayrilan

taraflarmni Ismail Tunali Sanat Ontolojisi kitabinda su sekilde agiklamistir;

Estetik obje, ister bir siir, ister bir miizikal komposition, ister bir heykel ya da yap1 olsun,
belli nitelikleri olan bir objedir. Bu belli 6zellikleri ve nitelikleri tagiyan var-olanlar belli
bir deneyim, belli bir kavram altinda toplanir ve buna estetik obje ya da sanat eseri denir.
Sanat eseri, 6rnegin, bir heykel ya da bir yap bir tas kiitlesi, bir senfoni bir takim sesler,
bir roman kelimeler olarak kargimiza c¢ikar. Ama bir heykel veya yapi sadece bir tag
kiitlesi degildir; bir senfoni, sadece seslerden, bir roman sadece kelimelerden ibaret
degildir. Bir heykel, bir yap1, zorunlu olarak tasa, bronza, oduna dayanir. Tas, tung, ses,
v.b. bunlar tabiat alan1 igine giren objelerdir; bu objeler, her seyden 6nce, birer fiziksel
nitelik gosterir (1984, s. 58).

Son yiizyilda bu agiklamaya bagli olarak endiistrinin de hizla gelismesi siradan nesneleri
sanatin ve sanat¢inin araci haline getirmistir. Sanat alaninda nesne yelpazesinin bu
anlamda degismesi ayni zamanda siradan nesneye sanat eseri muamelesi yapilmasi
sonucunu dogurmustur. Tipki, Emin Tracey’ in 1999 tarihli Benim Yatagim isimli
calismasinda oldugu gibi (Gorsel 6). Emin, giindelik yasantisinda kullandigi nesneleri
sanat eseri baglaminda izleyiciye sunmaktadir. Sanat¢inin daha dnce yatakta gecirdigi siire
zarfinda olusan goriintii eserdeki nesnelerin sanat¢inin kisisel nesneleri oldugunun altini

cizmektedir.
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Gorsel 6. Emin Tracey. Benim Yatagim/ My Bed, 1999,
Image Journal. Erisim: 20.04.2020.https://bit.ly/3avoMAS

Bu durum sdyle de tanimlanmistir; “Pop Art ilk anda sanat ve hayat1 birlestirdi; baska bir
deyisle siradan insan, sanat yapitina doniisen siradan nesnelere ilgisini gosterebildi’
(Alioglu, Bayrak. 2019, s. 90). Giindelik nesneleri metafor olarak kullanan ve bir deger
atfetmesini saglayan Jeff Koons ve Haim Steinbach, (Gorsel 7-8) tliketim nesnelerini isaret
eden sanatgilar olarak paranteze alinabilir. Bu sanat¢ilar siradan nesneler kullanarak
konfigiirasyonlarda farkli eserler iiretmisler ve bu firetimleri yeniliklerin ve arzularin
siradan nesnelere aktarilma seklini ortaya koyarak, “sanatin ticarilesmesi-sanatin satilacak
ve tiiketilebilecek bir iirlin muamelesi gérmesi’'ni saglamislardir (Fineberg, 2014, s. 456).
Bu baglamda isaret edilen sanatgilarin eserleri aynit zamanda i¢inde bulunduklari tiikketim

kiiltiiriine ait etkilesimlerinin de gostergeleridir.
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k.

Gorsel 7. Jeff Koons. Elektrikli Siipiirge/ Gorsel 8. Haim Steinbach. Ultra Kirmizi/ Ultra Red,
Vacuum Cleaner,1981-7, 1986, Albrightknox. Erisim: 20.06.2020.
Tate. Erigim: 20.06.2020. https://https://bit.ly/2PvIS6G
https://bit.ly/30EmVal

Bugiin taklit, kopya, gosterge ve bunun gibi kavramsal ¢ercevede ifade edebilecek teknik
goriintiilerle kars1 karsiya kalinabilmektedir. Giinlimiiz sanat1 ve sanatgilarinda fazlaca
goriilen sigramalari/ hamleleri sanata yeni yollar ve yeni sunus sekilleri olarak
gormekteyiz. Buglin yasantida var olan siradan nesneyi, geleneksel malzeme kullanarak
kopya etmek o nesneye yeni bir yasanti sunmak anlamina gelebilir. Siradan nesnenin
estetik nesneye doniismesindeki silirecin izleyici i¢in; ikna edici ve bir o kadar da sasirtici
veya ilging (taraflarinin) olmasi gerekir. Matt Johnson, eserlerinde (Gorsel 9-10) yeni
kesifler yeni arayislara girdiginde siradan nesneleri ahsaptan kopya/ taklit ettiginde sanat
nesnesi olarak izleyiciye sunmustur. Bir donem izleyici nesne ile karsilastiginda onunla
ilgili olan bilgisini sorgularken simdi saskinlik ve hayretle izlemekten bagka caresi

kalmadigini gérmektedir.
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Gorsel 9. Matt Johnson. Tki Torba Beton/ Gorsel 10. Matt Johnson. Amazon Kutu/

Two Bags of Concrete, 2016, Amazon Box, 2016,
Design. Erisim: 10.08.2020. Design. Erigim: 10.08.2020.
https://bit.ly/3fQIUPX https://bit.ly/3fQIUPX

1.1. Nesnenin Yeniden Tarif Edilisi/ Naylon

Gergek, ihtiyacimizi karsiladig siirece ¢irkin degildir.

Edgar Degas

Gilindelik yasantida olan bir nesne sanat¢i tarafindan segilerek farkli nesnelerle
deneyimlenebilir. Oznenin giindelik yasantida nesneler ile olan karsilasmas: ¢evrenin daha
titiz ve dikkatli sekilde incelenmesinin gerektigine dayamr. Ozne su ya da bu nesneyi
kullanim i¢in segerken nesnenin verileri yol gostericidir. Bu baglamda nesnelerin giinliik
kullanim amaglarinin yani fonksiyonelliklerinin yani sira form ve estetik goriiniimlerinin
de oldukca 6nemli oldugu sdylenebilir. Oznenin kendi yasantisinda birgok kez temasa
gectigi bir nesne, sadece gilindelik yasantida var oldugu haliyle yani fonksiyonelligi

diisiiniilerek bir kosede beklerken, nesnenin yapisi ve iiretimi geregi fonksiyonelliklerinin
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kesfi ancak Oznenin giindelik yasantisinda o nesneyi deneyimlediginde fark

edilebilmektedir. Bu fark edisi Berger su sekilde agiklamaktadir;

Insanin bir seye dokunmas: demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma sokmasi
demektir... Tek bir nesneye degil, nesnelerle aramizdaki iliskilere bakariz her zaman.
Goriligiimiiz siirekli olarak canlidir, hareketlidir; her seyi ¢evresindeki bir ¢ember iginde
tutar; bulundugumuz durumda bizim igin orada var olabilecek her seyi gosterir bize
(2018, s. 8-9).

Sec¢ilen nesnenin giindelik yasantidaki bagka bir nesne ilizerinde deneyimlenmeden
fonksiyonel siirece dahil edilmesi yeni verilere ulasilmasini ve nesnenin igerigi hakkinda
bilgi edinilmesini saglayacaktir. Bu ¢calismada bu bilgiler 1s1ginda ve nesnenin yeniden tarif
edilisi baslig1 altinda birebir deneyimlenen nesne (naylon) sadece genel anlamda aragtirma
konusu edilmis, 6zel anlamda deneyimlerden ¢ikarilan sonuglar kisisel yapip etmelerin

temeli olmustur.

Bunun yani sira sanat tarihine goz atildiginda 20. yiizy1l sanatinda biiyiik bir iz biraktig
bilinen ve modernizmin Oncii isimlerinden olan Contantin Brancusi, iiretimleri
dogrultusunda nesnenin 6ziinii aramaya koyulmustur. Sanat¢inin {iretim siirecinde ¢esitli
soyut formlar ortaya koydugu ve bu soyut formlar1 farkli nesneler iizerinde insa ettigi
Ongoriilmektedir. Yani sanat¢inin sdylemi olan kavram defalarca farkli nesnelerle iiretilmis
ve her defasinda nesnenin 6ziine vararak en soyut haline indirgemeye calistig1 bilinmekte
ve yeni anlam ifadeleri ortaya koymay1 hedeflenmistir. Sanat¢inin tercihinde olan bu
nesneler heykelin geleneksel malzemesi veya doneminin sdylemi olarak doniisen nesneleri
gibide bakilabilmektedir. Brancusi’nin Sonsuz Siitun isimli ¢alismasinda soyut formu farkli
nesneler ile yeniden var etmesi dogru bir 6rnek olabilir (Gorsel 11-12). Foucault bu

durumu sdyle agiklamaktadir;

Agacin bir agaca, yapragin bir yapraga benzemesi de yeterli degildir; agacin yapragmin
agacin kendisine benzemesi ve bunun da kendi yapraginin formunu edinmesi (I’Incendie
[Yangin]) gereklidir; denizin iizerindeki gemi de bir gemiye benzemekle yetinemeyecektir
ve govdesiyle yelkenleri de denizden yapilmig gibi olacaktir (/e Seducteur [Ayartici]) ve
bir ¢ift ayakkabinin sagsmaz canlandirilmasi [goriintiisii], kaplamak zorunda oldugu ¢iplak
ayaklara da benzemeyecektir (2020, s. 34).
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Gorsel 11. Contantin Brancusi. Sonsuz Siitun/ Gorsel 12. Contantin Brancusi. Sonsuz Siitun/

Infinity Column, 1918, (Mese), Infinity Column, 1937, (Piring kaph
Gazete Duvar. Erisim: 23.04.2021. demir dokiim), Wann Art.
https://124.im/mQIZBb Erisim: 23.04.2021. https://124.im/w5B0

Tony Cagg’in eserini de bu paralellikte gorebiliriz. Sanat¢1 heykelin geleneksel
malzemelerini (ahsap, tas, bronz v.b) ve endiistriyel iiretim nesnelerini bugiine
yaklagtirarak cesitli formlara ve simgelere doniistirmektedir. Dogayla insan arasindaki
ince ¢izgiyi formlarla isaret eden sanat¢i cesitli nesnelerle yeni uzamlar yaratmayi

deneyimledigi goriilmektedir (Gorsel 13-14).
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Gorsel 13. Tony Cagg. Yay/ Arrow, Gorsel 14. Tony Cagg. Endiistriyel Doga/
2015, (Ahsap), Lisson Gallery. Industrial Nature, 2015, (Aliiminyum),
Erigim: 23.04.2021. Lisson Gallery. Erisim: 23.04.2021.
http://tiny.cc/toiwtz http://tiny.cc/toiwtz

Bu c¢alismada deneyimlenen nesne naylon, 28 Subat 1935°de ABD’de Du Pont
laboraturinda, Kimya prafesorii Wallece Caraters tarafindan sentetik (suni) ipek tiretimi
sirasinda kesfedilmistir (https://bit.ly/2IAd8Md). Kimyager Ural Akbulut bir yazisinda
naylonu su sozlerle tanimliyor; “bu tiir malzemeler, petrol {riinlerinden veya benzeri
maddelerden kimyasal yontemlerle iretilir. Plastikler, yiizlerce veya binlerce kiiglik
molekiilii birbirine zincir gibi ekleyerek elde edilen, biiylik molekiillerden olusur” (2010, s.
3). Bu bilgiler dogrultusunda naylonu insan bedeninden ayri tutmamiz imkansiz gibi
goziikiiyor c¢iinkii naylon dedigimizde bir poset veya kitap ciltligini animsamamizin yani
sira kiyafetlerimizde de fazlaca kullanilan bir nesne oldugu bilgisiyle de karsilagiyoruz.
Mark Miodownik’te Esyanin Tabiati isimli kitabinda agmis oldugu Diis Gibi adl1 boliimde
plastigin/ naylonun insan yasantisina olan etkilerini ve gelecekte nasil doniistimii

ugrayacagiyla ilgili diisiincelerini bir film senaryosuna uyarlayip anlatmistir;

Bu, dogaya aykiri... Doganin isine karistin... Aptal plastik malzemesini her yere soktun,
insanlart plastigin fildisi gibi degerli olduguna inandirdin, kadmlarin incik boncuk
sevdasindan para kazandin... O senin nefret ettigin plastik yakinda sana ve hemcinslerine
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bagkalarina yaptigindan ¢ok daha fazlasini yapacak. Yasam bigimlerinizi
oliimsiizlestirecek. Hatta seni bir tanriya bile doniistiirebilir... Ben onu gordiim... Her sey
bu olaganiistii esnek saydam malzemenin sayesinde... (2020, s. 162).

Naylon insanin yasantisina dahil edilen ve hi¢bir zaman ¢ikarilamayan bir kesiftir. Bugiin
yasantimiza kolayca girmis ve islerimizin ilerlemesinde kolaylik saglayan bir malzeme
olmustur. Esnek, dayanikli ve hafif bir yapiya sahip olmasi diger fabrikasyon iiretimlere
nazaran daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir. Bir metale bir kartona veya bir agaca duyulan ilgi
naylona duyulan ilgiden daha azdir. Bu yiizden naylonun giindelik yasantisinda fazlaca
varyasyonlari ile karsilasilabilir. Giovanni Anceschi’nin nesnelerle ilgili olan yeni bir
krallik benzetmesi, naylon s6z konusu oldugunda ve 6zele indirildiginde {iretiminden bu

yana bir krallig1 oldugu kanisina varilabilinir.

Nesnelerin artik protez araglar, bedenin ya da aklin uzantilar1 olarak degil de bizden
“bagkalar1” olarak, partner-araclar olarak hayal etmek olanaklidir, ¢iinkii onlar gittikce
daha ¢ok Ozerk organizmalara, nesneler diinyas: da gittikge daha ¢ok maden, bitki ve
hayvan kralliklariin yanina konulacak bir dordiincii kralliga benziyor (Akt. Francalanci,
2012, s. 26).

Sanatcinin ilk etapta naylonu baska bir nesnedeki deneyimi el arabasi olmustur. Naylonu el
arabasinin formuna gore gelisi giizel sarildiktan sonra 6zne tarafindan ele gegen siyah bir
iple de baglanmistir. El arabasi sarilirken naylonun fonksiyonelliginin bir kez daha ortaya
cikmasi Oznenin yeni bir veri elde etmesi konusunda yardimeci olmustur. Naylonun
transparanliglt sarilan nesnenin/ el arabasimnin yapisint ve formunu yeniden Ozneye

hissettirmektedir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Ziya Kazan, Naylon- El Arabasi/ Nylon- Wheelbarrow, 2020

Diger bir deneyim siradan yipranmis bir semsiye iizerinde gercgeklestirildi. Aslinda seffaf
naylonlu semsiye orneklerini yasantida c¢okca gérmek miimkiindiir fakat sanat¢inin
deneyimlemek i¢in segtigi naylon daha o6nce baska bir esya tlizerinde kullandigi nesnenin
kendisidir. Cilinkii giinliik yasantida naylon nesneler fazlaca vardi tipki tek kullanimlik
yagmurluklar, kitap ciltlikleri, posetler ve galoslarin var oldugu gibi. Buna bagli olarak
temel problem; 6zne i¢in siradan ve giindelik bir nesne yasantisinda ka¢ defa daha bagka

bir form olarak yeniden var olabilmektedir.

Semsiyenin millerinden, yirtilan siyah kumas c¢ikarildiktan sonra kumasin boyutu
hesaplayarak bristol kagittan semsiyenin tek parcasini olusturan bir ilicgen sablon
yapilmistir. On alt1 iggen parcadan olusan bu semsiye i¢in naylonu sablonun yardimiyla
dikis mesafesi de hesaplanarak on alt1 par¢aya boliinmiistiir. Birbirine tek tek dikilen iiggen
parcalar semsiyenin millerine de denk gelecek sekilde dikilmistir. Sanat¢inin, transparan
bir naylona sahip olmas {iggenin birlesim noktalarini da 6n plana ¢ikarmaktadir. Uggenler
birlestikce bir daire olusturdugu gibi bittiginde ise 6znenin amimsadigi koni formu da
ortaya ¢ikmustir. Aslinda baska bir nesneyi deneyimlerken naylonun bir koniye benzemesi

naylonun fonksiyonelligini hala devam ettirdiginin gostergesi olarak gozlemlenebilir.
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Ucgen pargalar birbirine dikilip, semsiyenin millerine sabitlenen naylon bittiginde sanatgi
icin eski semsiyesinin yerini almigtir. Semsiyenin diigmesine basip agildiginda gergin bir
form alirken kapatildiginda gergek bir semsiye gibi biiziilmektedir (Gorsel 16-17).
Semsiyenin yapimi bittiginde naylonun fonksiyonelligi hala devam etmektedir. Hala bir
kural cercevesinde baska bir nesne ile biitiinleserek hala kendi verileri ile olusumuna

devam etmektedir.

Nesnenin estetik, bicimsel ve gosteren kismi {istiine konusmanin bizi gotiirdiigii bugiinkii
goriiniis kavraminin, her zaman goriiniis olmamadan ne anlasildigi, onun hakikat, olma,
0z, gergeklik olarak mu anlasildigi konusundaki sonsuz tartigmaya yeniden gotlirmesi
gerektigi digiincesidir. Eger, Nietzsehe’nin diisiincesinin son agamasiyla uyusacak,
goriiniigiin (goriintli, gésterme olarak da okuyabilirsiniz) artik “ger¢ek diinya’nin bize
verilebildigi tek bi¢im” olarak ortaya ¢iktigini diigiiniirsek, “Ortiiniin 6tesinde olan her
sey” belki de gercekten aciklanamaz, c¢oziilemez, anlasilamaz bir seydir (Francalanci,
2012, s. 14).
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Gorsel 16. Ziya Kazan, Semsiye/ Umbrella, Gorsel 17. Ziya Kazan, Semsiye/ Umbrella,
2020, (Semsiye- Naylon, 100x100x82 cm). 2020, (Semsiye- Naylon, 100x100x82 cm).

Artik semsiyenin parcasi olan naylon, simdi baska bir nesne iizerinde yer alabilmesi i¢in
semsiyeden cikartilmistir (Gorsel 18). Ugurtma yapilmaya basladiginda naylonun dikisli
kisimlarina tek tek ahsap ¢italar beyaz bir iple sabitledikten sonra aralarindaki mesafeyi

korumak i¢in ¢italar ¢apraz bir sekilde desteklenmistir.
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Gorsel 18. Ziya Kazan, Ugurtma/ Kite, 2020, (Naylon- Ahsap Cita- ip, 200x100x2 cm).

Bu siirecte ayn1 naylon ile el arabasiin sarilmasi, sokiiliip semsiyede yer almasi ve tekrar
ucurtma da kullanilmasi ayni naylonun farkli nesneler {izerindeki doniisiimiiniin
ornekleridir. Genelde arastirilan nesne-nesne iliskisi, 0zelde heykelin verilerine

evirilmistir.

Gorsel 19. Ziya Kazan, Isimsiz/ Anonymous, Gérsel 20. Ziya Kazan, Isimsiz II/ Anonymous II,

2020, (Naylon- Ahsap Cita, 100x10x1 cm). 2020, (Naylon- Ahsap Cita, 62x43x20 cm).
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Gorsel 21. Ziya Kazan, Isimsiz/ Anonymous, 2020, (Naylon- Ahsap Cita, 100x34x34 cm).

El arabasinda, semsiyede ve ucurtmada naylon yiizeysel bir etki sunarken, simdi ayni
nesne bir kiitle tlizerinde doniisiime ugramakta, boyutsalligi ve tenselligiyle heykele
yaklagmaktadir. Siirecin buraya ve iretimlerin bu sekilde evrilmesi en basindan beri
sanat¢inin nesneler lizerindeki veri kesifleri olarak belirtilebilir. Kesfedilen her yeni veri
bir sonraki deneyimleyecek formun 6niinii ag¢tig1 gibi yeni nesne/ farkli naylon se¢imlerini
de yapilmasinda yardimci olmaktadir. Bahsedilen bu nesne/ farkli naylonun kesfi bir
sonraki iiretimlerde seffaf naylon veya siyah naylon yerine sadece fonksiyonel olarak
degisen bir naylonu stre¢ naylon olarak adlandirilan ve plastiklerin polietilen grubunda
tiretilen madde ile devam edilecektir. Bu madde sayesinde yeni iiretimlerin formlar1 daha
dinamik ve daha gii¢lii veriler sunmaktadir (Gorsel 22-23). Bu durum Foucault tarafindan
su sekilde agiklanmaktadir “Ve bu baglamda uygun bir ad, sadece bir oyundur ve bize
isaret etmemize yarayan bir parmak saglar; baska bir degisle; kisinin, konustugu alandan
baktig1 alana gizlice geg¢mesini olanakli kilar ve bir bagka deyisle de, sanki
esdegerliymigler gibi, birini 6tekinin iizerine katlamamizi saglar” (Akt. Foucault, 2020, s.
14).
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Gorsel 22. Ziya Kazan, Isimsiz/ Anonymous, Gorsel 23. Ziya Kazan, Isimsiz/ Anonymous,

2020, (Ahsap Cita- Naylon, 63x55x23 cm). 2020, (Ahsap Cita- Naylon, 65x60x29 cm).

Bir parca ahsap citanin iizerine sarilan stre¢ naylon ile olusan formla biiylik bir ahsap
tomrugun tizerine sarilan ip ayn verileri tagimaktadir (Gorsel 24). Bahsedilen bu veriler
yine 6znenin yasantisina dahil olan nesneler {izerinde devam eden sarma eylemidir. Stirekli
devam eden sarma eylemi kiitlede kendiliginden plastik yiizeyler/ formlar olusturmaktadir.
Kaynaktan gelen, 1s1k-golge, bosluk-doluluk, gibi bi¢im igerik iliskilerine dayanan ve

gbzlemciyi ¢cagiran seydir/ kaygidir. Fazlaca bosluk fazlaca doku ve fazlaca ritim.
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Gorsel 24. Ziya Kazan, Koza/ Cocoon, 2019, (Ahsap Tomruk- Urgan, 850x650x550 cm).

Nesneler, bulunduklar1 toplumlarin nesnellesen 6zetleridir. S6yle ki insanlar i¢in nesnesiz
bir yasam s6z konusu degildir. Bu nesnesiz yasayamama durumu yasamdaki sonuglariin
ongoriilmesiyle birlikte, artik sanatin ve sanat¢inin da sdylemi haline gelmistir. Fakat bu
s0ylemden yola ¢ikildiginda, nesnelerin fonksiyonellikleri devam ettigi siirece, sanat i¢in
bir anlam ifade etmez ve hemcinsleri ile aralarinda her hangi bir fark bulunmaz. Bu
nedenle sanat¢i tarafindan imgelestirildiklerinde anlam kazanirlar ve sanat aracina
doniigebilirler. Bagka bir deyisle nesnenin bir kavrami ifade etmesi ancak sanat¢1 i¢in tim
islevselliginden arinmis olmasi gerekmektedir. Aksi de nesnenin sanatta yer bulmasi
imkansiz hale gelmektedir. Bu sdylem i¢in kastedilen nokta, sanat¢inin nesneyi bir kavram

dogrultusunda yeniden insa etmesidir.

Sanatci, siradan nesneye bir kavram lizerinden yaklasmak yerine se¢ilen nesnenin farkli
nesneler tlizerinde yeni doniigsiimlere ugratmasi s6z konusudur. Bahsedilen bu doniigiimler,
secilen siradan nesnenin yapist ve fonksiyonelligi geregi, verilerinin bir araya
getirilmesidir. Tezde, Nesnenin Yeniden Tarif Edilisi/ Naylon bashg altinda segilen
naylonun farkli nesneler lizerinde deneyimlenmesiyle birlikte soyut formlar ile de
nesnelleserek yeni iiretimler ortaya koyulmustur. Bu iiretimler, siradan nesnenin sanatgida
uyandirdig1 sezgilerin somut halleridir. “Zorunlu olarak sanatsal duyarlik ve algiya

baglanmayan bir estetikligin varligin1 bize anlatan sey gilinliikk olanin deneyimidir”
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(Francalanci. 2012, s. 10). Ozne-nesne iliskisi siirecinde bircok kez temasta olunan siradan
nesne, bir siire sonra maddesellifi de 6n plana ¢ikaracak yeni formlara ulasilmasim

saglayacaktir.

Gorsel 24°deki Koza isimli ¢aligmada ahgap tomruk ve ip bir araya getirilirken, ipin tomruk
{izerindeki seriiveni bir ileri bir geri gelerek, iplerin birbirlerine degmeleri saglanmustir. Ip
yavag¢a tomrugun ylizeyini kavramaya baslar ve tomrugu kaplar. Kendi igerisindeki
ardisik siralanma, diizlenme bicimi, bir seyin eksik oldugunu vurgular ki bu durum onu
bozan, isaretleyen, biitiinlestiren bir seydir. Birbirini besleyen ve tetikleyen bu dogadaki
diizendir. Yiizeyde olusturulan gorsel dil, heykelin ana big¢im dilinin altin1 ¢izer. Aym
zamanda kiitlede olusturulan renk, ¢izgilerde bunu destekler. Boylece olusturulan form ile
bu forma katkida bulunan her sey harmanlasir ve biitiinlesir. Koza i¢in secilen nesneler bir
araya geldiklerinde, nesnelerin bir imgeye doniisiiyor olmalar1 ile raporda elde edilmek

istenen konuya atifta bulunulmaktadir.

Raporda konu edilen Kapi Metaforu bashig iizerinden gidildiginde kapinin akla ilk gelen
siradan bir nesne oldugu gozlemlenmis, bu durumun yani sira kapinin, metafor seklindeki
bir 0zne tarafindan yasantiya nasil yansitildigt ve ne tiir tiretimler ile kapt metaforu

sOyleminin desteklendigi Kap: Metaforu bashigi altinda tartigilacaktir.
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BOLUM 2: KAPI METAFORU

Diinyaya geldigim anda/ Yiriidiim ayni zamanda/
Iki kapili bir handa/ Gidiyorum giindiiz gece.
Asik Veysel

Tiirk Dil Kurumuna gore kapinin tanimi su sekilde yapilmaktadir; “kapr bir yere girip
cikarken gegilen ve acilip kapanma diizeni olan duvar veya bolme agikligi’’ (TDK, 2020).
En yalin haliyle kapi, iki farkli mekani birbirine baglayan bir nesnedir. Bu nesne igerisi ve
disaristyla, giris ve ¢ikigla ilgilidir. Ernesto L. Francalanci, Nesnelerin Estetigi adl

kitabinda, kap1y1 su sekilde tanimlamastr;

Bir odayla oteki, bir igerisiyle bir disarisi arasina yerlestirilmis olan kapi evlerin
duvarlarindaki ve kentlerin surlarindaki gecittir. Ama ne zamana ne de mekana aittir;
yalnizca hareket, eylem ve davranig onu ¢aligtirir ve giincellestirir. Ayrica bilmece olan
kap1 birlestirmez: amansizca secer, ayirir, tersini sOyler. Bachelard’in yazdig: gibi,
“kapatan hareket her zaman acan hareketten daha net, daha gii¢lii, daha hizlidir”’
seklinde tanimlamaktadir (2012, s. 136).

Yasantida siradan bir nesne olarak var olan kapi, sanatsal gerceve i¢inde ele alindiginda
sanat¢inin sanatsal aracina doniisebilir. Bir dis diinya verisi olan kapinin 6zne tarafindan

imgeye doniisebilmesin de bi¢im, 6l¢ek, baglam (anlam) gibi referanslar 6nem kazanir.

Bugiin mimariye ait siradan bir kapinin (Heykel Boliimii binasi biiyliik metal kapi) ele
almma nedeni mekanin igerisinde ve disarisinda gelisen siirecteki olusumlardir. Yani
mekan tarafindan kapiya atfedilen gorevidir. Aslinda kapi bir ¢ikis kapisidir. Ciinkii kapiya
ait olan fonksiyonelliginin bir kism1 goz ardi edilmektedir. Bu durum Georges Perec’e

gore;

Insan kendini korur, insan disartya set ¢eker. Kapt durdurur ve ayri tutar. Kapt mekéani
kirar, onu boler, gegisime miisaade etmez, bolisiimii sart kosar: bir yandan ben ve
benim ev, mahrem, yuva (miilkiyetimle dolup tasan mekan: yatagim, duvardan duvara
halim, masam, daktilom, kitaplarim, La Nouvelle Revue Francaise sayilarim...), 6biir
yandan baskalari, diinya, toplum, politika. Birinden digerine keyfince gecip gidilemez,
birinden digerine ne bir yonde, ne aksi yonde gegis yapilamaz... (2017, s. 60) seklinde
acgiklanmaktadir.
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Kapinin mekanlarda iistlendigi farkli roller, 6znede kapiya bagli olarak nerenin igerisi
nerenin disarisi sorunsalini yaratir. Ciinkii kapidan disariya ¢ikarilan nesneler disaridaki bir
mekanda yani ¢Op yi1ginlarindan olusan yeni bir mekanda bulunmaktadirlar. Bu yeni mekan
O0znede nesnelerin igeriden disariya ¢ikisinda yer alan kapinin neye veya nereye hizmet

ettiginin de bir gostergesi olmaktadir.

Kapinin imge hali iki mekanin siradan bir kapiya atfedildigi gorevdir. Yani neresi icerisi
neresi digarist tartismasidir. Kapi kendisi olarak bir sanat nesnesi degildir. Siradan bir
kapinin metafor alaninda goriilebilmesi i¢in Cassirer’in bahsettigi gibi; “Sanat yapitinin
hem iiretilmesi hem de seyri i¢in Onceden gerekli olan bir yapici- siire¢” (1980, s. 136)
gereklidir. Uretim siirecinde ilk tercih edilen araci nesne kraft kagididir. Buna bagl olarak
Ozne tarafindan siizgegten gegcirilen ve elde edilen verilerle endiistriyel bir {iretim olan

kapimin temsiliyeti se¢ilen bir nesne de yani kraft kdgidinda nesnellesen imge halidir.

Kraft kagidi, diger kagit tiirlerine gore daha dayanikli ve saglamdir. Bunun yam sira
kendine has rengi ve dokusuyla digerlerinden ayrilan kraftin verileri onu secilebilecek bir
nesne konumuna getirmistir. Bu veriler kraft kagidini 6zne i¢in gizemli kilmaktadir.
Gizemli olmaktan kastedilen nokta, kraft ile yapilan tim denemeler/ iiretimler kraft gibi
daha kendiliginden daha organik bir hal almasidir. Bir nevi iizerindeki olusumlar1 her
haliyle kabul edip kusursuz bir sonu¢ ortaya koymasidir. Yasantidan 6rneklendirmeler
yapildigindaysa kraft kagidina duyulan titizlik ile siradan bir beyaz kagida duyulan titizlik
ayni paralellikte ilerlemedigini de gormekteyiz. Bunun nedeni beyaz kagidi kullanirken
onun kurallar1 ¢ergevesinde denemelerin yapilmasi ve kisi iizerinde yarattigi his de 6n
plandadir. Yani beyaz A4 kigidina yazi yazildiginda daha dikkatli ve belirli kullar
cergevesinde ilerlemek gerektigi bilinirken, kraft kdgidi kullanildiginda bu kriterler biraz
daha goz ardi edilebilmektedir. Kraft kagidi icin bahsedilen kapinin gizeminin krafta
nesnellesmesidir. Artik  kraft kagidi ylizey formundan kurtulup yeni formlara
dontismektedir. Bu doniisiime paralel olarak Harman’in, nesne icin olan sdylemi su

sekildedir;

Nesne, iki temel bilgi tiiriinden birine indirgenmesi miimkiin olmayan seylerdir; neyden
yapildigina ve ne yaptigina... Nesnelerin diizanlamecilik karsitt bir bakigla
degerlendirilmesi goriisiine kuvvetle baglidir; diizanlamcilik nesnenin, sanki hakikaten
niteliklerinin ya da etkilerinin toplamina esdegermis ve bunlardan baska bir sey
degilmis gibi tariflenebilecegi diisiincesidir (2020, s. 211).
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Uygulamalar siirecinde Hacettepe Universitesi Gilizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel
Boliimii‘nde bulunan (Gorsel 25) biiyiik metal kap1; boyutu, 6l¢iisii, nesnesi ve fonksiyonu

ile boliimiin diger kapilarindan farklir goriilmiistir.

Gorsel 25. Heykel Béliimii Metal Kapi. 2019, (i¢ mekandan goriintii), Kisisel Arsiv.

Gorsel 26’ de yer alan calismada kraft kdgidi, metal kapinin boyutu gbéz Oniinde
bulundurularak birlestirildiginde biiyiik bir Olcliye sahip olmaktadir. Metal kapinin
boyutlarindaki kraft kagidi 6zne tarafindan burusturuldugunda disarty1 yani kapinin ¢op

halini temsil etmektedir. Bu ¢alismada metal kapidan referans alinan kisim kapinin metrik
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oOl¢iistidiir. Ancak bu dlgekte ve ¢alismanin son durumunda artik kraft kagidi kapiyr temsil
etmenin yaninda kendini de temsil etmektedir. Bu temsiliyet burusturulmus kapinin ele

avuca sigmayan kraft durumunun gostergesi olmaktadir.

“4,30-3,65” isimli caligmada (Gorsel 26) kraft kagidi standart Olgiileriyle akillarda
olmaktan fazlasini {istlenmektedir. Artik izleyici ona dokunabilir, etrafinda gezebilir ve
kraftt anlamlandirma siirecine girebilir ancak bu sdylemler/ dokunuglar kraftin kendi
imgesine yani kraft olarak var oldugu hali ile animsanabilmektedir. Krafta dokunmak o an
onun Ozetini ¢ikartmak gibi diisiiniilebilir. Burusturulmus olarak izleyiciye sunulan kraft
metal kapmin temsili olarak degil, 15181yla-gdlgesiyle, girintisiyle-¢ikintisiyla, 6lgegiyle
kendini yeni olusumlara tasimaktadir. Bu haliyle her an yeni bir forma, yeni bir hacme
doniisebilecekmis gibi organik, bir o kadarda kendiliginden durmaktadir. Form iizerindeki
keskin, sert ve yumusak dokular bir anda agilacak veya kapanacakmis gibidir. Potebnya;
“bir imge, yasamin, onun araciligiyla ortaya c¢ikan degisken karmasikliklari i¢in kalici bir
gonderen degildir; amaci bizim anlami algilamamizi saglamak degil, nesnenin 6zel bir
algisint yaratmaktir- onu bilmenin bir araci olmak yerine nesnenin bir 'gorlintlisiinii’

yaratir” der (Harrison- Wood, 2011, s. 313).

Gorsel 26. Ziya Kazan, “4,30-3,65". 2019, (Kraft Kagidi, 120x100x90 ¢ m).
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Gorsel 27° da yer alan ¢alismada temel veri yine metal kapinin metrik ol¢iisiidiir. Bu
calisma i¢ mekandaki atdlyenin merdiveninden zemine sarkitilmig bir sekilde mekéana
yayilmaktadir. Biiyiik dlgekteki kraft tipki bir naylon (Gorsel 15) gibi mekani ele gegiriyor
ve mekanda bulunan nesnelerin seklini alabilmek i¢in kendi arglimanlarini gbz Oniine
seriyor. Aslinda tamda metal kap1 gibi duruyor, kraft haliyle mekénin i¢indeki nesneleri
kendi igerisinde/ alaninda saklamaya yelteniyor. Kraftin 6zne ile olan karsilagsmasi 6znenin
hissiyatiyla algilanabilirlik kazaniyor. Kraft, suan kraft olarak mekandaki nesnelerin
gramerini olustururken artik igeriye dahil oluyor ve mekanla birlikte konusmaya basliyor.

Bu iliskileri Harman su sekilde agiklamaktadir;

Gergek bir nesne olarak, duyusal nesnelerle bizzat yiiz yiize gelirim, bakislarimin onlart
meyve, agac, insan, hayvan ve tas kilan niteliklerin iginden geger ve onlarla
karsilaginm. Su da siiphesiz dogru ki, eger duyusal nitelikler olmasaydi duyusal
nesneleri deneyimleyemezdim, tipki bir teknenin atomlari olmadan var olamayacagi
gibi (2020, s. 143).

Gorsel 27. Ziya Kazan, “4,30-3,65 I1". 2019, (Kraft Kagidi, 350x300x225 cm).
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Benzer mekansal iligkiler Ayse Erkmen’nin mekana 6zgii tasarimlarinda da goriilmektedir.
Erkmen sadece o mekéan i¢in tasarlamis ve baska bir yerde/ mekanda sergilenemeyecek
isler yapmaktadir. Erkmen mekana ait nesneleri kullanmakta yani digaridan herhangi bir
nesne iceri sokmaz veya disartya ¢ikarmaz, mekan igerisindeki nesneleri kullanmakta/
doniistiirmektedir. Tipki Asag: Yukar: (Gorsel 28-29) ismini verdigi enstalasyonunda
Kazim Tagkent Sanat Galerisi’nin iki katin1 tersyiiz ettigi gibi. Erkmen, “Hocast Sadi
Calik’in Patlatin Formlar1 sézlinli unutmamistir. Asagt Yukari’da iste boyle bir seye
kalkisiyor; ¢ok i1yi bildiginiz bir mekani1 patlama sonrasindaki bir sessizlikte gosteriyor”
(Antmen, 2008). Galerinin iki katin1 tersyiiz eden Erkmen, izleyiciyi de bir kaosa
stiriiklemistir ve insanlarin o an galeriyi gezerken yapilmasi gereken bilgilerini de
sorgulatmigtir ve mekandaki hareketlerini kisitlamistir. Pallasmaa insanin  mekan
igerisindeki hareketini ve nesnelerle olan temaslarini ise su sozlerle dile getirmistir. “Bir
kapiy1 agtigimizda bedenimizin agirhigi kapinin agirligiyla bulusur; bir merdiveni ¢ikarken
bedenimiz basamaklar1 Olger, elimiz tirabzani oksar ve biitiin bedenimiz mekanda
caprazlamasina ve dramatik bir sekilde hareket” eder (Pallasmaa, 2011, s. 77). Fakat
Erkmen’in yarattigt bu mekanda insanlar belirsizlige kapilmis ve daha Onceki

deneyimleriyle de cakigmislardir.

Gorsel 28. Ayse Erkmen, Asag1 Yukart/ Gorsel 29. Ayse Erkmen, Asagi Yukari/
Ups and Downs, 2008, Ups and Downs, 2008,
(Sergi videosundan detay, 1.30 dk). (Sergi videosundan detay, 3.17 dk).
Youtube. Erigim: 08.05.2021 Youtube. Erisim: 08.05.2021
https://bit.ly/3epWD2W https://bit.ly/3epWD2W
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Heykel Boliimiiniin Metal kapisinin 6l¢egi veri olarak tekrar ele alindiginda mekanin metal
kapiya atfettigi gérev ve buna bagli olarak metal kapinin mekéan iizerinde yarattig1 etki ayni
orandadir. Yani bu gorevlerin sebepleri mekan igerisinde veya digarisindaki olusumlarin
tarafin1 belli etmesidir. Metal kapiy1 anlayabilmek/ okuyabilmek icin mekanin neresinde
durdugunu kavraya bilmek gerekmektedir. Buna bagli olarak metal kapinin metrik
Ol¢iistinlin veri olarak ele alinmasinin yani sira kapidaki metal parcalarin bir araya
gelisindeki siireg ve asamalarda metal kapinin 6zetini olusturmaktadir. Bu sdylemlere ek
olarak kullanilacak olan malzeme yani balsa 'nin (ahsabin) tercih edilmesi de onemlidir.
Balsa’ nin tercihi, metal kadar net ve keskin bir yapiya sahip bir nesne olmasi ve kraftla
olan benzerligiyle de 6ne cikmaktadir. Kapinin izerindeki her bir metal plakayi, lama
demirini, menteseleri, iizerindeki asma kilidi ve hangi kanatlarinin nasil bir isleve sahip
oldugunu anlamak/ géormek ve hissetmek gerekmektedir. Bu sdyleme bagli olarak gorsel
30’daki ¢alisma metal kapimnin 1/10 6lgeginde kiigiiltiilmiis halidir. Her bir pargasi goz
onlinde bulundurularak Olceklendirilen metal kapi, sergilenirken ki hali kapinin anlik
hareketinin zorlanmis kadraji/ fotografi gibidir. “Gergekten de, bir kapiyr kapi yapan
konum yalnizca bir tane olabilirdi; o da onun potansiyel (halinde), askida, kararsiz olan
konumudur. Kapanmasi ya da a¢ilmasindan 6nce” (Francalanci, 2012, s. 133). Cikis kapist

olarak isimlendirilen ¢alisma metal kapinin kararsiz durumunun temsiliyetidir.
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Gorsel 30. Ziya Kazan, Cikis Kapist/ Gorsel 31. Ziya Kazan, Cikis Kapisi/
Exit Door, 2020, Exit Door, 2020,
(Balsa, 1/10- 43x36,5x 7 cm). (Balsa, 1/10- 43x36,5x 7 cm, Detay).

Kapi ile 6zne arasindaki ilk temas yeni bir mekanin olusumundaki sezgilerdir. Kapinin
diger tarafinda bulunan yeni bir mekanin kesfi, 6zne tarafindan kapinin sinir1 gecildiginde
nesnellesecektir. Bu kesif 6znede yeni bir mekanin varolugsunun yansimasidir. Yani kapinin
insasidir. Kraft kagidi ile elde edilen kapi1-“mis gibi” olan bir kapidir. Oznenin bu kapidan
gecip gegmeme konusundaki ikilemleri bulundugu mekanin/ odanin biraktigi izlerdir. Bu
durumu Henri Lefebvre, Mekdmn Uretimi adli kitabinda kapmin insasi ve nesne

olabilmesindeki siirecin gelisimini su sozleriyle dile getirmistir;

Iste, bir kapr. Duvarda bir delik midir? Hayir. Kendini gerceveler. Kapi, cercevesi
olmadan, bir islev yerine getirir: gegmeyi saglamak; bu islevi pek iyi yerine getiremez.
Bir seyi eksiktir. Islev, islevsellikten baska, daha fazla, daha iyi bir sey ister. Cerceveleme
kapiy1 bir nesne yapar. Kapilar, ¢ergevesiyle birlikte, yapit olurlar; tablonun ve aynanin
yapit olmasindan o kadar da uzak degillerdir. Gegit saglayan, sembolik ve islevsel nesne
olan “kap1”, bir mekani, bir “oda”nin ya da sokagin mekanim bitirir; yan “oda”ya girisi
hazirlar, biitiin evin (ya da dairenin) habercisidir. Giris kapisinda, esik, bir basamak, baska
bir gecis nesnesi, geleneksel olarak kismen ritiiel oneme sahiptir (esigi asmak, bir
”gecirimsiz boliim”ii ya da bir “adim” geride birakmak) (2020, s. 223).
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Bir diger sanat¢i Ornegi olarak Gordon Matta-Clark’in islerine bakilabilir. Siirrealist
sanat¢i, binalar1 keser, yikar ve boler kullanilamayan bir olusuma sokar ve temasa gectigi
binalar/ mekanlar yikilan, arta kalan, unutulmus ve terkedilmis mekanlardir. Sanatginin,
“Yikiciliklart yaraticidir. Yok ettikleri sadece mimarligin biitiin, bitmis, saglam ve kalici
nesneleridir. Ortaya ¢ikardiklar: ise mimarligin yok saydigi, eledigi, ayikladigi, bastirdigi,
sakladig1 nesneler ve izlerdir” (Artun- Ojalvo, 2018, s. 138). Gorsel 32’deki Bingo isimli
calismasinda da yine yikilmak {izere olan bir binaya miidahalede bulunurken bu kez sadece
tek bir yiizeyine dokunur. Bu yiizeyi dokuz pargaya boler ve diger islerinden farkli olarak
asil sasirtict olan tarafi ise binanin o ylizeyini galeriye getirmesidir. Duvarlar islevlerinden
koparildiklarinda iizerindeki izlerile anlam kazanmaya baslamaktadirlar. Sanatc1, eskiyi var
etmek, goriinlir kilmak, animsamak ig¢in binalari, yerleri/ mekanlar1 sanat nesnesine

doniistiirme ¢abasina girdigi ongdriilmektedir.

Gorsel 32. Gordon Matta-Crak. Bingo/ Bingo, 1974, (Bingo’dan arta kalan duvar pargasi).
Dawid Zwinner. Erigim: 20.05.2021. https://124.im/cWbdl
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Sanatc1 Pedro Cadrita Reis’inde islerine yansiyan kapilar, insanligin sdylemini dile getiren
imgelere doniligmiistiir. Kapilar, ilk caglardan beri toplumlarin kiiltiirlerini bu giine
yansitabilen bir dile sahiptir. Insanligin bir tiir aynas1 oldugu diisiincesiyle de bakilabilir ve
konumlandiklar1 mekéanlar icerisin de ¢ok fazla sey saklayabilirler ki ancak o kapilar
aralanmadiginda sOylemleri giin giliziine ¢ikmaktadir. Reis’in Giiney Kanad: isimli (Gorsel
33) calismasinda bir toplumun sdylemlerini dile getirmek amaciyla bir¢ok fakli yer ve
mekanlardan topladigi ahsap kapilar ile girilemeyen, oturulamayan, reddedilmis ve

dislanmis bir kent imgesi yaratilmistir.

Gorsel 33. Pedro Cadrita Reis. Giiney Kanadi/ South Wing, 2015,
Art Basel. Erisim: 22.05.2021. https://124.im/pt

Siirecin devaminda iiretilen eserler 6znenin yasantisinda animsadigi gecit, smir, kapi
imgesi ¢ercevesinde devam etmektedir. Ancak yeni ¢aligmalar ne bir atdlye ne de bir galeri
ortamina ait olan tiretimlerdir. Gri duvarlar1 olan ve igerisine az 151k alan bir odada tiretilen
eserlerdir (Gorsel 35-37). Bu eserler 6znenin kendi odasinda gegirdigi silire zarfinda

duraksayan ve ilerlemeyen yasantisindan siyrilmak icin yeni kapilar/ gecitler bulma arayisi
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igerisine girmesiyle ilgilidir. Bu ilgi ayn1 zamanda gri duvar1 gegmek ve diger tarafta neler

olup bittigini anlamak yagantiya yeni yollar kazandirabilme diisiincesidir.

Kraft kagidi, yine benim tercihinde olan ilk nesne, bu nedenle benim odadan kag¢isinda ona
yol gosterecek olan argumana sahiptir. Bahsedilen argumanlar kraftin giindelik
yasantisindaki fonksiyonelliklerden siyrilip gri duvarin bedenini kaplayan bir ylizeye
dontismektedir. Gorsel 34’de ki ¢alismada ahsap konsriksiyon ile desteklenen kraft kagidi

duvarin yiizeyinde yeni bir forma, kapiya doniistiiriilmesindeki ilk hamledir.

Gorsel 34. Ziya Kazan, Gegit/ Gateway. 2021, (Eser Uretim Siireci).

Gegit isimli ¢alismada (Gorsel 35) kraft ile duvar yiizeyinde kap1 nesnesi kullanilarak bir
metafor olusturulmustur. Duvarda kraft ile olusturulan kapi aslinda bir yere agilmayan,
gidilemeyen ve hicbir karsiligi olmayan bir boslugun, kraft ile nesnellesmesinin sonucu

olarak bakilabilmektedir. Bunun yani sira artik duvardan bahsetmek ¢okta olas1 degil, kraft
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tamamen duvarla biitiinlesip duvarin teni olmustur. Aslinda mekinin da bir arguman
haline gelen kap1, yapinin kendi igerisindeki taginabilirligini yitirmis, bdylelikle kaynaktan
gelen kaide gerekliligini de ortadan kaldirmistir. Bu durumu Krauss su sekilde agiklamistir
“Heykel, kaideyi fetiglestirerek, onu kendi biinyesine katmak icin asagiya uzanir ve
bulundugu fiili yerken uzaklasir, kendi malzemelerini ve insa edilis siirecini temsil ederek

kendi 6zerkligini betimler” (2002, s. 105).

Gorsel 35. Ziya Kazan, Gegit/ Gateway. 2021, (Kraft Kagidi, Ahsap Cita, 400x220x30 cm).

Eserlerin iiretim siirecinin en basindan beri veri olarak ele alinan é&lgek, yine islere
yansimaktadir. Oznenin kapilardan sadece kendisinin gegebilecegi bir dlgek belirlemesi
kapilarla olan temasinda ancak kendi imgesiyle birlikte nesnellesecegi diisiincesini de

animsatmaktadir. Kraftla odadan ¢ikislarin yeni hamlelerini olusturmak i¢in Gegit isimli
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eser bozularak ayni kraft kagitlar1 ile yeni ¢ikis hamlelerine donistiiriilmektedir. Kraftin
odadaki bu seferki doniistimii Gorsel 36’da belgelenmektedir. Uzun ve ince bir kapinin/
koridorun temsilinin inga edilmesi diger taraftaki mekana ulasilmasiyla alakali olan siirecin

Ongoriilmesidir.

Gorsel 36. Ziya Kazan, Koridor/ Hallway. 2021, (Eser Uretim Siireci).

Mekanlar arasinda bir gecis saglamak istenildiginde iki mekan arasinda atilan adimlar yeni
bir mekan1 olusturmaktadir. Baska bir degisle sadece aralayip gegtigimiz kapilardan ¢ok
daha fazlas1 olarak bir bosluga doniismektedir. Koridor isimli (Gorsel 37) calismada
duvardan ¢ok daha fazlasini, odanin belirli bir béliimiinii kaplayan kraft, yeni bir ge¢is
yolunu aralamaktadir. Odanin igerisinde olusturulan koridor aslinda kraft {izerinde bir ¢izik
bir bosluk bir yol gibidir. “Kapinin ortasinda bir mekan vardir: ger¢ekten de hem ara hem
aralik anlamina gelir (mekan onu gegmek icin harcanan zamandir...): ancak eger mekan
(aralik) ise, bu mekan ne kadardir? Bu mekan insana karsi ¢ikan bir sey degildir, ama onun

Olciisii, deneyi, ortak 6zlidlir” (Francalanci, 2012, s. 135).
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Gorsel 37. Ziya Kazan, Koridor/ Hallway. 2021, (Kraft Kagidi, Ahsap Cita, 400x220x70 cm).

Benim odada deneyimledigim/ iirettigim kapi formlar1 sadece o oda i¢in bir anlam ifade
etmektedir. Bagka bir mekanda/ galeride sergilendiginde veya bagka bir yerde
deneyimlendiginde benim siirecimle ilgili bir iliski kurulamayacagini benim ardiyede
(Gorsel 38) deneyimledigim Gegit II isimli ¢aligma tizerinde gormek miimkiindiir (Gorsel
39). Odadan bagka bir yerde (ardiye) yeni mekanlar kesfederek kapi nesnesini farkl
doniigsiimlere ugratilabilir veya yeni sinirlar ¢izmek i¢in varyasyonlarinin ¢ogaltilabilecegi,
yeni mekan arayisina girilebilir. Hatta kraft ile yeniden baska bir mekan yaratilabilir ve
yeni gegcitler yeni koridorlar yeni kapilar insa edilebilir. Fakat Kap: Metaforu baslikli rapor
cercevesinde incelendiginde 6znenin odada gecirdigi siire zarfinda olusan i¢sel durumlar
merkez alimustir. Bagka bir soylemle kraft ile yeni bir mekan yaratmak ve o mekandan

yeni ¢ikis yollar1 aramak yerine, iiretim siireci boyunca odaya sadik kalindiginda daha
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verimli sonuglarin elde edilebilecegi bilinmektedir. Kastedilen gri duvarin tesine gegcmek
yalnizca kraft kagidinin duvarla olan temasiyla olusacaktir. Duvarin yiizeyini kaplayan
kraft aslinda duvarin yiikiinii hafifletmekte ve duvarin roliinii iistlenmektedir. iki mekan
arasinda baglayicilik bir gorev iistlenen duvar, kraftla nesnellik kazanmaktadir. Kraftin
ylizeyinde yapilan tiim miidahaleler duvarin Otesine gecilmek icin duvara yapilan

hamlelerle ayni paralellikte ilerledigi goriilmektedir.

Gorsel 38. Ziya Kazan, Gegit 11/ Gateway I1. 2021, (Eser Uretim Siireci).
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Gorsel 39. Ziya Kazan, Gegit II/ Gateway I1. 2021, (Kraft Kagidi, Ahsap Cita, 300x350x350 cm).

40



SONUC

Insanlik tarihi boyunca nesneler yasamin vazgegilmez bir parcasi olmustur. Endiistrinin de
gelismesiyle bu nesnelerin insanlarla olan temast her gegen giin daha fazla artig
gostermistir.  Yasamda  stirekliligi olan bu temaslar nesnenin evrilmesine ve
varyasyonlarinin ¢ogaltilmasina da olanak saglamistir. Bunun yani sira giindelik yasantida
siireleri azaltilan siradan nesneler varyasyonlar1 arasinda Gtelenmeye de mahkiim
birakilmiglardir. Siradan nesnelerin giindelik yasantida bu kadar ragbet gérmesi ve
insanlarin siirekli temasta olmalari nesneyi sanat i¢inde bir deneyimlenme konumuna
getirmistir. Sanatla hayatin yakinlagmasiyla sanatin malzeme segenegini genisletilmis, bu

durum Jeff Koons ve Haim Steinbach gibi sanat¢ilarin séylemleri haline gelmistir.

Nesnenin Yeniden Tarif Edilisi/ Naylon bashgi altinda yapilan calismalarda giindelik
yasanttya dahil edilen siradan bir nesne (naylon) 0zne tarafindan bagka bir nesne ile
deneyimlenmis ve ayni nesne farkli malzemeler iizerinden bagka bir olusuma evrilmistir.

Nesnenin yeni verileri 6zne tarafindan tespit edildiginde yeni formlarda elde edilmistir.

Bu calismada mimarinin bir unsuru olarak ele alinan kapinin diisiincede var olmasinin yant
sira metafor olarak 6zne tarafindan nasil igsellestirildigi ve nasil sanat nesnesine
doniigebildigi, kapinin bir mekanda sadece bir gegit, sinir, ¢izgi olarak goriilmesinin
yaninda mimarinin 6zgiil kosullarin1 yansitan araglardan biri olarak goriilmesi 6nemli

olmustur.

Sonug olarak 6zne siradan bir nesneyi yani kapiy1 secerek kendi i¢inde igsellestirebilir ve
sectigi baska bir nesne ile kapinin varyasyonlarin1 deneyimleyerek kapi nesnesinin kendi

pratiginde eserler iiretebilir.
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