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DINi MUSIKIDE YOZLASMA VE ARABESK
KULTURUNUN ETKISI

Tugba CERIT

Misikide meydana gelen doniisiim ve degisimler toplumsal hareketlerden
bagimsiz degildir. Bir toplumun sosyal, ekonomik ve siyasal alanda yasadigi
degisimler, o toplumda icra edilen ve kabul goéren miizik tiirlerini de dogrudan
etkilemektedir. Tanzimat’tan bu yana degisim geciren iilkemiz, Cumbhuriyet’in
kurulmasi ile birlikte kokli sistem degisiklikleri yasamistir. “Mudsir medeniyetler
seviyesine ¢ikma” hedefi, sanayilesme, buna bagli olarak ortaya c¢ikan gog

hareketleri toplumsal degisimi hizlandirmistir.

Bu calismamizda; geleneksel masikimizin gecirdigi degisimler ve bu
degisimlere sebep olan faktorler baglaminda, dini musikimizin bugiin geldigi
noktada maruz birakildig1 yozlasmay1 gostermesi bakimindan, “arabesk” motifler
iceren ve tlrkiilerimizin melodilerine “giydirme” yoluyla olusturulmus miizik
yapimlar1 incelenmistir. Bu yapimlar igerisinden en bilinen 6rnekler baz alinarak
giifte, ritmik yapi, melodik o6zellikler ve kullanilan enstriimanlar agisindan analiz
edilmistir. “Ilahi” olarak isimlendirdikleri bu yapimlarin geleneksel dini msiki
formlarimizdan biri olan iléhiler ile yapisal bir benzerligi olmadigi agiklanmaya
calistlmistir. Bu tarz miiziklerin klasik dinl misiki eserlerine kiyasla daha genis

kitleler tarafindan dinlenme sebepleri iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Dini masiki, ilahi, arabesk, yozlagma, popiiler dini

miizik, miizik ve sosyal degisimler.



ABSTRACT

DEGENERATION IN RELIGIOUS MUSIC AND
THE EFFECT OF ARABESQUE CULTURE

Tugba CERIT

Transformation and changes in music are not independent from social
movements. The changes that a society experiences in the social, economic and
political areas directly affect the music genres performed and accepted in that
society. Our country has undergone a change since the Tanzimat Reform Era and has
undergone radical system changes with the establishment of the republic. The goal of
“reaching the level of contemporary civilizations”, based on industrialization the

emerging migration movements accelerated the social uheavel.

In this study; in the context of the changes that our traditional music has
undergone and the factors causing these changes, the music productions that contain
"arabesque” motifs and which were created by "dressing” to the melodies of our folk
songs were examined in terms of showing the degeneration our religious music is
exposed to today. Based on the most known examples of these productions, these
examples were analyzed in terms of lyrics, rhythmic structure, melodic features and
the instruments used. It has been tried to explain that these productions, which they
call "hymn", have no structural similarity with the hymn which is one of our
traditional religious music forms. The reasons for this type of music to be listened to

by a wider audience compared to classical religious music were emphasized.

Keywords: Religious music, hymn, arabesque, degeneration, popular

religious music, music and social changes



ONSOZ

Misikinin dogumdan Oliime kadar hayatimizin her sathasinda yer aldigi
sosyolojik olarak gozlemlenen bir gergektir. Zamanin ruhuna uygun masiki icra etme
gelenegi, dinl mdasiki formlar1 {izerinden net bir sekilde goriilebilir. Mevlid
cemiyetleri; okula baslama, askerlik ve diigiin mereasimlerinde seslendirilen ilahiler;
cenaze merasimleri; hicri aylara mahsus ilahiler; Mi’raciye, Temcid, Teravih tertibi
gibi iginde bulunulan zamana 6zel formlar ve uygulamalar dini misikimizin toplum
hayatindaki yerini ve zenginligini gosteren birka¢ Ornektir.Bu kadar zengin bir dini
msiki gelenegine ve repertuarina sahip olan {ilkemizde, dini masikimizin bir formu
olan “ilahi” ad1 altinda giinlimiizde piyasaya siiriilen yapimlarin bir kisminin geldigi
nokta endise vericidir. Hem giifte hem de melodi acisindan zengin masiki mirasimiz
gormezden gelinerek tamamen ticari kaygilarla iiretilen, estetik dgelerden yoksun
popiiler dini miizik yapimlart televizyon ve radyo kanallari, sosyal medya
platformlar1 ve video izleme siteleri aracilifi ile genis kitlelere ulagmaktadir. Bu
durum, toplumun dini miizik algisim1 ve begenisini yanlis yonlendirmekte, asil
misikimize yabancilagsmaya yol agmaktadir. Dini masikimizin sadece ilahi formuna

indirgenmesi de ayr1 bir sorundur.

Sonug olarak; hepsi birbirine benzeyen ama gelenek ile bagi olmayan, taklit,
baska miiziklerden kopya edilmis ¢ok sayida yapim dini icerikli sozleri ile popiiler
kiiltiir icinde yerini almis durumdadir. Glinlimiizde gelinen bu durumu ornekler
tizerinden analiz edip bu durumun ortaya ¢ikmasinda dogrudan ya da dolayli olarak
etkili olan faktorleri tespit edebilmek amaciyla bu ¢alismay1 yapmayi uygun gordiik.
Ciinkii miizik toplumun tarihi, milli, dini ve ahlaki degerlerinin kusaktan kusaga
aktarilmasinda ve bu degerlere bagh Kkiiltlirel bir kimlik olusturulmasinda etkin
bicimde rol oynamaktadir. Bu sebeple o6zelde dini masikimizin maruz kaldigi

yozlagmaya dikkat cekmek 6nem arz etmektedir.
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GIRiS

Miizik, toplumsal degisimlerden etkilendigi gibi ayni1 zamanda bir toplumdaki
degisimi okuyabilecegimiz bir vasita islevi de goriir. Miizikteki yozlagsma aslinda
toplumsal yozlasmanin bir yansimasidir diyebiliriz. Kisilerin begenilerinde, deger
yargilarinda ve yasam tarzlarinda meydana gelen degisim ve doniisim onlarin
diisiince diinyasini ve buna bagli olarak iiretecekleri sanat eserlerini de etkileyecektir.

Bu baglamada sanatin bir dali olarak miizigin bundan etkilenmesi ka¢inilmazdir.

Osmanli Devleti’nin son donemlerinde goriilen batililasma hareketleri,
Cumbhuriyet doneminde gergeklestirilen birgok inkilap, halkin geleneksel olan ile
baglarinin kopmasinda etkili olmustur. Ozellikle yeniceri ocaginin kapatilmasi ile
tekke ve zaviyelerin kapatilmasi gibi uygulamalar geleneksel miizigimize ait

kaynaklarin yok edilmesi anlamin1 tasimaktadir.

Miizikte batililasma politikalar1 sonucunda, Tiirk miizisyenler tarafindan
bestelenen ¢ok sesli eserler ve Klasik Bati Miizigi eserleri halk tarafindan
benimsenmemis olup bunun yerine tanidik ezgilere sahip Arap miizikleri radyolardan
takip edilmeye baslanmistir. Halkin miizik begenisindeki degismeler “Arabesk”

denilen bir miizik tiiriiniin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Arabesk kiiltiiriin toplumsal hayatta goriiniirliik kazanmas: ile dini masikimiz
de bundan etkilenmistir. Giinlimiizde popiiler olan dini icerikli miizikleri iireten
kisiler tiretimlerinde arabesk motifler kullanmakta gecikmemislerdir. Halkin bildigi
sarki ve tirkiilere dini igerikli sozler yazarak “ilahi” adi altinda piyasaya

stirmiislerdir. Bu sayede genis bir dinleyici kitlesi edindikleri sdylenebilir.

Dini masikimizde meydana gelen yozlagsma bununla sinirli degildir. Mevlevi
kiiltiirtiniin popiilerlesmesi ile sema ayininin agilislarda, diiglinlerde sergilenen bir
gosteri haline gelmesi; halk arasinda “Islami diigiin” olarak adlandirilan diigiinlerde
ilahiler esliginde halay ¢ekilmesi gibi gelenegimizde olmayan uygulamalar

giiniimiizde mevcuttur.



Bu calismada dini masiki formlarindan en bilineni olan “ildhiler” 6zelinde
dini misikimizde meydana gelen yozlagama, bunun sebepleri ile ¢dziim Onerileri
tizerinde durulmustur. Gelenegimizde “dini masiki” ve “ladini musiki” diye bir
ayrim olmadigindan, masikimizi etkileyen etmenlerin bir biitiin halinde ele alinmasi
uygun goriilmiistiir. Ancak tasnif edilebilmesi ve kolay anlasilmas1 ac¢isindan, yer yer

A% e

“din1 musiki”, “tekke musikisi” gibi adlandirmalar yapilmistir.

Ik olarak Osmanli’nin son donemlerinde baslayan “Batililasma” hareketinin
ve Cumhuriyet donemi gerceklestirilen reformlar ile “Misiki inkilab1nin masikimiz
tizerindeki olumsuz tesirleri iizerinde durulmustur. Daha sonra “arabesk” miizigin
ortaya ¢ikis ve yayilma siireci, ozellikleri ve dinleyici kitlesi ele alinmis; arabesk
kiiltiir kavrami agiklanmaya ¢alisilmistir. Dinl misikimizde meydana gelen yozlasma
popliler kiiltiir baglaminda degerlendirilmistir. Popiiler dini miizik yapimlar ile
geleneksel dini miizik formlarimiz arasindaki farkliligi gosterebilmek agisindan, dini
musiki formlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Son olarak, giinlimiizde “ilahi” olarak
isimlendirilmis ancak ilahiler ile iligskisi bulunmayan bir popiiler dini miizik tarzi

tizerinde durularak bu durum 6rnek yapimlar tizerinden analiz edilmeye ¢alisiimstir.



BIiRINCIi BOLUM
OSMANLI’DAN CUMHURIYET’E REFORM
HAREKETLERININ MUZIGIMIZE YANSIMALARI

1.1.  Geleneksel Miizigimizde Doniisiim ve Arabesk Miizigin

Dogusu

Diinyanin herhangi bir yerinde gergeklesen felsefi-sosyal-iktisadi hareketlerin
diger milletleri etkilemesi kaginilmazdir. Bati’da meydana gelen Ronesans ve
Reform hareketleri, Fransiz devrimi ve Sanayi devrimi ile bu gelismeler sonucu
ortaya ¢ikan “aydinlanma” diisiincesi Avrupa’da felsefe, bilim, sanat, siyaset gibi
alanlarda koklii degisikliklere yol agtigi gibi Osmanli Imparatorlugu iizerinde de
etkili olmus ve farkli alanlarda yapilan 1slahat hareketleri ile yasanan sorunlara
¢ozlim bulunmaya, degisime ayak uydurulmaya g¢alisilmistir. Bu baglamda Osmanl

devletinin bir “modernlesme” siirecine girdigi sdylenebilir.

Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme siireci doért asamada ele alnir.
Birinci asama, mevcut siyasal ve sosyal sistem iginde karsilasilan sorunlara ¢oziim
arama donemi olarak tanimlanabilir. Bu asamada sorunlar yasandiginin ve islerin
yolunda gitmediginin farkinda olunmakla birlikte ¢6ziim arayislari modernite ile
iligkilendirilmemektedir. Bu sebeple bozulmalar tespit edilerek mevcut sistemin
ihyas ile sorunlara ¢dziim bulunacag: diisiiniilmektedir. Ornegin savas kaybedilmesi
sorununa ¢Oziim olarak ordunun biyitiilmesi ve giiclendirilmesi ile 1lgili
uygulamalar yapilmistir. Ancak bu nevi ¢éziimler kisa siireli etkiye sahip olup uzun

vadede baska sorunlara yol agmistir.t

Ikinci asamada modernite projesi, yonetimin aragsal bir mantikla yaptig1

reformlar yoluyla topluma yansimaktadir. Bu donemde yapilan uygulamalarin

! flhan Tekeli, “Tiirkiye’de Siyasal Diisiincenin Gelisimi Konusunda Bir Ust Anlati”, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince: Modernlesme ve Baticihk, ed.:Tanil Bora, Murat Giiltekingil, 4. bs.,
Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2007, ¢.3, s.22



aracsal olarak tanimlanmasi, moderniteye salt bir siyasal diisiince olarak degil
sorunlara ¢oziim bulma saikiyle reformlarin igerisinde yer verilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bu asamada Avrupa tilkelerinin taninmasina yonelik arayislar ve
onlardan etkilenme bag gostermistir. Ancak bu arayis ve etkilenme durumu yonetici
kadro ile sinirli kalmistir. Ekonomi ve egitim yoluyla modernlesme bu donemdeki

modernite projesinin temelini olusturmaktadir. 2

Uciincii asama ise, yeni iliski kurma bigimleri neren ve iktidar taleplerini
kamu alanin etkileyerek gerceklestirmeye ¢alisan iktidar disindaki kisi ve gruplarin
siyasal diisiince ve hareketlerinin gelistigi donemdir. Yani artik siyasal diisiince
modernite projesinin i¢inde agik¢a yer almaktadir. Yonetimin isleyisindeki hatalara
yonelik sinirli reformlar, biirokrasinin {ist kademelerinde degisiklik-yer alma
cabalari, iktidar talebinin belirgin hale gelmesiyle de darbe-ayaklanma gibi yollara

basvurma gibi durumlar bu dénemi ifade eden 6rneklerdir.®

Dérdiincii ve son asamaya gelindiginde, imparatorluk dagilarak ulus-devlete
doniismiis oldugundan modernite projesi ilk {i¢ asamadaki 1limli halinden uzaklasip
daha radikal bir bi¢im kazanacaktir. Ikinci ve iiciincii asamalarda modernite
projesinden beklenen, imparatorlugun parcalanmasini engellemek iken dordiincii
asamada bu beklenti ekonomik gelismeyi saglamak seklinde degismistir. Tekeli’nin
gelistirmis oldugu bu dort asamali modelin ikinci asamasmin III. Selim ve IL
Mahmut donemlerine, tiglincii asamasmin ise Abdilmecit, Abdiilaziz ve IL
Abdiilhamit donemlerine tekabiil etti§i sdylenebilir. Cumhuriyet donemi ise

dordiincii asama olarak degerlendirilebilir. 4

Osmanl ile Batili devletler arasinda sanatsal iligkilerin Fatih’le basladigi,
Roénesans mimarlik ve resim sanatmin {inlii isimleri Istanbul’a getirilerek onlardan
yararlanildig1r ancak miizik alaninda bir iligkinin olmadig1 bilinmektedir. Osmanl
devletinin Batililasgmaya ne zaman basladigi tartismasi i¢in en anlamli baslangig

olarak 1720 yil1 kabul edilebilir. Yirmi sekiz Mehmet Celebi’nin Paris’e el¢i olarak

2 Tekeli, A.g.e., s. 22-23
3 Tekeli, Ae., s. 23-25
4 Tekeli, A.e., s. 25-27



gonderilmesi, Osmanli devletinde goriilen “iradi” Batililagsma isteginin énemli bir
gostergesidir. Yirmi sekiz Mehmet Celebi, Padisah’a sundugu Sefaretnamesinde
sehre ait pek cok ilgi ¢ekici kurum ve pratiklerden bahsetmis olup bu Sefaretname
Lale devrinin pek ¢ok uygulamasi i¢in model olusturmustur. Bu donemde bizzat
Padisah tarafindan “Bati” hakkinda bilgi toplamasi i¢in gonderilmis bir el¢inin
heyecanli anlatimlarini igeren bir Sefaretname mevcut iken 1543’de Fransa kral
I. Francois tarafindan gonderilen “Bafili” calgi takimimin “savascilik ruhunu
bozacag1” gerekgesiyle geri yollanmasi, aralarinda 1. Elizabeth’in gonderdigi org da
dahil olmak tizere Batili ¢alg1 ve ¢algicilarin Osmanli kentlerinde ragbet bulmamasi
gibi olaylar, daha 6nceki donemlerde Batililagsma konusunda kafalarin karisik oldugu
izlenimi vermektedir. Bu agilardan 1720 yili “iradi” anlamda Batililasma igin bir

milat sayilabilir.®

Osmanli donemi modernlesme diislincesinden misikimiz de paymi almistir.
Osmanli hanedaninda Bat1 miizigine ger¢ek anlamda ilginin III. Selim ile basladig1
sOylenebilir. Bircok makam tertib etmis, Tiirk misikisinin farkli formlarinda pek ¢ok
eser bestelemis olmakla birlikte Bat1 miizigine de 6nem veren III. Selim, opera ve

“Frenk rakkaslari”n1 seyreden ilk padisahtir.®

Lale devri ile baslayan Batililasma hareketleri, III. Selim tarafindan kurulan
Nizam-1 Cedit ordusu ile resmen devlet tarafindan yiiriitiilmeye baglamistir. Batili
anlayisa uygun olarak kurulan bu ordu ile birlikte askeri miizik alaninda da
Batililasmanin ilk adimi atilmistir. Nizam-1 Cedit birliklerinin egitimleri i¢in
Fransa’dan getirilen subaylarin istegiyle, birliklerin yiirliylis egitimlerinde
kullanilmak tizere boru takimlari kurulmustur. Bu durum mehter miiziginden bando

miizigine gegisin ilk adim1 olarak degerlendirilebilir.’

II. Mahmut askeri yapilanmay1 modernlestirmek amaciyla Yeniceri Ocagi’ni

kaldirarak, yerine Asakir-i Manslre-1 Muhammediye’yi kurarken yeni orduya eslik

5 {rfan Yigit, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Miisiki ve Yasaklar, doktora tezi., [USBE, 2019,5.60-61
® Volkan Kaptan, Merve Nur Kaptan, “Cumhuriyet Dénemi ve Oncesi Batililagma Hareketlerinin
Tiirk Miizigine Etkileri”, idil Sanat ve Dil Dergisi, 2019, c.8, sy.58, s.810-811, (gevrimici)
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1550404310.pdf , 08.12.2019

" Erkut Caglak, Sevil Filiz, “Tiirk Devlet Geleneginde Askeri Miizik ve Askeri Miizik Egitimi”,
Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi, 2018, sy.7, s.41, (¢evrimigi)
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/501264 , 08.12.2019
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etmesi amaciyla - 1826’da Mehterhane-i Himayun kapatilarak - Muzika-y1
Hiimayun acilmistir. Egitimde Bati tarzini esas alan Muzika-y1 Hiimayun’da , Bat1 ve
Tiirk miizigi olmak tizere iki kisimda egitim verilmistir. Saray Fasil Heyeti’nin de bu
kuruma baglanmasiyla ozellikle XIX. ylizyilda saray himayesindeki Enderun
varligin yitirmis , tarihi ve koklii egitim kurumlart kaldirilan Osmanli-Tiirk musikisi
en Onemli kaynaklarini kaybederek agir darbeler almistir. Misikimizin 6nemli bir
ayagi olan dini masiki ise, mevlevihanelerde ve tekkelerde bir siire daha varligini

stirdiirmiistiir.2

Bati miizigi ve operaya olan ilgi Sultan Abdiilmecid doneminde devam
ederken Sultan Abdiilaziz Bat1 miizigini benimsememistir. Sultan II. Abdiilhamid ile
birlikte Bati miiziginin baskin oldugu miizik anlayisinin etkili oldugu bir déneme
girilmistir. Sarayda Bati miiziginin etkinliginin artmasi sonucunda bu durumdan
rahatsizlik duyan besteci ve icracilarin Misir’a gitmeleri, Dede Efendi’nin “Bu
oyunun tadi kact1” diyerek hacca gitmesi gibi olaylar bu donemde Tiirk masikisinin

saraydan gordiigii destegin azaldigmin bir gostergesidir.®

Sultan II. Abdiilhamid’in Bat1 miizigi egitimi aldig1 ve onunla ilgilendigi bir
gercektir. Ancak Batililasma siyaseti sebebiyle halka Bat1 miizigini benimsetme gibi
bir gayreti olmadigi goriilmektedir. Bununla birlikte Osmanli padisahlarinin
tamaminin Tiirk musikisini tesvik etmis ve kollamis olduklarimi sdylemek de
hakikatle bagdagsmamaktadir. Buna ragmen Abdiilhamid ile ondan 6nce ve sonra
gelen birka¢ padisahin en azindan Tiirk misikisi aleyhinde acik tavirlar1 olmadigi

anlasilmaktadir.©

19. yiizyll batililasma hareketleriyle birlikte masiki formlarimizda da
degisiklikler olmustur. Klasik misikimizde uzun terenniimlii, bol tekrarli, agir ve
agdali formlardaki eserler yerini daha kiiciik formda ve kisa terenniimlii eserlere

birakmstir. 19. yiizyilin ilk yarisina kadar beste ve semailerin yaninda pek deger

8 Vefa Saygin Ogiitle, Hiiseyin Etil, “Gegcis Siirecinde Yiten Musiki: Sosyal Déniisiim ve Osmanli-
Tiirk Musikisinden Varolugsal Profiller”, Tiirkiye Arastirmalar1 Literatiir Dergisi, 2009, c.7,
sy.14, 5.432-433, (¢evrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/653622 , 08.12.2019

° Kaptan, a.g.m., s.811-812

10 Fazli Arslan, Miizikte Batililasma ve Son Dénem Osmanh Aydinlari, Beyan Yayinlari, Istanbul,
2016, s.24-25
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tagimayan sarki formu Haci Arif Bey’den itibaren en ¢ok kullanilan form haline
gelmistir. Dini mdasikide “naa’t”, “durak”, “salat” ve “savt’lar yavas yavas
kaybolmus, “mevlid” ve “miraciye” gibi uzun eserleri bilen kisiler gittikce azalmais,

buna karsilik Arapga giifteli ilahiler olan “Sugl”ler kabul gérmeye baslamigtir.!

Sinaneddin Yusuf Celebi ve Bursali Sekban’a ait mevlid bestelerinin
bulundugu ancak bu bestelerin sinirli bir ¢evrede yaygin oldugu ve icracilarinin
vefati ile bu besteleri bilen kimselerin kalmamasi sonucu unutulup gittigi
bilinmektedir.*? Bu durum misikimizin diger biiyiik formlar1 i¢in de gegerli olup
gerek 0gretiminin zorlugu gerekse bu eserleri 6grenmeyi talep eden kisilerin olmayist
ve notaya alma aligkanliginin olmayis1 gibi faktorler zaman icerisinde bu biiylik

formlu eserlerin unutulup yok olmasina yol agmistir diyebiliriz.

Muzika-y1  Himayun’un kurulmasiyla birlikte, Bati miizigi Osmanh
toplumuna girmis ve masikinin merkezinde ikilik baglamistir. Ancak Bati Misikisi,
Cumbhuriyet donemine gelene kadar 500 yillik bir gelenegi olan kokli masikimizi
sarsacak giicii bulamamus, simirhi bir cevrede yayilmisti.®® Tanzimat doneminde
geleneksel miizik devlet ve toplum tarafindan dislanmamis fakat Batici aydinlar
arasinda kiiclimsenmeye baslamistir. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar geleneksel
miizik diglanmadan Bati miiziginin resmen desteklendigi, iki miizigin toplum i¢inde

bir arada yasadig1 gortilmektedir.

Oryantalist metinlerde ve etnomiizikoloji disiplininin temelinde yer alan “Bati
dist geleneksel miiziklerin ancak Bati miizigi ile iliskiye girerek kendilerini
yenileyebilecekleri” varsayimi Tanzimat ile birlikte igsellestirilmeye baslamais,
ilerleyen donemlerde Bati miiziginin istiinliigii ve evrenselligi kabul edilerek sentez

yolundaki c¢abalar da kiicimsenmis, Osmanli miizigi miizelik hale getirilip Bati

1 Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, yay.haz. Ismail Kara, Barihiida Tanrikorur, Reha
Sagbas, Basak Ilhan, 3. bs., Dergah Yayinlari, Istanbul, 2018, s. 155-156

12 Ubeydullah Sezikli, “Besteli Mevlid Uzerine iki Yazma Eser”, Cukurova Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 2008, c. 8, sy.1, 5.181-182, (cevrimigi) ,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cuilah/issue/4174/55025 , 10.01.2021

13 Biilent Aksoy, “Cumbhuriyet Dénemi Misikisinde Farklilasma Olgusu”, Cumhuriyet’in Sesleri, ed.
Géniil Pagacy, yay. haz. Derya Ozkan, Tarih Vakfi Yaymnlari, Istanbul, 1999, s.30-31
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miizi§i yasayan tek miizik olarak goriilmiistiir.'* Batici aydmlarin diisiince
yapisindaki bu degisme Cumhuriyet’in resmi miizik goriisiiniin temelinde yer alan
“Bati miizigini yayginlastirarak geleneksel miizik ile baglar1 koparma” fikrinin

ortaya c¢ikisina temel olusturmaktadir.

Misikide batililasma konusunda Osmanli’nin son déneminde yasamis birgok
aydin goriislerini ifade etmis ve bu konu ile ilgili ¢esitli yazilar kaleme almislardir.
Dogu - Bati, Alaturka - Alafranga tartismalar ile ilgili fikirlerin izini siirerken ilk
karsilagacagimiz yazilar Ahmet Midhat Efendi (1844-1912)’ye aittir. Onun
diisiinceleri Tiirk Musikisinin nazari yoniiniin gelistirilmesi, sadelestirilmesi ve Bat1
standartlarina kavusturulmasi yoniindedir. Onda ve dénemin diger fikir adamlarinin
yazilarinda agiktan agiga bir Tiirk miizigi aleyhtarligi gériilmiiyor, kendi musikisini
tamamen reddederek milli bir masiki ortaya koyma fikri tebariiz etmiyordu. Milli
misikimizin nasil olmasi gerektigi ile ilgili diisiinceler ilk defa Necip Asim (1861-
1935) tarafindan 1896 - 1897 yillarinda Maliimat mecmuasinda yayimlanan yazilarda
karsimiza ¢ikmaktadir. ™

Necip Asim bu mecmuada yer alan “Tiirk Musikisi” baglikli yazisinda ;
memleketimizde ii¢ tiir masiki bulundugunu (alafranga, incesaz ve kdy musikisi
olarak ifade edilebilir), giifteleri ve besteleri ile bize ait oldugunu diisiindiigi
“koylerde c¢alinip sdylenen” miizigin bizim asil miizigimiz oldugunu buna karsi
“incesaz” olarak nitelendirdigi miizigin Iran taklidi giiftelerin bestelenmesi yoluyla
olusturuldugu i¢in milli olmadigini, zamana ayak uyduramayacagini ve alafranga
miizik ile rekabet edemeyecegini ifade ederken ihmal edilen ve geri birakilan halk
miizigimiz tetkik edilip notaya alindiktan sonra gelistirilerek milli bir ahenk ortaya
koyulmas1 gerektigini savunmaktadir.’® Bu fikirler Ziya Gokalp (1875-1924) ile
sistemleserek Cumhuriyet donemi musiki politikalarinin temelini olusturacaktir.

Ziya Gokalp Tiirk¢iiliigiin Esaslart isimli kitabinin “Milli Musiki” baslikli

boliimiinde Misiki inkilabina temel olusturan goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

4 Giines Ayas, Misiki Inkilabr’min Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve
Degisim, Dogu Kitabevi, Istanbul, 2014, 5.83-85

15 Bkz. Arslan, a.g.e.

16 Faysal Arpagus, Ma’liimat Mecmuasi’mn 1-500 Sayilarinda Yer Alan Tiirk Misikisi ile Tlgili
Makaleler, bylt., MUSBE, 2004, s.110-113



“Bugiin iste su li¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi,
Halk musikisi. Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark
musikisinin hem hasta hem de gayri milli oldugunu goérdiik, Halk musikisi
harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin musikileri oldugu igin,
her ikisi de bize yabanct degildir. O halde, milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan
dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlari toplar
ve garp musikisi usiliine armonize edersek, hem milli, hem de Avrupai bir
musikiye malik oluruz. Bu vazifeyi  ifa edecek olanlar arasinda
Tiirkocaklarmin musiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki
sahasindaki programi esas itibariyle bundan ibaret olup, bundan Gtesi milli
musikarlarimiza aittir.”*’

Gokalp’in buradaki ifadelerine baktigimizda donemin misiki ortamu ile ilgili
Necip Asim’mn yaptigr iclii siniflandirmayr aynen kabul ettii ve onun halk
miiziginden yola c¢ikilarak milli bir miizik olusturulmas: yoniindeki diislincesini
temel aldig1 goriilmektedir. Necip Asim, Anadolu Tiirkiilerine donmeyi ifade
ederken koklii bir gelenegi olan klasik muasikimizi yok saymaktan bahsetmemektedir.
Ancak Necip Asim’daki ilimli hava Gokalp’te ortadan kalkmakta ve Osmanh

miizigini tamamen reddetme noktasina gelmektedir.

Gokalp’in yukaridaki ifadelerinde tutarsizliklar da bulunmaktadir. Kullanilan
ses sisteminden dolay1 “gayri milli” ilan ettigi sark musikisi ile halk masikimizin
ayni ses sistemini, ortak makam dizilerini ve usulleri kullandiklar1 ger¢egini goz ardi
etmistir. Ayrica sark musikisi olarak adlandirdigi masikide kullanilan keman, ud,
kanun, tanbur gibi enstrumanlarin halk tarafindan icra edilen miiziklerde de
kullanildig1  bir gercektir. Ayn1 kaynaktan beslenen ve birbirinden ayrn
diisiiniilmemesi gereken bu iki miizik tiirlinden biri yiiceltilirken digerinin yok
sayilmasi, Batililasma ve Modernlesme tasavvuru neticesinde ortaya ¢ikmis bilingli

bir tercih olarak degerlendirilebilir.

Ayrica geleneksel misikimizi “hastalikli” olarak tanimlamasi, o ve onun gibi
diistinen aydinlar tarafindan misikimizin tamamen ortadan kaldirilmasi gerektigi
sonucunu dogurmaktadir. Bu sayede gecmise ait kalintilar tamamen temizlenerek

yeni ve saglikli bir miizik ingas1 miimkiin olabilecektir. Cumhuriyet donemi musiki

17 Ziya Gokalp, Tiirkeiiliigiin Esaslari, 7. bs., Varlik Yaymlari, Istanbul, 1968, s.130-131



politikalarina ve bu alanda yapilan uygulamalara bakildiginda bu diisiincenin izlerini

gormek miimkiindiir.

Tekeli’ye ait dort asamali model®® genel bir model olmakla birlikte yukarida
sozli edilen modernlesme stireci ile ilgili miizik alaninda yapilan reformlar
yorumlamak i¢in de kullanilabilecegi kanaatindeyiz. Ilk ii¢ asamaya tekabiil eden
Osmanli imparatorlugu déneminde yapilan yanlis uygulamalar miizigimize biiyilik
zararlar vermis olmakla birlikte bu durum sinirl bir ¢evreyi etkilemis olup halkin
geneline sirayet etmemis, halkin miizik tercihlerini degistirmek icin bir baski unsuru
olarak kullanilmamustir. Ayrica yapilan uygulamalar, siyasal ve sosyal reformlarda
oldugu gibi “mevcut sistemin ihyas1” anlayisindan beslenmis, geleneksel miizigimize
yeni makamlar, yeni usuller, yeni formlar kazandirmak yoluyla onu gelistirme
caligmalarina agirlik verilmistir. Bat1 miizigi ile ilgili hayata gegirilen uygulamalarin
askeri miizik ve padisahlarin kisisel miizik tercihleri ile sinirlt kaldigi sdylenebilir.
Geleneksel miizigimizi tamamen inkar edip yeni bir miizik iiretme arayisina

gidilmemistir.

Dort asamali modelde oOne siiriilen dordiincii asamaya ait ozellikler goz
oniinde bulunduruldugunda, Cumhuriyet doénemi miizik alaninda yapilacak
reformlarda geleneksel olani ihya ve muhafaza etmek yerine radikal degisiklikler ile
yeni bir musiki iiretme ¢abasinin agir bastig1 séylenebilir. Bu iiretilen miizigin halka
benimsetilmesi yoluyla insanlarin ge¢mis ile kiiltiirel baglari koparilarak yeni
kurulan sisteme adapte olmalar1 ve yeni bir millet ingasinin amaglanmasi anlasilir bir
durumdur. Bu baglamda degerlendirildiginde, Cumbhuriyet doénemi radikal
modernlesme politikalari icerisinde sadece ekonomik - siyasal kalkinma degil kiiltiir
ve sanat alaninda yapilacak reformlar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Siyasal ve
sosyal alanda yapilan devrimler ile yetinilmeyerek ayrica bir “Musiki Inkilab1”

gerceklestirilmis olmasi bu durumu ortaya koymaktadir.

Saltanat ve hilafetin kaldirilmasi gibi uygulamalarin yapildigi bir donemde,
yeni rejim kadrolar1 tarafindan padigahlar ve saltanati hatirlatan bir miizige ait izleri

silme c¢abalar sasirtici degildir. Giines Ayas’in verdigi su 6rnek bu durumu 6zetler

18 Tekeli, A.e., 5.22-27
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niteliktedir: “ Siyasi atmosferin miizik gelenegi iizerindeki etkisinin en bariz ve traji-
komik oOrneklerinden biri son donemin en popiiler makamlarindan biri olan
Sultaniyegdh makaminin adina bile tahammiil edilmemesi, Milli Yegah olarak
degistirilmesidir.”*® Bu oOrnekte goriildiigii iizere miizik alaninda ortaya g¢ikan
zihniyet doniigiimiinlin etkileri kavramlar {izerinde de kendisini gostermeye

baslamistir.

Benzer sekilde, baslangigta Bat1 miizigindeki Tiirk etkisini ifade etmek igin
Kullanilan “Alaturka” sozciigi anlam kaymasina ugrayarak Osmanli miizigini
tanimlar hale gelmis; “Alafranga” Batiy1 ifade ederken “Alaturka” Dogululugun,

Tiirkliigiin, Osmanliligin istenmeyen yanlarini temsil eder hale gelmistir.?

Yukarida ifade edilen durumlar geleneksel Tiirk miiziginin dislandigini,
oOtekilestirildigini ve ona ait izlerin silinmeye calisildigimi diistindiirmektedir.
Cumhuriyet donemi masiki politikalar ile birlikte geleneksel miizigimiz “Bizans
miizig1”, “meyhane miizigi”, “sark miizigi” “saray miizigi”, “Enderun miizigi” gibi
tamimlamalarla asagilanmaya ve milli miizigin disina itilmeye ¢alisilmistir.?* Bu

sayede milli bir misiki ortaya koymanin gerekliligi diisiincesine mesru bir zemin

olusturmak amaclanmistir diyebiliriz.

Musiki alaninda bir inkildba ihtiyag duyulmasinin temel nedeni miizigin
kapsayiciligindan kaynaklaniyor denilebilir. Bir toplumun miizigine miidahale etmek
sadece dinlenecek miizik tarzinda bir degisiklik anlamina gelmez. Ayni zamanda o
toplumun begeni ve zevklerinin degistirilmesi, kiiltiirel baglarindan koparilmasi
anlamini da tasir. Bu sebeple, misiki inkilabinin yeni bir toplum insasinda etkisi gz
ard1 edilemez.

“Siz hi¢ resim, heykel veya mimari devrimi falan duydunuz mu? Fakat

misiki devrimi yapilmak istendi. Eski medeniyeti reddetmenin bir pargasi

olarak, redd-i miras i¢in yapildi. Bagka sanat dallarinda redd-i miras

yapmanin geregi yoktu. Mesela resimde yapmanin geregi yoktu ¢linkii resim
zaten biitiiniiyle Bati’dan gelen yeni bir sanat daliydi. Nakis veya minyatiir

19 Ayas, A.g.e., s.116

20 Ayas, A.e., 5.87-88

2L Geleneksel Tiirk miizigini mesruluk alanmin disina itme stratejileri ve bu amacla farkli sekillerde
isimlendirilmesi konusu ile ilgili ayrintil1 bilgi i¢in bkz. Ayas, A.g.e.
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daha 6nceden vardi ama onlar zaten kaybolmustu. Kuvvetli gelenegi olan ve
yasayan tek sey miizikti.”%?

Bu sebeple misiki inkildb1 doniistiiriicii etkisiyle yeni toplum insasinda

onemli goriilmiis ve ¢esitli uygulamalarla yiiriirlige koyulmustur diyebiliriz.

Musiki inkilabr alaninda yapilan ¢alismalara bakacak olursak; 1923 yilinda
Istanbul’daki Musiki Enciimeni lagvedilmis, Dariilelhan miifredatina Bati Miizigi

dersleri eklenerek yeniden yapilandirilmistir.3

Devlet okullarinda Tiirk musikisi 6gretimini yasaklayan ve yeni bir Bati
misiki tedrisat1 yerlestirmeye calisan Maarif Nazir1 Mustafa Necati Bey, miiellifi
oldugu Tevhid-i Tedrisat Kanunu ile beraber musikimizin herhangi bir devlet
kurumunda 6gretiminin de yasaklanmasina yol agmis ve Dariilelhan’in Tiirk misikisi
subesini kapattirmistir.* 1926 yila gelindiginde, Tiirk masikisi subesi kapatilan

Dariilelhan, Bat1 miizigi konservatuarina doniistliriilmiistiir.

Yukarida bahsedilen uygulamalar sonucunda, geleneksel miizigimizi
ogretecek resmi bir egitim kurumu kalmamustir. Bu durum, 1975 yilinda Istanbul
Tirk Miusikisi Devlet Konservatuari kuruluncaya kadar devam etmistir. 1924 yilinda
Misiki Muallim Mektebinin agilmasi, 1925 yilinda Avrupa’ya miizik egitimi i¢in
ogrenci gonderilmesi* gibi uygulamalarla Bati miizigi 6gretimini gerceklestirecek
egitmenlerin yetistirilmesi amaglanmigtir. Tiim bu uygulamalar , sadece Bati
miizigine dayali bir mizik egitiminin yerlestirilmeye calisildigint gostermesi

bakimindan 6nemlidir.

Bu uygulamalarin gergeklestirilmesine dayanak olusturan diisiince yapisini
daha iyi anlayabilmek icin Mustafa Kemal Atatiirk’iin misikimiz hakkindaki

goriislerine géz atmak yerinde olacaktir.

22 Yasin Eker, Ahmet Sadik Hidir, Miizik Séylesileri, ed. Rifat Oz¢ollii, Kap1 Yaymnlari, Istanbul,
2015, s.52-53

23 Goniil Pagaci, “Cumbhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, ed. Goniil Pacaci, yay. haz.
Derya Ozkan, Tarih Vakfi Yaynlari, istanbul 1999, s.13

24 Eker, Hidir, A.e., 5.52

*Bkz. Tablo 1.1.
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Atatiirk’e gore miizik estetik bir tercihten ziyade bir gelismislik gostergesidir.
Her ne kadar kisisel olarak dinlemeyi tercih ettigi miizik tiirii olarak bilinse bile,
Geleneksel Osmanli miizigini halki i¢in tercih etmemis, bu miizigi koti yetistirilme
ve ihmaller sonucu edinilmis icki, uyusturucu gibi aliskanliklara benzeterek bu
aligkanliktan kurtulunmasi gerektigini vurgulamistir. Ziya Gokalp gibi o da halk
miiziginin Bati sistemiyle diizenlenmesi sonucunda milli bir musiki iiretilebilecegi
kanaatindedir. Bu siirecte klasik eserlerimizin ¢ok sesli hale getirilmesi seklindeki
uygulamalara ise karsi ¢ikmis ve bunu “irtica” olarak nitelendirmistir. 1928 yilinda
gerceklestirdigi meshur Sarayburnu konugsmasinda Bati miizigini canlilik, hareket ve
neseyle Ozdeslestirirken Sark miizigini atalet, gam ve kederle 6zdeslestirip Tiirk
milletinin fitratma uygun olmadigini belirtmistir.?®> Atatiirk’{in misikimiz hakkindaki
bu tarz beyanatlar1 yapilacak olan mdasiki inkilabinin temelini olusturmustur
diyebiliriz.

Bununla birlikte Mustafa Kemal Atatiirk’in 1 Kasim 1934’te yaptig1 meclis
konusmasinda , geleneksel misikimizin “yiiz agartacak degerde olmadigi®® ni
vurgulamasi lizerine radyolarda Tirk Miizigi eserlerinin ¢alinmasi yasaklanmstir.

Bu yasak 1936 yilina kadar siirmiistiir.”

Radyolarda yeniden Tiirk Miizigi yaymlar1 yapilmis olmakla birlikte; bu
yaymlarin en az dinlendigi saatlerde, papyonlu ve frakli bir sef tarafindan yonetilen
bir koro tarafindan sunuldugu goriilmiistiir. Bu durum, giiftelerinin anlami1 ve icrasi
bakimindan 6zel bilgiler gerektiren bu miizigin zamanla anlasilmaz héle gelmesine

ve toplumla baglarmin kopmasina yol agmistir.?’

Koro uygulamalar1 ile birlikte; biitiin koro iiyelerinin ayni perdeden
okumasini saglamak icin eserler daha pest akortlardan icra edilmeye baslanmus,
siislemeler ¢ikarilarak diiz bir okuyus tercih edilmis ve ritim sazlarindan vazgecilerek

Bat1 miizigi niians elemanlar1 6n plana ¢ikarilmistir. Glinlimiizde klasik koronun sézii

% Ayas, Ag.e., s.110,111,112

26 1 Kasim 1934 tarihli meclis konusmasinin metni i¢in bkz.
https://www.tbmm.gov.tr/tarihce/ataturk_konusma/4d4yy.htm

*Bkz. Tablo 1.1.

27 Orhan Tekelioglu, “Ciddi Miizikten Popiiler Miizige Misiki Inkildbinin Sonuglar1”, Cumhuriyet’in
Sesleri, ed. Goniil Pagaci, yay. haz. Derya Ozkan, Tarih Vakfi Yaymnlari, Istanbul, 1999, 5.149
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edilen icra anlayisindan sadece geleneksel miizigimize ve repertuarina asina olan
kisiler haz alirken, geleneksel repertuara asina olmayan yeni kusaklarin bu icray1

donuk bulduklar1 yoniinde yaygin bir kanaat vardir.?®

Yukarida bahsedilen uygulamalar ile birlikte masikimize darbe vuran diger
onemli olay tekke ve zaviyelerin kapatilmasidir. Bu uygulama ile birlikte dini masiki
gelenegimiz ciddi kayiplara ugramis; tekke musikisi, toplumdaki islevini yitirerek

kaybolmaya baslamigtir diyebiliriz.

“Tekkeler 1924’te kapatilinca dini musiki bir unutulma siirecine girmis,
iilkedeki musiki ortami kendiliginden ‘laik’ lesmisti. Istanbul Sirkeci’deki
ilk radyo istasyonundan baglayarak biitiin radyolar bu laik ortamin igine
dogdu. Bir okul niteligindeki Ankara radyosu ile Istanbul radyosu
yetistirdigi gen¢ musikicileri dindis1 musiki bilgileriyle egitti; arsivlerinde de
yakin bir gegmise kadar sadece dindisi eserlerin notalar1 yer aldi.”?°

Tiirk masikisinin bilimsel yapisinin 19. ylizy1l sonlarinda yalnmiz iic Mevlevi
seyhi (Yenikapt Mevlevihanesi seyhi Celaleddin Dede, Galata Mevlevihanesi seyhi
Ataullah Efendi, Bahariye Mevlevihanesi seyhi Hiiseyin Fahrettin Dede) tarafindan
bilindigi diisiiniiliirse®, tekke ve zaviyelerin mésikimize kaynaklik etme bakimidan

ne biiyiik 6neme sahip oldugu daha net anlasilabilir.

“Cumhuriyet Oncesi donemdeki mdasikisinaslarin biyiikk c¢ogunlugunun
tekkelerde yetistigi bilinmek ile birlikte o donemdeki musikisinaslarin biiyiik
cogunlugunun da -bestekarlarin, icracilarin ve hatta nazariyat ¢aligmalari
yapanlarin- ayn1 zamanda mensubu bulunduklari tekkelerin ya seyhleri ya da
dervisleri konumunda olduklarini goriiriiz. Bu durum agikga gostermektedir
ki 1925 tarihli yasa ile yalnizca tekkeler lagvedilmemis, var olan bu zengin
masiki miras1 da gelenegimizden tasfiye edilmistir.” 3

28 Ayas, A.g.e., .350

29 Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasma Bakislar, 3. bs., Pan Yaymcilik, Istanbul, 2016, S.200
%0 Pagaci, A.g.e.,s.16

3t Ugur Alkan, “Tek Partili Dénem Tiirkiye’sinde Masiki Politikalari: Dini Misiki Ornegi”, Tasavvur
- Tekirdag ilahiyat Dergisi, 2018, c4, sy.2, S.461-462, (cevrimigi)
http://acikerisim.nku.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/20.500.11776/3178/Tek%20Partili%20D%c
3%b6nem%20T%c3%bcrkiye%e2%80%99sinde%20M%c3%bbsik%c3%ae%20Politikalar%c4%b1%
20Dini%20M%c3%bbsik%c3%ae%20%c3%96rne%c4%9fi.pdf?sequence=1&isAllowed=y,
01.12.2019
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“Tekkeler, musikisinaslarin bulusma yerleriydi. Sehrin musiki adamlari
musiki dinlemek igin tekkelere gelir, goriis aligverisinde bulunurlardi.
Tekkelere bir seyler ogrenmek isteyen geng musikiciler de ugrarlar,
kendilerini istatlara tanitma imkani bulurlardi. Gayrimiislim cemaatlerin
musikicileri bile tekkelere gidip ayinleri dinlerlerdi. Tekkelere hig
ugramamis bir Osmanli musikicisi oldugu tasavvur bile edilemez. Osmanl
musikicilerinin biiyiilk bir ¢ogunlugunun saraydan degil, tekkelerden
yetistigini belirtmek gerekir.”*2

Bu baglamda diisliniildiginde; bir yandan nitelikli masiki eserlerinin
tiretilmesinde ve masikisinaslar aras1 etkilesimler ile zenginlesmesinde diger yandan
yeni miusikisinaslarin yetismesinde tekkelerin anahtar bir role sahip oldugu

goriilmektedir.

Tekkeler irsad, egitim, kiiltiir ve sanat mekanlar1 olmalarinin yaninda halkin
bir araya geldigi ve sosyallestigi yerlerdir. Sadece Istanbul’da 345 civarinda® tekke
bulundugu goz Oniine alinirsa - bu rakam iilke capinda tekkelerin yayginligi
konusunda bir fikir olusturabilir - tekkelerin faal oldugu dénemlerde yalnizca
masikinin TUretilmesini degil ayni zamanda halka ulastirillmasim1 da saglayan
kurumlar oldugu goriilebilir. Tekkelerin kapatilmasi ile birlikte halk dini musiki
eserlerine ulasabildigi bir kaynaktan mahrum kalmis oldu. Kendi cabalar1 ile bu
misiki mirasini devam ettirmeye calisanlar olsa bile bu musikiyi bilen iistatlarin
hayatlarinin sona ermesiyle birlikte yeni misiki ortamia dogan nesillerin gelenege
yabancilagsmasi kagimilmazdir. Bu uygulamanin uzun vadede insanlarin ince musiki
zevklerinin korelmesine ve kendilerine sunulan niteliksiz miizik yapimlarin

benimsemelerine yol actig1 diisiintilebilir.

1928’de gergeklestirilen harf inkilab1 da misiki gelenegimiz lizerinde tahribat
olusturan uygulamalardan biridir. Geleneksel musikimiz temelde bir “s6z”
mdasikisidir. Repertuarimizin ¢ogunu sozlii eserler olusturmaktadir. Bu eserlerin

giiftelerinin  Arapca - Fars¢a kelime ve terkiplerden olustugu disiiniiliirse dilde

%2 Biilent Aksoy, “Osmanli Geleneginde Dini Musiki Ustiine Birkac Not”, 2009, (gevrimigi),
http://akademik.semazen.net/article_detail.php?id=518 , 17.10.2020

33 Mustafa Askar, “Son Dénem Tekke Mecmialarindan Yesilzide Mehmed Salih Efendi'nin Rehber-i
Tekaya's1”, Tasavvuf: Ilmi ve Akademik Arastirma Dergisi, Ankara, 2000, s. 135, (¢evrimigi)
http://www.tasavvufdergisi.net/Makaleler/2124257409_3.2.pdf , 01.12.2019
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meydana gelen bu kokli degisimin, misiki eserlerimizin anlasilmasi noktasinda

biiyiik bir problem olusturdugu kanaatindeyiz.

Peyami Safa 1956 yilinda Milliyet Gazetesi’nde yazdigi bir yazida, lise
mezunu bir gence Tevfik Fikret’in “Ferda” isimli siirinde gecen bazi kelimelerin
anlamlarin1 sordugundan ve higbirine cevap alamadigindan bahseder. Gengligin
dilinden ve kiiltiiriinden kopusunu su sekilde dile getirir: ““ Bir kere daha gordiim ki,
Namik Kemal, Namik Kemal diye dilimize doladigimiz sdirin bir tek manzumesini
genclik anlayamaz, Hamid’i, Recaizdde Ekrem’i, Ziya Pasayi, Fikret’i, Hasim’i,

Yahya Kemal’i de anlayamaz. Fuzili’yi, Nedim’i, Baki’ yi hi¢ anlayamaz.”

Cumbhuriyetin erken donemlerine rastlayan bir nesilde dilden bdylesine bir
kopus ve uzaklasma miimkiin oldu ise gliniimiize gelene kadar bu kopusun daha da
derinlesmis olacagi tahmin edilebilir. Bu 6rnek, i¢inde bulundugumuz durumun
vehametini ¢arpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Glinlimiizde halk eski kelimelere
asina olmadig1 i¢in, yakin ge¢miste yazilmis siirleri bile anlayamayacak duruma
gelmistir. Bunun sonucu olarak daha basit ve konusma dilinde kullanilan
kelimelerden olusan, sanatsal derinligi olmayan sozler miizik yapimlarinda giifte
olarak tercih edilmektedir. Ayrica aruz olgisii ile klasik eserlerimizde kullanilan
usuller arasinda dogrudan bir iliski vardir. Eski giiftelerin terk edilmesi, yeni bir
prozodi anlayiginin - tek heceye tek nota seklinde - benimsenmesine yol agmuistir.
Bunun sonucu olarak besteler ve giifteler basitlesmis, biiyiik usuller kullanilamaz

olmustur.

1932 yilina geldigimizde, Tiirk Ocaklar1 kapatilarak yerine Halkevleri
kurulmus olup; Dil ve Edebiyat Kolu ile halkin genel bilgisinin artmasi, Cumhuriyet
ilkelerinin koklesmesi icin, yurt sevgisinin, yurttaslik o6devleri duygusunun
yukselmesine yarayacak konusmalar, konferanslar, térenler hazirlanmasi; Temsil
Kolu ile tiyatro sevgisi ve izleme zevki kazandirilirken tiyatro yoluyla Cumhuriyetin
etik ve vatandaglik anlayisinin topluma aktarilmasi ve Giizel Sanatlar Kolu ile farkli

sanat faaliyetleri planlanmis olup miizik alaninda; halk i¢in miizikli geceler

3 peyami Safa, Osmanlica Tiirkce Uydurmaca, der. Ergun Goze, Otiiken Yaymevi, Istanbul, 1970,
s.132
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diizenlenmesi, miizisyenlerin aralarinda miizik konusmalar1 yapildig1 paneller, 6zel
ve genel dinletiler hazirlanmasi, bati miiziginin uygulamalarinin koklesmesine
calisilmasi, Tirk halk miizigi degerlerinin toplanmasina ve ¢ok sesli formda Tiirk
miiziginin yaratilmasina, gelismesine c¢alisilmasi gibi faaliyetlerden sorumlu
kilinmigtir.*®

Bu kurumlar araciligiyla halka Bati kiiltiirii ve Cumhuriyet degerlerinin
benimsetilmesi, Ziya Gokalp’in “milli masiki” formiilii uygulanarak halk arasinda
yayginlagsmasi amaclanmistir diyebiliriz. Her ne kadar 6gretmen yetistirmek igin
kurulmus olsa da 1940 yilinda agilan Koy Enstitiileri’nin bu misyonu devam ettiren
kurumlar oldugunu soyleyebiliriz. Hem yeni rejime ait ideolojinin hem de kiiltiirel
degerlerin halka benimsetilmesinin en iyi yolunun bu degerleri benimsemis
Ogretmenler yetistirmekten gegtigi unutulmamalidir. Bu sayede geleneksel
masikimiz ile baglar1 koparilan halka iiretilecek olan “milli mGsiki” nin ulastirilmasi

ve kabul ettirilmesi kolaylasacaktir.

Dini misiki 6zelinde bakacak olursak, “ibadet dilinin Tiirkgelestirilmesi”
meselesi de yasanan kayiplarda 6nemli bir etkiye sahiptir. 1928 yilinda Mustafa
Kemal Atatiirk’iin onciiliiglinde ve M. Fuat Kopriilii baskanlhiginda Dértilflinun
blinyesinde bulunan hocalar arasinda goriisiilmesi i¢in hazirlanan 1slahat dilekgesinde
“ibadet dilinin Tiirkge olmas1” ifadelerinin yer aldigir goriilmektedir. Bu konu
karsilagilan tepkiler sonucu bir siire glindemden diismiis olsa da 1932 yilinda yeniden
giindeme gelmis ve yapilan istisareler sonucunda ezan, kamet, sala ve tekbir gibi
cami misikisinin dnemli formlar1 Tiirkcelestirilmistir. Ik Tiirkce ezan 30 Ocak 1932
yilinda Hafiz Sadettin Kaynak tarafindan okunmus, miiftiiliiklere talimat
gonderilerek bu emre uymayanlarin cezalandirilacaklar bildirilmis, bu uygulama 18
yil yiirirliikte kalmig ve bu uzun siliregte cami musikisine ait pek g¢ok form

hafizalardan silinmistir.3®

Misiki gelenegimizde yasanan biitlin kirilmalarla birlikte bu gelenegin giiclii

bir ayaginmi olusturan dini misikimize kaybettigi itibarinin yeniden kazandirilmasi

% Sancar Tunal, Halkevlerinde Yiiriitiilen Sanat Caligmalar1 (1932- 1950), Trakya Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, 2013, c.15, sy.2, S. 61-62, (cevrimigi),
https://dergipark.org.tr/tr/pub/trakyasobed/issue/30216/326173 ,10.01.2021

3% Alkan, A.g.m., 5.464-466
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icin devlet tarafindan yapilan caligmalar yakin ge¢mise aittir. “1952°de hiikiimet
Konya’da Mevlana’y1 anma haftasi ¢ergevesinde sema torenleri diizenlenmesine izin
verdi. Radyolarda mevlid okunmasi, ayin-i serif, naat, ilahi gibi dini eserlere yer

verilmesi bu tarihten sonradir.”®’

Buraya kadar bahsedilenlerden yola ¢ikarak 1923-1952 yillar1 arasindaki
donemin dini misiki acisindan duragan gectigi sdylenebilir. Istanbul Tarihi Tiirk
Miizigi Toplulugu ve Konya Tirk Tasavvuf Miizigi Toplulugu’nun faaliyete
geemesi, 1991 yilinda miimkiin olmustur. Bu vakte kadar gecen uzun yillar, halkin
geleneksel dini masiki formlarindan uzak kalarak onlara yabancilasmasina ve bir¢ok
eserin kaybolup gitmesine yol a¢cmistir. Geleneksel musikimizde eserler mesk
silsileleri yoluyla gelecek nesillere intikal etmekteydi. Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi, Tiirk miiziginin yasaklanmasi gibi faktorler bu silsilenin inkitaya
ugramasina yol agmistir. Tekke ve cami musikisi geleneginden gelen sanatgilarin

cogu “piyasa miizigi” yapmak zorunda kalmistir.

Cumhuriyet Donemi inkilaplarimin ortak amacinin yeni insa edilen ulus
devletin gecmis ile baglarimi kopararak Bati’ya entegre olmus ve ¢agdas uygarlik
diizeyine ulagsmis bir yapiya kavusmasini saglamak oldugu seklinde bir ¢ikarimda
bulunulabilir. Tiim inkilaplarda oldugu gibi misiki inkilabi ile de amaglanan bu
olmustur diyebiliriz. Topyekiin bir batililagsma seferberligine girilen iilkemizde sosyal
hayatimizin bir pargasi olan misikimizin bu durumdan etkilenmesi kacinilmazdir.
Baslangicta saltanatin kaldirilmasi, harf inkilabi, tekke ve zaviyelerin kapatilmasi
gibi sosyal alanda doniisiimii saglayacak uygulamalar sayesinde “Batililasan” bir
toplumda eski musikiye ilgi duyulmayacagi diisiiniilmiis olabilir. Bu varsayimin
geleneksel miizigimizin sadece belli bir ziimreye ait oldugu ve halk arasinda yaygin
olmadig1 seklindeki yanlis bir diisiince sonucunda one stiriildiigii sdylenebilir. Ancak
zaman igerisinde beklenen sonu¢ ortaya ¢ikmamis olacak ki miizik konusu 6zel
olarak ele alinmis ve miizigimizin batililagmasinin Oniinde engel olarak goriilen
Osmanli Miizigi’ni ortadan kaldirmaya yonelik uygulamalar hiz kazanmistir

diyebiliriz.

37 Aksoy, A.g.e., 5.200
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Asagidaki tabloda Cumhuriyet doneminde hayata gecirilen masikimizin

gidisatini etkileyen uygulamalar ve olaylar kronolojik olarak siralanmistir.

Tablo 1.1: Cumhuriyet’in Miizik Karnesi®®

NO TARIH UYGULAMA/OLAY

1. 1923 Modern Tiirk Devrimi yapildi.

2. 1924 Tevhid-i Tedrisat kanunu ¢ikarildi.

3. 1924 Darii’l Elhan yeniden diizenlendi ve acildu.

4, 1924 Misiki Muallim Mektebi agildi.

5. 1924 Mizika-1  Himayun Cumhurbagkanligi  Senfoni  Orkestrasi’na
dontistiiriildi.

6. 1925 Tekke ve Zaviyeler kapatildi.

7. 1925 Avrupa’ya miizik egitimi i¢in 6grenci gonderildi.

8. 1926 Darii’l Elhan Istanbul Konservatuari’na doniistiiriildii.

9. 1926 Sanayi-i Nefise Enciimeni karariyla Darti’l Elhan’dan ve tim
okullardan Tiirk Miizik Egitimi kaldirildz.

10. 1931-1932 | Viyana Miizik Akademisi Direktdrii Joseph Marx Istanbul
Konservatuari’nin kurulmasi i¢in rapor diizenledi.

11. 1932 Tiirk Ocaklar1 kapatildi ve Halk Evleri agildi.

12. 1934 Milli Misiki ve Temsil Akademisi Kanunu ¢ikarildi.

13. 1934-1936 | Radyoda Tiirk Miizigi yayin1 yasaklandi.

14. 1936 Bela Bartok Tiirkiye’ye cagirildi ve Miusiki Devrimi igin raporlar
yazdirildi.

15. 1936 Paul Hindemith Tiirkiye’ye geldi ve “Tiirk miizik Hayatin1 Kurtarmak
I¢in Teklifler” baslikl1 raporunu sundu.

16. 1936 Ankara Devlet Konservatuari kuruldu.

17. 1940 Koy Enstitiileri agildi.

18. 1940 Devlet Konservatuar: Kanunu ¢ikarildi.

19. 1943 Istanbul Belediye Konservatuari agildi.

20. 1924-1950 | Rus Besleri’nden esinlenilerek Tiirk Besleri olarak adlandirilan bes
kisilik bir grup , Tiirk Miizigi’ni ¢ok sesli bir hale getirmek ve ulusal
bir Tiirk Miizigi insa etmek i¢in ¢aligmalar yiiriittiiler.

21. 1951 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ¢ikarildi.

22. 1958 Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi Anadolu’nun bazi1 bolgelerinde
konserler verdi.

23. 1923-1970 | Halk Miizigi’'nden derlemeler ve Halk Miizigi’ni standartlastirma
calismalar1 yapildi.

24, 1975 49 y1l aradan sonra Tiirk Masikisi Devlet Konservatuari agildi.

38 Yusuf Cifci, Miizik ve Giiriiltii Arasinda Siyaset, Biiyiiyenay Yaynlari, Istanbul, 2016, s.168
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Buraya kadar sozii edilen uygulamalarin tamami geleneksel miizigimiz ile

halk arasindaki baglar1 koparmistir. Cem Behar bu durumu soyle ifade etmektedir:

“Bir miizik geleneginin yasamasi i¢in kendini yenilemesi, siirekli olarak
kendini yeniden iiretiyor olmasi gereklidir. Yani gelenegin kendisini belli bir
model igerisinde gelistiriyor olmasi lazim. Ancak bu su anda mevcut gibi
goziikmiiyor. Cilinkii bu gelenek son doksan yil icerisinde siyasi saiklerle ¢ok
biiylik darbeler yedi. Bir gelenek, yenen bir tabak pilava benzemez. Bir tabak
pilavin yarisin1 yersiniz, geriye kalan yarisini derin dondurucuya atarsiniz,
iki sene sonar o derin dondurucudan ¢ikarip mikrodalga firina koyarsiniz,
ondan sonar hicbir sey olmamig gibi yersiniz. Gelenek bdyle bir sey degildir.
Gelenek, birtakim inkitalara ugradigi zaman kendi i¢inde agir degisimlere
ugrar ve belini bir daha dogrultamaz.”%

Gelenek, duraganligi ve gecmisin birebir tekrarini ifade eden bir kavram
degildir. Aksine, gec¢misten “gelen” birikime “ek”lemlenmek suretiyle stirekli
ilerleyen faal bir durumu ifade eder. Musiki gelenegimiz agisindan baktigimizda, bu
stireklilik kesintiye ugradigindan giiniimiizde gelenegi yansitan miizik eserlerinin
tiretimi oldukca sinirh bir ¢evre tarafindan gergeklestirilmektedir. Gegmisten gelenin
inkart ve ondan tamamen bagimsiz bir “milli misiki” tiretme diisiincesinin, koksiiz
ve niteliksiz miizik yapimlarinin piyasada dolagsmasina ve yayginlasmasina yol actigi

kanaatindeyiz.

“Mdsikide yenilesme ve ¢agdaslagsma, Batici yobazlarca Tiirk nagmelerini
behemehadl Bati orkestralariyla icra etmek (yani Tiirk kasigiyla Bati
cukulatasi yemek) demek oldugu igin, kan uyusmazligina aldiritlmayan bu
carpik izdivagtan, devletin 150 yildir biitiin giicliyle desteklemesine ragmen
Tirk halkinin higbir zaman benimsemeyecegi, senfoni orkestralarina
caldirilan halk tirkileri, Seyh Galip Kantati, koskoca Miisliiman Tiirk
evliyast Yunus’a Katolik ayininde ilahi sdyleten Yunus Emre Oratoryosu
gibi 6lii dogumlarla hilkat garibeleri ¢ikmistir. © Ne deve ne kus’ oldugu i¢in
batililar1 da kahkahalarla giildliren bu zavalli zihniyetin Tiirk milletine
faturas1 zaman ve milli kaynak israfi olmustur. Nitekim, {i¢ biiyiik sehirde bir
avug Ozenti elitin cagdaslik etiketi igin gittigi senfoni orkestrasi konserlerine
Anadolu halk: hi¢bir suretle 1sindirilamamistir. Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin  hala cesaret edemedigi Anadolu turnelerinden birinde,
jandarma zoruyla konsere gotiiriilen Erzincan halkinin konserden sonraki
yorumu su olmustur: Vallahi Timur istilasindan bu yana Erzincan boyle
eziyet gdrmemisti!..”*

39 Eker, Hidir, A.g.e., 5.50
40 Tanrikorur, A.g.e., s.185
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Bu gibi 6rnekler, musiki inkilabin1 gergeklestiren kadrolarca toplumun
egitilmesinde bir ara¢ olarak goriilen miizigin, “cagdas bir toplum inga etme”
amaclarina hizmet etmekten ziyade toplum tarafindan benimsenmeyerek zaman ve
kaynak israfiyla birlikte toplumun gelenekten kopusuna ve kendine yabancilasmasina
hizmet ettigini gostermesi bakimindan onemlidir. Kisa vadede halk kendisine
dayatilan miizigi kabul etmemis ve eski misiki zevkini siirdiirmiis olsa da gilinlimiize
gelindiginde yapilan bu uygulamalarin uzun vadede amacina ulasmis oldugunu

sOyleyebiliriz.

Yukarida anlatmaya calistigimiz “Batililasma” faaliyetleri, Tiirk Miiziginin
dislanmasi, yok edilmeye g¢alisilmast ve yasaklanmasi gibi faktorler insanlar1 yeni
arayislara itmistir. Kendi begenilerine uygun miizikten yoksun birakilan ve Bati
miizigi dayatmasiyla kars1 karsiya kalan halk yabanci radyolardaki Arap miizigi
yayinlarini takip etmeye baslamis, Arap filmleri ve bunlarin miiziklerine biiyiik ilgi
gostermistir. Kiiltiirel ve cografi yakinlik, miizikte kullanilan ses sistemleri ile
makamsal benzerliklerin bu tercihte etkili oldugu disiiniilebilir. Halkin bu
egilimlerini takip eden bazi bestekarlarin bu miiziklerden esinlenerek yeni besteler

yapmaya basladiklar1 soylenebilir.

20. yilizyll itibariyle Bati’min hafif miizik parcalart {ilkemize girmeye
baslamis, sozleri Tirkcelestirilmistir. Bati Miizigi pargalart halk tarafindan ragbet
gormeyince, Tiirk hafif miizigi akimi baglatilmis ancak toplumun kiiclik bir kismina
hitap edebilmistir. Biitiin bu denemeler basarisiz olmusken: Tiirk halk miizigi, klasik
Tiirk miizigi, Arap miizigi ve Bat1 miiziginden motifler tasiyan; sozleri igten, basit,
anlasilmas1 kolay; miizigi esnek, rahat kisacasi batidan da dogudan da esintiler
tasiyan ve “piyasa” miizigi denilen bir miizik ortaya c¢ikmistir. Piyasa miiziginin
icerigindeki ve bigimindeki basitlik kisa siirede biiyiik ilgi gérmesini saglamistir. Bu
miizigin Ozellikle diisiik egitim seviyesine ve diisiik begeni diizeyine sahip kisiler

arasinda hizla yayginlastig1 goriilmiistiir.**

4l Nazife Giingor, ARABESK: Sosyokiiltiirel A¢idan Arabesk Miizik, Bilgi Yaymevi, Ankara,
1990, S.67-68
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Misikide Batililagsma politikalari sonucunda, ne Tiirk miizisyenler tarafindan
bestelenen ¢ok sesli eserlere ne de Klasik Bati Miizigi eserlerine ilgi gdstermeyen
halkin yabanci radyolarda yayinlanan ve Bati Miizigi’ne gore daha tanidik ezgilere
sahip olan Arap miizigi yayinlarini dinlemeyi tercih etmesi kacinilmaz bir sonugtur.
Bu durum halkin miizik zevkinde degisime yol agmis ve “arabesk™ denilen miizik

tiirtiniin ortaya ¢ikip genis bir kabul gérmesinde etkili olmustur diyebiliriz.

1950’ lerden itibaren iilkemizde kdyden kente gd¢ hareketleri hizlanmaistir.
Kentlere go¢ eden bu insanlar kendi geleneklerini, kiiltiirlerini ve begenilerini
beraberlerinde getirmislerdir.  Bir yandan da kentin kiiltiiriinii benimsemeye
calismislar ve bir ikilem yasamislardir. Farkli yorelerden gé¢ etmis olan kisilerin bir
araya geldiklerinde paylasabilecekleri ortak degerlere ve kiiltiire ihtiyaclari vardi.
“Her seyin bu yeni ortama uygun olmasinin arandigi bir durumda, miizigin de ortaya
c¢ikan yeni gereksinimlere yanit verebilecek bir tiirii gerekliydi .”*? Arabesk miizik bu

ihtiyaca cevap vermistir denilebilir.

42 Giingor, A.e., sf. 72-73
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1.1.1. Arabesk Miizigin Ozellikleri ve Dinleyici Kitlesi

Toplumsal hareketlilik, degisim ve doniisiimler kisilerin miizik zevkleri ve
tercihleri lizerinde de belirleyici olmustur. Daha 6nce de belirttigimiz gibi, 6zellikle
Tirk Miizigi’nin yasakli oldugu doénemlerde halkin radyolardaki Arap Miizigi
yayinlarini dinlemeye baslamasi ve Bati miizigine gore daha tanidik ezgilere sahip
olan bu miiziklerin tercih edilirliginin artmasi, arabesk miizige geciste kolaylastirici
bir etki yapmistir diyebiliriz. Yaklasik yarim asir once, bir yandan arabesk miizik
sarkicilariin basrollerinde oynadigi ve sarkilarinin yer aldigi sinema filmleri diger
yandan Ozel radyo ve televizyon kanallarinin artisiyla arabesk toplumda hizli bir

yayilma gostermistir.

“Melodram ve tasidigi kadercilik anlayisi, arabesk teriminin temelini
olusturmaktadir. Igerisinde gdzyasi, hiiziin gibi kavramlar barindiran
melodram; arabesk miizikte de bu yoniiyle islenen bir 6gedir. Arabesk; daha
cok toplumun alt ve orta sosyoekonomik diizeydeki bireyleri tarafindan
kabul goérmistiir. Hedef kitlesi alt ve orta sosyoekonomik diizey olarak
kisitlanmas1 miimkiin olan Arabesk;1970'li yillardan itibaren kendisini
miizik, sinema, video miizik klibi, dizi gibi farkl: tiirlerde gdstermistir.”*3

Yilmaz Oztuna, kaleme almis oldugu Tiirk Misikisi Ansiklopedisi’nde

“Arabesk” hakkinda sunlar1 sdylemistir:

“Son ¢eyrek asirda misikimizde, sehre yerlesmis, gecekonduda yasayan, koy
kokenli halkimizin ragbet ettigi bir tiir i¢in kullanilmistir. Misikimizde Arap
Miusikisi te’siri, Sadeddin Kaynak’in Misir miusikisinden adapte film
sarkilar1 ile baslamigsa da, bugiinkii Arapesk’te, Arap masikisinden fazla
Hind masikisi ve ondan da fazla Gilineydogu halk masikisi te’sirleri agiktir.
Adeta Giineydogu Anadolu misikisinin dejenere edilerek sehirde okunan bir
sekli, bir lahmacun masikisi halindedir ve gerek giifteden, gerek besteden
dert, Gizlintli, sikinti, biiyiik karamsarlik ve mutsuzluk tagmakta, milli kiiltiir
ve psikolojiye en olumsuz ve dejenere te’sirler tasimaktadir. Kaset sanayiine
doniistiiriilen bu tiiriin starlann ve tacirleri tliremis olup ¢ok zengin
olmuglardir. Bozuk bir Tiirkge ile sdylenen Kiird Misikisi de denebilir.
Bizim Musikimizle az ilgisi olan bir moda tiirii mahiyetinde bulundugu igin,
Ansiklopedimizde, bu satirlar disinda bahis mevzuu edilmemistir. "

4 Banu Ersanh, “Bir Alt Kiiltiir Yansimasi Olarak Arabesk Video Miizik Klipleri Dilinin
Incelenmesi”, Batman Universitesi Yasam Bilimleri Dergisi, 2012, c.1, sy.1, s.117, (cevrimigi)
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/313526 , 01.12.2019

4 Yilmaz Oztuna, Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayini, Ankara, 2000, s.14
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Go¢ sonucunda uyum sorunu ve kimlik bunalimi yasayan insanlarin
ezilmiglik, diglanmiglik, garibanlik duygularini dillendiren bu miizik ile kendilerini
Ozdeslestirmeleri sonucunda bu miizik koy ile kent, dogu ile bati, eski ile yeni

arasinda kalmisligin bir simgesi haline gelmistir denilebilir.

“Arabesk” icinde bir ¢ok miizik tiiriinii barindiran bir yapiya sahiptir.
Icerisinde Klasik Tiirk Misikisi’nin, Tirk Halk Miizigi’'nin nagme, saz ve
ritimlerine; Bati Miizigi’nin armonik yapis1 ve sazlarina; Arap Miizigi'nin nagme,
saz ve ritimlerine rastlamak miimkiindiir. Ritim sazlar ve renk sazi olarak hem Tiirk
Miizigi hem de Bati Miizigi sazlar1 bir arada kullanilmaktadir. Armonik yap1 ise
piyano, gitar, bas gitar, keman gibi Bati Miizigi sazlariyla saglanmaktadir. Ritmik
yapilart genellikle 2 ile 9 zaman arasinda degisen usul kaliplarindan olugmaktadir.
Genel olarak ugsak, hiiseyni, kiirdi, segah, hiizzam, saba, nihavend, nikriz, hicaz ve
rast gibi ¢ok bilinen makam dizileri tercih edilmektedir. Sarkilarin formu,
zemin+nakarat veya zemin+meyan seklinde olabilmektedir. Bundan sonraki bolim

bestecinin o anki istegine bagli olarak belirlenmektedir. 4°

Buraya kadar anlatilanlardan yola ¢ikacak olursak, arabesk miizigin icerisinde
Tiirk halk miizigi, Klasik Tirk miizigi, Arap miizigi ve Bati1 miizigine ait unsurlar
barindiran melez bir miizik oldugu sdylenebilir. Geleneksel miizigimizin en bilinen
usulleri ve makam dizileri tercih edilmekle birlikte geleneksel kaliplarin disinda,
serbest bir beste ve icra tarzinin benimsendigi ifade edilebilir. Beste ve giiftelerde
yogun bir karamsarligin hissedildigi belirtilmis olup bu miizigin gecekondu ile

0zdeslestirildigi goriilmektedir.

Arabesk miizigi dinleyen kitle ile ilgili yapilan arastirmalar sonucunda;
arabeskin erkekler arasinda daha yaygin oldugu, alt gelir grubu erkek bireylerin ve
yine alt gelir grubu genclerin Arabesk miizigi tercih ettikleri; egitim seviyesi yiiksek
bireylerin daha ¢ok eserlerin sanatsal degeri ve melodik yapisina, egitim seviyesi
diisiik bireylerin ise popiiler olmasi ve sozlerine dikkat ettigi, begenilen miizik

tiriiniin  bireyin yasadigi sosyal cevredeki diger bireylerle benzer ozellikler

4 Sayim Seckin Qzer, “Arabesk Miizik ve Tiirk Musikisi Arasindaki Etkilesimlere Genel Bir
Bakis”, bylt., HLUSBE, Istanbul, 2009, s.45-48
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sergiledigi ve benzer gelir/egitim durumlarina sahip bireylerin genel miizik

egilimlerinin de birbirlerine yakin oldugu goriilmiistiir.*®

Sozii edilen miizigin dinleyici kitlesini genellikle elverissiz kosullar altinda
yasamlarimi giicliikkle siirdiiren, toplumun mutsuz kesimi olusturmaktadir. Feryat,
figan ve higkiriklarla donatilmis sarkilara yakinlik gostermelerinin sebebi budur. Bu
miizigin dinleyicisi, arabesk miizik sanat¢ilarinin sergiledigi mutsuzluk tablosu ile
biitiinleserek kendi acilarini unutma ya da doktigi gozyaslart ve disavurumsal

davranislarla bosalma cabasi icindedir.*’

Onlar i¢inde bulunduklar elverissiz kosullar, sikintilar ve kimlik bunalimi
gibi faktorler etkisiyle biitiinlesebilecekleri ve hayatin yiikiinii paylasabilecekleri bir
figiir arayis1 icindedirler. Bu durumun sonucu olarak, sadece arabesk miizigi
tiketmekle kalmayip arabesk miizik sanatgilartyla 6zdesim kurma ihtiyaci
hissetmektedirler.*® Bu 6zdesim kurma ihtiyac1 baz1 durumlarda saplant: seklinde bir

hayranliga kadar varabilmektedir.

Arabesk miizik ezilmisligin ve dislanmighgin miizigidir. Kente gogen ve
gecekondularda yasamak zorunda kalan kesim, kentliler tarafindan hor goriiliip
diglanmigtir. Diger yandan bu kesim, geldigi yer ile baglarini kopardig: i¢in bir
bosluk duygusu yasamaktadir. Ne kente ait olabilmekte ne de oradan

vazgecebilmektedir.

“Kisacas1 arabesk miizik, ait olma gereksiniminin yeteri kadar
karsilanmamasindan kaynaklanan doyumsuzlugun, huzursuzlugun disa vurulmasina
(bunu belirsiz ve soyut kavramlarla da yapsa) olanak vermektedir.”*® Arabesk
miizigin ortaya ¢iktigi yillarda iilkemizin sahip oldugu sosyoekonomik kosullar bu

miizigin gelisip yayginlagmasi i¢in uygun bir zemin hazirlamistir diyebiliriz.

% Dilek GOKTURK CARY, “Sosyal Degisimler ve Miizik Kiiltiirii Uzerine Etkileri: Amerikan
Hip Hop Kiiltiirii ve Tiirk Arabesk Miizigi Uzerine Karsilastrmah Bir Cahsma”, Il
Uluslararas1 Glizel Sanatlar Bilimsel Arastirma Giinleri, Sempozyum, 08-10 Nisan 2016, s.161,
(¢evrimigi) https://www.academia.edu/31284509 , 01.12.2019

47 Giingér, A.g.e., s. 25

48 Giingor, A.e., 8.30

49 Giingér, A.e., 5.135
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Cogu elestirmen arabeskin, Tirk ruhunun “dogulu” yoniinii ifade ettigini
belirterek arabeskgilerin bu “dogululuk™ sdylemini kendi yararlarina kullandiklarini
ve Tirklerin dogulu insanlar olmalarindan kaynakli melankolik ice bakisla
duygusalliga meyilli olma 6zelliklerinin bu miizik tiiriiniin popiilerlesmesinde etkili

oldugunu belirtmislerdir.>

Arabesk miizigin ¢ok dinlenmesi iizerinde onun bi¢imsel 6zellikleri de etkili
olmaktadir. Arabesk miizikte giifte 6n plandadir. Sozlerde genellikle birinci tekil
sahis kullanimi, “Slogan” tarzi basit ve kolay anlasilir ciimlelerin sik sik tekrar
edilmesi dinleyicinin mesajla 6zdeslesmesini saglamakta ve mesajin kaliciligim
kolaylastirmaktadir. Sozlerde felek, kader, asgk, sevgili, Tanri, 6liim, cennet gibi
soyut kavramlar siklikla kullanilmaktadir. Bu durum, miizigin dinleyicinin i¢ alemi
ve ruhsal durumuna daha kolay tesir etmesini saglamaktadir.

“Mesajin kodlanis1 alici kitlenin simgeler dagarcigma uygundur. Ornegin

kader, felek, diinya, ¢ile, Allah, Tanri, 6liim, agk gibi kavramlar gerek dinde

gerekse giinlik yasamda toplumumuzca ¢ok sik kullanilan, kolay

anlasilabilen anahtar kavramlardir. Bu tiir anahtar kavramlara sik sik

bagvurulmasi, alict kitlenin entelektiiel diizeyinin dikkate alindigini
gostermektedir.”?

Miizikal agidan baktigimizda; Bati miizigi sazlar1 yaninda toplumun asina
oldugu ve begenisine hitap eden halk miizigi ve klasik Tiirk miizigi sazlarina yer
verilmesi, genellikle bilinen melodik yapilarin tercih edilmesi bu miizigin dinlenme
oranin1 artiran bir diger faktordiir. Ayrica sarkiyr seslendiren kisinin sesinin

ozellikleri ve lislubu da dinleyicinin tercihlerini sekillendiren 6nemli bir etmendir.

Stokes’a gore; arabeskin yoneldigi duygularin yogunlugu sert, aci seslerin
tercih edilmesini gerektirmektedir. Genellikle yiiksek tenor bolgesinde ses 6zelligine
sahip ve konusma Tiirk¢esinin Gilineydogu ¢esidinin 6zelliklerini igeren seslendirme
bicimini kullanan erkek arabesk sarkicilarin sesleri ic¢in “yamik” ifadesinin

kullamldigim belirtmektedir.>2

50 Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olay, cev. Hale Eryilmaz, 4. bs., fletisim Yaynlari, Istanbul,
2016, 5.145-146

51 Gongor, A.g.e., s.130

52 Stokes, A.e., 5.194
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Arabesk bir sarkinin ne kadar popiiler olacagini belirleyen 6nemli bir etken de
o sarkiy1 seslendiren kisinin yanik bir sese sahip olmasidir. Bu sayede dinleyici
hissettigi aciy1 yansitan bir icra bigimiyle karsi karsiya kalacak ve onunla 6zdesim

kurmasi kolaylasacaktir.

Arabeske yoneltilen elestirilerde sarki sozlerinin hayat hakkinda olumsuz
tavirlar ifade ettii, sagma ve belirgin bir konudan yoksun oldugu; sdylenis
biciminde “Araplasma” hissedildigi; genizden gelen kalin bir ses ile seslendirilmesi
ve diksiyon bozuklugu sebebiyle Tiirk¢e’nin bozulmasina yol actigi, gerceklerle
ylizlesmekten kaginarak asir1 duygusalliga ve kadercilie yonelen bir anlatim

big¢iminin oldugu gibi diisiinceler 6n plana ¢tkmaktadir.>®

Ticari yonii agir basan arabesk miizik i¢in dinleyicinin tepkisi ¢ok énemlidir.
Dinleyicinin istekleri dogrultusunda bir miizik olusturulabilmesi i¢in onlarin
tepkisinin yeterince anlagilmasi gerekmektedir. Aksi halde bu miizigin alic1 bulmasi
zorlasacagindan iiretici i¢in bir kazang kapisi olmaktan ¢ikar. “Tepkinin {i¢ ana 6gesi

vardir. Bunlar haz, neden ve yargidir.”>*

“Haz” ile kastedilen, miizigin dinleyicide uyandirdigi zevk duygusudur. Bu
duygu; kisilik ozellikleri, iginde bulunulan cevre ve yasanmigliklara bagli olarak
sekillenir. Bu baglamda iilkemizin gecirdigi politik, sosyokiiltiirel ve ekonomik
degisimler arabesk miizikten haz alan bir kitlenin olusmasina katki saglamustir. Ikinci
0ge olan “neden” , kisiyi o miizigi dinlemeye iten sebepleri kapsamaktadir. Bazi
kisiler miizigi sadece melodisi i¢in, bazilar1 verdigi mesajdan dolayi, bazilar1 da
seslendiren sanatgiya verdigi degerden dolay1 dinlemektedir. Uciincii 68e olan
“yarg1” ise dinleyicide o miizik hakkinda olusan kanaattir. Miizigin dinleyici
tizerinde olusturdugu etkiler bu kapsamda degerlendirilebilir. Bu ii¢ 6genin
etkilesimi ile dinleyicinin tepkisi sekillenmektedir. Bu tepkiden yola ¢ikilarak, hedef

kitlenin beklentisini karsilayan bir miizik olusturulabilir.

53 Stokes, A.g.e., 5.158-159
% Giingér, A.g.e., s.125
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1.1.2. Bir Kiiltiirel Ifade Bicimi Olarak “Arabesk”

Giinliik yasam igerisinde sadece arabesk miizik parcalarinda degil pop miizik
pargalarinda, reklam filmlerinde, televizyon dizilerinde ve sinema filmlerinde
arabesk ogelerle sik¢a karsilasmamiz miimkiindiir. Bu durum arabeskin toplumda
kiiltiirel bir karsiligi oldugunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Martin Stokes’a
gbre; “Bir miizik formu olmasinin yanisira arabesk biitiinsel bir anti-kiiltiirdiir ve
hakkinda sik¢a sdylenen sey, trafikten konusulan dile, politikadan, kitsch™ e kadar
sehir hayatinin her alanin1 kaplayan kaos ve diizensizlik havasinda kendini gosteren

bir yasam tarzi oldugudur.”®

Orhan Tekelioglu’'na gore arabesk; “... ne Orhan Gencebay’in yarattigi bir
miizik, ne bir ‘ge¢is toplumu miizigi’, ne bir ‘minibiis miizigi’, ne de bir ‘gecekondu

miizigi’dir. Aksine, biitiin bunlarin toplami ve hatta bu toplamdan da fazlasidir.”*®

Bu ifadeler arabeski sadece miizikal bir form olarak ele almaktan ziyade daha
genis kapsamda degerlendirmenin gerekliligini ortaya koymaktadir. Arabesk kiiltiir,
modernlesme siirecimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir ve modernlesmenin
mekani olan kentler arabeskin yasamasi i¢in uygun ortami olusturmustur. Bu siirecte
kentlere gb¢ etmis olan insanlar bir yandan modernlesmeye uyum saglamaya
calismis diger yandan arabesk miizigin yayginlasip benimsenmesini saglamislardir.
Arabesk , miizikal bir form olmasmin yani sira bir “yasam bi¢imi” ve diinyay1
anlamlandirma tarzi olusturarak kente go¢ etmis olanlarin kendilerini kiiltiirel olarak
ifade ettikleri bir sembol halini almistir. Genis halk kitlelerinin modernlesmeyi nasil
anladiklar1 ve nasil kendilerine uygun hale getirdiklerinin bir gdstergesi olan arabesk

kiiltiir ayn1 zamanda kentlerde gelenegin kirildigina isaret etmektedir. Bu agidan

* Kitsch; Estetik deger endigesi tasimayan, sanat degeri olmayan, taklit ve bayagi olan s6zde sanat
eseri. Bkz. https://www.artkolik.net/yazilar/kitsch-sanat-uzerine-3053

%5 Stokes, A.g.e., s.17-18

% Orhan Tekelioglu, Pop Yazilar: Varostan Merkeze Yiiriiyen “Halk Zevki”?, Telos Yayncilik,
Istanbul, 2006, s.115
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bakildiginda, arabesk kiiltiir, bir popiiler kiiltiir olmasinin yani sira ayn1 zamanda

“Tiirkiye nin kendine 6zgii ilk kent kiiltiirii” olarak nitelendirilebilir.>’

Halkin kendisine zorla benimsetilmek istenen tek tiplestirici kiiltlire karsi
gosterdigi direng sonucunda, “arabesk” denen tiir, bir tepki olarak ortaya ¢ikmis ve
onceleri bir miizik tiirii olmakla birlikte hayatin her alaninda goriiniirliik kazanarak
belirli gruplarin diinyay: algilama ve kendini ifade bi¢imi olup kiiltiirel bir boyut
kazanmistir denebilir. Merkezden cevreye dogru dayatmaci sekilde uygulanmaya
calisilan Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalar1 halk tarafindan benimsenmezken
cevreden gelen arabesk kiiltiirlin zamanla yayginlasarak merkezilesmesi ilgi gekici

bir durumdur.

“Incelikli ve derinlikli geleneksel kiiltiir (Osmanl1 kent kiiltiirii) ile derinlikli
halk kiiltiiri ve bilgeligi, yerini toplumda yayginlasamayan, ylizeysel bir Bati
kiltirine ~ birakmigtir.  Toplumda  Bati  kiiltiiriiniin =~ planlandigi  gibi
yayginlasmamasiyla birlikte elit kesim ile halk arasindaki u¢urum giderek acilmaya
baslamis ve sonug¢ olarak kiiltiirel alanda OSlgiitleri net olmayan bir toplum yapisi
ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu durum, sonugta arabesk kiiltiiriinlin yayginlagmasi

i¢cin uygun bir ortam hazirlamistir®

Geleneksellik, diirtstliikk, delikanlilik gibi degerlerimizin kente uyum
saglayarak yayginlagmis bigimleri arabesk kiiltiir i¢inde yer almaktadir. Halkin
giindelik yasantisin1 ve yasam igindeki gerilimlerini dile getirmesi yani “bizi bize
anlatmas1” sebebiyle arabesk, varligmmi silirdlrebilmistir. Arabesk kiiltiiriin
yayginlagmasinda bu kiiltiiriin temel ifade, duygu ve anlayis bigimlerini yansitan
Misir filmleri ve bu filmlerden esinlenilerek olusturulan Tiirk sinemasi hizlandirict
etki yapmistir. Ayrica gecekondu yasami etkisiyle gelenege vurgu yapan,
bireysellesmis bir anlayisi icinde tastyan, sistem i¢indeki olumlu ve olumsuz etkilere

gbre uyum ve direnme gosteren bir kiiltiirel form olusturulmustur.>®

57 Caner Isik, Nuran Erol Isik, Miisliim Giirses ve Arabesk: Kiiltiirel Diinyamizi Anlamak, Ferfir
Yayimlari, Istanbul, 2013, s. 37-42

¥ Isik, A.g.e., 5.59

% Isik, A.e., 5.47-93
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Arabesk kiiltiir aslinda arada kalmishigin kiiltirtidiir. Bir yandan geleneklerine
bagli kalmaya ¢alisan koyden kente gdcmiis kisilerin diger yandan kent yasamina ve
moderniteye ayak uydurmaya calismalarinin bir yansimasidir. Arabesk kiiltiiriin en
basta gelen gostergelerinden olan arabesk miizikte de bu durum agikca
goriilmektedir. Kullanilan sozlerin anlam diinyasi ve tercih edilen makamsal yapilar
geleneksel degerlerimize baglh kalirken iiretim bigimi ve icrada batili tekniklere yer
verilmesi arada kalmis insanlarin bu miizik tiirtinde kendilerini bulmasini saglamistir
diyebiliriz. Boylece arabesk miizik ortak bir diinya goriisiiniin ifade bi¢imi olarak
yeni bir alt kiiltiiriin tastyicist olmustur. 80’li yillarla birlikte toplumda gelir
dagiliminda dengesizlik, issizligin artmasi, gecekondulasma ile birlikte artan altyapi
sorunlar1 gibi olumsuz durumlar sonucunda bir alt siif olusmus ve kendi kiiltiirlerini
tiretmislerdir.

“Kent kiiltiiriinde kendine bir yer edinmeye calisan alt sinif da kendisini

Dogu’nun yaninda, gelenegin yaninda ve maneviyatin yaninda

konumlamigtir. Bu belki de kendisini anlamlandirmasinin tek yoludur, ¢iinkii

en alt gelir gurubuna ait olmasi sebebiyle maddi anlamdaki giigsiizliigi,

tilketimle kendisini {ist bir kimlikte var etmesine imkan vermemektedir.

Gelenege baglilik ve manevi yaninin giiglii oldugu yoniindeki durusu
kendine ait bir anlam diinyasini isaret etmistir”

Bize gore; ezilmis, dislanmis ve hayata tutunamamis kisiler kendilerini ifade
edebilecekleri bir alana ihtiya¢ duymuslardir. Bu yeni kiiltiirel yapilanma arabesk
miizikte ifadesini bulmustur. Bu sayede icinde bulunduklari umutsuzluk ve
caresizligi kabullenme ile isyan arasinda gidip gelerek yasadiklar1 sikintilara
katlanmak i¢in arabesk miizigi tercih etmislerdir. Maddi anlamda esitsizliklerin
oldugu bu ortamda dostluk, ask gibi manevi kavramlarin 6n plana ¢ikarildig1 arabesk

miizik, yaganan mahrumiyetleri telafi etme hizmeti gormektedir.

Arabesk kiiltiiriin rol modelleri de ¢ogu zaman aci, ezilmiglik ile
Ozdeslestirilmis ve “halktan biri” olarak 6n plana c¢ikarilmistir. Bu figiirler halkin
cektigi acilar1 ¢eken, yasam miicadelesi veren, oOtekilestirilmis insanlar olarak

sunulmus, bu sayede halkin kendisinden olana ragbet etmesi amaglanmistir. Bu

0 Isik, A.g.e., 5.126-127
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kisiler film yildizi, sarkici, reklam yiizii olarak kitlelere benimsetilmis ve arabesk

miizik etkisiyle miizigin dtesinde bir yasam felsefesi olusturulmaya baslanmigtir.%

Kisaca arabesk Kkiiltlir; dezavantajli gruplarin kendilerini tanimlama, bir

kimlik insa etme ve hayata tutunma ¢abalarinin yansitilma bi¢imidir diyebiliriz.

1.2. Dini Misikimizde Yozlasma

“Yozlagma, iyi nitelikleri ve ozellikleri ortadan kalkmis, kaybolmus ya da
azalmis olgular i¢in kullandigimiz bir terimdir. Miizik sanatinin, kisaca, miizigin
yozlagmasi ise, Oncelikle glizellik duygusunu olusturan uyarici niteligin, ardindan,
sanati olusturan kurallarin ve metodlarin bozulmasi ya da ortadan kalkmasi
demektir.”®2 Bu baglamda; estetik bir kaygi tasimayan, temsil ettigi miizik formunun
kurallarina uymayan, dinleyicide estetik ve diisiinsel agidan farkindalik olusturmayan

miizikleri “yoz miizik” olarak tanimlayabiliriz.

“Kolayca algilanabilen, sozel olarak hi¢bir sanatsal 6geyi icermeyen, bedbin
ve karamsar, tekrara ve sekilemeye yogun olarak yer veren, 6zgiin olmayan, bir
baska deyisle, kendinden Oncekilere benzeyen, monoritim ve monotoni igeren tiim
miizikleri yoz miizik olarak niteleyebiliriz.”’%® Giiniimiizde “ilahi” adi altinda
yayinlanan miizikal yapimlarin ¢ogunun bu tanima uydugunu goérmekteyiz. Son
bolimde ele aldigimiz o6rnek yapimlar iizerinde yapilan incelemelerle durum

degerlendirmesi yapilacaktir.

“Muhakkak Allahii Teala cemildir, giizel olani sever.”® ifadesini iceren
hadis-i seriften yola gikarak Islam medeniyetinin temelinde “giizellik” kavraminin

bulundugunu sdyleyebiliriz. Islam mimarisinde, tezyini sanatlarinda, masikisinde ve

61 Goktiirk Erdogan, Miizikolojide Kiiltiirel Yaklasimlar ve Miizik Kiiltiirii Uzerine Eskizler,
Gece Kitapligi, Ankara, 2018, s.45

82 Onur Akdogu, “Miizigin Mi Var Derdin Var”, Sade Matbaacilik, Izmir, 2005, s.2

83 Akdogu, A.e., .9

6 mam Nevevi, Riyazii’s-Salihin Terciimesi, Terciime edenler Ali Eren - Ali Kara, Kitap Kalbi
Yaymncilik, Istanbul, 2021, s.451
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hayatin birgok alaninda bu giizellik algismin tezdhiirleri gériilmektedir. islam
medeniyeti agisindan baktigimizda gilizellik algis1  Allah’a imandan ayrn
diistiniilmemektedir. Bu baglamda Yalgin Cetinkaya’ nin kullandigi su ifadelerin
onemli oldugunu diisiinmekteyiz:
“ Guzellik algisi izafi ve herkesin ‘giizel’ algisi farkli gibi gérinmektedir.
Gtizellik algisinin izaf1 gériinmesi normal ve fitridir. Onemli olan bu alginin
seviyesini yiikseltmektir ki bunu yiikseltmek veya diisiirmek insanin kendi
elindedir. Giizellik algisi, kisinin yaraticisi ile olan iligkisine bagli olarak
rafine olur ve seviyesi de yiikselir. Kisinin yaraticisi ile olan iliskisini, O’na
(Allah’a) gerektigi gibi Imén etmek olarak ifade edebiliriz. Takva ve iman,
kisinin ruhunu incelttigi, amellerini diizgiinlestirdigi gibi, buna bagli olarak
bedii zevklerini de gelistirir ve yiikseltir. Takva ve iman sahibi, varlig
yaraticisindan ayri1 diisiinmez ve varlikta Yaratici’nin yansimalarini gordir.
Allah’a (Celle Celdluhu) iman konusunda zayif, O’nun emir ve yasaklarina
gore yasamayan ve fakat diinyevi anlamda zenginliklere sahib olan kisinin
giizellik algis1 ve seviyesi de aslinda asagi seviyelerdedir. Allah insam

‘ahsen-i takvim’ de yaratmigtir, insan Allah’tan uzaklastikca ve ‘esfele
safilin’ diizeyine indikge bedii zevkleri de bu diizeye iner.”%

Tasavvuf terbiyesinde kisinin manevi tekamdiiliiniin saglanmasi ayn1 zamanda
zevk-i selim sahibi olmasina da sebebiyet verirdi. Bunun sonucunda insanlarin hem
tirettikleri hem de tercih ettikleri sanat eserleri estetik agidan istiin niteliklere sahip
olurdu. Gliniimiizde kendi kisisel tekdmiiliinii ihmal etmis ve yaratici ile olan baglar
zayiflamis olan insanlarin ince zevklere sahip olmasi beklenemez. Bu yiizeysellesme
ve siglagma biitiin sanat dallari1 etkiledigi gibi tretilen miizikleri de dogrudan

etkileyecektir.

Giliniimiizde dini musiki adma {iretilmis ve yayginlik kazanmis yapimlara
bakildiginda bedii zevklerden ne kadar uzaklasmis oldugumuz ve zevk-i selimin
kaybolup gitmekte oldugu bariz bir sekilde goriilebilir. Dini masikimizdeki
yozlagsmay1 daha iyi analiz edebilmek icin popiiler kiiltiir, islam1 popiiler kiiltiir ve

dini misikide popiilerlesme gibi konulara yakindan bakmak faydali olacaktir.

% Yalgin Cetinkaya, Miizigi Diisiinmek, Biiyiiyen Ay Yaynlari, Istanbul, 2016, 5.22
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1.2.1. Popiiler Kiiltiir ve islami Popiiler Kiiltiiriin Dogusu

Popiiler kiiltiiriin bugiine kadar bir¢cok tanimi yapilmis olup bu tanimlar
popliler kiiltlirlin sanayi toplumlarindan bagimsiz diisliniilemeyecegi, medyanin
etkisiyle toplumun tiim kesimlerini etkisi altina aldig1 ve cogunlugun kabul ettigi bir
kiltir bicimi oldugu noktalarinda birlesmektedir. Bu baglamda popiiler kiiltiir;
yerlesik kiiltliriin yerini medyanin yonlendirdigi zevklere terk ettigi, giinliik diisiiniip
giinlik yasamaya ve daha fazla tilkketmeye odaklanmis bir yasam bi¢iminin empoze

edildigi bir kiiltiir bicimi olarak ifade edilebilir.%®

Insanlarin bos zamanlarim kapitalizm lehine degerlendirmek icin yaptiklari
calismalarin sonucunda ortaya ¢ikan popiiler kiiltiiriin, giinde sekiz saat c¢alisip
zamanlarin1 satarak para kazanan insanlarin kazandiklar1 parayi eglenceli zaman
satin almak i¢in harcamalar gerektigi diisiincesi sonucunda iiretilmis ve kitle iletisim
araclartyla bize yansitilan bir yasam tarzi oldugu sdylenebilir. Ulkemizde popiiler
kiiltiirtin ortaya c¢ikist 1950’ler sonrast hiz kazanan go¢ ve toplumsal degisim
hareketleri ile iliskilendirilebilir. Yasanan bu durumlar kimlik bunalimi ve kimlik
arayisina yol agmus, kitle iletisim araclarinin da yayginlagmasi sonucunda karmasik
bir kiiltiirel yap1 olusmustur. Popiiler kiiltiir sonucu {iretilen iiriinler ve degerler
medya ve reklamlar yoluyla hedef kitleye ulastirilmis, karst koyabilme giicii

olmayan bir kitle olusturulmustur.®’

Popiiler kiiltiir kadin, erkek, ¢ocuk, geng, yash gibi toplumun farkli kesimleri
tizerinde tesirleri goriilen bir kiiltlirdiir. Ancak her kesim iizerinde etki mekanizmasi
ve etkisinin tezahiirleri farkli sekillerde olmaktadir. Popiiler kiiltiir triinleri
incelendiginde toplumun ortalama begeni diizeyine hitap eden ve bu sayede genis
kitlelerce kabul gormesi hedeflenen, toplumu bilin¢lendirmek yerine bilingsiz ve
amagsiz bir hale getiren, kiiltlirel seviyeyi siglastiran, kiiltiirii metalastiran ve ¢abuk
tiiketilen iiretimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu durum firetilen popiiler kiiltiir

tiriinlerini talep edecek bir kitlenin iiretimini de beraberinde getirmektedir.

% Saban Kizildag, Pop Miizikten Popiiler Kiiltiire Medya Cocuklari, Sehir Yayinlari, Istanbul,
2001, s.27-28
7 Kizildag, A.e., 5.31
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Yalg¢in Cetinkaya bu durumu su sekilde ifade etmektedir:

“ Popiiler kiiltiir iiriinlerini algilayacak ve kabullenecek aklin iiretimi ya da
aklin popiiler kiiltiirii algilayacak diizeye indirilmesi, insan i¢in koti bir
durumdur. Yani bir "arz ve talep" zemini olusturulur. Yani talep edecek bir
tilkketici veya kitle profili ve bu profile hizmet eden, durmadan iireten bir
iretim bicimi (Bir tlr korler-sagirlar iliskisi. Yani bir anlamda "alan
memnun-satan memnun iligkisi. Daha vahimi "hi¢bir sey almayanlarin hicbir
sey vermeyenleri alkisladig1" bir zemin). Iliski bu baglamda ilerler ve gelisir,
zamanla kendi degerlerini de iiretir.”%®

“Popiiler kiiltiir” kavram1 aslinda “kiiltiirel yozlagma™ya da isaret etmektedir.
Basit, yoz ve siradan iirlinler popiiler kiiltlir i¢erisinde insanlara sunulmakta, bu
duruma maruz kalan insanlar nitelikli {iretimlerden mahrum birakildig1 i¢in yeni
durumu kabullenmekte ve bu alisma neticesinde “halk bunu talep ediyor” seklinde
bir algi olusturulmaktadir. Sosyal medya, yazili ve gorsel basin iizerinden popiiler
kiiltiir rtnlerinin bilinglere pompalandigi bir ortamda gercek sanat yapitlarina
ulasilmasindaki giiglilk kolaylikla fark edilebilir. Bu baglamda popiiler kiiltiir
tirtinlerini halkin kendi 6zgiir iradesi ile segmedigi, aksine kendisine baska alternatif
sunulmadig1 i¢in bu iiriinleri tercih etmek zorunda birakildigi kanaatindeyiz. Bu
siregte insanlara Ozgiirce tercihte bulunduklar1 disiindiiriilerek bir yanilg
olusturulmakta ve bdylece yapilan liretimlere talebin artmas: saglanmaktadir. Kitleler
kendilerine benimsetilmek istenen alternatifler arasinda se¢im yaparak popiiler
kiltliiriin yayginlasmasina hizmet etmektedir. Bu iligki bigimi kiiltiirel bir alig
veristen ¢ok ticari bir alim satim isine doniismektedir. Bu ac¢idan ele alindiginda

“popiiler kiiltlir” yerine “endiistriyel kiiltlir” ifadesi kullanilabilir.

“Kiiltiir endiistrisi ya da esdeyisle endiistriyel kiiltiir, mizik, sinema,
edebiyat gibi her tiirden kiltiirel 6genin ve etkinligin meta formunda
iretildigi ya da metalagtirildigi, boylece siradan nesneler gibi alinip-
satilabilir bir hale donistiiriildiigi ve bu kiiltiirel iriinler aracilifiyla

rasyonalizasyona dayali bir kiiltiiriin insa edildigi bir siiregtir.”%®

% Yalcin Cetinkaya, “Popiiler Kiiltiir Karsisinda Dini Musikinin Kullamm Alanlan ve

imkanlar1”, V1. Dini Yaymlar Kongresi Kitabi: islam, Sanat ve Estetik (29 Kasim- 01 Aralik 2013,
Istanbul) Diyanet Isleri Baskanligi Yaymlari, 2014, Ankara, s.507, (gevrimigi)
http://isamveri.org/pdfdrg/D230620/2014/2014_CETINKAYAY.pdf , 01.12.2019

8 Onder Kulak, “Theodor Adorno: Kiiltiir Endiistrisinin Kiskacinda Kiiltiir®, doktora tezi,
HUSBE, Ankara, 2016, s.65
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“Elestirel teori icin kiiltlir endiistrisi, 6zl itibariyle maddi olmayan ve bu
anlamda yalniz niteliksel agidan oOlgiilebilecek olan, insani olan ne varsa hepsini
metalastiran ve boylece pazarda alinip satilan maddi bir iiriin haline getiren bir
sistemdir.”’® Kiiltiiriin metalasmas1 sonucunda ortaya ¢ikan iiretimlerin niteliginden
cok ne kadar satildigi ve ne kadar maddi kazang getirdigi dnem kazanmistir. Bu
ylizden ortaya koyulan {irinlerin genis kitlelere ulasacak ve kisa yoldan kazang

getirecek yapida olmasi dncelenmektedir.

“Kapitalizmde fikirler pazarlanabilecek ve belirli bir kazan¢ karsiliginda
satilabilecek metalara dontstiiriilirken kiiltiir, sanatsal bir ifadeden yeni bir kitle
endiistrisine ara¢ haline gelmekteydi. Kitleleri eglendirerek oyalayacak, modern isin

ve hayatin gerceklikleri ve yabancilagsmasindan uzaklastiracak bir bos zaman

endiistrisi yaratiliyordu.”"*

Miizik estetigi lizerine yapilmis bir aragtirma sonucunda elde edilen veriler

yukarida ifade edilen “bos zaman endiistrisi” tanimlamasini destekler niteliktedir:

“... katilmecilarin miizige iliskin 6zellikle ‘miizik halk i¢in yapilmalidir,
halka hitap etmelidir’ goriisii; toplumumuzda miizigin estetik bir sanat olarak
algilanmasindan ziyade halkin eglenme, dinlenme, geleneksel-kiiltiirel
yasantisinda yer alma boyutuyla diisiiniildigi seklinde yorumlanabilir.
Halkin begeni diizeyinin diisik oldugu toplumlarda miizik halk igin
yapilmalidir goriisii miizigi ileriye tasiyamayacagi gibi halkin sanat goriisii
iizerinde de etki gosteremeyecektir.

Ozellikle popiiler olanin tiiketildigi bir ortamda miizigin sanat olarak deger
gormesi ve anlagilmasinin pek miimkiin olamayacagi sdylenebilir.”"2

Halkin bu egilimlerinden yola cikilarak {iiretilen miizikler bir egitim araci
olmaktan ziyade kisilerin bos zamanlarimi isgal eden birer tiiketim malzemesi

olmaktan 6teye gegememektedir. Sanatgilar ve onlarin iirettikleri eserler toplumun

0 Nazik Celik Yilmaz, “Sanat ve Kiiltiir Endiistrisi”’, Uluslararas1 Sosyal Arastirmalar
Dergisi,2018,c.11,3y.61,5.455,(¢evrimigi)http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt11/sayi61_pdf/3sanat
sanattarihi_arkeoloji_mimari/celikyilmaz_nazik.pdf , 01.12.2019

1 Bilen Isiktas, “ ‘Aydinlan(ma)’dan, Meta’ya’ Birey ve Miizik iliskisi Uzerine”, Rast Miizikoloji
Dergisi, 2014, c. 2, sy.1,s.112, (¢evrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/115266 ,
01.12.2019

72 Ulkii Sevim Sen, “Insan ve Toplum Ekseninde Miizik Estetigi Kavram”, Uluslararas: Sosyal
Aragtirmalar Dergisi, 2016, c.9, Sy.45, s.1119, (cevrimici)
http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt9/sayi45_pdf/8diger sosyalbilimler/sen_ulkusevim.pdf,
01.12.2019
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bir yansimasidir. Uretilen eserlerin niteli§ine bakilarak toplumun seviyesi hakkinda
fikir sahibi olunabilir. Kiiltiir seviyesi yliksek toplumlarda halkin begenisini yansitan
yuksek sanat eserleri iiretilecektir. Aksi durumda, degerlerinden ve geleneginden
uzaklasmis, yozlagsmis bir toplumda yiiksek sanat eserleri anlasilamayacagi ve kabul
gormeyecegi i¢in toplumun diisiik begeni diizeyini yansitan iretimler ortaya
cikacaktir. Boyle bir ortamda sanat¢cinin topluma Oncii olmasi, onun begeni
diizeyinin yiikselmesine katki saglamasi gibi bir durum s6z konusu olmayacaktir.
Buna bagli olarak nitelikli sanatg¢ilar ve sanat eserleri yavas yavas kaybolup giderken
yerini niteliksiz yapimlara birakacaktir.
“Ancak tliketimin hayatin higbir alanin1 es gegmeyen, her ihtiyaca kendi
kodlarina gdre cevap iireten yapist manevi degerlerin, kutsal boyutun
eksikligini de bir vakia olarak kabul etmekte ve belki tam da bu sebeple dini
degerleri yadsimamakta, var oldugunu tespit ettigi inang boslugunu tiiketim
endiistrisi icerisinde doldurmaya ¢aligsmaktadir. Bunun kutsal alandaki, inang
alanindaki boslugu doldurmak i¢in kullandigr yol ¢ift yonli olarak
nitelenebilir: yonlerden birisi tiiketimin kutsala doniismesi seklinde digeri
kutsal olanin tiiketime doniismesi seklinde formiile edilebilir. Yani tiikketim
etkinliklerine ve araglarina kazandirilan kutsal nitelik ya da biyiili
atmosferle insanlara hizmet sunulurken diger taraftan da dini degerlerin,

sembollerin i¢inin bosaltilip tiiketim mantig1 igerisinde tekrar sunulmasi
yoluyla inang¢ boslugu degerlendirilmektedir.”

1990’11 yillar itibariyle “pop ¢ag1” na girilmis ve her alanda bir popiiler kiiltiir
olusmaya baslamistir. Bu durumdan Islami kesim de nasibini almustir. Islami tiiketim
kiiltiiri ya da popiiler kiiltiir, genel popiiler kiiltirden farkli olarak, eglenceye
miimkiin oldugunca az yer vermesine karsin piyasada bulunan popiiler kiiltiir
icerisindeki hemen her sey, Islami popiiler kiiltiir icerisinde yer almustir. Giiniimiizde

Islami kesim, tiiketim kiiltiiriiniin bir pargasidir.’

Islami popiiler kiiltiir olarak adlandirilan durum, popiiler kiiltiir dgelerinin
kiiciik degisikliklerle muhafazakar c¢evrelerin yasam tarzina adapte edilerek

kullanilmasindan ibarettir.

8 Miicahid Piskin, “Tiiketim Toplumu’nda Din ve Dini Degerler:Liiks Hac ve Umre Ornek
Olay1”, insan ve Toplum Dergisi, 2016, c¢.6, sy.2, s. 138, (cevrimigi)
https://insanvetoplum.org/content/6-sayilar/12-6-2/7-m0195/7.mucahid.piskin.pdf 01.12.2019

4 Senol Durgun, Tiirkiye’de Devlet¢i Gelenek ve Miizik, Alter Yaymcilik, Ankara, 2005, 5.206
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1.2.2. Dini Misikide “Popiilerlesme”

Dini misikimizde meydana gelen yozlasmayi1 daha iyi anlayabilmek icin

“popiiler” dinl miizigin tarihsel gelisim siirecini ele almak yerinde olacaktir.

Islami diinya goriisiinii miizik ile ifade etme ve bu goriisii genis kitlelere
ulastirma amaciyla ilk denemeler 1990’I1 yillarda baglamis, bu doénemde yapilan
iiretimler Islami kesimde biiyiik satis rakamlarina ulasmis ve “Islami Pop Miizik”,
“yesil pop”, “dini arabesk” gibi farkli sekillerde isimlendirilmistir. /brahim Yenen,
popiiler Islami miizigi; “geleneksel dini miizik kaliplarindan farkli olarak biiyiik
oranda arabesk miizigin ses ve s6z formlarini kutsal temalara uyarlayan, alt sosyal
tabakaya yonelen, eglendirmeyi degil hedef kitlesi kusagina bir kimlik kazandirmay1
amaglayan bir miizik tiirii” olarak tanimlamustir.” Farkli sekillerde isimlendirilen bu

Islami popiiler miizik formlarindan “dini arabesk” olarak adlandirilan tiiriin,

calismamizin temelini olusturdugu sdylenebilir.

Ulkemizde 1986 yilina kadar dindar kesimin biiyiikk ¢ogunlugu miizik
dinlemeye olumlu bakmiyordu. 1986 yilinda Zaman Yaymnciligin Mute Destani
ismiyle ¢ikardigi bant tiyatrosunda yer alan {i¢ ezginin baglama esliginde sdylenmesi
ve ilahi formunun disina ¢ikilmasi beklenmedik bir durum olmakla birlikte popiiler
dini masiki tiirlerinin ortaya ¢ikiginin baslangici olarak kabul edilebilir. 1989 yilinda
piyasaya siiriilen Mekke’ nin Fethi isimli kasette ezgiler org esliginde seslendirilmis

ve bunu diger kasetler izlemistir.®

1990 yilindan itibaren ilk 6zel televizyon ve radyo kanallar1 kurulmaya
basladi. Béyle bir imkana kavusan Islami cevreler kurduklar1 radyo ve televizyon
kanallar1 ile hem kendi goriislerini ifade edip paylasabilecekleri hem de islami
hassasiyetleri olan kesimin talep ettigi miizikleri Uretip yayginlastirabilecekleri bir

mecraya kavugmus oldular.

75 Tbrahim Yenen, “Din, Miizik ve Kimlik Baglaminda Tiirkiye’de islami Popiiler Miizik”, Tarih
Kiltir ve Sanat Arasturmalart Dergisi , 2016, c¢.5, sy. 2, 510, (cevrimigi)
http://kutaksam.karabuk.edu.tr/index.php/ilk/article/view/517/414 , 01.12.2019

76 Vejdi Bilgin, “Popiiler Kiiltiir ve Din: Dindarhigin Degisen Yiizii”, Uludag Universitesi ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, 2003, c.12, sy.l, s.201, (¢evrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/143911 , 01.12.2019
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Ulkemizde islami nitelikler tasiyan bir popiiler kiiltiiriin belirginlesmeye
baslamasiyla birlikte, insanlarin Dogulu-Batili yasam tarzlar1 arasinda sikigip
kalmalar1 sonucu ortaya ¢ikan Arabesk miizikte oldugu gibi, farkl alt kiiltiirlerin
birbiriyle temas1 sonucu olusan kiiltiirel melezlik yeni tiretilen islami miiziklerde de
etkisini gosterdi; ilahiler, cihad marslar, tlirkiiler, arabesk miizik ve Bat1 miizigine
ait dgeler birbirine karistr.”’ Sonug olarak, yeni iiretilen bu islami miizik tarzi
benimsenmeye baslandi; kurulan islami radyolarda bu miiziklerin yaymlanmasi genis
kitlelere ulagsmasini kolaylastirdi. Bu sayede bahsi gecen miizik tarzi belirli bir kesim

tarafindan kabul gordii ve dini masiki ihtiyacini karsilamaya basladi.

Bu tarzin ortaya ¢ikis sebebi kisaca soyle 6zetlenebilir: “Gogle birlikte biiyiik
kentlerde toplanan insanlar yiiksek kalitede iiretilmis bulunan Tiirk sanat miizigini
veya tabiatla dogrudan kurulmus bulunan beseri iligkinin ifadesi olan Tiirk halk
miizigini veya askin iletisim kurmanin bir tecriibesi olan tasavvuf miizigini ne
algilayacak ne de iiretecek durumdadir.”’® Bu gercege bagl olarak yeni bir form
ortaya konulmasi zorunluydu. Uretilen bu yeni form, zaman igerisinde kendi

piyasasini olusturmaya basladi ve popiilerlik kazandi.

Yenen (2016) ; 1990’1 yillardan 2000’11 yillara gelindiginde islami popiiler
miizikte bir farklilasma meydana geldigini ifade etmekte ve bu sebeple Islami
popiiler miizik tiiriinii, 90’11 yillarda “Islami protest miizik”, 2000°li yillarda ise

“Islami pop miizik” olarak siniflandirmaktadir.

Ideal bir Miisliiman ve Islam toplumu insa etmek, iimmet bilinci asilamak,
islami olmayan sistemlere karsi direnmek ve Miisliimanlarin ugradigi zulme kars
miicadele etmek i¢in yapilmasi gerekenleri ifade eden, yeni diinya diizenine karsi
elestirel bir durus sergileyen “mars” ya da “ezgi” olarak nitelendirilen yapimlar

“Islami protest miizik” baslig1 altinda degerlendirilebilir.

Bu yapimlara baktigimizda; bi¢cim olarak genellikle askeri marslar1 andirdigi

hatta baz1 yapimlarda Iran devrim marslarmin form olarak kullanildig1 , bazi eserlerin

" Deniz Kandiyoti, Ayse Saktanber, Kiiltiir Fragmanlar: Tiirkiye’de Giindelik Hayat, cev.
Zeynep Yelge, 3. bs., Metis Yayinlari, Istanbul, 2012, s.267-270
8 Durgun, A.g.e., s.208
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hem bi¢cim hem de igerik olarak mevcut sarkilardan, 6zellikle protest nitelikli sol
eserlerden esinlendigi goriilmektedir.”® Bu tiiriin taninan temsilcilerinden Abdulbaki
Komiir, Iran devrimi sirasinda ortaya ¢ikan marslardan ¢ok etkilendigini ve o Iran
marslariin tizerine Tiirk¢e sozler yazarak bir albiim yayinladigini ifade etmektedir.
Yaptiklart miizigi tanimlamak i¢in farkli ¢evreler tarafindan kullanilan isimlerin
yaptiklart  isi  karsilamadigini  diistinerek bu  yapimlart = “ezgi”  olarak
isimlendirdiklerini belirtirken “mars” tanimlamasini ezgilerin igerisinde bir tiir olarak

degerlendirmektedir.®

Her ne kadar bu tiir yapimlar “ildhi” olarak nitelendirilmemis olsa bile bir
donem genis kitleler tarafindan kabul gérmiis ve popiilerlik kazanmis olmasi, dini
hassasiyetleri olan kisilerin bu miiziklere yonelmesi sebebiyle gercek dini masiki
eserlerinin g6z ardi edilmesine ve zamanla unutulmasina sebebiyet vermistir. Bu
acidan dini masikimize verdigi zarar goz ardi edilemez. Genglere hitap edebilme
kaygisit tasidiklar1 goriilmekle birlikte, dini hassasiyetlerle yola ¢ikan kisilerin
geleneksel masiki formlarimiz yerine Bati miizigi formundaki bir tir ile
diistincelerini ifade etme cabasi, hem geleneksel miizik formlarimiz ile baglarin
kopmasma hem de dinleyicilerin islami miizik algisinin “mars” denilen bu tarza

indirgenmesine yol agmuistir.

2 13

Halk arasinda popiiler olan “arabesk”, “pop”, “rock”, “fantezi” gibi miizik
tirlerine ait alt yapilar ve melodik ozellikler kullanilarak tiretilen dini igerikli

miizikler ise “Islami pop miizik” olarak kategorize edilebilir.

“1990’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren arabesk miizigin etkisinde kalan,
genellikle popiiler olan arabesk melodilere veya tiirkiilere ilahi ask temali
giifteler  giydirilerek  seslendirilen  ‘arabesk  formlu ezgi® diye
isimlendirebilecegimiz albiimler, dini miizik sektoriinde 6nemli bir yer
tutmaya basladi. Genellikle ney ve bendir calgilar1 kullanilarak zikir ile
birlikte seslendirilen bu albiimler, diisiik maliyeti ve yiiksek satig rakamlari
sebebiyle ticari olarak yapimcilara cazip geldi.”®!

7 Cemal Ozel, “1980’lerden Giiniimiize islamc1 Miizigin Sosyolojik Analizi”, Ankara Universitesi
[lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 2016, ¢.57 , 5.163, (¢evrimigi) https://dergipark.org.tr/tr/download/article-
file/581219, 02.11.2020

80Abdiilbaki Komiir, “Roportaj”, (gevrimici) https://www.cuneytpolat.com/abdulbaki-komur-birlik-
recetesinin-kuran-oldugunu-en-iyi-bilen-biziz/ 02.11.2020

81 Agah Terzi, “1985-2015 Yillar1 Arasinda Yerli Miizik Endiistrisinde Yayimlanmis Olan Dini
Miizik Albiimlerinin Tasnifi ve incelenmesi”, bylt., MUSBE, 2016, 5.349
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Bu ag¢idan baktigimizda; dini igerikli miizik tireten kisilerin toplumun kiiltiirel
kimligine ve begeni diizeyine uygun, beklenti ve ihtiyaglarina cevap veren miizikler
iireterek daha fazla dinleyici kitlesine sahip olmak gibi bir amagla bu isi yaptiklari
sOylenebilir. Ticari kaygilarla iiretilen bu yapimlarin estetik bir kaygi tasimadiklari
kanaatindeyiz. Gelenekte var olan, zikirleri yiiriitmek ve silislemek amaci ile
kullanilan ilahileri ifade eden “zikir ilahisi” kavrami yerine; mekanik bir zikir sesinin
eslik ettigi “zikirli ildhi” olarak tanimladiklar1 bir form olusturduklart da

goriilmektedir.

Yapilan yanlis uygulamalar sonucu halk ile gelenekten gelen nitelikli ve
kaliteli dini musiki eserleri arasindaki bag koparilmis, ince musiki zevki kaybolmus,
arabesk kiiltiir giderek yayginlagmistir. Herhangi bir miizik tiirlinde iiretilen bir
eserin lilkemizde popiilerlik kazanabilmesi ve biiyiik ticari kazanglar saglayabilmesi
icin arabesk Ogeler tasimasi gerektigi anlasilinca dini igerikli miizikler de bu
durumdan nasibini almistir. Bu miizikleri lireten kisiler iiretimlerinde arabesk miizige

ait unsurlar1 ve icra tarzini kullanmakta gecikmemislerdir.

“Dindarlarin serbest zamanlarini nasil degerlendirdikleri” iizerine yapilan bir
arastirmanin bulgularina gore; en ¢ok dinlenen miizik tiirii olarak Tirk Halk Miizigi
ilk sirada yer almaktadir.®? Bu bilgi géz oniinde bulunduruldugunda “ilahi” diye
nitelendirilen yeni yapimlarin biiyiik ¢ogunlugunun Tiirk Halk Miizigi ezgileriyle
benzerlik gostermesi ve bir kisminin Tirkii melodileri {izerine dini igerikli sozler
giydirilerek olusturulmus olmasi anlagilabilir bir durumdur. Arabesk motiflerin ve
Tiirkiilerin halk arasindaki yayginligindan faydalanilarak {retimlerinin daha genis

kitleler tarafindan benimsenmesi amac¢lanmuistir.

Geleneksel dini masiki eserleri ile glinlimiizde {iretilen yapimlar arasinda
dinleyiciler lizerinde olusturdugu tesir bakimindan farkliliklar bulunmaktadir. Yal¢cin
Cetinkaya, misiki sanatinin ortaya atilma, onun dua ve namazlarda kullanilma

sebepleri ile ilgili Thvan-1 Safd’nin goriislerini su sekilde aktarmaktadir:

82 Mustafa Usta, M.Said Dogan, M.Amman, “Egitimli Dindarin Serbest Zaman Kurumu”, Din
Egitimi Arastirmalari Dergisi, 2000, sy.7, s.75, (cevrimici)
http://isamveri.org/pdfdrg/D01239/2000 7/2000 07 USTAM_DOGANMS_ AMMANM.pdf,
01.12.2019
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“Salih insanlar dua, tesbih ve kiraat esnasinda misiki nagmelerini (lahn)
kullaniyorlardi. Bunlar “el-Muhzin” diye adlandirilir. Bu nagmeler kalpleri
yumusatir, gozleri aglatir, gecmis gilinahlardan dolay1 nefislere pismanlik
verir, gizlerin samimiyetini ve vicdanlarin 1slahin1 gergeklestirir. Bu,
hukemanin musiki sanatini ortaya atmalarinin ve mabedlerde, dua ve namaz
esnasinda kullanmalarinin bir sebebidir.”8

Bize gore; aragtirmamizin konusunu olusturan ve “ilahi” diye adlandirilan yoz
miizikler, mdasikinin burada bahsedilen tesirlerini uyandirmaktan uzaktir. Bu
yapimlarin daha ¢ok arabesk miizigin daha once ifade edilen ozelliklerine benzer
Ogeler tasidigindan ve arabesk miizige benzer duygular uyandirdigindan soz
edilebilir. Baz1 6rnekler ise ritmik yapilar1 sebebiyle kiside oynama, halay ¢ekme
istegi olusturacak etkiye sahiptir denilebilir. Bununla birlikte bu yapimlart dinleyerek

dini duyarliliklar artan kimselerin oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

Benzer bir kiyaslamayi miizigi lireten ve icra eden kisiler iizerinden de
yapabilmek miimkiindiir. “Arabesk miizik alaninda faaliyet gosteren kisilerin genelde
cok ciddi bir miizik egitimi ve alt yapis1 bulunmamaktadir.”® Arabesk miizik icin
ifade edilen bu durum ele aldigimiz miizik tiirii igin de gegerlidir. Bu miizigi iireten
ve icra eden Kkisilerin dini musiki gelenegimiz ile ilgili yeterince bilgi ve beceriye
sahip olmadiklar1 fark edilmektedir. Bu durum, popiiler dini miizik iiretimi yapan
kisilerin misikimizin anlammin ve islevinin idrakine yonelik c¢abalarinin

bulunmadiginin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Misikimizde meydana gelen “anlam kaybi1” n1 su ifadeler 6zetlemektedir:

“Maalesef bugiin pek ¢ok misiki icracisi arkadas misikinin, yani yapiyor
goriindiikleri bu alanin anlamim idrakten yoksun kimselerdir. Belki sazlarim
cok iyi icra etmekte, seslerini de ¢ok iyi kullanabilmektedirler, fakat
yaptiklar1 isin anlamini idrakten yoksundurlar. Siradan bir insanda neyse de,
evveld o isi yapanin zihnindeki bu anlam kaybi vahim bir durumdur. Bu
anlam kaybim telafi etmek de kisa siirede halledilebilecek bir is degildir.
Dolayistyla, anlami idrakten yoksun yapilan igin bir faydasi da olmayacak ve
0 is veya alanin siradanlagsmasina, metalasmasina sebep olacaktir.”8®

8 Cetinkaya, A.g.e., s.147
8 Durgun, A.g.e., s.215
8 Cetinkaya, A.g.e., 5.165
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Yukaridaki ifadelerden de anlagilacagi gibi, misiki icracisinin hem saz ya da
ses icrasinda mahir kimseler olmast hem de masiki icra etmekten maksadin ne
oldugu ve mdasikinin mahiyeti hakkinda diisiinen, masikimiz araciligiyla tasinan
kiltiire ait anlamlar diinyasina vakif kimseler olmasi gerekmektedir. Fakat
giiniimiizde geldigimiz durumda, ele aldigimiz miizik tiiriinii icra eden kisilerin hem
miizikal yeterlilik agisindan hem de miisikimizin anlamini idrak agisindan bahsedilen
niteliklerden oldukca uzak iiretimler yaptiklar1 goriilmektedir. Bunun sonucunda
yapilan {retimler, popiiler kiiltiir icerisinde tiiketilen birer meta olmaktan Gteye

gidememektedir.

Ele aldigimiz popiiler dini miizik tiiriiniin icracilarindan Abdurrahman Oniil ;
ilahi dinlemek isteyen genglerin tasavvuf miizigi yerine kendi yaptiklar: miizigi daha
fazla dinlediklerini ve bundan daha fazla hoslandiklarini iddia etmektedir. Ona gore
yaptiklar eserlerde giiniimiiz gengliginin 6zelligini veren ritim var, hareket vardir.
Bundan dolay1 degisen donemin insanlarinin bu miizikte kendilerini bulmusg
oldugunu diisiinmekte ve ortaya koyduklar1 miizigi ne tam tasavvuf miizigi ne de tam
Tiirk halk miizigi olarak gdormemekte, ikisinin arasinda nitelemektedirler.®® Bu
sekilde diisiinmelerine ragmen yaptiklar1 miizigi “ilahi” olarak adlandirmalar1 ve
kendilerini “ilahi sanatcisi” olarak lanse etmeleri biiylik bir celigskidir. Geleneksel
dini musiki formlarim1 icra edebilecek miizisyenlerin ve bu miizige asina
dinleyicilerin azlig1, geleneksel iislupla ortaya koyulan yapimlarin yeterince
desteklenmemesi gibi faktorler arabesk motifler iceren bu yeni formun

yayginlagmasina yol agmistir diyebiliriz.

Taner Yiinciioglu, 1slami popiiler miizigin kendine 6zgii bir yapis1 olmadigini,
piyasada o sirada gecerli olan pop, arabesk miizik, sarki ve tiirkiilerin sozleri
degistirilerek dini versiyona uyarlandigini ve bir taklit¢iligin hiikiim siirdiigiinii ifade
etmistir.8” “Islami Pop Miizik, Yesil Pop, Dini Arabesk” gibi tabirler bu baglamda
ortaya ¢ikmis ve yeni iiretilen popiiler dini igerikli miizikleri tanimlamak amaciyla

kullanilmistir. Yaptigimiz aragtirma sonucunda sark: ve tiirkiilerin melodileri {izerine

8 Durgun, A.g.e., s.213-214
87 Ceylan Engin Kaniyolu, “Popiiler Miizikte Din Temas1: Yesil Pop”, bylt., DEUGSE, 2010, s.22
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dini icerikli sozler giydirilerek olusturulmus ¢ok sayida ornek tespit edilmistir. Bu

ornekler ile ilgili ayrintili bilgi ¢alismamizin tiglincii boliimiinde verilecektir.
Ahmet Hatipoglu, i¢inde bulundugumuz durumu su sekilde 6zetlemektedir:

“ bu miizikler, dini duygular1 barindirdig1 icin istismari kolaylastiriyor ve
dejenerasyonu genisletiyor. Dini miisikimiz, sanat degeri bakimindan yiiksek
bir degere sahiptir. Ogrenilmesi ve icras1 i¢in belli bir yetenege ve kapasiteye
ihtiyag vardir. Bu istismarcilar hem bu kapasiteye sahip olmadiklart hem de
yaptiklarindan iyi kazang saglayacaklarimi bildikleri i¢in bu tiir seyleri ortaya
koyuyorlar. Arap dini miosikisinin iinli ismi Tevfik El-Miiceddid’in
eserlerinin {izerine Tiirk¢e sozler giydirilerek calindigini gordiim. Zamanla
bu Arap miiziginin kotii bir taklidi, arabesk miizik ile dini igerikli s6zlerin
birlestirilmesine doniistii. Kendi iiretimlerini yapamiyorlar ve hem miizik
hem kiiltiir olarak arabeskin istilasinda oldugumuzu bildiklerinden
dejenerasyondan faydalaniyorlar. Topluma ve sanata =zararlart ¢ok
biiyiiktiir.”8

3

‘...%yiiksek kiiltiir’ tirtinlerini anlayabilmek i¢in bilgi ve ¢aba gerekir; oysa
‘alcak kiiltiir’ tirlinlerini anlamak i¢in boyle bir ¢aba ve bilgiye gereksinim duyulmaz.

Ayni zamanda ‘algak kiiltlir’ {irlinleri basit bir yapiya sahipken, ‘yiiksek kiiltiir’

2589

tirlinleri karmasik bir yapiya sahiptir. Hem felsefi agidan hem de sanatsal ve

edebi agidan bir derinligi olmayan bu popiiler dini miizik {iretimlerinin, kolay
algilanabilen basit bir yapiya sahip olmasi yliksek kiiltlir {irlinleri yerine bu tarz
yapimlara maruz kalan kisilerin bir siire sonra bu yapimlart benimsemesini miimkiin

kilmistir diyebiliriz.

“Bir bagka Onemli sorun, dini mdsikinin ‘zamanin algisma uygun hale
getirilmesi ~ gerekir’  diislincesiyle  degisime  ugratimasi,  onun
modernlestirilerek veya baska miizik tiirlerinden ve enstriiman icra
bigimlerinden esinlenilerek yozlastirilmas:t sorunudur. ‘Genglik bu tiir
enstrimanlart ve hareketli icralar1 seviyor’ diye disiinerek dini musikinin
hem igeriginde hem de formunda degisiklik yapmak, dini masikimizin
zaman igerisinde aslin1 kaybetmesine ve yozlagmasina yol agacaktir. Bunun
icin de dini miusiki, 6ncelikle ehil kimseler tarafindan, belirlenen hedef
kitleye ulastiriimalidir.”®

8 Senol, A.g.e., s.215

8 Bilen Isiktas, Mehtap Tanar, “Kimlik Olusumu Siirecinde Popiiler Miizigin Etkisi”, Journal of
Economy Culture and Society, 2015, sy.51, .34, (cevrimigi)
http://iupress.istanbul.edu.tr/tr/journal/jecs/article/kimlik-olusumu-surecinde-populer-muzigin-etkisi ,
01.06.2021

% Cetinkaya, A.g.t., s£.509
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Bize gore; glinlimiizde ytiksek kiiltiir iiriinleri icerisinde yer alan geleneksel
dinl musiki formlarimizi hem alimlayacak dinleyici hem de iiretecek kisilerin
yetersizligi problemi agik bir sekilde ortadadir. Bu problemin ¢6zlimii i¢in; nitelikli
ve Kaliteli dini masiki eserlerinin tiretilebilmesi maksadiyla ge¢misten gelen zengin
musiki mirasimizin tetkik edilerek taninmasi, benimsenmesi ve o birikimin tizerine
yeni seyler koyularak ilerlenmesi gerekmektedir. Ayrica dinleyici Kkitlesinin
seviyesine uygun esrler iiretmek yerine onlarin begeni seviyesini Yyiikseltecek

tiretimler yapilmasi 6nemlidir.

Gelenegimizde musiki hayat ile i¢ iceydi, icinde bulunulan vakte uygun
miizikler icra edilirdi. Ramazaniyeler, miraciyeler, teravihlerde her 4 rekatta makam
degistirilmesi gibi uygulamalar zamanin ruhuna uygun musiki tercihlerinin giizel bir
gostergesidir. Giinlimiizde gelinen duruma bakildiginda gelenekten kopusun ne kadar

biiylik boyutlarda oldugu net bir bicimde goriilmektedir .
Timugin Cevikoglu i¢inde bulundugumuz durumu sdyle 6zetlemektedir:

“ Bugiin baz1 yoneticilerde her seyi popiilerlestirme gayreti var. Kemmiyet
kaygisi, keyfiyet kaygisinin Oniine gecmis durumda, bir etkinlik ne kadar
cok insan katildiysa o kadar basarili sayiliyor. Bu nedenle her sey
popiilerlestirilmek i¢in bozuluyor, niteliksizlestiriliyor, temel 6zelliklerinden
uzaklastiriliyor, hem de hi¢ acimadan, hi¢ kaygi duyulmadan. ilahi diye 6zel
radio-televizyonlarda , orda burda calinan miziklere , s6zsiiz ¢alinsa
meyhanede kafa cekilir, dansdz oynatsaniz oynar, ¢ok yaziktir, cok... Bu
milletin tasavvuf miizigi, tasavvuf kiiltliri bu mu? Yiizyillarin birikimi heba
oluyor.”®

Gilinlimiizde din{ icerikli yayin yapan radyo ve televizyon kanallarinda bu tarz
yapimlarin yayinlanmasi, Ozellikle Ramazan aylarinda yapilan iftar - sahur
programlarinda ve Kkiiltiir sanat faaliyetleri kapsaminda diizenlenen Ramazan
etkinliklerinde bu tarz iiretimleri seslendiren kisilere yer verilmesiyle bu tarz
miiziklerin popiilerlesmesi ve genis kitleler tarafindan taninmasi saglanmistir.
Popiiler miiziklerin sahip oldugu 6zelliklerin dini igerikli miiziklerde de kullaniliyor

olmasi1 bu miiziklerin popiilerlesmesini saglayan bir diger etkendir.

%1 Eker, Hidir, A.g.e., 5.255
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Popiiler miizikler kolay hazmedilen, ¢abuk tiiketilen, ortalama bir dinleyicinin
de kullanabilecegi ve amatdr bir miizisyenin kolaylikla icra edebilecegi sekilde
iretilir ve tliketilir, zamanin ruhuna uygun bir yagam tarzini yansitir. Modern insanin
zamani sinirhidir, tiiketime yonelik bilingalt1 gelismistir, yasadig1 diinyaya ait bir¢ok
parametreyi popiiler miizikler ona bir hap gibi bir arada sunabilir. Yasam ve miizik
tarzi birbirini tamamlayan unsurlar olarak dinleyicinin diinyasina rahatlikla

girebilir.%

Goktiirk Erdogan; ‘“piyasa miizikleri” nin tutulmasini saglayan etmenler
olarak bu miiziklerin sahip oldugu &zellikler iizerinde durmaktadir.® Verdigi
bilgilerden yola ¢ikilarak popiiler miiziklerin en belirgin 6zellikleri su sekilde

siralanabilir;

- Kisa hafizaya ve basit tekrara dayalidir,

- Kapali anlam orgiileri ve metafor kullanimi ¢ok fazla yoktur,

- A ve B boéliimleri olarak iki ana ¢izgide ilerler. A boliimii giris climlesi, B
boliimii ana tema ve tekrari igerir,

- Ezberi kolaylastirmak amaciyla sozel yap1 cogunlukla kafiyeli ve slogan
climlelerden olusur. Nakarattaki sozel tekrar daha ziyade giindelik
kelimelerin/climlelerin kullanildigi, anlamli-anlamsiz, akilda kalicilig:
kolay ifadelerden olusur,

- Cogunlukla bat1 miizigi teknikleriyle armonize edilmistir,

- Cogunlukla ortalama bir dinleyici agisindan belirgin ve eslik edilme
olasilig1 yiiksek olan 2/4, 4/4 gibi usuller tercih edilir,

- En sik kullanilan makamlar nihavend, kiirdi ve hicaz olarak
siniflandirilabilir,

- Ritmik, ezgisel ve soézel agidan dinleyicinin kafasim1 fazla mesgul
etmeden ortalama bir insanin anlayabilecegi ya da anlamasma gerek

duymadan rahatca dinleyip ezberleyebilecegi bir yapida kurgulanmustir.

2 Erdogan, A.g.e., 5.57
% Erdogan,A.e., 5.69-74
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Glinlimiizde yaygin bir bi¢imde tercih edilen dinl miizikler incelendiginde
popiiler miiziklere ait bu nitelikleri tasidiklar1 goriilebilir. “I1ahi” olarak nitelendirilen
popiiler dini miizik yapimlarinda en dikkat g¢ekici ozellikler; ortalama dinleyici
seviyesine hitap edecek basitlikte, kolay anlasilir, “hiz ¢ag1” na uygun olacak sekilde
ritmik yapis1 hareketli, hizli tiilketime uygun, sanatsal ve edebi anlatimlardan ziyade
giinlik yasamda kullanilan kavram ve kelimeleri ihtiva eden basit bir ifade tarzina
sahip, modern miiminin giinliik sikintilarin1 yansitan bir yapida olmalaridir. Bu
durum bu yapimlarin dinl masiki gelenegine bir katki saglamak amaciyla degil

popiiler olma gayesiyle iiretildiklerini diistindiirmektedir.

Biitiin bu 6zelliklerine ragmen bu tarz miiziklerin tercih ediliyor olusunun bir
sebebi de miizik dinlemeyi mesrulagtirma g¢abasi olarak ifade edilebilir. Miizigin
etkileme giicli g6z 6niinde bulunduruldugunda giintimiiz insan1 reklam filmlerinden
sinema filmleri ve televizyon dizilerine ait miizikler ile radyo ve miizik kanallarinda
yayinlanan popiiler miizik tiirlerine kadar pek ¢ok kalitesiz miizik yapiminin istilasi
altindadir. Cesitli miizikler kullanilarak insanlar yonlendirilmekte, begenileri ve
ihtiyaglar sekillendirilmekte, hayat tarzlar1 ve diisiinme bigimleri degistirilerek kendi
kiiltiiriine yabancilagsmalar1 saglanabilmekte, belirli ideolojiler bu yolla insanlara
benimsetilebilmektedir. Bu agidan baktigimizda hangi miiziklerin tercih edilecegi

bliyiik 6nem arz etmektedir.

Islam agisindan miizigin dini hiikmii, haramlilgi-helalligi tartigmalar1 asirlar
once ortaya ¢ikmis olup giinlimiizde bu konu ile ilgili farkli goriisleri benimsemis
kisi ve topluluklarin bulundugu bilinmektedir. Miizigin mesrilugu tartigsmalar yerine
miizik icracilarinin ve dinleyenlerinin niyetlerinin, miizigi icra amaglarinin ve icra
ettikleri yerlerin, miizik araciligi ile vermek istedikleri mesajlarin mesriiyetinin
tartisilmasi daha anlamli olacaktir. Miizik dinlemenin “haram” oldugu diisiincesinin
ortaya atilmasi kisilerin miizik dinleme ihtiyacini ortadan kaldirmayacak, aksine bu
ihtiyaclarini mesrQi yollardan giderebilmek i¢in yeni yollar aramalarma sebep
olacaktir. Glinlimiizde tiirkii, arabesk, pop miizik alt yapilarina sahip dini miizik
yapimlarinin ortaya ¢ikma sebeplerinden biri de en azindan “dini igerikli” sozlere
sahip miizikleri dinleyerek kisilerin bu durumu mesrilastirma ve kendilerini

rahatlatma cabalarinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
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Bu durumun ortaya ¢ikis sebeplerinden bir digeri de eglence ihtiyacini mesra
yoldan giderme istegi olarak ifade edilebilir. Kendilerini islami kesim olarak
tanimlayan insanlar eglencenin dinen hos karsilanmayacagini diisiinerek eglenceye
mesafeli duruyorlar ve kendilerini baskiliyorlar. Ritmik o6zellikte ve dini igerikli
sOzlere sahip miizikler sayesinde hem eglence ihtiyaclarini gideriyor hem de
cevrelerinden gelecek tepkilerin Oniine ge¢mis oluyorlar. Oyun havasi temposuna
sahip miizikleri kullanarak iirettikleri ilahiler esliginde diigiinlerde halay ¢ekmeleri®*

bu durumu dogrular niteliktedir.

Bahsedilen biitiin 6zellikleri gbéz Oniinde bulunduruldugunda, bu tarz
yapimlarin halk i¢inde genis bir dinleyici kitlesine sahip olmasi ve teorik anlamda
geleneksel ildhi formu ile ilgisi olmayan bu yapimlarin dinleyici ve icracilar
tarafindan “ilahi” olarak tanimlanmasi dikkat ¢ekicidir. Sadece sozlerinin dini igerikli
olmasi, bu tiirii ilahi olarak kabul etmeye yeter sebep degildir. Bu durumu daha iyi
analiz edebilmek i¢in geleneksel ildhi formunun o6zelliklerine yakindan bakmak
gerekmektedir. Bu amagcla, geleneksel dini misikimizin zenginligini gdstermesi
bakimindan dini masiki formlarimiz hakkinda genel bir bilgilendirme yapilmasi

uygun olacaktir.

% Diigiinlerde ilahiler esliginde halay gekilmesine érnek pek ¢ok video ile karsilasilmig olup iki 6rnek
video i¢in bakiniz; https://youtu.be/YSGbVjknOY0
https://youtu.be/6cY6ROxn6Qk
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IKINCi BOLUM
TURK DIN MUSIKiSi FORMLARI HAKKINDA GENEL BiLGi

2.1. Tiirk Din Misikisi Formlar

Dini misiki formlarimiz, anlasilmasinda ve 6gretiminde kolaylik saglanmasi
amaciyla, ortak 6zellikleri olan formlar ayni1 baslik altinda yer alacak sekilde tasnif
edilmistir. Bu tasnif yapilirken dini misiki formlarinin icra edildigi mekanlar ya da
eserlerin uzunluk-kisalik, usiillii-usiilsiiz okunma gibi bigimsel ozellikleri goz

Ontinde bulundurulmustur.

Dini masiki formlarin1 uzunluk-kisalik gibi bicimsel 6zellikleri baz alinarak

yapilan bir tasnif asagida verilmistir:*°

“A) Biiyiik Formda Eserler B) Kiiciik Formda Eserler
1)Mi’raciye 1) Ezanlar

2)Mevlevi ayinleri 2) Salatlar

3)Mevlid-i Nebevi 3) Savtlar

4)Na’tler 4) Tekbir

5)Kasideler 5) Telbiye

6)Duraklar 6) ilahiler(Sugller)
7)Miinacat(Temcid) 7) Tevsihler

8) Mersiyeler 8) Tesbih(Mabhfel siirmesi)

9) Nefesler(Bektasi)

10) Semahlar(Alevi) ”

% Prof.Dr. Aldeddin Yavasca, Tiirk Misikisi’nde Kompozisyon ve Beste Bicimleri, 4.bs., Tiirk
Kiiltiirine Hizmet Vakfi, Istanbul, 2002, 5.621
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fcra edildigi mekanlara gore dini mdsiki formlar1 ile ilgili yapilan bir

siniflandirma ise soyledir:®

“A) Cami Misikisi

1) Kur’an-1 Kerim Tilaveti
2) Ezanlar

3) Tesbih(Mahfel siirmesi)
4) Miinacat(Temcid)

5) Tekbir

6) Salat-ii Selam

7) Cum’a Salat

8) Sabah Salati

9) Salat-1 Ummiye

10) Na’t-1 Peygamberi

11) Mevlid-i Nebevi

B) Tekke(Dergah) Tasavvuf Misikisi
1) Mi’raciye
2) Ayin-i Serifler
3) Na’tler
4) Duraklar
5) i1ahi (Sugl), Tevsihler
6) Savtlar
7) Mersiyeler
8) Kasideler
9) Nefesler
10) Semahlar
11) Nevbe

C) Hem Cémilerde Hem de Tekkelerde icra Edilen Tiirler

Tekbir

Salat-1 Ummiye

Mahiler (Sugl), Tevsihler
Irticali Na’tler

Irticali Kasideler
Mevlid-1 Nebevi

Mi’raciye”

% Yavasca, A.g.e., 5.621
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Alternatif bir smiflandirma sekli olarak sdyle bir 6rnek de mevcuttur:’

“a. Cami miisikisi (0zelligi yalniz sesle icra edilmesidir)

1. Usllsiiz okunanlar: Miinacat, Ezan, Kaamet, Salat u Selam, Tekbir,
Mersiye

2. Ustlli okunanlar: Cumhur, Tevsih ve Tesbih gibi ilahi tiirleri

b. Tekke miisikisi (6zelligi saz esligiyle de icra edilebilmesidir)

1. Ustlsiiz okunanlar: Na’t-iPeygamberi ve Durak

2. Usillii okunanlar: Ayin-i Serif(Mevlevi), Ayin-i Cem ve Nefesler (Bektast)
ve Zikir Ilahileri (Arapga giifteli olanlarina sug/ denir)

c. Hem camide, hem tekkede okunan dini miisiki formlari

1. Usilsiliz okunanlar: Kur’an-1 Kerim ve Mevlid-1 Serif

2. Ustlli okunanlar: Her tiirlii ilahiler

3. Kismen ustllii, kismen ustlsiiz okunan: Mi’raciyye”

Calismamiz sirasinda istifade ettigimiz kaynaklarda genel olarak dini masiki
formlarinin ~ “cami  mdasikisi” ve “tekke miusikisi” seklinde iki kisimda
degerlendirildigi ancak buna bagli olarak alt tasniflerin de yapilabilecegi goze
carpmaktadir. Dinl musikimizin sahip oldugu form zenginligini ve c¢esitliligini
gostermesi agisindan dini masiki formlarinin 6zellikleri hakkinda kisa bir

bilgilendirme yerinde olacaktir.

% Cinugen Tanrikorur, Osmanll donemi Tiirk mﬁsikisj, yay.haz. Ismail Kara, Reha Sagbas,
Barihiida Tanrikorur, Basak Ilhan, 4. bs., Dergah Yaynlari, Istanbul, 2016, s. 48
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2.1.1. Cami Misikisi

Camilerde ibadet esnasinda, namazin i¢inde veya disindaki kiraatler ve
dualarin  okunmasi sirasinda goriilen bu miusikinin icracilari imam ve

miiezzinlerdir.®

Bu misiki ¢ogu zaman irticali olarak makamlarin melodik yapilarinin
uygulanmas1 sonucu ortaya ¢ikan ses mdsikisidir. Insan sesine dayali bu misikide
enstriiman kullanilmaz. Eserler genellikle usulsiiz ve tek kisinin icrasina dayanan bir
ozellik gostermekle birlikte besteli olan eserlerin miiezzinler tarafindan koro halinde
okundugu “cumhur miiezzinligi” denilen uygulama da goriilmektedir. Giifteleri
acisindan bakildiginda; bu eserlere ziihd, takva, ubudiyet, miinacat ve dua ruhu
hakimdir. Tavir ve iislup acisindan agirbasli, ruhani ve abartisiz bir yapiya sahip bu
icralarda uzun sesli nagmeler tercih edilmektedir. Tiim bu uygulamalarda miizik bir
amac degil ara¢ olarak goze carpar. Amag; miizik yardimiyla ibadetin husu iginde

gerceklestirilmesini saglamaktir.%®

Cami misikisi hakkinda bu genel bilgilendirmeden sonra bu mdasikiye ait

formlar hakkinda kisa agiklamalara yer verilecektir.

Kur’an-1 Kerim Tilaveti

Kur’an-1 Kerim’in giizel sesli ve misikiye asina bir kisi tarafindan, her
makamdan irticalen ve usulsiiz olarak okunmasidir. Genellikle iistadlar tarafindan
mesk yoluyla talebelere 6gretildigi icin Kur’an-1 Kerim okuma tavri, talim edildigi
hocanin misiki bilgisine gore farklilik gdstermektedir. Ibadet meclislerinde okunan

bir sayfadan az Kur’an-1 Kerim’e “Asr-1 Serif” denir.'%

% Ahmet Sahin Ak, Tiirk Din Misikisi, 4.bs., Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2016, 5.71-72

9 Fatih Koca, Ahmet Hakki Turabi, “Cami Musikisi”, Tiirk Din Misikisi El Kitabi, ed. Ahmet
Hakki Turabi, GrafikerYayinlari, Ankara, 2017, s.72-73

100 M.Ekrem Karadeniz, Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlari, Ankara, t.y., s. 164
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Kur’an-1 Kerim tilavet eden kisilerin dikkat etmesi gereken hususlar vardir.
Okuyus esnasinda tecvid kurallarinin digina ¢ikilmamasi, ¢ok¢a nagme yapilip
makam degisiklikleri ile sarkiya cevirilmemesi gerekmektedir. Ayrica okuyus
sirasinda ayetlerin anlamini diistinmeye mani olacak uygulamalardan uzak durulmali,

tefekkiirii arttirmak amag olmalidir.%?

Ezan-Kamet

Kelime anlami “bildirmek” olan ezan, namaz vakitlerini bildirmek ve ibadete
cagirmak amaciyla giinde bes defa minareden ya da yiiksek¢e bir yerden miiezzin
tarafindan okunmaktadir. Miiezzinin sesinin giizel ve etkileyici olmasi, iyi bir
misiki bilgisinin bulunmas1 ezan okumanin usl ve erkadnindandir.'%? Cami
musikisinin en énemli formu olan ezan; miiezzin tarafindan cesitli makamlarda, sade
ve zahidane bir uslupta , ritimsiz olarak irticalen okunur. Makamlarin insan
tizerindeki tesirlerinden yola ¢ikilarak her vakitte belirli bir makamda okunmasi
tercih edilmektedir. Farkli uygulamalar olmakla birlikte sabah ezaninin saba, 6gle
ezaninin ussak, ikindi ezaninin rast, aksam ezaninin segéh, yatst ezaninin hicaz

makaminda okunmast sik karsilasilan bir uygulamadir. 1%

“Ayaga kalkmak™ anlamina gelen kamet ise; farz namazlardan 6nce okunarak
namazin basladigini bildirir. Miiezzin tarafindan ezan metnine “hayye ale’l felah”
boliimiinden sonra “kadikametissalah” soziiniin eklenmesiyle siiratli ve konusur gibi

diiz bir lahinle okunmaktadir.1%

Tesbih(Mahfel siirmesi)

Tesbihler, namazdan sonra miiezzin mahfelinde bir veya birka¢ miiezzin
tarafindan kisim kisim nobetleserek, cemaatin salat i selam getirmesine, tesbih

¢cekmesine ve dua etmesine zemin hazirlamak i¢in farkli makamlarda usulsiiz olarak

101 Ubeydullah Sezikli, “Tiirk Din Misikisi Formlar1”, Makamlarla Tiirk Din Misikisi Egitim Seti,
ed. Ubeydullah Sezikli, Dért Mevsim Kitap, Istanbul, 2013, 5.95

102 M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi I. Cilt, Milli Egitim Bakanlig1 Yaymnlar, Istanbul, 2000,
s. 107

108 Koca, Turabi, A.g.e., s.74-75

104 Ak, Ag.e.,s.77
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okunur. Ayrica Abdiilgani Giilseni tarafindan bestelenmis bir mahfel siirmesi de
vardir. Bu eserde; dua, ayete’l kiirsi, tesbihler, ilahi ve son dua olmak {izere bes

b6liim bulunmaktadir.1%®

Miinacat(Temcid)

Recep aymin ilk gecesi baslanip Ramazan aymin son gecesine kadar yatsi
namazindan sonra ya da sahur vaktinde, birka¢ miiezzin tarafindan minarede okunan
bir formdur. Allah’a dua, send ve tizim ciimleleri ile kelime-i tevhid, salat-ii selam
iceren arapca sozler igermektedir. Iki kistmdan meydana gelen bu formun besteli
olan birinci kismina “temcid”, irticali olarak okunan ikinci kismina ise “miinacat”
denmektedir. Temcidler Allah’in biiyiikligiinii anlatirken miinacatlar Allah’a dua
etme ve yalvarma kismidir. Bu formun en taninmis Ornegi giiftesi biiyiik
mutasavviflardan Siinblil Sinan Hazretlerine ait ve Hatib Zakirl Hasan Efendi

tarafindan Irak makaminda bestelenmis eserdir.%®

Tekbir

Kelime anlami “Allah’t ululamak, yiiceltmek” tir. Bestesi Buhirizade
Mustafa Itri Efendi’ye ait olan segéh tekbir; bayram hutbelerinde, kurban bayrami
giinleri farz namazlardan sonra, kurban kesimi,asker ugurlama, dogum, diigiin,

siinnet merasimi gibi bir¢ok sosyal olayda okunmaktadir.?’

Salat

Hz. Peygamber’e Allah’tan rahmet ve selam dualarini iceren eserlerdir.
Sozleri Arapca ve mensurdur. Sabah salati, Cuma ve bayram salati, cenaze salati,
salat-1 immiye ve salat-ii selam olmak iizere smiflandirilabilirler.%®

Aksam ezan1 disindaki vakitlerde - sabah ezanindan once, 6gle ikindi ve yatsi

ezanindan sonra- sald verilmesi; pazartesi, Cuma ve kandil gecelerinde okunmasi

105 Koca, Turabi, A.g.e., 5.92
106 Ak, A.g.e., .84-89

107 Koca, Turabi, A.e., .89
108 Sezikli, A.g.e., 5.102

53



aligkanlik haline gelmistir. Sabah salasinda Dilkeshaveran makami kullanilirken
diger vakitlerde ezanin okundugu makamda okunmaktadir.1%®

Salat-1 immiye disindaki salatlar bestelendikleri usul i¢cinde okunmazlar.
Bestenin ana temasina sadik kalinarak serbest bir anlayis ile daha yavas, dura dura,

vakfeler yapilarak icra edilmesi tercih edilmistir. 110

Mevlid-i Nebevi

Mevlid'in kelime manasi, “dogum yeri, dogum zamani” olmakla birlikte
istilahi  anlamda Hz. Muhammed'in - dogumunu, peygamberligini, miracini,
mucizelerini, vefatin1 konu alan mesnevi tiiriindeki siirlerin, irticali okunmasindan

meydana gelmis bir Cami Musikisi formunu ifade etmektedir.'!

Hz. Peygamber’in veladetini eksen alarak onu cesitli yonleri ile anlatmaya
calisan pek cok sair olmustur. Hz. Peygamber’e 6vgii edebiyatinin benimsenmis
tirlerinden biri de mevlid yazimidir. Mevlid yazma gelenegi Siileyman Celebi’nin
“Vesiletii’n-Necat” isimli eseri ile zirveye ulagsmistir. Kaynaklarda bu mevlidin
bestelendigine dair bilgiler olsa da besteli mevlidin uzun olmasi, mesk yoluyla
aktarilmasi gibi nedenlerle unutuldugu goriilmektedir. Mevlid bestesine dair bir nota
glinimiize ulagsmamis olup sadece mevlid bahirlerinin okunduklar1 makamlar

hakkinda bilgi mevcuttur.
Mevlid, her birine “bahir” ad1 verilen alt1 boliimden olusmaktadir:

1) Tevhid bahri
2) Nur bahri

3) Veladet bahri
4) Merhaba bahri
5) Mirac bahri

6) Miinacat bahri

109 Gzalp, A.g.e., s.108

10 Ak, Ag.e., s.84

11 Yavuz Demirtas, “Tiirk Din Masikisi Formlari”, Firat Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi,
2009,c.14,sy.1,5.218,(¢evrimigi)http://ktp.isam.org.tr/pdfdrg/D02364/2009_1/2009_1 DEMIRTASY.
pdf , 23.01.2021
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Mevlid icrasinda gorevli olan kisiler ise 4 grupta toplanir:

1) Asirhanlar: Kur’an okuyuculari
2) Tevsihhanlar: Tevsih ve ilahi okuyanlar
3) Mevlidhanlar: Mevlid bahirlerini okuyanlar

4) Duahanlar: Dua edenler'*

Mevlid icrasindan kisaca bahsedecek olursak; her bahir belirli bir makamda
okunurken bahir sonunda bir sonraki bahrin okunacagi makamda karar verilir.
Aralarda okunan Kur’an-1 Kerim, tevsih ve ilahiler de bu makamda okunur. Ayrica
bahirler arasinda okunan ilahi ve tevsihlerin, sonrasinda okunacak bahrin konusuna

uygun olanlar arasindan segilmesi gereklidir.!*®

Telbiye

Hac farizas1 yerine getirilirken haci adaylan tarafindan toplu icra edilen,
segdh makaminda, serbest ancak ritimli okunan, yapisi tekbire benzeyen bir

formdur.}t4

Teravih Tertibi

Ramazan ayinda kilinan teravih namazlarinin her dort rekatinda farkh
makamlar uygulanarak eda edildigi bu tertib Itri tarafindan diizenlenmis olup
enderunda uygulanmaya baslanmistir. Bundan dolay1 “Enderun usulii teravih™ olarak
da bilinmektedir. Bu uygulamada rekatlar arasinda salavat ve ilahiler okunmakta
olup miiezzinler her dort rekattan sonra o rekatin kildirildigi makamda ilahi okuyup
ardindan bir sonraki dort rekatin kildirilacagi makamda salavat getirerek sesi o
makama ¢ekerler. imam, miiezzinlerin verdigi sesle makami algilayarak o makamda
namazi kildirir. Genel olarak 1sfahan, saba, hiiseyni, evi¢ ve acemasiran makamlar1
kullanarak monotonlugu 6nlemek, uzun bir namaz olan teravih namaz sirasinda

cemaati dinlendirmek ve namazin husu i¢inde kilimasini saglamaktir denebilir.!%®

112 Sezikli, A.g.e., s.102-107

13 Ak, A.g.e., s.103-104

14 Yavasga, A.g.e., s. 645

115 Koca, Turabi, A.g.e., 5.93-95
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2.1.2. Tekke Misikisi

Tasavvufi diisiincenin gelistigi ve pratige doniistiigli tekkelerde tarikatlarin
kendilerine 6zgii ritiielleri meydana gelmis, zikir ve sema esnasinda miusikiden
yararlanilmigtir. Tekke misikisi, her dergahin kendi ritielleri sirasinda ortaya

koydugu farkli miizikal yapilar1 icermektedir.*'®

Tarikatlar acisindan bakacak olursak; Halvetilik ve kollarinda “devran”
yapildig1 icin miosikileri de buna paralel olarak coskun ve hareketli bir yapi
gostermektedir. Celveti misikisinde ise hafif bir hareket olmakla birlikte coskudan
¢ok husu ve huzura ¢agiran bir hal hissedilmektedir. Sanat bakimindan mtsikimizin
zirve eserleri arasinda yer alan Mevlevi ayinlerini iceren Mevlevi musikisinde ise
diisiindiiren ve deruni bir vecde davet eden bir Ozellik goze carpmaktadir.Cami
musikisi ile kiyaslayacak olursak; ortak kullanilan formlar olmakla birlikte tekke
musikisikisinde cami mdsikisindeki zahidane yapidan c¢ok tasavvufi bir lirizm
goriilmektedir.!'” Ayrica cAmi misikisinden farkli olarak tekke misikisinde sazlarin
kullaniliyor olmast en belirgin 6zelliktir. Tarikatlar arasinda farkliliklar goriilmekle
birlikte bendir, kudiim gibi ritim sazlar ile ney, rebab, klasik kemenge, tanbur, kanun

gibi sazlar tercih edilmektedir.®

Bu kisimda, sadece dergahlarda okunan ve bu sebeple “Tekke Miusikisi”
baslig1 altinda incelenen formlar hakkinda kisaca bilgi verilecektir.

Ism-i Celal

"Allah" lafzin1 isaret eden bu tabir, tekkelerde Kelime-i Tevhid’den sonra, her
tarikatin kendi iislubuna uygun olarak oturarak veya ayakta, “Allah Allah” diye

zikretmeleri icin kullanilan bir ifadedir. *°

116 Ahmet Cakir, “ Tekke Miusikisi”, Tiirk Din Misikisi El Kitabi, ed. Ahmet Hakki Turabi,
GrafikerYaynlari, Ankara, 2017, s.106-107

117 Sadeddin Niizhet Ergun, Tiirk Misikisi Antolojisi, Vadi Yayinlari, Istanbul, 2017, 5.43

18 Cakir, A.e., 5.106-107

119 Demirtas, A.g.m., s.221
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Salat- 1 Kemaliye

Cehri (sesli) zikir yapan tarikatlarda zikrin kuudi kisminda (oturarak) evrada
geemeden Once okunan salattir. Hiiseyni ve ugsak makaminda bestelenmis sekilleri
bilinmektedir. Bu salatin metni Halvetiye tarikatinin Bekri kolunun kurucusu seyh

Mustafa Kemaleddin el-Bekri’ye aittir.12°

Giilbank

Tarikat toplantilarinda, bazi dini ve resmi torenlerde belli bir eda ile veya

makamla, yiiksek sesle okunan duay1 ifade etmektedir.!?

Nevbe

Kadiri, Kiyami, Rifai, Bedevi ve Sadi dergahlarinda halile, kudiim ve mazhar
calinarak Arapga kasideler ve suguller okunmasiyla Ramazan ve Kurban

bayramlarinda icra edilen bir tertiptir. Bunu icra edenlere “nevbezen” denirdi. %2

Savt

Sarki formuna karsilik gelen savt, tekke musikisinde “kisa giifteli, agir
tempolu, c¢ok tekrarlanan melodi ciimleleri ile bir tir 1l4hi” anlaminda
kullanilmaktadir. Daha ¢ok Giilseni tekkeleri ile 6zdeslesmis olan bu form Bayrami
tarikatinda seslendirilen ildhilere de isim olmustur. Bu formdan giiniimiize ¢ok az
eser gelmis olup bu eserlerin biiylik kisminin saba, geri kalaninin ¢argah ve hiiseyni

makamlarinda oldugu goriilmektedir.?

Semah

Alevi-Bektasi torenlerinin ayrilmaz bir parcasi olan semahlarin kirklarin

ceminden dogdugu rivayet edilmektedir. Belirli kurallar i¢inde doniilen bir ritiiel olan

120 Cakar, A.g.e., s.122
21 Cakir, A.e., 8.125

122 Ozalp, A.g.e., 5.126
123 Sezikli, A.g.e., 5.120
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semahlar yaziya ve notaya gecirilmeden kusaktan kusaga aktarilmistir. Alevi-
Bektasiler koken olarak eski Tiirklerden aldiklart bu geleneklerini korumus ve
siirdiirmiiglerdir. Belli kurallar ¢ergevesinde halk ezgileri-nefesler esliginde doniilen
semahlar kiiglik cemlerde cemin sonuna dogru, biiyilk cemlerde periyodik
zamanlarda icra edilmektedir. En tipik 6zelligi; agir hareketlerle baslayip giderek
hizlanmas1 ve sonra yeniden yavaglamasidir. Semahlar genellikle kadin-erkek

beraber doniilmektedir.'%*

Nefes

Bektasi sairleri tarafindan yazilmis manzumelerin Bektasi tekkelerinde
okunmak i¢in ¢esitli makam ve usullerde bestelenmesiyle olusan bir formdur. Hece
Olciisiiyle yazilmis siirler se¢ilmekte olup bu giifteler agik yalin ve samimi bir iisluba
sahiptirler. Nefesler koro ve solo sekilde icra edilmekte, bu esnada semah toreni
gerceklestirilmektedir. Ilahilere benzeyen bu form ilahilerin tasavvufi {islubundan
farkli olarak rindane bir tisluba sahip olup melodik olarak daha basit ve tiirkiilere
benzeyen bir yap1 gosterir.Ayrica giiftelerinde islenen konu bakimindan da

ilahilerden farkl1 olan yonleri bulunmaktadir.*?®
Deyis

Sabit bir ezgi kalib1 olmayan, yorelere gore degisiklik arz eden, yapisal olarak
ilahilere benzemekle birlikte Tiirk Halk Miizigi 6zelligi tasiyan, sade bir miizikal
yapiya sahip olan bir formdur. Bektasiligin karakterini yansitan ildhiler olarak
nitelendirebilecegimiz bu form, semah arasindaki istirahatte sohbet esnasinda icra

edilmektedir.126

Mersiye

Hz. Hiseyin ve diger Ehl-i Beyt mensuplarmin sehadetlerinin yil
dontimlerinde diizenlenen matem torenlerinde besteli veya irticali olarak okunan bu

form, mersiyehanlar tarafindan hiiziinlii melodilerle icra edilmektedir. Bu eserler

124 Ak, A.g.e., s.153-156
125 Demirtas, A.g.m., 5.223-224
126 Cakar, A.g.e., s.113
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Kerbela hadisesinden duyulan iiziintiyli dile getiren ve sorumlularina lanetler
yagdiran Arapga-Farsca-Tiirkge giiftelere sahiptir. Mersiye okuma ve asure pisirme

adetinin ozellikle kiyami ve devrani tekkelerinde yer buldugu goriilmektedir.*?’

Durak

Tekkelerde zikir arasinda dinlenme sirasinda okunmak iizere bestelenmis
ancak irticali denebilecek bir serbestlikte icra edilen ilahilerdir. Allah’in yiiceligi,
kudreti, azameti gibi konular1 isleyen duraklarin na’tlerden farki; giiftelerinin sadece
Allah (c.c.) ile ilgili olmasidir.'?® Form olarak ilahilere benzemekle birlikte ilahilere
gore daha agir derin ve itinali olmasi, sadece durak evferi usulii kullanilmasi ve
irticali denilebilecek serbestlikte okunmasiyla ilahilerden ayrilir. Mevlevilik

disindaki tarikatlarin hemen hepsinde okunmaktadir.*?°
Mevlevi ayini

Mevlevilerin mukabele/sema denen dini torenleri sirasinda okunan biiytik
besteler olup belirli hareketler i¢in 6zel bestelenmis tek formdur. Hz. Mevlana’nin
“Mesnevi” ve “Divan-1 Kebir” adli eserlerinden alinmis Farsga giifteleri ihtiva eder.
“Selam” ad1 verilen 4 boliimden olugsan mevlevi ayinlerinde her boliimde yapilan
hareketler farkli sembolik anlamlar icermektedir.

Mevlevi ayinleri; edebi bir saheser olan siirleri, miizikal bir saheser olan

miizikleri ve raksin saheseri olan sema ile biiyiik bir deger tasimaktadir.!%

127 Sezikli, A.g.e., 5.120
128 Ak, Ag.e., s.144

129 Oztuna, A.g.e., s.101
130 Sezikli, A.e., 5.113-115
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2.1.3. Cami ve Tekke Miisikisi Ortak Formlari

Bu kisimda cami ve tekke misikisinde ortak olarak kullanilan formlar
hakkinda kisaca bilgi verilecek olup ¢alismamizin ana eksenini olusturan ilahi formu

ayrintili bir bigimde ele alinacaktir.

Na’t

Hz. Peygamberin vasiflarini anlatan, meshur mutasavviflar ve sairler
tarafindan Tiirk¢e ya da Arapca yazilmis manzum eserlerin “durak” tarzinda usulsiiz
olarak okunmasiyla olusan bir formdur. Bu form camilerde, baz1 hankahlarda ve
biitiin Mevlevi tekkelerinde okunmaktadir. En meshuru; sozleri Hz. Mevlana’ya

bestesi Itri’ye ait olan “Na’t-1 Mevlana” dir.*3!
Kaside

Hz. Peygamber ve diger din biiyliklerinden, dini ve tasavvufi konulardan s6z
eden manzumelerin kasidehan denilen bir kisi tarafindan irticali bir sekilde
okunmasidir. Kasidehan olacak kisilerin seslerinin, makam bilgilerinin ve bu
makamlar1 kullanma 6zelliklerinin ¢ok iyi olmasi gerekir. Bu sebeple kasidehanlarin

daha cok hafiz ve zakirlerden ¢iktig1 goriilmektedir.

Kaside okunurken; zemin, miyan ve kararimin olmasina dikkat edilmeli,
makam geckileri abartilmamali, dini duygular ¢agristiran nagmeler tercih edilmeli

ve gazel ile karigtirilmamalidir. 1%
Tevsih

Mevlid ve miraciye bahirleri arasinda cumhur olarak okunan, genellikle Hz.

Peygamber’in veladetiyle ilgili Tiirkce veya Arapca yazilmis giiftelere sahip

1381 Koca, Turabi, A.g.e., 5.126
132 gezikli, A.g.e., 5.118-119
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ilahilerdir. ilahilere gére daha girift, san’at cizgisi yiiksek, icrasi tecriibe gerektiren,

diizeyli bir formdur.!3
Miraciye

Mirac hadisesini anlatan bu form Kutbii'n Nayi Osman Dede tarafindan
bestelenmis olup misikimizin en uzun ve saltanath eseridir. Segah, miistear, diigah,
neva, saba ve hiiseyni makamlarindan olusan alti hane ve her hanenin basinda
okunan tevsihleri ihtiva etmektedir. Tekkelerin kapatilmasi ile bu eserin kayboldugu
ifade edilse de Nastihi Efendi’nin torunlarindan Hopguzdde’nin okuyusundan

hareketle Ahmet Hatipoglu tarafindan notaya alinmgtir.13

Sugul

Tiirk bestekarlar tarafindan Tiirk musikisi makam ve usullerine gore sanat
endisesi tasimadan bestelenmis, Arapga giifteli ve giiftesi kolay anlasilabilen kivrak

melodili eserlerdir.13®

i1ahi

“Allah’a ait” anlamina gelen ilahi; edebiyatimizda Allah ve Peygamber
sevgisi basta olmak {izere dini ve tasavvufi konular1 isleyen manzum 6rneklere ve bu
manzum eserlerin besteli hallerine de verilen isimdir. Ilahi kelimesi “bestelenmis dini

tasavvufi siir” anlamiyla ilk kez Evliya Celebi’nin eserinde gecmektedir.**®

Ilahiler; Allah, Hz. Peygamber ve din biiyiikleri hakkinda yazilmis, her
makamdan ¢esitli usullerde kendine has bir tavirla bestelenmis Tiirkge manzum
eserlerdir. Miizikal acidan sarki formuna benzer oOzellikler gostermekle birlikte
kendine mahsus tavirlar1 vardir. Her makamdan ilahi bestelenmekle birlikte nes’eli

ve kivrak makamlardan ilahi bestelenmemesi, g¢esitli usullerde bestelenmis olmakla

183 Ak, Ag.e.,s.117-121

134 Koca, Turabi, A.g.e., s.102-103
135 Sezikli, A.g.e., 5.119

136 Koca, Turabi, A.e., 5.129
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birlikte ritmik ahenklerini oyun havalarina benzetmemek konusundaki gayretler

ilahileri sarki tavrindan kurtarmak igin dikkat edilmesi gereken noktalardir.®*’

Giifte olarak; basta Yunus Emre, Niyazi Misri, Aziz Mahmud Hiidayf,
Esrefoglu Rami, Seyyid Seyfullah gibi tarikat miintesiblerinin ya da tasavvuf
sairlerinin siirleri tercih edilmektedir. Sarki formunda oldugu gibi “zemin + nakarat
+ miyan + nakarat” semasma veya bunun az ¢ok degistirilmis haline gore

bestelenmektedirler.t2®

Sozleri ve melodik yapilar itibari ile sarkilardan ayrilan ilahilerin sarki
formundan ayrildigi en 6nemli noktalardan biri de sarkilardan farkli olarak biiyiik

usullerle de bestelenmis ilahilerin bulunmasidir.'3®

Ilahilerde giiftenin konusu kadar bestenin makam ve usuliinde de dini-
tasavvufi duygular yansitanlar tercih edilmistir. Ornegin; ilahi bestelerinde tercih
edilen makamlara bakildiginda fazla tiz seslerde dolagsmayan agir makamlarin
cogunlukta oldugu dikkat ¢ekmektedir. Ilahi bestelerinde en cok kullanilan
makamlar: Acem, acem asiran, bayati, bestenigar, diigah, evig, hicaz, hiiseyni,
hiizzam, 1rak, mahur, neva, rast, saba, segah, ussak, tahir makamlari; en ¢ok
kullanilan usuller ise; sofyan, diiyek, evfer, devr-i hindi, muhammes, ¢enber, evsat,

devr-i kebir, berefsan ve hafif olarak siralanabilir.}4°

llahiler cdmi ve tekke ilahileri olarak ikiye ayrilabilir. Cami ilahileri
camilerde yapilan ibadetler arasinda ve dini cemiyetlerde okunur, daha agir bir
tislupla icra edilir. Tekke ilahileri ise genellikle daha sanatli, canli ve hareketli bir

yapiya sahiptir.}4!

Ayrica ilahiler kullanilan usullere gore; biiyiik usullerin kullanildigr “cumhur
ilahileri” ile kiigiik usullerin kullanildig1 “zikir ilahileri” tarzinda siiflandirilabilir.

Cumhur ilahileri hem camilerde hem de tekkelerde okunurken zikir ilahileri

187 Karadeniz, A.g.e., 5.166
138 Oztuna, A.g.e., s.171

139 Sezikli, A.g.e., 5.123

140 Ak, Ag.e., s.116-117

141 Koca, Turabi, A.g.e., s.129
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tekkelerde zikir esnasinda zikir darbina uygun olarak belirli kurallar igerisinde icra

edilmektedir.142

Gelenegimizde ilahiler hicri aylar, bu aylarda meydana gelen dini olaylar,
bayramlar, miibarek geceler gibi faktorler tarafindan bigimlendirilmektedir. Zamanin

ruhuna uygun olarak o doénemi ifade eden giiftelere sahip ilahiler tercih

edilmektedir.14®

Ayrica dogumdan 6lime kadar bir Miislimanin hayatinda yer alan her tiirlii
sosyal olayda ilahilere rastlamak miimkiindiir. Kulagmna okunan ezan ile hayata
baslayan Miisliiman birey okunan salalar ile son yolculuguna ugurlanmaktadir. Besik
duasi, ninni ilahileri, okula baglama-siinnet-askerlik-diigiin ve cenaze merasimlerinde
okunan ilahiler gibi 6rnekler ilahilerin toplumsal hayattaki yaygmligi konusunda

bilgi vermektedir.

Buraya kadar anlatilanlardan yola ¢ikarak geleneksel ilahi formunun

ozelliklerini su sekilde siralayabiliriz;

- Cami ve tekke musikisinin ortak formlarindan biridir.

- Yapi olarak “sark1” formuna benzer 6zellikler gosterir. Genellikle “zemin
+ nakarat + miyan + nakarat” semasina uygun olarak bestelenir. Bi¢im
olarak sarki formuna benzese de tavir ve iislup bakimindan sarkilardan
ayrilirlar.

- Genellikle bir-bir buguk oktav ses genisliginde, ¢ok gecki yapmadan sade
bir iislupla bestelenirler. Farkli makamlarda bestelenmis ilahi ornekleri
mevcut olmakla birlikte fazla tiz seslerde dolagmayan agir makamlarin
daha fazla tercih edildigi goriilmektedir.

- Tlahileri sarkilardan ayiran diger bir 6zellik, sadece kiigiik usullerle degil
biiylik usullerle de bestelenmis 6rneklerinin olmasidir. En ¢ok kullanilan
usuller: Sofyan, diiyek, evsat, evfer, devr-i hindi gibi kii¢iik usuller ile
muhammes, devr-i kebir, hafif, berefsan, ¢enber gibi biiyiikk usullerdir.

Ritmik olarak oyun havalarina benzememesine dikkat edilmektedir.

142 Yavasga, A.g.e., 5.649
143 Koca, Turabi, A.g.e., 5.129
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- lcra sirasinda ney, rebab, tanbur, klasik kemence, ud, kanun, kudiim, def,
bendir, mazhar, halile gibi Tirk miizigi sazlarn ile birlikte viyola,
viyolonsel gibi Bati miiziginden miizigimize ge¢mis sazlar da
kullanilmaktadir.

- llahilerde dini ve tasavvufi duygular ifade eden giifteler kullanilir. Bu
giifteler aruz ya da hece o6lg¢iisiiyle yazilmis olabilir. Giifte olarak; Yunus
Emre basta olmak iizere Niyazi Misri, Esrefoglu Rimi, Aziz Mahmud
Hiidayi hazretleri gibi tasavvuf biiyiiklerinin nutk-u serifleri
kullanilmaktadir.

- Tlahilerin icrasindaki asil amag¢ Allah’1 zikretmek ve tefekkiire vesile

olmaktir.

Giiniimiizde ilahi adi altinda piyasaya siiriilen yapimlar ile geleneksel ilahi
formunun 6zelliklerini kiyaslayabilmek amaciyla {i¢iincii boliimde 6rnek yapimlarin

analizine yer verilecektir.

64



UCUNCU BOLUM
ORNEK YAPIMLARIN ANALIZi

Bu boliimde, video barindirma web sitesinden rastgele se¢ilmis olan 6rnek
yapimlara ait kayitlar dinlenerek giifte, ritmik yapi, melodik 6zellikler ve kullanilan
enstrimanlar agisindan incelenmis olup benzer Ozellikler gosterenlerin ortak bir
bashik altinda siniflandirilmas: uygun goriilmiistiir. incelenen 6rneklerde arabesk
Ogeler ile halk miizigi melodileriyle benzerlikler i¢ ige ge¢mis olsa da inceleme
kolaylig1 acisindan iki ayr1 baglik altinda tasnif edilmesinin daha islevsel oldugu
diisiiniilmiistiir. Ornek yapimlar1 tamimlamak igin basvurdugumuz  “arabesk”
kavramui ile; Arap miiziginden izler tagimakla birlikte Arap miizigine ait nitelikli
eserler ile ilgisi olmayan, farkli miizik tiirlerine ait unsurlarin bir araya getirilmesiyle
tiretilmis, sanatsal bir deger tasimayan, higbir kategoriye yerlestiremedigimiz piyasa

miiziklerinin melodik yapisi ve icra tarzlar kastedilmektedir.

Incelenen drneklerden bazilarmin bilinen sarki ve tiirkiilere benzeyen ya da
birebir oOrtiisen melodik yapilara sahip oldugu tespit edilmis olup bu benzerlikleri
gostermek amaciyla benzer olan kisimlardan 6rnek kesitlere ait notalar gorsel olarak
ilgili yapimlarin bulundugu sayfalara eklenmistir. Melodinin birebir Ortlistigi
orneklerde; tek nota kullanilip hem 6rnek yapimin hem de ilgili sarki/tiirkiiniin
giiftesi ayni portenin altina yazilmistir. Kiigiik farkliliklar olmasi durumunda ise
benzesen kisimlara ait notalar alt alta iki satir halinde gosterilmis olup ilk satirdaki
porte Ornek yapima, ikinci satirdaki porte ise benzestigi sarki/tiirkiiye ait notalari
icermektedir. Bu sekilde daha kolay kiyaslanabilmesi amaglanmigtir. Bununla
birlikte gorsel olarak metin icerisinde yer verdigimiz notalarmn tam hali ekler

kisminda mevcuttur.
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3.1. Arabesk Ogeler Iceren Ornekler

Hem sozlerinin igerigi hem de melodik agidan ve icra agisindan arabesk
miizik ile benzesen &rnekler bu baslik altinda incelenmistir. Incelenen yapimlarin
ozellikleri belirtilmis, her 6rnek tek tek dinlenerek giifteleri yazilmistir. Mevcut bir
sarki/tiirkii ile benzerlikler varsa nota igeren gorseller kullanilarak bu durum

orneklenmeye calisilmistir.

3.1.1. “Muhammed’e Gidemedim”

»144 isimli yapim incelendiginde; ney taksimi ile

“Muhammed’e gidemedim
giris yapildigr goriilmektedir. Kullanilan enstriimanlar arasinda; ney ve bendir
bulunmakta olup farkli enstriimanlara yer verilmemistir. Zemin kismi pes bir ton ile
baslayip tize dogru giderken nakarat kisminda tiz bir okuyus tercih edilmis ve
okuyusa eslik eden bir zikir sesi tercih edilmistir. Hem sazlarim hem de solistin

icrasinda arabesk miizik icracilarina has bir tavir hakimdir. Kiirdi makaminda ve

nim sofyan usuliinde seslendirilmis olan bu yapimin soézleri soyledir:

Eyliil, ekim, kasim gel aralik
Muhammed'e gidemedim
Olmaz olsun fukaralik

Muhammed'e gidemedim

Gidemedim gidemedim
Muhammed'e gidemedim NAKARAT

Tkrarim gidemedim

Ocak ay1 nedir tasan

Subat ile marta kiisen

144 https://youtu.be/sKITCt1K2T4 (Erisim tarihi:08.02.2021)
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Geldi gecti koca nisan
Muhammed'e gidemedim

NAKARAT

Mayisin yaniktir ozii
Haziranin giilmez yiizii
Bosa gecirdim temmuzu

Muhammed'e gidemedim

NAKARAT

3.1.2. “Allah’a Kac¢ciyorum”

“Allah’a kaciyorum”# isimli yapim incelendiginde; ney ile serbest bir
giris yapildiktan sonra neye gitar eslik etmeye baslamaktadir. Daha sonra kemanlar
eklenmekte ve birdenbire ritim sazlar ve zikir sesinin katilimiyla hizli bir tempoya
blriinmektedir. Saz kismi bittiginde tempo tekrar agirlasmakta ve solist sozleri
seslendirmektedir. Keman, ney , gitar, bendir, def gibi farkli enstriimanlara yer
verildigi  goriilmektedir. Dar bir ses araliginda gidip gelen melodinin
seslendirilmesinde okuyusa eslik eden bir zikir sesi tercih edilmistir. Yayh
enstriimanlarin agirlikli kullanimi ve seslendiren kisinin tislubu arabesk bir etki
olusturmaktadir. Basit bir kiirdi dizisinden olusan melodide semai ve nim sofyan
usulleri degismeli olarak kullanilmistir. Zemin kisimlar1 semai usuliinde nakarati ise

nim sofyan usuliinde seslendirilmis olan bu yapimin sozleri soyledir:

Biktim kula minnetten
Allah’a Kagryorum
Kan kusturan lezzetten

Allah’a Kagryorum

145 https://youtu.be/HD2FuKt sUM (Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Buldum buldum gercegi |
(Cozdiim ben bilmeceyi NAKARAT
Feda edip ciimleyi

Allah’a Kagiyorum

Dilim pigsman ol ah de
Simdi yalniz Allah de
Piril puril bir kalple
Allah’a Kagryorum

NAKARAT

3.1.3. “Allah Allah Can Can”

“Allah Allah can can”'% isimli yapim incelendiginde; ney ve bendir
esliginde saz kismi ¢alinip sozlere gecilmektedir. Baska enstriiman kullanilmamis
olup oldukga ritmik bir yapiya sahiptir. Nakarat kisminda bir farklilik yapilarak kiz
cocuklarindan olusan bir koro nakaratin ilk climlesinin ikinci tekrarim
seslendirmistir. Ozellikle saz kisimlarinda baskin bir sekilde duyulan zikir sesi
mevcuttur. Sdzlerin oldukca yamk™ bir ses ve arabesk bir tavir ile seslendirildigi,
enstriimanlarin da buna uygun bir Uslup ile ¢alindig1 goriilmektedir. Hiizzam

makaminda ve nim sofyan usuliinde seslendirilmis olan bu yapimin sézleri soyledir:

Beyaz ihrama gireydim
Giizel Mekke’yi goreydim
Beytullah'a yiiz stireydim
Bana nasip eyle Allah

* Yanik ses ifadesi, popiiler halk miizigi ve arabesk miizik sarkicilarinin 6rnek verilebilecegi yiiksek
tenor bolgesindeki erkek sesini tanimlamaktadir. ( Bkz. Stokes, A.g.e., s.194)
146 https://youtu.be/r1h]J-ORNfuY (Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Hay Hay Allah Allah can can
Kurban olam yoluna

Bize nasib eyle Allah

Zemzem i¢csem kana kana
Allah desem yana yana
Cok muhtacim ben oraya

Bana nasip eyle Allah
NAKARAT

Gidebilsem ben ravzaya
Resulullah benzer aya
Gorebilsem doya doya
Bana nasip eyle Allah

NAKARAT

Cok ozledim efendimi
Bitirdim kendi kendimi
Ben sana doktiim derdimi

Bana nasip eyle Allah

NAKARAT

NAKARAT
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3.1.4. “Yanar yiirek”

“Yanar yiirek”’ isimli yapim incelendiginde; miizigin icrasinda klavye
kullanildig1 ve ritimlerin, gitar ve ney gibi enstriimanlarin seslerinin klavyeden
verildigi anlagilmaktadir. Bu durum calinan miizigin bir taverna miizigi gibi
algilanmasma yol agmaktadir. Seslendiren kisinin iislubu ise arabesk bir etki

olusturmaktadir.

Miizik dikkatli dinlendiginde; “Berivamim”#® isimli sarkinin melodisiyle
birebir ayn1 oldugu goriilecektir. (Bkz. Gorsel 3.1.) Burada yapilan sey, adi gegen
sarkinin melodisi tizerine dini igerikli sozler giydirilerek piyasaya ilahi olarak

surilmesidir.

Gorsel 3.1. “Yanar Yiirek” Isimli Yapim ve “Berivanim” Isimli Sarkinin Nakarat
Kismindan Kesit

Yar Mu ham med dost Mu ham med
Be ri \-'a/rmu__\Bc ri va nm
)y e _ | .
AN 74 1 IF IF = 1 1 1 Il 1) - 1
D] —— —_— 7
Sen  sin a lem Ie re rah met
boy nu bu kiik dag cey la mm

}ﬁ?
|

D) —_— = === — 4
Se nin yo lu na Mu ham  med
Koy ko ko lu dag cey la nm

147 https://youtu.be/d1jto wrUVc (Erisim tarihi: 08.02.2021)
148 https://youtu.be/7ggH8piDMD8 (Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Hicaz hiimayun makaminda bestelenmis olan bu miizigin icrasinda genellikle
arabesk sarkilarda ve piyasa miiziklerinde rastladigimiz cifte, asik, vahde gibi 8

zamanli usuller degismeli olarak kullanilmis olup sézleri su sekildedir:

Yanar yiirek aglar gozler hasretinden seni ozler

Mukaddes Ravzana yiizler siirmek i¢in Yar Muhammed

Iki cihanin serveri peygamberlerin énderi
Ademoglunun rehberi adi giizel Yar Muhammed

Insanoglunun onderi adi giizel Yar Muhammed — NAKARAT

Yar Muhammed dost Muhammed sensin alemlere rahmet

Bir camim var kurban olsun senin ugruna Muhammed

Yiice Hakkin divaninda mahser giinii Arasat 'ta

Mubhtaciz biz sefaatina adi giizel Yar Muhammed

NAKARAT

3.1.5. “Seni Gormeyen Gozii Neyleyim”

“Seni gormeyen gozii neyleyim”!4

isimli yapim incelendiginde; klavye
tarafindan verilen bir ritme eslik eden zikir sesiyle birlikte yapilan ney taksimi ile
baslayan miizigin zilli def, ney ve zikir sesi ile par¢ca sonuna kadar ayni sekilde

devam ettigi goriilmektedir.

Miizige yakindan baktigimizda; aranagmelerde ve sozlerin tamaminda aym
melodinin siirekli tekrar ettigi fark edilmekte olup bu melodinin “Asigim sana”*>°

isimli sarkinin nakarat melodisiyle ortiistiigii goriillmektedir. (Bkz. Gorsel 3.2.)

149 https://youtu.be/FqQVp6uW _M4(Erisim tarihi: 08.02.2021)
150 https://youtu.be/majuDLn3piU (Erisim tarihi: 10.06.2021)
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Gorsel 3.2. “Seni Gormeyen Gozii Neyleyim” Isimli Yapimun Ilk Kitas1 ve “Asigim Sana
Doyamiyorum” Isimli Sarkinin Nakarat Kismindan Kesit

Se ni gir yen gb zii ney le yim Se ni bil me wyen ak h ney le yim

A s fim sa na do ya mu yo rum Ne de gii zel sin ba ka muyo rum
0 —C o~
— T T >  — |
| 1 1 1 : ]
Se ni Oz le meyen kal bi ney le yim Ya ra sul al kh se la mu a leyk

g I %- = : — B |
e e I";%’Eﬂ

J

Se nisevme ye kiya mi1 yo rum Bu ne bii yik ask an la mu yo rum

Agir bir tempoya sahip olan “Asigim sana doyamiyorum” isimli sarkidan
alinan bu melodi incelenen 6rnekte daha ritmik bir sekilde calinip sdylenmistir.
Seslendiren kiside yine arabesk bir okuyus tavrinin hakim oldugu goriilmektedir.

Hicaz hiimayun makaminda ve sofyan usuliinde olan bu yapimin sézleri syledir:

Seni gormeyen gozii neyleyim,
Seni bilmeyen akli neyleyim,
Seni ozlemeyen kalbi neyleyim,

Ya Rasulallah selamu aleyk.
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—_

Ya Rasulallah muhtaciz sana,
Ya Habib Allah asigiz sana, —NAKARAT
Ya Nebi Allah hayraniz sana,

Ya Rasulallah selamu aleyk.

Ya Rasulallah bagisla bizi,
Sana layik iimmet olamadik ki,
Hatamiz giinahimiz oyle de ¢ok ki,

Huzuruna gelmeye yiiziimiiz yok ki.
NAKARAT

Mu’sab bin Umeyr sana benzerdi,
Uhud da bu yiizden sehit edildi,
Askindan yandi yand eridi,

Ne giizel sahabelerin var senin.
NAKARAT

Tiim iskencelere gogsiinii gerdi
Cemalini bir kez goreyim derdi
Ravzanda ruhunu teslim eyledi

Askindan yandi ashabin senin

NAKARAT



3.1.6. “Ya Mehdi”

“Ya Mehdi”*®! isimli yapim incelendiginde; nakarat kisminin melodisinin
ney ile calinmasiyla giris yapilmakta, sonrasinda neye ritim ve zikir sesi eslik ederek

devam etmektedir. S6zler okunurken sadece ritim ve zikir sesi kullanilmistir.

Miizik dikkatle dinlendiginde, “Dilara”® isimli sarki ile birebir Ortiistiigii
fark edilebilir. (Bkz. Gorsel 3.3.) Adi gegen sarkinin melodisi tizerine dini igerikli

sOzler giydirilerek piyasaya ilahi olarak stirtildiigii goriilmektedir.

Gorsel 3.3. “Ya Mehdi” Isimli Yapim ve “Dilara” Isimli Sarkimin Nakarat Kismindan Kesit

o} -
1 | r
I P_IP__P_FI | T _a_hg_'_!_ —1 ._F_
Y ﬁ_|__li'  E——_ I | I
Y| — —_ —
Ya meh  di sev dan diis mis kalp le re Ya meh di
Di la ra ga ] dik mily bag la ra Di la ra
H -
5‘?5 = ——— e, [P PEsp, [, F P
cs min gr mis diis ke re Ya meh di bek ler  can lar
Hii ziin c¢iok miis dag la ra Di la ra Sev dan diis miis
/ | |
> > @ﬁ = > > :
o - +# N I A
) — i p—— =
bir  yer de Nur I gin de si yah san cak ¢ lin de
yol la ra Ya him a yak ba s a ¢k kag  gi  nii

Kiirdi makaminda ve nim sofyan usuliindeki bu yapimin sozleri sdyledir:

Asirlar gegti hala sen gelmedin ya Mehdi
Bu iimmet katar katar seni bekler ya Mehdi
Yanariz bu iimmetin hicran dolu haline

Zaten sen gelmezsen halimiz nice

151 https://youtu.be/ygxbvZoGdv4(Erisim tarihi: 08.02.2021)
152 https://youtu.be/Ky6CO5¢cv-gQ(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Ya Mehdi sevdan diismiis kalplere
Ya Mehdi cismin girmis diiglere NAKARAT
Ya Mehdi bekler canlar bir yerde

Nurlu giinde siyah sancak elinde

Safaklar senin icin hep atiyor ya Mehdi
Giinegsler senin i¢in hep doguyor Ya Mehdi
Bekleriz al inmeni katar katar ya Mehdi

Sen gelirsen yeryiiziine giil iner
NAKARAT

Resul’iin miijdesinde sen de varsin ya Mehdi
Diinyanin ihyasinda sen de varsin ya Mehdi
Zamanin ahirinde sen de varsin ya Mehdi

Ciinkii sen bir Allah’in nizamisin

NAKARAT

3.1.7 “Koy Bizi de Cennetine”

“Koy bizi de cennetine”'®® adli yapim incelendiginde; ; klavye, ney,
klavyeden verilen ritimler ve zikir sesi kullanilmis olup solistin okuyusunun ve
baskin bir sekilde kullanilmis olan ney sesinin arabesk miizige has bir tavra sahip

oldugu sodylenebilir.

Melodik yapiya yakindan bakildiginda, enstriimantal kisimlarda kiigiik
degisiklikler yapilmis olmakla birlikte s6z kisimlariin tamamen “Aldirma Goniil

Aldirma”** isimli sarkinin melodisi ile seslendirildigi goriilebilir. (Bkz. Gorsel 3.4.)

158 https://youtu.be/qOVMNSrvLYE(Erisim tarihi: 08.02.2021)
154 https://youtu.be/GDcz4yQCyio(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.4. “Koy Bizi De Cennetine” Isimli Yapim ve “Aldirma Goniil Aldirma” Isimli
Sarkimin Ik Kismindan Kesit

FOR P J—
! : HFFT *f b Fot s s ?’W
1 1
Ben bu a mel le rm i ke Gi re mem 0 cen ne fi ne

Ba sin & ne e gil me sin Al dir ma go niil al  dir ma

Ag la di gm duyul masm Al dir ma gé  niil al dir ma

Hicaz hiimayun makaminda ve sofyan usuliindeki bu yapimin s6zleri asagida

verilmistir:

Ben bu amellerim ile ,
Giremem o cennetine
Rabbim bizi de affeyle,

Koy bizi de cennetine

Cennetine cennetine,
Koy bizi de cennetine NAKARAT
Rabbim bizi de affeyle,

Koy bizi de cennetine

Cok korkuyorum oliimden ,
Oliim degil amelimden
Korkum Azrail den degil ,

Cehennemin atesinden
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3.1.8 “Uyandir Seydam”

»1%5 isimli yapim incelendiginde; giriste klavyeden verilen

“Uyandir Seydam
rirtim isitildikten hemen sonra ney ile ¢alinan aranagmeye ikinci doniiste bir zikir
sesi eklenmektedir. Sozler seslendirilirken, arkadan sadece zikir sesi ve ritim
gelmekte olup sonuna kadar ayni diizende devam edilmistir. Ussak makaminda ve
sofyan usuliinde olup icra sirasinda aranagmelerde ¢ifte denilen piyasa vurusu
kullanilmistir. Oldukga ritmik bir yapiya sahip olan bu yapim dikkatle dinlendiginde,

“Asigim yanmisim”*%® isimli sarkinin nakarat melodisinin aynen alinip kullanildig

fark edilebilir. (Bkz. Gorsel 3.5.)

Gorsel 3.5. “Uyandwr Seydam” Isimli Yapumin Ilk kismi ve “Asigim Yanmisim” Isimli
Sarkinin Nakarat Kismindan Kesit

===

A s1 Zim yvan mi $im Sev da ya dal mu sim

|
“E

A s1 gim yan o s$im Sev da mna dal m sium
h 1 | | - '/ I |
SV _i r r 1 1 1 1 I L 1
[} — ——— T
Gaf let te kal m o §m U yan dr sey dam
[——

1 I | —— T - 7 I ]
0

el
[

u yu va kal mi  $im u van dir be ni

155 https://youtu.be/beDiFw_jdNc(Erisim tarihi: 08.02.2021)
1%6 https://youtu.be/el8ocIzn95A(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Bu yapimin sozleri asagida verilmistir:

Asigim yanmisim
Sevdaya dalmisim
Gaflette kalmigim
Uyandir seydam

Uyandir seydam_\
Bu aciz sofini
Uyandir seydam — NAKARAT
Uyandir kurban

Bu garip sofini

Uyandir seydam

Tevbemi almisim
Adabi yapmisim
Hak yola gelmisim
Uyandir seydam

NAKARAT

Dergaha gelmisim
Corbant i¢misim
Sifant bulmusum
Uyandir seydam

NAKARAT

Nazarin almisim
Nispete dalmigim
Feyzine kanmigsim

Uyandwr seydam

Sozlere baktigimizda; cok kisa climlelerin akilda kalict bir tekerleme seklinde

ard arda siralandig1 goriilmektedir. Cok fazla ciimle tekrar1 vardir. Sozlerin ilk kitasi
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oldukca dikkat c¢ekicidir. Bu yapimin miiziginde kullanilan melodinin alindig1
sarkinin nakaratinda: “ Asigim yanmisim / Sevdana dalmisim / Uyuyakalmisim/
Uyandir beni” sozleri yer almakta; bu yapimin ilk kitasinin da yukarida goriilecegi

tizere bu sarkinin nakarati ile hemen hemen ayni sozlere sahip oldugu goriilmektedir.

3.1.9. “Muhammed’in Diigiinii Var Cennette”

Farkli  kisiler tarafindan  seslendirilmis  birgok  Ornegi  bulunan
“Muhammed’in diigiinii var cennette”'®’ isimli yapimin incelenen orneginde
enstriimantal kisimlarda arabesk bir tavirla calinan ney baskin bir sekilde duyulurken
sozlerin okundugu kisimlarda klavye ve ritim sazlarin kullanildigi goriilmektedir.
Tercih edilen icra tarzinin dinleyicide arabesk bir sarki etkisi olusturacagi
sOylenebilir. Ussak makaminda ve nim sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin

sOzleri soyledir:

Gelin bizde seyredelim gelini, gelini,
Fatma ana Hak ka acmus elini, elini

Bagislatmuis iimmetinin su¢unu, sugunu,

Muhammed’in diigiinii var cennette cennette } NAKARAT

O serverin bir giilii var cennette, cennette.

Ayagina giymis sedef nalini, nalin,
Hep melekler kinalamis elini, elini,

Asiye Ana, Meryem Ana gelini, gelini,
NAKARAT

Cennetin yolunda giiller agilir, agilir,
Uzerine misk u anber sacilir, sagilir,

Diigiine gelene hulle bigilir, bigilir,

157 https://youtu.be/tHTcxx-3F5¢(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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NAKARAT

Cennetin yolunda saf saf melekler melekler
Ars altinda kabul olur dilekler dilekler

Diigiine gelmisler biitiin melekler melekler

Sozlere baktigimizda; geleneksel ilahi giiftelerinden farkli bir ifade tarzina
sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Bu yapimin farkl1 bir versiyonunda®®® “Fatma ana tel
tel etmig sac¢ini” seklinde yer alan ve isldm adabi agisindan uygun olmadigini
diisiindiigiimiiz bu ifadenin inceledigimiz 6rnekte “Fatma ana Hak’ka a¢mis elini”
seklinde degistirildigi goriilmektedir. Yapilan bu degisiklik, ayni tarz miizik yapanlar

arasinda bile bu durumun elestiriye neden oldugunu diistiindiirmektedir.

3.1.10. “Gotiiriin Beni”

“Gotiiriin beni”™ isimli yapim incelendiginde; giriste Arap tavri ile
tiflenmis bir neye eslik eden zilli def isitilmekte, bu kisa giris melodisinden sonra
bendir ve ney esliginde solist sézleri okumaya baslamaktadir. Miizik oldukca ritmik
bir yapiya sahip olup par¢anin biitiininde Arap miizigi etkisi yogun olarak

hissedilmektedir. Solistin icra tislubunda arabesk bir tavir hakimdir.

Hiizzam makaminda olan bu yapimda her kitanin sonuna kadar deve
ylirliyiisii denilen piyasa vurusu bendir ile vurulmus olup her kita nim sofyan usulii
ile nakarata baglanmis, nakarat yine nim sofyan usulii ile devam ettirilmistir. S6zlere

bakildiginda; “Bir mahserdir kopup gelen”'6

isimli ilahinin giiftesi ile biiytlik
oranda ayni oldugu tespit edilmistir. Bu benzerligin daha net goriilebilmesi amaciyla,
bu yapimin sozleri ile bahsi gegen siirin Ortiisen kitalarinin karsilikli olarak asagida

verilmesi uygun goriilmiistiir.

1%8 https://youtu.be/2drelwFJ_Qw(Erisim tarihi: 08.02.2021)
159 https://youtu.be/bwThhyODUjQ(Erisim tarihi: 08.02.2021)
160 https://dilbeyti.com/besteler/428 Bu linkte yer alan nota iizerinde bahsi gegen giifte goriilebilir.
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Beyazlar giymis her beden Bir mahgser mi kopup gelen

Hatirlatir kabir kefen Beyazlar sarmis her beden
Gelmek istemez ki giden Hatirlatir kabir kefen
Gotiiriin beni Kabeye Uryanmidir Beytullah'in
Goniiller bir haller baska Goniiller bir haller baska
Inanglar bir iller baska Dualar bir diller baska
Dualar bir diller baska [ NAKARAT Inanglar bir iller baska
Goétiiriin beni Kabeye | Mihmanidir Beytullah'in
Gozyaslarim nurdan seller Goézyaslar: nurdan seller
Goénliimde agsin has giiller Goniilbagi agar giiller
Asayim deryalar ¢oller Asilan derydlar ¢oller
Gotiriin beni Kabeye Hayrdnidir Beytullah'in
NAKARAT

Mii'min tavaf edip aglar Kur'an dyet dyet parlar
Affin miijdeleri ¢aglar Affin miijdeleri ¢caglar,
Yol ver bana yol ver daglar Mii'min done done aglar
Gatiirtin beni Kabeye Naldanidwr Beytullah'in
NAKARAT

Medineye yol eyleyin
Arzuhalimi soyleyin
Kervan benide bekleyin
Gotiiriin beni Kabeye

Karsilagtirma sonucunda; bu yapima ait sozlerin sadece son kitasinin “ Bir
mahserdir kopup gelen” isimli ilahinin giiftesinden farkli oldugu, onun disindaki
kitalarda bahsi gecen siirin dizelerinin yerleri degistirilerek ve farkli birer ciimle
eklenerek yeni yazilmis bir siirmis gibi bu yapimda giifte olarak kullanildig:

goriilmektedir.
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3.2. Tiirk Halk Miizigi ile Benzesen ve Birebir Ortiisen

Ornekler

Bu baglik altinda, Tiirk halk miizigi repertuarinda yer alan eserlere ait
melodilerin  bir kismi veya tamami almarak {izerine dini igerikli sozlerin
seslendirildigi ornekler incelenecektir. Bu incelemede Halil Atilgan’in “Kadersiz

Tiirkiiler” isimli konferansindan®®!

yola ¢ikilarak yapilan dinlemeler sonucunda ¢ok
sayida ornek tespit edilmistir. Incelenen yapimlarin 6zellikleri belirtilmis, her drnek
tek tek dinlenerek giifteleri yazilmistir. Mevcut bir sarki/tiirkii ile benzerlikler varsa

nota igeren gorseller kullanilarak bu durum 6rneklenmeye calisilmistir.

Her ne kadar melodik olarak halk miizigi melodileriyle benzerlik gosteren
ornekler bulunsa da bunlarin icrasinda genel olarak halk miizigi tavr1 yerine arabesk
bir tavir kullanilmistir. Buna ragmen, icra tarzindan ziyade halk miizigi ile melodik
benzerlikler goz oOniinde bulundurularak bu Orneklerin ayri bir baslik altinda

degerlendirilmesi uygun gorilmiistiir.

3.2.1. “Medine’ye Varamadim”

“Medine’ye varamadim”!%? isimli yapim incelendiginde; ney ile ¢alinan
melodiden sonra soézlerin ilk iki kitasini enstriimansiz bir sekilde sadece solistin
seslendirdigi bir giris boliimii bulunmakta, sonrasinda klavye ile verilen mekanik bir
ritim sesi ve ney esliginde solist, sozleri en bastan alarak seslendirmektedir. Solistin

tislubunun halk miizigi icrasina daha yakin oldugu sdylenebilir.

Miizik dikkatle dinlenirse, Urfa yoresine ait “Perisan bir divaneyim”!63

isimli tiirkii ile ¢ok benzer bir melodiye sahip oldugu goriilebilir. (Bkz. Gorsel 3.6)

161 Konferans! dinlemek igin bakiniz; TDE OGU (17 Mart 2016). Kadersiz Tiirkiiler: Halil Atilgan
[Video]. https://youtu.be/Wk8Cu9acKIO(Erisim tarihi: 08.02.2021)

162 https://youtu.be/ULW9Y COxtxY (Erisim tarihi: 08.02.2021)

163 https://youtu.be/DzfgZIsSHAGw(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.6. “Medine’ye Varamadim” Isimli Yapim ve “Perisan Bir Divaneyim” Isimli
Tiirkiiniin Benzer Kisimlarindan Kesit

Me di neve vara ma dm Giilko ku su a la ma dm

Peri sanhir diva neyim Yar il il mii wiir me veli vy

Ya ra I ym va ra b ym ya ra I ym

164 dizisine -Hicaz makamina

Makamsal agidan ele alindiginda; Garip ayagi
olduk¢a benzer bir dizi- sahip olan tiirkiiniin notalart biiyiik 6lgiide ayni sekilde
korunup sadece donanimi degistirilerek ussak makamina doniistiiriilmustiir. Ritmik

acidan diiyek usuliinde seslendirilen bu yapimin s6zleri sdyledir:

Medine’ye varamadim
Giil kokusu alamadim
Ben Rasiile doyamadim

Yaraliyim yaralymm yaraliyyim

Kabenin ortiisii kara
Acti yiiregime yara
Bulunmaz derdime care

Yaralyyim yaralyyim yaraliyim

184 Tiirk halk miiziginde diziler ayaklar makamlar i¢in bkz.

http://www.muzikbilimleri.com/makamlar/index.htm
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Rabbim nasib eyle ne var
Hasreti kalbimi daglar
Iki géziim durmaz aglar

Yaralyim yaralvyyim yaraliyim

Resulii gorebilseydim
Derdimi soyleseyidim
Gam ¢ekmezdim élseyidim

Yaraliyim yaraliyim yaralyyim

Rabbim nasib etse gitsem
Beytullah' tavaf etsem
Hacer-iil Esved'i opsem

Yaralyyum yaralyyim yaralyyim

Kabe'nin o siyah tast
Akuttim goziimden yasi
Bulunmaz resuliin esi

Yaraliyim yaraliyim yaralyyim

Her an resuliim ozlerim
Bu yiizden giilmez yiizlerim
Actk gider su gozlerim

Yaraliyyim yaralyyim yaralyyim

Bu arzumu Muhammed'e
Hacilar séylen Ahmed'e
Cagirsin su fakiri de
Yaralyyum yaralyyim yaralyyim
Cagrsin su Ercan't da

Yaraliyyim yaralyim yaralyyim

Sozlere baktigimizda; tiirkiide de yer alan “Yaralywm yaralymm yarali”

climlesinin ayn1 sekilde tekrar edildigi goriilmektedir. ( Bkz. Gorsel 3.6)
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3.2.2. “Askin ile Asiklar”

“Askin ile asiklar”16®

isimli yapim incelendiginde; ney, ritim ve zikir sesi
kullanildigi, sonuna kadar ayni sekilde devam eden melodi {izerine sozlerin
okundugu goriilmektedir. Sozlerin tamami1 okunup bittikten sonra, giiftenin 3. kitas1
solist tarafindan serbest bir sekilde okunurken giiftenin farkli kisimlarmin alttan
melodik bir sekilde okundugu goriilmektedir. Miizik dikkatle dinlenirse, Agr

yoresine ait “Agr1 dagindan uctum”66

isimli tiirkii ile ayn1 melodik yapiya sahip
oldugu goriilebilir. Kirik hava olarak isimlendirilen halk miizigi formunun bir tiirii
olan halaylara'®” &rek olarak verilebilecek bu tiirkiiniin ritmik olan ezgisi {izerine

dini icerikli giifte giydirilmistir. (Bkz. Gorsel 3.7.)

Gorsel 3.7. “Askin Ile Asiklar” Isimli Yapim ve “Agri Dagindan Uctum” Isimli Tiirkiiniin

1lk Kismindan Kesit
f — e —| o 1 e
T J— 1 :
:Wﬁ' 1  ————  ———
D] _ =4 |~
As kn 1 le a sk lar Yan sm ya re sul  al lah Yan sm va re sul  al lh

AF 11 danin dan u¢ dum Cayir ¢i  me ne dis diim cavir ¢i  me ne diiy diim
b — [ |
y - I — —— — — T T—1 T—1 I I o o —
1 1
1 - I - 1 I 1 11 1
D) . — I;E
[ cp ag kn se 1a bin Kan sn ya e sul  al lah Kan sn ya re sul al lah

Ne be Ia I ba stm var ve fa s1z ya re diis diim ve fa s1z  ya re diy diim

165 https://youtu.be/drwJQKUjxa8(Erisim tarihi: 08.02.2021)

166 https://youtu.be/IfhGavulIH8(Erisim tarihi: 08.02.2021)

187 Halk miizigi formlar1 igin bkz. http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-turleri/turk-halk-
muzigi-formlar-ve-turler
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Ussak makainda ve nim sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin soézleri

sOyledir:

Askin ile asiklar
Yansin ya Resulallah
Icip askin serabin
Kansin ya Resulallah

Asik oldum dilddre
Biilbiiliim sol giilzare

Seni sevmeyen ndre i NAKARAT

Yansin yd Resulallah

Sol seni seven kisi
Verir yoluna bast
Iki cihan giinesi

Sensin yd Resulallah
NAKARAT

Sol seni sevenlere
Kil sefaat anlara
Miimin olan tenlere

Cansin ya Resulallah

NAKARAT

Astk Yunus'un cani
Hilm i sefaat kdnt
Alemlerin sultam

Sensin yd Resulallah

Sozlere baktigimizda; inceledigimiz diger Orneklerden farkli olarak yeni
yazilmig bir giifte yerine Yunus Emre hazretlerine ait bir nutk-u serif tercih
edilmistir. “Asik oldum dildare / Biilbiiliim sol giilzdre / Seni sevmeyen ndre /

Yansin ya Resulallah” dizeleri her kitadan sonra nakarat olarak seslendirilmistir.
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3.2.3. “Bir sultan”

»168 isimli yapim incelendiginde; herhangi bir enstriiman

“Bir sultan
kullanilmadan sadece zikir sesi esliginde icra edildigi goriilmektedir. Daha onceki
orneklerden ayirt edebilmek adina, bu tarz seslendirilen yapimlar dinleyiciler
tarafindan “miiziksiz ilahi” olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir icralarin enstriiman

kullaniminin haram oldugunu diisiinen kisiler tarafindan tercih edildigi sdylenebilir.

Melodik yapiya yakindan bakildiginda, bu yapimin Sivas yoresine ait “Yesil
ordek gibi daldim gollere”'®® isimli tiirkii ile biiyiik oranda ayn1 melodiye sahip

oldugu goriilebilir. (Bkz. Gorsel 3.8.)

Gorsel 3.8. “Bir Sultan” Isimli Yapim ve “Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere” Isimli
Tiirkiiniin [lk Kismindan Kesit

, e S P S
D)

Br sul ta nm a 51 i yim € zel  den

s = F /-_'_r—\—‘__‘\ e = —
#ﬁ:ﬁ;ﬂ::ﬁ::ﬁg e PP L ffren ‘£E=|'I S=E=======—
o

Ye sil or dek gi bi dal  dim gl le re

- .—F—_—h - ra — I ]
%ﬁl_&l I I 1 | 1 I T T 1
! — ]
O nun 1 ¢in ag lar ya nar ge ze 1im
o} E— |
P — 1 — e 1| ]

Ba sim a hp gi dem eur bet el le re

168 https://youtu.be/VTjoASMSCWE (Erisim tarihi: 08.02.2021)
169 https://youtu.be/TwtlT-snVBA (Erisim tarihi: 10.06.2021)
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Hiiseyni makami 6zelligini gosteren ve sofyan usuliinde seslendirilmis olan

bu yapimin s6zleri asagida verilmistir:

Bir sultanin asigryim ezelden
Onun igin aglar yanar gezerim
Goniil nasil gecer boyle giizelden

Onun igin aglar yanar gezerim

Giindiiz hayalimde gece diisiimde
Ismi canlaniyor gézii yasimda
Aski cigerimde derdi basimda

Onun igin aglar yanar gezerim

Askt alev alev sardt icimi
Bitirdi takatim kesti ferimi
Aldy gururumu aldi arimi

Onun i¢in aglar yanar gezerim

Kamiller halinden dilegim dersem
Tiim geceler ona Kadir gériiniir
Her haliyle zikir eden meviay

Seherlerde ona didar goriiniir

Hevayt hevesten uzak duranlar
Bedeninde ipek giymis goriiniir
Kalbi olmug derya deniz ve umman

Ses ¢ikarr akan irmak gériiniir

Bakin sultanimin giizel isine
Her haliyle dénmiis halkin pirine
Biiriinmiis Rabbimin beyaz nuruna

Ama onlara siyah goriintir
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Sozlere baktigimizda; ilahi, sarki veya tiirkii giiftesi olabilecek niteliktedir.
Bu durum; kisiden kisiye degisebilen farkli sekillerde anlamlandirilmaya elverisli,
dinleyenin kendisine gore bir mesaj alacagi 6zellikte olmasindan kaynaklanmaktadir.
Son donemlerde ilahi ve ilahiye yakin ezgilerde kullanilan bu tavir burada da neset

etmistir.

3.2.4. “Muhammed’in gozleri”

“Muhammed’in gozleri”'’® isimli yapim incelendiginde; klavye ile verilen
mekanik bir ritim sesi, kanun ve ney sesi kullanildigi goriilmektedir. Melodinin
icrasinda daha sade bir tarz benimsenmis olup solistin tislubunda yogun bir arabesk
etkisi hissedilmektedir. Miizik dikkatle dinlenirse, Gaziantep yoresine ait “Igne
attim tarlaya”'’! isimli tiirkii ile melodik benzerligi fark edilebilir. (Bkz. Gorsel
3.9)

Gorsel 3.9. “Muhammed’in Gozleri” Isimli Yapim ve “Igne Attim Tarlaya” Isimli
Tiirkiiniin Ik Kismindan Kesit

iz ne at tim tar la ya le le za Im za hm Saz
n | Il T | 1 I ]
G rr re & g e m Fe & J J |
I | - I |- I | - I - 1
El bag la yip hu zu run  da du ran lar du ran lar

—1 T 1 1| | I

Pr il m il par Ih va vIy V1Y za  hm za lim

170 https://youtu.be/PSIImUDE1Dc(Erisim tarihi: 08.02.2021)
171 https://youtu.be/ig62dm6-5ZE(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Kirik hava olarak isimlendirilen halk miizigi formunun bir tiirii olan halaylara
ornek olarak verilebilecek bu tiirkiiniin ritmik olan ezgisi bu yapimda agir bir sekilde
icra edilerek kullanilmistir. Makamsal agidan ele alindiginda Tiirk Halk Miizigi’nde
kullanilan Garip ayagi dizisinin -Hicaz makamina olduk¢a benzer bir dizi- sahip
olan tiirkiiniin yine hicaz makaminda seslendirildigi goriilmektedir. Ritmik agidan

sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin sozleri soyledir:

Muhammed’in sag yaninda ydrenler yarenler
El baglayip huzurunda duranlar duranlar

Onu her an Ravzasinda gorenler gérenler

Muhammed’in o gozleri siirmeli siirmeli| NAKARAT

Asik olan riiyasinda gormeli gormeli

Muhammed’in kaslari var yay gibi yay gibi
Agzindan dokiilen sozler bal gibi bal gibi

Ipek saclarla cemdli nur gibi nur gibi
NAKARAT

Ebubekir sag yaninda oturur oturur
Omer Ali sancagini gotiiriir gotiiriir

Hazreti Osman’sa Kur’an’t okur ah okur

NAKARAT

Sozlere baktigimizda; simdiye kadar inceledigimiz giifteler icerisinde gelenege en

yakin giifte oldugunu soyleyebiliriz.
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3.2.5. “Cay ilahisi”

“Cay ilahisi”'’? isimli yapim incelendiginde; giriste bardaga dokiilen bir cay
sesi igitilmekte olup kaval sesi, ritimler ve zikir sesi esliginde devam eden icrada
hem solistin hem de enstriimanlarin halk miizigi tavrina daha yakin bir iisluba sahip
oldugu soylenebilir. Miizik dikkatle dinlenirse, Gaziantep yéresine ait “Igne attim
» 173

tarlaya isimli tirkii ile aynm1 melodik yapiya sahip oldugu goriilebilir. (Bkz.

Gorsel 3.10.)

Gorsel 3.10. “Cay llahisi” Isimli Yapim ve “Igne Attim Tarlaya” Isimli Tiirkiiniin Ilk
Kismindan Kesit

Dol dur a sk ¢ay dol dur Ask ¢ lin de kay bol dur

iz ne at tim tar la va le le za him za hm Saz
I [— |
> 1 1 - 1 1 =I
1 .
| I— Il I T 1 I 1 | I — | ] I _
Bdy le mec lis bu lun  maz Al lah de yip ¢ay dol dur

Pr nl m nl par I ya VIY V1Y za lm za Iim

Kirik hava olarak isimlendirilen halk miizigi formunun bir tiirii olan halaylara
ornek olarak verilebilecek bu tiirkiiniin ritmik olan ezgisi bu yapimda da ritmik bir

sekilde kullanilmis olup dinleyicide halay c¢ekme istegi uyandiracak bir yapiya

172 https://youtu.be/Z6K CEij5Xvs(Erisim tarihi: 08.02.2021)
173 https://youtu.be/ig62dm6-5ZE(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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sahiptir. Makamsal agidan ele alindiginda; Garip ayagi dizisine -Hicaz makamina
olduk¢a benzer bir dizi- sahip olan tiirkiinlin notalar1 biiyiik olgiide ayni sekilde
korunup sadece donanimi degistirilerek ussak makamina dontstiirilmistiir. Ritmik

acidan sofyan usuliinde seslendirildigi tespit edilen bu yapimin sézleri soyledir:

Doldur asik ¢ay doldur
Ask elinde kaybol dur

Boyle meclis bulunmaz | NAKARAT
Allah deyip ¢ay doldur

Biilbiil askin ceminde
Dok ¢cayr giil renginde
Erenler meclisinde

Doldur asik ¢ay doldur

NAKARAT

Cay pistiyse getirin
Asiklara icirin
Cok salavat getirin

Doldur sofi ¢cay doldur
NAKARAT

Caylar geldi kopkoyu
Agilsin cennet yolu
Girsin miiminler soyu

Doldur kardes ¢ay doldur
NAKARAT

Erenlerin duragi
Nurdan yansin ¢iragi
Cennet olsun duragt

Doldur kardes ¢cay doldur
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NAKARAT

Caylart koydum diize
Seyhim himmet et bize
Sifadwr ciimlemize

Doldur dervis ¢cay doldur
NAKARAT

Bardaklar kaynasiyor
Zakirler aglasiyor
Asiklar kavusuyor
Doldur hact ¢ay doldur

NAKARAT

Sozlere baktigimizda; bu tip yapimlarda kullanilan giiftelerden farkli olup

daha ¢ok anonim bir giifte oldugu intibai bizde olusmaktadir.

3.2.6. “Ask atesi”

“Ask atesi”'’4 isimli yapim incelendiginde; intro ile giris yapilmakta olup
klavye, ritimler ve kaval esliginde ilerleyen miizigin tislubu halk miizigine daha
yakinken solistin arabesk bir eda ile seslendirdigi goriilmektedir. Bir 6nceki 6rnekte
oldugu gibi burada da “Iigne attim tarlaya”'’> isimli tiirkiiniin melodisi
kullanilmistir. (Bkz. Gorsel 3.11.) Bu 6rnekle birlikte ayni tiirkiiye ait melodi {izerine

farkli sozler giydirilerek olusturulmus ti¢ yapim tespit edilmistir.

174 https://youtu.be/wgUSv9-s2Iw(Erisim tarihi: 08.02.2021)
175 https://youtu.be/ig62dm6-5ZE (Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.11. “Ask Atesi” Isimli Yapim ve “Igne Attim Tarlaya” Isimli Tiirkiiniin 11K
Kismindan Kesit

Ask a te s1 ya ki yor G nil e re a ki yor
o LN - -
g LA - = L3 -
1 ! ‘I ri | — 1 11 1 1 1 1 |
D) = —~
ii: ne at tim tar la va le le za hm za hm Saz
0 o f— ]

v | I | I L I I 1 I 1 ] -
Oz le yen ler ba ki yor Me di ne yol la rn da

Kirik hava olarak isimlendirilen halk miizigi formunun bir tiirii olan halaylara
ornek olarak verilebilecek bu tiirkiiniin ritmik olan ezgisi bu yapimda da ritmik bir
sekilde kullanilmigtir. Makamsal a¢idan ele alindiginda; Garip ayag dizisine -Hicaz
makamina oldukg¢a benzer bir dizi- sahip olan tiirkiiniin notalar1 biiyiik dl¢iide ayn1
sekilde korunup sadece donanimi degistirilerek ussak makamina doniistliriilmiistiir.

Ritmik agidan sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin sozleri soyledir:

Ask atesi yakiyor
Goniillere akiyor
Ozleyenler bakiyor
Medine yollarinda

Efendim Medine’de

Aski yanar sinede NAKARAT
Yiiz bin kez gidip gelsem

Gidecegim yine de
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Zalim nefsi yikalim
Goniilleri yakalim
Gel seninle ¢ctkalim

Medine yollarina
NAKARAT

Ben aciz bir dervisim
Hakka zikir benim isim
Gel gidelim kardegim
Medine yollarinda

NAKARAT

Yiice daglar asalim
Allah diyelim ¢osalim
Ben ask ile kosarim

Medine yollarinda

NAKARAT

3.2.7. “Gururlanma insanoglu”

“Gururlanma insanoglu”!’® isimli yapim incelendiginde; kaval ile yapilan
bir taksim ile baglayan miizik kaval ve ritimler esliginde hem solistin hem de
enstriimanlarin yogun arabesk tavriyla seslendirilmektedir. Miizigin, Erzincan
yoresine ait “Yarim senden ayrilah”'’’

dikkat ¢ekicidir. (Bkz. Gorsel 3.12.)

isimli tlirkiiniin melodisi ile benzerligi

176 https://youtu.be/cT8JjKyGZY o(Erisim tarihi: 08.02.2021)
177 https://youtu.be/0gf CWC1CMo(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.12. “Gururlanma Insanoglu” fsimli Yapim ve “Yarim Senden Ayrilal” Isimli
Tiirkiiniin Ilk Kismindan Kesit

Gurur an ma msan  of I Olme me ve caren mi var
—~
—~, —~ >~ —
I I I T ]
Ya rim sen den ayn la Lk Hay li za man ol du gel gel

Bak gd ziim den a kan yas lar A bu re van ol du gel

Hiiseyni makaminda ve curcuna usuliinde seslendirilen bu yapimin soézleri

sOyledir:

Gururlanma insanoglu
Olmemeye ¢caremi var
Hazan olmus bir giil gibi

Solmamaya ¢aren mi var

Giiz gelince solar yaprak
Yiiziin orter kara toprak
Kefen ciirtiyiince ¢iplak

Kalmamaya ¢aren mi var

Altimizda taslar batar
Ustiimiizde otlar biter
Yilan ¢iyan yiyip gider

Kurtulmaya ¢aren mi var
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Altimiza sular yiiriir
Ustiimiizii ¢cimen biiriir
Beden ciiriir et dokiiliir

Olmemeye ¢aren mi var

Gururlanma éleceksin
Dar kabire gireceksin
Hakka cevap vereceksin

Vermemeye ¢aren mi var

3.2.8. “Cesme”

“Cesme”'’® isimli yapim incelendiginde; bir dnceki drnekte oldugu gibi bu
yapimda kullanilan miizigin de Erzincan yoresine ait “Yarim senden ayrilah”!’

isimli tiirkiiniin melodisi ile bilyiik oranda ayni oldugu goriilmektedir. (Bkz. Gorsel
3.13))

Gorsel 3.13. “Cesme” Isimli Yapim ve “Yarim Senden Ayrilal” Isimli Tiirkiiniin Ilk
Kismindan Kesit

Ya rim sen den ay n la I Hay li za  man ol du gel gel

Bak gb ziim den a kan yas lar A bu re

van ol du  gel

178 https://youtu.be/leOAUROUET8(Erisim tarihi: 08.02.2021)
179 https://youtu.be/0Ogf CWCI1CMo(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Icra sirasinda klavyeden verilen ritimler ve kaval disinda baska bir enstriiman

kullanilmamigtir. Hiiseyni makaminda ve curcuna usuliinde seslendirildigi tespit

edilen bu yapimin sézleri soyledir:

Medine 'nin nurlu yolu
Muhammed’i gérmedin mi?
Hizli hizl yiiriiyordu

Su karsiki cesmeye sor

Aman ¢esme canim gesme
Muhammed’i gérmedin mi?

Simdi bizden abdest aldi

Su karsiki camiye sor

Aman cami canim cami
Muhammed’i gormedin mi?
Simdi bizde namaz kildi

Su karsiki ¢arsiya sor

Aman ¢arst canmim ¢arst
Muhammed’i gormedin mi?
Simdi bizden kefen aldi

Su karsiki kabire sor

Aman kabir camim kabir
Muhammed’i gormedin mi?
Simdiye dek sizin idi

Bundan sonra bizim oldu

Sozlere baktigimizda;

soru-cevap seklinde yazilmis olup bu

sayede

dinleyicinin merakin1 celbederek dinlenme oranini ve akilda kaliciligini artirmak

amaclanmistir diyebiliriz.
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3.2.9. “Bir Cift Turna Gordiim”

“Bir cift turna gordiitm”'® isimli yapim incelendiginde; Y ozgat yoresine ait
“Bir ¢ift durna gordiim ¥ isimli tiirkiiniin melodisinin biiyiik oranda ayni1 sekilde

kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 3.14.)

Gorsel 3.14. “Bir Cift Turna Gordiim” Isimli Yapim ve “Bir Cift Durna Gordiim” Isimli
Tiirkiiniin [lk Kismindan Kesit

[ ” I — 1 d 1
- L f . t ‘ |
#ﬁ | i — —
Bir ¢ift tur na  gor diim Ki be yo lun da
3 F P ~, - > —
: s i |
T e e
1 : |
Bir ¢ift dur na gir  diim du rur dal lar da

1 1 1 1 1 1l 11 |

Se ver sen Mev la w1 kal ma yol lar da kal ma yol lar da
: - = — e
D) —r—
Se ver sen mev la ¥1 kal ma vol lar da

Klavyeden verilen ritimler, kanun ve ney gibi enstriimanlarin seslerinin
isitildigi bu yapimmin giris kisminda, sozlerin ilk kitasi solist tarafindan siir olarak
okunduktan sonra ana melodi sazlar ile seslendirilmekte ve solist arabesk bir tavir ile
sozleri bu melodinin {izerine okumaktadir. Hiiseyni makaminda ve devr-i turan

usuliindeki bu yapimin sozleri asagida verilmistir:

180 https://youtu.be/08UYYOE9Csg(Erisim tarihi: 08.02.2021)
181 https://youtu.be/BlgXLyl-1a8(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Bir ¢ift turna gordiim kabe yolunda
Seversen mevlayr kalma yolarda
Bizi bekleyen var kdbe yolunda

Muhammed’e dogru ucun turnalar

Akar asiklarin goziiniin yasi
Ah etikge eritir dag ile tast
Kudiis-ii Serif ’te mualla tasi
Oray1 ziyaret edin turnalar

(Peygambere selam sunun turnalar)

Sozlere baktigimizda; tiirkiiniin ilk kitasinin sozlerinde birkag¢ degisiklik
yapilarak ilahiye uyarlanmaya calisildigi goriilmektedir. Tirkiiniin ilk dizesindeki
“durur dallarda” ifadesi “Kdbe yolunda”; tigiincli ve dordiincii dizelerdeki “bizim
el” ifadesi ise “Kabe” ve “Muhammed” kelimeleri ile degistirilmistir. (Bkz. EK 24,
EK 25)

3.2.10. “Ah Ummetim”

“Ah iimmetim”% isimli yapim incelendiginde; zikir sesi, bendir ve ney
esliginde seslendirildigi, solistin halk miizigi icra tarzina yakin bir isluba sahip

oldugu sodylenebilir.

Miizik dikkatle dinlendiginde, Adiyaman yoresine ait “ Eyvammma vardim
eyvam ¢amur”®® isimli tiirkiiniin melodisinin bilyiik oranda aym sekilde

kullanildig1 goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 3.15.)

182 https://youtu.be/c_OHzAtmcUM(Erisim tarihi: 08.02.2021)
183 https://youtu.be/MRj87ulvINo(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.15. “Ah Ummetim” Isimli Yapim ve “Eyvanina Vardim Eyvant Camur” Isimli
Tiirkiiniin Benzer Kisimlarindan Kesit

n s | /‘ IL\ ]
1 1) | i | L] 1 I=
Bir gin ge Ir mah ser ye 1 ku rtu lur
f
O - T 1
| 1] T I .| I 1] I
| I 1 1] L 1 1
) = < 4
Ey va m na var  dim ey va m ¢a  mur

[

: i t i - 1 . | = - ]
W7 | I 17 | | D] I 1 I 1 I I ¥ I ] 17 I 1
o — 14 T 4 T — —] ! I ¥ 4 |

Ah @m me tm di ve ag lar Mu ham med
f
| - |
| . 1 1] L7 I ]
Ge li ni ge li ni tirk men ge li ni

Tirk Halk Miizigi’'nde kullanilan Garip ayagi dizisine -Hicaz makamina
oldukg¢a benzer bir dizi- sahip olan bu tiirkiiniin melodisi yine Hicaz olarak kalmis
olup icra sirasinda sofyan ve diiyek usuliiniin degismeli olarak kullanildigi bu

yapimin sozleri soyledir:

Bir giin gelir mahser yeri kurulur
Zerre-i miskalden hesap sorulur
Cogu insanlara zincir vurulur

Ah timmetim diye aglar Muhammed

Tiim insanlar bir araya toplanr
Herkesin kalbine hiiziin kaplanir
Rasuliin génliine hanger saplanir

Ah timmetim diye aglar Muhammed
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Ustiimiizde zebaniler u¢arken
Cehennem bizlere ates sacarken
Analart evladindan kacarken

Ah iimmetim diye aglar Muhammed

Giinegsten kavrulup orda piserken
Giilmek unutulup gozler sigerken
Insanlar sirattan kayip diiserken

Ah timmetim diye aglar Muhammed

Sozlere baktigimizda; her kitanin sonunda tekrar eden “Ah iimmetim diye
aglar Muhammed” cimlesi Yunus Emre hazretlerine ait “Ali almis sancagin
eline 8 isimli nutk-u serifi hatirlatmaktadir. Buradaki giiftede de bahsi gecen nutk-u
serifte oldugu gibi mahser yerinin anlatiliyor olmasi bu s6zleri yazan kisinin bu nutk-

u seriften esinlenmis olabilecegini diisiindiirmektedir.

3.2.11. “Babam Babam Sultanim”

“Babam babam sultanim”'® isimli yapim incelendiginde; zikir sesi, bendir
ve ney esliginde seslendirildigi, solistin halk miizigi icra tarzina yakin bir {isluba

sahip oldugu sdylenebilir.

Miizik dikkatle dinlendiginde, Malatya yoresine ait “ Mevlam bir¢ok dert
vermis”*® isimli tiirkiiniin melodisinin aynen kullanildigi goriilmektedir. (Bkz.

Gorsel 3.16.)

184 https://www.necatiaksu.net/dosya/yunus/A034.htm
185 https://youtu.be/GdAf 3Co038(Erisim tarihi: 08.02.2021)
186 https://youtu.be/kBJRAGP2fFs(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.16. “Babam Babam Sultanim” Isimli Yapim ve “Mevlam Bir Cok Dert Vermis”
Isimli Tiirkiiniin Benzer Kistmlarindan Kesit

9\ e I JI{I hl\ i ﬁﬁ i /'_!}_l
e, : e e e S S |

D - -
SeydamMekkeye var di O numeleklersardi Onunla gt meye  nin Kalbi nihi zin sar i
| B P r
T ::I_
0 L | J 1 | L 1
L 1 e — | 1|
— 5 == ﬁ
Mevlam bir cok dert vermis Bera ber der man ver mis Bu tii ken mez der di me Ne den i la a vwer me mi§
o) S |
= SE=EE==c2i =S
T I i
o b T —
== == _—
Babam  ba bam sul  ta m Ki mil mikem mil sey him Hmmet ey le  sen
4 O — - ! T | - I |
1 L r I E | — - | I — - ]
= = = ==
Di ley di ley di ley var Di ley di ley di ley  yar di le yi di ley yar

Hiiseyni makaminda ve diiyek usuliinde seslendirilen bu yapimin sozleri

sOyledir:

Seydam Mekke ye vardi
Onu melekler sardi
Onunla gitmeyenin

Kalbini hiiziin sard:

Babam babam sultanim
Kamil miikemmil seyhim . NAKARAT
Himmet eyle sen

Nasib olmadi bana
Buna can mi dayana
Sofileri yiiriiyor
Seydam ile yan yana
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NAKARAT

Beytullah’a girmisler
Selamini vermisler
Beraber tavaf edip

Muradina ermisler
NAKARAT

Arafat’a varmislar
Etrafini sarmiglar
Biitiin miirsidler gelip

Ondan hatir almislar
NAKARAT

Seytana saymis tast
Kurbanin kesmis basi
Seydam sofilerini

Yapmus ya sag trasi
NAKARAT

Medine’ye donmiisler
Ravzasini gérmiigler
Hazreti Muhammed’e

Salat selam vermisler
NAKARAT

Gelmis Resul’e veda
Yiikselmis hiiziin seda
Ne mutlu gidenlere

Bu ne giizel bir eda

NAKARAT
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Hasreti bagrim deldi
Goziimde yaslar seldi
On Nisan gecesinde

Dondii bizlere geldi
NAKARAT

Bir ay karardi sobam
Kurudu bagim babam
Gel menzile gidelim
Geldi ya haci babam

NAKARAT

Sozlere baktigimizda; ilk dikkat ¢eken sey asir1 derecede uzun bir siirin tercih
edilip tamaminin seslendirilmis olmasidir. Tiirk halk miizigi eserlerinde kullanilan

giifte yapisina benzerlik gosterdigi sylenebilir.

3.2.12. “Can Oy”

“Can Oy”187

isimli yapim incelendiginde; bendir ve zikir sesi esliginde
seslendirildigi goriilmekte olup baska enstriiman kullanilmamigstir. Miizik dikkatlice
dinlendiginde, Kirsehir yoresine ait “Géniil dagi”'® isimli tiirkiiniin melodisinin

kiiciik degisikliklerle aynen kullanildigi goriilmektedir. (Bkz. Gorsel 3.17.)

187 https://youtu.be/bWSrMNuSOVQ (Erisim tarihi: 08.02.2021)
188 https://youtu.be/OsLwL Oft_5c(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Gorsel 3.17. “Can Oy Isimli Yapim ve “Géniil Dagi” Isimli Tiirkiiniin Benzer

Kisimlarindan Kesit

[}
| —— ]
P 1
1 1 T |0} 1| T T T 1
7 T T s p— E .| - 1
f T T
Bir ba ki $1 var  dr yak t i me mi
- »—
I 1 T | —
\!_5' T e 1 Il I —
Gid niil da & vag mur yag mur bo ran a lun ca  Saz
]
T —=f 1 —=f =
A
e)
Ge |l yom ben sa na can oy ca noy ca noy
f ..
e N — e ]
L 1 1 1 1 1 1 1 b L 1 1 F 1
Si na nm va i lar yar oy
—— |
T | | | 1]
- 1 1 |
1 [=] 1
 e— | | 1 T —7 1 T 1 1
o) et— e |——|
ca noy ca noy ca noy ca noy can
f 1 — T C ! I ]
¢ - &

#s":#?:.: L )l | . P_ S — - — E—
L I | 1
tj ﬁ -

yar oy yar oy var - oy yar oy var oy Saz

Ussak makamu ile baslayip Hicaz makaminda devam eden ve nim sofyan

usuliinde seslendirilmis olan bu yapimin so6zleri soyledir:

Bir bakist vardir yakti sinemi
Elinde bir giil var giiliin yoktur dikeni

Yalniz ceddinden aliyor emiri
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Geliyom ben sana can oy
Can oy can oy can oy can oy can — NAKARAT

Seyhim efendim sultanim benim

Bembeyaz sarigr sarmis basina
Aslanlar duruyor yani basinda

Kabirde birakma babo yalniz basina
NAKARAT

Hane-i saadetle mescid arasi
Elinde var onun nurlu asasi

Yiireginde peygamberin sevdast
NAKARAT

Mihrabin oniinde biikiildii dizler
Sofiler yigilmis derdini soyler

Miibarek gozleri bizleri siizer
NAKARAT

Gavs ile sultamim Markad’da yatar
Gidene nisbeti orada sagar

Sizleri seveni ates mi yakar

NAKARAT

Sozlere baktigimizda; tiirkiiniin nakaratinda gegen “yar oy” ifadesi “can oy”
seklinde degistirilerek kullanilmistir. (Bkz. Gorsel 3.17) “Geliyom”, “babo” gibi
ancak halk arasinda giinliik konusmada duyabilecegimiz ifadelere yer verildigi, kolay

anlasilabilecek basit bir anlatim tarzina sahip oldugu goriilmektedir.
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3.2.13. “Allah Allah Diye”

“Allah Allah diye”*®® isimli yapim incelendiginde; klavyeden verilen
ritimler ve zikir sesi esliginde seslendirilmis olup baska bir enstriiman kullanilmadig1
goriilmektedir. Miizik dikkatle dinlendiginde, Sanlurfa yoresine ait “Kahveyi
kaynatirlar”'® isimli tiirkiiniin melodisinin kullanilmis oldugu fark edilmektedir.

(Bkz. Gorsel 3.18.)

Gorsel 3.18. “Allah Allah Diye” Isimli Yapim ve “Kahveyi Kaynatirlar” Isimli Tiirkiiniin Ik
Kismindan Kesit
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189 https://youtu.be/KOHG5ZeuGoO0(Erisim tarihi: 08.02.2021)
190 https://youtu.be/EO9WQROmM7gA(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Ussak makaminda ve nim sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin sézleri

sOyledir:

Biilbiil olsam kafeslerde (Allah tm Allah)
Otsem Allahu Allah diye

Bir giil olsam nefeslerde (Allah’im Allah)
Koksam Allahu Allah diye

Ol Muhammed’in akiyla (Allah’tm Allah)
Gel Miisliimanlarin fikriyle

Giizel seyhlerin zikriyle (Allah im Allah)
Cossam Allahu Allah diye

Bu goniil Yunus diigkiinti (Allah im Allah)
Ates aramaz kig giinii

Kitabim Kur’an askini (Allah um Allah)
Bulsam Allahu Allah diye

Saldvat gelmis dilinde (Allahtm Allah)

Imanl kardes kolunda

Hak Muhammed’in yolunda (Allah tm Allah)

Olsem Allahu Allah diye

Sozlere baktigimizda; geleneksel ilahilerimizde kullanilan giifte yapisina daha

benzer 6zellikte oldugu sdylenebilir. Tekrar eden kisimlarin ¢oklugu akilda kaliciligi

kolaylastirict etki yapmaktadir.
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3.2.14. “Ortaya Kurmuslar Bir Biiyiik Zikir”

“Ortaya kurmuslar bir biiyiik zikir”'®! isimli yapim incelendiginde;
baskin bir zikir sesi ve altta ¢cok az duyulan bendir sesi esliginde solist tarafindan
sozlerin okundugu gorilmektedir. Miizige yakindan baktigimizda; Giineydogu
Anadolu yoresine ait “Evlerinin 6nii dardir gecilmez (Cumbullu)”®®? isimli
tirkiiniin melodisinin kiigciik degisikliklerle aynen kullanildigi fark edilmektedir.
(Bkz. Gorsel 3.19)

Gorsel 3.19. “Ortaya Kurmuslar Bir Biiyiik Zikir” Isimli Yapim ve “Evlerinin Onii Dardir
Gegilmez” Isimli Tiirkiiniin Ilk Kismindan Kesit

: ! ! 1 1 1 1 | ]
ﬁ ﬁ = 1 i | 1 11 1 1 11
O mec L si gor diim et tim ok sii kiir
9 1 J | I — 1 1 |
e e L T
| | 1 | — 1 | |
———===
Ev le i nin [ il dar  dir e ¢il mex
f | |
| -— 1 1 1 | | |
1 1 i T j— | 1 i =—= i
T = = — I — —_— =
Or ta ya kur mus lar bir bii yik = kir
A

i?
ff.

Su la n S0 vuh tur 4 nam bir tas i il mes

191 https://youtu.be/--FURGKS5t8Y (Erisim tarihi: 08.02.2021)
192 https://youtu.be/fspK5HZmbkg(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Ussak makaminda ve nim sofyan usuliinde seslendirilen bu yapimin sozleri

asagidadir:

O meclisi gordiim ettim ¢ok siikiir
Ortaya kurmuslar bir biiyiik zikir
Sag yana oturmus ol Ebubekir

Allah derler bir meclise ugradim

O mecliste gordiim tatl bir can
Ortaya kurmuslar bir biiyiik erkan
Sol yana oturmus Omer-i Yezdan

Allah derler bir meclise ugradim

Muhammed’in nuru parpar parliyor
Orada olanlar seyre daliyor
Can Hiiseyin orta yerde doniiyor

Allah derler bir meclise ugradim

Osman-i Zinnureyn Kur’an okuyor
Gozlerinde kanli yaslar akiyor
Ol Muhammed bu hallere bakiyor

Allah derler bir meclise ugradim

Ol meclise geldi hep sidk-1 yarlar
Oniinde Ali hep geldi pirler
Ya Muhammed bize sefaat derler

Allah derler bir meclise ugradim

Sozlere baktigimizda; geleneksel ilahilerimizde kullanilan giifte yapisina
uygun ve edebi degeri olan bir siir tercih edildigi goriilmektedir. Bu 6zelligi ile

inceledigimiz pek cok ornekten ayrilmaktadir.
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3.2.15. “Kuru Kafa”

“Kuru kafa”'® isimli yapim incelendiginde; miizik kaval ile yapilan taksim
ile baglamakta olup solist sozleri halk miizigi icracilarina yakin bir Uslup ile serbest
sekilde seslendirmektedir. Her kitadan sonra kaval ile calinan kisa serbest pargalar
bulunmakta olup ikinci enstriiman olarak bendir kullanilmistir. Arka fonda
klavyeden verilen sesler de hafif bir sekilde isitilmektedir. Ussak makaminda

seslendirilen bu yapimin sozleri asagidadir:

Kuru kafa, kuru kafa
Selam sana kuru kafa
Viran olmug bu yerlerde

Ne yatarsin kuru kafa?

Karlar yagmis iizerine
Soguk vurmus her yerine
Toprak dolmus gozlerine

Ne yatarsin kuru kafa?

Karincalar yuva kurmus
Oriimcekler mesken tutmus
Kara toprak seni yutmus

Ne yatarsin kuru kafa?

Soylemez olmus dillerin
Hani nerde ak ellerin?
A¢madan solmus giillerin

Ne yatarsin kuru kafa?

193 https://youtu.be/gxrJPUTFT78(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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Terketmis tiim azalarin
Ela goziin, hilal kasin
Topraga koymugssun bagin

Ne yatarsin kuru kafa?

“Kuru Kafa” isimli 6rnek yapima ait bu sozler ile geleneksel ilahilerimizde

kullanilan giiftelerdeki tislap farkini gosterebilmesi agisindan bu 6rnekte oldugu gibi

kabir hayatin1 anlatan, Yunus Emre hazretlerine ait bir nutk-u serife asagida yer

verilmistir; 1%

Yalanc: diinyaya konup gégenler,
Ne soylerler, ne bir haber verirler.
Uzerinde tiirlii otlar bitenler,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Kiminin basinda biter agaclar,
Kiminin basinda sararir otlar.
Kimi masum, kimi giizel yigitler,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Topraga gark olmug nazik tenleri,
Soylemeden kalmus tatl dilleri.
Gelin duadan unutman bunlar,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Kimisi dordiinde, kimi besinde,
Kimisinin taci yoktur basinda.
Kimi alti, kimi yedi yasinda,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

194 https://www.necatiaksu.net/dosya/yunus/412.htm
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Kimisi bezirgan, kimisi hoca,
Ecel serbetini icmek de gii¢ a,
Kimi ak sakalli, kimi pir koca,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Yunus der ki: Gor takdirin isleri,
Dokiilmiistiir kirpikleri, kaslari.
Baslart ucunda hece taslar,

Ne soylerler, ne bir haber verirler.

Buraya kadar incelemis oldugumuz yapimlar1 giifteleri agisindan ele alacak
olursak; oldukga basit kelimelerin tercih edildigi tekerleme seklinde kafiyeli sdzlerin
bir araya getirilmesiyle yazilmis, herkes tarafindan kolayca anlasilabilecek ve akilda
kalict bir giifte kullanim1 goze carpmaktadir. Genellikle slogan tarzi ifadelere yer
verilen, siirekli tekrar edilen birka¢ climlenin bulundugu yiizeysel bir yapi ile
karsilasmaktay1z. Bu tarz giiftelerde tekrar eden kisimlarin ¢ok fazla olmasi ve edebi
olarak deger tasimayan zayif bir sdzel yapinin kullanilmis olmasi sozleri dinleyicinin
zihnine kolayca yerlestirme ¢abasinin bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ayrica
bazi1 orneklerde bilinen sarki veya tiirkiilere ait sozlerin bir kismmin aynen alinip
yeni yazilmis bu giiftelerde kullanilmis olmasi da akilda kaliciligi kolaylastirici

yonde bir etki yapmaktadir.

Incelenen &rneklerde genel olarak hem enstriimanlarin hem de solistlerin icra
tarzinda  gozlemledigimiz arabesk miizik etkisi bazi giiftelerde de karsimiza

“«

cikmaktadir. Baz1 orneklerde karsilastigimiz “Olmaz olsun fukaralik”, “Mayisin
yaniktr 6zii”, “Haziranin giilmez yiizii”’, “kula minnet”, “kan kusturan lezzet” gibi
sOyleyisler arabesk sarkilarda rastlayabilecegimiz tiirden ifadelerdir. Bir biitiin olarak
ele alindiginda bazi 6rnek yapimlar bahsedilen sebeplerden dolay: bir ilahiden ¢ok
arabesk bir sarki gibi duyulmaktadir. Bu yapimlarm seslendirilmesinde tercih edilen
bol girtlak nagmeli okuyus tarzinin bu arabesk etkiyi gili¢lendirici ve sozlerin ilettigi

mesaj1 pekistirici etki yaptigini sdyleyebiliriz.
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Bu ¢aligmada 25 yapim incelenmis olup bu yapimlarin miizikal a¢idan analiz

edilmesi sonucunda elde edilen bulgular asagida verilen tablolarda 6zetlenmistir.

Tablo 3.1: Kullanilan Enstrumanlar

ENSTRUMAN ADI KULLAI\gAL\\I? IISI YAPIM KULLANIM YUZDESI
Kanun 2 %8
Keman 1 %4
Gitar 2 %8
Kaval 5 %20
Ney 15 %60
Klavye 12 %48
Ritm sazlar 24 %96
Zikir Sesi 15 %60
Enstruman Yok 1 %4

Tablo 3.2: Kullanilan Makamlar

MAKAM ADI KULLANILDIGI YAPIM SAYISI | KULLANIM YUZDESI
Hiizzam 2 %38
Ussak 10 %40
Hiiseyni 5 %20
Kiirdi 3 %12
Hicaz 6 %24

Tablo 3.3: Kullanilan Usuller

USUL ADI KULLANILDIGI YAPIM SAYISI | KULLANIM YUZDESI
Nim Sofyan 10 %40
Semai 1 %4
Sofyan 8 %32
Devr-i Turan 1 %4
Diiyek 3 %12
Cifte 2 %8
Asik 1 %4
Vahde 1 %4
Deve yiiriiyiisii 1 %4
Curcuna 2 %8
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SONUC

Bu calismada, giiniimiizde ilahi olarak piyasaya siiriilmiis popiiler dini miizik
yapimlar1 ornekler lizerinden incelenmis olup bu yapimlarin hem miizikal ag¢idan
hem de icra agisindan geleneksel ilahi formundan oldukga farkli 6zellikler gosterdigi

gorilmistiir.

Geleneksel ilahi formu yerine bu tarz yapimlarin daha bilinir olmasi ve
toplumda daha yaygin dinlenme oranlarina sahip olmasi geleneksel miizigimizden
kopus ile iliskilendirilebilir. Ozellikle misiki inkilab1 uygulamalar1 ve Batililasma
faaliyetleri ile Tiirk Miizigi’nin dislanmas1 ve yasaklanmasi; Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasi ile geleneksel miizik egitim kurumu olarak da is géren bu merkezlerin
devre dis1 birakilmasi ve dinl mdasiki egitimi alinabilecek kurumlarin ortadan
kalkmaya baslamasi gibi faktorler dini masiki formlarimizdan biri olan ildhilerin

toplumdaki yayginliginin azalmasinda etkili olmustur diyebiliriz.

Kendi miizigini dinleme ve icra etme imkanlar1 kisitlanmis olan kisilerin Bat1
miizigi yerine makamsal agidan daha yakin bulduklari Arap miiziklerini dinlemeye
baslamasi, halkin bu egilimlerini fark eden bazi bestekarlarin Arap miiziklerinden
esinlenerek yeni besteler yapmalarina yol agmis, bu siire¢ arabesk miizigin ortaya
¢ikmasiyla sonlanmistir. Arabesk sadece bir miizik tiirii olarak kalmayip bir kiiltiir
halini alarak toplumda yayginlasmistir. Hayatin her alaninda goriiniir hale gelen

arabesk, yeni iiretilen dini miizik yapimlar {izerinde de etkisini gostermistir.

Geleneklerinden uzaklasan toplumlarda, toplumun diisiik begeni diizeyini
yansitan Uretimlerin ortaya c¢ikmasi ve popiler kiiltiir iginde yerini almasi
kagimilmazdir. Uretilen dini miizik yapimlari da bu durumdan etkilenmis olup
popiiler olmak adina arabesk miizige ait motiflerin ve tiirkiilerin halk arasindaki
yayginligindan faydalanilarak onlara ait pek ¢ok unsur yeni {iretilen ildhilerde

kullanilmastir.
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Geleneksel ilahilerimizi icra eden kisilerin ve bu miizige asina dinleyicilerin
azligr, geleneksel islupla dretilen dini miizik yapimlarmin  yeterince
desteklenmemesi gibi faktorler bu yeni tarz ilahilerin yayginlasmasinda etkili
olmustur diyebiliriz. Bu tarzin yayginlasmasinda, yapilan iiretimlerin bigimsel
ozellikleri ile icracilarmin iislibunun da etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ornek
yapimlarin incelenmesi sonucunda gorillen en bariz Ozellikleri su sekilde

siralayabiliriz:
-Bu yapimlarda arabesk ve halk miizigi etkileri goriilmektedir.

-Arabesk sarkilarda oldugu gibi zemin+nakarat veya zemin+meyan seklinde

icra edilmektedir.

- Ussak, Hiiseyni ve Hicaz makamlarmmin agirlikli olarak kullanildig:

goriilmektedir.

-Geleneksel miizigimizde kullanilan aksak ve biiyiik usuller yerine genellikle
2 zamanli (nim sofyan) ,4 zamanli (Sofyan, Deve yiirliylisii) ve 8 zamanl usuller

(Diiyek, Cifte, Asik, Vahde) agirlikli olarak kullanilmustir.

-Ritim olarak stiidyo ortaminda iiretilmis hazir ritim kaliplarinin kullanildig:

ornekler mevcuttur.
-Ritim sazlar, ney ve klavyenin agirlikli olarak kullanildigi goriilmektedir.

-Ornek yapmmlarm biiyiikk ¢ogunlugu zikir esliginde seslendirilmektedir ve

ritmik bir yapiya sahiptir.

-Giifte olarak basit ve kolay algilanabilir sozler tercih edilmektedir. Bazi

giiftelerde arabesk sarkilarda karsilasilabilecek tiirden ifadelere rastlanmistir.

-Melodisi tekrar edilebilen ve kolay akilda kalan, sanat bilgisi gerektirmeyen

basit miizikal parcalardan olugmaktadir.

- Halkin asina oldugu tiirkiilerin ve arabesk-fantezi miizige ait sarkilarin

melodileri birebir veya kismen kullanilarak iiretilmis ¢cok sayida 6rnek mevcuttur.
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Biitin  bu  ozellikler geleneksel ildhi formunun  Ozellikleri ile
karsilagtirildiginda, bu yapimlarin “ildhi” olarak nitelendirilmesinin yanlishig1
goriilmektedir. Sadece soOzlerinin dini igerikli olmasi, bu tiiri ilahi olarak kabul
etmeye yeter sebep degildir. Giiniimiizde “ilahi” adi altinda yayinlanan bu miizikal

yapimlarin “yoz miizik” tanimina uydugu goriilmektedir.

Arabesk miizik ve dinleyici kitlesinin 6zellikleri ile bu tarz yapimlar ve
dinleyici kitlesinin 6zelliklerinin biiylik oranda ortiistiigii diisiiniilmektedir. Bu tarz
“ilahi”lerin, geleneksel miizigimizden kopusun ve isldmi bir popiiler kiiltiir

iretilmesinin sonucu olarak ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Biitiin bu olumsuzluklara ragmen, video izleme sitelerinde sahip olduklari
yiiksek dinlenme oranlarina bakilarak bu tarz yapimlarin halk i¢inde genis bir
dinleyici kitlesine sahip oldugu sdylenebilir. Televizyon ve radyo kanallari, sosyal
medya platformlar1 ve video izleme siteleri aracilig ile genis kitlelere ulasan bu tarz
yapimlar toplumun dini miizik algisin1 ve begenisini yanlis yonlendirmekte, asil
musikimize yabancilagsmaya yol agmaktadir. Geleneksel ildhilerimiz ise nitelikli
dinleyicilerin eksikligi problemi ile karst karsiyadir. Bu olumsuzlugun ortadan
kaldirilmasi amaciyla zengin misiki mirasimiz yeniden gozden gegirilerek temelleri
gelenege dayanan yeni {retimler yapilmasi, dinleyicinin begeni seviyesini

yiikseltecek iiretimlerin dncelenmesi onem arz etmektedir.

Popiiler dini miizik yapimlarinin yayginlasmasinda medyanin rolii biiyiiktiir.
Ozellikle dini igerikli yaym yapan radyo ve televizyon kanallarinin bu konuda
duyarli olup bu tarz yapimlar yerine geleneksel {islup ile {lretilmis yapimlari
yayinlamasi 6nem arz etmektedir. Sorunun ¢6ziimii i¢in, toplumumuzun egitim ve
kiiltiir seviyesinin ylikseltilmesini, kiiclik yaslardan itibaren begeni seviyemizi ve
estetik algimizi yikseltecek bir miizik egitimi verilmesini, Orgiin egitim
kurumlarimizin her kademesindeki miizik derslerinde geleneksel miizigimize dair
bilgilerin verilmesini ve geleneksel iislup ile iiretim yapan bu alanda yetkin

miizisyenlerimizin desteklenmesini temenni etmekteyiz.
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EKLER
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EK 1: Yanar Yirek

Yanar Yurek

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hiimayun
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Has e tin  den B2 mi oz ker
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Yanar Yiirek-2

5 nin yo na M ham med

Yice Haklan divaninda mahger giinii Arasatta
Muhtaciz biz gefaatina adh giizel Yar Muhammed
f_l-;i cihanm serveri peyvgamberlerin Gnderi
Ademoglunun rehben adi giizel Yar Muhammed

Insanoglunun énderi ach giizel Yar Muhammed

Yar Muhammed dost Muhammed sensin lemlere rahmet
Bir camim var kurban olsun senin ugruna Muhammed
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EK 2: Berivanim

Berivanim

Usul: Sofyan Stz Ertugirul Polat
Makam: Hicaz Hilmayun Milzik: Murat Eili
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Berivanim-2

|
!
h

boy mu  bu kik dag cey la mm

B — ™ P — Y

1 1 1
Kiy ko ko lu dag cey la mm

Berivamim, dag cigegim

Bir giin sana donecegim

Toreleri agireti senin igin yenecegim

Bir kez sana baglanmsim

Ben kendimi hey unutmusum hey

Aszkan ile kavrulmugum sevdan beni kiil eyledi

Berivamim,Berivarnm, boynu biikiik dag ceylanim
Berivamim ey Berivamum, kiy kokulu dag ceylamm
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EK 3: Seni Gormeyen Gozii Neyleyim

Seni Gormeyen Gozi Neyleyim

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hiimavun

i | s
1 | —

B¢ ni phr ven  gh ozl ney le yim S¢ ni bd me yen ak h mey ke yim
f . — =
! ]
Scni dz kb meyen kal bi mey ke yim Ya ra sul al kh s¢ la me  a leyvk

Ya ra sul al lBh nuwh ta CIE A3 A Ya ha hib al h a =@ iz sa na

Ya ne bi al kBh hay ra NE fa na Ya ra sul al kh se B L a levk
Ya Rasulallah baggls biz, Mu'sab bin Umeyr sana benzerdi,

Sana layik tmmet olarmadik ki, Uhud"da bu yiiaden gehit edildi,

Hatarme ginahme Gvle de gok ki, Asglmndan vandi yand erids,

Hurnma gelmeye yilimilz yok ki Me gire] sahabelerin var senin

Tim igkencelere ghfstni gerdi
Cemalini bir kez ghreyim derdi
Ravzands mihunu teslim cyled
Agkmdan yand ashabmn senin
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EK 4: Asigim Sana Doyamiyorum

Asigim Sana Doyamiyorum

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hiimayun

Sie: Tung Kemal
Miizik: Cogkun Sabah

1
i

Din ge ce s¢ ni dil gin dim der dum Ha mralar kB a win dum dor dum
2. I
4| -
Ha o ralar a win dum dur dum S5 ni ya sa dm s¢ ni a2 ra dm
A — -
?ﬁjﬂ:" e o o e ! ESSsSs==
| { ] I — j ==
Sen be nim i ¢in vazr ge ¢l mez s 5% ni ya sa dm s¢ ni a ra dm
f p— ]
¥ =1 b | 1 - 1 e
s === =
[ [ B
S5n be nim i ¢n  vazr go ¢l mez sn A 5 fm =2 pa do ya ma yo rum
f
Tty —FE P+ E === i
v = —
Me de gl =zl sin ha ka m ¥ m
A — |
- i = - E—— P |
. E — i |
S5 ni sev me ye ko va mm ¥ i

%

Sel olsa yillar, kan olsa yaglar

Bu ne bii vik ask an

B m yo

Sensiz soframda tag olsa aglar
Unutmam seni yine severim

rum Aln yazmsm yemin ederim

125



EK 5: Ya Mehdi

Usul: Nim Sofyan
Makam: Kiirdi

Ya Mehdi

ha I sen gel me  din Ya meh di

- . T
I I I I I
- 1 11 1 1 1
I L ] ]
va na e bu me  fin hic  ran do R ha i ne
e : — : |
= — = = ] i ” = .
i 1 | 1 Il 1 1 ] 1 F—— | | 1 ]
] k { — —
7m ften  sen zel mez RCT ha B miz ni ce
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Ya Mehdi-2

cis min  gr mi§ diz ke re Ya mch di bek ler  can lar

bir  yer de MNur i gin de si yah =an cak e lin di

Resul'iin mitjdesinde sen de varsm ya mehdi
Diimyarm iwasmnda sen de varsm ya mehdi
Zamanm ahirinde sen de varsm ya mehdi
Cilinkil sen bir Allah'm nzamsmn

Safaklar senin igin hep atyor ya mehdi
Gilinegler senin igin hep dofuyor ya mehdi
Bekleriz al inmeni katar katar ya mohdi
Sen gelirsen yeryizine gil iner
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EK 6: Dilara

Dilara

Usul: Nim Sofyan Ste- Milzik: Kenan Erel
Makam: Kiirdi

4
i
_i:_‘
L#

i

™
_F'
L#
LI
]-#

.—'_'-'_"\-‘ :

=— H ' s== s== :

) T
Vi i FLEA gz k a lew a lev i h a

ﬂl ] i ] ! ]
e e e e —— |
. ! | 1 ] | | 1 1 — 11 1 ]
¥ i ! — —

@ oman hig [L-% m yor =] (573 D 1 ra

128



Dilara-2

@Zm—’:@——i FLrEr e rarr

Di b ra ozl Jdok  mis by b i b m
H o
—_— ..-—-..- — P_p_F_
WWW—H : —r
Hii #An ¢k mis da b m v b a Sev dan dis mis

Aksarmlar vine voksun sen vanrmda Dhlara
Adbran giwvashrrn dunmee akar Dilara
Yararmm i g icten e Dilara

Giinvasan silmeve menddl ara

Dilera gaved diskrmiss badfara

Drilara hitain okl dagfar
Dhilara sevdan disgmiks yollara
Yaln ayak hagi ack kg giini
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EK 7: Koy Bizi De Cennetine

Koy Bizi de Cennetine

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hilmayun
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Koy Bizi De Cennetine-2

ne Bab bhim h = de af fey

=]
11 1 1
ke Koy bi = de cen oz i ne

ne Bab bhim h = de af fey

ke Koy hi = de (=] ne ti oz
ok kordarporem Shiimden Cennetine cennetine
Ol dedil amelimden Koy bizi de cennetine
Korkum Azrail"den defil Rabbim bizi de affeyie
Cehennemin ateginden Koy bizi de cennetine
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EK 8: Aldirma Goniil Aldirma

Aldirma Gonul Aldirma

Six: Sabahattin Ali
Mizik: Kerem Giiney

F_ T |
 m—

Al dr ma gh nill al

Al dr ma gi nill al

Al dr ma gh nil al dir ma gt nil al dr e

Darda deli dalgalar
(el duvarlan yalar
Seni bu sesker oyalar
Aldmma gbnil aldrma

Dartlerin kakmca saha
Bir sitem yolla Allal'a
Girecck glinler var daha
Aldrma giinil aldmma
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EK 9: Uyandir Seydam

Uyandir Seydam

Usul: Sofyan
Makam: Ussak

o T —

T e = B ]

A 3 Sm yan ™ sm Sevda va dal i 5Em

A e —t— ~
1 ] .o-'_-'_ — T 1 # P g Li 1 ]
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[ e { —— T
Gaf ket te kal m o Fm U yan dr ROV dam

17 yan dr REY dam U yan dr sey dam
h 1 ]
S=EES === —
. T ]
U yan dr sey  dam Bu a ciz =0 fi ni
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Uyandwr Seydam-2

]
I 1
I E:_l
U wan dw kur han vam dir bar han
5 . B
- +
o - IF 1
Bu ga rip fi ni U yan dr scy dam
. = B
—T— ¥
[ |———
U yan dr sCY dam

Tevbemi almsmm
Adaba vaprmgm
Hak yola gelmigim
Thyvandr seydam

Dergaha gelmigim
Corbar igmigim
Sifam hulnmsum
Uyandr seydam

Nazarm almsm
Nispete dalmgm
Feyzine kanmugmm
Uyandr seydam
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EK 10: Asigim Yanmisim

Asigim Yanmisim

Eimden Almdgh: Bilent Serttas

5 ovi yo nm di ye

o} — | i
— — i . 1 1 1 1
17 -
o) E— o
Ko pa mam sCN dezn Hiz s=et  sen sev i

Yohma ¢iamsm uwwat eling
Sevgimi anladm gel krma beni
r Yohma ¢iomsm uzat elini

u yan dr b ni Sevgimi anladm gel krma beni

Makarat
Agim yanmgm sevidana dalbmsgm
Uynvakalmem uyandr beni
Agim yanmgm sevidana dalbmsgm
Uynvakalmem uyandr beni

Hizszetsen sevdigimi havalara ugarm
Anlasan bir de beni akhme kagrem
Hizszetsen sevdigimi havalara ugarm
Anlasan bir de beni akhme kagrem
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EK 11: Medine’ye Varamadim

Medine'ye Varamadim
Usul: Sofyan
Makam: Ussak

ma dim Gl ko ku su

T

Yara h yim ya ra

ya m h yim

Kabenin Grifisti kara

Ach yiiregime yara
Buhinmaz derdime ¢are
Yaraliyim yaraliyim yarah

Rabbim nasib eyle ne var
Hasreti kalbimi daglar

[ki gdziim durmaz aglar
Yarahyim yaraliyim yarah

Resulii girebilseydim Rabbim nasib etse gitsem
Deerdimi séiyleseyidim Beytullah'y tavaf etsem
Gam gekmezdim dlkeyidim  Hacer-iill Esved'i dpsem

Yarahyim yarabyim yarah  Yaraliyim yaraliyim yarah

Kabe'nin o siyah tag:

Akitthm giziimden yasi
Buhmmaz resuliin esi

Her an resuliim #zlerim Bu arzumu Muhammed'e
Bu yiizden giilmez yiizlerim Hacilar sdylen Ahmed'e
Agik gider su pizlerim Gagirsin gu fakiri de

Yarahyim yaraliyim yarah Yarahyim yaralyim yarah

Yarahyim yarahyim yarah
(Cagirsin su Ercan't da
Yarahyim yarahyim yarah
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EK 12: Perisan Bir Divaneyim

Perisan Bir Divaneyim

Yiresi: Sanlurfa
Kimden Alindifi: Mustafa Yasar

f)
| | | 1 1 | 1 | | |
|  — 1 | ] |
[ S e B
Pe ri san bir di va ne yim Yar yil ziit  ni

pir me ve ki vay Fe lek vur du

ya 1a b yam ya ra b yam vay
Giilen yiiziim giilmez oldu Asik oldum derbederim
Yar yamma gelmez oldu Yari gormektir emelim
Giilen yiiziim giilmez oldu Agik oldum derbederim
Yar yamma gelmez oldu Yari gormektir emelim
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EK 13: Askin le Asiklar
Askin Ile Asiklar

Usul: Nim Sofyan
Makam: Ussgak

N TEy ﬂ 1 I |’_ I_: - | = - ]
T e e s e |
e —— —
—— r""] —— |
: | iil 1 1 | | ]
\.-‘_:( ] ] 1 1 ] 1 1 1

As kin 1 le a sik lar Yan s ya re sul  al lah

Yan sin  ya re sul al lah i cip as lkn se ra bin

i * [ rerF
B0 B —

Kan sin ya re sul al lah Kan sin ya re sul al lah

A sik ol dum dil da e Biil bii lim sol gii i z4 re

Bil bt lim  sol pii lit z4 re Se ni sev me yen na re

Sl 1 — 1 =
) | —— Tt
Yan sin ya re sul al lah Yan sin ya re sul  al lah
Sol seni seven kisi Sol seni sevenlere Asik Yunus'un cam
Verir yoluna bag1 Kil sefaat anlara Hilm i yefaat kim
iki cihan giinesi Miimin olan tenlere Alemlerin sultim
Sensin vi Resulallah Cansin yi Resulallah Sensin vi Resulallah
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EK 14: Agr1 Dagindan Ugtum

Agr1 Dagindan Uctum
Yoresi: Agn

) Derley en: Muzaffer Sarisozen
Kimden Alndigi:1smail Ersoy- Celal Baser

Notaya Alan: Muzaffer Sarisozen

A e p— ~—
| | | | |

A n da @m dan u¢ dum Ca wr ¢ me ne diis  diim

|

Bk J

Kslanmn 6nil pmar Dagda ll&yhdrn kurdu
Hep kuslar ona konar At terledi IJ"LLniLl
Bugiin vari gérmedim Karﬁ:dun gelen gilzel
Yiirefim ona yanar Beni yiirekten vurdu
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EK 15: Bir Sultan

Usul: Sofyan
Makam: Hiiseyni

Bir Sultan

> 1 - I .—m e ;
< .
Br sul ta mn a $1 o yim e zel den
- —— ~ N —
e — e T —— e —
o —_— _ .
O nun i ¢n aff lar ya nar ge ze rim
- - I ]
0 T I —T —T I - ._;F_P_F:F_P_P_|
- J— 1 1 ] 1 | 1 1 | ] |
Y] = ! [ | [ | [
Gé  niil na sil ge  ger Baoy e il zel den

Giindiiz hayalimde gece diisiimde
ismi canlamiyor gozii yasimda
Asla cigenimde derdi basimda
Onun igin aglar vanar gezerim

Hevay: hevesten uzak duranlar
Bedeninde ipek giymis giriiniir
Kalbi olmus derya deniz ve umman
Ses ¢cikanr akan immak gériingir

Aski alev alev sard1 i¢imi
Bitirdi takatim kesti fermm
Aldr gururumu ald: arnm
Onun i¢in aglar yanar gezerim

Her haliyle
Biirtinmiis

Kamiller halinden dilegim dersem
Tiim geceler ona Kadir griintir
Her haliyle zikir eden mevlay:
Seherlerde ona didar g6riiniir

Bakin sultamnun giizel isine

diénmiis halkin pirine
Rabbimin beyaz nuruna

Ama onlara siyah giriiniir
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EK 16: Yesil Ordek Gibi Daldim Gollere

Yesil Ordek Gibi Daldim Gollere

Y dresi:Sivas Derleven: Osman Oedenkei
Kimden Alindsf: Sabahattin Alpaslan Notava Alan: Osman Ozdenkel

Ye sil fir dek gi bi dal dim giil  le re

Sen  do gir dilm be i il den dil k

Me sen be mi u o nc de ben 8¢ ni
Sevdifiim Cemalim Giinegim Mahm el Seninke Bir Ahduman Kuralm
Seni Seven Agik Ceker Envahn Baglanalm Bir Karara Varahm
Getir El Bazaym Kelanullahm Verdigimiz Sizde Hemen Duralm
Me Sen Beni Ume Ne De Ben Seni Ne Sen Beni Unut Ne De Ben Seni
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EK 17: Muhammed’in Gozleri

Muhammed'in Gozleri

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hiimayun
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El bag la wip hu zu nun  da du ran lar du ran lar
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O nu her an rav za sin da g ren ler gb ren ler
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Mu ham me din o giz e n sir me & sir me ]
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L3l 1 _—dl E | | m— 1 | 1 T | — T
A stk o lan ri ya s da oir me L gor  me i}

Muhammed'in kaglan var yay gibi yay gibi ~ Ebubekir sag yamnda oturur oturur
Agzindan dikiilen sizler bal gibi bal gibi Omer Ali sancafim gétiiriir gotiiriir
ipek saclarla cemili nur gibi nur gibi Hizreti Osman’sa Kur’dn'1 okur ah okur
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EK 18: Igne Attim Tarlaya

Igne Athm Tarlaya

Yore: Gaziantep Derleven: Enim Turgay
Kaynak Kisi: Halil Beydilli Notaya Alan: Altan Demirel

5 = w5 @ . ]
] ] Fi e 1 || ] 1 ] | ]
I

—_-__

ne at tim tar la ya le le za hm za bhm Saz

P1 nl m rl par h va viy viy za hm Za hm

F" BRI I
! | 1 5 I_—l T — ! Il——l—I |FI 1 ] T

) L--= e ——— —— T— "—-—E=

Kiz og la mn ya mn da le le za hm za hm Saz
eSS "0 II: 1 1 - I= ?
Sl l | IN— I
o —

Ah de dik ¢e ter i ye viy viy za hm Za him

Karanfili budama le le zahm zalim

Sefa geldin odama viy viy zahm zahm
Hakikath vér isen le le zahm zahm

Sen git séyle babana viy viy zahm zahm
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EK 19: Cay Ilahisi

Cay Ilahisi

Usul: Sofyan
Makam: Usgak

? | T P - h I I |
1 1 — i 1 I; 1 :
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f
|| | | '.If | ] | | | 1 1 | | |
Dol dur a sik cay dol dur Ask e lin de kay bol dur
| [F— |
— | e e E—— e |
A3 I  — ] L ] 1 | | I r_J I I r ] Y F ‘==
D NN — ] =
Boy le mec lis bu hn  maz Al lah de yip c¢ay dol dur
— |
d| - I — 1 1 ] ‘Il
— 'g ——1
ﬁ ]
] ] .i" LI ] 11 ] L | ]
p ] | —
e .
I | | ] 2 1 |
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] ] ] F 11 ] ] 1 ] L ] ]
Bil bil as kmn ren gn de Dik ¢a vl tam rem  gn de
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Cay Iahisi-2

#ﬂ I ﬁ T h _-! i |
S .I' | r I-F- .;' L—— 1 1 1 T 1 |= = :I.
v —— S ———] — =1
E ren ler mec li sm  de Dol dur a sik cay dol dur

Dol dur a sik ¢ay dol dur Ask e lin de kay bol dur

T = '

Boy le mec lis bu hmn  maz Al lah de yip cay dol dur

-y 1 I Py -y ] 1 | Il |

sl ] | il al |

0 T = 'I=
=

n ='-'H = | I I %Il
— E—

k]

‘-.J I I_.E | 1 |
Cay pistiyse getirin Caylar geldi kopkoyu ]Zl_l'enlﬁl'iﬂ durag
Asgiklara i¢irin Agilsin cennet yolu _‘.\.urdem yansin girag
Cok salavat getirin Girsin miiminler soyu Cennet olsun duraf
Doldur sofi ¢ay doldur Doldur kardes ¢ay doldur Doldur kardes ¢ay doldur

Caylan koydum diize Bardaklar kaynasiyor
Seyhim himmet et bize Zakirler aglasiyor
Sifadir climlemize Agiklar kavusuyor
Doldur dervis ¢ay doldur Doldur haci ¢ay doldur

145



EK 20: Ask Atesi

Usul: Sofyan
Makam: Ussak

L1

Bk J
™

[

8 ==
A e —
& ] o — —
Ask a te si ya ki yor Go nil e e a ki yor
;n . h I 1 1 ]
ﬁ # ‘I i I— I - 1 1 1 1 T 1 I ]
Oz l yen ler ba ki vyor Me di ne yol la rn da
5 = : 5 = .
o 7 = : e
S br | - | | 1 1 | | 1 | | ]
o) |~ =
Oz le ven ler ba ka yor Me di ne yol la nn da
A =
a1 | - - - - -
e ————— ._'_F;':—P&:|
W3 ! I ! ! | I__'-'I Ih—l | | S | 1
) —_——
E fen dim me di ne de As ki ya nar sl ne de
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Ask Atesi-2

1 ] I ] ]
- # : e E— —
Sl | E— 1 1 1 | | T 1 1 1 ] 1
¢ - —_— e — — | '
Yiiz bin  kez gl dip gel  sem Gi de  ce &im vi ne de
o} |~ | %
b J - 1 I T | I I | Il |
e .
A —— i — | - I i
)] | T
Yiiz bin  kez g dip gel sEm G de  ce gim i ne de
Zalim nefsi yikalm Ben EiCi-_Z h“ de!‘-'i-jjl?'l Yilce daglar asalm
Gonilleri yakahm Hakda zikir benim &im Allah diyelim gosalm
Gel senink gikalm Gel gidelim kardesim Ben ask ile koganm
Medine yollarma Medine yollarnda Medine yollarmda
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EK 21: Gururlanma Insanoglu

Gururlanma Insanoglu

Usul: Curcuna
Makam: Hiiseyni

Gu rur lan ma in san of T Ol me me ye
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Gururlanma Insanoglu-2

2. |

o S, Bl h - ."_"‘\ e ,

| = 1 Ol ] 1 = F il |

- ] — ] 1 1 1 [] 1 ] ]
SIS ' — ==

ca ren m var -s5arF- ca ren mi var

e —————
| | | |

AT e P—— | | I . | 1 | S ] 1 | | | ]

) i T — T
Ha zan ol bir gl g bi

Sol ma ma ya ga ren mi ar
e e
s - F—-
ﬁﬂ—!’—F—P—F—R—F_r_f_F_fT!'_ i — s i i i
=y - 7 [ | im—p— T | I I I 1
D] =—=——a ! e —— T — t
Ha zan ol bir gl g bi
o4 B
g I T
I | | | | I 1 | I | 1
— [ S — e N — R 4
Sol ma ma ya ¢a ren mi var

(iiiz gelince solar yaprak
Yilziin deter kara toprak
Kefen giiriiylince gplak
Kalmamaya ¢aren mi var

Altmeda taglar batar
Ustiimilzde otlar biter
Yilan grvan yivip gider
Kurtulmaya ¢aren mi var

Gururlinma dleceksin
Dar kabire gireceksin
Hakka cevap vereceksin
Vermemeye ¢aren mi var

Altmeza sular yiirlir
Ustiimiizil ¢imen bilriir
Beden ¢lirir er diskiifir
Olmemeye garen mi var
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EK 22: Yarim Senden Ayrilal

Yarim Senden Ayrilal

Yoresi: Erzincan Derleyen: Trt
Kimden Alndig: Yavuz top Notaya Alan: Mehmet Ozbek
T —
- FPPrefse s by £ 65 & 4
I —— Fp—
(- L !_f -3 174 I L I 1”4 1
3 e — ¥ s s } ¥ !
Ya rim sen den ay 1 la h Hay I =za man
S e S — —
i I | - Ll L7
Z@‘b_g_._h"l—g —1 ]
"} — T T r
oldu gel gel Bak go zim den a kan yas lar

A bu re van ol du gel gel ol du gel gel
f I N R B
o TF I 1% | | | T
M ¥ i = H ! ! ! ] 1 ! | - ! = |
5 =
Bak g6 ziim den a kan  yas lar
1) K e k1
1% T I ] ] I ] 15 I I I il |
1 1
A bu re van ol du gel gel
Béyle m"olur kiistip gitmek Kul agik ever varmaya
Seni seveni terk etmek Halinden haber sormaya
Haram oldu yemek igmek Yetis namazim kilmaya
Isim figan oldu gel gel, oldu gel gel ~ Seni seven 6ldii gel gel, 61dii gel gel
Haram oldu yemek igmek Yetis namazim kilmaya

Isim figdn oldu gel gel, oldu gel gel ~ Seni seven ldii gel gel
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EK 23: Cesme

Usul: Cureuna
Makam: Hiisevni

e di

Su kar ] ki [ yo s00
AMAn gosme CANIm §egme Aman cami canmm cami
Muhammed”i gimmedin mi? Muhammed'i ghrmedin rmi?
Simdi bizden abdest ald Simdi hirde namaz lal
Su karsiki camiye sor Su kargiki gargya sor

Aman kabir canm kabir
Muhammed'i ghrmedin rmi?
Simdiye dek s idi
Bundan sonra bizim oldo

ANan ¢arg) canam ¢argi
Muharmmed'i ghrmedin mi?
Simdi birden kefen ald

Su kargiki kabire sor
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EK 24: Bir Cift Turna Gordiim

Bir Cift Turna Gordiim
Usul: Devr-i Turan
Makam: Hiiseyni

Saz

%‘
Il

Bir gift tur na  gir diim Ki be wo hin da

Se wer sen Mev la wm kal ma wol br da kal ma wyol br da
o~ ,—l—-h_\
y . | O i  —— — T i i F  —— » |
T T I T T T 1
L | I | 1 | d 1
e —— 1
Bi = ek k yen var Ki be wo in  da
f & ] P I
- - I | T | 1% | 'Il
] - — T I — .
D R ey = = - — ==
Mu ham med e dof u gun ftur na lar u gun tur na lar

Akar agiklarm géziiniin yas1 Ah ettikge eritir dag tas1 (dag ile tagi)
Kudiis-ii Serif"te mualla tag

Oray ziyaret edin turnalar

Kudils-it Serif te mualla tag

Peygambere selam sunun turnalar
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EK 25: Bir Cift Durna Goérdiim

Bir Cift Durna Gordiim

Yoresi: Yozgat Derleyen: Nida Tiifekei
Kaynak: Ibrahim Bakir Notaya Alan: Nida Tifekei
3 Y e = —
‘ ESe= ST aiza =
= s
Bir gift dur na goér dim du rur dal lar da

I

==

i
&*

Se ver sen mev la y1 kal ma yol lar da

Saz Si zi bek le yen var
L —3— I~
i P " o : — —f I
& —= — —_— |
D] = —_—

bi zim el ler de

? = — I W E—

L s e e -
D) | ——

Bi zim e le dog ru gi din dur na lar

e et | Dumam dertli 6ttiin derdimi destin

D) El vurdun yaremin basim agtin
Esinden m'aynldin yolun mu sastin
Bizim ele dogru gidin durnalar
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EK 26: Ah Ummetim

Ah Ummetim

Usul: Sofyan
Makam: Hicaz Hiimayun
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Bir giin ge i mah ser ye ri ku m ur
T ks ]
T i - I T I I S S—
A3 I I I — I 1 I I A— - ]
) = r T For
Zer re  yi ms kal den he sap 00 TU ur
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Ah Ummetim-2

fi
T - ]
= T ] P — 1 i"] ]  — 1 T —§ ] T i 1
Ah im me tim di  ye af lar Mu ham med
ﬂ' P! — —h — — T i | I |
o T S e e e R — ™ . E— i —— Ri— — |
=t - I i 7 i
O, 7l 1 r—1 .
Ah m me tm di ye ag lar Mu ham med
Tiim insankar bir araya toplanr Ustiimiizde zebaniler ugarken Giinegten kavrulup orda piserken
Herkesin kalbine hiizin kaplarr Cehennem bizlere ates sagarken Gilllmek unurubup glizler siserken
Rasuliin génliine hanger saplanr Anabn eviadndan kagarken Insanlar srattan kayip dilserken
Ah fimmetim dive aflar Muhammed Ah immetim dive aglar Muhammed Ah timmetim dive aglar Muhammed
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EK 27: Eyvanina Vardim Eyvani Camur

Eyvanina Vardim Eyvani Camur

Yoresi:Adiyaman Derleyen: Mehmet Seske
Kimden Alindigr: Aziz Celik Notaya Alan: Mehmet Seske

Ey va m na var dm ey va m ¢a mur

yan mg gz le ri  mah mur Om rim de gor
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Eyvanina Vardim Eyvani Camur-2

S b ™ | | | — | " I r | Lr | 1 I | |- | | | - | 1 I 1
d w T T B "H T r T | | y I
me  dim biy | ge li ni Ge i ni ge i ni tirk men

Eyvanmda eyvan gilller agryor Ipek gimlek giymis, ayna dizinde

Kokusunu dért bir yana sagmyor Srrah benleri o mah viiztinden

Ne dedim de ana benden kagnyor Sevem dedim, vazge¢miyor nazmdan
Makarat

Omriimde gdrmedim byl gelini
Geelini, gelink, camm gelini
Saramadim aney, gel pdr hélimi
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EK 28: Babam Babam Sultanim

Babam Babam Sultanim

Usul: Sofyan
Makam: Hisevni

Sey dam Mek ke we var d

Kal bi mni hi Zln sar

e |
iq.ﬁ._lﬂ == = #iﬁﬁﬂ

%] il mill kemy mil ey him Him met ey ke RCT
Masib olmad bana Beytllah'a girmigker Arafat’a varmslar Feytana sayme tag
Buna can rm dayana Selanum vermisker Etrafin sarmsglar Kurhanmn kesmig bag
Sofiberi yilriyor Beraber tavaf edip Biitiin milrgidler gelip Seydam sofilerini
Seydam e yan yana Muradma ermigler Ondan hatr almskr Yapmig va sag tras
Medine"yve dinmilgler Cielmis Resul'e veda Hasret bagrm deldi Bir ay karard sobam
Ravzasm ghrmiksler Yilkselmis hitzin seda Girimde yaskar seldi Kurudu bafm kaham
Hazreti Muhammed™ e Ne mutin gidendare On MNisan gecesinde (el menzilke gidelim
Salat selam vermigler Bune gitzel bir eda Diindit bizkere geldi Geldi wa haci babam
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EK 29: Mevlam Bir Cok Dert Vermis

Mevlam Bircok Dert Vermis

Yoresi: Malatya Derleyen:Nida Tufekei
Kimden Alindifi: Kemal Cigrik Notaya Alan:Nida Tiifekci

W
Mev lam br ¢ok dert wver mis

ﬂ' T I~ o f | f— -

s - —C o — 7 I ] I o |

\..j-' T T THT ﬁ h;ﬁ |
Be ra  ber der man wer mis Bu ti ken mez der di me

e

Ne den 1 la c¢1 ver me mis Za lim af lat ma be ni

[, |~ !

PP sre PPl r Fo . o Fs g
S =

Der de bag lat ma be mni Gi i pi siz lat mabe m
f _ =~
L an W |- 1 1 I 1 —T 1
T = == | = == 1
Diley diley diley yar Diley diley dily var
4, — | Nakarat

Fanidir diinya fani ~ Zalim aglatin beni  Allah'in verdigi dert

Alr da vermez yari  Derde baglatin beni Giin olur gelir geger

Fanidir diinya fani ~ Giiliip s1zlatma bani  Aska diisen yiirekler

Alr da vermez yari Diley diley diley yar  Yanar kiil olur gecer
Diley diley diley yar

O ————

di le yvi diley wvar

159



EK 30: Can Oy

Usul: Nim Sofyan
Makam:Ussak- Hicaz

4
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f T T T ]
i i | 1 f | | I — |
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Bir ba ki s var  dr vak t sl ne mi
/) - ]
[ |
T T - i T T T T - |
334 & - — ' ] it ]

E In de  bir gill wvar gi lim yok tur di ke ni
| = ]
T |
T |
- 1

Yal nz ced din den a b yor ¢ mi ri

Ge & yom ben sa na can oy ca noy ca noy ca noy ca noy
f | p— - |
7 =0 T T ! — T i T T T i |
H—d—|_F_P_F_P_P_F — P T S — — E—
3T 1 — i I I i I I il
o e — I
can Se him e fen dim sul ta  mm be nim

Bembeyaz sanf sarms bagma
Aslanlar duruyor yam bagmda
Kabirde brrakma babo yalnz bagma

Mihrabm 6niinde bitkilldil dizler
Sofiler yiitbmug derdini sdyler
Miibarek giizleri bizleri sitzer

Hane-i saadetle mescid arasi
Elinde var onun nurlu asasi
Yiireginde peygamberin sevdasi

Gavs ile sultanim Markad'da yatar
Gidene nisbeti orada sagar
Sizleri seveni ates mi yakar
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EK 31: Goniil Dag1

Yoresi: Kirgehir
Kimden Alindifi: Neget Ertag

Goniil Dag

Notaya Alan: Erol Parlak
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e e ——| I — I
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B -
| s L .IT IP 1 I I il - IP ii
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G niil da i vag mur vag ur
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- = =— =
bo ran o fun ca Saz
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Goéniil Dagi-2

f P — P — —, e
; = !
A har can G zim de
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el g ] air ] Saz
am—— e .a-""'_'_._-_-—__-_'_'_""m
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Bir ten ha da can ca
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na i bu (1] ca Raz
f - ” F == e — T —
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\t_r 1] _| E_ I I ﬁ | |
Si na m ya ra ler ¥a oy
” ¥ Ll = e — P —— — 1 1 1 H 1}
| 1 q| ’ = r £ 1 = 2
D = = |
Var oy yar oy ya oy ya oy var oy Saz
ﬁ —— m % T | —— I}
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il fiied i gz li
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dil gz i gz B

Dozt clinden gel olmazsa vanimaz

Rrase hahgenin gilll derilmez

Kalpten kalbe bir yol vardr ginilmez

Cattmitlden ghinile gidenyaroy yaroy yaroy yaroy yaroy)
Dil gieli gzl

Dil gieli gzl

Seher vakti garip ganp balbidl Sterken

Kirpiklerin ok yar yar cana hatarken

Ciimile alem uykusunda vatarken

Kimscker glrmeden yaroy yaroy yaroy yarm yanw
Dil gieli gzl

Dil gieli gzl
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EK 32: Allah Allah Diye

Allah Allah Diye

Usul: Nim Sofyan
Makam: Ussak

H |
I 1 ]

Biil biil ol sam ka fes ler de Al la him Al lah

: I ! ! | -y
o II: I 1 1 i IP —t | — 1
) : : -ﬁﬁ—_J — L ——
Ot sem Al la hu Al lah di ye

O1 Muhammed’in akliyla (Allah’1m Allah) Bu goniil Yunus diiskiinii (Allah’1m Allah)
Gel Misliimanlarin fikriyle Ates aramaz kig gilinii
Gilizel seyhlerin zikriyle (Allah’1m Allah) Kitabim Kur’an askim (Allah’im Allah)
Cogsam Allahu Allah diye Bulsam Allahu Allah diye

Saldvat gelmis dilinde (Allah’im Allah)
Imanh kardes kolunda

Hak Muhammed’in yolunda (Allah’1m Allah)
Olsem Allahu Allah diye
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EK 33: Kahveyi Kaynatirlar

Kahveyi Kaynatirlar
Yaresi: Sanlurfa
Kaynak: Mahmut Giizelgoz

f

l‘ll

Kah ve vikay na tr lar ha wvar

f
) =z I II: - —— ] & i
\av - = i 1] I I 1

ya rim Fin ca na dam

L
|

- : S_H_I

ur lar vay vay Sa hap sz &

I

sk a n ha var

[

ya rim Vil rur lar ag

-
b
il
!
i
i

el
|

1 r lar yar yar

Kahve yemenden gelir havar yarim
Biilbiil ¢imenden gelir vay vay
Yari giizel olan havar yarim
Hergiin hamamdan gelir vay vay
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EK 34: Ortaya Kurmuslar Bir Biiyiik Zikir

Ortaya Kurmuslar Bir Biiyiik Zikir

Usul: Nim Sofyan
Makam: Ussak

f

— —— ] ! I I ]
I i I r I r I | 1 | || | I | I 1

| = — — -

O mec L si gbr  diim et tim c¢ok si kiir

! |
T T I T 1 I
AL 1 - 1  S— |- | | | | - 1 | | | I b I

Or ta ya kur mus lar bir bii yiik zi kir

Sag ya na o tur mus ol E bu be kir
f | | %
ﬁ ! ! I — I I | |
| | ] 1 1| 1 ] ] 1 i J i ﬂ
Al lah der ler bir mec i se ufra dim

O mecliste gordiim tath bir can
Ortaya kurmuslar bir biiyiik erkén
Sol yana oturmus Omer-i Yezdan
Allah derler bir meclise ugradim

Ol meclise geldi hep sidk-1 yarlar
Oniinde Ali hep geldi pirler

Ya Muhammed bize sefaat derler
Allah derler bir meclise ugradim

Muhammed’in nuru parpar parhyor
Orada olanlar seyre daliyor

Can Hiiseyin orta yerde déniiyor
Allah derler bir meclise ugradim

Osman-1 Zinnureyn Kur’an okuyor
Gozlerinde kanh yaslar akiyor

Ol Muhammed bu hallere bakiyor
Allah derler bir meclise ugradim
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EK 35: Evlerinin Onii Dardir Gegilmez (Cumbullu)

Evlerinin Onii Dardir Gecilmez

(Cumbullu)

Yiresi:Giineydogu Derleyen:Mahmut Cogkunses
Kimden Almdf:Mahmut Cogkunses Notaya Alan:Mehmet Ozbek
o ————— — > I - ) — — - |
1 1 I I I__I_ 1
Ev le 1 nn ] nil dar dir ge gil
A ——
)
mez Sula n so vuh tur a nam bir tas i ¢il
ﬂ . T = e~ —  — ]
%"_i- ¥ i I I
|
mez A na dan ge i lir yar dan ge il
f o
1 1 5
Mez Cum bul u cum bul i} as la ni mas
f !
o T

lan Cum bul n cum bul i as lan cum bul

a la mm as

e ' ——
—_—

lu Cum bul  wa dik  tir mi  sem
lan Her a mna do gur niaz
ﬂ e P I I
= - : Evlerinin &nil kahve dibegi
_‘j—ﬁ_&&:ﬁ I Dibege vurdukga anam oynar yiiregi
her va m pul m Ne sen gelin oldun ne ben gliveyi
Cumbulli cumbullu aslanim aslan
biy e brr as lan
Cumbull cumbullu aslamm aslan Evlerinin &nil ¢ifta ganmg
Nakarat Cumbulluya diktirmisem her yam pullu ‘:’:%r beni hl_J_'al-:_l:m § anam EIJ_Ere diigriis
Cumbull cumbullu aslamm aslan Dilgerise diigsiin camm sagolsun
Her ana dofurmaz biiyle bir aslan Sanki kunduramdan bir ¢ivi dilsmils
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https://youtu.be/BIgXLyI-la8
https://youtu.be/leOAuR0UET8
https://youtu.be/ULW9YC0xtxY
https://youtu.be/q0VMN5rvLYE
https://youtu.be/7gqH8piDmD8
https://youtu.be/MRj87u1vJNo

Goniilden Goniile
Iahiler (18 Aralik 2016)

YA MEHDI ILAHISI - ZIKiRLI DEFLI ILAHI -

AHMET MUHAMMED [Video].
https://youtu.be/ygxbvZoGdv4 (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Grup Semergeng
(11 Kasim 2015)

MENZIL DUGUNU / MURAT BELET & BAYRAM
BUYUKORUC YENI 2015 [Video].
https://youtu.be/6¢cY 6R0xn6Qk(Erisim tarihi:08.02.2021)

Haki Payi Ilahiler haki payi - CANOY [Video].

(2 Subat 2021) https://youtu.be/bWSrMNuSOVQ (Erigim tarihi:
08.02.2021)

Hazan Prodiiksiyon Fatih Oztitk - Allah Allah Can Can [Video].

(16 Mart 2014)

https://youtu.be/r1hJ-ORNfuY (Erigim tarihi: 08.02.2021)

Hazan Prodiiksiyon Ah Ummet'im - Garip Bekir [Video].

(18 Mart 2014) https://youtu.be/c_0HzAtmcUM (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Hoca Demirezer (t.y.) Agr1  Dagindan Ug¢tum - Koro  [Video].

https://youtu.be/IthGavuJIH8 (Erisim tarihi: 08.02.2021)

Isra Dagitim Cay 1llahisi / Muhammed Ilhan [Video].
(11 Mart 2014) https://youtu.be/Z6KCEij5Xvs (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Kalan Miizik (t.y.)

Neset Ertas - Goniil Dag1 [Gonilil Dagi © 1999 Kalan
Miizik ] [Video]. https://youtu.be/OsLwLOft 5c (Erisim
tarihi: 08.02.2021)

Kovancilar Ajans
(19 Ekim 2013)

Kovancilar Karmca Kayii lahili Diigiin-dillerde allahu
eKber [Video]. https://youtu.be/YSGbVjknOYO (Erisim
tarihi:08.02.2021)

MEDINE iLAHI SENI GORMEYEN GOZU NEYLEYIM - Mustafa

GRUBU (1 Mart 2013) | SURMELiI - MEDINE IiLAHI GRUBU [Video].
https://youtu.be/FqQQVp6uW_M4 (Erigim tarihi:
08.02.2021)

Medya Giz Cennette - Muhammed Ilhan [Video].

(27 Subat 2015) https://youtu.be/2drelwFJ_Qw (Erigim tarihi:
08.02.2021)
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meryem arzu uslu (t.y.)

FEYZULLAH KOC, UYANDIR SEYDAM [Video].
https://youtu.be/beDiFw jdNc (Erisim tarihi: 08.02.2021)

MuzikPlay(3 Ocak 2014)

Glgli Soydemir - Muhammedin Gozleri [Video].
https://youtu.be/PSIImMUDE1Dc (Erisim tarihi:
08.02.2021)

MuzikPlay (t.y.)

Glgli Soydemir - Bir Cift Turna (Official Video)
[Video]. https://youtu.be/08UYYOE9Csg (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Miizik Bilimleri

Tirk Halk Miiziginde Diziler Ayaklar Makamlar
http://www.muzikbilimleri.com/makamlar/index.htm
(Erisim tarihi: 07.02.2021)

mzekiefe (t.y.)

GURURLANMA INSANOGLU ( SEDAT UCAN )
[Video]. https://youtu.be/cT8JJKyGZYo (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Naksibendi Haleli (t.y.)

Abdurrahman Oniil Askin fle Asiklar [Video].
https://youtu.be/drwJQKUjxq8 (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Necati Aksu

Yunus Emre Divani, Yalancr Diinyaya Konup Gogenler
https://www.necatiaksu.net/dosya/yunus/412.htm (Erisim
tarihi: 08.06.2021)

Necati Aksu

Yunus Emre Divani, Ali Almis Sancagim Eline
https://www.necatiaksu.net/dosya/yunus/A034.htm
(Erisim tarihi: 07.02.2021)

netd miizik (t.y.)

Biilent Serttas - AsiZim  Yanmisim  [Video].
https://youtu.be/el8ocJzn95A (Erisim tarihi: 08.02.2021)

netd miizik
(25 Aralik 2014)

Kazancit Bedih - Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere
[Video]. https://youtu.be/TwtIT-snVBA (Erisim tarihi:
10.06.2021)

Ridvan yoldan (t.y.)

Coskun Sabah Asigim Sana YouTube [Video].

https://youtu.be/majuDLn3piU (Erigim tarihi:
10.06.2021)
sulomatik Hasan Dursun - Muhammede Gidemedim [Video].
(2 May1s 2007) https://youtu.be/sKITCt1K2T4 (Erisim tarihi:08.02.2021)
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TBMM

Atatlirk’tin Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin IV. Dénem
4. Yasama Yilim1 Aq¢is Konusmalari, Millet Meclisi
Tutanak Dergisi D. Iv, C. 25 Sa 3
https://www.tbmm.gov.tr/tarihce/ataturk_konusma/4d4yy
tm (Erisim tarihi: 01.12.2019)

TDE OGU Kadersiz  Tirkiiler: Halil  Atilgan  [Video].

(17 Mart 2016) https://youtu.be/Wk8Cu9acKI0 (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Turan Durgut — Konu Allah'a Kaciyorum [Video].

(11 Nisan 2019) https://youtu.be/HD2FuKt sUM (Erisim tarihi:
08.02.2021)

Turkish Music Portal Tirk Halk Miizigi Formlar ve  Tiirler

http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-
turleri/turk-halk-muzigi-formlar-ve-turler (Erisim tarihi:
08.02.2021)

turkuazArsiv
(19 Aralik 2012)

Kahveyi Kaynatirlar (Oktay Bora Ertugrul)
https://youtu.be/EO9WQROM7gA (Erisim
08.02.2021)

[Video].
tarihi:

Turki ve Sozleri
(5 Aralik 2018)

Evlerinin Onii Dardir Geg¢ilmez Cumbullu [Video].
https://youtu.be/fspK5HZmbkg (Erisim tarihi:
08.02.2021)

yunus emre 6ztiirk (t.y.)

Turkish Folk Music - Gaziantep - Igne Attim Tarlaya -
TRT Koro [Video]. https://youtu.be/ig62dm6-5ZE
(Erisim tarihi: 08.02.2021)
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