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OZET

16. VE 17. YUZYILLARDA OSMANLI VE BATI RESIiM SANATINDA
YARATILIS TASVIRLERI

Fatma Nilhan OZALTIN
Siileyman Demirel Universitesi,
Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat ve Tasarim Anasanat Dali,
Sanatta Yeterlik Tezi
Yil: 2021, Sayfa: 374
Danisman: Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL

Tezin amaci, 16. ve 17. ylizyillarda Osmanli ve Bati resim sanatindaki yaratilig
temal1 eserlerin karsilastirmali incelenmesi ve analiz edilmesidir. Tez, zaman olarak
16. ve 17. yiizyillarla, kiiltiirel olaraksa Osmanli ve Bati resim sanatiyla siirlidir.
Tezin yontemi nitel arastirma yontemlerinden, kaynak tarama ve uygulamali
yontemdir. Yaratilisla ilgili eserlerin tasvir ve ikonografik analizlerinden yola ¢ikarak
minyatiirler tasarlamistir. Tez dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, Tevrat,
Incil ve Kur’an-1 Kerim’de yer alan yaratilisla ilgili hadislere yer verilmektedir. Ikinci
bolimde, Osmanli ve Bati1 resim sanatiyla ilgili katalogda toplam 161 resim analiz
edilmektedir. Analizdeki bulgulardan elde edilen sonuglara gore Hz. Havva’nin
yaratilis resmine ve yaratilisgin tek sahnede gosterildigi resimlere, 16. ve 17.
yiizyillardaki Osmanli resim sanatinda rastlanmamistir. Uciincii béliimdeki Tanri
figlirli tizerinden elde edilen bulgulara gore, Osmanli resim sanatinda Tanr1 figiiriine
yer verilmedigi, Bat1 resim sanatinda ise bu figiire yer verildigi goriilmektedir.
Osmanl1 ve Bati resim sanatindaki Hz. Adem figiirleri kiyaslandiginda, her ikisinde de
¢iplaklik, mahrem yerinin yaprakla ortiilmesi benzerlik gostermektedir. Osmanli resim
sanatinda Hz. Adem’e melekler secde ettirilmis, ta¢ ve miicevher takilmis, basina
kutsal nitelikte alevli hale konulmus, halifelik atfedilmistir. Bu nedenle Bati resim
sanatina kiyasla, Osmanli resim sanatinda Hz. Adem’e daha fazla kutsi anlam
yiiklenmistir. Tezin dordiincii boliimiinde ise birinci, ikinci ve {igilincli boliimlerden
elde edilen sonuglardan esinlenerek, sekiz adet yaratilis konulu minyatiir uygulamasi
gerceklestirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yaratilis, Minyatiir, Osmanli Resim Sanati, Bati Resim
Sanati



ABSTRACT

DESCRIPTIONS OF CREATION IN OTTOMAN AND WESTERN
PAINTING ART IN THE 16th AND 17th CENTURIES

Fatma Nilhan OZALTIN
Suleyman Demirel University
Institute of Fine Arts, Art and Design Department,
Ph.D. Thesis
Year: 2021, Page: 374
Supervisor: Prof. Dr. Mehmet OZKARTAL

The aim of the thesis is to comparatively examine and analyze the creation
themed works in Ottoman and Western Painting in the 16th and 17th centuries. The
thesis is limited to the 16th and 17th centuries in time, and culturally to the Ottoman
and Western Art of Painting. The method of the thesis is qualitative research methods,
literature review and applied method. And designed miniatures based on the depictions
and iconographic analyzes of works related to creation. The thesis consists of four
parts. In the first part, the hadiths about creation in the Torah, the Bible and the Quran
are included. In the second part, a total of 161 paintings are analyzed in the catalog of
Ottoman and Western painting. According to the results obtained from the findings in
the analysis, the painting of Eve’s creation and the paintings showing the creation in a
single scene were not encountered in the Ottoman Painting Art in the 16th and 17th
centuries. According to the findings obtained from the figure of God in the third
chapter, it is seen that there is no God figure in Ottoman Painting Art, but this figure
is used in Western Painting Art. When the figures of Adam in Ottoman and Western
Art of Painting are compared, nudity in both shows similarities and the covering of the
private place with leaves. In Ottoman Painting Art, angels were made prostrate, crown
and jewels were put on Adam, his head was placed in a flaming state in a sacred
quality, and the caliphate was attributed. Therefore, in Ottoman Painting Art, Adam
was given more sacred meanings compared to Western Painting Art. In the fourth part
of the thesis, inspired by the results obtained from the first, second and third chapters,
eight creation themed miniatures are designed.

Keywords: Creation, Miniatures, Ottoman Art of Painting, Western Art of
Painting
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GIRIS

Insanoglu diger canlilardan farkli olarak sorgulama, merak etme, bilmedigini
O0grenme, arastirma, yeni bir seyler ortaya koyma gibi 6zelliklere sahiptir. Onun bu
ozellikleri varolusuyla, yaratilis olayiyla ilgili en 6nemli meraklarindan da birini
olusturmaktadir. Insanoglu ¢ok soru sormayi seven bir yaratiktir. Bunlarin basinda
“Kendisi ve kainat nasil ve neden yaratilmis?” sorusu gelmektedir. Ciinkii bilinmezlik
ve gizem her zaman cezbedicidir. Kutsal dinlerin kitaplarinda da yaratilis konularinin
yer aldig1 kutsal metinler yer almaktadir. Kutsal kitaplarda yer alan metinlerde bu
sorularin cevaplar1 vardir. Nitekim Kur’an’da da Allah, olusun, tek kaynagi olarak
bildirilmektedir. Biitiin kainat i¢inde barindirdigi tim giizellikleri ve gizemiyle

yaraticisini igaret etmektedir.

Yaratilis konusu ayr kiiltiirlerde pek ¢ok sanatgiya esin kaynagi olmus, bu
konu farkli bicimsel anlatimlarla duvar resimlerine, tavan bezemelerine, yazma

eserlere ve tablolara aktarilarak gilintimiize kadar ulasmistir.

Osmanli resim sanatinda, dini ve tarihi a¢idan 6nem atfedilen, kisi, mekan ve
olaylar, islenen konulara yansimistir. Kurul’un belirttigine gore 6zellikle 16. yiizyil,
Osmanli resim sanatinin doruk noktasidir. Ciinkii s6z konusu yiizyilda, Osmanli resim
sanati, padisahlardan destek gdrmiistiir. Boylece etkilesimde oldugu Islam resim
sanatinin yeknesakligindan oOteye gecmis, kendine has sade bir anlatim {islibu

gelistirilmistir (Kurul, 2007:2).

Bati’da ise Ronesans’in baglarinda sanatgilar tarafindan dini konulu olaylarin
yaygin bir dongii olarak karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir. Eski Ahit’ten yola ¢ikilarak
yaratihis hikayeleri, Adem ve Havva’nin gériintiileri Avrupa’daki sayisiz katedralin
cephelerinde ve i¢ duvarlarinda gériilmekte, kilisenin disinda, Adem ve Havva’nin yer

aldig1 pek cok tablo diinyanin dort bir yanindaki miizelerde sergilenmektedir.

Pek ¢ok kisiye ilham olmus yaratilis temasi tez adimin da “16. ve 17.
yiizyillarda Osmanli ve Bati Resim Sanatinda Yaratilig Tasvirleri” olarak ortaya

cikmasini saglamustir.

Sanatta yeterlik tezinin amaci, 16. ve 17. ylizyillarda Osmanli ve Bati1 resim
sanatindaki yaratilig temali eserlerin karsilastirmali incelenmesi ve analiz edilmesidir.

Farkli inang, kiiltiir yapisina sahip olan Osmanli ve Bat1 resim sanatinda ayni konu



nasil yorumlanmis? Aralarindaki benzer ve farkli unsurlar nelermis? Sorularina cevap
aranmistir. Konuyla ilgili literatiirde ikonografik karsilastirmalara yeterince yer
verilmedigi saptanmis, eksik kalan yonlerin ¢alisilmasi ihtiyacimi ortaya ¢ikarmustir.
Detayli olarak ikonografik incelemelerin ve karsilagtirmalarin yapildigi bu ¢aligmanin
literatiire 6zgiin bir katki saglayacagi, konuyla ilgili arastirma yapacak olanlara da 11k

tutacag diisiiniilmektedir.

Sanatta yeterlik tezi, zaman olarak 16. ve 17. yiizyillarla, kiiltiirel olarak
Osmanli ve Bati resim sanatiyla, inan¢ olarak ise Yahudilik, Hristiyanlik ve

Islamiyet’le smirlidir.

Aragtirmada kullanilan yontem; nitel arastirma yontemlerinden, kaynak tarama
ve uygulamali yontemdir. Ayrica ikonografik ve ikonolojik sanat elestirisi
yonteminden yararlamlmstir. Ug dinin kutsal kitaplarinda yer alan yaratilisla ilgili
ayetler incelenmis, Osmanli ve Bati resim sanati ile ilgili literatiir taramas1 yapilmustir.
Kaynak kitaplar, dergiler, kiitliphane kataloglari, tezler, internet kaynaklar1 taranarak
bilgi ve gorsellere ulagilmistir. Yapilan arastirmalarda karsilastirmali ¢aligmaya
rastlanmamustir. Yaratiligla ilgili eserlerin tasvir ve ikonografik analizlerinden yola

cikarak minyatiirler tasarlamistir.

Tez dort boliimden olusmaktadir. Dogu ve Bati Kiiltiiriinde Yaratilis baslikli
birinci béliimde, Tevrat, Incil ve Kur’an-1 Kerim’de yer alan yaratilisla ilgili hadislere

yer verilmektedir.

Osmanli ve Bati Resim Sanatinda Yaratilis Tasvirleri Katalogu adli ikinci
boliimde ise; Evrenin, Hz. Adem’in ve Hz. Havva’nin yaratiliglari, Hz. Adem ve Hz.
Havva cennette, yasak meyve, Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi,
yaratilisin tek sahnede gosterilmesi, Hz. Adem ve Hz. Havva nin diinyadaki hayatlar
ve c¢ocuklar1 alt basliklarini tasiyan minyatiirler, fresk ve tablolar katalogu yer
almaktadir. Eserler hakkinda ulasilan veriler arasinda nakkasi, sanatg¢isi, bulundugu
yer, konu, yiizyili, sayfa no, Olgiileri, tanim ve kompozisyon ozellikleri hakkinda

bilgiler sunulmustur.

Uciincii boliimiin ad1, Osmanli ve Bat1 Resim Sanatinda Yaratilis Tasvirlerinin
Ikonografik Analizleri’dir. Ugiincii boliimde, tasvirlerde yer verilmis, Tanr1, Melek,

Seytan, Hz. Adem, Hz. Havva, Tanri’min yasak meyve icin verdigi emir, yasak meyve,



Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari, Seytan’in isbirlik¢ileri ve diger

ikonografik unsurlar, toplam on alt baslikta analiz edilmekte ve karsilastirilmaktadir.

Yaratilis Konulu Uygulama, tezin dordiincii ve son boliimiiniin adidir.
Dordiincii boliimde, toplam sekiz uygulama gergeklestirilmistir. Bu uygulamalar
sirastyla Kainat, Cark-1 Zodyak, Hz. Adem’e Meleklerin Secdesi, Hz. Adem ve Hz.
Havva’ya Cennet Tahtinda ve Meleklerin Hizmeti, Hz. Adem- Hz. Havva Yasak
Meyve, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin Cennetten Kovulmasi I-1I ve Yaratilis konuludur.
Uygulamalari konusu, yapim yili, kullanilan teknik, 6l¢ili, tanim ve kompozisyon

bilgileri yer almaktadr.



. BOLUM

Dogu ve Bati Kiiltiiriinde Yaratilis baslikli birinci boliim, bes alt basliktan
olugsmaktadir. Alt basliklar, sirasiyla Kutsal Kitaplarda Kéinat’in Yaratilis1, Kutsal
Kitaplarda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin Yaratilis1, Kutsal Kitaplarda Meleklerin Hz.
Adem’e Secde Etmesi, Kutsal Kitaplarda Cennet ve Cennet’ten Kovulma, Kutsal
Kitaplarda Cennet’ten Sonra Yeryliziindeki Hayat adlarin1 tagimaktadir. Bu alt

basliklar Tevrat, Incil ve Kur’an’daki metinler agisindan incelenmektedir.
1. DOGU ve BATI KULTURUNDE YARATILIS
1.1. Kutsal Kitaplarda Kiinat’in Yaratihisi

Yaratilis, i¢inde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin yaratiimasiyla ilgili hikdyenin
anlatildig1, yaklasik ti¢ bin yillik bir kitaptir. Yaratilis, Kitab-1 Mukaddes’in ilk kitab1
olarak kabul gérmektedir (Schipper, 2012:23). Kitab-1 Mukaddes’teki Yuhanna incili,
yaratilis konusuna gonderme yapmaktadir (Alici, 2018:59).

Tanah, Yahudi inanmisinin kutsal kitabidir. Hz. Adem hakkindaki bilgiler, bu
kitabin ti¢ boliimiinden birisi olan Tevrat’in (Tora), Tekvin kisminda gegmektedir.
Tanah, Hristiyanlar tarafindan da kutsal kabul edilmekte, adina Eski Ahit
denilmektedir (Agitoglu, 2005:96).

Kur’an’1 Kerim’in anlatt181 ilk kissa Hz. Adem’in yaratilisidir (Engin, 2006:5).

Yerylizii ve gokyiizliniin yaratiliginin anlatilmast acisindan kiyaslandiginda
hem Tevrat hem de Kur’an birbirine benzetilmektedir. Ozellikle yaratilis evrelerinin,
ikisinde de altisar giin olmasi dikkat c¢ekicidir (Bucaille, 1987:219). Kitab’1
Mukaddes’e gore Allah, yaratmayi alti giinde tamamlamistir (Y1ldirim, 2001:16). Her
ne kadar altigar giin, ii¢ kutsal kitapda cagrisim yapiyor olsa da Islam’da, evrenin
yaratiligi yorumlanirken diger iki inangtan farkli olarak, nasildan ¢ok, neden sorusuna

cevap aranmaktadir (Engin, 2006:21).
1.1.1. Tevrat’ta Kainat’in Yaratilisi

Birinci giin, “Baglangigta Tanr1 gogli ve yeri yaratt1”. “Yer bostu,
yeryiizi sekilleri yoktu; engin karanliklarla kapliydi. Tanr1’nin Ruhu
sularin tizerinde dalgalaniyordu”. Allah dedi: “Isik olsun” diye
buyurdu ve 1s1k oldu. Tanr1 1518mn iyl oldugunu gordii ve 15181



karanliktan ayirdi. “Tanr 1518a giindiiz, karanli§a gece ismini verdi.
Bir aksam ve bir sabah oldu birinci giin oldu” (Tekvin, 1:1-5).

Ikinci giin, Allah dedi: “Sularm ortasinda kubbe olsun” ve dyle de
oldu. “Tanr1 kubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki sular iistiindeki
sulardan ayirdi” ve 0yle de oldu. Kubbeye “Gok’ adin1 verdi. Aksam
oldu sabah oldu ve ikinci giin olusmus oldu (Tekvin, 1:6-8).

Ugiincii giin, Tanr1, “Gogiin altindaki sular bir yere toplansin, kuru
toprak goriinsiin” diye buyurdu ve dyle oldu. Kuru alana “Kara”,
toplanan sulara “Deniz” adimi verdi. Tanr1 bunun iyi oldugunu
gordii. Tanri, “Yeryiizlii bitkiler, tohum veren otlar, tilirline gore
tohumu meyvesinde bulunan meyve agacglari {iretsin” diye buyurdu
ve Oyle oldu. Yeryiizii bitkiler, tiiriine gére tohum veren otlar,
tohumu meyvesinde bulunan meyve agaclari yetistirdi. Tanr1 bunun
iyi oldugunu gordii. Aksam oldu, sabah oldu ve {igiincii giin olustu
(Tekvin, 1:9-13).

Dordiincii giin, Tanri soyle buyurdu: “Gok kubbede giindiizii
geceden ayiracak, yeryiizlinli aydinlatacak 1siklar olsun. Belirtileri,
mevsimleri, gilinleri, yillar1 gdstersin” ve Oyle oldu. Tanr soyle
buyurdu: “Gok kubbede gilindiizii geceden ayiracak, yeryliziini
aydinlatacak 1siklar olsun. Belirtileri, mevsimleri, giinleri, yillari
gostersin” ve Oyle oldu. Tanr biiyligii giindiize, kii¢iigli geceye
egemen olacak, iki biyiik 15181 ve yildizlart yaratti. Yeryiiziinii
aydinlatmak, giindiize ve geceye egemen olmak, 15181 karanliktan
ayirmak i¢in onlar1 gok kubbeye yerlestirdi. Tanrt bunun iyi
oldugunu gordii. Aksam oldu, sabah oldu ve dordiincii giin olustu
(Tekvin, 1:14-19).

Besinci giin, Tanr1, “Sular canli mahliklarin siiriileriyle kaynassin
ve yerin {stiinde, gokler kubbesinin yiiziinde kuslar ugsunlar” diye
buyurdu. “Tanr1 biliyiilk deniz canavarlarini, sularda kaynasan
canlilar1 ve ugan ¢esitli varliklar1 yarattr” bunun iyi oldugunu gordii.
Tanr1, “Verimli olun, ¢ogalin, denizleri doldurun, yeryiiziinde kuslar
cogalsin” diyerek onlar1 kutsadi. Aksam oldu, sabah oldu ve besinci
giin olustu (Tekvin, 1:20-23).

Altinct giin, Tanr1, “Yerylizii ¢esit ¢esit canli yaratik, evcil ve
yabanil hayvan, siiriingen tiiretsin” diye buyurdu. Ve oyle oldu.
“Tanr1 gesit ¢esit yabanil hayvan, evcil hayvan, siirlingen yaratt1”.
Bunun iyi oldugunu gordii. Tanri, “Kendi suretimizde, kendimize
benzer insan yaratalim” dedi. “Denizdeki baliklara, gokteki kuslara,

evcil hayvanlara, siiriingenlere, yeryiiziiniin tiimiine egemen olsun”
(Tekvin, 1:24-26).

Tanr1 insan1 kendi suretinde yaratti. Boylece insan, Tanr1 suretinde
yaratilmis oldu. Insanlari erkek ve disi olarak yaratti. Onlari kutsadi
ve “Verimli olun, ¢ogalin” dedi, “Yeryiiziinii doldurun ve
denetiminize alin; denizdeki baliklara, gokteki kuslara, yeryiiziinde
yasayan biitiin canlilara egemen olun”. “Iste yeryiiziinde tohum
veren her otu, tohumu meyvesinde bulunan her meyve agacini size
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veriyorum. Bunlar size yiyecek olacak”. “Yabanil hayvanlara,
gokteki kuslara, siirlingenlere - soluk alip veren biitiin hayvanlara -
yiyecek olarak yesil otlar1 veriyorum” ve Oyle oldu. Tanri
yarattiklarina bakt1 ve her seyin c¢ok iyi oldugunu gordii. Aksam
oldu, sabah oldu ve altinci giin olustu (Tekvin, 1:27-30).

Yedinci giin/Sabbat, Gok ve yer biitin 6geleriyle tamamlandi.
Yedinci giine gelindiginde Tanr1 yapmakta oldugu isi bitirdi. Yaptigi
isten o giin dinlendi. Yedinci giinii kutsadi. Onu kutsal bir giin olarak
ayirdi. Clinkii Tanr1 o giin yaptig1, yarattigi biitiin isi bitirip dinlendi
(Tekvin, 2:1-3).

1.1.2. incil’de Kéinat’in Yaratihs1

Hristiyanlar, Yahudi inancina ait Tevrat’1 oldugu gibi kabul etmektedirler. Bu
nedenle, Tevrat’in yaratilisi anlatan Tekvin kismini da degistirme geregi duymaksizin,
Kitab-1 Mukaddes’in ilk kitabi olarak benimsemislerdir. Dolayisiyla ilk kitaptan sonra,
yeni bir yaratilis yorumuna gerek gormemislerdir (Ejderoglu, 2020:14).

Kitab-1 Mukaddes’in ikinci kitabindaki Inciller’den Yuhanna’da “Her sey
O’nun (Tanr1) ile oldu. Ve olmus olanlardan hi¢bir sey O’nsuz (Tanrisiz) olmadi”

(Yuhanna Incili, Bab, 1-3) yaratilis konusuna atif yapilmaktadir.
1.2.3. Kur’an’da Kainat’in Yaratihsi

Kur’an’da, Allah tarafindan goklerin ve yerin yaratilisi anlatilirken (Ejderoglu,
2020:14), “halg” eylemligi (fiilin mastar eki almasi) onlarca defa kullanilmaktadir
(Oztiirk, 2016:3). Kur’an’da énce yeryiizii, gokyiizii, fauna ve floranin sonrasinda ise
insan yaratilmaktadir. Altunbas tarafindan, sz konusu oncelik, sonralik iligkisinin,
insanin, varliklar lizerinde hakimiyet kurabilmesi icin, bir tiir hazirlik amaci tagidigi

iddia edilmektedir (Altunbas, 2006:62).

“Allah gokleri ve yeri hakikatle yaratti. O, kostuklar1 ortaklardan
miinezzehtir. Insam bir damla sudan yaratt;; bir de bakmigsin
Rabbine acik bir diisman kesilmis! Hayvanlar1 da yaratti. Onlarda
sizin igin 1sitic1 seyler ve nice faydalar var; hem bir kismindan
yersiniz. Onlarda, aksamleyin getirirken ve sabahleyin saliverirken,
size bir giizellik vardir. Bu hayvanlar sizin agirliklarinizi, ancak
giicliiklere katlanarak varabileceginiz bir memlekete tasir. Rabbiniz
muhakkak ¢ok sefkatli, ok merhametlidir”” (Nahl, 3-7).

“Gokleri ve yeri yaratan, melekleri ikiser, tiger, dorder kanatli elgiler
yapan Allah’a hamdolsun. O, yaratmada diledigi arttirmay: yapar.
Siiphesiz Allah, her seye giicii yetendir” (Fatir, 5).



“Onlar gormediler mi ki, Allah yaratmaya nasil basliyor, sonra onu
iade ediyor? Siiphesiz, bu Allah’a gore kolaydir. De ki: ‘Yeryiiziinde
gezip dolasin da, boylelikle yaratmaya nasil bagladigina bir bakin.’
Sonra Allah ahiret yaratmasini (veya son yaratmay1) da insa edip
yaratacaktir. Siiphesiz Allah, her seye gii¢ yetirendir” (Ankebt, 19,
20).

“O, biri digeriyle tam bir uyum igerisinde yedi gok yaratmis olandir.
Rahman (olan Allah)’in yaratmasinda hig bir ¢eliski ve uygunsuzluk
gbremezsin. Iste gdziinii cevirip gezdir. Herhangi bir catlaklik
goriiyor musun? Sonra goziinii iki kere daha ¢evirip gezdir. O goz,
umudunu kesmis bir halde bitkin olarak sana dénecektir” (Miilk, 3,
4).

Kur’an’da, diinya ve daglarin yaratilmasinin iki, diger seylerin yaratilmasinin

ise dort giin stirdiigii bildirilmektedir (Bilge, 2013:145).

De ki: “Arz1 iki devirde yaratani inkar edip O’na baskalarini ortak
mi1 kosuyorsunuz? O yaratici ve alemlerin rabbi olan Allah’tir.” Arz
iizerinde sarsilmaz daglar oturttu, oray1 bereketli hale getirdi; gerekli
besinlerini orada -bunlara ihtiyaci olan varliklar igin esit derecede
olmak tizere- uygun Olgiilerle yaratti. (Biitiin bunlar) dort devirde
oldu. Dahast O, duman halinde olan semaya iradesini yoneltti;
ardindan ona ve arza, “Isteyerek veya istemeyerek (varlik sahnesine)
gelin!” buyurdu. “Isteyerek geldik” dediler. Boylece onlar1 iki
evrede yedi gok olarak yaratti, her goge islevini ilham etti. Biz, yakin
semay1 kandillerle donattik ve onu koruduk. Iste bu, her seye giicii
yeten, her seyi bilen Allah’in takdiridir (Fussilet, 9-12).

“Kuskusuz Rabbiniz, gokleri ve yeri alti giinde (evrede) yaratan,
sonra da arsa kurulan Allah’tir. O, giindiizli, kendisini hizli bir
sekilde izleyen gece ile orter. Giinesi, ay1 ve yildizlar: emrine boyun
egmis olarak (yaratan) da O’dur. Sunu higbir zaman aklinizdan
¢ikarmayiniz ki, yaratmak da buyurmak da O’na aittir. Alemlerin
Rabbi olan Allah ne ylicedir!” (A’raf, 54). “O’nun ars1 su lizerinde
iken amel bakimindan hanginizin daha iyi oldugunu denemek i¢in
gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan O’dur” (Had, 7).

“Ustiiniize yedi saglam gok kurduk. Alev alev yanan aydinlatic1 ve
wsitict bir kandil yarattik. Taneler, bitkiler, sarmas dolas bahgeler

cikaralim diye yagmur yiiklii yogun bulutlardan saril saril yagmur
yagdirdik” (Nebe, 12-16).

“Gokleri ve yeri yaratan, onlarin benzerlerini yaratmaya kadir degil
midir? Evet, elbette kadirdir. O, her seyi hakkiyla bilen yaraticidir.
Bir sey yaratmak istedigi zaman O’nun yaptigi “ol” demekten
ibarettir” (Yasin, 81, 82).

Kur’an’da, canlilarin yaratilmasinda suyun 6nemi agikga ifade edilmektedir

(Bilge, 2013:143).



“Allah, biitiin canlilar1 sudan yaratt1. Iste bunlardan bir kism1 karn1
iizerinde siirtiniir; kimi iki, kimi de dort ayak iizerinde yiiriir. Allah,
diledigini yaratir. Ciinkii O, her seye hakkiyla giicii yetendir” (Ndr,
45).

Su her nebati hayatin zorunlu unsurudur. “Sizin i¢in yeryiizini
doseyen, yollar agan, gokten su indiren O’dur. Biz bu su ile tiirlii
tiirld, ¢ift ¢ift bitkiler yetistiririz” (Taha, 53).

Kur’an’da, canlilarin esli, erkek ve dis cinsiyetlerinde yaratildig
vurgulanmaktadir (Bilge, 2013:145).

“Gogi kendi ellerimizle kuran Biziz ve (onu) genisleten de Biziz!
Yeri de Biz dosedik. Biz, ne de giizel doseyiciyiz! Biz, diisiiniip ibret
almaniz i¢in, her seyden iki es yarattik” (Zariyat, 47-49). “O, gokleri
ve yeri yoktan yaratandir. O, sizin i¢in, kendi tiirlinlizden (erkek ve
kadin olmak {iizere) esler, hayvan (tiirlerinden de) esler yaratmustir.
O, bu sekilde ¢ogalmanizi saglamistir. O’nun benzeri higbir sey
yoktur. O, ¢ok isiten, ¢ok iyi gorendir” (Stra, 11).

“Goklerin ve yerin yaratilmasi elbette ki insanlarin yaratilmasindan
daha biiyiik bir olaydir ama insanlarin ¢ogu bunu bilmez” (Mii’min,
57).

“Yedi gogii ve yerden de onlarin benzerlerini yaratan Allah’tir.
Allah’1in giicliniin her seye yettigini ve yine Allah’mn ilminin her seyi
kusattigin1 bilesiniz diye O’nun buyrugu gelip, bunlar arasinda
(biitiin evrende) siirekli gergeklesir” (Talak, 12).

“Yedi gok, yer ve bunlarda bulunanlar O’nu tesbih eder, O’nu hamd
ile tesbih etmeyen hicbir sey yoktur. Fakat siz onlarin tesbihini
anlayamazsiniz. O halimdir, bagislayicidir” (Isra, 44).

“Iste O, her seyin yaraticis1 olan Rabbiniz Allah’tir. O’ndan baska
tanr1 yoktur. O halde nasil oluyor da déndiiriiliiyorsunuz”. “Iste
Rabbiniz Allah O’dur. O’ndan baska Tanri yoktur. O her seyin
yaraticisidir. Oyle ise O’na kulluk edin, O her seye vekildir” (En’am,
102).

1.2. Kutsal Kitaplarda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin Yaratilisi

Tez kapsamindaki ii¢ dinde de Hz. Adem topraktan yaratilmistir ve diger
varliklardan tistiin konumlandirilmaktadir. Ug: dine gore de, Hz. Adem ve Hz. Havva,
Allah tarafindan onlara yasaklanmis cennetteki bir agactan yedikleri i¢in suglu
kilinmislardir. Ote yandan Kur’an’da Hz. Havva ismine yer verilmemistir. Yahudilik
ve Hristiyanlik’ta ise Hz. Havva’nin, Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratildig
kabul edilmektedir. Onlarin isledikleri sugun, kendilerinden sonrakilere tesiri

noktasinda da farklilik vardir. Hz. Adem ve Hz. Havvanin sugu, kendilerinden



sonrakilere, Yahudilik’te ge¢mez. Hristiyanlikta ge¢mekle birlikte, Hz. Isa’nin
carmtha gerilmesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin dolayisiyla insanligin sugunun affina
kefaret olarak addedilmektedir. islam’da ise Hz. Adem ve Hz. Havva tovbe ederek s6z
konusu sugtan affedilmektedir (Ozcan, 2013:88-97). Insanin yaratihisindaki detaylar
acisindan Tevratla kiyaslandiginda, Kur’an daha detaylidir (Y1ildirim, 2001:16).

Kur’an’da, Allah Hz. Adem’i yaratip ve meleklere Hz. Adem’e secde

etmelerini emreder. Sadece iblis, bu emre uymaz (Yaman, 2008:143).
1.2.1. Tevrat’ta Hz. Adem ve Hz. Havva’mmn Yaratilisi

Tevrat’ta insanm Tanr1 suretinde erkek ve disi olarak yaratildigi, Hz. Adem’in
topraktan yaratildigi, kadinn ise Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratildig

bildirilmektedir (Erdeger, 2012:19).

“Tanr1 Yahova yerin topragindan insani yapti ve burnuna hayat
nefesini tifledi ve insan yasayan canli oldu” (Tekvin, 2:7).

Ve Rab Allah dedi: “Adamin yalniz olmasi iyi degildir, kendisine
uygun bir yardime1 yapacagim.” Ve Rab Allah her kir hayvanini ve
goklerin her kusunu topraktan yapti ve onlara ne ad koyacagini
gormek icin adama getirdi. Ve adam her birinin adin1 ne koydu ise,
canli mahlikatin ad1 o oldu. Ve adam biitiin sigirlara ve goklerin
kuslaria ve her kir hayvanina ad koydu, fakat adam i¢in kendisine
uygun yardimci bulunmadi. Ve Rab Allah adamin {izerine derin bir
uyku getirdi ve o uyudu ve onun kaburga kemiklerinden birini ald1
ve yerini etle kapadi. Ve Rab Allah adamdan aldigi kaburga
kemiginden bir kadmn yapt1 ve onu adama getirdi. Adem; “Iste bu
benim kemiklerimden alinmig kemik, etimden alinmig ettir” dedi,
“Ona Kadin (Havvah Ibranice’de ‘hayati olan’) denilecek ¢iinkii o
adamdan alind1”, bu nedenle adam anasin1 babasini birakip karisina
baglanacak ve ikisi tek beden olacak (Tekvin, 2:18-24).

Havva kelimesinin kokeniyle ilgili, Tevrat ve Ibranice agisindan yorum farklar:

bulunmaktadir (Aktas, 2013:5).
1.2.2. incil’de Hz. Adem ve Hz. Havva’nin Yaratihsi

Hristiyanlar, insan tiireyisinin Adem’den basladigini kabul etmektedir. Kutsal

kitaplarinda da yaratilisla ilgili yeni boliimler yerine, Tevrat temel alinmaktadir

(Erdeger, 2012:21).



Kitadb-1 Mukaddes’in ikinci bolimii Yeni Ahit’teki, Pavlus’un Korintliler’e
Birinci Mektup’unda kadmlarin erkekleri dogurdugu, bununla birlikte kadimin

erkekten tiiretildigi ifade edilmektedir.

Hem Yahudiler hem de Hristiyanlar tarafindan kutsal kabul edilen Yaratilis
kitabinin, ikinci bolimiinde Adem ile Havva bashigi bulunmaktadir. Bu basliktaki
ciimlelere gore, Rab, Adem’i yarattiktan sonra, Adem’den kaburga kemigi alip, kadin

yaratmis ve Adem’e getirmistir.

Sugla, giinahla 6zdeslestirilen Havva, Hristiyanlara gore ilk kadindir ve

Adem’in kaburga kemiginden yaratilmustir (Ozcan, 2013:37).
1.2.3. Kur’an’da Hz. Adem ve Hz. Havva’min Yaratihs

Hz. Adem, insanligin babasi olarak kabul gormektedir. Kimileri bu ismin Hz.
Adem’e verilmesini, topraktan yaratilmasina, kimileri esmer olmasina, kimileri de
kirmizi topraktan yaratilmasina dayandirmaktadir. Adem, etimolojik olarak

Siimerce’de ve Asur-Babil’cedeki adamu kelimesiyle iliskilendirilmektedir (Aktas,
2013:2, 3).

Kur'an’da Adem ismi yirmi bes ayette, yaratilisi ise elli bes ayette yer
almaktadir (Agitoglu, 2014:272). Yaratilhis asamalarindan bahseden Kur’an
ayetlerinde, insanin yaratilis safthalarin1 dort ana baslik altinda toplamak miimkiindiir.
Bu safhalar; camurdan yaratilma safhasi, nutfe safhasi, tahlik sathasi ve biiylime veya
ikinci yaratilis asamalaridir. Nutfe asamasinin da dort ana asamasi bulunmaktadir;
fiskirip ¢ikan bir su (Mau’d-Dafik), 6z su (es-Siilale), karigim halindeki az bir su (en-
Nutfetu’l-Emsac), ekinlik- anne karni (el-Hars). Karisim halindeki az suyun olusum
asamasi sonucunda, yaratilma, var olus ve cinsiyet islemleri tamamlanmig olur. Bu

dort asama ise ilk kirk giinde meydana gelmektedir (Tabbara, 2015:96).

Allah insanin yaratilis asamalarini bir¢ok ayette anlatmistir. Bu ayetlerden biri

olan Mii’minun suresinde Allah sdyle buyurmaktadir:

“Andolsun, biz insani, ¢amurdan (sliziilmiis) bir 6zden yarattik.
Sonra onu az bir su (meni) halinde saglam bir karargaha (ana
rahmine) yerlestirdik. Sonra bu az suyu ‘“alaka” haline getirdik.
Alakayr da “mudga” yaptik. Bu “mudga”yr da kemiklere
doniistiirdiik ve bu kemiklere de et giydirdik. Nihayet onu bambagka
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bir yaratik olarak ortaya cikardik. Yaratanlarin en giizeli olan
Allah’in san1 ne yiicedir!”(Mi’minun, 12-14).

Allah tarafindan Hz. Adem, dolayisiyla insan, yaratilis amacindan sapmadig:
siirece, diger yaratilanlardan istiin tutulmaktadir. Bu yaklasim, diger iki dinle
kiyaslandiginda Islam’a &zgii bir yaklasimdir (Ozcan, 2013:95, 96).

“Muhakkak ki sizi yarattik, sonra tasvir ettik, sonra da meleklere
‘Adem’e secde edin’ dedik” (A’raf, 11).

“Hani Biz meleklere; ‘Adem’e secde edin’ demistik de iblis harig

secde etmislerdi. Iblis kibirlenmis ve nankéorlerden olmustu”
(Bakara, 34).

Hz. Adem’in esi Hz. Havva, diger iki dinde kadin cinsiyetli ilk insan olarak
kabul goérmektedir. Ancak Kur’an-1 Kerim’de, Havva ismi olmadigindan, Hz.
Havva’nin yaratilisina da yer verilmemektedir (Kahraman, 2013:196).

“Hani Biz meleklere ‘Adem’e secde edin’ demistik de Iblis harig

secde etmislerdi. Iblis; ‘Camurdan yarattigm birine secde eder
miyim hi¢?” demisti” (isra, 61).

“Ey insanlar! Sizi bir tek kisiden yaratan ve ondan da esini yaratip o
ikisinden bir¢ok erkekler ve kadinlar tiireten Rabbinize karsi
gelmekten sakinin” (Nisa, 1).

Kur’an’da Hz. Havva’ya “Hz. Adem’in esi” bigiminde deginilmektedir (Yolcu,
2013:189).
“Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz yerden yiyin.

Ancak su agaca yaklasmayin! Sonra zalimlerden olursunuz” (A’raf,
19).

1.3. Kutsal Kitaplarda Meleklerin Hz. Adem’e Secde Etmesi

Melekler tarafindan Hz. Adem’e secde, Kur’an’da yedi surede goriilmektedir
(Keskin, 2002:107). Meleklerin Hz. Adem’e secde etmeleri, Hz. Adem’in kendisinden
veya niteliklerinden ziyade, Allah’a kayitsiz, sartsiz, sadik kullar olmalariyla ilgilidir
(Giines, 2015:70). Olagan kosullarda Allah’tan baskasina secde edilmez. Meleklerin
Hz. Adem’e secde etmeleri, Hz. Adem’i selamlama, O’na saygi gosterme
anlamlarindadir. Boylece melekler, Allah’in emrini yerine getirmek suretiyle Allah’a
ibadet etmektir (Keskin, 2002:123).

“Hani Rabbin meleklere s0yle demisti: ‘Muhakkak ben ¢amurdan

bir insan yaratacagim.” Onu sekillendirip i¢ine ruhumdan wifledigim
zaman, derhal onun icin secdeye kapanin! Derken biitiin melekler
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topluca secde ettiler. Yalniz Iblis harig; o, kibir duygusuna kapilip
kafirlerden oldu. Allah, “Ey iblis” dedi, “Kendi ellerimle yarattigim
su varligin onilinde secde etmekten seni alikoyan nedir? Biiytikliik
mii tasliyorsun yoksa ululardan misin?”. Iblis, “Ben ondan daha
iistiiniim. Clinkii beni atesten yarattin, onu ¢camurdan yarattin” diye
cevap verdi. Allah, “O halde ¢ik oradan!” dedi; “Artik kovuldun!
Kiyamet giiniine kadar rahmetimden uzak kalacaksin!” (Sad, 71-78).

“Ey Peygamber! Rabbinin meleklere soyle dedigini hatirla: “Ben,
kuru balgiktan, sekil verilmis kokusmus c¢amurdan bir insan
yaratacagim.” Ben, onun yaratiligini tamamladigim ve ona
ruhumdan tifledigim zaman, siz hemen onun igin secdeye kapanin.”
Bunun iizerine meleklerin hepsi toptan secde ettiler. Yalniz Iblis
harig. O secde edenlerle beraber olmaktan ¢ekinmisti. Allah buyurdu
ki: “Ey Iblis! Ne oluyor sana da, secde edenlerle beraber
olmuyorsun?” Iblis sdyle dedi: “Kuru bir camurdan, sekillenmis bir
balciktan yarattigin bir insana secde edemezdim.” Allah sdyle
buyurdu: “Oyle ise oradan ¢ik! Sen, artik kovulmus birisin.
“Kiyamet giiniine kadar lanet senin iizerindedir.” Iblis:*“Rabbim!
Oyle ise insanlarin kabirlerinden kaldirilacaklar1 giine (kiyamete)
kadar bana miihlet ver” dedi. Allah buyurdu ki: “Sen miihlet
verilenlerdensin. Allah katinda bilinen vaktin giiniine kadar...” Iblis
soyle dedi: “Rabbim! Beni saptirdigin icin, mutlaka ben de
yeryliziinde onlara gilinahlar1 siisleyecegim ve onlarin hepsini
mutlaka azdiracagim! Ancak i¢lerinden ihlash kullarin miistesnadir”
(Hicr, 28-40).

“(Yine unutma ki) Bir vakit meleklere: “Adem’e secde edin”
demistik. Iblis’ ten baska hepsi secde ettiler. O ise: “Ben bir
camurdan yarattigin kimseye mi secde ederim?” demisti. (Yine Iblis)
dedi ki: “Su benden iistiin kildigini gordiin mii? Yemin ederim ki,
eger beni kiyamet giinline kadar ertelersen, pek azi hari¢, onun
ziirriyetini kendi buyrugum altina alacagim (Isr3, 61, 62).

1.4. Kutsal Kitaplarda Cennet ve Cennet’ten Kovulma

Tevrat’ta yilan, Seytan’a gonderme yapilarak islenmis, kadini yani Hz.
Havva’yr dolayisiyla da Hz. Havva’nin esini kandirmaktadir. Tevrat’a gore, Hz.
Havva’'nin kandirilmasi, gorece masum kabul edilen esiyle birlikte yasak agagtan
beslenmelerine neden olmaktadir. Boylece Hz. Havva, Seytan’in sug¢ ortagina
doniismektedir. Bu durumun nihai sonucunda, Hz. Havva esiyle birlikte cennetten
kovulmaktadir. Kur’an’da ise Hz. Adem ve Hz. Havva, yasak agacgtan

beslenmelerinden dolayi, esit oranda sugludur (Erdeger, 2012:75).
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1.4.1. Tevrat’ta Cennet ve Cennet’ten Kovulma

“Rab Tanr1 doguda, Aden’de bir bahge dikti. Yarattizi Adem’i oraya
koydu. Bahgede iyi meyve veren tiirlii tiirlii giizel agag yetistirdi.
Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle kotiiyli bilme agact vardi.
Aden’den bir irmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola
ayriliyordu. ilk irmagin adi Pison’dur. Altin kaynaklar1 olan Havila
smirlar1 boyunca akar. Orada iyi altin, recine oniks bulunur. Ikinci
irmagin ad1 Gihon’dur, Kis sinirlar1 boyunca akar. Ugiincii irmagin
ad1 Dicle’dir, Asur’un dogusundan akar. Dordiincii irmak ise
Frrat’tir” (Tekvin, 2:8-14).

“Tanr’nin yarattig1 yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan
kadina, “Tanr gercekten, ‘Bahcedeki agaglarin higbirinin meyvesini
yemeyin’ dedi mi?” diye sordu. Kadin, “Bahgedeki agaglarin
meyvelerinden yiyebiliriz” diye yanitladi, “Ama Tanri, ‘Bahgenin
ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa
Oluirsiiniiz’ dedi.” Yilan, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi, “Ciinkii Tanr1
biliyor ki, 0 agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle
kotiiyli bilerek Tanr1 gibi olacaksiniz.” Kadin agacin giizel,
meyvesinin yemek i¢in uygun ve bilgelik kazanmak i¢in gekici
oldugunu gordii. Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi.
Kocas1 da yedi. Ikisinin de gozleri acildi. Ciplak olduklarini
anladilar. Bu yilizden incir yapraklar1 dikip kendilerine 6nliik
yaptilar. Derken, giiniin serinli§inde bahgede yliiriiyen Tanri’nin
sesini duydular. O’ndan kagip agacglarin arasina gizlendiler. Tanr1
Adem’e, “Neredesin?” diye seslendi. Adem, “Bahgede sesini
duyunca korktum. Ciinkii ¢iplaktim, bu yiizden gizlendim” dedi.
Tanri, “Ciplak oldugunu sana kim sdyledi?” diye sordu, “Sana
meyvesini yeme dedigim agactan mu yedin?” Adem, “Yanima
koydugun kadin agacin meyvesini bana verdi, ben de yedim” diye
yanitladi. Tanr1 kadina, “Nedir bu yaptigin?” diye sordu. Kadin,
“Yilan beni aldatti, o ylizden yedim” diye karsilik verdi. Bunun
tizerine Tanr1 yilana, “Bu yaptigindan 6tiirti biitiin evcil ve yabanil
hayvanlarin en lanetlisi sen olacaksin” dedi, “Karnin {izerinde
stiriinecek ve yasamin boyunca toprak yiyeceksin. Seninle kadini,
onun soyuyla senin soyunu birbirinize diisman edecegim. Onun soyu
senin basin1 ezecek, Sen onun topuguna saldiracaksin.” Tanri
kadimna, “Cocuk dogururken sana ¢ok aci ¢ektirecegim” dedi, “Agri
cekerek dogum yapacaksin. Kocana istek duyacaksin, Seni o
yonetecek.” Tanr1 Adem’e, “Karmin sziinii dinledigin ve sana,
meyvesini yeme dedigim agagtan yedigin igin, toprak senin
yiiziinden lanetlendi” dedi, “Yasam boyu emek vermeden yiyecek
bulamayacaksin. Toprak sana diken ve ¢ali verecek, yaban otu
yiyeceksin. Yaratilmis oldugun topraga doniinceye dek ekmegini
alim teri dokerek kazanacaksin. Ciinkii topraksin, topraktan
yaratildin Ve yine topraga doneceksin.” Tanrt Adem’le karisi igin
deriden giysiler yapti, onlar1 giydirdi. Sonra sdyle dedi: “Adem
iyiyle kotliyii bilmekle bizlerden biri gibi oldu. Simdi yasam agacina

13



uzanip meyve almasina, yiyip 6liimsiiz olmasina izin verilmemeli.”
Tanri, yaratmis oldugu topragi islemek iizere Adem’i Aden
bahgesinden ¢ikardi. Onu kovdu; yasam agacinin yolunu denetlemek
icin Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar ve her yana doénen alevli
bir kili¢ yerlestirdi (Tekvin, 3:1-24).

1.4.2. incil’de Cennet ve Cennet’ten Kovulma

Kitab-1 Mukaddes’in Eski Ahit’teki, yasa kitaplarindan kabul edilen
Yaratilig’ta, cennet, Aden bahgesi olarak nitelendirilmektedir. Yaratilis {igiin, yirmi
ticlincii ve yirmi dordiincii maddelerinde cennetten veya Aden bahgesinden kovulma,

acikca anlatilmaktadir.

Kitab-1 Mukaddes Yeni Ahit’de ise Adem ve Havva’nin soyu, Isa tarafindan
giinahlarindan arindirilmaktadir (Topcan, 2010:42, 43). Yeni Ahit’te, insanlara
atfedilen giinah kavramm iki bicimde kategorize edilmektedir. Birincisi Adem ve

Havva'nin sugundan kaynaklanan, ikincisi ise bireylerin iradelerinin sonuglarinda

dogan giinahtir (Ozcan, 2013:39, 40).
1.4.3. Kur’an’da Cennet ve Cennet’ten Kovulma

Islamiyet’te, cennet ikili siniflandirmaya tabidir. Birincisinde Hz. Adem ile
esi’nin kovuldugu, ikincisinde inananlarin diinya sonrasi, ddiillendirildigi bir yer

anlamindadir (Yaman, 2008:142).

Hz. Adem, Hz. Havva ve cennetle ilgili hadiseler, A’raf, Bakara ve Taha

surelerinde anlatilmaktadir.

“Rabbiniz, bagka bir sebepten dolay1 degil, sirf ikiniz de birer melek
ya da ebedi kalicilardan olursunuz diye sizi su agactan men etti”
dedi. Ve onlara: “Elbette ben size 6giit verenlerdenim” diye de
yemin etti. BoOylece onlar1 aldatarak asagi sarkitti (Onceki
mevkilerinden indirdi). Agaci(n meyvesini) tadinca, ¢irkin yerleri
kendilerine goriindii ve cennet yapraklarini {ist iiste yamayip
lizerlerini ortmege basladilar. Rableri onlara seslendi: “Ben sizi o
agactan men etmedim mi ve seytan size apacik diismandir, demedim
mi?” Dediler ki: “Ey Rabbimiz! Biz kendimize zulmettik, eger bizi
bagislamaz ve bize rahmetinle muamele etmezsen muhakkak ziyana
ugrayacaklardan oluruz!”(Allah) buyurdu: “Birbirinize diigman
olarak inin, sizin yeryliziinde bir siireye kadar kalip geginmeniz
gerekmektedir.” “Orada yasayacaksiniz, orada 6leceksiniz ve yine
oradan (dirilip) ¢ikarilacaksiniz!” dedi. Ey Ademogullari, size ¢irkin
yerlerinizi ortecek giysi, siislenecek elbise indirdik. Hayirli olan,
takva elbisesidir. Iste bunlar, Allah’1n ayetlerindendir, belki diisiiniip
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ogiit alirlar. Ey Ademogullari. Seytan, ana babanizi, ¢irkin yerlerini
onlara gostermek i¢in elbiselerini soyarak cennetten ¢ikardig: gibi,
sizi de (sasirtip) bir belaya diistirmesin! Ciinkii 0 ve Kabilesi, sizin
onlar1 goremeyeceginiz yerden sizi goriirler. Biz, seytanlari,
inanmayanlarin dostu yaptik (A’raf, 20-27).

“...sen ve esin beraberce Cennet’e yerlesin, orada kolaylikla
istediginiz zaman her yerde Cennet nimetlerinden yiyin, sadece su
agaca yaklasmayin. Eger bu agactan yerseniz her ikiniz de kotiiliikk
eden zalimlerden olursunuz.” “Derken seytan onlarin ayagini oradan
kaydirdi, icinde bulunduklar1 nimet yurdundan ¢ikardi. (Biz dedik
ki): ‘Birbirinize diisman olarak inin. Sizin yeryiiziinde kalip bir siire
yasamaniz lazimdir” (Bakara, 35, 36)

“Derken seytan onun aklin1 karistirip “Ey Adem! dedi, sana ebedilik
agacini ve sonu gelmez bir saltanati gostereyim mi?” Nihayet ondan
yediler. Bunun iizerine kendilerine ayip yerleri goriindii. Ustlerini
cennet yapragi ile 6rtmeye ¢alistilar. (Bu suretle) Adem Rabbine asi
olup yolunu sasirdi. Sonra Rabbi onu seckin kildi; tovbesini kabul
etti ve dogru yola yoneltti” (Taha, 120-122).

1.5. Kutsal Kitaplarda Cennet’ten Sonra Yeryiiziindeki Hayat

Uc dinin kitabinda da Hz. Adem’in, cennetten sonra, yeryiiziindeki hayati
hakkinda detaylar cok azdir. Uc kitapta da Hz. Adem’in ogullar1 Kabil, Habil’e, sadece
Tevrat’ta oglu Sit’e deginilmektedir (Ergiin, 2006:63).

1.5.1. Tevrat’ta Cennet’ten Sonra Yeryiiziindeki Hayat

Kitab-1 Mukaddes’in ilk kismi Eski Ahit’in Yaratiis adli, yasa kitabinda
(Tora/Tevrat) “Allah adami yarattig1 giinde, onu Allah benzeyisinde yapti. Onlari
erkek ve disi yaratt1 ve onlar1 miibarek kild ve yaratildiklar: giinde onlarin adini Adem
koydu. Ve Adem yiiz otuz yasinda, kendi benzeyisinde, suretine gore bir ogulun babasi
oldu ve onun adim Sit koydu. Ve Sit’in babasi olduktan sonra, Adem’in giinleri sekiz
yiiz y1l oldu ve ogullar ve kizlar babasi oldu. Ve Adem’in yasadig biitiin giinler dokuz
yiiz otuz y1l oldu ve 6ldi” ifadeleriyle Tevrat’ta, cennetten sonra yeryiiziindeki hayat
hakkinda bilgiler anlatilmaktadir.

1.5.2. Incil’de Cennet’ten Sonra Yeryiiziindeki Hayat

Incil’de cennetten sonra yeryiiziindeki hayat hakkindaki veriler, Tevrat’taki,

yasa kitaplar1 arasinda sayilan “Yaratilig” ile ortiismektedir.
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1.5.3. Kur’an’da Cennet’ten Sonra Yeryiiziindeki Hayat

Kur’an’da Hz. Adem’in diinya hayati ile ilgili ele alinan konulardan birisi, Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin cennetten ¢ikarildiktan sonra yeryiiziine yerlesmelerinden

bahsedilmektedir.

“(Adem ile esi) dediler ki: Ey Rabbimiz! Biz kendimize zulmettik.
Eger bizi bagislamaz ve bize acimazsan mutlaka ziyan edenlerden
oluruz. Allah: Birbirinize diisman olarak inin! Sizin i¢in yeryiiziinde
bir siireye kadar yerlesme ve faydalanma vardir, buyurdu. “Orada
yasayacaksiniz, orada Oleceksiniz ve orada (diriltilip)
¢ikarilacaksmiz” dedi. Ey Ademogullari! Size ayip yerlerinizi
ortecek giysi, siislenecek elbise yarattik. Takva elbisesi... Iste o daha
hayirlidir. Bunlar Allah’in ayetlerindendir. Belki diisiiniip 06giit
alirlar (diye onlar1 indirdi)” (A’raf, 23-26).

Calismanin birinci boliimii burada sona ermektedir. Bu boliimden elde edilen

bulgulara iligskin sonuglar, tezin sonug¢ boliimiinde sunulmaktadir.
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1. BOLUM

2.16.ve 17. YUZYILLARDA OSMANLI ve BATI RESIM SANATINDA
YARATILIS TASVIRLERI KATALOGU

Osmanli ve Bati Resim Sanatinda Yaratilis Tasvirleri Katalogu baslikli ikinci
boliim, sekiz alt bagliktan olusmaktadir. Osmanli resim sanatinda yaratilis tasvirlerinde

siralamada eserlerin bulundugu yazma niishalar gézoniine alinmaktadir.

Il. bolimdeki alt basliklar, sirasiyla Evrenin Yaratilisi (O13+B8=21), Hz.
Adem’in Yaratilis1 (019+B7=26), Hz. Havva’nin Yaratilis1 (O0+B7=7), Hz. Adem ve
Hz. Havva Cennette Konulu Resimler (O8+B3=11), Yasak Meyve Konulu Resimler
(02+B37=39), Hz. Adem ile Hz. Havvanin Cennetten Kovulmas: Konulu Resimler
(0O15+B11=36), Yaratilisin Tek Sahnede Gosterildigi Resimler (O0+B6=6), Hz.
Adem ve Hz. Havva’min Diinyadaki Hayatlari ve Cocuklar1 Konulu Resimler
(012+B13=25) adlarin1 tagimaktadir. Bu alt bagliklar Osmanli ve Bati1 Resim Sanati
acisindan incelenmektedir, incelenen resim sayilar1 parantez i¢inde verilmektedir (O:
Osmanli Resim Sanati, B: Bat1 Resim Sanati). Osmanl resim sanatinda 69, Bati resim
sanatinda ise 92 olmak iizere toplam 161 resim analiz edilmektedir. Ek olarak bazi alt
bagliklarin altinda, Osmanli ve Bati resim sanatlarina 0zgli resimler

detaylandirilmaktadir.

Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyet, Hz. Adem’in ilk insan oldugu paydasinda
bulusmaktadirlar. Ancak Yahudilik, Hristiyanik Hz. Adem’in, Allah’mn bir sureti
olduguna inanirken, Islamiyet’te ise bdyle bir benzetme sdz konusu degildir. Kur’an,
Hz. Adem’le ilgili anlatilarinda, O’nu yaratilan diger varliklardan iistiin kilmaktadir.
Oysa diger dinlere ait Eski Ahit’te, Hz. Adem’le ilgili anlatilar, bir tiir tanigma olarak
addedilmektedir (Ergiin, 2006:21).

Kutsal kitaplarin anlatilari, sanati ve sanatg¢ilari etkilemistir. S6z konusu etki,

16. ve 17. yiizyillarda Osmanli ve Bati resim sanatlarinda goriilmektedir.

Osmanli resim sanatindan giiniimiize edebi, dini, siyasi, tip, botanik, bilim,
tarih, mimari vb. pek ¢ok alani kapsayan ¢ok sayida minyatiirlii niishalar ulagsmistir.
Tez kapsaminda incelenen dini konulu eserler igerisinde; Kisasii’l-Enbiya Niishalari,
Enbiydname Niishalari, Silsilendme Niishalari, Hadikatii’s-Siiedd Niishalari,

Ziibdetii’t-Tevarih Niishalari, Tomar-1 Humaytn, Falndme Niishalari, Siyer-i Nebi
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Niishalari, Acaibii’l Mahlikat Niishalar1 ve Mecalis-iil Ussak Niishalar1 yer
almaktadir. Niishalarda diinyanin yaratilisy, ilk insan Hz. Adem’in yaratilisi, Hz.
Adem’e meleklerin secde etmesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetteki yasamlari,
Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak olan agactan yemeleri, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
cennetten kovulmalari, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin diinyada ¢ocuklar1 ile yagsamlari

konu edilmektedir.

Diger donemlere kiyasla 16. yiizyil sonu, 17. yilizy1l baginda, Osmanl: tarihini
yansitan Sehname-i Selim Han, Hiinerndme, Ziibdetii’t-Tevarih’in yani sira, dini
konular1 da anlatan el yazmalari sik¢a goriilmektedir. Islami takvime gére bin yilinda
kiyametin kopacagi yéniindeki inamislar, Osmanli Imparatorlugu ile Devlet-i
Safeviyye arasindaki kiiltiirel boyutlu iletisim, donemdeki el yazmalarindaki sikligin
nedenleri arasinda sayilmaktadir (Tanindi, 1984:13; Yaman, 2002:21; Mahir,
2005:102; Bagct, vd., 2006:196).

Osmanli sanatinda minyatiir, Fatih Sultan Mchmet’in (1451-1481) hiikiim
stiresince gelisme gostermis olsa da en parlak ¢ag, Kanuni Sultan Siileyman (1520-
1566), Sultan Il. Selim (1566-1574) ve Sultan I1l. Murat (1574-1595)’1n padisahlik
donemlerinde yasanmustir (Dalkiran, 2012:112-114).

Osmanl1 tasvir sanatinda peygamberler tarihiyle ilgili minyatiirlerin goriildigi
ilk eser, 1583 yilinda Seyyid Lokman tarafindan yazilan ve genel bir Islam tarihi olan
Ziibdeti’t-Tevarih’dir. “Tarihin 6zii” anlamindaki bu eser, iki ana boliimden
olusmaktadir (Mahir, 2005:100). Birinci boliimde cennet, cehennem, gok ve diinya
tasvirlerinden sonra, Adem ile Havva’dan baslayarak bir¢ok peygamber dykiisii, Hz.
Muhammed’in hayati, islam tarihinin temel noktalar1 ve Gazneli, Selgcuklu, Timurlu
donemleriyle ilgili olaylar bulunmaktadir. Ikinci bdliimde ise; Osman Gazi’den
baslayarak III. Murat donemine kadar hiikiim siirmiis olan on iki Osmanli padisahini
kapsamaktadir. Ziibdet-iit Tevarih’in bir baska o0zelligi de adi gegen biitiin
peygamberlerin, tarihteki {inlii kisilerin seceresinin belirtilmesi ve sonug olarak da
hepsinin Osmanli padisahlarina baglanmasidir. Bu nedenle yazma bir “nesebname”

veya “silsilendme” niteligi de tasimaktadir (Renda, 1977:58, 59).

Osmanli minyatiirli yazmalar1 arasinda ender rastlanan biiyiik boyutlu

orneklerden biri olan Ziibdet-lit Tevarih’in igindeki minyatiir tim sayfayi
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bezemektedir. Metnin basindaki gok ve diinya tasvirlerinin arasina yerlestirilmis olan
burg¢lardan sonra peygamber Oykiileri bulunmaktadir. Yaklasik 49 peygamberle ilgili
olay1 anlatan 23 minyatiir, Osmanli dini minyatiirlerinin bilinen en erken 6rnekleridir
(Renda, 1977:59). Ziibdet-iit Tevarih’in ii¢ niishasindan evrenin katmanlarini1 gésteren
{ic minyatiirii TSM H. 1321, TIEM 1973 ve CBL 414 arsiv kayitlarinda yer almaktadir
(And, 2007:79), (Bkz. Gorsel 1, 2, 3).

Gorsel 4 ve 5’deki minyatiirler Tomar-1 Humaytn’den alinmustir. Eser, Kanuni
doneminde baglatilan, Osmanli silsile geleneginin 6nemli projelerinden olup, Topkap1
Saray Miizesi Kiitiiphanesi 3599 arsiv numarastyla kayitlidir. Hz. Adem’den baslayan
kutsal dizinin ardindan diger silsilelerde yer almayan hanedanlarla birlikte Osmanl
silsilesini kapsamli bigimde ortaya koymaktadir. Tomar seklinde olup, Ziibdet-iit
Tevarih’den kopya edilmistir. 31 metre boyunda 79 cm enindeki bu Tomar’in Islam
tarihine ait ilk kisminda metin, enine boyuna sekilli seritler halindedir. Girig metninden
sonra gelen ikinci boliimde “stretu seb’u semevat” (yedi gok temsili) ve stretu’l-arz
(yeryiizli temsili) baslikli iki konu bulunmaktadir. Astroloji ve gok bilimiyle ilgili bu
boliim Tomar’1 diger silsilelerden kurgusal olarak farkli kilan en belirgin 6zelliktir

(Aygan, 2017:141, 142, 144; Renda, 1969:50), (Bkz. Gorsel 4, 5).

Tez kapsaminda incelen diger bir eser ise Falname’dir. Osmanli Sultani 1.
Ahmed’in (1590-1617) veziri ve ayn1 zamanda sanatkar olan Kalender Pasa tarafindan
hazirlanmistir (And, 2002:296). Falin nasil bakilacagini, nasil yorumlanacagini
anlatan ya da 6zel fal formiilleri iceren kitaplar olarak tanimlanan Falname’ler
genellikle siir tarzinda olmakla birlikte, diiz yaz: tiiriinde olanlar1 da vardir. Fal metni
ile metin olarak tasvirlenmis olan konular arasinda peygamberler, Hz. Muhammed ve
Sii imamlarin mucizeleri, kiyamet, cennet, cehennem gibi ahiret hayatina iliskin
olaylar, kisiler ve yaratiklar, bur¢ ve gezegen sembolleri, edebi nitelikli dykiiler ve
kahramanlar, yer almaktadir (Akar, 2002:17, 18). icinde 35 dinsel konulu minyatiir
bulunan eser, adindan da anlasilacagi gibi gelecegi merak etme arzusu ile hazirlanmis

ve ayni zamanda Kehanet kitabi olarak da bilinmektedir (And, 2002:296).

Osmanli nakkaglarinin yani sira bazi Safevi nakkaslarinin da eserlerinden
derlenerek diizenlenen Falname’de Tevrat ve Kur’an’da anlatilan peygamber dykiileri,

cennet, cehennem tasavvurlari, kiyamet alametleri, gokcisimleri, 12 imam ve ulu
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kisilerle ilgili sahneler bulunmaktadir (Mahir, 2005:103). Hz. Muhammed’e atfedilen
rivayete gore diinyanin yaratilisi ile yok olusu arasi 7000 yildir. Hz. Muhammed
(SAV) son bininci yilda (6000. yilda) gonderilmistir. Hz. Peygambere atfedilen bu
s6zden dolay1 1000. yi1lda kiyametin kopacagi seklinde bir inang yayilmistir. Bu inang
nedeniyle Islam diinyas1 korku icine girmistir. Osmanli padisahlarindan III. Murad,
Hicri 1000 yil1, (1592 yil1) yaklasirken Kiyamet kaygisiyla dnlemler aldirmistir. Bu
dénemde meydana gelen iki biiyiik yangin, veba salgini ve yenigeri ayaklanmasi,
Kiyamet beklentisini iyice artirmistir. Bu kaygi ile hicri 1000 (1592) yilinda padisah
tiim eyaletlerde gecen olaylarin kayda gegirilmesini emretmistir (Yaman, 2002:218-

21).

Sah Tahmasb Falndmesi’nden tiireyen en erken tarihli Falname, 1575-85 yillar1
ya da 1600 yilina tarihlendirilen ve bugiin Dresden Sachsische Landesbibliothek’te E
445 numara ile kayith bulunan ve Dresden Falnamesi’dir. Diger iki niisha ise Topkap1
Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde H. 1702 ve H.1703 numarali Falname’lerdir. Bu
eserler 1. Ahmed (1603-17) donemine tarihlendirilmektedir. Dresden Falnamesi ve
H.1702 numarali1 Falndme’nin metni Fars¢a, H. 1703 numarali diger 6rnegin metni ise

Osmanl Tirkgesidir (Akar, 2002:20), (Bkz. Gorsel 6, 7, 67, 118, 119).

Gorsel 9, 10 ve 11°deki minyatiirler Acaibii’l- Mahlikat’tan alinmustir. Eserin
15. yiizyilin sonlarinda hazirlandigi tahmin edilmektedir. Yazmanin ilk kisminda gok
ile ilgili konulara yer verilmis; ay, giines ve yildizlar gibi, gok cisimleri tasvir edilmis,
bunlara takvim bahsi eklenip daha sonra da melekler iizerinde durulmustur. Ikinci
kisimda ise dinya ile ilgili doga, hayvanlar bitkiler ve cografya konular
bulunmaktadir (Pakytiiz, 2015:51), (Bkz. Gorsel 9, 10, 11).

Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi tasvirinin yer aldig1 eserlerden
biri de Mecalis-iil Ussak “Asiklarin Meclisleri’ dir. Eser; 16. yiizyilin ortalarda Siraz
atolyelerinde, Herat’ta Timuri Sultan1 Hiiseyin Mirza’nin sarayinda kaleme alinmustir.
Eserde yetmis alt1 hikdye bulunmaktadir. Bu hikayeler tinlii kisiler hakkinda dykiiler
icermektedir. Eserin ana temasi diinyevi askin vecdinden hareketle ilahi agska uzanan
bir koprii insa etmeye duyulan ihtiyactir. 16. yiizyil ortalarindan itibaren Siraz’da
hazirlanmaya baslanmis Mecalis-iil Ussak resimli niishalar1 degisik koleksiyonlarda

yer almaktadir (Ulug, 2006:183), (Bkz. Gorsel 22, 23, 24, 25, 26).
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Hz. Adem’in yaratilis1 tasviri diger bir eser Nizami’nin Hamsesi’nin 1585
civarina tarihlenen niishasinin Mahzen-iil esrar boliimiinde yer almaktadir. Nizami’nin
diinyanin ve Hz. Adem’in yaratiligina genis yer verdigi kompozisyonu ilk olarak
Mecalis-iil Ussak niishalarini resmetmek igin tasarlanmis olup 1550°li yillarda
tiretilenler haricindeki tiim niishalarda bulunmaktadir (Ulug, 2006:198), (Bkz. Gorsel
27).

16. yiizyila tarihlenen Kisas-1 EnbiyA yazmalarinda Adem ile Havva’nin
cennetten kovulmalarini tasvir eden pek ¢ok niisha yer almaktadir. Arapga kissa ve
nebi kelimelerinin ¢ogul sekillerinden olusan Kisas-1 Enbiya (kasasii’l-enbiya)
“peygamberlerin kissalari, tarihleri” anlamina gelmektir (Sahin, 2002:495). Kisas-1
Enbiya’da peygamberlerin bir kisminin hayat hikayeleri, yasadiklari zorluklar,
mucizeleri gibi konular yer almaktadir. Kisds-1 Enbiya tiirii, kaynagin1 dogrudan
Kur’an-1 Kerim, hadis-i seriflerden, ¢esitli kavimlerin yazili-sozlii kaynaklarindan
aldig, 6rf ve Adetlerinden beslendigi icin Tiirk-Islam edebiyatinin en zengin tiirlerinin

basinda gelmektedir (Karatas, 2013:113), (Bkz. Gorsel 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37).

Hz. Adem’in tasvirlerinin yer aldigi diger bir eser Enbiyaname’dir.
Enbiyaname’de yer alan on minyatiirden iicii Hz. Adem’in hayatindaki anlara ithaf
edilmektedir. Bunlar; Hz. Adem’in ilk vaazin1 vermesi, Hz. Havva’ya Hz. Adem’in
cennetin tanesini vermesi ve ogullar1 Habil ve Kabil’in Allah’a kurban sunmalarini
anlatmaktadir. Eser Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) devrinde Sehnadme yazari
Fethullah Arifi tarafindan 1558 senesinde yazilmis ve o yil resimlenmis olan
Siileymanname adl1 eserin ilk cildidir. Giiniimiizde Italya’da 6zel bir koleksiyonda

bulunmaktadir (Ery1lmaz, 2013:101), (Bkz. Gorsel 40, 66).

Silsilenamelerde Hz. Adem’den baslayarak Hz. Muhammed’e kadar tiim
peygamberler ve Islam tarihinin biiyiiklerinin seceresi yer almaktadir. Bu nedenle ilk
yaratilan insan Hz. Adem’in yer aldig1 Silsilename niishalarina da tez kapsaminda yer
verilmigtir. Silsilename tiretiminin 6zelikle 16. ylizyilda arttig1 bilinmektedir. Kanuni
Sultan Siileyman (1520-1566) devrinin iinlii secere yazart Yusuf bin Abdiillatifin (61m.
1545) Serif Safi tarafindan hazirlanmis olan Fars¢a bir secereden esinlenerek
hazirladig1 ve 1545°te istinsah edilmis olan Subhatu’l Ahbar isimli yazma bilinen

erken tarihli Silsilenamelerdendir. Eserin 18. ylizy1l kopyasinda Yusuf bin Abdiillatif’

21



in Peygamber hikayelerinde Peygamberler icin i¢ ige iki daire, diger kisiler i¢in birer
daire ¢ocuklar1 i¢in birer ¢izgi ¢ekerek daireleri birbirine baglanmaktadir. Topkap1
Sarayinda bulunan II. Bayezit (1481-1512) devrine ait Fars¢a bir Silsilename bu
gelenegin 15. yiizyil sonlar1 veya 16. yiizyil baslarindan itibaren var oldugunu

gostermektedir (Akar, 2002: 24-25), (Bkz. Gorsel 57, 58, 60, 61, 62).

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulma sahnelerinin tasvir edildigi
diger bir eser ise Hadikatii’s-Stiedd’dir. Tiirk edebiyatinin en 6nemli ve en ¢ok
begenilen edebiyat tiirlerindendir. Ask ve 1zdirap sairi olarak nitelendirilen Fuz{li’nin
Ehl-i Beyt sevgisini dliimsiizlestirdigi Hadikatii’s-Siieda Islam tarihinde ¢ok fazla
yanki bulmus bir hadise olan Kerbeld vakasinin yan1 sira peygamberlerin kissalarini
da konu etmektedir. Siinni ve Sii ¢evrelerde ilgi gormiis, Tiirk edebiyatinin en fazla
istinsah edilen eserleri arasindadir. Bagdat minyatiir okulunda hazirlandig1 bilinen
Hadikatii’s-Stieda’nin gesitli niishalarindaki minyatiirler yurt ici, yurt dis1 miize ve
kiitiiphanelerden giinlimiize ulasanl1 niishas1 bulunmaktadir. Niishalar, 16. ylizyil
sonlar ile 17. ylizy1l baglarina tarihlenmektedir (Turan, 2015:ii), (Bkz. Gorsel 112,
113, 114, 115, 116, 117).

Adem ve Havva konusu Rénesans boyunca yogun ilgi gormiistiir. 16. yiizyil
baslarinda sanatcilar tarafindan dini konulu olaylarin yaygm bir dongli olarak
karsimiza ¢iktigr goriilmektedir. Eski Ahit’ten yola cikilarak yaratilig hikayeleri,
Adem ve Havva’min yaratihs sahneleri bugiin Avrupa’daki sayisiz katedralin
cephelerinde ve i¢ duvarlarinda yer almaktadir. Ayrica Adem ve Havva'nin tablolar

diinyanin dort bir yanindaki miizelerde teshir edilmektedir.
2.1. Evrenin Yaratilisi Konulu Resimler Katalogu

Evrenin yaratilmasi, Yahudilik, Hristiyanlik ve Miisliimanlik’in kutsal
kitaplarinda yer verilen konulardan birisidir. Dolayisiyla bu konular Osmanli ve Bati
resim sanatin da etkilemistir.

“Tek yaratic1 Allah’tir, her seyi O yoktan yaratmistir. Ondan bagka
tanr1 yoktur. Gokleri ve yeryiiziinii, insani, hayvanlari, suyu, geceyi,

giindiizii, glinesi, ay1, yildizlari, denizi, 1rmaklari, yollart O
yaratmistir” (Nahl, 2-5, 9, 12, 13, 15).

“Tanr1 gokyliziiniin ve yeryiiziiniin sahibidir. O, bir c¢ocuk
edinmemistir, miilkiinde ortagr yoktur. Her seyi O yaratmistir.
Yarattig1 evrene Ol¢ii, bigim ve diizen vermistir” (Furkan, 3).
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“O (Allah)’dur. Gokleri, yeri ve aralarinda olanlar1 alti giinde
yaratt1” (Furkan, 59).

“O, insanlara verdigi nimetlerle, Olilyli diriltebilmis, yagmuru
yagdirarak bahgeler yetistirmistir, diinyayr {lizerinde diismeden
durulabilecek, rahat yasanacak bir yer yapmustir. Yiiksek daglar
yaratmis, aci ve tatli iki denizin birbirine karigsmamasi i¢in aralarina
bir engel koymustur. Yakaran hastanin yardimina kosan;
sikintilardan, hastaliklardan  kurtaran; insanlar1  yeryiiziiniin
yoneticileri kilan; karada ve denizde insanlarin yildizlara bakarak
yollarin1 bulmalarini saglayip riizgarin ve yagmurun miijdecisi
olarak gonderir. Yaratmaya ilk kez baslayan, sonra onu eski haline
koyan ve yeniden yaratan O’dur. Her seyi ilk kez O yaratmustir.
Evreni ilk yaratan ahirette de yeni bir acun, bir diizen yaratacaktir”
(Neml, 60-64).

“Tanr1, evreni 6 giinde yaratmistir. Once yeryiiziinii, sonra da goge
yonelerek gogii yedi gok olarak diizenlemistir” (Bakara, 29).

“Sizi yaratmak m1 daha zordur, yoksa gogii yaratmak mi? Ki Allah
onu bina edip yiikseltmis ve ona sekil vermistir. Gecesini karanlik
yapmis, gilindiiziini aydmlatmistir. Bundan sonra da yeri
diizenlemistir. Suyunu ondan ¢ikarmis ve orada otlak yer meydana
getirmigtir. Daglar1 da sapasaglam yerlestirmistir. Biitlin bunlar1
sizin ve hayvanlariizin ge¢imi i¢in yapmistir” (Naziat, 27-33).

“Gokleri, yeri ve bunlarin arasindakileri alt1 glinde yaratan, sonra
arsa istiva eden Allah’tir. O’nsuz size ne bir dost ne bir sefaatci
bulunur. Hala diistiniip ders almaz misiniz?” (Secde, 4).

“Tanr1 gokleri ve yeri yarattiktan sonra gokten yagmur yagdirdi,
boylece besin maddeleri yetisti, yasalartyla denizde gemilerin
yiriimesini sagladi; 1rmaklari, gilinesi, ayi, gece ve gilindiizi
insanlarin hizmetine verdi” (Ibrahim, 32, 33).

“Gokten su indiren O’dur. (Buyurdu ki:) Iste biz her gesit bitkiyi
onunla bitirdik. O bitkiden de, kendisinden {ist {iste binmis taneler
bitirecegimiz bir yesil bitki, hurmanin tomurcugundan sarkan
salkimlar, tizim baglari, zeytin ve nar bahgeleri meydana getirdik;
birbirine benzeyeni var, benzemeyeni var. Meyve verirken ve
olgunlastigr zaman her birinin meyvesine bakin! Kuskusuz biitiin
bunlarda inanan bir toplum i¢in ibretler vardir” (En’am, 99).

“Gok kubbesinin en giizel siisleri giines, ay, gezegenler ve
yildizlardir”, “Gok cisimleri yalniz gk kubbede bir siis degil ayn
zamanda bagkaldiran Seytana kars1 bir korumadir, akan yildizlar bu
seytanlara kars1 atilir” (Saffat, 6-8).

“Giines ile Ay, Tanrinin emrine boyun egmistir, ikisi de Tanrinin
buyruguna gore onlarin hareketlerini bir diizene sokmustur” (Ra’d,
2).
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“Ve senden azabin acele gelmesini isterler. Halbuki Allah vaadinde
asla hulf etmez ve siiphe yok ki, Rabbin indindeki bir giin, sizin
sayacaklarmizdan bin y1l gibidir” (Hacc, 7).

“Melekler ve ruh oraya bir giinde ¢ikarlar ki, oranin mesafesi 50 bin
yildir” (Mearic, 4).

“Gokten bereketli bir su indirdik, onunla bigilecek tane(li ekin)’ler
bitirdik. Birbirine girmis kat kat tomurcuklar1 olan yiiksek hurma
agaclar yetistirdik, kullarimiza rizik olmasi i¢in. Ve o suyla 6lii bir
diyara can verdik. Iste, kabirlerden ¢ikis da boyle olacaktir” (Kaf, 9-
11).

Kuran-1 Kerim’de belirtildigi lizere yaratihisin kaynaginin su oldugu

anlatilmaktadir.

“Allah sizi (Adem’i) bir topraktan, sonra nutfeden (bir zigottan -
Adem’in nesli-) yaratmis, sonra da sizi ¢iftler halinde var etmistir”
(Fatr, 11).

“Gormilyor musunuz Allah yedi gogl birbiriyle nasil uyumlu
yaratmistir?” (Nuh, 15).

“Andolsun biz {stiiniizde yedi yol (yoriinge) yarattik. Biz
yaratilanlardan habersiz degiliz” (Mi’minun, 17).

“Yeryiiziinde ne varsa tamamini sizin i¢in yaratan, sonra goge
yonelerek onlari, yedi gok olarak tamamlayip diizene koyan O’dur
ve O, her seyi hakkiyla bilmektedir” (Bakara, 12).
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2.1.1. Osmanh Resim Sanatinda Evrenin Yaratihs1 Konulu Resimler

Katalogu

Gorsel 1. Evren haritasi, Ziibdetii’t Tevarih, TIEM, 1973, y.6b

Nakkas: Nakkas Osman ve ekibi

Bulundugu Yer: Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, Istanbul
Konu: Evren haritasi

Yiizyil / Tarih: 1583

Sayfa No: 6b

Olgiiler: 36,5 x 36,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatlir metin satirlari arasia yerlestirilmistir.
Minyatiirde kare igerisine yerlestirilmis dairede yedi kat gok, burglar ve ayin yirmi
sekiz giinliik devri goriilmektedir. Gogiin yedi gok seklinde yaratilisi, gok
yaratilmadan Once bir gaz kiitlesi halinde olmasi, goklerde bulunan melekler,

gezegenler, gezegenler arasi mesafe i¢ ige gegmis daireler seklindedir. Dairenin

etrafin kanatli sekiz adet melek tutmaktadir.
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Enbiya suresi 30. ayette; “Inkar edenler, gokler ve yer bitisik iken onlari
ayirdigimizi ve her canliyr sudan yarattigimizi gérmezler mi? Hala inanmayacaklar

m1?” ifadeleri yer almaktadir.

“Ziibdet-iit Tevarih’de yeralan ‘Diinya Merkezli Evren Haritast’
minyatiiriinde, yeryiizii ve yedi kat sema hem burglarla hem de ayin
yirmi sekiz evresiyle birlikte betimlenmektedir. Ortada diinya vardir.
Bunun disinda renklerle ayrilmig, her birinin iizerinde ilgili
gezegenlerin kisisellestirilmis resimleri bulunan ilk yedi gok
gorilmektedir. Gezegenler  diinyaya  yakinhigia  gore
siralanmaktadir. Bu yedi gogiin disindaki yesil kusak sekizinci gok,
Felek-i Samin ya da duragan yerini degistirmeyen yildizlarin
bulundugu Felek-i Sevabit, siyah renkte olan kusak dokuzuncu gok
Felekii’l-a’zam ya da Felekii’eflak’dir (Felek-i atlas). Biitiin bu
gokleri ¢cevreleyen ve hi¢ yildiz1 olmayan dokuzuncu goktiir. Yildizi
olmadig1 i¢in de rengi siyah olarak gosterilmektedir. Bunun
disindaki kusak on iki burcu gosteren Felek-i burtic’tur. Onun
disindaki kusak ayin menzilini gostermektedir. Bunlarin hepsinin
disinda melekler vardir” (And, 2007:78-80).

Melekler evrenin korunmasi, gok katlarmmin yonetimi ve devinimi,

gezegenlerin dolanimu ile ilgilenmektedir (Alantar, 2007:130).
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Gorsel 2. Evren haritasi, Ziibdetii’t Tevarih, TSMK H. 1321, y.7b
Nakkas: Nakkas Osman ve ekibi
Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Evren haritasi
Yiizyil / Tarih: 1583
Sayfa No: 7b
Olgiiler: 27,5 x 27,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiir metin satirlar1 arasina kare igerisine
yerlestirilmis olan dairede yedi kat gok, burglar ve ayin yirmi sekiz giinlik devri
goriilmektedir. Dikdortgen formun ortasinda yer alan daire on bes katmandan
olusmaktadir. ikinci katmanda yirmi sekiz adet aymn déngiisii yer almaktadir. Mavi
zeminli alt katmanda ise on iki burg tasvir edilmektedir. Burglardan sonra i¢ merkeze
dogru on adet katman yer almakta ve bu renkli katmanlar tizerinde de figiirler
bulunmaktadir (Arpacioglu, 2015:41).
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Gorsel 3. Evren haritasi, Ziibdetii’t Tevarih, CBL 414, y.17b

Nakkas: Nakkas Osman ve ekibi

Bulundugu Yer: Chester Beatty Kiitiiphanesi, Dublin, irlanda
Konu: Evren haritasi

Yiizyil / Tarih: 1583

Sayfa No: 17b

Olgiiler: 20 x 30,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Gorsel 1 ve Gorsel 2 niishalari ile ayn1 kompozisyon
ozelliklerine sahip fakat daha ufak boyuttadir. Dikdortgen cergeve igerisine
yerlestirilmis dairede yedi kat gok, burglar ve ayin yirmi sekiz giinliik devri tasvir
edilmektedir.
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Gorsel 4. Siiretu Seb’u Semavat (yedi gok tasviri), Tomar-1 Humayin, TSMK A. 3599

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Yedi gok tasviri

Yiizyil / Tarih: 16. yiizyil

Sayfa No:

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon:

Girig boliimiiniin ardindan ahval-1 semavat bahsine geg¢ilmektedir.
Buradaki kurgu bu bahsin tam merkezine konumlandirilan yedi gok
temsiliyle alakalidir. Evreni sembolize eden bu temsilin tam
ortasinda diinya ve onun ¢evresinde gezegenler, burc¢lar ve felekleri
temsilen ¢izilmis daireler yer almaktadir. Toplam yirmi sekiz olan
ayin doniis hareketlerinin (menazil-i kamer) tasvirleri ise dis daireler
icerisinde yer almaktadir. Dairenin merkezinden itibaren ilk yedi
daire yedi gezegeni sembolize etmektedir. Stiretu seb’u semavat’in
ikinci kismin1 bur¢lar olusturmaktadir. Stiretu Seb’u Semavat’in dis
tarafinda yer alan son ii¢ daire ve bu daire arasinda kalan bosluklar,
ayin doniis hareketleri i¢in ayrilmig ve yirmi sekiz alana ayrilan her
bir bdlmede ayin burglara ve menzillere gore alacagi sekiller
betimlenmektedir. Dairenin disinda kirmizi miirekkeple “yirmi zekiz
menazil-i kamer” yazisi yer almaktadir (Aygan, 2017:145-147).
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Gorsel 5. Siiretu’l-arz (yeryiizii tasviri), Tomar-1 Humiyiin, TSMK A. 3599

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Yeryiizii tasviri

Yiizyil / Tarih: 16. yiizy1l

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: I¢ ige ¢izilmis ii¢ daire olarak temsil edilen
yeryliziiniin disina sark, garb, simal ve cendib (dogu, bati, kuzey ve giiney) olmak tizere
dort ana yon yer almaktadir. Yedi gok tasvirinde oldugu gibi, yeryiizii tasviri de
diinyanin dort yoniine gonderme yapacak bigimde birbirine simetrik dort metin

alaninin ortasinda yer almaktadir (Aygan, 2017:147).
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Gorsel 6. Zodyak, giines, FalnAme, TSMK H. 1702, y.6a ve TSMK H. 1702, y.5b

“Gilinese ve onun aydmligina andolsun, Onu izlediginde Ay’a
andolsun, Onu ortaya ¢ikardiginda giindiize andolsun”, (Sems, 1-3).

Falndme’de yer alan 5b minyatiiriiniin kars1 sayfasinda 6a metin sayfas: yer

almaktadir. Metinde;

“Ey fal sahibi; Giines ortaya ¢iktiginda, giizel bir soru sordun, simdi
cevabi dinle: Ey kehanet arayan sen iyi bir iine sahipsin, giines
hayirli, dismaniniz eziyete girecek...”

Ey fal sahibi! Giines’in sizin yiikselisiniz olarak goriindiiglinii bilin
ve unutmayin. Bu kehanet; rahatlamayi1 ve i¢ huzuru, arzularin,
umutlarin ve bos zamanlarin elde edilmesini ve hos haberleri
dinlemeyi gostermektedir. Eger evlilik ve nikah diisiiniiyorsaniz, bu
son derece iyidir. Eger sorunuz kaybolan veya calinan bir seyle
ilgiliyse veya biriyle ilgili bir sey soruyorsaniz, cevabi Pazar giinii
aramalisiniz ya da cevabin Pazar giinli size ulagmasi i¢in bir
haberciye ihtiyaciniz var. Ancak, size en kolay sekilde gelmesi i¢in
yedi giin daha bekleyin ve bunun i¢in ¢ok minnettar olacaksiniz.
Eger biriyle ortaklik kurmak niyetindeyseniz bu ortakliktan ¢ok
kazang elde edersiniz. Eger hasta bir kisi hakkinda soru sorduysaniz
o kisi olduk¢a hasta olmasina ragmen iiziilme yoksa iizlintii ve keder
size gelir. Ulu Tanrt’ya siikiirler olsun, ihtisanmu1 biiyiik ve liitfu
evrensel olsun ihtisami biiyilk ve comertligi evrensel olsun ki,
boylece birkag giin i¢inde, “Biz Kur’an’dan, mii’minler i¢in sifa ve
rahmet olacak seyler gonderiyoruz” (Isra, 82). Hizli ¢are buldugunda
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bundan dolayr kaderine sevinebilir ve siikredebilirsin. Eger
goriismenizin amact yoksa o kisi giivende ve saglamdir ve size
miimkiin olan en kisa siirede ulasacaktir. Ona muazzam bir mutluluk
ve seving geldi ve sonsuz servet ona ulasti. Ancak her an aklh
sizdedir. On dort giin icinde o size gelecek ve onu gormekten
memnun olacaksiniz, o zamana kadar kederlenme. Oglunuzu siinnet
etmeyi diisiiniiyorsaniz, bu niyet son derece iyidir. Eger evlenmek
istiyorsaniz, bu niyet hayirlidir. Burcunuzda bir erkek ¢ocuga sahip
olacaksiniz ve daha ¢ok dinginlige kavusacaksiniz. Eger bir
biiyligiliniizii ziyaret etmek istiyorsaniz Pazartesi giinii gitmeniz daha
hayirlidir. Eger hiikiimdar ziyaret edecekseniz, birkag giin bekleyin,
evinizde bekleyin ve ardindan hiikiimdar1 ziyarete gidin. Boylece
daha c¢ok huzur, mutluluk ve zevk elde edeceksiniz. Her gecen
seferde kosullariniz iyilesecek ve tiim diismanlariniz zayiflayacak ve
kafalar1 karigacaktir. Bununla birlikte, diigmani uzakta aramayin,
solgun yiizlii, kisa boylu ve goziinde kusuru olan bu kisinin yaninda
kendinizi giivende hissetmeyin. Bu kisi ¢ok diismanca ve size karsi
zafer kazanmaya ¢alismaktadir. Muskasiz gezmeyin, yaniniza da bir
dua bulundurun ki Ulu Tanr1 diismanlarin kotiliigiinden, ani
felaketten, hiikiimdarlarin engellerinden, kitlik, vebadan ve toynakli
garip dort ayaklilardan korusun. De ki “Yiice Tanr1 dilerse” (Farhad
ve Bagci, 2009:267) ifadeleri yer almaktadir.

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Zodyak, giines

Yiizyil / Tarih: 1580

Sayfa No: 5b

Olgiiler: 24,5 x 39,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonda dort melek tarafindan havada taginan

gorkemli, insan yiizlii bir glines goriilmektedir. Baginin etrafin1 altin 1sinlariyla ve

bulutlarla cevrili gdkyiizii aydinlatmaktadir. Islam astronomisine gore, giines yedi

gezegenden dordiinciisiidiir. Yedi kiireden birinde donerken, burclarin on iki burcu da

dahil olmak tizere takimyildizlar sekizinci sirada yer almaktadir. On iki ay boyunca,

giines de zodyakin icinden ge¢mektedir. Bu hareket, kismen insan davranisini da

etkiledigi iddia edilen en popiiler kehanet bi¢gimi olan astrolojik aragtirmalarin temelini

de olusturmaktadir. Falda giines, tiim ¢abalar i¢in son derece hayirli bir merhamet

olarak tanimlanmaktadir. Ancak faldan medet uman kisinin baz1 diigmanlara kars1

koruma olarak bir muska takmasi da 6nerilmektedir (Farhad ve Bagci, 2009:173).
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Gorsel 7. GOk kiiresi, Falndime, TSMK H. 1703, y.18a ve TSMK H. 1703, y.17b

Falname’de yer alan 17b minyatiiriiniin kars1 sayfasinda 18a metin sayfas1 yer

almaktadir. Metinde;

“Kizlarmizi gecikmeden evlendirin. Saglikli biriyle tanistirin.
Bununla birlikte, 6fkeli kisi ¢ok dikkatli davranmalidir. Hasta kisi
Pazartesi, Persembe ve Cuma kutsal yerleri ziyaret etmelidir.
Doguda safakta yiikselen takimyildizlarinin hepsi “Sen 6lmeyen
yasayansin” diyerek Tanr1’yi yiiceltmektedir. Kog, Boga, Ikizler,
Yengeg, Kova, Aslan, Basak, Terazi, Akrep, Yay, Oglak ve Balik
kehanet arayanlar on iki takimyildizin ve yedi gezegenin bir
tasvirinin alametiniz olarak ortaya c¢iktigim1 bilin ve unutmayin
ugursuzluga ragmen, endiselenmeyin, ¢iinkii bu alamet, mutlulugun
sadakatsizlige kars1 zafer kazanacagini gostermektedir. Eger seyahat
etmeyi planhiyorsaniz, birka¢ giin sabirli olun ve ardindan
evlenebilirsiniz. Ancak bu bir sagkinlik anlamia gelse de, yine de
biiyiik bir kazang ve rahatlik goéreceksiniz. Ancak arzunuza ulagsmak
icin farz olan dualar1 ve sadakalar1 thmal etmeyin. Gecikmeden bu
yolculuga ¢ikin ¢iinkli bu yolculuktan sinirsiz fayda ve kar elde
edeceksiniz. Ticaret ortakligi, yeni bir ev almak gibi” (Farhad ve
Bagci, 2009:299) ifadeleri yer almaktadir.

Nakkas: Anonim
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Gok kiiresi
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Yiizyil / Tarih: 1614-1616
Sayfa No: 17b
Olgiiler: 36 x 49 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde yedi gezegen ve on iki bur¢ daire
igerisinde tasvir edilmektedir. Bu dairenin etrafinda stilize edilmig bulutlar gokytiziinii
kaplamaktadir. Dairenin etrafinda ise kanatli dort melek bulunmaktadir. Ucarken
tasvir edilen meleklerin her biri dairenin kdselerine yerlestirilmis ve elleriyle de adeta
saat yoniine dogru dongii olusturmaktadir. Dairenin dig bandin1 zodyak burglari isgal
ederken, yedi gezegenden altisi i¢ bandinda yer almaktadir. Diinyadan yedinci, en
negatif ve en uzak gezegen olan Satiirn (Zuhal) dairenin merkezindedir. Birden ¢ok
kolu olan ve cesitli nesneleri tasiyan karanlik, yash bir figiir olarak gosterilen
Satiirn’lin  kisilestirilmesi, Mars gezegenininki gibi, orijinal olarak Hint
kaynaklarindan tiiretilmektedir. Astrolojide, takimyildizlarla zodyak arasindaki
siirekli degisen iliski hesaplama, belirleme ve tahmin i¢in temel olusturmaktadir.
Falndme’deki kehanette; gezegenlerin ve burglarin anlami biiyiik 6l¢iide aynidir. Bu
kehanete gore; “Her ne kadar ugursuzluk olsa da, endiselenmeyin, ¢linkii mutluluk

mutsuzluga galip gelecektir” (Farhad ve Bagci, 2009:176).
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Gorsel 8. Evreni tagtyan dort yon melekleri

Bulundugu Yer: -

Konu: Evreni tagiyan dort yon melekleri
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanmim ve Kompozisyon: Tiirk- Islam diisiincesinde evreni tastyan dért yon
melegi vardir. Bunlar insan- Kova Takimyildizi, Aslan- Aslan Takimyildizi, Boga-

Boga Takimyildizi, Kartal- Akrep Takimyildizi’dir (Bilgili, 2014:65).
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Gorsel 9. Diinya neyin iizerinde duruyor?, Acéibii’l- Mahlikat, TSMK A. 3632, y.131a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Diinya neyin {izerinde duruyor?

Yiizyil / Tarih: 15. ylizyil

Sayfa No: 131a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: “Diinya neyin ilizerinde duruyor?” igerdigi hayvan
figiirlerinden dolayr Tiirk Islam minyatiirii olarak kabul edilmektedir (Pakyiiz,
2015:51). Boganin {izerinde, diinyayr kucaklamig, taglhi ve kanathh bir melek
betimlenmektedir.

“Minyatiirlerle Osmanli Islam Mitologyas1” baslikli eserde
minyatiirle ilgili su bilgiler yer almaktadir; Ancak ayaklarini
basacag bir taban olmadigindan Tanr1 bir dikdortgen sar1 yakuttan,
tizerinde yedi bin delik bulunan bir kaya yaratti, her delikte bir deniz
vardi. Tanr1 kayaya melegin ayaklar1 altina girmesini buyurdu.
Ancak kayanin da dayanacag bir taban yoktu, bunun iizerine de ¢ok
biiylik bir boga geldi, bunun kirk bin basi ve bu sayida gozleri, burnu,
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kulaklari, dilleri ve ayaklar1 vardi. Iki ayag1 arasindaki mesafe bes
yil yiirliylisteydi Tanr1, buna kayanin altina girmesini buyurdu. Boga
kayay1 sirtinda ve boynuzlari tizerinde tagiyordu. Ancak boganin da
ayaklarini basacagi bir taban gerekiyordu. Tanr1 ¢ok biiyiik bir balina
(HGt) yaratti. Bu o kadar biiyiiktii ki denizin tiim sular1 bir burun
deligine konsa bu ¢olde bir tohum kadar kiigiik kalirdi. Bu da
boganin altina yerlestirildi. Bu biiyiik balik suda, suyun altinda hava,
havanin altinda koyu karanlik topraklar melegin sirtinda idi” (And,
2007:80, 82).
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Gorsel 10. Diinya neyin iizerinde duruyor?, Aciibii’l- Mahlikat, BL, Add. 7894

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: British Kiitiiphanesi, Londra, ingiltere
Konu: Diinya neyin iizerinde duruyor?

Yiizyil / Tarih: 15. ylizy1l

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Bir dnceki minyatiirle ayn1 kompozisyon yapisina
sahiptir. Bu drnekte balik ve boga daha kii¢iik ¢izilirken melegin de kanatlar1 agsagiya
dogrudur. Ayrica buradaki 6rnekte melegin basinda tag bulunmamaktadir. Bir 6nceki
minyatiirde melek diinyayr omuzlarinda tasirken bu minyatiirde diinyay1 ellerinin

iizerinde tutmaktadir. Kompozisyonda kullanilan figiirler daha sade betimlenmektedir.
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Gorsel 11. Diinya neyin iizerinde duruyor? Acéibii’l- Mahliikat

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Kongre Kiitiiphanesi, Washington, DC, ABD
Konu: Diinya neyin iizerinde duruyor?

Yiizyil / Tarih: 1553

Sayfa No: -

Olgiiler:17 x 24,8 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde gok kubbede diinyay: sirtinda tagiyan
beyaz renkte biiyiik bir boga baligin lizerindedir. Bu biiyiik balig1 da kanatlarini agmis

melek omuzlarinda tagimaktadir. Denizlerle ¢evrili diinyanin etrafin1 da Kaf Daglar

smirlandirmaktadir.
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Gorsel 12. Diinyanmin katmanlari, Astroloji, CBL 434

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Chester Beatty Kiitiiphanesi, Dublin, irlanda
Konu: Diinyanin katmanlari

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonda diinyanin katmanlarini ¢evreleyen

devasa bir yilan goriilmektedir.
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Gorsel 13. Diinya haritas;, TSMK H. 1321, y.14a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Diinya haritasi

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 14a

Olgiiler: 26,6 x 29,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Dikdortgen kompozisyonun merkezine diinya haritasi
yerlestirilmektedir. Haritada kara parcalar1 acik mavi, deniz olarak tasvir edilen alan
ise glimiis rengindedir. Haritanin kible yonii yukartya alindigindan dolay: sayfada ters
gozitkmektedir. Amerika kitasi sag iist kosede bulunup, “Yenidiinya” ad1 ile ufak bir
ada seklindedir (Arpacioglu, 2015:48).
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2.1.2. Bat1 Resim Sanatinda Evrenin Yaratihisi Konulu Resimler Katalogu

Gorsel 14. Diinyevi zevkler bahgesi, dis panel
Sanatgisi: Hieronymus Bosch (1450-1516)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Konu: Diinyevi zevkler bahgesi
Yiizyil / Tarih: 1503
Teknik: Ahsap panel tizerine yagl boya
Olgiiler: 195 x 220 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eser Bosch’un “Diinyevi zevkler bahgesi”
panellerinin iizerine kapanan kapakta diinyanin yaratilis esnasindaki hali tasvir
edilmektedir. D1s paneldeki bu tasvirde bir kiire i¢erisinde yer alan diinya hala olusum
stirecini stirdiirmektedir. Tabiat ve bitki Ortiisii yeni yeni olusmaktadir. Sol iist kosede
Tanr figiirii diinyay1 olustururken goriilmektedir. Eserin {ist kisminda “O konustu ve

oldu. O emretti ve durdu” ifadesi yer almaktadir.
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Gorsel 15. Astronomi

Sanatgisi: Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)

Bulundugu Yer: Stanza della Segnatura, Palazzi Pontifici, Vatikan, italya
Konu: Astronomi

Yiizyil / Tarih: 1508

Teknik: Fresk

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Mavi elbiseli kadin figiirii goksel kiireyi tutmaktadir.
Kiirenin merkezinde diinya yer almaktadir. Kiire, yilin aylarina karsilik gelen birkag
esit parcaya bollinmiistiir, ayrica ekliptik boyunca goriinen takimyildizlari yer

almaktadir.
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2.1.2.1. Gogiin Sudan, Karalarm Sudan Ayrilmasi Konulu Resimler

Katalogu
Tevrat’ta yaratilis siireci gilin giin anlatilmaktadir:

Birinci giin, “Baslangigta Tanr1 gogii ve yeri yaratt” (Tekvin 1:1).
“Yer bostu, yerylizii sekilleri yoktu; engin karanliklarla kapliydi.
Tanrt’nin Ruhu sularin {izerinde dalgalaniyordu” (Tekvin 1:2). Allah
dedi: “Isik olsun” diye buyurdu ve 1sik oldu. Tanr 1s181n 1yi
oldugunu gordii ve 15181 karanliktan ayirdi. Tanr 15182 gilindiiz,
karanliga gece ismini verdi. Aksam sabah oldukta birinci giin oldu”
(Tekvin 1:3-5).

Ikinci giin, Allah dedi: “Sularmn ortasinda kubbe olsun” ve 6yle de
oldu (Tekvin 1:6). “Tanr1 kubbeyi yaratti. Kubbenin altindaki sulari
uistiindeki sulardan ayirdi” ve Oyle de oldu (Tekvin 1:7). Kubbeye
“Gok” adin1 verdi. Aksam oldu sabah oldu ve ikinci giin olugmus
oldu (Tekvin 1:8).

Ucgiincii giin, Tanr1, “G6giin altindaki sular bir yere toplansin, kuru
toprak goriinsiin” diye buyurdu ve 6yle oldu (Tekvin 1:9). Kuru
alana “Kara”, toplanan sulara “Deniz” adin1 verdi. Tanr1 bunun iyi
oldugunu gordii (Tekvin 1:10). Tann, “Yerylizii bitkiler, tohum
veren otlar, tiirline gore tohumu meyvesinde bulunan meyve agaglari
iiretsin” diye buyurdu ve dyle oldu (Tekvin 1:11). Yerylizii bitkiler,
tiiriine gore tohum veren otlar, tohumu meyvesinde bulunan meyve
agaclar1 yetistirdi. Tanr1 bunun iyi oldugunu gérdi (Tekvin 1:12).
Aksam oldu, sabah oldu ve ii¢iincii giin olustu (Tekvin 1:13).

Tekvin’in {iglincli gliniinde gegen Tanri’nin karalar1 ve denizleri birbirinden

ayirmasi olay1 Gorsel 16 ve 17°de yer alan fresklerde betimlenmektedir.
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Gorsel 16. Tanrr’min toprakla suyu ayirisi

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Tanri’nin toprakla suyu ayirisi

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Sistine Sapeli tavaninda yeryiiziiniin sulardan
ayrilmast, yaratilig serisinin ti¢iincii tablosudur. Tanr1’nin Karalarla sular1 ayirmasi dort
ignudi ve iki kabartmayla betimlenmektedir. Sakalli Tanr1 figiirliniin pembemsi
kirmiz1 giysisiyle pelerini, sanki yeryiiziine ve Sistine Sapeli’nin ziyaret¢ilerinin
listiine iniyormuscasina resmin alanini kaplamaktadir. Michelangelo, Tanri’y1 ve
pelerinin kivrimlarina tutunmus goksel varliklart betimlemek i¢in kisaltim teknigi
kullanmaktadir. Karay sulardan ayirirken Tanri’nin kollari ileri dogru uzanmaktadar.
Tann figiirti, bagini tiimiiyle kaplayan agarmaya yiiz tutmus saglar ve uzun giir sakalla

betimlenmektedir. Yasglanmis yiizii sefkatli ve karalar1 sulardan ayirma isine
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yogunlasmaktadir. Tanri, giysisiyle pelerinine tutunan geng goksel varliklar
korurcasina gevrelerinde ama onlara karsi kayitsiz goriinerek havadadir (Ormiston,

2014:164).

Tanr1 ugsuz bucaksiz gri-mavi sakin sularin {izerinde uguyor gibi
goriinmektedir. Gokylizli, Yaradan’in hemen arkasinda parlak ve berraktir. Tanri
sularin {lizerinde hareket ediyormus izlenimi vermekte ve kutsal hareketi esliginde
yarattiklariyla diinyay: kutsadigim gostermektedir. Ozellikle bu fresk, Tanr1 insanligin
yasayabilecegi miikemmel bir diinya yarattyormus gibi, insanin yaratilisindan hemen

onceki bir agsamay1 gostermektedir (http://www.michelangelo.net, [14.12.2020]).
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Gorsel 17. Tanrr’nin toprakla suyu ayirisi

Sanatgisi: Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)
Bulundugu Yer: Palazzi Pontifici, Vatican, italya
Konu: Tanr1’nin toprakla suyu ayirist

Yiizyil / Tarih: 1518-1519

Teknik: Fresk

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Havada ucan dogaiistii bir figiir muhtemelen
Tanr1’nin kendisidir. Ugusan dalgali beyaz saglar1 ve sakalli olarak tasvir edilmekte,
tizerinde de ugusan pembemsi kirmizi renkte bir ciippe bulunmaktadir. Figiiriin hemen
alt kisminda Diinya’nin pastoral bir tasviri gériilmektedir. Diinya ylizeyinin iizerindeki
gokyliziinde agik renkte bulutlar yer almaktadir. Figiir kismen olugmus bir denizin kiy1
ile bulustugu noktada Diinya’nin yiizeyine dokunmak i¢in tek bir parmagini uzatmakta
sanki devam eden bir siireci izliyormus gibi gozleri bu nokta da odaklanmaktadir.
Diger eli ise sanki ilahi bir giicten ¢ekiyor veya yansittyormus gibi, avug ici acik bir
hareketle uzatilmig durumdadir. Bu elin altinda bir ormanin baslangici goriilmekte,
belki de bu enerjinin mevcudiyetinde var olmaya dogru ¢ekilmektedir. Toprak ve su
ayriminin ana gorlntiisii, yatay olarak uzatilmis altigen bir panelde yer almaktadir.
Etrafinda daha kii¢lik paneller, siislii desenli boliimlerin yani sira melekler ve ask
tanris1 benzeri figlirler de dahil olmak tiizere dini goriintiiler tasvir edilmektedir

(http://www.raphael-sanzio.com, [14.12.2020]).
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2.1.2.2. Isigin Karanhktan Ayrilmas1 Konulu Resimler Katalogu

Tevrat’ta yaratilisin  dordiincii  giinlinde gecenin giindiizden ayrildig1

anlatilmaktadir:
Dordiincii giin, Tanr1 soyle buyurdu; “Gok kubbede giindiizii
geceden ayiracak, yeryiiziinii aydinlatacak 1siklar olsun. Belirtileri,

mevsimleri, gilinleri, yillar1 gdstersin” ve dyle oldu (Tekvin 1:14,
15).

Tekvin’in dordiincii glinlinde gegen Tanr1’nin 15181 karanliktan ayirmasi olayi

Gorsel 18°de yer alan freskte betimlenmektedir.

Gorsel 18. Tanr’min 15181 Karanhktan ayirmasi

Sanatcisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Tanr1’nin 15181 karanliktan ayirmasi

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: -
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Tanim ve Kompozisyon: Sistine Sapeli tavaninda yer alan 1518in karanliktan
ayrilmasinin betimlendigi sahne dokuz resimlik serinin ilkidir. Michelangelo’nun
kisaltim teknigini ustaca kullanmasi, izleyicinin, 15181 karanliktan ayirmak iizere
ilerleyen Tanr1 figiiriiniin altinda durmasina izin vermektedir. Tanri’nin kollari, gok
kubbeyi yaratmak i¢in basinin istiine kalkmistir. Figiiriin arkaya yatmig basi, kash
g0gsii ve kollar1 paneli doldurmaktadir. Michelangelo kollarini kaldirmais, iist bedeni
donmiis bir Tanr1 goriintiisii resmetmektedir. Izleyici, gok kubbeyi yaratan ve
solundaki 15181 sagindaki karanliktan ayiran Tanr1 goriintiisiine agagidan bakmaktadir.
“Tanr1 151811 iyi oldugunu gordii ve onu karanliktan ayirdi. Isiga “Giindiiz”, karanliga

“Gece” admi verdi (Tekvin 1:4, 5), (Ormiston, 2014: 67).

Sahnenin koselerine yerlestirilmis dort siitun {izerinde dort ignudi
goriilmektedir. Michelangelo ignudi’yi idealize edilmis c¢iplak erkek olarak
tanimlamaktadir (Ormiston, 2014:159). Kara bulutlara en yakin olan iki figiir uykulu
goriiniirken, kars1 taraftaki iki figiir ise faaliyet icindeymis gibi goriinmektedir

(http://www.michelangelo.net, [14.12.2020]).
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2.1.2.3. Giinesin, Aymn ve Gezegenlerin Yaratihsi Konulu Resimler

Katalogu
Tevrat’ta yaratilisin dordiincii giiniinde yildizlar ve gezegenler anlatilmaktadir:

Dordiincii giin, “Biiyiigi giindiize, kiicligli geceye egemen olacak iki
bliyiik 15181 ve yildizlar1 yaratt1”. (Tekvin 1:16). “Yeryiizinii
aydinlatmak, giindiize ve geceye egemen olmak, 15181 karanliktan
ayirmak icin onlar1 gok kubbeye yerlestirdi” Tanri bunun iyi
oldugunu gordii (Tekvin 1:17, 18). Aksam oldu, sabah oldu ve
dordiincii giin olustu (Tekvin 1:19).

Tekvin’in dordiincli glinlinde gegen Tanri’nin gilinesi, ayr ve gezegenleri

yaratma olay1 Gorsel 19°da yer alan freskte betimlenmektedir.

Gorsel 19. Yildizlar ve gezegenlerin yaratilist

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Yildizlar ve gezegenlerin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: -
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Tanim ve Kompozisyon: Michelangelo, sahnesini Tanr1’nin 6nden ve arkadan
iki goriintiisiiyle bolmektedir. Ortanin saginda Tanr1 agilmis kollariyla donmektedir.
Kingik alinla delici gozler, agarmis saglariyla gogsiine inen sakal, kasli kollariyla
buyurgan bir durus sergilemektedir. Arkasinda yaratmis oldugu goksel bir ayla biiytik,
sar1 turuncu bir glines 1sildamaktadir. Goksel melekler genis giysinin kivrimlarina
tutunmaktadir. Solda Tanr1 arkadan goriinmektedir. Sol kolu geriye dogru diinyanin
tistiinde boslukta salinmaktadir (Ormiston, 2014:166). Giines ve ay giiciin simgesel
ifadeleridir. Aydinlik bir anlam yiiklenen giines, 6nde ve aydinlatici, karanlik bir
anlam yiiklenen ay ise arka planda ve giinese kiyasla karanlik olarak goriilmektedir
(Aydmn ve Aslitiirk, 2017:725).
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2.1.2.4. Hayvanlarm Yaratihisi1 Konulu Resimler Katalogu

Tevrat’ta yaratilisin besinci gliniinde hayvanlarin yaratilisi anlatilmaktadir:

Besinci giin, Tanr1, “Sular canli mahliklarin siiriileriyle kaynassin
ve yerin istiinde, gokler kubbesinin yiiziinde kuslar ugsunlar” diye
buyurdu (Tekvin 1:20). “Tanr1 biiyiik deniz canavarlarini, sularda
kaynasan canlilar1 ve ugan g¢esitli varliklar1 yarattr” bunun iyi
oldugunu gordii (Tekvin 1:21). Tanri, “Verimli olun, cogalin,
denizleri doldurun, yeryiiziinde kuslar ¢ogalsin” diyerek onlari
kutsad1 (Tekvin 1:22). Aksam oldu, sabah oldu ve besinci giin olustu
(Tekvin 1:23). Altinci1 giin, Tanr1, “Yeryiizii ¢esit ¢esit canli yaratik,
evcil ve yabanil hayvan, siirlingen tiiretsin” diye buyurdu. Ve dyle
oldu (Tekvin 1:24). “Tanr1 ¢esit ¢esit yabanil hayvan, evcil hayvan,
siiriingen yaratt1”. Bunun iyi oldugunu gordii (Tekvin 1:25). Tanri,
“Kendi suretimizde, kendimize benzer insan yaratalim” dedi,
“Denizdeki  baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara,
siiriingenlere, yeryiiziiniin tiimiine egemen olsun” (Tekvin 1:26).

Tekvin’in besinci giiniinde gecen Tanri’nin hayvanvanlari yaratmasi Gorsel

20°de yer alan freskte ve Gorsel 21°de yer alan tuvalde betimlenmektedir.

Sanatcisi:

Gorsel 20. Hayvanlarin yaratilis

Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)

Bulundugu Yer: Palazzi Pontifici, Vatikan, 1ta1ya

Konu: Hayvanlarin yaratisi

Yiizyil / Tarih: 1518-1519

Teknik: Fresk

Olgiiler: -
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Tanim ve Kompozisyon: Sahnenin ortasinda pembemsi kirmizi renkte
giysisiyle uzun beyaz sa¢hi ve sakalli yashh Tann figlirii yer almaktadir. Figiiriin
giysisinin pelerini arkaya dogru ugusmaktadir. Tanri’nin sag ve sol tarafinda farkh

tiirlerde pek ¢ok kara hayvani ve ¢esitli kuslar yer almaktadir.
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Gorsel 21. Kuslarin, baliklarin ve hayvanlarin yaratilisi

Sanatgisi: Jacobo Tintoretto (1518-1594)

Bulundugu Yer: Gallerie dell’ Academia, Venedik, Italya
Konu: Kuslarin, baliklarin ve hayvanlarin yaratilig
Yiizyil / Tarih: 1550-1553

Teknik: Tuval lizerine yagl boya

Olgiiler: 151 x 258 cm

Tanim ve Kompozisyon: Tintoretto kompozisyonda Tanr1 tarafindan yaratilan
su canlilari, ucan kuslar ve bazi kara hayvanlarini konu edinmektedir. Hayvanlari
yaratan Tanr1 figiirii yasli, beyaz sagli ve uzun beyaz sakallidir. Tanr1 figiiriiniin giysisi
izerinde uzun ugusan kirmizi renkte bir pelerin bulunmaktadir. Etrafin1 da aydinlik bir
151k ¢evrelemektedir. Tanri’nin hemen arkasinda boynuzlu beyaz renkte bir at
goriilmektedir. Tanr1 tarafindan yaratilirken tasvir edilen hayvanlar, yalnizca tek
yonde hareket ediyor olarak temsil edilmeleri nedeniyle ardisik diziler halinde
goriilmektedir. Tann figiirii Gorsel 41°de Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ndeki Hz.
Adem’in yaratilis1 freskinde oldugu gibi profilden ve sag kolunu 6ne dogru uzatarak

hayvanlara can verirken betimlenmektedir.
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2.2. Hz. Adem’in Yaratilisi Konulu Resimler Katalogu

2.2.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Adem’in Yaratihis1 Konulu Resimler

Katalogu

Allah’in sézliniin giiciiyle can verdigi toprak, ¢amur ve ¢amurdan yaratilmis
olan ilk insan ve ilk peygamber olan Hz. Adem’dir. Allah Hz. Adem’i yarattiktan sonra
meleklere Hz. Adem’e secde etmelerini emreder. Kur’an’1 Kerim’de meleklerin secde
etmeleriyle ilgili cesitli ayetler bulunmaktadir. Bakara suresi 34. ayette “Hani Biz
meleklere; ‘Adem’e secde edin’ demistik de Iblis hari¢ secde etmislerdir. Iblis
kibirlenmis ve nankorlerden olmustu” ifadesi ge¢cmektedir. Allah’in  emrine
uymayarak secde etmeyen Seytan minyatiirlerde secde eden melek toplulugunun
disinda tutulmaktadir. Minyatiirlerde bu unsur, Seytan’in cennetin disinda oldugu
ozellikle vurgulanmaktadir. Seytan’in basinda genellikle bir sarik bulunmakta, ten
rengi koyu, boynunda da yukar1 dogru uzanan bir bag goriilmektedir. Seytan
tasvirlerinin ¢ogunda rastlayacagimiz, onun yukari asiliymig gibi algilanmasin
saglayan bu betimleme, Kur’an-1 Kerim’deki Yasin suresinin 36. ayetiyle
aciklanabilir. “Ciinkii biz o kéfirlerin boyunlarma baglar gegirmisiz ki, bunlar
cenelerine dayanmistir da baglar1 yukar1 kalkik bulunuyorlar, artik hak tarafina
baslarmni ¢evirip de boyun egmezler”. Meleklerin Hz. Adem’e secdesi ile ilgili baska
bir ayette A’raf suresinin 11. ayetidir. “Gergekten ilk defa sizi yarattik, sonra size sekil
verdik, sonra da meleklere Adem’e secde edin dedik. Iblis’ten baska biitiin melekler
secde ettiler, Iblis secde edicilerden olmadi”. Hicr suresinde 30. ayette; “Bunun
iizerine meleklerin hepsi secde ettiler”. Hicr suresinde 31. ayette; “Yalniz iblis harig;
0, secde edenlerle birlikte olmaktan kagindi”. Hicr suresinde 33. ayette ise; “(iblis):
Ben bir salsaldan (kurumus ¢amurdan), degisken bir bal¢iktan (hamein mesniin)
yarattigin insana secde edemem!” dedi. Taha suresi 116. ayette; “Meleklere “Adem’e

secde edin dedik, onlar da secde ettiler, sadece iblis direndi” ifadeleri yer almaktadir.
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Géorsel 22. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak, Geziirgahi, TSMK
H. 829, y.6b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi

Yiizyil / Tarih: 1580 civari

Sayfa No: 6b

Olgiiler: 16,7 x 27,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonun merkezinde sirt iistii uzanmais, ¢iplak
olarak yatmakta olan Hz. Adem mahrem yerini elleriyle ortmektedir. Hz. Adem’in
etrafinda daire seklinde yerlestirilmis on melek yer almaktadir. Melek toplulugu Allah
tarafindan kendilerine emredilen secde gorevini yerine getirmektedir. Renkli gosterisli
kanatlara sahip olan bu meleklerin kiyafetleri de renklidir. Yemyesil ¢ayirlarin oldugu
zemin iizerinde renkli cicekler tasvir edilmektedir. Altta ise bir dere akmaktadir.
Minyatiiriin tist kisminda g, alt kisminda iki satirlik metin boliimii yer almaktadir.
Arkada sag iist kosede daglarin arkasinda simsiyah seytan figiirii belirmektedir.
Parmagima agzina gotiiriirken tasvir edilen Seytan’in bogazinda ise beyaz bir bag

bulunmaktadir.
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Gorsel 23. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak, BNF, 775

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Bibliothéque Nationale, Paris, Fransa
Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: 1560

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tamm ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratihist konulu minyatiiriin
merkezinde Hz. Adem, yeryiiziinde ciplak gosterilmektedir. Elleriyle mahrem
yerlerini kapatmaktadir. Minyatlirde yiiz kismi k&gidin yipranmasindan dolay1
goriilmemektedir. Hz. Adem’in etrafinda daire seklinde konumlandirilmis on melek
secde etmektedir. Minyatiirlin sag iist kosesinde koyu ten rengiyle boyanmis Seytan
figiiri kollarm1 gogsiinde capraz bir sekilde birlestirmektedir. Ancak yiiz kismi net
secilmemektedir. Ayrica minyatiiriin {ist kisminda iki, alt kisminda ise ii¢ satirlik metin

yer almaktadir. Minyatiiriin sag st kosesi de yirtiktir.
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Géorsel 24. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak, 775

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: -

Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: 1560

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Bu minyatiirde digerlerinden farkli olarak Hz. Adem
otururken goriilmektedir. Ayrica onun kutsiyetini temsilden altin renginde alevli hale
basinin iizerindedir. Hz. Adem’in etrafinda sekiz melek secde etmektedir. Ustteki sart
melek alt alta kopyalanmis goriintiisii ve alt kistmdaki yazilarin yarim olmasi
muhtemelen dijital olarak aldigimiz bu kaynagin orijinalinden biraz farkli oldugu
diistiniilmektedir. Minyatiiriin sag iist kisminda tepenin hemen arkasinda gri renkte
boyanmis Seytan yer almaktadir. Seytan bir parmagimni agzina gotiirmektedir.
Boynunda bu sefer diger orneklerde gérmedigimiz, capa goriiniimiinde bir nesne
asilidir. Ayrica minyatiiriin tst kisminda {ig, alt kisminda ise iki satirhk metin yer

almaktadir.
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Gorsel 25. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak, BNF

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Bibliothéque Nationale, Paris, Fransa
Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: 17. yilizyil

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Bu minyatiirde simdiye kadar hi¢ rastlamadigimiz bir
kompozisyon gériilmektedir. Genel olarak bakildiginda Hz. Adem ¢iplak olarak sirt
iistli yerde yatmakta ve eliyle de mahrem yerlerini kapatmaktadir. Etrafinda renkli
kanatlar1 ve renkli kiyafetleri olan dort melek secde etmektedir. Hz. Adem’in hemen
yaninda da hayat irmagi, hayat suyu akmaktadir. Minyatiir buraya kadar diger
orneklerle benzerlikler gosterirken Seytan figiliriiniin tasviri bu 6rnekte farkli bir
sekilde yorumlanmaktadir. Burada Seytan Hz. Adem’e secde eden meleklerin arasinda
bir seccade iizerinde diz ¢okmektedir. Seytan, dizleri iistiine oturan siyahi renkte

sakall1 ve basinda sarigiyla yash bir bilge gibi tasvir edilmektedir (Kaya, 2017:373).
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Gorsel 26. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Nasli M. Heeramaneck Koleksiyonu
Konu: Hz. Adem’e meleklerin secdesi

Yiizyil / Tarih: 1600

Sayfa No: -

Olgiiler: 16,5 x 25,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde yedi melek saygiyla egilmis, Hz.
Adem’in etrafinda secde etmektedir. Meleklerin hepsinin renkli kanatlari
bulunmaktadir. Hz. Adem Osmanli dénemi giysileri icerisindedir. Basinda sarig1 ve
bu sarigin etrafin1 saran kutsal alevli altin hale bulunmaktadir. Hz. Adem altin bir bulut
iizerinde oturmaktadir. Minyatiiriin sol alt kdsesinde silinmis bir figiir yer almaktadir.
Ciplak ve gri ten renginde boyanmis olan bu figiiriin Seytan olmasi muhtemeldir.
Ayrica minyatiirin st kisminda dokuz, alt kisminda ise iki satirlik metin yer

almaktadir.
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Gorsel 27. Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesi, Hamse-i Nizami, TSMK B. 146, y.14a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi

Yiizyil / Tarih: 1585 civari

Sayfa No: 14a

Olgiiler: 27,5 x 43 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem cimlerin iizerinde sirt iistii ve ciplak
vaziyette yerde yatmaktadir. Mahrem yerini ellerini ¢apraz olusturacak sekilde iist iiste
koyarak kapatmaktadir. Onun kutsiyeti bu kez viicudun alt tarafinda hali gibi serilmis
altin alevlerle gosterilmektedir. Yemyesil ¢imenler {izerinde renk renk ¢igekler ve
agaclar bulunmaktadir. Minyatiiriin alt ve iist kisimlarinda dikdortgen form igerisinde
dort satirdan olusan metin boliimleri vardir. Hz. Adem’in etrafinda cember olusturmus
on iki melek secde etmektedir. Renkli kanatlari olan meleklerin kiyafetleri de farkli
renklerdedir. Bu figiirlerin etrafin1 da daire seklinde bir dere ¢evrelemektedir. Sol alt

kosede gri renkte Seytan figiirli yer almaktadir. Sakalli ve yash olarak tasvir edilen
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Seytan’in viicudunun iist kismi ¢iplaktir. Belden asagisini ise mavi renk kumastan bir
eteklik kapamaktadir. Kollarini ¢apraz bir sekilde gogsiinde birlestirmis olan Seytan’in
boynunda da bir bag bulunmaktadir. Seytan figiiriiyle ayn1 hizada biraz daha {iste bir
melek figiirii elinde bir ta¢ tutarken goriilmektedir. Bakara suresi 30. ayette “Ben
yeryiiziinde bir halife yaratacagim” ifadesi yer almaktadir. Hz. Adem Allah’in
peygamberi ve onun yeryliziindeki ilk halifesidir. Buna istinaden melegin elinde
tuttugu tag, Hz. Adem’in halifeligini temsil eden bir gosterge olarak

yorumlanabilmektedir.
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Gorsel 28. Hz. Adem’in yaratilis1 ve meleklerin secdesi, Mecalis-iil Ussak, BNF, 776, y.11v

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Fransa Milli Kiitiiphanesi, Paris, Fransa
Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: 1575

Sayfa No: 11v

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratilmasi ve meleklerin secdesinin
konu edildigi bu minyatiirde de digerleriyle ayn1 kompozisyon semasina sahiptir.
Minyatiiriin sag list kisminda tepenin arkasinda secde etmeyi reddetmis Seytan yer
almaktadir. Seytan figiirii ¢iplak ve koyu ten rengine sahiptir. Boynunda da bir bag

bulunmaktadir.
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Gorsel 29. Hz. Adem’in yaratihsi ve meleklerin secdesi

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: -

Konu: Hz. Adem’in yaratilmas: ve meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: 17. yilizyil

Sayfa No: -

Olgiiler: 14 x 18,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Bu albiim sayfasi, Hz. Adem’in yaratilmasimin ender
bir sahnesini tasvir etmektedir. Hz. Adem ¢icek agan ¢imenlerin iizerinde ¢iplak olarak
yatmaktadir. On melek Hz. Adem’in etrafini sarmus secde etmektedir. Minyatiiriin iist
kismindaki metin boliimiinde; Hicr suresi 29. ayette; “Onun seklini tamamladigim ve
ona ruhumdan tifledigim vakit siz de hemen onun i¢in secdeye kapanin”. Hicr suresi
30. ayet “Bunun tizerine meleklerin hepsi secde ettiler”. Hicr suresi 31. ayette; “Yalniz
Iblis harig; o, secde edenlerle birlikte olmaktan kacindi” ifadeleri yer almaktadir
(http://www.sothebys.com, [28.12.2020]). Seytan Hz. Adem’e secde eden meleklerin
arasinda bir seccade iizerinde diz ¢okmektedir. Geng olarak tasvir edilen sakalli Seytan

figiirlinlin basinda beyaz renkte sarik bulunmaktadir.
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Gérsel 30. Kutsal alevler arasinda Hz. Adem’e meleklerin secdesi

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Sanat ve Tarih Koleksiyonu, Smithsonian Enstitiisii, Arthur
M. Sackler Galeri, Washington, DC, ABD.

Konu: Kutsal alevler arasinda Hz. Adem’e meleklerin secdesi
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde alevler igerisinde yer alan Hz. Adem’e
alt1 melek secde etmektedir. Minyatiiriin neredeyse tamami kutsal alevlerle kaplidir.
Hz. Adem’in yesil kiyafetle gosterilmesinin amaci onun kutsal kimlige ulasmis
olmasindandir. Hz. Adem igin kullanilan yesil renkli kiyafet onun kemal derecesine
nail olmaya ve emin bir nefse sahip olmasini gostermektedir. Minyatiirde Hz. Adem’in
ilk yaratilma anlarini ele alarak abartili bir sekilde onun etrafinin kutsal 1s1kla, alevlerle
sarilt olmasi irfani bir ortami olusturmaktadir (Javaheri ve Zadeh, 2018:101).
Minyatiiriin alt kisminda baginda bir baslik ve boynunda bir bag bulunan Seytan geng
olarak tasvir edilmektedir.
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Gorsel 31. Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya,
TSMK H. 1227, y.11a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi
Yiizyil / Tarih: 1574-1575

Sayfa No: 11a

Olgiiler: 22 x 33,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde yeryiiziiniin ilk halifesi olarak bilinen Hz.
Adem’e melekler secde ve hizmet etmektedir. Insan gibi tasvir edilerek bedenine
kanatlar eklenmis sekiz melek Hz. Adem’in etrafini ¢evrelemektedir. Sag iist kosede
havada yer alan melek elindeki tabaktaki kutsal alevi Hz. Adem’in basindan asagiya
dokmekte, hemen sol tarafta ayakta duran melek ise i¢inde kutsal alevler olan bir tabak
sunmaktadir. Minyatiirde Hz. Adem kompozisyonun merkezinde yer alan tahtta
oturmaktadir. Basindan ylikselen kutsal alevli hale ve ta¢ bulunmaktadir. En-
Nisabtri’nin Kisasii’l-Enbiya’sinda gecen bilgilere gére; Allah Hz. Adem’i halife
olarak sectikten sonra altindan yapilmis bir taht gondererek halifelik makamina

yiikseltmistir. Ayrica Hz. Adem’in bu yiiksek makamin1 gsteren diger bir simge ise
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altin tagtir (Javaheri ve Zadeh, 2018:101, 102). Tahtin hemen altinda “Z” seklinde
kivrim yapmis iki oluk ortadaki daire seklindeki havuza baglanmaktadir. Sahnenin
cennette gegmesinden Otiirii tahtin altinda bulunan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu

distiniilmektedir.
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Gorsel 32. Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya,
TSMK E. H. 1430, y.8a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi
Yiizyil / Tarih: 16. ylizyil

Sayfa No: 8a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde yer alan metin bolimiinde Meleklere,
“Adem’e secde edin” dedigimizde Iblis disindakiler derhal secde ettiler; o direndi,
biiyiiklendi ve kafirlerden oldu” (Bakara, 34) ve Meleklere, “Adem’e secde edin”
dedik, onlar da secde ettiler, sadece Iblis direndi” (Tah4, 116) ayetler yer almaktadur.

Gorsel 31°deki minyatiirle benzer kompozisyon 06zelligi tasimaktadir. Bu
minyatiirde yedi melek yer almaktadir. Hz. Adem’in solundaki melek elindeki tabakta
kutsal alevleri sunmakta, yukarida sag tarafta ucan bir melek ise basindan asagiya

alevler dokmektedir. Tahtin hemen sag tarafinda ayakta bir melek durmaktadir.
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Minyatiiriin 0n tarafinda yer alan ii¢ melek secde etmeye dogru yonelmektedir.
Meleklerin ortasinda daire seklinde bir havuz bulunmaktadir. Havuzun tahta dogru
yukar1 uzanan olugu ve asagiya dogru inen diger bir olugu bulunmaktadir. Cennette
gecen bu sahnede yer alan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu diisiiniilmektedir. Bu
minyatiirde digerlerinden farkli olarak tepenin arkasinda bir kanatli melegin daha

goriilmesidir. Bu melekte elinde kutsal alevlerin yandig1 bir tabak sunmaktadir.

Hz. Adem’in baginda bir taci vardir. Peki, o zaman sol taraftaki melek neden
ikinci bir ta¢ sunmaktadir? Bu sorunun cevabi Eryilmaz’in makalesinden alinan
bilgiler 1s181nda $6yle agiklanabilmektedir; Hz. Adem’in halihazirda takmus oldugu ilk
tacin maneviyatini temsil ettigini, bir melek tarafindan getirilen ikinci tag¢ ise siyasi
otorite olarak goriilmektedir. Bu sekilde diinyevi ve manevi otoriteler ayr1 ayr1 temsil
edilmektedir. Taglardan birincisinde kutsiyeti sembol eden alevler bulunmaktadir
(Eryilmaz, 2013:105, 106).
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Gorsel 33. Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya, TSMK B. 249,
y.6b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 6b

Olgiiler: 24,5 x 35,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem gosterisli kiyafeti, basinda taci ve basmin
tizerinde bulunan kutsal alevli halesiyle dizlerinin {istiinde tahtta oturmaktadir.
Kollarini yanlara dogru kivirmaktadir. Diger minyatiirlere gore burada Hz. Adem’in
oturdugu taht siislemelidir. Hz. Adem’in hemen sol tarafinda ayakta duran melek
elinde bir ta¢ tutmaktadir. Minyatiirde kanatli dort melek goriilmektedir. Kompozisyon
“Cennet Bahcgesi’nde” gegmektedir. Kompozisyonun merkezinden yukariya dogru
uzanan iki selvi agaci bulunmaktadir. Bahge, hos dogas1 ve yasamin kdkeni olan bir
su kaynagi ile tasvir edilmektedir. Tahtin hemen altinda saga ve sola dogru uzanmis
iki oluk ortadaki daire seklindeki havuza baglanmaktadir. Cennette gecen bu

niishadaki havuzun “Kevser Havuzu” oldugu diisiiniilmektedir.
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Gorsel 34. Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya,
TSMK H. 1228, y.3b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 3b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Gorsel 33’deki minyatiirle benzer kompozisyon
ozellikleri tasimaktadir. Burada Hz. Adem’in bagdas kurarak oturdugu goriilmektedir.
Minyatiirde on bir melek bulunmaktadir. Tepenin arkasinda sag tarafta yer alan melek
Hz. Adem’in basindan asagiya dogru alevden nurlar dokmekte, sol tarafta duran melek
ise elindeki tepside yanan alevler tasimaktadir. Siislii tahtin hemen sol tarafindaki
melek ise elinde tuttugu taci Hz. Adem’e sunmaktadir. Sag ve sol tarafta ayakta duran
iki melegin clinde de iginden alevler ¢ikan tepsiler tasidiklar1 goriilmektedir.
Minyatiiriin 6n kisminda duran melekler ise secde etmeye yonelmektedir. Meleklerin
ortasinda ise fiskiyesi olan bir havuz yer almaktadir. “Z” seklindeki iki su olugu daire
formundaki havuza baglanmaktadir. Cennette gegen bu sahnede yer alan havuzun

“Kevser Havuzu” oldugu disiiniilmektedir.
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Géorsel 35. Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve hizmeti, Kisas-1 Enbiya, SK Hamidiye 980, y.9b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye, Istanbul
Konu: Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve hizmeti

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 9b

Olgiiler: 13 x 22 cm

Tanim ve Kompozisyon: Bu minyatiir, metni Nisaburi’ye ait Kisas-1 Enbiya
niishalarindan biri olan Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi Hamidiye 980 numaraya

kayitli Farsca Talik hatla yazilmis eserdir (Kurul, 2007:70).

Minyatiir 6nceki 6rneklerle benzer kompozisyon 6zellikleri tasimaktadir. Hz.
Adem altin taht iizerinde dizlerini kivirarak oturmaktadir. Basinda taci ve kutsal
halesinin alevleri yukar1 dogru uzamaktadir. Tahtin hemen arkasinda biiyiik bir selvi
agaci, bahar dali ve renk renk cicekler goriilmektedir. Hz. Adem’in sagindaki melek
iginde meyve bulunan bir tabak sunarken, sol tarafta elinde ta¢ tutan ve minyatiirlerde

genellikle kirmizi kiyafetli tasvir edilen bu melegin Cebrail melegi olmasi
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muhtemeldir. Ayrica bas melek olan Cebrail diger meleklerden daha biiyiik tasvir
edilmektedir. Secde eden iki melegin ortasinda ig¢inde altin fiskiyesi olan daire seklinde
bir havuz goriilmektedir. Havuzun saga ve sola dogru uzanan su olugu bulunmaktadir.
Cennette gecen bu sahnede yer alan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu
diistiniilmektedir. Tepenin arkasinda iki figiir bulunmaktadir. Sol tarafta kanatli bir
melek, sag tarafta boynunda bag bulunan ise Seytan’dir. Kiyafetli olarak ¢izilmis

Seytan’in basinda bir baglik vardir. Bir elini de agzina dogru gotiirmektedir.

“Minyatiir ikisi Ustte biri altta olmak {izere li¢ satir metin arasina,
tam sayfa olarak yerlestirilmistir. Meleklerin Hz. Adem’e secde
etmesi hikdyesi metinde; Allah, Adem’i gamurdan yarattiktan sonra
yedi giin orada bekletir. Ona cennetten bir taht ve bir tag gonderir.
Ayrica ona, giyinmesi i¢in ibrisim kumastan kiyafetler de gonderir.
Yedi yiiz bin melek oraya gelir ve Allah onlardan Adem’e secde
etmelerini emreder. Iblis de bu meleklerle gelir. Melekler saygi ile
secde ederken, Iblis secde etmeyi reddeder. “Ben ondan daha
iyiyim” der. iblis meleklere der ki: “Eger Allah sizi itaat etmeye
cagiriyorsa siz itaat edin.” Melekler der ki: “Zaten itaat edecegiz.”
iblis: “Ben itaat etmeyecegim” der. Adem topraktan yaratilds,
diyerek Allah’a kars1 ¢ikar. Allah, onu huzurundan kovar ve Adem’i
cennete alir” (Kaplan, 2013:22, 23).
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Géorsel 36. Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve melekler, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1226, y.8b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve melekler

Yiizyil / Tarih: 16.ylizy1l

Sayfa No: 8b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde yer alan sahne i¢ mekanda zarif bir
atmosferde tasvir edilmektedir. Hz. Adem altigen altin bir taht iizerinde bagdas
kurarak oturmaktadir. Basinda da altin bir ta¢ vardir. Sag elini havaya kaldirmis olan
Hz. Adem’in etrafindaki meleklere bir seyler anlattigi izlenimi olusmaktadir. Hz.
Adem’in sag arkasinda yer alan kapidan ise; agaclarin yer aldigi cennet bahgesi
goriilmektedir.

Hz. Adem’in saginda bir, solunda ise iic melek bulunmaktadir. Ondeki melek
yere dogru egilmis secde etmek tizeredir. Renkli kanatlara sahip olan bu meleklerin
hepsi birbirinden farkli renklerde kiyafetler giymekte, saglar1 ise tepeden

baglanmaktadir.

74



Géorsel 37. Cennet tahtinda oturan gen¢ Hz. Adem ve melekler, Kisas-1 Enbiy4, y.6v

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Fransa Milli Kiitiiphanesi, Paris, Fransa
Konu: Cennet tahtinda oturan gen¢ Hz. Adem ve melekler
Yiizyil / Tarih: 1595

Sayfa No: 6v

Olgiiler: 19 x 29 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Hz. Adem geng¢ ve masum bir simaya
sahip olan biri olarak tasvir edilmektedir. Basinda tact ve kutsal alevli halesi
bulunmaktadir. Dokuz tane kanatli melek tahtin etrafin1 ¢evrelemektedir. Tepenin
arkasinda sol iist kosede ise koyu tenli ve yasli olarak tasvir edilmis Seytan figlirii yer

almaktadir. Seytan’in boynunda siyah renkte bir bag bulunmaktadir.

Hz. Adem’in tahta oturdugu bu tarz kompozisyon orneklerinde elinde bir
mendil tuttugu goriilmektedir. Hz. Adem’in elinde tuttugu bu siyah renkteki mendil,

saltanat, gii¢, sonsuzluk gibi ikonografik bir anlam tagimaktadir.
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Gorsel 38. Halife tahtinda oturan Hz. Adem ve secde eden melekler

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: -

Konu: Halife tahtinda oturan Hz. Adem ve secde eden melekler
Yiizyil / Tarih: 16. yiizyil

Sayfa No: -

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem halife tahtinda dizlerinin iistiinde
oturmaktadir. Basinda taci ve kutsal alevli halesi bulunmaktadir. Hz. Adem’in tahti
siislii bir mimari yap igerisindedir. Bu yapinin cennet koskii olma ihtimali vardir.
Mimari yapimn éniinde kalabalik melek toplulugu Hz. Adem’in &niinde sayg ile
egilmis secde etmektedir. Meleklerin arasinda secde etmeyen tek bir figiir
goriilmektedir. Oda secde etmeyi kabul etmeyen Seytan’dir. Kanatli olarak tasvir
edilen Seytan figiiriiniin koyu ten renginde boyandigi ve boynunda da bir bag
bulundugu goriilmektedir. Meleklerin secde ettifi zemin geometrik siislemelerden
olugmakta ve sol tarafta daire seklinde bir havuz yer almaktadir. Cennette gecen bu
sahnede yer alan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu distiniilmektedir. Minyatiiriin
arkasinda biiyiik bir tepe yer almaktadir. Sag tarafta ise biiylik selvi agaglari, ¢igek
acmis bahar dallar1 goriilmektedir. Mimari yapinin arkasinda biiyiik bir ¢inar agaci

bulunmaktadir. Agaglarin iizerinde insan bash iki kus goriilmektedir.
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Gorsel 39. Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve hizmeti

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa
Konu: Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve hizmeti
Yiizyil / Tarih: 1570

Sayfa No: -

Olgiiler: 10,9 x 20,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde altigen formlu altin bir taht lizerinde
bagdas kurmus oturan Hz. Adem’in zengin gériiniimlii kiyafeti, basinda altin tac1 ve
alevli kutsal halesi bulunmaktadir. Tahtin hemen arkasinda renkli ¢igekleri olan bahar
dali goriilmektedir. Kompozisyonda yedi melek figiirii yer almaktadir. Meleklerin her
birinin kiyafeti birbirinden farkli renklerde ve hepsinin de renkli kanatlari
bulunmaktadir. Yukarida duran iki melek ellerindeki alevlerden Hz. Adem’in iizerine
nur yagdirmaktadir. U¢ melek secde etmekte, sol tarafta asagida yer alan iki melek ise
ellerini agmis dua etmektedir. Minyatiiriin sag iist kdsesinde altin renginde parlayan
giines cizilmistir. Minyatiirde hemen goze ¢arpan siyah ten renginde boyanmis Seytan
figiiri de sag iist kisimda konumlandirilmaktadir. Seytan figiirii kiyafetli ve basinda

sar1g1 ile tasvir edilmektedir.
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Gorsel 40. Hz. Adem’in ilk vaazi, Enbiyaname, y.15a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Bruschettini Foundation or Islamic and Asian Art
Konu: Hz. Adem’in ilk vaaz1

Yiizyil / Tarih: 1558

Sayfa No: 15a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Enbiyaname de yer alan minyatiirde Hz. Adem’in ilk
vaazi konu edilmektedir. Coktan tacim1 giymis Hz. Adem’e ugan bir melek tepsiyle
tizim salkimi getirirken diger melekler saygiyla Oniinde diz ¢okmiis ve ayakta
durmaktadir. Hz. Adem tach ve gorkemli bir elbiseyle tasvir edilmektedir. Hz. Adem
altin bir minberde ayakta durmakta ve meleklere vaaz vermektedir. Minber mimari bir
0ge olarak yer almaktadir. Meleklerin bir kismi ayakta, bir kismi ise medrese
ogrencileri gibi diz ¢okiip yan yana dizilip oturmuslardir (Eryilmaz, 2013:101).
Minyatiirde on yedi melek bulunmaktadir. Renkli kanatlara sahip olan bu meleklerin
kiyafetleri de birbirinden farkli renklerdedir. Eryllmaz’in “Kiiltiir ve Tarih Sohbetleri:
Siileyman Dénemi Kiiltiir Diinyas1 ve Sehnameleri” baglikli sdylesisinde minyatiir
hakkinda su bilgilere de ulasilmustir; Arifi tarafindan hazirlanan Enbiyaname’de Allah
Cebrail araciligi ile biitin meleklerin toplanmasmi ister. Hz. Adem burada ilk

hutbesini okuyacaktir. Hz. Adem’in her seyin admi bilmesi, Hz. Adem’in
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stlinliigliniin melekler tarafindan kabul goriilmesini ve buna saygi duyup secde
etmelerini saglamaktadir. Minyatiiriin mavi tonlu zemininde altin zerrecikler
bulunmaktadir. Minyatiir icerisinde yer alan alttaki beyitlerde sayisiz 1siklar konu
edilmektedir. Sayisiz 1siklarda bilginin gizli oldugunu ve yaratilista kozmik olarak

yayildigindan bahsedilmektedir (Eryilmaz, 2019).

2.2.2. Bati Resim Sanatinda Hz. Adem’in Yaratihsi Konulu Resimler

Katalogu
Tevrat’ta yaratilisin altinci glinlinde insanin yaratilist anlatilmaktadir:

Altincer giin, Tanr1 insan1 kendi suretinde yaratti. Boylece insan Tanr1
suretinde yaratilmis oldu. Insanlar1 erkek ve disi olarak yaratti
(Tekvin 1:27). Onlar1 kutsadi ve “Verimli olun, ¢ogalin” dedi,
“Yeryliziinii doldurun ve denetiminize alin; denizdeki baliklara,
gokteki kuslara, yeryiiziinde yasayan biitiin canlilara egemen olun”
(Tekvin 1:28). “Iste yeryiiziinde tohum veren her otu, tohumu
meyvesinde bulunan her meyve agacini size veriyorum. Bunlar size
yiyecek olacak” (Tekvin 1:29). “Yabanil hayvanlara, gokteki
kuslara, slirlingenlere - soluk alip veren biitiin hayvanlara - yiyecek
olarak yesil otlar1 veriyorum” ve Oyle oldu (Tekvin 1:30). Tanr1
yarattiklarina bakti ve her seyin ¢ok iyi oldugunu gordii. Aksam
oldu, sabah oldu ve altinci giin olustu.

“Ve Allah yerin topragindan adami yapti ve onun burnuna hayat
nefesini iifledi ve adam yasayan canli oldu” (Tekvin 2:7).

Hz. Adem’in yaratilis1 sahnelerinde, Tanr’nin Hz. Adem’in burun deliklerine
yasam nefesini iifleyisi ya da Tanri’nimn eliyle dokunarak Hz. Adem’e yasam verisi
gosterilmektedir. Hristiyan ogretilerine gére Isa’min  6n-belirimi olarak kabul
edilmektedir. Michelangelo, Sistine Sapeli fresklerinde, melekler grubunun eslik ettigi
Tanr ile yerde uzanmakta olan Hz. Adem’in ellerinin birbirlerine dokundugu an
sahneye tagimaktadir. Cansiz, giigsiiz bir goriinim sunan Hz. Adem, Tanri’nin

verecegi yasam nefesini beklemektedir (Tiikel ve Arsal, 2014:22).
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Gérsel 41. Hz. Adem’in yaratihst

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Hz. Adem’in yaratilis:

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: 380 x 570 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratilis1 Sistine Sepali tavaninin
merkezine dogru yer alan en biiylikk sahnedir. Yaratilig hikayesinin resimsel
anlatiminin bir parcasi olarak, Tanri’nin kendi suretine benzer olarak Hz. Adem’i
yaratis1 tasvir edilmektedir. Bu freskte fizik ve metafizik alanlarin temasi
betimlenmektedir. Goksel varliklar Tanri’nin pelerinin igindedir. Tanri, Hz. Adem’e
can vermek i¢in sag elinin isaret paramagmi uzatmaktadir. Hz. Adem ve Tanr
figiirlerinin kasl kollariyla ayrintili elleri, Michelangelo’nun insan anatomisine iligkin
bilgisini gostermektedir. Michelangelo, Hz. Adem’i idealize bir erkek bigiminde
betimlemektedir. Yeryliziinde yeni dogmus, tiimiiyle bigimlenmis insan, yukari
kalkmis gogsiiniin agirligimi destekleyen sag dirsegiyle, geriye yaslanmaktadir. Sol

kolu, yukar1 kalkmis dizinin iistiinde olan Adem, Tanr1’nin elinden yasam armaganinin
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almak icin elini uzatmaktadir. Tanr1, beyaz sac1 ve sakali ile yaslt ancak iri kuvvet ve
kudretli, canli bedene sahip bir erkek goriinlimiindedir. Pembemsi kirmizi renkte
ucusan bir giysi i¢indedir (Ormiston, 2014:160, 161). Tanr1 sag elinin isaret
parmagindan, adeta bir akim gibi Hz. Adem’e can vermektedir (Comert, 2008:141).
Tanr1 sol kolunda heniiz yaratim asamasindaki Havva’y1 tutmaktadir, sol eli ile de daha
dogmamis olan ¢ocuk Isa’nin omzuna dokunmaktadir. Tanri’nin kirmizi renkteki

biiyiik pelerinin i¢i melekler tarafindan ¢evrelenmistir.

Gorsel 42. Tanr’min Hz. Adem’e ilk nefesi iiflemesi

Sanatc¢isi: Anonim

Bulundugu Yer: Livre des Heures, Tournai, Belgika
Konu: Tanr’nin Hz. Adem’e ilk nefesi iiflemesi
Yiizyil / Tarih: 1535

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Tanr1 figiliriiniin basinin etrafinda altin
bir hale bulunmaktadir. Uzerinde pembe renkte bir pelerin vardir. Sol eliyle Hz.
Adem’in basini tutmakta ve ona ilk nefesi iiflemekte, sag elini de havaya kaldirarak

Hz. Adem’i kutsamaktadir. Adem ise yerde yatmakta ve yeni yeni canlanmaktadir.
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Géorsel 43. Hz. Adem’in yaratihsi ile cennet manzarasi

Sanatgisi: Jan Brueghel the Elder (1568-1625)
Bulundugu Yer: Galleria Doria Pamphilj, Roma, Italya
Konu: Hz. Adem’in yaratilis1 ile cennet manzarasi
Yiizyil / Tarih: 1594

Teknik: Bakir iizerine yagli boya

Olgiiler: 26,5 x 35 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratilisi ile cennet ormanlik bir
manzara, ¢ok sayida baliklarla dolu bir akarsu, hayvanlar, kuslar ve sol arka planda
balinalarin yiizdiigii bir deniz goriilmektedir. Eserin ortasinda yer alan aslan sirtini
donmiis, kediler ve tavsanlar gibi diger hayvanlar birbirlerine ¢ok yakin karsilikl1 bir
sekilde yerlestirilmistir. Uzakta yer alan bazi hayvan figiirleri siluet olarak tasvir
edilmektedir (Woollett ve Suchtelen, 2006:136). Hz. Adem’in yaratilis1 ise
kompozisyonun biraz gerisinde, sag taraftadir. Oldukga kii¢iik tasvir edilen figiirlerden

Tanri yeni yarattgi Adem’e can vermektedir.
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Géorsel 44. Hz. Adem’in yaratihst

Sanatgisi: Jacopo da Empoli (1551-1640)
Bulundugu Yer: Uffizi Galeri, Floransa, italya
Konu: Hz. Adem’in yaratilis:

Yiizyil / Tarih: 1632

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 145 x 193 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratilismin tasvir edildigi
kompozisyonda Tanr1 yash ve uzun beyaz sakalli olarak goriilmektedir. Tanr figiirii
kirmizi renkte bir kiyafetin {izerinde uzun mavi renkte bir pelerine sarilmistir. Sol
elinde altindan bir asa tutmaktadir. Sag eliyle de Hz. Adem’in kolundan tutarak ona
can vermektedir. Adem ise yerde biiyiik bir tas pargasinin iizerinde oturmaktadir. Sirt
kismui izleyiciye doniik olarak tasvir edilmektedir. Sag eli tasin iizerinde, sol eli ise

Tanri figiiriine dogru uzanmaktadir.
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Gorsel 45. Hz. Adem’in yaratilisi

Sanatgisi: Livio Mehus (1630-1691)
Bulundugu Yer: Ozel koleksiyon
Konu: Hz. Adem’in yaratilis:
Yiizyil / Tarih: 1645

Teknik: Tuval lizerine yaglh boya
Olgiiler: 55,5 x 72,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in yaratihismin tasvir edildigi
kompozisyon cennet bahcesinde ge¢gmektedir. Kompozisyonun sol tarafinda havada
Tann figiirti yer almaktadir. Mavi renkte ugusan bir elbise giymekte, yash ve beyaz
sakall1 olarak tasvir edilmektedir. Tanr figiiriiniin 6niinde ve arkasinda ona tutunmus
iki kiiciik melek figiirii bulunmaktadir. Tanr figiiriiniin sol eli Hz. Adem’in havaya
kalkmis olan sag kolunu tutmakta, ona can vermekte ve ayaga kaldirmak istemektedir.
Tanr figiiriiniin sag eli ise havadadir. Hz. Adem yerdeki biiyiik bir tas blok iizerinde
oturmaktadir. Kasli bir viicut yapisina sahip olan Adem’in sar1 renkte ve bukleli saglart
vardir. Adem heniiz can almamis yorgun goriinmektedir. Adem’in hemen 6n kisminda

ise cesitli hayvan figiirleri yer almaktadir.
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Gorsel 46. Hz. Adem’in yaratilisi

Sanatgisi: Jan Brueghel the Younger (1601-1678)
Bulundugu Yer: Stedelijk Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Hz. Adem’in yaratilis:

Yiizyil / Tarth: 17. ylizyil

Teknik: Tuval lizerine yaglh boya

Olgiiler: 70 x 87 cm

Tanim ve Kompozisyon: Cesitli agaglarin, bitkilerin yer aldigi cennet
bahgesinde hayvanlarin yaratilmasindan sonra Tanri, Hz. Adem’i yaratmustir.
Kompozisyonun sol tarafinda yeni yaratilmis Hz. Adem toprak bir yiikselti iizerinde
oturmaktadir. Ciplak olarak tasvir edilen Adem’in kasli viicudu ve sar1 renkte bukleli
saclart vardir. Tanr figlirii onun hemen yanindadir. Tanri’nin kirmizi giysisi tizerinde
mavi renkte bir pelerin bulunmaktadir. Yaslt ve beyaz sakalli olan Tanr1 figiiriiniin
basinin etrafinda 1sikli bir hale goriilmektedir. Tanr1 sag elini Hz. Adem’in basina
koyarak ona can vermektedir. Tanr1 yukari kaldirdigi sol eliyle de Hz. Adem’e
etraftaki canlilar1 gostermektedir. Kompozisyonun gerisinde ise yesil bitkilerin yer

aldig1 tepeler ve ortada mavi renkte nehir gériilmektedir.
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2.2.2.1. Hz. Adem’in Hayvanlara isim Koymas1 Konulu Resimler

Katalogu

Kitab-1 Mukaddes’te Tanr1 hayvanlari ve kuslar isim koymas1 i¢in Hz. Adem’e
gonderir. Islami ve Yahudi anlatilarda isim koyma onemli bir temadir. Hz. Adem’e
tiim isimleri Tanr1 6gretmistir (Schipper, 2012:90). Tanr1 Hz. Adem’i yaratiktan sonra
tim hayvanlari ve melekleri onun etrafinda topladi. Hz. Adem’den onlara isim
koymasini istedi. Hz. Adem; “Ey Diinyanin Hakimi! Bu hayvana miinasip ad okiiz,
bunun i¢in at, bunun i¢in aslan, bunun icin deve” diyerek hayvanlarin 6zelliklerine

uygun diisen adlariyla ¢agird1 (Schipper, 2012:89).

Ve Adem’e biitin isimleri Ogretti. Sonra bunlari meleklere gosterip
“Soziiniizde dogru iseniz sunlarin isimlerini bana sdyleyin” dedi. “Seni tenzih ederiz!
Bize Ogrettiginden baska hic¢bir bilgimiz yoktur. En kamil ilim ve hikmet sahibi
siiphesiz sensin” cevabini verdiler. Ey Adem! Bunlarin isimlerini onlara bildir” dedi.
Onlara bunlarm isimlerini bildirince de “Size ben goklerin ve yerin gizlisini kesinlikle
bilirim; yine sizin agikladiginiz1 da gizlediginizi de bilirim, demedim mi!” buyurdu
(Bakara, 31-33). Kur’an’da Hz. Adem’in isimleri bilmesinden dolayr daha iist

seviyeye sahiptir.
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Gorsel 47. Hz. Adem’in hayvanlara isimler vermesi

Sanatgisi: Anonim

Bulundugu Yer: St. Nicholas Anapafsas Manastiri, Meteora, Yunanistan
Konu: Hz. Adem’in hayvanlara isimler vermesi

Yiizyil / Tarih: 16. yiizy1l

Teknik: Fresk

Olgiiler: -

Tamim ve Kompozisyon: Freskte Hz. Adem sol tarafta bir tepenin tizerinde
oturmaktadir. Arkasinda iizerinde meyvelerin oldugu bir aga¢ goriilmektedir. Farkli
tiirlerde gesit ¢esit hayvan Hz. Adem’in 6niinde durmaktadir. Yeni yaratilmis ¢iplak
olan Adem sag elini havaya kaldirmis hayvanlara isimlerini vermektedir. On tarafta
biiyiik bir yilan basmi havaya kaldirmis Adem’e dogru bakmaktadir. Onun hemen
yaninda fil yilan1 ezmemek i¢in sag 6n bacagini havaya kaldirirken goriilmektedir.
Filin lizerine de bir maymun ¢ikmustir. Arkalarinda ise, at, deve, ayi, okiiz, aslan,

tavsan, kaplan, ejder, tavus kusu, horoz, baykus ve cesitli kuslar yer almaktadir.
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2.3. Hz. Havva’nin Yaratihisi Konulu Resimler Katalogu

2.3.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Havva’nin Yaratilisi Konulu Resimler

Katalogu

fslami kaynaklarda Hz. Havva’nin Hz. Adem’in kaburga kemiginden
yaratildigina dair minyatiire rastlanmamigtir. Bat1 sanatinda yer alan betimlemelerde

Hz. Havva Hz. Adem’in sag tarafindan yaratildig1 goriilmektedir.

2.3.2. Bati Resim Sanatinda Hz. Havva’min Yaratihis1i Konulu Resimler

Katalogu
Kadinin yaratilis1 Tevrat’ta ayrintili bir sekilde ele alinmaktadir:

Ve Allah dedi: “Adamin yalniz olmasi iyi degildir, kendisine uygun
bir yardime1 yapacagim.” Ve Allah her kir hayvanini ve goklerin her
kusunu topraktan yapti ve onlara ne ad koyacagini gérmek igin
adama getirdi. Ve adam her birinin adim1 ne koydu ise, canli
mahlikatin ad1 o oldu. Ve adam biitiin sigirlara ve goklerin kuslarina
ve her kir hayvanma ad koydu, fakat adam icin kendisine uygun
yardimc1 bulunmadi. Ve Allah adamin {izerine derin bir uyku getirdi
ve o uyudu ve onun kaburga kemiklerinden birini aldi ve yerini etle
kapadi. Ve Allah adamdan aldig1 kaburga kemiginden bir kadin yapti
ve onu adama getirdi. Ve adam dedi: “Simdi bu benim
kemiklerimden kemik ve etimden ettir; buna kadin denilecek, ¢iinkii
o adamdan alind1” (Tekvin 2:18-23). Ve adam karisinin admni
“Havva” koydu; ¢linkii biitiin yasayanlarin anasi oldu (Tekvin 3:20).

Tevrat’taki anlatima uygun sekilde Havva, uyumakta olan Adem’in kaburga
kemiginden ¢ikarken betimlenmektedir. Havva’nin kimi zaman viicudunun yarisi
¢ikmis olarak kimi zamanda biitiin viicudu olusmus bi¢gimde goriilmektedir. Ortacag
Ogretilerinde ilk anne olan Havva, Meryem’in 6n belirimi olarak kabul edilmektedir
(Tikel ve Arsal, 2014:22).
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Gorsel 48. Hz. Adem’in kaburgasindan Hz. Havva’nmin yaratihs

Sanatcisi: Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)

Bulundugu Yer: Pinacoteca Comunale, Citta di Castello, italya
Konu: Hz. Adem’in kaburgasindan Hz. Havva’nin yaratilisi
Yiizyil / Tarih: 1499-1500

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olciiler: 94 x 166 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in kaburgasmndan Hz. Havva’nin
yaratilisinin konu edildigi kompozisyon cennet bahgesinde gecmektedir. Arka fonda
kiigtik bir tepe ve yesil agaclar goriilmektedir. Eserde Hz. Havva figiiri
goriilmemektedir. Heniiz Tanrt Hz. Adem’e uyku vermis ve kaburgasini almak
iizeredir. Kompozisyonun sol kosesinde ¢iplak olarak tasvir edilen Hz. Adem uyku
halinde yerde yatmaktadir. Tanr1 figiirii onun kaburga kemigini almak i¢in sag elini
uzatmis yere dogru egilmektedir. Tanr1 figiirii yash ve beyaz sakallari vardir. Uzerinde
diger kompozisyonlarda oldugu gibi bol dokiimlii kumastan kirmizi renkli bir pelerin
bulunmaktadir. Kompozisyonun iist kisminda gokyiiziinde sag ve sol tarafa simetrik
olarak yerlestirilmis iki melek figiirii olaylara sahitlik etmektedir. Kanatlarini agmig

olarak tasvir edilen bu meleklerin {lizerlerinde ugusan elbiseleri vardir.
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Gorsel 49. Hz. Havva’nin yaratihisi

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Hz. Havva’nin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: 449 x 640 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Havva’nin yaratilis hikayesi Tekvin 2:21-23’te
anlatilmaktadir. “Tanr1 Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uykudayken, Tanr1 onun
kaburga kemiklerinden birini alip yerini etle kapladi. Adem’den aldigi kaburga
kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi”. Michelangelo, Havva’y1 Tanri
figiiriine dogru donmiis, Adem ise uyurken betimlenmektedir (Ormiston, 2014:158).

Ug figiir, yakin iliskileri vurgulamak {izere birbirine yakin yerlestirilmistir.
Havva'nin basi, ¢iplak bedenine inen uzun altin rengi saclarla cevrilidir. Ellerini

yakarircasina birlestirmistir. Hayranlik ve husu i¢inde bir yiiz ifadesiyle sag profilden

goriinmektedir. Havva gozlerini Tanr1 figiliriine ¢evirmistir. Bu onun yaratilis anidir.
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Adem mucize sirasinda uyurken Havva’nin agzi inanamiyormuscasina agik,

yaraticistyla, Tanr figiiriiyle yiiz ytizedir (Ormiston, 2014:159).

Michelangelo hikdyede Havva’nin Adem’in viicudunun yanindan disariya
dogru yansittig1 ani gostermektedir. Havva, Adem’in bedeninden tamamen ¢ikmis
veya muhtemelen Adem’in viicudunun hemen arkasindaki magaradan ¢ikmis gibi
goriinmektedir. Adem’in viicudunun “i¢inde” yalmizca bir ayak kalir. Havva basini
kaldirip Tanri’min gézlerine asir1 bir baglilik halinde bakmakta; elleri ise siikran
ifadesiyle 6ne dogru uzanmaktadir. Tanr1 figiirii saga kaldirdigr eli ile onu

kutsamaktadir (Vernorsky, 2016:47).
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Gorsel 50. Hz. Havva’nin yaratihisi

Sanatgisi: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Hz. Havva’nin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1529

Teknik: Graviir

Olgiiler: 16 x 11 cm

Tanim ve Kompozisyon: Tanr1 uyuyan Hz. Adem’in kaburgasindan Hz.
Havva’yr yaratmaktadir. Graviirde Tanri figiirii diger Orneklerden daha farkli
betimlenmektedir. Basinda sarik tarzinda bir baslik bulunmaktadir. Kompozisyonun

gerisinde agaclar ve tepelerin yer aldig1 doga manzarasi yer almaktadir.
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Gorsel 51. Tanr1 Hz. Adem’in gévdesinden Hz. Havva’yr yaratiyor

Sanatgisi: Anonim

Bulundugu Yer: Livre des Heures, Tournai, Belgika
Konu: Hz. Havva’nin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1535

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Tanr1 Hz. Adem’in gdvdesinden Hz. Havva’y:
yaratmaktadir. Tanr sol eliyle Hz. Havva’'nin bileginden tutmakta, sag eli ile de onu
kutsamaktadir. Hz. Adem baygin bir vaziyette yerde uzanmaktadir. Yeni yaratilmis
olan Havva Adem’in govdesinden Tanr’nin yardimu ile ¢ikmaktadir. Geng olarak
tasvir edilen Tanr1 figiiriiniin basinin etrafinda onun yiiceligini gosteren altin bir hale

yer almaktadir. Tanr1’nin {izerinde mavi renkte bir clibbe ve pelerin bulmaktadir.
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Gorsel 52. Hz. Havva’nin yaratihisi

Sanatgisi: Heinrich Aldegrever (1502-1538)

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
Konu: Hz. Havva’nin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1540

Teknik: Graviir

Olgiiler: 6,4 x 8,8 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin hikayesinden Havva’nin
yaratilis sahnesi tasvir edilmektedir. Bu kompozisyonda Tanr1 figiirii rahip kiyafetleri
igerisinde goriilmektedir. Kadinin yaratilis temalariyla ayn1 6zellik gosteren graviiriin

arka planinda iri gdvdeli bir aga¢ ve onun yaninda da bir geyik figiirii yer almaktadir.

Graviirde yer alan yabani geyik sembolik olarak kurtulus ve dirilisi betimlemek
i¢in kullanilmaktadir (Schipper, 2015:93).
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Gorsel 53. Hz. Havva’nin yaratilisi

Sanatgisi: Paolo Veronese (1528-1588)

Bulundugu Yer: Charles H. ve Mary FS Worcester Koleksiyonu, Chicago
Quarterly Sanat Enstitiisii, ABD

Konu: Hz. Havva’nin yaratilist
Yiizyil / Tarih: 1570-1580
Teknik: Tuval lizerine yagliboya
Olgiiler: 81 x 103 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Havva’nin yaratilisi konu edilmektedir.
Kompozisyonun sag tarafinda ¢iplak olarak yerde yatan Hz. Adem derin bir uyku
halindedir. Hz. Havva ise yeni yaratilmigtir. Hz. Havva’yi {izerinde kirmizi pelerinli,
yaslt ve sakall1 olarak tasvir edilen Tanr figiirli tutmaktadir. Tann figiirii sol koluyla
Hz. Havva’nin omuzundan tutarken, sag eliyle de onun alnini silmektedir. Geri planda
cennet tasviri yer almaktadir. Cesitli yesil renkte agaclar ve tepeler goriilmektedir.
Ayrica figiirlerin etrafinda Hz. Adem ve Hz. Havva’dan 6nce yaratilmis pek ¢ok

hayvan figiirii bulunmaktadir.
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Gorsel 54. Hz. Havva’nin yaratilisi

Sanatgisi: Carlo Francesca Nuvolone (1609-1661)
Bulundugu Yer: Dulwich Picture Galeride, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Havva’nin yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1662

Teknik: Tuval {izerine yagliboya

Olgiiler: 182 x 194 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Hz. Havva'nin yaratilig an1 anlatilmaktadir.
Hz. Adem figiirii on tarafta baygin bir sekilde derin uykuda yerde yatmaktadr.
Uzerinde ugusan mavi renkte pelerini olan yasli ve beyaz sakalli Tanri figiirii sol
tarafta ayakta goriilmektedir. Tanr1 sag eliyle yeni yarattigi yorgun goriiniimlii
Havva’yr bilegiden kavraylp tutmaktadir. Sol elini de gokylizine dogru
kaldirmaktadir. Etraflarinda da cesitli kara hayvanlar1 yer almaktadir.
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2.4. Hz. Adem ve Hz. Havva Cennette Konulu Resimler Katalogu

2.4.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva Cennette Konulu

Resimler Katalogu

Kur’an-1 Kerim’de A’raf suresi 19. ayette; “Ey Adem! Sen ve esin cennette
yerlesip dilediginiz seyden yiyin. Ancak su agaca yaklasmayin! Sonra zalimlerden
olursunuz”, Taha suresi 117, 118 ve 119. ayetlerde; Bunun iizerine “Ey Adem!” dedik,
“Bil ki bu senin de esinin de diismanidir. Sakin sizi cennetten ¢ikarmasin, yoksa
mutlulugunu yitirirsin!”, “Burada sana acikmak da c¢iplak kalmak da yok”, “Yine

burada susuzluk ¢ekmezsin ve sicaktan bunalmazsin” ifadeleri yer almaktadir.

Gérsel 55. Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmet etmesi, Kisas-1
Enbiya

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Halk Kiitiiphanesi, Spencer Koleksiyonu, New York, ABD

Konu: Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmet

etmesi

Yiizyil / Tarih: 1580
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Sayfa No: 9a
Olgiiler: 15,5x 17 cm

Tanim ve Kompozisyon: Ornekte Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonun
merkezinde bulunan taht iizerinde oturmaktadir. Hz. Adem bagdas kurmus bir eli
dizinde diger eli ise havada Hz. Havva’ya bir seyler anlatmaktadir. Uzerinde gosterisli
kiyafeti, tac1 olan Hz. Adem’in basindan kutsal alevli haleler yiikselmektedir. Hz.
Havva ise bir dizini biikmiis sekilde oturmaktadir. Onun basinda sadece tag¢ vardir.
Alevli hale bulunmamaktadir. Bir elini sohbete katilircasina yukari kaldirirken diger
elinde de siyah bir mendil tutmaktadir. Oturduklar1 altin taht {izerinde ¢esitli motifler
yer almaktadir. Etraflarindaki melekler ise onlara hizmet etmektedir. Meleklerin
elindeki tabaklarda meyveler bulunmaktadir. Kompozisyonun arka kisminda biiyiik
bir selvi agaci, bahar dali ve renk renk ¢icekler goriilmektedir. Tahtin hemen altinda
sagdan ve soldan iki su olugu ortadaki kare seklindeki havuza baglanmaktadir.
Cennette gegen bu sahnede yer alan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu

diistiniilmektedir.
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Gorsel 56. Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmeti ve secdesi

Nakkas: Anonim
Bulundugu Yer: Arthur M. Sackler Galerisi, Washington, DC, ABD

Konu: Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmeti

ve secdesi
Yiizyil / Tarih: 1550-1560
Sayfa No: -
Olgiiler: 44,5 x 59,3 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin altigen formlu gosterisli
altin bir tahta oturdugu bu minyatiirde oldukca fazla melek figiiriine yer verilmektedir.
Gosterisli kiyafetler giymis Hz. Adem ve Hz. Havva'nin baslarinda tag ve alevli altin
haleleri vardir. Hz. Adem sag elinde bir mendil tutarken, sag ayagin da tahtan asagiya
dogru indirmektedir. Bir melekte onun ayagini 6pmektedir. Sag iist kosede ugarken
tasvir edilmis meleklerden biri elindeki tepside bulunan kutsal alevleri Hz. Adem’in
basindan asagiya dogru dokerken diger melek de Hz. Havva’'nin basindan asagiya

dokmektedir. Onde yer alan dort melek secde etmektedir. Ayakta duran meleklerden
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bir grubu ellerinde tuttuklar1 ikramlar1 sunmaktadir. Yesil renkli ¢cimlerin {istiinde renk
renk cicekler goriilmektedir. Tepenin arkasinda {i¢ figiir yer almaktadir. Bunlardan
ikisi kanatli melek digeri ise gri renkte boyanmis, boynunda bagi olan sakalli ve yash
olarak tasvir edilmis Seytan’dir. Bu figiiriin {izerinde Arapga “Seytan-1la’in” yani

kovulmus, lanetlenmis seytan ifadesi yer almaktadir.

Gorsel 57. Hz. Adem ve Hz. Havva, Silsilenime, VONB AF. 17, y.3a
Nakkag: Musavvir Hiiseyin
Bulundugu Yer: Osterreichische Nationalbibliothek, Viyana, Avusturya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva
Yiizyil / Tarih: 1692
Sayfa No: 3a
Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Sematik Silsile y. 3a’da Hz. Adem ve Hz. Havva
madalyonuyla baslamaktadir (Aygan, 2017:230). Hz. Adem ve Hz. Havva, dogal,
agaclarin oldugu bir ortamda, dizlerinin {stiinde, karsilikli sohbet ederken
goriilmektedir. Hz. Adem’in ellerine bakildiginda, beden diliyle Hz. Havva’ya bir
seyler anlattig1 izlenimi verilmektedir. Bu resmin soluna dogru, daha kii¢iik daireler,
dogrusal cizgilerle birbirine baglanmaktadir. Boylece Hz. Adem ve Hz. Havva’nin soy

agacina, gonderme yapilmaktadir.
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Géorsel 58. Hz. Adem ve Hz. Havva, Silsilename, VBN Boz 183, y.2a

Nakkas: Musavvir Hiiseyin

Bulundugu Yer: Biblioteka Narodowa, Varsova, Polonya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 17. ylizy1l sonu

Sayfa No: 2a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: VONB AF. 17, 3a niishasiyla benzer kompozisyon

semasina sahiptir.
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Géorsel 59. Hz. Adem ve Hz. Havva, Subhatii’l-ahbar, VONB AF. 50, y.4b

Nakkas: Musavvir Hiiseyin

Bulundugu Yer: Osterreichische Nationalbibliothek, Viyana, Avusturya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1678-1683

Sayfa No: 4b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Aygan’in belirttigine gore, Silsilename’deki Hz.
Adem ve Hz. Havva portresinden I. Bayezid (Yildirim)’a kadar olan bsliim Musavvir
Hiiseyin’in 6nceki portre anlayisindan belirgin bicimde farklilik gostermektedir. Eser,
Viyana niishasmin ikonografik o6zelliklerini tasimaktadir. Ozellikle Hz. Adem, Hz.
Isa’ya benzetilmistir. Bu benzetme ¢abasi, sanat¢inin eseri Hristiyan bir hedef kitleye

gore tasvir etme gayreti bigiminde yorumlanmaktadir (Aygan, 2017:234, 235).
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Gorsel 60. Hz. Adem ve Hz. Havva, Silsilenime, AVGM 1872, y.9b

Nakkas: Musavvir Hiiseyin

Bulundugu Yer: Vakiflar Genel Miidiirliigli Arsivi, Ankara
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1682-1683

Sayfa No: 9b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: VONB AF. 50, 4b, niishasiyla benzer kompozisyon

semasina sahiptir.
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2.4.1.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Adem ve Cebriil Melegi Konulu
Resimler Katalogu

Girsel 61. Hz. Adem, nesli ve Cebrail melegi, Silsilendme, TSMK H. 1324, y.20b

Nakkas: Musavvir Hiiseyin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ve nesli

Yiizyil / Tarih: 16-17. yiizy1l

Sayfa No: 20b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Bilgilerin verildigi yazilarin altindaki bir daire i¢inde,

Cebrail melegi Hz. Adem’e, temsili bir kitaptan, aktarma yaparken tasvir edilmektedir.
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Géorsel 62. Hz. Adem, nesli ve Cebrail melegi, Silsilenime, TSMK A. 3110, y.4b

Nakkas: Bagdatli nakkaglar

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Hz. Adem ve nesli

Yiizyil / Tarih: 16-17. ylizyil

Sayfa No: 4b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem, nesli ve Cebrail melegi, Silsilenime,
TSMK H. 1324, y.20b ile benzer 6zellik gostermektedir. Ancak Cebrail melegi

kanatsiz ve altin renkli taglidir. Hz. Adem madalyonunun sag altinda daire igerisinde

bir isim yazilidir. Metinde, “Bu Hdbil maktildiir” ifadesi yer almaktadir (Aygan,

2017:334-336).
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2.4.2. Bati Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva Cennette Konulu

Resimler Katalogu

Tevrat’ta Tanri’nin Adem’i cennete koymasi ve yasak meyve konusunda
uyarmasi anlatilmaktadir:

“Tanr doguda, Aden’de bir bahge dikti. Yaratigi Adem’i oraya
koydu. Bahgede iyi meyve veren tiirlii tiirlii glizel agag yetistirdi.
Bahgenin ortasinda yasam agaci ile iyiyle kotiiyii bilme agaci vardi.
Aden’den bir irmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola
ayriliyordu. 11k irmagm adi1 Pison’dur. Altin kaynaklari olan Havila
siirlar1 boyunca akar. Orada iyi altin, regine ve oniks bulunur. Tkinci
irmagim adi1 Gihon’dur. K smirlar1 boyunca akar. Ugiincii irmagim
ad1 Dicle’dir. Asur’un dogusundan akar. Dordiincii irmak ise
Firat’tir. Tanr1 Aden bahcesine bakmasi, onu islemesi icin Adem’i
oraya koydu. Ve ona, “Bahgede istedigin agacin meyvesini
yiyebilirsin” diye buyurdu, “Ama iyiyle kotiiyii bilme agacindan
yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle 6liirsiin” (Tekvin, 2:8-
17).

“Insan iyiligi ve kotiiliigii bilmisti artik. Bir daha hayat agacina
uzanmayacakti eli. Sonsuzca yasamak i¢in onun meyvesinden
yiyemeyecekti. Bunun i¢in Tanr1 kovdu Adem’i cennetten, bir daha
yaklagmasin diye de hayat agacina, Aden bahgesinin Oniine Keruv
melekleri koydu” (Tekvin, 3:20-24).

Tanri cennette yasak meyve i¢cin Hz. Adem ve Hz. Havva’yr uyarmaktadir
(Bkz. Gorsel 63, 64, 65).
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Gorsel 63. Tanr’nin yasak meyve icin verdigi emir

Sanatgisi: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Museum of Fine Arts, Budapeste, Macaristan
Konu: Tanr1’nin yasak meyve i¢in verdigi emir

Yiizyil / Tarih: 1529

Teknik: Graviir

Olgiiler: 16 x 12 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Tanr1, Hz. Adem ve Hz. Havva’yi iyiligi ve
kotiiliigli bilme agacina dokunmamalar1t konusunda uyarmaktadir. Uzun sa¢ ve
sakallar1 olan yasli Tann figiirli sag eli isaret parmagiyla agaci gostermektedir. Onun

hemen arkasinda Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri yer almaktadir.
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Gorsel 64. Tanr’nin yasak meyve icin verdigi emir

Sanatgisi: Heinrich Aldegrever (1502-1538)

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
Konu: Tanr1’nin yasak meyve i¢in verdigi emir

Yiizyil / Tarih: 1540

Teknik: Graviir

Olgiiler: 6,6 x 8,9 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde uzun sagli ve sakalli yaslt Tann figiirii, Hz.
Adem ve Hz. Havva’yt kompozisyonun merkezinde yer alan bilgi agacmnin
meyvelerinden yememeleri konusunda uyarmaktadir. Kutsal kitaplarda meyve
agacinin tliri hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Ancak Batili sanatgilarin ¢ogu
kompozisyon tasarimlarinda bu meyveyi elma olarak yorumlamaktadir. Bu eserde de

agacin ilizerinde elma meyvesi yer almaktadir.
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Gorsel 65. Tanr’nmin yasak meyve icin verdigi emir

Sanatgisi: Jacop de Backer (1555-1585)

Bulundugu Yer: Groeninge Museum, Bruges, Belgika
Konu: Tanr1’nin yasak meyve i¢in verdigi emir
Yiizyil / Tarih: 1580

Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Olciiler: 75 x 107 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratilan
Hz. Havva ve Tanri’nmin yasak meyve i¢in verdigi emir konusu islenmektedir.
Kompozisyon irmaklarin aktigi ¢esit ¢esit agaclarin, bitkilerin ve hayvanlarin yer
aldig1 cennet bahcesinde gecmektedir. Eserin sol tarafinda biraz daha kiiciik ¢izilmis
olan Hz. Havva’nin yaratilma sahnesi yer almaktadir. On tarafta ise Tanr1’nin yasak
meyve i¢in verdigi emir konusu tasvir edilmektedir. Kompozisyonun 6n kisminda yer
alan yasli Tanr figiirii kirmizi renkte bol dokiimlii bir pelerin giymekte, beyazlamis
sakallar1 bulunmaktadir. Tanr1 sol eli isaret parmagini iyiligi ve kotiligi bilme
agacina dogru uzatmakta, Hz. Adem ve Hz. Havva’yr bu agaca dokunmamalari
konusunda uyarmaktadir. Ayrica kompozisyonun arka planinda cennet bahgesi

“Aden” ve irmaklari, ¢esit ¢gesit agaclar ve bitkiler yer almaktadir.
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2.5. Yasak Meyve Konulu Resimler Katalogu

2.5.1. Osmanh Resim Sanatinda Yasak Meyve Konulu Resimler Katalogu

Géorsel 66. Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyveyi yemek iizere, Enbiyaname, y.20a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Italya’da 6zel koleksiyon

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyveyi yemek iizere
Yiizyil / Tarih: 1558

Sayfa No: 20a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Hz. Adem ile Hz. Havva cennette tasvir
edilmektedir. Arkada saray gibi biiyiik bir mimari yap1 goriilmektedir. Mimari yapinin
kubbeleri ve kemerleri bulunmakta, duvarlart ise renkli geometrik ¢inilerle kaplidir.
Mimari yapinin tam ortasinda biiyiik altin bir taht onun 6niinde de bir havuz yer

almaktadir. On bes figiir, bu yapi icerisinde bah¢ede yasanan olay1 izlemektedir.
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Minyatiirde seytan tarafindan kandirilarak cennette yasak yemisi yedikleri an
resimlenmektedir. Bu tasvirde Hz. Havva’nin yasak yemis olmasi muhtemel bugday
basagim1 Hz. Adem’e yemesi igin uzattigi goriilmektedir. Bugday basaklar1 Hz.
Havva’nin elinde oldugu gibi ayni zamanda arkasinda da goriilmektedir (Akar,
2002:49, 50). Hz. Adem ile Hz. Havva’nin iizerinde gosterisli kiyafetleri ve baslarinda
da taglar1 vardir. Minyatiiriin sag tarafinda bir aga¢ oniinde kivrilmis yilan ve tavus
kusu yer almaktadir. Agacin hemen arkasina gizlenmis bir figiir vardir. Seytan oldugu
diistiniilen bu figiir minyatiiriin kosesine gelecek sekilde yerlestirilmis ve net olarak

secilmemektedir.
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Gorsel 67. Hz. Adem ve Hz. Havva cennette, FalnAme, TSMK H. 1702, y.52a ve y.51b

Falndme’de yer alan 51b minyatiiriiniin kars1 sayfasinda 52a metin sayfasi yer

almaktadir. Metinde;

“Su ile toprak birbiriyle karistig1 zaman, Adem’in kaderine iiziintii
yazilmistir. Adem’e vurulan bu ilk darbeden sonra insanlar higbir
zaman Kkeder ve tiziintiiden yoksun olmadi. Ey, fal sahibi, Adem ve
Havva’nin basmna gelenleri bilin ve farkinda olun. Lanet olasi
Seytan’in sebep oldugu talihsizlik yiiziinden cenneti terk ettiler.
Yilan cennetin kapicisiydi ve seytan onu dogru yoldan uzaklastirdi
ve yilan seytani agzina saklayarak cennete kagirdi. Seytan Havva’yi
kandirdi ve onu bugday basagmi yemege ikna etti. Oyle ya da bdyle
Havva, bugday basagin1 Adem’e verdi. Allah tarafindan Cebrail’e
Adem’i, Havva’yl, yilani, tavus kusunu ve seytan1 -besini de-
cennetten kovup diinyaya gondermesi gerektigine dair emir geldi.
Adem diinyaya geldikten sonra Seylan daginin tepesinde ii¢ yiiz yil
boyunca agladi ve yalvardi. Tovbe etti. Adem’in tovbesi, yalnizca
Tanr’nin 151811 géren ve Muhammed, Ali, Fatima, Hasan ve
Hiiseyin Bedevi pelerini giyen bes kisiye saygi duymalar1 ve
sefaatlerine saygi duymalar1 nedeniyle kabul edildi. Ey, fal sahibi,
niyetine dogru ilerlersen, biraz zor olacak ama sonug, basinizi
itaatten baska yone ¢evirmediginiz siirece zor olmaktan daha kolay
olacaktir. Peygamber ailesine sevgiye kalbinizde yer agmaniz igin
bu niyette cesurca hareket et ve ikiyiizlii davranma. Baslangicta bir
zorluk c¢ekseniz bile, son hayirli olacaktir. Seyahat etmeyi
planladiysaniz  gidin, ¢iinkii bu ¢ok hayirlhidir. Yolculukta,
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kosullariniz en yiiksek basariya ulasacak; en biiyiik kari, haysiyet,
riitbe ve orduya sahip bir biiyiikten alacaksiniz; arkadaslarin senden
biliylik fayda saglayacak. Eger evlilik ve bir iliski hakkinda soru
sorduysaniz, bunu yapin, ¢iinkii bu son derece hayirlidir. Eger
kaybolan veya kagan bir sey hakkinda soru sorduysaniz, arayin,
¢iinkii sonunda onu bulacaksiniz. Eger eksik veya hasta birini
sorduysaniz, orada olmayan kisi er-ge¢ geri donecek ve gec ancak
huzur i¢inde olacak ve hasta kisi kisa siirede iyilesecektir. Ancak,
yiice Tanr1 dilerse, arzunuza kavusmak i¢in dualarinizi ihmal
etmemelisiniz” (Farhad ve Bagc1, 2009:290).

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva cennette

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 51b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Hz. Adem’in bedeninin iist kisnu ¢iplak,
alt kismi1 ise incir yapraklarindan bir etek ile oOrtiiliidiir. Sag kolunu agaca dogru
yoneltmesi etegin bu agacin yapraklarindan yapildigi diisiincesini olusturmaktadir. Hz.
Adem’in basinda alevli hale onun kutsiyetini gostermektedir. Hz. Havva’nin kiyafetli
betimlendigi minyatiirlerden bir 6rnek teskil etmektedir. Minyatiirde Hz. Havva
hemen Hz. Adem’in yaninda tasvir edilmektedir. Hz. Havva’nin basinda altindan bir
ta¢ vardir. Bast Hz. Adem’e dogru cevirilidir. Seytan minyatiiriin sol iist kosesinde
tepenin gerisindedir. Cennetin disinda oldugu 6zellikle vurgulanmaktadir. Seytan,
basinda sarig1, siyahi renkte, sakalli ve yasl bir adam kiligindadir. Boynunda da bir
bag bulunmaktadir. Uzaktan olaylar1 izlemektedir. Minyatiirde dort melek tasvir
edilmektedir. Bunlardan ikisi 6n tarafta Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yan tarafinda ikisi
ise tepenin arkasinda yer almaktadir. Dort melek sag tarafa Hz. Adem’e dogru
bakmakta, ylizlerinde sakin ve hiiziinlii bir ifade tagimaktadir. Dort meleginde renkli
kanatlar1 vardir. Minyatiirde tavus kusu ihtisamli kanatlariyla ejderin tizerinde
goriilmektedir. Ejderin kuyrugu yasak meyve “bugday basaklar1” arasindadir.
Minyatiirdeki kirmizi renkli ejder, boynuzlu hayvan bi¢ciminde betimlenmektedir.
Ayrica cenneti temsil eden renk renk c¢igekler vardir. Sahnede mevsim olarak

ciceklerin agtig1 bahar giinleri canlandirilmaktadir.
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2.5.2. Bati1 Resim Sanatinda Yasak Meyve Konulu Resimler Katalogu

Tevrat'ta Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemeleri
anlatilmaktadir:

“Inanmayin 6lmeyeceksiniz! Ondan yiyince gozleriniz agilacak;

Tanr1 gibi 1yiligi ve kotiiliigii bileceksiniz!” Kadin, agacin yemesi

giizel, gorlinlisi hos ve bilgi arzusu uyandirdigini sezmisti.

Dayanamadi meyveyi koparip yedi. O zaman ikisinin de gozleri

acildr. Ikisi de ¢iplakliklarini gordiiler. Incir yapraklarini birlestirip
oOnlerini orttiiler (Tekvin 3:1-7).

Bati resim sanatinda yasak meyve, gézden diisiis ve cennetten kovulus en ¢ok
islenen temalardandir. Kompozisyonlarda genellikle Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi
agacinin yaninda betimlenmektedir. Yanlarinda mutlaka bir yilan yer almaktadir.
Yilan figiirii agaca dolanmig ya da kertenkele ve insan bagl bir kadin figiirii olarak
agacin arkasinda bulunmaktadir. Bu kadin bagl yilan figiirli, Yahudi geleneginde
gecen ilk kadin ve Hz. Adem’in ilk esi Lilith olarak yorumlanmaktadir. Hz. Adem ve
Hz. Havva yasak meyveyi yedikten sonra ¢iplakliklarini fark ederek mahrem yerlerini

yapraklarla ortmeye ¢alismaktadir (Tiikel ve Arsal, 2014:22).

Gorsel 68. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Albrecht Diirer (1471-1528)
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Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1504

Teknik: Graviir

Olgiiler: 20 x 25,1 cm

Tanim ve Kompozisyon:

Hz. Adem’in elinde tuttugu dal iizerindeki levhada “1504’te
Niirnbergli Albrecht Diirer (bu oymay1) yapmistir” yazilidir
(Gombrich, 2013:349).

“Skolastik Ogretiye gore insan ruhu gilinah islemeden Once
milkemmel bir karigima sahipti. Fakat sonradan hastalik, 6liim,
coklis gibi olumsuz kavramlar da eklenerek bu miikemmellik
bozuldu. Graviirde yer alan Kanada geyigi, yabani tavsan, kedi ve
okiiz sembolik olarak, insanin giinah isleyisinden sonraki donemde,
ruhun mitkkemmelligini kaybedisini ifade etmektedir. Kanada geyigi
melankolikligi, kedi asabiligi, 6kiiz sogukkanliligi, yabani tavsan ise
umutlu iyimser tabiati temsil etmektedir Kedinin zitt1 olan farenin
yer almasi da cinsler arasindaki iliskiye vurgu yapmaktadir. Papagan
ise ikinci Havva olarak kabul edilen Meryem’i sembolize etmekte;
Havva’'nin isledigi giinahin Meryem tarafindan temizlendigi ve yok
edildigini vurgulamaktadir. Arka planda, kayaliin iizerindeki Ren
geyigi ise, ilk insanin Tanri’nin kurallarina karsi gelip ilk giinahi
islemesini sembolize etmektedir” (Giizel, 2017:484).

“Kedinin Havva’nin tarafinda durmasi kadin1 temsil edecek
bigimde; kedi tarafindan avlanan farenin de erkekleri temsil edecek
sekilde Adem’in tarafinda konumlandirilmis oldugu goriiliir. Bilge
Agacindan uzanan, seytani ve bastan ¢ikartic1 iblis Havva’ya yasak
meyveyi verirken - kimi kaynaklarda anlatildig: gibi - kendinin de
isirik alarak Bilgelik Agacindan nasiplendigi gériiliir. Adem’in
elindeki dala tlinemis papagan ise islenen giinahin sahidi olarak
bilgeligi ve bakireden dogmus Isa’y1 temsil etmektedir. Havva’nin
arkasinda, uzakta kalan dag kegisi ise tutkunun ve lanetin temsilcisi
olarak kullanilmistir. Keginin, ugurumun kenarinda durmasi,
islenecek olan giinahin isareti olarak diistintilmektedir” (Yildizeli ve
Nuhoglu, 2020:1441).
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Gorsel 69. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Albrecht Diirer (1471-1528)

Bulundugu Yer: The Pierpont Morgan Library & Museum, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1504

Teknik: Kagit iizerine kahverengi miirekkep

Olgiiler: 24,2 x 20,1 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem’in basi ve viicudu Antik heykel gibi
durmaktadir. Ayrica kisa kivircik saglar1 vardir. Basin1 Havva’ya dogru ¢evirmis, sag
elinde bir elma diger eliyle de hemen yanindaki agacin dalin1 tutmaktadir. Sol ayaginin
topugunu sanki yakinda yola devam edecekmiscesine hafifce havaya dogru
kaldirmistir. Havva’nin geriden toplanmis saglari onun sag tarafina dogru
ucusmaktadir. Sag elinde tuttugu elmay:1 arkasina gizlemektedir. Sol elini havaya
kaldirmistir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yiizii profilden cizilmis, birbirlerine
bakmaktadir. Tas bir yiikselti lizerinde konumlandirilmis figiirlerden Havva’'nin ayak

kisminin altinda eserin yapilis tarihi olan 1504 tarihi yazilidir.
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Gorsel 70. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Albrecht Diirer (1471-1528)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1507

Teknik: Ahsap panel {izerine yagli boya
Olgiiler: 81 x 209 cm

Tanim ve Kompozisyon: Sol taraftaki panelde Hz. Adem tasvir edilmektedir.
Hz. Adem’in sar1 renkte uzun dalgali saglar1 varidr. Hz. Adem’in viicut agirlig1 sol
tarafa dogru verilmekte, sag ayagi biraz havada sadece ayak bagparmagi yere
degmektedir. Sol elinde tuttugu dalin tizerinde bir tane elma vardir. Elmanin ucundaki
yaprakla mahrem yerini 6rtmektedir. Sag tarafta Hz. Havva bilgi agacinin yaninda
durmaktadir. Bilgi agacinda, bas kismi kirmizi renkte olan bir yilan dala dolanmis
agzindaki elmay1 Hz. Havva’ya dogru uzatmaktadir. Hz. Havva’'nin sag ayagi onde
ince, zarif bir durum sergilemektedir. Sar1 renkte uzun saglari sag tarafa dogru

ucusmaktadir. Hz. Havva’nin arkasindan uzanan dal onun mahrem yerini 6rtmektedir.
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Géorsel 71. insanin gozden diisiisii ve cennetten kovulus

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Insanin gozden diisiisii ve cennetten kovulus

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler: 280 x 570 cm

Tanim ve Kompozisyon: Cennet’ten sinir dist edilmenin bastan ¢ikarma
sahnesiyle baglantili olmasi1 nedeniyle ayni resim iginde sunulmaktadir. Burada iki
sahne incir agaci gibi goriinen “Bilgi Agact” ile ayrilmaktadir. Ayn1 zamanda olaylar:
eszamanli olarak birbirine baglayarak Yiiksek Ronesans’in ortaya ¢ikan geleneklerini
takip etmektedir. Yiiksek RoOnesans bazi sanatsal icatlar iizerine insa edilmistir.
Bunlardan biri, sekilleri ve nesneleri tek bir cerceve igcinde baglama becerisidir.
Michelangelo’nun eszamanli anlatimi, bu devrim niteligindeki 6zelligin mikemmel
bir &rnegidir ve Incil’deki iki olay arasinda tutarli bir denge yaratmaktadir.
Kompozisyonda Havva yerde bir tas pargasinin tizerinde oturmaktadir. Sol eliyle kadin
viicutlu yilanm yani Lilith’in uzatmakta oldugu meyveyi almaktadir. Adem ise sol
koluyla agaca tutunup gii¢ almakta sag eliyle de agagtan bir meyve koparmaktadir

(Vernorsky, 2016: 85-86).
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Géorsel 72. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak agactan yemeleri

Sanatgisi: Raffaello Sanzio da Urbino (1483-1520)

Bulundugu Yer: Stanza della Segnatura, Palazzi Pontifici, Vatikan, italya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak agactan yemeleri

Yiizyil / Tarih: 1509-1511

Teknik: Fresk

Olgiiler: 105 x 120 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva bilgi agacimin iki yaninda yer
almaktadir. Adem yesil ¢imenlerin oldugu bir yiikselti {izerinde oturmaktadir. Kaslt
viicudu, kizil renkte dalgali saglar1 vardir. ikisin de mahrem yerleri ince dallarin
ucundaki yapraklarla gizlenmektedir. Adem bakislarmi agaca sarilmis olan yilana
dogru yoneltmekte, elini ise Havva’ya dogru uzatmaktadir. Ayakta duran Havva sol
eliyle agacin dalini asagi dogru asilmakta, sag eli havada, bakislarini da Adem’e dogru
yonelmektedir. Bilgi agacinin govdesine sarilmis olan yilanin basi kadin formunda ve
Adem’le birbirlerine bakmaktadir. Yiiz sekli Havva’yr andiran bu figiir Lilith’dir.

Arka planda altin renginde mozaik goriiniimlii bir fon yer almaktadir.
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Géorsel 73. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin giinahi

Sanatgisi: Mariotto Albertinelli (1474-1515)

Bulundugu Yer: Yale Universitesi Sanat Galerisi, New Haven, ABD

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin giinahi

Yiizyil / Tarih: 1509-1513

Teknik: Ahsap iizerine yagli boya

Olgiiler: 17,5 x 23,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem biiyilk bir tas parcasmin iizerinde
oturmaktadir. Omuzlarina kadar diisen kahverengi saglar1 ve sakali vardir. Sag eli
isaret parmagin1 kaldirmis adeta Hz. Havva’y1 yasak meyveyi koparmama konusunda
uyarmaktadir. Hz. Havva’nin kumral renkteki uzun saglari omuzlarindan asagiya
dogru inmektedir. Agactan ¢ikan bir dal pargast ucundaki yaprak Hz. Havva’'nin
mahrem yerini kapatmaktadir. Sag elini havaya kaldirmis agactan meyve almaya
caligmakta, sol eli yilaninda dolanmis oldugu aga¢ govdesindedir. Yilan kertenkele

karisimi bir goriiniim sergileyen hayvanin basi bir kadin figiirii yani Lilith olarak

betimlenmektedir. Lilith Hz. Havva’ya dogru egilmis, onu yasak meyveyi almasi
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konusunda tesvik etmektedir. Kompozisyinun arka planinda ise siliiet halinde iki figiir
yer almaktadir. Bu Hz. Adem ile Hz. Havva’nin giinahi isledikten sonra cennetten
kovulduklar1 sahneyi gostermektedir. Ayrica daglarin, tepelerin ve yesil renkte
agaclarin yer aldigit manzarada genis bir nehir ileriye dogru kollara ayrilarak

akmaktadir.
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Gorsel 74. Hz. Adem ve Hz. Havva
Sanatgisi: Hans Baldung Grien (1480-1545)

Bulundugu Yer: Kupferstichkabinett, Staatliche Kunstsammlungen, Dresden,

Almanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva
Yiizyil / Tarih: 1511
Teknik: Ahsap bask1
Olgiiler: 25,8 x 37,6 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agaciin 6niinde tasvir
edilmektedir. Her ikisinin de uzun dalgal saclari sag tarafa dogru ugusmaktadir. Adem
sag eliyle agactan meyve almakta sol eliyle de Hz. Havva'nin gégsiinii tutmaktadir.
Hz. Havva sag elinde tuttugu yaprakli bir dal ile mahrem yerini kapatmaya ¢alismakta,
sol elindeki meyveyi Hz. Adem’e dogru uzatmaktadir. Sag tarafta bulunan agacin
gdvdesine sarilmais iri bir yilan gériilmektedir. Kompozisyonun arka tarafinda solda iki

tane tavsan kurtulus ve dirilisin sembolii olarak yer almaktadir.
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Gorsel 75. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Palma Vecchio (1480-1528)

Bulundugu Yer: Herzog Anton Ulrich Miizesi, Braunschweig, Almanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1512

Teknik: Yagli boya

Olgiiler: 151,4 x 201,3 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacmin 6niinde
durmaktadir. Hz. Adem sag kolunu beline dayamus, sol elinde tuttugu dal ile mahrem
yerini 6rtmektedir. Basin1 yana dogru egmis olan Hz. Adem kendisine uzatilan
meyveyi almaya niyetli gorinmemektedir. Hz. Havva sol elinde tuttugu yaprakla
mahrem yerini kapatmaktadir. Hz. Havva elmay1 almak istemeyen Hz. Adem’e kizgin
bir ifadeyle bakmaktadir. Bilgi agacinin dallarindan asagiya dogru kivrilarak sarmakta

olan bir yilan goriilmektedir.
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Gorsel 76. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Hans Holbein Younger (1497-1543)
Bulundugu Yer: Kunstmuseum, Basel, Isve¢
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1517

Teknik: Ahsap panel tizerine yagl boya
Olgiiler: 30,2 x 35,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Portre anlayisiyla tasarlanan bu eserde diger
orneklere gore Hz. Havva orta yaslarda tasvir edilmektedir. Hz. Adem ve Hz.
Havva’nin goz kapaklar1 diisiik, yorgun goriinmektedir. Yaptiklari hatanin tiziintiisii
yiizlerine yansimaktadir. Hz. Havva elinde tuttugu elmadan yemis, lizerinde dis izleri
kalmustir. Hz. Adem sag elini Hz. Havva’nin omuzuna atmistir. Hz. Adem’in koyu
kumral dalgali saglari ve uzun biyiklar1 vardir. Hz. Havva’nin ise genis alninin

ortasindan ikiye ayrilmis dalgal saglari kizil renktedir.

Alman bolgelerinde, evli ciftlerin tasvirinde bu tiir biist yiiksekliginde cift
portreler yaygin olarak gériilmektedir. Holbein bu formati kullanarak, incil sahnesini

giinliik hayata aktarmaktadir (https://www.artbible.info, [14.12.2020]).
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Gorsel 77. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanat¢isi: Hans Baldung Grien (1480-1545)
Bulundugu Yer: Uffizi Galeri, Floransa, italya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1520

Teknik: Ahsap iizerine yagli boya

Olgiiler: 85 x 212 cm herbiri

Tanim ve Kompozisyon: Diirer’in en yetenekli dgrencilerinden olan Hans
Baldung Grien onun ¢alismalarindan ilham almistir. Diirer’in 1507°de yapmis oldugu
Madrid Miizesi’nde sergilenen Gorsel 70°de yer alan “Hz. Adem ve Hz. Havva”

tablosuna geyik, leopar gibi hayvan figiirleri ekleyerek yeniden yorumlamustir.
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Gorsel 78. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Jan Gossaert (Jan Mabuse) (1478-1532)
Bulundugu Yer: Windsor Sarayi, Ingiltere

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1520

Teknik: Ahsap panel lizerine yagl boya

Olgiiler: 112 x 169.2 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’in ¢iplakligini 6rtmek amaciyla sarmasik
dallar kemer gibi beline dolanmaktadir. Kivircik saglari olan Adem orta yasta
goriinmektedir. Sag kolunu havaya kaldirmig, su¢ islemenin verdigi istirapla
bagparmagini agzina gotiirmektedir. Sol kolunu Havva’nin omzuna atmustir.
Havva’nin saglar1 dalgali beline kadar inmekte, gozlerinde hiiziinlii bir ifade yer
almaktadir. Sol elinde, arkasinda sakladigi elmanin iizerinde dis izleri goriilmektedir.
Havva sag elini Adem’in omzuna atmustir. Ikisinin de yiiz ifadelerinden isledikleri
gilinahtan Otlirii mahcubiyet ve utang icerisinde olduklar1 anlasilmaktadir. Havva’nin
yan tarafindaki agacin dalina sarili olan yilan, basini iki figiiriin arasina dogru
uzatmaktadir. Kompozisyonun arka planinda iizerinde insan figiirlerinin de oldugu
beyaz renkte mermer bir ¢cesme goriilmektedir. Manzarada daglar, ormanlar ve nehir

yer almaktadir.
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Gorsel 79. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatcisi: Jan Gossaert (Jan Mabuse) (1478-1532)

Bulundugu Yer: Staatliche Museen, Geméldegalerie, Berlin, Almanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1525

Teknik: Ahsap iizerine yagli boya

Olgiiler: 115,8 x 172,2 ¢cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva bilgi agacinin 6niinde yer almaktadr.
Kivireik sagli ve sakalli olan Adem sag kolunu arkasindaki agacin dalina dogru
gotiirtirken, sol kolunu kendisine uzatilan elmayr almamak i¢in One dogru
kagirmaktadir. Havva sol eliyle agacin dalim1 tutmakta, sag elindeki elmayi
uzatmaktadir. Havva'nmin beline kadar inen uzun dalgali saglar1 vardir. Isledigi
giinahtan dolay1 da yanaklar1 kizarmistir. Agacin dalindan asagiya dogru uzanmakta
olan yilanin bast Adem’e dogrudur. Arkada agacin yaninda duran maymun elinde
tuttugu elmay1 1sirmaktadir. Maymun insanin hayvani arzularinin ve genel olarak
giinahin sembolii olarak goriilmektedir. Kompozisyonun gerisinde yer alan manzarada
yasam pinar1 olan akan irmaklar, agaclar ve yesil bitkiler yer almaktadir. Ayrica geride
sol tarafta Tanr1 figiirii bilgi agacinin yaninda, Adem ve Havva’yr yasak meyveyi

yememeleri konusunda uyarmaktadir.
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Gorsel 80. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatcisi: Pieter Coecke van Aelst (1502-1550)
Bulundugu Yer: Dulwich Resim Galerisi, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1520-1530

Teknik: Ahsap panel {izerine yagli boya

Olciiler: 64,8 x 106,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva bilgi agacmnin 6niinde durmaktadr.
Sol tarafta duran Adem, Havva’nin kendisine uzattig1 elmay: almamak i¢in omzunu
donmiis, adeta oradan kagmak istemektedir. Her iki figiirtin de mahrem yerleri dallarin
tizerindeki yapraklarla kapatilmaktadir. Havva sol elinde bulunan elmay: arkasina
gizlemektedir. Agacin ilizerinde elmalar goriilmekte ve asagiya dogru da bir yilan
sarkmaktadir. Kompozisyonun geri planinda tepelerin, agaglarin ve nehirlerin oldugu

bir manzara yer almaktadir.
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Gorsel 81. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatcisi: Hans Baldung Grien (1480-1545)

Bulundugu Yer: Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi, Macaristan
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1524-1525

Teknik: Ahsap panel lizerine yagli boya

Olgiiler: 83,5 x 208 cm (her biri)

Tanim ve Kompozisyon: Adem’in tasvir edildigi sol panelde viicudu yandan
goriilmektedir. Kasli bir viicut yapisina sahiptir. Kizil renkte sa¢1, sakali ve biyig1
vardir. Adem sol elinde tuttugu yaprakli dalla mahrem yerini kapatmakta, sag elini
beline dayamaktadir. Adem kafasmi yukari kaldirmis agaca dolanmus gri renkteki
yilana bakmaktadir. Bu yilanin kafasinin profilden c¢izilmis bir kadin yiizii oldugu
anlasiimaktadir. Bu Yahudi geleneginde gegen ilk kadin ve Adem’in ilk esi olarak
yorumlanan Lilith’dir. Adem ¢apkin bir giiliimsemeyle meydan okurcasina bakislarimi
yilana dogru yoneltmektedir. Havva bir sug ortaklig1 giilimsemesiyle ikisi arasindaki
diyalogu yan gozle siizmektedir. Havva’'nin beline kadar uzanan, sar1 renkte ve bukleli
saglar1 geriye dogru ucusmaktadir. Sag elinde tuttugu yaprakla mahrem bolgesini
kapatmaktadir. Ayrica her iki figiiriin arkasinda yer alan fon koyu renktedir.
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Gorsel 82. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatcist: Lucas Cranach the Elder (1472-1553)
Bulundugu Yer: Courtauld Sanat Galerisi, Londra, ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1526

Teknik: Ahsap panel iizerine yagli boya

Olgiiler: 99,8 x 136,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva bilgi agacinin 6niinde yer almaktadir.
Havva sag elindeki elmay1r Adem’e uzatmaktadir. Adem’in kafasmin karisik oldugu,
elmay1 alip almama kosunda yasadig tereddiitii basin1 kasiyarak ifade etmektedir.
Ikisinin de mahrem yerleri yapraklarla kapatilmistir. Havva sol eliyle meyveli agac
dalin1 asagiya dogru asilmaktadir. Adem ve Havva’nin cennetten kovulmalaria sebep
olan yilan ise agacin dalindan asagiya dogru sarkmaktadir. Bilgi agacinin tizerinde ¢ok
sayida kirmizi elma bulunmaktadir. Yemyesil ¢ayirlarin ve agaglarin yer aldigi
kompozisyonda geyik, koyun, karaca, aslan, yaban domuzu, at, keklik, leylek, balikgil

gibi pek ¢ok hayvan dogal hareketleriyle tasvir edilmektedir.
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Gorsel 83. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatcisi: Lucas Cranach the Elder (1473-1553)
Bulundugu Yer: Uffizi Galerisi, Floransa, Italya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1528

Teknik: Panel {izerine yagl boya

Olgiiler: 63 x 172 cm her biri

Tanim ve Kompozisyon: Sol taraftaki panelde Hz. Adem ve sag taraftaki
panelde ise Hz. Havva iki farkli panelde tasvir edilmektedir. Hz. Adem dalgali kizil
sachi ve hafif sakallidir. Sag eliyle basini siipheyle kasimaktadir. Basinin hemen
{istinden kirmiz1 bir elma sarkmaktadir. Hz. Adem mahrem yerini sol elinde tutmus
oldugu yaprakli dal ile 6rtmeye ¢alismaktadir. Hz. Havva’'nin beline kadar inen dalgals,
uzun kizil sa¢lar1 vardir. Hz. Havva sag elinde bir elma tutmaktadir. Elmayi tatmis ve
artik onun lezzetini de bilmektedir. Hz. Havva’nin sol ayagi bir adim 6ndedir. Bu durus
onu ince ve zarif gostermektedir. Hz. Havva sol elinde tuttugu yaprakli dal ile mahrem
yerlerini 6rmeye ¢alismaktadir. Baginin iist kisminda iki elma daha yer almaktadir. Sol

tarafta dallardan asagiya dogru sarkmuis bir yilan goriilmektedir.
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Gorsel 84. Cennet’ten kovulma

Sanatgisi: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarih: 1529

Teknik: Graviir

Olgiiler: 11,6 x 16,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem kompozisyonun sol tarafinda bir tas
kiitlesinin {izerinde oturmaktadir. Sag elinde tuttugu dal pargasindaki yaprakla
mahrem yerini 6rtmektedir. Tanr’nin agik emrini gormezden gelen Hz. Havva, iyilik
ve kotiiliigii bilme agacindan bir elma alir ve sag elindeki elmay1 Hz. Adem’e verir.
Hz. Havva diger kolunu bilgi agacinda asagiya dogru sarkan yilanin agzindaki elmay1
almak i¢in havaya kaldirmaktadir. Yan taraftan uzanan bir dal par¢as1 Hz. Havva’nin
mahrem yerini 6rtmektedir. Kompozisyonun gerisinde tepelerin ve agaglarin yer aldigi

manzara goriilmektedir.
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Gorsel 85. Hz. Adem ve Hz. Havva ilk giinah

Sanatgisi: Lucas Cranach the Elder (1472-1553)

Bulundugu Yer: Geméldegalerie der Staatlichen Miizesi, Berlin, Almanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva ilk giinah

Yiizyil / Tarih: 1533

Teknik: Yaglh boya

Olgiiler: 35 x 50,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacmin yaninda
durmaktadir. Hz. Adem sag elinde tutmus oldugu, iizerinde yapraklar olan dal
sayesinde ikisinin de mahrem yerlerini kapatmaktadir. Sol eliyle de Hz. Havva’nin
kendisine uzattig1 yasak meyveyi almaktadir. Kizil renkte sakali ve biyig1 vardir. Hz.
Havva'nin da saclar1 kizil renkte, dalgali ve uzundur. Sol elinde bir elma
saklamaktadir. Bilgi agacinin gévdesine dolanmis, cennetten kovulmalarina neden
olan yilan Hz. Havva’ya dogru egilmekte ve adeta onun kulagina bir seyler
fistldamaktadir. Hz. Adem’in yan tarafindaki geyik onun avlandigini, oyuna geldigini,
Hz. Havva’nin yan tarafinda yer alan aslan, hirshh ve ikna edici o6zelligini
vurgulamaktadir. Kompozisyonun arka planinda tlizerinde yogun yapraklarin oldugu

yesil agaclar yer almaktadir.
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Gérsel 86. Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyveyi yemesi

Sanatgisi: Anonim

Bulundugu Yer: Livre des Heures, Tournai, Belgika

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyveyi yemesi

Yiizyil / Tarih: 1535

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Hz. Adem ve Hz. Havva yasak agacin
yaninda, agactan kopardiklar1 meyveleri yerken betimlenmektedir. Sol tarafta yer alan
Hz. Adem elmay1 yemis fakat elma bogazina takilmistir. Hz. Adem agzin1 agmakta ve
eliyle de bogazini tutmaktadir. Erkeklerin bogazinda bulunan kemikli ¢ikintinin da
“Ademelmas1” olarak isimlendirilmesi bu rivayetten kaynaklanmaktadir. Sag tarafta
bulunan Hz. Havva’nin iki elinde de elma vardir. Bu elmalardan birini Hz. Adem’e
uzatmaktadir. Ortada bulunan yasak agacin goévdesine sarilmis yilanin insan gibi basi

ve kus gibi kanad: vardir. Minyatiiriin fon kisminda altin renginde boyanmis

helezonlar bulunmaktadir.
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Gorsel 87. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Jan van Scorel (1495-1562)

Bulundugu Yer: Johnny van Haeften Galleri, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1540

Teknik: Pano iizerine yagl boya

Olgiiler: 31,8 x 47,6 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonun sag ve
solunda yer alan agaglara yaslanmaktadir. Kasli viicut yapisimna sahip Hz. Adem
elindeki meyveyi Hz. Havva’ya dogru uzatmaktadir. Hz. Havva sol eliyle agacin bir
dalin1 tutarken sag elini de yanagina yaslamaktadir. Onun yaslandigi agacin kokleri
disarda ve iizerinde de meyveler bulunmaktadir. Iki figiir de birbirlerine bakmaktadur.
Kompozisyonun gerisinde tasvir edilen cennet bahgesinde yesil agaclar ve uzaga akip

giden bir nehir manzarasi yer almaktadir.
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Gorsel 88. Cennet’ten kovulma

Sanatgisi: Tiziano Vecellio (Titian) (1488-1576)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, ispanya
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarih: 1550

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 176 x 191 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonda bilgi
agacinin 6niinde betimlenmektedir. Sakalli olarak tasvir edilen Hz. Adem biiyiik bir
tas parcasinin iizerinde oturmaktadir. Hz. Adem, kuyrugu agacin dallar1 arasinda
dolanan, bebek yiizlii yilandan kararli bir sekilde elmay1 almaya ¢alisan Hz. Havva’yi
sol koluyla itmekte ve aynit zamanda kendi bedenini ondan uzaklastirmaktadir. Hz.
Adem’in mahrem yerleri biiyiik yapraklarla kapatilmustir. Sag tarafta ayakta duran Hz.
Havva sag eli ile agacin alt dallarin1 ¢ekerek mahrem yerlerini kapatirken, bedeni ters

bir hareketle, sol eli ile elmaya uzanirken gosterilmektedir.
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Gorsel 89. Cennet’ten kovulma

Sanatcisi: Michiel Coxcie (1499-1592)

Bulundugu Yer: Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avurturya
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarth: 1550

Teknik: Ahsap panel {izerine yagli boya

Olgiiler: 87,5 x 237 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin 6niinde yer
almaktadir. Agacin iizerinde ¢ok sayida olgunlasmis elma bulunmaktadir. Hz. Adem
bliylik bir tas pargasinin lizerinde, yana donmiis bir sekilde oturmakta, yiizii de
izleyicilere dogru yonelmektedir. Kasli bir viicut yapisina sahip olan Hz. Adem kisa
saclt ve sakallidir. Sag tarafta yer alan Hz. Havva agactan elma kopartmak i¢in elini
havaya dogru kaldirmis, bakislarim1 da kopartmak istedigi meyveye dogru
yonelmektedir. Agacin govdesine dolanmis bir yilan gériilmektedir. Hz. Adem’in sol
ayagmin yaninda bir kaplumbaga, onun arkasinda da bir sincap yer almaktadir. Biraz
geride beyaz renkte bir tavsan ve balik¢il bulunmaktadir. fleride iki hayvan figiirii daha
vardir. Cennet bahgesinde gecen sahnenin geri planinda bir su birikintisi ve yesil

bitkilerin oldugu bir manzara yer almaktadir.
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Gorsel 90. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Maarten van Heemskerck (1498-1574)

Bulundugu Yer: Musée des Beaux-Arts de Strasbourg, Fransa
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1550

Teknik: Ahsap panel iizerine yagl boya

Olgiiler: 50 x 177,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin 6niinde yer
almaktadir. Hz. Adem izleyiciye sirtim donmiis sadece basini saga dogru
cevirmektedir. Hz. Adem geng goriiniimlii ve kash bir viicut yapisina sahiptir. Sol
eliyle agaca tutunmakta, sag eli geriye dogru yonelmektedir. Hz. Adem kisa
kahverengi sagli ve Hz. Havva’dan ten rengi olarak da olduk¢a koyudur. Hz. Havva
sag tarafta bir tas ylikseltinin {izerinde durmaktadir. Sag eliyle bilgi agacinda sarili
olan yilamin kendisine uzatmis oldugu elmay: almakta, sol elini de Hz. Adem’in

omzuna koymaktadir.
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Gorsel 91. Hz. Adem’in bastan ¢ikartilmasi

Sanatgisi: Jacopo Tintoretto (1518-1594)

Bulundugu Yer: Gallerie dell’ Accademia, Venedik, Italya
Konu: Hz. Adem’in bastan ¢ikartilmasi

Yiizyil / Tarih: 1550-1553

Teknik: Tuval iizerine yagliboya

Olgiiler: 152,4 x 223,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem kompozisyonda 6n plan diizlemine
yerlestirilerek resme etki alaninin  Otesinden, disaridan bakiyormus gibi
goriinmektedir. Kompozisyonda Hz. Adem gibi Hz. Havva'nin da viicudu ¢iplaktir.
Hz. Havva’nin parlayan dikkat ¢ekici teni ¢iplak kadin giizelligine vurgu yapmasina
kars1 Hz. Adem’in viicudu golgede birakilmaktadir. Ikisi de tas bir yiikselti iizerinde
oturmaktadir. Hz. Havva omzunu bilgi agacina dayamis ve sag eliyle agacin gévdesine
sarilmus, sol elindeki elmay1 Hz. Adem’e dogru uzatmaktadir. Hz. Havva’nin saglart
bukleli ve sar1 renktedir. Bakislari1 Hz. Adem’den kagirmus, elinde tutmus oldugu
yasak meyveye yoOneltmektedir. Hz. Havva'nin yanaklarindaki pembeligin islenen

sugtan Otiirii oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica mahrem yeri minik yapraklar1 olan bir
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dal ile kapatilmistir. Agacin gévdesinden asagiya dogru bir yilan sarkmakta ve agzinda
meyve bulunmaktadir. Hz. Adem, Hz. Havva’nin uzattig1 meyveyi almak istemez bir
tavirda geri ¢cekilmektedir. Sahnenin 6tesindeki manzarada ise bu giinahin sonucu ilahi
ceza cennetten kovulmanin kasvetli senaryosu goriilmektedir. Hz. Adem ve Hz. Havva
cennetten kosarcasina uzaklasirken arkalarinda da onlar1 kovalayan bir melek figiirti
belirmektedir. Agik pembe renkte kiyafeti olan kanatli melegin etrafindan 1siklar

sacilmaktadir. Bu kovalayan melegin Cebrail melegi olmasi muhtemeldir.
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Gorsel 92. Hz. Adem’in bastan ¢ikartilmasi

Sanatgisi: Jacopo Tintoretto (1518-1594)

Bulundugu Yer: Scuola Grande di San Rocco, Venedik, italya
Konu: Hz. Adem’in bastan ¢ikartiimasi

Yiizyil / Tarih: 1577-1578

Teknik: Tuval tlizerine yagliboya

Olgiiler: 265 x 370 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem sirt1 doniik golgede tasvir edilmektedir.
Hz. Havva’nin sar1 bukleli saclar1 ve geriye dogru uzanmis viicudu giiclii bir sekilde
aydmlatilarak cinsel cazibesi vurgulanmaktadir. Elindeki elmayr Hz. Adem’e uzatan
Hz. Havva’nin yanindaki kivrilmis dev yilandan korktugu yiiz ifadesinden

anlasilmaktadir.
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Gorsel 93. Cennet’ten kovulma

Sanatgisi: Cornelis van Haarlem (1562-1638)
Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarih: 1592

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 220 x 273 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin 6niinde yer
almaktadir. Hz. Adem’in atletik bir viicut yapus1, kizil renkte sag1 ve sakali vardir. Sag
elini havaya kaldirmis, sol elinde Hz. Havva’nin vermis oldugu elmay1 tutmaktadir.
Mahrem yeri bir yaprak ile ortiiliidiir. Hz. Havva sol kolunu havaya kaldirmis, sag
elinde tutmus oldugu dalin ucundaki yaprakla mahrem yerini kapatmaktadir. Sol ayagi
arkada bir tasin tizerindedir. Bilgi agacinin dalindaki yilan asagiya dogru
sarkmaktadir. Bag1 kadin olan yilan figiirii, yani Lilith asagiya dogru elindeki meyve

dalim1 uzatmaktadir.
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“Bu eserde bulunan her hayvan, izleyiciye ahlaki bir deger sunan
sembolik bir anlam tasimaktadir. Hayvanlarin ¢ogu dogrudan
izleyiciye bakmakta ve izleyiciyi gilinaha teslim olmaktan
kaynaklanan kisisel ¢okiis konusunda uyarmaktadir. Kedi figiirii bir
fareyi avlamak yerine iyimser maymunu kucaklamaktadir. Bu
kucaklasan hayvanlarm Adem ve Havva’yr sembolize etmesi
amaclanmaktadir. Iyimser maymun, disiye teslim olan Adem’in
iyimser dogasin1 sembolize etmektedir” (Henning, 2016:6, 7).

“Maymun ve kedinin Onlerinde yerde yatan, Sliimii simgeleyen
kurbagalar ve siimiiklii bocekler yer almaktadir. Adem’in arka
tarafinda duran kopek sert ifadesiyle dogrudan izleyiciye bakmakita,
sanki ‘Tanr1’nin emirlerine uymuyorsan sen de cezalandirilacaksin’
ifadesi tagimaktadir. Ay1, oburlugu sembolize etmekte, eszamanl
olarak elma aligverigine ve izleyiciye bakmaktadir. Resimdeki
olaylar1 birbirine baglamakta, izleyiciyi ayn1 yoldan kaginmasi i¢in
uyarmaktadir. Kirpi ve ejderha hem seytani hem de bastan ¢ikarmay1
sembolize etmektedir. Ozellikle de kirpi Havva’nin ayagmin hemen
yaninda yer almakta ve onun bir sonraki hamlesinde basabilecegi
yerde durmaktadir. Bu nedenle kirpi, Havva'nin yakinda mahkim
edildigi act  verici ¢ocuk dogurmayr  simgelemektedir.
Kompozisyonun diger tarafinda cennetteki beyaz koyun Isa’nin
Olimiinii onceden haber vermeyi amaglamaktadir. Tavus kusu,
Hristiyanlikta 6liimsiizliigiin sembolii ve Isa’nm dirilis sembolii olsa
da, ayn1 zamanda bir gurur semboliidiir. Bu nedenle diger kuslardan
ayrt durmaktadir. Tablodaki hayvan sembolizmi araciliyla
izleyicilere Isa’nm dirilisi hatirlatilir ve bdylece umut verilir.
izleyicileri giinaha boyun egmenin tipk1t Adem ve Havva’nin basina
gelenlerde oldugu gibi sonuglanabilecegi konusunda uyarir”
(Henning, 2016:8, 9).

“Kompozisyonun sol arka planinda ikinci bir Adem ve Havva cifti
goriilmektedir. Tanri’nin bulut benzeri bir goriinlimde yiiz ve el
formunda onlarla etkilesime girdigi ve yakindaki agaca isaret ederek
muhtemelen ¢ifti yasak meyveyi yememeleri konusunda uyardigi
anlasilmaktadir” (Henning, 2016:1).
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Gorsel 94. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Jan Brueghel the Elder (1568-1625) ve Hendrick de Clerck (1570-
1630)

Bulundugu Yer: Neuburg an der Donau, Bayerische

Staatsgemaldesammlungen, Staatsgalerie, Almanya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1597-1598
Teknik: Bakir plaka iizerine yagli boya
Olgiiler: 27,4 cm ¢ap1

Tanim ve Kompozisyon: Eser yuvarlak bir bakir plaka {izerine boyanmustir.
Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin yaninda yer almaktadir. Hz. Adem bir kaya
pargasinin iizerinde oturmakta ve sol eliyle Hz. Havva’'nin belinden tutmaktadir. Hava
ise sol kolunu havaya kaldimis agaca dolanmis yilanin uzattigi elmay1 almaktadir.
Ormanlik bir manzara ve ¢ok sayida hayvan figiirii goriilmektedir. Uzakta yer alan
bazi hayvan figlirleri beyaz renkte zarif firga darbeleriyle siluet olarak tasvir

edilmektedir (Woollett ve Suchtelen, 2006:136).
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Gorsel 95. Hz. Adem ve Hz. Havva cennette

Sanatgisi: Pieter Paul Rubens (1577-1640)
Bulundugu Yer: Antwerp Ruben House, Belgika
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva cennette
Yiizyil / Tarih: 1598

Teknik: Tuval lizerine yagl boya

Olgiiler: 159 x 180 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Hz. Adem sol tarafta, Hz. Havva ise bilgi
agacina dayanmus bir sekilde sag tarafta yer almaktadir. Hz. Adem kisa kizil renkte
sagh ve sakallidir. Sol eli havada bagparmagiyla agaci isaret etmekte ve Hz. Havva’yi
uyarmaktadir. Hz. Havva sol kolunu agacin dalina atmis, sag elini de ¢enesine dogru
kaldirmigtir. Agacin dalina dolanmis bir yilan vardir. Hz. Havva beline kadar inmis
uzun kizil renkte dalgali saghdir. Hz. Havva sol bacagini 6ne dogru atmis, zarif bir
durus sergilemektedir. Ikisinin de mahrem yerlerinin iizerinde yaprak bulunmaktadur.
Hz. Havva’'nin 6niinde yerde bir tavsan goriilmektedir. Kompozisyonun arka planinda
pek ¢ok agacin ve ortada su birikintisinin oldugu bir manzara yer almaktadir. Rubens,

Jan van Scorel’in (Gorsel 87) 1540 yilinda yapmis oldugu tablodan esinlenmistir.
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Gorsel 96. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Rembrandt van Rijn (1606-1669)

Bulundugu Yer: Albertina Museum, Viyana, Avusturya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1638

Teknik: Graviir

Olgiiler: 11,6 x 16 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Hz. Adem yasli olarak tasvir edilmektedir.
iki figiirinde saglari olduk¢a bakimsiz ve dagmnik goriinmektedir. Hz. Adem
arkasindaki kaya parcasinin iizerine yaslanmaktadir. Hz. Havva yaramaz bir ifadeyle

elmay1 1sirmaya calisirken Hz. Adem endiseyle onu tutmaya ¢alismaktadir.

Graviirde seytan biiylik pengelere sahip yari ejder yari1 yilan korkung bir
fantastik yaratik olarak goriilmektedir. (Schipper, 2015:183). Ileride ise agaclarin

arasinda erdem sembolii olan bir fil yer almaktadir.
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Gorsel 97. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Hendrik Goltzius (1558-1617)

Bulundugu Yer: Hermitage Museum, St Petersburg, Rusya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1608

Teknik: Ahsap panel iizerine yagl boya

Olgiiler: 134 x 203,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin 6niindedir.
Sol tarafta duran Hz. Adem sag elinde bir ceviz tutmaktadir. Hz. Havva’dan
uzaklagmak istercesine adim atiyor gibi goriinmektedir. Hz. Havva sag elini havaya
kaldirmig agactan elma kopartmaktadir. Sol elinde iizerinde zeytin tanelerinin de
oldugu bir dalla mahrem yerini kapatmaktadir. Havva’nin yiiziindeki ifade Adem’e

dogru ikna edici bir bakis sergilemekte ve onu giinaha davet etmektedir.

Adem ve Havva agir ama miikemmel orantili bedenleriyle antik idealden gok
uzak, Hollandali koyliileri animsatmaktadir. Havva’nin arkasindaki kedi, giinahkarin

ruhunu sonsuza dek mahvetmek igin bekleyen Seytan’it sembolize etmektedir.
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Havva’nin elindeki zeytinler gelecekteki kurtulusun semboliidiir. Adem’in sag
tarafinda duran kopek ve elindeki ceviz, giinaha direnen erdem semboliidiir. Adem ve
Havva'nin arasinda yerde goriillen agmis lale, onlarin igine atildiklar1 diinyada
bulacaklar1 “kisa sevingler” ya da kurtulus umudu olarak yorumlanmaktadir.
Havva’nin  yaninda duran kedi ise seytam1  sembolize  etmektedir
(https://www.hermitagemuseum.org, [21.12.2020]). Agacin govdesine sarilmis basi

cocuk kafasi seklinde olan yilan Havva’ya meyve dalin1 uzatmaktadir.
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Gorsel 98. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatcisi: Joachim Wtewael (1566-1638)
Bulundugu Yer: Ozel Koleksiyon

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva
Yiizyil / Tarih: 1610

Teknik: Bakir plaka tizerine yagli boya
Olciiler: 28,7 x 39,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin yaninda
goriilmektedir. Hz. Adem bir tas iizerinde oturmakta, sol elini Hz. Havva’nin beline
dolarken sag eliyle de kendisine uzanan elmay1 almaktadir. Ayakta duran Hz. Havva
sag kolunu havaya kaldirmis agacin dalina dolanmis olan yilanin uzattigi elmay1
almaktadir. Eserde pek ¢cok hayvan figiiriiniin yer aldig1 cennet bahgesi goriilmektedir.
On tarafta bulunan iki kegi sinirsiz sehvet ve iffetsizligi ifade etmektedir. Kegiler
bazen Hz. Havva ile iliskilendirilerek iffet eksikligi olarak da yorumlanmaktadir
(Anonim, 2014:285). Agacta duran maymun elinde bir meyve tutmaktadir. Insan
davranigi sergileyen bu maymun giinahi temsil etmektedir. Havva’nin yanindaki kedi
zalimligin semboliidiir (Woollett ve Suchtelen, 2006:66).
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Gorsel 99. Cennet’ten kovulma

Sanatgisi: Hendrik Goltzius (1558-1617)

Bulundugu Yer: Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarih: 1616

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 104,5 x 138,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Cennet bahgesinde mitolojik asiklar gibi uzanmis ve
birbirlerine sarilmis Hz. Adem ve Hz. Havva sahnenin 6n kisminda yer almaktadur.
Hz. Havva arkasimi izleyiciye donmiis, elmanin ilk 1sirigint ¢oktan almistir. Hz.
Adem’in elinde de meyve bulunmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva figiirlerinin

vicutlart mikemmel orantilidir.

Cennet bahgesindeki ¢ifti ¢evreleyen hayvanlar sembolik bir anlam ifade
etmektedir. Bunlardan en 6nemlisi Hz. Havva’y1r yoldan ¢ikaran yilandir. Agacin

dallarindan asagiya dogru sarkan yilan figiirliniin bas1 bir kadin seklindedir. Bu Yahudi
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geleneginde gegen ilk kadin ve Hz. Adem’in ilk esi olarak yorumlanan Lilith’dir. Kegi

sinirsiz sehvet ve iffetsizligi ifade etmektedir.

“Keciler bazen Havva ile iliskilendirilerek iffet eksikligi olarak da
yorumlanmaktadir. Kompozisyonun gerisinde kiiclik bir siliiet
halinde goriilen fil figiirti Hristiyanlikta dindarlik erdemlerinde
olgiiliiliik ve iffet semboliidiir. Ayrica Adem’in zayifligin1 ve
sadakatsizligine de vurgu yapmaktadir. Adem’in sag tarafinda yer
alan iri, adaletsiz yargici temsil eden kedi, ciddiyetle izleyicilere,
yarardan c¢ok zarar vermesinler diye, adaletsizlikleri kinamalar1 ve
yargilamalarint hatirlatmak istercesine ylizlerine bakmaktadir”
(Anonim, 2014:285, 286).

Ayrica sanat¢it cennet bahgesindeki detaylar1 en ince ayrintisina kadar

vermektedir.
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Gorsel 100. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi

Sanatcisi: Pieter Paul Rubens (1577-1640) ve Jan Brueghel the Younger (1601-
1678)

Bulundugu Yer: Royal Picture Gallery Mauritshuis, Hollanda
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1617

Teknik: Ahsap panel lizerine yagl boya

Olgiiler: 74,3 x 114,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agcinin altinda tasvir
edilmektedir. Hz. Adem sol tarafta bir kaya par¢asinin iizerinde oturmaktadir. Hz.
Adem’in kizil renkte kisa saclar1 ve sakali vardir. Sag eliyle Hz. Havva’nin kendisine
uzatmis oldugu elmayr almaktadir. Hz. Havva, Hz. Adem’in oniinde ayakta
durmaktadir. Beline kadar uzanmis kizil renkte dalgali saglar1 vardir. Sol elini havaya
kaldirmis agacin dalina dolanmis yilanin uzattigi elmayi1 almakta ve sag elindeki
elmay1 da Hz. Adem’e vermektedir. Adem’in arkasinda yerde bulunan bir maymun ise
elinde tuttugu elmay1 1sirmaktadir.

“Insan davranis1 sergileyen bu maymun giinah1 temsil etmektedir.
Havva’nin yanindaki kedi zalimligin, tavus kusu kibirin semboliidiir.
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Adem ve Havva’nin arkasindaki koyu yesil yapraklar arasindan
birkag lizim salkimi goriilmektedir. Hristiyanlikta iiziim sarabi,
Mesih’in  6limii  esnasindaki ¢armihtaki akan kanmi temsil
etmektedir.  Insanligm  dogustan gelen  giinahkarligindan
kurtarilmasinin  kefaretinin Mesih sayesinde Odenecegine atif
yapmaktadir” (Woollett ve Suchtelen, 2006:66).
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Gorsel 101. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Jacob Jordaens (1593-1678)

Bulundugu Yer: Toledo Sanat Miizesi, Toledo, Ohio, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1620

Teknik: Tuval lizerine yagl boya

Olgiiler: 182 x 200 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacmin altinda
oturmaktadir. Sol tarafta Hz. Havva bir dali asagi ¢cekmek i¢in uzanmakta ve yilanin
sundugu meyveyi kabul etmektedir. Hz. Havva’nin kizil renkte beline kadar uzanmais
saclar1 vardir. Sag bacaginin iizerinde yer alan bir dalin ucundaki yaprak onun mahrem
yerini gizlemektedir. Hz. Adem sagda yerde oturmakta ve Hz. Havva’ya dogru elini
yalvarircasina uzatmaktadir. Hz. Havva’ya gore daha yasli tasvir edilen Hz. Adem’in
sa¢ ve sakali kizil renktedir. Hz. Havva’ nin omzunun iist kisminda solda kirmiz: tiiyleri
olan biiylik bir papagan goriilmektedir. Ciftin arasinda tilki ve kopek bulunmaktadir.

Kompozisyonun gerisinde, agaglarin ve tepelerin oldugu bir manzara yer almaktadir.
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Gorsel 102. Hz. Adem ve Hz. Havva

Sanatgisi: Jacop Joardaens (1593-1678)

Bulundugu Yer: The National Museum, Varsova, Polonya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva

Yiizyil / Tarih: 1640

Teknik: Tuval {lizerine yagh boya

Olgiiler: 112,5 x 154 cm

Tanim ve Kompozisyon: Gorsel 101 ile benzer kompozisyondadir. Hz. Adem
kompozisyonda sag tarafta yerde oturmaktadir. Kizil renkte sa¢ ve sakalli olan Hz.
Adem orta yasta, derisi kirismus olarak goriilmektedir. Sol eli topragin iizerinde yerde,
sag elini ise Hz. Havva’ya dogru uzatmaktadir. Hz. Havva bir yiikselti lizerinde
oturmaktadir. Hz. Havva’nin uzun ve kizil renkte saglar1 vardir. Ayrica mahrem yeri
bir dal tlizerinde bulunan yapraklarla ortiiliidiir. Sol elinde tuttugu meyveyi agzina
gotiirmekte, sag eliyle de yilanin uzattig1 daldaki meyveyi almaktadir. Bilgi agacinin
dalina dolanmig grimsi renkteki yilanin bagi ise kirmizidir. Cennet bahgesinde gegen
kompozisyonda inek, kopek, at, ke¢i, papagan, kus gibi pek ¢cok hayvan figiirii vardir.
Kompozisyonun gerisinde yer alan manzarada ise yesil bitkiler ve uzaklara dogru

akmakta olan bir nehir goriilmektedir.
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Gorsel 103. Hz. Adem ile Hz. Havva cennette

Sanatgisi: David Teniers the Younger (1610-1690)
Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva cennette

Yiizyil / Tarih: 1650

Teknik: Ahsap panel iizerine yagl boya

Olgiiler: 16,5 x 22,3 cm

Tanim ve Kompozisyon: Bilgi agac1 kompzisyonun sol tarafindadir. Hz. Adem
ile Hz. Havva’da agacin yanindadir. Hz. Adem bir tas pargast iizerinde, Hz. Havva’da
onun sol bacagmin iizerinde oturmaktadir. Hz. Adem sol kolunu Hz. Havva’nin
omzuna atmis, sag eliyle de Hz. Havva’nin elinde tuttugu meyveyi almaktadir. Hz.
Havva basin1 Hz. Adem’e dogru ¢evirerek onun gozlerinin i¢ine bakmaktadir. Agacin
govdesinden asagiya dogru bir yilan siiziilmektedir. Hz. Adem’in yan tarafinda pars
ve vagak yer almaktadir. Bu iki hayvan yasanan olaydan tirkmiis bir sekilde birbirlerine
bakmaktadir. Mavi gokyiizii, bulutlarin yer aldigi arka planda ise tepeler ve yesil

ormanlarin oldugu bir manzara goriilmektedir.
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Gorsel 104. Cennet’ten kovulma

Sanatgisi: Jacob Jordaens (1593-1678)

Bulundugu Yer: Budapeste Gilizel Sanatlar Miizesi, Macaristan
Konu: Cennet’ten kovulma

Yiizyil / Tarih: 17. ylizyilin ikinci yarisi

Teknik: Tuval {lizerine yagh boya

Olgiiler: 185 x 221 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonun ortasinda biiyiikk bir aga¢ yer
almaktadir. Agacin bir dalina sarilmis yilan agzindaki meyveleri Hz. Havva’ya dogru
uzatmaktadir. Hz. Havva ise merakli bir ifadeyle kendisine uzanan meyveyi almak i¢in
sol elini havaya kaldirmaktadir. Ayrica sag elinde bir meyve daha goriilmektedir. Hz.
Havva yilanin verdigi meyveleri Hz. Adem’e dogru uzatmaktadir. iki figiirde ¢iplak
ve yasak agacin yaninda oturarak tasvir edilmektedir. Hz. Adem’in sag eli yerde, sol
eli ise Hz. Havva’nin uzattig1 meyveyi almak icin havadadir. Hz. Adem biraz korksa
da kac¢inilmaz olana boyun egmis gibi goriinmektedir. Resmin 6n planinda birbirine
dolanmig bitkiler ve ¢esitli hayvan figiirleri yer almaktadir. Arkada agaglarin ve
tepelerin yer aldigi bir manzara goriilmektedir. Cennetten kovulma zamaninin

yaklastig1 gokyiiziinii kaplayan kara bulutlardan anlagilmaktadir.
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2.6. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi Konulu Resimler

Katalogu

2.6.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’min Cennet’ten

Kovulmasi Konulu Resimler Katalogu

Akar, “Topkap1 Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi’nde Bulunan Iki Falname ve
Resimleri” basglikli yiiksek lisans tezinde, el-Bakara, 2/35, 36; Taberi, 1954:140-162;
Kisai, 1978:38-44; Sa’lebi, 2000:129-132deki kaynaklardan yararlanarak Hz. Adem
ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasini su sekilde 6zetlemektedir:

Adem’e secde etmedigi i¢in Allah tarafindan lanetlenen Seytan,
cennetin etrafinda gizlice dolasirken bir melegin “Ya cennet
sakinleri bilin ki Adem ve Havva’ya Allah cennetin biitiin
nimetlerini helal kildi. Ama bir bugday agaci vardir ki ona kesinlikle
yaklagsmamasin1 ve yemisinden yememesini emretti. Eger her ikisi
de ondan yerse asilerden olurlar” dedigini isitir. Cennetin kapisina
gelen seytan orada gordiigli tavus kusuna kendisinin cennetin en
istiin meleklerinden biri oldugunu go6giin en yiiksek katinda
oturdugunu ve cenneti 6zledigi i¢in gérmeye geldigini soOyler.
Cennete girmesine yardim ederse ona ii¢ kelime 6gretecegini, bu
kelimeleri her kim okursa yaslanmayacagini, hastalanmayacagini ve
Olmeyecegini sOyler. Tavus kusuna bu ti¢ kelimeyi bilmesi
gerektigini sOyler ve ona ant igtirir. Tavus kusu da yalan yere ant
ictiginin farkinda degildir. Kendisinin cennetin bekgisi Ridvan’dan
korktugu i¢in onu cennete koyamayacagini, ama cennetin hazinedar1
yilanin, bunu yapabilecegini soyler. Tavus kusu yilana Seytan’dan
duydugu sozleri anlatir. Bunun iizerine yilan: “Benim de bu sézlere
ihtiyacim vardi” der. Tavus kusu: “Sen onu cennete koyabilirsin”
der. Yilanin goriiniimii cennetteyken farklidir ayaklar1 deve ayagi
gibidir. Tirlii miicevherlerle bezenmistir ve ¢ok giizel kokmaktadir.
Adem’den iki bin yil énce yaratilmistir. Seytan yilanin dislerinin
arasina girerek cennete girmeyi basarir. Yilan Seytan’a Adem ve
Havva’'nin tahtin1 gosterir. Seytan ona: “Dilerim ki senin agzindan
konusayim” der. Yilan Seytan’it Havva’nin yanina getirir. Seytan
yilanin agzindan Havva ile sohbet etmeye baslar ve ona: “Ya Havva
sen bilmez misin ki ben seninle Cennet’e girerken dost oldum.
Cennet’te ne kadar nesne varsa sana Ogrettim. Sana dogrulari
gosterdim” der. Havva: “Dogrusu senin sozlerin dogrudur” der ve
devam eder: “Ya Havva Allah size bugday1 ni¢in yasak etti bilir
misin?” Havva, bilmedigini sdyleyince seytan, karsidaki agacin
dibinde bir kisi yaratildigin1 ve onlardan iki bin yil 6nce yaratilmig
oldugunu, Allah’1n ona ne yapti ise onlara da onu yapacagini sdyler.
Havva bunu duyunca oturdugu tahttan inerek bu kisiyi gormek ister.
Bunun {iizerine seytan yilanin agzindan sigrar ve o agacin dibine
diiger. Havva bir kisinin agacin dibinde oturdugunu goriir ve onun
kim oldugunu sorar. Adam, Allah’n kullarindan biri oldugunu ve iki
bin yildir kendisini cennetin i¢ine koydugunu, melekleri ona secde
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ettirdigini ve bu agacin yemisinden yemeyi yasakladigini séyler. Bu
agacin yemisinden yemedigini, bir giin meleklerden birinin
kendisine bu agacin yemisinden yerse cennetten ¢ikamayacagini,
ebedi olacagini sdyledigini anlatir. Havva yilana doner ve bu agac
hakkinda neden bilgi vermedigini sorar. Yilan birden bire dilsizlesir
ve zehirli olur. Havva duyduklarini sevinerek olaylar1 Adem’e
anlatir. Tkisi de seytanin sozlerine kanip, agacin yemisinden yerler.
Agacin dallar1 ¢oktur. Havva agacin bir dalin1 yer, basini birakir. Bir
basimi yer, bir bagini gizler. Bir basim Adem’e gétiiriir. Bugday kus
yumurtasi gibidir. Siitten beyaz, baldan tathdir. Bugdayr yiyince
Havva’'nin damarlarindan bir damar biiziiliir, kan goriir, 6zii ortaya
¢ikar. Adem’in basindaki miicevherden tag diiser ve ¢iplak kalr.
Kendini ¢iplak goren Adem, iistiinii 6rtmek icin agaglardan yaprak
almaya ¢alisir. Agaglar ondan kagarlar, yaprak vermezler. Melekler
Adem’i kiarlar ve ondan kagarlar. Adem, hurma agacimin dibine
oturur ve Allah’tan af diler. Allah Cebrail’i Adem’i cennetten
kovmas1 igin gorevlendirir. Allah, Havva’ya onu cennetten
cikardigini onu, tanikliktan ve mirastan eksik kildigini ve bir oglan
dogururken can acisiyla zahmet ¢ekecegini bildirir. Adem ile Havva
cennetten ¢ikarken yanlarma sunlari alirlar: Adem, Musa’nin
asasini, bir yiizilk kasini, Hacerii’l-esved’i, incir yapragni,
Havva’da iki yaprak alir. Birini kurt, digerini 6kiiz, digerini de ar1
yer. Boylece Adem, Havva tavus kusu ve yilan cennetten gikarlar
(el-Bakara, 2/35, 36; Taberi, 1954:140-162; Kisai, 1978:38-44;
Sa’lebi, 2000:129-132’den akt. Akar, 2002: 44-46).

Kur’an-1 Kerim’de cennetten kovulmayla ilgili bilgiler yer almaktadir:

“Sana gelince Adem, seninle esin Cennet’e yerlesin, istediginiz her
tarafindan yiyip i¢ip yararlanin. Yalniz sakin su agaca yaklagmayin!
Boyle yaparsaniz zalimlerden olursunuz. Fakat Seytan onlara,
gozlerinden gizlenmis olan edep yerlerini aciga cikarmak igin
vesvese verdi. Onlara soyle telkinde bulundu: ‘Rabbinizin size bu
agacin meyvesini yasaklamasinin tek sebebi, sizin meleklerden veya
Olimsiiz hayata kavusanlardan olmanizi Onlemektir’ diyerek
kendisinin onlarin iyiligini istedigine dair yemin iistiine yemin etti.
Boylece onlar1 aldatarak mevkilerinden diisiirdii. Soyle ki: O agacin
meyvesini tadar tatmaz, edep yerlerinin acik oldugunu fark ettiler.
Derhal, bulduklar1 cennet yapraklariyla edep yerlerini G6rtmeye
basladilar. Onlarin Rabbi ise nida edip buyurdu: ‘Ben sizi o agagtan
menetmedim mi? Ben Seytanin sizin besbelli diismaniniz oldugunu
sOylemedim mi? Ni¢in Beni dinlemediniz de bu perisan duruma
distliniiz? ‘Ey bizim Rabbimiz, kendimize yazik. Sayet Sen
kusurumuzu Ortiip, bize merhamet buyurmazsan, en biiylik kayba
ugrayanlardan oluruz!” diye yalvarip yakardilar. Buyurdu ki:
‘Birbirinize diisman olarak inin! Size diinyada bir siireye kadar
kalma ve yararlanma imkani veriyorum: Orada yasayacaksiniz,
orada Oleceksiniz ve yine oradan diriltilip mezardan
cikarilacaksiiz!” (A’raf, 19, 25).
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“Nihayet ikisi de o agagtan yediler. Bunun {lizerine mahrem yerleri
kendilerine goriindii, iistlerini cennet yapragiyla 6rtmeye calistilar.
Béylece Adem Rabbine karsi gelmis ve yolunu sasirmist1”, “Sonra
Rabbi onu segkin kildi, tévbesini kabul etti ve dogru yola yoneltti”
Séyle buyurdu: “ikiniz birden inin oradan, birbirinize diisman
olarak. Size benden bir hidayet geldiginde bilesiniz ki hidayetime
uyan artik ne sapar ne de bedbaht olur” (Taha, 121-123).

“Dedik ki: Ey Adem, sen ve esin cennette oturun, ikiniz de ondan
dilediginiz yerde bol bol yeyin, fakat su agaca yaklasmayin, yoksa
zalimlerden olursunuz”, Seytan oradan onlarin ayagini kaydirdi da
bulunduklar1 yerden onlar1 ¢ikardi. Biz de “Birbirinize diisman
olmak {izere inin! Bir zamana kadar sizin i¢in orada yerlesecek bir
yer ve ihtiya¢ maddeleri vardir” dedik. “Bunun iizerine Adem
Rabbinden bazi kelimeler aldi (bunlarla tovbe etti); Rabbi de onun
tovbesini kabul buyurdu. Siiphesiz O, tovbeleri kabul buyuran ve
rahmeti sinirsiz olandir” (Bakara, 35-37).

R R TR TS A PR
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Gorsel 105. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya, TSMK B. 250,
y.36a

Nakkas: Anonim
Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari

Yiizyil / Tarih: -
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Sayfa No: 36a
Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Kisas-1 Enbiya niishalarindaki tasvirlerde ozellikle
betimlenen ejder ve tavus kusu figiirii dikkat ¢ekmektedir. Bununla ilgili Bahattin
Yaman’in “Tirk Minyatiir Sanatinda Cennet” baslikli makalesinde; “Yilanin daha
onceden giizel goriintimlii, dort ayakli ve konusabilir bir hayvan oldugu ancak seytanin
cennete girmesine yardimci olmasi nedeniyle ayaklarinin yok edildigine dair bazi
rivayetler bulunmaktadir. Bu rivayetlere istinaden ejderin yilanin &nceki
gbriinlimiiniin betimlenmis olmast muhtemeldir. Ayrica 14. ylizyila ait bir Kisas-1
Enbiya metninde de yukaridaki rivayete uygun bir anlatim vardir. Metinde Seytanin

tavus kusunu kandirarak ve onun boynuna binerek cennete girdigi belirtilmektedir”

(Yaman, 2008:144).

Minyatiiriin sol tarafinda kubbeli bir ¢atis1 olan Nese Saray1r bulunmaktadir.
Selvi agacina dolanmis bahar dallari, ¢esitli agaclar, ¢igekler ve bitkilerden olusmus
kompozisyonun 6n kisminda bir suyolu yer almaktadir. Tiim figiirlerin yonii sola
dogru, cennetten ¢ikisa yonelmis vaziyettedir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
bedenlerinin iist kismi ¢iplak, mahrem yerleri ise disli yapraklardan olusmus eteklikle
ortiiliidiir. Ancak iki figiirde birbirine benzer ve kisa sagh tasvir edilmistir. Genelde
Hz. Havva tasvirlerinde buradakinin aksine omuzlarina kadar uzanan saglari1 vardir.
Hz. Havva mimari yapiin hemen yanindaki figiirdiir. Kisa saghdir fakat minyatiir
yakindan incelendiginde gogiisleri oldugu fark edilmektedir. Bir elini yukari dogru
kaldirmis adeta olaylardan pismanlk duydugunu ifade etmektedir. Hz. Adem ve Hz.
Havva’nin ortasinda tavus kusu, onun altinda yilan ve ejder yer almaktadir. Hz. Adem
ve Hz. Havva’nin arkalarinda belinde kilic1 olan bir figlir durmaktadir. Bu kisinin
onlar1 cennetten kovmak icin gorevlendirilmis olan Cebrail melegi olmasi
muhtemeldir. Kanatsiz olarak tasvir edilmekte ve tizerinde de askeri tiniforma tarzinda

bir kiyafet vardir.
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Géorsel 106. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1228,
y.3b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1570-1580

Sayfa No: 3b

Olgiiler: 13 x 21,3 cm

Tanim ve Kompozisyon: 1570-80 tarihli Kisasii’l-Enbiya niishasinda Hz.
Adem bir ejder iizerinde, Hz. Havva ise tavus kusu iizerinde cennetten ¢ikarlarken
tasvir edilmektedir. Cigekler ve yapraklarla bezemeli cennet bahgesinin alt kisminda
bir nehir akmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin basindan alevli haleler yukar1 dogru
uzamaktadir. Figiirlerin iist kisimlar1 ¢iplak, mahrem yerleri ise yapraklardan olusmus
eteklik ile kapalidir. ikisinin de el kol ifadelerinden saskin ve iizgiin olduklari
anlasilmaktadir. Minyatiiriin sag {ist kisimda elinde bir sopa tutan Cebrail oldugu
diistiniilen melek yer almaktadir. Belinde kilici olan {iniformal1 bir gorevli gibi tasvir

edilen bu figliriin baginda sarig1 vardir. Yukar1 dogru kalkmais sol kolu elindeki sopay1
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adeta Hz. Adem ve Hz. Havva’nin iizerine firlatacak sekildedir. Ancak figiire kanat
cizilmemistir. Bu minyatiirde daha 6nceki 6rneklerde hig¢ karsilasmadigimiz bir durum
s6z konusudur. Minyatiiriin sol {ist kdsesinde bir melek figiirii yer almaktadir. Tlk
bakildiginda anlasilmayan ancak incelendigi zaman seytanin melek goriiniimiinde
tasvir edildigi anlasilmaktadir. Seytan tasvirlerinde karsilastigimiz boyundan yukari
dogru uzanan bag bu figiiriin boynunda da bulunmaktadir. Ayrica seytan Hz. Adem ve
Hz. Havva’'nin cennetten kovuluyor olmasindan dolay1 zafer edasiyla ellerini alkig

tutar vaziyette ¢irpmaktadir.

Ik kez dagilmis durumdaki Falnime’de ortaya ¢ikan cennetten kovulma
sahnesi, Kisasii’l-Enbiya’nin 16. yiizyilin ii¢iincii ¢eyregine tarihlenen diger birkag
niishasinda da tekrarlanmaktadir. Bu resimlerin ikonografik iligkisi Falname’nin dini
el yazmalarinin ¢izimleri i¢in yeni bir gorsel dil olusturmadaki Onemini

kanitlamaktadir (Farhad ve Bagci, 2009:212).
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Gorsel 107. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisis-1 Enbiya, TSMK H. 1225,
y.14b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1580

Sayfa No: 14b

Olgiiler: 23,5 x 36 cm.

Tanim ve Kompozisyon: Kisas-1 Enbiya’da yer alan Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten kovulmalarini konu alan tasvirde oOnceki Ornekle benzer
kompozisyon 6zellikleri tasimaktadir. Her iki figiiriin de iist kisimlar1 ¢iplak mahrem
yerleri yapraktan eteklik ile kapalidir. Bir dnceki minyatiirden farkli olarak burada
figiirlerin baslarinda alevli haleler bulunmamaktadir. Hz. Adem biiyiik bir ejder
tizerinde, Hz. Havva ise kuyrugu son derece zarif giizel bir tavus kusu tizerindedir. Hz.
Adem’in kisa kivircik siyah saglari, Hz. Havva’nin ise dalgali siyah uzun saglari
omuzlarindan asagiya dogru dokiilmektedir. Resmin sol iist kdsesinde Osmanli

tarzinda kiyafetli, basinda sarigi, elinde sopastyla bir figiir yer almaktadir. Ayrica bu
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figiiriin sakallar1 da vardir. Bu figiiriin onlar1 cennetten kovmak icin goérevlendirilmis
Cebrail melegi olmasi muhtemeldir. Gorsel 106’da oldugu gibi bu minyatiirde de
melek goriinimlii seytan tasviri yer almaktadir. Seytanin melek kanatlariyla tasvir
edilme durumu ¢ok alisik olmadigiz bir tasvir 6rnegidir. Boynunda bag bulunan seytan

bir elini agzina gotiirerek olaylar karsisinda duydugu saskinligi gostermektedir.
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Géorsel 108. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisis-1 Enbiya, TSMK R. 1536,
y.16b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1579-1580

Sayfa No: 16b

Olgiiler: 25 x 35,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin alt kisimlar1
yapraklardan meydana gelen bir etekle ortiliidiir. Viicutlarinin st kisimlari ise
ciplaktir. ikisi de Seytanin isbirlikgisi olan yilan ve tavus kusunun yaninda yerde
oturmaktadir. Seytan kovuldugu cennete donmek i¢in ¢esitli yollar aramakta bunun
iginde tavus kusundan yardim istemektedir. Tavus kusuna yonelerek yasak meyvenin
zamanin yikici etkilerine kars1 onun giizelligini koruyacagina dair ikna etmistir. Tavus
kusu Seytan’1 yilanla tanistirmis, ardin da yilanin agzinin iginde cennete girmistir.

Boylece Seytan’in Hz. Adem ile Hz. Havva’ya yaklasmasmi ve giinah islemelerini
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saglamistir. Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyveyi yedikten sonra elbiselerini ve

degerli esyalarin1 kaybemislerdir.

Kisas-1 Enbiya’da su ifadeler yer almaktadir; “Hz. Adem yasak meyveyi
yedikten sonra tahtlar1 kaybolur, giysileri ve miicevherleri gider cennet yapraklari
goniilsiizce onlarin mahrem yerlerini orter. Melekler tavus kusunun tiiylerini yolar,
yilan stiriiklenir ve uzuvlar1 kaybolana kadar taslanir. Her ikisi de diismanlik i¢inde

yasamaya baslar (Farhad ve Bagc1, 2009:98).

Cennetteki her sey ve melekler Hz. Adem ile Hz. Havva’y: kinadi. Cennetteki
herkesin Hz. Adem’e saldirmaya niyetlendigini ancak onun basinda bulunan kutsal
haleyi gordiiklerinde “Bu istk kaybolmadi ve bu nedenle kimsenin elini ona karst
kaldirmasina izin verilmez” dediler. Bu ifadelerden yola ¢ikarak minyatiirii yapan

nakkasinda edebi metine sadik kaldig1 goriilmektedir (Milstein, vd., 1999:09).

Fuzuli’nin Kerbela olayini ve Imam Hiiseyin’i anlattig1 eseri Hadikatii’s-Siieda
metninde ise hikdye Kur’an’daki gibi anlatilmaktadir. “Ancak Iblis bunu dgrenince
Adem’i kiskandi ve yilanla tavus kusunu araya koyup cennete girmeye muvaffak oldu”
(Fuzuli, 1990:8, 9). Cennetten kovulan iblis’in cennete nasil girdigi konusu ayrintili
olarak anlatilmis, boylece minyatiirlerle metin arasindaki iliskiyi agiklamistir. Metne

gore Iblis cennete yilan ve tavus kusunu araya koyarak girmistir (Kaya, 2017:374).

Taberi’de seytanin cennete girisi ile ilgili benzer bir hikaye anlatiimaktadir.
Yalmz burada iblis’in cennete yilanin agzinda girdigi, sonra yilanin agzindan ¢ikarak
Hz. Adem’e goziiktigii, once Hz. Havva’yi, sonra da Hz. Adem’i kandirdig
belirtilmektedir (Kaya, 2017:374). Taberi’de yilanin cennete girerken tiiylii ve dort
ayakli oldugu, ancak isledigi suctan dolayi tiiysiiz, ¢iplak ve karni tizerinde siirlinerek
yiiriiyen bir hayvan olarak ¢iktigina dair bilgiler yer almaktadir (Taberi, 1991:136,
137).

Kisas-1 Enbiya metninde Iblis’in cennetin kapisindan girebilmek igin yilan ve
tavus kusu ile isbirligi yaptigi belirtilmekte, yilanin agzina giren iblis’i, tavus kusu
cennete sokmaktadir. Nigsapuri’nin yazdig1 Kisas-1 Enbiya’da ise yilan ve tavus kusu
Seytan’in su¢ ortagi olarak ge¢mektedir (Kaya, 2017:375).

Gorsel 108°de yer alan minyatiiriin ortasi adeta bir ¢izgi ile ayrilmakta st

tarafta cennet, alt tarafta ise oradan kovulanlar yer almaktadir. Sag tarafta cennetin
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kapist tamamen kapali tasvir edilmektedir. Kapmin {ist kisminda yani cennet
boliimiinde olaylar1 saskinlik igerisinde takip eden kanatli bir melek yer almaktadir.
Bu melegin minyatiirde genellikle diger meleklerden daha gosterisli kanatlara sahip
olan Cebrail melegi olmast muhtemeldir. Burada da cetvel disina tasan biiyiik kanatlari
hemen dikkat ¢cekmektedir. Cennetin ortasinda renkli yapraklara sahip biiyiik bir agag
goriilmektedir. On tarafta ise ejder yerine yilan yer almaktadir. Ciinkii ejder isledigi
suctan Otiirii cezalandirilmis, ayaklarini kaybetmistir. Sag alt kosede kiyafetli, baginda
fesi olan bryikli olarak tasvir edilmis Seytan figiirli goriilmektedir. Yilanin kuyrugunun

degdigi Seytan’in boynunda ise siyah renkte bir bag bulunmaktadir.
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Gorsel 109. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisis-1 Enbiya, y.8V

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Public Library, Spencer Collection, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari

Yiizyl / Tarih: 1577

Sayfa No: 8v

Olgiiler: 13,5x 16 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kisas-1 Enbiyd’da yer alan bu minyatiirde diger
minyatiirlerden farkli olarak sadece Hz. Adem’in basinda alevli hale bulunmaktadr.
Minyatiiriin sol tarafinda yer alan Nese Sarayi’nin duvarlari geometrik motiflerle
bezemelidir. Balkonda bulunan iki melek Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
ayrilisini izlemektedir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nim iist kisimlar ¢iplak, alt kisimlar
incir yapragini andiran yesil iri yapraklarla ortiilmektedir. Hz. Adem’in el-kol
hareketlerinden Hz. Havva’ya kizginligi anlasilmaktadir. Hz. Havva’nin el-kol
hareketlerinden ise mahcup ve iizgiin oldugu diisiiniilmektedir. Hz. Adem ve Hz.

Havva’nin hemen arkalarinda yer alan askeri tarzda tiniformali kisinin Cebrail melegi
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oldugu diistiniilmektedir. Kanatsiz olarak tasvir edilmektedir. Cebrail melegi elindeki
sopay1 kaldirarak onlar1 cennetten kovmaktadir. Ciftin ayaklar1 altinda kivrilmig bir
yilan, onun da altinda bir havuz saga ve sola dogru uzanan i¢inde sularin aktig1 bir
kanal betimlenmektedir. Kur’an’1 Kerim’de altlarindan irmaklar akan Aden cennetleri
kavrami yer almaktadir. Cennet, agaglarla golgelendirilmis ve fiskiyeli havuzlarin
serinlettigi bir yer olarak tasvir edilmektedir. Minyatiirde koyu nefti renkle tasvir
edilmis cennet bahgesi yaprakli pek ¢ok ¢igekle bezenlidir. Nese Sarayi’nin hemen
yaninda saga ve sola dogru uzanan iki su olugu ortada yer alan kare seklindeki havuza
dokiilmektedir. Cennette gegen bu sahnede yer alan havuzun “Kevser Havuzu” oldugu

distiniilmektedir.

Figiirlerin tist kisminda gosterisli bir kuyruga sahip tavus kusu yer almaktadir.
Minyatiiriin sag iist kdsesinde tepenin arkasinda koyu tenli ve sakalli Seytan figiirii
bulunmaktadir. Ayrica bu niishanin sayfa boslugu halkari tarzinda altinla bezemelidir.
Bitkisel bezemeli dallardan olusmus kompozisyonda ii¢ tane de kus figiiri

goriilmektedir.
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Gorsel 110. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisis-1 Enbiy4, y.13b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBlischer Kulturbesitz,
Almanya

Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1577

Sayfa No: 13b

Olgiiler: 17,5 x 29,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin sol tarafinda tuglalardan oriilmiis uzun
bir kule goriiniimlii Nese Saray (Cennet Koskii) yer almaktadir. Sarayin balkonundan
asagiya dogru bakan melek Hz. Adem ve Hz. Havvanin cennetten kovulmasini
izlemektedir. Altin gokyiizii ve renkli ¢igeklerle bezenmis cennet bahgesinin kapisi ve
iki yaninda ¢it bulunmaktadir. Citin gerisinde Hz. Adem’i kovalayan bir figiir dikkat
cekmektedir. Figlir Osmanli tarzinda oldukga gosterisli bir kiyafet giymis, belinde
kilici ve basinda sarig1 bulunmaktadir. Bu kiyafetler donemin askeri kiyafetlerini

yansitir 6zelliktedir. Bu figiirin Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovmakla
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gorevlendirilmis Cebrail melegi olmasi muhtemeldir. Hz. Adem’in ¢iplak viicudu
mahrem yerlerini ortecek kadar yapraklardan olusmus eteklik ile gizlenmektedir. Hz.
Adem kosarcasina agik olan kapiya dogru yonelmekte ve artik cennetten gikmak iizere
son adimlarin1 atmaktadir. Kapinin hemen disinda cennetten diger kovulanlar sirasiyla
yilan, tavus kusu, Hz. Havva ve Seytan arka arkaya dizili bir sekilde tasvir
edilmektedir. Hz. Havva’nin da ¢iplak viicudunun mahrem yerleri yapraktan olusmus
eteklik ile kapatilmaktadir. Yilan ve tavus kusunun ufak cizilmesi artik onlarin
onemlerinin kalmadigi diisiincesini olusturmaktadir. Bu minyatiirde daha onceki
orneklerde genellikle bir tepenin arkasinda ve koyu ten rengine sahip olan Seytan
figiiri farkli bir yerde konumlandirilmaktadir. Yakindan incelendiginde boynundaki
bagdan Seytan oldugu anlasilan bu figiir kompozisyonun sol alt kosesinde Hz.
Havva’'nin hemen oniindedir. Sakalli olan Seytan figiirii sar1 renkte bir kiyafet

giymekte ve basinda sarig1 bulunmaktadir.
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Gorsel 111. Cennetten kovulus, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1226, y.14b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu: Cennet’ten kovulus

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 14b

Olgiiler: -

Tamim ve Kompozisyon: Minyatir Hz. Adem’in cennetten kovulmasimin
hemen sonrasini gostermektedir. Yeryiiziinde tasvir edilen Hz. Adem figiirii dizlerinin
tizerine oturmakta ve c¢iplak viicudu ise sadece yapraktan eteklikle kaplidir. Onun
kutsiyetini sembol eden alevli halesi artik yoktur. El-kol hareketlerinden karsisinda
bulunan melekle konustugu anlasilmaktadir. Hz. Adem’le karsilikl1 diz ¢6kiip oturmus

olan bu melegin bas melek Cebrail melegi oldugu ve ona bir seyler 6gretmek icin bilgi

verdigi diistinlilmektedir.
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Gorsel 112. Hz. Adem ile Hz. Havva’min cennetten kovulmalari, Hadikatii’s Siieda, 4321, y.9a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1594

Sayfa No: 9a

Olgiiler: 12 x 17 cm

Tanim ve Kompozisyon: Altta ve istte, ikiser satirlik yazi yer almaktadir.
Metinde “Akibet berg-i incirden setr-i avret idiib ferman-1 kaza bihistden ¢ikmaga azm
etdiler Adem Havvanun elin dutub bihistden tasra kadem basdikda bir sdat yemin ii
yesara bakub tevakku’ iderdi ki masrik-1 keremden af-tdb-1 afiivv i atd’ tulG’ idiib
zulmet-i hirména ida’et vire ve evc-i indyetden...” ifadelerine yer verilmektedir
(Turan, 2015:113).

Fuzuli’nin Kerbela olayini ve Imam Hiiseyin’i anlattig1 eseri Hadikatii’s-Siieda
metninde ise hikdye “Ancak iblis bunu 6grenince Adem’i kiskand1 ve yilanla tavusu
araya koyup cennete girmeye muvaffak oldu” (Fuzuli, 1990:8, 9). Cennetten kovulan

iblisin cennete nasil girdigi konusu ayrintili olarak anlatilmis, béylece minyatiirlerle
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metin arasindaki iligkiyi agiklamistir. Metne gore iblis cennete yilan ve tavus kusunu

araya koyarak girmistir (Kaya, 2017:374).

Taberi’de seytanin cennete girisi ile ilgili benzer hikaye anlatilir. Yalniz burada
iblisin cennete yilanin agzinda girdigi belirtilmis, sonra yilanin agzindan ¢ikarak
Adem’e goziikmiis ve 6nce Havva’yi, sonra da Adem’i kandirdig anlatilmistir (Kaya,
2017: 374). Taberi’de yilanin cennete girerken tiiylii ve dort ayakli oldugu, ancak
isledigi suctan dolay1 tiiysiiz, ¢iplak ve karni iizerinde siiriinerek yiiriiyen bir hayvan

olarak ¢iktig1 belirtilmistir (Taberi, 1991:136, 137).

Banu Mahir’ in “Osmanli Resim Sanat1” baglikli eserinde minyatiirde gegen
metinler; “Allah Hz. Adem’i yaratiginda onu esiyle birlikte oturmalarini ve yasak olan
agag¢ harig her tiirlii nimetten faydalanabileceklerini soylemistir. Ancak seytan bunlari
duyunca kiskangliga kapilmistir. Yilan ve tavus kusunun yardimiyla cennete girer. Hz.
Adem Seytan tarafindan kandirilacagini diisiinmez ve yasak agacin meyvesini yer. O
zaman yiizii degisir ve basindaki taci diiser. Hz. Adem ve Hz. Havva mahrem
yerlerinin agik olduklarm fark eder ve utanirlar. incir yapragiyla mahrem yerlerini
kapatirlar. Allah onlarin yasak meyveyi yediklerini anlar ve onlari cennetten kovar.
Adem ve Havva’nin Nese Sarayini hiiziin kaplar. Cennet kapisindan ¢ikarken Adem
“Bismillahirrahmanirrahim” deyip Allah’1 aninca yanlarinda Cebrail melegi belirir ve

onlara hayir dualar1 eder (Mahir, 2005:156).

Bundan dolayidir ki Hz. Adem ve Hz. Havva’nin hemen yaninda yer alan
kirmizt kanatli melegin Cebrail’i temsil etmesi muhtemeldir ve onlara yol
gostermektedir. Cebrail oldugu diisiiniilen melegin arkasinda iki melek figiirii daha
bulunmaktadir. Kompozisyonda yer alan melek figiirleri degisik renkteki kiyafetlerle
tasvir edilmektedir. Meleklerden birinin de kanatsiz olusu dikkat ¢ekmektedir. Hz.
Adem ile Hz. Havvanin ayaklarinin altinda bir yilanin siiriinmekte oldugu
goriilmektedir. Yilanin kuyrugu alt kisimda yer alan metin boliimiine kadar
uzanmaktadir. Yilanin altinda ise muhtemel olarak Seytan’i temsil eden bir kararti
vardir. Ancak bu kisim tahrip oldugu i¢in tam olarak anlagilamamaktadir (Turan,
2015:113).

Minyatiiriin sol tarafinda yer alan Nese Sarayi’nin duvarlari geometrik

motiflerle bezemelidir. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten ayrilismi Nese
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Saray1’nin pencere ve balkonundan bedenlerinin yarisina kadar disar1 ¢ikmis kanatl
iki melek izlemektedir. Melekler baslarin1 yana egmis tizgiin goriinmektedir. Arkada
sag tarafta ise cennet tasvirine yer verilmektedir. Cennette selvi agacina dolanmis
beyaz cicekli bahar dallar1 ve agaglarla donanmis yesil bitki ortiisii ve renkli kuslar
goriilmektedir. Hz. Adem, Nese Sarayi’nin kapist 6niinde elinden tuttugu Hz.
Havva’y: cennetin disinda bir yere gotiirmektedir. Hz. Adem’in yiizii Hz. Havva’ya
doniik, yukar1 kalkan kolu ile bir seyler anlattig1 izlenimi vermektedir. Hz. Havva’nin
bas1 hafifce yana egik, gozleri yerde Hz. Adem’e eslik etmektedir. Isledikleri giinahin
mahcubiyeti ikisinin de yiizlerinden anlasilmaktadir. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin dini
kisiligini temsil eden baslarinda alevli hale bulunmaktadir. ikisinin de bedenlerinin
yukaris1 ve bacaklari ¢iplak, alt kisimlart incir yapragini andiran yesil iri yapraklarla
ortiilmektedir. Hz. Havva’nin ten rengi agik renkte, ortadan ayrik uzun siyah saclar
omuzlarindan sarkmakta, kalin siyah bitisik kaslar1 bulunmaktadir. Hz. Havva bir
eliyle de etegini tutmaktadir. Ayrica Hz. Adem’in ten rengi Hz. Havva’ya gore daha
koyu renktedir (Haral, 2006:80; Celikbag, 2017:543; Turan, 2015:112).
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Gorsel 113. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1088, y.9b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Bibliothéque Nationale, Paris, Fransa
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1595

Sayfa No: 9b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin iist kisminda iki, alt kisminda tek satirlik
metin boliimiinde “ ...Heva-y1 nefs miirdatin ihtiyar itdi. Akibet berg-i incirden setr-i
avret idiib ferman-1 kaza cereyanla bihistden ¢ikmaga azm itdiler. Adem Havvanun
elin dutub bihistden dasra kadem basdukda bir sdat yemin ii yesara bakub tevakku’
iderdi ki masrik-1 keremden af-tab-1 afiivv tuld’ idiib...” ifadelerine yer verilmektedir
(Turan, 2015:129).

Hadikatii’s Siieda’da yer alan bu minyatiirde el ele tutusmus olan Hz. Adem ve
Hz. Havva’'nin cennet kapisindan ¢ikmalar: tasvir edilmektedir. Minyatiiriin sag
tarafinda iizeri geometrik formda desenlerle bezenmis Nese Sarayr goriilmektedir.
Sarayin penceresinde bir, balkonunda ise iki melek bu sahneyi saskinlik ve {iziintiiyle
takip etmektedir. Meleklerin el, kol ve yliz ifadelerinden bu durum anlasilmaktadir.

Yesil cayrr, cicekler ve geri plandaki ¢igek agmis agaglarla cennet betimlenmektedir.
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Kompozisyonun cetvelinden disa tagmis selvi agci ve bahar dali gériilmektedir. “Selvi
agaci, uzun govdesi ve her daim yesil kalmasiyla 6liimiin, ebediyetin sembolii; bahar
dali ise hayatin semboliidiir. A¢mis bahar dallarinin selvi agacina dolanarak
resmedilmesi hayat ve 6liimiin i¢ iceligini ifade etmektedir” (Ergun, 2012:287-294,
Ozkececi, 2007:82°den akt. Kaya ve Oyman, 2018:377). Sol tarafta yer alan biiyiik
agacin lizerinde bir melek elinde kapakli bir kadse tutmakta ve ucarken tasvir
edilmektedir. Yine melegin hemen yan tarafinda renkli kanatlar1 olan bir kus yer
almaktadir. Adem ve Havva figiirlerinin bedenleri ¢iplak, belden asagilart biiyiik disli
yapraklarla ortiiliidiir. Baglarinda alevli haleler ile tizgiin bir yiiz ifadesi tasidiklar
anlasilmaktadir. Adem’in ten rengi Havva’ya gore daha koyu renktedir. Sol elini
havaya kaldirmis basimi ise saga dogru egmistir. Hz. Havva’da bir eliyle etegini
tutmakta ve basina yana dogru egmektedir. Ciftin arkalarinda bekleyen ii¢ melekten
kirmizi kaftanl olarak ve ¢ifte hitap eder sekilde jestlerle resmedilen figiiriin Cebrail
melegi oldugu diisiiniilmektedir. Melekler uzun elbiseleri iizerine kisa kollu ve belden
kemerli kaftan giymislerdir. Bellerindeki kemerler bazilarinda diiz, bazilarinda ise
bagli uzun uglart ugusan kusak goriiniimiindedir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
cennetten kovulmalarina neden olan, kotiiliik sembolii olarak nitelendirilen yilan,
Seytan ve tavus kusunun cennetin disinda olduklarini vurgulamak i¢in kompozisyonun
sag alt tarafinda bir ¢ikma yapilarak icine yerlestirilmistir. Ortada 6nde, bagdas
kurmus oturan ve olaya sahit olan, siyah renkteki figiir Seytan’dir. Onun hemen
yaninda kivrilmis gri bir yilan ve Hz. Adem’in ayaklarimin altinda ise renkli, parlak ve
g0z alic tiiyleri ile tavus kusu yer almaktadir (Cetin, 2015:62; Yildizeli ve Nuhoglu,
2020:1449; Turan, 2015:128). Seytan’in basinda kirmiz1 fes ve tizerinde koyu kirmizi
renkte kiyafeti bulunmaktadir. Ten rengi koyu ve boynunda da yukar1 dogru uzanan
bir bag goriilmektedir. Seytan tasvirlerinin ¢ogunda rastlayacagimiz, onun yukari
asthymig gibi algilanmasini saglayan bu betimleme, Kur’an-1 Kerim’deki Yasin
Suresi’nin 36. ayetiyle agiklanmaktadir. “Ciinkii biz o kafirlerin boyunlarina baglar
gecirmigiz ki, bunlar ¢enelerine dayanmistir da baslar1 yukar1 kalkik bulunuyorlar,

artik hak tarafina baglarini ¢evirip de boyun egmezler”.
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Gorsel 114. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 7301, y.7b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: British Library, Londra, Ingiltere

Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1595

Sayfa No: 7b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin {ist kisminda iki, alt kisminda bir satirlik
metin boliimiinde “...penah i¢iin miiteveccih olurlardi anlardan firar iderdi. Bu haletde
Hazret-i izzetden nida geldi ki: ‘Eferarte minna’ (Bizden mi kagmaktasin?) Adem itdi:
‘Bela hayaen minke’ (Hayir, sizden utandigim icin) yani senden firar itmezem kendii

fiilliimden sermendeem” ifadelerine yer verilmektedir (Turan, 2015:151).

El ele tutusmus olan Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennet kapisindan
¢ikmalarmin tasvir edildigi British Kiitiiphanesi’nde yer alan Hadikatii’s-Stieda
niishas1 diger niishalardaki gibi benzer kompozisyon 6zellikleri tagimasinin yani sira

bu minyatiirde melek sayisi diger 6rneklere gore daha fazladir.
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Ayrica bu ornekte sag alt kosede yer alan Seytan elini agzina gotiiriirken
profilden ve viicudunun sadece {ist kism1 yer almaktadir. Seytanin yaninda yilan ve
tavus kusu figiiriiniin kuyruk kismi cetvel digina tagsmis, tahrip oldugu icinde
goriilmemektedir. Hz. Adem ile Hz. Havva’nin ayaklarinin ucunda birer kaftan ve tag
tasviri vardir. Bu esyalar onlarin yasak meyveyi yemeden once tizerlerinde bulunan

giysilerdir (Turan, 2015:150).
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Gorsel 115. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1209, y.7b

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: British Library, Londra, Ingiltere

Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1600

Sayfa No: 7b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin alt ve iist kisimlarindaki ikiser satirlik

(13

metinde “...sabr it ki arsa-i diinyddan miilk-i ukbaya tevecciih kildukda ve dar-1
fenddan ma’mire-i bekdya raci’ oldukda kendiiye bin bin evladina izhar-1 kemal-i

terahhum kilam ve hevl-i...” ifadelerine yer verilmektedir (Turan, 2015:165).

Hadikatii’s-Siiedd niishas1 diger niishalardaki gibi benzer kompozisyon
ozellikleri tasimaktadir. Kompozisyonlar arasinda ufak tefek detay farkliliklar1 goze
carpmaktadir. Bu minyatiirde de Nese Saray1’nin ¢atisinin sag iist kosede cetvel digina
tastig1 goriilmektedir. Hz. Havva ile Cebrail meleginin konumlandiklari yerin hemen

alt kisminda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemeden dnce iizerlerinde
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olmas1 muhtemel cennet kiyafetleri; taca benzer baslik ve giysi yer almaktadir. Ayrica
bu niishanin sayfa boslugu halkari tarzinda altinla bezemelidir. Sayfanin iist kisminda
yigma bulutlar ve arasinda kanatlarin1 agmis ucan bir kus betimlenirken alt kisimda
y1gma bulutlar tekrar kullanilmis bunun yani sira kosarcasina hareket verilmis bir dag

kegisi ve stilize edilmis ¢igek motifleri yer almaktadir (Turan, 2015:164, 165).
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Gorsel 116. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1967, y.8a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Tiirk ve islam Eserleri Miizesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1600

Sayfa No: 8a

Olgiiler: 12,8 x 16,8 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin alt ve {ist kisimlarindaki ikiser satirlik
metinde “Akibet berg-i incirden setr-i avret idiib ferman-1 kaza-cereyanla bihistden
¢ikmaga azm itdiler. Adem Havvéanun elin dutub bihistden dasra kadem basdukda bir
sdat yemin ii yesara bakub tevakku’ iderdi ki masrik-1 keremden af-tdb-1 afiivv i ata
tuld’ idiib zulmet-i hirmana ida’et vire ve evc-i indyetden sehab-1 atifet peyda olub

giilzar-1 imide taravet...” ifadelerine yer verilmektedir (Turan, 2015:184).

Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde yer alan niishada diger Hadikatii’s-Siieda
niishalar1 gibi benzer kompozisyon 6zellikleri tasimaktadir. Bu niishada yilan seytanin

kollar1 arasinda pembe renkte tasvir edilmektedir (Turan, 2015:183).
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Gorsel 117. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1602-3, 70.143,
y.7a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Brooklyn Museum, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
Yiizyil / Tarih: 1602-1603

Sayfa No: 7a

Olgiiler: 14 x 24,8 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin alt ve iist kisimlarindaki ikiser satirlik
metinde “...Budur cezasi anun kim sana muhalif olub, Heva-y1 nefs miiraatin ihtiyar
itdi. Akibet berg-i incirden setr-i avret idiib ferman-1 kazacereyanla bihistden ¢ikmaga
azm itdiler. Adem Havvanun elin dutub bihistden dasra kadem basdukda bir siat
yemin i yesara bakub tevakku’ iderdi ki masrik...” ifadelerine yer verilmektedir
(Turan, 2015:203).

Diger Hadikatii’s-Stieda niishalar1 gibi benzer kompozisyon &zellikleri
tasimaktadir. Farkli olarak Hz. Adem ile Hz. Havva’min baslarmin etrafinda yer alan
alevli hale bu niishada goriilmemektedir (Turan, 2015:203).
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Gorsel 118. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi, Falndme, TSMK H. 1703, y.8a ve

y.7b

Falname’de yer alan 7b minyatiiriiniin kars1 sayfasinda on bir satirdan olusmus

8a metin sayfasi yer almaktadir. Metinde;

“Adem Allah’m emriyle cennet bahgesinden kovuldu. Gergek su ki
kim ilahi hazz1 arzuluyorsa ruhunu isteyerek teslim etmelidir”. “Ey,
fal sahibi, Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasinin senin
alametin olarak ortaya ciktigini bil ve farkinda ol. Bu alametin
baslangici biiyiikk bir rahatsizliga isaret ediyor, ancak sonun iyi
olacagina, mutluluk ve nesenin gostergesi olacagina dair umut var.
Bu niyetten, muhtesem ve yiice Allah’mn size zenginlik, zevk ve
eglence bahsettigi anlasiliyor, ancak bu armagani takdir etmezseniz
yozlagsmis diislincelerin ylireginize girmesine izin verirsiniz. Dikkat
edin, kaderinizden memnun olun ve kendinizi seytani ayartmalardan
uzak tutun. Sonsuz yasamda ve saflikta kalabilmek igin degersiz
insanlardan ve kotii arkadaslardan kaginin. Hedeflerinize ulasmak
icin namazi1 kilmama ve hayirseverlik i¢in bahaneler liretmeyin”
ifadeleri yer almaktadir (Farhad ve Bagci, 2009:297).

Nakkas: Nakkas Hasan

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul

Konu; Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari

Yiizyil / Tarih: 1610-1615
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Sayfa No: 7b
Olgiiler: 34,5 x 47,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Yesil ¢imenler ve renk renk ¢igeklerle bezemeli
zeminde, baslarindaki alevden olusan halelerle Hz. Adem ile Hz. Havva el ele
tutusmus halde cennetten ¢ikarlarken betimlenmektedir. Sayfanin sol tarafina dogru
yerlestirilmis kadin ve erkek figiiri hafifce sola yonelmis, yiiriir sekilde resmin 6n
planina hakim olacak kadar biyliktiir. Arka planda Topkapi Sarayr avlularinin
kemerlerini animsatan mermer siitunlar, geometrik bir bezeme ¢esidi olan mukarnas
bashikli siitunlu revaklar goriilmektedir. Siitunlarin arasindaki agikligir orten besik

kemerli alanin yan tarafinda bir kap1 bulunmaktadir.

Niishanin sag tarafinda kapida tagli Cebrail melegi yer almaktadir. Melek bir
eliyle kapiy1 tutmakta diger elini de saskinlik igerisinde agzina dogru kaldirmaktadir.
Hz. Adem ile Hz. Havva’nin arkasindan kiigiik siyah bir yilan kosmaktadir. Tavus
kusu ise sarayimn esiginde ve disar1 ¢ikmaya da isteksiz goriinmektedir (Farhad ve
Bagci, 2009:100).

Hz. Adem ile Hz. Havva'nin basinda, omuzlardan baslayip yukari dogru
daralan alevli haleler bulunmaktadir. Hz. Adem’in ten rengi Hz. Havva’ya gore daha
koyu tondadir. Hz. Adem ve Hz. Havva omuzlarina kadar uzanan saglariyla
tasvirlerinin yapildig1 goriilmektedir. ikisi de yuvarlak yiizlii ve kii¢iik dudakhidir. Tki
figiiriinde yiiz ifadeleri hiiziinliidiir. Hz. Adem basmn1 saga ¢evirmis gozleri karsiya
bakmakta, Hz. Havva’nin gozleri ise yere dogrudur. Her ikisinin mahrem yerleri
yapraklardan olusan etekle kaplidir. Bedenleri oldukg¢a zarif goriinmesine karsin
orantisiz olup, kollar1 viicutlarina gére ¢ok kalin ve omuzlar1 dardir. Ellerinde ve
ayaklarindaki durus dogru c¢izilmistir. Hz. Adem’den farkli olarak Hz. Havva, sol
elinde bir demet bugday basagi tutmaktadir (Haral, 2006:124, 125; Cetin, 2015:61,
Yildizeli ve Nuhoglu, 2020:1448; Celikbag, 2017:543). Hz. Havva’nin elinde bulunan
bugday basaklar1 yasak meyve ile iligkilendirilmektedir.
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Gorsel 119. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Falndme, H. 1702, sag s1986 ve
y.251a

On bir satirlik metinde;

“Ebedi yaraticinin emriyle Adem cennet bahgesinden ayriliyor.
Allah’in kendisinden raz1 olmasini isteyen kisi, emredilen her seye
boyun egiyor”.

“Ey, fal sahibi, bil ki Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi senin
kehanetinde de goriildii. Bu kehanet baslangigta cok ¢ok talihsiz,
ama sonunda iyi olacagi i¢in umutlu olun. Dahasi, Allah’in bu
niyetinden sana mutluluk ve zevk bahsettigi agiktir, fakat bu nimetin
degerini bilir ve aklindan kotli hayaller gegirmezsen. Dikkat edin,
binlerce kez dikkatli olun! Size verilenler i¢in siikredin fakat
kendinizi seytani Onerilere karst koruyun ve bu tir koti
arkadasliklardan uzaklasin, boylece her zaman mutlu olacaksiniz.
Seyahat etmeyi diislinliyorsaniz, bu miimkiindiir, ancak geciktirin.
Su andan itibaren kirk giin bekleyin, eger giderseniz, 6nce dertler
bulacaksiniz, ama sonra diizelecek. Kisacasi, bu kehanet
ortalamadir, ancak iyi kotiiden daha biiyiiktiir. Stiphesiz, niyet eden
kisi igreng¢ giinahlardan kaginma yemini etmelidir ve giinahlardan

kacinmalidir, bdylece arzusuna ulasabilir” (Farhad ve Bagci,
2009:262).

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Arthur M. Sackler Galeri, Washington, DC, ABD

Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari

187



Yiizyil / Tarih: 1550-1560
Sayfa No: 251a
Olgiiler: 44,9 x 59,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasini
sasirarak izleyen melekler bu sahneyi yukaridan ve asagidan izlemektedir. Renkli
kiyafetler giymis olan bu meleklerin ayn1 zamanda gosterisli ve renkli kanatlar1 vardir.
Meleklerin el, kol hareketleriyle kendi aralarinda konustuklar1 anlasilmaktadir.
Niishanin orta kisminda yer alan genis yesil alanin {lizerinde yapraklar ve ¢igekler
bulunmaktadir. Hz. Adem ejder goriiniimiindeki biiyiik bir yaratigin, Hz. Havva ise
zarif bir tavus kusu tizerindedir. Tavus kusunun kuyrugu stilize edilmis ¢igeklerle
bezemelidir. Her iki figiiriin baslarindan alevli haleler yiikselmektedir. Bedenlerinin
tist kismui ¢iplak olan figiirlerin mahrem yerleri yesil yapraklardan olusmus eteklik ile
kapanmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin hemen arkasinda belinde kilict olan
Cebrail melegi askeri kiyafetli biri olarak tasvir edilmektedir. Cebrail melegi ejderin
acele etmesi i¢in elindeki sopayla vurmaktadir.

Sol tarafta yer alan Seytan figiirii gri ten renkli, yash ve sakalli olarak tasvir
edilmektedir. Bu figiiriin {izerinde Arapga “Seytan-1la’in” yani kovulmus, lanetlenmis
seytan ifadesi yer almaktadir (Turan, 2012:166). Seytan saskinlik igerisinde parmagini
agzia gotiirmektedir. Diger minyatiirlerde oldugu gibi bu minyatiirde de Seytan

figlirtiniin boynunda yukar1 dogru uzanan bir bag bulunmaktadir.

Minyatirde Hz. Adem ve Hz. Havva’nin nihai talihsizligi goz oniine
alindiginda tasvirde bineklerinde dimdik oturuyorlar ve neseli goriinmeleri bu resme
eslik eden kehanetle de ortiismektedir. Falndme’de “Seytani Oneriden ve koti
arkadasliktan uzak durursa” baska bir deyisle Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
hatalarindan kaginirsa, sonu¢ olumlu olabilir (Farhad ve Bagci, 2009:98) diistincesi

tasimaktadir.
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2.6.2. Bati Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’mmm Cennet’ten

Kovulmasi1 Konulu Resimler Katalogu

Tevrat’ta Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak meyveyi yemeleri sonucu
cezalandirilmalar1 ve cennetten kovulmalari anlatilmaktadir:

Ve Rab Allah adama seslenip ona dedi: Neredesin? Ve o dedi: Senin
sesini bahgede isittim ve korktum, c¢iinkii ben ¢iplaktim ve
gizlendim. Ve dedi: Ciplak oldugunu sana kim bildirdi? Ondan
yeme, diye sana emrettigim agactan yedin mi? Ve adam dedi:
Yanima verdigin kadin o agactan bana verdi ve yedim. Ve Rab Allah
kadina dedi: Bu yaptigin nedir? Ve kadin dedi: Yilan beni aldatti ve
yedim” (Tekvin 3:9-13). “Ve Ademe dedi: Karmin soziinii
dinledigin ve Ondan yemeyeceksin, diye sana emrettigim agactan
yedigin i¢in, toprak senin yiiziinden lanetli oldu; dmriiniin biitiin
giinlerinde zahmetle ondan yiyeceksin ve sana diken ve ¢al1 bitirecek
ve kir otunu yiyeceksin; topraga doniinceye kadar, alninin teriyle
ekmek yiyeceksin; ¢iinkii ondan alindin; ¢linkii topraksin ve topraga
doneceksin” (Tekvin 3:17-19).

Tanri, deriden kaftan yapip Adem’le Havva’y: giydirdi. Insan, iyiligi
ve kotiiliigii bilmisti artik. Sonra, “Adem iyiyle kotiiyii bilmekle
bizlerden biri gibi oldu” dedi, “Artik yasam agacina uzanip meyve
almasina, yiyip 6liimsiiz olmasina izin verilmemeli.” Boylece Tanr1,
yaratmis oldugu toprag islemek tizere Adem’i Aden bahgesinden
cikardi. Onu kovdu. Yasam agacinin yolunu denetlemek i¢in de
Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar ve her yana donen alevli bir
kilig yerlestirdi (Tekvin 3:20-24).

Bu konunun ele alindig1 betimlerde genellikle bir agag, ona sarili yilan ve
agacin meyvesini almaya hazirlanan Hz. Adem ve Hz. Havva figiirleri yer almaktadir

(Tikel ve Arsal, 2014:23).
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Gorsel 120. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni (1475-1564)
Bulundugu Yer: Sistine Sapeli Tavani, Roma, Italya

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Yiizyil / Tarih: 1508-1512

Teknik: Fresk

Olgiiler:

Tanim ve Kompozisyon: Cennet’ten sinir disi edilmenin bastan ¢ikarma
sahnesiyle baglantili olmasi ve ayn1 resim iginde sunulmasi ile kurulmaktadir. Sahneyi
bilgelik agac1 birbirinden ayirmaktadir. Hz. Adem’in kolu ilk sahnede istah ve arzuyla
ikincisinde ise korku i¢inde, savunma icgiidiisiiyle karsiya uzanmaktadir (Gromling;
2005:48). Tanr’nin ulagi olan bir melek, elinde kilictyla Hz. Adem ve Hz. Havva’y1
cennetten kovmaktadir (Ormiston, 2014:156). Melek havada siiziilerek, bir kiligla ve

giil rengi bir pelerinle resim diizlemine girmektedir.

Hz. Adem ve Hz. Havva, adeta miicrim gibi pismanlik ve sucluluk hissederek

uzaklagmaktadir (Comert, 2008:17). Eserde, kutsal metnin aksine, yasak meyveyi Hz.
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Havva yerine Hz. Adem koparmaktadir. Y1lan tasviri bilinenin aksine tasvir edilmistir.
Yalnizca alt tarafi yilan bi¢iminde ¢izilmis, {ist tarafi ise bir kadin gévdesi ve basi
olugturmaktadir (Comert, 2008:142). Resimdeki melegin Tanri’ninkiyle ayni renk
giysiyle tasvir edilmesi, bu resmi digerlerinden ayirmaktadir (Aydin ve Aslitiirk,
2017:727, 728). Lilith yar1 kadin yar1 yilan bigiminde bastan ¢ikarici bir kadin olarak
tasvir edilmekte, Hz. Adem ve Hz. Havva’yr kandirmaya calismaktadir (Biggs,
2010:6).
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Gorsel 121. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Albrecht Diirer (1471-1528)

Bulundugu Yer: Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1510

Teknik: Graviir

Olgiiler: 9,8 x 12,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Hz. Adem ve Hz. Havva’y: kovalayan bir
melek figiirii yer almaktadir. Ug figiirde bilgi agacinin 6niindedir. Hz. Adem ve Hz.
Havva baslarin1 onlar1 kovalamakta olan melege dogru ¢evirmislerdir. Hz. Havva’nin
yiizii goriinmezken Hz. Adem’in yiiziinden korku igerisinde oldugu anlasiimaktadr.
Ikisininde viicut yapisinda anotomik bozukluk vardir. Kanatl melek figiirii sag eli
havada, biiyiik bir kili¢ tutmaktadir. Sol eliyle Hz. Adem’in sirtina dokunmaktadir.
Kat kat kiyafet giymis bu melegin uzun saglarindan kadin oldugu anlasilmaktadir. Geri
planda yer alan bilgi agacinin lizerinde iki adet yasak meyve ve graviiriin yapilis tarihi

olan 1510 tarihi ve Diirer’in imzasi bulunan bir levha asilidir.
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Gorsel 122. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatcisi: Mariotto Albertinelli (1474-1515)

Bulundugu Yer: Strossmayer Gallery of Old Masters, Zagreb, Hirvatistan
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Yiizyil / Tarih: 1514

Teknik: Ahsap panel iizerine yagli boya

Olgiiler: 55 x 56,8 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem kompozisyonun tam merkezine
yerlestirilmis, yapmis oldugu hatadan cok pisman olmus ellerini birlestirerek
Tanrr’dan af dilemektedir. Geng olarak tasvir edilen Hz. Adem’in belinde ¢iplakligini
ortmek amaciyla sarmasik dallar kemer gibi dolanmis ve mahrem yerini
kapatmaktadir. Basin1 Tanri’ya dogru g¢evirmistir. Tanr1 figiirii gokyiiziinde bulut
kiimesi igerisindedir. Kirmizi elbisesi ve yesil pelerini olan uzun sacl ve sakall1 olarak
tasvir edilen Tanr1 figiirii basini sola ¢evirmis, sag eli isaret parmagiyla yanindaki

kirmizi renkte kanatlar1 olan melege giinahi isleyenleri gdstermektedir. Hz. Havva, Hz.
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Adem’in yanindan kacarcasina biiyiik adimlar atmaktadir. Yiizii profilden yere egik

olarak betimlenmektedir. Hz. Havva elleriyle ¢iplakligin1 6rtmeye ¢alismaktadir.

Kompozisyonun arka planinda yesil ¢aliliklar i¢erisinde ¢iplakligini 6rtmeye
calisan Hz. Havva yer almaktadir. Isledikleri giinahtan sonra saklanmuslar ve Tanr1’nin
kendilerine seslenmeleriyle gizlendikleri yerden ¢ikmislardir. Ayrica arka planda

agaclarin oldugu yesil ormanlar ve irmak manzarasi yer almaktadir.
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Gorsel 123. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1529

Teknik: Graviir

Olgiiler: 11 x 16 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Hz. Adem ve Hz. Havva cennetten kosarak
ayrilmaktadir. Arkalarindan kendilerini kovalamakta olan melekten korkmus olduklari
viicutlarinin almis oldugu sekilden anlasilmaktadir. Gokyliziinde bulutlarin igerisinde
kiyafetli olarak tasvir edilmis kanatli olan melegin elinde ok gibi uzun kilici
bulunmaktadir. Neredeyse higbir bitkinin olmadig1 bu ¢orak manzarada yerde biiyiik

taglar gortilmektedir.
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Gorsel 124. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatc¢isi: Anonim

Bulundugu Yer: Livre des Heures, Tournai, Belgika

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari

Yiizyil / Tarih: 1535

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde sol tarafta basinda altin halesi, lizerinde
mavi renkte ciibbesi ve pelerini olan Tanr figiirii yer almaktadir. “Tanr1 Adem’le
karis1 i¢gin deriden giysiler yapti, onlar1 giydirdi” (Yaratilig 3/21). Tanri tarafindan, Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin cennetten cikarlarken ciplakliklarini ortmeleri igin ay:
postunu omuzlarina biraktig1 goriilmektedir. Sag tarafta ise elindeki kilic1 havaya
kaldirmis mavi renkte bir elbise giymis olan kanatli melek figiirii Hz. Adem ve Hz.
Havva’yr cennetten kovmaktadir. Yasanilan bu olaydan son derece utang ve {iziintii

duyan Hz. Adem ve Hz. Havva baslarin1 yana egmis cennetten ¢ikmak iizere

adimlarini atmaktadir.
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Gorsel 125. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatcisi: Michiel Coxcie (1499-1592)

Bulundugu Yer: Kunsthistorisches Museum, Viyana, Avurturya
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1550

Teknik: Ahsap panel {izerine yagli boya

Olciiler: 87 x 237 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovmak igin
gorevlendirilmis kanatlar1 olan melek bulutlar igerisinde pembe ugusan bir elbise
giymektedir. Sag elini havaya kaldirmis ve bityiik bir kili¢ tasimaktadir. Hz. Adem sag
eliyle kafasini korumaya calismakta, sol elinde tuttugu yaprak ile de mahrem yerini
kapatmaktadir. Koyu kumral sa¢ ve sakallar1 vardir. Hz. Havva sag elindeki yaprakla
mahrem yerini, sol eliyle de gégsiinii kapatmaya calismaktadir. Iki figiirde gozlerini
havaya dikmis korku ve utang igersindedir. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin ayaklarmin

etrafinda ¢esitli hayvan figiirleri goriilmektedir.
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Gorsel 126. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Marten de Vos (1532-1603)

Bulundugu Yer: Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1583

Teknik: Graviir

Olgiiler: 20 x 24 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde diger 6rneklerden farkli olarak Hz. Adem
ve Hz. Havva'nin ciplakliklar: iizerlerindeki kumas parcalariyla kapatilmaktadir.
Baglari geriye, onlar1 kovalamakta olan melege dogru ¢evirmis oradan kosarcasina
uzaklasmkatadirlar. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin giinah islemelerine neden olan yilan
en onde kagmaya caligmaktadir. Sag tarafta havada yer alan melek elinde ucundan
alevler ¢ikan kiliciyla gilinah isleyenleri kovalamaktadir. Kompozisyonun arka

planinda birka¢ hayvan figiiri, farkli tiirden agaclar ve tepeler goriilmektedir.
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Gorsel 127. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatcisi: Giuseppe Cesari (1568-1640)

Bulundugu Yer: Louvre Miizesi, Paris, Fransa

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1597

Teknik: Tuval lizerine yagl boya

Olgiiler: 38 x 51 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva yasak meyveyi yiyerek yaraticilar:
olan Tanri’nin koydugu tek yasagi ¢ignemis, itaatsizlik etmislerdir. Bunun sonucu
olarak da cennetten kovulmuslardir. Kompozisyonda iki figiirde ¢iplak olarak tasvir
edilmis, Adem’in viicudu karsidan, Havva'nin ise yandan verilmistir. Havva elleriyle
gdgsiinil kapatmaya calismaktadir. Adem ise melegin elindeki kiligtan kendisini
korumak istercesine ellerini geriye dogru yoneltmektedir. Her iki figiiriin de yiiz
ifadesinden korku ve pismanlik icerisinde olduklar1 anlasilmaktadir. Tablonun sag
tarafinda mavi bir gokyiizli ve yesil ¢ayirlar geride biraktiklart cenneti gosterirken,

Adem ve Havva’nin arka fonu ise karanlik tasvir edilmektedir.
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Gorsel 128. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Domenico Zampieri (Domenichino) (1581-1641)
Bulundugu Yer: Ulusal Sanat Galerisi, Washington DC, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1626

Teknik: Tuval iizerine yagl boya

Olgiiler: 121,9x 172,1 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva bilgi agacimin oniinde
tablonun sol tarafinda yer almaktadir. italyan gelenegini takip eden Domenichino,
bilgi agacini kuzey Avrupa sanatinda daha yaygin olan elma agacindan ziyade bir incir
agac1 olarak gostermektedir. ikisinin de mahrem yerleri yapraklardan olusmus bir
eteklik ile kapatilmaktadir. Genis omuzlu ve kash bir viicut yapisina sahip olan Hz.
Adem’in koyu renkte dalgali sag1 ve sakali vardir. Tanr figiiriine dogru boynunu
biikmiis olan Hz. Adem kizarmus yanaklariyla son derece mahcup bir yiiz ifadesi
tagimaktadir. Ellerini Hz. Havva’ya dogru yonelterek ben degil o suglu diye isaret

etmektedir. Hz. Adem’in 6niinde sag dizi yere degmis ve yere dogru diz ¢6kmiis olan
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Hz. Havva’nin belinden asagis1 yapraklardan olusturulmus bir eteklik ile ortiilmiis,
saglart da arkadan toplanmistir. Hz. Adem’in kendisini suclu olarak ifade etmesi
lizerine o da 6niinde siiziilmekte olan yilan1 isaret etmektedir. Kisacasi Tanr1’nin hesap
sormast iizerine figiirler sucu birbirlerine atmaktadir. Hz. Havva’'nin yiiz ifadesinden

utang ve korku igerisinde oldugu anlasilmaktadir.

Ucusan bir pelerin icerisinde meleklerin tasidigi Tann figiirii, Hz. Adem’i
azarlamak igin gokyiiziinden asag1 iner ve sag eli isret parmagiyla Hz. Adem’i gosterip
suclar. Hz. Adem’de Tanrt’nin litufundan diismelerinin nedeni olarak Hz. Havva’yi,
Hz. Havva ise yilani isaret eder. Yasl olarak tasvir edilen Tanr1 figiiriiniin grimsi
renkte sa¢ ve sakali vardir. Uzerine mavi renkte bol dokiimlii bir elbise giymektedir.
Kizgm bir yiiz ifadesi tasiyan Tanri figiirii sag eliyle Hz. Adem’i isaret ederken sol
elinin altinda da bir kiire yer almaktadir. Bu kiire Hz. Adem ve Hz. Havva’nin

cennetten kovulduktan sora yasacaklar1 yeri yani diinyay1 gostermektedir.

Buradaki Tanr1 ve melekler grubu dogrudan Michelangelo’nun Sistine Sapeli
tavaninda yer alan Hz. Adem in yaratilis1 (Gérsel 41) ile aynidir. Bu Michelangelo’ya
bir saygi olarak okunmalidir (Anonim, 2000:29). Hayvanlar, diinyevi cennetlerinde
hala 6zgiirce dolasmakta, ancak sagdaki aslan, arkadas canlis1 bir kediden saldirgan
bir canavara dontismektedir. Kompozisyonda agaglar ve tepelerin oldugu bir manzara

yer almaktadir.
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Gorsel 129. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Gérard de Lairesse (1640-1711)

Bulundugu Yer: Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Yiizyil / Tarih: 1680

Teknik: Graviir

Olgiiler: 22,2 x 25 cm

Tanim ve Kompozisyon: Adem ve Havva’nin yanindaki melekte ¢iplak olarak
tasvir edilmektedir. Sanat¢inin neden boyle bir yorumda bulundugu bilinmemektedir.
Sol elinde alevli bir kili¢ bulunan figiiriin omzundan ¢apraz bir sekilde inen ipin
tuttugu pelerin geriye dogru ucusmaktadir. Melek sag eliyle Adem ve Havva’ya cikis
yolunu gostermektedir. Sanatgr melegin mahrem yerini agik birakmigtir. Ortada yer
alan Adem iki elini omzunda birlestirmis {iziintiisiinii basmi yana egerek
gostermektedir. Adem’in belindeki asma dallarindan olusmus bir kemer mahrem
yerlerini 6rtmektedir. Melekle ayn1 tas zemine basan Adem’in yaninda yerde onlari bu
giinaha iten ve cennetten kovulmalarima sebep olan yilan kivrilarak yasanan bu olay1
izlemektedir. Havva diger figiirlerden bir alt kademede yer almaktadir. Belinde
Adem’inki gibi bir kemer mahrem yerini kapamakta, sag eliyle de gogsiinii ortmeye
caligmaktadir. Havva agzimi saskin bir ifadeyle agmakta, yasanilanlardan duydugu
utan¢ ve korku yiizline yansimaktadir. Ayrica saglari da bakimsiz ve dagmiktir.

Kompozisyonun geri planinda biiyiik agaclar goriilmektedir.
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Gorsel 130. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Sanatgisi: Domenico Zampieri (Domenichino), (1581-1641)
Bulundugu Yer: Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere
Konu: Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasi

Yiizyil / Tarih: 17. ylizyilin sonlari, 18. ylizyilin baslari
Teknik: Graviir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Eser Gorsel 128°de yer alan tuval iizerine yagl boya

tekniginin graviir yorumudur.
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2.7. Yaratihsin Tek Sahnede Gosterildigi Resimler Katalogu

Yiiksek Ronesans bazi sanatsal icatlar lizerine insa edilmistir. Bunlardan biri,
sekilleri ve nesneleri tek bir ¢erceve icinde olaylari eszamanli olarak birbirine baglama

becerisidir. Bu tam anlamuiyla izleyiciyi belirli yonlere bakmaya zorlamaktadir.

Diinyanin, hayvanlarm, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yaratilis, yasak meyveyi
yemeleri ve cennetten kovulmalarini igeren temalar Bati sanatinda ¢evrim sahneleri
biciminde islenerek biitiin asamalar1 gosterilmektedir. Bu sahnelerde Tanr1 figiirii
genellikle yasl, beyaz sagh ve sakalli ya da Bati sanatinda sikga rastlanan Isa

betimlemelerini andiran bir figiir olarak tasvir edilmektedir (Tiikel ve Arsal, 2014:21).

Gorsel 131. Diinyevi zevkler bahgesi, orta panel

Sanatgisi: Hieronymus Bosch (1450-1516)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, ispanya.
Konu: Diinyevi zevkler bahcesi

Yiizyil / Tarih: 1503

Teknik: Ahsap panel iizerine yagli boya

Olgiiler: 195 x 220 cm
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Tanim ve Kompozisyon: “Bosch, ii¢ parcali eserinin her bir panelinde ii¢ ayr1
konuyu ele almaktadir. Orta panelde bu diinyayi, iyi ve kotii yanlariyla fantastik bir
mekan kurgusu i¢inde betimlemektedir. Orta planda goriilen son derece hareketli
sahne, bu diinyanin gergeklerini ve insanoglunun bitip tiikenmeyen arzularini isaret

etmektedir” (Sentiirk, 2012:113-115).

Gorsel 132. Diinyevi zevkler bahgesi, sol ve sag panel

Sanatcis1: Hieronymus Bosch (1450-1516)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.
Konu: Diinyevi zevkler bahgesi

Yiizyil / Tarih: 1503

Teknik: Ahsap panel lizerine yagl boya

Olgiiler: 97 x 220 cm her biri

Tanim ve Kompozisyon: Sol panelde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin birbirleriyle
tanistirilma sahnesi yer almaktadir. On planda yer alan sahnede Tanri figiiriiniin
{izerinde pembe renkte bir kiyafet bulunmaktadir. Sag tarafinda Hz. Adem ¢imenlerin

izerinde yerde oturmakta ve basini kaldirmig Tanri’ya bakmaktadir. Tanri’nin sol
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tarafinda Hz. Havva yer almaktadir. Tanr1 sol eliyle Hz. Havva’nin bileginden
tutmakta ve sag elini havaya kaldirmis onu kutsamaktadir. Hz. Havva’nin upuzun kizil
renkte saclar1 vardir. Tanr1’nin kendisini tutmasiyla ayaga kalkmaya calismaktadir. Bu
figiirlerin hemen 6n kisminda kiiciik bir su birikintisi icerisinde ve etrafinda cesitli
hayvanlar yer almaktadir. Arka plandaki goletin igerisinde pembe renkte iizeri
stislemeli fiskiyeli bir cesme yer almaktadir. Cennet bahgesinde pek ¢ok hayvan figiirii
dogal hallerinde betimlenmektedir. Geri planda yer alan manzarada degisik formda

tepeler goriilmektedir.

Sag panelde insanin egolarina ve gelip gecici diinya nimetlerine Kars1 yenik

diistiigii konular sergilenmektedir (Sentiirk, 2012:113-115).
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Gorsel 133. Saman arabasi, orta panel

Sanatgisi: Hieronymus Bosch (1450-1516)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, ispanya.
Konu: Saman arabasi

Yiizyil / Tarih: 1500-1502

Teknik: Ahsap panel iizerine yagli boya

Olgiiler: 100 x 140 cm

Tanmim ve Kompozisyon: Orta panelde bulutlar icesinde Isa peygamber figiirii
sol paneldeki gibi tasvir edilmektedir. Ancak burada ellerini saga ve sola dogru
acmaktadir. Kompozisyonun orta kisminda biiyiik bir saman y1ginin oldugu arabanin
iistlinde ve etrafinda bir¢ok insan figiirii bulunmaktadir. Bu figiirlerden bazilar1 yari

insan yar1 hayvan goriiniimiindedir.
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Gorsel 134. Saman arabasi, sag ve sol panel

Sanatgisi: Hieronymus Bosch (1450-1516)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, ispanya.
Konu: Saman arabasi

Yiizyil / Tarih: 1500-1502

Teknik: Ahsap panel iizerine yagli boya

Olgiiler: 66 x 147 cm her biri

Tanim ve Kompozisyon: Sol panelin iist kisminda bulutlar arasinda Isa figiirii
yer almaktadir. Isa’nin etrafin1 giines gibi bir 151k ve melekler ¢evrelemektedir. Isa sag
elini havaya kaldirmis, sol elinde ise diinyayr temsil eden bir kiire tutmaktadir.
Meleklerden bir kismi kus siiriisii gibi bulut kiimesinin iginden asagiya dogru
stiziilmektedir. Bunlardan bir kismi bocek siiriisii gibi cennetten kovulan isyankar
meleklerin gokten diismesini tasvir etmektedir. Geride sol tarafta Hz. Havva’nin Hz.
Adem’in kaburga kemiginden yaratilis sahnesi yer almaktadir. Pembe renkte bol
dokiimlii bir kumastan elbisesi ve pelerini olan Tanr1 sag eli havada Hz. Havva’yi

kutsamaktadir. Hz. Adem yerde derin bir uykudadir. Ayakta duran Hz. Havva ellerini
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onde birlestirmekte ve yaraticisina siikranlarini belirtmektedir. Orta boliimde Hz.
Adem ve Hz. Havva bilgi agacinin yaninda yer almaktadir. Agacta sarili olan Lilith
elindeki yasak meyveyi Hz. Havva’ya uzatmaktadir. Panelin 6n kisminda ise cennetten
kovulma sahnesi yer almaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva ellerindeki yapraklarla
ciplakliklarint kapatmaya ¢aligsmaktadir. Ayrica Hz. Havva yaptiklarindan pismanlik
duymus, utancindan yiiziinii gizlemeye ¢alismaktadir. Hz. Adem cekingen bir sekilde
melege bir seyler anlatmaktadir. Arkalarinda renkli kanatlar1 olan kirmizi pelerin
giymis melek elinde tutmus oldugu biiyiik kilict ¢ifte dogru yoneltmekte, onlari
korkutmaktadir. Melek figiirli boyut olarak diger iki figiirden daha biiyiik ¢izilmistir.

Sol panelde gokyiiziinde kizil renkte alevler yiikselmekte, sahne dehset iizerine

kurgulanmaktadir (Gombrich, 2013:359).
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Gorsel 135, insanin yaratilis, ilk giinah ve cennetten kovulusu

Sanatgisi: Mariotto Albertinelli (1474-1515)

Bulundugu Yer: The Courtauld Galleri, Londra, Ingiltere
Konu: Insanm yaratilisi, ilk giinah ve cennetten kovulusu
Yiizyil / Tarih: 1513-1514

Teknik: Kagit iizerine yagli boya

Olgiiler: 56,2 x 165,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonun sol arka koésesinde Tanri’nin
yaratma siireci baglamigtir. Tanr1 bir kiigiik tepe lizerinde durmakta yaninda da iki
kanatli melek diz ¢okmektedir. Bu yiikseltinin alt kisminda pek ¢ok hayvan figiirii yer
almaktadir. Gokyiiziinde ugan iki melek birbirleriyle konusmakta ve sag tarafta duran
melek eliyle asagida yaratilmis olan hayvanlari isaret etmektedir. Eserin 6n kisminda
tic farkli sahne yan yana siralanmaktadir. Sol tarafta Tann figiiri mavi renkte
elbisesinin iizerine kirmizi bir pelerin giymektedir. Uzun saglar1 ve sakali olan Tanr1
sol elini yerde yeni yarattigi Hz. Adem’i ayaga kaldirmak icin uzatmakta ve sag eliyle
de onu kutsamaktadir. Kompozisyonun merkezinde Tanr figiiri goriilmektedir. Hz.
Havva’nin yaratilis sahnesinin oldugu bu bdliimde Tanr1 pembe renkte elbise ve mavi
renkte bir pelerin giymektedir. Sag elini havaya kaldirarak Hz. Havva’yi
kutsamaktadir. Hz. Havva ise Hz. Adem’in kaburga kemiklerinden kendisini tutan iki
kanatli melek sayesinde ¢ikmis ve Tanr1’ya siikranlarini bildirmek i¢in iki elini 6niinde
birlestirmektedir. Sagda yer alan sahnede Hz. Adem ve Hz. Havva’nmin yasak
meyveden yemeleri konu edilmektedir. Bilgi agacina dolanmis yilanin bagi kadin
figiiri yani Lilith, kafasim1 Hz. Havva’ya dogru uzatmakta sanki onun kulagina bir

seyler fisildamaktadir. Hz. Havva sol eliyle agacin dalii tutmakta, sag elindeki
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meyveyi de Hz. Adem’e uzatmaktadir. Bir tas yiikselti {izerinde oturan Hz. Adem sol
eli dizinde, sag elini ise havaya kaldirmis Hz. Havva’nin kendisine verdigi meyveyi
almaktadir. Dort farkli sahnenin bir tabloda betimlendigi kompozisyonun arka

planinda tepeler, agaclar ve ortada akmakta olan bir nehir yer almaktadir.
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Géorsel 136. Hz. Adem’in yaratihs

Sanatgisi: Lucas Cranach the Elder (1472-1553)

Bulundugu Yer: Germéldegalerie Alte Meister, Dresden, Almanya.
Konu: Hz. Adem’in yaratilist

Yiizyil / Tarih: 1530

Teknik: Ahsap tizerine yagl boya

Olgiiler: 80 x 118 cm

Tanim ve Kompozisyon: Lucas Cranach the Elder Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
genel olarak cennette gecirdikleri zamani konu alan pek ¢ok eser resmetmistir. Tabloda
cennetteki olaylarin eszamanli anlatimi yer almaktadir. Resmin 6n plant pek ¢ok
hayvanla doludur. Merkezde yer alan bu figiirler kompozisyonda bulunan diger
sahnelere kiyasla ¢ok daha biiytiktiir. Bu biiyiikliigiin nedeni cennetteki yasanan olayin

onemine vurgu yapmakitir (Vernorsky, 2016:30).
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Gorsel 137. Hz. Adem’in yaratiis1 detay
Hz. Adem’in yaratilis;, Cennet Bahgesi’nin merkez sahnesinde Tanri’nin

uzatmis oldugu kolunun hemen tizerinde bulunmaktadir (Goresel 137).

Gorsel 138. Hz. Havva’nin yaratihsi detay

Hz. Havva Tanri’nin fiziksel yardimi olmadan kendisini Hz. Adem’den

¢ikaramaz.
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Géorsel 139. Hz. Havva’min Hz. Adem’i ayartmasi detay
Hz. Havva elinde iki elma tutmakta birini de Hz. Adem’e dogru uzatmaktadir.
Sahne resmin genel dlgegi icinde kiiclik bir alan1 kapsamasina ragmen, hem Dresden

hem de Viyana resimlerinde Seytan’in parlak renkteki kuyrugu hemen goze

carpmaktadir (Vernorsky, 2016:74).

Gorsel 140. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi
Cranach, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten cikaran melegin adeta teatral

bir yorumunu canlandirmaktadir. Melek elindeki kiligla Hz. Adem ve Hz. Havva’yi

kovalamaktadir. Kagmaya calisan Hz. Adem ve Hz. Havva korkuya kapilmis,
arkalarindaki melege bakmaktadir (\Vernorsky, 2016:87, 88).
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Gorsel 141. Hz. Adem’in yaratilisi

Sanatgisi: Lucas Cranach the Elder (1472-1553)
Bulundugu Yer: Sanat Tarihi Miizesi, Viyana, Avusturya.
Konu: Hz. Adem’in yaratilis:

Yiizyil / Tarih: 1530

Teknik: Ahsap iizerine yagli boya

Olgiiler: 81 x 114 cm

Tanim ve Kompozisyon: Gorsel 141°de Cranach, olaylarin sirasini
degistirmistir. Dresden resminin On planinda bulunan hayvanlarin ¢ogu bu
varyasyonda bulunmamaktadir. Hz. Adem’in yaratim1 artik kompozisyonun en uzak
sag tarafindadir. Tanr’nin Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 bilgi agaci i¢in uyardigi sahne

On plana ¢ikartilmaktadir (Vernorsky, 2016:31).

Bu iki tasvir neredeyse aymdir aralarindaki tek fark, Dresden resminin, Hz.
Havva’nin dogumunu ¢ok uzakta, kompozisyonun sag iist kdsesinde gostermesidir.

Viyana resminde, dogum en sagdaki sahneden fi¢iincii olarak gdosterilmektedir
(Vernorsky, 2016:48).
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Gorsel 142. Hz. Adem’in yaratihs1 detay
Gorsel 142°de yer alan detayda, Dresden tablosundaki kurgunun tersi olarak
gosterilen Tanr figiirii, Hz. Adem’in solunda ama yine oturan ¢ocuk figiiriiniin oniinde
diz ¢okmektedir. Tanri sol elini Hz. Adem’in basinn iistiine koymus, sag eliylede de

onu kutsamasidir (Vernorsky, 2016:32).

Gorsel 143. Hz. Havva’nmin yaratihsi detay

Hz. Havva Tanr’nin fiziksel yardimi ile Hz. Adem’in goévdesinden

cikmaktadir.
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Gorsel 144. Hz. Havva’min Hz. Adem’i ayartmasi detay

Viyana versiyonu sahnesinde meyve tutan ii¢ karakterin hepsi goriilmektedir.
Garip bir sekilde, bu aldatma aninda daha aktif goriinen taraf Hz. Adem’dir. Hz. Adem
sol elini basinin tistiine yerlestirmis, kivircik saglarini kasimakta ve korku hissi tagidigi
goriilmektedir. Ancak Hz. Havva arkasinda sakladigi meyve pargasint heniiz
isirmamistir. Seytan’in yarit insan goriintlisiinii kapsayan imgesi, agacin goévdesi

etrafina dolanmus olarak tasvir edilmektedir (Vernorsky, 2016:73).

Gorsel 145. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Viyana versiyonunda kovulma Dresden resminde gorildiigli gibi aynidir.
Ancak burada ii¢ figiir diiz zeminde ve resim i¢inde daha genis bir alanda yer

almaktadir (Vernorsky, 2016:88).
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Gorsel 146. Cennet

Sanatgisi: Hendrik Bles (1510-1550)

Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Cennet

Yiizyil / Tarih: 1545

Teknik: Ahsap {izerine yagli boya

Olgiiler: 46,5 cm ¢ap

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Hz. Havva’min, Hz. Adem’in kaburga
kemiginden yaratilmasi, Tanri’nin yasak meyve konusunda Hz. Adem ve Hz.
Havva’y1 uyarmasi, yilan tarafindan kandirilan Hz. Adem ve Hz. Havva’nin yasak
meyveden yemeleri ve cennetten kovulmalarini igeren konular cennetin giizel
manzaralar igeresinde tasvir edilmektedir. Kompozisyonda ¢esitli hayvan figiirleri de

bulunmaktadir.
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2.8. Hz. Adem ve Hz. Hava’nin Diinyadaki Hayatlar1 ve Cocuklar1 Konulu

Resimler Katalogu

Cennetten kovulmalarindan sonra Allah, Hz. Adem’i Hindistan’a, Hz.
Havva’y1 Cidde’ye gonderdi. Hz. Adem’in, Hz. Havva’y1 Arabistan’da buldugu yere
Miizdelife ad1 verildi (Sola, 2015:209). Cebriil, cennetten asagiya inip, Hz. Adem ve
Hz. Havva’ya yeryiiziinde yasamak i¢in hangi ara¢ ve yontemleri kullanacaklarini
Ogretti.

Rivayetlerde Hz. Havva’nin, cennetten kovulduktan sonra Habil’i, Kabil’i ve

diger cocuklarin1 dogurdugu, ¢ocuklarindan yalnizca Sit’1, tek, kardessiz, dogurdugu

bildirilmektedir (Harman, 1996:377).

Hz. Adem’in ilk insan olmasmin yani sira ¢ocuklarindan Habil ve Kabil’de
ilklere konu olmustur. Bu konulara, ilk sehit, ilk katil, ilk cinayet, ilk kurban, go¢ebe-
yerlesik c¢atismasi, ziraatgi-gcoban catismasi gibi anlamlar yiiklenmistir (Saglam,

2010:9). Habil ve Kabil hakkindaki en fazla detay Tevrat’ta bulunmaktadir.

2.8.1. Osmanh Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Hava’mn Diinyadaki

Hayatlar ve Cocuklari Konulu Resimler Katalogu

Rivayete gore Hz. Adem Kabe’yi ziyaret i¢in Mekke’ye gitmeyi diisiiniiyordu.
Yola ¢ikmadan 6nce oglu Habil’i (veya c¢ocuklarini) semanin yerin ve daglarin
himayesine birakmak istedi. Ama kabul edilmedi. Bunun {iizerine Habil’in
korunmasini, Kabil’den isteyince o bunu kabul etti. Ahzab suresi 72’ye gore, “Biz
emaneti goklere, yerkiireye ve daglara teklif ettik, ama onlar bunu yiliklenmek
istemediler, ondan korktular ve onu insan yiiklendi. Kuskusuz insan ¢ok zalim, ¢ok
bilgisizdir”. Ayette gecen, s6z konusu emaneti yiiklenen insanin, Kabil oldugu rivayet
edilmektedir (Harman, 1996:377).
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Gorsel 147. Hz. Adem ile Hz. Havva ve on ii¢ ikizi, Ziibdetii’t-Tevarih, TIEM, y.18b

Nakkas: Nakkas Osman ve Ekibi

Bulundugu Yer: Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva ve on ii¢ ikizi

Yiizyil / Tarih: 1583

Sayfa No: 18b

Olgiiler: 21,3 x 33,2 cm

Tanim ve Kompozisyon: Ziibdetii’t-Tevarih’de gegen Hz. Adem ile Hz. Havva
ve on ¢ ikizi tasvir edilmektedir. Minyatiiriin ortasinda biiyiik bir aga¢ bulunmaktadir.
“Hayat Agac1” olarak yorumlayabilecegimiz bu agacin dallari arasinda bagini digari
dogru uzatmis dort melek goriilmektedir. Agacin alt kismindan asagiya dogru “Hayat
Irmag1” akmaktadir. Agacin sag ve sol tarafina yerlestirilmis olan Hz. Adem ile Hz.
Havva figiirleri gen¢ ve diger figlirlerden daha biiylik olarak ¢izilmistir.
Kompozisyonda yer alan figiirlerin hepsi Osmanli dénemi 16. yiizyi1l gosterisli
kiyafetleri icerisinde tasvir edilmektedir. Hz. Adem’in iizerinde uzun yesil bir kaftan,

basinda sarig1 ve sol elinde bir giil goncasi bulunmaktadir. Hz. Havva ise iizeri altin
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sirmalarla isli siislii bir kaftan giymektedir. Baginda beyaz yazmasi olan Hz. Havva
sag elinde yesil bir mendil, sol elinde ise karanfil goncasi tutmaktadir. Hz. Adem, Hz.
Havva ve yanlarinda yer alan dort figiirinde baglarindan altin alevli haleler
yiikselmektedir. Diger figiirlerin baslarinda hale yoktur. Kompozisyonun iist kisminda

altin bulutlar arasinda ugan melekler yer almaktadir.

Minyatiirdeki figiirler belli bir hiyerarsiye gore biiyiiklii kiigiiklii olarak tasvir
edilmektedir. “Hz. Havva’nin saginda Habil ve ikizi Liyuza ve Hz. Adem’in solunda
Abdullah ve Ummatullah, ikinci sirada sagda Abdurrahman ve Siinneturrahman
isimleri yazilidir” (Renda, 1969:53, 54). Sol alt kosede yaninda Kabil yazili figiir ikizi
Aklimd@’nin  kolundan  asilirken  goriilmektedir. Diger ikizlerin  isimleri
verilmemektedir. Bu iki figiiriin kiyafetleri diger kardeslerinkinin aksine siyah ve gri
tonlarda yipranmig goriiniimliidiir. Kabil ikizi Aklima’yla kavga etmektedir. Kabil,
Habil’e vermek istemediginden dolayr bu miinakasa ortaya cikmistir. Figiirlerin
baglarinin iistiinde bir demet bugday basagi goriilmektedir. Bu Kabil’in Allah’a adak

olarak sundugu ancak kabul edilmeyen bugday basaklaridir.

Hz. Adem ve Hz. Havva'nin ¢ocuklari ikiz olarak doguyor, ancak ikizlerin
birbirleriyle evlenmeleri uygun goriilmiiyordu. Kabil bu kurala karsi ¢ikti. Kendi
ikizini begendi ve Habil’den kiskandi. Olagan kosullarda, Kabil’in ikizi, Habil’le

evlenmeliydi.

Gorsel 148. Hz. Adem ile Hz. Havva ve on ii¢ ikizi, Ziibdetii’t-Tevarih, TIEM, y.18b, detay
Gorsel 148°deki detayda Kabil, ikizi Aklima’yr Habil’e vermemek igin
kolundan ¢ekmektedir. Bu yorum, Islam minyatiir sanatinda bugiine kadar bilinen tek

Ornektir.

221



Gorsel 149. Hz. Adem ile Hz. Havva ve sekiz ikizi, Ziibdetii’t-Tevarih, DCBL 414, y.53a

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Chester Beatty Kiitiiphanesi, Dublin, irlanda
Konu: Hz. Adem ile Hz. Havva ve sekiz ikizi

Yiizyil / Tarih: 1583

Sayfa No: 53a

Olgiiler: 16,5 x 29,7 cm

Tanim ve Kompozisyon: TIEM (Gérsel 147) niishasi ile ayn1 kompozisyon
semasi tekrar edilmis fakat burada on ii¢ ikiz yerine sekiz ikiz yer almaktadir. Gorsel
150’de yer alan detayda sol alt kosede Kabil, yerde yatan ikizi Aklima’y1 kolundan
tutmus, birakmamaktadir. Sar1 giysiler iginde Habil ve ikizi Liyuza goériilmektedir
(And, 2007:99).
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Gorsel 150. Hz. Adem ile Hz. Havva ve sekiz ikizi, Ziibdetii’t-Tevarih, DCBL 414, y.53a, detay

2.8.1.1. Osmanh Resim Sanatinda Kabil’in Habil’i Oldiirmesi Konulu
Resimler Katalogu

Onlara Adem’in iki oglunun haberini gercege uygun olarak anlat:

Hani ikisi de birer kurban sunmuslar, birininki kabul edilmis,

digerininki kabul edilmemisti. Kurbani1 kabul edilmeyen, digerine,

“Andolsun seni oldiirecegim!” dedi. O da dedi ki: “Allah ancak
takva sahiplerinden kabul eder” (Maide, 27).

“Eger sen beni 6ldiirmek icin bana el uzatirsan, ben seni 6ldiirmek
icin sana el uzatmam. Ciinkii ben alemlerin Rabbinden korkarim...”
(Maide, 28).

“Nefsi onu kardesini 6ldiirmeye cagirdi, (o da nefsine uyarak) onu
o0ldiirdii; ziyana ugrayanlardan oldu!” (Maide, 30).

Habil ve Kabil, anlagsmazliklar1 neticesinde Tanri’ya adak sundular. Habil’in
adagi sigir, Kabil’inki ise bugdaydi. Gokten ates geldi ve Habil’in sigirini yakti.
Kabil’inki oldugu gibi kaldi. Bunun {izerine Kabil, kardesinin basin1 eline aldig1 biiyiik
bir tas parcasiyla ezerek 6ldiirdii (And, 2007:99). Gorsel 151 ve 152°de konuyla ilgili

minyatiirler yer almaktadir.
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Gorsel 151. Habil uyurken Kabil onun basina bir tas vurarak éldiirmesi, FalnAme, TSMK H.
1703

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Habil uyurken Kabil onun basina bir tag vurarak oldiirmesi
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler:-

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde solda Habil yerde yatmis uzanmaktadir.
Kabil ise ayakta iki eliyle tuttugu biiyiik tas kiitlesini Habil’in basina indirmek tizeridir.
Cesitli ¢igeklerin ve bitkilerin yer aldigi1 kompozisyonun arkasindaki tepede Seytan
figiirii goriilmektedir. Koyu ten rengindeki seytanin boynunda diger minyatiirlerde de
oldugu gibi bag bulunmaktadir. Seytan sol elini Kabil’e dogru uzatmis onu adeta
cesaretlendirmektedir.
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Gorsel 152. Hz. Adem ve nesli, SilsilenAme, TSMK H. 1624, y 5b

Nakkas: Musavvir Hiiseyin

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ve nesli

Yiizyl / Tarih: 16-17. yiizy1l

Sayfa No: 5b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Silsilendme’de sag altta yer alan madalyon iginde,
Kabil, kardesi Habil’i oldiiriirken goriilmektedir. Metinde, “Bu Habil maktildiir”
ifadesi yer almaktadir (Aygan, 2017:334).
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2.8.1.2. Osmanh Resim Sanatinda Kabil’in Habil’in Cesedini Gommesi
Konulu Resimler Katalogu

“Ardindan Allah, kardesinin cesedini nasil gdmecegini ona

gostermek icin yeri eseleyen bir karga gonderdi. “Yaziklar olsun

bana! Su karga kadar olup da kardesimin cesedini gdmmekten aciz
miyim?” dedi, ettigine de pisman oldu” (Maide, 31).

Tefsirlerde Maide 31°de anlatilanlari isleyen minyatiirler igin Bkz. Gorsel 153,
154, 155, 156, 157, 158.

Gorsel 153. Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor, Kisas-1 Enbiya, CBL, y.18b

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Chester Beatty Kiitiiphanesi, Dublin, Irlanda
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini dgretiyor
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 18b

Olgiiler: 10,8 x 20,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiiriin sol tarafinda Kabil 6ldiirmiis oldugu
kardesini siirliklemekte ve ayn1 zamanda kargay1 da izlemektedir. Kompozisyonun

ortasinda yer alan biiyiik ¢inar agacinin hemen sag tarafinda yer alan karga topragi
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deselemekte ve Olmiis olan kargada yaninda bulunmaktadir. Kompozisyonun 6n

kisminda bir tepe, arka planda da tepeler yer almaktadir.

Gorsel 154. Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini égretiyor, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1227,
y.19b

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 19b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Kabil basindan kanlar akan 6ldiirdiigii kardesini
sirtina almig karganin yaptiklarini saskinlik igerisinde izlemektedir. Sag tarafta yer
alan karga gagasiyla cukurda yatan Oli kargayr gommek icin ugragmaktadir.
Kompozisyonun sol {iist kdsesinde tepenin arkasinda gri renkte Seytan figiirii
goriilmektedir. Baz1 6rneklerde oldugu gibi Seytan burada da kanath olarak tasvir
edilmektedir. Seytan sag elini kaldirmistir. Kompozisyonun 6n kisminda bir dere,

arkada ¢esitli bitkiler ve biiyiik bir agac yer almaktadir.
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Gorsel 155. Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1228,
y.11b

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini d6gretiyor
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 11b

Olgiiler: 23 x 36 cm

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde Kabil bagindan kanlar akan oldiirdigi
kardesini sirtina yiiklemis iki biikliim vaziyette karganin yaptiklarini izlemektedir. Sol
tarafta karga gagasiyla topragi deselemekte ve yerde yatan olii kargayr gommek i¢in
caligmaktadir. Kompozisyonun ortasindan akmakta olan nehir saga-sola dogru iki kola
ayrilmakta, ¢esitli bitkiler ve agaclar yer almaktadir. Kompozisyonun sag iist kisminda
tepede ise Kabil ve Habil’in Allah’a sungular1 olan hayvanlar gériilmektedir. iki kegi
figilirtiniin de bogazlar1 kesilmis asagiya dogru sarkmaktadir. Sag tarafta iizerinde hala

alevler olan kabul gérmiis olan Habil’in adag1 yer almaktadir.
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Gorsel 156. Karga Kébil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor, Kisas-1 Enbiya, TSMK E. H.
1450, y.16a

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gdmecegini 6gretiyor
Yiizyil / Tarih:

Sayfa No: 16a

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Minyatiirde dnceki orneklerde oldugu gibi Kabil
Oldiirmiis oldugu kardesini sirtina yiiklemis aciz bir vaziyette karganin yaptiklarini
izlemektedir. Ortada bliylik bir ¢mar agaci ve bu agacin gévdesinden dogmus su
kaynagi goriilmektedir. Sol tarafta kiiciik bir tepenin arkasinda Seytan yer almakta ve
olaylar1 sinsice takip etmektedir. Ayrica gokyiiziinde ugan bir kus ile agacin dalina

konmus bir kus figiirli daha yer almaktadir.
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Gorsel 157. Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1226,
y.18b

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 18b

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Diger kompozisyonlarda oldugu gibi burada da Kabil
karganin yaptiklarin1 dikkatli bir sekilde izlemektedir. Bu minyatiirde diger

orneklerden farkli olarak sol tarafa bir meyve agaci yer almaktadir.
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Gorsel 158. Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1225,
y.18b

Nakkas: -

Bulundugu Yer: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Karga Kabil’e kardesini nasil gomecegini 6gretiyor
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: 18b

Olgiiler: 23,5 x 36 cm

Tanim ve Kompozisyon: Diger minyatiirlerle ayn1 6zellik gdstermesinin yani
sira sadece kullanilan agaclar ve bitkiler yoniinden ufak tefek farkliliklar

goriilmektedir. Sag tarafta tepede karga topragi gagasiyla eselemektedir.
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2.8.1.3. Osmanli Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin diger oglu:
Sit Konulu Resimler Katalogu
Hem Tanri’nin hem de babas1 Hz. Adem’in Sit’e pek ¢ok seyi, kisa zamanda

ogrettigi, Hz. Havva'nin ise Sit’e hamileligi sirasinda alninda nur parildadigi rivayet

edilmektedir (And, 2007:102, 103), (Bkz. Gorsel 159 ve 160).

Géorsel 159. Cebrail’in, Hz. Adem ve Sit’e cennet elbisesi giydirmesi, Siyer-i Nebi, TSM H. 1221

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkapi Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Cebrail’in, Hz. Adem ve Sit’e cennet elbisesi giydirmesi
Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler:-

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Sit’in basinda kutsal alevli haleleri
vardir. Cebrail melegi elinde bir ferman tutmakta ve cennet elbiseleri giydirmektedir.

Minyatiiriin sol tarafinda onlar1 izleyen yirmi yedi melek figiirii tasvir edilmektedir.
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Gérsel 160. Hz. Adem ve Sit’in dua etmesi, Siyer-i Nebi, TSM H. 1221

Nakkas: Anonim

Bulundugu Yer: Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Istanbul
Konu: Hz. Adem ve Sit’in dua etmesi

Yiizyil / Tarih: -

Sayfa No: -

Olgiiler:-

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Sit Tanrr’ya dua ederlerken tasvir
edilmektedir. Ikisinin de bagmdan yukariya dogru kutsal alevden haleler
yiikselmektedir. Sol tarafta kurumus bir agag¢ govdesi ve arka planda tepeler yer
almaktadir. Altin rengindeki gokyiiziinde yer alan beyaz bulutlar igerisinde birbirlerine

benzeyen on dokuz melek figiiri bulunmaktadir.
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2.8.2. Bati Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Hava’mmn Diinyadaki

Hayatlar1 ve Cocuklar1 Konulu Resimler Katalogu

Tevrat’ta Kabil ve Habil’in dogumu, Tanr1’ya sungulari, Kabil’in ve Habil’i

oldirmesi anlatilmaktadir:

Adem, karisi Havva ile yatt. Havva hamile kaldi ve Kabil’i
(Kayin/Cain) dogurdu. Rabb’in yardimiyla bir ogul diinyaya
getirdim, dedi. Daha sonra Kayin’in kardesi Habil’i dogurdu. Kayin
ciftgi, Habil ¢oban oldu. Giinler gegti. Bir giin Kayin topragin
iiriinlerinden Rab’be sunu getirdi. Habil de siiriisiinde ilk dogan
hayvanlardan bazilarini, 6zellikle de yaglarini getirdi. Rab Habil’i
ve sunusunu kabul etti. Kayin’in sunusunu ise reddetti. Kayin ¢ok
ofkelendi, suratini ast1” (Tekvin, 4:5).

“Rab, Kayin’e “Ni¢in 6fkelendin?” diye sordu, “Nigin surat astin?
Dogru olan1 yapsan, seni kabul etmez miyim? Ancak dogru olani
yapmazsan giinah kapida pusuya yatmis, seni bekliyor. Ona egemen
olmalisin” (Tekvin, 4:6).

“Kayin kardesi Habil’e “Haydi tarlaya gidelim” dedi. Tarlada
birlikteyken kardesine saldirip onu 6ldiirdii” (Tekvin, 4:8).

Rab Kayin’e ‘“Kardesin Habil nerede diye sordu. Kayin
“Bilmiyorum, kardesimin bekg¢isi miyim ben?” diye karsilik verdi.
Rab “Ne yaptin?” dedi, “Kardesinin kan1 topraktan bana sesleniyor.
Artik doktiigiin kardes kanini igmek i¢in agzini acan topragin laneti
altindasin. Isledigin toprak bundan boyle sana iiriin vermeyecek.
Yeryiiziinde aylak aylak dolagacaksin” (Tekvin, 4:12).

Kayin “Cezam kaldiramayacagim kadar agir” diye karsilik verdi.
“Bugilin beni bu topraklardan kovdun. Artik huzurundan uzak
kalacak, yerytiziinde aylak aylak dolagsacagim. Kim bulsa 6ldiirecek
beni” (Tekvin, 4:13).

Bunun iizerine Rab “Seni kim o6ldiirlirse, ondan yedi kez o¢
alinacak” dedi. Kimse bulup dldiirmesin diye Kayin’in iizerine bir
nisan koydu. Kayin, Rabb’in huzurundan ayrildi. Aden bahgesinin
dogusunda, Nod topraklarina yerlesti” (Tekvin, 4:15).

Yahudi inancina gore -Talmud literatiirii- Habil’in k&pegi, vahsi hayvanlara
kars1 Habil’in cesedini korumus. Hz. Adem’le Hz. Havva oturup aglarlarken bir
kuzgunun gelip bir kusu topraga gomdiigiinii gormiisler. Hz. Adem de “biz de aynisini

yapalim” diyerek oglunu gommiis.
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Géorsel 161. Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklari Kabil ve Habil ile birlikte

Sanatcisi: Francesco Bacchiacca (1494-1557)

Bulundugu Yer: Philadelphia Museum of Art, Pennsylvania, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva gocuklari Kabil ve Habil ile birlikte
Yiizyil / Tarih: 1515-1516

Teknik: Tuval lizerine yaglh boya

Olgiiler: 28,1 x 35,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva gocuklar1 Kéabil ve Habil ile
birlikte goriilmektedir. Sol tarafta bir yiikselti {izerinde oturan Hz. Adem’in kirmiz1
renkteki kumas ciplakligim kapatmaktadir. Hz. Adem elindeki ¢apay! diinyada
topraktan elde ettigi ve emek sarf ederek yetistirdigi bitkiler i¢in kullanmaktadir. Hz.
Havva ayakta durmaktadir. Ciplakligimin bir kismi mavi renkte kumas ile
gizlenmektedir. Kucaginda biiyiik ihtimalle daha kii¢iik olan g¢ocugu Habil’i
tutmaktadir. Aslinda iki ¢ocuk figiirii de aymi yaglarda goriinmektedir. Diger ¢cocuk
biiyiik olan Kabil ise annesinin yaninda eteginden cekistirmektedir. Figiirlerin hepsi
acik kumral sag¢ rengine sahiptir. Arka planda agaglarin yer aldig1 ormanlik bir alan

bulunmaktadir.
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Gorsel 162. Hz. Havva ve kiiciik Kabil

Sanatgisi: Dirck Vellert (1480-1547)
Bulundugu Yer: Kraliyet Kiitiiphanesi, Belcgika
Konu: Hz. Havva ve kii¢iik Kabil

Yiizyil / Tarih: 1522

Teknik: Graviir

Olgiiler: 4,1 x 5,6 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde kiigiik Kabil Hz. Havva’nin yaninda
durmakta, annesinin elinde tutmus oldugu elmay1 isaret etmektedir. Arka planda sagda

ise Hz. Adem topragi islerken goriilmektedir.
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Géorsel 163. Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklariyla

Sanatgisi: Anonim

Bulundugu Yer: Livre des Heures, Tournai, Belgika
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklariyla
Yiizyil / Tarih: 1535

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: -

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklariyla minyatiiriin alt
kisminda yer almaktadir. Iki kii¢iik cocuk ebeveynlerinin arkasinda griilmektedir. Sol
tarafta yerde oturan Hz. Adem bitkilerden sepet 6rtmektedir. Sag tarafta ise Hz. Havva

kiiclik cocugunu emzirmektedir. Yukarida ise Habil ve Kabil olay1 yer almaktadir.
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Géorsel 164. Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklari Kabil ve Habil ile birlikte

Sanatgisi: Francesco Bacchiacca (1494-1557)

Bulundugu Yer: Hermitage Museum, St Petersburg, Rusya

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva cocuklar1 Kébil ve Habil ile birlikte
Yiizyil / Tarih: 16. ylizyil

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 147 x 179 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari
ve diinyadaki yasamlarini anlatan iki konu bir arada verilmektedir. Geri planda kirmizi
renkte kiyafeti olan kanath melek elindeki kilicim kaldirmis Hz. Adem ve Hz.
Havva’yr cennetten kovmaktadir. On planda ise sol tarafta Hz. Adem bir yiikselti
tizerinde oturmaktadir. Yaprak dallarindan bir kemer beline dolanmustir. Sirtinda da
bir kumas parcasi vardir. Ayrica tarimla ugrasan Hz. Adem elinde biiyiik bir ¢apa
tutmaktadir. Ayakta duran Hz. Havva’nin c¢iplakliginin bir kismi kumas ile
gizlenmektedir. Hz. Havva kucaginda kiigiik olan ¢ocugu Habil’i tutmaktadir. Kabil

ise annesinin yaninda eteginden c¢ekistirmektedir.
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Géorsel 165. Hz. Adem ve Hz. Havva ¢ocuklari Kabil ve Habil ile birlikte

Sanatgisi: Polidoro da Caravaggio (1492-1543)

Bulundugu Yer: Victoria ve Albert Miizesi, Londra, Ingiltere
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva gocuklari Kabil ve Habil ile birlikte
Yiizyil / Tarih: 17. ylizyil

Teknik: Graviir

Olgiiler: 16 x 20,6 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Hz. Adem sol tarafta elindeki ¢apay:
havaya kaldirmis olarak goriilmektedir. Hz. Havva bir tas yiikselti iizerinde oturmus
Hz. Adem’i izlemektedir. Hz. Havva’nin sag tarafinda biraz daha kiigiik olarak goriilen
cocuk muhtemelen Habil dir. Annesinin elinden tutan ve biraz daha biiyiik olan ¢ocuk

da Kabil’dir. Arkalarinda agaclarin oldugu bir orman yer almaktadir.
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2.8.2.1. Bat1 Resim Sanatinda Kabil ve Habil’in Takdimleri Konulu

Resimler Katalogu

Tevrat’a gore (Tekvin, 4:1, 2) Kabil Adem ile Havva’nin ilk, Habil ise ikinci
ogludur. Habil koyun ¢obani, Kabil ise ¢ift¢i olmus, bir miiddet sonra Kabil topragin
mahsuliinden, Habil de siiriiniin ilk doganlarindan ve yaglarindan Rabbe takdim
sunmus, fakat Rab Habil’in takdimini kabul etmis, Kabil’inkine bakmamistir. Buna
cok Ofkelenen Kabil, Rabbin ikazina ragmen kardesi Habil’i 6ldiirmiistiir. Bunun
tizerine Rab Kabil’in toprak tarafindan lanetlendigini, yeryiiziinde kagak ve serseri
olarak yasayacagini bildirmis, ancak bu sug sebebiyle Sldiiriilme ihtimaline karsilik
kendisine giivence vermistir. Bundan sonra Kabil Aden’in dogusundaki Nod diyarinda

yasamugtir (Tekvin, 4:1-24).

Kabil ve Habil adaklarim1 sunduktan sonra ilk olarak cennetten beyaz,
dumansiz bir 151k geldi. Habil’in kuzusunun iizerinde gezindi ve kuzuyu yuttu. Sonra

Kabil’in adagina el siirmeden geri ¢ekildi (Schipper, 2015:244), (Bkz. Gorsel 166).
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Gorsel 166. Habil ve Kabil’in takdimleri

Sanatgisi: Mariotto Albertinelli (1474-1515)

Bulundugu Yer: Harvard Art Museums, Fogg Museum, ABD
Konu: Habil ve Kabil’in takdimleri

Yiizyll / Tarih: 1514

Teknik: Tuval {izerine yagl boya

Olgiiler: 21,6 x 35,4 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Habil ve Kabil’in Tanriya takdimleri tasvir
edilmektedir. Ikisi de takdimlerini tas yiikselti iizerine koymus sunmaktadir. Sol
tarafta mavi renkte bir elbise giymis olan Habil dizleri lizerine ¢okmiis, ellerini onilinde
birlestirerek Tanr1’ya takdimini kabul etmesinden &tiirli siikranlarini sunmaktadir.
Habil’in takdimi alev almis ve gokyliziine, bulutlarin igerisine ok gibi firlamistir. Sag
tarafta sinirli bir sekilde ontindeki ¢aliliklar1 tutusturmaya ¢alisan figiir ise Kabil dir.
Atesin harlanmasi i¢in var giiciiyle iiflemekte ancak sonmiis atesin isi ona dogru

yonelmekte ve biitiin viicudu da bu isten dolay1 kirlenmis goriinmektedir.
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2.8.2.2. Bati Resim Sanatinda Kabil ve Habil’i Oldiirmesi Konulu

Resimler Katalogu

Tevrat’a gore (Tekvin, 4:8) Kabil kardesi Habil’e “haydi tarlaya gidelim” dedi.

Tarlada birlikteyken kardesine saldirip onu dldiirdii.”

Tevrat’a gore (Tekvin, 4:12) Rab Kabil’e “Kardesin Habil nerede diye sordu.
Kabil “bilmiyorum, kardesimin bekg¢isi miyim ben?” diye karsilik verdi. Rab “ne
yaptin?” dedi, “Kardesinin kani topraktan bana sesleniyor. Artik doktiigiin kardes
kanini igmek icin agzini acan topragim laneti altindasin. isledigin toprak bundan boyle

sana iiriin vermeyecek. Yeryiiziinde aylak aylak dolagacaksin”.

Iki kardesin dykiisiiniin en yaygin temas1 olan bu sahnelerde genellikle Kabil
bir hayvanin ¢ene kemigiyle Habil’i 6ldiiriirken betimlenmektedir (Tiikel ve Arsal,
2014:24), (Bkz. Gorsel 167, 168, 169, 170, 171).

Gorsel 167. Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Sanatgist: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Rijks Museum, Amsterdam, Hollanda
Konu: Kabil’in Habil’i 61diirmesi

Yiizyl / Tarih: 1529

Teknik: Gravir
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Olgiiler: 11 x 16 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kiskang¢ kardes Kabil takdiminin Tanr1 tarafindan
kabul gérmemesi sonucu deliye doner ve kardesi Habil’i 6ldiirtir. Kabil’in elinde bir
hayvanin ¢ene kemigi vardir. Bazi kaynaklarda esegin c¢ene kemigi oldugu
belirtilmektedir. Hayvanin disleri kemik f{izerinde hala durmaktadir. Kéabil hem
ayagiyla tekmelemekte hem de sag elinde tuttugu bu kemikle Habil’e 6liimciil darbeyi
indirmek i¢in hazirlanmaktadir. Graviiriin sol tarafindaki tas yiikselti lizerinde Habil
ve Kébil’in Tanr1’ya adak olarak sunduklar1 takdimler yer almaktadir. Sol tarafta Tanr1
tarafindan kabul gdrmiis olan Habil’in takdiminin atesi yanmaya ve dumanlari
gokyliziine dogru yiikselmeye devam etmektedir. Sag tarafta ise Kabil’in kabul
gdrmemis takdiminin atesi sdnmekte etrafi dumanlar basmaktadir. On taraftaki tas
parcasimin iizerinde graviiriin yapilis tarihi olan 1529 ve sanat¢isinin imzasi yer

almaktadir.
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Gorsel 168. Habil’in éliimii

Sanatcisi: Michiel Coxie (1499-1592)
Bulundugu Yer: Prado Miizesi, Madrid, Ispanya.
Konu: Habil’in 6limii

Yiizyil / Tarih: 1539

Teknik: Tuval lizerine yagl boya

Olgiiler: 125 x 151 cm

Tanim ve Kompozisyon: Eserde Habil heniiz 6lmiis sol bacagi havada daha
yere bile degmemistir. Bagindan aldig1 darbeden dolay1 kan akmaktadir. Habil bir
hayvanin ¢ene kemigiyle dldiiriilmistiir. Habil’in bacaklarinin arasinda duran bu sug
aleti de adeta bir yilanbas1 gibi kivrilmistir. Gokyiiziinde bulutlar icerisindeki Tanr1
figiiriiniin {izerinde kirmiz1 renkte bir elbise ve ugusan bir pelerin vardir. ki melek
figiirii 6fkelenen Tanri’’nin yaninda yer almaktadir. Tanr1 sol elini Kabil’e dogru
yoneltmektedir. Kabil basini ellerinin arasinda gizlemeye ve olay yerinden korku
icerisinde kagmaya caligmaktadir. Kompozisyonun geri planinda sag tarafta Habil’in
kabul edilen takdiminden alevler gokyiizliine dogru yiikselmektedir. Sol tarafta ise
sonmiis olan Kabil’in takdimi yer almaktadir. Arkada agaglarin ve akmakta olan bir

irmagin yer aldig1 manzara goriilmektedir.
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Gorsel 169. Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Sanatgisi: Tiziano Vecellio (Titian) (1488-1576)
Bulundugu Yer: Santa Maria della Salute, Venedik, Italya
Konu: Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Yiizyil / Tarih: 1542-1544

Teknik: Tuval tizerine yagli boya

Olgiiler: 283 x 298 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kabil elindeki sopayla Habil’i bagindan yaralamistir.
Acimasiz kardes sol bacagiyla da Habil’i tekmeleyerek u¢urumdan asagiya dogru
itmeye calismaktadir. Habil kollarin1 agmis sag eliyle diismemek icin ¢abalarken sol
eliyle de Kabil’e tutunmaya c¢alismaktadir. Basindan darbe almig, kanadigi
goriilmektedir. Gokyiiziine dogru yiikselen duman Habil’in kabul edilen takdiminden

¢ikmaktadir.
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Gorsel 170. Kabil’in Habil’i ldiirmesi

Sanatgisi: Jacopo Tintoretto (1518-1594)

Bulundugu Yer: Gallerie dell’ Accademia, Venedik, Italya
Konu: Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Yiizyil / Tarih: 1550-1553

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 152,4 x 198,1 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kabil, Habil’i kompozisyonun sol tarafinda kayalarin
ve agaclarmn arkasinda gizli bir yerde 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Yerde yatmakta olan
Habil kendisine dogru gelmekte olan 6liimciil darbeden kagmaya ¢aligmaktadir. Sag
tarafta ise bir goliin veya denizin, sakin sularin oldugu bir manzara yer almaktadir.
Kabil cinayeti isledikten sonra bu manzaraya dogru kosarken goriilmektedir.
Kompozisyonun sol tarafinda kesik bir geyik basi goriilmektedir. Muhtemelen iki

kardes bu olaydan 6nce ormanda avlanmaktadir.
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Gorsel 171. Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Sanatgisi: Peter Paul Rubens (1577-1640)

Bulundugu Yer: Courtauld Institute of Art, Londra, Ingiltere
Konu: Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi

Yiizyil / Tarih: 1608-1609

Teknik: Tuval {lizerine yaglh boya

Olgiiler: 94,2 x 31,2 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kabil sol eliyle Habil’in kafasindan tutarken sag
elindeki sopayr kaldirmis vurmak i¢in hamle yapmaktadir. Yerde bulunan Habil
elleriyle miicadele gdstermeye ¢aligmaktadir. Habil’in yiiziinden ve gozlerinden korku
icerisinde oldugu anlasilmaktadir. Kompozisyonun arka planinda Habil’in Tanr1’ya
sundugu takdimin alevleri gokyiiziine dogru yiikselmektedir. Hava kararmis, gokyiizi

petrol mavisine donmiistiir. Ayrica arkada biiyiik agac¢lar yer almaktadir.
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2.8.2.3. Bati Resim Sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’mmn Habil’in

Cesedini Bulmalar1 Oldiirmesi Konulu Resimler Katalogu

Oykiiniin baska bir asamasini konu alan sahnelerde Hz. Adem ve Hz. Havva
cocuklar1 Habil’in cesedini bulmus ve onun Olii bedeni yaninda aglarlarken
goriilmektedir. Bir coban olan Habil’in 6liimii, Isa’nin 6liimiiniin 6n belirimi olarak
kabul edilmekte, kardesini oldiiren Kabil ise Isa’ya ihanet eden Yahuda ile
Ozlestirilmektedir (Tiikel ve Arsal, 2014:24), (Bkz. Gorsel 172, 173).

Géorsel 172. Hz. Adem ve Hz. Havva Habil’in cesedini buluyor

Sanatgist: Lucas van Leyden (1494-1533)

Bulundugu Yer: Michigan Universitesi, Sanat Miizesi, Ann Arbor, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva Habil’in cesedini buluyor

Yiizyil / Tarih: 1529

Teknik: Graviir

Olgiiler: 11 x 16 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde Hz. Adem ve Hz. Havva ogullar1 Habil’in

cesedini bulmustur. Kabil tarafindan oldiirilen Habil’in cesedi yerde yatmakta
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iizerinde de bir kumas parcasi bulunmaktadir. Sol tarafta ayakta duran Hz. Adem
oglunun oliimii karsisinda aglamakta, sag elini yliziine dogru gotiirerek goz yaslarini
silmektedir. Hz. Havva ise oglunun basinda sol elini havaya kaldirmis feryat
etmektedir. Trajedik bir sahnenin konu edildigi graviiriin iist kisminda 1529 yapilis

tarihi ve sanatgis1 Lucas van Leyden’in imzasi1 yer almaktadir.

Gérsel 173. Hz. Adem ve Hz. Havva Habil’in yasim tutuyor

Sanatgisi: Michiel Coxie (1499-1592)

Bulundugu Yer: Metropolitan Sanat Miizesi, New York, ABD
Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva Habil’in yasini tutuyor
Yiizyil / Tarih: 1576

Teknik: Graviir

Olgiiler: 20,7 x 28,3 cm

Tanim ve Kompozisyon: Graviirde kardesi tarafindan Sldiiriilen ogullarinin
yasini tutan ilk insanlar Hz. Adem ve Hz. Havva goriilmektedir. Habil’in cansiz bedeni

annesinin kucaginda yatmaktadir. Kabil sug aleti olan esek genesi kemigini Habil’in
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tizerinde birakip gitmistir. Sol tarafta oglunun basinda bulunan Hz. Havva iiziintii
igerisinde ellerini basina dogru gotiirmiistiir. Sag tarafta bir tag yiikselti tizerinde oturan
Hz. Adem ise ellerini ve bacaklarmi birlestirmis yasadigi dehset karsisinda ne
yapacagini bilememektedir. Arkada ortada Habil’in Tanr1’ya sundugu ve kabul edilen

adaginin dumani tiitmeye devam etmektedir.

Calismanin ikinci boliimii burada sona ermektedir. Bu boliimden elde edilen

bulgulara iligskin sonuglar, tezin sonug boliimiinde sunulmaktadir.
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111. BOLUM

Osmanli ve Bati Resim Sanatinda Yaratilis Tasvirlerinin ITkonografik
Analizleri baglikli ti¢iincii boliim, on alt bagliktan olugmaktadir. Alt basliklar, sirasiyla
Tasvirlerde Tanr1 Figiiri, Tasvirlerde Melek Figiirli, Tasvirlerde Seytan Figiiri,
Tasvirlerde Hz. Adem Figiirii, Tasvirlerde Hz. Havva Figiirii, Tasvirlerde Tanr1’nin
Yasak Meyve I¢in Verdigi Emir, Tasvirlerde Yasak Meyve, Tasvirlerde Hz. Adem ile
Hz. Havva’nin Cennet’ten Kovulmalari, Tasvirlerde Seytan’in Isbirlikcileri ve
Tasvirlerde Diger ikonografik Unsurlar adlarini tasimaktadir. Bu alt basliklar Osmanl
ve Bati resim sanat1 agisindan incelenmektedir. Ek olarak bazi alt bagliklarin altinda,

Osmanli ve Bati resim sanatlarina 6zgii tasvirler detaylandirilmaktadir.

3.16. ve 17. YUZYILLARDA OSMANLI ve BATI RESIM SANATINDA
YARATILIS TASVIRLERININ iIKONOGRAFIK ANALIZLERI

Ikonografi, Eikon (imge) ve Graphia (yazim) Grekce iki sdzciigiin
birlesiminden olusmaktadir. Unlii sanat tarih¢i ve estetikci Erwin Panofsky,
ikonografiyi “Sanat yapitlarindan betimlenen olay, kisi, diizen ve kaliplar1 inceleyen

disiplin” olarak yontemlestirmektedir (Tiikel ve Arsal, 2014:13).

Panofsky, herhangi bir sanat eserinin anlasilmasini, {i¢ tabakali yaklagimiyla
agiklamaktadir. Ilk tabaka, maddenin dogal sekli veya birincil anlamudar. Tkinci tabaka,
uzlasilan konu veya ikincil anlamdir. Sonuncu tabaka ise, ickin anlam veya igeriktir.
Birinci tabaka kendi iginde, olgusal ve ifadesel anlam olarak ikili bir siniflandirmaya
tutulmaktadir (Panofsky, 2018:5-7). Bir resimde gordiigiimiiz bi¢imleri, bildigimiz
bazi seylere benzetmemiz, eserin olgusal anlamidir. Benzettigimiz seyleri
isimlendirmemiz ise eserin ifadesel anlamidir. Iste bu iki anlam birleserek, eserin
dogal konusunu olusturmaktadir. Panofsky, dogal anlami tagiyan ve ileten unsurlara
“sanatsal motifler” adim1 vermektedir (Comert, 2019:8, 9). Eserin ikonografik
¢cOziimlemesi, sanatsal motifler, bazi kaynaklar, metinler ve kavramlar arasinda bir bag
kurulmakta, eser vasitasiyla sanatcinin vermek istedigi mesaj algilanabilmektedir

(Comert, 2019:10).

Bu béliimde; Erwin Panofsky’ nin “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”

yonteminden yola ¢ikilarak 16. ve 17. yiizyillarda Osmanli ve Bat1 Resim Sanatinda
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Yaratilis Tasvirleri’nde betimlenen figiirler ve diger unsurlar incelenmeye

calisiilmaktadir.
3.1. Tasvirlerde Tann Figiirii

Tanr1, Kainatin yegane yaraticisidir. Tanr1 biitiin 6vgiilere layik olan, bir, tek,
essiz ve dogmamis olandir. Tanrt higbir zaman higbir seye muhta¢ olmaz ve higbir
seye benzemez. Tanr figiiri Osmanli resim sanatinda tasvir edilmez ancak Bati
sanatinda yaratilis sahnelerinde Tanri figiiriine yer verilmektedir. Bati sanatindaki
orneklerde Tanr figiirinlin farkli sahnelerde birden fazla betimlendigi goriilmektedir.
Tann figiirli; topragi sudan ayirirken, 15181 karanliktan ayirirken, yildizlart ve
gezegenleri yaratirken, hayvanlari yaratirken (Bkz. Tablo 1), Hz. Adem’i yaratirken
(Bkz. Tablo 2), Hz. Havva’y1 yaratirken (Bkz. Tablo 3), Hz. Adem ve Hz. Havva’y1
yasak meyve konusunda uyarirken (Bkz. Tablo 4), Tanr’nin Hz. Adem ve Hz.
Havva’y1 cennetten kovmasi (Bkz. Tablo 5), Tanr’nin Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
tizerine giysi vermesi (Bkz. Tablo 6) ve Tanri’nin Kébil’e 6fkesi (Bkz. Tablo 6)

sahnelerinde goriilmektedir.

Geg Ortagag tasvirinde Tanr1, Uglii Birligin (baba-ogul-kutsal ruh) bir pargasi
olarak gosterilmektedir. Ronesans’ta Tanr1 duragan, uzun bir baba figiirii olarak tasvir

edilmektedir (Helicon, 2005:109).
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Tanr1’nin hayvanlar yaratmasi, (Gorsel 20)

Tanr1’nin kuglari, baliklari ve hayvanlar yaratmast,
(Gorsel 21)

Tablo 1. Bati resim sanatinda Tanr1’nin yaratmasi

Tablo 1’de yaratma eylemi icerisinde olan Tanri figiirii yaslh bir insan

goriiniimiinde tasvir edilmektedir. Yaratim esnasinda genellikle gokyliziinde bazen de

yeryiiziinde tasvir edilen Tanr1 figilirlinliin yaninda sevimli bebek ya da kii¢iik ¢ocuk

goriiniimiinde melekler bulunmaktadir. Tanr1 figiiriiniin uzun beyaz renkte sa¢ ve

sakali vardir. Genellikle de tizerinde pembemsi kirmizi renkte, ugusan kumaslardan

ciibbe ve pelerin bulunmaktadir.
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Tanr’nin Hz. Adem’i yaratmast, Tanri’nin Hz. Adem’e ilk nefesi Tanr’nin Hz. Adem’i yaratmast,
(Gorsel 41) iflemesi, (Gorsel 42) (Gorsel 44)

Tanr’min Hz. Adem’i yaratmast, Tanr’nin Hz. Adem’i yaratmast, Tanr’mn Hz. Adem’i yaratmast,
(Gorsel 45) (Gorsel 46) (Gorsel 135)

Tanri’nin Hz. Adem’i yaratmast, Tanri’nin Hz. Adem’i yaratmast, Tanr'’nin Hz. Adem’i yaratmasi,
(Gorsel 136) (Gorsel 141) (Gorsel 146)

Tablo 2. Bati resim sanatinda Tanri’mn Hz. Adem’i yaratmasi

Tablo 2°de Hz. Adem’i yaratma esnasindaki tasvirlerde, Tanr1 bir eliyle can ve
ruh vermek i¢in Hz. Adem’e dokunmakta diger eliyle de O’nu kutsamaktadir. Bazi
orneklerde Tanr1i’nin kutsiyetini tasvir edebilmek i¢in etrafinda ya da basinda parlayan
1siklar goriilmekte ve elinde asa bulunmaktadir. Hz. Adem’i yaratma sahnesinde Tanr1
figiirtiniin hem yagl hem de geng olarak tasvir edildigi goriilmektedir. Sakalli olarak
tasvir edilen Tanr figiirliniin {izerinde, genellikle kirmizi ya da mavi renkte bol

dokiimlii ciibbe ve pelerin bulunmaktadir.

254



Tanr’min Hz. Adem’in kaburgasimdan
Hz. Havva’y1 yaratmasti, (Gorsel 48)

Tanri’nin Hz. Havva’yi yaratmas,
(Gorsel 49)

Tanri’nin Hz. Havva’yi yaratmas,
(Gorsel 50)

Tanr’nin Hz. Adem’in govdesinden
Hz. Havva’y: yaratmasti, (Gorsel 51)

Tanri’nin Hz. Havva’y1 yaratmasi,
(Gorsel 52)

Tanr1’nin Hz. Havva’y1 yaratmasi,
(Gorsel 53)

Tanr’nin Hz. Havva’y: yaratmast,
(Gorsel 54)

Tanr1’nin Hz. Havva’y: yaratmasi,
(Gorsel 65)

Tanr1’nin Hz. Havva’y: yaratmasi,
(Gorsel 132)

Tanr’nin Hz. Havva’y: yaratmasi,
(Gorsel 134)

Tanr1’nin Hz. Havva’y1 yaratmasi,
(Gorsel 135)

Tanr1’nin Hz. Havva’y: yaratmasi,
(Gorsel 136)
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Tanri’nin Hz. Havva’yi yaratmast,
(Gorsel 141)

Tablo 3. Bat: resim sanatinda Tanri’mn Hz. Adem’in kaburgasindan Hz. Havva’y: yaratmasi

Tablo 3’de yer alan orneklerde, Tanr1 Hz. Adem’in kaburgasindan Hz.
Havva’y: yaratirken goriilmektedir. Genellikle yasl olarak tasvir edilen Tanr figiirii
Hz. Havva’y1, Hz. Adem’in govdesinden ¢ikarmaya ¢alisirken, Hz. Havva’nin ayaga
kalkmasina yardimer olurken, sol eliyle onu tutarken, sag eliyle ise onu kutsarken
betimlenmektedir. Genelde sakalli olarak tasvir edilen Tanr1 figiiriiniin lizerinde,
kirmizi ya da mavi renkte bol dokiimlii ciibbe ve pelerin bulunmaktadir. Gorsel 52 ve

134°de ise basinda piskopos baslig1 ve kiyafetleriyle betimlendigi goriilmektedir.
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Tanri’nin yasak meyve i¢in verdigi
emir, (Gorsel 63)

Tanrt’nin yasak meyve i¢in verdigi
emir, (Gorsel 64)

Tanri’nin yasak meyve i¢in verdigi

emir, (Gorsel 65)

Tanri’nin yasak meyve i¢in verdigi
emir, (Gorsel 136)

Tanrt’nin yasak meyve i¢in verdigi
emir, (Gorsel 141)

Tanri’nin yasak meyve i¢in verdigi

emir, (Gorsel 146)

Tablo 4. Bati resim sanatinda Tanr1’nin yasak meyve icin verdigi emir

Tablo 4’de yer alan 6rneklerde Tanr1 Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 yasak

meyveyi yememeleri konusunda uyarmaktadir. Tipk: diger 6rneklerdeki gibi yaslh

olarak tasvir edilmektedir. Ozellikle elini kaldirarak, yasak olan agaci1 isaret

parmagiyla gostermektedir. Uzerinde ciibbesi ve pelerini vardir.

y
i

Tanr’min Adem ve Havva’yi
cennetten kovmasi, (Gorsel 122)

Tanri’mn Adem ve Havva’yi cennetten
kovmas, (Gorsel 128)

Tanr’nin Adem ve Hawva’yi
cennetten kovmast, (Gorsel 130)

Tablo 5. Bat1 resim sanatinda Tanrr’mn Hz. Adem ve Hz. Havva’yi cennetten kovmasi

Tablo 5°de yer alan &rneklerde Tanri, Hz. Adem ve Hz. Havva’yi cennetten

kovmaktadir. Gokyiiziinde, etrafinda ¢ocuk meleklerle tasvir edilen Tanr figiiriiniin

yiiz ifadesinden, kizgmlig1 anlasilmaktadir. Parmagiyla iki sucluyu, yani Hz. Adem ve
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Hz. Havva’yr isaret etmektedir. Gorsel 128 ve 130°da yer alan tasvirler ayni
kompozisyon semasina sahiptir. Bu iki 6rnek, Michelangelo’nun Sistine Sepali tavan

freskinde yer alan Hz. Adem’in yaratilis1 (Bkz. Gorsel 41) sahnesiyle aynidir.

Tanr’min Hz. Adem ve Hz. Havva’ya verdigi giysi, (Gorsel 124)

Tablo 6. Bati resim sanatinda Tanrr’min Hz. Adem ve Hz. Havva’ya verdigi giysi

Tablo 6°da Tanri figiiriiniin baginda, altin renginde kutsal hale yer almaktadir.
Orta yaslarda tasvir edilen Tanri figiirii sakalsizdir. Uzerinde mavi renkte ciibbe ve
pelerin bulunmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva cennetten ¢ikarlarken ciplaktir. Tanri

onlarin ¢iplakliklarini 6rtmeleri i¢in omuzlarina ay1 postu birakmaktadir.

Tanri’nin Kébil’e 6fkesi, (Gorsel 168)

Tablo 7. Bati resim sanatinda Tanr1’min Kébil’e ofkesi
Tablo 7’de Tanri, kardesi Habil’i 6ldiiren Kabil’e 6fkelenmistir. Gokyiiziinde
bulutlarin arasinda 6fke icerisinde olan Tanri figiirlinli, yanindaki ¢ocuk melekler
tutmaya calismaktadir. Yasl olarak tasvir edilen Tanr1 figiirlinlin tizerinde, ugusan,

kirmizi renkte bir pelerin bulunmaktadir.
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3.2. Tasvirlerde Melek Figiirleri
3.2.1. Osmanh Resim Sanat1 Tasvirlerinde Melek Figiirleri

Kur’an-1 Kerim’de meleklerin vasiflar1 hakkinda verilen en acik bilgi onlarin
kanatl olduklaridir. Fatir suresi 1. ayette; “Gokleri ve yeri, Yer-gok melekleri (ars
melekleri) yoktan var eden, melekleri ikiser, liger, dorder kanatli elgiler yapan Allah’a
hamdolsun. O, yaratmanin boyutlarin1 diledigi kadar genisletir. Siiphesiz Allah her

seye gii¢ yetirendir” ifadeleri yer almaktadir.

Insan ve Rabbi arasinda baglanti kurmalarindan dolay1 Melekler, insan bedeni

ve kuslarin kanatlari birlestirilerek tasvir edilmektedir.

Minyatiirlerde melekler, gok kiireyi tutarken, giinesi ve diinyayi tutarken (Bkz.
Tablo 8), Hz. Adem’e, Cebrail isimli melek bir seyler ogretirken (Bkz. Tablo 9),
melekler secde ederken (Bkz. Tablo 10), kutsal alevli tabak sunarken, Hz. Adem’in
basindan kutsal alevler dokerken (Bkz. Tablo 11), ta¢ sunarken (Bkz. Tablo 12),
yiyecek igecek sunarken (Bkz. Tablo 13), ayakta ve otururken (Bkz. Tablo 14) tasvir
edilmektedir. Tablo 15°deki, kanatsiz olarak tasvir edilen Hz. Adem ve Hz. Havva’y1
cennetten  kovmakla  gorevlendirilmis melegin, Cebrail melegi oldugu
diistiniilmektedir. Melekler genelde uzun i¢ elbise iizerine, kisa kollu bir dis elbise
giymektedir. Bellerinde ¢ogunlukla kemer vardir. Bu kemerler bazi 6rneklerde bel
kismindan bir diiglim olusturarak baglanmakta ve uzun ucusan kusak seklindedir.
Meleklerin bazilarinda tag, bazilarinda incili bir baslik, bazilarinda ise yapraklardan
olusmus baslik goriilmektedir. Basliksiz olan meleklerin saglar1 da tepede bir bogum
olusturarak toparlanmaktadir. Meleklerin ¢ogunda, kuskanatlarina benzeyen renkli
kanatlar bulunmaktadir. Kanatlar bazen agik bazen de asagi dogru inmis vaziyettedir.
Baz1 6rneklerde melekler, sasirma ifadesi olarak parmagini agzina gotiirmektedir.
Kalabalik melek topluluklarinin yer aldigi tasvirlerde el-kol hareketleri verilerek,

kendi aralarinda konusuyorlarmis izlenimi olusturulmaktadir.
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Giinesi tutan melekler, (Gorsel 6)

Evreni tastyan melekler, (Gorsel 8)

Diinyay1 tasiyan melek, (Gorsel 10)

Diinyay: tasiyan melek, (Gorsel 11)

Tablo 8. Osmanh resim sanatinda Melekler

Tablo 8’de yer alan 6rneklerde kuskanatlar1 gibi kanatli ve insan viicuduna
sahip olarak tasvir edilen melekler bulunmaktadir. Renkli elbiseler ve kanatlarla tasvir

edilen melekleri kompozisyonlarda istlendikleri gorevlere gore sayilar1 da
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degismektedir. Melekler yukaridaki 6rneklerde gok kiireyi, diinyay:1 ve glinesi tutma

gorevleri tistlenmislerdir.

Hz. Adem ve Cebrail melegi,
(Gorsel 111)

Hz. Adem ve Cebrail melegi,

(Gorsel 61 Hz. Adem ve Cebrail melegi, (Gorsel 62)

Tablo 9. Osmanli resim sanatinda Hz. Adem ve Cebriil melegi

Cebriil, Yahudi ve Hristiyan kaynaklarinda Gabriel seklinde gegmektedir.
Ayetlerde Cebrail, gliglii, akill, bilgili, elgilik gérevleri iistlenen ve diger meleklerin
kendisine itaat ettigi bir varliktir (Yavuz ve Unal, 1993:202).

Yaraticinin emir ve yasaklarini peygamberlere ileten ve ayrica meleklerin en
biiyligii olarak anilan Cebrail melegidir. Genellikle Cebrail, elinde bir sopa veya kiire

tutarken tasvir edilmektedir (Ersoy, 2007:398).

Cebrail melegi araciigiyla Hz. Adem, vahiy almakta, esya hakkinda
bilgilendirilmektedir (Aygan, 2017:334). Ayrica Cebrail melegi Hz. Adem’i
Mekke’ye gotiirmiistiir (Yavuz ve Unal, 1993:203).

Tablo 9°da yer alan 6rneklerde, Cebrail melegi, Hz. Adem’e el-kol isaretleriyle
bir seyler Ogretirken betimlenmektedir. Osmanli donemi kiyafetleri giymis insan
goriiniimiinde tasvir edilen Cebrail meleginin basinda ta¢ bulunmaktadir. Ayrica

Gorsel 62°de kanatsiz olarak tasvir edilmektedir.
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Secde eden melekler, (Gorsel 22)

Secde eden melekler, (Gorsel 23)

Secde eden melekler, (Gorsel 24)

Secde eden melekler, (Gorsel 225)

Secde eden melekler, (Gorsel 26)

Secde eden melekler, (Gorsel 27)

Secde eden melekler, (Gorsel 28)

Secde eden melekler, (Gorsel 29)

Secde eden melekler, (Gorsel 30)
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Secde eden melekler, (Gorsel 31) Secde eden melekler, (Gorsel 32) Secde eden melekler, (Gorsel 34)

Secde eden melekler, (Gorsel 36) Secde eden melekler, (Gorsel 35) Secde eden melekler, (Gorsel 38)

Secde eden melekler, (Gorsel 39) Secde eden melekler, (Gorsel 56)

Tablo 10. Osmanh resim sanatinda secde eden melekler

Meleklerin Hz. Adem’e secdesi, Bakara suresinin 34. ayette “Meleklere

Adem’e secde edin demistik de biitiin melekler secde etmislerdi. Ancak iblis secde
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etmekten yiiz ¢evirdi ve kéfirlerden oldu”. A’raf suresinin 11. ayetinde ise “Gerg¢ekten
ilk defa sizi yarattik, sonra size sekil verdik, sonra da meleklere Adem’e secde edin
dedik. Iblis’ten baska biitiin melekler secde ettiler, Iblis secde edicilerden olmadi”

ifadeleri yer almaktadir.

Tablo 10’da yer alan 6rneklerde Allah’in emrini yerine getirmek i¢in melekler
Hz. Adem’e secde etmektedir. Cok sayida melegin ayni anda egilip secde ettikleri
goriilmektedir. Meleklerin  {izerinde birbirlerinden farkli renkte elbiseler
bulunmaktadir. Ayrica hepsinin de renkli kanatlar1 vardir. Genel olarak saglar1 tepeden

bogum yapilarak toplanmaktadir.

Meleklerin Hz. Adem’e alev sunmast, Meleklerin Hz. Adem’e alev Meleklerin Hz. Adem’e alev sunmast,
(Gorsel 31) sunmasi, (Gorsel 33) (Gorsel 34)

Meleklerin Hz. Adem’e alev sunmasi, Meleklerin Hz. Adem’e alev
(Gorsel 39) sunmasi, (Gorsel 56)

Tablo 11. Osmanh resim sanatinda meleklerin Hz. Adem’e alev sunmasi
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Tablo 11°de yer alan 6rneklerde melekler Hz. Adem’in basindan kutsal alevler
dokerken ve tabakta kutsal alevler sunarken tasvir edilmektedir. Meleklerin bazilarinin
basinda ta¢ bulunurken bazilarinin ise saglar1 tepede toplanmaktadir. Meleklerden
bazilar1 gokyiiziinde, ellerindeki tabaklarda bulunan alevleri Hz. Adem’in basindan
yagdirmaktadir. Yeryliziinde ayakta duran melekler, ellerindeki tabaklarda alevler

sunmaktadir.

265



Meleklerin tag sunmasi, (Gorsel 27)

Meleklerin ta¢ sunmasi, (Gorsel 33)

Meleklerin tag sunmasi, (Gorsel 34)

Meleklerin tag sunmasi, (Gorsel 35)

Tablo 12. Osmanh resim sanatinda meleklerin Hz. Adem’e ta¢ sunmalari

Tablo 12°de yer alan 6rneklerde melekler Hz. Adem’in halifeligini sembolize

eden iizerinde degerli taslarm bulundugu altin bir tag sunmaktadir. Orneklerdeki

meleklerin bazilarinin baginda da sunmus olduklari taca benzer bir tag bulunmaktadir.

Osmanli donemi tarzinda kiyafetler giymis olan bu meleklerin renkli kanatlar1 vardir.
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Meleklerin sunumlari, (Gorsel 35)

Meleklerin sunumlari, (Gorsel 56) Meleklerin sunumlari, (Gorsel 147)

Tablo 13. Osmanh resim sanatinda meleklerin yiyecek ve icecek sunarken tasvir edilmesi

Tablo 13’de yer alan 6rneklerde melekler Hz. Adem ve Hz. Havva’ya gesitli

yiyecekler ve igecekler sunmaktadir.
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Melekler, (Gorsel 31)

Melekler, (Gorsel 33)

Melekler, (Gorsel 34)

Melekler, (Gorsel 35)

Melekler, (Gorsel 37)

Melekler, (Gorsel 39)

Melekler, (Gorsel 55)

Melekler, (Gorsel 56)

Melekler, (Gorsel 66)
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Melekler, (Gorsel 67)

Melekler, (Gorsel 109)

Melekler, (Gorsel 115)

Melekler, (Gorsel 116)

Melekler, (Gorsel 117)
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Melekler, (Gorsel 119)

Melekler, (Gorsel 147)

Melekler, (Gorsel 149)

Tablo 14. Osmanh resim sanatinda melekler

Tablo 14’de melekler dua ederlerken, ayakta durup birbirleriyle sohbet

ederlerken ya da otururlarken betimlenmektedir. Birbirinden farkli renklerde kiyafetler

giymis olan bu meleklerin renkli kanatlar1 vardir. Ayrica bazilarinin saglar1 tepeden

topluyken bazilarinin da basinda ta¢ bulunmaktadir.

melek, (Gorsel 105)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovan

Hz. Adem ve Hz. Hawva’y1
cennetten kovan melek,
(Gorsel 106)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gérsel 107)

melek, (Gorsel 108)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovan

Hz. Adem ve Hz. Hawva’yi
cennetten kovan melek,
(Gorsel 109)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 110)

melek, (Gorsel 112)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovan

Hz. Adem ve Hz. Havva’yi
cennetten kovan melek,
(Gorsel 114)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 117)

270



Hz. Adem ve Hz. Hawva’yi
cennetten kovan melek,
(Gorsel 119)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten kovan
melek, (Gorsel 118)

Tablo 15. Osmanh resim sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’y: cennetten kovan melek

Hz. Adem ejdere, Hz. Havva ise tavus kusuna binmistir. H. 1702 Falnamesi’nde
yilan tasviri, H. 1703’de ise tavus kusu cennetin kapisinda Cebrail’ in Oniinde
durmaktadir. H. 1702 Falnamesi’nde Cebrail askeri kiyafetli biri olarak tasvir
edilmektedir (Bkz. Gorsel 105, 106, 109, 110, 119). H. 1702 Falnamesi’nde ise Cebrail
basinda tag olan kanatli bir melek seklinde betimlenmektedir (Akar, 2002:48; Bkz.
Gorsel 118). Akar ayrica Kisas-1 Enbiya ve Hadikatii’s- Siieda’da yer alan Hz. Adem
ve Hz. Havva’nin cennetten kovulma sahnelerinin, Falndme orneklerindekine oldukga
benzer olduguna deginmektedir. Ayrica Hz. Adem ve Hz. Havva, Cebrail tarafindan

kovalanarak cennet bahgesinin disina ¢ikarilmus, ifadelerine yer verilmektedir.

Bazi kaynaklarda Cebrail’ in elinde bir sopa veya kiire tutarken tasvir edildigi
belirtilmektedir (Ersoy, 2007:398). Minyatiirlerde elinde sopali Hz. Adem ve Hz.
Havva’y1 cennetten kovan kisinin Cebrail melegi olabilecegi genel kabul gormektedir.
Bununla birlikte cennetin kapisin1 bekleyen melegin de Ridvan olmasi nedeniyle

Tablo 15’de yer alan figiirlerdeki melegin kim oldugu yoruma agik birakilmaktadir.

Tablo 15°de yer alan Cebrail oldugu diisiiniilen melek bazi érneklerde kanatsiz
olarak tasvir edilmektedir. Basinda ta¢ ya da sarik bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde
sakalli ve bryiklidir. Belinde kilici ile askeri tiniformali betimlendigi ornekler de
vardir. Kimi 6rneklerde ise elinde tutmus oldugu sopay, 6fke igeresinde Hz. Adem ve

Hz. Havva’nin iizerine dogru yoneltmektedir.
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3.2.2. Bat1 Resim Sanat1 Tasvirlerinde Melek Figiirleri

“Yahudi inancina gore melekler yaratilisin ikinci veya besinci giiniinde atesten
yaratilmig saf ruhlardir. Hristiyanliktaki melek inanci biiyiik oranda Yahudilik’tekine
benzemekte, bu inancin kaynagini Kitdb-1 Mukaddes metinleri ve kilise gelenegi
olusturmaktadir. Hristiyanlkta Islam’daki gibi 6zel bir vahiy melegi anlayis1 yoktur”
(Erbas, 2004:38, 39).

Melekler, (Gorsel 15) Melekler, (Gorsel 16) Melekler, (Gorsel 19)

F

Melekler, (Gorsel 41) Melekler, (Gorsel 45) Melekler, (Gorsel 122)

Melekler, (Gorsel 48) Melekler, (Gorsel 135) Melekler, (Gorsel 135)

Tablo 16. Bat1 resim sanatinda melekler

Tablo 16’da yer alan Orneklerde meleklerin bazilar1 sevimli gocuk

goriinlimiinde, bazilar1 ise geng olarak tasvir edilmektedir. Melekler genellikle Tanr1

272



figlirtiniin yaninda yer almaktadir. Cocuk meleklerin bazilarinin kanatlar1 yoktur. Geng

goriiniimlii meleklerin {izerinde ugusan elbiseleri ve sirtlarinda da renkli kanatlar

bulunmaktadir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 120)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 121)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 123)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 124)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 125)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 126)

ey X
Sa

=

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 127)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 129)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 cennetten
kovan melek, (Gorsel 134)

Hz. Adem ve Hz. Havva’yi cennetten
kovan melek, (Gorsel 140)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y: cennetten
kovan melek, (Gorsel 145)

Hz. Adem ve Hz. Havva’y: cennetten
kovan melek, (Gorsel 146)

Tablo 17. Bati resim sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’yr cennetten kovan melek

Tablo 17°de yer alan 6rneklerde yasak meyveyi yemeleri sonucu Hz. Adem ve

Hz. Havva’yi cennetten kovmak i¢in gérevlendirilen melek figiirii yer almaktadir. Bati

sanatinda genellikle kirmizi renkte elbiseyle temsil edilen Cebrail melegidir. Ancak

273




kaynaklarda kesin bir bilgiye ulasilamadigi igin buradaki melek figiiriinii Cebrail
melegi ile iliskilendirme konusu yoruma agik birakilmaktadir. Orneklerde melek
figiirii geng goriiniimliidiir. Uzerinde ugusan elbisesi ve birka¢ érnek disinda kanatlh
olarak tasvir edilmektedir. Melek figiirii elinde biiyiik bir kili¢ tutmaktadir. Bazi
orneklerde bu kilicin ucundan alevler ¢ikmaktadir. Melek, Hz. Adem ve Hz. Havva’y1
kovmak i¢in kosar ya da ucarcasmna hareket etmektedir. Ciinkii figiir bazen

gokyliziinde, bazen de yeryiiziindedir.

Bati sanatinda meleklerin bazilari sevimli ¢ocuk goriiniimiinde bazilar1 da geng
olarak tasvir edilmektedir (Bkz. Tablo 16). Cebriil veya Ridvan meleginin, yasak
meyveyi yemelerinden dolayr Hz. Adem ve Hz. Havva’yr cennetten kovmak igin

gorevlendirildigi goriilmektedir (Bkz. Tablo 17).
3.3. Tasvirlerde Seytan Figiirii
3.3.1. Osmanh Resim Sanat1 Tasvirlerinde Seytan Figiirleri

“Sozliikte seytan kelimesi, satn kokiinden tiiretilmis olup, hayir ve rahmetten
uzaklagmig varlik, anlaminda cogulu ise seyatin olarak ge¢mektedir” (Celebi,
2010:99). “Metinlerde seytanin yerine siklikla Iblis kelimesi kullamlmaktadir. Iblis
kelimesi belese ve eblese fiillerinden tiiretilmektedir. Onun Allah’a isyan ettigini
anlatan ayetlerin hepsinde Seytan, Iblis adiyla anilmaktadir. Ayrica Kur’an’da Seytan,
seksen sekiz kez Seyatin seklinde cogul kullanilmasina ragmen, Iblis hep tekil olarak
kullanilmaktadir” (Kaya, 2017:371).

Kuran-1 Kerim’de A’raf suresinin 12. ayetinde su ifadeler yer almaktadir; Allah
buyurdu: “Ben sana emretmisken seni secde etmekten alikoyan nedir?” (iblis), “Ben
ondan daha tistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu camurdan yarattin” dedi. Hicr
suresinin 33. ayetinde ise; dedi ki: “Ben, sekillenebilir 6zli balgiktan, (sekil verilip)

"9

kurutulmus ¢amurdan yarattiin bir insana asla secde etmem

A’raf suresi 16 ve 17. ayetlerinde Iblis dedi ki: “Bundan bdyle benim sapmama
izin vermene karsilik, ant icerim ki, ben de onlar1 saptirmak i¢in senin dogru yolunun
iistline oturacagim. Sonra elbette onlara Onlerinden, arkalarindan, saglarindan,
sollarindan sokulacagim ve sen onlarin ¢oklarii siikredenlerden bulmayacaksin”.
Ylsuf suresi 5. ayette “Seytan sizin apagik bir diismaninizdir” ifadesi yer almaktadir.

Seytanin diismanlig1 hicbir zaman azalmayip devam edecegi icin de Fatir suresi 6.
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ayette “Seytan sizin diismaninizdir, siz de onu diisman tutun” ifadesiyle, tehlike

durumuna kars1 hazirlikli olunmasi gerektigi vurgulanmaktadir (Oreng, 2012:144).

Seytan Osmanli resim sanatinda yasli bir adam, bir bilge, koyu ten renkli, bazen
renkli kanatli melek gibi bazen boynuzlu bir yaratik, ¢irkin bir adam bazen de hayvan
goriiniimlii olarak betimlenmektedir. Seytan kotiiliiglin ve ¢irkinligin simgesi olarak
canlandirilmaktadir (Kaya, 2017:372). Seytan figiirii genellikle yash olarak tasvir
edilmektedir. Bunun nedeni Hz. Adem’den 6nce yaratilmis olmasidir. Ayrica
minyatlirlerde ¢ogunlukla koyu ten rengine sahiptir (Gri, siyah, kahverengi, mavi
gibi). Bunun nedeni cennetten kovulmasi ve lanetli olmasidir. Nitekim bazi
minyatiirlerde Seytan figiiriiniin ist kisminda “Seytan-i1la’in” yazilidir (Bkz. Gorsel 56
ve 119). Yani kovulmus, lanetlenmis seytan anlamindadir. Genellikle de bir parmagini
agzina gotiiriirken tasvir edilmektedir. Seytan tasvirlerinin ¢ogunda rastlayacagimiz
boynunda bir bag bulunmaktadir. Onun yukari asiliymig gibi algilanmasini saglayan
bu bag, Kur’an-1 Kerim’deki Yasin suresinin 36. ayetiyle agiklanabilmektedir. “Clinkii
biz o kafirlerin boyunlarina baglar gecirmisiz ki, bunlar ¢enelerine dayanmistir da
baslar1 yukar1 kalkik bulunuyorlar, artik hak tarafina baslarini ¢evirip de boyun

egmezler”.

Gorsel 174. Seytan’in boynundaki bag

Incelenen minyatiirlerde seytanin pek ¢ok kilikta betimlendigi goriilmektedir.
Minyatiirlerden aldigimiz detaylarda goriildiigii izere basinda sar181 ile bazen yagsl bir
bilge gibi, bazen geng, bazen kanatli bir melek ve ¢ogu ornekte de koyu ten renginde
ve c¢irkin olarak tasvir edilmektedir. Minyatiirlerde Seytan figlirliniin analiz

edilebilmesi onun boynunda bulunan bag ve ten rengi sayesindedir (Bkz. Gorsel 174).

275



Seytan, (Gorsel 25) Seytan, (Gorsel 39) Seytan, (Gorsel 56) Seytan, (Gorsel 119)

Tablo 18. Yagh goriiniimlii seytan
Tablo 18’de yer alan 6rneklerde Seytan figiirli yash olarak betimlenmektedir.
Agarmis sakallar1 olan figiirlin basinda beyaz renkte kavugu bulunmaktadir. Koyu ten
rengine sahip olan Seytan figiiriiniin Gorsel 119°da boynundaki bag net bir sekilde

goriiliirken diger {i¢c drnekte secilememektedir.

Seytan, (Gorsel 29) Seytan, (Gorsel 30) Seytan, (Gorsel 37)

Seytan, (Gorsel 108) Seytan, (Gorsel 109) Seytan, (Gorsel 110) Seytan, (Gorsel 151)

Tablo 19. Geng goriiniimlii Seytan
Tablo 19’da yer alan 6rneklerde Seytan diger 6rneklere gore daha geng olarak
tasvir edilmektedir. Gorsel 30 disindaki orneklerde sakali vardir. Seytan figiirii
otururken, ayakta ve bir tepenin arkasinda goriilmektedir. Gorsel 29 ve 109 hari¢ diger
orneklerde boynundaki bag net bir sekilde tespit edilmektedir. Kiyafetli olarak goriilen
Seytan’in basliklar1 6rneklerde farkli formlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ten rengi de

diger tablolara gore daha ac¢ik renktedir.
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Seytan, (Gorsel 38)

Seytan, (Gorsel 106)

Seytan, (Gorsel 107)

Seytan, (Gorsel 154)

Tablo 20. Melek goriiniimlii Seytan

Tablo 20°de yer alan Seytan figiirii kanatli bir melek olarak tasvir edilmektedir.

Seytan’in kanatl olarak tasvir edilmesi ¢ok alisilmis bir durum degildir. Bu kanatlar

onun Allah’m emrini yerine getirmeden once sahip oldugu ozelliktir. Orneklerde

boynundaki bag ve koyu ten rengi sayesinde Seytan oldugu anlasilmaktadir. Ayrica

diger orneklerde oldugu gibi cennet diginda bir tepenin gerisinde yer almaktadir.

Seytan figiiriiniin tizerinde kiyafet ve renkli kanatlar bulunmaktadir.

Seytan, (Gorsel 22)

Seytan, (Gorsel 24)

Seytan, (Gorsel 26)

Seytan, (Gorsel 27)

'.-:'l.b-. vy:./v.:
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Seytan, (Gorsel 28)

Seytan, (Gorsel 66)

Seytan, (Gorsel 67)

Seytan, (Gorsel 105)

Seytan, (Gorsel 113)

Seytan, (Gorsel 114)

Seytan, (Gorsel 115)

Seytan, (Gorsel 116)

Seytan, (Gorsel 117)

Tablo 21. Koyu ten renginde Seytan
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Tablo 21°’de yer alan o6rneklerde Seytan koyu tenli bir adam olarak tasvir
edilmektedir. Orneklerin bazilarida viicudunun {ist kismu ¢iplak birakilirken diger
orneklerde kiyafetlidir. Baz1 6rneklerde oldukga cirkin goriilmektedir. Farkli tiirde
bagliklar takmakta ya da baslik bulunmamaktadir. Gorsel 23, 24 ve 28’de Seytan’in
boynunda asili olan bag capa formundadir. Seytan figiirii 6zellikle minyatiirlerin
koselerine konumlandirilmakta, sahne disina itilmis otururken ya da ayakta dururken

tasvir edilmektedir.

Incelenen minyatiirlerde goriildiigii iizere basinda sar11 ile bazen yasl bir bilge
gibi (Bkz. Tablo 18), bazen geng (Bkz. Tablo 19), bazen kanath bir melek (Bkz. Tablo
20) ve c¢ogu oOrnekte de koyu ten renginde, ¢irkin (Bkz. Tablo 21) olarak tasvir
edilmektedir. Minyatiirlerde Seytan figiiriiniin analiz edilebilmesi onun boynunda

bulunan bag (Bkz. Gorsel 174) ve ten rengi sayesindedir.
3.3.2. Bat1 Resim Sanati Tasvirlerinde Seytan Figiirleri

Bat1 resim sanati tasvirlerinde Osmanli resim sanatinda oldugu gibi Seytan
figiiriine rastlanmamaktadir. Seytan figiiri Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
kovulmalarina neden olan yilan formunda tasvir edilmektedir. Konuyla ilgili 6rnekler

icin Bkz. Tablo 41, 42 ve 43’e.
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3.4. Tasvirlerde Hz. Adem Figiirii
3.4.1. Osmanh Resim Sanat1 Tasvirlerinde Hz. Adem Figiirleri

Osmanli resim sanatinda Hz. Adem figiirleri ilk olarak, yaratilmasindan hemen
sonra, yerde ¢iplak olarak yatarken meleklerin ona secde etmesi sahnesiyle karsimiza
cikmaktadir (Bkz. Tablo 22). Kiyafetli olarak tasvirinin yer aldigi 6rneklerde Hz.
Adem, ozellikle Osmanli donemini yansitan kiyafetlerle betimlenmektedir. Bu
ornekler, Hz. Adem cennet tahtinda (Bkz. Tablo 24), Hz. Adem ve Hz. Havva, Hz.
Adem ve Cebrail melegi (Bkz. Tablo 25), Hz. Adem yasak meyveyi yemek iizere (BKkz.

Tablo 26) tasvirlerinde goriilmektedir.
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Hz. Adem’in yaratilmasi, Hz. Adem’in yaratilmasi, Hz. Adem’in yaratilmas, Hz. Adem’in yaratilmas,
(Gorsel 22) (Gorsel 23) (Gorsel 24) (Gorsel 25)

Hz. Adem’in yaratilmasi, Hz. Adem’in yaratilmasi, Hz. Adem’in yaratilmas,
(Gorsel 27) (Gorsel 28) (Gorsel 29)

Tablo 22. Osmanh resim sanatinda Hz. Adem’in yaratilmasi

Tablo 22°de yer alan 6rneklerde Hz. Adem’in hemen yaratilis sonrasi tasvir
edilmektedir. Hz. Adem ¢iplak vaziyette yerde yatmaktadir. Sadece gorsel 24’°de
otururken goriilmektedir. Sagsiz ve sakalsiz olan Hz. Adem elleriyle mahrem yerini
kapatmaya calismaktadir. Gorsel 23°de Hz. Adem’in bas kismu silinmistir. Gorsel

24’de basinda onun kutsiyetine atifta bulunan altin rengindeki alevler yukariya dogru

279



yiikselmektedir. Gorsel 27°de ise tim
¢ikmaktadir.

viicudunun etrafindan altin renginde alevler

Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 22)

Tablo 23. Osmanh resim sanatinda Hz. Adem’in yaratilmasi

Tablo 23’de Hz. Adem neredeyse cocuk gibi goriinmektedir. Uzerinde yesil

renkte bir kaftan, i¢inde ise beyaz renkte i¢lik bulunaktadir. Kaftanin kollart olduk¢a

uzun oldugu i¢in ellerinden asagiya dogru sarkmaktadir. Kisa koyu renkte saglari olan

figiiriin kalin kaslar1 ve iri gozleri vardir. Hz. Adem’in etrafini kutsal alevler

cevrelemektedir.

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve
hizmet etmesi, (Gorsel 32)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve
hizmet etmesi, (Gorsel 31)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve hizmet
etmesi, (Gorsel 33)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve hizmet
etmesi, (Gorsel 34)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve
hizmet etmesi, (Gorsel 36)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve
hizmet etmesi, (Gorsel 35)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve hizmet
etmesi, (Gorsel 37)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve hizmet
etmesi, (Gorsel 38)
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Hz. Adem ve Hz.
Havva’ya cennet tahtinda
meleklerin hizmet etmesi,

(Gorsel 55)

Hz. Adem ve Hz. Havva’ya
cennet tahtinda meleklerin
hizmet etmesi, (Gorsel 56)

Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve
hizmet etmesi, (Gorsel 39)

Tablo 24. Osmanl resim sanatinda Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet
etmesi

Tablo 24°de yer alan 6rneklerde Hz. Adem hiikiimdar gibi tahtta kurulmus
olarak goriilmektedir. Uzerinde degerli kumaslardan yapilmis kaftan ve kemerli bir ig
elbisesi vardir. Bazi1 Orneklerde kiyafeti kisa kollu, bazi Orneklerde de daha
gosteriglidir. Baginda altin ve degerli taslarla siislenmis ta¢ bulunmaktadir. Gorsel 36
harig, diger orneklerde ucu kivrilarak yukari dogru uzayan, alev seklinde hale yer
almaktadir. Baz1 drneklerde siyah sakalli ve biyiklidir. Baz1 6rneklerde geng, bazi

orneklerde ise orta yas olarak tasvir edilmektedir.
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Hz. Adem ve Hz. Havva, (Gorsel

57) Hz. Adem ve Hz. Hawva, (Gorsel 58) Hz. Adem ve Hz. Havva, (Gorsel 59)

Hz. Adem ve Cebrail melegi, (Gorsel

Hz. Adem ve Hz. Fgggifiorsel Hz. Adem ve Cebrail melegi, (Gorsel 61) 62)

60)

Tablo 25. Osmanh resim sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva- Hz. Adem ve Cebriil melegi

Tablo 25°de “Silsilendme”de yer alan figiirler goriilmektedir. Hz. Adem Hz.
Havva’nin yaninda (Gorsel 57, 58, 59 ve 60) genellikle geng olarak tasvir
edilmektedir. Uzerinde sade bir kiyafet ve basinda altin alevden hale yukar1 dogru
yiikselmektedir. Gorsel 59°da Isa Peygamber’e benzer sekilde tasvir edilmis olmasi
dikkat ¢ekicidir. Gorsel 61 ve 62’ de ise Cebrail meleginin yaninda yer almaktadir.
Cebrail melegi Hz. Adem’e bir seyler 6gretmektedir. Hz. Adem bu iki 6rnekte elinde
bir kitap tutmaktadir. Ayrica ayni bordo renkte kaftan ve mavi renkte i¢ elbisesi

giymektedir. Basinda da beyaz renkte sarigi bulunmaktadir.
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Hz. Adem ile. Hz. Havva yasak meyveyi yemek iizere, (Gorsel 66)

Tablo 26 Osmanh resim sanatinda Hz. Adem yasak meyveyi yemek iizere
Tablo 26’da “Enbiyaname” de yer alan Hz. Adem yasak meyveyi Hz.
Havva’'nin elinden almistir. Geng olarak tasvir edilen Hz. Adem figiiriiniin basinda
altin tac1 bulunmaktadir. Uzerinde kirmizi renkte kaftan ve yesil renkte, beli kemerli

bir i¢ elbise vardir.

283



3.4.2. Bat1 Resim Sanat1 Tasvirlerinde Hz. Adem Figiirleri

Tevrat’ta ilk insanin yaratilisi, “Ruhban metni” adi verilen birinci hikayeye

gore insan, yaratilisin altinci giiniinde, diger biitiin varliklardan sonra ve Tanri’ya

benzer bir surette yaratilmistir. ““Yahvist metin” adi verilen ikinci hikayede ise dnce

erkegin, daha sonra da onun kaburga kemiginden kadinin yaratildig1 anlatilmaktadir.

Ik insan (adam), bizzat Tanr1 tarafindan yerin topragindan (adamah) yapilms, daha

sonra burnuna hayat nefesi iiflenerek canli bir varlik olmustur (Bolay, 1998:358).

Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 41)

Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 44)

Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 45)

Hz. Adem’in yaratilmas, (Gorsel 46)
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Hz. Adem’in yaratilmas, (Gorsel 135) Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 137)

Hz. Adem’in yaratilmasi, (Gorsel 142)

Tablo 27. Bati resim sanatinda Hz. Adem’in yaratilmasi

Tablo 27°de yer alan orneklerde Hz. Adem figiirii yaratilis esnasinda
betimlenmektedir. Eserlerde Tanr’nin Hz. Adem’in burun deliklerine yasam nefesini
iifleyisi ya da Tanri’nin eliyle dokunarak Hz. Adem’e yasam verisi esnasinda ¢iplak

olarak goriilmektedir.

Hz. Adem derin uykuda, (Gérsel 50) Hz. Adem derin uykuda, (Gérsel 51)
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Hz. Adem derin uykuda, (Gérsel 138) Hz. Adem derin uykuda, (Gérsel 143)

Hz. Adem derin uykuda, (Gérsel 146)

Tablo 28. Bati resim sanatinda Hz. Adem derin uykuda
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Tablo 28’de yer alan &rneklerde Hz. Adem’in kaburga kemiginden Hz.
Havva’nin yaratilma sahnelerinde Hz. Adem derin uykuda yerde yatmakta ve ¢iplak

olarak goriilmektedir.

Tanr1 kiyilarda yasayan biitlin hayvanlari, gokteki biitlin kuslar1 topraktan
yaratt1 ve her birine bir ad versin diye, onlar1 alip Hz. Adem’e gétiirdii. Hz. Adem, her
birine bir ad verdi, ama kendisi i¢in, kendisine benzeyen bir yardime1 bulamadi. Tanri,
erkegin yalniz kalmasii istemiyordu. Ona benzeyen bir yardimeci1 yapmaya karar
verdi. Hz. Adem’in iistiine derin bir uyku indirdi. Kaburga kemigiyle kadmi yaptu.
Bunu goren Hz. Adem s6yle haykirdi: “Kemigimin kemigi, etimin etidir bu benim.
Nisa (Kadm) olsun adi, ¢iinkii insandan alindi o!” (Tekvin 2:18-23; Comert,

2019:109).
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Hz. Adem, (Gérsel 69)

Hz. Adem, (Gérsel 70)

Hz. Adem, (Gorsel 71)

Hz. Adem, (Gérsel 73)

Hz. Adem, (Gérsel 75)

Hz. Adem, (Gérsel 76)

Hz. Adem, (Gérsel 79)

Hz. Adem, (Gérsel 81)

Hz. Adem, (Gérsel 83)

Hz. Adem, (Gorsel 86)

Hz. Adem, (Gorsel 87)

Hz. Adem, (Gérsel 88)

Hz. Adem, (Gorsel 89)
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Hz. Adem, (Gérsel 90)

Hz. Adem, (Gorsel 94)

Hz. Adem, (Gérsel 96)

Hz. Adem, (Gérsel 99)

Hz. Adem, (Gérsel 100)

Hz. Adem, (Gorsel 102)

Hz. Adem, (Gorsel 103)

Hz. Adem, (Gorsel 104)

Hz. Adem, (Gorsel 132)

Hz. Adem, (Gorsel 134)

Hz. Adem, (Gérsel 135)

Hz. Adem, (Gérsel 139)

Hz. Adem, (Gérsel 144)

Tablo 29. Bati resim sanatinda Hz. Adem ve yasak meyve

Tablo 29°da yer alan 6rneklerde Hz. Adem yasak meyveyi yemis ya da yemek

tizeredir. Genellikle geng ve orta yasli olarak tasvir edilmektedir. Bazi 6rneklerde sakal
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ve biy1g1 da vardir. Farkli iilkelerde sanatgilar tarafindan yorumlanmais tablolarda Hz.
Adem o iilkelerin 1rksal 6zelliklerine uygun sekilde bazen sarisin, bazen kumral, bazen
de esmer olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genel olarak kashi viicut yapisima sahip,
donemin giizellik anlayigina uygun olarak betimlenmektedir. Ayrica mahrem yeri bir

yaprakla kapatilmaktadir.

Bat: resim sanatinda Hz. Adem figiiriine, yaratilis esnasinda (Bkz. Tablo 27),
Hz. Havva’nin Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratilmasinda (Bkz. Tablo 28) ve

Hz. Adem yasak meyveyi yerken (Bkz. Tablo 29) yer verilmektedir.
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3.5. Tasvirlerde Hz. Havva Figiirii

3.5.1. Osmanh Resim Sanat1 Tasvirlerinde Hz. Havva Figiirleri

Hz. Hawva, (Gorsel 55) Hz. Hawva, (Gorsel 56) Hz. Havva, (Gorsel 58)

Hz. Hawva, (Gorsel 59) Hz. Hawva, (Gorsel 60) Hz. Havva, (Gorsel 66) Hz. Hawva, (Gorsel 67)

Tablo 30. Osmanh resim sanatinda Hz. Havva

Tablo 30°da yer alan orneklerin ¢ogunda Hz. Havva geleneksel Osmanli
kiyafetleri ile betimlenmektedir. Uzun kollu bir i¢ elbise iizerine, kisa kollu bir dis
elbise giymektedir. Bazi 6rneklerde belinde kemer de bulunmaktadir. Baz1 6rneklerde
basinda taci, bazi 6rneklerde ucu kivrilarak yukariya dogru uzanan alevli halesi, bazi
orneklerde ise basinda beyaz renk bir tiilbent goriilmektedir. Bazi 6rneklerde uzun

siyah saclar1 omuzlaria dogru dokiilmektedir.
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3.5.2. Bat1 Resim Sanat1 Tasvirlerinde Hz. Havva Figiirleri

Hz. Havva’nin yaratilisi, (Gorsel 49)

Hz. Havva’nin yaratilisi, (Gorsel 52) Hz. Havva’nin yaratilisi, (Gorsel 53)

Hz. Havva’nin yaratilisi, (Gorsel 65)

Hz. Havva’nin yaratilis1, (Gorsel 135)

Hz. Havva’nin yaratilisi, (Gorsel 138) Hz. Havva’'nin yaratilisi, (Gorsel 143)

Tablo 31. Bati resim sanatinda Hz. Havva’nin yaratilisi
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Tablo 31’de Hz. Havva, Hz. Adem’in kaburga kemiginden g¢ikarken
betimlenmektedir. Kimi zaman viicudunun yarisi ¢ikmis olarak, kimi zamanda biitiin
viicudu olusmus bigimdedir. Hz. Havva’'nin yaratilma esnasinda Tanri figiirii
bulunmaktadir. Tanr1 Hz. Havva’min, Hz. Adem’in kaburgasindan ¢ikmasina yardimci
olmakta, onu tutmakta ve kutsamaktadir. Hz. Havva’da ellerini 6niinde birlestirerek

Tanr1’ya siikranlarini sunmaktadir.
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Hz. Havva, (Gorsel 68)

Hz. Havva, (Gorsel 69)

Hz. Havva, (Gorsel 70)

Hz. Havwva, (Gorsel 71)

Hz. Havva, (Gorsel 72)

Hz. Havva, (Gorsel 73)

Hz. Hawva, (Gorsel 76)

Hz. Havva, (Gorsel 78)

Hz. Hawva, (Gorsel 81)

Hz. Havva, (Gorsel 82)

Hz. Hawva, (Gorsel 83)

Hz. Hawva, (Gorsel 84)

Hz. Havva, (Gorsel 85)

g
[

Hz. Havva, (Gorsel 86)

Hz. Hawva, (Gorsel 87)

Hz. Havva, (Gorsel 88)

Hz. Hawva, (Gorsel 89)
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Hz. Havva, (Gorsel 90)

g

Hz. Havva, (Gorsel 94)

Hz. Havva, (Gorsel 96)

Hz. Havva, (Gorsel 99)

Hz. Havva, (Gérsel 100)

Hz. Havva, (Gorsel 101)

Hz. Hawva, (Gorsel 102)

Hz. Havva, (Gorsel 103)

Hz. Havva, (Gorsel 134)

Hz. Hawva, (Gorsel 135)

Hz. Hawva, (Gorsel 139)

Hz. Hawva, (Gorsel 144)

Tablo 32. Bati resim sanatinda Hz. Havva ve yasak meyve

Tablo 32°de yer alan 6rneklerde Hz. Havva yasak meyveyi yemis ya da yemek

tizeredir. Ronesans resimlerinde Hz. Havva giizel olarak resmedilir ve estetik olarak
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zirveye ulasir. Avrupali Hz. Havva, genellikle acik ten rengine sahiptir. Genelde
bukleli kizil ya da sar1 renkte uzun saclara sahiptir. Bat1 sanatinda bazi 6rneklerde
cenneti kaybetmenin acisiyla doktiigii taglasmis gozyaslarini temsil eden incilerle
stislenmis ve naif bir kiz olarak tasvir edilmektedir. Kimi 6rneklerde de giirbiiz, dolgun
hatlara sahip tasvir edilmektedir (Schipper, 2015:156). Genel olarak Hz. Havva’nin

mahrem yeri bir yaprakla kapatilmaktadir.

Osmanli resim sanatinda Hz. Havva’ya, donemin kiyafetleri giydirilmektedir
(Bkz. Tablo 30). Bati resim sanatinda ise Hz. Havva figiirii ¢iplak olarak, Hz. Adem’in
kaburga kemiginden yaratilirken (Bkz. Tablo 31) ve yasak meyveyi yerken (Bkz.
Tablo 32) betimlenmektedir.
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3.6. Tasvirlerde Tanr’’min Yasak Meyve i(;in, Hz. Adem ve Hz. Havva’ya
Verdigi Emir

Ve ona, “Bahcede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin” diye buyurdu, “Ama
iyiyle kotiiyii bilme agacindan yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle oliirstin”
(Tekvin 2:16, 17). Eserlerde Tanr1, Hz. Adem ve Hz. Havva’y1 yemeleri yasak olan

agag icin uyarmaktadir. Hz. Adem ve Hz. Havva kompozisyonlarda yan yana ve ¢iplak

olarak tasvir edilmektedir.

Tanr1’nin emri, (Gorsel 136) Tanrt’nin emri, (Gorsel 141) Tanrt’nin emri, (Gorsel 146)

Tablo 33. Bat1 resim sanatinda Tanr1’nin emri

Tablo 33°de Tanri, Hz. Adem ve Hz. Havva’y: yasak meyveyi yememeleri
konusunda uyarmaktadir. Onlarda adeta 6grenci edasiyla dikkatli bir sekilde verilen
emri dinlemektedir. Gorsel 141°de ise Hz. Adem’in sag elini gogsiine gotiirmesi ve
Tann figiirliniin de onu isaret etmesi yasak meyve yenmis ve suglular isaret ediliyor

izlenimi vermektedir.
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3.7. Tasvirlerde Yasak Meyve

3.7.1. Osmanlh Resim Sanati Tasvirlerinde Yasak Meyve

Yasak meyve, (Gorsel 66) Yasak meyve, (Gorsel 67)

Yasak meyve, (Gorsel 118)

Tablo 34. Osmanh resim sanatinda yasak meyve bugday basaklari

Hz. Adem bugday tanesinin tadina baktiktan sonra taci basindan diistii,
yiiziikleri parmaklarindan ¢ikt;, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin iizerlerindeki kiyafetler
ve miicevherleri diistii. Uzerlerinden diisen her nesne sdyle haykirdi: “Ah Adem!
Omriin boyunca aci ¢ek ve istirabin biiyiik olsun. Yeniden dirilis giiniine kadar

Tanr1’ya sadece itaat edenleri ortecegimize dair ahdettik” (Schipper, 2015:201).

Kur’an- Kerim’in A’raf suresi 19. ayetinde, “Ey Adem! Sen ve esin cennette
yerlesip dilediginiz yerden yiyin. Ancak su agaca yaklasmayimn, sonra zalimlerden
olursunuz” ifadesi yer almaktadir. Hz. Adem’in cennetindeki yasak agacin cinsi ile
ilgili Kur’an-1 Kerim ve Tevrat’ta herhangi bir ayrintt bulunmamaktadir. Kuran-1

",

Kerim’de gecen “Su agaca yaklasmayn!” ifadesinde gegen aga¢ hakkinda Ibn Kesir,
tefsirinde; Ibn Abbas’a ve bazi sahabelere gore o iiziim agacidir. Yahudiler bunun
Hanzala; Ebu Cehil Karpuzu oldugunu iddia etmektedirler (Yaman, 2008:145). Kisas-
1 Enbiya metinlerinde bunun ¢ok budakli, bugday: siitten ak, baldan tatli ve kus

yumurtasi kadar olan “bugday agac1” oldugu ifade edilmektedir. Her iki Falndme’de
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(Gorsel 67 ve 118) basaklarin yer almasi ressamlarinin yasak meyveyi bugday olarak

diisiindiiklerini géstermektedir (Yaman, 2008:145, 146).

Enbiyaname, adli eserdeki bir tasvirde Hz. Havva’nin yasak yemis olmasi
muhtemel bugday basagmi Hz. Adem’e yemesi i¢in uzattig1 goriilmektedir (Gorsel
66). Bugday basaklar1 Hz. Havva’nin elinde oldugu gibi ayni zamanda arkasinda da
goriilmektedir (Akar, 2002:49, 50). Kutsal kitaplarda ayrintili olarak tasvir edilmeyen
meyve basak ya da elma olarak mit anlatilarina konu olmaktadir (Coruhlu, 1994:45).

Hz. Adem cennetten yere inerken yanina cennet bitkilerinden biraz bugday ile
Hacer-1 Esvedtasi, birkag tane cennet agaglarindan ¢icek ve yapraklarindan getirmistir.
Cebrail melegi Hz. Adem’e bugdaym ekilip bicilmesini ve ogiitiiliip pisirilmesini

ogretmistir (Ozalan, 2010:35).

Konu olarak inceledigimiz minyatiirlerden sadece ii¢ niishada yasak olan
meyve, yani bugday basagina rastlanmistir. Iki niishada Hz. Havva’nin elinde yasak
meyve tasvir edilmektedir. Minyatiirlerde yer alan bugday basaklarinin detay

gortiniimleri Tablo 34°de yer almaktadir.
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3.7.2. Bat1 Resim Sanat1 Tasvirlerinde Yasak Meyve

Allah, korumast i¢in Adem’i Aden bahgesine koyar. Bahgenin her agacindan

Ozgiirce yiyebilecegini, ancak iyilik ve kotiliigi bilme agacindan yememesi

gerektigini, aksi takdirde 6lecegini bildirir (Tekvin, 2:17), (Bolay, 1998:360). Bati

sanatindaki eserlerde yasak meyve genellikle elma olarak goriilmektedir.

“Aslinda higbir kutsal kitapta, bilgi agacinin elma agaci olduguna dair bilgi

olmamasma karsin ¢ogunlukla yasak meyvenin elma oldugu miti yaygin olarak

gegmisten glinlimiize kadar gelmistir. Bu agag iyiyi ve kotiiyii bilme 6l¢iitii sunan bilgi

agacidir” (Ercan, 2017:1045).

Qe

Yasak meyve, (Gorsel 68)

Yasak meyve, (Gorsel 69)

Yasak meyve, (Gorsel 70)

{

Yasak meyve, (Gorsel 76)

Yasak meyve, (Gorsel 78)

Yasak meyve, (Gorsel 79)

.+

Yasak meyve, (Gorsel 81)

Yasak meyve, (Gorsel 83)

Yasak meyve, (Gorsel 84)

[

J

Yasak meyve, (Gorsel 85)

Yasak meyve, (Gorsel 86)

Yasak meyve, (Gorsel 87)

Yasak meyve, (Gorsel 88)

Yasak meyve, (Gorsel 89)

Yasak meyve, (Gorsel 90)

Yasak meyve, (Gorsel 91)

Yasak meyve, (Gorsel 92)
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Yasak meyve, (Gorsel 94)

Yasak meyve, (Gorsel 97)

Yasak meyve, (Gorsel 99)

Yasak meyve, (Gorsel 101)

Yasak meyve, (Gorsel 102)

Yasak meyve, (Gorsel 103)

Yasak meyve, (Gorsel 104)

Yasak meyve, (Gorsel 134)

|

Yasak meyve, (Gorsel 135)

Yasak meyve, (Gorsel 139)

Yasak meyve, (Gorsel 141)

Tablo 35. Bat1 resim sanatinda yasak meyve

Tablo 35°de yer alan 6rneklerde Hz. Havva, yilanin uzattigi elmay1 -yasak

meyveyi- alirken, 1sirmak iizereyken ya da Hz. Adem’e uzatirken tasvir edilmektedir.

Baz1 6rneklerde de Hz. Havva bir elini arkaya gotiiriip yasak meyveyi saklamaya

calisirken goriilmektedir.
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3.8. Tasvirlerde Hz. Adem ve Hz. Havva’min Cennet’ten Kovulmalari

Banu Mahir’ in “Osmanli Resim Sanat1” baslikli eserinde minyatiirde gegen
metinler; “Allah Adem’i yaratiginda onu esiyle birlikte oturmalarini ve yasak olan
agag harig her tiirlii nimetten faydalanabileceklerini soylemistir. Ancak Seytan bunlari
duyunca kiskangliga kapilmisg, yilan ve tavus kusunun yardimiyla cennete girmistir.
Adem Seytan tarafindan kandirilacagi diisiinmez ve yasak agacin meyvesini yer. O
zaman yiizii degisir ve basindaki tac1 diiser. Adem ve Havva mahrem yerlerinin agik
olduklarmni fark eder ve utanirlar. Incir yapragiyla mahrem yerlerini kapatirlar. Allah
onlarm yasak meyveyi yediklerini anlar ve onlari cennetten kovar. Adem ve Havva’nin
Nese Saraymi hiizin  kaplar. Cennet kapisindan  ¢ikarken  Adem
“Bismillahirrahmanirrahim” deyip Allah’1 aninca yanlarinda Cebrail melegi belirir ve
onlara hayir dualar1 eder (Mahir, 2005:156), (Bkz. Gorsel 112, 113, 114, 115, 116,
117).

Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Hz. Adem ile Hz. Havva’nmn
kovulmasi, (Gorsel 105) cennetten kovulmast, (Gorsel 106) cennetten kovulmasi, (Gorsel 107)

Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten Hz. Adem ile Hz. Havvanin Hz. Adem ile Hz. Havva’nin
kovulmasi, (Gorsel 108) cennetten kovulmasi, (Gorsel 109) cennetten kovulmasi, (Gorsel 110)

Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten Hz. Adem ile Hz. Havva’ni cennetten Hz. Adem ile Hz. Havva’nin
kovulmasi, (Gorsel 112) kovulmast, (Gorsel 113) cennetten kovulmasi, (Gorsel 114)
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Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Hz. Adem ile Hz. Havva’nin
kovulmasi, (Gorsel 115) Cennet’ten Kovulmast, (Gorsel 116) cennetten kovulmasi, (Gorsel 117)

Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten Hz. Adem ile Hz. Havva'nin
kovulmasi, (Gorsel 118) cennetten kovulmasi, (Gorsel 119)

Tablo 36. Osmanh resim sanatinda Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Hz. Adem agactan yaprak toplamaya calistyordu. Fakat bir agacin digerine
“Tanr1’ya ihanet eden hirsiz buraya geliyor. Hayir! Yapraklarimdan uzak dur” dedigini
duydu. Sadece incir agaci yapraklarindan alinmasina izin verdi ¢iinkii incirin kendisi

yasak meyveydi (Schipper, 2015:201).

Hz. Adem ve Hz. Havva utan¢ duyarak kocaman yapraklari kopardilar.
Bellerine orttiiler ve Tanri’nin huzuruna ¢iktilar. Cogunlukla incir agac1 yapragi
mecburi bir giysidir. Bazi hikdyelerde Hz. Havva hi¢ yaprak bulamaz ¢iinkii tim
agaclar onu yasak meyveyi yerken gordiikleri anda yapraklarimi kendiliginden
dokmiistiir. Islami bir hikdyede ise incir yapragi Tanri’min yiice iradesi iizerine

secilmeye istekli olmustur (Schipper, 2015:201, 202).

Tablo 36°da yer alan 6rneklerde cennetten kovulma sahnelerinde Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin belinden yukarisi ve bacaklar1 ciplaktir. Mahrem yerleri iri
yapraklardan olusturulmus bir eteklikle ortiilmektedir. Kisa ve uzun sagli olarak tasvir
edilen baz1 6rneklerde baslarindaki alevli hale goriilmektedir. Baz1 6rneklerde ele ele
tutusmus olarak goriilen ¢ift, baz1 6rneklerde ise yasanilan bu olaydan dolay1 Hz.

Adem’in el-kol hareketlerinden Hz. Havva’yi sugladig: anlasiimaktadir.
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3.8.2. Bati Resim Sanati Tasvirlerinde Hz. Adem ve Hz. Havva’mmn

Cennet’ten Kovulmalari

Tevrat’a gore yasagi ¢ignemelerinin sonucu olarak ikisinin de gozleri acilir,

ciplakliklarinin farkina varirlar ve incir yapraklarindan kendilerine ortii yaparlar

(Tekvin, 2:7). Tevrat’a gore kadin igin asil ceza gebelik sikintilari, gocuk dogurma

sancilar1 ve erkegin hakimiyetinde olmak, erkek i¢in asil ceza ise ge¢im temini i¢in

toprakla ugragsmak, topraga doniinceye kadar alin teriyle yiyecegini saglamak ve

sikintili bir hayat gecirmektir (Tekvin, 3:16-19).

Cennetten kovulmalarinin sonuglart ii¢ dinde de biiyiik oOlgiide benzerlik

gostermektedir. Hz. Adem ve Hz. Havva fiziksel agidan cezalandirilir, kusursuz

giizelliklerini yitirirler. Sadelikle donanilar ve siradan insan viicutlariyla cennetten

kovulurlar. O andan itibaren bilgelikleri sinirli ve giigleri de sonlu olacaktir (Schipper,

2015:199).

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 120)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 121)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 122)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 123)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 124)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 125)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 126)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 127)
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Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmasi, (Gorsel 128)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmasi, (Gorsel 129)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmasi, (Gorsel 130)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmasi, (Gorsel 134)

RN
4

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 140)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmasi, (Gorsel 145)

Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin cennetten
kovulmast, (Gorsel 146)

Tablo 37. Bat1 resim sanatinda Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi

Tablo 37°de yer alan Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmalarini

gosteren ornekler yer almaktadir. ikisinin de yiiz ifadelerinden yasanilan olaydan

dolay1 utang igerisinde ve iizgiin olduklar1 anlasilmaktadir. Gorsel 124°de Tanri’nin

vermis oldugu ayi1 postu ile ¢iplakliklarini 6rtmektedirler. Ancak bunun disindaki tim

orneklerde Hz. Adem ile Hz. Havva ciplaktir. Bazi 6rneklerde yaprakla sadece

mahrem yerleri kapatilmistir. Onlar1 cennetten kovan kisiden kacarcasina kosma

halinde goriilmektedirler.
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3.9. Tasvirlerde Seytan’n Isbirlikgileri

Ug dinde de yilanin seytanla isbirligi icerisinde oldugunu anlatan hikayeler
bulunmaktadir. Islami hikdyelerde seytan, cennete bir ya da birden fazla hayvan
yardimiyla girmistir. Bu hayvanlar yilan ya da tavus kusudur. Tavus kusu
minyatiirlerde genellikle Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten ayrilis1 sirasinda
goriilmektedir. Bazi minyatiirler Hz. Adem’i, bacaklari olan, ejdere benzer bir yilanin
lizerinde, Hz. Havva ise tavus kusunun ilizerine binmis, cennetten uzaklasirken

betimlenmektedir (Schipper, 2015:175).
3.9.1. Osmanh Resim Sanati Tasvirlerinde Seytan’in Isbirlikcileri

Fuzuli’nin Kerbela olaymi ve Imam Hiiseyin’i anlattig1 eseri Hadikatii’s-Siieda
metninde ise hikdye, Kur’an’daki gibi anlatilmaktadir. “Ancak iblis bunu &grenince
Adem’i kiskand1 ve yilanla tavus kusunu araya koyup, cennete girmeye muvaffak
oldu” (Fuzuli, 1990:8, 9).

Taberi’de seytanin cennete girisi ile ilgili benzer hikaye anlatilmaktadir. Yalniz
burada Iblisin cennete yilanin agzinda girdigi belirtilmis, sonra yilanin agzindan
¢ikarak Hz. Adem’e goziikmiis ve 6nce Hz. Havva’y1, sonra da Hz. Adem’i kandirdig1
anlatilmaktadir (Kaya, 2017:374). Taberi’de yilanin cennete girerken tiiylii ve dort
ayakli oldugu, ancak isledigi suctan dolayi tliysiiz, ¢iplak ve karn1 iizerinde siirlinerek

yiiriiyen bir hayvan olarak ¢iktig1 belirtilmektedir (Taberi, 1991:136, 137).

Kisas-1 Enbiya metninde iblisin cennetin kapisindan girebilmek icin yilan ve
tavus kusu ile igbirligi yaptigi belirtilmektedir. Yilanin agzina giren iblisi, tavus kusu
cennete sokar. Nisapuri’nin yazdig1 Kisas-1 Enbiya’da ise yilan ve tavus kusu seytanin

sug ortagi olarak verilmektedir (Kaya, 2017:375).
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Yilan, (Gorsel 105)

Yilan, (Gorsel 109)

Yilan, (Gorsel 110)

Yilan, (Gorsel 113)

bl 41

Yilan, (Gorsel 115)

Yilan, (Gorsel 116)
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Yilan, (Gorsel 117)

Yilan, (Gorsel 118)

Tablo 38. Osmanh resim sanatinda yilan

Yilan, bir yandan hayat ve kutsallikla, diger yandan olim ve kotiiliikle

iliskilendirilmektedir (Giirkan, 2013:527).

“On dislerin arasinda biiyiik bir bosluk gériiyorum” dedi Iblis. “Benim igin

yeterince biiyiik oldugunu biliyorum. igine girmeme izin ver de sana ii¢ kelimeyi

ogreteyim”. Yilan agzim acti ve Iblis, yilanin sonsuza dek zehrini bosaltacagi azi

dislerinin arasindaki bosluga yerlesti” (Schipper, 2015:174).

Tablo 38’de yer alan 6rneklerde Seytan’la isbirligi yaparak Hz. Adem ve Hz.

Havva’nin cennetten kovulmalarina neden olan yilan figilirii yer almaktadir. Farkli

renklerde ve kivrilarak tasvir edilen yilan genellikle tavus kusunun ve Seytan’in

yaninda goriilmektedir.
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Tavus kusu, (Gorsel 105)

Tavus kusu, (Gorsel 106)

Tavus kusu, (Gorsel 107)

Tavus kusu, (Gorsel 116)

Tavus kusu, (Gorsel 117)

Tavus kusu, (Gorsel 118)

Tavus kusu, (Gorsel 119)

Tablo 39. Osmanh resim sanatinda tavus kusu

Mesnevi’de anlatilan bir hikayede, tavuslarin giizellik elbisesinin gokten

geldigi, ezeli oldugu ve hile ile bu giizelligin elde edilemeyecegi belirtilerek cennetteki
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en gilizel makam, tavuslara benzetilerek Tavus-Illiyun olarak adlandirilmaktadir

(Rumi, 2013:318-320°den akt. Cetin, 2015:53).

Ferideddin Attar’in Mantik-u Tayr adli eserinde, tavus kusunun cennet kusu
oldugu belirtilmis, cennet kusu iken Seytanla isbirligi yaparak Hz. Adem ve Hz.
Havva'nin cennetten kovulmalarina sebep olan tavusun, yeryiizline siirliliisii ve
cennete yeniden girme arzusu dile getirilmektedir (Attar, 1944: 72°den akt. Cetin,
2015:53).

Konu olarak inceledigimiz minyatiirlerde on bes farkli tavus kusu figiiriine
rastlanmistir. Minyatiirlerde yer alan tavus kuslarmin detay goriiniimleri Tablo 39’da

verilmektedir.
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Ejder, (Gorsel 67)

Ejder, (Gorsel 105)

Ejder, (Gorsel 107) Ejder, (Gorsel 119)

Tablo 40. Osmanh resim sanatinda ejder
Minyatiirlerde ejder yilan viicutlu, yirtict hayvana benzeyen ayakli, derisi pullu
veya benekli korkung bir mahlik olarak tasvir edilmektedir. Ejderin tasvir edilis sekli,
Ozellikle agzinin agik olarak gosterilmesi ve bazende boynuzlu olarak ele alinmasi

Islamiyet’ten dnceki ejder tasvirlerini yansitmaktadir (Coruhlu, 2019:74).

Konu olarak inceledigimiz minyatiirlerde bes farkli ejder figiirline rastlanmstir.

Minyatiirlerde yer alan ejder goriiniimleri Tablo 40°da verilmektedir.
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3.9.2. Bat1 Resim Sanat1 Tasvirlerinde Seytan’n Isbirlikcileri

Tevrat’ta yilan, Hz. Havva yalnizken yanina gelerek onunla konusmus, Ona,

“Tann biliyor ki o agacin meyvesinden yerseniz gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii

bilecek ve Tanr1 gibi olacaksiniz” (Tekvin 3:5) demistir. Bunun {izerine, “Kadin agacin

giizel, meyvesinin yemek i¢in uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gordii.

Meyveyi koparip yedi. Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. ikisinin de gdzleri acild.

Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden incir yapraklar1 dikip kendilerine onliik
yaptilar” (Tekvin 3:6, 7).

Yaratilis Kitab1 3’te gegen hikdyede yilan, bastan cikarici, iftira eden,

engelleyen gibi Seytan’a atfedilen fonksiyonlari icra eden soyut bir hayvandir. Ciinkii

yilan, insan1 bastan ¢ikaran, Tanr1’ya iftira eden ve yaratilista glinahi hos gdstererek

insanin ilerlemesini engellemeye ¢alisan biri olarak gosterilmektedir (Isik, 2018:51).

Yilan, (Gorsel 70)

Yilan, (Gorsel 74)

Yilan, (Gorsel 78)

Yilan, (Gorsel 80)

Yilan, (Gorsel 82)

Yilan, (Gorsel 98)

o &

Yilan, (Gorsel 102)

Yilan, (Gorsel 126)

Yilan, (Gorsel 128)

Yilan, (Gérsel 129)

Tablo 41. Bati resim sanatinda yilan
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Bat1 resim sanatinda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalarmin
konu edildigi ¢ok sayida eserde yilan figiirii yer almaktadir. Tablo 41°de baz1 6rneklere
yer verilmektedir. Orneklerde yilan iyilik ve kétiiliigii bilme agacinin gdvdesine ya da
dalina dolanmis agzindaki meyveyi uzatirken goriilmektedir. Baz1 6rneklerde yilanin
basi farkl hayvan figiirleri olarak goriilmektedir (aslan, kopek, esek, kus gibi). Ayrica
Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulma sahnelerinde de 6n siralarda yer

almaktadir.

e

Lilith, (Gorsel 71) Lilith, (Gorsel 72) Lilith, (Gorsel 73) Lilith, (Gorsel 81)

Lilith, (Gorsel 99) Lilith, (Gorsel 139) Lilith, (Gorsel 134) Lilith, (Gorsel 135) Lilith, (Gorsel 144)

Tablo 42. Bati resim sanatinda yilan viicutlu Lilith

“Lilith efsanesi, Yahudi literatiiriinde 6zellikle Ben Sira Alfabesi
adiyla bilinen bir kitap ile 6ne ¢tkmaktadir. Lilith, Adem’in ilk esidir
ve ayni sekilde yaratildigi i¢in esit oldugunu ileri siirerek onunla
anlasamayip Adem’i ve cenneti terk etmistir. Bundan sonra Adem’i
yalnizliktan kurtarmak i¢in Havva yaratilmigtir. Lilith ile ilgili
olarak onun yilan bigimine girerek ilk giinahin islenmesinde aktif rol
aldig: da diisiiniilmektedir. Baz1 yorumlara gore, Adem ve Havva’y
kandiran Iblis, yilan seklinde gelen Lilith’dir. Ciinkii Lilith Adem’e
donmek istememis olsa da yerine gelen Havva’y: kiskanarak onlari
yoldan ¢ikarmak istemistir” (Unal, 2017:103-111).

Tablo 42°de yer alan Ornekler bazi kaynaklarda Lilith olarak
yorumlanmaktadir. Hz. Adem’le Hz. Havva’nin arasina adeta kara kedi gibi girmistir.
Gorsel 139 disinda yilan viicutlu kadin figiirii agacin govdesine dolanmis haldedir.
Hatta bazi 6rneklerde sanatcilar bu figiiriin yiiziinii Hz. Havva’nin yiiziiniin aynisi

olarak yorumlamiglardir.
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Insan bagh kus goriintimlii

yilan, (Gorsel 86) Bebek basli yilan, (Gorsel 88)

Bebek basli yilan, (Gorsel 97)

Tablo 43. Bati resim sanatinda farkli formlarda yilan

Tablo 43’de yer alan 6rneklerde yilan govdesi yine insan bagli olarak karsimiza

cikmaktadir. Gorsel 86’da kadin baginin altinda kus gévdesi devaminda yilan formunu

almaktadir. Gorsel 88 ve 89°da ise pembe yanakli sevimli bebek yiizleri yilan

govdesiyle tamamlanmaktadir.
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3.10. Tasvirlerde Diger ikonografik Unsurlar

“Tasvirlerde Diger ikonografik Unsurlar” baslikli béliimde; Osmanli resim
sanatina 6zgii tasvirlerde Taht, Nese Saray1 ve Havuz tasvirleri detayli bigimde analiz

edilmektedir. Bu tasvirlere Bati resim sanatinda rastlanmamaktadir.
3.10.1. Osmanh Resim Sanati1 Tasvirlerinde Taht

Taht hitkiimdarlik ve saltanat alametidir (Mergil, 2010:434). Hz. Adem’in
minyatlirlerde taht {izerinde, basinda taci ve gosterisli kiyafetlerle tasvir edilmesi onun
ilk insan ve halife olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim Bakara suresi 30. ayette;
hani rabbin meleklere, “Ben yeryliziinde bir halife yaratacagim” demisti ifadesi yer
almaktadir. Cesitli tefsirlerde Hz. Adem ve Hz. Havvanin oturdugu taht ile ilgi su
goriislere yer verilmektedir; Aziz Mahmud Hiidayi’nin “Alemin Yaratilis1 ve Hz.
Muhammed’in Zuhuru (Hulasatul Ahbar)” eserinde “Hakk, Hz. Adem’e bigim verip
ruh iifleyince inci ve yakuttan yapilmis tahtina oturttu, keramet elbisesini giydirdi,
basina vakar tacim1 koydu. Bu tacin dort diregi vardi. Her bir direkte parlaklig
giinesten ve aydan daha fazla olan biiyiik bir inci bulunmakta ve arsa uzanan bir direk
gibi parildamaktadir” (Hiidayi, 2003:292°den akt. Agitoglu, 2005:37).

El-Razi’nin tefsirinde ise; “Allah melekelerden bir ordu gonderdi. Onlar Hz.
Adem ve Hz. Havva’yi sultanlarin tasindigr gibi altindan bir taht iizerinde tasidilar.
Onlarn elbiseleri nurdandi. Her birinin yakut ve incilerle siislenmis altin birer taci
vardi. Hz. Adem’in belinde inci ve yakutlarla siislenmis bir kemer vard1” ifadeleri yer

almaktadir (El-Razi, Tefsir 3:2°den akt. Smith ve Haddad, 1992:66).
En-Nisabari’nin Kisasii’l-Enbiya’sinda gecen bilgilere gore Allah Hz. Adem’i
halife olarak sectikten sonra altindan yapilmis bir taht gondererek halifelik makamina

yiikseltmistir. Ayrica Hz. Adem’in bu yiiksek makamini gosteren diger bir simge ise

altin tactir (Javaheri ve Zadeh, 2018:101, 102).
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Taht, (Gorsel 31)

Taht, (Gorsel 33)

Taht, (Gorsel 34)

Taht, (Gorsel 36)

Taht, (Gorsel 39)

Taht, (Gorsel 55)

Taht, (Gorsel 56)

Taht, (Gorsel 66)

Tablo 44. Osmanh resim sanatinda taht

Tablo 44°de yer alan 6rneklerdeki minyatiirlerde Hz. Adem’in yalniz basina

tahtta oturdugu dokuz farkli 6rnegin yani sira Hz. Adem ve Hz. Havva’nin birlikte taht

tizerinde oturdugu iki 6rnek yer almaktadir. Altigen seklinde yerden biraz yiiksekte ve

ayaklar1 bulunan taht 6rneklerinden bazilar siislemesiz tasvir edilirken bazi tahtlarin

degerli taglarla ve siislemelerle bezendigi goriilmektedir. Ayrica sar1 renkte ya da altin

kullanilarak renklendirilmis bu tahtlarin altindan oldugu izlenimi olugsmaktadir. Gorsel

66°da ise mimari yapi igerisinde iizerinde kimsenin oturmadigi bos bir taht

goriilmektedir.
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3.10.2. Osmanh Resim Sanati Tasvirlerinde Nese Sarayi

Cesitlilik arz eden cennet meskenleri tasvirinde daha c¢ok kosk seklinde
betimlemeler goriilmektedir. Kosk tasvirleri yapildiklart donemin mimari unsurlarini
da yansitmaktadir. 16. ylizylldan 19. yiizyila kadar iiretilen cennet temali
minyatlirlerde koskler kiigiik boyutlu, tek veya iki katlidir. Genellikle kubbesi bulunan
yap1 bahge kosklerini andirircasina yesillikler icerisinde tasvir edilmektedir (Harman,
2015:137). Banu Mahir’ in “Osmanli Resim Sanat1” baslikli eserinde minyatiirde yer
alan mimari yap1 i¢in Hz. Adem ve Hz. Havva'nin “Nese Sarayr” oldugu ifade
edilmekte ve onlarin cennetten kovulmalariyla bu sarayr hiiziin kapladig
belirtilmektedir (Mahir, 2005:156).

Nese Sarayi, (Gorsel 105) Nese Saray, (Gorsel 109)

Nese Saray, (Gorsel 113) Nese Saray, (Gorsel 114)

Nese Sarayi, (Gorsel 115) Nese Saray, (Gorsel 116) Nese Saray, (Gorsel 117)

Tablo 45. Osmanh resim sanatinda nese sarayi

Tablo 45’de yer alan orneklerde minyatiirlerde mimari bir unsur olarak
karsimiza ¢ikan bu yap1 genellikle kompozisyonun sag ya da sol cetveline yapisik

olarak konumlandirilmakta, bazi 6rneklerde ikinci katta hem pencere hem de balkon
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yer almaktadir. Yapilarin dis kisimlarinin da geometrik formlu renkli ¢inilerle

bezendigi goriilmektedir.
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3.10.3. Osmanli Resim Sanat1 Tasvirlerinde Havuz

Kur’an-1 Kerim’de var olusun kaynagi olan suya ve cennete dair ayetlerde,

“altindan 1rmaklar akan cennetler” ifadesi yer almaktadir. Ayetlerde farkli lezzetteki

nehirlerin cennet zemininin yiizeyinden, agaclarinin ve kosklerinin alt kisimlarindan,

kiyilarindan ve yan taraflarindan aktigi belirtilmektedir. Cennet’te bulunan sularin

Kur’an-1 Kerim’de en ¢ok zikredileni nehirler olmakla birlikte, onlarin kaynaginin

kevser oldugu rivayet edilmektedir (Giinay, 2014:106-113).

Hadis-i serifde Resllullah efendimiz (S.A.V); “Kevser, Cennet’te biiyiik bir

irmaktir, kenarlar1 altindan yapilmis, yatagi inci ve yakuttandir. Topragi misk olup,

cok giizel kokar. Suyu baldan tatli ve kardan beyazdir” buyurmustur. Allahii teala,

Kur’an-1 Kerim’de Kevser suresinin 1. ayetinde “Muhakkak biz (Azimiissdn) sana

Kevser’i verdik” buyurdu. Béylece Kevser’in Muhammed aleyhisselama Cennet’te

verildigi ifade edilmektedir.

Havuz, (Gorsel 31)

Havuz, (Gorsel 32)

Havuz, (Gorsel 34)

Havuz, (Gorsel 35)

Havuz, (Gorsel 38)
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Havuz, (Gorsel 55) Havuz, (Gorsel 66)

Havuz, (Gorsel 109)

Tablo 46. Osmanh resim sanatinda havuz

Tablo 46°da yer alan minyatiir 6rneklerinde karsilikli iki oluktan akan suyla
dolan daire ve kare formunda gesitli havuz tasvirleri tespit edilmistir. Niishalarda
kullanilan motiflerin ¢ogunun bir ifade tasidig1 diisiiniildiigiinde bu su kanallarinin
uzun sinirsiz iki kolda ¢izilmesi, bir havuza baglanmasi ve ayrica konularin da cennette
gectigi gdz onilinde bulundurulmasi dolayisiyla havuzlarin “Kevser Havuzu” oldugu

diisiiniilmekle birlikte yoruma da acik birakilmaktadir.

Calismanin tiglincii boliimii burada sona ermektedir. Bu boliimden elde edilen

bulgulara iligkin sonuglar, tezin sonug¢ boliimiinde sunulmaktadir.
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IV. BOLUM

“Yaratilis Konulu Uygulama” baslikli dordiincii boliimde, toplam sekiz
uygulama gerceklestirilmistir. Bu uygulamalar sirasiyla Kainat, Cark-1 Zodyak, Hz.
Adem’e Meleklerin Secdesi, Hz. Adem ve Hz. Havva Cennet Tahtinda ve Meleklerin
Hizmeti, Hz. Adem-Hz. Havva ve Yasak Meyve, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin

Cennetten Kovulmasi I-II ve Yaratilis konuludur.
4. YARATILIS KONULU UYGULAMA
4.1. Uygulama Hakkinda Genel Bilgi

Yaratilis konusundan yola ¢ikilarak hazirlanan uygulamalarda minyatiir
teknigi kullanilmistir. Farkli boyutlara sahip olan tasarimlar olusturulurken 16. ve 17.
yiizyillarda hazirlanmis niishalar kaynak olarak alimmistir. Bazi Orneklerde
roprodiiksiyon etkisi goriiliirken bazi Ornekler 6zgilin olarak tasarlanmistir. Cikis
noktasi olarak alinan eserler kaynak olarak belirtilmistir. Farkli tiir ve renklerde
kagitlar murakka olarak hazirlanmistir. Uygulamalarin  eskizleri hazirlanarak
renklendirme asamasina gecilmistir. Renklendirme islemi sulu ve guaj boya ile
yapilmis. Bazi orneklerde 6zellikle gokyliziinde altin kullanilmistir. Konu olarak
kainat, Zodyak ¢arki, Hz. Adem’e meleklerin secdesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’ya
cennette meleklerin hizmeti, Hz. Adem ve Hz. Havva yasak meyve bugday basagmin
yaninda, Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmalari, yaratiligin tek bir

sahnede betimlenmesidir.
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4.1.1. Uygulama 1 “Kéainat”

Gorsel 175. Kainat, desen
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Gorsel 176. Kainat, renklendirilmis goriiniim

Konu: Kainat

Yil: 2019

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 30 cm cap

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonun ¢ikis noktasi evrenin yaratilisidir.
Spiral form igerisinde yer alan kompozisyonun merkezinde evren ve gezegenlerden
bazilar1 yer almaktadir. Donerek kivrilan formda gesitli hayvan ve bitki formlar
birbirini takip etmektedir. Tabiattan yola ¢ikilarak yapilan tasarimda bulut formlar1 ve
su birikintileri dairevi dongiiyii olusturmaktadir. Genel olarak kompozisyonda canli

renkler kullanilmistir. Kompozisyon doganin siirekli kendini yenilemesine dayanan

zamanin dongiisel karakterini gostermektedir.
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4.1.2. Uygulama 2 “Cark-1 Zodyak”

Gorsel 177. Cark-1 zodyak, desen
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Gorsel 178. Cark-1 Zodyak, renklendirilmis goriiniim

Konu: Cark-1 Zodyak

Yil: 2020

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 40 x 47 cm

Tanim ve Kompozisyon: Kompozisyonun ¢ikis noktasi olarak “Evren haritas1”,

Ziibdeti’t Tevarih ve “Stretu Seb’u Semavat”, Tomar-1 Humayln kaynak olarak

alimmustir.

Uygulamada i¢ ige gegcmis farkli renkler kullanilarak boyanmis olan halkalar
diinya ve yedi kat semay1 sembolize etmektedir. Bu halkalarin hemen dis kisminda ise
sirastyla akrep, yay, oglak, kova, balik, kog, boga, ikizler, yengeg, aslan, basak ve
terazi on iki burcun sembolleri yer almaktadir. On iki burcun hemen dis kismindaki
halkada ise ayin diinya ¢eviresindeki yirmi dokuz giinliik evresi yer almaktadir. Ince

bir hilalden dolunaya dondiigii ve tekrar bir hilal haline geldigini gosteren ayin evreleri
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gosterilmektedir. Bu evreler yeni ay, ilk c¢eyrek, son ¢eyrek ve dolunay asamalari
olarak ¢izilmistir. Dairenin dis kisminda, koselere dogru yerlestirilmis diinyay: tutan
dort melek figiiri bulunmaktadir. Renkli kanatlara sahip olan bu meleklerin
kiyafetlerinin iizerine baglanmis kemerler ugusmakta, meleklerin saglart bogum

yapilarak tepeden toplanmaktadir.
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4.1.3. Uygulama 3 “Hz. Adem’e Meleklerin Secdesi”

Gorsel 179. Hz. Adem’e meleklerin secdesi, desen

327



Gorsel 180. Hz. Adem’e meleklerin secdesi, renklendirilmis goriiniim

Konu: Hz. Adem’e meleklerin secdesi
Yil: 2019

Teknik: Minyatiir

Olciiler: 18 x 24,5 cm

Tanim ve Kompozisyon: Hz. Adem’e meleklerin secdesi ile ilgili pek ¢ok

minyatiir bulunmaktadir. Uygulama kapsaminda “Kisas-1 Enbiya” da yer alan eserler

baslica kaynak olarak alinan minyatiirlerdir.
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Uygulamada geng goriiniimlii Hz. Adem (1) altin bir taht iizerinde otururken
betimlenmektedir. Uzerinde kisa kollu kirmiz1 renkte kaftan i¢inde siyah renkte bir ig
elbisesi vardir. Hz. Adem’in basinda taci ve elinde de bir mendil tutmaktadir. Altin
rengindeki kutsal alevli hale onun peygamber &zelligini vurgulamaktadir. Tahtin
etrafinda melekler toplanmis Allah’in secde emrini yerine getirmektedir. Alt1 melek
tahttin etrafinda renkli kiyafet ve kanatlariyla secde ederlerken yer almaktadir. Tahttin
altinda giimiis renginde yukar1 asagiya dogru uzantilari olan bir havuz yer almaktadir.
Buradaki havuzu boliim “3.10.3. Osmanli Resim Sanat1 Tasvirlerinde Havuzu” bashigi
anlatimlardan yola ¢ikilarak “Kevser Havuzu” (3) olarak diisiiniilmekte ancak yine
yoruma agik bikmay tercih etmekteyiz. Kompozisyonun arkasinda tepelerin gerisinde
Seytan (2) figiirii yer almaktadir. Allah’in emrini yerine getirmemis ve cennetin
disinda yer almistir. Koyu ten renkli, biyikli ve uzun sakalli tasvir edilmistir. Seytanin
basinda bir tiir uzun sapka bulunmaktadir. Ufkun arkasinda tasvir edildigi icin
vicudunun iist kismi goriliir bu yiizden kiyafetleri goriilmemektedir. Boynuna
dolanmis bir bag bulunmaktadir. Daha 6ncede belirtildigi gibi bu durum Kur’an-1
Kerim’deki Yasin Suresi’nin 36. ayetiyle aciklanabilir. “Ciinkii biz o kafirlerin
boyunlarina baglar gecirmisiz ki, bunlar c¢enelerine dayanmistir da baslar1 yukari

kalkik bulunuyorlar, artik hak tarafina baslarini ¢evirip de boyun egmezler”.
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4.1.4. Uygulama 4 “Hz. Adem ve Hz. Havva Cennet Tahtinda ve

Meleklerin Hizmeti”

Gorsel 181. Hz. Adem ve Hz. Havva cennet tahtinda ve meleklerin hizmeti, desen
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Gorsel 182. Hz. Adem ve Hz. Havva cennet tahtinda ve meleklerin hizmeti, renklendirilmis
goriiniim

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva cennet tahtinda ve meleklerin hizmeti
Yil: 2019

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 28 x 29 cm

Tanim ve Kompozisyon: Gorsel 55 ve 56°da yer alan “Cennet tahtinda oturan
Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmet etmesi” konulu eserler kaynak olarak

alinmistir. Hz. Adem (1) ve Hz. Havva (2) siislii altindan bir cennet tahtinda (3)
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oturmaktadur. Ikisi de geng goriiniimlidiir. Hz. Havva dikkatli bir sekilde Hz. Adem’i
dinlemektedir. Hz. Adem koyu yesil bir kaftan ve yesil bir i¢ elbise giymektedir.
Belinde kusagi, basinda ise beyaz renkte sarigi vardir. Hz. Havva’'nin ise lacivert
renkte kaftan1 ve i¢ elbisesi kirmizidir. Basinda beyaz renkte bir tiilbent

bulunmaktadir.

Ta¢ kap1 form igerisine yerlestirilmis olan kompozisyonun bordiirlerinde
bitkisel bezeme kullanilmigtir. Sagdan sola dogru akan nehir yasam kaynagini
sembolize etmektedir. Geometrik bezeme ise tamamlayici bir unsur olarak arka planda
kullanilmistir. Cennet kapisi olarak yorumlayabilecegimiz bu formun sag kosesine
blyiik bir agac yerlestirilmistir. Etrafta ise alt1 melek figiiri yer almaktadir.
Birbirinden farkli renklerde kiyafetler giymis renkli kanatlara sahip olan bu melekler

Hz. Adem ve Hz. Havva’ya bir seyler sunmakta ve anlatmaktadir.
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4.1.5. Uygulama 5 “Hz. Adem-Hz. Havva ve Yasak Meyve”

Gérsel 183. Hz. Adem-Hz. Havva ve yasak meyve, desen
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Géorsel 184. Hz. Adem-Hz. Havva ve yasak meyve, renklendirilmis goriiniim

Konu: Hz. Adem-Hz. Havva ve yasak meyve
Yil: 2019

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 22 x 28 cm

Tamm ve Kompozisyon: Uygulamada Falnime’den “Hz. Adem ile Hz.
Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi” ve “Hz. Adem Cennet’te” baslikli eserler kaynak

olarak alinmistir. Osmanli donemi kilik kiyafetleriyle tasvir edilen figiirlerden Hz.

334



Adem’in (1) iizerinde koyu yesil renkte kisa kollu bir kaftan ve i¢inde yesil renkte ic
elbise bulunmaktadir. Hz. Adem orta yaslarda ve sakalli olarak tasvir edilmistir.
Basinda beyaz renkte bir sarig1 ayaginda ise ¢arik vardir. Hz. Havva’ya yasak meyveyi
(3) isaret etmekte, Hz. Havva’nin (2) tirkek bir sekilde elini kalbinin {izerine dogru
koyup, ayagini da geriye dogru uzaklasacak gibi bir hal almas1 yasak meyvenin her an
yenilebilecegi ve gilinahin isleneceginin bir habercisi olarak yorumlanmaktadir.
Kaynaklardan yola ¢ikarak yasak meyvenin bugday basaklari olmasi hasebiyle yapilan
uygulamada Hz. Adem ve Hz. Havva'min ortasma bugday basaklar1 (3)

yerlestirilmistir.

Hz. Havva (2) figiiriiniin tizerinde kirmiz1 renkte bir kaftan ve yesil i¢ elbise
bulunmaktadir. Belinde kemeri, basinda ise taci vardir. Hz. Havva’'nin yan tarafinda
selvi agacina dolanmis bahar dali tasvir edilmistir. Cesitli agag¢ ve bitkilerin yer aldig1

kompozisyonun alt kisminda ise cennet irmagi akmaktadir.
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4.1.6. Uygulama 6 “Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi I”

Gorsel 185. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi I, desen
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Gérsel 186. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi 1, renklendirilmis goriiniim

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi I
Yil: 2020

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 16 x 28 cm

Tanim ve Kompozisyon: Uygulamada Falname ve Hadikatii’s Siieda’da gecen
“Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Cennet’ten Kovulmas1” baslikli eserler kaynak olarak

alinmistir. Yasak meyve yenilmis Hz. Adem (1) ve Hz. Havva (2) cennetten
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kovulmustur. Minyatiirler ve kaynaklardan yararlanilarak hazirlanan tasarimda
cennetten kovulmaya neden oldugu rivayet edilen sembolik yilan ve tavus kusu
figiirlerinden de yararlanilmistir. Hz. Adem ve Hz. Havvanin giinah sonrasi edep
yerleri agilmistir. Yapraklar yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
goriilmemesi gereken yerlerini ortmektedir. Figilirler desende Osmanli resim sanati
tarzinda ¢izilmesine karsin 6zellikle 6n plana ¢ikartilmak istenmis, biraz da Bati1 sanati
figlirlerini animsatmak istenmistir. Bu yilizden viicutlar1 daha uzun, az da olsa 151k ve
gdlge kullanilmistir. Ikisi de ayni ten renginde boyanmis ve saglari da siyahtir. Hz.
Havva’nin (2) saglar1 Bati sanatindaki figiirlerde oldugu gibi beline kadar uzundur.
Hz. Adem (1) sag elini gogsiine dogru gétiirmiis bir seyler anlatmaktadir. Hz. Havva
sol elinde yasak meyve bugday basaklarindan (6) bir demet tutmaktadir. Cennet’ten
ayrilmak iizere olan ¢ift el ele tutusmuslardir. Ayaklarinin altindan cennet irmagi
akmaktadir. Yesil bitkiler ve renkli ¢iceklerle cennetin giizelligine vurgu yapilmak
istenmistir. Hz. Havva’nin sag tarafinda bitkilerin arasinda gizlenmis yilan (5) dikkatli
bir sekilde onlar1 izlemektedir. Kompozisyonun sol tarafinda yukarida “Nese Saray1”
(7) yer almaktadir. Sarayin esiginde tavus kusu (4) durmakta, bulundugu yerden
ayrilmak istememektedir. Sarayin balkon ve penceresinden bakan kanatli melekler
sagkinlik icerisinde olaylar1 izlemektedir. Kompozisyonun gerisinde tepelerin
arkasinda Seytan (3) figiirii yer almaktadir. Koyu ten rengine sahip olan figiiriin
boynunda da bir bag bulunmaktadir. Gokyiizii ise altin ile boyanmis, mavi renkte

bulutlarla bezenmistir.
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4.1.7. Uygulama 7 “Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi I1”

Gorsel 187. Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi 11, desen
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Gorsel 188. Hz. Adem ve Hz. Havva’min cennetten kovulmasi 11, renklendirilmis goriiniim

Konu: Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmast II
Yil: 2020

Teknik: Minyatiir

Olgiiler: 15 x 22 cm

Tanim ve Kompozisyon: Uygulamada Falndme ve Kisas-1 Enbiya, “Hz. Adem

ile Hz. Havva’nin Cennet’ten Kovulmasi” minyatiirleri kaynak olarak alinmustir.
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Hz. Adem (1) ve Hz. Havva (2) her biri yalnizca yapraklardan yapilmis bir
etekle birlikte, yari ¢iplak tasvir edilmektedir. Hz. Adem ejder (3), Hz. Havva ise tavus
kusu (4) tizerinde oturmaktadir. Hz. Adem cezasini kabul edercesine sol tarafta elinde
uzun bir sopa bulunan adama dogru elini uzatmaktadir. Bu kisinin Cebrail melegi (5)
oldugu diistiniilmektedir (Bkz. Tablo 5). Seytan (6) ufkun gerisinde sol taraftadir.
Seytanin basinda uzun bir sapka, boynunda da bir bag bulunmaktadir.

Kompozisyonun st kisminda rumili ve bitkisel motiflerin bulundugu bir
bezeme yer almaktadir. Kompozisyonun alt kismini ise tek sira halinde dizilmis
melekler doldurmaktadir. Melekler birbirlerine el kol hareketleriyle yasanilan olay1

anlatmaktadir.
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4.1.8. Uygulama 8 “Yaratihs”

Gorsel 189. Yaratihs, desen
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Gorsel 190. Yaratilis, renklendirilmis goriiniim

Konu: Yaratilis

Yil: 2021

Teknik: Minyatiir
Olgiiler: 65 x 75 cm

Tanim ve Kompozisyon: “Yiiksek Ronesans bazi sanatsal icatlar iizerine inga
edilmistir. Bunlardan biri, sekilleri ve nesneleri tek bir cergeve icinde olaylar

eszamanli olarak birbirine baglama becerisidir. Bu tam anlamiyla izleyiciyi belirli
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yonlere bakmaya da zorlamaktadir” tasarimda Bati sanati referans olarak alinmuis farkl
konular ve farkli zamanda gecen olaylar tek bir sahnede yorumlanmstir.
Kompozisyonun i¢ kisminda, merkezde Hz. Adem’in yaratilis1 ve meleklerin secdesi
tasvir edilmektedir. Surt iistii uzanmus, ¢iplak olarak yatmakta olan Hz. Adem mahrem
yerini elleriyle 6rtmektedir (1). Hz. Adem’in etrafinda daire seklinde yerlestirilmis bes
melek yer almaktadir. Melek toplulugu Allah tarafindan kendilerine emredilen secde
gbrevini yerine getirmektedir. Hz. Adem’in yaratilis1 ve meleklerin secdesinin iist
kisminda yer alan sahnede Hz. Adem (1) ve Hz. Havva’nin (2) cennet tahtinda
oturmalar1 ve dort melegin ellerindeki tabaklardaki ¢esitli meyveleri sunmalari tasvir
edilmektedir. Bu sahnenin iist kisminda ise Hz. Adem (1) ve Hz. Havva (2) yasak
meyvenin (6) yaninda yer almaktadir. Hz. Adem bir parmag; ile yasak meyveyi yani
bugday basaklarini isaret etmekte, Hz. Havva ise korkulu yiiz ifadesi tasimaktadir.
Ciinkii artik cennetten kovulmalari an meselesidir. Bu sahnenin sag tarafinda Hz.
Adem (1) ve Hz. Havva’'nin (2) cennetten kovulma sahnesi yer almaktadir.
Kompozisyonun st kisminda, tepelerin gerisinde Seytan figiirii (3) tasvir
edilmektedir. Kovulmaya neden oldugu rivayet edilen yilan (10) agaca dolanmus, tavus
kusu figiirti (9) ise taslarin arasina gizlenmistir. Nese Sarayi’nin (8) penceresinden
bakan kanatlarimni agmis bir melek olaylar1 hayret icerisinde izlemektedir. Hz. Adem
ve Hz. Havva, arkalarinda agik kalmis cennet kapisindan kosarak ¢ikmaktadr. Ikisi de
endise ve korku igerisindedir. Islenen giinah sonrasi edep yerleri agilmistir.
Yapraklardan olusmus eteklik yasak meyveyi yiyen Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
mahrem yerlerini 6rtmektedir. Kompozisyonun alt kismida Hz. Adem ve Hz. Havva
cennetten kovulmus, tévbe etmis ve g¢ocuklariyla birlikte diinyadaki yasamlarini
anlatan tasvir yer almaktadir. Kompozisyonda Hz. Adem ve Hz. Havva’nin on alti
¢ocugu (4) yer almaktadir. Kompozisyonun sag tarafindaki detayda Kabil ve ikizi
Aklima’y1 (5) Habil’e vermemek igin kolundan ¢ekmektedir. Kompozisyonda Hz.
Adem figiirii (1), yaratilma, cennet tahtinda, yasak meyvenin yaminda, cennetten
¢ikarken ve diinyada olmak tizere bes kez terarlanmaktadir. Hz. Havva figiirii (2),
cennet tahtinda, yasak meyvenin yaninda, cennetten ¢ikarken ve diinyada olmak {izere
dort kez terarlanmaktadir. Toplamda on tane melek figiiriine yer verilmistir. Bunlardan
besi Hz. Adem’e secde etmekte, dordii Hz. Adem ve Hz. Havva tahtta otururken onlara

hizmet etmekte, bir tanesi de cennetten kovulma sahnesinde Nese Sarayi’nin (8)
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penceresinden olaylar1 hayretle izlemektedir. Kompozisyonda tepelerin gerisinde bir
tane Seytan figiirii (3) yer almaktadir. Diinyadaki yasam béliimiinde ise Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin on alt1 cocugu (4) kompozisyonun farkli yerlerine konumlandirilmistir.
Ayrica Seytan’in igbirlikgileri olan yilan (10) ve tavus kusu (9) kovulma sahnesinde
yer almaktadir. Nese sarayi (8), taht, havuz (7) ve nehir sembolik anlatimi desteklemek
amaciyla kompozisyonda kullanilmistir. Ayrica c¢esitli agag, bitki ve c¢igekler yer

almaktadir.

Calismanin dordiincii boliimii burada sona ermektedir. Bu bdéliimden elde

edilen bulgulara iligkin sonuglar, tezin sonu¢ boliimiinde sunulmaktadir.
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DEGERLENDIRME ve SONUC

Birinci boliimde Tevrat, Incil ve Kur’an’da gecen yaratilis konulu temel
metinler, bu metinlere iliskin ikincil kaynaklardaki yorumlar, kaynak taramasi
yontemiyle derlenmektedir. Derlemedeki bulgulardan elde edilen sonuglara gore
yaratilis, ii¢ kitapta da anlatilmaktadir. Bununla birlikte 6nce Yahudiligin, ardindan
Hristiyanligin son olarak Islamiyet’in kutsal kitaplar1 kabul edilmistir. Bu nedenle
Hristiyanlar, kutsal kitaplar1 Kitab-1 Mukaddes’te, daha 6nceden Tevrat’ta gegen
Yaratilis boliimiinii degistirmeksizin kabul etmislerdir. Dolayistyla tezin konusu olan
yaratilis agisindan bakildiginda Yahudi ve Hristiyan yorumu birbiriyle genellikle
ortiismektedir. Diger taraftan tezin konusu yaratilis agisindan degerlendirildiginde, {i¢
dinin kitaplarinda da Hz. Adem’in topraktan yaratildig1 hususunda metinsel benzerlik

s6z konusudur. Yine tigiine gore de Seytan, Hz. Adem’i ve esini kandirmaktadir.

Tevrat, Incil ve Kur’an’a gore Hz. Adem ve esi, Allah tarafindan onlara
yasaklanmis cennetteki bir yasak agactan, meyve yedikleri i¢in su¢lu kilinmakta, bu
nedenle cennetten kovulmaktadirlar. iste bu suc acisindan degerlendirildiginde, Tevrat
ve Incil’e gére Hz. Havva, Hz. Adem’le kiyaslandiginda seytanla isbirligi yaptigindan
dolay1 daha suglu goriilmektedir. Kur’an’da ise ikisi de ayni oranda su¢ludurlar. Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin suglarinin, nesilden nesile aktarilip, aktarilmamasi hususunda
da yorum farkliliklar1 vardir. Onlar’in sugu Tevrat ve Kur’an’a gore sonraki nesillere
aktarilmazken, Incil’e gére bu sug¢ aktarilmakla birlikte, isa Peygamber carmiha

gerilerek bahsi gecen sucun diyetini 6demekte ve insanlar1 bu sugtan kurtarmaktadir.

Ug dine ait kutsal kitaplarin yorumundaki farkliliklar acisindan elde edilen
diger bulgulara gore Kur’an’da Hz. Adem’in esinden bahsedilmekte ancak Tevrat ve
Incil’deki gibi Hz. Havva ismine ve yaratilis detaylarina yer verilmemektedir. Diger
bir belirgin yorum farki ise Islamiyet’in, Hz. Adem’i, diger iki dine kiyasla daha iistiin
bir konumda degerlendirilmesidir. Bu kritik fark secde olayiyla belirgin bigimde
islenmektedir. Secde olayinda, Seytan haricindeki meleklerin Allah’in emrini yerine
getirmek i¢in, Hz. Adem’e secde etmeleri anlatilmaktadir. Buradaki Hz. Adem’e
secdeden kasit, Hz. Adem’e ibadet degil, sayg1 gostermek, O’nun diger varliklardan

listiin yaratildigin1 kabul etmektir. Allah tarafindan tiim varliklardan daha {istiin
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yaratilan insana, yaratilis amacindan dolayi, melekler, emre uymakta ve secde

etmektedirler.

Tezin birinci bolimiindeki bulgulardan elde edilen sonucglara gore yaratilis
konusu Osmanli resim sanatinda niishalardaki resimlerde, Bat1 resim sanatinda niisha,
fresk ve tablolarda sanatgilar tarafindan yorumlanmaktadir. Iste bu sanatgilara ait
eserler, tezin ikinci boliimiinde verilmektedir. Uciincii boliimde, eserlerin ikonografik
analizleri yapilmaktadir. Dordiincii ve son bdliimde ise birinci, ikinci ve ii¢lincii
boliimlerden elde edilen sonuglardan esinlenerek, sekiz adet yaratilis konulu minyatiir

uygulamasi gergeklestirilmektedir.

Ikinci bdliimde, Osmanli ve Bat1 resim sanatiyla ilgili toplam 161 resim analiz
edilmektedir. Analizdeki bulgulardan elde edilen sonuglara goére Hz. Havva’'nin
yaratilis resmine ve yaratilisin tek sahnede gosterildigi resimlere, 16. ve 17.

yiizyilardaki Osmanl resim sanatinda rastlanmamaistir.

Ucgiincii bdliimdeki Tanr1 figiirii izerinden elde edilen bulgulara gore, Osmanl
resim sanatinda Tanri figiiriine yer verilmedigi, Bat1 resim sanatinda ise bu figiire yer

verildigi (Bkz. Tablo, 1-7) goriilmektedir.

Osmanli resim sanatinda melekler, gok kiireyi tutarken, giinesi ve diinyay1
tutarken (Bkz. Tablo 8), Hz. Adem’e, Cebrail isimli melek bir seyler 6gretirken (Bkz.
Tablo 9), melekler secde ederken (Bkz. Tablo 10), kutsal alevli tabak sunarken, Hz.
Adem’in basindan kutsal alevler dokerken (Bkz. Tablo 11), tag sunarken (Bkz. Tablo
12), yiyecek icecek sunarken (Bkz. Tablo 13), ayakta ve otururken (Bkz. Tablo 14)
tasvir edilmektedir. Bati1 sanatinda meleklerin bazilar1 sevimli ¢ocuk goriiniimiinde
bazilar1 da geng olarak tasvir edilmektedir (Bkz. Tablo 16). Melegin, yasak meyveyi
yemelerinden dolaytr Hz. Adem ve Hz. Hawva’yt cennetten kovmak igin
gorevlendirildigi goriilmektedir (Bkz. Tablo 17). Osmanli ve Bati resim sanatindaki
melek figiirleri kiyaslandiginda, Hz. Adem ve Hz. Havva’yr kovan melege,
Osmanlr’da elinde sopayla, Bati’da ise kiligla yer verilmektedir. Melekler, Osmanl
resim Sanatinin tiimiinde kiyafetli, Bati resim Sanatinin bazi Orneklerinde ise
kiyafetsizdir. Cocuk ve bebek goriintimlii tasvirlere ise yalnizca Bati resim sanatinda

rastlanmaktadir.
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Seytan figiirii incelenen minyatiirlerde goriildiigii izere basinda sarig1 ile bazen
yash bir bilge gibi (Bkz. Tablo 18), bazen geng¢ (Bkz. Tablo 19), bazen kanatli bir
melek (Bkz. Tablo 20) ve cogu 6rnekte de koyu ten renginde ve ¢irkin (Bkz. Tablo 21)
olarak tasvir edilmektedir. Minyatiirlerde Seytan figiiriiniin analiz edilebilmesi onun
boynunda bulunan bag (Bkz. Gorsel 174) ve ten rengi sayesindedir. Bati resim sanati
tasvirlerinde Osmanli resim sanatinda oldugu gibi Seytan figiiriine rastlanmamaktadir.
Seytan figiirii Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalarma neden olan yilan

formunda tasvir edilmektedir (Bkz. Tablo 41, 42 ve 43).

Osmanli resim sanatinda Hz. Adem figiirleri, yaratilmasindan hemen sonra,
yerde ¢iplak olarak yatarken meleklerin ona secde etmesi sahnesiyle karsimiza
cikmaktadir (Bkz. Tablo 22). Kiyafetli olarak tasvirinin yer aldigi 6rneklerde Hz.
Adem, ozellikle Osmanli dénemini yansitan kiyafetlerle betimlenmektedir. Bu
ornekler, Hz. Adem cennet tahtinda (Bkz. Tablo 24), Hz. Adem ve Hz. Hawva, Hz.
Adem ve Cebrail melegi (Bkz. Tablo 25) ve Hz. Adem yasak meyveyi yemek iizeredir
(Bkz. Tablo 26). Bat: resim sanatinda Hz. Adem figiiriine, yaratilis esnasinda (Bkz.
Tablo 27), Hz. Havva’nin Hz. Adem’in kaburga kemiginden yaratilmasinda (Bkz.
Tablo 28) ve Hz. Adem yasak meyve yerken (Bkz. Tablo 29) yer verilmektedir.
Osmanli ve Bati resim sanatindaki Hz. Adem figiirleri kiyaslandiginda, her ikisinde de
ciplaklik, mahrem yerinin yaprakla ortiilmesi benzerlik gostermektedir. Osmanli resim
sanatinda Hz. Adem’e melekler secde ettirilmis, ta¢ ve miicevher takilmis, basmna
kutsal nitelikte alevli hale konulmus, halifelik atfedilmistir. Bu nedenle Bati resim
sanatina kiyasla, Osmanli resim sanatinda Hz. Adem’e daha fazla kutsi anlam

yiiklenmistir.

Osmanli resim sanatinda Hz. Havva’ya, donemin kiyafetleri giydirilmektedir
(Bkz. Tablo 30). Bati resim sanatinda Hz. Havva figiirii, Hz. Adem’in kaburga
kemiginden yaratilirken (Bkz. Tablo 31) ve yasak meyveyi yerken (Bkz. Tablo 32)
betimlenmektedir. Bat1 resim sanatindan farkli olarak, Osmanli resim sanatinda Hz.
Havva’nin yaratilmasi tasvirine rastlanmamistir. Hz. Havva, Osmanli’da giysili,

Bati’da ise giysisiz olarak betimlenmektedir.

Bati resim sanatinda Tanri, Hz. Adem ve Hz. Havwva’yr yasak meyveyi

yememeleri, meyvelerin oldugu iyiyi ve kotiiyii bilme agacina yaklagmamalari
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konusunda uyarmaktadir (Bkz. Tablo 33). Osmanli resim sanatinda ise Tanr1 figiiriine
dolayisiyla hem ilgili uyarma sahnesine hem de iyiyi ve kotiiyii bilme agacina yer

verilmemektedir.

Osmanli resim sanatinda, yasak meyve, bugday basagi olarak tasvir
edilmektedir (Bkz. Tablo 34). Bati resim sanatinda yasak meyve, elma, olarak
betimlenmektedir (Bkz. Tablo 35). Dolayisiyla yasak meyve tasviri, Osmanli ve
Bati’da farklidir. Diger yandan Osmanli ve Bat1 figiirlerinde, ¢cogunlukla Hz. Havva,
Hz. Adem’e yasak meyveyi uzatirken, O’nu meyveyi yemeye tesvik ederken
betimlenmektedir. Bu betimleme ekseninde bakildiginda her iki kiiltiiriin de Hz.
Havva’y1 daha giinahkar, Hz. Adem’i ise daha masumane yorumladig: sdylenebilir.

Kuskusuz bdyle bir yorumsama gereginden fazla erildir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari hem Osmanli (Bkz. Tablo
36) hem de Bati1 resim sanatinda (Bkz. Tablo 37) benzer bigimde betimlenmektedir.
iki kiiltiirde de Hz. Adem ve Hz. Havva, adeta miicrim gibi ve boyle hissetmelerine
neden olan suctan kosarak kagarcasina betimlenmektedir. Her iki kiiltiirde de yari
ciplak tasvirler goriillmekle birlikte sadece Bati resim sanatinda giysisiz figiirlere
rastlanabilmektedir. istisnai olarak Bati resim sanatindaki bir 6rnekte, Hz. Adem ve

Hz. Havva’ya ayi1 postu giydirilmistir (Bkz. Gorsel 124).

Osmanli resim sanatinda yilan (Bkz. Tablo 38) genellikle tavus kusunun (Bkz.
Tablo 39) ve Seytan’in yaninda goriilmektedir. Yine Osmanli resim sanatinda

isbirlik¢i ejder goriinlimlerine (Bkz. Tablo 40) yer verilmektedir.

Bati resim sanatinda yilan, genellikle iyilik ve kotiligi bilme agacinin
govdesine veya dalina dolanmus tasvir edilmektedir (Bkz. Tablo 41). Yine Bati resim
sanatinda, Ozellikle de Yahudi inancinda, Lilith karakteri bir yilan olarak
betimlenmektedir (Bkz. Tablo 42). Lilith’in Seytan’in kendisi veya Hz. Adem’in Hz.
Havva’dan 6nceki, ilk esi oldugu konusu yoruma aciktir. Bulgulardan anlasildigi tizere
Bati resim sanatinda, Osmanli’daki Seytan figiirii yerine, ¢ogunlukla yilan figiirii
tercih edilmistir. Bati resim sanatinda, Osmanli resim sanatindan farkli bigimde, yilan
yasak agacin iizerinde, yasak meyveyi Hz. Adem ve Hz. Havva’ya verirken

betimlenmektedir.
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Osmanli resim sanatinda Hz. Adem’in taht iizerinde oturtuldugu 6rnekler
bulunmaktadir (Bkz. Tablo 44). Bu figiirlerdeki taht, hiikiimdarlikla, gii¢, sayginlik ve
otoriteyle 0Ozdeslestirilmektedir. Osmanli resim sanatinda cenneti betimlemek
gayesiyle nese saray1, mimari bir unsur olarak tasvir edilmektedir. Boylece soyut bir
kavram olan ahiret ve cennetin, mekansal yorumu yapilmaktadir. Bu yorumu
desteklemek icin, nese saraymin i¢ine melekler yerlestirilmektedir (Bkz. Tablo 45).
Benzer bi¢imde havuz, kevser havuzu, oluklardan, nehirlerden akan sular da cennet ve
mekan kavramlarini somutlastirmak, cenneti giizellemek icin kullanilmaktadir (Bkz.

Tablo 46).

Tezin dordiincii boliimiinde ise birinci, ikinci ve lic¢lincii boliimlerden elde
edilen sonuglardan esinlenerek, sekiz adet yaratilis konulu minyatiir uygulamasi

gergeklestirilmektedir.

Sirasiyla Kainat adli uygulamada, evrenin yaratilisi temali eserlerden,

esinlenilmektedir.

Cark-1 Zodyak, adli uygulamada, Evren haritas1, Ziibdetii’t Tevarih, TIEM,
1973, y.6b (Bkz. Gorsel 1); Evren haritasi, Ziibdetii’t Tevarih, TSMK H. 1321, y.7b
(Bkz. Gorsel 2); Evren haritasi, Ziibdetii’t Tevarih, CBL 414, y.17b (Bkz. Gorsel 3);
Stretu Seb’u Semavat (yedi gok tasviri), Tomar-1 Humaytn, TSMK A. 3599 (Bkz.

Gorsel 4) adl1 niishalardan tiiretilmektedir.

Hz. Adem’e meleklerin secdesi, uygulamasi, Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1227, y.11a (Bkz.
Gorsel 31); Hz. Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1
Enbiya, TSMK, E. H. 1430, y.8a (Bkz. Gorsel 32); Hz. Adem cennet tahtinda
meleklerin hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya, TSMK B. 249, y.6b (Bkz. Gorsel 33); Hz.
Adem cennet tahtinda meleklerin secdesi ve hizmet etmesi, Kisas-1 Enbiya, TSMK H.
1228, y.3b (Bkz. Gorsel 34); Hz. Adem’e meleklerin secdesi ve hizmeti, Kisas-1
Enbiya, SK Hamidiye 980, y.9b (Bkz. Gorsel 35); Cennet tahtinda oturan Hz. Adem’e
ve melekler, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1226, y.8b (Bkz. Gorsel 36) isimli niishalardan

metaforlanmaktadir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’ya cennet tahtinda ve meleklerin hizmeti,

uygulamasinda Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz. Havva’ya meleklerin hizmet
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etmesi, Kisas-1 Enbiya (Bkz. Gorsel 55), Cennet tahtinda oturan Hz. Adem ve Hz.
Havva’ya meleklerin hizmeti ve secdesi (Bkz. Gorsel 56) adli niishalardan

esinlenilmektedir.

Hz. Adem-Hz. Havva yasak meyve adli uygulamada, Hz. Adem ve Hz. Havva
yasak meyveyi yemek iizere, Enbiyaname, y.20a, (Bkz. Gorsel 66); Hz. Adem ve Hz.
Havva cennette, Falname, TSMK H. 1702, y.51b, (Bkz. Gérsel 67); Hz. Adem ve Hz.
Havva’nin cennetten kovulmasi, Falname, TSMK H. 1703, y.7b, (Bkz. Gorsel 118)

adl1 nishalardan esinlenilmektedir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi I, adli uygulama, Hz. Adem
ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya, TSMK B. 250, y.36a, (Bkz.
Gorsel 105); Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya, y.8v,
(Bkz. Gorsel 109); Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya,
y.13b, (Bkz. Gorsel 110); Hz. Adem ile Hz. Havva'nin cennetten kovulmalari,
Hadikatii’s Siieda, Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih 4321, y.9a, (Bkz. Gorsel 112); Hz.
Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1088,y.9b, (Bkz.
Gorsel 113); Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda,
7301, y.7b, (Bkz. Gérsel 114); Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi,
Hadikatii’s Siieda, 12009, y.7b, (Bkz. Gérsel 115); Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1967, y.8a, (Bkz. Gorsel 116); Hz. Adem ve
Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Hadikatii’s Siieda, 1602-3, 70.143, y.7a, (Bkz.
Gorsel 117); Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Falname, TSMK H.
1703, y.7b, (Bkz. Gorsel 118) niishalarindan tiiretilmektedir.

Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi II, uygulamasinda ise Hz.
Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya, TSMK H. 1228, y.3b,
(Bkz. Gorsel 106); Hz. Adem ile Hz. Havva’nin cennetten kovulmasi, Kisas-1 Enbiya,
TSMK, H. 1225, y.14b, (Bkz. Gorsel 107); Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten
kovulmasi, Falname, H.1702, sag s1986 ve y.251a, (Bkz. Gorsel 119) isimli

niishalardan faydalanilmaktadir.

Yaratilis konulu uygulamada, Osmanli sanatindaki yaratilis, meleklerin Hz.
Adem’e secdesi, Hz. Adem ve Hz. Havva’ya cennet tahtinda meleklerin hizmet etmesi,

yasak meyve, Hz. Adem ve Hz. Havva’nin cennetten kovulmalari, Hz. Adem ve Hz.
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Havva’nin diinyadaki yasantilar1 ve ¢ocuklar1 tematik konularindan esinlenilmekte,
tim bu temalar ise Bati resim sanatindaki yontem (2.7. Yaratilisin Tek Sahnede

Gosterildigi Resimler) kullanilarak tek bir kompozisyonda tasvir edilmektedir.
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