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Belgesel sinema, gerceklere yonelen, bilgi ve belgeyi sinemanin teknik ve estetik
unsurlarini kullanarak sunan bir alandir. Bu tez ile belgesel sinemanin tanimi, ¢ergevesi,
dogusu, kuramecilari, belgeselin bilgiyle ve toplumla iligkisi genel olarak ele alinmakta,
ozelde ise biyografi belgesellerindeki anlati yapisina yonelinmektedir. Biyografilerin
gorsel olarak insa edilmesinde belgeselin arag olarak kullanimi, teknige ve anlatiya dair
imkanlarin nasil degerlendirildigi giindeme getirilmektedir. Amagh 6rneklem yoluyla
secilen bes biyografi belgeseli, belirlenen teknik parametrelerle, dokiiman ve betimleme
analizi yontemleriyle analiz edilmektedir. Bu sekilde biyografik portrenin nasil insa
edildigi, anlat1 yapisinin nasil kuruldugu incelenmekte, nitelikli biyografi belgeselciligi
icin bir tiir agilim aranmaktadir. Belgesel sinema iizerine akademik c¢alismalar olsa da,
biyografi belgeselciligi 6zelinde Tiirkiye’de gerceklestirilen bir ¢aligmaya
rastlanmamuistir. Birgcok belgeselin biyografik temelli oldugu diisiiniildiigiinde, bu yonde
bir caligmanin yiiriitilmesi 6nemli olmaktadir. Anlatacak hikayesi ve hafizasi olan
toplumlar i¢in belgeselci tavrin ontolojik bir degeri vardir. Bu nedenle sozlii kiiltiiriin ve
tarih aktariminin da bir pargasi olan biyografilerin belgeseller yoluyla nasil daha nitelikli,
teknik ve sanatsal iisluplarla aktarilabileceginin kavranmaya c¢alisilmasi 6nemlidir. Bu
caligmanin; biyografi belgeselciligi literatiiriine katki saglamak, yapilmis nitelikli
biyografi belgesellerini teknik parametreler tizerinden analiz etmek, biyografi
belgeselciliginin degerini betimlemek, arastirmacilara ve belgesel film yonetmenlerine
dair 6nerilerde bulunmak gibi amaglart vardr.

Anahtar kelimeler: Belgesel sinema, biyografik belgesel, biyografi, anlati, film
analizi
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Documentary cinema is a field that turns to reality and presents information and
documents using cinema's technical and aesthetic elements. With this thesis, the
definition, framework, birth, and theorists of documentary cinema will be discussed in
broad terms, and the relationship of documentary with knowledge and society will be
described. And in a narrow sense, the narrative structure in biography documentaries will
be focused on. The use of documentary as a tool in the visual construction of biographies
is put on the agenda of how the possibilities of technique and narrative are evaluated. Five
biography documentaries selected through purposeful sampling are analyzed with
selected technical parameters, document and description analysis methods. In this way,
how the biographical portrait and the narrative structure are constructed is examined, and
a kind of opening is sought for qualified biography documentaries. Although there are
academic studies on documentary cinema, no study has been found in Turkey specifically
for biography documentaries. Considering that many documentaries are biography-based,
it is essential to investigate this direction. For societies with a story and a memory to tell,
the documentary approach has an ontological value. For this reason, it is essential to try
to understand how biographies, as a part of the verbal culture and historical transmission,
can be conveyed through documentaries in a more qualified, technical, and artistic style.
This study aims to contribute to the biographical documentary literature, analyze the
quality biographical documentaries with technical parameters, describe the value of
biographical documentaries, and suggest to researchers and documentary film directors.

Keywords: Documentary cinema, biographical documentary, biography, narrative,
film analysis
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ONSOZ

Belgesel sinemanin 6nemi her gegen giin artarak ilerlemektedir. Bu tez, biyografi
belgesellerinde portrenin nasil inga edildigi ve anlatinin nasil kuruldugunu tespit ve analiz
etmek icin hazirlanmistir. Belgesel sinemanin tiirlerinden olan biyografi belgesellerine
anlatt baglaminda yonelinmistir. Bu vesileyle genellikle tarih ve edebiyat alaninda
kendine yer bulan biyografilerin belgesel sinema literatiirii icinde de
degerlendirilebilecegi yeni alanlar ag¢ilmaya c¢alisilmistir. Biyografi belgeselleri,
belirlenen teknik parametrelerle analiz edilerek nitelikli biyografi belgeselciliginin yollari
aranmistir. Bu minvalde bir ¢alisma yiirliterek hem belgesel sinemanin uygulama alanina
hem de bu alanda yiiriitillen teorik ¢aligmalara farkli bakis agilar1 sunarak katkida

bulunabilmak istenmistir.

Bilimsel yetkinligi ve deneyimleriyle katkilarini sunan, bu ¢alismanin ortaya
¢tkmasinda ve tamamlanmasinda emegi gecen degerli danisman hocalarim Dog. Dr. irfan
Hidiroglu ve Dog. Dr. Sertag Timur Demir’e, doktora ders doneminde ve tez izleme
siirecinde birikimlerinden yararlandigim Dog. Dr. Abdiilkadir Atik ve Dog. Dr. Omer
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GIRIS

Belgesel filmleri diger film tiirlerinden ayiran; gerceklere daha fazla yonelmesi ve
anlatmaya calismasidir. Bunun gerc¢eklesmedigi durumlar olsa da seyirciler belgesel
filmleri gercekleri anlattigi varsayimiyla ve beklentisiyle izlerler. Belgeseller de bu
yaklasimi destekleyen gorsel bir dil kullanirlar. Bu dil ile ekrana yanstyanlar, genellikle
gercek yasam algisini bozmayacak ve ¢ogu kez onu yeniden iiretecek tiirden bir dogallikla
sunulur. Goriintiilerin spontane bi¢imde ¢ekildigi, kadrajlarin ince ayarlar yapma
ugrasgina girilmeden diizenlendigi ve kayda girilmesine ragmen gelisigiizel hayat akiginin

devam ettigi bir durum olusturulmaktadir.

Belgesel sinema, bir film {iretim alani olmasinin yaninda, iizerine akademik
calismalarin da yiiriitiildigli bir alandir. Lakin Tiirkiye’de akademik olarak belgesel
sinema lizerine yeterince ¢alisiimamistir. Bu sebeple belgesele iliskin tarih yaziminin da
zaylf oldugu goriilmektedir. Alana iligkin literatiire bakildiginda belgesel sinema daha
cok gergeklikle iliskisi baglamina indirgenerek ele alinmaktadir (Aytekin, 2017b: 11).
Inceoglu (2014) “Tiirkiye’de sinemay1 konu alan doktora tezleri {izerine bibliyometrik bir
¢coziimleme” adli makalesinde Tiirkiye’de 1985-2013 yillar1 arasinda sinema alaninda
yazilan 199 doktora tezini incelemistir. Buna gore yazilan tezlerin 173 adedinin kurmaca
yapimlar, 11 adet tezin ise belgesel iizerine oldugu bulgusuna ulasilmistir. Ayrica temel
alanlara bakildiginda ¢ogunlukla elestirel ve kuramsal, yontem ve yaklagim anlaminda
ise bagat olarak toplumbilimsel, sonra da bi¢cim ve biceme yonelik ¢alismalarin
yirtitiildiigl gortilmiistiir.

Belgesel sinema tlizerine sinirli sayida doktora tezi bulunmaktadir. Belgesel sinema
icerisinde Onemli bir tiir olan biyografi belgeselciligine dair ise Tiirkiye’de yazilmig
doktora tezi bulunmamaktadir. Bu sebeple bu ¢alismanin 6zgiinliik degeri bulunmaktadir.
Akademik anlamda daha ¢ok edebiyat ve tarih arastirmalarinda kendine yer edinen
biyografi, bu tez ile belgesel sinema alanina dahil edilmekte, bu yolla disiplinlerarasi bir
bakis sunulmaktadir. Bunun yan sira tezde biyografik belgesel filmlerin analizleri i¢in

teknik ¢oziimleme parametreleri gelistirilerek sistemli bir yap1 olusturulmaktadir.

Tezin ilk boliimiinde belgesel sinemanin tanimi, gercevesi, toplumla ve bilgiyle
iligkisi, belgesel sinemacinin konumu, belgesel sinemanin gelisim yillari, kuramcilari,

kurmaca ve belgesel film iligkisi, belgesel sinemada gergekeilik ve belgesel film tiirleri



konular1 ele alinmaktadir. Bu kapsamda; belgesel sinemaya dair yapilmig tanimlamalar
ortaya konmaktadir. Belgeselin belge ile iliskisi ele alinmaktadir. Belgeselin gergekle,
gercegin liretilmesiyle ve yorumlanmasiyla iligkisi irdelenmektedir. Belgesel sinemanin
kuramcilar ile ilgili olan kisimda; Dziga Vertov, John Grierson ve Robert Flaherty’nin

goriiglerine ve yaklagimlarina yer verilmektedir.

Belgesellerin bilgi ile iligkisi, belgelere dayandirma ve arastirma siireci ele
alinmaktadir. Belgesellerin uzun bir 6n hazirlhik asamasi gerektirmesi Oncelikle
yonetmenin ele alacagi portreyi igsellestirebilecek bilgiye sahip olabilmesiyle ilgilidir.
Bu yiizden uzun bir 6n hazirlik siireci 6nemlidir. Ciinkii burada gergegin arayisi ve bunu
resmedebilme ¢abasi vardir. Bu anlamda belgesel sinema ger¢ege inmeye ¢alisan bir kazi
calismasi olarak da tanimlanabilir. Yonetmen herkes tarafindan bilinen ama her yoniiyle
taninmayan bir biyografiyi, 6ne ¢ikmasimi istedigi ozelliklerini vurgulayarak anlatir.
Boylece hem 6znelligini korur hem de ele alinan biyografi hakkinda yanlis bir bilgi ve
yonlendirme yapmaktan kaginir. Bunun yani sira elde edilebilecek tek bir bilgi dahi,
yonetmenin biitiin anlatim siirecini sekillendirebilecek dnemde olabilir. Bulunan bu tek
bilgi biitiin diger unsurlarin onun etrafinda sekillenmesini saglayabilmekte veya filmin
¢1kis noktasini olusturabilmektedir. Ornegin bu tezde de analiz edilen Cobain: Montage
of Heck filminde yonetmenin buldugu veya edindigi arsiv tizerinden yoneldigi karisik
kaset hem filmin ismi olmakta hem de filmin genel anlamdaki kurgusunda etkisini
gostermektedir. YOnetmenler bazen 6znenin sdyledigi bir ciimleyi, kelimeyi, kullandig:
bir nesneyi veya iliskili oldugu herhangi bir unsuru filmin ismi yaparak ayni zamanda

onu belgesel anlatisinin temel imgesi olarak kullanabilmektedir.

Belgeselcinin gergekle olan iliskisi, yapilan veya yasanan eylemleri yokmus gibi
gosteremeyecegi ile ilgilidir. Dolayisiyla sanatginin 6znelligi, secimler yapmasi
lizerinden ilerlemektedir. Oznellik ise gercegin hangi noktasmin daha ¢ok vurgulanacagi
ve bunun nasil yapilacagmnin tercihinde gizlidir. Herhangi bir objenin, hikayenin veya
biyografinin kisiden kisiye gore degismeyen nesnel nitelikleri varsa da, bunlarin ayni
zamanda Oznel g¢agrisimlart ve birini digerinden daha onemli yapan ozellikleri de
mevcuttur. Oyle ki filmin 6zgiin anlatis1 ve imgesi tam da bu ¢agrisimlar {izerine insa
edilmektedir. Belgesel filmin begenilmesi de yine yonetmenin 6znelliginde karsilik bulan

giiclii bir hikaye anlaticiligina dayanmaktadir. Dolayisiyla olay veya hikayenin gercekligi

kadar, gercegin sanatginin eserinde beliren 6znel iz diisiimleri de dnemlidir.



Bunun sonucunda ayn1 hikayenin veya biyografinin iki farkli yonetmen tarafindan
cekildiginde birbirinden c¢ok farkli dokuda eserler ¢ikmasini dogal ve olasi gérmek
gerekir. Cok siradan bir hikayenin iyi bir yaklasim ve bakisla meseleye yaklasan bir
yonetmenin ellerinde bas yapit olabilmesi bununla ilgilidir. Sanat¢ilik degerinin kendini
gosterdigi nokta burasidir. Herkesin siradan olarak degerlendirdigi bir durumu o farkli

olarak gormekte ve yansitabilmektedir.

Tim bu tartismalar1 detayli bir sekilde ele alan tezin ilk bdliimiinde belgesel
sinemanin genel olarak toplumla, gercgekle, bilgiyle, degerle ve insanla iliskileri
tartisildiktan sonra ikinci boliimde Dbiyografilerin - belgesel sinema yoluyla
resmedilmesinde ve portrelenmesinde sundugu imkanlar ele alinmaktadir. Bu baglamda
biyografi, biyografinin tarihi, biyografi belgeseli, biyografik 6zne konular islenmekte,
biyografi belgeselinde portrenin insast ve anlati konusu ele alinarak bu basligin altinda;
girig sekanslari, 151k ve renk kullanimi, kamera kullanimi1 ve ¢ergeveleme, kurgu, sekans
ve sahnelerin dizimi, ses ve miizik kullanimi, zaman, mekan ve dekor kullanimui,
canlandirma ve kurmaca kullanimi, arsiv ve kolaj kullanimi, metin ve senaryo, detay

estetigi ve roportajlar incelenmektedir.

Biyografi belgeselciligi, gercege en fazla bagl olunan tiirlerden biridir. Ciinki
anlatilan kisi, hakkindaki verilerle malumdur. Eger istenirse belgeselde anlatilanlar teyit
edilebilir veya yanlislanabilir. Belgeselci, anlattig1 biyografinin yasamoykiisiine sadik
kalmak zorundadir. Hatta kurmaca filmlerde dahi biyografilere sadik kalinmaktadir.
Belki atmosfere sadik kalmak zorunda degildir ama hayatinin kirilma noktalar1 varsa
bunlara bagli kalmak durumundadir. Fakat biitiin gercekliklerin anlatilmiyor olmas1 ya da
bazilarinin segiliyor olmasi, gergege bagli olunmadigr anlamina gelmemektedir.
Belgeselin siiresi de dikkate alindiginda 6zneye dair gergekligin biitiin detaylariyla
anlatilmas1 miimkiin degildir. Yonetmen kendisi veya izleyici i¢in daha dikkat g¢ekici

olan1 ve vurgulanmaya deger olarak gordiiklerini tercih etmektedir.

Bu eksende her belgeselci kendi sanatsal bakis acis1 ve 6znel tutumunun sonucu
olarak ele aldig1 portrenin ingasinda neredeyse sinirsiz bir varyasyonla farkli formlar
belirleyebilir ve uygulayabilir. Oyle ki odagindaki 6znenin yasamdykiisiiniin tiim
kronolojik akisini bozabilir ve onu yasamindaki belirli kirilma noktalar1 {izerinden

anlatabilir. Bir bakima sanatginin 6znesi de, biyografinin 6znesinde kendini bulabilecegi



noktalar aramaktadir. Bagka bir deyisle bir yapit olarak belgesel, belgeselci ile onun ele

aldig1 6zneyi birlestirir. Bu belki iki taraf i¢in de kimligin yeniden tiretimidir.

Tezin {iciincli boliimiinde bes biyografi belgeseli, anlat1 yapis1 ve portrenin gorsel
insas1 baglaminda, belirlenen ¢6ziimleme parametreleriyle analiz edilmektedir. Bu
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parametreler; “film bilgileri ve konusu”, “gdriintii tasarimi1”, “kurgu”, “ses ve miizik”,
“roportaj ve metin”, “arsiv kullanim1” ve “kurmaca ve animasyon kullanim1” seklindedir.
Tezdeki her belgeselin analizi bu parametrelerle basliklandirilmis ve incelenmistir.
Inceleme yontemi olarak dokiiman analizi ve betimleme analizi kullanilmistir.
Belgeseller IMDB puani en yiiksek ilk 50 biyografi belgeseli i¢cinden, anlati yapilarinin
analiz edilmesi noktasinda farkliliklar sunabilen bes adet belgeselin, amagli 6rneklem

yontemiyle secilmesiyle belirlenmistir.

Segilen belgeseller; Cobain: Montage of Heck (2015), Won't You Be My Neighbor?
(2018) / Komsum Olmaz Misin?, The Kingmaker (2019), The Salt of the Earth (2014) /
Topragin Tuzu ve Framing John DeLorean (2019) / John DeLorean Hikayesi seklindedir.
Bu filmler iizerinden, belgeselde biyografinin nasil portrelendigi, anlatinin nasil
kuruldugu, goriintiiniin, kurgunun, sesin, miizigin, réportajin, arsivin, kurmacanin ve
animasyonun nasil kullanildig1 ve esere ne tiir katkilar sagladigi sorularmin cevaplari

aranmaktadir.



BIRINCI BOLUM

BELGESEL SINEMA

1.1. BELGESEL SINEMANIN TANIMI VE CERCEVESI

Belgesel sinema belge niteliginde goriintiilerin ve sinemaya 06zgli anlatim
unsurlarinin kullanilmasi sonucu ortaya ¢ikan bir film tiiriidiir. Kavram {izerinden de
yaklagildiginda belgesel sinema, “belge” ve “sinema”ya iligkin unsurlarin
birlestirilmesidir. Belgesel sinemay1 diger tiirlerden ayiran temel unsur buradaki
gercekligin hayal ve kurgudan cok; bilgi ve belgeye dayaniyor olmasidir. Elbette bu,
belgeselin estetik kaygilar1 ve arayislart olan bir sanat girisimi olmasiyla
celismemektedir. Nitekim belgesel sinema, belgenin sanatsal degerleri goz ardi
edilmeksizin insa edilmesini gerektirmektedir. Tam bu nedenle belgesel sinemay1, sinema
sanat1 i¢inde bir yere konumlandirirken; tipki bu ¢alismadaki gibi, onun gerceklikle

iliskisini hem igerik hem de teknik yonleriyle degerlendirmek gerekmektedir.

Belgeseli tanimlamaya iliskin akademik c¢alismalara bakildiginda genellikle
Grierson’un tanimlamasma yer verildigi goriilmektedir, elbette burada Grierson’un
belgesel sinemanin kurucu isimlerinden kabul edilmesinin 6nemi vardir. Grierson’un
belgesele iliskin bu popiiler tanimlamasi “gercegin yaratici bir sekilde yorumlanmasi”
seklindedir (Hardy, 1966: 13). Bu tanimlama belgeseli anlamlandirmak i¢in genis ve
fakat biraz da daginik bir perspektif sunmaktadir. Buna gore gercegin tam olarak nasil
resmedildiginde ger¢ek olacagi kadar, yaratici yorumlamadan ne anlasilmasi gerektigi de
soru isaretleriyle doludur. En azindan bu soru isaretleri etrafinda, ¢cok sayida kuramcinin

birbirinden farkli yaklagimlar sundugu hatirlanmalidir.

Hig stiphesiz belgesel film, sinema sanatinin koklii ve yaygin bir tiiriidiir. Belgeye
dayanma c¢abasinin yaninda bir sanat eserinin gerektirdigi niteliklere sahip olma
sorumluluguyla kars1 karsiyadir. Bu, belgesel sinemaya bir bakima sanatsal yaraticilik
acisindan kisitlama gibi goriinebilecek mutlak gercekligi yorumlama, gelistirme ve
yeniden liretme misyonu da yliklemektedir. Baska bir deyisle belgesel sinema, somut bir
veriyi yetkin bir sekilde kullanabilmeli ve sanatin, giizelin izini siiren tavriyla meseleleri

estetize edebilmelidir. Bu acidan belgesel sinema, bir televizyon ya da haber gercekligi



tiretmez. Aksine kimi zaman siradan, kimi zaman banal denebilecek gerceklikleri sanatsal

yorumlamaya tabi tutar.

Bir belgeseli “belge” olmaktan ayiran, o belgenin sanat¢1 tarafindan, kendi
yaklasim bi¢imine gore yorumlanmasidir (Nichols, 2017: 166). Belgesel film medyada
sunulan bir haber filmi gibi degildir. Yonetmen tarafindan {izerinde kesif, arastirma,
tartisma ve degerlendirmeler yapilarak, kendine 6zgii bir anlatim diliyle ortaya ¢ikan bir
sunumdur (Bernard, 2011: 5). Belgesel filmler ger¢ek olaylara, kisilere, mekanlara ve
belgelere dayanirlar, bunlar yonetmenin sinematografik bakis agisiyla 6zgiin bir sekilde
islenirler (Giines, 2017: 68). Bu tanimlar, Grierson’un yaklagimina yakin gériinmektedir.

Genellikle asina olunan yaklasim gercegin yaratici bir sekilde islenmesi tizerinedir.

Belgesel filmler anlati, yaklasim bi¢imi ve konu se¢imi anlaminda kisitlanamaz.
Film yapimina iliskin degisimlere her zaman aciktir (Nichols, 2017: 35). Belgesel
filmlerin iiretimi sinemanin genel yaklasiminlarindan ayr1 degildir. Insanlarin eglence
ihtiyacindan daha ¢ok merak ve bilgilenme ihtiyacin1 karsilayarak ortak bir bellek
olusturmaya calisir (Ozgen, 2007: 152). Bilim ve sanatin birlikte yansidig1 bir alan olur,
bilimin nesneleri sanat ile bulusur (Aslankara, 2003: 17). Bunlar1 ger¢eklestirme giicii ise,
gerceklere yakinligindan, arastirmaya agik olmasindan, yenilik¢i olabilmesinden ve
artistik yaklasimindan gelmektedir (Cereci, 1997: 11). Oniiniin her daim agik olarak

ilerlemesi, kendi dinamiklerindeki giicii biiyiiterek yol almasinin dayanagidir.

Belgesel filmler gercekleri, egitme veya duygu olusturma maksadiyla diizenleyen
bir medya bi¢imidir. Burada ele alinan kitlenin toplumsal kimligi ve kiiltiirii bir sanat
diline ¢evrilerek sunulmaktadir (S6zen, 2007: 253). Belgesel filmler, yeni biriyle veya
toplumla tanigsma hissi gibidir. Belgesel film izlemeye iligskin haz, bilgi edinmekten elde
edilen hazza benzemekte ve gorsel insa ile onu agsmaktadir. Giiniimiizde, herhangi bir
sorunla ilgili izlenebilecek bir video dahi, eger izleyici i¢in ilgi ¢ekiciyse, onun eglenme
veya vakit gegirmesine de hizmet edebilmektedir. Bugiiniin medya iirtinleri, hizli, tiiketici

ve haz odakli izleyiciler i¢in uygun degilse kabul gérme hususunda eksik kalabilmektedir.

Herhangi bir konuda bilgilendirme veya izleme etkinligi sirasinda bu durum
eglendirici bir hale getirilebilir. Duygulandirmak veya hissettirmek de sinema
baglaminda yaklasildiginda eglendirmenin bir baska seklidir (Wolper, 2007: 335-337).

Film {izerinden duygulanim olusturulmasi bilgi aktariminm1 kolaylastirmakta ve bunun



keyifli bir sekilde yiiriitiilebilmesini saglamaktadir. Ozellikle belgesel filmler salt bilgi
aktarim1 yoluna giderler ve duygulandirmay1 goz ardi ederlerse bu durum onlarin seyir

zevkini azaltabilmektedir.

Belgesel yapmak bir karsilasma anina benzemektedir, bu karsilasma ani kendi
icinde yakinlagma istegini de, mesafeli kalinan tutumu da barindirmaktadir. Objektifin
hangi acida, ne kadar silireyle konumlanacagina karar verilmesi de bu yakinligin veya
mesafenin olusturulmasiyla ilgilidir (Durmaz, 2012: 229). “Belgesel sinema, insanin doga
ile ve bagka insanlarla kurdugu iligkilerin belirli bigiminden kaynaklanan unutmaya,
acimasizliga ve umutsuzluga kars1 direnen bir sanat formu, bir sanat alanidir” (Oskay,
1997: 148). Bu yonleriyle ele alindiginda belgesel sinema insanlar arasinda bir koprii
niteligindedir. Bu k&prii insanlarin veya toplumlarin birbirlerini taniyabilmelerini ve
sorunlarindan haberdar olmalarin1 saglamaktadir. Haberdar olmak ise harekete gegcmenin

On adimi1 olabilmektedir.

Belgesel filmleri giiclii kilan onlarin hayal iirlini olmamasidir. Bu durum onlarin
0znel secimler icermeyen yapimlar olduklart anlamina gelmez. Gorsel veya yazili her
tiirlii medya unsurunda oldugu gibi belgesel filmlerde de se¢im yapilmasi s6z konusudur.
Belgesel film her ne kadar tarafsiz veya dengeli bir goriiniim igerisinde olsa da yapimcinin
0znel yaklasimini barindirmaktadir. Anlatilmak i¢in hangi hikayenin se¢ildigi, neden
secildigi, hangi bilgilerin dahil veya hari¢ tutuldugu, anlatinin stili, bakis acis1 ve formati
gibi unsurlar 6znel secimi gosteren unsurlardir (Bernard, 2011: 5). Belgeselcinin ¢ektigi
bir konuyu oldugu haliyle gelisigiizel bir siralamayla dizmesi yeterli olmamaktadir. Bu
goriintliler ancak belgeselde kullanilabilecek materyaller olarak degerlendirilebilir.
Belgesel film, yonetmenin 6znel bakisim1 gerektirmektedir. Sanat¢i, diinya goriisiini,
sanatsal yaklagimini eserine aktarabilmelidir (Glingdr, 1996: 94). Belgesel anlatisina
iliskin bu 6znellik yadsinmamalidir. Oznel yaklasimin konuyu daha derinlikli ve sanatsal
bir bakis agisiyla yansitabilmesi de s6z konusudur. Yonetmen, belgesele duygulart da
dahil edebilir. Duygularin dahil oldugu bir anlat1 ise sanatsal derinligin olusmasina zemin

hazirlamaktadir.

Belgesel filmler kendini ifade ederek, bir seyleri olumlu yonde degistirebilme ve
farkindalik saglayabilme giiciline sahiptir (Tobias, 2007: 232). Mevcut bir konuya farkl
acilardan bakabilmeyi ve yeni diislinceler olusturabilmeyi saglar (Rotha, 2000: 95).



1980’lerden beri Altin Cagini yasayan belgesel sinema son donemlerdeki {iretiminin
artmasiyla birlikte daha da zenginlesmistir. Belgesel sinema 6n yargilarla miicadele
edebilen, yasananlara iliskin yeni diistinme alanlar1 acabilen ve bunu yaparken de yeni
bakis agilarin1 deneyebilen bir tiirdiir (Nichols, 2017: 21). Belgesel dilinin agik, net,
carpici, cliretkar, yoOnlendirici ve degistirici olmasi, ayrica duygulari harekete

gecirebilecek bir yogunlukla ilerleyebilmesi bu tiirlin dikkat ¢ekici niteliklerindendir.

Belgeseller, yalnizca vakit gecirmek i¢in izlenen bir film tiiriiniin 6tesindedir ve
oyle de olmalidir. Izleyici beklenti ve ihtiyaglarini géz 6niinde bulundurarak (Bernard,
2011: 3) kendisi ile kendisini izleyen bakisin diisiinsel ve duygusal kdpriilerini siki sikiya
ormelidir. Bu, onun etki ve basarisinin temel kriterlerinden biridir. Bu yoniiyle
belgesellerden entelektiiel etkinligi artirmasi beklenir. Belgeseller, diisiinme bi¢imini
sorgulatarak, izleyicide bir tiir yeniden diisiinme ya da bildiklerini yeniden sorgulamanin
onilini agmalidir. Bu agidan belgesel, yalnizca basit bir 6gretme ya da bildirme roliiniin
Otesine gecerek, yanlislanabilir ve detaylandirilabilir olanin varligini hatirlatmatmali,
izleyiciyi taze bir formun imkanina yonlendirmelidir. Siiphesiz, nitelikli belgeseller tam
da bu tarz bir girisime sahip, yani estetik bir tertip icinde fikir dinamiklerini harekete

geciren eserlerdir.

Insanlik, bugiine kadar kendini sanatsal olarak anlatabilmek icin her daim belirli
arag, yontem ve form arayisi i¢inde olmustur. Yaratici1 yoniinii kullanarak kendini ifade
edebilmek icin varliginda hazir bulunan merak ve tutku, ihtiya¢ ve yasamsal giicle her
zaman bir sekilde bulugmustur (Radin, 2007: 269). Bu askin yonelim magara
duvarlarindan, dijital ekranlara kadar uzanan siirecte kendini gostermektedir. Insan, her
daim kendini ifade edebilmek, anlatabilmek istemistir. Belgesel sinema da bu sanatsal

anlat1 geleneginin bir uzantis1 ve ¢iktisi olarak karsimizda belirmektedir.

Herhangi bir durumu bir bagkasina aktarmak dahi, islup ve incelik
gerektirmektedir. Belgeseller de bilgileri estetik bir kaygi icerisinde sunmaya caligir.
Nitekim insanin hayal etme giiclinii barindiran bir zihinsel {iriin, sanatin etkinligiyle
estetik bir hale biirlinmektedir. Belgesel filmlerin bu inceligi yakalamaya ¢aligmas1 onlari
sanatsal kilmaktadir (Akalin, 1996: 28, Aksu, 1996: 35, Kabil, 1996: 98). Burada
belgeselle baglantili olarak anlatilan sanatsal olma durumu, belgesel filmin ele aldig:

konu ne olursa olsun, ihmal edilemeyecek denli belgesele-igkin bir parametredir.



1.1.1. Belgesel ve Toplum iliskisi

John Grierson, belgesel film iiretiminde topluma ulasilmasi gerektigini ve
belgesellerin ulagtig1 kitlenin yasam seviyesini artirma amaci olmasi gerektigini ifade
etmektedir. Belgesel, insan olmaya iligskin degerleri gelistirmeyi onceler. Cagdas insana
kiiltiirel ve zihinsel olarak olumlu katkida bulunmaya ¢aligir. Filmlerden 6grenilenler,
sosyal ve kiiltiirel anlamda bireyin yasantisini sekillendirmektedir (Isikman, 2014: 77).
Bu sekillendirmedeki amag; duyarli, Kkiiltiirel birikimi yiiksek, insan olmay1
anlamlandirabilen bir toplum ve insan haklarinin evrensel degerlerinin yiikseltilebildigi

daha insancil yasam kosullaridir.

Bir topluma 06zgli belgesel filmler diinyaya sunuldugunda, o toplum kendi
kimligini, algilayisini anlatabilmekte ve diger toplumlarla farkliliklarin1 veya benzer
yonlerini fark edebilmektedir. Bu yolla farkli kiiltlirler birbirlerini taniyabilmekte,
anlayabilmekte ve hosgorli saglanabilmektedir (S6zen, 2007: 253). Medyanin ve
teknolojinin etkisiyle diinyanin kiiresel bir koy haline gelebildigi diistiniiliirse, diger
medya Uriinleri gibi, belgeseller de toplumlarin birbirlerinden haberdar olabilmelerine
olanak saglamaktadir. Farkliliklar1 bilmek ve anlayabilmek, farkli diisiince bi¢cimlerine
hos goriilii yaklagabilmeyi ve her durum i¢in farkli diisiince bigimi olusturabilmeyi

beraberinde getirmektedir.

Belgesel sinema yalnizca sosyal durumlari konu edinen bir alan olarak
diistiniilmemelidir. Herhangi bir durum da belgesele konu edilebilir, belgesel buradaki
toplumsal degerleri ¢cikarmaya c¢alisir. Bu degerler {izerine eserini insa etmeye calisir ve
izleyicinin ilgi odagini buralara yoneltmeyi amaglar (Miikerrem, 2007: 246). Belgesel
sinema bireyin toplumsal alan igerisindeki varligini fark etmesini saglar. Toplumu ve
kendini fark ederek, bakis agisini gelistirebilmesine yardimci olur. Gegmisin bugiin
tizerinden olusturulmus bir dili olarak, kimi zaman bir 6zlem veya hasret duygusu kimi
zaman ise gelecegin bigimlendirilmesine iliskin duygular olusturur (Pembecioglu, 2005:

2). Bugiiniin modern insanina ge¢misinden kopmamasini hatirlatmaya calisir.

“Belgesel, bizi aydinlatan, bilgilendiren, hareketlendiren, olumlu sosyal
degisimlere ve fikir birliklerinin giiclenmesine 6nayak olan ve bizim alisti§imizin diginda
baska diinyalarin da varligin1 bize hissettiren film tiiriidiir” (Ozaydin, 1997: 157-158). Bir

toplulukla ilgili herhangi bir meseleye egilebiliyor olmas1 belgesel sinemayr kamusal
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acidan 6nemli hale getirmektedir (Nichols, 2017: 81). Ulusal degerlerin ve kimliklerinin
korunabildigi, 6n yargilara ve tabulara kars1 da bir direncin olusturulabildigi 6énemli bir
medya bi¢cimi olmaktadir (S6zen, 2007: 253, Riza, 1997: 173). Belgesel sinemadan bu
gibi durumlarda kendi c¢ergevesini, toplumu g6z ardi etmeyerek olusturmasi
beklenmektedir. Yapilan iiretim artik yalnizca sanatginin eseri olarak kalmamakta,

toplumun bir iirlinii halini de gelmektedir.

Birgok krizin ve bunalimin yasandigi bir diinyada sikisan birey, toplumsal kosullar
ile her gecen gilin daha fazla yiizlesmektedir. Boyle bir diinyada topluma iliskin farkli
durumlarla karsilasmak, siradan insanin konumunu farkli uluslar diizeyinde mukayese
edebilme ve toplumsal alanda atilacak her adima iliskin daha bilingli hale gelmeyi
saglamaktadir (Rotha, 2000: 32-33). Belgeseller, bireylerin oldugu kadar toplumlarin da
sorunlarin1 aktarmasia ve farkliliklarin goriilebilmesine yardim etmektedir. Sorunlar
karsisinda sessiz kalmaktansa, bunlar1 giindeme getirmek ve analiz edebilmek, ¢6ziime
ulagabilmek i¢in 6nemli bir adim olmaktadir. Ayrica farkliliklarin gériilmesi, toplumlarin

kiiltiirel anlamdaki zenginliklerinin fark edilmesini saglamaktadir.

Her bireyin veya toplumun kendine 6zgii bir karakteri ve ge¢cmisi vardir, herkes
benzer algi ve duygusal yaklasim igerisinde olmayabilir. Filmler farkli algilari
olusturabildiginde ve farkli duygu olusumlarini saglayabildiginde kendini icra etmis olur.
Filmler her izleyen tarafindan aynm sekilde algilanmayabilir. Bu yiizden sinemanin
evrensel bir kiiltiir oldugu diisiiniilemez (Rabiger, 2007: 55). Kamusal bir alanda
giindeme getirilen herhangi bir konu karsisinda dahi her birey farkli bir yaklasim
gelistirebilmektedir. Belgeseller de iligkili olduklar1 toplumlar ve bireyler gibi
benzerlikler ve farkliliklar gosterebilir. Farkli diisiinebilmenin yollarini agabilir ve farkli
¢oziim Onerileri sunabilir. Belgesellerin farkli yaklagimlar sunabilen yapisi onun diigiinsel

evrenini de genis tutmaktadir.

Belgesel sinema isleyebilecegi konu olarak zengindir, her seyi tasvir edebilir. Lakin
daha cok toplumun ahlaki ve siyasi yapisi, toplumun ve bireyin etik yapisi belgeselin
inceleme alanina girmektedir. Tasvir edilen problemlerle amaglanan, bireylerin algilarini
harekete gecirebilmektir (Miikerrem, 2007: 246). Sanat ve birey arasindaki iligki
toplumsal alanla baglantilidir. Topluma 6zgii degerler ise bireylerin yasamlar: ile

baglantilidir. Bu sekilde sanat yoluyla bireye veya topluma dair sorunlar ele alinmakta ve
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kamusal alanda bilinir hale getirilmeye ¢alisilmaktadir. Belgesel sinema, sorunlari ele
alarak toplum nezdinde duyulmasimna veya c¢oziilmeye calisilmasina aracilik
edebilmektedir. Sorunlarin1 ¢6zebilmek veya en azindan farkinda olabilmek dolayl

yoldan toplumun gelismesine veya biling kazanmasina vesile olmaktadir.

Bunlarm yani sira belgesel film yapimina iliskin pek ¢ok sorun da vardir. Ornegin
bu islerle ilgilenenler genellikle, yalnizca belgesel yonetmeni olarak bilinmek
istememektedir. Belgesel film, sinema filmi ¢ekmek isteyenler i¢in bir sigrama tahtasi
olarak kullanilmaktadir. Sinema okullarinda verilen egitime bakildiginda, 6grencilerin ilk
olarak belgesel ¢ekmeleri, ardindan “asil” filmlerini ¢ekmeleri istenmektedir. Devlet
destekleri de buna benzerdir, rnegin Isveg hiikiimeti sinema filmlerine belgesel filmlere
verdiginden on kat daha fazla destek vermektedir. Belgesel film gdsterimlerinden sonra
elestiri yazilari pek ¢gikmamaktadir. Film tarihine iliskin kitaplarda belgesel filmlere pek
fazla yer verilmemektedir. Insanlar belgesel filmlere ikinci smif film muamelesi
yapmaktadirlar (Jarl, 2007: 187). Bu gibi durumlar belgesel sinemaya dair sorunlardir.
Belgesel sinema gilinlimiiziin bireysellesen, tiiketen ve hiz odakli olan izleyicisine hitap

etmekte zorlanmaktadir.

1.1.2. Belgesel ve Bilgi Iliskisi

Belgesel sinemada etik, estetik, bilgi ve toplum gibi unsurlar temel niteliktedir.
Bilimsel gelismelerin hayatin i¢ine dahil olmasi, bilginin veya belgenin toplanmasi,
tasniflenmesi, toplumsal olaylar ve toplumsal hafiza gibi unsurlar belgesel sinema
diizleminde kesisen unsurlardir (Seremetli, 2002: 15). Belgesel sinemanin salt sanat
olarak kalmamasi, gerceklere, belgelere ve bilgiye yaslanmasindan kaynaklanmaktadir.
En genelinde bir sinema sanatidir fakat bu sanata bilgi ve belge dahil edilmektedir. Bu

bilgi ise, bilimsel bilginin yani sira toplumsal bilgidir.

Belgesel filmler, bilginin giicii, gériintiilerin giizelligi ve goriintii ile ses arasindaki
denge iliskisiyle kendilerini gosterirler (Krasilovsky, 2007: 349). Belgesel filmlerde
bilgilerin ve belgelerin sanatsal bir bigimde sunulma kaygis1 vardir. Sanatsal sunum
yalnmizca Oznel veya hayalden yansiyanlarla kalmamakta, gergegin giiclii etkisiyle
desteklenmektedir. Filmlerde yalnizca bilgi vermeye odaklanildiginda bunun etkisi diisiik

veya sikict olabilmektedir. Sanatsallik ise yalmizca 6znel bir sunuma indirgenirse,
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gerceklerden uzaklagabilme ve toplumu yansitamama ihtimali olusturmaktadir. Lakin
bilginin sanat ile birlestirilerek, ger¢eklerden uzaklasilmadan kullanilmasi ve isin igine
duygularin da dahil edilmesi, sunulanlarin daha etkin bir sekilde anlagilmasini

saglayabilmektedir.

Bilimin olmazsa olmazi olan aragtirma ve belgelere dayandirma siireci, sanatin
olmazsa olmazi olan estetize edici yaklagimi ve filmin olmazsa olmazi olan kurgulama
siireci belgesel sinemanin biinyesinde birlesmektedir (Cereci, 1997: 9). Her filmde bir
sekilde bilgilendirme siireci vardir. Belgesel filmlerde bu durum daha giiglii bir sekilde
varligint gostermektedir. Burada kastedilen bilgi, filmde anlatilan olaylarin gergek
bilgiler olmasi, yazili belgelerle desteklenebilmesi ve goriintiilerin de gorsel belge
mahiyetinde kullanilabilmesidir. Bu unsurlar1 kendi sesiyle birlestiren birey, 6znel
yargilarin1 ve yorumunu da sanatina dahil edebilmekte veya propaganda yapma
egiliminde olabilmektedir, fakat tiim yapilanlar gercek bilgilerin goriiniirliigini

dislamadan yapilabilmelidir.

Propaganda amaclh bir yaklasimin farkina varilmasi, filmi yapanlarin yani sira
izleyicilerin de bunu gorebilmesiyle miimkiin olacaktir. Belgesel film iiretiminin son
yorumcusu izleyenin zihnidir. Abraham Lincoln “halkin tamami ayni anda aptal
olamazlar” demistir (Wagner, 2007: 20). Eger ki gercekler carpitiliyorsa veya farkh
amaclar i¢in kullanilmak isteniyorsa, bilingli bir izleyici bu durumu fark etmelidir. Ciinkii
belgesel biinyesinde yer alan goriintiiler, sesler ve arsiv goriintiileri yonetmenin bakis
acisina gore kurgulanarak sekillenmektedir. Film iiretenler de bu sebeple izleyiciyi

disarda tutamazlar.

Belgesel film; ger¢egi, kurguyu, sanati ve belgeyi ayni diizlemde bulusturmaktadir.
Gorsel bir dil kullaniyor olmasiyla, yaziya nazaran daha etkili olmaktadir. Sagladig:
aktarimlarla bir ara¢ mahiyetindedir. Filme 6zgli anlatim unsurlarimin kullanimiyla,
islenen bir konuda bakis acilarini degistirmeye ve insanlart etkilemeye yonelik bir
yaklasimi vardir. Bu sekildeki bir diistlinsel girisimle sosyal durumlari tartisabilecek aktif
bireylerin olusturulmas: hedeflenmektedir (Isikman, 2014: 77). Bireylerin diisiinme
bi¢imlerinin farkinda olundugu bir toplumda herhangi bir unsurun nasil anlasilabilecegini

tahmin edebilmek daha kolaydir. Bilginin kullanimi belgesel sinema i¢in bir gii¢ alani
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olusturmaktadir. Bir konunun nasil bir anlatimla desteklenebilecegi ve bireylerin nasil

yonlendirilebilecegi kullanilacak bilgiler dogrultusunda anlasilabilecektir.

Belgesel sinema baglaminda sanat, bilimin kilavuzlugunda ve bilimin digina
cikmadan ilerlemektedir (Aslankara, 2003: 17). Belgesel, genel unsurlar baglaminda
sinemaya, ahlaki acidan bilginin degistirilmemesi ve dogru kullanilmasi ilkesine baglidir.
Oznel olarak ise iiretenin sanatsal bakis agis1 devrededir (Ozgen, 2007: 152). Belgesel
filmde bilgi insanlara sanatsal bir yaklasimla sunulmaktadir. Bilginin ansiklopedik bir
islupla aktarilmamasi, sinema gibi kitleleri etkileme giicii yiiksek bir sanat dalinin
imkanlariyla sunulmasi, bilginin duygulara niifuz edebilecek diizeyde bir islerlik

kazanmasinda etkili olmaktadir.

Belgeselde mevcut olan bilgi, kiiltiir ¢aligmalarina yakindir. Giiniimiizde kitle
iletisim araglar1 hizli bir doniisiim icerisindedir ve kullanim olanaklar1 da gitgide
degismektedir. Hipermedya c¢agi olarak ifadelendirilen bugiinde medya unsurlarinin
islevleri ve bilgiye yaklasimlar1 da tartisilmaktadir (Susam, 2015: 125). Bilginin
degismesi bilgiye iliskin yaklagimin degismesi ile ilgili olabilmektedir. Toplumlarda ve
bireylerde yasanan degisim, hangi tiir bilgiye nasil bir yaklasimda olunacagini ortaya
cikarmaktadir. Bilgiye ulasma ve yorumlama bi¢imindeki degisim, bilgiyle etkilesim
halindeki bireyin ve toplumlarin yapisin1 da doniistiirmektedir. Belgesele iliskin anlat1 da

bu degisimlere gore yeniden sekillenmektedir.

Bu degisimdeki unsurlar bilgiye hizli ulasma istegi iginde olan bireylerdir
denilebilir. Bu durum beraberinde kolayciligi, ¢abuk tiiketmeyi ve her seye dair eglence
arayisint getirmektedir. Bu ylizden belgesel filmlerde, gorsellik ve kurgu miimkiin
oldugunca daha gekici bir hale getirilmektedir. Bilgi ise belgeselin gorsel diinyasina ilgi

cekici bir sekilde yerlestirilmeye calisilmaktadir.

1.2. BELGESELCININ NiTELIiGi

Kurmaca bir film veya reklam / klip tiirlinden gosterisli bir filmin yonetmeni
olmaktansa belgesel bir filmin yonetmeni olmay1 tercih etmek; topluma, tarihe ve kiiltiire
dair bir seyler soyleyebilmek, bunu ger¢ek olaylar, insanlar ve nesneler ilizerinden
yiirtitmekle ilgilidir. Bu yoniiyle belgeselci yasamin bizzat tanig1 olur. Yasamlar arasi

aracilik gorevini tistlenir ve yasamin bilinen veya bilinmeyen ydnlerini seyirciyle
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bulusturur (Ayca, 1997: 23). Belgeselci, sanatgr olmanin yaninda bilinglendirme /
bilgilendirme misyonunu da iistlenir, tanik olunmasini diisiindiigli yasamlarin kapisini
izleyicileri i¢in aralar. Toplumlar aras1 veya toplum igi diizeyde bireylerin birbirinden

haberdar olmasini saglayarak etkilesim alani olusturur.

Belgesel sinemaciligin kokeninde insana ve yasanilan topluma duyulan sevgi
vardir. Eski kentler, dogal eserler tanitilarak kiiltiire ve yasama dair kaynaklarin
korunmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi saglanir. Belgeselci bunu herhangi birinden
gorev alarak veya sadece para kazanmak i¢in gerceklestirmez. Bu gorev bir nevi insanlik
icin ele alinmaktadir (Ekinci, 1997: 92). Belgesel sinemaci isini icra etmek i¢in hig
bilmedigi alanlara cesur bir arastirmaci olarak girebilir. Tahmin edemeyecegi zorluklarla
karsilasabilir. Bilinmeyenleri ortaya c¢ikarmaya, ayrintilar veya biitiin iizerinden bir
gercege ulasmaya calisir. Bunu yaparken kendisi de yeni seyler 6grenmekte, farkli

insanlarla ve kiltirlerle bulusmaktadir.

Belgeselciler i¢in yapim siiresince tanikligina ve yardimina bagvurulan her insan
ozeldir. Belgeselci bunun farkinda olarak bu siirece karsi daha 6zenlidir. Ozensiz
davranmak yapim siirecini, igleyisi ve filmin niteligini olumsuz etkileyebilir (Sakizl,
1997: 174). Belgesel sinema topluma yarar saglayabilecegi gibi, bunu gergeklestiren
sinemaciya da yeni seyler dgretmektedir. Insanlara bir seyler aktarma yolunda ilerleyen
belgeselci oncelikle kendisi deneyimlemektedir. Bu deneyim yeni seyler kesfetmenin
yani sira insanlarla olan iletisimde derinligin ve yakinligin nasil saglanabilecegini fark

etmek olmaktadir.

Popiilizmin hakim oldugu diinya kosullarinda belgesel film yapimcisi olmak, bir
baskaldiridir (Oztiirk, 1997: 167). Sorunlar1 dile getirmek, bilinmeyenleri bulmaya
calismak, bazi durumlarda sistemi elestirmek cesaret gerektiren ve bunun muhataplarini
rahats1z edecek bir durum olabilir. Ornegin zor kosullarda ¢alisan isciler iizerine bir
belgesel yapmak, igverenleri rahatsiz edebilecektir. Mevcut durumlar elestirmek, yeni
Oneriler sunmak, yeni bir s6z sOylemeye kalkismak bu ydnleriyle cesaret
gerektirmektedir. Belgesel sinemact bu tavriyla popiilist yaklasimlarin karsisinda yer

alabilmektedir.

Belgeselci, yasanmigliklarin iizerinde olabildigince fazla durmaya calisir,

ayrintilar1 derinlestirir, silinmeye meyleden izleri tekrar belirginlestirmeye c¢alisir (Unlii,
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2002: 27). Herhangi bir konuya iliskin olarak yasananlardaki derinlik ne kadar iyi
aktarilabilirse, etkileyiciligi de o oranda artacaktir. Detaylandirma, konuyu dagitacak
bicimde degil derinlik saglayabilecek bir bigimde olmalidir. Boylelikle meselelerin
Ozlimsenmesi saglanabilir. Herhangi bir konudaki sdylemin derinlestirilmesi ve sik

vurgulanmasi o durumun zihinlere ve duygulara yerlesmesini kolaylagtirmaktadir.

Belgesel filmi duygusal bir etki olusturacak sekilde yapilandirabilmek 6nemlidir.
Bu durum, hikayenin ¢atisma, doruk ve ¢oziim anlarimi hikayenin i¢ ritmine uyabilecek
bir sekilde yerlestirmekle alakalidir. Elbette ki hikaye anlatma isinin bir bilim degil, sanat
oldugunu unutmamak gerekir. Sanat olmasi yoniiyle, sanat¢i, i¢ giidiilerini takip
edebilmelidir. Eger sonu¢ olarak ortaya iyi bir film ¢ikiyorsa artik hangi kurallarin
yikildiginin bir 6nemi yoktur (Bernard, 2011: 28,63). Belgesel film yonetmeni hikayesini
anlatirken kendi sanatsal yaklasimiyla bunu gerceklestirmektedir. Anlattig1 hikayenin
yapisina en uygun yaklasimin nasil olmasi gerektigini, hikaye anlaticiliginin unsurlarini

g0z ardi1 etmeden, kendi goriisleriyle birlestirerek belirlemektedir.

Belgesel film yapimcisi, izleyicinin gérmesini arzu ettiklerini kendi sanati
cergevesinde diizenler, izleyicinin diis giiclinlii ve goriintiileri anlamlandirma siirecini
tahmin eder. Gergegi yaratici bir bigimde islerken konunun derin anlamlarini, goriintiiler
esliginde yakalamaya calisir. Ardindan bu goriintiileri izleyicinin zihninde en iyi
bicimlenecek sekilde sistemli ve diizenli bir sekilde diizenler (Parsa ve Cetintahra, 2000:
3). Belgesel yapimlarda izleyici disarda tutulamaz. Belgeseli hazirlayan, belgesel icin
konu edilen ve belgeseli izleyenler ayni cati altinda bulusturulmaya c¢alisilir. Bireysel
yorumlama farkliliklari olsa da, anlatilanlarin olabildigince anlasilmasi yoniinde ortak bir

¢izgide bulusulmaya caligilir.

Belgesel sinemaci da ayni toplum igerisindedir, eylemlerini toplumsal kosullar
sekillendirmektedir. Lakin bu kurallar karsilikli etkilesimler neticesinde degisme
potansiyeli de gosterebilmektedir (Aytekin, 2017b: 19). Belgesel sinemacilarin genis
perspektiften bakabilmeleri, hayati daha iyi anlamlandirabilmeleri gerekir. Bunu
yaparken etik ve estetik degerler lizerinden hareket eder, olusturduklar1 hafizanin gelecek
nesillere iletileceginin farkinda olurlar (Seremetli, 2002: 14). Bu durumda belgeselcilerin

isledikleri konular, kendileri i¢in de bir 6grenim ve degisim kaynagidir. Bu ylizden
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konularma dair dncelikle kendileri farkindalik sahibi olur, ardindan topluma yansitmaya

calisirlar.

Belgesel film tliretme pesinde olan biri sosyoloji, politika, ekonomi ve sanata iliskin
konularda bilgi sahibi olmalidir. Bu konularda s6z sdyleyebilecek nitelikte olursa, kendi
islerine de Ozgiinliik katabilecektir (Kirag, 1997: 122). Belgesel Film Hareketi’nin
kurucusu olan John Grierson’un akademik egitimi felsefe lizerinedir. Ayn1 zamanda
propaganda psikolojisi de okumustur. Aldig1 bu egitim, belgesellerinde kullandig1 teknige
onemli katkilar saglamistir (Glynne, 2011: 21). Kameranin ardindaki diisiince ve bakis
acist, ¢ekilen konunun islenmesinde etkilidir. Gergeklik kamerayr kullananin bilinciyle
belirli bir formata sokularak islenmektedir. Gergeklige ¢esitli bi¢imlerde yaklasilabilir.

Filmi ¢eken kisinin hissettikleri, filmin gergekligine miidahil olabilmektedir.

Bunun yaninda unutulmamasi gereken bir diger konu, belgesel yapimcisinin diiriist
ve tutarli olmasi gerektigidir (Wolper, 2007: 338). Etik ilkelere sahip olunmadigi
takdirde, sanat¢inin bilgi diizeyi yiiksek dahi olsa, diiriist bir yaklasim igerisinde
olmayabilir. Bu ¢er¢evede belgeselciden, kisisel bilgi birikimini ve kavrayisini, eserini
daha nitelikli hale getirmesi i¢in kullanmasi beklenir. Ayrica diiriistliigiin ve tutarliligin
fark edilmedigi durumda, film teknik olarak iyi olsa dahi, inandiricilik yoniiyle yetersiz

kalacaktir.

Gazeteciler i¢in nitelendirilen tamamen nesnel olunmasi gerekliligi, belgeselciler
icin bu denli sdylenmemektedir. Demokratik bir s6z sdyleme ortaminda, sanatgiya ait
sesin Oznelligi barindirmasi beklenir (Saunders, 2018: 19). Belgesel film yapimcisi
anlatmak istediklerini goriintii, kurgu, miizik gibi film dili unsurlarini kullanarak
gerceklestirir. Evreni anlatirken buna kendi diinya goriisiinii de katar (Nichols, 2017: 87).
Belgesel film yapimcisinin kamerasina kaydettigi gercek yasam malzemeleriyle nasil bir
iliski igine girecegi tartisilabilecek bir konudur, ¢linkii yapim sonrasi bu goriintiilerin
kurgu ile nasil bir hal alacagi kamera karsisindakiler i¢in bilinmezlik barindirmaktadir,
konunun kurgu masasinda nasil islenecegi sanatciya birakilmaktadir (Ulutak, 2003: 29).
Bu durum belgeselcinin gercekle girecegi ahlaki iliskiyle ilgilidir. Sanat¢i, 6znel

tutumunu sergilerken gercekleri carpitmamalidir.

Belgesel sinemacinin filmini olusturma siirecindeki sorumlulugu, hem izleyicisine

hem de tarihe, insanliga, topluma, iyilige ve giizelligedir. En bastaki sorumlulugu ise
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kameraya kaydettigi hayatlaradir (Ulutak, 2003: 29). Belgeselci bir sorun iizerinde
durabilecegi gibi, kendine ait bir fikri izleyiciye aktarma yolunda da hareket edebilir,
bunlarda ki amag sorunlari ve ¢oziimlerini bulmak olmalidir (Okay, 1997: 140). Belgesel
film yapmanin, diger film tiirlerini ger¢eklestirme ile kiyaslandiginda, tasidigi bir
sorumluluk vardir. Bir agk filmini ¢ok iyi ¢ekememenin toplumsal diizeyde biiyiik bir
sorumlulugu yoktur, fakat haksizliga ugrayan bir grup insana iliskin ¢ekilecek bir belgesel
filmin 1yi olmamasi, derdini iyi anlatmamasi, ¢oziim bulmasi ve dikkat ¢ekmesi yoniiyle
eksiklik olusturabilir. Gergek kisilerin belgesel filmde, oldugundan farkli olarak
anlasilmasi, o kisilerin yasam boyu yanlig hatirlanmasina sebep olabilecektir. Bu yiizden
belgeselcinin toplumla ve insanla girdigi iliski beraberinde bu tiirden sorumluluklari

getirmektedir.

Toplumsal olaylar ve durumlar belgeselcinin ilgi alanidir, en basta kendileri o
toplumun tanmigidir, hayata iliskin akis icerisinde nelerin yitip gittigini iyl
gozlemlemelidirler. Diger sanatgilara nazaran, toplumu izleme noktasinda daha aktif
olmalidirlar (Aytekin, 2017a: 60). Belgeselci, karsisindaki olaya karst kamerasinm
konumlandirma bigimiyle, yaklasim bigimini gosterir. Kadraji ve 1s181yla, kamera
karsisindaki konuyla kurdugu bagi ortaya doker (Durmaz, 2012: 229). Bir belgeselci igin
tiim teknik unsurlar bir yana birakildiginda, herhangi bir konuyu degerlendirmeye iliskin

tavri, sanatsal bakisi isin i¢ine girdiginde de benzer olabilecektir.

Belgesel film yapimcisi, eline kamerasini aldiginda, kayda alacagi kisinin tam
karsisinda konumlanir. Boylece kamera bir yandan kaydettigi yasama niifuz etmesini
saglar, bir yandan da onu tam anlamiyla o yasama dahil etmez. Nesnel olmaya caligsa da
oznelligine kapilir. Kamera karsisindaki kisi bilerek olmasa da onu olayin i¢ine c¢eker
(Durmaz, 2012: 230). Belgeselde izlenen konular izleyicileri bir derinligin igine
cekebildigi gibi, belgeselcinin kendisinide filmi ¢ektigi asamada farkli anlamlar igerisine
cekebilecek giictedir. Belgesel ¢ekimlerinde ne zaman neyle karsilasilacagi her zaman
kestirilemeyen bir durumdur. Konu baglaminda somut evren sinirli olabilir fakat

derinlesildik¢e farkli evrenler de belirmeye baslayabilecektir.

Belgeselci, kiiltiirlerin biraktig1 bilgiyi bozmadan islemeye ¢alisir (Ozgen, 2007:
152). Kameray1 ve 15181 kullanma bi¢ciminden, objektif se¢cimine kadar bir ¢ok konu

sanat¢t Oznelligini gosterir (Albek, 1996: 38). Yonetmenligi icra etme bigimlerinde
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geleneksel kaliplara bagli olmak durumunda degillerdir. Yeni yaklasimlar denemek,
farkli konularda diisiinme alanlar1 olusturabilmek onlar i¢in ilgi ¢ekicidir (Nichols, 2017:
35). Bu yiizden herhangi bir toplumsal konuyla, sanat¢i niteligine sahip bir belgeselcinin
ilgilenmesi 6nemlidir. Hali hazirda mevcut olan herhangi bir sosyal soruna duyarsiz
kalinabilirken, bir sanatg1 bu problemi farkli bir yaklasimla ele aldiginda, o mevzuya

duyarlilik kazanilmasini saglayabilmektedir. Bunu yaklasim tarz1 ile gerceklestirir.

Bir roman veya oyun yaziminin hikaye anlatim araglari, bir film yapimindan
farklidir. Lakin temeldeki diisiince aynidir, iyi hikaye anlatabilmek, secilen alanin
araglarini en iyi sekilde kullanabilmekle ilgilidir. yi bir hikaye, izleyiciyi etkileyecek ve
umdugunu bulmasini saglayacaktir (Bernard, 2011: 5). Yaraticilik sanat¢inin 6zgiin
bakisina iligkin bir tutumdur, 6zneldir, yeniden ele alarak yorumlamaktir (Ayca, 1997:
21). Yaratici bir bicimde ele almak; bir durumu sanatsal bir yaklagimla estetize edebilmek
ve duygular1 harekete gegirebilmekle ilgilidir. Bu durum bir olguyu veya durumu ilgi

cekici kilarak, izlenilebilir bir hikaye haline getirmektedir.

Sinema her ne kadar tiirlere ayrilsa da estetik olmasi yoniiyle bir biitiindiir. Belgesel
film sinemanin olanaklariyla bir gercegi ifade etmenin en somut bi¢imidir. Kurgu
kullanilarak ortaya ¢ikan yorumlama ve degerlendirme ise Oznel yaklasimla beliren
yaraticiligin triinidir (Scognamillo, 1996: 139). Belgeselin sanatsal bir eyleme
bliriinmesi 6znel ve incelikli bir yaklasim sayesinde gerceklesmektedir. Bu yaklagim
beraberinde farklilig1 getirebilmektedir. Herhangi bir sahnenin kag farkli agidan ve hangi
Olgeklerle cekilecegi, kurgu masasinda nasil bir dizilime tabi tutulacagi sanat¢inin
yaklasimlar ¢ercevesinde belirmektedir. Hikaye anlatimi sanat¢inin bu tiirden se¢imler

yapmasiyla ilerler ve sekillenir.

1.3. BELGESEL SINEMANIN DOGUSU

Bu boliimde belgesel sinemanin dykiilii sinemadan ayrilma siireci ele alinacaktir.
Tarihsel siirecte belgesel sinemaya dair genel olarak egilimlere bakildiginda, dogalci
gelenek ile Amerikali yonetmen Robert Flaherty, sine-g6z ile anilan Rus Dziga Vertov
ve Ingiliz Belge Okulu’ndan John Grierson 6ne ¢ikmaktadir (Kylii, 2014: 7). Literatiire
bakildiginda ilerleyen paragraflarda da deginilecegi lizere bazi kaynaklar Fransa’dan

Cavalcanti’yi de bu egilimlere ekleyerek dort genel egilimden bahsederken bazi
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yaklasimlar ise temelde Amerika ve Avrupa gelenegi iizerinden olusan tarihsel bir

sekillenmeden bahsetmektedir.

Sinemanin dogusu Auguste ve Luis Lumiere kardeslerin gelistirdigi sinematografla
1895 yilinda gergeklestirdikleri gosterimle baslar. Gosterilen ilk film La Sortie des Unises
/ Fabrika Ctkigr’dir. Bunun yani sira Arrivee d 'un Train a La Ciolat / Trenin Gara Girisi,
Le Repas De Bebe / Bebegin Yemegi, Le Jardinier / Bah¢ivan gibi giindelik hayata iliskin
gorlntiilerin yer aldig1 filmler de vardir. Lumiere’ler bir ¢ok teknisyen yetistirmis ve
Diinya’nin bir ¢ok farkli iilkesine ¢ekimler yapmaya gondermislerdir. Genellikle bu
filmlerde giindelik hayattan kesitler yer almistir. Bu 6rnekler ilk belgesel filmler olarak

kayitlara gegen filmlerdir (Koyli,2014: 3-4).

Belgesel sinemayla ilk olarak ilgilenen yonetmenlerin amaci, bu tiir i¢in yeni bir
seyler denemek veya olusturmak degil, genel olarak sinemanin imkanlarin1 zorlayarak
yeni ¢esitlemeler olusturabilmektir (Nichols, 2017: 139). Hatta sinema, ilk yillarinda
kendisini icat edenler tarafinca dahi ¢ok fazla dnemsenmemistir, yalnizca hareketli
fotograflarin gosterildigi bir gosterim araci olarak degerlendirilmistir (Gilingor, 1997:
117). Sinema ile yatirimci olarak ilk ilgilenen ve sanatsal becerilerini bu alana yonelten
George Melies olmustur. Bu yaklasimla sinema bugiinkii yapisina kadar gelmistir (Ayca,
1997: 19). Lumiere Kardesler sinematografa giindelik yasamin kaydedilebildigi bir unsur
olarak yaklasirken, George Melies hayal giiclinii devreye sokarak sinemanin sihirli
diinyasinin kapilarini aralamak istemistir. Melies’te sihir, Lumiere Kardesler’de
gercekeiligin onciil olmas: ilerde yasanacak olan imgesel ve belgesel sinema ayriminin

ilk adimlar1 gibidir.

Belgesel, belirli bir zamansal ilerleme sonrasinda, kismen de amator ¢alismalarin
driintidiir. Dolayisiyla belirgin bir tiir olarak birdenbire ortaya ¢ikmaktansa zaman
icerisinde geliserek basli basina bir yapim yontemi haline gelmistir (Rotha, 2000: 49).
Belgesel sinemanin ayr1 bir tiir olarak belirginlesmesi, belgesel dis1 filmlerin kendi
ayrimini ortaya koymasiyla olusmaya baslamistir. Kurmaca filmlerde; senaryo, dekor,
oyuncu kullanimi gibi kendine 6zgii unsurlar kullanilmaya baslandik¢a, belgeselin
bunlar1 tercih etmeyen Ozgiin yapisi belirginlesmistir. Haber filmlerinin, deneysel
filmlerin ve kurmaca filmlerin ayr1 bir tiir olarak sekillenmesi belgesele dair olusturulacak

nitelendirmenin 6nilinii agmustir.
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Belgeselin dogumuna iligskin net bir tarihlendirme yapilamasa da Lumiere
Kardeslerin sinematografla gergek hayattan ¢ektikleri, gercekei sinemanin baslangict ve
ilk belge filmler olarak kabul edilebilir (Bikig, 2019: 30). Bunun yani sira belgesel
sinemanin Onciilerinin arasina Thomas Edison da eklenebilir, Edison kinetoskopla
1894°te kisa siireli bir basar1 kazanmistir (Saunders, 2018: 44). Ilkel anlamdaki bu sinema
araclarinin 1800’li yillarda kullanilmaya baslanmasindan sonra, ancak 1930°1u yillarda
belgesel film terimi giindeme gelmistir (Erdin, 2014: 36). Siireg igerisinde ilerleyen bir
gelisme ve tiirlere ayrilma s6z konusudur. Ornegin belgesel, daha ilk yillardan iiriinlerini
vermis olsa da, bunun bu tiir igerisinde siniflandirilabilmesi veya farkina varilmasi, diger

tiirlerin de kendini belli etmelerinden sonra olmustur.

Sinemanin ilk hali ve dogusu esasinda belgeseldir ya da bagka bir ifadeyle
sinemanin 6zii belgesele dayanmaktadir (Ayga, 1997: 18). Bu sebeple sinemanin tarihi,
belgesel sinemanin da tarihidir. Sinemanin ilk yillarinda gergek hayattan goriintiilerin yer
aldig1 filmler vardir. Sinemanin kurmaca anlatimlara yonelmesi daha sonraki yillardadir.
Imgesel ve belgesel ayrimi 1920°1i yillarda baslamustir (Susam, 2015: 126). insanlar ilk
siirecte heniiz yeni kesfedilen bu hareketli goriintliinlin hazzin1 yasamanin pesinde
olmustur. Bu yiizden ilk c¢ekilen filmlerde maksat yalnizca hareketli bir goriintii
olusturabilmektir. Kesfedilenin bir sinema oldugu dahi bilinmemektedir. Insanlar
yalnizca hareket eden goriintiileri izlemek istemektedir. Bu yiizden ilk siirecte yasamin

icerisinden ¢ekilen spontane goriintiiler belgesel formundadir.

1920’1li yillardan itibaren kimligini bulmaya bagslayan belgesel tiiriiniin dikkat ¢eken
ilk filmi Robert Flaherty tarafindan 1922 yilinda g¢ekilen Kuzeyli Nanook’tur (Akbulut,
2012: 11). Bu durumu 1923 yilinda Dziga Vertov’'un Rusya’daki deneyimleri,
Cavalcanti’nin 1927 yilinda Fransa’da gergeklestirdigi Rien que les heures filmi ve
Grierson’un 1929 yilinda Ingiltere’de gektigi Drifters yapimu takip etmistir (Okay, 1997:
140, Rotha, 2000: 52, Adal1, 1986: 24). Adali, (1986: 43) bu isimlerin igerisine Ruttmann,
Eisenstein ve Pudovkin’i de ekler. Grierson’un ¢abalariyla ise 1930°1lu yillarda belgesel

sinemanin tiim diinyanin ilgisini ¢eken bir saha olusturdugunu ifade eder.

Belge niteligi tasiyan filmlere belgesel denilmeye baslanmasi, dneminin ve
islevinin farkina varilmasi 1920’li yillara dayansada, kendine 6zgii dili, tislubu, hayata

bakisi ve etik degerlerinin 6nemi II. Diinya Savasi’ndan sonra fark edilmistir. 19. ve 20.
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yiizyilin ilk yarisinda yasananlar ise sanat ortamini sekillendiren ve belgesel sinemay1
goriinlir kilmaya baglayan unsurlardir (Seremetli, 2002: 13,15). Herhangi bir unsurun
tarih igerisinde ne zaman ortaya ¢iktiginin bilinmesinin yaninda, bu unsurun olusmasina
sebep olan durumlar1 tespit edebilmek de oOnemlidir. Bu durum belgesel icin
diisiiniildiigiinde; savaslar, toplumsal olaylar ve ekomomik buhranlarin bunda etkili
oldugu diistiniilebilir. Bu durumlar insanlarin sorunlarmni ifade etme ve yasamlarini
gorliiniir kilma arzusunu tetiklemistir. Ciinkii yasanilan sorunlar anlatilmay1 ve
¢oziimlenmeyi beklemektedir. Ayrica bu gibi durumlar insanliga dair goriingiiler

sunmakta ve sanatin malzemesi haline gelmektedir.

Sosyal demokrasinin gelismesi belgeselin de Oniinii agmistir. Belgeselin Bati
Avrupa ve Amerika’daki gelisimi buna 6rnektir (Grierson, 2000: 10). Bu sebeple sanatin
ve sinemanin Oniinde engellerin olmamasi, sorunlarin dile getirilebilmesi acisindan
onemlidir. Belgesel sinemanin tarihine bakildiginda ilk filmlerin ve yaklagimlarin Batili
iilkelerde gergeklestirildigi goriilmektedir. Iktidar ve halk arasindaki demokratik iliskinin
tlimlt  oldugu iilkelerde sinema c¢alismalar1 diger iilkelere nazaran daha hizh
ilerleyebilmistir. Diger iilkelerde halen sinema sanatina iliskin {iretimlerin sansiirlerden
gectigi goriilebilmektedir. Bu yoniiyle genel olarak sanat {iriinlerinin 6niiniin agilmasina

demokrasinin gostergesi gozii ile de bakilabilir.

1.4. BELGESEL FILM KURAMCILARI

Genel olarak kuramlar, gergekgilige ve Dbigimcilige iliskin tartigmalart
yiirlitmiislerdir. Bu yoniiyle bu baslik belgesel sinemada gercekeilik basligr ile de
ilintilidir. Literatiire bakildiginda, herhangi bir kuramsal baglikla sinirlandirilmadan
sadece belgeselde gercekeiligi tartisan caligmalar da goriilmektedir. Belgesel film ve
sinemaya iliskin kuramlarin 6zellikle gercekgilikle bagdastirilarak i¢ ice kullanilabildigi
goriilmektedir. Belgesel sinemayla ilgili kuramlarin, sinema veya film kuramlarinin
icinde kullanilabildigi de goriilmektedir. Belgeselin, sinemanin bir tiiri oldugu
diisiiniildiiglinde, belgesel sinemaya iliskin kuramlarin genel sinema kuramlar1 yoluna

¢ikmasi da olagan karsilanabilir.

Andre Bazin sinemanin irdelenmesi, film elestirisi ve analizlerinin Oniinii agan

onemli bir adim atarak “Sinema Nedir” adli kitabin1 yaymlamistir. Bunu yaparak tarih,
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sanat ve psikolojide oldugu gibi sinemaya da bir disiplin ve yontem kazandirilmasini
saglamistir (Seremetli, 2002: 11). Bununla birlikte diinyanin g¢esitli yerlerinden
yonetmenler ve yazarlar, ¢ektikleri filmlerle ve yazdiklar1 yazilarla sinemaya kuramsal
bir derinlik kazandirmislardir. Sinemanin bugiinlere gelmesinde ve fikir derinliginin
kavranmasinda, uygulamacilarla birlikte teorisyenlerin yaptigi katkilar da oldukca

Onemlidir.

Amerika’dan Orson Welles, William Wyler, Italyan Yeni Gergekgiler, Rosselini,
Visconti, Truffaut ve Godard yonetmenin yaratici tavrin1 ortaya ¢ikaran sanatcilardir.
Fransiz Yeni Dalga igerisinde yer alan sinemacilar, diisiik biitcelerle filmler ¢ekmislerdir.
Seyyar kamera kullanmislar, farkli 1sik kullanim yontemleri denemisler, 6zgiin bir dil
bularak sinemanin yeni bakis agilar1 kazanmasini saglamislardir. Ger¢cek mekanlar ve
insanlar kullanarak sinemay1 belgeselci iisluba yaklastirmislardir (Seremetli, 2002: 11).
Burada bahsedilen yonetmenler genel olarak kurmaca sinemaya dair lretimde
bulunmuslardir, lakin ozellikle Avrupa’li olanlar1 daha gercekci filmler yapmayi
amaglamistir. Bu durum bir yoniiyle klasik anlati sinemasina, stiidyo filmlerine ve hakim
film endiistrisine karsit bir durus olarak da degerlendirilebilir. Bir yandan ise yeni ve

farkl dillerin olusturularak film anlatisinin zenginlesmesi olarak goriilebilir.

Gergekgilik arayislardan bazilar; ingiliz Belgesel Hareketi, Dziga Vertov’un Sine-
GOz Manifestosu, Sinema-Gergek akimi (Cinema-verite), Dolaysiz-Sinema Akimi
(Directcinema), Yeni Gergekgilik akimi (Neo-Realismo), Yeni Dalga akimi ve Dogma 95
manifestosu seklinde ifade edilebilir (Ekinci, 2016: 13). Ingiliz Belgesel Hareketi, Sine-
Goz Manifestosu, Cinema Verite ve Direct Cinema daha ¢ok belgesele iliskin akimlardir.
Yeni Gergekgilik, Yeni Dalga ve Dogma 95 ise kurmaca sinemanin sadelestirilmesi ve

gercege yaklastirilmasi ile ilgili kuramlardir.

Belgesel sinemada Fransa, Italya, Almanya ve Amerikali Flaherty dogalcidr.
Klasik dilin temellerini Grierson, yapisal dili ise devrim sonrast Rusya'da Eiseinstein ve
Pudovkin kullanmistir. Bu yaklagimlar gergekgi iislup olarak nitelendirilmistir. Vertov ise
belgesel sinemada bu ger¢egi yorumlayan ilk yonetmendir (Seremetli, 2002: 13-14).
Belgesel sinema tarihinden Grierson, Vertov, Lorentz ve Flaherty gibi isimler, belgesel
sinema yoluyla gerceklerin kaydedilerek, toplumu bilgilendirmek i¢in halka aktarilmasi

gerektigi fikrini savunmuslardir (Atabey, 2005: 217). Giiniimiizde belgeselin geldigi
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bicim ile ilk kuramlar arasindaki benzerlik her gegen giin degiserek ilerlemektedir. Daha
cok teknolojik anlamda kendini hissettiren bu degisim, gerceklige daha farkli yollarla

hizmet etmekle ilgilidir.

1.4.1. Dziga Vertov

Asil adiyla Denis Arkadiyevic Kaufman, Polonya’nin Rusya’ya bagl bolgesinde
1896 yilinda dogmustur. On alti yasinda konservatuara baslamis, ailesiyle birlikte
Moskova’ya tasindiktan sonra ise tip Ogrenimine yonelmistir. Bu donemlerde siir,
deneme ve bilimkurgu romanlar yazmaya c¢alismis, 1916 yilinda avangart ve gelecekgi
gruplara katilmistir. Ismini Dziga Vertov olarak degistirmis, gelecekgilikten etkilenmis,
laboratuvarinda birgok ses ve giiriiltii kaydederek birbirine eklemeler suretiyle denemeler
yapmistir. Bunun yaninda montaja iliskin diisiincelerini kaleme almistir. Ekim
Devrimi’nden sonra Moskova sinema komitesinde yazar ve kurgucu olarak ¢alismistir.
1918 yilinda haftalik haber filmleri sunan sinema haftasi1 isimli program i¢in kurgu
yapmakla gorevlendirilmistir. 1919°da ilk filmi olan Devrimin Yildoniimii’ni yapmistir.

Yaptig1 bu film ajistasyon trenlerinde ve gemilerinde gosterilmistir (Abisel, 1989: 119).

Vertov, 1919°dan itibaren, diyalogsuz, oyuncusuz, dramatik sahnelendirmenin
olmadig1 sinema yaklagimini gelistirmistir. Kardesleri Mikail, Boris ve karis1 Elizaveta
ile Sinema-Go6z grubunu kurmustur. Kurdugu bu grupla Sinema-Gdz’iin uygulamalarini
yapmustir. Bu kurama gore kamera tamamen nesnel olmali, diger sanatlardan gelen
stiidyo, dekor ve oyuncu gibi unsurlar terkedilmelidir. Lumiere sinemasindan ayirt etmek
gerekirse, farklilastigi tek unsur kurgu olmustur. Buna gore nesnel olarak cekilen
gorintiiler, konunun durumuna gore baglantilandirilarak montajlanabilmektedir (Onaran,
2012: 269). Bu yonleriyle kurgu hari¢ diger tiim bi¢imlendirme unsurlarina karsi

durmustur. Kameranin ise teknik bir géz niteliginde olmasin1 istemistir.

Vertov'un, haber filmlerinin haberciliginden farkli olarak, gercekleri kaydetmenin
yant sira Rus halkini devrime dair bilgilendirmek gibi toplumsal bir amaci da vardir. Bu
yaklasimda dogrudan kaydedilenler, toplumsal amagla yorumlanarak kurgulanmaktadir.
Bu tiir filmler Kino Glaz / Kino Pravda ya da Sinema-Goz terimleriyle anilir (Giindes,
1998: 44-45). Kino Pravda serisi 1922 ile 1925 yillar1 arasinda g¢ekilmis 23 filmden

olugmaktadir. Vertov’un c¢aligmalar1 bu seriyle birlikte ve bu seriye ithafen yazdig:
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manifestoyla baglamaktadir. 23 filmlik bu seri estetik kaygilar giitmeden, yalin bir dille
yalnizca gercekleri aktarmayr amaglamistir (Nas, 2008). Stiidyolarin kullanilmadigi,
insanlara makyaj uygulanmadigi ve sosyal goriintirliigiin en seffaf haliyle yansitilabildigi,
sokaklarda c¢ekilen belgeselcilik anlayisindan yana olmustur (Stam, 2014: 55).

Gergekgilige dair yaklagimlariyla en sert kuramcilardan biridir.

“1 Numaral Kino-Pravda (Haziran 1922) Vertov’un, haber filmlerindeki, olaylarin
sadece kaydedilmesindense bir argiiman olusturmak iizere farkli zaman ve yerlerde
¢ekilmis gorlintiilerinin montajlanmasi seklindeki keskin anlatim iislubunun temellerini
tasimaktadir” (Isikman, 2015: 134). 1924 yilinda ilk uzun filmi Sine-Goz i (Kino Glaz)
yapmistir (Abisel, 1989: 119). Sine-G6z yalnizca bir sinema grubunun ya da bir filmin
ad1 degildir. Bu durum Vertov'un diger filmleriyle de siirdiirdiigii, diinyaya belgeselci bir
gozle bakan yaklasimdir. Vertov'a gore sinema; gercekleri, hayati ve tarihsel siirecleri
kaydetmelidir. Sahnelenmeden, dramatize edilmeden ¢ekilen hayatin her an1 ve oldugu
haliyle habersizce ¢ekilen her goriintii, Vertov'un ifadesiyle bir “film-gerc¢egini” olusturur
(Istkman, 2015: 138). Lakin sadece gergegin goriintiisiiniin gercedi yansitmakta ne
diizeyde etkin olabilecegi de muammadir. Bu sebeple Robert Flaherty, Kuzeyli Nanook’ta
cesitli bigimlendirmelere gitmistir. Toplumsal alanda goriilen her durum yalin bir bigimde
cekildiginde etkileyici yada derdini anlatabilecek diizeyde olamayabilir. Giindelik hayat
igerisindeki bireyin sadece digsal goriintiisii, onun ig¢sel problemlerini yansitmayabilir.
Gorlinenin ardinda gizli kalan gercekler her zaman olabilecektir. Bu yiizden
yonetmenlerin gercekligi sekillendirmeleri kimi zaman gergekleri daha etkin anlatabilme
adina olmaktadir. Fakat Vertov’un yaklasimlarinin bu denli kati olmasi, o donemin

abartili, gergek dis1 ve manipiile etmeye meyilli filmleriyle de alakalidir.

Vertov’un Film Kamerali Adam’1 (Chelovek s Kinoapparaton, 1929), onun son
sessiz ve en ¢ok bilinen filmidir. Film giin dogumundan, giin batimina kadar Moskova’da
dolasan bir kameranin anlattiklaridir. Film gelisigiizel ¢ekilmis izlenimi yaratmaktadir.
Filmin kahramani1 Moskova degil, kameranin kendisidir. Bu yolla seyircinin her seyi sine-
g0z araciligryla gérmesi istenmistir. Filmde boliinmiis kadraj, st {iste bindirme, farkli
hizlarda filmi akitma gibi teknikler kullanilmistir. Vertov sinema ile gercek arasindaki
bag1 vurgulama amaciyla, bu filmin bir salonda izlenisini de ¢ekmistir. Bu sekilde sine-

g06ziin etkisine iligkin kuramsal savlarini desteklemistir (Abisel, 1989: 120). Vertov, bu
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tiirden yaklasimlariyla izleyicilerin sinemanin illiizyonuna kapilmamalarin1 ve gercegin

farkinda olmalarini istemektedir.

Vertov, Kamerali Adam filminde giindelik yasami, oyuncu, dekor ve sahne gibi
kurmacaya iliskin herhangi bir unsur kullanmadan ¢ekmistir. Filmde sehirlesme,
makinelesme ve insanin makineyle iliskisine odaklanmistir. Sinemanin ger¢egin yeniden
diizenlenen bir sekli olmasi gerektigini, kurmacanin ise afyon oldugunu ifade etmektedir.
Kurmacalar ona gore izleyiciyi sarhos eder ve belirli bir biling diizeyinde olmayan

izleyiciye carpik gercekler daha kolay kabul ettirilir (Avci, 2016).

Vertor ortaya attigi kinopravda (gercegin sinemasi) terimiyle, sinemanin onu
yapaylastiran kurmacaya dair anlati unsurlarindan siyrilmasini istemistir. Bu yoniiyle
Eisenstein’dan daha kat1 bir tutum igerisindedir. Onun i¢in 6énemli olan yagamin tiim
sadeligiyle, herhangi bir katisimdan uzak bir bigimde cekilebilmesidir. Boylelikle
toplumun en yalin halde goriiniimii yakalanabilecektir. Tiyatro ve edebiyat gibi anlati
unsurlarinin  kullanildigi bi¢imlerden uzak durulmalidir. Ciinkii bu tiir yaklagimlar

toplumsal gercekligin yakalanmasinin 6niine gegmektedir (Nichols, 2017: 235).

19201 yillardaki Sovyetler Birliginde Vertov, Einsenstein, Pudovkin ve
digerlerinin arasindaki catisma onemlidir. Vertov, gergeklige yalnizca gergeklerin ham
gorlntiileriyle ulasilabilecegini  sOylemektedir, diger yaklasimlarin gergekleri
degistirdigini ve 6znellestirdigini sdylemektedir. Vertov nesnel gerceklikten yanadir ve
gercek sinemanin bu sekilde olmasi gerektigini ifade etmektedir (Ayca, 1997: 21). Pek
cok yonden Vertov, Einsenstein’dan c¢ok daha radikaldir (Stam, 2014: 53). Lakin
kameranin konumlandirilma sekli dahi isin i¢ine 6znelligi katabilmektedir. Kamera ile

gergeklestirilen ¢ergeveleme, konunun nasil anlagilacagina etki etmektedir.

Vertov’a gore montaj sadece masa basinda gergeklesen bir islem degildir, filmin
tiretimiyle ilgili tiim siireci i¢ine alan bir siiregtir. G6zlem yaparken, gozlemden sonra,
cekimlerde, ¢ekim sonrasinda ve kurgu esnasinda da devam eder (Stam, 2014: 55).
“Kendi sinema tiiriinii “sanatsal drama”nin gizemli hale getirme edimine karsin seyirciyi
toksinlerinden ve belirli tutucu kavramlarin bilingaltina yaptiklari imalardan arindirmak
lizere tasarlanmig bir sinema formu olarak tanimlar” (Stam, 2014: 56). Sinema yoluyla,

seyircinin bilingaltina islenilmesini istememis, yalin ve sade bir siireci arzulamistir.
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Vertov sinemanin evrensel olmasindan yanadir fakat bunun genel anlamdaki
sinema anlayist i¢inde uygulanmasina karsidir. Senaryolagtirmayi ve tiyatral siiregleri
reddetmektedir. Bu tiir siire¢lerden uzak kalinmasindan ve izleyicilerin ruhsal anlamda
katilim saglayabilecegi izleme etkinliginden yanadir (Petric, 2000: 16). Vertov’un sinema
g6z kuraminin ilkeleri 1922 yilinda kinofat dergisinde yaymlanmistir. Bu bildiride
mevcut gerceklikten daha etkili bir sinema gergekligi fikri savunulmustur. Sanat,
oyunculuk, dramatik yap1 birakilmali, toplumun ekonomik yapisini ve emekgileri konu

edinen filmler ¢ekilmelidir (Teksoy, 2005: 136).

Cinema verite, Vertov'un ifade ettigi Rusca olan Kino Pravda terimiyle ayni
anlamdadir. Bu terim Tiirkge ifade edilmek istenirse sinema gercek veya sinema gergegi
bigiminde ¢evrilebilir (Candan, 2012: 76). Belgesel sinemacilar genellikle cinema verite
(gergekei sinema) ile ilgili olmaktadir. Cinema verite’de her sey dogru ve objektif kabul
edilir. Kaydedilenler gergektir, tarafsizdirdir. Filmi yapan kisi ise olaymn tamigidir (Jarl,
2007: 183). Cinema verite’nin, Vertov’'un 23 haber dizisinden olusan Kino Pravda

serisiyle ayni1 anlama gelmesi, aralarindaki etkilesimi gostermektedir.

Jean Rouch’un cinema verite yaklasimi, belgesele yeni bir bakis agis1 katarak
Fransa’dan ABD’ye ve Kanada’ya ge¢mistir. Bu sinema tiiriiniin cinema verite olarak
isimlendirilmesi, Vertov’un Kino Pravda teriminin Fransizcaya tercimesi ile ortaya
cikmistir. Cinema verite isimlendirme olarak Vertov’a, yontem olarak Robert Flaherty’e
uzanmaktadir. Richard Leacock ise bu yaklasimin ABD’deki 6nemli isimlerinden biridir
(Parsa ve Cetintahra, 2000: 110). Sinema ger¢ek Vertov’un ikinci kuramidir, bu
kuramdaki filmler sinema goz ilkelerince ¢ekilmis ve kurgulanmustir, Lenin 'in U¢ Sarkist

adli film bu filmlerin en tinliisiidiir (Onaran, 2012: 271).

Bu terim ilk olarak 1960’11 yillarin basinda Fransa’dan Jean Rouch ve Chris
Marker’in filmleri i¢in telaffuz edilmistir. Chronique d 'un Eta / Bir Yaz Giinlemi (1961)
ilk cinema verite filmi olarak kabul edilir. Bu filmde Jean Rouch ve sosyolog Edgar Morin
sosyologlarin sorusturma modellerini denemislerdir. Kamera ve mikrofonla Paris
sokaklarinda ¢ekimler yapmislardir. Karsilarina ¢ikan insanlarla roportaj yapmislar ve
onlarin sdylediklerini kaydetmislerdir. Ardindan ¢ektiklerini bu kisilere izleterek bu sefer

de buna verdikleri tepkileri ¢ekmislerdir (Parsa ve Cetintahra, 2000: 110). Sinemaya
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yalnizca bir eglence unsuru olarak yaklagmayarak, toplumu anlamak ve bu yonde

caligsmalar yapmak i¢in kullanmislardir.

1.4.2. John Grierson

John Grierson, Lumiere kardeslerin ilk filmlerinin gosteriminden ii¢ yil sonra 1898
yilinda Iskogya'da dogmustur ve bir kdy dgretmeninin ogludur. 1915 yilinda bir maym
tarama gemisine kendi istegiyle katilarak 1. Diinya Savasi'na sahit olmasi yasamindaki
onemli olaylardan biridir. Drifters - Balik¢i Tekneleri (1928) ilk filmidir ve bu filmin
¢ekimlerinde savas yillarindaki denizcilik tecriibesi etkili olmustur (Adali, 1986: 43).

Yasaminda gordiikleri belgeselci yoniinii sekillendirmis ve yaptigi islere yansimistir.

Grierson, Balik¢i Tekneleri filmini disardan destek almadan tek basina ¢ekmistir.
Deneyim kazanmak icin, denizde balik avina ¢ikanlar1 ¢ektigi bu film beklentilerini
asarak uluslararasi bir basar1 elde etmistir. Bu film, balig1 yalnizca yemek masalarinda
gorenler icin sasirtict olmustur. Film siradan bir goriintilemeden ziyade duyumlari
harekete gegiren dramatik bir calisma olmustur. Gemi, deniz ve hava siirsel bir bigimde
kullanmilmistir. Giinliik yasama dair sade bir temanin yorumlanmasiyla dramatik arka
planin olusturuldugu bir film ortaya ¢ikarilmistir (Rotha, 2000: 75). Bu film Grierson’un

ilerleyecegi yoldaki ilk deneyimi olmustur.

Grierson’un bu filminin basarisi, sinemanin toplumsal yanini1 daha 1yi gérmesini,
kitlelerin egitilmesinde ve yonlendirilmesinde sinemanin roliinii fark etmesini
saglamistir. Filmi izleyenler, tabaklarinda hazir olarak gordiikleri baligin ardindaki insan
emegini gérmiislerdir. Bu durum onlara yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir (Adali, 1986:
53). Grierson’un daha sonralar1 isimlendirecegi “belgesel” sinemanin toplum tizerindeki

etkileri fark edilmeye baslamistir.

1920°li y1llarin sonlarinda ve 1930°1u yillarin baglarinda Sovyetler Birligi, Ingiltere,
Almanya ve Amerika Birlesik Devletleri gibi iilkeler belgeselcilerin ulusun giindemini
belirlemedeki katkilarmi fark etmeye baslamistir. Bu durumda Grierson’un etkisi de
blytiktiir. Hiikiimetler, uyguladiklar1 politikalarda veya yasadiklar1 sorunlara dair
giristikleri miicadelelerde, vatandaslarin katilimini arzulamaktadir. Sanatin bu katilimci
paydayr olusturabildigi diisiincesinden hareketle yeni bir toplum diizeninin

yakalabilecegine inanirlar  (Nichols, 2017: 160). Sinema ve toplum iligkisinin
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sekillenmeye basladigi bu yillarda, sinema hem toplumlar: etkilemis hem de kendi

gelisimini devam ettirmistir.

Grierson daha c¢ok yapimcilikla ilgilenmistir, fakat Balik¢i Tekneleri onun
yonetmenlik yaptig1 bir filmdir. 61 dakika olan ve sessiz sinemanin bir {iriinii olan bu
belgesel, literatiirde kendine O6nemli bir yer edinmistir. Film, goriintiilerin ritmik
kullanimi1 ve montajin bigimselligiyle avangart olarak kabul edilmistir. Film
elestirmenlerince olumlu karsilanan ve ticari olarak da basar1 elde eden bu film
Grierson’un Ingiliz Belgesel Hareketi’ni baslatmasinda onemli bir etken olmustur
(Akbulut, 2012: 23). Kismi ¢alismalar iizerinden ilerlenerek hiikiimetin de destekleyecegi

bir yapilanmaya dogru gidilmistir.

Ingiliz Hiikiimeti tarafindan 1928 yilinda bir film birimi kurulmustur. Film
tretimleri devam ettikge birimin prestiji artmustir. Grierson birimin ilk yoneticisi
olmustur ve birimin prestijinin artmasinda biiylik 6nem sahibidir. Fakat tiretilen filmler
cabuk unutulmakta ve etkileri kisa siireli olmaktadir. Bu durum halkin ilgisini kazanmak
icin yeterli degildir. Birim iiyeleri kendilerine taninan deney yapabilme hakkiyla 6nemli
calismalar yapmistir. SSCB disinda ilk kez bu yonde asama kaydedilmis ve caligsmalar
yapilmistir. Modern yasamin sorunlari sinemayla aktarilmaya ¢aligilmistir (Rotha, 2000:
72). Ingiliz Belgesel Hareketi’nin olusum safhasindaki bu calismalar belgeselin

izleyecegi rotanin baslangi¢c adimlaridir.

Ingiliz Belgesel Okulu, SSCB disinda ilk kez sinemanin ve belgeselin
propagandaya iliskin yaklagimini ve estetik kaygilarin1 6nemseyen bir olusum olarak one
cikmistir (Giindes, 1998: 54). Grierson, belgesel sinemay halki etkileyebilmek i¢in yeni
bir ara¢ olarak gormiistiir. Kiliselerden ve okullardan uzaklasan halki toplumsal
hareketlere yonlendirebilme giicliniin basinin, radyonun ve filmlerin eline gegtigini
diisiinmektedir. Insanlara bilgi yiiklenerek bir etki olusturulamayacagini, gergeklerin
insanlara etkileri izerinden hareketle olusturulacak propagandalarin daha etkin oldugunu
diistinmektedir (Gilindes, 1998: 55). Sinemanin, gercekleri gostererek d6gretmesi, bilhassa

o donemlerde daha etkin olarak kendini gostermektedir.

Grierson, sinemanin dramatize edici ve yorumlayici yaklagiminin bireyleri ortak bir
zeminde topladigini, bu yolla uygar toplumlarin karmasik yonlerinin fark edildigini ve

bunun toplumsal alana katk1 sagladigini diisiinmektedir. Sinemayla kurdugu bagla, ¢esitli
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gazetelerde ve dergilerde sinema {iizerine yazilar yazan Grierson ilerleyen siirecte
Hollywood’dan Chaplin, Sternberg, Von Stroheim gibi sinemacilarla tanigsmistir.
Sinemanin toplum iizerindeki etkilerini arastrmaya devam etmistir. Izleyici
davraniglarini, sinema estetigini ve sinemanin baska iilkelerdeki gelisimini inceleyen
Grierson o donem iki olaydan etkilenmistir. Bunlardan biri Potemkin Zirhlisi filminin
ABD’deki gosterimidir. Bu film bir belgesel konusunu 6ykiilii bir bigimde islemekte ve
etkili bir propaganda gerceklestirmektedir. Grierson igin ikinci 6nemli olay ise Robert
Flaherty ile tanismasi olmustur (Adali, 1986: 47-48). Donemin 6nemli isimlerinin
tanigmas1 birbirlerini tesvik edici olmakta ve daha etkin olarak ilerlemelerine katki

saglamaktadir.

Flaherty insana ve topluma dair filmler ¢eken, John Grierson ise politik konulara
yonelen bir yonetmendir (Clarke, 2012: 121). Robert Flaherty’nin Kuzeyli Nanook’u,
Iskog asilli ydnetmen Grierson’u hareketlendirmistir. ingiliz Belgesel Hareketinin
kurucusu olan Grierson’un, sinema-toplum iliskisi izerine ¢esitli yazilari bulunmaktadir.
Grierson, demokratik toplumlarda sosyal karmasayir ¢6zmeye yarayacak bigimde film
tiretme goriisiindedir (Akbulut, 2012: 21). Yeni insanlar tanimasi, yeni filmler gérmesi
ve kitleleri analiz edebilmesi, izleyecegi stratejileri sekillendirmekte ve kendisine yeni

yollar agmaktadir.

Grierson, SSCB hiikiimetinin filmler lizerinden uyguladig1 politikanin bir benzerini
1930’lu yillarda Ingiliz Hiikiimetiyle yapmak istemistir. Ortak toplum algisinin
olusturulmas1 ve hiikiimetin politik amagclartyla uyumlu bir ulusal kimligin insasinda
sanatin kullanilmasi i¢in hiikiimeti ikna etmistir. 1930 ve 1933 yillar1 arasinda
Imparatorluk Pazarlama Birligi’nde, sonraki yillarda ise Genel Posta Idaresi’nde film
birimleri olusturmustur. Belgesel filme kurumsallik kazandirmis, uygulayicilar bir araya
getirmis ve izleyici beklentilerinin dncelikli hale getirilmesi iizerinde ¢alismustir. Ingiliz
Hiikiimetiyle yaptig1 bu calismanin bir benzerini Kanada’ya tasgimistir. 1939 yilinda
Kanada Ulusal Film Birligi’nin ilk baskani olmustur. Ardindan 1947 yilinda Birlesmis
Milletler’e gegerek UNESCO’nun kitle iletisim koordinatorliigii gorevini iistlenmistir.
Grierson’un Onciiliigiindeki belgesellerin hiikiimet destekli modeli kisa siirede birgok
iilkede yayginlagmistir (Nichols, 2017: 237-238). Hem kendisi 6nciil ¢aligmalar yiirtitmiis

hem de diger iilkeler ve uygulayicilari i¢in 6rnek teskil etmistir.
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Imparatorluk Pazarlama Dairesine bagl bir okul olarak belgesel hareket 1930°da
baglamistir. Orta siniftan liberal gorisli, egitimli ve geng yonetmenler de bu harekete
katilmistir. Arthur Elton, Basil Wright, Edgar Anstey, Paul Rotha, Stuart Legg,
Humphrey Jennings, Alberto Cavalcanti, Benjamin Britten, Harry Watt ve Robert
Flaherty bu isimlerden bazilaridir. 1936 yilinda dagilmalar olsa da grubun iiyeleri
belgesel hareketin ilkelerine bagl kalarak filmler {iretmeye devam etmislerdir (Akbulut,
2012: 24). Diger yonetmenlerin destegini almasi Grierson Onciiliigiindeki belgesel

hareketini daha etkin kilmistir.

Ingiliz Belgesel Okulu’nun kurucusu olan John Grierson, o donemlerde belgesel
filmin en 6nemli ismidir. Tlkeleriyle, kendi 6grencileri i¢in ve daha sonraki belgeselciler
i¢in de esin kaynagi olmustur (Rotha, 2000: 24). Gerek Ingiliz belgesel gelenegi gerekse
1950°1i yillarin ingiliz tiyatrosu, Ingiliz sinemasim da etkilemistir (Clarke, 2012: 41).
Ingiliz Belgesel grubunun etkisi, iiyelerinin, yonetmenlik ve elestirmenligi bir araya
getiren Grierson’u takip etmesiyle alakalidir. Grup her zaman biitiinliigii saglayamasa da,
Grierson’un gercegin yaraticilikla ele alinmasi anlayisin1 ve Rotha’nin propagandaya
yatkin tavrini biinyesinde barindirabilmistir. Grup iiyesi tiim yonetmenler Grierson’un
1932 tarihli makalesinde one siirdiigii temel ilkeleri kabul etmislerdir. Bu ilkeler; bir
dekor 6ntinde gergek dis1 bir 6ykii anlatmamak, bunun yerine sinemanin yagami gézleyen
ve secen yoOniinii kullanmak, siradan insanlar1 gercek yasamlarinda ele almak,
konusmalardaki dogal jestleri ve ses tonunu yakalayabilmektir (Armes, 2011: 47-48). Bu
yaklagimlar gliniimiizde halen gecerliligini siirdiirmekte, belgeselin gergek¢i dogasina

uygun temelleri tasimaktadir.

Grierson, 1939 yilinda, ikinci Diinya savagmin yaklasmasiyla ve grup iiyelerinin
farkl1 yollara gitmesinden sonra Ingiltere’den Kanada’ya gegmistir. Devletin destegiyle
kurdugu Kanada Ulusal Film Daire’sinde Ikinci Diinya Savasi yillarinda cekilen birgok
propaganda belgeselini ydnetmistir (Akbulut, 2012: 25). Ingiltere’nin ardindan
Kanada’da belgesel sinemanin yapimi igin istikrarli bir alan agmis ve belgeselin
yayilmasini saglamistir (Nichols, 2017: 143). Kurucusu, egitimcisi ve kuramecisi oldugu
Ingiliz Belge Okulu’na bir kisilik kazandiran Grierson, bir¢ok iilkede de belgesel
sinemanin yayilmasinda itici gii¢ olmustur (Giindes, 1998: 59). ABD’den Frank Capra,

Ingiltere’den Rotha, Kanada’dan Grierson ve Legg’in yaklasimlari, sinemanin yaratic
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yorumlama yetenegini 6ne ¢ikarmistir (Rotha, 2000: 193). Grierson’un Onciiliigiinde

baslayan bu anlayis genisleyerek uluslararasi alanda 6nemli bir yer edinmistir.

Grierson 1947 yilinda UNESCO’nun Kitle Iletisim Koordinatorliigii gorevine
atandiktan sonra bir¢cok projenin g¢ekilmesini saglamistir. Her ulusun kendi yasam
pratiklerine dair filmler olusturabilmesini amaglamistir. Bu sekilde toplumsal ihtiyaglarla
ilgili birgok konuda, iilkelerin birbirinden kazanimlar elde edebilecegini diistinmiistiir.
Bunu gerceklestirebilmek icin ortak film fonlarinin kurulmasini arzulamistir. Fakat
gerekli yap1 kurulamadigi ve finans kaynagi saglanamadigi i¢in bu konuda bir iiretim
yapilamamistir. 1949 yilinda New York’ta Birlesmis Milletler Film Boliimiinde de benzer
amaglarla yola ¢ikilmis fakat biitge yetersizlikleri sebebiyle ulusal yapimlarin disina
cikilamamistir (Rotha, 2000: 184-185). Grierson’un heniiz o yillarda toplumlarin ortak
bilincini ve karsilikli gelisimini saglama adina giristigi adimlar onun vizyoner bakis

acisini gostermektedir.

Grierson kurgusal olmayan filmler i¢in belgesel sozcliglinii ilk kullanan kisidir.
Bununla birlikte sinemanin hatta temelde belgesel sinemanin prensiplerini yazilarinda ele
almistir. Sinemanin bir sanat eseri gibi diisiiniilmemesini; bir iletisim bi¢imi, sosyolojik
bir unsur ve modern diinyay1 anlamlandirmak i¢in bir arag olarak diistinlilmesi gerektigini
ifade etmistir. Sinemanin bilgilendirmeyi ve toplumun durumunu betimlemeyi amag
edinmesi gerektigini, sanat i¢in degil, politika, ekonomi ve ideoloji igin bunu yapmasi
gerektigini savunmustur. Grierson’un bu fikirleri Eisenstein ve Flaherty’i de etkilemistir.
Flaherty de kisa bir siireligine Ingiliz Belgesel Hareketi’nde bulunmus ve Grierson’un
yapimciliginda ¢esitli filmler ¢ekmistir (Akbulut, 2012: 22). Belgeselle ilgilenen donemin
kuramsal agirlikli sinemacilart daha ¢ok toplumu onceleyen bir yaklasim igerisinde

olmuslardir.

Grierson “glincelligin yaratict olusumu” olarak nitelendirdigi diisiincesinde,
sinemanin stiidyonun disinda canli olabildigini ve bu yolla sinemaya taze kan tasindigin
savunur. Bu yeni bigimler, 6gretici filmlerin tanimlayan yaklagimindan ziyade, diislere
yer veren, vurgulayarak derin anlamlar yaratabilen, bicimlestirme ve gozlem yapmada
genis perspektifler sunan belgesel yapimlar ¢ikarmaktadir. Belgesele iligkin yontemler

sinemanin 6zgilinliigiine katki sunmaktadir (Rotha, 2000: 48). Topluma ve insana dair
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derin disiinceler {iizerinden belgesele yonelen Grierson, belgeselin de benzer

diisiinsellikte islerlik kazanmasi i¢in ¢alismustir.

Grierson kurmaca film endiistrisinin ekonomik anlamda kurdugu hakimiyeti
onemsememektedir. Onun i¢in belgesel sinema, kurmaca kadar eglendirici olmasa da,
ahlaken ve yarar saglama agisindan daha degerlidir. Bu tiirden filmlerin kiiltiirel anlamda
katki saglayiciligir yoktur. Bununla birlikte Vertov’un sinegdziiniin de belgesel ve tiim
gercekei sinema unsurlari igin kapsayici oldugunu kabul etmemektedir. Kendi goriisiine
gore belgesel, toplumsal fayday1 gozeten politikalarla birlikte hareket etmelidir (Nichols,
2017: 240). Grierson belgesel sinemanin daha ¢ok toplumdan ve ortak fayda saglayan

politikalardan yana olmasini istemektedir.

Grierson ve Pare Lorentz, Vertov’'un yaklagimlarima uzak durmuslardir.
Belgeselcinin kendi hitabetini oncelige alarak, filmleriyle politik arenada yer almalarini
ve halkin ¢éztimciil hedeflere yoneltilebilmesini savunurlar. Bunun yani sira Grierson
kendini, Flaherty’nin romantik idealizmci tavrinin karsisinda konumlandirmaktadir.
Gegmise baglilik yerine milliyet¢iligi ve gilinlimiiz diinyasinin sorunlarina deginmeyi
yeglemektedir. Grierson’un bu tavri toplumu ilgilendiren meseleler i¢in daha ¢6ziimciil
bir yaklagimi, Sovyet filmleri baglaminda ele alindiginda ise tutucu bir estetik anlayisi
gostermektedir. Grierson, hiikiimetlerin ve wuyguladiklart politikalarin 1yilestirici
yonlerini gormekten yanadir (Nichols, 2017: 239-240). Ardinda bir¢ok belgesel ve 6diil
birakan Grierson 1972 yilinda 74 yasinda vefat etmistir (Akbulut, 2012: 25).

1.4.3. Robert Flaherty

Robert Joseph Flaherty 1884 yilinda Michigan’da dogmustur (Calder-Marshall,
1963: 15). Kiiciik yaslardan itibaren, zor kosullarda yasayan insanlarin miicadelelerini
gdzlemlemistir. insan ve doga arasinda gergeklesen yasam miicadelesindeki dramatik
ogeler Flaherty’i etkilemistir (Adali, 1986: 25). Hatta ilerleyen dénemlerde filmlerini
etkileyecek olan bu durum sebebiyle, cetin ve zorlu yasam sartlarin1 daha dramatik,
pastoral ve romantik bir bigimde islemesi yoniiyle elestirilmistir (Clarke, 2012: 133).
Fakat bu tiirden yaklagimiyla da Flaherty, belgeselin en 6nemli seslerinden, dnciilerinden

biri olmustur. Flaherty’den 6nce ¢ekilen, belgesel tiiriine yakin filmler vardir lakin bu
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filmler belgesel degil, belge filmler olarak kabul gérmektedir (Miikerrem, 2016: 75). Bir

filmi belgeden belgesele tasiyan sanat¢inin yaklagimi olmaktadir.

Bugiiniin belgeselciliginde Flaherty’nin 6nciil yaklasimlarinin etkisi vardir (Calder-
Marshall, 1963: 85). Flaherty, Dreyer, Kenji Mizoguchi, Rosselini ve Renoir gibi
yonetmenler filmlerinde gercekligin icinde yer alabilecek anlam ¢esitlilikleri
olusturmuslardir. Bunu kendi anlamsal yaklasimlarini kabul ettirmek i¢in baski kurarak
yapma taraftar1 degillerdir. Bu duyumun kendiliginden ortaya ¢ikmasini isterler. Anlam
cesitliligini giicli imgelelerle olustururlar, bu yolla imgelerin giiciinii ortaya ¢ikarmaya
calisirlar (Andrew, 2010: 356). Flaherty oncii bir ruhla, maddi diinya kosullarinda
yasanan miicadelelerin iizerine egilmeyi tercih etmistir. Bunu ge¢misin 6zdeginde aradigi
gerceklikle olusturmaya c¢aligmaktadir (Rotha, 2000: 83). Bu yondeki caligmalarinda

imge kullanim1 daha ¢ok ge¢misin romantizmi iizerine kuruludur.

Flaherty popiiler kiiltiiriin dayatmaci yaklasimina ve klasik sinemanin 6gelerine
direnen, kigisel gercekligi olusturmaya g¢alisan yonetmenlerdendir. Klasik sinemadan,
yerellige yonelmesi ve dramatik yapiy1 biinyesindeki malzemelerle sunmasiyla ayrilir.
Kilometrelerce uzunluktaki filmini ¢ekerken bunu belli belirsiz bir fikirle yapmistir. Bu
filmlerde kurgu masasinda yasanan bir arayis, kaygi ve ilgi vardir. Stil nceden belirlenen
bir unsur degil, kurgu siirecinde ulasilan bir 6ge olmaktadir (Andrew, 2010: 277-278).
Hem ¢ekim 6ncesinde, hem ¢ekim sirasinda hem de kurgu esnasinda siirekli devam eden
bir arayis vardir. Bu anlam arayisinin filmin izlenme siirecinde dahi devam ettigini

diistinmek miimkiindiir.

Belgesel filmin baslangici Flaherty’nin 1920 yapimi Kuzeyli Nanook filmiyle
gerceklesmistir (Rotha, 2000: 52). Flaherty filmlerine bakildiginda genellikle gercek
insanlar goriiliir. Bu insanlar dogal yasam alanlarinda, mevcut geleneklerini
yiiriitiirlerken, gegmisle romantik bir bag kurularak, siirsel bir bicimde islenir. Flaherty
insan kavramiyla ve onun dogayla olan miicadelesiyle ilgilenmistir. Zorlu doga sartlar
icerisinde, az insanin yasadigi bolgeler ilgisini ¢gekmistir (Miikerrem, 2016: 76). Kuzeyli
Nanook’un bu denli basarili olmasinin ardinda yatanlar, filmlerde yer alan oyuncularin
dogal insanlar olmasi, cekim dncesinde bu insanlarin gegmisleri hakkinda bilgi edinilmesi
ve onlarin diinya goriislerinin 6grenilmesidir (Rotha, 2000: 146). Flaherty senaryo

kullanmadan, uzun gozlemler yaparak, yasantilar iizerinden anlamlar ve imgeler
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olusturmaya ¢alismaktadir. Oncelikli olan ise ¢ekilecek olan konunun ve insanlarin en iyi

bicimde anlagilmasi1 gerektigidir.

Flaherty’nin film ¢ekme seriiveni, otuzlu yaslarinin sonunda seyahate duydugu
ilgiyle uzun geziler yapmasi, bu vesileyle yerel halkla yakinlik kurmasi ve bunlari
kaydetmesiyle baglamistir (Saunders, 2018: 97). Filmlerini ¢ekerken 6nceden bir senaryo
hazirlamaz, film ¢ekimine bir kesfetme siireci olarak yaklasir. Senaryo yerine ele alacagi
konunun oldugu boélgeye gider ve oradaki insanlarla bir iki yi1l zaman geg¢irir ve onlar1
gozlemler. Olabildigince malzeme toplar, yani ¢ekim yapar. Filminde kullanacagi veya
cikaracagi goriintiileri ¢ekim sonrasinda netlestirir. Filmlerinde oykii kullanmayi
reddetmez, dogal yasamlar1 icerisindeki insanlar dykiilenerek iglenir (Miikerrem, 2016:

77).

Kuzeyli Nanook filminin yapim siireci bile bir maceradir. Flaherty, New York’tan
Hudson Kérfezine kano ve uskunayla gitmistir. Iki film kamerasi, ¢cekim ekipmanlar1 ve
projeksiyon makinasini da beraberinde gotiirmiistiir. Eskimo iilkesine yerleserek, orada
yasayanlarin hazirladig1 kerestelerle kendine bir eskimo kuliibesi yapmistir. Yaptigi
cekimleri ise Eskimolarla birlikte seyretmektedir (Clarke, 2012: 133). Quebec’in
kuzeyinde bulunan Hudson Koyunda ve Alaska’da bir yil {izerinde bir siirecte ¢cekimler
yapar. Nanook, Inuit dilinde kutup ayis1 anlamina gelmektedir, bu ismi ona Flaherty
vermistir, karakterin gergcek adi Allakariallak’tir. Bu filmde Nanook ve ailesinin
kutuplarin zorlu sartlarinda dogayla ve ilkel yasamla miicadelesi islenmistir (Akbulut,
2012: 13).

Dogrudan ya da gizli bir sekilde yonlendirmede bulunmak Flaherty yapimlarindan
bu yana belgeselin temel unsurlarindan biri olmustur (Saunders, 2018: 92). Flaherty,
Nanook ve ailesinin yasadigi evi yeniden kurdurur, kardan yapilan bu evin {ist kismini
bilingli olarak acik biraktirir. Nanook’un fok ve hayvan avlama sahnelerini ise
kurgulayarak g¢eker (Akbulut, 2012: 13). Nanook ve arkadaslar1 artik otantik Eskimo
kiyafetlerini giymemektedir fakat Flaherty harcamalar yaparak onlarin giydigi eski
kiyafetleri bulmus ve ¢ekimleri bu sekilde gerceklestirmistir (Armes, 2011: 34). Flaherty,
gercekleri hi¢ degistirmeden ve habersizce ¢ekmis gibi goriiniir fakat ¢cogu Sahne
kurgulanmis ve ¢ekimlerde kostiim kullanilmistir (Akbulut, 2012: 13). Eskimolar daha
cok eski yasantilarin1 yasiyormus gibi yapmislardir, bu bakimdan Flaherty’in miidahalesi
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onlarin diizenlerini bozmustur. Flaherty onlarin giinlerinin biyiik bir kismimi film
cekimiyle mesgul ettigi icin karinlarint doyurmus ve desteklemistir. Eskimolar daha sonra
cesitli sikintilar ¢ekmistir, bu durumun muhtelemen yasamlarindaki bu kesintiden
kaynaklandig1 diistiniilmektedir. Bundan iki yil sonra, diinya tarafindan bilinir hale

getirilen Nanook agliktan dlmiistiir (Armes, 2011: 34).

Nanook normalde tiifekle avlanmaktadir fakat Flaherty tarafindan atalariin
kullandig1 eski av aletlerini kullanmasi istenmistir. Nanook’un karis1 ve oglunun oldugu
sahnelerde dahil olmak {izere Nanook’un yapmasi gerekenler ona sdylenmistir
(Akbulut,2012: 13). Nanook bu yoniiyle Flaherty’in kurguladigr bir karakterdir.
Nanook’un aile yapis1 da Inuitler’e degil, Avrupa ve Amerikan tarzi aile yapisina
benzemektedir. Belgeselde kullandirilan avlanma yontemleri otuz yil Oncesinin
gelenekleridir. Oykiideki karakter o giiniin sartlarin1 yasayan biri degil, gegmis zamana
0zgl anlatim1 oynayan biridir. Bu sebeple bu ¢alisma kurmaca olarak da belgesel olarak

da kabul edilmeye agiktir (Nichols, 2017 :33).

“Sinemanin gercege li¢ temel yaklagimi vardir: Gergegi agiklama, gergegi dykiinme
ve gercegi sorusturma” seklindedir (Adali, 1986: 15). Flaherty’nin filminin belgesel
olarak kabul edilmesi iki nedene dayanir. Bunun ilki anlatilan 6ykii gegmiste yasanmis
olsa da Inuit kiiltiiriinii gergekgi bir sekilde gostermektedir. Ikincisi ise Nanook un hem
Inuitlerin yasam bi¢imine hem de Bati’'min anlayisina uyumlu olmasidir. Bu dykii bir
yoniiyle Inuitlerin yasammin bir temsili, bir yoniiyle de Flaherty’nin kurgusal
bi¢cimlendirmesi olarak goriilebilir (Nichols, 2017: 33). Bu bakimdan belgeseller gergegi

sanat¢cinin bakis agisina gore sekillendirebilmektedir.

Belgesel filmler mevcut sorunlar1 ve gercekleri gostermelidir. Gegmise gidilerek
pismanlik hissetmek veya gelecege dair ¢ikarimlarda bulunmak yerine yasanan zaman
icin yapilabilecekler diistiniilmelidir. Belgesel filmler, tarihi yeniden olusturmak icin
kullanilmaz, bu yondeki c¢abalar basarisiz olur. Ayrica hicbir belgesel biitiintiyle dogru
degildir. Toplumdaki degisimler ve teknik nedenlerle kesin yargilar sunmak miimkiin
degildir (Rotha, 2000: 89-90). Rotha, tarihsel yeniden olusturmanin basarisiz olacagini
ifade etse de, Kuzeyli Nanook basarili bir film olmustur ve belgesel sinemanin ilk / 6ncii

filmi olarak kabul edilir.
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Flaherty ele aldig1 cografyayi, onu farkli kilan 6zelliklerini gostererek cekmek
istemistir. Bu sebeple izleyicinin etkilenebilecegi geleneklere yonelmistir. Eskimolarla
ilgili ilk c¢ekimlerinden memnun olmamistir. Bu yilizden yasamayan gelenekleri
yastyormusgasina yeniden uygulatir (Miikerrem, 2016: 78). Ayrica Eskimolarin her giin
6lum tehlikesiyle yasamalarina ragmen asil ve neseli olmalari, onlarla yasadig: siiregte
Flaherty’i derinden etkilemistir. Beyaz adamlarin kuzeydeki Eskimolar sebebiyle hayatta
kaldigin1 bilen Flaherty onlara her zaman vefa duymustur. Onlara yardimci olmanin
Otesinde elinden geldigince film yapim siirecine de ortak etmeye c¢alismistir (Armes,
2011: 32). Flaherty mevcut durum iizerine ge¢misin izlerini dahil ederek kendisinin de

hissettigi Eskimo asaletini yansitmaya caligmistir.

Flaherty’nin film yapiminin Eskimo sanatina benzedigi de sdylenmektedir.
Eskimolar 6rnegin ay1 baligina ait olan bir fil disini bicimlendirmeye c¢alismaz, onlarin
amaci zaten var olan bi¢imi ortaya ¢ikarmaktir. Flaherty de kendi dogalligini ortaya
cikarabilecek film liretme gayretindedir (Armes, 2011: 32). Bu film ayn1 zamanda
etnografik sinemanin 6niinii acan bir yapimdir (Clarke, 2012: 135). Gorsel antropoloji ve
etnografya filmlerinin incelenmesi yoniinde 6n ayak olmustur. Filmin Nanook karakteri
tizerinden ilerlemesi, bu filmin yasamdykiisii olarak kabul edilmesini de saglar (Nichols,
2017: 171). John Grierson ve Paul Rotha, Flaherty’nin filmlerinde propagandaya iliskin
unsurlar ararlar ve bulamadiklarinda bu durumdan hosnut olmazlar. Flaherty’nin
malzemesi insanlar ve mekanlardir, onun durumu daha ¢ok kesfetmektir (Armes, 2011:

39). Bu yonii Flaherty’i dogalc1 gelenekte tutmaktadir.

1.5. KURMACA VE BELGESEL FiLM ILiSKiSi

George Melies, Lumiere kardeslerin aksi yoniinde filmler ¢ekerek, oykiili filmin
zeminini olusturmustur. Lumiere’lerin filmlerinden sikilan halk, Melies’in dykiilii
filmleriyle daha ¢ok ilgilenmeye baslamistir. Lumiere’in goriintiileri gerceklerden
tiretilirken, Melies stiidyo ortaminda hayallerden yola ¢ikarak ¢ekimler gergeklestirmistir
(Koylii, 2014: 4-5). Birbirine karsit yondeki bu yaklagimlar, belgesel ve kurmaca

ayriminin ilk sekillenmeleri olarak goriilebilir.

Aytekin, ¢alismasinda sinemanin iki temel tiirli olarak nitelendirilebilecek imgesel

ve belgesel kavramlarma yodnelmistir. imgesel film; uzun metraj, konulu, oykiili,
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kurmaca, yapinti veya kurgusal film olarak ifade edilebilir. Metraj ile uzunluk
kastedilmektedir. Imgesel filmin de, belgesel filmin de uzun metraji veya kisa metrajt
olabilir. Her birinde de 6ykii veya konu mutlaka vardir. Yine ayni sekilde kurgu da her
film de vardir. Giannetti kendi yaklagiminca kurmaca kelimesini tercih etmistir,
Ingilizcede “fiction” yani kurmaca sdzciigii kurma veya uydurma gibi daha olumsuz
anlamlar da ¢agristirabilmektedir. Kurmaca kelimesine bu agidan bakildiginda gergekei
sinema i¢in uygun diismeyebilir. Elbette ki ger¢ekei sinema da birebir ger¢egi yansitmaz,
yeniden sunulan, kurulan bir ger¢ekgilik s6z konusudur (Aytekin, 2017b: 16). Kurmacaya
iliskin gergeklik bu yonleriyle de diisiiniilmelidir. Belgeselin de kurmaca unsurlardan

yerine gore faydalanabildigi goz ardi edilmemelidir.

Gergekgilige  yonelik  tartismalar  sinemanmn  ilk  donemlerinden  beri
konusulmaktadir. Sinemaya belgeselci yaklagimla baslanmigstir. Bir siire sonra trenin gara
girisi, bebegin mama yemesi gibi goriintiilerle yetinilmemeye baslanmis ve kurmacaya
giden yolun 6nii agilmistir. Kurmaca filmler de gergcege yaklasmak ve inandirici olmak
istemektedir. izleyicilerin sinemanin biiyiisiine kapilmas: ve oyuncularla empatik bir bag
kurabilmesi istenir. Sinemanin gercege yaklastigi oranda basarili olacagi distiniiliir
(Demoglu, 2011: 34). Fakat malzemesi her zaman gercekler olmayan kurmaca filmler,
malzemesi gercek olan belgesel filmlere nazaran daha gercekmisgesine hisler
olusturabilmektedir. Bunun muhtemel sebebi, sinemanin goriintii, ses, senaryo, montaj,
dekor, makyaj, efekt, miizik gibi tiim unsurlarinin bir arada nitelikli bir sekilde

kullanilmasinin giicii ile alakalidir.

Belgesel bir filmin yaptiklarini kurmaca bir film de yapabilir. Bilgilendirme yapma,
kiiltliriin tanitilmast ve ideolojilerin yansitilmasi1 bunlara 6rnektir (Dogan, 1997: 89).
Kurmaca filmlerle yakalanmaya ¢alisilan gergeklik varsayilan bir diinya iizerinedir.
Belgesellerde ise mevcut diinyanin yeniden yorumlanmasi ve bu yolla gercekligin ve
inandiriciligin saglanabilmesi s6z konusudur. Belgeselde canlandirma, sahneleme ve
oyuncu kullanim1 gibi kurmacaya iliskin unsurlarin yer almasi, inandiriciligi olumsuz
yonde etkilemez. Hi¢ miidahale edilmeden ¢ekilen ve kurgulanan goriintiilerin de
gercekligi timiiyle yansittigi iddia edilemez (Demoglu, 2011: 35). Belgesel film kurmaca
filmin unsurlarindan ve tisluplarindan istifade edebildigi gibi, kurmaca film de belgesel
sinemanin niteliklerinden beslenebilmektedir. Bir filmin belgesel oldugunu bilerek onu

izlemeye baglamak, onun her daim gercekler {izerinden gideceginin 6n kabulunu
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olustururken, kurmacada ise isin igine hayal giiciiniin girebileceginin 6n kabulii vardir.
Fakat bir noktadan sonra hangi tiir film olursa olsun, izleyiciyi konuya baglamasi ve
gercekei hisler olusturabilmesi, anlatim iislubunun etkin ve gecerli bir bigimde

kullanilabilmesiyle saglanmaktadir.

Sinema, yasami ve yasamdan parcgalari gosterir. Sinemanin temelinde insanin
yasami ve diinyas1 vardir. Oykiilii filmler de insan1 ilgilendiren olaylar iizerinden mantiga
uygun konu ve olaylar1 olustururlar (Rotha, 2000: 42-43). Belgeseli kurmacadan ayiran
en Onemli farklardan biri de, belgeselin dogrudan siddet veya propaganda aracisi
olmamasidir (Aytekin, 1997: 32). Kurmaca sinemanin, itaatkar ve beyin yikayici yonii
diisiiniildiigiinde, belgesel sinemanin goriniirligiini artirabilmesi énemli olmaktadir
(Sonmez, 2003: 8). Kurmaca filmler ideolojik yaklagimlar ve kiiltiiriin
endustrilestirilmesi i¢in daha uygun bir zemin olusturmaktadir. Somiirgeci anlayis

giiniimiizde medyanin dayattiklariyla kendini gostermektedir.

Belgesel ve imgesel ayriminda gériintiilenenin ne oldugu esastir. Imgesel filmde
imge, belgesel filmde ise belge 6ne ¢ikmaktadir. Belgesel film yonetmeni ykiisiinii belge
lizerinden insa eder. Belge, mevcut gercegin kendisidir ve belgesel filmci tarafindan
olusturulmamustir. Belge denildiginde bunun i¢ine insan da mekan da girebilir. Belgesel
filmci belgeyi degistirmez lakin belgeden yola ¢ikarak bunun yorumlamasina gidebilir.
Imgesel sinemaci ise kurdugu imge iizerinden yola ¢ikar, yapay olan gercekligi olusturur
(Aytekin, 2017b: 17). Belgesel ve imgesel sinema ayrimina dair bu tiir detaylar 6nemlidir.
Bazen imgesel bir film de belgeye dayanabilir, fakat belgesel sinema genellikle belgeye

ve tanikliga dayanmaktadir.

Oykiilii sinemanin kurmaca hikayelerinin ele aldig1 6zgiin baz1 konular, sinemanin
bir eglence iiriinii olmanin Stesine gegebilmesini saglamaktadir. Toplumsal olma niteligi,
onu salt eglence olmanin Gtesine tasimaktadir. Fakat konu toplumsallik oldugunda
belgesel sinema daha ¢ok one ¢ikmaktadir. Belgesel sinemada gergekler kendi dramatik
boyutuyla ortaya ¢ikmaktadir (Adali, 1986: 8). Derin; (1996: 69) “senaryoyu sanki kurgu
zamaninda yaziyorsun, gercekte buldugumuz goriintiilerle bir seyler anlatabilmek bana
daha heyecanli gibi geliyor” diyerek belgeselin gergek goriintiiler tizerinden dykii anlatma

islevini vurgulamaktadir.
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Sinemanin icadindan beri teknik anlamda bir tanimlamasi yapilmasa da, belge
yoniiyle, belgesel film zaten vardir. Kurmaca sinemanin kendi tiiriinii
belirginlestirmesiyle, belge niteligindeki filmlerin anlatim yapis1 ve uygulanim bigimi
olarak ayirt edilebilir yonleri kendini daha c¢ok gostermistir (Seremetli, 2002: 13).
Belgesel filmleri kurmaca filmlerden ayiran en 6nemli 6zellik, izleyicide olusturdugu
giivendir. Belgesel izlenirken, gerceklerin anlatilacaginin  ve Dbilinmeyenlerle
karsilagilacaginin duygusu vardir (Kuzu, 2014: 246). Belgesel filmler izleyicisine
kilavuzluk yapar, onlarin bir konuya nasil bakmasi gerektigini gosterir (Giingor, 1996:
94). Yonlendirme konusunda, kurmaca filmler daha gizil hareket edebilmektedir. Bunun
sebebi verilmek istenenlerin daha c¢ok imgesel boyutun arkasinda saklanabilecek

olmasidir.

Belgesel filmler, herhangi bir sekilde evlerinde, tarlalarinda veya fabrikalarinda
konusan insanlarin seslerini ve diisiincelerini aktarabilmelidir. Isledikleri konularin
onemli olmasi1 gerektigi gibi, filmde yer alan karakterlerin de dnemli olmas1 gerekir.
Tema, karakterlestirme ve bireylerin goriis acilar1 6nemli gerceklere deginebilmelidir.
Bunun uygulanimi dykiilii filmlerle kiyaslandiginda belgeselin dogasina daha uygun
goriinmektedir. Belgesellerden toplumsal ¢oziimlemeler yapabilmesi beklenir. Gereksiz
bir yapaylik icerisinde olan belgeseller elestirilir. Belgeselciler yalnizca para kazanma
diirtiistiyle film ¢ekmez, onlari motive eden daha 6nemli unsurlar vardir. Onlar yaptiklar
isi toplumsal ifadelendirmenin bir araci olarak goriirler (Rotha, 2000: 87). Yasadiklar
toplumu ve o toplumun insanlarini tanimlayabilmek, sorunlara dair s6z sdyleyebilmek,

belgesel filmcilerin 6nemli hareket noktalarindandir.

Giderek kiiresellesen diinyada, toplumun filmlerle olan i¢ iceliginin anlamli m1 ya
da daha anlamsi1z m1 ilerledigi mutlak bir netlik gdstermemektedir. Filmlerin gdsterdikleri
ile gercek yasam deneyimi arasindaki bosluk her gecen giin genisleme gdstermektedir
(Pembecioglu, 2005: 1). Burada bahsedilen daha ¢ok kurmaca filmlerdir. Kurmaca
filmler belgesel filmlere nazaran, ger¢ek hayattan daha fazla uzaklasabilmektedir. Bu
acidan bakildiginda, belgesel filmler hayata daha yakin olabilen filmlerdir. Glinden giine
sanallasan diinyada belgeseller, kurmacayla tecriibe edilen bas dondiiriicii yanilsamanin

karsisinda bir tiir onarict form temsil edebilmektedir.
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Belgesel sinema, seyircinin gordiiklerine kosulsuzca riske girerek inandigi bir
evrendir (Nichols, 2017: 13). Ciinkii belgesel sinema o6zii itibariyle gerceklikle
O0zdeslesen bir tiirdiir. Kurmacanin evreni, gercekligin yalin sunumundan ziyade;
ger¢ekmis gibi sunmaktir. Kamera oniinde yer alan oyuncularin rol yaptig1 ve bir senaryo
metnini seslendirdigi bilinir. Kisa bir siireligine de olsa somut diinyadan uzaklasmak,
farkli yasamlari algilamak ve duygusal reaksiyonlari tecriibe etmek miimkiindiir. Duygu
olusturabilme acisindan belgesel ve kurmaca birbirine benzemektedir. Ikisinde de
insanlarin yasamlarina tanik olmanin seyir tabanli ve duygusalligin olusturulmaya
calisildigi bir evreni vardir. Hatta kurmaca filmler duygular tetikleyebilme yoniiyle
seyirciyi daha ¢ok ekrana baglayabilen filmlerdir. Endiistrinin daha ¢ok kurmaca filmler

liretmesi ve satmasi, bu baglayiciligin ve ¢ekiciligin yakalanabildigini gostermektedir.

Belgeselin kurmacadan farki, 6znesinin ger¢cek olmasi, somut bilgilere yaslanmasi
ve bilimsel verilere dayanmasidir. Belgesel filmler de kurmaca filmlerin tim 6gelerine
sahiptir. iki film tiiri de saglam bir metni, genis bir arastirmay1, teknik donanim ve
beceriyi gerektirmektedir. Dokiidramalar1 ele alirsak, oyuncu kullaniminin isin igine
girmesiyle belgesel, kurmacadan daha fazlasi da olabilmektedir (Tasiyan, 1998: 163).
Kurmaca ve belgesel filmler ayr tiirler olsa da, birbirine kesigim gosterdigi noktalar
mevcuttur. ikisinde de bir maceraya atilan kahraman, olay &rgiisii, herhangi bir sorunun
¢ozlimlenme arzusu veya merakta birakilan durumlar olabilmektedir (Nichols, 2017: 11).
Belgesel filmde de, kurmaca filmde de yoOnetmenin anlatim iislubunun etkinligi
belirleyicidir. Fakat kurmacadahayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayabilecek nitelikte ¢ok
daha ozgiir olunabilirken, belgeselde ise daha ziyade gergek durumlar yol haritasini
olusturmaktadir. Kurmaca yonetmeni gercege siki sikiya bagh kalma zorunlulugunda
degilken; belgesel film yonetmeni gercek olaylarin veya kisilerin varligini goz ardi ederek

anlatimini sekillendiremez.

Belgesel filmler de sanatsal sinemaya gorsellik baglaminda benzemekte ve benzer
kaygilar1 tagimaktadir. Bagimsiz olmalar1 yoniiyle birbirinden ayr1 degillerdir. Kiiciik
teknik gruplarla ¢alismalar baglaminda, yapim yoniiyle de benzerdirler. Bunun yaninda
ideolojik ve estetik benzerlikleri de s6z konusudur. Yapimi zorlastiran teknik sorunlarin
yaratict yaklagimlarla asilmasi, {retimin gelismesini ve sinematografik olarak
benzerliklerin goriilmesini saglamaktadir. Elestirel bakislari, sorunlar1 belli amaglar

dogrultusunda agsmak i¢in yeni yontemler denemeleri ve bunun i¢in yeteneklerini ortaya



41

koymalar1 iki tiirlin ortak yonleridir (Adam, 2011: 24). Sanat filmleri de kurmacadir fakat
enddistri icerisinde hareket etmeyen bagimsiz yapimlardir. Bagimsiz film olmaya 6zgii

unsurlariyla belgesele benzerlik gostermektedirler.

Hem kurmaca film hem de belgesel film, izleyicilerini anlatilanlara inandirabilmek
ister. Filmlerde yer alan Oykiiler, hayal giiclinden veya gerceklerden iiretilmis olabilir,
cogunlukla ikisinin birlikte kullanimiyla gerceklestirilmektedir. Hayali dykii tizerinden
ilerlemek isteyen bir film yapimcisi, profesyonel oyuncular ve set gibi yapim unsurlarini
kullanabilir. Diger yandan, hayatin i¢inden gergek dykiiler de vardir, bu dykiilerin gergek
kisileri ve mekanlarmi kullanarak daha diisiik biitceli film yapmak da miimkiindiir
(Ozdem, 2013: 101). Elbette giiniimiizde ¢ekilen yiiksek biitceli belgeseller de vardir.
Belgeselde kurmaca unsurlarin kullanimi, stiidyodan yararlanilmasi gibi durumlar
biit¢eyi artirabilecektir. Fakat gercek insanlarla yapilan ¢ekimlerde biiyiik bir set ortami
kurulmasi hem ¢ok gerekli degildir, hem de sette sayica fazla kisinin olmasi gergek

kisileri dogal tavirlarindan uzaklastirabilmektedir.

Biitiin filmler, cekildikleri doneme iliskin gosterdikleriyle, zamanla belgesel
niteligi kazanir. Donemlerin, insanlarin ve toplumlarin var olusuna dair bilgiler barindirir.
Bu baglamda 6zellikle gergekgi filmler degerlendirilip incelendiginde bu tiirden bilgilerin
aktarani olurlar (Seremetli, 2002: 15). Tarihsel siire¢ icerisinden segilen filmler tizerinden
sosyolojik tespitlerin yapilabilmesi bunun bir gostergesidir. Tiim filmler g¢ekildikleri

doneme ve topluma dair ¢ikarimlar barindirmaktadir.

Gergekleri dolaysiz bir sekilde yakalayabilmek belgesel filmlerin 6nemli bir
ozelligi olarak One ¢ikar. Belgeseller sanat filmleriyle kiyaslandiginda, belgesel
goriintiilerinin belge niteligi tasimasi oncelikli 6zellik olarak one ¢ikar. Sanat filmlerinin
goriintiileri ise insan zihninin Urlinii ve kurgudur. Gergege benziyor olmasi onun
tasarlanmadig1 anlamina gelmez. Belgeselin de genel yapisina dair bir tasarim s6z konusu
olabilir fakat sanat filminde her bir ¢ekim planlanmaktadir (Miikkerrem, 2007: 242-243).
Belgeselcinin kamerasi her an c¢ekime girebilecek sekilde tetikte bekler, nelerle
karsilagilacag: belli degildir. Bazen gercek yasam iyi bir malzemeyi bir anda sunabilir.
Fakat kurmaca bir filmde kameranin ne zaman kayda girecegi dnceden belirlenir; set

diizenlenir, 151k kurulur, kostiimler giyilir, repliklerin provasi yapilir ve kayda girilir.
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1.6. BELGESEL SINEMADA GERCEKCILIK

Sinema tarihinde gergekgilik diisiincesi, diger bir ifadeyle belgeselci yaklagim
sessiz sinema doneminde kendini gostermeye baslamistir (Parsa ve Cetintahra, 2000: 3).
Belgesel filmler, oyunculuk yapmayan gercek kisilerle ilgilidir (Nichols, 2017: 28).
Belgesel filmler gercegi olabildigince iyi bir bi¢cimde yansitabilmek i¢in bir amag
olabilecegi gibi, gerg¢eklere farkindalik saglamak i¢in bir ara¢ da olabilirler. Belgeseller
tarafl1 veya tarafsiz olsun, yerel baglamda islenen bir konu veya kiiresel baglamda islenen
bir konu olsun, nihai amag bireyin etkilenmesi ve yiizlesebilmesidir (Pembecioglu, 2005:
2). Kalict etkiler birakabilmesi ve bireylerin duyarliliklarinin yakalanabilmesi, onlara
gosterilen filmlerin etkileri kadar, yasadiklar1 toplumun kendilerine kazandirabildigi etik
degerlerle de ilgilidir. Bu yoniiyle belgeseller, giiniimiiz insanlarinin duyarlilik
gosterebilme durumlariyla da bir savasim halinde olabilmektedir. Toplumun geldigi
noktada, baskalarinin 6liimiine veya felaketlere dahi duyarsiz kalinabilecek diizeyde
bireysellesme goriilmektedir. Ulusal gazetelerde goriilen; sahilde bulunan bir cesede
ragmen eglenmeye ve ylizmeye devam edebilen insanlar, sokak ortasinda islenen cinayete
duyarsiz kalabilenler, ambulans sesine aldiris etmeyenler ayni zamanda belgesel
sinemanin izlettirilmek istendigi kitledir. Belgesel sinemanin, hayat icerisinde gercek
durumlarla karsilastiginda tepki vermeyen insanlara, ekran araciligiyla gergekleri

gosterip etkilemeye calismak gibi zor bir misyonu da bulunmaktadir.

Belgesel sinemacinin, yasanan olaylar1 irdeleyen tarih¢iden ayrildigi bir nokta
vardir. Belgesel sinemaci ele aldigi bir konuyu, kendi anlatim diliyle bir sanat haline
donustiirmektedir. Kamera, 151k, ses ve kurgu gibi teknik olanaklarla gercegi estetik bir
islupla sergilemeye calisir. Kameranin kaydedecegi yasamlari bozmadan bunu
gerceklestirir. Grierson ve Carr’in da belirttigi gibi, “yasami isler-yorumlar” (Ulutak,
1997: 214). Yasamin islenmesi, goriilenlerin anlatiminda kullanilan dil ile alakalidir.
Belgeselcinin dili burada sinemanin anlati dili olmaktadir. Dil hangi kosulda olursa olsun,
anlatmak ve iletisim kurabilmek i¢in vardir. Giinliik bir olay aktariminda dahi, dili iyi
kullanan, anlatmak istediklerini daha etkileyici bir sekilde aktarabilmektedir. Ayni durum

belgeselcinin kullandig dil i¢in de gecerlidir.

Belgeselin dilini var eden, sinemanin gercege bagli kalmak isteyen tarafidir.

Belgesel film, ¢agin ve toplumun sorunlarimi konu edinir, bunlara iligkin bilgi toplar.
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Konunun gergeklestigi mekanlarda ¢ekimlerini gerceklestirerek nesnel olmaya calisir.
Sinemanin sagladigi goriintii diizeninden, kamera acgilarindan, goriintii estetiginden,
kurgudan, etkileyici dilden ve miizikten gergegi bozmayacak sekilde yararlanir (Okay,
1997: 140). Sinemanin kullandig1 dil genis bir yelpaze sunmaktadir. Bu dil diger
sanatlardan da beslenmekte ve bunlart da biinyesinde barindirmaktadir. Bu yoniiyle
sinema ¢ok sesli bir sanat dalidir. Ses ve kurgu gibi diger unsurlar bir kenara
birakildiginda dahi, yalnizca kamera kullanimi tizerinden saglanabilecek ¢ok varyasyonlu

bir anlat1 yapis1 s6z konusudur.

Yalnizca haber filmleri veya bilimsel filmler nesnel gercekligi olabildigince
yansitabilmeye uygundur. Buradaki isleme sanat¢i dahil edilmemektedir, bu daha teknik
bir istir. Fakat sanatin i¢ine yaraticilik, 6znellik girmektedir. Sanat¢1 kendi goriislerini ve
hayal giiciinli islediklerine yansitabilmektedir. Hatta bu yoniiyle belgesel filmci ile
konulu filmler iireten yonetmen birbirine benzemektedir (Ayga, 1997: 21). Ister belgesel
isterse kurmaca sinema olsun, hikaye anlatmanin 6ziinde etki olusturabilme arzusu vardir.
Belgesel yonetmeni de, kurmaca film yonetmeni de malzemesini ayn1 tarihsel diinyadan
almaktadir. Fakat kurmacanin diinyasina hayal unsurlari daha c¢ok miidahil
olabilmektedir. Dolayisiyla konular sanat eserinin tiirline gore islenmekte ve

sekillenmektedir.

Belgeselin sanat olarak nitelendirilmesini saglayan gercekleri gostermesi degil,
onlar1 estetik bir bicimde sunmasidir. Gergeklik kavrami herhangi bir somut aktarim
olmadiginda da zihinde olusabilecek bir olgudur. Bu yiizden gercekligin sanat alani
icerisindeki yeri, ilk itici giicii sagliyor olmasidir (Elmaci, 2011: 42). Belgesel film
gorilintiiye yalnizca bir gorme eylemi olarak yaklasirsa gercekten ziyade goriinen ortaya
cikar. Bir fabrikanin birden fazla kamera ile ¢ekiminin yapildig: diisiiniilecek olursa,
tiretimden yonetime kadar biitiin ayrintilarin kaydedilmesi, fabrika gercegini izleyiciye
yansitmak i¢in yeterli olmayacaktir. Sermayenin olusumu ve merkezilesmesi gibi gercege
iliskin unsurlar aktarilamayacaktir (Parkan, 1997: 169). Goriinenin ardindaki genellikle
bir muammadir. Bu yoniiyle belki sadece goriinenin ele alinmasi gercekeiligi saglayan
bir unsur olamayacaktir. Sanat¢inin gergekleri daha fazla giin yiiziine ¢ikarmak amaciyla
miidahalesi gerekecektir. Fakat sanatci1 bir sekilde miidahale edecekse, bu durumda da
gercegin istenildigi sekilde yorumlanabilmesi veya istenildigi kadarinin gésterilmesi s6z

konusu olabilecektir.
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Belgesel sinemada sunulan ger¢ekligin tamamen ve yalin bir sekilde tiim gergekligi
yansittig1 disiiniilmemelidir. Nihayetinde belgeselcinin kameras1 kendi bakis agisi
dogrultusunda olaylar1 gérmektedir. Bu yiizden goriinmeyen ve gizli kalabilen kisimlar
olabilecektir (Chanan, 2012: 88). Kamera, gercek yasami birebir kaydetmek yerine, bu
gercegi yorumlamaya ve kesfetmeye calisir. Gergekligin herhangi bir pargasi kadraja
alinarak genel resimden koparilir ve gézlemlenen obje olur (Miikerrem, 2016: 14). Bu
durum belgesel film icin secilen konuya getirilecek c¢erceveleme ile ilgilidir.
Cergeveleme, yonetmenin bakis acisina bagli olarak konunun islenme bi¢iminde kendini

gostermektedir.

En iyi gergekei filmler, Devrim sonras1 Sovyet Rusya’da veya Ikinci Diinya Savast
sonrasinda Italya’da ¢ekilmis filmlerdir. O dénemlerde yasanan olaylar dogal bir drama
olarak kendini gosterebilecek niteliktedir. Olaylar kendi dramatik baglamini ortaya
dokebilecek bicimdeyse bu durumda yonetmenin bunlart oldugu haliyle cekmesi yeterli
olabilmektedir (Armes, 2011: 20). Fakat yine de igin i¢ine yorum girecektir. Savas sonrasi
yikilmis bir sehre elinde kamera ile gonderilen kisinin sanat¢i niteliginin olmasi, filme
alinacak malzemelerin daha iyi islenmesini saglayabilecektir ve bu durum sanat¢idan

sanatciya farklilik gosterebilecektir.

Belgesel, genel anlamdaki sinema tiirlerinin i¢cinde gercege en ¢ok yaklasabilendir.
Belgesel filmin unsurlar1 yasanan olaylar, insanlar ve ¢esitli belgelerdir. Belgesel filmin,
izleyicisi i¢in nesnel bir tavirla materyallerini topladig: diistiniiliir. Lakin belgeselin sanat
olmasi sebebiyle yeniden yorumlama durumu s6z konusudur. Bu yoniiyle belgesel
gercekliginin ne oranda gergekligi yansitabildigi muammadir. Bu yapisiyla kurmacaya da
benzemektedir (Demoglu, 2011: 34-35). Toplum igindeki bireylerin dahi birbirlerinin
veya olaylarin i¢ yliziinii anlayabilmesi zordur. Bireyler toplumsal rolleri ¢ergevesinde
hareket edebilmektedir. Tamamen dogal davrandigi kabul edilen bir bireyin gergekte
nasil diisiindiigiinii anlayabilmek kolay degildir. Gergekligin en dogal haliyle yansidigi
diisiiniildiiglinde dahi bir bilinmezlik durumu ortaya ¢ikabilecekken, isin i¢ine sanat¢inin
Oznel yorumunun da girdigi sanatsal yorumlama diisiiniildiiglinde, gerceklik sadece

baslangi¢ unsuru olarak yararlanilan bir malzeme konumuna diisebilmektedir.

Sinemaci1 yaratict yeteneklerini kullanan bir sanatgidir. Kamera yalnizca olam

goren bir goz gibi degildir. Kendi belirledigi bir agidan, belirledigi bir siirede, uygun
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gordiigii bir 6l¢ekle ve duruma uygun 1siklandirma ile konusuna bakmaktadir. Bu sebeple
ciplak bir gozle bakmakla belgesel kamerasindan bakilmasi arasinda farklar vardir.
Belgeselden yansiyanlar yonetmenin teknik donanimlariyla yeniden {irettikleridir.
Yonetmenin Urettikleri ve Onermeleri, kurgu, seslendirme ve diger yollarla
desteklenmeye aciktir (Ayca, 1997: 23). Yonetmen, kendi savimi teknik unsurlarla
desteklemektedir. Kameray1 kendi gozii gibi kullanabilir, buradaki goz ise daha ¢ok

yonetmenin 6znel bakigidir.

Filmler, gosterdiklerinin yani sira gostermedikleriyle, acgiga ¢ikardiklarinin yani
sira gizledikleriyle ve estetize ettigi kadar tahrif de edebilmesiyle yasamin iginden
¢ikmaktadir (Demir, 2013: 60). Belgesel film nesnenin gerg¢ekliginin bazi boyutlarini ele
alir. Film, yapan kisinin bakis agisina gore sekillenir. Ayni filmi baska bir yonetmen
cekse, bambaska bir gerceklik de ortaya ¢ikabilir (Kutay, 2016 :9). Bu yonleriyle

belgeseldeki gercekligin daima en saf ve yalin haliyle sunuldugu diistiniilmemelidir.

1.7. BELGESEL FiLM TURLERI

Sinemada belgesel ve kurmaca gibi genel bir ayrima gidilebildigi gibi, kurmacanin
da belgeselin de kendi i¢inde boliinebilen tiirsel ayrimlar: vardir. Bu tiirler elbette ki daha
da c¢esitlendirilebilir, ¢ilinkii kesin ya da bilimsel bir bakisla yapilmis ayristirmalar
degildir. Daha ¢ok One ¢ikan, kendini gdsteren tiirler lizerinden genel anlamda bir
siniflandirma yapilmaktadir. Literatiirden parcali olarak toplanan bilgiler 1518inda
belgesel icin genel olarak ifade edilen tiirler: (Tag, 2003; Giindes, 1989;
http://www.kameraarkasi.org/belgesel/cesitleri.ntml) Biyografi belgeseli, propaganda
belgeseli, haber belgeseli, toplumsal belgesel, gezi belgeseli, arastirma belgeseli, bilimsel
belgesel, derleme belgesel, tarih belgeseli, arkeoloji belgeseli, doga belgeseli ve spor

belgeseli seklindedir.

Belgeseller sinemanin dil olanaklarini kullanan bir bi¢ime sahiptir (Adali, 1996:
23). Ayn1 zamanda “belgeselin bilinyesinde barindirdigi muazzam ¢okluk ve cesitlilik,
konu hakkinda bir soykiitligii arastirmasi ya da evrimsel siireclere dair kesin bir
aciklamada bulunmayi zorlastirtyor” (Saunders, 2018: 15). Kimi zaman bir belgesel ayn1
anda birden fazla tiiriin {iriinii de olabilmektedir. Ornegin bir belgesel hem toplumsal,

hem spor hem de biyografi belgeseli olabilir. Belgesele iliskin tiirsel bir nitelendirme
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icine girmek, o tiirlin kendini belli edecek sekilde ortaya ¢ikmasiyla miimkiin olmaktadir.
Belgesel bir filmi belirli bir tiir i¢erisinde isimlendirmek o belgeselin genel anlamdaki

konusuna dair bir bilgilendirme de saglamaktadir.

Belgeseller konulari baglaminda, arastirma belgeseli, bilimsel belgesel, haber
belgeseli, gezi belgeseli, etnografik belgesel seklinde siniflandirilabilirler (Balkaya,
1993: 15). Her yone ¢ekilebilir hakikat kavrami sebebiyle, belgesel igin yapilabilecek bir
siniflandirma diger film tiirlerine nazaran daha zordur. Belgesele iligskin yontemler siirekli
degisim ve etkilesim halindedir. Gergeklik seklen diizenlenmekte ve yer yer dramaturji
kullanilmaktadir (Saunders, 2018: 43). Belge drama, belgesel drama, drama belgesel ve
dramatize edilmis belgesel terimleri de birlikte kullanilabilmekte ve kafa karistirict

olabilmektedir (Saunders, 2008: 25-26).

Sinemanin degisik alanlarinin belirlenmesi ve tanimlanmasina iligkin sorunlar
vardir. Kisa film, uzun film, dizi film, konulu, belgesel, teknik, bilimsel, reklam, tanitim,
klip, deneysel gibi ¢esitlendirmeler s6z konusudur. Bunlara iligkin tanimlamalar ve
birbiriyle kesisim noktalar1 net degildir. Bir film ayni anda bir¢ok farkli bi¢cimde
tanimlanabilmektedir. Tanimlamalar bu yiizden net olamamaktadir, daha cok genel
belirlemelerdir, kesinlikleri yoktur, degiskenlik gosterebilirler ve yeniden belirlenimlere
ihtiya¢ duyabilirler (Ay¢a, 1997: 19). Bu yaklasim dogrudur,bir belgesel hem tarihi, hem
toplumsal, hem de biyografik bir belgesel olabilmektedir. Gezi belgeseli kendi i¢inde
bilimsellik de barindirabilir. Bu tiirsel ayrimlama noktasinda ki i¢ icelik, kurmaca filmler
icin de gecerlidir. Bir film hem western, hem aksiyon, hem de gerilim tiiriine girebilir.
Ayni durum tarih, bilim kurgu ve benzeri tiirler icinde gegerlidir. Bir filmin tiiriinii

tanimlayabilmek i¢in, film ne hakkinda ve konusu ne seklinde sorular sorulabilir.

1920°li yillarda belgeselin islenmesinde ii¢ yaklasim 6ne ¢ikmaktadir. Tlki Sovyet
yonetmenlerin Oykiilii bir anlatimla belgeselleri islemeleridir. Bu durum yeniden
canlandirma  olarak da  degerlendirilmektedir. Diger iki  yaklasim ise
Flaherty’nin,Cavalcanti’nin ve Ruttmann’in filmlerinde goriilmektedir. Flaherty
filmlerinde sade bir 0ykii, romantik bir yaklasim, dogal bir ¢evre ve gergek insanlar
vardir. Cavalcanti ve Ruttman filmlerindeyse anlaticidan ziyade yorumlayici ve
¢coziimleyici bir iislup vardir. Bu iki yonetmenin calismalarinda da sanatsal kaygilar

hakimdir (Adali, 1986: 8-9-). Burada sinemanin ilk yillarinda belgeselin islenmesine
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yonelik ayrimlara deginilmektedir. Yeniden canlandirma, yani kurmacaya yakin bir

unsurun kullanimi1 belgeselin ilk yillarinda da goze ¢arpan bir unsur olmustur.

Genis bir degerlendirme ile belgeseller dort gruba ayrilmaktadir. Bunlar gesitli
yaklasimlarin sonucu olarak ortaya c¢ikmislardir. Bunlarin ilki dogalc1 (romantik)
gelenektir. Bu gelenekte dogal sahneler ve giindelik yasamda kullanilanlar yer almaktadir
(Rotha, 2000: 52). ikincisi gercekei gelenektir, burada Fransiz avangart film yapimcilari
gercegi ortaya ¢ikarmaya c¢alisan bir tutum igerisindedir. Bu yaklasimda kamera hileleri
kullanilmaz, Paris’in ve Fransa’min kirsal yasantisina iliskin c¢esitli kisa filmler
cekilmigtir. Zengin ve yoksul kesimden insanlar, modern sehir yasami igerisinde
gozlemlenerek ve kiyaslanarak sunulmustur. Cop kutularinin karigtirilmasi, makinelerin
ritmik hareketleriyle birlikte verilmistir. Sanatin yalnizca sanat i¢in yapilmasina karsi
cikilmaktadir. Bu filmlere 6rnek olarak Marche des Machines, Memilmontant ve Emak
Bakia gosterilebilir. Yonetmen olarak Cavalcanti ve film olarak Rien que les heures daha
iist niteliklere sahip olarak dne ¢ikmaktadir (Rotha, 2000: 60).

Ugiincii gelenek haber gercel gelenegidir. Bu gelenekte giindelik olaylar kisa bir
siire diliminde basit bir iislupla aktarilir. Belgesele 6zgii dramatiklestirme kullanilmaz.
Haber gergel yapimlar iki haftada bir diizenli olarak gosterilmistir. Dziga Vertov ve onun
SSCB’deki arkadaslariyla olusturdugu Sinema-G6z kuramininin ¢aligmalari bu tiiriin en
cok bilinenleridir. Doérdiincli gelenek, propaganda gelenegidir. Belgesel filmler de
propaganda araci olarak kullanilmaktadir. Propaganda araci olarak Sovyet Okulunun
karakteri agir basmaktadir. (Rotha, 2000: 62-68). Bu yaklagimlardan dogalc1 ve gercekei
gelenegin birbirine benzedigi goriilmektedir. Propaganda gelenegi ayr1 bir gelenek olarak
ortaya ¢ikmakta ise de, gliniimiizde bu yaklasim her tiirden belgesel icerisine
yerlesebilmektedir. Haber gercel geleneginin ise yukarida da ifade edildigi iizere

belgeselle daha az ortak yonii vardir.
R.P. Madsen'in siiflandirmasina gore, belgesel sinema bes tiire ayrilir :

“1. Doga belgeselleri (Naturalist documentary)
2. Toplumsal igerikli belgeseller (The Social action documentary)
3. Haber filmleri belgeseli (The Newsreel documentary)

4. Propaganda filmleri (The Propaganda films)



48

5. Gergekgei belgeseller (The Realistic documentary)” (Madsen'den akt. Parsa ve
Cetintahra, 2000: 4-5). Bununla birlikte agagida televizyon belgeseli tiirlerine iliskin bir

siniflandirmaya da verilmistir.
“Televizyon belgeseli tiirleri

1- Canli yayin belgeseli (Live documentaiy)

2- Haber belgeselleri (News doc.)

3- Agiklama, sergileme belgeseli (Expose doc.)

4- Arastirmaci belgesel (In-depth documentary)

5- Yagsamdan kesitler begeseli (Slice of Life doc.)

6- Gortisme belgeseli (Interview doc.)

7- Biyografik belgesel (Biographical doc.)

8- Enformasyon Belgeseli (Information doc.)

9- Magazin tiirii belgeseli (Diegest doc.)

10- Drama belgeselleri (Dramatized doc.)

| I- Tarihsel belgesel (Historical complation)

12- Halkbilimsel belgesel (Ethnographic doc.

13- Doga tarihi belgeselleri (Natural history doc.)” (Parsa ve Cetintahra, 2000:
106-107).

Belgeselin gelecegi, teknolojinin durumuna, yenilik¢i yaklagimlarin gelismesine,
izleyicilerin vizyonuna ve ¢esitli imkanlarin olusturulabilmesine bagl olarak degisim
gosterecektir (Nichols, 2017: 162). Belgesel filmler farkli acilardan degisik tiirlerde
diizenlenebilmektedir (Giindes, 1998: 23). Bu baslik altinda yazilanlardan da anlasilacagi
tizere, tlirlendirmeler yazarlarin yaklagimlarina gore degisim gdsterebilmektedir. Kesin
olarak hangi tiirlerin olduguna dair bir siniflandirma yoktur. Genellikle ¢ekilen filmler
tizerinden, konularina bakilarak yapilan smiflandirmalar s6z konusudur. Bu tiirsel
ayrimlar da birbirinin alanina miidahil olabilmekte, bazen ayni film birden fazla tiir

icerisinde kabul edilebilecek sekilde nitelenebilmektedir.
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IKiNCi BOLUM

BiYOGRAFI BELGESELINDE GORSEL iNSA VE ANLATI

2.1. BIYOGRAFiI

Biyografi kelimesi Yunanca bios (yasam) ve graphein (yazmak) terimlerinden
tiretilen ve 17. ylizyildan itibaren kullanilan bir kavramdir. O giine degin biyografiler,
yasam yazini, yagamin tarihi, biiylik adamlarin tarihi gibi ifadelerle nitelendirilmistir.
Yasami anlatan tiim tiirler i¢in kullanilan bu s6zciigiin bildigimiz anlamina kavusmasi
biyograf Samuel Johnson (1709-1784) tarafinca saglanmigtir. Biyografinin ilk
kullanimlar1 efsanevi kisiliklerin ve biiyiikk liderlerin hayatlarinin mezar taslarina
yazilmasi ve destanlara konu edilmesiyle olmustur. Orhun, Yenisey yazitlarinda ve
Gilgamis destaninda bireylerin  yasamlar1 yerine gore kendi agizlarindan
aktarilabilmektedir. Bu donemlerde biyografiye yonlendiren ortak diisiince 6lenin
oviilmesi, anilmas1 ve gelecek nesle tasmabilmesidir (Unlii, 2015: 35). Biyografiye
iligkin anma ve gelecek kusaklara aktarma gibi ortak diislinceler giliniimiizde de

gecerliligini korumaktadir.

Merak ve anma duygusu, ge¢misi yiizyillar dncesine dayanan ve giiniimiizdeki
popiilerligini artirarak devam eden biyografinin gergeklesmesindeki Onciillerdendir.
Oliimiin gergekligini idrak eden birey anma, hatirlama, unutmama ve artik yasamdan
olmayan bir bireyi anlama konusunda daha duyarlidir (Celebioglu, 2007: 1). Biyografi
kelimesi, yalnizca yasam tasviri seklinde yapilan bir sozlik tanimi ile
sinirlandirilmamalidir. Ciinkii boyle bir tanimlama, kavrami aciklamanin Otesinde
daraltabilmektedir. Elbette ki biyografinin bir insan yasaminin yazili bir kaydi oldugu
seklindeki tanimlama dogrudur fakat daha genel anlamdaki biyografi teriminden ayri
tutulabilmelidir. Biyografi, klasik zamanlara ve daha &tesine uzanabilen bir alandir,
ayrica yalnizca yazili yasamlarla sinirh degildir; cesitli medya ortamlarinda bireylerin
gercek yasamlarmin tasvir edilebilecegi bir alandir (Hamilton, 2007: 3). Oyle ki, eski
donemlerde mezar taslarina yazilan bilgilendirmelerden, giiniimiiz medya teknolojileri ile

olusturulan gorsel sunumlara degin bir ¢ok yapit biyografi niteligini saglayabilmektedir.
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Biyografilerde cogunlukla ge¢miste yasamis bir kisiden s6z edildigi goriillmektedir.
Bu durumda 6znenin portresini olusturmak icin ge¢mis belgelerden ve tarihten
yararlanilmaktadir. Oznellik, tarih, gerceklik ve metinsellik kiiltiire sekil veren, zamanla
degisen ve karmasik bir hal alabilen kavramlardir. Biyografide, bir insanin hayati,
psikolojisi, yasadigi donem ve diinya goriisii iyi algilanmalidir. Tarihi ve otobiyografik
verilere ulagsarak mevcut doneme gore yeniden yorumlayabilmek, bu kavramlar1 ve
degisimi anlayabilmekle miimkiindiir (Unlii, 2015: 9). Bir 6znenin sadece kendi
yalinligiyla degerlendirilmeye ¢alisilmasi yetersiz kalabilecektir. Bu yiizden bulunduklari

ortam ve bunlarla olan iligkileri meselelerin daha iyi anlasilabilmesini saglayacaktir.

Biyografi inga edilirken 6nemli olan 6gelerden biri, kigiyi yasadigi ¢caga ve ortama
yerlestirebilmektir.  Biyograf iizerine egildigi bireyin ¢agim1  bilmeli ve
degerlendirmelerini bireyin ¢agi ve kosullar1 tizerinden gerceklestirebilmelidir (Turan,
1999: 171). Ele alinan bireyin davramiglarini anlamlandirabilmek i¢in bunu hangi
kosullarda ve nasil bir donemde yaptigini anlayabilmek gerekir. Bu yoniiyle biyografiler
hem 06znesini hem de tarihsel kosullar1 sunabilen eserler olabilmekte ve kapsamli bir

degerlendirmeyle 6znenin daha iyi anlagilmasini saglayabilmektedir.

Ister hayali, isterse de gercekgi olsun, bireylere dair yasamlar1 kayit altna almak
icin kullanilan bu hatira yorumlayict yaklasim, yazinin bulunmasiyla daha aktif olarak
varligimm stirdiirmiistiir. Ayrica yaziyla belgelenenler tartigsmali bir tarihsel anlatiy1 da
beraberinde getirmistir (Hamilton, 2007: 12). Eski donemlerde bugiiniin gorsel
imkanlarinin yetersizligi géz oniine alindiginda, yasamlarin yalnizca yaziyla kayit altina
alintyor olmasi dénemin de bir geregidir.Bireylere iliskin bu yazili kayitlarin daha ¢ok
onemli insanlar lizerinden gergeklestirildigi diisiiniildiigiinde, biyografik belgelerin ayn

zamanda tarihe iligkin bir anlat1 olusturulmasina katki sagladigr muhakkaktir.

Hayat hikayesi ele alinan bir kisinin biyografisinde onun dogumu, aile esrafi, egitim
hayati, karakter ve kisilik yapisi, arkadasliklari, sosyal yonii, asklari, evliligi, ¢ocuklari,
ayirici Ozellikleri ve basarilart yer alabilir (Cetin, 2012: 25). Bireyi ¢evreleyen tiim bu
unsurlar biyografik resmin daha belirgin olarak ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Hatta
bunlar bireye yakin unsurlardir, dogdugu yer ile de yetinmeyip o dénemin siyasi ve
cografi kosullarindan bahsetmek, kisinin sadece kendi egitim hayatin1 ele almakla

yetinmeyip ailesinin ve ¢evresinin egitim hayatindan da bahsetmek o bireyin olusma ve
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yetisme kosullarmin da daha iyi betimlenmesine yardim ederek, bireyin daha iyi

anlasilabilmesini saglayacaktir.

Biyografi, bireylerin toplumun isimsiz birer iiyeleri olarak kalmalarinin 6niine
gecmektedir. Ayn1 zamanda bireylere duyulan merak neticesinde birbirlerini tanimalarina
vesile olmaktadir. Giiniimiizde birey olma meselesine eskiye nazaran daha ¢ok dnem
verilmektedir. Gegmiste yasayan insanlarin tasvirlerine bakmak, bireylerin kendileriyle
igsellestirebilecegi ortak bir bilinci arayisin kaniti olmaktadir. Giinlimiizde halen
hissedilen agk, kiskancglik, 6liim korkusu, sadakat, 6fke, hirs, depresyon, fedakarlik gibi
duygular bu biling ile paylasilabilen ortak noktalar1 géstermektedir. Biyografiye duyulan
merak, insanin kendi karakterini anlamlandirma yolculugunda ona rehberlik gorevini de
iistlenmektedir. Biyografiler yasam deneyimi kazanmaya ve insanlarin duygularini
anlamaya dair bakis agilar1 saglamaktadir (Hamilton, 2007: 10). Bir yoniiyle biyografiler
tarihten ve insanlardan ders ¢ikararak kendi durumunu buna gore degerlendirebilme

yaklasimi da olmaktadir.

Biyograf, ele aldig1 6znesine yasami esnasinda eslik etmemisse ona dair bilgilere
farkl1 kaynaklar {izerinden ulagmaktadir. Oznenin yazar veya sanat¢1 oldugu durumlarda
onun eserlerine, bu ozellikleri barindirmayan 6znede ise mektup, an1 ve giince gibi
kendisini anlattig1 unsurlara ulasilabilmektedir. Biyograf, 6znesi iizerinden ayni zamanda
kendini de insa etmektedir, bu yoniiyle her biyografinin, otobiyografik bir yonii de vardir
(Unlii, 2015: 47). Biyografik 6znenin yasam evrenindeki genislik onun hikayesi
olusturulacagi zaman bir tiir se¢im yapilmasini gerektirecektir. Bu durumda ise eser,

biyografin olusturacagi bakis dogrultusunda olusacaktir.

Biyografiler yalnizca bireyin ne yaptigiyla, nerede dogduguyla, oldigiyle,
yasadigiyla, calistifiyla, yani birgok insanda goriilebilecek oOzelliklerle yetinmez.
Incelenen insanin kendine has &zellikleriyle, karakteriyle, sesiyle, diliyle ve mantigiyla
da ilgilenir (Tasdelen, 2006: 9). Islenen hayatin ayirt edilebilir nitelikleri olmalidir. Bu
nitelikler o hayat1 dikkat ¢ekici hale getirmektedir. Biyografiyi siradan olmaktan
cikarmanin yolu, onun digerlerinden ayirt edilebilecek yonlerinin bulunabilmesi ve giin

yiizline ¢ikarilmasiyla miimkiin olmaktadir.

Bireylerin yagamlarina dair bulunan ilk kayitlar ve bu bireyleri tanima ¢abasinin

onemi zamanla daha ¢ok farkina varilan unsurlar olmustur. Insanlara kiiltiir hakkinda
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bilgi vermesi, insanlar1 uyarmasi, insanlarin bilgilerine, anlayiglarina katki saglamasi ve
gecmis medeniyetlerin daha iyi anlagilmasinin 6niinii agmasi biyografinin en énemli ve
giinlimiizde de halen devam eden islevlerinden olmustur (Hamilton, 2007: 8). Biyografik
bir yaklagimla belgelemek, kayit altina almak ve incelemek, fark edilemeyenlerin goriiniir

olmasini saglamaktadir.

Biyografi, kiiltiirel kimligin tastyicisi olan bireyin bilgisinin kusaklara aktarilmasini
saglamaktadir. Kiiltiirel bellegin aktarilmasi ise kimligin korunmasina hizmet etmektedir.
Bu yoniiyle biyografiler toplumlarin anlasilmasi ve toplumu incelemek isteyenler igin
degerlidir (Kara, 2017: 74). insanlik kendi hafizasiin aktaranlar1 olmadigi durumda
unutmayla ve hatirlanmamayla karsilasacaktir. SozIi kiiltiirle her ne kadar bu aktarim
yapilmaya calisilsa da, nesilden nesile olan aktarim giinden giine zayiflamakta ve 6nemli
aktaranlar her gegen giin azalmaktadir. Biyografiler yalnizca bireylerin yasamlarina
iligskin kayitlart sunmayip, topluma iliskin gelenekleri de barindirmakta, boylelikle ortak

bilginin aktarimi i¢in de 6nem arz etmektedir.

Antropologlar, kimlige verdikleri dnem sebebiyle bu tiir soybilimsel ve biyografik
bilgileri 6nemli bulmaktadir. Sosyal bir grup igerisinde aidiyet duygusu edinebilmek,
diger kisilerle bag kurabilmek ve ortak gecmis anlayisinin getirecegi giiven duygusu gibi
tiim unsurlar kimlikle baglantilidir. Bu tarz bir kiiltiirel miras aktarimi, ates yakmak gibi
pratik bilgi formlar1 kadar énemli ve gereklidir. Insanlar i¢in kim olduklarmi bilmek
yasamin en temel dgelerinden biridir. Kim oldugunu bilmek gegmisteki ve bugiindeki
konumunu bilmekle alakalidir (Hamilton, 2007: 9). Bireyin kendini tanimasi, iliski
halinde oldugu diger bireyleri ve toplumu tanimasiyla, ge¢misi hakkinda bilgi sahibi
olabilmesiyle miimkiin olmaktadir. Biyografik veriler de bu amaca hizmet etmekte,

kimlige, kiiltlire ve geleneklere dair bilgiler sunmaktadir.

Sanatin tiim alanlarinda goriilebilecek olan kendinden Otekini arayis siireci
biyografik dramda daha ¢ok 6ne ¢ikan bir olgudur. Biyografiye olan ilginin sebebi; bagka
hayatlara taniklik etmek, kendi yasaminin iyi yanlarini gormek ve yalnizliktan kurtulmak
olarak da gosterilebilir. Biyografiler genellikle 6znenin vefatina kadar olan siireci anlatsa
da bunu okuyan kiside yasamin devam edecegi hissini olusturmaktadir, ¢iinkii
biyografilerde bugiine ve gelecege birakilan bir taniklik s6z konusudur (Unlii, 2015: 233).

Biyografiler bir yoniiyle fotografin ani1 Oliimsiizlestirmesi gibi bir duyguya hizmet



53

etmektedir. Izleyici veya okuyucu biyografi iizerinden hem kendi donemindeki yasami
deneyimlemekte hem de biyografisi ele alinan kisinin donemini &grenme imkani

kazanmaktadir.

Tarihsel siire¢ icerisinde biyografi miitevazi bir sekilde ilerlemis ve gelismistir. Bu
ilerleme 20. yiizy1lin sonlarina dogru daha ¢ok kendini gostermistir. Bu gelisimin ardinda
sosyal, psikolojik, ekonomik ve teknolojik nedenler de yer almaktadir. Onceleri
edebiyatin bir alt dali olarak daha diisiik statiide goriilen ve antik ¢aglardan bu yana 6zel
yasamin gizliligine dair tartismalar barindiran biyografi, artik Bati’nin bireysel
yaklagimlarinin ve demokrasi pesindeki durusunun bir parcast olmus ve diktatorliik
tavrina karsi bir durus olarak da kendini gostermistir (Hamilton, 2007: 2). Bireysellesme
yaklagimi, demokratiklesme arzusunu da beraberinde getirmektedir. Her birey
hatirlanmaya ve anilmaya devam etmek ister. Hatirlanacagini bilmek veya insanlarin
hatirlandigin1 gérmek, demokratik bir yasam siiriildiigii inancinin giiclenmesine destek

olmaktadir.

Altmigh yillarin  basinda biyografiye iliskin geleneksel smnirlar asilmaya
baslanmistir. Bu sinir biyografilerin yasamin tiimiinii ele almasi gerektigine dair bir
anlayistir. Artik yazarlar ve film yapimcilar1 yagamlarin belli parcalarina yonelmek de
istemiglerdir (Hamilton, 2007: 215). Uzun uzadiya tiim yasami ele almaktansa, yasamin
yalnizca bir kismina veya belirli kisimlarina odaklanilmaya da baslanmistir. Bazi
kisimlarin kisa tutulmasi bazi kisimlara ise daha fazla yer verilmesi miimkiindiir. Bu
durum biyografinin glinlimiizde evrilmeye bagladigi bi¢cimi gostermektedir. Yasamin

yalnizca bir boliimiiniin ele alindig1 biyografileri gormek de miimkiindiir.

Biyografi yazari i¢in tanimlanabilecek temel bir problem tarihten gelen ve kendini
savunamayacak olan bir sahis hakkinda hiikiim verebilmesidir. Biyografi, tarih bilimi
igerisinde subjektiflige en acik alanlardan biri olarak goriiliir. Biyografin olumlu veya
olumsuz bir egilim i¢inde olabilmesi ihtimal dahilindedir (Cavdar, 2017: 630). Yasamda
olmayan biri i¢in artik sadece biyografin subjektifliginin devrede oldugu bir durum s6z
konusudur. Benzer durumlar yasamda olan kisiler i¢in de gegerlidir, sanat¢1 kendi 6znel
tutumunu olusturabilmektedir. Biyografisi ele alinan kisinin 6znelligi ile bu yasami ele
alan kisinin 6znel yaklasimi bir araya geldiginde yeni bir gercekligin ortaya ¢ikmasi da

mumkindiir.
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Dil ve soylem farki da gercekligi sekillendirebilmektedir. Giinliik konugsmalardan
tiim kiiltiirel tirtinlere kadar olan siiregler bir dildir. S6ylem kavrami bu noktada dilin
ardindakileri anlamaya ¢alismasi yoniiyle dilden ayrilir. Gegmis ve tarih kavramlarina da
buna benzer bir yaklasimla bakilmalidir. Tarihgilerin degisik donemlerdeki olaylari farkl
bakis agilartyla yorumladiklarinin farkinda olunmasi gerekir. Tarih¢inin aktardiklari
yasadig1 doénemin sdylemi icinde ele aldiklariyla olusmaktadir (Unlii, 2015: 10-11).
Herhangi bir tavrin ge¢misteki anlami ile giinlimiizdeki anlami arasinda farklar
olabilmektedir. Ge¢gmisin anlamini bugiin iizerinden yorumlamaya calismak veya bu
anlama subjektif bir yaklasim igerisinde bulunmak yeni anlamlar ortaya

cikarabilmektedir.

Biyografik 6zneye yonelimin neticesinde o yasamdan etkilenmek ve igerisindeki
dramatik potansiyeli gormek bir hayranlik duygusunu da beraberinde getirebilmektedir.
Fakat bu hayranlik neticesinde 6znesini kutsama durumuna ge¢cmek dramatik bir ¢catigma
kurulmasinin 6niine gegebilir. Bu sebeple biyografiyi hazirlayanin hayranliktan ziyade
sorgulama halinde olmas1 gerekir ki, bunun 6n kosullarindan biri kendisinin de tarafsiz
bir gozlemci olmaktan uzaklasabilen Oznesinin farkinda olmast ve bu durumu
sorgulayabilmesidir (Unlii, 2015: 211). Biyografiyi iireten, hayranlik duygularindan
styrilabilmeli, bunun tamamen kendi 6zgiirliigiinde tiretilen bir eser oldugu diisiincesiyle

hareket etmemelidir. Oznesine oldugundan fazla veya az deger vermemelidir.

Biyografide girisilen is bildigimiz anlamdaki tarih ugrasi degildir, bu durum
bireysel tarih olarak adlandirilabilir. Bireysel tarih ise ger¢ek anlamdaki tarih yazimindan
daha zor bir istir. Ciinkli onemli bir tarihi olayin az ¢ok somut goriingiileri vardir ve bunlar
birbiriyle baglantilandirilarak yorumlanabilir, fakat biyografide kisinin i¢ diinyas1 da s6z
konusu oldugundan goriingiiler bulmak ve bunlardan gercege ulasmak cok daha zordur
(Yicel, 1999: 187). Biyografik 6znenin herhangi bir konudaki tutumunun ardindaki
nedenler iizerine emin olunmadan net yaklasimlar getirmeye calismak etik acidan da,
gercekeilige golge diistirme ihtimaliyle de dogru bir yaklasim olmayacaktir. Yerine gore
insanin ¢etrefilli ve muglak yapisinin biyografik eserde de goriinmesinden kaginilmamali,

hatta bu durumun daha gergekgi bir goriiniim sunabilecegi diistiniilmelidir.

Biyografi yalnizca insan yasamina dair kayitlarin tutuldugu yazili belgeler olarak

goriilmemelidir. Biyografinin tarih, sanat ve edebiyat gibi 6nde gelen alanlardan biri
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olmasi gerekir (Hamilton, 2007: 3). Biyografinin énemi daha ¢ok fark edilmeli, tarihle,
sanatla, edebiyatla olan yakinlig1 goz ardi edilmemelidir. Ozellikle sozlii kiiltiir aktarimi
olarak da goriilebilecek biyografilerin 6nemi eski kusaklarin ve 6nemli kisilerin
kaybolmasina izin vermeden fark edilmelidir. Her ne kadar popiilist yaklagimlar i¢erse de
giinimiizde biyografiye Onem verilmeye baslandigt film iretiminde kendini
gostermektedir. Lakin bunun diger alanlarda da kendini gostererek ilerlemesi, karsilikli

yarar saglayacagi i¢in artirilmalidir.

Maupassant, Camus ya da Georgers Perec gibi erken sonlanmis bir yasam da olsa,
fazlastyla uzun siirmiis bir yasam da olsa, hi¢bir yasam 400 sayfalik bir kitaba nihai olarak
sigdirilamaz. Artik burada gergekligin bayagilasmasi so6z konusu olur. Bir hayatin
igerisinde bir kaliba sigmayacak denli ¢ok fazla malzeme vardir; bir ¢ok metin, anilarla
dolu bir cok dost, gidilmis ve gidilememis bir ¢ok yer. Bir yasam anlatilmaya
kalkisildiginda eleme yapilmasi gerekecektir ve bu da sorunlu bir durumdur. Bir biyografi
yazari, konusunun 6ziinii ve kisiligini tim agikligiyla ortaya cikarabilecek kaynaklari
saglayabilecegini iddia ederse bu kuskuyla karsilanmalidir. Hicbir belge, taniklik, ya da
sezgi asil temele inildiginden emin olunmasini saglayamaz (Bellos, 1999: 179-181). Bu
yoniiyle biyografiler bir iz diisimiidiir, takip edilen izler ve bulunanlarla yetinmeye
calisilabilir ancak mutlak gercege gotiirdiigii iddiasindan kaginilmalidir. izleyicinin veya

okuyucunun da yorum yapabilecegi alanlar birakilmalidir.

Biyografi gilinlimiizde Bati’da bircok sanatsal ve bilgilendirici mecrada
kullanilmaktadir. Fakat buna ragmen Bat1’daki tiniversitelerde gazatecilik, hip-hop, kadin
caligmalari, spor ve Afro-Amerikan ¢aligmalarina degin bir ¢ok boliim bulunurken birgok
konuyu ilgilendiren biyografinin arastirilmasina ve ogretilmesine yonelik bir boliim
bulunmamaktadir. Bu durum esasinda Bati’nin paradokslarindan biridir (Hamilton, 2007:
4). Biyografik saha popiiler birkag uygulama ile sinirlandirilmamali, diger bilim dallariyla
olan iliskisi ve kendine 0Ozgli konumu dikkate alinarak {tniversite ¢evrelerince

incelenebilecegi ve gelisebilecegi zeminlerinolusturulabilmesi 6nemli olacaktir.

Biyografi meselesinin gelecegi iizerine de diisiiniilebilir. Ornegin biyografinin
amact gercek yasamlar1 aktarmaksa, fakat gelecek ve giiniimiiz baglaminda
diisiiniiliiceginde; bireysellik siradanlastiginda veya bozuldugunda gercek yasamlari

aktarmanin halen bir 6nemi olacak mi1? Bu soruya sOyle bir cevap verilebilir; gelecek
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yalnizca bilim kurgu yazarlarini heyecanlandiran bir durum degildir, bireysellik ve
biyografi lizerinde duranlar i¢in de gelecek heyecan verici olmaya devam edecektir
(Hamilton, 2007: 293). Biyografinin hatirlatici ve korumaci yonii aslinda tam da gelecek
kusaklar i¢in gerekli olabilecektir. Biyografi, bireyselligin ve insan olmaya 0zgii
durumlarin goz ardi edilemez yonlerini hatirlatmaya ve korumaya devam edebilecek bir

alan olarak gelecek kusaklarin da yararlanmak isteyebilecegi bir saha olabilecektir.

Biyografik alana dair bugiine kadar siirdiiriilen arastirmalar yetersiz bir diizeydedir.
Bu alan yeterince kesfedilmemis ve gereken onem verilmemistir. Biyografinin tarihi dar
bir cergeveden Oteye gidememistir. Bu durum sebebiyle biyografinin insan kimligi
tizerindeki yadsimamaz rolii yeterince fark edilememekte ve biyografinin farklh
medyalardaki degisen yapisini 6grenmeye itecek diizeyde merak uyandirmamaktadir
(Hamilton, 2007: 3-4). Temelinde insan ve toplum olan sosyal bilimlerin, yine insan
yasamini ele alan ve farkli veriler sunabilecek olan biyografiye daha fazla yonelmesi

beklenmektedir.

2.1.1. Biyografinin Tarihi

Eski toplumlarda insanlar genellikle nesilden nesile aktarilan sarkilarla, siirlerle ve
bireylerin anlattiklariyla kendi kayitlarini tutmaya ¢aligmislardir (Hamilton, 2007: 8-9).
Biyografi adiin heniiz anilmaya baglamasindan ¢ok onceleri bu durum geleneksel bir
usulle saglanmaya calisilmistir. Bireyleri anma yoluyla ve ge¢mislerini ¢esitli yollarla

birbirlerine aktarmak suretiyle biyografiye iliskin hafiza sicak tutulmaya ¢aligilmistir.

Insanlarin hatirlama ve merak gibi duygular klasik diinyada biyografiye olan ilgiyi
artirmis ve biyografik yaklasimin farkli tiirlerini ortaya ¢ikarmistir. Bunlar; dnemli
kisilerin biistleri, para iizerine basilan portreler, ilgi ¢ekici resimler, kapsamli cenaze
torenleri olarak siralanabilir. Ayrica destanlar, hicivler, methiyeler, cesitli yazil
diyaloglar (6rnegin M.O. 3. yiizyila kadar uzanan Satyrus’un yazdig1 Euripides Yasami
gibi), efsaneler ve tarihgiler tarafindan derlenen {inlii insanlarin yasamlar: da biyografik
tasvirin farkli bicimleri olarak gosterilebilir (Hamilton, 2007: 26-27). Bu yoniiyle
biyografinin ¢ok daha eskilere uzanabilen bir kokeni oldugu soylenebilir. Efsaneler,
nesilden nesile aktarilan yasam hikayeleri, biyografinin glinlimiizdeki seklini alacag:

konumuna gelmesine onciiliik etmistir.



57

Efsanelerde her milletin tanrilar tarafindan segilmisligine inanilarak yapilan
kutsama durumu vardir. Bu ilham verici durum insanlarin yasamlarindaki zorluklara kars1
miicadele edebilmelerinde etken olmaktadir. Genellikle gegmise dair aktarimlarin
ilklerinden kabul edilen ozanlarin kahramanlara iliskin hikayelerinde, devlerle,
ejderhalarla, perilerle gergeklestirilen miicadeleler ve basarilar anlatilmistir. Bu hikayeler
dinleyicilerine insan olmanin yiiceligini hatirlatmakta ve kazanabilme i¢ giidiistini
saglamaktadir (Utku, 2013: 263). Insanoglunun ge¢mis yasamlara duydugu ilginin
ardinda 6viing duyma, 6rnek alma ve yasam miicadelesi i¢in ilham alma istekleri yer

almastir.

Mezar tasindaki bir satir, agag iizerine atilan bir ¢izik, topraktan yapilan bir tablet
tizerinde beliren isaretler ve resimler yasamoykiisiiniin ilk denemeleri olarak kabul
edilebilir (Kokden, 1999: 201). Her bir isaret, belge ve bilgi niteligiyle insanin
gecmisinden izler barindirarak gelecek kusaklara gegmisin niivelerini sunmustur ve

yasam Oykiiciiliigiiniin ilk adimlarini olusturmaya baslamistir.

Eski Misir uygarliginda, Firavunlar Diyari’nda yasamdykiileri kisi 6ldiikten sonra
mezarinin yanina herkesin gorebilecegi bir boliime Omriiniin hikayesini yazmak
seklindedir. Bir bakima mezar taglar1 biyografi gibidir. Mezar tasinin Oniinde duran
kisinin yaziy1 okumasi, dualar etmesi ve boylelikle dlen kisinin yagamini obiir diinyada
da devam etmesi amaglanmaktadir. Mezar tagi metni “o diyor ki’ diye baglamakta ve 6len
kisinin agzindan yazilmis gibi ifadelendirilmektedir. Bu sekilde daha etkileyici ve
inandiric1 olmas1 amaglanmaktadir. Oliiniin bireysel dzelliklerinin de verildigi bu yazida,
Olen kisinin toplum nezdindeki onemi derecesinde yazilanlarin etkileyiciligi fazla
olmaktadir. Boylelikle toplumun diger iiyelerinin onu 6rnek almasi ve ders ¢ikarmasi
amaglanmaktadir. Bu yazilar 6liinlin ardindan dua etme ve anma yoniiyle yas icermekte,
toplumun ve kisinin 6zelliklerini anlatma yoniiyle ise sanli olmaktadir (Demiralp, 1999:
173). Gegmis yasamlarin anilmasi sadece hatirlama yoniiyle degil takdire sayan

yasamlarin ilham vermeye devam etmesi yoniiyle de 6nemli olmustur.

Tiirkcede yasamoykiisii yedinci ve sekizinci yiizyillarda baslamis ve iki yoldan
ilerlemistir. Bu yollardan biri Hz. Muhammed’in yasamdykiisii perspektifinde ilerleyen
“Siyer” adi verilen bicimdir. Digeri ise Tiirk tarithinden Orhun Yazitlari’dir. Buna

Yenisey Yazitlari’da eklenebilir. Orhun Yazitlar {i¢ tanedir; Asya’da, Baykal Goli'niin
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giineyinde ve daha dogusunda bulunmaktadir. Bu yazitlar Goktiirk harfleriyle yazilan
yasamdykiileridir (Kokden, 1999: 201). Asirlar boyu nesilden nesile aktarilarak okunan
sOzlii destanlar, Homer’dan Vinland Saga’ya, Troubadour destanlarindan Kalevala’ya
degin yasama dair kayitlar1 tutmak i¢in uygulanan usuller olarak ilerlemistir (Hamilton,
2007: 11-12). Yazitlar ve destanlar hem toplumlarin ortak bilincini korumus ve aktarmisg

hem de biyografik veriler sunmuslardir.

Osmanli Tiirk¢esinde biyografi i¢in terciime-i hal ifadesi kullanilmistir. Terclime-i
hal bir kisinin dmriiniin anlagilir bir dille ifade edilmesidir (Tasdelen, 2006: 8). Osmanli
biyografyasi anlaminda en kapsamli eser olarak sayilabilecek Sicill-i Osmani’de 17.000’e
yakin biyografi bulunmaktadir. Bu eserin en 6zgiin kaynaklarindan birini mezar taslari
olusturmustur. Biyografilerin bircogu mezar taslarindan edinilinen bilgilerle
olusturulmustur (Akbayar, 1996: viii-ix). Osmanli déoneminde bireyin mezar tasina
yalnizca dogum ve 6liim bilgilerinin yazilmasiyla yetinilmemesi, insan yasamina verilen

Onemingecmis ylizyillarda ortak kiiltiiriimiizde var oldugunu gdstermektedir.

Antik Yunan’da biyografinin ilk altin ¢agi, Romali biyografi yazarlarinin yazim
yetenekleri, metotlari, tutarliliklar1 ve tarihi kanitlara yaslanabilmeleri sayesinde
gelismistir. Bu altin ¢ag, Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle sonlanmistir. Avrupa’da
biyografik yazim alaninda bir gerileme donemi yaganmistir. Bu donemde devlet adamlari,
sairler, filozoflar ve askerler gibi biiyiikk adamlarin yerine siradan inangli insanlarin
islendigi hristiyan biyografilerine gecilmistir (Hamilton, 2007:28,34,56). Buradaki
degisim, siradan insanlarin yagamlarinin da biyografilere konu edilebilecegini gostermesi

yoniiyle dnemlidir.

Ingiliz felsefeci Francis Bacon yasamdykiisiinii tarih biliminin bir alt tiirii olarak
tanimlamustir, fakat aydinlanma ¢agindan sonraki siiregte edebiyat ve tarih ayriminin
belirginlesmeye baslamasiyla yagamoykiisii bu iki tiir arasinda kalmistir. Yasamoykiisii
tarihiyle ilgilenen iki uzman Mayer ve Woolf’a gore 17. ylizyilin ortalarina kadar
yasamOykiisii sozcligli herhangi bir toplumda kullanilmamaistir. Antik Yunan déneminde
yasamlar1 konu edinen tarihi yazilara bios denmis, 17. yiizy1l ortalarinda Italyanca ve
Fransizcada biografia ve biographie kelimeleriyle nitelendirilmeye baglanmistir. 18.
yiizyilda ise Ingilizce’de biography sdzciigii kullanilmaya baslanmistir. Mayer ve Woolf

biyografi tarihi ifadesi yerine yasam yazilari tarihi ifadesini daha uygun bir nitelendirme
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olarak gormiislerdir (Ertiirk, 1999: 211). Biyografi kelimesi, Bati’da 17. yiizyilinin
sonunda gorsel betimlemeden ziyade edebi bir nitelendirme olarak goriilmiistiir. Bunun
sebebi o ylizyilin yiikselen bir okuryazarlik ¢agi olmasiyla ilgilidir (Hamilton, 2007: 2-
3).

Avrupa’da yasanan ekonomik canlanma ile portre resim yapimi yeniden artis
gdstermistir. Ingiltere’de Raphael Holinshed ii¢ milyon kelimeden olusan Ingiliz, irlanda
ve Isko¢ yasamlarmna dair tarihi dzetler yazmistir. Bu durum William Shakespeare’in
tarihi biyografik oyunlar yazmasmin Oniinii agmustir. Holinshed ve Shakespeare
arasindaki bu durum biyografik yaklasima yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Gergek
yasamlarin dramatik bi¢cimde yazimi, glinimiiz izleyicisinin merakla yoneldigi reality
programlar1 doneminde, yani gercek hayattan insanlara dair bilgilerin arandigi bir
donemde daha da énemli bir duruma gelmektedir (Hamilton, 2007: 61,64-65). Insanlarin
gerceklere ve insan yagsaminin gizliligine olan meraki biyografinin dogal yapisiyla

ortismektedir.

Biyografinin popiilerligi onu siyasal ya da gii¢ iliskileri arenasinda 6nemli bir
duruma getirmektedir. Bir yasamoykiisii olusturmak i¢in artik o kisinin dmriiniin sona
ermesi de gerekmemektedir. Bunun temelinde bir 6mrii seyir halindeyken yakalayabilme
ve bunun hangi yone gidebilecegini tahmin edebilme arzusu yatmaktadir. Popiiler
biyografilerin kisinin propagandasini yapmak ya da onu asagiya ¢ekmeye calismak gibi
ozellikleri de bulunabilmektedir (Demiralp, 1999: 175). Bazen toplumsal hareketler veya
ideolojik yaklagimlar birey tizerinden tetiklenebilmektedir. Buna haiz bir kisinin
yasaminin biyografik bir esere konu edilmesi, o kisinin yagsamin diri tuttugu gibi temsil

ettigi ideolojiyi de yenilemektedir.

19. ylizyilin 6nemli roman yazarlarindan Gustave Flaubert ve Fyodor Dostoyevsky
gibi isimler insanin kendini aldatabilme potansiyelini fark etmislerdir. Dostoyevsky nin
calismalarini seven Freud, Magnus Herzfeld’in sikic1 ama 1ilgi ¢ekici bir biyografisini
okuduktan sonra geleneksel anlamdaki biyografinin, kurgusal yazarlarin saglayabildigi
insani kavrayis1 ortaya koyamadigmi gormiistiir. Biyografilere idealize edilmis bir
Viktorya donemi ornegi olarak degil, psikolojik bir bilmece olarak yaklasilmasini ve bu
bilmecenin psikanaliz teknigi kullanilarak ¢6ziilmesini dnermistir (Hamilton, 2007: 136).

Bu durum biyografilerde her seyin net olarak tasvir edilemeyecegi ve muglak kalabilecek
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yonlerin olabilecegiyle alakahidir. Insana iliskin derin kavrayislari ve analizleri
Dostoyevski gibi kurmaca yazarlarinin daha nitelikli sunabildigini géren Freud’un
yaklasimi, kurmaca olmayan biyografik iiriinlere psikolojik derinlik katmalarini 6nermesi
yoniiyle 6nemlidir. Biyografilerde bireyin psikolojik yapist goz ardi1 edilmemelidir, ayrica
biyografilerin bu yolla dramatik anlamda da ¢ekicilik kazanabilecegi unutulmamalidir.

Modern doneme kadar olan biyografilerde biiylik kisiler ideallestirilerek
anlatilirken, modern biyografide ©Ozne daha ger¢ek¢i bir bicimde anlatilmaya
calisilmaktadir. Kisiye dair temel unsurlardan bazilarin1 anlatmamak, ahlaki bir ¢ergeve
olusturmaya calismak ve kisiyi yliceltmek biyografinin tercih etmemesi gereken
yontemlerdir (Unlii, 2015: 96-97). Bu durum ayn1 zamanda biyografik kisilerin, yazarmn
oznelligi igerisinde kalarak, ideolojik kullanimlara malzeme edilmesi sorunsalini da
beraberinde getirebilir. Bunun yani sira gercekleri abartmak veya kiiciiltmek biyografinin

gercekei dogasini zedeleyebilecektir.

Eski bir eser olan ve klasik biyografilere yon veren, Plutarkhosun “Paralel
Yasamlar” adli kitabinda, Romali ve Yunan hiikiimdarlar, askerler ve filozoflar yalnizca
giiclii yonleriyle degil, ayn1 zamanda zay1f yonleriyle de islenmis ve kiyaslanmistir. Bunu
yaparken bu kisilerin davranislari, motivasyonlar1 ve yasadiklar1 uygarliklarin ahlaki ve
felsefi zemini de anlatilmistir (Caine, 2019: 10). Plutarkhos gibi Dr. Johnson’da biyografi
yazimindaki doniim noktalarindan biridir. Dr. Johnson kendinden Once yazilan
biyografileri, gergekleri gizledigi ve kisilerini methettigi i¢cin elestirmektedir. Kendi
amacinin ele alinan kisinin portresini olustururken biitiinciil ve ayrintili yaklasabilmek
oldugunu ifade etmektedir. Bunun i¢in o kisiye dair ulasabildigince bilgiye ulagsmaya
calismaktadir (Turan, 1999: 167,169). Hem biitiinciil bakabilen hem de detaylara inebilen

bir yaklasim, daha doygun ve tatmin edici bir tasvir sunabilmektedir.

Shakespeare’in oyunlarinda yer alan kral ve kraligeler kamusal alg1 olusturmaya da
yaramistir. Ayni1 zamanda o kral ve kralicelerin yasamlari, yalnizca dramatize edilen
biyografi olmalarmin o6tesinde diinyanin 6nemli edebiyat eserleri olarak da
goriilmiislerdir (Hamilton, 2007: 65). Shakespeare, komedilerinde askin aldaticiligini,
anlamsizligini ve coskusunu giildiirii unsuru olarak kullanmigtir. Trajedi oyunlarinda ise
kiskanma, cinayet, intihar gibi durumlar1 kurgusal ve gercek hayat hikayeleri tizerinden

anlatmistir. Shakespeare bu yoniiyle klasik c¢aglardan beri higbir biyografi tarih¢isinin
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denemedigi usullerle yasamlar1 mitolojiklestirerek anlatmistir. Her ne kadar hatali yonleri
olabilse de biyografik karakterlestirme ve karakterde psikolojik derinlik saglayabilme
yoniinde basarili olmus ve yeni bir drama ve dil kullanim1 meydana getirmistir (Hamilton,
2007: 66-67). Bu durumlar biyografilerin farkli ac¢ilardan bakilabilir yonlerinin
olabilecegini gdstermis ve popiilaritesini de artirmustir. insana dair ortak duygularin,
yerine gore absiird yanlarini igleyerek izleyicide 6zdeslesme saglanmaya galigilmistir.
Ayrica dramatize edici yaklasim biyografilere igtenlik ve ¢ekicilik kazandirmaktadir. Bu
yaklasimlar biyografinin giiniimiizde dramalarda kullanilmasinin ilk 6rnekleri olarak
goriilebilir.

Cagdas biyografinin ilk 0rnegi olarak, James Boswell’in 1791-1793 yillarinda
yazdigt  Samuel Johnson’in  Yasami adli eseri  gosterilmektedir. Cagdas
yasamoykiiciiliigii, birey kavraminin gelistigi doneme denk gelmektedir. Yasamoykiileri
bireyin varligini ve degerini yiiceltme amaci da tasimaktadir. Birey kavraminin gelismesi
yalmzlik ve oliimliiliik kavramlarin1 da beraberinde getirmektedir. Bu yiizden yasam
Oykiilerine, yalnizliga karsi 6zel alan1 kamuya agarak paylasmasi goziiyle de bakilabilir.
Bu yonliyle yasamoykiilerinin tekilligi asarak cogulluga ulagsma arglimani da vardir
(Demiralp, 1999: 174). Oliimliiliik ve yalnizlik modern bireye iliskin énemli unsurlardir.
Biyografilerin artik yasamda olmayan veya yasami sonlanabilecek kigilerin hayatlarini
eserler yoluyla canli tutma yoni vardir. Ayni zamanda biyografinin belgesel yoluyla

kamuya ag¢ilmasi, s6z konusu portreyi olasi yalnizligindan kurtarmaktadir.

2.2. BiYOGRAFI BELGESELI

Biyografi belgeseli popiiler bir tiirdiir. Belirli bir kisiye odaklanir ve izleyicisine
onemli olarak kabul edilen birini anlatir. Bu kisi taninmis biri olabilecegi gibi siradan biri
de olabilir. Biyografi, tiirli geregi karakter odaklidir ve belgesel yapimcisi bu karakteri
kendi bakis agisiyla yorumlayabilir. Ayrica anlatilan kisinin yagamindaki olaylar
tizerinden daha genis anlamlara ve durumlara dair irdeleme de yapilabilir (Aufderheide,
2007: 95-96). Bu agidan biyografik 6zne kendi yasamindaki olaylar {izerinden daha genis
bir bakis acisiyla degerlendirilebilecek tarihsel ve sosyal durumlarin temsilcisi olarak
konumlandirilabilir. Biyografik 6zne tarihten ve toplumdan bagimsiz degildir, ¢cevreyle

olan iligkisi iizerinden bunlarin sunumunu da saglayabilir.
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Biyografi ger¢ek yasamlar1 kaydetme isi oldugu kadar bu kaydin yaratici bigimde
yorumlanmasi da s6z konusudur. Son yillarda biiyiikk bir gelisme gosteren kurgusal
olmayan bubiyografileri ¢esitli medya ortamlarinda fazlasiyla gérmek miimkiindiir.
Ayrica biyografiler, toplumun gercek ve hayal giicii arasindaki iligkiyi tartisabilecegi bir
alan olusturmaktadir (Hamilton, 2007: 1). Genellikle hayal giiciine dayali iiretimler
gerceklestiren kurmaca sinemanin yaninda, gerceklerden yola ¢ikan biyografik

yapimlarin varlig1 izleyiciler i¢in yeni bakis agilari sunmaktadir.

Kisisel portre iizerinden ilerleyen filmler, toplumsal meseleler yerine daha c¢ok
bireye odaklanmaktadir. Ancak toplumsal meseleler arka planda varliklarin1 korurlar.
Filmin konusu olan kisiler bu meseleleri anlatmaz, daha ¢ok deneyimleyen ve onlarin
icinde yasayan kisilerdir (Nichols, 2017: 262). Portre, hem kisi hakkinda bilgi sunar hem
de insan olmaya dair genel bilgi saglar. Bununla birlikte biyografik bir ¢alisma bireye
iligkin anlatinin yaninda dénemin tarihi ve sosyal yapisina dairbilgi de verir. Biyografik
bir portrenin sunumunda olumlayici bir yaklasim igerisinde olunabilecegi gibi, tam tersi
elestirel bir yaklagim igerisinde de olunabilmektedir. Ana karakterin siirekli yiiceltilmesi
yerine, ¢eligkili durumlarinin da ele alinabilmesi filmi daha ¢ekici yapabilmektedir (De
Jong, 2012: 110). Gergek yasamlar dogal olarak sadece iyi yonlerin yer aldig1 hikayeler
degildir. Sadece olumlayict yada olumsuzlayici bir anlatima odaklanmak dogal olana da

zarar verebilecektir.

[ster giiniimiizden iinlii biri olsun, isterse kisisel biiyiikliigii ile &ne gikan biri olsun
biyografi, belgesel pratiginin merkezinde yer almaktadir (Corner, 2002: 100).
Hikayelerde daha c¢ok kalic1 olan sey varligim fark ettiren bir kisiligin bulunmasidir
(Thomson, 2018: 55). Dramatik bir anlatida ise 6znenin kendini var etmesi karsitlari
tizerinden gergeklestirilmektedir. Antagonist ve protagonist kullanim1 biyografik 6znenin
acimlanmasinda kendisini gostermektedir (Unlii, 2015:224). Karsitliklarin kullaniimasi
ve Oznenin olaylar karsisindaki tutumu onun varligimi belirginlestirmektedir. Nasil bir

miicadele igerisine girecegi lizerinden varligini izleyiciye hissettirilebilmektedir.

Gecmiste yasamis kisilerin veya yasanmis olaylarin kullanimi dram ile
iliskilendirilecegi zaman iki eksen olusur. ilk eksen; gerceklik- kurgu dengesi, bireye
bakis, biyografi yazarinin anlati igerisindeki konumu ve seyircinin tarihsel anlatiy1

yorumlamasi gibi malzeme ile ilgili unsurlardir. ikincisi ise; biyografide dramatik olanin
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nerede oldugu, nasil anlatilabilir oldugu, aksiyonun nasil diizenlenebilecegi ve
kisilestirmenin nasil kurulabilecegi gibi dramla ilgili unsurlardir (Unlii, 2015:189). 1k
maddeler konuya nasil yaklasilacag: ile sonraki unsurlar ise konunun dramatik olarak
nasil islenecegi ile ilgilidir. Gergek bir yasam belgesel bir film icerisinde sunulacak dahi

olsa dramatik hikaye anlatimina dair bir semaya yerlestirilmeye ¢alisilmaktadir.

Biyografide, bireye iliskin toplanan bilginin secilmesi ve siralanmasi gerekir.
Biyografi yazariin bakis agisiyla yapilacak olan bu segme ve siralama islemi anlatiy1
sekillendirmektedir (Unlii, 2015: 100). Biyografinin konusu olan &zne ne kadar belirsiz
ve pargalara ayrilmig olsa da dramatik islem burada bir biitiinliik olusturmaya galisir.
Oznenin yasam misyonunun veya kisisel durumunun eksikliklerinin tamamlanmas1 ve
boylece dramatik aksiyonun kurulmasi gerekir (Unlii, 2015: 211). Dramatik aksiyonlarm
ve sonuclarmin yakalanmast yine biyografik yasamin gercekligi igerisinden

bulunmaktadir.

Film yapimcilar1 biyografik bir anlatida yaratici yollar bularak bireyin yasamini
daha ilgi ¢ekici hale getirebilirse basarili olurlar (Cheshire, 2015: 125). Filmde yer alan
her bir ¢cekim, kadraj, kompozisyon, kamera hareketi ve kurgu diizenlemesi, filmde ele
alian insan hakkinda ¢ikarimlarda bulunulmasina yardim eder (Plantinga, 2018: 131).
Bu durum sinemaya 6zgii anlatim olanaklarinin neticesidir. Belgesel sinemanin gorsel
anlat1 yonii etkili kullanilarak anlati sekillendirilmeli ve biyografinin 6znesine dair 6zgiin

bir yaklagim gelistirilebilmelidir.

Belgesel filmin dogast geregi, filmdeki goriintiilerin, seslerin, konusmalarin ve
yapilan hareketlerin dogru oldugu 6ngoriiliir. Bu durum filmin yapimcist ile izleyici
arasindaki gizli bir sozlesme gibidir. Konusmalarda ve seslendirmelerde yer alan
iddialarin ve filmde sunulan karakterlerin ger¢ek oldugu kabul edilir. Belgeselde sunulan
bir kisiye dair anlatilanlarin tiimii o kisinin karakterini sunar (Plantinga, 2018: 119). Bir
karakterin kendi yapisi ile bir film veya her hangi bir anlat1 i¢erisindeki sunumu arasinda
farklar olabilir. O yiizden karakterizasyon kelimesi bunu ifadelendirmek i¢in uygun bir
se¢im olabilir. Lakin bir yaniyla biyografisi ele alinan 6znenin belgesel bir filme konu
edilmesi ona iliskin bilgilerin dogru olarak algilanacagi durumunu da beraberinde
getirmektedir. Bu sebeple belgesel filmin yapimcist tarafindan olusturulan

karakterizasyonda etik ilkeler cercevesinde hareket edilebilmelidir.
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Biyografi belgesellerinin tarihle iliskilendirilebilecek bir yonii de bulunmaktadir.
Biyografilerde tarihe dair bilgiler erisilebilir hale gelir. Ayn1 zamanda tarihsel bilgiler
gorsel ve duygusal olarak cekici bir sekilde sunulabilir. Lakin burada sunulan tarihsel
bilgilerin dogrulanmasi sirasinda ortaya ¢ikabilecek eksiklikler de s6z konusudur. Bu
sebeple biyografilerde daha c¢ok ana karakteri taniyan kisilerle roportajlar, arsiv
materyalleri, ¢esitli hatira amaciyla ¢ekilmis videolar ve fotograflar kullanilmaktadir (De
Jong, 2012: 110). Biyografik yasamdan elde edilen bu tiir destekleyici veriler hem gorsel
sunuma katki saglamakta hem de anlatiya dair kanitsal bir destek gorevi olusturmaktadir.
Ayrica filmin duygusal bir ¢ekicilik kazanmasina ve dogallik yakalamasma yardim

etmektedir.

Belgeseller temsil ettikleri bireylere ve sosyal diinyaya baglidirlar, bu yoniiyle
duygular1 harekete gecirebilme kapasiteleri bulunmaktadir. Belgeselde aktarilan duygular
kamusal yasam ve figiirler hakkindaki algilari etkileyebilir ama bunu anlamak i¢in yeterli
degildir. Belgesellerin duygulari nasil etkiledigini daha iyi anlayabilmek i¢in duygularin
nasil sosyal dolasima girdigini incelemek gerekir. Ofke, umut, ilgisizlik veya eglenmek
gibi duygular es zamanli ve kolektif olarak yasanabilir fakat evrensel veya kiiltiirel olarak
farkliliklar gosterebilir. Duygular onlara dair olusturulan tutumlar ve sosyal anlayis
farkliliklar1 yoluyla anlamlandirilir. Diger yandan zaman i¢inde degisiklik gosterebilme
thtimalleri de vardir (Smaill, 2010: 6). Duygularin algilanis sekli toplumdan topluma,

donemden doneme ve nesnelere yiiklenen anlamlara gore farkliliklar gosterebilmektedir.

Bunun yani sira duygular, ge¢miste nasil anlamlandirildiklarina bagli olarak
hareket ederler. Bu yolla goriintii, tiir, metin ve metne bagli kurumlar gibi ¢esitli
nesnelerle iligkilenir ve bicimlenirler. Ayrica nesnelerin kazandiklar1 anlamlar, beden,
topluluk, sosyal uygulamalar, siyasi rejimler ve sdylemlere gore sekillenebilirler. Bu
yollar belgeselin 6znesinin nasil algilanacag tizerinde de etkili olmaktadir (Smaill, 2010:
6). Duygular, deneyimlenen diinyay1 sekillendirir. Oznelerin ve sosyal yapmin
anlagilmasinda etkin olurlar. Teknoloji, medya, kapitalizm, kiiresellesme ve hiikiimet
politikalaria bagli olarak hareket ederler, bu yolla bireysellige yaklasirlar ve kendilerini
diizenleyebilirler (Smaill, 2010: 5). Duygular ayn1 zamanda ekranda temsil edilenlerle
kurulacak iliskide belirleyicidir. Film 6znelerinin temsilinde ve 6zneler arasi iligkilerin
kurulmasinda anahtar bir gorev istlenirler. Temsiller, bireyleri sosyal olarak

kosullandirilmis benlikler olarak sunmaktadir. Bu sekilde onlarin nesne olarak
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algilanmalarinin Oniine gegilebilmektedir (Smaill, 2010: 18). Bireyler ele alindiklar
baglam ve temsil lizerinden degerlendirilir. Yani biyografinin 6znesi ile iliskilendirilecek
herhangi bir durum O6znenin ag¢imlanmasmna olumlu veya olumsuz anlamlar

yiikleyebilmektedir.

Belgesel film yonetmenleri, topluma ve kiiltiire iligkin bilin¢ ve hafiza olustururlar.
Belgeleyerek ve taniklik ederek dnemli bir sosyal islevi yerine getirirler (Susar, 2004:
21). Belirli bir yasam veya yasamlar tlizerinden daha biiyiik toplumsal meseleleri
isleyebilirler (Nichols, 2017: 261). Biyografik karakter islenirken bulundugu sosyo
tarihsel ortamin da eklenmesi anlatiya yaratici bir katki saglayabilmektedir. Yalnizca
karakteri anlatmak ige doniik bir yapi sunabilecekken, karakter {izerinden genis bir
konuyu islemek disa doniik bir anlat1 yapisi olusturacaktir (Corner, 2002: 98). Disa doniik
bir anlatim bireyin daha iyi anlasilmasini saglayarak konuyu zenginlestirebilir.
Biyografik 6zne tlizerinden sosyal kosullar ve yasadigi donemin etkileri dgrenilebilir,

tartigilabilir ve izlenebilir.

Belgeselde paylasilan bilgiler belirli ve uyumlu bir yapiy: takip eder. Genellikle
0zglin, nitelikli ve 6ngdriilebilir bir sema sunarlar. Farklt durumlara ya da konulara
yonelirler ve bunlara ¢dziim Onerileri sunmaya ¢alisirlar. Sosyo-tarihsel diinyay1 ekrana
tasiyan bir yap1 sunarlar. Bu yapi iletmek istedikleri mesajlar1 daha ¢ok anlasilabilir hale
getirir (Spence ve Navarro, 2011: 113). Izleyicinin bireyin yasadig1 sosyal siireclere dair
bilgi sahibi olmasi o bireyi daha iyi anlamasini saglar. Ciinkii bireylerin yasadig1 sosyal
sliregler bireyleri sekillendirmektedir. Belgeselin yapisi genellikle bireyi ve bireyin

yasadiklarini gevresel etkenlerle birlikte degerlendirmeye yoneliktir.

Biyografik dram yazari ¢cogunlukla ele aldig1 6znenin yagsamindaki 6nemi fark eder
ve izleyicinin de bu dnemden etkilenecegini diislinerek caligmasina yonelir. Biyografik
anlatidaki onem her zaman tarihte ad1 gegen biri olmak olmayabilir, hatta anlaticilar,
tarth tarafindan unutulmus ya da unutturulmus bireylere yOnelmeye daha istekli
olabilirler (Unlii, 2015: 209-210). Ayn1 zamanda biyograf, 6znesine iliskin olusturdugu
anlatida soylemler igerisinden kendi sdylemini olusturan, 6znellikler igerisinden de kendi
oznesine bakan bir dznedir (Unlii, 2015: 48). Biyografik znenin anlamlilig1 ilk olarak
onu eserine konu edecek biyograf tarafindan fark edilir. Biyografik eseri iireten kisi

olusturdugu eser lizerinden kendi anlamlandirmasin1 da sunmaktadir.
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2.2.1. Biyografik Ozne

Biyografik 6zne, biyografinin merkezinde yer alan karakterdir. Biyografik bir metin
igerisinde yer alabilecegi gibi, biyografik kurmaca bir film veya biyografik bir belgesel
film igerisinde de yer alabilir. Eser boyunca sunumu {izerinden ilerleyen insan olmaya
dair halleri yansitmasi s6z konusudur. Okuyucular veya izleyiciler nezdinde birey

olmanin benzer veya farkli yanlarinin karsiligini bulmaya ve kendini icra etmeye calisir.

Belgeselciler ele aldiklar1 insanlar1 yeniden insa ederek aktarirlar. Sinemanin
anlatim dilinin olanaklariyla temsil ettikleri insanlarin anlayislarin1 sunmaya c¢alisirlar.
Bu tiir temsiller bireyin bizzat aynisini veya tiimiiyle seffaf kayitlarini sunmayabilir. Ucu
acik birakilan veya belirsiz hallerin bulunabildigi karakterizasyonlarin olmasi da
miimkiindiir (Plantinga, 2018: 115). Belgesel sinemanin anlatim olanaklariyla filmin
Oznesi belirginlestirilmeye ¢alisilir. Buradaki belirginlesme ve karakter olusturma
durumu 6znenin gergekligini koruyarak daha net bir bicimde ekrana yansitilabilecegi gibi

muglak kalabilecek yonler de s6z konusudur.

Bir filmin karakteri her zaman insan olmayabilir, yerine gore bazi filmlerde bir
hayvan, bir yer veya bir nesne bile filmin karakteri olabilir. Bir seyi karakter yapan,
harekete gecebilme ve sonuglara maruz kalabilme yoniiniin olmasidir. Eger bu durumlari
tagiyorsa karakter ne olursa olsun ona daima bir insan perspektifinden bakilmaktadir.
Bunun nedeni ise filmi yapanlarin ve filmi izleyenlerin insan olmasidir. Bu yiizden insan
nitelikleri gosterdigi icin tiim karakterlere insanlik atfedilmeye ¢alisilir (Das, 2007: 31).
Karakter formunun insan olmadigi durumlarda bile, insan olmaya iliskin bir agidan
degerlendirilmesi s6z konusudur. Heniiz filmin baslangi¢ asamalarinda, 6znenin anlati
icerisinde kendini sunmaya tam baslamadig durumlarda bile, 6ncelikle biling diizeyinde
baslayabilecek olan insan olmaya dair hallerin karakterle ilintilendirilmeye baslamas1 s6z
konusudur. Lakin herhangi bir nesneye dahi yoneltilebilecek olan bu 6znelestirme veya
karakterlestirme durumunun gercek bir insan iizerinden daha etkin bir sekilde

yiiriitiilebilecegi de diisiiniilebilir.

Filmdeki eylemler, karakterlerin istek ve ihtiyaclar1 dogrultusunda gelisiyorsa bu
tiir filmler karakter giidiimliidiir. Konu odakli bir filmde ise karakterler, olaylara nazaran
bir alt basamakta yer almaktadir. Belgesel sinemada karakter giidiimli film ile konu

odakli film arasindaki alan olduk¢a muglaktir (Bernard, 2011: 19-20). Karakterler
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filmlerin en 6nemli yoniidiir ve hikaye yapisinin merkezinde yer alirlarr. Her filmde
mutlaka bir karakter vardir. Filmlerdeki olaylar1 yasayanlar karakterlerdir. izleyicilerin
yerine olaylar1 deneyimleyen ve erisilebilir hale getirenler yine karakterler olmaktadir
(Das, 2007: 32). Izleyiciler kendi duygu diinyalarinin yansimalarini filmlerin karakterleri

tizerinden takip edebilmektedir.

Filmin kahramani ile izleyici her zaman empati kuramayabilir. Yine de karakterin
hedefleri, izleyicinin sonuglarin1 merak edebilecegi tiirden ve izleyici igin ilgi uyandirici
nitelikte olmalidir (Bernard, 2011: 23). Biyografiler bagka insanlarin yasamlarina olan
merak ve 6grenme arzusuna yanit vermeye c¢alisir. Yasamoykiisiinde 6zel yasam, bir
bakima mahremiyet 6grenilmeye calisiimaktadir. Bu yoniiyle yasamoykiilerine birer
dedektiflik oykiisii goziiyle de bakilabilir. Kisinin 6zel alanina girilerek diger insanlarin
bilmedigi ayrintilar1 yakalamaya calismasi, yasamoykiiclliigiiniin popiilist yanini
gostermektedir (Demiralp, 1999: 174). Gizli olan1 bulmaya ¢alismanin cazibesi, meraki
ve 6grenme arzusu biyografilerin 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir. Bu durum izleyici
icin ilgi ¢ekici bir kesif yolculugu sunmaktadir. Fakat farkli bir agidan da biyografik 6zne

icin kendiyle hesaplagsma durumu da olusturabilmektedir.

Biyografik 6zne ele alinacaginda eski defterler karistirllmaya baslanir ve her iki
taraf i¢in de hazirliksiz yakalanabilecek bir yolculuk baslar. Ciinkii ger¢ek yasam
kosullar diiglerle bas edemez. Karsidaki kisi kesfedilmeye baslandik¢a bu kesifte ilerlenir
ve ansizin gizlenen bir durumla veya bir yalanla karsilagilabilir. Kesfedilmemis bir yasam
alanina girmek bazen yabancilik, bazen sugluluk, bazen de c¢ekingenlik duygusu
olusturabilir. Ozellikle yasami ele alinan kisi yasamiyorsa bu duygular daha etkin bir
sekilde kendini gosterebilir (Avcl, 1999: 198). Biyografi karakterinin hayali bir iiriin
olmamasi, onu arastirma sathasindan itibaren farkli duygularin deneyimlenebilecegi ve

bu yiizden kesfetmeye ¢caligmanin ilgi ¢ekici olabilecegi bir alan olusturmaktadir.

Yasamoykiisiinde ele alinan kisi merkezdedir, ilgi onun iizerindedir, biiyiik
olasilikla yasca biiyiiktiir, cevresince saygin olarak kabul edildigi muhtemeldir.
Yasamoykiisiiniin ele alinmasina izin verdiyse yasamini kayda deger gormektedir.
Yasamini anlattik¢a bu 6nem gittikge artacaktir, eski olaylara iligskin ayrintilar, olaylarin
kahramanlar giin yiiziine ¢ikmaya baglayacaktir. Bir siire sonra kendisini beklenmedik

bir sekilde hesap verme ya da hesaplagma siireci igerisinde bulabilir. Bu siire¢ gecmis ve



68

geleceginin Oniine serilecegi, kendisinin de yeniden gozlemleyebilecegi bir siirece
dontisecektir. Bu durumu tek bagina da yiiriitmemektedir, karsisinda onu dinleyen, kayda
alan bir kisi vardir. Bu kisi kimi zaman notlar alarak, kimi zaman sorular sorarak
karsisindaki kisinin yolculuguna miidahil bir konum igerisindedir. Ge¢gmiste yasananlar
ayrintilariyla didiklenecek, diisliniilmek istenmeyen konular hazirliksiz yakalanarak
tizerine digiiniilmesi gereken konular haline gelecektir. Eski alblimler, fotograflar,
belgeler giin yiiziine ¢ikacak, oliiler yeniden hayat bulacak, 6fke, kirginlik, seving, hiiziin
gibi duygular yeniden giin yiizline ¢ikabilecektir. Yasaminin ele alinmasina izin veren
cogu kisi bu siireci 6ceden fark edemeyebilmektedir (Avci, 1999: 196). Bu durum bir
yasamin ve insana dair hallerin inceligini gostermektedir. Sadece izleyici veya iireten
acisindan bakilmadiginda biyografik 6znelerin de kendilerine dair olusturulan esere kars1

onemli hassasiyetleri ve sorumluluklar: vardir.

Biyografik konu gesitliligine iliskin son yirmi otuz yildir beliren artis, biyografinin
aciklayic1 kapasitesinin farkina varildigini gostermektedir. Artik yalnizca siyasi,
toplumsal, diisiinsel veya edebi alana katki saglayanlar degil bir ¢cok siradan insan da
biyografinin konusu olabilmektedir. Siradan insani ilging kilan, nitelikleri veya statiisii
degil, daha ¢ok diger siradan insanlarla olan benzerlikleridir. Onun yasamdykiisiiniin;
smifinin, cinsiyetinin, etnisitesinin, ilgi alanlarinin veya problemlerinin benzerligi,
digerlerinin olaylari nasil anlamlandirdigini gdstermesi yoniiyle degerlidir. Siradan
insanin yasamdykdisii, i¢inde yasanilan diinyaya dair yargilari, anlamlandirmalar1 ve bir
baska sekilde ulasilamayacak yonlerini agiga ¢ikarmasi yoniiyle 6nemlidir (Caine, 2019:
3). Siradan insan tabiriyle anlatilmak istenen genellikle bu kisinin inlii olmamasidir.
Fakat kendi siradanligi igerisinde siradisi yonleri veya farkli bakis agilar1 sunabilecek

potansiyeli de vardir.

Her yazar anlatmak istedigi fikre, olaya ve yapitini biirlindiirmek istedigi sekle gore
anlatic1 veya anlaticilar olusturur (S6zen, 2008: 168). Bazen biyografik 6zneler yazarin
veya ireticinin diinya gorisiinii seslendirmeye hizmet eder. Anlatilar kendilerinden bir
parc¢a bulduklari, hatta kendi ¢eliskilerini dahi gordiikleri ve fikirleriyle uyumlu olabilen

yapilar ve sunumlar olabilmektedir.

Biyografik 6znenin anlatimi bireyin belirsiz yonlerini ortaya cikarabilmekte ve

bireye iligkin felsefi tartismalar1 da beraberinde getirebilmektedir (Tridgell, 2004: 58).
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Ayrica siradan insanin farkli yonlerinin bulunabilmesi, izleyicinin kendi siradanligiyla
hesaplasabilmesinin Onilinii agabilir. Bu hesaplasma sonrasinda izleyici kendi
farkliliklarin1 bulabilir. Bu sekilde bir bagdastirmaya gidebilecegi gibi siradanligin
ortaklig1 iizerinden de bir benzesim kurabilir. Bunun yani sira, bireyin siradan oldugu
kabuluyle ¢ikilan yolda beklenmedik durumlarla karsi karsiya kalinabilir. Siradanligin
icinden farkliligin veya derin anlamlarin ¢ikabilecek olmasi daha az beklenen bir durum

oldugu i¢in daha ilgi ¢ekicidir.

Portre yazarligi, ressamligi, ¢izerligi ve fotograf¢iligi arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Portre tek seferde tamamlanamayacak bir kesif alanidir. Ister ilk kez kars1
karsiya gelinen bir kisi olsun, isterse de yillarca taniyip bildiginiz bir kisi olsun portresi
kurulacak kisiyi gercekten tanimak zordur (Batur, 1998: 12). Ger¢ek yasamdaki insan
iliskilerinde dahi benzer durum sdz konusudur. Insanin tam olarak kesfedilmesinin

miimkiin oldugunu sdylemek dogru bir yaklasim olmayacaktir.

Kurmaca filmdeki karakterlestirme ile belgesel filmdeki karakterlestirme arasinda
bir fark vardir. Kurmaca bir filmin karakteri hayali bir iirlindiir, bu sebeple filmin
yapimcisinin bu karakterlere dair etik bir sorumlulugu bulunmaz. Ornegin kurgusal bir
karakter korkak, a¢g6zlii veya kaba olarak sunuldugunda, gergek bireyler olmadiklari igin
onlara kars1 bir adaletsizlik yapilmis olmaz. Ancak bu karakterlerin temsil ettikleri kitle
varsa onlar1 rahatsiz etmemek i¢in hassas olunabilir. Buradaki yiikiimliiliik kurgusal
karaktere degil, tek tiplestirme iizerinden dogabilecek sorunlara ilizerinden topluma
karsidir (Plantinga, 2018: 119-120). Belgesel filmlerde yer alan gergek karakterler gergek
muhataplardir ve onlara, ¢evrelerine ve temsil ettiklerine karsi insani bir yiikiimliiliikk s6z

konusudur.

Belgesel ve kurmaca film arasindaki karakterlestirmenin bu sekilde farkliliklari olsa
da benzesen yonleri de vardir. Kurmaca film karakterleriyle ilgili olarak 6zdeslesme
kurulabilir. Filmin yapimeisi, izleyiciyi karakterlere karsi nasil bir duygu durumunda
olmalar1 gerektigi yoniinde manipiile edebilir. Izleyici karaktere karsi antipati
olusturabilir veya aleyhte bir tutum igerisinde yer alabilir. Benzer durum belgesel
filmlerde de yapilabilir. Cesitli yollarla izleyicinin mevcut yapiy1 desteklemesi veya bu
durumun karsisinda yer almasi saglanabilir. Bu tiir yaklagimlar filmin karakterinin ahlaki

veya sosyopolitik olarak onaylanmasi veya onaylanmamasi durumunu meydana getirir
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(Plantinga, 2018: 126-127). Ayrica karakterlere yiiklenen bu anlamlandirmalar karakterle

baglantili olarak sunulan konuyu destekleyici veya olumsuzlayici bir etki de olusturabilir.

Yasamoykiilerini tiim gergekligiyle, kapsamli olarak, kisilerin yakinlariyla ve
topluluklariyla birlikte degerlendirme arzusu, bireylerin yaninda ailelerinin ve gruplarinin
yagsamlarinin da incelenebilecegi grup biyografisine de ilgi olusturmustur (Caine, 2019:
5). Yalnizca bir kisinin biyografisinin ele alindig1 durumlarin yaninda birden fazla kisinin
biyografisinin islendigi filmlerle karsilasmak da miimkiindiir. Ornegin Three Identical

Strangers filmi {i¢ kardesin yasamini biyografinin 6zneleri konumuna getirmektedir.

2.3. BIYOGRAFi BELGESELINDE PORTRENIN INSASI VE ANLATI

Belgesel hikaye anlaticiligi kurmaca filmlerden farkli olarak, ¢ekimler sirasinda da
dogal olarak gelisebilecek her tiirlii duruma kars1 gosterilebilecek yaratici olabilme
potansiyeliyle alakalidir.  Belgesel filmin yaraticiligi filme dair her asama da
yapilabilecek se¢imlerle alakali olarak ilerler. Filmin bakis agisi, stili, oyuncu se¢imi ve
filmin yapisinin her agamasinda gosterilebilecek editoryal bir yaklasim s6z konusudur.
Film yapimcilarinin anlatilarint olustururken kullandig1 enstriimanlar az ¢ok belirlidir.
Belgesel hikaye anlaticiligt da dramatik bir hikayenin, film yapimina iliskin
parametrelerin kullanilarak yapildig1 yollardan biridir. Kurmacadan farkli olarak belgesel
filmler olay orgiisii veya karakter gidisatin1 belirlemede gergeklere baglhidir. Bu yoniiyle
belgesel hikaye anlaticili§inda, yaratici buluslar degil, yaratici diizenlemeler ve segimler
one ¢ikmaktadir (Bernard, 2011: 10). Belgesel filme iliskin dramatik yapi, gergek
yasamin dogallig1 icerisinden kesfedilip ortaya ¢ikarilmaktadir.

Belgesel film anlatisinda sinemanin genel anlatim unsurlarindan; kurgudan,
miizikten, 1siklandirmadan, kompozisyondan ve mizansenden yararlanilabilir. Bununla
birlikte belgesel filmde duyulan diyaloglar, insanlarin konusmalari, yorumlari, sesler,
goriintliler ve yazilar belgesel anlatisini olusturan dinamiklerdir. Bunlar her ne kadar
katmanli bir yap1 sunsa da daha az 6znellestiren bir yap1 kurulmasini da saglamaktadir
(Nichols, 2016: 40). Belgesel filmde belirli bir yasamin yalnizca birkag unsur {izerinden
anlatim1 s6z konusu degildir. Ornegin edebi bir anlatim gogunlukla yazinsal bir siiregle
ilgiliyken, belgeselde sinemanin anlati unsurlarinin devrede oldugu katmanl bir yap1

vardir.
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Belgeselde konu filme alindiktan sonra mevcut cekimlerden hangilerinin
kullanilacagina karar verilir ve bu goriintiiler olusturulmak istenen anlati igerisine
yerlestirilir. Anlati, gériintii ve seslerden olusan ve retorik bir amaci olan yapidir. Nihai
olarak ortaya ¢ikan temsil tarafsiz olmayacaktir ve sunulan kisi hakkinda oneriler, imalar
ve iddialar olusturabilecektir. Filmdeki karakterizasyon belirli bir yapiyla ilgilidir, bu
yapiyla ilgili olan goriintiilerin ve seslerin tarafsiz oldugu diistiniilmemelidir. Bu goriintii
ve sesler belirli bir tasvir olusturma adina Ozenle se¢ilmis ve yapilandirilmistir
(Plantinga, 2018: 115). Konunun igerigi belgesel sinema anlatisinin unsurlariyla ve

yapimcinin 6znel yaklasimiyla birleserek yeni bir sunum ortaya ¢ikacaktir.

Bir yasamin bir anlatiya doniistiiriilmesi, onu karmasasindan kurtaracak sekilde
diizenlenmesiyle miimkiin olur. Sorunlari, istekleri, engelleri ve riskleri olmayan bir
yasam yoktur. Dramatik ¢atismanin 6ziinde de problemler ve amaclar vardir. Bu ylizden
bir yasam, belgesel film formuna aktarilitken o yasamin i¢inde zaten mevcut olan
dramatik unsurlar1 anlatinin geregine gore kullanmak, o anlatinin etkinligini artiracaktir.
Anlat1 sekillendirilirken gesitli siirecler devreye girebilir, zamanlarin yani yagama iligkin
evrelerin kisaltilip uzatilmasina yonelik tercihlere gidilebilir, hangi durumlarin anlatiya
dahil edilip edilmeyecegine iliskin segmeler veya elemeler yapilabilir. Bir anlatici ele
aldig1 yasamdykiisiinde en ¢ok neyle ilgilendigini, en az neye dnem verdigini ve bunlari

nasil bir anlatimla sunmay tercih ettigini, anlatinin yapisiyla ortaya ¢ikarmaktadir.

Belgesel film iiretim siirecinde goriintli ve ses olmak {izere iki temel unsur vardir.
Cerceve, 151k, mercek ve mekan goriintliniin i¢inde yer alan unsurlarken, seslendirilen
metin, miizik ve efekt gibi 6geler de ses basligina dahil edilebilecek unsurlardir. Belgesel
film yonetmeni istedigi duygu ve diisiinceleri dramatik bir yolla aktarmak i¢in bazi teknik
yaklasimlardan yararlanir. Bunlar; yakin ¢ekim, 6znel kamera kullanimi, alan derinligi
olusturmak, 151k ve renk ayarlamalari, roportaj yapilacak kisinin fonla uygun olacak
sekilde kiyafet secimine gidilmesi, ses kurgusu, miizik ve kurguda ani gecisler yapmak
olarak ifade edilebilir (Kuruoglu, 2012: 102-103). Goriilenlerin ve isitililenlerin
birlesiminden ortaya ¢ikan bir yap1 s6z konusudur. Goriintiiye iliskin unsurlar gibi sese
iliskin detaylar da birden fazladir ve bunlarin kullanimi duygularin ortaya ¢ikmasini

desteklemektedir.
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Filmler oncelikle gorsel olarak iletisim kursa da, isitsel olarak da iletisim kurdugu
g6z ard1 edilmemelidir. Filmde seslendirme veya diyaloglar {izerinden olusturulan sézlii
sOylemler de bulunmaktadir. Belgeselin anlatis1 yalnizca imgeler, sesler ve kelimeler de
degildir, bunun yani sira bilginin sunum sekli, retorik kullanimi, konuya dair yap1 ve
kurguyla ortaya cikarilan bir diizenleme de s6z konusudur. Bu yoniiyle film, bir¢cok
unsuru ayni ortamda biitiinlestiren ve secimler yapan bir iletisim aracidir (Plantinga,
2018: 128-129). Goriintii 6nemli bir unsur olmakla birlikte tek ve en 6nemli etken
degildir, buna eklenen ses ve kurgu gibi unsurlarin yani sira metinsel baglamda
eklemlenen ve diisiinsel anlamda derinligi artirabilen sdylemlerin oldugu bir boyutu da

bulunmaktadir.

Muhtemelen sinema sanati tiim sanatlar igerisinde teknolojiye en ¢ok bagi bulunan
sanattir. GOstererek anlatma diline sahip olan sinemada, goriintiilerin {iretilmesinden
nihai olarak izlenme asamasina gelinen siirece kadar teknolojinin kullanimi séz
konusudur. Goriintiiniin niteligi teknolojinin kullanimiyla yakindan ilgilidir. Her
elektronik ve dijital ortamin kendine 6zgii olanaklar1 ve etkileri bulunabilmektedir
(Aytekin, 2017a: 54). Bu olanaklarin ve etkilerin farkinda olmak, ulasilmak istenen anlati

yapisina erismeyi kolaylastirmaktadir.

Bir dénem kurmaca film ‘6ykiisel olan’ olarak yorumlanirken, kurmaca olmayan
film ‘6ykiisel olmayan’ seklinde yorumlanmaktaydi. Fakat ilerleyen siirecte her iki tiirde
de 6ykii anlatildig: fark edilerek, kurmaca olmayan yapimlar i¢in hayal giiciinden degil
gercekler iizerinden Oykii anlatan tanimlamasma gidilmistir (Kuruoglu, 2012: 98).
Belgesel filmler, hatta filme ¢ekilmeyen ger¢ek yasamlar dahi bir Oykiisellik
barindirmaktadir. Klasik anlati sinemasinda bu durum daha sistematik bir semaya
yerlestiriliyor olsa da, belgesel filmlerde de benzer dramatik aksiyonlarin kendi dogallig

icerisinden ¢ikarak kurulabildigi gozlemlenebilmektedir.

Anlatinin yap1 ve islevinde yer alan degisiklikler toplumun yapisina gore
sekillenebilmektedir. Anlatinin yapisindaki islevsellik o anlatiyr olusturandan ziyade,
algilayacak ve anlamlandiracak olan alici tarafindan belirlenir. Bazi alicilar anlatiy:
gerektigi gibi anlayabilecekken, bazis1 da bunu farkli diizlemlerde degerlendirerek yeni
bir anlam yiiklemesi yapabilmektedir. Bu durum anlatiyr zenginlestirebilecegi gibi

istenmeyen ya da hedeflenmeyen anlamlandirmalara da gotiirebilir. Anlaticinin bunlari



73

dikkate alarak olabildigince dogru konuslandirmaya calismasi gerekmektedir (Ocel,
2012: 566,573). Bu agiklamalar 15181inda bir belgeselin kendi 6znesini yansittig1 gibi,
yasadig1 toplumdan da niiveler barindirdig1 diisiiniilmelidir. Her bireyin veya toplumun
algilama ve anlandirma bigimi, anlatinin kodlarmin nasil yorumlanacagmin da
belirleyicisi olur. Ayni hareket bir toplumda iyi olarak nitelendirilirken baska bir
toplumda benimsenmeyen bir davranig bi¢imi olarak goriilebilir. Bu tiir algilama
bi¢imleri, anlati yapisina dogrudan veya dolayli yoldan miidahele edebilmektedir.
Belgeselcinin anlatma isteginde elbette ki anlagilma arzusu vardir. Bu anlasilmanin yolu

da muhatap alinacak kitlenin dilini ¢6zmekle ilgilidir.

Temel hikaye anlatim araglarindan bazilari; serimleme, tema, olay orgiisii, hikaye-
karakter, bakis acis1 ve detaylardir. Serimleme, izleyicilere hikayenin agilmasini saglar,
bu yolla izleyiciler hikayenin i¢ine girebilir. Kim, ne, nerede, ne zaman ve neden gibi
sorulara cevap vererek hikayeye baglanmay1 saglar. Serimlemede ¢ok kisa zamanda ¢ok
fazla bilgi verilmemesi ve gerekli bilgilerin de saklanmamasi gerekir (Bernard, 2011: 15-
22). Gergek yasam icerisinde de birey en basindan itibaren her seyi bilen konumunda
degildir. Yasam yolculugunda Ogrenerek ve c¢esitli durumlarla karsilasarak ilerler.

Karsilagtiklar1 ve 6grendikleri yasamini sekillendirmesine sebep olur.

Tema, belirli bir hikayenin arka planini olusturan, hikaye boyunca yinelenen ve
genellikle insan dogasiyla baglantili bir durumdur. Temanin bilinmesi, hikayenin
islenecegi yolu belirleme noktasinda da yardimei olur (Bernard, 2011: 17-18). Ele alinan
konunun altinda kendini gdsteren bir temanin olmasi, konunun nasil ele alinmasi
gerektigiyle ilgili hem yapimciyr hem de izleyici bilgilendirerek hikayenin gidisati ve
baglami hakkinda fikir verebilmektedir.

Olay orgiisti, karakterlerin Oykii igerisinde yasadigi olaylarla birlikte nasil
sekillendigini gosterir. Ornegin kendini siirekli isine veren bir yonetici olay orgiisii
neticesinde ailesinin dncelikli olmasi gerektigini 6grenir veya insanlarin fark etmedigi bir
grup ¢ocuk 6nemli bir turnuvayi kazanir. Hedefleri olan kahramanlar kendilerine dair bir
seyler 6grenirler, baslarina gelen olaylar arzularini ve hatta kendilerini bile degistirebilir
(Bernard, 2011: 18). Yasanan olaylar degisim siirecini de beraberinde getirmektedir.
Oncelikli olarak tabii ki bu olay 6rgiisiine dahil olunmasina sebep olusturacak bir istek

veya sorun vardir. Bunun neticesinde amacglanan eylem dogrultusunda harekete gecilir ve
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olaylar gelisir. Bu olaylar aym1 zamanda belirli bir ¢atismanin kazanilip

kazanilamayacagini géstermeye calisarak izleyicinin konuya baglanmasini saglar.

Catisma, iki taraf arasinda yasanan bir tartisma olarak diisiiniilebilir. Artilariyla ve
eksileriyle yasanan bu tartismanin mantikli olmasi1 gerekir, taraflar birbiriyle alakali
olmayan durumlardan bahsediyorsa veya yasanan c¢atisma dogru aktarilamiyorsa zayif
kalabilecektir. Kimin, ne ugruna gatistig1 iyi bilinmezse izleyici tarafindan bunun
sonuglar1 iizerine diisiiniilmek istenmeyecektir. Seyirci kendi ilgisinin yakalanabildigi,
taraflarin1 6nemsedigi bir ¢atismaya dahil olursa hikaye anlatiminda gii¢lii ve duygusal
bir anlatim saglanabilmektedir (Bernard, 2011: 25-26). Catismadaki taraflarin veya
unsurlarin iyi anlagilabilmesi, dertlerinin ve isteklerinin iyi bilinmesi, seyircinin taraflarla
bag kurabilmesini kolaylastirmakta ve ¢atismanin daha giiclii olarak kendini

gostermesine hizmet etmektedir.

izleyicilerin ¢cogu baska insanlarin hayatinda olanlar1 dinlemeyi ve seyretmeyi
sever. Kendileri gibi siradan insanlarin yagamlarina tanik olmak ilgi ¢ekicidir. Boylesi
gbzlemci ve rontgenci bir yaklasimin nedeni baskalarinin yasamlarina yakindan tanik
olabilmektir (Atabey, 2005: 221). Bircok unsurun hareket noktasini olusturan merak
diirtiisti, bu minvaldeki bosluga cevap verebilen biyografi belgesellerinin de seyirlik bir

unsur olarak izleyicilerin karsisina ¢gikarilmasinda 6nemli etkenlerden biri olmaktadir.

Belgesel filmdeki her kadraj fotografik olarak ne kadar etkileyici olursa olsun eger
bir biitilin i¢inde etkileyicilik olusturmuyorsa gerekli yaraticilig1 saglayamamig demektir.
Bu ylizden kurgu asamasi fazlasiyla onemlidir. Kurguyla, izleyicinin duygularini
harekete gecirebilmek amaclanir (Kuruoglu, 2012: 104-105). Bunun yaninda miizigin ve
sesin diger unsurlarla birlikte etkin bir bicimde kullanilmasi filmin dramatik dokusuna
derinlik katarak giiclinli artirmaya yardim eder (Kuruoglu, 2012: 103). Sinema anlatisina
dair her birim birbiriyle olan baglantis1 ve etkin kullanimiyla yeni ve etkileyici bir yap1

sunabilmektedir.

Belgesel anlatisi olustururken basit ve yalin disiiniilebilmelidir. Sadelik, bir filmi
karmagik olmaktan kurtarmaktadir. Son donemlerde cekilen en iyi belgesellere
bakildiginda bunlardan bazilarinin temel ve basit bir anlatiya dayandig1 goriilmektedir.
Gerek bir hikaye arayisinda, gerekse de iyi bir anlati yolu bulma arayisinda, iyi filmlerin

genellikle seyirciyi sasirtabilen, zorlayabilen ve bilgilendirebilen filmler oldugu
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goriilmektedir. Bunun yani sira belgesel anlatisinda mizahtan da yararlanilmalidir. Oykii
ne kadar act ve dokunakli olursa olsun, izleyiciler siirekli olarak iiziicii olaylarla
karsilasmak istemezler. yi belgesellerin, yalnizca gdz yaslariyla izlenen filmler olmadigi,
ayni zamanda siklikla giildiirebilen filmler oldugu da goriilmektedir (Bernard, 2011:
11,119). Bir hayat ne kadar acilarla dolu olsa da onun i¢inde de yer yer mizahi unsurlar
olabilecektir. Bunun film anlatisinda verilmesi dogallifin yakalanmasma yardim

edecektir.

Belgeseller genellikle tek bir kavram iizerine odaklanirlar, farkli kavramlar
olacaksa da bunlara yavas bir bicimde gegis yaparlar. Bazen belgeselin sikici olarak
nitelendirilmesi, onun ayni kavram lizerinden ilerleyen duragan ve istikrarli yapisiyla
ilgilidir. Belgeselin belirli bir kavram iizerinden yalin ve somut bir bicimde ilerleyen
yapisinin yaninda diger filmlere bakildiginda izleyiciye hareket kavramini getirdigi
goriiliir, izleyiciler bu durumu belgeselde de aramaktadir (Ocel, 2012: 568). Bu yiizden
izleyici beklentilerini gozetmek ve onlarin da anlatiya dahil olabilmeleri i¢in her zaman
ayn1 yavaslikta ilerleyen bir filmdense kurgu yoluyla, kamera yoluyla veya anlatiya dair

diger unsurlarin kullanimiyla devinim olusturabilecek tarzlar da gozetilmelidir.

Bazen anlati geregi ya da belirli bir amag i¢in, normalde anlatinin temelinde
bulunmayan durumlara, degerlere veya kodlara yer verildigini gormek miimkiindiir. Bu
sekilde anlati, farkli diizlemleri ve anlamlar icererek, yeni bir anlam, bi¢im ve islev
kazanabilir. Bu durum esasinda belgeselcinin diisiiniir ve sanat¢i yanini gosterir.
Anlatinin muhtevasina ulasan bu denli katistirma sebebiyle bunun farkli diizlemlerde
okunabilirligini saglamak, onun toplumbilimci ve ideolojik boyutlardan da
derinlestirilebildigini  gdstermektedir (Ocel, 2012: 572). Anlatinin bu denli
katmanlastirilmasi konuyu bir yandan sigliktan kurtarabilecegi gibi karmasaya sebep
olma ihtimalini de barmndirir. Bu ylizden odaktan uzaklastirmayacak bir derinlik

olusturmaya calisilmalidir.

Hikaye anlatimi, fikrin bulunmasiyla baglayan, ¢gekimlerin yapilmasi, diizenlenmesi
ve yapilandirilmasiyla devam eden kavramsal bir siirectir. Siire¢ boyunca film
yapimcilari ana karakterlerin kim oldugu, ne istedikleri, istediklerini alamazlarsa risklerin
neler oldugu, gerilimin nerede oldugu, hikayenin nereye gittigi ve neyin 6nemli olduguna

dair ¢esitli sorular sorar ve cevap ararlar. Film tiimiiyle sekillenmis olsa dahi, sorular ve
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cevaplar tizerinden ilerleyen kesif siireci devam eder (Bernard, 2011: 7-8). Anlatiy1
kuranlarin sorularini ve cevaplarini iyi olusturabildikleri bir yap1 sunmalar1 ve miimkiin
mertebe mantiksal bosluk birakmamalar1 izleyicilerin de tatmin olmasini ve benzer soru

ve cevaplar: bulabilmelerini saglayacaktir.

Belgeseller her zaman standart bir hikaye kalibin1 takip etmeyebilir. Onemli olan
filmin konusunun ilgi uyandirici bir sekilde sunulabilmesidir. Tema, konu, karakter ve
olaylar stirekli olarak geliserek ilerleyebilir. Bu durum izleyicilerin siirprizlerle
karsilagsmasini ve anlatinin derinlesmesini saglar. Yalnizca ilgi¢ bir olayin sunumu, onun
film olmasi i¢in yeterli olmayabilir. Bir fikrin iyi bir hikaye olabilme potansiyelini tespit
etmek i¢in su sorular sorulmalidir; kisiye veya duruma dair gerceklesen bir degisim var
mi1? Eger varsa bu degisim nasil tanimlanabilir? Onemli bir amag icin harekete gecen ve
engellerle karsilasan karakterler var m1? Bununla birlikte yonetmenin bu fikirlere kapilma
nedenini ve kendisi i¢in 6nemini bilmesi, fikrini diger insanlar i¢in de nasil 6nemli hale
getirecegini tespit etmesine yardimci olacaktir (Rothwell, 2012: 58-59). Hikayenin
temellerine dair bu sekilde 6nemli sorular sormak ve bunlara cevaplar bulmak anlatiya

iligskin tutarli ve etkileyici bir yap1 olusturabilmeye yardim edecektir.

Filmde amaglara ve isteklere ulasmak kolay olmamalidir. Eger bir seye kolayca
ulasiliyorsa seyirci bunu izlemek icin yeterince sevkli olamayacaktir. Zor oldugunda bir
gerginlik olusacaktir ve bu sekilde bir seyleri izlemek daha cezbedici hale gelecektir. Bir
filmi izlemeye devam ettiren sey daha sonra ne olacagina dair seyirciyi meraklandirarak
bilmeye iten siiregtir. Bir filmde kahramanin tehlikeli olan bir bodrum katina dogru
ilerledigi disiiniildiiglinde kahramanin her adiminda artan bir gerginlik duygusunun
hakim olacag1 goriilecektir. Bodrum katinda tehlikeli bir durumun oldugu bilinmese bu
sahne siradan bir merdivenden inme sahnesi olurdu. Gerilimin olmadig: bir hikaye daha
diiz ilerler ve olacaklara dair izleyicide bir merak uyandirmaz (Bernard, 2011: 25). Filme
iliskin sorgulayict ve merak uyandirict bir yaklagimin yakalanmasi izleyicinin katilimim

artirabilmek i¢in 6nemlidir.

Temel hikaye anlatisinda, kazanma arzusu, 6ncelikli olarak odaklanilan bir konu,
odaklanilan konunun ise dramatik bir arka planla sunumu vardir. Birey ve durum
arasindaki iliski kahramanca veya trajik olabilecek cesitli bigimlerle sunulur (Corner,

2002: 97). Kurmaca olmayan filmlerde, birey etrafinda sekillenen olaylarin ve o bireyin
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hedeflerine ulasmak i¢in gergeklestirdigi eylemlerin bulundugu, kurmaca filmlerdekine
benzer dramatik usullerle ilerlenmektedir (Spence ve Navarro, 2011: 135). Bu sebeple
dramatik hikaye anlatiminin sadece kurmaca filmlere 6zgii oldugu diisiiniilmemelidir.
Belgeselde, kurmaca filmlerde oldugu gibi senaryo yazilmayabilir fakat bu durum genel
hikaye anlatim prensiplerini takip etmeyecegi anlamina gelmez. Belgesel filmler de
hikaye anlatirlar, onlarin hikayeleri yasamin gercekligi igerisinden ¢ikmaktadir. Belgesel
film yapimcisi ¢ekmek istedigi hikayenin catismasini, engellerini, amaglarini tespit

ederek bunu bir film anlatisina nasil yerlestirebilecegini diisiiniir.

Hikaye, bir olayin veya olay dizisinin okuyucuyu, dinleyiciyi veya izleyiciyi
ilgilendirecek bir sekilde hazirlanmasidir. Her hikayenin bir baglangici, ortast ve sonu
bulunmaktadir. Bunun yani sira, zorlayici karakterler, gerilim ve catisma vardir. izleyici
bu yollarla duygusal ve entelektiiel diizeyde motive olabilmektedir. Bunun yani sira
hikaye anlatiminda, 6nce belgeseli c¢ekip ardindan hikayeyi bulmaya calismak veya
Ozneye tam uymayan dis bir ¢er¢ceveden yaklasmaya ¢alismak tercih edilmemesi gereken
hatalardir (Bernard, 2011: 8-9,15). Belgesel filmlerde kurmaca filmlerden farkli olarak
dogal gelisime de izin verilmelidir. Bu durum bazen ortaya bambagka yapilarin ve
durumlarin ortaya cikarilabilmesini de saglayacaktir. Hikayeyi daha en bagtan bir

cergeveye oturtmaya ¢alismak kisith bir anlat1 yapisinin ortaya ¢ikmasina sebep olabilir.

Belgesel filmlere kurmaca filmlerde oldugu gibi senaryo yazilmaz ve kameranin
kaydettigi insanlar dogal halleriyle ekranda yer alirlar. Belgesellerin de elbette 6nceden
az ¢ok tasarlanmis senaryolar: olabilir fakat kendiliginden ve ongoriilemez bir bigimde
gerceklesebilecek durumlara yer agmasi onlari kurmaca filmlerden ayirmaktadir.
Kurmaca bir filmi karakterize eden, belirli bir eylemin eksik tamamlanmasi veya bir
catismanin tatmin edici olmayan bir sekilde c¢oziimlenmesi gibi anlati beklentileri,
belgesel bir filmde de yer alabilir. Belgesel film yapimcilar1 dramatik kalitenin yalnizca
sanatsal bir tasarimla saglanmadigini, ger¢ek hayatin da bunu sagladigimi diisiiniirler.
Zaten hayatin igerisinde dram, uyumsuzluk ve duygusal yogunluk i¢eren durumlar dogal
olarak ortaya ¢ikabilmektedir, belgeselci bunlar1 aramali ve ortaya ¢ikarmalidir. Gergek
hayatta zaten mevcut olan modeli izlemek, anlatilarin dogal yollarla estetize
edilebilmesini saglayacaktir (Spence ve Navarro, 2011: 139). Sanatsallik yalnizca eser
tizerinde yapay olarak olusturulan bir durum degildir. Dogal olan igerisinden sanatsallig1

yakalayarak ve bir bakis olusturarak da sanatsal tavir kendini gosterebilecektir. Yeni bir
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yapt sunmaya c¢alismak yerine, mevcut yapi igerisinde dogal olan dramatik yapiy

gorebilmek belgeselcinin dnceligi olmalidir.

Hikaye anlatiminda izleyicilerin duygusal katilimini1 yakalayabilmek onemlidir.
Baz1 psikologlar bes evrensel duygu oldugunu ifade etmektedir. Bunlar1 mutluluk,
tiziintii, korku, 6fke ve tiksinti olarak siralar ve diger duygularin bu bes duygudan birine
uydugunu ifade eder. Duygularin bilinmesi ve onlarla nasil bir etkilesimde olundugunun
kavranmasi, hikaye anlatimina nasil yaklasilabilecegi {izerinde etkili olmaktadir.
Duygular ruhsal durumu yansitir, ¢evre ile kurulan ve materyalist olmayan iliski
bicimlerini gosterir. Hikaye anlaticist farkli yonlerinin Oykiisiinii anlatabilmek ve
izleyicileri bu duygulara dahil edebilmek i¢in uygun anlati stratejileri gelistirebilmelidir.
Izleyicilerin ne hissetmeleri istendigine ve hikayeden ne anlamalar istendigine baglh
olarak hikaye c¢esitli bi¢cimlerde anlatilabilir (Knudsen, 2012: 93). Belgesel hikaye
anlaticiligi sinemanin teknik anlati unsurlarini bilmenin yaninda insana dair duygulari ve
yapiy1 bilmeyi de gerektirir. Bu sekilde sinemanin anlati unsurlarinin kullanimiyla

duygularin aktarimi saglanabilir.

Toplumsal yagsamda her duygu, tema ve temsil her zaman i¢in ayni etkiyi ve anlami
tasimaz. Ornegin kayip veya ac1 gibi duygular dtekilestirilmis 6zneler icin yeni olasiliklar
gosterebilecegi gibi statiikonun sdylemlerini kolaylastiran ve koruyan bir durum da
olabilir. Bunun yani sira eglence, arzu, timit ve iyimserlik gibi duygular 6zgiirlestirici bir
temsil bi¢cimini Ortmek i¢in ya da ilerletmek i¢in de kullanilabilir. Bu dogrultuda
baglamlara ve kullanim big¢imlerine gore birbirinden farkli yargilara ulasilabilecek
durumlar olugabilir (Smaill, 2010: 8). Duygularin kullanim sekline, yerine ve zamanina
gore farkli anlamlar olusturulabilir. Belirli bir konu baglaminda ele alinan ve birey
tizerinden anlatilan duygular statiikoyu siirdiiriicii nitelikte olabilir veya bazi konulara

dair toplumda olusan fikirleri degistirebilecek nitelikte de kullanilabilir.

Duygular iizerinden bir sOylem f{iretilebilir, ger¢ekte deneyimlenmeden nasil bir
etki olusabileceginin gostergeleri okunabilir ve anlamlar duygular ile daha etkin hareket
ederek 0zlimsenebilir (Smaill, 2010: 7). Herhangi bir durumun duygular kullanilmadan
yalnizca maddi goriingiiler iizerinden anlatilmasiyla, isin icine duygularin katildig
anlatim arasinda farkliliklar olacaktir. Insanlar genellikle bir duyguya kapildiginda

harekete gegerler. Ornegin kisi bir durum karsisinda merhamet ve acima duygusuna
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girebilirse yardimci olmak isteyecektir. Ya da herhangi bir aligveris isleminde dahi,
arzulayic1 duygu arttiginda satin alma islemini yapmak isteyebilecektir. Belgesel bir
filmde de duygu olusturulabilmesi, izleyicinin o konuya daha ¢ok yonelmesini, nem

vermesini, merak etmesini saglayacaktir.

Duygusal etki olusturarak izleyici katilimini saglayabilmek belki de hikaye
anlatiminin  en zor yanlarindan biridir. Izleyiciler hikayeyi kendileri igin
deneyimleyebilmeli, hikayede yasanacak doniisleri tahmin edebilmeli ve hikaye
gidisatina aktif bir sekilde katilabilmelidir. Bunun igin “goster, anlatma” olarak
ifadelendirilen yaklagimla hareket edilmeli ve izleyiciye kanitlar ve bilgiler sunulmalidir.
Filmler genellikle yogun bir bilgi sunumu, grafik kullanim: ve roportajlar yoluyla
izleyicilere ne diisiinmeleri gerektigini soylemektedir (Bernard, 2011: 27-28).
Izleyicilerin diisinmesi arzu edilenler acikca sOylenmez, gosterilenler ve bunlar
tizerinden olusturulan duygular yoluyla gizli bir dil veya s6ylem kullanilarak izleyicilerin
nasil diisiinmesi gerektigi belirlenir. Izleyiciler belirli kamlara kendi diisiinceleriyle

vardiklarini sanabilirler fakat bu durum 6yle diisiinmeleri istendigi icin olabilmektedir.

Film yapimcisi filmde bir 6zne olarak kendini 6ne ¢ikardiginda duygularini ve
maddi yatirimlarini goriiniir hale getirir. Film yapimcisinin filme ¢ektigi kisiler, hikayeye
olan baghligt ve hikayenin ¢oziimlenmesine iliskin sundugu baglantilarla kendi
perspektifini gosterir. Bu durum bir ¢ok anlatic1 ses icerisinden kendi sesini ortaya
cikarmasini saglar. Film yapimcisinin hem disardan bir yonetici, hem de igerden bir film
Oznesi olarak varlig1 filmin arglimaninin giivenilirligine ve nesnelligine iliskin sorunlar
da ortaya cikarabilir (Griffiths, 2017: 48-49). Belgesel film yonetmeninin herhangi bir
duygu veya hikayenin anlatimina aracilik etmesi, bunlarla olan baginin kendi goriisleriyle
baglantili yonlerini de ortaya ¢ikarmaktadir. Kendi eseri olmasi yoniiyle ona bagli olabilir
fakat igledigi bir konuya objektif olabilmesi ve ona uzaktan da bakabilmesi, tarafsiz

olarak bir¢cok yonden degerlendirme yapabilmesini saglayabilecektir.

Her yasam Oylesine karmasik ve ¢ok yonliidiir ki bunu inceleyen her gdzlemci farkl
anlamlar bulabilecektir. Biyografiler benlige dair bircok farkli izlenim verebilmektedir
(Tridgell, 2004: 42,61). Belgesel filmde ele alinanlarin, 6znenin bakisindan ayr1 bigimde
esere yansiyacagl dislniilmemelidir. Nesnedeki oOzellikler, 6zneden yansiyanlarin

anlatidaki gosterimidir. Film yapimcisi veya sanatci, nesneye iligkin 6zellikleri kendi
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bilincinde meydana getirdikleriyle imgeler (Yiiksel, 2006: 201). Anlatida islenen 6zne
ayni zamanda onu iireten 6znenin de yansimalarini barindirir. Anlaticinin ele aldigi 6zne,

kendi 6znelliginden goriilenlerin yorumlanmasidir.

Ayni hikayenin ¢ekimi birbirinden farkli yonetmenlere verildiginde her birinin
esere bakis agisi, stili ve odak noktalar1 farkli olacaktir. Farkli sonuglarin alinacak
olmasinin sebebi film yapimcilarinin veya yonetmenlerinin yaklagimlartyla ilgilidir. Bir
yonetmen ayni konuyu yarim saatlik 6zel bir film yapabilirken, diger yonetmen bunu on
saatlik bir dizi seklinde ¢ekmeyi diislinebilir. Mizahi bir yaklasimin olup olmayacagi,
rekreasyon, anlatici, “time lapse” veya animasyonlarin kullanilip kullanilmayacag yine
yonetmenin yaklagimiyla ilgilidir. Hizli ve ucuz bir sekilde mi tiretilecegi yoksa igerik ve
hikaye olarak daha zanaatli bir is i¢in mi ugrasilacagi yine benzer yaklasimlarla iligkilidir

(Bernard, 2011: 78).

Filmde yaraticilig1 etkileyen en 6nemli unsurlardan biri yonetmenin kendisidir.
Yonetmenin diinyaya, gercege, sinemaya ve insana bakisi dnem tagimaktadir. Sanatsal
yetenegi, birikimleri ve deneyimi belgesel film i¢in dnemli unsurlardir (Kuruoglu, 2012:
106). Filmlerdeki karakterler seyircinin sosyolojik tahlilini yapar veya giincel kodlar
olustururlar. Bu durum gercegin birebir kopyalanmasi ile degil, gerceklerden yola
¢ikarak, bunun goriniirliiginii saglayarak ve aynmi zamanda gercegin kurgulanarak
yeniden insa edilmesiyle saglanir (Demir, 2020: 65). Gergeklerin yeniden sunumu onu
ele alan film yapimcisinin olusturmak istedigi hikayeye ve yapiya gore sekillenecektir.
Bu sunumda karakterler izleyiciyle kurdugu bagla hem hikayeyi anlatacak hem de
sosyolojik bir temsil sunacaktir. Her eser kendini gosterdigi gibi ayni zamanda onu

hazirlayan1 da gostermekte ve tanitmaktadir.

Hikaye anlatiminda kullanilanlar hayatin ig¢inden ¢ikan malzemelerle ilgilidir.
Insanlar émiirleri boyunca yasamla bir savasim halindedir. Ulagmak istedikleri hedefler,
¢ozmek istedikleri problemler vardir. Bazi insanlar zenginligin, bazi insanlar basarinin
pesindedir. Cocuklarini tehlikelerden korumak isterler. Bunun yani sira kendini 6nemli
bir davaya adayan, zenginlik yerine az ile yetinmek isteyen, insanlar i¢in fedakarliklar
yapmay1 diisiinen ve maddi unsurlardan daha 6nemli seyleri arayan insanlar da vardir
(Knudsen, 2012: 93). Filmlerde yer alan duygular ve diisiinceler, yasamin kendi dogalligi

igerisinden ¢ikan insana dair diisiinceler, duygular, endiseler ve yaklagimlardir.
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Hikaye anlatmanin bir¢ok farkli yolu olabilir. Ayni1 konu, filme dair olaylarin ¢esitli
sekillerde sunumuyla farklilagabilir. Bu durum olaylara bakis agilarini da etkileyebilir.
Kurgusal olmayan televizyon haberleri veya tarihsel anlatilar gibi diger yapim tiirlerinde
de oldugu gibi belgeselin yapist hakkinda da dogal bir yol haritas1 yoktur. Film
yapimcilari her ne kadar gercek hayattan mevcut bir kalib1 takip ettiklerini sdyleseler de,
esasinda kendi bakis agilartyla yeni bir tasarim olusturmaktadirlar. Onlarin bu tavr
yasanmisliklar diinyasina bir miidahale olarak diisiiniilebilir. Elbette ki ele aldiklari
diinyay1 istedikleri gibi sekillendiremeyebilirler fakat olaylarin dizilimini istedikleri
bicimde diizenleme 6zgiirliigiine sahiptirler. Eglence endiistrisindeki sinemacilar gibi
onlar da filmlerinde cesitli diizenlemeler yapabilirler (Spence ve Navarro, 2011: 114).
Belgesel filmlerde mevcut durumlarin diizenlenmesi s6z konusudur. Bu diizenleme
olaylarin dizilimine dair olabilecegi gibi, ¢erceveleme, sunum, odaklanma gibi birden

fazla unsura dair de olabilmektedir.

Belgesel film yapimecisi tarafindan ele alinan herhangi bir konunun yalin haldeyken
tagidig1 anlam ile filme ¢ekildikten sonraki anlami arasinda 6nemli farklar olusabilir
(Aytekin, 2017a: 52). Belgeselci, sinemanin anlatim dilinin imkanlarin1 kullanarak
konusuna kendi perspektifinden bir bakis getirebilir.  Olusturdugu bakis agisiyla
hikayesinin perspektifini ve gidis yoniinii olusturur. Ele aldig1 konuya veya karaktere dair
nasil bir bakis agisiyla yaklasacagini belirler. Bilinen veya siradan oldugu diisiiniilen bir

konuya bambaska bir yaklasim da getirebilir.

2.3.1. Giris Sekanslar

Film Oykiisiiniin ti¢ yapisal 68esi vardir. Bunlar; baslangic, orta ve sondur.
Baslangic kismi seyirciyi film boyunca gergeklesecek olan olaylara hazirlar. Filmin genel
yapistmi ve ruh halini gosterir. Izleyicilerin filme dair dogru sorular olusturabilmesini
saglar, karsilasilagilacak siirprizlere hazirlar ve konuyu tanitir (Das, 2007: 24). Filmlerde
giris kisminin yapisi izleyicinin filme dair ongdriiler olusturmasini saglar ve filmi

izlemeye devam edip etmeyeceklerine iliskin motivasyonu saglar.

Filmin girisi izlendiginde; kurulan sorularin ne oldugu, filmin yapimcisinin
izleyiciyi konuya nasil ¢ektigi ve bu filmi izlemeye devam ettirecek dngoriilerin neler

olduguna dair sorgulamalar yapilabilir (Bernard, 2011: 94). Uzun bir yolculuga



82

cikilacaksa, giris sekanslart bu yolculuga dair bilgi veren yerlerdir. Bir¢ok film veya
senaryo yarismasinda yiizlerce film degerlendirilirken 6ncelikli olarak girig kisimlarinin
nasil olduguna bakilir. Genellikle baslangi¢c asamalar1 ¢ekiciyse filmin veya senaryonun
devamina gecilmektedir. Bir esere iyi bir basglangic yapilmasi iyi bir yolculuga

cikilacaginin gostergesi olabilmektedir.

Iyi bir baslangig izleyicinin ilgisini ¢ekebilecek bir kanca gibi olmalidir. Bu kanca
sayesinde izleyicilerin dikkati yakalanir. Iyi bir kanca hem iyi bir hikayenin hem de gorsel
ve isitsel anlamda iyi bir sunumun gelecegini hissettirir. Yonetmen iyi bir baglangicla
temel iddiasin1 ve mesajin1 olusturur, tiim film bu mesaj {izerinden ilerler. lyi bir baslangig
izleyiciler i¢in merak uyandirir, konuyu ve devam edecek olaylari izlemeye dair bir arzu
olusturur. Hikayenin temel 6gelerinden biri olan degisimi veya degisim ihtimalini sunar.
Ayrica sonug i¢in hazirlayici olur, sebepleri ve sonuglar1 bilmek izleyicilerin konuyu daha

iyi anlamalarini saglayacaktir (Das, 2007: 24).

2.3.2. Isik ve Renk Kullanimi

Aydinlatma bir filmin diinyasim1 sekillendirmeye ve karakterize etmeye yarar.
Aydinlatmaya iliskin se¢imler filmi yapanlarin yaklasimlarina dair bir¢ok sey soyler.
Dogal bir aydinlatma film yapimcisinin kontroliinde degilmis gibi goriinebilir. Yapay
aydinlatma ise filme dair amaclar i¢in olusturulur. Bu durum film yapimcisinin
yasanmigliklar diinyasina miidahalesini gosterir. Bazen yapay 1siklandirma dogal ortami
simiile eder, bu durumda izleyici ortamin dogal olup olmadigi konusunda siipheye
diisebilir. Belgeselde, ¢cekim yapilan bir ortamin filmin konusuna dair ger¢ek bir mekan
oldugu diistiniilecegi i¢in, bu mekana dair aydinlatma tercihlerini yanlis kullanmak filmin
giivenilirligini zedeleyebilir. zleyiciler yapay ve dogal 151k kaynaklarindan hangisinin
kullanildigina dair bir karmasaya diiserlerse bu durumu ¢oziimlemekte zorlanabilirler
(Spence ve Navarro, 2011: 223). Yapay 1siklandirma kullanilacak dahi olsa bunun dogal

goriinmesi gerekir. Belgesel izleyicisi yapay durumlarla karsilagsmak istemez.

Isigin hem fiziksel hem de psikolojik etkileri vardir. Fiziksel etki yoniiyle,
nesnelerin formlari, hacimleri ve dokularma dair bilgi edinilmesini saglar. Hi¢ golge
etkisi olusturmayacak sekilde ¢ekilen bir nesne hacimden ve dokudan yoksun bir sekilde

iki boyutlu olarak goriiniir. Golgenin varligl ise nesnenin formu, dokusu ve hacmi
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hakkinda bilgi verir. Psikolojik etki yoniiyle, 1s1ik belirli ruh halleri olusturabilir.
Floresanla aydinlatilan bir ortam ile abajurlarla aydinlatilan bir ortam ayni hissi
vermeyecektir. Avrupa ve Amerikan filmlerinde 1518mn iyi goriinme sebepleri, bu
iilkelerin giines 15181 alma seklindeki ve evlerini aydinlatma bigimlerindeki
farkliliklardir (Canikligil, 2017: 157-158). Her ne kadar giines 15181 haricindeki 1s1k
kaynaklar1 yapay i1siklandirma olarak goriinse de, bir ortamda hali hazirdaki 11k
kaynaklar1 da o ortamin dogallig igerisinde kullanilabilir. Ornegin salas bir restorandaki
1siklandirma o mekanin aurasini daha iyi yansitabilecektir. Boyle bir durumu kullanmak,

yapay 1siklarin icerisindeki dogalligi yakalama bigimidir.

Belgesel sinemacilar farkli aydinlatma tiirlerini birlestirebilir. Yeterince dogal 1518a
sahip olsalar dahi yine de yapay 1sik kaynaklarini kullanabilirler. Bazen dogalligin
yakalanmasi i¢in aydinlatma bi¢imine dair cesitli miidahalelerde bulunabilirler. Bir
goriintii her zaman bir seyin gercek bir kopyasini saglayamaz, bu ylizden yalnizca dogal
1s18a  glivenmenin temsilin  gercekligini  birebir saglayacagr diisiiniilmemelidir.
Aydinlatma sayesinde belirli bir 6genin rolii daha ¢ok vurgulanabilir veya tam tersine
onem diizeyi diisiiriilebilir. Bununla beraber belirli mekanlarin karakteristik durumlarina
dair izleyiciye bilgi verir. Belgesel bir filmde farkli mekanlardan goriintiiler olacagi igin,
mekanlarin aydinlatma bigimleri birini digerinden ayirmaya da yardim eder (Spence ve
Navarro, 2011: 224). Aydinlatma bicimleriyle mekanlar veya kisiler karakterize

edilebilir, belirgin hale getirilebilir ve digerlerine kars: farkliliklar1 ortaya ¢ikarilabilir.

Aydinlatmanin yan sira renk diizenleme (color correction) islemi filmde istenilen
atmosferi olusturmak i¢in basvurulan ve izleyici iizerinde ulagilmak istenen gergekligi
olusturabilmek adina bagvurulan bir 6zel efekt yontemidir. Renk diizenleme uygulamasi
filmin anlatisina iliskin bir pekistirme yapmay1 saglar. Giiniimiizde tamamen dijital
ortamda yapilan bu uygulama ile filmin 151k degerleri ilizerinde de diizenleme
yapilabilmesi miimkiindiir (Zinderen ve Yurdigiil, 2015: 95). Baz1 bolgeleri daha aydinlik
hale getirmek, bazi1 bolgeleri ise daha karanlik hale getirebilmek post prodiiksiyon

stirecinde renk diizenleme uygulamalariyla gerceklestirilebilmektedir.
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2.3.3. Kamera Kullanimi ve Cerc¢eveleme

Belgesel filmde konu ve anlatilmak istenenin 6nemli olmasinin yaninda teknigin de
1yl kullanilmas1 belgeselin basarili olmasini saglayacak bir unsurdur. Belgeselin genel
konularina bakildiginda ve yildiz oyuncu kullanimi gibi durumlarmin olmadigi
diistintildiiglinde sunum daha onemli bir hale gelmektedir. Etkisi gii¢lii olmayan
goriintliler, iyi yapilmamis bir kurgu ve etkili ses tasariminin olmamasi durumunda
belgeselin seyir niteligi diisecektir. Belgesellerde izleyicinin dikkatini ¢gekmek goriintiiler
araciligiyla saglanmaktadir (Gider, 2014: 138). Belgeselde kamera anlatilmak istenenler
icin anlatict konumundadir. Belgeselin dogal atmosferinde gezinerek seyircinin gozii

olur. Bu goziin etkin kullanimi ise anlatiy gii¢lendirir.

Herhangi bir hareketin veya durumun cergeve i¢indeki orani, yonii, tekrart ve ritmi
de anlati1 diline etki ederek baskilayici veya manipiilatif etki olusturabilme potansiyeline
sahiptir (Aytekin, 2017a: 49). Kameranin kadraja aldiklar1 ve kullanim bi¢imi filmin
anlatisini ortaya doken 6nemli unsurlardan biridir. Kamerayla saglanan bakis acisi, film
yapimcisinin kendi diinyasiyla anlatinin konusunu ortak bir diizlemde birlestirme
cabasidir. Belgesel bir film izleyicisinin gorsel bellegine yerlesecek olan genellikle o
filmin gorlintiileri olacaktir. Filmin goriintiileri, kameranin kullanimi ve konumu,
anlatilan konuya dair olusturulan bakis agisin1 ve o konuyu kavrayis bi¢cimini ortaya
sermektedir. Kameranin herhangi bir konuya olan bakis acis1, uzakligi ve objektif tercihi,

konunun algilanma bi¢imini sekillendirmektedir.

Belgesel kamerasinin konuyu nasil resmettigi, o konuya dair nasil bir diisiince
olusturulmak istendigini gosterir. Nelerin 6nemli olup olmadigi, ekrandan nelerin
dislandig1 veya dahil edildigi ile alakalidir. Bu tavir belgeselin diinyasinin ne kadarinin
ortaya c¢ikarildigin1 ve gerceklige dair nelerin vurgulanmak istendigini gosterir. Uzaktan
yapilan bir ¢ekimde belirli bir detaya 6nem vermeden genel bir fikir edinilmesi istenir.
Yakin ¢ekim bazi unsurlar1 izole eder ve belirli detaylara 6nem verir. Bu yolla konuya
yakinlik kazanilmasi saglanabilir veya baglama goére izleyicide merak duygusu
olusturarak konuya baglanmas: istenebilir. Belgesel bir filmin stiidyoda gerceklestirilen
roportaj ¢ekimleri diigiiniildiigiinde ¢ok yaklagilmadigi, roportaj yapilan kisinin yiiziintin
1yi bir sekilde goriinmesini saglayan orta yakinlikta bir ¢ekimin tercih edildigi goriiliir.

Burada kisiyi tanitmak, onemli yiiz ifadelerini fark ettirmek istenir. Izleyici, roportaj
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yapilan kisiyi karsisinda gibi hissetmelidir. Konunun g¢ercevelenmesine veya Ol¢egine
dair herhangi bir bigimsel degisiklik, izleyici ile roportaj yapilan kisi arasindaki iligkiyi
degistirebilecektir (Spence ve Navarro, 2011: 189). Bu tarz teknik yaklagimlar anlatiya
ve olusturulmak istenen duygulara hizmet etmektedir. Belgesel bir film iginde
izlenilenlerin dogal bir sekilde ilerledigi diisiiniilse de, filme dahil edilmesi istenmeyen

acilar ve kadrajlar da muhakkak vardir.

2.3.4. Kurgu

Kurgu belgeselin o6ziidir, bu yiizden belgesel kurgusu flizerinde ciddi
diistiniilmelidir. Belgeselin hikayesi kurguyla olusturulur ve anlatilir. Kurgu yapilana
kadar film yapimcisinin elindekiler yalnizca giizel ¢ekimler ve konusan insanlardan
ibarettir. Bu materyallerin nasil birlestirilecegi, hangilerinin anlatiya dahil edilmeyecegi,
hangi yorumlarin segilecegi, kullanilacak olan miizikler, olusturulmak istenen bakis agis1
ve filmin nasil bir ritimde olacag: tiimiiyle kurgu masasindaki islemle belirlenecektir
(Artis, 2008: 222). Kameranin iirettikleri, ses kayit cihazinin kaydettikleri ve diger tiim

unsurlar diizenlenerek kurgu islemi sonrasi anlati ortaya ¢ikacaktir.

Belirli bir yasami anlatan birbirinden farkli, anlamli ve 6nemli pargalarin ¢esitli
sekillerde birlestirilebilmesi, belgeselin gorsel cekiciligiyle birleserek etkileyici bir hal
alabilir (Corner, 2002: 100). Belgesel film anlatisinin son hali kurgu islemi tamamen
bittiginde ortaya c¢ikacaktir. Materyallerin toplanmasi ve kurgu islemine
baslanilmasindan sonra hikayenin en iyi sekli fark edilene kadar bir¢ok farkl birlestirme
bicimleri denenebilir. En gii¢lii tavr1 saglayacak olan kurgu yaklasimi fark edildiginde
hikayenin nihai sekli belirecektir. Belgeselde goriintiilerin tam olarak istenen nitelikte
olmadig1 durumda bile kurgu isleminin iyi yapilmasi yine de ortaya ¢ekici bir sunum

cikarabilecektir.

Kurgu veya diizenleme, ¢cekimlerin bir sekans olusturmak i¢in birlestirilmesidir. Bu
sekilde unsurlar yeniden sekillenir. Kurgusal olmayan c¢ekimler kurgu masasinda
diizenlendiginde, gercekler yeniden tanimlanir. Film yapimcisinin g¢ektikleri, ses ve
goriintli akisinin bir parcasi olur, bir diizen igerisinde yerlestirildiginde belirli anlamlar
kazanir. Cekimlerin belirli bir hikayeye doniistiiriilmesi i¢in yapilan diizenleme isleminde

sayisiz segcenek vardir (Spence ve Navarro, 2011: 161-162). Kurgu masasinda onlarca
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hatta yiizlerce farklt kombinasyon denenebilir. Hatta her kombinasyon kendi ig¢inde
sayisiz diizenleme alternatifi sunabilir. Belgesel yapimcisi anlatmak istediklerine gore

kendi yol haritasini ¢gizmeye ¢alisir.

Temel olarak kurgu islemi ilk olarak her seyin taranmasi ile baslar. Ardindan kaba
kurgu, ince kurgu, resim kilidi ve son kurgu islemleri yapilir. Kaba kurgu bir filmin son
halinden ¢ok daha uzun olan genel bir taslak sunar. Burada dykiiye, yapiya ve diger tiim
Ogelere dair her sey yerli yerinde olmasa da, bunlarin genel olarak goriilebilecegi bir
taslak vardir. Kaba kurgu Oykiiye dair alternatiflerin degerlendirilebilecegi ve ¢esitli
varyasyonlarin denenebilecegi bir asamadir. Ince kurguda film daha zor hale gelir ve
neredeyse bitmis kabul edilir. Bu asamada sorunlar biiylik oranda ¢dziimlenmis ve anlati
cilalanmaya baslanmigtir. Resim kilidi ise tiim goriintiilerin olmasi gerektigi gibi
yerlestirildiginin kabul edildigi asamadir. Son kurgu asamasi ise anlatim veya
seslendirmeye dair tiim sorunlarin ¢6ziildiigii ve tiim film materyalinin kaydedilebilecegi
anlamma gelir (Bernard, 2011: 187-188). Buradan da anlasildigi iizere ilk olarak nelerin
kullanilip nelerin kullanilmayacagi ayrimina gidilir. Ham bir kurgu yapildiktan sonra

derinlesmeye gidilerek daha ince bir kurgu islemi {izerinde ¢alisilir.

Belgesele iligkin tiim kurgu siirecini 6zetleyici bir dnerme yapilacak olursa, bunlar;
izlemek, siralamak, hatirlamak, secmek ve olusturmak olabilir. Izleme siirecinde dnemli
oldugu diisiiniilen goriintiiler ve sesler, hissedilen duygular ile birlikte kurgucu tarafindan
isimlendirilerek, onlara dair hislerle birlikte not edilir. Bu goriintiiler nihai asamada
ortaya c¢ikacak olanlar1 hayal edebilmeyi saglar. Kurgucu izleyerek, algisini ve
duygularin1 kullanip bunlar1 anlamlandirarak, filmin olusturulmas: ic¢in gerekli
gorintiileri ve diger kombinasyonlari dosyalamalidir (Pearlman, 2018: 308,310). Cekilen
goriintiller ve kullanilacak olan diger materyaller izlendikge nasil bir anlati
olusturulabilecegi de sekillenecektir. Mevcut materyalin iyi taninmasi, bilinmesi ve

anlamlandirilabilmesi gerekir.

Kurmaca filmlerde oldugu gibi montaj yoluyla saglanan siireklilik belgesel
filmlerde de uygulanabilmektedir. Neticede belgesel kamerasi da yer yer kayittan
¢ikmakta ve farkli zamanlarda farkli acilarla ¢ekimine devam etmektedir. Fakat kurgu
masasindaki islem bunu siireklilik icerisinde devam eden bir ¢izgiye yerlestirir. Bu

yoniiyle belgesel filmler kurmaca sinemanin kurgu yaklasimina benzer tavirlari
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kullanmaktadir. Kurmaca filmlerin hizli ve ritmi yiiksek kurgusunu popiiler belgesellerde
de gormek miimkiindiir. Bunlarin yani sira montaj yoluyla zaman algisiiizerinde de
oynanabilmektedir. Farkli zamanlarda ¢ekilenler, arsivden gelen goriintiiler, miizikler ve

sesler gibi tiim unsurlar kurguda harmanlanarak zamani yeniden sekillendirir.

2.3.5. Sekans ve Sahnelerin Dizimi

Hikayede yasamda gibi hissetmek, yasamin ritmine ve temposuna ulasabilmek
istenir. Filmin ritmi sekanslarin uzunluguna gore ayarlanir. Bir sekansi uzun tutmak
izleyicilerin ilgilerini kaybetmelerine neden olabilir. Sekansin igindeki aktivite
yogunlugu tempoyu gosterir. Hareketsiz bekleyen biriyle ilgili bir sekans diisiik tempolu,
isyanla ilgili bir sekans yiiksek tempolu olacaktir. Iyi bir anlatida sekanslarin ilerleyisi
seyri hizlandirir. Film yapimcisi ritim ve tempodan yararlanarak sahneler {izerinde
kisaltmalar yapabilir, sahnelerin i¢indeki eylemleri artirarak daha tempolu hale getirebilir
ve bu yolla ulasmak istedigi dramatik noktaya dogru ilerleyebilir. Dramatik bir noktadan
sonra izleyicinin soluklanmasi i¢in hizin yavaslatilmasi tercih edilebilir. Her sekans
icerigindeki konuya ve olaylara gore degiskenlik gosterebilir, dramatik sekanslardaki
ama¢ maksimum etkiyi saglayabilmektir (Das, 2007: 26). YOnetmen anlatinin genel
yapisina dair amaglara gore sekanslar1 ve sahneleri dizebilir. Dizilen bu sekanslarin ve
sahnelerin igerigi, siiresi ve temposu filmde ulasilmak istenen etki diizeyine gore

diizenlenmektedir.

Bir filmi genel hatlariyla incelemek icin filmin uzunlugu kabaca bir yaklagimla
dorde béliinebilir. Ug asamali dramatik yapinin kullamildigi filmlerde genellikle ilk
ceyregin sonu birinci aktin sonuna karsilik gelmektedir. Yine kabaca, her zaman olmasa
da genellikle, ii¢lincii ¢geyregin sonu ikinci aktin bitimine karsilik gelmektedir. Dordiincii
¢eyregin sonu, yani filmin bitimi veya bir siire 6ncesi ise iiclincli aktin sonu olacaktir.
Filmin kalan siiresi ise genellikle ¢6ziilme kismidir. Bu yapi, filmi genel olarak
haritalandirmak i¢in uygun olabilir. Bunun yani sira yine filmi inceleme amaciyla,
oncelikle bastan sona bir kere izlenmeli ve hangi parcalarin ise yaradigi, hangilerinin
yaramadig1, filmin ne hakkinda oldugu, filmi yapilan seyin ne oldugu, hikayesinin ne
oldugu, en ¢ok nelerin hatirda kaldigi, roportajlar, canli aksiyon c¢ekimleri ve arsiv
materyalleri gibi anlatim unsurlarindan hangilerinin kullanildigi, filmin nasil bir dizilime

sahip oldugu, nasil basladigi, akt yapilarinin nerelerde kirildig1 ve diger akta gecislerin
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nasil yapildigi sorgulanabilir (Bernard, 2011: 94). Bu tiir yaklagimlarla ve sorularla filmin
genel akt yapisi, dizilimi ve anlatisina dair incelemeler yapilabilir ve filmin analizini
yapma adma Oncelikle temel yapiyr gérmeyi saglayabilecek genelden baslayan bir

sorgulama yiiriitiilebilir.

Belgeseldeki konusma ve goriintiiler, filme konu olan kisiye dair kapsamli bir
gostergesel derinlik sunmaktadir. Bu durum 6zellikle biyografik anlatida dokunakliligt
artirmaktadir (Corner, 2002: 99-100). Genel olarak yasanilan hayat i¢in nereye gidecegi
belirsiz, anlamsiz ve rastgele oldugu diisiiniilebilir. Fakat belgesel bir film boyle degildir,
zaman parcalanabilmekte ve lizerinde oynanabilmektedir. Belgesel filmdeki olaylar,
zaman igerisinde belirli bir hedefe ilerlendigi diisiincesini olusturacak bigimde
diizenlenmektedir. Oncelikli olarak hikayenin ne olduguna dair fikir edinilir ve ardindan
hikayenin bitimine kadar olay orgiisiine ve ¢oziimlenme siirecine dahil olunur (Spence ve
Navarro, 2011: 172). Belgeseller ger¢ek hayatin karmasikligini ve rastgele goriinen

gidisatin1 kendi anlat1 yapisinca sekillendirir ve diizenler.

Belgesel filmlerdeki bazi1 sahnelere ayrilan siireler digerlerine nazaran daha fazla
veya daha az yogunluklarda olabilir. Ornegin bir siyasetcinin sekiz aylik adaylik yarist
icin 45 dakika ayrilabilirken, on yillik siyaset ge¢cmisine iki dakikalik bir siire verilebilir.
Boylelikle adaylik siirecini daha fazla anlatmak i¢in kronolojik olarak hikayenin ilk kismi
daraltilmis olur. Bazi durumlarda da duygusal etkiyi artirmak i¢in zamani genisletme
tercihine gidilebilir (Bernard, 2011: 73). Anlatinin yaklasimina gore gercek yasamda kisa
bir siire icerisinde gergeklesen olaylar uzun uzadiya anlatilabilirken daha uzun zaman

diliminde yasananlar ise filmde daha kisa bir siire i¢inde verilebilir.

Hikayenin biitiinliiklii bir sekilde akmas1 i¢in sekanslar arasinda kesintisiz bir
ilerleme olmalidir. Bu ylizden sekanslari birbirine baglayacak bir seyler olmalidir.
Genellikle bu baglant1 iki sekansin ortak yoniinii veren bir durumla veya zitlikla
saglanabilir. (Das, 2007: 27). Bu tiir baglantilar yumusak bir gegisle sekanslari birbirine
baglar ve daha estetik bir goriinlim sunar. Bu durumu o6rneklendiren bir tablo asagida

sunulmustur.
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Tablo 2.1. Sekanslar Aras1 Gegisler

GecisDurumu Ornegi

Bir karakter 06zelligi | Bir erkegin gozlerinden bir kadinin gézlerine ya da kor bir adamin

veya zithigl. gozlerinden, gorebilen bir adamin gézlerine gecis yapilabilir.
Bir aksiyon. Giriltiilii bir odadan ¢ok sessiz bir yere gecis yapilabilir.
Bir obje. Bir seradan bir orman sahnesine gegilebilecegi gibi iki zit objenin

gecisi olarak bir ¢ol sahnesinden kutuplardan bir sahneye gegilebilir.

Bir kelime. Karanlik kelimesinin kullanildigi bir sahneden 151k kelimesinin
kullanildigi bir sahneye gecis yapilabilir.

Bir 151k kalitesi. Golgeli bir cayirdan golgeli bir odaya gecis veya parlak bir 6glen
1s1gindan dolunayli bir geceye gecis yapilabilir.

Bir ses. Bir kemancidan orkestraya veya bir kemanin notalarindan ingaat
makinelerinin giiriiltiisiine gecis yapilabilir.

Bir fikir. Metafor ve kavramlar tizerinden de baglantilar saglanabilir, 6rnegin
solmusg bir cicek goriintiisiinden 6liim yataginda bekleyen yasli bir
adama gegilebilir.

Kaynak: Das; 2007: 27-28

2.3.6. Ses ve Miizik Kullanimi

Sesin belgesel filme gelmesiyle, uzun metrajli kurmaca filmlere gelmesi ayni
tarithlerde olmamistir. Renk, sinemaskop ve bir¢ok optik efekt de belgesel sinemaya geg
gelmistir. Kurmaca filmlere 1920’lerin sonlarinda gelen ses, belgesel sinemaya
1930’larin baslarinda gelmistir. Kurmaca filmlere ses geldigi zaman; sesin es zamanlh
veya es zamansiz kullanimi, karakter ve goriintiiyle karsilikli kullanimi ve sanatsal
iliskilerine dair tartismalar yiiriitilmistiir. Bu tartismalar sesli belgesellere yeni yollar
agmustir. Ornegin siirsel anlatilar, betimleyici portre anlatilari, stiidyo yapimi konusmalar
ve gilinlik yasamdan gercek konusmalar bunlardan bazilaridir. Ses ve diger anlati
unsurlarinin belgesele eklemlenmesiyle birlikte belgesel sinema Hollywood sinemasiyla
es deger tretim sekline ge¢mistir (Nichols, 2016: 61). Sesin belgesel filme gelmesi,

kurmaca filmlerdekine benzer anlati tekniklerinin yakalanmasini saglamistir.

Kisinin sesi onun oOziine inebilmeyi saglar ve izleyicinin yonlendirilmesinde
etkilidir. Oznenin imgesini sesle birlikte gérmek, bedeni diinyaya yerlestirmenin ve
kisinin fiziksel olarak zihne tasinmasinin gii¢lii yollarindan biri olur. Filmde dramatik

gerilimin yiiksek oldugu yerlerde ses tamamlayici bir unsur olarak kisinin 06z
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muhasebesini ortaya ¢ikarir. Ozellikle biyografi belgeselciliginde 6znenin imge
tizerindeki sesi gii¢lii otobiyografik veriler sunar (Corner, 2002: 99). Ses ve goriintii
bilesimi biyografik 6znenin anlatiminda birbirlerini tamamlayict unsurlardir. Sesin

olmadig1 bir 6zne, kendini ifade etmekte yetersiz kalir.

Film yapimcist belgeselini ¢gekmek istedigi konunun ger¢ek yasamdaki dramatik
kalitesini filmine aktarabilmek ve sekillendirmek ister. Belgesele sesin gelmesi konusan
kisinin sesini goriiniir kilmistir. Film yapimcis1 goriintii ve sesi birlikte kullanarak
konusan kisiyi filme alabilmektedir. Bu yoniiyle artik goriintii tek basina tiim kontroli
elinde tutan degildir, konugmayi1 bedene baglamaya da aracilik etmektedir (Nichols, 2016:
71). Ses, goriintiiniin daha iyi anlagilmasima hizmet edebildigi gibi, goriintii de sesin
somut bir bicime biirlinerek anlam kazanmasina hizmet etmektedir. Tek basina bir ses
veya goriintii de belirli bir duygunun aktarimini gergeklestirebilir fakat yetersiz
kalacaktir. Bu iki unsurun bilesimi hem duygu aktarimi hem de hikayenin etkin bir sekilde
anlatilabilmesi noktasinda 6nemli bir gorev Ustlenmistir. Elbette ki, ses yalnizca konusan
insanlarin sesleriyle sinirli degildir, belgesel filmlerde birgok ses unsurunun kullanimiyla

olusturulan bir ses tasarimi vardir.

Belgesel bir filmde ses tasarimi, konu ve goriintiilerle baglantili olarak tutarli bir
bicimde ses kusagi olusturma islemidir. Ses tasarimi filmin iislubuna, bicimine ve
anlatilan konunun ilerlemesine yardim eder. Seslerin yaratict bir bi¢imde
diizenlenmesiyle icra edilen ses tasarimi, dogru zamanda dogru sesi filme
yerlestirebilmekle ilgili sanatsal bir yaklasimdir. Diyaloglar, anlaticinin sesi, 6n ve arka
plandaki sesler ve miizik, sesin bilesenleridir. Bu bilesenler yonetmenin yaklagimi
cercevesinde katmanlastirilarak ve detaylandirilarak filmin ses kusagini olusturur.
Kurmaca bir filmde ses tasarimi seyirciyi konunun ve anlatimin igine ¢ekerek giiglii bir
etkilesim yaratmak icin olusturulurken belgesel filmde daha ¢ok olaylar1 kanitlamanin
onciil konumda oldugu bir yaklasim vardir (Sozen, 2017: 21-22). Sese dair unsurlarin
birden fazla bileseni igermesi ve katmanli bir yap1 sunmasi, onu goriintiiden daha islevsel
bir bicimde kullanmaya gotiiriir. Ses kullaniminda istenirse, hem 6n plandan hem arka
plandan gelen sesler, konusan 6znenin sesi, miizigin sesi ve ¢esitli efektif sesler bir arada

kullanilabilir. Ses bilesenleri arasinda anlatinin durumuna goére gegisler yapilabilir.
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Son donem belgesellerde sozlii tarih kullanim1 kendini gostermektedir. Sozli tarih
sayesinde sesleri isitilmeyenler aracisiz olarak kendi seslerini duyurabilirler. Ses,
hikayenin 6znesini giiglendiren bir unsurdur. Konusma hakki tist sesten alinir ve bunun
yerini gercek diyaloglar ve etkilesimler alir (Akbulut, 2010: 122). Belgesel filmde
anlaticinin sesi, arzulari, eksiklikleri, hayalleri ve prensipleri ortaya cikarir. Ses ile bir
diinya goriisii ortaya dokiiliir, olaylar yeniden ve farkli bir gozle degerlendirilir, gozden
kagan ayrintilar ilk giinkii gibi ortaya ¢ikarilir (Nichols, 2016: 40). Sesin tonalitesinde
duygulari hissettirir, bu sekilde gercekligin etkisi artar ve karakterin derinlikli yapisi

ortaya ¢ikar.

Ses bilesenleri belgesel gortintiilerine ek giigler kazandirir. Ses bilesenleri sahneden
sahneye degisim gosterebildigi gibi aym sahne icerisinde de degisim gosterebilir. Ornegin
bir sahnede yorumlayici bir miizigin etkisi hissedilirken, gecislerle cevresel sesler de 6ne
cikarilabilmektedir. Belgesel filmdeki ses bilesenleri icerisinde gergek kisilerin sesleri en
onemli olanlardir. Diger konusma bicimlerinden {ist ses anlatic1 veya goriinen anlatici
bundan sonra gelebilecek 6nemdedir. Insan sesindeki anlamsal derinlik, filme iligkin
inandiriciligr giiclendiren bir unsurdur. Belgesellerde bunu yakalamak i¢in genellikle
insan sesinin saf kayitlar1 kullanilmaktadir. Ayrica anlaticiya iliskin sesin tonalitesi
izleyicide giivenilirlik olusturabilmektedir (S6zen, 2017: 26-28). Ayrica olaylari
deneyimleyen bir kisiden yani ilk elden dinlemenin ayricaligi, izleyicinin glivenini
kazanmaya yardim eder. Son donem belgesellerde bu 6nemden dolay iist bir anlaticidan

ziyade daha ¢ok gercek karakterlerin seslerinin kullanildig: goriilmektedir.

Miizigin yeri ve zamani belirtmede destekleyici bir yonii oldugu gibi, anlatiyi,
tempoyu, doruk noktasini ve ¢oziilmeyi destekleyici yonii de vardir. Gegis sahnelerinde
stirekliligin saglanmasina yardim eder. Uygun ruh halini olusturmada biitiinlestirici bir
etkiye sahiptir. Fazla miizik kullaniminin 6znelligi ¢ok fazla dramatize etme riski olsa da
yonetmenler kisithh bir duygu yansimasi ihtimalinden ve izleyicinin bagliligim
kaybetmekten daha cok ¢ekinirler (Corner, 2002: 100). Miizik kullanimi iizerinde
titizlikle diisiiniilmelidir. Oykiiyii bastiracak bir sekilde hikayenin miizikle doldurulmasi
anlatiya zarar verebilir. Filmin yapimcisi arzu ederse mevcut ortam igerisinde ¢alan bir
miizigi de kullanabilir. Eger kendisi sonradan miizik ekleyecekse bunu konudan
uzaklagsmaya ve konunun giivenilirligini sarsmaya izin vermeyecek bir sekilde

yapmalidir.
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Belgeselde miizik, film akarken gerceklesen konusmalari, goriintiileri ve filmin
mesajint destekleyici niteliktedir. Belgeselin gercekleri aktaran ve bilgilendiren iislubuna
derinlik kazandirir ve temay1 destekler. Diinyay1 belirli bir ag1, insan, yer ve zamanlarda
deneyimleme duygusunu temsil ederek, goriintiilerin tek diizeligini kirmaya caligir.
Izleyicilere gevrelerindeki diinyayr daha yogun ve cezbedici bir sekilde algilatmaya
calisir. Hikayenin odagindaki noktalar1 giiclendirerek canlilik kazandirir. Belgesellerin
daha iyi hale gelerek izleyicilerin bir maceranin i¢ine ¢ekilmesine destek olur (Nichols,
2016: 91,93). Miizik, filmin karakteristik bir gériinlim kazanmasina yardimci olur. Hatta
bu yiizden bazi filmler kullanildiklar1 miiziklerle anilmaya baslar ve o filmlerin

hatirlaticilar konumuna gelir.

Sahnede meydana gelen eylemler ve hareketlerle birlikte duyulan, dogal veya yapay
etkiler olusturan ses efektleri de 6nemli ses bilesenleridir. Bir patlama sahnesinde bunun
sesini (veya efektini), bir kdpegin havlarken gosterildigi sahnede havlama sesini ve
ortama ait sesleri izleyiciler duymak ister. Ornegin gercekgi bir sehir trafigi sahnesi igin
korna seslerini, siren seslerini duymak sahnenin etkinligini artiracaktir. Diger bir 6nemli
ses bileseni ise miiziktir. Diegetik miizik sahnenin dogal bir enstriimaniyken, non-
diegetik miizik ise sahnenin duygusal etkisini artirmak i¢indir. Belgesel filmde miizik sesi
sekanslarin olusumuna yardimci 6gelerden biridir. Goriintiiler kurguya iligkin kesmeler
ile degistirilir fakat miizigin degismemesiyle bir biitiinliik ve devamlilik yakalanir. Bunun
tam tersi bir kullanim da s6z konusudur. Goriintii degismezken miizigin degismesi
durumunda farkli bir sey anlatilacagi hissi olusur (S6zen, 2017: 27). Miizik ve ses

sayesinde kurguda daha yumusak gecisler yapilabilmesi miimkiin olur.

2.3.7. Zaman, Mekan ve Dekor Kullanim

Bir film gergek zamani genisletir veya daraltir. Filmi yapan kisi filme dair tiim
etkinlikleri bilmelidir, boylelikle nasil bir diizenlemeye gidecegine, ¢cekimleri, kesmeleri
ve gegisleri nasil yaratici bir bicimde isleyebilecegine karar verir. Hikaye anlatiminda
kronoloji yararli bir ara¢ olmasma ragmen az kullanilmaktadir. Kronolojiye dair
diizenlemeye erken baslanilmasi ve bu konuda dikkatli davranilmasi ¢ekim Oncesinde,
yapim siirecinde ve ¢ekimden sonraki siirecte dnemli katkilar saglar. Anlatilan hikayeye
dair yeni ufuklar agar, giiven saglayan bir unsur olur ve dogrusal olmayan bir anlat1 i¢gin

secenekler sunar (Bernard, 2011: 72,125). Bir yasamdykiisliniin pargalara ayrilmasi ve
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bunlarin anlatilmak istenen konuya gore kronolojik bir siralama gézetmeden dizilmesi

daha ilgi ¢ekici bir anlati akis1 da sunabilir.

Bir hikaye anlatiminda, olaylarin mutlaka ger¢eklesme zamanina gore dizilmesi
gerekmez. Farkli zamanlarda gergeklesen olaylarin i¢ ige gececek sekilde kullanilmasi
bazen daha tatmin edici sonuclara ulasilmasini saglayabilir. Hikayeye iligkin kronolojiye
genel olarak hakim olmak biiyiik resmi gorebilmeyi saglar. Izleyicilerin ilgisini
¢ekebilecek referans kisimlar bu resim i¢inden segilebilir (Bernard, 2011: 67-68,127).
Belgeseller ger¢ek yasamlarin daginikligini, anlatmak istediklerine gore diizenler. Boyle
bir yap1 her ne kadar pargal1 gibi goriinse de esasinda bu durum gerekli bilgilerin yeniden

diizenlenerek toparlanmasiyla biitliine ulagan bir anlatiy1 insa eder.

Belgesel gibi yapimlarda olaylarin gectigi yerde ¢ekim yapmak konuyla olan bagi
biitiinlestirir, giliven saglar ve dolaysiz bir sekilde hikayeye baglar. Kurmaca
yapimlardakine benzer setlerin insa edilmesi, filmi orjinalliginden uzaklastirir. Temsile
iliskin kimligin dogrulanmasi zorlasir ve baglamsallik zayiflar. Ayrica belgesele iliskin
mekanlar konuya dair bilgi saglar ve temsil edilenlere dair rehberlik gorevi istlenir.
Kisilere dair karakteristik 6zellikler mekanlar yoluyla desteklenebilir. Mekanlar yoluyla
sosyal statiiye, etnik kokene ve meslege dair bilgiler edinilir. Cerceve icerisinde yer alan
Ogeler ve lokasyonlar karakteri tanitan unsurlar olarak calisirlar (Spence ve Navarro,
2011: 219-221). Cekimler, ¢ekilen yerler, mekana iliskin unsurlar ve Kkisilerin
diizenlenmesi belgeselin gercekleri yansitma anlayisina hizmet eder ve 6zneye dair

bilgiler sunar.

Bunun disinda ‘docudrama’ yada ‘dramatik belgesel’ olarak adlandirilan
yaklagimlarda gergegi yeniden olusturmak i¢in kurmaca filmlerdeki ogeler
kullanilmaktadir (Kuruoglu, 2012: 101). Belgesel filmlerde yeniden canlandirmaya
basvurulan sahnelerde, mekan ve dekor, doneme ve anlatiya uygun halde gercekleri
cagristirmak icin diizenlenebilmekte veya yeniden yapilandirilabilmektedir. Bunun yani
sira oyuncu kullanilarak o donemde yasananlar canlandirilabilmekte, bdylelikle

belgeselde kurmaca sahne kullanimina gidilebilmektedir.
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2.3.8. Canlandirma ve Kurmaca Kullanimi

Gliniimiiz belgesel film anlatilarinda kurmaca film anlatilariyla paralellik gosteren
bir benzesmeye gidildigi goriilmektedir. Belgesel ve kurmaca film anlatilarina iliskin
gerceklesen bu benzesme kimi zaman yadsinsa da belgesel anlatisina yeni ufuklar
acabilmekte ve yonetmenin isledigi konuyu farkli bigimlerde anlatabilmesinin 6niinii
acmaktadir. Bu durum saf ve yalin bir bicimde gergegi anlatma diisiincesiyle
siradanlasmaya sebep olan bir ¢cok belgesele 6rnek teskil etmelidir (Oztiirk, 2014: 120).
Eger kurmaca sahnelerin kullanimi gergeklerin temsil edilmesine, gergege dair

duygularin daha iyi anlatilmasina hizmet ediyorsa yadsinmamalidir.

Yeniden canlandirma, onceden yasanan bir olaym kurmaca bir bigimde
sunulmasidir. Belgesel bir filmde yeniden canlandirma fark edilmezse seyirci
aldatildigini diisiinebilir. Eger bir filmde yeniden canlandirma sahnesi varsa seyirci bunun
gecmiste yasanan bir olaym kurgusal bir tekrar1 oldugunu bilmelidir. Bu tiir yeniden
canlandirmalar, yasanan olayin es zamanli bir sunumu degildir, bu yoniiyle orijinal olayla
olan bag zayiftir (Nichols, 2016: 35). Ozellikle yasamda olmayan birinin anlatildig
belgesellerde yer yer yeniden canlandirmalara bagvurulabilmektedir. Izleyici bu
sahnelerin yeniden canlandirma oldugunu biliyorsa ve bu sahneler belgeselin diger
kisimlarinda devam eden gercek goriintiilere ve ana konuya hizmet ediyorsa anlati yerine

gore daha ¢ok giliclenebilmektedir.

Yeniden canlandirma bir olayin asil hali degildir. Daha 6nce yasanmis bir olayin
veya olay dizisinin sahnelenen bir tekraridir. Bu tiir bir sahneleme, belgesel yapimcisinin
olaylara nasil bir bakis acisiyla yaklastigini da gosterir. Herhangi bir savasla ilgili bir
belgeselde birgok kanit tiirliniin yani sira uzmanlarin ifadelerine de basvurulabilir. O
doneme dair sinematik kayitlar olmayacagindan belgesel yapimcisi herhangi bir eylemin
yeniden canlandirmasina bagvurabilir. Boyle bir canlandirma tarihe dair giivenilir bir
temsil saglayabilir fakat orijinal olayla tam olarak ortiismeyecektir (Spence ve Navarro,
2011: 215). Yeniden canlandirilan veya sahnelenen durumlarda gergeklerin kurgusal
kayitlartyla karsit karsiya kalinacaktir. Ayrica bdyle bir durumda gercekeiligi veya

hikayeyi destekleme adina yonetmenin 6znel yaklasimlart da olabilecektir.

Bunun yani sira birgok film yapimcisi gegmiste yasanan olaylari temsil etme adina

rekreasyonlardan yararlanir. Bunu kullanmak hem gorselligi destekleyici, hem hikaye
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anlatimina katki saglayici, hem de zaman ve biitce kullaniminda yararli olabilecektir.
Rekreasyon kullanimi gesitli bicimlerde yapilabilir. Hangisinin anlat1 i¢in daha uygun
olacagina veya yenilikg¢i bir yaklasim getirecegine filmin yapimcisi karar verir. Bazen bir
el, yiirliyen bacaklar veya donen bir tekerlek gibi canlandirmalar kullanilabilir. Ufuk
cizgisine karst insan figlirleri veya insanlarin duygularini yansittigi yakin g¢ekimleri
kullanilabilir. Geg¢miste yasanan bir savas sahnesini canlandirmak igin aktorler
kullanilarak yeniden canlandirmalar yapilabilir. Rekreasyonlar gegmise ¢agrisim yapacak
sekilde kullanilabilecegi gibi hikaye anlatiminda merkezi onemde olacak bi¢cimde de
kullanilabilir (Bernard, 2011: 90). Konuya dair anlatilan ve gosterilmek istenenlerin
gercek yasamdan saglanamadigi durumlarda rekreasyon ¢ekimler kullanilabilir. Bu tarz

tasvir edici ara goriintiilerin kullanimi1 hikayeyi ve gorselligi destekleyici olabilecektir.

Yeniden canlandirmalar gegmiste yasanan olaylarin aynisini sunamaz. izleyiciler
bunun iizerine disiiniirlerse, aldatildiklar1 diisiincesine kapilabilir. Bu tiir yeniden
canlandirmalarda kanit olarak sunulanlar gergeklerle olan bagin1 kaybeder ve yeniden
canlandirmanin temsiline katilir. Esasinda bunlar gecmise dair kanit olmaktan ziyade
sanata dair yorumlamalardir. Bu yorumlama ise film yapimcisinin diinyasina aittir. Bu tiir
gercegi desteklemeye cgalisan dramatizasyonlarin, gecmisi yeniden canlandirmaya ve
kanitlar sunmaya dair bir yaklasimi olsa da asil katkida bulundugu sey iknadir. Etki
olusturarak, bir argiimanin kapsamini artirmaya ve duygusal ¢ekicilik kazandirmaya
caligirlar (Nichols, 2016: 49). Ayn1 zamanda yeniden canlandirmalar belgesel icerisinde
daha 6nce sunulan veya daha sonra sunulacak olan gercek goriintiileri desteklemeye

yarar.

2.3.9. Arsiv ve Kolaj Kullanimi

Belgesel film igin g¢ekilen bir¢ok goriintii, roportaj ve kesitler olmasina ragmen
hikaye i¢in yine de bir dizi gorselin eksikligi goriilebilir. Asil goriintiiler mevcut olabilir
fakat yine de bunu destekleyici goriintiiler gerekebilir. Stok ve arsiv goriintiilerinin
ihtiyaci bu asamada kendini gostermektedir. Arsiv goriintiileri, belgesel i¢in ¢ekilmemis
tim goriintiileri igerebilir; yerel bir gazeteden fotograflar, konuyla baglantili eski
videolar, bireyin c¢ocukluk fotograflari, ailesinden fotograflar, videolar, dokiimanlar,
filmlerden goriintiiler, televizyon veya gazete haberleri, makaleler, devlet veya farkli

kurumlarin arsivleri, tarihi resimler, illiistrasyonlar, ¢izelgeler ve bunun gibi bir¢ok sey
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olabilir (Artis, 2008: 227). Arsiv gorlntiileri belge niteligiyle belgeselin gergekei

dogasina katkida bulunur ve gorsel sunumu destekleyici olur.

Belgesellerde yer alan videolarin, seslerin, fotograflarin ve metinlerin belgeselin
yapimcilar1 tafarindan olusturulma zorunlulugu yoktur. Baskalarindan saglanan
goriintiilerin kullanimi belgeselciligin dogasina uygundur. Bu goriintiilerin teknik kalite
anlaminda sorunlu olmasi, titrek veya flu kisimlarinin olmasi da sorun degildir (Glingér,
2002: 56). Hatta bu goriintiiler daha gergekei olmalar1 yoniiyle belgesel filmi destekleyici
nitelikte olabilmektedir. Kameranin bir film ¢ekimi i¢in profesyonel olarak
kullanilmamasi, belki rastgele birinin elinde, planlanmadan, anlik bir karar ile ¢ekim
yapilmasi bu goriintiilerin daha dogal algilanmasini saglamaktadir. Belgeselin gergcege

yaslandig1 varsayimi bu tarz goriintiilerle desteklenmektedir.

Biyografi ¢alismasi kisiyle ilgili tiim belgelere ve bilgilere ulagabilmeyi gerektirir.
Bunun yani sira kisinin ¢evresindeki kisilere ulasmak, hatta onlar hakkinda bilgi ve belge
toplamak ikincil kaynaklari olusturur. Bir kisiyi tanimaya ¢alisirken iligkisi oldugu kisiler
de incelenmelidir (Turan, 1999: 169). Konuyu cevreleyen tiim unsurlar konunun
desteklenmesini saglar ve anlatiyr sekillendirir. Yalnizca tek bir kisiyle yetinmek,

anlatilanlarin eksik ve yetersiz kalmasina sebep olabilir.

2.3.10. Metin ve Senaryo

Genellikle belgesel film ic¢in, yapimdan Once senaryo yazilmaz. Ciinkii
belgesellerdeki dramatizasyonun yogun ve genisleyen bir yapisi vardir. Belgesele iliskin
senaryo ¢ekim siireci boyunca kendiliginden gelismektedir. Bu sebeple belgeselde
senaryo kavrami daha ¢ok bitmis filmin hikayesini kapsamaktadir (Bernard, 2011: 8).
Belgesel film i¢in senaryodan ziyade yaklasim metni yazilabilir. Bu metinde filme dair
nasil bir anlati dili olusturulmak istenildigi, konunun hangi yonleriyle ele alinmak

istenildigi, ne gibi sahnelerin ¢ekilmesi diislintildigii gibi unsurlar yazilabilir.

Belgesel filmin anlatimina iliskin senaryo daha ¢ok gorseller {izerinden kendini
gosteren bir metindir. Giincel olaylara dair veya biyografi belgesellerine dair olusturulan
cekim senaryolar1 filmin genel yaklasimina dair bir sablon niteligindedir. Filmin biitiin
gorsel materyalleri yerine oturdugunda belgesel i¢in kesin bir anlati yazimi ortaya

cikarilabilir. Filmin en basindan bir anlat1 yazilsa bile film ¢ekildik¢e ve diizenlendikge
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yeni durumlar ortaya ¢ikabilecektir. Hatta tiim diizenleme bittiginde dahi yeni fikirler
olusabilir ve filmin anlatis1 degisebilir. Bu yiizden anlatiya yonelik bu gidisat ve
derinlesme daha ¢ok filmin son asamasina aittir (Rosenthal ve Eckhardt, 2016: 16).
Belgesellerde senaryo yazimindan ziyade ilk siirecte uzun soluklu bir arastirma safthasi
yiritilebilir. Cekilmesi diisiiniilenler ve nasil bir anlatim dili olusturulabilecegine dair

notlar alinabilir.

Tim belgeseller i¢in arastirma, ilk ve dnemli sathadir. Bu siire¢ daha ¢ok bilgi ve
belgeye ulasabilmek i¢in Onemlidir. Uzmanlara danismak ve ¢ok sayida insanla
goriismek, fikirleri ve gorlsleri artirarak filmi derinlestirecektir (Gider, 2014: 137).
Arastirmalar neticesinde elde edilenler belgeselin genel kapsamina dair bir goriingii
sunacaktir. Bu genel goriinlim lizerinde diisiiniildiigiinde anlatinin izleyebilecegi rota az
cok belirmeye baslayacaktir. Belgeselcinin olabildigince ¢ok malzemeye sahip olmasi
anlat1 lizerinde daha genis bir yelpazede ¢alisabilmesine zemin hazirlayacaktir. Ayrica

belgeselci konuya hakim bir bakis agis1 gelistirebilecektir.

Bakis acis1 Oykii icerisindeki olaylari aktaran kisinin goriisii ve yorumuyla ilgilidir.
Olaylar, kisiler ve diger unsurlar bu bakis acisindan ¢ikacak bir metinle sunulur. Anlatici
kendi Oykii evreninden seg¢meler yaparak anlatisini kurmaktadir. Buradaki seg¢me,
anlatilan olay ve ifade edilmek istenenle yakinla ilgilidir. Ayrica sinematografik bir
anlatinin igerisine ses, dekor, miizik, 151k, oyuncu, kurgu, kamera kullanimi gibi gorsel ve
isitsel bilesimler de girmektedir (S6zen, 2008: 170,175). Bu bilesimler yonetmenin bakis
acisin aktarabilmesine yardim edecektir. Vurgulamak istedigi yerlerin altin1 ¢izebilmek

i¢in, 1s1ktan, miizikten, kadrajdan ve montaj gibi unsurlardan yararlanacaktir.

Belgesel filmler ortama dair sesleri, ses efektlerini ve miizigi hikaye anlatimim
destelemek i¢in kullanir fakat genellikle mesajlar1 en iyi iletmenin araci belgeseldeki
konusmalar olmaktadir. Hatta bu yoniiyle belgeseldeki sozler, roportajlar ve yorumlar
gorlntiilerden bile daha giiglii etki gosterebilmektedir. Boyle bir durumda goriintiiler bu
tiir konusmalarin destekleyicisi konumunda olmaktadir (Spence ve Navarro, 2011: 247).
Belgeselde gercek karakterlerin konusmalari, filmin anlatici sesi gibi islemekte ve 0
belgeselin metnini olusturmaktadir. Belgeselde bir anlatici tarafindan seslendirilen metin
varsa, bu film ekibinden birileri tarafindan yazilmistir. Gergek karakterlerin sdyledikleri

ise kendilerine aittir. Fakat her haliikarda tiim konusmalar ve anlatimlar belgesele dair
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ortak bir metni olusturmaktadir. Ozellikle karakterlerin sdylediklerinin tiimiiniin
kullanilmadigi, bazi kisimlariin segildigi diisiiniiliirse, bunlar da filmin yonetmeninin

secimleri ve yonlendirmeleri ile ilgilidir.

Belgesel bir filmde sekanslar olaylarin meydana geldigi zamansal sirayla
dizilebilecegi gibi, farkli noktalardan olaylarin alindigi, zamanda ileri geri gecislerin
yapilabilecegi rastgele bir dizilim de tercih edilebilir. Olaylarin olus sirasina gore
dizilmesi daha geleneksel bir usiil olurken, giiniimiizdeki pek ¢ok senaryo yazari dogrusal
olmayan zamansal dizilimi tercih edebilmektedir. Izleyiciler, filmin yapimcis1 gibi
olaylarin bilgilerine tam hakim olmadiklar1 i¢in, dogrusal olmayan bir dizilimin tercih
edilmesi onlar i¢in daha ilgi ¢ekici olabilecektir. Boyle bir diizenleme ustalik
gerektirmektedir, izleyicilerin bunaltilmamasi ve akillarinin karistirllmamas: gerekir
(Das, 2007: 27). Filmin genel yapisina iliskin tiim bu diizenlemeler belgesel ¢ekilmeye
baslamadan O©nce tasarlanabilecegi gibi ¢ekilirken ve c¢ekim sonrasi siliregte de
sekillenmeye devam edebilir. Olaylarin nasil dizildigi belgesele dair metinle veya
senaryoyla ilgilidir. Kurmaca filmlerde tiim sahneler ve diyaloglar 6nceden bir senaryo
metni i¢inde yazilir, olaylarin hangi sirayla gerceklesecegi, aralara hangi olaylarin
girecegi gibi filmin akisina dair tiim siireci senarist belirlemektedir. Belgesel bir filmde
elbette ki senarist olmayabilir, yonetmen kendi anlati tislubuna gore ve hatta dogaclama
bir usulle sahneleri olusturabilir. Fakat nihai olarak ortaya ¢ikacak olan sonug filmin

kurgusundan sonra ortaya ¢ikacaktir.

2.3.11. Detay Estetigi

Detaylar yasamin 6zgiinliigiine dair birgok sey anlatir. Ornegin hasta bir adamin
yataginin yanindaki dolu bir kiil tabagi o adamin veya bakicisinin yogun bir sigara
tiryakisi oldugunu gosterir. Hatta sigaranin markasi, ne tiir icecekleri ictigi, ne zaman ne
yedigi veya igtigi, ne tiir elbiseler giydigi, bulundugu mekani nasil dekore ettigi gibi pek
cok detay kisilere dair birgok sey anlatir. Elbette yaniltict detaylarin olma ihtimali de
vardir. Ornegin bir sanat eseri o dairede yasayan kisi tarafindan alinmamus, eski bir
arkadas tarafindan birakilmis olabilir veya sik bir elbise ddiing alinmis olabilir (Bernard,
2011: 22). Tum detaylar hikaye anlatisina ve kisileri tanimaya yardim eder. Bazen

sozlerle ifade edilemeyenlerin yerini alir ve karakteri tanitmak i¢in gostergeler olurlar.
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2.3.12. Roportaj

Belgeselde roportaj kullanimina genellikle alisilmis  bir durum goziiyle
bakilmaktadir. Cogunlukla réportajlar film yapimcisinin yanit almak istedigi, sahneyi
yonlendirdigi ve belirli bir sunum kalitesindeki islemlerdir. Film yapimcilar1 roportaj
yaptiklar kisilerin temsile dair giivenilirliklerinin yani sira onlarin ¢ekiciliklerine ve
performans kapasitelerine de bakma egiliminde olurlar. Roportajlarda kisilerin 6zgiirce
konusabilmelerini saglamak belgesele olumlu katki saglar. Ozgiirce hareket
edebildiklerinde performanslarini daha iyi gosterebilirler. Onlarin filmdeki giivenilirligi
ve statiileri bir nebze c¢ekimden onceki durumlariyla da alakalidir. Bazi insanlar
belgeseldeki konugmalarini popiilerlesmek igin bir arag olarak gorebilirler (Spence ve
Navarro, 2011: 229-231). Roportaj yapilan kisi sadece orada miilakat icerisine dahil
edilen siradan bir kisi gibi degildir, filmin anlatisinda etkin bir Oneme sahiptir.
Roportajlardaki soylemler filmin metnini olusturabilir ve filmin metniyle biitiinleserek

hareket edebilirler.

Konuyu ve yasamoykiisiinii anlatan yorumlar ve roportajlar ¢esitli bigimlerde
diizenlenebilir. Bununla birlikte bir réportajda yalnizca ses yeterli derinligi
saglamayabilir, sesle birlikte 6znenin goriintiisiiniin verilmesi derinlesmeyi artiracaktir.
Sesin sahibinin nesnel diinyadaki goériiniimiiniin verilmesi anlatiyr giiglendirecektir
(Corner, 2002: 99-100). izleyiciler duyduklarmi, anlatan kisinin goriintiisiiyle birlikte
zihinlerinde birlestirirler. Her daim anlatan kisinin goriintiisiiniin verilmesi de gerekmez,

anlattiklarina iliskin gorsellerin de verilmesi sylenenlere destek ve kanit olusturur.

Roportajlar bilgiye odaklanir ve bu bilgiye ulasmak i¢in siireyi kisaltir. RGportajda
konusan bir kisi belki saatlerce konusabilir. Film boyunca tim konusmalar
verilemeyecegi i¢in filmin yapimcist bunlarin i¢inden 6nemli olan kisimlarini anlatiya
dahil eder. Bunu yaparken konusmanin amaci ¢ercevesinde hareket edilmeli ve
goriismenin 1lk anlamin1 bozmayacak bigimde diizenlemesi yapilmalidir (Bernard, 2011:
74). Cekilen her goriintiiniin kullanilmayacagi gibi réportajlarda sdylenen her ciimle de
belgesel dizimi i¢ine yerlestirilmez. Belgeselciler roportajlarda dogallig1 yakalamak ve
konu iizerinde derinlesebilmek isterler. Bunun i¢in sorularini tatmin edici ve nitelikli

cevaplar alabilecekleri bi¢imde olusturmaya ¢alisirlar.
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Roportaj yapilan kisinin en neseli anilarini, insanlardan sakladigi sirlarini, ilging
fikirlerini ve yagsadigi yenilgileri anlatabilmesini saglamak rdportaji yapan kisinin
yaklasimiyla ilgilidir. Ozneye yéneltilen sorularin niteligi goriismenin derinligini ve
kalitesini etkilemede Onemlidir. Sorular kisaca ‘evet’ veya ‘hayir’ seklinde bir
cevaplamaya gidilemeyecek sekilde bigimlendirilmelidir. Goriisiilmek istenen konuya
dair tahmin edilenlerin 6tesinde bir derinlik yakalanmaya c¢aligilmalidir (Artis, 2008: 199-
200). Roportaj yapilan kisi ile bir sekilde samimiyet kurulabilmelidir. Bunun i¢in ¢ekim
oncesi yakinlik ve bag kurularak kamera oniinde gerceklesecek sohbet i¢in dnceden

hazirlik yapilabilir.

Tablo 2.2. Yonlendirici ve Agik Uglu Sorular

Soru Olas1 Cevap
Y onlendirici 1A) Bu seni rahatsiz etti mi? Evet.
Acik uglu 1B) Bu sana nasil hissettirdi? Sinirlendim. Patronumun bunu bana

s0ylemesini beklemezdim.

Y onlendirici 2A) Komiinist misin? Hayrr.

Acik uclu 2B) Siyasal gorlisiniic nasil | Ben kapitalizme uygun yasayan
aciklarsin ? muhafazakar sosyalist bir liberalim.

Yonlendirici 3A) Korkutucu muydu? Evet 6yleydi.

Acik uclu 3B) Nasildi1? Ben korkmustum, her yerim titriyordu

ve altimi 1slattim.

Kaynak: Artis, 2008: 200

Bir belgesel ekibiyle yapilacak olan roportaj cesitli sekillerde gergeklestirilebilir.
Ornegin bir sokak roportaji spontandir ve ayak {istii yapilir. Burada roportaja katilan
kisinin konuya dair daha az 6n bilgisi olabilir. Onceden planlanmis ve katilimcinin
hazirlandig1 bir goriismede kayda girmeden evvel 6n goriismeler yapilabilir. RGportajda
kullanilacak olan teknik ekipmanlar da cesitlilik gosterebilir. Basit bir kamera
kullanilabilecegi gibi yiiksek ¢oziiniirliikli bir sinema kamerasi da kullanilabilir. Bunun
yant sira 1g1klar, ses cihazlari ve ¢esitli set malzemeleri bulunabilir. Bir roportaj stiidyo
ortaminda, i¢ mekanda veya dis mekanda gerceklestirilebilir (Grabowski, 2018: 284-
285). Roportaj yapilacak ortamda bir ¢ok film ekipmani yer alabilir, lakin belgeselciler

rOportaj yaptiklar1 kigilerin kameray1 gérmezden gelebilmelerini hatta unutmalarini arzu
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ederler ¢ilinkii kameranin onlarin dogalligini olumsuz yonde etkileyebilecegini

disiintirler.

Stiidyoda ¢ekilen belgesel roportajlarinin arka planlar1 genellikle basit ve yalindir.
Oznelerin ev ortamlarinda yapilan réportajlarda ise kisinin etrafi kisi hakkinda daha ¢ok
bilgi sunan esyalarla ¢evrilidir. Fon yalnizca kameranin ¢ekimi i¢in ayarlanan bir durum
degildir, insanlarin rahat konugabilmelerine dair karar almalarini da etkiler. Bir stiidyo
fonu ¢ok fazla bilgi saglamaz sadece temiz bir atmosfer olusturur. Ger¢ek konumlar
atmosferin yani1 sira insanlarin gevreleriyle iliskilerine dair bir seyler anlatir (Spence ve
Navarro, 2011: 218). Roportajin yapildigr atmosferin réportajin niteligi ve anlami
tizerinde ¢esitli etkileri olabilmektedir. Sade bir stiidyo fonu tiim odagin konusmacida ve
onun sdylediklerinde olunmasini saglayabilir. Fakat gercek bir mekan da konuya ve

Ozneye dair bir seyler sdylemeye hizmet eder.
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UCUNCU BOLUM

BiYOGRAFIK BELGESEL FILMLERDE ANLATI YAPISI VE PORTRENIN
GORSEL INSASI

3.1. CALISMANIN METODOLOJISi

Belirli bir akademik alana dair bilimsel bir aragtirma yiiriitmeden 6nce, o alanda
yapilmis caligmalarin incelenmesi Onemlidir. Nitekim bilimsel arastirmalar, ¢alisma
yapilacak alani incelemede perspektif sunmaktadir. Bilim diizenli ve sistemli bir bilgi
ag1 insa etmektedir. Bu nedenle arastirma yapilacak ana bilim dalina iligskin kiimiilatif
veri biitiinliigliniin saglanmis olmasi gerekmektedir. Bu sekilde bilimsel ¢alismalar ortak
verilerin iizerine ekleme yaparak ilerleme sansi bulur veya eksik birakilan,
yogunlasilmasi gereken alanlar tespit edilebilir. Bu boliimde tezin konusu, amaci, 6nemi,
yontemi, evreni, orneklemi ve siirliliklarindan bahsedilmekte, ardindan biyografik

belgesel filmlerin analizleri yapilmaktadir.

3.1.1. Calismanin Konusu

Belgesel sinema bir yani ile bilginin gorsellestirildigi, bir yani ile de sinemanin
parametrelerinin kullanildig1 bir alandir. Dolayisiyla belge ile estetik degerlerin ayni
potada eritilmesidir. Bu tez ile belgesel sinemanin evreni, kuramcilari ve 6zelde biyografi
belgeselciligi ele alinmaktadir. Belgesel sinemanin gergeklikle, insanla ve toplumla
iligkisi ele alindiktan sonra biyografinin insa edilmesinde belgeselin ara¢ olarak
kullanilmasi, bunun olanaklar1 ve sagladigi teknik imkanlar giindeme getirilmektedir.
Bunu yaparken calisma kapsaminda secilen biyografik belgeseller, belirlenen
parametrelerle analiz edilmektedir. Bu yolla portrenin nasil insa edildigi ve anlati
yapisinin nasil kuruldugu incelenerek, 1yi bir biyografi belgeselinin nasil olmas1 gerektigi

sorusuna bir tiir a¢ilim aranmaktadir.

3.1.2. Calismanin Amaci ve Onemi

Belgesel sinema “tiiketilme”ye dair goreli bir kapalilik tagimaktadir. Yani belgesel

sinema kendi 6zl itibariyle bir bakima kiiltiir endiistrisinin kapitalist yaklasgimindan
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kacabilen bir yapiya sahiptir. Belgesel sinema iizerine olsa da, heniiz yasamdykiilerinin
ele alindig1 biyografi belgeselciligine dair bilimsel bir ¢calismanin (proje, Kitap, tez,
makale ya da bildiri) Tiirkiye’de bulunmadigr tespit edilmistir. Yapilan belgesellerin
bircogunun biyografik temelli olmasinin aksine, beliren bu akademik bosluk, bu

aragtirmay1 énemli ve gerekli kilmaktadir.

Biyografilerin  korunabilmesi, bu yolla sozli kiltir ve tarih aktarimimnin
saglanabilmesi 6nemlidir. Bu tiir degerlerin yitip gitmesine izin verilmemeli, tarihi ve
giincel biyografilerin aktaricilarinin deneyimleri veya yasamlar1t en iyi belgesel film
anlatim {sluplariyla yakalanmaya calisilmalidir. Belgesel filmin belge niteligi

unutulmamali, en iyi teknik ve sanatsal {isluplar belirlenmeye ¢aligilmalidir.

Kadraja giren her seyin metalagtigi gerg¢eginin yaninda, belgesel sinema yine de
mekanlara ve yiizlere yansiyan detaylarin okunabildigi projektdrlerdir. Ozellikle Tiirkiye
gibi anlatacak sayisiz hikayesi ve engin hafizasi olan toplumlar i¢in belgeselci tavir
ontolojik bir deger tasimaktadir. Hikayelerin ve hafizanin biriktigi kiiltiir havzasi, ister
sOhretli ister siradan olsun, en c¢ok kisilerin biyografilerinde viicut bulmaktadir.
Biyografilere belgeseller lizerinden ve belgesellere de biyografiler {izerinden yonelmek,
yasadig1 diinyanin hizli devinimini hem anlamlandirmaya hem de bu hizin agindirdigi
sesleri, yiizleri ve izleri kaydetmeye / arsivlemeye calisan arastirmacilar ve arayicilar i¢in

oldukg¢a hayatidir.

Belgeselin gorsel taniklik, belge olusturma ve gorsel kiiltiir aktarim aract olma
mabhiyeti vardir ve olmalidir. Fakat bir belgesel sadece ansiklopedik bir bilgi arac1 veya
gorsel yollarla olusturulan taniklik baglaminda disiiniilmemelidir. Ciinkii belgesel en
genis anlamda diisiiniildiigiinde bir sinema filmidir ve sanatla baglantilidir. Belgesel hem
kendine 6zgii unsurlari bilinyesinde barindirmakta hem de sinemasal anlatinin tim
tekniklerini tagiyabilmektedir. Lakin belgesel filmlere gosterilen ilgi yeterli diizeyde
midir? Degilse bunun muhtemel sebepleri nelerdir? Buna bagli olarak belgesel sinema

dilinin gelistirilmesi i¢in neler yapilabilir?

Bu eksende, bu calismanin; biiyiilk bir bosluk olan biyografi belgeselciligi
literatiiriine katki saglamak, yapilmis nitelikli biyografi belgesellerini verili sinemasal

anlat1 ve teknik parametreler lizerinden tahlil etmek, biyografi belgeselciliginin degerini
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betimlemekle birlikte, aragtirmacilar ve Ozellikle de belgesel film yapimecr /

yonetmenlerine dair detaylt 6nerilerde bulunmak gibi amaglart vardir.

3.1.3. Cahismamn Yontemi

Bilimsel arastirmalarda arastirmacinin alanina iligkin olarak pratik deneyime sahip
olmasi, teorik verileri inceleyerek gozlem yapabilmesinde ve onerilerinin daha etkin
olmasinda 6nemlidir. Arastirmayi yiiriiten kisinin bugiline kadar yaptig1 uygulamalarin
yaninda, bu tez calismasi siirecinde veya sonrasinda biyografi belgeselleri ¢ekme
hedefinin de olmasi1 konunun hem arastirmacisi hem de uygulayicisi olarak ilgisini tesis

etmektedir.

Bu caligmada secilen biyografik belgesel filmler anlati insas1 bakimindan analiz
edilmektedir. Belgesellerin gorsel dokiiman niteligi tasimasi sebebiyle ve belgesellerin
anlat1 yapilar iizerinde incelemeler yapilacak olmasi sebebiyle yontem olarak dokiiman
analizi ve betimleme analizi yontemleri uygulanmaktadir. Yildirim ve Simsek’e gore
(2016: 189-190) dokiiman analizinde yapilacak olan arastirmaya dair dogrudan gézlem
ve gorliisme yapma imkani olmadiginda veya arastirmaya iliskin gegerliligi artirmak i¢in,
arastirmada yazili ve gorsel materyaller kullanilabilir. Filmler, videolar ve fotograflar
aragtirmada gorsel malzeme olarak degerlendirilebilir. Bu sekilde gérsel malzemeler tek
basina da bir arastirmanin veri toplama araci olabilecegi gibi, buna gozlem, gériisme ve

dokiimanlar gibi diger veri toplamaya dair yontemler de eklenebilir.

Betimsel analizde, toplanan veriler, Onceden belirlenmis temalara gore
yorumlanmaktadir. Veriler arastirmaya dair sorular ¢ergevesinde olusan temalara gore
diizenlenebilecegi gibi goriisme ve gozlemler yoluyla beliren boyutlara gore de
diizenlenebilmektedir. Boyle bir analizde amag, bulgularin diizenli bir bigimde
yorumlanabilmesidir. Buna yonelik olarak ulasilan veriler sistematik ve acik bir sekilde
betimlenmektedir. Ardindan bu betimlere dair yorumlamalar yapilir, neden sonug
iliskileri {izerine tartisma ylriitiiliir ve sonuglar ortaya ¢ikarilir. Temalara dair
iligkilendirmeler, anlamlandirmalar ve gelecege yonelik tahminler arastirmacinin

yorumlarinda yer edinebilir (Yildirim ve Simsek, 2016: 239-240).
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3.1.4. Coziimleme Parametreleri

Belgesel filmler yukarida belirtilen analiz yontemi ile incelenirken, yOntemin
uygulanmasi bazi verili olan ¢oziimleme parametreleri ile yapilmaktadir. Bu parametreler
ile her film analizi ortak bir sablona sahip olmaktadir. Parametreler belirlenirken,
asagidaki kisimlarda bahsedildigi tizere, benzer calismalardan, film diline iliskin

kitaplardan ve belgesel film kuramcisi Bill Nichols’un yaklagimlarindan yararlanilmistir.

Benzer bir yontem Mark Irving (2015) tarafindan yazilan “Institutional Influence
On Documentary Form: An Analysis of Pbs and Hbo Documentary Programs” isimli
yiiksek lisans tezinde de kullanilmistir. Analiz i¢in ii¢ kategori olusturulmustur, bunlar
resimsel, igitsel ve anlatisal seklindedir. Resime iliskin olan kategoride renk gozlemleri,
cerceveleme, kamera hareketleri ve cekim diizeni incelenmistir. Isitsele iliskin olan
kategoride miizik, ses efektleri, ses kalitesi, sesli anlatim ve ses karisimi incelenmistir.
Anlatisala iliskin olan kategoride agiklayici, siirsel, gozlemsel, katilimci, doniislii ve

uygulayict anlatim unsurlari incelenmistir.

Mark Irving uyguladigi iic ana kategorilendirme i¢in John Corner’in (2003)
“Television, Documentary and the Category of the Aesthtetic” isimli makalesinden
yararlandigini ifade etmektedir. Bu makalede bu {i¢ ana kategorilendirme detayl1 olarak
aciklanmaktadir. Ayrica Mark Irving tiglincli kategoriye iliskin gelistirdigi anlatim
unsurlarin1 Bill Nichols’un (2010) “Introduction to Documentary” adli kitabindan
edindigini ifade etmektedir. Bu tezde kullanilan analiz parametrelerinden bazilar1 bu

calismalardan alinarak gelistirilmistir.

Belgesel sinema lizerine énemli ¢aligmalari olan Bill Nichols, “Introduction to
Documentary / Belgesel Sinemaya Girig” isimli kitabinin “Belgesel Hakkinda Nasil Etkili
Bir Sekilde Yazabiliriz” adli bdéliimiinde izlenebilecek yola dair Onerilerde
bulunmaktadir. Yazilacak metinle ilgili, 6ncelikli olarak bir amacin olmasmin 6nemli
oldugu vurgulanmaktadir. Bu amagc; belirli bir arastirmayla ilgili 6zgiil bir konu da
olabilir, bir bakis acgisin1 agiklamak veya bir meseleyi derinlemesine incelemek de olabilir
(2017: 271). Bu tez ile amaglanan, biyografik belgesellerde bir yagamdoykiisiiniin film
dilinin anlati unsurlariyla nasil insa edildigini anlamaya ve aciklamaya ¢aligmak

olmaktadir.
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Nichols (2017: 272-274) tarafindan belgesel film incelenirken not edilerek
bakilmasi gerekenler ve yazimi destekleyecek olan unsurlar su sekilde siralanmaktadir;
sahnelerin siralanisi nasil (6nce hangi sahnenin, sonrasinda hangi sahnenin geldigi gibi),
tercih edilen planlar neler (ne tiir bir ag1, ¢ekim stili ve gergceveleme tercih edildigi gibi),
kurgu kullanimi nasil, bir sahnedeki konusmalar, dis ses, miizik ve ses efektlerinin
kullanimi, karakterin gelisimi (film karakteri anlamamiz i¢in neler yapiyor, kamera,
kurgu, sahne diizeni, nelerin sdylendigi ve nelerin sOylenmedigi), retorik kullanimi
(inandiricilik ve giivenilirlik nasil saglaniyor), alisilmadik durumlar (yonetmenin
varligin1 nasil hissettirdigi veya varsa politik durumlar) ve filmin estetik ve duygusal

tepkileri nasil sagladigina bakilmasi gerekmektedir.

Bu bilgiler 1s18inda incelenecek filmlerle ilgili olarak asagidaki parametreler
belirlenmistir. Bu parametrelerle filmlere iliskin analizler kategorize edilmektedir.

Cozliimleme parametreleri film analizlerinin altinda basliklar seklinde yer almaktadir.

3.1.4.1. Film Bilgileri ve Konusu

Bu parametre ile filme dair kiinye bilgilerine, konusuna, senaryosuna, ¢atisma
unsuruna, filmin, yonetmenin tarzina ve konuya nasil baslanildigina bakilmaktadir.
Herhangi bir konuya nasil bir giris yapildig1 6nemlidir. Cilinkii izleyicilerin ilgisi filmin
baslangi¢c kisimlariyla cekilebilmektedir. Ayrica anlatilmak istenenlere dair nasil bir
baslangicin tercih edildigi sanatginin 6zgiin yanini gosterebilmekte ve izlenilecek
olanlara dair ¢ekicilik saglayabilmektedir. Bunun yani sira yonetmenin konuya nasil bir

perspektiften yaklasacagina dair bir 6n bilgi sunmaktadir.

Nichols (2017: 272) Flaherty’nin Kuzeyli Nanook (1922) filmi izlendikten sonra
filme dair sorulabilecek sorulara dair Orneklendirme yapmaktadir. Bu sorular;
Flaherty’nin ni¢in bdyle bir baslangict segtigi, bu durumun filmin devami hakkinda bir
seyler sdyleyip sdylemedigi, filmin nasil sona erdigi, filmin sonu ve baslangici arasinda
bir baglant1 olup olmadigi, Nanook ile Flaherty arasinda veya kamera arasinda nasil bir
iliski oldugu, sahnelerin nasil kurgulandigi, one c¢ikarilan sahnelerin neler oldugu ve
bunun nedeni, filme dair anlat1 yapisinin neyin etrafinda sekillendigi, yonetmenin baska
kiiltiirden insanlar1 nasil temsil ettigi, betimledigi veya bireysel olarak temsil ettiklerine

dair yaklagiminin nasil oldugu seklindedir.
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3.1.4.2. Goriintii Tasarim

Bu parametre ile filmde sinematografik unsurlar, kamera kullanimi, ¢er¢eveleme,
planlar, mekan ve dekor kullanimi, sanat yonetimi, 151k ve renk kullanimi, detay estetigi
gibi unsurlar incelenmektedir. Filmler anlatmak istediklerini daha c¢ok goriintiiyii
kullanarak gergeklestirmektedir. Ayn1 kamera agisi, diger unsurlarin (ses, miizik, kurgu,
arsiv, roportaj kullanimi ve benzeri) buna eklemlenmesiyle farkli anlamlar
iiretebilmektedir. Bunun yani sira belgesellerde bazi unsurlar daha ¢ok ve yogun bir
bicimde kullanilirken, bazi unsurlar daha az kullanilabilmektedir. Ornegin bazi
belgeseller yogun bir bi¢imde roportaj ve arsiv kullanirken, bazilar1 roportaji hig tercih
etmeyerek farkli bir unsuru film dilinde daha c¢ok kullanabilmektedir. O yiizden bu
kisimda goriintii tasariminda daha ¢ok One ¢ikan unsurlar tizerinden analizler

yiirtitiilmektedir.

3.1.4.3. Kurgu

Bu parametre ile filmin kurgu dili analiz edilmektedir. Biyografik 6zneye dair
anlatilanlar, ona dair vurgulanmak istenenler ve gosterilen tiim unsurlar belirli bir
kurguyla ve sahne akisi icerisinde verilmektedir. Bunlarin nasil bir ritim ve tempo ile,
nasil bir dizilimle ilerledigini, 6zneye dair ne tiir konulara degindigini, portreyi insa etme
hususunda nasil bir katki sundugunu anlamaya caligmak kritiktir. Ayrica zamanin nasil
kullanildigina, ritim ve temponun nasil ilerledigine bakilmaktadir. Nasil bir konu akisina

gidildigi, filmdeki siireleri verilerek, semalarla gosterilmektedir.

3.1.4.4. Ses ve Miizik

Bu parametre ile filmde sesin ve miizigin kullanimi analiz edilmektedir.
Belgesellerde ses ve miizik kullanimi anlatiyr sekillendiren 6nemli 6gelerdendir. Bu
baslik altinda ses efektleri, dis ses, ses karigimlar1 ve miizigin nasil kullanildig1 ve ne gibi

etkiler olusturuldugu incelenmektedir.
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3.1.4.5. Roportaj ve Metin

Bu parametre ile filmin roportajlarinin nasil kullanildigina ve filmin metinsel diline
bakilmaktadir. Belgesel filmler siklikla tanikliklara basvurmakta ve roportaj
kullanmaktadir. Roportaj kullaniminin filmin dili igerisindeki etkilerinin anlagilmasi
onemlidir. Bu baglamda roportajlarin zamana nasil yayildigi, hangi amaclara hizmet
ettigi, neden ve nasil etkili oldugu anlasilmaya ¢alisilmaktadir. Ayrica biyografik 6znenin

insas1 noktasinda metinsel baglamda nasil bir yol izlendigine bakilmaktadir.

3.1.4.6. Arsiv Kullanimi

Belgesel filmler biyografik 6zneyi anlatirken, 6zellikle bu kisinin yasamda
olmadig1 durumlarda, siklikla arsiv goriintiilerini kullanmaktadir. Bu parametre ile arsiv
goriintlilerinin nasil kullanildig1 ve 6znenin insasina katkilar1 analiz edilmektedir. Arsiv
goriintilileri; videolar, fotograflar ve belgeler gibi, belgesel ekibinin ¢ekmedigi, konuya

katki saglayan tiim unsurlar olabilmektedir.

3.1.4.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanimi

Belgesel filmlerin portrenin insasi noktasinda yararlandigi diger bir unsur kurmaca
ve animasyon kullamimidir. Bu parametre ile filmlerde kurmaca veya animasyon
kullanimi analiz edilmektedir. Bazi1 filmler bu unsurlar1 kullanirken, bazilar1 tercih
etmeyebilmektedir. Tercih eden filmler i¢in bu unsurlarin nasil kullanildig1 ve portrenin

ingasina nasil katki sagladigi anlasilmaya calisilmaktadir.

Tiim bu yaklagimlar ve yontemler biyografik 6znenin ingasinda anlat1 yapisinin ve

gorselligin nasil yapilandirildigini anlamaya ve analiz etmeye ¢aligmakla ilgilidir.

3.1.5. Cahismanin Kapsam ve Simirhiliklar:

Uzerine inceleme yapilan alan ve arastirmanin evreni biyografi belgeselleridir. Bu
evren igerisinden amagli 6rnekleme yontemiyle filmler se¢ilmistir. Bu yonteme gore
aragtirmay1 yiriiten kisi, Onceki deneyimlerinden ve birikimlerinden yola c¢ikarak
caligmanin amacina uygun olacak sekilde 6rneklemeni belirleyebilmektedir (Ural ve

Kilig, 2011: 45). Bu baglamda ge¢misten bugiine ¢ekilen biyografi belgeselleri
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icerisinden, IMDB (Internet Movie Data Base) verilerince popiilarite puani yiiksek olarak
siralanabilen ilk elli biyografi belgeselinden; portrenin ingasi noktasinda ve anlati dili
acgisindan birbirini tekrar etmeyen, veri sunma anlaminda yeni acilim ve Oneriler
sunabilen, Ozetle ¢alisma evrenine uygun olan filmlerden, amagh olarak bes biyografi

belgeseli secilmistir.

Segilen biyografi belgeselleri analiz sirasiyla; Cobain: Montage of Heck (2015),
Won't You Be My Neighbor? (2018) / Komsum Olmaz Misin?, The Kingmaker (2019),
The Salt of the Earth (2014) / Topragin Tuzu, Framing John DeLorean (2019) / John
DelLorean Hikayesi seklindedir.

3.2. BiYOGRAFIK BELGESEL FiLMLERIN ANALIiZi
3.2.1. Cobain: Montage of Heck (2015)

3.2.1.1. Film Bilgileri ve Konusu

“Cobain: Montage of Heck”, Amerikali sarkici, s6z yazari ve Nirvana grubunun
solisti Kurt Cobain’in yagamOykiisiinii anlatmaktadir. Alternatif rock miizigin 6nemli
isimlerinden olan Cobain’in yasami, Abeerden’de baslayan ¢ocukluk yillarindan, 1994°te
27 yasindayken vefat ettigi doneme kadar genel olarak islenmektedir. Film, Cobain’in
stipheli 6liimiinden 21 yi1l sonra 2015 yilinda hazirlanmistir. Bu yoniiyle vefat eden ve
sOhretli bir ismin biyografisidir. Yonetmenligini Brett Morgen listlenmektedir ve siiresi

132 dakikadir.

Filmin ismi olan “Montage of Heck”, Cobain’in 1988 yilinda kisisel olarak
hazirladig1 bir kasetin ismidir (Burgoyne, 2015). O donemler bu sekilde karisik kasetler
hazirlamak yeralti kiiltiiriine 6zgii bir gelenekti ve insanlar bunu ¢ikma teklifi etmek veya
kendini ifade etmek i¢in kullanirlardi. Cobain’in hazirladigir bu karisik kaset ise onun
yirmili yaslarindaki zihninin gergekiistii ve psikedelik bir yansimasiydi (True, 2014).
Cobain bu kolajimi, dort kanalli bir kaset kaydedici ile hazirlamistir. Ierigi; Cobain’in
kapsamli kayit koleksiyonundan, radyo kayitlarindan, Nirvana demolarindan ve kendisi
tarafindan olusturulan seslerden olugmaktadir. Otuz alt1 dakikalik uzun versiyonu ve

sekiz dakikalik kisa bir versiyonu vardir (Vassar, 2002).
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Montage of Heck, Nirvana veya Cobain hakkinda yapilan filmlerin sonuncusudur.
Bu filmde yonetmen, Cobain’in ailesi tarafindan tam olarak yetkilendirilmistir. Cobain’in
Courtney Love’dan olan kiz1 Frances Bean Cobain filmde yapimc1 olarak yer almaktadir
(Goble, 2014). Kurt Cobain hakkinda hazirlanmis pekg¢ok kitap ve film vardir. Charles R.
Cross tarafindan kaleme alinan “Heavier Than Heaven: A Biography of Kurt Cobain”
isimli kitap “Bir Kurt Cobain Biyografisi: Cennetten de Agir” ismiyle Tiirge’ye de
cevrilmistir. Max Wallace ve Ian Halperin tarafindan yazilan “Love & Death: The Murder
of Kurt Cobain” isimli kitap “Ask ve Oliim-Kurt Cobain Cinayeti” ismiyle yine Tiirk¢e’ye
de cevrilmistir. Michael Azerrad tarafindan yazilan kitap "Come As You Are: The Story
Of Nirvana", Stiidyo imge’nin 2003 yilinda yayinladigi "Kurt Cobain Tribute" isimli
kitap, AJ Schnack tarafindan yonetmenligi istlenilen “Kurt Cobain About a Son” isimli
belgesel, Gus Van Sant tarafindan yonetilen “Last Days” isimli kurmaca film, Nick
Broomfield’in yonettigi “Kurt & Courtney” belgeseli, BBC tarafindan hazirlanan “The
Last 48 Hours of Kurt Cobain” isimli belgesel ve Benjamin Statler tarafindan yonetilen

“Soaked in Bleach” belgeseli bunlardandir.

Cobain’in dul esi Courtney Love, Morgen’in Hollywood film yapimcis1 Robert
Evans’la ilgili biyografi belgeseli The Kid Stays in the Picture’i izledikten ve arsiv
goriintiilerinin yaratict bir sekilde kullanildigin1 gordiikten sonra Brett Morgen’a
ulagmistir (Bromwich, 2015). Morgen’in bugiine kadar gerceklestirdigi projeler Montage
of Heck icin dncesinde kazandigi tecriibeyi olusturmaktadir. Filmin yonetmeni Brett
Morgen’in ¢ektigi birgok belgesel vardir. Ollie’s Army (1996), On the Ropes (1999), The
Kid Stays in the Picture (2002), Chicago 10 (2007), Nimrod Nation (2008), Truth in
Motion (2010), June 17th, 1994 (2010), Crossfire Hurricane (2012) ve Jane (2017)
bunlardan bazilaridir. Onceki calismalarindan The Kid Stays in the Picture’da arsiv
goriintiilerini etkili bir sekilde kullanmistir. Crossfire Hurricane bir baska rock miizik
grubu Rolling Stones’la ilgili bir belgeseldir. Chicago 10, animasyon sahneleri, arsiv

gorintiileri ve miizigin etkili bir bigimde kullanildig: bir baska belgeseldir.

Montage of Heck filminin girisinde Cobain’in bir sahne sovu gosterilir. Bu sovda
Cobain sar1 peruk takmis ve beyaz bir elbise giymistir. Tekerlekli sandalye ile sahneye
getirilir. Sahnede mikrofonun yanina getirildiginde ayaga kalkar, biraz sarki sdyler ve
sonrasinda kendini yere atarak bir siire hareketsizce bekler. Bu sov gosterilirken ara ara

ekrana roportajlar gelmektedir, bu kisimda ti¢ farkli kisiyle gerceklestirilen roportajlarda
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Cobain’in dahiligine, miimkiin oldugunca iyi yazma, iyi sarki sdyleme ve iyi enstriiman
calma arzusunda olduguna ve sanatiyla verdigi mesajlara deginilir. Bu s6ylemler yalnizca
roportaj seklinde verilmeyerek, Cobain’in sahne sovu ile birlikte i¢ ice kullanilarak
aktarilmaktadir. Bir yandan sahne sovu ilerletilmekte, aralarda durularak roportajlardan
belli kisimlar verilmektedir. Bu sekilde roportajlarda onun karakterine dair sdylenenlerin
bir yandan gdsterimi yapilmaktadir. Bazen sahne sovu izletilirken, roportajlarin bu
gorlntiilerle birlikte ses kismi verilmeye devam etmektedir. Boyle bir yaklasimla
rOportajlarda  anlatilanlar dogrulanmakta ve desteklenmektedir. Roportajlarin
dinlenilmesine akicilik kazandirilmaktadir. Roportajlarda anlatilanlarin ise gercekten
bdyle oldugu algis1 olugsmaktadir. Bu yaklagimla roportajlarin etkinligi artirildigr gibi
sahne sovunun etkisi de artirilmaktadir. Dolayisiyla birbirini destekleyen iki gii¢ olarak

hareket ederler.

Belgeselin girisinde Cobain’in sahne sovu ile birlikte verilen roportajlarin ardindan
filmin jenerigi ekrana gelir. Jenerikte birbirinden farkli goriintiilerin montajlanmasi ile
olusturulan bir video kolaji, Nirvana’nin Territorial Pissings adli sarkisi esliginde
kullanilir. Bu video kolajinda cesitli televizyon sovlarindan, reklamlardan, korku
filmlerinden, yiiriiylis kortezlerinden, bir biyoloji dersi anlatimindan, okul
miisamerelerinden, devrilen bir agagtan, sehirden ve benzeri bir ¢ok unsurdan goriintiiler
yer almaktadir. Boyle bir video montajinin kullanimi, filmin ismiyle ve tarziyla
uyumluluk gostermektedir. Filmin kahramani olan Cobain de c¢esitli montajlar
yapmaktadir. Cobain’in eski kiz arkadasi Tracy Marander, Cobain’in hazirladig
“Montage of Heck” isimli karigik kasetle ilgili olarak: “Montage of Heck'i seviyorum.
Kayitlar1 biraz televizyonu ve kaydettigi rastgele sesleri kullanarak yapti. Sanirim hepsi
Aberdeen'de yapildi. Biraz zaman aldi. O televizyondan ve VHS kasetlerden montaj
yapmay1 severdi. Bu montaj, TV dizileri, 60'lardan 80'lere kadar olan TV sovlari, eski
filmler, kotii filmler, reklam parcalari ve gece ge¢ saatlere kadar uzanan reklam

filmlerinin bir karigimidir." demektedir (akt. True, 2014).

Filmde kullanilanlar ve olusturulan bi¢im her anlamda filmin 6znesine yaklagmaya
calismaktadir ve ayni zamanda filmin 6znesinden tiiremektedir. Filmin jeneriginde,
Cobain tarafindan hazirlanan montajlara benzer bir montaj kullanilmistir. Cobain’in
yalnizca sesleri kullanarak hazirladiklarinin gorsel bir versiyonu yapilmistir. Ayrica bu

video kolajda kullanilan goriintiiler Cobain’in yasadigi diinyayr ve donemi
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gostermektedir. Izleyiciler biyografinin znesi olan Cobain’in yasadig1 déneme dair de
bilgi edinmektedir. Bu bilgilendirme Cobain’in tarziyla yapilmaktadir. Gergek diinya
onun yaklagimiyla montajlanarak aktarilmaktadir. Boylelikle 6zne belgesel anlatisinda
kenarda birakilmamaktadir. Cobain’in gosterilmedigi veya anlatilmadig1 sahnelerde de
bir sekilde onun varlig1 belirmektedir. Onun yasadigi donem de, onunla baglantili olarak,

onu insa edecek sekilde aktarilmaktadir.

3.2.1.2. Goriintii Tasarimm

Montage of Heck’te genel olarak Cobain’in ¢ocukluk yillarina dair aile filmleri,
fotograflari, glinliiklerinin ve defterlerinin kayitlari, ¢izimleri ve resimleri, konserlerinden
goriintiiler, gazete haberleri, esi Courtney Love’la birlikte ev ¢ekimleri, ¢izimlerinin
gorsellestirilmesi, bazi donemlerinin animasyon film yontemiyle canlandirilmas: ve
roportaj ¢ekimleri yer almaktadir. Roportaj cekimlerinde konusan kisiyi yalnizca
karsisindan degil, yan tarafindan da kayda almak gibi farkli acilarin denendigi
goriilmektedir. RSportaj ¢ekimleri yalnizca tek kamera kullanilarak yapilmamustir. ki
veya li¢ kamera ile farkli agilardan c¢ekimler yapilmistir. Asagidaki fotograflarda
goriildiigli gibi roportaji aliman kisinin konusmasi devam ederken farkli agilarin
kayitlarina gegilerek roportaj akisi devam ettirilmektedir. Babasi Don Cobain’in roportaji
yan kismindan genis bir agiyla alindig1 kadrajla baglamaktadir, daha sonra kars1 agisina
gecilir, ardindan siyah ekran iizerinde ismi ve Cobain’le baglantisinin ne oldugu bilgisi
verilir, ekranin siyah oldugu siiregte roportaj ses olarak verilmeye devam etmektedir.
Sonrasinda ise ilk kullanilan kadrajin daha daraltilmis bir versiyonu kullanilmistir. Bu
kadraj muhtemelen kurgu siirecinde ayni acimin dijital olarak kirpilmasiyla

olusturulmustur.

Belgeselin roportaj ¢ekimlerinde, 151k kullanimlarinda genellikle ana 151k kaynag:
olarak dogal 15181in kullanildigr goriilmektedir. Bazi yerlerde yalnizca ana 15181
desteklemek i¢in ve golge olusumlarini engellemek icin yapay 1s1k kullanilmistir. Fakat
Don Cobain roportajinda destekleyici yapay 1s1k kullanimi goriilmemektedir. Pencereden
gelen dogal 151k kullanilmistir. Kadrajda goriinen abajur 1s1gmimn kullanimi da tercih
edilmemistir. Bu durum belgesele 6zgli dogalligi desteklemektedir. Don Cobain’in
0zellikle yan kismindan yapilan ¢ekiminde basinin kamera tarafinda olan kismi karanlikta

kalmaktadir fakat yliz kism1 aydinliktir. Bu agida dogal 151k kaynagi kameranin karsisinda
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olmasina ragmen ¢ekilen kisinin tiimiiyle siliiete donlismesine yani karanlikta kalmasina
izin verilmemistir. Isik kaynaginin goriildiigi acilar dogal 15181n kullanildigini seyircisine

de gostermektedir.

DON COBAIN
KURT’S FATHER

Sekil 3.1. Don Cobain Rdportajt

Roportaj ¢ekimlerinde kisilerin karsisindan degil yan kisimlarindan, uzaklarindan
da ¢ekimleri yapilmaktadir. Boyle bir ¢ekim, konusan kisileri tam karsilarindan muhatap
olarak almak yerine, konuya uzaktan ve disaridan bir bakis yapilabildigi hissini de
uyandirmaktadir. Bunun yani sira dogal 151k kaynagimin kadrajda gériindiigii acilar da
tercih edilmistir. Isik kameranin karsisinda oldugunda, yani ters 1sikta, konusan kisinin
tiimiiyle aydinlatilmadigi, karanlikta birakilan bazi kisimlarin oldugu yerler olmaktadir.
Bu yoniiyle boyle bir 1siklandirma, kisilerin karanlikta kalabilecek yanlarina vurgu

yapabilmektedir.
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Sekil 3.2. Yan Ac¢idan Yapilan Roportaj Cekimleri

Roportajla ilgili cekimlerde yan agidan ¢ekim ve karsidan gelen 1s1k kullaniminin
yant sira alt agidan yapilan ¢ekimler, konusan kisinin yatay diizlemde kompozisyonun alt
yarisindaki kisma yerlestirildigi acilar, kisilerin kadraj igerisinde ortalanmadigi, sag veya
sol kisma yerlestirildigi agilar da yer almaktadir. Cobain’in arsiv roportajlarinin birinde,
yiizliniin yan kisimdan alindig: bir agis1 da belgeselde kullanilmistir. Roportaj acgilarinin
normalden farkli olusu, diiz ve standart acilarin ve kompozisyonlarin tercih edilmemesi,
Cobain’in standartlardan farkli bir yasam bi¢imine sahip olmasiyla iligkilendirilebilir.
Film dili biyografik 6znenin yasam bigimine ve tavirlarina yaklasarak onu yansitmaya

calismaktadir.
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Sekil 3.3. Roportaj Cekimlerinde Konumlandirma Bigimi

Cobain’in annesi Wendy ve dul esi Courtney’le gergeklestirilen roportajlarin,
filmin sonuna dogru olan kisimlarinda gece ¢ekimi tercih edilmistir. Filmin sona yaklasan
kisimlari, Cobain’in uyusturucu kullanimi, saglik sorunlar1 ve psikolojik problemleriyle
gittik¢e kotiilesen yasamini anlatmaktadir. Roportajlarin bu kisimlarinda Wendy 'nin ses
tonu iyi degildir ve gozleri nemlidir. Kadrajda konumlandirilma bi¢imine bakildiginda,
bakis yoniinde bosluk birakilmamistir. Boyle bir ¢erceveleme, sikismiglik ve ileriye
gidememe hissi olugturmaktadir. Courtney’in ¢ekimlerinde de benzer durumlar vardir.
Sik sik sigara igmektedir. Cekimlerdeki darlik, gece 1s18imnin tercih edilmesi ve sigara

kullanimi klostrofobik bir durum olusturmaktadir.



Sekil 3.4. Roportajlarda Gece Cekimi

3.2.1.3. Kurgu

Film baslarken ekranda ilk olarak su yazi belirir: “Izleyeceginiz film Kurt Cobain’in
ailesi tarafindan saglanan sanatsal triinler, miizik, gilinliikler, ev filmleri ve ses
montajlarina dayanmaktadir.” Filmin kurgusuna dahil olan unsurlarin ¢ogunu Cobain’in
ailesi tarafindan verilen arsiv materyalleri olusturmaktadir. Hatta bunlarin ses ile ilgili
olanlari, yani Cobain tarafindan yillar 6nce hazirlanan kasetler, kendisi tarafindan, kendi
ruh diinyasina ve tarzina uygun bir bigimde montajlanmistir. Karakterin 6ziine inmeyi
hedefleyen biyografik belgeseller, onlarin diinyasini yansitabilecek tiim unsurlardan
yararlanmaya calismaktadir. Bir ses sanatcis1 olan Cobain tarafindan hazirlanan karigik
kasetler onun kendine has diinyasin1 kendine 6zgii dille yansitmaktadir. Film baslarken
bir kismi dinletilen, bir kismi1 gorsellestirelerek jenerikte yer alan, bir kismi belgeselin
mubhtelif yerlerinde kullanilan bu eski kayitlarin ritmi ve yaklasimi belgeselin kurgu diline
de yansimistir. Bu durum yadsinacak bir durum degildir, ¢iinkii belgeselde istenen,
karakterin duygu diinyasii film dili ile aktarabilmektir. Cobain’in kasetlerinin,
miiziginin ve tarzinin filmin anlatisinda kendine yer bulabilmesi, Cobain’in diinyasinin

daha i1yi anlagilabilmesine olanak saglamaktadir.

Iki goriintiiniin ard arda verilmesiyle, bu goriintiilerin aralarindaki iliskiden yeni bir

anlam ortaya ¢ikabilmektedir (Rabiger, 2020: 135). Don Cobain ve esi Jenny Cobain’in
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birlikte yan yana verdikleri roportajda birgok farkli agiya yapilan kesmelerle roportaj
devam etmektedir. Bazen ise araya fotograflar girmektedir. Jenny Cobain’in “bir yerden
sonra onunla ugrasamadim, Don’a onun evden ¢ikmasi gerektigini sOyledim” (Kurt
Cobain’i kastederek) dedigi kisimda babanin yiizii gosterilir ve eliyle koltugu siktigi
kismin detayi verilir. Jenny konusurken Don’un yiizlinii géstermek ve ardindan onun el
detayina ge¢mek yasanilan pigsmanliklar1 ve sikintilart s6z kullanmadan ifade etmektedir.
Roportaj yapilan bir kisinin yalnizca ve siirekli olarak elini kamerayla ¢ekmek imkan
dahilinde degildir. Bu el detay1, kurguda, bu sahneye yerlestirmek i¢in ayrica ¢ekilmistir.
Roportaj sirasindaki durumu farkedilerek buna dair detaylarin sonradan ¢ekilmesi
diisiiniilmiis olabilir. Vefat eden bir ogulun arkasindan, onu evden gonderdikleri

kisimlarin rahatlikla anlatilabildigini géstermeyi yonetmen de tercih etmemistir.

Sekil 3.5. Don Cobain El Detay1

Cobain’in bireysel kayit cihazlarinin yer aldigi bir donemde yasamis olmasi,
kendisinin ve ailesinin bunlar1 kullantyor olmasi, bunun yani sira sShrete ulagmasi ve
medya tarafindan da kayitlariin olusturulmasi, arsivinin zengin olmasini saglamaktadir.
Boyle bir durum belgeselcinin elini de zenginlestirmektedir. Devasa bir arsiv yiginiyla
dahi kars1 karsiya kalabilmektedirler. Uzun bir siire arsiv goriintiileri incelenebilmekte ve
olusturulmak istenen minvalde kullanilabilmektedir. Bu yoniiyle biyografik
belgesellerde, tiim goriintiilerin film ekibi tarafindan ¢ekilmesine gerek kalmamaktadir.
Boyle bir ekipte kurgucunun gorevi, kameramanin gérevinden daha fazla olabilmektedir.

Yonetmenin gorevi ise ¢ekim yapmaktan ziyade daha ¢ok derleme ile ilgili olmaktadir.
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Tablo 3.1. Belgeselin Genel Akis Semasi

1-3:30 dk. | Cobain'in sahne performans ve Ug Kisiyle Cobain’i anlatan roportajlar

3:30-4:30 | Filmin Jenerigi

4:30-13 Wendy'nin Cobain'in diinyaya gelme sirecini ve cocukluk yillanni anlatmas

13-19 Don ve Jenny Cobain réportajlan ve video kolajlan

18-24 Cobhain'in genclik villaninin animasyon teknigiyle anlatimi

24-29 Kirmi Cobain r@portaji, Over the Edge filminden gérintdler, Cobain'in ilk performanslan

25-32 Krist'le réportaj, Cobain'in cizimlerinin hareketlendirilmesi

32-46 Kiz arkadasl Tracy ile gdristiklers dénemin anlatilmas, ¢izimlerinden ve sahne
performanslanndan gbruntdler ve bu dinemin animasyon olarak gosterilmesi

46-49 Nirvana grubu turne, réportaj ve sahne gérintdleri

48-53 Krist we Tracy roportajlan, Cobain'im mide sorunu, ercin kullanmas

53-57 Anirnasyon sahneler, eski rdportajlanin ses kayitlan ve gdrontileri, televizyon yayin

5E-61 Wendy'nin anlatimiyla Cobain’in ilk albdmind annesine gdstermasi ve Smells Like
Teen Spirit mizik klibi

62-70 Turne yolculuklan, sahne performanslan, mangetierde ve tv sunumlannda Nirvana,
arsivden réportajlan ve konserlerinden gdruntiler

71-80 Elestirilmesi, Krist’le rdportaj, Courtney Love ile ilgili streglerinin anlatilmas:,
konserlerden arsiv gorantilen ve dergi kapaklaninda Nirvana

81-90 Courtney Love ile Cobain’in ev yasamindan ggrintileri

91-98 Nirvana albimlerindeki imgelerle hazirlanan klip, uyusturecu kullzrirm elestirileri,
konser gdrintaleri

98-108 Bebekleriyle birlikte evlerinden gdrintller, gazete haberleri, animasyon bir sahne,
Cobain'in olumsuz yonde gidisi

108-114 Arsivierden stiidyo kayitlan, Cobain'in fotograflan, mizik klipleri, dergi kapaklarn, tv
sunumlan, Frances’e dair arsiv video gérintiler

115-122 Wendy ile roportaj, Cobain réportaj ses kayitlan, sahne hazirliklan, bebeginin ve
kendi bebebekliginin gérintileri

123-128 Courtney ile réportaj, Cobain’in komaya girmesi, sahne performans ve bitis

128-132 | Bitis jenerigi

3.2.1.4. Ses ve Miuzik

Bu film biyografik bir belgesel oldugu gibi Nirvana grubunun solisti Kurt Cobain’i
anlatmasi yoniiyle miizikle ilgili bir belgesel olarak da degerlendirilebilir. Bunlarin yani
sira bircok arsiv materyaliyle birlikte 108 ses kasetinden de yararlanmasi yoOniiyle
biyografik 6znenin ingasinin daha ¢ok ses ile ilgili materyaller lizerinden kuruldugu bir
belgeseldir. Buna benzer bir bagka belgesel ise Listen to me Marlon’dur. Bu belgeselde
de Marlon Brando’nun yasami esnasinda kaydettigi sesler lizerinden insa edilmistir. Bu
ses, belgeselin genel hatlar1 boyunca goriintiiler iizerinde kullanilmis ve o belgeselin
anlaticist1 konumuna gelmistir. Sesler, biyografik O6znelerin vefatlarindan sonrasina
kalabilen, halen yasamdaymis gibi hissedilebildikleri ve kendi fikirlerini duygusal
tonlariyla iletebildikleri yegane mecralardir. Bunlar dijital hafizalarda veya cesitli
kasetlerde muhafaza edilerek bu tiir yapimlarda kendilerinin yeniden insa edilmesinde

kullanilabilmektedir. Saatlerce yer kaplayan bu materyallerin dinlenmesi ve hepsinden
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biitiine ulasabilecek yalnizca belli bir kismimin kullanilmasi ortaya yeni bir tasarimin

cikmasini saglamaktadir.

Belgeselin ismi, Cobain’in yasamdayken doldurdugu karisik bir kasedin isminden
gelmektedir. Cesitli seslerin ve Cobain’in kendi sesinin karisimiyla olusturulan bu kaset,
hem Cobain’in diinyasini1 gostermekte hem de belgeselin anlatisinin ortaya ¢ikmasinda
baslangi¢ noktasini olusturmaktadir. Cobain yasami esnasindaki bilinirligini de sesi
tizerinden saglamistir. O sesinin farkliligi, tarzi ve diinyaya bakisiyla digerlerinden
ayrilmakta ve farkli bir noktaya gelmektedir. Bu yoniiyle ses; duygu, birikim ve bakis
acisina biiriinebilen ve ¢esitli okumalara agik bir imge konumuna gelmektedir. Cobain ve

onun yasam bi¢iminde somut bir goriiniime biirlinmektedir.

Filmde Cobain’in birgok sarkis1 kullanildig1 gibi, bunlardan ayr1 bir bigimde film
icin yapilan ve kullanilan miizikler de vardir. Her biri filmin genel anlatisina ve
kullanildig1 sahnedeki ruhun daha iyi gosterilebilmesine hizmet etmektedir. Miizik ve
sarki bi¢iminde kullanilan ses de, insanlarin konusma sesleri de belli duygular
olusturmaya ve bir anlati kurmaya yardim etmektedir. Bunlarin kullanim yerleri ve
kullan1lma big¢imleri ¢esitli yollarla hikayeye destek olmaktadir. Cobain’in ¢cocuklugunun
anlatildigr kisimda kullanilan Oh Me isimli sarki, ¢ocukluk anlatisiyla birlikte bitmekte
ve orijinal kaydinda oldugu gibi sonunda yer alan alkislarla birlikte kullanilmaktadir.
Filmin sonunda kendi hayatina son verdigi yazan kisimda ise kullanilan sarkinin
sonundaki alkislar ve filmin tiim sesleri birden kesilmektedir. Burada kullanilan sarki
Where Did You Sleep Last Night daha sert ve bir genglik sancisini yansitabilecek bir
sarkiyken, ¢ocuklukla ilgili anlatida kullanilan Oh Me ise daha umut dolu bir sarkidir.
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Tablo 3.2. Belgeselde Sarkilarin Kullanimi

Sark Ad Kullamldigi Sahne

Territorial Pissings Giris jenerik videosu

Wake Up Little Susie / Everly Brothers Abeerden sehri tantilirken

Oh Me Cocuklugu anlatilirken

Something in the Way Bosanma sUreci anlatilirken

Scentless Apprentice Aileler tarafindan dislandigi anlatildiktan sonra
Schoaol Bir filmden okul baskim sahnesi

Dive Canh performanslan ve gizimlerle birlikte
Floyd the Barber [(Canli) Arsivierinden sahne performanslar

Breed [(Canl) Animasyon sahnede

Endless Nameless {Canl) Babasyla ilgili karikatlr cizimlerinde

Molly's Lips Sahne performasnlan

Love Buzz Sahne performasnlan

Heart Shaped Box Yazilanyla birlikte mide sorunu anlatihrken
Lithium Arsiv fotograflan ve yazlarla birlikte

Smells Like Teen Spirit / Scala Mirvana' mn mizik klibiyle

Breed Turnelerinden ve performanslanndan gdruntiler
Drain You (Canh) Sahne performanslaryla

Here She Comes Now Courtney Love ile ilk siregleri anlatilirken
Come As You Are Courtney Lowve ile olan sUrecleri anlatilirken

| Hate Myself and | Wanted to Die Elestirilerle birlikte sahne performanslanyla
And | Love Her Courtney Love ile ev gbrintileri esliginde
Sappy Mirvana'ya dzgl imegelerle hazirlanan klip
Territorial Pissings (Canli) Sahne performanst

F. Farmer Will Have Her Revenge On Seattle Yazilan esliginde, Courtney’e kizginken

Serve the Servants Fotograflan ve mizik klipleri esliginde

All Apologies Sahne performanslannda, filmin sonlanna dogru
Where Did You Sleep Last Night Komaya girdikten sonra

Ain't it a Shame Bitis jeneriginde

Smells Like Teen Spirit Bitis jeneriginde

Sarkilar kullanildiklart sahnelerin duygularini desteklemektedir. Nirvana grubunun
en ¢ok bilinen ve grubun tavrini en ¢ok ortaya koyan sarkilarindan biri olarak bilinen
Territorial Pissings, filmin girisinde jenerik videosu ile birlikte verilmektedir ve giristeki
videonun hiziyla, temposuyla uyumluluk gostermektedir. Abeerden sehri tanitilirken
kullanilan Wake Up Little Susie isimli sark1, Cobain’in diinyaya gelecegi sehrin umut dolu
bir tavirla anlatilmasin1 desteklemektedir. Cobain diinyaya geldikten sonra cocukluk
yillarmin anlatildigi kisimlarda ise masumiyet ve saflik duygusunu destekleyici bir
sekilde Oh Me isimli sarki kullanilmaktadir. Wendy’nin bosanma siirecini ve Cobain’in
bu durumlardan olumsuz olarak etkilendigi kisimlarda kot bir seyler yasandigi hissini

verebilmek i¢in ise Something in the Way isimli sarki kullanilmaktadr.

Film boyunca kullanilan sarkilar belgeselde girilmesi istenilen ruh durumunu
saglamaya yardim etmektedir. Filmde yer alan sarkilar genellikle bastan sona
dinletilmektedir. Bu durum Cobain’in diinyasina girebilmeyi de biiyiik Ol¢iide

kolaylastirmaktadir. Biyografik 6znenin miizisyen olmasi, onun ruh halini yansitabilecek
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sarki veya miizik bulunmasini kolaylastirmaktadir. Bir miizisyenin sarkilart onun
diinyasint yansitmak i¢in ve filmin anlatisini bu yonde sekillendirmek igin
kullanilabilmektedir. Cogu zaman sarkilara arsiv goriintiileri ve Cobain tarafindan
yapilan ¢izimlerin hareketlendirilerek kullanimi eslik etmektedir. Bu yolla cogu sarki i¢in
adeta yeni bir miizik klibi hazirlanmistir. Cobain’in her iki aile tarafindan dislandigi
anlatildiktan sonra ise yine ¢izimlerinin hareketlendirilmesiyle Scentless Apprentice

sarkisi i¢in hazirlanan bir klip kullanilmaktadir.

3.2.1.5. Roportaj ve Metin

Yonetmen Morgen bir roportajinda: “Bir noktada kimseyle roportaj olmayacakti ve
Kurt'un hikayesini kamera dis1 roportajlarda anlatacagi ve her seyiyle tamamen Kurt
merkezli olan bir film olacakti. Ancak (Cobain’in) roportajlart dinlemeye basladigimda,
yazilarini ve elimizdeki baz1 goriintiilerini goérdiiglim adamla, roportajlardaki adami
tanimakta zorlaniyordum. Ona en yakin olanlardan bazilarinin, onun sanatin1 ve
Oykiisiinii baglamsallagtirmasinin en iyisi olacagini diisiindiim, bdylece filmin réportaj
boliimlerinde degilken, bildiginiz Cobain'e tamamen dalmis oluruz” demektedir (akt.
Jackson, 2015). Yonetmenin bu yaklasimi anlamli ve kiymetlidir. Ciinkii biyografik
Oznenin tiim anlattiklarina kendini kaptirmamali, sdylenen sozlerin kendisini
yaniltabilecegini bilmeli ve bu yilizden sadece onlarla yetinilmemelidir. Farkli kaynaklar
lizerinden yiiriitiillecek arastirmalar biyografiyi daha genis kapsamda tanimayi
saglayacaktir. Biyografik Ozneye karsi hayranlik icerisinde de, olumsuz duygular
icerisinde de olunmamalidir. Ona kars1 nesnel bakisini koruyabilecek bir yakinlikta

durulabilmelidir. Aksi takdirde gergek anlamda taniyabilmek daha zor olacaktir.

Filmin ilk uwzun ve kapsamli roportaji Cobain’in annesi Wendy ile
gergeklestirilmektedir. Filmin dordiincii dakikasindan 13. dakikasina kadar ortalama
dokuz dakika boyunca Wendy’nin roportaji genellikle arsiv goriintiileri lizerinden ses
olarak verilir. Wendy, roportajinin ilk dakikasinda yasadiklari kasaba olan Aberdeen’den,
sonraki bir dakikasinda Don Cobain ile tanismasindan, evlenmesinden ve bebek sahibi
olmak istemesinden bahseder. Devam eden alt1 dakika boyunca Cobain’in diinyaya gelme
stirecini ve ¢ocukluk yillarin1 anlatir. Cobain’in insanlar tarafindan sevildigini, resimler
¢izdigini ve enerji dolu bir ¢cocuk oldugunu anlatir. Son bir dakikalik kisimda ise esiyle

bosanma siirecini, bu durumun Cobain’i olumsuz olarak etkiledigini 6rneklendirerek
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anlatir. Wendy’nin anlatimiyla ilerletilen bu kisimlarda uzun uzadiya bir kisiyle roportaj
yapildigi havasi olusturulmamaktadir. Wendy’nin anlatimlart arka arkaya hizlica
verilmemektedir. Bazen 20 saniye boyunca dahi Wendy’nin anlatiminin bekletildigi
kisimlar olmaktadir. Wendy’nin yiizii roportajin basladigi kisimlarda ve sonlarina dogru
gosterilmektedir. Geriye kalan kisimlarda genel olarak Cobain’in ¢ocuklugundan

videolar gosterilmektedir.

Yonetmen filmde ¢ocuklukla ilgili kisma fazlaca yer vermek istemistir. Bu durum
Cobain’in kisa siireli bir yasama sahip olmasi ve yOnetmenin ¢ocukluga dair bol
goriintliye sahip olmasityla da ilgili olabilir. Ayrica ¢ocukluk yillarina iliskin saflik ve
mutlulukla sonraki yillarin uyusturucu bagimlilig1 ve intihara giden siireci hikayeye bir
catisma veya karsitlik iligkisi sunabilmektedir. Fakat netice itibariyle cocukluk yillarina
ne kadar vakit ayirmak istedigi yonetmenin kendi tercihiyle alakalidir. Dolayisiyla
Wendy’nin, Cobain’in ¢ocukluguna dair uzun uzadiya, detayli ve arsiv videolarin
destekleyecek nitelikte konugmalar yapmasi muhtemel olarak yonetmenin istegi tizerine
gerceklesmektedir. Yalnizca Wendy bu mesele iizerine uzun konustugu icin, belgeselde
bu konuya daha ¢ok yer verilmesi ve bu konuda bol arsiv goriintiilerinin bulunmasi
istenmeyecektir. Dolayisiyla yonetmen rdportajlarin hangi yonde yogunlagmasi
gerektigiyle ilgili olarak tercih sahibi olmaktadir. Kendi tercihlerini roportajlart ¢ekerken
uyguladig1 gibi, bunlarin filme dizilim siirecinde de kendi kararlarin1 uygulamaktadir.
Ornegin bazi1 kisimlarda gorsel akisa gore roportaj sesi duraklatilmakta ve yeri geldiginde

tekrar devam ettirilebilmektedir.

Bir roportajdan digerine nasil gecilecegi de yonetmenin tercihleri dogrultusunda
ilerlemektedir. Ornegin Wendy’nin rdportajindaki son ciimle “ve onu babasinin evine
gotlirdim” seklindedir. Hemen ardindan gelen Cobain’in babasmin rdportajindaki ilk
climle ise “onunla bas edemedi” olmaktadir. SOylenenler arasinda zithklar olsa dahi
rOportajlar konu olarak birbirini destekleyecek ve hikayeyi devam ettirecek bigimde
ilerletilmektedir. Annesi Wendy, kendisince makul sebepler dogrultusunda Cobain’i
babasina gotiirdiigiinii anlatirken, babasi, Wendy’nin onunla basa ¢ikamadig1 i¢in bunu
gerceklestirdigini sdylemektedir. Fakat buradaki zitlasma seyircinin kafasini karigtiracak
tiirden degildir. Izleyiciler bir sekilde Cobain’in sorunlar yasadigimi ve cevresindekiler
i¢in zorlayict oldugunu ogrenmektedir. Ornegin Cobain’in babasindan sonra sdzii

devralan sonraki esi de, Cobain’i evden gondermek zorunda oldugunu anlatmaktadir.
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Belgesel yonetmeni igin biyografinin insasinda basvurabilecegi tanikliklarin
olmasi, yani anlatilan kisinin profesyonel hayatindan veya kisisel hayatindan yakin
temasta oldugu kisilerle irtibatinin olabilmesi hayatidir. O kisiyle alakal1 belki kitaplarda
dahi yazmayan ve kisinin kendisinin dahi anlatmayacagi detaylara bu sekilde
ulagilabilmektedir. Burada Cobain’in ailesiyle yasadiklar1 ve bunlarla baglantili olarak
kendisiyle yasadiklari, ailesinden sonraki siiregte kiz arkadasiyla yasadiklar1 ve sonraki
siirecte ise grup arkadaslariyla yasadiklar1 tanmiklar esliginde anlatilmaktadir.
Anlatilanlara arsiv gorintiileri eslik etmekte ve bu tamikhigr giiglendirmektedir. Bir
bakima yonetmen, arsivi derleyerek ve taniklari konusturarak kendi anlatisinin

olugmasini saglayabilmektedir.

Tablo 3.3. Belgeselde Roportaj Kullanimi

Roportaj Yapilan Kisi Cobain'le veya Belgeselle Baglantisi
1 | Wendy O'Connor Cobain'in Annesi
2 | Don Cobain Cobain'in Babas
3 | Jenny Cobain Cobain'in Uvey Annesi
4 | Kim Cobain Cobain'in Kiz Kardesi
5 | Krist Novoselic Cobain’in Arkadasi
6 | Tracy Marander Cobain’in Kiz Arkadasi
7 | Courtney Love Cobain'in Karisi

3.2.1.6. Arsiv Kullanim

Filmin ydnetmeni Morgen, filmin basin aciklamasinda: “Bu proje iizerinde
calismaya sekiz yil 6nce basladim. Cogu insan gibi, basladigimda, ortaya ¢ikarilacak
sinirli miktarda malzeme olacagini diisiindiim. Fakat, Kurt'un arsivine adim attigimda,
200 saatten fazla yaymlanmamis miizik ve ses, ¢ok cesitli sanat projeleri (yagh boya
tablolar, heykeller), saatlerce daha 6nce hi¢ goriilmemis ev filmleri ve kendini nadiren
medyaya ifsa eden bir sanat¢inin samimi bir portresini ¢izmeye yardimci olabilecek 4000
sayfadan fazla yazi kesfettim” (akt. Goble, 2014) demektedir. Filmde kullanilan
goriintiilerin yiizde 85’1 daha 6nce goriilmemis ve nadiren bulunabilecek malzemelerden
olusmaktadir. Bu malzemelere kimsenin bilmedigi 108 ses kasetinin kesfi de dahildir

(Bromwich, 2015).

Morgen, kendisiyle gerceklestirilen bir roportajda: “Benim i¢in ‘Montage of Heck’

(Kurt’un karisik kaseti), Kurt’un zihnine bir yolculuk gibi. Komik, siradan, romantik,
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ofkeli, birbiriyle ¢elisen yan yana dizilerle dolu. Kaseti tarif ederseniz, bir dereceye kadar
Kurt'u tarif ediyorsunuz" (akt. Bromwich, 2015) demektedir. Kasetler ve buna benzer
makine hafizalar, bireylerin kendilerine 6zgii tutumlarinin kayitlandigi yerler olmaktadir.
Biyografik 6znenin tirettikleri, yasamindan sonraki siiregte, onu anlamaya ve anlatmaya
yarayan materyallere doniisebilmektedir. Cobain’e ait cizimler, kayitlar ve benzeri
materyaller onun sohrete ulasmadan Onceki donemine aittir. Bu yoniiyle sohretli
olmasindan kaynaklanabilecek etkenlerden uzak, kendi bireyselligi ve diinyas1 ekseninde

olusturulmuslardir.

Cobain’in kendisinin olusturdugu kayitlar, cizimler ve yazilar oldugu gibi,
Cobain’in miidahelesi disinda, ailesi tarafindan olusturulan kayitlar da vardir. Bunlar
daha ¢ok Cobain’in ¢ocukluguna ait video kayitlardir. Yonetmen, Cobain’in ¢ocukluguna
fazlaca zaman ayirmayi tercih etmistir. Cocuklukla ilgili arsiv materyallerinin izletildigi
kisimlar, annenin konugmasi ve miizikle desteklenerek ilerletilmistir. Cobain’in diinyaya
geldiginin anlatildig1 kisimda, ayak izlerinin de oldugu aile tarihi belgesi gosterilir.
Bununla birlikte 20 Subat 1967°de Grays Harbor Devlet Hastanesi’nde dogdugunu
gosteren belge ekrana getirilir. Yonetmenler biyografik 6znelerinin ne zaman dogduguna
dair bilgiyi cesitli bigimlerde verebilmektedir. Kimisi bu bilgiyi vermeyi hi¢ tercih
etmeyebilir veya yalnizca sozlii bir sekilde ifade edilebilir. Fakat bu tiir belgelerin,
resimlerin gosterilmesi o insanin somut gostergelerle yeniden insa edilmesini
saglamaktadir. O donemin belgelerini, hastanelerini, bebegin ayak izlerini ve resimlerini
gormek, bir insanin diinyaya gelisini gorsel unsurlarla zihnen ve duygularla

algilayabilmeye yardimci olmaktadir.

Cobain’in s6hretli bir insan olmasi arsiv goriintiilerinin olabildigince fazla olmasini
saglamaktadir. Medya ve magazin diinyas1 boylesi meshur kisilerin neredeyse her anlarini
kayit altina almaya c¢aligmaktadir. Bu durum ise daha sonra bu kisinin biyografi
belgeselini yapacak olan yonetmenin elini kolaylastirmaktadir. Boylesi arsiv zenginligi
icerisinde yonetmenin derdi bulmaktan 6te eleyebilmek olmaktadir. Belgeselin zaman
stirliligl tiim argiv goriintiilerinin bir arada kullanilabilmesine izin vermemektedir.
Ayrica kullanilmak istenilenlerin de belli bir mantik ve hikaye zeminine oturabilmesi
gerekmektedir. Belki anlatiyr tam olarak desteklemeyen arsiv goriintiileri ile

karsilagilabilecek, boyle durumlarda kurulmak istenen anlati mantigina gore eleme
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yapilmas1 gerekecektir. Belgeselci, arsiv goriintiileriyle biyografisini tanitmak istedigi

gibi, 6ne ¢cikarmayi arzu ettigi meselelere de katki saglamak istemektedir.

Belgesel yonetmeni arsiv gorintiileri ile biyografik 6znesinin bir 6zelligini veya
durumu 6ne ¢ikarmak isteyebilir. Ornegin bu belgesel iizerinden bir sdhretin son bulusu
mu, trajedisi mi, uyusturucunun olumsuzluklart mi, popiiler kiiltiirde yiikselmenin ne
kadar hizl1 olabilecegi mi yoksa bir yetenegin tiim sektor tarafindan istenildiginde imha
edilebilecegi mi anlatilmaktadir. YOnetmenin argiimanmnin veya belgeseli yapmak
istemesindeki motivasyonun ne oldugu, hangi yonde se¢imler yapacagini
sekillendirmektedir. Belgeselin argiimani olacak olan mesele bir yoniiyle yonetmenin de
arglimani olabilmektedir. Bu bakimdan yonetmen, biyografik 6zneyi insa ederken bir

yandan da kendi argiimanini tesis etmektedir.

Filmin arsiv goriintiileri genel olarak hikayenin izledigi kronolojik akisa uygun bir
siray1 takip etmektedir. Cocuklugu ve ergenlik donemiyle ilgili anlati, meshur oldugu
doneme gegmek i¢in bir zemin olusturmaktadir. Sonrasinda yasanacak olanlarin daha iyi
anlagilmasini, Oncesinde anlatilanlar belirlemektedir. Yasadigi sikintilar, ailesinin
bosanmasi, Cobain’in her iki ailede de tutunamamasi, arkadaslariyla uyusturucu madde
kullanimina baslamasi onun sert bir miizigin Onciisii olmasmin yolunu agmaktadir.
Seyirciler i¢inse bu yola giden siire¢ gosterilmis olmaktadir. Ayrica arsiv goriintiilerinin
tek basma kullanilabilmesinin yani sira, kurgulanarak veya film anlatisina dair farkl
yontemlerle birlestirilerek kullanilmasi da miimkiindiir. Bu filmde Cobain’in ses kayitlari
animasyon sahneler vesilesiyle viicut bulmustur. Cobain’in anlattiklarinin gorsel olarak
da belirginlesmesi saglanmistir. Sesle 1lgili arsiv materyallerine goriintirliik
kazandirilmaya calisildig1 gibi, yalnizca goriintiiden ibaret olan arsiv goriintiileri de sesle

ilintilendirilerek etkinligi artirilmistir.

Arsiv goriintiilleri veya sesler, bireysel olarak olusturulurken, ilerde bir giin
belgeselde kullanilabilecegi diisiincesiyle yapilmamaktadir. Profesyonel bir iiretim
olmamalar1 sebebiyle, titrek, flu, goriintii veya ses kalitesi diisiik olabilmektedir. Bu
durum onlar1 daha giivenilir ve gercekei gostermektedir. Belki yalnizca aile alblimlerinde
kalabilecek goriintiiler biiylik prodiiksiyonlar vesilesiyle kamuya sunulmaktadir.

Cobain’in vefatindan 21 yil sonra gerceklestirilen bu belgesel i¢in ulasilanlar gegmisi
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bugiine, bugiinii ise ge¢mise gotiirmeye yarayan genis zamanli kullanima agik materyaller

olmaktadir.

Belgeselin ilerleyen kisimlarinda Cobain’in, esi Courtney Love ile evlerinden
cesitli video goriintiilerinin yer aldigr kisimlar gelmektedir. Bu boliimde Courtney,
Cobain’in sagini keserken, evi gosterirken, hatta “burasi tuvalet” dedigi kisma kadar,
aralarinda pek de dolu olmayan muhabbetler yaparlarken, yer yer iizerlerinde kiyafetlerin
dahi olmadigi, salas bir hal icerisinde, yatak ve banyo hallerinin dahi yer aldigi, garip
taklitler gerceklestirdikleri, Cobain’in kadin elbisesi giydigi, gitarin1 defalarca yere
vurarak kirdigi, Courtney’in, Cobain’in sirtina ¢iktig1 kisimlar bulunmaktadir. Cobain’in
0zel yasaminin tiim ¢iplakligiyla gosterilmesi izleyici agisindan yerine gore rahatsiz edici
olabilse de, yonetmenin belgesel yoluyla genel anlamda ifade etmek istedikleri icin de
ayr1 bir zemin olusturmaktadir. Seyircisi i¢in, herseyi tiim acikligiyla gosterdigi algisi

tizerinden ilerleyebilmektedir.

Ayrica arsiv gorlintilleri donemler arasi karsilagtirma yapabilmek igin veya
herhangi bir duruma cevap saglayabilme adina da kullanilabilmektedir. Cobain’in
bebekligi ile kendi bebegi Frances’in goriintiileri bir kisimda arka arkaya verilmektedir.
Cocukluga dair saf anlatinin sonunun hiizne gidebilecegi gosterilmektedir. Cobain’in
sonu erken yasta intiharken, Frances da babasinin erken vefatiyla aile mahrumiyeti
yasamaktadir. Ayrica belgeselde arsiv goriintiileri iizerinden babalik meselesine dair bir
kiyaslamaya da gidilmektedir. Cobain’in bu konu {izerine yazdiklar1 onun babaliga
verdigi Oonemi gostermektedir. Kendi babasi gibi olmak istemese de, erken vefati
sebebiyle, kizin1 erken yasta babasiz birakan bir baba konumuna gelmektedir. Bunun yani
sira Cobain’in yasaminin son dénemlerine dogru eroin kullanimi1 sebebiyle elestirildigi
gazete haberleri ekrana getirilir. Ardindan Cobain’in bir konserinde bunlara verdigi cevap
gosterilir. Bu sekilde arsiv goriintiileri lizerinden hem sorgulamalar hem de cevaplar

gosterilebilmektedir.

3.2.1.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanim

Cobain’in giinliikleri, Morgen tarafindan kaleydoskopik bir tarzda hayata
gecirilmektedir. Cobain’in sabit bir sayfada yer alan ¢izimleri ve karalamalari, filmin

animasyonlarin1  hazirlayan Stefan Nadelman ve Hisko Hulsing tarafindan
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hareketlendirilerek haliisinojenik bir kolaja doniistiiriilmektedir (Bromwich, 2015).
Cobain’in ¢izimlerinin ve yazilarinin hareketlendirilme bigimi, uyusturucu madde
kullaniminda yasanan haliisinasyon halini andirmaktadir. Ayrica Cobain’in Nirvana
grubuyla olusturdugu grunge adi verilen bu yeni miizik tarziyla paralel bir yaklagim
gostermektedir. Bu yeni alternatif rock miizigin yaklasiminda hiz, tempo ve haykiris
kendini gostermektedir. Bu hareketlendirmede, sayfa iizerindeki yazilar belli bir
ritimlegoriinmeye baslamakta, bir harf {izerindeki nokta sayfa tizerinde gezinmekte, bir

yazidan digerine hizli ve ¢esitli efektlerin kullanimiyla gegisler yapilmaktadir.
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Sekil 3.6. Yazilarin Kullanimi

Filmin animasyon sahnelerinde Cobain’in kendi sesi kullanilmistir. Bu sesler,
Cobain’le ilgili arsivlerden, kasetlerden elde edilmistir. Cobain’in canlandirildigi
animasyonlarda onun sesini kullanmak 6zgiin ve etkili bir yaklasim olmaktadir. Ayrica
animasyon sahneler ¢izime benzemektedir. Bu durum Cobain’in de ¢esitli ¢izimler ve
karalamalar yapiyor olmasiyla benzerlik gostermektedir. Animasyon sahnelerde
annesiyle yasadiklari, hatiralarini anlattigi, intihar girisiminde bulundugu, gitariyla sarki
denemeleri yaptigi, telefonla konustugu, arkadaslariyla uyusturucu madde kullanmaya
basladig1 gibi ¢esitli detaylar canlandirilmistir. Filmde animasyon kullanimi, Cobain’in
hayallerle oriilii, ¢izimleriyle ve yazilariyla olusturdugu diinyay1 gosterebilme adina

anlamli bir tercih olmaktadir.
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Sekil 3.7. Belgeselde Animasyon Kullanimi1

Cobain’in solisti ve gitaristi oldugu Nirvana miizik grubunun albiim kapaklarinda
yer alan simgeler ve gorseller cesitlendirilerek ve animasyon teknikleriyle
hareketlendirilerek kullanilmistir. Asagidaki sekilde st kisimda albiim kapaklarinin
resimlerine, alt kisimda ise belgeselde kullanilan goriintiilere yer verilmistir. Nirvana
albiimlerinin kapaklarinda bulunanlar; In Utero (1993) kapaginda kanatli bir kadin,
Incesticide (1992) kapaginda mumyay1 andiran bir yaratik, bir bebek ve hashag tohumu,
Nevermind (1991) kapaginda havuzda yiizen bir bebek ve All Apologies (1993) kapaginda
deniz at1 gorselleri bulunmaktadir. Bu albiim kapag: gorselleri Nirvana’nin ve Cobain’in
sarkilariin ve tarzlariin yansidigr imgelerdir. Bu imgeler Cobain’in diinyasina miimkiin
oldugunca girmeye ¢alisan bir yonetmen i¢in, onun duygu durumunu yansitmaya yardim

edebilecek metaforik 6geler olarak kullanilmaktadir.
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Sekil 3.8. Albiim Kapaklarinin Belgeselde Kullanimi

3.2.2. Won't You Be My Neighbor? (2018) / Komsum Olmaz Misin?

3.2.2.1. Film Bilgileri ve Konusu

“Komsum Olmaz Misin?” ABD’de ¢ocuklar i¢in hazirladig1 ve sundugu televizyon
programi “Mister Rogers' Neighborhood” ile bilinen Fred Rogers’in yagsamini konu alan
biyografik belgesel filmdir. Rogers’in yaptigi programlar 1968-2001 yillar1 arasinda, 33
yil boyunca, 895 boliim stirmiistiir. Fred Rogers 2003 yilinda vefat etmistir fakat belgesel
2018 yapimidir. Bu yoniiyle yasamda olmayan bir kisinin 15 yil sonra ¢ekilen
biyografisidir. Film 94 dakikadir ve yonetmenligini Morgan Neville iistlenmektedir.

“Komsum Olmaz Misin?”, ABD’de 20 milyon dolar hasilat elde ederek tiim
zamanlarin en ¢ok kazanan biyografi belgeseli olmustur. Bunun yani sira en ¢ok hasilat
elde eden 14. belgeseldir. Filmin yonetmeni Morgan Neville ayn1 zamanda 2013 yapimi1
20 Feet from Stardom filmiyle en iyi belgesel Oscar 6diiliinti kazanmigtir (McClintock,

2018). IMDB verilerine gore belgeselin kazandig1 53 6diil ve 33 adaylig1 bulunmaktadir.

Fred Rogers’la ilgili bu belgeselin disinda 2019 yilinda yapilmis kurmaca bir film
de bulunmaktadir. Mahallede Giizel Bir Giin | A Beautiful Day in the Neighborhood isimli
bu filmin yoOnetmenligini Marielle Heller yapmakta, basrolde ise Tom Hanks
oynamaktadir. Biyografilerin bu yoniiyle popiiler kiiltliriin bir {irlini haline gelmeleri
durumu da s6z konusudur. Fred Rogers’la ilgili 2018 yapimi bu belgeselin gise hasilatinin

yiiksek olmasi 2019 yapimi Mahallede Giizel Bir Giin’iin ¢ekilmesine 6n ayak olmus
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olabilir. Belgeselin ¢ok fazla izlenmesi, 1968’11 yillardan itibaren televizyon programi

yapan Rogers’1 izleyen ¢ocuklarin, bugiiniin yetiskinleri olmasiyla baglantisi olabilir.

Film, Fred Rogers’in piyano basinda oldugu bir sahneyle baglar. 1967 yilinda
cekilmis bu siyah beyaz arsiv goriintiisiinde Rogers, kameramani yanina ¢agirarak “ve
benim esas gorevlerimden biri, bence, kitle iletisim araglar1 yoluyla ¢cocuklara yardimda
bulunmak. Hayatin zor olan bazi gecislerinde c¢ocuklara yardimci olmak™ der. Bu
videonun 1968 yilinda yapmaya basladigi televizyon programindan bir y1l 6nce ¢ekilmis
olmast ve 2018 yapimi bir belgeselin ilk sahnesine yerlestirilmesi Rogers’in yapmak
istediklerine ve yaptiklarina dair hem kendi hayat mottosunu ortaya koymakta hem de
yasaminin ele alindig1 belgeselin konusunu seyirciye aktarmaktadir. Bu video, adeta bu
belgeselin girisi i¢in 6zellikle ¢ekilmis olabilecegi diisiincesini dahi akla getirebilecek
kadar uyumlu goriinmektedir. Ayrica Rogers’in televizyon programinda g¢ocuklara
sarkilar soyliiyor olmasi ile buradaki arsiv goriintiisiinde, amacini piyano basinda ifade

etmesi igerik olarak da bir ahenk olusturmaktadir. Dolayisiyla portrenin yasadigi donem

icerisindeki goriintiilerden en iyisini segmek onemli olmaktadir.

Sekil 3.9. Fred Rogers’in Piyano Basinda Oldugu Filmin Giris Sahnesi

Filmde islenen belirgin bir catisma goriinmemektedir. Problem olarak gosterilenler
ise ¢ocuklar i¢in Rogers’in yaptig1 hassaslikta programlarin hazirlanmadigi, ¢cocuklara
gelecegin tiiketicileri goziiyle bakildigr sOylenebilir. Rogers, sevginin ve huzurun
saglandig1 bir yasamdan yanadir. Gergeklestirdigi televizyon programlarinin amaci ve
kendi diistinceleri bu yondedir. Bunun ne diizeyde saglanabilecegini diisiinmek ve bdyle

bir diinyanin eksikliginin farkinda olmak filmi 6nemli kilan ve {izerine diisiiniilmesini
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saglayan bir problem olarak one c¢ikmaktadir. Filme iliskin bu problem Rogers’in
diinyasindan dogmaktadir. Yani Rogers’in kendine problem ettikleri ayn1 zaman da
filmin problemini olusturmaktadir. Rogers misyonunu gerceklestirememekten,
anlasilamamaktan korkmaktadir, fakat yine de miicadelesini devam ettirmektedir.
Rogers’in vefatindan yillar sonra ¢ekilen bu belgesel, onun misyonunu tekrar hatirlatarak

filmin hikayesini degerli hale getirmektedir.

Filmin yonetmeni Neville ile yapilan bir réportajda, Rogers’in yasaminda hig
skandal olmamasinin film konusu olusturabilme adina endise olusturup olusturmadigi
sorulur. Neville ise bu soruya cevap olarak: “Bazi yonlerden iki boyutlu bir karakterin
0zii 0. Sovu kendi istegiyle ayni kalir, asla degismez. Kilosunu bile degistirmiyor. Peki
diisiiniirseniz, nasil film yaparsiniz? Karakter gelisimi nerede? Tabi yakindan bakmaya
basladiginizda nasil derinlestigini goriirsiiniiz. Ama biz ilk olarak bunun gergekten Fred
ile diinya karsitliginda oldugunu fark ettik.” demektedir (akt. Riley, 2018). Yani
yonetmen, Fred ile yasanilan diinya arasinda bir ¢catisma gérmiistiir. Miimkiin oldugunca
da bunu filmine aktarabilmistir. Bu karsith@ kurmak icin diger tarafi ¢ok fazla
anlatmasina gerek yoktur. Rogers iizerinde derinlesildiginde bu karsitlik kendiliginden

gOriiniir olmaktadir.

Rogers’in biyografisini 6nemli kilan, onun meshur olmasi ya da bir televizyon
sunucusu olmasindan ziyade digerlerinden farkli diisiinen, misyonu olan, iyilikten,
sevgiden ve ¢ocuklar igin iyi bir diinyadan yana olan tavri olmaktadir. Belgeselin de bu
durumu oOncelige almasi, insanlara duygusal anlamda daha hizli ve olumlu etki
edebilmesini saglamaktadir. Belgesel yonetmeni i¢in, hikayesini anlatirken, maddi
unsurlar ve somut goriingiiler arasindan, soyut ve duygulara hitap edebilen durumlari
cikarabilmesi 6nemlidir. Boylece maddi unsurlarin da 6nemi artmaktadir. Yani; sohretli
olmak, televizyon sunucusu olmak, zengin veya fakir olmak gibi unsurlarin duygusal bir

zeminle iligkilendirilmesi hikayeyi giiclendirmektedir.

Belgesel, Rogers icin sevilen ve sevgiye 6nem veren bir profil ¢izmektedir. Filmin
giris kisimlarinda farkli bir televizyon programi sunucusu “kendisinin odiili ise
milyonlarca ¢ocugun sevgisi oldu” der. Ardindan bir ¢ocugun yanina gelerek “sizi
seviyorum” dedigi kisim gosterilir. Ilerleyen kisimlarda Rogers; “herseyin kokii sevgidir,

tiim 6grendiklerimizin, ebeveynligin, tiim iliskilerin kokii sevginin varlig1 yada eksikligi”
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der. ilerleyen kisimlarda Tom Junod, Rogers icin; “essiz bir nezaket ve sevgi anlayist
vard1” der. Elizabeth Seamans ise “onun (Rogers’1n), kii¢lik bir ¢ocugun duygulari en az
yetigkinlerin duygular1 kadar giicliidiir demesi radikalliginden dolayiydi, kim ne derse
desin radikaldi” der. Bu gibi sahneler biyografik 6znenin nasil biri oldugunu, ne tiir
duygulara yogunlukla sahip oldugunu gostermektedir. Belgeselin portresinin duygu
durumu, filmin temel duygusunu da ortaya ¢ikarmaktadir. Ayrica duygularin kullanimi
filmlere 1ilgi ¢ekicilik kazandirmakta ve izleyicilerin filmle veya portre ile bag

kurabilmesini giiglendirmektedir.

Rogers, televizyon programinda g¢ocuklar igin, diinyada yasanan savaglar ve
katliamlar gibi {iziicii olaylari, onlarin olumsuz bir sekilde etkilenmeyecegi bir bicimde
anlatmaya ¢alismaktadir. Bu durum Rogers’in ¢ocuklara karsi hassas, nazik ve duyarl
tavrint gostermektedir. Ayrica televizyon programinda gerceklestirilen oyunlarda “tiim
mabhalle huzur istiyor” ve “baris mesajlar1 getirdim” seklinde sdylemlerin yer aldig
goriilmektedir. Hedda Sharapan, roportajinda; “hirkasini giydiginde birlikte huzurlu vakit
gecirecegimizin sinyalini veriyordu” der. Bu tarz yaklagimlar Rogers’in baris, huzur ve
sevgi dolu bir diinya olusturmak istediginin gosterenleri olarak verilmektedir. Filmin
tematik vurgusu ve filmin duygusu genellikle bu tarz kavramlar {izerinedir. Bu durum
filmin biyografik 6znesinin diinyasindan yola ¢ikilarak olusturulmustur. Filmin sevgi ve

umut {izerine kurulu olan duygu durumu, biyografik 6zneyle baglantilidir.

3.2.2.2. Goriintii Tasarimi

Cogunlugu arsiv ve roportajdan olusan bu belgesel icin ¢ekilen goriintiiler, yalnizca
20 kisiyle yapilan roportaj ¢cekimleri, ¢ocuklarin beyaz cam 6niinde ¢ekilmesi ve birkag
yerde cekilen tramvay goriintlisii seklindedir. Bununla birlikte Rogers’in kuklasi
tizerinden hazirlanan ve filmde sekiz farkli yerde kullanilan animasyon vardir. Geriye
kalan tiim goriintiiler arsivlerden secilmistir. Gergeklestirilen roportajlarin timii ayni
sekilde cercevelenmis, arka alan ayni sekilde flu birakilmis ve hepsinde de kisilerin tam
karsilarindan c¢ekimleri yapilmistir. Konusan kisiyle ilgili farkli bir agiya gegildigi
goriilmemektedir, yalnizca bazi yerlerde ayni aginin biraz daha daraltilmis sekli
kullanilmaktadir. Yani genellikle gogiis plan ¢ekilmekte, bu plan gosterildikten sonra bag

veya omuz plana gegilmektedir.
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Sekil 3.10. Roportajlarda Kullanilan Gogiis Plan

Belgeselin roportajlarinda kisilerin tam karsilarindan ¢ekilmesi, farkli farkli agilara
gecilmemesi, muhatabini yani seyircisini yalnizca karsisina alan diiz bir yaklasima
gidilmesi, Rogers’in diiz, net ve yalin kisiligiyle paralel bir tavir sunmaktadir. Filmin ve
biyografisinin sadelikte derinlesen, skandallarin ve sansasyonelligin olmadigi diiz
ilerleyen bir yasami ele aliyor olmasi, roportajlarin ¢ekim iislubunda da kendini
gostermektedir. Bir roportaj ¢ekiminin tek seferde verilmemesi ve farkli roportajlarin
birbiri arasinda degismesi sadelik iginde cesitliligin ve cok sesliligin yakalanmasini

saglamaktadir.

Belgeselin ilk kisimlarinda Rogers’in sundugu televizyon programinin baslangic
kisimlar1 gosterilir. Yani hem belgesel baglamakta, hem de Rogers tarafindan sunulan
televizyon programi baglamaktadir. Bu durum Rogers’in seriiveninin belgesel yoluyla
yeniden baglatilacagmin sinyalini vermektedir. Belgeseller ele aldiklar1 yasamlari
yeniden insa etmektedir. Rogers, televizyon programina sarki sdyleyerek baslamaktadir.
Bu kisimlarda kamera, aktiiel bir sekilde gezinerek, stiidyoda programu ilgiyle izleyen
cocuklar1 ve ayakta bekleyen ebeveynleri gosterir. Ardindan genel olarak gosterilmis olan
cocuklarin ve ebeveynlerin yakin c¢ekimleri verilir. Yakin ¢ekimlerde c¢ocuklarin ve
ebeveynlerin ilgiyle izlemeleri daha detayli gosterilmis olur. Ozellikle belgeselin

baslangi¢ kisimlarinda Rogers’a yonelik bu ilginin paylasilmasi, filmin portresinin altini
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cizmeye yoneliktir. Genel ger¢evelemelerin yani sira, yakin planlarin da gdsterilmesinin

tercih edilmesi, duygu yogunlugunu daha iyi aktarmaya hizmet etmektedir.

Belgeselde sOylenen her soziin neredeyse gorsel bir karsiligi vardir veya
olusturulmustur. Bunun kullanimi bazen sesli olarak anlatilanla buna karsilik gelen
gorselin ayni anda gosterilmesi seklinde olabilirken bazen ise 6nce gorsel gelmekte sonra
ise anlatilanlarla bu gorseller desteklenmektedir. Fakat daha ¢ok birinci durum
kullanilmaktadir. Soylenenlerin gorsellestirilmesine farkli bir 6rnek olarak, beyaz bir
camin arkasindan onu izleyen farkli farkli ¢ocuklar gdosterilir, baktiklar1 beyaz camda
Rogers’in yansimalar1 goriilmektedir ve burada Rogers’in su s6zii duyulur: “Televizyon
ekrani ile ekran karsisindaki kisi arasindaki alani ¢ok kutsal bir yer sayarim”. Yonetmen
bir camin ardindan ¢ocuklari ¢ekerek ve bu camin yansimasini da hissettirerek, Rogers’in

kutsal bir yer saydig1 alan1 dahi gorsellestirmistir.

Sekil 3.11. Cocuklarin Beyaz Cama Baktig1 Sahne

Belgeselde gostererek anlatmaya ve bu sekilde taniklik olusturmaya onem
verilmistir. Boyle bir gorsel akis ve biitiinliikle, hem ge¢misten hem sonrasindan
goriintlilerle olaylar1 anlatabilmek, izleyicilerin gorerek, daha c¢ok inandig1 ve
duygulanabildigi bir durum olusturmaktadir. Bu yoniiyle belgesel, gorsel tanikligin eksik
kaldig1 bir nokta birakmamaya ¢alismaktadir. Belgeselde, Rogers’in televizyon
programina konuk olan engelli bir ¢ocuk gosterilmistir. Belgesel bittiginde, jenerik
akarken, bu ¢ocugun yillar sonraki halinin Rogers’la bulusturulmasi ekrana getirilir.

Izleyiciler bu kisinin ¢ocukluk halini izleyip, film bittiginde bu cocugun ileriki yillarmi



135

gormemis olsalardi merak edebilirlerdi, ¢iinkii belgeselde bu ¢ocuga 6nem verilmis ve
ailesiyle de roportaj yapilmistir. Jenerik akarken gosterilen bu goriintii bu yondeki
boslugu doldurmaktadir. Bu durum yonetmenin neredeyse higbir bosluk birakmayacak

bir sekilde filmini sonlandirmak istedigini gostermektedir.

3.2.2.3. Kurgu

Filmde genel olarak sahnelerin ve konunun akisi, bastan sona dogru ilerleyen
zamansal bir rotay1 takip etmektedir. Elbette baz1 kisimlarda, destekleyici olma adina
farkli zamanlardan yararlanilabilmektedir. Fakat genel olarak izlenen rota Rogers’a dair
genel bir bilgilendirme yapildiktan sonra ilk programindan baglanarak vefat edecegi
doneme kadar gidilmesi seklindedir. Belgeselde gosterilen her konu, zaman akisi
icerisinde gerceklesen bir olay degildir, 6zneye dair 6zelliklerin anlatildig1 kisimlar da
vardir. Bunlar ise olaylarin aralarina yerlestirilmistir. Boylelikle hem zaman igerisinde
akan bir hikaye, hem de 6zneye dair tahliller vardir. Roportajlar1 alinan kisiler de film
boyunca yer yer eckrana gelmekte ve o anki konuya dair anlatimlarmi

gerceklestirmektedir.

Belgeselde ne bir arsiv goriintiisii ne de bir roportaj uzun bir sekilde tek seferde
verilmez. Gorlintiller ve sesler stirekli birbirleri igerisinde degisimler yaparak
ilerletilmektedir. Belgeselde ilk roportaji ekrana gelen Whitmer, biyografisi yapilan
televizyon programcist Rogers’in islerini ve gergeklestirilen televizyon programinin
digerlerinden farkini genel olarak anlatir. Whitmer roportajda birseyler anlatirken
bunlarin goriintii olarak karsilig1 ekrana gelir. Konusmasi boyunca kendisi gosterilmez,
sesiyle, goriintiilere eslik eder. Whitmer’in s0yledigi her ayr1 ifadede bir siire beklenir ve
sonra diger ifadesi yine ses olarak verilmeye devam eder. Bu sekilde ifadelerin arasinda
kurgu yoluyla beklemelerin olusturulmasi, filmin s6z kalabalig1 igerisinde kalmasinin
oniine ge¢mekte ve her sdylenen climlenin {izerine diisiinme firsat1 vererek, ciimlelerin
agirligini ve tonunu artirmaktadir. Bunun yaninda, Whitmer, Rogers i¢in “cok énemli bir
sey sOyliiyordu” dedikten sonra Rogers’in once sesi ve ardindan goriintiisii ile bu
sOyledigi 6nemli climle verilir. Bu yaklasim hem belgeselin ger¢ekg¢iligini artiran bir
unsur, hem de roportaj icerisinden bu sekilde gecisler yapabilmek ya da roportaji alinan
kisinin roportajinin bu sekilde bitirilmesi veya devam ettirilmesi, ki burada boyle

yapilmaktadir, 6zgilin bir yaklasim olusturmaktadir.
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Bunun yan sira roportajlarda sdylenenler ve réportaj yapilan kisiler hikaye igin
belirlenen kronolojik akisa gore ekrana getirilir. Belgeselin ilk kism1 Rogers’in yaptigi
ise dair bilgilerin yer aldig1 bir kisim oldugu i¢in orada bir yapimcinin ve gazetecinin
rOportajlar1 ile baglanmistir. Daha sonra Rogers’in ilk yillarina, yani televizyonculuk
fikrine kapildig1 donemlere gidildiginde ise o donemler ¢evresinde olan insanlarin, yani
ailesinin roportajlarima gecilmistir. Hikayenin zamanla ilgili izledigi rota, o zaman
diliminden insanlarin sahitligiyle ve hikayeyi destekleyici anlatimlari ile devam
ettirilmistir. Filmin hikayesinin ¢ocuklukla olan bagini anlatmaya baslayan kisi Rogers’in
oglu Jim Rogers olmaktadir. Jim, babasinin, ¢ocukluk yillarini hatirladigindan ve
cocuklukla olan bagmin giiclii oldugundan bahseder. Bu kisimda animasyon

kullanilmaktadir, belgesel i¢in hazirlanan ¢izgi filmden goriintiiler ekrana verilir.

Filmin ilk bes dakikas1 genel olarak nasil bir kisinin biyografisinin izlenecegine dair
bilgilendirme mahiyetindedir. Bu kisimlarda, Rogers’in “14 yil 6nce televizyon programi
yapmaya bagladigin1” anlatan bir televizyon programi sunucusu ile gelecek yillara,
Rogers’in gerceklestirdigi televizyon programinin ilk yillarindan goriintiiler verilerek
gecmise gidilmektedir. Kurgu yoluyla, hem 14 yil 6ncesine hem de mevcut zamana
gecisler yapilmakta, bu sekilde tiim siirece genel olarak bakilabilmesini saglayan bir
sahnelemeye gidilmektedir. Belgeselin girisinde ise Rogers piyano basindayken kendi
yasamina ve islerine dair amacini ifadelendirmistir. Bu ifadelendirme heniiz televizyon
programcilifina baslamasindan oncedir, bundan sonra, ger¢eklestirdigi programlarin
gosterilmesi, bir yoniiyle misyonunu tamamlayabildigini gostermektedir. Kurgunun
zaman rotasinda hizli  gegisler yapabilmesi, bahsedilenlerin  gergeklesip
gerceklesmedigini gosteren bir taniklig1 da saglamaktadir. Nasil ki belgesel bir filmde,
roportaj yapilan kisiler, belgeler ve arsiv goriintiileri hikayeyi dogrulamaya yarayan

taniklar oluyorsa, kurgu da benzer taniklig1 saglayan bir mekanizma olarak islemektedir.

Sahnelerin genellikle paralel, capraz ve atlamali kurgu teknikleri kullanilarak,
stirekli degisen, birbirine karisabilen bir bigimde ilerletildigi goriilmektedir. Fakat bu
durum genel konu akisint bozmayacak bir bicimde gerceklestirilmektedir. Daha ¢ok
birbirini destekleyen, birbirine kanit olusturan bir yaklagim goriilmektedir. Bu durum
seyir zevkini artirmakta, tempolu bir akis olusturmakta ve anlatilanlarin desteklenerek
zihne daha ikna edici bir vurguyla yerlesmesini saglamaktadir. Ilk bes dakikalik genel bir

tanitimdan sonra Rogers’in televizyon programciligi yapmaya nasil bagladigini anlatan
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sahneler gelmektedir. Genel bir tanittimdan sonra bununla baslanilmasi1 mantikli bir tercih
olmaktadir ¢linkii izleyiciler muhtemel olarak Rogers’in bu islere nasil basladigini
ogrenmek isteyeceklerdir. Dolayisiyla bir hikaye anlaticist (y6netmen / Kkurgucu)

izleyicisiyle empati kurabilmelidir.

Rogers’ i 6nemli bir mecra olarak televizyonu farkettigini anlattigi kisimlarda, o
yillarda televizyonlarda yayinlanan birgok farkli programdan kesitler gosterilir.
Gosterilen goriintiiler Rogers’in televizyonun nasil kullanildigini anlattiklariyla anlamsal
olarak ortlismektedir. Ayrica televizyon yayinciligina baslamak istedigini anlattigi
kisimlar, o yillarda yaninda olan esinin ve oglunun roportajlariyla desteklenir. Burada
hem Rogers’in bu karar1 nasil aldigr anlatilmakta hem de o yillarda televizyon
yayimciliginin nasil oldugu gosterilmektedir. Kurgu, birbiriyle baglantili birden fazla
durumu aktarabilmeye hizmet etmektedir. Yalnizca Rogers’in ni¢in bu karar1 aldigini
anlatmakla yetinilmemektedir. O yillarin yayincilifina dair verilen goriintiiler anlatiy1

baglamindan koparmayarak zenginlestirmektedir.

Tablo 3.4. Belgeselin Genel Akig Semasti

1-5 dk. Rogers genel tamitim

5-7 Televizyon programciligina baglamasi

7-12 Cocukluk

12-21 Tv programinin icerigi

21-23 Rogers'in kisiligi, dindarlig, dlstnceleri

23-28 Amerika'nin yapisi, tv yayinciligi, bunun kesilecegine dair tehlike,senatérle gérisme
28-37 Rogers'in ve kuklasinin tanitilmasi

37-3% Cizgi filmler, Rogers'in sessizligi kullanim

39-42 Memur Clemmens'in tamitilmasi, siyahiler

432-54 Set iliskileri, tv yayinina ara vermesi, yeni programlar denemesi

54-60 Rogers'in kamu igin yarar, okullara gitmesi, sokak halleri, radyo ve tvye konuk olmasi
60-67 Hatalarla yiazlesebilmenin anlatilmasi, progranminda gey birini kullanmasi
67-73 Jeff'in programa konuk olmasi

73-76 Diger ¢cocuk programlanndan fark, yaslanmaya baglamasi, insanliga mesajlan
76-78 Goril Koko ile roportaj yapmasi

78-80 Elestiriler ve Rogers'a sevgi duyulmasi

20-82 Son tv programinin prova ve kayit asamalan

82-84 Programlar bittikten sonraki yasami, 11 Eylal’de yayina ¢agrilmasi

84-86 Hastalanmasi

86-89 Vefat etmesi

89-94 Rogers'a dair son disidnceler
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Belgeselin ilerleyen kisimlarinda Rogers’in nasil bir kisilige sahip oldugu,
dindarlig1 ve diisiincelerinden bahsedilir. Ardindan Amerika’nin yapisi, Nixon’in bagkan
secilmesi, kamu televizyonu yayincilifi ve bu yayinciliga yonelik olarak devletin
verecegi destegin geri ¢ekilecegine dair bir tehdit yasanir. Bu tehdit senatoriin diizenledigi
bir toplantida Rogers’in senatdre karsi gerceklestirdigi konusma sonrasi ortadan kalkar.
Buradaki sahneler Rogers’in genel yapisinin ve topluma yararli olma diisiincesinin siyasi
otoriteler tarafindan da onaylandigin1 gosterir niteliktedir. Filmde hi¢bir konusma bu
sekilde uzun uzadiya verilmezken Rogers’in senatore yaptigi konusma uzunca verilir.
Rogers buradaki konusmasinda ayn1 zamanda kendini anlatmaktadir. Bu konugma hem
Rogers’1 tanimaya hizmet etmekte, hem de kazanilan bir basariyr gostermektedir.
Dolayisiyla 6znenin kendini iyi ifade edebildigi bir konusma, 6zellikle 6nemli bir olaya
kars1 gosterdigi tepkiyle gosteriliyorsa portrenin ifade edilebilmesinde Onemli
olmaktadir. Bu kisim biyografik 6znenin kendi meselesini, 6zellikle bir tehditle karsi

karsiyayken, elinden geldigince 6zveri gostererek savundugu bir kisimdir.

Rogers, senatore kars1 gerceklestirdigi konusma sonrasi, talep ettikleri 20 milyon
dolarin kazanilmasini saglar. Bu durum popiilaritesini biraz daha artirir. Belgeselde, farkli
televizyon sunucularinin sesleriyle, yaptigi ise ve kendisine dair bilgilendirmeler yapilir.
Bu kisimlarda biyografik 6znenin tanitimini bir yoniiyle televizyon yapmaktadir. 10 farkl
kukla i¢in 10 farkli ses c¢ikardigindan bahsedilir. Programim yazdigi, yapimciligim
iistlendigi ve ekranin karsisina da kendisinin ¢iktigindan bahsedilir. Bu sekilde hem
biyografinin konusu olan Rogers anlatilmakta hem de o donemlerde yasananlara dair,
toplumsal diizeyde ilerleyen genel bir hikaye anlatilmaktadir. Boylelikle hem bir hikaye
akis1 iizerinden biyografi insa edilmekte, hem de biyografi iizerinden farkli hikayeler

anlatilabilmektedir.

3.2.2.4. Ses ve Miizik

Filmin ses tasarimi, filmin goriintiilerinin hizl kurgulanan ritmiyle benzerdir. Hatta
sesle ilgili olarak olusturulan tasarim, goriintiilerle saglanandan daha etkili bir bigimde
kullanilmaktadir. Goriintiilerin {ist iiste bindirilerek kullanimi tercih edilmezken, ayni ses
kusagi tizerinde, hem miizik, hem arsiv goriintiisiiniin sesi, hem de anlaticinin sesi
verilebilmektedir. Sesler birbiri iginde daha hizl1 degistirilebilmekte ve daha katmanl bir

bi¢cimde kullanilabilmektedir.
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Film bilgilerinin yer aldig1 baslangi¢ jeneriginde renkli fonlar ve ¢ocuksu ruhu
yansitabilecek bir yazi fontu kullanilirken, buna kii¢iik miizik kutusunun ve piyanonun
sesi eslik etmektedir. Cocuklara yonelik televizyon programi gergeklestiren birinin
yasamoykiisiiniin anlatildig1 bir film i¢in uyumlu grafikler ve miizik tercih edilmistir.
Filmin miizik tercihi biyografinin portresinden bagimsiz olarak belirlenmemistir.
Rogers’in yasaminda etkin bir yeri olan ve televizyon programlarinin baslangicinda
kullandig1 piyano, filmin miiziklerinde de kullanilmistir. Ayrica piyano tinilari, filmin

cocuklarla ilgili yaniyla uyumluluk gostermektedir.

Rogers, gergeklestirdigi televizyon programina, “komsum olmaz misin” isimli
sarkiy1 piyano esliginde sOyleyerek baslar. Televizyon programlarina piyano calarak
baslayan Rogers’in bu belgeseline de piyano basinda oldugu bir sahneyle baglanmuistir.
Biyografinin ana kahramani olan Rogers’in sdyledigi bu sarki belgeselin ismi olmugtur
ve bu isim Rogers’in sundugu televizyon programi “Bay Rogers’in Mahallesi’yle de
baglantilidir. Dolayisiyla filmin adi belirlenirken biyografik yasama 6zgii, onunla ilgili

bir durum kullanilabilmektedir. Burada sdyledigi sark tercih edilmistir.

Belgeselde Rogers’la baglantili olarak sessizligin kullanildigi kisimlar da vardir.
Rogers’in televizyon programlarinda sessizligi sik kullandigindan bahsedilir. Bundan
bahsedilirken sessizligi kullandigi bu anlar sirasiyla ekrana getirilir. Kendi
gerceklestirdigi televizyon programinda sessiz bir sekilde kaplumbagayr zeminde
yiirlitmesi, elma soymasi, yumurta zamanlayicisi ile ¢ocuklara bir dakikanin ne kadar
stirdiigiinii gostermesi, baliklara yem vermesi, nefes alip verme egzersizleri yapmasi,
civcivlerle oynamasi, ampul takma sahnesi, trafik 15181 ile oynamasi ve en sonunda
kendisiyle yapilan roportajda sessizce bekledigi an sirasiyla gosterilir. Tiim bu goriintiiler
sessizligi nasil kullandigim1  gostermek igin arsivlerden secilmis ve belgesele
yerlestirilmistir. Benzer durum yani sessizligin kullanim1 bu belgeselde de yapilarak

Rogers’in tavri belgeselin dilinde de kendine yer bulmustur.

Belgeselin son kisimlarina dogru gerceklestirilen roportajlarda bir kisi; “Rogers
sOyle derdi, simdi bir dakikaligina size hayatta yardime1 olmus birini akliniza getirin.
Zaman tutacagim”. Rogers’in sesi konugmayr devam ettirir ; “O ¢ok 06zel insanlari
diistinmeye biraz zaman ayiralim”. Bu kisimda r&portaj yapilan insanlarin sessizce bir
stire disiindiikleri goriintiiler sirasiyla verilir. Rogers konusmasini yine devam ettirir;

“bazilar1 yaninizda olmayabilir, bazilar1 ¢ok uzaginizda, hatta bazilar1 cennette, her
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nerede olursa olsunlar, i¢ten ige biliyorsunuz ki, onlar her zaman sizin i¢in en iyisini
istediler, size ziyadesiyle deger verdiler ve icinizdeki en iyiyi benimsemeniz i¢in sizi
tesvik ettiler”. Rogers’in tiim bu konusmasi ses olarak verilmekte ve diistinmeye devam
eden roportaj verenlerin duygu dolu ifadeleri gosterilmeye devam etmektedir. Bir yandan
Rogers’in bu konusmasini dinlerken, bir yandan diisiinliyor gibi bir hal icerisindedirler.
Bir kisiye roportaji yapanin sesi ile siz kimi diisiindiiniiz diye sorulur, roportaj yapilan
kisi annemi diye cevap verir. Araya giren birkag réportajdan sonra annesini sdyleyen kisi
roportaji gergeklestirene ya siz kimi diisiindiiniiz diye sorar o da annemi diye cevap Verir.
Roportaji gerceklestiren kisinin sesi belgeselin yalnizca bu kisminda duyulmustur ve

duygusalligin yogun oldugu bu kisimlara biiytlik bir dogallik katmustir.

Roportaj veren insanlarin sesi ¢ok net ve berrak bir sekilde duyulmaktadir. Ekrana
bakislari, mimikleri ve sdyledikleri kisimlar etkileyici bir sekilde konuyu ilerletmektedir.
Ozellikle bu kisimlarda duygu yogunlugu daha fazla olan ifadeler secilmistir. Tamamiyla
hiizne yer verilmemis, umut dolu bir bakis agis1 da olusturulmaya ¢alisilmistir. Bir 6nceki
sahnelerde sessizce diisiiniitken gosterilen kisilerin bu sefer sirasiyla cevaplari
gosterilmektedir. Bir kisi biliylikbabasinin desteginden bahseder. Bir baskas1 Viola isimli
bakicisini anlatir. Bir digeri Fred’i diistindiiglinii s6yler. Yine aralarda sessizce beklerken
ve diislinlirken goriintiileri verilmeye devam eder. Bu kisimlar Rogers’in televizyon
programlarinda sessizligi kullandigr kisimlar1 desteklemektedir. Yonetmen ele aldigi
biyografinin kisisel tavirlarini belgeselin diliyle ortiisecek bir sekilde kullanmaktadir.
Sessizce diisiinmeye devam eden roportaj verenlerin arasindan annesinin tesekkiirler
demesiyle film sonlandirilir. Jenerik akarken Rogers umut dolu soézlerden olusan bir

sarkiy1 seslendirir.

3.2.2.5. Roportaj ve Metin

Roportaji yapilan kisiyle birlikte ekranda o kisinin ismi, meslegi ve varsa Rogers’la
olan iligkisi yazar. Bu bilgiler yazili olarak verildigi i¢in, roportaj veren kisiler bunlari
tekrar s6z ile ifade etmezler. Ayni kisinin sonradan tekrar roportajina gecildiginde bu kez
bu bilgiler yazmaz. Bu tiir yaklagimlar tiim roportajlarin ortak bir dil kullanmasini
saglamaktadir. Roportajlar stiidyoda degil, her kisinin kendi yasam alaninda ¢ekilmistir,
bu durum roportajlara dogallik katmistir. ROportajlar, arsiv goriintiileriyle ve Rogers’in

roportajindan sesler verilerek devam ettirilmekte ve dogrulanmaktadir. Bir roportaj tek
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seferde uzunca verilmemektedir. Kisa parcalar halinde kullanilmakta, araya farkli
goriintliler ve sesler girmekte, bu sekilde sikiciliktan uzak ve hizli ilerleyen bir akis

olusturulmaktadir.

Roportajlarda ilk ciimlenin farkindalik olusturabilecek bir vurguyla baslamasi,
izleyicinin dikkatini gekmek ve anlatiya akis kazandirmak icin etkili olmaktadir. Ornegin
filmin ilk roportajinin yapildigr film prodiiktori Margy Whitmer’in ilk ciimlesi:
“Ynetmenlerimizden biri bana sdyle demisti: lyi televizyonculugun tiim unsurlarini alip
tam aksini yaparsan Bay Rogers’in Mahallesi programini elde edersin”. Boyle bir
baslangic ile sikict girizgahlarin 6niine gegilmekte ve izleyiciler meraklandirilmaktadir.
Bu kisimlar uzun roportajlardan 6zverili se¢imler yapilarak ortaya cikarilmaktadir.
Whitmer ile gerceklestirilen roportaj belki birka¢ saatten fazla siiren bir ¢ekimi kapsiyor
olabilir. Fakat bunlarin tiimii kullanilmamakta, bir se¢ime gidilmekte ve anlati i¢in en
yararlt olanlar1 kullanilmaktadir. Bu tiir bir segme islemi arsiv goriintiileri veya diger
tirden gorlntiiler i¢cin de gecgerlidir. Buradaki roportajda, filmdeki diger roportajlarda
oldugu gibi, Margy Whitmer’in ismini ve meslegini sdyleyerek kendini tanittig1 bir kisim

yoktur. Boylelikle zamandan tasarruf edilmis, izleyici dikkatini azaltabilecek veya anlati

akisini yavaglatabilecek bir durumdan kaginilmistir.

Tablo 3.5. Belgeselde Roportaj Kullanimi

Roportaj Yapilan Kisi Rogers’la veya Belgeselle Baglantisi
1 | Margy Whitmer Twv Programinin Yapimcisi
2 | Tom Junod Gazetec
3 | Jeanne Rogers Rogers'in Esi
4 | Jim Rogers Rogers'in Oflu
5 | MaxKing Biyografi Yazan
& | Hedda Sharapan Cocuk Gelisim Uzmani
7 | Elizabeth Seamans Mrs. McFeely (Tv Programindaki Rolid)
& | JunleiLi Fred Rogers Center'da Yardime Y&netici
5 | Joe MNegri Handyman Megri (Tv Programindaki Roli)
10 | David Newell Mr. McFeely (Tv Programindaki Rold)
11 | Bill Isler Rogers'in Meslektas ve Arkadas
12 | John Rogers Rogers'in Olu
13 | Elaine Crozier Rogers'in Kiz Kardesi
14 | Rev. George Wirth Papaz ve Rogers'in Arkadasi
15 | David Bianculli Tv Elestirmeni
16 | Yo-Yo Ma Rogers'in Arkadas
17 | Frangois Clemmons Memur Clemmons (Tv Programindaki RolG)
18 | Nick Tallo Set Amiri
19 | Susan Stamberg Gazeteci
20 | Howard & Pam Erlanger Jeff'in Ebeveynleri
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Gazeteci Tom Junod ile gerceklestirilen roportajin goriintiistinden Once sesi
gelmeye baslar. Diger roportajlarda oldugu gibi bu roportaj da tek seferde biitiiniiyle
verilmez. Anlatinin gidisatina gore karisik bir siralama ile tekrar ekrana getirilir. Tom
Junod ilk ekrana gelisinde sadece birkag ciimle sOyler ve burada soru sormaktadir: “Essiz
bir nezaket ve sevgi anlayisi vardi. Ama Fred ile ilgili ¢ok sik diislindiigim bir sey var.
Amerika’y1 etkileme girisimi acaba basarili oldu mu yoksa olmadi mi1?”. Réportajlarda
gorisiilen kisilerin genellikle cevap veren tarafta oldugu diisiiniiliirse burada soru soran
bir yaklasim hem ilgi ¢ekici durmakta hem de seyircinin de benzer soruyu akillarina
getirmektedir. Seyircilerin akillarinda sorular olusturulmasi, cevaplarini bulabilmek i¢in
izleme motivasyonlarini artiran bir unsur olmaktadir. Tom Junod’dan once réportaji
ekrana gelen Whitmer’da seyircileri meraklandiracak bir giris yapmisti. Dolayisiyla
filmin ilk kisimlarindaki roportajlarla filme karst bir merak olusturulmaya

calisilmaktadir.

Bu belgesel i¢in ¢ekilen roportajlarin aralarina Rogers ile yasadigi donemde yapilan
roportajlardan kisimlar koyulmustur. Filmin ilk kisimlarinin ardindan Rogers’in
roportajinin sesiyle ve esi Joanne Rogers’in roportajiyla Rogers’in bu yolculugunun en
basina gidilir. Rogers televizyon programi yapma fikrine nasil girdigini anlatir.
Televizyonculugun bir kitle iletisim araci olarak etkilerine dair fikirlerini dile getirir.
Bunu anlattigr kisimlarda o donemin televizyon sovlarindan farkli arsiv goriintiileri
ekrana gelir. Rogers, ailesine televizyona ¢ikmak istedigini soyledigini belirttikten sonra
sOzii esi Joanne Rogers devralir ve hikayeyi kaldig1 yerden devam ettirir. Sozlerin ve
hikayenin baska agizlardan devam ettirilmesi, roportajlart sikict ve uzun olmaktan
kurtarmaktadir. Adeta bu durumu arkadaslar arasinda gergeklesen ve kolay dinlenebilen
bir sohbet gibi ilerletmektedir. Birbirine baglanan roportajlarin ayni konuyu devam
ettirmesi ise biitlinliigli korumaktadir. Herkesin ayni konu biitlinliigii c¢ercevesinde
sOylemlerde bulunmasi, konunun birden fazla sahidi oldugunu gostermekte ve her biri

digerini desteklemektedir.

Belgeselin, cocukluk meselesine dair anlatimlarinin bagladig1 kisimlarda biyografi
yazart Max King ve ¢ocuk gelisim uzmani Hedda Sharapan’in roportajlari ekrana gelir.
Bu kisiler daha ¢ok ¢cocuklugun 6nemini ve erken gelisim donemindeki egitimin 6nemini
Rogers’la da baglantili olarak anlatirlar. Roportajlarda Rogers’la birebir bagi olmayan

uzman nitelikli kisilerin  kullanim1  belgeselin inandirici  ve tutarli  yOniinii
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giiclendirmektedir. Max King, Rogers’in 1950’lerde Pittsburgh Universitesi’nde erken
cocukluk doéneminde egitimi inceleyen bir boliimiin ¢aligmalarinda yer aldigini anlatir.
Bu ekipte Dr. Benjamin Spock, iinlii pediatri uzmani Berry Brazelton ve olaganiistii
psikolog Erik Erikson’un da yer aldigini sGyler. Bu kisilerin isimlerini sayarken her
birinin yazdig1 kitap gorselleri ekrana yansitilir ve olaganiistii, iinlii ifadeleri bu
gorsellerle birlikte vurgulanir. Ardindan Rogers’in uzmanlarin biriyle yaptig1 gériismenin
gorlntiileri sesli konusmalari ile birlikte verilerek bu televizyon programinin bilimsel
yetkinligi 6nemsedigi ve ardina aldig1 gosterilmis olur. Yapilan isin 6nemli oldugunun
vurgulanmas1 ve uzmanlarla desteklenen yoniinlin gosterilmesi izleyicilerin de bu ise

Onem vermesini saglayan bir zemin olusturmaktadir.

Belgesel genellikle ¢ocukluk meselesinin 6nemini ve Rogers’in bu ise verdigi
Oonemi anlatmaktadir. Bu baglamda gerceklestirdigi televizyon programi gosterilmekte,
arsivlerden goriintiilerle ve roportajlarda beliren etkili soylemlerle bu durum
desteklenmektedir. Rogers’in gergeklestirdigi televizyon programiyla ilgili olarak,
programdaki kukla oyunlar1 ve belirli rolleri oynayan kisiler gésterilmekte, ardindan bu
kisilerle yillar sonra gergeklestirilen roportajlar ekrana gelmektedir. Bu roportajlarda
genellikle, televizyon programinda neler yaptiklarini, amaglarini, diinyaya bakislarini ve

Rogers’1 anlatirlar.

3.2.2.6. Arsiv Kullanim

Bu belgeselin film dilini genel olarak arsiv goriintiilerinin ve roportajlarin kullanimi
olusturmaktadir. Bunda yasamda olmayan birinin belgeselinin yapilmis olmasinin da
etkisi vardir. Bu kisinin iinlii bir televizyon programcist olmasi sebebiyle fazlasiyla arsiv
gorlintiisii bulunabilmektedir. Belgeselde yer alan arsiv goriintiilerinin biiyiik bir kismini,
gerceklestirdigi televizyon programimin kayitlari olusturmaktadir. Bu kayitlarin
belgeselde siklikla kullanilmasi Rogers’t tanittigi gibi, ge¢mis yillarin genel anlamda
televizyon yayinciligini da izleyicisine aktarmaktadir. Farkli televizyon programlarindan
arsiv gorlntiileri de ekrana gelmektedir. Bununla birlikte Rogers’in genel anlamdaki
televizyon yayinciligina dair goriislerine yer verilmektedir. Bu sekilde Rogers’in
yasamiyla birlikte, televizyonun o yillarda nasil kullanildigi da gosterilmektedir.
Belgeselde kullanilan arsiv goriintiileriyle hem filmin portresi insa edilmekte hem de

portrenin yasaminda yer alan unsurlar sebebiyle filme yeni konular da saglanmaktadir.
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Farkli konular filme zenginlik katarak, yasamiyla baglantili oldugu 6znesini de insa

etmektedir.

Belgeselde birbiriyle baglantili arsiv goriintiileri kullanilirken, bir arsiv goriintiisi
uzun uzadiya verilmeyerek birinden digerine gecislerin yapildigi, bazen ise birinin
yalnizca ses kisminin diger arsiv goriintiisiiniin tistiinde kullanildig1 goériilmektedir. Bu
durum hem hizli ve dinamik bir akis olusturmakta hem de siirekli olarak degisen
gorlintiiler ve sesler birbirinin kanit1 gibi ilerletilmektedir. Arsiv goriintiilerinin
cogunlugunu Rogers’in televizyon programi goriintiileri, geriye kalanlar1 ise Rogers’la
yasadigr donemde yapilan roportajlar, Rogers’in yasamindan goriintiiler, ¢ocuklarla bir
hastane odasinda, okul ziyaretlerinde vakit gecirdigi goriintiiler ve konusmalar, kendi

¢ocuklugundan birkag fotograf, birkag gazete haberinin gérseli olusturmaktadir.

Filmin yonetmeni Neville ellerinde yiginla arsiv goriintiisii ve 32 goriisme
oldugunu, bunlar1 normalde kaba bir kesime doniistiirmenin aylarca siirebilecegini ancak
kurguculara kullanmak zorunda olduklarini diisiindiiklerini se¢melerini isteyerek filmin
90 dakikalik omurgasini olusturduklarini ifade etmektedir (Thompson, 2018). Neville bir
roportajinda Rogers’in mektuplarinin da ¢ok ise yaradigini sdylemektedir (akt. Riley,
2018). Rogers’in yalnizca televizyon programi kasetlerinin bile ne kadar fazla olabilecegi
diisiiniildiiglinde, yOnetmenin yiginla arsiv goriintiisii vurgusuna rahatlikla hak
verilebilmektedir. 32 roportaj goriismesinin filmin son halinde 20’ye indirildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla burada da eleme yapabilme vurgusu ortaya ¢ikmaktadir.
Ayrica biyografik 6zneye dair bu bilgi yiginlari, yonetmen nezdinde onun daha iyi
taninmasini da saglamaktadir. Yonetmen konusuna dair tiim bilgileri degerlendikten

sonra nasil bir anlat1 akis1 ve dili olusturabilecegini belirlemektedir.

Arsiv  goriintiileri  belgeselin ilk dakikalarindan son dakikalarina degin
kullanilmaktadir. Belgeselin ilk kisminda bir televizyon haber arsiv goriintiisii ekrana
gelir, buradaki sunucu “14 yil once, Pittsburgh’daki WQED kanalinda, ¢ocuklar i¢in
hazirlanan bir programin miitevazi ilk yayim yapildi” der ve Fred Rogers’in yaptigi
programi anlatmaya baslar. Televizyon haber sunucusunun anlatimi devam ederken
Rogers’in gerceklestirdigi televizyon programinin goriintiilerine gecis yapilir. Ekrana
gelen bu yeni arsiv goriintiisiine, bir 6nceki arsiv goriintiisiindeki sunucunun sesi bir siire

eslik eder. Sunucunun sesi kesildiginde Rogers kendi programinin sunumuna baslar. Bu
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kisimlar tamamen arsiv goriintiileriyle bile bir filmin ilerletilebildigini gdsterir
niteliktedir. Arsiv gorilintiileriyle elde edilen bir ses, anlatic1 olmakta ve anlatilanlarla

birlikte gosterilenler yine arsiv goriintiilerinden olusmaktadir.

Arsiv goriintiilerinde yer alan televizyon haber sunucusunun bodyle bir gorevi
olmamasima ragmen, belgeselin baslangic kisminlarinda belgeselin anlaticisi olma
gorevini Ustlenmektedir. Anlaticinin da gosterilenlerin de arsiv goriintiisii oldugu bu
kisimlarda, anlatilanlar ve gdosterilenler birbiriyle uyumlu ve destekleyici bir sekilde
ilerlemektedir. Ornegin yalnizca televizyon haber sunumu verilseydi, kanit niteligindeki
bu goriintiiler izlenmemis olurdu. Yalnizca Rogers’in ¢ocuklarla yaptig1 televizyon
programi gosterilseydi bu sefer de bunlarin vurgulanarak anlatildigi ve seyircinin
bilgilendirildigi bir anlatim eksik kalmis olacakti. Bu sekildeki bir yaklasimla arsiv

goriintlilerinin birbiriyle uyum igerisinde kullanildig: bir akis olusturulmustur.

Belgeselin son kisminda, Rogers’in vefatindan sonra, roportajlar yoluyla verilen
ifadelerle birlikte Rogers’in riizgarli bir havada deniz kenarinda oturdugu ve gezindigi
goriintliler ekrana getirilir. Bu goriintiiler de arsivlerden secilen goriintiilerdir. Bu
goriintiilerlerle birlikte yer yer roportaj verenlerin yiizleri de ekrana gelmeye devam
etmektedir. Bu kisimlarda her biri ¢ok daha hiiziinlidiir. Piyanonun ritmi de bu
gorlintiilere uygun bir bicimde eslik etmektedir, fondaki miizik genel olarak matem
havasini desteklemektedir. Fakat tiim kisim biitiiniiyle bu sekilde ilerletiimemektedir. Esi,
Rogers i¢in, yasasayd tiim bunlar1 onarmaya c¢alisird: dedigi kisimda, Rogers’in denizin
karsisindaki oturdugu yerden kalktig1 ve umutla etrafa baktig1 bir argiv goriintiisii ekrana
getirilir ve piyanoda c¢alan miizik de buna uygun bir ritme gecer. Esi; “olumlu birseyler
bulmak icin ¢aba sarf ederdi” dediginde ise Rogers’in yiirlimeye basladigi goriintiiler
gosterilir. Ardindan Rogers’in bir bagka arsivden alinan sesi verilir; “kiigiik bir cocukken
korkutucu bir sey duydugumda annem sdyle derdi, géziin hep yardimsever birilerini
arasin, her zaman yardim etmeye c¢alisan birileri olucaktir”. Burada go6ziin hep
yardimsever birilerini arasin dedigi kisimda, Rogers’in deniz kenarindaki goriintiilerinde

elini alnina getirerek etrafinda birseyler aradig1 gosterilir.

Burada arsivlerden ulasilan sesler ve mevcut roportajlar, bir baska arsiv
goriintlisliniin  lizerinde kullanilmaktadir. Dolayisiyla arsiv  malzemelerinin  ve

rOportajlarin birbiriyle kurabilecegi iliskiler de 6nemlidir. Ayrica burada goriildiigii tizere
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bazi arsiv goriintiileri anlatinin diline goére farkli anlamlar ve cagrisimlar olusturacak
bicimde kullanilabilmektedir. Rogers’in, yillar 6nce deniz kenarnda cekilen bu
gorintiileri, belgeselde vefatindan sonraki siirecleri ve hayata bakisini anlatan goriintiiler
olarak kullanilmistir. Bu arsiv goriintiilerine, yalnizca deniz kenarinda dinlendigi, siradan
goriintiiler olarak bakilmamistir. Bakis agisindaki derinlik ile goriinenlerin farkli anlamlar
icin yorumlanabilecegi fark edilmistir. Arsiv goriintiileri metaforlar {iretmek, duygusal

bir atmosferi desteklemek ve yeni anlamlar tiiretmek i¢in kullanilmistir.

3.2.2.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanimi

Belgeselde sekiz farkli yerde animasyon kullanilmaktadir, bu animasyonda yer alan
sevimli yaratik, Rogers’in televizyon programinda kullandig1 kukla Daniel’dir. Daniel’la
ilgili bu animasyonlar Rogers’mn ¢ocukluguna dair anlatimlarda kullanilmaktadir. Ugiincii
kez bu animasyonun ekrana getirilmesinden sonra Rogers’in esi; Daniel’in, Fred
Rogers’in kendisi oldugunu sdyler. Ardindan yardimci yonetmen Junlei Li; “Daniel, pek
cok ¢ocukta da goriilen, Fred’in ¢ocukken hissettigi korku, endise ve benzeri duygulari
dile getiriyor” der. Sonrasinda teyzesi de, ¢ocuklugun getirdiklerini Rogers’in
unutmadigini ve bu hislerin onda mevcut oldugunu ifade eder. Bu anlatimlara bir yandan
Daniel’in gosterildigi sahneler eslik eder. Ug farkli kisinin Daniel’in Rogers’la olan
iliskisini anlattig1 kisimlardan sonra Rogers’in roportaji ekrana gelir. Rogers yillar
oncesinden tiim bunlar1 dogrular nitelikte konugmustur; “bir yetiskin olsam bile bazi
seyleri Daniel’a soyletmek benim i¢in ¢ok daha kolay oluyor” der. Sonra gazeteci Tom
Junod; Daniel ve Fred i¢in sanki tek bir canliydilar ifadesini kullanir. Ekrana bu sefer
kuklanin kullanildig1 anlar1 gdsteren sesli olarak izlenebilecek kisimlar gelir. Rogers’in
bir ¢ocukla, kukla ile kurdugu iletisim ve televizyon programinda kukla ile

gerceklestirilen sahneler gosterilir.
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Sekil 3.12. Belgeselde Animasyon Kullanimi

Tiim bunlar belgeseli zenginlestirmekte ve her bir veri bir digerini
desteklemektedir. Kukla ile ile ilgili animasyon, roportajlarda insanlarin sdyledikleri,
Rogers’in  kendi ifadeleri ve nihayetinde kuklanin  kullaniminin  bizzat
gosterilmesiyleaslolan Fred Rogers’in tanitilmasidir. Kuklanin onunla olan baginin yani
Rogers’in kendisinden ve cocuklugundan izler tasiyan bir nesne olmasmin ifade
edilmesinden sonra kuklay1 tanimaya devam etmek esas olarak biyografinin 6znesi olan
Rogers’1 tanima olmaktadir. Bu yoniiyle burada kuklanin kullanimi, 6zneyi ¢evreleyen

nesneler yoluyla da bireyin anlatilabilir oldugunu gdstermektedir.

Rogers’in Daniel disinda kullandigi kuklalar da vardir. Fakat en ¢ok Daniel’i
kullandig1 ve onunla bag kurdugu goriilmektedir. Rogers, Daniel iizerinden daha ¢ok
korkularin1 aktarmaktadir. Daniel, onun ¢ocuksu ve cekingen tarafin1 gostermektedir.
‘King Friday XII’ isimli kuklasi daha otoriter ve kararli bir yanini gostermektedir.
Kuklalart kullanirkenki sesi de buna gore degisim gostermektedir. ‘Lady Elaine
Fairchilde’ ise daha cesur ve azarlamaya yatkin bir kukladir. Bu kuklalar icerisinden
Daniel’in, ¢ocuklara daha ¢ok hitap eden yapisi, Rogers’in ¢ocukluk meselesiyle ve bu
kuklayla daha ilgili olmas1 nedeniyle animasyonlarda yer alan kukla Daniel olmaktadir.
Daniel, Rogers’in duygusal yanini ve ¢ocuklukla olan bagini anlatmak icin en elverisli
olandir. Yonetmen de biyografik 6znesini anlatmak i¢in bundan yararlanmaktadir. Rogers
anlatilirken onun kendi ifadeleri ve taniklarin ifadeleri kullanildig1 gibi, yasaminda yer

alan bu tiirden nesneler de kullanilmaktadir. Boyle bir taniklik anlati i¢in zenginlik ve
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farklilik  olusturdugu gibi, izleyicilerin dinledikleri {izerinden degil kendi

degerlendirmelerini kurarak Rogers’1 tanimalarina da firsat olusturmaktadir.

Ayrica izleyiciler i¢in kukla kullaniminin sosyolojik ve psikolojik ard alanlar1 da
gosterilmektedir. Rogers gergeklestirdigi televizyon programinda, televizyon yoluyla
cocuklarin da duydugu savaslar, irk¢ilik veya suikastlerlerle ilgili konularda gesitli
yollarla onlarla iletisim kurmaktadir. Iletisim kurdugu yollardan biri kuklanm
kullanilmasidir. Ornegin Kennedy suikastinin gerceklestirildigi dénemde, kuklann,
yanindaki oyuncuyla suikastin ne oldugu lizerine gergeklestirdigi konusmalar gosterilir.
Dolayisiyla kuklanin topluma, cocuklara ve ebeveynlere kattig1 seyler vardir.
Biyografinin 6znesi olan Rogers da bu yiizden énemlidir. Suikastle ilgili konugsmalarin
gosterildigi sahnede, suikastin oldugu zamana dair ve bundan etkilenen topluma iliskin
arsiv fotograflar1 ve videolar ekrana getirilir. Toplumun bu suikastten etkilendigi bu
gorseller lizerinden daha iyi okunabilmektedir. Rogers’in kuklasi, boylesine iiziicli bir

olayim oldugu donemde ¢ocuklara agiklama yapma gorevini tistlenmektedir.

Biyografik 6zne, onun kullandig1 bir nesne tizerinden de anlatilabilir. Rogers’in
kuklas1 Daniel’i tanitan sahneler bu duruma hizmet etmektedir. Kuklaya dair anlatilan ve
gosterilen birgok sey lizerinden dolayli olarak Rogers’a ulasilabilmektedir. Kukla;
televizyon programinda kullanilirken, Rogers’in program haricindeki ortamlarda
cocuklarla kurdugu iletisimde kullamilirken ve kendisiyle yapilan réportajda Daniel’i
anlatirken gosterilir. Bu kullanimlarin nasil bir amaca hizmet ettigi de gosterilmekte ve
anlatilmaktadir. Kukla bir yoniiyle ¢ocuklara ulasabilmek i¢in kullanilan bir iletisim

bi¢imidir.

3.2.3. The Kingmaker (2019)

3.2.3.1. Film Bilgileri ve Konusu

The Kingmaker’da 21 y1l boyunca Filipinler’i yoneten Ferdinand Marcos’un esi ve
iilkenin First Lady’si Imelda Marcos’un &ykiisii anlatilmaktadir. imelda Marcos’un,
oglunun baskan yardimcisi olarak seg¢imlere katilmasinda da biiyiik etkisi vardir. Bu

yoniiyle bu belgesel siyasi ve gii¢lii bir kadin figiirii ele alan biyografik bir ¢alismadir.
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1929 dogumlu olan Imelda Marcos halen hayattadir. Filmin yonetmenligini Lauren

Greenfield yapmistir ve filmin siiresi 101 dakikadir.

Bu belgesel, yonetmen Lauren Greenfield’in dordiincii uzun metraj belgesel
filmidir. Bundan Onceki filmleri Thin (2006), The Queen of Versailles (2012) ve
Generation Wealth (2018) seklindedir. Thin’de yeme bozuklugu olan dort kadinin
hikayesini anlatirken, iyi bir beden ugruna insanlarin kendilerine yasattiklarina
egilmektedir. The Queen of Versailles’de Versay’dan esinlenerek bir malikane insa eden
milyarder bir ¢ifti konu edinmektedir. Generation Wealth’de para ve servet tutkunu
kisilerin yagamlarini, giizellik, saglik, tiiketicilik ve yaslanma gibi farkli agilardan ele
almaktadir. Filmlerinin konular1 genellikle zenginlik, sohret, beden ve gosteris gibi maddi
unsurlarin pesinde olan insanlarla ilgilidir. Son belgeseli The Kingmaker’da buna benzer

bir rota izlemektedir.

Film, Filipinler’in bagkenti olan Manila’y1 tepeden gdsteren bir drone ¢ekimiyle
baslar. Ekranin sag orta kisminda Manila, 2014 yazar. Ardindan Imelda Marcos sehirde
bir arag¢ icerisinde ilerlerken ve etrafina bakarken gosterilir. Ekranin sag alt kisminda
Imelda Marcos, First Lady of Philippines, 1965-1986 yazar. Bu tiir yazilar belgesellerin
bilgi aktaran yoniinii gostermektedir. Sehrin Manila oldugunun belirtilmesinin yani sira
o goriintiiniin hangi yilda ¢ekildigi de yazilmistir. Aym sekilde imelda’nin hangi yillar
araliginda First Lady oldugu bilgilendirici bir yaz1 olarak eklenmistir. Belirtilen yillar
esinin iktidarda oldugu 21 yillik siirece karsilik gelmektedir.

Belgeselin merkezinde yer alan Imelda’nim, zevk, sefa, ihtisam diiskiinii olmasi,
hirslariin ve kibrinin yliksek olmasi ve bu haliyle devlet yonetiminde s6z sahibi olmast
iilkenin sorunlu bir sekilde idare edilmesinde etken olmustur. Karakterin yapisi ve
bulundugu konum arasinda bu sekilde problemli bir iligki ve dolayisiyla ¢atisma s6z
konusudur. Bunun haricinde Marcos ailesinin devlet yonetimini kaybetmesi, tilkeyi terk
etmek zorunda kalmasi, suclamalara maruz kalmasi, hacizlerle karsilagsmasi, ardindan
tekrar iilkeye geri donerek ogullar1 iizerinden yeniden yonetimde olmaya c¢alismalari

tizerinden olusturulan bir miicadele ve ¢atisma da vardir.

Filmin ilk sahnesinde, sehrin iistiinde ilerleyen bir kamera goriintiisiinden, aragla
sehirde ilerleyen Imelda’nin goriintiisiine, yani sehrin goriintiisiinden, o sehrin

yonetiminde s6z sahibi olan kisinin goriintlisiine gecilmistir. Belgesele baskentin genel
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gbriiniimii ile baslanmas1 ve Imelda’nin goriintiisiine gegilmesi; halkiyla kendisi
arasindaki iligkilerin anlatilacagi bir film i¢in anlamli bir baglant1 kurmaktadir. Manila,
Imelda’nin yonetim anlayisinin etkilerinin yasandigi iilkenin baskentidir. Film bir
yoniiyle iktidar ve halk arasinda énemli bir yere sahip olan Imelda Marcos’la ilgilidir. Bu
yiizden ilk iki gorselden birinin sehir, digerinin ise bu sehrin sokaklarinda araciyla
ilerleyen Imelda olmasi anlamlidir. Ayrica buradaki iki goriinti muhtemelen farkl
donemlerde ¢ekilen goriintiilerdir. Belgeselin yapim yil1 2019’ dur fakat Manila’nin listten
cekildigi goriintii 2014 yilina aittir. Bu sekilde arsiv goriintiileri filmin ritmik akisini

destekleyecek bigimde kullanilabilmektedir.

Manila;

Manila, 2014

{41COS
the Philippines

Sekil 3.13. Filmin Sirayla ilk ki Plan

Sehirde ilerleyen imelda’nin araci bir yerde durur, arabasinin arkasindan ¢ikmaz ve
cocuklara nakit para dagitir. Bu sahne ile biyografik 6zneye dair 6zellikler goriiniir
olmaya baslamaktadir. Paray1 ¢ocuklara verirken eliyle hizlica vermekte ve onlarla temas
etmemeye caligmaktadir. Arabanin i¢inden yapilan ¢ekimde soguk bir tavirla oturan

Imelda ve ¢ocuklarin cam bdlmeden aracin icine dogru uzanmaya calisan elleri
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goriilmektedir. Arabanin disinda, muhtemelen koruma oldugu diisiiniilebilecek bir adam
paralarini alanlar gitsin artik der. Arabanin iginde Imelda’nin yaninda oturan yardimei bir
kadin, hareket edecegiz 151k yesile donecek artik diyerek ¢ocuklari uzaklastirmaya calisir.
Is1igin yesile dondiigii anda gideceklerini beyan etmeleri, cocuklar i¢in 6zellikle ayrilan
bir vaktin olmadigin1 da gostermektedir. Filmin girisine yerlestirilen bu sahne halk ve

Imelda arasindaki iliskiyi ve Imelda’nin tavrini agik etmektedir.

=

Para alanlar gitsin artik.
Those who got money should leave now.

Sekil 3.14. Cocuklara Para Dagitma Sahnesi

Film, para ve iktidar sahibi olundugunda, olumsuz bir karaktere sahip olunsa dahi
bu gii¢ ile bir sekilde insanlarin etkilenmeye devam edebilecegi ve istenilenlerin
yapilmaya devam edebilecegini gostermektedir. Filmde gosterilenler ve yer alan
sdylemler genellikle bu durumun altim g¢izmektedir. Imelda ne kadar elestirilse de
istediklerini yapmaya devam edebilmistir. Filipinler acisindan, Imelda’dan sonraki siireg

ise onu aratmayacak bicimde devam etmistir. Bu durum ise diinya diizeniyle alakali
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olarak bir seylerin degismesinin zor oldugunu gostermektedir. Bu yonleriyle filme dair
ortaya cikarilan duygunun daha c¢ok adaletsizlik oldugu ifade edilebilir. Gerek calinan
paralar, gerekse diger tiim suglamalara ragmen Marcos ailesi mevcut gii¢lerini

koruyabilmis ve hatta yeniden seg¢imlere dahi girmistir.

Filmin biyografik 6znesi olan Imelda, savurgan, kibirli, her arzusunu yerine
getirmek isteyen ve pek de diirlist olmayan biri olarak goriinmektedir. Kisiligi ile ilgili
sert yiikselisler yasamindaki iki noktayla iliskilendirilmektedir. Ilki psikiyatrik hastaneye
kaldirilmasi, ikincisi ise esi tarafindan aldatilmasidir. Bu durumlar onu suanki karakterine
daha fazla yaklastiran detaylar olmuslardir. Istedigi binay1 satin almasi, Afrika’dan
hayvan getirtmesi, binlerce ayakkabisinin ve elbisesinin olmasi gibi abartili durumlarinin
gosterilmesiyle mevcut yapist filmde de gosterilmektedir. Tallerico (2019) bu film i¢in
“cilgin bir ego, yozlasma, siddet ve kaba acgézliilik derecesine dikkat c¢ekiyor”

demektedir.

3.2.3.2. Goriintii Tasarimi

Manila’nin fakirlik icerisindeki halki, Imelda’nin hareket halindeki aracindan
gosterilmektedir. Bazen sehir bazen de Imelda gosterilmektedir. Imelda; “Manila’y1
gorlince Oyle tizliliiyorum ki, burasi ufak bir cennet gibiydi, benim zamanimdan 6nce
veya stiresince hi¢ dilenci yoktu, onlar i¢in bir yer yaptirmistim” diyerek konusmasini
sirdiiriir. Bu ifadelerden suan kendisinin First Lady olarak devam etmedigi de
anlasilmaktadir. Belgeselin ilerleyen kisimlarinda gosterilecek olan ihtisaml1 ve savurgan
yasami digiiniilecek olursa halk i¢in {iziildigini ifade ettigi kisimlar inandiric
gelmemektedir. Arag igerisinde baglayan ve ilerleyen bu kisimlar sinematografik agidan
cekicidir. Seyirci adeta kurmaca bir filmde arag icinde ilerlenen bir sahneyi hos bir akis
igerisinde izler gibi konumlanabilmektedir. Ayrica bu sahneler hem Imelda’yla réportaj
niteligindedir hem de sehir ve halk, aragla birlikte gezen bir kamera ile gosterilmektedir.

Bu sahne esliginde belgeselin agiklayan ve bilgilendiren tavr1 da goriilmektedir.



153

The Kingmaker

Manila'yr gériince
oyle dziiliiyorum ki.
depressed and sad.

Sekil 3.15. imelda’nin Aracinin Iginden Manila Insanlarina Bakis

Arac icerisinden c¢ekilen sehre ve insanlara ait goriintiiler fotografik agidan
etkileyici ve belgesel gergekeiligine yatkin bir tavirdadir. Arag ilerledikge Imelda’yla
birlikte sehri tanima ve gdrme siireci devam eder. Imelda’nin burasi saray dedigi bir
kisimda, ara¢ iginden saray gosterilir ve ekranda ‘Malacanang Baskanlik Saray1’ yazisi
goriiniir. Imelda bir yandan kendini de anlatmaktadir. Bu sekilde portre kendini inga
etmekte ve bulundugu kente dair ¢evresel unsurlarla bu durum desteklenmektedir. Filmin
girig kisimlarinda sehirde aragla ilerlenen ortalama iki dakikalik bir sahne kullanimi tercih
edilmistir. Sehirde ilerleyen ara¢ adeta sette gezinen bir steadicam gibi kullanilmigtir. Bir
diger sahneye gecis konustuklarindan secilen bir kisim ile yapilir. Imelda, arac ile
onlerinden gegtikleri saray1 gosterdikten sonra; “saray1 pek 6zlemiyorum ¢iinkii pek rahat
bir yer degildi, ama prestiji Ozlliiyorum ¢iinkii Oyle ¢ok sey yapabiliyorsunuz ki”
demesinin ardindan yeni bir sahneye gecilir. Yeni gecilen sahne prestiji 6zlemesi ile
iligkilendirilebilecek bir sahnedir. Bu yeni sahnede vefatinin iizerinden 30 y1l gegcmesine
ragmen heniliz gomiilmeyen ve mumyalanarak bir camekan igerisinde bekletilen esini

ziyaret ettigi goriiliir.

Imelda bir kanser merkezini ziyarete gider ve buradaki hastalara da para dagitir.
Para dagitmadan Once yardimcilarindan birine “bana dagitmam ic¢in para ver” der.
Belgesel yonetmeni istese bu diyaloglari kullanmayabilirdi. Fakat bunun imelda’nin sik

tekrar eden bir davranisi olmasi, onu tanitan bir tavir olmasi ve ilgi ¢ekiciligi sebebiyle
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filmde yer almasi tercih edilmektedir. Ayrica bu durum 6zneye dair farkli bir perspektif
sunmakta ve izleyiciler i¢in sasirtict goriinmektedir. Imelda, ziyareti sonras1 arabada
giderken “bu hiiklimetin hi¢ ruhu, yiiregi yok™ diyerek hiikiimeti elestirir. Bu ciimleyi
soyledikten sonra Imelda’nin malikanesine gecilir. Bu sahne kanser merkezi ziyareti
sonrast eve gecildigi izlenimi verse de her biri farkli zamanlarda g¢ekilen ve kurgu ile

birlestirilen durumlar olabilir.

Filmin afisi de belgeselin konusuna dair bir seyler sdylemektedir. Afiste Imelda
Marcos, yikik dokiik evlerin yer aldig1 bir sehir goriintiisii oniinde altin ¢ergeveli bir tablo
icerisinde konumlandirilmistir. Sehrin gériintiisii siyah beyaz ve soluk iken, Imelda, altin
cergeve igerisinde kirmizi bir fon Oniinde kirmizi renkli bir elbise ile durmaktadir.
Renksiz bir sehir fonunda, kirmizi iizerine kirmizinin tercih edilmesi imelda’nin yasadig
kentle arasindaki ugurumu ve abartili yasam tarzini sembolize etmektedir. Afiste ayri bir
gergeve tercih edilmesi, onun yasadigr kentin insanlarindan farkli bir yere kendini
konumlandirmast ile ilgilidir. Halk boylesine fakirken, kendisinin ¢ok fazla ihtisamli ve
liiks bir yasamu tercih etmesi bu durumun absiirdliigiinti daha fazla ortaya ¢ikarmaktadir.
Imelda’nm durumunu daha da fazla abartili gdsteren bir unsur; onun yasadigi kentin tam
karsit1 bir yonde zenginlik icerisinde olmasidir. Ayrica afiste Imelda’nin bir sdziine yer
verilmigtir. Bu soz; “gercek olan algidir, dogrular degildir” seklindedir. Bu s6z de
Imelda’nm kisiligini acik eden bir ifadedir. Dogrulardan ziyade olusturulan algilarin
gercegi olusturdugunu ifade etmektedir. Afiste yer alan bu climlesi dahi yalana olan

meylini gosterir niteliktedir.
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“PERCEPTION IS REAL, AND THE TRUTH IS NOT”
IMELDA MARCOS

A SHOWTIME DOCUMENTAR

®Ihe

1g1mker

A CNUBER GREENFIELY HHLN

1

Sekil 3.16. Belgeselin Afisi

Imelda’nin  arkadast Mary Yturria'min roportajinda, Mary’nin  kadrajda
konumlandirilma bi¢imi, filmin rahata, zevke ve gosterise diiskiin bir yasami konu edinen
tavriyla uyumluluk gostermektedir. Mary, kadrajda rahat bir koltukta bacak bacak {istline
atarak ve ellerini koltugun kdselerine yerlestirerek oturmaktadir. Roportajlarda daha ¢ok
asina olunan, kisinin karsidan ortalama bir plan ile kadraja alindig: bir yaklagim tercih
edilmemistir. Kamera, 6znenin karsisina degil basmi g¢evirerek baktigi sag tarafina
yerlestirilmistir. Izleyicinin karsisina konumlandirilmamasi, onunla muhatap olma

biciminde daha soguk bir iletisim sekli sunmaktadir.
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The Kingmaker

Mary Yturria

Imelda’s Friend

o) -

Kadnw( glizeller giizeliydi.

Sekil 3.17. Mary ile Gergeklestirilen Roportajin Kadraji

Belgeselin roportaj cekimlerinde genellikle kisilerin genel planlar1 ve ardindan ¢ok
yakin yiiz planlari alinmistir. Bu ¢ok yakin planda kadraja alinan kisiler alin
kisimlarindan kesilmektedir. Bu tarz bir yaklasim belgeselin tiim roportaj ¢ekimlerinde
kendini gostermektedir. Kisilere bu diizeyde yaklasan bir kamera agisi, onlarin
anlattiklarma da ¢ok daha yakindan odaklaniyormus hissi olusturmaktadir. SGylenen
sOzlere de adeta “zoom in” yapan bir yaklasim olusturulmaktadir. Kisilerin yasamlariyla
ilgili ¢ok Ozel detaylara girildigi ve herkesle konusulmayanlarin ifade edildigi algis

olusturulmaktadir. Bu yaklasimla ilgili 6rnek gorseller asagidaki sekilde yer almaktadir.

Ben de "Gerek.yok, efendim.
...ne derse yapiyordu. dedim.

Cok'iyi bir tarz sahibiydiler.

Sekil 3.18. Roportajlarda Kullanilan Cok Yakin Plan
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Savurgan ve ihtisam dolu yasamdan Imelda bahsetmemektedir. Bu durumu belgesel
film gostermektedir. Filmin gosterdikleri, Imelda’nin anlattiklarryla her zaman ayni
paralelde degildir. Fakat bu durum belgesel anlatisin1 daha ¢ok zenginlestirmekte ve
desteklemektedir. Zitliklar lizerinden gergeklestirilen anlati, yasananlarin absiirdliiglinii
ortaya sermektedir. Imelda’nin ise nasil bir kisilige sahip oldugunu gostermektedir. Yani
gosterilenlerle, Imelda’nin sdyledikleri gelisebilmektedir. Film, bu sekilde ilerleyen bir
soylem yapisi ile desteklendigi gibi, gorsellerle de desteklenmektedir. Ornegin Marcos
ailesinin krallar gibi yasadigindan bahsedilirken, Ferdinand’in devasa heykeli ekrana
gelir. Imelda’nin yap1 kompleksinden bahsedilirken, belitli yapilar 6niinde bu yapilari
inceledigi goriintiiler verilir. Roportaj anlaticisinin ifadeleriyle de bu kompleksinin

gecmisine dayandigindan bahsedilir. Binalar1 nasil kolaylikla satin aldigi da anlatilir.

Imelda’nin roportajlarmin alindigi mekanlarda genis agili lensler kullanilarak
bulundugu mekan iizerinden de 6zne insa edilmektedir. Etrafin1 ¢evreleyen nesneler,
yiiksek tavanli ve altin rengi siislemelerle kapli esyalar Imelda’nin karakterine dair bilgi
vermektedir. Duvar biiyiikliigiinde tablolarda kendisinin resimleri yer almaktadir. Filmin
afisinde de bu sekilde altin kenar siislemeleri olan bir tablo icerisinde ¢er¢evelenmistir.
Imelda’yla gerceklestirilen roportajlar yalnizca bu goriintiilerle simirli degildir. Arabada
giderken, evinin farkli kisimlarinda, herhangi bir yere gergeklestirdigi ziyaret esnasinda

ayak istii olarak da roportajlar vermeye devam etmektedir.
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...bana kendisinin bir
resmini verir...

Sekil 3.19. imelda'nin Réportajlarinda Genis A¢inin ve Mekanin Kullanimi
3.2.3.3. Kurgu

Belgeselin hikayesinin konu olarak dizilimine bakildiginda ii¢ asamali dramatik
yaptya yaklastigi goriilmektedir. Filmin ilk kisimlari genel tanitim, sonraki kisim
tehlikenin fark edilmesi ve bu tehlikeden kurtulmak igin yasanan olaylar ve son olarak da
¢oziilme seklindedir. Bu durum daha detayli olarak ifade edilecek olursa; filmin ilk 20
dakikasinda genel olarak Imelda Marcos tanitilmistir. Gegmis yasami, Ferdinand’la nasil
tanist1g1, devlet yonetiminde nasil s6z sahibi olmaya basladigi, ihtisami sevmesi ve iilke
fakirlik icerisindeyken devletin gelirleri ile Afrika’dan hayvan getirtmeye kadar abartili
harcamalar yapiyor olmasindan bahsedilmektedir. 20. ve 35. dakikalar arasi yeni se¢im
stirecleri, iktidar1 kaybetme tehlikesine yaklasmalar1 ve nihayetinde Marcos ailesinin
kaybederek iilkeden kagmak zorunda kaldiklar1 bir siire¢ goriiliir. Bu siire¢, Marcos
ailesinin sonunun ne olacaginin merak edilmeye baslandigi, catismanin hikaye tizerinden
kendini gostermeye basladigi siiregtir. 35. dakikadan 78. dakikaya kadar Marcos ailesinin

verdigi miicadele izlenir. Bu miicadele ilk olarak yurtdisinda baglar, iilkeye geri
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donmeleriyle birlikte Filipinler’de de devam eder. 78. dakikadan filmin bitimine kadar

olan kisim ise ¢6ziilmenin goriildiigii kistm olmaktadir.

Belgeselin hikayesine iliskin kimi olaylara daha fazla zaman dilimi ayrilirken, kimi
olaylar daha hizli anlatilabilmektedir. ROportajlar yoluyla gerceklestirilen anlatimlarda,
genel anlamda hikayeye hizmet etmeyen kisimlar yer almamaktadir. imelda’nin
roportajinda fazlalik olarak goriilebilecek bir ciimleye yer verilmemistir. Hizli, sade ve
net bir akis igerisinde rdportaj ilerlemektedir. Ik olarak cocuklugundan, ardindan
annesini kaybetmesinden, sonra bu durumun karakterini nasil sekillendirdiginden, Manila
giizeli secilmesinden ve Ferdinand Marcos’la tanigmasindan ortalama birer ciimle ile
bahseder. Filme dahil edilmeyen orijinal kayitlar daha fazla bilgi igeriyor olabilir fakat
filmin yonetmeni ve kurgucu onun réportajindan 6z niteligindeki bu kisimlar1 kullanmay1
tercih etmistir. Bahsettigi her doneme veya siirece iliskin bir fotograf karesi ekrana
getirilir. Ferdinand Marcos’la nasil evlendigini ve bu duruma hangi mantikla yaklastigini
anlattigi kisimlar hizlica gecilmez. Ciinkli bu kisimlar hikayenin omurgasinin nasil

sekillendigini veya sekillenecegini gosterir niteliktedir.

Filmin giris kisimlarinda araciyla sehirde ilerleyen Imelda Marcos, sonraki siiregte
mumyalanmis esi Ferdinand Marcos’u ziyaret ederken gosterilir. Ferdinand Marcos
kisaca tanitilir. Ardindan Imelda’nin First Lady olarak ilk yillarina kisaca deginilir.
Kisaca deginmeler giris niteligindedir, filmin ilerleyen kisimlarinda bu siireglerin daha
detayl olarak anlatildig1 goriilmektedir. Belgeselde genele dair anlatimlarin yani sira yer
yer daha detayli anlatimlarin oldugu kisimlar da vardir, yani hem devam eden genel bir
hikaye vardir, hem de daha detayli anlatilarla biyografik 6znenin islendigi kisimlar vardir.
Ornegin filmin besinci ve yedinci dakikalar1 araligindaki siirecte Imelda’nin 34 yildir
aktif olan, kendi projelerinden biri oldugu sdylenen kanser merkezini ziyareti gosterilir.
Bu kisimlar genis bir zamana dair olayin anlatilmadigy, arsiv veya roportaj kullanilmayan,
es zamanl cekimlerle aktarilabilecek sahnelerdir. Ayrica uzun bir zaman diliminin
daraltilarak verildigi hizli bir akis seyirciyi yorabilmektedir. Es zamanh bir akisin yer
aldig1 sahneye geg¢mek seyirciyi dinlendirmekte, nefes aldirmakta ve izlediklerini

toparlayabilmesine firsat tanimaktadir.
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Tablo 3.6. Belgeselin Genel Akis Semasi

1-2 dk. Aracla sehirde ilerleyen imelda Marcos

3-4 Murnyalanris esini zivareti, Ferdinand Marcos'un tanitilmas

4-5 imelda Marcos'un First Lady olarak ilk yillan

5-7 imelda kanser merkezini, kanserli hastalan ziyaret eder

7-8 imelda‘yla evinde gerceklestirilen réportaj baslar

B-10 Ferdinand Marcos’la tanismasi, evlenmesi, ona siyasi calismalarninda yardim etmesi.

10-11 Palitikayi kaldiramamasi ve psikiyatrik bir hastaneye getirilmesi

11-13 Politikaya tekrar 1sinmasi, vekil baskan olarak liderlerle giriismeleri

13-15 Ferdinand ile imelda‘nin iliskisinin anlatilmasi, Ferdinand’in imelda“y aldatmasi

15-17 imelda’min aldatilmas: sonrasi giciind artirmas: ve degismesi

17-20 Afrika’dan hayvan getirtilmesi

21-26 Cgullan Bongbong'un tanitilmasi, baskan yardimcilhi@ adayh&inin gésterilmesi

27-31 Senatir Benigno'un Ferdinand'a rakip olmas ve éldirilmesi

32-35 Benigno'nun dul esi Cary’nin, Ferdinand’a rakip aday olmasi

35-38 Cory'nin secimleri kazanmasi, Marcos ailesinin ise dlkeden kacmak zorunda kalmasi

3B-43 imelda’min bircok konuda suclanmas, fakat sonrasinda mahkemelerden beraat etmesi
ve ardindan dlkesi Filipinler'e geri dénmesi

43-50 Filipinler'e déndiginde buradaki suclamalarla micadelesi ve mallarimin haczedilmesi

51-56 Calauit kéylulerinin adaya geri dénmeleri

55-50 imelda’min oflu Bangbong'un tekrar secimlere girmesi ve kampanya siireci

59-66 Ferdinand Marcos'un sik yénetim uyguladigi willan gosterimi ve o dénemde iskence
girenlerin réportajlan

65-68 Bonghong'un secim kampanyalarn streci

6B-70 imelda’min yolsuzluk streciyle ilgili devam eden suclamalar

70-77 Halkin fakirligi ve Marcos yanetimiyle ilgili algilan

7B-90 Bonghong'un baskan yardimaolhi@ secimini kaybetmesi, Marcos ailesinin destekledigi
Duterte’nin baskan secilmesi.

a0-93 iktidar tarafindan éldorilen insanlar

04-98 Duterte ve Marcos ailesinin yakinhg, imelda’nin gdriisleri ve bitis

Filmde politik stireclerle ilgili olarak da yogun bir anlati akis1 vardir. Yirmili
dakikalardan itibaren Marcos ailesinin ogullar1 Bongbong tanitilir ve bagkan
yardimciligina adayligini koyma siireci gosterilir. Daha sonra Senatdr Benigno’nun
baskanliga aday olmasi ve Ferdinand’a rakip olmasi gosterilir. Benigno bu siiregte bir
suikaste kurban gider. Ardindan Benigno’nun dul kalan esi Cory, bagkanliga aday olur ve
zorlu siiregler sonrasi se¢imi kazanir. Se¢imi kazanmasinin ardindan halk Marcos
ailesinin evini basar ve Marcos ailesi tilkeden kagmak zorunda kalir. Filmde 20 ve 35.
dakikalar aras1 mevcut pozisyonlarini koruyabilme adina verdikleri miicadele gosterilir.
35. dakikadan sonrasi ise Marcos ailesinin iktidarda olmadig: siirectir. Buradan sonra
Marcos ailesinin iktidardan gitmelerinin etkileri iizerinde durulmaya baglanir. Hatta
bunlarin igerisine ABD’de dahil edilmektedir. ABD’nin, Marcos ailesinin diktatorligi
nedeniyle iktidardan ayrilmasindan yana oldugundan fakat yeni iktidarin da tlkedeki

Amerikan askeri iislerini kaldirdigindan bahsedilir.
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Politik siireclerle ilgili olarak baglayan akis, Cory’nin se¢imleri kazanmasi, Marcos
ailesinin iilkeden kagmak zorunda kalmasi, Imelda’nin bircok konuda suclanmasi,
ardindan suglamalardan kurtulmasi ve tekrar tilkesine geri donebilmesi seklinde devam
eder. Ulkesine donmesine ragmen biitiiniiyle rahat etmis degildir. Ulkesindeki
suclamalarla ve hacizlerle ugrasir. Buradaki kisimlar gosterildikten sonra Afrika’dan
hayvanlarin getirilmesi sebebiyle bosaltilan adaya Calauit koyliilerinin yeniden geri
donmeleri gosterilir. Daha onceki sahnelerde Imelda’nin kendi iilkesindeki bir adaya
Afrika’dan ¢esitli hayvanlar getirdigi gosterilmistir. Zebra, ziirafa, aslan ve fil gibi
hayvanlarin getirtilmesinden sonra koyliiler adadan gonderilmisti, ilerleyen sahnelerde
yeniden adaya dondiikleri gosterilir. Donmiiglerdir fakat bu sefer de oradaki hayvanlarla
miicadele etmeleri gerekmektedir. Buradaki koyliilerin durumu da basl basina belgesel
bir filmin konusu olabilecek ilginc¢liktedir. Ayrica Marcos yonetiminin sebep oldugu
olumsuz durumlari en enteresan bir sekilde gostermektedir. imelda Marcos’un hayvanlari
getirttikten sonra adaya hi¢ ugramadigindan bahsedilir. Bu s6ylemden dahi bir anlik
hevesle bunu yaptig1 anlasilmaktadir. Belgeselde Afrika’dan hayvan getirilmesi
durumuna 6nem verilmesi, hayvan yakalama goriintiilerinin gosterilmesi, o adadaki
insanlarla goriisiilmesi, hayvan yakalayicisi ile dahi goriisiilmesi Imelda’nin miisrif

yanini iyi gosteren detaylar oldugu igindir.

Tallerico (2019) bu durum igin: “Sinsi, benmerkezci, kor edici aggdzliiliigii igin
miilkemmel bir sembol, ¢linkii giic ve zenginlige sahip insanlarin sonuglarini dikkate
almadan yaptiklar1 dogay1 bozan bir durum” demektedir. Filmin yonetmeni Greenfield
ise: (akt. Jones, 2020) "ihmal edilen hayvanlarin miicadelesinin dykiisii, onlarca yillik
yolsuzluk mirasinda yolunu aramak zorunda kalan Filipin halkinin yiizlestigi koti
durumun bir sembolii olarak hizmet ediyor" demistir. Afrika’dan getirilen hayvanlarla
ilgili anlat1 belgeselde tek bir yerde tek bir seferde verilmemekte, filmin hikayesi i¢inde
isleyen ayr1 bir hikaye gibi, farkli pargalar halinde belgeselde ilerlemektedir. Bu sekilde
bu hikayenin unutulmasma izin verilmeyerek, farkli anlarda kendini gostermesi

saglanmaktadir.

Calauit kéyliileri gosterildikten sonra Imelda’nin oglu Bongbong’un segimlere
girmesi ve kampanya siireci gosterilir. Ardindan Imelda’ya dair yolsuzluklar, ¢alman
paralarla ilgili kisimlar aktarilir. Daha sonra fakirlik igerisindeki halk ve imelda’nin yine

de onlarin goziinde iyi bir yerde oldugu gosterilir. Tekrar se¢im siireglerine geri doniiliir,
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Bongbong baskan yardimcilig1 se¢imini az bir farkla kaybeder. Fakat Marcos ailesiyle
karsilikli destek igerisinde olan Duterte baskanlik se¢imini kazanir. Duterte’nin gelmesi
eski Marcos yonetimini andirmaktadir, binlerce insan dldiiriiliir. Marcos ailesi ise tekrar
daha iyi bir konumdadir. Filmin son kisimlarina denk gelen bu anlati, tarihin farkl
sekillerde yeniden tekerriir ettigini gostermektedir. Filmin kurgusu Imelda sorununu
tamamen ¢Oziilmiis olarak gostermez, farkli bir biinyede sistematik olarak ilerledigini
gosterir. Dolayisiyla Imelda’yr asan, hatta yalmzca Filipinler i{izerinden okunmamasi
gereken, bircok yerde tezahiirii goriilebilecek, giic sahibi olmanin ve insan hirsinin

olumsuzluklarina dair tehlikenin varlig1 gosterilmektedir.

3.2.3.4. Ses ve Miizik

Filmin miizikleri Jocelyn Pook tarafindan bestelenmistir. Jocelyn Pook, Ingiliz
besteci, piyanist ve violacidir. Bu belgesel haricinde Stanley Kubrick’in yonetmenligini
yaptigt Gozleri Tamamen Kapali, Martin Scorsese’nin New York Ceteleri ve Michael
Radford’un Venedik Taciri filmlerinin de miiziklerini bestelemistir. Filmin miizikleri
neredeyse film boyunca kendini hissettirmektedir. Arsiv goriintiilerinin, réportajlarin ve
diger goriintiilerin altinda kullanilmaktadir. Miizikler daha ¢ok bir tedirginlik havasi
olusturacak bir bigimdedir. Anlatinin olusturmasi beklenen ruh haline gére miizigin ritmi

hizlanmakta veya yavaslamaktadir.

Belgeselin bazi kisimlarinda arsivlerden edinilen, c¢esitli haber programi
sunucularmin sesleri kullanilmaktadir. Bu sesler kullanilirken sik sik degismekte, farkli
sesler anlatiyr devam ettirmektedir. Seslerle birlikte Imelda Marcos’la ilgili arsivden
gosterilen videolarin yani sira fotograflar da ekrana gelmektedir. Bu anlatim akordiyonla
desteklenmis fon miizigi ile devam ettirilmektedir. Miizik, anlati sesleri, videolar ve
fotograflarla devam eden anlatidaki bu unsurlar siirekli degiserek ilerlemekte ve seyir
zevkini de artirmaktadir. Bu durum izleyicilerin anlatidan uzaklagmamasina ve siirekli
olarak anlatiy1 takip edebilmelerine olanak saglamaktadir. Sesli anlatimlar ve arsiv
goriintiileri birbirini desteklemektedir. Ornegin anlatici ses; “Marcos’un karis1 imelda pek
cogu tarafindan kocasinin arkasindaki gili¢ olarak goriiliiyor” dediginde arsivden
Ferdinand topluluk &niinde konusma yaparken esi imelda’nin yanima yaklasip kendisine

biseyler soyleyerek tekrar kenara cekildigi gosterilir. Burada bu durum sadece ses ile
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anlatilmis olsaydi inandiriciligi zayif kalabilirdi, fakat gorintiilerle de bu durumun boyle

oldugu, gorsel bir dille adeta ikinci kez soylenmektedir.

3.2.3.5. Roportaj ve Metin

Belgeselde 19 kisiyle roportaj yapilmistir. Buna ek olarak biyografinin 6znesi olan
Imelda’yla gerceklestirilen roportajlar vardir. Roportaj verenler genel olarak filmin
anlaticis1 konumundadir. imelda’yla ilgili anlatilan her siirecten taniklar vardir ve anlati
akisina gore onlarm tanikliklarina basvurulmaktadir. Bu tanikliklar genellikle imelda’y1
cok desteklemeyen ve onunla ¢elisen tiirdendir. Imelda’nin insas1 kendi anlattiklarindan
ziyade karsitlarinin anlattiklar1 iizerinden saglanmaktadir. imelda’nin genellikle siyasi
davrandigi ve dogrular1 sdylemedigi yoniinde bir algi olusturulmaktadir. Bunu saglayan
Imelda’nim yaptiklar ile sdylediklerinin ¢elismesinin gosterilmesidir. Y&netmen yine de
Imelda’ya séz hakki tanimaktadir. Bu durum ydnetmeni daha objektif gdstermekte ve
seyirciye kendi yargisini verebilme sansi tanimaktadir. Bu durum seyircinin de belgesele

kars1 daha aktif bir katilim igerisinde olmasini saglamaktadir.

Imelda’nin mumyalanmis esini ziyaretine iligskin goriintiilerinden sonra ve bir
yandan da bu goriintiiler verilmeye devam ederken, ilk roportaj ekrana gelir ve eski
kongre tiyesi Etta Rosales: “Naasini siyasi amaglarina alet ediyor. Ciinkii en biiytlik hayali,
Marcos ailesinin biiylikliigiinii tekrar canlandirmak ve bunu sadece ona, bir kahramanin
cenazesi yaparak elde edebilir. Ve elbette bunun disinda ¢ocuklardan birini bagkanliga
aday gostererek” seklinde devam eden bir konugma yapar. Gerek bu konusma, gerek
esinin mumyalandig1 gériintiiler, gerekse imelda’nin kendi ifadelerinden halen prestiji
arzuladigr goriilmektedir. Ayrica burada sahneler arasi gegis ve buna eklemlenen roportaj
Imelda’nin  prestiji arzuladifma iliskin ortak nokta ¢ergevesinde birbirine
baglanmaktadir. Ayrica bu ortak nokta biyografisi iglenen karakterin temel ozelligi
olabilecek niteliktedir, yani prestij arzusuna iliskin bu durum hem sahneler aras1 gegisleri
saglamis hem de karakterin Oncelikli 6zelliklerini hatta bir yaniyla hikayenin temel

noktasini géstermistir.
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Tablo 3.7. Belgeselde Kullanilan Rportajlar

Roportaj Yapilan Kigi imelda’yla veya Belgeselle Baglantisi
1 | Etta Rosales Eski Kongre Uyesi
2 | Mary Yturria imelda’nin Arkadas:
3 | Beyh Day Romulo Gazeteci-Ferdinand Marcos'un Disisleri
Bakanimin Dul Esi
4 | Tony Parkinson Vahsi Haywvan Yakalayicisi
5 | Frank Yturria Ferdinand Marcos'un Arkadasi
6 | Remedios Tradio Orijinal Calauit Kdyliisa
7 | Bongbong Marcos Ogullan, Filipinler Senatéri
8 | Sandro Marcos Bongbong'un oglu
S | Leni Robredo Bagkan Yardimcisi Aday
10 | Noynoy Aguino Benigno Ninoy Aquino Ir'in OZlu
11 | Corazon Cory Aguino Ninoy Aquino'nun Karisi (Arsiv Roportaj)
12 | Juan Frivaldo Filipinler Valisi {Arsiv ROportaj)
13 | Andy Bautista 2010-2015 PCGG Baskan
14 | May Rodriguez Alktivist
15 | Froilan Sariego Calauit Bekgisi
16 | Pete Lacaba Gazetec
17 | Resty Ortiz Shanytown Mahalle Sakini, Manila
18 | Rodalyn Tanik
19 | Divine Oldarilen Kisinin Kizi

Imelda’nin kaldig1 ihtisamli evde, onunla yapilacak roportaj oncesi hazirlik
asamalar1 gosterilir. Direkt olarak roportaj verdigi kisma geg¢ilmez. Birgok kisinin
Imelda’nin etrafinda déndiigii ve hazirligina yardim ettigi bu kisimlarin verilmesi filme
konu olan kisinin ihtisamli yasamini da goOstermektedir. Roportajla aktarilmak
istenenlerin bir kismi, bu sekilde roportaj disi anlarla, roportajin gerceklestirildigi
atmosferle de verilebilmektedir. Roportaja baglamadan dnce kameraya bakmast istenir ve
fotografi cekilir. Cekilen bu fotograf ekrana getirilir. Fotografta ruhsuz ve donuk
goriinmektedir. Fotografin kadrajina bakildiginda goérkemli bir oturma grubu ve tablolarin
oldugu gosterisli bir mekan icerisinde pek de sevecen goriinmeyen bir sekilde yer
almaktadir. Imelda burada kameraya dahi bakmamaktadir. Normalde bir yonetmen bdyle
bir kadrajin hos goriinmedigini fark ederek bu fotografi kullanmayi tercih etmeyebilir,
fakat  belgeselde  anlatilmak  istenenlerle  uyumlu oldugu  diisiincesiyle
kullanilabilmektedir. Hatta bu karenin fotograf makinesinin ¢ektigi kare olmama ihtimali
de vardir. Video goriintiilerinden segilen bir kare de olabilir. Ciinkii video goriintiilerine
de benzemektedir ve fotograf makinesinin ¢ektigi kadrajin kullanilmas: gerektigine dair

mutlak bir zorunluluk yoktur. Yonetmen fotograf ¢cekim animni kullanmak ve istedigi
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bicimde vurgulamak istemis olabilir. Buradan ¢ikarilabilecek 6nemli sonuglardan biri de;
belgeselde gercekleri vurgulama yada gercekeiligi artirma adina ¢ok estetik olmayan
goriintiilerin de filmde kullanilabilecegiyle ilgilidir. Goriintii estetigi, belgesel sinemada

yerine gore ikincil bir 6nemde tutulabilmektedir.

Politik siireglerle ilgili anlatimlardan sonra imelda ve Ferdinand’in evliliklerinden
ve asklarindan bahsedilir. Ardindan Ferdinand’m Imelda’y: aldatmasi anlatilir. Aldattig
kadin olan Dovie Beams’in resmi gosterilir ve Ferdinand’la olan ses kaydi dinletilir.
Bunlarin 6ncesinde verilen roportajlarla bu duruma giris yapilmistir. Bu ses kaydinin
Imelda’nin elinde oldugu, Imelda’nm bu kayd: “yine oynatirim” seklindeki bir santajla
istedigini yapabildigi anlatilir. Bu anlatimlar Mary Yturria ve Beth Day Romulo’nun
roportajlart ile gergeklestirilmektedir. Rd&portaj anlatis1 {izerine arsivlerden gelen
fotograflar ve videolar eslik etmektedir. Roportajlar ve arsiv materyalleri burada oldugu
gibi birlikte kullamlabilmektedir. Romulo bu ses kaydinin Imelda’nin kisiligini
degistirdiginden de bahseder. imelda, aldatilma sonras1 giiciinii artirmistir ve neredeyse
her istedigini yapabilmektedir. Bu kisimlarda Marcos aliesinin krallar gibi yasadigindan,
Imelda’nin yapt kompleksi oldugundan, yatirim konusunda hizli karar verdiginden,
Paris’te miicevher diikkanlarm1 almasindan, Afrika’dan hayvan getirtmesinden
bahsedilir. Her istedigini yapabilir hale gelmesi bu 6rneklerle devam ettirilmistir ve bu
hale nasil geldigi de aldatilma olayiyla baglantilandirilmistir. Her ne kadar bu baglanti
onun yaptiklarin1 mesrulastirmasa da, olaylara dair baglanti1 ve alaka kurabilme imkani

saglanmaktadir.

Belgesel igerisindeki tiim durumlar birbirini desteklemektedir. Imelda’nin bu tavra
nasil geldigine dair 6nceki durumlarin anlatimi, mevcut durumunun gosterilmesi ve
bunlarin sonrasmnin gosterilecek olmasi tiimilyle birbirini destekleyerek ilerlemektedir.
Afrika’dan hayvanlarin alim siireci anlatilir, hayvanlarin yakalanma siirecine iliskin
gorlntiiler dahi gosterilir. Vahsi hayvan yakalayicis1t Tony Parkinson ile gerceklestirilen
bir roportaj verilir. Tiim unsurlar birbirini desteklemektedir. Hayvanlarin yakalama
goriintiilerinin dahi olmasi, bu enteresan durumun gerceklestigine dair izleyicideki algiy1
cok daha gliglendirmektedir. Soz ile ifade edilenler, goriintiiler yoluyla vurgulanmaktadir.
Ayrica bu kisimlarda Imelda iilkenin 2. Diinya savasindan cikali 22 yil oldugundan,
Manila’nin Varsova gibi yerle bir edilmis oldugundan, pirincin, suyun, elektrigin ve hatta

hicbir seyin olmadigindan ve ¢ok az ile yetinmek zorunda olundugundan bahsetmektedir.
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Bir yandan ise belgeseldeki anlatimla Imelda’nin bunlara aldiris etmeden devletin
kaynaklarini savurgan bir bigimde harcadig1 gosterilmektedir. Bu bakimdan roportajlar
Imelda’y1 acik edecek sekilde kullanilmaktadir. Imelda’nin roportajlarda anlattiklariyla,
gosterilenlerin ¢elistigi bariz bir sekilde ortadadir. Dolayisiyla yonetmen roportajlarda
samimi olmayan ag¢iklamalar1 da verebilmektedir. Bu durumun gercekte nasil oldugunun
ve nasil algilanmasi gerektiginin kararmi izleyiciye birakmaktadir. Ayrica imelda’nin
gerceklerle uyumsuz sdylemlerinin verilmesi, onun diiriist olmayan yapisin1 gostermek
icin de ise yaramaktadir. Bu durum ona hi¢ s6z hakki verilmemesinden daha etkilidir.

Ciinkii durumun gergekten de kétii oldugu Imelda’y1 dinleyerek daha iyi anlasiimaktadir.

3.2.3.6. Arsiv Kullaninm

Belgeselde Ferdinand Marcos tanitilmaya baslanir. Biyografinin 6znesi her ne
kadar Imelda Marcos olsa da, onu 6nemli kilan Ferdinand’in esi olmasidir. Ayrica
biyografik 6zneyi ¢evreleyen insanlarin tanitilmasi, o 6znenin kendisinin tanitilmasina
hizmet etmektedir. Burada Ferdinand’mn tanitimi Imelda Marcos’tan ayr1 ve kopuk bir
bi¢imde yapilmamaktadir. Imelda Marcos, Ferdinand’i anlatmakta ve buna gecmis
yillardan siyah beyaz arsiv goriintiileri eslik etmektedir. Arsiv goriintiileri, ilk baskanliga
basladig1 yildan itibaren gosterilmeye baslanmaktadir. imelda Marcos’un Ferdinand’1
anlatimini bir sunucunun sesi devralir ve devam ettirir. Bu sesi ise baska bir sunucunun
sesi devam ettirmektedir. Ferdinand’a iliskin tanitimdan sonra aile hakkinda kisa bir
tamtim yapilir ve ardindan First Lady Imelda Marcos anlatilmaya baslanir. Bu anlatimlara

ise Imelda Marcos’un First Lady oldugu ilk donemlerin arsiv goriintiileri eslik etmektedir.

Biyografik 6znenin yasamindaki olaylarin nasil sekillendiginin dayanaklariyla
gosterilmesi, bu durumun daha 1yi kavranabilmesini saglamaktadir. Olaylarin
sebeplerinin agiklanmasi da, bir nevi arsiv veya roportaj kullanimi gibi kanitlayici bir
tavir sunmaktadir. Ornegin Imelda’nmin  Ferdinand’la tamigmasi, evlenmesi ve
evlendiklerinde yasamaya basladiklar1 ev gosterilir. Imelda; Ferdinand’mn gériistiikleri ilk
20 dakika icerisinde kendisine evlenme teklifi ettigini ve 11 giin i¢inde evlendiklerini
anlatir. Bu durum hizli gelismesi yoniiyle yada Ferdinand’la imelda’nin birbirini nasil
kabul ettigi yoniiyle merak olusturmakta ve mantiksal izahlarla belirli sebeplere
baglanmak istemektedir. Imelda burada; bir sevgi ve annelik bekledigini ve Ferdinand’in

teklifiyle belki aradiginin bu oldugunu soyler. Bu sekilde evliligi ne zaman ve nasil
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yaptiginin anlatilmasinin yani sira hangi mantikla yapildiginin da izah1 verilmis olur. Bu
kisimlardaki anlati gegmis yillarda yasanan bir olay olmasi ve Ferdinand’in yasamda
olmamas1 sebebiyle arsiv materyalleri kullanilarak anlatilmaktadir. Fakat arsiv
materyalleri kullanilirken yalnizca gerceklesen olaylar anlatilmamakta, yukarida

bahsedildigi gibi bir neden sonug iliskisiyle bagdastirilarak anlatilmaktadir.

Nedenleri ve sonuglart ile arsiv materyalleri lizerinden anlatilan bir baska kisim ise,
Imelda'nin siyasete nasil 1sinmaya basladigmim anlatildign kisimdir. Bu kisimda
Imelda’nin Ferdinand’a siyasi c¢alismalarinda yardim etmesi fakat bunu yaparken
zorlanmas1 ve New York’ta bir psikiyatri hastanesine gotiiriilmesi anlatilir. Bu olaylar
sonrasi Ferdinand, Imelda’ya, eger saglig1 icin gerekliyse siyaseti birakabilecegini
sdylemistir. Bunun iizerine Imelda, bu durumun iizerine diisiindiigiinii, bu fedakar
yaklagim karsisinda mahcup oldugunu ve artik bu yasami sevmeye basladigini ve
degistigini anlatir. Bu kistmlar Imelda’nin politik bir yasamin i¢inde kendini yavas yavas
nasil var etmeye basladiginin seyirciler nezdinde daha iyi anlagilmasini saglamaktadir.
Miimkiin oldugunca arsiv goriintlilerinin ve olaylarin arka planma inilmeye

calisilmaktadir. Genel olarak anlat1 bu sekilde ilerletilmektedir.

Roportaji alinan gazeteci ve Ferdinand Marcos’un disisleri bakaninin dul esi Beth
Day Romulo; Ferdinand’in darbe olmasindan korktugu i¢in Filipinler’i terk edemedigini
ve bu yiizden vekil baskan olarak Imelda’y1 kullandigim sdyler. Daha sonra Imelda’nm,
birgok devletin yoneticisiyle yaptigr birbirinden farkli arsiv fotograflari ve videolar
ekrana getirilir. Burada biyografik 6znenin 6nemliligine dair gostergeler oldugu gibi,
yalnizca bir First Lady olmasina ragmen ni¢in baskan vekilligi yaptigi da gazeteci
Romulo’yla yapilan roportajla agiklanmistir. Roportaj veren Beth Day Romulo,
Imelda’nin bu duruma bayildigim sdyler. Bu tiir sylemler biyografik 6zneyi tanitarak,
onun ihtisam sevdigine iliskin filmdeki genel yaklasimi desteklemektedir. imelda’nin
birlikte aym karede gosterildigi, goriistiigii liderler: Imparator Hirohito, Prens Charles,
Ronald Reagan, Fidel Castro, Muammar Gaddafi, Baskan Mao ve Saddam Hiiseyin
seklindedir. Digerlerine dair gorselleri Imelda kendisi, resimler iizerinden gdsterir.
Filmde Imelda’ya yénelik gelistirilen dil, arsivlerin hangi anlama karsilik gelecek
bicimde kullanilacagini da belirlemektedir. Bir¢cok devlet baskaniyla olan fotografi, onu
kiltirlii ve birikimli olarak gosterebilecekken burada ihtisami ve gosterisi seven

yapistyla biitiinlesmektedir.
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Belgeselde imelda’nin politik tavriyla baglantili olan iki degisimi gdsterilmistir.
Ikisi de Ferdinand’la baglantili olarak gelismistir. ilki politikayr kaldiramamas1 sonrasi
psikiyatri hastanesine getirilmesi ve Ferdinand’in olumlu tavri sebebiyle politikay1
sevmeye baslamasiyken, ikincisi ise aldatilma sonrasi degiserek her istedigini yapabildigi
bir siirece girmesidir. Degisimin nasil ger¢eklestiginin gosterilmesi, degisim sonrasi
siirecin de daha iyi kavranmasini saglamaktadir. Imelda’nm abartili tavirlar1 onun
kisiligiyle ilgili baz1 durumlarla iliskilendirilebilmektedir. Belgeseldeki sOylemler de

daha anlasilabilir olmaktadir.

Bunun yani sira arsiv goriintiilerinin bazen ¢agrisim olusturmasi i¢in kullanildig:
goriilmektedir. Ornegin imelda’nin aldatilma sonrasi iiziildiigiiniin sdylendigi kisimda
izgiin oldugu bir fotografi ekrana getirilir. Bu fotograf o olay sonrasi iizgiin oldugu bir
fotograf degildir veya olmasi gerekmemektedir. Fakat anlatiyr destekleyen bir ¢agrisim
sunmaktadir. Ferdinand’in aldattigina iliskin ses kaydi dinletilirken ekrana bir yatak odasi
fotografi getirilir. Imelda’nin bu ses kaydini koz veya tehdit olarak kullandigi anlatilirken,
tehdit edercesine baktig1 bir fotografi gosterilir. Bir roportajda “Imelda’yla Kenya’da
safarideydik” denildiginde vahsi hayvanlarin kosusturdugu eski bir video goriintiisii
ekrana gelir. Imelda’nin Amerika’da bir psikiyatri hastanesine kaldirildig1 sdylendiginde,
bir hastane ve bir hastane odas1 fotografi ekrana getirilir. Bir roportajda Ferdinand i¢in
“Marcos kadindan anlardi” dendiginde sortla denizden ¢iktig1 an1 gosteren bir fotografi
gosterilir. Imelda’nin Afrika’dan hayvan getirttiginin anlatildigi kisimlarda, bazi vahsi
hayvanlarin yakalanmaya calisildig1 video goriintiileri ekrana getirilir. Marcos ailesinin
evlerinin halk tarafindan basildig1 ve artik {ilkeden gitmeleri gerektiginin anlatildig:
kissmda havada bir helikopterin ugtugu gorsel ekrana getirilir. Dolayisiyla arsiv
goriintiillerinin bazen yalnmizca c¢agrisim olusturma veya ima etme amaciyla da

kullanilmasi mimkinddr.

3.2.3.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanim

Bu belgeselde kurmaca veya animasyon sahne kullanimi tercih edilmemistir. Bu tiir
bir kullanimim boylesine ciddi konularin ele alindigi; halkin yasadigi sikintilarin,
suikastlerin ve suistimallerin islendigi bir belgeselin yapisina uyumlu olmayacagi
diisiiniilmiis olabilir. Ornegin Komsum Olmaz Misin?’da Rogers’m c¢ocuksu yanini

anlatmak veya Cobain: Montage of Heck’te Cobain’in hayallerle oriilii diinyasini
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desteklemek i¢in animasyon sahneler kullanilmistir fakat bu belgesel i¢in boyle bir

kullanim tercih edilmemistir.
3.2.4. The Salt of the Earth (2014) / Topragin Tuzu

3.2.4.1. Film Bilgileri ve Konusu

Topragin Tuzu’nda fotograf sanat¢is1 ve kasif Sebastiao Salgado’nun yasami ve
fotografcilik seriiveninden 6nemli ¢alismalar anlatilir. Film 2014 yil1, Brezilya ve Fransa
ortak yapimudir. Ozgiin ad1 Le Sel De La Terre olan filmin siiresi 110 dakikadur.
Yonetmenligini Wim Wenders ve Salgado’nun oglu Juliano Ribeiro Salgado yapmustir.
Film, 2014 Cannes Film Festivali’'nde Ekiimenik Jiiri Ozel Odiilii ve Belirli Bir Bakis
boliimii Jiiri Ozel Odiilii’nii, 2014 San Sebastian Uluslararasi Film Festivali’nde Seyirci
Odiilii’nii, 2015 Fransa Cesar odiillerinde En Iyi Belgesel Odiilii’nii, 2014 Miinih Film
Festivali’'nde One Future 6diiliinti, 2015 Palm Springs Uluslararas1 Film Festivali’nde
Seyirci Odiilii’nii kazanmistir. 2015 Oscar Odiilleri’nde ise En Iyi Belgesel dalinda aday

gosterilmistir.

Film, siyah ekran lizerine gelen filmin jenerik yazilar1 ve sesle baslar. Ses; “bu film
bir fotograf¢mnin hayati hakkinda, belki oOncelikle bu kelimenin nerden geldigini
hatirlamakta fayda vardir. Yunanca’da foto 151k anlamina gelir ve grafos da yazmak,
cizmek demektir. Bir fotograf¢i tam anlamiyla 1sikla resim ¢izen biridir. Diinya’y1 151k
ve goOlgelerle yeniden yazan insan” der. Ardindan siyah ekran agilmaya baslar ve ekranda

bir fotograf belirir. Anlatici ses bu sefer de ekrana gelen fotografin hikayesini anlatir.

Bir fotograf¢inin yasaminin ve onun ¢ektigi fotograflarin anlatilacagi bir filmin
baslangici i¢in fotograf sanatiyla ve teknigiyle baglantili bir agilisin tercih edilmesi
anlamlidir. Siyah ekran iizerine yapilan seslendirme ile fotografin i1sikla olustugundan
bahsedilir. Ardindan ekrana yavas yavas 151k gelir ve fotograf ortaya ¢ikar. Dolayisiyla
fotografin olusumu belgeselin giris kisminda gorsellestirilmis olur. Bu sekilde yalnizca
seslendirme ile fotografin ne oldugu anlatilmamus, gorsel bir dil ile de bu durum tasvir

edilmistir.

Beliren ilk fotografla birlikte arka arkaya toplamda 22 adet siyah beyaz fotograf

ekrana gelir. Bu fotograflar Salgado’nun Brezilya’da bir altin madeninde ¢ektigi
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fotograflardir. Ekrana gelen fotograflar esliginde Salgado, buradaki insanlara ve ortama
dair diislincelerini aktarir. Fotograflarla birlikte konusmasini siirdiiren Salgado’nun kendi
goriintiisii de bazen ekrana gelir. Bu yolla biyografik 6zne olan Salgado da
tanitilmaktadir. Cektigi fotograflar ve onlara dair diisiinceleri iizerinden insa
edilmektedir. Fotograflarin da ayr1 ayr1 hikayeleri vardir. Boylelikle belgesel bir yandan
Salgado’nun yasamini anlatmakta bir yandan da fotograflari ¢ekilen insanlarin hikayesini

aktarmaktadir.

Sekil 3.20. Ekrana Gelen Ilk Fotograf

Belgeselde genel olarak insanligin yasadigi savaslari, aclhigi, gocleri, dliimleri ve
buna benzer zor yasam kosullarini gosteren fotograflar yer almaktadir. Salgado’nun
fotograflarinda yer edinen konular, ayni zamanda onun kendisine dert edindigi
unsurlardir. Bir problem olarak gordiigii, fotografladig1 ve lizerine konustugu konular
ayni zamanda filmin de problemi olarak islemektedir. Salgado bir¢ok iilkede agliga,
sefalete, savaglara, gdce maruz kalan ve hatta bu yiizden 6len insanlarin fotograflarini
cekmistir. Bunlar filmde gosterilmekte ve Salgado’nun bunlara dair yorumlarina yer

verilmektedir. Hatta gordiiklerinden etkilenerek bir donem fotograf ¢ekmeyi birakmis,
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babasinin ¢iftliginin yer aldig1 arazide agaglandirma ¢alismalar1 yapmistir. Bu dinlenme

sonrast ise yeniden fotograf ¢cekmeye baglamistir.

Salgado, fotograflar gosterilirken, ¢ektigi insanlarin isimlerinden, yasamlarindan,
hastaliklarindan, geleneklerinden bahsetmektedir. Onlarin  yalnizca fotograflarini
cekmekle yetinmemistir. Onlara dair 6nemli bilgileri de bilmekte ve bunlar1 da kendi
hislerini aktararak anlatmaktadir. Belgeselde bir yerde “gdrdiigiim birseye aglamak i¢in
kamerami kag¢ defa yere biraktim bilmiyorum” der. Bu durumlar Salgado’nun duyarli,
duygusal, hassas ve hiimanist tavrin1 gostermektedir. Bu tavir, Salgado’nun sdylemleri ve
fotograflarinin dili {izerinden filme de yansimaktadir. Gerek filmin ismine, gerekse
fotograflarin ve konugmalarin icerigine bakildiginda temel vurgunun “insan olma”
izerine oldugu goriilmektedir. Fakat daha ¢ok insan olmanin eksik ve kusurlu yanlari
ortaya cikarilmaktadir. Insanlarin sikinti ¢ekmesinin sebebinin yine insanlar oldugu
vurgulanmaktadir. Bu durumun iilke ayirt edilmeksizin, gelismis iilkeler i¢in de gegerli

oldugundan bahsedilmekte ve gosterilmektedir.

3.2.4.2. Goriintii Tasarim

Biyografisi ele alinan kisinin bir fotograf¢i olmasi sebebiyle, fotografa 6zgii
unsurlar filmin genel dilinde etken konumdadir. Film bir fotografin olusumu gibi baglar;
siyah ekran iizerine yavas yavas 151k gelir ve fotograf ortaya ¢ikar. Sebastiao Salgado’nun
bircok fotografi gosterilir ve anlatilir. Siklikla siyah beyaz fotograflar ekrana gelmektedir.
Fotograflarin haricinde belgesel i¢in ¢ekilen bazi kisimlarda da siyah beyaz goriintiiler
tercih edilmistir. Biyografik belgeseller, 6znelerinin yagamlarinda yer alan mesleklerden,
olaylardan ve sosyal yapiya iliskin durumlardan yararlanmaktadir. Bu belgesel de
Salgado’nun yagamina 151k tutarken, daha ¢ok onun fotografciligini ve tarzini 6nceleyerek
bunu gergeklestirmektedir. Belgeseldeki fotograflar da, biyografik 6znenin diinyasindan,
kadrajindan ve sanatindan ortaya ¢ikan eserlerdir. Dolayisiyla biyografik 6znenin

anlasilmasinda ve tanitilmasinda 6nemli unsurlardir.



172

Sekil 3.21. Salgado'nun Fotograflarla Birlikte Gosterilmesi

Filmin 22. ve 29. dakikalar1 arasindaki kisimda Salgado’nun 1977-1984 yillart
arasinda Giiney Amerika’da ¢ektigi 31 fotograf gosterilir. Diger fotograflarda oldugu gibi
buradaki fotograflarda da, topluluklarin ve kisilerin hikayelerini Salgado anlatir. Tanistig1
geng rahipten, rahibin topluluk i¢in yaptiklarindan, yerli halklardan biri olan
Saragurolardan, Lup isimli bir arkadasindan, Mihes isimli bir ¢ift¢i grubundan, miizikle
ilgilenen insanlardan, onlarla kurdugu dostluklardan, Tarahumara halkindan ve bu halkin
hizli kosabilme 06zelliklerinden bahseder. Salgado’nun bu anlatimlar1 fotograflarini
cektigi insanlart 6nemsedigini ve onlarla bir birliktelik kurdugunu gostermektedir.
Salgado’nun fotograflar1 anlattifi bazi kisimlarda, Salgado ile fotograflar iist iiste
bindirilmektedir. Bu sekilde fotograflarla birlikte godsterilmesi, onun fotograflarla

kurdugu yakinlhgy, birlikteligi ve i¢ iceligi vurgulamaktadir.

Bu i¢ igelik farkli bigimlerde belgeselde vurgulanmaya devam eder. Salgado yerli
bir kabilenin fotograflarin1 ¢ekerken, bir yandan onlarla beraber vakit gegirdigi, cektigi
fotograflari onlara gosterdigi ve ayni kadrajin i¢cinde konumlandirildig pek ¢ok ac1 vardir.
Bu kisimlar onun ¢ektigi fotograflardan ayriksi bir yerde durmadigini, bu fotograflarin
diinyasinda kendisinin de yer edindigini gostermeye hizmet etmektedir. Bununla beraber

fotograf makinesinin dijital ekraninda kendilerini ilk kez goren ve buna sasiran kabile
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insanlarinin  gosterilmesi, Salgado’nun modern diinyanin karsisinda konumlanan
insanlar1 belirginlestirmeye calisan tavriyla Ortiismektedir. Bir taraf teknolojinin

nimetleriyle rahatlikla hasir nesir olabilirken, diger tarafin bundan haberi dahi yoktur.

Sekil 3.22. Salgado Fotograf Cektigi Kisilerle Birlikte

flerleyen kisimlarda Salgado’nun oglu Juliano’nun, babasiyla birlikte Arktik
Okyanusu’nda terk edilmis bir adaya fotograf ¢cekimine gitmesi gosterilir. Burada diger
yonetmen de vardir, bu gezi aym1 zamanda belgeselin c¢ekimleri icin de
gerceklestirilmektedir. Burada biyografik 6znenin yaptigi isi yani fotograf¢ilig icra
ederken gosteriliyor olmast dnemlidir. Salgado ile fotograf ¢ekmeye gidilen bu yerde
okyanus kiyisindaki morslarin fotograflarim1 ¢ekmek amaglanmaktadir. Oraya giderek
rahatca morslarin fotografini ¢ekip geri donemezler. Biiyiik bir ay1 hem onlar1 korkutmus
hem de morslar1 kagirmigtir. Bir sonraki giin ayiya yakalanmamak i¢in yerde siirlinerek
morslarin fotografin1 ¢gekmeye giderler. Bir tehlike unsuru olarak aymin varlig: buradaki
boliime catigma unsuru saglamakta ve seyir zevkini artirmaktadir. Ayn1 zamanda Salgado
iyi bir fotografin nasil olmasi gerektigini de anlatmaktadir. Dolayisiyla burada
Salgado’nun fotograf¢iligi uygulama bigimi gosterilmekte ve bu duruma bir aksiyon

unsuru eklenerek hikaye i¢in heyecanlandirici kisimlar olusturulmaktadir.

Salgado fotograflar1 anlatirken kameraya dogru bakmaktadir, ama baktig1 bir

yandan da anlattig1 fotograflardir. Burada kullanilan teknik Erol Morris’in buldugu ve ilk
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olarak “The Fog of War” filminde kullandig1 interrotron teknigine benzemektedir. Bu
teknikte roportaj yapilan kisiler dijital bir ekrana bakmaktadir. Bu ekranda goriistiikleri
kisiyi, genellikle yonetmeni gérmektedirler, ama aslinda baktiklar1 bu dijital aynanin
ardinda, kendini gostermeyen bir kamera vardir. Bu belgeselde de Salgado fotograflari
anlatirken, hem fotograflara hem de kameraya ayni anda bakabilmektedir. Bu anlara dair
gorseller belgesel igerisinde de gosterilmektedir. Bu sekilde Salgado uzun uzadiya
fotograflar tasvir ederken, bir yandan kameraya bakabilme sansini da yakalamaktadir.
Aksi takdirde yalnizca kameraya bakarak bir anlatim gerceklestirecek olsa, anlatacagi
fotografa dair detaylar1 unutma ihtimali vardir. Unutmanin da Otesinde, bu sekilde
fotograflara bakarak bir anlatim gergeklestirmesi, fotograflardaki duyguyu da anlatimi

boyunca aktarabilmesini saglamaktadir.

Sekil 3.23. Salgado'nun, Fotograflarin1 Anlatirken Konumlandirilmasi

Brezilya’ya ucakla dondiikleri kisimlar1 Juliano anlatir. Burada ugak yolculuguna
ve ugaga giren giines 1siklarina dair gerceklestirdigi anlatimlara, herhangi bir ugagin

icinden ¢ekilmis bir goriintii, gdkyiizii goriintiileri ve havalimani goriintiisii eslik eder. Bu
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goriintiiler muhtemelen onlarin gerceklestirdigi ugak yolculuguna ait degildir. Fakat
anlatilanlart desteklemekte ve uyumsuz durmamaktadir. Ugak i¢inden ¢ekilen goriintii
karanliga yakin tonlardadir ve yolcular belli olmamaktadir. Gokyiizii goriintiisii ise her
zaman her yerde goriilebilecek tiirdendir. Cok net olarak hangi ugusa ait oldugunun belli

olmamas1 bu goriintiileri her tiirden ucak yolculugunu tasvir edebilir bir hale

getirmektedir.

Sekil 3.24. Ucakla Brezilya'ya Doniislerinin Anlatildigi Kisimlar

Belgeselde anlatilanlara karsilik yerlestirilecek olan goriintiileri segmek énemlidir.
Gortintiiler, anlatilanlarin zihne daha iyi yerlesmesine yardim etmektedir. Goriintiiler
yoluyla, sozlii olarak anlatilanlar somut bir bigim kazanmaktadir. Salgado’nun liseye
baslamak i¢in trenle sehre gittigi anlatilirken, kendisinin belgesel ¢ekimlerindeki mevcut
haliyle trenle yolculuk yaptigi gosterilir. Burada Salgado’nun trende giderken
gorlntiistiniin verilmesi ve genglik yillarinda trenle sehre gittiginin anlatilmasi nostaljik
bir akis da olusturmaktadir. Yani mevcut andaki Salgado ile gegmise dogru bir yolculuga
cikilmaktadir. Burada belki kurmaca sahne kullanilarak lise caglarinda bir ¢ocugun trenle
sehre gittigini gosteren ¢ekimler de tercih edilebilirdi veya yalnizca bir tren goriintiisii de
verilebilirdi. Hatta buna dair herhangi bir goriintii verilmeyerek yalnizca sozlii bir
anlatimla da yetinilebilirdi. Fakat bunun yerine suanki halinin yaptig1 yolculuk tercih

edilmis ve bu da genel akis igerisinde uyumlu durmustur.
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Brezilya'da bir altin madeni

22 Fotograf

Tuareg'li bir kadin 1 Fotograf
Belgesel setinden 2 Fotograf
Salgado’nun ailesiyle 38 Fotograf
Mijerya'dan 5 Fotograf
Glney Amerika’dan 31 Fotograf
Arktik Okyanusu’'nda Mors 1 Fotograf

Brezilya'dan 21 Fotograf
Sahel Bdlgesi'nden 36 Fotograf
Kuveyt'ten 23 Fotograf
Miiltecilerle ilgili 67 Fotograf
Ciftlikten 2 Fotograf
Yaratihs isimli galismasindan 72 Fotograf
Farkl calismalardan 3 Fotograf
Toplam 324 Fotograf
3.2.4.3. Kurgu

Belgeselin genel akisina bakildiginda, biraz Salgado’nun yasami anlatilmakta
ardindan o donemlerde ¢ektigi fotograflar gosterilmekte ve bunlarin hikayesi
anlatilmaktadir. Sonrasinda tekrar Salgado’nun yasami anlatilmakta ve tekrar
fotograflarla bu siire¢ devam ettirilmektedir. Bu durum birbiriyle paralel olarak ilerleyen
iki ayr1 akis olusturmustur. Bu sekilde birbiriyle baglantili iki ayri anlati akisinin
olusturulmasi, aralarinda gegisler yapilarak anlatinin dinamizm kazanmasini saglamakta,
fotograflarin gosterildigi kisimlarda izleyiciler fotograflarin ilgi ¢ekici diinyasina
gotiiriilmektedir. Fotograflardaki yasamlar anlatilarak Salgado’nun yasamina yer yer ara
verilmekte ve tekdiize bir akigin 6niine gegilmektedir. Ornegin, Brezilya’ya donmeleri
anlatildiktan sonra Salgado’nun Brezilya’da ¢ektigi 21 fotograf arka arkaya gosterilir ve
yine Salgado tarafindan bu fotograflarin hikayesi anlatilir. Anlatilanlar genel olarak
kronolojik bir akis igerisinde ilerletilmektedir. Ornegin Salgado’nun ikinci oglu Rodrigo
1979°da diinyaya gelmistir, burada bundan da bahsedilir. Brezilya’da ¢ektigi fotograflar
ise 1981-1983 yillarina aittir.

Film, siyah ekrana gelen jenerik ve ses ile baslamistir. Ardindan Brezilya’da bir
altin madeninde c¢ekilen fotograflarin gosterimi ve Salgado tarafindan bunlarin
anlatimiyla devam eder. Altin madeninden gosterilen 22 fotografin ardindan Tuareg’li bir

kadinin fotografi gosterilir. Anlatict ses bu fotograf {izerinden Salgado ile nasil
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tanistiklarini anlatir. Tanigsmanin ortak noktasini da fotograf olusturmaktadir. Daha sonra
Salgado fotograf¢iliga ve yeni insanlar gormeye dair ilgisinin nasil basladigini anlatir. Bu
anlatimin ardindan Salgado ile yolculuk baslar. Gidilen ilk yer Endenozya, Bat1 Papua
ovalaridir. Burada, 2011 yilinda, Yali Halkinin fotograflarini ¢ekerler. Salgado burada
yerli halktan insanlarin fotograflarint ¢ekmekte ve bu fotograflari onlara da

gostermektedir.

Daha sonra Salgado’nun babasi ile gergeklestirilen roportaj ekrana gelir. Ardindan
Salgado’nun dogdugu sehir gosterilir. Salgado’nun ilk yillariin ve ¢ocuklugunun nasil
gectiginden bahsedilir. Bu kisimlardan sonra, belgesele nasil baglanildigindan, ekibin
nasil olustugundan ve Salgado’nun fotograf¢ci olusunun ¢ekimlere nasil yansidigindan
bahsedilir. Sonrasinda tekrar Salgado’nun yasamina doniiliir ve ilge merkezindeki liseye
nasil basladig1 anlatilir. Salgado’nun yasamina dair devam eden anlatinin arasina yer yer
bagka anlatilarin eklenmesi tekdiizeligin ve sikiciligin 6niine gegmektedir. Buradaki
kisimda ¢ocuklugundan ve dogdugu yerden biraz bahsedildikten sonra belgesel ekibinden
ve cekimlerden bahsedilmis ve sonrasinda tekrar Salgado’nun ge¢mis yillarina
dontilmistiir. Bu sekilde araya farkli bir konu yerlestirilmistir. Farkli olan konu da yine
Salgado ile baglantihidir. Yalnizca geg¢mis yillar yerine mevcut belgesel c¢ekimleri

igerisindeki tavrindan bahsedilmistir.

Salgado’nun sehre lise 6grenimi i¢in gittiinin anlatilmasiyla birlikte, orada Lelia
ile tanigmasindan ve Salgado’nun yiiksek lisansa basladigi donemde evlendiklerinden
bahsedilir. Yonetmen burada ¢ok kisa bir zaman diliminde, lise yillar1 ile evliligi
neredeyse bir arada anlatmayi tercih etmistir. Bu durum sinemanin, zamani, anlatiya gore
istedigi gibi kullanabilmesiyle alakalidir. Fakat buradaki hizli gecis, yani lise yillarini
gecirmek icin 15 yasindayken sehre geldiginin anlatilmasi ve hemen ardindaki ctimlelerle
Lelia ile tamigarak yiiksek lisans doneminde evlendiklerinden bahsedilmesi izleyici
nezdinde bir bosluk olusturabilir. Yonetmenin buradaki tavrindan evlilik hikayesi
tizerinde ¢ok durmak istemedigi anlagilmaktadir. Lelia’dan bahsedecegi kisimlar da, daha
cok fotografla baglantili olan yerler olacaktir. Bu sekilde tiim konularin yoniiniin bir

sekilde fotografla kesismesi istenmektedir.

Buralarda hizli bir anlatimla o donemde sokaklara yayilan siyasi olaylardan,

Salgado ve Lelia’nin da siyasette aktif olduklarindan ve bir giin iilkeleri Brezilya’y1 terk
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ederek Fransa’ya tasinmalarindan bahsedilir. Bu anlatimlardan sonra Lelia’nin fotograf
makinesi aldigindan fakat makinenin asil keyfini Salgado’nun ¢ikardigindan bahsedilir.
Bu kisim 6nemlidir, ¢linkii biyografisi ele alinan kisi fotograf¢idir. Fotograf makinesiyle
olan iligkisinin nasil ve hangi vesileyle basladiginin bilinmesi, izleyiciyi hikayenin
onemli bir detayma sahip hale getirmektedir. Bu kisimlar merak edilebilecek yerler
olmakta ve belgesele odaklanilmasini saglamaktadir. Salgado’nun ¢ektigi ilk fotografin
Lelia’nin fotografi oldugu sdylenir ve ekrana Lelia’y1 ¢ektigi bir fotograf getirilir.
Belgeselin genel diline fotograflar hakimdir. Burada da bu durumun fotografi

gosterilmekte ve genel akisa uyulmaktadir.

Tablo 3.9. Belgeselin Genel Akis Semasi

0-1.30 dk. | Siyah ekrana gelen jenerik ve ses ile filmin baglamasi

1:30-6:30 | Brezilya'daki altin madeninden fotograflar

5:30-9 Yolculuk dncesi roportaj

5-14 Endonezya, Bati Papua gezileri

14-16 Salgado’nun babasi ile roportaj ve Salgado’nun ilk yillannin anlatiimas

16-17 Belgesel ekibinin tanitilmasi ve Salgado’nun gekimlerdeki tavrindan bahsedilmesi
17-19 Salgado’nun liseye baslayacagi yillarda sehre gelmesi, evlenecegi kisiyle tanismasi
15-20 Salgado’nun fotograf makinesiyle tanismasi ve fotografihida baglamasi

20-22 Salgado’nun Nijerya’da ¢ektigi fotograflar ve cocuklannin dogmasi

22-29 Salgado’nun Glney Amerika’da ¢ektigi fotograflar

29-37 Salgado’nun ofluyla birlikte Artik Okyanusuna fotograf gekmeye gitmeleri

37-39 Salgado’nun ikinci oglunun diinyaya gelmesi

39-40 Salgado ailesinin Brezilya'ya geri dénmesi

40-44 Salgado’nun Brezilya'da cektigi fotograflar

44-47 Baba Salgado’nun yagsadif ciftligin gdsterilmesi

47-57 Salgado’nun Sahel bélgesinde cektigi fotograflar

57-60 Salgado’nun genel olarak yaptigi ve yapacag) fotograf projelerinden bahsedilmesi
60-63 Kuveyt'te cektigi fotograflanin gdsterilmesi

64-79 Miultecilerle ilgili fotograflanin gdsterilmesi

30-88 Salgado’larnin babalanin giftligine geri donerek bu bélgeyi agaglandirmasi

88-98 Yaratilis isimli fotograf projesinden fotograflanin gésterilmesi

58-101 Brezilya'da Zoe halkiyla fotograf ¢ekimi gerceklestirmesi

102-104 Salgado’nun giftlik bolgesinde bitkilerden ve kendinden bahsettigi son kisimlar
104-105 Salgado’nun insanhiga birakbiklanina dair dis ses ile yapilan agiklamalar

105-110 Filmin bitig jenerigi

Salgado’nun ekonomi alaninda énemli kuruluslarda ise girdiginden, is seyahatleri
icin Afirika’ya gittiginde Lelia’nin fotograf makinesini de yaninda gétiirdiigiinden ve geri
dondiigiinde ise ekonomi raporlarindan daha ¢ok cektigi fotograflarin kendisini mutlu
ettiginden bahsedilir. Bu durum iizerine Salgado 6nemli bir karar alir, ekonomi ile ilgili

isler1 birakir ve tamamen fotografciliga yonelir. Bu kisimlar fotograf makinesi ile
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tanismasindan sonra ne zaman tamamen fotografc¢iliga yoneldigini anlatmasi bakimindan
onemlidir. Buralarda biyografik 6znenin hikayesinin temelinde yer alacak olacak olan
fotograf¢iliga nasil basladigi anlatilmaktadir. Bu anlatimlardan sonra ise Salgado’nun
Nijerya’dan ilk c¢ektigi fotograflar gosterilir, ¢ocuklar1 Juliano’nun diinyaya gelisi
anlatilir ve Salgado’nun Gliney Amerika’da ¢ektigi fotograflar gosterilerek Salgado’nun

sesiyle bu fotograflarin hikayeleri anlatilir.

Salgado ailesinin ana yurtlar1 Brezilya’ya dondikleri anlatildiktan sonra,
Salgado’nun 1981-1983 yillar1 arasinda Brezilya'da ¢ekilen fotograflar1 gosterilir ve
ardindan biiyiilkbaba Salgado’nun ¢iftligine gecilir. Biiyiikbaba ile ilgili kisim ana
yurtlarina dondiikten sonra gosterilmistir. Ciinkii bir bakima baba ocagina doniilmiistiir.
Salgado Brezilya’ya dondiiklerinde kiz kardesinin arabasini diing alarak Brezilya’nin
kuzey dogusunda bir geziye ¢ikar. Burada cektigi 21 fotograf gosterilir. Belgeselde bir
fotograf ortalama 5-10 saniye arasinda ekranda kalmaktadir. Bir fotograftan digerine
herhangi bir efekt veya kararma kullanilmadan diiz bir sekilde gecilmektedir. Salgado,
burada ¢ektigi fotograflar gosterilirken ¢ektiklerine dair bilgiler aktarmaktadir.
Fotograflarim1  ¢ektigi  insanlarin  geleneklerinden, yasamlarindan anekdotlar
aktarmaktadir. Buradaki fotograflara dair; kuzeydogu Brezilya’da ¢ocuk oliimlerinin
fazla oldugundan, bu ¢ocuklarin daha vaftiz bile edilemeden 6ldiigiinden, orda vaftiz
edilmeyen ¢ocuklarin cennete gitmeye hakki olmadigina inanildigindan, inanca gore bu
cocuklarin araf adi verilen bir boyutta kaldigindan, bir ¢cocuk gozleri agik bir sekilde
6ldiiyse gozlerinin agik birakildigina ve bdylelikle yolunu bulabilecegine inanildigindan,
kiliselerin ucuza tabut kiralama hizmeti verdiginden ve buna benzer bir ¢ok unsurdan

bahsetmektedir.
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Sekil 3.25. Salgado'nun Brezilya Fotograflari

Bu kisimlardan sonra ise Salgado’nun 1984-1986 yillar1 arasinda Sahel bolgesinde
cektigi fotograflar gosterilir. Ilk olarak bu bolgeden Etiyopya ve Mali’den gekilen
fotograflar ekrana gelerek hikayeleri anlatilir. Fotograflar tiimiiyle insanlara dairdir ve
cok etkileyicidir. Salgado’nun anlatim1 da detaylari igeren bir sekildedir. O bolgelere ve
insanlara ait 6grendigi tiim bilgileri aktarmaktadir. Etiyopya’dan gosterilen fotograflar
icerisinden acliktan Olen insanlarin yer aldigir fotograflar da vardir. Bu fotograflar
esliginde Salgado o bolgede aclik sebebiyle yasanan dliimlerden, dliilerin nasil yikandigi
ve defnedildiginden bahseder. Ayrica ‘6liimiin orada hayatin uzantisi oldugu’ seklindeki
ifadelerle kendi kisisel yorumlarini da bu anlatimlara katmaktadir. Yalnizca bilgi
niteliginde agiklamalar yapmamasi, kendi yorumlarini, fotograflardaki insanlarla olan
hikayelerini anlatmasi burada onun varligim1 da goriiniir kilmaktadir. Yani tamamen
fotograflardaki insanlarin hikayelerinde kaybolunmamakta, Salgado’nun varhigi da
hissettirilmektedir. Biyografik bir belgesel i¢in bu tavir uygundur ¢iinkii biyografik
Oznenin yapti1g1 is anlatilirken, yalnizca o ise dair bilgilendirme yapilmasi 6zneden kopma

tehlikesini tagiyacaktir.

Salgado, oglu Juliano ve diger yonetmen Wim Wenders’le Arktik Okyanusu’na
morslarin fotografin1 cekmeye gider. Bu kisimlar ayni zamanda belgeselde kullanilmak
tizere cekilmistir. Bu kisimlardan sonra Salgado’nun ikinci oglunun diinyaya gelisi

gosterilir. Ardindan Salgado ailesinin Brezilya’ya yani anayurtlara yillar sonra geri
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donmeleri ve Salgado’nun Brezilya’da cektigi fotograflar gosterilir. Bu fotograflarin
gosterilmesi ve hikayelerinin anlatilmasindan sonra Salgado’nun babasinin ¢iftligine
gecilir. Burada Juliano, dedesi ile giftlikte cekimler gergeklestirir ve roportaj yapar. Daha
sonra Salgado’nun Sahel bolgesindeki tilkelerde ¢ektigi etkileyici fotograflar gosterilerek
Salgado tarafindan bunlarin hikayesi anlatilir. Sonrasinda Salgado’nun bugiine kadar
yaptig1 ve bundan sonra yapmaya devam edecegi fotograf projelerinden bahsedilir. Bu
kisimlardan sonra ise tekrar Salgado’nun bir bagka iilkede, Kuveyt’te ¢ektigi fotograflar

gosterilir ve hikayeleri anlatilir.

Kuveyt’te ¢cekilen fotograflarin ardindan Salgado’nun miiltecilerle ilgili fotograflari
gosterilir. Sonrasinda babalarinin giftliklerine gitmeleri, bu bolgeyi agaglandirmalari,
yaratilis isimli fotograf projesinden fotograflarin gOsterilmesi, Zoe halkiyla
gerceklestirdigi fotograf ¢ekimleri, Salgado’nun ¢iftlik bolgesindeki arazide, dogadan ve
kendisinden bahsettigi son kisimlar ve Salgado’nun insanliga biraktiklarina dair dis ses

ile yapilan agiklamalar ile film bitirilir.

3.2.4.4. Ses ve Miizik

Fotograflar akarken ve Salgado bunlarin hikayesini anlatirken, fondaki miizikte
cello kullanilmaktadir. Cellonun insan sesine en yakin sesi veren enstriiman oldugu
diistiniilmektedir. Fotograflarda anlatilan insan hikayelerinin bu enstriimanin sesiyle
desteklenmesi anlamlidir. Ayrica filmin ismi olan Topragin Tuzu ile kastedilen de
insanlardir. Bu isim ekrana gelecegi sirada fondaki anlatici ses “insanlar topragin
tuzudur” demektedir. Ayni1 ses bunun biraz dncesinde ise Salgado’nun insanlari sevdigini
sOylemistir. Bu yonleriyle gerek filmin, gerekse Salgado’nun merkezinde insanlar oldugu
goriilmektedir. Salgado da belgesel fotograf iizerine ¢aligmaktadir, yani fotografciligi
daha ¢ok insanlarin hikayelerini anlatmaya yoneliktir. Suan ise kendisi bir belgeselin
konusu olmaktadir. Konusu oldugu filme ise kendi belgesel fotograflarini ve hikayelerini

tasimaktadir.

Belgeselin baslangi¢ kisimlarinda Salgado, Brezilya’da bir altin madeninde ¢ektigi
fotograflar1 gostermekte ve anlatmaktadir. Buradaki fotograflari anlatirken bir yerde; “tek
bir makine sesi bile gelmiyordu, duyabildiginiz tek sey o devasa ¢ukurdaki 50 bin kisinin
miriltilariydi, sohbetler, giiriiltiiler, insan sesleri, beden giiciiyle ¢alismanin seslerine

karigiyordu. Sanki zamanin baslangicina yolculuk etmistim. Neredeyse altinin bu
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insanlarin ruhlarina fisildadigini duyabiliyordum” der. Salgado’nun bu anlatimda tasvir
ettigi sesler fotograflarla beraber duyulmaktadir. Yogun bir mirilti, sohbet ve giiriilti sesi
kisik bir tonda fotograflara eslik etmektedir. Bu sekilde bir ses ve seslendirme kullanimi,
buna cellonun da eslik etmesiyle fotograflarin hikayesinin daha derinlikli bir sekilde

aktarilabilmesine yardim etmektedir.

Filmde iist anlatici ses vardir. Hikayeyi seyirciye aktaran, bu sestir. Filmin
baslarinda bu sesin kime ait oldugu bilinmez fakat ilerleyen kisimlarda anlatic1 ses
kendini tanitir ve filmin yonetmenlerinden Wim Wenders oldugunu sdyler. Anlatici sesin
hikaye ile baglantili oldugu kisimlar vardir. Ornegin yillar dncesinde bir sanat galerisinde
Salgado’nun ¢ektigi fotograflart gormiis ve ¢ok begenmistir. En ¢ok etkilendigi fotograf
Tuareg’li bir kadinin fotografidir. Bu fotografi cok begenir ve galeri sahibi tarafindan
kendisine Salgado’nun diger fotograflari da gosterilir. Ilerleyen yillarda Salgado’lar
tarafindan belgesel film ekibine yonetmen olarak katilmasi teklif edilince tereddiit
etmeden bu teklifi kabul ettigini soyler. Wenders, nihayet bu sekilde onu
taniyabileceginden, ona sevk veren seyin ne oldugunu ve kendisini neden bu kadar
etkiledigini 6grenebileceginden bahseder. Anlatict ses olan kisinin yalnizca sesi iyi
oldugu i¢in secilen rastgele biri olmamasi 6nemli olmaktadir. Buradaki anlatict sesin
hikaye ile bag1 vardir. Ayrica biyografik 6zne ile ¢ekimler boyunca vakit gecirmis ve o
da bir sekilde Salgado’yu tanimistir. Bununla birlikte, yukarida da bahsedildigi iizere,
Salgado ile ilgili olarak kesfetmek istedigi seyler vardir. Bunlardan bahsederek, bu kesif

yolculuguna seyirciyi de katmaktadir.

Anlatici sesin hikaye ile ve biyografik 6zne ile baginin olmasi ve bunun izleyicilere
aktarilmasi hikayeye olan giiveni ve ilgiyi artirmaktadir. Bunun yani sira anlatict Wim
Wenders bir yerde “kesfedecegim seyin yalnizca bir fotograf¢idan ¢ok daha fazlasi
olacagini bilmiyordum” der. Bu gibi ifadeler izleyiciler nezdinde merak ve ilgi
uyanmasini saglamaktadir. Konunun siradan olmadigini ve kesfedilecek 6nemli seylerin
olacagmin sinyalini vermektedir. Bu yollarla izleyicilerin de biyografik 6zneye daha

genis ve derinlesebilecekleri bir perspektiften bakabilmeleri saglanmaktadir.

Filmde bazi kisimlarda diger yonetmen Juliano’nun anlatici oldugu goriilmektedir.
Juliano ilk olarak Arktik Okyanusu’na giderek gergeklestirdikleri fotograf ¢ekimlerini

anlatarak baslar. Bir yandan hem orada olaylarin tan1g1 ve yasayani olarak goriintiilerin
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igindedir, bir yandan ise dis ses olarak anlatimlarin1 gerg¢eklestirmektedir. Boylelikle
Juliano ile baba ogul iliskisi iizerinden de Salgado’ya bakilabilmektedir. Arktik
Okyanusu’ndaki ¢ekimlerden sonraki kisimda Juliano, kardesi Rodrigo’nun diinyaya
gelisini anlatir. Sonrasinda ise ucakla Brezilya’ya yani anayurtlarina yillar sonra geri

doniislerini anlatir.

3.2.4.5. Roportaj ve Metin

Filmin baslangicinda gosterilen fotograflarin ardindan hos bir manzara igerisinde
oturan Salgado’nun alisik olunmayan bir bi¢cimde alinmis roportaji verilir. Kamera
Oznenin kargisina konumlanmamistir. Salgado manzaraya kars1 konusurken, kamera onu
arkasindan ¢ekmektedir. YoOnetmenin karsisina oturmadigi bir bigimde kendi
diisiincelerini aktarmaktadir. Salgado burada fotografciligin kisiden kisiye farklilik
gosterdiginden, farkli bakis ac¢ilarinin olacagindan, kendi bakis agisini o an bulunduklari
o yerde sekillendirdiginden, babasiyla bu manzarada uzun yiiriiyiislere ¢iktiklarindan ve
kendisinin bu daglarin ardindaki hikayeleri gormek istediginden bahseder. Daha uzun hali
icin belgeselin ilgili kismina bakilabilir. Daha sonra ekranda Salgado ile bir yolculuk
yazist belirir. Bundan 6nce verilen bu roportajla Salgado’nun fotografcilik seriivenine
nasil bagladigi anlatilmistir. Salgado’nun merak ettigi, hayal ettigi ve kiiglikken babasiyla

yaptiklari yliriiyiislerin ardindan bu ilginin olusmaya basladig1 anlatilmistir.

Sekil 3.26. Salgado'nun Roportaj Verdigi Aci
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Ozellikle biyografi belgesellerinde, bir kisinin yasam seriivenini sekillendirecek
olan deneyimlere nasil bagladiginin bilinmesi, ¢ocukluk yillarindan veya genclik
yillarindan hangi olaylarin kendisi iizerinde ne gibi etkiler biraktiginin anlatilmasi, filmde
veya yasaminda ilerleyen silirecin daha iyi anlagilabilmesine yardimci olmaktadir. Bu
yiizden yalnizca olan durumun gosterilmesiyle yetinilmemesi, bunun ardindaki sebeplere
inilebilmesi 6nemlidir. Boylelikle yasananlar daha iyi anlasilmaktadir. Daha sonrasi igin
ise yasananlarin sonuglarina bakabilmek onemli olmaktadir. Tarihi olaylarin
degerlendirilmesi de buna benzemektedir. Olaylarin sebepleri ve sonuglari
arastirilmaktadir. Biyografi belgeselciligindeki yaklasim da bu durumlarla benzerlik
gostermektedir. Biyografik 6zneler de hem kendi kimlikleriyle, hem bulunduklari sosyal
ve politik konumlariyla tarihi yansitmaktadirlar. Bu yiizden biyografik 6znelere de

“tarih”e bakildig1 gibi bakilmalidir.

Salgado’nun babasinin yasadigi ciftlikte torun olan Salgado, biiyiikbaba Salgado ile
roportaj yapar. Film Sebastiao Salgado’nun babasini da oglunu da gostermektedir.
Juliano, ¢iftlikte biiylikbaba Salgado ile dogal bir atmosferde, yiirlirken, yer yer otururken
roportaj yapar veya karsilikli konusmalar gergeklestirir. Juliano bir yerde biiyiikbabasina
‘bu ¢iftlikte mutlu musun?’ diye sorar. Biiyilkbaba bu soruyu duymaz, Juliano tekrar
sorar, biiyiilkbaba tekrar duymaz ve Juliano ti¢lincii kez sordugunda tam olarak duyar.
Duymadig1 kisimlar, istenilse gosterilmeyebilirdi, fakat bu kisimlar da verilmektedir.
Boylelikle belgeselciligin gergekei tavri da sunulmaya calisilmaktadir. Her ne kadar
belgesellerde tiim kisimlar gosterilmiyor olsa da, bu gibi yerlerle herseyin oldugu gibi
aktarildigi duygusu olusturulmaya calisilmaktadir. Ayrica biiyiikbabanin ne kadar
yaslandig1 ve kulaklarinin az isitmeye basladigi gosterilerek karakter tanitilmaktadir.
Ayrica belgesel roportajlarinda genellikle soruyu soran kisinin sesinin duyulmasi tercih
edilmezken, burada soruyu soran kisinin de sesinin duyulmasi tercih edilmistir. Bu yolla

da dogallik vurgusu yapilmistir.

Dogallik vurgusu baba Salgado ile gergeklestirilen roportajin bi¢iminde de kendini
gostermektedir. Roportajda kullanilan kamera tripoda yerlestirilmemistir. Elde
kullanilmakta ve ufak tefek sarsintilar hissedilmektedir. En boy orani olarak filmin
genelinden farklidir, 4:3 formattadir, muhtemelen bu roportajda kullanilan kamera filmin
genelinde kullanilan kameradan farklidir. Salgado’nun babasi ile kendisi ayni isme

sahiptir. Baba Salgado roportajinin sdylemlerinde de dogallik kendini gostermektedir.
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Roportajia su climleyle baslar: “Sebastiao haylazin tekiydi, hep seyahat ederdi. Hi¢ o
kadar gezgin birini gdrmemistim”. Haylaz vurgusu burada olumsuz bir ifade olarak
anlasilmamaktadir. Herseyin oldugu gibi bir dogallikla aktarildigi distincesi
olusmaktadir. Bu dogallik ve gercekeilikle onun gezgin oldugu da vurgulanmaktadir.
Gezginliginin belirtilmesi belgeselin genelinde ortaya ¢ikan Salgado’nun gezgin ve kasif

yoniinii desteklemektedir.

Tablo 3.10. Belgeselde Kullanilan Roportajlar

Roportaj Yapilan Kisi Salgado veya Belgeselle Baglantisi
1 | Baba Salgado Salgado’nun babasi
2 | Lelia Salgado’nun esi

Filmde yalnizca Salgado’nun babasi ve Lelia’'nin roportajlarinin  alindigi
goriilmektedir. Bunlar da bilinen roportaj formundan biraz uzaktir. Daha ¢ok ayak tistii
veya gelisi giizel sohbet biciminde goériinmektedir. Bu kisiler zaten filmde bir sekilde
goriinen kisilerdir. Roportaj seklindeki konusmalar1 da filmde cok az yer almaktadir.
Dolayisiyla bu belgesel igin genel olarak roportaj kullanimini tercih etmedigi
sOylenebilir. Salgado’nun ¢ektigi fotograflar belgeselin biiylik kisminda yer almaktadir.
Bu doluluk, arsiv ve roportaj kullanimi igin pek fazla bosluk birakmamaistir. Salgado’yu
roportajlar yoluyla bagkalarinin anlatmasindansa, cektigi fotograflarin onu anlatmasi
tercih edilmistir. Salgado’nun ¢ektigi fotograflar, fotograflarin hikayeleri, konular1 ve
Salgado’nun genel olarak fotografa yaklasim bigimi onu yeterince anlatmaktadir. Onun
diinyasinin fotografla dolu olmasi, fotografciligi disinda anlatilabilecegi evreni fazlasiyla

daraltmaktadir.

3.2.4.6. Arsiv Kullanim

Filmin kullandig1 genel dil belgesellerde genellikle goriilmeye asina olunan arsiv
ve roportaji pek tercih etmemistir. Arsiv goriintiileri belgeselin ilk kisimlarinda
Salgado’nun dogdugu sehri, genglik donemini ve aile yasamini tasvir ederken
kullanilmaktadir. Arsiv goriintiileri; biiyiidiigii sehirden goriintiiler, Brezilya’daki siyasi
protestolardan goriintiiler, askerlerin insanlar1 tutukladig goriintiiler, gazete mansetleri,
Lelia’nmin  fotograflari, evlilik fotograflari, gezinirken fotograflari, ¢ocuklariyla

fotograflar1 gibi goriintiilerdir. Gegmis donemlere ait bazi goriintiiler Salgado’nun
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hikayesiyle iliskilendirilerek de kullanilmistir. Ornegin 1969 yazinda Salgado ve
Lelia’nin gemiyle anayurtlarindan ayrilarak Fransa’ya gittiklerinden bahsedildigi
kisimda, limandan agilan bir gemi videosu verilmis ardindan Salgado’nun gemi i¢inden
bir fotografi gosterilmistir. Buradaki gemi videosunun Salgado’nun bindigi gemi olmama
ihtimali vardir, hatta gemi i¢inde ¢ekilen bir fotograf da herhangi baska bir seyahatine ait
olabilir. Fakat hikayedeki bosluklar1 doldurma veya hikayeyi daha iyi tasvir edebilme

adina bu tiir goriintiiler kullanilabilmektedir.

Sekil 3.27. Salgado'nun Gemiyle Fransa'ya Gidisinin Anlatilmasi
3.2.4.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanimi

Arsiv ve roportaj kullanimina ¢ok az yer verilen bu belgeselde kurmaca ve
animasyon sahne kullanimi ise hig tercih edilmemistir. Salgado’nun oldukga etkileyici ve
carpic1 fotograflari filmin genel diline hakimdir. Salgado’nun yasamoykiisii cogunlukla
bu fotograflar ekseninde insa edilmistir. Kurmaca veya animasyon gibi sahnelerin kismen
de olsa hayal diinyasin1 animsatabilecek bir yapisi vardir. Bu belgeselin aclik, sefalet,
gocler, isciler ve 6liim gibi temalar {izerine yogunlasan yapisi, kurmaca ve animasyon

sahne kullanimina yatkinlik gostermemektedir.
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3.2.5. Framing John DeLorean (2019) / John DeLorean Hikayesi

3.2.5.1. Film Bilgileri ve Konusu

John DelLorean Hikayesi, General Motors’daki ¢alismalariyla taninan, DeLorean
Motor Company’nin kurucusu, Gelecege Doniis filminde kullanilan arabanin mucidi John
DeLorean’in yagamoykiisiinii anlatmaktadir. John DeLorean 1925 yilinda dogmus, 2005
yilinda vefat etmistir. 2019 yapimi bu belgeselin yonetmenligini Don Argott ve Sheena
M. Joyce yapmustir. Senaryo yazarligint Dan Greeney ve Alexandra Orton yapmustir.
Yogunluklu olarak kurmaca sahnelerin kullanildig1 filmde oyuncu olarak Alec Baldwin,
Morena Baccarin, Josh Charles, Dean Winters, Michael Rispoli ve Jason Jones rol
almaktadir. Belgesel 2019 Sundance Seckisi’nde gdsterilmis ve galasini yine ayni yil

Tribeca Film Festivali’nde yapmistir. Filmin siiresi 109 dakikadir.

Filmin baslangicindaki kistm DeLorean’in nasil yapida biri oldugunu az ¢ok acgik
etmeye yonelik olarak secilmistir. Film, John DeLoeran’in yalan makinesine bagli oldugu
eski bir kayitla baslar. Bu kayitta DeLorean’a, “hayatinin ilk 53 yilinda hileli, yasadisi ya
da ahlaksiz bir sey yaptin mi1?” diye sorulur. DeLoeran buna “evet” diye cevap verir.
“1981 yilindan 6nce uygun olmayan bir sey yaptin m1 ya da resmi bir belgeye yalan bilgi
girdin mi?” diye sorulur, “evet” diye cevap verir. “54 yasindan dnce birini dolandirdin m1
ya da bir is antlagmasinda birinden faydalandin mi?” diye sorulur, “evet yaptim
diyebilirim” diye cevap verir. Fakat bunlar1 agmas: istendiginde ise “o genel sorular
sordugun zaman insanlara sattigin kotii ikinci el arabalar diistinmeye bagliyorsun, kiigiik
zinalar1 diisiiniiyorsun, bilirsin biitiin hayatin1 gdzden gegiriyorsun” diye aciklar. Ilk
etapta verdigi cevaplar1 daha sonraki agiklamasiyla yumusatmaya ¢alismistir. Bu kisim
nasil birinin biyografisinin izlenecegine dair bilgi verir mahiyettedir. Polisler tarafindan
yiirlitiilen bir sorgunun kameraya alinmis bir kaydi ¢esitli suclamalara maruz kalmis
birinin hayatinin izleneceginin bilgisi vermektedir. Su¢lamalar ve sansasyonel olaylar bir

biyografiyi izleyiciler nezdinde ilgi ¢ekici yapmaktadir.

Film i¢in tasarlanan afiste, DeLorean’t canlandiran aktor Alec Baldwin,
Amerika’daki suclularinkine benzer bir bicimde fotograflanmistir. Yine suclularin
fotografina benzer bir bi¢imde siyah beyaza doniistiiriilmiis ve oniine suglularin ellerinde

tuttuguna benzer bir tabela yerlestirilmistir. Afisteki bu suclu betimlemesi bizzat John
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DeLorean’in fotografina yapilmamis, ona benzetilen ve belgeselde onu canlandiran
oyuncu Alec Baldwin’e uygulanmistir. Oyuncu kullanimi bu durumu daha kabul
edilebilir yapmaktadir. Aksi takdirde bizzat gercek bir kisinin suglu olarak afise edilmesi
en azindan etik acidan uygun olmayacaktir. Bu kisi her ne kadar yagsamiyor olsa da, onun
ailesi, ¢evresi ve kisisel tarihi yasamaya devam etmektedir. Afiste bu gorsel haricinde
DeLorean’in meshur aracinin tasarim siirecini andiran ¢izimleri yer almaktadir. Siyah
beyaz fotografin ardindaki bu renkli ¢izimler, DeLoeran’in renkli ve popiiler yoniinii
olusturan, meshur arabasi iizerinden, mucit ve tasarimci yoniine atifta bulunmaktadir.
Afis iizerindeki yazida ise “arabanin arkasindaki adamin sok edici gergek hikayesi”

yazmaktadir.

FRAMING
YHN DELOREAN

OC g

Sekil 3.28. Filmin Afisi
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3.2.5.2. Goriintii Tasarim

Belgesel; bilgi iceren roportaj goriintiileri, kurmaca sahneler, bu sahnelerin hazirlik
asamalari, arsiv goriintiileri gibi oldukg¢a zengin bir goriintii akisina sahiptir. Kii¢iik bir
odada yalan makinesine bagli oldugu bir goriintiiyle baslayarak DelLorean’in oldukca
yayllim gosteren yasamini farkli goriintiilerle anlatmaya c¢alismaktadir. Yalan
makinesindeki rahat tavri onun sug isleme veya bu tiir durumlarda cesur davranabilme
konusunda kendini ne kadar gelistirdigini gostermektedir. DeLorean’in Alec Baldwin
tarafindan canlandirilmasi, ve bu sahnelerin hazirlik asamalarinda DelLorean’in nasil
oynanabilecegi lizerinde kafa yorulmasi da DeLorean’1 tanimaya yardimci olmaktadir.

Bu yiizden dramatik sahnelerin kamera arkasi goriintiileri de filmde kullanilmistir.

Belgeselin goriintiileri 1.89:1 en boy oranina sahiptir ve bu durum sinematografik
acidan gorintiilere c¢ekicilik kazandirmaktadir. Kullanilan fotograflar bu orana
yerlestirilmek i¢in ¢cergevelendirilmistir. Renkler canlidir ve filme dinamizm katmaktadir.
Fotograflara da giin 1s18ina benzer bir renk sicakligini yakalamalar i¢in filtreleme
yapilmustir. Altin sarisin1 andiran bu renk DeLorean’1n ylikseliste oldugu donemleri tasvir
etmek i¢in anlamlidir. Ayrica DeLorean ihtisamli bir yagsamin pesindedir, bu yoniiyle de

bu renk se¢imi tutarlilik sunmaktadir. Baz1 fotograflarin iizerinde 151k halesi efektleri

kullanilmistir. Bu dinamizm fotograflar aras1 hizli gecislerle de desteklenmektedir.

Sekil 3.29. Fotograflarin Kullanim Bigimi
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Belgeselde yer alan kurmaca sahnelerin hazirlik asamalar1 goriintiileri aktiiel
kamera kullanilarak c¢ekilmistir. Aktiiel kullanim neticesinde olusan sallantilar,
yasananlarin spontane bir sekilde gelistigi ve planlanmadig1 izlenimini olusturmaktadir.
Bu izlenim belgeselci tavirla 6zdeslesmekte, gerceklesenlerin tamamen kurgu dist bir
yaklagimla sunuldugu hissini vermektedir. Hazirlilk asamalarindaki bu dogallik,
sonrasinda ¢ekilecek olan kurmaca sahnelere de bir gonderme yapmaktadir. Bu
gonderme, herseyin Oncesiyle sonrasiyla goriildiigii tizere gerceklerle baglantili oldugunu
vurgulamaktadir. Alec Baldwin sik sik diisiincelerini aktarmakta, set ortaminda
DeLorean’la ilgili goriintiileri izlemekte, fiziksel goriinlimden, i¢sel gercekligine degin

onu birebir yansitmaya ¢alismaktadir.

Kurmaca sahnelere goriintii tasarimi acisindan bakildiginda, bu sahnelerin
anlatilacak olan donemi en iyi sekilde yansitmaya c¢alistig1 goriilmektedir. Makyajlar,
kiyafet kullanim1 ve dekor, tiimiiyle o donemi anlatmaya hizmet etmektedir. Oyuncular,
yasananlart etkin bir bicimde aktarmaya calismakta ve karakterlerin duygusunu iyi
yansitabilmektedir. Sahnelerde genellikle pargali 1s1klandirma tercih edilmistir. Daha ¢cok
oyuncular aydinlatilmakta ve diger kisimlar daha diisiik 151k yogunlugunda tutulmaktadir.
Kadrajlama bi¢imi olarak standart yaklasimlar tercih edilmistir. Genel planlar, orta yakin
planlar ve amors ¢ekimler gozlenmektedir. Farkli ve yeni bigimler denenmemistir. Bu
durum kurmaca sahnelerde abartili bir yaklasim igerisinde goriinmek istememekle
iligskilendirilebilir. Aslolan, izleyicileri gercek bir hikaye izledikleri diisiincesinden

uzaklastirmamaktir.
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Sekil 3.30. Roportaj Acilari

Roportajlarin kadrajlanma bigiminde omuz plan tercih edilmistir. Gogiis plana
nazaran bu sekilde bir kadraj stiline gidilmesi konuya daha yakin ve detayli olarak
yonelindigi algisin1 olusturmaktadir. Dogal 151k tercih edilmemis, konusan kisi ve arka
fonunun aydinlatilmasi tercih edilmistir. Yumusak ve difiiz bir 1siklandirma yapilmastir.
Konusan kisiler kadraj icerisinde tam olarak ortalanmamuis, kadrajin sag kisminda veya
sol kisminda konumlandirilmistir. Bu yaklasimda kompozisyonun neredeyse yarisinda
konusan kisi yer almakta, diger yarisinda arka fon goriinmekte ve buraya konusanla ilgili
bilgiler yazilmaktadir. Yazilarin olusturdugu leke degeri bu bolgede ¢ok fazla bosluk

algis1 olusturulmasina izin vermemekte ve bir dengeleme saglamaktadir.

3.2.5.3. Kurgu

Filmin ritmi ytiksek bir kurgu akis1 vardir. Fotograflar, videolar, gazete mansetleri,
roportajlar, kurmaca sahneler ve bu sahnelerin arka planlari i¢ ice ve hizli doniisiimlerle
ilerletilir. Genel olarak belgeselin kurgulanisina bakildiginda hikayeyi yavas yavas ortaya
cikarmaktan yana degildir. Heniiz ilk dakikalardan itibaren DeLorean’in yiikselisinden
de, diisiisiinden de bahsedilir. Genel tasvir ilk kisimlarla yapildiktan sonra bu resmin
detaylarina inilmesi tercih edilmistir. Kurmaca sahnelerin yani sira siklikla fotograflar ve

sessiz video goriintiilerinin {iizerine yerlestirilen farkli seslendirmelerin genel akisi
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ilerlettigi gortilmektedir. Goriintiiler anlatilanlarin destekgisi oldugu gibi, anlatilanlarin

da gorintiileri destekledigi karsilikli bir paslasma durumu s6z konusudur.

Belgeselin roportaj verenlerinden Alex Holmes, “fevkalade iinlii bir ¢ift var”
dediginde bir gazetecinin DeLorean’in ve esinin birlikte fotograflarimi ¢ektigi anlarin
arsiv videolar1 gosterilir. Yalnizca ikisinin yanyana oldugu bir gorlintii se¢ilmemis,
tinliilik vurgusunu da destekleyici bir bigimde, bir gazeteci tarafindan fotograflarinin
cekildigi bir andan goriintiileri se¢ilmistir. Alex Holmes, “uyusturucu var” dediginde
kiiciik paketler halinde dizilmis uyusturucu goriintiileri, “uyusturucu ticareti var”
dediginde balyalar halinde dolarlarin goriintiileri, “FBI var” dediginde FBI’dan insanlarin
goriintlileri, “inanilmaz siyasi arka plani var” dediginde ise donemin siyaset¢ilerinin
goriintlileri  gosterilir. Roportajlardan  genellikle bir iki ciimle kullanilmaktadir.
Kullanilan bir ciimle iizerine ise yukarida bahsedildigi gibi bir ¢ok fotograf veya video

goriintlisli eklemlenmektedir.

Belgeselin kurgusuna genel olarak bakildiginda, kullanilan her goriintii, s6z veya
videonun yalnizca dnemli olan az bir kisminin se¢ildigi goriilmektedir. Ayn1 malzemeyi
daha ¢ok kullanmak yerine, farkli farkli malzemelerden azar azar kullanilmistir. Eger bir
sey uzun olarak kullamlacaksa da, bu tek seferde verilmez, parcalara ayrilir. Ornegin
rOportaj1 alinan bir kiginin tiim climleleri tek seferde verilmemektedir. Bu climleler filmin
farkli anlarmma dagitilarak kullanilmaktadir. Bu sekilde farkli, dagitilmis ve
cesitlendirilmis bir anlatimla yeni bir tek viicut olusturulmakta ve farkli akiglarla

desteklenen bu yapinin agirligi tek basina isleyen bir birimden daha etkili olmaktadir.
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Tablo 3.11. Belgeselin Genel Akis Semasi

1-2 dk. Delorean’in yalan makinesinde gdsterilmesi

2-4 Roportajlar ve arsiv gorintileriyle DeLorean’in yasamina genel bir bakig

5-7 Kurmaca sahnelerin hazirhk asamalan

7-9 Raportajlar ve arsiv goriintiileriyle DelLorean’in is yasamina genel bir bakig

9-12 Kurmaca sahnelerle yeni bir araba yapma girisiminin anlatiimasi

12-21 Arsivler, roportajlar ve kurmaca sahnelerle DeLorean’in GM'deki yiikselisi ve isinden
aynlmak durumunda kalmasinin anlatilmasi

21-29 Delorean’in DMC marka otomobili (iretmesi

29-32 Delorean’in oglu ve kizi babalarini anlatir

32-36 Delorean’in evliliginin ve esinin anlatilmasi

36-43 Delorean’in irlanda’da araba (iretimi yapma girisimi

43-47 irlanda’da fabrika kurulmasi ve araba (iretim siirecinin anlatilmasi

47-53 DeLorean’in irlanda’daki girisiminin basanisizlikla sonuclanmasi

53-59 Delorean’in tutuklanmasi, fabrikanin kapatilmasi, dava sireci

59-79 Uyusturucu ticaretine nasil bulastiginin ve savunma siirecinin anlatilmasi

79-84 Delorean’in oglunun, kizinin ve bogsanma siirecinin anlatilmasi

84-95 Delorean’in sirketinin gecmise doniik incelenmesi ve usulsiizliiklerin farkedilmesi

95-104 Delorean’in yagsaminin son donemleri, son degerlendirmeler

104-109 Bitis jenerigi

Belgeselin  kurgu gegisleri filmin hikayesini aktarmaya hizmet etmektedir.
Hikayenin farkli sathalarina dinamizm ve ritim disiirilmeden gecisler yapilmakta ve
yenilik¢i yaklasimlar denenmektedir. Filmin ismi ekrana gelmeden 6nce bir televizyon
programi sunucusunun DeLorean’1 anlattig1 eski bir video gosterilir. Filmin ismi ekrana
geldikten sonra bu videonun devaminin Alec Baldwin tarafindan laptopta izlendigi bir
gorlintii verilir. Televizyon programi sunucusu burada “bu sabah onunla sohbet etme
firsat1 buldum, karsinizda Bay John DeLorean” der ve duyulan alkis sesleri esliginde
DeLorean’1 canlandiracak olan Alec Baldwin’in goriintiisiine gecilir. Bu sekilde filmin
kurmaca sahnelerinde DeLorean’1 canlandiracak olan Alec Baldwin de tanitilmis olur ve
arsiv goriintiilerinin akist bu ortak nokta kullanilarak kurmaca sahnelerin hazirlik
asamasina baglanir.

Belgesel, izleyici agisindan, akici, sikmayan, merak ve cosku olusturan bir akisa
sahiptir. Bunda kurmaca sahnelerin de etkisi oldugu gibi, tiim gorsel ve isitsel unsurlarin
hizli bir ritimde ilerletilmesinin de etkisi vardir. Bu hizli ritim, biyografik 6znenin hizl
ve girisken tavriyla da oOrtiismektedir. Buradaki 6zne kendi halinde yasayan, sakin bir
yasam siiren biri degildir. Yasaminda biiytik riskleri goze alan, biiyiik yatirimlara girigen,
tiirlii hilelere bagvuran, uyusturucu ticaretine karisan ve gesitli gizli ajanlarin pesine
distiigii biridir. Onun yasamindaki hiza ve tempoya film diliyle de erisilmek

istenmektedir. Bu temponun en iyi bigimde organize edilebilecegi yer ise kurgu masasi
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olmaktadir. Ayn1 malzemelerle istenilirse farkli bir tempoda olusturulabilecekken, filmin

tercihi biyografinin yagsamina paralel bir akistir.

3.2.5.4. Ses ve Miizik

Belgeselde genel olarak miizik kullanilmamaktadir. Yalnizca birkag yerde gecis
efekti saglama amaciyla kullanilan enstriimantal kisa miizik sesi kullanimi1 vardir. Filmin
ses kusagini yogunluklu olarak, hizli ve dinamik konusmalar olusturmaktadir. Roportaj
verenlerin sayist oldukca fazladir. Bu kisiler ayni zamanda filmin anlaticisi
konumundadir. Gerek arsiv goriintiilerinin lizerinde, gerekse kurmaca sahnelerin iizerinde
bu anlatici sesler yasananlari veya diisiincelerini aktarmaktadirlar. R6portajina en ¢ok yer
verilen ve anlatici ses olarak en ¢ok kullanilan kigi Tamir Ardon’dur. Bu kisi ayn
zamanda belgeselin yapimcisidir. Bitis jeneriginde hikayeyi olusturanlar kisminda iki
yonetmenle birlikte adi ge¢cmektedir. Roportaj verdigi kisimlarda isminin altina
“DeLorean Historian” yazilarak, DelLorean tarih¢isi olarak tanitilmistir. Normalde bu
sekilde bir tanimlamaya rastlanilmas1 pek miimkiin degildir fakat belgeseli yapanlar bu

sekilde bir nitelendirme tercihinde bulunmuslardir.

Filmde pek ¢ok yerde kullanilan arsiv videosu vardir. Fakat bu videolar kendi
sesleriyle degil, iizerine yapilan seslendirmelerle kullanilmiglardir. Koti bir sesi
kullanmaktansa o sesi hi¢ kullanmamay1 yegleyen bir anlayisla hareket edilmistir. Bu
yaklasim tiim belgesel boyunca etkisini gdsteren, seslerin iyi ve oldukc¢a berrak bir
bi¢cimde duyuldugu ses akisinda kendini gostermektedir. Roportajlardan kullanilan sesler,
kurmaca sahnelerde profesyonel bir bigimde kaydedilen seslerle ayni kalitededir. Bu
durum belgesel filmlerde de ses kullaniminin ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.
Anlaticilar, duygularimi bazen yalmizca ses ile aktarmaktadir. Sesin en 1yi sekilde

alinmasi, aktarilmak istenenlerin en iyi sekilde alimlanmasina hizmet etmektedir.

Roportaj verenlerin canlilifi ve dinamizmi duygularin aktarilmasinda etken rol
oynamaktadir. Goriintiileriyle birlikte kullanimlarindan ziyade g¢ogunlukla yalnizca
seslerinin farkli gorseller iizerinde kullanildig: goriilmektedir. Duygu durumu veya modu
diisiik bir anlatict yoktur. Seslere yansiyan bu durum, izleyicilerin de anlatilanlar1 daha
dikkatli bir sekilde dinlemesini saglamaktadir. Belgeselde iki yerde soruyu soran kisinin
sesi duyulmaktadir. Diger kisimlarda yalnizca konusanlarin kendi sesleri verilmistir.

Sorunun duyuldugu kisimlar; cevabin kisa oldugu, soru duyulmadiginda anlatilanin



195

anlagilmayacagi yerler olmaktadir. Bunlardan biri belgeselin 42. dakikasinda Bill
Collins’e sorulan bir soru, digeri ise belgeselin 80. dakikasinda Zach DeLorean’a sorulan
sorudur. Bill Collins’e “John’la istifa konusunda bir konusma yaptiginizi hatirliyor
musunuz?” diye sorulur. Collins “hayir hatirlamiyorum, sadece bence gittigime sevindi”
diye cevap verir. Ardindan “gergekten mi?” diye sorulur, buna da “evet” diye cevap verir.

“Sizi durdurmaya ¢alismadi m1?” sorusuna ise “hayir” diye cevap verir.

Bu yiizden roportajlarda yalnizca evet veya hayir seklinde cevap alinabilecek veya
soru duyulmadigi takdirde cevaplarin tam olarak anlasilamayacagi tlirden sorularin
sorulmamas tercih edilir. Belgeselin 80. dakikasinda ise Zach DeLorean’a; “baban ve
ailesi hakkinda bir film ¢ekilmemesine sasiriyor musun?” denir, Zach; “evet, evet, yani
icinde biitiin 1yi seyler var, kokain var, seksi kadinlar var, spor arabalar var, yabanci
ilkelerdeki savaslardan hasar gérmiis bombalanmis binalar var, Margaret Thatcher var,
Ronald Reagan var, uyusturucuyla savas var, FBI ajanlari var, belali uyusturucu saticilari
var, ama Hollywood’dan korkum su, filmi o ve Cristina birlikte adliyeden ¢ikarken
bitiriceklerdir, beraat ettim, hey hey hey, adliyeden c¢iktiklar1 sirada yasanan konfeti
yagmuru, ylriiyiis sagmalig1 gercekti, ama ona neye mal olduguna bakin™ der. Filmin
yapimcilari genellikle yalnizca konuganlarin sesini verirken, burada bahsedilen iki yerde
sorunun duyulmasinin farkli sebepleri de vardir. Bu durum rdportaj verenlerin kendi
dogalliklar igerisinde cevap verdiklerini, onlar i¢in bir metin hazirlanmadigini, yalnizca

sorulanlara cevap verdiklerini de gostermektedir.

3.2.5.5. Roportaj ve Metin

Belgeselin baglangicinda gosterilen yalan makinesi sahnesinden sonra birbirinden
farkli roportajlardan ¢esitli climleler verilir. Bunlar; “John DeLorean, zamaninin basina
buyruk diizenbazlarindan biridir ve giiniimiizde o insanlardan ¢ok az var”, “hayalperestti,
diger herkes tamam demigken sinirlar1 zorlamak istiyordu, bu bir bakima fevkalade ve
cekici bir 6zellik ama ayni zamanda asir1 tehlikeli”, “John DeLorean, kazanandi,
kaybedendi, sampiyondu, insafsiz bir budalaydi, bu adam Hollywood yapimcilarinin
hayalini kurdugu ornek niteliginde bir liderdi ve o gergekti”. Bu climleler John
DeLorean’in gesitli fotograflarinin iizerine seslendirme olarak verilmistir. Yalnizca son
climlenin ortalarindan itibaren, bunu sdyleyen kisiyi goriiliir. Filmin girisinde verilen bu

rOportaj climlelerine bakildiginda John DelLorean’t ve onu anlatacak olan belgeseli
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Ozetler niteliktedir. John DeLorean’in hem basarili insanlarin sinirlar1 zorlayan yapisi
hem de suclamalara sebep olan dolandirict bir yapist vardir. DeLorean, ne tiimiiyle

kotiilenmek istemistir, ne de tiimiiyle iyimser bir bigimde anlatilmak istenmektedir.

Steve Lee Jones’un roportajindan bir climle verildikten sonra Gelecege Doniis
filminin ortak yapimcilarindan ve senaristlerinden Bob Gale’in birkag¢ climlesi verilir.
Gale, “John’un hayatini konu alan bir filmin neden ¢ekilmedigini hep merak etmisimdir.
Harika bir film olurdu” der. Daha sonra ise John DeLorean’la ge¢mis yillarda yapilan
rOportajlardan parcalar ekrana getirilmeye baslanir. Roportajlarla olusturulan akis hizhi
ve tempoludur. Gale’in sdyledikleri bu filme de 6nem atfetmektedir; DeLorean’la ilgili
bir filmin girisinde, onunla ilgili yapilacak bir filmin harika olacagindan bahsetmektedir.
Neden onunla ilgili bir film yapilmadigini merak ettigini sdyleyerek, onunla ilgili bir
filmin yapilmasi gerektigine deginmektedir. Bu ifadelerin Gelcege Déniis filminden ve

Hollywood’dan bir yapimciya, senariste ait olmasi ise tespitlerinin tutarliliginin giiglii

goriinmesini saglamaktadir.

Tablo 3.12. Belgeselde Kullanilan Roportajlar

Rioportaj Yapilan Kisi Delorean’la veya Belgeselle Baglantisi
1 Steve Lee lones Produktor
2 Bob Gale Prodiktdr, yazar
3 David Permut Prodikdr
4 | Alex Holmes Yazar
5 Adam Mazer Yazar
& Nick Sgicer Prodikdr
7 Hillel Levin Biyografi Yazan
B 1. Patrick Wright Gazeteci, Yazar
9 Don Sherman Gazeteci
10 | Tamir Ardon Tarihgi
11 | Bill Collins Muhendis
12 | Bob Manion MMihendis
13 | Colleen Booth John'un Sekreteri
14 | Jerry Williamson Proje Muodird
15 | Zach Delorean lohnun Oglu
16 | Kathryn DelLorean John'un Kizi
17 | Alec Baldwin Cryuncu
18 | Morena Baccarin Cryunicu
19 | Barrie Wills Satin Alma Muodird
20 | Colin Spooner Mihendis
21 | Chris Hegedus Belgesel Film Yapimoisi
22 | DA Pennebaker Belgesel Film Yapimasi
23 | George Crane Fabrika Calisan
24 | Dick Mulholland Fabrika Calzarn
25 | Alan Hayward Fabrika Calisamn
26 | Gene Cafiero Yoneticl
27 | Lord James Prior Eski Disisleri Bakami
2B | Chris Hughes Memur
259 | Howard Weitzman Savunma Avukat
30 | Robert Perry Savcl
31 | John Valestra Gizli Ajan
32 | Ben Tisa Gizli Ajan
33 | Jay Alix Adli Muhasebedci
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[k roportajlarda yer verilen ifadeler hikayeye dair genel taslagi ¢izmekte ve bu
hikayenin ilgi ¢ekici yanlarin1 gostermeye yoneliktir. Alex Holmes, “DeLorean
hikayesinin dikkat c¢ekici tarafi asir1 giiclii unsurlarin hepsine sahip olmasi. Fevkalade
tinlii bir ¢ift var, uyusturucu var, uyusturucu ticareti var, FBI var, inanilmaz siyasi arka
plan1 var. Bu 0yle bir hikaye ki, bu gerceklesmeseydi uydurmaya cesaret edemezdiniz”
der. Bu ifadeler, filmin 6zetinin ¢ikarilmasi istendiginde sylenebilecek tiirden sozlerdir.
Filmin ilk kisimlarinda roportajlart kullanilan insanlar ise, Hollywood’dan ve John
DeLorean’la ilgili iiretilmeyen filmlerin yapimecilaridir. Isimlerinin alt kisminda yazan;
“Producer, Unproduced John DeLorean Film” ve “Producer, Another Unproduced John
DeLorean Film” gibi ifadelerden Hollywoodun bu konuda pek ¢ok film yapma

girisiminde bulundugu anlagilmaktadir.

Filmin giris kisimlarinda DoLeran’1n aile veya is ¢evresinden onu bizzat taniyan
kisilerle roportajlarini kullanmak yerine, Hollywood film endiistrisinden; Steve Lee Jones
(yapimc1), Bob Gale (yapimei, yazar), David Permut (yapimci), Alex Holmes (yazar),
Adam Mazer (yazar), Nick Spicer (yapimci) gibi isimlerin réportajlarinin kullanilmasi
tercih edilmistir. Bu se¢im, DeLorean’in film gibi seriivenini ve popiilaritesi oldukca
yiikksek yasamini vurgulamaktadir. Bir baska cekilemeyen John DeLorean filminin
yapimcist David Permut; “yabancinin hikayesiyle her zaman ilgilenmisimdir, hirs ve
umut dolu, yukar1 tirmanmak i¢in ¢abaliyor ve bulundugu konuma yiikseliyor” ifadelerini
kullanir. Hollywood’dan bu isimler DeLorean’in yasaminin, dramatik bir film
senaryosunun igermesi gereken tiim unsurlari i¢erdigini diisiinmektedir. Bu diisiinceler,
bu belgeselin hikayesi i¢in izleyicilerine; her ne kadar film gibi goériinse de bunlarin

gercek oldugu mesajini da iletmektedir.

Belgesel roportajlarinda kullanilan, segilen ve filmin nihai sunumunda yer almasina
karar verilen ifadelerin kisa, net ve vurucu olmasina dair gdsterilen bir 6zen vardir. Birden
fazla ses ile, aym1 konuda benzer ifadelerin kullanilmasi, bir konunun bircok sahit
esliginde anlatilmasina benzemektedir. inandiricilign artirmakta ve tiim sesler birleserek
ortak bir sesin varligini olusturmaktadir. Bu roportajlarin aralarina yerlestirilen,
DeLorean’1n ifadeleri, ge¢gmis yillardan kullanilan televizyon haberlerinin goriintiileri ve

sunumlari da bu durumu desteklemektedir.
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Ik olarak verilen réportajlar film sektdriinden kisilere aittir. Bu roportajlarda
DeLorean’1n film gibi yagamina dair genel ve ilgi ¢ekici sdylemler vardir. Daha sonraki
rOportajlar ise DeLorean’la ilgili kitap yazan ve onun hayatin1 arastiran kisilere aittir.
Bunlar; Hillel Levin (biyografi yazari), J. Patrick Wright (gazeteci, yazar), Don Sherman
(gazeteci), Tamir Ardon (tarihgi), Bill Collins (miihendis) seklindedir. Bu kisiler
DeLorean’in is hayatina basladig1 donemi anlatmaya baslayarak, genelden 6zele dogru
inmeye baslayan bir anlatimi gergeklestirirler. Dolayisiyla belgeselin roportajlarini

verenler konuya gore siniflandirilmis ve anlati akigina gore bir sira ile verilmislerdir.

Belgeselde siklikla DeLorean’1 canlandiran oyuncu Alec Baldwin’in réportajlar1 da
kullanilmaktadir. Aslina bakildiginda Baldwin’in DeLorean’la bir baglantist yoktur.
Fakat DeLorean’a dair yargilarda ve ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Bunu genellikle roliine
hazirlanirken, makyaj1 yapilirken gergeklestirmektedir. Onun yorumlar1 daha cok
kisiseldir. DeLorean roliine hazirlandigi i¢in, onu tanimaya, anlamlandirmaya g¢alistyor
gibidir. Yonetmenler Baldwin’i bu yonde kullanarak izleyicileri yonlendirmeyi arzulamig
olabilirler. Baldwin, kurmaca sahneler i¢in makyaji yapilirken sunlar1 sdyler;
“DeLorean’a baktigim onca zaman nereyi manipiile ettigini diisiiniiyordum ve gercek
kisiliginin perde arkasini merak ediyordum. Sonra o karakteri oynarken soyle diyorsun
DeLorean’a bir televizyon sovundaki izleyici olarak bakip perde arkasini merak etmeyi
birak, onu canlandirmaya baslayinca, hayir hayir hayir o higbir seyden suglu degil, o bir
sey yapmadi hatta tam tersi o kendi aklinda bir kahramandi o bir kahraman ve onu
canlandirmak zorundasin, onu kendi diisiincesi gibi canlandirmalisin, kendisini diinyaya
karst nasil goriiyorsa onu Oyle sahnelemelisin ve karari izleyicilerin vermesine izin

vermelisin”.

Bu ifadelerden de anlasildig: tizere, Baldwin, onu oldugu gibi canlandirdiginy, igin
perde arkasini diisiinmedigini ve ¢ikarilacak sonucu izleyicilere biraktigini anlatmaktadir.
Yonetmenler ise Baldwin’in bu sozlerini belgesele yerlestirerek, bu belgeselin
DeLorean’1 oldugu gibi aktardig1 ve karar izleyicilerin verecegi mesajin iletmektedir.
Halbuki bir¢ok konuda se¢im yapma veya cergeveleme olusturma konusunda 6zgiir
hareket edebilmektedirler. Baldwin’in bir roportaj veren olarak kullanilmasi dahi
manipilatif bir se¢im olarak degerlendirilebilir. Baldwin, roportajlarmi verirken

DeLorean’a benzetildigi makyajiyla konusmaktadir. Belgeseldeki rolii DelLorean
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olmaktir. Onunla ilgili olarak anlattiklar1 DeLorean’a dair olusturulabilecek algida etken

olmaktadir.

Roportaj verenler belgeselin konu akisina gore gruplandirilmistir. Belgeselin ilk
kisimlarinda DeLorean’in film gibi yasamina ve enteresanlifina vurgu yapilir. Bu
kisimlarda Hollywood’dan yapimcilar ve yazarlarin roportajlart yer almaktadir. Bu
sekilde DeLorean’a ilgi uyandirici bir bakis saglandiktan sonra yasamina ve isine yonelik
kisma gecilir. Burada ise biyografi yazarlari, gazeteciler ve bir miihendis yer almaktadir.
DeLorean’in araba iiretme girisimlerinin anlatildigi kisimlarda miihendisler, proje
mudiirii ve sekreteri gibi kisiler yer alir. Aile yagamina gegildiginde oglu ve kizinin
roportajlarima yer verilir. Tekrar araba iiretim siire¢lerine ve fabrika c¢alismalarina
doniildiiglinde yogunluklu olarak fabrika caligsanlarinin réportajlari verilmeye baslar. Adli
sorunlarla ve suglamalarla karsilastigi donem anlatilirken memur, savcr ve avukat gibi
kisilerin roportajlariyla karsilasiimaktadir. Bu siralama roportaj verenlerin ekrana gelis
sirasina gore olusmaktadir. Bunun disinda roportaj verenler farkli farkli yerlerde tekrar

ekrana gelmeye devam etmektedir.

3.2.5.6. Arsiv Kullanim

Film 1983 Eyliil’iinde DoLeran’in bir yalan makinesine bagli oldugu arsiv
gorlintiisiiyle baslar. Ardindan roportajlarda verilen climlelere fon olusturacak bigimde
kendisine, ailesine ve yaptig1 islere dair fotograflar ekrana gelir. Bunlarin yani sira
DoLeran’in ge¢miste yayinladigi roportajlardan  kesitler, tasarladigi arabasinin
goriintiileri, gazete mansetlerinde yer alan haberleri ve yine gegmis yillarda onunla ilgili
konusan insanlara dair arsiv goriintiileri verilir. Filmin kisa bir zaman diliminde
neredeyse tiim hayatini c¢erceveleyebilecek tiirden arsiv gorlntiileri ekrana
getirilmektedir. Ayni1 dakikalar igerisinde hem basarili bir bigimde arabasinin yaninda poz
verdigi fotograflar, hem de bu basarinin ardindan yasadig: diisiisii ve zorluklar1 anlatan

gorlintiiler ve gazete mansetleri gosterilmektedir.
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Sekil 3.31. Belgeselden Arsiv Goriintiileri

Filmin ismi ekrana gelmeden Once bir televizyon programi sunucusu ekrana
bakarak sunlar1 sdyler; “Soyle bir izlenime kapiliyorsunuz, ya bu iilkedeki biitiin
isletmelerin kotiileyerek manipiile ettigi elestirilerin hedefindeki bir adam ya da kendisi
gelmis ge¢mis en biiyiik dolandiriciydi”. Bu ifadelerin ardindan filmin ismi ekrana gelir.
Bu ciimleler, film baslamadan once seyircilerin de sorgulamalari istenen bir soruya
benzemektedir. Ne olduguna filmi izleyerek karar verebileceginiz diislincesi olusturulur.
Film bir yandan agikca bir yargiyr ortaya koymak istemiyor gibi goriinmektedir.
Belgeselciligin nesnel tavriyla 6zdeslesebilecek bir yaklagim olusturulmak istenmektedir.
Her ne kadar seyirciler bir karar veriyormus veya se¢im yapabiliyormus gibi goriinse de,

belgeselin yapist bir sekilde kendi argiimanini da aktarmaktadir.

Arsiv goriintiileri roportajlarla birlikte kullanildigi gibi kurmaca sahnelerin
aralarina da yerlestirilmistir. Pontiac marka arabanin tasarlandiginin gosterildigi kurmaca
sahnelerin arasina roportajlarin yami sira arsiv goriintiileri de eklenmistir. Arsivden
kullanilan bir videoda arabanin o donemlerdeki gidisi gosterilir. Gosterilen videoya
DeLorean’in yine arsivlerden kullanilan anlatimlar eslik etmektedir. DeLorean burada
“ise gidip gelirken onu kullandim, ve onunla olaganiistii zaman gegirdim, arada bir birine
birkag giin kullanmasi i¢in 6diing verdigimde geri alamadigimi fark ettim, boyle bir seyin

piyasasi olabilir dedim kendi kendime” der ve ardindan tekrar kurmaca sahneye gegilir.
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Kurmaca sahnelerle birlikte kullanilan bazi arsiv goériintiilerinin ve réportajlarin bu
sahnelerin temel akis1 icerisinde kullanildig1 goriilmektedir. Bir muhbirin gizli bir ajanla
yaptig1 telefon goriismesinin kurmaca sahnesinde, muhbir, ajana telefon eder. ilk
kisimlarda telefondan gelen ajanin sesi duyulur. Fakat daha sonra muhbirin diyaloglari
kurmaca sahne igerisinde verilirken, gizli ajanin sdyledikleri ise onun roportajiyla devam
ettirilir. Hatta baz1 kisimlarda roportajla dile getirdiklerinin aynisini, kurmaca sahne
icerisindeki telefondan gelen sesten de duyariz. Bu yaklagimla kurmaca sahnelerin

diyaloglarinin dogrulamasi yapilmaktadir.

Benzer bir yaklasim, ajanlar tarafindan ¢ekilen gizli goriintiilerin kurmaca
sahnelerle birlikte kurgulanmasinda goriilmektedir. Kurmaca olarak gergeklestirilen
cekimler arsivlerden kullanilan bu gizli goriintiilere benzetilmistir. Benzer kamera acilari
kullanilmistir. DeLorean’1n bir bankaya geldigi kurmaca sahnede ayakta el sikisirlar, tam
oturmaya gectigi kisimda, devam eden hareketten kesme yapilarak arsiv goriintiisiindeki
video ile oturma hareketi tamamlanir. Arsiv videosu, kurmaca sahnelerin bir planiymis
gibi kullanilmaktadir. Bu yaklasim kurmaca sahnelerin inandiricilifini artirmakta,
tiimiiyle gerceklere dayandiklari algisin1 gligclendirmektedir. Benzer bir kurgulama ise

FBI ajanlan tarafindan tutuklandigi, oniine uyusturucu dolu bir bavulun getirildigi

sahnede uygulanmaistir.

Sekil 3.32. Arsiv Goriintiilerinin Kurmaca Sahnelerle Kullanimi
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3.2.5.7. Kurmaca ve Animasyon Kullanimi

Bu belgesel olduk¢a yogun bir bigimde kurmaca sahne kullanmayi tercih etmistir.
Bu durum DeLorean’in yasaminin dramatik bir filme konu olabilecek unsurlari
icermesiyle de alakalidir. Belgeselin giris kisimlarinda pek ¢ok cekilemeyen John
DeLorean filminin yapimcilarinin roportajlarina yer verilmistir. Bu kisilerin de
yogunluklu olarak vurgusu, DeLorean’in yasaminin bir filme konu olabilecek tiirden
olmasiyla ilgilidir. Ayrica DeLorean’in kendisinin, pek c¢ok konuda sug¢lanmasi,
dolandirici oldugunun iddia edilmesi, oldugundan farkli tavirlar sergileyebilecek sahtekar
bir kisi olabileceginin belirtilmesi, kendi yasami igerisinde de farkli senaryolar lireterek
birbirinden farkli rollere biiriinebilecek bir yapisi olabildigi yargisini olusturmaktadir.
DeLorean, basarist ugruna pek cok riski goze alabilen, hirslanan, yiiksekleri hedefleyen
ve bunun i¢in bir uyusturucu ticaretinin i¢cinde dahi yer alabilmis biridir. Béyle birinin
belgeselinde “oyuncu” kullanimi, onun yagsami agisindan diisliniildiigiinde ayriksi veya

igreti durmayacak bir yaklagim olusturmaktadir.

Kurmaca sahnelerin ¢ekimi i¢in yapilan hazirlik asamalar1 ve onu canlandiracak
olan oyuncu Alec Baldwin’in plastik makyajla ona benzetildigi asamalar da belgeselin
icin de gosterilmistir. Alec Baldwin, roliine hazirlanirken DeLorean’la ilgili videolar
izlemekte, hatta bunlara dair yorumlarini da aktarmaktadir. Normalde kurmaca sahnelerin
hazirlik asamalarinin gosterilmesinin, bu sahnelerin inandiriciligini olumsuz anlamda
etkileyebilecegi de diisiiniilebilirdi. Fakat bu risk géze alinarak tiim bu hazirlik agamalari
da filme dahil edilmis ve filmin inandiriciligin1 zedelememistir. “Tiim bunlar bir oyun”
dercesine gosterilen hazirlik asamalari, DeLorean’in yasami i¢in de nitelendirilebilecek
benzer yargiyr goriiniir kilmaya hizmet etmektedir. Hatta Alec Baldwin hazirlik
asamalarinda bir yerde esini gOriintiili arar ve “DelLorean dramasi i¢in yeniden
canlandirma goriintiileri ¢ekiyoruz, muzipligi, hokkaliklar1 hakkinda, bir film ¢ekiyoruz,
yeniden canlandirma goriintiileri belgesel goriintiileriyle birlesecek ve bir DeLorean filmi

olacak” der.
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Sekil 3.33. Alec Baldwin'in Roliine Hazirlanirken Gosterilmesi

Belgeselde kurmaca sahneler verilirken, aralarda DeLorean’in hayatina dair
tespitleri olan kisilerin roportajlart da verilmeye devam eder. Bu sekilde izleyicilerin
kurmaca sahnelere tiimiiyle kapilmasi istenmez. Ayrica herseyin kurmaca veya senaryosu
yazilan ve oynanan bir oyun gibi algilanmasi da istenmez. Kurmaca sahnelerin aralaria
yerlestirilen roportajlar, o sahnelerde anlatilanlar1 dogrulayict ve destekleyici
aciklamalarla ilerletilir. Bu sekilde bir kullanima gidilmesi kurmaca sahnelerin
gercekeiligini de artirmaktadir. Filmin tekdiize bir roportaj anlatis1 gibi goriinmesinin de

oniine gecilmektedir. Roportajlarin etkinligi de bu yolla artirilmis olur.

Kurmaca sahneler baslarken yonetmenin hangi sahnenin ¢ekilecegini sdyledigi sesi
duyulur ve ekranda ¢akan klaket gosterilir. Kurmaca sahne kullanimi bu yolla belgesele
entegre edilir. Izleyicilere, herseyin agikga gosterildigi mesaji verilmeye ¢alisilir. Bu
anlamda kullanilan ilk sahnede Pontiac’in iizerinde calisildigin1 gosterilmektedir.
Ekranda “GM Design Studio, Detroit, Michigan 1963” yazar. Roportaj verenlerden Bill
Collins o donemde sirkette DelLorean’la birlikte ¢alisan bir miihendistir. Kendisinin de
kullanildig1 kurmaca sahneler, onun roportajiyla birlikte gosterilerek desteklenir. Bill
Collins’in “herkesi yeni ve farkli bir sey yapmasi i¢in tesvik ederdi” demesinin ardindan
kurmaca sahneye gecilir ve burada DeLorean, Bill’e arabay1 daha yiiksek performansh

ve daha spor bir hale getirmeleri gerektigini anlatir.
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Sekil 3.34. Kurmaca Sahneler

Kurmaca sahneler, setin ve hazirlik safthalarinin  gosterilmesiyle birlikte
yirlitiildigl gibi, buna arsiv goriintiileri ve roportajlarda eklenmektedir. FBI tarafindan
uyusturucu ticareti yaparken yakalandigi gercek goriintiilerle, belgesel i¢in hazirlanan
kurmaca sahneler birlikte kullanilmistir. Polislerin odaya girmesi FBI arsivlerindeki
gercek goriintiilerden kullanilirken, bu goriintiilerin devami film igin hazirlanan kurmaca
sahnelerle devam ettirilir. Tiim bunlarin 6ncesinde de kurmaca sahnelerin ¢ekildigi setin
goriintiileri verilmistir. Bu sahnelerin akisini ise bir yandan oyuncu Alec Baldwin
anlatmaktadir. Bu sekilde ¢ok sesli bir anlatim, gergeklerin yalnizca kurmaca sahnelerle
anlatilmasinin oniine gecerek daha inandirict bir tislubun yakalanmasini saglamaktadir.
Kurmaca sahneler, yasanan durumlarin belgesel gercekeiligi igerisinde izleyicilerin

zihninde daha iyi gorsellesmesine hizmet etmektedir.

Kurmaca sahnelerde DeLorean’in zorlu kisiligini daha iyi bir sekilde
vurgulayabilmek i¢in onun karsisindaki kisilerin tavirlar1 ve diyaloglar1 bu karsithigi
olusturabilecek bi¢imde kurulmustur. DeLorean’in satis miidiirlerine kars1 yaptigi
sunumun oldugu sahne, satis miidiiriiniin “bu da ne boyle” dedigi bir diyalogla acilir.
DeLorean “bu bir GTO, agilis1 gran turismo omologato, sanirim Italyancada feci hizli
demek, ama pistte veya Amerikan sokaklarinda her arabay1 gegicek, yine de o bir Pontiac”
der. Satis miidiirii; “bekle biraz, kapat sunu, 14. kat boyle kii¢iik bir sasiye dyle biiyiik bir

motor konmasima asla izin vermez, yukardakiler bunu onayladi m1?”, DeLorean;
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“onaylarina ihtiyacim yok”, satig miidiirii; “heh, bu yeni bir iirlin, yeni {iriinlerin hepsinde
iist yonetimin onay1 gerekir”, DeLorean; “ama bu yeni bir iiriin degil, yeni bir opsiyon
paketi, kaputun altina gercek bir kaplan konuyor yani”, satis miidiirii; “manipilatif bu”,
DeLorean; “pazarlama bu”, satis mudiirii; “Pontiac Oncelikle yash alicilara gore bir
boliim, motoru giiclii bir arabay1 neden istesinler?”, DeLorean; “yagl alicilara gore bir
boliimiiz ¢iinkii kendimizi dyle goriiyoruz, geng alicilarin ne istediklerini bile bilmeden
ne istediklerini tahmin etmeliyiz, fark ettikleri zaman da bunu vericez”, satis miidiirii;
“peki ne kadar iiretmek istiyorsun?”’, DeLorean; “satis miidiirii sensin, sen sdyle, ben otuz
bin diislinliyorum”, satis miidiirii; “hah hah, aklin1 kagirmis olmalisin”, diger biri; “John
mantikli ol”, satig miidiirii; “bes bin satis adedine bile hi¢ yaklasacagimizi sanmiyorum
ama o saylyla baslayalim ve umalimda otoparkta clirlimesinler” der. Bu kurmaca
sahnelerin arasina yerlestirilen roportajlarla da DeLorean’in zorlayan ve kurallar

esnetmenin bir yolunu bulmaya bayilan biri oldugu ifade edilir.
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SONUC VE ONERILER

Biyografi belgeselciligi, belgesel sinema igerisinde popiiler denebilecek bir alandir.
Hakkinda az kitap ve kaynak olsa da aslinda bir¢ok belgesel, biyografinin/portrenin
insasina yonelmektedir. Uzun metraj baglaminda disiiniildiiglinde, biyografi
belgesellerindeki genel yogunlugu hayatta olmayan insanlarin  olusturdugu
goriilmektedir. Bu da aslinda bir nevi biyografi belgeselciliginin neden yapildig
sorusunun da cevabii vermektedir. Tezde de bahsedildigi iizere biyografiler, bir tiir
anma, unutturmama ve gelecege aktarma bi¢imidir. Tezin iiglincii boliimiinde bes
biyografi belgeseli, belirlenen teknik parametrelerle analiz edilmistir. Bu parametreler;
film bilgileri ve konusu, goriintii tasarimi, kurgu, ses ve miizik, roportaj ve metin, arsiv
kullanimi, kurmaca ve animasyon kullanimi seklindedir. Sonug béliimii her parametreye

dair yapilan incelemeler neticesinde beliren ¢gikarimlar tizerinden ilerletilmektedir.

[lk etapta, belgesellerin analiz parametrelerinden olan ‘konu’ meselesiyle baglantili
olarak, biyografi belgeseli yapilmaya deger insanlarin kimler oldugu, bir belgeselcinin
cekecegi biyografiyi segerken nelere dikkat ettigi, biyografik 6znenin sohretli olmasinin
veya siradan biri olmasinin avantajlarinin/dezavantajlarinin neler oldugu {izerine
¢ikarimlarda bulunulmaktadir. Konu edilecek kisinin durumunun avantajlari olabilecegi
gibi, barindirdig: riskler de vardir. Biyografik 6znenin sohretli olmasi, hayatta olmasi,
vefat etmis olmasi, geng olmasi veya yasli olmasi gibi 6zellikleri, belgeselin igeriginde
ve bi¢iminde belirleyici olabilmektedir. Bu tiir durumlar belgeselcinin izleyecegi yolu,
teknik imkanlari, hukuki prosediirleri ve belgesel boyunca uygulayacagi yontemleri

belirlemektedir.

Sohretli birini ¢cekecekse izin almaya, ona ve yakinlarina ulagsmaya c¢alisacak, yliz
y1l dncesinden birini ¢ekecekse kiitliphanelerde tarama yapmasi gerekebilecektir. Teknik
anlamda ise belki fotograflar1 canlandirmak isteyebilecek veya fotograflar1 kurmaca bir
sahne kullanimi i¢in referans alarak o donemi canlandirmaya, o donemin atmosferini
olusturmaya c¢alisabilecektir. Dolayisiyla belgeselin kisisi ve oOzellikleri izlenecek
yontemi tayin etmektedir. Ornegin Seyit Onbaginin belgeselini gekmek isteyen birinin
fotograf kullanmay: istememe gibi bir durumu olamayacaktir. Yaslt ve konusamayan
birinin belgeseli cekilecekse isaret dilinin kullanilmasi veya onun konusturulmamasi

gerekebilecektir. Belgeselin anlatis1 6zneyi bigimlendirdigi gibi, 6zne de belgeselin
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anlatisini bicimlendirmektedir. Bu anlamda biyografi belgeselinin anlatisini sekillendiren

ilk etken 6znenin kendisi olmaktadir.

Yasli, vefat eden, sohretli veya siradan birini ¢ekmeye dair avantajlar olabilecegi
gibi dezavantajli durumlar da s6z konusudur. Sohretli bir insanin belgeselini yapmanin,
cok fazla goriintli bulunabilmesi bakimindan avantaji1 vardir. Sohretli insanlar goriintii ve
ses anlaminda ¢ok fazla malzeme biriktirmistir. Herhangi bir konuda iin sahibi olmasi
nedeniyle, iirettigi eserler de olabilmektedir. Bu yoniiyle eserleri {izerinden kendini
anlatabilecegi malzeme sayis1 fazla olmaktadir. Ayrica popiiler olmasi nedeniyle
belgeselin hedef kitlesi hazirdir. Yani izleyici ¢ekme konusunda avantajli bir durum
olusturmaktadir. Tanikliklarinin ve sosyal ¢evresinin genis olmasi sebebiyle ise, hakkinda

soru sorulabilecek ve bilgi alinabilecek kisi ¢oktur.

Lakin hakkinda ¢ok fazla bilginin olmasi bir yandan dezavantajli bir durum
olusturmaktadir. Bilgi edinmeye dair bir problem yokken, bilgiyi elemeye ve dogru
bilgiye ulasabilmeye dair zorluklar vardir. Erisim anlaminda, izin ve onay alabilme
noktasinda zorluklar yasanmasi dezavantajli bir durum olusturmaktadir. Cevresi her ne
kadar fazla olsa da bunlara erisim saglamak zor olabilmektedir. Bu yiizden belgeselcinin
giiven verebilmesi ve kendini ispatlamis biri olmasi gerekebilmektedir. Onceden yaptigi
baska belgesellerin olmas1 bu anlamda kendine giiven duyulmasini saglayabilmektedir.
Bu tezde analizi yapilan belgesellerin yonetmenlerinin daha oOnceden yaptiklari
belgeseller de vardir. Hatta Kurt Cobain’in ailesi, Cobain’in belgeselinin yapilmasi igin
yonetmene bizzat ulasmustir. Insanlar belirli bir otorite seviyesine ulasamayan

yonetmenlere bir kisinin yagamdykiisiinii teslim etmekte zorlanabilmektedir.

Yasl birini ¢ekmenin avantajlari; halen hayatta olmasi, kendisine erisilebilmesi,
bilgi donaniminin ve hayat tecriibesinin fazla olmasi, yasadiklarina genel bir ¢erceveden
bakabilecek olmasidir. Anlatilacak hikayenin bas kahramaninin dogrudan tanikligina
basvurulabilecek olmasi énemlidir. Ikincil kaynaklar yerine ilk kaynak {izerinden bilgi
edinebilme firsat1 olusmaktadir. Dezavantajlar1 ise; uzun konusmalarda yorulabilmesi,
hatirlama sorunu yasayabilmesi, yasliliga 6zgii saglik problemleri olabilmesi, iletisim
kurma/anlagabilme anlaminda sorunlar yasanabilmesi ve genellikle ona gore hareket

edilmesi gerekebilecegidir.
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Hayatta olmayan birinin belgeseli ¢ekileceginde, o kisinin kendi belgeseline
dogrudan katki yapmasmin artik miimkiin olamayacak olmasi dezavantajdir.
Belgeselcinin anlatacagi hikayeye miidahale edememektedir. Onunla ilgili arsivlerin ve
onunla ilgili tanikliklarin sdylemlerine tabi olunmaktadir. Biyografi belgeseli yapilan
yasamda olmayan kisinin genellikle sohretli biri olabilecegi diisiiniildiiglinde, sohretli
insanlara dair dezavantajlar1 ve avantajlar1 da biinyesinde barindirabilmektedir. Bunun
yani sira sOhretli olsun ya da olmasin artik yasamda olmayan birinin belgeselini yapmak
onun arsivine inmeyi gerektirmektedir. Bu noktada sohretli ile sohretsiz biri arasindaki

fark, inilecek olan arsiv bilgisindeki fazlalik oran1 olmaktadir.

Hayatta olan birinin belgeseli ¢ekileceginde bizzat onun bu duruma izin vermesi
gerekirken, vefat etmis birinin yakinlarinin onaymnin alinmasi gerekmektedir. Onayin
yant sira onun bilgilerini ve arsivlerini de paylasabilmeleri gerekmektedir. Sohretli biriyle
ilgili belgesel yapilacagt zaman hukuki mevzuatlara daha c¢ok dikkat edilmesi
gerekmektedir. G6z oniinde olan biriyle ilgili yapilacak olan herhangi bir ekleme, dava
acilmasina sebep olabilir. Onu destekleyen kisiler olabilecegi diisiiniildiiglinde bir ling
problemi dogabilir veya yonetmen bir ideolojiye mensubiyetle iliskilendirilebilir. O kisiyi
kotii gostermeye calistigina dair bir varsayimla belgeselci olumsuz bir hedef olarak

gosterilebilir.

Siradan bir insanla ilgili yapilabilecek bir belgeselde yonetmen daha 6zglirdiir.
Hatta yonetmen bazen siradan insanin daha az goriinen 6zelliklerini daha carpici bir
sekilde anlatmaya da girigebilir. Siradan bir insanin hikayesinin herkes tarafindan
izlenebilir hale gelmesi i¢in baz1 yonleri daha fazla aydinlatilabilirken, bazi1 yonleri ise
daha fazla karanlikta birakilabilir. Aydinlatilan kisimlarla ilgili ise daha abartili bir
anlatima gidilebilmesi de s6z konusu olabilir. S6hretli insanlardaki bazi gercgeklerin
oldugundan daha fazla abartili gosterilebilmesi daha az s6z konusudur. Bunun yani sira
sOhretli bir insanla ilgili belgeseli heniiz yayimlanmadan once de bazi insanlar gormek
isteyebilir. Bununla ilgili kontrol mekanizmasi heniiz belgesel yayinlanmadan kendini
gostermeye baslamaktadir. Hayatta olan kisi sohretli ise yayinlanmadan 6nce kendisi de

izlemek isteyebilecektir.

Bazi sohretli insanlarin belgesellerinin ¢ekilmesi onlar 6ldiikten sonra daha kolay

olabilmektedir. Ornegin Amy belgeseli veya Cobain: Montage of Heck belgeseli ele
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alindiginda, bu kisiler yasamdayken uyusturucu kullandiklar1 goriintiiler belgesellerde
verilmektedir. Yasamlar1 devam ederken bu goriintiilerin kullanilmasi onlarin hukuki
anlamda zorluklar yasamalarina sebep olabilecekken, 6ldiikten sonra herhangi bir hukuki
suclamaya maruz kalmalari miimkiin olmamaktadir. Artik hayatta olmayan birinin uzun
bir aradan sonra belgeselinin ¢ekilmesi; hakkindaki durumun ve duygularin sogumasi,
daha sakin bir atmosferin olugmasi, bilginin nihayete kavusmasi ve hakkindaki
dedikodularin sonlanmasi gibi avantajlar1 beraberinde getirebilmektedir. Ayrica,
Komsum Olmaz Misin? isimli 2018 yapimi belgeselin 2003 yilinda vefat eden 6znesi olan
Fred Rogers’in Amerika’da ¢ocuklar i¢in televizyon programi yapan biri olmasi, izleyici
hedef kitlenin bir donem onu izleyen ¢ocuklar olmasiyla iligkilendirilebilir. Bunun yan
sira uzun bir aradan sonra belgeseli ¢ekilen biyografilerle ilgili olarak; belgeselcinin
gecmis yasantisinda, kendisi igin dnemli olan birinin belgeselini yapmak istemesi de s6z
konusu olabilir. Bunun yani sira bazi onemli insanlarin degerinin anlasilmasi uzun bir
stire gerektirebilmektedir veya vefatindan uzun yillar sonra bir sekilde giindeme gelmesi
s0z konusu olabilmektedir. Bu gibi durumlar bu insanlarin biyografi belgeselini cekmeyi

beraberinde getirebilmektedir.

Biyografi belgeseli ¢ekilen, vefat etmis insanlarin ¢ogunu sohretli insanlar
olusturmaktadir. Ayrica soOhretli insanlarin  genellikle hayattayken belgeseli
yapilmamaktadir, yapilsa da daha ¢ok yaslilik donemlerinde yapilmaktadir. Hayattayken
biyografi belgeseli ¢ekilenler yine s6hretli insanlardan olabilmekle birlikte, siradan, fakat
ilging detaylar1 ve temsiliyetleri olan, toplum igerisinde 6rnek teskil edebilecek, sira dist

ve ilgi ¢ekici yonleri olan kisiler de olabilmektedir.

Genellikle sohretli  bir insanmn, sohretinin  zirvesindeyken  belgeseli
yapilmamaktadir. Hayatinin sonlarmma dogru belgeselinin yapilmasi ise, daha cok
deneyime ve birikime dayali aktarimlar yapabilmesini saglamaktadir. Siradan insanlarin
belgesellerinde ise genellikle onlarda beliren siradis1 bir yon aranmaktadir. Bu siradigilik
kendisine dair bir 6zellik olabilecegi gibi, yasadigi dénemin temsiliyeti lizerinden bir
siradisilik da olabilmektedir. Yani siradisiligin insanin kendi kisiliginde olmasi

gerekmemektedir, temsiliyeti noktasinda da olabilmektedir.

Insanlar siradan bir kestane saticisinin veya pogaca saticisinin hayatin1 da merak

edebilirler. Bu kisinin hayatini nasil idame ettirdigi, esiyle ve cocuklariyla iligkisinin nasil
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oldugu, nasil bir ev ortaminda yasadigi, sosyal iligkilerinin nasil oldugu, sosyal
aktivitelerinin neler oldugu, iirlinlerini nasil aldigy, isledigi, sattig1 ve toplumsal kosullarla
nasil basa ¢iktig1r gibi detaylar izleyiciler nezdinde merak uyandirict olabilmektedir.
Bununla birlikte belgesel yonetmeninin siradan bir hayati siradisi bir lslupla nasil
isleyebilecegi de onun sanat¢i tavrini gosterebilmesini saglamaktadir. Bir kisinin yagami
ne kadar siradan olursa olsun, yonetmen onun siradisi, 6zgiin ve farkli taraflarini

kesfetmeye ve izleyici i¢in ilgi ¢ekebilecek yonlerini bulmaya ¢alismaktadir.

Ornegin 2018 Sundance Film Festivali resmi seckisinde de yer alan Saticinin
Yolculugu isimli belgesel siradan bir patates saticisinin yagamini konu edinmektedir.
Fakat bu kisinin yagami ne kadar siradan goriiniirse goriinsiin yaptigi is itibariyle
bulundugu bolgenin sosyo-ekonomik durumunu temsil etmesi yoniiyle farklilagmaktadir.
Goriiniirde yaptig1 is mikro diizeydedir fakat genel anlamda bir temsiliyet sunmaktadir.
Yer aldig1 toplumun aile iligkilerini, komguluk iliskilerini, ¢ocuklarin hayallerini, al-sat
islerini ve belgeseldeki konusmalar {izerinden lilkenin siyasi portresini sunmaktadir.
Dolayisiyla biyografi belgeselleri kisilerin yasamlar1 {izerinden doneme ve topluma

bakabilmeyi saglamakta ve farkli temalara da egilme imkan1 sunmaktadir.

Biyografik 06znenin konumu, teknolojik imkanlara nasil ve ne oranda
basvurabileceginin belirleyicisi olmaktadir. Bugiiniin teknik imkanlar1 artik hayatta
olmayan insanlarin hologram iizerinden konser verebilmesini dahi miimkiin kilmaktadir.
Ozne, belgeselin bigimselligi noktasinda dayatmaci olmayabilir fakat sundugu imkanlar
ve kisithliklar agisindan anlatiyr sekillendirmektedir. Ornegin yonetmen Cobain’in
belgeseline baglayacagi zaman elindeki malzemeye baktiginda ilk olarak, dedikodular,
sOylentiler, yazilmis sarkilar ve yakinlarinin sdyledikleri aklinda belirecektir. Fotograflari
merkeze alip almayacagi veya kullanip kullanmayacagi dncelikli veya zorunlu bir durum

olarak aklina gelmeyecektir.

Biyografi belgeselleri, 6znelerinin her seyini anlatamamaktadir. Bir biyografi
belgeseli, 6znesi hakkinda izleyiciye biitiin detaylar1 ve yasanmisliklar1 vermek zorunda
da degildir. Belgeselci, 6znenin yasaminda degerli gordiigii noktalar1 vurgulamak ister.
Bu noktalar; kitleler agisindan, ¢agin problemleri agisindan veya belgeselcinin diinya
goriisii acisindan bakildiginda belirmektedir. Subjektif yaklasir ¢iinkii bir 6znenin yaptigi

tiim isler hem onun agisindan hem de belgeselci agisindan ayni kiymette degildir.
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Yasamoykiisiinde ilgi ¢ekici noktalara bakilabilir, 6znenin hayatinin bir dénemi
islenebilir veya karakterini sembolize eden bir detay iizerinden ilerlenebilir. Tiim bunlar
yapilirken estetik bir duyguyla hareket edilerek, goérsel ve isitsel anlamda da haz
olusturmaya calisilmaktadir. Bu yondeki segme islemi konu heniiz ¢ekilmeden baglar ve
kurgu siireci boyunca da devam eder. Belgeselcinin gercegi yansitmakla ilgili iligkisi bir
bakima sorunludur ¢iinkii ayirt edici ve segici bir tavir igerisindedir. Gergekle, bu
gercegin yansitilmasi arasina, belgeselci, bir yorumlayici, secici ve sanat¢ir olarak

girmektedir.

Belgeselcinin, uzun ve yogun bir Omiir siirecini, bir veya iki saatlik bir belgeselle
aktarabilmesi i¢in bu yasamdan bir 6zet ¢ikarmasi gerekmektedir. Belgesel yonetmeni,
kendisini 0 yasami ¢ekmeye iten motivasyona baglh kalmaktadir. O yasam icerisinden
sececegi detaylar da, bu bakis agisina gore belirlenmektedir. Meshur bir insanin s6hretli
tarafi anlatilmak istenmeyebilir, onun yalnizca siradan taraflari anlatilmak istenebilir;
baba yonil, ailesi, giinliik rutinleri ele alinabilir. Béyle bir durumda sohretli olmaya iliskin

detaylar1 saf dis1 birakilacaktir.

Bir katilin biyografisinin belgesele konu edilecegi varsayildiginda; bir belgeselci o
cinayetin olumsuz etkilerini vurgulayabilirken, bir baska belgeselci o cinayete siiriikleyen
sebepleri ele alarak katilin hakli olabilecegini gosterebilir. Bu varyasyonlar katil oldugu
gercedi degistirilmeden yapilmaktadir. Oznelligin siddetli bir bicimde kendini
gostermesi, gerceklik tlizerinde, onu bozmadan, radikal oynamalar yapmay1
saglayabilmektedir. Gerg¢eklik bozulmayabilir ama sanat¢inin kendi gergeklerine ve bakig
acisina daha fazla 6nem vermesi, gergekligin yalnizca bir baslangic noktasi olarak

kalmasina veya daha az 6nem verilen bir nokta olmasina da sebebiyet verebilmektedir.

Belgeselci yine de gergeklere bagli olmak durumundadir. Bazi seyleri degistirmesi
s6z konusu degildir. iftira atamaz veya olmayan bir durumla &znesini iliskilendirerek onu
yaftalayamaz. Lakin biyografinin tiim gerc¢ekligini de ortaya dokemez. Konusunu
islerken sec¢imler yaparak ilerlemektedir. Sec¢imler yapmasi ise onu yorumlamasi
anlamma gelmektedir. Gergekleri secerek yorumlamis olmaktadir. Gergegin antitezi
kurmaca degil yalandir. Bu ylizden anlattiklarin1 kendi dogrultusunda kurabilmektedir.
Boyle yaparak gergekleri bozmus olmayacaktir. Yalnizca gergeklerin kendi tarafindaki,

ruhundaki, aklindaki yansimasini yonetmen olarak bu sekilde ifade edebilmektedir.
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Biyografi belgeselciliginde gercekeilik arayisi bir tercih olmanin 6tesinde tiiriin
ontolojik bir geregidir. Biyografi belgesellerinde izleyici, izledigi ana karakterin bizzat
kendisini degil aksine onun kurgusal bir yansimasini seyrettigini diisiinebilmektedir. Bu
nedenle izleyicinin, mutlak ger¢ek olmayan bu goriintileri igsellestirebilmesi igin,
belgeselin olabildigince sahici ve inandirict bir anlati kurabilmesi hayatidir. Sinema
sanat1 bir kopya sanati degildir. Gergek, algilanandir, bu nedenle belgeselin gercek bir
bigimde algilanabilmesi kiymetlidir. Bu minvalde dilin sahici kullanilmasi énemli bir
sorumluluktur. Yonetmenin miidahalesi az goriinse de, ¢oktur. Neyi sectigine iliskin
tercihleri, bir tercih gibi goriinmeyerek, dogal akisinda ilerleyen bir isleyis gibi

goriinebilmektedir.

Belgeselcinin arastirmact kimligi ve bilgi ile olan iliskisi onun bilimsel metotlara
benzer isluplarda calistigini da gostermektedir. Ne var ki belgeseli yalnizca bilgiye
indirgemek, onun sanatsal tarafini1 goz ard1 etmek demektir. Belgesel salt bilgi 6grenme
ve 0gretme araci degildir. Boylesi bir yaklagim belgeseli en basit sekilde gorsel bir arsiv,
video veya metin diizeyine indirgemek anlamia gelir. Oysa sanat eserinde 6znenin
varlig1 ve miidahalesi s6z konusudur. Bu nedenle bilgi, belgeselci tarafindan islenmeyi
bekleyen bir tiir ham madde formundadir. Sanat¢inin diisiince diinyas: tim bu bilgileri
topladiktan sonra onlart nasil sanatsal bir lislup igerisinde isleyebilecegini anlamaya
koyulmaktadir. Elindeki bilgilerin bir kisminin yerini degistirebilmekte, eleyebilmekte
veya One c¢ekebilmektedir. Bu yoniiyle belgesel yapma isi biiyiik bir bilgi yiginindan

rafine bir eser ¢ikarabilme isidir.

Belgeselde yonetmenin 6znelliginin nerede ve ne oranda oldugu yaygin bir tartisma
konusudur. Bu tartigma belgeselcinin niteligini ve eseriyle olan iligkisini de
kusatmaktadir. Bu eksende diisiiniildiigiinde, tezin ilk boliimlerinde ele alindigi gibi,
belgeselcinin sanat¢1 olmasi yoniiyle 6znel tutumlariin eserine yansiyacagi kanaatine
varilmaktadir. Fakat bu yansimanin anlatilan hikayeye yeni bir gergeklik katacagi
diisiiniilmemelidir. Netice olarak yasamoykiilerinde yer alan nesnel bilgiler
degistirilememektedir. Belgeselci ancak mevcut gercekliklere se¢gmeci yaklasarak
derinlik olusturmaya calisabilir. Kendi 6znel bakisi agisindan daha énemli olan noktalari
daha fazla one ¢ikarmaya caligabilir. Belki bir¢ok kisi i¢in siradan olabilecek detaylar,

belgeselcinin en ¢ok yonelmek istedigi konular olabilmektedir.
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Bircok insan i¢in trajik goriilen bir olaya belgesel yonetmeni farkli
yaklasabilmektedir. Olayin trajikligini vurgulamak yerine hafifletmek isteyebilmektedir.
Bu durum gergeklerden koptugu anlamina gelmez. Gergeklerden koparsa yalan soylemis
olur. Belgeselci, 6zellikle biyografik konularda yalan bir hikaye anlatamaz. Ister iinlii biri
olsun, isterse siradan biri olsun, onun biyografisini anlatma iddiasina diistiigiinde,
degerler/anlamlar arasindan kendisine uygun olani segebilir ama onu degistiremez.
Oznenin basindan gegen dnemli bir trafik kazas1 varsa bunu baska bir kaza bi¢imi olarak
aktaramaz. Ama o kazanin toplum lizerinde, sanat¢1 olarak kendi ruhu iizerinde ve o
adamin kendi hayat1 {izerindeki etkisini nasil vurgulayabilecegini segebilir. izleyiciyi
aglatacak diizeyde derinlesmeyi segebilecegi gibi isterse o detaya ¢ok az inmeyi de tercih

edebilir. Bu noktadaki 6znellik de gercek arayisiyla cakigmamaktadir.

Belgeseller icin ongoriillemeyen durumlar da s6z konusudur. Cekim esnasinda
karsilagilacak olan siirprizler de anlati yoniiniin degismesine sebep olabilir. Belgesel
yonetmeninin kafasinda olusan ilk taslak, ¢cekim siireciyle birlikte bambagka bir yone
dogru evrilebilir. Bir yoniiyle belgeselciler de kendi begenilerine ve arayislarina
mahkumdur. Ozne ve ydnetmen arasindaki karsilikli etkilesim siireci daha c¢ok
yonetmenin karar vericiliginde sekillenerek ilerler. Belgeselcinin kisisel tercihleri, konu
edilen yagamoykiisiiniin belirli noktalarinin daha fazla vurgulanmasina, belirli noktalarin
vurgulanmamasina, géz ardi edilmesine veya ihmal edilmesine neden olabilir. Bu
yoniiyle biyografi belgeselleri bir kisinin tiim yasamini tanimak i¢in izlenmemelidir.
Hicbir biyografi belgeseli konusunun tiim yasamu biitiiniiyle kusatic1 olmadig1 gibi boyle
bir mecburiyeti de yoktur.

Biyografiler toplumlar ve kiiltiirler i¢in de 6nemlidir. Ciinkii biyografisi yapilanlar,
vurgulanmaya deger ozellikleri veya onemli temsiliyetleri olmasi sebebiyle toplumlar
nezdinde takip edilen ve merak edilen kisilerdir. Ayrica 6zel hayatlar merak edilmekte ve
kitlelerin ilgisini ¢ekmektedir. Izleyici, normalde kendi basina niifuz edemeyecegi bir
hayatin detaylarina belgeselcinin vasitasiyla inme imkani1 bulmaktadir. Belgeselcinin
konu ettigi biyografilerde ilgi ¢ekici, ufuk acici, heyecan verici, siradisi, rutin kirici
detaylar yer almaktadir. Bu da belgeselcinin ve insanlarin ilgisini ¢ekmektedir.
Belgeseller yoluyla normal hayatta rahathikla karsilasilasilamayacak detaylar ve

insanlarla bulusulmaktadir.
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Biyografiler devletler i¢cin de 6nemlidir. Clinkii ulus insasinda, millet insasinda,
milli birligin ve beraberligin olusumunda etkilidirler. Ornegin tarihsel anlatilarda
kahramanlarin biyografileri 6ne ¢ikmaktadir. Istanbul'un fethinden bahsedildiginde akla
Fatih Sultan Mehmet gelmektedir. Bu nedenle fetih ruhunu hatirlatan Istanbul degil Fatih
olmaktadir. Devletler ve milletler insanlari, istanbul etrafinda degil Fatih etrafinda bir
araya getirebilmektedir. Ciinkii Istanbul yasayan bir mekanizma veya ruh degildir ama
Fatih'in yasatilan bir misyonu ve ruhu vardir. Devletler ve toplumlar ¢ocuklarimi istanbul
gibi olmaya degil Fatih gibi olmaya calistirirlar. Biyografi, onun rol modelliginin

tiretimini stirdiirmek ve propagandasini yiiriitebilmek i¢in gereklidir.

Belgesellerle ilgili analizi yapilan diger bir parametre goriintli tasarimidir. Belgesel
goriintlileri, kurmaca filmlerin goriintiileri ile kiyaslandiginda, arsiv goriintiileri ayri
tutularak belgeselcinin cektikleri diistiniildiigiinde, goriintiiler, daha duragan ve daha az
hareketlidir. Hiz ve tempo daha ¢ok kurgu kullanilarak saglanmaktadir. Genellikle
oyuncu ve aksiyon kullanimi olmadigi icin kamera hareketlerine de fazla ihtiyag
olmamaktadir. Belgeselcinin ¢ektigi goriintiiler genellikle roportajlar ve o kisi hayatta ise
yaptiklarina dair ¢ekimlerden olusmaktadir. Kurmaca filmlere nazaran, mekan olarak da,
kisi olarak da, hareket dinamizmi olarak da, daha sinirli bir alanda c¢alisilmaktadir.
Dolayisiyla sabit kamera kullannmi daha fazla goriilmektedir. Ornegin roportaj
cekimlerinde 151k, dekor, konusan kisi ve kamera sabittir. Bu baglamda diistliniildiiglinde

yonetmen az sayida goriintii kurulumu insa etmektedir.

Kurmaca filmlerdeki devamlilik kullanimi, belgesellerde kendini fazla
gostermeyen bir durumdur. Roportajlarda konusan kisinin birbirinden farkli mekanlarda
rOportaj vermesi s6z konusu degildir. Ancak réportaj verenlerin her biri farkli mekanlarda
cekilerek kurgu yoluyla roportajlar arasinda gegisler yapilabilmektedir. Cekim 6lgekleri
de genelde benzerdir. Roportaj verenler genellikle gdgiis, omuz veya yakin planla
cekilmektedir. Yonetmen planlarda degisiklik yapiyorsa, bu durum vermek istedigi
psikolojik bir etki veya mekanla ilgili vurgulamak istedikleriyle ilgili olmaktadir. Ornegin
roportaj verenin act duydugu bir olayr anlattigi durumda yénetmen bunu yakin planla

vermeyi tercih edebilmektedir.

Belgesel filmlerde kullanilan kameralar da dogal akisa ve gercekei anlatima hizmet

etmektedir. Belgesellerde, sinema filmlerinde kullanilan, netleme yapmak icin
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ugrasmanin gerekecegi, alan derinligini artiran sabit odakli lenslerin kullanildigi
kameralar tercih edilmemektedir. Bunun yerine genellikle hizli yaymcilik anlayisina
uygun, pratik netleme imkani saglayan, degisken odakli zoom lenslerin kullanildigi,
habercilik amaciyla da kullanilabilecek pratik kameralar tercih edilmektedir. Dolayisiyla
gerek teknik malzeme gerekse de islenen konular bakimindan hayata daha hizli

acimlanabilen enstriimanlardan yararlanilmaktadir.

Belgeseller, izleyicilerine ger¢ek yasami aktariyor olmasi sebebiyle kurmaca
filmlerin hayal giiciinii zorlayan ¢ok daha hareketli goriintii tasarimini tercih
etmemektedir. Izleyiciler, hayat1, kameranin gozii iizerinden dogal bir akis igerisinde gibi
seyretmektedir. Bu yiizden hikayenin gerilimi goriintiiden daha ¢ok anlatilan sozler
tizerinden kurulmaktadir. Y6netmen bunu kamera hareketi ile degil, gerek dis ses, gerekse
de tan1@in anlattiklari iizerinden, s6zlerin kullanimiyla vermektedir. Diislince aktarimi da,
duygu aktarimi da genellikle bu yolla saglanmaktadir. Hikayenin gerilimini anlatilanlar
lizerinden vermesi nedeniyle anlatilanlara dair seg¢ici davranmasi gerekmektedir.
Anlatilanlar1 pekistirmek i¢inse fotograflar ve videolar kullanmaktadir. Duygulanim daha

¢ok duyulan s6z lizerinden biling diizeyinde saglanmaktadir.

Kurmaca filmlerde his olusturabilme imkan1 daha fazladir. Ciinkii kurmaca filmler,
olusturmak istedigi atmosferi saglamada daha &zgiir davranabilmektedir. Ornegin mevcut
veya gercek durum igerisinde olmadigi halde riizgar sesi, ayak sesleri, endiseyi veya
herhangi bir duyguyu artirmay saglayacak goriintii ve sesle ilgili farkli efektleri veya
metaforlar rahatlikla kullanabilmektedir. Belgeselde ise biyografik 6zneyi metaforize
etme veya imgeler kurarak cagristirma iizerinden degil, onu anlatabilme {izerinden
ilerlenmektedir. Biyografik 6zneyi portreleme isi onu olduklariyla resmetme isidir.
Belgeselin anlatim misyonunda imgeleme ve metaforize etme tercih edilmemektedir.
Biyografinin 6znesinden oyunculuk da beklenmemekte, dogal bir bi¢cimde duygu

durumunu yakalamak istenmektedir.

Belgeselcinin ¢ektikleri disinda yer alan, kiginin yasamina veya yaptig1 ise dair
cesitli goriintiller de kullanilmaktadir. Belgeselci bu goriintiiler icerisinden kendi
anlatisini en iyi sekilde destekleyecek olanlari secerek kullanmaktadir. Goriintii tasarima,
biyografisi ¢ekilen 6znenin kisisel Ozelliklerine ve yasam dinamizmine baglh olarak

sekillenebilmektedir. Ornegin Cobain gibi geng, hareketli ve dinamik birinin gériintiileri
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Oznenin yasamina paralel bicimde aktliel ve hareketli bir tarzda sunulmaktadir.
Goriintiiniin, sesin, 1s181n, renklerin kullanimi1 ve sanat yonetimi 6znenin kimligine

yaklastirilmaya calisilmaktadir.

Belgesel filmler de, kurmaca filmler gibi popiiler ve sanatsal ayrimi ¢er¢evesinde
degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda popiiler belgesel filmlerin kurgusu, popiiler
kurmaca filmlerin kurgusuna benzemektedir. Goriintii ve konu baglaminda ele alinan
biyografik 6znenin teknigi etkilemesi durumu kurgu i¢in de gegerlidir. Kurgunun
ritminin, dinamizminin, geg¢islerin sertliginin, yumusakliginin ve sahne uzunluklarinin
belirlenmesinde, 6znenin kimligi yine devreye girmektedir. Ornegin Cobain belgeselinin
kurgu ritmi Cobain’in yasam tarzina ve yaptigi rock miizigin dogasina uygun bir sertlikte
ve hizda ilerlemektedir. Fakat yukarida da bahsedildigi iizere, popiiler belgeseller olmasi
nedeniyle, genelinde hizli kurgu kullanimi zaten vardir. Bu durum belgeselin goriintii ile
ilgili unsurlariyla yakalanamayan hizin en azindan kurgu ile yakalanabilmesine bagl
olmakla birlikte belgesel yonetmeninin popiiler sinema yaklasimindan olmasiyla da
alakalidir. Bu hiz biitiin popiiler belgesellerde tiimiiyle ayn1 degildir. Bazilar1 ¢ok daha
hizli olabilecegi gibi, bazilar1 daha az hizli olabilmektedir. Biyografik 6znenin
yasamindaki onemli kirilma noktalarinin anlatildigr yerler, olusturulmak istenen duygu

durumuna gore yiiksek veya diisiik tempoda tutulabilmektedir.

Belgesellerin konugmalar tizerinden ilerleyen anlatisi, kurgunun kullanimiyla bu
anlatimin etkisini artirabilmeye c¢aligmaktadir. Bazen konusmacinin hizli bir bigimde
anlattiklar1, kurgu yoluyla kelimeler veya ifadeler arasindaki siireyi uzatmak suretiyle
daha vurgulayici bir tona doniistiiriilebilmektedir. Bu yolla izleyicinin her ifade sonrasi
diisiinebilmesine imkan taninmaktadir. Sozlerin hizlica ugup gitmesine izin
verilmemektedir. Kisinin anlattiklarin1 destekleyici gorseller veya baska konusmalar
araya girebilmektedir. Bir kisiyi uzun uzadiya dinlemek izleyicinin dikkatini
dagitabilmektedir. Bu yiizden bir konusma tek seferde verilmeyerek belgeselin icerisine
anlatiya uygun bir sekilde dagitilabilmektedir. Bunun yani1 sira ayni konuyu birden fazla
kisinin devam ettirmesi saglanarak, hem o konunun birgok kisinin sahit oldugu bir durum

oldugu gosterilmekte, hem de hizli ve sikici olmayan bir akis olusturulmaktadir.

Kurgunun hizlandirilmas: farkli goriintiilerin art arda gelecek bigimde

kullanilmasiyla saglanmaktadir. Fakat kurguyu hizlandiracak bir nedene ve hikayeye
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ihtiya¢g vardir. Anlaticilarin ifade ettiklerine bagli olarak goriintiiler gelmekte ve
degismektedir. Ornegin réportaj veren kisinin bir trafik kazasini anlattig: anlarda, kaza
gorintiisiine ve kisiye ardi sira gegisler yaparak bu durumu anlatmak, o anlarin gerilimini

yansitabilmeye ve artirabilmeye yardim etmektedir.

Kurgu, yalnizca hizi ve tempoyu artirmak i¢in kullanilmamakta, dinlendirmek ve
merak uyandirmak i¢in de kullanilmaktadir. Kurgu, zamanlar aras1 ve mekanlar arasi
gecis yapmaya da hizmet etmektedir. Belgeselin genel anlamdaki kurgusunun
yasamOykiisiiniin kronolojik akisina bagli kalma zorunlulugu yoktur. Belgeselde diiz bir
kronolojik akistan ziyade, kisinin yasamindaki Onemli olaylar baz alinarak
ilerlenebilmektedir. Kisinin yasaminda sansasyonel olaylar ve o kisi yasamdayken
medyanin da yoneldigi nemli olaylar varsa, bu durumlar biyografi belgeselinde merkeze
alinarak islenebilmektedir. Yasamdykiisiinde gosterilmeye deger olaylarin ilgi ¢ekiciligi
onemlidir. Temel akis igerisindeki mihenk taslari, bu tiir dramatik olaylar iizerinden
olusturulabilmektedir. Dolayisiyla o kisinin yasaminda, o kisi i¢in, belgeselci igin, onu
izleyecek kitle i¢in ve yasadigi donem igin 6nemli olanlar belgeselin temel noktalar

olabilmektedir.

Biyografi belgesellerinde kurgunun temel mekanizmasi biyografik kisi i¢in 6nemli
ve onu degistirici olaylar iizerinden ilerleyebilmektedir. Yalnizca diiz bir anlatimla
cocukluk veya orta yas doneminin anlatilmasi etkileyici olmakta sinirli kalabilmektedir.
Bu gibi durumlar anlatilacaksa da hikayenin temel dinamiklerini destekleyici bir yonii
olmalidir. Ornegin Cobain’in belgeselinde gocukluk dénemine fazlaca yer verilmistir.
Bunda Cobain’in gen¢ yasta vefat etmis olmasinin etkisi olabilecegi gibi, genclik
donemlerinde uyusturucuya bulagmis olmasi ve zor bir donem ge¢irmis olmasindan
kaynakli olarak, ¢ocukluk déneminin saflig1 ve temizligi sembolize edecek bir bigimde
kullanilmasinin da etkisi vardir. Cobain’in sonraki siirecte yasadigi uyusturucu kullanimi
ve intihar gibi olumsuz durumlar, ¢ocukluk yillarinin safliginin anlatimiyla daha vurucu

ve kontrast saglayici bicimde yapilabilmektedir.

Bir seyin ne oranda bozuldugunu etkili bir sekilde gostermek i¢in onun bozulmadigi
durumu da gostermek gerekmektedir. Bir seyi ilk andan itibaren bozulmus olarak
gostermek o seyin her zaman Oyle oldugu anlamini ortaya ¢ikarabilmektedir. Bunun

Oniine gecebilmek ise, sinemanin c¢atisma unsurunu gliclendiren bu tiir zithiklarin
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gosterilebilmesiyle miimkiindiir. Bozulma Oncesini gostermek, bu durumu kirilma
noktasina ve donilisiime tagimak i¢in zemin olusturulabilmesini saglamaktadir. Bunun
yani sira biyografinin en sade, temiz ve yalin hallerinin gosterilerek anlatiya baglanilmasi;
o yasama dair bilinenleri sifirlamaya, o yasamla empati kurulabilmesini giiglendirmeye
ve o yasami sevdirmeye calismakla ilgili olabilmektedir. Unlii birinin veya kotiiliige
bulagsmis birinin ¢ocukluk hallerini gostermek, onun yalin bir insan olarak da
algilanabilmesini saglamaya ve medya yoluyla Onceden olusturulan temsilini
sadelestirmeye yardim etmektedir. Gosterilen her durum, olusturulmak istenen duygu

durumunu daha iyi yonetebilmeye yardim etmektedir.

Yapilan bir¢ok sey izleyici i¢indir, biyografinin konusu bir bakima da izleyicidir.
Oykii ile etkilenmek istenen, biyografik 6znenin yakinlari degil izleyicidir. Yonetilmek
istenen, biyografik Oznenin yasamindan ziyade izleyicilerin duygu durumudur.
Yonetmen, biyografik Oznenin yasamini vesile kilarak izleyiciler iizerinde etki
olusturabilmek ve kendi argiimanlarin1 aktarabilmek istemektedir. Biyografik 6znenin
yasami igerisindeki unsurlar ne kadar degerli olursa olsun, seyircinin ilgisini
cekmeyecekse yonetmen bunlari izleyiciye sunmak istememektedir. Dolayisiyla kurgu

ritmi olusturulurken de, izleyici beklentileri goz 6niinde bulundurulmaktadir.

Biyografi belgeselinde kurgu, o kisiyi tanimaya imkan saglamaktadir. Anlaticiya
belirli bir siire i¢inde, o kisi hakkinda nesnel bilgileri aktarmasina imkan tanimaktadir.
Ekseriyetle biyografik 6znenin hayatindaki dikkat ¢ekici kirilma noktalarin1 vurgulamaya
yardim etmektedir. Diger unsurlar da bu noktalar etrafinda sekillenmekte, yiikselmeler ve
onemli manevralar bu minvalde ilerlemektedir. Bu yolla izleyicinin duygulanimi da
yonlendirilmektedir. Izleyici tepkilerinin, duygulanimn, miiziklerin, hizin ve vurgularin
arttigi noktalar yonetmenin nazarinda o Ozneye dair anlatilmasi en Onemli olan
noktalardir. Bu noktalar, 6znenin kisilik 6zelligi de, olay orgiistindeki bir kirilma noktasi
da olabilmektedir. Bunlar ritmin yiikseldigi, al¢aldigi, dinginlestigi ve gerilimin arttig1
yerlerdir. Iyi bir biyografi belgeselinde, ydnetmenin zihninde sekillenen, kurmaca
filmlerde oldugu gibi nitelikli bir kurgusal dizilim ve ritim vardir. Izleyici statik ve

hareketsiz bir konumda birakilmak istenmemektedir.

Dinamizm ise baz1 kisimlarda, 0©nce dinginligin verilmesi yoluyla

saglanabilmektedir. Dinamizmin kendini hissettirmeye baslamasi, vurgulanmak istenen
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belirli bir trajedinin yaklastigini gostermektedir. Dinamizmin gosterilmesi ise; miizigin
degismesi, konusmalarin hizlanmast ve kurgudaki kesmelerin artmasiyla kendini
gostermektedir. Oncelikli olarak merak insa edilmekte ardindan bir Kkatarsise
ulasilmaktadir. Katarsis, merak duygusunun artmasi sonucu yasanan duygu doniisiimii
veya bir fikre varma seklinde kendini gostermektedir. Kurgu bunun olusturulmasina
hizmet eden bir enstriiman olarak ¢alismaktadir. Dolayisiyla kurgu, duygu degisimlerinin
yasanabilmesine yardim etmektedir. Kurmaca filmlerde senaryonun ¢o6zildiigii veya
gerildigi noktalarda kendini hissettiren dinamizm, biyografi belgesellerinde kisinin
yasamoOykiisiiniin kirilma noktalarinda veya yonetmenin 6nemli varsaydigi noktalara

gelindiginde kendini gostermektedir.

Biyografik 6znenin yasami belgesel bir filme déniistiiriileceginde, belirli bir oykii
seklini almaktadir. Belgeselciler i¢in biyografi lizerinde calismak, 6nceden taslagi az ¢ok
belirli olan bir oykii tizerinde calismaya benzemektedir. Dolayisiyla 6znenin yasaminin
kirilma noktalari, filmin dykiisiiniin kirilma noktalar1 olmaktadir. Bu kirilma noktalarinin
mutlaka 6zne tarafindan belirlenmesi gerekmez. Belgeselcinin o yasama bakisina gore de

belirlenebilmektedir.

Popiiler belgesellerde, biyografik 6znenin yasami yavas ilerliyor olsa da kurgu ritmi
hizl1 olabilmektedir. Kurgu ritminin hizli olmasi, kurgunun film boyunca siirekli hizl
ilerledigi seklinde diistintilmemelidir. Ritmin diistiigli noktalar, ritmin arttig1 noktalarin
etkisini artirmaya hizmet ettigi i¢in, diisiik ritimli kisimlar da vardir. Siirekli olarak
yiiksek ritmin verilmesi, bu ritmin ayirt edilebilirligini diistirmektedir. Bu durum kalp
grafisine benzetilebilir. Izleyici, duygulanim noktasinda, siirekli yiikselen ve algalan bir
ritimle dinamik bir halde tutulmaktadir. Genellikle belgeselin en duragan noktalari, en
yiiksek ritimli boliimlerin Oncesinde yer alabilmektedir. Bu durum firtina Oncesi
sessizlige benzetilebilir. Dip noktaya diislileceginin en ¢ok hissedildigi kisimlarin

ardindan zirveye ¢ikilabilmektedir.

Kurgu, izleyicide olusmasi istenen duygu durumlart i¢in gerekli ortamin
yakalanmasini saglamaktadir. Bu yiizden aksiyon dncesi olusturulmasi gereken ortamlar
vardir. Kurgu, verilmek istenenlerden Once, bu ortamin olusturulmasina hizmet
etmektedir. Kurgu, kendisi disindaki biitlin film unsurlarinin  gerekli islerligi

kazanabilmesine yardim etmektedir. Goriintli, miizik, ses gibi tiim unsurlar onun
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tarafindan kumanda edilmekte ve takip edilmesi diisiiniilen rotay: olusturmaktadir. Tipk1
bir orkestra sefi gibi hangi enstriimanin nerede devreye girecegini belirtmektedir. Kurgu;
duygularin, mekanlarin, zamanlarin, seslerin ve goriintiilerin gecisler ve sigramalar
yapmasini saglamaktadir. Konuyu anlamlandirabilmeye, rasyonalize edebilmeye ve
makullestirebilmeye yaramaktadir. Kurgu ile yalnizca biyografiyi insa etmek
hedeflenmemekte, o biyografiyi izleyicilerin belirli bir duyguyla ve rasyonel bir mantikla

izleyebilecegi sablon hedeflenmektedir.

Belgesellerde, biyografik 6zne, yasaminin gidisatin1 sekillendiren bir se¢im
yaptiysa, yalnizca bu se¢imi veya yaptigi degisikligi gostermekle kalinmamaktadir.
Ozneyi bu segime veya degisiklige gotiiren sebepler de arastirilarak aktarilmaya
calisilmaktadir. Bu sekilde bir yaklasim izleyicilere, tesadiifi gelisen bir hikaye izlendigi
diisiincesi yerine tim bosluklarin doldurulmaya calisildigi, mantikli ve tutarli bir
yasamoykiisiine bakabildikleri izlenimi vermektedir. Bir seylerin mantikli ve makul
olmasimin saglanmasi ise, izleyicilerin o konuya katilimimi giiclendirmekte ve devam
eden olaylarm etkisinin nasil olacagini merak edebilmelerini saglamaktadir. izlenenlerin
icsellestirilmesini  saglamak hikayenin gidisatinda tutarsizliklar ve bosluklar

birakmamaya ¢alismakla miimkiin olmaktadir.

Genel kurgu akisi igerisinde ¢ocukluk yillarini belgeselin basina yerlestirmekle
sonuna yerlestirmek arasinda tercih ve duygu durumu agisindan farklar olabilmektedir.
Belgeselin bagina yerlestirilmesi, kotii islere bulagan bir adamin baslangicta ne kadar iyi
oldugunu ve sonradan bozuldugunu gosterebilecekken, sonuna yerlestirilmesi, bu insan
kot islere bulasmis olsa da aslinda iyi oldugu anlami verilebilmektedir. Bir durumda
kotii olma durumu son nokta olarak vurgulanirken, diger durumda 1y1 olma durumu son
nokta olarak vurgulanmaktadir. Sonda olan kisim ise vurgunun giiclii oldugu ve akilda
kaliciligin yiiksek oldugu noktadir. Kurgu yoluyla bir kisinin nasil biri oldugu izleyiciye

dayatilabilmektedir. Dolayisiyla kurguyla izleyici ve filmin mesaj1 yonetilmektedir.

Belgeselde anlatilanlar da kurgu ile dizimlenmektedir. Bir kisiye dair olumlu
anlatimlar sonrasinda onu olumsuz gosterecek bir goriintiiniin verilmesi, olumlu
anlatimlar1 da bosa ¢ikarabilmektedir. Her ne kadar olumlu yorumlara da yer veriliyormus
gibi gosterilse de, bu sekilde kurgu kullanimiyla gizli bir sekilde kendi yorumunu katan

yonetmen olmaktadir. Kameranin gosterdikleri ne kadar oncelikli goriilse de, anlam
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olusturma noktasinda aslolan kurgunun bunlart nasil dizimledigi olabilmektedir. Ayni
hikaye, ayn1 gorsellerle farkli anlamlar olusturabilecek sekilde kurgulanabilmektedir. Bu
acidan disiiniildiigiinde kurgu, hikaye anlatma noktasinda goriintiilerin Oniine
gecebilmektedir. Asil manipiilasyon goriintiilerle degil goriintiilerin nasil siralandigiyla
baglantili olarak olusabilmektedir. S6ylemi etkili kilan, nerede, ne zaman ve ne sekilde

sOylendigiyle ilgili olmaktadir.

Ses ve miizik kullaniminda da belirleyici olan 6znenin kimligidir. Anlatilan
donemin miizikleri, anlatilan hikayeye uygun diisen enstriimanlar ve eger varsa 6znenin
kullandig1 enstriimanlar belgeselde kullanilabilmektedir. Ornegin dini bir karakter sdz
konusu ise miizik aleti olarak ney tercih edilebilmektedir. Biyografik 6znenin miizisyen
oldugu durumlarda onun besteledigi sarkilar kullanilabilmektedir. Doguyu temsil eden
bir figiir i¢in batinin enstriimanlarini kullanmak uygun olmayabilmektedir. Ses olarak ise;
gercek kisilerin sesleri, arsivlerden edinilen sesler ve ortami destekleyici sesler
kullanilabilmektedir. Miizik ve ses tasarimi, 6znenin diinya goriisiine, ideolojisine ve
anlatilan hikayeye gore sekillenmektedir. Biyografik 6zne i¢in Onemli olan, onun
dinledigi veya soyledigi bir sarki da kullanilabilmektedir. Komsum Olmaz Misin? isimli
belgeselde Fred Rogers’in soyledigi sarki hem belgeselde kullanilmakta hem de

belgeselin ismi olmaktadir.

Kullanilan miiziklerden, 6znenin diinyasin1 resmedebilmesi beklenmektedir.
Popiiler belgesellerde miizik kullaniminin daha fazla oldugu sdylenebilir. Belgeselin
miizikleri o belgesele 0zgli olarak profesyonel bir miizisyen tarafindan da
hazirlanabilmektedir. Ornegin The Kingmaker’in miizikleri, bircok 6nemli filmin
miizigini hazirlayan Jocelyn Pook tarafindan hazirlanmistir. Belgesellerde uzun bir
bicimde kullanilan miiziklerin yan1 sira, izleyiciyi ve hikayeyi yonlendiren kisa siireli
efektif sesler de kullanilabilmektedir. Dublaj kullanimi tercih edilmemekte, insanlar
kendi sesleriyle var olmaktadir. Dolayisiyla 6zgiinliik ve gerceklik 6znenin kendi sesinin
kullanimiyla saglanabilmektedir. Sesin dogallig1 belgeselin dogalligina yardim
etmektedir. Kurmaca filmlerdeki gibi oyuncu yonetimi séz konusu olmadigi igin
belgeselde konusanlar kendi seslerini yonetmek konusunda dzgiirdiirler. Onlara kendi
seslerini yonetme imkanim1 vermek, fikirlerini ve diisiincelerini de bu 06zgiirliikle

aktarabilmelerini saglamaktadir.
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Roportajlar, olaymn veya 6znenin farkli boyutlardan ve farkli agilardan gériinmesini
saglamaktadir. Ayn1 meselenin baska diinyalara nasil yansidigi ve tesir ettigi ortaya
cikmaktadir. Birden fazla insanin ayni olay {izerinden hareketle bir seyler sdylemesi,
gercekligin dogrulanmasina ve bir¢cok agidan degerlendirilmesine yaramaktadir. Farkli
insanlarin yorumlarini dinlemek izleyicilerin tizerindeki etkiyi artirmaktadir. Roportajlar
bazen izleyicinin genel film akisi igerisinde soluk alabilmesine imkan tanimaktadir. Hizli
bir degisim ve goriintii akisi igerisinde, sabit bir goriintiiye baktiklar1 belki tek yer réportaj
sahneleri olabilmektedir. Roportajlar, yonetmenin aslinda savundugu bir fikri veya
duyguyu, baskalarm1 kullanarak mesrulastirdigi  bir mekanizma olarak da
isleyebilmektedir. Biyografik 6zne igerisinden ortaya ¢ikarmak istedigi fikir veya duygu
misyonunu roportaj verene atfedebilmektedir. Bu yoniiyle yoOnetmen, belgeselde

goriinmeyen gizli bir rdportaj veren olarak islemektedir.

Roportajlar, olaya veya kisiye sahit olmalar1 nedeniyle, izleyici nazarinda mutlak
bir taniklik olusturmaktadir. Roportaj kullaniminin dezavantajlar1 da vardir. Belgeselin
sanatsalligin1 ve ritmini diisiirebilmektedir. Roportajlarin uzamasinin veya etkisiz
kullaniminin, belgeseli, televizyon programi atmosferine biiriindiirme tehlikesi vardir.
Eger kullanilmasia karar verilir ve ¢ok az kullanilirsa tutarsiz goriinerek gercekligi
olumsuz yonde etkileyebilir. Bu yiizden dogru yerlerde, dl¢iilii olarak ve ihtiyaca gore
kullanilabilmelidir. Bu ihtiyag; dogrulama, kanitlama ve duygusal pekistirme olarak
diistintilebilir. Bir kisi ile saatler siiren bir roportaj goriismesi yapilmis olabilir. Fakat
yonetmen belki bunun on dakikalik bir kisminmi1 kullanmaktadir. Bu kullanim ise on
dakikanin tek seferde verilmesi seklinde olmamaktadir. RGportaj climlelerinden kisa
kesitler alinarak ¢apraz veya pargali kurgulama yontemiyle sdylenenlerin genel hikaye
icerisinde dagitilabilmesi gerekmektedir. Bu durum izleyicilerin ilgisinin dagilmamasi ve
stkilmamasi ig¢in 6nemlidir. Ayrica bir tanig1 belli araliklarla gérmek, onu tek seferde

gorlip sonra hi¢ gormemekten daha etkili ve tutarli olmaktadir.

Roportaj verenlerin sayisinin ¢ok fazla olmamasi gerektigi gibi, sOyledikleri
ifadelerinde kisa, 6z ve agiklayici olmasina énem verilmelidir. Bu konuda 6l¢iisiiz bir
kullanima gidilirse, ‘konusan kafalar belgeseli’ olarak nitelendirilen ve pek hos
goriilmeyen bir durum ortaya ¢ikabilmektedir. Konuyu daha iyi anlatma kaygisiyla boyle
bir duruma yénelmek, konudan daha fazla kopabilme ihtimalini tagimaktadir. Roportaj

veren bir kisinin climleleri arasinda kurgu kullanilarak beklemeler ve bosluklar
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olusturulabilmektedir. Bu durum sdylenen her ciimlenin iizerinde diisiinebilmeye imkan
taniyarak kullanilan s6zlerin etkisini ve vuruculugunu artirmaktadir. Lakin her belgeselde
mutlaka réportaj yapilmasi gerekliligi de yoktur. Roportajlarin hangi sayida ve oranda
kullanildiginda belgeselin daha iyi olacagina dair kesin ¢ikarimlarda bulunulamaz. Hatta
hi¢ roportajin kullanilmadig1 yeni yontem ve yaklasimlar da denenebilmelidir. Kisiler,
kamera karsisina sabit bir bigcimde oturtulmadan da bir seyler anlatabilmesi saglanabilir.
Ornegin kendi yasam alanlar1 icerisinde, ¢evresindeki kisilerle, dogal bir bigimde
konusurlarken yakalanabilmelidirler. Bu minvalde gostererek anlatma imkanlarina daha

fazla firsat taninabilmelidir.

Protagonistin vurgulanmasi temas ettigi nesnelerle ve kisilerle saglanmaktadir.
Etrafindakileri gostermek aslinda ana karakteri gostermek i¢indir. Ciinkii ana karakterin
detaylar1 etrafina Ordiigii agda gizlenmektedir. Ayrica kisi tanitilirken maksat ana
karakterin ana manifestosunu vurgulamaktir. Lakin roportajlart dolgu olarak ve
kolaycilikla ¢ok sik kullanmak filmin niteligini digiirerek, onu bir kelle anlatisina
dontistiirebilir. Bu nedenle tanikliklar belgesel anlatisinin merkezinde degil perifelerinde
yer almalidir, baska bir deyisle ana karakterin etrafinda sekillenmelidir. Bununla birlikte

belgeselde ni¢in roportaj/tanik kullanildigr sorusuna agagidaki cevaplar verilebilir.

- Hikayenin bosluklarint doldurmak,

- Yerine gore gorsel olanin dolduramadigini s6zle doldurmak,

- Argiimani desteklemek,

- Ana karakteri belirginlestirmek,

- Siiregelen tek katmanli anlatiyr farkli tanikliklarla ¢esitlendirmek,

- Igsel ¢atismanin zeminini hazirlamak,

- Merak uyandirmak,

- Bir dncesini ve bir sonrasini birbirine baglamak,

- Inandiriciligr giiglendirmek,

- Dinamizm olusturmak,

- -Farkli uzmanlik alanlarindan veya tsluplardan alinan tanikliklarla meseleyi
boyutlandirmak,

- Her tami@in ana karakterin farkli bir tarafini anlatmasi ve bunlarin bir araya

gelerek ana karakteri insa etmesi.
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Belgesellerde arsiv kullanimina gelindiginde ise, arsivler, kisinin yasaminin
yalnizca bugilinden ve bugiinden sonrasindan ibaret olmadig1 varsayimiyla, biyografik
O0znenin mazisini ortaya koymak ag¢isindan en degerli unsurlardir. Bunlar; fotograflar,
miizikler, videolar, ses kayitlar1 ve cesitli belgeler gibi gecmisi resmetmenin imkanini
sunan tiim malzemeler olabilir. Vefat eden biri i¢cin daha makbul olsa da yasayanlar i¢in
de kullanilmaktadir. Arsiv materyalleri, izleyici ile kurdugu iletisim acisindan
degerlendirildiginde, daha soguk unsurlar oldugu s6ylenebilir. Belgeseli siirekli olarak
arsiv lizerinden ilerletmenin, anlatilan kisiyi afaki bir konuma sokma ihtimali vardir. Bu
yiizden belgeselin diger unsurlarinda oldugu gibi arsiv kullaniminda da 6lgiili hareket

edilmelidir.

Biyografi belgeseline konu olacak kisinin yasadigi donem bugiinden uzaklastikca
hakkindaki veriler ve kaynaklar da azalmaktadir. Bu yiizden eski donemin insanlarinin
belgesellerini yapmaya calismak belgeselcinin igini zorlastirmaktadir. Bunun tam tersi
olarak, yasadigi dénem itibariyle bugiine daha ¢ok yakin olan biyografilerin ise mobil
goriintiileme teknolojilerinin artmis olmasi sebebiyle ulasilabilecek veri sayisi fazla
olmaktadir. Eskiye dogru gittikge tarihsel dokiimanlar devreye girmektedir. Gorsel

verilerin azlig1 kurmaca sahne kullanimina gitmeyi de beraberinde getirebilmektedir.

Arsiv yiginlariyla doldurulan bir biyografi belgeseli, o insan sanki hi¢ yokmus veya
bugiine temas etmiyormus gibi bir his dogurabilir. Bu nedenle ¢ok uzun yillar 6ncesinde
yasayan birinin belgeselinde, torununun torunlari dahi olsa, tanikligina basvuruldugunda
anlatilan yasama dair canli baglar olusturabilecek kisilere ulasilmaya calisilabilmektedir.
Eskiden oturulan bir malikanenin su anki konuklarina ulasilarak bugiinle bir sekilde de
olsa bag kurulmaya calisilmaktadir. Yonetmen bu sekilde baglar bulamadiginda, en
azindan konuyla ilgili bugiinden uzmanlar1 konusturmaktadir. Dolayisiyla arsiv
goriintiileri, belgeseli, yalnizca gegmisle kisitlayacak bicimde kullanilmamali, bugiinle ve

izleyiciyle kurulabilecek bir baga hizmet edebilecek sekilde kullanilabilmelidir.

Her haliikarda insan hayatinin hem ge¢misinden referanslar alabilmek, hem de onun
yasam siirecinde onu etkileyen durumlarin iz diisiimlerini anlayabilmek i¢in arsivlerden
istifade edilebilmelidir. Fotograflar iizerinden kimlerle beraber olduguna, ne tiir
ortamlarda bulunduguna bakilarak onun sosyolojisi resmedilebilmektedir. Arsiv sadece

kisinin kendi hayatin1 da anlatmamaktadir, onun iligkilerini, hayatindaki ve yasadigi
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donemdeki detaylart da aktarmaktadir. Giydigi kiyafetler, kullandig1 aksesuarlar, eski
donemin modast ve yasadigi donemin atmosferi gorsel olarak betimlenebilmektedir.
Bunun yani sira arsivler, somut ve nesnel veriler sunmasi sebebiyle, belgeselin gergeklik
degerini artirmaktadir. Sesle ilgili arsivler lizerinden kisinin kendi sesine, goriintii ile ilgili
argivler lizerinden kisinin kendi goriintiilerine ulasilarak anlatilanlarla kisinin gercekligi

vurgulanmaktadir.

Bir kisiyi yalnizca anlatarak var etmeye calismak, arsiv goriintiileri olmadiginda
kisith kalabilecektir. izleyici anlatilanlarla yetinmek istemeyebilir, o kisiyi ekranda
gorerek ve duyarak daha cok hissedebilmek ister. Bu yiizden izleyicileri arsiv
goriintlileriyle bulusturmak, onlarin gergege ulagsma arzusuna yardim etmektedir. Sanatsal
acidan degerlendirildiginde, yonetmen tarafindan iiretilmedigi ve amator iretimler
oldugu i¢in, estetik bir goriiniim arz etmeyebilirler. Yine de bunlar {izerinde oynamalar
yapilarak, yeni teknolojiler kullanilarak fotograflarin ii¢ boyutlu hale getirilebilmesi,
fotograf iizerine yakinlagsma, uzaklasma veya kayma hareketleri yapilabilmesi gibi ufak
miidahalelerle estetik bir tat ve dinamizm katmaya calisilabilmektedir. Lakin genel olarak
yOnetmen, arsiv materyallerinin {iretiminde olmadigi i¢in kendisine verili olana
uymaktadir. Bu yiizden belgeselin biitiinliiglindeki estetik yaklagimi diisiirebilecek
unsurlardir. Uzamast ve sik kullanilmasi durumunda izleyicileri hikayeden
uzaklastirabilmektedir. Bu sebeple roportaj kullaniminda oldugu gibi, arsivleri de genel
anlati icerisinde dagitabilmek, ger¢ekligi vurgulamak ve mazisine yonelmek gibi gerekli

oldugu yerlerde kullanabilmek ve zorunlu olmadik¢a kullanmaktan kaginmak onemlidir.

Arsiv goriintiileri, ana karakterin en ¢ok vurgulanmak istenen yoniinii tayin etmek
ve ortaya cikarilmak istenen Ozelliklerine gore secilebilmektedir. Biyografik 6znenin
yasamindaki goriintiiler igerisinden, onu ve belgesel anlatisin1 destekleyebilecek en
tyilerini segebilmek Onemlidir. Eger iyi bir goriintii anlatilmak istenene uygun
diismiiyorsa kullanilmayabilir fakat yine de kalabalik arsiv i¢inden degerli bir goriintiiyli
bulmak ve belgeselin icine yedirebilmek de belgeselin basarisi agisindan gz ardi
edilemez bir kistastir. Nitekim boylesi biricik bir goriintii kendi basina bile filmin

akademilerde, festivallerde veya vizyonda takdir gérmesini miimkiin kilabilecektir.

Belgesellerde kurmaca ve animasyon sahne kullanimi bir zenginlik gibi goriinse de,

bir bakima da gergekligi bozabilme tehlikesiyle risklidir. Arsiv goriintiileri ve
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roportajlarin, degistirilmesi zor unsurlar olmasi sebebiyle, estetik agidan ve anlati
bakimindan yonetmeni kisitlayan bir tarafi varken, kurmaca ve animasyon kullaniminin,
yonetmeni bu kisitliliktan uzaklagtirabilen ve hayal giiciinii devreye sokabilen bir yonii
vardir. Bu durum yonetmene, 6zneyi yeniden canlandirabilme imkani tanimaktadir.
Izleyicisine 6zneyi sunarken, seyir zevkini de artirabilecegi, zor ama begenilme ihtimali

fazla olabilecek bir atmosfere sokabilmektedir.

Kurmaca ve animasyon sahneler, belgeselin genel biitiinliigli igerisine
uyumlanamazsa ayriksi kalarak uyum sorunu olusturabilir. Bu yiizden belirli bir kullanim
anlami ve mantig1 olusturulabilmeli ve izleyicinin zihni de bu anlama ayak
uydurabilmelidir. Absilirt durmasina izin verilmemeli, belgeselin genel biitiinligi
icerisine tutarl bir bigimde yerlestirilebilmelidir. Arsiv, roportaj, kurmaca ve animasyon
kullanim1 gibi belgesele iliskin tiim unsurlar genel anlati stili igerisinde ayriks1
durmamalidir. Herhangi bir unsuru belgeselde yalnizca tek bir yerde kullanmak izleyiciyi
olumsuz anlamda sasirtabilir ve genel anlatiyr sorgulamasina sebep olabilir. Ornegin
filmin basindan itibaren hi¢ kullanilmayan bir kurmaca sahnenin filmin sonlarina dogru

bir sefere mahsus olarak ortaya ¢ikmasi biitiinliigii bozabilecek bir durumdur.

Belgesel anlatisindaki tiim unsurlar, belgeselin biitlinliigii icerisindeki tarzi, yapiyi,
rengi ve tavr1 bozmayacak bir ¢cagrisimda ilerleyebilmelidir. Anlatilmak istenen herhangi
bir unsur i¢in, kurmaca ve animasyon kullanimimin sundugu imkanlar fazladir. Istenilen
her durum resmedilmeye aciktir. Ozne, bulundugu mekan ve zaman algisindan
c¢ikarilabilir. Kurmaca sahne kullanimiyla, anlatilan donemin izleyicinin zihninde sadece
sozel olarak sekillenmesinin Otesine gecilmekte, aklinda daha cok kalabilecegi bir
sahnenin ic¢ine girebilmesi saglanmaktadir. Roportajlar yoluyla veya iist bir anlatimla
aktarilan, kisiler arasi iligkiler, diyaloglar ve durumlar, kurmacanin devreye girmesiyle
canlandirilarak aktarilabilmektedir. Bu sekildeki bir canlandirma ile roportaj verenin ¢ok
fazla tasvir edemeyecegi, olaymn gectigi yerdeki objeler, tavirlar ve detaylar ekrana

yansitilabilmektedir.

Dolayistyla kurmaca sahneler, yalnizca soz ile aktarimin yeterli olmayacagi veya
kullanildiginda s6zden daha fazla tesir edebilecek bir atmosferi olusturabilmek igin
kullanilmaktadir. Yonetmen, elindeki verilerin kisitli oldugu durumlarda veya verileri

olsa da daha iyi bir sunum gerceklestirebilme adina kurmaca ve animasyon sahne
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kullanimina yonelebilmektedir. Belgesellerdeki kurmaca sahne kullanimi, biyografinin
kendi hikayesinden bagimsiz ve 0zgiin bir 0ykii yazimi degildir. Bu durum belgesel
igcerisindeki roportajlarla ve arsivlerle ifade edilen durumlarin canlandirilmasidir. Bu
acidan hayal {iriinii olarak olusturulan kurmaca filmler gibi diistiniilmemelidir. Boyle bir
alginin olusmamasi icin, belgesel igerisindeki anlatimlarla birlikte, bu anlatimlari

destekleyecek bi¢imde kullanilmaktadir.

Belgesel sinemayla ilgilenen arastirmacilara ve uygulayicilara oneriler sunulacak
olursa; arastirmacilar; belgesel sinemanin genelinin yani sira belgesel tiirleri iizerine
calismalar gergeklestirebilirler. Bu tezde yonelinen alan biyografi belgeseli oldugu gibi
bunun yani sira propaganda belgeseli, haber belgeseli, toplumsal belgesel, gezi belgeseli,
arastirma belgeseli, bilimsel belgesel, derleme belgesel, tarih belgeseli, arkeoloji
belgeseli, doga belgeseli ve spor belgeseli gibi iizerine arastirma yiiriitiilebilecek tiirler
bulunmaktadir. Tiirlerin yani sira bu tezin analiz kisminda belirtilen parametrelerin her
biri lizerinden miistakil bir bigimde ilerlenerek de arastirmalar gergeklestirilebilir. Bunlar
ise; belgesellerin konulari, goriintii tasarimi, kurgusu, ses ve miizik kullanimi, réportaj ve

metin kullanimi, arsiv kullanimi, kurmaca ve animasyon kullanimi seklindedir.

Biyografi belgeselciligi de gelistirilmeyi ve iizerine arastirmalar yapilmayi
bekleyen bir alandir. Biyografi belgesellerinin de kendi iginde simiflandirilarak
ayrimlanabilmesi ve detaylandirilabilmesi miimkiindiir. Biyografinin dokusuna,
kimligine ve konumuna uygun belgesel yapmanin yollar1 aranabilir. Belgesel sinemay1
bu sekilde tiirler ve ¢esitli stniflandirmalar baglaminda arastirmak, belgesel sinemaya dair
kaynaklarin benzer minvalde gitmesinin Otesine gecerek, cesitlenebilmesine imkan
tantyacaktir. Belgesel sinemaya dair Tiirkge kaynaklar sinirli sayidadir ve genisletilmeyi

beklemektedir.

Belgesel film yapimcilari sonu¢ metni {izerinden, biyografi belgeseli ¢ekecek
birinin Oniinde ne tiir zorluklar oldugu, ne tiir girisimlerin onun Oniinii acgabilecegi,
biyografik 6zne gencse, yasliysa, yasamdaysa, vefat ettiyse, sohretliyse veya siradan
biriyse ne tiir durumlarla karsilasabilecegi, arsiv goriintiilerinin ve réportajlarin azligi,
fazlaligi, niteligi ve ihtiyag Olgiisiinde nasil kullanilabilecegi, sinemanin diger
unsurlarindan istifade edilmesi ve bunlarin kullaniminda biyografinin karakterine uygun

bir dil belirlenebilmesi gibi ¢esitli unsurlara dair ¢ikarimlari inceleyebilirler.
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Bunun yani sira belgesel filmler i¢in fon saglayan kuruluslara biyografi
belgesellerini tesvik edici fonlar saglamasi 6nerilebilir. Clinki kiiltiirlerde biyografilerin
ve kahramanlarin yeri onemlidir. Tarihsel anlatilar genellikle kisiler lizerinden anlatiya
doniistiiriilebilmektedir. Ilgili bakanliklar ve fon saglayan cesitli birimler tarafindan,
onemli kisilerin biyografi belgesellerinin yapilmasinin tesvik edilmesi, tarihi ve kiiltiirel
anlamda sembolik degerler barindirabilen biyografilerin aciga ¢ikmasi i¢in dnem arz
etmektedir. Biyografi belgeselleri 6zgiin olmayan, siradan ve didaktik bir alan gibi
gorilmemelidir.  Portreler 06zgiin bir sinema dili  sunabilecek c¢ercevede
desteklenebilmelidir. Ciinkii 6nemli portrelerin, kiiltiir ve egitim aktariciliginda bir¢ok
unsuru kendi lizerinde toplayabilen ikonik bir yapis1 vardir. Bir kisi tizerinden, bir donem
ve diinya goriisii aktarilabilmektedir. Onemli inanglar ve hikayeler bir biyografi iizerinde

vicut bulabilmektedir.
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