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HOLLYWOOD SINEMASINDA ROMANTIK KOMEDIi TURUNUN TURK
SINEMASINA YANSIMASI: 2000 SONRASI FILMLERIN KARSILASTIRMALI
ANALizi

OZET

Bu calismada karsilastirmali olarak Hollywood Film Endustrisinde, Tirk Film
Endustrisine gére, Romantik Komedi tdrinidn neden daha popiler oldugu, nasil
dogdugu, her iki Ulkede birden ortaya cikis surecleri ve dénemlerinin nasil oldugu
arastinlmistir.  2000’li yillar 6éncesinde daha ¢ok kendi edebiyat uyarlamalari ile
Melodram filmler ¢eken ve romantizmi daha dramatik bir yapida seyircisi ile
bulusturan Yesilcam’in, Milenyum ¢agi ile birlikte romantizmi, Hollywood sinemasina
benzer tarzlarda isledigi gorulmektedir. Bununla baglantili olarak; s6z konusu bu
calismada 2000 sonrasi Turk Sinemasi Romantik Komedi tirinin Hollywood
Sinemasindaki turdaslarindan nasil etkilendigine bakilmistir. 100 yili askin bir
sinema tarihi olan ve arttk Amerikan Sinemasi ile ayni anlami tasiyan Hollywood
sinemasinda ortaya c¢ikmis ve dinya sinemalarina yayillmis olan 6 film tard,
Hollywood’'da ki gelisim ve degisim surecleri ve Turk Sinemasinda ki olusumu ve
gelisimi ile 5 film turG ele alinmistir. Hollywood’'un gelismis stlidyo sisteminde
kendine en ¢ok yer bulmus tir olmasi ve son yillarda Tirk sinemasinda sik¢a yer
verilen ve Melodram agirlikli yapiyi degistirmesi bakimindan da bu ¢alismada birincil
tdr olarak Romantik Komedi tlirl secilmistir. Her iki sinemanin da bu tirde ki baslica
filmleri secilerek Hollywood sinemasinin, Tlrk sinemasina olan etkileri film

karsilastiriimalari Gzerinden yapilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Hollywood Stidyo Sistemi, Hollywood Star Sistemi, Sinemada

Turler, Tirk Sinemasinda Turler, Romantik Komedi



THE REFLECTION OF COMEDY GENRE IN HOLLYWOOD ON THE CINEMA OF
TURKEY: THE COMPARATIVE ANALYSIS OF POST 2000 MOVIES

ABSTRACT

In this research, the reasons why Romantic Comedy is more popular in Hollywood
than it is in Turkish Film Industry, how it was born and the era it developed are being
analyzed. It's apparent that "Yesilcam" which produced melodramas with its own
literature adaptations before 2000s and brought romance to its viewers, handles
romance in a more similar way to Hollywood. Accordingly, after 2000s how Turkish
Romantic Comedy genre was inspired by its peers in Hollywood is emphasized. Six
genes that came out in American Film Industry that existed for more than 100 years
and fine genres that were born in Turkish Film Industry and their development
process are being discussed. As it is a genre that took part in Hollywood where
there exist the most modern and advanced film technologies, romantic commedy
changed the construction that is based on melodrama and its became the most
important genre of this research.The greatest hits of romantic comedy genre from
both film industries were chosen through the comparison of movies to reveal the

effects of Hollywood on Turkish Film Industry.

Key Words: Hollywood’s Studio System, Hollywood’s Movie Star System, Movie
Genres, The Genres Of Turkish Cinema., Romantic Comedy.
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GiRiS

Sinema hem sanat hem de endistri olarak yeni kaynaklar bulma zorlugunu her
zaman cekmistir. Ozellikle her yil cokca film geken Ulkelerde. Her iilke sinemasi
zaman zaman konu sikintisi ile bodjusmustur. Bu baglamda inceledigimiz bu
arastirmanin yogunlasti§i konu da Hollywood sinemasinda ¢ikis vaktinden bu yana
hem kendi endustrisinin blylimesine, hem de baska Ulke sinemalarina yon ve taktik

vermesinden dolayi tir olgusu ve bu ¢alisma 6zelinde Romantik Komedi tlridar.

2000’li yillar 6ncesinde daha ¢ok kendi edebiyat uyarlamalari ile melodram alt yapili
filmler ¢eken Yesilcam sinemasi, 2000’li yillar sonrasinda Hollywood sinemasinin
yillardir bayuk yankilar uyandirmis ve izleyici kitlesini her daim kendine baglamis bu

turtnden etkilenmeye baslamistir.

Romantik Komedinin hem Hollywood’da hem ulkemizde devam etmekte olan
populerligi, seyirci kitlesi, Turk Sinemasina avantaj ve dezavantajlaria+ bu ¢alismada

cevaplanmasi éngdrulen temel sorulardir.

1950’lerde Politik sebeplerden dolayr “Klugik Amerika” olma hayalleri Sinema
endustrisini derinden etkilemistir. Hollywood melodramlarindan olduk¢a etkilenen
diger dunya ulkeleri gibi Yesilgam da kendi toplumsal ve kultirel yapisini bir takim
kargitliklardan yararlanarak degistirmeye baslamistir. Koyli/Kentli,
Modernlik/Geleneksellik gibi karsithklar filmlerin toplumsal ve ekonomik arka

yapilarinda kullanilmigtir. (Yalinay, 2005)

Bu ¢alisma, melodram tlrinidn hem Hollywood hem Yesilgam’da nasil iglendigini ve
seyirciyi hangi amacla ve ne sekilde kendine bagladigini, nasil etkiler biraktigini ve
zaman icinde Romantik Komedi tlirini nasil dodurdugunu aktarmayi

amaclanmaktadir.

Romantik Komedi filmleri, mutlu son ile biten, komik ask hikayesinden bahseden,
mutlaka sonunda asiklarin tim engelleri astigini anlatan filmlerdir. Sempatik, birbirini
seven, ayirt edici 6zellikleri olan, uyumlu ve bir kis bir barigik asiklarin arasinda Ki

komplolar olarak da bilinir.

Peki bu tur seyirciyi hangi yonu ile en ¢ok vurup, bunca yildir boylesine kendine

baglamistir?



Romantik agk, mitlerde, efsanelerde, dilden dile anlatilan hikayelerde, masallarda,
sarkilarda, tiyatro ve filmlerde insan mutlulugunun en énemli temellerinden biri
olarak iglene gelmigtir. “Mutluluk” insani kurtariciligi ile butlnlesmis bir kavram
haline gelmis ve insani anlatan her sanat ¢esidine de bu bdyle aktariimistir. Ozellikle
bati kdltirinde mutlulugun araclarini, tdrlerini, ¢cogaltan, kitlesel olarak Greten,
ayaklari yerden kesen romantik ask kavrami blyidk 6énem tasir. Ve insanlari blydk
savas, yikim ve felaketlerden de yine “mutluluk formalu” ¢gikarmistir. (Yalinay,2005)
Bu formdl agkin biyik kurtarici gicl, mutlulugun her seyden daha mihim oldugu,
ask yoksa mutlulugunda olmayacagi! ve mutluluk olmazsa yasamin anlamsiz olacagi
gibi dusunce bigimlerini insanlara sunmus hem yasam tarzlarini hem de insan
iliskilerini derinden etkilemis hatta yeniden yapilandirmis yeni bir olusum igine

sokmustur.
Peki bu formul en hizli, gabuk ve genis kitlelere nasil ulasabilirdi?

Bircok sanat dalinda denense bile yine de zaman icinde en buyuk ve en yaygin
olarak ses getiren Sinema endustrisi olmustur. Sinema baslangicindan bugine
romantik aska dair hikayeleri her zaman sunmustur. Hollywood’un bir¢ok filminde
agk, romantizm, mutluluk her zaman ya ana tema ya da yan tema olarak izleyici ile
bulusmustur. 1960°dan dnce c¢ekilen Hollywood filmlerinin ylzde seksen besinin olay

orgusinde romantik ask kavrami vardir.

Fakat 1990'da Hollywood Sinemasi romantik ask kavramina yeni bir boyut
kazandirmigtir. “Pretty Women” filmi ile bu kavram baska bir kivam elde etmis,
baska yollardan seyirciye yakinlasmis ve hedefi tam on ikiden vurmustur. Metropol
insaninin gundelik hayatina uygun, masalimsi anlatimini yetiskinlere daha uygun
hale getirerek seyirciye sunmustur. Ve bu da romantik komedi kavraminin igini iyice

doldurmustur ve izleyici ile daha saglam ve daha gergek bir bag kurmustur.

Metropol insani hem kendi hayatinin rutinini izleyip hem de “bir gin demek ki benim
de karsima bdyle bir mutluluk c¢ikabilir’ distncesi ile bu tir ile bagini daha da
saglamlastirmistir. Ancak bu ‘sonsuz mutluluk’ vurgusu romantik ask Gzerine yapilan

tibbi ve sosyolojik arastirmalarin bulgulariyla geligkiler gdstermektedir.

Yapilan birgok calismada romantik agkin bir bagimhlik fenomeni oldugu ortaya
konulur. iste bu calisma hem Hollywood sinemasi hem de Tirk sinemasinda
romantik komedi tlrindn de insanlara bu bagimhligi nasil asiladigi ile ilgilenmekte
ve bunu hem Hollywood hem de Tirk sinemasindaki benzer film &rnekleri ile

karsilastirmali olarak agiklamayi hedeflemektedir.



Romantik askin sonsuz mutluluk getirecedi ve insani her acidan kurtaracagi fikri
Hollywood sinemasi filmlerinde kurulusundan itibaren kendine 6yle buyuk bir yer
bulmustur ki, hem dinya hem de Turk sinemasinin bu yankidan etkilenmemesi

mamkin olmamistir.

i

Blker’in belirttigi Uzere; “Sinema gercek malzeme ile kurmaca bir diinya yaratir.
(aktaran Yalinay, 2012). Ve seyirci bunun kurmaca oldugunu bilse bile filmin
kahramanlari ile butlinleserek bir glin ayni sonsuz mutlulugun kendi basina
gelmesini umut ederek, vizyona her yeni giren romantizm temelli filme biraz daha
baglanir. Her film biraz daha umuttur. Romantik komedi tirt baslangicindan bugtne
¢ogu ulke sinemasinda her zaman kendine blylkge bir yer bulmustur. Turdn ¢ikis
merkezi olan Hollywood sinemasi ve bu turin Tdrk sinemasina yansimalarina

odaklanmak bu calismanin ana sorunsalidir.

Tdm dinya gibi Turkiye'de de bu tur genis Kitleleri gundelik sikintilardan
uzaklastiran bir rahatlama amaci olarak goérilmis ve izleyiciye de bu sekilde
asllanmigtir. Batili sinifsal catismalarinin Grin0d olarak ortaya ¢ikmis olmasina
karsin melodramin muhafazakar tavri, toplumsal cinsiyet rollerini pekistiren
Ozelliklerini  Tarkiye, Misir, Hindistan gibi dodu cografyasindan Ulkelerde,

uyguladiklari toplumun kodlarini adapte edilerek kabul ettirmistir.

Turk sinemasinda Ozellikle 1960’h yillarda ‘star sisteminin’ devreye girmesi ile
birlikte melodram kavrami da en ¢ok bu dénemde sinemada kendine yer bulmus ve
zaman ig¢inde insanlari ¢cok yormadan ve tekrarlari ile bile dikkatleri tGzerinden hig

ayirmayan bir sinema tlrd olmustur.

Bu tezin amaci ise, bu tlrin sinema endustrisi i¢cinde kendine nasil yer buldugu,
nasil gelistigi ve degistigi, neye, kime nasil hizmet ettigi, Hollywood sinemasindaki
dogusundan sonra 2000’li yillar sonrasinda belirgin bigimde Tlrk sinemasina nasil
girdigi, icerik ve bicim olarak Hollywood romantik komedileri ile farkliliklarini ve

benzerliklerini ortaya koymaktir.

Hollywood sinemasindan dogan “tir” mantigi Gzerinden turlerin Tlrk sinemasina
yansimasina iliskin cesitli arastirmalar yapilmis ve yapilmakta olmasina kargilik
Hollywood i¢in bile yeni bir tur olarak kabul edilebilecek “romantik komedi” turinin
Tldrk Sinemasinda nasil karsilik buldugunu arastiran s6z konusu bu c¢alismanin
karsilastirmali  sinema  tUr(leri)u Uzerindeki literatire katki saglayacagi

dusinltlmektedir.



Hollywood sinemasinda romantik komedi tirinin 2000’li yillar sonrasi Turk
Sinemasindaki yansimalari arastirmanin evren kismini olusturmaktadir. Bu konu ve
tur Gzerinden Hollywood ve Tlrk Sinemasi kdkenli 2000 sonrasi Uretilmis sekiz film
orneklem olarak secilmistir. Bu ¢alisma icin kullanilacak temel veri toplama araclari,
yukarida drneklemde belirtilen sekiz filmdir. Tim veriler icerik analizi yontemi ile

degerlendirilecek ve ¢éziimlenecektir.

Calismanin birinci bolumunde Hollywood sinemasinin nasil bir endustriye, bir
isletmeye dondstigl, baslangicindan ginimize degisimi, ve tdr olgusu
anlatilacaktir. ikinci béliimde, Tirk sinemasinda tir olgusu ele alinacak ve Romantik

komedi tarinun Tark sinemasindaki yerine, gelisimine deginilecektir.

Uclincli bdliim ise, Hollywood’da macerasi baslayan romantik komedi tiriiniin
2000’li yilarda Tirk Sinemasina nasil giris yaptidi, nasil gelistigi, iki sinemadan

belirlenen érnek filmler Gzerinden karsilastirmali bir icerik analize tabi tutulacaktir.



BiRINCi BOLUM

1.HOLLYWOOD SINEMASINDA TURLER

Dunyada tur sinemasi, Hollywood studyo sistemi icerisinde ortaya ¢ikip gelismistir.
Bundan dolaylr Hollywood stidyolari, daha 6nce gise basarisi gdstermis olan
filmlerin bazi niteliklerini tekrar ederek benzer filmler Gretmislerdir. Benzer anlati
kaliplari ve sunumlari izleyici agisindan kolay alimlanabilmeleri nedeniyle ilgi
gbrmastir. Boylece sinemada tur kavrami bir yandan endustrinin ve gérsel anlam
insa eden gelismis gdrsel teknolojilerinin sagladigi kolayliklara diger yandan ise
yenilik, farklilk ve g¢esitlilik Uzerinden bigimlenen izleyici beklentilerine goére

sekillenmistir.

Calismanin bu bdélimiinde, ¢calismanin amacinin Uzerine kurulu oldugu romantik
komedi turl Hollywood sinemasinda ortaya ciktigi igin, Amerikan sinemasinin
baslangicindan glinimize kadar olan tarihi incelenerek, tim turlerin yapisal
Ozelliklerine bakilip, romantik komedi tirintn Hollywood sinemasi igerisinde nasil

dogdudu, gelisimi, ve su an bulundugu konum arastirilacaktir.

1.1.Endustri Olarak Hollywood

Hollywood, Amerika Birlesik Devletlerinin California eyaletinde bulunan Los Angeles
kentinin bir yerlesim yeridir. Sehir merkezinin kuzeybatisinda yer alir. Sinema
stidyolarinin ve film yildizlarinin oturdugu evlerin bu bdélgede yodunlasmasindan
dolay! Hollywood Amerikan sinema endustrisiyle 6zdeslesmistir. ABD’de yapilan ilk
filmler New York kentinde ¢ekilmigtir. 1900 yillarina dogru Kaliforniya’da ilk filmler

yapilmaya baglanmigtir.

Hollywood, ayni zamanda bir estetik sistemdir. Yani Hollywood ekonomik
orgitlenmenin  yani sira, belli estetik kurallara uyarak bir sinema yapiti
gerceklestirme kapasitesini nitelemektedir. .Bu anlamda Hollywood sinemasi belli
sinirlar iginde ki bir cografi bélgeden 6te, sinema sanati iginde evrensel boyutlarda ki
bir estetik ekoldur. (Dumlu Sagir, 2013). Sinemanin Amerika’da dogusu aslinda
eglendirme amaclh bir yaklagima dayanir. Amerikan eglencesinin kdkeni, aslinda
Avrupa’dir. Sinema ilk gelisimlerini Avrupa'da gostermesine ragmen yasanan
ekonomik, siyasal, sosyal etkiler yuzunden ustunlugunu ABD'ye kaptirmigtir. 1919
yilina gelindiginde, Avrupa salonlarinda gosterilen filmlerin ylizde doksani Amerikan

yapimidir.



Bu gelisme, beraberinde, Amerika’da sinemayi gercek bir endustri haline getirir ve
¢ok sayida stidyo Los Angeles’da, tek bir merkezde toplanmaya baslar. Bu andan
itibaren, ginimuizde etkisi hala devam eden buylk bir efsanenin de ayak sesleri
igitilir. Hollywood. (Akbulut,2012)

Sinema’nin “eglence, ticari ve siyasi propaganda” alanlarinda bitin tasavvurlarin
Ustlinde ayni oranda ar ve mili menfaat saglayabilecek yepyeni bir icat oldugunu ilk
sezen ulke Birlesik Amerika devletidir. Bu da ¢ok dogaldir. Cunkd, bu onun milli
yapisindan dogmus bir sezistir. Soyle ki: Devlet seklindeki temel unsurlari dogrudan
“ticari felsefe Gzerine insa edilmig, Milli politikasi bu yonde gelismis herhangi bir
Ulkede, sanat sahasinin da ayni gorus dlguleri ¢cergevesinde degerlendirilmesi kadar
dogal bir sey olamazdi. Hollywood her seyden 6nce buyuk film yapim studyolarinin

(Majors) bulundugu cografi bir bolgeyi nitelemektedir.

1910-1915 yillar1 arasinda yapim studyolarinin biyldk bir bélimd merkez barolarini
New York'tan California’ya tagsimiglardir. Hollywood hem ekonomik hem de teknik
acidan en elverisli yer olarak secilmistir. Cinki Hollywood film endustrisinin ihtiyaci
olan genis alanlara sahip olmakla birlikte, sendikalarin California’da olmamasi ve
isguclinin New York’a goére ¢cok daha uygun olmasi Hollywood'u bir cazibe merkezi
haline getirmistir. Teknik anlamda ise, kisin bile bol gunes alan ve stidyo disindaki
¢cekimlere olanak saglayan bir yapida olmasi etkili olmustur. Cok kisa bir zaman
dilimi icinde Hollywood sinemaci akinina ugramistir. (Génen, 2007)

Savas yillarinda sinema dinyasi buyuk bir durgunluk yasadi.

Ince, Sennett, Chaplin, Griffith, gecikmeyle ise baglayan Amerikan sinemasinin
aradaki acigi kapatmasina yardimci oldular. Avrupa’da baglayan savas, Birlesik
Amerika’nin savasin son yilina kadar yansiz kalmasi bu agigin kapatiimasini daha
da kolaylastirdi. Bir anlamda Avrupa sinemalarinin ¢ogu buylk bir bunalima

diserken Amerikan sinemasi diinya pazarinda Gstinligunid duyurma firsatini buldu.

Amerika Birlesik Devletleri, Birinci Dinya Savasi’'na katilmaya karar verdiginde, artik
saghkh mali kaynaklara kavusan, teknolojisini surekli yenileyen, blyuk bir dagitim
agl kuran ve durmadan film Ureten Hollywood, buyuk bir sanayi merkezine

doénusmus, Ustelik diinya pazarina da agirhgini koymustu.

Hollywood bu saglam yapisi sayesinde, Avrupa’da is yapan yetenekli oyuncu ve
yonetmenleri de hizla kendine ¢ekmeyi basarmisti. Bu dénemde Hollywood film
stidyolarinda bir yilda Uretilen filmlerin uzunlugu 240 bin kilometreyi buluyor, bu

filmler yerytziinde ki 50 bin sinema salonunu besliyordu.



Cevreyi kirleten atiklari, duman ¢ikartan bacalari, gurtltali makinalari olmayan bu
sanayi dali, binlerce kisiye, hem de c¢ok iyi kosullarda is sagliyor, hem de yerel
ekonomiye milyonlarca dolar katkida bulunuyordu. Degisik konularda, degisik
bicimlerde Uretilen ve kimi zaman dev dekorlu sahnelere yer veren bu filmler, sanat
degeri ¢cok agir basan kimi Avrupa filmlerinin rekabetine kargin, Hollywood
sinemasini yavas yavas dunyanin her Ulkesinde vazgecilmez kilmaya basliyordu.
(Teksoy, 2005)

Amerikan sinemasi 1915-1920 yillari arasinda film ihracatini 160 milyon dolara
kadar cikarmistir. Bu yillarda konulu filmler piyasada daha agirliktaydi. Boylelikle
Hollywood; Guney Amerika ve Latin Ulkelerine satis yapmaya basladi ve Brezilyada

ki Uretimi tamamen yok etti.

Hollywood asil darbeyi 1920 ve 1930Q'lu yillarda vurmustur. Clnkl bu tarihlerde
Hollywood filmleri bir tlketim mali olarak gérilmis ve sanat igeriginden
uzaklastinimig, surekli kendini tekrar eden, yeni herhangi bir sey uretmeksizin

sadece gosterisli ve blyUlu bir havaya sahip bir "dugler fabrikasina” déntdsmustur.

James Chapman’a goére; Dusgler fabrikasi sifati kendi igerisinde énemli bir celiski
barindirmaktadir: “Diis icten dodan, kisisel ve 6zgiin bir deneyimdir. Oysa fabrika
birbiriyle tamamen ayni olan (drlnleri, kitle tiiketimi igin imal eden bir (retim

merkezidir.”(s.7). (aktaran Erensoy, 2012).

1948-49 yillarinda mahkemelerin verdikleri kararlar buyuk sirketlerin (majorlerin) en
buyuk sinema zincirlerini elden ¢ikarmaya zorlamasina ragmen, 1950l yillar
boyunca Warner Bros., Disney, Paramount, Colombia, 20th Century, Fox, United
Artists, MGM ve Universal dagitimi kontrol ettiler, 0 zaman dilimi endustrinin en karli
donemleriydi. Studyolar birka¢ buyuk-butceli filmleri kendileri Uretiyordu, onlar ayni
zamanda Uretimi “paket-birim” (package-unit) sistemini kurarak satabileceklerine

glveniyorlardi.

Bazi durumlarda Ulke igcine yonelik Uretim yapan yapimcilar piyasaya surulen
filmlerin akigini disariya satmak igin birimler kurdular, onlara yéneldiler. Alternatif bir
yontem olarak, bir yapimci, bir star ya da bir ajans senaryoyu satin aldi, bir avug
yetenekli insan bir araya getirildi, sonra da finans meseleleri ve dagitim igin buyuk

bir stiidyoya yanasti.



Kisa bir slire sonra stlidyolar ¢cok blyuk kayiplarla ylzlestiler. Blyuk film sirketleri
gizemli adlar tasiyan sirketler tarafindan yutuldular. Hikaye’li film yapimi asiri para
kaybederek yoluna devam etti. Bazi tahminlere gore, 1969 ile 1972 yillari arasinda
yarim milyar dolar gibi ¢ok blylk kayiplara ulasti bu kayiplar. Yine de 1980’lere
kadar muthis buylk karlar kazanmayi basardi. (Bordwell, 2016)

1980’ler de Hollywood endustrisi kendine yeni bir algi olusturmustu. “Mutlaka
gorulmesi gereken film.” Bu yeni alginin icerigi soyleydi; filmler ¢gok yuksek butce ile
cekiliyor, yaz ya da Christmas gibi insanlarin zamanlarinin daha bol, daha rahat,
insan psikolojisinin daha mutlu oldugu dénemlerde vizyona giriyor, en ¢ok satilan
kitap listelerinden uyarlamalar yapiliyor ve genglerin isteklerine ve popduler kulture
uygun icerikler hazirlaniyordu. Bu 6zelliklerde neredeyse her filmi mutlaka

gorilmesi, izlenmesi gereken filmler kervanina sokuyordu.

Bu kervana alisveris streci ile filmi birlestirmekte eklenince, Fast-Food zincirleri ile
baglar kurmak, otomobil sirketleri ile anlagsmalar yapmak, oyuncak ve giyim kusam
zincirleri ile igbirligi yapmakta filmlerin satigi i¢in devreye sokuldu. Yani Hollywood

endustrisi kendine her pazar sahasindan bir kar elde etmeye basglamisti.

Elbette bu olgu kisa zaman icin de Hollywood Sinemasinin iyice deviesmesine
neden oldu. Bu filmler biylk gise hasilati yaptilar ve endustriyi yeniden
sekillendirdiler. Bunlarin gogu tur filmiydi. Dram, komedi, aksiyon, diye turler ya da
basliklara ayrilmaktaydi. Endastrinin basarisi her daim yeni bir tir bulma, bu
endustriye yeni bir bicim kazandirma hedefindeydi. Ve tir mantiginin da zaman

icinde bdylece filizlenmesine yol agti.

Her sey tlketici odakli ve tlketme durtisine uygun bir tasarimla ilerledidi icin
tketici olan bitenden memnundu. Film tdrleri de dyle. Herkese uygun film olgusu ile
her degisime de pozitif bir sekilde uyum sagliyordu tiketici. Aslinda sdyle oluyordu,
tlketici Hollywood endustrisini besliyor, Hollywood endustrisi de tlketiciyi
besliyordu. Tabi bir fark ile tuketicinin pekte bu dénguden haberi yoktu. Verileni

aliyor, belki de beyaz perdenin icin de kendine yer bulmaya ¢alisiyordu.

Sinema tarihgisi Thomas Schatz’a gore; “Filmler gittikge hikaye tarafindan daha ¢ok
belirlendiler, gittikge daha fazla i¢giidiisel ve diigiinmeden yapilan eylemlere yer
verdiler, kinetik ve daha hizli adimlarla ilerleyen, gittikce daha &zel efektlere
dayanan, gittikce daha fantastik (ve béylelikle apolitik), ve gittikce daha fazla daha
geng seyirciyi hedef almaya bagladilar.” (s.17) (aktaran Bordwell,2016)



Cunkl geng izleyici cogunlugu kapsayan, ve popler kiltire hakim olandi. O hafta
vizyona girmis filmi gérmeyen insanlarin ¢gagdas kultirden men edilecedi duygusu o
kadar yogun ve buyuktu ki, insanlar bu dongunun iginde zaten ister istemez bu
popdler kultdrin bir parcasi oluyor ve bu da Hollywood endUstrisinin bir baska zaferi

sayliliyordu.

Endustri batinlikle devasa bir yaratiga donuisti, bigcim dedistirdi, yeni teknolojiler,
uretimi ve gosterimi donusturdd.1970’lerde ki sinema salonlari yeni teknolojiyi
desteklemiyor ve zamanla ¢lrimas, ¢ékmus salonlar haline déndstyorlardi. Onlarin
yerine blyuk butceli ve gise hasilati ¢ok olan filmler temiz, bakimh ve buyuk
salonlarda gosterime giriyor, insanlara rahat koltuklar, biylk ekranlar ve “dusler

fabrikas!” bu kez bigim dedistirmis bir sekilde sunuluyordu.

1990’larda endustrinin elde ettigi gelirlerde patlama yasandi. Ama burada belirleyici
olan gelisme 1997 yilinda DVD’lerin ¢ikmasi ve yayginlasmasi ile oldu. Satilmak igin
oldugu kadar kiralanmak icin de tasarlanmig DVD formati kisa surede

videokasetlerin gittikge unutulmasina neden oldu.

2004 yihinda maijorlerin (buylk stidyo) filmlerinin sinema salonlarinda ki gelirleri
dinya genelinde dokuz buguk milyon dolari asmisti, ama DVD satislarindan ve

kiralanmasindan elde edilen gelir 21 milyon dolari agsmaktaydi.

Hollywood filmlerini bir hamburgere benzetebiliriz. ikisi de diinyaca giicli kapitalist
sermaye gruplari tarafindan Uretilip dinyaya dagitimi yapilir ve buyudk kar
amaglariyla tuketilmeleri beklenir. Fakat filmlerin toplumlara bir hamburgerden
fazlaca zarari dokunabilir. Bazen agik bazen gizli iktisadi ve/veya siyasi ideolojilerin
Ureticisi konumunda olan bu sektortn Grlanleri belli kaliplara ve dusunus tarzlarina

gore uretilirler.

Filmlerde yer alan mesajlara bilin¢li olsun ya da olunmasin maruz kalinmaktadir.
Televizyonlardaki reklam kusaklarinin aksine izlememe-degistirme hakkinin
olmadigi filmlerde edilgen konumda kalan seyirciler verilen mesajlar vasitasiyla
klltir endustrisinin yarattigi ve yaratacagi yeni tuketiciler ve uyumlu bireyler halini
alirlar. (Ongun, 2014). Richard Maltby’e goére, “Hollywood estetiginin olusumundaki
en onemli etken paradir, cinkd Hollywood sinemasi perde arkasinda, aslinda ticari
faaliyetlerden ibarettir.” Hollywood’u bilenler onun bu disaridan bakinca bir hayal
dinyasini yansitan estetik halini yani tim kurallarini, zaman, mekan tarzini, 1sik ve
ses kullanimini, kurgusunu, tim bu Hollywood’'u, Hollywood yapan unsurlari
1917°de yihinda basladigini sdyler. Tabi bu iceriklerin belirlenmesinde bu hayal

dinyasini yonetenlerin ideolojik dislnceleri de buylk rol oynamistir.
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Yani ticari savasin oldugu bu yerde, sanatin igerigi de o savasa hizmet eden olarak
segilmistir.Hollywood endustrisinin temelleri kokli zaman iginde gelisse de 6zgunde
degismez kurallarla bezeli stidyo sistemine dayanir. Bu sistem igeriginin
olusturuldugu zamandan bu yana her zaman kendi korunakli dinyasinda kalarak,
artnlerini o korunakli dinyada hazirlar ve dinyaya iftiharla sunar. Bu sistemin
degismez kurallari ve bolinmez butunlugu aslinda “ hep sevilen, en sevilen” filmler
ya da “fabrikasyon” yani birbiri ile ayni 6zellikler de olan filmleri yapmigtir. Tutan ve
sevilen filmlerin devamlari ya da ¢ok benzerleri risk almadan stidyo sisteminde
yillardir  kendini  tekerrir etmektedir. Calismanin ilerleyen bdlumlerinde

irdeleyecegimiz bolimu olusturmaktadir.

1.1.1.Stiidyo Sistemi

Tipik bicimde sadece Hollywood’a ait olan stidyo sistemi, tUm sinema sektdriine
hikmetmis bir uygulamadir. Ancak bu sistemin arkasinda devasa bir ekonomik

glcin de yattigini unutmamak gerekir.

30’lu ve 50'li yillarda Amerikan film endustrisi “bes buyukler” adi verilen bir grubun
kontrolliindeydi. Paramount, MGM, Warner Brothers, 20the Century-Fox ve RKO. Bu
besli, sadece sayisiz film Gretmekle kalmiyor sinema salonlarinin goguyla da pazari
ellerinde tutuyorlar, sinemaya ait her turli eylemin kontoérini kendi bunyelerinde
barindiriyorlardi. Ardindan piyasaya iki blylk sirket daha eklendi: Universal ve
Colombia. (Akbulut, 2012). 1929 Biyik Bunalimin ve sese gegisin getirdigi
sorunlarin ¢ézimunden sonra Hollywood Stlidyo Sistemi olarak adlandirilan dénem
baslamis ve 1940’larin sonuna kadar filmler kitlesel olarak Uretilip tliketilmis, yapim-
dagitim-gdsterim alaninda dikey olarak butinlesen sirketler pazara hakim olmustur.
1.Dlnya Savasi sonrasi Adolph Zukor sinema salonlari zinciri agmaya karar
verdiginde buyuk sirketlerden biri olan’ First Nation Picture’ da film yapimciligi
yapmaya karar verir ve bu gelisme “dikey butinlesme” denilen isletme modeline
gecilmesini saglar. Bu model “filmin her asamasindan artik stidyo sorumludur”
stratejisi ile stidyo karlarini en yuksek duzeye c¢ikartir. Hollywood Stiidyo Sisteminin
en onemli karakteristikleri dikey butunlesmis tekellerin hakimiyeti ve Uretim surecinin
rasyonelligidir. Butinlesmis majorlerin her biri yilda kirk ila altmig film yaptilar, bu
endustrideki toplam Uretimin yarisi kadardi ancak bu filmlerin %75’i ilk gdsterim
salonlari igindi. Bu salonlar Ulkedeki toplam salonlarin %15’'inden az olmasina
ragmen toplam gise gelirinin %70’ini kazaniyordu. CuUnkld blylk sehirlerde

yogunlagmislardi ve ilk gosterim pazarinin gogunu olusturuyorlardi. (Haupert, 2006)
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1920’leri basinda Hollywood diinyanin en blylk ve en glcli film Greticisi ve
dagitimcisi konumuna gelmistir. 1920’lerde film yapimi icin 200 milyon dolar yatirim
yapillmaya baglanmis ve yilda 800’Un Uzerinde film ¢ekilmistir. Sinema Endustrisi

yaklasik olarak 1,5 milyar dolarlik bir yatirim kapasitesinin sahibi olmustur.

Boylelikle otomobil, konserve, sigara, demir-celik tretimi gibi Amerikan endustrisinin

en 6nemli ve gucli dallariyla boy 6él¢ltstirecek konuma gelmistir.

Paramount, Loew, Fox, Metro gibi blylk yapim ve dagitim sirketlerinin adlari artik
tim didnyada konusulmaya baslanmistir. General Motors, Morgan, Rockefeller gibi
blaylk endustri kollari ve bankalar da sinema sektériine 6nemli dlglide para

yatirrminda bulunmuslardir. (Dumlu Sagir, 2012)

Hollywood stidyo sistemi artik tam bir “fabrikalar zincirine” dénismuis ve hig
durmadan Uretim yapan, az film sirketinin sahip oldugu, oligarsik yapida bir sistem
ile kendini ve dinya ¢apinda bulundugu yeri saglamlastirir. Bu yapi Henry Ford'un
“araba fabrikasi Uretim sistemine” benzetilimektedir. Fordizm kavrami genel olarak
Amerika’da Henry Ford tarafindan gelistiriien ve daha c¢ok kapitalist endustriyel

Uretim sirecinde uygulanan ilkeleri tanimlamak icin kullaniimaktadir.

Fordizm’e gore; “Urlnler standartlastirilir ve iscilerin is gucl niteligi asagi cekilir;
yani, yapilan is beceriye dayall degil, daha c¢ok mekanik bir verimlilige
baglanmaktadir.” (Cetin,2014). Bu da tam olarak Hollywood stiidyo sistemi ile
ortisen bir sistemdir. Neredeyse ayni sekilde Uretim yapan bu mekanik sistem
sinema sanatini da stidyolarinin igine uzunca bir sure hapsetmistir. Hollywood’a
olan ilginin savag yillari sonrasi artmasi aslinda goruldigu gibi sadece Avrupa

sinemasinin geride kalmasi ve ona olan ilginin azalmasindan dolayi degildir.

Asil neden Hollywood’'un bu saglam stidyo sisteminin kurulmasidir. Bu studyolarin
belli bir hiyerarsi ile film Uretmeye baglamalari, saglam bir yapim sistemi

olusturmalaridir.

Bu sisteme goére oyuncular, kati kurallara gére hazirlanmig sézlesmelere tabidir. Her
oyuncu, sozlesme yaptigi stidyoya son derece sadiktir. Buna paralel olarak her
studyo, sinemanin belli bir tarine ait yapimlara imza atar. Warner polisiye ve
muzikal komediler Uzerine yogunlasirken; Universal fantastik filmler, Metro-
Goldwyn-Mayer tarihsel melodramlar Uzerinde yogunlagir. Her studyo kendi
yildizlarini yaratir ve Hollywood bu saglam yapisi sayesinde, Avrupa da is yapan

yetenekli oyuncu ve yonetmenleri de hizlica kendine ¢eker. (Akbulut, 2012)
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Stlidyo sisteminde stidyolar filmlerini maasini kendi verdikleri kisiler ile kendi
yerlerinde ceker ve cektikleri filmlerin haklarini sinema salonlarina satarak film
gOsterimlerini gergeklestirirlerdi. Bu dénemde bu sektérde calisan herkes zorunlu
olarak calstig1 studyonun maagl bir elemaniydi. Herkesin tanimli bir is gorevi vardi
ve her ig bolunmekteydi. Teknisyenler tipki oyuncular gibi maaga baglanmis

ve duzenli vardiya bigciminde c¢alismaya baslamiglardi. Filmin her asamasi igin
ayriimig genis birimler olusturulmustur. Stldyolar kapasitelerini arttirmak ve
ardnlerini sabitlemek igin ugrasmistir. Bunun sonucu olarak is surecinin her bir
asamasindaki i¢ orgutlenme, temel ilkeleri rutinlestirme ve gorev dagihmi olan kitle
Uretimine benzemistir. Kurgu slreci, senaryo surecinden, senaryo slreci, yonetim
surecinden ayrilmis ve bu yéntemin hem calisanlara hem de filmlere daha fazla

basari sagladigi disundlmustar.

Bununla birlikte, bir filmde Unld bir oyuncunun adinin olmasi o filmin pazarini bir nevi
garantilemektedir ve bu nedenle oyuncular stidyolar ve filmlerin basarisi igin
vazgecilmezdirler. imgelerinden ne kadar faydalanilirsa, stiidyonun kari o kadar
artmaktadir. Studyolar yildizlarini ayni zamanda Urin reklamlari icin de kullandilar

baska bir deyisle gorevlendirdiler.

Bu gorevler Paul McDonald tarafindan su sekilde 6zetlenmigstir: “Prodiksiyon
oncesi, oyuncularin gérevi, onlara gbnderilen senaryolari okuyup, rollerini
ezberlemek. Film yapim sirecine girildigi ve ana fotograf ¢ekimlerinin yapildigi
dénem de oyuncular kisa siireli provalara baslar; ardindan stiidyo veya stiidyo
digindaki mekénlardaki c¢cekimlerin gerektirdigi kadar tekrarlara katilirlar. Yapim
sonrasi post-prodiiksiyon stirecinde ise, oyuncular dublaja girer. Birgok oyuncu
tarafindan bu asama gérevlerinin sonu gibi algilanir ancak ‘yildizlar’ i¢in oldukga
6nemli gérevler post-prodiiksiyon sonrasinda baslar. Filmin tanitim ve dagitim
strecinde film yildizlarinin dnemli gérevieri bulunmaktadir; tanitim amacgl etkinliklere
katilmak, filmin diinya ¢apindaki galalarinda bulunmak ve televizyon programlarina
katilmak bunlarin baslicalaridir. (s.9) (aktaran Erensoy,2012). Hollywood, yirmili
yillardan itibaren uluslararasi ve homojen bir kitle olarak degerlendirdigi seyirci
kitlesine yonelik filmler Gretmeye baslamis ve altmiglara kadar uzanan bir dénem
boyunca “Stldyo Sistemi’nin en parlak sonuglarini almistir. Stidyolar Amerika’daki
buyuk salon zincirlerini de denetlediklerinden seyirci sayisindaki en kuguk
kipirdanmalara bile hassas davranmak zorunda kalmiglar, olumsuz isaretler almaya
basladiklarinda once sesi, sonra rengi, ardindan genig perdeyi ve son olarak da

uclncl boyutu devreye sokmuslardir. (Abisel, 1999).
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Stlidyo sistemin asil amaci filmlerin, en fazla gelir getirecek sekilde organize
edilmesi olmustur. Bu hedef dogrultusunda film Gretiminin i¢ yapisi sekillendirilmis,
bu da tiurlerin olusmasini saglamistir. Filmlerin polisiye, mizikal, western, bilim-
kurgu, belgesel gibi siniflandirmalara tabi tutulmasi ile gerek filmlerin hedef kitlesinin
ve seyirci isteklerinin saptanmasi, gerekse cesitli yapimlarda kullanilan yénetmen,
senarist, oyuncu, kostimcl gibi calisanlarin temini daha kolay ve daha ucuz

olmustur.

“Majorler” kendi aralarinda da paylasima giderek, film tdrleri konusunda olusan
uzlasmayla belli bir film yapma tarzi ve karakteristigi meydana getirmiglerdir. Tim bu
uzmanlasma ve bdlimlendirme seri imalati kolaylastirmis ve stiidyolarin daha fazla
kar elde etmelerini sagladigi icin, sinema endustrisi "stidyo sistemi" olabildigince
uzun slre devam ettirmenin gayreti icinde olmustur. Oyuncusundan, senaristine,
Isikgisindan, temizlikgisine o kadar butunlesmis ve disaridan bakinca o kadar
heybetli bir sistem kurulmustu ki Hollywood'un stiidyo sistemi adeta yasayan, canli
bir sehir gibiydi. Herkes o sistemin bir parcasi olmak istiyor, disaridan bakanlar
sadece buyulk bir hayranlik ile tim filmleri ve film odakh yapilan her turli reklami

seyrediyorlardi. Fakat bu bdyle devam etmedi.

1946’'tan sonra izleyici sayisinin azalmaya baslamasi endustri icin surpriz oldu.
Savastan donen askerlerin izleyici sayisini artiracagi, maas artiglarinin, azalan
calisma saatlerinin insanlari daha fazla sinemaya ¢cekecegi ve Amerika digina film
dagitiminin kar getirecegine yonelik tahminler bosa c¢ikti. Savastan dénen askerlerin
¢ogu egitim programlarina gitmeyi tercih ettiginden bos zamanlari ¢ok azaldi.
Evliliklerdeki ve dogum oranlarindaki patlama, &6zellikle sehirlerden banliyblere
tasinirken -1950'de 40-50 milyon Amerikal banliydlere tagindi- sinemaya gitme
zamanlari olmayan aileler yaratti. (Tzioumakis,2006). Hollywood stidyo sistemini
¢ozulmeye goturen etmenlerden biri de bir eglence araci olarak televizyonun
yayginlasmasidir. Televizyonun gelisini haber veren belirtiler1930’larda ortaya
cilkmasina ragmen savas yuzinden televizyon uretimi ve tasarilari gecici olarak
ertelenmistir. Belton’a goére; “Biitiin bu gelismeler karsisinda Hollywood'un dikey
bitinlesmis yapisi ve kitlesel (retim sistemi ¢o6zildi. Azalan izleyici sayisi
karsisinda gsirketler éncelikle teknolojik yeniliklerden faydalanmayi denediler. 1952
yilinda tanitilan Cinerama ile perdedeki gériintii li¢ ayri projeksiyondan yansitilarak
gerceklik yanilsamasini arttiriyordu. Ancak projeksiyonlarin karmasikligi nedeniyle

yayginlasmasi mimkiin olmad..
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Benzer sekilde 1952°de ¢ikan 3-D bir siire icin yayginlasti ancak 3-D efektlerinin
karmagiklhigi ve izleyicilere verilmesi gereken gézliiklerin elverissizligi nedeniyle
verimli olmadi. (s.212). (Aktaran Cetin, 2014)

1954 yilinda blyuk majorlerle, sinema salonlarinin arasindaki iplerin iyice gerilmesi
ve sonunda kopmasiyla stidyo sistemi terkedildi. 1959 yilina kadar glicunu sdyle bir
sistem kurarak sUrdirdi; paket halinde piyasaya bes film birden surUltyor, kopya ve
salon sayilari dnceden belirleniyor boylece tum filmler icin belirli bir gelir elde
edilebiliyordu. Cogu zaman topu rezervasyon sistemi ile bir sinema salonuna tim
filmler ayni anda satilabiliyordu. Acilan birgok dava, sinemanin ihtisamini
televizyona kaptirmasi gibi sebeplerden dolayl stidyo sisteminin altin c¢agi

1950’lerin basinda son buldu.

1.1.2.Star Sistemi Olgusu

Sinemanin dev bir endustriye donlismesi yildiz sistemini de dogurdu. Blyuk bir
sermaye, son derece saglam olusturulmus bir temel, ylksek duzeyde organize
edilmis bir ¢alisma yontemi ve mukemmel bir teknik donanim. Ve elbette bu
muazzam endustrinin pazarlama stratejisinin birer araci olan vyildizlar, yildiz
sistemi... (Dede,2014)

Sinemanin bir reklam araci olarak kullanilabilmesi ona diger ticari Grtnlerin yaninda
onemli bir ayricalik tanimistir. Hollywood sinemasini elinde bulunduran isadamlari
icin dnemli olan yatirdiklari parayi en kisa slre iginde fazlasiyla geri almak olmustur.
Amerikan sinemasi, ilk éykulu filmlerden Birinci Dinya Savagi’ndan bir ya da iki yil
Oncesine kadar, belli bir nitelikte olarak ilerlemistir. Sinema halktan éncelikli olarak
destek gérmastir. Amerika, tim bu dartstlikten uzak isini yuritebilmek igin star
sistemini baslatmistir. Star olacak kisilerin halka sunulmasi icin buylk &lgekli
kampanyalar yuratalmustur. Halk bu konuda cesaretlendiriimis ve hayran kilinmistir.
(Rohta,1996)

Star sisteminde yapimcilar yikseleceginden emin olduklari ve seyircinin
sevecegi/sevmeyeceginden emin olduklari tipleri se¢mis ve piyasaya onlari
surmustar. Her birinden ayri bir “ilah” yaratmaya calismislar ve genelde de basarili
olmuglardir. ilk gergek vyildizlari da sinema sisteminde yaratan Amerikan
sinemasidir. Bu olguyu en parlak bigcimde kullanmak ve yasatmak kuskusuz

Hollywood’un en blyik basarilarindan biridir.
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Kendilerini yansittigi varsayilan imgeleriyle boy gdsteren, disinme yeteneginden
soyutlanmis, fiziksel 6zellikleri, giderek cinselligi 6n plana ¢ikan, hos gorinimlu,
ulagiimayacak kadar uzak yeryuzunde ki yildizlar, insan eliyle yaratilan tanri ve
tanrigalardi  bunlar. (Dede,2014). Sinemanin ilk yillarinda oyuncu isimleri
aciklanmiyordu. Oyuncularin Unlenerek diger yapim sirketi tarafindan ¢alinmasindan
ya da oyuncunun Uninden vyararlanip daha fazla para talep etmesinden
korkuyorlardi. Ama zaman icinde filmlerde oynayan ‘guzel kadinlarin’ isimleri seyirci

tarafindan blyUk merak konusu olunca isimler bir bir agiklanmaya baslandi.

Ve bunun filme daha buyuk karlar saglandigi gorildi. 12 Mart 1910’ da o zaman
denk halkin “ biograph girl” diye adlandirdigi Florence Lawrence Amerikan sinema
tarihinin adini gizlemeden oynayan ilk oyuncu oldu. Hemen ardindan Chaplin ve
Pickford birer milyonluk sézlesmelere imzalarini attilar. Atilan imzalar, Amerikan
sinemasinda yeni bir donemi de belgeledi. Yildizi parlayan oyuncular, belli basli

yapim sirketlerinin sdzlesmeli elemanlari olarak ¢alismaya basladilar.

Bundan sonra cekilen filmler de artik Chaplin’in, Pickford’'un, Fairbanks’in rol
aldiklari filmler oldu. Film yapimcilari, bu yeni dénemin ne denli blylk bir potansiyel

oldugunu hemen kavradilar.

Star sisteminin blyUk yankilar getirecegini ilk anlayan isimlerden Adolph Zukor
tiyatro oyunculari ile blylk anlasmalar yapsa da ayni ilgi tiyatro da gortlmedi.
Cunkl tiyatro seyirciye sinemanin sagladigi baylli dinyayr ayni buayUklik ve

inandiricilikta saglayacak bir alan degildi. Sinema kendi starlarini yaratti.

Sirekli bir reklam furyasi ile de bu ilahlastirma durumunu sikg¢a seyircinin géz
éniinde tutarak pekistirmislerdir. izleyici hayrani oldugu starin adini afiglerde
gordukge filmlere gitmeye baslamis bu da daha film vizyona girmeden zaten basarili

olacagina bir gésterge olmustur.

Hollywood tarafindan imal edilmis mitosunu hayatina tam olarak uygulayan
Humphrey Bogart, sert ifadeli, yarali ve disariya kapali duygusal erkek modelinin
kusaklar boyu suren temsilcisiydi. Clark Gable’in mago imaiji, gapkin bakiglari yani o
unli “Clark gekisi”, bugun birgok erkek igin hala rehber niteligi tagiyor. Greta Gorbo,
tartismali guzelligi ve yetenegine ragmen sinemanin en buyuk efsanelerinden, en
O6limsuz mitoslarindan. Bir elestirmenin deyisiyle “Filmleriden Garbo’yu cikarin,

geriye hicbir sey kalmaz! (Dorsay,1999)
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ilk dénem izleyicilerin tersine olarak, insanlar artik sinemaya begendikleri yildiz
oyunculari gérmek icin gitmigtir. Film izlemek amaciyla gitmemisler varsa yoksa
idollerinin yakin g¢ekimlerini gormek istemislerdir. Artik yildiz oyuncu bir fetise
doénusmustir. Star sistemi Hollywood’'da ve genel olarak sinemada buyuk bir basari
kazanmistir. (Rohta,1996)

Tdm bu ihtisamin ve ‘bUyUkligin’ iginde yildizlar sadece gosterilen kadardilar.
Sadece o sistemin goOsterilen yaninda vyildizdilar ama yine ayni sistemin
gérinmeyen kisminda oldukg¢a zor kosullarda calistirimaktaydilar. Onlar sadece
sistemin dizglin calismasina ve hizlica blylimesine yardimci birer semboldiler.
Sanat ve sanatci olgularinin iceriginden uzak sadece sistemi zirvede tutma odakl
kullanilan sistemin birer parcasiydilar. Oyuncular, stiidyo sistemi icerisinde oldukca
az bir guce sahiptiler; cogu oyuncu studyo ile uzun sureli bir kontrat imzalar ve
oynadigi film ve karakterlerin secimine dair alinan kararlar Gzerindeki etkisi azdir.
Stldyolar sadece oyuncularin filmdeki rollerini degil, ayni zamanda ekran disindaki
hayatlarini da kontrol etmektedirler. Halkin gozinde “zengin, cazibeli ve guzel
insanlar olarak gdsterilen sinema oyuncularinin imaji aslinda kurgulanmistir. Her
oyuncu belli formlara sokulmakta ve 6zel hayatlari stidyonun istedigi gibi kamuya
yansitiimaktadir. Bu strateji bilet satislarini da etkilemis ve ‘dedikodu’ dergilerinin
¢ogalmasina yol acmistir. Bu sekilde, ‘yildiz olgusu’ pop kultirin bir pargasi haline
gelmistir. (McDonald,2006)

Hollywood’u her zaman asil simgeleyen, ylzlerce yonetmen, oyuncu ve teknikerlerin
elinden c¢ikan, degisik tlrlerde, degisik konulu filmlerin, tipki kiclk pargalarin bir
araya gelerek bir mozaik olusturmasi gibi olusturduklari “seyirlik” idi. Dinyanin dért
bucaginda, buyuk kitlelerin ilgiyle izledikleri ve seyirciyi oyalamaya, gunlik yagsamin
sorunlarindan uzaklastirmaya yoénelik bu filmler, her seyden 6nce “yildizlara”

dayaniyordu. (Teksoy,2005)

Bu sistem oOyle ihtisaml ilerliyordu ki kayitsiz kalmak olanaksizdi. Buyuk ve renkli
dekorlar icerisinde, ¢ok guzel kadinlar, yakigikli adamlar, mathis agk hikayleri ile
bezeli filmler, insanlar yasadiklari buhrandan kurtaran, savas zamanlarinin Gzerini
adeta rengarenk bir toz bulutu ile orten ve hatta unutturan ve insanlara buyuk bir
heves ve hayranlik ile surekli “ orada” olma ya da “ o” olabilme durtusu yaratan bu

sistem Hollywood’un tam on ikiden vurdugu bir dénemidir.
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Cazibe Uzerine yazdigi eserde, Stephen Gundle, yildizlar hakkinda yazilanlarin halk
Uzerinde ki etkisini su sekilde anlatmistir: “..sokaktaki insanlar igin, sanki bu
oyuncular hi¢ galismiyorlarmig gibi bir algi vardi. Koreograflanmis, fotograflanmis ve
detayli bir bicimde anlatilmis mikemmel hayatlari, girketlerin pazarlama
bélimlerince diinya basinina damla damla yediriliyordu. Seyirciler igcin bu cazibeli
hayatlar fantezilerden ¢ikmistir.” (s.178.). (Gundle,2008)

Rakip firmalar birbirlerine karsi érgutlendiler, glzellik yarismalar tertiplendi, hayran
mektuplari devri bagslatildi, starlarin 6zel hayatlari kamusal ilgi alanina sokuldu,
evlilikler ve bosanmalar bile ayarlanmaya baslandi. insanlar, hayran olduklari film
yildizlarina mektuplar yazmaya basladilar; ka¢ yasindaydilar, kilolari kagti, formlarini
nasil koruyabiliyorlardi, nigin evlenmislerdi, kullandiklari yiz kreminin markasi neydi
vb. Bu hayati bilgilendirme sireci, tanitim ve reklam sektoérleri tarafindan hararetle

tesvik edildi.

Yildiz sinemasi, kahramanla 6zdeslesme, empati ve arzuyla baglanma temellerine
dayanir. Bir yildizin evrensel kabull i¢in seksi, beyaz ve heteroseksuel olmak, orta
siniftan gelmek baslangi¢ icin aranan o6zelliklerdir. Yildiz olmak igin ¢ok iyi bir

oyunculuk gerekmedigi gibi, Gstin bir yetenek de yildiz olmaya yetmez.

Peki kime yildiz denir? Yildiz olunur mu, dogulur mu? Yildiz olmanin bir formala var
mi? Galiba bu sorularin herkesge kabul edilmis, onaylanmis bir agiklamasi yok.
Yildizhdin taniminda yetenek, guzellik ya da yakisiklilik ve cazibe, bunlarin hepsi ya
da birkaginin bir aradaligi, ama bunlardan da édnemli olan baska bir sey aslinda tarifi
zor bir karizma, bir farklilk, kisiyi 6zgin kilan bir pirilti, birgok 6zelligi bir arada tutan

Ozel bir alagim var.

Star sistemi seyirciye sunmak igin iki temel figur olusturmustur, “iyiler ve koétuler.”

Bu durumda sizden bir yerde belirlemenizi istemistir elbette, bir tercih yapmanizi. Ya
iyilerin yaninda olur, toplum tarafindan benimsenmis, 6ziimsenmis, sevilen ve en
zirvedekinin olursunuz ya da kétulerin icinde bir yer bulursunuz kendinize. Baska bir
segenek yoktur.Tabi ki seyirci cogu zaman iyi olanin yaninda olmay: tercih etti. Belki
gundelik hayatta kendi yaptigi yanhs davraniglari beyaz perde de kotu karakter
tarafindan yapilirken izlese bile, kendi iyinin yaninda ya da yerinde atfettigi icin
biaylk bir huzurla koltugundan kalkip evinin yolunu tutabilmistir ¢inklu zaten bu

sistemde her zaman filmin sonunda iyi olan kazaniyordu.
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Kurtoglu'na (2012) gore; “Bu filmler énce sizi gbzlerinizden éper, sonra kalbinizden
beyninize dogru bir seyahate cikarak beyninizin bir kivrimina yerlesir. Bilhare bir
bakmissiniz izlediginiz filmin isledigi tema ile beyniniz ayni seyleri séylemektedir.
Bunun adi subliminal isgal/bilingalti isgalidir. Artik algilari kazanmak toprak
kazanmaktan ¢ok daha énemlidir. Bu uzun zaman dilimlerine entegre edilmis “millet
programlama’dir. Amerikan film enddistrisi Hollywood, kiresellesme ve kiiresel

ekonominin en 6nemli algi operasyon merkezlerinden biridir.” (s.29)

Klasik Hollywood’un anlati bigimini farkli bir acidan dillendirmek gerekirse,
yonetmenin filmin yapim oncesi, yapim ve yapim sonrasi evrelerinin tamaminda,
filmin vicut buldugu bu streglerde filmin butin isleyisini, anlatimini ancak yanindaki
cocugun algilama kabiliyetleri oraninda derinlestirebilecegini séylemeliyiz. Oylesine
mantikli, dylesine kolay anlasilabilir ve ikna edici bir film olmal ki, daha ilkokula
giden bir ¢ocuk dahi hi¢ zorlanmadan filmi anlayabilmeli, kavrayabilmeli. (Dumlu
Sagir,2013)

Amerikan sinemasi star sistemi iginde bir ¢cok sayida yildiz yetistirir. Bazilari adini

sinema tarihine altin harflerle kazisa da , bazilari sadece bu dénem igerinde buyuk
basarilar elde edip sonra silinip giderler. ‘Glzel' kizlarin basina konan talih kusu
aslinda boyle yorucu ve yipratici bir sistemin icinde disariya goésterildigi gibi sadece

guzelligin yetmedidi ve ‘glg¢ld’ olanin icinde kalabilecedini de gésterir onlara.

Bu yillar o buyilk stiidyo duvarlarinin ardinda en ¢ok intiharlinda yasandigi yillardir.
Bu adir ¢galisma sartlarindan ziyade bir anda gelen biylk séhretler ve isilti hayatin
dizenine ayak uyduramayan ylzlerce geng aktdr/aktris hayatina kendi karari ile son
vermistir. Ozellikle de glizel ve seksi kadin oyuncular Gzerine kurulu bu blyli

dunyanin i¢i hicte disardan bakildigi gibi degildir.

Hollywood'un géziinde, sanat yasaminin dorugunda olan star, daha fazla kar elde
etme aracindan bagka bir sey degildir. Televizyon kanallari, dergiler, gazeteler,
dedikodular, skandallar, 6duller ve bagarilar starin ortaya gikmasina yalnizca yardim

ederler.

Sessiz sinemanin énde gelen isimleri Mary Pickford, Douglas Fairbanks ve Charlie
Chaplin; studyolarin buyuyen egemenligi kargisinda kendi bagimsiz girketleri olan
United Artists’i kurmuslardir. United Artists’in kontratlh oyuncusu olmamis, sadece

bagimsiz filmlerin dagitimini Ustlenen bir sirket olma amaciyla kurulmustur.
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Guliclu sanatgisina vermek amaciyla kurulan United Artists, yapimci egemenliginin
sinemaya hakim oldugu bir donemde, sanatgciya, yani ydonetmene ve oyuncuya kendi
kaderini kontrol etme hakkini vermistir. United Artists’in bagimsiz yapimlara
yaklagsimi, yapim surecini bir film-bir adam sistemine doénustirmustir. Bunu
sinemacilara &6zerklik ve vyaratici 6zgurlik vererek ve kazancglarinin belirli bir

bolumunu paylasarak saglamigtir. (Chapman,1998).

Her ne kadar bu bagimsiz yapi iyi bir fikir goértiintp bir sire oyuncu ve ydnetmenleri
rahatlatsa bile ¢ok uzun soluklu olmamistir. Bir stre sonra sadece star mantigi da
yeterli olmamis ve bagska arayislara baslanmistir. Hollywood sinemasinin dogusuna
bakildiginda 1910’lu yillardan itibaren onun bir tir sinemasi olarak yapilandigini
sOyleyebiliriz. Star sisteminin de bir slire sonra eskisi gibi ilgi gdrememesi Uzerine
Hollywood daha hikaye igerikli, daha ‘bir sey’ anlatan ve daha kisiye 6zel filmler

¢ekmeye basladi.

1.1.3.Turlerin Ortaya Cikisi

Sinemanin, onu 6teki sanatlardan ayiran pek ¢ok niteligi vardir. Ancak, populer film
Uretimi alaninda egemen olan kolektif calisma tarzi ve sinema endustrisinin
orgitlenis bicimi bunlarin en dnemlisidir. Film tdrlerinin bu denli etkin ve geligkin
araglar haline gelmeleri de populer sinemanin kendine &6zgl yapilanisinin
sonucudur. Nitekim son yirmi yilda sinemanin eski popdlerligini televizyona
kaptirdiginin kesinlesmesi ve seyirci sayisinin azalmasi, sinema endustrilerinin
yapilanma tarzlarinda degislikler yaratmis; stidyo sistemi ¢oékmis ve ona bagl
olarak igleyen yildiz sistemi buylk Ol¢gide dnemini yitirip birka¢ ismin etrafinda

varligini surdurdr hale gelmistir.

Susan Hayward’a goére; “Sinema endlistrisinin ekonomik orglitlenmesi belli bir
standartlagsmayi beraberinde getirmis ve béylece tlirsel uzlasimlarin tekrarlanmasina
dayali film gruplari ortaya ¢ikmigtir. Ancak tirlerin sabit olmadigi, zamanla
degisebilecedi ve hatta kaybolabilecedi de yaygin olarak kabul edilen bir gériistiir.
Tirsel uzlasimlar en az tiirler kadar degiskendir, ekonomik, teknolojik nedenlerle ve

tliketime bagli olarak degiskenlik gdsterebilir.” (s.14). (aktaran Yuksel, 2016)
Sanatsal bir kavrami ifade eden tur sézcugu dilimizde, Fransizca kokenli genre

s6zcugunun kargiligi olarak kullaniimaktadir. Aslinda genre daha ¢ok cins aralarinda

benzer, ortak 6zellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu anlamina gelmektedir.
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Ancak sanat alanina iligkin bir terim olan genre igin tlrin kullaniimasi daha
dogrudur. Zaten tir, Tirk Dil Kurumu- sézliginde: “igerik, bigim ve amag yéniinden

“

Ozellik gbsteren bir sanat gesidi “ olarak tanimlanmaktadir. Dolayisiyla tur, cesitli
sanat dallarindaki yapitlarin gruplar halinde toplanmasinin sonucu olarak, bu
gruplari belirtmek igin kullanilan bir kavramdir ve 6ncelikle siniflandirma c¢abalariyla
ilgilidir. Sinemada tir, esas olarak, konu acisindan benzer dzellikler tasiyan, yol
yontem kullanan, denenmis oldugu igin zarar riski disuk filmleri kapsayan bir terim
olarak ortaya ¢ikmigtir. (Abisel,1999) Hollywood tarihinin turler tarihi oldugu ve kimi
turlerin kabul edilebilir bulundugu 6ne surulebilir. Amerikan mitinin olusumundaki
rolleriyle Western ve gangster filmleri, feminizm acisindan énemi dolayisiyla
melodram ve psikanalitik sdylemdeki yeri dolayisiyla korku, bilimkurgu sinemasi

postmodernizmle birlikte ortaya ¢cikmistir, diger turlerin de destekleyicileri vardir.

Tek bir filmin pek ¢ok farkli seye sahip olmasini bekleriz. Karakter, olay orgusu,
mekan, izleyici tepkisi, mizansen, konu ve yapi. Kovboylar ve Kizilderililerin oldugu
bir film, Western filmidir. Bir dedektif ve suclularin oldugu film sug; gangsterlerin
oldugu film (beklenecegi Gizere) gangster filmidir. Ortada islenen bir sugun oldugu ve
olayin aydinlatildigi bir film, sug¢ filmi, belli engellerin iki insan arasindaki aski
geciktirdigi bir film ise, agk filmidir. izleyici glliiyorsa, bu bir komedi filmidir, gighk
atiyorsa, korku filmidir. Bir film karanlik golgelere ve tuhaf kamera agilarina sahipse,
bu muhtemelen bir kara filmdir. (Butler,2011). Barry K. Grant gére: “Basit olarak ele
alindiginda tiir filmleri, yineleme ve c¢esitleme yoluyla, benzer Oykileri benzer
durumlardaki benzer karakterlerle anlatan ticari filmlerdir.” diyerek tir olgusuna

daha sik rastlanan bir tarzda yaklagmaktadir.

Tarin film calismalarina konu olmasi 1960l yillarin sonlarina rastlar. 1960’lar
sinema kurami ve film ¢ézimlemeleri agisindan énemli bir dénemeg¢ olarak kabul
edilir. 1940’lar ve 1950’ler boyunca sessiz film doneminden miras alinan ve daha
¢cok sinematografik 6zglnlik goérisune yaslanan calismalar, 1960’lardan sonra
yerini film metninin yapisina, tur filmlerine ve seyirciye odaklanan c¢alismalara
birakmigtir. Onceleri Hollywood stiidyo sisteminin Urettigi filmleri tanimlamak igin
kullanilan ve degersiz bulunan tur filmleri, 6zellikle Cahiers du cinema gevresinin
etkisiyle daha ciddiye alinmaya baslamis ve kuramsal bir zemine oturtularak film
calismalari agisindan bir inceleme nesnesi haline gelmistir. Erken donem film
elestirmenleri, tipki haritacilar gibi turleri birbirinden ayirmak i¢in kurgusal alanlar ve

sinirlar yaratma arayigina girmiglerdir. (Yuksel,2016)
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Tldrin ne oldugunu tanimlamaya calisanlarin yaptigi katkilar, bu tanimin sirekili
olarak degismesine ve gelismesine neden olmaktadir. Christine Gledhill'e (1992)
gbre; “Tir tanimini dogrudan sinema endlistrisinin kapitalist igleyis tarzi lizerine
kurmaktadir: Tirler -yildizlar gibi- stiidyo sisteminin standartlasma ve Uriin
farklilastirmaya yoénelik ikili gereksiniminden dogmusgtur. Her biri, kendilerine ait
gérsel imgelem, olay Orguisi, karakter, ¢evre, anlatisal gelisim tarzlari, miizik ve
yildizlar agisindan farkedilir uylagim dagarciklariyla tirler, endustri igin izleyicinin
beklentisini 6nceden kestirilir kilarlar. Tiirler arasindaki farkliliklar ya da farkli tirlerin
ortaya ¢ikmasi, ticari sinemanin farklilagsan genis bir seyirci kitlesini kendine ¢ekme

gereksiniminin bir sonucudur.” (s.58)

Elbette sinemanin dogusuna, gelisimine ve Hollywood’'da ki yoluna bakilinca tirlerin
de Amerikan sinemasi icinde dogdugu ve diger sinemalari da bicimlendirdigi

soylenebilir.

Hollywood'un dev stiudyolari, 1920'lerin rekabet kosullan iginde, bir yandan garpici
ve yeni konularin pesinde kosuyor, Ote yandan da sinanmis olanlarin
guvencesinden yararlaniyordu. Boylece Amerikan sinemasinin, turleri, alttlrleri ve
tarzlari gesitlendi. Hangi filmin, ne zaman ve nasil gise basarisi kazanabileceginin
kesin formuli higcbir zaman bulunamadigindan, yapilan yatirinmin tasidigi riske karsi,
basarili filmlerin benzerleri yapildi, bazi nitelikleri tekrarlandi. Bunlarin yani sira
stidyolar zarar olasiligina karsi, bir yandan ongosterimlerle nabiz dlgup, 6te yandan
seyircinin hangi filmlere daha ¢ok ilgi gosterdigini strekli izleyip kendilerini korumaya
caligtilar. Dolayisiyla Hollywood icin en 6nemli mesele, her zaman neyin nasil
satilacagi oldu. (Abisel,1999)

Tarlerin ortaya c¢ikiglari maddi kaygilarin tasinmasinin bir sonucudur. Daha ¢ok
seyirci cekmek, kisiye 6zgu filmler yapmak, tuketim toplumuna, popduler kiltire daha
¢ok hizmet eden Urlnler sunmak ve bdylece her daim zirvede kalabilme arzusunun

Urtnuduar bir nevi.

Gunkd sinemada ‘belirli’ bir seyin gergeklestirilebilmesi ya da ‘belirli’ yollarla dile
getiriimesi ancak tirler aracihgiyla mimkindudr. Tarler sayesinde ‘izleyici’ kendini
daha cok beyaz perde de gorebilir, kendini kigilere daha yakin hissedebilir ve

sinemaya gitme istedigi de sevdigi bir tirun vizyona girmesine gore degigebilirdi.

Tar filmleri, popller sinema semsiyesi altinda yer alan ve onu kapsayan popller
sinemanin korumasinda yoluna devam eden bir Uretim stili, mekanizmasi ve

estetigine isaret eder.
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Popiller sinema ve tur filmlerinin birbirinin icinde dodan, birbirini doguran ve birbirini
kapsayan kavramlar olarak ele alinabilir. Bu baglamda populer sinema dendiginde
icinde tdr filmlerini de barindira, tirsel Uretime dayanan bir yani da olan bir sinema

yapma pratigi kastedilmektedir.

Ayrica popller sinema seyircisinin begenisine ve zevkine énem veren ve aslinda
gise gelirini 6Gnemseyen bir Uretim alanidir. Tar filmlerin kar amaci gliden ya da daha
¢ok satis kaygisi ve garantisi ile hareket eden film sirketlerinin blylimesini devam
ettirebilmek ve hayatta kalabilmek icin kendilerine yarattiklari bir tran farkhligi

egdilimin sonucu olarak da gordulebilir. (Kirel,2014)

Hollywood tir filmlerinin dlinya seyircisi tarafindan seyredilmesine iligkin iki temel
Ozellikten s6z etmek gerekiyor. Bunlardan biri, Hollywood sinemasinin yukarida
deginilen parlak, hizli ve yeni filmleri strekli olarak tretebilmesidir. Bunun arkasinda
blylk yatirim olanaklariyla saglam bir endlstri yatmaktadir. Bir yandan alt yapisinin
olanaklarini; 6te yandan, en son teknolojiden yararlanabilen genis insan gucini
devreye sokabilen Hollywood, bunalimlari atlatir ve kendini yenilerken, 6zellikle i¢
pazarinin saglamhgina, seyirci, salon sayisi ve sinemaya gitme sikhgi ile reklam ve

tanitim olanaklari vb. agisindan dayanmistir.

Bu pazar, yatirim giderlerini karsilayacak denli genistir ve Hollywood sinemasinin
cesitli turlerle cezbettigi yabanci seyircilere yonelen dis satiglardan elde ettigi
kazancin timUinin kar hanesine aktariimasina firsat vermistir. Boylece Hollywood,
yeni buylk prodiksiyonlarin giderlerini rahatga kargilayabilmigtir. Sinemanin
karhligi, bu sektorin digindaki yatirimcilarla Hollywood arasindaki siki iliskinin de

temeli olmustur.

Tuar filmlerinin uluslararasi kabuliin de ikinci 6zellik ise, Hollywood'un, uzun sire
Amerikan tiyatrosuna hakim olan gérkemli melodram gelenegini ve bu kaliba ¢ok iyi
uyan, onunla ortak anlatisal 6zellikleri paylasan populer edebiyat Grtnlerini bagariyla
harmanlayarak kendine mal etmis olmasidir. Boylece, ortak insani duygulari
giciklayan ve sinemanin getirdigi olanaklara ¢ok uygun digen bir malzeme birikimi
ortaya ¢ikmis, homojen bir seyirci kitlesi yaratma konusunda ¢ok yardimci olmustur.
Her tlrlG dedisime uyarlanabilen melodramatik gelenekten, butin turler -parodiler
araciligiyla komediler de- yararlanmis ve toplumsal gerilimlerin duygusal dizeye
aktariimasinda sahip olduklari gli¢ sayesinde melodramlar, tim Ulke sinemalari igin

vazgegcilmez olmustur. (Abisel,1999)
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Tar filmlerini aciklarken kullanilmasi gereken kavramlar sadece kar, dagitim,
gosterim vb. gibi ekonomik temelli kavramlar da olmamaldir. Tur filmlerini sadece
ekonomik terimlerle tanimlamaya calisirsak bu buz daginin gdériinen kismi ile
ilgilenmek olur. Bu bakimdan tar filmlerinin bir dayanagini yapim sirketlerinin hayatta
kalma refleksleri olustururken buna bagli olarak diger dayanagini da otomatik olarak

seyircinin varligi olusturur.

Populer sinemanin film Gretme mantigi uyarinca hareket eden tur filmlerinin seyirci
ve yapim sirketi disinda dayandigi bagka bir bileseni daha vardir. Bu bileseni ise,
seyircinin- ¢cok sayida seyirciye hitap etmek asil itki oldugu icin agirlikli olarak
siradan seyircinin arzulari, beklentileri ve kaygilari olusturur. Bu anlamda tur
filmlerinin igerigi ile ilgili anlatisal zemini bu anlatilan égeler de olusturur.

Sinemada baslangicindan glinimize iki blylk tirden s6z edebiliriz; kurmaca ve
kurmaca olmayan sinema. Birinci tir icerisinde oldukga buyuk bir alan varken ikinci
tirde ayni niceliksel 06zelligi géremiyoruz. Sinema sanatinda bilim kurgudan,
belgesele kadar uzanan yelpazede yapit olarak filmler s6z konusu oldugunda
farkhlik yalnizca icerik baglaminda olmaktadir. Baska bir degisle her tirin kendine
06zgu yapisi icinde kullanilan araglar hep aynidir. Kamera, 151k, ses, muzik vb. gibi.
(Ylce,2002)

Tdrleri ¢iktiklari ginden bu yana tam olarak net bir adlandiriima ve siralama iginde
olmadigini géruyoruz. Her tur neredeyse kendi icerinde bile bir¢ok alt dal Gretmistir.
Tam olarak U¢ ya da bes tir vardir gibi bir netlik yoktur. Ama belirli yazarlar ve

elestirmenler genel bir yargi Uzerinde neredeyse bulusmaktadirlar.

Yalnizca ug¢ turdn oldugunu 6ne sirmek mumkudndar: belgesel, kurgu ve avangart.
Bu Ug tur, gergeklik betimlemesine iligkin tutumlar ya da sanatsal ifade arayislari

tarafindan ayristirilabilir. (Butler,2011)

Filmlerin belirli kistaslara gore siniflandiriidigini ve turlerin buna gére adlandirildigini
sdylemek olanaksizdir. Uzerinde bir dlglide uzlasmaya varilmig olan temel ayrim,
kurmaca, belgesel ve deneysel/avant-garde filmler ayrimidir. Ayrica, trajedi, komedi,
dram, melodram gibi geleneksel anlati tdrlerinin adlarindan da vyararlanilabilir.
(Abisel,1999)

Bir butin olarak turlerin tarihi ayni zamanda birbirleriyle iligkili olduklari, izleyici
katihminin degistigi ve yildizlarin yer aldid1 ya da bu tirden yapimlarda yer almayi

reddettigi filmlerin kendi tarihidir de.
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Cogdunlukla bildik bir yonetmenden o6te, belli bir yildiz verili oldugunda, pek ¢ok
sinemasever igin, bir Cuma ya da Cumartesi aksami gidecegi ¢ok kath bir sinemada
ne izleyecegi acisindan belirleyici olan 6ge, ister kesme-bicme, isterse de romantik

komedi ya da bilimkurgu olsun tardur. (Butler,2011)

Tarlerin buyime ya da kigulme olasiliklar s6z konusudur ancak tarin timden terk
edilmesi pek de olasi goérunmemektedir. Hollywood sinemasina bir ‘estetik-
ekonomik’ sistem denmesi dogrudur. Hem ekonomik agidan hizla buylyen, sanati
ve sinemay! bu blylime icin de kullanan hem de estetik agidan surekli yenilik¢i bir
Uretim agi icinde olan béylece sanata da her kosulda katki saglayan bu sistem tirleri
de yine ayni “estetik-ekonomik” sistem icin dogurmus ve baslangicindan ginimize

ona hem hizmet etmis hem de onu kullanmistir.

1.1.3.1. Komedi (Gulduru)

Komedya sb6zcugunun kokenine bakildiginda komos ile aidia sozcUkleriyle
karsilasilir. Komos hem cimbis (eglence), hem halk anlamina gelmektedir. Aidia
ise ezgi anlamindadir. Béylece komedya “halk ezgisi” anlaminda kullaniimaktadir.
Kisaca komedya halkin sanatidir. (Nutku,1983). Komedya bugine kadar tim
Ogeleriyle yasamis ve gecerliligini korumustur. Komedya sidrekli bir tir olarak
varligini sirdirmids ve hemen hemen tim sanat dallarini etkilemistir. Kuskusuz

sinema da komediye uzak kalmamis ve bu sanattan etkilenmistir.

Lumiere kardeslerle birlikte hareketli gérintl insanoglunun yasaminda énemili bir yer
tutmaya baglamistir. Sinema kisa bir sire igerisinde genis halk kitlelerine ulagsmis ve
diger sanat yapitlarinda oldugu gibi sinemada da siniflandirma c¢abalari ortaya
cikmigtir. Sinema diger sanatlarin tlrlerinden yararlanma yoluna gitmistir. Bu
tirlerden biri de gulduridar. (Uluyagci,2015). Komedi (guldart) insanlarin,
durumlarin giliing yanlarini ele alir. insanlari, olaylari, durumlari giiliing bir bigimde
isleyen tlrdur. Gullinglik g¢ogunlukla olmasi gereken ile olmamasi gerekenin

beklenmedik ve sagirtici bir bicimde yer degistirmesi ile ortaya ¢ikar. (Oz6n,1985)

Guldart, bunca incelemenin  konusu olmusken, Uzerinde bilimsek teoriler
olusturulmugken en cok iki igleviyle dikkati cekmigtir; ilki, “catharsis” yani insanin
bastirilmig, bilingaltina itilmis duygularindan kurtularak arindiriimasi; ikincisi,
guldirme yoluyla budalahigi ve kusurlari gosterip cezalandirma, bodylece toplumsal

yasami rehabilite etmeye ¢alismadir.
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Bireysel ve toplumsal dneme sahip bu iki dnemli islev, guldirinin her ¢cagda oldugu
gibi giinimuzde de 6énemini korudugunu gostermektedir. Cagdas dislinceye gore
guldiru, entelektlel ve uygar bir bakis agisinin egemen oldugu bir sanat tirtadir. Ve

sinemayi da baslangicindan giinimize oldukca derin etkilemigtir.

Alim Serif Onaran’a gore; “Daha sinemanin ilk yillarindan baglayarak komedi tirii
halk tarafindan ¢ok istenilen bir tir olmustur. Avrupa’da ilk gdldiri filmi olarak
bilinen Lumieres’in “Kendi Kendini Sulayan Bahgevan” (1895) bu tiriin ilk tipik
ornegdidir. Filmde bahgeyi sulamakta olan bir bahgevanin muzip bir oglan ¢ocugunun
suyu kaynagindan kesmesi dolayisiyla bakinirken islanmasinin yarattigi komik etki
vurgulaniyordu. Film yapimcilari daha ilk yillardan baglayarak melodramin yani
basinda gildiiri filmlerinin halkin en ¢ok aradigi tir oldugunu anlamiglar, buna gére
sinema filmi (reten cegitli (ilkelerde bu tiire 6zel bir 6nem verilmigtir.” (s.11) (aktaran
Sunal,1998). Sinema salonlarinda izleyiciyi cekmek ve espri mahiyetinde Ustl kapali
olarak, sistemi ya da mevcut bir olayi elestirmek igin, guldirt unsurlariyla donatiimis

sinemay! kullanmak her zaman bir tercih sebebi olmustur.

Diger turlere nazaran guldurd sinemasi en zor olandir, cinku diger turlerde izleyiciyi
cesitli evrensel olan unsurlarla korkutmak, duygusal verilerle huzunlendirmek,
milliyetci sdylemlerle costurmak, aksiyon sahneleri ile heyecanlandirmak fazlasiyla

kolay olmaktadir. Oysa guldiru icin ortak bir guldurt dilini yakalamak gereklidir.

Asil guldaru filmi, izleyicileri guldirmekle birlikte duginmeye de ydnelten, sonunda

az ¢ok aglatisal (trajik) bir izlenim birakan yapittir.

Batun blylk guldurd sanatgilari bu aci-tatli glilmeceyi kullanirlar. Cinki bunlarin
yaptiklar ig, gercekte insanligin en énemli sorunlarini guling yoninden ele alarak
islemek, bu sorunlari bu yoldan aydinlatmaktir. Dolayisiyla gergek bir guldurd filmi
hem gulduaru tart, hem aglat tird, hem de dram tarayle ilgilidir, bunun igin de blayuk

bir ustalik gerektirir.

Guldart filmi, toplumsal yasayisla ilgili butliin aksakliklari, toplumsal iligkilerdeki
dizensizlikleri, toplumda geger akge olan yanlis degerleri, kaliplari, insanlarin
budalaliklarini alayci, elestirici bir tutumla yansitir, bunlarin gtliing yanlarini gosterir.
Guldurd sanatgisi bunu yaparken belli bir toplumdaki gelenek ve gdéreneklerin,
torenin, bu belli toplumun insanlarinin inceden inceye gozlenmesiyle saglanan
bilgilerden yola c¢ikar. GuldurG sanatgisi, guldird tlrintn o6blr film cesitlerinde
yararlanilan buatun o6geleri, kullanilan butin yontemleri son derece Olgulu olarak

uygular. (Oz6n,1984)
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Sessiz sinema doéneminde daha 6nce mimik ve jestlerin vurgulandigi gualing
hareketler ortaya konuyordu. Cogunlukla gidiklamadan dogan mekanik guldirme
yontemi kullanilan bu filmlere ilk kez fikir 6gesini sokan dinya c¢apinda bilinen iki
dnemli glldiriici Fransiz Max Linder ve ingiliz asilli olup sanatini daha cok
Amerika'da sergileyen Charlie Chaplin'dir. Ozellikle Chaplin tim diinyada komedi
denince akla ilk gelen isim olmus ve komedinin her 6zelligini filmlerinde kullanmistir.
Gunceli elestirmis, iktidar sahiplerini komedi yoluyla taglamis ve her zaman komedi

tirinin “alt sinifa” 6zgu bir tir oldugunu savunmustur.

Komedi ogelerini yalnizca eglence ihtiyacini karsilayan bir unsur olarak
degerlendirmemek gereklidir. Bu bakis acisi, komediyi yalnizca kitleri uyumcu hale

getiren bir hizmet araci olarak gérmeye gotirdr.

Oysa komedi sinemasi, elestirinin en yogun kullanildigi bir tir olarak degerlendirilir.
Eski yunan komedyalarinda politik alt metinlere sik¢a rastlanir ama ginimuiz
sinemasinda politik elestirilerden uzak, salt gildirmeye ve eglendirmeye donuk olan
fimlere sikga rastlanmaktadir. izleyici giindelik hayatin sikintilarindan ve
yorgunlugundan, sosyal ve zihinsel badlamda uzaklasip gllmek icin bu tirde
guldart filmlerine ydnelir. Halbuki gildiri o6gesi temelde iki unsuru barindirir;
izleyicinin eglence ihtiyacini kitleleri uyumcu hale getirerek tatmin etmektir ve digeri

ise; kullanilan mizahin alt metinlerinde elestiri yapmaktir. (Co6teli,2016)

Gulduru; kaba guldird, aile gulddartleri, romantik komediler gibi tarler aracihdi ile bir
yandan “kacis” filmleri yapmaya uygun bir zemin yaratirken diger yandan toplumsal
guldart, siyasal taslama, kara guldurd gibi tarler araciligiyla toplumda ki

bastiriimigliklari, zitliklari, haksizliklari gériinlr hale getirebilmektedir. (Unal,2010)

Komedi yapilmasi en zor olan tirlerden biri olmasina karsin sinemaya buyuk bir

hizla girmis ve kisa surede genis halk kitlelerinin ilgisini gekmeyi bagsarmistir.

Guldura filmleri sinemada anlatimi canlandirmig, sinemayi tiyatronun etkisinden
kurtarmistir. Ortaya yalnizca sinemada olan tipler ¢gikmis ve alicinin tim olanaklari
kullanilarak sinema anlatiminin geligtiriimesi saglanmigtir. Sinema dilinin ve
tekniginin ilerlemesi ile birlikte kaba gulduriden ruhsal, toplumbilimsel gézlemlere

dayanan gulduriye dogru bir gelisme baslamistir.
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1.1.3.2. Dram\Melodram

Dram kelimesi TDK’ya goére; “Acikh, Gzintallu olaylari, bazen guldirici yonlerini de
katarak konu alan sahne oyunu veya televizyon filmidir’. Metin And, dram
sbzcligunun, eylem anlamini tasiyan, Yunancadaki dromenon’un seyirlik olarak
benzetiimesi bigciminde kullanimi oldugunu soéyler. Sevda Sener “‘drama
sdzcluiguniin hareket bildiren bir sézcikten tiremesi mumkindir’ der. Ozdemir
Nutku ise dramanin Yunanca’da bir sey yapma ya da yapilan bir sey anlaminda
kullanildigini dile getirir. Kavrami tiyatro kdkeninden kurtarip sinemada neye karsilik
geldigini sodylersek; dram, duygusal temalar ile ilgili gercekg¢i karakterlerin birbirine

derinlemesine bagl oldugu film tiridur. (Aktaran ElImaci,2015)

Gergekei olarak kurulan bu karakterler genellikle toplumla, dogayla, baskalari ve
bazen de kendileri ile catisma igerisindedir. Dramatik filmler genellikle sosyal
sorunlari acik¢ca ve gergekgi ele alir. Bunu yaparken toplumsal kurumlari ya da
yapilari elestirmekten kagcinmaz. Aksine mevcut kétlltiga ya da yozlasmayi gergekgi
bir sekilde ortaya koyar. Melodram gibi pek c¢ok alt tlire sahip olan ¢ati tlrddr.
Dramin melodram disinda sug filmleri, melodramlar, destanlar (tarihsel dramalar),
biyografi ya da romantik tlrleri diger tirlerden sadece birkagini olusturur.
(Elmaci,2015). Dram filmleri ciddi konulari ele alir, gergek karakterlere, gercek
yerlere, gercek yasam kosullarina ve gercek hikayelere sahiptirler. Bir dram filmi
bize bir insanin en iyi halini, en kétu halini ve bunlar arasinda olan her seyi gosterir.
Dramatik filmler sinemadaki en genig ture sahiptir. Melodramlar ve epik filmler de bu

trdn igine girerler.

Dramatik konular ¢ogunlukla i¢inde bulunulan durumu, sosyal yaralari, problemleri
ya da adaletsizlikleri ornegin irk ayrimi, dinsel hosgorusuzligu, uyusturucu
bagimhligini, yoksullugu, politik rahatsizliklari, gucun etkisini, alkolizmi, cinsel
ayrimi, akil hastaliklarini, kadinlara karsi kullanilan siddeti ya da zaman iginde

meydana gelmis diger blyuk olaylari ele alabilir.

Dramda da kahraman olaganusti bir durumla kargi kargiyadir. Toplumsal yapisinin,
bilincinin, kendini cevreleyen kosullarin elverdigi dlgiide bu olaganisti durumu
yenmege ugrasir. Bu, kahraman ile onu gevreleyen somut kosullar arasinda bir gu¢
denemesidir, bir sinavdir. Dram kahramani bu gi¢ denemesi sirasinda kendi kendini
daha iyi tanir, gicli ya da gugsltz yonlerini égdrenir; elindeyse, glgsiz yonlerini

guglendirmeye ¢aligir.
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Dramin amaci da, ortaya bodyle olaganisti bir durum koyup, kahramani bu
olaganistl durumla karsi karsiya getirmek, bu gl¢ denemesini anlatmak, bu gic
denemesinin sonunda kahramanin hangi noktaya, neden geldigini aciklamaz.
Kahramanin, sonunda yenik dusmesi ya da ustun gelmesi onemli degildir.
(Oz6n,1984)

Melodram ise; dramlar da, izleyicilerin duygularinin en ¢ok yukseldigi bélimleri
tanimlamak icin kullanilan bir kavramdir. Melodram, Antik Yunanca'da sarki
anlamina gelen “melos” s6zcigu ile hareket anlamina gelen “drama” s6zciguinin
birlesiminden olusmus, 18. yizyil sonlari ve 19. ylzyilin baslarinda da muzikli

oyunlari ifade etmek icin kullanilmigtir.

Fransiz devrimi ile birlikte, Avrupa’daki gelismelere bagli olarak degisime ugrayan
melodram, 18. yuzyilda ilk kez bir kavram olarak, Jean Jacquez Rousseau
tarafindan kullaniimigtir.18. yltzyillda o6nemli toplumsal doénidstmlerin yasandigi
dénemde ortaya ¢ikan melodram, Fransiz Devrimi ile burjuvazinin aristokrasiye
karsl micadelesinde, islevsel bir rol Gstlenmigtir. Devrimin hakhligini ispatlamada ve
degdisen dunyaya ayak uydurmada bir ara¢ olarak goérulen melodram, ideolojik bir

islev Ustlenmistir. (Agocuk,2015)

Sinemanin en eski tdrlerinden biri olan melodram, kuramcilarin ¢okg¢a tartistigi
Uzere, hem tek basina var olabilen bir tirdur hem de diger film tirlerinde varligini

duyumsatan, hayalet gibi ortaya ¢ikiveren bir Kiptir.

Her ne kadar tanimlanmasi gug¢ olsa da ve her tanimlama g¢abasi onun birgok
bilesenini disarida biraksa da, bir tir olarak ele alindiginda melodram, anlatisal ve
gorsel uylagsimlarina gore tanimlanmaktadir.

Schatz’a (1981) goére; “Melodram, merkezde baskici ve egitliksiz toplumsal
kosullarin kurbanlastirdigi erdemli bir bireyin (genellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin
(genellikle sevgililer) ¢izildigi ve gatismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basari ve
cekirdek aile ile ¢bziimlendigi bir anlatidir’.( s.21). (aktaran Akbulut,2009)

Disa kapali, kati gergeveye sahip bir yapidan ziyade melez bir tlr oldugu belirtilen
melodramin birgok tanimi bulunur. Ornegin Bentley'e (1995) gore ; “Melodram,
nattralizm ve realizm akimlarinin tam karsisinda duran bir yapidir.” (s.80). Yuksek
duygulu ve keskin ahlaki ¢gatismalarin anlatildigi bir kod olusumuna vurgu yaparak,
bu yogdun ifadesinin ruyalarin histerik bicimde goérulmesindekiyle duygusal

benzerlige sahip oldugunu belirtir. (Birincioglu,2016)
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Melodramin farkli tanimlara sahip olmasinin nedenleri gergeklikten uzak masalsi bir
dinya sunmasinda aranabilir. Bu 6zelligin altinda yatan birincil neden melodramin

ortaya c¢ilkma asamasinda hem tragedya hem de masal tlrinden etkilenmis
olmasidir. Masallarin belirsiz bir yer ve zamanda gec¢mesi, iyi ve kotunun
savasindan iyi tarafin kazanmasi gibi unsurlar melodramatik anlatida etkin olarak
yer alir. Melodram bir tir ve bir anlatim yolu olarak sinemadan 6nce, 6zellikle tiyatro
ve romanda uzun ve degisik bir gelisme gdstermis, bu gelismeden artakalan bir¢ok
o6ge sinemaya da gecmigstir. Sinemacilar kimi zaman bir tir, fakat daha ¢ok bir
anlatim yolu olarak melodramdan vyararlanmiglardir. Sinemanin en yaygin,
gelismemis izleyicinin de en ¢ok tuttugu tir olan melodram, bir bakima aglati ile

dramin, bozulmus, karikaturlestirilmis bicimidir.

Melodram da aglati gibi, insanhig1 6teden beri ilgilendiren buylk sorunlari, insani
altiist eden derin duygulari ele almak savindadir. Ama bunun yaparken son derece
yalin, cizemsel bir yol izler. Melodram her seyi kaliplar icinde ele alir. insanlar
kaliplasmistir, olaylar kaliplasmistir, durumlar, duygular kaliplasmistir. Dlnya iyiler
ve kétller olarak kesinlikle ikiye ayrilmistir. lyiler ile kétilerin arasindaki savasimin
sonu daha baslangigtan bilinir. Melodramatik etkiyi arttirabilmek ig¢in kullanilan
teknikler olan; Dekor, kostum ve oyunculuk gibi unsurlarin abartili bir bicimde
kullaniimasi, melodramin asagi bir tlr olarak goérilmesine neden olmustur.
Melodramlarda “iyi” ve “kétl” seyirci tarafindan ilk anda anlasiimaktadir. Duygusal
bir ana gegiste 6nceden izleyicinin hazirlanmasi, kolay anlasiir olay 6rgusu,
onceden denenmis bigimlerin ¢ok az degistirilerek tekrar sunulmasi, melodramin,
Ozellikle sinema alaninda en fazla tercih edilen ve kar getiren bir tir olmasina neden

olmustur.

Her adimda beklenmedik bir rastlanti kahramanin, daha dogrusu sinemacinin igini
kolaylastirir. Bu bakimdan melodram artik bir tur adi olmaktan c¢ok, koétuleyici bir
nitem (sifat) olarak kullaniimaktadir. izleyiciyi en kolay yoldan etkilemek amaciyla en
ucuz carelere basvuran; olaganustd durumlar, olaganustu rastlantilar, caprasik
olaylar diizenleyen yahut kaba gizgilerle 6zyapi ¢izmeye kalkisan, kisilerini kukla gibi
kullanan, toére (ahlak) dersleri veren yapitlarin nitemi. (Ozon,1984). Degisen
dinyaya ayak uydurmada, siradan insanin yasadigi celigki ve kaygilari yansitan
melodram, kutsal olanin sorgulanmasinin bir sonucu olarak, dunyevi olana yonelme

arzusu ile burjuvazinin de amacina hizmet etmistir.
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Melodram, ahlaki ve kultirel kodlar olusturarak; yogun duygusalligi ve ifade bigimi
ile her donem igin etkileyici ve yonlendirici bir tir olmustur. Orta ¢ag ahlak oyunlari
ve isa’nin acisini anlatan 1200’li yillarin ‘dini dramlarinin’ kaynaklik ettigi melodram,
egitici ve dgretici iglevi ile de 6n plana cikmistir. Modernlesme ile birlikte, yeni
dinyanin ahlaki ve toplumsal degerlerini yeniden tanimlayan melodram, siradan

insanin gundelik yagsamini etkileyecek denli, guglu bir anlati tird haline gelmistir.

Melodram modernlige ait bir ahlaki degerler bitliininin tasavvur edilmesi ve
geleneksel topluluklarin dinyasi disinda, modern toplumlara ait bireylerin,
kisisellestirerek algiladiklari bir iyilik ve dogruluk anlayisinin tekrar tekrar islenmesi

noktasinda yeni toplumsalliga uygun ahlaki anlayisi tesis eder. (Arslan,2005)

Gorlldugu gibi melodram, hem kaynagini 18. yy duygusal romanlarindan ve tiyatro
oyunlarindan alan bir tir, hem de geleneksel dizenin pargalanip yeni bir dizenin
ortaya clkmasiyla ve kultirel yapida ki degisikliklerle yakindan iligkili modern bir

sinema tlrd olarak algilanmaktadir.

1.1.3.3. Western

Western filmleri hemen hemen herkesin hosuna gittigi ilgiyle izledigi bir tir olarak
karsimiza ¢ikar. Yalniz kovboyun kétllerle micadelesi ve sonunda iyinin kazanmasi
sinemanin her déneminde izleyici tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Western ya da
bizdeki bilinen adiyla kovboy filmleri en genel algilama sekli ile basrolini
“kovboy”larin oynadigi filmlerdir. Konusu 18. yuzyilin sonlarindan itibaren 19. ve 20.
yuzyihn Amerika’sinda gecen Western filmleri, sessiz donemin ilk gunlerinden
itibaren buyuk bir ilgi gérmis ve giderek sinemanin énemli bir tGrind olusturmusgtur.
(Akyol,2015)

Hollywood'un en 6zglin ve en zengin turlerinin basinda yer alan Western, bir
anlamda sinemayla yasittir. Birer “wester” olsun diye cekilmemis olsalar bile, ilk
yillarin kisa filmleri arasinda tirin 6zelliklerinin bir kismini tagiyan birgok film vardir.
Amerikan sinemasinin guct ve dinya pazarini eline gecirmis olmasi nedeniyle,

Western filmleri gok buyuk bir seyirci kitlesinin karsisina gikabilmistir.
ik bakista westernleri belirleyen temel niteligin, bu tirin cografi mekanindan

kaynaklandigi duasunudlebilir ve bunlar, Kuzeybati Amerika tarihinin belirli bir

doénemine iliskin dykuleri anlatan filmler olarak degerlendirilebilir.
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Jean Mitry'e (1963) go6re: “1840-1900 arasinda Uzak Batida var olmanin
catismalariyla, degerleriyle ve atmosferiyle ilgili olan (filmsel) eylemi, (yine)
Amerika'nin Bati'sinda gergeklegtiren film, westerndir.” (s.68). John Tusca (1985)
ise; “Westernlerin, toplumsal sorunlarin ¢éziilmesi ve daha iyi bir yagsam igin siddetin
ve cinayetin sik sik tek yol olarak sunulup gerekli oldugunun vurgulanmasinda, tim
bir insan irkinin yok ediliginin "mitolojik" bir hale déndistiiriilmesinde énemli bir gérev
ustlendigini éne sirmektedir.” (s.69). (aktaran Abisel,1999) Sinemasal bir tur olarak
western, kokenlerini bliylk oranda Amerikan tarihinden almaktadir. 1865 yilinda
sona eren Amerikan i¢ savas! ve sonraki yillarda da devam eden Kizilderili kiyimlari,
western tarinin temel konularini da hazirlamisti aslinda. Tarihgiler, Kizilderili
savaglarinin bitis tarihini net olarak 1890 yilina sabitlemiglerdi aslinda; ancak bu,

sadece Orgutlli Kizilderili savaslarinin sonuydu.

Sinir kasabalarinda ve yerlesim yerlerinde hala irili ufakh kavgalar yasaniyordu;
sinemaysa bunun sudresini bilingli olarak uzatmaya niyetliydi. Basta Texas olmak
Uzere, Meksika’nin sinirt boyunca uzanan bolgeler, Western oykilerinin ana

mekanlarini olusturuyordu.

Ozellikle 1870 ve 1900 yillari arasinda bir déneme ait éykulerin anlatildigi filmler,
kamusal duzenin henuz tam olarak kurulmadigi eski bati topraklarinda yasanan
kaosun tek nedeni olarak Kizilderilileri gosteriyordu. Ancak, ardi ardina kurulan film
sirketleri, yavas yavas, kendi iglerinden ¢ikan kanun kagaklarina, at hirsizlarina,
katillere ve banka soyguncularini da yer vermeye baslar. Ustelik bunlarin higbiri
Kizilderili degildir. Bazi yapim sirketleri, kanun kacagdi ya da soygunculari filmin
kahramani olarak isleyip ona bir tir gekicilik hatta erdem katarken; bazi yapimcilar
kanun kacaklarin karsisina kanun adamlarini, serifleri koyuyor kanun adamlarina

her tlrll éldirme yetkisini veriyordu. (Akbulut,2012).

Western aslinda sadece bir film tlra degil ayni zamanda Amerikan folk kultiranin
onemli kaynaklarindan birine verilen batiya 6zgu, batiyla ilgili anlamina gelen genel
bir addir. (Ozdn,1984) Western kiltir(; glglinin ayakta kaldigi, ancak ayni
zamanda fedakarligin ve azmin her zaman Ustin gelecegini vurgulayan, rodeo,
kovboy, diello, serif, i¢c savas gibi kavramlar yaninda buharli tren ve Kizilderililerin
parcasini olugturdugu, Amerikan vatandaglarinin giyimlerinden, edebiyatina ve hatta
politikalarina yansimig bir turdar. Westernler yerlesimin az, devlet duzeninin
saglanmadigi Kizilderili savaslarinin yasandigi Uzak Bat’'nin Vahsi Bati olarak

nitelendiriimesine neden olmustur. (Akyol,2015).

31



Kovboy filmleri, eski, sade, basit, efsanevi, 6zglir yasami gdsterdigi ve film
endustrisinin  Hollywood’a tasinmasindan sonra acgik havada film yapiminin
masraflari en aza indirmesi dolayisiyla gogalmistir. Western, korku tird disindaki en
kisith ve en formule edilmis film tirl olarak goésterilmektedir. Bu filmler, tarihten yola
cikmig, kendilerine efsane slsU vermis ve ideoloji olarak noktalanmigtir.
Westernlerin temel niteligi bu turin cografi mekanindan kaynaklanmaktadir. Bu
filmler 1840-1900 arasindaki uzak batida var olma ¢abalari, bu bélgenin degerleri ve
atmosferi ile ilgili filmlerdir. Ayrica, bu tarin filmlerinde belirlenmis mekanlarda belirli

eylemler yapiimaktadir.

Ornegin, diiello her zaman kasabanin sokaginda yapiimaktadir. Westernlerde olay
orgusu nedensellik Gzerine kurulmusg ve butun turlerde goruldugu gibi girig, gelisme,
¢atisma modeli uygulanmistir. Westernler; basi sonu belli, kendi iginde batlinlugu ve
yapisal bir dengesi olan, hi¢ bir 6yku ilmegini agikta birakmayan filmlerdir; dizenli ve
kapali bir dinya yaratirlar. Bu dinya ¢ogu kez disardan bir tehditle - Dogulu
bankaci, demiryolu sirketi, "Kizilderili", haydut getesi, zengin surl sahipleri- sarsilir;
toplumsal ve kultarel degerler, ahlaki kodlar devreye girer, siddet her eylemin temel
niteligi olarak kendini ortaya koyar, turin merkezdeki erkek karakteri, yani
"kahramani" buatin bu catismalarin ¢6zilmesini saglayan Kkisi olarak sivrilir.
(Abisel,1999)

Westernin tir olarak ikonografik 6zellikleri ile ¢cok kolay tespit edilen bir anitsal yapisi
olmasi hem de icerik agisindan ulusal ve uluslararasi anlamda 6nemli bir temsil
tasiyicisi olmasi yuzunden ideolojik yani dikkatle ele alinmalidir. Western turtne ait
filmlerin dinyasinin 6zellikle kadinlar ve 6tekilerin temsili dusunuldiginde erkek
egemen dldnyanin bir olumlamasi ve Amerika merkezli bir iktidar ortntlisinin

mesrulastiriimasinin araci oldugu net bir bicimde gorulmektedir. (Kirel,2014)

Westernler ¢ok blyUk bir seyirci kitlesinin ilgisini gekmistir. Populer kaltlr Grinlerinin
kiltdrel sinirlari da asabilecegini kanitlamistir. Bu tiriin éykdlerinin ¢ogu rekabet ile
intikam UGzerine kurulmustur. Westernlerdeki temel celiski birey ile topluluk arasinda
yasanmaktadir. C6zUm her zaman topluluktan yanadir. Westernlerde her zaman
¢dzime siddet kullanilarak ulasiimistir. Siddet kurularak olusturulan bu denge yine
de kesin bir guvenlik yaratildi§i izlenimi verememistir. Western tlrine ait
geleneklerin tahrip edilmesi ve bu turin bir ideolojik mesrulastirma tarzi olarak
tukenmesi sonucunda western tird sinema perdelerinden uzaklagsmistir. Diger bir
acidan ise; ABD’nin kiguk isletmecilige dayali ekonomiden tam gelismis uluslararasi

sirketlesmis bir ekonomiye gegcisi bu degisimi yaratmistir.
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1.1.3.4. Korku\Gerilim

Hem ruhbilim hem de tip bilimi tarafindan ele alinan korku insanoglunun hayatinda
ki sarsilmaz varligini onun eserlerinde yer alarak gostermigtir. Sinema da bu temel
eserlerin verildigi ve korkunun goérsel dile dékuldugid 6nemli sanat dallarindan bir
tanesidir. Sinemanin daha ilk dénemlerinde insanin temel duygularindan biri olan
korku icerikli Granler verilmigtir. Hatta ilk gdsteriminde seyircisine yasattigi duygudan
dolayi kimi kaynaklarda ilk korku filmi olarak, “Trenin Gara Girisi” gosterilir.

Korku filmleri en genel ifade ile insanodlunun 6lim ve zarar gérme duygusu ile
ylzlesmesini ve neticesinde duygusal olarak bosalmasini saglar. Korkulan, kagilan,
tiksinilen, bilinmeyen, karanlikta kalan, korku filmlerinde kendini gosterir.
(Aytekin,2016)

Korku filmleri sinema endustrisi igcinde her zaman en ¢ok ilgi goren tir olmustur.
Cunki buyuk kriz, savas, yikim, felaketler gibi durumlardan etkilenmez, ¢cok disik
bitcelere cekilebilir filmlerdir bunlar. insan duygularindan en temel ve degismez
olan korku duygunu ele alir ve her zaman hitap ettigi seyirci kitlesine uygun Uranler

verir.

Korku sinemasi toplumsal bilingaltinda bastiriimis 6geleri apacik ifade eden, ataerkil
dizenin devamini saglayan anlamlandirma kaliplarini treten ve bu anlamlandirma

kodlar icerisinde cinsiyet rollerini ortaya koyan bir tirdur. (Sepetci,2011)

Korku sinemasina iliskin ilk kapsamh incelemeler altmisli yillarin sonlarinda
yayinlanmig, tirtn yeni bir sigrama yaptigi yetmiglerde sosyo-psikolojik incelemeler
agirhk kazanmig sonra ki yillarda bu filmlerin kadina iliskin yaklasimlar
sorgulanmistir. Korku tlrdnin olusumunda farkh kdltarlerden, bicimlerden ve
gelismelerden kaynaklan ¢ok karmasik bir miras rol oynadigi i¢in kesin bir tanim ve
tutarh bir alt siniflandirma yapmak ¢ok gugtir. (Abisel,1999). Bunun igin temelde
korkuyu hedef alan, korku &geleri barindiran ve korkunun belirleyici unsurlarini
(siddet, gerilim, tehlike v. b.) tagiyan filmlerin olusturdugu tur korku sinemasi olarak

nitelendirilebilir.

Giovanni Scognamillo’'ya (1996) gore; “Korku sinemasi; bagkaca tirler gibi sessiz
dénemden kalma klasik yapitlara ve upuzun bir edebiyat gelenegine, bir mirasa
sahiptir. Korku sinemasi; 6liimstiz mitoslarla beslenen, var olanlara baskaca ve yeni

mitoslar ekleyen kocaman bir gelenektir.” (s.24). (aktaran Aytekin, 2016)
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Korkung olaylar, vampirler, hortlaklar, hayaletler, kurt adamlar, acayip yaratiklar bu
tur filmlerin baglica 6deleridir. Konu genellikle karanlik, karabasanli (kabuslu) bir
hava icinde, Issiz, tekin olmayan yapilarda, yerlerde gecger. Korku filmleri tipki
seruven filmleri gibi, izleyicinin sinirleriyle oynamak temeline dayanir. Fakat bu
oynayig, heyecan yaratmaya degil, seyirciyi korkutmaya, yildirmaya yonelir. Nitekim

korku filmlerinin en asiri ¢esidine yilgi filmi denir.

Korku filmlerinde makyaj blylk énem kazanir. Cevre, bezem, aydinlatmanin butin
olanaklari ve ses On sirada yer alir. Genellikle diz anlatima, yavas kurguya
basvurulur. Genelde korku filmleri korkung¢ eski evlerde ya da sisli havalarda,

karanlik yerlerde gecer.

Bilinmeyen insanlar, dogausti gugler, tuhaf yaratiklar, vampirler, deliler, seytan, kétu
hayaletler, canavarlar, “Frankenstein”da oldugu gibi deli bilim adamlari, cinler,
zombiler, buydler ve satanistler bu filmlerin vazgecilmez unsurlarindandir.
(Oz6n,1984)

Korku filmleri bilinmeyenle baslayip bilinmeyenle biter. Bu bilinmezlik farkh sekillerde
temsil edilir, simgesellesir. Korkular, endiseler, yasanmis olaylar, elestiriimek
istenilen olgular (dizen, sistem, aile, iktidar, cinsellik...) cesitli sekillerde anlatilir.
Korku filmlerinin dénemsel olarak ayri temalari, karakterleri vardir. Fakat islev
aynidir. Her film, kendi doéneminin gercekligini gudimlemis, mistifiye edilmis

izdUsumunu korkutarak ve tiksindirerek yansitir. (Yavuz,2005)

Bir sinema turt olarak korku filmlerinin geneline baktigimizda, korkunun oncelikli
olarak filmlerde yaratilan korku ikonlar araciligiyla olusturulmaya calisildigini
g6rirtz. Bu anlamda korku ikonlari, dissel bir gerceklik olarak bireyi film boyunca
etkisi altina alarak, tehdit ve tehditlerin kaynagi, dinyevi bir varlik olarak bireyin

yegane dismani, kagilmasi\kurtulunmasi gereken bir unsur olarak karsimiza gikar.

Bazen mitoslardan ¢ikagelmis bir Drakula ya da vampir; bazen dinsel temellere
dayali cinler ya da periler; bazen bilimin en son Uriind olan canavarlar, robotlar;
bazen de bagka evrenlerden gelen uzaylilar korku filmlerinde siklikla karsilastigimiz

korku ikonlari olup, korku tirinin ayrilmaz bir pargasidir. (Yurdigul,2015)

ilk korku filmi bir yapimci olan Georges Melies'in, “The Devil's Castle” (1896) isimli

filmiydi.
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Bu tir filmlerin ilklerinden hafizalarda kalan baska bir film ise Alman sessiz film
déneminden izlenimcilik akiminin izlerini tagiyan Robert Wiene imzali The Cabinet
of Dr. Caligari (1919). Filmde hipnozcu Caligari ve Cesare the Somnambulist
(Conrad Veidt) anlatiir. Caligari’'nin gdlgeli, rahatsiz edici, rlyada ya da
kabustaymis havasi yaratan tarzi 1920’li yillarda Hollywood’a tasindi ve 1930°’lu

yillarda da korku filmlerinin bir parcasi olmaya devam etti.

1930’lu yillarin basinda Hollywood’daki korku filmleri klasik Dracula ve Frankenstein
Ogelerine yer vermeye bagsladi. Studyolar Avrupali vampirler ve 6lmemis
aristokratlar, cildirmis bilim adamlar, kayip Kisileri alarak ve kendi degisik
yaratiklarini yaratarak ekrana yansittilar. Frankenstein, Dracula, The Mummy,
Invisible Man ve Wolf Man gibi filmlerin yaninda klasik korku filmi kahramanlari olan

Bela Lugosi ve Boris Karloff gibi oyuncular ortaya ¢ikti.

Heyecanli korku filmlerinin yonetmeni Alfred Hitchcock ilk sessiz filmi The Lodger
(1926) ile o giine kadar yapilan korku filmlerinin tarzini degistirdi. insan ruhundaki
karanliklari ortaya ¢ikaran Sapik (Psycho, 1960) isimli filmi ézellikle banyo sahnesi
ile yillarca akillardan silinmedi. Ve bu film Hollywood'da c¢ekilecek tim korku
filmlerini etkiledi. Hitchcock’un diger bir filmi ise Universal studyolari igin ¢ektigi
Kuslar (The Birds, 1963). Bu filmde insan ve doga arasindaki iligki filmin sonunda da
¢oziilmeden bitiyordu. (Ozon,1984)

Korku filmleri toplumsal hayatta ki degisimlerin ve krizlerin neden oldugu bir takim
hayati kaygi, gerilim ve korkularin kendilerine ¢ikis yolu buldugu yerlerdir. Korkunun
sinema filmlerinde kullanimi slre¢ iginde gelismis ve korku sinemanin bir alt tird
olarak ortaya c¢ikmis; hatta korku filmleri, sinemanin en uzun émirli ve en ¢ok ilgi

goren turiine donusmustuar.

1.1.3.5.Fantastik\Bilimkurgu

Fransizca bir s6zcuk olan fantazya s6zcuginden Turkge’ye giren fantezi s6zcugu
“sinirsiz, sonsuz hayal” anlamina gelmektedir. (TDK, 2014). Bu sonsuz, sinirsiz
hayaller diger bitin sanat dallari gibi sinemayi da etkilemistir. Fantastik filmleri
tanimlarken, terimin bilim kurgu, korku, peri masali ve olanaksiz mekanlara gidilen
ve inandirici olmayan yaratiklarla karsilasgilan belirli tirde ki macera filmlerini
kapsadigini soyleyen Hayward’a (2010) goére; “Fantastik filmler tam olarak
bilmedigimiz durumlar hakkindadir ve bu nedenle gercek olarak kabul etmedigimiz

filmlerdir.
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Ote yandan bilingdiginin disa vurumu olan tiir, uzaklastirimak ya da bastiriimak
istenenler ile iligkilidir. Bunun yani sira bu tiriin, ana akim sinema kapsaminda
incelenebilecek diger tirler gibi, toplumsal mitlerin ve egemen idelojinin gésterini
oldugu; heteroseksist séylemi yeniden (rettigi de belirtiimelidir.” (s.131). (aktaran

Parlayandemir,2015)

René Prédal bir filmin fantastik sayilabilmesi icin U¢ temel unsuru binyesinde

barindirmasi gerektigini séyler:

“1- Olagandigi bir 6genin olagan bir diinyayla karsilasmasi: Gelip diinyamiza
karigan bir canavar, bir yaratik; normal yasama gelip dalan bir deli, manyak, sadist,
olagandsti bir olay.

2- Olagan bir 6genin olagandistii bir diinyayla karsilasmasi: Bilinmeyen bir (ilkeye,
bir aleme yolculuk, herhangi bir gizli arastirma.

3- Olagandisi 6gelerin kendilerinin de olagandisi olan bir diinyadaki seriivenleri:
Tumdayle hayal drind bir diinyada, sasirtici bir ¢evre iginde, maddenin bilinen

yasalarina uymak zorunda olmayan insanin éykdsd.” (s.58). (aktaran Ginay,2015)

izleyiciler kitaplarda okuduklarinin veya perdede gordiiklerinin gercekte olup
olamayacagindan c¢ok, orda bulunmayl nasil istedikleriyle ilgilenmektedirler.
Yasadigimiz dinyadan bir kagis saglayan bu metinler insanlara gergeklerden ve
sorumluluklardan uzak saatler yasatmaktadirlar. Bu noktada yaratilan ve metinler
araciligiyla igine girilen dinya bir alt diinya olarak gorilirse masal yaraticisi yani

yazarlar ve yonetmenler de birer alt yaraticidir.

Dinya sinema tarihinde fantastik filmlerin gelisimi incelendiginde ilk Uretilen filmin
fantastik edebiyat uyarlamasi olan Ay’a Seyahat adl film oldugu goérulmektedir.
Melies’in 1902 yilinda cektigi bu film, Lumiere biraderlerin cektikleri filmlerle
baslayan sinema tarihinde bir kirlmaya neden olmus; sinema tarihi incelemelerinde
filmlerin tlrlerinin belgesel ve kurmaca olarak iki temel damara ayrilmasini

saglamistir. (Parlayandemir,2015).

Fantastik filmler Hollywood sinemasinin blockbuster diye adlandirilan yiksek butceli
filmler olarak ya da A sinifi filmlerle doymayan seyirciye yeni bir soluk olarak
tanimlanan B sinifi filmler olarak ¢ekilmislerdir. Blockbuster'in Hollywood standartlari
icerisinde anlamina bakacak olursak; “blockbuster denilen filmler, gisede 100 milyon
dolari asan getirisi olan filmlerdir. Blockbuster filmlerine blylk miktarda yatirim

yapihr, prodiksiyonlari oldukga genis ¢aptadir.
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Gunumuzde tipik bir blockbuster 100 milyon dolari asan prodiksiyon maliyetine
sahiptir ve dolayisiyla gisede bu saylya mutlaka ulasmalari gerekir, basaril
sayllmak igin ise harcamalarinin en az iki katini gisede elde etmeleri gerekmektedir.
Blockbusterlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri seyirciye buyluk ekranda yasattirdigi
deneyimdir; her sey gercekustl; gercek degil, hiper gercek! Bu hiper gergeklik
seyirciyi sinemanin hayali dinyasina tasimakta ve seyirci koltugunda otururken

merak edip sasirmasini amaclamaktadir. (Erensoy,2014)

Bu sinemanin olusumunda, 6nemli isimler Steven Spielberg ve George Lucas'tir.
Bunlar, diger Yeni Hollywood sinemacilardan ayrilarak, sinemada yepyeni bir diinya
acmislardir: stidyolara onlarin en cok istedikleri seyi verdirmiglerdir: Daha énce

dusunidlmemis miktarda para ve kar.

Fantastik, gercek disi olmasi sebebi ile bilimkurguyu da kapsayabilir; ancak bu
konuda bazi ayrimlar géze carpmaktadir. Gilnimuzde fantastik ile bilim kurgu
arasindaki ayrim acik gérinmektedir. Fantastik kurgu ile bilim kurgu arasindaki fark
fantastik kurgunun daha once bahsedildigi gibi yasadigimiz dinyadan farkh bir
zaman ve mekana sahip olmasi, bilim kurgunun ise genellikle dinyanin gelecegine
veya gecmisine ait Utopya/disitopyalari anlatmasidir. Fantastik daha geleneksel,
kirsal, epik ve mitolojik; bilim kurgu daha sehirli, modern, rasyonel ve teknoloji ile

iliskide gérunmektedir. Bilim kurgu, dunya yaratmak ve degistirmekle ilgilidir.

George Mann’a (2001) goére: ‘Bilim Kurgu fantastik yazinin bir formu olup, rasyonel
ve gergekgi sartlarda, bizimkinden daha farkli olan bir gelecek zamani ve gevreyi
betimlemeye calisir. Bununla beraber yazildigi zamana iligkin bir farkindalik gésterir
ve glinimlizdeki toplum hakkinda, maddi ve psikolojik eylemleri gbézden gegirip
bunun dzerinde elde edilebilecek yeni teknolojileri kesfetmeye c¢aligarak, dolayl
olarak bir agiklama sunar. Bu toplumda yer alan, gelecege ybénelik 6ngobriilen
etkinliklere ya da olaylara ek olarak ileriye ybnelik her tir degigiklik, bilimsel veya
bagska sekillerde hesaplanmis ve dlsiinitlmiis kuramlarda kendi temellerine yer
bulacaklardir. Bilim Kurgu yazarlari kendi ilging ve dlissel evrenlerini, 6ngérdiikleri
her tirlii kavramdan elde edilen ¢ikarimlari tiimliyle dikkate alarak, yeni distnceleri
sinamak lzere kullanacaklardir. (s.57). (aktaran Gunay, 2015). Blockbusterlarin
olusturdugu bu yeni dénemin sinemasi karakterlerden ¢ok konulari ile pazarlanan,
filmi olusturan metin ve iletmek istedigi distinceden ¢ok hareket ve aksiyonu 6n
plana koyan, 6zel efektlerle dolu, fantastik — dolayisiyla apolitik — ve geng kitleleri

hedefleyen filmlerden olusmaktadir.
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Ancak c¢ikis amagclarinda tamamen kar ve ticari bir kaygl olan fantastik\bilimkurgu
filmleri, bu kaygilarini yeni dénem Hollywood sinemasinda her ne kadar devam
ettirselerde, konularinin igeriklerini tamamen hayal dinyasi, gergekten ve insandan
uzak kilan ddnyalarini yine de zaman iginde sevgi, aile degerleri, mutluluk, ask gibi
insani duygu ve kavramlara deginerek seyirciye daha yakin ve daha baglayici bir dil

olusturmuslardir.

1.1.3.6. Romantik Komedi

Romantik komedi hemen her (ke sinemasinda yer alan, zamana ve sosyal
durumun 6zelliklerine gore bigimlenen bir film turidar. (Kabadayi1,2011) Hollywood
ana akim sinemasi iginde gelisen diger tlrlerde oldugu gibi romantik komedi tiriinde
de, seyircilerin belirli uylasimlar dogrultusunda insa edilmesini ve beklentilerinin
olusturulmasi bulunmaktadir. Tir filmleri umutlar ve vaatler kurarlar, bu vaatlerin
gerceklesmesiyle de izleyicide doyum hissi yaratirlar. (Buckland,2003). Romantik

komediler vaatleri gergeklestirip doyum hissi yaratan basat tlrlerden biridir.

Sessiz sinema doéneminde gulduriler gag tarzindaydi, sesli sinemayla birlikte
diyaloglarin, esprilerin, dolayisiyla konunun ve senaryonun énem kazanmasiyla
birlikte sessiz sinemadaki “ar1 guldari” anlayisi, yerini daha ol¢ull, daha zihinsel bir

gllme anlayigsina birakmigtir. Bdylece “salon guldirisi”, “romantik guldtrd” tlrleri
gelismigtir. Bu guldurtlerde durumlar, Kigiler, karakterler 6nem kazanmistir.

(Dorsay,1977) Romantik gulduriler romantik komedi olarak nitelendirilmiglerdir.

Tarleri, ortaya cikiglari itibariyla inceleyen Rick Altman’a (2006) gére; “Romantik
komedi baska tiirlerin Ozelliklerinin degismesi ile olusmustur. Dramin ardindan
gelisen komik dram, komik dramin ardindan gelisen komedi, komedinin ardindan
gelisen romantik komedidir.” (s.78). (aktaran Kabaday1,2011). Sinema da tirler,
birbirini yineleyen olaylarin akabinde olusmusglardir. Romantik komedi tlrt de diger

turler gibi birbirine benzeyen olaylarin tekrarlanmasi Gzerine kurulmustur.

Tipik bir romantik komedi filminde gérinuiste iki asik, geng sempatik cift, birbirlerini
sevme egilimindedirler. Ancak onlar komplike bir durum ( érnegin sinif farkhliklari,
ebeveynlerin girigsimleri, bir dnceki kiz veya erkek arkadaglari) tarafindan ayri tutulur
ve bu engeli yok ederek sonunda evlenirler. Romantik komedi, mizah ile aski

birlestirerek izleyicinin kalbini galmaya ¢aligsan tardur.
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Bu tirde ¢ok agir konulara giriimemekle birlikte genelde iki asik kendilerini komik
durumlara dustrmeleri ve “tath ve saskin asik” profili gizmeleri esastir. Romantik
komediler genelde, ‘gercek ask’ gibi ideal bir ask tanimi etrafinda sekillenirler.

Sonunda ideal agk engelin asilmasi konusunda etkili olur.

David R. Shumway’a (2003) gore ; “Romantik agk, uzun yillar “zamansiz, kargi
gelinemeyen, apacik ve dogal” olma nitelikleriyle ele alinmistir. Romantik ask
kavrami kargisinda yer alan modern agk ise, romantizm kavraminin sorgulanmasiyla
ortaya c¢cikmigtir. Sinemada tutku, kiskanclik ve nefretin romantik agk iginde ele
alinmasinda ki artis, romantizm anlayiginda ki degisime isaret etmektedir.
Shumway, bugiiniin romantik komedilerinde saf romantizm yerine onunla birlikte
isleyen “yakinlasma” kavraminin romantik komedilerin temeline yerlestigini

savunmaktadir.” (s.79). (aktaran Kabadayi, 2011)

Romantik komediler sesli sinemayla birlikte romantik askin komik cilvelerini dramatik
aksiyonun (melodramda yapilanin tersine) merkezine koyup, komediyle romantik

aski filmlerde birlestirir.

Bu karma tarGn ilk iyi Ornekleri Lubitsch’in yonettigi “The Smiling Lieutenant”
(Gllimseyen Tegmen ,1931), “One Hour With You” (Seninle Bir Saat ,1932) ve*
Trouble in Paradise” (Cennette Bela, 1932)tir. (Belton,2005) 1934’te “it Happened
One Night” (Bir Gecede Oldu (F. Capra), romantik komedi tlrinde bir donim
noktasi olmustur, Frank Capra It Happened One Night — Bir Gecede Oldu (1934) ile
30’larin ¢ilgin romantik komediler (screwball comedies) ¢caginin esas baslangicina

isaret eden en dnemli filmini yapmistir.

Harvey bu filmi sdyle 6zetler; “Film, kagak bir varisle (Claudette Colbert) isinden
kovulmus bir gazetecinin (Clark Gable) uzun bir otoblis yolculugunda tanigip
birbirlerine asik olmalarinin hikayesidir. Bu c¢ift birbirine tenezziil etmemekle birlikte,
cift olarak yakismanin étesinde bir uyum ortaya koyarlar. Tarzlarinda yeni bir enerji
vardir: hirgin, esprili, hassasiyetten uzak ve giiclii bir sekilde romantik. it Happened
One Night daha 6énce hi¢ bir filmin bdyle bir basari elde etmemis oldugu
beklenmedik bir basari elde eder.” (Harvey,1987). Romantik komedi tiru 1960’ll,
70’li yillar arasinda bir digsus gostermistir. Ask filmleri ¢cok fazla ilgi gérmemis ve
hatta romantik agkin 6lmug sayilabilecedi bir donemden gecmistir Hollywood

sinemasi.
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Her ne kadar birgok filmin iceriginde ask ya da butlinleyici unsurlar bulunsa da,
tamamen agk odakli filmlerin yapilmadidi ya da yapilsa bile gok fazla melodramatik
alt yapisi olmayan filmler olmustur bunlar. Bu tir asil 1990l yillarda ylkselise
gecmistir. Modern insani anlama, onu mutsuzluk ya da buhranlarindan ‘agk’ ile
¢ikarabilme, ne olursa olsun askin kurtarici guct ve blyukligu gibi sehirli insani
rutininden c¢ikartmaya yodnelik konular bu yillarda yeniden filmlerde goériimeye
baslanmis ve bu turl oldukga populer hale getirmistir. 1987°de Moonstruck — Ay
Carpmasi (N. Jewison) ve 1989'da When Harry Met Sally — Harry Sally ile Tanisinca
(R. Reiner) romantik komedi turinin yeniden uyanisini simgelerler. 1990’a
geldigimizde diinya ¢apinda hasilat rekoru kiran Pretty Woman — Ozel Bir Kadin (G.
Marshall,1990) bir peri masali hikayesiyle romantik komedilerde romantik ask mitinin
yeni bir sunumuna kalici bir etki getirir. Pleck ve Otnes 1990 sonrasi romantik
komedilerdeki kurtarima temasini  Sindrella rlyasi olarak nitelendirirler.
(Yalnay,2005). Hollywood’la ilgili temel mesele; akli, distinmeyi, elestirmeyi ve
sorgulamayi dislayarak buyuk o6lcliide duygulara dayanmasi ve seyirciyi buradan
yakalamasi ve kendine baglamasidir. Amaci, gunlik hayatinda érselenen ginimuz
siradan insaninin kendi gercgekliginden kagmasini, hem kopmasini hem de

siginmasini saglayan bir anlati olusturmaktir. (Génen,2007)

Zaman zaman ask Uc¢geni iginde temsillerinde yer aldigi geleneksel romantik komedi
yaklasimi, sonugcta iki insan arasinda bitln olusturmanin énemini vurgular, bunun
disinda higbir seyin kalici mutlulugu saglayamayacagini iddia eder. Bu igerikteki
filmlerin sonunda c¢ift olusturarak ya tamamen sonsuz mutluluga ulasma ya da tek
kalarak mutluluk sansini yitirmek vardir. Bu anlati yapisi, toplumsal degisimlere
paralel olarak romantik ask ideallerinin farklilagsmasi dogrultusunda yenilense de, gift

olusturma ideolgjisi, tekrarlanarak korunmaya devam etmektedir.

Ote yandan romantik komedi gibi popliler tiirlerde, eril iktidarin idealini ve belirledigi
cinsiyet rollerini norm olarak sunar. Bu hikayelerde, kadinlara, ulusun devamliliginin
formulla olarak gdsterilen evlilik kurumunun toplumsal dnemi, Urettigi degerler ve
ideal erkekle kurulan ailenin mimkuin olabilecek en mutlu son oldugu ogretilir.
(Birincioglu,2016). Sinema alaninda mutlu son turi olarak da degerlendirilen
romantik komedi, izleyici beklentilerini mukemmel c¢ift sdylemi ¢ercevesinde
yapilandirmigtir.  (McDonald,2007). Boylece Hollywood endustrisi seyircisini
kendisine bu tur ve icerigi ile daha ¢ok baglar ve izleyiciye (6zellikle kadin seyirciye)
“Umidinizi kaybetmeyin bir giin sizin de ideal bir eginiz ve filmlerde ki gibi bir askiniz

olabilir’ hayalini yerlegtirir.
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Bu tlr hayal kurmaya ve hayallerin gerceklemesi gerektigine insanlari inandiran bir
tirddr. Clnku ‘sonsuz ask’, ‘mutlu bir yuva’, ‘ideal bir es’, mutlulugun anahtarlaridir

ve evlenme ile gelen mutlukta sonsuza dek mutsuzluktan kurtaran bir kurtaricidir.

Seyirciyle hikayenin ortak bilinciyle sekillenen bu alanda, haliyle ironi de hikim
surer. Zira seyirciyle ortak bilinci paylasan karakterler, filmin, hikayede ki unsurlari
bir arada tutan perspektifini kaydirir, hikayede yasayan ve yasan arasina bir mesafe
koyar, karakterler, bu maskeli baloda takacak maske begenen seyircilere daha da
yaklagir. (Uncu,2014). Romantik komedilerin barindirdigi ideoloji, daha o6nce
vurgulandigi gibi, ¢ift olmanin énemini yansitir. Amerikan romantik komedilerinde,
1990’lardan sonra gay ve zenci ciftler de yer almaya baslamistir. Ancak hala
heterosekstiel ciftlerin bu tirde egemen olmasi dikkat ¢ceker. Bu romantik komediler,
batili, kapitalist toplumun devamhligi i¢in ihtiya¢c duyulan tekesliligi 6ver ve Uremeye

yonelik ideolojileri yineler. (McDonald, 2007)

Tdrun, geleneksel yapilanma icinde ki 6zelliklerinden bir digeri, “ideal ciftin tatmin

2 1)

edici bir cinsel hayata sahip olacagi” distncesinin yinelenmesidir. Seyirciye
romantik komedilerde ki ciftlerin higbir cinsel sorunu yokmus gibi aktarilir. Gunlik
yasamda bircok konuda sorunlar yasasalar bile konu cinsellik olunca kesinlikle
mukemmel bir uyumlari oldugu bilinir ve hatta tim sorunlarin ¢ézuclsu olarak da
“harika cinsel hayat” kullanihr. 2000’lerden itibaren romantik komedilerin
iceriklerinde artik sadece tek bir ¢ift ve tek blyuk bir agk yoktur sadece, etraflarinda
yasayan arkadas gruplari, onlarin agsk hayatlari ve sorunlari, onlarin cinsel yasami

da devreye girmigtir.

Yani béylece daha ¢ok konuya yer verilmis ve tek bir film bu “modern ve sosyal”

Bridget
Jones'un Gunlugu” ve “Sex and The City” bu devam mantigi filmlerine tam olarak

yasami anlatmaya yetmeyince devam filmleri de ¢ekilmeye baslanmistir.

denk dusen filmlerdir. 2005'lerden sonra romantik komediler de yeni bir donem
acilmistir ve film igeriklerini asktan uzaklasip daha ¢ok cinsellikle baglayan ve daha
sonra aska donusen hikayeler olusturmustur. Asktansa, cinsellik modern dinya
insanina bir adim daha yaklastiriimis ve ‘asktan 6nce cinsellik’ kavrami filmlerde
sikga gorulmeye baslanmistir. Bu filmlere 6rnek olarak; “Arkadastan 6te (Friends
With Benefits,2011)”, “Baglanmak Yok (No Strings Attached, 2011) gdsterilebilir.
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IKINCi BOLUM

2. TURK SINEMASINDA TURLER

Sinemada tur yapilanmasi, belirli uylasimlarin, seyirci tarafindan o6ncelikle
tanimlanmasi ve taninmasi, ardindan bir¢cok filmde beklenir hale gelmesi ve
tekrarlanarak yerlestirimesi esasina dayanmaktadir. Bu durum tar filmleri
dendiginde ilk bakista kati ve sonucu beklenebilir anlati yapilarinin varligini 6ne

cikartir.

Sinema ve toplumun karsilikh bir etkilesim icinde olmasi nedeniyle, tir sinemasi da
icinde bulundugu toplumun sosyal ve kiltirel yapisiyla yakindan iligkilidir. Tum
toplumlarda tlr sinemalari hem endustrinin gereklilikleri hem de izleyicilerin
beklentileri cergevesinde sekillenmis ve anlati icerikleri de s6z konusu toplumlarin
kulturel birikimiyle desteklenmigstir. Turk sinemasi ekonomik nedenler basta olmak
Uzere politik nedenlerden dolay! endustrilesememistir. TUrsel ¢esitlienme agisindan
yoksun bir konumdadir. (Tutar,2015)

Belli tirlere ait filmler cekilmis olsa da bunlarda ¢odu kez tirsel 6zelliklerin ya
yeterince iyi olusturulmadigl ya da yok sayildigi goériulmektedir. Yine de Tlrk
Sinemasr’nda turler yoktur demek yanhs olur. Turkiye’de tlrler hakkinda yeterli
dizeyde ve ayrintida bir calisma yapilmamis olsa da belirli bazi ortak &zellikler

¢ercevesinde kimi tarlerin olustugu goérilmektedir.

Calismanin bu bélimuinde Turk sinemasinin tarihi detayli incelenerek, tirlerin ortaya
cikiglari, gelisim siregleri, bu calismanin konusu olan romantik komedi tlri ve

ornekleri arastiniimistir.

2.1. Turk Sinemasinin Geligimi

Sinema ile tanismamiz 19. Ylzyil ortalarinin istanbulunda, Fatih ve hemen
arkasinda ki Fatih Carsamba’sinda ki istanbullularin da kendi semtlerinden ¢ikip
glndelik hayatlarinda istanbul’'un kent cografyasinda dolasmaya basladiklari; biylk
kentin semt ve mahallerinde organik anlamda kenti sayllamayacak bir hayat sirmek
yerine, is igin, aligveris igin, gezinmek, eglenmek igin kentin tim cografyasinda

yasamaya basladiklari sirada oluyor. (Dinger,1996).
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Sinematograf aygitiyla, diinyadaki ilk halka agik gésterimin yapildigi 22 Aralik 1895
tarihinin hemen ertesinde, 1896 yilinda karsilagsmistir Turk topraklari. Cesitli sinema
tarihi kitaplarindan ve Lumiere’lerin operatdrlerinden Aleksandre Promio’nun
anilarindan 6grendigimize gére, istanbul, Kudis, Yafa ve izmir gibi gesitli Tirk
kentlerinde kameralarla ¢ekimler yapilmig, goérintiler kaydedip dinyanin cgesgitli
yerlerinde gosterilmistir. (Evren, 1995) Hatta, kameranin kaydirma hareketi
c¢alismalarinin Hali¢’te denendigi bilinmektedir. Tlrk Sinema Tarihi kitaplarinda ilk
film gosterisinin  Saray’da yapildigi, [l. Abdulhamid’in  kizlarindan Ayse
Osmanoglu’nun anilarinda yer alan kisa bir bélime dayandirilarak agiklanmaktadir.
Yine 1995 yilindan 6nce basilan Turk Sinema Tarihi Kitaplarinda, Turkiye’de halka
acik ilk film gésteriminin 1897 yili baslarinda, istanbul’da, Galatasaray semtinde ki
Sponeck Birahane’sinde, Sigmund Weinberg adl bir Polonya yahudisi tarafindan
yapildigi yazmaktadir. (Esen,2016) On yil 6ncesine kadar Weinberg’in gecmisi de
sonu da mechuldl. Turkiye’de sinemanin onculigini yapan, Saray'da ve pasa
konaklarinda filmler gdsteren, ilk surekli sinema salonunu acan, film ¢ceken, Merkez
Ordu Sinema Dairesi'nin ilk yoneticisi olan bu adam yillarin gecmesiyle sanki bir

mitos haline gelmistir. (Scognamillo, 2010)

Tark Sinema Tarihi’'nin ilk dénemi 1914-1922 yillar1 arasini, yani Birinci Dunya
Savagl ve Kurtulus Savasi yillarini kapsamaktadir. Osmanli imparatorlugu kendi
sonunu getirecek olan Birinci Dlnya Savasina, Almanya ile ayni saflarda katiimis,
savas! yenilgi ile kapatip, topraklarini yitirmislerdir. Baskenti istanbul bile isgale
ugramistir. Tark halki Mustafa Kemal onderliginde Kurtulug Savasini baglatmistir.
Tark halkinin oldugu gibi, Tirk Sinemasr’nin da kaderini belirleyen iste bu iki savas
olmustur. Kurtulus Savasi ile Turklerin yasaminda yeni bir devlet ve yeni sanat var
olmustur. (Esen, 2016)

Yillarca Karag6z-Hacivat gibi bir ortaoyun kultirinin perdeye yansimasini izleyen
Tark halki sinematografa ¢abuk uyum saglamistir. O yillarda sinema ulkemizde
hemen kabul gérmus ve pek ¢ok sinema salonu agiimistir. Sinema ile Karagéz
arasinda ‘karanlhk odada perdedeki hayalleri izleme’ agisindan benzerlik vardir. Bu
benzerlik halkin sinemayi kolay kabullenisini acgiklamaktadir. Tirkiye'de Istanbul
yakasindaki ilk sinema gosterisi bir Karagoz perdesinin Uzerinde gerceklestirilmistir.
(Yagd1z,2006). Ruslar tarafindan 1876-77 savasginin sonunda bir zafer aniti olarak
Yesilkdy'de inga edilen yapinin yikilmasi kararlastirildiginda olayin filme gekilmesi
gorevi 6nce Avusturya-Macaristan sirketi olan Sacha Mester Film Gesellschaft'a

verilse de daha sonra filmin bir TUrk tarafindan ¢ekilmesi istenir.
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Buna uygun olarakta dénemin tek uzmani olarak bilinen Fuat Uzkinay gérevlendirilir.
Boylelikle Turk sinemasinin ilk sinemacisi 14 Kasim 1914’te ilk Turk filmi olarak
kabul edilen “Ayastefanos’taki Rus Abidesi’nin  Yikilig” filmini ¢eker.
(Scognamillo,2010)

Daha sonraki yillarda Turk Sinemasi gelisimine oOykulu filmler ve romandan
uyarlama filmler ile devam etmigtir. Bunun ilk drnekleri ise 1917 yilinda ilk 6ykuli
film olan Penge’dir ve Sedat Simavi ydnetmenligindedir. Mehmet Rauf'un ayni adli
romanindan uyarlamadir. Ayni yonetmenin Casus filmi de ilk dykulu filmlere drnek
olarak verilebilir. Murebbiye (ilk sansur uygulamasi) ve Binnaz (ilk buyuk ticari
basari) filmleri de Turk Sinemasinin ilkleri arasindadir. Kurtulus Savasinin sonunda,
Yunanllar bozguna ugrayip, Ege kiyllarina dogru kagmaya baslayinca sinema

aygitlari, TBMM Ordularr’'nin yeni kurulan Ordu Film Alma Dairesine aktariimistir.

Bu dénemde ¢ekilen savas belgeselleri ile 1922°de kurulan ilk 6zel film sirketi Kemal
Film'in ¢ektigi savas haber filmleri kurgulanarak, istiklal adli biylik Kurtulus Savasi

Belgeseli ortaya cikarilmistir. (Esen,2010)

1922 yili, sinema tarihimizin dnemli dénim noktalarindan biridir; ¢inkl o tarihe dek
resmi ya da yari resmi kurumlarca yurutilen sinema g¢alismalari, 1922’de Kemal
Film’le ilk 6zel yapimevine kavusmustur.

Bu yapimevini, 1914’ten beri Istanbul'un bazi semtlerinde sinema salonlari agan
Kemal ve Sakir Seden kardesler kurmuslardir. Ama onlari yapima yonlendiren Unld
tiyatro oyuncusu Muhsin Ertudrul olmustur. Daha &6nce Almanya’da sinema
calismalarina katilan Ertugrul, istanbula doéniince Seden kardesleri yapimciliga
yureklendirmistir. Ertugrul’un g¢abasiyla ilk iglik (stidyo) kurulmustur. Bu islik, Birinci
Dunya Savasr’nda orduya giyim esyasi hazirlamak Uzere Defterdar Mensucat

Fabrikasrndaki dikimevi pavyonlarindan biri kiralanarak saglanmistir. (Ozdn,1985)

Fakat donemin sinemasi incelendiginde yapimcilar degisse de uzun sure

degismeyen tek isim vardir: Muhsin Ertugrul.

Tarkiye’nin iceride, toplumsal yapisindaki hizli ve c¢ok blylk degisimle ortlisen
sinemasal yapisinda ki degisim, Turk Sinema Tarihi'nde de ddénem degisikligi
yapmamizi gerektirmektedir. Clunku ilk doneminde askeri ve yari askeri kurumlarin
elinde gelisen sinema, savaglarin bitigiyle sivillesmistir. Oykuli filmler ¢ekmis ve

go6sterimler yapmaya baslayan yapim sirketleri kurmustur.
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Tdrk Sinema Tarih’'inde Tiyatrocular Dénemi olarak adlandirdigimiz bu déneme
damgasini vuran kisi tiyatro sevdalisi Muhsin Ertugrul’dur. (Esen,2016). Muhsin
Ertugrul Turk Sinemasi'nin ilk yonetmeni degildir. Ote yandan ilk konulu Kurtulug
Savasi filmini ¢ceken, filminde ilk kez Turk Kadin Oyunculara rol veren, ilk sesli filmi,
ilk renkli filmi, ilk ortak yapim filmi ¢eken yonetmen olmakla birlikte; Muhsin
Ertugrul‘'un kapal stidyo istedi sonucu kiralanan Eyup‘teki eski Feshane binasinin
ambarlarindan  biri, Turk  Sinemasinin  ilk  stidyosu unvanini  alr.
(Parlayandemir,2011).

Muhsin Ertugrulun 1922 ila 1953 yillari arasinda yonetmis oldugu 30 filmin en
azindan Ugcte ikisi yabanci kaynaklardan alinmistir ya da Bati sinemasinin gesitli

etkilerini tagsimaktadir.

Ama ydénetmenimiz ilk filmlerinde aslinda vyerli kaynaklara el atmis, gergek
olaylardan hareket edip edebi yapitlarindan yararlanmis ve ses getiren konular
secmistir. Muhsin Ertugrulun 1922 ile 1929 vyillar arasinda Turkiye'de cevirdigi 7

filmden yalnizca ikisi uyarlamadir. Bugun bakildiginda bu oran énemsizdir.

Onemli olan Ertugrul’un tasidiyi ve tiyatrodan sinemaya aktardigi gesitli yabanci
etkilerdir. Muhsin Ertugrul bugiine degin 6zellikle tiyatroculugu yizinden elestirildi
ve suglandi. Savunma ve suglamanin Gtesinde yatan bir gercek vardir.

Yaklagik 20 yil boyunca Turkiye’de sinema tek bir adamin elinde kalmigtir ve bu
sure iginde ne ydnetmen ne de yapimci olarak sinemayla ilgilenen bagka hi¢ kimse
¢ikmamistir. (Scognamillo,2010)

Nijat Ozodn, “Karagézden Sinemaya” (1995) adl calismasinda bu ddnemi
incelerken, “bu dénemin sinemacilarinin hepsinin tiyatrodan geldigine, sinema ile
tiyatro arasindaki ayrimin  bir tdrli  anlasilamadidina, sinemaya uyum
saglanamamasinin yani sira bdyle c¢abanin da olmadigina deginir. Bu durumun
sebebi olarak da tiyatrocularin anlayisina gére tiyatronun (stin bir sanat; sinemanin
ise siradan, hafta asag! bir eglence olmasini, sinemaya yalnizca, asil meslekleri
saydiklar tiyatronun yaninda agiktan gelir saglayan bir 'ek is' olarak yaklasiimasini”
gosterir. (s.23). (aktaran, Parlayandemir,2011). Erman Sener’e gore; “Bir gercektir ki
Muhsin Ertugrul sinemayi higc ama hig ciddiye almamistir. Onu hep bir ayak isi, ¢ok
cok bir panayir edlencesi olarak gérmiistiir. Ustelik sonra ki yillarda kimse ile
konusmaya da yanasmamistir. Bu konugsmama hali elbette Sayin Ertugrul’un devri

ile ilgili bazi konulari karanlikta birakiyor. (s.68). (aktaran Scognamillo,2010)
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Elbette bir endistrinin gelismemesini tek bir adamin yanlis veya hatalarina
baglamak dogru ve gergekc¢i olmaz c¢Unkl Ertugrulun sinemaya kattiklar da
saymakla bitmeyecek tirden. Tiyatrocular Dénemi, yizina Bati uygarligina dénmdas,
temellerini atmaya caligan geng bir Glkenin, Bati’'da yeni geligen, teknolojik tabanl

‘gen¢ sanat’ sinemayla daha i¢li-digh oldugu dénemdir.

Bir dnceki donemde tanistiyi sinemayi artik kullanma ve ig¢sellestirme ddénemidir.
Muhsin Ertugrul burada énemli bir igslev Ustlenmis, sinema adina ilk adimlari atarak
olumlu ve olumsuz katkilar saglamistir. Onun katkilarinin olumsuz yanlarini
elestirirken, olumlu ve 6ncu yanlarini goéz ardi edemeyiz. Etmemeliyiz. (Esen,2016).
Bahsedilenlere ek olarak bu dénem kurmaca filmlere ve belgesellere hiz verilse de
sinemada Muhsin Ertugrul diginda yeni bir isme rastlanmamaktadir. Muhsin Ertugrul
dénemi Kemal Film ve ipek Film Doénemi'dir; ayni zamanda Tirk Sinemasi bu
doénemde ileride ilk kadin yonetmen sifatini da kazanacak- ilk starina kavusmustur:
Cahide Sonku. (Yagiz,2006). Turk Sinemasinda bir ilk “First Lady’den stz
edilecekse hi¢c kusku yok ki bu isim bitlin o artilari, eksileri, macerali ve ftrajik
yasamiyla Cahide Sonku olacaktir. Muhsin Ertugrul tarafinda kesfedilip, sinemaya
baslatilan Sonku icin tek 6nemli sey tiyatroydu. Sinemayi sadece tiyatrodan vakit
kaldigi zamanlarda yapiyordu. Ve o dénemin tek yénetmeni Ertugrul ile ¢alisiyordu.
Onun uygun goérdigu Akasya Palas (1940) gibi duygusal gulddriler veya Sehvet
Kurbani (1940) gibi melodramlarda oynuyordu. O dénemde kendi film sirketini
kurup, kendi filmlerini yonetmeyi bile deneyen Sonku’nun bu macerasi uzun
surmese de, o dénem icerisinde kadinin gucinl goésterme ve erkek egemen bir
toplumda hem de sanatla var olmaya calisan bir kadin olarak idol olmayi

basarmistir.

Tark sinemasina ‘yildiz’ kavramini getiren Cahide Sonku, yildizhdin sinemamizda
kavram ve uygulama olarak henlz timuyle oturup uygulanmadigi bir dénemde
yasayan bir ‘ilk’ yildiz oldugu igin bu durumun artilarini ve eksilerini kendi iginde
tasimisti. Guzel, alimli, ggla ve ihtirasl bir kadindi, ama her seyden énce bir tiyatro
oyuncusuydu. Muhsin Ertugrul’'un yaninda yetisen ve diger meslektaglarinin buyuk
bir bolimu gibi ilk filminden son filmine kadar bildigi tiyatro oyunculugu yaklagimini
beyazperdeye uygulamaya c¢alismig, bazen basarmig, bazen de salt fiziksel
Ozelliklerine guvenmisti. Ama bu sadece onun degil butun bir kugagin sorunuydu ve
sahneden gelenlerin yarattiklari kaliplari kirip sinematografik oyunculugun yolunu
acabilmek icin Tirk Sinemasi bir hayli ugrasmak zorunda kalacakti.
(Scognamillo,2010)
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Tldrk Sinemasinda Muhsin Ertugrul déneminden sonra baslayan sinemacilar
doénemine dek birbirinden oldukga fakli bu iki ddnem arasinda, iki ddénemin de izlerini
ve isaretlerini tasiyan bir ara dénem yasandi. Bu ara dénem Gegis D6nemi olarak

tanimlanmaktadir.

Gecis Dénemi, Muhsin Ertugrul’un yani sira, ondan blyik o6l¢clide etkilenen ancak
tiyatronun egemenliginden koparak sinema sanatina yakinlasma arayislari icinde
olan bir kusagin Tlrk sinemasinda éne ¢ikmaya calistigi bir donemdir. Bu dénemin
onde gelen sinemacilarinin ¢gogunun o6zelligi, egitimlerini yurtdisinda yapan, bu
esnada sinema konusunda ya da yakin alanlarda (ses muhendisligi, fotograf vb.)

calisma firsati bulan insanlar olmalariydi.

Sonraki birkag yil, Muhsin Ertugrul’'un son filmlerine imza attigi yillardir. ‘Akasya
Palas’, ‘Kahveci Guzel’’, ‘Yayla Kartal’’, ‘Kizilirmak-Karakoyun’ ve ‘Halici Kiz’ icinde
sonuncusu ilk renkli filmlerden biri olmasi agisindan énem tasir. Gegis Donemi’nin
onde gelen isimlerine goz attigimizda ilk akla gelen isim Faruk Kenc'tir. ‘Tas
Parcasr’ isimli filmle, Muhsin Ertugrul’'un alternatifi olabileceginin isaretlerini
vermistir. Adi gecen film, tiyatro havasi tasiyor olmasina ragmen, yeni bir mizansen
anlayiginin yani sira ilk kez G¢ boyutlu dekorlarin kullanimi ile de dikkat geker.

Turk Sinemasrnda Gegis Dénemi’nin ilk yillari ikinci Dinya Savasi yillarina denk
geldi. Bu durumun sinemamiz Uzerinde c¢esitli etkileri oldu. Avrupa sinemasinin
durma noktasina gelmesi, i¢ pazarda Amerikan ve 6zellikle Misir filmlerinin dikkat

deger dlgude artisina yol agti.

Misir Sinemasi, teknik altyapisi itibariyla Turk Sinemasr’ndan iyi olsa da, Uretilen
filmler, Tiyatrocular Doénemi’nin filmlerini c¢agristiran dizeydeydi ve toplumsal
begeninin kdrelmesinde etkili oldu. Ya da bagka bir ifadeyle, belki de o yillarda ilk

isaretleri beliren ‘sinema dilinin’ 6nunu kesti ve geciktirdi. (Karaca,2016)

Tdm olumlu ve olumsuz gelismelere ragmen Turk Sinemasi bu dénemde, ¢ok
sayida gen¢ ydnetmen, oyuncu, teknik adam, film yapimevi, ses stidyosu ve
laboratuar kazanmigtir. Bu kazanim gelecek yillarda Sinemacilar Dénemi’'nde de

cok olumlu getiriler saglayacaktir.
1948 yilinda sinema saglanan vergi indirimi yani sinema biletlerinden alinan eglence

vergisi indirimi sinema ortamini canlandirmistir. Boylece sinemacilik kazancli bir

meslek haline gelmistir.
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Déneme adini veren ‘Gegis’ s6zcligu sinema anlayisinda ki tiyatromsu filmlerden,
sinemasal filmlere gegisi ve sinema ortaminda ki tek yonetmen-tek sirketten, gok
yonetmen-gok sirkete gecisi anlatmaktadir. (Esen,2016). Saglikh bir film
endustrisinin gdstergesi genel olarak, tecimsel saglamligi ve sanatsal basarilaridir.
Tark sinemasinin ilk saglik belirtileri gecis doneminin kapanisiyla, sinemacilar
dénemine giris sirasinda ortaya ¢ikmaya baglamistir. (Scognamillo,2010). 1950’li
yilllarin baginda Turk sinemasi, artik sinema dilini 6grenmis ve kendine 6zgu bir
sinema ortami, ¢cekim ve dagitim sirketleri, laboratuarlari, galisan ve galistiranlariyla
ticari anlamda bir ¢ark kurmustur. Film Urerimi ve tiketimi belirli bir sisteme
baglanmistir. Hatta, sinemanin bir sanat oldugunu kanitlayan iki filmiyle, 1949
yapimi Vurun Kahpeye ve 1952 yapimi Kanun Namina filmleriyle Litfi Omer Akad

sinemada ki yerini almigtir. Kisacasi, Sinemacilar Donemi baslamistir. (Esen, 2016)

1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelmistir. Populist bir politika izleyerek ulke
ekonomisine yon vermistir. Bu politika sonucunda ulkede Amerikan yasam tarzina
ve tiketime 6zenme dénemi aciimistir. Bagbakan’in vaadi olan “Her mahallede bir
milyoner vyetistirme”, hedefine ulasamamistir. Donemin politikasina tepki olarak
sinemada filmler yapilmigtir. Yénetmen Metin Erksan, “Her mahallede bir milyoner

yetistirme” vaadinden yola gikarak Gecelerin Otesi'ni (1960) cekmistir.(Yagiz,2006)

Asik Veysel'iin hayati (zerine kurdugu “ Karanlik Diinya”, Erksan'in“ ilk film
denemesi” olmasina karsilik ilgingtir. TUrk sinemasinda “ilk gercekgi kdy filmi” olarak
dikkati geker. Erksan bu gergekgi gizgiyi “Yilanlarin Ocii” (1962) ve 1964 Berlin Film
Senligi'nde en iyi film secilen Altin Ay 6dulli “ Susuz Yaz” ile surdurecektir. Bu
arada bir kent filmi olan “Gecelerin Otesi” ile de Turk sinemasinda “toplumsal
gercekgcilik” adiyla yeni bir akimin olusmasini saglayacaktir. Erksan, gergekte bir
tutku sinemacisidir. Ornegin, “Aci Hayat” ile boyle bir tutkuyu anlatirken, sinifsal

celiskileri de ortaya koyar.

1965'de yonettigi “Sevmek Zaman!” ise, ne kadar soyut bir diinyayi sergilerse de bir
tutkunun siiridir. “Sevmek Zamani” atmosferine son derece uygun disup yakaladigi
bu siirsel estetik, Metin Erksan i¢in olsun, Turk sinemasi igin olsun bir zirvedir. Ve
“Sevmek Zamani” Erksan'in en kisisel filmidir. (Karaca,2016). Yurtdisina ve kdyden
kente gé¢ baglamistir. istanbul en gok gé¢ olan sehirdir ve gecekondulasma
meydana gelmistir. Kirsal alandan bluylk sehre gogen ve gecekonduda yasayan
insanlar kendi kulturlerini, yasam tarzlarini da beraberlerinde getirmiglerdir.

Gecekondu kiiltird ve arabesk kiltird kendiliginden olugsmustur.
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Parasiz, issiz gligsliz, avare, garesiz, gariban insan tipi ortaya ¢ikmistir. Bu tip Turk
sinemasina Turist Omer ve Cilali ibo seklinde yansimistir. Kirsal alandan biylk
kente gégl ele alan filmler gekilmistir. Ornegin, “Gurbet Kuslar” (Yén: Halit Refig,

1964), “Gelin”, “Dugun”, “Diyet” (Yon: Lotfi Akad, 1973) Uglemesi bu sorunu
perdeye tasimaktadir. Gecekondulasmanin yani sira beton binalar, apartmanlar da
bu doénemde Turk insaninin hayatina girmistir. Donemin dider sembolleri ise
otomobil ve buzdolabidir. Ancak ¢ok zengin insanlarin alabildigi bu liks tuketim

mallari filmlerde belirgin bir sekilde géze ¢carpmaktadir. (Yagiz,2006)

Kusagin en Uretken yonetmenlerinden olan Atf Yimaz, c¢oJu edebiyat
uyarlamalarina dayanan ve genellikle melodram agirlikh ilk ¢calismalarinin ardindan,
dizgin anlatimh filmler yoénetti. BlyUk kentin yani sira, kasaba ortamina egildi.
“Gelinin Muradi” (1957) , “Bir Soforin Gizli Defteri” (1958), Yasar Kemal'den

uyarladigi “Karacaoglan’in Kara Sevdasi” (1959) meslegdine bagli yonetmenin titiz

calismalari oldu. (Teksoy,2005)

Ddneme iligkin bir diger nemli noktada, dnceki suregle karsilastirinca, elde edilen

basarilarin aksama ve olumsuzluklardan daha fazla oldugudur. Dénemin siyasal
dénuistimlerinin sinemaya ©nemli katkilari olmustur. iktidar partisinin karayollari
yapimina agirlik vermesi Anadolu’nun kirsal kesimine ulagimi saglamis, o déneme
kadar blylk sehirlerde varlik gdsteren sinema Anadolu’ya agilmistir. Bu agilim
sinemanin seyirci profilini etkiledigi gibi, ticari bir faaliyete donligmesini de
beraberinde getirmistir. Sinemanin yayginlagsmasinin énemli nedenlerinden biri de
bu dénemde eglence kurumlarina yapilan vergi indirimidir. Bdylece sinema

tamamen kar amaci guden yeni bir ticari alana dénusar.

Kuskusuz isin bu yani, sorunun salt sinema endustrisinin ekonomik boyutuna iligkin
bir gelisme; ama ote yandan, savas sonrasi diunya konjonkturine bagh olarak
Turkiye'nin de igine girdigi ekonomik gelisme trendi, halkin yasam standartlarinda ve
tarzinda 6nemli bir degisim surecini de beraberinde getirdi. Bir eglenme bigimi
olarak sinema da bu degisimden payini aldi ve kitlelerin gundelik yasam kalturinin
giderek agirlig1 artan bir parcasi haline geldi. Sinemacilar Dénemi de, iste sinema
endustrisinin bu sigrayigina paralel olarak, Turk Sinemasrnda yeni bir dilin,

duygunun, anlayisin ve teknigin mayalandigi donem oldu. (Karaca,2016)

1950-1960 doneminde, sinema terimleriyle disinmek, sinema diliyle anlatmak

¢abalarina girisildi, bunun ilk érnekleri verildi.
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Bu cabalar sonunda elde edilenlerin az ve yetersiz oldugu séz go6tlirmezdi;
uluslararasi dlgulere vuruldugunda da gecikme ve geri kalmanin blyuk dl¢iide surip
gittigi yine gorulmekteydi. Ama 1950-60 doéneminde, hele asil girisimlerin son besg
yili icinde yer aldigi dusunulirse, bu son bes yil icerisinde yapilanlar, daha énceki
otuz yedi yilda yapilanlari kat kat agsmaktaydi. Yine bu donemde ilk kez bir sinema
elestirme cabasinin, ciddi sinema vyayinlariyla bagladigini, sinemaci-elegtirmen-
izleyici arasinda zaman zaman yararlh baglar kuruldugunu belirtmek gerekir.
(Oz6n,1985)

1950-60 yillar, sinemacilarimiz i¢in bir altin cag oldu. Turkiye’de ellili yillarda
uygulanan karayolu politikasinin da yardimiyla sinema, bir eglence araci olarak tim
Anadolu kentlerine, kasabalarina hatta koéylerini bile kapladi. Halkin duygularina
seslenen filmler durmaksizin udretildi ve aninda tuketildi. Hemen ardindan onlara
benzer baskalarina talep doddu. Yesilcam sokaginda, film sirketleri siralandi yan
yana. Turk film yildizlari dogdu birer birer. Kendilerini o yildizlarla 6zdeslestiren
insanlar, filmlerde buldular aradiklari sevgiyi. Muhterem Nur'un acilariyla agladilar,
Cuneyt Arkin’in kilic darbeleriyle yere serdiler diismanlarini, hayata Turist Omer gibi
bos verdiler. (Dinger,1996). Tek parti devrinin karakterini ¢izen Muhsin Ertugrul
sinemasina karsilik, Demokrat Parti'nin iktidara gelis yillarinda baslayan Yesilcam
sinemasi, ayni yillarda tipki siyasetin halka aciligi gibi, sinemanin halka aclilisi ve
ulusal &zellikler tasimaya baslamasi bakimindan sinema tarihimizde ileri ve olumlu

bir adimdir.

Yesilcam sinemasinin en iyi sekilde temsil edenler basta Fuat Rutkay'in Halk Filmi
olmak Uzere bu sokakta toplanmis derme c¢atma yazihaneleri, Vedat Orfi Bengd,
Seyfi Havaeri, Memduh Un, Huseyin Peyda, Sinasi Ozonuk, Nuri Akinci gibi
rejisorlerdi. Yesilgam sinemasinin en tipik drneklerini ise hi¢ stphesiz Muharrem

Gurses meydana getirmekteydi. (Parlayandemir, 2011)

1950-60’l yillar déneminin en ilging Ozelliklerinden biri, piyasa romani olarak
adlandirilan romanlarin filme cekilmesidir. Bunlara 6rnek olarak Kerime Nadir,
Muazzez Tahsin, Esat Mahmut uyarlamalari drnek olarak verilebilir.

Bu tir filmler 6zellikle istanbulda gegen giindelik hayati bir dlglide sekilsiz

modernlesmeci bir tarzda ele alinan filmlerdir. (Megep,2008)
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1960 darbesine gelene kadar Turkiye’de yillik film dretimi 80’i bulmustu. Vasifl
birka¢ yonetmen disinda ¢ogu sinemaci, yildiz sistemine dayanan ve seyircinin
duygularina hitap ederek sadece vakit gecirtmeyi amacglayan bir sinema kualttrd
olusturdular. Sinemanin ¢ok buyuk bir maddi yatirirm gerektirmeyen iyi bir kazang
kapisi oldugunu sezen girisimciler, Yesilgam Sokadr’nin cevresini  film
yazihaneleriyle doldurmuslardi. Filmin iyi bir gise yapmasinin en kolay yolu, basaril
olmusg filmlerin taklit edilmesiydi. Yetismis insan gucunun ve teknik cihazlarin
eksikligi bile film Uretiminin artigina engel olamadi. Sanat birikimi ya da estetik
kaygisi olmayan sinemacilar el yordamiyla ve bir-iki en fazla 4 hafta icinde cektikleri
filmlerle (Mezarimi Tastan Oyun, Sevmek Glnah mi, Affet Beni Allah’im, gibi.) yeni

bir iskolunun dogmasini sagladilar.

Kotu kalpli zenginler, temiz kalpli yoksul kizlar ve delikanhlar, namus ugruna islenen
cinayetler, kot yola dismus ama altin kalpli fahiseler, gibi kliseler git gide yerlesti.
Bu donemdeki filmleri izleyenler o vyillarin Turkiye'si hakkinda filmlerde, filmin
cekildigi yerin goéruntuleri disinda higbir sey bulamazlar. Yesilcam sinemasinda
filmleri birkac tlrde toplamak muimkinduir. Birbirinin sonsuz sayida kopyasi gibi
duran agdali melodramlar, tarihi olaylari isleyen kahramanlik filmleri, Hazreti Ali,
Rabia gibi konularla dini duygulara seslenen filmler, yoksulluk ve diger sikintilari 6ne
¢ikartan yapimlar ve dinyanin belki de hi¢bir Glkesinde olmayan Sipermen, Zagor,
Tommiks, Tarzan, Batman gibi yabanci ¢izgi roman ve Western uyarlamalari.
(Megep,2008)

Sinemacilar Dénemi sinemasina genel olarak baktigimizda, ilk gézimize c¢arpan
Ozellikler sinema dilinin 6grenilmis olmasi, halk ve sinema arasinda ki askin gucdq,
ticari yaklagsimli ¢ok sayida film Gretimi ve tiketimi, glcli temellere dayanmasa da
isleyen bir ekonomik ¢ark ve yaratiimis yildizlar, yildizlar, yildizlardir... Yegilcam
Sinemasi dénemi Tirkan Soray, Kadir inanir, Hillya Kogyigit, Ediz Hun, Fatma Girik,
Filiz Akin, Clneyt Arkin gibi star isimleri yaratmistir. Sinemacilar déneminin populer
dunyasinda, her ne kadar adlari star oyuncularin golgesinde de kalsa, ddneme adini
kaziyan cektikleri filmlerle damgalarini vuran yoénetmenlerin énemi Tirk sinema
sanati agisindan daha blylUk ve kalicidir. Sinemayi gelecede tasiyan onlardir.
(Esen,2016). 1960’ in sonlarina dogru yasanan film enflasyonu, ulkenin aydin
kesiminin yapilan filmleri kiigimsemesiyle sonuglanmistir. Elestirmenler, “Yegilgam
Sinemas!” diye niteledikleri bu filmleri, kultirden yoksun olmakla suglamis,

Yesilcam’a toptan karsi ¢ikarak iyi sinemanin yapilabilecegini savunmusglardir.
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Tamamen yikilan Yesilcam yerine de devrimci, ilerici bir sinema diizeninin konmasi
gerektigini savunmuslardir. Bu yeni diizen iginde gekilecek filmlere érnek olarak da
Batili filmleri gostermislerdir. Genel olarak Sinematek, birtakim burjuva aydinlarinin
sanat niteligi Gstiin basan filmler gérme isteklerini karsilamistir. Onceleri cok sayida
Uyeye ve genis imkanlara sahip olan Sinematek Dernegi, 1970 ortalarinda etkinligini

yitirmis ve daha sonra da kapanmigtir. (Tugen,2011)

1960’h yillar Ulkede var olan 6zgurlik ortaminin da etkisiyle ayni zamanda digtnsel
tartismalarin en yodun yasandigi yillar olmustur. “Toplumsal Gergekgilik”, “Halk
Sinemasi”, “Devrimci Sinem”, “Ulusal Sinem”, “Milli Sinema” gibi kuramlar bu
dénemde ortaya ¢cikmistir.

Yine bu zaman diliminde “Film”, “Si-Sa”, “Yedinci Sanat/Yeni Sinema”, “Sine-Film”,
“Sinema 65”, “Kamera”, “Sinema Postas!”, gibi sinema dergileri c¢ikariimistir.
Kullpler ve festivaller yogun ve coskulu bir Uretim dénemine girmislerdir. Turk
filmleri bu dénemde Berlin, Edinbourgh, Locarno, Moskova gibi festivallere

katiimaya ve 6nemli ddulller kazanmaya baslar. (Kirel,2005)

1960’dan 1980’li yillar arasinda ¢ekilen Toplumsal Gergekgi icerige sahip filmlerde
g6¢ olgusu kadar aile yapisindaki degisimler de irdelenmigtir. Bu incelemede
erkegin, kadinin ve g¢ocugun aile icinde konumlanmasi ele alinmistir. Kentlesme
surecindeki ve sanayilesmedeki hizin aile bireyleri arasinda ortaya c¢ikardigi durum
incelenmektedir. Bu anlamda aile bireyleri arasinda ortaya g¢ikan yabancilasma ve
bu dodrultuda ortaya ¢ikan sorunlar da kendini hissettirmektedir. Yine 1960’h
yilllardan baglayarak Tirk Sinemasrnda gb¢ sorununun yaninda kadinin toplum
icindeki konumunun degisimiyle ilgili unsurlara da filmlerde rastlariz. Ayrica kadinin
kendi i¢csel dinamikleri ve toplumda konumlandiriligi Uzerine verdigi micadelenin
vurgusunun yapildigr yapitlar ortaya konmustur. Kadin bu filmlerde toplumun
kendine bicmis oldugu gibi iyi bir anne ve erkedine bagli bir ¢izgi icindedir. Kadinin

calisma hayatinda yer edigi ise silik bir sekildedir.
Bu baglamda kiz c¢ocuklari i¢cin de ayni durum sbz konusudur. Kiz g¢ocuklari

gelecedin ev hanimi olarak yetigtiriimektedir. Filmlerde bu cergcevede kadinin

modern toplum igindeki dinamiklerine de vurgu yapilmaktadir. (Kaplan, 2004)
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1970’li yillar Turk Sinemasi icin tuhaf yilladir. Bir yandan toplumcu gergekgi yapiyi
korumaya cgaligan, surekli Ureten, toplumun sorunlarina yénelen Yilmaz Gliney ve
onu takip eden geng¢ sinemacilar, diger yandan Yesilgam seyircisinin sinemadan
uzaklagsmasiyla populer izleyiciyi sinema salonlarina tekrar ¢ekmeye calisan
yapimcilarin drettigi seks filmleri. Yilmaz Guney bu dénemin en muhim oyuncu ve
yonetmenlerindendir. Hatta ilk sirada gelmektedir. 1960’lar icinde hem oyunculugu
hem de ydnetmenligi ile populer ‘Cirkin Kral’ filmlerinden, “Umut”, “Sart”, “Yol”
filmlerine kadar uzanan uzun ve getrefilli bir sinema yolu arginlamistir Giney. Turk
sinemasi icinden dinyaya uzanan ve Cannes Film Festivalinde, “Yol” (1982) filmiyle

Tlrk Sinema tarihinde ilk kez Altin Palmiye 6duli alan yénetmendir.

1970’ler sinemasini “Karsitliklar Dénemi Sinemasi” adlandirmamizin nedeni, hem
toplumsal yasamda hem de sinemasal yapida karsitliklari iceren bir dénem
olmasindandir. Sinemaya baktigimizda, dénemi, iki zit anlayigla yola ¢ikan iki zit
sinemasal yapinin agirhdi belirlemektedir. Bir yandan toplumsal sorumluluklar
sonucu Uretilen elestirel siyasal filmler, tam karsi yanda, kisisel bencilliklerle sémuir(
carkina alet olmayi kabullenmenin sonucu Uretilen seks filmleri. Bu iki kutup
filmlerinin Uretim nedenleri, ekonomik sorunlar, llke yonetiminde ki iktidarsizlik, iki
yuzli ahlak anlayigi, 6zgurlik kavramlarinin kavranamayisi, sansurun yapisi,
televizyon yayinlarinin baslamasi, hizli gé¢ ve kentlesememe... (Esen,2016). Bu
suregten sonra, sosyo-ekonomik etkiler Turk sinemasinda belirsizlesmeye
baslamistir; 6te yandan 1979 yilinda c¢ekilen ilk porno filmin ardindan 1980'lerden
sonra bu filmler tlr olarak pornoya dénismuis ve darbe sonrasi sirecgte yer altina
¢ekilmigtir. (Parlayandemir,2011). Uzun slre yalnizca sansur kurulunu degil, btin
basini mesgul ederek ulusal boyutlara varan ve sinema salonlarina baskinlar
yapilmasina yol agan seks filmleri salgini, Naki Yurter' in yonettigi Oyle Bir Kadin Ki
adll ilk porno filmle u¢ noktasina ylUkseliyordu. Aslinda seks filmleri salgini son
gunlerini yasamaktaydi ve 1980'den bagslayarak yerini -tek alternatif olarak gorulen

ve uygulanan- arabesk tirtne terk etmek zorunda kalacakti. (Scognamillo,2010)

1980 yilinda Turk Sinemasi Endustrisi'nin bir dar bogazla karsi karsiya kalmistir. Bu
yil Uretim 68 filmle en dusuk seviyededir. Bu dénemin agirlkli turlerinden biri
guldaradur. Bununla birlikte yeni politik ortamda kesin bir son bulan seks filmleri
furyasina bir antitez olusturan ve eski kaliplarla beslenen arabesk muzigin Gnla
sarkicilari sinema endustrisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. 1981 yilinda yapim
sayisinda, arabeskin egemen tur olmasinda ya da sinemanin temel sorunlarinda bir

degisim yoktur. (Scognamillo,2010).
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Arabesk muzik esliginde, acilardan ve caresizlikten kivranan aglayan insan
gorintilerinin izleyiciyi karamsarliga ve kadercilige surtklemektedir, karsilastiklari
sorunlarin nedeni olarak kaderi benimseyen izleyiciye, onu degistirmenin de

imkansiz oldugu daslncesinin yerlestirilmistir. (Esen,2000)

1980 sonrasi Turk Sinemasi, dogal olarak 12 Eylul’n izlerini tagimaktadir. Ama bu
yillarda, Uzerinde iz birakan hatta iz birakmakla kalmayip onu belirleyen baska bir
darbe daha vardir ki, yasamsal anlamda etkilemigtir sinemayi: Hollywood darbesi.
Bu iki darbenin birlikte etkisi, 1980 sonrasi sinemanin adini da Darbe Ddnemi
Sinemasi diye adlandirmamizi zorunlu kilmaktadir. 1990’larda Turk sinemasi bitkisel
hayattadir. Film cekemez, cekebildigi az sayida ki filmin gdsterimi igin salon
bulamaz durumdadir. ClUnklu sinema salonlari Majorler denen Amerikan film
sirketlerinin dnline gegmistir. Turk Sinematek Dernegi kurucularindan sinema yazari

ve senaristi Onar Kutlar 1989 yilinda ki bir yazisinda bu durumu séyle 6zetler;

“Gergekten iki yil dncesine kadar Tirkiye, bu tekellerin istilasina ugramamig
neredeyse son sanli llkeydi. Hep bildigimiz gibi yine sinemalarimizda Amerikan
filmleri oynardi. Ama bu filmler, Tirk ithalat¢i firmalar tarafinda ‘fiks royalty’
O6denerek getirtilir ve gésterilirdi. Tiirk yapimcilar da Tirk ithalatcilariyla rekabet
edebilirdi; yani ortada tekel yoktu. iki yil énce Ozal hiilkumeti, yabancilarla sinai
sirketler gibi bu ticari sirketler de kurma izni verdi ve Amerikan sinema tekelleri
llkemize geldiler. Sinema salonlarini isgal ettiler. Bliyiik masrafli siiper prodiiksiyon
filmleriyle, genis tanitim olanaklariyla filmlerini gésterdiler. Oniimiizde ki yillarda
o6nde gelen sinema salonlarimizda, kendi sinemamizin degil, Avrupa ve Amerika
disinda ki llkelerin, tekeller diginda ki bagimsiz Amerikan sirketlerinin nitelikli
trdnlerini ya hi¢ gérmeyecegdiz ya da pek az gérebilecegiz.” (s.182).

(aktaran Esen,2016)

Butun dunyada Amerikan filmlerinin yaygin bir bicimde gosteriimesi ayni zamanda
Amerikan Politikasinin da temel hedeflerinden ve unsurlarindan biri olmustur. Yani
mesele sadece ticari bir olay degildir, ayni zamanda Amerikan kulturint, Amerikan
yasam tarzini, Amerikan imaj dokusunu, gunun moda deyimiyle Amerikan
ikonografisini ve Amerikan kahramanlarini, kigilerini, karakterlerini bitin dinyaya
yaymak ve bodylece Amerikan politikasinada, Amerikan dig politikasina da ¢ok ciddi
bir destek kazanmak olayidir. Ve bu konuda Amerikali yoneticiler son derece

bilinglidirler. (Sinema Gazetesi,1990).
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1990’larin basinda ki bu durum elbette 0 zamandan bu zamana gelen sinemamizda,
Hollywood'un izlerini her daim gérmemizin sebebi olacaktir. Huseyin Kuzu'ya (1998)
gore; “Kapanan sinema salonlari pasajlara déndstiiriiimiisken, 1990l yillarda da
kiigiilerek cep sinemasi halini aldiklari gériilmektedir. Uretilen yillik film sayisi 10’a
kadar diusmis, Amerikan filmleri, yerli filmlerin bogaltti§i alanlari doldurmustur.
1990l yillarin izleyicisinde de bir degisim gbzlenmektedir. Amerikan filmlerinin
diigkiin, aksiyonu ve macerayi izlemeyi seven yeni kusak bir sinema izleyicisi ve
sinemay! yasam felsefesi haline getirmis azinlik bir sinema izleyicisi olmak lizere iki
farkll grup bulunmaktadir.” (s.37). (aktaran Posteki,2012).

Ozellikle 1994 sonrasinda Turk sinemasinda iki ana gelisme gdze carpmaktadir:
seyirciyi hedefleyen filmlerin yapiimasi ve yurtdisinda da takip edilen yeni bir
yonetmenler kusaginin film cevirmeye baslamasi. Turk sinemasi popdlerligi
kesfetmistir. Once Ertem Egilmez’in Yesilcam sinemasinin temalariyla dalga gecgen
‘Arabesk’ filmi ile baslayan sureg, 1990’larda hizlanmistir. Minyeli Abdullah, Berlin in
Berlin, Eskiya, istanbul Kanatlarimin Altinda gibi filmlerle seyirci ile sinema arasinda

tekrar bir kopri kurulmustur. (Posteki,2012)

1990 sonrasinda Turk sinemasinda yeni bir olusum slreci kendini hissettirmeye
baslamistir. 1990’lar, film yapim sayisinin az olmasina karsin konular, temalar,
bicimsel yaklagimlar agisindan ilgi ¢ekici bir gesitliligin oldugu ve ilk filmlerini 1990’1

yillarda yapmis geng bir ydnetmenler kusaginin ortaya ¢iktigi bir ddnem olmustur.

Bir yandan giselerde blylk basarilar elde eden, Amerikan sinemasinin anlatim
kaliplarini benimseyen filmler perdeye yansirken, diger yandan da daha kiglk
bitceli, Yesilcam’in masalsi yapisinin disinda, sade bir anlatimi yegleyen, toplumsal

ve kilttrel hayati konu edinen filmler ¢ekilmistir. (Kaba,2009)

Asuman Suner ,Yeni Turk sinemasinin ortaya c¢ikisini birbirine kosut gelisen iki
duzlemde tanimlamaktadir: “Bir yanda bdiylik bltgeli, yildiz oyuncu ve yénetmenleri
6ne c¢ikaran, vizyona girmeden 6nce medyada yodun bir reklam kampanyasiyla
adindan s6z ettirmeye baslayan, genis dagitim/gésterim olanaklarina sahip ve
gisede basarili hasilat yapan bir “popliler” sinema; diger yandaysa ybénetmenin bir
blitiin olarak filmin yaratim slirecine damgasini vurdugu, kiigik bitgeli, cogu kez
amatoér ve taninmamis oyunculari kullanan, Tlrkiye'de sinirli dagitim ve gésterim
olanagr bulmasina ragmen, ulusal ve uluslararasi festivallerde gérdiigi ilgi ve

kazandigi prestijli 6ddillerle kendinden séz ettiren bir “sanat” sinemasi”.
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Suner'e goére; “Yeni popller sinema, finansal c¢ergevesini film sektériiniin kendi
dinamiklerinin disinda, kiiltiir endlstrisinin televizyon, reklam, mdlizik gibi diger
kollarindaki kaynaklardan saglamaktadir. 19901 yillarda Tlirkiye’de radyo
televizyon yayinciliginin 6zellesmesi, Kkdltir enddstrisinin  diger kollarinin da
(reklamcilik, yayincilik, mizik, vs.) dinamik bir blylme slrecinin baslamasina

neden olmustur.

Popliler sinemanin pek ¢ok yénetmeni (Yavuz Turgul, Sinan Cetin, Yilmaz Erdogan,
Cagan Irmak, Yagmur ve Durul Taylan, Ezel Akay, Omer Faruk Sorak, vb.) bu
sektorlerin basarili profesyonelleri arasindan gelmekte, film yapimi icin gerekli
sermayeyi de Kkdltlir endustrisinin diger sektérlerinden elde ettikleri gelir ve is

baglantilari aracilidiyla olusturmaktadiriar.” (s.61). (aktaran Kaba,2009)

2000’li yillarin baslangicinda da Tirk sinemasi icin olumlu seyler séyleyebilmek
mumkdn dedildir. Ancak Ozellikle geng sinema seyircisinin takip ettigi bir Turk
sinemasi s6z konusudur. Sinemamiz XXI. Yilzyila umutla girmistir. Tanitim
kampanyalariyla vizyona giren, populer oyuncularinin sagladiklari riizgarla gise
yapmaya calisan Turk filmleri, Vizontele’nin 3 milyon 300 bine ulasan izleyici kitlesini
salonlara cekmesi ile dikkat cekmistir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, gibi gen¢
sinemacilarin filmleri ise yalin anlatimlari ve mutevazi tanitimlari ile sessiz ve

derinden giderek kendi seyircilerine hitap etmiglerdir.

Bu genc¢ ydnetmenler, sinirli olanaklariyla ses getiren iyi filmler Gretmiglerdir. Tark
sinemasina farkl bir boyut ve renk getirdiklerini sdylemek mumkundur. Gise yapan
filmlerin daha c¢ok populer oyunculari ve tanitimlari nedeniyle ilgi gérdigu
sdylenebilir. “Vizontele”, “Abuzer Kadayif’, “ Komser Sekspir”’, “O Simdi Asker” gibi

filmlere seyirci ilgisi vardir. (Posteki,2012)

Sonug olarak bu yillarda sinemamizin iki farkli tipte yeni kusak yonetmenle tanistigi

gorulmektedir:

Kendi dilini, sinemasal 6zelliklerini yerlestirmeye c¢alisan, hatta gise basarisini ikinci
planda tutan bir kusak.

Popller filmler cevirerek seyircisinin ortak begenesini gbzeten bir kusak.
(Posteki,2012)
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Siyasal glindemin bu denli yogun oldugu bir Glkede sinema eger bilin¢li yaklasimi
surdururse tarih olma ya da tarihi canlandirip, goruntileme gorevini surecektir.
Yaklasimlar, tezler, yorumlar degisik oldugu gibi eksik de olabilir. Sinemaya konulan

sansur hala bir gercektir. Ama bir noktay belitmemiz dnemlidir.

2000’1 yillarin Turk sinemasi da gundemi izliyor, geriye bakiyor ve sorunlar Uzerine
egilmeye calisiyor. Reis Celik “Hoscakal Yarin” filminde Deniz Gezmis olayini ele
alirken, Atif Yiimaz “Eylal Firtinasi” filminde bir ¢ocugun goézinden 12 Eylile
bakiyor, Yesim Ustaoglu “Giinese Yolculuk” ve Handan ipekgi sansirii harekete
gecgiren “Blylk Adam Kuiguk Ask” filmlerin de insancil agidan ve dogru bir
degerlendirmeyle Kirt kimligini ele alyor, ismail Gunes “Gulun Bittigi Yer” filminde
iskence Uzerinde duruyor ve Dervis Zaim “Filler ve Cimen” de mafyasi,
hesaplasmalari, yolsuzluklari, kirlilikleriyle yani filleriyle ginimuz Turkiye’sinin ¢ok
renkli bir portresini giziyordu. italya’dan gelen ve kendisine Avrupa sinemasinda
dnemli bir yer edinen Ferzan Ozpetek, bir ¢ag filmi olarak “Harem Suare” filminde,
haremin son gunlerini ve harem icinde ki olaylari beyazperdeye yansitmistir.
(Scognamillo,2010)

2000’li yillar sonrasinda gelisimini arttiran ticari Turk sinemasi, tir yapilanmasinda ki
cesitlilikleri, ana akim dunya sinemasi orneklerini diunyaya tasiyacak bicimde,

izleyicinin begenisine sunmaya baslamigtir.

2010 yilinda cekilen ‘Romantik Komedi’ filmide, Amerikan ana akim sinemasinda
yer alan tire 6zgu yeni anlati yapisi uygulamasinin, Turkiye'de Uretilmis bir benzeri
niteligini tagimaktadir. Film, Hollywood’a 6zgu tur anlatisinin ve yaganan degisimin
Turk sinemasinda ki temsili konumuna gelmistir. (Yilmazkol,2011). Her ne kadar
Hollywood’'dan &rnekler alinarak yapilsa da bazi filmler, ézellikle igcinde ‘kadin-
erkek’, ‘ask’, ‘cinsellik’ gibi temalari olan filmleri Turk sinemasi kendi toplumsal
gelenek goérenek ve kulturel yapisina gore diuzenleyerek seyircisine sunmustur.
Ozelikle romantik komedi gibi yukarida ki tim oégeleri iginde barindiran bir tirde
aslinda ne kadar Hollywood benzeri olsa da igerikler, her zaman Yesilcam’in o

melodramatik havasi gorulmektedir.
2000’li yillar Turk sinemasina bakildiginda, her donemde oldugu gibi, populer kultur

urinlerinden daha seckinci drlinlere kadar pek ¢ok sinema filminin gésterime girdigi

bir ddnemle karsilasllir.
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Enformasyon c¢agini yasamakta olusunun verdigi kiiresel hiz ve rekabetin esliginde,
turlerin ve yasamlarin i¢ ice gectigi, keskin hatlarla birbirinden ayriimadigi bir donem
de karsimiza c¢ikar. Bu durum, Turk sinemasinin 2000’li yillarini tGretken bir sekilde

gecirmesinin de gerekgeleri arasinda sdylenebilir.

2000'li yillar Tark sinemasi, kent ve kentli bireyin donugumuine verdigi yanitlar
Uzerinden, kendi geleceg@ini kurmaya, belki de ¢ogu kez kendini yeniden insa
etmeye calisarak, dinyanin gidisatini yakalamaya calismaktadir. GorulGyor Ki,
yeniden inga sureci, Turk sinemasinin gelecege dair umutlarini tazelemekte,
kendine olan guvenini arttirmaktadir. 90’larin ortalarindan baslayarak glinimuze
kadar uzanan slrecte, Ceylan, Demirkubuz, Zaim, Ustaoglu ve Kaplanoglu gibi
yonetmen sinemalari, kenti ve Kkentli bireyleri daha derinlikli bir noktadan
yakalayarak, yalnizca kentin Ust gelir dizeyindeki katmanlari degil ayni zamanda
kentin butlnsel karakterini ortaya koyan gecirgen ve daha esnek temsil imkanlari ile

2000’li yillar Turk sinemasina dahil olabilmislerdir.

Bunun yaninda, daha popliler ya da ticari sinema filmleriyle Irmak, Ornek, Turgul,
Erdogan, Gokbakar gibi ydonetmenler vasitasiyla da, sinemanin kentle olan yakinhgi
daha glncel ve popdler bir dil Gzerinden ele alinmigtir. 2000’li yillar Turk sinemasi,

bu anlamda, her iki bigimde de Urtnler vermistir. (Hanay, 2013)

Suner’e (2006) gore; “Popller sinemayi Eskiya (Turgul,1996) filminin éncdltiginde
ortaya c¢ikan bir yaniyla, Yesilcam geleneginden izler tagiyan diger yaniyla,
Hollywood tarzini en iyi sekilde kullanan bir baska yaniyla bir sinemanin kendini var
ettigi séylenebilir. Bu yeni harmanlama bigimine uygun yapimlarin giderek arttigi ve
gisede oldukca yliksek bagarilar elde ettigi gordliir”. (s.79). (Aktaran Hanay, 2013).
2008 ve 2009 yillarinda cekilen Turk filmi sayisinda bir yukselis olmasi, Turk filmi
izleyici sayisinin, yabanci film izleyici sayisini ge¢mis olmasi, sinemacilari yeniden
umutlandirmaktadir. 2008’de 164 yabanci filme karsi 48 Turk filmi gosterime
girebilmis, ama toplam izleyicinin yizde 58,89’unu Turk filmi izleyicisi olusturmustur.
(Esen,2016)

Karakterlerden mekana, gundelik olandan toplumsala kadar uzanan bir mecrada,

2000"lerin ruhuna uygun bir tarz ve bigimlenigle kendini inga etmeyi surdirmektedir.
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Issiz Adam (Irmak,2008), Kaybedenler Kuliibii (Ornek,2011), Baska Dilde Ask
(Bagarir, 2009), Evim Sensin (Deniz, 2012), incir Regeli (Agirlar, 2010), Av Mevsimi
(Turgul, 2010), Neredesin Firuze (Akay, 2003), Ask Tesad(ifleri Sever (Sorak, 2011),
Bizim Biiyiik Caresizligimiz (Teoman, 2011), Asmali Konak: Hayat (Irmak ve Oguz,
2003), Siyah Beyaz (Boyacioglu, 2010), Bornova Bornova (Temelkuran, 2009)
filmleri, orta sinif bakisini seyirciye aktarmaktadir. Bu tirden orta sinif temsiliyetinin,

degismez konusu “ask” ve etrafinda drilen mutlak romantizm algisidir.

“Issiz Adam” (Irmak, 2008), “Ask Tesad(ifleri Sever” (Sorak, 2011) ve “incir Regeli”
(Agirlar, 2010) filmleri, “orta sinifin nasil asik oldugunu”, “cogunlukla yiiksek egitimli
ve gelir seviyesi orta ve ortanin lzerindeki erkek ve kadinlarin yasam tarzlarina
odaklanmis bir kiimenin temsilini izleyiciye sunar. (Hanay,2013) Ulkemizde sinema,
son yillarda gen¢ kusaklar ve aydinlar arasinda artan bir 6nem kazandi. Sinemaya
olan ilginin ozellikle 70’li yillardan ginimize olduk¢ca yogunlagsmasinin cesitli
nedenleri vardir. Sinema Turkiye’de uzun yillar boyunca egemen siyasal ve
toplumsal degerleri yansitmistir. Simdilerde ise sinemanin dizenin devami igin
oldugu kadar, alternatif bir dizenin kurulmasi amaciyla da etkin bir ara¢ olarak
kullanilabilecedi anlasiimis oluyor. Bu baglamda sinemadan kendi goérusleri
dogrultusunda yararlanmak isteyen farklh gevreler, film tretme konusunda oldukc¢a
ciddi girisimlerde bulunuyorlar. Yani sinema, artik, salt bir eglendirme araci

gériinimiinden gikmistir. Diisiince iletme araci yoéni agirlik kazanmustir. (iri,2014)

2.1.2 Tiirk Sinemasinda Tiir Olgusu

Film tdrleri birbirlerine tema, karakterler, dekor, kostim, olay érgusu, ¢evre, muzik,
anlati yapisi bakimlarindan benzerlikleriyle tek bir ad altinda bir araya toplanmaya
calisilmistir. Film tarleri izleyiciyle kurduklari siki etkilesim nedeniyle yapildiklari
toplumu ve o toplumun kaltirina yansitir. Bu baglamda Gzerinde 6nemle durulmasi,

incelenmesi ve yorumlanmasi gerekir. (Onk,2011)

Sinemada turleri kesin siniflamaya yarayan belirli kistaslar olusturulamamistir.
Uzerinde uzlagsmaya varilabilmis bir ayrim “kurmaca-belgesel-deneysel” fim
ayrimidir (Abisel,1995).  Filmlerin, belli bir konuyu islerken kullandigi gerece,
uygulayimbilime, cesitli 6gelerin kullanig tarzina, belli bir konuyu ele alig agisina,

bicimine, deyise gobre ortak ydnleri bulunarak yapilan kimelendirmeye dayanan

adlandirmalar.
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Baslica turler belgesel, tarihsel, yasam O&ykisel, destan, kovboy filmi, aglati,
melodram, guldirt, muzikli ve dansh film, savas filmi, polis filmi, gangster filmi,
korku filmi, bilimkurgu filmi, diglemsel film, soyut ya da salt film, canlandirmalardir.
Bu turler kendi icinde degisime ve gelisime ugrayabilirler; yeni turler ortaya cikabilir.
Tarler dolasiyla kaliplagsmalar olusabilir; bu kaliplari kirip tirl gelistirme, genisletme,
yenilestirme c¢abalari kendini gdsterebilir. Bu degisimlerde toplumsal dinamiklerin
yani sira sinema endustrisindeki degisimlerde belirleyicidir. (0z6n,2000).

Tar filmleri, populer sinema semsiyesi altinda yer alan ve onu kapsayan popduler
sinemanin korunmasinda yoluna devam eden bir Uretim stili, mekanizmasi ve
estetigine isaret eder. (Kirel,2014). Esas olarak turlerin ortaya ¢ikmasi Hollywood
stidyo sisteminin yarattigi bir sonuctur. Hangi filmin nasil bir gise basarisi
saglayacagini kesin olarak sdylemek higbir zaman muimkin olmamistir. Bu
bakimdan Hollywood studyolarinda, yapilan yatirrmin tasidigi riske karsi, basari
kazanmis filmlerin bazi nitelikleri tekrarlanarak benzerleri yapilmistir. Bu noktada

film trleri ve yildizcilik kavramlari en glivenilir dayanaklar olarak belirmistir.

Gorluldugu gibi, tir kavraminin bir gereklilik sonucu ortaya ciktigindan da so6z
edilebilir. Sinema ticari bir girisim ve endustriyel yatirim alanidir. Bu baglamda
Uranlerini siniflamak, bunlarin niteliklerini, 6zelliklerini saptamak durumundadir.
Bdylece hem tanitim olanaklar artmakta hem de tuketici konumundaki izleyicinin

begenisinin degerlendiriimesi kolaylagsmaktadir. (Abisel,1995).

Tark sinemasin 100 yili agkin tarihine bakildiginda ise, hala tir olgusunun
sinemanin igerisine tam olarak yerlesemedigi gdzlemlenmistir. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri olarak, Turk sinemasinin diger bircok dinya ulkesi sinemasi gibi
endustrilesememis yapisi gosterilebilir. Yine de Tirk sinemasinda tlrler yoktur

denilemez.

Dram, melodram, macera, komedi, tarihsel, toplumsal, dini, fantastik gibi kimi temel
turlerin disinda polisiye, masal, ¢ocuk, kovboy gibi aslinda alttir kapsaminda olan
ancak 1970 -1980 yillari arasindaki yogun Uretiminden dolayi neredeyse baslh
basina bir tlr olmayi bagaran turler de bulunmaktadir. Diger taraftan muzikal, korku
ve kara film gibi tirler ise Turk Sinemasrnda fazla varlik gésterememis tirlerdir.
(Onk,2011). Turk sinemasinda 1990 yilindan baglayarak gekilen ve gésterime giren
filmlerin konularina baktigimiz zaman genis bir konu yelpazesiyle karsilasmaktayiz:
Kadin, gocuk, gercek yasam &6ykusu, ask, guldird, tarinsel, melodram konulu birgok

film 90’l yillarda seyirci 6nine gelmistir. (Posteki,2012).
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Tldrk sinemasi da elbette diger dinya Ulkeleri gibi seyirci begenisi odakli tirleri
segmis ve onlarin izinden gitmigtir. Bu yol hem pratik hem de risksiz bir yoldur.
Tarlerin  gelismesi baz alinarak degil, Hollywood’'un ‘seyirciyi en az
memnuniyetsizlikle sinemadan evlerine gonderme’ politikasi, Turk sinemasi igine de

yerlesmistir.

Bu durum Hollywood sinemasi gibi buyik ve surekli kendini yenileme imkani bulan
bir sinema endustrisi i¢cinde zamanla yeni tlurler yaratsa ve gelistirse de, Turk
sinemasi i¢in durum sadece orada ¢ikan tdrleri, toplum Uzerinde deneyip, tutan tur

ile yoluna devam etme durumu yani sadece ‘esinlenme’ olgusu ile kalmistir.

Tuark sinemasina tursel gesitlenme acgisindan bakildiginda melodram ve guldiri
tirlerinin 6n plana c¢iktigi goriimektedir. Ozellikle popiler mitoslar yaratan bir
sinema olan Yesilcam sinemasi bu iki temel tlr Gzerinden anlatisini olusturmustur.
Bu duruma olanak saglayan bir sanayi urunu olarak ¢ok bilinen ve tekrarlanan
kliselere, yapilara dayanmasi ve tekrarlardan Gsenmemesidir. (Scognamillo,1998).
Melodram ve guldirld Yesilcam’in 6ne cikan film turleri olmasina ragmen, tarihsel,
polisiye, cocuk, masal, arabesk gibi pek ¢ok tirde denenmistir. TUm trler icerisinde
genelde fantastik tirler 6zelde ise korku tlrd Turk sinemasinda kendisine sinirl

sayida yer bulmustur. (Tutar,2015)

Elbette Turk sinemasi var oldugu zamandan bu yana calisma igerisinde sik¢a
bahsettigimiz bircok problem ile savasmak zorunda kalmistir ve tir olgusu bu
dénemlere gore de belirlenmistir. Ornegin, 60’larin, 70’lerin hem melodram hem
Ozgurlikgl ve sol bakis acih filmleri, 80’lerin kadin hareketleri, 90’larda ‘artik
bizimde bir sinema dilimiz olsun’ diyen geng¢ kusagin eserleri, 2000’lerin populer
kiltirden alabileceklerimizi alma istekleri, Tlrk sinemasi iginde belki cok fazla ‘tir’
olgusuna bakilmadan ama yine de tir sinemasini olusturan énemli toplumsal
olaylardir.

Steve Neale (1990) gore; ‘tirler, sinemanin kaynaklarini, ézellikle de kendine
estetik ve ideolojik temel olarak kabul ettigi anlat sisteminin en elverisli halini
aragtiran ve bundan yararlanan bltlinlikli ve denetimli bir heterojenligi; yani
sinemanin dlzenlenmis bir cegitlemesini (retirler.” (s.28). (aktaran Abisel,1995).
Galismanin  bu bélimunde, Turk sinemasi iginde kendine vyer bulmus
dram\melodram, komedi, polisiye film tlrlerinin yani sira hala kendine tam anlamiyla
yer bulamamis ve yerini aramakta olan korku ve romantik komedi film tirlerinin

genel dzellikleri Gzerinde durulacaktir.
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2.1.2.1. Tirk Sinemasinda Dram\Melodram

Dram, film tdrleri icinde belki de en genis olanidir zira insana dair her seyi konu
edinebilir. Kahramanlar gunlik yasantida karsilasilabilen nitelikleriyle dikkat ceker.
Aglatinin kapali, dar, dis dinyayla iligkisiz ¢cevresinde degil, belli bir ¢evrenin, belli
bir cagin somut kosullari i¢cinde sunulurlar. Kahramanin davraniglarini bu yasamin
kosullar belirlemektedir. Dramin amaci, ortaya olagandigi bir durum koyup,
kahramani bu durumla kargi kargiya getirmek, bu sinavdan kahramanin hangi
noktaya nasil ve neden geldigini aciklamaktir. Melodram ise, sinemanin en yaygin,
gelismemis izleyicinin en ¢ok tuttugu, aglati ile dramin bozulmus, karikaturlestirilmis
biciminde ortaya ¢ikan tird bigiminde tarif edilmektedir. Anlati kaliplara baglanmistir,

konularin nasil ilerleyecegdi neredeyse bellidir. (0z6n,2000)

Tldrk Sinemasrnda dram ve melodram tirleri arasinda ayrim yapmak oldukga
zordur, bu filmlerin konularina bakarak bu ayrimi yapmak olaylr daha da

zorlastirmaktadir. Bu yiizde iki tiriin birlikte ele alinmasi daha dogrudur. (Onk,2011)

Turkiye’de cekilen ilk melodram 6rnegi, 1936 yilinda Muhsin Ertugrul’'un gektigi
‘Aysel Batakli Damin Kizr’ filmi olarak kabul edilir. Muhsin Ertugrul donemi baglar.
Ertugrul Turkiye’deki sinema serlveninin temellerini atarken ayni zamanda o temelin
nasll bir yapida ylkselecedini de az ¢ok gosterir. Bu donem kadini ve aileyi yerlesik
cinsiyet kodlariyla tanimlamaya devam eder. Bunun Uzerine yaratilan tim kliseler

sinemamizda ¢ok uzun yillar terkedilemeyen tabular olarak kalir. (Ozkogak,2015)

Yerli melodramlarin  bugiine dek elestirildigi en ©6nemli noktalardan birisi
rasyonellikten yoksun olmalaridir; bir baska deyisle bu filmlerde olup bitenlerin
gunlik hayattaki dogal mantiga uymamasidir. Yerli melodramlarin ginlik hayattaki
rasyonaliteden c¢ok ruhsal bosalim temelinde isledigini sdylemek melodramlarin
onemli Ozellikleri arasinda gosterilebilir. Melodramatik anlatida surekli strprizler,
olaylarin akisinda ani degisiklikler vardir. Sans, tesaduf, beklenmedik kargilasmalar,
son dakika kurtuluglari ve mucize sonlar bu anlatinin vazgegilmez unsurlaridir.
(Mutlu,2011)

Nur Betul Celik'e (2006) gore; “Melodramatik anlatim tarzinin sinemaya giderek
hakim oldugu, Tiirk sinema tarihinde Yegilcam dbénemi olarak adlandirilan 1960’
yillar, ayni zamanda Tlirkiye'de 6nemli toplumsal ve siyasal dénligiimlerin bagladigi

bir siirece isaret eder.
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Demokratiklesme séylemiyle ve farkli toplumsal kesimlerin temsilcisi olma iddiasiyla
iktidara gelen Demokrat Parti’nin, dinsel ve kirsal degerlerin mesrulastiriimasinda
popliler kiltiriin gésterenlerini kullanarak poplilist bir ¢izgi izlemeye basladigr bir
dénemdir.” (s.83). (aktaran Yuksel,2011)

1950-60’larda Turk sinemasinda yer alan melodramlara bakildiginda populer ask
romanlarinin etkiledigi goralir. Yesgilgam ve edebiyatin birbirine temas ettigi noktada,
varolugsal kavrayis yolculugunu ve oteki ile iliski kurma zeminini sekillendiren dil,
geleneksel kulturel tortularin varliginda olugan toplumsal ve tarihsel degerlere
ulasmay! sadlar. Uyarlamalarin etkin hale gelisine tarihsel olarak bakildiginda
Yesilcam’'in  ekonomik alt yapisinin degdismesiyle yapim dinamiklerinin
farklilasmasinin etkili oldugu gordlir. Yeni kurulan yapim sirketleri sinema ve seyirci
iliskisini melodram filmleri Gzerinden insa eder. Yine bu dénemde popduler kiltlrin
besledigi dergi ve yarismalarin birincileri sinema sektoriine yonelir ve ‘erkeksi’,
‘hanimefendi’, ’'glcld’, ‘naif’, bircok farkli karakter ile yildiz-star olgusu dogar.
(Kirel,2005). 1970’lere gelinirken farkh anlati tlrlerinden beslenen ve cesitlilik
gosteren melodram filmleri, Cirkin Krallar, Sultanlar, Erkek Fatmalar gibi
erisiiemeyen yildizlari ile seyirciyi mest eder. Bu filmler glndelik hayatin

vazgecilmez rutinleri arasindan yer alir. (Esen,2010)

Melodram 20.yuzyilda, 6zellikle Amerika’da ve Hollywood sinemasinda yayginlik
kazanmistir. Melodram kadinsi bir tire donustirulerek kadin izleyicileri hedefleyen
bir kitleye odaklanmistir. Kadina ve 06zel alana ydnelen aileyi anlatan filmler
yapllmaya baglanmistir. 19.ylzyilda endustrilesmeyle birlikte ortaya c¢ikan
yeniliklerle kadinin geleneksel rollerinde farkhliklar meydana gelmistir. Bu farkliliklar
gidermek amaciyla melodram filmleri daha cok aile kavramini konu alan filmler
Uzerinde yogunlasmistir. Melodram artik evle, domestik alanla ilgilenmeye
baslamistir. Yerli melodramlar belli toplumsal cinsiyet kaliplari Uretmekte ve bu
surecgte kadini ve kadinlk rollerini erkekler icin ve erkegin gereksinimlerine gore
kodlanmaktadir. Filmlerde kadinlarin, ataerkil dizenin devami icin bir tehdit
olusturmayan edilgen, caresiz, uysal, gugsiz olarak tanimlanmasi, bu filmlerde
kadinlarin, gosterilenin gostergesi olarak degil, erkek bilingaltini temsil eden bir
gosterge olarak iglev yuklendigini aciga cikarmaktadir. Melodram filmlerinin
¢6zimlenmesi, Connellin vurguladidi gibi kadinhdin oynandigini ve o&zellikle

erkekler icin oynandigini agiga gikarir.
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Cunki melodram kadinlari, kendi istedikleri gibi degil, sevgilileri ya da kendilerinden
daha guclu ve ‘akill’ olarak sunulan erkeklerin istedigi gibi davranirlar; kadinliklarini

onlar i¢in ve onlar araciligiyla kurup oynarlar. (Akbulut,2008)

Melodramlarin en basta gelen temasi olan namus-bekaret iligkisi sinemada milliyetci
bir sdylemle gdsterir kendisini. Evlenene dek bekaretin korunmasi melodram
kadinlarinin birinci vazifesidir; pek ¢ok melodrami melodram yapan da kandirilan,
istenmeden veya elinde olmadan bekaretini kaybeden (!) kizlarin ¢ektigi acilar
olmustur. Ataerkil ideoloji erkek kahramanda en ¢ok “seref” kavramiyla hayatiyet

bulur; “seref” bir fenomen olarak pek ¢ok melodramda kadin kahramanin hikayesi
cercevesinde onun hayati ve bedeni Uzerinden kurgulanmistir. Bu kurguda filmin
erkek kahramaninin disinda bir baska erkekle birlikte olan, daha dogrusu olmak
zorunda kalan kadin igin o6lumden baska kurtulus yolu yoktur; butin sorunlar
¢d6zimlense dahi kaybedilen bekaret, kaybedilen/kirletilien namus 6limle temizlenir.

(Maktav,2003).

Hande Oglte (2009) gore; “Saf meleksi ruh hali, cinsiyetten arindirilmis erotizmi,
utangag kiz ¢ocugu tavirlari, bebeksi giysileriyle, melodram tiiriiniin kadini da, erkek
fantezilerini sdsleyen bulug cagi genc kizi temsiline isaret eder. Bu tarz filmlerin,
esas kahramani olan kadin, kararli bir cinsel kimlige ulasmaktan aciz, edilgin
disiligin engin mavi deniziyle, geriletici erillik seytani arasinda parcalanmis olarak
temsil edilir. Melodramda kisilik kutsal bir konuma ylikselir ve bireysel dlizeyde mit
tretme iglevi gériir. Kisi, hem arzu ve glidilenmenin hem de ahlak ve degerler
sisteminin kaynagi bigiminde temsil edilir; béylece duygusal ifadenin terimleriyle
toplumsal ve ahlaki degerlerin unsurlari birbirinden ayirt edilemez hale gelir.
Melodramlarda yer alan arzu bigimleri, izleyicinin kendini olaylara kaptirmasini ve

karakterlerle 6zdeslesmesini saglar” (s.105). (aktaran Bas,2011)

Melodram ve ulusal kimlik s6z konusu oldugunda deginilmesi gereken bir nokta da,
Cumhuriyet'e gegisle yasanan ve Dogu-Bati, eski-yeni, geleneksel modern gibi
kutuplagmalarla tanimlanan boélinmuslik ve pargalanmiglik durumuyla ortaya gikan
korkunun simgesel olarak toplumsal cinsiyet kimlikleri alanina, 6zellikle de kadin

kimliginin kurgulanigina aktariimig olmasidir. (Yiksel,2011)
1970 ile 1980 yillari arasinda dram ve melodram tiriinde 643 tane film gekilmistir.

Turk toplumunun yapisi distnildiginde bu yapidaki filmlerin neden bu denli talep

edildigi anlasiimaktadir.
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Tark halkinin icinde bulundugu sire¢ de bir arayis slrecidir. Guindelik yasamda
rastlanmasi olasi olaylar ve kahramanin her tirden zorluklarla micadelesinin
¢ekiciligi ve sonunda ulagilan mutlu son, onlari bu tiri sever hale getirmigtir.
(Onk,2011). Dram\Melodram aci ¢gekme 6zelligi ile realizmin karsinda durmakta ve
bir takim arastirmacilar tarafindan kitle kaltGrindn pargasi olarak insanlari uyutan ve
gerceklerin Ustind drten bir tlr olarak elestirilir. Russel Meritt (2007) , “bu tdriin
tarihsel olarak hicbir zaman bdtiinliikli ve sinirlari net olarak ¢izilebilen bir tiir olarak
var olmadigini, daima gercekgilik gelenegdinin zitti olarak negatif bicimde tanimlanan
bir kategori oldugunu éne siirer. Bu baglamda dram\melodram aci, aglama, giilme,
duygusallik, aksiyon ve masumiyet gibi farkli durumlarla karsilastigi icin hayalet bir

tir’ olarak tanimlanir. (s.96). (aktaran Birincioglu,2016)

Tarkiye’de sinemanin var oldugu ginden bu yana en fazla ilgi goren tir olan
dram\melodram; daha sonra ki yillarda arabesk gibi formlarla karsimiza ¢iksa da
vazgecilmez bir tir olarak yerlesmigtir. Tlrkiye’de bu tiri kadar populer bir tar
yapan ve gunumuze kadar etkilerini degisik turler icerisinde dahi gosterebilme
gucund Dilek Tunali (2006) soyle aciklamaktadir: “Bir bakima Samanist ézellikler
tasinan, c¢ekilen aciyi baskalarinin gérmesi gerektigi tarzinda ki potlag 6zellikleriyle
aclklanacak kiiltiirel aktarim, tasavvuf anlayisiyla birlikte aci duygusunun Tanriya
ask ve gegcmis yasantilardan duyulan hlizne esitlenmesi, bu baglamda aci ve eziyet
¢ekmenin bir liituf olmasi dolayimiyla hem seyredenin hem de film kahramanlarinin
aci ¢cekme aligskanhgini bu tir kiltirel ve zihinsel kodlamaya ilistirebilmektedir.”
(s.116). (aktaran Ozkogak,2015)

Elbette Turk toplumunun acikli dykilere yatkinligi da g6z ardi edilmemelidir. Tark
Sinemasr'nin Unlu isimlerini genellikle bu turdeki filmlerde gérmek mumkuindur. Bu
dénem Tirk Sinemasrnin doért Gnld kadin oyuncusunun dénemi olmustur: Fatma
Girik, Filiz Akin, Hilya Kogyigit ve elbette Turkan Soray. Ayrica Turk Sinemasr’nin
jonleri de bu dénemde bu tarz filmlerde boy géstermiglerdir: Clineyt Arkin, Ediz Hun,
Engin Caglar, Kadir inanir, Kartal Tibet, Murat Soydan, Tarik Akan gibi. Dram ve
melodram, Turk Sinemasi’nda en ¢ok tercih edilen tirl olmustur. 1970’lerin basinda
film tarG olarak ilk sirayi ¢eken bu filmler 1974’ten sonra Tlrk Sinemasi’'ndaki genel
dususle beraber bir disls yasamig, yine de varhigini sirdarmustar.

Turk Sinemasi’ndaki bu anlatinin bugunki yerli televizyon dizilerinde bile stirdigunu

sylemek miumkindar. (Onk,2011)
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2.1.2.2. Tirk Sinemasinda Komedi

Komedya sdézcugunin kokenine bakildiginda komos ile aidia so6zcikleriyle
karsilasilir. Komos hem cimbis (eglence), hem halk anlamina gelmektedir. Aidia
ise ezgi anlamindadir. BOylece komedya “halk ezgisi” anlaminda kullaniimaktadir.
Kisaca komedya halkin sanatidir. (Nutku,1983).

Sinemada komedyaya uzak kalmamis ve etkilenmigtir. Lumiere Kardeglerle birlikte
hareketli gérintl insanogdlunun yasaminda énemli bir yer tutmaya baglamistir.
Sinema kisa bir sire icerisinde genis halk kitlelerine ulasmis ve diger sanat
yapitlarinda oldugu gibi sinemada da siniflandirma c¢abalari ortaya ¢cikmistir.

Sinema diger sanatlarin tirlerinden yararlanma yoluna gitmistir. Bu tirlerden biri de

guldiri (komedi) olmustur. (Uluyagci,2015)

Guldart (komedi) turd, insanlarin, olaylarin, durumlarin giliing yanlarini ele alan;
insanlari, olaylari, durumlari glling bir agidan isleyen turdir. Gallnglik, ¢ok kez,
olmasi gereken ile olmamasi gerekenin beklenmedik, sasirtici bir bicimde ters-yiz
olmasindan dogar. Yani biz birtakim varliklarin, olaylarin, durumlarin olagan gidisine
alismisizdir, bunlardan olagan olarak bu gidin bekleriz, iste bu olagan gidis yerine
hic beklenmedik anda, hi¢ beklenmedik bir gidis ¢ikinca bu bizde ¢ok kez bir
guliingluk etkisi yaratir. Bu olagan gidisten ayriis ne denli kesin, ne denli

beklenmedik olursa yarattigi giliingliikk de o denli artar. (Oz6n,1984)

Dinya sinemasinda oldugu gibi Turk Sinemasinda da guldurd, sinemanin ilk
yillarinda ortaya cikar. Bilinen ilk guldird denemesi; Sigmund Weinberg'in 1916"da
cekimine baslayip, Fuat Uzkinay’'in 1918 yilinda tamamladidi ‘Hikmet Aga’nin
izdivaci” adli filmdir. 1890 dogumlu Sadi Fikret Karag6zoglu, hem senaryosunu hem
de ydnetmenligi ve oyunculugunu ustlendigi “Bican Efendi” tiplemesiyle Turk
sinemasinin guldurd tardne ilk drnekleri vermistir. Boylece “Bican Efendi Belediye
Mufettisi”, “Bican Efendi” adini tasiyan bu serinin ilk ve Turk sinemasinin ilk kisa

komedi filmi olarak ortaya ¢ikmigtir. (Bicakgioglu 2014)

1923-1953 yillari arasinda sinema piyasasini tekeline almis ve bu sure igerisinde 30
film yonetmis olan tiyatrocular dénemi yonetmeni Muhsin Ertugrul’'un; ilk guldiru
filmi operet uyarlamasi olan “Leblebici Horhor'dur. 1923 yilinda ¢ekilen bu film, hem
basarisiz olmus hem de kostim ve dekorlara harcanan blylk paralar yGzinden

Kemal Film’i blyUk zarara ugratmigtir.
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“Leblebici Horhor” filminden sonra diger tirlerde de filmler ¢ceviren Ertugrul, guldiri
tirundn halk tarafindan ilgi gérmesi nedeniyle 1933 yilinda mizikli guldird tarinde
“Karim Beni Aldatirsa”, “S6z Bir Allah Bir" ve “Cici Berber” adli Ug¢ film daha
yapmigtir. Sinemacilar Donemi yonetmenlerinden olan Atif Yiimaz Batibeki, agdali
melodram tiiriinde yaptii ilk iki filminden sonra tgtinci filmi olan “iki Kafadar Deliler
Pansiyonu” (1952) ise guldurt denemesidir. 1957 yilinda yaptigi “Gelinin Murad/”
filmi ise kasaba guldurisinun ilk 6rnegini Turk sinemamiza kazandirmistir.

(Bigakgioglu,2014)

1960'h yillarin basinda Atuf Yilmaz ve Vedat Turkali ikilisi grotesk olarak
adlandirilabilecek bir toplumsal taslama 6rnegi olan “Tath Bela” (1962) adh filmi
cekmislerdir. Film i¢ ice karisan malzemesi, degisik karikaturize tipleri ile kentsoylu

cevreyi elestirmektedir. (Ozkocak,2015)

1950-1960°h yillar arasinda ki donemde, Toprak reformu yapilamadigi icin agdalik
sisteminin hikim sirdigu feodaliteyle basbasa kalan bdlgelerdeki halkin ayni
zamanda sehirde sosyo ekonomik olarak ezilen halkin sorunlarini alayci, igneleyici
ayni zamanda komedi seklinde sunan sosyal sorunlara deginen filmlerin Uretildigi
Yesilcam, ticari sinemadan, kirsal\kentsel sorunlara deginilen filmlere gegis surecini

yansitir. (Parlayandemir ve Birincioglu,2016)

1960l yillarda Osman Seden; “Ne Seker sey” (1962), “Badem Sekeri” (1963) ve
“‘Bes Seker Kiz” (1964) Uclemesiyle bol kizli, bol kahramanli ve mutlu sonlu, salon
gulddrdleri déonemini agti. Bu dénemde tirin diger ydonetmeni de Hulki Saner'di. Bu
iki yonetmende Amerikan guldurulerinden etkilenmis ve filmleri icin oyuncu yaratma
asamalarina gecmigtir. Osman Seden’in yonettigi ve Feridun Karakaya’'’nin oynadigi
“Cilali ibo” , Oztiirk Serengil'in oynadigi “Adanali Tayfur’ (1963) ve Hulki Saner'in
yonettigi Sadri Alisik’in basrolde oldugu “Turist Omer” (1964) tiplemeleriyle popdilist
bir halk sinemasi, halk glldirtsu dizileri olusmaya baslamistir. (Bigakgioglu,2014)

Onaran (1994) gore; “ Oyuncu baglaminda Tiirk komedi sinemasinda iki 6nemli
insan 1970’lerden hemen é6nce ortaya ¢ikmis, 707ler boyunca da film cevirmeyi
stirdiirmiiglerdir. Bunlardan ilki Oztiirk Serengilin yarattigi “Adanali Tayfur” tipidir.
Sinemaya figiiranlikla baglayan Oztiirk bu tiplemesini, bol kiifiirlii ve “yessee’,
‘kelaj”, “mangiraj” gibi Tiirkge'yi yozlastiran sézciiklerle tamamlamigtir. Adanali
Tayfur tipi, daha sonra “Temem, Bilakis”,”Abidik Gubidik”, “Helal, Adanali Celal” gibi

filmlerle sirmustdir.
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Tiirk komedi sinemasindaki ikinci tip, Sadri Alisik’in canlandirdigi “Turist Omer’dir.
Turist Omer; “pejmurde giysileriyle, garip sapkasiyla, selam verisiyle, esprileriyle”
komedi sinemasinin 6zgiin tiplerinden biri olmustur. Her iki tipin ortak 6zelligi ise

toplumdaki yerinin ve sinifinin belirsizligidir.” .(s.3871). (aktaran Onk,2011)

1970’ler argolu komedilerin yukselmeye basladigi yilladir. Donemin 6nemli isimleri
olan Kemal Sunal, Metin Akpinar, Zeki Alasya gibi komedi oyunculari, ydnetmelerin
uyarlamalariyla kabare tarzini sinemaya tasimiglardir. (Parlayandemir ve
Birincioglu,2016). Amerikan sinemasinda Frank Capra tarafindan uygulanan “kiigtik
insanlarin kendilerinden umulmaz bi gézlipeklilik géstererek kendilerini gli¢lli sanan
kisileri alt etmesi” konulu filmleri Tlrkiye’de Ertem Egilmez gercgeklestirmistir. Bu
bakimdan Turkiye’'ye en uygun komedi anlayisini getiren de o olmustur. Filmlerde
fakir mahallelerden temiz, candan Kkisileri genis bir halk kitlesinin begenisine
sunmustur. Turk komedi sinemasina hizmet eden onemli isimler sunlardir: Adile
Nasit, Miinir Ozkul, Sener Sen, Halit Akcatepe, ilyas Salman, Aysen Gruda, Perran
Kutman. Bu oyuncularla beraber Tirk Sinemasi’'nin birgok tnli ismi de bu filmlerde

cesitli roller Gstlenmislerdir. (Onk,2011)

Tam guldurd tipleri iginde Tdrk halki tarafindan en g¢ok tutulan Kemal Sunal’in
‘Saban’ tipidir. Aptal gérindsine ragmen bu gérinisin ardinda son derece zekidir.
Daha c¢ok yuz mimikleriyle ve diyaloglarla guldurinun saglandigi ‘Sabanli’ filmlerin
sonunda dalga gegen hep o olur. (Ozgii¢,1993). 1970 ile 1980 yillari arasinda 119
komedi filmi ¢ekilmigtir. Dénemin karmakarisik olmus siyasi ve ekonomik tablosu

icinde Turk halkinin glilmeye gereksinimi oldukg¢a yogunlagmisti. (Onk,2011)

1970 sonrasinda komedi turinde c¢ekilen filmler, 6zellikle Kemal Sunal ve Sener
Sen’in yer aldigi filmler toplumun siyaset ve sosyal yapida ki sorunlarini dogrudan
komedi yollu algilanmasini ve Uzerinde dusunulmesini saglayacak niteliktedir. Bu
dogrultuda Ertem Egilmez, Atif Yilmaz, Zeki Okten ve Yavuz Turgul gibi ydnetmen
ve senaristler ¢ok sayida film ¢ekmistir. (Parlayandemir ve Birincioglu,2016). 1980
sonrasi 12 Eylil darbesinin de etkisiyle komedi filmleri artik daha cok toplumsal
yergiyi iceren Urunler vermeye baslamistir. Salt komiklikten ¢ikip seyirciyi glldiren
ama bir yandan ulkenin icinde bulundugu politik yapiya da yer veren filmler
cekilmigtir. 1980 sonrasi guldurt filmleri klasik guldurt filmlerinin  6zelliklerini
tagsimasa da yine de ‘Saban” filmleri ile ayni anlatiy1 veren, ‘Calsin Sazlar’ (1983),
‘Girgiriye’ (1981) gibi her seyin hiyerarsik duzene, sinif ayrimina bagh oldugunu

anlatan filmlerde Tark glldird sinemasinda yerini almigtir.
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2000’li yillar ise Turk guldart sinemasi tarihi icinde ele alindiginda disindirmekten
cok glldirmeyi ve gise hasilatini édnemseyen yapimlarin arttigi yillar olarak
karsimiza ¢ikmistir. Bir yandan bagimsiz sinema olarak adlandirilan kisisel bi¢im
arayiglarinin  yogunlastigr bir dénemde guldurl filmlerinin baska bir bigime

dénusmesi ilgingtir. (Ozkogak,2015)

Toplumsal guldurinidn ve elestirinin agirlikh oldugu filmler yerlerini TV sovlari,
stand_up gosterileri, ergen temalarina yaslh mizah dergicilige gibi yapimlara
birakmaya baslamistir. Bu anlayis G.O.R.A ile baslayan Vizontele ile devam eden
ve 2000'li yillara damgasini vuran Recep Ivedik gibi filmlerin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu filmlerin yénetmen ve oyunculari televizyon dinyasindan

sinemaya gecis yapmis ve televizyonda var olan imgelerini sinemaya tasimislardir.

Yilmaz Erdogan, Cem Yilmaz, Ata Demirer ve Sahan Gokbakar'in oynadidi bu tipler
tipki sinemanin ilk yillarinda var olan ‘Adanali Tayfur, ‘Turist Omer, ‘Saban’
tiplerinin bir sentezi olarak karsimiza ¢ikmis ve ilging bir bicimde gise hasilati

yapmiglardir. (Unal,2010)

Guldard tard, insanlarin, olaylarin, durumlarin, toplumsal yasamdaki politik ve
sosyal sorunlarin gulung yanlarini ele almaktadir ve bu 6zellikleri ile izleyiciye gllme
ve egdlenme vaadi sunmaktadir. Guldura turdnde Uretilen igler, Ulkenin sosyo-
ekonomik ve politik baglaminda Uretilen yapimlar olarak izleyici karsisina
¢ikmaktadir. Oysa 2000’li yillar sonrasinda ki yapimlarda guldurl argoya ve kaba
davraniglara bagl Uretilmektedir. Ornegin rekor diizeyde gise hasilati yapan Recep
ivedik film serileri, ‘Eyvah Eyvah’ serileri, ‘Calgi Cengi” ve ‘Digin Dernek’ serileri

tam olarak bu yapida filmlerdir. (Parlayandemir ve Birincioglu,2016).

2.1.2.3. Tiirk Sinemasinda Polisiye

Polisiye tird “Yasa ve dlizeni korumakla gbrevli polisler ile suglular arasindaki
savagimda polislerin durumunu, galismasini ele alan film.” bigiminde tanimlamakta
ve bu tlrtn gangster filmleri, mafya filmleri ve suglu kim filmlerini de igceren genis bir
tir oldugunu anlatmaktadir.(Oz6n,2000). Turk sinemasindaki ornekleri 1940l
yillarla birlikte baglamakla birlikte polisiye filmler dinya sinemasinda 6zellikle de

Hollywood'daki populer turler arasinda yer almaktadir.
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Bu tlirin kokenlerine inersek cinayet, sug, katil, sucglu ve dedektif kavramlari
etrafinda sekillenen bir tur olarak polisiyenin ilk érnekleri, edebiyatta karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak dinya edebiyatinda uzun vyillar boyunca edebi bir tir olarak
kabul edilmeyen polisiye roman, 20. yuzyilda asil kimligine kavusmustur. (Ayta¢ ve
Tuysuz,2011)

Polisiye turl, turler icerisinde en ¢ok kara film turGyle yakinlik igcerisindedir.
Fransizlarin film noir dedikleri kara film, polisiye tarinin gelismesini de saglamistir.

Hollywood'un klasik kara film donemi, 1940’larin basindan 1950’lerin sonuna kadar
uzanmaktadir. Alman disavurumcu akiminin etkisinin gézlendigi kara filmlerde,
genellikle distopik bir dinyanin icinde gerceklesen sug olaylari ele alinmaktadir. Bu
tur filmler, siyah-beyaz 1sik-golge zithginin keskin sekilde oldugu ve tek kaynaktan

aydinlatmanin yapildigi mekan tasarimlarini igerir. (Holat,2015).

Turk sinemasinda 1922 yilinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi ‘istanbul’da Facia-
Ask'1, donemin zabita olayindan alindigi icin, uzaktan da olsa “polisiye film”
sayllmaktadir. Zira Rus asilli Anna Mariyevic¢'in canlandirdiyi Mediha Hanim’in
“katili” polisiye bir olaydir. Ancak Turk sinemasinin ilk polisiye filmi, 1940 yilinda
Faruk Keng tarafindan yonetilen Yiimaz Ali adli filmdir. Vald Nureddin'in bir
eserinden uyarlanan filmde, zengin bir kadinin evinde oldirilimesi ve ardindan
Yilmaz Ali adl polis hafiyesiyle ile bir gazeteci gen¢ kizin bu olayi arastirip ortaya

¢lkarma ¢abalari anlatiimaktadir. (Holat,2015).

Polisiye filmlerin Yesilcam déneminden beri olduk¢a popltiler oldugu goériimektedir.
Zehir Kacakgilari (1952), istanbul Canavari (1953), Kér Kuyu (1957), istanbul
Maceras! (1958), Kursunum imzamdir (1964), Fisek Necmi (1965), Tilki Selim
(1966), Kizil Tehlike (1967), Cehennem Takibi (1969), Katil Kim (1971), Babanin
Arkadagi (1972), Olim Yolcusu (1974), Mavi Mercedes (1977) gibi éne ¢ikan filmler
hemen hemen her yil polisiye tirtinde filmler gekildigini gostermektedir. (Aytag ve
Tiysiz,2011). 1952 yilinda polisiye sinemanin ilk ciddi denemesi olan O. Ltfi
Akad’in yonettigi Kanun Namina adh filmidir. Osman F. Seden’in senaryosunu
yazdigi film, Tdrk sinemasindaki polisiye filmler icerisinde hala en basarili
orneklerden biri sayilmaktadir. Kanun Namina, Turk sinemasinda tiyatrocular
doénemini kapatip, sinemacilar donemine geciste mihenk tasi sayilmaktadir.
(Holat,2015).
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Tlrk sinemasinin polisiye agisindan en zengin oldugu dénem 1970 ve 80’li yillar
sayllabilir. S6z konusu dénemde 62 polisiye film saptadigini belirten Onk’e gére “bu
surecte polisiye filmlerin macera filmlerinden ayrilacak kadar fazla sayida Uretilmesi,
toplumsal durumlarla yakindan baglantilidir.  Dénemin, silahli ¢catismalarla faili
megchul cinayetlerle karakterize olan gunluk yasantisi nedeniyle bireylerin psikolojik
acidan guvensiz hissetmesi son derece dogaldir.

Bu nedenle emniyet glglerinin otoriter ve saglam karakterler araciligiyla sorunlari
ustalikla ¢ozer ve suclulari adalete teslim eder gosteriimesi buyidk 6nem
tasimaktadir. Kendini bircok bakimdan savunmasiz ve gigsuz bulan halk, bu filmler

sayesinde giiven tazelemektedir. (Onk,2011).

Tlrk sinemasinda polisiye filmler igerisinde bazi aktoérler 6n plana ¢ikmistir. Hatta
¢ogu filmde polis rolini oynayan aktorler, Tirk sinemasinin polisleri olarak
anilmaktadir. Ayhan Isik, Cineyt Arkin, Yilmaz Guney ve Goksel Arsoy gibi yildizlar
bircok polisiye filmde oynayarak, ozellikle 70’li yillarda polisiye Turk sinemasinin
altin cagini yasatmislardir. Ozellikle Ayhan Isik'in Kanun Benim (1963), Cingéz
Recai (1969), istanbul Dehset icinde (1966), Beyodglu Kanunu (1971) filmleriyle
birlikte, Yesilgam’in eski jonlerinden Cilineyt Arkin’'in Karateciler istanbul’da (1974),
Cemil (1975), Insan Avcisi (1975), Cemil Dénilyor (1977), Gériinmeyen Diisman
(1978), Oliim Gérevi, (1978), Kanun Giicii (1979), Vazife Ugruna (1986), Polis
Dosyasi (1989) filmleri de dénemde etkili olmustur. Caneyt Arkin’li polisiye filmlerle
birlikte, yolsuzluklara karsi yilmadan mucadele eden ve duzenin yanliglarindan
yakinan bir polis yaratilmistir. 1975’li yillardan baslayarak yénetmen Melih Gulgen’in
oyuncu Cuneyt Arkin’la yaptigi is birligi sonucu, Turk polisiye sinemasinda yeni bir
donem baglamaktadir. Gulgen’in filmlerinde polislerle, yeralti dunyasinin mafya
babalari kargi karsiya gelmektedir. Bu denemeler genelde Amerikan sinemasinin
etkilerini tagiyan mafya turu filmlerdir. Caneyt Arkin’li Cemil (1975) filmi, 6zellikle de
filmin baskisisi olarak polis sefinin hukuk kurallari yerine, yumruklariyla tipki Dirty
Harry (1971) filmi tarzi Amerikan polisiye filmlerinde oldugu gibi kaba gugle ¢6zmeye
baglamistir (Ozgli¢,2005). Tirk sinemasinin Ayhan Isik’tan sonra en glgcli polisiye
kahramanini Yilmaz Guney canlandirmigtir. Yiimaz Guney'in ydénetmenligini de
yaptidi filmlerinde; kabadayilar ve kanundigi adamlarin dinyalari yer almaktadir.
Kabadayilar, mert ve suskun delikanlilar, hapishane kagkinlari Guney’in oynadigi
roller arasinda yer almaktadir. Kahreden Kursun (1965), Kan Goévdeyi Gotiird(i
(1965), Krallar Krali (1965), Cirkin Kral (1966), Vurguncular (1971) ve Umutsuzlar
(2971) filmleri, Yilmaz Guney’in 6nemli polisiye ve gangster filmleri arasinda yer
almaktadir. (Holat,2015).
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Toplumsal yapiyi ve iligkileri, su¢ sosyolojisi etrafinda insa edilen katil, kurban ve
dedektif gibi figlrler Gzerinden anlatmaya calisan polisiye turl, Glkemizde 1980’li
yillara kadar popdulerligini kaybetmemistir. 1980’li yillarda toplumsal yapida yasanan
travmalar ve televizyonun donemin gorsel kitle iletisimindeki hakimiyeti hem Turk
sinemasinin Uretimini hem de turler anlamindaki zengin yapiyi zedelemigtir.

2000’li yillarla birlikte ise Turk sinemasi polisiye turindeki Polis, Pars Kiraz
Operasyonu, Sis ve Gece, Cakal, Bagka Semtin Cocuklari, Ejder Kapani ve Av

Mevsimi gibi filmlerin yukselisine sahne olmustur. (Aytac ve Tluysuz,2011).

2011 yapimi Tolga Ornek’in ydnettigi Labirent filmi ise o gine kadar Tulrk
sinemasinda denenmemis 06zel ajan sinemasinin bir 6rnegidir. Hollywood
sinemasinin private eye (6zel ajan) ekolinin benzeri olan film, terér orgitleriyle
micadeleyi ele almaktadir. Film, istanbul’da yasanan bir teror saldirisi tizerine, Orta
Dogu’ya kadar uzanan bir operasyonun surecini anlatmaktadir. 2000’li yillarla birlikte
Turk sinemasinda, degisen toplumsal kosullar ve artan sug olaylari polisiye tarinin
de gelisimine neden olmustur. Ayni zamanda polisiye turiinde de tursel anlamda
yeni denemeler yapilmistir. Bu donemde; romandan veya diziden uyarlanan polisiye
filmlerin yani sira seri katil ve 6zel ajan polisiye denemeleri yapilmistir. Bu noktada,
Turk sinemasinda polisiye filmin baslangicindan gunimuze kadar olan degisimi,
sadece tlrsel bir degisim degil, toplumsal degerler baglaminda da bir farkhlagsmayi
go6stermektedir. Turk sinemasinda polisiye filmlerinin degerler agisindan bu degisimi

arastiriimasi gerekli olan 6nemli bir konudur. (Holat,2015)

2.1.2.4. Tirk Sinemasinda Korku

Sinemada korku turt, adindan da anlasilabilecegi gibi izleyicilerde korku uyandiran
kisileri, olaylari, durumlari igleyen bir tirdir. Korkung olaylar, vampirler, hortlaklar,
hayaletler, kurt adamlar, acayip yaratiklar bu tar filmlerin baslica 6geleridir.
(Oz6n,1984). Korku sinemasi, sinemanin en uzun émiirlii ve en ¢ok ilgi géren turini
olusturur. (Abisel,1999) Korku filmleri, insanin gergeklerden cliizamdan kagar gibi
kacmasini saglayan ve yeryuziunden alip hayaller alemlerine gdéturen filmlerdir.
(Dorsay,1986)

Literatirde birden fazla tanimi yapilan ve ruhsal bir tepki olarak insanin temel

gudulerinden olan korku, gorsel dile donusturulerek sinemanin bir alt turl olarak

deger kazanmistir.
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Sinematografik anlatida etkili bir unsur olarak korku; fantezi, kara komedi, gerilim ve
bilim kurgu gibi tdrlerle i¢ ice gegcmis olsada, zaman igerisinde sinema sektérindn

bagh basina etkili bir tiir(i olarak ortaya ¢ikmistir. (Ozkogak,2015).

Korku filmleri bilinmeyenle baglayip bilinmeyenle biter. Bu bilinmezlik farkl
sekillerde temsil edilir. Korkular, endigeler, yasanmis olaylar, elestiriimek istenen
olgular (dizen, sistem, aile, iktidar, cinsellik...) cesitli sekillerde anlatilir. Korku
filmlerinin donemsel olarak ayri temalari, karakterleri vardir. Fakat islev aynidir. Her
film kendi doneminin gergekliginin gidumlenmis, mistifiye edilmis izdusimuni

korkutarak ve tiksindirerek yansitir. (Yavuz,2005)

Tark sinemasinda korku tirtne ait filmler 1970’lere kadar Yesilcam’da kendisine
sinirli sayida yer bulabilmistir. 1970-1980 yillari arasinda Turk Sinemasi’'ndaki turler
tizerine bir inceleme yapan Onk, mizikal, korku ve kara film gibi turlerin Turk
sinemasinda varlik gosteremediklerini vurgulamaktadir. Ele alinan on yillik dénemde
Turk Sinemasr'nda en c¢ok tercih edilen tarin dram ve melodram oldudu

gorulmektedir. (aktaran Tutar,2015)

Tark Sinema tarihinde korku turine yonelik yapilan g¢alhgmalar genellikle
Hollywood’a bir 6zentiden 6teye gidememistir. Sinema tarihimizde ki ilk korku filni
Aydin Arakon’un yonettigi, Cighk (1949) adli film olup gunimuze higbir kopyasi
ulasmamistir. Belki de bu nedenle bir¢cok kaynakta tarihimizin ilk korku filmi olarak,
Mehmet Muhtar'in Drakula Istanbul’da (1953) filmi gosterilmektedir. Metin Erksan’in
donemin sartlari geregi ¢ektigini soyledigi, Seytan (1974) filmi ise, Amerikan yapimi
The Exorcist filminin uyarlamasi olarak Turk izleyicisi ile bulusmustur. Yavuz
Yalinkilig'in Oliiler Konusmaz Ki filmi ile Ertem Egilmez'in Siit Kardesler filmleri de

ilk ddnem korku filmleri arasinda gosterilmektedir. (Ozkogak,2015)

“Onk’iin bir ¢alismasinda (2011) belirttigi gibi 1970-1980 yillari arasinda Tiirk
sinemasinda Seytan’dan baska korku tiiriine ait yapim bulunmamaktadir. Tiire ait
yeni bir korku denemesi 90’1 yillara tarihlenmektedir. Kutlug Ataman’in Karanlik
Sular (1993) adli filmi vampirlerden séz eden, ama yénetmene gbre bir vampir filmi
olmayan bir filmdir. Kutlug Ataman, Karanlik Sularda vampirlerden s6z etmekten
kacinirken hepimizin vampir oldugunu, herkesin herkesi sémlirdigini kabul
etmektedir. Bu anlamda film alt metin olarak neo-liberal politikalarin etkisini arttirdigi
90l yillarin basinda dénemin toplumsal ve ekonomik yapisini elegtiren bir ideolojik
duruga sahiptir.” (s.254). (aktaran Tutar, 2015)
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2000 sonrasi Tiurk Sinemasinda meydana gelen canlanma korku tiriinde de etkili
olmus ve farkl alt tirlerde ve konularda, tir igin umut veren korku filmleri ¢ekilmistir.
Okul filmi bu sureci baglatan ilk filmdir. Gen¢ yonetmenler Taylan Biraderler’in ilk
filmi olan 2003 yapimi Okul, bir genclik korku filmidir. Filmde askina karsilik
bulamayan, Universite sinavlarina hazirlanan bir gencin intihar etmesi ve intikamini
almak icgin tekrar okula donmesi ile baglayan olaylar anlatiimaktadir. (Parlayandemir

ve Birincioglu,2016)

Ozkaracalar gore; “2000’lerin ortalarina kadar Tiirk sinemasinda korku filmlerinin
seyrek oldugunu ancak 2004 yilinda Tlirk film endlistrisinde korku tiriinde kligiik bir
patlama yagandidini ve devam eden yillarda korku tiirline ait yapimlar arka arkaya

gosterime girdigini” vurgulamaktadir. (s.255). (aktaran Tutar, 2015)

Yesilcam donemindeki korku filmleri daha c¢ok Hollywood'daki vampir ve Zombi
filmlerinin uyarlamasiyken 2000’lerin korku tirinde daha g¢ok dini korkular, sug-
gunah kabul edilebilecek bir vicdani pismanhgin maddeleserek suclulardan intikam
almasi gibi temalar islenir. ‘Ciglik’ (1949), ‘Drakula istanbul’da’ (1953), ‘Oliim Saati’
(1954), ‘Oliiler konusmaz ki’ (1970), ‘Seytan’ (1974), filmleri Yesilgam dénemi korku
tdrtine, ‘Okul’ (2003), ‘Bliyi’ (2004), Dabbe’ (2005), ‘Semum’ (2008), Musallat’
(2007) filmleri de 2000’li yillar korku turtine drnektir. (Seving, 2013). Ama bu filmlerin
tam olarak korku filmi ozelliklerini barindirdigi ya da tam bir ‘korku filmi’

sayllabilecegi séylenemez.

B. Kogak (2002) ‘a gore; “Tiirk Sinemasi’nin korku tiiriine iliskin bu bagarisizliginin
altinda yatan belirli sebeplerin oldugu da bilinen bir gergektir. Diinya sinemasina
Ozellikle de Hollywood sinemasina baktigimizda, burada dretilen korku filmlerinin
genel olarak efsane, inanig, masal, mitoloji, tregedya ve edebiyat gibi belirli
kaynaklardan beslendigi gériilmektedir. Tiirk Sinemasinda ve korku arasinda ki
iliskinin boyutlari, daha isin bagsindan, oldukca mesafeli kalmistir. Kogak bu
mesafenin nedeni olarak teknik yetersizlikleri ve toplumbilimsel nedenleri
gostermektedir.” (s.170). (aktaran Ozkogak,2015). Teknik yetersizlikler igerisinde;
Ozel efekt uygulamalari, isiklandirma, makyaj, cevre dizenlemesi, senaryo yazarlari
ve yonetmen bakis agisi gibi mesleki yetersizlikler yer alirken; toplumbilimsel
nedenler igerisinde kaynak eksikligi, batida ki gibi bir korku edebiyatinin ve tragedya
anlayiginin olmayisi, Turk kulturinde kaderci bir anlayisin hakim olmasi ve
sinemaya yonelik yasal dizenlemeler yer almaktadir. Dolayisiyla Turk Sinemasr’'nin,

Hollywood gibi arkasina alabilecegdi bir korku kdltir ve sanati yoktur. (Ozkogak,2015)
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En cok izlenilen Turk korku filmleri ilk on listesinde Hasan Karacadad'in bes filmi
(Dabbe, Dabbe: Cin Carpmasi, el-CIN, Dabbe: Bir Cin Vakasi, Dabbe: Zehr-i Cin)
vardir. Diger G¢ filmden Musallat 2 ve Siccin Alper Mestgci’'nin, Kliglik Kiyamet Taylan
Biradeler, Kutsal Damacana Kamil Aydin, Kutsal Damacana 2: itmen Korhan

Bozkurt'un yonetmenliginde cekilmistir. (Birincioglu ve Parlayandemir, 2015)

Tark Sinema tarihinde sinirli sayida dretilen korku filmlerine bakildiginda korkunun
kaynagini genel olarak dinsel temalardan aldigi goriilmektedir. Ozellikle Tiirk korku
filmlerinin  6nemli ikonlarindan olan ‘cinler diger dinya sinemalarinda
rastlanmayacak tirden korku ikonlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Cennet
Cehennem inanci, Araf, Dabbe ve Semum gibi Tirk korku filmlerine isimlerini de
veren korku ogelerinin tamamen dinsel temeller Uzerinden insa edildigi ve bu
nedenle de Tirk Sinemasi'na 6zgu korku ikonlari olarak ortaya ¢iktigi gorilmektedir.
(Ozkogak,2015)

2000’li yillarda yasanan sosyo-ekonomik ve kilttrel degisimler ile Turk sinemasinda
korku tUrinin canlanmasi arasinda paralellik oldugu séylenebilir. Batr'da toplumsal
sistemin ekonomik, siyasal ya da kultarel kriz anlarinda tirmanisa gecen korku turu
Tarkiye’de de benzer bir gelisim sureci yasamistir.  Bilisim teknolojilerinin artan
kullanimi, klresel dinyaya eklemlenme g¢abasinin ve neo-liberal politikalarin
gundelik yasamda etkisini artirmasi sonucunda Kigiler bireysel diizlemde birgok yeni
ve istikrarsiz durumla karsilagsmaya baslamislardir. Bu dénemde Turk korku
sinemasinda 6zellikle islami 6Jelerden yararlanan birgok film arka arkaya gosterime
girmigtir. 2000’li yillarla birlikte artan korku turtne ait yapimlarin, bir yaniyla Batr'ya
diger yaniyla Anadolu folkloruna dayandi§i gorilmektedir. Ozellikle sinema dili
acisindan Hollywood sinemasinin teknik 6gelerini kullanan bu yapimlarin anlatilarini
genellikle yerel kllttrel 6gelerden beslenerek olusturdugu goérilmektedir. Kuskusuz
sinema temsillerindeki korku Ogeleri ile Anadolu folklorundaki korku o6gelerinin
birbirleriyle eslestirilemeyecegi ortadadir. Her korku filminin ya da filmlerde korkuyu
temsil eden unsurlarin, filmin anlati kurgusu icinde yerel ve ulusal kultdr igindeki

Ozelliklerinden uzaklastirilarak temsil edildikleri gérilmektedir. (Tutar,2015)
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2.1.2.5. Tirk Sinemasinda Romantik Komedi

Bir anlam yaratma tarG olan sinema; kullandigi dil ve gdstergeler ile toplumlari
etkileme giicline sahiptir. insanlar (izerinde bu kadar gigcli bir etkisi olan sinema
elbette kapital dizenin devami igin kullaniimaktadir. Kitle iletisim araclariyla
ihtiyaclari manipule edilen toplum para harcamadan mutlu olamaz hale gelmektedir.
Sinema sektérl milyonlarca insana ulasarak dusunceleri ve yasam tarzlar
tektiplesmis, amaci sadece tiketmek olan insani yaratmanin en kolay yollarindan
biridir. Dolayisiyla sinema sanat dall ya da eglenme amaci olmasinin disinda yeni

dinyalar, imajlar, tiketim kaliplari yaratan bir pazar haline gelmistir. (Ongan,2014).

Baslangicindan giinimuze sinema tarihine bakildiginda sinema enddstrisinin ticari
sinema Uretimi anlayisi ¢ergcevesinde kar saglama amaciyla en c¢ok yoneldigi
yapimlarin tur filmleri oldugu gériilmektedir. Ozellikle de ticari Amerikan sinemasinin
sik¢a kullandigi turler arasinda aksiyon, gerilim, polisiye, korku, fantastik, duygusal,
guldirt ve romantik komedi filmleri sayilabilirler. Sinemanin her evresinde, 6zellikle

de kriz sureclerinde tur filmleri araciligiyla ayakta kaldigi bilinmektedir. (Sivas,2005)

Film tdrleri icerisinde kendine tam olarak ta ‘tiketim’ semsiyesi altinda yer bulmus

olan ve buna en iyi drnek olarak goésterilebilecek tir Romantik Komedi tlridar.

Romantik Komedi, hemen her Ulke sinemasinda yer alan, zamana ve sosyal
durumun 6zelliklerine gore bigimlenen bir film tiruddr. Hollywood ana akim sinemasi
icinde gelisen diger turlerde oldudu gibi romantik komedi tiriinde de, seyircilerin
belirli uylagimlar dogrultusunda insa edilmesi ve beklentilerinin olusturulmasi
bulunmaktadir.  (Yiimazkol,2011). Romantik komediler sesli sinemayla birlikte
romantik askin komik cilvelerini dramatik aksiyonun (melodramda yapilanin tersine)

merkezine koyup, komediyle romantik aski filmlerde birlestirir. (Yalinay,2012)

Shumway’e (2007) ‘a goére; “Tirsel kaliplasma agisindan geleneksel romantik
komedilerin temel anlatisini, “Erkek kizla tanigir, onu kaybeder ve geri kazanir.”

seklinde 6zetlemek miimkiindir.” (s.81). (aktaran Yilmazkol,2011)
Romantik komedi, sinemada romantizmin tanimlanmasinda kullanilan ve iligkilerin

biaylk cogunlugunda surddrilen romantik ask dusincesinin temeli, ‘romantik agk

ideali’ Uzerine kurulan diginme bigimine dayanmaktadir.
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Romantik ask tanimlamasi, edebiyat ve sinema ile desteklenen, genel olarak
evlilikle sonuglanan anlatilari olumlu goéren, sézel, edebi ve godrsel gelenekten
beslenmektedir. Romantik ask karsisinda yer alan modern ask ise, romantizm
kavraminin sorgulanmasiyla ortaya c¢ikmistir. Sinemada ‘tutku, kiskanglik ve
nefretin’, romantik ask icinde ele alinmasindaki artis, romantizm anlayisinda ki

degisime isaret etmektedir. (Yilmazkol,2011)

insanlarin aska inancini tazelemek igin yapilan birtakim enteresanliklar bitiiniine
romantik komedi denir. Romantik komedi, adi Ustinde bir komedi oldugu icin yeni
tomurcuklanan sevdalara kapilan kisilerin romantik hosnutluklarina ilaveten muhtelif
cilginliklarini, yanhs anlamalarini, ihtilaflarini, kusurlarini da merkezine alarak bir
ironi ve kahkaha malzemesi haline getirir. Tipik bir romantik komedi, iki sevimli ve
birbiri icin yaratiimis gencin bir takim c¢etrefilli maniler sebebiyle derhal mesut bir ¢ift
olamamalarini konu eder. Sinif farki, riza géstermeyen aileler, eski sevgililer, derin
korkular gibi manileri asan ciftimizin kavusmasi ile hikayemiz peri masallarina

yarasir mutlu bir sonla tamam olur. (Pekmez,2013)

Romantik komediler kadin ve erkegin birbirine ¢ekim duyup, birtakim olaylar serisi
sonucu ayri duslp sonunda birbirlerine kavustuklari konu gizgisini korurlar.
Romantik komedilerde belirgin 0&zellik ¢iftin baslangigta birbirine tenezzil
etmemesidir. Genellikle ciftlerden biri gok fazla zengindir. Simarik kadin kahramanin
iyi bir ese donusmesi ile ana hikayenin gerilimi ¢ézulur. (Yalinay,2012). S6z konusu
yapimlarda ki tim kahramanlarin ortak yodnid, hikayenin ¢ézime ulagsmasi igin
atlamalari gereken esige yol alirken, kadinliga adeta kusanilacak bir giysi, sosyal

alanda sergilenecek bir performans olarak muamelesi yapmalaridir. (iri,2014)

Tldrk Sinemasi’’'nda romantik komedi tird, 6zellikle Yesilgam filmleri déneminde
sarkih-romantik gulduruler biciminde islenmis ve ¢ogunlukla tekli yapida
olusturulmustur. Bu turiin sinemada ele alinis bicimi yillar icinde kiguk degisikliklere
ugrasa da, yapi, tek bir ciftin ¢evresinde bigimlenme &zelligini korumustur.
(Yilmazkol,2011). Bu durum tirtn ¢ikis noktasi olan Hollywood sinemasinda ise
baslarda tek bir ¢ift etrafinda bigimlenirken, dénem igerisinde birden ¢ok giftin
hikayelerini tek bir flmde anlatmaya baslamiglardir. Elbette bu durumda tiketici yani
seyirci memnuniyetine bagli bir gelisimdir. Turk sinemasinda 2000’li yillar sonrasi
degisim gosteren bu tur Hollywood sinemasinda ise 80’lerin sonlarinda degisime

ugramaya baglamistir.
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Tlrk sinemasinin kendine ait melodram kodlarini 2000’li yillarda ¢ekilen romantik
komedi filmlerinde her zaman gérmek mumkundir. Cinkld her ne kadar Hollywood
sinemasindan uyarlamalar yapsa veya da esinlense de Turk sinemasi bazi tabulari
hala kiramamig bir sinemadir. Hele ki romantik komedi gibi iginde kadin-erkek
iliskileri bolca ask, seks, zaman zaman alkol ve uyusturucu gibi ve bazen de aile
yapisi ile ilgili dinamiklerin bolca oldugu bir film tarinde... Kendine uyarlayarak ve
kendi kultrtyle bezeyerek bu tirin kabul agsamasindadir. Bu ytzdendir ki bu tarin
Turk sinemasina gelisi ve kendine yer bulma sureci hentuz 2000’li yillara denk

gelmektedir.

2000’li yillar ile Turk sinemasina giren romantik komedi turl, geng ve orta yas seyirci
tarafindan sevilmis ve benimsenmistir. Clnkl insanlara glndelik sikintilar
unutturan, eglendiren ve sonunda ne olursa olsun ‘mutlu son’ ile biten bu uzun
yillardir aslinda Yesilcam’dan tanidik esintiler tagisa bile, yeni olan tiir seyirciyi belirli
bir kitleyi kendine baglamistir. Bu belirli kitle giinimiz dinyasinda ‘modern insan’
olarak da nitelenebilir. Ve genelde llkelerin blyik ve metropol sehirlerinde yasayan
insanlardir. Ozellikle Hollywood sinemasinda oldugu gibi Tiirk sinemasinda da bu
tir cogunlukla kadin izleyici tarafindan ilgi gérmustir. ‘ideal es’, ‘sonsuz mutluluk’,
‘sorunlari agsma’, ‘ev kadinr, ‘is kadinr, ‘anne’, ‘alisveris’, ‘kiyafet’, ‘ayakkabr,
‘vyemek’ gibi kavramlari icinde bolca barindiran ve bagsrol kahramani genelde kadin
olan bu tur filmlerin nihayetinde ‘evlilik’ ile sonuglanmasi beklenir ve ¢ogunlukla da
Oyle olur. Seyirci evine mutlu déner. Bu tam olarak bir pazarlama stratejisi olsa da
bunun yaninda kadina bigilen rol model ile de aslinda her zaman seyirciye mesa;j
vermektedir. Kadin seyirciye evliligin gerekli bir sey ve ‘olmasi gereken bir sey’
oldugu mesaji bu filmlerin alt yapisinda daima mevcuttur. Bu yizden her ne kadar
kadin-erkek Uzerine kurulu bir agk hikayesi anlatiyor gibi gérinse de aslinda ‘kadin’

Uzerine kurulu bir film tird ve film sanayisinin énemli bir pargasidir.

Buckland (2003) ‘a gore; “Tir filmleri problemlere toplumsal degerlere dayali
coziimler tretirler. Elbette bir tiir filmi gercek sorunlara gergek ¢éziimler sunmaz, tiir
filminin geligtirdigi ¢bziimler hayali ve idealistiktir. Tir filmleri problemlere ¢bziim
tretirken toplumda onaylanan degerleri 6ne ¢ikarirlar, ahlaki ve toplumsal kurallarin,
girisimciligin, kigsisel maddi refahin, ¢ekirdek ailenin énemi vurgularlar. Tir filmleri
umutlar ve vaatler kurarfar, bu vaatlerin gergeklesmesiyle de doyum hissi yaratirlar.”
Romantik komediler vaatleri gerceklestirip doyum hissi yaratan basat tirlerden
biridir. (s.71) (aktaran Yalinay,2012)
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Dorsay (1977) a gore; “Cagdas insanin masallara, efsanelere gereksinmesi var...
Bin bir sorunla, bin bir dramla 6rilii ginidmiiz dinyasinin acilarina katilmak
istemiyor ¢agdas insan... Belki ara sira bir fotograf, bir yazi, bir gazete basligi, bir
radyo haberi, insani diinyanin dért bucagindaki gerceklerle yiiz yiize getiriveriyor.
Aclik, savas, 6liim, dogal afet, yalan, dolan, aldatma lstiine kurulu politika... Ama bir
anlik zoraki karsilasmalar disinda, sirti pek, tuzu kuru ginidmdiz insani (hatta sirti o
denli pek, tuzu o denli kuru olmayani bile) gercegi istemiyor... Oyalanmayi,
avutulmayi, gergeklerden Otelere cekilerek uyutulmayi istiyor, 6zliyor. Ticaret, kar
temeli Gstiine kurulu dizenimizin endistrilesmis sanatlarim ise istedigimizi hemen
veren birer Zimriid-i Anka kusu 6rnegi en basit duygularimizi en kolay yoldan

gidiklayan romanlari, Kitaplari, oyunlari, filmleri imal edip piyasaya slriveriyorlar.
(s.89). (aktaran Yalinay,2012)

2000 yili ve sonrasinda gelisimini arttiran ticari Turk sinemasi, tir yapilanmasindaki
cesitlilikleri, ana akim dinya sinemasi oOrneklerini Ulkeye tasiyacak bicimde,
izleyicinin begenisine sunmaya baslamistir. 2010 yilinda ¢ekilen Romantik Komedi
filmi de, Amerikan ana akim sinemasinda yer alan tire 6zgl yeni anlati yapisinin
uygulamasinin, Turkiye'de Uretilmis bir benzeri niteligini tasimaktadir. Film,
Hollywood’a 6zgl tlr anlatisinin ve yasanan degisimin Tudrk Sinemasrndaki temsili
konumuna gelmistir. Romantik Komedi filmi ¢ geng kadin ve G¢ geng erkek arkadas
cevresinde vyapilanan, ask ve iligkiler Uzerine odaklanmig bir tar filmidir.
(Yilmazkol,2011). Turk Sinemasr’nda bu ture 6rnek olarak ,Ask Tutulmasi (2008),
Celal ile Ceren (2012), Kocan Kadar Konus (2014), Kocan Kadar Konus: Dirilig,
(2015), Hadi ingallah (2014), Ask olsun (2015) ve Tathm Tatim (2017) filmleri

gosterilebilir.
Calismanin bundan sonraki son béliminde de “Romantik Komedi” ve “Kocan Kadar

Konus” film serilerinin Hollywood’daki dénemdas ve tiirdaslari ile olan karsilastirmali

icerik analizi yapilmaktadir.
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UGUNCU BOLUM

3.1. Arastirmanin Amaci

Bu g¢alismanin amaci, romantik komedi tiriinin sinema endustrisi iginde kendine
nasil yer buldugu, nasil gelisti§i ve degistigi, neye, kime nasil hizmet ettidi,
Hollywood sinemasindaki dogusundan sonra 2000’li yillar itibariyle belirgin bicimde
Turk sinemasina nasil girdigi, icerik ve bicim olarak Hollywood romantik komedileri

ile farkhhiklarini ve benzerliklerini ortaya koymaktir.

3.2. Arastirmanin Onemi

Hollywood sinemasindan dogan “tir’ mantigi tzerinden tirlerin Tirk sinemasina
yansimasina iliskin cesitli arastirmalar yapiimis ve yapilmakta olmasina karsilik
Hollywood icin bile yeni bir tir olarak kabul edilebilecek “romantik komedi” tirinin
Tidrk Sinemasinda nasil karsilik buldugunu arastiran s6z konusu bu calismanin
karsilastirmali  sinema tur(leri)u Uzerindeki literatire katki saglayacagi
dusunulmektedir. Sinemada tirler Uzerine yapilmis olan gesitli akademik calismalar
olsa da, ¢ogunlukla Turk sinemasi uzerinden kisitl tirler Gzerine yapilan az sayida
¢alisma mevcuttur. Yapilan bu ¢alisma yerel anlamda hem “romantik komedi” tirQ
Uzerine olmasi hem de Hollywood’'daki ddnemdas drnekleriyle karsilastirmali olarak

kurulan yapisiyla ulusal élgekte alanda bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir.

3.3. Arastirmanin Sinirhiliklan

Romantik komedi tlrd Hollywood sinemasinda ortaya ¢ikan son tirlerdendir. Tark
sinemasinda da var olan sinema turlerine ek olarak romantik komedi turt 2000
sonrasinda ortaya ¢ikan ve film érnekleri verilen bir tirdur. Bu ¢alismada Hollywood
endustri mantiginin izdigimuU olarak kabul edilebilecek “devam filmi” olgusunun
karsihgi olan hem Hollywood hem Turk sinemasi mantiginda ¢ekilmis “Sex and the
City-1(2008), Sex and the City-2 (2010),Bridget Jones’un Gunligu-1 (2001), Bridget
Jones’un Gunlugu-2 (2004), Bridget Jones’un Gunligu-3 (2016),Romantik Komedi-1
(2010), Romantik Komedi-2 (2013), Kocan Kadar Konug-1(2014), Kocan Kadar

Konus-2 (2015)” romantik komedi 6rnegi olan filmler érneklem olarak segcilmigtir.
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3.4. Arastirmanin Varsayimi

Bu calismanin en énemli sorunsali; “Turk sinemasinda ki romantik komedi tird
Hollywood’'daki tlrdasina éykinmektedir ama bunu ne kadar yapabilmektedir?”
sorusudur. Devaminda ise, “Benzerlikler, farkliliklar nelerdir? Ayni tir ama iki ayri
kultdr icinde nasil beslenmislerdir?” sorularina cevap bulmaktir. Bu sorularin cevabil,
tir semsiyesinin altinda 3 kriter belirleyerek arastiriimigtir; Hikaye Karsilastirmasi,
Karakter Karsilastirmasi ve Mizansen Karsilastirmasi. Hem bicimsel hem de
iceriksel yonden tlrlere butunlUikli bir bakis acisi saglayabilmek icinde mizansen
karsilastirmalari, Dekor\Mekan, Kostim, Makyaj, Oyunculuk olgulariyla

detaylandirilarak arastirilarak sorunlarin cevaplarinin bulunmasi hedeflenmektedir.

3.5. Bulgular

Yukarida amaci, énemi, sinirhliklari ve varsayimi yazilmis olan ¢alismanin, “Sex
and the City-1(2008), Sex and the City-2 (2010),Bridget Jones’un Gunligu-1
(2001), Bridget Jones’un Gunligi-2 (2004), Bridget Jones’'un Gunlugu-3
(2016),Romantik Komedi-1 (2010), Romantik Komedi-2 (2013), Kocan Kadar
Konus-1(2014), Kocan Kadar Konus (2015)” Uzerinden yapilan bulgulari asagida

yer almaktadir.

3.5.1. “Sex and the City 1-2” ve “Romantik Komedi 1-2” Filmlerinin
Karsilagtirmali Analizi

Bu bdlimde amag; Hollywood ve Turk sinemalari baz alinarak batanliklG bir tir
karsilasma ortaya koyabilmektir. Her iki sinemanin bu tirde verdigi en bilinen ve
birbirine benzerlik olarak en uyumlu oldugu dasindlen segilmis ve Romantik Komedi
tirind tdm unsurlari ile yansitan kriterler ele alinmigtir.  Bu kriterler; “Hikaye
Karsilastirmasi”, “Karakter Karsilastirmasi”, “Mizansen Karsilastirmasi: Dekor,
Kostim, Makyaj ve Oyunculuk” olarak belirlenmistir. TUr karsilastiriimasi yapabilmek
adina bu kriterler dnemlidir. Clnki bu c¢alismada filmler, hem igcerik hem bigimsel
yonden karsilastirilacaktir. Hikaye ve Karakter Kargilastirmalari igcerik, Mizansen
kismi ise, bigimsel olarak film analizleri yapabilmek adina temel kriterler olarak

belirlenmistir.
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Hollywood sinemasinda 2000’li yillar itibariyle Romantik Komedi denildiginde, hem
kendi Ulkesinde hem de neredeyse tim dinyada akla gelen ilk film, ‘Sex and the
City’ (2008) filmidir. Film aslinda Candace Bushnell'in ayni adli romanindan
uyarlanarak, Amerika’da bir dizi olarak yola ¢ikmis ve 1998-2004 yillari arasi alti
sezon ve 94 bolim olarak yayinlanmistir.

Sonra ise ‘Sex and the City-1’ (2008) ve ‘Sex and the City-2’ (2010) olarak sinemaya
gecis yapmistir. Tdrk sinemasinin ise Romantik Komedi tirl ile tanismasi
neredeyse bu filmin Turk sinemasina uyarlanmasi ile olmustur denilebilir. ‘Romantik
Komedi-1’ (2010) ve ‘Romantik Komedi-2) (2013) filmleri, ‘Sex and the City’ serisine
hem fazlaca 6ykiinmis hem de kendi kultlrel yapisinin unsurlarini filme aktararak
ikisini film icinde sentezlemistir. Bu yizden bu boélimde karsilastirma yapmak lGzere

bu iki film serisi secilmistir.

3.5.1.1. Hikaye Karsilagtirmasi

Sex and the City filmi ayni adli televizyon dizisinin sinemaya gecis yapmis film

serisidir. Filmde, dizide olan olaylarin devam sireci konu edilmektedir.

Filmin dykusU; kariyerleri oldukga ylksek, basarili, metropolde yasayan 4 sehirli
kadinin hayatlarini, en cokta ask hayatlar Uzerine insa edilmistir. Dizide Carrie,
Charlotte, Mirand ve Samantha isimli dort bekar New York’lu kadinin ask, seks ve

mutluluk arayislarina yer verilmistir.

Bu kadinlar yuksek gelirli, ortalamanin Uzerinde islere sahip, genel hayat
micadeleleri yalnizca ‘sonsuz askr’ bulmak ve ikinci filmde bu sonsuz aski devam
ettirmek Gzerine kurulu kadinlardir. Carrie Bradshaw bir yazardir. Kadin- erkek
iliskileri Gzerine yazmaktadir. Ve genelde kendi yasadigi ilisiklerden ve yanindaki 3
kiz arkadaginin iligkilerinden yola cikarak yazilarini bigimlendirmektedir. lyi bir
sevgiliye sahiptir ama elbette her daim bu iligkide ¢ikmazlar mevcuttur. Sevgilisine
Mr. Big lakabini takmistir ve hayatinin odak merkezidir. Avukat olan Miranda ask ve
iliski konusunda kati kurallara sahiptir. Onun hayatinda her zaman is 6n plandadir
ama bu hamile kaldigini 6grenince degisir ve sonsuza kadar mutluluk formali yani
evlilik onunda hayatina girer. Grubun en ¢apkini olani Samantha digerlerinden farkli
olarak daha o6zgurdur. Gugll, yalniz, biraz erkeksi bir kadindir. Cinsellik en ¢ok
Samantha’da 6n plandadir. Her daim yasamina farkh erkekler almakta ve sadece
ihtiyaci bitene kadar onunla olmaktadir. Kendine ait bir menajerlik sirketi. Maddi

olarak en gucli de Samantha’dir.
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iclerinde en duygusal olan ve tek hayali romantik bir ask yasayip, biyleyici bir
digun ile evlenmek olan karakter ise Charlotte’tir. Elbette o da hayaline kisa bir sire
sonra kavusarak evlenir ve mutlulugun diger bir formall olan ¢ocuklara sahip olur.
Samantha ise serinin ikinci filminde bir erkek arkadas edinir ve onunla birlikte ayni
evde yasamaya baglar.

Bir sure sonra bu onun kisiligine fazla gelir. Miranda ise harika gittigini sandigi
evliligini aslinda is yuzinden ne kadar bosladigini eginin onu

aldatmasi Uzerine farkeder. ilk basta ayrilik karari alan karakter sonrasinda evliligini

kurtarma karari alir.

Carrie ve John birlikte yasamaya baslamis ve bir sure sonra evlilik karari almislardir.
Basta sadece sade klglUk bir nikah ile evlenmeyi planlayan ciftin nikah hayali,
Carrie’nin Vogue dergisinden bir cekim teklifi almasi (zerine buylyen koca bir
organizasyona doner ve John bundan dolayi kendini kétl hissederek, digin guni
dugune gelmez. Bir slre yas tutan Carrie, 6 ay sonra tesadifen John ile yeniden
karsilasir ve o sade dugin gercgeklesir. Serinin ikinci filminde ise, bu kadinlarin
iliskilerinde ki sorunlari ve bu sorunlarin Ustesinden nasil ustalikla geldiklerini izleriz.
Konu her ne olursa olsun ‘dostluk’ kavrami her zaman 6n planda olan bir diger
unsurdur. Baslarina ne gelirse gelsin bu kadinlar hemen bir kafede toplanir ve
birlikte Ustesinden gelemeyecekleri sorun yoktur. Hikaye her ne kadar ‘ask’ odakl
olsa bile bu kadinlarin gugli dostluk baglari da hikayenin karakterlestiriimis baska

bir noktasidir.

Filmin anlatisinda ¢ok pahali markalara ve pahali mobilyalara sahip olmanin édnemi
islenmektedir. Film markalarla kimlik elde etmeyi olumlayan ve zenginligi Ustin bir
deger olarak sunan bir anlatiyla kapitalizmi ylceltiyor olmakla beraber kapitalist
toplumdaki tek-boyutlu disiince ve davranis kaliplarinin 6zel hayattaki sikintilarina
bir elestiri getirir. Evlilik konusunu bu kaliplardan ¢ikarip toplumsal boyutlarindan

arindirip sadece o iki insana 6zel bir kavram haline getirir. (Yalinay,2012)

‘Romantik Komedi 1-2’ filmleri ise, senaryo olarak Sex and the City filminden epeyce
etkilenmistir. Ozellikle karakterlere bakildiginda yogun benzerlikler gériilmektedir.
Konu, oyunculuklar, sahneler, kostim, makyaj, filmin c¢ekildigi mekanlar, afis

tasarimlari hepsi birebir drtismese de buyuk benzerlikler tagimaktadir.

Romantik Komedi filminin 6ykusu ise; 3 kiz arkadas olan Didem, Esra ve Zeynep

uzerine kuruludur.
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Onlarda bir metropol olan istanbul sehrinde yasamaktadirlar ve onlarinda en biiyiik
istekleri romantik ask ve ideal estir. Zeynep daha serinin ilk filminin basinda
evlenerek digerlerine 6rnek olan, fazla alkol tiiketmeyen, bolca galisan hatta balayini
bile calisarak geciren, esinin evliligin ilk vakitlerinde ¢ocuk istemesine karsi ¢ikip
kariyerini segcen hem sehirli kadin profiline hem de Turk aile yapisina, gelenek
go6reneklerine uygun bir kadin profili gizmektedir.

Esra iclerinde en sakin ve uyumlu olanidir. Uzun siredir istemedigi bir is yerinde,
berbat bir patrona katlanarak galismaktadir. Ona saygl duymayan bir sevgilisi vardir.
Esra tum bunlara daha fazla dayanamayip is yerinden ve sevgilisinden ayni gin
icinde ayrilir. Bu ona 6zgliven saglar. Kendini kesfeder. Sonrasinda maddi sikintilar
cekse bile kizarkadaslarl ona tam destektir ve sonunda hayatinin askini bulacagi
muhtesem isi bulur. Didem, Sex and the City’'in, Samantha’si ile benzerlikler
gosterir. Grubun en capkinidir. Eglencelidir. Ama onun da tek derdi ideal esi
bulmaktir. Ve Unli, yakisikli, zengin bir oyuncu olan Cem Sezgin’den etkilenerek

onu ‘iliskiler Gzerine yazilmis kitaplar’ vasitasiyla istedigi kivama getirir.

Romantik Komedi filmlerinde kadinin hayatta ki yeri ile Sex and the City filmlerinde
ki yeri her ne kadar benzerlikler gosterse bile genelde bicimsel agidan benzerlikler
tagimaktadir. Ornegin moda tutkusu, iyi giyinme, fit olma, yemekli sahnelerde
genelde kadinlarin yemeklerinin sebze ve salata agirlikli olmasi, her zaman bakiml
ve makyajli olma hali gibi digaridan bakinca tum bu kadinlarin yagsamlarina benzer
denilebilir.  Ancak igerik agisindan baktigimiz zaman farklar blylktir. Ozellikle
kadin-erkek iligkilerini yasayis tarzlari, cinsellie bakis acilari, is hayatlarinda ki
yerleri gibi farklar goze carpar. Dostluk kavrami her ikisinde de yogun bir sekilde
islenmistir. Her iki filmde de gui¢li ve kopmaz badlar ile bagh, birbirlerine aile olmus

dostluklar goruriz.

Romantik Komedi 1-2 filmlerinde kadinin yas almasi, yaslandikgca cocuk sahibi
olamayacag! ve bunun iginde bir an 6nce ideal esi bulup evlenmesi gerektigi fikri
baskindir. Tum filmler boyunca neredeyse kadin karakterin erkek karakterleri evlilige
nasil ikna ettiklerini izleriz. Hatta Didem karakterinin isi bile yoktur ve babadan kalma

bir evde yasadigi diginda hayatini nasil idame ettirdigi bilinmez.

Surekli iyi kiyafetler ile luks mekanlarda dolasan, her aksam alkol tiketen ve
genelde sarhos olmak Uzere gidilen yerlerin, kiyafetlerin, kuaforlerin, tim bu
masrafin galismayan biri tarafindan nasil karsilandigi agiklanmaz. Ama Sex and the

City filminde her kadinin taniml bir meslegi mutlaka vardir.
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Bu noktada her iki kilttirln is yasaminda kadina bakis acgisi devreye girmektedir. Bir
tarafta is olmazsa olmazdir dijer yanda is olmasa da olur seklindedir. Kimse

sorgulamaz. Mahim olan iyi bir es bulup yuva kurmaktir.

Cinsellik her iki filmde her ne kadar ¢okcga islenmis gibi gbérinse de aslinda yine
disardan bakilinca dyle gérinmektedir. Sehirli, egitimli ve sonsuz asktan baska
hicbir seye ihtiyaci olmayan bu kadinlar, istedikleri ile de birlikte olma hakkini
kendilerinde gorseler bile bu durum Sex and the City filminde daha dogru verilmistir.
Romantik Komedi filmlerinde ise yine kiltiirel yapiya bagl olarak kendi icinde bir
celiski vardir. Cunki buradaki karakterler tek gecelik bir iliskinin kadini degersiz
kilacagi inancindadirlar. Turk toplumda cinsellik, Amerikan toplumunda ki gibi kendi
dogasi icinde henliz kabul gérmemistir. Sanki erkege 6zgu bir olguymus ve kadin -
kendi istese bile- bu birliktelikte kullanilan bir objeymis gibi gérulir. Daha da kétusu
kadinda zaten kendini béyle gorir. Ve bu yapi Turk sinemasini kokinden etkiler.

Romantik Komedi 1-2 filmleri, bicimsel agidan Sex and the City 1-2 filmleri ile
benzerlikler gosterse bile, icerik acisindan farkl oldugu yerler vardir. Ve bu igerikleri
de aslinda yénetmen ya da oyuncular degil, toplumsal kurallar, normlar ve tabular

belirlemistir. Oykiinmustir ama kendi 6zgiin yapisindan da vazgegememistir.

3.5.1.2. Karakter Karsilagtirmasi

Her iki filmin karakterleri detayli incelendiginde goruldugl Uzere, bu iki filmin
karakterlerini ayiran en bariz 6zellikler, Sex and the City filmlerden o&ykileme
yapmaya c¢alismis olan Romantik Komedi filmlerinin, iki kdltir arasinda sikisip
kalmig olmasidir. Karakterler kendi 6zgu yapisi ile Amerikan kultdrinan kaltarel
yapisi arasinda kalmistir. Kostimler, makyajlar, moda-marka tutkusu, kariyer sahibi
olmus yada olmaya cabalayan kadinlar, blyuk sehirler, hem evliligi hem isi
surdirmeye calismalari gibi ortak bir cok nokta gorinse bile bu sadece digaridan
bakilinca goriunen 6zelliklerdir. Ama daha derine inince kadin-erkek iligkilerinde ki
ustalik-acemilik, cinsellik, kadinin aile ve is yagsaminda ki yeri gibi iceriksel konularda

hayatlarin ¢ok farkli oldugu gézlenmektedir.
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Ornegin, Romantik Komedi-1 filminde gecelik iliskiler sonrasi kadinin kendini
degersiz hissetmesi islenirken, (¢Uinki bu Tirk toplumda kadina bdyle empoze
edilmis bir yargidir.) Sex and the City filminde kadinlar cinselligi ya tamamen 6zgur
yasaylp, doyup, evlilik hayatina girmis ya da hala &zgirce yasamaya devam

etmektedirler.

iki film arasinda deginilmesi gereken bir bagka nokta ise; kadinlarin evienme yasidir.
Romantik Komedi filmlerinde hentiz 20°’li yaslarin sonu 30’lu yaslarin baginda olan
kadinlar evlenme telasi yasarken,(¢inkl bunun olmasi gereken bir zorunluluk gibi
gorir) ve cocuk igin biyolojik saatlerinin geldigi korkusu sararken, Sex and the City
filmlerinde ki kadinlar, 40’li 50’li yaslardadirlar. Ve asil dertleri ‘gercek askr’ , ‘dogru

erkegi’ bulmaktir. Dostluklar her iki filmin en géze carpan ortak noktasidir.

Her iki filmde de birbirlerine aile olmus, ne olursa dostlarini koruyan kollayan, koéti
zamanlarda hemen yan yana gelinen, tim sorunlarin sansurstizce paylasildigi bir
bag vardir. Dostluk her ikisinde de her seyden once gelir. Kibir, ego, kiskanglik asla

dostluklar icinde yer almaz. Elbette sorunlar yasanir ama uzatiimadan ¢ozulur.

Karakterlerin tam oturmamasinin bir bagka sebebi olarak ta su gézlenmektedir ki:
Romantik Komedi filmlerinde, Sex and the City filmlerine gore, yasam tarzlari
oturmus degildir. Detaylar yoktur, karakterin rutinlerine iliskin anlatilar yoktur. is
yasamlari anlatiimakla ile anlatiimamak arasinda slriincemede kalmaktadir. Ve bu
da karakterlerin sadece benzerliklerle kalmasina neden olmakta, derine indiginde

benzeyememekte ve bu da filmin oyunculuklarinin inandiriciigina yansimaktadir.

Her iki serinin filmlerinde birbirine benzeyen karakterleri kargilastirmak gerekirse;

Carrie Bradshow (Sarah Jessica Parker): 40 yasinda Gnli bir yazardir. ik filmde
hayallerinin erkegini bulmug ve onunla birlikte riya gibi bir evde yasamaya
baslamistir. Aslinda evlilik arzusu olmayan bir kadindir. Ama hem arkadaglarinin
hem de cevreden duydugu bazi dedikodular yuzinden ve yasinin gereklilikleri
sebebiyle evlenme istedi yavas yavas gun yuzune c¢ikmistir. Bir sire sonra da
hayallerinin erkegi Mr.Big ona c¢ok sade bir sekilde evlenme teklifi eder ve olaylar
baglar. Aslinda filmin dort basrol oyuncusu varmis gibi gérinur ama anlatici ve
hikayenin onun hayati Uzerine daha c¢ok kurulmasi sebebiyle basrol aslinda

Carrie’dir. Digerlerine gore sakin, uyumlu ve sagduyuludur. Grubun toparlayicisidir.
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Tam bir moda asigidir. ‘Carrie esittir marka’ seklinde tanimlanabilir. Kiyafetler,
ayakkabilar, ¢cok buyuk giysi dolaplari adeta kadin seyirciyi heveslendirmek Uzerine
kurulmus buyuld bir dinyadir Carrie’nin dinyasi. Ayaklari Gzerinde duran, kariyeri

yuksek ve istedigi her seye sahip olmus bir kadin olarak iki filmi de tamamlar.

Samantha Jones (Kim Cattrall): O iclerinde en 6zgur ruhlu olanidir. Kendine ait bir
firmasi vardir ve maddi olarak en ylksek statliye sahiptir. Grupta organizasyon

islerini halledendir.

ilk filmde Unli bir oyuncu ile bes yillik bir iligkiyi artik ‘tek esli’ olmanin ona agir
gelmesi Uzerine bitiren karakter, ikinci filme 50 yasinda ama hala fazlasiyla zinde
olarak baslayip, ‘asktan uzak, sekse yakin’ politikasiyla devam eder. O asla evlilik
kadini degildir. Geng¢ kalmak, guzel gériinmek, isinde basarili olmak, dostlari ve

seks onun hayatini olusturan temel unsurlardir.

Charlotte York (Kristin Davis): Samantha’nin tam tersi olan karakterdir. Tam bir
evcimendir. Cok duygusaldir. iclerinde ‘ev kadin’’ profiline ne uygun olandir. Tek
istegi evlilik, cocuk ve mutlu bir yuvaya sahip olmaktir. Bu hayaline kisa bir sure
icinde kavusan Charlotte, evlendikten sonra hamile kalamaz ve evlatlik edinir.
Sonrasin da ise mucizevi bir sekilde hamile kalir ve hayalini kurdugu muhtesem
hayata sahip olur. O evlendikten sonra c¢alismayan ve evde cgocuklarina bakan
‘annedir’. Serinin ikinci filminde, annelik ona ¢ok agir gelir ve ‘sehirli kadin’ evliligini
ve anneligi sorgular. Sonunda tim kaygilarinin yersiz oldugunu anlar ve mutlu

yasamina devam eder.

Miranda Hobbes (Cynthia Nixon): Basarili bir avukattir. Onun igin is her seyden
once gelmektedir. Soguk bir yapiya sahiptir ve onun hayatinda duygusalliga yer
yoktur. Steve karakteri ile cinsellige dayali, duygusalliktan uzak yurattagu iliskisi,
hamile kaldigini dgrenince evlilik ile sonuglanir. Evliliginde de is hayatini 6n planda
tutan ve evlilik hayatini boslayan karakterin basina kaginilmaz son olan aldatiimak
gelir ve esini asla affetmeyecegini dugtnudrken, Carrie’'nin ‘Steve terk etmen buyuk
bir hata’ demesi Uzerine, aile terapisine giden cift evliliklerini kurtarir. Miranda onu
¢ok yoran isinden istifa ederek bir sire ailesine ve dostlarina zaman. Sonrasinda

daha az galisacagi bir is bularak her iki hayatini da ‘kaliteli’ bir formda surdurur.
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John James Preston-Mr. Big (Chris Noth): Carrie’nin hayatinin agki. iki evlilikten
sonra Carrie ile evlenmeye karar vermis ama bu karar sonrasinda onu biraz tedirgin

etmis ve telasa duisurmustar.

Dugune gelmeyerek blylk bir hata yaptigini fark eden John sonrasinda Carrie’yi
tekrar kazanmak icin elinden geleni yapmis ve basarili olmustur. isinde basaril,

zengin, yakisikli ve tam bir ideal estir.

Steve Brady (David Eigenberg): Miranda'’nin kocasi. Fimde yan rol diye
adlandirabilecegimiz arka planda kalmis bir karakterdir. Aslinda kizlardan birinin esi
olmasina ragmen, Mr.Big kadar g6z 6niinde degildir. Miranda ile olan evliliklerinin
rutininden sikilmis ve onu aldatmistir. Bundan pismanlik duyan Steve sonrasinda

evliligini geri kazanir. Duygusal bir yapiya sahiptir. Baskin bir karakter degildir.

Harry Goldenblatt (Evan Handler): Charlotte’un kocasi. O tam bir ideal estir. Esini

ve cocuklarini seven, isinde basarili, tamamen eviyle ilgili bir babadir.

Sex and the City filminde ki karakter ile Romantik Komedi filminde ki karakter
benzerlikler gosterseler bile bu benzerlikler yalnizca kiyafetler, makyajlar, gidilen
mekanlar gibi bicimsel 6zellikler ile sinirh kalir. Kaltrel yapi tam olarak bu
uyarlamaya izin vermez. Romantik Komedi filminde ki karakterlere detayli bakacak

olursak;

Sinem Kobal (Didem): Filmin G¢ basrol oyuncusundan en g6z 6ninde olanidir.
Hayat dolu, hayattan keyif almayi seven, pozitif bir karakterdir. Isi yoktur. Aileden
kalma bir evde oturdugu ve kira 6demedidi disinda ne ile ge¢indigi bilinmez. Bir ¢ok
sevgilisi olmustur ama bir tirll istedigi ideal esi bulamamistir. Baskin bir karakterdir.
Cem Sezgin adinda Unlu ve yakisikli bir aktére asik olup, onunla tanismak ve
sonrasinda adim adim onu evlilige ikna etmek tzerinde ¢aligir ve bunun igin iligkiler
Uzerine yazilmig kitaplardan akillar alir. Eglencelidir. Her zaman bakimli ve fittir.
‘Kiskanglik’ kavraminin en bariz goruldugu karakterdir. Tabi bu noktada Turk

kaltirinde ki, ‘seven kiskanir, seven sahiplenir * olgusu devreye girmektedir.
Herhangi bir okul mezunu yada meslegi oldugu bilinmeyen bu karakter, aksine
begendigi erkegi elde etmek adina, gesitli yetenekleri varmig gibi gosterip, olmadigi

bir insan gibi kendini gostermeye caligir.
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Ornegin resimden anlamamasina karsin resim yapiyormus gibi, sirekli televizyon
izlemesine ragmen, televizyondan uzak, entelektiel bir insan profili ¢izerek sevdigi

adami kazanmaya ¢abalar ve nihayetinde basarilida olur.

Sedef Avci (Esra): En sakin, en duygusal karakterdir. Digerlerine gére daha
sadedir. ilk filme kéti bir is hayati ve korkung giden bir iliski ile baslayan Esra,
sonrasinda iginden ayrilip, iligkisini de bitirerek bir aydinlanma yasar ve yapmak
istedigi is olan metin yazarlidina baglar. O daha ¢ok kariyerine odaklanmis ve
iliskilerden umudunu kesmis bir kadin olsa da, kisa bir slre icinde patronuna asik
olur. Patronu ile tek gecelik bir iligkinin ardindan onu aramasini bekleyen duygusal
Esra bir turll istedigini elde edemez ve tam umudunu kaybetmisken patronun da
ona asik oldugu anlasilir. ilk filmde Esra’nin kétl talihini izlerken ve bu kéti talih

mutlu sona dénusurken, ikinci filmde Esra’nin digin hazirliklarina sahit oluruz.

Burcu Kara (Zeynep): O bir avukat. Cok idealist, kuralci, prensipli, tam bir iskolik ve
diger kizlarin akil hocasi. Diger yandan da aradigi aski bulmus olan Zeynep’in
digunu ile baslar ilk film. Dominant bir karakterdir. Hem kariyeri olan hem de evlilik
hayatini surdiren Zeynep, esinin ¢ocuk istemesi Uzerine biraz dagilsa da kizlar onu
toparlar. ilk fimde Zeynep'in evlilik ve cocuk krizlerini izlerken, ikinci filmde anne
olmus ama isinden vazge¢cmemis olan Zeynep’in hayatini izleriz. Evliligi rutin sirece
girmigtir ve cinsellikle ile ilgili sorunlar yasanmaya baslanmistir. Her ne kadar baskin
bir karakter olsa da film sonunda kocasinin yumusak ve naif halinin gitmesi ve
yerine macgo bir adam gelmesi Uzerine Zeynep’te yeniden evinin yolunu tutar. Turk
aile yapisinda ki ‘ne olursa olsun kadinin yeri kocasinin yanindir’ olgusu filmde bu

karakterin hayati Gzerinden islenmistir.

Engin Altan Dizyatan (Cem Sezgin): Basarili, zengin, yakisikh bir aktordir. Birgok
kadinla olmus ve bu hayattan sikilmistir. Ask aramaktadir. Ve tesaduf bir tanisma
gibi gérinen ama aslinda Didem tarafindan tasarlanan bir karsilagsma ile Didem ile
tanigsarak ona carpilir. Bir yillik bir iliski sonucu ona evlenme teklifi etmeye
hazirlanirken buyuk bir sinema filmi teklifi ile kararini askiya alir. Sonrasinda
yasanan kiskanglik, ayrihk ve kafa karigikliklarinin sonunda Didem’e olan aski

kazanir ve evlenme teklifini eder.
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Cemal Hiinal (Mert): Kariyer sahibi, karizmatik bir adamdir. Zamanin ¢odunu ya
galisarak ya da spor salonunda gegirmektedir. Sevgilisi ile ortak oldugu bir ajanslari
vardir. iligkileri ¢ok uzun siredir devam etmektedir ve ashinda artik birbirlerine

sevgileri kalmamistir.

Esra onlarin ajanslarinda metin yazarliga yapmaya baslamistir ve Mert, Esra’dan
¢ok etkilenir. Sonrasinda gergek askin Esra oldugunu anlar ve hem is iligkisini hem
de duygusal iligkisini bitirerek, Esra ile birlikte kurduklari ajansta ¢alismaya baslar ve

evlenerek mutlu sona kavusurlar.

Giirgen Oz (Yigit): Filmin en gapkin karakteridir. Eglence onun isidir. Zamaninin
¢ogunu kadinlarin pesinde, onlari tavlamaya ugrastigi spor salonunda gegirir. Hayati
umursamaz bir tiptir ama ikinci filmde o da bir kadina vurulur ve kadinin hamile

kalmasi Uzerine onunda hayati degisir.

Karakter yaratimlarinda Romantik Komedi film serilerinin, Sex and the City film
serilerinden oykindigu soylenebilir. Her iki film serisinde de kadin ve erkek
karakterler Ozellikle dig goérlunusleri ile benzerlikler gostermektedirler. Kisilik
Ozellikleri kisminda ise, karakterleri ayiran en temel Ozelligin kaltarel farkliliklar

oldugu gdézlenmektedir.

3.5.1.3. Mizansen Karsilagtirmasi

Tar kargillamasi yaparken iceriksel 6zellikler kadar bigimsel ézellikler de énemlidir.
Calismanin  bu bdélimu, filmlerin  bigcimsel &zelliklerini ortaya koymayi

amaclamaktadir. Mizansenin tim unsurlari filmler Gzerinden incelenecektir.

Mizansen, sahneye koyucunun belli bir oyun igin oyunculari dizene almasi ve onlari
oyuna uygun bir uyum igine sokmasi igin yaptigi hazirlik, ¢alisma anlamina

gelmektedir. (Oyun duzeni, Sahneye koyma). (Nutku,1996)

Mizansen unsurlari denildiginde de; mekan\dekor, makyaj, kostim, aydinlatma ve
oyunculuk akla gelir. Aydinlatma mizansenin bir unsurudur. Kara film, bilim kurgu,
polisiye gibi kimi turlerde mizanseni tanimlamak i¢in olmazsa olmaz bir kriterdir ama
Romantik Komedi tiriinde aydinlatma, bir karakter gibi konumlandiriimadigi igin ve
mizansenin en geride kalan, goze carpmayan belirleyici bir unsuru olmadig igin

¢alismanin bu béliminde degerlendirme kriterlerinin disinda tutulmustur.
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3.5.1.3.1. Mekan\Dekor

Mekanin duygular Uzerindeki etkilerinin algilanmasina ve sezgilenmesine dayanan
ve Olgulemeyen soyut bir boyutu vardir. Mekana o6zelligini veren de bu soyut
degerdir. Nesnel fiziksel ortam verilerinin yani sira duygularimizin mekani
algilamadaki rolu 6nemlidir. Deneyimlerle algilanan mekan, hareketleri igine alan
duygusal bir olaydir ve her bir hareket duygularimizi etkiler. Cesitli duygusal veriler
bir araya gelerek butun bir gorinti elde etmemizi kolaylastirirken mekan

algilamamizi guglendirir. (Gunal, 2007)

Mekan, c¢ok farklh alanlarda tartisilan cetrefilli boyutuyla birlikte sinemayla
eklemlenmis; sinemanin, sahip oldugu olanaklarla mekan algisiyla oynayarak
mekani donusturlip kendi sinemasal mekanini yaratmasi, mekanin anlatisal bir 6ge
olarak degerlendiriimesinin yani sira, temsil edilen/yansitilan ve algilanan mekan
dizlemlerinin olusturmasina imkan tanimistir. Sinemanin mekana bakisi tur
filmlerinde farkli anlam kazanirken, kimi filmlerde filmin geneline hakim konuma
gelerek mekanin karakter gibi sunumu, mekani yan anlamlariyla derinlestirmis; kimi
filmler ise mekanin insanla olan iligkisi Uzerinden iletisimsizlik, yabancilasma,

varolus sorunlarini yansitmaya c¢alismislardir. (Kaba,2009)

Sex and the City filmi, dinyanin en buyik metropollerinden biri olan Amerika’nin

New York sehrinde gegcmektedir.

40’h yaslarda ki dort kiz arkadagin 20’li yaglarda neden New York’a geldiklerini
birinci  filmin hentz girigsinde, filmin en g6z onunde olan karakteri Carrie
Bradshow’dan 6greniriz. Carrie muhtesem ve marka elbisesi ile New York'un
sokaklarinda kiz arkadaslari ile bulusmak Uzere ylrlrken, sesi anlatici olarak
arkadan gelir ve aslinda tum filmi su replikler ile dzetler; “Her yil 20’li yaslarindaki
¢ok sayida kadin New York’a sadece iki sey bulmak igin gelir. Marka ve ask. 20 yil
O6nce ben de onlardan biriydim. Marka konusunda ustalastiktan sonra agk arayisina
konsantre oldum. Konu asklara gelince gakma (sahte) asklari fark etmenin o kadar
kolay olmadigi anlasildi. Bu yiizden anlamak igin yardima ihtiyaciniz var. Blylik bir
yardima. Bu yardimin adi Charlotte York, Miranda Hobbes ve Samantha Jones.
Benim adim Carrie Bradshaw. Ben bir yazarim. Yillar boyunca, bekar kiz

arkadaslarim tesellim oldu ve ayrica ekmek param.”
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New York asik olmak igin gelinen bir sehirdir. Modayi ve tarzinizi tanimak igin.
Sonsuz mutlulugu bulacaginiza inandirildiginiz sehirdir. Film aslinda sehir odakhdir.
New York’lu kadinlar ve adamlar, New York'un modasi, New York’'un evleri, kafeleri,
is bulma olanaklari... Sanki dinyada bu sehirden bagka tim bunlarin yasanacagi
baska bir gsehir yokmus ve ‘hayat’’ bulacaginiz ve ‘en iyi’ yasayabileceginiz yer

burasiymig gibi gosterilir.

Filmin genelde gectigi mekanlar, karakterlerin Iiks ve zengin evleri ile yemek yemek
icin bulusulan yine Iiiks ve zengin restoranlardir. Aligveris icin gidilen magazalar da,
filmde hatiri sayili bir zamani kapsamaktadir. TUm bunlar karakterlerin rutin
hayatidir. ise gitmek (ki is kismi ¢ok az verilir), kiz arkadaslarla bulusup aligverise ve
yemege cikmak, eve dénmek ve esler ile (en yalin halde yansitilan) cinsel yasam ve
cinsel yasam sorunlari... Bu noktada ‘evler karakterleri tanimlamada 6nemli bir

unsurdur.

Ornegin Carrie’nin sevgilisi Mr.Big ile birlikte yasamaya baslamadan énce ki yalniz
kaldigi evi, daha kuigik, daha renkli, daha basit ama daha Carrie'yi yansitan bir
evdir. Sevgilisi ile birlikte yasamaya basladiklari ev ise, daha buylk, daha liks ve
siradanin ¢ok Ustinde bir evdir. Bu baglamda elbette ideal esi bulmus olmak, ev
unsuru ile de bagdastiriimistir. Muhtesem bir ev, ideal iligkinin olmazsa olmazi
olarak tanimlanir.—Diger 3 karakterin de evleri olduk¢a liks ve buyuktir. Evlerin
dekoru sade ile gosterisli olmanin arasinda bir yerlerdedir. Ama kesinlikle kaliteli ve
marka oldugu bellidir. Ve bazi mobilya pargalarinin gelmesinin aylarca surdtgu

filmde vurgulanir. Genel olarak ev dekorasyonlari benzerdir.

Sex and the City’nin her iki filminde de kiz arkadaglarla tatil igin gidilen oteller vardir.
Bunlardan ilki Carrie’nin balayi i¢in ayarladigi ama Mr.Big'in dugine gelmemesi
Uzerine, kizlarin moral olsun diye hep birlikte gittikleri, Meksika'daki Iiks ve
romantik oteldir. ikinci filmde ise, Samantha’nin is igin gittigi ve kiz arkadaglarini da
yaninda go6tirdugli Abu Dabi’de ki super liks oteldir. Her iki filmin de yuzde
otuzunun bu otellerde gegctigini soyleyebiliriz. CUnki romantik komedi turindn
inandiriciligr ve seyirciyi kendisine ¢cekmesi agisindan renkler, parlaklik, IUks ve
kalite unsurlari bu otellerde fazlasiyla vardir. New York ve Sex and The City filmleri

ayri dusunulemez ve ayrilmaz bir batun haline gelmigtir.
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Bu ¢alisma yapilirken serinin devam filmi olan Sex and the City-3’ (in ¢ekimleri de su
an New York’ta devam etmektedir. New York, besinci bir kiz arkadas gibi filmlerde

vazgegilmez bir karakter olarak konumlandiriimigtir.

Romantik Komedi filmleri ise, yine biiyiik metropol sehirlerden biri olan istanbul’ da
gecmektedir. Didem, Esra ve Zeynep, Zeynep evlenene kadar ayni evi
paylasmiglardir. Sonrasinda ise Didem ve Esra ev arkadagliklarina devam
etmislerdir. Kizlarin evleri diye gdsterilen ev de genelde iki yerde c¢ekilmigtir
sahneler. Biri yatak odasi, digeri ise evin balkonu. Gayet renkli bir eve sahiptirler.
Pembelerin, mavilerin, sarilarin hakim oldugu bu ev sahneleri tam olarak romantik
komedi tirtnin o cafcafli gésteriimeye calisilan dinyasina hizmet etmektedir. Sex
and The City filmindeki Carrie’nin evine benzemektedir. Kaliteli gériinmek yerine,
renkli ve romantik gorinmeyi tercih etmiglerdir. Ve bunun bir bekar evi olmasi
burada 6nemli bir noktadir ¢clinkl ‘ideal es’ olarak belirlenmis zengin Cem’in evi ve
Mert'in evleri tim detaylarina kadar kalite ve zenginlik kokmaktadir. Onlarin evlerinin

her odasi, mutfaklari, banyolari filmin karelerine yansitilmistir.

Cunku o evler ‘gidilmesi gereken, yasanmasi gereken’ evler olarak gosterilmektedir.
Bu her iki filmde de ortak bir noktadir. “ideal” es, bir nevi “ideal” eviyle

tanimlanmaktadir.

iki filmde ortak bagka bir nokta ise, dis mekan cekimlerinde secilen yerlerdir.
Ornegin, Sex and the City filmlerinde arkadaslar ile bulusup sikga gidilen giindiz ve
gece yemekleri, Romantik Komedi filmlerinde de bolca vardir. Kafeler, gece
eglencesi igin gidilen barlar ve restorantlar iki filmde de, parlak ve eglenceli
yasamlarin yansitiimasina yardim etmektedir. Ama ikisi arasinda sdyle bir fark géze
carpmaktadir, Romantik Komedi filmlerinde ‘icip-dagitmak’ Uzere gidilen kalabalik,

¢ok gurdltdlt mekanlar vardir.

Ve bu sahnelerde, ‘bakin biz igki igiyoruz’ vurgusu sikga yapilmistir. Ama Sex and
the City filmlerinde bu dyle degildir. Daha liiks ama daha sade ve kaliteli mekanlar
secilmistir. icki kiltirii oradaki rutin yasamin ve filmdeki karakterlerin de bir parcasi
oldugu icin bu g6z 6nunde tutulan bir unsur olmamistir. Bu noktada yine kalturel
yapinin farklihgi devreye girmektedir. Turk toplumunda kadinin gece disari ¢cikma ve
icki icebilme 6zgurligu ¢ok sonradan edinilen bir durum oldugu icin henlz rutin bir

yasam haline donigsmemistir.
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Romantik Komedi filmlerinde tim erkek karakterlerin sikga zaman gecirdigi bir
mekan olarak da spor salonlari tercih edilmistir. Sex and the City filminde yine rutine
baglamis bir saglikli yasam formu vardir ve genelde dis mekanlarda ki yurdyus ya

da kosu sahneleri ile verilir.

Romantik Komedi filmlerinde ise spor salonunda, karakterlerin spor yaptiklarini
gordugumuz bir sahne yoktur. Bu mekan genellikle “piyasa yapmak” igin tercih
edilen, &zellikle c¢apkin Yigit karakterinin, kadinlari nasil tavladigini ve diger
karakterlerin de bu durum Uzerinden ne kadar eglendiklerini izleriz. Romantik
Komedi-2 filminde de, Sex and the City filmlerine benzer olarak bir otel mekan
olarak kullaniimistir. Her iki film serisinde de gidilen tim bu mekanlar aslinda
filmlerin dekorlaridir. Arka planda her zaman canli, parlak, isikli ve haraketli
mekanlar vardir. Kafeler, restoranlar, spor salonlari, magazalar, oteller, evler, hepsi
filmlere ayni zamanda dekor ve hatta karakterleri tanimlayici unsur olarak katki

saglamistir.

Bir baska ortak noktada, her iki film serisinin de kendi bulunduklari Ulkelerin
metropol sehirlerinde ¢ekilmis olmasidir ama bu da séyle bir farklilik géstermektedir,
“Sex and the City” filmlerinde New York bash basina bir karakter gibi
konumlandirilirken, “Romantik Komedi” filmlerinde istanbul bu kadar can alici bir
konumda degildir. Sex and the City’ de, sanki New York’ta olduklari i¢in bu yagsam
tarzinda yasiyorlarmis gibi gésterilir fakat Romantik Komedi'de istanbul bu kadar

hayati bir 6nem tasimaz.

3.5.1.3.2. Kostiim

Russel'a gore; (1985) “Belli bir dénemin veya genel olarak bir tarzin giysisine
kostiim denir. Bir sahnede veya sosyal olayda, érnegin bir kostiim partisinde, belli
bir karakteri temsil eden bir insanin giydigi giysi olabilir. Ayni zamanda kostim bir
performansta giyilen giysiler ve kullanilan aksesuarlarin bir aranjmanidir. Sahne
kostiimu belli bir dénemi, mekani veya bir durumu géstermek icin de kullanilabilir.
Kostiimler bir oyunun mekanini, bir karakterin sosyal ve ekonomik sinifini belirttigi
gibi 6nemli karakterlerin (izerindeki ilgi odaklanmasini da saglar.” (s.98). (aktaran
Ziaei,2015)

Kostum’an birincil iglevi rolun karakter yapisini ortaya koymaktir. Kostim oyun
kisisinin yasina, cinsiyetine, meslegine, sosyal statistne, bulundugu yerin cografi
konumuna, mevsim ve hava durumuna, guinin hangi saati olduguna ,eyleme,

tarihsel periyoda ve psikolojik durumlara iligskin bilgiler vermelidir. (Ziaei, 2015)
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Sex and the City filmleri icin tam bir ‘Kostim Show’ demek muimkiindir. Zaten
filmlerin kendisine konu edindigi temel unsurlardan biri markadir ve filmin (zerine

kurulu oldugu yapi taglarindandir.

Her sahnede mutlaka deg@isen ve gundelik hayatta olamayacaginiz kadar sik olan
kiyafetler filmde baska bir karakter gibidir. Her kostim mutlaka markadir ve markalar
hemen hemen her sahnede vurgulanir. Bu dort kadin karakter igin elbiseler ve
markalar vazgecilmezdir. Oyle ki gidilen seyahatlere bile kisi bagi dért bavulla ¢ikilir.

Yani moda New York’tan, Abu Dabi'ye ya da Meksika'ya yanlarinda taginir.

Kadinlarin New York’a gelme amaglari olarak bile asktan sonra markanin geldigi
soylenir. Kiyafetlere veya ayakkabilara 6édenen fiyatlar asla normal standartlarda

yasayan bir insanin 6deyebilecedi turden degildir.

Bu noktada filmlerin, tiketim ve pazarlama odakl bir anlayisa sahip olduklarini
sdylemek yanlis olmaz. Zaten romantik komedi tlrl, sinema sanati icinde en
populist ve en cabuk tlketilen tir olma 6zelliine sahiptir. Sex and the City
filmlerindeki karakterlerin gardiroplari bir insanin sahip olmasi gerekenden ¢ok daha
fazlasini igerir. Bu o kadar tath ve renkli bir dil ile seyirciye aktarilir ki, filmden ¢ikan
her kadin izleyici, kendisinin neden bir ‘Prada’ ayakkabisi olmadigini sorgulayabilir
ve hatta sorgulamak ile kalmayip onu almak i¢in gaba gdsterebilir. Sex and the
City’deki kiyafet dolaplari blylUk bir oda kadardir ve &zenle dizayn edilmistir.
Ayakkabilar icin 6zel bir yer, elbiseler icin ayri ve 6zel bir alan... Bu dolap bir kadin
icin markalar ile dolu bir cennettir. Ve karakterler dyle guzel ve fittirler ki, o
kostumleri giyindiklerinde goézlerinizi zaten -isteseniz bile- ekrandan alamazsiniz.

Bu marka tutkusu ve slrekli kiyafet degistirme hali en ¢ok basrol oyuncusu olan
Carrie’de uygulanmaktadir. O’nun dolaplari, O’nun markalari, O’nun 550 Dolarlk

ayakkabilari...

Her zaman bakimli, sehirli, egitimli ve sik kadin profili marka ile buatlnlestiriimistir.
Eger markalardan olusan bir dolabiniz yoksa bu profile pek uygun
sayllmayabilirsiniz. Ornegin filmin bir sahnesinde, Carrie’nin yardimcisi olan Louis,
kendisine marka Urunler satin alamadigdi i¢in bir internet sitesinden kiralamaktadir ve
buna c¢ok uzulen Carrie, yeni yil hediyesi olarak ona bir ‘Louis Vuitton’ canta hediye

eder.
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‘Romantik Komedi” serisinde ise durum bundan biraz daha farklhidir. Karakterler
bakimli, iyi giyimli ve her zaman sik olmak konusunda, Sex and the City filmi ile
benzerlikler gdéstermektedirler ki zaten sehirli kadin profili bu noktadan ge¢gmektedir
ama farklihk su noktadadir; “Romantik Komedi” serisi, “Sex and the City” filmleri
kadar kostim, marka ve onlarin karakterlerle 6zdeslesen hali tGzerine kurulmamistir.
Ornegin Carrie ve Didem karakterlerini kostim bakimindan karsilastiracak olursak,
Didem daha sade ve duz kalmaktadir. Bu diger karakterler icin de gecerlidir.
“Romantik Komedi” serisi daha ¢ok evlenmek Uzerine kuruludur ve kadin karakterler

bununla ilgilenmektedir.

Sex and the City’ de ise kadinlar énce kendileri ile ilgilenmekte ve olaylarin akisi
sirasinda bile seyirciye diger yanda ‘moda tutkusunu’ asilamaktadirlar kostimleriyle.
“‘Romantik Komedi” serisinde boyle tuketiciye Grin satma odakh bir yapi yoktur.
Gardiroplar ¢cok daha sadedir ve hic géz dnliinde degildir. Her sahnede ayri kostim
giyinme “Romantik Komedi” serisinde vardir ama herhangi bir marka
belirtimemektedir.  Yani her iki filmde kadin profilleri dis goérinis olarak
benzemekte, ama derinlere inildiginde kostim, her iki filmde ayri amaclara hizmet

etmemektedir.

3.5.1.3.3. Makyaj

Makyaj genel bir tanimla gdsteri sanatlari, sinema ve televizyon oyuncularinin
gorunumlerini guzellestirmek ya da canlandirdiklari karaktere uygun bir gérinim
kazanmak icin yUzlerinde kozmetik malzemeler kullanilarak yaptigi degisikliklerdir.
Makyaj kozmetik bir uygulama olmasinin yani sira yuksek sahne ve kamera
aydinlatmalarinda oyuncularin yuzlerini soluklasarak, belirsiziesmesini dnlemek

amaciyla da yapildidi igin zaruri bir igslemdir. (Ziaei, 2015)

Makyaj, sehirli, bakiml, egitimli ve kaliteli kadin profili ¢gizen romantik komedi
filmlerinde onemli bir unsurdur. Karsilastirilan her iki film serisinde de kadin
karakterlerin higbiri, higbir sahnede makyajsiz goruntulenmemektedir. Karakterleri
ask acisi gekerken, dogum yaparken, havuz basinda guneslenirken, cok igip
sizdiklari bir gecenin sabahinda bile makyajsiz gormek mimkin degildir. Ve
makyajin bu kadar hayati ve g6z 6nunde oldugu en 6nemli film tiri Romantik

Komedidir.
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Her iki film serisinde de, makyaj stilleri gece ve glndiz makyaji olarak ikiye
ayrilmaktadir. Glindliz sahnelerinde daha yalin ve dodal makyajlar yapilirken, gece
eglence ya da yemek yemek icin gidilen mekanlarda ki makyajlar daha yogun ve

parlaktir.

Makyaj teknikleri karakter bazinda da degisiklikler gosterir. Ornegin, daha baskin ve
dominant olan Sex and the City'nin Carrie’si ve Samantha’si ile Romantik
Komedi’'nin Didem karakterlerinde daha gbze carpan, daha yodun makyajlar
uygulanmistir. Ama daha sakin, uyumlu ve duygusal olan Charlotte ve Esra
karakterlerine daha sade, daha dogal makyajlar yapiimistir. Romantik Komedi
tirindeki filmlerde cekim planlari genelde yakin plan oldugu icin makyaj bu tirde
daha da 6énemli hale gelmistir. Purtzler kapanmali, kirigikliklar belli olmamalidir ki
yaratiimaya calisilan “ideal kadin” profilinden 6din verilmesin. Bu tirin asil hedef
kitlesinin ‘kadin seyirci’ odakli olmasi da yaratiimaya c¢alisilan bu profilin temel
sebebidir. Filmi izlerken kadin seyirci, Samantha’nin 50 yasinda olup hala nasil
bdyle genc ve glzel gorindiguni merak eder. Samantha ise bu meraki hemen
gideren bir krem ya da makyaj malzemesi markasini kiz arkadaslari ile bir sohbet
sirasinda onerir ve tiketici film cikisi bu UrlinU alabilecedi magazaya yonelebilir.
Makyaj da, kostum gibi karakterleri tanimlamanin bir parcasi olmasinin yani sira

pazarlama stratejisinin bir bagka parcasidir.

3.5.1.3.4. Oyunculuk

Oyunculuk kuramlari denince tum dinyada akla ilk gelen isimlerden biri olan
Konstantin Stanislavski, ‘Bir Aktor Hazirlaniyor’ (2010) kitabinda, oyunculugu sdyle

tanimlar;

“Biz sbzcliklerin altinda gizleneni yasama kavustururuz; biz, kendi dlisiincelerimizi
yazarin satirlari igine yerlegtiririz; biz, piyesin 6teki karakterleriyle, o karakterlerin
yasama kosullariyla kendi iligkilerimizi kurariz; biz, piyesin yazarlariyla,
yb6netmeninden aldigimiz gereglerin slizgecinden geciririz kendimizi; biz, kendi

imgelemimizden ¢ikardiklarimizi da katarak bu gerecler lizerinde ¢aligiriz.”

Oyuncu, hem tiyatro hem de sinemada karakteriyle 6zdeslesip, o karakteri seyirciye
en dogru sekilde ifade edebiliyorsa, kendi olmaktan c¢ikip, ‘0’ olabiliyor ve tim
bunlari en yalin halde yapabiliyorsa, izleyici de o kadar sahnenin iginde olabilir ve o

kadar kendini filme birakabilir.
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Bu da film basarisina, yénetmen ve ekip basarisina ve sonunda gise basarisina
sebep olur. Yani oyuncunun ‘gercek’ olabilmesi, filmleri izlenebilir kilan en énemli

unsurlardan biridir.

Bu calismada, romantik komedi tlrinin unsurlarini, her iki sinemada da en iyi
anlattigi disundlen ve analiz yapmak icin secgilmis olan Sex and the City ve
Romantik Komedi film serilerinin, en gok oyunculuk konusunda farkliliklar gosterdigi

gbzlemlenmektedir.

Sex and the City 1-2 filmlerinde ki oyunculuk performanslari, karakterler ile
tamamen oOzdeslesmis ve izlerken kendinizi gergekten o dort kadinin hayatini
izlediginizi hissettirecek sekildedir. Kiyafetler, makyajlar, mekan ve dekorlar buna
sadece destek olmaktadir. Ozellikle agk sahnelerinin inandiriciligi, romantik komedi
tirindeki bir filmde en énemli unsurdur ve bu Sex and the City filmlerinde seyirciye
oldukca dogru duygular ile gegebilmektedir. Abartili ve sahnelerin inandiricihgini
kaybettirecek buylk oyunculuklar sergilenmemistir. Jest ve mimikler sadedir,

sakindir. Teatral bir hava yoktur.

Carrie Bradshaw ve hayatinin agki Mr.Big’in tartisma sahnelerini, sorunlarini,
romantik anlarini ya da cinsel yasamlarini izlerken, o hayatin onlarin oldugu
konusunda seyirci asla teredditte dusmez. CuUnkl oyunculuklar, inandiricihgi
yitirecek herhangi bir harekete izin vermez ve izleyici oyuncularla rahatlikla

Ozdeslesir.

Samantha karakterinin cinsel hayati tum ayrintilari ile goéz 6nune serilirken, ‘ayip,
yasak, ginah’ gibi kavramlarin higbiri akillara gelmez ¢unkd oyuncu, oyunculugunun
dogalhgi ile bunu o karakter ile bitlnlestirmistir. ‘Samanhta budur, bdyle bir
kadindir, eglenceli, seksi seven, hir.” dedirtir seyirciye. Kabul gorur ¢unku once

kendisi o karakteri kabul etmis ve 6zimsemistir. Bu da izleyiciye ge¢mektedir.

Charlotte’in annelik krizleri yasadigi sahnelerde ya da Miranda’nin kocasinin onu
aldattigini 6grendigi anlarin hepsinde, oyuncular yuksek oyunculuk performansi
sergileyerek, seyircide gergek bir Gzuntu duygusu uyandirirlar. Dostluklar sahicidir.
Abartili ve gbze batirilan higbir duygu durumu yoktur. Tum olan biteni, bu dort
kadinin kendi gozunden gorerek izleriz. Abartili kostumler, makyaijlar, ¢ok luks ve
zengin mekanlar olsa bile bu kadinlarin Uzerinde buyuk durmamaktadir. Aksine

onlarin oyunculuklarina tamamlayici bir unsur olarak destek vermektedirler.
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“‘Romantik Komedi” serisindeki oyunculuklar igin ayni seyi séylemek pek mimkin
degildir. O karakterleri 6zimseyip, dogal bir sekilde oynayabilmek bir yana, Sex and
the City filmlerindeki karakterlere benzeme gabalari bile oyuncularin Uzerlerinde
sakil durmusgtur. Tam oturmayan, buyuk gelen, inandiriciiktan uzak olan bir
oyunculuk s6z konusudur. Bu noktada en énemli sey, karakterleri Sex and the City
filmlerindeki gibi alip kabul etmek, o karakterlerin i¢cine girmeyi tercih etmek yerine,

yapilmis olandan kopya ¢ekmenin oyunculuklarda dogurdugu olumsuz sonuglardir.

Tabi bu noktada iki kultir arasinda sikisip kalmis olan bir toplumun kadinlarini
anlatmanin gulcligine de dikkat ¢gekmek 6nemlidir. “Romantik Komedi” serisinde
cinsel kimligini tam olarak eline alamamis bir toplumdan s6z edilmektedir. Romantik
Komedi filmindeki kadin karakterlerin hepsi Turk toplumu igindeki, ‘bakire, el

degmemis kiz’ imajini, yasam tarzlariyla tamamen yerle bir etmektedirler. Bunun
aslinda Turk sinemasina bir katki oldugu soylenebilir. Kadinin cinsel yasaminin hep
arkada tutuldugu, hatta hi¢ gosteriimedigi Turk sinemanin, 90’lar sonrasi degisimi ile
birlikte, 2000’lerde gelen bu “Romantik Komedi” film serisi kadinin hem is

hayatindaki yerine hem de 6zel hayattaki yerine yeni bir ayna tutmustur.

Fakat bazi sahnelerde - her ne kadar tabular yikilmis olursa olsun- bu kultirel

yapinin getirmis oldugu, ‘ahlak ve namus’ ile ilgili durum agikg¢a hissedilir haldedir.

Ornegin; Esra ¢ok hoglandigi patronu ile tamamen kendi istegi ile birlikte olmasina
karsin, glinlerce onun aramasini bekler ve istenilen telefonun gelmemesi Uzerine
perisan hale diser. Arkadaslari tarafinda ise ‘istedigini aldi artik aramaz zaten’ gibi
replikler ile iyice kotu hissettirilir. CUnkd ‘Tark kizinin® bir agirlidi, erkeklere karsi
mesafeli bir durusu olmasi gerektigi 6gretilmistir. Bu iki arada bir derede kalmislhk
durumu ister istemez oyunculuklarin inandiriciiyina da yansimistir. Ozellikle seks
sahnelerindeki gekingen ve ‘olsa mi, olmasa mr’ tedirginligi seyirciye yansimakta ve

filmden kopartmaktadir.

“‘Romantik Komedi” film serisindeki erkek oyuncularin daha 6zgun karakterler ortaya
koydugunu sdylemek mumkundur. Cunkl baska herhangi bir karakterden esinlenme
durumu yoktur. Ve erkek egemen toplumun rahathgiyla, Avrupai bir tarz yerine,
kendi toplumunun geng, dinamik, eglenceli, ¢caligkan, elit bir yagsam suren kismindaki

karakterleri canlandirmislardir.
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Hem oyunculuklarin ayrintili analizleri igin hem de kadinin toplumdaki yerinin, her iki
filmde nasil farkli verildigini gérmek icin, iki filmde de olan, otelde kadinlarin sahneye

ciktiklari ve sarki soyleyip, dans ettikleri bdlim segilmigtir.

Sex and the City filminde, Samantha’nin isi Gzerine kiz arkadaslari ile gittigi Abu
Dabi’ deki super liks otelde, dort kadin sahneye c¢ikip karaoke yapar ve bu sahnede

soyledikleri sarkinin sdzlerinin verdigi mesaj aslinda birgok seyi anlatmaktadir;

“Gerekirse her seyi yapabilirim.
Ben gulgclayim.

Guglu.

Ben yenilmezim.

Yenilmez.

Ben bir kadinim.”

Gucll, kendine glvenen, kendine yeten kadin profilinin en iyi gosterildigi
orneklerden biri olan bu sahnede, hem sahnenin eglenceli anlatimina, hem de o an
oteldeki herkesi ayaklandiran ve kendine hayran birakan bu kadinlarin glcline

taniklik etmis oluruz.

“‘Romantik Komedi” film serisindeki benzer sahne ise, eslerinin onlari aldatmak igin
gittiklerini digstndukleri otele peslerinden giden kadin karakterlerin, gizlenmek igin
giyindikleri dans kostumleri ile kendilerini bir anda sahnede bulmalari ve mecburen
dans etmek zorunda kalmalari ile baslar. Bu sahnede kadinin glg¢li durusuna dair
herhangi bir anlati yoktur. Aksine kiskang, kendine giveni olmayan, histerik ve
klguk dusardlen kadin profilleri vardir. Dans6z kostimleri ile sahneye ¢ikmalari da,
kadin bedeninin seyirlik olusu olgusuna hizmet etmektedir. Sex and the City’ de
begenilen ve eslik edilerek destek olunan kadinin guglu durusu iken, Romantik
Komedi’ de alkis tutulan ve eglenerek izlenilen kadinin bedenidir. Sex and the
City’de kdltirel yapisiyla yogrulmus ve Kkarakterleri 6zimsemis oyunculuk
performanslari sergilenirken ve bu hem bu sahnelere hem de filmlerin tamamina
yayilirken, “Romantik Komedi” film serisinde ise, oyunculuklar éykinme ile 6zgunluk
arasinda sikisip kalmis ve inandiriciiktan yoksun performanslar sergilendigi

goOzlemlenmistir.
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3.5.2. “Bridget Jones’un Gunliigi 1-2-3” ve ”Kocan Kadar Konus 1-2”

Filmlerinin Karsilastirmali Analizi

2000’li yillar, Hollywood film endustrisinin yarattiyi ve her zaman popduler olan
romantik komedi film tiriinin, formunu degistirdigi ve baska kaliplara girdigi yillardir.
Ornegin, 2000’li yillar éncesi romantik komedilerde daha cok ask, daha yogun
romantizm, daha az cinsellik gibi konular iglenirken, 2000’li yillar ile birlikte kadinin
daha g6z onlnde tutuldugu, cinselligin asktan daha 6n planda oldugu, kadinlarin
kendi ayaklari Uzerinde durdugu, guglu ve sehirli kadin profilleri olan filmler

yapilmaya baglanmigtir.

Hollywood Film Endistrisi, son yillarda romantik komedi tirinde ki filmleri, ¢ok
okunan, sevilen, begenilen romanlardan sinemaya uyarlamaya baslamistir. Bunun
en iyi 6rnekleri ise Sex and the City 1-2 ve Bridget Jones’'un Gunligu 1-2-3 film
serileridir. Populer romanlar ginimuzde en c¢ok ticari olarak, Amerikan sinema

endustrisi tarafindan kullaniimaktadir.

19. ylzyildan sonra roman formu, seckin ve populer olmak Uzere ikiye ayrilir.
Bunlardan popller romanlar, film endustrisi icin  6nemli birer kaynak
olusturmaktadirlar. Populer romanlardan yapilan uyarlamalarin G¢ ana 6zelligi goze
garpmaktadir.

Oncelikle popiiler romanlar film endistrisi icin hazir birer malzeme niteligindedirler.
Bununla birlikte populer roman uyarlamalari ticari sinema endustrisi igin birer garanti
teskil ederler. Son olarak roman okuyucusu ve film seyircisi arasindaki benzerlikler

de uyarlamalarin tercih edilmelerinin bir sebebi olarak karsimiza ¢ikar. (Sivas,2005)

Calismanin bu béliminde, hem Helen Fielding’in ayni adli romanindan sinemaya
uyarlanan “Bridget Jones’'un Gunligu” film serileri, hem de Tirk Sinemasinda
romantik komedi turinun bir karsihidr oldugu ve Bridget Jones’'un Gunlugu film
serileri ile benzerlikler gosterdigi dugunilen Sebnem Burcuoglu’nun ayni adli
romanindan sinemaya uyarlanan, “Kocan Kadar Konus” film serileri analiz yapmak

icin segilmigtir.
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3.5.2.1. Hikaye Karsilagtirmasi

Bridget Jones, Helen Fielding’in ‘The Indipendent’ gazetesinde yayinladigi kése

yazilarinda yaratti§i bir karakterdir.

Bu karakterin hikayelerinin okuyucu tarafindan
blylk ilgi gérmesi sonucunda bu yazilar Bridget Jones'un Giinligd adli kitabi
olusturmuslardir. (Sivas,2005). “Bridget Jones’'un GuUnlugu” 2001 yilinda Sharon

Maguire’in yonetmenliginde sinemaya uyarlanmistir.

32 yasinda olan Bridget Jones, metropol sehirlerden biri olan Londra’da yasayan,
hayatini rayina oturtamamis, aradigi aski bulamamis bekar ve yalniz bir karakterdir.
Bir yayinevinde, ¢ok da géz onlunde olmayan bir pozisyonda galismaktadir. 32. yas
guninde hayatiyla ilgili aldi§i yeni kararlari glnligu ile paylasmasiyla baslayan film,
Bridget'in ask, aile, seks ve dostluk iligkilerini konu almaktadir. Ailesinin evinde her
yil dizenlene yeni yil partisine katildiginda, aile tarafindan onunla tanistiriimak
Uzere caginimis iyi egitimli, yakisikh ve zengin damat adayi Mark Darcy de oradadir.
Ve Bridget'in o an bilmese bile hayatinin aski ile tanismasi bu partide olur. Eve
girdidi an, annesinin Bridget'in Uzerinde ki kiyafetleri begenmemesi ve onun igin
hazirladidi kiyafetleri giyinmesi -her ne kadar istemese ve gulung bir hale dugse
bile-, ailesine olan sevgisi ve onlara olan baglilidini gdésterirken, annesinin tek derdi
ise kizinin guzel gorunerek “koca” bulmasini saglamaktir. Aslinda kendi ile mutlu
olan Bridget; ailesi ve toplum tarafindan elestiriimesi Uzerine kendinde dedisimler
yapmaya karar verir. Bu degisimler tamamen fiziksel degisimlerdir. Kilo vermek ve fit
gorinmek onun en 6nemli ve birinci kararidir. Cunkd guzel gérinmesi icin kilo
vermesi gerektigi fikri yine toplum tarafindan ona igneleyici laflar ile kodlanmigtir.
Bridget guizel gériinmek, sigarayi, alkoli birakmak ve evlilik yolunda ilerleyebilecegi
ciddi bir erkek arkadas bulmak Uzere ise koyulur. Ama bu kararlara uymasini
zorlastiran biri vardir, o da Bridget'in yakisikli, zengin ve ¢apkin patronu Daniel
Cleaverdir. Bridget ona agsiktir. Ama O’nun ‘ideal es’ olamayacagini da bilmektedir.
Yine de kalbini dinler ve Daniel ile bir iliskiye baglar. iligkileri onun bile inanamadigi
kadar iyi giderken, Daniel ile bir aile partisine gitmeye karar verirler ama Daniel
partinin oldugu sabah is bahanesiyle Bridget'i yalniz birakip oradan ayrilir. Bridget
yalniz bir sekilde partiye katihr ve orada tekrar Mark Darcy ile karsilagir. Parti
donusu Daniel't bagka bir kadin ile evde yakalar ve iligkileri biter. Bridget de Mark ile

yakinlagmaya baglar.
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Film serisinin ikinci bolimunde, Mark ile mutlu bir beraberligi olan Bridget'i izleriz. O
artik yalniz degildir. ideal es olabilecek bir sevgili bulmustur. Ama Daniel'in geri
dénmesi ve yeniden bir iliskiye baslamak istemesi onun kafasini karigtirir. Diger
yandan da UnlG bir Avukat olan sevgilisi Mark’in, Bridget'i kendi arkadag ortamlarina
sokmasi, toplantilarina birlikte géturmesi Uzerine Bridget kendini Mark’a yetersiz bir
sevgili olarak gérmeye baslar ve yasanan bir tartisma ile iligkileri bozulur. Serinin
UgUncl bolimu olan “Bridget Jones’'un Bebegi” filminde ise, Bridget artik 43
yasindadir. Hem Mark’i hem de Daniel’t kaybetmigtir. Yalnizdir. Ailesi ona biyolojik
yasl gecmeden cocuk sahibi olmasi gerektigi fikrini ve bunu da sperm bankasi
yoluyla yapma fikrini sunarlar. Ama Bridget mutludur ve isinde iyi bir yere gelmistir.
O artik televizyon programi yapimcisidir. ideal bir es bulma gabalari sonugsuz

kalinca o da bundan vazgecmistir. Ama hala Mark’a asiktir.

Kiz kiza gittikleri bir tatilde, gecelik bir seks iligkisi yasar. Adamin kim oldugunu bile
bilmemektedir. Sadece bir kagcamak olarak gorir ve tatilden doéner. Sonrasinda
katildi§i arkadasinin bebeginin vaftiz téreninde Mark ile yeniden karsilasir. Mark
bosanmak lzere ve mutsuzudur. Birbirlerini ¢cok dzlediklerini dlistinen cift birlikte olur
ama Bridget eskiden yaptigi hatalari tekrar yasamak istemez ve sabah Mark’in
yanindan bir not birakarak ayrilir. Tum bu olaylardan sekiz hafta sonra Bridget
hamile oldugunu 6grenir fakat bebedin babasinin Mark mi yoksa tatilde yasadigi tek
gecelik adamdan mi oldugunu bilmez. Bunun Uzerine film, bebegin babasinin kim
oldugunu 6grenme ve Bridgetin hamilelik sureglerini anlatma ile devam eder.
Sonunda bebegin babasinin hayatinin agki Mark oldugunu 6grenmesi ile bayuk bir

mutluluk yasayan Bridget, nihayet Mark ile evlenerek mutlu sona ulasir.

Sebnem Burcuoglu'nun ¢ok satan “Kocan Kadar Konus” romanindan sinemaya
uyarlanan ayni isimli film de, Turk kadinin DNA’sina kodlanmis evlilik saplantisini
konu almaktadir. Efsun, 30 yasinda, istanbul’ da ailesi ile birlikte ayni evde
yasamakta olan filmin basrol karakteridir. Bir yayinevinde, kitap yayincisi olarak
calismaktadir. Klasik “Turk kizi” modelinden uzak olan Efsun, ¢ok kitap okuyan,
kendi ile mutlu, kdltarld, sosyal medyadan uzak, balik etli ve kilolari ile sorunu
olmayan, evlilik merakhsi olmayan bir kadindir. “Ben gayet bekarim ve gayet
mutluyum” replikleri ile de bu durumun anlatir. Ama Tuark aile yapisi geregi, 30
yasina gelmis bir kiz ‘evde kalmisg’ olarak nitelendiriimektedir ve ailesi Efsun
evlenmedigi i¢in endiselenmekte, bir de ondan 10 yas kiguk kuzeninin evlenmesi

Uzerine, Efsun’un bekar olmasindan utanmaktadirlar.
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Hem ev hem de is yerindeki baski ve kuzeninin evlilik haberi Gzerine degisime karar
veren Efsun, kendini ailesindeki kadinlarin eline birakir. Bakimli, glizel olmak adina
kendi olmaktan vazgecer. Clnkl guzel gérinmeden ideal esi bulmak olanaksizdir.
Aligveris yapma, kuafére gitme gibi islemler tamamlandiktan sonra Efsun kardesleri
ile bir gece kulubune eglenmeye gider ve orada yillardir unutamadigi lise agki Sinan

ile karsilasir. Bu karsilasmanin akabinde yeniden gérismeye baslarlar.

Sinan, Efsun’un ailesi i¢in tam bir ideal damattir ve onu kaybetmemek icin ellerinden
gelen her seyi yaparlar. Efsun’a “Turk kizi nasil olmaldir?” diye dersler vermeye
baslarlar. “Trip atmak, kendini agirdan satmak, épismemek” gibi davranisglari, -
Efsun’a hi¢c uymasa bile-zorla yaptirirlar. Efsun, Sinan ile her bulusmasinda —
ailesinin direktifleri Uzerine- konuyu evlilige getirir. Bir stre sonra Efsun’un asik
oldugu o kizdan bambagka, evlilik meraklisi, takintili, histerik bir kiza dénustigunu
disunen Sinan iligkiyi bitirir. Efsun, yanlis yaptigini anlar ve Sinan’dan 6zir diler,

barisirlar.

Serinin ikinci filminde ise, Efsun Sinan’t evlenmeye ikna etmistir. Evlilik hazirliklari
baslamistir ama Sinan’in babaannesi Efsun’u kendi ailelerine layik bir gelin olarak
gbrmedigi icin sudrekli sorun g¢ikartmaktadir. Clnkd Efsun 30 yasindadir, onun
istedigi gibi geng¢ ve fit bir kiz degildir. Film boyunca ailelerin g¢ekismelerini,
birbirlerine olan gli¢ savaslarini izleriz. Evlenecek ¢ifte digun ile ilgili hicbir konuda
s6z hakki vermeyen aileler, davetiyelerden, diginin yapilacagi mekana hatta

gelinlige bile karar verirler.

Bu sirtismelerden hirpalanan Efsun digin gunt kendini bir odaya kitler ve bu
sekilde evlenmek istemedigini anlar. Sonunda Sinan Efsun’u bulur ve onu oradan
kagirarak baska bir yerde evlenmeye ikna eder. Ve mutlu sona kendi istedikleri

sekilde ulasirlar.

“Bridget Jones’'un GUnlugu” film serilerine karakter ve senaryo yaratim sureglerinde
Oykinmus oldugu gozlenen “Kocan Kadar Konusg” film serileri 6zgiin yapisini da her
iki filminde de korumustur. Karakterler bazinda benzerlikler olsa bile karakterlerin
yasam tarzlari kendi kiltirleri icinde dogru olarak verilmigtir. Bridget ve Efsun
karakterlerinin, aile ve ¢evreden gordukleri evlilik baskisi Uzerine, degisime karar
vermeleri ve “koca bulmak” i¢cin kendi olmaktan vazge¢cme halleri oldukga benzerdir
ama bu durumlar bile her iki ulkenin kendi geleneksel yapisi iginde seyirci ile

bulusmustur.
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Her iki film serisinin hikayesinde deginiimesi gereken baska bir nokta ise, kadinlari
Ozellikle yine, kadinlarin kapana kistirdig1 vurgusudur. Hem Bridget hem de Efsun,
ailesi ve gevresindeki “kadinlar” tarafindan uygulanan baski sonucu kendi olmaktan
vazgecip, evlenmek ister. Ve evlenecegi erkedin begenisine, yine bu kadinlarin
yarattigl formlara girerek “sunulur”. “Kocan Kadar Konus” film serilerinde, Turk aile
yapisi icindeki “gelenek gbrenek” kavramlari daha yogun oldugu igin bu baski daha

fazla hissedilir boyuttadir.

Hikayelerdeki baska onemli nokta ise, karakterlerin aileleri ile olan iligkileridir.
Efsun’un ailesi ile baglari glclid, samimi ve sicaktir. Bridget'in aile baglari ise daha
ozgur bir yapiya sahiptir. Her seyden énce 30 yasina gelmis olan Efsun hala ailesi
ile ayni evde kalmaktadir. Clinku Turk aile yapisi geregi, “kizin evlenmeden ayri eve
cikmasi dogru degildir’. Boylelikle bu durum Efsun’un gevresini de belirlemektedir.
Bridget ise, kendi evinde yalniz yasar ve sadece gerektigi zamanlarda ailesinin
yaninda bulunur. Diger zamanlarini arkadaslar ile gegirir. Fakat Efsun’un
arkadastan ziyade kardesleri ve kuzenleri c¢evresini olusturmaktadir. Bu durum
beraberinde 6zgurlesememeyi ve kaliplardan disari ¢cilkamamayi getirmektedir. Her
iki filmin hikayesinde de romantik komedi tirinin olmazsa olmaz 6zelliklerini
goririz. Ornegin, iki asigin engelleri mutlaka asip, mutlu sona ulasmasi her iki film
serisinin tim filmlerinde de vardir. Bu klasik Cinderalla masali formu, romantik
komedi filmlerinin Uzerine oturtuldugu en 6nemli yapi tasidir. Her iki film serisi
hikayesinin-kadinlarin, ‘O’nun igin ‘kendisi’ olmaktan vazge¢me, hatasini fark etme,

kendini yeniden bulma hali Gzerine kurulu oldugu gézlenmektedir.

3.5.2.2. Karakter Karsilagtirmasi

Her iki film serisinin basrol karakterlerinin en énemli ortak noktasi, kendi kultirel
yaplilari icinde diger kadin karakterlerden gordukleri baski Gzerine, kendi olmaktan
vazgegme durumlaridir. ikisi de aslinda evlilik meraklisi ya da dig gérinislerinin —
herkes gibi- olmasini istememektedirler. Ama aile, is ve arkadas ¢evrelerinin “yasin
geldi, kendine ¢eki dizen ver ve glizel gorintp koca bul” baskisinin yogunlugu her

iki karakteri de mecburen bir degisime surukler.

Bridget Jones (Renée Zellweger): Bridget 32 yasinda, Londra’da yalniz yasayan
bir kadindir. Filmin ilk serisinde bir yayinevinde siradan bir is yapan Bridget, sonraki
filmlerde Once televizyon programcisi sunuculuguna sonrasinda ise, televizyon

programi yapimciligina kadar ytkselecektir.
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Kendi halinde, sakin bir hayat sturmektedir. Ozel giinleri ailesi ile geri kalan

zamanlarini ise dostlari ile gegirmektedir.

Hafif kilolu, muhtesem bir gizellige sahip olmayan (kaliplara gére), hayati tamamen
siradan olan Bridget'in izleyici tarafindan bu kadar sevilmesinin temel sebebinin bu
dogalliktan gegtigi gézlenmektedir. Bridget, kadinlarin kahramanidir. Onlar gibidir,
onlardan biridir. Bir kadinin dogali, gundelik halleri, sakarliklari, hatalari oldugu gibi
beyazperdeye aktariimistir. “Barbie Bebek” degildir, kimsenin olmadig! gibi. Bridget
karakterinde kusurlar géz 6nindedir, kadinin guzel, bakimli, naif, fit

olmasi gerekliligi sadece toplumsal bir baski olarak kalmistir. Sinemadaki kadinin

yeri de Bridget Jones’un bu dogallligi sayesinde biraz rahatlamistir.

Bridget, her yil ailesinin evinde dizenlenen yeni yil yemegine gittijinde, annesinin
ve bazi yakinlarinin onun “hala” bekar oldugunu igneleyici bir tarzla sdylemesi,
bunun Uzerine Bridget'in annesinin ona uygun gordiglu damat adayi Mark Darcy ile
tanistirlmasindan bes dakika sonra Mark’in da onun hakkinda séyledigi olumsuz
seyleri duymasi Uizerine Bridget degisime karar verir. “Evli olmayanin yalniz dlecegi”
fikri onu UrkUtmdastlr. Bir glunlik tutmaya baslar ve kilo vermek sigarayi, alkoli
birakmak, sevgili bulmak gibi hedefleri buraya siralar. Fakat bu hedefler onun
karakteri ile pek bagdasmadidi icin uygulayamaz. Serinin ilk iki filminde Bridget
karakteri, kendi olmak ile toplumun gerekliliklerini yerine getirmeye ¢alismak

arasinda mekik dokurken gérultr

Bu filmlerde zengin, basarili, yakisikli iki es aday! arasinda kalan Bridget sonunda
hep, ¢apkin patron Daniel yerine, onu her haliyle sevdigini sdyleyen ve dogru adam
diye nitelendirdigi, insan haklari avukati olan Mark’i secger. Ve seyirciye, ‘kendin
olursan ask seni bulur” ya da “seni oldugun gibi seven adam gercek askindir”
mesajlarini verir. Serinin sonuncusu olan,’Bridget Jones’un Bebegi’ filmin de ise
karakter bazi degisiklikler géstermektedir. Artik 43 yasinda olan Bridget, sigarayi
birakmig, alkoli azaltmis ve artik derdi erkekler ile degildir. Kendi igsel yolculugunu
yasamaktadir. Bu sirada hamile oldugunu 6grenmesi ve bebegdin babasinin kim
oldugunu bilmemesi Gzerine karakter iyice degisir. Artik sorun Bridget ya da O’nun,
erkeklerine hissettigi ya da ask degildir. Bir insan dunyaya getirmenin
sorumlulugunu alan Bridget i¢in 6nemli olan, “Bir kadin tek bagina gocuk buyutebilir
mi?” sorusuna cevap aramaktadir. Ama sonunda engeller asilir, peri masal
gerceklesir, Bridget gercek aski Mark’da bularak ve ondan olan bebegi ile evli bir

kadin olarak yasamini surdUrdr.
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Mark Darcy (Colin Firth): Mark 40’li yaglarda yakigikl, karizmatik bir insan haklari
avukatidir. Tam bir igkoliktir. Soguk ve mesafeli bir yapisi vardir. ik gérdigi anda
Bridget'ten hi¢c hoslanmamasina ragmen onu tanidikga asik olmus ve bir tarli ondan
vazgecememistir. Bridget'i oldugu gibi, tum dogalligiyla seven tek adamdir. Serinin
tum filmlerinin sonunda tim engelleri asarak, Bridget ile kavusan “beyaz atli prens”
O’dur.

Daniel Cleaver (Hugh Grant): Bridgetin c¢apkin patronudur. 40l yaslarda,
O0zguveni gok yuksek, sempatik ve sicaktir. Kendine ait bir yayinevi vardir. Bridget ilk
filmde ona asiktir ama ulasilmaz oldugunu disinmektedir. Sonrasinda kadinlara
¢ok diuskin olan Daniel'in ilgisini Bridget degil onun mini etedi ¢ceker ve aralarinda
bir iliski baslar. Kisa slre sonra Bridget'i aldatir ve ayrilirlar. Filmin ikinci serisinde
Bridget'i kazanmak igin cabalar ve tam onun kafasini karistirmak Uzereyken yine
baska bir kadin araya girer ve Bridget onu tamamen hayatindan ¢ikartir. Serinin
Ucuncu filmi Daniel'in cenaze téreni ile baglar. Bir kazada élmustir. Ama filmin son

sahnesi, Daniel'in 6lmedigini gosteren bir gazete haberi ile biter.

Mrs.Jones (Gemma Jones): Bridgetin annesidir. Dominant bir karakterdir. 60’li
yaslarda rutin hayatindan ve ev hanimhigindan sikilmig bir kadindir. Bir takim is
denemeleri yapmaktadir. Kizinin bekar olmasindan utanmaktadir. Onu strekli
evlilige ve ¢cocuk yapmaya ikna etmeye caligir.

Bu sirada girdigi bir televizyon programi isindeki partnerine asik olup kocasini ve
evini terk eder. Kendini bulmaya ¢alisir. Sonunda hata yaptigini anlayarak kocasina

ve Bridget'e geri doner.

Mr Jones (Jim Broadbent): Bridgetin babasidir. Sakin, sessiz ve naif bir
karakterdir. Bridget ile baglar kuvvetlidir. Karisina asiktir. Karisinin onu aldatmasi
ve evi terketmesi Uzerine yikilmistir. Bridget ile teselli bulmaktadir. Karisinin eve

donmesi ile onu affeder ve evlilikleri devam eder.

“Kocan Kadar Konus” film serilerinin karakterleri detayli incelendiginde; .

Efsun (Ezgi Mola): Efsun 30 yasinda, istanbul'da ailesi ile birlikte ayni evde
yasayan bir kadindir. Bir yayinevinde kitap yayincisi olarak ¢aligmaktadir. Kultarlu,
bilgili, entelektlel, yagadigi toplum kadinlarina goére kendini gok daha iyi yetigtirmis
bir karakterdir. Evlilik ya da ideal eg bulmak gibi bir takintisi yoktur. Eglenceli, komik

ve kendi ile mutludur.
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Gulizel gérinmek, begenilmek onun icin -diger kadinlar gibi- bir gereklilik degildir.
Hafif kilolu, gayet salas tarzda giyinen, gézliklli, sosyal medyadan uzak, kitaplara
gbmull bir karakterdir. Hayali yazar bir arkadasi vardir. Olan biteni, sorunlarini,
sevinglerini paylastigl... Cevresinde kendi duslnce yapisina uygun birilerini
bulamadidindan, yani ihtiyagtan dogmus olan bu hayali arkadas, her yalniz

kaldiginda Efsun’un yaninda belirmekte ve sohbet ederek onu rahatlatmaktadir.

Efsun’a hem ig yerinde hem de aile iginde surekli evlilik baskisi uygulanmaktadir.
Tark aile yapisi gere@i, kadinlar 30 yasindan ¢ok daha o6nce evlenmeye
programlanmiglardir. Ama Efsun bu kategoriye kesinlikle girmeyen bir karakterdir.
Kendisinden 10 yas klglk kuzeninin evlenme haberi ve tim cevre tarafindan
gérdugu baskilarin etkisiyle Efsun degismeye karar verir. Kendisini ailedeki
kadinlarin ellerine birakir. Alsveris, kuafér, ‘Turk Kizi Nasil Olmalidir?’, ‘ideal Es
Nasil Bulunur?’ gibi dersler ailesi tarafindan tamamlandiktan sonra ortaya baska bir
Efsun cikar. Yillar sonra unutamadigi lise aski Sinan ile karsilamasi ve Sinan’a
ailesinin kodladigi davraniglar dogrultusunda davranmasi sonucu Efsun ne kendi

gibi olabilir ne de ailesinin istedigi gibi olabilir.

Serinin ilk filminde toplumsal baskilar ve kendi olmak arasinda sikisip kalan Efsun,
Sinan’i kendi gibi davranmadigi, evlilik meraklisi, surekli sorun ¢ikaran bir insana
doénustagu icin kaybeder. Bu durum Efsun karakteri igin bir uyanis olur ve kendi gibi
davranip, kendi kararlarini vererek Sinan’i yeniden kazanir.

Serinin ikinci filminde evlilik hazirliklari yapan Efsun, ailelerin her seye onun yerine
karar vermesi ile yine ayni toplumsal baskinin i¢cinde bulur kendini. Bu baski onu
Oylesine yorar ki, digin gind evlenmekten vazgecger. Gelinlikle kendini bir odaya
kapatan Efsun’'un imdadina yine Sinan yetigir. Kendi istedikleri gibi herkesten uzak,

sade bir nikah ile evlenirler.

Sinan (Murat Yildinm): 30'lu yaslarda yakisikl, karizmatik ve zengin bir is
adamidir. Egosuz, sicak, romantik bir karakterdir. Efsun’un lise askidir. Liseden
sonra da Efsun’a yillarca mektuplar géndermis ama higbirine cevap alamamistir.
Yillar sonra bir barda Efsun ile karsilasinca iliskileri yeniden baglar. Efsun’u samimi,
mutevazi, diger kadinlardan farkl olarak hatirlayan Sinan, Efsun’un karakterindeki
degisimlerden pek haz etmez. CUnku Sinan degismemistir. Serinin iki filmi boyunca
da Sinan karakteri higbir degisiklik gostermez. Efsun ile birlikte olmak igin tim

fedakarligi yapar.
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Anne(Gilenay Kalkan): Efsun’un annesidir. 50’li yaslarda bakiml, marifetli bir ev
hanimidir. Tek derdi kizini evlendirmektir. Sinan’i gérdikten sonra “ideal damat
adayini” buldugunu anlar ve seri boyunca kizi ile Sinan’t evlendirmek icin ¢abalar.
Tark aile yapisindaki “anne” kavrami ile tam bir uyum icinde olan Gonul, surekili
konusan, her seye mudahale eden, dominant bir karakter olmasina karsin kendi
annesinin golgesinde kalmaktadir. Onun bir kopyasi gibidir. Kizinin da 6yle olmasini

ister.

Baba (ismail incekara): Efsun’un babasidir. 60’li yaslarda, emekli, sakin, sessiz bir
karakterdir. Karisinin tam tersine, Efsun’a evlenmesi igin asla baski uygulamaz. Kizi
ile baglari ¢cok gugcludir. Efsun’un aile icinde kendine en yakin hissettigi insan
babasidir. Kimse ile konusamadigi seyleri babasi ile paylasir. Naif, evcimen,
yemekler yapan, sempatik bir karakterdir. Bu durusu ile, Turk aile yapisindaki

“baba” kavramina pek uyum saglamaz.

Peyker (Nevra Serezli): Efsun’'un anneannesidir. 70’li yaslarda kizi, damadi ve
torunlari ile ayni evde yasamaktadir. Filmin en dominant karakterlerinden biridir.
Evde onun s6zi gecmektedir. Efsun’a evlilik baskisini en ¢ok yapan ve “Tirk Kizi
Nasil Olmalidir?” stereotiplerini en ¢ok veren O’dur. Sertlik ile sempatiklik arasinda
denge kurmus bir karakterdir. Turk aile yapisindaki “blyltk ne derse o olur”

kavramina tam bir 6rnek teskil etmektedir.

Cavide Unver (Hiimeyra): Sinan’in babaannesidir. 70’li yaslarda sert, huysuz, aksi,
kati kurallara sahip, tim aileye hakim ve ailede tek s6z hakki olan, filmin en
dominant karakteridir. Seriye ikinci filmde dahil olmustur. Efsun’u torununa layik bir
gelin aday! olarak gérmez ve onlari ayirmak icin elinden gelen her seyi yapar.
Cunki Efsun ona gére yasli, girkin ve siskodur. Unver ailesi biylk ve soylu bir
ailedir ve bu aileye Efsun gibi siradan bir gelin getirilemez dusincesi bu karakterde
sabittir. Sonunda torununu kaybetme korkusu ile kargilaginca istemese de bu evliligi

kabul eder.

Yazar (Muhammet Uzuner): Efsun’un hayali kahramanidir. 40l yaslarda
karizmatik, entelektiel, sakin ve sabirli bir karakterdir. Yillardir Efsun’un en iyi
arkadasi O olmustur. Toplumsal tabular arasinda sikisip kaldiginda devreye hemen

bu hayali arkadas girer ve Efsun’u toparlar, sakinlestirir.
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Bridget ve Efsun karakterlerinin hem bicimsel olarak hem de igeriksel olarak ortak
noktalari mevcuttur. Aile ve toplumun evlilik baskisi, ideal esin nasil olacagina
bagkalarinin karar veriyor olmasi, fiziksel gérinis benzerlikleri, yas faktorQ, iki
karakterin de topluma uyumlu karakterler olmayisi ama kendilerini buna zorlamalart,

sonunda kendi benliklerinden vazgegmeyerek mutlulugu bulmalari gibi...

iki film serisinde de anne ve babalar oldukca benzerdir. Evlilik meraklisi olan asil
annelerdir. Babalar sakin ve kizlarina destek verici karakterlerdir. Bu noktada
Efsun’un aile baglari, Bridget'e gore daha saglam ve daha samimidir. Bu durus
icinde bulundugu toplumun aile baglarina verdigi deger, yukledigi misyon ile
bagdastirilmistir. Bridget gerektigi kadar ailesinin yanindadir. is ve toplumsal
yasamda ki diger kadinlarin hem Efsun hem de Bridget Gzerinde ki baskisi benzer
Ozellikler tasimaktadir. Serinin tUm filmleri boyunca iki erkek arasinda kalan Bridget
ve onun Ozgur cinsel yasami ile Efsun’un cinsel yasami tamamen zit kutuplardadir.
Cunktu Turk toplumunda kadinin evlenmeden cinselligi yasamasina dogru
bakilmamaktadir. “Kocan Kadar Konus” serisinin iki filmi boyunca degil seks

yasami, ‘Opusmek’ bile aile tarafindan engellenir vaziyettedir.

Her iki film serisinin karakterleri detayli incelendiginde; kulturel yapidaki degisiklikler

hari¢, karakterlerde oldukca benzer taraflar oldugu gézlemlenmistir.

3.5.2.3. Mizansen Karsilastirmasi

Bir onceki bdlimde belirtildigi Gzere, bu calismada mizansen kargilastiriimasi
yapilmasindaki amag, tlr karsilastirmasi yaparken sadece igeriksel bir inceleme
degil ayni zamanda bigimsel ydnleri de ele alarak kapsamli bir inceleme ortaya

koymaktir.
Bu baglamda “Bridget Jones’un Gunlagu” film serileri ile “Kocan Kadar Konus” film

serilerinin mizansen bakimindan benzerlikleri ve zitliklari mekan\dekor, kostim,

makyaj ve oyunculuk unsurlari ile ele alinarak analiz edilmistir.
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3.5.2.3.1. Mekan\Dekor

Nijat Ozon (1984), “her film tiiriiniin kendisine 6zgii havasi oldugunu; sinemanin
temel 6gelerinden olan mekanin da bu havayi yaratmada ve ayrica toplumsal
cevrenin gergevesini olusturmada oynadigi 6nemli role isaret eder.” (s.45). (aktaran
Kaba, 2009)

Sinemada mekanin secimi; konuyla, temayla, oyuncularla bir budtlinlesme,
destekleme, elestiri icinde mi, yoksa tezatlar, celigkiler yaratarak vurgular yapmak
Uzere mi iglev gorecedi, filmin nasil bir diinyaya dogacaginin kararini vermektir.

Perdeye yansiyan her mekan, bilingli ya da bilingsiz ideolojik, toplumsal, dekoratif,
estetik ve islevsel anlamlar tasir. Dikey, yatay ve tim geometrik kutleler, cizgiler,
bdlinmeler, mekan ici sinirlar, dizlemler ve desenler; tanimlama, kistirilma, agilma,
kapanma, sonsuzluk, bilgilendirme ve tanimlama gibi goérevleri Ustlenir. Mekanin
sessiz dili sadece gosterilenin degil getirdigi cagrisimlarin ve yaratti§i sezgilerden
de sorumludur. Bu bilingle yapilan sinema filmlerinin izleyicinin algisinda biraktigi

izlerin glcu tartismasiz farkli olacaktir. (Tanrivermis, 2009)

Bridget Jones’un Gunlugu film serileri blyik, metropol sehirlerden biri olan Londra’
da gecmektedir. Serinin ilk iki filmi, yeni yiIl gecesi digarida kar yagarken evinde
yalniz olan Bridget’in, yeni yil ile birlikte yeni baglangiclar yapmaya karar vermesi ile
baslar. Bridget'in evi ise, onun karmasik kisiligini yansitan bir evdir. Kiguk, sicak ve

karisiktir. Zamanin ¢odunu bu evde gegirmektedir.

Yeni yil partileri ya da aile ziyaretlerinde ise ailesinin evine gider. Ve ayni sicak
tonlar ailesinin evinde de devam eder. Kiz kiza gidilen tatil mekani olan muzik
festivali ve erkek arkadaslar ile gidilen kisa tatil kagamaklari diginda film genel
olarak Bridget'in evi, ofisi ve arkadaslari ile her zaman gittigi barda ge¢gmektedir.
Tam olarak Bridget'in -dolayisiyla herhangi bir kadinin- rutin hayatina uygun
mekanlardir bunlar. Bridget Jones’un karakteri birgok romantik komedi filmindeki
sehirli, guzel, kiz arkadaglari ile 5 ¢caylarina, dedikodu yapmaya ya da kahve icmek
icin bagka bir restoran, yemek yemek icin bagka bir restoran secen karakterler gibi
degildir. O herkes gibi isine gider, evine gelir, arada aile ve arkadas bulusmalari
gercgeklestirir. Bunu da liks ve zengin mekanlarda degil, daha mutevazi ortamlarda
yapar. Gosteris yoktur. Mekanlar sadedir. Dogaldir. Aligveris merkezlerine yer

verilmemistir. Bridget sade bir nikah ile kilisede evlenir.
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“Kocan Kadar Konus” film serileri ise mekanlar bakimindan “Bridget Jones’un
GUnltgu” film serilerinden gok biyik farkhliklar géstermemistir. istanbul’da gegen
“Kocan Kadar Konug” filmlerinde de genelde ¢ekim yapilan mekanlar evlerdir. Efsun
ailesi ile birlikte ayni evde yasamaktadir. Bu durum Efsun’un Kigiligini yansitan butin
bir evle degil, o evin icinde Efsun’un diinyasini yansitan kigik bir oda ile karsilagtirir
seyirciyi. Efsun’un odasinin bir karakter olarak konumlandirildigini sdylemek
mumkundir. Hem odada gecirdigi zamanin fazlaligi ve odaya yukledigi misyon ile
hem de odadaki hayali arkadasiyla olan bagi ile... Ev bigimsel olarak ne kadar Turk
toplumunu yansitan bir ev olsa da Efsun’'un odasi o topluma bas kaldirmis bir
kadinin odasini yansitir. Odanin blylkce bir bélimu kitaplarla kaplidir. Ve o oda
Efsun’un evin diger boélumlerinden (yani toplumdan) kactigi yer olarak

degerlendirilebilir.

Efsun’un ¢alistigi yayin evine de filmde ara ara yer verilmigtir. Ama amag¢ Efsun’un
oradaki calisma hayatini gostermek degil, is arkadaslar tarafindan evlilik baskisina
nasil magdur kaldigini géstermektir. Sinan’in ailesinin daveti Gzerine gidilen ev ise
cok buylk ve gosterisli bir evdir. Zaten amag¢ da Sinan’in zenginligini, Efsun’un
ailesine, Sinan’in ailesi tarafindan gosteriime c¢abasidir. Ev zenginligin, paranin
glcund gostermek igin bir sembol olarak secilmistir. Efsun ve Sinan en romantik

anlarini da bu evde yasar. Evlilik teklifi de bu evde yapilir.

Bridget'in sevgilileri ile gittigi klguk hafta sonu tatilleri, Efsun igin ailelerin
gbzetiminde yapilmis kigik gorismelerden ibaret olarak kalmaktadir. Evlenmeleri
icin aileler tarafindan segilen son derece liks dugin yeri, lUks gelinlik¢i ve hig
Efsun’un karakterine uygun olmayan liks magazalarda yapilan dugin aligverigi
mekanlari da serinin ikinci boliminde sik¢a kullaniimigtir. Kltlrel yapinin seyirciye
verildigi baska bir mekan ise hamamdir. Hamam sahnesi Efsun’un tamamen késeye
sikistigl, herkesin evlilik ile ilgili Uzerine geldigi ve yasinin tekrar tekrar yuzine
vuruldugu kapali, sicak bir ortam olarak izlerken seyirciye bile kapana kisiimiglik

hissi verir.

Her iki film serisinde de mutlu sona ulagsmak, engelleri asmak, asiklari bulugturmak
ve modern bir peri masali yaratmak icin kullanilan bu mekanlar, karakterlerin ve
ailelerinin yasamlarinin seyirci tarafindan anlasiimasinda ve benimsenmesinde

onemli bir rol oynamaktadirlar.
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3.5.2.3.2. Kostiim

Kostum, oyuncunun yalnizca dig gérunumunu degil, i¢ dunyasini ve bilingaltini da
yansitabilmelidir. Kostumun giysi tasarimindan ayrildigi en 6nemli nokta budur.
Kostimun dusinsel igslemi en dnemli yanidir. Anlamsal degeri olusu, kendini sadece
g6riltp seyredilmeye degil, okuyup anlamaya dayali fikirleri, bilgileri ve de duygulari
iletebilmeli ve yoruma katkida bulunabilmelidir. Kostum cesitleri yeryazinun tarihi
ve kultarel farkliliklari kadar ¢ok sayidadir. Kizilderili kostimu, Japon kostimleri,
Osmanl padisah kostumleri, farkli topluluklarin askeri Gniformalari gibi pek ¢ok
farklihk gosteren, toplumun ve dénemin 6zelligini yansitan kostimler vardir.
Kostlimler sosyo-ekonomik, psikolojik ve ahlaki karakteristik 6zellikleri belirleyici rol
oynar. Kostimler, makyaj ve sac tuvaletiyle birlikte oyunculara éncelikle yeni bir
kimlik kazandirmak amaciyla tasarlanir. Oyuncu giyim kusamiyla, sa¢ tuvaletiyle ve
makyajlyla bagka biri olacaktir. Gergek yasamda insan, értiinmek icin, dis etkilerden
korunmak igin, vicut isisini korumak icgin ve etkileyici gorinmek icin gibi sebeplerle
giyinir. Sinema da ise, giysilerin birincil islevi, oyuncunun ya da oyuncularin anlatilan

oykinuin kahramani olduklari izlenimini uyandirmaktir. (Ziaei, 2015)

“Bridget Jones’un Gunlugld” ve “Kocan Kadar Konus” film serilerindeki bagrol
karakterler olan Bridget ve Efsun’un en belirgin ortak noktalari, toplum baskisina
ragmen fiziksel 6zellikleri ile barigik iki kadin olmalaridir. Diger romantik komedi
tirindeki filmlerde yaratilmaya caligilan egitimli, bakimli, sehirli, glzel kadin
profilleri, ayni tirde yapilmis bu iki film serisinin karakterlerinde ‘giizellik’ ya da

‘seyirlik’ kadin profili ve o kadinlarin kostiimleri olmadan yapilmistir.

Bridget Jones hafif kilolu, ve ‘guzel' fiziksel 6zelliklere sahip olmayan bir kadin
olmasina ragmen, ¢arpik bacaklari ve ‘kusurlu’ fizigiyle serinin tim filmleri boyunca
‘kusurlarini’ goésteren tarzda kiyafetler giyer. Bu, romantik komedi filmlerinde
alisiimis ‘kusuruz kadin’ profilini yeniden bigimlendiren bir durus sergilemistir ve bu
tirh kadin seyirciye daha da yakinlastirmigtir. Ulasilmasi zor fiziksel 6zellikler ve
kiyafetler yerine, her gin sokakta karsilastiklari, kendilerinin, arkadaslarinin tarzini
beyazperde de gdren seyirci, Bridget'i kendine daha yakin bulmus ve filmleri daha

¢ok benimsemistir.
Bridget icin kisacik etekler, transparan bluzlar, clretkar gece kiyafetleri secilen film

serilerinde, kadinlarin boyle giyinebilmek iginde ille de ‘fit' bir gérinime sahip olmak

zorunda olmadiklari, kostimler Gzerinden seyirciye verilmigtir.
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Onemli olanin ‘6zgiven’ oldugu vurgulanmistir. Cevre tarafindan ‘ideal es’
bulmanin, fit' ve ‘glzel’ olmaktan gectidi baskisina maruz kalip, kilo vermeye
caligsa bile Bridget, sonunda gergek aski, onu ‘mini eteginin’ seksiligi yuzinden fark
etmis olan ¢apkin patronda degil, onu oldugu gibi, ‘kusurlarr’ ile seven bir adamda

bulur.

“Kocan Kadar Konug” film serilerinin basrol karakteri Efsun’da Bridget gibi —diger
kadinlara gore- kilolu bir karakterdir. O da ¢evresinden “bakimli ve guzel” gérinip
‘ideal esi’ bulmasi konusunda baskilara maruz kalmaktadir. Bu noktada Efsun’u
Bridget'ten ayiran en 6nemli nokta Efsun’da ki “Cirkin Betty” halidir. Gézluklu, salas,
kilolu, makyaj yapmayan bu karakter film icerisinde baskilara dayanamayip dis
goérindsitnde bazi degisiklikler yapar. Gozllkler ¢ikartilir, kiyafetler daha modern ve

kadinsi hale gelir.

Yine de Efsun, Bridget gibi clretkar ya da seksi kostliimler giyinmez. Artik bakimlidir
ama kiyafetler hala sade, pastel renklerde ve dekoltesizdir. Efsun’da , -kusurlu-
taraflar kiyafetler ile kapatilir, aciga cikartiimaz. Bu da Turk toplumundaki, kadin
bedeninin ciplakligina bakis agisi ile ilgilidir. “Turk kizi vicut hatlarini ortaya c¢ikaran
kiyafetler tercih etmemelidir’ yargisi hem toplumun ahlaki yapisini hem de kadin
bedeni ile ilgili asilamamis tabular filmde kiyafet segimleri Uzerinden vermigtir.
Efsun’un dugunidnde giyecegi gelinlige bile ailedeki diger kadinlar karar verir. Hig
onun tarzi olmayan gosterigli, parlak, kabarik bir gelinliktir bu ¢inki ‘dugin’ tim
¢evrenin davet edildigi ve gdsterisin en ¢ok yapilabilecegi yerdir ve gelinlik de buna

en ¢ok hizmet eden urtnddr.

Bridget ve Efsun’un kostim tercihlerinde toplumsal yapidaki degisimlerin, kurallarin
etkin oldugu ve romantik komedi tlrinin kadina bakis agisindaki degisim ve
donusumin 6nemli bir gostergesi olarak, kostumlerin kullanildigi gézlemlenmigtir.
'Kadin seyirlik bir malzeme degildir’, ‘ideal esi’ bulmak i¢in muhtesem ve marka
kiyafetlere ihtiyaci yoktur’, ‘toplum baskisi ile hem dis gorinisunid hem de karakter
Ozelliklerini degistiren kadinlar, sonunda kendi 6zlerine geri donerek gercek ask’i
bulabilirler’ vurgulari her iki film serisinde de sikga yapiimistir. Filmlerde kostimler
kisilerin karakter ozelliklerini tanimlayabilmede belirleyici unsurlar olarak 6n plana

¢lkmaktadir.
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3.5.2.3.3. Makyaj

Sinemada tip ve karakter yaratmakta, oyuncuyu kendi dogal goérintisinden
yarattigimiz karaktere donusturmemiz de makyaja ihtiyag duyariz. Gunumuzde
Ozellikle Hollywood sinemasinda filmin ¢ekimine baslanmadan &nce nerelere
pazarlanacagina karar verilir ve daha énce, yapilmis olan arastirmalara gére hangi
Ulkede hangi oyuncu daha fazla seyirci ¢ekiyorsa onlarla film c¢ekilir. GUnimuz
Sinemasr’nda makyajda gézlenen, mimkin oldugu kadar dogali yaratmayi ¢alismak
oldugu ydénindedir. Artik oyuncular aglarken, akan burunlarindan rahatsizlik
duymamakta, cirkin gérinmekten ¢ekinmemektedirler. Yonetmenlerin de bu konuda
oyunculugu destekleyecek her tir yontemi uygulamaya acgik oldugu
g6zlemlenmektedir. (Aytug, 2009)

Calismanin bu bélimiinde analiz yapmak Uzere secilmis olan her iki film serisinde
de makyaj, romantik komedi tiriindeki filmlere kiyasla daha az ve daha dogal
kullanilmigtir. Clnkl bu filmlerdeki amag, kadini —kusursuz- géstermek degildir.
Bridget Jones’a is yasaminda, arkadaslari ya da ailesi ile birlikteyken gayet yasini
gOsteren, abartidan uzak makyaj teknikleri uygulanirken, Efsun karakterinin salas ve
bohem havasini daha da iyi yansitabilmek adina -—girkinlestirmeye- yonelik
makyajlar yapilmistir. Sonrasinda ’begeniimek’ ve ‘evlenebilmek’ adina dis
gorunumuinde degigiklikler yapan Efsun’'un makyaji, hemen hemen her sahnede
yoka yakindir. Her iki karakter de yaslarindan ve yaslarinin getirmis oldugu kirigiklik

ya da cizgilerden kagmazlar.

Makyaj bu filmlerdeki bagrol oyuncularinda kusur kapatici bir unsur olarak
kullaniimamistir. Aksine gergek yasamla bagdastiriimis ve seyircinin sahnelerde
kendi yuzunu goérebilmesi saglanmistir. Bu dogal makyaj kullaniminin, filmlerin diger
karakterleri icin gecerli oldugu pek sdylenemez. Clinku diger kadin karakterler
romantik komedi turtindeki filmlerinin bakiml, guzel, sehirli kadin profiline uygun
olarak dizayn edilmislerdir. Bu noktada diger tum kadinlarin aynihiginin arasindan
dogalligi ile siyrilan Bridget ve Efsun karakterleri olmustur ve diger kadinlarin bu —
begenilmek-uzerine kurulu yasamlarina da onlarin bu —kendi gibi olma- halleriyle bir

elestiri getirildigi gozlenmistir.

115



3.5.2.3.4. Oyunculuk

Dunyadaki en muhim oyunculuk kuramcilarindan biri olan, ylzyilin en 6nemli Alman
sairi, oyun yazari ve tiyatro yonetmeni diye nitelendirilen Bertolt Brecht, “Sosyalist
Gercgeklik ve Toplum”(1976) kitabinda oyunculugun sahneye yansimasi ile ilgili

dusuncelerini soyle aciklamistir;

“insan oldugu gibi kalmak zorunda degildir. Onu yalniz oldugu gibi dedil, olabilecedi
gibi de gbstermek zorunludur. Bize diisen, onu hareket noktasi olarak degil, amag¢
olarak almaktir. Ben kendimi salt onun yerine koymak diginda, hepimizin temsilcisi

olarak da onun karsisina gecip oturmaliyim.”

Calismanin bu bélimiinde, romantik komedi tirinde ele alinan bu iki film serisinin
oyunculuk yapilarini bu baglamda degerlendirmenin dogru olacagi dusunulmektedir.
Cunki hem “Bridget Jones’un Gunligud” hem de “Kocan Kadar Konus” film
serilerinde, romantik komedi tlrinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan ‘siz de bir
gun mutlu sona ulasabilir, sonsuz aski bulabilirsiniz’ anlatisinin tzerine kurulu bir
yapida oyunculuk performanslarinin sergilendigi gorulmustir. Diger taraftan ise
oyuncular hem karakter yapilari hem dis gérinUgleri ile ‘halktan biri’ olarak seyirci
karsisina c¢ikmaktadirlar. Bu da bu film serilerinin oyunculuk yapisinin Uzerine
kuruldugu bir baska yapi tasidir. ‘Sizin gibiyiz’, ‘Sizin gibi giyiniyor, sizin gittiginiz
yerlere gidiyoruz.’, ve nihayetinde ‘umudunuzu kaybetmeyin, ben ideal esi buldum,
siz de bulabilirsiniz’ anlatisi oyunculuklar ile maksimum inandiricilik seviyesi ile

seyirciye aktariimaktadir.

iki film serisinin oyunculuk performanslarinin birbirine benzeyen en &énemli
noktasinin, basrol karakterleri olan Bridget ve Efsun’un i¢cinde yasadiklari toplum ile
Ozdeslesip, o toplumun kadinlarini anlatan oyunculuklar sergilemeleri oldugu
gbzlemlenmigtir. Her iki karakter de kendi toplum yapilarinin i¢indeki kadinlarin
rutinini oynamiglardir. Bu da filmlere sicak, samimi, rahat ve inandirici bir hava
katmisgtir. Bridget yas krizleri yasarken, ¢evreden kilolari yizinden baskiya maruz
kalirken, yalnizlik hiznu gekerken seyirci gergekten onun yaninda olup, onun igin
konugsmak ister. Cunkl ‘o kadin’ seyircinin ta kendisini yansitir. Oyunculuk
performanslari bunun aksini digtndirecek higbir kapiyr agik birakmamaktadir.

Dogal, sade, yapmacikliktan uzaktir. Buyuk, gosterigli mimikler, jestler yoktur.
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Bircok romantik komedi turlndeki filmlerin aksine Bridget, kusursuz bir dis
goérinime ve karakter 6zelliklerine sahip olarak ‘mutlulugun’ bulunacagi fikrini
tamamen ortadan kaldirir ve yerine ‘kendin olarak’ beyaz atl prensini bulabilirsin —
kusurlarin da dahil- yargisini yerlestirir. “Kimse kusursuz ya da mikemmel degildir.”
vurgusu oyunculuk performansinin yahnhg: ile seyirciyle en dogru sekilde
bulusturulmustur. Bridget'i izlerken hemen hemen her sahnede o toplum yapisi
icindeki kadinlar ‘ayni ben’ ya da ‘bunlarin hepsi her giin benim de basima geliyor’
diye iglerinden gegirebilirler. Film serileri boyunca tim olup bitenler, her giin bir¢ok

kadinin bagina gelen turdendir.

Bridget karakterinin komiklikleri, sakarliklari, hatalari, sevgisi, hepsi insanin dogal
hallerinin bir bitlinG olarak beyazperdedir. Bunun bu kadar iyi seyirciye gegmesi
oyunculuk performansinin sadeligi ile ilgilidir. Bu karakter oyuncu ile bitlinlesmistir
ve bu da filmin basarili olmasina ve seri olarak devam etmesine neden olan en
onemli sebeplerden biri olarak go6zlenmistir. “Bridget Jones’'un Gunlugud” film
serilerindeki yan rol oyuncularinin da oyunculuk performanslarinin ayni dogrultuda
oldugu soéylenebilir. Bridget'in iki adam arasinda kaldigi sahnelerde herkes capkin
patrondan nefret ederken, Bridget'in gercek askinin karizmatik avukat oldugunu bilir.
CunkU aktorler gercek yasamdaki bu karakter 6zelliklerine sahip insanlarla ile ¢ok
benzerdir ama ayni zamanda ‘capkin’ bir adama bunun kétl bir sey ve sonunda

kaybettirecek bir sey oldugunu da mesaj olarak verirler.

“Kocan Kadar Konus” film serilerindeki oyunculuk performanslarinin da “Bridget
Jones’un GunlGgu” film serilerindeki oyunculuk performanslari ile paralel bir yapida
oldugu sdylenebilir. Ayni dogallik burada da vardir. Ama hikaye yaratiminda bazi
oykinmeler s6z konusu ise de bu oyunculuklar konusunda gecerli degildir. Efsun
karakteri Bridget karakterine dykinmemigstir. Aksine kendi toplumundaki kadinini
oynamistir. Ozgiin yapisini bozmamistir. Bu ylizden de bu karakter (izerinde buyuk
durmamistir. Kendi bildigi, yasadigi, iginde buyuduagd bir dlkenin insanini anlatmak
s6z konusudur ve bu da oyuncu igin her zaman bir avantajdir. Kendi kadinina,
kendisini gostermek, bagka bir toplumun kadinini gostermekten ve anlatmaktan
daha kolaydir. Ve Efsun karakteri de canlandiran oyuncu olan Ezgi Mola da bunu en
dogru sekilde oynayarak seyirci ile bulugsmustur. Filmin senaryosu geregi Efsun dis
ses olarak kendini ve hayatini seyirciye anlatarak filme baglar ve film icinde seyirci
ile konugsuyormus hissi verdigi kameraya bakarak oynadigi sahnelerin, inandiriciligi
yok ettigi gézlemlenmistir. Oyunculugu inandiriciliktan biraz daha uzaklastiran bir

baska yer ise hayali arkadas olan yazarla, Efsun’un konusma sahneleridir.
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Bir sahneyi oynarken oyuncunun kendisinin 0 sahneye inanmasi ¢ok dnemli bir
etkendir ama bu sahnelerde oyuncunun diger sahnelerdeki kadar inandirici bir
oyunculuk sergilemedigi dusundlmektedir. Bu sahnelerin disinda genel olarak yalin
bir oyuncugun filme hakim oldugu goérilmistir. Ozellikle sinemaya biyik
oyunculuklar, jestler, mimikler, teatral duruslar ile baslayan Tldrk sinemasi igin bu

film serisindeki oyunculuk yapilari degisimin tam bir gostergesidir.

“‘Kocan Kadar Konus” film serilerindeki diger oyunculuk performanslari da filmin
dogalhidini bozmayan bir haldedir. Baska herhangi bir karaktere éykiinme yoktur.
Tam karakterler, Turk kiltlrine, geleneksel yapiya uygun olarak dizayn edilmistir.
Tdm aile bireyleri, her izleyicinin kendi ailesinden birine rastlamis hissini
yaratabilecek yalinlikta canlandiriimistir. Bu noktada yalnizca Efsun’un beyaz ath
prensini canlandiran aktériin ayni dogal oyunculugu sergilemedigi gézlenmektedir.
O karakterin canlandiris biciminin, filme gére daha Avrupai ve fazla romantik kaldigi
gorulmastir. Amerikan romantik komedilerindeki aktorlerin  oyunculuguna bir
Oykinme s6z konusudur. Bunun da karakterin, oyuncunun Uzerine yapismadigi ve

inandiriciliktan uzak bir oyunculuk performansina neden oldugu séylenebilir.

iki film serisinde de basrol kadin karakterleri canlandiran oyuncular igin
sdylenebilecek 6nemli baska bir noktada sudur Hem Hollywood hem de Turk
sinemasinda komedi tiru “erkek oyuncu” tekelinde olan bir tlrddr. “Kadin komedi
yapamaz, yapsa bile aptali oynar” gibi komediyi erillestiren yargilara sahip yapilar
icinde yapilmis bu filmlerinin ve kadin oyuncularinin, bu diglince tarzina da yeni bir

bakis acgisi getirdigi distintlmektedir.

Her iki film serisinde de oyuncular, dogal oyunculuklari sayesinde kendi insanini,
kendi seyircisine yansitabilmigtir. Oyunculuk bakimindan herhangi bir kopyalama
durumu sOz konusu dedgildir. Asktan, cinsellige, aileden, kultire, evlilige bakis
acisindan, kadina bakis agisina kadar her konuda oyuncular kendi kadinini anlatmis
ve yabancilastirma yapmayarak seyirciyi de filmden ve inandiriciliktan
kopartmadiklari gozlemlenmistir. Bu dogalligin yani sira romantik komedi turinin
Ozelliklerini de dogru bir sekilde aktarmig ve bolca mesaj igerikli sahneler ile
seyirciye hem kendilerini gostermis hem de —bunlari yaparsaniz kazanirsiniz- diye

izleyiciyi ince ince igledikleri goralmustur.

118



SONUGC VE ONERILER

Bu calismada karsilastirmali olarak Hollywood Film Endustrisinde, Turk Film
Endustrisine gére, Romantik Komedi tdrinidn neden daha popiler oldugu, nasil
dogdugu, her iki Ulkede birden ortaya c¢ikis suregleri ve dénemlerinin nasil oldugu
arastiriimistir ve 6rneklem olarak 2000 sonrasinda Uretilen Hollywood ve Turk
sinemasindan romantik komedi tlrindeki film analizleri ile birlikte butinlGkIU bir tir
karsilastirmasi ortaya konulmustur. Calismanin birinci béliminde, romantik komedi
tirG  Hollywood sinemasinda ortaya c¢iktigr icin, Amerikan sinemasinin
baslangicindan ginimize kadar olan tarihi incelenmis ve tim tirlerin yapisal
Ozelliklerine bakilarak, romantik komedi tirtnin Hollywood sinemasi icerisinde her
zaman buyukce bir yer kaplayan ve kurtarici bir tir oldugu goézlemlenmistir.
Calismanin ikinci béliminde, Turk sinemasinin tarihi ve tarleri nasil dogurdugu
arastirlmis ve calismanin konusu olan romantik komedi tlrinin Amerikan
sinemasindan, Turk sinemasina uyarlamalar ve oyklunmeler ile geldigi sonucuna
variimistir. Calismanin tglinct béliminde ise, her iki Glke sinemasindaki romantik
komedi tirinin 6rnek filmleri hem bicimsel hem de igerik yoninden karsilastiriimis

ve analizleri yapiimigtir.

Sonu¢ olarak; romantik komedi tdrunin Hollywood’'daki kargiligr ile Turk
sinemasindaki karsihginin blylk oranda kulttrel nedenlere baglh olarak farkli oldugu
belirtilebilir. Romantik komedi tliri Hollywood sinemasi ile tamamen 6zdeslesmis ve
onunla bir butin olmustur. Amerika’'nin 6zgurlikgl, yenilikgi, degisime agik
toplumsal yapisi, bu tirl olusturan temel unsurlari- kadin-erkek iligkileri, cinsellik,
agk, evlilik gibi- sekillendiren yegane olgudur. Bu tur, Amerikan sinemasinda
dogmus ve her Ulke sinemasinda da denenmistir. Ancak, her Ulkenin kaltirel
degerleri ve yasam bicimi, Hollywood’'un tirlerini kendi potasinda erittigi gibi,
romantik komedi tird de Hollywood disinda wuyarlandigi Uulkenin kultarel

altyapisindan izler tagimaktadir.

Yapilan bu calismada da; ozellikle karakter ve hikaye olusturulma asamasinda
kalturan belirleyici unsur oldugu yapilan karsilastirmali icerik analizlerinde ortaya
konmustur. Turk sinemasi yuz yili askin tarihine bakildiginda 2000’ler itibari ile

romantik komedi tlriine yer vermeye baslamigtir.
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Bu durumun sebebi olarak, Ulkenin toplumsal yapisinin degisime ugramasi, geng
nufusun yasam standartlarinin baskalagsmasi ve Turkiye’nin metropol sehirlerinde
yasayan insan yasamlarinin tim dinya metropollerinde yasayan insanlar ile hemen
hemen ayni dizeyde olmasi, moda kavraminin da dinya ile paralel bigimde tlkenin
sosyo- ekonomik kosullarina olan etkisi; romantik komedi turinidn ulkede izleyici

bulma oranini arttirmigtir.

Romantik komedi turinun bir yagsam tarzini gostermek, anlatmak kadar yeni bir
yasam tarzini da yaratabilme gucindn oldugu dusunulmektedir. Bu noktada tiketim
kiltdrinin Turkiye’de yayllma zamani ile sinema iginde tiketim malzemesi olarak
gorilen romantik komedi turinin Glkeye hemen hemen ayni zamanlarda girdigi
sdylenebilir. Turkiye'nin her bakimdan Dogu-Bati arasinda kalmislik durumuna,
sinemasi da eklenmistir. Yapilmaya c¢alisilan romantik komedi filmlerinin bircogunun
sadece “Amerikan Ozentisi” olarak kaldigi ve seyirciye icinde bulundugu dinya ile
¢okca tezat dusen yonleriyle, -cinkl seyirci kitlesi yalnizca metropolde yasayan
insan kitlesi degildir- inandiriciliktan uzak filmler yapildigi bu c¢alismanin
sonuglardan bir tanesidir. Buna ragmen seyircinin —6zellikle kadin izleyicinin- bu
tirt sevdigi ve benimsedigi soylenebilir. Clinki romantik komedi tlrindn insanlarin

yasam tarzlari Uzerinde en az reklamlar kadar etkisi oldugu distintlmektedir.

Romantik komedi tarund, reklamlara benzetmek bu noktada yanlig olmayacaktir.
Cunkd reklamlar gibi tasarlanmistir. Reklam herhangi bir tGrind sevdirmek ve
insanlari o urind almaya yonlendirmek i¢in hazirlanmis bir tiketim malzemesi iken,
romantik komedi tlri de hem glzelligi, aski, evliligi pazarlar hem de ona yardimci
olacak gergek Urunleri (marka)... Ve tutan drinlerin (konular, markalar, oyuncular)
tekrar tekrar benzer hallerde seyirci ile bulusturuldugu gézlemlenmistir. Bu durum
Ozellikle oyuncular konusunda gecerlidir. Bir romantik komedi filmi tutunca, ikincisi
ve hatta dclncust de hemen seriye baglanir ve ayni —tutan- oyuncular ile yapilir.
Gunkd artik risk yoktur. Seyirci o oyuncuyu benimsemistir. Sonrasinda ayni
oyuncular o seriyi tamamlasa bile romantik komedi tiri denince akla ilk gelen
isimler oldugu ve bu tirde vyapilan filmlerin genelinde onlarin oynatildigi
g6zlemlenmistir.  Sonugta denilebilir ki, oyuncu da bir pazarlama stratejisine

donustirtalmastar.
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Her iki Ulke sinemasindan segilen romantik komedi tlrinin érnekleri olan filmler
karsilastiriidiginda elde edilen dnemli sonuglardan bir tanesi de, Tdrk sinemasinin
bu tlrde yalnizca kendi toplumsal yapisinin 6zgunluguni bozmayan karakterler,
konular ve mekanlar segtiginde basarih filmlere imza attigidir.

Amerikan sinemasinin romantik komedilerine benzer Urlnler ortaya c¢ikartmaya
calisildiginda, sinemaya katkidan c¢ok =zarar veren, suni filmler yapildigi
gbzlemlenmigtir. Buna oOrnek olarak da calismanin Ugincl bdéliminde detayl
incelemeleri yapiimis olan “Romantik Komedi” ve “Kocan Kadar Konus” film serileri
gosterilebilir.  “Romantik Komedi” film serileri, fazlaca Amerikan romantik
komedilerine 6zenmis yapisiyla inandiriciliktan uzak, yapay bir yapim olurken,
“Kocan Kadar Konus” film serileri hem romantik komedi tirinin tim o6zelliklerini
icinde barindirmis hem de kendi kiltirel yapisinin 6zginligua ile bu ozellikleri
yodurarak daha samimi ve seyirciyi igine ¢eken bir yapim olmustur. Ama genel
olarak bakildiginda Turk sinemasinda bu turun, simdiye kadar Amerikan sinemasina

—0zenmek- disinda yeni ve kendine has bir durus sergilemedigi gortulmektedir.

Bicimsel 6zellikler bakimindan romantik komedi filmlerinin birbirine benzeyen yonu
coktur. Kostiimler, mekanlar, makyajlar, oyuncu profilleri gibi. Ama daha derine inilip
romantik komedi filmlerine iceriksel yonden bakildiginda oyunculuklar, senaryo,
mekan kullanimi gibi, asil bir filmi film yapan énemli unsurlar konusunda Tirk
sinemasinin yeterli ve 6zgin olmadigi sdylenebilir. Her bakimdan birbirine benzeyen
kadin profilleri, erkek profilleri, mekan yaratimi konusunda tur olarak benzedigi kabul
edilse bile, oyunculuklar ve oyun yonetimi konusunda Turk sinemasinin, romantik

komedi tarinan gerekliliklerini yerine getiremedigdi gézlemlenmistir.

Bunun sebebi olarak da, ytzyili agkin bir sinema tarihi olan Tlrk sinemasinin hala
endustrilesememis olmasi ve Kkdaltirel boyutun ciddi manada etkin olmasi
gosterilebilir. Turk sinemasi Amerikan sinemasi ile ayni kosullara sahip degildir.
Hem maddi yonden hem de egitim yoninden. Hollywood sinemasi basglangicindan
gunumuze devasa bir sinema endustrisidir. Her donem sinemasini gelistirmek Uzere
bu sektére cokga yatirmlar yapmistir. Oyunculuk egitimleri ¢ok profesyonel
verilmektedir. CUnkd sinema sektdri Amerika’nin en dnemli sermayelerinden bir
tanesidir. Hem herhangi bir film milyon dolarlara ulasan paralar kazandirmakta hem

de Amerikan kultiruni tum dunyaya yayabilmektedir.
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Tldr olgusu Hollywood endustrisi ile ¢ok baglantili oldugu icin, ondan ayri
dusunulemeyecegdi géz 6nune alindiginda, Turk sinemasinin hala endustrilesmemis
olmasinin, tar uyarlamasindaki eksikligin temel sebeplerinden biri oldugu
dusunudlmektedir. Cunkd tlr olgusu bir tlr standartlastirmadir; sinematografide,
mizansende, oyunculukta ve mekanlarda. Ancak en azindan g¢alismanin érneklemi
olarak segcilen filmlere bile bakildiginda Turk romantik komedi filmleri arasinda dahi

bir standardizasyonun var olmadigi gézlemlenmektedir.

Yapilan bu c¢alisma ile Hollywood sinema endudstrisinin dinya sinemasina
kazandirdigi tlr olgusunun son donemde cokga glindemde olan cesitlerinden
“‘Romantik Komedi” tlrinin 2000’ler sonrasinda Turk sinemasindaki uyarlama
ornekleri, Hollywood’'daki dénemdas ornekleriyle karsilastiriimis olup hem dinya
sinema literatirt hem Turk sinemasi literatlriine karsilastirmali bir katki saglandigi

dusunulmektedir.

Sinemada tirler Uzerine yapilmis olan cesitli akademik calismalar olsa da,
¢ogunlukla Turk sinemasi Uzerinden kisith turler Gzerine yapilan az sayida galisma
mevcuttur. Yapilan bu calisma yerel anlamda hem “romantik komedi” tiri izerine
olmasi hem de Hollywood’daki dénemdas ornekleriyle karsilastirmali olarak kurulan

yapisiyla ulusal dlgekte alanda bir ilk olma 6zelligi tagimaktadir.

Yapilan bu g¢alisma ile bundan sonra &zellikle sinemada tur olgusunun daha
cesitlendirilerek arastiriimasi gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Romantik komedi tirQ
disindaki turler Gzerine yapilacak olan ¢alismalarin da ézellikle karsilastirmali olarak
yapilabilmesi igin yontem ve icerik bazinda drnek teskil etmek bu c¢alismanin en

onemli amaci ve alan g¢alismalarina énerisi olarak kabul edilmelidir.
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