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OZET

Kabare tiyatrosu; toplumsal, politik, kiiltlirel hemen her konuda olusan
yozlagsmay1 ince bir mizahi dille hicveden, dogaclamaya agik bir saka tiyatrosudur.
Tiirkiye’de kabare tiyatrosunun ilk 6rnegi 1967 yilinda kurulan Devekusu Kabare’dir.
Kurulusundan bu yana elli yi1l gegmesine, iilkede sosyal, siyasal, kiiltiirel, teknolojik
bir¢ok yenilik ve degisiklik yaganmasina ragmen Devekusu Kabare hep konusulmaya
ve izlenmeye devam eder. Oyunlarin yeni iletisim teknolojilerinin sundugu
platformlarda hala izleniyor ve paylasiliyor olma sebeplerinden biri, insanlarin i¢inde
bulunduklar1 sosyo-politik siireci elestirebilmek ihtiyacini karsilamaktir. Bu ¢aligmada
bu diisiincenin dogrulugunun arastirilmasi amaglanmig ve bugiiniin sosyal medya
kullanicisinin ~ toplulugun oyunlartyla kurdugu iliski bi¢cimi anlamlandiriimaya
calisilmistir. Bu sebeple en c¢ok kullanilan dort sosyal paylasim sitesi YouTube,
Facebook, Twitter ve Instagram’da paylasilan Devekusu Kabare videolarinin altindaki
kullanic1 yorumlarindan seckisiz 6rneklem yoluyla belirlenen yirmi bir 6rnek analiz
edilmigtir. Paylasilan oyunlar dramaturjik olarak ¢oézlimlenmis ve oyunlara yapilan

kullanic1 yorumlar yapisokiime ugratilarak sdylem analizi yontemiyle incelenmistir.
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ABSTRACT

Cabaret theater is a joke theater that is open to improvisation, with a subtle
humorous drama, which is the corruption of social, political, cultural, and almost
everything. The first example of the cabaret theater in Turkey was the Devekusu
Cabaret which was founded in 1967. Although fifty years have passed since its
establishment and there are many social, political, cultural and technological
innovations and changes in the country, Devekusu Cabaret has always been spoken and
watched. It is thought that one of the reasons for the plays still being watched and
shared on the platforms provided by the new communication technologies is that people
are in need of criticizing the socio-political process they are in. In order to investigate
the correctness of this thought, the social media user of today has tried to make sense of
the relationship established by the society's plays. For this reason, twenty one samples
were analyzed through random sampling from user comments beneath the Devekusu
Cabaret videos, which are shared on the four most popular social networking sites
YouTube, Facebook, Twitter and Instagram. Shared plays are dramaturgically resolved,

and user comments made on plays have been analyzed through discourse analysis.
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GIRIS

Bir arada yasamak birbirinden farkli diisiincelerin, kiiltiirlerin, beklentilerin bir
arada olmasina neden olan bir zenginligi beraberinde getirir. Bu zenginligi bir tehlike
olarak goéren hakim ideoloji tek tiplesme yaratmak, farkli diisiinenleri baskilamak ve
boylece kendi giiclinii saglamlastirmak ister. Toplumlar bazen bu baskilarin yarattigi
rahatsiz edici etkiyi sagaltmak, bdylece rahatlamak, bazen de degisimin doniisiimiin
gerekliligini fark ettirmek ve bagka bir diinyanin da miimkiin olabilecegini vurgulamak
maksadiyla tiyatro sanatina basvurur. Klasik tiyatro formunun 6zdeslesme saglayarak
katharsis yaratan Ozelligine karsilik Brecht’in gelistirdigi Epik Tiyatro, kullanilan
yabancilastirma efektleriyle 6zdeslesmeyi kirar ve seyirciyi diisiinsel bir siirece sokar.
Mevcut durumun degismesi yoniinde farkindalik yaratmay1 amaglayan ancak bir ¢6ziim
Onerisi sunmayan bu tiyatro anlayisiyla bizim tiyatro gelenegimizden gostermeci halk
tiyatrosuna 6zgii olan giilmece anlayisini birlestirerek yeni bir tiyatro yaratan Haldun

Taner’in 6nciiliiglinde kurulan Devekusu Kabare Tiirkiye’nin ilk kabare tiyatrosudur.

Kabare tiyatrosu, giindelik yasanti igerisinde toplumlarin egemen ideolojiyi
elestirmek, taslamak, alaya almak ve bdylelikle de giilmek ihtiyacindan dogmus bir
tiyatro formudur. Toplumsal, politik, kiiltiirel hemen her konuda olugan yozlagmay1 ince
bir mizahi dille hicveden, dogaclamaya agik bir saka tiyatrosu olan bu tiirlin tilkemizde
sevilmesini saglayan Devekusu Kabare 1967°de kurulur. Kurulusundan bu yana elli yil
gecmesine, iilkede sosyal, siyasal, kiiltiirel bircok yenilik ve degisiklik yasanmasina
ragmen Devekusu Kabare hep konusulmaya ve izlenmeye devam eder. Kuliiplerde
baglayan seriiven Once biiyiik tiyatro salonlarinda, sonra ses kasetleri ve televizyon
sayesinde insanlarin evlerinde ardindan yeni teknolojilerin hayatimiza girisiyle de cep
telefonlarimizda ve sosyal medya hesaplarimizda devam eder. isteyen herkesin yeni
teknolojilerin sundugu ortamlarda toplulugun videolarina erisim ve hatta paylasim
olanagina kavugmasiyla insanlar bu oyunlari, kendi giincellerinin sosyo-politik
elestirisini yapabilmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir. Ciinkii yeni diinyada gercek

topluluklar yerini sanal topluluklara, geleneksel medyada veya televizyonda elestiri ve



hiciv igeren boylelikle de insanlarin rahatlamasini saglayan programlar da yerini salt

giilmeye doniik programlara birakmustir.

Bu arastirmada amaclanan, Devekusu Kabare oyunlarini bugiin hala izleyen ve
paylasan insanlarin, i¢inde bulunduklar1 sosyo-politik siireci elestirebilme ihtiyacin
karsilarken, toplulugun oyunlarini aragsallastirdigina iligkin savin ispatlanmaya

calisilmasidir.

Bu sebeple dnce Devekusu Kabare oyunlarinin kabare tiyatrosu ve epik tiyatro
ile iliskisi incelenecek ardindan iletisim alaninda yasanan gelismelere deginilecek ve
sonra oyunlarin, bugilinlin izleyicisiyle kurdugu iligkiyi anlamlandirmak amaciyla,
sosyal medyada paylasilan oyunlar ve oyunlara yapilan kullanici yorumlar1 analiz

edilecektir.

Ele alinan 6rnekler segkisiz drneklem metoduyla belirlenmis ve kullanicilarin
isimleri mahremiyetleri géz oniinde bulundurularak kapatilmistir. Ozellikle en ¢ok
kullanilan dort sosyal paylasim sitesi YouTube, Facebook, Twitter ve Instagram’dan
secilen orneklerde genellikle son bir y1l iginde yapilan giincel paylasimlara yer verilmis

ve boylece ulagilan sonucun giincel olana dair fikir vermesine 6zen gosterilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde kabare tiyatrosunun tanimlarina, diinyadaki ve
Tiirkiye’deki olusum ve gelisimine deginilecek, ardindan kabare tiyatrosunun temel

ozellikleri incelenerek toplumsal hayata etkileri anlagilmaya ¢alisilacaktir.

Ikinci boliimde bir kabare tiyatrosu olan Devekusu Kabare’nin kurulusu ve
bugiine degin gecirdigi doniisiim irdelenecektir. Yine ayni bolimde epik tiyatronun ne
demek oldugu, ozelliklerinin neler oldugu incelenecek ve Devekusu Kabare’nin epik

tiyatro ile iligkisi anlasilmaya calisilacaktir.

Uciincii boliimde yeni medya teknolojileri ile gelisen yeni iletisim olanaklari
incelenecek ve insanlarin yeni medyanin bir 6gesi olan sosyal medyay:1 kullaniyor
olmasinin nedenleri ve yaratilan sonuglar hem teknolojik hem sosyal ve toplumsal

acidan irdelenecektir.



Calismanin son bdliimiinde sosyal medya platformlarinda devekusu kabare ile ilgili
yapilan paylasimlardan seckisiz orneklem yoluyla belirlenen yirmi bir 6rnek analiz
edilecek ve kullanicilarin bu oyunlart kendi gilincellerinin sosyo- politik elestirisini

yapmak i¢in ara¢ olarak kullandiklarina dair diisiince ispatlanmaya caligilacaktir.



BIiRINCi BOLUM
1. KABARE TiYATROSU

Bu bolimde kabare tiyatrosunu tanimlari, o6zellikleri diinyadaki ve
Tiirkiye’deki gelisimi hakkinda bilgi verilecek, ardindan kabare tiyatrosunun toplumsal

hayata etkilerine ve televizyonla kurdugu iligkiye deginilecektir.
1.1. Kabare Tiyatrosu Nedir?

Fransizca Cabaret kelimesinden dilimize gecmis olan Kabare sézciigi “Cesitli
gosterilerin yapildigi eglence yeri, meyhane” olarak tanimlanir (www.tdk.gov.tr, Erigim

Tarihi: 05.03.2017).

Giirtin’e (2012:5) gore; “Kabare, sistem elestirisinin, diizene karst ¢ikisin,
yvaraticuik, zekd, mizah ve biraz da kiistahlikla yogruldugu bir tiyatro tiriidiir.”

Nutku, (2001:82) kabareyi; “Her tirlii giincel sorunu ve ozellikle siyasal ve
toplumsal konular: ince bir alayla, igneleyici, yerici, taslayict bir tutumla ele alip
toplum elestirisine yénelir. Dista giildiiriicii ve eglendirici olmasina karsin temelde
ciddi olan bu tiir gésteride sarkilar, danslar, skegler, monologlar, diyalar, kisa filmler,
kisacast tasarlanan elestiri i¢in ne gerekiyorsa onu sahneye getiren renkli bir karisim

vardwr” seklinde agiklar.

Devekusu Kabare’nin de kurucusu Haldun Taner’e
(gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi: 05.03.2017) gore kabare tiyatrosu;
“Aktiialiteyi kovalayan aktiiel hadiseleri ele alan ve onu sahneye taslama seklinde

yansitan bir saka tiyatrosudur.”

Aziz Calislar’a gore kabare tiyatrosu: “Egemen sinif ve toplum diizenine karsi
¢tkmak amaciyla, daha ¢ok giincel, politik konulari, toplumsal ve kiiltiirel yasamdaki
vozlasmayi, sakayla karisik, igneleyici bir dille ve sivri bir sekilde taslayan, toplum
elestirisi yapan, sarki, parodi, skeg¢, séylev, sozsiiz oyun, karikatiir ve benzerlerinden

kurulu, dogmacaya agik, oyuncular ile seyircinin i¢li dish oldugu, yazar ve seyircinin



de katilabilecegi, biiyiik sehirlere o0zgii bir kiiciik tiyatro tiridir.” (Akt,
Ertugrul,1999:5).

Bu tanimlardan da anlasilacagi iizere kabare tiyatrosu giindelik yasanti
icerisinde toplumlarin egemen ideolojiyi elestirmek, taslamak, alaya almak ve

bdylelikle de giilmek ihtiyacindan dogmus bir tiyatro formudur.
1.2. Kabare Tiyatrosunun Olusumu ve Diinyadaki Gelisimi

Kabare tiyatrosu hakkinda yapilan tanimlarin her birinde ortak sdylem hiciv,
taglama unsurlar1 kullanilarak elestirel bir ortam olusturuldugudur. Kabare ismi
kullanilmryor olsa da tasidig1 6zellikler ve giittiigii amag acisindan bakildiginda kabare
tiyatrosunun atasinin Aristophenes oldugu sodylenebilir. Antik Yunan tiyatrosunda
komedya tiirii icerisinde sergilenen satir oyunlart hiciv, taslama icerirdi. Boylece hem
yonetim elestirilir hem de halkin egitilmesi saglanmaya c¢aligilirdi.  Aristophenes,
komedyanin eglendirmenin yaninda egittigini disiiniir. Eserlerinde, bazen ahlak
egitmenligi bazen siyaset danismalif1 yaparak eglence saglamakla kalmadigini ayrica
toplumun begenisini egittigini, dogru ve gercek olani anlatarak iktidara ya da kotii

kisilere saldirdigini ve boylelikle tilkeyi temizledigini sdyler (Sener, 2010:52).

Toplumsal ve siyasal ortami elestiren bir tiir olan kabare tiyatrosunun olusumu
ve gelisiminde Dada, Fiitlirizm, Disavurumculuk gibi Avant-garde akimlarin etkisinin
bliylik oldugu sdylenir. 1909 da “Fritiirist Manifesto” yu 1913’te de Varyate Tiyatrosu
Manifestosu’nu yayinlayan Tommaso Marinetti “Hi¢hir gelenege, ustaya, dogmaya
bagli olmayan” tiyatronun varligini savunur ve Varyate Tiyatrosu’nu “Saf bir kabare
tiirii”  oldugunu belirtir  (Akt.Giiriin,2012:5). Boylece metne bagli olmayan,
konvansiyonel olana karsi duran, seyirciyi izleyen olarak degil de katilimci olarak
konumlandiran, sorgulama alani yaratmay1 amaglayan bir tiyatro anlayis1 olusur. Ilk
Kabare Tiyatrosu olarak nitelendirebilecegimiz Le Chat Noir (Kara Kedi) Rodolphe
Salis ve Emile Goudeau tarafindan 18 Kasim 1881°de Paris’te kurulur. Burada
Conferencier isimli kisi siirekli sahnede bulunur ve gerekirse seyirciyle sanatci
arasindaki iletisime yardimci olur. Le Chat Noir’deki gosterimlerin vazgegilmez

unsurlarindan biri de miiziktir. Piyano mutlaka gosterimlere eslik eder. 1885°te kurulan



ve kabareye Sanson(Kita adi verilen ve sarki gibi séylenen misra dizisi) gelenegini
yerlestiren Aristide Bruant’la 6zdeslesen Le Mirliton(Kirmizi Pipo) ardindan 1889’da
Charles Zidler ve Joseph Oller tarafindan Palace Blanche civarindaki Boulevard de
Fransiz kabaresinin 6nemli Ornekleri arasinda sayilir. Fransa’da Le Chat Noir’de
bulusan yazar, sair, ressam, heykeltirag gibi bir¢ok sanat¢inin diizenli olarak bir araya
gelip kendi yapitlar1 hakkinda yaptiklari, sakalagma ve elestiri igeren sohbetler evrilir ve
kabare tiyatrosuna doniisiir. Onceleri kendilerini, sonra birbirlerini daha sonra

cevrelerini, giinliik olaylari, ahlak yapisini, politikay1 hicvederler (Ertugrul,1999: 12).
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Gorsel 1- La Chat Noir i1k Turne Afisi (1886)

(https://www.facebook.com/tasrakabare/photos/a.1501084520217454.1073741828.150
0924850233421/1637415209917717/?type=3, Erisim Tarihi: 25.06.2017)



Gorsel 2 - Paris’in iinlii Moulin Rouge Kizlar1 Soyunma Odasinda Son Hazirliklarini
Yaparken (1924)

(http://fototarih.com/2016/12 /27 /moulin-rouge-soyunma-odasi/, Erisim Tarihi:
25.06.2017)

Almanya’da ilk kabare Baron Ernst von Wolzogen tarafindan 1901°de
Berlin’de kurulur. Ardindan Miinih’te Frank Wedekind Uberbrettl ve Berlin’de Max

Reinhardt Schall und Rauch (Giiriiltii ve Duman) isimli kabareleri kurarlar. Miinih’te



acillan Gelgenhumor (Daragact Mizahi) isimli kabare ise sivri dili nedeniyle bir yil

sonra kapatilir.
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Gorsel 3 —Kabarett von Ernst ‘Schall und Rauch (01.01.1900)

(http://www.gettyimages.co.uk/detail/news-photo/kabarett-von-ernst-von-wolzogendie-szene-
ball-bei-news-photo/542388017#kabarett-von-ernst-von-wolzogendie-szene-ball-bei-
serenissimus-ausdem-picture-id542388017, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

Alman Kabaresi temelde Fransiz kabaresinin 6zelliklerini tasisa da kendine has
bir kara mizah gelistirir. Ozellikle 1920’lerden sonra daha ¢ok mahzenlerde kurulan
kabareler sert siyasal ve toplumsal elestiriler yaparak yiikselen Nazi hareketlerine
muhalefet ve yasadisi siyasi, edebi hareketlerin merkezi haline donilismiistiir. Nazi
Partisi’nin baskilarina maruz kalinmasi Kabare Tiyatrosu’nun benimsenmesi ve

yayginlagmasina engel olamamistir (Ertugrul,1999: 14).

Rusya’da sanat ve kiiltiir galigmalarinin yogunluk kazandigi ve Glimiis Donem

olarak nitelendirilen 1894-1917 aras1 donemde sansiiriin ¢cok yogun oldugu ortamlarda



kiigiik topluluklar gbze c¢arpmiyordu. Bu sebeple Moskova Sanat Tiyatrosu
sanatcilarinin bulustugu ve Kapustniki (Lahana partileri) adin1 verdikleri toplantilar bir
yandan sanatgilarin bir arada olduklar1 6te yandan da hiinerlerini sergiledikleri
toplantilardir. Devlet biirokrasisinden, eskimis oyunculuk bi¢imlerine kadar bir¢ok
konuyu hicveden bu toplantilara katilanlar arasinda Stanislavski, Olga Knipper,
Nemirovich Danchenko gibi isimler sayilabilir. Rusya’da kurulan ilk Kabare Tiyatrosu
1908’de Nikita Baliev ve Nikolai Tarasav tarafindan Moskova’da agilan The Bat
(Yarasa)’dir. Daha sonra kurulan Crooked Mirror (Carpik Ayna), Wandering Dog
(Serseri Kopek)” gibi kabareler sansiir sebebiyle ¢ok sert elestirilere yer vermezler.

1920’lerde Rusya’daki kabarelerin neredeyse tamami kapatilir (Giiriin,2012:7).

Kabare tiyatrosunun 6nemli 6rneklerinden biri sayilan 1916°da Ziirih’te Emmy
Hennings ve Hugo Ball’in kurdugu Cabaret Voltaire de kurulusundan bes ay sonra
kapanir. Dada manifestosunun yazari Tristan Tzara, Marcel Jango, Kandinsky,
Wedwkind, Rubinstein, Duschamp, Max Ernst gibi sanat¢ilarin bulundugu ayrica mask,
kostlim gibi bi¢imsel oOzelliklerle de ©6ne c¢ikan bu kabaredeki gosterilerde dilin

anlamsizligia vurgu yapilir.

Ingiltere’de kabare tiirii J. Miller’mn Beyond the Fringe isimli oyunundan sonra
yayginlasir. Eski adi Hippodrome Theatre olan Talk the Town kabare tiirlinde reviiler
sahneler. Peter Cork, Alan Benett ve Dubley Moore gibi komedyenler, gece kuliipleri
ve televizyon dizilerinde kabare tiirlinii halka sevdirmisler ve bdylece 60’11 yillarda

kabare tiiriiniin patlamasina sebep olmugslardir.

Amerika’da ilk kabare tiyatrosu 1909 da New Orleans’ta Farbacher tarafindan
kurulmustur. 1950°1i yillarda Chicago’daki The Second City ve The Promise, San
Fransisco’daki The Committe ve New York’taki kabarelerde Mort Sahl, Shelley

Berman, Lenny Bruce’e gibi donemin biiyilik oyunculari yer alir (Ertugrul,1999: 16).
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Gorsel 4- Moulin Rouge Orjinal Sahne

(http://fototarih.com/2016/12/27/moulin-rouge-soyunma-odasi/Erigim Tarihi: 26.06.2017)

1.3. Kabare Tiyatrosunun Tiirkiye’deki Tarihi Gelisimi

Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu birdenbire ortaya ¢ikan bir tiir degildir, aksine
koy seyirlik oyunlari, geleneksel halk tiyatrosu 6gelerinden meddah, gélge oyunlari ve
orta oyunlar ile iliski halindedir. Ancak bu baslik altinda Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu

ozellikleri tastyan olusumlara deginilecektir.

Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu’nun ilk 6rnegi 20 Mayis 1962 de Gen-Ar Kliip’te
Haldun Taner’in yazip yonettigi Bu Sehr-i Stanbul ki’dir. Turgut Borali, Erol Giinaydin,
Niivit Ozdogru, Suna Pekuysal, Mehmet Ulusoy’un oynadigi ve Atilla Berkman’mn
miiziklerini yaptig1 oyun dort kez sahnelenir. Bunu 1964°de Yilmaz Gruda’nin tek
kisilik gosterileri takip eder. Sermet Cagan’in, Aziz Nesin Oykiilerinden uyarladigi 4h
Biz Esekler isimli oyun 1965 yilinda sahnelenir. Yine ayni yil Cetin Kéroglu, Haldun
Taner’in Esegin Golgesi isimli oyununu Kabare Tiyatrosu teknigiyle Ankara Meydan
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Sahnesi’nde sahneler. Ardindan 1967°de Haldun Taner, Ahmet Giilhan, Metin Akpinar
ve Zeki Alasya tarafindan Devekusu Kabare Tiyatrosu kurulur. Toplulugun ilk oyunu
1967°de Kuliip Onay’da sahnelenen Vatan Kurtaran Saban’dir. Oyunun yazari Haldun
Taner, yonetmeni Cetin Ipekkaya’dir. Miizikler Arif Erkin’e, dekor Zeki Alasya’ya,
kostiim Melda Kaplan’a aittir. Oynayanlarsa Metin Akpinar, Orhan Aydinbas, Halit
Akgatepe, Meral Kiiclikerol, Ahmet Giilhan, Funda Postaci, Zeki Alasya, Hiiseyin
Sentiirk, Yal¢in Giilhan, Oya Mella’dir. Toplulugun diger oyunlarma bir sonraki

boliimde deginilecektir.

Devekusu Kabare Tiyatrosundan sonra U¢ Maymun Tiyatrosu 1969-1970
yillarinda kurulur. Bir otelin salonunda oyunlarini oynayan topluluk 6nceleri Devekusu
Kabare’ye benzer gosteriler sergiler fakat daha sonra Devekusu Kabare’den farkli
olmaya calisarak kendince bir tarz dener ancak istedigi ilgiyi géremez ve dagilir. Altan
Erbulak ve Metin Serezli, Kandemir Konduk’un ilk kabare oyunu Yiizsiiz Ziihtii 'yl
1971-1972°de Cevre Tiyatrosu’'nda sahneler. Genco Erkal, Mehmet Akan, Sevket
Altug, Macit Koper tarafindan kurulan Dostlar Tiyatrosu, 1977-1978’de Brecht’in
siirleri ve oyunlarindan derledikleri, Genco Erkal ve Zeliha Berksoy’un oynadiklari
Brecht-Kabare isimli oyunu oynarlar fakat oyun yasaklanir. Haldun Taner ve Ahmet
Giilhan, Devekusu Kabare’den ayrilip Tef Kabare’yi kurarlar. ilk oyunlar1 Haldun
Taner tarafindan yazilan “Hayiwrdir Ingallah” 1980°de oynanir. Oyunda Necati Bilgig,
Cem Ozer, Giilimser Giilhan, Berrin Koper, Alev Akan, Oya Terzi, Ugur Yiicel ve
Haluk Yiice oynar. Ikinci oyunlar1 Ferhan Sensoy ve Kandemir Konduk un
skeclerinden uyarlanan Kapilar’dir. I¢inde bulunulan siyasi konjonktiir nedeniyle bu
topluluk da dagilir. Benzer sekilde kurulan ve siyasi ortam yiiziinden 1980’lerden
sonrasina kalamayan topluluklara Cuvaldiz, Orta Oyunculari, Karagéz Kabare
Tiyatrosu, Pisi Pisi Kabare Oyunculari, Marko Pasa Kabare tiyatrosu 6rnek verilebilir

(Ertugrul, 1999: 23).

Ortaoyuncular, 1980-81’de Ferhan Sensoy’un yazip yonettigi Sahlari da
Vururlar isimli oyunu kabare teknigiyle sahneler. Oyun 1980-1985 arasinda 586 kez
izleyiciyle bulusur. Oyunun kadrosunda Baykal Kent, Zeynep Tedii, Zafer Diper, Ayla
Aslancan, Halit Akcatepe, Ulvi Alacakaptan, Tarik Papugcuoglu, Ajlan Aktug, Rasim

11



Oztekin yer alir. 80°1i yillardan sonra kabare tiyatrosundan tek kisilik anlatilara gegilir.
Ferhan Sensoy Ferhangi Seyler’i, Riistem Batum’un Iki Ters Bir Diiz Laflar’1 bu
oyunlara Ornek verilebilir. 90’11 yillarda Ali Poyrazoglu tarafindan kurulan Yesi/

Kabare’de iki y1l boyunca oyunlar oynamistir (Ertugrul,1999: 25).
1.4. Kabare Tiyatrosunun Temel Ozellikleri

Bu boliimde kabare tiyatrosunun mekan, metin, oyunculuk bic¢imi, seyirci
oyuncu iliskisi gibi 6zellikleri incelenecek ve diger tiyatro formlariyla ortakliklarina

deginilecektir.

Lisa Appignanesi “The Cabaret” baglikli kitabinda kabare tiyatrosunu; “Kiigiik
bir sahne, kiiciik bir seyirci toplulugu, icki kadehleri, sigara dumani, giiliismeler,
konusmalarla bezeli bir ortam ve de seyirci ile oyuncu arasinda kurulan ¢ok yakin bir
iliski. Kabare oyuncusu, alisilagelmis tivatro sahnesinin dort duvarini kaldinr. Izleyici
ile yiiz yiize gelir. Oyuncu ve rolii arasinda gibi yapmak/gibi olmak durumu soz konusu
degildir. Brecht’in tiyatrosunda oldugu gibi; oyuncu neyi/kimi oynuyorsa oynasin,

oyuncudur” seklinde tanimlanir (Akt. Giiriin,2012:9).

Appignanesi’nin yapmis oldugu bu tanim kabare tiyatrosunun tagimasi gereken
ozellikleri de i¢inde barindirir. Tanimda Oncelikle “Kiiciik bir sahne, kiigiik bir seyirci
toplulugu” ifadesi kullanilmaktadir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi kabare tiyatrosu
tiyatro izlemeye degil de icki i¢cip eglenmeye gelen ve her seyden Ote boylesi bir
aligkanlig1 olan insanlara hitap eden bir tiirdlir. Birgoklar1 sirf oynandigi mekan
sebebiyle bile bu tiiriin daha ¢ok entelektiiel kesime hitap eden bir tiir oldugunu soyler.
Haldun Taner’in 13.11.1972 de Milliyet gazetesinde Abdi Ipekgi ile birlikte kabare
tiyatrosu hakkinda yaptig1 soyleside de belirttigi gibi, kabare tiyatrosu tiim diinyada
ortalama yliz yetmis, iki yiiz kisi gibi kiigiik topluluklara oynanir. Seyirci, oyuncularin
kiiltiirel ve seviyeli birtakim esprilerle olusturulan skegler oynayacaklarini bilerek ve
kabul ederek oradadir ve dostlariyla bir toplantidaymis gibi hisseder. Oyunlarda giinliik
hayattaki olaylarin ince bir mizah yoluyla alaya aliniyor olusu seyircinin en azindan
giindemi takip eden, ince espriyi anlayabilecek bilgiye sahip kisilerden olugmasi

gerekliligini dogurur. Kabarenin kiigiik topluluklara biz bizeyiz vurgusu yapilarak
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oynanmast 6zelligini dnemseyen Haldun Taner, Devekusu Kabare’den toplulugun daha

biiyiik salonlarda daha kalabalik seyirciye oynamayi tercih etmeleri lizerine ayrilacaktir.

Metinlerde dramatik tiyatroda oldugu gibi serim-diigiim-¢oziim seklinde bir
olay orgiisii kullanilmaz. Kisa skeglerin birbirine eklenmesi ile olusturulan agik bi¢im
bir yapist vardir. Epik Tiyatro’daki epizotlara benzetebilecegimiz bu bdliimler kendi
icinde bir biitiinliik tasirlar ancak siralama Onem tasimaz. Boliimler arasinda neden-
sonug ya da dncelik-sonralik gibi iliskiler aranmaz. Her seyden 6nce giindelik olaylarin
konu ediliyor olmasi sebebiyle hazir ve her aksam ayni sekilde oynanan bir oyun
yoktur. Glincel olaylarla sekillenen ve siirekli olarak giincelligini koruyan esnek
icerikler iiretilmeli ve uzun monolog ya da tiratlardan kagmilmalidir. Metinler, her
ciimlesinde etkili esprileri barindirmali ve dogaclamaya agik olmalidir (Metin,2008:
14). Dolayisiyla kabare metinleri alisilagelmis klasik dramatik, yanilsama yaratan
tiyatroya degil, Brecht’yen epik tiyatroya benzetebilecegimiz unsurlara sahiptir. Kabare

tiyatrosu ve epik tiyatro arasindaki benzerliklere ilerleyen boliimlerde deginilecektir.

Kabare tiyatrosunda miizik ve dans kullanimi da onemlidir. Dans edilerek
sOylenen sarkilarin sdzleri oyunun ana temasiyla ilgili olur ve bdylece daha uzun
zamanda anlatilabilecek bir konu miizigin ve dansin yardimiyla daha kisa siirede ve
daha etkili bir sekilde aktarilmig olur. Diger yandan skecler arasindaki baglantinin

kurulmasina ve oyuncu degisikliklerinin rahatlikla yapilabilmesine olanak saglar.

Kabare tiyatrosundaki oyunculuk bi¢imi tipki epik tiyatroda oldugu gibi
yanilsama yaratmayan, bir oyun oynandiginin rol yapildiginin bilincinde olan ve
seyirciyle aradaki duvarlart kaldiran bir bi¢imdir. Oyuncu tempoyu diisiirmemeli,
gerektiginde dogaglama yapabilmelidir. Akpinar’a (Akt: Metin,2008:15) gore; kabare
oyunculugu yapacak kisi hizli diisiinebilen, hizli hareket edebilen, partnerini iyi analiz
edebilen ve onun hamlelerini erkenden kavrayabilen bir kisi olmali, ayn1 zamanda

uyumlu ve tempolu oynamalidir.

Taner’e (gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi: 05.03.2017) gore, kabare
oyuncusu dramatik tiyatro oyuncusundan daha farkli 6zelliklere sahip olmalidir. Hazir

metni olan bir oyunu oyuncu 6ncesinde prova eder ve her seferinde ayn1 oyunu oynar,

13



her aksam ayni rolii tekrar eder. Ancak kabare oyuncusu aymi aksam iginde farkli
skeclerde farkli rollere biiriineceginden ve oyun metinlerinin giincellenmesi sebebiyle,
daha kivrak olmak zorundadir. Bir skecte yasliyr diger bir skegte ¢ocugu oynamak

zorunda kalabilecek olan oyuncu rolden role gegerken baliklama atlamalidir.
1.5. Kabare Tiyatrosunun Toplumsal Hayata Etkileri

Kabare tiyatrosunun atasinin Aristophenes olabilecegini belirtmistik. Kabare
tiyatrosunun toplumsal etkileri incelenirken Antik Yunan’da tiyatro ile yapilmak
istenenlere deginmek yerinde olacaktir. Antik Yunan’da tiyatro ile izleyicilerin
katharsis (arinma) yasamasi ve boylelikle toplumun sagaltilip kotiiliikklerden arinmasi
amaclanirdi. Tirk tiyatrosundaysa Karagéz-Hacivat oyunlari, meddah gosterileri, orta
oyunlar1 gibi geleneksel yontemlerde de hiciv ve taglama kullanilarak toplumlarin
giilme yoluyla bosalim saglamas: istenir. Ornegin; Osmanli doneminde padisah ya da
yenigerileri agir dille elestiren Karagdz oyunlarinin oldugu bilinir. Ancak bunlar elestiri
unsurlar1 barindirtyor olsalar da higbir zaman degistirici doniistiiriicii degillerdir.
Sadece olan duruma dikkat ¢ekmek, ders ¢ikarmak ve bu sekilde toplumsal bir iyilesme

saglanmasi amaglanir (Pekman,2010: 69).

Kabare tiyatrosu da mizah yoluyla izleyicilerini gilildiirmek ve bu sekilde
sagaltict bir etki yaratmayr amag¢ edinir. Taner, insanlarin giildiikce, kendi 6ziine
vardigina ve yiiceldigine inandigini1 ve Tiirk halkinin her ne kadar asik suratliymis gibi
dursa da giilmeye tesne oldugunu vurgular (gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi:
03.05.2017). Bergson’a (2014:7) gore glilme, giilen diger kisilerle yapilmis bir is birligi
hatta su¢ ortakligidir. Bdylece karsilastigi sorunlari, adaletsizleri, 06zlemleri,
sacmaliklart alaya alip onlara gililen insanlar birlikte rahatlayacak ve armma

yasayacaklardir.

Bir toplumda kabare tiyatrosunun varligir ayni1 zamanda o toplumun elestiriye
ne kadar acik oldugu, sansiir mekanizmasinin nasil isledigi ve toplumu yonetenlerin
tahammiil esiginin ne durumda oldugu hakkinda da bilgi verir. Bazi iilkelerde bazi
oyunlar yasaklamalara maruz kalmig, baz1 {ilkelerdeyse elestirilen siyasetgiler

kendilerini elestiren skeglerin televizyonda tiim halka gdsterilmesini desteklemislerdir.
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Taslanan ya da hicvedilen kisinin verdigi tepki yapilan esprinin dozuna da baghdir.

Taner, bu dozun dikkatle ayarlanmasi gerektigine dikkat ¢eker.

Giiriin’e (2012:9) gore, “Kabare tiyatrosu, sadece politik bir taslama zemini
degil toplumsal degisimin kac¢inilmazligini vurgulayan bir uyari zeminidir.” Sistemi
dolayli olarak elestiren ve seyircinin var olan durumu sorgulamasi noktasinda
yonlendirici olan bir yapiya sahip olan kabare tiyatrosu, temelinde politik tiyatro
ozellikleri de barindirir. Yani kabare tiyatrosu, bir meselenin farkli gérme bicimleri ile

irdelenebilecegini fark ettiren bir uyari islevi de goriir.

Sonu¢ olarak kabare tiyatrosunun giilme yoluyla toplumu rahatlattigi diger

yandan da elestirilen konular hakkinda farkindalik yarattig1 i¢in uyardig sdylenebilir.
1.6. Kabare Tiyatrosu ve Televizyon Iliskisi

Kitle iletisim araglarinin iiretilmesi, kullanilmasi gelistirilmesi giicii elinde
bulunduran yani {iretim araglarina sahip olan hakim gruplarin ¢ikarlarina yonelik ¢alisir.
Miilkiyet iligkisinin bir parcasi olan kitle iletisim araglart kapitalist sistemin insanlara
hitap edebilmek, onlara kendi diisiince ve goriislerini empoze etmek i¢in kullandig1 en

uygun araglardir (Yaylagiil,2014:20).

Kitle iletisim araglarinin en etkililerinden biri televizyondur. Televizyon, kitle
iletisim aracit olmasinin yani sira Louis Althusser’in de ileri siirdiigii gibi devletin
ideolojik aygitlarindan biri olarak hakim diislinceyi yayma ve sistemin giiciinii
saglamlastirma kanallarindan biridir. Ozellikle ticari yayinciligm benimsendigi bir
ortamda bagimsiz, tarafsiz, elestirel programlar yapmak olduk¢a zordur. Bdylesi bir
ortamda igerisinde hiciv barindiran ve elestirmeye yoOnelik olan kabare tiyatrosunun

televizyon ekranlarinda gosterilebiliyor olmasi konusu 6nem arz eder.

Kabare tiyatrosu, i¢inde bulundugu toplumun tolerans derecesini gosterir.
Bilim, felsefe, medeniyet kendi kendiyle alay edebilme yolu ile gelisecektir. Bazi
iilkelerde yoneticiler olgun ve gii¢lii olduklar1 hakkinda bir algi yaratmak igin
kabarelerin televizyonda yayinlanmasini zellikle isterler. Haldun Taner, Abdi Ipekgi

ile yaptigi sdyleside Israil’deki bir kabare tiyatrosunun oyununu izleyen bir
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milletvekilinden bahseder. Bu vekil izledigi oyunun parlamentonun manevi degerlerini
yerle bir ettigini ve yasaklanmasi gerektigini savunur. Donemin basbakani1 David Ben-
Goriun ise oyunu izledikten sonra oyunda ¢ok ince bir alay oldugunu, yasaklamak bir
yana biitlin yurda yayilmasinin gerektigini, bu yiizden de televizyonlardan
yayimlanmasimi istedigini belirtir. Bdylelikle iktidar, bir sakayla sarsilmayacak kadar
giiclii ve kendi hakkinda elestirileri kabul edecek kadar da olgun olduguna dair bir imaj1

kuvvetlendirmis olur (gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi: 05.03.2017).

Kabare tiyatrosunun televizyonlarda gosteriliyor olmasi noktasinda dikkat
edilmesi gereken bir diger konu ise sansiir mekanizmasidir. Televizyona gelmeden 6nce
bile etkisini gosterebilen sansiir olgusu tiim diinyada bazen oyunlarin tamaminin ya da
bir kismmin yasaklanmasina kadar varabilir. Ancak kabare yazarlar1 bu sansiirle bas
edebilmek i¢in esprilerini daha da inceltme yoluna giderler. Boylelikle eserin kalitesinin
de yiikseldigi savunulur. Yazarlar sansilircliiniin anlamadigt ama seyircinin
anlayabilecegi espriler bulmaya calisir (gazetearsivi.milliyet.com.tr, Erisim Tarihi:

05.03.2017).

Tiirkiye televizyonlarinda 1980°1i yillardan sonra televizyonun hayatimiza
yaygin olarak girisi ve bdylece degisen toplum yapisiyla birlikte kabare tiyatrosunun
televizyonlarda gosterilmeye baslanmasimna en onemli 6rnek Devekusu Kabare’dir.
Ancak bunun yaninda hiciv ve taglama 6geleriyle olusturdugu skeclerle mevcut sistemi
ve yoneticileri alaya alan programlardan biri de Levent Kirca tarafindan yazilip
yonetilen Olacak o kadar isimli programdir. Tiirkiye’de 1980 darbesinden sonraki baski
ve sansilir ortami igerisinde yayinlanmaya baslayan Olacak o kadar tiyatroyu ve
tiyatronun i¢inde mizahi kullanarak seyircisini elestirel diisiinmeye yonlendiren bir
iislup gelistirir. Eglendirirken diisiindiirmeyi hedef alan bu program hem politik, siyasi
hem de popiiler kiiltiir elestirisi yapar ve yasaklanarak kaldirilmadan 6nce yirmi iki yil

boyunca yayinlanir.

Kabare tiyatrosunun 6zelliklerini incelerken seyirciyle i¢ i¢ce olan bir ortamda
oynanmasi gerektigi iizerinde durulmustu. Ancak kabare tiyatrosunun televizyonlarda
gosterilmeye bagslanmasi ile tiyatroda seyirci ile oyuncu arasinda kurulan eszamanli

etkilesimin ortadan kalktigini sdylemek yanlis olmaz. Seyircinin giyinip kusanip para

16



harcay1p bilingli ve emek vererek gittigi bir atmosferi soluyor olmastyla, evinde oturup

ayagina gelmis olan bir hizmeti almasi arasinda fark oldugu agiktir.
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IKiNCi BOLUM
2. DEVEKUSU KABARE

Bu boélimde, Devekusu kabarenin kurulusundan bugiine kadar olan siirecgte
yasadign doniisiime deginilecektir. Ilerleyen teknolojiye ayak uydurma bicimi ve
giindelik oldugu i¢in eskimis olacagi diisiiniilen bir igerigin nasil olup da hala bugiin
izleyiciyle bulusmaya devam ediyor oldugu sorusuna cevap aranmaya ¢alisilacaktir. Bu
sebeple once kurulusundan, ardindan seyircili gosterimlerde oynanan oyunlardan s6z
edilecek ve daha sonrasinda da manyetik alanlarda, televizyonlarda ve sosyal medyada

yer alma bigimleri incelenecektir.
2.1. Devekusu Kabarenin Olusumu ve Gelisimi

Bu boliimde Devekusu kabare kurulusu, seyircili gosterimleri, manyetik
ortama gecisi, televizyonlarda gosterilisi ve son olarak da sosyal medyadaki durumu

acisindan incelenecektir.
2.1.1.Kurulusu

Devekusu Kabare’nin kurulmasiyla ilgili ilk tohumlar Haldun Taner’in
1955°de staj yapmak icin Viyana’da oldugu yillarda atilir. Taner, Viyana’da oldugu
donemde oradaki kabarelere gider ve kabare tiirliniin kendi yaradilisina uygun bir tiir
oldugunu diisiiniir. Taner, Abdi Ipekgi ile yaptig1 roportajda kendisiyle ilgili sdyle der:

“Kendini yiiksekten alan, ¢ok ciddi havalar yaratan, béyle yiicelik

’

pesinde  kosan  insanlarin  balonunu  delmekten  hoslanirim.’
(www.milliyet.com.tr,Erisim Tarihi:19.06.2017).
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Gorsel 5-Devekusu Kabare Kurucular: (1967)

(https://www.instagram.com/p/BDAETw0BO0Yr/?tagged=devekusukabare&hl=tr,
Erisim Tarihi: 23.06.2017)

Ayni zamanda Tiirkiye insaninin giilmeye ve bdylece rahatlayip, bosalmaya
meyilli oldugunu belirten Taner, kabare tiiriiniin Tiirkiye’de yapilabilecegini diisiiniir.
Tiirklerin mizahi sevdiklerini Nasrettin Hoca’dan, Bektasilerden vs.den gelen bir mizah
anlayisinin  oldugunu savunur. Bunlar1 diisiiniip Tiirkiye’de kabare tiyatrosunu
denemeye karar verdiginde bes-alti ske¢ yazar. Skeclerde i¢inde bulundugu dénemin
giincel sorunlarina deginir. Mesela, 1962 yilinda Adalet partisinin kurulmasi ve
Glimiispasa’nin verdigi beyanlarda Fransiz hiikiimdarlar1 Loui’lerin sayisina hayret
edisini alaya alir. Ayni1 zamanda 27 Mart doneminde 147 akademisyenin higbir gerekge
gosterilmeksizin islerinden atilmalarini hicveder. Bunun yaninda atmislt yillardaki gog,
gecekondulagma gibi sosyolojik problemleri de irdeler. Yazdig: ilk oyunun adi Bu Sehr-
i Istanbul’dur. Turgut Borali, Erol Giinaydin, Niiviz Ozdogru gibi isimlerin oynadig
oyuna Atilla Berkman piyanist olarak eslik eder. Tiirkiye’ye dondiigiinde Gen-Ar
kuliipte kiiltiir miisaviri olarak ¢alisan Taner, oyunu bu mekanda oynar. Ilk kez
1962’nin mayis ayinda sahnelenen oyun, oyuncularin kabarede oynamak disinda baska
isleri de oldugundan haftada bir olmak iizere toplam dort kez oynanir. Bu deneme

bliylik ilgi goriir. Basinda haklarinda bircok haber yapilir. Bu basarili baslangicin
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ardindan Taner, kabare tiyatrosu kurmaya niyetlendiginde yanina kimleri almasi
gerektigiyle ilgili diisiiniir ve birkac ismi not eder. Ardindan bir siire daha klasik tiyatro
yapmaya devam eder. 1967 yilinda i¢lerinde, olusturdugu listedeki kisilerden isimlerin
de yer aldig1 dort kisi; Ahmet Giilhan, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Hiiseyin Sentiirk,
Anadolu’ya turneler diizenleyen bir tiyatro kurduklarin1 séyleyip Taner’den oyun ister.
Taner’se onlara kabare tiyatrosunu anlatir, insanlar1 gildiiriirken ayn1 zamanda
uyarabilecekleri bir olusum yaratabileceklerinden bahseder ve onlara birlikte kabare
tiyatrosu yapmay teklif eder. Kendilerine yapilan teklifi kabul eden ekip hep birlikte
tiyatronun adinin ne olacag lizerine diisiinmeye baslar. Donemin genel egilimi insan
isimlerinin tiyatro ismi olmasi yoniindedir. Ekip hem bu egilim hem de Taner’e
duyduklart saygidan tiyatronun adinin Haldun Taner Tiyatrosu olmasini Onerir ancak
Taner, basin1 kuma sokup gercekleri gdremiyor olmay1 simgeleyen Devekusu isminin
daha c¢ok yakisacagini diisliniir ve boylece Devekusu Kabare kurulmus olur

(earsiv.sehir.edu.tr, Erisim Tarihi: 10.03.2017).

2.1.2. Seyircili Gosterimler

TURKIYEDE
ILK KABARE

TIYATROSU:
DEVEKUSU

23 Eyliil’den mbaren faaliyefe gececek b
B0 olan fiyatroda, icki ve sigara serbest. =
llk oyun «Vatan Kurfaran $aban»

Geng unal‘h fle birtikte
stanbullulars sevdl
U sezon istanbul'da buyuk yatrosumun  kurulmasina - gldil- Kabare tiyat

bir yenilik miy ozelliklerinden
tanbul'un ve TUr! kl,unl.n Kabare sigay
fik devaml: kabare tivatrosu 23 nun perdesini. flle sase Térk T.  n bnarate s

Gorsel 6: Milliyet Gazetesi ilam (1967)

(http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/GununYayinlari/t10j2PXTh _x2B jtEAQ x2F vgN
bRg x3D_ x3D_, Erisim:20.06.2017)

Topluluk ilk oyunlar1 Vatan Kurtaran Saban’i Siraselviler caddesinde Onay
Ongan gece kuliibiinde oynar. Alisilagelmisin disinda yeni bir tiyatro tiirii olmasina
karsilik 449 kez sahnelenen bu oyunla Devekusu Kabare adini duyurur. Kabare

tiyatrosunun yeni olmasina ragmen yakaladigi bu basartya sebep olan seylerden biri
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Haldun Taner’in tespit ettigi gibi Tiirk insaninin mizahi seven bir yaninin olusudur.
Digeri ise Haldun Taner’in daha dnceki oyunlarinda kullandig1, halkin bildigi ve alistigt
acik bigim ve gostermeci bigcimi harmanlayarak kabare tiyatrosunda da kullanmig

olmasidir (Yiiksel, 1986:134).

Devekusu kabarenin ikinci oyunu yine Haldun Taner tarafindan yazilan Bir
Sehr-i Istanbul ki yeni mekanlar1 Kuliip 12°de 337 kez oynanur. 11k gdsterimi 26 Aralik
1986°de yapilan oyun, Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan, Bilge Sen Ayverdi,
Cihat Tamer, Oya Mella, Yal¢in Giilhan, Halit Ak¢atepe, Hayri Ramazanoglu, Meral
Aral tarafindan oynanir. 1969 yilina gelindiginde topluluk ilk kez geviri bir oyun
sergiler ve ilk basarisizligini yasar. Boris Vian’in yazdig1 ve Zeki Alasya’nin yonettigi
oyunun adi1 Generallerin Bes Cay:’dir. Haldun Taner’ce yazilmig iki oyunun basarisinin
ardindan, ¢eviri oyunun beklenen ilgiyi gérmeyisi toplulugu kendi oyunlarini yazmaya
iter. Bunun tizerine Haldun Taner, Zeki Alasya, Metin Akpmnar ve Ahmet Giilhan
birlikte Astronot Niyazi'yi yazarlar. Donemin en giincel ve en dnemli gelismesi olan,
Neil Armstrong’un aya ¢ikisindan yola ¢ikilarak olusturulan oyun, toplulugun birlikte
iirettigi ilk oyun olmasi acisindan 6nem arz eder. Ayrica bu oyunla Devekusu kabare
artik sadece kuliiplerde oynamaz, ¢iktig1 turnelerle daha biiyiik seyirci kitlesine ulagir

(Metin, 2008: 29,30).

Devekusu kabarenin gece kuliiplerinde, ickili, sigarali ve daha kiigiik bir
seyirci topluluguna yonelik gosterimlerinin formunun degismesiyle Tiirkiye’de kabare
tiyatrosu kendine has bir hal almaya baglar. Aysegiil Yiiksel’in deyimiyle kabare
tiyatrosu; ulusallagsmis, yerellesmistir (Akt: Metin, 2008:30).

Topluluk oyunlarmma 1971°de Haldun Taner’in yazdigi Ulvi Uraz’in yOnettigi
Ha bu diyar ile devam eder. 1971-72°de yine bir ¢eviri oyunu sahnelemeyi dener fakat
tekrar basarisiz olurlar. BoOylece Eugene Ionesco tarafindan yazilan Gergedanlar

sahneledikleri son ¢eviri oyun olur.

Devekusu Kabare, 1978’de Haldun Taner ve Ahmet Giilhan’in ekipten
ayrilmasina kadar olan siiregte; 1971-72°de Diin Bugiin, 1972-73’de Dev Aynasi, 1974-
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1975°de Ask ii Sevda, 1976’da Yar Bana Bir Eglence, 1975-1977°de Haneler, 1977’de
Ciktik A¢ik Alinla ve 1977-1978’de Yalan Diinya isimli oyunlar1 sahneler.

Haldun Taner kabare tiyatrosunun mutlaka tagimasi gereken Ozellikleri
olduguna inanir. Bu 6zelliklerden biri onun kiiciik salonlarda, kiictik, entelektiiel ve ince
bir mizah anlayisina sahip bir gruba karsi oynanmasi gerekliligidir. Fakat burada
bahsettigi sey se¢ilmis ve sinifsal olarak {istlin bir grup degildir. Kabare mutlaka halka
hitap etmelidir. Bu sebeple kabare tiyatrosunu geleneksel halk tiyatrosu g¢esitlerinden
meddaha benzetir. Ancak meddahin sadece eglendirmeye calisiyor olmasi, insanlari
uyaran bir tavrinin olmamasi, oysa kabare tiyatrosunun mutlaka taslama ve hiciv
unsurlarii barindirmasi, uysal olmaktan Ote giincel sorunlara deginen bir yapisinin
olmas1 sebebiyle birbirlerinden ayrilirlar. Ayn1 zamanda giinliikk yasandig: i¢in nesnel
olarak algilanmasi gii¢ olan olaylara, elestirel bir mesafeden giilerek ve taglayarak
bakan kabare tiyatrosu, bu oOzelligiyle i¢inde politik taglama barmndirir. Yiiksel,
kabarenin, insanlarin toplumsal veya kisisel sorunlarini alaya alan ve bdylece toplumun
daha hoggoriilii olup olmadiklarini sinayan bir yapisi oldugunu sdyler (Akt: Adiyaman,

H. 2012:35).

Yalan Diinya’dan sonra toplulugun daha genis halk kitlelerine oynamaya
baslamasiyla, tasidigi kabare Ozelliklerinden uzaklagtigini diisiinen Haldun Taner ve
Ahmet Giilhan ekipten ayrilir. Buraya kadar olan donem Devekusu Kabarenin Haldun
Taner ile olan donemidir. Her ne kadar birka¢ oyunu kolektif bir sekilde yazmay1

deneseler de toplulugun yazar1 Haldun Taner’dir.

Kabare tiyatrosunun kiiciik ve entelektiiel topluluklara oynanmasi
gerekliliginde 1srar eden Haldun Taner ve Ahmet Giilhan’in ekipten ayriliglarinin
ardindan oynanan ilk oyun, Biz Bize Benzeriz olur. Daha sonra gittik¢e kendine 6zgii bir
tarz olusturmaya baslayan topluluk, 1979-1980°de Reklamlar isimli oyunla sahneye
dans1 da ekler. 1981-1982’de oynanan Insanhigin Liizumu Yok’dan sonra artik
oyunlarmni daha biiyiik salonlarda oynamaya baslar. 1982-1983’de Tasitlar isimli oyunu
oynayan Devekusu Kabare, Biiyiik Kabare Miizikali isimli bir organizasyonun parcast
olur. Boylece Istanbul, Izmir’de biiyiik acik hava tiyatrolarinda oyunlar oynarlar.

Danslarin, orkestranin ve Ajda Pekkan, Mazhar-Fuat-Ozkan gibi miizisyenlerin de
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katildig1 bu yeni tarz oyunlarla Devekusu Kabare biiyiik bir doniisiim yasar (Metin,
2008:35). Ardindan 1983-1984’de Beyoglu Beyoglu, 1984-1985’de Yasaklar, 1985-
1986°da Askolsun, sonra Geceler, Deliler gibi oyunlari oynayan topluluk son oyunu

Suna Buna Dokunduk ile yurt dis1 turnelere de cikar.

Haldun Taner’den sonraki bu dénemde oyunlar artik biiyiik organizasyonlar
seklinde oynanmaya baslar ve bu sebeple genis halk kitlelerince taninir hale gelir.
Tiirkiye insaninin bildigi ve sevdigi Kavuklu-Pisekar ikilisinin yerini Zeki-Metin
almistir. ikilinin bir arada televizyona veya sinemaya yaptig1 diger isler de yine benzer

bir ilgiyle izlenir.

Gorsel 7-Mavi Boncuk Filminden Bir Kare (1975)

(https://www.google.com.tr/search?q=mavi+boncuk&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ah
UKEwiJpPLFsOjUAhVIKS8AKHTPdD1cQ_ AUICygC&biw=757&bih=633#imgdii=z5LdbciV
2iMBSM:&imgrc=0d3P83k2uNzexM,Erisim Tarihi: 01.07.2017)
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2.1.3. Manyetik Ortama Gegcis

Devekusu Kabarenin oyunlarinin sahnelerden ¢ikip i¢inde bulundugu dénemin
iletisim olanaklarin1 da kullanarak insanlarin evlerine kadar gitmeyi basarmis olmalari
onlar1 tiim iilkenin bildigi ve satin alabildigi bir tiiketim nesnesine doniistiiriir. Canli
olarak oynanan seyirciyi de icine alip karsilikli etkilesim yoluyla sekillenen ve
dogaclamaya acik yapisiyla her defasinda farklilasabilen kabare tiyatrosu artik
dondurulmus ve seyirciyle arasindaki bag koparilmis bir forma biiriiniir. Bu formlardan
ilki ses kasetleridir. Ses kasetlerine aktarimla, tiyatronun en 6nemli unsurlar1 olan
mimik, jest, dekor gibi gorsellerin ortadan kaldirilmis olmasi, bu iiriinlerin tercih
edilmesini engellemez. Ses kasetlerini video kasetleri takip eder. Videokasetlerde artik
gorlintiiniin de var olusu insanlarin tiyatroyu evlerinde izleyebiliyor olmalarina yol agar.
Baz1 videokasetler seyircili sahnelemeler kaydedilerek olusturulmus, bazilariysa

seyircisiz bir stiidyoda oynanmis ve kaydedilmistir.

Devekusu Kabare Tiyatrosu
ASTRONOT NIiYAzZl

=
e
=
YAZAN : Haldun TANER OYUNCULAR : Ahmet GUOLHAN |
Zeki ALASYA Metin AKPINAR -
3 = -
RETI : Ahmet GULHAN R

MOZTK : Altan IRTEL Oya ALASYA g

ORKESTRA : Sitheyl DEN1IZCI Perran KANAT
ARJ . : Norayr DEMIRCI Yalgon GOLHAN 3
Hayri RAMAZANOGLU 3

Gorsel 8-Astronot Niyazi Oyununun 45’liginden

(http://www.dipsahaf.com/devekusu-kabare-tiyatrosu-astronot-niyazi-45-lik/,Erisim
Tarihi,01.07.2017)
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Seyirciyle arasindaki yakin temasin kopmus, kabare tiyatrosunun sahip olmasi
gereken mekansal 6zelligi tamamiyla yitirmis olmasiyla oyunlar artik bambaska bir
degisim yasar. Fakat Devekusu Kabare, degisen teknolojiyle birlikte kendi iiretim

kanalin1 ve alicisini bulmaya devam eder.
2.1.4. Televizyondaki Gosterimler

Ses kasetleri ve videokasetlerden sonra, televizyonlarin da hayatimiza girisiyle
eglence, tamamen eve taginir hale gelir. Giiniiniin biiyiik cogunlugunu calisarak geciren
insanlar, yorgunluklarint evlerinde atmak, televizyonun sagaltici etkisinden
faydalanmak (!) ve bu sebeple de eglence ihtiyaglarini daha ucuza ve daha az yorucu
sekilde gidermek ister. Insanlarin gelistirdigi bu yeni aliskanliga Devekusu Kabare

oyunlart da hemen entegre olur.

778 TIYATRO -

Devekusu Tiyatrosu

Yazan : HALDUN TANER
Yoneten : METIN INAR
Mizik : ALTAN IRTEL

Gorsel 9- Solda Milliyet Gazetesi Ilam1 (1972), Sagda Ulusal Yapim Versiyonunun
Jeneriginden Kesit (1991)

(http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Ara.aspx?araKelime=d%C3%BCn%20bug%C3%BCn%20d
eveku%C5%9Fu%?20kabare&isAdv=false, Erisim Tarihi: 22.06.2017)

Yukaridaki sekilde solda oyunun 28 Mart 1972 tarihinde Milliyet gazetesinde
cikan ilani, sagda ise 1991°de televizyon icin yapilmis versiyonunun jeneriginden bir
kesit gosterilmektedir. Bu sekillerde, televizyon icin yeniden diizenlenmis olan oyunun,

gelisen teknolojik atmosferle yasadigi doniisiimden izler goriilebilir.
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Televizyonda gosterilen bu oyunlarin disinda aynit zamanda 2010 yilinda Star
TV’de Kabare Atolyesi isimli bir program yapilir. Gen¢ oyuncularin Devekusu
Kabare’nin eski oyunlarindan skegler oynadigi bir yarigma programinin jiiri koltugunda

Zeki Alasya, Metin Akpinar ve Nevra Serezli vardir.

Teknolojinin ilerlemesi, eglence kiiltiiriiniin degismesi, insanlarin tiiketim
aligkanligimmin farklilagmasiyla Devekusu Kabare oyunlarinin sunulus big¢imi degisir
fakat her ne olursa olsun, giincel teknoloji ve eglence anlayisina ayak uydurup

gecerliligini korumaya devam eder.
2.1.5. Sosyal Medyadaki Durumu

Web 2.0 teknolojisiyle gelisen ve insanligin yeni bir ¢aga girmesini saglayan
sosyal medya, zaman, mekan sorunlarin1 ortadan kaldirir ve insanlarin istedikleri her
yerde ve ortamda bilgiye, eglenceye ulasimini olanakli hale getirir. Sosyal medya
icerisinde yer alan facebook, twitter, instagram, youtube gibi sosyal paylasim aglari
fotograf, video metin gibi her tiirlii verinin paylasildig: alanlardir (Kirik, 2013:206).
(Sosyal Medya ile ilgili detayli bilgi dordiincii boliimde verilmistir.)Devekusu
Kabare’nin kuliiplerde veya tiyatro salonlarinda interaktif bir bi¢imde oynanmasinin
ardindan ses kasetleri videolar ve hatta televizyon gosterimiyle karsilikli etkilesimin
kesildiginden bahsetmistik. Sosyal medya aglarinda s6z konusu videolarin paylasimi
yoluyla bagka bir etkilesim ortaminin yaratildigini sdylemek yanlis olmaz. Ciinkii
sosyal medya her an, her yerde baskalariyla iletisim halinde olabilmeyi saglayan,
insanlarin kendilerini ifade edebildikleri ve sanal da olsa bir topluluk bilincinin
yaratildigir ortamlardir. Ayn1 zamanda insanlarin sosyal aglarda yapmis olduklari

paylasimlarla ortak begenileri ¢er¢evesinde gruplagmast miimkiin olur.

Internetin hayatimiza girmesiyle ihtiyaglari, aliskanliklari, ifade ve iletisim
bicimi degisen yirmi birinci ylizyll insani i¢in sosyal medya artik vazgecilmez bir
rahatlama, yakinlagsma- belki de uzaklagsma- araci haline doniigmiistiir. Kabarelerin
yaptig1 giindemi elestirmek farkindalik yaratmak, giildiirmek ve bdylece de sagaltmak
islevi sosyal medyada artik kendi igerigini olusturabilen insanlarin varligryla daha hizl

yayilir hale gelir. Diger yandan bugiin hala izlenebiliyor ve sosyal medyada siklikla
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paylasilabiliyor olmasmin en Onemli nedenlerinden biri de Devekusu Kabare
oyunlarinda igerik olarak islenen konularin, bugiin hala ¢6ziilmemis, kroniklesmis
toplumsal, siyasal, politik, ekonomik ve sosyal sorunlardan olugmasidir. Ve giindelik
hayatta bogulan bireyin yeni rahatlama kanali olan sosyal medyada bu tiir igeriklerin
yeniden iiretimi yoluyla 6nce bireysel ve dolayli olarak da toplumsal bir rahatlama

saglanmasina yardimc1 olundugunu sdylemek yanlis olmaz.

2.2. Devekusu Kabare’nin Sahneleme Unsurlar1  Ag¢isindan

Degerlendirilmesi

Bu bolimde Devekusu Kabarenin sahnelemenin unsurlari agisindan
degerlendirilmesi yapilmaya calisilacak ve bu baglamda da metin, oyunculuk, dekor,
kostiim, miizik ve dans birer unsur olarak ele alinip toplulugun bu unsurlar1 kullanis

bigimleri irdelenecektir.
2.2.1. Metin Olusumu

Devekusu kabarenin kurulusu ile ilgili siirecten bahsederken Metin Akpinar,
Zeki Alasya, Ahmet Giilhan ve Hiiseyin Sentiirk’lin kendi aralarinda kurduklar tiyatro
icin Taner’den oyun istediklerine deginmistik. Haldun Taner, topluluga Devekusu
Kabareyi kurmay1 onerdikten sonra, ekipten ayrilana dek oyunlarin yazari olarak var
olmustur. Yiiksel’e (1986:126) gore; Haldun Taner tarafindan yazilan ve toplulugun ilk
oyunu olan Vatan Kurtaran Saban, sergilenmis ve oynanmis bircok kabare oyunu
icerisinde bir bas yapittir. Haldun Taner tarafindan yazilan diger bir oyun Bu Sehr-i
Stanbul Ki Nazim Hikmet, Aziz Nesin ve Ismet Kiintay gibi yazarlarin yazilarindan
derlenmistir. Toplulugun kolektif olarak yazdig: ilk oyun Haldun Taner, Zeki Alasya,
Metin Akpmar ve Ahmet Giilhan’in birlikte yazdiklar1 ve Ay’a giden Niyazi'nin

hikayesini anlattiklar1 Astronot Niyazi’dir.

Aziz Nesin, Cahit Atay, Adnan Veli, Muzaffer Izgii, ismet Kiinyat ve Bedri
Rahmi Eyuboglu tarafindan yazilmis yazilardan yararlanarak olusturulan diger bir
derleme oyun Ha Bu Diyar’da Taner’in yazdigi oyunlardandir. Toplumun ig¢inde
bulundugu degisimi konu alan Diin Bugiin, kadin-erkek iliskilerini irdeleyen Agk-ii

Sevda, Umur Bugay, Ferhan Sensoy, Oktay Arayici, Muzaffer izgii, Adnan Veli ve

27



Ismet Kiintay’in birlikte yazdigi Dev Aynasi, televizyonda goriilen siyasetcilerin
hicvedildigi Yar Bana Bir Eglence, Haldun Taner’in Ferhan Sensoy ve Umur Bugay ile
birlikte yazdigi Haneler, kurulusunun 10. Yilina 6zel yine toplulugun kolektif tirlinii
olarak kaleme alinan Ciktik A¢ik Alinla, Haldun Taner, Umur Bugay, Ferhan Sensoy,
Zeki Alasya, Metin Akpimar’in birlikte yazdigr Yalan Diinya ve Kandemir Konduk,
Umur Bugay’la birlikte yazdig1 Kapilar, Devekusu Kabare’nin Haldun Taner ile birlikte

oldugu zamanlarda yazilmis metinlere 6rnek verilebilir (Adiyaman, 2012:47).

Gorsel 10: Vatan Kurtaran Saban Oyunundan Bir Fotograf (1967)

(https://www.instagram.com/p/BT_PNqNBiBI/, Erisim Tarihi: 23.06.2017)
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Haldun Taner’in dahil oldugu bu dénemde yazilan metinler hem bi¢imsel hem
de igerik olarak geleneksel halk tiyatrosu 6gelerinden faydalanir ve boylelikle seyirciyi
bildigi tanidigr bir yerden yakalamaya c¢alisir. Klasik tiyatro metinlerindeki gibi
birbirine eklemlenmis ve neden-sonu¢ iliskisiyle kurgulanmig bir olay Orgiisii
kullanilmiyor olusu metinlerin esnek ve dogaglamaya miisait bir hal almasini saglar.
Boylelikle giinliik olaylar i¢inde o aksam sahnede konusulmasi istenen sey rahatlikla
metne eklenebilir. Sokullu’ya (1993:222) gore, bu metinlerde c¢ene yaristirma,
karsisindakini s6z ile mat etme, gibi geleneksel tiyatro Ozelliklerinin kabare
tiyatrosunun igine sikistiritlmasi, toplumsal taglamalar, sorunlar ve giincel olaylarin
sakayla karisik sunumu, ayn1 zamanda miizik, dans, sarki vb. ile de desteklenince
seyircinin begenisini kazanmistir. Benzer sekilde, icerikler olusturulurken de Karagoz
oyunlar1 veya ortaoyunlarindan faydalanilir. Gog, issizlik, toplumsal degisim, politik

taglama gibi konular islenir.

Taner’in ekipten ayrilisiyla yeni bir yapiya biiriinen Devekusu Kabare, Turgut
Ozakman’a (Akt: Metin,2008) gore; biitiiniiyle Zeki-Metin’e 6zgii, onlardan baska
yapanin bulunmadig1 ve onlar ayrildiktan sonra da artik kimsenin yapmadig bir tiire

donlismustiir.

Bugiin DVD olarak satin alip izleyebildigimiz veya sosyal medyada
videolarina ulasabildigimiz oyunlar arasinda sayilabilecekler: Diin Bugiin, Ask Olsun,
Deliler, Umur Bugay tarafindan yazilan Reklamlar, Giildiirli iiretim merkezi isimli bir

grubun yazdig1 Beyoglu Beyoglu ve Kandemir Konduk tarafindan yazilan Yasaklar’dir.
2.2.2. Oyunculuk Bi¢imi

Kabare tiyatrosunun ozelliklerinden birinin oyunculuklarin hizli diisiinebilen,
partnerini takip eden, dogaglama yapabilecek ve ayn1 gecede birden farkli oyun kisisine
biirlinebilecek bir yapida olmasi gerektigini sdylemistik. Epik tiyatronun 6gelerinden
bahsederken de deginecegimiz iizere kabare oyunculugu gercekei oyunculuktan farkl
olarak, rol yaptiginin bilincinde ve seyirciyle de iletisim halinde olabilen bir bi¢cimdir.

Dolayistyla Haldun Taner’in de belirttigi gibi tiyatro oyunculugundan farkli bir tiir
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olmasi sebebiyle, tiyatroda ¢ok basarili olan bir oyuncu kabarede basarili olamayabilir

(earsiv.sehir.edu.tr, Erisim Tarihi:10.03.2017).

Oyunculuk acisindan sdylenmesi gereken en 6nemli seylerden biri Kavuklu-
Pisekar, Karagdz-Hacivat gibi tiplerin yerini artik Zeki-Metin’e birakmis olmasidir.
Ayn1 zamanda oyuncu kadrosunda Kemal Sunal, Halit Akg¢atepe, Perran Kuman gibi
isimlerin de yer aldigi Devekusu Kabare oyunlarinin hala izlenebiliyor olmasinin
onemli sebeplerinden biri de bu kadronun sadece kabarede degil, sinemada,
televizyonda, reklamlarda da basartyla oynamalart ve oOzellikle de tek kanalli
donemlerin de etkisiyle birka¢ kusagin zihinlerinde, anilarinda yer edinmis olmalari

oldugu soylenebilir.

Gorsel 11- Koyden indim Sehire Filminden Bir Sahne (1974)

(https://www.izlesene.com/video/zeki-alasya-altin-sayma-sahnesi-koyden-indim-
sehire/8452150,Erisim Tarihi: 01.07.2017)

2.2.3. Dekor ve Kostiim Kullanimi

Klasik tiyatronun sahnede gergegi bire bir yansitan dekor ve kostim
kullanimlarina karsilik kabare tiyatrosunda tipki oyunculukta da oldugu gibi géstermeci
bir anlay1s vardir. Birbirinden farkli epizotlarin birbirine eklenmesiyle olusan metinlerin
hizla oynanmasi gerekliligi kabare tiyatrosunda dekor kullaniminin sembolik ve
minimal diizeyde tutulmasini gerektirir. Gergekten ihtiya¢ duyulmadigi olgiide dekor

kullanilmayan epizotlardan bahsetmek de miimkiindiir. Ozellikle televizyon igin
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hazirlanan oyunlarda sadece panolarin kullanildigi, eger ¢ok gerekliyse belki bir masa,
bir sandalye kullanilarak oyunlarin oynandigi goriiliir. Dekor ve kostiimiin minimal
diizeyde tutulmasi ve oyunlarda Ozellikle séziin ve oyunculugun Onemli olmasi,
oyunlarin ses kasetlerine doniistiiriildiigiinde de etkisini hala koruyabilmis olmasini

kolaylastirir.

Kostliim kullaniminda yine benzer sekilde oyuncularin hizli hareket etmesini
engellemeyecek sekilde giinlik ve rahat kiyafetlerin tercih edildigi goriiliir. Ancak
ozellikle belli edilmesi gereken bir meslek kolu, bir kisi ya da bir donem varsa ona

uygun sembolik aksesuarlar kullanilir.
2.2.4. Miizik ve Dans Kullanim

Miizik ve dans kullanimi oyunda eglenceyi artirmak, oyunun cergevesini
belirlemek, epizot aralarin1 doldurmak ve uzun uzadiya sdylenmesi gereken bircok
seyin miizigin ritminden yararlanarak insanlarin dillerine dolanmasini saglamak gibi
islevleri vardir. Oyunlar genelde o oyunda neler anlatilacagiyla ilgili s6zleri olan ve
oyuncularin hep birlikte dans edip soyledigi sarkilarla agilir. Benzer sekilde oyun
bitisleri de yine ne yapilmaya calisildigina dair sdylenmek istenenleri igeren sozlerden
olusan sarkilarla kapanir. Beyoglu Beyoglu isimli oyunun kapanis sarkisinin sdzlerinden

bir 6rnek verecek olursak:

“Nerde ¢okluk olursa orada bir sey olurmus
Sehirler de giin gelir yozlasir bozulurmusg
Sasiracak ne var ki koyden kente gog¢ varsa
Bir milyonluk sehre alti milyon dolarsa
Elbet bir¢ok aksaklik hemencecik baslayacak
Bos tarlada yiiriiyen caddede toslayacak
Saswracak kimisi ilk defa gordiigiine

Kimi bin defa pisman olacak geldigine

Bazist uygarliga fazla yiiz vermeyecek

Dag basindaki gibi yasamak isteyecek

Hizli yasam temposu tasitlar giiriiltiiler
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Istiklal caddesinde carsaflar basortiiler
Uyumsuzluk i¢inde belki yillar gececek
Ama bir giin yepyeni bir kiiltiir yeserecek
Bu giinleri sorarsan ig i¢eyiz hepimiz
Kim kimi etkiliyor orasini bilmeyiz
Lahmacuna kiziyor hamburgeri yiyoruz
Sonra da kebapg¢ida cin-tonik igiyoruz
Tiirkii ile sarkimin arasina sikistik

Bu yiizden hep beraber arabesk dinliyoruz
Unutalim artik giden gelmiyor

Kaybolan o giinler geri donmiiyor

Haydi kalk gel Beyoglu’na

Aklima baska ¢are gelmiyor

Unut dostum unut maziye bakma

Kafana tokadan baska sey takma
Uyumsuzluk i¢inde belki yillar gececek
Ama bir giin yepyeni bir kiiltiir yeserecek
Bu giinleri sorarsan ig i¢eyiz hepimiz
Kim kimi etkiliyor orasini bilmeyiz

Iste anlatmak icin zavalli Istanbul 'u

Dedik ki, Beyoglu”

Sarkinin sozlerinden de anlasilacagi iizere oyunda toplumdaki degisim ve
gocler nedeniyle degisen Beyoglu 6rnegi iizerinden degisen Istanbul, kdy ve sehir
arasindaki kiiltiir farkliligi, goglerin yarattigt yeni insanin yeni aligkanliklari gibi

konulardan bahsedilir. Miizik burada, oyun sonunda oyunun bir nevi 6zetini yapmak

amaciyla kullanilmistir.

Miizik ve dans diger yandan epizot aralarinda konu, dekor, kostiim gibi

degisikliklerin yapilabilmesi i¢in gerekli zamani kazandirmasi ve bir 6nceki ya da bir
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sonraki epizot hakkinda bilgi vermesi agisindan da onemli bir isleve sahiptir. Hem
zaman gegisleri hem seyircinin algisinin diri tutulmasina olanak saglamasi agisindan
onem arz eder. Epik tiyatroda da onemli bir yabancilastirma efekti olarak kullanilan

miizik, izleyicinin 6zdeslesmesini kirar ve onu elestirel diizlemde tutar.

Ayn1 zamanda miizik kullanimiyla sdylenmek istenen diisiincenin daha net ve
akilda kalict bir sekilde sdylenmesi miimkiin olur. Seyirci belki oyundan bir sahneyi
degil ama miizigin sozlerini hatirlayabilir ve bu sayede miizik kabare tiyatrosunun

uyarici iglevine katki saglamis olur.

2.3. EPIK TIYATRO UNSURLARI ACISINDAN DEVEKUSU
KABARE

Bu boliimde epik tiyatronun ne demek oldugu, nasil ortaya ciktigi ve
ozelliklerinin neler oldugu aciklanmaya calisilacak ve Devekusu Kabare ile epik tiyatro

iliskisine deginilecektir.
2.3.1 Epik Tiyatronun Tanimi ve Olusumu

Nutku’ya (2001: 242) gore epik tiyatro; “Yanilsamact tiyatronun
seyirciyi sahnedeki karakter ve olaya ozdeslestiren duygusal yasantisi
karsisina, maddeci diyalektigin tarih bakis agisimi saglayan ve seyirciyi
gozlemde bulunan bir iigtincii kisi durumuna getirerek onun usgul yoneliste

2

karar vermesini saglayan tiyatro anlayisidr.

Tanimda bahsedilenleri agiklayabilmek, epik tiyatronun nasil, hangi ihtiyagtan
veya hangi birikimden sonra ortaya ¢iktigini anlayabilmek agisindan, epik tiyatronun

kurucusu Brecht’in yagamina bakmak gerekir.
Brecht’in hayat1 dort kesitte ele alinabilir.

1. 1898-1924: Dogumundan Berlin’e gittigi zamana kadar olan ve Miinih’te

yasadigr donem
2. 1924-1933: Berlin Yillan

3. 1933-1948: Siirgiin yillar1,1941-1948 arasinda Amerika’da
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4. 1948-1956: Dogu Berlin yillari, Berliner Ensemble’yi kurdugu dénem

Brecht, Miinih’te yasadig1 donemde Kentlerin Fundaligi, Gece Calan Trampet
Sesleri gibi expresyonizm akimiyla iligkilendirilen oyunlarin1 yazar. Miinih o donem,
Berlin kadar kiiltiirel bir canliliga sahip olmayan, daha ¢ok kabarelerin oynandig: tasra
sayilabilecek bir bolgedir ve Brecht tiyatroya bir elestirmen ve dramaturg olarak
Miinih’te baglar. Dergilerde elestiri yazilar1 yazarken ayn1 zamanda da Kommerspielk
tiyatrosunda da dramaturgluk yapan Brecht, bu sirada Gece ¢alan Trampet sesleri isimli
oyunu ile Kleist 6diilii alir. Boylece kismen de olsa Berlin’de taninmaya baglar. Savas
karsit;, kahramanlik edebiyatin1 alaya alan siiri Olii Askerin Tiirkiisii’nii de bu dénemde

yazar ve kara listeye alinir.

Miinih yillarinda birlikte calistigi ve daha sonra kendi kuramini olustururken
de etkilendigi isimlerden biri, kendini epik romanci olarak niteleyen Leon
Feuchtwanger’dir. Feuchtwanger, romanlarinda aligilagelmis roman anlayisindaki kurgu
yapisini yikan bir teknik kullanir. Her bdliimiin oncesinde o boliimde neler olacagina
dair kisa 6zetlere yer verilmesi seklinde kullanilan bu teknikten Brecht’te epik tiyatroyu

kuramsallastirirken faydalanacaktir (Karaboga, 2013).

Yine bu donemde birlikte ¢alistigr isimlerden bir digeri, donemin kabare
oyuncularindan Karl Valentin’dir. Brecht, 1920’lerden sonra sinemada da komedyan
olarak {in salmaya baslayan Valentin’le is birligi halindedir. Bazen ona kiigiik skecler
yazar bazen de gosterilerine enstriiman c¢alarak eslik eder. Birlikte yaptiklar
caligmalarla sahnelemeye dair epik buluslar, yabancilastirma efektine kaynak

olusturabilecek, yanilsamay1 kiran birtakim uygulamalar denerler.

Brecht bu iki isimle birlikte Marlow’un eseri /I. Edward’1 uyarlayip sahneler.
Hem metin {lizerinde hem de sahnede birlikte ¢alisirlar ve bu oyunda ilk defa epizotlar,

boliim bagliklarinin 6nceden sahneye yansitilmasi gibi teknikler kullanirlar.

Bercht’in Miinih’teki donemi 1924’te Berlin’den teklif almasiyla kesintiye
ugrar. Berlin’de Deutsche Theater’da dramaturg olarak caligmaya baslar, orada
Marksist okumalara katilir ve ilk marksist oyunu Adam Adamdir’1 yazar. Miinih’te

oldugu donemde kendini daha ¢ok sair olarak nitelendiren Brecht, Berlin’de tiyatroya
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daha ¢ok ilgi duymaya baglar. Yine diisiinsel siirecinde 6dnemli etkileri olan bir diger
isimle, politik tiyatronun kurucusu Erwin Piscator ile tanisir. Piscator’un dramaturji
kurulunda yer alan Brecht, Piscator tiyatrosunun eksiklerini veya avantajlarini goriip,

deneyimlemis olur (Karaboga, 2013).

Brecht’in diislincelerinin 6zellikle felsefi agidan sekillenmesinde etkili olan
onemli bir isim de Walter Benjamin’dir. Birlikte dramatik nedir, epik nedir, modern
cagin sanatt nasil olmalidir gibi sorulara cevap ararlar. Epik kuramin en Onemli
unsurlarindan biri olan yabancilastirma kavramini formiile etmeye calisirken de Walter
Benjamin’le yaptig1 caligmalar ona ¢ok fayda saglar. Daha sonra siyasi konjonktiiriin
aktif bir propaganda tiyatrosunun olusumuna olanak sagladig1 bir donemde Hans Eisler
ile tanisir ve ajit- prop topluluklar icin marslar bestelemeye baslar ve Didaktik oyun,
ogreti oyun diye nitelendirilen oyunlarinda onunla birlikte ¢alisir. Ogreti oyunlarinda
hem oyunu hazirlayan ekibin hem de izleyen seyircinin 0gretim siirecine katilacagi,
ogretirken diislindiiren bir siire¢ amaclanir. Brecht oynarken 6grenme konusuna énem
verir. Bu topluluklar i¢in yazdig1 metinlerde konuyu tamamlamaz, biitlin ¢eliskileri ile
bir arada birakir ve boylece iizerine disiiniilmesini ister ¢iinkii buna ihtiyag
duyulduguna inanir. Brecht o donemde is¢i tiyatrolari i¢in, fagizmin yarattigi duygusal
costurma ve sartlanmalarin yerine elestirel diisiinmeyi gerceklestirmeyi saglamaya

calisan metinler yazmay1 dener (Karaboga:2013).

1932 yilina gelindiginde, aralarinda Helen Weigel, Ernst Buch gibi isimlerinde
bulundugu bir grup oyuncuyla, epik tiyatro ile ilgili bir nevi laboratuvar ¢alismasi
niteliginde c¢aligmalar yapar ve o donem biitiin sosyalistlerin basucu metni olan
Gorki’nin Ana metnini sahneye tasir. Bercht’in metni ele alirken O6zdeslestirme
yaratmaktan ziyade Ana’nin hareketlerine sebep olan kosullar1 nesnellikle sunmaya

calistig1 oyun bir¢ok kez yasaklanir.

1933’te Hitler’in se¢imle bagbakan olmasi iizerine lilkeyi terk eder. Siirgiinde
oldugu on bes yillik siiregte bilinen bir¢ok oyununu yazar fakat 1948’de Berlin’e geri
doniip Berliner Ensemble’yi kurana kadar higbirini sahneleyemez. Bu donemde
oyunlarinin yaninda makaleleri, dramaturji notlar1 gibi bir¢ok calismasi da vardir ve

Tiyatro I¢in Kiiciik Organon'u kaleme alir.
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Epik tiyatronun sistematigini anlatabilmek ve kendi gorme bi¢imini
kuramsallagtirabilmek ic¢in yazdigi ve yetmis yedi maddeden olusan bu kitabin ilk

maddesinde tiyatronun tanimini yapar.

“Tiyatro; insanlar arasinda gecen, aktarilmis ya da kurgu iirtinii
olaylara  iliskin  canli  betimlemelerin  eglendirme  amaciyla
olusturulmasidir.” (Brecht, 2005:19).

Bu tanim Brecht’in tiyatroya bakis a¢isinin anlatilmasi agisindan 6nem arz
eder. Tanimdan da anlasilacagi iizere Brecht’e gore tiyatronun konusunu olusturan sey
insan iliskileridir. Insanlarin sosyolojik, psikolojik, ekonomik vb. iliskilerini irdeleyen
tiyatroda konular, ya tarihi bir gercekligi bugiine tasir ya da yazarin hayal diinyasinin
bir tiriiniidiir. Ayn1 zamanda diger sanat dallarindan farkli olarak tiyatro canlidir, yani
simdiki zamani kullanir. Tiyatronun en 6nemli islevinin eglendirmek oldugunu diisiinen
Brecht, kitabin ikinci ve ii¢lincli maddelerinde bu kavram {izerinde 6zellikle durur. O,
tiyatro kurumunun en 6nemli ve en soylu islevinin eglendirmek oldugunu ve tiyatronun
bagska bir isleve ihtiyag duymadigint disiiniir. Tiyatrodan Ogretme islevi
beklenmemelidir. Tiyatronun Ogretebilecegi en yararli sey, insanin bedensel ya da

ruhsal degisiminin nasil hizlandirilabilecegidir.

Ayni zamanda dini ritiellerden geldigi sdylenen tiyatro, sadece ve yalin
bicimde bu dini tdrenlerden kaynaklanan hazz1 barindiriyor olmalidir. Brecht
Aristoteles’in katharsis (korku ve acimadan arinma) kavramiin da dogrudan eglence

amaciyla gerceklestirilen bir arinma oldugunu savunur (Brecht: 2005:20).

Brecht, insanlarin her cagda, yasayis tarzlarinin degismesiyle eglence
aligkanliklarinin da degistigini, sadece eglenceye konu olan seyin degil konuyu anlatma
bi¢iminin de farklilastigini diisiiniir ve kendi i¢inde bulundugu dénemin eglence seklini
bulmaya soyunur. Insanlarin dogay1 doniistiirebilmek, ilerlemek ya da gelismek icin
bilimsel bir tutuma ihtiyaglari oldugunu diislinen Brecht, dramatik tiyatronun yarattig
ozdeslesme kavramimin yerine yabancilastirma kavramini koyar. Ozdeslestirme, sahneyi
dogallastirarak, izleyiciye bir yanilsama yaratir ve olan bitenin kendi neden sonug
iliskisi igerisinde mutlaklastirilmasina sebep olur. Ozdeslesen izleyici bir oyundan “ben

de boyle hissetmistim”, “tipki benim gibi” diyerek ¢ikar. Ozdeslestirmenin tersine
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yabancilagtirma ise dogal oldugu diisiiniilenin aslinda degisebilir, miidahale edilebilir
oldugunu fark ettiren, doniisiimiin nasil olabilecegiyle ilgili sorular sorduran diisiinsel
bir siire¢ yaratir. Degismesi gerektigi fark edilen durumu yaratan dinamikleri goriiniir
hale getirir. Cilinkii, dogal, inandirici, mantikli goriinen, seyircinin kendi yasantisina
benzeterek benimsedigi gergek, epik tiyatroda yanlistir ve carpitilmistir. Bu sebeple,
izleyici bir epik tiyatro oyunundan, “béyle oldugunu sanmazdim”, “boyle devam

etmemeli” seklinde diisiincelerle ¢ikar (Sener, 2010:271).

Brecht’in kuramini olusturmaya calisirken yazdigi ¢aligmalarindan bir digeri
Deneysel Tiyatro isimli makalesidir. 1939’da Stockholm’de bir 6grenci toplulugu
onilinde yapilmis bir konusmadan olusan ve 1954’te yayimlanan makale, kendisinin de
icinde bulundugu yirminci yiiz yilin ilk yarisina bir bakistir. Bu bakisi iiretirken de
temelde iki konuya odaklanir, Eglendirme ve Ogretme (Brecht,2011:73). Brecht Avrupa
tiyatrosunun izledigi yolu ¢oziimleyerek, eglendiricilik bakimindan tiyatronun icerigini
zenginlestiren, derinlestiren denemeler yapildigindan s6z eder. Diger yandan da
eglendirme-6gretme kavramlari {izerinden bi¢im-igerik tartismalarina girer. Eglendirme
kavrami bigime, sahnelemeye yonelik, dgretme kavramu ise igerige yoneliktir. Ogretim
konusunda inisiyatifin yazarlarda oldugunu diisiiniir ve bu acidan da birtakim denemeler
yapildigindan bahseder. Ibsen’in Nora’si, Houftman’in Dokumacilarin  Isyan,
Strinberg’in Hayaletler Sonat: gibi... Diger yandan toplumsal kabareler, siyasi reviiler
vb. denemelerin var oldugunu ancak bunlarin gergek oldugu diisiiniilen hakkinda
bilgilendirmeye yonelik oldugunu sdyler. Olan1 gostermek degil, doniistiirebilmek i¢in
gerekli diistinsel siireci saglamak gerekliligi lizerinde duran Brecht, batili tiyatronun
temel karsithigr bigim-igerik, eglendirme-6grenme yoOniinden kurdugunu halbuki asil
karsithigin estetik ya da felsefi 6geler arasinda kurulmasi gerektigini sdyler. Simdiye
kadar hakim kilinan estetik goriisiin karsisinda neyi insa etmek gerektigi sorusunu sorar
ve tiyatronun ayni araglari ile bambagka bir estetige ya da goriise hizmet edecek sekilde

doniistiiriilebilmesinin yollarini arar (Karaboga, 2013).

Brecht teknolojide, ¢alisma kosullarinda yasanan degisimle birlikte insanlarin
arttk yeni bir dinamigin icinde yasamaya basladiklarim1 ve giderek biiyliyen bir

duygusal korliik i¢cinde olduklarint savunur. Felsefesini Marksizm temelinde olusturan
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Brecht, art1 deger yaratmayan tiyatro sanatinin, bir ihtiya¢ haline gelmesini saglamak
icin bir seyler yapilmasi gerektigini diisiiniir. O zamana kadar yapilan, sahnede
projeksiyon kullanmak, dev konstriiksiyonlar kurmak gibi denemelerin sadece bi¢cimde

degisiklik yarattigin1 ancak tiyatro sanatinin kendisinde bir seyin degismedigini sOyler.

Sonug olarak Brecht,’e gore dramatik tiyatro, insanin ¢evresindeki kosullarin
mutlak ve tarihin her aninda da kendini yeniden iireten bir dinamiginin olduguna inanir
ve insanin kagamayacagi bu c¢evresel kosullara nasil uyum saglayabilecegiyle ilgilenir.
Ancak yeni tiyatro anlayisi kisilerin ne yaptigindan ¢ok, onlar1 davranisa siiriikleyen

seyin nasil degistirilebilecegini goriiniir kilmalidir.
2.3.2. Epik Tiyatronun Unsurlar

Brecht bir tiyatronun epik olabilmesi i¢in sahip olmasi gereken ozelliklerin
neler oldugunu, epik tiyatroda olmazsa olmazlar1 anlattigi makalesi Kosebasi
Tiyatrosu’nu, 1940’da yazar. Eger bir tiyatro kdsebasi sahnesinin unsurlarindan birini

bile barindirmiyorsa ona epik tiyatro denilemeyecegini savunur.

“Epik tiyatro igin temel bir ornek saptamanin pek zorlugu yoktur.
Ben kendi ¢alismalarimda her vakit, alabildigine yalin, adete ‘dogal’ bir
ornek olarak herhangi bir kése basinda karsilasilabilecek bir sahne segtim:
Bir trafik kazasina tamik olan biri, kazanin nasil meydana geldigini bir
topluluga anlatir. Tamgin c¢evresindekiler belki kazayr gormemislerdir,
belki tanmik gibi diistinmemektedirler ya da kazayr gormiislerdir de onu
anlaticidan bir baska tiirlii algilamislardwr. Asil sorun, anlaticimin tasit
kullanan ya da tasit altinda kalan kiginin veya her ikisinin davranisint o
tiirlii vermesidir ki, ¢evredekiler kaza iizerinde bir yargiya varabilsinler”
(Brecht,2011:2).

Kosebast sahnesi orneginden yola ¢ikarak epik tiyatronun sahip olmasi gerekli

unsurlarla ilgili sdylediklerini bes kategoride degerlendirebiliriz.
1.Anlaticimin gosteri miikemmelligine sinir ¢cekilmelidir.

Epik tiyatronun sahip olmasi gereken oOzelliklerden ilki, oynayis
biciminin yanilsamadan uzaklastirilmasiyla ilgilidir. Oyunculuk, dekor, miizik,

151k gibi sahnelemenin unsurlar1 bir biitiin halinde diisiiniiliir. Anlaticinin,
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anlatrya konu olan kisiye benzeme becerisine degil de anlattig1 kisi hakkinda
neler soyledigine dikkat edilmesi gerektigini sdyler. Anlatict ilgiyi anlattigi
kisiden kendi becerisine ¢ekmemelidir. Brecht, tiyatronun tiyatro oldugunu
gizlemesi felsefesine sahip klasik tiyatronun illiizyonist sahneleme bigiminin
karsisina, soyutlanmis sahneyi koyar. Illiizyonist sahneleme sahneyi dogaya,
giindelik hayata yakinlastirmaya ve oynayan kisiyi hayatin igerisindeki kisilige
benzestirmeye ¢alisirken, soyut sahne oradaki mekani ve zamani temel alarak
kisiyi donustiiriir. Yani epik tiyatronun mutlaka tasimasi gereken unsurlardan
biri sahne araglariyla oyun oldugunu gizlemeksizin bir seyin anlatilmasini
saglamaktir. Boylece izleyicinin yasadigi yanilsama kirillacak ve izleyici ile
anlat1 arasinda mesafe olusacaktir. Oyuncunun oynadig1 karakterle 6zdeslesim
kurmasi ya da sahnelemenin hayatin igerisinde yasaniyormus gibi kurulmasi
duygusal ve ideolojik olarak izleyiciyi sahnedeki tasarima yakinlastirir ve onu
gercekmis gibi algilamasina, mutlak kabul etmesine yol agar. Ancak epik
tiyatro, sahnede olanin gercek degil gercegin bir temsili oldugunun altini

cizerek yanilsamay1 ortadan kaldirir.

2. Anlatiaa yansiladig1 Kkisilerin  karakterlerini onlarin

davramislarindan ¢ikarmahdir.

Brecht, burada geleneksel tiyatronun karakterden davranigi ¢ikarma
aligkanligryla, davranisin karakterlerden zorunlu olarak c¢iktiklarini ve asla
onlenemeyeceklerini gostermekten kagimmak gerektigini savunur. Anlatict
yansiladigr kisinin davraniglarini  ¢evresindekilere sunarak, ilgili kisiler
lizerinde yargilara varilmasini saglar. Karaktere digardan bakar ve onun

hakkinda fikir sahibi olmaya calisir.

3. Anlatiaa iki bakimdan dogal davranir. Anlatan veya

canlandiran, anlatirken icra ederken kendi kimligini de gizlemez, korur.

Anlatict1 yani oyuncu hem oynadigi rol hem de kendi kimligi
konusunda dogal davranmalidir. Sahnede hem oyuncunun kendisi hem de

anlattig1 kisi vardir. Her zaman bir bagkasini anlatan kisi oldugunu bilerek
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hareket eder ve isterse anlattigi kisiyle ilgili onaylamadigi seyleri de
gosterebilir. Yani kendi anlatic1 olarak dogal davranirken, anlattigi kisiyi de

dogal davranislariyla vermeye calisir.
4. Anlatilan toplum ac¢isindan pratik bir deger tasimahdir.

Burada bahsedilen sey, sahneye tasiyacagimiz durumun toplumun
sosyal veya politik referanslarindan yola c¢ikarak secilmis bir sey olmasi
gerekliligidir. Olaylar1 toplumsal ve sosyal olanla iliskisi igerinde anlatmak
gerekir. Oyunun biitiin malzemesinin se¢iminde de toplumsal islev 6n plana
alinmali ve kiiciik 6l¢ekli olaylardan biiylik sisteme ulasilabilmelidir. Yani

basit bir olaya sosyal bir davranis olarak bakilip, sistemle iliskilendirilmelidir.
5. Yabancilastirma efektlerine basvurulmahdir.

Brecht’e (2005:45) gore yabancilastirmalarin gorevi, toplumsal agidan
etkilenebilir nitelikteki olaylarin tistiindeki perdeyi kaldirmaktir. Yabancilagsma
asinalik Ortlisiinii kaldirir, farkindalik yaratilmasini saglar ve tanidik oldugu
diistinlilene uzaklastirir. Bir seyin Brechtyen anlamda yabancilagtirma olup
olmadigina karar vermek i¢in onun yaratti§i sonuca bakmak gerekir.
Yabancilagtirma toplumsal agidan etkilenebilir olaylar1 bizim etki alanimizdan
uzaklagtirmaz aksine etki alanimiza sokar. Kisi, bu olaylarin kendisi tarafindan
bigimlendirilebilecek oldugunu fark eder. Yabancilastirmanin iki 6nemli 6gesi
vardir. Bunlardan biri tarihsellestirmedir. Tarihsellestirme, glinlimiizii gegmise
giderek anlatmak demek degil, degisik caglar arasindaki farkliliklar1 ortaya
koymaktir. Tarihsel kosullar inanlarca yaratilmistir ve yine insanlar tarafindan
degistirilebilir. Insanlarin, kendi yikimlarina neden olan tarihsel kosullari, yine
kendilerince nasil yeniden iirettiklerini ortaya koyar. Diger 6ge ise, 6zel oldugu
zannedilen seyin toplumsal ideolojinin bir parcasi olabilecegini veya cok genel
oldugu disiiniilen bir seyin de zamansal mekansal kosullarin bir {riinii

olabileceginin gosterilmesidir (Balay,2015).

2.3.3. Devekusu Kabare ve Epik Tiyatro iliskisi
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Bu boliimde Devekusu Kabare ve epik tiyatro arasindaki benzerlik ve
farkliliklara deginilecektir. Bu sebeple Devekusu Kabare nin kurucusu Haldun Taner’in

Brecht’le olan iligkisine bakmak gerekir.

Brecht Marksist diislince 1s1831nda dramatik tiyatroya karsi olarak epik tiyatroyu
gelistirir ve diisiinsel boyutun agirlik kazandig: bir tiyatro anlayist benimser. Oyunlarda
gercegin benzeri bir diinya algis1 yaratilmasina karsi ¢ikar, oyuncunun da izleyicinin de
tiyatroda oldugu bilinciyle hareket etmesi gerektigini ve izleyicinin higbir zaman
tiyatrodaki olaylara kendini kaptirmamasi gerektigini savunur. Haldun Taner Brecht’le
tanistiktan sonra epik tiyatronun toplumsal sorunlarla daha genis ¢apta hesaplasma
olanag: yarattigin1 fark eder ve epik tiyatro anlayisin1 benimser. Ancak bunu yaparken
yanlis anlasilmig bir batililasma aligkanligini yeniden iiretmez, epik unsurlarla

geleneksel 6geleri bulusturarak kendine has bir form yaratir. (Ipsiroglu, 2016:123).

Brecht’in epik tiyatroda yabancilastirma efekti olarak kullandigi tekniklerin
bircogu geleneksel tiyatronun i¢inde de yer alan estetik 6zelliklerdir. Geleneksel tiyatro
formlarinin organik bir biitiinliigli olmayan, kisa ve eklemli yapis1 Brecht’in episodik
yapisinin benzeridir. Birbirinden bagimsiz bu boliimler bazi agiklamalar ya da anlatim
parcgalariyla birbirlerine baglanir, bdylece izleyicinin tiyatro izlediginin bilincinde
olmas1 saglanarak yanilsama kaldirilir. Aynm1 zamanda epizot aralarinda sarkilar
yardimiyla mutlaka gozden kacirilmamasi gereken birtakim noktalarin alti ¢izilerek
izleyicinin sahnede gordiiklerine yalnizca duygusal degil diisiinsel olarak da katilmasi
saglanir. Ancak geleneksel tiyatro sahnede olup bitenin sadece bir oyun oldugunu
bildirmekle kalmaz, izleyiciye ona katilabilme ya da oyuna miidahale etme olanagini da

verir (Pekman, 2010:25).

Geleneksel tiyatroda giildiiriirken diisiindiirme, eglendirirken elestirmekten ¢ok
bu diinyay1 ciddiye almama, dalga gecme olgular1 agir basar. Dolayisiyla giilme olgusu
belli bir amaca hizmet etmekten ziyade kendi basina bir deger kazanir hale gelir.
Haldun Taner bu noktada geleneksel tiyatrodan ayrilir ve halk giildiiriisiinden yasadigi
sisteme elestiri getirmek i¢in yararlanir. Sonu¢ olarak Taner, bizim tiyatro

gelenegimizden gostermeci halk tiyatrosuna oOzgli olan giilmece anlayisindan
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yararlanarak epik tiyatroyla geleneksel halk tiyatrosunun bilesimi bir tiyatro yaratir

(Ipsiroglu, 2016:125).

Kabare tiyatrosunun giindelik olani dile getirmek, elestirmek bunu yaparken
de eglendirmek ve ayni zamanda da izleyiciyi olan biten konusunda uyarmak amacini
giittiigiinii belirtmistik. Aysegiil Yiiksel’de Haldun Taner’in kabare tiyatrosu ile ilgili

sunlar1 soyler.

“Taner’in Kabare tiyatrosu, Bati’daki benzerleri gibi, giinii
giintine yasandigi icin nesnel olarak degerlendirilemeyen olaylara ve
sorunlara alayci, diistinsel bir uzakliktan giilerek bakar; yogun bir politik
taslama igerir, polemige biiyiik onem verir. Tiimiiyle bir uyar: tiyatrosudur;
toplumun ve kisilerin kendi aksakliklariyla alay edip edemediklerini

stmayan, bir anlamda toplumun hos gorii, olgunluk, uygarhk diizeyini tartrya
vuran...” (Yiksel, 1997: 80).

Fakat bu uyar1 zemini izleyenin, i¢inde bulundugu diinyada olanlar1 fark edip
karsiliklt bir dertlesme ortaminda, giilme yoluyla hayata devam edebilirligini mi
artirtyor, yoksa olaylara nesnel bir bakis gerceklestirip olumsuzluklara sebep olan
kosullarin degisebilirligi noktasinda bir diisiinsel slire¢ mi yaratiyor sorusu Onem
kazanir. Bi¢imsel olarak epik unsurlar kullaniliyor olmasi ya da yabancilagtirmanin
sadece bicimsel oOgelere yiiklenmis olmast Brechtyen anlamda bir uzaklagsma
saglayamayabilir.  Dolayisiyla  yapilan  sosyo-politik  elestirilerin  igeriginin

yabancilastirilabilmesi diisiinsel siirecin olusturulabilmesi agisinda 6nem arz eder.

Nihayetinde belki de bugiin su soruyu sormak gerekiyor: Devekusu Kabare
oyunlarmin bugiinkii sosyo-politik konjonktiirde hala begeniyle izlenebiliyor ve
paylasiliyor olusu rahatlamaya duyulan ihtiyagtan m1 yoksa doniistiirmeye doniik
istekten mi kaynaklaniyor? Bu soruya cevap verebilmek icin yeni teknolojilerle gelisen
yeni iletisim olanaklariyla insanlarin ihtiyaglarinin ve ihtiyacglarin1 karsilama
bicimlerinin degistigini gdzden kagirmamak gerekiyor. Gergek topluluklarin yerini
sanal topluluklara birakmasi, geleneksel medyada veya televizyonda elestiri ve hiciv
iceren boylelikle de insanlarin rahatlamasini saglayan programlarin yerini salt giilmeye
doniik programlara birakmis olmasi insanlar1 bu ihtiyacin karsilanmasi yoniinde sosyal

medyay1 aragsallagtirmaya itti. Dolayisiyla “Bugiin insanlar neden Devekusu Kabare
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videolarin1 paylasiyorlar?” seklindeki soruya cevap bulabilmemiz i¢in yeni medya ve
yeni medyanin bir 6gesi sosyal medyanin 6zellikleri ve toplum ve birey lizerindeki
etkilerini anlamamiz gerekli. Bu sebeple bir sonraki boliimde bu kavramlar agiklanacak

ve ilgili sorulara cevap bulunmaya ¢aligilacaktir.
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UCUNCU BOLUM
3.YENI MEDYA VE YENI iLETiSIM OLANAKLARI

Insanlarmn ihtiyaglarmi hiyerarsik bir sekilde siralayan Maslow, bunlari iki
kategoride degerlendirir. Aclik, susuzluk gibi temel fizyolojik ihtiyaglar1 olusturan
“asag1 seviyedeki ihtiyaglar” ve fizyolojik ihtiyaclardan nitelik olarak daha farkli olan
“yiiksek seviyede ihtiyaglar” (Akt: Karapinar, 2008:7). Maslow olusturdugu piramitte
ihtiyaglar1 5 guruba ayirir. Her bir yeni ihtiyacin olusabilmesi, kendinden 6nce gelenin

karsilanmis olmasina baghidir.

DEGER IHTIYACLARI
AIT OLMA VE SEVGI iHTIYACI

makaleler.com

Sekil 1- Maslow’un Ihtiyaclar Piramidi

(https://www.makaleler.com/maslow-teorisi-ve-ihtiyaclar-piramidi,Erigim Tarihi:
29.06.2017)

1.Fizyolojik ihtiyaclar:

Fizyolojik ihtiyaglar, yemek, su, uyku, 1sinma, cinsellik gibi kisinin

hayati varligin1 devam ettirebilmesi i¢in gerekli ihtiyaclardir. Bu ihtiyaglarin
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belirli bir optimum doyum diizeyi vardir. Bu diizey gittik¢e azalan bir ivme

izlese de insanlar yasamaya devam ettikge siirekliligini korur (Onen, 2005, 32).
2.Giivenlik ihtiyac:

Arik, gilivenlik ihtiyacinin; tehlikelerden, karmasadan uzak,
yapilanmis, diizenli, kanunlu, smirlar1 belli bir ortama sahip olma

ihtiyaglarindan olustugunu soyler (Akt: Karapinar, 2008:10).
3.Ait olma ve sevgi ihtiyaclari:

Arik’a gore (Akt: Karapinar, 2008:10-11) insanlar bu basamakta
yalmizlik, reddedilmek, toplumdan uzaklagmak, arkadagsiz kalmak gibi
durumlar karsisinda giiclii bir ac1 hisseder. Siirekli yer degistirmek zorunda
kalinmasi, geleneksel guruplarin dagilmasi, kdydeki, sehirdeki, mahalledeki
yakin iligkilerin yok olmasi, ylizeysel iliskilerin varligi bu ihtiyaci daha da

artirir.
4.Deger-sayg ihtiyaclar::

Bu ihtiyaglar kendi igerisinde iki alt gruba ayrilir. Birincisi, giiglii,
basarili, becerikli olma, ikincisi {in, statii sahibi olma, dnemsenme, onaylanma,
saygi ve takdir gérme ihtiyacidir (Onen:2005,35). Deger ve sayg ihtiyaglarinimn

tatmin edilmesi kisinin kendine giivenli bir birey olmasini saglar.
5.Kendini gerceklestirme ihtiyaci

Maslow bu basamaga gelen bireyin yaratma giiclinii ortaya

koyabilecegini, potansiyelini tamamen kullanabilecegini sdyler.

Insanm toplumsal bir varlik olusu, bu ihtiyaglar1 giderebilmesi i¢in baska

insanlarla iligki halinde olmas1 gerekliligini dogurur. Siiphesiz bir insanin sevmesi,

sevilmesi, sayginlik kazanmasi, etrafinda olan biteni bilmesi ve biitiin bunlardan sonra

da kendini gerceklestirebilmesi icin iletisime ihtiyaci vardir. Bu yiizden aslinda tiim

ihtiyaclarimiz1 karsilayabiliyor olmamiza yardimci olan seyin iletisim araglari oldugunu

45



sOylemek yanlis olmaz. Toplumun iligkilerini siirdiirmek ve desteklemek i¢in kullanilan
dil, s6z, anlam ve bu anlamlarin aktarilmasin1 saglayan ¢esitli teknolojik araclardan
kitle iletisim araci olarak ifade edilenler 19. yydan sonra ortaya ¢ikan ve giderek
toplumsal iiretim ve yeniden {lretimin ayrilmaz bir pargasi haline gelen radyo,
televizyon, sinema, basin, internet gibi araglardir (Yaylagiil, 2014:15). Bu araglar
sayesinde olusan yeni diinyada insanlarin ihtiyaclarinin derecesi ve bu ihtiyaglarin
karsilanma bigimleri degisir. Insanlar artik teknolojik bir determinizmin etkisi
altindadir. Ciinkii teknolojik determinizm, bagimsiz bir hareket kabiliyetine sahiptir ve
bu durum ona biitiin toplumsal etkileri belirleme giicii verir. Bu giiciin etkisi, ekonomi,
politika, giindelik yasam, devlet iligkileri gibi her alanda kendini gosterir. Bazi
diisiiniirler bu degisime uyum saglandiginda yeni ve umutlu bir gelecege
ulagilabilecegini iddia ederek teknolojik determinizme olumlu bakar, bazilariysa
teknolojinin her seyi belirledigi ve tek tiplestirdigi gerekcesiyle olumsuzluk yarattigini
sOyler. Fakat sonug itibariyle her iki diislince de teknolojinin belirleyici giicli oldugu

goriisiinde birlesir (Basaran, 2010:10).

Giliniimiizde iletisim teknolojilerinin gelisimiyle ortaya ¢ikan yeni medya
insanlara yeni ¢evresel kosullar sunar. Iginde yasadig1 kosullarin etkisiyle sekillenen
insan karakteri, artik yeni medyanin yarattigi determinizmden etkilenmeye baslar.
Etkilesimin olumlu ya da olumsuz olusu degisim yasandig1 gercegini degistirmez. Bu
degisimin boyutlarin1 kavrayabilmek, insanlarin uyum saglama bi¢imlerini gormek ve
nihayetinde Devekusu Kabare videolarinin sosyal medya ortamlarinda paylasilmasiyla
bireylerin hangi ihtiyaclarini karsilamaya calisiyor olduklarini anlamlandirabilmek i¢in
“internet”, “yeni medya” ve “sosyal medya” gibi kavramalar1 bilmemiz ve toplumda

yarattig1 etkileri degerlendirmemiz gereklidir. Bu sebeple bu bdliimde bu kavramlar

aciklanmaya calisilacaktir.
3.1. internet Nedir?

Yeni medyanin gelisimine olanak saglayan sey internet kullanimidir.
Internetteki en biiyiik sézliik oldugu sdylenen Webster’in tanimma gore: “Internet;

diinyadaki tiim bilgisayar ve bilgisayar aglarinun, TCP/IP ag protokollerini kullanarak,
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veri iletilmesini ve veri aligverisi yapmasin kolaylastiran, saglayan bilgisayar agidir”

(Olcay’dan Akt: Bashan, 2011:2).

Ik bilgisayar aglar1 Sovyetler Birligi ve Amerika arasindaki uzay
aragtirmalariyla ilgili rekabetten dolay1 kurulur. 1957°de Sovyetler Birligi’nin Sputnik
uydusuyla ilk kez insanli uzay yolculugunu yapmasi sonucu ABD “leri Arastirma
Projeleri Ajansi’ni” (ARPA) kurar. Daha sonra ARPA, lleri Savunma Projeleri
Ajansi’na (DARPA) doniislir. Ardindan Amerika’nin bilimsel arastirma ortamlarini
birbirine baglamak i¢in ARPANET olusturulur. ARPANET 1990°’da kaldirilincaya
kadar sadece askeri amagclarla kullanilan internet, dnce iiniversitelere ardindan da tiim

kullanicilara agilir (Aydogan ve Basaran, 2012:224-225).

1989 yilinda gelistirilen Wold Wide Web yazilimiyla internet ¢oklu ortam igin
uygun hale getirilir ardindan ticari kullanima agilir ve kisa siirede yayginlasir (Basaran:

2010:258).
3.2. internetin Temel Ozellikleri

Akar ve Kayahan’a gore (Akt.Bashan,2011,10) internetin 6zellikleri 10 baglik

altinda toplanabilir.

1. Arabulucu teknoloji: internet taraflar1 birbirine baglayan bir arabulucu
teknolojidir.

2. Evrensellik: Internet diinyayr hem biiyiitme hem de kiigiiltme 6zelligi
yaratan bir evrensellige sahiptir. Ureticinin kendi {iriinlerini diinyanin
herhangi bir yerindeki bir bagka kisiye sunabilmesine olanak saglamasi
acisindan bakildiginda diinyay1 biiyiittiigli, uzak olan1 yakina getiriyor
olmasi agisindan bakildiginda ise diinyayi kiigiilttiigli sdylenebilir.

3. Network Digsalligi: Bir iiriin veya teknolojinin daha ¢ok insan tarafindan
kullanilig1 o iiriin ya da teknolojinin degerinin artirir. Bu durum internet
icin de gecerlidir.

4. Dagitim kanali: Internet iiretilen bircok {iriin i¢in bir dagitim kanalidir.

5. Zaman moderatorii: Internet kullanicilar igin zamani azaltir ya da artirir,

Internetten almak istedigi bir iiriinle ilgili bilgi almak isteyen kisi i¢in
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zaman maliyetini ortadan kaldirir. Diger yandan 7/24 her seye
ulagilabiliyor olmasini saglayarak da zamani gogaltir.

6. Asimetrik bilginin geri tepmesi: Asimetrik bilgi taraflardan birinin
digerine gore daha az bilgiye sahip olmasi1 durumudur. Ornegin kullanicilar
satin almak istedikleri bir {iriiniin fiyat1 veya 6zellikleriyle ilgili saticinin
kendilerine sdylediginden daha fazlasini internet aracilifiyla 6grenebilir.

7. Smrsiz sanal kapasite: Yiiksek teknolojik gelismeler sayesinde islem
yapma hiz1 artar ve kullanicilar uzun siire beklemek zorunda kalmadan
istedikleri  bilgiye veya iriine ulasabilirler. Sohbet edilebilecek
platformlarin {iyeleri tarafindan, istenilen anda kullanilabiliyor olmasi
smirs1z sanal kapasite 6zelligine 6rnek verilebilir.

8. Diisiik maliyet standardi: Internet, iireticilerin miisteriyle kars1 karsiya
gelmesini hizlandirip kolaylastirdigi ve ayni anda birden fazla iilkeyle
goriisebilme olanagi sagladigi i¢in maliyetlerin ciddi Ol¢lide diigmesine
sebep olur.

9. Yaratici ortadan kaldirma: Yaratici ortadan kaldirma eskinin yerini daha
{istiin olan yeniye birakmasi seklinde ifade edilebilir. Ornek olarak da
maktu gazeteciligin yerini internet gazeteciligine birakmasi gosterilebilir.

10. islem Maliyetini Azaltici: Alici ve saticinin birbirini bulmak igin
harcadig1 zaman olan islem maliyeti internet sayesinde minimum seviyeye

iner.

Mike Wendland’in internetin Ozellikleriyle ilgili diisiinceleri ise sekiz

baslikta degerlendirilebilir (Akt. Kirik, 2013:148).

1. internet bir alet cantasidir: Kisinin bilgiye ulasmak igin gereksinim
duydugu, e-posta, dosya transferi, ses, goriintii gibi her tiirli materyalin
internet ortaminda var oldugunu diisiinen Wendland, interneti bir nevi alet
¢antasina benzetir.

2. Internet siirekli degisim halindedir: Teknoloji gelistikge internet de
geligir.
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3. Internet sosyal bir olgudur: internet hayatin her alanma girmistir bu
yilizden de sosyolojiden bagimsiz diisiiniilemez.

4. Internet bagimlihk yapar: Internet tipki alkol kumar gibi kisinin
vazgecemedigi bir aliskanliga doniisebilir. Bu durum sosyallesemeyen, ice
kapanik insanlarin olugmasina yol agar.

5. Internet her zaman her yerdedir: Kullanicilar diledikleri her an internete
ulagabilirler.

6. Internet kullamcilar1 gorsel ve isitsel olarak etkiler: Ozellikle
multimedya igerikleri bir arada sunabilmesi sebebiyle kullaniciy1 daha
farkli agilardan etkiler.

7. internet senkron ve asenkron bicimde Kkullamlabilir: Interneti
kullanarak bir yandan e-postalara bakilirken diger yandan radyo
dinlenebilir.

8. Internet sahiplik kurumunu ortadan Kaldirir: Internetin sahiplik
durumu s6z konusu degildir yani internetin bir sahibi yoktur. Web sitesi

olan herkes esit konumdadir.

Biitiin bu 6zeliklerinden de anlasilacagi {izere internet, bilgiye kolay, ucuz ve
rahat ulasilmasini saglamasi gibi olumlu 6zelliklerinin yaninda bagimlilik yaratmak ve

kisileri yalnizlagtirmak gibi olumsuz 6zelliklere de sahiptir.
3.3. Yeni Medya Nedir?

Thompson yeni medyayi; bilgi islem teknolojileri vasitasiyla yetenekleri artan,
kullanim1 kolay ve gelistirilebilirlik potansiyeline sahip iletisim araglari olarak tanimlar

(Kirik, 2010:83).

Dilmen’e (Akt. Vural ve Bat, 2010:3350) gore yeni medya, teknolojinin

ilerlemesi ve iletisim araglarinin gelismesiyle ortaya ¢ikan medyadir.

Sahin ve Sahin’e (2016:52) gore yeni medya, bir kisinin bir¢ok insana

seslenmek ve kendini ifade etmek olanagini bulabildigi medyadir.
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Yeni medyay1 etkilesim agisindan ele alan Bruce A. Williams, yeni medya
teknolojilerinin haber, bilgi, icerik paylagimina olanak sagladigin1 ve bdylelikle hem
ortak deger yargilarinin hem de farkli goriislerin yeni medyada yer alabildigi ¢ok sesli
bir ortam olusturularak, insanlar arasindaki keskin smirlarin ortadan kaldirilabilecegini

savunur (Akt. Kirik, 2013:83).

Lev Manovich’a gore yeni medyanin ortaya ¢ikmasina sebep olan 1883 yilinda
Charles Babbage’nin, bilgisayar teknolojisini baglatan Analitik Makine’yi ve Louis
Daguerre’nin, goriintii teknolojisinin gelismesini saglayan Daguerreotype’i icad
etmesidir. 1890’lardan sonra hareketli ve goriintiilii bir doneme gegilir ardindan hem
medya hem bilgisayar teknolojileri bir araya gelerek dijitallesir ve bu durum yeni

medyanin olusmasina yol agar (Manovich, 2014: 467,470).

Hayatimizin her alanina yayilip insanlarin ayrilmaz bir parcasi haline gelen cep
telefonu, internet, bilgisayar gibi teknolojiler yeni medyanin kapsami ic¢indedirler

(Binark: 2007:21).
3.4. Yeni Meydanin Temel Ozellikleri

Yeni medyanin temel 6zellikleri geleneksel medya ile arasindaki farklardan
referans alinarak olusturulur ve bu farklar yeni medyay1 geleneksel medyadan iistiin
kilar. Internet teknolojisinin varlig1 iletisim siirecinin internet éncesi ve internet sonrasi
olarak iki ayr1 bicimde degerlendirilmesi gerekliligini dogurur. Internet sayesinde
bilgiye kolay ve derinlemesine ulasilabilir ayn1 zamanda rahat ve kesintisiz bir iletisim

siireci olusturulabilir (Kirik, 2010: 62-63).

Yeni medyay1 teknik yonleriyle inceleyen Lev Manovich yeni medyanin

ozelliklerini bes baslikta degerlendirir (Akt: Kirik, 2013:89)

1. Sayisal Temsil: Yeni medya sayisal bir dil kullandig1 i¢in, yeni iletisim
olanaklar1 programlanabilmektedir.

2. Modiilerlik: Yeni medyanin birbirinden farkli &gelerin bilesiminden
olusan biitlinliiklii bir yapist vardir.

3. Otomasyon Imkani: Yeni medya dogrudan kullanici kontroliine ihtiyag

duymaz. Yonetim bilgisayar teknolojileriyle saglanir.
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4. Degiskenlik: Sayisal teknolojilerle kurulu olan yeni medyada igerikler ses,
goriintli ve veri gibi farkli sekillerde sunulabilir.
5. Kod ¢evrimi: Yeni medyanin bilgisayar destekli olmas1 format sorununu

ortadan kaldirir ve format degisimi rahatlikla yapilabilir.

Evereth Rogers yeni medyanin ii¢ temel ozelligiyle geleneksel medyadan

ayrildigini disiiniir (Kog, 2014: 2).

1. Etkilesim
2. Kitlesizlestirme

3. Eszamansizlik

Bunlara ek olarak ¢oklu ortam ve hipermetinsellik kavramlarini da bilmek yeni
medyay1 anlayabilmek agisindan Onemlidir. Bu sebeple simdi bu kavramlar

aciklanmaya calisilacaktir.
3.4.1.Etkilesim (Interaction)

Yeni medyanin en 6nemli 6zelligi olan etkilesim, geleneksel medyada edilgen
konumda olan izleyicinin artik etkin hale gegebilmesine imkan tanir. Etkilesim
sayesinde, kaynak aliciya doniisebilirken alic1 da kaynak olabilir (Basaran ve Aydogan,

2012:222).

Van Dijk ve Vos yeni medyanin interaktif yapisinin mekan, eszamanlilik,
eylem ve zihinsel siire¢ boyutlarint kapsayan dort farkli boyutta olustugunu disiiniir.
Taraflar mekan boyutunda karsi karsiya gelir, eszamanlilik boyutunda Ozellikle
taraflarin diyaloglarla iletisiminin miimkiin oldugu hallerde interaktifligin niteligi artar,
eylem boyutunda taraflar iletiler {izerinde denetim saglayabilir, zihinsel siireg
boyutundaysa taraflar birbirlerini anlayabilir ve bdylelikle iletisim basariya ulagsmis olur

(Van Dijk, 2016:21-23).

Web 2.0 teknolojisinin ortaya cikisiyla olusan etkilesim sayesinde birey, tek
tarafli bir iletisim ortaminda sadece etkilenen olmaktan kurtulur. Dilerse kaynagi
elestirebilir, begenisini ifade edebilir, hosuna giden bir igerigi paylasabilir, oyun

oynayabilir, sohbet edebilir... Geleneksel medyada sadece izleyen veya dinleyen olan,
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kendisine sunulan igerige bazen hi¢ bazen de ¢ok sinirlt sekillerde katilim saglayabilen
birey, sosyal paylasim aglarinin da gelisimiyle artik degistirebilme, miidahale edebilme
giiciinii fark eder. Birey, izledigi bir televizyon programina katilma veya okudugu bir
gazete haberini elestirebilme olanagina sahiptir. Televizyon programimnin Twitter
adresine mesaj gonderebilir veya gazetenin internet sayfasina diisiincelerini yazabilir.
Facebook, Twitter, Instagram, YouTube gibi ortamlar araciligiyla kendi de icerikler
iretebilir ve diger kullanicilar agisindan bakildiginda kaynak pozisyonuna gegebilir. Bu
platformlardan kisinin yaptig1 bir paylasima bir bagka kullanicinin yorum yapmasiyla

iletisim yonlendirilir ve etkilesim saglanir (Ispir ve digerleri, 2013:19).

Devekusu Kabare’nin videolarmin Twitter, instagram, YouTube, Facebook
gibi ortamlarda paylasilmasi ve yapilan paylasimin altina yorum yapiliyor olmasi
suretiyle taraflar arasinda etkilesimin yaratiliyor oldugu bir ortam olusur. Bu ortam
kaynak olan kullanicinin ayni zamanda aliciya donligmesi durumuna Ornek
gosterilebilir. Cilinkii kullanici, yaptig1 paylasimla bir bagkasin etkiler ve ayn1 zamanda

paylasiminin altina yapilan yorumla bir bagkasi tarafindan etkilenir.
3.4.2. Kitlesizlestirme (Demassification)

Yeni medyanin kitlesizlestirme 6zelligi sayesinde her bir alictyla 6zel iletisim
kurulabilmesi olanakli hale gelir. Geleneksel medyadaki tiim kitleye ayni igerigin
sunuluyor olmasindan farkli olarak yeni medyada her bireye 6zel icerikler sunulabilir
veya mesajlar gonderilebilir. Ne tiir mesajlar1 almak istedigine kullanicinin karar
verebiliyor olmasi yine geleneksel medya ile yeni medya arasindaki farkliliklardan

biridir.

Geleneksel medyada hava durumunu dinleyen birey herkese sunulan ortak
haberi dinler, oysa yeni medyada sistem kisinin nerede oldugu bilgisine sahip oldugu
icin onun ilgilenecegi hava durumunu ona gosterebilir. Son zamanlarda Facebook’da
yer alan bir uygulama kitlesizlestirmeye Ornek verilebilir. Facebook, kullanicilarina
isimleriyle hitap ederek bulunduklar1 yerin hava durumu hakkinda bilgilendirir ve
kullanictyla 6zel bir iletisim saglar. Yine benzer bir 6rnek miizik dinlemek igin

olusturulan ve bir siiredir popiiler hale gelen “Spotify” isimli uygulamadan verilebilir.
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Kullanicilarin farkli ruh hallerine veya miizik tarzlarina gore olusturulan c¢alma
listelerinden diledigini secip dinleyebildigi bir platform olan Spotify, kullanicilarinin
agirhikli olarak tercih ettigi listeler 1s18inda onlara 6zel listeler hazirlar ve yine

isimleriyle hitap ederek 6zel mesajlarla bu listeleri Onerir.
3.4.3. Eszamansizlik (Asekronizasyon)

Eszamansizlik o6zelligi alict ve saticinin ayn1 anda aymi ortamda olma
zorunlulugunu ortadan kaldirir. Bdylece alict ne zaman isterse o zaman kaynakla

iletisime geger.

Geleneksel medyada bir televizyon programini izlemek isteyen kullanict yaymn
saatinde televizyonun basinda olmak zorundadir. Eger yayin saatini kacirirsa o
programi da kacirmis olur. Oysa yeni medyada mesaj1 gonderen ve alict ayn1 zamanda
bir arada olmak zorunda degildir. Kisi gelen bir e-postayr dilediginde okur ve
dilediginde cevaplar veya sosyal paylasim aglarindan gonderilmis bir mesaj1 ister

dikkate alir ister almaz. Mesaj lizerindeki kontrol aliciya aittir.
3.4.4. Coklu Ortam (Multimedia)

Ozcaglayan’a (1998:146) gére coklu ortam, ses, animasyon, grafik, goriintii
iceren dijital ortamlardir. Bu ortamlar, hareketli veya duragan goriintii, ses, metin gibi
iceriklerin en az iki tanesinin bir arada kullanilarak bilgisayar tarafindan islenmesini ve
okunmasini kapsayan ortamlardir. Bu sistemde yer alan tiim Ogeler birbirlerini
tamamlayacak sekilde biitiinlestirilerek kullanilir. Uygulamalarda yer alan bilgiler
genelde onceden kaydedilir. Bu yiizden ¢ogunlukla farkli zamanli ve pasif kullanict
katilimina izin veren ve diisiik etkilesim diizeyine sahip uygulamalar1 kapsar. ileti
aktariminin dogrusal bir sekilde ilerliyor olusu nedeniyle etkilesim diisiiktiir. Bu yiizden
uygulamalardan yararlananlar kullanici olarak degil izleyici olarak tanimlanirlar. Bugiin
coklu ortam hizmetlerinde oyun, bilgisayar destekli tasarim gibi uygulamalar kullanilir.
Dogrusallik ve etkilesimsizlik ¢oklu ortam uygulamalarinin temel O6zellikleridir.
Etkilesim sadece igerigi durdurma veya ileri geri alma ile stmirhdir (Ispir ve digerleri,

2013:16).
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3.4.5. Hipermetinsellik (Hypermedia)

Bilgisayar ve goriintii teknolojilerinin birlestirilmesiyle olusturulan iletisim
ortamlar1 olarak tanimlanabilecek hipermetinsellik, ¢evirimi¢i baglantilar, web
uygulamalari, telekomiinikasyon, etkilesimli televizyon, bilgisayar oyunlar1 ve ¢oklu
ortamlardan olusan bircok uygulamay1 kapsar. Cotton ve Olvier’e (Akt: Ispir,2013:17)

gore hipermetinselligin {i¢ temel 6zelligi vardir.

1.Etkilesimlidir: Bu uygulamalar g¢evirimi¢i web tabanli uygulama
kaynaklarini da kapsar. Kullanici yonlendirmesine ve igerik degisimine olanak

saglayan iist diizey bir etkilesim ortami yaratir.

2.0zel ortam kombinasyonlarim gerektirir: Hipermetinsellik barmdiran
uygulamalar kullanicinin segecegi 6zel ortam kombinasyonlarina ek olarak
multimedia kombinasyonu gerektirir. Birden fazla uygulamanmn bir arada
kullanilmasinm1 miimkiin kildig1 i¢in diger iletisim ortamlariyla yakinsama

yaratir.

3.Dogrusal degildir: Bu uygulamalar basi sonu olan bir dogrusallikta
ilerlemezler. Kullanici icerige istedigi sekilde erisebilir ve yonlendirebilir.
Kullanicinin belirlenmis bir akigla amacina ulagsmasi zorunlulugunu kaldirir.
Glinliik hayatta kullanilan web ortamlarinda bu 6zellik olduk¢a sik kullanilir.
Arayliz tasarimindaki linklere tiklayarak sayfalar arasinda gezinmemiz
miimkiindiir. Sayfalar arasindaki baglantilar aligveris yapmak, bilgi almak,

gorsel veya isitsel bir metin olusturmak gibi uygulamalar igerir.
3.5. Yeni Medyada Yondesme Kavram ve Iletisim Siirecine Etkisi

Yeni medyayr kapsayan kitle iletisim araglarimin hayatimiza girisi yalnizca
teknolojik degil, ekonomik, sosyolojik, siyasal alanlarda degisiklige yol acar. Bu
degisikliklerle, gercek topluluklarin yerini sanal topluluklara biraktigi, bireysellesmenin
on plana ¢iktig1 bir doniisiim yasanir ve insanlarin yasam pratikleri degisir. Eskiden
geleneksel medyanin sundugu olanaklarla sadece pasif bir sekilde izleyici konumunda

olan birey artik, miidahale edebilen, kendi igerigini iiretebilen, binlerce kisiyle ayni
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anda iletisime gecebilen biri olarak yasar hale gelir. Geleneksel medyanin edilgen

birakiyor olmasina karsilik yeni medyada izleyici veya kullanic1 gii¢lii konuma geger.

Yeni medya ile hayatimiza giren ve hemen herkesin mutlaka iligski halinde
oldugu “yakinsama” (yondesme) kavramini anlamadan yeni medyanin yarattigi
degisikligi anlamaya doniik caba eksik kalacaktir. Bu sebeple bu baslik altinda
yakinsamanin ne demek oldugu ve iletisim siirecini nasil etkiledigi anlatilmaya

calisilacaktir.

Yakinsama/yondesme; birden fazla teknolojinin bir arada, ayni anda ve tek bir

aracla kullanilabilmesine olanak saglayan bir teknolojidir (Kirik,2013:99).

Yeni medya ve geleneksel medya arasindaki en oOnemli farki olusturan

yondesme sayesinde igerik, farkli medya platformlar1 arasinda akar (Ugras,2012:15).

Yakinsama kelimesi Ingilizce’deki “converenge” kelimesinin Tiirk¢e karsilig
olarak kullanilir. “con” 6n eki “beraber” anlamina gelirken “verge” ise “meyletmek,
yaklagsmak, varmak, sinirinda olmak™ gibi anlamalara gelir. Tiirkgede bu sdzciik,

99 «C

“yakinsama”, “yondesme” olarak karsiligini bulur (Kejanlioglu, 1998:54).

Uluslararas1 Telekom Birligi (ITU- International Telecommunication Union)
tanimiyla yakinsama “Geg¢miste ayri teknoloji, pivasa ya da politikalarla tanimlanmug
endiistri yapilarim bir araya getiren (entegre eden) teknolojik, hukuki, pazara iliskin ya

da diizenleyici kapasitedir” (Giingor ve digerleri, 2009:9).

Avrupa Komisyonuna (Green Paper) gore yakinsama; “Farkli sebeke
platformlart araciligiyla benzer hizmet c¢esitlerinin tasinmasi ya da telefon, televizyon
ve kisisel bilgisayar gibi tiiketici aygitlarimin  bir araya  getirilmesidir”

(http://blog.ttnet.com.tr/yakinsama-ve-hayatimiza-etkileri, Erigsim Tarihi: 29.06.2017).

Kiiresellesmenin ivme kazanmasi ve kitle iletisiminde yasanan gelismeler
yakinsama kavramii ortaya cikarir. Sayisal televizyon yaymciligi ve sayisal yaym
platformlar1 yakinsamanin en bilinen 6rnekleridir. Kullanicilar sahip olduklar: bir paket
yardimiyla televizyon kanallarimi izleyebilir, radyo dinleyebilir ve bunlara ek olarak

elektronik mesaj gonderip alabilir, aligveris yapabilir, egitime katilabilir. Yakinsama
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bircok gorsel ve isitsel alanin sistematik ve ekonomik bir sekilde birlesmesini saglar ve

boylece bireysel uygulamalar 6n plana ¢ikar (Kirik, 2013:100).

Yakinsama ile ilgili sik¢a kullanilan diger bir tanim farkli alanlarin dairelerle
gosterildigi ve bu dairelerin birbirine yaklagacagini ve artik tek bir pazar olusacagini

ifade eden sekilsel gosterimidir (Giingor ve digerleri, 2009:10).

Sekil 2- Yakinsamanin sekil ile genel gosterimi (Giingor ve digerleri,2009:10).

OECD (Ekonomik Isbirligi ve Kalkinma Orgiitii) yakinsama seviyeleri
belirleyerek farkli yakinsama gruplari olusturmustur (Ozel, 2010: 277).

* Ag yakinsamasi: [P tabanli genis bant aglar tarafindan olusturulan bu
yakinsama sabit mobil yakinsamasi ve ii¢ ekran yakinsamasini (mobil
telefon, TV, bilgisayar) igerir.

* Hizmet yakinsamasi: Web tabanli uygulamalarin ¢esitlenmesi sonucu yeni
hizmetlerin hazirlanmasma olanak saglayan yenilik¢i el cihazlar1 ve ag
yakinsamasindan gelisir.

* Endiistri-Pazar yakinsamasi: Bilgi teknolojileri, haberlesme ve medya
gibi alanlar1 bir araya getirir.

* Yasama, enstitii ve diizenleyici yakinsamasi: Yaymcilik ve haberlesme

diizenlemeleri arasinda olusur.
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* Cihaz yakinsamasi: Mikroislemci, ekran, depolama, giris elemanlar1 ve
bazi ag baglantilarini i¢eren cihazlarla, ¢ogul iletisim fonksiyonlarinin ve
uygulamalarinin saglanmasidir.

* Yakinsak kullanic tecriibeleri: Son kullanici ve haberlesme, yeni medya

ve bilgisayar teknolojileri arasindaki ara ytizdiir.

Yakinsamanin, piyasaya girig engelini azaltmak, hizmet saglayicilarin yeni is
modelleri gelistirmesine yardimci olmak hem hizmet saglayicilar hem de kullanicilar
icin maliyetleri diigiirmek, kullanicilarin kullanabilecekleri hizmet ve teknolojilerin
cesitligini artirmak gibi faydalarmmin yaninda, piyasada konsolidasyonu artirmak,
rekabeti kisitlayip yeni girislerin engellendigi bir ortam olusturmak gibi riskleri de

vardir (Glingor ve digerleri, 2009:7).

3.6. “Kullanimlar Doyumlar” Kavramm Isiginda Yeni Medyanin

Toplumsal etkileri

Yeni medyanin toplum ftizerindeki etkilerini anlayabilmek bizi teknolojinin
insan lizerinde yarattig1 etkileri de diisiinmeye iter. Teknoloji ve toplum arasindaki
iliskiyi teknolojik determinizm kavramiyla agiklayan goriis, toplum ve teknolojinin
birbirini karsilikli olarak belirliyor oldugunu savunur. McLuhan’a gore insan, diisiincesi
ve organlarinin bir devami olarak icatlar yapar ve drnegin odun kesmek i¢in buldugu

balta artik insan elinin bir uzantisidir (Akt: Satil, 2011:22).

Mcluhan’in bu yaklagimindan hareketle bugiiniin insani i¢in cep telefonlarinin
bedenin bir parcasi haline geldigini sOylemek yanlis olmaz. Yakinsama/ yondesme
kavramia verilebilecek en gilizel 6rneklerden biri olan cep telefonlar1 artik sadece
haberlesmek i¢in degil, bilgi edinmek, eglenmek, sohbet etmek gibi baska bir¢ok ihtiyag
icin de kullanilir hale gelmistir. Yeni iletisim siireglerine gecilmis olmasi insan

ihtiyaglarinin karsilanma bigimlerini de degistirir.

Abramson ve Arterton yeni teknolojilerle ortaya ¢ikan yeni medyanin iletisim

siirecinde yarattig1 etkileri alt1 baslikta siralar (Timisi, 2003: 83-85).
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1. Ulasilabilen bilgi miktarinda artis: Yeni medyada kitaplarin elektronik
ortama taginmasi, sirketlerin internet teknolojisini kullanmaya baslamalar1
gibi gelismeler bilgiye daha hizli ve daha kolay ulasilabilen bir ortam
yaratir.

2. Hizh iletisim imkanlar: Iletisim imkanlarinin hizlanmasi insanm yasadig
zaman kaybin1 ortadan kaldirir.

3. Alci denetimi: Geleneksel medyada kendine sunulan igerigi se¢me olanagi
cok dar olan alici, yeni medya ile diledigi icerigi izleme sansina kavusur.
Kontrol artik alicinin elindedir.

4. Toplumsal yaymciliktan Kkisisel yaymmciiga gecis: Yeni medyanin
kitlesizlestirme ozelligi ile artik topluluklara degil, kiiciik guruplara veya
bireylere 6zel yayincilik miimkiin hale gelir.

5. Medyanin ddem-i merkezilesmesi ile sahiplik ve kontrol problemi:
Geleneksel medyada kitle iletisim araglarinin sahipligi ve kontrolii
noktasinda merkeziyet¢i bir yapt s6z konusuyken, yeni medyada bu

merkeziyet¢i yap1 yikilir ve kullanicilar da birer yayinciya doniisebilir.

6. Etkilesim yeteneginin artisi: Kaynag: alici, alictyr kaynak haline getiren
bu durum sayesinde karsilikli birbirini etkileyebilen bir silire¢ yasanmaya

baglar.

Yeni medya ile sunulmaya baslayan bu imkanlar insanlarin kitle iletisim
araglarmi kullanmay1 tercih etme sebeplerini de farklilagtirir. Teknolojik gelismeler
sebebiyle degisen insanin kitle iletisim araglarindan nasil etkilendigini agiklayan
yaklagimlardan biri olan “Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi” bu sebeplerin neler

olduguna odaklanir.

[k kez Elihu Katz’in makalesinde rastlanan bu kavram, medyanin insanlara ne
yaptig1 sorusuna degil de insanlarin medya ile ne yaptig1 sorusuna odaklanir. Katz
insanlarin hem toplumsal hem de psikolojik ihtiyaclarmi gidermek i¢in medyay1

kullanma egilimde olduklarini diisiiniir (Satil, 2011: 40).
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“Kullanimlar ve doyumlar” kavraminda iki Onemli ¢ikis noktast vardir.
Bunlardan biri medya kullanicilarimi aktif iletisimciler olan géren ve her kullaniciy1
farkl1 ihtiyag ve beklentilere sahip farkli bireyler olarak kabul eden, digeri ise
kullanicilarin motivasyon ve davraniglarinin nedenlerini anlamaya calisan diisiincedir.
Yani bu diigiinceye gore insanlar medyanin aktif izleyicileridir. Hangi medya aracini ya
da hangi icerigi segeceklerine kendi ihtiyaglart dogrultusunda bilingli bir sekilde karar

verirler.

Bu iki diisiince 1s181inda bes temel ilke belirlenir (Rubin’den Akt. Giilnar ve
Balci, 2011:28).

1. Medya kullanimi ve iletisim davranisi bir amaca yonelik ve islevseldir.

2. Medya kullaniminda kaynak ve mesajin se¢iminde kisilerin ilgi ve
isteklerinin tatmini 6nemlidir.

3. Sosyal ve psikolojik faktorler bireyin iletisim davranigini etkiler.

4. lhtiyaclari gidermek bakimindan medya ve kisiler arasi iletisim rekabet
halindedir.

5. Medya-birey arasi iligskide insanlar medyadan daha etkilidir.

Bireylerin hem i¢inde bulunduklar1 psikolojik ve sosyal durum hem de normal
yollarla karsilayamadiklar1 ihtiyaglarim kitle iletisim araglariyla kargilama istegi onlari

medya kullanimina yoneltir (Giilnar ve Balci, 2011:37).

Sonug olarak diyebiliriz ki insanlar, arkadas edinmek, yalnizliktan kurtulmak,
baskalarinin hayatlarin1 irdelemek, 6zdeslik kurmak, elestiri yapmak, baskalarim
etkilemek, statii elde etmek, sayginlik kazanmak, takdir edildigini gérmek, gibi bir¢ok

ihtiyacini karsilamak i¢in medyay1 kullanir.
3.7. Sosyal Medya Nedir?

Yeni medya teknolojisindeki ve internetteki gelismeler sonucunda web 1.0
teknolojisinin web 2.0’a evrilmesi sosyal medyanin olusumuna zemin hazirlar. Bu
sebeple sosyal medyayi iliskin tanimlara gegmeden dnce web 1.0 ve web 2.0 arasindaki

farkliliklar1 bilmek faydali olacaktir.
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Web 1.0 web ortamindaki ilk donemdir. Dijital ortamdaki kaynaklarin
kullanicilarla paylasildigi ancak kullanicilarin sadece arama yaparak dahil olabildikleri
bu donemde, amag¢ sadece igeriklerin tek kaynaktan genis kitlelere ulasilmasini

saglamaktir (Ozcan, 2012:23).

Kullanicilarin da aktif hale gelmesini saglayan Web 2.0 teknolojisi, Tim
O’Reilly’e (Kirik,2013:72) gore; “Ag ortaminda kullanicilarin interaktif bir bigimde
her tiirlii veri, metin ve bilgi paylasimim yaptiklari, bireysel bilgi alisverislerinin ve
iletigimin desteklendigi, sosyal aglar iizerinden arkadasliklar siirdiirebildikleri yeni
nesil web teknolojisidir”. Tanimdan da anlagilacag1 tizere web 2.0 uygulamasi yeni

medyanin etkilesim 6zelliginin olusmasina zemin hazirlayan teknolojik bir gelismedir.

Web 2.0 teknolojisiyle aktif hale gelen kullanic1 kendi igerigini iiretebilir
konuma gelir. OECD’ye gore bir icerigin kullanic1 tarafindan {iretilmis kabul
edilmesindeki kosullar, i¢erigin yaratici ugras gerektirmesi, uzmanlarca iiretilmis olmasi
ve web sitesi ya da sosyal ag sitesinde yayinlanmis olmasidir (Aydogan ve Basaran,

2012:231-232).

Vural ve Bat’a (2010: 3351) gore sosyal medya; zaman ve mekan kisitlamasi
olmaksizin paylagimin yapilabildigi tartismaya agik, kisilerarasi veya Kkitlesel bir

iletisim seklidir.

Turan (2014:107) sosyal medyay1, bireyleri pasif tiiketen konumundan aym
anda hem iiretici hem de tiiketici olabildikleri bir pozisyona tasidigi igin “lire-tiiketici”

bir ortam olarak tanimlar.

Biitiin bu tanimlardan yola ¢ikarak sdylenebilir ki, sosyal medya; seyircinin
artik sadece seyretmek disinda, kendi icerigini kendi iiretip sunabildigi, bir tiir yayinci,
yapimci, gazeteci, fotograf¢i, sinemaci, elestirmen olabilmesini saglayan, yirmi birinci
yiizy1l insaninimn tiim yasam dinamiklerini degistiren Facebook, Instagram, YouTube,

Twitter, Linkedin gibi uygulamalari i¢ine alan bir yeni medya teknolojisidir.

3.8. Sosyal Medyanin Ozellikleri
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Kisilere paylasimlar yapmak, arkadagliklar kurabilmek, kendini gizleyebilmek,
elestiri yapabilmek, video g¢ekebilmek gibi daha birgok seyi bir arada yapabiliyor
olmalarma olanak saglayan sosyal medyanin 6zellikleri hakkinda Mavnacioglu sunlari

soyler (Akt. Oztiirk, 2015: 292).

1. Paylasma ve tartismayr esas alan, zaman ve mekan
kisitlamalarinin olmadig: internet uygulamalaridir.

Sosyal medya, kullanicilarin birbirleriyle iletisim halinde olabildigi ve
ayni anda internete bagli olmalarma gerek olmaksizin, birbirlerinin
paylasimlarina yorumlar yapabildikleri teknolojik bir yapiya sahiptir. Bu durum
sayesinde internet erisiminin oldugu her yerde ve zamanda kullanicilar, baska

kullanicilarla paylasim ve tartisma ortami yaratabilirler.

2 Kisiler kendi iirettikleri icerikleri mobil ortamda ve internet
ortaminda kolayca yayimlar.

Sosyal medyay1 olusturan sosyal aglar, bugiin insanlarin birer uzvu
haline gelen, akilli cep telefonlariyla kullanilabilir haldedir. Fotograf ve video
cekebilen, interneti her zaman ve her yerde kullanabilen donanimlara sahip bu
telefonlarin, cep telefonu operatorlerinin kurulan baz istasyonlar1 sayesinde
hemen yer yerde internet erisimine izin veren yapilari, insanlarin zaman ve

mekan siirlamasi olmadan paylasim yapabilmelerini olanakli hale getirmistir.

3. Kisiler diger kullanmicilarin igeriklerini ve yorumlarim takip

eder.

Sosyal medyay1 kullanan her kullanici arkadag listesinde olan herkesi
veya bazi durumlarda arkadas listesinde olmasa dahi bagkalarinin kullanimlarini

ve yorumlarini takip edebilir.
4.  Kisiler hem takip eder hem takip edilir.

Tek tarafli bir iletisim ortami olmayan sosyal medyada kullanicilar

bagkalarini takip ederken kendileri de takip edilir. Kullanicilar uygulamalari
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kullanirken kimlerin kendilerini takip edebilecegini segebilir veya herkesin
takibine acgik bir sekilde paylagimlarda bulunabilir. Herkesin birbirini takip
edebiliyor olusu kisilerin mahremiyet alanlarini ifsa ediyor olmalar1 sonucunu
dogurur. Sosyal medyada mahremiyet ihlali bilim insanlarinca ¢okca tartisilan

bir sosyolojik olgudur.

5. Kurallh bir iletisim bicimi degildir, samimi bir sohbet

ortamidir.

Sosyal medyada insanlarin aralarinda kullandig1 dil resmi degil daha
cok giindelik bir dildir. Ancak sosyal medyada iletisimin kuralsiz olusu,
insanlarin kendilerini sahte bir 6zgiirlik ortaminin i¢inde gérmeleri nedeniyle
baskalarina rahatsizlik vermeleri, hakaret etmeleri hatta nefret suglarina sebep

olmalar1 gibi olumsuz sonuglarin yasanmasina yol agabilir.

6. Icerikler informeldir ve bir siire sonra kullanicilar arasinda

bir dedikodu halini alabilir.

Sosyal medya herkesin diledigi gibi 6zgiirce (!) kendini ifade etmesine
olanak saglayan bir teknolojidir. Bu 6zellik ayni1 zamanda yurttas gazeteciligi
dedigimiz olguyu da yaratir. Ancak her zaman objektif ve gergegi yansitan
bilgilere yer verilmiyor olusu zamanla iceriklerin kisiler arasi dedikoduya

doniismesine sebep olabilir.

Mavnacioglu’nun sosyal medyanin 6zellikleriyle ilgili yaptig1 gruplandirmaya
ek olarak, konunun daha iyi anlasiliyor olmasini kolaylastiracagi kanaatiyle Mayfield’in
goriislerine de yer verilecektir. Mayfield’a gore sosyal medyanin 6zellikleri bes balik

altinda incelenebilir (Vural ve Bat, 2010: 3352).

1. Katilm: Sosyal medya katilimi 6n plana c¢ikarir ve kullanicilardan geri
bildirim alir. Bu sayede uygulamalarin ireticiler tarafindan yenilenmesi
saglanirken kullanicilarin istek ve beklentileri goz oniinde alinabilir.

2. Acikhik: Genellikle erisime yonelik engel konulmaz. Sosyal medya

servisleri, oylama, yorum, paylasim gibi konularda basit ve anlasilirdir. Her
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yastan ve her egitimden kisi sosyal medya uygulamalarmi rahatlikla
kullanabilir. Ayrica uygulamalarin biiyiik ¢ogunlugu iicretsiz hizmet saglar.
Bu da kisiler arasinda kullanimin yayginlagmasina yardimci olur.

. Konusma: Geleneksel medyadaki tek tarafli konusma bicimi sosyal
medyada ¢ift yonlii hale gelir. Hemen her bilim insaninin iizerinde 6nemle
durdugu ozellik karsilikli konugsma ortaminin saglanabiliyor olmasidir. Bu
ylizden reel hayatta kendini ifade etmekte giigliik ¢ceken ve hiyerarsik bir
iliski bigimine maruz kalan bireyler sosyal medyay1 bir rahatlama ve
ozglivenlerini yeniden insa etme alani olarak kullanma yoluna gidebilirler.

. Toplum: Sosyal medya topluluklarin ¢cabuk ve etkili bir sekilde begendikleri
fotograflari, politik degerlerini, sevdikleri videolar1 vb. gibi ilgili olduklari
seyleri paylagsmasina olanak saglar. Boylece kendilerini, kendi hayatlarini
bagkalarina sunan bireyler, ayni sekilde ve hizda baskalariin hayatlarina da

tanik olabilir.

. Baglantihlik: Sosyal medyanin bir¢ok tiirii digerleriyle baglantili haldedir.

Sitelerin link vermesi gibi uygulamalarla diger sitelere gecis kolaylikla
yapilabilir. Ornegin Twitter’da yapilan bir paylasim youtube linkiyle
yapilabilir veya Instagram’da yapilan bir paylasim senkronize edildigi
takdirde ayn1 anda Facebook’da da yayimlanabilir. Sosyal aglarin

birbirleriyle baglantili olugu paylasimin da hizli yapilmasina olanak saglar.

Sosyal medyayr anlamaya calisirken geleneksel medya ile aralarindaki

farkliiga da odaklanmak gerekir. Serife Oztiirk (2015:292) bu farklihiklar yedi

kategoride inceler.

1. Dijitallik: Sosyal medya kullanic1 kaynakli ve iire-tiiketicidir. Kimin {iretici

kimin tiiketici oldugu birbirine karigir ve siirlar ortadan kalkar.

Ure-tiiketici olma durumunu tezin konusundan hareketle su sekilde

orneklendirmek miimkiindiir. Devekusu kabare yillar 6nce kabare oyunculari tarafindan

sahnede performe edilir ve sonra da dijital ortama kaydedilir. Ilk iiretim kabarenin

sahnede oynanmasi iken ikinci liretim kabarenin dijital ortama taginmasidir. Artik {iriin

sekil degistirir ve performe edenlerin de tiiketebilecegi bir nesneye doniigiir. Bunun
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izerine dijital platforma tasinan videolarin, web 2.0 teknolojisi sayesinde sosyal medya
kullanicilar1 tarafindan kendi kurgulariyla paylasiliyor olmasi bu kez {igiincii bir
iiretimin ger¢eklesmesine yol agar. Boylelikle videoyu paylasan her kullanict hem yeni
bir icerik iireten hem de bunu baskalariyla paylasarak tiiketen konumuna gelir. Sonug
itibariyle yazar-okuyucu, yaratici-yorumcu, gibi kavramlarin arasindaki farklar silinir ve

kullanicilar ayn1 anda hem {iretici hem tiiketici olabilir.

2. Etkilesimsellik: Sosyal medyay1 c¢ekici kilan o6zellik etkilesimselliktir.
Geleneksel medyadan farkli olarak sosyal medya kullanicilari veri girisi
yapabilir veya mevcut veriye miidahalelerde bulunabilir. Ayn1 zamanda
kullanicilar birbirleriyle de etkilesim halindedir.

3. Multimedya bicimselligi: Sosyal medya ses, metin, goriintii, sayisal veri
gibi farkli 6zellikleri bir arada sunar.

4. Hipermetinsellik: Hipermetinsellik sayesinde bir ag iizerinden bagka aglara
erisim kolaylikla yapilabilir.

5. Kullanie tiirevli icerik iiretimi (iire-tiiketici): Yukarida da bahsettigimiz
gibi iire-tiiketici kavrami sosyal medya kullanicilarimin kendi igeriklerini
iretebiliyor olmalar1 durumuyla olusan bir kavramdir. Ayni zamanda sosyal
medya ortaminda diger kullanicilarla iletisime gecilmis olmasi ortak bir

turetimi de mimkiin kilar.

OECD’e gore kullanici tiirevli igerik iiretimiyle, kullanimin 6zerkligi ve
yaraticiligi artar, ayni zamanda bireylerin iletisim teknolojilerini kullanabilme becerileri
iyilesir. Yeni medya, herkesin kullanabildigi bir ortam oldugundan sosyal ve politik
tartigmalarin yapilabilmesini miimkiin kilar ve bu durum farkl diislincelerin bir arada

olabilmesini saglar (Akt: Oztiirk, 2015: 294).

6. Yayihm: Yayilim 6zelligi sayesinde kullanicinin paylastigi bir igerik bir
baska kullanici tarafindan da hemen paylasilabilir. Boylece ¢ok kisa siirede
genis kitlelere ulagim miimkiin olur.

7. Sanallik (Arayiizde mevcudiyet hissi): Sosyal medyanin yaratti1 sanallik

durumu kullanicinin orada var oldugunu hissetmesini saglar.
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Biitin bu o6zelliklerden de anlagilacagi iizere sosyal medya, insanlarin
kendilerini istedikleri bigimde anlatabilecekleri, paylagimlar yapabilecekleri, i¢eriklerini

iiretebilecekleri ve etkilesimde bulunabilecekleri bir donanima sahiptir.

3.9. Sosyal Medya Ortamlar:

C=

M[E\[’ A&C MOBLE ACTVE MOBILE
POF um ION SUBSCRIPTIONS SOCKLUSERS

WO ®e

80.02 48.00 48.00 70.91 42.00

JRBANSATION SENLTRATION FPINETRATION ve POSUIATION PINLTRATION

4% 60% 60% 89% 52%

—~—] - we
* Hootsuite are

Gorsel 12- “We Are Social ve Hootsuite” Tarafindan Yaymnlanan “Digital in 2017 Global
Overview” Rraporunda Tiirkiye’de internet ve Sosyal Medya Kullanimi

(http://www.dijitalajanslar.com/internet-ve-sosyal-medya-kullanici-istatistikleri-2017/,Erisim

Tarihi:02.07.2017)

“We Are Social ve Hootsuite’in 2017 yilinda internet, ve sosyal medya
kullanict istatistiklerini sundugu “Digital in 2017 Global Overview” isimli rapora gore
Tiirkiye niifusunun %60°’1 internet kullanicisidir. Mobil kullanici sayist 71 milyon ve

sosyal medyaya mobilden baglanan kullanici sayis1 ise 42 milyondur.

Sosyal medya ortamlar1 ¢ok ¢esitlidir ve her gegen giin mevcut uygulamalara
yenileri eklenir. Istatistife Tiirkiye’de kullanilan sosyal medya platformlar: agisindan
bakildiginda ilk dort sirada YouTube, Facebook, instagram ve Twitter’in yer aldig1

gozlemlenir. Bu sebeple ¢alismanin bu bdliimiinde, bu dort uygulamaya deginilecek ve
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son boliimde segilen Ornekler de yine bu dort platformda yapilan paylasimlardan

derlenecektir.

MOST ACTIVE SOCIAL MEDIA PLATFORMS

QWN CLane RO RTRD ACTIT

FACEBOOK

INSTAGRAM

PINTEREST
SNAPCHAT

TUMBLR

- we
* Hootsuite are

Gorsel 13- “We Are Social ve Hootsuite” Tarafindan Yayinlanan “Digital in 2017
Global Overview” Raporunda Tiirkiye’de Sosyal Medya Platformlarinin Kullanimi
(http://www.dijitalajanslar.com/internet-ve-sosyal-medya-kullanici-istatistikleri-

2017/,Erigim Tarihi: 02.07.2017)

3.9.1. Facebook

Facebook, Subat 2004’te Harward Universitesi 6grencisi Mark Zuckerberg,
Andrew McCollum ve Eduardo Saver tarafindan, O6grencilerin kendi aralarindaki
iletisimi saglamak amaciyla “The Facebook” adiyla kurulur. 2005 Agustos’ta ismi
“Facebook.com” olarak degistirilir. Ilk anda sadece Harward iiniversitesi smnirlarinda
kullanilan Facebook kisa siirede bircok iiniversiteye yayilir. Once Boston Universitesi
ve Boston College’de daha sonra Ingiltere, Kanada, Meksika, Avustralya, Yeni Zelanda
ve Irlanda’da kullanilir. Onceleri sadece iiniversitelilerin birbirini arkadas listelerine

ekledikleri bir platformken Eyliil 2006’dan sonra e-posta adresi olan herkesin iiye
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olabilecegi bir siteye doniisiir ve o giinden bu yana {icretsiz olarak herkesin kullanimina

acilir (Hablemitoglu ve Yildirim, 2012:3),

Facebook, kullanicilarin kendilerine bir profil olusturabildigi ve profillerinin
arkadas listelerine istedikleri insanlar1 ekleyebildikleri, sosyal medyanin biitiin
ozelliklerini igerisinde barindiran en gelismis sosyal ag sitelerinin basinda gelir.
Kullanicilar; her tiirlii duragan veya hareketli goriintiiyli paylasilabilmek, kelime
siirlamasi olmadan durum giincellemesi yapabilmek, fotograf albiimleri olusturup yer
bildirimleri yapabilmek, Messenger uygulamasiyla 6zel sohbet edebilmek, profilini
kimlerin gorecegini belirleyebilmek, ilgi alanlarma gore guruplar kurabilmek,
organizasyonlarini planlayabilmek ve daha bir¢ok seyi Facebook araciligiyla yapabilir.
Her gecen giin gergeklesen yeni teknolojik gelismeleri takip eden ve kendini yenileyen

Facebook hala iiye sayisini artirmaya devam eder.

27 Haziran 2017°de Mark Zuckerberg kendi profil hesabindan yaptigi
paylasimla, Facebook’un tiim diinyadaki {iye sayisinin 2 milyar kisiye ulagtigim

duyurur (https://www.facebook.com/zuck?fref=ts,Erisim Tarihi:02.07.2017).

Mark Zuckerberg k

Updated with 2 billion people. The world is a little brighter now.

2 milyar insanla gincellendi. DUnya artik biraz daha aydinhk.

T*F - Aslini gizle - Bu geviriye puan ver

Gorsel 14- Facebook Kullanic1 Sayis1 Duyuru
(https://www.facebook.com/zuck?fref=ts,Erisim Tarihi: 02.07.2017)

Insanlar; arkadas bulup cevrelerini genisletmek, diger kullanicilarin neler
yaptigint gozetleyip denetlemek, video, fotograf, miizik, diisiince paylasiminda
bulunmak, oyun oynamak, olusturulan grup sayfalar1 sayesinde orgiitlenebilmek gibi
amaglarla Facebook kullanirlar. Ayrica Facebook c¢ok sayida kullaniciya sahip oldugu
icin siyasi partilerin propagandalarini yapabildigi, ticari firmalarin kendi {riinlerini

tanitip pazarlayabildigi bir mecra olarak da kullanilir (Cakir, 2011:184).
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3.9.2. Twitter

Facebook’tan sonra 2006 yilinin Mart ayinda San Francisco’da Jack
Dorsey tarafindan gelistirilen Twitter, kullanicilarina anlik ve kisa bildirimlerle
paylasim olanagi sunan mikroblog uygulamalarindan biridir. Mikrobloglar, fotograf,
link, metin gibi iletilerin etkilesimli olarak paylasimini saglayan ortamlardir. Twitter’in
bir mikroblog olarak siniflandirilmasinin sebebi, kullanicilarin paylagimlarinin 140
karakterle sinirlandirilmasidir. “Tweet” olarak isimlendirilen iletilerin her biri en fazla
140 karakter olabilir ancak atilan tweet sayisinda bir sinirlama yoktur. Tiirkgeye
“civildamak”™ olarak c¢evrilen tweet kelimesinden tiireyen Twitter’da kullanicilarin
istegine gore smirli kisiye veya tiim kullanicilara agik bir sekilde yaymn yapilabilir

(Kutlu,2013:118).

Kisa iletiler seklinde kullanilmasi sebebiyle ag ortamlarindaki “SMS” olarak
da tanimlanabilen Twitter, bireylerin diislincelerini ifade etmek, diger kullanicilarin
goriislerinden haberdar olmak, giindemi takip etmek gibi amagclarla kullanilir. Ayni
zamanda Twitter’da etiket (hashtag) uygulamasi sayesinde, aranan bir kelimeyle ilgili
daha 6nce kimlerin nasil paylasimlar yaptiginin dokiimiine ulagilabiliyor olmasi diinya
giindemini takip etmeyi ve sosyal medyadaki muhalif 6rgiitlenmeyi kolaylastirir. Bu

ozelligi sebebiyle Twitter zaman zaman iktidarin yasaklamalarina konu olmustur.
3.9.3. YouTube

En popiiler video paylagim sitesi olan YouTube Kasim 2005°te Jawed Karim,
Chad Hurley ve Steve Chen tarafindan kurulur. Bu {i¢ arkadas yeniden izlemek
istedikleri televizyon kayitlarinin internette bulunmasinin zorlugu fikrinden hareketle
kullanicilarin kendi videolarini yiikleyebilecegi ve yiliklenmis videolar: izleyebilecegi

bir platform kurar (Lister’dan Akt. Comu,2012:75).

Kullanicilarin kendi ¢ektikleri amator veya profesyonel videolart da paylastigi
bu platformda birgok kisi izlenme sayilari nedeniyle iinlii olmustur. Dolayisiyla
insanlara ayni1 zamanda kendilerini diinyaya tanitabilme olanagi da sunan bir sosyal

agdir.
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YouTube’da kullanicilar paylasilan videolarin altina yorumlar yazabilir,
videolarinin linkini diger paylasim sitelerinde de paylasabilir. Geleneksel medyada
iceriklerin saatli ve programli olusu nedeniyle televizyondan izlenemeyen bir program

YouTube araciliiyla istenilen her zaman izlenebilir hale gelir.

Kullanic1 tlirevli igerik {iretimine olanak taniyan bu uygulamayla kisiler
videolarin altina yorumlar yapma, yanit videolar1 paylagsma gibi yollarla birbirleriyle

iletisime gegebilir.
3.9.4. instagram

2010 yilinda Mike Krieger ve Kevin Systrom tarafindan kurulan Instagram
kullanicilarin cep telefonlarindan c¢ektikleri fotograflari, isterlerse filtreleyerek ag

ortaminda paylagma olanagi sunan bir uygulamadir (Domag, 2011:61)

Akilli telefonlarin hem fotograf ¢ekebilme hem internet kullanabilme
ozelliklerini bir arada sunan yapisimna uygun olarak tasarlanmis Instagram &nceleri
sadece fotograf paylasilabilen bir ortamken, artik video, hikaye, bumerang gibi
uygulamalarin da kullanilabildigi bir donanima biirlinmiistiir. Kullanicilar birbirlerinin
fotograflarin1 goriip begenebilir ve yorumlar yapabilir. Tipk: diger platformlarda oldugu
gibi her gecen giin yeni &zellikleriyle kendini gelistiren Instagram’da ayrica birbirini

takip eden kisiler karsilikli 6zel sohbet edebilir.

Bu dort sosyal ag platformu arasinda da baglanti kurulabilir. Instagram’a
yiiklenen bir video veya fotografi ayn1 anda Facebook ve Twitter’da paylasmak veya

YouTube’daki bir videoyu diger platformlarda paylasmak miimkiindiir.
3.10. Sosyal Medyanin Birey ve Toplum Uzerindeki Etkileri

Yeni medyanin hayatimiza girmesi hem bireyi hem de toplumu bir¢ok agidan
etkilemis ve degistirmistir. Bugilin insanlarin biiyiik bir ¢ogunlugu giiniin her ani cep
telefonlarindan sosyal medya hesaplarini kontrol edebilir durumdadir. Bilgi ¢ag1 denilen
bu yeni medya caginda, insanlarin ihtiyaglari ve ihtiyaclarin1 karsilama bigimleri
farklilasmis ve bu degisim sosyal, politik ve ekonomik ortamda da etkisini gostermistir.

Bireylerin ruhsal durumlarindan, firmalarin pazarlama stratejilerine kadar birgok seyi
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etkileyen sosyal medyanin yarattigi degisime tek yonlii bakmak yanlis olacaktir. O
nedenle sosyal medyanin yarattigi doniisim ve sundugu firsatlar hem olumlu hem

olumsuz sonuglariyla degerlendirilmeye calisilacaktir.

Sosyal medya kullanim nedenlerini kullanimlar ve doyumlar yaklagimi 1s181inda
aciklayan Anik, sosyal medyanin bireyin psikolojisi iizerindeki etkilerini temel alarak
onlar1 sosyal medya kullanimina iten dort dnemli motivasyon iizerinde durur. Bunlardan
ilki, bireylerin sosyal medyayi, giinliik hayatin stresinden uzaklagsma, bdylece bir
rahatlama ve arinma yasama ihtiyaglarim1 doyurmaya caligmalart nedeniyle
kullandiklarina iliskindir. ikincisi bireyin kendi belirledigi smirlar gercevesinde, istedigi
medya kanalini secerek bireysel iliskilerini gelistirmek, dost, arkadas edinmek ve sanal
diinyada da olsa yalnizliktan kurtulmak ihtiyaci sebebiyle sosyal medya kullanmasidir.
Ucgiincii motivasyonlar1 kendini tanitma, baskalarmi etkileme, takdir edilme, basarili
oldugunu hissetme gibi ihtiyaclarini karsilamak istemeleridir. Son olarak bireyler,
savundugu degerlerin bagkalarinca da teyit edildigini gérme, onaylanma gibi ihtiyaglari

sebebiyle medyaya bagimlidirlar (Gtileg, 2016: 32).

Sosyal medyaya bu kadar bagimli hale gelinmis olmasmin en Onemli
sebeplerinden biri yukarda ifade edilen tiim ihtiyaglarin da sosyal medyada
giderilebilecek olduguna dair kuvvetli inangtir. Bu durumun asirtya kagmasi, giintin her
an1 sosyal medya hesaplarini kontrol etmek isteyen bireylerin diinyayla baglarinin
kopmasi, sanal diinya ile reel diinyay: karistirir hale gelmesi ve bunun sonucu kendini
gerceklerden soyutlamasi tehlikesi olusabilir (http://www.birgun.net/haber-detay/ego-
chat-neredesin-burada-misin-sen-kimsin-105791.html, Erisim Tarihi: 04.07.2017).
Bireylerin ciddi psikolojik sorunlar yastyor olmasina sebep olan bu internet veya sosyal
medya bagimliligi, FOMO olarak ifade edilen bir hastalik halini alabilir. Kaygi
bozuklugunun bir ¢esidi olan FOMO (Fear of Missing Out) 2013 yilindan bu yana
literatiirde yerini alan bir hastaliktir. insanlarin uyanir uyanmaz telefonlarina bakmalari,
gece uyurken atilan tweetleri merak etmeleri, siirekli paylasim yapma isteginde
olmalar1, yaptiklar1 paylasimin ne kadar begeni aldigimi siirekli merak edip kontrol
etmeleri ve sosyal medya hesaplarina ulasamadiklarinda kaygilaniyor olmalar1 seklinde

belirtiler gosteren FOMO’ya neden olan sosyal paylasim siteleri, Yesilay’in yaptig1 bir
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aragtirmaya gore sirastyla; Twitter, Facebook, Instagram, WhatsApp, YouTube, Google
maps, Foursquare, Pandora, Vine, Candy Crash, Flipboard’dur.

(http://www.insulapsikoloji.com/makaleler/fomo/9/, Erisim Tarihi: 04.07.2017).

Internetin hayatimiza girisiyle baslayan bu degisim ve bizi nihayetinde sosyal
medya kullaniminin bu denli yayginlagmasina gotiiren stire¢ 6zellikle cep telefonu
teknolojilerinin gelismesiyle sahikasina ulasir. Artik her an bilgiyi elinde tutan ve cep
telefonunu bir uzvuymuscasina yaninda tagiyan yeni insanin sahip oldugu enformasyon
imkan1 bireyler arasindaki “Sayisal Ugurum (Digital Divide)” adi verilen farkin
kapanmasina yol agar. Literatlirde “erisim ugurumu” (digital gap), “sayisal esitsizlik”
(digital inequality) ya da “sayisal boliinme” (digital division) gibi isimlerle de anilan bu
kavram OECD’ye gore, insanlarin bilgi teknolojilerine erisim konusunda yasadiklar
esitsizlik olarak tanimlanir (Sen, Akdeniz, 54). Cevirimigi kiitiiphaneler, uzaktan egitim
gibi olanaklarla bireyler, bolgeler ve hatta iilkeler arasinda olusabilecek bu farkin
gittikce kapanmasi yaygin sosyal medya kullanimin olumlu gelismelerinden olarak
goriiliir. Ancak Castells bu durumu, bireylerin enformasyon bombardimanina maruz

kalmasina sebep oldugu diisiincesiyle elestirir (Kirik, 2013: 234).

Egitimli veya egitimsiz olmas1 fark etmeksizin herkesin rahatlikla ve bir ticret
O0demeksizin sosyal medyay1 kullanabiliyor olusu da yine bu esitsizligin azalmasi
noktasinda bir gelisme olarak goriiliir. Insanlarin zaman ve mekan sinirlamasi olmadan
diledigi icerige ulasabiliyor olmasi geleneksel medyanin sundugu sinirli olanaklara
ragbeti azalttig1 diisiiniilmektedir. Oyle ki televizyon dizileri bile televizyonlarda degil
internet ortaminda izlenir hale gelmistir. Yakin zamanda internet ortaminda ¢ok
izlenebiliyor olmasma ragmen televizyonda yeterli reytingi almadigi gerekcesiyle
yayindan kaldirilan dizilerin varligi bu sektorii de sosyal medyaya kaymaya itmis ve
bdylece sadece internet araciligiyla izlenebilen yeni diziler yapilmaya baslanmistir.
Benzer durum miizik sektdrii i¢in de gecerlidir. Insanlarin araglarinda bile internete
baglanarak miizik dinleyebiliyor olmasini saglayan bu yeni teknolojiler yeni miizik
sitelerinin ve albiim bicimlerinin olusmasina sebep olmustur. Itunes, Spotify gibi

uygulamalar bunlara 6rnek verilebilir.
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Bireyler giinliik tempolarna devam ederken bulduklart bosluklarda
bilgisayarlarindan veya tabletlerinden hatta cep telefonlarindan bile baglant1 saglayarak
kullanabildikleri online egitim hizmetleri sayesinde, zaman1 daha uygun kullanabilirler.
Universitelerin uzaktan egitim boliimleriyle yiiksek Ogrenim gorebilir veya gesitli
kurslara, seminerlere ve atdlyelere de katilabilir. Bunlar ayni zamanda interaktif
programlardir. Dersi dinlerken bir yandan da soru sorulabilecek, konuya katilabilecek

ortami saglayan donanimlar1 vardir.

Sosyal paylasim aglariyla yeni insanlar tanimak veya mevcut tanidiklar
hakkinda stirekli haberler alabiliyor olmak durumunun, arkadaslik baglarini
kuvvetlendirdigine yonelik goriisler vardir. Cambie ve Ooi tarafindan yapilan bir
aragtirmaya gore insanlarin sanal ortamda kurduklar1 arkadasliklar reel hayata da yansir
ve insanlar yalmzlikla ilgili sorunlarini ¢ozebilir. Ancak Mora, bu durumun
“iletisimsizlik™ yarattigin1 diistintir (Kirik, 2013: 230). Yiiz yiize iletisimin sagladigi,
ses, mimik, koku gibi faktdrler sanal ortamda varligim yitirir. Insanlar birbirlerini
konusarak tanimak yerine birbirlerinin sosyal medya hesaplarmma bakarak Onyargi
olusturmak yoluna giderler. Bu da benmerkezci, empati yetenegini kaybeden ve ¢ok
fazla kisiyle iletisim halindeymis gibi goziikiiyor olmasina ragmen yalnizlasan

insanlarin olusmasina sebep olur.

Sosyal medyanin sagladigi en dnemli 6zelliklerden biri bireylerin sadece kendi
kiigiik ¢evrelerinden olusan diinyalarinin bilyiimesi olarak gosterilebilir. Eskiden sadece
komsusunun evde olup olmadigindan haberdar olabilecekken artik herkes ve her sey
hakkinda bilgi sahibi olabilmesini miimkiin kilan biiyiik bir 6zgiirliik ve enformasyon
alant saglanmistir. Bu alanin varlhigiyla bireyler artik tiim diinyanin gelismelerini
izleyebilecek ve haberlerin altina yaptiklar1 yorumlarla da konuya miidahil olabilecek
konumdadir. Boylelikle insanlar diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilir, kamuoyu
olusturulmasina katki saglayabilir ve toplumsal orgiitlenmeler gerceklestirebilir. Fakat
diger yandan, medyanin kuralsiz yapisi, insanlarin yliz yilizeyken sdyleyemedikleri
seyleri sanal ortamda daha rahat sdyleyebiliyor oluslart olumsuz sonuglara da yol agar.
Ozellikle yeni medyanin ve sosyal medyanin nefret sdylemi iiretimine sebep olduguyla

ilgili yapilan bir¢ok arastirma mevcuttur. Sadece haber sitelerindeki haberlere yapilan
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yorumlarla bile biiyliyebilen nefret sdylemleri, sosyal medya ortamlarinda, irkei,
cinsiyetci, Otekilestiren, asagilayan, metin, video, fotograf paylasimin yapilmasiyla daha
da ciddi boyutlara varabilir. Sosyal medya kullananlar igerisinde ¢ocuklarin veya konu
hakkinda heniiz fikri olmayan bazi insanlarin bir 6nyargi olusturmasina yol agabilecek
olmasi acisindan bu durum, ciddi toplumsal sorunlarin olusmasina sebep olabilir.

Dolayistyla sosyal medya nefreti iireten ve ayni zamanda da nefreti §greten bir alana

doniisebilir (Oztiirk, 2017: 99).

Diger yandan sosyal medya kullanimi ile ilgili ortaya ¢ikan 6nemli bir tartisma
konusu, mahremiyet kavramina iliskindir. Sosyal medyada fotografini, fikirlerini,
nereye gidip kimlerle gezdigini ne yedigini ne hissettigini siirekli paylasan birey artik
biricikligini yitirir. Reel iletisimde insanlarin ihtiya¢ duyduklar1 6zel alani olusturan
mesafeyi, sosyal medya neredeyse ortadan kaldirir. Kisilerin 6zel alani artik kamusal
alanm bir {irlinli haline gelir. Teknolojinin kisilere hem kendilerini hem bagkalarini
acikca dikizleme olanag verdigini diisiinen Ingiliz sosyal bilimci Kevin Robins, Uyanik

ile 2009 yilinda yaptig1 sdyleside sdyle soyler:

“Bana gore acik bir sekilde bir narsisizm yani kendine hayran
olma durumu var burada. Kendinizi bir birey olarak sergilemek ve kendi
varligimizt arkadaslarimizla paylagmak. Giilen yiizler diinyast bu. Herkesin
¢ok rahat ve bireyci goriindiigii bir diinya. Ac¢tk¢asi sosyal medyanin
tiretken ve yapici amaglar i¢in kullanilmasindan ¢ok uzaktayiz. Bir teshir
diinyast burast” (Uyanik, 2013:3).

Bugiin hala olus hali devam eden sosyal medyanin olumlu ve olumsuz
etkilerinin bir¢cok ¢alismanin daha konusuna dahil olacagi kuskusuz. Cok hizli biiytliyen,
gelisen ve insan algisini ve yasamini degistiren bu etkilerin gergek sonuglarini belki de

yillar sonra tam anlamiyla kavrayabilecegiz.

73



DORDUNCU BOLUM

4. SOSYAL MEDYADA SOSYO-POLITiK ELESTiRi ORNEGI
OLARAK DEVEKUSU KABARE

Devekusu Kabare oyunlarinin kabare tiyatrosu ve epik tiyatro ile iligkisini
inceleyip ardindan iletisim alaninda yasanan gelismelere degindikten sonra bu bdliimde;
kurulusundan bu yana hala izlenmeye, paylasiimaya devam eden oyunlarin, bugiiniin
izleyicisiyle kurdugu iligkiyi anlamlandirmak amaciyla, sosyal medyada paylasilan
oyunlar ve oyunlara yapilan kullanic1 yorumlar1 analiz edilecektir. Ele alinan ornekler
seckisiz orneklem metoduyla belirlenmis ve kullanicilarin isimleri mahremiyetleri goz
oniinde bulundurularak kapatilmistir. Ozellikle en ¢ok kullanilan dért sosyal paylasim
sitesi YouTube, Facebook, Twitter ve Instagram’dan segilen 6rneklerde genellikle son
bir yil icinde yapilan giincel paylagimlara yer verilmis ve bdylece ulagilan sonucun

giincel olana dair fikir vermesine 6zen gosterilmistir.
4.1. Arastirmanimn Amaci ve Onemi

Bu aragtirmada amagclanan, Devekusu Kabare oyunlarini bugiin hala izleyen ve
paylasan insanlarin, i¢inde bulunduklar1 sosyo-politik siireci elestirebilme ihtiyacinm
karsilarken, toplulugun oyunlarini aragsallastirdigina iligkin savin ispatlanmaya

calisilmasidir.

Ocak 2017’ye kadar yapilan tezler arastirildiginda Devekusu Kabare’yi konu
edinen ii¢ teze ulasilmaktadir. Bunlardan ilki 1989 yilinda Giirol Tonbul tarafindan
Dokuz Eyliil Universitesi, Sahne ve Gosteri Sanatlar1 boliimii, yiiksek lisans tezi olarak
yazilan “Geleneksek Tiirk Tiyatrosunun Temel Giildiirii Ogeleri ve Tiirk Kabare
Oyunlarindaki Yansimalar1” bashkli calismadir. Ikinci ¢alisma 1999 yilinda, istanbul
Universitesi, Sahne ve Goriintii Sanatlar1 boliimii, yiiksek lisans tezi olarak, Ragip
Ertugrul tarafindan yazilmis, “Tiirkiye’de Kabare Tiyatrosu” baglikli ¢alismadir. Bu
tezde genel olarak Tiirkiye’deki tiim kabare tiyatrolarma odaklanilmis oldugundan,
Devekusu Kabare’ye kabare tiyatrosu tiirii olarak deginilmistir. Diger bir ¢alisma ise
2008’de Ezgi Metin tarafindan Gazi Universitesi, Halk Bilimi boliimii yiiksek lisans tezi

olarak yazilan “Kent Kiiltiiriiniin Gelenegi Yansitan Mizahi Elestirisi: Devekusu
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Kabare” isimli ¢alismadir. Bu ¢alismada Devekusu Kabare’nin tiim oyunlar1 tagidiklar

geleneksel halk tiyatrosu 6zellikleri agisindan incelenmistir.

Devekusu Kabare oyunlarinin tasidigi sosyo-politik elestiri unsurlar1 ve epik
tiyatro ile iliskisi baglaminda incelenmesi yoluyla, oyunlarin bugiiniin izleyiciyle
kurdugu bagin arastirllmast ve bu bagin yeni medya ile degisim yasamis olup
olmadiginin tespitinin yapilmaya c¢aligilmast bu calismanin 6zgilinliiglinii ve dnemini

olusturur.
4.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada oncelikle seckisiz drneklem yoluyla belirlenen oyunlarin elestirel
bir yaklasimla dramaturjik analizi yapilacak, ardindan oyunlara yapilan yorumlar

sOylem analizi yontemiyle incelenmeye calisilacaktir.

Kaynag1 Aristoteles’in Poetika’sina kadar uzanabilecek dramaturji kavraminin
modern anlamda kurucusu Alman G.E. Lessing’dir. Lessing’in “Hamburg Dramaturgisi
1767/69” isimli eserinde yer verdigi bu kavram ardindan politik tiyatronun kurucusu

Piscator ve epik tiyatronun kurucusu Brecht tarafindan gelistirilir (Ipsiroglu, 1995:14).

Dramaturji; bir tiyatro oyununun hem sunulus bi¢imi hem tasidigi anlamlar
acisindan ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasidir. Dramaturjiyi yapan kisi dramaturg;
inceledigi oyunun, yazarinin yasadigi donemdeki toplumsal kosullarin izlerine de dikkat
ederek, ana ve yan izleklerini bulur, gonderme alanlarini tespit eder ve oyunun bugiiniin

izleyicisine ne sdyledigini ya da sdyleyebilecegini analiz eder (Ipsiroglu, 1995:14).

Bu tanimlardan hareketle oyunlar; oynandigi donemde sorunsallagtirilan
unsurlarin neler olduguna, bunlarin islenme bi¢imlerine ve bugiiniin seyircisiyle kurulan

iliskinin 6ziine odaklanilarak analiz edilecektir.

Devran (2010:56) sdylemin, birgok tanimi oldugunu ancak, en yaygin

kullanimin ‘birden ¢ok climleyi i¢eren birbirine bagl dil pargalar1’ oldugunu sdyler.

Van Dijk (2018:13) insanlarin davraniglarinin ve ideolojilerinin sdylem yoluyla

belirlendigini ve iktidarin kisilerin 6nce sdylemlerini ve boylece de zihinlerini ele
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gecirdigini diisliniir.

Punch’a gore sodylem, bir iletinin sadece igerigini degil, onu sdyleyeni,
dinleyeni, amacini yani kim, neye dayanarak, kime, ne soyliiyor ve sdyleyenler neyi

hedefliyor gibi sorularin cevaplarini da kapsar (Celik ve Eksi, 2008:100).

Soylem analizi ise, semantik anlaminin da 6tesinde, derinindeki anlamlarini
bulmak amaciyla metnin yapisokiimiiniin (deconstruction) yapilmasi ve boylece metne
islemis kiiltiirel, politik ve sosyal baglamlari ortaya c¢ikarma c¢abasidir (Sozen,

2013:109).

J. Derrida, sdyleme, metin merkezli bakar ve yapisokiimcli analiz
gerceklestirir. Metnin bir kod agma alani oldugunu, hi¢cbir metnin saf bir anlami
olmadigint ve ayrica higbir sdylemin ylizde yiliz gergeklik tasimayacagini savunur

(Elbirlik, T.ve Karabulut, F. 2015:34).

Yapisokiiciililk dilin kesin ve tutarli anlamlar iiretiyor oldugu diisiincesine
stipheyle yaklagan ve yazarin sdylemek istedigi ile metnin dile getirdigi arasindaki farki

ortaya koymaya yarayan bir bakis agisidir (Moran, B. 2013:205).

Incelenen tammlar 1s18inda bu calismada, oyunlarla ilgili kullanici
yorumlarinin yapisokiimii yapilarak sdylenmek istenen ve sOylenen arasindaki farklar,
sOylemin olusturulmasina neden olan motivasyonlar analiz edilmeye calisilacak ve
boylelikle kisileri, buglin Devekusu Kabare’yi izliyor olmaya iten sebepler

anlamlandirilmaya calisilacaktir.
4.3. Arastirmanin Varsayimmlari ve Simirhliklar:

Arastirmada kisilerin sosyal medya kullanim nedenlerinin reel hayatta
karsilayamadiklar1 ihtiyaglar1 karsilamak oldugu ve kisilerin sdylemlerinin analizi
yapildiginda onlart yorum yapmaya iten motivasyonlarin ortaya c¢ikarilabilecegi

varsayilmaktadir.
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Arastirmanin evreni cogunlukla son bir yilda YouTube, Instagram, Twitter ve
Facebook’da Devekusu Kabare videolarmna yapilan yorumlardan segkisiz 6rneklem

metoduyla belirlenen yirmi bir yorumun analizi ile siirlandirilmistir.
4.4. Analiz ve Bulgular

Bu boliimde 6nce Devekusu Kabare’nin Deliler oyunundan Sekiz Sene Sonra
isimli boliimiin dramaturjik yorumu yapilacak ve boliimiin paylagilan videolarina
yapilan kullanici yorumlart sdylem analizi yontemiyle incelenecek, ardindan Devekusu
Kabare’nin Yasaklar isimli oyununun dramaturjisi yapilacaktir. Boylece Devekusu
Kabare videolarmin sosyal medyada bir sosyo-politik elestiri nesnesi olarak

kullanildigina dair goriis kanitlanmaya caligilacaktir.

4.4.1. “Deliler” Oyunundan “Sekiz Sene Sonra” Isimli Béliimiin

Dramaturjik Yorumu

Bu boliimde ilk once oyunun kiinyesi, sonra oyunun konusu ve dramaturjisi

ardindan da kullanic1 yorumlarinin sdylem analizi yapilacaktir.
4.4.1.1. Oyunun Kiinyesi:

* Yazan: Turgut Ozakman

* Yonetmen: Zeki Alasya

= QOyuncular: Zeki Alasya, Metin Akpinar, Nevra Serezli, Nezih Tuncay,
Sema  Yunak, Ali Yalaz, Selim Nasit, Demet Akbag, Suat Sungur,
Tung Ozdil, Mustafa Uzunyilmaz, Ozdemir Ciftcioglu
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Gorsel 15- Deliler-Sekiz Yil Sonra (1)

(https://www.google.com.tr/search?q=deveku%C5%9Fu+kabare+deliler+sekiz+y%C4%B11+so
nra&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjGv-
Ttj9vUARWIYIAKHVrICR8Q AUICygC&biw=708&bih=589#tbm=isch&q=deveku%C5%9F
utkabare+deliler+akm&imgre=OM4FuTP0d514HM:, Erigim Tarihi: 26.06.2017)

4.4.1.2. Oyunun Konusu ve Dramaturjik Yorumu

Sekiz sene sonra isimli skecte, 12 Eyliil 1980 darbesi sirasinda suurunu
kaybedip sekiz yilin1 akil hastanesinde gegiren bir insanin, iyilesip hastaneden ¢ikiyor
olmasina ragmen, 1988 yilina adapte olamayisi iizerinden, lilkede sekiz yil iginde

yasanan hizli degisim sorunsallagtirilir.
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Gorsel 16— Deliler — Sekiz Sene Sonra (2)

(https://www.google.com.tr/search?q=deveku%C5%9Fu+kabare+deliler+sekiz+y%C4%B11+so
nra&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjGv-
Ttj9vUAhRWIYIAKHVrICR8Q AUICygC&biw=708&bih=589,Erisim Tarihi.26.06.2017)

Tiirkan’in  (Nevra Serezli), babasi (Metin Akpinar) 1980°de girdigi akil
hastanesinden 1988’de ¢ikar. Baba, hastaneye girmeden Oncesini hatirlamaktadir ancak
aradaki sekiz yilla ilgili bir sey bilmez. Hatta ne kadar zaman gectiginin de farkinda
degildir. Tiirkan, yardimcist Kevser’e (Demet Akbag) babasinin disaridaki eski yazi
ilanlar, takside calinan Arapca sarkilar ve taksi parasinin ii¢ bin lira olusuyla
karsilaginca gegirdigi soktan bahseder. En son hatirladigi maasi yedi bin lira olan bir
insanin {i¢ bin lira taksi iicretiyle karsilagsmasinin kolay olmadigini vurgular. Bu diyalog
tizerinden anlasilir ki, sekiz yil icerisinde Arap sermayesi ve kiiltiirii iilkeye yayilmis ve
enflasyon ciddi oranda ylikselmistir. Ancak Baba’nin karsilagacag: siirprizler bu kadarla
siirli degildir. Eskiden meyhaneci olan damadinin (Zeki Alasya) politikaya atildigin,
miiteahhitlik yaptigini, ayn1 zamanda da din kitaplar1 sattigini 6grenir. Ardindan
torunlarinin i¢inde bulundugu kiiltiir karmasasini1 gérmek onu daha da hayrete diisiiriir.
80 sonrasinda ekonomide serbestlesme ve ozellestirme politikalarinin yarattig1 etkilerin

sonucu ortaya ¢ikan yeni tipolojiler ve yeni iiretim-tilkketim bigimleriyle karsilasan
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Baba, bu etkilerin dil, giyim, meslek, inan¢ sistemleri, toplumsal deger yargilar1 ve
kiiltiirel kodlarda yarattigi degisime tanik olur. Her karsilastigi yenilik karsisinda
gittikce saskinligi tirmanan Baba, damadinin evindeki toplantiya katilanlari goriir,
konusulanlar1 da duyunca iyiden iyiye aklimi yitirir ve hastaneye geri donmek ister.
Moda diye siyasete atilan politikacilar ve aligveris merkezleri, gokdelenler yapmak igin
arsa arayan miiteahhitlerin oldugu toplantida, Baba icin bardagi tasiran son damla,

toplantidakilerin Taksim’deki Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ni yikmaya ve yerine gokdelen

yapmaya karar vermeleridir.

Gorsel 17-Deliler-Sekiz Sene Sonra (3)

(https://www.google.com.tr/search?q=deveku%C5%9Fu+tkabare+deliler+sekiz+y%C4%B11+so
nra&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjGv-
Ttj9vUARWIYIAKHVrICR8Q AUICygC&biw=708&bih=589#tbm=isch&q=deveku%C5%9F
utkabare+deliler+takm&imgre=GqivzOoV5qi42M:,Erisim Tarihi.26.06.2017)

Sekiz Yil Sonra, 80 6ncesi disa kapali ithal ikameci politikalarin yerini disa agik
Neo-liberal politikalara biraktigi bir ortamda yasanan hizli degisim ve doniigiimiin
yaratti@1 kiiltiirel yozlasmayi, bireysel yararin toplumsal yararin Oniine ge¢mesini,
sosyal, politik, kiiltiirel ve ekonomik alanlarda ortaya ¢ikan karmagay1 goriiniir kilar. Ve

kisacik zamanda yasanan bu degisimin koksiiz, plansiz olusuna dikkat ¢eker.
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Metin, kisa siirede yasanan degisimin boyutlarinin daha net anlasilmasi
acisindan siireci hi¢ yasamamis birini, yeni zamanin orta yerine birakir. Baba disindaki
hi¢ kimse olan biteni yadirgamaz. Degisim digerlerince igsellestirilmis ve
olaganlastirilmistir. Izleyicinin iki dénem arasindaki ugurumu goérmesi ve olagan kabul
ettigi gerceklere uzaklagsarak disaridan bakabilmesi, onlar1 sorgulamasi istenir. Baba’nin
yasadig1 sok basit bir kusak catismasindan ibaret degildir. Ulke, sosyal, ekonomik,
siyasi, kiiltiirel her anlamda ciddi, koksiiz ve dejenere bir bi¢imde degismistir. Oyun bu
degisimi elestirirken, eski/yeni karsith@i yaratarak eskinin daha iyi oldugundan
bahsetmeye c¢alismaz. ‘Eski’ de sorunludur. Baba, iilkeyi 12 Eyliil darbesine gotiiren
stirecte bardag: tasiran son damla oldugu diistliniilen 6 Eyliil Konya mitinginde, istiklal
marsin1 yuhalayan, seriat istiyoruz diye sloganlar atan grubun yaptiklarin1 goriince,

“Atatiirk’iin memleketinin” degerlerinin hice sayilmis olmasi sebebiyle aklini yitirmistir.

Ancak ‘yeni’ de kotiidiir ve Baba ‘yeni’ olana adapte olamaz. Toplumun bir
parcast degildir artik. Yeni diizenin kurallar1 ve deger yargilarinda yanlis olan1 goriir

ancak kimse onu ciddiye almaz. Kiz1 bile aligmasi gerektigini sdyleyerek onu paylar.

Baba’nin torunlariyla karsilastigi sahnede kapitalizmin ve kiiresellesmenin
dile, kiyafetlere ve deger yargilarina nasil sizdigmin alt1 gizilmeye calisilir. Ingilizce
kelimelerin giinlilk konusmalarin i¢ine sizmis olmasi, Baba’nin yeni dile de yabanci
olmasi sonucunu dogurur. En temel iletisim araci olan dil bile artik onun bagkalariyla

anlasabiliyor olmasina yardim edemez.

Oyun 80 sonrast kiiresellesmenin etkileriyle ortaya ¢ikan yeni giyim tarzlarim
bir ¢esitlilik olarak degil kiiltiirel bir karmasa ve kargasa olarak yorumlar. Bu yorum,
evin gen¢ kizinin aerobik yaparken giydigi dar kiyafetlere, tiirbanlilarin baslarini
baglama bigimlerine elestiri getirilerek verilir. Bu tercih, moda daha ¢ok geng kizlarin
ilgi alantymis ve hedef kitle onlarmis gibi bir algi olusmasina neden olur. Digerlerinin

kostiim se¢imlerinde bir degisiklik yoktur.

Kullanilan dekor ve aksesuarlar yasanan doniisiimiin izlerini tasir. Damat
basinda takkesi elinde tespihi ile sahneye girer. Ayn1 zamanda evin salonu olarak temsil

edilen yerde Arapca bir tablo vardir. Dekor bir masa, sandalyeler ve bir koltuktan
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olusur. Sadece oynama esnasinda mizansenlere uyum saglayacak kadar minimal ve

islevsel bir dekor tercihinde bulunulmustur.

Oyunun hesaplasmaya c¢alistigi  birgok kavramin i¢inde bulundugumuz
donemin de sorunlar1 olmasi, bugiiniin izleyicisinin oyunla kurdugu bag: saglamlastirir.
Din, dil, kiiltiir, politikadaki benzer durum, bugiinii elestirmek isteyen insanlarin bu
oyun aracilifiyla diigiincelerini dile getirmesine yol acar. Ayrica oyunu digerlerinden
daha 6zel kilan sey AKM binasiyla ilgili olan boliimdiir. Oyunun oynanisindan bu yana
yaklasik 20 y1l gegmis olmasina ragmen hala glindemde olan bu spesifik 6rnek oyunun

giincelligini kaybetmemesinin en 6nemli nedenlerinden biridir.

4.4.1.3. Oyuna Iliskin Kullamict Yorumlarmin Séylem Analizi

Yontemiyle Degerlendirilmesi

Sekiz y1l sonra 6zellikle son sahnede AKM binasinin yikim kararina Baba’nin
verdigi tepki sebebiyle kullanicilarin paylagimlarina konu olur. Hala giincelligini
kaybetmeyen ve bir tiirlii de coziilemeyen bu konu giindeme geldik¢e videonun
paylasimi artar. Ilgili videoyu bugiiniin sosyo-politik ortamin elestirmek icin kullanan
sosyal medya kullanicilarinin yorumlarindan 10 6rnek analiz edilmeye calisilacaktir.
Yorumlar seckisiz drneklem yontemiyle olusturulmus, kullanicilarin mahremiyetleri

dikkate alinmis ve isimleri kapatilmistir.

Ornek 1:

478 gérintldleme

anatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir.
#devekusukabare

-Denizat-

evekusu Kabaresi efsanedir=sm=a> video kasetlerinin yan sira
teyp kasetleri de yok satardi.Evinde video oynaticist olmayan izleyemesede dinlerdi.
Dénemin toplum ve siyasetini de gok glUzel hicivieyerek elestirmislerdir. Yasaklar,
Deliler, Askclsun, Beyodlu Beyocogdlu hatirlayabildiklerim. Sansirin diz boyu, iletisim ve
medyanin buginkd gibi umman oclmadig: dénemde blUylk kitlelere ulasmis ¢ok basarih
ve efsane olmus bir ekip Kardesimle haaaalaa bazi repliklerini kullaninz. &siss
Paylasim igin tesekkdrler. Sanatla hosgakalin =

Ornek 1

(https://www.instagram.com/p/BS8jGLnDpFo/?tagged=devekusukabare&hl=tr: Erisim Tarihi:
23.06.2017)
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Incelenecek olan ilk drnek instagram’da yapilan bir paylasimin altma yapilan
iki yorumdan olusur. Yorum yapan ilk kullanici, bugiin hala tartisma konusu olan AKM
binasinin durumu ile ilgili tepkisini, videonun altina Atatiirk’e ait bir ciimle yazarak
gosterir. “Sanattan yoksun olan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus demektir”
seklindeki ciimleyi kullanmis olmasi, AKM binasina ¢ift yonlii bir anlam yiikledigi
seklinde yorumlanabilir. Binanin yikilisini hem ‘sanatin yok edilmesi’ hem de
‘Atatiirk’lin  6gretilerine saygisizlik’ ile iliskilendiren yorumda elestiri dolayli bir
anlatimla yapilmaya c¢alisgilmistir. Sosyal medyanin olanaklarini kullanarak kendi
icerigini iireten kullanici, oyunun sadece, diisiincesini dile getirmesine yarayan kismini
kesip paylasmistir. Sosyal medyada artik kelimelerin kisalmasi, insanlarin uzun
climleler kurmaktansa kisa ciimlelerle kendini ifade etmeye ¢aligmasi seklindeki yeni
kullanim bi¢iminin de goriilebilecegi bu oOrnekte, kullanicinin giindemi elestirmek

ihtiyacini karsilamak maksadiyla paylasimda bulundugu sdylenebilir.

Ayn1 ornekte yorum yapan diger kullanici, yorumuna Devekusu Kabare’yle
kurdugu iliski iizerinden baslar. Yorumun basinda elestiri yapmaktan ¢ok begenisini
dile getirir ve sevdigi, bildigi bir videoyu gérmiis olmasiyla duydugu sevinci ifade eder.
Ciinkii kendi hayatinda 6nemli bir yeri olan, giindelik hayatina sirayet etmis bir
toplulugu seven ve kendiyle benzer diisiincelere sahip birini goérmiis, bir ortaklik
yakalamis ve bu ortaklik iizerinden doyuma ulagmistir. Diger yandan nostaljik bir
iislupla Devekusu Kabare iizerinden ge¢mis ve bugiin karsithigr kurar. Bu karsitlik
icerisinde diinii 6ven bugiinii yeren bir bakis acisiyla giiniimiiz medyasini elestiri ve
hicve yer vermiyor olmalar1 sebebiyle elestirir. Bu sebeple ikinci kullanictyr bu
paylasimin altina yorum yapmaya iten ilk motivasyonun ortak begeniye sahip oldugunu
ifade ederek bir grubun pargasi oldugunu hissetmek, ikinci olarak da bugiinii diinden

referansla elestirmek oldugu soylenebilir.
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Ornek 2:

I Gizim hasan politikacimi oldu? #oyver devekusu kabere- deliler- sekiz
sene sonra, mutlaka izlenmeli adeta bugunleri anlatiyor #zekialasya #metinakpinar
#nevraserezli #demetakbag #devekusukabare

Ornek 2

(https://www.instagram.com/p/3n29K AKRZS/?tagged=devekusukabare&hl=tr, Erisim Tarihi:
23.06.2017

Ayni video ile ilgili yine Instagram’da yapilan diger bir paylasim, oyunun
politik elestiri boliimiine odaklanir. “Bizim Hasan politikact mi oldu?” seklindeki
repligin alintilanmasi kullanicinin gliniimiiz politikacilarint Hasan isimli oyun kisisine
benzettigi seklinde yorumlanabilir. Zeki Alasya’nin oynadigi Hasan, eskiden meyhane
isleten, sekiz sene sonra ise politikacilik, miiteahhitlik ve din kitaplar1 saticiligini
birlikte yapan biri olarak islenmisti. 16 Nisan 2017°deki referandum Oncesi yapilan bu
yorumla, bugiiniin ve oyun zamaninin giindemi ve politikacilar1 arasinda bir ortaklik
kuruldugu goriiliir. Yani Hasan isimli oyun kisisinin temsil ettigi kimlik bugiiniin
politikacilarina yiiklenir. Devekusu kabarenin ge¢cmisi anlatan bir oyunu referans
gosterilerek bugiine bir elestiri getirilirken, ‘oyver’ yazili hashtag ile de yonlendirme,
bilin¢lendirme amaglandig1 goriiliir. Sonu¢ olarak kullanict videoyu hem bir politik

elestiri nesnesi hem de propaganda araci olarak kullanir.

Ornek 3:

3 v Sce
“tiyatro hayatuin aynasiysa, kabare dev aynasidir” der Haldun Taner. Kabare tiyatrosunda
hiciv ve mizah genelde abartilarak oynanir ve Zeki-Metin usta bulundukiarn donemi
elegirirken abartiya kagrmig olabilirler. Ancak ben bu skeqgi izlerken o denli dehgete kapilchm
ve hUzinlendirm ki mizahim bile yakalayamadirm, CUnkd © 1988 yilimin "abartih hicvi™ni
buglUnlerde bire bir yasiyoruz..

Daha ar gister

Yamitia - 7 il Pt

1 e
E Aynen katihyorurm hatta abart: da gdremiyorum. bugiUnd neredeyse 30 sene
OSnceden gbrebilmek

1y P

11 oy On

! tiyatroculuk ileri goruglaldk budur

Ornek 3

(https://www.youtube.com/watch?v=RY WKfABQ7Ys&t=1111s, Erisim Tarihi: 23.06.2017)
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Benzer videonun YouTube paylasimin altina yazilan bir yorum ve o yorumu
yanitlayan iki farkli kullaniciyr daha iceren bu ornek icin Oncelikle sunu belirtmek
faydali olacaktir. Birinin yazdigi bir yorumun altina, katiliyor olundugu seklinde
yorumlar yapmakla ay1 fikirde olan mikro bir grup olusturulmus olunur. Ortak paydada
bulusuyor olma durumunun kisilere haz verdigini sdylemek yanlis olmaz. Yani bu
yorumda elestiriyi dile getirip rahatliyor olmanin yaninda onaylanma s6z konusu oldugu
icin farkli bir doyum da yasanabilir. Diger yandan dikkat edilmesi gereken konu
yorumlarmn paylasilma zamanlaridir. i1k ve ikinci yorum ‘1 yil énce’, ancak son yorum
‘11 ay 6nce’ yapilmustir. Ilk yorumcunun ortaya attigi bir tartisma konusuna aradan
yaklagik iki ay gecmis olmasina ragmen yanit verilebilmis ve tartisma yeniden
iretilmistir. Bu durum sosyal medyanin eszamansizlik 6zelligine bir 6rnek teskil eder.

Yorumlarin igerigine baktigimizdaysa sunlari goriiriiz.

[k katilime1, Haldun Taner’den yaptig1 bir alintiyla basladig1 yorumuna kabare
tiyatrosunun nasil oynanmas1 gerektigi ile ilgili bilgisini paylasarak ve Zeki-Metin
oyunculugundaki abartinin sebebinin kabare tiyatrosunun 6zelliginden kaynaklandigini
vurgulayarak devam eder. Ardindan yine zamanlararasilik kurarak bugiinii gecmisin
abartilmis haliyle iliskilendirir. Yorumun ilk bdliimiinde bilgilendirme yapiliyor
olunmasinin sebeplerinden biri yorumun sonunda yapilan elestiriyi siddetlendirmektir.
Diger yandan kullanicinin bilgiyi verirken konunun bilirkisisiymiscesine bir iislup
icinde olusu, kendini Devekusu Kabareyi bilen biri olarak gostermeyi de amacgladigi
seklinde yorumlanabilir. Biitiin bunlara ek olarak ‘abartili hiciv’ kelimelerini tirnak
icinde kullanmig olmasi da yaptig1 elestirinin siddetini artirmay1 amaglayan bir tercihtir.
Sonug olarak kullanict hem kendini bilgili bir noktada konumlandirmak hem de bugiine

bir elestiri getirmek motivasyonlariyla videoyu kullanmistir.

[Ik yoruma yanit veren ikinci yorum birinci yoruma katildigini sdylerken
benzer sekilde bugiiniin elestirisini yapar. Fakat ilk kullanicidan farki sudur. Birinci
kullanict yalnizca Devekusu Kabare ile iligki kurarken, ikinci kullanict hem Devekusu
Kabare’yle hem de birinci kullaniciyla iliski kurar. Dolayisiyla sadece elestiri yapmak

degil bunun yaninda iletisim saglamak da amaglanmustir.
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Ugiincii kullanici ise her iki yorumu da onaylar bir sdylemle ii¢ iletiyle birden

iligki kurar ve sanal ortamda kurulan ortaklig1 pekistirir.

Ikinci ve iigiincii kullanicinin yorumlarinda da ilk kullanici da oldugu gibi
konuyu bildiklerine dair kesinlikli iislubu goriiriiz. Boylece bu ii¢ kisi arasinda kurulan
ortaklik hem konu hakkinda bilgi birikimine sahip olmak, hem bugiinii elestiriyor olmak

uzerine kurulur.
Ornek 4:

AKM mi dediniz.

Size Ataturk'un Higbir Seyini Yiktirmam - Devekusu ...
http://mkg1923.blogspot.com Size Ataturk'uan Higcbir
Seyini Yiktirmam - Devekusu Kabare Deliler (mkg 1923)
http://mkg1923.blogspot.com

ro ube.com

O Ty <O =

Ornek 4:

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare&src=typd, Erisim
Tarihi:24.06.2017)

Bu ornekte bir Twitter kullanicis1 “Size Atatiirk iin highir seyini yiktirmam”
isimli videoyu paylasirken sadece “AKM mi dediniz” demekle yetinir. AKM ile ilgili
diisiincesini dile getirmeye calisirken dolayli anlatim tercih eden kullanici, videonun
sOylemek istediklerini icerdigini ima etmis olur. Ayn1 zamanda kullandig1 tislubun son
zamanlarda sosyal medya ortaminda siklikla rastladigimiz bir dil bigimi olusu
sebebiyle, paylasimin bu tarzi kendine yakin goren kisilerce fark edilmesinin

kolaylasacagi sdylenebilir.
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Ornek 5:

_6 ay once (dizenlendi)
S Guncelliini ne yazik ki hala stirduren konulari, gahane bir ekilde ele almiglar. Hayran
kadim dogrusu.

Yantla+ 3 1y W

Ornek 5:

(https://www.youtube.com/watch?v=139VY c7mGW g&t=8s, Erisim Tarihi: 24.06.2017)

YouTube paylagimlarinin altina yapilan bu yorumda kullanici, toplulugun
konuyu ele alisina duydugu begeniyi dile getirirken, konunun giincelligine vurgu
yaparak zamanlararasilik kurar ve i¢inde bulundugu doneme elestiri getirir. Yorumda
kullanicinin dili kullanis bi¢imine baktigimizda, Devekusu Kabare’yle kurdugu iliskinin

yeni oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Ornek 6:

_ 1 YI‘; once

C bugunleri ne kadar iyi gormussunuz

Yanitla* 4 1§ 9!

Ornek 6

(https://www.youtube.com/watch?v=139VY c7mGW g&t=8s, Erisim Tarihi: 24.06.2017)

YouTube paylasimlarindan birine yapilan bu yorumda yine zamanlararasilik
kurularak bugiine dolayli bir elestiri getirilir. Kullanict i¢inde bulundugu déneme iliskin
fikrini direk sdylemez ve bdylece toplulugun oyunlarini bilen veya videoyu seyretmis
insanlarla bir ortaklik kurar. Ayn1 zamanda hitap ettigi ya da iligki kurmaya calistig1 sey
Devekusu Kabare toplulugunun kendidir. Bu hitap bi¢imi ilk bakista olaganmis gibi

goziikebilir. Ancak dikkatle incelendiginde sunu goriiriiz ki, kisi gergcek olmayan
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kendine cevap veremeyecek bir ‘seye’ hitap etmistir. Ayrica baslattigi ama devam
gelmesi miimkiin olmayan bu sohbeti herkesin gorebilecegi bir ortamda yapmistir. Bu
tavrin narsistik bir sekilde, kendini bir birey olarak sergilemek ihtiyacinin bir sonucu

oldugu soylenebilir.

Ornek 7:

~| I : o once

=<' turkiye nin 6zgur oldugu sansirsuz oldugu yillar

" Yanitla: 4 g W

Ornek 7

(https://www.youtube.com/watch?v=139VY c7mGW g&t=8s, Erisim Tarihi: 24.06.2017)

YouTube yorumlarindan birini olusturan bu 6rnekte kullanici ge¢gmisle bugiin
arasindaki zithiga odaklanir ve bunu sansiir mekanizmasi tizerinden ifade eder. Gegmisle
bugiin arasinda Ozgiirlik ekseninde bir karsitlik kuran ve o6zgiirliigli de sansiiriin
olmayisiyla iligkilendiren kullanici, i¢inde bulundugu yillar1 6zgiir olmayan yani
sansiiriin var oldugu yillar olarak konumlandirarak elestirir. icerikte yasananlarin benzer

olmasindan ¢ok elestirinin dile getirilemiyor olunusundan yakinir.

Ornek 8:

hafta Anra (ditrenle
_I dl:\i \: "Y') ‘CM‘VC (‘h‘j“

Cumhuriyetin oldugu yillar... Ozgir sanat ne demek unutali ok oldu. O donemde iglemisler
konuyu, rte agikladi AKM yikiliyor. Bunlar iyi glnlerimiz..
2017

Ornek 8

(https://www.youtube.com/watch?v=I139VY c7mGWg&t=24s, Erisim Tarihi, 24.06.2017)
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YouTube paylagimlarindan birinin altina yapilan bu yorumda kullanici
AKM’nin yikilmasinit Cumhuriyet’in yikilmasiyla iligkilendirir. Donemler arasinda
farklilik olduguna dair diisiincesini dile getirir ve gelecekten de umutsuzdur. Bu sebeple
yorumu birkag¢ agidan incelemek gerekir. Oncelikle gegmiste Cumhuriyet’in var
oldugunu sdylerken, i¢inde bulundugu doénemi Cumbhuriyet’in olmadigr bir dénem
olarak konumlandirmis olur. ikinci ciimlede yine bugiin sanatin 6zgiir olmayisindan
yakinip kendi donemine elestiri getirir ve ardindan gelecege dair fikrini sdyler. Boylece

bugiinii hem yonetim bi¢imi hem sanata bakis agis1 baglaminda elestirir.

Diger yandan bu paylagimin yurttas gazeteciligi kavramina bir 6rnek teskil
ettigi de soOylenebilir. Kullanic1 yapildigini iddia ettigi bir agiklamay1 sosyal medya
ortaminda bir mangetmis¢esine paylasir. Dolayisiyla burada sadece elestiri yapmak
degil ayn1 zamanda kendini 6nemli hissetmek, dikkate alinmak, deger gormek gibi

ihtiyaclarin karsilanma ¢abasinin izleri de goriilebilir.

Ornek 9:

I >: Oc:

1987'deki oyundaki abartili hicvin gercek oldugu bir yeni Turkiye: Devekusu
& Kabare - Deliler - Sekiz Sene Sonra

Ornek 9
(https://twitter.com/search?q=deliler%20deveku%C5%9Fu%?20kabare&src=typd&lan
g=tr,Erisim Tarihi: 24.06.2017)

Twitter kullanicilarindan bir baskas1 1987°de elestirisi yapilirken abartilan bir
durumun bugiin Tiirkiye’nin gercegi oldugunu diislinlir. Zamanlararasilik kurarken

bugiinii, ge¢cmisin abartili bir versiyonu oldugunu dile getirerek elestirir.
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Ornek 10:

o, I 7% a2 2016 v
\..». Devaynasl (ref.H.T,) Kabarenin 88'de gordugu buglnimiz. Devekusu Kabare -
Deliler - Sekiz Sene Sonra youtu.be/RYWKfABQ7Ys via @YouTube

Ornek 10

(https://twitter.com/search?q=deliler%20deveku%C5%9Fu%?20kabare&src=typd&lan
g=tr,Erisim Tarihi: 24.06.2017)

Incelenen son yorum yine Twitter’dan secilmistir. Bu kullanict hem Devekusu
Kabare’yi hem Haldun Taner’i referans gostererek 88’deki oyunun bugiinii anlattigini
belirtir. Ancak ciimlenin kurulus bi¢imine bakildiginda, oyunda islenen olaylarin
bugiiniin olaylar1 oldugu 88 yilinda da bugiinii anlatan bir oyun yapildig1 seklinde bir
anlamin olustugu goriiliir. Sonug itibariyle kullanici bugiinii elestirmek i¢in videoyu bir

arag¢ olarak kullanmugtir.

4.4.2. Devekusu Kabarenin “Yasaklar” Isimli Oyununun Dramaturjik

Yorumu

Bu béliimde ilk dnce oyunun kiinyesi, sonra oyunun konusu ve dramaturjik

yorumu, ardindan da kullanici yorumlarinin sdylem analizi yapilacaktir.
4.4.2.1. Oyunun Kiinyesi:

= Yazan: Kandemir Konduk

= Yoneten: Zeki Alasya

=  Miizik: Timur Selguk

* Oyuncular: Zeki Alasya, Metin Akpinar, Ali Yalaz, Selim Nasit Ozcan,
Nezih Tuncay, Cihat Tamer, Selma Sonat, Funda Oskay, Tung Ozdil,
Mustafa Uzunyilmaz, Suat Sungur, Ozdemir Ciftcioglu

4.4.2.2. Oyunun Konusu ve Dramaturjik Yorumu
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Oyun, Devekusu kabarenin diger oyunlarinda oldugu gibi iki boliimden olusur.

Bu bolimde 6nce Yasaklar 1. Béliim, ardindan Yasaklar 2. Béliim incelenecektir.

Yasaklar-1. Boliim

Gorsel 18 — Yasaklara Giris

(https://www.youtube.com/watch?v=asL m9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

Yasaklar’in birinci boliimii bes epizottan olusur. “Yasaklara Giris” bashgi
tasiyan ilk epizot anne karnindaki ikiz bebeklerin kendi aralarindaki sohbetini konu alir.
Bebeklerden biri artik sikilmigtir ve biran evvel dogmak ister. Henliz yedi aylik olan
bebeklerden digeri erken dogmanin yasak oldugunu sdyler ve kardesini ikna etmeye
calisir. Topluluk yasaklarin daha anne karnindayken basladigini géstermeye c¢alisir ve

boliim sonunda dans ederek soyledikleri sarkiyla da bunun pekistirir.
“Yasaklar dogumla baslar, éliimle biter”

Sonrasinda Metin Akpinar sahnedeyken igeri Zeki Alasya girer. Alasya sadece
evine gitmek isteyen birini oynamaktadir. Ancak yiliksek makamlarca gorevlendirilmis

ve gorevine ¢ok sadik digeri “Bu yolu kullanmak yasak” diyerek onun evine gidisini
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engeller. Metin Akpinar’in canlandirdigi kisi kraldan ¢ok kraler bir tavirla asla gegise
izin vermez. Alasya, evinin tek bir yolu oldugunu ve bagka bir yerden gitmesinin
imkansiz oldugunu belirtse de, “Diinya yuvarlak, diger yonden dolas” cevabinmi alir.
Skegte 12 Eyliil sonrasi konulan yasaklarin amagsizligina ve manasizligmma vurgu
yapilmaya calisilir. Iktidarm ve iktidarin vekili temsilcilerin inisiyatif kullanmayarak,
mantik dis1 kararlart bile 1srarla uygulamaya ¢aligmalart ve konulan yasaklarin
sebebinden bile habersiz oluslarina deginilir. Alasya’nin “Eve gitmek yasak mi?”
sorusuna karsilik Akpinar’in “Eve gitmek yasak degil, bu yoldan ge¢mek yasak... Biz
sizin iyiliginiz i¢in yapryoruz bunu... Bu iilkede demokrasi var, esitlik var... Ne yani 12
Eyliil oncesine geri mi donelim?” seklinde verdigi ezberlenmis cevaplar, erk sdylemin

esitlik¢i ve demokratik ifadelerinin sézde kaldigina ve sdylenenle icra edilen arasindaki

tutarsizliga gonderme olarak islenmistir.

Gorsel 19 — Tarihi Yasak

(https://www.youtube.com/watch?v=asL. m9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)
Ikinci epizot “Tarihi Yasak” bashgiyla sunulur. Burada kurulan oyun ilk ¢agda

gecer. Kendi aralarinda bizim anlayamadigimiz uydurma bir dilde konusan kisilerin

konusmalari, sahnenin yanindaki iki kisi tarafindan terciime edilir. Birbirini seven iki
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asik hayal kurmaktadirlar. Hayallerinde bir alan1 goéniillerince doseyip Araplara kiraya
vermek de vardir ve bu espriyle Arap sermayesinin iilkede yayginlagmasina elestiri
getirilir. Ardindan kadinin babasi iki sevgiliyi yakalar ve kizini sevdigi adamdan ayirir.
Cilinkii erkek, magara duvarlarina resim yapan bos biridir. Resim yapmak, sanat¢1 olmak
yasaktir. Bu epizot simdiki zamanin gergekligini kurmaca bir gecmise tasir ve seyircinin

konuya belli bir mesafeyle yaklasmasini saglar. Boylece seyircinin, sanata ve sanat¢iya

yasaklar getiren sistem hakkinda diistinmesi istenir.

Gorsel 20- Tath Bir Yasak, Yasak Ask
(https://www.youtube.com/watch?v=asL m9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

“Tath bir yasak, yasak ask” baghgim tasiyan iiclincli epizot evli olmasina
ragmen sirketinde calisan kadinlardan biriyle iliskisi olan bir patronu konu alir.
Sevgilisinin abisi durumu O0grenip bicakla sirketi basar. Fakat bu patron abiyi igirip
sarhos eder ve durumu lehine c¢evirir. Ancak daha sonra karsisindaki adamin da
karisiyla iligkisi oldugu ortaya cikar, yani aslinda ciftler birbirlerini aldatiyordur. Bu
karmagik iligkiler yumagiyla, paraya sahip oldugunda her seyi yapabilecegine dair
inanci olusan insanlar elestirilir. Karsisina ¢ikan firsatlari(!) degerlendiren, bir gecede
zengin olan ve para sahibi olduklari i¢in her tiirli seyi istemeye ve almaya haklari

oldugunu diisiinen insanlar hicvedilir. Patron, kdyden gelen bir akrabasini1 yaninda ¢ayct
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olarak calistirtyordur ve cayci, kendini neredeyse sirket i¢i kararlarla ilgili yetkili
gormektedir. Boylece, ekonomik degisimlerin yarattifi zenginler ve kdyden sehre

gbciin yarattig1 sosyolojik ortama da deginilir.

Devekusu kabarenin birgok oyununda bilinen kisilerle ilgili elestiri
yapilacaginda genel tavir imaya yer vermeden isimlerin direk zikredilmesi seklindedir.
Bu epizodun iginde ilk YOK baskan1 Thsan Dogramaci, siyaset¢i Hiisamettin Cindoruk
gibi kisiler hicvedilir.

“Ay o koca kafali IThsan Dogramaci senin agabeyin mi oluyor?
Yasadik desene kiz. Hemen bir dilekce vereyim beni profesor yapsin. Oniine

geleni yapiyor masallah...”

“Cin gibi adamsin, Hiisamettin Cindoruk senin eline su dékemez”

Gorsel 21- Pek Muhterem Komsularimiz Araplar

(https://www.youtube.com/watch?v=asL.Lm9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

Bolimiin  dordiinci  epizodunun bashgr “Pek muhterem komsularimiz

Araplar”’dir. Boliimiin baginda Araplarin gelisiyle ilgili bir sarki sdylenir.

“Isler kesat dedik giinlerce bekledik
Millet diistii dara gelen yok pazara

Yok bir tek miisteri bombos bizim kasa
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Sonunda geldi Araplar.”

Sarkidan sonra, “Nerede yasak, nerede degil? Ne yasak ne degil? Pek
muhterem komgsularimiz Araplar” seklinde atilan bashikla epizot baslar. iki zengin Arap,
esleri ve cocuklariyla Tiirkiye’yi ziyarete gelirler. Her birinin birden fazla karis1 ve iki
otobiise ancak sigabilecek sayida cocugu vardir. Esleri ve ¢ocuklar1 Istanbul’u gezerken
bu iki adam igkili ve kadinli bir alem ayarlar. Cok paralar1 vardir ve hem alkol hem de
kadin konusunda aggozlidiirler. Bu bdéliimde kendi iilkelerinde igki ve cinsellik
konusunda ciddi yasaklamalara maruz kalan Araplarin nispeten 6zgiir olabildikleri bir
ortamda yasadiklart doyumsuzluk konu edilir ve bu 6rnek {izerinden yasaklar elestirilir.
Aym zamanda yine ismi zikredilerek hicvedilen kisi donemin Istanbul Biiyiiksehir

Belediye baskani1 Bedreddin Dalan’dir.

“Burada her sey miikemmel her taraf yesil alan bilhassa Bedreddin

Dalan. Masallah bu sehirde her sey mevcut”

Gérsel 22- TRT den Inciler, Yayn Yasag

(https://www.youtube.com/watch?v=asL m9-Q8000, Erigim Tarihi: 26.06.2017)
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“TRT’den inciler, Yayin yasagi” bashikli son epizotta TRT’nin yaptigi
yasaklamalar konu edilir. Cocuk korosu sarki ¢alisirken onlar1 denetleyen gorevlinin

keyfi miidahaleleri islenir.

“Minik kelebek/ Ug¢ ozgiirce durmak ne demek/ Altta gezinme
yiiksekte dolas/ Calis cabala en basa ulas sen ulas...”

Seklindeki sarki sakincali bulunur ve yeni versiyonu su hali alir:

Minik kelebek miniksin kelebek / Dur sakince dur u¢mak ne demek/
Fazla gezinme git bir dalda dur/ Kanat ¢cirpmadan otur/ Ozgiirce u¢cmak
tehlikelidir/ Ucan ya hain ya da delidir.

2 “«“

Bu epizotta goriiliir ki, TRT nin 6zellikle “ozgiirliik”, “u¢mak”, “ulag” gibi
kelimelere tahammiilii yoktur. Bu kelimelerin halki galeyana getirecegi veya anarsiye
sevk edebilecegi gerekgesiyle kullanimi yasaklanmigtir. Yasaklama ve denetim o kadar
absiirt bir hal almistir ki neseyle sdylenmesi gereken bir ¢ocuk sarkisinin melodisi bile
denetim memurunun kisisel zevkine gore diizenlenir ve agdali bir hal alir. Bu epizot
medyanin sansiir, denetim politikalarina ve memurlarin keyfi uygulamalarina elestiri

getirir.
Yasaklar-2. Boliim

Yasaklar oyununun 2. boliimii yine epizotlardan olusur. Bashig1 “Tatilde yasak
Yagmuru” olan ilk epizot orta diregi temsil eden bir ailenin gittigi tatil kampinda
neredeyse Nazi kamplarim1 aratmayacak yasaklamalarla karsilasmasini konu edinir.
Kampin miidiirii etrafta sinekler ¢ogaldigi i¢in kavun karpuz yenmesini, ailelerin
rahatsiz oldugu gerekgesiyle sevgililerin el ele kol kola dolagsmalarini, can1 dyle istedigi
icin odalarin oldugu bdliime mayoyla, denizin oldugu boliime elbiseyle gidilmesini
yasaklar. Kendini rahatsiz eden her seye miidahale eden miidiir, koydugu her yasagi
anons ettiginde adeta daha gii¢lii, daha iyi hisseder. Giicli elinde bulunduranlarin
digerleri iizerinde tahakkiim kurma ve kendi keyiflerince kurallar koyarak onlar

ezmeye ¢aligmalarini sorunsallagtiran bu epizot, yine siyasi bir isme gonderme igerir.
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Bu sefer direk olarak isim verilmez, kisinin lakab1 sdylenerek imada bulunulur. Kampa
gelen aile etrafin ¢ok glizel oldugu ile ilgili konusurken: “Bu koy ¢ok giizel aman

Tonton gormesin burayi, hemen termik santral yapar” denilerek donemin bagbakani

Turgut Ozal’in uygulamalari elestiri konusu yapilir.

Gorsel 23- Tatilde Yasak Yagmuru

(https://www.youtube.com/watch?v=asL. m9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

“Yeme dokunur, i¢gme dokunur” isimli ikinci epizotta beslenme aligkanliklar:
hicvedilir. Insanlarin hastalik vb. sebeplerle istediklerini yiyemiyor olmalar1 esprili bir
dille islenir. Epizodun son skecinde iki arkadas karsilikli sohbet ederler biri digerine
saglikli yasamasi icin yapmast gerekenleri anlatir. Fakat neredeyse her seye yasak
getirir. Nasihatleri dinleyen “Sen ne bicim doktorsun?” diyerek isyan edince “Ben
doktor degil hiikiimet sozciistiyiim” cevabini alir. BOylece hiikiimetin her seye yasaklar

getiriyor oldugu imasi yapilir.
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Gorsel 24- Yemek Dokunur, igme Dokunur

(https://www.youtube.com/watch?v=asL. m9-Q8000, Erisim Tarihi: 26.06.2017)

“Bu ne yasag belli degil” baglikli diger epizotta Tiirk bir kadinla evlenmek
isteyen Alman erkegin siinnet diigiinli gosterilir. Bu epizotta Avrupa ve Tiirkiye kiiltiirii
arasindaki farkliliklara ve genclerin evlenmeden once birlikte olmalarin1 ve hatta flort

etmelerini yasaklayan diisiinme bi¢imlerinin yarattig1 sorunlara deginilir.

Son epizottaysa o donemim yeni uygulamalarindan biri konu edilir. “Trafik
vasagr” baglikli boliim alkollii ara¢ kullanimina yasak getiriligini espri konusu yapar.
Kabarelerin giinceli yakalamasi ve giincel olaylar1 sahneye tasimasi 6zelligine de 6rnek
olarak gosterilebilecek bu boliimden sonra “Ozgiirliik” sarkis1 sdylenir ve boliim
bitirilir. Sarki kullanimlar1 tipki toplulugun diger oyunlarinda oldugu gibi anlatilmak

isteneni pekistirerek sorunsallastirilan konunun akilda kaliciligini saglamaya yoneliktir.

4.4.2.3. Oyuna Iligkin Kullamct Yorumlarimin Séylem Analizi

Yontemiyle Degerlendirilmesi

Bu boliimde ilgili videoyu bugiiniin sosyo-politik ortamini elestirmek igin

kullanan sosyal medya kullanicilarinin yorumlarindan 9 oOrnek analiz edilmeye
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caligilacaktir. Yorumlar segkisiz Orneklem yontemiyle olusturulmus, kullanicilarin

mahremiyetleri dikkate alinmis ve isimleri kapatilmigtir

Ornek 11.

I \

lzlemediyseniz tavsiye ederim. Tarih tekerrir... Yasaklar 1 Devekugu Kabare
youtu.be/asLm3-Q8000 via @YouTube

Ornek 11

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd,Erisim
Tarihi: 25.06.2017)

Twitter tizerinden yapilan bu paylagimla kullanicr ilgili videoyu baskalarina da
onerir. Videonun igeriginde yer alan tarihin bugilin tekrar ettigini sOyler ve videoyu
izleyen ya da Devekusu Kabare’yle ilgili art alan bilgiye sahip olanlarla bir ortaklik
kurulmug olunur. Twitter’in 140 karakterle sinirli olmasi sebebiyle sdylemek istedigini
kisa kelimelerle ifade eden kullanicinin, Devekusu Kabare’yi bugiine elestiri getirmek

ve ayn1 zamanda da soysal medyada bir etkilesim yaratmak i¢in kullandig1 goriiliir.
Ornek 12.
R 25 s

O gln mibalaga idi bugin az bile kaldi , blyik ustalar
Yasaklar 1 Devekusu Kabare

Ornek 12

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd, Erisim
Tarihi: 25.06.2017)

Twitter kullanicis1 bu yorumda ge¢cmis ve buglin arasinda bir iliski kurar ve

bugilinkii déneme duydugu memnuniyetsizligini dile getirir. Bugiinii ge¢misin abarti
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halinden daha kotii olarak nitelendiren kullanici, yine Twitter’in kendine has dilini
kullanir. Kisa kelimelerle kendini ifade eder ve aymi zamanda yorumun sonunda

Devekusu Kabare topluluguna begenisini dile getirir.

Ornek 13.

I, 29 N v
80lerde "Devekusu kabare" izlerdim yok artik ne sagmalik derdim,30 sene gegti
ne kadar gercekmis diyorum.#yasaklar #abdulhamid #yenitlrkiye

Ornek 13

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd,Erisim
Tarihi: 25.06.2017)

Twitter araciligiyla yapilan bu yorumda kullanicinin her iki donem arasinda
kiyaslama yaparken deneyimlerinden yararlandigi goriiliir. Gegmiste izlerken sagma
buldugu konularin, bugiiniin gergekligine doniistiiglinii ifade ederek, bugiinii ge¢misin
sacma hali olarak nitelendirir. Bu yorumda da yapilan elestiriyi tam olarak

anlayabilmek, videoyu izlemek veya zaten izlemis olmakla miimkiindiir.

Ornek 14:

I
I - kullaniciya yantt olarak

Eskiden politikacilar elestirilirdi.Kimse buna kizmazdi,dava agmazd.. Bence
herkes Devekugu Kabare'nin “Yasaklar" mlzikalini seyretsin bugln

Ornek 14

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd, Erisim
Tarihi: 25.06.2017)
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Twitter araciligiyla yapilan bu yorum genel bir donem elestirisi yapmaktan 6te
donemin  spesifik  bir sorununa odaklanir ve politikacilarin  elestiriye
tahammiilstizliiglinden yakimir. Yine kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak elestirisini
olusturan kullanici, eski ile yeni arasinda karsitlik kurar ve eskiden var olan hosgoriiniin
artik olmadigina dikkat ¢eker. Dolayisiyla Yasaklar oyununun igerigini ya da oyunun

iletisini degil oyunun kurgulanis bi¢imini veya tiiriinii dikkate aldig1 sdylenebilir.

Ornek 15

Devekusgu kabare,Yasaklar mizikali. Lutfen bugin bunu seyredin ve gorln
nerden nereye gelmisiz!!!Simdi mimkin mi bdyle bir mizikal yapmak!!!!

#1Mayis'da Taksim'de, Is¢i Bayrami Dayanigma Glnunde
kargilagilan Yasaklari Deve Kugu kabare bakin nasi|
anlatmis.

@LeventUzumcu

Ornek 15

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd, Erisim
Tarihi: 25.06.2017)

Twitter iizerinden 1 Mayis’ta yapilan bu yorumla, Yasaklar oyununa atifta
bulunularak Taksim meydanindaki 1 Mayis kutlamalarinin yasaklanigina elestiri
getirilir. Ancak, bu anlam biitiinligii, paylasimin altindaki videonun agiklamasini
gordiigiimiizde olusur. Eger asagidaki videoda yazani dikkate almadan sadece yazilan
yorum {iizerinden bir kantya varilmak istenirse ge¢misle bugiin arasinda fark olduguna
dair bir tespit yapildigi soyleyebilir. Kullanicit bu farkliligin, Devekusu Kabare nin
Yasaklar oyunu gibi bir oyunun bugiin yapilamayacak olmasindan kaynaklandigim
diistiniir ve bdylelikle oyunu bilenlerle bir ortaklik kurar. Yasaklar gibi bir oyunun nasil

bir oldugu hakkinda fikri olanlarla bir etkilesim saglanmaya calisilmistir.
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Ornek 16

Mimar Sinan'da da bahar $enligi yasaklandi haberini gériince aklima Devekusu
Kabare'nin yasaklar garkisi geldi. Hem analim, hem hala aktel..

Ornek 16

(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%20yasaklar&src=typd,
Erisim Tarihi: 25.06.2017)

Twitter aracigiyla yapilan bu yorumla kullanici, oncelikle genel bir durumu
degil spesifik bir uygulamayi elestirmek i¢in Devekusu kabarenin Yasaklar oyununa atif
yapar. Fakat daha sonra kurdugu ciimleden de anlasilir ki oyunda islenen konularin hala

giincelligini korudugunu diisiintir.

Ornek 17:

“Yasaklar" diye bir oyun vardi 1980'lerde... Bence yeniden sahnelemenin tam
zamanl.

Ornek 17
(https://twitter.com/search?q=deveku%C5%9Fu%20kabare%?20yasaklar&src=typd,Erisim
Tarihi: 25.06.2017)

Twitter’ dan yapilan bu paylasimda kullanicinin 1980 ile bugiin arasinda bir
ortaklik kurdugu goriiliir. Bugiin Yasaklar oyununu yeniden oynanmasi gerektigini

sOyleyerek, ortiik bir anlatim yoluyla giiniimiiziin yasaklarina dikkat cekmeye ¢alisir.
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Ornek18:

metin akpinartiyatro oyuncusu olarak diinyaya geldi gansliyim ki onunla biyidim ve doya
doya seyrettim.80 yillardaki mizah ve politik mizah gimdilerde yok ve yapilmiyor.bir kag
neden sayabilirim.yoneticilerin baskisi, 12 eylil fagizminin devami,sanatgilara korku
salgilanmasi,en 6nemlisi de sanatgi denilenlerin sanatgi olmamasi, yalaka,gikarcidinciler
gibi halkin guzel duygularini paraya gevirip rant saglamasi.

Daha az goster

Yantla+ 1 s W
Ornek 18

(https://www.youtube.com/watch?v=kGC2H3hRkUc, Erigim Tarihi: 25.06.2017)

YouTube iizerinden yapilan bu yorumda kullanici 6nce Devekusu Kabare’yi
Metin Akpinar’la 6zdeslestirir ve ona olan begenisini dile getirir. Ardindan ge¢mis ve
bugiin arasinda bir karsitlik kurar ve bugiin politik mizah yapilmadigina dair bir tespitte
bulunur. Tespitinin gerekg¢esini 12 Eyliil’deki baski ve korku ortaminin devam ettigine
yonelik diislincesiyle agiklar. Burada, donemler arasinda bir karsitliktan ziyade bir
siiregenlik kuruluyormus gibi goziikiir. Ote yandan politik mizahin 1980’lerde
yapilabiliyor olmasina ragmen bugiin yapilamiyor olduguna dair diisiincesinden yola
cikarak bu siliregenligin artan bir ivmeyle devam ettigini diislindiiglinii sOylemek yanlis
olmaz. Ayni zamanda kullanic1 bugiiniin bazi sanatgilarini da, ¢ikarci ve rant sahibi
olmakla suclar. Bu suglamayr yaparken “dinci” ifadesini kullanis bigiminin

otekilestirmeye doniik bir tavri oldugu sdylenebilir.
Ornek 19:

ulkede ozgurlugun geldigi noktaya bu skeclerden gorun ... ihsan dogramaciyi tiye aliyor
arti yetmiyor ablas! ile yasak ask yasiyor ... simdi yap sikiyorsa

Yantla* 1 1§ 9
Ornek 19

(https://www.youtube.com/watch?v=kGC2H3hRkUc, Erigim Tarihi: 25.06.2017)

YouTube’dan alman bir baska yorumda kullanici, yine bugiin ile diin
kiyaslamasi yapar. Gittikge 6zgiirliik alanlarinin daraldigini ima eder. Elestirisi yapilan

insanlarin isimlerinin kullanilabiliyor olusuyla 6zgiirliikk arasinda bir bag kurar ve bugiin
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bunun yapilamayacak oldugunu, yapilma c¢abasinin da yaptirimi olacagini sdylemeye

caligtig1 goriiliir.
4.4.2.4. Diger Oyunlara Yorumlardan Ornekler

Bu bolimde Devekusu Kabare’nin diger oyunlarindan “Diin Bugiin” ve

“Beyoglu Beyoglu” isimli iki oyunuyla ilgili yapilan birer yorum sdylem analizi

yontemiyle incelenecektir.

Gorsel 25: Diin Bugiin
(https://www.youtube.com/watch?v=43bvJ4kDui4, Erisim Tarihi: 05.07.2017)

Devekusu Kabare’nin oyunlarindan “Diin Bugiin” ge¢misten oyunun ¢ekildigi
doneme kadar olan siirecte yasayan sosyal ve politik olaylar1 hicveder. Zeki Alasya
Metin Akpinar, Nevra Serezli, Ali Yalaz, Dilek Glinnur, Mustafa Uzunyilmaz, Ersan
Tigh tarafindan oynanan oyunun yazarlari; Haldun Taner, Zeki Alasya, Lale Oraloglu,
Can Barslan ve Nezih Tuncay’dir. Yonetmenligini Zeki Alasya’nin yaptigi oyunun
YouTube’da dolasan videolar1 1991 yilinda Ulusal Televizyon igin ¢ekilmistir.
Seyircisiz, renkli panolarla cevrili bir stiidyoda yapilan bu c¢ekimde giilme efektleri
kullanilmistir. Bu sebeple Diin Bugiin’de Devekusu Kabare’nin teknolojinin

ilerleyisiyle yasadig1 degisimden izler goriilebilir.
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Ornek 20:

_ 11 ay Once (dizenlendi)

D glnumuz tirkiyesinde yani yeni turkiye dediklerinde iste tam olarak eksik olan sey bu
elestirme hakki izledigimiz bu eseri ginimuzde yapacak cesaret ve zeka tam olarak
bulunmasada yapanida tefe koyup ¢alarlar zaten igte (ilkede teknolojik geligimlerle beraber
bir cok alanda gag atlansada ifade 6zgurligu hususunda ortagag karanligina
suriklenmigtir
Daha az goster

Ornek 20
(https://www.youtube.com/watch?v=43bvJ4kDui4,Erisim Tarihi: 25.06.2017)

“Diin Bugiin” isimli oyunun YouTube videosuna yapilan yorumlardan biri
olan bu ornekte, kullanici elestirme hakkini ifade 6zgiirliigliyle iliskilendirir ve bugiin
ifade 6zgiirliigii konusunda gerileme yasandigim diisiindiigiinii sdyler. Iicinde bulundugu
donemi teknolojik acidan yliceltir ancak bugiiniin sanat¢ilarini ge¢cmistekilerle ayni
yetide ve cesarette gormeyerek lilkenin sadece diisiince sistemine degil, sanat¢ilarina da
elestiri getirmis olur. Bu yorum kullanicinin ifade 6zgiirliigliniin olmadigini ifade

edebiliyor olusuyla aslinda ironiktir. Boylelikle reel hayat ve sanal hayatin kurallarinin

birbiriyle drtiigmedigi sonucuna da ulasmak miimkiindiir.

Gorsel 26- Beyoglu Beyoglu

(https://www.youtube.com/watch?v=uB-6D Xsxpz8&t=587s, Erisim Tarihi: 05.07.20017)
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1981 yapim1 Beyoglu Beyoglu'nda oynayanlar, Zeki Alasya, Metin Akpinar,
Cihat Tamer, Selim N. Ozcan, Ali Yalaz, Nezih Tuncay, Selma Sonat, Ayse Selen,
Mine Giil, Suat Sungur, Ozdemir Ciftcioglu, Tun¢ Ozdil, Mustafa Uzunyilmaz’dir.
Giildiirii Uretim Merkezi’nin yazdi§1 oyunda yine eski yeni karsith@ kurularak
Beyoglu’nun, kibar insanlarin geldigi nezih bir yerken artik bozulduguna, yozlastigini

dikkat ¢ekilir.

Ornek 21.

Yalniz gegmisin sa f ve temiz bugunin ise kirli ve yoz oldugu sannisi ne kadar klise ve
yanlig! Eski Yunana'da bile gengler ne kadar yozlast: diyen filozoflar vardi.

inanin Beyoglu'nda fuhus, uyusturucu, ayyaslar hep vard, hep olacak. Toplumun lagiminin
aktig), insanlanin maskelerini gikanp sakladiklan arzulanni 6zgirce yasadigi bir yerler hep
olacaktir. Donemin yonetim anlayisinin baskiciliina gore bu hayatlar ya yeraltina gekilir, ya
da bugiin oldugu gibi goz onlinde yasanir. Travestilerin, kafa bi diinya rockgi genglerin
ortalikta dolanmasi koti bir gey degil. Sevmesek de, rahatsiz olsak da bu dzgurlegtigimiz
anlamina gelir toplum olarak! Ozgiirlik hepimize lazim, hava g,b, su gibi. OZgiirliik olmadan
ahlak ve erdem de olmaz. ickiyi yasaklayan, cumaya mecburen gidilen yerde gergek
muslimani nasil ayid edersin ki!

Daha az goster

Yanitla* 12 1y 9

Ornek 21-
(https://www.youtube.com/watch?v=uB-6D Xsxpz8&t=424s,Erisim Tarihi: 26.06.2017)

Inceleyecegimiz son yorum digerlerinden farkli olarak Devekusu Kabare’nin
oyununa yapilan bir elestiriyle baslar. Beyoglu Beyoglu oyununda kurulan eski/yeni
karsitliginin kendinin sorunlu oldugunu diisiinen kullanici, insanlarin istedikleri gibi
dolagmalarinin 6zgiirliik olduguna inanir ve toplumun buna ihtiyact oldugunu digiiniir.
YouTube videosunun altina yapilan bu yorumda kullanicinin kendini ifade ¢abasinin
yaninda, toplumu etkileme ve ikna etme ugrasini da goriiriiz. Ancak burada sdylenmek
istenenle sOylenen arasindaki farka dikkat etmek gerekir. Kullanicinin yorumu ilk
bakista insanlarin Otekilestirilmemesi gerektigini diisiinliyormus gibi algilanir ancak
yorumun yapisokiimii yapildiginda goriiliir ki Beyoglu’nda olanlar “toplumun lagimi”
seklinde sifatlandirmis ve kendi de aslinda bir hiyerarsi yaratmistir. Ayrica yine

“Gergek Miisliimani nasil ayirt edersin ki?” seklinde sordugu soruda da benzer bir

106



durum goriiliir. Insanlar1 Miisliiman olanlar ve olmayanlar seklinde ayirmak gerektigini

iligkin bir goriisii desteklemis ve pekistirmis oldugu goriiliir.

Gozden kacirilmamasi gereken ikinci durum, kullanicinin Devekusu Kabare
videosunu elestiriyor olmasinin, oyunu elestiri nesneyi olarak kullandig1 gergegini
degistirmiyor olusudur. Ciinkii, ge¢misten bugiine siiregiden bir diisiinme big¢imini,
gozlemledigi sosyolojik bir problemle ilgili diisiincelerini Beyoglu Beyoglu oyununu

referans vererek ifade etmistir.
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5. SONUC

“Sosyo-politik elestiri 6rnegi olarak Devekusu Kabare” baglikli bu tezde,
bugiiniin sosyal medya kullanicilarinin toplulugun oyunlaryla kurdugu iliski
anlamlandirilmaya calisilmigtir. Bu sebeple en ¢ok kullanilan dort sosyal paylagim sitesi
YouTube, Facebook, Twitter ve Instagram’da paylasilan Devekusu Kabare videolarmin
altindaki kullanici yorumlarindan secgkisiz 6rneklem yoluyla belirlenen yirmi bir 6rnek
analiz edilmistir. Paylasilan oyunlar dramaturjik olarak ¢o6ziimlenmis ve oyunlara
yapilan kullanic1 yorumlar1 yapisokiime ugratilarak sdylem analizi ydntemiyle
incelenmistir. Ozellikle son bir y1l i¢inde yapilan paylasimlara yer verilmis ve bdylece
ulasilan sonucun giincel olana dair fikir vermesine 6zen gdsterilmistir. insanlarin kendi
giincellerini elestirebilmek icin Devekusu Kabare videolarini paylasarak oyunlari
yeniden irettikleri ve bu yolla elestirebilme ihtiyaclarini gidermeye ¢alistiklar:

gbzlemlenmistir.

Calisma once Devekusu Kabare’nin insanlarin hangi ihtiyaglarina hitap ettigi
ve toplumlar iizerinde yarattif1 etkilerin neler olduguna odaklanmistir. Kabare
tiyatrosunun ve epik tiyatronun Ozellikleri ve islevlerine deginilmis ve Devekusu
Kabare’nin oyunlar1 analiz edilmeye calisilmistir. Kabare tiyatrosunun en oSnemli
ozelliginin, glilme yoluyla rahatlama saglamak ve ayni zamanda da yasanilan siiregle
ilgili bir uyar1 ve elestiri ortami yaratmak oldugu sonucuna varilmigtir. Toplulugun
olusumu, yaptig1 oyunlar ve oyunlarin igerikleri de analiz edildiginde giincel sosyolojik
ve politik olaylarin mizahi bir dille elestirildigi ve toplumun farkindalik yasamasinin
amaclandig1r gozlenmistir. Ardindan 1967 yilinda kurulan Devekusu Kabare’nin elli
yillik seriiveni, gecirdigi degisim, doniisim incelenmistir. Yeni teknolojilerle
hayatimiza giren yeni medyada insanlarin ihtiyaglarimi karsilayabilmek icin kendi
iceriklerini {Uretebildikleri {iire-tiikketici bir ortam yaratildigr goriilmistiir. Bu ortam
icinde de toplulugun oyunlarmin sosyal medya platformlarinda paylasimi yoluyla

sosyo-politik bir elestiri nesnesine doniistiigii sonucuna varilmistir
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Yeni medyanin hayatimiza girmesi sadece teknolojik anlamda degil sosyolojik
kiiltiirel psikolojik bir¢ok alanda degisim yasanmasma neden olmustur. Insanlarim,
deger yargilari, kendilerini ifade edis bicimleri ve yasam pratikleri degismistir. Yeni
medyadan Once insanlar yiiz ylize iletisim kurabiliyor, komsuluklar gelistirebiliyor,
birbirlerini merak edebiliyorken, bugiin birbirlerini siirekli takip edebilir duruma
gelmislerdir. Bu durum bir yandan bireyler arasindaki mesafelerin kalkmasina, diger
yandan bireylerin yalnizlagmasina ve insani bir¢ok ihtiyacini sanal ortamlar araciligiyla
kargilamasina neden olmustur. Psikolojik, sosyolojik yapisi degisen, bu degisim
icerisinde ihtiyaglar1 siddetlenen ve cesitlenen insan, kendi kendine rahatlayabilecegi
kanallar bulmaya calisir durumdadir. Diger yandan bilgiyi tek bir kaynaktan almiyor
olusu sayesinde tutarsizliklar1 fark edebilir ve kendi bildigi ve anladigr dilden
diistincelerini ifade edebilir hale gelmistir. Yeni medyaya kadar sadece etkilenen insan
artik etkileyebiliyor oldugunun da farkina varmis, hakim ideolojilerin tek tiplesme
yaratmaya, baskilamaya doniik politikalarini elestirebilecegini ve belki de gercekten var
olan1 doniistiirebilecegini gormiistiir. Yakin gecmiste Arap Bahari, Gezi Olaylari, 15

Temmuz olaylarinda da bu giicii gézlemlemis veya deneyimlemistir.

Sonug olarak hem i¢inde bulundugu sosyal ve politik ortamla hesaplagsmak,
hem kendini ifade edebiliyor olmanin hazzin1i yasamak ve hem de kendi gibi
diistinenlerle bir ortaklik kurmak, yasadigi diinya i¢inde hissettigi baski, tedirginlik ve

mutsuzlugu atmak gibi giidiilerle sosyal medyay1 kullanmistir.

Calismanin son bdliimiinde incelenen 6rneklerde goriismiistiir ki, bugiiniin
insan1 Devekusu Kabare videolarini, i¢inde bulundugu doneme iliskin sosyo-politik
elestiri yapabilmek amaciyla aragsallagtirtyor. Soylemek istediklerini oyunlar
aracilifiyla sdylemek, gecmisin nostaljisi i¢inde rahatlamak ve ayn1 seyi hisseden ayni
espriye giilen insanlarin varhigin1 gorlip sanal diinyada bir duygudaslhik kurmak
arzusuyla bu videolarmin yeniden {iretimini gergeklestiriyor. Oyunlarda islenen
konularin hala giincelligini korumasi ve ayni zamanda geleneksel medyanin elestiri

imkanini yaratmiyor olusu da kisileri bu tercihe iten diger nedenler.

Sonug olarak sdylenebilir ki, Devekusu Kabare’nin Gen-Ar kuliipte baglayan

seriiveni bugiin sosyal medya kullanicilarinin parmaklarinin ucuna kadar taginmigtir. 50
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y1l boyunca sistem, diizen, teknoloji ne kadar degisirse degissin oyunlar mutlaka
kendini izlettirecek bir alan, bir mecra bulmus, iistelik yaraticilarindan da bagimsiz

olarak tekrar tekrar tiretilir hale gelmistir.

Kabare tiyatrosunun giildiiriirken uyarmak ve diislindiirmek, diger yandan da
sagaltmak islevi bu yeniden tiretim pratikleri igerisinde kisinin yasadigi doneme uzaktan
bakabilmesini, donemler arasinda bir baglant1 kurabilmesini ve bdylece kendi elestirel

ortamin1 yaratabilmesini saglamistir.
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