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ONSOz

19. yiizy1l, savaglarin ve devrimlerin yasandigi, tarihin en siddetli, en dehset
verici donemi olarak anilir. Yasanan siyasi, sosyal, kiiltiirel degisimler sanatcilari
biylk oOlcude etkiler. Bu donemdeki siyasi ve sosyal ¢evre ile ginimiz toplumunun
ruhsal pargalanmigligi benzerlik tasimaktadir. Dolayisiyla kisisel ve toplumsal
anlamda yasanan dramatik olaylarin insan ruhundaki etkilerini betimleme istegi

gunimuzde de stirmektedir.

Bu calismada, 20. yiizyil resim sanatinda yogun olarak goriilen, varoluscu
diistincenin  resimlerdeki izleri aragtirllmistir. Varolusgu izlerin goézlendigi
resimlerde; insanin i¢ diinyasim1 sekillendiren ruhsal durumlar sosyal olgular
acisindan incelenmeye calisilmis ve resimlerdeki beden imgeleri, varoluscu diisiince

baglaminda degerlendirilmistir.

Tez calismamda Oneri ve destegi ile bana yardimci olan danismanim Dog. Dr.
Neslihan Kiyar’a ve 6gretim siirecinde katkist olan tiim hocalarima sonsuz tesekkiir

ederim.

Rabia Derin

Konya-2017
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Savaslar, ekonomik sikintilar, devrimler, hizla ilerleyen teknolojik ve bilimsel
gelismeler diinya diizenini tamamiyla degistirmis, zihinsel ve ruhsal buhranlar
yasatmistir. Gegmisin kiiltiirel degerleri yikilirken, insanin kendi benligine dair
algilar1 da degismistir. Endiistrinin gelisimi, insan yasamina bir¢ok yonden kolaylik
getirmesine ragmen kotii etkiler de dogurmustur. Insan ruhunun cektigi sikintilar
varoluscu felsefe ile dile gelmis, 20. yiizyll sanatinin diisiince kaynagini
olusturmustur. Sanat¢ilarin diinyaya ve hayata bakisini, yasananlari yorumlamasini,
diisiinme bi¢imini temelden etkileyen varolusguluk, resimlerde ele alinan konularda,

bedenlerin farkli yorumlarinda hissedilmektedir.

“20. Yiizyll Bati Resim Sanatinda Varolusgu Izler” adli eser-metin
caligmasinda oncelikle ana hatlariyla varolusculugun ne olduguna, nasil ortaya
ciktigina, varolusculara dair genel diisiincelere deginilmistir. 20. yiizyil1 hazirlayan
sosyo-politik gelismeler konumuzu ilgilendirdigi olgiide incelenmistir. Sonraki
bélimde, 20. ylizyil resim sanatinda varoluscu diisiincenin izlerini tagiyan resimlerin

incelendigi genel degerlendirme metnine yer verilmistir. Cesitli sanat¢ilarin {iretim



sartlarini etkileyen olgularla iligkisi tarihsel bilgiler 1s18inda incelenmis, varolusu ele
alma bicimleri ve resimlerindeki beden imgeleri hakkinda genel bir inceleme

yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Resim Sanati, Varlik, Varolus, Varolusculuk, Beden.
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SUMMARY

Wars, economical troubles, revolutions, rapidly progressive technological and
scientific developments have totally changed the world order, caused mental and
spiritual crisis. While the cultural values of the past have been destroyed, the
perceptions of the man’s own self have changed. Although the development of the
industry has facilitated the human life in many aspects, it has also caused ill effects.
The troubles of the human soul have been expressed through existentialist
philosophy, have constituted the source of thought of 20th century art. The
existentialism, which influences fundamentally the artists' view of the world and life,
the interpretation of the living, and the way of thinking, are felt in different

interpretations of the body and the subjects in the pictures.

Primarily, it has been mentioned what is existentialism, how emerged
existentialism, general thoughts about existentialism, in general terms, in work-text
study that named “Existential Trail In 20th Century Western Pictorial Art”. It has

been investigated socio-political developments that prepared 20th century, which
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concerning this subject. In final section, it has been given place to the overall
assessment text which viewed painting bearing the traces of existantialism thought in
20th centuriy pictorial art. The relation between the phenomenons that effects the
productivity conditions of the various artists were overviewed in the light of the
historical informations, an overall study has been made about the ways of handling

existence and the body images in their paintings.

Key Words: Pictorial Art, Existence, Existentialism, Body.
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BIiRINCI BOLUM: GIRIS
1.1.Problem Durumu

“20. Yiizy1l Bat1 Resim Sanatinda Varoluscu izler” konulu yiiksek lisans tez
calismasinda problem durumunu; “Varoluscu diisiince 20. ylizy1l Bat1 resim sanatina

nasil yansimigtir?” climlesi olugturmaktadir.

Bat1 sanat hareketlerinde varoluscu izlerin goriilmesi, 19. yiizyil sonu ve 20.
yiizyilda 6nem kazanmistir. Varolusgu diisiince duyarliligin1 yaratan en 6nemli siire¢
olan Sanayi Devrimi, onun siyasal alandaki yansimasi olan Fransiz Devrimi’nin
etkilerine ve sanat¢inin tarihsel seriivenine de yer verilirken varolusgu sorgulamalar,
sanatsal tema olarak ele alinmistir. Resim sanati tarihinde varolusgu izler tasiyan
resimler, kiiltiirel, toplumsal ve estetik boyutlariyla incelenmis, bu sayede konu

dahilinde gergeklestirdigim uygulama calismalarina altyapi olusturmustur.
1.2. Problem Cumlesi

Arastirmada s6z konusu problem durumuna yo6nelik “Sosyal, ekonomik ve
kiiltirel degisimlerin varolus sorgulamalar1 1s18inda 20. yilizyil Bati resim sanatina

etkisi nasil olmusgtur?” sorusuna cevap aranmistir.
1.3. Arastirmanin Amaci

Varolussal sorunlar1 somut olarak ele alan sanatcilarin resimlerinde, degisen
toplumdaki bireyin hissettigi kaygi, deger ve benlik yitimi gibi ruh durumlarinin

(varolusguluk baglaminda) izlerini siirmek ¢alismanin amacini olusturmaktadir.
1.4.Arastirmanin Onemi

Bu calisma, 19. yiizyllda meydana gelen toplumsal degisimlerin sanata
etkilerini gostermektedir. Bakildiginda bu donem igerisinde meydana gelen siyasi,
tarihi, sosyal, kiiltiirel degisimlerin sanatgilar1 biiylik Olgiide etkilemis oldugu
goriilmiistiir. Insanin i¢ diinyasin1 sekillendiren ruhsal durumlar, sosyal olgular

acisindan incelendiginde, resimlerdeki bedenlerin varoluscu diisiince baglaminda



degerlendirilmesinin dogru oldugu goériilmiistiir. Sanat¢inin anlatmak istediklerini ve
resimlenen beden yorumlarindaki ifadeyi daha iyi anlamak igin varoluscu felsefe

1s181inda degerlendirmenin 6nemi biyuktr.
1.5.Varsayimlar

1. 19. yiizyilda yasanan toplumsal gelismelerin sonrasinda degisen yasam

sartlarinin sanat anlayisini da etkiledigi varsayilmistir.

2. Arastirma igerisinde ele alinip degerlendirilen sanatcilar sanat yasamlarinda

varolusu sorgulayan yapitlariyla taninan kisilerdir.

3. Arastirma metninde kullanilan veri toplama araglarinin 6lgiilmek istenilen

ozellikleri dogru olarak 6l¢tiigli varsayilmistir.
4. Arastirma kapsaminda elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi varsayilmistir.
1.6.Simirhliklar

Bati sanat hareketlerinde varoluscu diislincenin etkin oldugu dénem arastirilmis
ve toplumsal degisimlerin yasandigr 19. yilizyilin ikinci yarisi ve 20. yiizyili kapsayan
donem ele alinmistir. Varolusculugun resim sanatina yansidigi bu donem ve
sonrasinda yer alan sanatcilarin beden yorumlarinda varolusgu izlerin daha belirgin
gorilmesi nedeniyle, Otto Dix, Francis Bacon, Francis Gruber, Bernard Buffet,
Alberto Giacometti, Willem de Kooning, Jean Fautrier, Lucien Freud, Philip
Pearlstein’in yapitlariyla sinirlandirilmistir. Sanatgilarin resim incelemeleri ile ilgili
One siiriilen gorisler, sanatgilarin bu ¢alismada segilerek yer verilen resimleriyle

siirlidir. Bu goriisler sanatgilarin biitiin resimlerine genellenemeyebilir.
1.7. Tanimlar

Varolusculuk: 19. ylizyil sonlar1 ile 20. yilizyilda kendi i¢lerindeki derin
ogretisel farkliliklarina karsin felsefi diisiincenin salt diisiinen 6zne ile degil eyleyen,
duyumsayan, yasayan bir birey olarak insan 0znesi ile basladig1 inancini paylasan

belli bagli Avrupali filozoflarin ¢aligmalarina karsilik gelen bir terimdir.



Varolus felsefesinde, varolma sorunu insan olma sorunuyla bir baglanti
igindedir. Varolusguluk, insan varolusunu ve varolusun anlamini sorgular. Bu
felsefede, topluluk i¢inde kaybolmus insanin kendisini bulmasi, kendi olmasi ve
kendi varligini sorgulamasi ele alinir. Bir taraftan bireyin varolusunu temel konu
edinirken, diger taraftan da, bu kisinin diinya iizerindeki yasayisini, toplumdaki
yerini ve degerini anlamaya calisir. Birey, merkezde kabul edilir, o olmadik¢a higbir
seyin olmadig1 sonucuna varilir. Bdylece, var olusun bireyin varhiiyla oldugu;

varolusun 6zden dnce geldigi varsayimina ulagilir.

Bu durumda varolusculuk, varligin yani insanin 6nce var oldugunu, daha sonra
tutum ve davranislariyla, eylemleriyle kendini siirekli olarak yarattiini,
bi¢imlendirdigini 6ne siiren, “insan ne ise o degil, ne olmussa odur” diyen
felsefe/ogreti olarak tanimlanir. Varolusguluk, felsefenin yani sira, dinbilim,

sanat, tiyatro, resim, yazin ve ruhbilim dallarin1 da etkilemistir.

Varolussal bosluk: Kisinin kendini tiim evren i¢inde hatta var olan her sey
icinde nerede konumlandiracagini bilememesi, varolus sikintisi ¢ekmesi sonucu

icinde hissettigi bosluktur.

Varolugsal bosluk, yasamin anlami ve amaciyla ilgili sorularin cevapsiz
kalmasiyla ilgilidir. Kendi varolusuna ve yasamina anlam bulamayan ve kendine
gbre amaclar edinemeyen insanlar bosluk duygusu yasarlar. Varolussal bosluk,
insanin kendisi i¢in anlamli buldugu amagclara yonelemediginde, kendisi ile varolusu
arasinda anlamli bir bag kuramadiginda kendini gosterir. Hemen her insan zaman

zaman bu bosluk igine diisebilir.

Beden: Eski Yunan felsefesinde beden, insan ruhunu bu diinyadaki yasami
sirasinda i¢inde tutsaklayan canli varlik olarak tanimlanmaktadir. Aristoteles, bedeni
ruhun etki arac1 ve aygiti olarak gormiis, ruhu bedenin bigimleyici ilkesi olarak

diisiinmiistiir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Teoloji
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1.8. YOntem

Bu boliimde arastirmada izlenen bilimsel model, evren ve Orneklem, veri

toplama araglarina yer verilmistir.

Arastirmanin Birinci BOlUmU’nii olusturan Giris hazirlandiktan sonra tezin
Ikinci Bolimi’nde arastirmaya alt yap: olusturmasi baglaminda anahatlariyla
varolusgulugun ne oldugu, nasil ortaya ¢iktigi, 20. ylizyili hazirlayan sosyo-politik
gelismelerle ve bu gelismelerin beraberinde ortaya ¢ikan varolusculara dair genel
diisiincelere deginilmistir. Bu sayede 20. yiizyil ve o6ncesi Avrupa toplumunda
sosyal, ekonomik, felsefi ve sanatsal alanlar arasindaki paralel gelismeler konumuzu
ilgilendirdigi 6l¢iide incelenmistir. Daha sonra arastirmanin Uglincii Bolimi’ni
olusturan Bulgular ve Yorum kisminda; 20. yiizyil resim sanatinda varolusgu izlerin
gorilmesine etki eden ekonomik ve siyasal kosullara bagli olarak varoluscu
diislincenin sanata yansimasinin incelendigi genel degerlendirme metnine yer
verilmigtir. Resimlerinde varoluscu izler barindiran sanatgilarin {iretim sartlarini
etkileyen olgularla iliskisi incelenmis, varolusu ele alma bigimleri ve resimlerindeki
beden imgeleri hakkinda genel bir inceleme yapilmistir. Son olarak, arastirmanin
Dordunct Bolimi’nde uygulama galismalarina ait resim Ornekleri incelenmis ve

incelemeye ait yorumlara yer verilmistir.
1.8.1. Arastirma Modeli

Genel tarama modelinin esas alindig1 arastirmada, nitel arastirma yontem ve
teknikleri kullanilmistir. Nitel verileri elde edebilmek i¢in arastirma siirecinde

dokiman incelemesi yontemi kullanilmistir.
1.8.2. Evren ve Orneklem

Bati resim sanatinin 19. yiizyil sonu ve 20. ylizyili kapsayan donem arasinda,
eserlerinde varolusgu izler goriillen resim sanatgilart arastirmanin evrenini

olusturmaktadir.

Arastirmanin evreni i¢inden, konu dahilinde secilen Otto Dix, Francis Bacon,

Francis Gruber, Bernard Buffet, Alberto Giacometti, Willem de Kooning, Jean



Fautrier, Lucien Freud, Philip Pearlstein’in varolusgu izler tasiyan resimleri

arastirmanin 6rneklemini olusturmaktdir.
1.8.3. Verilerin Toplanmasi

Konuyla ilgili literatiir taramasi yurt i¢i kiitiiphanelerde ve sanal ortamda
yapilmis; sanat tarihi, felsefe ve biyografi alanlarindaki kaynaklar taranarak uygun
metinler ve gorseller bulunmus, elde edilen veriler degerlendirilmistir. Ayrica
konuyla alakali bildiri, makale ve ulusal tez veri merkezindeki tezlerin taramasi

yapilarak arastirmay1 destekleyici bilgilerden yararlanilmistir.



IKINCi BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

2. Varolusculugun Anahatlari

2.1. Kavram Olarak Varolusculuk

Kokeni ex-sistere olan varolus (existence) teriminin sézcilk anlami “One
¢ikmak, ortaya ¢ikmak”tir. Bu da tam olarak, kiiltiir temsilcilerinin insanlar1 —gerek
sanatta gerekse felsefe ya da psikolojide- ortaya ¢ikan, olmakta olan, yani var olan
bir sey olarak resmetmeyi amagladigini gosterir. Varolus, varlik haline girmeye,
olmaya gonderme yapar. Varolusguluk, ontolojiyi, yani var-lik bilimini (Yunanca
“var-lik” anlamina gelen ontos) temel alir (May, 2014: 62). Varolusguluk, insanin

varolusunu sorgulayan felsefi bir kuramdir.

Varolusculuk pek ¢ok diisiiniire gore farkli tanimlanmaktadir. Weil’e gore
varolusculuk bir bunalim, Mounier’ye gore umutsuzluk, Hameline’e gore bunalti,
Banfi’ye gore kotiimserlik, Wahl’a gore baskaldiris, Marcel’e gore Ozgiirliik,
Lukacs’ya gore idealizm, Benda’ya gore usdisicilik, Foulquie’ye goére sagmalik
felsefesidir. Heinamann’a gore ise varolusculugun gergek bir tanimi yapilamaz.
Cilinkii varolusguluk sozciigiinll ifade eden tek ve degismez bir felsefe yoktur. Sartre
da Heinamann gibi varolusculuga iliskin tek ve belirgin bir tanim yapmaktan
kaginmaktadir (Sartre, 2010: 7,9). Bu farkli tamimlar varolusculugu geregince

tanimlamaktan ziyade, varolusculugun belli bir 6zelligini ortaya koymaktadirlar.

Varolusgu felsefe, insana nesnel olarak bilinebilecek her seyden daha fazlasi
oldugunu anlatmaktir. Varolus, aslinda bir varlik degil, bir varlik olabilmektir.
Varolus, kapali bir sistemde tek ve degismez kavramlarla tarif edilemez (Storig,
2011: 557).

2.2. Varolusculugun Kokeni

Varolusguluk diisiincesine, tarihsel gelisim ekseninden bakacak olursak;
kokleri Sokrates (M.0.469-M.0.399)’e, Stoacilara, Aziz Augustin (354-430), Aziz
Bernard (1090-1153)’a kadar uzandigi, temelinde Blaise Pascal (1623-1662), daha
sonra Main de Biran (1766-1824), sonrasinda da Soren Kierkegaard’in (1813-1855)



yer aldig1 disiiniilmektedir. Kierkegaard’dan sonra varolusculuk iki dala ayrilir

(Sartre, 2010; 12).

Varolusgulardan bazilari, Kierkegaard gibi, “Insanoglu bu diinyada neden
var?” sorusunun yanitin1 dini inangta yattigini diistinmiisler,“Tanr1 yaratirken, neyi
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yarattigini ¢ok iyi bilir!” diyerek tanrinin insami yaratirken 6ziinii de belirledigi
diisiincesini benimsemislerdir. Sartre gibi tanritanimaz olan bazi varolusgular ise,
varolusun 6zden 6nce geldigini savunmuslardir. Yani “insan 6nce dunyaya gelir,
sonra Oziinii yasayarak ortaya ¢ikarir” diisiincesi yayginlik kazanmistir. Bu sebeple

iki ¢esit varolusgu 6greti ortaya ¢ikmistir.

Dinci (hristiyan) varoluscular; Danimarka’li Soren Kierkegaard (1813-1855),
Isvigre’li Karl Barth (1886-1968), Alman Karl Jaspers (1883-1969), Max Scheler
(1874-1928), Landsberg, Fransiz Maurice Blondel (1561-1949), Henri Bergson
(1859-1941), Charles Peguy (1873-1914), Gabriel Marcel (1889-1973), Le Senne
(1982-1954), beyaz Rus Nicolas Berdiaeff (1874-1948), Leon Chestov (1866-1938),
Soloviev (1853-1900), Hameline (1856-1907), Husserl (1859-1938) ve Paul Tillich
(1886-1965) yer alir. Dinci olmayan, tanritanimaz olarak bilinen varolusgular ise
Friedrich Nietzche (1844-1900), Martin Heidegger (1889-1976), Jean Paul Sartre
(1905-1980), Merleau Ponty (1908-1961) ve Albert Camus (1913-1960) gibi
distintirlerdir (Sartre, 2010: 12).

Modern varolus felsefesine, Schelling’in 1841°de verdigi konferansi ile adim
atilir ancak bundan sonra gegen otuz kirk yilda bu hareket geri plana itilir. Daha
sonra Nietzsche’nin “yasam felsefesi” hareketi ve Bergson ile yeni bir hiz kazanir.
Varolusculugun tiglincll ve glinimizdeki sathasina ise Birinci Diinya Savasi’nin Bat1
diinyasinda sebep oldugu sokun ardindan gelinir. Kierkegaard ve erken Marx

yeniden kesfedilir (May, 2014: 66-67).

Fransiz yazar J.P.Sartre, Ikinci Diinya Savas1 sonunda psikolojik analizlerinden
ziyade tiyatro eserleri, filmleri ve romanlariyla tanintyor olmasina ragmen insanin
varolusunu temel sorun olarak benimseyerek, her yonlyle kendine 6zgl olarak

gelistirdigi yazin ve felsefe ¢igir1 olan varolusgu diislinceyi yayar (Sanal 12, 2014).



2.3. Varoluscu Diisiinceyi Doguran Sosyolojik Nedenler

Hegel’in “Her felsefe ¢cagini diisiincelerle dile getirir” sozii varolus felsefesi
icin de gecerlidir. Varolus felsefesi de ¢agin durumu ile sik1 bir baglant1 i¢indedir.
Antik diinyanin insan1 kendini evrenin bir iiyesi, bir pargasi olarak duyarken,
Ortagagin insan1 kendini Tanri’ya baglamistir. Yenicag insanit aklin ve insanlik
idesinin giiciine, tarihin anlamli diizenine inanmis, bir ilerleme iyimserligi iginde
olmustur. Giiniimiizde ise insan, biitiin bu dayanaklarin1 kaybetmis, evrenin biiyiisl
¢Oziilmiis, Tanr1’nin yitirilmesiyle insan, evrenin ekseni olmustur. Bunun sonucunda
da insan kendi kendisi i¢in sorun haline gelmistir. Durmadan ¢ogalan bir yiginlasma
bir kitlelesme icinde tek insan/birey, gittikge kendi 6zelliginden, kendi kisisel
Ozgiirliigiinden kopmus, kitle iginde siradan bir insan olup kaybolmustur (Akarsu,

1979: 109-110).

Insanin  bu kaybolusunu hazirlayan etmenlerin basinda; 18. yiizyilda
Ingiltere’de ortaya cikan Endiistri Devrimi ile baslayan sanayilesme hareketleri ve

1789 Fransiz Ihtilali gelmektedir.

Insan ve hayvan giiciine dayali iiretim ydnteminden, makine giiciiniin iiretimde
egemen oldugu bir sisteme gecisi saglamig olan Sanayi Devrimi, 18. yiizyilda
Ingiltere'de, ilk olarak dokuma sektoriinde meydana gelmis ve diger alanlara
yayilmigtir. 1733'te dokuma mekiginin kesfi, 1750'de ilk ¢elik fabrikasinin faaliyete
gecmesi ve 1764'te buhar makinesinin bulunmasi, insanin artik daha seri bir liretime
gecmesini saglamistir. Boylece insan hayatinda koklii bir degisim meydana gelmistir.
Buna karsin sanayilesme hareketleri beklendigi gibi tamamiyla olumlu yonde etki
yaratmamis, daha 6nce kendi liretimini kendisi yapan bireyi zamanla baskasinin emri
altina girmesine neden olmustur. El sanatlarina dayali {iretim yerini makineye dayali
Uretime birakmig, bunun sonucunda ise is¢i sinifi ortaya cikmistir. Birey yeni
konumunu gii¢lendirmesi gerekirken, giderek kazanmis oldugu 6zgiirliigii yitirmeye
baslamistir. Yani Sanayi Devrimi sonrasinda sanayiye bagimli, goriiniiste 0zgiir;
0zinde 6zglr olmayan birey ortaya ¢ikmustir. 20. yiizyilin ortalarina dogru birey
Ozglrliigiinii ve tekligini yitirerek, toplum i¢inde kaybolmustur. Yasamini giivence

altina alabilmek icin kendi kisisel Ozgiirliglini birakmis olan birey gelisen



endiistrinin etkileri ile baski altinda endise ve bunalima itilmis, sorunlu bir diinyanin
temellerinin atilmasina neden olmustur. Bu sahte 6zgiirliigiin bedeli terk edilmislik
hissi, tek basinalik, bosluk duygusu ve huzursuzluk olarak kendini gostermistir

(Turani, 2003: 51-53).

Varolusgu diislincenin ¢abasini1 'insanlarin gergeklikten yabancilastigt bir
ortamda, hayata yeni bir anlam bulmanin umutsuz gayreti' olarak tanimlayan Alman
asilli ABD'li varoluscu filozof P. Tillich (1886-1965), varolusculugun c¢ikisinin
koklerini makinecilie dayandirmistir. Makinenin tiretimde kullanilmasiyla insan
gitgide islettigi makinenin egemenligi altina girmis, boylelikle 6ziinii, benligini,
bilincini, kisiligini glinden giline yitirmistir. Nerdeyse, donen carkin bir vidasi haline
gelmis, nesnelesmistir. Obiir yandan -Sosyalistlerin de sdyledigine gore- makinenin
getirdigi toplumsal iiretim diizeniyle bireysel miilkiyet diizeni arasindaki ¢eliskinin
getirdigi tedirginlik sonucu, insan kendine yabanci, sagma, ezici, giivensiz, anlamsiz
bir ortamda higlikle kars1 karsiya, yasamak zorunda birakilmistir. Bu durum, bireyin
yavas yavas kisiliginden olmasina, toplumda yabancilagmasina, yalnizlagmasina yol
acmistir. Giderek insan, Sartre’in deyisiyle “nedensiz, sorunsuz, anlamsiz bir varlik”

haline gelmistir (Sartre, 2010: 10).

Ayrica bu donemde, daha iyi yasam kosullar1 ve i umuduyla kdyden kente
gocler hizlanmis, bunun sonucu olarak aile yapisi ve ahlaki degerler de bozulmaya
ugramistir. Artik birey, diinyevi ihtiyaclar i¢inde, kent hayatina adapte sorunu
yasayan, inanglar1 yikilmis ve yalniz hale gelmistir. Endiistri ile beraber niifusun hizl
bir sekilde artmasi, kentlerin kalabaliklagmasi, insanlarin dogadan kopup sehir
hayatinda, beton apartmanlarda yan yana, {ist {iste yasamalarina ve birbirleriyle olan
iliskilerinin kopmasina neden olmustur. Ruhen yalnizlasan, degerlerini yitiren insan,
monoton ve duygusuz bir yagam siirdiiriirken kendisine ve topluma yabancilagmaya
baslamistir. Bu durum goz Oniine alindiginda; yabancilagmanin tanimini, kendinden
baskasi olma ya da baskasina doniisme; kendine yabancilasmayi ise insanin kendi

gergekliginden uzaklasmasi olarak yapabiliriz.

Karl Marx (1818-1883), iki tiir yabancilasmadan s6z etmistir. Bunlardan ilki,
insanin diinyadan koparak kulturel-toplumsal alanda kendine ikinci bir dinya



10

kurmak anlaminda yabancilasmasidir. Ikincisi ise, kapitalist pazarin ve kapitalist
toplumsal sistemin yarattig1 yabancilasmadir. Bunun sonucu olarak insan kendi
dogasina yabancilasir. Boylece insan, kapitalist pazarin bir unsuru olarak isleyen
carklardan biri haline gelir (Sanal 11, 2014). K. Max’1n tarihi, modern sanayiciligin
para ekonomisinin insanlari esyaya doniistiirmesi iizerine yazdig1 anlamli pasajlar ve
modern insanin insan Ozelliklerinin soyutlanmasi1 yoniindeki eserleri de varolusgu

yaklasimda 6nem tagimaktadir (May, 2014: 66).

Kendinden uzaklasmis, huzursuz ve endiseli bir ruh haline biirlinmiis, artik
kendi varliginin bile farkindaligini kaybetmis, bunalimli duygular i¢inde kivranan
insan, kendisine ve toplumsal kurallara duydugu baglari kaybeder. Bu durum
yalnizlik, benlik/kimlik yitimi, kisiliksizlesme, kaygi, umutsuzluk, kotiimserlik,
deger ve inang kaybi gibi olgularin dogmasina neden olur. Bu sirecte insan iceriksiz
ve anlamsiz bir varlik haline gelir. Is hayatinda ve toplumsal ¢evresinde izole edilmis
bir halde, psikolojik ¢okintilerle dolu birey, kendisini kdle haline getiren bir diizen
igerisinde huzurunu kaybetmis bir sekilde yasamini siirdiirme yoluna girmistir.
Cevresine kars1 giivensiz ve sevgisiz olan bireyin kacabilecegi tek yer kendi bilingalti

olmustur.

Fransa’nin 18. yiizyilda i¢ine diistiigli ekonomik ve siyasal bunalimlar Fransiz
Devrimi’nin kosullarini olusturmustur. Devrimden o©nce Fransa’da aristokratlar,
ruhban smifi ve fgilincli smif insanin olusturdugu ¢ temel smifin varhig
goriiliiyordu. Ronesans doneminde ekonomik ve sosyal yonden gittikce zenginlesen
burjuvalar, loncalara bagli olan esnaf ve zanaatkarlar, emekgciler, yoksul halk ve
koyliler tigiincii sinifi olusturuyordu. Temel {iretim araci olan toprak, soylular ve
kilisenin elindeydi. Kilise, topraklarin yiizde altisinin yani sira kentlerdeki bir¢ok
degerli miilkiin de sahibiydi. Devleti ve orduyu aristokrat smif yonetiyordu. Bir
yandan feodalizmden kapitalizme ge¢isi zorunlu kilan tarihsel siireg, Gte yandan
Fransa’nin o giinkii iist yapt kurumlari devrimin altinda yatan temel nedenler
olmustur. Devrim, Avrupa’da burjuvazinin feodalizmi yikarak iktidar1 ele
gecirmesiyle sonuglanmistir. Iktidar1 ele geciren burjuvazi, ézgiirliik, esitlik ve

kardeslik sloganlariyla insanlik idealinin s6zciisii oldugu iddiasinda olmasina ragmen
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kapitalizmin i¢ ¢ekigmeleri ortaya ¢ikmistir. Ayricaliklarint korumak ve iktidarini
siirdiirmek i¢in devrimci gegmisinden kopan burjuva sinifi, yonetimi ele gecirdikten
sonra iktidar1 halkla paylagsmak yerine, kendisine karsi gelisen giigleri, (6zellikle
ekonomik bunalimin yol agtigi halk hareketini) 6nleyebilmek ve eski donemin
kalintilarin1 tam olarak temizleyebilmek i¢in yoOnetimi orduya ve Napolyon

Bonapart’a teslim etmistir (Esen, 2015: 81-82).

1789-1799 wyillar1 arasinda Fransa’daki mutlak monarsinin  devrilip,
cumhuriyetin kurulmasi i¢in halkin orgiitlenerek ayaklanmasiyla yasanan Fransiz
Devrimi, Yeni Cagi bitiren, Yakin Cagi baglatan bir olay olmustur. Yasanan bu
degisimin basta gelen nedenlerinden biri, biitiin insanlarin esit hak istemesidir.
Insanlar higbir iistiinliige, hi¢bir olagan-disiya (istisna) katlanamaz hale gelmistir. Bir
baska neden ise, gii¢lii olma/giice erisme isteginden kaynaklanan ve tek kisinin
giicsliz kaldigi bir diinyada, dayanisarak toplu hale gelinirse, yenilmez bir gug
olunabileceginin diigiiniilmesi olmustur. Bir baska neden de, ekonomik bakimdan
giiven altinda olma ¢abasidir. Ekonomik c¢okiintiilerden, tek kisi varolus savasiminda
yorgun distiglinden, yasamini giiven altina alabilmek ig¢in kitlelesme yoluna
gidilmis, bdylece her alanda bir toplumsallasma, bir merkezlesme gittikge artmustir.
Insanlar ekonomik giivenliklerini saglamak ugruna, giderek kendi Kkisisel
Ozgiirliiklerini birakmaya hazir duruma gelmislerdir (Akarsu, 1979: 111). Fransiz
Devriminin yasattifi hayal kirikligi, devrimin neden oldugu zorluklar, bireyin
toplumdan uzak durma egilimleri ile ice kapanik ve melankolik bir ruh hali
edinmesine neden olur. Toplumu bunalima siiriikleyen, psikolojik baskilar1 yaratan
etkenlerden en 6nemli bir diger neden ise Birinci ve Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
yasanan tedirginlik ve gelecek endisesinden kaynaklanan korkularin yasanmasidir. L.

Varlik Sentiirk (1999: 157) bu durumu soyle ifade eder:

“I ve Il. Diinya Savagsi sonrasinda yasanan bunalimlar tekrar yeni bir savasin
giindeme gelme ihtimali korku ve kaygilart arttirmigti. Dinsel, sosyal ve
ekonomik baskilar artarken birey mutsuzluga ve huzursuzluga itilmisti.
Toplumu olusturan bireylerin esit haklara sahip olmak istemeleri ve giiclii

olma arzular, kitlelerin olusmasina sebep olurken, tek basina yeterli giice
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sahip olamayan birey, dayanisma sonucu bir araya gelirse ekonomik ve sosyal
giictintin  artacagina inanmisti. Boylece her konuda toplumlasma ve
merkezlesme artmig, kitle iginde kaybolan bireyin kisisel ozgiirliigii yok
olmustu. Biitiin bu yok olusu ve olumsuzluklar: fark eden birey, kendi varligini
ortaya koyabilmek, yasamini tekrar kendi tek eline almak istedigi gibi
vonlendirmek ve ozgiirliige sahip olabilmek igin varolusculuk felsefesine

siginmuist.”

Bu bilgiler 1s18inda, goriiyoruz ki varolusguluk, bu durumlarin yarattigi bir
akim olmugstur. Yerine gére bu durumlar1 hem yansitan hem de tepki gosteren bir
felsefe olarak ortaya cikar. Bundan o6tiirli, varolusgular ¢agimiz kisisinin (kimine
gore bu kisi biiylik burjuva, kimine gore is¢i, kimine gore kiigiik burjuva, kimine
gore ise  biitiin  insanliktir)  birakilmishigini, yalmizligini, boguntusunu,
umutsuzlugunu, giivensizligini belirtmekle yetinmezler. Bu kisinin kendini
tanimasini, Oziinii yaratmasini, benligini kazanmasini, baskidan kurtulmasimi da
isterler. Insam ezen teknik diizene, kisiligini silen toptanci topluma, benligini

cigneyen zorbaliga kars1 koyar, gerekirse baskaldirirlar (Sartre, 2010: 11).

Alman felsefe tarihgisi J. Ritter (1903-1974) varolusculugu; koklerinden
kopmus, ge¢mise giivenini kaybetmis, toplumda yabancilagsmig, mutsuz ve huzursuz
insan varligini anlatan bir felsefe olarak tanimlar. Yani bu felsefe daha c¢ok, toplum
icinde yasayan bireyin tehdit altinda oldugu, giiniimiizle gelenek arasindaki
baglantinin koptugu, insanin anlamsiz bir varlik durumuna geldigi, kendi kendini

yitirme tehlikesinin bag gosterdigi yerde ortaya ¢ikmustir. (Sartre, 2010: 10).

Sonug olarak, yasananlarin toplumun diinyaya bakis agisini biiyiik olgiide
sarstigimi ve degistirdigini anlamaktayiz. Bu sebeple varolusgulugun, geleneksel
toplum degerlerinin yikildig1 bir ortamda, teknolojik gelismeler, 6zellikle s6z konusu
savas sonrasindaki bunalimli yillar ve pek ¢ok nedenden dolay1 toplumda kaybolan
bireyin degerini geri kazanmasi, 0zgiirliige kavusmasi adina farkindalik yaratmak
icin ortaya ¢ikmis oldugunu disiinmekteyiz. Cesitli nedenlerden dolay1 toplumun
icine diistiigli bunalimli donemler varoluscu diisiinceye egilimin ortaya ciktig

donemler olarak belirginlik kazanmistir.
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2.4. Varoluscu Diisiiniirler

Varoluscu diistiniirleri birlestiren ortak ilgi, insan varolusunun sorgulanmasidir.
Insanin diinya ile olan iliskisinin nasil olmasi gerektigi, secme Ozgiirliigiiniin ne
oldugu, nasil bir anlam tasidigr ve nasil tanimlanmasi gerektigi konulari, biitiin

varolusgu diistiniirler i¢in en temel konular1 olusturmaktadir.

Insan1 anlamanin varolusgu yolunun &rnekleri Sokrates’in diyaloglarinda,
benligin bilingalt1 psikolojisi analizlerini yapan Augustine’de, “yiiregin, aklin
bilmedigi gerekgeleri” ylzunden bir yer bulma micadelesi veren Pascal’da
gortlebilir. Fakat ozellikle yiiz yili agkin bir siire 6nce Kierkegaard’in zamaninda
hiikiim stiren milliyetcilige getirdigi siddetli itirazda kendini gostermistir (May,
2014: 61). insanm ve evrenin varligi/anlami sorgulanmaya baslandig1 zamanlardan
beri varolus felsefesi iizerine diisiiniilmektedir. Derinligi dikkate alindiginda varolus
sOylemlerini dogru algilayabilmek icin bu felsefeyi big¢imlendiren, gelistiren

isimlerin diistincelerini bilmemiz gerekir.
2.4.1. Soren Kierkegaard; Kaygiy1 Doguran Hiclik

Taninmasi ve anlagilmasi 6liimiinden ¢ok sonra olan Soren Kierkegaard (1813-

1855)’1n diistinceleri etkisini yarim yiizyil sonra gostermeye baslamistir.

Insana yonelim, tiim varolus felsefecilerinde ortak oldugu gibi Kierkegaard’in,
varolusun temel olgusu olan kaygi, insanin yalnizligi ve insan olmanin ortadan
kaldirilamayan trajedisi lizerine Ogretisi de ortaktir. Ortak olmayan ise
Kierkegaard’da bu diisiincelerin ¢ikis noktasi olan din olgusudur (Storig, 2011: 554).
Yalnizlik, atilmighk, sagma, kaygi gibi kavramlar Krierkegaard’in 6zIi dini varolusu
ile dile getirdigi kavramlardan birkacidir. insanmn varolusunu anlamak, ¢dzmek,
aciga cikarmak isteyen Kierkegaard, varolusun Onemine dair iggorulerin, icsel

catigmalara, 0ziin kaybina iligkin analizler yazmustir.

Kierkegaard, varolusu her zaman yalmiz ve tek bir insanin varligindan
olusabildigi icin bireysel gorir. Bu da varolus felsefesinin kitle i¢inde tek kalan

bireyin yok olmasina karsi protestodan dogmus olmasiyla iligkilidir. Birey olarak
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herkes ayriktir, yalniz kendisi ve Tanr1 karsisinda sorumludur. Kisinin yagami da bu
nedenle yalnizlik i¢inde geger. Kierkegaard her insanin i¢inde, diinyada yapayalniz
kalabilecegi, Tanr1 tarafindan unutulmus olabilecegi, milyonlarca is gilic arasinda
gbzden kagmis olabilecegi korkusunun yerlesmis oldugunu diisiiniir. Ancak korkuyu
icinde biitiin uyanikligr ile hisseden ve bundan kagmayan insan, bu korkuyla
varolusunun uyanikligini siirdiirebilir. Varolus, somut 6znel ve uyanik insanin

yasamiyla gergeklesir (Akarsu, 1979: 115-118).

Kierkegaard’a gore insanoglunun bir ayricaligt olan varolus, Ozgirligi
gerektirir. Ancak, her insan gercek varolusa ermez; bazi insanlar genel insanin eline
giidiimlerini birakirlar ve nasil olursa olsun, bir gercek se¢mede bulunmazlar.
Onlarin gercek varoluslar1 yoktur. Sartre i¢in de, sadece Ozgiir olarak kendilerini
secenler, kendilerini yaratanlar, varoluslarina benimdir diyebilenler gercekten

varolurlar (Foulquie, 1976: 48).

Kierkegaard varolusun yorumlanmasinda olanakliligi temel almis, varolusa
egemen olan kaygiyr bir kavram olarak ortaya koymustur. Ona gore kaygi, biitiin
hesaplarini1 yapip 6nlemlerini alan insanin bile olabilecekleri bilememe duygusundan
kaynaklanir (Bozkurt, 1995: 105). Kierkegaard Kayg: Kavrami kitabinda kaygiyi,
6limle miicadele etme ya da yasayan bir varliin varolmamaya, yokluga karsi
verdigi miicadele olarak tamimlar. Kaygmin kaynagindaki asil dehsetin 6liim degil,
her birimizin kendi i¢imizdeki savasin her iki cephesinde de yer almamiz oldugunu
iddia eder. Kaygi kisinin korktuguna karst duydugu bir arzudur, der (May, 2014: 18).
Kaygiy1 “diis goren tinin nitelik kazanmasi” olarak da tanimlar ve bu durumu;
“uyanikken, kendim ile otekim arasindaki ayrim vazedilir; uykudayken ertelenir,; diis
goriirken ise bu ayrim, dolayli olarak haberdar oldugumuz higliktir. Tin, etkinlik
halindeyken, kendi olanagini cezbeden bir bi¢im olarak siirekli ortaya ¢ikar, ama bu
olanagi elde etmek icin arayisina baslar baslamaz gozden kaybolur; aradigi, kaygiyn

dogurabilecek tek sey olan higliktir” sozleriyle agiklar (Kierkegaard, 2012: 35).

Bir diger varolus kavrami olan ice kapanmayi ise isteksiz bir disa ag¢ilma olarak
tanimlar. Kisi ne denli gligsiizse, ice kapanma i¢in 6zgiirliiglinlin esnekligini de o

denli tiiketmis olarak goriir. Ige kapanma, kisinin kendi Ben’iyle olan iligkisinin
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sonucudur ve insan kendini giderek daha ¢ok iletisimden yalitir (Kierkegaard, 2012:
128-129).

2.4.2. Friedrich Nietzsche; Hiclik Arzusu

Kierkegaard’dan kirk yil sonra yasamis ve ¢ok farkli bir mizaca sahip olan
Friedrich Nietzche (1844-1900), 19. yiizyil kiiltiirine daha farkli bir diizlemden
bakar. Ancak pek cok acgidan benzerlikler de tasir. Avrupa insaninin psikolojik ve
tinsel acidan pargalandigi 19. yiizyilin sonlarinda yasamis ve varolus¢u yaklasimi

ortaya c¢ikaran onciilerden biri olmustur.

Insanin varolugsal sorunlartyla, bu diinyayla iliskileriyle ilgilenmistir. Her
insanin kendi degerini yarattigini, varolusunun gerektirdigi seyi gerceklestirmeye
caligmas1 gerektigini savunur. Bu goriisleriyle, insan1 varolugsal yapisi icinde ele
alistyla bir varolus filozofu olarak gorinir. Ancak her ne kadar varolusgulugu
etkilemis, Onciiliigiinii yapmis olsa da felsefesini parca par¢a ortaya koymasi,
temellendirmeden yoksun olmasi gibi gerekgelerle sadece bir oncii olarak anilmakta,

birgok kaynakta varoluscu filozoflar arasinda yer almamaktadir (Afsar, 1976: 4-9).

Nietzsche’nin felsefesine dair en temel sey, psikolojik kavramlar1 ontolojik
anlamlartyla kullanmasidir. Umutsuzluk, kaygi, yalmzlik gibi terimler psikolojik
kosullara gonderme yaparken, Nietzsche i¢in bunlar varolus hallerine gonderme
yapar. Ornegin kaygi, kimi zaman hissedip kimi zamanda hissetmediginiz bir
“duygu” degildir. Nietzsche’de kaygi bir varolus durumudur. “Sahip oldugumuz”

degil, “oldugumuz” bir seydir (May, 2014: 97).

Diinyanin hiikiimsiizlesmesini, mevcut biitiin degerlerin degersizlesmesini ezici
ve sikint1 verici bir sey olarak goriir: Bu durumu agiklarken “Bosluga bakar, tirperir
ve geri ¢ekiliriz. Krizin gercekligini yumusatmaya ¢alisir, hi¢bir sey olmamis gibi,
diinya hala ekseni etrafinda doniiyormus gibi yapariz. Kisacasi, pasif, estetik
olmayan bir tavir aliriz” diyerek tasvir eder. Modern ve postmodern varolusa uygun
bir tavir olarak; bosluktan korkuyla geri ¢ekilmek yerine, onun {izerinde durmamizi,

Kendi varligimiza uygun bir diinya yok diye sizlanacagimiz yerde bir diinya icat
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etmemizi ister, dogal sinirlar tarafindan engellenmeksizin kendi varolusumuzun

sanatgilar1 olmamizi 6giitler (Megill, 2012: 76).

Insanligi bir bunalim olarak goren Nietzsche, Ahlakin Soykiitiigii’nde;
“(...)insandan, daha ¢ok da hayvandan ve maddeden nefret etmek, duygulardan,
akildan dehsete kapilmak, mutluluk ve giizellikten korkmak, her tiirlii yanilsamadan,
degisimden, gelismeden, oliimden, iimit etmekten ve sehvetten kagmayt istemek onu
kavrama cesareti verir bize —Hi¢lik arzusu, hayata karsi ¢tkan bir arzu, hayatin en
temel kosullarina dair bir reddedis, ama bir arzudur ve éyle kalacaktir ve benim
basta soyledigimi sonda séylemektir- hi¢ arzulamamaktansa, insan Higligi
arzulayacaktir (Blackham, 2012: 37)” sozleriyle insanin varolusuna anlam arayisini

ifade etmistir.
2.4.3. Gabriel Marcel ve Karl Jaspers; Ben, Tanri, Diinya

Varoluscu diisliniirlerin arasinda Hiristiyan inanisa sahip olan Gabriel Marcel
(1889-1973)’in felsefesinde, daha ¢ok inanca dayali bir diislince sistemi vardir.

Mantiksal gostermelerden ¢cok duygusal belirlemelerin agir bastigi goriiliir.

Marcel’e gore “Insamin 6zii bir durumda olmaktir.” Insani, dzgiirliigiiniin
bilinciyle kendinden kopma aninda degil, oncelikle diinyadaki somut durumuna
gomiilmiis bir sekilde kesfetmesi olarak goriir. Varolusumuzun farkina varigimiz,
“kendimizin bilinen bir nesne olarak bedenimizden ayrilmas:” degildir. Cunki o,
bize nesne olarak verilmeden once, bizi bir 6zne olarak olusturan bedenimizin
diinyadaki varligidir. Dunyadaki tim nesnelerle sureklilik icinde wvarolan bir
bedenimizin boyut kazanma deneyimini yasamaktir (Blackham, 2012: 73)
Bedenimize ait olarak, onunla 6zdeslesecek bir sekilde yasamak; ya da bedenimize

onun i¢ine hapsolacak sekilde bir ara¢ olarak davranmak varolus se¢imimizdir.

Marcel gibi Hristiyan inanisa sahip varolusgu diisiiniirler arasinda yer alan

Karl Theodor Jaspers (1883-1969)’1n bakis agis1 Marcel’e ¢ok yakindir.

Insanin bir 6zgiir secis i¢inde oldugunu, kendi yazgisini sectigini, bdylece bu

yazginin kendi Ben’ini olusturdugunu diisiiniir. Ama bu Ben, her zaman basarisizliga
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adanmistir. Basarisizlik da Tanri’ya yoneltir ve her seyin temelinde Tanri vardir
(Ozen, 2012: 275). Yani, insan kendi yazgisin1 kendi sectigini diisiinse de bu

se¢imin aslinda Tanri’nin elinde oldugunu soyler.

Jaspers’a  gOre, varolusumuzu  Tanri'nin  varhigini  benimsemekle
gerceklestiririz; her sey Tanri'nin varhigiyla agiklanir, yazgimiz Tanri'nin varolusuna
bagimlidir. Tanri'nin varolusunu da ancak ice kapanisla sezebiliriz. ice kapanista ise
insan, 6nce Ben’ine yonelir, sonra Tanr1’ya, sonra da diinya’ya yonelir (Afsar, 1976:
4-9).

2.4.4. Martin Heidegger; Cikis1 Olmayan Bosluk

Varoluscu diisiincenin Almanya'daki temsilcisi Martin Heidegger (1889-1976),
1927°de yazdigr Varlik ve Zaman’la fenomenolojik akimdan ayrilarak felsefi
faaliyetin temellerini sorgulamaya baslamis ve ‘varolusculuk’ olarak anilmaya

baslanan yeni bir hareketin temellerini atmistir.

Varlik ve Zaman’da varlik sorununun unutulmus oldugunu, “Platon ve
Aristoteles’e soluk aldirmayan (bu sorunun)... onlardan sonra solup gittigi”ni
(Delacampagne, 2010: 83) dile getirerek yeniden giindeme gelmesinin ve sorunun

‘taze bir tekrari nin geregini vurgulamistir.

H. Gadamer (1900-2002)’¢ gore Heidegger’in ortaya c¢ikisi, savasin hemen
ardindan yeni bir ¢igir acar ve bdylece savas sonrasi ¢okiintiiler tizerine konan
felsefeye yeni bir agilim getirerek bir anda kamuoyuna mal olur (Heidegger, 2011:
84).

Heidegger, nsan1 yalnizca 6zne olarak goren —yani yalnizca diisiinen bir varlik
olarak gercekligi olan insan olarak goren- rasyonalistlere ve idealistlere siddetle
itiraz etmistir. Insanm1 hesaplanabilen ve kontrol edilebilen bir nesne olarak ele alma
tavrina kars1 savas agcmistir. Bunun 6rnekleri bugiin insanlar1 adeta robotmus gibi,
ucu bucagi olmayan bir endiistriyel ve siyasi kolektivizmin i¢ine sikistirarak isimsiz

bireyler yapma egiliminde kendini gosterir (May, 2014: 61).
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Heidegger i¢in varolugsal aragtirmalarin tek amaci varligin anlami yani ‘var
olmanmin ne demek oldugu’ sorusunu cevaplamanin bir yolunu bulmak olmustur
(Megill, 2012: 209). Varliga ulasmanin tek yolunun, insan varligini incelemek ve
sorgulamak oldugunu soyler (Storig, 2011: 568). Ona go6re ‘Insamin ozii
varolusundadir’ yani ‘dunyada olma’sindadir. Yalnizca insan ‘ger¢ek varolug’tur.
Ciinkii yalniz insan varolanin (kendisinin) sinirlarini asip varliga adim atabilir.
Yalnizca insan varolan olarak kalmaz, kendini var olan olarak anlayabilir; butln

oteki seyleri anlayabilmesinin temelini de bu olusturur (Akarsu, 1975: 236).

Heidegger icin kisisel varolus, kisinin kendini tasarlamasidir; ne oldugu degil,
ne olacagidir. Ciinkii bicimlenmis/tamamlanmis degildir, bu nedenle ne olacagina
dair endisesi, kaygi kavramiyla ifade edilir. Ancak kaygi, bu kisisel varolusun
gergeklestirilmek zorunda oldugu bir diinyada zaten bulunan varligi da igerir. O
halde kaygi, i¢inde bulundugu, bagimli oldugu bir diinyada, ne olacagini dngdrerek
varolan kiginin varolus bigiminin yapisidir denilebilir (Blackham, 2012: 100).
Kaygiy1 insanin eylemleri igin bir kaynak olarak gorir, herhangi bir kaygisi olmayan

insanin higbir eylemde bulunamayacagini savunur.

Heidegger’e gore, kendi benligimiz bizi sikar, ¢ikist olmayan bir bosluk kaplar.
Bu durumda artik insani, hicbir sey rahatlatmaz ve sonunda ruhu karanlik bir duygu
sarar. Bu oldiiriicli sikintidan siradan insanlar yasamin giinliik islerine, kitle icine
kacarlar. Ancak bu sikintida durup kalabilen kimse bir avuntu kabul etmezse bu
durumdan kendi varolusuna ulasabilir. Bizi sikan bu i¢ daralmasi insani higlik
ucurumunun 6niine koyar. Ancak higlik ugurumuna gelmis olan kimse, kendi varligi
icin kaygilanmis demektir. Bu kaygiy1 tasiyan insan, varolanin dar sinirini asip

varliga adim atabilir.
2.4.5. Jean Paul Sartre; Bosluktaki Beden

Fransiz varolusgulugunun baslica temsilcisi Jean-Paul Sartre (1905-1980)
kabul edilir. Cagdas varoluscular arasinda en buyuk etkiyi yaratan Sartre,

diistincelerinde biiyiik 6lgtide Kierkegaard’dan esinlenmistir, ancak Kierkegaard
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dindar bir Hiristiyan olarak yazarken Sartre varolusculugu tanritanimaz bakis agisiyla

savunmustul.

J. P. Sartre'a gore: "Varolus ozden once gelir" ve "Insan ne ise o degildir, ne
olmussa odur" (Bozkurt, 1995: 102). Insan kendini kendi yapar, kendine bigim verir,
kendini olusturur, kendi 6ziinii seger. Boylelikle 6z, varolustan sonra olusur. CUnki

secmek icin 6nce var olmak gereklidir.

Sartre’a gore insan, seylerin bir sey olduklar1 anlamda bir sey degildir. Once
hicliktir. Hiclikten Kkendini yaratarak, oldugu sey haline getirmek zorundadir.
Sartre’in kullandig1 anlamda varolus basit, saf, ¢iplak varliktir; “oldugu seyi bir kez

olmayan, sadece olan” bir seydir (Storig, 2011: 559).

Sartre, yikintilar1 temizlemeyi ve insanliin, insanin kendini tam anlamiyla
tanimasiyla baslayan 6zgiirliigiinii sunarak, ebedi insani konumu anlayan, kabullenen
bir dogmatik hiimanizmi yeniden insa etmeyi 6nermistir. Ona gore, insan kendi icin
varolur, diinyay1 kendi i¢in yaratir. Insan1 bu kaderinden hicbir sey kurtaramaz.
Kendinden saklanmanin ya da kendinden kurtulmanin yerine (bunu ancak kendini
yok ederek yapabilir) insan kendine gelmeli, kaderini eline almalidir (Blackham,
2012: 148-149).

Sartre “Bulant:” romaninda “‘Dlnya duzensizdir, pistir ve kars: duran bir
seydir. Dinyada iyi gitmeyen bir sey var; insana gore uyumlu kurulmamug, tersine;
zalim, acimasiz, diismanca ve sag¢madir. Bir¢ok insan yapiskanlik icinde yagar.

Ancak bulanti bizi uyandwrir, yapiskanliktan kurtarir. Bu, varolusun ilk adimidir”

demistir (Akarsu, 1979: 131).

Insan, anlamsiz bir diinyada kaygili bir korku icinde saskin saskin dolasir.
Kendi i¢inde huzurlu, sorunsuz ve sorumsuz bir nesne olmay1 ister. Boylece insan
kendi igine sigmir. Kendini aldatma, diiriistliigiin, kendi kendine sadakatin, kendini
bagka tiirli gostermeye kalkmadan gercekten ne ise dyle olmayr istemeye hazir
olmanin karsitidir. Sartre’a gore diinya, bir tiyatrodur ve orada herkes kendi roliinii

oynamaktadir. Ama hi¢ kimse oynadigi rolii gercekten olma durumunda degildir.
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Butun insanlar bundan dolay1 bir kendini aldatma iginde yasarlar. Ancak 6lim bizi
bu yasamin yalanindan kurtarir (Akarsu, 1979: 134-135).

Fransa’da varolusculugun bir diger temsilcisi olan Albert Camus (1913-1960)
da Sartre gibi insan1 yabanci, anlasilmaz, kavranamaz bir sekilde karsisinda duran

sa¢ma bir diinyanin iginde goriir (Storig, 2011: 561).
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UCUNCU BOLUM: BULGULAR VE YORUM

3. 20. Yiizy1l Bat1 Resim Sanatinda Varoluscu izler

Insanlik tarihi kadar eski ve insana 6zgl bir anlam ve icerik ifade eden sanat,
toplumun ekonomik durumundan, sosyal ve kultirel degerlerinden beslenir. Her
donemde sanata farkli olgular, anlamlar yiiklenir. Sanat¢1i ise eserini,
yasadiklarindan, c¢evresinde go6zlemlediklerinden esinlenerek yaratim siirecini
olusturur, algiladigi diinyay1 kendi yorumuyla yeniden var eder. Eserini yaparken
duygularini, diisiincelerini, gegmisini, kaygilarini, sorgulamalarini yansitir. Bu nedenle,
dénemin sanatin1 ve sanatginin eserini daha iyi anlayabilmek/yorumlayabilmek igin
sanatglyl, onun yasadigi donemin diisiince ve toplum yapisini, psikolojik ve

sosyolojik gelismeleri hakkinda bilgi sahibi olmamiz gerekir.

20. yiizy1l sanatin1 hazirlayan etmenlerin basinda gelen toplumsal yapidaki
degisimler, endiistriyel ve teknolojik gelismeler, Birinci ve lkinci Diinya Savasi
sonrasi toplumun i¢ine dustiigii ¢aresizlik, bireyin geri doniilmez dagilis siirecini
basglatmistir. Doganin temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarildigi

bu dénemde, ruhsal disavurum 6nem kazanir.

Ik olarak Fransiz Devrimi ile o6zgiirliigline kavusan, yonetim ve din
baskisindan kurtulan birey, kendi istegini 6zgirce sanatta belirtir (Turani, 1999; 20).
Artik 6zgiirlesen 20. yiizy1l sanatgisi i¢in ruhsal durum 6n planda yer alir. Sanatgi,
kendi bilingaltinin derinliklerini kesfeder, bilingaltin1 goriiliir hale getirir. Bu
donemde hizla gelisen endiistrinin bireyi baski altina almasiyla, Sanat¢1 endiistriyel
ortamda vyitirdigi huzurunu, kendine ait oldugunu sandigi bu yeni kesfettigi ic

diinyasinda aramaya baslar (Turani, 1999; 51-61).

Sanatcilar politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda kentlesme ve
sanayilesmenin yani sira, endiistri toplumu haline gelmenin sonucu olarak, degisen
insan1 ele alir. Hizla gelisen endiistrilesme siireci iginde makinenin insan yasaminda
onemli bir yere sahip olmasi, yasam alanlarinin betonlagsmasi, insan1 kendi varligiyla
baglarindan ve tanridan koparir. Bu durum, insanin varliinin nedenlerini

sorgulamaya, varligina anlam aramaya yoneltir.
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Tahammiilsiizliik, benlik degerini yitirme, anlamsizlik i¢inde sikisip kalan
birey, insanin Sliimlii oldugu, yasamin bir amacinin olmadigi, evrende diizenin
kalmadig1 kaygisi yasar ve bir ¢ikis yolu arar. Varoluscular, insanin kendini 6zgiir
kilabilmesi ve varolmasi i¢in yaratma ediminde bulunmasi gerektigini savunurlar. Bu
nedenle insan, varolusunu ortaya c¢ikarmak i¢in sanati kullanmistir. Bdoylelikle
sanatta, insan varolusunun ve yasaminin sorgulanmasi varoluscu felsefeyle yeni bir
boyut kazanir. Varoluscu diisiince, bireyin en igte, kavranamayan 6ziinii anlamamizi

saglamaktadir.

Insan1 bunaltan bir diinyada yasayan sanatgilar bu sagma diinyayr anlama
cabasinda yaratimda bulunurlar. Karamsarliklar1 resimlerindeki beden imgelerinde
tasirlar. Marcel’in deyisiyle, umudun ““ancak icinde mucizelere yer olan bir diinyada

12

olas1” (Blackham, 2012; 87) oldugu diisiiniilen bir donemde, umutsuzlugun
dogurdugu durgunluk, miskinlik, zorlama yiiziinden ¢ikan hosnutsuzluk, hi¢bir ideale
sahip olmamaktan kaynaklanan endise, biiyiik bir sevgi eksikligi nedeniyle cekilen
act icinde kalan insanin korkulari, karamsar ve olumsuz bir diinya atmosferinde
beden bulmustur. Ruhu yikima ugratan katiliklarin insan dogasinin umutlu yanlarini
golgede birakan haller, hareketi olanaksiz kilarmiscasina durgun bedenler ortaya

cikarir.

Her seyden soyutlanip kendi i¢ine yonelen sanatg1 boslukta kaybolusu,
glicstizliigii ve caresizligi yansitir. Degisimin bunalimi iginde, kendilerine bir ¢ikar
yol aramaya calistiklar1 resimlerde; biiyiik sehirlerde yasamanin verdigi yalnizlik,
anlamsizlik ve melankoli hissi, can sikintisi, i¢ce kapanma, varolussal bosluk duygusu
gibi ruh halleri; korku, kaygi, bunalim, aci, 6lim, umutsuzluk, kétimserlik, hiclik
gibi temalar gorulir. Toplumda egemen olan karanlik ruh hali sanatta bu duygu
durumlarinin goriilmesine yol agar. Sanat¢i, yasanan vahset, aci ve kederden sonra
icinde bulundugu umutsuzluga iyice gémiiliir, glizel ve umut dolu yaratilar vermekte
zorlanir. Yasanan bunalim toplumun sanatina, biiyiik 6l¢iide yansir. Bati1 toplumunun
yasadig1 kaos ve onun yarattigi bunalimli duygu, diisiinceler sanata kaynaklik eder.

Varoluscu felsefenin sanatta bigimlenisi de boylece gergeklesir.
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Bati resim sanatinda varolusgu izleri arastirdigimizda; sanat tarihinin neredeyse
her doneminde varoluscu izler tasiyan resimlerin oldugu goriilmiistiir. Ancak,
varolus¢ulugun anlaminin en canli 6rnekleri modern resimde goriiliir; bunun bir
sebebi kiiltiiriin altinda yatan ruhsal ve duyusal mizaci diisiinceden ziyade simgesel
olarak anlatmasi ve resmin her zaman 06zel bir netlikle kendini ifade edebiliyor
olmasidir. Van Gogh, Cezanne ve Picasso gibi modern hareketin en carpici
temsilcilerinin eserleri ilk olarak, 19. ylizy1l sonlarinin ikiyiizlii akademik gelenegine
bir baskaldiridir; ikinci olarak, doganin gercekligiyle yeni bir bag kurmak i¢in yiizeyi
parcalama gayretidir; lgiincli olarak, yasamin, dogrudan estetik deneyimi agiga
cikarma cabasidir; dordiincii olarak ise — bu, iimitsizlik ve boslugu resmetmek
anlamina gelse de- modern insan durumunun altinda yatan o anki anlam1 ifade etme
yolundaki umutsuz girisimdir. Ornegin Tillich, Picasso’nun Guernica tablosunun, II.
Diinya Savasi Oncesindeki Avrupa toplumunun pargalanmig, boliimlere ayrilmisg
halinin en etkileyici ve en agik 6rnegi oldugunu ve “su anda ¢ogu Amerikalinin
ruhundaki pargalanmishigi, varolusa dair slipheyi, boslugu ve anlamsizlig
gosterdigini” savunur (May, 2014: 68-69). Foucault (1926-1984), ‘‘bundan
boyle...(Bati diinyasinda ilk kez) yapit karsisinda diinya kusurlu hale gelir, artik
dinya yaput tarafindan suclanmakta, kendini onun diliyle diizenlemeye mecbur
edilmekte, onun tarafindan bir tamima, onarma goérevini listlenmeye

zorlanmaktadir...”(Megill, 2012; 303) ifadesiyle bu durumu anlatir.

Sanatta varoluscu gelismeler, genel olarak sanat yapitint insanin disindaki bir
gercekligin yansimasi olarak degil, insan ger¢ekliginin dolaysiz ve Ozgiir ifadesi
olarak ortaya c¢ikmustir (Bozkurt, 1995; 106). Sanata toplumun gerceklerini
yansitmak yerine, sanatla bu gergege yon vererek, toplum sorunlarini ¢oziimleme
yoluna gidilir. Heidegger’in deyisiyle, “kendi i¢inden yiikselen yapit bir diinya agar
ve onu tedavilde tutar (Megill, 2012; 32)” ilkesi benimsenir. Yani Sanat, varolusun
dehseti ya da sagmaligi hakkindaki diistinceleri insanin yasamasini saglayan fikirlere

dontistiirmeyi amaclar.

Sanata insani hayatin acimasiz gercekliklerinden korumanin bir tarzi olarak

bakan Nietzsche, “Sen Bilim” kitabinda; “Biitiin sanat ve biitiin felsefe aci ¢ekenlere
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bir devadir” demistir. Nietzsche’ye gore hayatin yoksullagtirilmas: yiiziinden aci
cekenler huzur, sukdnet, sanat ve bilgi yoluyla kendilerinden kurtulma, silkinme,
duyum yitimi ve delilik pesinde olurlar (Megill, 2012; 92). Sanat1 “blyik hayat
uyaricisi, bir hayat esrimesi, bir hayat istemi (Megill, 2012; 245)” olarak gérmiis ve

sanat ile hayat arasindaki yakin iliskiyi vurgulamistir.

Heidegger ise sanatin varlig1 konusunun ancak “varolus felsefesi” cercevesinde
alinabilecegini diisiliniir. Varolug felsefesi ve ilkeleri sanat felsefesine yol gosterici
olur. Ona gore (2011; 102-118), sanatsal yaratma hakikatin eserde ortaya ¢ikmasidir,
oncesi olmayan, sonradan olamayacak olan varligin eserde ortaya c¢ikisidir.
Yaratmayi ortaya ¢ikmis bir seyin igerisinde ortaya ¢ikis olarak goriir. Eserin eser
olusumunu hakikatin gerceklesmesi bi¢imi olarak goriir. Ona gore sanat eserinin
kokeni, bir halkin tarihsel orada olusudur. Boylelikle sanat, insanin tarihsel

varolusunun da kaynagi niteligi tasimis olur.
3.1. 20. Yiizy1l Bat1 Resim Sanatinda Varoluscu izler Tasiyan Sanatcilar

“20. Yiizyil Bati Resim Sanatinda Varoluscu Izler” Uzerine olan tez
caligmasinda varoluscu felsefenin temel nitelikleri tizerinden irdeleme yapildiginda,
resim sanatinin baglangicindan bu yana sanat yapitlarinda varolusgu izlere rastlandig:
goralur. Ancak ¢alisma, varolusgu diisiincenin yogun olarak yasandigi donem olan
20. ylzyill boyunca siiregelen donem ile ortiisen modern resim sirecinin
ressamlarindan Otto Dix, Francis Bacon, Francis Gruber, Bernard Buffet, Alberto
Giacometti, Willem de Kooning, Jean Fautrier, Lucien Freud, Philip Pearlstein’nin

calismalariyla sinirlandirilmistir.

Calismanin bu ressamlarla smirlandirilmasmin nedeni, varoluscu felsefenin
izlerini tagiyan bu sanatgilarin yapitlarindaki beden anlatiminda varolusgu arayislarin
daha belirgin gorulmesidir. 20. yiizyilda, sanatgilarin iirettigi yapitlarda varolusgu
etkilerin daha yogun gozlemlenmesi, modern ¢agin insaninin daha ¢ok ruhsal sikinti

icinde olmasindan kaynaklanmaktadir.
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3.1.1. Otto Dix (1861 —1969)

20.yuzyil basinda ekspresyonist sanatcilar; cagin toplumsal gergeklerine
baskaldiran ilk tepkilerini ortaya koymuslardi. I¢inde bulunduklar1 diinyada ortaya
cikan kentlesme ve sanayilesmenin yani sira, endiistri toplumunun olugmasi
sonucunda, duygulardan uzaklasan insanin degisimini dikkatle izlemigler ve bu
mekanik ve duygusuz yasama karsi tepki ve nefretlerini dile getirmislerdi. Bu
degisimlerle birlikte klasik sanat yontemlerini ortadan kaldirmislar, toplum iginde
yasanan bulanimlari bireysel duyarliliklar1 agisindan ele alip, yapitlarinda yansitmayi

amaglamiglardi (Varlik Sentiirk, 1999: 158).

Expresyonistlerden biri olan Alman sanat¢1 Otto Dix, Weimar
Cumhuriyeti'ndeki (1919-1933 aras1 Almanya'y1 yoneten hiikiimet) sosyal hayat
hakkinda yaptig1 sert ve acimasiz betimlemelerle taninmis, Birinci Diinya Savasi
basladiginda goniillii olarak Alman ordusuna katilmis ve savasta gordiiklerinden ¢ok
etkilenmistir. Savag tecriibeleri ve yasadigi travmatik deneyimler ileriki yillarda
caligmalarina yansimistir. Savastan sonraki ¢aligmalarinda dini alegoriler veya savas
sonrasi acilarin, savas magduru insanlarin betimlemeleri yer almistir. 1919'da
calismalarinda disavurumculuk akimimin etkileri goriilmeye baslanmis, ancak
1924'ten itibaren zamkli boyayla yapilmis alt resim {izerine ince bir cila kullanarak

gelistirdigi gercekei tablolariyla ilgi ¢ekmistir (Sanal 6, 2014).
Lionel Richard, Dix hakkinda;

“Savasin ¢tkmasiyla Dix goniillii olarak askerlik gérevini yapti. Bir dénemin
bitisini ve bir¢ok sanat¢inin savasin sonucunda umdugu kentsoylu toplumun
¢okiisiinti yasamak istiyordu. (...) Sayisiz ¢izimlerinde ve guas resimlerinde
cehennemi, savas olaylarini yalniz belgelemekle kalmiyor, ayni zamanda onlari
kendinden ge¢mis disavurumsal gériintiilere doniistiirmeyi de beceriyordu.
Kendi diizenleri icinde parcalara boliinmiis gibi goriinen bu bigimler ve
cizgilerdeki saldirgan ritim, sanatsal sorunlarin ¢oziimiinden c¢ok, diinyayt

degistiren bu biiyiik ve sarsict olayin zaman ge¢meden betimlemesinin tek


http://tr.wikipedia.org/wiki/Weimar_Cumhuriyeti
http://tr.wikipedia.org/wiki/Weimar_Cumhuriyeti
http://tr.wikipedia.org/wiki/Birinci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/D%C4%B1%C5%9Favurumculuk
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olanagiydi. Bu nedenle, Fiitiiristlerin amacglarimin doruguna Dix’in savag

resimleriyle ulastiklar: dogru bir sézdiir (Inandim, 2011; 34)” demistir.

Resim 1: Otto Dix “Gazeteci Sylvia von Harden’in Portresi”

1926, 120x88cm, Pano U.Y.B. (Sanal, 2014).

Resimlerinde disavurumcu etkiler goriiliirken gercekei bir tislupla igneleyici ve
sosyal elestiri niteligi tasiyan eserler iireten DiX, savasla ilgili bircok olay ve savasin
toplumdaki etkisinin yansimalarini anlatmaya calismistir. Yasadigi yikimi, aciy1 ve
siddeti etkileyici sekilde yansitan Dix'in resimlerinde, savasin ¢irkin yiiziini
gostermek ve toplumun durumlarin farkinda olmamasini elestirme gayesi kolaylikla
hissedilmektedir. Dix, resimlerinde ¢agdas Alman toplumunu elestirmis ve genellikle
yoksulluk, fahiselik, ezilmislik, vahset, yashlik, 6liim gibi hayatin kasvetli yanlarini

¢izmistir.
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En iinlii tablosu 1926'da yaptig1, sokakta karsilasip tanistigi Alman gazeteci ve
sair Sylvia von Harden'nin resmi olmustur (Resim 1). Resim 2’de ise kucaginda
bebegiyle resmedilen bir annenin yoksulluk igindeki sefaletini zayifliktan ¢okmiis
yiizll, bosluga devirdigi bakislariyla anlayabilmekteyiz. Boyali yiiziinden bir fahise
olabilecegi izlenimi duydugumuz Resim 3’teki yari ¢iplak kadin ise endiseli, korku

dolu bakislariyla yagaminin zorlugunu yansitmaktadir.

Resim 2: Otto Dix, “Anne ile Cocugu” 1921, 81x120 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).


http://www.wikiart.org/en/otto-dix
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Resim 3: Otto Dix, “Yari Ciplak” 1920, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

3.1.2. Francis Bacon (1909-1992)

20. yiizyilin en bilyiik Ingiliz ressami olarak kabul edilen, figuratif
ekspresyonizm akiminin en énemli isimlerinden biri olan Francis Bacon, Ikinci
Diinya Savasi’nin sonunda, bilingdisinin hayal giiciiyle korkung bi¢imde doniismiis
figiirler resmederek ortaya cikmistir. Tanidik bir objeyi, kendisine goriindigi
sekliyle resmeden Bacon’un, giindelik yasamin yiizeyi altinda sakli bu ilkel durumu,
sagirtict bir sekilde dolaysiz agiga cikarisi, uygarligin i¢imizde bastirmis oldugu
kaotik giicleri uyandirir, ¢aresizlik ve dehset duygusunu ele gecirip ortaya g¢ikarir

(Fineberg, 2014, 137).

Bacon’in  korku veren imgelerden olusan, anitsal boyutlarda yapilmis
resimlerinde bir sahneye benzeyen, insana yakin ve sicak bir yeri akla getiren; ayni

zamanda kapali yerlerde kalma korkusu (klostrofobi) uyandiran bosluklar, dikkati


http://www.wikiart.org/en/otto-dix
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fig%C3%BCratif_ekspresyonizm&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Fig%C3%BCratif_ekspresyonizm&action=edit&redlink=1
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ceker. Bu bosluklardan yararlanan Bacon, insanlardaki dehset ve korku duygularim
harekete gecirir. Bunlar, devlet yonetimine mubhalif olanlarin yok edilmesi gibi
korkular olabilecegi gibi, glinliilk yagsamin adeta bir parcasi haline gelmis gaddarliklar
karsisinda duyulan korku ve dehset de olabilir (Lynthon, 2009; 258).

Resim 4: Francis Bacon, “Yatan Kadmn” (Sanal, 2014).

Resimleri, varolusguluk diisiince sisteminin izlerini tasiyan Bacon, varolmanin
1stirabini, iimitsizligi ve insanoglunun kétii ruhlulugunu resmeder. Insan yiiziinii
cirkinlestirerek, bozarak gizer ve genelde bir beden, kapatilmig/kafeslenmis olarak
bir ic mekanda resmedilir. Figlrler ¢arpilmis, gii¢lii bir devinim iginde hapsolmus,
bir girdaba ya da firtinaya kapilmis gibilerdir. Isledigi konu insanoglunun yozlugu,
kotiligi ve karanligidir (Sanal 10, 2014). Korku ve aciy1 ¢agristiran imgelerden

olusan resimleri gorsel haz vermenin diginda Urperti vermektedir (Resim 5,6).


http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225
http://tr.wikipedia.org/wiki/Varolu%C5%9F%C3%A7uluk

Resim 5: Francis Bacon “Lisa icin Eskiz” (Sanal, 2014).

Resim 6: Francis Bacon “Isabel Rawsthome’1n Portresi” (Sanal, 2014).
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http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225
http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225
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3.1.3.Francis Gruber (1912-1948)

Toplumsal gergekeilik, Sanayi Devrimi ile baslayan siirecte 1920'lerde
tohumlart atilmis; Ikinci Diinya Savasi ile iyice sekillenmis, Amerika'ya sigramis bir
sanat akimdir. Isci siifinin (6zellikle kadin ve gocuk isciler) giinliikk yasami ile
beslenir, onlarin dramatik caligma kosullari, sosyal iliskileri, yasadiklar1 zorluklar
can acitan bir gergeklikle resmedilir. Resimlerde toplumsal mesajlar, toplumun
yasam ve sorunlar1 elestirel bir yaklasimla realist bir Uslupla ele alinir (Sanal 5,
2014). Bu sanat akiminin 6ziinde ““Sanat toplum icindir” anlayis1 vardir. Sanatgi

toplumsal esitsizlikleri sanatsal bir yarati bi¢iminde topluma sunar.

Toplumsal gercekeiligin 6nemli temsilcilerinden biri olan Francis Gruber,
resimlerinde giinliik yasamdan sahneleri ele almig, insan bedenini yalin gergekligiyle
betimlemistir. “Is” isimli resmi isgal altinda umudu yasatmanin alegorisini kullandig

elestirel bir anlatimdir (Resim 7).

Resim 7: Francis Gruber, “Is” 1944, 162x130 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).


http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225

Resim 8: Francis Gruber, 1944, 54x45 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

Resim 9: Francis Gruber, 1944, 102x83 c¢m, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).
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http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225
http://www.tate.org.uk/art/artists/francis-gruber-1225
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3.1.4. Bernard Buffet (1928-1999)

Toplumsal gergekgiligin bir diger temsilcisi; Bernard Buffet da toplumdaki
yabancilagsmay1 ortaya koyan resimler yapmistir. Keskin ¢izgili figliratif yapitlariyla
taninan Buffet, savas sonrasi Fransa’da yasanan bireysel bunalimlari ortaya koyan
resimlerinde karamsar, daha da bunaltict bir atmosfer yaratmistir. Bunu
keskinlestirilmis ¢izgilerle ve i¢ karartici renklerle saglamistir. Kisilerini ¢iplak ve
kapali bir mekan icgine yerlestiren Buffet, resimsel Ogeleri asir1 derecede
yalinlagtirarak kullanmigir. Ince uzun bicimler, sadelesmis, koseli cesur, rahat bir

desen, kalin konturlarla sinirlanan griler ve toprak renkleri 6zgilin iislubunun

ozellikleri olmustur (Sanal 8, 2014).

Resim 10: Bernard Buffet, 1947, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).



Resim 12: Bernard Buffet, 1956, 114x146 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).
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3.1.5. Alberto Giacometti (1901-1966)

Siirrealizm, Avrupa’da Birinci ve lkinci Diinya Savaslar1 arasinda gelisen bir
sanat akimi olmustur. Sanatgilar hayal ve riiya diinyalarmi, biling ve bilingalti
imgelerle zenginlestirmiglerdir. Kendi sOylemleriyle, "gercekiistii diinyanin diissel,
cinsel, sapkin imgeleri’ni gelistirmeye baglamislardir. Gergekiistiiciiliik, insanin
kendi kendisini irdeleyip ¢oziimlemesinde sanatin yol gdsterici bir ara¢ oldugunu
vurguluyordu. Alberto Giacometti, sanat yasaminin ilk baslarinda Kiibizmin etkisi
altinda kalmis, fakat 1920’lerden sonra Siirrealizme katilan ilk sanat¢ilardan biri

olmustur (Gombrich, 1995: 592).

Resim 13: Alberto Giacometti “Giacometti’nin Annesi”

1950, 89,9 x 61 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

Amerikan felsefecisi W. Barrett (1913-1992) yazdig: bir eserde, Giacometti'nin
resimlerinde figlrlerin 20. yiizyildaki modernizm ve varolusgu goriislerin modern

hayatin giderek daha anlamsiz ve bos oldugunu aksettirdigini ifade etmistir (Sanal 7,


http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Modernizm
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2014). J. Genet, Sartre ve Ponge gibi yazarlarin da pek ¢ogunun goéziinde, varolussal
sanat¢cinin arketipi, eski bir siirrealist olan Giacometti olmustur. Onun genis agik
mekanlarda kaybolmus kirilgan figiirleri ve ayn1 konuyu takintili bicimde defalarca
islemesi insanin yalnizlig1 ve miicadelesinin, siirekli olarak bastan baslama ve basa
donme gerekliliginin ifadesi olmustur. 1958’de Genet (1910-1986) bir yazisinda,
“Guzelligin, her insamin kendi i¢inde tasidigi o belli yaradan baskaca bir kékeni
yoktur ... Giacometti 'nin sanati bence her varliktaki, hatta her seydeki bu gizli yaray
agiga ¢tkarmay, boylece ona stk tutulmasim saglamayr hedefliyor”’demistir (Sanal
1, 2014).

Giacometti, yapitlarinda yalnizligt hep ele almis, yalmizhifin ve bosluk
duygusunun getirdigi bunaltiyr hiiziin olarak izleyiciye gostermistir. Resimlerinde
renk, 151k golge yerine ¢izgi kullanarak, bedenleri adeta cizgi agiyla Ormiistiir.
Insanin tek bagmaligini, zayifligimi vurgulamis ve varolusguluk felsefesindeki

toplumun i¢inde kaybolan bireyi ele almistir.

Resim 14: Alberto Giacometti, 1965, 70x50 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).
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Resim 15: Alberto Giacometti,1962, 92x73cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

3.1.6. Willem de Kooning (1904-1997)

1930'larda Avrupa’daki karisiklik ortami pek ¢ok sanatginin Amerika’ya go¢
etmesine neden olmasiyla Paris’in sanat merkezi olma konumu New York'a

gecmistir.

20. yiizyilin ilk yarisinin en 6zgiir akimi olan soyut ekspresyonizm, giderek
topluma yabancilagsan ve toplum i¢inde kaybolup kendisini yitiren, birey olmaktan
cikip toplum i¢inde yok olan sanat¢inin, huzuru ve mutlulugu kendi i¢ diinyasinda
arama c¢abalarin1 ortaya koymustur (Varlik Sentiirk, 1999: 158). Varolusgularin
“yalnizca insan, varolanin (kendisinin) smirlarim1 asip, varliga adim atabilir”
gorlisliniin, soyut disavurumcularin resimlerindeki 6zgilir tutumu agikladigi

diistintilebilir. Bu anlayisla varlik, tuval tizerinde renklerle form kazanmustir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/New_York
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Resim 16: Willem de Kooning, “Camc1” 1940 (Sanal, 2014).

Temsili fakat ayn1 zamanda geometriklestirilmis kadin ve erkek betimlemeleri
cizen, 1940'l1 yillar boyunca soyut disavurumculuk hareketiyle iinlenen De Kooning,
1950'lerin ortalarinda bu hareketin liderlerinden biri kabul edilmistir (Sanal 9, 2014).
1940°’ta “oturan kadin™ gibi yapitlarinda resim bitmemis goriiniis karakteristigini
olusturan tarzi sanat¢inin g¢alisma yontemini gostermektedir (Resim 18). Sanatci
heniiz siiregelmekte olan bir sonuca ulasma miicadelesinin hissedildigi yerde, bir
noktada durur. De Kooning, resmin olusum siirecinde, “donmus anlik bakisin”
kendisine nasil geldiginden s6z eder ve burada bu, soyut bigimler olarak anatomik

parcalarin bagimsiz kimliginde goriilebilmektedir (Fineberg, 2014: 80).



Resim 17: Willem de Kooning, “Ayakta Duran Adam” 1942 (Sanal, 2014).

Resim 18: Willem de Kooning, “Oturan Kadin” 1940,

137.8x91.4 cm, masonit lizerine karakalem ile yagliboya, (Sanal, 2014).

39
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3.1.7. Jean Fautrier (1898-1964)

Bir tur lirik soyutguluk olan Tasizm (lekecilik), Amerikan Soyut
Disavurumculuk akiminin Avrupa’daki karsiligi olarak yeni bir egilim seklinde
gindeme gelmistir. Ikinci Diinya Savasi’nin ve sonrasmin hiiziinlii atmosferine tepki
verirken kendi iclerine donmeleri, zaman zaman son derece Ortuk simgelerle
cagimizda insanligin yitik ruhuna yonelik karamsar tavirlar1 ele almalar1 sanatgilarin
ortak 06zelligi olmustur. Diirtiisel, daha lirik, disavurumcu bir soyut anlayis
benimsemislerdir. Tasizm adi altinda degerlendirilebilecek sanatgilar arasinda yer
alan Jean Fautrier’nin savasla ilgili izlenimlerinden soyutlayarak gerceklestirdigi
“Rehineler” serisi savasin izlerini tasiyan resimler olma &zelligini gostermektedir
(Antmen, 2009: 152).

Resim 19: Jean Fautrier, “Rehine” 1943 (Sanal, 2014).

Fautrier, en 1iinlii resim serisi olan ‘Rehineler’i, savas sirasinda Paris’n
eteklerinde, civardaki ormanda Nazilerin igkence edip dldiirdiigii esirlerin ¢igliklarini
duyabildigi bir akil hastanesinde saklanmaktayken yapmuistir. Bu yipratici deneyimin

izleri eserlerine dogrudan yansimistir. Katmanli ve ¢entikli yilizeyleriyle, kesilmis,
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budanmis uzuvlartyla bozulmus tenin goriintlisiinii animsatmaktadir. Siddetin boyle
acikca gosterildigi resimlerine ragmen Fautrier, insan figiiriinii tamamen silmeye de
yanasmamis, soyutlanmis bedenlerden olusan resimleriyle, hem kurbanlarin insan
olan kokenini hem de toplu mezarlarda bulunan isimsiz kurbanlarin soyut niteligini
yansitmigtir. Ayrica, baglarina gelen vahsetleri kayda gecirmenin yani sira
kurbanlarin anisin1 yad etmeye yonelik takintili bir istek yasamistir (Sanal 1, 2014).
Kaskat1 kesilmis, yiizi bi¢cimini yitirmis, kirletilmis insan yiizlerini resmetmek i¢in
kullanilan yogun kalipli boya varoluscunun vurgusunun, bireyin dis gergeklige
iliskin 6znel deneyimine kaymasiyla iligkilendirilmistir. Fautrier’in resimleri bir
konu iizerine tarafsiz bir gorsel rapor degildir; deneyimin duyusal, islenmemis,

duygusal igerigini ifade eder (Fineberg, 2014: 127).

Resim 20 (Sol): Jean Fautrier “Rehine” 1948 (Sanal, 2014).
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Avrupa sanatinda, dehset duygusunu ifade etmeye ¢alisan pek ¢ok soyut resme
rastlamak miimkiindiir; ancak Fautrier’in yapitlar1 s6z konusu dehseti insanlik adina
protesto etmek amacini giitse de, bu iletiyi verme 0Ozelligine sahip degildirler. Bu
konuda, Fautrier’in ‘Rehine’ resimlerinde oldugu gibi sik sik geleneksel anlamda
zerafet ve inceligin kullanilmasi elestirilebilir. Sanat¢inin bu yapitlari, giizel bir etki
yaratmaya Yyeterli olan ancak bunun yerine zulim ve teréri simgelemeyi amagclayan,

kalin kaymak gibi boya katlar1 kullanilarak yapilmistir (Lynton, 2009: 261).

Resim 21 (Sag): Jean Fautrier, “Bir Rehinenin Basi No. 14” 1944 (Sanal, 2014).

3.1.8. Lucien Freud (1922-2011)

Sanat, Endistri Cagi’nda toplumun diinyasini ve yasam iislubunu olusturma

gorevini ustlenmistir. 20. yiizyilin ilk yarisinda, diinyay1 degistiren olaylarin sanat
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alanindaki etkinligi ylizyilin ikinci yarisinda da siirmiis, Oonemli degisiklikler

yasanmisgtir.

Varoluscu fikirler, 1950’lerde esas olarak Sartre’in Giacometti {istiine
denemesinin okunmasiyla Ingiltere’deki sanat elestirisinin dilini olusturmustur.
1950’lerin sonlarinda ise artik yaygin bir fenomen haline gelmistir. Fakat 1960’lara
gelindiginde yabancilagsma ve bireycilesme yozlasmis; sanati bagkalariyla ve kendi
ortamlariyla paylasarak yasamanin yollarini arayan yeni bir kusak varolus¢u diinya
goriisiine sahiplenmistir (Sanal 1, 2014). 1960’larda figiiratif sanat¢ilar, yapitlarinda
‘insanin iginde bulundugu kosullar:’ ifade etmeye calisirken melodramatik egilimler

yansitmiglardir (Lyton, 2009: 267).

Resim 22: Lucian Freud, “Biytk Sue” 1995, 219 x 152 cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).


http://www.wikiart.org/en/lucian-freud

44

1970’lerden itibaren Avrupa’da, Amerika’da gindeme gelen yeni resimsel
yaklagimlarin tlimiinii tanimlamak i¢in genelleyici bir terim olarak kullanilmaya
baslanan “Yeni Disavurumculuk” yeniden resim, yeniden boya, yeniden figdr,
yeniden anlati, yeniden tarih... gibi bir dizi ‘geri doniis’, hem modernist sanatin, hem
kavramsalc1 egilimlerin disladigi bircok geleneksel sanatsal unsurun yeniden
sahiplenilmesine yol agmistir. Yeni Disavurumcu resim, sanatgilarin 6znel diinyasini,
an1 kirintilarin1 ve korkularini, tarihsel olgularin bireysel algisini ve yorumunu igeren
bir resim olmustur. Uslupsal bir 6zgiirliigiin ifadesi olan Yeni Disavurumcu resimde
modernist resme hakim olan bi¢imsel kaygilar geri plana itilirken {slupsal
Ozgilrliikler ve 6znel anlatilar 6n plana ge¢mistir. Birbirinden ¢ok farkli birer imge
diinyas1 yaratan Yeni Disavurumcu ressamlarin temel ortak noktasi, hepsinin
figiiratife olan egilimi olmustur. Figiliratif resim 1980’lerde Yeni Disavurumcu
ressamlarla birlikte yeniden ilgi odagi olmus, Ingiliz ressam Lucian Freud (1922-
2011) gibi eski kusak figiiratif ressamlar adeta yeniden kesfedilmistir (Antmen,
2009: 263-265).

Dogrudan seylerin dis gorliniisiiyle mesgul olsa da, Freud bedenler(in) insanlar
gibi degil, insanlar hakkinda olmasin1i modelin goriintiisiine sahip olmasini degil, 0
olmasini istemistir. Resmin Gtesine gegen bu giiclii gerceklik hissi model ve seyirci
arasinda rahatsiz edici bir samimiyet yaratmistir. Sanat¢i boylece izleyiciyi kisisel bir
sahneye girmeye zorlamaktadir (Fineberg, 2014: 154). Elestirmen Herbert Read,
1940’lara iliskin hiper-gergekci portrelerinin kasvetli atmosferine bakarak Lucian

Freud’un “Varolus¢ulugun Ingres 1 oldugunu sdylemistir (Sanal 1, 2014).
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Resim 23: Lucian Freud, “Sunny Morning Eight Legs” 1997, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

En 6nemli ¢agdas ressamlardan birisi ve Sigmund Freud'un torunu olan Lucian
Freud'un resimlerinde kullandig1 kadinlarin kilolu olmasi, onun tablolarindaki en
bliylik 6zelliklerden biri olmustur. Freud, ciplak ile ¢irilgiplak arasindaki farki
yakalayan nadir sanat¢ilardan biridir. Resimlerinin konular1 fahiseler, eski karisi,
kendisi, kOpegi ve kimi zaman ailesi olmustur. Konularina olan cesur, etkileyici
yaklasimi ve yogun psikolojik i¢goriisii ile fark edilmistir. Freud, bedenleri bir yerde

otururken, yatakta ya da yer zeminin de uzanirken resmedilmistir (Sanal 5, 2014).


http://www.wikiart.org/en/lucian-freud
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Resim 24: Lucian Freud, ““Sleeping” 1980, 91x91cm, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

3.1.9. Philip Pearlstein (1924- )

91 yasinda olan Philip Pearlstein de Lucien Freud gibi izleyiciyi kigkirtmak
i¢in, ideal insan figiirii kanisini kabul etmeyip, dinlenmede gosterdigi viicudu, gevsek
ve sarkmis sekilde resmetmistir. Daha 6nce yapilmamis, olduk¢a yorgun ve bikkin
bir goriintii vererek, karakterlerin melankolik donemlerini ima etmeye caligmistir.
Higbir kas gerilmesi olmaksizin, viicudu, sadece egilen ve biikiilen etin parcalar
haline doniistiirerek, sekstielligin bir parodisini de 6ne siirmiislerdir. Bu realizm,
Jencks’e gore, psikolojik bir realizmdir ve soyut realizm tiirlerinden tamamen ayridir

(Altinkale, 94; 2001).


http://www.wikiart.org/en/lucian-freud

Resim 26: Philip Pearlstein, “Crouching Female Nude with Mirror”

1971, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).
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Resim 27: Philip Pearlstein, T.U.Y.B. (Sanal, 2014).

Philip Pearlstein, stiidyoda poz veren c¢iplak modellerin kayitsiz bi¢cimde
tarafsiz temsiline odaklanmis ve gergeklere dayali, idealize edilmemis bedenleri
hayal giiciine hicbir sey birakmamistir. “Bu, seylerin materyal oziine duygusuzca

sabitlenmis gdérsel bir disiplindir.” Betimlemede nesnelligin pesine diigmiistiir.
Isiklandirmanin katili§i ve resim konusunun adiligi, seyirciyi yalnizca teknige

odaklanmaya zorlar (Fineberg, 2014; 158).
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DORDUNCU BOLUM: UYGULAMALAR UZERINE

4. Rabia Derin’in Resimlerinde Varoluscu izler

19. yiizyilin son c¢eyreginden itibaren sanatgt igin ruhsal durumu Onem
kazanmig, duygulari, igsel tepkileri resmetmeye baglamiglardir. Sanatgilar, ¢agin
insaninin ¢ikmazlarmi, ruhsal ve varolussal sorunlarmin irdelendigi dusunsel
anlatimlari1  resimleriyle ve resimlerinde kullandiklar1 insan bedenleriyle
yansitmiglardir. Resimde insan bedeni imgesi, insan varligini, duygularin1 tanimlayan

en 6nemli anlatim araci haline gelmistir.

20. yiizyildan bu yana, insanlar arasindaki iletisim kopuklugu, kent yasaminin
dogurdugu endise, huzursuzluk, giivensizlik ortami gunimizde de devam
etmektedir. Pek ¢ok sanat¢i bu sorunlara odakli eserler liretmisler, insan varolusunun
biiyiikliigiinii ve tedirginligini yiiceltme egilimini ortaya koymuslardir. Varolusguluk,
bu surecte, sosyolojik, psikolojik ve felsefi yorumunun ortaya konmasinda yardimet1

olabilecek bir kavram haline gelmistir.

Benim de resimlerimde ele aldigim tema, varoluscu yaklasimla birlikte insan
bedeni imgesini ve iginde yasadigi atmosferi anlayip yeniden kesfetmeye
calismaktadir. Insanin var olmasindan kaynaklanan kaygi durumu, varolusun
anlamsizlig1 i¢inde yasanan miskinlik ve bosluk hissi calismalarimda ele aldigim,
¢oziimlemeye calisti@im ana problemi olusturmaktadir. Bu baglamda resimlerimi

olustururken insanin varolussal ruh durumlarindan yararlanmaktayim.

Resimlerimin alt yapisini; dis diinyaya karsi ilgisizlik, insan i¢in onemli
sayllmas1 gereken seyler karsisinda yasanan duygusuzluk, durgunluk, manevi
tembellik hissi, benlik ve duygu yitimi gibi duygu durumlar: olusturur. Resimledigim
insan bedenleri bos, anlamsiz bakislara sahip, ¢ikisi olmayan bir diinya atmosferinde
yagsamaktadirlar. Psikolojinin beden tzerindeki etkilerini betimleme istegiyle hareket
ettigim calismalarimda, bedenin degil, bedene sahip olan 6znenin diistinselligi ve

yasamsalligini sorgulamaktayim.
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Hizla ¢ogalan niifus artisiyla bir insan yigini i¢inde yasamak zorunda kalan
modern ¢ag insanmnin, kalabalik arasinda gittikge kendi 6znelliginden,
0zgurliigiinden 6diin vermis, kitle i¢inde siradanlasip kaybolmasini temsili olarak
kurguladigim resimlerimde, 6zlinii, benligini, kisiligini yitirmig giiniimiiz insaninin

kimliksiz, sinifsiz olusunu, kiyafetlerden arinmuis, ¢iplak bedenler simgelemektedir.

Resimlerimde geleneksel kurallara dayali bir teknik kullanmam plastik agidan
ifade bicimimi olusturmaktadir. Bugiin i¢in kullandigim bu teknik, ¢alismalarimda beni
ileriye tasiyacagma inandigim bir farklilik bulana dek devam edecegim bir tislup

anlayisidir.

Arastirma kapsaminda varolusgu izlerin ¢alismalarimdaki yeri ele alinacak

olursa; ilk olarak dis yapi, daha sonra ise igyap1 degerlendirilecektir.
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Resim 28: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x150 cm. TUYB.

Resim 28, 100x150 cm ebatlarindadir. Tuval iizerine yagl boya teknigi ile
yapilmistir. Renk diizeni agisindan incelendiginde ise; soguk ve koyu renklerin
egemen oldugu hizln ve melankoli géze ¢arpmaktadir. Figurlerde kullanilan sicak
renkler ise yer yer soguk renklerden etkilendigini hissettirmektedir. Resimde tekinsiz

bosluk ve terk edilmislik etkisi donuk bir 151k araciligiyla anlatilmistir.

Resme bakildiginda ilk etapta, agik bir mekanda uzanan/oturan insan figirleri
oldugunu goérmekteyiz. Sanayi devrimi ve gelisen teknolojinin etkisiyle hizla
biiyliyen kentlerde kalabalik insan gruplari birarada yasamaya baslamigtir. Resimde
i¢ ice oturan insan figiirleri bu duruma bir gonderme niteligi tasimaktadir.
Kalabaliktan uzakta, adeta sehrin kosusturmacasindan kagmis, durup dinlenmek
istermiscesine buraya geldiklerini diisiindiiren figiirlerin arka planinda ise yatay
konumda, 1ss1z, genis bir doga, ufuk ¢izgisi boyunca uzanan daglar, agaclar, durgun
bi gol yer alir.
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Kaygi Cagi olarak adlandirilan modern yasamin ig¢sel buhranini yansitan bu
resimde, kendini boslukta hissetmenin, amagsizligin ne oldugunu bilerek yagamanin
sikintisiyla kendi i¢ diinyasinda miicadele eden insan, durgun formlarda ifade
bulmustur. Figiirler resmin merkezinde hareketsiz bir konumda dalgin bir ruh halinde

resmedilmistir. Toplum digina itilmis bir izlenim tagimaktadr.

Insan bedeninin dis hareketlerinden yola ¢ikarak arkasinda yatan psikolojik
durumun iligkisini degerlendirecek olursak; 6n planda yer alan i¢ine kapanmis insan
figrlerinin, insanin kendi i¢ diinyasina gomiilerek yasamasi ve igine diistiigii
bunalimlarin sonucu oldugu diisiiniilebilir. Resmin sol tarafinda tasin iistiinde oturan
kadin figiirii ise izleyiciye ve resimde yer alan diger figiirlere sirtin1 donerek iletisimi
zorlastirmistir. Elleriyle yerden destek alarak oturmasi, tedirgin ve tekinsiz bir ruh
hali i¢inde oldugunu bize hissettirmektedir. Resmin sag kisminda en arkada uzanan
erkek figird, yalmzligin yarattigi hayal diinyasindaki hazlar ve giizelliklerle dolu
diislerle gergeklikten uzaklasmis bir haldedir. Hi¢ kimseden bir beklentisi olmadan
yasayan yalmz bireyi, simdiki zamanda yasamaktansa higlik iginde yasamayi

yegleyen insani simgelemektedir.



53

Resim 29: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x150 cm., TUYB.

Resim 29 da 100x150 cm ebatlarindadir, tuval iizerine yagh boya teknigi ile
yapilmistir. Bakildiginda bu resimde de soguk renklerin hékim oldugu bir atmosfer
g0ze carpar. Agik renklerin agirlikta kullanildigint goérmekteyiz. Figurlerde
kullanilan sicak renkler mekanin soguk renkleriyle tezatlik olusturmustur. Bu
resimde de, agik bir mekanda, i¢ ice oturan kalabalik insan figlrleri yer almaktadir.
Figiirler resmin merkezinde konumlanmis, {iggen komposizyon olusturmustur. On
planda, bir su kenarinda, kar Ustlinde ¢iplak halde oturan insan figdrleri, arka planda
ise ¢ok sayida agacin bulundugu, karla kapli bir alan yer almaktadir. Hava
perspektifiyle soluklasarak genisleyen, sonu goriinmeyen/bilinmeyen bir mekan hissi

algilanmaktadir.

Figiirler ve figlr gruplarinda duruslar ve mekansal iligkiler, bedensel
goriinimiin 6nemine ragmen, daha ¢ok ruhsal yapiyr 6n plana ¢ikarmaya yonelik
yapilmistir. Bu baglamda figiirlerin duruslarin1 degerlendirecek olursak; kolunu gége

dogru uzatmis eli resmin disina ¢ikan melankolik kadin figiiriiniin agik bir bigimde
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diinyevi olana, varliga, giice karsi ilgisiz, paranin, egemenligin 6tesinde kendisi i¢in
son derece onemli bagka bir seyle ilgili oldugu goriilmektedir. Yaninda oturan erkek
figlrd, izleyiciyle g6zgdze gelmekten otiirti tedirginlik duymus gibi saskin bakislar
takinmistir. En 6nde oturan {i¢ erkek figiirii ise ilgilerini suya odaklamis, gegmis ve
gelecek arasinda bir beklenti icindedirler. Resmin en sagindaki kadin figiirii ise
sirtin1 izleyiciye donmiis, kendisini bulundugu ortamdan soyutlamis, uzaklara dalmis,

kendi i¢ine yonelmis bir karakter olarak oturmaktadir.

Resim 30: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Resim 30 ise, 100x120 cm ebatlarinda, tuval tizerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Gri renklerin agirlikta kullanildigr bu resimde soguk bir oda izlenimi
verilmistir. Kullanilan beyaz renk, komposizyonun orta bolimiinde yatay harekette
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yer alir ve resmi iki boliime ayirir. Sicak renk degerleri resimde sadece sag list

taraftaki figiirlerde kullanilmistir.

Bu kez kapali bir mekanda yer alan figurler, yine resmin merkezinde
konumlandirilmigtir. On planda, digerlerine gore asagida bulunan iki figir ve Gst
kisimda uzanan erkek figiirii, gergek ten renginden farkli boyanarak digerlerinden
soyutlanmistir. Bedenini ve ruhunu nereye koyacagini, nasil anlamlandiracagini
bilememe halinde, bir ¢esit “bosluk™ durumundadirlar. Ruhsal ¢okiisii aktarmak i¢in
uygulanan bu farklilik, ruhsuz bedeni de cagristirir. Insanm i¢ diinyasindaki
travmalarin  digsa yansimasi, her seyin anlamin1 kaybetmesi ile yasamaktan

usanmislik, bos bakan bakislar ve umursamaz duruslar halinde resimlenmistir.

Bu varoluscu i¢ sikintisinin nedeni; bir tehlikenin saldigi korkudan ¢ok, istemis
olmadan bu diinyaya firlatilip atilmanin, tiim sonuglarinin ne olacagi kestirilip
bilmeden, dogrulanmadan se¢imler yapmak zorunlulugunda bulunmanin verdigi

duygu olarak kendini gosterir (Foulquie, 1976: 58).

Hissedilen duygusal bosluk, melankolik renk ve bigimlerle tuvale aktarilmistir.
Nasil bir mekan oldugunu net anlayamadigimiz bu belirsiz oda, diinyevi hayatimizda

bizi nelerin bekledigini bilmemek gibi tedirginlik uyandiricidir.
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Resim 31: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 120x100 cm., TUYB.

Resim 31, 120x100 cm ebatlarindadir, tuval {izerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Bu resimde de digerlerinde oldugu gibi soguk renkler hakimdir.
Kullanilan mavi renk, uzakligin, soguklugun, kederin ve arzulanan hedefe
ulasamamanin verdigi hayal kirikliginin rengidir. Figirler mekan renklerinin
yansimasini tagimaktadir. Bu resimde de, acik bir mekanda, bir grup insan figlra yer
almaktadir. Figurler yine resmin merkezinde konumlanmis, ancak sagdaki figiiriin
kiiclik bir boliimiiniin resmin disina ¢ikmasi bu durumu biraz bozar niteliktedir. Hava
perspektifiyle soluklasarak kaybolan sonu net gérinmeyen, ¢ok sayida ince, zayif
govdeli, yapraksiz agaclarin bulundugu bir mekanin betimlenmesi izleyicide bir

giivensizlik duygusunun olusmasina neden olmaktadir.
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Ruhsal yapiy: fiziksel duruslarinda hissettigimiz figiirler, endiistriyel yasamin
yarattig1 insanin bir makine pargasina doniistiiriiliisii ve duygusuzlastirilmasinin
sanatsal aktarimidir. Resmin ortasinda izleyiciyle goz goze gelen kadin dalgin bir ruh
haliyle bize bos bakislariyla bakmaktadir. Sagindaki kadin figiirii ise sirtin1 diger
kadinin oturdugu yere yaslayarak, rahatsiz edici durusunu siirdiirmek i¢in destek
almaktadir. Resimdeki erkek figlr(, omzunun (zerinde bir sapanla dikkat
cekmektedir. Bu durus, Hz. Davut’un Golyat’a saldirmaya karar verdigi am

simgeleyen Davut heykeline génderme niteligindedir.

e L Y

Resim 32: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Resim 32, 120x100 cm ebatlarindadir. Tuval {izerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Renk diizeni agisindan incelendigimizde; gokyiiziinde, daglarda ve golde

kullanilan maviye oranla, figlirlerde kullanilan sar1 rengin daha fazla dikkat ¢ektigini
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gormekteyiz. Figiirler agik mekanda, yine resmin merkezinde konumlandirilmas,

ticgen komposizyon olusturmuslardir.

Resme bakildiginda; bir gol kiyisinda, sazliklarin yaninda, ylik arabasinin
etrafinda yer alan insan figiirlerinin oldugunu gérmekteyiz. Biiyiik sehir yasamindan
ve gelismis teknolojik olanaklardan, bu eski, ilkel yiik arabasiyla kagmis izlenimi
uyandiran insanlar, dinlenmek icin burada mola vermis gibidirler. Bu figurlerin arka
planinda yer alan bulutsuz mavi gokyiizii, ufukta uzanan daglarin ayirdigr gol kadar
durgun ve hareketsizdir. Hareketli sehir yasantisina tezatlik olusturan bu durum,
modern ¢ag insaninin 6zlem duydugu huzuru simgelemektedir. Bu durum ayni
zamanda figurlerin hareketsiz dalgin ruh haline de eslik eder. Resmin sol tarafinda,
sirtn1 izleyiciye donmiis, ayakta duran kadin figiirii bir elini basina koymus, diger
eliyle arabadan destek alarak, bir beklenti duyar gibi ufka bakmaktadir. Yanindaki
erkek figiirii ise arabanin kosesinde oturmakta, yorgunluktan yatmak ister gibi yer
kollamaktadir. Arabanin en tepesinde ince aga¢ parcalarinin iistiinde oturan kadin,
elini karnina koymus, diisiinceli bir haldedir. Yatan iki kadin figiirii, yattiklar1 yerin
rahatsizlik verici duygusunu umursamadan uyumaya devam etmektedir. Bu,
giiniimiiz insaninin olaylara kars1 duyarsizligini, vurdumduymazligin1 simgeler. En
sagda arabanin diger ucunda oturan erkek figiir ise eliyle oturdugu yerden
tutunmakta, bir ayagiyla da yere basmaktadir. Sirtin1 izleyiciye donmiis fakat geligki

icinde geriye basini ¢evirmistir.

Figulrlerde gértlen uyku hali, glinimizde insaninin yaptigi her seyde bir agirhik
hissi duydugunu, en kiigiik aktivitenin bile biiyiik bir fiziksel ve ruhsal yorgunluga
yol actifi bir durumun yansimasidir. Sanayi devriminin neden oldugu sosyal
degisimin yani sira, endiistriyel yasamin yarattig kirliligin dogadaki doniisii olmayan

etkilerini anlatmak icin arabanin tekerlerinde ve yerde gri renk tonlar1 kullanilmustir.
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Resim 33: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x240 cm., TUYB.

Iki resmin birlesiminden tek bir bitiiniin ortaya ¢iktigi Resim 33’iin her iki
pargasini ayri ayri incelemek gerekirse; ilk parca olan Resim 34, 100x120 cm
ebatlarindadir. Tuval tizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. Resim renk dlizeni
olarak incelendiginde; mor ve gri renk tonlarinin agrlikta kullanildig:r goriilmektedir.
Resim sag {ist taraftaki pencereden gelen 1sikla aydinlanmaktadir. Resmin sol tarafi

golgede kalmistir.

Gilinlimiizde yasamin anlamini bulma konusunda biiyiik bir imitsizlige diisen
insanlar varliklarina dair farkindaliklarini tiirlii yollarla bastirir. Bunu dis diinyaya
kars1 1ilgisizlik, insan i¢in onemli sayilmasi gereken seyler karsisinda duygusuzluk,
manevi tembellik hissi olarak yansitirlar. Resimdeki figiirlerde gordiigiimiiz bu

durumun yansimasidir.
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Resim34: Rabia Derin, Detay, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Kapali bir mekanda resimlenen figiirler igeriye 1s18in girebildigi, saydam
olmayan, puslu penceresi bulunan bir odadadir. Digerlerine oranla daha karanlikta
kalan en soldaki figiir, yogun kivrimli kumaslardan olusan bir kiyafetin i¢inde kafasi
ortiilii, yiizii gizlidir. Figlrin bu hali diger figiirlerin ciplakligiyla tezatlik
olusturmustur. Bu figiliriin bacaklarina yaslanak uzanan bir diger kadin figiiri,
bakislarin1 pencerede yogunlastirmig, diis kurma egiliminde, i¢ diinyasina kagis
halindedir.  Figiirlerin ikisi zemin olarak daha yiiksekte yer almaktadir. Bu
figlirlerden kadin olam, wuyaniktir ve kollarii Dbirbirine kenetlemis halde
oturmaktadir, kaygi ve iimitsizlik i¢cinde karanliga dogru yiiziinii ¢evirmistir. Yatan
erkek figiir ise derin uykudadir. En 6nde yatan, bedeninin yaris1 goriilen bi erkek

figurd dikkat cekmektedir.
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Resim 35: Rabia Derin, Detay, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Resim 35, 100x120 cm ebatlarindadir. Tuval iizerine yagh boya teknigi ile
yapilmistir. Resim renk diizeni olarak incelendiginde; mavi ve kirmizinin dengeli
kullanildig1 gbze carpmaktadir. Kanepenin iizerinde kullanilan mavi ve kirmizi
kumaslarin esit yer edinmesinin bu dengenin saglanmasinda rolii vardir. Resmi sol
taraftan aydinlatan 1s1k, resmin sag tarafinda yetersiz kalmis, yerini golgeye
birakmigtir. Kapali bir mekanda yer alan figiirlerin bir boliimii kanepede
resimlenmis, bir bolimi ise yerde konumlandirilmistir. On planda, asagida bulunan
¢ figlirden sagdaki oturur halde uyuklamaktadir. Soldaki figiirlerden birinin yari
govdesi resmin disina ¢ikmustir. Digeri ise rakursili bir durusta, bir eliyle kafasini
cevrelemis halde yatmaktadir. Kanepede oturan kadin figiirii, elini kafasina destek
yapmis, uyumaktadir. Ortada oturan erkek figiir resimdeki tek uyanik kisidir ve
yanindakine bakmaktadir.
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XX. ylizyilin yaygin bir olgusu olan varolugsal bosluk duygusu, kendini can
sikintis1 durumunda disavurur. Schopenhauer, insanligin bunalti ve can sikisindan
olusan iki ug¢ arasinda sonsuza kadar mekik dokumaya mahkim oldugunu sdyler
(Frankl, 2016: 121). Her iki resimde de, figirler uyku halinde, bezginlik i¢indedir.
Bu durum, varolussal bosluk duygusunun yani sira bedensel islerin ruhu sik1 denetim
haline sokmasiyla ruhun beslenememis a¢ halini gosterir. Varolusunu yasamayan
insan bosluk duygusu yasar. insanlarmn hayata, olaylara ve kisilere karsi ilgisinin
azaldig1 bu donemlerde yasadiklart duygularin beden tizerindeki etkilerinin resme
yansimasidir. Resimdeki figilirler, yorgunluk teshisi konulmusgasina istirahate
¢ekilmis gibidirler. Bu miskin uyku hali, i¢ce kapanikligin, dis yasamdan timidi

kesmenin aktarimi olarak kendisini gostermistir.

Resim 36: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x240 cm., Tuval Uzerine Yagliboya.

Iki resmin birlesiminden olusan Resim 36’nin da her iki pargasimi ayr1 ayri
incelemek gerekirse; Resim 37, 100x120 cm ebatlarindadir. Tuval izerine yagh boya
teknigi ile yapilmigtir. Resim renk diizeni olarak incelendiginde; sicak renklerin daha
fazla goze ¢arptigini gérmekteyiz. Bu renkler savas ve tehlikeyi ¢agristirir. Resimde

karanlik kasvetli bir odada salgin hastalik nedeniyle kirilmis gibi yatan insan
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bedenleri goriilmektedir. Figiirlerin ten renkleri saglikli insanlarin tersine, soguk ve

cansiz alg1 yaratmaktadir.

Resim 37: Rabia Derin, Detay, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Insanlar1 bir y1gin halinde bir araya toplayip i¢ ice yasamalarma yol agan sehir
hayati, yalnizlagan bireyde unutulma korkusu yasatmaktadir. Bu unutulma korkusu
kisinin degersizlestigi diisiincesini de bereaberinde getirir. Ust iiste istiflenmis
degersiz, unutulmaya yiiz tutmus esyalar1 animsatan bu insanlar, gliniimiizde insana

verilen degerin ne kadar azaldiginin da bir anlatimidir.
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Resim38: Rabia Derin, Detay, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Resim 38, 100x120 cm ebatlarindadir. Tuval iizerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Ag¢ik kompozisyon diizenine sahip, sari, kahverengi, yesil renklerin
hakim oldugu bir resimdir. Renklerin etkisiyle kasveti artan odanin devami

niteligindeki resmin bu parc¢asinda bir matem havasi vardir.

Battaniyenin yere sarktigi bir yatakta Ustii acgik, ellerini dizlerin arasina
kisdirmis 61U bir adam yatmaktadir. Olii adamin sis gdz kapaklari, agik kalmis agzi
ve genel olarak ten renginin daha beyaz, daha soguk goériinmesiyle 6lmiis oldugu
kanisina vardigimiz adamin ayakucunda, yatagin kenarinda disiinceli, hizinli bi
kadm oturmaktadir. Olii adamin basucunda bekleyen, uyku halinde bir kadin figiirii
daha goriilmektedir. Viicudunun bir boliimiinii gordiigiimiiz bu figiiriin geri kalani
resmin diger parcasinda yer alarak iki resim arasinda baglantiy1 olusturmaktadir. En
on planda dikkatimizi ceken yerde oturan erkek figlr ise dizine kapanmus,

duygularin1 saklamak ister gibidir. I¢ diinyasiin 1stirab1, kendi icine gomiilen ve
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diisiinen ruh hali adalelerinde bile ruhsal gerginligi aktarmaktadir. Viicuttaki kasilma

ve gerginlik modern insanin, umutsuzlugunu ve gerginligini yansitir.

Resim39: Rabia Derin, Isimsiz Bedenler, 2016, 100x120 cm., TUYB.

Resim 39, 100x120 cm ebatlarindadir. Tuval {izerine yaglh boya teknigi ile
yapilmistir. Agik kompozisyon diizenine sahip bir i¢c mek&n resmidir. Kahverengi,

yesil ve mor renklerin hakim oldugu goriilmektedir.

On planda, hareketi ve bedeniyle gergin ruh halini hissettiren, belirsizlik,
bosluk algis1 uyandiran, izleyiciye bos bakiglarla bakan yar1 ¢iplak bir kadin yer
almaktadir. Kadinin hemen arkasindaki yatakta, hasta ya da 6lmek (zere olan bir

erkek bedeni yatmaktadir. Bu adamin sis goz kapaklari, aralik kalmis agzi ve ten
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renginin kadminkinden farkli olusu bu durumu destekler niteliktedir. Kendi
bedeninin ve hareketlerinin denetimini kaybetmis algis1 ile son giclyle yukari
kaldirdig1 eli, yapabilse bir sey sdylemek ister gibi anlam tasimaktadir. Daha az
zamanda daha ¢ok i§ yapmak iizere programlanan, sanayilesmenin mekaniklestirici
etkisiyle standartlastirilan, yasam bigimi degisen modern insanin kendi benligine dair

s6z hakkinin kalmamasinin bir temsili olarak metaforik bir anlatim tasimaktadir.



67

SONUC

18. yiizyilda baslayan devrimler ve teknolojik gelismelerle hizla degisim
yagayan dinya duzeni, toplumsal yasami timuyle degistirirken yerini, 6nemli 6lgiide
baska gelismelerin yasanacagi hareketli bir donemi baslatir. Yasanan bu degisimler,
sanatginin ig¢inde bulundugu ortamdan etkilenmesine sebep olur. Varolusculuk, 20.
yiizyilin baslarinda, hayatin mekaniklesmesiyle kaybedilen duygularin ve hayatin
anlaminin sorgulanmasini saglayan bir sanat dili olarak ortaya ¢ikar. Sanayilesmenin,
siyasi baskilarin, toplumsal kosullarin etkisiyle birlikte insanlarin kendilerine
yabancilagsmasi, yapaylasmasi sonucu toplum icinde sindirilmis insan, varolma
sebebini arayarak bir ¢ikis yolu bulma istegi icine girer. Modern ¢ag insani1 varolus
sorgulamasina girer ve bu arayisin1 sadece psikoloji ve felsefede degil resimde de

gerceklestirir.

Rollo May’in ‘Varolusun Kesfi’ kitabinda dedigi gibi varolusculuk, kapsamli
bir felsefe ya da yasam tarzi1 degil, gercekligi kavrama gayretidir (2014: 72). insanin
kaygisindan, yabancilagmasindan ve  catismalarindan  dogar.  GUnumuz
kisiliklerindeki bu catismalar1 insanin kendini daha derinden anlamaya gotiirme
yollar1 olarak kullanir. Bu sorunlarin dogmasina neden olan tarihsel ve kuiltlrel

krizlerle dogrudan iligkili bir sekilde problemlerimize ¢areler bulmaya ¢alisir.

20. yiizyiln basinda yasanan teknolojik gelismelerin yaninda, toplumsal
yapinin da degigmesiyle yasanan bunalimlar, giiniimiiz toplumunun yasadigi kaygi
ortamina benzemektedir. Giinlimiizde de varoluscu diisiinceye duyulan yaygin ilgi,
ayni kiiltiirel krizlerin, ayn1 yabancilagsma hissinin ve varolus¢u farkindaligi doguran
sorunlarin yarattigr kisirdonglilerin Otesine ge¢mek i¢in duyulan ayni acligin
yansimasidir. Bu nedenle, yiizy1l gegcmesine ragmen ayni ruh durumlart goriilmeye
devam edilmekte, bunun sonucu olarak da sanatta varoluscu anlayis gilincelligini
korumaktadir. Giinlimiiz sanatg¢isinin hissettigi ruhsal durum ile 20. yiizyil
sanatgilarinin yasadigi ruhsal ¢okiis arasinda biiyiik bir fark yoktur. Her iki zaman
diliminde de, giderek yalnizlasan, yabancilasan bireylerin, sanat¢inin yaratim

stireglerinde etkili oldugu goralur.
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Bu baglamda sanatcilart inceledigimizde; Otto Dix resimlerinde hayatin
kasvetli yanlarimi ele almis ve yansittigi korku i¢inde, tedirgin bakiglarla toplumun
iginde bulundugu durumun hissedilmesini saglamistir. F. Gruber, yalniz, mutsuz,
miskin, endise ve kaygi i¢inde garesizce oturan bedenleri resmederek, resimlerinde
toplumun yasamsal sikintilarini ele almistir. Bernard Buffet da Gruber gibi
toplumdaki bireysel yalnizlagmay1 ortaya koyan keskin ¢izgili bedenleriyle, savas
sonrasi yasanan bunalimli ruh hallerini ortaya koyan resimler tiretmistir. Giacometti,
modern hayatin giderek daha ¢ok anlamsizlastigini aksettirdigi yapitlarinda yalnizligi
hep ele almis, yalnizligin ve bosluk duygusunun getirdigi bunaltiyr hiiziin olarak
izleyiciye gostermistir. Giacometti de resminin merkezine yerlestirdigi tek bedenle,
insanin tek basinaligini, zayifligin1 vurgulamis, varolusguluk felsefesindeki toplumun
icinde kaybolan bireyi ele almistir. De Kooning’in yapitlarinda goriilen donmus
bakis, yasamin anlamsizligi ya da bireyin iginde bulundugu bu sagma diinyay:
anlama cabasi karsisinda bireyin aldig: fiziksel hal olarak disiiniilebilir. Resimleri,
bosluk izlenimi olusturacak tiirdendir. Fautrier, varolusculugun 6liim temasini ele
almis ve dehset duygusunu ifade etmeye galistigi yapitlarinda oldarilen rehineleri,
zullim ve terdrii simgelemeyi amaglayan lekeler yapmistir. Lucien Freud ve Philip
Pearlstein ise gevsek bicimde resmettikleri bedenlerle yorgun ve bikkin bir gériintii
vererek, bedenin hissettigi bosluk duygusu, yasamin anlamsizligi, yalmizlik ve
melankoli hissi ima edilmeye ¢alisilmistir. Bacon ise, bedendeki dehset, aci, korku
gibi duygulari ortaya ¢ikarmis, Giacometti gibi bedenleri kendisine goriindiigii gibi

resmetmistir.

Gorultyor ki; Otto Dix, Bernard Buffet, Francis Gruber, Alberto Giacometti,
Willem de Kooning, Jean Fautrier, Lucien Freud ve Philip Pearlstein ¢agdas resim
sanatinda bedene dair diisiinsel bir dil yaratmaktadir. Bedenin degil, bedene sahip
olan 6znenin ruhsal sorunlar1 Sorgulanmaktadir. 20. yiizyil toplumunda ortaya ¢ikan
ve gilinlimiize kadar siiregelen bunalim, yalnizlasma, korkuya kapilma vb. duygularin
sonucunda aci ¢eken bireyi sorun edinen sanatgilarin yapitlarinda bahsedildigi Uzere
varolusgu etkilere rastlanmaktadir. Bu baglamda s6z konusu sanat¢ilarin, dinya
duzeninin/duzensizliginin igerisindeki bireyin ruh durumlarini ele almis varolusgu

yorumcular olduklar1 sdylenebilir. Eserleri, varolmanin istirabini, iimitsizligi ve
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insanoglunun kotii ruhlulugunu yansitir ve boylelikle varolusguluk diisiince

sisteminin izlerini tasir.

Ancak varolusculuk, akim olmayan bir olgudur. 20. yiizyilda yogun olarak
izlerini gordiiglimiiz varolusgu etki, bir akim olmaktan ¢ok bir egilim olarak kendini
gostermistir. Bu nedenle diger sanat akimlarinda goriildiigii gibi, varolusculugu
benimseyen sanatgilar arasinda bir Uslup birliginden s6z edemeyiz. Varolusgulugu
akim olmanin Gtesine tasiyan en temel unsur onun akimlarda oldugu gibi belirli
plastik kurallarinin ve degerlerinin olmayisidir. Ciinkii varolugsculuk her sanat¢inin
kendi 6znel dili ile anlatim kazanir. Dolayisiyla sanat eserlerine varolugsal olgusu

katan sey tislup degil, ruh hali ve diislince olmugtur.

Sonug olarak; toplum yapisinin koklii degisimi sonucu yasanan ruhsal ¢okiisler,

bir akima bagli olmadan her dénem izlerini devam ettirmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Varolu%C5%9F%C3%A7uluk
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Ortadgretim: Maregal Mustafa Kemal Ilkégretim Okulu
Lise: Konya Cimento Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
Lisans. Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi - Resim Boliimii

Yiksek Lisans.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii - Resim Anasanat Dali - Resim Sanat Dali

Becerileri:

Resim yapmak

Tlgi Alanlar:

Sanat, edebiyat, hayvanlar, doga.

Is Deneyimi:
(Doldurulmasi istege
bagli)

2012-2013 Selguk U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii Ogrenci Asistanligi
2015-... Agkan Giizel Sanatlar, Spor ve Kiiltiir Cocuk Akademisinde Resim Ogretmenligi

Aldig1 Odiiller:
(Doldurulmasi istege
baglr)

2013_III. VO-VA Miniart Resim Yarigmast - Jiiti Ozel Odiilii
2012_Online Gallery Light Space&Time; The Animals Art Exhibition - Special Recognition Award
2009_TALENS Giizel Sanatlar Liseleri Aras1 4. Ulusal Sanat Diinyast Resim Yarigmas1 -Mansiyon

Hakkimda bilgi almak
icin Onerebilecegim
sahislat:

(Doldurulmasi istege
baglr)

Prof.Dr. Hiiseyin ELMAS
Dog.Dr. Neslihan KIYAR

Tel:

0 541 682 58 51

Adres:

Ihsaniye mah. Ihsaniye cad. Erem apt. Kat:3 No:21 Selguklu / KONYA

Imza:



	Resim 22: Lucian Freud, “Büyük Sue” 1995, 219 x 152 cm, T.Ü.Y.B. (Sanal, 2014).
	Resim 24: Lucian Freud, “Sleeping” 1980, 91x91cm, T.Ü.Y.B. (Sanal, 2014).

