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SANATTA ORYANTALIZM VE BIiR ORYANTALIST OLARAK OSMAN
HAMDI

Bati ve Dogu medeniyetleri arasindaki catisma, biiylik ol¢iide bir sosyal zemin
tizerine insa edilmistir. Uzun yillar boyunca Bat1 ve Dogu, birbirlerini sadece savas
meydaninda tanimig ve bu sayede de birbirlerine dair sadece savas meydanlarinda
gordiiklerine gore fikir sahibi olmuslardir. Bu fikirler, yillar igerisinde Bati’nin ve
Dogu’nun, sosyal anlamda, birbirlerini c¢esitli agilardan ve negatif olarak
tanimlamalarina neden olmustur. Fakat bu silirecte Bati, konuyu daha sert olarak
degerlendirmis ve Dogu’yu kétii olarak gostermekten vazgegmemistir. Bu siirecin bir
parcasi olarak oryantalizm yaklagimi, Bati’nin, Dogu’ya dair sert, asagilayici ve
diismanca tavrini sergilemek adina yaratilmistir. Biiytlik 6l¢iide siyasi bir anlami1 olan
oryantalizm, zaman igerisinde, kendisine sanat diinyasinda da yer bulmustur ve
resim, oryantalizmin en gii¢lii araglarindan biri haline gelmistir. Ayn1 zamanda
resim, hayallere dayal1 kotli ve olumsuz Dogu imajini da pekistirmistir. Bu baglamda
oryantalizm resimde bir tartisma konusu olurken, Dogulu ressamlar agisindan da
oryantalizm algisin1 ve ona dair degerlendirmeleri son derece 6nemlidir. Bu Dogulu
ressamlardan biri olarak Osman Hamdi Bey eserleri ile birlikte oryantalist ya da
oryantalizm karsit1 biri olarak, farkli acilardan degerlendirilmistir. Bu tezde,
oryantalizm ve onun sanattaki yansimalar1 temelinde, Osman Hamdi Bey’in secilmis
eserleri incelenmekte ve bu eserlere gore Osman Hamdi Bey’in oryantalizm ile olan

iligkisi degerlendirilmektedir.
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ABSTRACT

ORIENTALISM IN ART AND OSMAN HAMDI AS AN ORIENTALIST

The conflict between Western and Eastern civilizations was built mostly on a social
sphere. For many years, West and East knew each other on the battlefields and in this
process, they had opinions about each other due to their views on the battlefields.
These ideas caused West and East, in social mean, to describe each other from
various angles and negatively. However, in this process, West evaluated the issue
tougher and did not give up showing the East as evil. As a part of this process, the
approach of orientalism was created to show West’s tough, humiliating and
unfriendly attitude against the East. Orientalism, which has a political meaning
mostly, in time, found a place in the world of art and painting became one of the
most powerful tools of orientalism. At the same time, the painting consolidated the
Eastern image, which depends on dreams and is negative. In this context, while
orientalism become a matter of debate, for Eastern painters, their perception of
orientalism and their evaluations on this issue are extremely important. As one of
these Eastern painters, Osman Hamdi Bey was evaluated as an orientalist or an anti-
orientalist from different angles. In this thesis, in the basis of orientalism and its
reflections in art, the chosen works of Osman Hamdi Bey are investigated and the

relation of Osman Hamdi Bey with orientalism due to these works is evaluated.
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GIRIS

Bati medeniyeti ile Dogu medeniyetinin arasindaki ¢ekisme ve catisma ¢ok
uzun yillar 6ncesine dayanmaktadir. Bu siire¢ igerisinde Dogu, kendisini tanimlama
konusunda her ne kadar belirli sosyokiiltiirel unsurlara sahip olsa da Bati, uzun yillar
boyunca Dogu’yu tanimlama konusunda daha aktif olmustur. Fakat bu aktiflik,
Bati’nin Dogu’yu tanima arzusunun bir sonucu olarak ortaya ¢ikmamus, iki tarafin
arasindaki sorunlu iliskilerin bir sonucu olarak, Bati’nin Dogu’yu kot olarak
resmetme cabasiyla ortaya ¢ikmis, buna gore de Bati i¢in Dogu, her zaman kotii,
korkulan, elestirilen, ilerleyen zaman igerisinde asagilanan ve kaba bir sekilde tasvir
edilmistir. Bu durum, taraflarin arasindaki sorunlarin ¢dziimiine herhangi bir sekilde
yardimc1 olmadigi gibi taraflarin birbirleri ile iletisimlerinin giderek daha sorunlu

olmasina sebebiyet vermistir.

Dogu agisindan ise bu durum, kendisine olan giiven ve fethetme duygusunun
varligiyla birlikte karsilik verilmesi gerekmeyen bir durum olarak goriilmistiir. Uzun
yillar boyunca Dogu’nun 6nemli topraklarina hiikmeden bu topraklarin iilkeleri,
toplumlar1 ve medeniyetleri, kendilerini Bati’ya karst konumlandirmis ve onlar
hakimiyet altina alma cabasiyla hareket etmistir. Fakat Dogulu toplumlar i¢in Bati,
Bati’nin Dogu’yu algiladig1 kadar kotii ve negatif 6lgekli olarak tasvir edilmemistir.
Mutlak olarak Dogulu toplumlar i¢cin de Bati imgesi olumlu olmamakla birlikte,
Dogu’nun Bati’ya bakisinda, hayallere, zihinlerdeki imgelere ya da duyumlara dayali

olan goriis ve yaklagimlarin sayis1 Bati’daki kadar degildir.

Bu karsilikli durum, 6zellikle Orta Cag sonrasinda baska bir boyuta taginmas,
daha sonrasinda ise Bati’nin Dogu hakkindaki goriisleri giderek daha fazla sosyal
alana yayilarak Batililarin zihnindeki Dogulu imgesi daha da olumsuz hale
getirilmistir. Dogu’ya dair yaratilan hikayeler abartili anlatimlardan beslenmis, bu
noktada da Bati’da kesin, agik ve siirekliligi olan bir karsitlik yerlesik hale gelmistir.
Bu karsitlik, varligini uzun yillardir stirdiirse de 15. yiizyil itibari ile artik bir kavram

haline gelmis ve literatiire oryantalizm kavrami eklenmistir. Bu kavram, Bati’nin



zihnindeki Dogu’nun tanimlanmasit adma artitk sik bir sekilde kullanilmaya

baslanmistir.

Oryantalizm, temel olarak, Bati’nin siyasal algisinda kendisine yer bulan ve
Dogu’nun Bat1 medeniyetinden farkli ve asagi olan yonlerinin agiklanmasi adina bir
¢ikig noktasi haline gelmistir. Fakat oryantalizmi nitelikli ve anlamli kilan unsurlarin
basinda da sanat gelmistir. Ozellikle 17. yiizyil sonrasinda ciddi bir ivme kazanan
oryantalizm temelli sanat anlayisi igerisinde yazili ve gorsel sanatlara dair birgok eser
ve sanat¢i, Dogu’nun kotii bir imaj dahilinde tanimlanmasi adina ciddi 6l¢ekli ¢aba
sarf etmistir. Bu agidan resmin, oryantalizmin sanat alanindaki yansimalarinda
onemli bir yeri bulunmaktadir. Resim, Bati toplumunun Dogu’yu kotii olarak

degerlendirebilmesi adina en gii¢lii imgeleri yaratan alan olmustur.

18. ve 19. yiizyillar dahilinde 6n plana ¢ikan resmin oryantalizm igerisindeki
yeri, Dogu’nun hayallerdeki, aslinda var olmayan hali ile Bati toplumuna kabul
ettirilmesine yardimci olmustur. Bu kabul ettirme baskisi igerisinde Batili, oryantalist
ressamlar, resmin akillara kaziyacagi etkiyi anlamak adina onciil olmuslar ve bu
sekilde de yarattiklar1 eserler ile Batililarin aklindaki Dogu’ya dair imgeleri, negatif
yonlii olarak pekistirmeye ¢alismislardir. Ozellikle Dogulu kadinlarin siirekli olarak
haremde hayal edilmesi ve Dogulularin keyfe dayali olduguna inanilan hayatin resme
aktarilmasi, Bati-Dogu catismasinin sosyal zemine giiclii bir sekilde yerlesmesine
sebebiyet vermistir. Bu nedenle resmin, oryantalizm agisindan, zihinlerdeki olumsuz

imgeleri giiclendirme agisindan son derece 6nemli bir katkist olmustur.

Buna bir cevap olarak vermesi adina Dogu’nun hamlesi s6z konusu olsa da
resim sanati Ozelinde yeterli diizeyde bir cevabin verilemedigi, aksine, Dogulu
ressamlarin Bati’nin etkisinden kurtulamadiklari, ancak kendi toplumlarinin Bati’nin
bu denli asagilamalarina kars1 ¢ikmaya calistigi goriilmektedir. Bu isimlerden biri
olarak, Osmanli’nin son donem ressamlarindan biri, Osman Hamdi Bey’in 6nemli bir
yeri bulunmaktadir. Sanat anlayisi, eserlerinin niteligi, igerigi ve oryantalizm ile olan

baglantis1 siirekli olarak bir tartisma konusu olan Osman Hamdi Bey, eserlerinin



geneli itibari ile Dogulu bir bireyin, Dogu’yu Bati’nin goziinden degerlendirmeyen,

ancak Bat etkisi ile Dogu’yu anlamaya ¢aligan bir tarzinin oldugu goriilmektedir.

Eserlerinde 6zellikle kadin figiiriiniin kullanimi1 agisindan Bati’nin oryantalist
algilamalarindan son derece farkli yaklasimlari bulunan Osman Hamdi Bey, bazi
eserlerinde Dogu insanini resmetme sekli agisindan, farkli Dogulu kesimlerce
oryantalist olmakla elestirilmistir. Ozellikle Dogulu erkek figiiriiniin resmedilmesi
konusunda tuvale aktardiklar1 ve dini 6geleri sanatinda kullanma konusundaki
karmasik yaklasimlari, Osman Hamdi Bey’in elestiriler ile karsilasmasi konusunda
dogal bir zemin yaratmistir. Bu zeminin iizerinde, ressamin bazi eserleri, renk,
imgeler, unsurlar ve tagidig1 varsayilan mesajlar nedeni ile birgok farkli kesimece,

ressamin hayatini kaybetmesinden sonra farkli acilardan ele alinmustir.

Bu tez calismasinda, oryantalizm kavrami temelinde, oryantalizmin sanat
tizerindeki etkileri incelenmeye ¢aligilmistir. Bunun yani sira tezde, oryantalizmin bir
Dogulu ressam iizerindeki etkilerinin neler oldugunu konusunu degerlendirebilmek
adina Osman Hamdi Bey’in eserleri ele alinmistir. Ressamin hayati temelinde
yapilan degerlendirmede hem Osman Hamdi Bey’in sanat anlayisina hem de
ressamin ¢esitli, segilen eserlerinin incelenmesine galisilmistir. Bu vesile ile tezin son
boliimde, eser incelemesi olarak Osman Hamdi Bey’in Okuyan Geng¢ Emir (1878),
Kahve Ocagi (1879), Haremden (1880), Kuran Okuyan Kiz (1880), Iki Miizisyen Kiz
(1880), Yesil Cami Onii (1882), Gezintide Kadinlar (1887), Hali Saticisi (1888),
Cami Kapisinda (1891), Mihrab (1901), Ab-1 Hayat Cesmesi (1904), Kaplumbaga
Terbiyecisi (1906-1907), Cami Oniinde Konusan Hocalar (1907) ve Sehzade
Tiirbesinde Dervig (1908) adl1 eserleri segilmistir. Eser inceleme siirecinde ise Erwin
Panofsky’nin ilk baskismi 1967 yilinda yapan “Ikonoloji Arastirmalari: Rénesans
Sanatinda Insancil Temalar” adli eserinde deginilen, ii¢ asamali inceleme yontemi

baz alinmistir.



BIiRINCi BOLUM
ORYANTALIZM
1.1. Oryantalizm Kavrami

Kiiltiirel oldugu kadar siyasi anlamda da diinya insanlik tarihinde énemli bir
yer tutan Dogu ve Bati medeniyetlerinin tartismasi, uzun yillardan beridir varligin
stirdirmektedir. Bu tartisma, Dogu ile Bat'min farkli yaklagimlarindan
kaynaklaniyor olarak degerlendirilebilecektir. Fakat 6nemli olan, taraflar arasindaki
catisma, tartisma ve yer yer ¢ekismenin, halen varligini siirdiirmesi ve genel olarak
da fiziksel ya da mental siddetle ilintili olarak varligini siirdiirmesidir. Bir bagka
deyisle Dogu ve Bat1 arasindaki farkliliklar, cesitli sekillerde taraflari birbirlerine
diisman edebilecek noktaya gelmektedir. Bu diismanlik, bireysel, iilkesel ve bolgesel

anlamda varligini hissettirmektedir.

Dogu ile Bati’nin bu denli birbirleri ile anlasmazlik igerisinde olmasi ya da
birbirlerine karsi farkli olarak goziikmelerinin nedenleri, sosyoloji, felsefe, tarih,
psikoloji vb. bilim dallarina mensup bireyler tarafindan arastirnllmistir. Bu
arastirmalarin bir ¢iktis1 olarak degerlendirilebilecek olan “oryantalizm” kavramu,
Bati menseili olmak kaydiyla Dogu’ya dair bircok farkli kiiltiirel ve dini olgunun
arastirilmasini ongoren bir ekol olarak tanimlanmaktadir (Kirpik, 2008, s. 243). Bu
ekol, Bat1 temelinde, Dogu’nun Bati’dan farkli olan yonlerini, biiylik dl¢iide cesitli

olumsuzluklar 6zelinde incelemektedir.

Islam Ansiklopedisi dahilinde incelendigi iizere oryantalizm, Bati’nin
Dogu’ya dair, kendi goziinden ve kendi gelistirdigi, bilimse niteligi olmayan
arastirmalarini ifade etmektedir. Bir baska deyisle oryantalizm, Dogu medeniyetinin
din, dil, bilim, diisiince, sanat, tarih ve siyaset gibi konularda incelenmesini 6ngdren
faaliyetlerin bir biitline isaret etmektedir. Bununla birlikte oryantalizm, s6z konusu
incelemelerin sonucunda bir deger yargisi biitiiniiniin olusmasini da ifade etmektedir.
Bu deger yargilariyla oryantalizm, Bati’min zihninde yaratilmig olan Dogu’nun

imajimi ifade etmektedir (Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2007, s. 428-437).
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Oryantalizm, her ne kadar Bat:’nin, islam’in dogusu ve yayilmasiyla birlikte
merakini cezbeden bir olgu olarak goriilse de aslinda igerisinde Orta Dogu, Asya
geneli ve Uzak Dogu’yu da kapsamaktadir. Bu sekilde kavram, Dogu kiiltiiriiniin
igerisinde var olan tiim unsurlar igerisinde barindirmakta ve boylelikle de Dogu’nun
sahip oldugu degerleri Bati’nin kendi bakis acisiyla degerlendirmesine imkan
saglamaktadir. Bati’nin tiim yaklagimlarinin Dogu’nun sahip olduklarinin elestirel bir
gozle anlasilmaya calisilmasi, oryantalizmin temelinde yer almaktadir ve bu caba,
kavramu tek tarafli bir hale getirmektedir. Bu sekilde degerlendirildiginde 17. yiizyil
itibari ile biiyiik bir ivme kazanan oryantalizm, Osmanli Imparatorlugu’nun
Anadolu’da hakim oldugu siiregte, kendisine 6zel bir aragtirma alani yaratmis ve bu
alan Bat1 kiiltiiriiniin Dogu’dan farkliliklarinin neler oldugunun anlasilmasina

odaklanmistir (Anamerig, 2012, s. 1).

Yine de bu anlasilma siirecinin yeterli olmadigini ve buna istinaden de
Bati’nin kendi zihninde yaratmis oldugu evrenin kisitliliklarina gore sekillendirilen
bir Dogu diinyasinin bulundugu anlasilabilecektir. Oryantalizm, bu hali ile bir tarafin
digerine fikri anlamda bir baski yapmasi anlamini tagimaktadir. Bir baska deyisle
Bati, Dogu’yu tanimlarken onu hakkaniyetli bir sekilde taniyarak, ger¢ek anlamda
bilimsel verilere dayanacak sekilde bir degerlendirme yapmak sureti ile degil, biiylik
Olclide kendi zihninde diisiindiigii ya da olmasmi istedigi bir diizene istinaden
Dogu’yu tanimlamaktadir. Bu da tek taraflilik yaratirken beraberinde Dogu’nun

muhtemel ve hakli tepkisini yaratmaktadir.

Oryantalizm, var oldugu ilk giinden itibaren, aslinda son derece olumsuz bir
kavrami isaret etmektedir. Buna gore oryantalizm, Bati’min Dogu’ya dair bakis
acisini, Bati’dan farkli olan bir olgunun aslinda ne denli negatif, Bati’nin gerisinde
ve Bati’nin eristigi seviyeye erismemis bir yapiya sahip oldugunu agiklamak adina
kullanilmistir. Bat1 kiiltiirii, kendisinin disinda kalan bircok seyi diglama goriisii ile
hareket ettigi gibi Dogu’yu da bu sekilde incelemistir ve oryantalizm bu negatif bakis
acisindan dogmustur. Bu nedenle s6z konusu kavram “Dogu’nun Bati’ya karsi

farkliligl, eksikligi ya da oteki olma durumunu” ifade etmektedir. Oryantalizm, onu



yaratan taraf i¢in olumlu olan bir unsuru ya da unsurlar1 tanimlamak adina olumsuz

bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir (Dikici, 2014, s. 46).

Oryantalizm agisindan bakildiginda kavram, Dogu’nun gelisime olan
ihtiyacim1 ortaya koymaktadir. Bu sekilde oryantalizm Bati’nin, erisilmesi gereken
bir nokta olarak degerlendirilmesi gerektigine hiikkmedilerek yaratilmistir. Bir baska
deyisle oryantalizm Bati’nin, Dogu’yu istedigi gibi sekillendirmesi olarak
gorilmekte ve bu vesile ile de oryantalizm kavrami, Dogu kiiltiiriinlin ve
medeniyetinin tiim hatlarinin belirlenmesi adina Bati’nin elinde bilimsel giicii ifade
etmektedir. Fakat bu hali ile oryantalizm sadece tek bir tarafin goriislerini yansitan,
sosyolojik ve tarihsel ifadeyi ortaya koymaktadir (Ers6z ve Uslu, 2005, s. 68).

Bu sekilde oryantalizm, Bati kiiltiiriinlin yaratmis oldugu ve {izerine,
kendince insa ettigi bir bagka kiiltiir biitiinlinii, yani Dogu kiiltiiriinii ifade etmektedir.
Bu insa siirecinde Bati, kendi diisiince yapisina uymayan ve Dogu kiiltiiriinde yer
alan unsurlar iizerinden diger medeniyet yapisini tanimlamakta ve arastirmalarinda
da on yargili olarak goziikmektedir. Bu sekilde Bati, kendisinin dogusunda kalan tiim
medeniyetleri, kiiltiirleri, inaniglar1 ve etnik yapiy1 kendisinden son derece farkli
olarak, elestirel bir gozle ve cogunlukla da olumsuz oOzellikleri degerlendirmeye
almaktadir. Bu durum, oryantalizm kavramini yaratirken oryantalizm, bir ¢atisma
ekseninde olusmus olarak goziikkmektedir. Oryantalizm, kendisini tanimlarken
Dogu’nun eksilerinden yol ¢ikmakta, bu sekilde de s6z konusu eksiklikler ile

Bati’nin onciilliigiinii ortaya koymaktadir.

Tiim bunlarmn yani sira oryantalizm, 6zel olarak Bati’nin Islam’a kars1 olan
tavirlarin ortaya koymaktadir. Isim olarak ilk ortaya ¢iktigi dénemlerde oryantalizm
olarak adlandirilmasa da kavram, ilk olarak Islam’a karsi Bati’nin durumunu ve
tutumunu tanimlayan bir goriisiin de aciklayicisi olmaktadir. Bu sekilde de
oryantalizm igerisinde, Islam’a olan sorgulayici bakis agismin dzelinde bir Dogu
elestirisi bulundugu goriilmektedir (Kose ve Kiigiik, 2015, s. 110). Islam zamanla
oryantalizmin temel hedefi haline gelmis ve Islam’n tanimlanmasi aslinda Dogu’nun

tanimlanmas1 anlamina gelmeye baglamistir.



1.2. Oryantalizmin Tarihcesi

Dogu’nun varligint ve kimligini, ¢ok uzun yiizyillardan beri egzotik olarak
goren ve buna istinaden de hi¢ gidilmemis ya da hi¢ kesfedilmemis olan bu topraklar
hakkinda siirekli olarak ¢esitli hikayeler iireten Batili yazarlar ve diisiiniirler, bu
sekilde Batili insanlarin zihninde, hayale dayanan bir Dogu imgesi yaratmislardir. Bu
imge, biiylik Olciide, Dogu’yu tek bir sefer, ticari amagli ziyaretlerde goren
tiiccarlarin anlattiklar1 hikayelere dayandirilmis ve gercekligi hi¢ sorgulanmamustir.
Bu sekilde de oryantalizmin gayri resmi olarak tarihi, 6zellikle 15. yiizyil itibari ile
Dogu’nun zenginliklerinden pay almak adina hareket eden tiiccarlarin esliginde,
onlarin anlatilar1 temelinde canlanmistir. Dogu’ya dair algi, ilk donemlerinde,
herhangi bir kanita dayandirilmamis, Asya kitasinin ve Orta Dogu’nun hayallerde

canlanan imgelerine baglanmistir (Kaya, 2017, s. 650).

Her ne kadar 15. yilizyilda ortaya konan sablon, Dogu’nun anlasilmasi adina
bir inandiricilik paradoksu yaratmis olsa da Bati toplumunun konuya dair yerlesik
inanci, késif, tiiccar, yazar ve seyyahlarin dikkatini fazlasiyla ¢ekmistir. Ote yandan
bilimin ¢esitli alanlara boliinmesi ve 19. ylizyil itibari ile artan Dogu iizerindeki
somiirgecilik faaliyetleri, Dogu’nun daha dikkatli bir sekilde arastirilmasi ve
degerlendirilmesi ihtiyacini1 da dogurmustur. Ozellikle sémiirge faaliyetleri ile ortaya
cikan isgal duygusu, beraberinde, uzun yillardir Dogu’ya dair ortaya ¢ikmis olan
merakin giderilmesi adina bir tesvik de yaratmistir. Bu vesile ile de somiirgecilik
doneminde, Dogu’nun daha yakindan taninmasi firsati onun topraklarini ziyaret

edenler tarafindan elde edilmistir (Coruk, 2007, s. 194).

Resmi anlamda bakilacak olursa, bu tiir kesif hareketlerinin disinda, konuyu
bilimsellestirme adina ¢abalarmin da ilk kez 18. yiizyilin sonlarma dogru miimkiin
oldugu goriilmektedir. Oryantalizmi savunan ya da oryantalizm {zerinde sikca
diisiinenleri tamimlamak adma kullanilan “oryantalist” kelimesi, ilk olarak 1779
yilinda Ingiltere’de; 1799 yilinda ise Fransa’daki Dogu’ya dair arastirmalar siirecinde

kullanilmis ve literatlire kazandirilmistir. Fakat konunun islenisi agisindan bilimsel



bir yapmin kurulmasi adina 19. yiizyilin sonlar1 beklenmis olsa da s6z konusu

bilimsel yapinin etkililigi de sorgulanmistir (Yegenoglu, 1999, s. 110).

S6z konusu olan bilimsel yapinin kurulmasina dek gegen siire zarfinda ortaya
cikan tabloda, bilimsel olarak goriilen unsurlarin aslinda hi¢ de bilimsel olmadig,
sadece bireysel degerlendirmelere dayandigi disiiniilebilecektir. Bu bireysellik,
oryantalizm i¢in bilimsel bir zemin olusturulsa bile yeterince agiklayict ve yeterince
kabul edilebilir olmayacagin1 da gostermektedir. Oryantalizm bir kavram olarak
ortaya atilirken zemininin son derece hayalci bir sekilde olusturulmasi, onun bilimin
farkli alanlarina da bir zemin olusturmasini engellemistir. Cilinkii bilimsellik
acisindan saglam verilere ve kanitlara ihtiya¢ duyulacakken, oryantalizm bilimsel
boyuta tasinirken tahminler, hayaller, sanrilar ve varsayimlar kavramin gii¢lii bir

sekilde olusturulmasina engel olmustur.

18. ve 19. yiizyillar, oryantalizmin gelisimi ve sekillendirilmesi agisindan
onemli donemler olarak goriilebilir. Bunda, kavramsallastirma ile birlikte Dogu’nun
sinirlarinin ¢izimi de s6z konusudur. Buna gore Bati agisindan oryantalizmin
kapsamis oldugu cografya, Bat1 Asya, Orta Asya ve Dogu Asya, Orta Dogu ve Uzak
Dogu’yu igerisine almaktadir. Bu belirlemenin ardindan, s6z konusu donemlerde
konuya dair arastirmalar gerceklestiren taraflar, Dogu’ya dair gerek gozlemler gerek
deneyimler gerekse de duyumlar ile Dbirlikte ¢esitli  degerlendirmeler
gerceklestirmislerdir. Bu noktada s6z konusu taraflarin iizerine odaklandigi nokta,
Dogu’ya ve oryantalizme dair goriislerin mesrulastirilmasi ve birer kaide haline
getirilmesidir. Hatta oryantalizm ekseninde, Bati’nin Dogu’ya hiilkmetmesinin ve onu

yeniden yapilandirmasinin gerekliligi de agiklanmaya calisilmistir (Giiner, ss. 58-59).

19. ylizyilin sonu itibari ile oryantalizmin insanlarin zihninde ¢cok daha genis
Olcekli bir yer tuttugu goriilmiistiir. Bunda, Batili giiglii devletlerin Dogu iizerindeki
cesitli somiirgecilik faaliyetleri sonucunda Dogu’yu daha yakindan tanima imkam
bulmalarinin biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Batili devletler somiirge faaliyetlerini
siirdiiriirken, c¢esitli arastirmacilar da konunun ciddi 6lc¢ekli bir bicimde bilimsel bir

platforma taginmasi agisindan c¢aba sarf etmislerdir. Fakat genel goriiniime



bakildiginda, Bati’nin oryantalizm temelindeki Dogu’ya dair goriislerinin, bu denli
yakinlasmaya ragmen cesitli eksiklikleri de igerisinde barindirdigi gézlemlenmistir.
Buna gore Bati, Dogu’ya kars1 on yargili bir sekilde yaklasarak, O’nu arastirir ve
irdelerken O’nun sadece eksikliklerine ve Bati tarafindan olusturulmus olan negatif
goriintiisiine odaklanmistir. Bu durum da oryantalizmin igerisindeki Dogu algisinin

negatif olmanin 6tesine gecememesine sebebiyet vermistir (Giirses, 2012, s. 1273).

Buraya kadar oryantalizmin gelisim siirecine bakildiginda, aslinda kavramin,
miimkiin oldugunca elestirel bir yapiyr ifade ettigi goriilmektedir. Buna gore
oryantalizm, bir arastirma alani olarak bilimsel zemine tasimirken, ayni zamanda
gelecek adina olumsuz bir etkisi de s6z konusu olmustur. 20. yiizyilin ortalarinda
konuya dair yeni arastirmalarin ortaya ¢ikigina dek gegen siire zarfinda, 19. yiizyilin
icerisinde Dogu kiiltiiriine dair gerceklestirilen o6tekilestiren ve elestirel yaklasimlar
stirekli olarak referans alinmis ve bu referanslarin hemen hepsi gelecek calismalarin

gercekligine ve gegerliligine engel teskil etmistir.

Somiirge doneminin ve 20. yiizyilin ilk yillarinin oryantalizm konusundaki
temel algisi, Dogu’nun despot bir sekilde hareket ettigi ve bunun hiimanist bir
sekilde yeniden diizenlenmesi olmustur. Bu nedenle de somiirge faaliyetleri
mesrulastirilirken oryantalizmin igerisinde yer alan Dogu’nun sertligi ve katili
sOylemi kendisine genis bir yer bulmus ve Dogu tlizerinde kurulan baski, bu sekilde
mesrulastirilmaya calisilmistir. Bu nedenle de 20. yiizyilin devraldigi oryantalizm
mirasi, Dogu’nun ehlilestirilmesi ve yapisinin medeni bir sekilde diizenlenmesi
tizerine kuruludur. Bir bagka deyisle bu durum, oryantalizmin Dogu’yu tanimaktan
ziyade, tarihsel siirecte O’nu elestirmek ve yermek iizerine kurulu oldugunu

gostermektedir (Mardin, 2002, s. 113).
1.3. Oryantalizmde Edward Said’in Rolii

Oryantalizm, kavramsal bir biitiinliik igerisinde degerlendirilirken, bu
kavramin igerigine olumlu ya da olumsuz anlamda bir¢ok arastirmaci, yazar ve bilim
adami katkida bulunmuglardir. Kimi gozlemlerine kimi duyumlarina kimi de
tecriibelerine dair elde ettikleri bilgileri yansitan arastirmaci, yazar ve bilim adami
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oryantalizmi kendi goriiglerine gore sekillendirme firsatt bulmuslardir. Fakat ¢ok azi,
caligmalarinda tarafsiz bir tutum sergileyerek Bati ile Dogu’yu karsilikli olarak
degerlendirme ve 6zellikle de Bati’nin konuya dair bakis agisina da elestirel bir gozle
yaklasmaya caligmistir. Bunlarin arasinda en fazla 6n plana ¢ikan ve oryantalizme
dair ¢aligmalariyla dikkati ¢eken isim Filistin asillt Amerikan edebiyat¢1 ve teorisyen

Edward Said’dir.

Bat1 ile Dogu Kkiiltiirliniin karisimi bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen
Edward Said, oryantalizm {izerindeki goriislerini, 1978 yilinda ilk baskisi
gerceklesen ve orijinal adi “Orientalism” olan eserinde dile getirmistir. Eser, her ne
kadar Bati topraklarinda yetismis bir bireyin kaleminden ¢ikmis olsa da Said bu
calismada, Bati’nin siyasal, sosyal, dini, felsefi, kiiltiirel ve edebi anlamda nasil
sOmiirdiigiinii dile getirmis ve bu durumu siddetli bir sekilde elestirmistir. O’na gore
Bati, Dogu’yu tanimlarken daha en basindan Dogu’yu kotii olarak gostermis ve buna
istinaden de kendisini haksiz bir sekilde iistiin ilan etmistir. Bu vesile ile de siirekli
olarak Bati’nin galip, Dogu’nun ise maglup oldugu, hatta Dogu’nun kendisine ait
olmayan degerler iizerinden elestirildigi Said tarafindan, cesitli boyutlarla ele

alinmaya ¢aligilmistir (Demir, 2012, s. 536).

Said’in eserinde dikkat ¢ceken noktalardan biri, Bati’nin Dogu’yu tanimlarken,
herhangi bir sekilde, elde edilmis tecriibelere ya da tarafsiz analizlere dayali olarak
degil, hayallere, tevatiirlere ve sanrilara dayali olarak Dogu’yu tanimlamaya
caligmasidir. Fakat Said, bunu yeterli gormemektedir ve Bati’nin aslinda Dogu’yu
olumsuz unsurlar ile tanimlamaya ¢alisirken, bir bakima O’nun iizerinden kendisini
tanimladigini dile getirmektedir. Bir bagka deyisle Dogu’nun sahip oldugu degerleri
cesitli kontrastlar esliginde kendisine olumlu olarak devsirmeye ¢alisan Bati, Dogu
kiiltiirlintin sahip oldugu olumsuzluklarin kendisinden nasil bir olumlu imgesinin ve
yetisinin bulundugunu dile getirerek Dogu’nun olumsuzluklarindan kendisine olumlu

yonde ¢ikarimlar yapmaya calismaktadir (Said, 1998, s. 15).
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Said, oryantalizme dair goriislerini, Oryantalizm adli eseri disinda, gesitli
mecralarda dile getirdiginde, Batili yaklagimlarin Dogu medeniyetini kotii gosterme
cabalarim1 elestirse de bunun sadece Batili giiclii devletlerin Dogu {izerindeki
sOmiirge cabalariyla siirlandirilamayacagini dile getirmektedir. O’na gore Bati’nin
sahip oldugu Dogu algisi, aslinda somiirgecilik ¢agindan ¢ok Onceki bir zaman
diliminde olusturulmus ve buna istinaden de sosyolojik anlamda Bati’nin kendisini
hakli ¢ikarma c¢abasinin, uzun yillara yayilan bir iirliniidiir. Bu sekilde de Said’in
mensubu oldugu Bati medeniyeti, Dogu’yu elestirme konusunda uzun yiizyillardan
beri hazirlikli olmus, ancak ilk kez, oryantalizmin bilimsel bir zemine taginmasiyla

fikirlerini pratige uygulayabilmistir (Cetinkaya, 2009, s. 15).

Bu acidan bakildiginda Said, oryantalizmin somiirgecilik donemindeki
kimliginin bir arka plani olduguna isaret etmektedir. Her ne kadar somiirgecilik
yillarinda kabuk degistirerek daha gili¢lii bir sekilde ortaya c¢ikmis olsa da
oryantalizm, aslinda Batililarin zihninde ¢ok 6nceden, yanlis yaklasimlar zemininde
coktan olusturulmustur. Bu olusum, somiirgecilik donemine gelindiginde artik
oryantalizmin sosyal bir kavram olmaktan uzaklasarak, giderek daha fazla bir siyasal
kavram haline gelmesine sebebiyet vermistir. Said’in oryantalizm konusunda en ¢ok
elestirdigi nokta da aslinda sosyal bir kavram olarak ele alinmasi gereken

oryantalizmin, bu denli 6tekilestirici bir mantikla siyasallagmasidir.

Yine Oryantalizm eseri disinda Said’in yaklagimlarina bakildiginda, Bati’nin
tiiccarlari, seyyahlar1 ve askerleri, Dogu’yu ziyaret ettiklerinde aslinda zengin bir
kimligin varligmmi fark etmislerse de bu durumu asla kabullenmek istememislerdir.
Ciinkii uzun yillardir Bati medeniyetine mensup bireylerin zihninde var olan
ontolojik ayrim, fiziksel olarak elde edilen kanitlarin kabullenilmesine bir engel
teskil etmistir. Bu tarafli yaklasimlarin bir eseri olarak da Bati merkezci goriislere
sahip olan arastirmacilarin ve seyyahlarin aktardiklar 1s1ginda Dogu, siirekli olarak
negatif, eksik, basarisiz, medeniyetin uzaginda ve mental olarak gii¢siiz bir sekilde
tarif edilmistir. Bu tarif, psikolojik olarak, oryantalizmin Bat1’y1 kendi kendini galip
ilan etmeye itmistir (Cakirtas, 2015, s. 390).
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Said’in Oryantalizm adli eserinde elestirmis oldugu bu durum, O’nun
acisindan Bati’nin kendisini belirli kaliplar igerisine hapsetmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Said i¢in Bati, kendi yarattigi hayal diinyasinin esiri olmus ve
onun izin vermedigi alanlara ayak basabilme sansini elde edememistir. Bir baska
deyisle Bati, kendi yazdigi senaryoya gore Dogu ile iliskilerini yasamis ve buna
istinaden de Dogu’nun hakkindaki olumsuz gorislerini, herhangi bir bilimsel
gecerlilige dayandirmadan, kendisine Dogu profili yaratmistir. Bu profile gore
Bati’nin egosu, istiinliigii ve erisilmezligi, Dogu’nun eksiklikleri iizerinde

yorumlanarak toplumun en derin noktalarina kadar kabul ettirilmistir (Said, 1998, s.
20).

Said’in oryantalizmi degerlendirme sekli, kendisinin konuyu ele alisina
kadarki degerlendirmeler acisindan bir ilki temsil etmektedir. Buna gore ilk olan,
Said’in Dogu’dan ziyade Bati’y1 elestirmesi ve Dogu’dan Bati’ya bakmasidir. Said,
kendisinin mensup oldugu medeniyetin onyargilarina dayali oryantalist bakis agisini
kabul etmemektedir. Her ne kadar kendisinin yaklagimlari igerisinde de kendisinin
dogup biiyilidiigli Orta Dogu topraklarina dair yer yer elestiriler s6z konusu olsa da
gerek Oryantalizm adli eserinde gerekse de genel olarak ortaya koymus oldugu
sOylemlerinde Said’in hi¢ de Bati’nin kendisinin sekillendirdigi bir Dogu diisiincesini

yine Bati’nin oryantalist bakis acis1 ¢ergevesinde kabul etmedigi goriilmektedir.
1.4. Oryantalizmde Dogu-Bati Ayrimi ve Otekilestirme

Oryantalizmin yaraticis1 olarak nitelendirilebilecek olan Bati, onu kabul
ettirme konusunda da son derece dayatmaci bir durus sergilemistir. Oryantalist
diisiincenin ilk ortaya ¢ikmis oldugu anlardan itibaren degerlendirildiginde, Bati
medeniyetinin kendisini kusursuza yakin, hatta kusursuz olarak nitelendirmesi
herhangi bir sekilde tesadiif degil, bir kurgunun eseridir ve Dogu medeniyetinin bunu
kabullenmesi agisindan ciddi 6lgekli bir ¢aba sarf edilmistir. Bu yapilirken de biz-
onlar ayrimina girilmis ve ¢ogunlukla da onlar olarak tabir edilen Dogu, Bati’nin
karsisindaki diismani olarak nitelendirilmistir. Bu nitelendirme tek taraflidir ve

Dogu’nun kendisinin dile getirdigi herhangi bir diisiinceyi yansitmamaktadir; aksine,
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Dogu ile Bati’y1 birbirinden ayirirken kimin karar verici taraf oldugunu

gostermektedir (Kontny, 2002, s. 121).

Aslinda 18. ylizyil, Dogu ile Bati’nin arasindaki ayrimin giiclii bir sekilde
netlestigi bir donemdir. Buna gore Bati, giderek somiirgecilige yakinlasirken ve uzun
yillardir siyasal anlamda geri kaldigi Dogu’ya karsi istiinliik saglamaya baglarken
eline baska bir Ustiinliigii de gecirmistir. S6z konusu istiinlilk, Bati’nin Dogu’yu
sekillendirme hakkini elinde bulundurmasina dairdir. Buna gore her ne kadar Bati ile
Dogu medeniyetleri birbirlerinden farkli olsa da birbirleri ile uzun yiizyillardir siiren
¢ekismelerinde mutlak olarak bir galibin ¢ikmasi gerekmektedir. Bu galip ise Bati
olmalidir. En Onemlisi ise Bati’nin Dogu {izerinde karar verici etkisinin Kati
olmasidir. Buna gore de oryantalizm Bati ile Dogu arasinda karar veren-uygulayan

ayrimim yaratmaktadir (Germaner ve Inankur, 1989, s. 39).

Bu ayrim, ilerleyen yillarda, Bati’nin 18. ylizyil itibari ile kurdugu bilimsel
tistiinliik ile daha da pekismistir. Oryantalistler i¢in goriislerini mesrulastirmak adina
bu istlinliik kullanilmaya calisilmis ve bunun neticesinde Bati bilimsel anlamda
gelismis olarak nitelendirilirken Dogu geri kalmis olarak nitelendirilmistir. Bu
degerlendirme, oryantalizmin stiinliik sdylemine birebir uymakla birlikte
oryantalistlerin Dogu ile Bati’y1 birbirinden kolaylikla ayirabilmeleri adina da bir
firsat sunmustur. Parlak fikirlerin 6nemsendigi ve deger verildigi Avrupa ile baskici
rejimlerin hakim oldugu diistiniilen Dogu’nun farki ele alinirken, bu gelismislik-geri

kalmislhik ayrimi 6n plana ¢ikarilmaktadir (Yanik, 2016, s. 362).

Oryantalizmin temel yaklagimlarinda oldugu gibi konunun Bat1 ve 6teki algisi
temelinde alindig: siire zarfindaki degerlendirmelerde de ¢esitli varsayimlarin genel
gecer kuram olarak kabul edildigi goriilmiistiir. Her ne kadar bahsi gecen donemlerde
Dogu gergekten de Bati’nin gerisinde kalmis olsa da bu gelismislik-geri kalmiglik
ikileminin, herhangi bir sekilde Dogu’yu ziyaret etmeden, O’nun mevcut durumunu
degerlendirmeden ve O’nunla iletisim kurulmadan yapilmasi, oryantalizmin
ayristirict ve otekilestirici kimliginin yerlesik hale gelmesi konusunda yeterli 6l¢iide

giiclii bir zemini yaratmaktadir.
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Bu sekilde, literatiirde sik bir sekilde dile getirildigi iizere, Dogu ile Bati
arasinda bir Gtekilestirme ¢abasinin bulundugu ve 6teki kavraminin bu sekilde daha
da belirginlestigi  gdzlemlenmektedir. Oteki, sosyolojik anlamdaki bir
kavramsallastirma ile etnisite, dini topluluk ve dil birligi gibi kavramlarin birbirleri
arasindaki farkliliklar1 agiklamak ve biz ile onlar arasindaki ayrimi ortaya koymak
adina bir kategori ayrimi yaratma ¢abasidir. Bir baska deyisle 6teki, mevcut siirecte,
bir arada bulunanlarin disinda bulunan birey ya da topluluklar1 tanimlamak adina
kullanilan, biiyiik 6l¢iide negatif 6lgekli olgular1 tanimlamaya yonelik bir kavramdir

(Yanik, 2013, s. 85).

Oteki, bir mekanmn disindaki diger mekanda bulunani tanimlamak adina
kullanilan bir kavram olmaktadir. Biiytik olgiide, bir tarafin kotii olarak gosterilmesi
adina cabalanan bir siiregte Oteki, mevcut bir yap1 ile Ortlismeyen degerlerin
neticesinde ortaya c¢ikmaktadir. S6z konusu degerler, eger ki bir bireyin ya da
toplumun algisina ters diismiisse, bu sekilde, bu degerlerin kotii bir sekilde
tasarlanarak Oteki olarak tanimlanmasi miimkiindiir. Zaman icerisinde Otekinin
sosyal kimlikten uzaklasarak siyasal bir kimlik kazandigi da goziikmektedir.
Karsiliklt iki giiglii ya da bir giigsiiz ve bir giiclii tarafin varligi s6z konusu
oldugunda, bir taraf, siyasal anlamda kendisini olumlu ve dogru taraf olarak
tanimlarken diger tarafi ise oteki, kotii ve yenilmesi gereken olarak tasarlamaktadir

(Celik, 2004, ss. 139-140).

Dogu-Bat1 ayrimi icerisinde de 6teki 6nemli bir yer tutmaktadir. Her ne kadar
Dogu’nun da Bati i¢in 6teki olma yakistirmasini yaptig: diistiniilebilecekse de aslinda
oteki kavramimin ortaya c¢ikisinda 6nem arz eden Bati’'nmin Dogu’yu oteki olarak
betimlemesidir. Bu betimlemenin igerisinde Dogu, Bati’nin gerisinde, bilimden
faydalanmayan, katilik ve siddeti benimseyen taraf olarak nitelendirilmekte ve oteki
olan tarafi temsil etmektedir. Fakat burada, 6teki kavraminin literatiirdeki anlaminin
disinda, karsilikli olarak taraflarin birbirlerini birbirlerinden farkli gérmeleri degil,
tam aksine, sadece bir tarafin digerini 6teki olarak gérmesi s6z konusudur. Buna gore
de Dogu-Bati ayriminda Otekinin sinirlarini ve kimligini belirleyen taraf Bati

medeniyetinin kendisi olmaktadir (Dursun, 2014, s. 20).
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Oryantalizmin igerisindeki tek tarafliligin bu noktada da kendisini gosterdigi
fark edilmektedir. Buna istinaden oryantalizm, Bati’y1, sanki Dogu hakkinda kesin
hiikiimler verme konusunda cesaretlendirmektedir. Buna gore Bati, ¢cok rahat ve
kendinden emin bir sekilde Dogu hakkinda net bir hiikiim verebilmektedir. Bu
hiikiim, Dogu’nun medeniyetten uzak ve yonetilmeye ihtiya¢ duymasiyla alakalidir.
Dogu her ne kadar durumun bu sekilde olmadigmi ifade edebilecek olsa da
Dogu’nun bu savunusunun ne sozlii ne de yazili olarak kabuliiniin miimkiin
gorilmemesi, Bati’'nin kendi savunusunu daha da gii¢lendirmekte ve yapay

hakliligin1 daha uzun siireli hale getirmektedir.

Oryantalizm ile birlikte Bati’nin stiinliigii tek tarafli olarak ortaya konurken,
ona boyun egmesi gereken taraf olarak da Dogu gosterilmektedir. Bat1 bu sekli ile
kendi elinde olmasa bile diger tarafa kendisini iistiin kilarken, bu iistiinliigiin Dogu
tarafindan kabul edilmesi konusunda bir baski kurmasini beklemektedir. Asil
beklenti Dogu’nun Bati’y1 tanimasma dairdir. Fakat Bati medeniyeti, tanima
konusunda eksik kaldigt Dogu medeniyetini Gtekilestirerek  kendisinden
uzaklastirdig1 gibi yakindan da tanimak istemektedir. Bu sekilde de 6teki kavrama,
Batililar i¢in cezbedici bir anlam ifade etmektedir. S6z konusu cezbedicilik ile
birlikte aslinda Bati, gecici olarak Dogu’nun 6teki olmasini goz ardi edebilmekte ve
boylelikle de onunla yakinlasma ¢abasinda olmaktadir. Bu yakinlagsmanin da nihai

hedefi Dogu’ya kars1 giiclii ve etkin bir iistiinliik kurmaktir (Ozgelik, 2015, s. 174).
1.5. Oryantalizmin Tiirleri
1.5.1. Klasik Oryantalizm

Bilindik sekli ile oryantalizm, Bati’nin literatiiriine ylizyillar 6ncesinde girmis
olmasma karsin, onun sistematik olarak Dogu’nun varligina ve kimliine karsi
negatif 6lgekli bakis agisinin olusturulmasi uzun yillar almistir. Fakat her haliikarda
oryantalizmin Bati toplumu iizerinde, Dogu’ya dair olumsuz bir algi yaratma ¢abasi
ve becerisi, Ozellikle sosyal zeminde son derece gii¢lii olmustur. Buna istinaden
denilebilir ki oryantalizm, bir biling olarak Bati toplumunun zihnine ¢ok Onceleri
yerlestirilmistir. Yine de klasik oryantalizm olarak bilinen kavram, 17. yiizyilda
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bircok bati Avrupa iilkesinde yer alan liniversitede kurulan Arapga kiirsiilerinin
kurulmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu sekilde bir kiirsliniin kurulmasinin temel nedeni,
Dogu’nun hakim dili olarak anlasilan Arapgayi bilerek Dogu’yu biraz daha yakindan
tanimak ve Dogu’ya, kendi dili araciligiyla Bati’nin {istiinliiglinii aktarmak istegidir

(Kaplan, 2007, s. 456).

Klasik  oryantalizmin  kurucular1  olarak  degerlendirilen  Fransiz
oryantalizminin babasi Silvestre de Sacy, E. W. Lane, Karl Pfander, J. von Hammer-
Purgstall, William Muir ve Ernest Renan olarak goriilmektedir. Bu isimlerin hemen
hepsinin ortak olarak nitelendirilebilecek 6zelligi, Dogulu bir¢ok yazarla tartismaya
girmis olmalar1 ve kendi tilkelerinin toplum yapisi igerisinde hakim olan oryantalist
kiiltiirii baskin bir sekilde Dogu meslektaslarina, dolayisiyla onlarin toplumlarina
kabul ettirme konusunda verdikleri ¢cabalardir. Ayni1 zamanda bu isimler, yazdiklari
eserler ile birlikte klasik oryantalizmin de Dogu karsitliginin Gtesinde aslinda ne
ifade ettigini de ortaya koymaya c¢aligmislardir. Yine ayni isimler, sadece kendi
donemlerinin oryantalist algisin1 yonlendirmekle kalmamislar, aynm1 zamanda
kendilerinden sonraki, klasik oryantalizmin savunucusu olan neslin fikir 6nderligini

de yapmislardir (Kalin, 2006, s. 178).

Klasik oryantalizmin temeli ve belki de tiim arglimani, kolonyalist Batili
giiclerin Dogulu devletler iizerinde kurmaya calistiklar baski ile ilintilidir. Ozellikle
de kolonyal faaliyetlerin yogunlastig1 19. ylizyilda, temeli 17. ve 18. ylizyilda atilmis
olan diistinsel hamlelerin biiyiik bir dnemi vardir. Bati’nin Dogu iizerinde sonsuz bir
etkisi bulunmasi1 gerektigi diisiincesinden hareket eden yaklagimlarda, genellikle
Osmanli’nin Avrupa karsisindaki gerilesmesine atifta bulunulmus ve bu sekilde de
Dogu’nun geriligine gercek anlamda, mesru bir zemin yaratilmaya calisilmistir.
Oryantalizmin, klasik anlamdaki formunun kendisine gecerli ve genis kitlelere kabul
gorecegine inanmis oldugu dislince, Osmanli’nin gerilemesi ile birlikte artik
Dogu’nun ilkelliginin desifre oldugu ve bu sekilde de Dogu’nun yonetilmesi adina
medeni ve gelismis Avrupa’nin elinde yeterli gliciinde bulundugudur (Alam, 2009, s.
107).
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Klasik oryantalist anlayigin 19. yiizyilldaki durumu aslinda oryantalizmin
gelecegi igin son derece kritik olmustur. Oyle ki Dogu’ya karsi olan negatif
yaklasimlar, zaman igerisinde farkli ve saldirgan ideolojilerin ortaya ¢ikisina destek
vermis ve boylelikle de s6z konusu ideolojilerin hem sosyal yapiy1r hem de siyasal
yapty1 derinden etkilemesi s6z konusu olmustur. Bu siiregte ortaya c¢ikan,
sOmiirgeciligin yani sira emperyalizm, derecesi artan ve sekil degistiren irke¢ilik,
fasizm ve hatta gelecek yillarin Nazizm gibi anlayislari, Dogu’ya karsi olan
saldirganlhigin diizeyini arttirmislardir. Bu vesile ile de klasik oryantalizm daha fazla
ideolojik ve siyasal bir boyut kazanms, ilk ortaya ¢iktigi donemdeki gibi sadece
toplumun igerisindeki bir olgu olmaktan fazlasiyla uzaklasarak kendisine siyasal

anlamda mesru bir kimlik olusturmustur (Hanafi, s. 2).
1.5.2. Yeni Oryantalizm

Oryantalizm zaman icerisinde klasik donemindeki giiciinii yitirmis gibi
goziikse de Dogu karsithginin higbir sekilde sonlanmadigi Bati’da, yeni bir
oryantalist diislince yapisinin olusmasi da ka¢inilmaz olmustur. Bu noktada Bati’nin
temel argimani, yine Dogu’nun medeniyet anlaminda geri oldugunun dile
getirilmesiyle birlikte, Dogu’nun Islami kimligi temelinde, Orta Dogu’nun biiyiik bir
sorun {ireticisi sosyopolitik alan oldugu ve bunda da Arap iilkelerinin bas1 ¢ektigidir.
Islam’in gerici bir zihniyet ile hareket ettigini diisiinen yeni oryantalist akim, bu
vesile ile terdrii ve onun yarattigi baskiyi, kendisi i¢in yeni elestirilecek ve
otekilestirilecek faktor olarak gormesine imkan tanimistir. Gegmiste, hakkinda
egzotik ve mistik hikayeler uydurulan Dogu, simdi artik Orta Dogulu, Arap ve
Miisliman kimligi ile birlikte terorist, korkulmasi gereken, diisman ve karsisinda
savunma mekanizmast gelistirilmesi gereken bir tehdit olarak algilanmaya

baslamistir (Yigit, 2008, s. 242).

Yeni oryantalist akimin ortaya c¢ikisinda, klasik oryantalizmin aksine
Amerikan diislince yapis1 6n planda olmustur. Bu nedenle ABD’nin dogusunda yer
alan tiim unsurlar (Avrupa harig) bir 6teki olarak goriilmiis, 6zellikle de Islami

sOylemleri bulunan, Miisliiman kimlikli ve ABD’ye karsit olan tiim sosyopolitik ve
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sosyokiiltiirel karakterler, Dogu’nun ne denli kotii oldugunu anlamak ve anlatmak
adma hedef olarak segilmislerdir. Radikal Islam adiyla amilan ve sonu terdrizme
baglanan bu hedef, bir akim olarak yeni oryantalistlerin, Dogulu kimligini
tanimlamak adina kullanmis olduklar1 bir ara¢ haline gelmistir. Bu hedefin icerisinde
arttk Dogu’ya ait olan hi¢bir sey merak uyandirmamakta, aksine bir korku
yaratmaktadir. Aslinda bu korku da tipk: klasik oryantalizmin yaratmis oldugu gibi
yapay niteliktedir (Onal ve Baykal, 2011, s. 111).

Yeni oryantalizmin Onciilerinden biri olarak degerlendirilebilecek olan
Amerikali tarihgi ve yazar Daniel Pipes, Miisliiman iilkelerin, biinyelerinde ¢ok fazla
radikal kimlik ve ter0rist barindirmalarindan dolay1 ciddi 6lgekli birer tehdit haline
geldiklerini dile getirmis ve bdylelikle de onlara karsi sert onlemler alinmasi
gerektigini belirtmistir. Ayn1 zamanda Pipes, medeniyetlerin arasinda bir ¢atigma
yasanmadigini, aslinda modern ¢agin catismasinin, modern toplumlarla barbar
toplumlar arasinda yasandigini dile getirmistir. Burada modern olan Bati iken barbar
olan ise Dogu’dur. Bu nedenle de Dogu’nun gelisimine katki saglanmasi ve onlarin
Bat1 modernligini benimseyebilmeleri adina engelin islam’m éngordii toplum yapisi
olmaktadir. Yeni oryantalist yaklasimlarin temelinde tam olarak bu goriis yer
almakta ve Dogu ile Bati arasindaki ugurumu derinlestirmektedir (Ayhan, 2007, s.

103).

Yeni oryantalizmin bakis acisi, geg¢misteki sosyokiiltiirel 6gelerden
arindirilmig, tamamiyla siyasallastirilmis olarak goziikmektedir. Buna gore yeni
oryantalizm, Bati’nin hakim gii¢lerinin Dogu’yu fiziksel anlamda somiirgelestirmese
bile siyasal anlamda, uzaktan yonetecek sekilde somiirgelestirmesini zorunlu olarak
gérmektedir. Bunun yam sira yeni oryantalizmde Islam, Bati’min goziinde,
oryantalist literatiiriin bugiine dek hi¢ deginmedigi kadar barbar, saldirgan ve ilkel
olarak resmedilmekte, en 6nemlisi, bu durum, ¢esitli imgeler ile Bati toplumuna
kabul ettirilmeye calisilmaktadir. Her ne kadar insanoglunun teknolojinin en iist
noktadaki donemini yasamasma karsin oryantalizm, sanki Batililarin Dogu’yu
aragtirdiklarinda farkli bir sey bulamayacaklarmma inanmig¢asina Dogu’nun

Otekilestirilmesine, giliclii ve saldirgan bir sekilde devam etmektedir.
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1.6. Oryantalizm ve Sosyokiiltiirel Yansimalari

Oryantalizm sadece bilimsel anlamda, sosyolojinin ya da herhangi bir
arastirma alaninin igerisinde degerlendirilmemektedir. Toplumlarin iletisimi
acisindan da oryantalizmin bir etkisinin bulundugu diistintilebilecektir. Bu etki,
toplumlarin birbirlerine olan bakis agilarinin, olumlu ya da olumsuz olmak sureti ile
bir sekilde gelismesine sebebiyet vermektedir. Ozellikle de teknolojinin etkin ve
bugiinkii kadar genis Olgekli olmadigi donemlerde, oryantalizm, ozellikle Bati
toplumu, diger toplumlar1 tanimak adina bir baslangi¢ noktasi temsil etmektedir.
Buna gore oryantalizm ile birlikte toplumlar, sosyokiiltiirel anlamda birbirlerini,
eksik olarak da olsa tanima firsati bulmaktadirlar. Bu durum Dogu medeniyetine
mensup toplumlar ac¢isindan nétr olarak ele alinabilecekse de Bati toplumu agisindan

negatif yonlii olarak degerlendirilebilecektir.

Oryantalizm igerisinde, konunun sosyokiiltiirel anlamdaki yansimalarina
bakildiginda, ilk dikkati ¢eken noktanin, oryantalizmin, toplumlar1 kimliklendirmeye
boylelikle de birbirlerine karst bir gorlis gelistirmeye yoneltmesidir. Bu agidan
bakildiginda, oryantalist goriisler agisindan Dogu, despot yonetimlerin baskisi
altinda, bilimsel gelismelerden gegmisteki duruma gore daha geride ve bdylelikle de
gelisime miimkiin oldugunca kapali olarak resmedilmektedir. Bat1 toplumu, Dogu
toplumunu bu c¢er¢eveden gozlemlemektedir. Dogu agisindan ise Bati, kendisini
merak etmesine karsin, kendisi {izerinde baski kurmaya c¢alisan, kotii niyetli bir
diisman olarak goriilmektedir. Dogu toplumuna mensup bireyler, bu noktada
oryantalist bakis acisinin yonlendirdigi Batili bireyleri kendilerinin diismani olarak

algilamaktadir (Dogan, 2010, s. 182).

Fakat genel alginin aksine, Bat1 toplumu igerisinde, oryantalizmin, yer yer
farkli algilamalarinin da bulundugu goriilmektedir. Buna gore 6zellikle 19. yiizyilda
yazilan seyahatnamelerde, Batililar i¢in aslinda Dogu bir eve doniisii, 6zl kesfetmeyi
ve Omiir boyu hatirlanacak, onemli bir deneyimi ifade etmektedir. Ayn1 zamanda
oryantalist Batililarin Dogu ile ilgili algilamalar1 O’nun bir kutsal toprak oldugu ile

dogrudan alakalidir. Bu kutsal toprak, kendisine Batililar1 ¢agirmakta ve temel
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algilar1 olan Dogulunun kétii olduguna dair algiya tezat teskil etmektedir. Bu vesile
ile oryantalizm, bahsi gecen seyahatnamelerin yazarlari sayesinde, Dogu’nun tiimden
reddini ya da O’na kars1 diismanca tutum sergilenmesini de engellemektedir. Buna
istinaden de oryantalist akimin, dolayli olarak Batililar1t Dogulularla tanismaya tesvik

eden bir yapisinin oldugu da goriilmektedir (Goziitok, 2010, s. 98).

Sosyokiiltiirel anlamda bakildiginda oryantalizm, belki bilimsel ve siyasal
zemin lzerinde, taraflar1 birbirlerine uzaklastirsa da toplumun yasayisi agisindan,
diistintildiigi gibi bir ayrima, ¢atismaya ve soruna sebebiyet vermeyecek nitelikler de
tagimaktadir. Oryantalist arastirmacilarin, ¢cok sik bir bi¢cimde {izerine odaklanmis
olduklar1 tasavvuf konusu, sempati ve merakla iizerinde durmalarindan dolay1 siireg,
onlar acisindan konunun nitelikli bir sekilde arastirilmasini gerektirmistir. 19.
yiizyilda, somiirgecilige diinyanin bir¢ok iilkesinden daha evvel baslayarak biiyiik bir
ivme kat eden Ingiltere ve Fransa, tasavvuf konusu basta olmak iizere Dogu’nun
sosyokiiltiirel kimligine dair konular, olgular ve olaylar iizerinde genis Olgekli
arastirmalar gerceklestirmislerdir. Bu arastirmalar ile Bati, Dogu’nun sosyal ve
kiiltiirel yapisim1 ayr1 ayri tecriibe etme sansini elde ederken Dogu da dolayli olarak

bu firsata sahip olmustur (Cift, 2007, s. 128).

Aslinda bu siire¢, Bati’nin Dogu’ya sempati ile bakmasi adina ilk degerli
adimi da ifade etmektedir. Buna gore Dogu, Bati’nin kendisine bu denli
yakinlagmasiyla birlikte kendisini ifade etme firsat1 buldugu gibi yanlis anlasilmalari
da diizeltme sansin1 elde etmistir. Oryantalizmin ilk ortaya ¢ikmis oldugu giinden bu
yana bu duruma ilk kez rastlanilmaktadir ve Bati’'min Dogu’ya imaj anlaminda
verdigi zararin onarilmasi adina da bir firsat yaratmistir. Fakat siirecin o donemlerde
geldigi noktada ortaya konan tiim fikri ve ruhani &geler, Batililarin zihnindeki
sorunlu ve ilkel Dogu imajinin bir anda ortadan kaldirilmas: adina da yeterli degildir.
Aksine, tasavvuf temelinde Bati ile Dogu’nun daha fazla birbirlerine yaklagsmasina
ihtiya¢ duyulmustur ki Avrupa’da ¢ok genis ¢evreler bu yakinlagsmaya siddetli bir

karsit durus sergilemislerdir.
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Bunun yani sira, oryantalizmin iist nitelendirmesinde, Bati, Dogu’ya hakim
gibi goziikse de bu hakimiyet, bilgi edinimi konusunda kisitlh olarak
degerlendirilmesinden dolay1, ozellikle Islam’a dair motiflerin ele alinmasi
konusunda, oryantalistlerin ciddi O6lgekli bir merakla hareket etmekte ve buna
istinaden de Islam’m Dogu’daki yansimalarinin aslinda ne ifade ettigini grenmeye
caligmaktadirlar. Bu durum, oncelikli olarak Bati’y1 Dogu’ya yakinlastirirken,
taraflarin birbirini tanimalar1 agisindan da bir yontem olmaktadir (Solak, 2014, s. 4).
Ciinkii uzun yiizyillar boyunca taraflar birbirlerine, catisma odakli bir sekilde
yakinlasmis, bu nedenle de birbirlerini nitelikli bir sekilde tanima firsati elde
edememislerdir. Temel hedef, birbirlerine karsi istiinliik kurmak adina, tam da

oryantalizmin belirttigi sekilde olmustur.

Sosyokiiltiirel anlamda, taraflar arasinda bir yakinlagmadan bahsedilebilecek
olsa da yine de bu durum, yeterince olumlu bir sosyal ve kiiltiirel biitiinlesmeyi ifade
etmemistir. Aksine, oryantalist bakis agisinin koriikklemis oldugu, Bati’daki, Dogu’ya
dair olumsuz yaklasimlar varhgini etkin bir sekilde siirdiirmiis, dzellikle de Islam
temelinde, Dogu medeniyetine elestiriler getirilmistir. Bu siirecin igerisinde, Batili
aragtirmacilarin, diirtist ve seffaf olarak Dogu’nun kendileri hakkindaki goriiglerini
ortaya koymaktan ya da algilamaktan uzakta olduklar1 goriilmistiir. Buna istinaden
de Bernard Lewis’in ilk baskis1 1973 yilinda yapilan “Islam in History: Ideas, Men
and Events in the Middle East” adli eserinde belirttigi gibi Bati’nin Dogu tizerindeki
hakimiyetinin yine Dogu’nun eksikliklerinden kaynaklandig1 goriisii hakim olmustur.
Bu acidan da Islam’m baskin oldugu Dogu toplumlarinda bir sosyal ve kiiltiirel
gerilemenin bulunduguna dair bir goriis birligi olusmustur (Alam, 2009, s. 101).
Fakat bu goriis birligi tek tarafli olmakla birlikte, kars1 tarafin koti ve onyargihi

olarak degerlendirilmesinin de 6niinli agmaktadir.

Lewis ve O’nun gibi diislinen yazarlarin biiyiik bir bdliimiinde, Dogu’nun
eksikliklerine olan sik bir vurgunun oldugu goriilmektedir. Bu vurgu, Dogu’nun
onyargilarla degerlendirildiginin de bir baska Ornegidir. Geg¢misten, oryantalist
kiiltiiriin temelinden gelen yaklasimlar, mevcut zaman dilimine yaklasan, modern

diinyada dahi Batili arastirmacilarin fikirlerinin zeminini olusturmaya devam
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etmektedir. Her ne kadar iletisim ve bilgi edinme firsatlarinin giderek yayginlasiyor
olmasma karsin Bati toplumu, Dogu’yu halen zihninde canlandirdign sekilde
resmetmeye, anlamaya ve anlatmaya devam etmektedir. Dogu’nun ger¢ek anlamda
eksikliginin oldugu konular ele alinirken bile, oryantalizmin 18. ve 19. yiizyilda

kalan yaklagimlarini gérmek miimkiin olmaktadir.
1.7. Oryantalizme Yonelik Elestiriler

Temel olarak oryantalizm, Bati’nmin Dogu’ya dair algilamalarinin sonuna
kadar dogru olarak kabul edildigi bir yaklasim biitiinii ile olusturulmustur. Bunu
desteklemek adia da 6zellikle Batili gliglii devletlerin somiirgeci uygulamalarinin
baskist kullanilmistir. Fakat tek tarafli olarak siiregelen bu durum dikkatli olarak
incelendiginde, Dogu medeniyetine mensup taraflarin da konuyu dikkatli bir sekilde
inceledikleri ve kendilerine dair elestiri ve yorumlar1 detayli bir sekilde
cevapladiklart goriilmektedir. Bu karsit durusun temelinde, uzun yillardir Dogu’nun
tizerinde olusturulan sosyokiiltiirel ve siyasi baskinin yaratmig oldugu rahatsizlik
hissiyatinin biiylik bir etkisinin bulundugu diisiiniilebilecektir. Buna gore de
oryantalizm, zaman igerisinde, artan bir ivme ile Dogu toplumlar tarafindan siki

elestiriler ile karsilagmistir.

S6z konusu elestirilerin belki de en 6nemlisi, Batili aragtirmacilarin 6zellikle
Islam ve onun lideri Hz. Muhammed hakkindaki, gii¢lii bir temele dayanmayan
goriisleri olmustur. Birgok Dogulu ve Islam dinine mensup arastirmacilar, biiyiik
Ol¢iide bilimsel zemine dayandirdiklari, hatta tarihi kayitlart kullandiklar:
cevaplartyla Islam’a, O’nun liderine ve ruhani degerlerine dair, oryantalizm ile
olusan sorunlar1 ortadan kaldirmaya ve sorular1 cevaplamaya ¢alismiglardir. Dogulu
arastirmacilarin oryantalist yaklasimlara dair diisiincelerinde belki de en Onemli
karsit goriis, oryantalizm ilk donemlerinde, Dogu’nun genel olarak kiiltiiriine ve
Islam’a dair goriislerin Musevilik ve Hristiyanlik tarihine dair kaynaklardan yola

cikilarak meydana getirilmis olmasidir (Ugur, 2011, s. 510).

22



Oryantalizme hem Bati hem de Dogu kanadinda getirilen -elestirilerin
temelinde, aslinda oryantalizmin kendisinin yaratmis oldugu bir sorunun izleri
bulunmaktadir. 19. yiizyil itibari ile oryantalizm, kendi kendisini dogubilimi olarak
adlandirmaya baglamigken bu durum zamanla ciddi Olgekli tartismalarin ortaya
¢ikmasina sebebiyet vermistir. Buna gore Dogulu arastirmacilar, aydinlar ve 6zellikle
de bilim adamlari, bu kavramsallastirmaya sonuna dek karsi ¢ikmislar ve Bati’nin
oryantalizm temelinde bir caligma ve agiklama cabasi s6z konusu ise bunun asla bir
arastirmadan Oteye gecemeyecegini dile getirmislerdir. Ciinkii konunun bilimsel
asamaya gelebilmesi agisindan, tarafsiz degerlendirmelerin, gozlemlerin, testlerin ve
genis Olcekli arastirmalarin, belki de uzun vadeli olarak yapilmasmin biiyiik bir
O6nemi bulunmaktadir. Bunlarin olmadig1 bir ortamda, oryantalizm Dogu’ya dair
sadece arastirma yapabilecek, bilimsel olarak ise herhangi bir sey ortaya

koyamayacaktir (Okuyan, 2011, s. 118).

Oryantalizmin karsilastigi bir baska elestiri noktasi da bu akimin somiirgeci
zihniyetle paralel olarak hareket ediyor olmasi ve bu vesile ile de emperyalist bakis
acisina hizmet ettigi yoniindedir. Gerek Bati toplumu igerisinden gerekse de Dogu
toplumu igerisinden almis oldugu elestirilere bakildiginda, oryantalizmin genel
olarak kendisine 6zgii ve bilimsel bir yapisinin bulunmadigi, aksine, kendisinin
disaridan, belirli amaclar icin yonlendirildigi ve bunun da somiirgecilik ile ilintili
oldugunun 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. S6z konusu elestiriyi getiren taraflarin
temel argiimani, Dogu’nun istila edilmesi ile birlikte Bati'nin O’na karsi olan
giiciiniin ispatlanabilecegi ve hali hazirda da Dogu’nun Bati medeniyetinin
seviyesinden geride oldugu konusunda goriislere istinaden bunun Dogu’nun

egitilmesinde kullanilmasi gerektigi diistincesinin yanlhishgidir (Dikici, 2014, s. 46).

Bu argiiman, aslinda Bati’nin Dogu {izerinde ne denli olarak baskin olmaya
calistigini ve siirekli olarak barbarlik ve ilkellikle suc¢ladigi Dogu’nun benzeri sekilde
O’nun lizerinde hakimiyet kurmaya calisarak aslinda var olan hedeflerini de ortaya
koymaktadir. Her ne kadar Bati kendisini medeni olarak gosterse de Dogu’yu
somiirgelestirme zihniyeti, Dogu’da elestirilen noktalarin bir benzeri gibidir. Bu

nedenle de Bati ile Dogu arasindaki ayrim, Bati’nin kendi saldirgan diisiinceleri
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nedeni ile ortadan kalkmaktadir. Oryantalist diisiincenin karsisinda bulunan taraflar
i¢in bu son derece énemli bir karsitlik zemini olusturmakta ve karsit goriislerini de

mesrulastirmaktadir.

Oryantalizme getirilen elestirilerden bir bagkas1 da Edward Said’in kendisine
aitti. Said, Bati'nin Dogu iizerindeki politikalarinin, Dogu’nun var oldugu andan
itibaren sahip oldugu haklarimin gasp edilmesi yoniinde oldugu konusunda
yogunlasmaktadir. Bati, demokrasiyi ve kendi haklarin1 savunmay1 dogustan hak
ederken, oryantalizmin temel felsefesine gore Dogu bunu hak etmemekte, eger ki
Dogu’da bir diizen kurulacaksa bunun mutlak olarak Bati tarafindan saglanmasi
gerekmektedir. Said, buna kars1 ¢ikmakta ve bu diisiincenin, zaten Bati’nin Dogu’ya
dair kendi yaratmis oldugu hayal diinyasinin bir {iriinii oldugunu dile getirmektedir.
Bu vesile ile de Dogu, Bati’nin yonetiminde degil, kendisinin karar verecegi bir
mekanizma tizerinde hareket etmesi miimkiin olabilecektir. Bat1 medeniyeti, sadece
elestiri yapmak yoluyla Dogu’nun degisimine ve gelisimine katki saglayabilecektir

(Said, 1998, ss. 11-13).

Yine Said’in gelistirdigi oryantalizm elestirisinde, uzun yiizyillar boyunca,
Bati’nin Dogu medeniyetini sosyokiiltiirel anlamda elestirmesine karsin, zamanla bu
elestirilerin siyasi anlamda bir hegemonyaya doniismiis olmasi yer almaktadir.
Oysaki oryantalizm, ilk ortaya ¢iktigi donemde, sadece Bati’nin Dogu’ya elestirel bir
algilama bicimini ifade etmesine karsin, bunun zaman igerisinde asagilayici ve
otekilestirici bir duruma gelmis olmasidir. Aslinda Dogu, Said i¢in herhangi bir
sekilde geri planda birakilabilecek bir kiiltiir eksikligine sahip degildir. Aksine, uzun
yiizyillar boyunca, her iki taraf arasindaki kiiltiirel gegisler, savaslarla saglanmis olsa
bile birbirlerine bir seyler katmalarina yardimci olmustur. Fakat Bati, bu durumu,
Dogu’nun ele gecirilmesi ve O’na hiikmedilmesi seklinde algilamistir. Buna gore de
oryantalizm, zaman igerisinde sosyokiiltiire] zemininden uzaklagarak siyasal zemine
dogru gec¢is yapmustir ki Said buna kars1 ¢gikmaktadir (Said, 1998, s. 22). Bati’nin bu
tutumu, oryantalizmin zaman igerisinde saldirgan bir felsefesi oldugu imajinin

yaratilmasina yardimer olmustur.
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Said’in bu yaklasiminda, Bati’nin, sOmiirgecilik doneminden Once de
Bati’dan bir seyler elde etmeye calistigini ve bunun karsiliginda herhangi bir elle
tutulur unsuru Dogu ile paylagsmayarak yine tek tarafli olarak hareket ettigini
aciklamaya c¢alismistir. Ciinkii Bati, kendisini ifade etme konusunda birgok seyi
gizlerken Dogu’dan her seyi almaya calismis ve Kkiiltiirel etkilesim siirecinde
Dogu’nun zenginligi ve agikligi karsisinda Bati’nin kendisini geri ¢ekmesi aslinda
Bati’nin kiiltiirel ve medeni anlamdaki eksikliklerini ortaya koymustur. Fakat zaman
igerisinde Bati Dogu’dan aldiklarin1 hayal {iriinii unsurlarla birlestirerek gercekligi

sikca tartigilacak bir oryantalist kiiltiir yaratmistir.
1.8. Oryantalizme Bir Tepki Olarak Oksidentalizm

Oryantalizme yonelik elestiriler, sadece ona kars1 duran Dogu toplumunun
mensuplar1 tarafindan ortaya konmamis, ayrica Bati’nin kendi igerisindeki bireyler
tarafindan da gelistirilmistir. Aslinda Bati, elindeki bilimsel aragtirma firsatlari
arttikca, giderek daha fazla Dogu’yu tanima firsatt bulmus ve zaman igerisinde Dogu
medeniyetine dair elestiri ve su¢lamalar artan taraflarin sayis1 ¢ogaldigi gibi bunun
tam karsisinda duran taraflarin da varligi s6z konusu olmustur. Buna gore
oryantalizme yonelik elestirilerin, sadece Edward Said gibi konuyu detayli ve tiim
boyutlariyla ele alan taraflar sayesinde gelistirilmedigi, bunun disinda, birgok farkl
ismin ve grubun konuya odaklandifi gozlemlenmistir. Ozellikle de entelektiiel
Dogulular i¢in oryantalizme tepki gostermek, zaman igerisinde bir gdérev haline

gelmistir.

Bu Bati’ya yonelik elestirel tavrin varligi giderek organize bir hal aldikca
konu tizerindeki ilgi artmis ve bu organize olarak Bati’y1 elestiren taraflarin yarattig
akim oksidentalizm olarak adlandirilmistir. Bir bakima garbiyatcilik olarak da
adlandirilabilecek olan oksidentalizm, temel olarak, oryantalizmin nihai olarak
ulagsmis oldugu somiirgelestirici zihniyeti kabullenmemekte, buna istinaden de
Bati’nin oryantalizm ile yapmak istedigini somiirgelestirmenin yeni bir boyutu olarak
gormektedir. Bu nedenle de oksidentalist yaklagimlar, oncelikli olarak Dogu

medeniyetinin, kendisine Batililar tarafindan yakistirilan, somiirgelesmeye ve itaat
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altina girmeye miisait oldugu algisini ortadan kaldirmak ile mesgul olmuslardir

(Uzun ve Atasever, 2010, s. 175).

Ote yandan Dogulu oksidentalistlerin algilarina ydnelik olarak ortaya konan
diisiincelerde, aslinda Bati’nin kendisini dikkatli bir sekilde degerlendirmesi ve kendi
sorunlar1 lizerine odaklanmasi telkin edilmekte ve Bati medeniyeti, genel olarak
elestirilmektedir. Buna gore Bati, Dogu’nun kimlik durumunu, pratigini ve
felsefesini geri kalmishk ile suglar ve elestirirken Dogu, Bati’nin maneviyatsizlik
lizerine insa edilmis ve kutsal degerlere bagli olmayan, bu nedenle de sadece elde
etmek ve tiikketmek, asla deger katmamak, aksine degersizlestirmek iizerine kurulu
bir diizenin pargasi olarak gormektedir. Bu nedenle de Bat1 medeniyeti, aslinda kendi
kendine bir medeni olma-medeni olmama ekseni kurmus, medeni tarafina kendisini
yerlestirmis, medeniyetsizligin tarafina da Dogu’yu yerlestirmistir. Bu durum, yapay

bir degerlendirme ve kimliklendirmedir (Yavuz, 2002, s. 217).

Oryantalizmin bakis acisinda, Bati, tek basina siirecin modern ve Ornek
alinmasi1 lideri olarak lanse edilmis ve bu durum Dogulular1 fazlasiyla rahatsiz
etmistir. Bu nedenle de Dogulular, zaman igerisinde, kendi eksikliklerini kendi
baslara fark etmenin de vermis oldugu etki ile yeni modern yapilarini kurmayi,
Bati’nin modernlesmeye dair yonlendirmelerini kabullenmemektedirler. Bir baska
deyisle, kimi Dogululara gore oksidentalizm ile birlikte Dogu medeniyeti kendi
Bati’sin1 ya da kendi ya da kendi 6rnek alacagi modern bir yapiyi, onu takip etmek
adina kurmaya calismistir (Coruk, 2007, s. 199). Bu da oksidentalizmin, aslinda
Dogu’nun kendi yol haritas1 olarak ortaya cikan bir ilkeler biitliniinii olusturdugunu

gostermektedir.

Oksidentalizm, bu goriintiide Dogu’nun bir savunma mekanizmas: olarak
algilanabilecektir. Ciinkii Bati’min ozellikle somiirge caginda, Dogu iizerindeki
durdurulamaz, baski kurmaya yoOnelik akinlart o denli artmistir ki artik karsi
koymanin ve Bati’nin kendi eksiklerini O’nun yliziine ¢arpmanin zamaninin geldigi
diistiniilmiistlir. Buna gore oksidentalizm, aslinda Dogu’nun Bati’nin yiiziine tuttugu

bir ayna olarak degerlendirilebilecektir. Bu ayna o denli agiklayic1 ve detaycidir ki
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hem Bati’nin aslinda ne oldugunu kendisine gostermekte hem de Dogu’ya dair
tutumundaki eksiklik ve sakatliklart agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu nedenle
de oksidentalizmin, oryantalizme verilmis en derli toplu ve Dogu’nun birlikteligini

igeren fikir akimi oldugunu diistinmek miimkiindiir.

Oksidentalizm ile birlikte literatiirde, oryantalizm ile olusan “Bati’ya karsi
digerleri” gibi birlestirici ve tesvik edici bir sloganin karsisinda, “Dogu’ya karsi
digerleri” sloganinin yerlestigi goriilmektedir. Aslinda Batililar, kendi sloganlariyla,
Dogu da dahil olmak iizere diinyanin geri kalanindaki birgok medeniyeti siirecin
icerisine katmaktadirlar. Fakat Dogu’nun sloganiyla birlikte, sadece Bat1 karsitligina
odakli olarak hareket edildigi goriilmektedir. Ote yandan Dogu’nun bu sekildeki Bati
karsithigi, bir irk¢1 sdylem iizerinden gelismemektedir. Aksine bu sdylem, Bati’nin
kendi kendisine, ylizyillar igerisinde insa ettigi ve 19. yiizyilin somiirgecilik
uygulamalariyla pratige giiclii bir sekilde uyguladigi Dogu karsitligina bir tepkidir ve
bunu tetikleyen Bati’nin tutum ve davraniglarinin ta kendisidir (Kizil, 2007, s. 157).
Bir bagka deyise Dogu medeniyeti ve kiiltiirli, Batt medeniyetine ve kiiltiirline kars1

olan tutumlarini, tam anlamiyla Bati’nin yaklasimlarindan ¢ikarsamaktadir.

Oksidentalizme dair tanimlamalardan birinde, kavram “Dogu’nun kendisini
tanimlama ve gecmisin eksikliklerini, hatalarin1i ve felaketlerini telafi amaciyla
Bati’y1 Gtekilestirme girisimi” olarak goriilmektedir (Yavuz, 2006, s. 107). Bu
tanimlama 6zelinde bakildiginda Dogu i¢in oksidentalizm, Bati’nin kendisine uzun
yillar boyunca yaptiklarint kendisinin Bati’ya uygulama cabasidir. Bunu daha ileri
gotiiren ve kavramin Bati’y1 magdur ettigi goriisiine sahip olan arastirmacilar Ian
Buruma ve Avishai Margalit, oksidentalizmin ciddi 6l¢ekli olarak Bati karsitligini
koriikleyen bir fikir biitlinii oldugunu ve taraflarin catigmasini koriikledigini dile
getirmektedir (Metin, 2011, s. 51). Fakat bu yaklasimin, temel olarak Bati’nin
hatalarin1 gérmezden gelmesi nedeni ile genis kitleler tarafindan elestirilmesi ve

Dogu’nun hakli oldugu yonlerinin hasiralt: edildigi diistiniilmiistiir.
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Oksidentalizm, sadece Dogu medeniyetinin kendisini felsefi anlamda
savunma mekanizmasinin bir {irtin olmadigini, bundan daha fazlasi oldugunu dile
getiren yaklasimlarda ise kavram, iiclincii diinya olarak tanimlanan ve diinyanin
dogusunda kalan az gelismis, siyasal ve ekonomik anlamda geri kalmus {ilkelerin, bir
birlik halinde kendilerini ifade etmeleri olarak algilanmaktadir. Bu sekilde de
oksidentalizm, Dogu i¢in yeni ve etkin bir birlestirici unsur olarak da goriilmektedir

(Zabardast, 2015, s. 216).
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iKiNCi BOLUM
ORYANTALIZM VE SANAT
2.1. Sanatta Oryantalizmin Tarihi

Oryantalizm sosyokiiltiirel zeminden siyasal zemine gegerken, aslinda geri
planinda yer alan birgok farkli unsur da goz ardi edilmistir. Bunlarin basinda gelen
sanat, oryantalizmin belki de kendisini en yogun olarak gostermis oldugu alanlarin
basinda gelmektedir. Buna gore bilim adamlar1 ve siyasiler kadar sanatcilar da
oryantalizmin kazandigi ivmeden kendilerine pay ¢ikarmis ve siirecin sonunda da
miimkiin oldugunca etkin bir sekilde, Dogu’ya dair imgeleri yazili ve gorsel
eserlerinde yansitmaya calismislardir. Bir bakima sanat, donemsel sosyopolitik ve
sosyokiiltiirel akimlarin bir¢ogundan etkilendigi gibi oryantalist kiiltiirel akimlardan

da etkilenmistir.

Bunlarin basinda gelen resim, Bati toplumunun zihninde gergeklesen
Dogu’ya ait yasam diinyasinin en renkli sekilde aktarildigi alanlarin basinda
gelmektedir. Bir baska deyisle gorsel sanatlar, oryantalizmi, insanlarin zihninden
gercege doniistiirme konusunda en etkili araclar olmuslardir. Ozellikle de
Ronesans’in Avrupa’da ciddi degisim riizgarlar estirdigi bir donemde, ressamlarin
onemli bir bolimii ya da daha dogrusu Dogu medeniyetine ilgisi olanlar1 gerek
hayallerinde canlandirdiklar gerekse de gidip gordiikleri sekli ile Dogu’yu eserlerine
yansitmaya calismislardir. Dénemin hakim siyasal giicii Osmanli Imparatorlugu’nun
topraklarini ziyaret eden sanat¢ilarin ¢ogunlugu Osmanli askerleri olan yenigerileri,
sariklit Osmanl elgilerini ve gesitli renklerde kumaslardan kaftanlar giymis tliccarlar
resmederek Bati’nin zihnindeki Dogu’yu canlandirmaya calismiglardir (Giichan,
2008, s. 35).

18. ve 19. yiizyilda, biinyesinde soyluluk, akilcilik, uyum, aciklik, sinirhlik,
evrensellik, idealizm, denge, Olciiliiliik, giizellik, gorkemliligi gorsellestiren
klasisizm ve insan zihninin siirsizli§int savunan romantizmi barindiran oryantalizm

akimi, oOzellikle saray ressamlarmin, kendilerinin gidip gormedikleri cografyalara
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dair elde etmis olduklar1 bilgilere dair hem kendi kiiltiirlerini hem de Dogu kiiltiiriinii
yansitan eserleri ile zenginlesmistir. Bu noktada resmin, giderek oryantalist akimin
sanatsal boyutunu ele gec¢irdigi ve buna istinaden de oryantalizmin sanat boyutunu
temsil eden yegane alan oldugunu gormek miimkiindiir. Ozellikle de saray
ressamlarinin, siyasilerin yonlendirmeleri ile birlikte oryantalist bakis agisini
yansittiklart eserleri akimin egzotik bir boyuta gelmesini ve Bati’nin Dogu
tizerindeki fatih durumuna gelmesine sebebiyet vermistir (Harmankaya, 2015, s.

766).

19. yiizyll ve oOzellikle bu yiizyilin son donemi, resimlerin eski giiclii
etkilerini giderek yitirdikleri ve yazinin ¢ok daha fazla 6nem kazandigi bir donemdir.
S6z konusu siirecte, ge¢misin masals1 anlatilarindan ziyade, ¢esitli hatiralarin ve
gbzlemlerin igerisinde yer aldigi edebi metinler, cok daha c¢ekici bir hal almaya
baslamistir. Bu sekilde edebiyatgilar, oryantalizmin boyutlarini belirlerken, miimkiin
oldugunca Dogu’ya dair hikayeleri daha gercekci hale getirmeye cabalamislardir.
Edward Said’in belirttigi lizere, oryantalizmin yaratmis oldugu Bati’nin Dogu’ya
karst oldugu varsayilan Ustiinliik distincesi, edebi metinler igerisinde farkli bir
havasinin yer almasii saglamistir. Buna gore oryantalizmin edebi boyutu, Bati’nin
Dogu’ya karst olan istiinliigiinii, Dogu’ya dair, gidilmemis ve goriilmemis gezi

metinleri lizerinden olusturulmustur (Eren, 2013, s. 162).

Bu noktada sanatin Bat1 acisindan, Dogu’yu degerlendirmek anlaminda son
derece karmagik ve icerisinde geliskiler barindiran bir yapisi oldugu goriilebilecektir.
Dogu’nun yasamini anlatmak adimna O’nu hayalinde yaratanlarin eserleri kabul
gorirken, Dogu’yu ziyaret ettigi halde O’nu oldugundan ¢ok farkli gosterenlerin
sanat eserlerine daha fazla itimat edilmistir. Bilimin, ilmin ve ger¢ek¢iligin pesinden,
Ronesans’in yarattigi devrim siirecinden beri kosan Bati i¢in son derece dnem vermis
oldugu sanatin, Dogu’nun hayatin1 ve kimligini anlatma konusunda bu denli
gercekeilikten uzak kalmasi, Batili sanat akimlarinin sadece Bati’ya ait topraklarda
saygl gormesine neden olmustur. Boylelikle de oryantalizmin sanata yansimalari,
tipki zihinlerdeki yansimalar1 gibi hayalci, gercekten uzak, egzotizmi besleyen ve

fantezilerden beslenen bir yapiya erigmistir.
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Bati’daki oryantalist eser zenginligi icerisinde 6nemli bir yer tutan bir baska
sanat sekli ise yine ayn1 donemde s6z konusu olan, edebi oryantalist metinlerin metin
igerisinde kullanilan graviirler ile tasvir edilmesidir. Her ne kadar 15. yiizyildan bu
yana varligmi siirdliriiyor olsa da graviir kullanimi, oryantalist sanat akimlari
icerisinde, edebiyat ile birleserck baska bir boyuta gecis yapmustir. Ozellikle Dogu
topraklarina  geziler gerceklestirmis olan gezginlerin ve arastirmacilarin
gozlemlerinden dogan edebi metinler ve ona eklemlenmis olan graviirler,
okuyucularin zihninde, oryantalist resim sanatinin yarattigindan daha canli ve daha
nitelikli bir imgeler biitiinii yaratmigtir. Bu biitiiniin igerisinde, tekdiize yasamindan
sikilmig olan Batili toplumun, resimle tam olarak tatmin edemedigi, hayal diinyasinin

aclhigini da bir sekilde tatmin etmeyi saglamistir (Dasg1, 2007, s. 2).

Gorselligin, yazinin ve masals1 anlatimlarin, tarihi akis icerisinde énemli bir
yer tutmus oldugu oryantalist sanat akimlari, ger¢ekei olarak 20. ylizyilin basi itibari
ile somut bir alana gecis yapmustir. Fotografciligin, 6zellikle Dogu topraklarindaki
sOmiirge noktalarinda yayginlagsmasi ile birlikte, Batili toplumlarin bireylerin,
Dogu’nun yasam sartlarina dair daha net ve daha gercekci bilgiler aktarilmaya
baslanmigtir. Sanatin baska bir kolu olarak, donemin teknolojisinin de elverdigi
Olciide, gezginlerin ve donemin ilk fotograf¢ilarinin bir oryantalist fotografcilik
akimi olusturduklar1 da goriilmektedir. Buna gore s6z konusu sanatcilar, Dogu’nun
cesitli topraklarinda cektikleri fotograflari anayurtlarindaki ¢evreleri ile paylasmaya
basladiklarinda, bu sanat akimi aracilifiyla, belki de yeni bir disiinsel yapinin
yaratildigi gozlemlenmistir. Bu yapi, fotograflarin gergekeiligi ve somutluguna
dayanmakta, buna istinaden de Bati’nin oryantalist kiiltiir ile olusturdugu kapali ve

stirh kiiltiirel algiyr da yeni bir yola sevk etmistir (Ozdal, 2013, ss. 64-65).

Fakat genele bakildiginda, fotograflarin gergekgiligine karsin halen Bati’nin
Dogu algisinda g¢esitli eksiklikler oldugu da goriilmektedir. Fotograflar sadece
zihinlerdeki Dogu imajin1 zenginlestirmis, oryantalist diisiinceleri asla silememistir.
Fotograflarda her ne kadar nitelikli ve Dogu’nun hi¢ goriilmemis olan noktalarina yer

verilmis olsa da bu durum, beklendigi sekilde olumlu ve g¢ekici bir etki
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yaratmamistir. Aksine, Batili insanlarin ¢ok daha fazla gergeklikten uzaklagsmalarina

ve gordiiklerini, aslinda hi¢ var olmayan seylere yormalarina sebebiyet vermistir.
2.2. Edebiyatta Oryantalizm

Bat1 edebiyatinin kendisini ifade etme sekli tipki Dogu’da oldugu gibi
bolgeden bolgeye iilkeden iilkeye degismektedir. Her bolgenin ve iilkenin edebiyat
goriisii, toplumu olusturan degerler ile farklilasabilmekte, boylelikle de ortaya g¢ikan
tabloda, siirekli olarak farkliliklardan beslenen bir edebi ortam s6z konusu
olmaktadir. Fakat oryantalizmin siirecin igerisine dahil olmasiyla birlikte bu yapinin
degistigi goriilmektedir. Bu degisimin temelinde de Bati’nin Dogu’yu algilama
konusunda, biiyiik 6l¢iide ortak olan yaklagimlarinin varligi ve oryantalizmin, ¢ok
uzun yillar boyunca ortak degerlerden ve diisiincelerden beslenmesinin biiylik bir

etkisi s6z konusudur. Boylelikle de 6zel bir oryantalist edebiyat akiminin olustugu

anlasilmaktadir.

Oryantalizmin edebiyata olan yansimalari, genel olarak son derece
tartigmalidir. Ozellikle sémiirgecilik akiminin Avrupa’da son derece yaygm oldugu
bir slirecte ortaya cikan oryantalizm, biiyiikk Olgiide sOmiirgeciligi Ovmekle
suclanmigtir. Alman, Ingiliz, Fransiz ve italyan edebi metinlerinde, Dogu’nun sahip
oldugu zenginliklerinin yonetimi konusunda Bati’nin giiciiniin ortaya konmasi
gerektigini belirten ve Dogu’nun siirekli olarak aciz durumda oldugunu gosteren
betimlemelerin bulunmasi, konunun Bati’da edebi eserler araciligiyla nasil bir
propaganda aracina donistigiini de gostermistir. Bu sayede oryantalizm, okuma
oraninin giderek arttig1 Bati toplumlarinda, oryantalistlerin istedigi sekilde bir alginin

yaratilmasina yardimci olmustur (Hamadi, 2014, s. 42).

Oryantalist edebiyat akiminda dikkati c¢eken bir baska nokta, hayalci
yaklagimlarin masals1 anlatimlarla biitiinlestirilmesi ve bu sekilde Bati’nin kendisine
0zgii bir Dogu fantezisi yaratmis olmasidir. Bu fantezi, uzun yillar boyunca da Bati
toplumunun edebiyat anlayisinin igerisinde 6nemli bir toplumsal degerler biitliniiniin
olusmasma yardimci olmasidir. Fakat bu noktada oryantalist edebiyat akimi, Bati
merkezli olarak sekillendirilmesi sebebi ile de siklikla sorgulanmistir. Bu
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sorgulamanin igerisinde oryantalist yazarlarin objektiflikten uzak metinler ortaya
¢ikararak Dogu’nun hikayelerini degil, Bati’'nin gormek istedigi ya da yasamak
istedigi Dogu’nun hikayelerini anlatmasidir. Bu hikayeler, oryantalist edebiyatin tek
diize bir algi ile olusturulmasina sebebiyet vermistir. Bu nedenle de oryantalist
edebiyat metinleri diger oryantalist sanat akimlarinin gerisinde kalmistir (Doran,
2016, s. 3).

Oryantalizmin edebi metinleri, biiylik Ol¢iide Antik Yunan’daki edebi
eserlerden etkilenmistir. Persleri Dogulu ve 6teki olarak degerlendiren metinlerin
ortaya cikisi, ilerleyen yillarda oryantal kiiltlirlin dogmasina ve onun birgok alanda
etkili oldugu gibi edebiyat alaninda da etkili olmasina imkan saglamistir. Zaman
icerisinde oryantalizm Batili toplumlarin zihninde daha genis 6lcekli yer ettikge konu
kendi tarihsel kimliginden siyrilarak giderek daha fazla dini bir boyut kazanmistir.
Bu nedenle oryantal kiiltiiriin icerisinde Bati’nin Hristiyan kiiltiirel biitiinliiga,
Dogu’nun Miisliiman kiiltiirel biitiinligline karsi olarak goriilmiis ve bu nedenle de
s6z konusu metinlerin icerisinde islam’a dair elestirel yaklasimlara yer verildigi fark

edilmistir (Coruk, 2007, s. 80).

Bati’da edebiyat, oryantalizm ag¢isindan belki de en bilimsel yansimasi olarak
degerlendirilmistir. Ciinkli yazarlarin ¢esitli olgular ve olaylar baglaminda
olusturdugu hikayeler fazlasiyla gercek olarak gdsterilmis ve ozellikle resim ve
heykellerde resmedilen Dogu imgesinin Gtesine gegilmistir.  Hikayelerin
gercekliginin tartisilmasi bir kenara dursun, onlarin gercekligine o denli inanilmistir
ki oryantalist resimlerin etkisi giderek azalmis ve onlarin anlattiklari hikayelerin bir
sinirt olduguna kanaat getirilmistir. Boylelikle de ortaya cikan tabloda edebiyat,
giderek daha giiglii bir sekilde oryantalizmin temel argiimani haline gelmistir. Bu
argliman, Dogu’ya dair sozde bilimsel tespitleri igermekle birlikte olaylari,

karakterleri ve tarihi masals1 hale de getirmistir.

Oryantalist edebiyatin temel hareket noktasi, siirekli olarak Hristiyanlar ve
otekiler seklinde olusturulmustur. Otekiler, oryantalist edebiyat akiminda,

Hristiyanligin ve O’nun temsilcilerinin {stiinliigiinii agiklamak adina bir¢ok farkl
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eser ortaya konurken, temel hedef, 6teki tanimi dahilinde Dogu’nun dini, kiiltiirel,
etnik ve yonetimsel ozelliklerinin bir elestirisi s6z konusu olmaktadir. Oryantalist
edebiyatcilarin 6nemli bir boliimiinde, islenen konu ya da anlatilan hikaye her ne
olursa olsun, igerik mutlak olarak Bati-Dogu c¢ekismesi ya da dstiinliik-gerilik
ekseninde iglenen konulara rastlanmaktadir. Bu konular, uzun yiizyillardir siiren
Bati’nin Dogu’ya karsi {istiinliigiiniin ne noktada olduguna dair, toplumu bir hayal

diinyas1 6zelinde inandirmak iizerine kurgulanmistir (Alan, 2016, s. 1825).

Oryantalist edebiyat algisinin 6nem verdigi konulardan biri de Bati’nin sahip
oldugu bilgeliktir. S6z konusu bilgelik, Bati’nin kendi dstiinliigiinii 6n plana
¢ikarmak adina gelistirmis oldugu bir zihniyetin yansimasidir. Her ne kadar
Dogu’nun sahip oldugu bilgelige dair Bati’da bir kabullenilmislik s6z konusu olsa da
bunun Bati’nin kimligine devsirilmesi konusunda bir c¢aba s6z konusudur ve
oryantalist edebi metinlerde Bati’nin sahip oldugu bilgelige atifta bulunulmaktadir

(Yildiz, 2013, s. 2227).

Bu degerlendirmeler ile oryantalist edebiyat anlayisinin, aslinda bir bilingalti
yonetim mekanizmasi olarak yonetildigini goérmek miimkiindiir. Oryantalizmin
ozellikle son derece giliclii oldugu somiirgeciligin 19. yiizyildaki doneminde, edebi
olarak Batili bir¢ok yazarin ortaya koymus oldugu Dogu imgesi, Batililarin
zihnindeki Dogulu imgesinin birbirine benzer ve ortak olmasi adina
sekillendirilmistir. Bir baska deyisle oryantalist yazarlarin genelinde, Bati’nin
kimligi birbirinden farkli olarak tasvir edilse de Dogu’nun kimligi neredeyse
birbirine yakin olarak nitelendirilebilir. Bu durum da oryantalizmin, edebiyat
diizleminde, sanki bir kurgu {izerine insa edilmis olabilecegi izlenimini

yaratmaktadir.
2.3. Resimde Oryantalizm

Oryantalizmin felsefi ve bilimsel anlamdaki ilk olusum siirecinde resmin
biiyiik bir etkisi bulunmaktadir. Fransiz ve Italyan ressamlarin Ronesans
donemindeki eserleri birer baglangi¢ olarak kabul edilmekle birlikte, oryantalizmin
resim ile bulmus oldugu yayilma alani, 6zellikle insanlarin zihninde 6nemli bir yer
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edinmistir. Resmin oryantalizme ciddi olarak yapmis oldugu etki, oryantalist sGylem
ve metinlerin bir viicut bulmasina imkan tanimasi ve boylelikle de Batililarin
algilarm1 kolay bir sekilde ydnlendirmenin yolunun agilmasidir. Ozellikle de
Ronesans Avrupa’sinin resim sanatina atfettigi énem ve o donem ortaya konan ¢ok
sayidaki sanat eserinin varligi disiiniildiigiinde, oryantalizmin bdyle bir temelden

beslenmesi miimkiin olarak goziikmektedir.

Ronesans donemi, Avrupa’nin sanati ¢ok detayli ve cok istekli bir sekilde
yasamis oldugu bir siireci gostermektedir. Bu siirecte yeni arayislar igerisinde olan
Avrupali sanatcilar, kendilerine bir akim yaratabilmek ya da kendilerine yeni
hikayeler bulabilmek adina Dogu’nun kesfini gergeklestirmislerdir. Bir bagka deyisle
Avrupali ressamlar, yeni yarattiklar1 sanat akiminda Dogulu imgeleri kendilerini
ifade etmek ve sanatlarinin dikkat ¢cekmesi adina bir ara¢ olarak kullanmislardir.
Bazilar bizzat gidip Dogu topraklarindaki yasami gorme ve degerlendirme firsati
bulan ressamlar bu sekilde kendilerine Dogulu hikayeleri anlatmayi bir gorev
edinmiglerdir. Ticari anlamda donemin hakim Dogulu giicii Osmanl ile iliskileri
bulunan Italyan kent devletlerinin igerisindeki bir¢ok sanatci buray: ziyaret ederek
Dogulu yasamina dair bilgiler edinmislerdir. Bu sekilde de ortaya, gozlemlere
dayansa da cogunlukla abarti ve hayal iiriinlerini i¢eren resimler ¢ikmistir. Ayni
ticari hayati Italyanlar ile yasayan Osmanli topraklarindaki ressamlar da bu resimlere
karsilik verircesine hem kendi kiiltiirlerini yansitan hem de Bati’nin Dogu’daki

imajini1 yansitan resimler icra etmislerdir (Karellas, 2010, s. 27).

Aslinda, Avrupa bir merkez olmakla birlikte, oryantalizmi en derin sekilde
yasayan Avrupa’nin disinda da konuya dair bir egilimin ve c¢izimlerin oldugu
goriilmektedir. Her ne kadar oryantalizm dendiginde akla ilk gelen ressamlarin
Avrupali olduklar: diisiiniilse de bu konuda zaman igerisinde, ABD’ye de gecen bir
oryantalist resim anlayisinin bulundugu goriilmektedir. Bu anlayig, oryantalizmin
kitasal bir algt olmasindan ziyade, uluslararast ve kita disinda bir kimlige
biiriindiiglinii de gostermektedir. Bu agidan degerlendirilecek olursa, oryantalizmin
resme yansimalart konusunda basi ¢eken sanatgilarin Fransa’dan ¢iktigini gérmek

miimkiindiir. Fakat Fransiz sanatcilar tek degildir. Ingiliz sanatcilar da siirecin
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icerisine dahil olmuslar ve kendi duyumlarma ve hayallerine gore bir Dogu
resmetmeye calismislardir. Ingilizlerin bu sekilde siirece dahil olmasi, sosyal
anlamda yakin iliskiler igerisinde bulunduklar1 Amerikalilar1 da etkilemis, boylelikle
de Avrupa kitasi disinda, Batili kiiltiirtin bir pargasi olarak ilk kez Amerikalilar

oryantalist resim eserleri ortaya koymuslardir (Dellios, 2010, s. 620).

Oryantalist resmin yaraticist olarak degerlendirilebilecek olan Fransizlarin
temel dirtinleri iki unsurdan olugsmustur. Bunlardan ilki Dogu’nun sahip oldugu
degerlerin ¢ok oOtesinde, Batili bir hayalcilik, hatta Bati’nin kiiltiirel degerleri ile
biitiinlestirilmis olan diinya igerisinde Dogu insanin hayatin1 anlatmaya calismistir.
Bunlarinda igerisinde, Batil1 ve oryantalist diisiinceden uzak Fransiz resim eserlerinin
izleri de goriilebilmektedir. Fransiz oryantalizminin resme yansimalarindaki ikinci
0ge tutkunun cinsel 6geler ile birlestirilerek, kadin ve erkegin aynmi anda resme
yansitilmaya ¢alisilmasidir. Bu sekilde Fransiz resim eserlerinde, tam anlamiyla bir
gercek disilik s6z konusudur. Ingilizlerin bu konuda daha gercek¢i olduklari
diisiiniilebilecektir. Buna gore Ingilizler icin kadmn imgesinin 6n plana ¢iktig1 ve
erkeklerin eserlerin diginda birakildigi, buna istinaden de gergekte yasanmasi ya da
Bati toplumunun zihninde kabul edilebilir tiirden Dogu hikayelerinin tuvale

aktarildigi goriilmistiir (Almarcegui, 2009, ss. 155-156).

Ingilizlerin gergege yaklasmak adina tuvale yansittiklar1 hikayeler ne denli
onemli olursa olsun, Batililarin zihnindeki Dogu’nun asil yansimasi Fransiz
ressamlarin eserlerinde kendisini bulmus ve ilgi gérmiistiir. Cilinkii oryantalizmin
temel cikis noktasinda yer alan Dogu’ya dair hayal kurmanin en smirsiz olanlar
Fransiz ressamlarin eserlerinde mevcudiyetini belli etmistir. Bu durum da Fransiz
ressamlarin Dogu anlatimlarinin ¢ok uzun yillar boyunca Dogu’yu tanimak adina
kabul gormesine yardimci olmustur. Boylelikle de Fransizlarin, oryantalist diisiince

temelinde, resimde uzun yillar hakim konumda olduklarini séylemek miimkiindiir.

Mutlak olarak resimde oryantalizmin varligi s6z konusu oldugunda, Avrupa
ile Osmanli Imparatorlugu arasinda yasanan cekisme ve catismanin, sanatgilarin

eserlerinde kendisine yer buldugu gibi Osmanli’nin basin1 ¢ekmis oldugu donemin
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Dogu medeniyeti hakkinda da derin bir merak uyandigi goriilmektedir. Fakat bu
merakin giderilmesi adina 17. ve 18. yiizyillardaki Dogu’ya seyahat ¢abalarinin ¢ok
daha etkili sonuglar verdigi goriilmektedir. Buna gore ozellikle Italyan ticaret
gemileri ile Avrupa’dan gelen bir¢ok Italyan ve diger Avrupa iilkelerine mensup
sanatcilar hem Osmanli’nin kiiltiiriinden hem de Dogu’nun genel olarak sahip oldugu
farkliliklarin yaratmig oldugu renklilikten, kendi resim eserleri i¢in faydalanmay1

istemislerdir (Kalayci, 2012, s. 2).

Bu dénemde, Osmanli’'nin ve Istanbul’un yarattig1 etkilerin Kkendisini
fazlasiyla hissettirdigi goriilmektedir. 18. yiizyilda istanbul’da bulunan ve “Bogazigi
ressamlar1” olarak nitelendirilen Van Mour, Liotard, Carley de Favray ve Melling
resim sanatcilari, Istanbul’da ikamet ediyor olmalar1 sebebi ile belki de donemin en
o6nemli ve en nitelikli oryantalist resim eserlerini ortaya koymuglardir. Tiirklere ve
Dogululara 6zgli kiyafet ve onlarin Bati zihninde canlanmasina yardimci olan
renklerin sik bir gekilde kullanilmis olduklart bu eserler, belki de ilk kez oryantalist
sOylemler ile toplumun zihninde canlanan noktalarin uyumlu bir sekilde sanat
eserlerine yansitilmis olan halleridir. Bunun yani sira s6z konusu eserlerde mimari
Ogelerin de On plana c¢ikarilmasiyla sadece Dogu kiiltiiriiniin ve yasayisinin degil,
Dogu’nun sekil verme kabiliyetinin de sanat eserleri igerisinde degerlendirilmesi

miimkiin hale gelmistir (Germaner ve Inankur, 1989, ss. 10-13).

Oryantalizmin resim sanatinin kendine has bir tislubu bulunmakla birlikte bu
iislup, aslinda Dogu’nun &tekilestirilmesi silirecine de fazlasiyla hizmet etmektedir.
Bu noktada, oryantalist resim sanatinin ve oryantalist ressamlarin yaptiklart en
onemli degisikliklerin basinda aslinda var olanin, var oldugundan ¢ok farkli olarak
gosterilmesidir. Buna goére oryantalist resim sanati ve oryantalist ressamlar,
Dogulularin yagam bicimlerine dair deger ve imgeleri, oraya gidip gérmiis olsalar
dahi c¢ok ciddi bir abart1 ile eserlere aktarmayi tercih etmistir. Kilik, kiyafet, yiiz
hatlar1, toplumsal yasayis ve tavirlarin Bati’nin diisiinlisiinde resme aktarimina
bakildig: siire zarfinda, s6z konusu diistinmenin egzotik bir bakis ag¢isini1 benimsedigi

ve buna istinaden de ortaya koymus oldugu tablonun gerceklikten ziyade bireysel
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olarak benimsenen duygu ve diisiincelerin hayalle bezenmis bir hali oldugu

goriilmektedir (Papila, 2008, s. 120).

Ozellikle oryantalist ressamlarin, Dogu insanini resmetme konusunda giysi
kullanmalarinin temel nedeni, medeniyet algisinin Bati’da giderek kilik kiyafetle
Ol¢timlendigi bir doneme girilmis olmasidir seklinde degerlendirilebilecektir. Buna
gore Batililar, son derece sik ve modern giyinirken, oryantalist ressamlarinin
tuvallerinden yansiyan imgelere gore Dogulular son derece ilkel ve nitelikli
sayllmayacak kiyafetleri tercih etmektedirler. Boylelikle de Batili bireylerin zihninde
Dogulu bireyler, giyimleri iizerinden degerlendirilmektedirler. Bu algi, toplumun
zihninde olmasa bile zaman igerisinde, Batili oryantalist ressamlarin eserleri ile
birlikte akillara kazinmis ve her ne kadar bir egzotiklikten bahsedilse de bunun

medeni olmadig1 6ngoriisii ile Dogu’ya bakilmustir.

Stiphesiz, oryantalist resim sanati agisindan belki de en onemli olan eser
konularinin basinda, harem ve Arap gecelerinin eserlere yansitilmasi diislincesi
bulunmaktadir. Buna gore oryantalist ressamlarin ilk dénemlerden modern déneme
kadar uzanan bir siire zarfi igerisinde var olanlarinin neredeyse tamami, Dogu’nun
sadece bir harem {iizerine kurulu diizenin oldugu ve yasaminin bu sekilde isledigi
konusunda ciddi ol¢ekli bir algiya sahip olmustur. Bu nedenle de 17. yiizyildan
baslamak iizere, neredeyse Avrupa’nin tiim ressamlar1 acisindan, kendi hayallerinde
canlandirmis olduklar1 harem algis1 ve Arap kiiltiirliine mensup yasayis bigimi,
fantezi ve egzotizm dolu olarak resmedilmeye ¢alisilmistir (Ismailinejad, 2015, s.
70).

Harem, Osmanli kiiltiiriiniin dogal yasam alaninda, kadinin hakim olarak
bulundugu bir yerdir. Buna istinaden haremde genellikle kadinlar ve ¢ocuklar yer
alirken, “selamlik” olarak adlandirilan yerde erkeklerin bulundugu ve giindelik
islerini yaptiklar1 ya da keyif odakli faaliyetleri yiriittiikleri goriilmektedir. Buna
istinaden bakildiginda harem, sadece saraymn igerisinde ele alinan degil, aym
zamanda siradan Osmanli ailesinin de evinde yer alan, alaninin boyutlar1 farklilik

gosteren bir mekandir. Erkegin, haremin igerisine ¢ok fazla girilmesine izin
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verilmemesine dair tespitler ile birlikte haremin kadinlar i¢in 6zel ve iceride neler
oldugunun bilinmemesi nedeni ile yasananlarin gizli oldugu bir yerden de bahsetmek
miimkiindiir (Diiger, 2015, s. 73). Bu nedenledir ki haremin resmedilisi, biiyiik
Olclide ressamlarin inisiyatifine ve hayal giicline bagl olarak gergeklestirilmistir. Bu
noktada gergekten uzaklasilmasi, hareme dair herhangi bir bilgi ya da gercekei

resmin bulunmamasi sonucunda ger¢eklesmektedir.

Hareme odaklanan resimlerde kadin bedeni bir egzotizm tizerinden tasarlansa
da aslinda kadinlarin kiyafetleri, Dogu kadinin resmedilmesini Osmanli kadini ve
harem c¢evresi lizerinden gergeklestirme konusunda ressamlari tesvik etmektedir.
Buna gore oryantalist resimlerde Dogu kadinin kiyafetleri haremdeki Osmanli kadini
lizerinden tasarlanmakta ve gosterigli kaftanlarin resimlerde 6n plana cikarildig:
goriilmektedir. Kadinlarin kiyafetlerinde kullanilan desenler ve ¢ok renkli yapi, ayni
zamanda haremin resmedildigi alanda kullanilan iglemeler ile biitiinlestirilmekte ve
Batili, oryantalist ressamlarin zihnindeki harem ve Dogulu kadini imaji daha da
gosterisli hale getirilmektedir (Harmankaya, 2015, s. 779). Fakat bu durum, Batili,
oryantalist ressamlarin biiyiik Ol¢lide tahminlerine ve hayal giicline bagl olarak
ortaya ¢ikmis, gergegi yansitma konusunda siipheler uyandirmistir. Yine de uzun
yillardan bu yana s6z konusu ressamlarin zihninde olusan imaj dahilinde, oryantalist
resimlerin genelinde birbirine benzer harem ve Dogulu kadin imgelerine yer

verilmektedir.

Fakat oryantalist resim sanati agisindan, gercegi resmetme bazinda sorun
teskil eden, cesitli iiretim konulari da giindeme gelmistir. Ozellikle 18. yiizyilin
sonlar1 ve 19. ylizyilin hemen basinda, Fransiz ressamlarin basini ¢ektigi bir grup
sanat¢inin, siirekli olarak Dogulu kadinlarin ya yar ¢iplak ya da tamamiyla yari
ciplak resmettikleri gozlemlenmistir. Fakat ortaya ¢ikan kadin figiirleri, genel olarak
Antik Yunan’a dair yapilan resimlerde kullanilan kadin figiirlerinin birebir aynisi
olmast nedeni ile eserlerin hayal iirlinii olmaktan da ziyade gercek ile celisen bir
durumunun oldugu gézlemlenmistir. Bu sekilde, 6zellikle kadinin temsili agisindan
oryantalist resmin, bahsi gecen donemlerde, ge¢misin imgelerinden faydalanarak,

otekilestirme algis1 ¢ergevesinde, Dogulu kadini oldugundan ¢ok daha farkli ve
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ressamin kendi hayal diinyasina fazlasiyla bagli olarak sekle biirtinmiistiir (Ma, 2012,
s. 12).

Sekil 1. Jean-Léon Géréme, Snake Charmer (1880).

Kaynak: Pmar Zararsiz, Orientalism Redux: Inci Eviner’s Harem, Master Thesis, The University of
Alabama, Birmingham, 2015, s. 83.

Genel olarak bakildiginda ise Fransiz ressamlarin  konuya dair
farkindaliklarindan ziyade, hayal giiciinii oryantalist resme aktarma gii¢lerinin daha
etkin oldugu goriilmistiir. Bunlarin arasinda 6nemli bir yeri bulunan Eugene
Delacroix bir 6nder olarak kabul edilmekle birlikte, Dogu’nun tasvirinde Araplarin
cok sik bir sekilde 6n plana c¢ikarilmaya c¢alisildigr fark edilmektedir. Donemsel
olarak Onemsenen taraflarin isimleri degismekle birlikte, Osmanli’y1r eserlerine
yansitan taraflarin 6tesinde Delacroix ve O’nu takip edenler, uzun yillar boyunca
oryantalist resimde On plana ¢ikan Arap imgelemini degisik sekillerde,

calismalarinda vurgulamaya ¢alismislardir (Archer, 2010, s. 76).
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Sekil 2. Eugéne Delacroix, Cezayirli Kadinlar (1834).

Kaynak: Yasemin Erengezgin Kafkas, Plastik Sanatlarda Yeni Oryantalizm, Sanatta Yeterlilik Tezi,
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Istanbul, 2008, s. 18.

Her ne kadar Dogu dendiginde akla Osmanli’nin hakimiyetinde bulunan
Anadolu topraklarindan baglayarak Uzak Dogu’ya kadar uzanan topraklar anlasiliyor
olsa da bu durum sadece cografi anlamdaki bir degerlendirmenin sonucu olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bilhassa Fransiz ressamlarin diisiincelerindeki Dogu sadece
Araplardan ve Miisliimanlardan olusmaktadir. Bati’nin oryantalist algisinin da
Islam’a olan karsithg ve olumsuz bakis acist géz oniinde bulundurulacak olursa
Batililar i¢in Miisliman Araplarin resimlerdeki olumsuz yondeki yansimalari,
Dogu’yu yakindan tanimalar1 adina yeterli goriilebilecektir. Hali hazirda, donemin
insanlart da Dogu’yu sadece Araplar ekseninde degerlendirmis ve Dogu’ya dair olan

olumsuz payelerini de bu sekilde vermislerdir.
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2.4. Plastik Sanatlarda Oryantalizm

Plastik sanatlar, ¢ok uzun yiizyillardan bu yana insanoglunun hayatinda vardir
ve her gegen donem farkli akimlar ekseninde sekillendirilmistir. Kuskusuz, her
medeniyet, plastik sanatlara bir seyler katmis ve onu kendi kiiltiiriiniin degerlerine
gore cesitlendirmistir. Bu nedenle plastik sanatlarda da kiiltiirel farkliliklar oldugu
gibi Dogu-Bat1 ayrimi1 da s6z konusu olmaktadir. Bu ayrim, iki medeniyet yapisinin
da ellerindeki sanat birikimini ve tecriibesini farkli sekillerde algilamasi ve
aktarmasindan kaynaklanmaktadir. Buna istinaden de plastik sanatlar, zaman
icerisinde, Dogu-Bat1 ayrim1 yasadig1 kadar oryantalizme dair ayrimlar da yasamistir.
Bu nedenle de plastik sanatlarin da igerisinde, oryantalizm ile ilgili cesitli

tartismalarin bulunmasi dogal olmaktadir.

Tarihsel ge¢cmisine bakilacak olursa plastik sanatlarin icerisinde Dogu-Bati
ayrimi, Antik Yunanlarin heykel yapma konusunda Mezopotamya medeniyetlerinden
etkilenmeleri ile basglamistir. Bu vesile ile aslinda plastik sanatlara dair nitelikli ve
detayl1 hatlar1 bulunan ilk 6rnekleri veren taraf olarak Misirlilar ve Asurlular, zaman
icerisinde Yunan medeniyetine de etki etmis, bdylelikle de Yunanlar hem yeni bir
sanat dali kesfetmis hem de onu kendi istedikleri sekilde yoOnlendirmeye
calismislardir. O donemde ne Misirlilar ve Asurlular ne de Yunanlar, birbirlerinin
medeniyetlerinin detaylarim1 bilmedikleri i¢in Batili Yunan medeniyetinin Dogulu
Misir ve Asur medeniyetini, kendilerinden bin yillar sonra var olan oryantalist algi
ile heykele aktarmalar1 s6z konusu olmamistir. Bu nedenle de s6z konusu donem,

sanatsal bir aligveris olarak ge¢mistir (Gombrich, 2007, s. 48).

Ozellikle Orta Cag donemi ile Batili sanatgilarin plastik sanatlara olan
ilgilerinin arttigi ve onu kendi baglarina tanimlamaya calistiklari goriilmektedir.
Konunun oryantalizm boyutuna ilk kez tagindigi bu dénemlerde plastik sanatlarin
daha ¢ok Bati menseili bir sanat dali oldugu algis1 yerlestirilmeye calisilmis ve
boylelikle de Dogu’nun 6teki olan kimligini anlatmak adina plastik sanatlardan da
yararlanilmaya calisilmistir. Matisse’nin yaklagimina gore Bati’nin plastik sanatlar

anlayis1 Bat’nin yarattigi degil, Bati’'nin Dogu’dan 6diing aldigi fikirler ile
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olusturdugu, ancak kendi kafasindaki hayallere gore sekillendirdigi bir Dogu’yu
anlattigi bir anlayisa dontigmiistiir (Kafkas, 2008, s. 20). Oryantalizmin tiim
alanlarinda goriildiigii gibi plastik sanatlar agisindan da Bati’nin goéziinden Dogu’nun

degerlendirilmesi s6z konusudur.

16. ve 17. yiizyil temelinde plastik sanatlarin oryantalizmdeki yansimalari
gz oOniinde bulunduruldugu siire zarfinda, o6zellikle Avrupa’da ¢ok yaygin ve
sanatcilar arasinda ciddi Olgekli bir rekabete sebebiyet veren bu sanat alaninda,
Osmanli imgesinin énemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Osmanli’nin Avrupa i¢in
stirekli olarak bir tehdit seklinde algilanmasi, O’nu kotii ve ¢ekinilmesi gereken bir
unsur haline getirmis, boylelikle de Osmanli’nin ¢ekinilecek bir figlrii temsil
etmesine sebebiyet vermistir. Ozellikle de heykellerin resmedilislerinde, sanatgilarin
sanki ortak bir dil kullanircasina, Tiirk ve Miisliiman 6gelerini bir arada kullandiklar
ve Osmanlt’yr bu o6geler iizerinden kotii bir sekilde resmettikleri goriilmektedir.
Bunda, Osmanli imparatorlugu’nun Avrupa iizerinde yaratmis oldugu tehdidin biiyiik
bir etkisinin bulundugu diisiiniilebilecegi gibi Avrupali sanat¢ilarin, oryantalist
zihniyete siki sikiya bagl olan yaklagimlarinin sanati sekillendirme konusunda ne
denli baski oldugu goriilebilecektir. Bu yaklasimlarin odak noktasinda ise Dogu’nun
hakim giicii olarak algilanan ve korkulan Osmanli kiiltiirii bulunmaktadir (Al-Sulami,

2011, s. 47).

Plastik sanatlar, fiziksel olarak insanlarin zihnine daha giicli etki
yaratabilmesi bakimindan, Bati’nin Dogu’ya dair ¢ekincelerini ve diigmanligimi
anlayabilmek adina belki de en ciddi 6l¢ekli unsurdur. Buna gore plastik sanatlarda
ortaya konan figiirler ve desenler, zihinlerde Dogu’nun renkliligini ve ¢ekiciligini
degil, korkuyu ve c¢ekinceyi c¢agristirmaktadir. Konunun temelinde yer alan
Osmanlilar ac¢isindan bakildiginda ve Osmanli’nin uzun yillar boyunca Bat1 i¢in bir
siyasal tehdit oldugu diisiiniildiigiinde de Batililarin zihninde plastik sanatlara dair
imgeler giderek olumsuzlasmakta ve korkuya atifta bulunmaktadir. Ozellikle
heykeller, oryantalist bir zihniyet ile olusturulmalarmin verdigi etki ile Batililarin

giindelik yasamindaki korku 6gesini tetiklemektedir.
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Yine Osmanli’y1 betimleyen plastik sanati eserleri tizerinden bakildig: siire
zarfinda, resimlerin diginda oyma sanatina mensup eserlerin ve heykellerin
yapiminda, Dogu’nun ne denli kotii gosterilirse gosterilsin, renk ve hikaye agisindan,
cok genis Ol¢ekli olarak arabesk motiflerin kullanildig1 gériilmektedir. Ayn1 zamanda
s6z konusu eserlerde Batililarin kiyafetleri, medeni olmalarina dair gdndermeler
tizerinden bir ustiinlik icerirken, Dogulularin da yine kiyafetleri {izerinden
medeniyetin diginda ve Batililarin dogru ve diizglin olarak algiladiklar1 hayata tam
anlamiyla ters olarak nitelendirilmistir. Ilkellestirmenin biiyiik bir etkisinin
bulundugu 18. ve 19. yiizyil plastik sanatlarindaki oryantalizmde, ilkel-medeni
ayriminin  yapildigr siire zarfinda ilkel olan Dogu’nun yasam tarzi olarak
resmedilirken, Bati’nin diislince tarzi medeniyetin merkezi ya da asil belirleyicisi

olarak gosterilmeye calisilmistir (Archer, 2010, s. 85).

Plastik sanatlar icin Bati’daki temel goriis, siirekli olarak, Batili sanatgilarin
s6z konusu sanat alanlarinda daha iistiin olduklar1 gériisii olmustur. Ozellikle Orta
Cag sonras1 temel bir argiiman olarak yerlesen bu goriis, Dogulu bir plastik sanati
icracisinin, kendisini kabul ettirmesi adina mutlak olarak Batili gibi diisiinmesi ve
(Soysal, 1996, s. 26). Bu durum, oryantalizmin geneline hakim bir goriis olarak goze
carparken, Dogulu bir sanatginin kabul gérmesinin Dogu’yu elestirmesinden gectigi
diisiincesi ortaya ¢ikmakta ve bu durum bir plastik¢i sanatgisi olmanin, oryantalist
olarak adlandirilmanin ve modern sanata kabul edilmenin bir parcasi olarak
degerlendirilmistir. Ayni  zamanda plastik sanatlarda Bati’’min  diisiincesinin

benimsenmemesi, Dogu’nun kabullenildigi ve savunuldugu anlamini tasgimaktadir.

Kolonyalist doneme bakildiginda, aslinda ortaya ¢ikan tablonun, Dogu’nun
karsisinda Bati’nin iistiin ve gii¢lii olarak resmedildigini gérmek miimkiindiir. Bu
vesile Batili plastik sanatcilar, Dogu’nun parga parca somiirgelestirilmesini, bunu
basaran siyasiler ya da ordu komutanlar1 6zelinde, bir zafer olarak gordiikleri ve bu
vesile ile de ozellikle heykellere yansittiklar1 goriilmiistiir. Bu noktada Batili plastik
sanat¢ilari, Batili isimlerin kolonyalist faaliyetlerinin, Oncelikle kotii olarak

gosterilen Dogu’yu fethetmeyi, daha sonrasinda da O’nu medenilestirmeyi
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basarmakla ilgili olduguna dair bir gondermelerinin bulundugu goriilmektedir. Bu
gondermeler, medeni olmayan ve insani tutumlart bulunmayan sekilde algilanan
Dogu’nun ehlilestirilmesi konusunda elde edildigi diisiiniilen zaferleri betimler ile

ortaya konmaya ¢alisilmistir (Ismailinejad, 2015, s. 73).

Bu vesile ile Batili plastik sanatlarda Bati’nin toplumsal yap1 estetik, giizel ve
modern sekilde resmedilirken Dogulu bir karakter son derece fiitursuz, seytani ve
urkiitiici bir sekilde gosterilmektedir. Bu tiir eser ¢alismalari, Dogu’nun sadece
sOylem anlaminda degil, fiziksel olarak resmedilme noktasinda da asagilanan ve
Bati’nin giizelligi karsisindaki diisman olarak goriilmektedir. Bu kontrast durum,
Bati’nin kendisini kabul ettirmek adina Dogu’nun iizerinde, kdtiilemeye dayali bir
kimlik yogunlagtirmaya calistig1 gériilmektedir. Bu sekilde Bati, kendisini 6vmesine
gerek duymadan, miimkiin oldugunca etkin ve baskin bir sekilde, plastik sanatlardaki
eserlerde Dogu’nun ¢ekiciligi olmayan karaktere biiriinmesini saglamistir. Bu
nedenle de plastik sanatlar, Bat1 insaninin Dogu hakkinda daha negatif diistinmesi

adina bir somut delil de olusturmaktadir (Takici, 2009, s. 109).

Ote yandan, Batr’nin plastik sanatlar algisinda, Bati’nin sanmi yiiceltmek
adina bir caba sarf edildigi ve bunun da ¢esitli, aslinda olmayan ve hayal {iriinii olan
kahramanliklar lizerinden resmedilmesi bulunmaktadir. Bunun i¢in de Batili plastik
sanatlara mensup isimlerin, Batili 6nemli figiirleri, Dogulu bir figiirii alt ederken
kullandig1, Bat’nin giiclinli, Dogu’nun ise acizligini resmeden eserler, bir bakima
kiiltiirel bir baskiyr yaratmaktadir. Bu baski, Bati’y1 hayali bir sekilde yiiceltirken,
Dogu’yu yine hayali bir bicimde suclu, seytani ve mutlak olarak alt edilmesi gereken
bir diisman olarak gostermektedir. Bu tiir eserlerin, halkin siklikla gorebilecegi
lokasyonlarda konuglandirilmasi da onlarin zihinlerinin, oryantalist bir baski ile
yonlendirilmesini ve Dogu’ya karsit goriisler beslemelerini zorunlu kilmaktadir
(Canbay, 2008, s. 42).

Meydanlarda yer alan heykellerin yaratmis oldugu Dogu’nun kétii olduguna
dair algi, oryantalizmin sOylemlerinin etkisini giliclendirmistir. Hayatlarinin her

aninda, karsilarinda olumsuz Dogu imgelerini goren toplum i¢in buna kars1 koymak
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zorlagtigi kadar, Batili 6nemli isimlerin, hayali olarak, kazandiklarina inanilan
zaferler, Bati toplumunun bir ikilem yasamasina sebep olmus olarak
nitelendirilebilecektir. Fakat nihai olarak oryantalizmin birgok sanat dalinda oldugu
gibi plastik sanatlarda 18. ve 19. yiizyilda agir bir baskisinin ve zihinsel yonlendirme

giiclinlin oldugu goriilmektedir.
2.5. Siirde Oryantalizm

Oryantalizmin kendisini en gii¢lii sekilde hissettirdigi alanlardan bir digeri de
siir olmustur. Ozellikle 18. yiizy1l itibari ile Ingiltere’de baslayan oryantalist siir
akimi, belki de Dogu medeniyetinin en sert ve en agir sekilde elestirildigi alanlardan
biri olmustur. Igerisinde Bati toplumunun uyandirilmasini, bilgilendirilmesini ve
Batili siyasilerin tesvikini barindiran siir, bu sayede oryantalist diisiincenin zihinlerde
romantik bir sekilde yer etmesini de saglamistir. Bu sekilde siirin, oryantalist
diisiincenin Bati, 6zellikle Avrupa topraklarinda zirvedeki donemi yasadigi sirada
giiclii bir tetikleyici etkisinin bulundugu buna istinaden de Dogu’nun anlatilis

tarzinin tam da oryantalizmin gii¢lii destekgileri tarafindan algilanmasini istedikleri

sekilde anlatildig derin bir etkisinin bulundugu goriilmektedir.

Bir Hintli olmasina karsin Ingiliz kiiltiiriinii benimsemis Hindu sairlerden biri
olarak Henry Louis Vivian Derozio’nun 1820’lerde yazdigi siirlerin geneli, bu
gOriisii yansitan eserlerdendir. Derozio siirlerinde, Perslerin medeniyetsizligini ve
barbarligin1 6n plana ¢ikaran, buna istinaden de onlarin Avrupalilar1 tehdit eden
tutumlarimi elestirdigi satirlar goze ¢arpmaktadir. “Thermopylae” adli siirinde bu
konuya giiclii bir sekilde deginen Derozio, aslinda Bati’nmin Dogu’yu tam anlayip
anlayamadig1 konusundaki celiskilerini de ortaya koymaktadir. Buna gore sair,
aslinda Bati’nin Dogu karsisindaki kararsizliginin da bir timsali gibi goziikmektedir.
Bir yandan Dogu’yu son derece ilkel ve barbar olarak goéren Bati, 6te yandan bu
konuda emin olup olmadigin1 sorgulamaktadir (Mufti, 2010, s. 476). Fakat Derozio
orneginde oldugu gibi bir sorgulama séz konusu olsa dahi bu sorgulama, mutlak
olarak bir Bat1 iistiinliigii ve Dogu barbarligi ile sonuglanmakta ve bu durum satirlara

yansimaktadir.
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Yine Ingiliz sairler 6zelinde konu irdelendigi siire zarfinda, s6z konusu
Ingilizler sairlerin, 6zellikle Hindistan temelinde tiim Dogu’nun fethedilmesine dair
arzularinin satirlara yansidigr goriilmektedir. Yunanistan ve Hindistan arasinda
biiyiik bir Ingiliz Kralligi’nin kurulmasini arzulayan bu tiir siirlerde, Dogu’nun
zenginliklerinin kolonyalist bir diislince tarziyla ele gecirilmesinin énemi s6z konusu
olmakla birlikte, ayn1 zamanda, bu bolgenin kendisini yonetmekten aciz oldugu
diisiincesine atifta bulunan 19. ylizyil oryantalist mantig1 Bati’nin Dogu iizerindeki
zorlayiciligimi da gdzler dniine sermektedir. Ayn1 zamanda Ingiliz sairlerin deginmis
olduklar1 bu konunun o6tesinde, irksal ve cinsiyete dayali konular1 da Dogu’nun
yasam tarzini elestirecek sekilde eserlerine yansitmis olduklari goriilmektedir

(Pirnajmuddin ve Shiran, 2013, s. 67).

Ingilizlerin, bu tiir agirlikta olduklari siir alaninda, kagmilmaz bir sekilde
hedefleri Osmanli kiiltiiriinlin kendisi olmustur. Osmanlilarin Kudiis’te bir isgal
icerisinde olduklarim diisiinen Ingiliz sairleri, Ingiliz siyasilerini ve ordu yetkililerini
de etkileyecek sekilde, Kudiis’lin kurtarilmasi gerektigine dair mesajlarini siirlerinde
paylasmislardir. Bu durum Sylesine bir etki yaratmustir ki Ingiliz Maresal Edmund
Allenby, ordusu ile birlikte 1917°de Kudiis’e girdiginde, “Hagli Seferleri
tamamlanmustir!” diyerek aslinda oryantalist kiiltiiriin Batililar {izerinde ne denli
giiclii bir etki biraktigin1 da gostermistir. Siir de bu alandaki yerini etkili bir sekilde
almis ve donemin Ingiliz toplumu iizerinde dogrudan bir etki yaratmistir. Ozellikle
de siirin tesvik edici duygulari, dSnemin Batililarin, ingilizler 6zelinde milliyetgi bir

sekilde tesvik etmistir (Meer, 2014, ss. 500-501).

Oryantalist siirde, Ingilizlerin Osmanli iizerindeki etkisi diisiiniildiigii gibi
sadece Orta Dogu topraklar tizerindeki etkisi ile sinirli kalmamistir. Lord Byron, 19.
yiizyilin ortalarinda kaleme almis oldugu “The Giaour” adli eserinde, diinyada bir
Dogu sorunu olduguna dikkat ¢ekmistir. Bu sorun, Tiirklerin, daha dogrusu
Osmanli’nin sadece Kudiis’ii degil ayn1 zamanda Yunanistan’1 da isgal etmesi ile
ilgili bir iddia ile agiklanmaya calisilmistir. Siirde Tiirklerin Yunanlar iizerinde bir
baski olusturdugu, buna istinaden de bodlgenin mutlak olarak Ozgiirlestirilmesi
gerektigi, bunu da bir tek Ingilizlerin yapabilecegine dair sdylemler, siirin igerisinde
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fazlasiyla dile getirilmistir (De Donno, 2010, s. 4). Bu goriintli, Dogu sorunu olarak
oryantalist kiiltiirde tanimlanan durumun, Tirkler ile alakali olarak algilandigini

ortaya koymaktadir.

Bu duruma paralel olarak Mary Shelley’nin 1818 tarihli “The Revolt of
Islam” adli siirinde Ingilizleri Dogu’nun kurtaricisi olarak gérmiistiir. Bu dyle bir
kurtariciliktir ki 6ncelikle Yunanlarin kurtarilmasi ile alakali olmaktadir. Buna gore
Yunanlar, baskis1 altinda olduklari iddia edilen Osmanlilardan ancak Ingilizlerin
destegi ile kurtarilabilecek durumdadir. Aym1 zamanda Shelley’in siirinde,
Ingilizlerin, Avrupa’nin geri kalani igin bir &nder olabilecek sekilde Dogu’nun geri
kalaninin kurtarilmasi adma giiclii tek taraf oldugu ve bu sekilde de Ingilizlerin
Dogu’nun fethedilmesi konusunda sorumluluk almasi gerektigi diisiincesi empoze
edilmeye ¢alisilmistir (Turhan, 2006, s. 192). Bu sekilde Shelley ve digerlerinin de
anlatmaya c¢alistig1 konu, Dogu’nun fethinin gerekliligi ve bunun i¢in de milliyetgi

bir bakis agisinin gelistirilmesinin gerekliligidir.
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UCUNCU BOLUM
BiR ORYANTALIST OLARAK OSMAN HAMDI BEY
3.1. Osman Hamdi Bey’in Hayati

Osmanl1 Imparatorlugu’nun 19. yiizyil itibari ile baslayan modernlesme ve
Bat1 ile yakinlagsma cabalari, siyasal anlamda yeterince nitelikli sonuglar ortaya
cikarmasa da zaman igerisinde sanatsal anlamda bircok akimin ve yaklasimin
Osmanl1 Imparatorlugu topraklarina dahil oldugu gériilmiistiir. Toplumsal anlamda
Bati’nin modernliginden belirli oranda etkilenen Osmanli, her ne kadar Batil1 olma
konusunda ¢esitli endiseler yasasa da sanat araciligiyla Bati’ya yakinlasma ¢ok daha

kolay olmustur.

Ozellikle de edebiyat alaninda Osmanli’min Bati ile yakinlagmasi, zaman
icerisinde resim sanatinin da siirece katilmasiyla birlikte cesitliligin artmasinm
saglamistir. Resim sanatinin halen yabancilarin dnderliginde siire geldigi Osmanlt
Imparatorlugu’nun 19. yiizyili, Osmanli ressamlarinin da ortaya ¢ikisi i¢in dnemli bir
stireci ifade etmektedir. Bunlarin en basinda gelen Osman Hamdi Bey, Osmanli
tarihinde baslayan bir sanatsal hayatin icerisinde, resim sanatina ¢ok fazla sayida eser
vermis ve bu eserlerin her biri halen cesitli agilardan incelenmektedir. Bunun yani
sira Osman Hamdi Bey, Osmanli resim sanatinin Bati ile biitlinlesmesi ile oldugu
kadar, kendisinin oryantalist bir ressam oldugu yaklasimina istinaden Dogulu
imgelerin eserlerde bir Dogulu gozii ile resmedilmesi konusunda da etkili bir figiir

olmustur.

30 Aralik 1842 tarihinde Istanbul’un Beykoz il¢esinde diinyaya gelen Osman
Hamdi Bey, babasi Ibrahim Edhem Pasa'min Osmanli biirokrasisinde son derece
O6nemli bir yere sahip olmasi sebebi ile egitim konusunda onemli firsatlar elde
etmistir. Bunun en 6nemli 6rnegi, Osman Hamdi Bey’in sanata dair fikirlerinin gii¢lii
bir sekilde olusturulmasina imkan saglayan Fransa’nin Paris kentinde hukuk egitimi
almas1 konusunda devlet gorevlilerinden almis oldugu destektir. Paris’teki egitiminin

temelinde hukuk bulunsa da Osman Hamdi Bey, bu sehirde bulundugu siire zarfinda,
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resim egitimi de almig ve donemin Onemli ressamlarin atdlyelerinde bulunarak
kendisini resim sanat1 {izerinde etkin bir sekilde gelistirmistir (Papila, 2008, s. 124).
Paris Giizel Sanatlar Okulu Ecole des Beaux Arts’da aldigi1 egitimler, Osman Hamdi
Bey’in hayatinin geri kalaninda resim sanati ile i¢ i¢e bir hayat yasamasi adina aldig
kararin da zemini olusturmustur. Ozellikle de donemin iinlii ressamlari olan Gerome
(1824-1904) ve Boulanger (1824-1888) tarafindan 6zel dersler verilen Osman Hamdi
Bey, bu sekilde hem resme dair bilgisini gelistirmis hem de kendisinin hayatinin geri

kalan1 i¢cin ne yapmas1 gerektigi konusunda da kesin bir karara varmistir (Yildiz,

2013, s. 28).

Osman Hamdi Bey’in bu egitimi O’nun i¢in mutluluk verse de kendisinin
disindakiler agisindan sasirticidir. Cilinkii Fransa’ya bir hukuk¢u olmasi umuduyla
gonderilen Osman Hamdi Bey, dondiigiinde kendisini resim sanatina adamak
isterken bu durum tepki ile karsilanmistir. Donemin sartlart geregi, her ne kadar
resim sanatina ciddi 6l¢ekli bir ilgi s6z konusu olsa da toplumsal anlamda resmin
giinah olarak nitelendirilmesi, Osman Hamdi Bey’in bu yolda yiiriimesi adina ciddi
Olcekli bir engeli de ifade etmektedir. O yillarda resim sanati hususunda Bati odakli
bir diisiince yapisina sahip olan Osman Hamdi Bey, eserlerinde insan figlirlerine
sikca yer verilmesi sebebi ile ¢esitli tepkiler ile de karsilasmistir. Fakat ressam, bu
konudaki tutkusunu korumus ve 1869’da Fransa’dan dondiigiinde, ressamliginin ilk
doneminde, Dogu’nun hikayesini, Batililarin diisiince tarziyla yansitmaya ¢alismistir

(GOktiirk, s. 43).

Her ne kadar Osman Hamdi Bey i¢in ressamlik hayatinin geri kalani i¢in bir
hedef olsa da Osmanli topraklarina geri dondiikten sonraki siliregte bu arzusunu
yerine getirme sansini ilk etapta kaybetmistir. Doniisiinde ilk olarak Bagdat Vilayeti
Umur-u Ecnebiye Miidiirliigii'ne tayin olan Osman Hamdi Bey daha sonrasinda
sirastyla 1871°de sarayda Tesrifat-1 Hariciye Miidiir Muavinligi, 1875’te Hariciye
Umur-u Ecnebiye Katipligi, 1876’da Matbuat-1 Ecnebiye Midiirliigii’nde ¢alismistir.
1877 yilinda ise Beyoglu Altinct Daire Belediye Miidiirii olan Osman Hamdi Bey
1881 yilinda Miize-i Hiimayun miidiirii olarak gorevlendirildigi. Bu yeni gorevi,

O’nun i¢in resmin haricinde baska dalda da kendisini gelistirmek ve gostermek adina
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bir firsat yaratmistir. Osman Hamdi Bey, artik bir miizeci, tarih¢i ve arkeolog gibi
hareket etmek durumunda kalmis ve bu gorevlerini severek ve basariyla yerine

getirmistir (Kuruloglu, 2010, s. 53).

Ozellikle de miizecilik gorevi siire zarfinda, arkeoloji arastirmalar1 adina
biiyiilk adimlar atan Osman Hamdi Bey, Tiirkiye genelinde g¢esitli noktalarda
arkeoloji kazilar1 yapilmasi adina da izinler ¢ikartmis, O’nun doneminde Snemli
tarihi kalintilara erisilmistir. Bu kalintilar da zaman icerisinde Istanbul merkez olmak
lizere gesitli miizelere kazandirilmistir. Bu sekilde sanata dair tutkusunun yanina
arkeolojiyi de ekleyen Osman Hamdi Bey, resme dair sevgisini eserlerine yansitmaya
calisirken ayni zamanda Tiirkiye’nin tarihsel ge¢misinin toplumla bulusturulmasina
calismistir. Bu noktada kendisine Ozellikle saray cevresinden saglanan destek de
onemli bir yer tutmaktadir. S6z konusu arkeolojik kazilar i¢in ayrilan biitgeler ile
Osman Hamdi Bey’in miizecilik konusundaki c¢abalari da olumlu sekilde

sonu¢lanmistir (Tiirkseven, 2010, s. 53).

Bu gorevlerinin 6tesinde, sanatla i¢ ice yasaminin belki de en Onemli
gostergesi ise donemin Osmanli Padigahi Sultan II. Abdiilhamit’in de destegi ile
1883 yilinda bugiinkii Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin kdkeni olan
degerlendirilen Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ni kurmus olmasidir. Resim basta
olmak {lizere birgok farkli sanat dalinin egitiminin verilmesini 6ngéren bu egitim
kurumu, Osman Hamdi Bey’in sanat konusundaki kurumsal adimlarinin da onciisii
sayllmaktadir. O donemde ortaya koydugu ve aralarinda en inlii eseri olan
“Kaplumbaga Terbiyecisi’nin de yer aldig1 “Arzuhalci”, “Kur’an Okuyan Hoca”,

«  “«

“Silah Taciri”, “Leylak Toplayan Kiz*, “Sehzadebasi Camisi Avlusunda Kadnlar*,

“Feraceli Kadinlar*, “Mimozali Kadin” ,”Ab-1 Hayat Cegmesi” ve “Mihrab” isimli

resimlerini de yine bu egitim kurumu araciligiyla tanitma firsatt bulmustur (Yildiz,
2013, s. 29).

Asil ilgi alani olan resmi, tim bu gorevleri silire zarfinda ihmal etmeyen
Osman Hamdi Bey, Dogu’yu ve Bat1 resmettigi bir¢ok eser ortaya koymakla birlikte,

bu eserlerinin igerisinde, tek basina kadinlarin resme aktarildig: ilk eserleri de veren
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ressam olma oOzelligini de tasimaktadir. Bunun yani sira Osman Hamdi Bey,
ressamlig1 bilfiil bir meslek olarak da yerine getirme 6zelligi ile de kendi doneminde
ve kendi doneminden sonraki bircok Osmanli topraklarindaki ressama da onciiliik
etmistir. Bu hali ile Osman Hamdi Bey, Osmanli Imparatorlugu tarihinden Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihine aktarilan bir ressamlik misyonunun da kurucusu ve {iistlenicisi
konumundadir. Eserlerinde ¢ok sik olarak Dogu-Bati1 ve yasam-6liim zitliklariyla
birlikte inang ve ask gibi duygulara da yer veren Osman Hamdi Bey 24 Subat 1910
tarihinde Istanbul’da yasamimi kaybetmistir (Yildiz, 2013, s. 29).

3.2. Osman Hamdi Bey’in Sanatsal Kimligi

Osman Hamdi Bey, tarz olarak ilk dénemlerinde, hukuk egitimini ve resme
dair ilk derslerini almis oldugu Fransa’da Bati’ya dair unsurlar1 benimsemis olsa da
Osmanli topraklarina geri doniisii ile birlikte bu unsurlara dair bakis acisinda ciddi
Olcekli bir degisimin oldugu ve Dogu’nun kiiltiiriinii, Bati’nin modern bakis agisiyla
birlestirmeye c¢alisarak eserler vermeye calistigi gorilmiistiir. Temel amaci,
Dogu’nun zenginliklerini renkli, modern ve gercek¢i olarak yansitmaya calisan
Osman Hamdi Bey, bu siirecte, kendisine 6zgii bir tarz da yaratmaya ¢alismistir. Bu
tarz, Osmanli’da resmin ilk donemlerinde ciddi 6l¢ekli bir destek bulmakla birlikte,
herhangi bir sekilde Osmanli’da resme yatkinligin bulunmamasi sebebi ile de ¢esitli

tenkitlerle de karsilagsmistir.

Temel olarak Osman Hamdi Bey’in sanatsal kimligi incelendiginde,
kendisinin, doganin sadik bir gozlemleyicisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Buna
gore Osman Hamdi Bey, karsilastigi figiirleri herhangi bir sekilde degisiklige
ugratmamis ve miimkiin oldugunca da onlarin dogal hallerini koruyarak tuvale
aktarmaya calismistir. Bu noktada ressam, doganin sunduklarini eserlerine
yansitirken, onlar1 inceleyeceklere, gordiiklerinin aslinda var olan seyler oldugu
mesajint da vermeye calismistir. Bu nedenle de Osman Hamdi Bey, doneminin
alisilagelmis olan hayalci ve var olami degistirmeye yonelik resimler yaratan

ressamlarindan farkli olarak ayrilmistir. Bu farklilik, renk, figiir ve hikaye
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anlaminda, Osman Hamdi Bey’in ger¢ekten ayrilmamak adina gosterdigi istegi de

gozler oniine sermektedir (Geng, 2014, s. 86).

Osman Hamdi Bey, Tiirk resim sanatinda, figiir 68esini ilk ve belki de en iyi
kullanan ressamlarin da baginda gelmektedir. Siirekli olarak figiir resmetmekten yola
cikarak gelistirdigi eserlerinde, figiirlerin boyutunu giderek biiyiiten Osman Hamdi
Bey, bu figiirlere, biiyiimeleri oraninda bir gergekeilik da katmstir. Ilk cizimlerinde
beden tasviri konusunda eksiklikleri bulunan ressam, Fransa’da almis oldugu
egitimler sirasinda, mimkiin oldugunca yiiz tasvirlerini gelistirmis ve beden
tasvirleri konusunda da onlar1 daha fazla detayli sekilde aktarmaya baslamistir. 19.
yizyilin sonunda ortaya koydugu eserlerinde, figlir sayist her ne olursa olsun
detaylarin arttigit ve figiirlerin tam boyutlariyla resmedilmeye calisildig
goriilmektedir. Osman Hamdi Bey bunu, ilk aldig1 resim dersleri sonrasinda kendisi

basarmistir (Kantar, 2007, s. 6).

Figiir tasviri konusunda Osman Hamdi Bey oOncii bir isim olarak
goriilmektedir. Igerisinde Ibrahim Calli'nin popiiler ve lider bir kimlikle dahil oldugu,
Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik Ismail ve Nazmi Ziya gibi
ressamlardan olusan donem, Tiirk resminde Osman Hamdi Bey ile birlikte, giderek
bliyliyen figiirlerin 6n plana ¢ikarildigi bir zaman dilimine isaret etmektedir. S6z
konusu figiirler, sanatcilarin kendi ressam kimliklerine gore farklilik géstermis olsa
da Osman Hamdi Bey’in detaylandirma ve gergekeilik konusundaki israr1, donemin
diger ressamlarmi da ayni sekilde eserler vermeye yonlendirmistir. Boylelikle de
Osman Hamdi Bey, Tiirk resminde, gercek anlamda bir kusagin olugsmasina, kendi
figiir resmetme stili ile de Onderlik etmis ve kendisinden sonra gelen kusaga yol
gostermistir (Yurttadur, 2007, s. 2). Figiir olusturma konusunda Osman Hamdi
Bey’in temel hareket noktasi, bir stiidyoda, kendisinin gesitli geleneksel kiyafetler ile
cektirdigi fotograflari olmakta ve bu fotograflar ressamin bazi resimlerinde kendisine

yer vermesine imkan saglamaktadir (Derci, 2016, s. 112).
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Sekil 3. Osman Hamdi Bey’in Cami Oniinde Konusan Hocalar (1907) (solda) ve Sehzade
Tiirbesi’'nde Dervis (1908) (sagda) resimlerinde kullandigr figiirlerde yararlandigi, kendisine ait
fotograflar.

Kaynak: Edhem Eldem, Making Sense Of Osman Hamdi Bey and His Paintings, Mugarnas Online,
Vol: 29, No: 1, 2012s. 366.

Aslinda Osman Hamdi Bey’in gergekgilik {izerine kurgulamis oldugu
eserlerinin temel etkeni, Fransa’da bizzat kendisinden egitim aldig1 Fransiz ressam
Jean-Léon Gérome’dur. Gérome’un dogay1 oldugu gibi tuvale aktarma konusundaki
disiplini Osman Hamdi Bey’e de sirayet etmis, bu sekilde de ressam, kendi
diinyasindaki doga ve somutluk algisini, gercekci bir sekilde yansitmustir. Ozellikle
de hayatin akisi icerisinde karsilastigi anlar1 resmettigi eserlerinde, 15181n, mekanin
ve insanlarin tam da o an oldugu gibi tuvale yansitildigi goriilmektedir. Osman
Hamdi Bey’in bu konudaki becerisinin, 1867 Paris Uluslararasi sergisinde de yer
alan “Cingenelerin Molasi1”, “Pusuda Zeybek” ve “Zeybegin Oliimii” adl1 eserlerinde
gormek miimkiindiir. Bu eserlerin tiimii, Osman Hamdi Bey’in anlik olarak zihnine

kazinan imgelerin birer yansimalaridir ve gergeklikle olusturulmuslardir (Germaner,

1992, ss. 107-108).
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Osman Hamdi Bey’in ressam kimliginde, modern olarak ortaya konan
eserlerin de biiyikk bir 6nemi bulunmaktadir. Buna gére Osman Hamdi Bey’in,
resimde Bati’nin modernligini benimsedigine onemli olarak isaret eden unsurlarin
basinda, kadini, tek basina resimde kullanan ilk Tiirk ressam olmasidir. Kadinin 19.
yiizyll Osmanli toplumunda degisen yerini agiklamak adma yarattifi eserlerde
kadinin 6zellikle yiiz hatlarinin derinlestigi goriilse de bu eserlerin sadece taslak ve
deneme asamasinda kaldigi, muhtemel toplumsal tepkilerden dolayr da geri planda
birakildig1 bilinmektedir. Osman Hamdi Bey, kadini konu aldig1 eserlerinde 6zellikle
onun degisen kiyafetlerine isaret etmeye ¢alismis, bu vesile ile de onun Osmanl
icerisinde, sanilanin aksine ne denli 6n planda ve olumlu olarak algilandigini

gostermeye calistigi fark edilmistir (Kantar, 2007, s. 7).

Ressamin Bati modernligini Tiirk resmine aktarmaya calistig1 konulardan biri
de ¢iplakliktir. Her ne kadar ¢aligsmalarinda cinselligin 6n plana ¢ikarildig: figtirler
goriilmese de sergilere ¢ikarilmayan ve Oliimiinden sonra atdlyesinde bulunan
eserlerin arasinda, c¢iplakligi bir deneme mahiyetinde tuvalinde kullandig
goriilmistiir. Tipki kadin figiirlerinin kullaniminda yasamis oldugu cekinceler gibi
nii eserleri toplumla paylasma konusunda da Osman Hamdi Bey’in, kiiltiirel
baskinliktan yana olan endiselerinden dolayr bu eserleri gizli tutmaya calistig
gorilmistiir. Fakat hem kadin figiirtinlin hem de ciplaklik eserlerin kullanimi
konusunda Osman Hamdi Bey’in sahip oldugu istek, O’nun Bat1 resminden ne denli
yogun sekilde etkilendigini gostermesi ve bunu da kendi iilkesinin resim anlayisina

adapte etmeyi arzulamasiyla ilintilidir (Tekinel, 2007, s. 37).

Osman Hamdi Bey’in resim sanatina dair kimliginde, mimari eserlerin
resmedilmesinin ve bu yapilirken de miimkiin oldugunca ince ayrintiya girilmis
olmasmin biiylik bir énemi bulunmaktadir. Bu hali Osman Hamdi Bey, sadece
gergekeilik temelinde bir eser ortaya ¢ikarmaya ¢alismamis, ayrica gegmisin mimari
anlamda son derece nitelikli ve son derece kusursuz eserlerinin dikkati gekmesine ve
siirekli olarak hatirlanmasina ¢alismistir. Bu sekilde, s6z konusu mimari eserlerin

sahiplerine de biiylik bir deger atfettigi goriilen Osman Hamdi Bey, resimlerinde

55



kullandig1 mimari detaylarla bu binalarin tasarimci ve yapimcilarini da bir bakima 6n

plana ¢ikarmistir (Cetinor, 1993, s. 40).
3.3. Bir Oryantalist Olarak Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey’in resim sanatina dair olan tarzi siirekli olarak tartisilan
konulardan biri olmakla birlikte, ressamin ¢ogunlukla bir oryantalist olduguna dair
goriigler yaygin olarak rastlanmaktadir. Buna gore Osman Hamdi Bey, resim
sanatinda bir oryantalist olarak adlandirilmis ve eserleri de bu anlamda incelenmeye
calisilmistir. Ayn1 zamanda ressam, Bati kiiltiiriine mensup olarak gelistirdigi resim
teknigini Dogu kiiltliriine uyarlamasi konusunda da c¢esitli agilardan degerlendirilmis
ve bu noktada oryantalist kimligi Bati’”dan m1 Dogu’ya baktig1 yoksa Dogu’nun
goziiyle, Bati algisiyla m1 Dogu’ya baktigi konusunda tartismalar s6z konusu
olmustur. Fakat genel olarak degerlendirildiginde ise Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde, Dogulu imgelerin, Batililarin oryantalist bakis agisindan daha farkli

olarak ele alindig1 gortilmektedir.

Genel olarak Osman Hamdi Bey’in eserlerine bakildiginda, kendisi ile ayn1
donemde, Avrupa’da revagta olan oryantalistler gibi Dogu imgeleri iizerinden
hareketle eserlerini ortaya koydugu, ancak bu noktada Dogu’nun sahip oldugu
giizellikleri ortaya cikarmaya calistigi goriilmektedir. Bunun belki de en temel
ornegi, mimari detaylara yer verdigi caligmalarinda, Batili ressamlarin siirekli olarak
harem igerisinde ya da derme catma binalarda resmettigi giindelik hayati tuvale
aktarirken, Osmanli mimarisinin nitelikli eserlerinin en ince detaylarin1 dahi
kullandig1 goriilmektedir (Kivang, 2007, s. 2271). Bu sekilde Osman Hamdi Bey’in
Batili, oryantalist ressamlarin aksine, Dogu’nun giizellikleri iizerine odaklamaya
calistig1 ve boylelikle de O’nun betimlerken O’nun dikkat ¢eken ve takdir toplayan

yonlerini 6n plana ¢ikarmaya galistig1 goriilmektedir.

Istanbul dogumlu Fransiz asilli yazar Adolphe Thalasso’nun ilk baskis1 1910
yilinda yayimlanan “Art Ottomane Les Peintres de Turquie” (Tiirkiye'de Dogulu
Ressamlar) adli eserinde Thalasso, Osman Hamdi Bey’in eserlerini farkli agilardan
degerlendirmistir. Yazarin yorumlarina goére Osman Hamdi Bey giysileri,
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aksesuarlart ve mekanlar1 sadece Miisliiman tarzda degil, ayn1 zamanda bir Tirk
tarzinda resmettigini, boylelikle de kendi medeniyetinin 6nemli sanatcilarindan biri
olarak eserlerini ortaya koydugunu belirtmistir (Eldem, 2004, s. 40). Bu sekilde,
Osman Hamdi Bey’in, Dogu kiiltiiriinii yansitirken, O’nun Bati’daki algilanisina
kars1, Miisliiman ve Tiirk 6gelerini, Osmanli kimligi tizerinde, daha olumlu ve tutarh
bir sekilde tanitmaya calistigt anlasilabilmektedir. Ressamin bu ¢abasi, Dogulu
imgeleri, aslinda var olduklari, ancak Bati’da yanlis sekilde degerlendirildikleri

diislincesinin bir eseri olarak da degerlendirilebilecektir.

Buna paralel olarak Osman Hamdi Bey’in eserlerinde, Batili oryantalist
sanat¢ilarin aksine, Dogu’nun aydinlik yoniinii ¢aligmalarina yansitma g¢abasit da s6z
konusudur. Buna gore ressam, Bati’da, Dogu’nun algilanis bicimindeki eksiklikleri
gidermek adina, kendi medeniyetinin aydinlik, dikkat ¢eken, renkli ve miimkiin
oldugunca olumlu olarak nitelendirilebilecek olan unsurlarina fazlasiyla yer vermeye
calismistir. Burada ressamin amaci, aslinda Dogu’nun, Batili oryantalist sanatcilarin
algiladig1 gibi kapali, olumsuz, sikinti veren ve medeniyetten uzak bir kiiltiiriiniin
bulunmadigi mesajin1 vermeye c¢alismasidir. Bu sekilde Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde, Dogu’nun aydmlik yaninin yansitilmasinin birincil amag¢ olarak
benimsendigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle de gercekgi iislubu ile Osman
Hamdi Bey, Bati’nin hayal diinyasindaki Dogu’nun olumsuz imgelerini silmeye

calismistir (Geng, 2014, s. 86).

Bunun belki de en carpici 6rnegi ise Osman Hamdi Bey’in resimlerinde kadin
imgesinin, Bati’daki algilanisindan ¢ok daha farkli ve ¢ok daha degerli bir sekilde
tasvir edilmesidir. Batili oryantalist ressamlarin biiyiik bir boliimii, harem imgesi
temelinde, kadinin cinsellik iceren roliinii 6n plana ¢ikarmis ve tek bir elden
¢cikmiggasina biitiin eserlerde kadinin sadece harem hayatinda var olan, bir cariye
konumunda oldugu diisiincesinden hareketle eserlerini olusturmuslardir. Fakat
Osman Hamdi Bey i¢in bu durum farkli olmus ve kadinin resmedilmesi siire zarfinda
degisiklikler s6z konusu olmustur. Bu durum, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde
kadimin gerek kiyafet gerek giinliik yasam icerisindeki rol gerekse de sosyal

aktiviteler acisindan yiiceltilecek sekilde modern bir bigimde resmedilmesi ile
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per¢inlenmistir. Aslinda ressam, bu tavri ile Batili oryantalist sanatcilarin
hayallerindeki harem kadini imgesini de bir bakima ortadan kaldirmaya ¢alismistir

(Mamur, 2012, s. 4).

Kadinlarin sadece resimde degil, ayn1 zamanda toplum igerisinde de gegmiste
oldugu konumdan farkli bir noktaya getirilmesi Osmanli’nin Tanzimat déneminin
haricinde, modernlesme hareketlerinin Avrupa genelinden Avrupa’nin dogusuna
yayilmasi ile miimkiin olmustur. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisi itibari ile aile
kurumunun biirokratik yapi igerisinde kendisine yer bulmasi ve buna istinaden de
kadinin bosanma, toprak elde etme, baslik parasinin kaldirilmasi vb. haklarinin
saglanmast ve hukuki diizenlemelerin yapilmasi, toplumda kadmin statiisiiniin
tyilestirilmesine dair ilk Orneklerdendir. Her ne kadar toplumun genis kesimleri
tarafindan tam olarak bir memnuniyet ile kargilanmasa da bu durum, Osmanli’nin 20.
yiizyila ge¢isi siire zarfinda, kendisini yenilemesinin 6nemli unsurlarindan biri halini
almistir. Buna gore Osmanli’da modernlesme hareketleri, sadece siyasi ve askeri
yapmin yeniden diizenlenmesi ile degil, kadinin toplumsal anlamda belirli haklar
elde etmesi ile de sekillendirilmistir. Kadinin, kendi hayatina dair kararlar
kendisinin vermesini saglayacak tiirden hukuki diizenlemelerin yapilmasi, erkegin
siirsiz bir bigcimde egemen oldugu toplum yapisinda degisikliklere neden olmus ve
artik kadinin, sadece evi ile smirli olmayan, bunun disinda sosyal bir hayat1 ve
haklar1 olan bir varliga donlismesine de yardimci olmustur. Fakat bu durum tam
anlamiyla kadinlarin statiisliniin iyilestirilmesine yardimci olmamus, 20. yiizyilin
baslarinda kadin halen pratikte istedigi gibi hareket etme hakkinda yoksun birakildigi
gibi hukukun sagladigi ayricaliklar s6z konusu olsa da toplumun kiiltiirel
degerlerinin halen bir kanun gibi isledigi, buna istinaden de kadmin hak ettiklerini

tam olarak elde edemedigi goriilmiistiir (Avet, 2007, ss. 5-10).

Osmanli’da, ayni tarthlerde yasanan bir baska degisim konusu, feminist
akimlarin  iilke topraklari iizerinde, Istanbul temelli olarak yayginlasmaya
baslamasidir. Devlet yonetiminin sundugu biirokratik haklarin kullaniminda yasanan
aksakliklarmn etkisi ile birlikte bu haklarin kullanimina yonelik olarak ortaya ¢ikan bu

akimda kadinlar, kendilerini s6zlii olarak savunabilmek ve ifade edebilmek adina
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yontemler gelistirmeye c¢alismislardir. Dergi yayini, bunun belki de en ¢arpici
ornegidir. 1869°da, “Terakki-i Muhadderat” adli derginin yayinlanmasiyla baglayan
siirecte yayincilik seriiveninde, sadece kadinlara yonelik olarak ¢ikarilan dergiler ve
gazeteler, kadinlarin kendi iclerinde kendilerini 6zel ve farkli hissetmek adina
verdikleri ¢abalardan olmustur. Fatma Aliye’nin dnderliginde gelisen Osmanli’daki
feminist akimlar kadinlarin 6nemini toplumun geri kalanina da aktarmak adina 6nem

arz etmistir (Cigek, Aydin ve Yagci, 2015, s. 279).

Bu nedenle kadin, Osmanli’nin son donemlerinde siradan bir toplum nesnesi
olmaktan ziyade artik toplumun 6nemli bir unsuru olmaya dogru evrilmistir. Bu
durum, her ne kadar toplumun genis kesimlerince garipsenmis ve hatta tepki ile
karsilasmis olsa da biirokratik alandan basina kadar uzanan silsilede 6n plana
cikarilan kadin imgesi, sanatta da kendisine 6énemli bir yer bulmus ve boylelikle de
kadinin resmedilmesi, Osman Hamdi Bey basta olmak {izere bir¢ok ressam
tarafindan modern bir ¢izgide gergeklestirilmis; bu durum, kadinin toplumdaki
alisilagelmis konumundan uzaklasarak, artik kabul edilebilir bir konuma geldiginin

gostergesi olmustur.

Yine kadinlarin resimlerde konu edinilmesi bakimindan Osman Hamdi Bey,
oryantalist Batili ressamlara gore farkli bazi unsurlart da goz Oniine sermeye
calismistir. Buna gore ressamin eserlerindeki kadin imgesi, Bati’nin algiladig: sekli
ile erotik bir simge olan, pegeli, ¢aresiz, zavalli ve toplumun geri planinda kalmis
olarak gosterilmemistir. Aksine, 0zellikle giyim konusunda pecenin kullanilmadig:
Osman Hamdi Bey eserlerinde kadin, toplumun mevcut yagaminin igerisinde bir
birey olarak gosterilmis ve bundan dolayr da yasamini tipki erkeklerinki gibi
kendisine gore aktiviteler ile gegiren sosyal bir varlik olarak resmedilmistir. Her ne
kadar kimi resimlerinde Osman Hamdi Bey’in de Osmanli ve Dogulu kadinini pece
igcerisinde resmetmis olmasina karsin kadinlarin kiyafetleri renkli olarak gosterilmis
ve ¢ogunlukla da kadinlarin sosyal bir faaliyet igerisinde olduklarina isaret edilmeye

calisilmistir (Eristi, 2015, ss. 63-64).
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Bu hali ile Osman Hamdi Bey, bir oryantalist olarak nitelendirilebilecegi gibi
nasil bir oryantalist oldugu da tartismaya acilabilecektir. Buna gore ressam i¢in Batili
oryantalist muadilleri gibi Dogu’nun kimligini elestiren, asagilayan ya da carptiran
bir tarzinin olmadigmi, aksine, Dogu’da var olan, ancak Batililarin goremedigi
pozitif olgular {izerine odaklandig1r goriilmektedir. Her ne kadar Dogu’yu tam
anlamiyla éven ve On plana ¢ikaran bir tarzinin olmadig1 goriilse de Osman Hamdi
Bey’in dogdugu topraklarin dogru sekilde anlasilmasi adina bir ¢abasi oldugu da
goriilmektedir. Tanzimat doneminin Osmanli topraklarinda, Bati’nin degerlerini
benimsemek ile Dogu’nun degerlerine siki sikiya bagl kalmak arasinda bulunan bir
toplum yapisinin iiyesi olarak Osman Hamdi Bey’in resimlerinde de cesitli
karisimlar ve yorumlanmasi zor noktalara oldugu diisiiniilebilecektir. Fakat genel
goriiniim, Osman Hamdi Bey’in Dogu’yu herhangi bir sekilde Bati’nin algiladig:
bicimde tuvaline aktarmadigidir (Eldem, 2012, s. 339).

Aslinda Osman Hamdi Bey’in temel amaci, Paris’te egitim gordiigii yillarda,
Fransa Ozelinde, Avrupa’da gérmiis oldugu modernligin Osmanli topraklarina ve
Anadolu topraklar1 digindaki, Osmanli’nin {lizerine hakim oldugu alanlara tesir
etmesinin saglanmasina yardimci olmaktadir. Paris’ten babasina yazmis oldugu
mektuplarda siirekli olarak kendince gelistirmis oldugu cesitli ¢ozliim yollarini
paylasan Osman Hamdi Bey, bir uygarlastirma misyonu tstlenmistir. Bu misyon,
Osman Hamdi Bey’in Paris’te gelistirdigi entelektiiel diislincenin bir yansimasidir.
Buna istinaden de yapilmasi gerekenleri fiili olarak devlet yonetimine aktaramamis
olsa da, Osman Hamdi bey i¢in resim sanatina vermis oldugu eserler, O’nun
oryantalist kiiltiirlin Bati’daki imgesinin nasil degistirilerek Dogu’nun olumlu
yanlarinin agia c¢ikarilabilecegine dair yol haritasini belirlemistir (Holod ve

Ousterhout, 2011, s. 122).
3.4. Osman Hamdi’nin Sanatinda Fransiz ve Japon Resim Sanatlarimin EtKkisi

Osman Hamdi Bey’in resim sanatina olan ilgisinin kendisinin gengliginden
bu yana var oldugu diisiiniilecek olsa da bu ilginin pratige uygulanma siireci,

kendisinin Fransa’da bulundugu yillara denk gelmektedir. Paris’te almis oldugu
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hukuk egitiminin yani sira almis oldugu resim egitimi, O’nun kendisini, hayatinin
gelecek yillarinda bu sanata adamasinin da Oniinii agmistir. Burada resme dair
edindigi bilgilerin, Bati’nin modern diisiince yapisinin ve nihayetinde de Bati’nin
oryantalist anlayisinin belirli parcalarinin  Osman Hamdi Bey’in eserlerinde

yansimalar1 s6z konusu olmustur.

Osman Hamdi Bey, 1860 ile 1869 yillar1 arasinda 6grencisi oldugu Fransiz
ressam Gerome’un eserlerinden ve sanatindan fazlasiyla etkilenmistir. Hatta Osman
Hamdi Bey’in sanatinin ilk yillarinda, donemin Fransiz resimlerinin etkisinin
yansidigmi ve bu nedenle Osman Hamdi Bey’in profesyonel anlamdaki
ressamliginin ilk yillarinda agikg¢a bir oryantalist olarak eserlerini ortaya koydugunu
sOylemek miimkiindiir. Fakat Osman Hamdi Bey’in Fransiz resim kiiltiirii ile
kendisinin yaratmak istedigi resim kiiltiirli arasinda kalmasina sebebiyet veren unsur
kendisinin bir Istanbullu olmasidir. Bu nedenle Gerome’dan almis oldugu derslerin
etkisi eserlerinde ziyadesi ile goziikse de bu durum zaman igerisinde kendi kiiltiiriinii
oryantalistlerin algiladig1 gibi degil, daha ilimli bir sekilde degerlendirerek eserlerine

yansitmasina sebebiyet vermistir (Akbulut, 2009, s. 15).

Ote yandan, Osman Hamdi Bey’in sanatsal anlayis1 iizerinde Fransiz resim
sanatinin sahip oldugu genel kiiltiir yapisinin biiylik bir 6nemi bulunmakla birlikte,
aslinda zamanin getirileri ve Fransa’dan ayrilarak kendi tlilkesine donmesinin ressam
tizerinde onemli bir etkisinin bulundugu goriilmektedir. Her ne kadar eserleri tam
anlamiyla Fransiz resminin hatlarim tagisa da O’nun Istanbul’a doniisii, kendi
kiltliriinii benimsemesini ve kendi resim sanatinin kokenini olusturan Fransiz resim
sanat1 ile baz1 noktalarda ayrismasini saglamistir. Bunun en 6nemi 6rnegi, Fransa’da
stirekli karsilagtig1 hayalci ve Dogulular1 oldugundan ¢ok farkli olarak gosteren resim
anlayisini terk ederek farkli bir yol benimsemis olmasi ve kendi kiiltiiriinti, kendi
gordiigli ve oldugu gibi yansitma istegidir. Bu da Osman Hamdi Bey’in resim
sanatinin 6nemli bir bolimiinii gecirdigi Anadolu topraklarinda, Fransiz resim
sanatina tam olarak sirtin1 ddnmeden, onun algisin1 belirli oranda degistirmeye dair

gosterdigi ¢abanin 6nemi biiyiiktiir (Korhan, 2016, s. 83).
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Osman Hamdi Bey, aslinda, kendisinden onceki siiregte, asker kokenli ve
Osmanli devlet yetkilileri tarafindan yurtdisina, bilhassa da Fransa’ya resim egitimi
ya da sergilere katilmalar1 adina gonderilen ressamlardan daha ileri diizeyde bir
sekilde kendi resim sanatini olusturmustur. Buna gore ressam, Fransa’da bulundugu
stire zarfinda her ne kadar oryantalist bir bakis agisin1 benimsemis olsa da bu {ilkenin
resim sanatinin Osman Hamdi Bey’e kazandirmis oldugu yeti sorgulayicilik
olmustur. Ressam, 06zellikle Fransiz ressamlarda goriilen ve Dogu’nun
bilinmezliklerini ¢ok iyi biliyormusgasina hikayelerin resmedilmesini kabul etmemis,
kendi toplumuna, onu yasamis oldugu sekli ile bakmay1 yeglemistir. Buna istinaden
de Bati’nin oryantalist resim anlayist Osman Hamdi Bey’de, kendi toplumunu kendi
icerisindeki gergeklikleri ile degerlendirme istegini uyandirmistir (Agyiirek, 2011, ss.
23-24).

Osman Hamdi Bey’in, donemin iletisim sartlarinin yaratmis oldugu engeller
nedeni ile Japon resim sanatina ilgi duymus olsa bile bununla ilgili yeterli diizeyde
bilgi edinmesi kolay géziikkmemektedir. Ciinkii Fransa’da bulundugu siire zarfinda
elde ettigi, resim sanatina dair bilgiler ve belgeler, Osmanl topraklarma dondiigiinde
elinde kisitli bir kaynak birikiminin olusmasina sebebiyet vermistir. Fakat Osman
Hamdi Bey’in Paris’teki egitimi siire zarfinda, Fransizca bilgisi dahilinde ¢esitli
makaleleri ve resim sanatina dair eserleri inceleme sansi1 bulunmustur. Kendisinin en
inlii eseri olan “Kaplumbaga Terbiyecisi’nin de burada edindigi bir bilgiye
dayandigin1 sdylemek miimkiindiir. Buna gére Osman Hamdi Bey, donemin {inlii
Fransiz seyahat dergilerinden Le Tour du Monde’un 1869 yilindaki bir sayisinda
gordiigii varsayilabilecek bir resim ve makale, Kaplumbaga Terbiyecisi’nin yapimi
konusunda kendisini tesvik etmis olarak diistiniilebilecektir. S6z konusu derginin o
sayisinda, Isvigreli diplomat Aimé Humbert’in Japonya’yr anlattign makalesinde
bulunan ve Japon graviir sanatina ornek teskil eden bir resimde kaplumbagalar
egitmeye c¢alisan yasl bir adam bulunmaktadir. Bu graviirdeki adam ve konu, Osman
Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi’ndekinden belirli oranda farklidir. Yine de
temel olarak kaplumbaga terbiye eden iki adamin, farkli suretlerde de olsa
bulunmasi, Osman Hamdi Bey’in esin kaynagmin bu graviir oldugu izlenimini

uyandirmaktadir (Eldem, 20009, s. 28).
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Sekil 4. Fransiz gezi dergisi Le Tour du Monde’un 1869 yilindaki bir sayisinda, Isvigreli diplomat
Aimé Humbert’in Japonya’y1 anlattigi makalesinde bulunan Japon graviir.

Kaynak: Ethem E., Ressamlar, Kaplumbagalar, Tarihgiler..., Toplumsal Tarih, Say1: 185, 2009, s. 28.

Iki resmin arasindaki fark, Japon graviirde yer alan adamin, elindeki tef ile
kaplumbagalar1 hareket ettirmeye calisirken, Kaplumbaga Terbiyecisi’ndeki Dogulu
karakterin, yerdeki yesillikleri yemeye ¢alisan kaplumbagalar1 diisiinceli bir sekilde
izliyor olmasidir. Bu aradaki farka ragmen iki resimdeki, iki karakterin de
kaplumbagalar iizerine odaklanmis olmasi, Osman Hamdi Bey’in esin kaynaginin
tam da bu eser olduguna dair gliglii bir emare ortaya koymaktadir.
(http://www.peramuzesi.org.tr/Eser/Kaplumbaga-Terbiyecisi/40/1).
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3.5. Osman Hamdi Bey ve Ozgiinliik Tartismasi

Osman Hamdi Bey’in bir oryantalist oldugu yaklasimi, O’nun eserlerinde
gozlemlenen imgelerden kaynaklanmakla birlikte bu durumun tartismali oldugu ve
aslinda Osman Hamdi Bey’in Batili m1 yoksa Dogulu bir ressam mi oldugu
konusundaki elestiriler de ¢ok sayidadir. Ozellikle kendisinin hayata veda
etmesinden sonra gecen siiregte, Osman Hamdi Bey’in eserlerinin siklikla elestiri
konusu oldugu ve kendisinin tarzinin da bu baglamda elestirilmesi gerektigi
diisiincesi 6n plana ¢ikmistir. Buna paralel olarak da Osman Hamdi Bey’in tarzinin
Ozgiin olmadigi, Batililardan etkilendigi ve eserlerinin Dogulu imgeleri tam olarak
Dogu kiiltiiriine uygun olarak yansitmadigi elestirileri yapilmistir. Yillar igerisinde,

farkl aragtirmacilarin da bu tartigmaya katildiklar1 goriilmektedir.

Bu konuda yakin ge¢miste cesitli degerlendirmelerde bulunan Duben (2007),
Osman Hamdi Bey’in reformist bir bakis agisiyla Batili resim sanatinin inceliklerini
Dogulu resim anlayisina entegre etmeye c¢alistigini, hatta Dogu’nun kendi resim
sanatin1 olusturmasina yonelik olarak hareket ettigini dile getirmistir. Fakat yine
Duben, kendisine 6zgiin bir sanatsal kimlik olusturma igerisinde olan ressamin, halen
icerigi tartisilan Tanzimat doneminin Osmanli’da yaratmis oldugu karmagik
duygularin ekseninde eserlerini verdigini, bunlarin ise Osman Hamdi Bey’de bir
ortada kalma duygusu yarattigini belirtmistir. Bu sekilde ressam, ¢ok boyutlu
resimler yaratirken, bunlarin igerisinde Dogululuk ve Batililigin ige ice gectigini,
Osman Hamdi Bey’in hangisini tam olarak benimsediginin anlagilamadigini dile

getirmistir (Duben, 2007, ss. 43-48).

Duben’in bu yaklasimi, Osman Hamdi Bey’in sanatsal kimlik yaratma
strecinde yeterli derecede olumlu ve nitelikli olarak toplumsal karsilik
bulamadigiin da bir gostergesidir. Buna istinaden de Duben, Osman Hamdi Bey’in
sanatt Tanzimat donemi iizerinden anlamaya c¢alismasinin yeterli diizeyde
modernlesme fikirlerinin zihninde yerlesmesini saglamadig1 fikrine erismektedir.

Boylelikle de aslinda ressamin anlatmak istediklerinin tam olarak anlasilamamasi
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durumu ortaya ¢ikmaktadir ki bu durum Osman Hamdi Bey’in Dogu ve Bati

nazarinda nerede konuslandiginin da anlasilmasina engel teskil etmektedir.

Makdisi (2002) ise Osman Hamdi Bey’i igerisinde bulundugu Dogu
toplumunun onemli bir temsilcisi olmakla birlikte O’na politik bir kimlik
yiiklemistir. Bu politik kimlige gore Osman Hamdi Bey, Dogu’nun tarafini tercih
etmis ve O’nun aslinda var oldugundan farkli oldugunu dile getirmistir. Fakat
Makdisi acisindan Osman Hamdi Bey, oryantalist olup olmadigi konusunda farkli
emareler ortaya koymaktadir. Buna gore Osman Hamdi Bey, mensubu oldugu
toplumun ve kiiltiiriin savunucusu gibi goziikmekle birlikte egitimini aldig1 ve
kiiltiirtinii benimsedigi Bati’nin da bir temsilcisi olarak kendi iilkesinin topraklarinda
yer almaktadir. Buna istinaden de ressam, kendisini, aslinda hangi tarafa mensup
olup hangi tarafi digerine karsi savundugunu net olarak ortaya koyma konusunda, en
azindan eserleri bazinda degerlendirildiginde, tam olarak anlasilamamaktadir

(Makdisi, 2002, s. 768-796).

Makdisi de tipki1 Duben gibi bir anlasilamama sorununa deginmektedir ve bu
anlasilmazligin temeline de Osman Hamdi Bey’in kendisini yerlestirmektedir. O’nun
modernlik anlayisinin tam olarak Dogulu kimligi ile Ortiismemesine isaret ettigi
diisiiniilebilecek olan Makdisi, boylelikle de ressamin tarafinin anlasilmasi, Makdisi

tarafindan zorlagmaktadir.

Celik (2002) ise Osman Hamdi Bey’in 6zgiinliigii konusundaki tartigmalara
kendi bakis agisini getirerek, aslinda ressamin Bati’nin oryantalist sdylemlerine
karsit oldugunu belirtmistir. Celik’e gore Osman Hamdi Bey, Bati’nin oryantalizm
yaklasimina yeterli sekilde cevap verebilecek durumdadir. Fakat bunu yapmak adina
Dogu’nun kimligini tam olarak benimsedigini s6ylemek pek miimkiin degildir. Bu
nedenle de Osman Hamdi Bey’in Bati’dan elde ettigi bilgilerin, 6zellikle de resme
dair yaklasimlarinin, aslinda Bati menseili olmasi, O’nun Dogu’ya savunucu
sOylemlerini ve oryantalizm karsithigini belirsizlestirmektedir. Bir baska deyisle

Osman Hamdi Bey i¢in oryantalizm kavraminin ne tarafinda durdugunun, sdylemleri
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agisindan netlestirilebilecek olsa dahi eserleri bazinda netlestirilmesi, Celik agisindan

miimkiin gézilkmemektedir (Celik, 2002, ss. 19-41).

Celik, aslinda Osman Hamdi Bey’in yeterli diizeyde kendisini ve
diisiincelerini ifade edebilecek bir sanatsal kimlige sahip oldugunu diisiinse de
eserlerin ortaya cikarmis oldugu goriintiiniin bununla celistigine gonderme de
bulunmaktadir. Celik de tipki diger Osman Hamdi Bey’i elestirenlerin gézlemledigi
gibi bir belirsizlikten ve anlasilmazliktan yana elestirisini dile getirmekte ve Osman
Hamdi Bey’in eserlerinin hangi tarafta konuslandirilacagini  bilememekten

yakinmaktadir.

Osman Hamdi Bey’in ¢aligsmalarinda, genel olarak Dogulu kimligin aydin ve
pozitif yonlerini yansitmis olmakla birlikte, kendisine yoneltilen elestirilerden bir
digeri de oryantalizmin Dogu’ya bakis agisini hakli c¢ikaracak tiirden figiirleri
kullanmis olmasidir. Buna gore elestirilerde, her ne kadar Osman Hamdi Bey Dogulu
kadininin modern yiizlinii yansitmaya caligsmasina karsin, onu hizmet eden ve
erkeklerin gilindelik yasam ihtiyaclarin1 karsilama konusunda resmeden tiirden
yaklagimlar1 aslinda oryantalizmin temel mantigina yakin olmasi yer almaktadir. Her
ne kadar Osman Hamdi Bey’in eserlerinde kadin sosyal bir varlik olarak resmedilse
de arada rastlanan bu detaylar, Dogulu kimligini yansitmasi, Dogu’nun Kkiiltiirel
yapisini elestirmesi ya da oryantalist bir bakis agisiyla Dogu’nun sosyal yasamdaki
uygulamalarini agagilamasi konusunda belirsizlikleri de beraberinde getirmistir. Bir
baska deyisle Osman Hamdi Bey’i elestiren taraflar, O’nun resimlerindeki
hikayelerinin, zaman zaman kiiltiirel karmasalarinin s6z konusu oldugunu ortaya

koymaktadir (Camille, 1996, s. 204).

Camille’nin goriislerine bakilacak olursa, aslinda Osman Hamdi Bey i¢in
kadinin tasviri konusunda bir ikilemin ortaya ¢iktig1 goriilebilecektir. Buna gore
Camille, Dogulu kadini aslinda oryantalizmin anladigindan ve anlattifindan daha
modern resmetmeye calisirken, bazi resimlerinde, yukarida belirtildigi sekilde

imgelerin bulunmasi, Osman Hamdi Bey’in aslinda vermeye c¢alistigi ve tutarh
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olmast beklenen mesajin kalicilifina da bir engel teskil ediyor olarak

algilanabilecektir.

Celiski ve uyumsuzluk konusunda Osman Hamdi Bey’i elestirenlerden biri
olarak Aksiigiir (1984), Osman Hamdi Bey’in tarzi temelinde, O’nun dénemin Batici
aydinlarini elestirmistir. Aksiiglir’iin temel argiimani, Osman Hamdi Bey’in Dogu’yu
resmetme konusundaki algisinin oryantalist sanatcilardan ya da genel olarak
oryantalistlerden farkli olmadigini belirtmistir. Buna 6rnek olarak da Osman Hamdi
Bey ve O’nun gibilerin, resimlerin ya da diger sanat eserlerinde resmettikleri ya da
tasvir ettikleri gibi siirekli olarak ibadethanelere gitmediklerini, s6z konusu
eserlerdeki insanlar gibi yasamadiklari1 ve onlar gibi giyinmediklerini dile
getirerek, resimlerinin ve diger sanat eserlerinin, tamamiyla Bati’nin oryantalist
diisiincesine yakinlagtiklarini belirtmistir (Demir, 2002, s. 77). Bu noktada Aksiigiir,
bir acidan degerlendirildiginde, Osman Hamdi Bey’in 6ziine ters davranmakla ve

aslinda elestiriyor gibi goziiktligli oryantalizme yakin durmakla elestirmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

OSMAN HAMDI’NIN ESERLERINDE ORYANTALIST iMGELERIN
INCELENMESI

4.1. Eser inceleme Yontemi

Sanatsal eserlerin incelenmesi siirecinde, diinya genelinde farkli yontemler
benimsenmekle birlikte bu yontemlerin hemen hepsi, birbirinden farkli igerikleri
nedeni ile eserleri farkli bakis agilariyla ele almaktadir. Resim sanatinda da bu durum
gozlemlenmekle birlikte hem ressam olan hem de konunun bilimsel anlamda ele
alimmasin1  saglayan arastirmacilar acisindan birbirinden farkli yOntemlerin

benimsenmesi s6z konusudur.

Bunlarin arasinda, Alman tarih¢i Erwin Panofsky’nin 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Morelli, Riegl, Warburg ve Wolfflin gibi 6nemli sanat tarihgilerinin
Ogrencisi olan Panofsky, s6z konusu isimlerin sanat tarihinin gesitli agilardan
incelenmesi adina attiklar1 adimlart yakindan izleme ve onlarin yaklagimlarinin neler
oldugunu 6grenme firsat1 yakalamistir. Bu sayede Panofsky, zaman igerisinde tarih¢i
kimliginin igerisine sanat tarihgisi kimligini de eklemis ve yillar gectikge kendi
deneyimleri ile sanat tarih¢iligine ve ozellikle de sanat eserlerinin incelenmesine
imkan veren bilimsel aragtirma alani olan ikonolojinin igerigine katkida bulunmustur

(Boztas ve Diiz, 2014, s. 320).

Panofsky’nin yontemi, egitim aldig1t hocalarminkinden farkli olarak
sekillenmis ve ikonoloji igerisinde kendisine yer bulmustur. Hocasi olan Wolfflin nin
yapitin form analizini ve genel niteliklerini Ronesans ve Barok ozelliklere gore
degerlendirmesine karsilik olarak Panofsky, bir sanat yapitinin dogru ve asil
niteliklerine gore degerlendirilebilmesi adina eserin meydana getirildigi dénemin
sartlarina paralel olarak ele alinmasi gerektigini dile getirmistir. Panofsky agisindan,
Ozellikle eserin meydana getirildigi donem igerisindeki sanatsal ortamin sartlarin,
sanata dair alginin ve sanatgilarin donemsel algilarimin  biiyiik bir 6nemi

bulunmaktadir (Akytirek, 1995, ss. 9-11).
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Panofsky acisindan, bir sanat eserinin ger¢ek hali ile anlasilabilmesi ve
iceriginin dogru sekilde insanlara ifade edebilmesi agisindan, sanat eserini inceleme

stireclerinin li¢ asamadan gectigine dair bir yaklasimi s6z konusudur. Bunlar:

e Dogal Anlam: Bu ilk asama, “On-ikonografik inceleme” olarak da
adlandirilmaktadir. Dogal anlam asamasina bir resimde goriilen
bigimler, daha Onceden taninan nesneler ile eslestirilmekte, sz
konusu eslesme siirecindeki iligki incelenmekte ve aralarinda bag
kurulmaya calisilmaktadir. Bu bag kurma islemi ile birlikte eserin
ifadesel anlamina erisilmektedir. Resmin igerisinde, goze ilk carpan
olumlu-olumsuz, sevingli-hiiziinlii ve kasvetli-parlak imgeler eseri
inceleyenler i¢in hayatlarindaki baz1 imgeler lizerinden degerlendirme
yapmalarina sebebiyet vermektedir. Bu sekilde eserin dogal anlamda

tasidigi anlama dair fikir yiiriitilebilmektedir (Panofsky, 2012, s. 28).

e Uzlasimsal Anlam: “Ikonografik tanimlama” olarak da adlandirilan

bu asamada, sanat yapit1 icerisinde resmedilen imgeler ile tema ve
tema ile kavramlar arasinda bir iliski olup olmadiginin anlasilmasina,
imgelerin  ¢Oziimlenerek Oykii ve alegorilerin belirlenmesine
calisilmaktadir. Panofsky, bu siiregte eseri inceleyenlerin ilk bakista
gozlemledikleri noktalarin, gilindelik hayatlarindaki pratik ile
aciklanamayacagini ve bunun da “uzlagimsal anlam” adini aldigim
belirtmektedir. Eseri inceleyenler i¢in, bu anlamin igerigini dogru
sekilde anlayabilmek adina giindelik hayattaki tecriibelerin disinda
tarthten, sosyokiiltiirel degerlerden ve diger sanatsal eserlerden yola

¢ikilmasi gerektigini dile getirmektedir (Panofsky, 2012, s. 28).

e Icsel Anlam: “Ikonolojik tanimlama” olarak da bilinen bu asama, bir
sonuglandirma asamasidir. Panofsky icin artik bu asamada sanat
eserinin igerigine erisilmektedir. O’nun i¢in igsel anlam, bir resmin

ortaya cikarildigi donemdeki kiiltiirel nitelikler ve sanat¢inin kisiligi
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ile birlikte anlasilmaya calisildiginda ortaya ¢ikmaktadir (Panofsky,
2012, s. 29).

Her ne kadar Panofsky’nin eser inceleme yontemi sanat ¢evrelerinde genis bir
yank1 bulmus ve sik¢a kullanilmis olsa da tarih¢inin bu inceleme yonteminin kendi
icerisinde c¢esitli elestirilecek yanlart bulunmaktadir. Bunlari ii¢ farkli agidan
incelemek miimkiindiir. Bunlardan ilki, Panofsky’nin yaklasimlarinin, biiyiik 6l¢iide
Batil1 eserleri temel alarak gelistirilmis olmas1 ve bu vesile ile de sinirhi bir diizeyde
sanat eserleri iizerinde etkisinin bulunmasinin s6z konusu olmasidir. Bir baska
deyisle Panofsky’nin ¢ikis noktasit Bati sanati olmakta, bu nedenle de diger sanat
alanlarinin uzaginda kalmakta, ayn1 zamanda da farkli duygu ve hikayeler ile

olusturulmus eserler i¢in uygun bir yapisinin bulunmamasidar.

Ikinci elestirilebilecek nokta, Panofsky’nin eser inceleme ydnteminin ikinci
asamast olan uzlagimsal anlam agamasinin, biiyiik ol¢lide Batili ve Ronesans ya da
Ronesans sonrasi eserler icin uygulanabilirliginin bulunmasidir. S6z konusu
eserlerde Bati’nin dini, siyasi ve sosyal yasamina dair ortak tarihi degerlerin
bulunmasi, uzlasimsal anlam asamasinda, incelenen bir eserin icerigi ile yine ayni
eserin yaraticisi olan bireyin toplumsal ge¢misi arasinda bir bag kurulabilmektedir.
Fakat bu durum, Dogulu eserlerin incelenmesi noktasina geldiginde, Panofsky’nin
uzlagimsal anlam asamasindaki incelemesi ¢esitli zorluklarla karsilagsmaktadir. Bu
zorluk, bir Dogulu eserin incelenmesi noktasinda, Batili kiiltiir ile eslestirilmesini
zorlastirmak, ayni zamanda da s6z konusu Dogulu eserin Dogu kiiltiiriine dair
tasidig1 tarihsel degerleri arastirabilmek adina hem Panofsky’nin hem de diger Batili

arastirmacilarin islerini zorlastirmaktadir.

Son olarak, Panofksy’nin inceleme yontemi, genis sanat ¢evrelerince kabul
gorse de bu yontem, evrensel olma agisindan zorluklar yasayabilmektedir. Bu
zorluklarin basinda da Bati’nin ortak kiiltiiriiniin disinda olan eserlerin incelenmesi
gelmektedir ki kendi toplumunun disindaki kiiltiirel yapilarin tarihini bilmeden, bir
eseri, Ozellikle uzlagimsal anlam asamasinda degerlendirmek son derece zor

olabilmektedir.
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4.2. Eserlerin incelenmesi
4.2.1. Okuyan Gen¢ Emir (1878)

Osman Hamdi Bey’in Dogu’yu resmetme diisiincesi igerisinde dnemli bir yer
tutan, Dogu’yu Bati’nin algiladig sekilde cahil, geri kalmis ve medeniyetten uzak
sekilde resmetmeme diisiincesi, bazi eserlerinde kendisini belli etmekte ve Osman
Hamdi Bey’in asil amacinin gergeklestirilmesi konusunda O’na yardimci olmaktadir.
Bu vesile ile de ressam, eserlerinde okuyan ve sanatla ilgilenen Dogulu insan
figiirlerine siklikla yer vermeye caligmistir. Bunlardan biri olan Okuyan Gen¢ Emir,
Osman Hamdi Bey i¢in s6z konusu ¢abanin bir {iriinii olarak degerlendirilebilecektir.
Bu eserin se¢ilmesindeki temel neden, okuyan bir Dogulu’nun, 6zellikle de Arap ya
da Bedevi olmasindan dolayi, Dogulu kimligini farkli sekilde yansitmasinin

etkilerine dair inceleme yapmak adinadir.

Panofsky’nin eser inceleme yoOntemlerinin ilk asamasi olan dogal anlam
asamast ile incelenmeye baglandiginda eser; renk yogunlugu agisindan, diger bircok
Osman Hamdi Bey resmine gore daha az renkli ve daha solgun bir ¢alisma olarak
ortaya ¢ikmistir. Buna istinaden incelendiginde eser, duvardaki Turkuaz rengi ¢iniler
ve Osmanlica ya da Arapga oldugu diisiiniilebilecek olan oymalar ile belirli bir
detaycilik da icermektedir. Bununla birlikte eser, kitap okuyan geng¢ bir emiri
resmetmesi, bunun yani sira da duvarda yer alan ¢ok sayida kitapla, Batililarin
diisiincesinin  aksine aydin bir Dogu insaninin resmedildigi hissiyatim
uyandirmaktadir. Rahat bir okuma ve egitim ortaminin gozlemlenmedigi eserde,
yerin tas rengi ile birlikte soguk bir havanin hissedilmesi de s6z konusudur. Bu
sekilde de Okuyan Geng¢ Emir, Osman Hamdi Bey’in soluk renkler ile yaratilmis
eserlerinden biri olarak goriilebilecektir. Bunun yani sira eserde yer alan emir figiirt,
alisilageldik Dogulu ya da Osmanh figiirlerinden farkli bir goriintiiye de sahip
olmaktadir. Ozellikle sakallarinin uzun olmamasi ve agik renk bir kaftanla
resmedilmis olmasi, Osman Hamdi Bey’in Dogulu erkek imgelerini yansitmadaki

farkli uygulamalarindan biri olarak degerlendirilebilecektir.
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Sekil 5. Okuyan Geng Emir (1878)

Kaynak: Edhem, E., Making Sense Of Osman Hamdi Bey and His Paintings, Mugarnas Online, Vol:
29, No: 1, 2012, p. 343.

Ikinci eser degerlendirme asamasi olan uzlasimsal anlamda ise eserde
ozellikle Dogu insaninin okumaya ve oOgrenmeye dayali merakinin resmedilisi
acisindan on plana ¢ikan 6gelerin oldugu gozlemlenmektedir. Bati’nin genel algisi
igerisinde Dogu insan1 keyif olgusunu hayatinin temeline yerlestirmis bir varlik
olarak gosterilse de aslinda Dogu’nun da ilmi anlamda bir bilgi birikimi ile birlikte
kendisini ifade etme seklinin oldugu, tarihsel akis icerisinde rastlanilan bir durumdur.
Bir bagka deyisle Bati, 6zellikle resim temelinde incelendiginde Dogu’yu, hayali bir
sekilde cehalet ve keyif odakli bir yasamin diigkiinii olarak resmetse de bunun
gercekliginin sorgulanmamasi bir tartisma konusudur. Okuyan Gen¢ Emir, bu
noktada Bati’nin yarattigi cahil Dogulu tabusunu yikabilecek noktada detaylar
icermese de goriintii itibari ile genel olarak Dogu’nun kendisini, diistiniildiigii kadar
cahil olmadigi bir sekilde ispatlamasi adina da Onemlidir. Ronesans donemi
resimlerinde Bati’nin bilge ve aydinlanmaya odakli figiirlerinin 6n plana ¢ikarilmis
olmasi, Bati’nin kendisini dvmesinin bir yoludur. Bununla birlikte o donemin ve

ilerleyen dénemin oryantalist resimlerinde Dogu’nun bilgiye dair medeni yapidan
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uzak resmedilmesi de Bati’nin kendisini Ovmesinin bir bagka yolu olarak

degerlendirilebilir.

Eserin incelenmesi adma son asama olan igsel anlam agisindan
degerlendirildiginde ise Okuyan Gen¢ Emir, her ne kadar Dogulu toplumunun
kiiltiire] anlamda aydin bir durusunun var oldugu izlenimini yaratsa da iizerinde
tasimis oldugu bazi Dogu imgeler ile Osman Hamdi Bey’in beklendigi sekilde bir
modern Dogulu imajim1 ortaya ¢ikarmak adma yaratilmadigr izlenimini de
uyandirmaktadir. Buna 6rnek olarak gosterilebilecek ilk unsur, emirin bir ¢alisma
masasi lizerinde ya da kiitiiphane vb. bir ortamda okuma yapmiyor olmasi, bunun
yerine yerde, yere yakin bir sedir ilizerinde bu okuma eylemini gergeklestiriyor
olmasidir. Bu vesile ile emirin okuma eylemini, kitap okumaktan ziyade, bir
dinlenme ya da keyif aninda gerceklestirdigi diisiiniilebilecektir ki bu, Batil,
oryantalist ressamlarin goziindeki keyif odakli hareket eden Dogulu imajina uygun
gdziikmektedir. Ikinci unsur, resimdeki erkek figiiriin siradan bir Dogulu insam
olarak degil, bir emir olarak resmedilmesidir. Emir unvaninin genellikle Arap
toplumunda kullanildig1 diisiliniilirse resim, genel olarak bir Arap erkegini
resmetmekle birlikte keyif iizerine odaklanmis bir durusun resmedilmesi, Araplar
tizerinden, Batili, oryantalist ressamlarin yaklagimlarina paralel bir Dogulu figiirtiniin
akillarda kalmasina sebebiyet vermektedir. Bu da Okuyan Gen¢ Emir igin oryantalist

bir eser oldugu izlenimini kuvvetlendirmektedir.
4.2.2. Kahve Ocagi (1879)

Her ne kadar Osman Hamdi Bey, eserlerinde Dogu’nun kiiltiiriinii Bati’nin
oryantalist bir sekilde algilandigindan daha farkli resmediyor gibi géziike de aslinda
resme profesyonel olarak basladigi ilk donemlerde, Bati’nin oryantalist algisinin,
O’nun eserlerinde kendisine yer buldugu goziikmektedir. Bunlardan biri olarak
Kahve Ocagi, Osman Hamdi Bey’in profesyonel bir ressam olarak ortaya c¢ikardigi
ilk eserlerden biri olmaktadir. Eserin inceleme adina tercih nedeni, Osman Hamdi
Bey’in ozellikle kadin ve erkek figiirlerini, ev yasantilar1 igerisinde incelemek ve

irdelemektir.

73



Eser inceleme yOnteminin ilk asamasi olan dogal anlam asamasi ile
incelenmeye baglandiginda Kahve Ocagu, renklilik acisindan, genel oryantalist Batili
resimlerden farkli olarak daha farkli ve daha canli renkleri igerisinde
barindirmaktadir. Her ne kadar renklerin detay1 s6z konusu olmasa da eserin aydinlik
bir havasiin bulundugu fark edilmektedir. Giin 1$181n1n igeri yansidigi eserde, her ne
kadar derin detaylar bulunmasa da alisilagelmis olan karanlik, kasvetli ve birbirine
benzer konular igeren 6zellikle ilk donem oryantalist resimlerden farkli oldugu
gorilmektedir. Duvardaki cinilerin, yerdeki halinin ve Osmanlica ya da Arapca
yazilarin bulundugu varsayilabilecek olan duvardaki tabletin renkleri, eserin
tirkiitiici ya da olumsuz degerlendirilebilecek olan yanmin olmadigi izlenimini
uyandirmaktadir. Eserin ana karakterlerinden olan ve sedir ilizerinde oturan erkegin
yiiz ifadesi bir olumsuzlugun resmedildigi izlenimini uyandirsa da ayakta duran ve
kahve ikramini1 yapan kadin karakterin yiiz ifadesinin daha olumlu olmasi, tahmini
bir negatif yonlii alginin ortadan kaldirilmasina yardimer olmaktadir. Yine de kadinin
hizmet eden rolii, eserin oryantalist olarak algilanmasi konusunda tetikleyici bir

etkiye sahip olabilecek diizeydedir.
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Sekil 6. Kahve Ocagi (1879)

Kaynak: Handan K., Arkeolog, Miizeci, Ressam: Osman Hamdi Bey, folkart, Kasim-Aralik 2016, s.
82.

Uzlagimsal anlam asamasindaki degerlendirme agisindan bakildiginda ise
eser, oncelikli olarak oryantalist resimlerin igeriginden farkli olarak kadinlarin hakim
oldugu ve onlarin cinsel agidan degerlendirildigi ya da sadece erkeklerin igerisinde
bulundugu sefalet igerisinde ya da medeni olmaktan uzak bir yasamin igerisinde
bulunduklar1 imajina tamamiyla ters bir durumu gozler oniine sermektedir. Bunun
yant sira eserin igerisinde yer alan yasam alani kesiti diisiiniildiiginde, Osman Hamdi
Bey’in genis Olgekli bir sekilde Dogulu insanmin hayatinin sanildigi kadar
medeniyetten uzak olmadigin1 gostermekten ziyade, yine ayni diisiince ile kisa bir
kesite odaklandig1 diisiiniilebilecektir. S6z konusu yasam alani, tahmini olarak
Osman Hamdi Bey’in resmi tuvalde canlandirdigi yillardaki Dogulularin ya da
Osmanli toplumunun yasam alanim1 ifade etmemektedir. Fakat biiyiik Olgiide
Osmanli toplumunun yasam alanina odaklanmis olabilecegi diisiiniildiiglinde,

nispeten modern, aydinlik, donemin sartlarina uygun, yasanabilir ve belki de
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donemin sartlar1 dahilinde konforlu sayilabilecek bir goriiniimii ortaya koymaktadir.
Genel olarak bakildiginda Osman Hamdi Bey’in resmetmeye c¢alistigt ve tahmini
olarak Osmanli aile yasamindan bir kesit seklinde degerlendirilebilecek eserde ne
Dogulu toplumunun tam anlamiyla modernligine ne de onun modernligin disinda

oldugu varsayilan yasamina dair bir goriintii ortaya koymustur.

Eserin igsel anlam asamasinda ise Kahve Ocagi’'nin tipik oryantalist
sosyokiiltiirel yaklasimlar1 igerisinde barmndirdigi izlenimini vermektedir. Bu
oryantalist sosyokiiltiirel yaklasim, Dogu’nun Ozgiirliik¢ii bir yasam modelinden
uzak oldugu fikrini igermektedir. Kahve Ocagi’nda, bir sedirin iizerinde oturan erkek
figlire kahve getiren bir kadin figiliriniin ana unsurlar oldugu eserde, erkegin durusu
ve kadinin hizmet edis sekli eserin oryantalist kiiltiirde yer alan erkek egemen aile
yasami algisinin izlerini tasimaktadir. Eserde, erkegin rahat ve hiikmeder sekilde
degerlendirilebilecek olan tavri ve karsisinda, kendisine hizmet eden kadinin boynu
biikiikk ve magrur tavri, karar verici tarafin erkek oldugu izlenimini uyandirmaktadir.
Bu gelenekselligi tasdik edercesine de duvarda bulunan ¢iniler, Tiirklerin sik olarak
tercih ettikleri ev icerisinde ocak tiirii, sedir iizerindeki el sanatlarina dair detaylar,
yerde bulunan bir Dogu motifli oldugu izlenimi uyandiran hali ve duvarda asili olan,
tizerinde Osmanlica ya da Arapga yazilarin bulundugu varsayilabilecek olan tablet,
tipik bir Dogulu ya da Osmanli kiiltiiri mensubu evini ve aile hayatini temsil eder
niteliktedir. Osman Hamdi Bey, eserde miimkiin oldugunca dogal bir {islup
benimseyerek, bir bakima, oryantalist bir eser ortaya koymak adina tiim unsurlardan
yararlanmistir. Bu nedenle de eseri oryantalist sanat kiiltiirliniin bir pargas1 olarak

nitelendirmek mimkindiir.
4.2.3. Haremden (1880)

Osman Hamdi Bey’in oryantalist olup olmadigi konusundaki tartigmalarin
cok biiyiikk bir boliimiinde 6n planda yer alan kadin imgesi, ressamin, Bati’nin
oryantalist kiiltiiri ile Dogu’ya bakisindan daha farkli resmedilmistir. Her ne kadar
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde oryantalist bakis agisindan yansimalar s6z konusu

olsa da kadiin Dogulu kadinin resmedilis bi¢cimi Batili benzerlerine gore ziyadesiyle
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farklilik arz etmektedir. Haremden adli eser incelenirken, Batili ve Dogulu harem
algisinin, Osman Hamdi Bey 6zelinde ne sekilde bir etki farkliligina sebebiyet

verdiginin incelenmeye ¢alisilmasi; en dnemlisi, Osman Hamdi Bey’in konuya dair

yaklagiminin ele alinmas1 amaglanmustir.

Sekil 7. Haremden (1880)

Kaynak: Ali, Y. (Ed.), Osman Hamdi Bey: Ressam ve Arkeolog - Bir Diinya Aydini, Beykoz Kiiltiir
ve Sanat, Say1: 2, 2013, s. 28.

Bunlardan biri olarak goriilebilecek olan Haremden adli eserin ilk asamadaki
dogal anlamina bakildiginda, eserin, uzun yillar boyunca Bati’daki bir¢ok oryantalist
ressamin aktardigindan farkli olarak, renklerin ve kadin imgesinin kullaniligi
acisindan temel farkliliklarinin oldugu goriilmektedir. Oncelikli olarak Haremden,
Batr’nin oryantalist mantig1 igerisinde degerlendirdigi harem gibi karanlik, sadece
kadin viicutlarmin agik ve aydinlik bigimde resmedildigi bir alan1 ifade
etmemektedir. Bunun aksine Haremden iizerinde aydinlik renklerin kullanildigi ve
bu aydinligin genel olarak resmin geneline hdkim olmaya basladig1 goriilmektedir.
Duvarlar, yerler ve kadin karakterlerin giysileri son derece aydinlik ve pozitif bir
hava yaratacak sekilde resmedilmistir. Ote yandan eserdeki kadin karakterlerin, yine
Batili oryantalist ressamlarin resmettikleri gibi ¢iplakligin ve egzotizmin hakim
oldugu bir harem ortaminda bulunmadiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin bir

mesguliyetlerinin bulundugu ve bunun yani sira da oryantalist mantigin igerisinde
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yer aldig1 gibi sadece gesitli fantezilerin birer yansimasi seklinde giyinmedikleri ya
da davranmadiklar1 goriilmektedir. Bu hali ile Haremden, resmi gorenler agisindan
olumlu bir duygu yaratma ve asil oryantalist resimler ile Osman Hamdi Bey’in

eserleri arasinda bir karsilastirma yapmay1 zorunlu kilmaktadir.

Haremden adli eserin uzlasimsal anlam olarak adlandirilan inceleme
asamasinda, bir harem ortaminin resmedilmediginin, sanki bir evin yagsam ortaminin
yansitildig1 diisiincesine kapilmak miimkiindiir. Osman Hamdi Bey’in resmi yaratma
sekli, tam olarak bir harem resmetmekle ilgili olarak degerlendirilemeyebilecektir.
Ciinkii Batililarin oryantalist kiiltlir igerisinde alistiklari harem anlayisi ile gercekte
olan harem anlayiginin farklili§ini en iyi anlayabilecek ve eserine yansitabilecek kisi
konumundaki Osman Hamdi Bey, bu noktada bir ikilem yasamis olarak
disiiniilebilir. Ressamin ilk bilinen harem resmi olan bu eserinde ne Bati’nin
oryantalist kiiltiir icerisinde algiladigi gibi ne de gergekte var oldugu gibi bir harem
anlayisinin resmedildigini sdylemek miimkiin degildir. Eser, Dogulu kadini, harem
igerisinde olumlu bir imge ile resmediyor olsa da Osman Hamdi Bey’in ger¢ege dair
diisiincelerini yansitip yansitmadigi konusunda siiphe uyandirabilecektir. Eger ki
Osman Hamdi Bey’in harem konusundaki bakis a¢is1 bu eserde anlatildigi lizere naif
ve olumlu bir sekilde ise eser, aslinda Bati’nin oryantalist mantig1 icerisinde, uzun
yillar boyunca, Dogu’yu kotii gostermek adina bir mihenk tasi olarak kullandigi
harem imajinin kokten yikilmasi ve boylelikle de gizli bir oksidentalist mantikla

verilen bir cevap olarak algilanabilecektir.

Son asama olarak igsel anlam asamasinda, Haremden degerlendirilecek
olursa, resmi goren ve inceleyenler icin olumlu yansimalarinin bulundugunu
diisiinmek miimkiindiir. Ister Osman Hamdi Bey’in resmi yapti§1 dénemde isterse de
O’ndan onceki donemde s6z konusu olan harem hayatini anlatsin, Haremden
Osmanli’nin ya da Dogu’nun sahip oldugu harem hayatin1 ya da kadmlarin kendi
aralarindaki hayatim1 alisilanin disinda bir sekilde resmetmektedir. Resmin yapildigi
tarihe kadar ve hatta o tarihlerde oryantalist kiiltiiriin harem algis1 son derece yerlesik
olmakla birlikte Osman Hamdi Bey’in Haremden adli eseri bu yerlesik algiya karsi

gibi goziikkmektedir. Bati’nin oryantalist resimlerinde ¢iplak ve eglence igerisinde
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olan kadinlar ile egzotik bir ortamin siirekli olarak yansitilmaya c¢aligildig1 eserlerde,
Dogulu kadinlar, Osmanli kadinlar1 6zelinde cinsel birer obje olarak lanse edilirken,
Haremden iizerindeki kadinlar son derece sakin, camasir yikadiklar1 varsayilacak
sekilde, giindelik hayatlarinin bir aninm1 yasamaktadirlar. Duvar desenleri, duvarda
asil1 ve yerde serili duran hali Dogulu imgeler tasimakla birlikte sasaadan da uzaktir.
Ote yandan usturuplu bir kiyafetle resmedilen kadinlar, oryantalist kiiltiiriin siirekli
olarak oldugundan farkli cinsel olarak resmettigi Dogulu kadini i¢in de imgelemin
olumluya gevrilmesine yardimci olmaktadir. Bu nedenle de Haremden i¢in Dogulu
imgeleri igerse dahi, Bati’nin oryantalist anlayisina, 6zellikle hareme bakis agisi

6zelinde, tamamuyla farkli oldugunu sdylemek miimkiindiir.
4.2.4. Tki Miizisyen Kiz (1880)

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde, Dogulu kadin imgesi, Dogu’nun
nitelikliligini ve Bati’nin algiladigindan daha modern oldugunu gostermek adina
biiyiikk bir 6nem tasimaktadir. Bu tiir kadin figiiriiniin kullanimi1 konusunda ciddi
Olcekli bir hassasiyet gosteren ressam, kadin figiirlerinin Bati’da hayal edilenin
aksine bir gayesinin bulundugu goriintiisiiniin olusturulmas1 adina resimler
olusturmaya calismistir. Eser ele alinirken, Osman Hamdi Bey’in kadin figiiriini,
kendi resim anlayis1 ve oryantalist Bati resminin karsiti olarak ne sekilde

degerlendirdiginin 6grenilmesi amaglanmistir.

Eserin incelenmesine dair ilk adimda, dogal anlam bakimindan Iki Miizisyen
Kiz, sadece iki kadin figiirii {izerinden bir hikdye anlatmaya caligsa da aslinda
hikayenin ana unsurlari, kadin figiirlerin ellerinde tutmus olduklar1 miizik aletleri ile
birlikte dis goriiniigleridir. Kiyafet olarak, Osman Hamdi Bey’in bir¢ok farkl
eserindeki kadin figiirlerine benzemeyen bu iki kadmn, ayni zamanda ellerinde
bulundurduklar1 miizik aletleri ile birlikte, yine ressamin sik kullanmadig: bir durusa
sahip olmaktadirlar. Bununla birlikte duvarlarda kullanilan desenler ile yine ressamin
bir¢ok eserinde dnemli bir detay olarak dikkati ¢eken Dogulu motiflere sahip halilar,
Iki Miizisyen Kiz iizerinde dikkati ¢eken unsurlardir. Fakat esas olarak odaklanilmasi

gereken konu, esere ismini veren miizisyenler kizlarin hem resmin yapildig: tarih
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itibari ile hem de genel olarak oryantalist Batil1 kiiltiiriinde Dogulu kadininin modern
olan herhangi bir unsur ile ilgilenmedigine dair s6zli ve gorsel iddialara karsit bir
durusunun olmasidir. Bu vesile ile eser ilk incelendiginde alisilagelmis olan
oryantalist anlayiglarin tamamiyla karsisinda ve kendi igerisinde de Dogululara
aslinda kendilerinin ne noktada oldugunu gostermek adina 6nemli bir mesaj olarak
algilanabilir. Bu vesile ile de eserin incelenmesi sirasinda, bambaska bir Dogulu

kadin1 modeli ile karsilagilmaktadir.

Sekil 8. /ki Miizisyen Kiz (1880)

Kaynak: “Two Musician Girls”, https://www.google.com/culturalinstitute/beta/asset/-
[SWEhRGp3ripP_w?hl=tr (Erisim Tarihi 22.06.2017)
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Uzlagimsal anlam asamasinda eser, Batili ressamlarin, kadin miizisyenleri
resmettikleri eserlerine benzerlikler gostermektedir. Ozellikle de kadinlarin
giyimleri, duruslar1 ve miizige dair egilimleri a¢isindan bakildig: siire zarfinda Zki
Miizisyen Kiz, Batili ressamlar acgisindan kadinin sanat¢1 kimligi ile tasimis oldugu
anlamim aynisin1 tasiyor olarak goziikmektedir. Oryantalist kiiltlirin, Bati ile
Dogu’yu birbirinden ayirdig1 konulardan biri olarak nitelendirilebilecek olan sosyal
farklilik, kadin 6zelinde daha fazla 6n plana ¢ikmaktadir. Bati i¢in kadin, 6zellikle
Meryem Ana temelinde kutsal, degerli ve nitelikli bir varliktir. Fakat ayn1 Bati
acisindan Dogu’nun kadini, keyfine diiskiin, hareme kapali ve bunun disinda
herhangi bir 6zelligi bulunmayan hali ile negatif bir goriiniime sahip olmaktadir. Bu
sekilde de Bati’nin Dogu iizerinde psikolojik bir baski kurmasi son derece kolay
olmaktadir. Fakat aksi bir durum, bir bagka deyisle Dogu’nun kendisini tanitirken,
kadin figiirli temelinde, alisilagelmisin disina ¢ikarak kendisini modern kadin imgesi
ile tanitmasi ¢ok sik rastlanmamaktadir. Bu noktada 7ki Miizisyen Kiz, Osman Hamdi
Bey araciligiyla, Bati’ya karsi, haremin igerisinde, keyfine diiskiin ve egzotik hayatin

en Onemli parcasi olan kadin figiiriinii gecersiz kilmaya calismaktadir.

Son agamada, eserin igsel anlamina bakildiginda, yan yana, biri tambur digeri
tef calmak {iizere bir araya getirilen iki kadin figliri, oryantalist resmin
yaklasimlarindaki kadin figliriiniin  algilanmasina dair ciddi 6lgekli farklilik
yaratmaktadir. Giyim tarzlar1 gerek Osmanli gerekse de diger Dogulu topluluklarinin
kadinlarinin giyimlerine, ozellikle de Osman Hamdi Bey’in tercih ettigi genel
Osmanli ya da Dogulu kadin tarzlarina gore daha farkli duran bu iki figiir, yaptiklar
is ya da iistlendikleri gérevler acisinda son derece modern konumdadirlar. Ozellikle
de her iki figiirin de bir enstriimani ellerinde tutmalart ve miizik yapmaya
caligmalar1 ya da ayakta duran karakterin miizik yapma cabasi, modern donemin
Dogu toplumunun yasamsal uygulamalarinin aslinda ne denli donemin sartlarina
uygun oldugunu gostermektedir. Bir baska deyisle Osman Hamdi Bey, doneminin ve
toplumunun kadinini, Bati’da algilandigindan daha maharetli olarak resmetmektedir.
Bu atfedilen maharet, miizikal beceri, karakterlerin 6zellikle ytizlerindeki piirtizsiiz
renkler ve duvar ile yerin parlayan rengi ile birlikte resmi gorenler agisindan pozitif

nitelikte bir izlenim yaratmaktadir. Bu izlenim, Bati’nin hareme hapsederek egzotik
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bir hayat bahsettigi Dogulu kadininin aslinda oldugundan son derece modern halde
bulundugunun ispatin1 icermektedir. Osman Hamdi Bey, Dogulu erkek figiirlerine
atfetmedigi sanatsal nitelikliligi kadina atfederek, eger Dogu’nun bir modernligi s6z
konusu ise bunun kadinlar ile saglanabilecegi izlenimini yaratmaktadir. Bu hali ile

eser, oryantalist bir kimlikten uzaklagsmaktadir.
4.2.5. Kuran Okuyan Kiz (1880)

Osman Hamdi Bey’in Batili oryantalist resim algisina zit bir sekilde
tasarlanmis eserlerinden biri olarak Kuran Okuyan Kiz, Bati’da ya haremde egzotik
bir ortamda ya da erkegin kontrolii altindaki bir ortamda, geri planda resmedilen
kadinin tanimlanis1 agisindan farkli bir betimlemeyi i¢cermektedir. Bu sekilde kadin
imgesinin olumlu yansimalari, Kuran Okuyan Kiz ile Osman Hamdi Bey’in
resimlerine iyiden iyiye yerlesmeye baslamistir. Kuran Okuyan Kiz adli eser
incelenirken, Dogu’nun Islami motiflerinin, mimari giizelliklerinin ve kadima verilen
Oonemin, aslinda Bati’nin oryantalist mantig1 igerisinde ne sekilde yanlis bigimde
algilandig1 ve bunun Osman Hamdi Bey’in sanatina yansimalarinin incelenmesi

amagclanmustir.

Eserin dogal anlami dogrultusunda incelenmesi asamasinda, Osman Hamdi
Bey agisindan, kiiltiirel anlamda bagli oldugu medeniyetin, Bati’nin algiladig1 gibi
karanlik yonlerinin degil, aydinlik yonlerinin tuvale yansitilmasi g¢abasi, Kuran
Okuyan Kiz igerisinde de kendisini gdstermektedir. Buna gore Kuran Okuyan Kiz,
genel hatlariyla resmi gorenler i¢in i¢ agic1 ve akillarda olumlu imgeler yaratabilecek
bir etkiye sahiptir. Bunlarin basinda, resimde goriilen ve camdan fark edilen aydinlik
hava olmaktadir. Batili oryantalist resim eserlerinin ¢ok biiyiik bir boliimiinde
kasvetli bir havanin varligi resmedilmekte ve bu durum genel olarak Dogulu
topraklarin siirekli olarak kapali bir havanin hakim oldugu topraklar olarak
algilanmaktadir. Fakat Osman Hamdi Bey bu algiy1 degistirmektedir. Buna paralel
olarak resimde bulunan kadinin iizerindeki kiyafet, Kuran sayfasi, rahle lizerindeki
taglar ve Ortili ile tas doseli olan yerler, son derece parlak bir sekilde resmedilmis,

boylelikle de resmin miimkiin oldugunca onu goérenler ve inceleyenler iizerinde
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olumlu bir etki yaratmasma c¢ahisilmistir. Ote yandan, Osman Hamdi Bey’in,
Dogu’nun kiiltiirel bir yansimasi olarak algiladigina isaret ettigi diistintilebilecek olan
dokuma halilar ve ¢inilerden olusan duvarlar bu eserin de temel olarak goze carpan
ve onu tanimlayan unsurlarindandir. Bu sekilde ressam i¢in s6z konusu unsurlarin,
eserlerinde Dogu’yu anlatmak adina tanimlayict bir  6zelligi  oldugu

disiiniilebilecektir.

Sekil 9. Kuran Okuyan Kiz (1880).

Kaynak: “Kuran Okuyan Kiz”, http://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-h/hamdi-
osman/osman-hamdi-kuran-okuyan-kiz-9740/ (Erisim tarihi 13.06.2017).

Eserin uzlasimsal anlaminin arastirilmasi asamasinda Kuran Okuyan Kiz
lizerinde olusan itibar, bir kadinin Kuran okuma seansinin olumlu bir sekilde
yansitilmasindan ziyade Osmanli ya da genel olarak Dogu mimarisinin ve estetiginin
yansitilmasi c¢abasi olarak degerlendirilebilir. Osman Hamdi Bey’in, genel olarak
eserlerinde, yerlesik ve olumsuz sekilde Bati’da yer alan Dogulu imgesini belirli
oranda ortadan kaldirmaya dair bir egiliminin oldugu diisiiniilebilecektir. Ressam

bunu cesitli sekillerde yapmaya caligsa da aslinda bu konuda en farkli ¢abay1 sarf
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ettigi alan Osmanli mimarisi, yasam big¢imi, giysileri ve yasam alanimin olumlu
sekilde resmedilmesidir. Belki de bu durumun sebebi, Bati’nin genel olarak
benimsedigi karanlik Dogu algisinin yerlesik oldugu oryantalizmin yaratmis oldugu
negatif inaniglar ortadan kaldirmaktir. Her ne kadar resme dair egitimini ve ilhamini
Bati’dan almis olsa da Osman Hamdi Bey i¢in dogdugu ve kiiltiirel anlamda ait
oldugu topraklarin insaninin resmedilme seklinin degisimi konusunda bir egilimin ve
istegin de bulundugu goriilmektedir. Bu egilim, Osman Hamdi Bey i¢in Bati’nin
Dogu’yu son derece kotii olarak goren oryantalist kiiltiiriine karsi durmakla ve
Dogu’nun tiim gergekligine, sonuna kadar katilim gdstermek arasinda bir kararsizlik

durumunu da yaratmaktadir.

Kuran Okuyan Kizin incelenmesinde, son, igsel anlam asamasinda, yine
Osman Hamdi Bey i¢in bir seyleri diizeltme c¢abasinin bulundugu goriilmektedir.
Ozellikle de Bati’nin oryantalist mantig1 igerisinde Islam’in ve Islam’a dair
motiflerin son derece olumsuz bir sekilde, hatta diismanca degerlendirildigi stire
zarfinda, Kuran okumanin ve Kuran okuyan bir kadinin agik renkler ile
resmedilmesi, Bati’nin oryantalizminin algiladig1 Islam ve Miisliiman olgularinin
karanlik yoniinii ortadan kaldirmaya ¢aligmaktadir. Siiphesiz, bu konuda bir aydinlik
yaratma istegi soz konusu olsa da Osman Hamdi Bey i¢in daha fazla detaymn ve
gOsterigin olacagi bir eserin resmedilmesi gerceklesiyor olabilecektir. Fakat ressam
eserine bir smir ¢izmig, Kuran okuyan bir kiz betimlemesi ile eserin hikayesini
kisitlamistir. Yine de eser, 0zellikle pencereden yansiyan 1s18in, kullanilan aydinlik
Ogelerin ve modern olarak nitelendirilebilecek olan kiyafetleri ile Kuran okuyan bir
kizin varhigiyla birlikte oryantalizmin temeli olan Dogu ve Islam karsithigmin
karsisinda bir durus sergilemektedir. Batili oryantalist resimde Kuran okuyan ya da
ibadet eden karakterlerin ¢ok sik kullanilmamasi ve kullanilan imgelerin de miimkiin
mertebe diisman, karsit, 6teki ve medeniyetin uzagindaki Dogu’yu gostermek adina
kullanilmasi, Osman Hamdi Bey’in Kuran Okuyan Kiz eserini oryantalist bir eser

olmaktan uzaklastirmaktadir.
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4.2.6. Yesil Cami Onii (1882)

Osman Hamdi Bey i¢in eserlerinde iinlii ve dnemli mekanlarin kullanilmasi
durumuna pek rastlanmamakla birlikte, genellikle resmedilen alanlarin, alisilagelmis
Osmanli ya da Dogulu evleri ya da mekanlar1 oldugu goriilmektedir. Bu nedenle
Yesil Cami Onii, diger eserlerine gore farklilik arz etmekte ve genel olarak da bir
tarihi eserin nitelikli detaylarini aciga ¢ikarmak adina tuvale aktarilmis gibi goziikse
de igerisinde ¢esitli oryantalist detaylar1 da igermektedir. Eserin incelenme nedenine
bakildiginda, Osman Hamdi Bey’in Dogu toplumunu resmederken, gilinliilk yagsami ne
sekilde ele aldiginin ve bunun oryantalizm ile olan baglantisinin ya da

baglantisizliginin incelenmesi 6n plana ¢ikmaktadir.

Eserin ilk olarak dogal anlami agisindan incelenmesi noktasindan
bakildiginda Yesil Cami Onii, Osman Hamdi Bey’in diger eserlerine gore daha az
151k ve renk detaymni igermekte ve boylelikle de ressamin diger eserlerine gore daha
tekdiize ve kasvetli bir goriinim sundugu diisiiniilebilir. Fakat eserin dikkat ¢ekici
yani, Osman Hamdi Bey’in diger bir¢ok detaydan ziyade, biiyiik Olciide Yesil
Cami’nin giris kapist iizerindeki mimari detaylar1 dikkatle ve incelikle esere
yansitmig olmasidir. Bu vesile ile Osman Hamdi Bey’in bu eserinde, ciddi olgekli
olarak, Yesil Cami’nin tarihi ve estetik anlamda tasidig1 6nem iizerine odaklandigi
diisiiniilebilecektir. Ayni1 zamanda eserde, Dogulu kadin ve erkek figiirlerinin bir
arada resmedildigi, kalabalik ve toplumsal yasama dair bir imgenin esere yansitildigi
goriilmektedir. Bu hali ile Yesil Cami Onii, Osmanli toplumunun giindelik yasamina
dair bir kareyi, biiyiik ol¢iide, gercekligi kabul edilebilir sekilde yansitmaktadir.
Ozellikle caminin kapisindaki detaylar &zelinde ele alinacak olursa eser, Osman
Hamdi Bey’in genel olarak sahip oldugu gergekgilik yaklagiminin eserlerine bir
yansimasi olarak goriilebilecektir. Bunda, Osmanli toplumunun giindelik yasamina
dair eserde kullanilan imgelerin de biiyiik bir etkisi bulunmakta ve eseri gorenler i¢in

kabul edilebilir bir gerceklik yaratmaktadir.
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Sekil 10. Yegil Cami Onii (1882).

Kaynak: Handan K., Arkeolog, Miizeci, Ressam: Osman Hamdi Bey, folkart, Kasim-Aralik 2016, s.
77.

Ikinci bir asamada, uzlasimsal anlam diizeyinde eser, aslinda Osman Hamdi
Bey’in bir caminin kimligine ve genel goriinimiine mi yoksa Osmanli toplumunun
genel olarak giindelik yasaminin sartlarina m1 odaklandig1 konusunda bir soru isareti
yaratabilmektedir. Belki de Osman Hamdi Bey’in Batili oryantalist ressamlarin
tarzina benzerlikler tasiyan en carpici eserlerinden biri olan Yesil Cami Onii, 19.
yiizyil sonu ve 20. yiizy1l basinda, oryantalist resimde sik goriilen karanlik resimler

yaratmaktan ziyade soluk renklerin tercih edilmesi durumu, bu eserde de
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goriilmektedir. Genellikle oryantalist resim anlayisinda hareme odaklanma siirecinin
sona erdigi ve Eugeéne Delacroix’nin yasamimin son doéneminde Dogu’yu
resmederken renkli, ancak soluk tasvirleri kullanmaya baslayarak onciiliik ettigi bu
dénemde Dogu’nun kotii olarak gosterilmesinden ziyade soluk ve estetikten yoksun
olarak resmedilmesine dair bir ¢abanin bulundugu goriilmektedir. Dogu, yine koti
olarak gosterilmekte, ancak bunun anlatim tarzi degismektedir. Osman Hamdi Bey
de bu akimin bir pargasi olmakta, ancak estetik konusunda, Batili oryantalist
ressamlarin aksine, Yesil Cami’nin giris kapisina dair vermis oldugu detaylar ile
birlikte bu noktada bir ayrim igerisine girmekte ve farkli bir yontemi benimsemekte
ve tam anlamiyla bir oryantalist ressamin benimsedigi metotlara uymadigini

gostermektedir.

Son olarak, i¢sel anlami asamasinda Yesil Cami Onii degerlendirildiginde,
genel olarak Osmanli toplumunun giindelik yasamina dair bir kesiti sunma ¢abasiyla
aktarildig1 goriilmektedir. Her ne kadar Osman Hamdi Bey bu konuda gercekei bir
yontemi benimsemis olsa da eserde imgeleri ve karakterleri kullanma agisindan
oryantalist bir tarza yaklastigi goriilmektedir. Ozellikle resmin yakin olan kisminda
gbze carpan erkek resimleri, Dogu’nun olumsuz olarak tasvirinin gergeklestirildigi
oryantalist Bat1 resmindeki, medeniyetin getirilerinden uzak, estetigi bulunmayan ve
modern yasam Ogelerini igerisinde barindirmayan bireyleri tanimliyor gibi
goziikmektedir. Her ne kadar, resimde bulunan dort kadin karakterin de nispeten
daha modern, daha zarif ve daha estetik bir durus sergilemeleri, eserin oryantalist
kimliginden siyrilarak degerlendirilmesi adina bir firsat sunsa da erkek karakterlerin,
oryantalist kiiltiirel ve sanatsal algi icerisinde gibi tipik bir Dogulu kimligi igerisinde
resmedilmis olmalari eserin tekrardan oryantalist bir eksene dogru gecis yapmasina
sebebiyet vermektedir. Bu durumu, Osman Hamdi Bey’in, ressam kimligi igerisinde
ozellikle kadim1 resmetme konusunda oryantalist Batili ressamlardan son derece
farkli olarak diisiinmesinden ve Dogulu kadinin1 Batililarin diisiindiigiinden daha
degerli ve daha nitelikli bireyler olarak degerlendirmesi ile agiklamak miimkiindiir.
Fakat renklerin kullanilisi, erkeklerin resmedilisi ve tipik bir oryantalist Batili
anlayisi ile resmedilmis Dogulu giindelik yasamini anlatir tarzdaki imgeleri ile Yegil

Cami Onii oryantalist bir eser olarak degerlendirilebilecektir.
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4.2.7. Gezintide Kadinlar (1887)

Osman Hamdi Bey i¢in kadinlarin modern bir sekilde resmedilme durumunun
bliyiilk bir 6nemi olmakla birlikte ressam, kadinlar1 siirekli olarak, Batili
oryantalistlerin onlar1 hapsetmis olduklar1 harem yasaminin disinda resmetmeye
calisarak, Batili oryantalistlerin zihnindeki ve tuvallerindeki kadin imgesinin koklii
bir sekilde degisimine yardimci oldugu goriilmektedir. Bunda, Osman Hamdi Bey’in
renkli bir sekilde ve farkli mekanlarda, farkli mesguliyetler igerisinde kadinlari
resmetme cabasinin bilyiik 6nemi bulunmaktadir. Ozellikle Gezintide Kadinlar
Ozelinde bakildiginda, eserin tercih nedeni, Osman Hamdi Bey’in Dogu’ya dair
tasvirlerinde, kadin imgesini, Dogu’nun giizel ve olumlu yanimi géstermek adina ne

sekilde kullandigina deginilmek istenmesidir.

Gezintide Kadinlar da bu ¢abanin eseri olarak nitelendirilebilecek olan bir
calismadir. Eserin dogal anlami ile ilk asamadaki incelemesi gergeklestirildiginde,
yine aydinlik bir ortamin, yasam alaniin ve canlt renklerin kullanildig1 bir ¢alisma
gbze carpmaktadir. Eserde, uzak noktada bir erkek grubunun aligveris sohbeti
icerisinde olduklar1 goriilmekle birlikte, kadinlarin 6n planda oldugu ve kadinlarin da
her ne kadar pege igerisinde resmedilseler de rengarenk kiyafetler igerisinde
olduklar1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde sik
rastlanmayan bir sekilde, Gezintide Kadinlar lizerinde kiigiik bir kiz ¢ocugunun
resmedildigi goriilmektedir. Oryantalist Batili eserlerde Dogulu imgesinin igerisinde
var olan, ancak tipki kadinlar gibi siirekli olarak ¢iplak ya da yar1 ¢iplak olarak
resmedilen ¢ocuk imgesi, Osman Hamdi Bey tarafindan bu eserde son derece
usturuplu ve hos bir sekilde yansitilmaya calisilmistir. Ayn1 zamanda hem Batili
oryantalist resim sanatina mensup eserlerde hem de Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde sik olarak rastlanmamakla birlikte kiigiik bir kopegin de resimde
kendisine yer buldugu goriilmektedir. Her ne kadar bu kopegin varligi eserin
niteliginin artmast ya da onun oryantalist olma ya da olmama ekseninde
degerlendirilmesi adina yeterli olmasa da resim igerisinde, Dogulu yasam tarzinin,
alisilmisin disinda pozitif olarak degerlendirilmesi adina renk katan bir unsur olarak

degerlendirilebilecektir.
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Sekil 11. Gezintide Kadinlar (1887).

Kaynak: Savas V. G., Osman Hamdi Tablolarinda Hayvan Figiirleri, Ankara Universitesi
Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi, Say1: 61, 2014, s. 88

Ikinci asama olarak ele almabilecek olan uzlasimsal anlamda, Gezintide
Kadinlar, igerisinde bulunan kadin imgesi ile birlikte Osman Hamdi Bey’in Osmanli
mimari sanatina dair ¢esitli detaylar1 da igerisinde barindirdigir énemli ¢calismalardan
biri olarak da goriilebilecektir. Resimde, kadinlarin ve erkeklerin arkasinda uzanan
duvar ve tizerindeki demir desenler, birbirinden farkli dort demir islemeye sahiptir.
Bunlar her ne kadar resmin genel niteligine dogrudan etki eden unsurlar olmasa da
Osman Hamdi Bey i¢in Dogu’nun bilgi, beceri ve estetigini yansitmak adina 6nemli
noktalardandir. Oysa oryantalist kiiltiir igerisinde resmedilen Dogulu ya da Osmanl
insani, kadinlar bazinda harem igerisinde, erkekler bazinda estetikten yoksun
mekanlarda resmedilmektedir. Bati’nin kendisini resmetme bigiminde, siirekli olarak
kusursuz ve son derece estetik mekanlar 6n plana ¢ikarilirken, Dogu’nun yasam
alanlar1 i¢in siirekli olarak estetikten yoksun, cirkin ve kasvetli mekanlarin
resmedildigi goriilmektedir. Bu bir psikolojik yonlendirme c¢abasi olarak
goriilebilecegi gibi ayn1 zamanda farkliliklart 6tekilestirme adina bir ¢aba olarak da
goriilebilecektir. Ciinkii oryantalist Batili resim sanatinda Bati’nin estetik {istlinltigi,

kimi zaman abart1 ile ortaya konmaya calisilirken abart1 konusu Dogu’nun imgesel
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olarak sanat eserlerine yansitilmasina da sebebiyet vermektedir. Osman Hamdi Bey
acisindan ise bu durum kabul gérmemekte, gergekei bir iislup ile renkleri, mekanlari

ve insanlar1 eserlerine yansitmaya c¢aligmaktadir.

Gezintide Kadmnlar tUzerinde yapilan incelemenin son ve igsel anlam
asamasinda, iKi noktanin, eserin oryantalist olup olmadig1 konusunda belirleyiciligi
bulunmaktadir. Bunlardan ilki, eserin igerisinde Osmanli mimarisine dair kullanilan
motiflerin, Dogu’nun estetigini yansitma konusunda son derece basarili olmasidir.
Hem farkli desenler hem de nispeten desen detaylar1 nitelikli bir sekilde eserde ele
alinirken bu vesile ile de Bati’nin oryantalist mantig1 igerisinde algiladig flitursuz,
niteliksiz, estetikten yoksun ve sadece gosterise odaklanmis olan Dogu ve Osmanli,
imajindan uzaklasilmistir. Bu durum hem eser hem Osman Hamdi Bey’in sanati hem
de genel olarak Dogulu imaji igin bir kazanim olarak algilanabilir. Ote yandan,
belirleyiciligi bulunan, esere dair ikinci 6nemli nokta, pegeli, ancak modern ve renkli
kiyafetleri ile Bati’nin algiladigi gibi eve ya da hareme bagli olarak yasamayan
kadinlarin disaridaki gezintilerini resmederek Osman Hamdi Bey’in vermis oldugu
mesajdir. Pegeli kadin goriintiisii, her ne kadar Dogulu ve Islam dinine mensup kadin
imajin1 pekistirse de kiyafetlerin modernligi, kadinlarin 6zgiir hareket edebilme
imkanlarina dair verilen mesaj ve Batili oryantalist ressamlarin algiladigindan daha
renkli bir goriintiileri olan kadinlarin varligi, oryantalist kiiltiiriin algilamalarindan
farkli bir durumu ortaya koymakla birlikte Dogulu kadini imajin1 da pozitif hale

getirmektedir.
4.2.8. Hali Saticist (1888)

Somiirgecilik faaliyetlerinin biiyiik Batili devletler tarafindan yayginlasmasi
ve konunun biiyilik bir yarisa doniismesi sonucu, siire¢ politik ve ekonomik oldugu
kadar sosyolojik bazi etkiler de yaratmigtir. Hali hazirda var olan kétii bir Dogulu
imaj1 ve gliclii bir oryantalist bakis agis1 varken, bunun yani sira ortaya ¢ikan, baskin
somiirgecilik zihniyeti, Bat1 toplumuyla birlikte Bat1 sanatinin da ilgisini ¢ekmistir.
Dogu’yu fethedilecek oldugu kadar gezilip goriilecek egzotik bir yer olarak da goren

Batililar i¢in Dogu, tam anlamiyla bir gizem yumagi haline gelmistir. Osman Hamdi
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Bey, Hali Saticist adl1 eserinde, somiirgecilik doneminin en aktif donemlerinden biri
olan 19. yiizyil sonu itibari ile siireci, tipki oryantalistlerin yaklagimlarina benzer
sekilde, bir an {izerinden resmetmistir. Boylelikle eser incelenirken, 6zellikle bu
sOmiirgecilik algisinin ve onun Dogu-Bat1 iliskisine nasil yansidiginin, Osman

Hamdi Bey goziinden ve fir¢asindan ne sekilde tuvale aktarildiginin, oryantalizme

gore degerlendirilmesi hedeflenmistir.

Sekil 12. Halr Saticisi (1888)

Kaynak: Suzan B., Osman Hamdi Bey’in Tablolarindaki Bazi Hali Tasvirleri ve Bu Halilardaki
Motifin Irdelenmesi, Vakilar Dergisi, Sayt: 36, 2011, s. 174.

Eserin incelenmesine ve dogal anlamimin degerlendirilmesine calisildigr ilk
asamada, eserdeki anin, Batililarin algiladig: sekilde bir Dogulu mekaninda, sokakta,
carsida gectigi izlenimi uyanmaktadir. Herhangi bir diikkkadn diizeninin s6z konusu
olmadigi, aksine, diizensiz ve modernlikten uzak bir ortamin eserde yansitildig
goriilmektedir. Ug Dogulu tiiccarin yer aldig1 eserde, Batili bir ailenin, s6z konusu
tiiccarlardan hali satin alma an1 resmedilmektedir. Duvar {izerindeki mimariye dair
detaylardan ziyade halilara dair detaylarin yogun olarak kullanildigi eserde, bir
Batilinin satin alan, karar veren ve hizmet edilen kisi konumunda oldugu, Dogulu
tiiccarlarin ise onlar karsisinda satis yapmaya mecbur, onlarin satin alma kararina
muhta¢ olduguna benzer bir izlenim uyanmaktadir. Resmin en solunda yer alan
Dogulu figiiriin merakli ve endiseli durusu, Batili erkek figiiriin kararindan yana olan

beklentisini gostermektedir. Resmin sag tarafinda yer alan iki Dogulu tiiccardan biri
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yerde otururken, diger ayakta satis yapmaya calismaktadir. Fakat ii¢c Dogulu karakter
de Batili figiirlerin durdugu kadar rahat ve siirecin belirleyicisi konumunda
durmamaktadirlar. Ozellikle Batili erkek figiirii, siradan bir Batili ziyaretci gibi
oldugu kadar sapkasi ve kiyafetinin renginin animsattiklar1 kadariyla bir Batili asker

izlenimi de uyandirmaktadir.

Ikinci asama olan uzlasimsal anlam agisindan bakildig: siire zarfinda eser,
somiirgecilik doneminin Avrupa agisindan zirvede oldugu bir dénemin toplumsal
yansimalarii i¢ermektedir. Batililar agisindan, somiirgecilik doneminde Dogu,
elindeki zenginliklerin ve insan giiciiniin Bati’nin yonetiminde olmasi gerektigi
algisiyla degerlendirilmistir. Bu dyle bir algidir ki genele bakildiginda somiirgecilik
déneminin uzun siire canliligin1 korumasi ve Avrupali giicler acisindan ciddi olgekli
bir yarisa doniismesi, bunun toplumsal anlamda Dogu’nun iizerinde ciddi 6l¢ekli bir
baski kurulmasi adina bir cesaretlendirmeye sebebiyet vermistir. Bu cesaretlendirme,
sanat acisindan da 6nem arz ederken, Batili insanlar, Dogulu insanlart iizerlerinde
hakimiyet kurabilecekleri bireyler olarak degerlendirmeye baslamislardir. Bunu
saglayan, Avrupali biiyiik giiclerin Dogu iizerinde giderek artan niifuzlaridir. Bu
niifuz ile birlikte Batililar, Dogu {izerinde muzaffer olarak nitelendirilirken, onlarin
sosyal bakis acilarinda Dogu, sadece zenginliklerinden ve goz alict nitelikteki
degerlerinden faydalanilabilecek bir alan olarak goriilmistir. Hali Saticisi, bu
acidan, bir Batilinin Dogu’nun g6z alic1 zenginliklerini kesfetmek, simgesel anlamda
satin almak ve bunu yaparken de kendisinin karar veren taraf oldugu gostermek

izlenimini yaratan bir eser olarak anlagilabilecektir.

Son asamada, eserin i¢sel anlamina odaklanildiginda, karsilasilan tablo, Batili
bir bireyin, Dogulular {izerindeki yaratabildigi hakimiyet etkisinin varligidir.
Ozellikle resmin en sol tarafindaki Dogulu figiir, merakli, endiseli ve g¢ekingen
durusu ile Batili ziyaretginin bir hali satin alma eylemi igerisinde verecegi karara
kendisini bagli ya da bagimli hisseder durumdadir. Yerde oturan Dogulu figiir i¢in de
mutsuzluk dahilinde Batili figilir ile bir gbz temasi kurma c¢abasi s6z konusudur.
Fakat bu goriintii, karsilikli, esit konumdaki insanlarin iletisimi izlenimini

uyandirmamaktadir. Aksine, bir tarafin digerine baskin oldugu izlenimi dahilinde
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ortaya c¢ikan bir durumdan bahsetmek miimkiindiir. Bu vesile ile de somiirgeciligin
politik boyutunu yansitmiyor olsa da Hali Saticisi, somiirgeciligin ekonomik ve
sosyal anlamdaki boyutunu yansitmaktadir. Bati, elindeki ekonomik gii¢ ile satin
alma ve sosyal statii anlamindaki gii¢ ile de istiin olma, karar verme ve Kkendisi
karsisinda Dogu’yu, kendisi hakkinda verilecek kararin beklentisi igerisinde
birakacak taraf olarak gosterilmektedir. Bu sekilde eser, oryantalist 6geler tasiyor

olarak nitelendirilebilecektir.
4.2.9. Cami Kapisinda (1891)

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde cami, dini egitim kurumlariin binalar1 ve
eski Osmanli ve genel olarak Dogulu mimarisinin 6zelliklerine sahip binalar, gerek
i¢ mekan gerekse de dis mekan olarak kendisine fazlasiyla yer bulmustur. Ozellikle
de camiler, bu noktada ressamin iizerinde en ¢ok odaklandig1 ve bu vesile ile de
siklikla resimlerinde yer verdigi mekanlardir. Bunlardan biri olarak Cami Kapisinda,
yine Osman Hamdi Bey’in Dogu’nun mimari ve giinlilk yasam anlayisini yansittig
eserlerinden biri olarak goze carpmaktadir. Cami Kapisinda, Osman Hamdi Bey’in
Dogulularin giindelik yasamina dair bir baska kisa kesiti anlatmasi nedeni ile

inceleme araci olarak belirlenmistir.

Cami Kapisinda tizerinde gerceklestirilecek olan incelemenin ilk asamasinda,
eserin dogal anlamina bakildiginda, aydmnlik bir giinliin resmedildigi ve dogal,
alisilagelmis bir Dogulu toplumunun giinlinden bir anin tuvale aktarildig:
goriilmektedir. Bir cami Oniinde gerceklesen o anda, ressamin miimkiin oldugunca
cami detaylarim1 gézler Oniine serdigi goriilmektedir. Buna gére Osman Hamdi Bey,
eserlerinin genelinde rastlanmis oldugu gibi yine mimari detaylari nitelikli bir sekilde
eserine yansitmaya ¢aligmistir. Ayni zamanda eserde, aydinlik bir gilinliniin
resmedilmesi vesilesi ile 6zellikle cami duvarlarindaki mimari detaylarin, ressamin
eserlerinde, i¢c mekanlarda resmedilen mimari detaylardan daha anlasilabilir sekilde
ele alindig1 goriilmektedir. Aym1 zamanda Cami Kapisinda, Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde ¢ok sik rastlanmadig lizere kadin ve erkek temsillerinin ¢ok ve neredeyse

esit sayida yer aldig1 eserlerden biri olarak da degerlendirilebilecektir. Ozellikle de
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kadinlarin renkli ve Batili, oryantalist ressamlarin algisindakinden farkli olarak,
Dogu toplumu igerisindeki yerinin pozitif sekilde yansitilmig olmasi eserin nitelikli
olarak Dogu kiiltiirline dair pozitif unsurlar1 ortaya koydugunu gostermektedir. Yine
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde ¢ok sik rastlanmayacak sekilde iki kiiciik cocuga
da yer verilen eserde, mimari detaylara yer verildigi kadar, yine ressamin ¢ok sayida
eserinde yer alan hali motifinin de yine eserin iist kisminda, caminin boslugundan

sarkitilarak yer verildigi goriilmektedir.

Sekil 13. Cami Kapisinda (1891)

Kaynak: Savas, V. G., Osman Hamdi Tablolarinda Hayvan Figiirleri, Ankara Universitesi
Veterinerlik Fakiiltesi Dergisi, Say1: 61, 2014, s. 86.
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Eserin ikinci inceleme asamasinda, Cami Kapisinda, uzlasimsal anlam
acisindan ele alindiginda, Bati’nin kendi kutsal degerlerini, kale, sato vb. gibi yasam
alanlarmi, 6zellikle Ronesans ve sonrast donemde siklikla resmetme ¢abasinin bir
benzeri olarak Osman Hamdi Bey tarafindan tuvale yansitilmistir. Buna gore
Bati’nin resim anlayisinda, her ne kadar Osman Hamdi Bey’inki kadar kutsal
mekanlara dair detaylarin ve gercekte karsilasilan bina imgesinin benzerinin
yansitilma diisiincesinin yer almadigi Ronesans sonras1 donemde fark edilse de Batili
ressamlar agisindan, oryantalizm temelinde Dogu’nun mekanlarinin resmedilmesi
genel oryantalizm goriislerinde oldugu gibi fantezi odakli olarak gerceklestirilmistir.
Haremin disina ¢ok ¢ikamayan mekan anlayisinda Batili, oryantalist ressamlar, bu
sekilde kendilerini fazlasiyla kisitlamislar, bunun yani sira da Dogu’nun mimari
anlamda, belki de Bati’ya gore cok daha nitelikli olan unsurlarini gérmezden
gelmiglerdir. Cami Kapisinda, dis mekanin, nitelikli bir sekilde yansitilmasi
acisindan, Bati’nin din odakli bakis agisina dayanan kutsal mekan tasvirlerine gore
fark yaratmaktadir. Fakat Osman Hamdi Bey’in de mimari detaylar1 verdigi
eserlerinin 6nemli bir béliimiinde hikayenin kapali mekanlarda gegiyor olmasi, Cami
Kapisinda adli eserini ressamin nadir bir sekilde dis mekanin detaylarini yansitan

eserlerinden biri yapmaktadir.

Eserin incelenmesine dair son asamada, Cami Kapisinda igin igsel anlam
bakimindan iki tarafli bir durumun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Eserin igerisinde,
kadin figiirliniin resmedilisi, her ne kadar kapal1 kiyafetler ve pece icerisinde olsa da
Dogu medeniyetinin kiiltiirel biitiinliglinii ifade etmektedir. Ayn1 zamanda kadin
figiirlerin renkli kiyafetleri ve yiizlerindeki pozitif ifade, ayn1 zamanda, Batil,
oryantalist ressamlarin algiladigi sekilde eve kapali, harem disinda bir hayatlar
olmayan degil, aksine aktif ve toplumsal yasamin igerisinde bulunan imgeleri hem
eser hem de Bati’nin zihnindeki Dogu imgesi acisindan biiyiikk bir 6nem ve
olumluluk tasimaktadir. Ozellikle de kadinlarmn giyimleri iizerinde bakildiginda,
kadin imgesinin, yine Osman Hamdi Bey tarafindan Dogu’nun olumlulugunu
yansitmak adina nitelikli bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Fakat eserin bir
baska boyutunda, kadin figiirleri renkli, olumlu ve giizel olarak resmedilirken erkek

imgesinin, tipik bir Bedevi goriintiisiinde, gerek kiyafet gerekse de durus agisindan
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tipki Batili, oryantalist ressamlarin resmettikleri gibi yansitilmasi, Osman Hamdi
Bey’in tarif etmeye ¢alistig1 pozitif yiiklii Dogulu imgesinin ¢elismesine sebebiyet
vermektedir. Farkli eserlerde kadin ve erkekleri cesitli sekillerde resmederken
kadinlar1 stirekli olarak Bati’nin oryantalist mantiginin ezberini bozacak sekilde
olumlu resmeden Osman Hamdi Bey, genel olarak erkegi Arap ya da Bedevi
goriintlisii lizerinden resmederek bu konuda Bati’daki oryantalist meslektaglarinin
cizgisine yaklasmaktadir. Bu sebeple Cami Kapisinda, kadinlarin resmedilisi ve
mimari detaylarin kullanimi agisindan son derece olumlu imgeleri gézler 6niine serse

de erkeklerin resmedilisi agisindan oryantalist kiiltiire yakin olmaktadir.
4.2.10. Mihrab (1901)

Osman Hamdi Bey’in eserleri iizerinde siirekli olarak ortaya ¢ikan oryantalist
olup olmama konusu, baz1 eserler agisindan ¢ok daha fazla 6n plana ¢ikmakta ve
kendisinin hayatin1 kaybetmesinden sonra daha fazla tartisilmaktadir. Ressamin bazi
eserleri, bu durumun perginlenmesi agisindan da tetikleyici birer unsur haline
gelmektedir. Bunlarin basinda gelen Mihrab, eserin igerigi agisindan oryantalizm
baglaminda en detayl sekilde ele alinabilecek Osman Hamdi Bey tablolarindandir.
Mihrab incelenmek adma tercih edilirken, Osman Hamdi Bey’in kadima ve islam’a
dair 6geleri, sanat1 igerisinde ne sekilde inceledigine dair bir degerlendirme yapmak

amaci giidiilmiistiir.

Eserin dogal anlam olarak degerlendirilebilecegi ilk asamasinda, goze garpan
ilk unsur, Batili, oryantalist ressamlarin hareme dair eserlerinde kullandigi gibi
kasvetli ve karanlik bir havanin yer aldigi goriilmektedir. Resmin en asagi
noktasindan en {ist noktasina ¢ikildikc¢a azalan renk cesitliligi, resmin, onu gorenler
ve inceleyenler ilizerinde negatif bir etkisinin bulunmasina sebebiyet verebilecek
sekilde degerlendirilebilecektir. Ayn1 zamanda resmini ana temasini olusturan kadin
karakterin yliziindeki yorgun, tlizglin ve aglamakli ifadesi, Batili, oryantalist
resimlerde gorildiigli gibi kadinlarin  mutsuz bir sekilde resmedilmesine
benzemektedir. Bunun yan1 sira eserde, Kuran okunmasinda yardimci olan bir arag

olan rahlenin iizerinde bulunan kadin, eserin verdigi mesaj agisindan daha detayli
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olarak incelenmesini de zorunlu kilmaktadir. Ciinkii yerde bulunan Kuran ya da
baska bir kitabin kendisine ya da yirtik yapraklarina benzeyen parcalarin bulunmasi,
dinsel ya da politik bir olguya olan bir elestirinin ya da baskaldirinin izlerini tasiyor
olarak nitelendirilebilecektir. Ayn1 zamanda eser igerisinde, yine duvarda Arapga ya
da Osmanlica olduguna kanaat getirebilecek olan metnin iizerinde bulundugu ¢iniler,
ana figiir olan kadinin iizerindeki islemeli ve renkli kaftan ile yerde bulunan hali,
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Dogu’yu resmetmek adina dogal olarak kullandig:

unsurlar olarak degerlendirilebilecektir.

Ikinci asamada, uzlasimsal anlam konusunda, Osman Hamdi Bey’in Mihrab
adli eserinin ¢ok farkli agilardan ele alinmasi miimkiin olabilmektedir. Uzun yillar
boyunca Batili ressamlar, din temali ¢ok sayida eser verirken, bunu, kendi goriislerini
yansitmak adina kullanmis ve bu sayede de ¢evrelerine ve otoriteye dogrudan ya da
dolayli olarak bir mesaj vermeye c¢alismislardir. Bu mesajlarin igerisinde, Meryem
Ana figiirtiniin, kadinin degerinin yiiceltilmesi adma siklikla kullanildigr ve
bdylelikle hem O’nun bu diinyadaki hem de 6te diinyadaki 6nemine vurgu yapildigi
gbézlemlenmistir. Ayni zamanda Meryem Ana temasinin kullanilmasi, kadinin
degerinin arttirllmasi adina da 6nemli bir ara¢ olarak nitelendirilebilecektir. Osman
Hamdi Bey de eserlerinde Dogulu kadini yiiceltme konusunda 6nemli bir ressam
olmakla birlikte, kadinin dini a¢idan degerlendirilmesi konusundaki yaklagimlarinin,
Batili ressamlarinkinden farkli oldugu gériilebilecektir. ilahi bir cerceve icerisinde
yliceltilmekten ziyade, bu diinyadaki degerinin yiiceltilmesi adina Mihrab oniinde
resmedilen kadin, rahle iizerine oturmus hali ve yerlere sac¢ilmis olan, aralarinda
Kuran’in da bulundugu diisiiniilebilecek olan kitaplarla, kadinin ilahi anlamda
yiiceltilmesinden ziyade, bu diinyadaki degeri ve dogurganhig: ile farkli bir giice
sahip oldugu diisiiniilebilecektir. Bu hali ile Mihrab, Osman Hamdi Bey’in, Dogulu
kadinin kimligini daha degerli olarak gdstermek adina kullandig1 keskin araclardan

birine doniismektedir.
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Sekil 14. Mihrab (1901).

Kaynak: Edhem, E., Making Sense Of Osman Hamdi Bey and His Paintings, Mugarnas Online, Vol:
29, No: 1, 2012, p. 356.

Son olarak, eserin ig¢sel anlamina odaklanilmasiyla birlikte Osman Hamdi
Bey’in oryantalist kiiltiire yakin, hatta ona fazlasiyla paralel bir eser yarattig
gozlemlenmektedir. Osmanli’da 19. yilizyilin sonu itibari ile hizlanan Batililasma
akimi igerisinde on planda bulundugu diisiiniilebilecek olan kadin figiiri Osman
Hamdi Bey i¢in de 6nemli bir noktada olmustur ve eserlerinde sik bir bicimde, Batili,
oryantalist ressamlarin algiladigindan daha modern bir kadin 6n plana ¢ikarilmstir.
Fakat Mihrab, kadinin resmedilisi agisindan, dini degerler noktasinda 6nemi olan
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Kuran, O’nu tasiyan rahle, okuma, dgrenme ve ilim gibi Islami motifler icerisinde
biliyiik 6onemi olan kavramlara karsitmiscasina bir durus sergilemektedir. Kadinin
rahle iizerinde durusu, diinyevi degerlerin 6n plana ¢ikarilmasi ve rahlenin {izerinde
sik olarak goriilen Kuran’dan ziyade kadmin bulunmasi, onun kutsallagtiriimasi
olarak nitelendirilebilecektir. Rahlenin biiylikliigli ve oniinde bulundugu ¢ini duvar
oymast ve islemelerinin sekli goz onilinde bulunduruldugunda, kadin bir tahtin
tizerinde, bir kralige seklinde gozlemlenmektedir. Ayn1 zamanda, esere dair ¢esitli
incelemelerde, yerde Kuran ve Zerdiist dininin kitabi Zend-i Avesta oldugu var
sayilmaktadir; hatta bu varsayimlarin igerisinde, yerde, Budizm kitab1 Sakiya Muni
olabilecegi dile getirilmektedir (Ozcan, 2014). Bu iddialarin dogrulugu
sorgulanabilecek olsa da kadinin rahle lizerindeki durusu ve yerdeki Osmanlica ya da
Arapga oldugu kanaati uyandiran, Kuran’a ya da baska kiymetli kitaplara benzer
eserlerin varlig1 iddialar1 giigclendirmekte ve bdylelikle de kadini; dini inaniglarin ya
da dinin tasvir ettigi kadin modelinin 6tesinde bir kadin figiiriiniin 6n plana
cikarilmaya ¢alisildigi hissiyatini uyandirmaktadir. En azindan bu hali ile eser,
Bati’nin Islami degerleri ¢ok uzun yillar boyunca, kendi penceresinden ve onu
negatif bir sekilde ele alircasina yapmis oldugu degerlendirmelerle birlikte

diisiiniildiglinde oryantalist bir kimlige biiriinmektedir.
4.2.11. Ab-1 Hayat Cesmesi (1904)

Osman Hamdi Bey’in eserlerinde, Batili, oryantalist ressamlarin
tasvirlerinden daha modern bir Dogulu kimligi insa etme ¢abasinin bulundugu
bilinmekte ve bu durum ressamin gesitli eserlerinde goriilmektedir. Bu eserlerden bir
olan Ab-1 Hayat Cegmesi, renklerin kullanimi ve Dogulu insaninin, Bati’daki
oryantalistlerin algisindakinden daha modern ve okur-yazar olarak resmedilmesi,
Osman Hamdi Bey’in s6z konusu c¢abasmin bir yansimast olarak
degerlendirilebilecektir. Eserin inceleme adina tercih nedeni, 6zellikle Dogulu erkek
figlirtinti, tek basina resmederken ve bunu son derece yakin bir perspektiften
degerlendirirken Osman Hamdi Bey’in hangi Dogulu ya da hangi Batili ya da
oryantalist yaklagimlar1 belirlediginin  aragtirlmasimna bilgi edinilmek ve
degerlendirme yapmak istegidir.
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Sekil 15. Ab-1 Hayat Cesmesi (1904).

Kaynak: Handan K., Arkeolog, Miizeci, Ressam: Osman Hamdi Bey, folkart, Kasim-Aralik 2016, s.
79.

Ab-1  Hayat Cesmesi lzerinde, eserin dogal anlam asamasindaki
degerlendirilmesinde, eserin renkli ve aydinlik bir seklide resmedildigi
goriilmektedir. Osmanli’daki mimari detaylarinin son derece olumlu ve miimkiin
oldugunca detayli olarak aktarilmaya calisildigi eserde, Osman Hamdi Bey’in
eserlerinde sik rastlanan renkli duvar ve hali unsurlari yine Ab-1 Hayat Cesmesi
tizerinde de kullanilmistir. Bu sekilde, Dogu’nun Bati’daki kasvetli algilanisina bir
tepki olarak nitelendirilebilecek olan renklilik Osman Hamdi Bey’in Ab-i Hayat
Cesmesi adl1 eserinde de kendisini gostermektedir. Bu eserde, s6z konusu unsurlarin
yani sira, sedef kakma ile yapilmig bir kutunun da varlhigr géze carpmaktadir. Bu
vesile ile arttk Osman Hamdi Bey’in eserlerine bir bagka Osmanli’ya ve Dogu’ya ait
sanat1, gozle goriiliir sekilde kattigi goriilmektedir. Fakat eserin asil dikkat ¢eken
temasi, Osman Hamdi Bey’in Tiirk resminde oOncii olmasina yardimci olan figiir
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Ogelerine bir ornek olarak ve Batili, oryantalist ressamlarin Dogulu erkeklerini
algilayis bigime karsit olarak okur-yazar nitelikte bir erkegi, Ab-1 Hayat Cesmesi
lizerinde resmetmis olmasidir. Oryantalist eserlerde resmedilen erkek figiirtinden
daha renkli ve daha farkli bir gozle degerlendirilebilecek bu erkek figiirii, bir bakima,
Dogulu insaninin okumaya, 6grenmeye ve anlamaya yonelik zihniyetinin var

olduguna dair bir ispat olarak degerlendirilebilecektir.

Eserin, ikinci asamada, uzlasimsal anlam agisindan ele alindig siire zarfinda
gbze carpan yapisi, Osman Hamdi Bey’in, Batili ressamlarin bir¢ok kez resmetmeye
calistig1 okuyan, arastiran, 6grenen ve bu vesile ile de bilimsel ve ilmi katki saglayan
Batili insan modeline muadil bir karakter yaratma ¢abasini yansitmaktadir.
Cogunlukla Ronesans ve sonrast donemlerde Batili insani bilge bir sekilde
yansitilmaya c¢alisilirken, oryantalist bakis acis1 igcerisinde Dogu insan1 sadece keyfi,
zevki ve eglenceyi seven, bu vesile ile de bilime ve gelisime kapali olarak
resmedilmistir. Bunun bir psikolojik ara¢ olarak kullanildig1 diisiiniilebilecegi gibi
Bati’nin Dogu’yu tam olarak anlamamis ya da arastirmamis olmasinin da bir sonucu
olarak algilanabilecektir. Bu durumun karsisinda, Dogulu ressamlarin bir cevap
niteligi tasiyan c¢ok sayida eserinin bulunmamasi, bir bakima Batili, oryantalist
ressamlarin ortaya koymus olduklart Dogulu profilini de percinlemektedir. Osman
Hamdi Bey’in Ab-1 Hayat Cesmesi adl1 eseri ise bu noktada, basit 6l¢ekli olsa da bir
cevap olarak goriilebilecek ve degerlendirilebilecektir. Ozellikle de resim iizerinde,
elinde, icerigi belli olmasa da bir kitap tutan erkek figiirli, uzun yillardir
oryantalistlerin savundugu cahil, bilgiden yoksun ve de bilime uzak olarak algilanan

Dogu insaniin gergek bir yansimasi olarak nitelendirilebilecektir.

Eserin son inceleme asamasi olan ig¢sel anlam boyutunda, oryantalist
unsurlardan biiylik 6l¢iide uzaklasildigr goriilmektedir. Bunun gostergeleri, eserin
renklerin canliligi, Osmanli ve Dogu kiiltiiriine ait, 6zellikle mimari ve el sanatlari
unsurlarii detayli olarak igermesi, ¢orakligi ve yasamsal zenginlikten yoksunlugu
birgok kez dile getirilen Dogu’nun Ab-1 Hayat Cesmesi olarak bilinen bir genglik
kaynagina, suya sahip oldugunu betimlemesi ve elinde bir kitapla, Dogulu insaninin

da 6grenme ve bilme merakinin bulundugu mesajini tasiyan erkek figiiriinii iizerinde
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barindirmasiyla, Osman Hamdi Bey’in bu eseri, Dogu’nun her anlamda zengin
oldugu mesajin1 tasimaktadir. Her ne kadar Dogu’nun gelismisligine dair
gondermeler tagimasa dahi, Bati’nin oryantalist kiiltiirii icerisinde degerlendirildigi
gibi bir gerilik igerisinde olmadigin1 betimlemeye ¢alismaktadir. Yine Osman Hamdi
Bey’in oryantalizmin temel yaklasimlarina karsi olan bir¢ok eserinde goriildiigii gibi
harem, pazar yeri, kahvehane ya da erkeklerin bir arada olduklari bir ortamin
resmedilmedigi, aksine mimari anlamda ciddi bir deger tasiyan, Dogu’nun tarihsel
biitlinliigiinlin yer aldig1 bir eserin ortaya konmaya c¢alisildigir anlagilmaktadir. Bu
hali ile Ab-1 Hayat Cesmesi, Bati’'nin oryantalist bakis agisinin karsisinda, Osman
Hamdi Bey’in goziinden, Osmanli’y1 ve Dogu’yu aydmlik bir sekilde ele aldigi

eserlerindendir.
4.2.12. Kaplumbaga Terbiyecisi (1906-1907)

Osman Hamdi Bey’in en taninmis eserlerinin basinda gelen ve O’nun ismini
daha ¢ok hatirlanacak bir forma sokan resim ¢aligmasi olan Kaplumbaga Terbiyecisi,
aynit zamanda Osman Hamdi Bey’in sik olarak tartisilmasi konusunda da bir ilki
temsil etmektedir. Hayata veda edisinin {izerinden gecen yillar igerisinde
Kaplumbaga Terbiyecisi ¢okga tartisilmig ve ressamin, eserini hangi yaklagimla
yaptig1 iizerinde halen siiren tartismalar s6z konusudur. Eserin asil 6nemli olan
noktasi, resmin oncelikle 1906 yilinda tuvale aktarilmasi, daha sonrasinda ise Osman
Hamdi Bey’in resmi perspektif agisindan degistirerek ve birkag ekleme yaparak 1907
yilinda tekrardan tuvale aktarmasidir (Derci, 2016, s. 111). Eserin incelemek adina
tercih nedeninin temelinde, eserin hem Osman Hamdi Bey’in en {inlii eseri olmasi
hem de anlam ve igerik olarak oryantalist olup olmadig1 konusunda net bir diisiinceyi

benimseme amaci yer almaktadir.

Eser i¢in ilk yapilan degerlendirme asamasinda, dogal anlam agisindan eserin
iki versiyonu da duvardaki ¢iniler ve Osmanlica ya da Arapca oldugu varsayilan
yazilarin sanatsal varligina dikkat cekmektedir. Fakat eserin dikkat cekici asil yani,
ayakta durarak, egilmis bir vaziyette yerdeki kaplumbagalara bakan ve yere

serpistirdigi  yesillikler ile onlart besleyen bir erkek figiiriin varligidir.
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Kaplumbagalarin egitimine yonelik bir eylemin yapilip yapilmadigi anlasilmayan,
bunun sadece eserin isminden anlagildig1 resimde, erkek figiiriin meslegi tam olarak
anlasilamamakla birlikte elinde ney tuttugu varsayildigi silire zarfinda bir dervis
oldugu fikrini uyandirabilmektedir. Resmin geri kalan kisminda giderek koyulasan
renklerin varlig1 ve dervisin onilinde kalan alan1 aydinlatan pencerenin kii¢tikligi géz
ontinde bulunduruldugunda, Osman Hamdi Bey’in resmettigi bu anin, bir caminin
tavan arasinda ya da dar, en st katinda gectigi izlenimi uyanmaktadir. Daha sonraki
siirecte, resimlerini c¢izmeden Once, resmin gectigi mekanlarda bir fotograf
cektirerek, sonrasinda bu fotograflar1 atdlyesinde tuvale aktaran Osman Hamdi
Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adli eserinin Bursa Ulu Camii’nde gegen bir ani
tasvir ettigi bilgisi edinilmistir (Derci, 2016, s. 112). Genel olarak iki resimde
benzerlikler s6z konusu olmakla birlikte resmin 1907 yilindaki versiyonunda Osman
Hamdi Bey, erkek figiiriin sag tarafindaki duvara, lizerinde “Allah ve Muhammed”
yazili Arapga bir metin yerlestirmis, boylelikle de eserin Islami bir kimlik
kazanmasini saglayarak, eserdeki aninin da bir cami ya da dini nitelikli alanda gectigi
izlenimini yaratmistir. Bu degisimin ya da eklentinin temel nedeninin ne oldugu tam
olarak bilinmemekle birlikte Osman Hamdi Bey’in, biiyiik 6l¢iide eserin hikaye
olarak Ulu Camii’de gecen bir an1 betimledigini anlatmak adina ya da bu anlatimi
pekistirmek i¢in boyle bir uygulamaya gittigi disiiniilebilecektir. Genele
bakildiginda da Osman Hamdi Bey eserlerinde dini yazitlarin varhigma yer vermekte
ve bunlari, eserlerini inceleyenlerin kolaylikla fark edebilecegi sekilde resmin bir
yanina yerlestirmektedir. Fakat bu resimde bu, ikinci versiyonundaki degisim ile
birlikte, Osman Hamdi Bey’in daha 6nceki eserlerinde var olandan daha bariz bir

sekilde olusturulmustur.

Eserin ikinci degerlendirme asamasi olan uzlasimsal anlam bazinda ele
alindiginda Kaplumbaga Terbiyecisi ne Batili, oryantalist ressamlarin resimlerinde
resmedilen ne de Osman Hamdi Bey’in genel olarak resimlerinde ortaya ¢ikan
Dogulu figiiriine benzememektedir. Batili, oryantalist eserlerde ¢ogunlukla Batili
karakterlerin ilime ve bilime dayali faaliyetlerde bulunduklart varsaymmi ile
hayatlarinin tuvale aktarildiklarina rastlanmaktadir. Ayni Batili, oryantalist ressamlar

icin ise Dogulu insanlar1 sadece ticaret ile ugragsan ve biitiin giinlerini ehli keyif bir
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sekilde geciren bireyler olarak tasvir edilmektedir. Bu noktada o6zellikle erkek
figiirler, oryantalist Batili ressamlar agisindan degerlendirmenin merkezinde yer
almaktadir. Osman Hamdi Bey ise sik olmamakla birlikte erkek figiirleri ¢esitli
meslekler dahilinde ya da ellerinde, okuduklar1 bir metin ile resmetmis, Batili,
oryantalist yaklagimlara bir bakima bir karsit eser sekli olusturmustur. Fakat
Kaplumbaga Terbiyecisi, her iki versiyonu acisindan da degerlendirildiginde, resmin
ana figliriiniin tam olarak hangi meslege mensup oldugunun ve tam olarak ne gibi bir
amacla kaplumbagalar ile iletisim kurmaya c¢alistiginin anlasilmasi miimkiin
olmamaktadir. Bu durum, Kaplumbaga Terbiyecisi adl1 eseri belirsiz ve anlasilmasi
zor olmakla birlikte, Batili, oryantalist ressamlarin Dogu’yu egzotik imgeler
icerisinde resmetme arzusuna paralel bir eser olarak gorme hissiyatini
uyandirmaktadir. Bir baska deyisle Kaplumbaga Terbiyecisi, herhangi bir hikayeyi
ya da Dogulu bir bireyin hayatindan bir par¢ay1 disa aktarmamaktadir. Aksine, Batili,
oryantalist ressamlarin ya da genel olarak sanatcilarin zihnindeki, belki de hi¢ var
olmayan Dogu imajina yeni bir boyut kazandirmaktadir. Buna istinaden denilebilir ki
Kaplumbaga Terbiyecisi imge, mesaj ve icerik acgisindan anlagilmasi zor olmakla
birlikte, Osman Hamdi Bey’in aslinda ne tiir bir hikdyeyi sekillendirmeye ya da
canlandirmaya c¢alistiginin tam olarak anlasilamadigi bir eserdir. Bir kaplumbaga
terbiyecisinin varliginin, Osman Hamdi Bey’in kiiltiiriinde ne etki yarattiginin ve bu
vesile ile O’nun bunu tuvale nasil ve ne amagla aktardiginin bilinmesinin son derece
zor olmasi, eserin yorumlanmasi siirecini de zorlastirmaktadir. Egzotik olan, Batili,
oryantalist bireylerin zihninde sinirsiz bir sekilde yer etmekle birlikte resim sanatina
dair, oryantalizm ile ilgili sergilenen tiim eserler bu egzotikligin sinirlarin1 baska
yerlere ¢ekmektedirler. Osman Hamdi Bey’in eserinde de bu goriintii dikkati
cekmekte ve kaplumbagalar terbiye ettigi diisliniilen bir karakterin, bu aktivitesinin

herhangi bir an1 tuvale yansitilmaktadir.

104



Sekil 16. Kaplumbaga Terbiyecisi (1906-1907) (Soldan saga: Birinci versiyon ve ikinci versiyon).

Kaynak: Bugra D., Bir Cinayet ve Iflasin Hikayesi: Kaplumbaga Terbiyecisi’nin Oykiisii, Biitiin
Diinya, Mayis 2016, s. 111.

Eserin son olarak degerlendirme asamasi, i¢sel anlam dahilinde, Kaplumbaga
Terbiyecisi’nin tam olarak bir oryantalist olup olmama konusunda kararsizlik algisi
ortaya ¢iksa da Osman Hamdi Bey’in niteligi ve icerigi konusunda fikir yiiriitiilmesi
zor olan bu eserle bir egzotik hava yaratmis oldugu gortilebilecektir. Buna istinaden
Osman Hamdi Bey, genellikle eserlerinde sik olarak goriilen, Dogulu olan
karakterlerin belirli bir ziimreye, meslege ya da toplum kesimine mensup olma
durumunu, Kaplumbaga Terbiyecisi ile bir nevi belirsizlige siiriiklemis oldugudur.
Bu eserin egzotik olarak algilanabilecek olmasi, onun tagidigi anlamin tam olarak
bilinememesi ile birlikte bir fantezinin eseri olmasi ile de ilintilidir. Buna gore eser,
Batili, oryantalist ressamlarin, Dogulu insanlarin hayatlarina dair, kendi zihinlerinde
olusturduklart hikayelerin bir benzeri olarak degerlendirilebilecek, bu vesile ile de
eserin oryantalist bir kimlige sahip oldugu diisiiniilebilecektir. Bunun yani sira,
Osman Hamdi Bey’in, eserin 1907 yilindaki ikinci versiyonunda, duvara yerlestirmis

oldugu Islami sdylem ve motif, her ne kadar eserin ilahi bir par¢a icermesine destek
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olmakla birlikte ayn1 zamanda oryantalizmin egzotiklik algisina yakin olan bu eserin,
yine oryantalizmin elestirilerine maruz kalan islami ilahi degerlerin bu egzotiklik ile
bir anda biitiinlesmesine sebebiyet vermektedir. Bu nedenle de Kaplumbaga
Terbiyecisi, goriintii ve nitelik itibari ile kendisini bir oryantalist eser olarak kabul
ettirebilecek durumdadir. Eserin ger¢ek hayatla dogrudan bir bagimin bulunmasinin
zorunlulugu s6z konusu olmasa da en azindan Dogu’ya dair gergek¢i ve abartidan
kacan bir yaninin bulunmasi séz konusu olabilecekken, Osman Hamdi Bey, tipki
Batili, oryantalist ressamlarin zihinlerinde ve hayallerinde yaratmis olduklar1 gibi bir
egzotik, karmasik, gergekle ¢ok bagdasmayan ve tanitim konusunda gergekleri
icermeyen bir Dogu ve Dogulu imaji yaratmasi, eserin oryantalist olmamasi
konusunda herhangi bir emare ortaya koymamaktadir. Aksine, genel goriiniim, eserin
son derece oryantalist bir hava ile resmedildigini gostermektedir. Ote yandan
Kaplumbaga Terbiyecisi, yerdeki kaplumbagalar harig, aslinda Dogu imgelerini,
Bati’'nin algilamadigi sekilde aslina uygun ve Batili, oryantalist ressamlarin
resmettiklerinden farkli olarak ortaya koymaktadir. Hatta resmin ikinci
versiyonunda, sade, Islami 6gelere de yer verilmektedir. Fakat eserin igerisinde
kaplumbagalarin varligi ve eserin ismi, Osman Hamdi Bey’in esere yaklasiminin
tipki Batili, oryantalist ressamlarin ki gibi oldugunu gostermekte ve esere oryantalist

bir hava vermektedir.
4.2.13. Cami Oniinde Konusan Hocalar (1907)

Batili, oryantalist ressamlarin ¢ok biiylik bir boliimiinde gozlemlenen
Dogu’nun ve Dogulu bireylerin yasamlarinin negatif yonlii olarak resmedilmesi
stirecinde, erkeklerin ¢cok daha fazla 6n plana ¢ikarildig: fark edilmektedir. Bu vesile
ile de onlarin gorintiileri ve s6z konusu resimlerde igerisinde bulunduklar
mekanlarin, erkeklerin olumsuz bir sekilde resmedilmesi ile oryantalist sanatin temel
dayanaklarindan biri haline geldigi gézlemlenmistir. Osman Hamdi Bey’in Cami
Oniinde Konusan Hocalar adli eseri de buna benzer igerige sahip olarak ele
almabilecektir. Cami Oniinde Konusan Hocalar inceleme adina tercih edilirken,
biiyiik dl¢lide eserin sahip oldugu mekan ve erkek figiirlerin varligiyla verilmek

istenen mesajin igerigi iizerine odaklanilmaya caligilmistir.
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Dogu’nun olumlu yonlerini yansitma konusunda son derece istekli olan
Osman Hamdi Bey, Cami Oniinde Konusan Hocalar tablosunda, eserin ilk inceleme
asamasi olan dogal anlami dahilinde ele alindiginda, oryantalist bir bakis agisina
yaklastig1 diisiintilebilecektir. Buna gore esere ilk bakis goze carpan, Osman Hamdi
Bey’in diger eserlerinde sik olarak rastlanan, piiriizsiizmiiscesine resmedilen yer
dosemesinden ziyade, kirsalda yer alan, fiitursuzca iizerinde yasanan bir alanin
zemini kullanilmigtir. Her ne kadar eserin hikayesi, bir mekan disinda, sokakta gegse
de Osman Hamdi Bey’in kirsalda yasanan, Bati’nin oryantalist bir sekilde
olusturdugu, Dogulu imajma yakin bir imgeyi ortaya koydugu goriilmektedir.
Tahtadan bir ¢at1 dayanagi ve tas doseme ile siradan bir sekilde olusturulan bina
gorseli, zorluklar ya da yokluklar igerisinde olusturulmus bir kirsal alan camisine
gonderme yapsa da bu tiir bir basit Ol¢ekli cami yapisi, genellikle Batili
oryantalistlerin eserlerinde goriilmektedir. Eserlerinde Dogu mimarisinden imgeleri
sik olarak kullanan bir ressam olsa da Osman Hamdi Bey Cami Oniinde Konusan
Hocalar adli eserinde, sadece caminin giris kismindaki oyma deseni ile bu tiir
mimari imgeyi kullanmaktadir. Ote yandan eserde, ikisi ayakta duran ve biri oturan
hocalarin resmedilis sekline bakildiginda da Batili, oryantalist ressamlarin sik olarak
kullandiklar1 bir Dogulu imgesine sahip erkegin Osman Hamdi Bey tarafindan tuvale

aktarildig1 goriilmektedir.
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Sekil 17. Cami Oniinde Konusan Hocalar (1907).

Kaynak: Renata H., ve Robert O., Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeoloji, Diplomasi, Sanat
(Cev. Kemal Atakay), Pera Miizesi Yayim, Istanbul, 2011. s. 125.

Eserin, ikinci asamadaki uzlasimsal anlama dair incelemesinde dikkati ¢eken,
Cami Oniinde Konusan Hocalar iizerinde de Batrmin Dogulu algisma dair
benzerliklerin bulunmasidir. 19. yiizyilda, seyahat kosullarinin iyilestirilmesi ile
birlikte birgok Avrupali resim sanat¢isi, Osmanli topraklarini ve diger Dogulu
mekanlar1 ziyaret etmek ve bu bolgeleri resmetmek adina yolculuklara ¢ikmiglardir.
Bu yolculuklarda onlara eslik eden rehberler, onlarin ne tiir alanlar1 kullanabilecegi
konusunda bilgi vermislerdir (Yilmaz, 2012, s. 35). Her ne kadar bu tiir gezilerin,
uzun yillar boyunca Dogu’yu yanlis tanimis ve tanimlamis oryantalistler agisindan
yardimi dokunacagi diisiiniilse de siire¢, s6z konusu geziler 6ncesindeki doneme

benzemis ve Batili, oryantalist ressamlarin zihnindeki Dogu’nun Anadolu topraklari,
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Suriye, Filistin ve Kuzey Afrika ile olan smirliligi varligini siirdiirmiistiir (Dasc,
2005, s. 61). Bu vesile ile de oryantalist kiiltiir igerisindeki Dogulu imgesi, yine
Bedevilik, yerel kiyafetli, kimi zaman vahsi ve ¢gogunlukla da medeni olarak yasama
becerisinden yoksun olarak varligini stirdiirmeye devam etmistir (Isik, 2008, ss. 21-
22). Cami Oniinde Konusan Hocalar da bu agidan, her ne kadar eserin iizerindeki iki
hocanin ilmi bir sohbet igerisinde oldugu diisiiniilebilecek olsa da tablonun genel
olarak yansittig1 karakterler, Batili, oryantalist ressamlarin Bedevi modellerine ve

flitursuz yasam alanlarina benzerlik géstermektedir.

Cami Oniinde Konusan Hocalar icin son inceleme asamasi olan i¢sel anlam
icerisinde, eserin oryantalist imgeler icerdigi anlasilabilecektir. Bunun temel 6rnegi
ise resmedilen ii¢ erkek imgenin de Bedevi niteligine yakin olmasidir. Ayrica bu
erkek imgelerin Islami kimlikleri icerisinde resmedilmis olmasi, eseri oryantalist bir
algiya daha giiglii bir sekilde yaklagtirmaktadir. Her ne kadar eser iizerinde, Batili,
oryantalist ressamlarin yaptig1 gibi Islami degerleri zedeleyecek herhangi bir 6ge
bulunmasa da yine Batili, oryantalist ressamlarin Osmanli erkeklerine ve genel
olarak Dogulu erkeklerine bicmis olduklar1 yerlesik Islami kimlik bu eserde de
goriilmektedir. Osman Hamdi Bey’in kadmlarin hakim oldugu eserlerinde, kadin
figiirler genel olarak modern ve Islami kimliklerinin, belirli 6l¢iide disinda
resmedilmektedirler. Fakat aymi durum, erkeklerin hakim oldugu resimlerde sik
olarak goriilmemekte ve Osman Hamdi Bey’in erkeklere Bedevi goriintiilerinin
artisinda Islami degerlerin temsilcisi ve gdstergesi olacak sekilde bir rol tasarladig
goriilmektedir. Bu vesile ile de Cami Oniinde Konusan Hocalar igin hem figiir hem
de mekanmn resmedilisi agisindan, Batili, oryantalist resim anlayisina paralel bir
gorlintiiyii ortaya koydugu, bunu da Osman Hamdi Bey’in renkliligi diger eserlerine

gore geri planda birakarak yaptigi anlagilabilmektedir.
4.2.14. Sehzade Tiirbesinde Dervig (1908)

Erkek figiirlerin temelde oldugu ve bununla birlikte islami 6gelere fazlasiyla
onem atfedilen eserleri bulunan Osman Hamdi Bey, Sehzade Tiirbesinde Dervis adh

eseri ile bu konudaki yaklasimlarimi bir bakima gozler oniine sermis durumdadir.
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Batili, oryantalist eserlerin birgogunda, genellikle negatif imgeler ile betimlenmeye
calisilan Islami degerler ve semboller, Osman Hamdi Bey’in eserlerinde bu sekilde
ele alinmasa da Islami unsurlarin, Arap ya da Bedevi kimlikleri ile 6zdeslestirildigi
sahnelerin de bulundugu Osman Hamdi Bey eserleri bulunmakta ve Sehzade
Tiirbesinde Dervis bunlardan biri olmaktadir. Eserin tercih sebebi, 6liim temas1 basta
olmak {izere, ismi iizerinden degerlendirildiginde Osmanli toplumuna ve belki de
siyasal hayatina dair Osman Hamdi Bey’in ne tiir bir mesaj vermeye calistiginin
incelenerek oryantalist ya da oryantalist olmama konusunda eserin igeriginin

ogrenilmesine dair istektir.

Esere dair ilk olarak, dogal anlam incelemesinde, tiirbe icerisinde dua eden ya
da bir sdylemde bulunan bir erkek figiiriin ya da eserin adinda yer aldig1 gibi dervigin
bulundugu goriilmektedir. Tiirbenin girisi itibari ile nispeten karanlik olan, ancak
tirbedeki mezarlarin ve kapidan yansiyan 15181n parlak renklerle resmedilmis olmasi,
resim iizerinde bir dengenin kurulmasina imkan saglamaktadir. Osmanli mimarisinin
orneklerinin yansitildig1 eserde, 6zellikle tiirbe girisinde, duvarda bulunan oyma
desenleri ve tiirbenin icerisinde mavi agirlikli renkteki duvar g¢inileri, klasik olarak,
Osman Hamdi Bey’in eserlerinde yer vermeye calistigt nitelikli ve degerli Dogu
mimarisinin &zelliklerini yansitmaktadir. Ayni zamanda duvarda bulunan, Islam
dinine ait kutsal metinlere dair tablolar ve ¢inilerin iizerindeki Arapga ya da
Osmanlica oldugu disiiniilebilecek olan metinler, tiirbenin yarattigi kasvetli, matemli
ve Oliim temal1 havay1 net olarak yansitmaktadir. Bunun yan sira tiirbedeki sehzade
mezarlarinin ¢ok kiiclik olmasi, resmin matem havasin1 ve kasvetli durusunu
pekistirmektedir. Bu vesile ile Sehzade Tiirbesinde Dervis, ilk bakis itibari ile
Dogulu kiiltlirtiniin gérkemli ve nitelikli mimari motiflerinin disinda, bir tiirbe
ziyareti olmasi ve kiigiik sehzade mezarlarini icermesi sebebi ile olumsuz bir imgenin

ortaya ¢ikmasina sebebiyet vermektedir.

110



Sekil 18. Sehzade Tiirbesinde Dervis (1908).

Kaynak: Renata H., ve Robert O., Osman Hamdi Bey ve Amerikalilar: Arkeoloji, Diplomasi, Sanat
(Cev. Kemal Atakay), Pera Miizesi Yayin, istanbul, 2011, s. 130.

Eserin ikinci degerlendirme asamasinda, uzlasimsal anlam acisindan Sehzade
Tiirbesinde Dervis, 6lim imgesini igerisinde barindirmasi nedeni ile olumsuz bir
sekilde ele alinabilecektir. Batili, oryantalist eserlerde 6liimiin bir 151k ve aydinlik
igerisinde resmedildigi ve ¢ocuklarin 6liimiine dair imgelerin ¢ok sik kullanilmadig:
bir siiregte, Osman Hamdi Bey’in bu oliimii ve 6zellikle de cocuk 6liimiinii ele
almast hem Osman Hamdi Bey i¢in bir ilk olmakta hem de O’nun Dogu’yu
resmetmek konusundaki en olumsuz calismalarindan birinin ortaya ¢ikmasina
sebebiyet vermektedir. Batililar i¢in oryantalist algi, Dogu’nun barbarligini 6n plana

cikaran bir diisiince yapisina sahiptir. Buna kars1 ¢ikilmak istendigi siire zarfinda,
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Dogu'nun bir yasam alani ve yasami giizel kilacak unsurlarimin bulundugu
diisiincesinin sanat eserlerine yansitilmasi beklenirken, bu konuda 6nemli eserler
vermis olan Osman Hamdi Bey, Sehzade Tiirbesinde Dervig ile birlikte oliimii,
cocuklar tizerinden resmetmekle birlikte aslinda kendi yaklasimlarina da ters bir
durumu ortaya koymustur. Oliim her ne kadar Osman Hamdi Bey’in gercek¢i bakis
acisina sahip olarak yapmis oldugu eserlere yansitildiginda dogal bir durum olarak
goriilebilecekse de bu eserde ¢ocuklarin 6lii olarak resmedilmesi, O’nun Dogu’nun
olumlu kimligini yansitmaya dair gosterdigi sanatsal ¢abaya bir tezat

olusturmaktadir.

Son asama olarak, eserin i¢sel anlaminin ortaya ¢ikarilmaya calisildigi
stirecte, Osman Hamdi Bey’in sik olarak kullandigi Osmanli ve genel Dogu
mimarisine dair olumlu imgelerin disinda, eserde genel olarak var olan matem havasi
ve kasvet, tam da Batili, oryantalist ressamlarin saglamaya calistigi negatif Dogu
imgesine yakin bir durumdadir. Osmanli’da kardes katlinin ¢esitli siyasi nedenler ve
Osmanli’nin ayakta kalabilmesi adina zorunlu goériilerek uygulanmasina sebebiyet
veren nedenlerin ve kanunlarin varligi s6z konusudur. Onceden belirlenen sartlarin
ortaya cikisi ile birlikte bir sehzadenin diger sehzadeleri 6ldiirmesi mesru olarak
addedilmektedir (Katgi, 2013, ss. 197-198). Sehzade Tiirbesinde Dervis adli eserinde
de Osman Hamdi Bey’in bu konuya 151k tutacak sekilde, cocuk yastaki sehzadelerin
katline dair bir imgeyi resmetmesi hem s6z konusu Osmanli uygulamasini betimler
niteliktedir hem de Bati’nin goziindeki barbar Dogulu imgesine dolayli olarak katki
saglamaktadir. Sehzadelerin hayatlarin1 dogal bir sekilde kaybetmis olsalar da dahi
bir dervisin ziyareti i¢in bu tiir bir tiirbenin tercih edilmesi, Osman Hamdi Bey’in,
Bati’nin oryantalist kiiltiirlindeki olumsuz diisiincelere ve imgelere yakin bir mesaji
eserin lizerine tasidigi izlenimini tasimaktadir. Goze carpan bir baska ayrinti ise
tiirbedeki dervisin el hareketinin ant icercesine bir mesaj tagiyor olmasidir. Bu hali
ile dervisin tutumu, sanki bir intikam ya da hesap sorma adna ant i¢ildigi izlenimini
de uyandirmaktadir. Dolayisiyla bu durumun da Osmanli’nin ya da genel olarak
Dogu’nun sosyopolitik yapist igerisinde bir katliam, barbarlik ve intikam alma

duygusunun var oldugu diisiincesinin var olduguna dair fikir uyandirmaktadir.
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Bati’nin oryantalist algisi, biiylik 6l¢iide tek tarafli olarak olusturulmus ve bu
nedenle de sadece Bati’nin egemenliginde olacak nitelikte sekillendirilmistir. Bu
sekillendirme siireci igerisinde Batililarin hem bireysel hem de toplumsal anlamda
zihinlerinden canlandirdiklari, dilden dile aktarilmasini sagladiklar1 ve gercekligi
hakkinda diisiinme geregi dahi duymadigr bir¢ok konu ve unsur, Dogulularin
hayatlarina entegre edilerek bu sekilde onlar hakkindaki olumsuz imgelerin yerlesik
hale gelmesi saglanmistir. Bu imgelerin hemen hepsi, gerc¢ekligi konusunda herhangi
bir arastirma yapilmadigi gibi gercek olabilecegi konusundaki giiclii inanislar, zaman
igerisinde Bat1 toplumunun kesin olarak bu sanri niteligindeki yaklagimlarina giicli

bir sekilde inanmasina imkan saglamistir.

Bu durumun ortaya cikisinda, siiphesiz resmin ¢ok biiyiik bir 6nemi
bulunmaktadir. Buna gore resim, Bati’nin sanat anlayisi igerisinde, oryantalizmin
poptler etkisi ile bir araya geldiginde, ortaya c¢ikan {iriinler, Batili bireylerin
zihinlerindeki hayal iiriinii unsurlari tetikler nitelikte olmustur. Bu nedenle de resmin
insanlarin hayal diinyalar1 ve inaniglar1 {izerindeki etkisinin en carpict 6rneklerinden
biri, oryantalist resim sanatinin, Bat1 toplumunu, Dogu’nun nasil bir hayat yasadigina
dair, daha Dogu topraklarina ayak basarak oradaki insanlarin hayatlarini gérmeden
inandirabilmis olmasidir. Bu inanis o denli giigliidiir ki ilk ortaya ¢iktiktan ytlizyillar
sonrasina dek giiclii etkisini siirdiirmiis, bu vesile ile de Dogu’nun tanimlanmasi

adina bir¢ok sanat dalinin eserleri arasinda resimler en etkili unsurlar olmuslardir.

Resmin, oryantalist sanat anlayis1 icerisindeki giicii, ortaya konan ve igerik
olarak birbirine muadil eserlerin varligiyla birlikte bir Dogu imgesini kesin bir
sekilde yerlestirmis olmasidir. Birbirlerine benzer sekilde, Dogu’ya dair hikayeleri
anlatan eserler, herhangi bir sekilde birbirini tekrar etmekle elestirilmemis, aksine,
her yeni resim, Batililarin zihnindeki giicli ve negatif yonli Dogulu imajmi
pekistirmistir. Kiyafetler, yasam stili, yasam alanlari, egzotik tasarimlar ve 6zellikle
de egzotik kadin figiirleri, Batili, oryantalist resim sanatinin etkisi ile Bati’nin

literatiiriindeki Dogu’nun genis kitlelerce kabul gérmesini saglamistir.
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Bu giiclin igerisinde, Dogu’nun kotii olduguna dair inanig, varligini
kaybetmeyen tek unsur olmustur. Batili, oryantalist resim sanati, Dogu’yu kéotiileme
seklini, resmin smirsiz ve hayal triinii imgeleri ile birlestirdiginde artik Dogu
medeniyetine mensup insanlar ve toplumlar, asagilanabilecek ve bu vesile ile de
medeniyetin disinda bir sekilde degerlendirilebilecek hale getirilmistir. Dogu’nun
sahip oldugu zenginlikleri gormezden gelen ya da yakindan tanima istegi igerisinde
olmayan Batili, 6zellikle de Avrupali ressamlar i¢in ilerleyen zaman igerisinde,
Dogu’yu ziyaret emis olsalar dahi, zihinlerindeki Dogu imgesinin degismezligi baki
olmakla birlikte, gidip de Dogu topraklarinda gordiikleri imgeler, yeni eserlerinde
daha sinirsiz, daha akil almaz ve daha gercek disi bir hal almistir. Bir donem Batils,
oryantalist resim sanatina damgasini vuran harem yasami ve harem kadin1 konusu,

belki de Bati’nin en uzun siire kullandig1 meta olarak gézlemlenmistir.

Bati’nin ve Batili sanat¢ilarin bu denli Dogu’yu kotii olarak gdstermesi, dogal
olarak oksidentalizm gibi bir akimin ortaya ¢ikisina da hizmet etmistir. Bu, bir
bakima Dogu’nun, oryantalizm ile kendisini oldugundan farkli gostererek
kotiilestiren, hatta tizerindeki diismanlik baskisini arttiran Bati’ya cevabi olmustur.
Fakat Dogu’nun oksidentalizm ile verdigi cevap biiylik Ol¢iide siyasal ve edebi
alanda degerlendirilebilecektir; sanat konusunda Dogu’nun cevabinin yeterli
oldugunu sdylemek son derece zordur. Bir cevap verdigi diisiiniilen, Osman Hamdi
Bey gibi sanatcilar agisindan ise durum son derece tartigmalidir. Mevcut siirecte
Osman Hamdi Bey’in yaklagimlarini ve eserlerini inceleyenler arasinda, ressamin bu
noktada gereken sorumluluklar1 yerine getiren bir sanat¢1 olup olmadigi konusunda

tartismalar uzun yillardir gozlemlenmektedir.

Eserleri incelendiginde, Osman Hamdi Bey i¢in genel olarak bir Dogulu,
ancak Batili zihniyete sahip, modern bir ressam oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ozellikle de eserlerinde, Bati’nin son derece kotii olarak resmettigi Dogulu
unsurlarin imgelerini iyilestirmesi, Osman Hamdi Bey’in Dogu Kkiiltiiriiniin bir
savunucusu oldugu izlenimini uyandirabilecektir. Fakat eserleri arasinda bulunan
bazi, belirli resimler, O’nun bir oryantalist oldugu izlenimini giiglii bir sekilde

uyandirmaktadir. Bu nedenle de Osman Hamdi Bey’in eserlerinin oryantalist sanatsal
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anlayis temelinde degerlendirilmesi konusunda karmasik ve zorlu bir tablo ile

karsilasilmaktadir.

Bu durumu degerlendirmek ve Osman Hamdi Bey’in sanatsal kimliginin
oryantalizm ile olan baglarimin ne noktada oldugunun incelenmesi adina, bu tez
calismasinda bir aragtirma gergeklestirilmistir. Bu arastirmada, ressamin Okuyan
Gen¢ Emir (1878), Kahve Ocagi (1879), Haremden (1880), Kuran Okuyan Kiz
(1880), 7ki Miizisyen Kiz (1880), Yesil Cami Onii (1882), Gezintide Kadinlar (1887),
Halr Saticis1 (1888), Cami Kapisinda (1891), Mihrab (1901), Ab-1 Hayat Cesmesi
(1904), Kaplumbaga Terbiyecisi (1906-1907), Cami Oniinde Konusan Hocalar
(1907) ve Sehzade Tiirbesinde Dervig (1908) adli eserleri odak nokta olarak
belirlenmis ve bu eserler oryantalist bir kimlige sahip olup olmadiklar1 {izerinden
incelenerek, s6z konusu incelemenin ardinda da Osman Hamdi Bey’in sanatsal

kimliginin oryantalizm ile olan bag lizerinde durulmustur.

Erwin Panofsky’nin sanat eserlerini, 6zellikle de resim sanatina mensup
eserleri incelemek {izere gelistirmis oldugu yontem benimsenerek yapilan
degerlendirmelere gore Osman Hamdi Bey’in eserlerinden Okuyan Geng Emir,
Kahve Ocagi, VYesil Cami Onii, Hali Saticisi, Cami Kapisinda, Kaplumbaga
Terbiyecisi, Cami Oniinde Konusan Hocalar, Mihrab ve Sehzade Tiirbesinde Dervig
icin birer oryantalist eser olduklari, Haremden, Kuran Okuyan Kiz, Iki Miizisyen Kiz,
Gezintide Kadinlar ve Ab-1 Hayat Cesmesi igin ise oryantalist olmadiklar1 yoniinde
fikir belirtilebilecektir. Bu hali ile g¢alismada inceleme altina alinan eserlerin
cogunlugu oryantalist olarak gbze carpmakta ve bu vesile ile de Osman Hamdi

Bey’in oryantalist bir ressam oldugu anlasilabilmektedir.

Bu tespiti derinlestirmek gerekecek olursa, Osman Hamdi Bey i¢in bu sekilde
bir oryantalist kimlige sahip oldugu tespitinde bulunulmasina sebebiyet veren dort
temel nokta bulunmaktadir. Bunlardan ilki, ressamin eserlerinde, erkek figiirlerin
belirgin olarak resmedilenlerinde, s6z konusu figiirlerin, Batili, oryantalist
ressamlarin resmettigi sekilde yerel kiyafetleri igerisinde, uzun sakalli, Bedevi

kimligine ¢ok uygun tiirden olmalaridir. Bu sekilde oryantalist resim eserlerinde sik
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olarak rastlanan modernlikten, Batililarin yaklasimina gore medeniyetten uzak
yasayan birey yaklasimina yakin bir figiirler ya da figiirler yaratilarak oryantalizmin
sahip oldugu genel algi ile biitiinlesik olarak bir karakter yaratilmasi s6z konusu.
Ayni resimlerde kadinlar daha modern ve oryantalist resmin algisindan farkli olarak
resmedilse de erkekler ile aralarinda ortaya ¢ikan tezat, Osman Hamdi Bey’in Batili,
oryantalist muadilleri ile yakin imgeler ilizerinde eserlerini meydana getirdigini

gostermektedir.

Bir diger dikkati ¢eken nokta, Osman Hamdi Bey’in erkekleri resmetme
konusundaki yaklagimlarinin yine Batili muadilleri ile benzerlik icerisinde oldugunu
gostermektedir. Buna gore ressam, Bati’nin, harem egzotizmi temelinde yaratmis
oldugu keyif icerisinde olan kadin modeline ters diisen aktif ve akan bir hayat1 olan
kadin imgeleri yaratirken, erkekleri siirekli olarak ehli keyif, sadece dini islerle
mesgul olan, ticari faaliyetlerden baska bir hayat gayesi olmayan ya da hiikkmeder bir
profile sahip durusu bulunan bireyler olarak resmetmistir. Bu ¢aba, Batili, oryantalist
ressamlarin zihnindeki, dolayisiyla da Bati toplumunun zihnindeki Dogu insani
kimliginin pekismesine, bir Dogulu ressam eli ile kolaylik saglamaktadir. Hali
hazirda Batililar i¢in Dogulu insanini iistiin nitelikli gayelerden mahrum birer birey
olarak resmetmek son derece rutin hale gelmisken, Osman Hamdi Bey de bununla
ilintili eserler ortaya c¢ikarmaktadir. Bu tercihin ortaya ¢ikisinda, Osmanl i¢in 19.
yiizyilinda son déonemlerinde bir modernlesme ve zihinsel anlamda kurtulus hareketi
olarak goriilen, ancak sonuglart acisindan bekleneni sunmayan Tanzimat akiminin
bliylik bir 6nemi bulunmaktadir. Buna gore Osman Hamdi Bey, Fransa’da almis
oldugu egitim ve edindigi kiiltiirel birikim ile birlikte Osmanli topraklarinda
mimkiin hale gelen, Tanzimat’in elverdigi kiiltiirel degisimin bir parcasi olarak
kadinlar1 6n plana ¢ikararak onlara psikolojik bir deger atfetmistir. Bu deger, onlarin
aslinda erkeklerden daha zarif ve Dogu’nun tanimlanmasi konusunda asil renkli ve
pozitif imaj sahibi unsur olmalariyla ilintilidir. Bu imaj, Osman Hamdi Bey i¢in de
gecerlidir ve O’nun goriisiine dair bir tahmin yiiriitildigiinde, ressam i¢in toplumda
kadinin Tanzimat ile birlikte kendisini degistirmeye gayret gosterdigini, ancak
erkegin kendisini kiiltiirel anlamda degistirme konusunda herhangi bir adim

atmadigin diisiindiigiine dair bir fikir yliriitmek miimkiin olmaktadir. Bu nedenle de
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Osman Hamdi Bey, Dogu ile ilgili olarak vermek istedigi bir pozitif imaj s6z konusu
oldugunda Doguluyu, Bati’nin anlamis oldugundan daha nitelikli, degerli ve olumlu

olarak tuvaline aktarmistir.

Uclincii bir nokta, ozellikle Sehzade Tiirbesinde Dervis ve Mihrab adl
eserlerinde gozlemlenebilecegi lizere, Osman Hamdi Bey’in dini 6geleri kullanma
konusunda, figiirleri tercih ettigi eserlerinde vermis oldugu ya da vermeyi diisiindiigi
mesajlarin yeterince olumlu sonuglar yaratmamasi ya da Batili oryantalistlerin
cikarimlarina benzer ¢ikarimlarin olugmasina sebebiyet vermektedir. Sehzade
Tiirbesinde Dervig lizerinde bulunan ¢ocuk mezarlart ve bunlarin, kardes katli ile
ortaya ¢ikmis bir Osmanli saray hukuku uygulamasi olarak ortaya ¢ikmis olabilecegi
thtimali, siradan bir tlirbe ziyaretinin farklt anlamlara gelebilmesinin yolunu
acabilmektedir. Bunun basinda da Batili, oryantalist zihniyete sahip bireyler i¢in
Osmanli’y1 ve Doguyu barbar olarak gérmek adina bir pekistirici imgenin Osman
Hamdi Bey tarafindan, dolayli olarak da olsa olusturulmasi gelmektedir. Mihrab
tizerinde ise bir kadin figiiriin rahle iizerinde, Kuran yapraklar1 olduklar1 varsayilan
kitap ve sayfalarin yere sacilmis olmasi, ressamin Dogu insanina, kiiltliriine ve
medeniyetine dair verebilecegi olumlu yondeki mesajlarin oniine gegmekte, bunun
Otesinde Osman Hamdi Bey’i acgik bir sekilde oryantalist bir ressam olarak

gostermektedir.

Dordiincii ve son nokta, Osman Hamdi Bey oryantalist eserlerinin
cogunlugunda, Dogu’nun mimari zenginliklerine ya da el sanatlari vb. unsurlarina
dair detaylar1 son derece nitelikli olarak verirken, toplumun yasamina dair unsurlart,
tam da Bati’nin oryantalist mantik icerisinde algilamis oldugu gibi yansitmaktadir.
Buna gore gore Osman Hamdi Bey, 6zellikle sokak, carsi, pazar, senlik vb. alanlari
resmederken, cogunlukla ¢6l topragina benzeyen bir zemin resmetmesi ve bu sekilde
de duvarlarda ya da i¢ mekanlarda kullandig1 estetigi sokak yasamindaki imgeler i¢in
kullanmamis olmasi, tipki Batili, oryantalist ressamlarin resmettigi gibi Dogu’nun
insaninin yasamini ¢6l ortamina benzetmektedir. Bu da oryantalist resim sanatinin
Dogu’nun az gelismisligine dair betimlemelerin yapildig: eserlerdeki imgelere genis

Olcekli olarak benzerlik gostermektedir. Osman Hamdi Bey bunu gergeklestirirken,
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her ne kadar mimari detaylar ve kadin imgesinin giizel bir sekilde betimlenmesi ile
birlikte Dogu’nun olumlu yiiziinii yansitsa da O’nun giindelik yasamina dair
kullanmis oldugu figiirler ve unsurlar, ressamin oryantalist kimliginin varligina dair

cesitli siipheler ve hatta kanitlar da yaratabilmektedir.

Tiim bunlardan &tiirii, kendisinin itiraf etmesine, gizlemesine ya da inkar
etmesine imkan verilmeden, Osman Hamdi Bey i¢in, Batilt modern algis1 ile Dogulu
kimligine degerleri s6z konusu algi ile tuvaline aktarmaya calisan, ancak ortaya
cikarmis oldugu eserlerin icerisinde barindirdigr imgelerin biiyiik bir cogunlugu
itibari ile oryantalist Batili bir kimlige sahip bir sanat¢i oldugunu sdylemek
mimkiindiir. Stiphesiz, Osman Hamdi Bey’in 6zellikle Dogulu kadinlari, Bati’nin
algiladig1 egzotik kimlik ve goriintiilerinden ¢ok farkli ve son derece modern olarak
resmetmesine karsin, erkegi resmetme konusunda aynt modern yaklagimla hareket
etmemesi, O’nun dogal bir Dogulu tanimlamasi yapmak isterken, giderek daha fazla
oryantalist ressamlarin algilamalarina benzer olarak hareket etmesine sebebiyet
vermistir. Dogulu kadin modern olarak resmedilerek oryantalist ressamlarin tekzibi
s6z konusu olurken, Dogulu erkek figiirii, Batili onu nasil anliyor ve tanimliyorsa,
biiyiikk 6lgiide benzer bir sekilde Osman Hamdi Bey’in tuvalinde kendisine yer
bulmustur. Bu tezatlik, Osman Hamdi Bey i¢in bir arada kalmisliktan ziyade, kadina
ve erkege bakis acisimin farkliliklarindan ziyade, Dogu’yu resmetme konusunda
Dogulu  koklerine bagli kalma konusundaki tereddiitten kaynaklandig:
diisiiniilebilecektir. Ote yandan Osman Hamdi Bey’in Osmanli ve genel Dogulu
mimarisine dair eserlerine ekledigi detaylar, Bati’nin oryantalist bakis acisina estetik
bir cevap olarak goriilebilecektir. Fakat ressamin bu noktada sadece dini mekanlar ve
Dogulu bir ailenin yasam alanlar1 tizerine odakli ve kisith kalan tasvirleri, tipki
Batili, oryantalist ressamlarin Dogu’yu anlama anlatma konusundaki kisitliligt gibi
bir gériiniime sahiptir. Osmanl topraklarinda ¢ok sayida nitelikli ve tarihi mekanlar
s0z konusu iken Osman Hamdi Bey’in sadece belirli mekanlar iizerine odaklanmasi,
O’nun da kendi dogdugu kiiltiiriin mekansal biitiinliigli ve niteligi konusunda kisith

ve oryantalistler benzeri bir yaklagiminin oldugu izlenimini uyandirmaktadir.
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