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ONSOZ

Miizik pratikleri ile ilgili olarak; caz miiziginden halk miizigine, rock miizikten klasik
miizige kadar birgok farkli miizik pratiginde aktif bir miizisyen olarak yer aldim. Edith
Piaf’in sokak ile olan iliskisi ve gerek yaptigi miizik, gerek tiyatro alanindaki
tiretimlerinin sokaktan besleniyor olma hali beni bu ¢alismaya en ¢ok motive eden

nokta oldu.

Tezimi hazirlarken yardimlarini esirgemeyen, siirekli yeni sorular sormami saglayarak
alan agan ve motivasyonumu yiliksek tutmami saglayan tez danigmanim Giirol
Tonbul’a, se¢tigim tez konusunu basar1 ile hazirlayabilecegime inanan saygideger
hocam Ali Diisenkalkar’a, engin birikimiyle her zaman her bigimde yan1 basimda olup
calismama yon veren Melkan Dara’ya, tezin 6zet kismmi Ingilizceye ceviren Heja
Tiirk’e, oyunun sahnelenme siirecinde miizikal kisimlarina destek olan Vartkes
Kesis’e, tez yazim siireci boyunca kalacak yer problemimi ¢6zen Sadik Cayan
Mulamahmutoglu’na, tezin yazim kurallar1 konusunda destek veren Onurcan
Ceyhan’a, oyunun sahnelenme asamasinda oyuncu olarak yanimda yer alan Ayca
Yavuzok, Utku Ates, Serkan Sortag ve Mustafa Halezeroglu’na, bu siirecte bana
yoldaglik yapip moral veren Basak Giirer’e, sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Tez
caligmamin ileride bu konuda arastirmalar yapacak olan arkadaslara faydali olmasini

umarim.

Istanbul, 2017 Revsan Celiker



OZET

EDITH PIAF’IN SOKAK TECRUBESI BAGLAMINDA
KALDIRIM SERCESI OYUNU

Revsan Celiker

[leri Oyunculuk Yiiksek Lisans Boliimii

Tez Danigmani: Giirol Tonbul

Mayis, 2017. Bu tez toplam 82 Sayfadir.

Bu tezde, yasadigi donemin Fransa’sinda ¢ok sevilen sokak sanat¢ilarindan biri olan
Edith Piaf; bir kamusal mekan olarak sokak ve sokak performaslari 6zelinde
arastirilmistir. Calismada kullanilan kamusal alan, mekan, sokak, sokak performansi
gibi kavram ve terimler Edith Piaf’in {iretim noktalarini saptamak bakimindan énemli
ayrimlara isaret etmeleri bakimindan ele alinmistir. Tezde incelenen konu, sokak
tecriibelerine sahip Piaf’in sokaktan edindigi gelenegi bir yasam bi¢imi olarak
benimsemesinden ziyade, bu gelenegi bir sarkici ve oyuncu olarak sanatini icra

ederken kullanma big¢imidir.

Tez bes ana boliimden olusmaktadir. Ikinci boliimde; kamusal alan olarak sokak ve
sokak performanslar1 ele alinmistir. Piaf’in sanatini kavramak ve onun hakkinda
degerlendirme yapabilmek i¢in sokagin bir kamusal alan ve mekan olarak ne ifade

ettigine bakilmistir. Sokagin kapali bir alan olmamasina ragmen bir mekana isaret

v



etmesinden hareketle, 6nce mekan’in ne olduguna bakilmistir. Bu bakis, sokak
sanatinin icra alanini belirlemek anlaminda da Onemli goriinmektedir. Sokagin
anlamin1 kavramak i¢in ise Oncelikle onun tarihgesine bakilmistir. Bu kapsamda
tiyaro ve miizik basta olmak iizere sokak performanlarinin kokenlerine, beslendikleri
kaynaklara ve tarihsel siirecte halk arasinda koklii bir gelenege doniismesi iizerinde
durulmustur. Daha sonra ise Piaf’in sokak tecriicesine giris niteliginde sokak
miizigine deginilmistir. Uciincii bolimde, Piafin hayatinin  6nemli gériilen
noktalarina deginilmistir. Piaf’in  sokak tecriibesine, bu tecriibenin sanatina
yansimalarina bakilmis, buradan hareketle; miizikal kariyeri incelenmis, ayni
zamanda tiyatro ve sinema alaninda da c¢alismis Piaf’in oyunculugu {izerinde
durulmustur. Dordiincii ve besinci boliimde ise; Kaldirim Sergesi oyununun yazilma

ve sahnelenme siirecine yogunlagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Edith Piaf, Sokak Tecriibesi, Sokak Miizigi, Kaldirim Sergesi
Oyunu.



ABSTARCT

IN THE CONTEXT OF EDITH PIAF’S STREET EXPERIENCE
THE PLAY LA MOME

Revsan Celiker

Postgraduate Advanced Acting Department

Thesis Supervisor: GiirolTonbul

May, 2017. This thesis consists of 82 pages.

In this thesis Edith Piaf who was a popular street musician during the years when she
was in France has been studied in the context of street as a public sphere and street
performance. In this study the terms like public sphere, space, street performance have
been applied to determine Edith Piaf's production points. The subject that is being
examined here is not the fact that Edith Piaf adopted the street tradition as a life style;
but rather she has used this tradition as a part of her performance as a singer and actress.
This thesis consists of five parts. In the second part; street as a public sphere and street
performances has been studied. In order to grasp Piaf’s art and be able to make a remark
about her, the meaning of street as a public sphere and space has been examined.
Although the street is not a closed area it indicates a space, therefore the meaning of the
space has been examined first. This attitude is also important to determine the zone of
street art performance. In order to grasp the meaning of the street, its history has been
carved into. In that context, music and acting being in the first place, the roots, sources

of street performances and its historical processes of establishment among the folk has
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been carefully researched. After that Piaf's street experience has been touched on. In
the third part, important points in Piaf's life has been touched on. Her street experience,
the reflections of that experience on her art has been studied; which has allowed this
text to examine her musical and theatrical carrier alongside her acting experience in
cinema. In the fourth and fiveth parts; the thesis concentrates on the writing and staging

process of the play La Mome

Key words: Edith Piaf, Street experience, Street music, The play La Mome
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1. GIRIS

Baz1 sanatgilar tecriibelerinden ve yasadigi acilardan beslenerek {iretimde
bulunur.Yasadig1 donemin Fransa’sinda en sevilen sokak sanatcilarindan biri olan Edith
Piaf; bu isimlerin en 6nemlilerinden biridir. Bu tezde bir kamusal mekan olarak sokak
ve sokak performaslari Edith Piaf 6zelinde arastirilacaktir. Calismada kullanilan
kamusal alan, mekan, sokak, sokak performansi gibi kavram ve terimler Edith Piaf’in
tiretim noktalarin1 saptamak bakimindan Onemli goriinmektedir. Tezde, sokak
tecriibelerine sahip Piaf’in bu tecriibeyi bir yasam bigimi olarak benimsemesinden
ziyade; sanaticra etme pratiklerinin bir pargasi olarak nasil kullandigi tizerinde
durulacaktir. Bu tezde, Piaf’in hayatin1 konu edinen ve iilkemizde sahnelenen Kalirim
Sercesi adli oyun incelenecek ve oyunun sokakta gegen sahnelerine yeni bir bakis acis1
getirilecektir. Tirkiye genelinde Piaf’in yasamiyla ilgili birkag ceviri kitap haricinde
literatiirde herhangi bir kaynak bulunmamaktadir. Bu kaynaklar da daha ¢ok biyografik
nitelikte olup herhangi bir baglamda ele alinmamiglardir. Bu agidan bakildiginda,
Piaf’in, kamusal bir mekan olarak sokak baglaminda incelenmesinin literatiire katki
saglayacagi ve ilerde bu konuyu c¢alisan arastirmacilara yol gosterebilecegi

distiniilmektedir.

Tez, dort ana boliimden olusmaktadir. Ikinci boliimde; kamusal alan olarak sokak,
mekan ve sokak performanslar1 ele alinacaktir. Bu kavramlarin sosyal bilimler

alanindaki karsiliklarina kisaca deginilecektir.

Ucgiincii boliimde, Piafin hayatinin énemli goriilennoktalarina deginilecektir. Piaf’in
sokak tecriibesine, bu tecriibenin sanatina yansimalarina bakilacak, buradan hareketle
miizikal kariyeri incelenecek, ayni zamanda tiyatro ve sinema alaninda da calismis
Piaf’in oyunculugu iizerinde durulacaktir. Piaf’in sanat1 ve sokak tecriibesi arasindaki

bazi baglantilar belirlenmeye ¢aligilacaktir.

Dordiincii boliimde ise lilkemizde 1982 yilinda sahnelenen ve Piaf’in sokak yasantisiyla
baslayip tiim hayatin1 konu edinen Kaldirim Ser¢esi adli oyunun yazar1 Basar Sabuncu
ve oyunda Edith Piaf karakretini canlandir: filriz Sururi’ye deginilmistir. Ardindan,

oyunun yazilma ve sahnelenme siirec1 c¢ercevesinde, Tiirkiye’deki yolculugu



irdelenmistir. Bir sonraki kisimda ise oyunun 6zeti ve oyunda var olan karakterlerin
ozellikleri analiz edilmis, oyunun sokakta gecen sahnelerine yeni bir bakis agisi

getirilmistir.



2. KAMUSAL ALAN OLARAK SOKAK VE SOKAK PERFORMANSLARI

Hayatinin ilk donemlerinde zorlu bir sokak deneyimi yasayan ve miizikal kariyerine
sokakta baglayan Edith Piaf’in sanatin1 kavramak ve onun hakkinda yorumlar
yapabilmek i¢in sokagin bir kamusal alan ve mekan olarak ne ifade ettigine bakmak
gerekmektedir. Sokak, kapali bir alan1 ifade etmemesine ve belirli duvar veya sinirlarla
oOriilii olmamasina ragmen bir mekan olarak degerlendirilebilmektedir. Bu bakimdan, bir
kamusal mekan olarak sokagi anlatmadan 6nce mekan’in ne olduguna bakmak faydali
olacaktir. Bu, sokak miiziginin icra alanim1 belirlemek anlaminda da Onemli

goriinmektedir.

2.1. MEKAN VE KAMUSAL ALAN

Insanlar, korunma icgiidiisiinden hareketle mekana ihtiya¢ duymaktadir. Mekan, bir
anlamiyla, canliy1 ¢evreden ve dis diinyadan ayirma islemidir, yani bir gesit yalitmadir.
Mekan, 6zel ve de mimari bir kavram olarak, en genis ¢ergeve ile insani ¢cevreden belli
bir ol¢lide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan “bosluk™ ve sinirlari
gozlemciler tarafindan algilanabilen uzay pargasini yani, canliy1 igine alan, onu evrensel
bosluktan ayiran alani belirtmektedir. Mekéan var olmadan mimari bir eserin varlifindan

s0z etmek de miimkiin olamayacaktir (Arabacioglu 2007, ss. 32-45).

Bu acidan bakildiginda, sinirlart belirli olmayan sokagin bir mekan ifade etmedigi
diisiiniilebilir. Sonucta, mekan, mimari eylemin ilk basamagi olarak, yani insanin
kendisini giivende hissettigi sinirli bir hacim yaratma alan1 olarak gosterilir. Bir bagka
yonden bakildiginda ise, bir mekan1 olusturmak i¢in onun mutlaka her yonden kesin
engellerle sinirlanmis olmasi1 gerekmedigi goriiliir. Bu, mékanin kapali bir hacme isaret
etme zorunlulugunun olmamasi anlamina gelmektedir. Bdyle bir zorunlulugun
olmamasi, bizi, bir yerin mekan olarak degerlendirilmesi i¢in somut (duvar veya tavan
gibi), gozle goriilebilir sinirlarla belirlenmek zorunda olmadigi sonucuna gotiirmektedir.
Mekan teriminin etrafindaki tartismalar sadece mimarinin alaninda degil, sosyolojinin

alaninda da yiiriitiilmektedir. Sosyolojinin alanindaki katkilarla, mekan teriminin anlami



genislemistir. Bu durumu Giinlii(2013, s. 23): “Genisleyen bu modern mekan tarifine
gore; mekan, salt duvarlar ya da geometrik sekiller olarak degil, bunlarin disinda gozle
gorlliir ya da hissedilebilir bir sosyal paylasim bolgesi olarak ele alinmistir.” seklinde
aciklar. Neticede sosyal paylasim temelinde diisiintildiigiinde, sinirlar1 kesin bir sekilde

cizilmeyen sokak bir mekan olarak degerlendirilebilmektedir.

Sokagin somut ve gozle goriiliir sinirlar veya duvarlarla belirlenmis olmasa da bir
mekana isaret ettigi anlatildiktan sonra, bir kamusal alan ve kamusal mekan olarak
sokagin yapisina ve Ozelliklerine bakilmasi gerekmektedir. Kamusal alana dair
tartigmalara, sosyal bilimlerin alaninda ve akademide sik¢a rastlanir. Tezde, hala
siirdliriilen bu tartigmalara ¢ok kisaca deginilecektir. Bu boliimde Habermas ve

Arendt’in kamusal alan teorilerine yer verilecektir.

Ik 6nce, kamusal alanin ortaya ¢iktigi doneme deginmek onemli goriinmektedir.
Burjuvazinin bir smif olarak belirmesi siireci ile birlikte, siyasal ve toplumsal
taleplerinin tezahiir alam1 olarak “burjuva kamusal alam1” da ortaya c¢ikmistir.
Dolayisiyla kamusal alanin burjuva smifi ile baglari bulunmaktadir. 17. ve 18.
yiizyillarda, kamusal alan olarak ifade edilebilecek kurumlar ortaya c¢ikmaya
baslamaktadir: Fransa’da salonlar, Ingiltere’de kahvehaneler ve Almanya’da okuma
odalan ilk kamusal alan kurumlaridir. Bununla birlikte, kamusal alan daha sonralari
baska kurumlarin eklenmesiyle genislemistir. Kamusal alana temel teskil eden kurumlar
ve mekanlar, biraraya getirdikleri insanlarin bilesimi ve biiyiikligii, davranis tarzi, akil
yiiriitme ortami ve onlara yon veren konular bakimindan birbirinden ayrilmakla birlikte
Habermas’a gore benzer 6zellikler tagimaktadirlar. Benzerliklerden ilki, katilimcilarin
toplumsal ve ekonomik statiisiinden kaynaklanan gii¢ ve sayginligi yok sayan bir
toplumsal iligkiler anlayisinin var olmasidir. Bu noktada, her tiirlii kamusal mevki,
iktisadi bagimliliklar ve yasal diizenlemeler devre disi birakilmaktadir. Boylece
katilimeilarin  tartigmalara esit bir bicimde katilabildigi diisiiniilmektedir. Ikinci
benzerlik noktasi, felsefi ve edebi eserlerin mal degeri kazanmasi ile birlikte herkes
tarafindan ulasilabilir olmasiyla, bu eserlerin ge¢miste olmadigi kadar kamusal
tartismaya konu edilmesidir. Kitlelerin felsefi ve edebi eserlere ulasabilmesini saglayan

bu gelisme ile birlikte kitleler, kamusal sorunlar hakkinda konusabilecek bir bilgisel



altyapiya sahip olmustur. Bu durumdan hareketle, iigiincii 6zellik olarak, kamusal alanin
ilkesel olarak herkese agik olmasi ortaya ¢ikmaktadir (Habermas 1997, ss. 98-107).
Buradan, kamusal alanda edinilen deneyimlerin esitlik ilkesine dayandigi ve insanlar

arasinda bir temasi/diyalogu ortaya ¢ikardigi sonucuna varilabilecektir (Cetin, ss.22-23).

Kamusal alanla ilgili tartismalara katilan diisiiniirlerden biri de Hannah Arendt’tir.
Arentd, bu tartismalarda 6zel alan ve kamusal alan ayrimma gitmektedir. Ozel alan ve
kamusal alan ayrimlar1 konusunda Hannah Arendt, Antik Yunan’in 6zel olan ve agoraya
ait olan ayrimdan hareket eder. Bu noktada, onun genel tezi ve problem olarak gordiigii
sey ekonomik olanin kamusal olani isgal etmesidir; Arendt, 06zel alani, bir haneyi
olusturan kadm, kole ve ekonomiden olusan alan olarak tanimlar. Ozel alan
zorunluluklarin hiikiim siirdiigii bir alandir. Kadin, iireme yiikiimliiligii dolayisiyla
biyolojik bir zorunlulugu yerine getirdigi i¢in; koleler ise 6zgiir olmamalar1 dolayisiyla
caligmak zorunda olduklarindan 6zel alana aittirler. Ekonomi sadece haneyi ilgilendirir.
Kamusal alan, kadmlar veya kdlelerin degil, 6zgiir insanlar olan erkeklerin politika
yaptiklar1 alandir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde, erkeklerin ne kadinlar gibi {ireme
yiikiimliiligl vardir ne de koleler gibi calismak zorundadirlar; higbir zorunluluga tabi
olmadiklart i¢in 6zgiirdiirler ve politika 0zgiir insanlara 6zgilidiir. Zira 6zgiir olmayan
insanlar baskalarii diisiinemezler. Kamusal alan 6zgiir erkeklerin esit bicimde katildigi

alandir. (Cetin 2006, s. 5-6, Arendt 2000).

Habermas’in yukarida aktarmaya calistigimiz esitlikle ilgili 6zelliginden sonra,
Arendt’te bu esitligin 6zgiir erkekler arasindaki bir esitlik oldugu ve kadimi disarida
biraktigina dair bir elestirisi oldugu sdylenebilecektir. Biitiin bunlar hesaba katildiginda,
kamusal alanin sadece kurumsal boyutundan bahsedilemeyecigi iddia edilebilir.
Kamusal alan, bu anlamda, toplumun her kesiminden tiim aktorlere ve siniflara agik
olan potansiyel bir alandir. Sonraki boliimde kamusal mekéan olarak sokak konusu

aciklanmaya calisilacaktir.

2.2. KAMUSAL ALAN OLARAK SOKAK

Onceki boliimde, kamusal alan kavramimi 6zetledikten sonra, sokaklarin da toplumun



tim katmanlar1 ve siniflari tarafindan yogun bir sekilde kullanilan kamusal alanlardan
biri oldugunu gdéstermeye calistik. Insanlar kamusal mekanlarda birbiriyle temas kurar,
ortak eylemlerde bulunur, gosteriler diizenler; bu kamusal alanlarin en 6nemlilerinden
biri sokaktir. Burada, sokagin anlamini kavramak i¢in onun tarih¢esine bakmak faydali

olacaktir.

Sokaklarin tarih¢esine yonelik bir arastirmanin deginmek zorunda oldugu kavramlardan
biri agoradir; sokak terimine temel olusturan agora; antik Yunan kentlerinde, sehirle
ilgili politik, dini, ticari her tiirlii faaliyetin gerceklestigi, tiim kamu binalarinin etrafinda
siralandigi halka ait genis agik alan olup, Helenistik donemde sekillenip Roma
Imparatorlugu’nda ortaya ¢ikan “forum”larin énciiliidiir (Ersoy 1995).Sehirdeki kararlar
agoralarda alinir ve eylemler bu kamusal mekanlarda gerceklesirdi. Antik Yunan’dan
Roma Imparatorlugu’na gegiste agoralarn yapt ve islevinde degisimler
gozlenmektedir.(Giinlii2013, ss.33-34) Forum daha kompleks bir mimari tasariya isaret
etmektedir. Forumlara kadinlarin da katilabiliyor olmasi 6nemli bir fark gibi

durmaktadir.

Sehirle ilgili kararlarin alindig1 kamusal mekanlar, tarih boyunca cesitlilik ve degisim
gostermektedir. Bu degisimi ¢cogunlukla sosyal ve ekonomik kosullar gerekli kilmistir.
Bu bakimdan, sokagin bir kamusal alan olarak olusturulmasi ve diizenlenmesinde
ortagagda bir ekonomik ve toplumsal sinif olarak ortaya ¢ikan burjuvazinin etkisi
onemlidir. Ortacag’da ticaretin Onem kazanmasi ile birlikte burjuvazi gelismeye
baslamaktadir, bunun sonucunda kilise ve feodal yap1 giic kaybetmeyebaslamistir. Gii¢
dengesindeki bu yeni durumun sonucu olarak, sokaklarmn dontisimii artik burjuvazi
tarafindan yapilmaya baslanmistir. Bu doniisiim, ekonomik beklentiden o6tiiri,
duvarlarin vitrinlere doniismesi ile baslamis, sokaktaki insanlarin da “yurttas”tan ziyade
“miisteri” ye dontismeleri ilehizlanmistir (Giinlii 2013, s.34). Bu baglamda, Sennet
(2004, s. 173) sokagin yapisi ve ekonomik etkenlere bagli doniisiimiine sdyle

deginmektedir:

Sokak, insanlar hak ve gii¢ talebinde ve gosterisinde bulunduktan sonra geri kalan
mekan demekti. Sokak bahge degildi, ortaklasa ¢alisma yoluyla yaratilan bir yer
degildi. Gelgelelim sokak, yerin bu niteliklerinden yoksun olsa da aymi zamanda



ekonomik bir mekdn olarak da islev gormesini saglayan belli basl odzelliklere
sahipti.

Ortacag’da, burjuvazininyol actigi bu hizli degisim, sokagin artik Antik Yunan ve
Roma’da oldugu gibi sadece yurttaslar (koleler ve kadinlari diglayan bir yurttaslik
tanimi1 vardir) tarafindan degil, tim toplum tarafindan kullanima agilmasi sonucunu
getirmistir. Bu, aym1 zamanda, bir kamusal alan olarak sokagin demokratiklesmesi
anlamina gelmektedir. Giinlii (2013, s.34), bu konuda “Tarihsel siralamaya bakacak
olursak glinlimiiz modern sokaklarini, toplumun tamaminin katilabildigi agoradan daha
esitlikei, forum gibi gorsellik ve devlet baskisi altinda olmayan ve kalabaliklarin eylem
yapmay1 Ogrendikleri kamusal bir alan olarak tarifedebiliriz.” demistir. Dolayisiyla,
giiniimiizde kullanilan anlamiyla sokak kavraminin, yapisinda bu demokratikligi

barmdirdigi sdylenebilir.

Sokak, giindelik hayatimizin kaginilmaz bir parcasidir. Bugiin kullandigimiz modern
sokaklarin toplum tarafindan kullanilmasimin farkli sebepleri vardir. Bu kullanimlar
kimi zaman zorunluluktan, kimi zaman da sokagm mekansal boyutunun bir pargasi
olma gabasindan kaynaklanmaktadir. Bu mekansal kullanim, insanin toplum iginde

edinmeye ¢alistigi yer ile ilgilidir (Giinlii 2013, s.34).

Neticede, bir kamusal mekan ve alan olarak sokak, kokensel olarak agoralara
dayanamaktadir. Agoralar Roma Imparatorlugu’na gegiste degisimlerden gegmis ve
yerini forumlara birakmistir.Ortagag’da burjuva sinifinin ortaya ¢ikmasi ile sokagin yapi
ve islevinde dramatik doniisiimler gozlenmistir.Bugiinkii kullaniminda da (diinyanin
baska bolgelerinde ve baska tarihlerde farkliliklar gdsterse de) sokak; insanin politik,
ekonomik veya sosyal sebeplerle kullandig1 bir mekandir.Hem politik, hem ekonomik
hem de sosyal temelleri olan sanatsal performanslarin icra edildigi mekanlarin en
onemlilerinden biri de sokaktir. Sonraki boliimde, sokak performanslarinin kdkenleri ve
tarihgesine odaklanilacaktir.Bu performanslar igerisinde, daha ¢ok, tiyatro ve miizige
yer verilecektir.Boyle bir arastirmanin, tezimizin konusu olan Edith Piaf’insokak
miizisyenligini ve Kaldirim Sergesi oyununu kavramamiza yardimci olacagi

diistiniilmektedir.



2.3. SOKAK PERFORMANSLARI OLARAK MUZIiK VE TiYATRO

Antik Yunanda ilk tiyatronun gdsterim mekanina baktigimizda; ¢iplak bir dag eteginin
yokusuna oturmus seyircileri kapsayan bir “theatron” ile oyun igin diizeltilmis bir
diizliikle karsilasiriz. Tiyatro sozciigliniin kokeni ise, sanilanin aksine ne tiyatro binasi

ne de sahnesidir, yalnizca “seyir yeri” anlamina gelir (Nutku 2000, s.65).

Tiyatronun kokenleri antik zamanlara dayanmaktadir ve bu kokenlerin miizikle giiglii
bir bag1 vardir. Binlerce y1l dnce ylizlerine maske gegirip ellerinde ok ve yaylarla, atesin
cevresinde dans eden insanlar, avlarinin basarisini dile getiren sarkilar sdylemislerdir.
Dans eden insanlarin gevrelerinde ise daha kalabalik bir koyli toplulugu vardir.
Oyuncular ve seyirciler arasinda higbir sinir yoktur, ¢evrelerini saran tehlikelere karsi
ayni duygular1 tasgimaktadirlar. Oyuncular Onceleri maskeler takarak ve el ¢irpip
ayaklarin1 yere vurarak bir ritim bulmus, sonra da bu ses ve sarkilara; ritiieller, dinsel
danslar, biliyl, kiilt oyunlari, torenler, senlikler, soytarilar, gosteriler eslik etmeye

baslamistir (Nutku 2000, s. 17).

Antik Yunan’da rastlanan dithirambos ve komos sarkilarinin tiyatronun temelinde yer
aldig1 goriilmektedir. Tragedyanin, tanri1 Dionysos onuruna yapilan torenlerde sdylenen
dithirambos sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Tragedya kelimesinin kokenine
baktigimizda Yunanca teke anlamina gelen tragos sozciigii ile sarki anlamina gelen
aoide sozcligiiniin birlesmesi sonucu dogan “konusmali sarki” anlamina gelen tragoidia
(tragedya) oldugunu gorilir. Komedya ise, komos denilen yine Dionysos i¢in
diizenlenen bagbozumu torenlerinde yapilan acik sacik taklitlerin diizenli bir bigim
kazanmasiyla olustugu varsayilmaktadir (Sener 1991, s. 16). Yunan dilinde komodia,
“komos sarkis1” manasinda kullanilir; komos ise curcuna, ciimbiistiir (Nutku 2000, s.
42). Aristotales’e gore ise tragedya dithirambossarkilarindan, komedyaise phallos
sarkilarindan dogmustur (Sener 1991, s. 26).Komediyen sdzciigiinliin kokenine
baktigimizda, Megara dilinde “kdyler” anlamina gelen komai sozciigi ile karsilasiriz.
Komoédiant soézciigli, oyuncularin kdy kd&y dolagsmalarindan tliremis, komedya

Oynayanlara verilen ad olmustur (Sener 1991, s. 27).



Roma Tiyatrosunun kaynagi da tarim tanrigast Demeter adina diizenlenen senliklerde
sOylenen sarkilara dayanmaktadir. Bu senliklerde kaval calinir, dans edilip sarki
sOylenirdi. Diigiinlerde danslarin yani sira sGylenen fescennium ezgileri; dramatik bir
Onemi olmamakla beraber, tiyatro oyunlarinin kurulmasina etki etmistir (Nutku 2000, s.

70).

Bu bilgilerden hareketle, bir sanat dali olarak tiyatronun ve tiyatroya dair pek ¢ok
terimin belli bir bi¢im kazanmasi, bir sanat performansina doniismesi ve siirsel bir
nitelik kazanmasinda Antik Yunan sokaklarinda, koylerinde, kisaca tiim kamusal
alanlarinda halk arasinda sdylenen bu sarkilarin  biiyiikk bir etkisi oldugunu
sOyleyebiliriz. Miizigin alanina uzak olmayan ve tiyatro sanatini icra eden oyuncularin
sokagi ve kamusal alanlar1 kullanabildiklerini, toplumun degisip donlismesi noktasinda

oldukca 6nemli bir yerde durduklar1 goriiliir.

Ortagag’in ilk donemlerine baktigimizda ise, kilisenin tiyatroya agik¢a cephe aldigi
goriilmektedir. Kilise babalar1 bu sanatin kaba, bayagi, isten ayartici, ruh dinginligini
bozucu etkileri oldugunu iddia etmislerdir. Kilisenin diger elestiri noktalar1 ise;
tiyatronun dinsel konular1 yanlis ve kotiiye kullandigi, toplum ahlakini bozucu oldugu,
oyuncularin disiplinsizligi, seyircilerin taskinligi, seyir yerlerinde yasaya aykiri isler
cevrildigi ve bu yerlerin saghga aykir1 oldugu konular1 c¢ergevesindeydi. Oysa
KiOrtagagin son donemlerinde, kilise, tiyatroyu kendi alani ig¢in kullanmis; Hiristiyan
felsefesini ve buyruklarini okuma yazma bilmeyen halka kolayca ulastirabilmek igin,

kutsal kitaplarin bazi bolimlerini oyunlastirmiglardir(Sener 1991, ss. 74-77).

Ortagagda kullanilan tiyatro mekanlarina baktigimizda; oyunlarin oynandigr mekanlarin
oldukca degisken oldugunu gormekteyiz. En basta kullanilan oyun mekani kilisedir.
Dinsel oyun, ilk kez kilise disina ¢ikarildiginda oyun yerleri 6zellikle agik havalarda,
pazar kurulan alanlarda mevcudiyetini siirdlirir. Ayrica Fransa’da oynanan
mystreium’lar i¢cin her zaman sabit dekorlu oyun yerleri oldugu gibi, tekerlekli
yiikseltiler iizerinde oyun yerleri de vardir. Fransa’da dinsel oyun yerleri olarak ayakta
kalmis bazi Roma tiyatrolar1 kullanilirdi. Bu oyun diizeninde seyirci, ortaoyununda

oldugu gibi oyun alanini ¢evreliyordu (Nutku 2000, ss. 91-92).



Bilindigi gibi, Ortagagda biitiin roller erkekler tarafindan oynanirdi. Ancak Fransa’da
bazen kadinlarin da oynadigin1 gosteren Oonemli belgelere ulasilmistir. 1468 yilinda
Ermis Katherin adli Fransiz bir kadin oyuncunun 2300 satirlik bir metni ezberlemis

oldugu anlatilir (Nutku 2000, s. 96).

Ortacag siiresince tiyatro ve gosteri sanatlari, varliklarini zor kosullarda stlirdiirmeye
caligmistir. Antik Yunan geleneginden ¢ikip Ortagag’a can cekiserek giren miizik ve
tiyatro gibi gosteri sanatlari, gittikce kamusal alanlara taginmis, sokaklarda kurulan
yapilar araciligiyla halk arasinda kendi varligini siirdiirebilmeyi bagsarmistir. Yasaklarla
dolu Ortagag’in sonlari ise, Ronesas’in kipirtilarinin hissedildigi donemlerde, tiyatronun
yeniden canlanmasi, kendi bagimsiz varligimi olusturmasi, kutsal oykiilere halk
Oykiilerinin de katilmasi; halkin bu oyunlar1 kamusal alanlara tasimasi ile yakindan
ilintilidir. Kent merkezleri ve sokaklar yoluyla insanlar, tiyatro ve sahne sanatlari

alaninda kendini ifade etme firsat1 yakalamis ve varligini siirdiirebilmistir.

Bir metne dayanmayan ve tamamen sozlii olan Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ise, s6z,
miizik, dans, mimik ve tuluat (dogaclama) lizerine kurulur (Ezilmez 2013). Bu noktada,
tilkemizdeki Halk Tultat Tiyatrosu gibi Commedia dell” Arte’a bakmak, konumuzun

kapsami1 anlaminda faydali olacaktir.

Italya’da Ronesans hareketiyle, tiyatro, saray ve akademi cevrelerinde amatdr bir
bi¢imde halktan uzak yapilirken; alanlarda, pazar yerlerinde kurulan halk tuldat
tiyatrolari, profesyonel tiyatro topluluklarini olustururlar. Commedia dell” Arte denilen
bu halk tiyatrosunun kdkenlerine baktigimizda Ortagag jonglorlerinin, hiinerbazlarinin

bir devami niteliginde oldugunu gérmekteyiz (Nutku 2000 s. 140).

1545°te Padua’da baglayip, Gelosi, Confidenti ve Fedeli oyunlari ile Avrupa’da gittikce

iine kavusan ve 6zellikle Fransa’da’ sanatgilarin favori komedi gsterileri arasinda yer

Iwatteau, A., 1720, French Comedianshttp://www.metmuseum.org/toah/works-of-
art/49.7.54/art/49.7.54/ New York: The Metropolitan Museum of Art. [Erisildi: 29 04 2017].
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alan Comedia dell’arte; altin ¢cagini genellikle acik hava alanlarinda yaptig1 gosterilerle

elde etmistir (Meagher 2007).

Sekil 2.1 Fransiz Komediyenler

Kaynak: New York The Metropolitan Museum of Art

Her ortama uyum saglayabilme becerisine sahip bu topluluklarin, bulduklari her
mekanda oynadiklarini; kent meydanlarinda, kapali veya acik yerlerde, sabit ya da

gecici platformlarda sanatlarini icra etme miicadelesi verdiklerini sdyleyebiliriz.

Antik Yunan, Roma Imparatorlugu donemi ve Ortagag’dan sonra Edith Piaf’in
performansini icra ettigi Paris sokaklarin1 da igine alan Fransiz Tiyatrosu’nun daha
yakin tarihine bakilabilir. Klasik akim tiyatro, en basarili eserlerini 17. ylizy1l Fransiz
Tiyatrosunda vermistir. Pierre Corneille, Jean Racine, Jean Baptiste Poquelin Moliére
gibi biiyiik oyun yazarlarinin yetistigi klasik donem, Fransiz Tiyatrosunun en parlak
donemidir. Bu yiizyilda Fransa’da; kurulu diizenden yana, ahlak agisindan egitici, ince
anlatim tarzlar1 arayan, dile 6zen gosteren, kesin bi¢cim kurallar1 uygulayan, sade ve

durgun bir tiyatro sanati gelismistir (Sener 1991, s. 94).
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Fransa’da, italya’da goriilen Commedia dell’ Arte tiiriinde bir halk tiyatrosu yoktu. Kral
tarafindan 1549°da ¢ikarilan bir kararnameyle “Confrérie de la Possion” adindaki
dernek tiyatroyu tekeline almis, Holtel de Bourgogne’dabir sahne ve seyirci yeri
hazirlamistir. Burast Roma Imparatorlugunun yikilisindan bu yana Fransa’da insa edilen
ilk tiyatro yapisidir. Burada Fransiz topluluklari kadar, Italyan tulfiat tiyatrosu
topluluklart da oynamistir. Daha sonra Les Comédiens du Roi adinda tullat tiyatrosu
yapan bir Fransiz topluluk kurulmustur. Bu yillarda cesitli panayirlardan her yil
akrobatlar, ip cambazlar, sarkicilar ve cesitli hiiner sahibi sanatgilar gelmislerdir.
Tekelcilerin oyuncularla ugrasmas1 hi¢ de kolay bir is degildir. 1595°de biiyiik
pazarlarda oynanan oyunlari serbest birakmak geregi duyulmustur. On besinci yiizyilda
tenis oyununa duyulan ilgi azalmaya baslayinca, gezici kumpanyalar tiyatro olmaya

elveriglitenis kortlarina yerlesmislerdir(Nutku 2000, s. 148).

Confrérie nin elindeki tekel yiiziinden 1634’e kadar Fransa’da yalnizca bir tek tiyatro
varhigmi silirdiirmiis, savaslarin yani sira dar goriislii bir anlayis ve dinsel yasaklar

tiyatronun gelismesine engel olmuslardir (Nutku 200 s. 148).

Théatre de Marais ise 1634 te Fransa’da kurulan ikinci resmi tiyatrodur. Bu donem
Fransiz Tiyatrosu bir gelisim igerisindedir ve bunun sonucunda Fransa, Corneille,
Racine, Moliére gibi oyun yazarlarinin basi ¢ektigi bir doneme girmistir. Moliére gesitli
tiyatrolarda calisarak sahnenin 6zelliklerini yakindan gérmiistiir. Oyun dagarcig: ¢esitli
komedilerle dolu olan Illustre Theatre adli gezici toplulukla yillarca Fransa’nin gesitli
kent meydanlarinda gezmistirCogunlukla Fransiz trajedilerini, italyan farslarmi oynayan
topluluk, 1645’den 1658’¢ kadar koy koy ve kent meydanlarinda dolagmiglardir(Nutku
200 ss. 210-214).

Moliére’in; bir gezgin gibi, sanatini muhtelif sokak ve kent meydanlarinda icra
etmesinin yazarligia yaratici etkilerde bulundugundan so6z edilebilir. On ii¢ y1l siiren
gezginligi sirasinda Illustre Theatre’in gelismis ve olgunlasmis oldugu anlagiimaktadir.
Dogrudan izleyicilerle etkilesim halinde iken, komedya alaninda neler yapilabilecegini
idrak eden ve halki gercekte nelerin giildiirdiigiinii test etme imkani bulan Moliére,

kamusal alan olarak sokaklarda edindigi tecriibelerle yazdigi oyunlarini Fransa’nin
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saraylarinda sergileme imkani bulmus, ayni zamanda oyunlarinda Paris sosyetesini

taglamig ve yaptigi hicivlerle oklari lizerine ¢gekmistir.

18. yiizyila gelindiginde, tim Avrupa’da oldugu gibi Fransa’da da erkek sanatcilarin
yant sira kadin oyuncular da tiyatro diinyasinda boy gdstermeye baglamis, Paris’teki

tiyatro yapisi sayisi elli bire ¢ikmistir (Nutku 2000, ss. 239-240)

Sahne Sanatlar1 kapsaminda Tiirk Tiyatro tarihini inceledigimizde, Osmanli’da 15.
yiizyildan 17. yiizyill sonuna kadar; denizalti gibi suyun altinda ve istiinde yiizen
canavarlar, kuleden ucan adamlar, riskli hareketler yapan akrobatlar, gézbagcilar,
hokkabazlar, cambazlar, hiinerbazlarla karsilagsmaktayiz. Bu hiinerlerin sergilendigi
senliklerde her siniftan insanlar bir araya gelmis, bu sanat gdsterileri her inangtan insant
bir arada toplama giicline sahip olmustur. Padisahlarintiyatro oyuncularini korumasi,
onlara para, ev, toprak vermesine ragmen genellikle Tiirk toplumunda oyuncular
toplum-disi, 6teki, sinifsiz ve asagilanan kimselerdir. Oyuncular gesitli vesilelerle baski
altina alinarak ezilmislerdir. 20. yiizyil baslarinda da bu genel kani devam etmis,
oyunculara 1yi gozle bakilmamis, pek ¢cok oyuncu hastalik ve sefalet i¢inde yasamini

yitirmistir (Nutku 2000, ss. 192-203).

Ortaoyunu, meddahlik, kukla gosterileri, gdlge oyunu karagdz ve seyirlik oyunlar gibi
sahne sanatlarinin icra edildikleri kamusal alanlardan biri de sokaktir. Tiirk toplumunda
oyuncuya bakis acis1 ¢cogunlukla olumsuz olmus ve toplum disina itilebilmistir. Bu
durum, c¢ogu zaman, sanat¢inin icra yollarin1 engelleyebilmisse de; sanatcilar
performanslarini sokakta stirdiirebilmislerdir. Belirli gezinti yerleri, ¢ayirliklar ve kenar
mahalleler arasindaki bos arsalar sanatc¢ilarin kullandiklar1 kamusal alanlar igerisinde
sayilabilir.20. yiizyilin baslarina gelindiginde ise batili anlamda tiyatro gelisirken;
geleneksel kaynaklarin da gelistirilmesi gerektigi idrak edilememis, bu kaynaklar yeni
bir senteze sokulmadan ihmal edilmistir (Nutku 2000, s. 352).

2.4. SOKAK MUZIiGi

Bir kamusal mekan olarak sokagin yapisina ve tarihgesine baktiktan ve tiyatronun
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sokakta ve salonlardaki gelisimini aktardiktansonra, bu boliimde de, sokakta karsilasilan
bir icra ve performans olarak sokak miizigine odaklanilacaktir.ilk énce, sokak miizigi
ile ilgili yapilan tanimlara bakilacak; daha sonra da sokak miiziginin tarihgesine

deginilecektir.

Sokak miizigi ile ilgili ¢esitli donemlerde tanimlar iiretilmistir.Bir tanima gore: Sokak
miizigi, sokak sarkicilarinin yaptifi miiziktir.Bu tanimda,miizigin icracisina bir
gonderme s6z konusudur. Bagka bir tanim su sekildedir: Sokak miizigi, sokakta yapilan,
kendine 6zgii enstriimanlart olan, toplumsal bir miizik reaksiyonudur. Bagka bir tanim:
Sokak miizigi, genellikle dar bir biitge ile agikhavada yapilan miizikal icralardir. Son bir
tamm: Sokak miizigi, amatdr bir miizik uygulamasidir (Ozden 2013, s. 17). Sokak
miiziginin ekonomik boyutu goéz Oniine alindiginda bu son tanimin bazi eksiklikler

barindirdig1 sdylenebilecektir.

Sokak miiziginin kdkeninin Ortagag’da, 1100 ile 1350 yillar1 arasinda,troubadour
olarak bilinen sokak miizisyenlerine dayandigisoylenebilir.Bagka arastirmacilar ise;
sokak miiziginin kokeni meselesinde Antik Yunan Tiyatrosuna isaret etmekte ve M.O
451 yilina kadar uzanmaktadirlar. Arastirmacilarin calismalarina bakildiginda, bu
miizigin baglangict konusunda ayriliklar olsa da sokak miiziginin son yillarda,
popiilerlik kazanarak tekrar modern toplumun bir pargasi haline geldigi konusunda bir

ayrilik bulunmamaktadir (Giinlii 2013, s. 1).

Ingilizce’de busking terimiyle ifade edilen sokak miizigi pratikleri antik ¢aglardan beri
diinya iizerinde neredeyse tiim kiiltiirlerde goriilmektedir.Ornegin; Ortagag’da salon
miiziinin ortaya ¢ikmasindan Once, miizigin bir meslek olarak yapilmasi sokakta
gerceklesen bir etkinlikti.Sokak miizisyenligi o donemde yasayan miizisyenler i¢cin hem
temel ihtiyaclarini karsilamak, hem de miizikten para kazanmak icin en temel yoldu. Ilk
donem sokak miizisyenleri, ayni zamanda mesaj tasiyan ulak goérevini de
istlenebilmekteydiler. Ayrica, yaptiklari gezintiler sirasinda tanik olduklart ve
yasadiklart olaylar1 bir baska yerde miizikal bir anlatiya doniistiirebiliyorlardi (Baird
2000). Farkli cografyalarda varligini siirdiiren Sokak miizisyenleri, miizisyenlik ve

ulakligin yaninda sifacilik gorevine de sahiptiler (Giinlii 2013, ss. 3-4).
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3. EDITH PIAF

Bu boéliimde bir sokak sarkicisi olarak sanat kariyerine baslayan Edith Piaf’in hayatinin
onemli goriilennoktalarinadeginilecektir. Daha sonra Piaf’in sokak tecriibesine, bu
tecriilbenin sanatina yansimalarina bakilacaktir. Buradan hareketle; miizikal kariyeri
incelenecek, ayni1 zamanda tiyatro ve sinema alaninda da c¢alismis Piaf’in oyunculugu

uzerinde durulacaktir.

3.1. HAYATI

Edith Piaf, 19 Temmuz 1915 tarihinde, Fransa’nin Paris sehrinde diinyaya gelmistir.
Dogdugu mahalle Paris’in olduk¢a yoksul ve kenar mahallelerinden biridir. Bugiin hala;
Paris 20.Bolge Belleville Sokak, numara 72°deki kapida “Sesiyle diinyay: sallayanPiaf,
yokluk iginde, bu evin basamaklarinda diinyaya gelmistir” yazan bir levhaya
rastlanmaktadir. Sanatci, geldigi yeri hi¢bir zaman inkar etmemis, usta bir yaklasimla
dogusunun beraberinde getirdigi mucizelerin ona yasamsal deneyimler kattigin

belirtmistir (Brierre 2016, s.21).

Piaf’in ailesi bu yoksul mahalledeki diger aileler gibi ekonomik sikintilar yasamistir.
Piaf’in babasi Louis Gassion bir sokak akrobatidir, annesi Annetta iseickili, miizikli,
dansli yer anlamina gelen balozadli eglence mekanlarinda sarkicilik yapmaktadir.
Louis’in babasi bir at egitmeni, iki kiz kardesi ise tipki kendisi gibi akrobatlik
yapmaktadir. Ailesi gibi sirk hayatini segen baba, bir akrobat ve sokak performansgisi

olarak viicudunu ustaca kullanabilmektedir (Brierre 2016, s.21).

Piaf’in annesi Annetta ise; sokaklarda sarki sdyleyerek ve bazen de balli badem satarak
gecimini saglamaya c¢alismaktadir. Piaf’in dogumundan kisa bir siire sonra orduya
katilan baba Louis, Paris’e doniince, kizinin sefalet i¢inde yasadigini goriir. Annetta,
sarkicilik yaparken Line Marsa takma adini kullanmis ve Piaf’in bakimini hayvan

terbiyeciligi yapan ve bir ¢ocuk icin saglikli kosullar1 olmayan bir evde yasayanannesi
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Emma’ya birakmistir. Louis, kizinin bu kosullarda yasayamayacagini diisiinerek onu
yanina alir. Fakat akrobasi hayati kiziyla ilgilenmesine el vermeyince c¢areyi kizim
Normandiya’da genelevde ¢alisan annesinin yanina gondermekte bulur. Bebekken
getirilip lic y1l genelevde fahiselerle yasayan Piaf; oradaki kadinlar tarafindan sevilir ve
bakimiyla ilgilenilir. Tek okul tecriibesini de bu yillar igerisinde yasar. Bes yasindayken
gbziniin her iki korneasinda da iltihaplanma olan Edith’e doktorlar keratit teshisi
koyar(Brierre 2016, s. 24). Berteaut (2007, s.11) Bu déneme dair Piaf’in dilinden su

ifadelere yer verir:

Karanlikta gegen bu siirenin, bana baskalarindan degisik bir duyarlilik

kazandirdigimi diisiinmiigtimdiir hep. Cok daha sonra, bir sarkiyi iyi isitmek, iyi

‘eormek’ istedigimde gozlerimi kaparim. Sarkiyt ta icimden, bagrimdan, karnimdan

koparp ¢ikarmak istedigimde, ¢ighigin ¢ok uzaktan gelmesi gerektiginde gozlerimi

kapardim.
Karanlik diinyadan ¢ikan Piaf, babaannesinin calistig1 genelevde,bir ¢cocugun gelisimi
icin uygun olmayan gosterilere taniklik eder. Bu dénemde, babasina baski yapan
mahallenin papazi, alti yasindakikizin1 “ahlaksizliklarla dolu yer” olarak tanimladigi
genelevden yanina almasi konusunda uyarinca; 1922°de baba kizini yanina alir ve 1929
senesine kadar birlikte kalirlar (Brierre 2016, s. 25). Babasi, Piaf’ion besine

kadarmeyhaneden bara, kaldirimdan alana, sehirden kdylere siiriikleyip durur (Berteaut

2007, 5.14).

Gezgin bir hayat siiren Piaf, sanat¢iliga dair bir takim bilgileri 6grenmeye baglar. Baba,
Caroli sirkinde cambazlik gosterileri sergilerken Piaf da sirkin ayak isleriyle ilgilenir
(Brierre 2016, s. 25). Babasiyla bes yilgegiren Piaf, onu ¢ok iyi taklit etmeye, girtlagini
temizleyip, sesini boguklastirip tipki babasi gibi konugmaya baslar (Berteaut 2007, s.5).

Sirk hayatinda bir takim sorunlar yasamaya baslayinca, Louisakrobasiyetek bagina
devam etme karar1 alir. Artik numaralarini yalnizca sokaklarda sergileyecek ve yaptig
gosteriden kazanacag: paralar1 da Piaf toplayacaktir. Isi hemen 6grenen Piaf, 6zellikle
aciktifi zamanlarda ikna kabiliyetini kullanarak halkin ellerini ceplerine atmalarin
saglar. Buna ragmen Piaf'in Ogrettiklerini almadigim1 fark ettiginde, roliinii iyi
oynamadigi yada yanlis oynadigi vakit; sert bir baba olan Louis, fiziksel siddete
bagvurur. Brierre’e (2016, s. 26) goreyetiskinlik yillarinda fiziksel siddetle aski
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bagdastiran Piaf’in ileride erkeklerle olan iliskisindeki gilivensizligin temelleri bu

donemlerde atilmistir.

Akrobat babasi yine bir gosterisi sirasinda para toplayan dokuz yasindaki kizindan sarki
sOylemesini isteyince Piaf bildigi tek sarki olan La Marsellaise i(Fransiz milli mars1)
soyler ve sokaktaki dinleyicilerce begenilip iyi para toplar. Bu deneyim ona hangi
yonde ilerlemesi gerektigi hakkinda fikir verir. Fransa’nin dort bir yanimi birlikte
gezdigi babasi, bir kadina asik olup Paris’te kalmaya karar verince, onbes yasindaki
Piaf, babasiyla yollarin1 ayirip kendi hayatin1 kazanmaya koyulur, sarkicilia burada
Paris’in bu kenar mahallesinde baglar (Brierre 2016, s. 27).

1929°da anne babasi bosanan Piaf, kendisini terk ettigi i¢in sonraki yillarda da annesine
kars1 hep mesafeli durmus, igten ice 0fke hissetmistir. Bir donem Kimsesizler evi ve
hapishaneler arasinda siirekli gidip gelen anne, ¢ogu zaman Piaf’tan yardim istemistir.
Bonel’den (1993) anlasildigi tizere;1944 yilinda annesi Piaf’ayazdigi bir mektupta:
“Sokaklarda dilenmek istemiyorum, herkes gibi yasamak istiyorum. Yakalanma
korkusundan biktim usandim ¢iinkii yakalandigimizda iki {i¢ ay cezalandiriliyoruz.
Artik oraya geri donmek istemiyorum” demistir. Anne Line Marsa, 1945°te asir1 dozda
uyusturucudan hayatin1 kaybeder ve Thiais mezarligina gomiiliir. Piaf kendisinin de
nakledilecegi Pére-Lachaise aile mezarligina annesinin naasini getirtmeyi kabul etmez

(Brierre 2016, s. 28).

Piaf’in ilk esi Louis Dupont’dur. Birlikte yasayan Piaf ve Louis, Kuzey Pigalle’ye
tasinirlar. Boylece geng kiz ilk defa Paris 20. Bolgeyi terk eder. Piaf, kiikiirtiiyle meshur
bir bolge olan Pigalle’de 1937 yilinakadar yasar. Burada bambagka diinyalar1 ve
insanlart taniyan Piaf’in yolu “koti” eglence mekénlariyla, “berbat” otellerle ve
“ahlaks1z” adamlarla kesisir. Biitiin bu sebeplerden otiirli uzun siire hapis bile yatar

(Brierre 2016, s. 34).

Louis, Piaf’in yaptig1 isten hi¢ hosnut olmamistir.Louis’e gore, sokak sarkiciligr saygin
bir meslek degildir.Kendisinin 1srar1 tizerine Piaf; vernik isiyle ugrasmaya baslamis ama

yeni baslayan hamileligi de eklenince isinden istifa etmistir.1933’te bir kiz gocugu
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doguran Piaf, teslimatgilikla gecinemeyen Louis’in karsi ¢ikmasina ragmen, Marcelle
Dupont adin1 verdigi bebegini kucaginaalir ve Momone ile birlikte yeniden Paris
sokaklarinda sarki sdylemeye baslar (Brierre 2016, s. 35). Bu dénemde kazandiklari
paranin ancak Olmeyecek kadar doymalarina yettigini séyleyen Piaf (1997, s. 100)

neredeyse acliktan 6lecek halde olduklarini belirtmistir.

Askeri kiglalarda sarki sOyleme isine giden Piaf’in burada sarki sdyledigi i¢inLouis ile
iliskisi zedelenir. Tipki Piaf’in babasinin yaptig1 gibi, Louis Dupunt da kizina annesinin
iyi kosullarda bakmadigini iddia ederek habersizce kizini yanina alir (Brierre 2016, sS.
35-37).1935te, ¢ocuk, iki yasinda menenjitten vefat eder. Biiyiik bir yas siirecine giren,
cocugun cenaze masraflarini karsilayamayan, 10 franki denklestiremeyen geng sarkici,
fahigelik yapmaya yeltenir, kendini ickiye verir(Brierre 2016, s. 38). Onsekiz yasinda ve
toplumun sadece alt tabakasini bilen Piaf, kendini Pigalle’deki barlarin, pezevenklerin

ve fahiselerin tam ortasinda buluverir.

1935’te sokakta sarki soyledigi bir giin Gerny’s kabarenin sahibi Louis Leplée,
Piaf’1sarki sOylerken dinler ve onu kabaresinde sarki sdylemeye ikna eder. “Kaldirim
Sercesi Piaf” adiyla sahne aldigi bu kabarede basariy1 bir gecede yakalar. Kisa bir siire
sonra Leplée saibeli bir sekilde oldiriiliince; Piaf, zan altinda birakilip suglanir ve
sorgulamalara tabitutulur. O donem, Piaf i¢in olduk¢a zorlu gecer, tiim popiilaritesi yok
olur, halkin nefreti ile karsilasir. Bu zorlu doneminden Raymond Asso sayesinde ¢ikar.
Asso’dan once “Kiiclik Piaf” olarak bilinirken, profesyonel miizik hayatina baslayip,
Asso’dan egitim almas1 sonrasinda sahnelere Edith Piaf adiyla geri doner.Piaf, dnce
kabare ve varyetelerde, 1936’dan sonra ise radyo g¢alismalar1 ve ¢ikardigi plaklarla
tinlenir. 1940’lardan itibaren; yazar, sair, besteci, miizisyen, gazeteci kisaca {inlii
insanlarla ayn1 ¢evrelere girip ¢cikmaya baglayan Piaf, 1944°te Yves Montand‘1 kesfeden
kisi olur. 1950’lerin basinda ise Charles Aznavour‘u kendisiyle turnelere ¢ikarir ve
miizik diinyasina dahil eder. Basta New York olmak iizere pek ¢ok sehirde turnelere
cikar.Piaf, resmi ilk esi Jacques Pills ile 1953 yilinin evlenip, 1957 yilinda bosanmustir.
Ikinci evliligi ise; 1962 tarihinde kendisinden 20 yas kiigiik Yunan Theo Sarapo ile
olmustur (Berteaut 2007).
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En ¢ok etkilendigi erkek ise orta siklet diinya sampiyonu boksoér Marcel Cerdan‘dir.Ug
cocugu olan Cerdan baskasiyla evli ve Fransa’da tanian biridir.Piaf’in istegi lizerine
bulugmak i¢in 1949’da Paris‘ten New York‘a ugarken ucagi diiser ve kazadan kurtulan
olmaz.Biiyiik bir ruhsal ¢okiintli yasayan Piaf, 1949 yilinda Marcel icin, bestesini

Marguerite Monnot’nun yaptig1 Hymne a [’amour’un sozlerini yazar (Karabekir 2015):

Eger hayat seni benden alursa,/Eger oliirsen, benden uzak kalirsan/ Beni seviyorsan
sorun degill Ciinkii ben de éliiriim/ Sonsuzluk bizim olur/ Biiyiik enginligin
maviligindel Cennette Ai¢ bir dert kalmaz/ Sevgilim inan ki eger birbirimizi
seviyorsak./ Tanr: sevenleri kavusturur.

Sokakta babasiyla yasadigi yillardan kalma aligkanligi sebebiyle Piaf; hayati boyunca
esyaya ve paraya ¢ok kiymet veren biri degildir (Piaf 1997, 5.98). Unlii olduktan sonra,
milyonlar kazanmasina ragmen; para ile olan iliskisi bu yeni ¢evresinde edindigi
hayranlar1, faydaciarkadaslari, gazeteci, sanatgi, besteci ve yazarlarin beklentileri ve
istekleri dogrultusunda sekillenmemistir. Piaf sokaktaki deneyim ve edimleri 1s181inda
maddiyatla ilgili olan1 tercih etmemis; tinlii olmay1, para biriktirip sermaye edinmek
olarak yorumlamamis ve sokak deneyimini c¢ogunlukla sanat eserlerini yaratmak

tizerinden kurgulamstir.

Piaf, hayatinin iki farkl travmatik déneminde alkol tiiketimini arttirir ve uyusturucuya
baslar. Ger¢ek anlamda igmeye kizinin dliimiinden sonra basladigini dile getiren Piaf

(1997, ss. 87-88) o donemi soyle dile getirir:

Bir meyhaneye gittim ve soluk bile almadan, birer dikiste dort koca bardak
sulandirilmis  pastis ictim. Bu bana hi¢ de olagandisi bir davranis gibi
gelmiyordu.Orada, benim dogdugum yerde herkes icerdi. Anneannem bana
kiictikken her sabah bir sise sarap ve biraz su verirdi.

Bir diger travmatik donemde ise sevgilisi Gerdan’in 6liimiinden sonra agr1 kesici, alkol
ve viicuduna enjekte ettigi morfinlerle bagimlilik siirecine giren Piaf, uyusturucunun
hayatinin dort senesini cehenneme ¢evirdigini ifade etmistir.Bu donemde yeterince para
kazanmissanatgi, uyusturucu saticilart tarafindan somiiriilmiis; morfin bulabilmek i¢in

bir servet harcadigini dile getirmistir (Piaf 1997, ss.51-54).
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Piaf’in hayat1 dikkatlice incelendiginde déneminin bir¢cok kadin sanatgisiyla benzerlik
gosterir. Estés (2017); Janis Joplin, Edith Piaf, Marilyn Monroe gibi sanatcilarin
topluma ‘“uymaya c¢alisma, Olclislizlesme, duramama” ve alkol, uyusturucu gibi
bagimliliklarla miicadele ettiklerine deginir. Cahide Sonku, Afife Jale gibi

sanat¢ilarimizin da bu durumla miicadele ettiklerini bilmekteyiz.

Yasami boyunca dort araba kazasi geciren Piaf’in, kemik kirig1 tedavileri sirasinda ve
ameliyat sonrasinda aldigi morfinlere bagimliligi gelisir. 1951°den 1963°¢ kadar Piaf,
dort otomobil kazasi, bir intihar tesebbiisii, dort uyusturucu madde ve alkol kiiri, bir
uyku kiirii, ti¢ karaciger komasi, bir sinir krizi, iki delilik nobeti, yedi ameliyat, iki
zatlirre ve bir akciger 6demi gecirir. Yakalandigi karaciger kanserine yenik diisen Piaf,
10 Ekim 1963 tarihinde Fransa‘nin Grasse sehrinde 48 yasinda hayatini kaybeder.
Yasam bi¢iminden o&tiirii Katolik Kilisesi Piaf’a cenaze merasimi yapmayi reddeder.
Yiizlerce sarkiya ses veren, sokakta dogan, ilk konservatuari ve sahnesi sokak olan

Piaf’1, on binlerce seveni, yine Paris sokaklarindan yolcu eder (Karabekir 2015)

3.2. PIAF’IN SOKAK TECRUBESI

Brierre (2016, s.63) Piaf i¢in su ifadelerde bulunmaktadir: “En biiyiik 6zelliklerinden
biri de hayat1 boyunca 6grenmekten hi¢ vazgegcmemis olmasidir. Tipki sirkte ¢alisan bir
cocuk gibi gen¢ yasta galigmaya baslamisti. Dolayisiyla digerlerine nazaran bir sifir

2

ondeydi.” Kuskusuz bu o6grenme israrinin, bir zorunlulugun iizerine temellendigi
sOylenebilir. Bu zorunluluk daha cocuk yastayken hayatin1 sokakta idame etme
zorunlulugudur. Ve 6grenme kapasitesinde, bir kamusal alan olan sokakta edindigi

tecriibelerin pay1 biiyiiktiir.

Burada, sahsi tecriibe ile sanat eseri arasindaki baga isaret edilmektedir. Kuskusuz
yasanmusliklar ile meydana getirilen eser arasinda olusan bagi sanata ve hatta sarkilara
islemek olduk¢a zordur. Piaf’in tecriibeyi sanat eserine doniistiirme noktasinda
kabiliyetli oldugu soylenebilir. Brierre (2016, s. 8) Piaf’in dostu Jean Cocteau’in bu

konudaki ifadelerine yer verir:
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Madam Edith Piaf (...) taklit edilemez, ne ondan énce ne de ondan sonra bir Edith
Piaf gelmemistir diinyaya (...) Cogu kez Illie Holiday ile kiyaslansa da Piaf'in ne
yerine gegebilecek birileri ne de sesinin tiisuni aktarabilecegi bir mirasgisi
olmustur. O Fransiz miiziginde hatta diinya miiziginde derin bir iz birakr.

Onun taklit edilemez olmasi ve bir miras¢isinin olmamasinin kendi kisisel tecriibesini

ve yasadiklarini sanatin alaninda temsil etme giiciinden ileri geldigi iddia edilebilir.

Uluslararasi alanda begenilen bir miizisyen olan Patricia Kaas, 2012’de Piaf’a adadig
bir albiim ¢ikarmistir. Piaf’a ait 20°den fazla sarkida kendine has yorumunu ortaya
koyan Kaas’in, Piaf’in miizigine dair ifadeleri de, yasanmis tecriibe ile eser arasindaki

baga vurgu yapmaktadir?;

Piaf’in sarkilarini séylemek onemli bir seydir evet ama onlart okumak igin bir seyler
yasamis olmak lazim. Ben de miitevazi bir aileden geliyorum, hayatla miicadele
ettim, Piaf'inki kadar karanlik bir hayatim olmasa bile ben de zor giinler yasadim
(...) o yalmizligini arkadaslariyla, eglencelerle, alkolle bastirmaya c¢alisti (...)20
yaswinda bir insan Piaf soyleyebilir ama yasadigimiz kétii seylerden tecriibe edinmek,
bazi sarkilarin yorumlanmasin kolaylagtirir.

Bagka bir sekilde ifade etmek gerekirse; Kaas, burada, ancak benzer ya da ortak bir
tecrilbeden hareketle Piaf’in miiziginin yorumlanabilecegini diislindiirmektedir. Onun

taklit edilemez olusunun temelinde de bu vardir.

Piaf’in bir kamusal alan olarak sokak ile olan iliskisi ¢ok erken yaslara dayanmaktadir.
Babas1 akrobat olarak bir sokak performanscist oldugu i¢in bu alana hep yakin durmus
ve i¢inde yer almistir. Babasinin iki kiz kardesinin de akrobat oldugunu diisiintirsek,
sanat performanslarin1 kamusal alanlarda seyirciyle bulusturan bir aile geleneginden s6z
edilebilir. Piaf, ¢ok kiigiik yaslardan itibaren dnceleri gezici sirklerde, sonra da kamusal
alanlarda babasinin himayesinde dolasmis, bu gosterilerin bizzat i¢inde yer almistir.
Onceleri, babasmin calisigi gezici kumpanyalarda getir gétiir islerini yapan Piaf,
sokakta sovunu yapan akrobat babasinin performanslarin1 dikkatlice izlemis, taklit
etmeye c¢alismig, babasinin kendisine Ogrettigi numaralar1 yapmaya calismis, sokagi

gozlemlemistir.

2The Gay UK, Interviews met Patricia Kaas, 2012, https://www.patriciakaas.nl/english/interview?.php
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SimoneBerteaut, Piaf’in hayatinda 6nemli bir yerde durmaktadir. Piaf’in hayati ve
sokak deneyimi ile ilgili bilgilerin coguna kardesi Berteaut’un biyografi eseri sayesinde
ulasilabilmektedir. Piaf’in bellegi olarak nitelendirebilecegimizSimone; sokak deneyimi
sirasinda da hep yanindadir. Berteaut, kapici bir annenin dokuz ¢ocugundan biridir ve
on ii¢ yasinda iken Piaf’la tanisir. Piaf in “Momone” diye lakap taktigi bu geng kiz,
zamanla, sokaklarda Edith’in en yakin dostu olur. “Momone”, otuz kiisiir yil boyunca
Piaf’in dostu olarak zor zamanlarinda ona yardimci olmus, sokak performansi
sonrasinda sapka gezdirmenin biitiin inceliklerini 6grenmis ve onu yalniz birakmamustir.
Sarkicinin 6liimiinden birkag y1l sonra Berteaut, bir konusmasinda onun i¢in “kardesim”

der ve Piaf’in gergek kiz kardesi oldugunu idda eder(Brierre 2016, ss. 20-33).

O doénemde, Qgezgin sanatcilar ve miizisyenler sokakta caligmaktadir. Fakat sokak
sanatcilar i¢in, performanstan sonra deyim yerindeyse “sapka agmak” kolay is degildir.
Iste bu yiizden birgok sokak cambazi ya da miizisyeni kendilerini dilenci gibi
hissetmektedir. Tipki; Piaf’in babasinin sapka gezdirme isini kizina yaptirmasi gibi,
miizisyenler de seyircilerden para toplanmasi igin baska birini gérevlendirmeyi tercih
etmiglerdir (Brierre 2016, s. 32). Berteaut iste bu isi istlenmistir. Piaf sokakta
performansini sergilemekte, zamanla bir kamusal alan olan sokaktaki isinde ustalagan

Berteaut ise sokaktaki dinleyicilerden para toplamaktadir.

Sokak, bir ge¢cim kaynag1 ve kamusal yasam alani olmasinin yaninda, bazi sikintilar1 da
beraberinde getirmektedir. Sarki sdylemek i¢in yeni bir mahalleye girildiginde, once
polis memurunu bulmak ve miimkiin oldugu kadar uzaginda séylemek icin karakolun
yerini belirlemek gerekmektedir. O dénem, sokak miizisyenligi bir meslek olarak kabul
edilmemekte ve toplu dilencilik maddesine girmektedir. Devletin kurumlarinin sokak
tizerindeki denetimi bu noktada hesaba katilmasi gerekmektedir. Ayrica, iki ¢ocugun
biitiin giin sokakta dolanmasiyonetenler agisindan ahlak yoniinden pek “uygunsuzdur”:
Falaka ve kizilcik sopalart da erdemin bekgileridir (Berteaut 2007, s.25).Deneyimlerini
sarkilara doniistirme konusunda yetenekli olan Piaf; bu kosullarda, Belleville
kaldirimlarinda sarki sdylerken zabitalarin dolasmadigi yerleri tercih etmistir. Sesini

uzaklara kadar duyurabilmek i¢in de ayrica ¢alismistir (Brierre 2016, s. 32).
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Adi kotiiye ¢cikmis Pigalle’de, miizisyenlerin disinda fahiseler ve hirpani adamlarla da
sokag1 paylasan Piaf, bu zorluklara ragmen, en giizel anilarin1 Pigalle’deki ¢iraklik
doneminde yasadigimi sOylemistir: “Aciktim, isiidim fakat 6zgirdim. Kalkarken,
yatarken, sarhos olurken, hayal kurarken, umut baglarken hep 6zgiirdiim”demekte ve o
zamanlarindan hasretle bahsetmektedir. Piaf, cinsel hayatinda da Ozgiirdiir ve bu

donemde geng kadinin bir¢ok ask tecriibesi olmustur (Brierre 2016, s. 38).

Piaf’1 sokaklardaki performanslarindan sahneye tasiyan temas da yine sokakta
gerceklesmistir.1935°te Edit ve Momone, Troyan Sokak’ta sanatlarini icra
ederkenoldukga popiiler biri olan Gerny’s Kabare’nin yoneticisi Louis Leplée sokak
performansindan etkilenir. Ug giin sonra Piaf’1 denemek igin Gerny’s’e c¢agirir. Piaf1,
Leplée ile karsilastiktan birka¢ hafta sonra tiim Paris tanir(Brierre 2016, s. 40).Elbette
bu cagrinin sebebi yalnizca Leplée’nin “babacan” ve “korumaci” yapisindan ileri
gelmemektedir. O, Piaf’in sokakta sergiledigi performanstan etkilenmis ve sahip oldugu
potansiyeli gOrmiistiir: bu ayn1 zamanda kabaresindeki miisterileri memnun etme

girisimidir ve bunda basarili da olmustur.
Piaf’in sokak miizisyenligi yaptig1 yillara ait bir tek fotografa ulasilabilmistir. Bu

fotograf Piaf’in biyografisine dayanan Olivier Dahan’in yonettigi La Méme (Kaldirim

Sergesi) filmine de esin kaynagi olmustur. Brierre (2016, 5.213)
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Sekil 3.1 Edith Piaf (solda) ve Simone Berteaut (sagda) sokakta iken®

Kaynak: nydailynews

3.3 MUZIKAL KARIYERI

Piaf’in miizikal kariyerine bakmak i¢in ¢ocuklugundan itibaren aile gelenegine ve bir
kamusal alan olarak sokaktan edindigi miizikal tecriibeye bakmak ve i¢inde yetistigi
sokak kiiltiiriiniin sahne performansina nasil yansidigina deginmek gerekmektedir. Bu
boliimde Piaf’in sokakta sarki sdylemesini hazirlayan kosullara, ardindan o dénemde

sokaktan gelen sarkicilarin miizik icra ettikleri diger mekanlara ve Piaf’in sokak

3Edith piaf and simone berteaut ¢.1930. 2015. http://www.nydailynews.com/entertainment/edith-piaf-
back-life-100-gallery-1.2470524?pmSlide=1.2470508( Erisildi 28, 04, 2017].
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tecriibesinin repertuar segimine etkisine deginilecektir. Bir sokak sarkicisi olarak o
donem etkilendigi diger sanatcilarin 6zellikleri ve Piaf’la benzer ve ayrisan noktalar
tizerinde durulacaktir. Piaf’in diinyaca taninan bir ses sanatgisi olmasinda aldig1 miizikal

egitim ve kesfedilme hikayesine bu boliimde yer verilecektir.

Brierre (2016, s.10) Cezayir asilli Fransiz sarkici Enrico Macias’in Piaf sesine dair

diisiincelerine yer verir:

Varyeteye uygun bir sese sahip olan ve oldiikten sonra hala yasamaya devam eden
¢ok az ses sanatgisi vardwr. Fakat Piaf her zaman yasamistir. Her geyden once o,
opera ve varyete arasinda kalmis bir sese sahip. Bu inanilmaz bir seydir.
Yine Brierre (2016, s. 32) Piaf’1 aragtiran sarkict Serge Hureau’nun sokaklara hakim

olan usta sanat¢inin gogiis sesinin yani sira girtlak sesini de kullanabildigini sdyledigini

ifade etmistir.

Diinya genelinde taninan ve sarkilar1 pek ¢ok dile ¢evrilen sesin sahibi Piaf’in sdyledigi
ilk sarki; heniiz ¢ocukken babasinin sokakta yaptig1 gosterilere dek uzanir. Akrobat olan
babasi, gosterisini yaptiktan sonra, Piaf’1 seyircilerin arasinda dolastirarak para toplatir,
ardindan kizinin kendilerine Orospu Baci sarkisini sdyleyecegini bildirir: “Gideli ii¢
hafta olmamig/ onun biitin dostlartyla yatmistim/ ah, hak ediyorum kirbaci, orospu
baci.”Bu Piaf’mn dokuz yasinda iken sokakta soyledigi ilk sarkidir. Onu akrobat
yapmayi diisiinen baba: “bu kizin her seyi girtlaginda, ellerinde is yok!” der (Berteaut,
2007, s.16)

Ik sokak performansini dokuz yasinda gerceklestiren Piaf, cevresindeki dinleyicilerin
alkislar1 ve memnuniyetinden dolay1, bu alanda ilerlemesi gerektigini kavrar. Babasiyla
sokaklarda yedi yil boyunca akrobasi gosterilerine katilan Piaf bu denemelerini
siklagtirir. Bir siire sonra tek bagina sokaklarda sarki sdylemeye baslayan Piaf’a daha

sonra Simone Berteaut da eslik etmeye baslar.

Piaf’in pek ¢ok fotografinda elinde gordiigiimiiz akordionun yani sira, o sira herkesin
caldig1 giiniimiiziin gitar1 gibi bir banjosu da vardir. Banjoyu kotli ¢almasina ragmen

sokakta sarki sdylerken elinden birakmamistir. Piaf’in ilk sokak repertuart Mavna, Cam
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Agact, Arak¢t ve Yoksul Cocuklaradl sarkilardan olusmustur. Yolsuz cocuklariz biz/
avareyiz, gezeriz meteliksiz (Berteaut 2007, s.25).

Sekil 3.2 Edith Piaf 1936

)

|

Zengin mahalleler i¢in daha 1yi seyler bulmasi gerektigini bilen Piaf, daha kibar oldugu
gerekcesiyle Tino Rossi’nin biitlin sarkilarin1 da sdyler. Mahallesine gore sdylenecek
sarkilart segmek, aslinda tipki miizikhol gibi ustalik isteyen bir konudur. Sokak iyi bir
okuldur. Sarkinin bitirme simavi orda verilir. Dinleyici karsinizda, burnunuzun dibinde,
g6z onlindedir, yiireginin ¢arptig1 duyulur, diisiindiiglinii sdyler. Neyin hosuna gittigi,
neyi sevmedigi bilinir. Eger aglarsa iyi para gelecek demektir. Bazi mahallelerde
yalinayak ylirlime aligkanligt da edinen Piaf ve ona eslik eden Berteaut, baska
mahallelerde gbze hos gelmedigi i¢in pabug giyerler. Pabuglar1 eskimesin diye
bagciklarini birbirine diigiimleyip boyunlarina asarlar. Berteaut (2007, ss. 26-
27)kendilerini ilk hippiler olarak tanimlar, gitar yerine banjolariyla ve hippiler kadar pis
yasayarak yasamlarinda umut tagidiklarini, genglik yillarin1 6zgiir yasama istegi icinde

olduklarini dile getirir.

4Edith piaf ¢.1936. 2015. http://lo-pa.com/culture/return-of-la-mome-edith-piaf-centenary-exhibition-at-
the-bnf-paris-until-august-23rd/[Erisildi 29 04 2017].
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Heniiz ¢ocuk yasta sayilabilecek Piaf’in ilerleyen zamanlarda dikkatini “Afyon
¢ekenlerin ve kadin diiskiinii olanlarin ruh halini animsatan soniik sarkilar” ¢eker. Piaf,
1934’¢ kadar askeri kislalara diizenlenen turnelerde sarkici olarak yer almstir.
Turnelerin ¢esitli nedenlerle son bulmasi {izerine ¢ocuklugundan beri sokaklarda sarki
sOyleyen Piaf, bu isi meyhanelere tagimistir. Bugiinkii meyhanelerden farkli olan sarki
sOyledigi bu mekanlar; Champs-Elysées’deki liiks barlardan ¢ok Pigalle’deki, daha ¢ok
hayat kadinlarinin bulundugu barlar1 andirir. Meyhaneden meyhaneye mekik dokuyan
ve aynt zamanda sokakta da sarki sOylemeye devam eden Piaf, zamanla daha
ustalagmaya baglar. Piaf bu donemde, mekana ve zamana gore farklilasan Huguette
Elias ya da Denise Jay takma adlarin1 kullanir. Bu siiregte yaptigi miizigin teknik alt
yapisi da gelisir; sokakta a capella sdylerken artik meyhanede banjo ¢alan bir miizisyen
kendisine eslik eder(Brierre 2016, $5.30-37).

Piaf’1 1935°te sokakta sarki sdyledigi bir giin onu dinleyen Gerny’s Kabare’nin sahibi
Louis Leplée onun herkesten farkli bir sesi oldugunu anlar ve onu kendi kabaresinde
sarki sOylemeye ikna eder. Brierre (2016, s.45) bu durumu soyle anlatir: “Sesi
islenmemisti fakat insanin yiiregini sokiip atiyordu. Fiziksel olarak Champs-

Elysées’deki diger muhtesem kadin sarkicilardan farkliydi.”

O donemde de giinlimiize benzer bicimde, repertuar se¢ciminde geg¢mise Ozlem soz
konusudur. Geleneksel sarkilara bagli olan bu doénemde; makamlar bugiinkii gibi
biranda degismediginden, sarkilar giincelliklerini ¢abucak yitirmemektedir. Piaf,
Leplée’nin karsisina sokakta soOyledigi ii¢ sarkiyla c¢ikmistir. Sonuncusu harig
sOyledikleri en az otuz yillik eski sarkilardir (Brierre 2016, s. 34). Bu sarkilar su sekilde

siralanmaktadir:

Aristide Bruant’nun Nini peau d’chienadli sarkisi; Bastille’deki bir hayat kadinindan
s0z etmektedir. Kenar mahallelerdeki geng kizlarin yaptigr fahiseligin normal oldugunu
ve bunun kader kismetle ilgili oldugunu ifade etmektedir: “Kiigiikken/ aksamlari/
goziinii actigl/ Sainte-Marguerite’e giderdi/ simdi de biiyiidii/ bir grup insanla/ de

Ricahrd-Lenoir’da/ yiiriiyor.”
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IkincisiLa valse bruneadli sarkidir. Sarki; Karanlikta hirsizlik yapan birinin dikkatleri
nasil basgka tarafa ¢ektigini anlatir: “Aylak adam gece ava ¢ikar/ ve muhtesem bir evi
soymaya koyulur/ birisi gectigi an, sesleri bastirmak igin/ az otede duran dostlar

hemen/ birbirlerine sarilip sarki sdylemeye baslar.”

Ucgiinciisii, Vincent Scotta’ya ait olan Les Mémes de la cloche’ adli sarkidir. 1930’larda
Decage tarafindan yazilmis ve diger sarkilara gore daha dramatiktir. Icerigi adeta Piaf
ve onun gibilerinden bahsetmektedir: “Kenar mahallelerdeki bulvarlarda/ yiizlerce
insanin kirli tozluklar1 ve asklariyla/ dolastigini goriiyoruz/ onlarin kadinlariyiz biz,
serserilerin kadinlari/ ceplerinde ili¢ kurusu olmayan serserilerin/ sefil, lanet olasi

sefilleriz biz/ bir aksam rastgele bir yerde sevilen kadinlariz.”

“Kaldirim Sergesi” adiyla sahne aldigi Garny’s Kabare’de basariy1 bir gecede yakalar.
Kisa bir siire sonra Louis Leplée bir saunada saibeli bir sekilde 6ldiiriiliir. Piaf; bu zorlu
dénemden kabarede tanistigit Raymond Asso’dan destek alarak ¢ikar. Asso’dan 6nce
“Kiiciik Piaf” olarak bilinirken, profesyonel miizik hayatina baslayip, ondan egitim
almas1 sonrasinda sahnelere Edith Piafadiyla geri doner. Asso, Piaf’a nasil sarki
sOylenecegini, daha dogrusu bir sarkinin teatral bicimde nasil canlandirilacagini, bir

baska deyimle nasil “giifte anlatilacagini” 6greten kisidir.”

Bu baglamda sarki séylemenin inceliklerine ve teknik alistirmanin 6nemine deginen

Dolar (2013, s. 37) bu yetenegin herkese nasip olamayacagini dile getirmistir:

Sarki sdyleme, ses iizerine muazzam yogunlasarak, kendine ozgii kod ve standartlar
getirir. Dilsel kod ve standartlardan daha kaypaktir bunlar, ama yine de son derece
yapilandrimislardwr. Dilin Otesindeki ifade, son derece karmasik baska bir dildir;
edinilmesi uzun siiren bir teknik alistirma gerektirir, mutlu bir azinhiga ayrilmistir,
ama evrensel bir gekilde herkesi etkileme giiciine sahiptir.

Bu bakimdan, Piaf’in sesinin miizikal egitim ile biitiinlesmesini saglayan kisi Asso’dur.
Piaf’in sesine ve dinleyiciyi etkileme giicline tanik olan Asso, sahne iizerinde sarki

sOylemenin inceliklerini bilen bir sahsiyettir. Hi¢ kuskusuz ses iizerine yogunlasmis,

SBengi, D., 2015, Piafn iginde biitiin sarkilar var , http://kulturservi si.com
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notalarin kullanimi ve sesin etkin bir bicimde belli standartlariyla islenmesi konularinda

olduke¢a akademik olg¢iitler kullanmistir.

Piaf “gercek sanat¢1” olarak tanimladigi miizikollerde sdyleyen sarkicilarin afiglerinin
oniinde durur, bulvar kahvelerine girip makinelere para atarak Marie Dubas, Fréhel,
Yvonne Georges ve Damia’y1 dinler ve kulaklariyla sarki sézlerini ¢ok kisa siirede adeta
yutar (Berteaut 2007, s.36). Repertuarini olustururken zamaninin usta isimleri olan ve o

donemde kirkina yaklasan Fréhel ve Damia’dan esinlenir.

O zamanlar gilizel, gen¢ bir kiz olan Fransiz sarkici Fréhel, iki savas arasi
déneminénemli miizik figiirlerindendir. Babasi, lokomotif ¢arpmasi sonucunda 6len bir
demiryolu is¢isi iken, annesi bir hizmet¢idir. Fréhel {i¢ yasindayken pirelerin sebep
oldugu kuspalazi hastaligindan dolay1 oliim tehlikesi gecirir. Bes yasindan itibaren
sokaklarda sarki s6yleyen Fréhel’i saygin vodvil oyuncusu Belle Otero sarki soylerken
duyup, yapimcilarla tanistirmasiyla hayati degisen Fréhel, Pervenche (Cezair
Meneksesi) takma ismiyle sahnelerde giindemdedir (Conway 2004). Piaf’in etkilendigi
sarkict Fréhel’in repertuar igerigine baktigimizda, 6rnegin1925’te Comme un moineau
adli sarkisi, bir anlamda geng¢ Piaf’in hayatin1 da anlatir niteliktedir (Brierre 2017, s.
31):“Gormemeye alisiriz/  kaldirimdaki tozu/ her aksam uzandigimiz/ paris

sokaklarinda/ igreng bir sekilde ekmegimizi ariyoruz.”

Yetistikleri ¢evre, kullandiklar1 kamusal alan olarak sokaklar ve edindikleri tecriibeler
baglaminda hayati Fréhel ile benzerlikler gosteren Piaf’in yolu, sik sik gittigi Pigalle
meyhanesinde, Fréhel’le kesismistir (Berteaut 2007, s.52). 1951 yilinda hayatini
kaybeden sarkicidan uzun siire haber alinamamis, on yil sonra Fransa konsolosu onu

asir1 derecede uyusturucu bagimliligindan smir dis1 etmistir (Conway 2004).

Piaf’in kendisine 6rnek olarak aldigi bir diger isim Damia’dir. Fhérel goriindiigii gibi ve
dobra bir kisilige sahip iken Damia ise yapmaciktir. Sahnede adeta rol yapan sanatgi
“Sarkilarin trajedi oyuncusu” olarak tanimlanir. Damia’nin repertuarindan ¢ok giiclii 1ki
parga seger. Les Deux Ménétriers ve La Mauvaise Priére. Sarki yelkenli bir gemideki

bahriyeliye asik olan ve aci ¢eken geng¢ bir kizdan bahseder. Asik oldugu adamin

29


https://www.turkcebilgi.com/iki_sava%C5%9F_aras%C4%B1_d%C3%B6nem
https://www.turkcebilgi.com/iki_sava%C5%9F_aras%C4%B1_d%C3%B6nem

kendisini her limanda aldattigmma inanan ve kiskangliktan ¢ildiran kadinin gemiyi

batirmasi i¢in Tanr1’ya yalvarisini anlatir (Brierre 2017, s. 31).

Kamusal alan olarak sokakta, babasinin akrobasi gosterilerinden edindigi becerilerden
biri olan rol yapma becerisi gelismis olan Piaf’in da, Damia’dakibu yetenekten
faydalanabildigini ve sarki sdylerken adeta sarki sozlerini birtakim bedensel formlarla
anlatma c¢abasina girdigini soyleyebiliriz. Yetistigi ve etkilendigi sokaklardaki sanat
gelenegi distiniildiigiinde, Piaf’in da sarki sdylerken, ayni zamanda sahnede sanatini
icra eden bir tiyatro oyuncusunun, bir akrobatin, bir ip cambazinin ustaligina ve
teknigine basvurabildigi sOylenebilir. Bu ustalik ve teknik; seyirci ile kurdugu i¢-dis

temas ve tiyatral estetik olarak belirtilebilir.

Piaf 1930’lu yillarin basinda, dénem miizigine yonelmistir. 1925’te miizikal bir
gosteriyle seslendirdigi J aideuxamours adli pargayla adin1 duyuran Joséphine Baker ve
1932°de Le chalandquipasse sarkisiyla bagar1 yakalayan Lys Gauty’den etkilenmistir.
Ayrica ozellikle ertesi yi1l Le Petit Chemin ile akillarda yer etmis Mireille’den de
etkilendigi goriilmektedir. Piaf, tim bu saydigimiz sanat¢ilarin ig¢inden en c¢ok
etkilendigi ismin sokak sarkicis1 Maria Dubas oldugunu belirtmistir(Brierre 2017, s.
32).

Bu bilgilerin 15181nda, Piaf’in iginde bulundugu dénem igerisinde; sokak sarkicilarinin
isimlerini duyurabildikleri ve bir tesadiif eseri bile olsa sokakta kesfedildikleri takdirde;
sarkilarin1 kabarelerde, sahnelerde de sdyleyebilme firsati yakaladiklarin1 gormekteyiz.
Piaf’in kendine model olarak sectigi sanatgilar, tipki kendisi gibi, genellikle, kamusal
alan olarak sokakta sanatini icra etmis, sokaktaki yasami ve atmosferi ¢ok iyi bilen

kimselerdir.

Piaf, onceleri kabare ve varyetelerde, 1936’dan itibaren radyo calismalar1 ve ¢ikardigi
plaklarla adindan s6z ettirir. 1940’lardan itibaren; yazar, sair, besteci, miizisyen, gazeteci
kisaca iinlii insanlarla ayni gevrelere girip ¢ikmaya baglar. Fransa’nin kirsal kesiminde
biiyiik ilgi ile karsilanan ve basit sarkilariyla ¢ok genis kitlelere ulasmis Yves Montand
da 1940’larin basinda Piaf tarafindan kesfedilmistir (Marshall 2005, s. 832). 1950 lere
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kadar kesfedilmemis olan Charles Aznavour’un sarki yazari, ev arkadasi ve canta
tastyicist olarak Piaf ile gegirdigi zaman, onun Fransiz miizik diinyasina dahil edilmesini

saglamistir (Chrisatis 2015).

2. Diinya Savasi’nin bagladig1 yillarda Alman ordusu Paris’i isgale baslar ve tiyatrolarin
kapis1 gegici olarak kapatilir. Isgal yillarinda sinema, tiyatro ve miizikaller Alman
sansiir ve baskilarina maruz kalir. Yahudi sanatgilar kovulur, bazi tiyatro oyunlar
yasaklanir, igsgal kuvvetlerince sakincali goriilen sarkilar da bu baskidan nasibini alir.
Piaf’in en az ii¢ sarkisi o donemde yasaklanir: Mon legionnaire, Fransiz ordusuna
katilacaklar igin sdylenen Le Fanion de la Légion ve sarkinin bestecisi Michel Emer

Yahudi asilli oldugu igin L Accordéoniste (Brierre 2017, ss. 75-84).

Piaf’in yetistigi sosyal c¢evre, geldigi kamusal alan, is¢i sinifiyla pek alakasi olmayan
“llimpen” proletaryasi gibidir. Brierre (2017, s. 45), René Rouzaud’un bu durumu sdyle
acikladigin1 soyler: “Piaf serseri diinyasinin bir pargasiydi. Proletaryayr bilmiyordu.

Saygi duyuyordu ama bir yandan da ¢ekiniyordu.”

Piaf’in sanat ¢iktilarina baktigimizda, sarkilarini dogrudan hayatindan aldig: kesitlerden,
acilardan, deneyimlerden olusturduguna tamiklik etmekteyiz. Herhangi bir politik
kimligi olmamasina ragmen, Nazi isgali sirasinda bu baski ve diktatorliik rejimine karsi
tipk1 sokakta oldugu gibi kendini var etme ve bir yer bulma miicadelesi vermis, bunu

kendine has bir tarzla, dogrudan yasadiklarini sanat eserine doniistiirerek basarmistir.

Sarkici, isgal yillar1 boyunca cesitli turnelere ¢ikmis,1942°de Paris’e geri dondiiglinde
bir otel odasikiralamigtir. Madam Billy’nin oteli oldukga 6zeldir ¢iinkii liikks bir genelev
olarak isletilmektedir. Piaf’in buray1 tercih etmesinin altinda yatan sebep ise; bu
genelevde savastan uzak bir hayat yasayabilmesidir. Savasa ragmen, otel oldukga sicak,
hem yiyecek hem alkol bakimindan oldukca zengindir (Brierre 2017, s. 81). Paris
kusatma altindayken Piaf’in bu genelevde kalmasina; Belleret(2013) farkli bir bakis
acist getirir. Belleret, {inlii sarkicinin Gestapo'nun st kademesinden isimlerin savas
yorgunluklarint atmak i¢in ugradiklar1 sik genelevin iist katinda sampanya ve
havyarlarin sunuldugu "liikks" bir yasam siirdiigiinii sdyler. Paris halki kitlik icindeyken,

Piaf’in, bu sefil ve kasvetli ortamin iki y1l boyunca parcasi oldugunu ifade eder.
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Piaf’in sokak deneyimlerini inceledigimizde, daha 6nce de degindigimiz iizere, bu onun
ilk genelev deneyimi degildir. Babasi tarafindan Normandia’daki babaannesinin
yasadig1 geneleve birakilan Piaf, orada uzun yillar yasamis, bu mekam ve igindeki
atmosferi deneyimlemistir. Zor kosullarda sokak deneyimlerinden faydalanmis olan

Piaf, hayatta kalma miicadelesi verdigi kusatma yillarinda, yine sokaga siginmustir.

1943’te bir turne i¢in Almanya’ya giden Piaf, oradaki kamplarda ve fabrikalarda ¢alisan
Fransiz mahkGmlara sarki sdylemistir. Alman idaresinin bu turneleri finanse
etmesindeki asil neden Fransiz mahkimlarin moralini yiikseltmekten ¢ok onlari
calistiklar1 islerine daha ¢ok motive etmektir (Brierre 2017, s. 82). Bu konuda
Belleret(2013) ise; Nazi Almanya’sinda verdigi konserler esnasinda Piaf'in esirlerle
cektirdigi fotograflardan elde ettigini soyledigi sahte Kimliklerin, Fransiz sanat¢i ve
esirin kagirilmasina vesile oldugu ifadelerinin hayal tiriinii oldugunu soyler. Belleret’e
gore; bu hikaye, Piaf’in savas sonrasi sorgudan kurtulmasini saglamistir ve kusatma

altindayken 200 adet sahte kimlik hazirlamak miimkiin degildir.

Savas yillarinin ardindan miizik kariyerinde onemli basarilara imza atan Piaf, La
Goualante du pauvre Jean sarkisi vesilesiyle 1954 senesinde Fransa tarafindan seref
odili alir. Bu sarkisi onun en 6nemli klasiklerindendir. René Rouzaud’nun sézlerini
kaleme aldig1 sarki, ziyadesiyle argo sozciik igerir: “esgourdes-kulagini ag, piongait-
zibariyordu, bectait-zikkimlaniyordu, picaillons-mangirlar” (Brierre 2017, s. 158). Piaf
ne kadar {inlii olursa olsun, sokak agzini bir tercih olarak biitiiniiyle terk etmemis,
bukamusal mekandan aldig1 dilsel gelenegi, sokak edebiyatini ve birikimini estetik bir

anlatim bicimi ile sanat eserlerine yansitmay1 basarmistir.
Hayatinin son yillarinda 30 kiloya kadar diisen 1.47 boyundaki bu essiz kadin,

olaganiistii gii¢lii sesiyle, miizik kariyeri boyunca; toplam 435 sarki seslendirmistir
(Brierre 2017, s. 12).
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3.4.0YUNCULUGU

Bu boliimde Piaf’in miizik kariyeri ile paralel bigimde gelisen sinema ve tiyatro
oyunculugu iizerinde durulacaktir. Ayrica, Piaf’in geldigi sokak geleneginin bir oyuncu

olarak kariyerine etkileri ele alinacaktir.

Piaf sahnede, ¢ok az hareket etmis, sesi kadar bedeniyle de sarkilarini yasamustir.
Bedensel anlatim giicii o kadar kuvvetlidir ki bunu plaklarini dinleyenlere bile
hissettirebilmistir. Brierre (2017, s. 72) Gozlem ve galisma azmine bagli olan sanatinin
hakkin1 her zaman vermis olan Piaf hakkinda Micheline Dax’in sdyle sOylediginden
bahseder: “Sarkiyla beraber jestler yapardi, kendi deyimiyle ‘jesti’ buldugunda pagay1
kivirtyordu.” Bu dogrultudas6z yazari Michel Rivgauche’in de Piaf’in sahnedeki bir
fotografin1 gordiigiinde onun hangi sarkiyr okudugunu anlayabildigini Brierre (2017, s.
173) soyle betimler:

Bircok seyi elleriyle anlatirdi. Yaptigi  hareketlerle, bakisiyla, sesiyle ve
anlatamadigimiz  bir¢ok gseyle seyircisine istedigini veren Piaf salona adeta
hiikmediyordu(...) Elbette Edith perde bilincine sahipti. Yani seyircisini etkilemeyi
kesinlikle onlara c¢aktirmadan yapryor ve onlardan gelecek alkislart akisina
birakiyordu.

Bu noktadan hareketle, sanatgida gozlemledigimiz bedensel anlatim ve duygulanim
hakkinda Rousseau (2015, s. 57); ofkenin, dil ya da damagin eklemledigi korkutucu
cigliklar c¢ikardigini, oysa sefkatin sesinin daha yumusak oldugunu ve giiclii

duygulanimin biitiin organlar1 konusturabilme giiciine sahip oldugunu ifade eder.

Sokak performanslari anlaminda oluk¢a zengin bir gelenekten gelen Piaf, bedensel
anlatim giliciiniin 6nemini ¢ok kii¢iik yaslarda kavramis, seyirci ile olan etkilesimde
birgok toplumsal sinifin biraraya geldigi sokaktan gozlemledigi pek c¢ok tiyatral
formdan yararlanabilmistir. Kariyerinde ¢ok hizli ilerleyen Piaf’in tiyatral anlatim giicii

cok kisa zamanda sinema ve tiyatro yonetmenlerinin dikkatini ¢ekmistir

Ik olarak 1936°da yonetmen Jean de Limur’in filmi olan La Garconne’da oynayarak

kendinden s6z ettirmistir. Lezbiyen bir kadin1 konu edinen filmin konusu doneme gore
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oldukca cesurdur Brierre (2017, s. 235). 1940°da Jean Cocteau; goz bebegi Piaf’in
gercek yasamindan ilham alarak yazdigi Le Bel Indifférent adli iki kisilik monolog
oyunda rol alir. Sahne, Pigalle’de daha once Piaf’in da kaldig1 karanlik otellerin birinde
gecer.Oyun, yarim saatlik bir monologda bir kadinin sevgilisini kiskanmasini anlatir.
Brierre (2017, s. 74) Jean Cocteau’nun Piaf i¢in*“Nasil ki bir cambaz bir trapezden
otekine ucarak korkmadan gecer, Edith de iste dyle rahatti, kuskusuz ki bu rahatligin
yorucu san 6grenimine bor¢luydu. Ama ne olursa olsun ilk oyunculuk deneyimiydi.”

sOyledigini belirtir.

1941°’de yonetmen Georges Lacombe’nin Montmartre-sur-Seine filminde kabare
sarkiciligindan usta bir sanatgiya donilisen Lily karakterini canlandirmis ve dort sarki
sOoylemistir (Brierre 2017, s. 235). Yahudi diismani Je suis partount gazetesi,
sanat¢tyibu film igin asagilar. Filmin gettonun taklidini bile yapamamis Siradan bir
konusunun oldugunu, “¢okiik gozlii, trkiitiicii biiyiik kafali, iki omzunun arasindaki
koca kamburuyla” Piaf’inseyirciye zorla kabul ettirildigini yazar. Révolution Nationale

gazetesiise soyle yazar (Brierre 2017, s. 77). :

Kendisi son derece ¢6kmiis olan bu donemimizi temsil etmektedir(...) herseyi adeta
son bulmug bir ki ammsatiyor. O bizim toplumumuza hakarettir(...) Piaf ashinda
sokaklarda ve fuarlarda temcit pilavi gibi stirekli aymi seyleri séyleyen popiiler bir
sarkici, bir mucizeyle kaderi degismistir. Kendisini yalniz birakmayan, onu hep
alkislayan ve her zaman destekleyen ziippeler onu devlestirmistir. Piaf plaklar
kaydedip radyolarda sarki soylemekle yetinmemis miizikhole yonelmistir(...) hatta
hafizalara can sikiciligiyla kazinan Montmartre-sur-Seine filminde olmayt tercih
etmistir.

1943’te yonetmen André Hugon’un Le Chant de I’exile adl1 filminde yer almigtir. Film;
Cezayir’e go¢ etmek zorunda kalan bir gencin kanunlardan kacarken kurbanmyla ¢olde

karsilagsmasini anlatir.
1946’da Marsel Blisténe yonetmenliginde oynadigi Etoile sans Lumiére filminde

muhtesem bir sese sahip olan Madelaine karakterini oynamistir. Film ¢ok fazla ses

getirememistir.
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1947°de Georges Freedland’in yonetmenligini yaptigi Neuf Gar¢ons, un Coeur (dokuz
erkek, bir kalp) Piaf’in miizik kariyerinde birlikte ¢alistigi ve taninmalar1 i¢in elinden

geleni yaptigi Compagnons de la Chanson adli grubu temsil etmektedir.

1951°de Pierre Montazel yonetmenliginde senaryosu,aslinda parlayan yildiz sanatcilara
yer vermek amaciyla kaleme alinmig Paris Chante Toujours filminde rol alir. (Brierre
2017, ss. 236-237). Ayn1 yi1l Marcel Achard, La P 'tite Lili adli miizikal komedisi ile
Piaf’la ¢alisma firsat1 bulur. Piaf’in ani rahatsizlig1 yliziinden duran oyunda yer alan on
sarkidan besinin sozlerini Piaf yazmustir. Terzi cirag: ile kapici arasinda dogan aski
anlatan oyun, begeniyle karsilanir. C’est la via dergisi soyle yazar: “Higbir seye
aldirmadan sarkilarinda basarilara imza atmis olan Edith Piaf, duygulu ve coskulu
komedyenlerimizden biri olmustur.” Yazar Roger Nimier ise oyuncuya o&vgiiler
yagdirir: “Edith Piaf komedi oyununda c¢ok basarili. Konserlerinde yaptigi jestlerden
boyle bir yetenegi oldugunu tahmin etmistik. Piaf, sahnede Yunan tragedyasini andiran

bir yiize biirliniiyordu (Brierre 2017, s. 138).

1953’te yonetmen Maorice de Canonge’nin filmi Boum sur Paris’te yer alir. Polisiye

Ogelerin de oldugu filmin asil amaci Fransiz ve Amerika’li yildizlar1 tanitmaktir.

1954°te, Sacha Guitry’nin yonetmenligini yaptig1 Versailles m’était conté adli filmin
yanlizca bir bolimiinde Piaf, Ca ira sarkisinin biraz modernize haliyle yer almistir. Piaf,
ayni yil, yonetmen Jean Renoir’in filmi French Cancan filminde, dénemin inlii
sarkicis1 Eugéne Buffet’i canlandirmistir. Hastaligindan dolay1 oldukga zayif diigsen Piaf,
1958’¢ gelindiginde yine Marsel Blisténe yonetmenliginde son filmi olan Les Amants de
demain’de rol alir (Brierre 2017, ss. 238-239).
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4. KALDIRIM SERCESI OYUNU

Bu boliimde, ilk dnce Kaldirim Sergesi oyununun yazari Bagsar Sabuncu, ardindan Edith
Piaf karakterini canlandiran Giilriz Sururi’ye de deginilecektir. Ardindan oyunun
yazilma ve sahnelenme stireci gergevesinde Tiirkiye’deki yolculugu konu edilecektir.
Bir sonraki kisimda ise oyun Ozeti ve oyunda var olan karakterin ozellikleri analiz

edilecektir.

4.1. BASAR SABUNCU

1943°de istanbul’da dogdu. Tiyatro ve sinema ugrasina 1961 yilinda oyunculukla
basladi. Devlet Tiyatrolari, Istanbul Sehir Tiyatrosu ve &zel tiyatrolar tarafindan
sahnelenen 14 tiyatro oyunu yazdi. Oyunlari yurt disginda da sahnelendi. Eserleri
arasinda 10 film senaryosu ve ¢ok sayida radyo oyunu uyarlamasi da yer almaktadir.
Shakespeare, Cehov, Gogol, Lorca, Brecht, Genet, Nazim Hikmet, Orhan
Kemal, Sabahattin Kudret Aksal, Oktay Arayici, Vasif Ongdren’in bagyapitlarinin da
bulundugu 40’a yakin tiyatro oyunu ile 6 sinema filmi ve 100’i askin radyo oyunu
yonetti. Calderon, Marivaux, Racine, Brecht, Genet, Kovagevic ve Ferris’den tiyatro

oyunlar ¢evirdi.

Tiyatro ve sinema alaninda yazarlik, yonetmenlik ve tasarim caligmalariyla Londra
1969-1988, Bastia 1989, Ohrid 1997 olmak iizere uluslararasi pek ¢ok 6diil aldi®.Yazar,
sinema alaninda 6nemli bir adim atarak; tiyatrodan sinemaya uyarladigi oyunlari, bir
tiyatro oyunu sahneler gibi tek mekanda ¢ekmis ve Kaldirim Sergesi oyununu ayni

anlayisla televizyona uyarlamustir.”Yazar, 2015 tarihinde hayatim kaybetmistir.

61s Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 2017, https://www.iskultur.com.tr/yazarlar/basar-sabuncu
’G. TONBUL yazil1 goriisme
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4.2. GULRIZ SURURI

1929 dogumlu olan oyuncusu, ilk kez 1942'de Istanbul Sehir Tiyatrosu Cocuk
Boliimii'nde sahneye c¢ikmistir. 1955'te Muammer Karaca Toplulugu'nda oynamaya
baslamis, 1960'ta Dormen Tiyatrosu'na ge¢mistir. 1962’de esi Engin Cezzar ile birlikte
kurdugu Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu’nda diinya tiyatro literatiiriiniin 6nemli
oyunlarma yer verdigi gibi; aralarinda Teneke, Kurban, Midas'in Kulaklari, Zilli
Zarife, Canli Maymun Lokantas: ve Ferhat ile Sirin’inde bulundugu yerli tiyatro
eserlerini  ilk kez sahneleyerek Tiirk tiyatro tarihine ©nemli bir yer
edinmistir. Tiyatrodaki  {iniinii Sokak ~ Kizz  [rma, Kabare, Hair, Kesanli  Ali
Destani, Kaldirim  Sergesi, Direklerarasive kendi yazdigiSayleyeceklerim Var gibi
miizikallerle pekistirmistir. Tiyatroda oldugu kadar, yazdig: kitaplarla da t{inlenen
Sururi'nin; Kildan — Ince  Kiligtan ~ Keskince (an1), Bir  An  Gelir (an1),  Seni
Seviyorum (roman), Girmedigim Sokaklarda (6ykii), Biz Kadinlar (gazete yazilari) adl
kitaplarmin yan1 sira, i¢ yemek kitabi, ii¢ sahnelenmis oyunu; Tiyatrocu,
Soyleyeceklerim Var, Ayse Opereti ve 2008’de yazdigi bir miizikali Fosforlu Cevriye

oyunu bulunmaktadir.8

4.3. KALDIRIM SERCESi OYUNU’NUN TURKIYE YOLCULUGU

Edith Piaf’in hayatini, 6liimiinden alt1 y1l sonra, 1969’da Piaf adli biyografisiyle anlatan
Simone Berteaut’a ait kitap, Aydin Eme¢ tarafindan 1975 yilinda Kaldirim Sergesi
adiyla Tiirkgeye g¢evirilmistir. Basar Sabuncu, iste bu kitaptan yola ¢ikarak Kaldirim
Sercesi adli bir tiyatro oyunu yazmusir. Meri¢ (2015) oyununun, yazilma ve
sanhnelenme siirecinin 1981 yilinda, Zeynep Oral’in,Sururi’ye konuyu oOnermesiyle
bagladigini, Ali Poyrazoglu’nun katkisiyla isin hizlandigim1 ve Londra’dan Piaf’la
alakal1 bir oyun tekstinin getirildigini ifade eder. Ceviri i¢in gittikleri Sevgi Sanli, farkli
ve yeni bir oyun onerisinde bulununca, neden Bertaut’un kitabindan yararlanarak yeni
bir oyun yazmayalim fikri dogmustur. Can Yiicel projeye dahil olmus ve fikir; donemin

basarili yonetmeni Basar Sabuncu’ya emanet edilmistir. Oyunu aceleye getirmek

8{stanbul Kiiltiir Sanat Vakfi, 2017, http://tiyatro.iksv.org/tr/oduller/onurodulleri/94
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istemeyen Sabuncu hummali bir g¢aligmaya girigmistir. Can Yicel, tek sarkiyi
cevirdikten sonra ekipten ayrilmak durumunda kalmis, La Goualante du Pauvre Jean,
onun elinde, “Gariban Jean’in Diittiiriisii”’ne doniismistiir. Diger sozler, Basar Sabuncu
ve Engin Cezzar’in g¢evirileriyle miizikale hazirlanmistir. Yanlizca Non, Je Na Regrette
Rien’in gevirisinde zorlanan ustalara Giilriz Sururi katkida bulunmus, Tirk¢e sozleri

bizzat kendisi yazmistir.

Oyununun yaratim siirecinde Sabuncu; ¢ikis noktasini; papaligin Piaf ile ilgili koydugu
cenaze yasagindan ¢ikarak Kkavradigini dile getirmis, genelgeger ahlakin sahteligi,
ikiytzIlilugi iizerinde durmak zorunda kaldigini ifade etmistir. Aslinda yerlesik
kiigiikburjuva ahlakin sevda dolu bir 0mre diisman oldugunu, boyle bir Omrii
sergilemenin bir bakima bu ahlakin i¢yiiziinii de ortaya ¢ikaracagmi belirtmistir (ileri
1983)Sarkilar, donemin en biiyiik stiidyolarinda kaydedilmis, 5 Kasim 1982’de perde

acilmistir.

Sekil 4.1. Kaldirim Sercesi Oyun Aﬁsi9

€i TIYATROSU E

Basar SABUNCU

kaldirim
sercesi

muuzikli oyun

%

Erdal Ozyagcilar, Nefrin Tokyay, Mustafa Alabora, Sevil Ustekin, Yilmaz Zafer gibi

oyuncular birden fazla rol sirtlanirken, miizik Esin Engin’e emanet edilmistir. Oyun
Istanbul’da 100°den fazla kez perde agmis, ayrica Ankara, Izmir ve Paris’te de

sahnelenmistir.

9Sururi, G., 2016. Bir an gelir
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Sekil 4.2. Kaldirim Sergesi Oyunu Kadrosu™

Kaldirim Sercesi oyunu biiylik ses getirmistir. Melih Cevdet Anday, Cumhuriyet’te,
“Giilriz Sururi bir tansik gibiydi sahnede” diye yazmus, Selim ileri, yine Cumhuriyet’te
su ifadelerle oyunu yiiceltmistir: “Insan olmanmn onurunu duyuyoruz” (Sabuncu 2010).
1982-1983’teKaldirim Sercesi adli miizik oyunundaki Edith Piaf yorumuyla Avni
Dilligil En Iyi Kadin Oyuncu Odiilii'nii, Izmir Gazeteciler Dernegi'nin Altan Artemis
Odiili'nii ve Milliyet Gazetesi'nin 1983 Siiperstar Tiyatro Oyuncusu Odiilii'nii

kazananGiilriz Sururi bagarisinin sirrini su sozlerle dile getirmistir (Sururi 2016, s. 45):

Ben artik Piaf yiyor, Piaf iciyor, Piaf yasiyorum. Sarkilarda ise, Piaf’1 bir an bile
taklit etmeyi diigiinmedim. Cok komik olurdum boyle bir sagmalik yapsaydim. Ben
sadece, sarkilart kendi sesimle iyi séyleyebilmek icin ¢ok ¢alistim ve oldu. Herkes
‘Piaf"1 ¢cok giizel soyliiyor’ dedi. Yoksa o benzersiz sesi, o benzersiz girtlagi taklit
etmek ¢ok biiyiik hata olurdu.

Ulkemizde reklam sarkisi olarak “karam karam karam, karam yaglarin giizeli”diye
hafizalara girmis olan 1951 tarihli Padam Padam sarkisi; 1968’de Seviyor Sevmiyor
adiyla kariyerinin basindaki Kamuran Akkor tarafindan plak yapilmis, “neden neden”

nakaratli sarki pek tutmamistir.  Bir baska Piaf sarkisi, La Vie en Rose, 2003 yilinda

10Sururi, G., 2016. Bir an gelir
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Candan Ergetin’in Chante Hier Pour Aujourd’hui albimiinde yer almistir (Ergetin
2003). Jezebel sarkisi ise; Piaf hayrani Attila ilhan’in Ugiincii Sahsin Siiri’'ne de
girmistir: “Aksamlar bir roman gibi biterdi/ jezabel kan i¢inde yatardi/ limandan bir
gemi giderdi/ sen kalkip ona giderdin.” (Bengi 2015).Kaldirim Sergesi oyunu, 1989
yilinda TRT tarafindan dizi haline getirilmistir. Oyunun sarkilarini, ince bir aragtirma
yaparak bulmak miimkiindiir ama oyunun goriintiilerine ya da TRT tarafindan ¢ekilen
diziye ulasmak maalesef miimkiin olamamistir. Claude Lelouch, 1983’te bu kitaptan
yola ¢ikarak Edith et Marcel filmini yapmistir. Oliver Dahan’in yonettigi La Mome / La
Vie en Rose ise, 2007°de Marion Cotillard’1 devlestirmistir (Merig 2015).

4.4. KALDIRIM SERCESiIi OYUN METNI

4.4.1 Konusu

Unlii Fransiz sarkic1 Edith Piaf’in hayatin1 konu alan Kaldirim Sercesi oyunu, sarkicinin
cocuklugundan oliimiine kadar olan siirede, basarilarini, 6zel hayatindaki ¢okiisleri ve

hayal kirikliklarini ele almaktadir.

4.4.2 Temasi

Ask, yalnizlik, tutku

4.4.3 Tiirii
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Oyundaki durumlar, kullanilan sarkilar ve diyaloglar géz 6niinde bulunduruldugunda;

oyun klasik bir miizikal-melodram 6zelligi tasimaktadir.

4.4.4 Bicimi

Oyun; sahnede gosterilenlerin gercek yasamdan farkli olmadigini anlatmasi, seyircileri
sahnede gordiiklerinin yasamlarindan bir kesit oldugu diislincesine gotiirmesi,
oyuncularin, sahnede rol yaparken sanki hi¢ seyirci yokmus gibi davranmalar1 goz

oniinde bulunduruldugunda; Benzetmeci Tiyatronun 6zelliklerini barindirmaktadir.

4.4.5 Ozeti

Piaf’in gercek yasam Oykiisiinden hareketle yazilan oyun, iki béliimden olusmaktadir.
Birinci boliim dort kisimdan olugmaktadir. Oyun “Bugiinden Diine” adli kisimla baglar,
bu kisimda Piaf’in cenaze torenine katilan arkadaslari Henri, Momo, Yves, Teo, Guite,
Paul, Georges ve Piaf’1 seven hayranlar1 vardir. Papanin; Piaf’in cenazesine Hiristiyan
kilisesinde dini toren yapilmayacagini sOylemesi lizerine Piaf hayranlari yuhalamaya

baglar.

“Yavru Kusun Diinyas1” olarak adlandirilan ikinci kisimda, anne Edith’i kaldirimda
dogurur, baba ¢aresizce polislerden yardim ister. Anne ve baba Piaf’in bakimiyla
ilgilenemeyince; baba careyi “siifll bir karhane”de calisan Mama’ya teslim etmekte
bulur. Piaf burada sekiz yil gegici bir korlik yasar. Baba Gission kizin1 okula
kaydetmek ister fakat okul miidiresi bu yasina kadar karhanede biiyiiyen bir cocugun
diger ¢ocuklar i¢in risk teskil edecegi gerekgesiyle kabul etmez. Baba sokak cambazligi
yaparken Piaf da gosterilerde ona yardimci olur. Bir gosteri sirasinda babasinin

diirtmesiyle ¢ocuk Edith, Pigelle sarkisini sdyler ve biiyiik begeni toplar.
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“Kaldirim Sergesi” olarak adlandirilan tigiincii kisimda, ¢cocuk Edith; bir 6nceki kisimda
sOyledigi sarkiyi, gen¢ Edith olarak siirdiiriir. Babasindan ayrilip sokaklarda sarki
sOyleyen Edith, karistig1 bir sokak kavgasinda hayat kadinit Momo ve ilk esi Louis ile
tanigir. Beraber yagsamaya baslayan iiclii, ge¢im sikintilar1 yasarken Edith hamile kalir.
Bir kiz ¢ocugu diinyaya getirir, gecim sikintis1 yagamalarma ragmen kocasi sarki
sOylemesine izin vermeyince, bebegi babasina birakip sokaga g¢ikar. Sokakta Milord
sarkisin1 sOylerken tinlii gece kuliibiiniin sahibi Louis Leplée Edith’i dinler, kendi
kuliibiinde sarki sdylemesini ister ve adin1 Edith Piaf olarak degistirir. Bu esnada kocasi
Louis, bebegi alip gitmistir. Bunu 6grenen Piaf, caresizce sahneye c¢ikar, biiylik alkis
alir. Piaf’1 dinleyenlerden biri de Raymond’dur. Sahneden inen Piaf, bebeginin hasta
oldugunu, ardindan 6ldiigiinii 6grenir. Kizinin cenaze masrafin1 karsilamak icin Piaf
sokakta bedenini satmaya calisir. Bu esnada cinayet sonucu Leplée oldiiriiliir. Piaf polis
tarafindan sorgulanir ve suglanir. Onu sorgudan Raymond kurtarir. Piaf’1 himayesine
alir ve zaman zaman fiziksel siddete de bagvurarak miizik egitimi verir, {inlii bir gece
kuliibiinde sahne almasi i¢in sahibi menejeri Walter’1 ikna eder. Raymond’a asik olan

Piaf La vien rose sarkisini bu sahnede soyler. Burada Jean Cocteau ile tanigir.

Oyunun dordiincii kisminda, Nazi isgali sirasinda Fransiz esirlere milli mars olan La
Marseillaise sarkisini sdyler, bu nedenle SS subaylari tarafindan sorguya ¢ekilir. Esirleri
kacirma planimna destek adina, konser i¢in gittigi bir kampta esirlerle fotograf cektirir.

Sehir isgalden kurtulurken Piaf, La Foule sarkisini soyler.

Ikinci boliimde ise, Walter’in kuliibiinde sarki sdylerken Yves Montand ve onun kovboy
tarz1 sarkicilig1 genis yer tutar. Piaf ona asik olur ve miizikal kariyeri i¢in elinden tutar,
miizikal ve sahne durusu konularinda egitim verir, onun miizik tarzini, repertuarini
biitiiniiyle degistirir. Bu ¢alismalar1 sirasinda Padam Padam sarkisini séyler. Oldukga
yakisikli olan ve iilke genelinde basar1 elde eden Yves’in artik kendisinden uzaklastigini

diisiiniip kiskanan Piaf, turne doniisii onu terk eder.
Piaf icin New York’ta bir turne diizenlenir, yolculuk esnasinda hayatinin aski boksor

Marcel Gerdan ile tanigir. Bir yandan konserlerini verirken, diger yandan onun turnuva

ve antrenmanlarina katilir. Piaf’in istegi lizerine Diinya Sampiyonlugu rdvansi igin
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aldig1 ucak biletinin saatini degistiren Gerdan’in ucagi kaza geg¢irir ve kazadan kurtulan
olmaz. Piaf, La belle historie d’amour sarkisi ac1 i¢inde sdyler. Kederli oldugu bir giin
araba stliren Piaf kaza gecirip agir yaralanir. Agrilarin1 dindirmek i¢in morfin verilir. Bir
siire sonra,bir hastabakici kendisine para karsiliginda asir1 dozda morfin satmaya baslar.
Uyusturucu bagimlist olarak gazetelerde ad1 gegmeye baglar. Bagimliliktan kurtulmaya
calisan Piaf, tekrar sahnelere doner ve Mon Manége a moi sarkisini soyler. Saghgi iyice
bozulan Piaf, tekrar hastaneye kaldirilir ve burada Teo adli kendisini ziyarete gelen bir
hayrani ile tamisir. Kendisinden yirmi yas kiigiik olan Teo onu ailesiyle tanistirir,
yeniden hayata baglar, beraber sahnede 4 quoi ¢a sert I'amour? adl1 sarkiya diiet yapan
Piaf, Teo ile evlenir. Oyun Hi¢ mi hi¢ pisman olmadim sarkisi esliginde birinCi

sahnedeki Piaf’in cenaze toreni sahnesine baglanarak son bulur (Sabuncu 2010).

4.4.6 Karakter Analizi

Bu boliimde, Kaldirim Sergesi adli miizikli oyunda yer alan karakterlerin Basar Sabuncu
tarafindan deginilen Ozellikleri belirlenip karakter analizi yapilmaya c¢alisilacaktir.
Ayrica Piaf’in biyografisinden hareketle, karakterlerle ilgili oyunda yer almayan ve

onemli goriilen detaylar bu boliimde irdelenecektir.

Edith Piaf (Kaldirim Sergesi): Oyunun ilk sahnelerinde iistii basi dokiilen bir sokak
sarkicisidir. Babas1 Paris’te bir sokak cambazi, annesi
ise bir sokak sarkicisidir. Annesi onu kaldirimda
dogurmustur. Yasadig ilk evin bir genelev olmasinin
nedeni; ekonomik nedenlerden 6tiirli anne ve babasinin
onu “ayak bag1” olarak gormesidir. Heniiz bebekken bir
korlik gecirmis ve sekiz yasina kadar gozleri
gérmemistir. ilk boéliimde gocuk olarak gordiigiimiiz
karakter; babasma sokak gosterilerinde eslik edip
seyircilere sapka tutar, babasinin diirtmesi ile sokakta
sarki sOylemeye baglamistir. Giristigi bir sokak
kavgasinda  kendisini  “ben  bir  orospudegilim,

sanatciyim!” diyerek tanitan Piaf, bir sokak sanatcisi
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olarak varhigmi oyunun daha ilk sahnelerinde
duyurmaktadir. Oyun boyunca karakterin  sokak
jargonuna, kiifiirlere ve argo kullanimma sikca

rastlanmaktadir.

Su bok ¢uvalini da unutma giderken!
Kimseye bir bok soramazsin pis pezevenk!
Cehenneme kadar yolunuz var!Esseoglu!
Ananin érekesi! Sirit ulan itoglu it!

Haksizlik kargisinda susmayan, buna kars1 tavir alan bir
yapist vardir. Cogu zaman hakkinda bilgi sahibi
olmadigi konularda, bilmedigini ifade etmekten
¢ekinmeyen agik sozlii bir tutum igindedir.Cinselligi
erken yasta deneyimleyen Piaf; agkin, sevginin varligini
oyun boyunca 6nemser, hissettigi duygunun harekete ve
deneyime donilismesi konusunda oldukg¢a cesur adimlar
atar.Sosyal iligkilerini 6nemseyen ve arkadaslarina her
kosulda sahip c¢ikan Piaf’in, ayni zamanda kendine
giiveni de olduk¢a saglamdir.Fakat yanlizliga
dayanamaz.Her zaman yaninda birilerinin varligina

ihtiya¢ duyar.

Sahnede iken sade siyah elbiseleri tercih eder ve
gosteristen kaginir. Piaf, miizikal kariyeri boyunca pek
cok sarkicinin elinden tutmus, bu kisilere diksiyon ve
beden kullanimindan tutun da repertuar se¢imine kadar
pek c¢ok alanda destek olmus, miizikal bilgi ve
birikimini paylagsmistir. Oyunda, bu sarkicilardan Yves
Montand ele alinmistir.Ayn1 zamanda Piaf’in sevgilisi
olan Yves’in bu egitim sonrasinda yakaladigi basari
karsisinda Piaf’in kiskanclik hisleriyle bogustugu ve bu

nedenle bu iligkinin bir ¢ikmaza girdigini gormekteyiz.
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Momo (Simone Berteaut):

Hastalik belirtilerine ilk olarak sevgilisi Yves ile
ayrildig1 besinci sahnede rastlamaktayiz. Gegmisindeki
camurlu kaldirimlarin  miras1 olarak tanimladigi
romatizmalarinin azdig1 gerekgesiyle bir avug hap1 ayni
anda igcmeye kalkisir.ilag ile birlikte icki kullanimi da
artmis, biliyiik bir kayip ve yas siirecine girmistir.Yine
sevgilisi Marcel’in kaza sonucu oOliimiiyle beraber igki
ve hap kullanimini oyunda sik¢a gormekteyiz.Marcel’in
Olimiinden dolayr hem basin tarafindan suglanan hem
de kendini suglayan Piaf, yogun bir sucluluk duygusu
hisseder, yasadig1 yas ve kayip; onun psikozun esigine
gelip birtakim sanrilar gormesine neden olur. Piaf uzun
sire  morfin  kullanir, sahnede  artitk  sarki
sOyleyemeyecek halde krizler gegirmeye baslar.Bir siire

“timarhane”de uyusturucu bagimlilik tedavisi goriir.

Oyunda,Piaf’in fiziksel Ozelliklerine
deginilmemistir.Piaf; 1.47 boyunda ve ileri yaslarinda
kamburlasan, dis  gOrliniisii =~ donemin  estetik
standartlarina gore “giizel” sayilmayan bir kadindir.Piaf
(1997, s. 63) ayn1 anda pek ¢ok kisiyle agk yasamasiyla
ilgili sunlar1 soyler: “Sorun, ruhumun seytana esir
diismesi degildi; sadece, bendeki hastalik derecesinde
sevilme arzusu, kendimi ne kadar ¢irkin ve degersiz

bulursam o kadar ¢ok sevilmek istegiydi.”

Soziinii sakinmayan, otoriteye boyun egmeyen bir
yapist vardir. Oyunun Piaf’in gen¢ yetiskinlige adim
attigr yillarimi anlatan ii¢lincii sahnesinde Simone bir
“fahise” yada “sermaye” olarak karsimiza c¢ikar.Uzun
yillar sokakta yasam miicadelesi vermis, ekmek

kavgasina tutusmustur.Sokakta birbasina kalmamak ve
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disaridan gelebilecek zararlara karsi korunmak igin
belali erkeklerin varligina ihtiyag¢ duymustur.Oyun
boyunca Piaf’a eslik edecek olan Momo, Piaf’in
erkeklerle olan iliskileri, miizikal kariyeri ve ekonomik
durumuyla ilgilenir ve kritik noktalarda Piaf’in
kariyerini 6n planda tutmasi i¢in telkin ve tavsiyelerde
bulunur.Piaf’in ger¢ek yasam hikayesinde Berteaut bir
fahise degil, otuz kiisiir y1l Piaf’a yoldaslik eden en
yakin cocukluk arkadasidir.Oliimiinen alt1 yil sonra;
Berteaut (2007 s. 3) Piaf’in gercek kiz kardesi oldugunu

dile getirmistir.

Gassion Baba (Louis Gission): Piaf’in babasi ve usta bir sokak cambazidir. Tiim semt

Henri:

tarafindan taninan baba, alkolik diizeyde sarap
icmektedir.Karis1  Lina’nin  kendisini  ve  kizim
terketmesine biiyiik bir 6fke duymakta, “Anasi1 olacak
kaltak da... takildi gitti ensesi kalin bir deyyusun
pesine!” sozleriyle ayni zamanda onu
kiskanmaktadir.Piaf igin iyi bir gelecek tahayyiil etmis
fakat basaramamistir.Oyun boyunca elinde ¢ingiragi ve
cingiraktan ¢ikan sesler mevcuttur.Kaldirimda parende

atmaya calisirken diiser ve oliir.

Orta yaslhi bir mahalle kabadayisidir.Piaf’in
kiyakgisidir.Piaf’1 sokakta iken koruyan, ona belalilar
karsisinda  sahip ¢ikan  kisidir.Sokak  kiiltiiriini
sahiplenen ve bununla gurur duyan biridir.Bebeginin
dogumunda, Piaf"in ilk sahne ve sonraki biiyiik
miizikhol deneyiminlerinde bir dost olarak yaninda olur.

llerideki sahnelerde; Piafin uyusturucu bagimlilig
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Pierrot:

Louis (Louis Dupont):

sirasinda tekrar gordiigiimiiz Henri, sokak tecriibesini
var olan problemin ¢6ziimiinde bir kabaday:1 tavriyla

ortaya koyar.

Yash ve zengin kadin avcisidir.Piaf’in
kiyakgisidir. Tipki  Henri gibi, Piaf’1 sokakta iken
koruyan, ona Dbelalilar karsisinda sahip ¢ikan
kisidir.Sokak kiiltlirtinii sahiplenen ve bununla gurur
duyan biridir. Bebeginin dogumunda, Piaf’in ilk sahne
ve sonraki biiyiikk miizikhol deneyiminlerinde bir dost
olarak yaninda olur. Ilk sahnelerde Leplee’nin escinsel
olmasi durumuna kars1 ona yakinlik duymakta, temasa
girmeye g¢alismakta, onun bu durumunu ayni zamanda
alayci bir tavirla karsilamakta, bu konuda baskalariyla
dedikodu etmekten geri durmamakla beraber, ayni
zamanda ekonomik bir ¢ikar da elde etmeyi

ummaktadir. Daha sonra Leplée’nin sevgilisi olur.

Edith’in ilk kocasidir. Piaf’a gore goézleri mavidir.
Askerligi heniiz bitirmistir. Annesi ve Piaf ile olan
yagsami arasinda gelgitler yasamakta, annesinin baski ve
1srarct  yonlendirmelerinden etkilenmektedir. Onceleri
igsizlikle bogusurken, daha sonra cenaze c¢elenkleri
boyama isine baglar. Piaf’in sokak sarkicis1 olarak
varligint siirdiirme tutumu Louis’i Ofkelendirmekte,
bebegin bakimi ve evin sorumluluklar1 gibi konularda
Piaf’a kadinin geleneksel rollerine dair toplumsal algiya

dayanarak yliklenmeye ¢aligmaktadir.
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Leplee (Louis Leplée):

Raymond (Raymond Asso):

Unlii Gece Kuliibiiniin sahibidir. Silindir sapkali, siyah
pardosiilii, boynunda beyaz ipek atki vardir.Miizigi,
dans1 ve sarki sdylemeyi seven bir karakterdir.Edith’i
sokakta sarki soOylerken dinler ve sesine hayranlik
duyar.Bir kamusal alan olarak sokaktaki duygunun
kapali bir mekan olan gece kuliibiinde de korunmasi

gerektigine inanmaktadir.

Sokakta nasil soyliiyorsan, sahnede de o6yle sarki
soyleyeceksin!

Bugiinse, madalyonun oteki yanini gostermek istiyoruz
sizlere. Hmmcin ofkenin, yoksullugun sesini duyurmak
istiyoruz.

Oyun boyunca Piaf’a karsi babacan bir tavir
icerisindedir. Ayn1 zamanda escinsel olan Leplee’nin
oyunda Piaf’in kiyak¢ist Pierrot ile iligkisi vardir,

sokaga ve altkiiltiire yabanci biri degildir.

Yetenekli bir emprezaryodur. lyi bir sarki sozii
yazaridir. Geg¢miste Cezair Lejyonunda asker olarak
gorev yapmistir. Resmi kurumlarda giiclii baglantilar
olan bir karakterdir.Piaf’t yonlendirmek, soziinii
gecirmek ve itdat altina almak i¢in zaman zaman
fiziksel siddete basvurmaktadir.Piaf’in sesine gilivenen
ve ilerde ¢ok basarili bir sarkici olacagina inanan
Raymond, Piaf’in miizikal egitimi ile ilgilenir, ona
notalar1 Ogretir, onu en iyi sarki sozli yazarlar ve
besteciler ile tanistirir, ona yepyeni bir repertuar
hazirlar. Piaf’in iyi gece kuliiplerinde sahne almasi i¢in
miicadele eder. Diinyaca tnlii La vien rose sarkisini,
Piaf ona duydugu asktan ilham alarak besteler.Savas

doneminde orduya katilir fakat doniince Piaf’in
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Marcel Gerdan:

Lucien:

Guite (Marguerite):

Teo (Theophanis Lambrikas):

baskasina asik oldugunu farkeder ve ondan uzak

durmaya karar verir.

Diinya sampyonlugu i¢in doviisen Fransiz boksordiir ve
oyunda amacina ulasir.insanlarla olan iliskilerinde ve
sosyal yasaminda olduk¢a yufka yiirekli ve utangag
iken, ringde yirticl bir hayvan gibi
doviisebilmektedir.Yasamin yanlizca bokstan ibaret
olmadigin1 diistinen Gerdan, Piaf’a asiktir.Baska
insanlara yardim etmeyi seven Gerdan, yoksul diismiis
eski boksorlerin yararina yapilan turnuvaya biiyiik bir
istekle katilir.Kafasin1 dinlendirdigi i¢in resimli roman
okumaktan hoslanir.Bir ugak kazasi sonucu hayatini
kaybeder.Ote yandan Basar Sabuncu’nun bu karakter
hakkinda deginmedigi bir diger 6nemli ozellik de,
gercekte baska bir kadinla evli ve ii¢ ¢ocuk babasi

olmasidir.

Gerdan’in  menejeridir.  Gerdan’in Piaf ile olan
iliskisinden hosnut degildir ve Piaf’in se¢imlerini riikiis
bulmaktadir. Isinde oldukca disiplinli ve kurallara
baghdir.

Piyanist ve bestekardir. Piaf’a karsi hosgoriilii bir tavir
icerisinde, onun ihtiya¢ duydugu bilgi ve gorgi

birikimine sahip, oldukga yetenekli bir kadindir.

Yunanistanlidir. Bir kenar mahallede kadin berberidir.

Piaf’in kendisinden oldukga kiigiik son kocasidir. Anne
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Walter:

Jean Cocteau:

Georges:

ve babasiyla birlikte Yunan geleneklerine bagli, mutlu
bir aile hayatina sahiptir. Piaf’a karsi sevecen ve
merhametlidir. Piaf ile birlikte sarki sOyler. Piaf’in

Oliimiine kadar ona eslik eder.

Paris’in en gozde gece kuliibiiniin yoneticisidir.
Donemin  miizikalle  ugrasan  tim  insanlarimi
tanimaktadir. Piaf’in, Leplee cinayetinden sonra
diististine taniklik etmistir. Miisterilerinin
memnuniyetine oldukca Onem vermekte, baslangigta
Piaf’a 6nyargiyla yaklagsmakla beraber, yapilan 1srarlara
dayanamayarak, kuliibiinde Piaf’a yer vermistir. Diger

sahneler boyunca, uzun yillar Piaf’in menejerligini

yapar.

Sair, oyun yazari, ressam ve sinemacidir. 50
yaglarindadir. Basili pek c¢ok kitab1 vardir, bunlar
okumasi i¢in Piaf’la paylasir ve sairane konusmasiyla,
gosterdigi setkat ve ilgiyle onu etkiler. Tiim 6nemli
giinlerinde Piaf’in yanindadir ve onu asla yalniz

birakmaz.

Guite’in arkadasidir. Kendini Piaf’a fotograf¢1 olarak
tanitir. Fransiz Esir Kamplarina diizenlenecek olan
turnede, Piaf’1in emrezaryosu olarak Nazi askerlerine

tanitilir. Gergekte; geng Fransiz direnis¢ilerinden biridir.
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Ivo / Yves Montand:

Ivo olarak baglayan oyun karakterinin adi, Piaf ile
calismaya basladiktan sonra Yves Montand olarak
degisir.italyan asilli sarkicidir.Babasi fasistlerden dolayi
ailesini de yanina alarak; Fransa’ya ka¢mustir.Floransa
yakinlarinda bir kdyde dogan Ivo, savas sonrasi
Amerikan kovboy sarkilarini soyler ve dans eder. On
bes yasinda ¢alismaya baslamis ve garsonluk, firincilik,
dok isciligi gibi pek ¢ok iste ¢alismistir. Yakisikl,
sahneyi dolduran, sicak bir sese sahip bir erkektir. Uzun
sire  Marsilya’da  sarki  sdylemis, Marsilyalilar
tarafindan begeniyle karsilanmistir. Konusurken ve
sarki soylerken Italyan sivesi dikkat ¢ekmekte,
sOzciikleri yutarak kullanmaktadir. Olduk¢a hirsli ve
g0zl yiikseklerde, ayn1 zamanda dikbagli ve alingandir.
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5. KALDIRIM SERCESI OYUNUNUN DRAMATURJISi VE

REJi YORUMU

Kaldirim Sergesi oyunu Edith Piaf’in gercek yasam oOykiisiinden esinlenerek yazilmis
olmasina ragmen, yazarin tercihi olarak karsimiza ¢ikan uyarlama teknigi; daha c¢ok
Tiirkiye kiiltlirline ait sinifsal 6geler barindirmaktadir. Oyunun genelinde kullanilan
sokak agzi, karakterlerin belli bir jargonla oyunda varolmalari, Piaf’in varolus
miicadelesindeki duraklar1 buna isaret gosterilebilir. Oyunda; &zellikle tezin konusu
olan Edith Piaf’in sokak tecriibesinin sahnelendigi sahneler segilmis, bu sahnelere tezin

baglaminda bakilmaya calisilmustir.

Oyun Kisileri : EDITH GASSION
LOUIS
HENRI
MOMONE/FAHISE
BELALI BIR ERKEK

LOUIS LEPLEE

BIRINCI SAHNE

(Edith boynuna astigi banjosu ile sahnenin ortasinda sarki séylemektedir. Para
atilmast i¢in sapkasi hemen oniindedir, tiim oyun kisileri sahnede donuk,
sokakta yaptiklart isle ugragmakta, bir yandan sarkiya uygun postiir almaktadir.
Sarkida her sokak kelimesi kullanildiginda oyun kisileri yeni bir postiir
almaktadir.)

EDITH:

Cars1, pazar, fabrika, atdlye
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Giin boyu kan kusar bizim semt!
Kiy1 kdse, meyhane, karhane
Canlanir her gece bizim semt!
Cambaz, falci, sokak sarkicisi
Gariban yuvasi bizim semt!
Hirli, hirsiz, esrarkes, serseri

Kucaklar hepsini bizim semt!

BELALI: Yosmasi da o bigim kiritir, der: Hadi cicim!

MOMO: Go6zii hep sermayesinde, pezevengi erketede.

KORO :

Cars1, Pazar, fabrika, atolye
Giin boyu kan kusar bizim semt!
Kiy1 kdse, meyhane, karhane

Canlanir her gece bizim semt!

LOUIIS: (Edith’e hayran bakar, cebindeki son paray: sapkaya atar)

EDITH:

Aglar, giiler, kah sever, kah sover
Baska bir alem bizim semt!
Kulak verme kim ne derse desin
Diinyada bir tane bizim semt!

(Sarkinmin bitiminde, Edith, Louis ile gozgoze gelmistir. Louis alkislar. Karsilikli, oylece
dururlar bir an.)

LOUIS: Merhaba. Benim adim...(Louis 'in kendini tanitmasina firsat kalmadan, Fahige,

Edith’e laf atar.)
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FAHISE: Bana baksana sen! Bu kdsede is utmana kim izin verdi ha?
EDITH: Kendine gel, bir kere ben orospu degilim, sanat¢iyim kizim!
FAHISE: Anandir orospu! (Edith’i sacindan yakalar. Bogusma baslar.)

HENRI: Bastir Edith! (Edith Fahise’yi sagindan siiriikler.) Dert etme delikanli.
Bizim ufaklik isini bilir.

BELALL: (Edith’in iizerine yiiriir, Edith Louis’in dniine savrulur) Ulan

ayagimin altina alirsam. ..

HENRI: (Araya girer) Host! (Belaliyi kolundan kavrar) Birak da kizlar efendi

efendi kozlarini paylassinlar!

EDITH: Kimin anastymis orospu? Kimin?

FAHISE : (Edit’e bagirir) Kimin olacak! Senin!

HENRI: Ikinizi bir daha bu sokakta goriirsem ayaklarimizi kirarim!
BELALI: Babanin mali m1 bu sokak?

HENRI : (Edith i gdsterir) Onun babasmnin mali... Tamam m1? Sekiz yasindan
beri bu kaldirimlarin tozunu yutar. Kidemden kazaniyor yani. Simdi yiirii de

ense tragini gorelim!

(Henri ¢ikarken, Edith arkasindan bagirir)

EDITH: Su bok ¢uvalin1 da unutma giderken!

FAHISE: (Baguir) Ay vurmal Ayy..

BELALLI: Kes zirvalamayi kaltak! (Kadini kolundan firlatir)
EDITH: Itoglu it! Ne vuruyorsun be kizcagiza?

BELALI: Sermayem degil mi?

FAHISE: Sermayeysek, insan degil miyiz?
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BELALI: Yiiri! Ben sana sorarim sonra.
EDITH: (Araya girer) Kimseye bi bok soramazsin pis pezevenk!
(Belali kuyrugunu kistirip gider)

EDITH : Yiirii.. anca gidersin..ahahha.. (Fahiseye doner) Canini ¢ok yakmadim

ya?
FAHISE: Sag ol... Bizimki ekmek kavgasi, n’aparsin?

EDITH: Belalin da pek kansizmis be! (Cebindeki ¢akiyr gostererek) Cekiver
kuyrugunu gitsin.

FAHISE: Bu sokaklarda bi basina yasatirlar m1 adami?

EDITH: Niye? Ben pekala yasiyorum iste... (Henri’yi gostererek) Arkadaglarim

sagolsun!
FAHISE: Oyle. Ama kimin kimsen olmadi m1?

EDITH: Bak! Benim tavan arasinda bir odam var. Birlikte otururuz istersen.

Kimseye eyvallahin olmaz.
FAHISE: Ciddi misin?

EDITH: Tabii...(Saruwrlar, Edith’in gézii Louis de kalwr. Louis’e dogru) Adin ne

senin?
FAHISE: Simone.

EDITH: Ben de Edith! Tamistigimiza memnun oldum... (Fahiseye doner)

Momo.
FAHISE: Simone
EDITH: Ee uzatma ya. Momo dedimse adin Momo’dur bundan boyle.

(Kadinlar kucaklasirken,; Henri, giicliikle yerden dogrulup tistiine basina ¢eki

diizen veren Louis’i alaya alir)
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HENRI: Eee Edith? Kahramanina tesekkiir etmek yok mu?
EDITH: (Louis’e dogru kosup, biranda duraklar. ) Aaa, senin gozlerin mavi.

LOUIS: (Kekeler) Sey.. Adim Louis. (Edith’in bakisindan heyecenlanir.)

Yani..simdilik issizim ama... askerligimi yeni bitirdigimden..

EDITH: Gozleri ne kadar da mavi degil mi Henri?

EDITH: (Damdan diiser gibi) Bizimle birlikte yagamak istemez misin?
LOUIS: Ugiimiiz mii?

EDITH: Neden olmasin? iki kadin calisir bakariz sana. Sen de bizim erkegimiz

olursun. Ha Momo?

MOMONE: Bakariz ya..

LOUIS: Ben, yani...

EDITH: (Soziinii bitirmeden Edith Louis’i oper)
HENRI: Bu kiz adam olmaz!

EDITH: (‘Erkegim’ — C’estmonhomme- sarkisi baslar)
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Hem ¢irkinsin, hem fakir
Olsun be! Sen benimsin, erkegimsin!
Giydirdim, kusattim.

Yakisiklisin artik, sen benimsin!

Bundan sonra ne varsa,
Hepsi senin! Sen benimsin, erkegimsin!
Seni ben istedim, erkegim ol dedim

Kagma benden, sen benimsin!

IKINCI SAHNE

(Edith, yorgun argin isten donen Momone’a sarilip havalarda dondiiriir)

EDITH: Momo! Diisiin! Bir ¢ocugum olacak! Uciimiiziin bir ¢ocugu olacak. Ne
giizel degil mi?

MOMONE: (Keyifsiz)Hu..

EDITH: Nen var senin? Isler kesat m1 gitti?

MOMONE: Hiu..Ayaklarima kara sular indi kdsebasinda beklemekten, bir Allahin

kulu miisteri ¢ikmadi.

EDITH: (Legeni alir, Momonun ayaklarini ovmaya baslar) Ben bugiin isci
mahallelerinde turladim biraz. Hangi pencerenin altinda sarki sdyledimse, bos
donmedim. Ama ii¢ kurus, ama bes kurus. Fukaranin gonlii daha m1 zengin oluyor

ne? Cebimi doldurur doldurmaz da eve dondiim. Bebegimi yormamaliyim degil mi?

MOMONE: Louis nerde?
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EDITH: Is bulacagim diye taban tepiyor sabahtan aksama. Oysa ne geregi var degil

mi Momo? Benim kazandigim ikimize de yeter.

MOMONE: (Soyunup dékiiliir) Bu erkek milletinin isine akil erdirememigimdir

oldum olasi.

EDITH: Goreceksin giiniin birinde inlii bir sarkict olacagim Momo. Zengin
olacagiz, bembeyaz bir otomobilimiz olacak..Momo.. (Duraklar) bebege nasil

bakilir?

MOMONE: Bilmiyorum

EDITH: Ben de bilmiyorum Momo!

(Louis girer, keyifli; beline bagladig: boyaci ¢cantasiyla)
LOUIS: Merhaba kizlar!

EDITH: Sevgilim!..(sarilirken belindekini farkeder) 0 da nesi?

LOUIS: Harika bir is buldum... Bundan bdyle sokaklarda sarki sdylemek zorunda

degilsin canim.
EDITH: (Duraklar) Nasil yani?

LOUIS: (Onun duraklamasin: fark etmeden, ayaklarinit Momo 'nun ¢ikardigi legene
sokar, heyecanla anlatmaya girisir) Bak simdi! Bu ¢elenklerden giinde iki diizine
boyadik mi... Bayagi iyi para veriyorlar ha! Tas atip da kolun yorulmadan.. Otur

evinde, al fir¢ayi eline, paralar gelsin tikir tikir ayagina.

EDITH: (Louis’in belinden kaptigi fircayt eline alarak) Duydun mu Momo?

Boyaciliga basliyoruz!
MOMONE: Beni bu ise karistirmayin! (Homurdanarak ¢ikar) Eyvallah!

LOUIS: (Arkasindan) Iste.. Sokak kiz1 ne de olsa!
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EDITH: (Gergin) Ben de sokak sarkicisiyim Louis!

LOUIS: Canim.. Yani.. Karnin iyice sisince, degil mi? Oyle sokak sokak..bebegini

diisiinmelisin. Bak bu ne kadar temiz is!

EDITH: Bebek dogana kadar belki.. Ama sonra...

LOUIS: Sonra da bakmissin alisivermigsin..yani hosuna gitmis!
EDITH: Louis... Canimi sikiyorsun!

LOUIS: (Kandirici) Artik sevmiyormusun beni? (arkasint déner)

EDITH: (Durgun) Cocugumun babasisin..(Ansizin Louis’in beline sarilir) Sana

asigim!

LOUIS: (Rahatlar, yeniden heyecanh, Edith’i kandirmak icin espri yapmaya
cabalar, Louis keyifle giilerken, Edith ondan uzaklasmaya baslar) Harika bir is bu
Edith! Oturdugun yerde tikir tikir.. Hem de ne yazi var ne kisi. Allahin giinii y18inla

adam oliiyor nasilsa!
UCUNCU SAHNE

(veni dogmus bir bebegin ilk aglamast duyulur. Momo girer, karst yandan da,

elinde sarap ve kadehlerle Henri girer)
HENRI: Eee ?

MOMONE: Kiz !

HENRI: Ne zaman oldu bu is?

MOMONE: Haftasini doldurdu dolduracak...

HENRI: (kadehlere sarap doldurur) Ayiptir yahu! Amca olmusuz, haberi bir hafta
sonra geliyor. Edith! Edith!

(Edith kucaginda bebekle girer, Louis de arkasindan tedirgin)
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EDITH: Henri! (Kucaklasirlar) Ne cehennemdeydin be bunca zamandir?
HENRI: Haydaa hem suglu hem giiglii!

EDITH: Goéziimde tiitiiyordun valla... Yeminle. Suna bak Henri!Tas bebek...Hu?
Su giizellige bak. iki karis biiyiisiin, heriflerin yiiregini yakan bir sillik olmazsa

namussuzum!
HENRI: Islatalim! (sarabt kadehe doldurur)

LOUIS: (Edith’e usulca) Edith... Yavrumuz i¢in bdyle uygunsuz sozler kullanma

n’olur.

EDITH: Aman be! Tatsiz herif...

HENRI: Ilk yudumunu Henri amcasimin elinden. ..
LOUIS: (Engeller) Henri! Liitfen...

EDITH: N’olmus? Ana siitlinden Once sarabi tatmayan1 adamdan saymazlar bizim

mahallede.
LOUIS: Iste bu yiizden de, ilk firsatta dogru diiriist bir yere tasinmay: diisiiniiyoruz.

HENRI: Dogru...Olii yikayiciligi bile sarkiciliktan daha serefli bir meslektir degil

mi sence?

LOUIS: Elbette. Alin teriyle...

EDITH: Louis! Kes artik!

(Gergin bir suskunluk olur. Once Henri harekete gecer)
HENRI: Eyvallah!

EDITH: Henri... (gidisini engellemek ister)
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HENRI: Bosver! (Rejitatif sarki séyler) Eski bir dostumuz vardi... Koca yiirekli bir
sokak sarkicisi. Onun sagligina iki kadeh ¢ekmeye gidiyorum. (Henri ¢ikar, Momo

da arkasindan yiiriir)

EDITH: Sen kal Momo... Litfen. (Louis’e bakar yiyecekmis gibi, omuzlarindan
hizla iter, bu esnada Momo bebegi kucagina almistir) Ne yaptin yani simdi.

Erkekligini mi ispat ettin boylece? Ha?
LOUIS: (Edith’e tokat atar)
MOMONE: Eeee! Allahin giinii sizin dalaginizi m1 dinleyecegim be!

EDITH: (Gitmesini engeller) Bu son! So6z.(Louis’e) Siitlerin parasini 6dedin mi

Momo’ya?
LOUIS: Yarin... Haftaligimi alinca..(¢ikmaya ¢alisir)

EDITH: (Burnundan solur) N’oldu Buraya kadar mi1 erkeklik taslaman? (iizerindeki
sabahligi ¢ikarip firlatir) boyacilik fazli kapandi tamam mi? Ben kizima her seyin

alasini alacak kadar mangir kazanirim evelallah... Kizim sana emanet Momo.
LOUIS: Edith! Unutma... Sen de bir annesin artik her seyden once..

EDITH: Ben, benim... O kadar!

LOUIS: (i¢erden Edith’in oniine bozuk para firlatir)

(Edith sahnede birbasina kalir, bozuk paraya bakar, sokagi ve yasantisini izler gibi)
DORDUNCU SAHNE

(Millord — ‘Cici Bey’ ezgisiyle, sokagin ortasinda Edith, sarkisiyla miisteri

toplamaya ¢abalar, sesi titrek ve kederlidir)

EDITH :
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Haydin cici beyim, kapim agik buyurun
Usiime sokakta, sicak benim koynum
Hig kasilma beyim, yaklas hele soyle
Keyif senin keyfin, neymis derdin sdyle
Tanirim ben seni, Sorma nerden diye

Kalantor beyleri, tanir sokak kiz1

(Lepleé girer; Silindir sapkali, siyah pardésiilii, boynunda beyaz ipek atki.
Sarkyla ilgilenir.)

Siiriindiim omzuna, daha diin sokakta
Ama kim farkinda, burnun Kaf Dagi’nda
Elinde bastonun, bir afra bir tafra

Su algak daglari, sanki sen yarattin

Umurunda m1 diinya? Kolunda bir hanim
Ne de giizeldi tanrim!

Kiskandim mi yoksa...

(Edith sarkinin sonunda iisiimiis bir halde elinde sarap sisesiyle banka uzanir ve

uyur)

LEPLEE : (Bankin ¢evresinde dolamir, paltosuyla Edith’in iistiinii 6rter, bankin
kenarina iligir, elini cebine atar bir kartviz ¢ikarwr, Edith’i uyandwrip kartviziti

uzatir) Benimle gelir misiniz kiigiik hanim?

EDITH: (sapkasina sarilir, Leplée’nin paltosunu firlair) Host! Orospuluk

yapmiyoruz biz burada, sanatimizi gosteriyoruz. Anlasildi m1 kart zampara?
LEPLEE: Giizel... Ben de zamparalik etmeye kalkismiyorum zaten.

EDITH: Eee?
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LEPLEE: Leplée Gece Klubiinii bilir misiniz? Surada az ileride..

EDITH: Bildim. Kalantor beylerle siislii kokonalarin miidavim oldugu bi

batakhane degil mi?

LEPLEE: (Giiler) Tamam... Orda sarki sdylemek ister miydiniz?
EDITH: Nasil yani?

LEPLEE: Basbayagi... Her gece.

EDITH: Benimle dalga mi1 geciyorsun kodos?

LEPLEE: Kartim1 okumadiniz ki...

EDITH: (Okur) Louis Leplée... Haydaa! Yani sen?

LEPLEE: (Kolunu uzatir) Geliyor musunuz?

EDITH: (Koluna girer biiyiilenmis gibi) Hu.. Seni Allah m1 génderdi be...

(birka¢ adim atarlar) Bana bak! Eger beni isletiyorsan, namussuzum..

LEPLEE: Foyam hemen ortaya dokiiliir... Buyrun
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6. SONUC

Tez kapsamindaki arastirmalardan hareketle, bir kamusal mekan olarak sokagin,
toplumun her kesiminden aktorlere ve siniflara agik olan potansiyel bir alan oldugu
sOylenebilir. Sokak politik, ekonomik, sosyal temelleri olan ve sanatsal performanslarin
icra edildigi mekanlarin en Onemlilerinden biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
kapsamda, sanata dair pek ¢ok terimin bi¢cim kazanmasi ve performansa doniismesinde;
sokaklarda, kdylerde, kisaca tlim kamusal mekanlarda halk arasinda sdylenen sarkilarin
biiylik rolii oldugu goriilmiistiir. Ortagagda kilisenin yasaklarina ve devlet sansiiriine
tanik olunan donemlerde bile sokagin, sanat performanslarina ev sahipligi yaptigi ve
insanlarin kendilerine yer edinme cabasina karsilik verdigi anlasilmistir. Fransa’nin o
donemde giiclii bir sokak gelenegine sahip olmasi,  Piaf’in ailesinin sokak
performanscist olmasiyla birlesince; ortaya, Piaf’in sokakla temasiin ¢ok giiclii oldugu
bir tablo ¢itkmistir. Edith Piaf’in bir kamusal mekan olarak sokak ile olan iliskisinde,
sahsi tecriibesi ile sanat eseri arasinda gii¢lii bir baga rastlanmistir. Piaf’in sanat
kariyerinde, sokakta edindigi tecriibelerin paymin biiyiik oldugu ve biriken tecriibeleri
cogunlukla sanat eserlerini yaratmak i¢in kullandig1 sonucuna varmak yerinde olacaktir.
Bu kapsamda, sokakla iligskilenme halinin sarki sozlerine yansidigi, sanatini dogrudan
hayatindan aldig1 kesitlerden, acilardan, deneyimlerden yarattifi ve bu nedenle
sarkilari1 daha “igten” sOyledigi anlagilmaktadir. Piaf’in ayni zamanda; sokak
performansgilarinin, sanatini icra eden bir tiyatro oyuncusunun, usta bir akrobatin
teknigine basvurabildigi goriilmistiir. Bu ustalik ve teknik; seyirci ile kurdugu ic-dis
temas ve teatral estetik olarak belirtilebilir. Tez c¢alismasi boyunca sokaktaki sahsi
tecriibe ile sanat eseri arasindaki baglar belirlenmeye c¢alisilmistir. Bu baglar, Basar
Sabuncu’nun Kaldirim Sergesi adli oyununun sahnelenmesi sirasinda oyundaki pek ¢ok

sahnenin alt metninin olusturulmasina zemin hazirlamistir.
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