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OZET

XX. YUZYIL TURK MUZIGI IRTICALI ICRALARINDA PERDE VE SEYIR
KARAKTERI ANLAYISI

Emre PINARBASI
Ondokuz Mays Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii
Islam Tarihi ve Sanatlar1 Anabilim Dali, Doktora, Ocak/2017
Danisman: Dog. Dr. Ahmet CAKIR

“XX. Yiizy1l Tiirk Miizigi Irticali icralarinda Perde ve Seyir Karakteri Anlayis1” isimli
tezimizde; bu yiizyildaki icracilarin serbest ritimli ezgilerde kullandiklar1 perde baskilar1 ve
makam algilarini ortaya koyarak, ayni yiizyilda ortaya konan ve halen aktif olarak egitimi
verilen Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ile karsilastirmali olarak incenlemeye ¢alisiimustir.

fcra edilen Tiirk Miizigi ile nazariyat olarak ortaya koyulan Tiirk Miizigi’nin
birbirlerinden farkli oldugu konusunda bir¢ok ¢alisma yapilmis olmasina karsin serbest ritimli
eserlerin perde ve makam anlayisi yoniinden incelenmedigini gérmekteyiz. Bu sebeple
calismamizda XX. yiizy1l ses sistemi olan Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi ile icralarin farklilik
ve benzerliklerini ortaya koyabilmek adina ekol olarak kabul edilen XX. yiizyil icracilarinin
serbest ritimli ezgileri referans alinarak analiz edilmeye ¢alisilmistir.

Bu béliimdeki analizler temel olarak serbest sozlii ve galgisal kayitlardan elde edilen
verilerin sayma, siralama, ortalama alma ve yiizde alma gibi istatistiksel metotlarla incelemeye
dayalidir. Miizikteki sesleri sayisal olarak ifade edebilmek miimkiin oldugundan miizikal
analizde istatistiksel yontemler kullanilmigtir. Analiz programi olarak Java tabaninda Bilge
Mira¢ ATICI tarafindan gelistirilmis MakamBox yazilimi kullanilmig olup veriler Microsoft
Excel programi ile islenmistir. Analiz sonrasinda elde edilen verilerle de elimizdeki tiim
verileri karsilagtirma yolu ile inceleyerek sonug elde edilmeye calisilmistir.

Tez calismamizda nazariyatta olmayip icrada kullanmilan 2, 3 komalik bemol ve
diyezlerin var oldugu tespit edilmistir. Seyir karakteri agisindan Arel’in vermis oldugu
bilgilerden farkli uygulamalarinda varligi ortaya koyulmustur. Icra-nazariyat uyusmazlig
problemini ortaya koymak adina yapmis oldugumuz c¢alismamiz perde ve makam anlayisinin
ne sekilde algilanarak kullanildigin1 gostermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Calismamiz sonunda mevcut Tiirk Miizigi ses sisteminde var olmayan cesitli perde
baskilar1 ile farkli makam seyir uygulamalari tespit ederek; eski ve mevcut icralarin daha iyi
ifade edilebilmesi, miizikolojik olarak daha iyi analiz edilebilmesi, usta-¢irak iligkisinin daha
nice seneler sonrasina saglikli sekilde nazari olarak aktarilabilmesi i¢in Tiirk Miizigi ses sistemi
nazariyatinin glincellenerek yeniden ortaya koyulmasina ihtiya¢ duyuldugu sonucu
cikarilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tirk Miizigi, Makam, Nazariyat, Miizikoloji, Dini Miizik



ABSTRACT

FRET AND CRUISE CHARACTER CONCEPT USED IN IMPROVISATION WORKS IN
THE SCOPE OF 20TH CENTURY TURKISH MUSIC

Emre PINARBASI
Ondokuz May1s University, Institute of Social Sciences
Department of Islamic History and Arts, Ph.D., January/2017
Supervisor: Associate Professor, Ahmet CAKIR

In our thesis titled “Fret and Cruise Character Concept used in Improvisation Works in
the scope of 20th Century Turkish Music”; it was tried to make comparative examination with
Arel-Ezgi-Uzdilek sound system theory that was put forward in the same century and of which
education is stil given actively, revealing the Fret presses and magquam perception that the
performers of this century used in their free rhythm melodies.

Although many studies have been made on the difference between the Turkish Music
performed and the Turkish Music set as the theory, we can see that the works with free rhythms
have not been examined in terms of fret and magam concept. For this reason, in order to be
able to reveal the differences and similarities of the 20th century sound system namely, Arel-
Ezgi-Uzdilek sound system, free rhythmic melodies of 20th century performers who are
accepted as ecole are taken as reference and tried to be analyzed.

The analyzes in this section are mainly based on the examination of statistical methods
such as counting, sorting, averaging and percentage taking of data to be obtained from free
verbal and instrumental records. Because it is possible to express the voices in music
numerically, statistical methods have been used in musical analysis. As the analysis program,
MakamBox software developed in Java by Bilge Mira¢g ATICI base was used and the data was
processed with Microsoft Excel program. All the data obtained after the analysis were analyzed
by comparison and all the data were tried to be obtained.

In our thesis study, it has been determined that there are 2, 3 comma flats and shadows
that are not used in the course of the study but used at once. From the point of view of the
character of the cruise, Arel's existence is revealed in different applications than the
information given. It is important for us to show how we perceive and use the understanding
of the curtain and authority we have worked on in order to reveal the problem of executive-
theoretical dispute.

At the end of our work, by detecting various fret presses and different magam
navigational applications which are not available in the existing Turkish music sound system;
in order to be able to express old and existing performance beter, to be able to analyze
musicologically beter, to transfer the master-apprentice relation theoretically after many years,
the conclusion that the theory of the Turkish music sound system needs to be updated and re-
emerged.

Key Words: Turkish Music, Makam, Theory, Musicology, Religious Music.



ONSOZ

Bir problem olarak goriliip tartisilan Tirk Miizigi icra-nazariyat farkliligi konusunda
oldukca fazla yazilmis bilimsel g¢alisma bulunmaktadir. Bu calismalara baktigimizda
birgogunun XX. yiizyllda yasamis icracilardan alinan orneklerle yapildigini gérmekteyiz.
Ancak yapilan calismalarda Orneklemin olduk¢a dar ahindigr goriilmektedir. Yaptigimiz
caligmada 6rneklem olarak XX. ylizyilda yasamis, alanlarinda ekol olarak kabul gérmiis hem

ses hem de saz icracilarinin ulagabildigimiz tiim itricali icralarinin ses kayitlarini aldik.

Danismanim Dog¢. Dr. Ahmet Cakir ile 6rneklem olarak aldigimiz icracilarin irticali
olarak ortaya koyduklari ezgilerin tiimiiniin matematiksel analizlerini yapip, ¢ikan sonuglara
gore bir perde baski anlayisi ile makam yorumunun var olup olmadigini arastirmak istedik. Bu
arastirmay1 yapabilmek i¢in bilgisayar ortaminda ses kayitlarini analiz etmek adina sayin Dog.
Dr. Baris Bozkurt hocam ve Bilge Mira¢ Atici’dan bilgisayar programi noktasinda biiytlik

yardimlar aldik. Bu yardimlar i¢in kendilerine ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Calismamin her asamasinda bana birikimleri ile yol gosteren danisman hocam Dog. Dr.
Ahmet Cakir’a, konuya felsefi bir ¢ergeveden bakmam konusunda ufkumu acan Prof. Dr.
Burhanettin Tatar’a, tezim boyunca bana farkli konularda eksiklerimi gidermem noktasinda
destek olan saym Dog. Dr. Cengiz Batuk’a, gece giindiiz demeden analizlerin dogru sekilde
ortaya c¢ikarilmasi i¢in bilgisayar programi noktasinda biiyiik destek veren hocam Dog. Dr.

Baris Bozkurt’a ve Sayin Bilge Mira¢ Atict’ya tesekkiirlerimi sunarim.

Doktora egitimim boyunca beni her zaman sabirla motive eden basta esim Gonca
Pinarbas1 olmak iizere tiim aileme ve calismamu bitirebilmek i¢in ¢ok degerli zamanindan

aldigim canim oglum Efe’ye sonsuz tesekkiir ederim.

Emre PINARBASI
Samsun-Ocak/2017
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GIRIS

1. Arastirmanin Konusu

Tirk miizigi egitim sistemine baktigimizda 1950’li yillarin sonuna kadar
notanin ve metodlarin kullanilmadigi goriilmektedir. Tiirk miizigi icras1 ge¢miste usta-
cirak iliskisiyle, nota kullanmadan ve mesk ad1 verilen bir sistemle yiiriitiilmiistiir.*
Usta-cirak iliskisi ile icraci sadece taklit etmekle kalmaz, taklit ettiklerinden de bir
seyler 6grenir. icraci ustasindan dgrendikleri ile kendi dogasini harmanlayarak yeni,
ozgiin bir sekil ortaya ¢ikarir.? Bu sebepten otiirii Tiirk miiziginde sazendelerin ve
hanendelerin kendine has tavri bulunur. Ayni eseri icra eden farkli hanende veya

sazendelerin icra sekillerinin farkli olma sebebi bundandir.®

fcra sekillerindeki farklilik bir acidan zenginlik olarak gériilebilirken diger
acidan bazi sorunlari da tiretmistir. S6zgelimi toplu icralarda perde baskilari agisindan
birlesilememesi ve icranin var olan nazariyat ile uyusmamasi olduk¢a sikintili bir
durum ortaya koymaktadir. Tiirk Miizigi alaninda ses sistemleri ve makam bilgisi ile
ilgili birgok ¢alisma yapilmasina karsin icra ile nazariyat birligini saglayacak su ana

kadar herhangi bir kuram ortaya ¢ikartilamamastir.

XX. Yiizyil bagindan giiniimiize degin Rauf Yekta, Abdiilkadir Tore ve Arel-
Ezgi-Uzdilek’e ait ses sistemleri de icra-nazariyat birligi konusunda oldukca eksik
goriilmektedir. Avrupa kiltiirii ile olan yakin iliskimiz nedeniyle Tirk miizigini
algilarken artik evrensel kabul edilen tampereman sisteme dayali bati miizigi
bilincimizi bir sekilde etkilemektedir. Makamlara dair nazariyatimiz, standartlasmis
tampereman sistemi ve icrasi agisindan bakildiginda birtakim sorunlarla yiiz yiize

goriinmektedir. En dikkat c¢ekici sorunlardan biri bizdeki nazariyat-icra

! Giilgin Yahya Kagar, “Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’nde Siislemeler ve Nota Dis1 Icralar”, Gazi
Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Dergisi, Ankara, c. XXV, sy. 2, 2005, s. 216

2 Ozer Ozel, “Ustay1 Taklit = Giiglii Zincir”, http://www.sazvesoz.net/, 2008, Erisim Tarihi: 31.05.2015.
% Ali Tan, Niyazi Saym’in Ney Tavrinda Perde Pozisyonlari, (Yayinlanmamis Doktora Tezi, Istanbul
Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), s. 19.
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uyusmazligidir. Bu baglamdaki sorunlar ¢aligmamiz boyunca detayli olarak ele

alinmaya c¢aligilacaktir.
1.1.Tiirk Miizigi Ses Sisteminde Yapisal ve Algisal (Ses Bilinci) Boyutlar

Tartisacagimiz nazariyat-icra uyusmazIligi sorununu yapisal ve algisal boyutlar
olarak iki sekilde ele alabiliriz. Yapisal boyut olarak sorunu makamsal, teknik, estetik
ve matematiksel olarak incelerken; algisal olarak da temel olarak ses fenomeni ve
icracilarin bu fenomen dogrultusunda makami ne sekilde algilayip uyguladigi

konusunu inceleyecegiz.
1.1.1. Yapisal Boyutun Tarihsel Gelisimi

Problemimizi detayl olarak irdeleyebilmek icin 6ncelikli olarak tampereman
ses sistemi ve makamsal ses sistemimizin gelisimini tarihsel ve nazari diizeyde ana

hatlariyla ortaya koymak yararh olacaktir.
1.1.1.1. Tampereman Sistem

Tampereman sistem Ozellikle bati ilkelerinin kullandigi evrensel miizik
nazariyati olarak da kabul edilen bir ses sistemidir. Tampereman, en genel gizgileriyle
frekanslarin birbirleri arasinda tekrar edilebilir bir diizeni korumak sureti ile
sistemlestirilmesi anlamina gelir.* Ross W. Duffin, tampereman1 “bir dizinin seslerini,
dogal hallerinden modifiye (tampere) edilmis araliklar kullanarak akordlamak”
olarak ifade etmektedir.®> Stuart Isacoff ise, ayn1 baslik altinda kelimenin Latince
“temperare” ve Fransizca “temperer” kelimelerinden geldigini vurgulayarak
“bilesenleri proporsiyonlu bir sekilde karistirmak suretiyle karsithiklarin tercih
edilebilir bir karisimimn iiretilmesi”® anlamma geldigini belirtir. “Tanr1 gezegenleri
dondiiriir ve yiiksekte hepsini diizenler. Tampere etmek bir durumun gereklerine gore
uyarlanmasi, zorlugu agsmak igin orta yolun bulunmas: veya uzlasinin saglanmasi”

olarak degerlendirmektedir.’

4 M. Eren Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icracilig1”,
(Yaymmlanmamus Doktora Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii), 2014, s. 42.

5 Ross W. Duffin, How Equal Temperament Ruined Harmony (and Why You Should Care), Newyork:
Norton, 2006, s. 38.

6 Stuart Isacoff, Temperament: How Music Became A Battleground For The Great Minds Of The
Western Civilisation, London: Faber&Faber, 2002, s. 94.

" Isacoff, Temperament: How Music Became A Battleground For The Great Minds Of The Western
Civilisation, s. 94.



Tampereman sistem kabul edilinceye kadar oncesinde bir¢ok ses sistemi
kullanilmistir. Tampereman sistem oOncesinde kullanilan ses sistemlerinde
tampereman sistemdeki gibi esit boliinme olay1 s6z konusu degildir ve bir standarda

gidilmemistir.®

Ses sistemi agisindan bir standartlasma olmamasi sebebiyle Ronesans ile
beraber sesler konusunda uzlasinin saglanmasi, tanrinin yasalari ile insanin ihtiyaglari
arasinda bir ortak nokta bulunmasi durumu hasil olmustur.® Rénesans doneminde bu
yeni sanatin altyapisini olusturmak i¢in daha dnceleri miikemmel olarak kabul edilen
bazi araliklardan taviz verilmesi gerekiyordu. Ancak bu taviz ¢ogu kisi tarafindan
doganin carpitilmas: olarak goriilmiistiir.° Bu sebeple cesitli arayislar ortaya
cikmistir. Bu arayislarin en bilineni “Dogal Entonasyon”dur. Bu sistemin hedefi her
perdeyi dogal haliyle ortaya koymaktir!’ Ancak bu sistemin bir sikintist
bulunmaktadir. Sistemde Do sesleri ile oktav elde edildikten sonra Sol notast Do’nun
beslisi (3:2 orani) lizerine, Mi notas1 Do major {igliisii (5:4) lizerine, Fa notas1t Do
dortliisii (4:3) tizerine, dizinin yedeni Si notas1 yedinci derecesi (15:8) Sol sesi tizerine
bir major iiglii (3:2%5:4) kurmak sureti ile ortaya koyulmaktadir.!?> Ayn1 sekilde La
notast Fa major tgliisii (5:4) tlizerine ve Re notas1 da Sol’lin dortliisii (3:4) altina
ulasmak sureti ile bulunabilir. Fakat bazi1 sesler 3:2 bazi1 sesler ise 5:4 oranlari
kullanilarak olusturuldugu i¢in bu dizilimin temel bir kusuru vardir. O kusur da
perdeler arasindaki mesafelerin esit olmamasidir. Ornegin Do-Re/ Fa-Sol (9:8) arasi
ile Re-Mi/Sol-La (10:9) aras1 ayni oranda degildir. Boylelikle Do iizerine kuracagimiz
3/5 akoru miikemmel duyulacakken; Re iizerine kurulacak 3/5 akoru, beslisini farkl
bir oranla (fa lizerine 5:4) elde ettigimiz i¢in tam besliden daha dar kalacak ve korkung
tinlayacaktir.!® Kisacasi transpozisyon sorunu Dogal Entonasyon’un yayginlasmasinin

oniindeki en bilyiik engeldir.**

Diizenli tamperemanlarda 12 besliden birisinin normalden daha genis,

tutulmasi, bazi tonlarin neredeyse hi¢ kullanilamamasi sonucunu beraberinde

8 Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 42.

% Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 43.
10 Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icracihigr”, s. 42.
1 Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icracihigr”, s. 44.
2 Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icracilig1”, ss. 45-
47.

13 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 47.
1% 1sacoff, Temperament: How Music Became A Battleground For The Great Minds Of The Western
Civilisation, s. 100.



getirmistir.® S6z gelimi Do sesi iizerine kurulu bir majér triad Do-Mi-Sol ¢ok giizel
sonuglar dogururken, ayni triad Si sesi tizerinde korkung, sonuglar dogurabilmektedir.
Cilinkii akorun tigliisti olan Re diyez tam da 0 genis beslinin (La bemol-Mi bemol) 6biir
tarafina diiser. Bu tiir sebeplerden 6tiirii Ronesans ve hatta Barok dénemin miizikal
dili yaygin olarak belli basli tonlarin disina ¢ikamamistir. Bu problemi asmak igin

12°1ik sistemin disinda arayislar baglamigtir.1®

1480 yilinda Ramis de Pareia, Lucca’daki'’ bir kilise orguna ekstra tuslar
eklenmesini 6nermistir.'® Bu 6neri sabit perdeli enstriimanlar i¢in oktavin 12°den daha
fazla perdeye esit olarak boliinmesini 6ngoren bir yaklasimdir. Nazariyatgilar oktavi
daha fazla perdeye bolerek diizenli tamperemanlarin ortaya ¢ikardigi problemi
asabileceklerini diisinmislerdir. Ancak burada Ross W. Duffin’in Oktav boliinmesi

bashig: altinda yaptig1 tanima bakmakta fayda vardir.

Oktav boliinmeleri, oktavin belli sayida esit par¢alara béliinmesiyle ortaya
ctkan akordlama sistemleridir. Esit tampereman bir oktav béliinmesi
sistemidir;, ¢iinkii esit olarak tampere edilmis 12 besli ayni zamanda oktavt
da 12 esit parcaya boler. Bununla beraber eger oktav bagina 12 nota diisen
modern bir klavyeye tabi degilseniz, matematiksel olarak oktavi herhangi
bir sayiya bélerek bundan bir miizikal bir sistem tiiretmeniz miimkiindiir.
Bazi oktav béliinmesi  sistemleri ozellikle donemlerinde kullanilan
tampereman c¢esitleriyle olan ilgilerinden dolayr ge¢mis yiizyillarda da
tartisilmistir. 19°Iik oktav boliinmesi genisletilmis 1/3 koma meantone
tamperemana denk diiserken, 31 lik béliinme 1/4 koma meantone’a, 43 liik
boliinme 1/5 koma meanton’a, 55°lik boliinme ise 1/6°lik meantone’a denk
diismektedir. Isaac Newton gibi teorisyenler ise 53 liik boliinmeyi Dogal
Entonasyon’a yakinligindan dolayt tartismislardir.*®

Ote yandan oktavin ¢ok kiiciik oranlara bdliinmesinin icrada yarattigi temel bir
sorun vardir. Icrasi pratik degildir ve o yiizden hicbir zaman séz gelimi 12’lik sistem

kullanan klavyeler kadar yayginlasamamustir.2°

15 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 47.
16 Arin, “Yerelden Kiiresele Agilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icracihgr”, s. 53.
17 «“Lycca”: Lucca, Italya’nin Kuzeyindeki Toskana yonetim bolgesinde, Serchio nehrinin iginden
gectigi, Ligurya Denizi kiyilarindaki verimli bir diizliikte kurulmus olan ftalyan kentidir. Lucca ilinin
bagkentidir. Ronesans doneminden kalma olduk¢a iyi korunmus sehir surlar1 ile {inlidiir.
http://www.turkcebilgi.com/lucca. (27.12.2015).

18 |sacoff, Temperament: How Music Became A Battleground For The Great Minds Of The Western
Civilisation, s. 104.

19 Duffin, How Equal Temperament Ruined Harmony (and Why You Should Care), s. 55.

2 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 55.
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Sekil 1: Oktavin 55'e béliinmesi ile bir tam sesin 9 komadan olusmas1?

Esit tampereman, dogal seslerin kullanimina karsi ortaya koyulmus bir tek
tiplesmedir. 12 notanin birbirine esit mesafede konumlandig1 sistem, sadece bati
konser miiziginin ihtiyaclarina hizmet etmekle kalmamuis, etkinligini diinyanin baska
bolgelerine tasiyarak bagka kiiltiirlerin de bu miizigin standartlasmis grameri
karsisinda kendilerini konumlandirmalar1 ve hatta ona uyumlanmalarinin simgesi

haline déniismiistiir.??

19. yiizy1l miizigi gitgide genisleyen bir orkestra kalabaligini barindirmaya
baslamistir. Yiizyilin karakteristik enstriimani piyanonun 12 sesli esit tampereman
kullanarak akordlanmasi tiim Avrupa’da normal karsilanmaya baslanmistir. Yiizyilin
ikinci yarisindan sonra Helmotz ve Ellis’in ¢abalari ile 12 sesin esit boliinmesi “cent”
ad1 verilen bir birim ile esit tampereman sasmaz bir bigimde uygulanabilir ve
Olgiilebilir hale gelmis‘tir.z3 12 sesin esit olarak boliinerek sesleri ve cent kavramini

gosteren sekil asagidaki gibidir.

Dok RE § Ak soL§ LA §
DO fb RE Mk Mi  FA SOtb soL “b LA S'b si DO
| L r

—J
100 cent 1200 cent
200 cent

Sekil 2: 1200 cent olan oktavin 12 esit pargaya ayrilarak her bir yarim sesin 100 cent olmasi.

Sistem olarak bakildiginda bir oktavi 12 esit pargaya bdlen tamperemanin

ortaya koydugu sesler Sekil 3’deki gibidir.

Do RE § A § soLg LA
DO b RE Mb mi FA otb soL b LA b si poO

:r +r+r ¢ ¢+ e
Sekil 3: Tampereman sistem.

21 puffin, How Equal Temperament Ruined Harmony (and Why You Should Care), s. 53.
22 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligi”, s. 56.
23 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligr”, s. 73.
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Sabit perdeli ¢algilarda uygulanmasi bir nebze daha anlasilabilir goziiken esit
tampereman, 19. yiizyilin sonundan baglayarak 20. yiizyil boyunca ve giiniimiizde de

devam eden bir sekilde alternatifsiz bir konuma erismistir. 2
1.1.1.2.Tiirk Miizigi Ses Sistemi

Islamiyet &ncesinden giiniimiiz Tiirkiye’sine kadar gegen zaman dilimi
icerisinde farkliliklar1 ortadan kaldirmak, standart bir Tiirk miizigi ses sistemi ve
standart icra ortaya koyma diisiincesiyle bir¢ok ses sistemi ortaya koyulmustur. Ses
sistemlerinin yaninda mesk sistemini de kuvvetlendirecek sekilde c¢esitli notalama

isaretleri de beraberinde sunulmustur.

Tirk Mizigi perde dizgesiyle ilk agiklama 13. yiizyilda Safiyyiiddin
Abdulmii’min Urmevi (1237- 1294)’nin yazmis oldugu “Kitdbiil Edvar” adli eserinde
goriilmektedir. Farabi’den ortalama ii¢ buguk yiizyil sonra ortaya koydugu sistematik
ve kuvvetli bir ses sistemiyle kendinden sonraki yiizyillarda onciiliik etmis olan
Safiyyiiddin, bu sistemi Kitdbii’l-Edvar’inda bakiyye, miicenneb, tanini, dortli ve
besli araliklarla olusturulmus on yedi perdeli bir sistem olarak agiklamistir. Sesleri
kendisinden once de kullanilan ebced sistemi ile belirterek her bir sesi ayri bir harf ile

belirtmistir.®

24 Arin, “Yerelden Kiiresele Acilan Bir Model Olarak, Erkan Ogur'un Perdesiz Gitar Icraciligi”, s.74.
25 Mehmet Nuri Uygun, Safiyyiiddin Abdiilmii’'min Urmevi ve Kitabii’l-Edvari, Istanbul: Kubbealti
Nesriyati, 1999, s. 58.
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Sekil 4: Safiyyiiddin Urmevi’nin ses sistemindeki perde isimleri ve bu perdelere karsilik gelen harfler.
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Sekil 5: Safiyyliddin Urmevi’nin ses sistemindeki perdelere karsilik gelen cent degerleri.

Safiyyiiddin Urmevi’'nin ortaya koydugu ses sistemi ile miizik bilgilerini
kapsayan Kitdb 'iil-Edvdr déneminin en temel kaynagi olarak benimsenmistir. 14.
yiizyildan 15. yiizyilin sonlarina kadar Islim cografyasinda olusmus olan nazari miizik
caligmalarinda, Safiyyiiddin’in verdigi bilgiler incelenerek bu kitabin serhleri ile

miizik sistemi daha ayrintil1 bir sekilde aydinlatilmaya ¢alisilmistir.?

2 Kubilay Kolukirik, “Abdiilkadir Meragi ve ‘Serhu’l-Edvar’ Adl Eserinin XIV. Yiizyil Tiirk Misikisi
Nazariyatindaki Yeri” (Yayinlanmamis Doktora Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

2009), s. 29.



Safiyyiiddin’in vermis oldugu perde dizgesi 18 ses ve 17 araliktan olusan 17’li
perde dizgesi olup, Rauf Yekta ve AEU ses sistemlerine kadar 17°1i perde dizgesini

kullanmustir.

Safiyyliiddin’den  sonraki O6nemli isimlerden biri de 15. ylzyil
nazariyat¢ilarindan Abdiilkadir Meragi’dir. Meragi dncesinde ve kendi yiizyili olan
15. yiizyilda Tiirk miiziginde kullanilan ses sistemi bir oktavi 17 esit olmayan pargaya
bolen ve bir sekizlide 18 ses igeren 17°1i ses sistemidir. Bu sistem Safiyyiiddin’e ait
olup ondan sonra gelen Kutbeddin Sirdzi, Mehmet Ladikli gibi nazariyatgilar
tarafindan gelistirilmis ve en biiyiik katki yapanlardan biri de Abdiilkadir Meragi

olmustur.?’

Abdiilkadir Meragi ses sisteminde perdelerin yerlerinin ve oranlarin

belirlenmesinde kendine 6zgli pes pese tarh (¢ikartma)lar metodu uygulamistir.

Bir sesin aralik meydana getirebilmesi i¢in baska bir sese ihtiyact vardur.
Sesler arasinda ortaya ¢ikan bu farka aralik (buud) denir. Zaten iki ses,
bir mertebede olursa bu, bir nagmedir. Oran (nispet) ise biiyiikliik, miktar
ve derece bakimindan iki sey arasinda bulunan baglantidir. Iki nagmeden
olusan araliga bilesik aralik denir. Birlesik aralik ii¢ kisimdir: Birinci
kistm a‘la (yiiksek), ikinci kistm evsat (orta) ve iigtincii kisum ednd
(alcak)dwr. Ancak biitiin bir sesin olusturulmasinda, a‘ld araliginda
birbirinin yerine gecerek karismasi miimkiindiir. Ses olusturulurken evsdt
araliginda taraflar ard arda gelir ya da birlikte isitilirse, taraflar
birbirinin yerine gecemez. Edndya gelince eger taraflar onu beraber
dinliyorsa uyumsuz olur. Eger birlikte duyulursa uyumsuz, ard arda
duyulursa uyumlu olur. Anlasiima agisindan en kolay oran, ikinin bire
nispeti oranidir. Ciinkii bir kiginin bu oram anlamasi icin diistinmesi
gerekmez.?

Abdiilkadir Meragi oncelikle bakiyye araliginin oran degerini bularak B
perdesini hesaplamaktadir. Ard arda iki bakiyye araliginin alinmasiyla C perdesi elde
edilmektedir. Bundan sonra Abdiilkadir telin dokuzda birini ayirarak bir tanini araligt
tizdeki sesi hesaplamaktadir. Bu islemi A perdesinden baslamak suretle diger
perdelere de sirasiyla uygulayarak (ard arda dort kere tekrar ederek) D-h-V-Z
perdelerini elde etmektedir. ilk olarak acik telin verdigi sesten (A perdesinden) bir
tanini tize dogru gidilmekte ve D perdesi elde edilmektedir. Ikincisinde bir éncekine

benzer bir tarh islemi ile B sesinden bir tanini uzakliktaki h perdesi, tigiinciisiinde

27 Cemal Karabasoglu, Abdiilkadir-i Meragi’nin Makasidu’l-Elhan Adl Eseri, (Yayinlanmamis Doktora
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010), s. 43.

2 Ubeydullah Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiw’l-Elhan’1, (Yayinlanmamis Doktora Tezi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2007), ss. 57-58.
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tekrar ayni sekilde C perdesinden bir tanini tizdeki V perdesi, son olarak da D

perdesinden bir tanini tizdeki Z perdesi bulunmaktadir.?®

Abdiilkadir telin dortte birini tarh ederek bir tam dortlii tizdeki sesi
hesaplamaktadir. Bu islemi ard arda ili¢ defa tekrarlayarak H-T ve Y seslerini
bulmustur. Acik telin vermis oldugu sesten (A perdesi) bir tam dortlii tizdeki H
perdesi, ikinci olarak B perdesinden bir tam dortlii tizdeki T perdesi, ti¢iincii olarak da

C perdesinden bir tam dortlii tizdeki Y perdesini hesaplamistir.

Tam dortli tarh1 sonrasinda bu sefer telin tigte birini tarh etmek suretiyle bir
tam besli tizdeki sesi elde etmistir. Bu islemi de ard arda sekiz defa tekrar ederek Y A-
YB-YC-YD-Yh-YV-YZ-YH perdelerini bulmustur. A¢ik telin vermis oldugu sesten
(A perdesi) bir tam besli tizdeki YA perdesi, ikinci olarak B perdesinden bir tam besli
tizdeki YB perdesini, li¢iincii olarak C perdesinden bir tam besli tizdeki YC perdesini,
dordiincii olarak D perdesinden bir tam besli tizdeki YD perdesini, besinci olarak H
perdesinden bir tam besli tizdeki Yh perdesini, altinci olarak V perdesinden bir tam
besli tizdeki YV perdesini, yedinci olarak Z perdesinden bir tam besli tizdeki YZ
perdesini, son olarak da H perdesinden bir tam besli tizdeki YH perdesi

hesaplanmustir.3!

Birinci oktavdaki sesler bu sekilde tespit edildikten sonra YH noktasindan tize
dogru uzayan tel ilizerinde ikinci oktavi olusturan sesler de ayni bu sistemle esit

oranlarda gerceklesir ve Lh’ye gelindiginde iki oktavlik ses tamamlanmis olur. %2

Meragi’nin belirledigi perdeler ve harf olarak isaretleri soyledir:

2 Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l-Elhan’1, ss. 57-58.

%0 Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l-Elhan’y, s. 58.

31 Sezikli, Abdiilkadir Meragi ve Camiu’l-Elhan’1, s. 58-59.

32 Karabagoglu, Abdiilkadir-i Meragi’nin Makasidu’l-Elhan Adh Eseri, s. 48.
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Sekil 6: Abdiilkadir Meragi’'nin ses sistemindeki perde isimleri ve bu perdelere karsilik gelen harfler.

Abdiilkadir Meragi bu tel taksim metodunda oncelikle bakiyye araligini
bulduktan sonra belli bir sesi veren tel boyunu siirekli belli oranlarda azaltarak
sistemdeki biitiin perdeleri elde etmistir. Sistemdeki biitiin sesleri pes pese tarhlar
yoluyla elde etmis, tel boyunun belli bir miktarinin kendi {izerine eklenmesi islemine
hi¢ basvurmamistir. Kendinden onceki taksimlerin hemen hepsinde h ve B sesleri
H’dan peste dogru alinan tanini araliklariyla hesaplanirken Abdiilkadir bunlar1 tarh

(perdeleri pes pese ¢ikarmalar) yonteminin digina ¢ikmadan bulmustur.3

Meragi perdelerden sonra bir oktav i¢inde kullanilan aralik ¢esitlerinin sayisini
alt1 olarak belirtmistir. A-B notalarinin arasindaki uzunluk bakiyye, A-C notalarinin
aras1 miicenneb, A-D notalarinin arasi tanini, A-H zii’l-erba‘a (dortlii), A-YA zii’l-
hams (besli), A-YH aralig1 ise zii’l-kiill (oktav) olarak isimlendirir. YH dan LH’ya
kadar uzanan ikinci oktavda bulunan ve A’dan itibaren hesaplanan sekizliden biiyiik
araliklar ise, A-KH zii’l-kiill bi’l-erba‘a (oktav ve dortlii), A-KT zii’l-kiill bi’l-hams
(oktav ve besli), A-LH zii’l-kiill merrateyn (iki oktav) olarak adlandirilir.3*

17. yiizyila geldigimizde Osmanli Imparatorlugu’nun Bogdan (Moldovya)
prensligini yapmis ve tarihle alakali ¢alismalari ile taninmig Dimitrius Cantemir

(Kantemiroglu) ile karsilasiyoruz. Mizik bilgisini donemin inlii hoca ve

3 M. Cihat Can, XV. Yiizyil Tiirk Masikisi Nazariyat: (Ses Sistemi), (Yaymlanmamis Doktora Tezi,
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2001), ss. 160-163.
3 Karabagoglu, Abdiilkadir-i Meragi’nin Makasidu’l-Elhan Adh Eseri, s. 49.
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miizisyenleriyle kendi deneyimlerinden elde ettigini ifade eden sanatkar, 1700 yil1
civarinda Tirk miizigi tarihinde daha ¢ok Kantemiroglu Edvart (Mecmuasi) diye
anilan Kitabii Ilmi‘l-Misiki Ald Vechi’l-Hurifdt adiyla Tiirkce bir eser yazdi. iki
boliimden olusan kitap, nazari bilgiler yaninda alfabetik olarak siralanmis 350’yi askin

enstriimantal beste notasin1 i¢ine almaktadir.®®

Kantemiroglu yeni bir nota sistemi gelistirerek bu eserinde perde isaretlerini
kendi nota sistemi ile gostermistir. Oncesinde kullanilan ebced nota yazisini
kullanmamistir. Yeni bir nota icad etmesinin nedeni agikca belli degildir.
Kantemiroglu’nun ebced notasini bilmese bile, Bizans notasindan haberdar olmadigini
diisiinmek zordur. Belki o notay1 yeterli bulmadigi akla gelebilir. Kendisinden 6nce,
Tiirk miizigini tespit i¢in Bati notasindan yararlanan Ali Ufki’yi de tanimadigi

anlasilmaktadir.3®

Ebced notasi gibi harf notalarinda perdeler, kullanilan alfabenin belirli bir
diizenine gore siralanir ve her harf ya da harf bilesimi bir perdeyi gosterir. Bu
perdelerin ne kadar siireyle seslendirilmesi gerektigi ya Eski Yunan notasindaki gibi
birtakim 6zel imlerle ya da Ebced notasindaki gibi harflerin altina ya da iistiine konan
rakamlarla belirtilir.3” Kantemiroglu da bu ydnteme uyarak, perdeleri birtakim
harflerle, stireleri ise birden sekize kadar rakamlarla géstermistir. Bir rakami, tanburun
teline vurulacak bir mizrabi gostermektedir. Bir mizrabi vurduktan sonra ikinciyi
vurana dek gececek siire belli degildir. Her bir vurusun siiresinin ilkin esit oldugu
diistiniilmektedir. Genellikle her perde iminin altinda bir tek rakam bulunmakta, birim
zamanin iki esit par¢aya boliinmesi istendiginde yan yana iki perde iminin arasina bir
rakami1 konmaktadir. Hiz kavrami ve farkli hizlar1 gosterebilecek terimler bu notada
acikca belirtilmemistir.® Kantemiroglu notasi Ebced nota sisteminden ayiran en
onemli 6zellik, harflerin Ebced diizenine goére degil perde adlarmi cagristiracak

bigimde se¢ilmis olmasidir.

% Eugenia Popescu — Judetz, Kantemiroglu (Dimitrie Cantemir), Tirkive Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, c. XXIV, Istanbul: TDV Yayinlari, 2001, s. 322.

% Yalgin Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle
Tesbit ve Icrd Ilminin Kitab:, c.1, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001, ss. XXVII-XXVIII,

3" Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘alé Vechi’l-Hurifati Miisikiyi Harflerle Tesbit ve
Icrad Iiminin Kitabt, s. XLI.

38 Tura, KANTEMIROGLU Kitabu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifiti Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Iiminin Kitabt, s. XLIV.
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Eski Yunan’dan beri, Yakin Dogu ve Akdeniz cevresinde kullanilan
Kantemiroglu ses sistemi iki sekizli iginde sigdirilmistir. Bu sigdirma isleminde insan
sesinin sinirlar1 g6z 6niinde bulundurulmustur. Osmanli zamaninda ses sisteminin ilk
basamagina Farsc¢a birinci yer anlaminda “Yegah”, iist sekizlisine “Neva”, onun da tist
sekizlisine “Tiz Neva” ismi verilmistir. “Tiz Neva” sistemin son perdesi sayilmaktadir.
Kantemiroglu doneminde bu ses sisteminin tiz ve pest tarafa dogru birer basamak daha
genisledigi goriilmektedir. Kantemiroglu “Yegah”in altindaki perdenin sonradan
eklendigini ve kendi sazi olan tanblrda 6zel bir bicimde elde edilebilecegini
belirtmektedir. Ezgiler Kantemiroglu’nun tanbiirunda “Yegah” perdesinin sesine gore
diizenlenen telde calinmaktadir. Bu ylizden “Yegah” perdesi sistemin ilk basamagi

olmay siirdiirmektedir ve bu perde ilk harf olan “y” () ile gosterilmektedir.

Kantemiroglu, ses sistemindeki perdeleri dncelikli olarak tam ve yarim olarak
ikiye ayirmistir. Daha sonra tam perdeleri yer aldiklar1 oktava gore siiflandirmus,
yarim perdeleri ise kalindan inceye ve inceden kalina dogru gidildikge karsilagilanlar

bicimde siniflandirmistir. Kantemiroglu’nun ortaya koydugu tam perdeler su

sekildedir:
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Sekil 7: Kantemiroglu ses sistemindeki tam perdeler ve gosterilis sekilleri.

Tam perdelerin arasinda yer alan yarim (nim) perdelerin, kalindan inceye ve
inceden kalina dogru gidildikce karsilasilanlar seklinde ortaya c¢ikan perdeler olarak

tespit edilmis oldugunu daha oncesinde belirtmistik. Kantemiroglu “Yegah” ile

3? Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Tlmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifiti Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icrd llminin Kitabu, c. 1, s. XLI.
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“Hiiseyni Asiran” perdeleri arasinda yarim perde gerekmedigini ileri slirmiistiir.

Gerekmemesinin sebebini ise su sekilde anlatmaktadir;

Bir makamin icra edilebilmesi icin en az ii¢c perdeye ihtiyac vardir.
Yegdh in altinda baska perde bulunmamaktadw (tanburda olmadigr icin).
Bu durumda ad:i gegen yerde bir makam icras: miimkiin olmadigindan,
yarim perdenin de geregi yoktur.*°

Hiiseyni Asiran’dan inceye gidilerek bulunan ilk yarim perde “Acem
Asiran”d1r. Irak perdesinden kalina gidilerek bulunan yarim perdeyi ise herhangi bir

harfle belirtmek geregi duymamustir.

Irak ile Rast perdeleri arasinda yine tek bir yarim perde vardir, “Rehavi”

perdesidir.

Bu noktada, Osmanly miiziginde kullanilan ses sistemi hakkinda kisa bir
ac¢iklama yapmak geregi duyuyoruz. Dikkat edilirse, bu sistemde, ilk sesten
yukart dogru, sekizlinin, tanini, miicenneb, miicenneb, tanini, miicenneb,
miicenneb ve tanini biciminde boliindiigii ve bu béliinmenin, yan yana iki
Rast cinsine bir tanini eklenmesi, ya da bir Rast dortlisiiyle bir Rast
beslisinin veya bir Rast beslisiyle bir Rast dortliisiiniin bilesimi bi¢iminde
va da kisaca, bir Rast dizisi, diye nitelenebilecegi kolayca anlasuir. Bu
dizideki tanini araliklar iginde iki, miicenneb araliklar: iginde bir yarim
ses bulunmaktadr. Boylece, burada da, Safiiiddin’in tanimladigi, on yedi
aralik ve ilk sesin iist sekizlisiyle on sekiz sesten olusan sistem karsimiza
ctkmaktadir.  Kantemiroglu,  donemindeki  uygulamalarda  pek
yararlanilmayan birkag ara perdeyi disarida bwraktigi icin, iki sekizli
icindeki perde sayilart birbirinden farkhidir.**

Rast ile Diigah perdelerinin arasi bir tanini yani bir tam ses araligi oldugu igin,
biri Rast perdesinin tizerinde biri de Diigah perdesinin altinda olmak {izere iki yarim
perde bulunmasi gerekmektedir. Ancak Kantemiroglu Rast’in iizerindeki kalindan
inceye gidilerek bulunan yarim perdenin kullanilmadigi gerekgesiyle sistemde
gostermemis, sadece Diigah perdesi altindaki inceden kalina gidilerek bulunan yarim

perde olan “Zengiile” perdesini ortaya koymustur.

Diigah ile Segah perdeleri aras1 miicenneb aralig1 oldugu i¢in bu arada bir tek
yarimperde bulunmaktadir. “Nihavend” perdesi olarak isimlendirilmistir. Segah ile
Cargah perdeleri aras1 da miicenneb araligidir. Bu aradaki tek perde de “Buselik”
perdesidir. Cargah ile Neva perdeleri arasi tanini bir araliktir. Céargah’tan yukari

cikildiginda “Saba” perdesi, Neva’dan asagir inildiginde “Uzzal” perdesi

4 Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Iiminin Kitabi, s. 7.

4 Tura, KANTEMIROGLU Kitdbu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra liminin Kitabt, s. XLII,
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bulunmaktadir. Neva ile Hiiseyni perdeleri arasi bir tanini araligidir. Neva’dan yukari
cikildiginda “Bayati” perdesi, Hiiseyni’den asagi inildiginde “Hisar” perdesi

bulunmaktadir.

Hiiseyni ile Evc perdeleri arast miicenneb bir aralik oldugu i¢in aralarinda
sadece “Acem” perdesi bulunmaktadir. Evc ile Gerdaniye perdeleri arast da miicenneb
bir araliktir. Aralarinda “Mahir” perdesi bulunmaktadir. Gerdaniye ile Muhayyer
perdeleri arasi tanini araligidir. Bu arada iki yarim perde olmasi gerekirken Rast-
Diigah arasinda oldugu gibi bir tane yarim perde belirtilmistir. Bu perdenin adina
“Sehnaz” denilmistir. Muhayyer ile Tiz Segah perdeleri aras1 miicenneb bir araliktir.
Bu arada alt sekizlideki “Nihavend”in st sekizlisi sayilan “Siinbiile” perdesi
bulunmaktadir. Tiz Segéh ile Tiz Cargah perdeleri aras1 da miicenneb araligidir. Bu
aradaki tek perde de “Tiz Biselik” perdesidir. Tiz Cargah ile Tiz Neva perdeleri arasi
tanini araligidir. Cargah’tan yukar1 ¢ikildiginda “Tiz Saba” perdesi, Tiz Neva’dan
asagl inildiginde “Tiz Uzzal” perdesi bulunmaktadir. Tiz Neva ile Tiz Hiiseyni
perdeleri arasi tanini araligidir. Neva’dan yukari ¢ikildiginda “Tiz Bayati” perdesi

bulunmaktadir. Hisar perdesinin iist sekizlisi gosterilmemistir.*?
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Sekil 8: Kantemiroglu ses sistemindeki yarim perdeler ve gosterilis sekilleri.

Kantemiroglu’na gore Yegah’tan Neva’ya, Hiiseyni’den Tiz Hiiseyni’ye kadar,

ilk oktavdaki seslerde yedi tam ses bulunmakta ve bunlarin siralanis diizeni

2 Tura, KANTEMIROGLU Kitdbu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Iiminin Kitabt, s. XLIV.
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bozulmamaktadir. Uluslararasi miizikteki do, re, mi, fa, sol, la, si sesleri gibi bu
sistemin de tam sesleri Yegah, Hiiseyni Asiran, Irdk, Rast, Diigah, Segah ve
Cargah’tir. Cargah’tan sonra yine ayni dizilis baz1 perdelerin isimleri degisse de

devam etmektedir.*®

Kantemiroglu’nun ana perde saydigi perdeleri inceledigimizde bunlarin “Rast”
dizisini olusturan perdeler oldugunu gérmekteyiz. “Makam sahibi” olarak niteledigi
ana perdeler yedisi kalin, ti¢ii ince olmak tizere on tanedir. Tam perdelerden ilk perde
“Irak”, sonuncusu da “Muhayyer”’dir. Kantemiroglu Irak perdesinin altindaki Hiiseyni
Asiran ve Yegah sesleri ile, Muhayyer perdesinin iistiindeki Tiz Segah, Tiz Cargah,
Tiz Neva ve Tiz Hiiseyni perdelerini “makam sahibi” olarak saymamaktadir. Bu
perdeleri ancak makam terkiblerin i¢inde gezindigi alanin genislemesi sirasinda
kullanilan perdeler olarak tanimlamaktadir.** Sistemde Yegih perdesinin altinda
belirtilen Nerm Cargah perdesi dahil olmak {izere toplam otuz dort perde isareti yer

almaktadir.*®
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Tiz Nevd
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%

g

Gerdiniye
Muhayyer
Tiz Bnsclik
Tiz Cirgih
Tiz Wiseyni

Sekil 9: Kantemiroglu’nun ortaya koydugu perdelerin portede gosterilis sekilleri.

Kuramci Rauf Yekta (1871-1935), bir sekizli icinde yirmi dort sesin,
dolayisiyla, bir sekizlinin yirmi dort esit olmayan araliga boliindiiglinii ifade etmistir.

Rauf Yekta’nin ortaya koydugu perdeler Sekil 10°daki gibidir.

4 Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Ierd lminin Kitabi, s. XXIX.

4 Tura, KANTEMIROGLU Kitibu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Iiminin Kitabi, s. XXX.

4 Tura, KANTEMIROGLU Kitdbu ‘Ilmi’l-Misiki ‘ald Vechi’l-Hurifati Misikiyi Harflerle Tesbit ve
Icra Himinin Kitabi, s. XXXI.
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[1. Oktav
oA

24. NEVA

25. Nim Hisar

26. Hisar

27. Dik Hisar

28. HUSEYNI

29. Acem

30. Dik Acem

31. EVIG

32. Mahur

33. Dik Mahur

34. GERDANIYE

35. Nim Sehnaz
36. Sehnaz

37. Dik Sehnaz

38. MUHAYYER

39. Siinbiile

40. Dik Siinbiile

41. TiZ SEGAH

42. Tiz Puselik

43. Dik Tiz Puselik

44. TiZ CARGAH

45. Nim Tiz Hicaz

46. Tiz Hicaz

47. Dik Tiz Hicaz

48. TiZ NEVA

o

Sekil 10: Rauf Yekta’nin 24 perde taksimi.*®

Rauf Yekta’nin bu dizgesinin, kendisinden sonra gelen bir¢ok kuramci ve

st

 Syohwohwqoh o4 o TheqT] O T4 AmqoR o1 o1 1o

[. Oktav

0. YEGAH

1. Nim Pest Hisar

2. Pest Hisar

3. Dik Pest Hisar

4. HUSEYNIASIRAN

5. Acemasiran

6. Dik Acemasiran

7. ARAK

8. Gevest

9. Dik Gevest

10. RAST

11. Nim Zengiile

12. Zengiile

13. Dik Zengiile

14. DUGAH

15. Kiirdi

16. Dik Kiirdi

17. SEGAH

18. Puselik

19. Dik Puselik

20, CARGAH

21. Nim Hicaz

22. Hicaz

23. Dik Hicaz

24. NEVA

16
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Araliklar

(bir
onceki ile)

90.225 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

00.225 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

90.225 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

90.225 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

90.225 ¢

23.460 ¢

66.765 ¢

23.460 ¢

uygulamaci tarafindan kabul edildigi goriilmektedir. Dr. Suphi Ezgi (1869-1962),

4 Ozan Yarman, “Tiirk Makam Miizigi Tarihinde Ses Sistemleri”, ('stanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuvar: 2007-2008 Giiz Dénemi Seminerleri, Istanbul, 15.10.2007, s. 18



A .99

“Nazart ve Ameli Tiirk Miisikisi

Yekta’nin dizgesini yaymlamistir.

adli ilk cildi 1933 yilinda yayinlanan kitabinda aynen

TURK MUSIKISINDE BIR SEKIiZLI BUUDU DAHILINDE viRMI DORT GAYRI
MUSAVI ARALIK KULLANILDIGI
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Sekil 11: Suphi Ezgi’nin 24 perde taksimi.*’
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Sekil 12: Suphi Ezgi’nin 24 perde taksimi.*®

Suphi Ezgi’nin 24 perde taksimindeki perde isimleri su sekildedir:

(1) Kaba c¢arigahla nim kaba hicaz araligi bir, bakiyye (2) nim kaba
hicazla kaba hicaz araligi bir fazla (3) kaba hicazla kaba dik hicaz araligi
bir eksik bakiyye (4) kaba dik hicazla yegah araligi bir fazla (5) yegahla
nim kaba hisar araligi bir bakiyye (6) nim kaba hisarla kaba hisar aralig
bir fazla (7) kaba hisarla dik kaba hisar araligi bir eksik bakiyye (8) dik
kabd hisarla Hiiseyni asiran arasi bir fazla (9) Hiiseyni agiranla acem
asiran beyni bir bakiyye (10) acem asiranla dik acem asiran ma beyni bir
fazla (11) dik acem asiranla Irak arast bir eksik bakiyye (12) wrakla gevest
araligi bir fazla (13) gevest ile dik gevest araligi bir eksik bakiyye (14) dik

47 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, Istanbul: Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 28.
“8 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, Istanbul: Milli Mecmua Matbaasi, 1933, s. 28.
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gevest ile rast araligi bir fazla (15) rast ile nim zirgiile araligi bir bakiyye
(16) nim zirgiile ile zirgiile araligi bir fazla (17) zirgiile ile dik zirgiile
araligi eksik bir bakiyye (18) dik zirgiile ile diigah beyninde bir fazla (19)
diigdhla kiirdi arasi bir bakiyye (20) kiirdr ile dik kiirdi beyni bir fazla (21)
dik kiirdi ile segah araligi bir bakiyye (22) segdhla puselik arasi bir fazla
(23) puselikle dik puselik araligi bir eksik bakiye (24) dik puselikle ¢arigah
araligi bir fazladzr.49

1948 yilinda Hiiseyin Saadeddin Arel (1880-1955) tarafindan ¢ikartilmaya
baglanan Miisiki Mecmuasi ile beraber Arel, nazariyatla ilgili disiincelerini “Tiirk
Muisikisi Nazariyati Dersleri” adi altinda, birinci sayidan itibaren yayimlamaya
baslamistir. Abone sistemi iginde dagitimi yapilan mecmuanin hem fiyatinin diisiik
olmasi hem de insanlarin ayagina kadar posta araciligiyla génderilmesi sayesinde bu
mecmua Tirkiye’nin en 6nemli miizik yayini niteligini kazanmistir. Bu mecmua
sayesinde Arel, ortaya koydugu ses sistemini, makam olusumlarini ve usulleri biiyiik
bir kitleye ulastirarak benimsetebilmistir.®® Daha sonra ve Prof. Dr. Salih Murad
Uzdilek tarafindan matematiksel ve fiziksel olarak aciklanarak gilinlimiizde

gecerliligini siirdiiren bir dizge halini almistir.

AEU ses sistemi, besli zincir denilen besli araliklarin yan yana getirilmesiyle

olusturulan zincir ile taksimi sonrasinda ortaya ¢ikartilan sesler asagidaki gibidir.

T T T v o7 o o ¥ I oo e an s 4w
& & & = 5 5 & & & & 8 S & 5 2 G &
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Sekil 13: Besli Zincir ile 24 perde taksimi.>*

Ortaya ¢ikan sesler sonrasinda iki oktavlik perde isimleri ve cent olarak aralik

degerleri Sekil 14°teki gibidir.

49 Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, s. 29.

0 Hiiseyin Sadeddin Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, Onur Akdogu (hzl.), Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaylari, 1993, s. XIV.

5t Burhan Y1lmaz Uysal, Tiirk Gelenek Musikisi ve Sistem, Istanbul: Enes Basimevi, 2001, s. 21.
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[1. Oktav [. Oktav

[\ &

Araliklar

(bir
onceki ile)

N>

24. CGARGAH 0. KABA CARGAH

25. Nim Hicaz 1. Kaba Nim Hicaz 90.225 ¢

26. Hicdz 2. Kaba Hicaz 23.460 ¢

27. Dik Hicaz 3. Kaba Dik Hicaz 66.765 ¢

28. NEVA 4. YEGAH 23.460 ¢
29. Nim Hisdr 90.225 ¢

5. Kaba Nim Hisdr

30. Hisdar 6. Kaba Hisdar 23.460 ¢

31. Dik Hisar 7. Kaba Dik Hisar 66.765 ¢

32. HUSEYNI 8. HUSEYNI ASIRAN 23.460 ¢
33. ACEM 9. ACEM ASIRAN 00.225 ¢

34. Dik Acem 10. Dik Acem Asiran 23.460 ¢

35. Evig 11. Irak 66.765 ¢

36. Mahir 12. Gevest 23.460 ¢

37. Dik Mahar 13. Dik Gevest 66.765 ¢

38. GERDANIYE 14. RAST 23.460 ¢

39. Nim Sehnaz 15. Nim Zirgiile ! 90.225 ¢
, N
40. Sehndz 16. Zirgiile ! 3 23.460 ¢

41. Dik Sehnaz 17. Dik Zirgiile 66.765 ¢

42. MUHAYYER 18. DUGAH 23.460 ¢

43. Siinbiile 19. Kiirdi 90.225 ¢

44. Dik Siinbiile 20. Dik Kiirdi 23.460 ¢

45. Tiz Segah 21. Segdh 66.765 ¢

"o Rl oW = o WL (¥ i Jl\“:-

92. BUSELIK
23. Dik Biiselik
24. CARGAH

46. Tiz BUSELIK
47. Tiz Dik Biiselik
48. TIZ CARGAH

23.460 ¢
66.765 ¢
23.460 ¢

Sekil 14: Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sisteminin 24 perde taksimi.>?

52 Yarman, “Tiirk Makam Miizigi Tarihinde Ses Sistemleri”, s. 18
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AEU ses sistemi, bir sekizliyi 53 esit pargaya bolmek suretiyle gayri miisavi

24 perdenin kullanildigini ileri siirmektedir.

AL I AL A POobE H|F BF H|F B H
B bbb dI%  bbH d B bt dI5 bbb dIB bE

Sekil 15: Arel-Ezgi-Uzdilek Ses Sisteminin 53 pargaya boliinmesi sonucu ortaya ¢ikan kullamlabilir
sesler.

20. yiizyilin baslarinda Abdulkadir Toére (1873-1946) bir sekizliyi kirk bir esit
olmayan araliga ayiran yeni bir dizge anlayisini ortaya atmig ve sistem Ogrencisi
Ekrem Karadeniz tarafindan benimsenmistir. Tore sistemine gore perdelerin nota ile

yazilis sekilleri asagidaki gibidir.

Tablo 1: Abdiilkadir Tére Sistemindeki Perdelerin Nota ile Yazilis Sekilleri >

Birinci gurup: Bu gurupta 7 ana ses mevcut olup | 1-Pest Rast (Sol)
bunlar porte iizerine yazilirken higbir igaret ve ariza | 2-Pest Diigah (La)
almazlar, yani natiirel seslerdir. 3-Pest Segah (Si)
4-Pest Cargah (Do)
5-Yegah (Re)
6-Hiiseyni Asiran (Mi)
7-Acem Asiran (Fa)

._‘_!:

A
ra
&y

y,

=E L
1. OKTAV

Ikinci gurup: Bu gurupta 5 yarim ses mevcuttur. 1-Pest Nim Zengtile (Sol diyez veya La
bemol)

2-Pest Nim Kiirdi (La diyez veya Si
bemol)

3- Pest Nim Hicaz (Do diyez veya Re
bemol)

4-Pest Nim Hisar (Re diyez veya Mi
bemol)

5-Arak (Fa diyez veya Sol bemol)

53 M. Ekrem Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari, Ankara: Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaynlari, 1980, s. 21.
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2 A
e e fe # o bs bo ¥
1. OKTAV 1. OKTAV

Uciincii gurup: Bu gurupta da 5 yarim ses vardir.

1-Pest Zengtile (Sol diyez veya La bemol)
2-Pest Kiirdi (La diyez veya Si bemol)
3-Pest Hicaz (Do diyez veya Re bemol)
4-Pest Hisar (Re diyez veya Mi bemol)
5-Gevest (Fa diyez veya Sol bemol)

A A
o . n" =
| fan } (#an L b
O £ s .
4o fo be b@
1. OKTAV 1. OKTAV

Dordiincii gurup: Bu gurupta 6 ses vardir. Bu
seslerin kendilerinden sonra gelen ana perdelere olan
uzaklig1 daima birer Koma’dir (200 sent) ve sadece
bu ana perdelerin 6niine konan bir koma bemolii ile
gosterilir. Yalniz Cargdh perdesine mahsus Do
bemol ile Acem perdesine mahsus Fa bemol bizim
misikimizde kullanilmadigindan Pest Dik Buselik
perdesini Do bemol yerine Pest Segah ana perdesinin
yanina konan 800 sentlik bir diyez isareti ile
gosteririz.

1-Pest Dik Zengiile (La bemol)
2-Pest Ussak (Si bemol)

3-Pest Dik Buselik (Si diyez)
4-Pest Saba (Re bemol)

5-Pest Hisarek (Mi bemol)
6-Dik Gevest (Sol bemol)

4 ;
e 3
T e ks T° T

Besinci gurup: Bu gurupta 7 ses mevcut olup
kendilerinden onceki ana perdelere olan uzakliklar
bir Irha (300 sent = 1,5 koma) araligidir. Bu ana
perdelerin yanina konan 300 sentlik bir diyez isareti
ile gosterilirler.

1-Pest Nigar (Sol diyez)
2-Pest Dilara (La diyez)
3-Pest Buselik (Si diyez)
4-Pest Niyaz (Do diyez)
5-Pest Giilzar (Re diyez)
6-Pest Dilaviz (Mi diyez)
7-Stzidil (Fa diyez)

Ja)
2 I }
’\i‘)} e Y -
¢;t 1ot te
1. OKTAV

Altinc1 gurup: Bu gurupta 7 yardimet ses vardir. Bu
ve bundan sonraki 7. Gurupta gorecegimiz perdeler
asil sesler olmayip yalniz transpozisyon islerinde
kullanilabilecek sesler oldugu i¢in bunlara yardimci
sesler denilmistir. Normal sekilde yazilan notalarda
bu iki guruba ait seslere rastlanmaz. Bu perdeler
dikge sozi ile anilirlar. Bu yardimer seslerin bundan
onceki gurupta bulunan seslerle aralarinda bir irha
aralig1 vardir (300 sent = 1,5 koma). Kendilerinden
onceki ana seslerle aralarinda 3 komalik (600 sent)
bir aralik vardir. Notada kendilerinden onceki ana

1-Pest Dik¢e Nigar (Sol diyez)
2-Pest Dikge Dilara (La diyez)
3-Pest Dik¢e Biselik (Si diyez)
4-Pest Dikg¢e Niyaz (Do diyez)
5-Pest Dikge Giilzar (Re diyez)
6-Pest Dikce Dilaviz (Mi diyez)
7-Dikge Stizidil (Fa diyez)
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perdelerin yanina konan 600 sentlik bir diyez isareti
ile gosterilirler.

A 1
i : ——

\J\Ii;:i_"-i - gcli i

1. OKTAV

Yedinci gurup: Bu gurupta 4 yardimci ses mevcut | 1-Pest Dikge Zengile (La bemol)
olup kendilerinden sonra gelen ana perdelerle | 2-Pest Dik¢e Hicaz (Re bemol)
aralarindaki mesafe 2 komadan (400 sent) ibarettir. | 3-Pest Dik¢e Hisar (Mi bemol)
Bu sesler kendilerinden sonra gelen ana perdelerin | 4-Dikg¢e Gevest (Sol bemol)
yanina konan 400 sentlik bir bemol isareti ile
gosterilirler.

»

«‘.Fk)
-
o

S

1. OKTAV

Tore sistemine gore perde isimlerinin ii¢ oktava dagilmis isimleri Sekil 16’daki

gibidir.
Birinci Oktav ikinci Oktav _Uciincii Oktav
geS: :?Saf Rflsf (;ierdfiriiye Pest Hicaz Hicaz Tiz Hicaz

estNigar N!gar o Tiz Nigar Pest Dikce Hicaz  Dikce Hicaz Tiz Dikce Hicaz

Pest Dikce Nigar ~ Dikge Nigar Tiz Dikge Nigar Pest Saba Saba Tiz Saba
Pest Nim Zengile Nim Zengdle  Nim Sehnaz Yegih Neva Tiz Neva
Pest Zengile _ Zengle Sehnaz Pest Giilzar Giilzar Tiz Giilzar
Pest Dikce Zengile Dikge Zengile Dikce Sehnaz Pest Dikce Giilzar  Dikce Giilzar  Tiz Dikce Giilzar
Pest Dik Zengdlle  Dik Zengile  Dik Sehnaz Pest Nim Hisar Nim Hisar Tiz Nim Hisar
Pest Diigah Diigah Muhayyer Pest Hisar Hisar Tiz Hisar
Pest Dilara Dilara Tiz Dilara Pest Dikce Hisar ~ Dikge Hisar Tiz Dikce Hisar
Pest Dikce Dilara  Dikce Dilara Tiz Dikce Dilara Pest Hisarek Hisarek Tiz Hisarek
Pest Nim Kiirdi Nim Kiirdi Nim Siinbiile Hiiseyni Asiran Hiiseyni Tiz Hiiseyni
Pest Kiirdi Kiirdi Siinbiile Pest Dilaviz Dilaviz Tiz Dilaviz
Pest Ussak Ussak Tiz Ussak Pest Dikce Dilaviz Dikce Dilaviz  Tiz Dikce Dilaviz
Pest Segéh Segah Tiz Segah Acem Asiran Acem Tiz Acem
Pest Biselik Baselik Tiz Baselik Sizidil Nevruz Tiz Nevruz
Pest Dikce Baselik Dikce Baselik  Tiz Dikce Baiselik Dikge Sazidil Dikce Nevruz  Tiz Dikce Nevruz
PestDik Baselik  DikBaselik  TizDik Biselik  Arak Evig Tiz Evig
Pest Cérgah Cargah Tiz Cargah Gevest Mahur Tiz Mahur
Pest Niyaz Niyaz Tiz Niyaz Dikce Gevest Dikce Mahur  Tiz Dikge Mahur
Pest Dikce Niyaz ~ Dikge Niyaz Tiz Dikge Niyaz Dik Gevest Dik Mahur Tiz Dik Mahur
Pest Nim Hicaz Nim Hicaz Tiz Nim Hicaz Rast Gerdaniye Tiz Gerdaniye

Sekil 16: Abdiilkadir Tére sisteminde 42 perde taksimi.>

%4 Karadeniz, Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslart, ss. 16-21.
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Giliniimiizde nazariyat egitimi, once Rauf Yekta tarafindan ortaya atilan, daha
sonra Subhi Ezgi, H. Sadeddin Arel ve Salih Murat Uzdilek tarafindan islenip

yayginlastirilan bir nazariye ¢ergevesinde ele alinmakta ve dgretilmektedir.>®

1.1.2. Miizikal Ses Bilincinin Tarihselligi

Notasyonun kabuliine yani 1950’lerin baslarina kadar gecen zaman dilimi
igerisinde miizik egitiminde ana yontem olarak usta-c¢irak egitimi goriilmektedir. Bu
yontem notasyon kullanilana kadar aktif olarak kullanilmis ve nota kullanimina gegis
sonrasinda da nota egitimi ile beraber kullanilmaya devam etmis glinlimiize kadar da
ulagsmistir. Burak Yedek sozlii kiiltiir hakkinda su climleleri yazmaktadir:

Yazi éncesi toplumlarda sozlii aktarimin ana iletisim yontemi olmasi ve
ogrenim yontemi olarak kullanilmasi modern toplumlarda hala gegerlidir.
Ciraklig, sozlii kiiltiiriin bir geregi olarak degerlendirmek gerekmektedir.
Cuinkii aktardan bilgi yazi ile muhafaza edilmedigi icin, c¢raklar

aracihigiyla bilgi bir sonraki ¢iraklara aktariliyordu. Bu muhafaza ise
ezberleme ile gerceklesiyordu. 56

Ezberleme yontemi ve usta-girak iliskisi ile ilgili 1770’li yillarda Osmanl
Imparatorlugunun gesitli yonlerini gezmis olan Niebuhr su ifadeleri kullanmaktadir:
Icracilar sarkilart  nota  bilmeyip  kulaktan — okur ve c¢alarlar.
Anadolu'dayken, Istanbul'da birtakim gizli isaretlerle nagmeleri yazabilen
musikiginaslar bulundugunu duymustum. Ancak Istanbul'a dondiigiimde
tiim arastrmalarim bana miizik notasinin ne oldugunu dahi bilen kimsenin

olmadigint gésterdi. Tiirkiye'nin en iyi miizisyenleri olduklar: soylenen
Mevlevi dervisleri bile bundan habersizdiler.’

Niebuhr’dan bir asir énce yasamis Istanbul’da 1680 ila 1684 yillar1 arasinda
Vedenik Balyozu (elgisi) olarak bulunmus olan Giovanni Battista Donado “Della
Letteratura De’ Turchi” isimli kitabinda Tiirklerin miizik icrasi ile ilgili su ifadelere

yer vermektedir:

|Tiirklerin|... musikilerinin yazildigini ve yazidan icra edildigini
gormedim. Onlarin bizim gibi yazili miizikleri olmayip, eserlerini hafiza ve
gelenek yoluyla aktarirlar... Gercekten de nota veya olgiiye sahip
olduklarini ne gordiim ne de duydum.58

5 Yal¢in Tura, Tiirk Miisikisinin Mes 'eleleri, Istanbul: Pan Yayncilik, 1988, s. 74.

% Burak Yedek, Ney Meskinde S6zlii Gelenek ve Nesiller Arasi Degisimi: Niyazi Saym, Salih Bilgin
ve Hiiseyin Ozkilig Ozelinde, (Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, 2014), s. 14.

57 Cem Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Istanbul: Baglam Yayinlar1, 1987, s. 26.

%8 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, s. 26.
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Bu yontemle yapilan bir egitim ile yani sozli  kiltir olarak
nitelendirebilecegimiz miizik bilgisi aktarimi neticesinde Ogrenilen bilginin
kaybolmamasi i¢in stirekli tekrar etmek gerekiyordu. Bu noktada bireyin hafizasi ne
kadar giiclii ise 6grenilen bilgi o kadar iyi bellekte tutulabiliyordu. Meskin bu 6zelligi,
yiizyillar i¢inde binlerce eserin degigsmesinin veya hi¢cbir yere yazilmamis olan bu
eserlerin hafizalarinda tutanlarin aktaramamasindan kaynakli, unutulup yok olmasinin

sebeplerinden birisi olmustur.*

Gelenek, her donemde yeniden yaratilir, liretilir veya zamanin ihtiyaclarina ve
yonlendirmeleri neticesinde sekil degistirilir. Hatta yeniden insa edilir. Gelenegin
yeniden insa edilmesi bir anlamda tekerriir eden unsurlar vasitasiyla gecmis ile
baglantida olmay1 ima eder.®® Buradan yola ¢ikarak diyebiliriz ki zamanim insan
lizerindeki gelisim ve degisim hususunda oldukca biiyiik rolii bulunmaktadir. Insanin
degisiminde oldugu gibi kiiltiirlerin de degisimi s6z konusudur. Zaman kavrami
neticesinde miizik bilgisinin asirlar iginde gelistigini de belli bilgilerin degistigini de
gormekteyiz. Tarihsel miizikal ses bilincinin glinlimiize kadar degismesinin ve
gelismesinin nedeni genel olarak budur. Bu zamansal degisim neticesinde usta-girak

egitiminin, bu egitimdeki aktarilan bilginin niteligi ve sekli de etkilenmektedir.

1.2.Tiirk Miizigi Ses Sisteminde Karsilasilan Sorunlar
1.2.1. Yapisal Sorunlar

Ana ses acisindan bakildiginda hem tampereman sistem hem de Arel-Ezgi-
Uzdilek ses sistemi, oktav dahil sekiz adet ana sese sahiptir. Ayrildiklart sesler ara
seslerden ibarettir. Tlirk Miizigi ses sistemini 53 esit par¢aya boldiiglimiizde bir tam

ses 9 komadan, yarim ses de 4 komadan olugmaktadir.

RE Mi  FA
t obs ¥
bbb d

Sekil 17: Tiirk Miizigindeki tam ve yarim sesin koma boliinmeleri.

9 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Misikisi Tarihi, Ankara: Ak¢ag Yaymlari, 2009, s. 30.
60 Yedek, Ney Meskinde Sozlii Gelenek ve Nesiller Arasi Degisimi: Niyazi Saymn, Salih Bilgin ve
Hiiseyin Ozkilig Ozelinde, s. 14.

24



Tampereman sistem ise esit 12 parc¢aya boliindiigiinde ise tam seslerin arasini
ortadan ikiye ayrilmakta, yarim seslerin arast bolinmeden tek bir aralik

olusturmaktadir.

RE #
RE Mb Mi FA

Sekil 18: Tampereman sistemdeki tam ve yarim sesin bdliinmeleri.

Iki sistemi aymi diizlemde karsilastirirsak tampereman sistemdeki arizali

seslerin Tiirk miizigi sistemindeki arizali seslerle ortiismedigini goriiriiz.

PoBs K|t 8+ % P b% #|: b2 HE B2 ¥
b bt dIB b5 d 5 bt dI5 bt B b5 d

Sekil 19: Tampereman sistemdeki arizali sesler ile Tiirk miizigindeki arizali seslerin karsilagtirmasi.

Tampereman sistemdeki diyez ve bemoller, Tiirk miizigi ses sistemindeki 4. ve
5. Komalarin ortasina denk gelmektedir. Bu durumda her iki sistemin birbirleri ile icra

birligi olamayacagi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Sistemin 1200 centten olustugunu daha Onceden belirtmistik. Tampereman
sistemi esit 12 araliga boldiigimiizde her araliga 100 cent deger verilmektedir. Arel-
Ezgi-Uzdilek ses sistemini 53 pargaya boldiigiimiizde ise her bir koma
22,64150943396226415094 cent degere ulagsmaktadir. Tiirk miizigi ses sisteminde bir
tam seste 9 koma bulundugundan 9x 22,64150943396226415094 dedigimizde bir tam
ses 203,77358490566038 cent olmaktadir. Tampereman sistemde ise her bir yarim ses
100 cent oldugundan bir tam ses 200 centtir. Tampereman sistem ile arasinda 3,77
centlik bir fark bulunmaktadir. Tiirk miizigi ses sisteminde yarim ses 4 komadan
olustugundan bu aralik 4x22,64150943396226415094=90,56603773584906 cent
olmaktadir. Tampereman sistem ile arasinda 9,5 centlik bir fark bulunmaktadir. Bu

karsilastirma sonrasinda aralarinda cent farkliliklar1 bulunmasi sebebiyle Tiirk miizigi
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ses sistemi 100 ve 200 cent araliklar baz alindiginda detone kalacaktir. Bu

hesaplamalar: bir oktava yayarsak Sekil 20°deki gibi bir uyumsuzlukla karsilasiriz.

Giliniimilizde enstriimanlarin akortlar1 analog veya dijital akord cihazlar ile
yapilmalar1 sonucunda sesler tampereman sistemdeki cent araliklarina goére akord
edilmektedir. Tiirk miizigindeki Re sesi (203,77358490566038) 3,77 cent pest, Mi sesi
(407,54716981132076 cent) 7,54 cent pest, Fa sesi (498,11320754716981 cent) 2 cent
dik, Sol sesi (701,88679245283019 cent) 1,8 cent pest, La sesi (905,66037735849057
cent) 5,6 cent pest, Si sesi (1109,43396226415094 cent) ise 9,4 cent pest akord
edilmektedir. Bu sekilde akord edilen bir Tiirk miizigi enstriimanin olmasi gereken
koma araliklarin1 vermesini beklememiz pek dogru olmamaktadir. Neticede Tiirk
miizigi ses sistemi, kullanilan akordlama teknigi sebebiyle biiyiik bir sikintiya
girmekte ve makamlarin gerektirdigi perde baskilari nazari olarak yerlerinden
kaymaktadir. Bu agidan bakildiginda sistemin eksiklerinin varlig1 ortaya ¢ikmaktadir.
Sonug olarak nazariyat ile pratik uygulamalarda farkliliklar olmaktadir. Bu durum, bu

denli koklii olan miizigimiz i¢in kabul edilebilir bir durum degildir.

1200 cent / 12 Tampere Ses / 53 Koma

200 cent
— ] 100cent TAMPEREMAN SISTEM

— —

bo h RE Eh i FA ih soL ih LA ih si Do

£ LI 2 £ t# ¥ H t & £ ki §# L B b o# ¥

i3 b b i b b d 5 b b 8 b b i i3 b b d

DO RE Mi FA SoL LA si DO

- 23,64150943396226415094 cent Iso,Tmnls 584906 cent AREL-EZGI-UZDILEK SISTEMI

203,77358490566038 cent 4koma

9 koma

Sekil 20: Tampereman sistem ile Tiirk miizigi ses sisteminin cent bazinda karsilastiriimasi.

Safiyiiddin ile baslayan notalama sistemi ile birlikte gelen nazari gelisimimize
baktigimizda Cumhuriyet donemine kadar Tiirk miizigi ile ugrasan miizisyenler
tarafindan maalesef hem notalama isaretleri hem de ses sistemleri pek
benimsenmemis, ezberden, mesk yolu ile egitime devam edilmistir. 1950'lerin

baslarindan itibaren notasyonun kabul edilmesi Tiirk musikisinde iki mesru egitim
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yontemine sebep olmustur. Birincisi konservatuvar egitimi, digeri de usta-girak

egitimidir. Bu iki yontem birlestirilebilir olsa da, genel yaklasim bu olmamustir.5

Yapilmis olan hizmet her ne kadar biiyiik olsa da maalesef bu ses sistemi icra
ile ortiismemekte ve geleneksel egitim yani mesk egitimi alan kusak ile bu nazari
egitim ile egitilen kusak arasinda icra farkliliklari ortaya ¢ikartmaktadir. Nazari olarak
tasarlanan seslerin pratikteki seslerle ayni 6zellikleri tasimadigr goriilmistiir. Rauf
Yekta, Ezgi ve Arel, her oktavda kullanilabilir perdelerin toplam sayisinin 24 olmasi
yoniinde anlagsmiglardir. Bu perdeler arasindaki araliklar esit olmadigindan, bu sistemi
24 gayri miisavi ses sistemi olarak adlandirnislardir.®? Tiirk miiziginde kullanilabilir
perdelerin toplam sayisi biitiin makam dizileri i¢in yeterli olmalidir. Ancak nazariyatta
verilen koma isaretleri ile pratikte uygulanan birbirlerini tutmayinca icra sikintilari
cikmaya baglamistir. Perdeler kisiden kisiye degisik yorumlanmis, Tiirk Miizigi ses
sistemi icrasinda tampereman sisteme gore arizali olarak nitelendirilen perde basma

anlayis1 ortaya ¢ikmustir.

Nazariyatlarin amaci, ¢ok sayida ilkeyi ve yasay1 daha genel bir sentez halinde
toplayip ifade edebilmek, bu sayede, cesitli olaylarin agiklanmasinda diizen ve birlik
saglayabilmektir. Nazariyatlar deneylerle zitlasmadiklar1 siirece kabul goriirler.
Giiniimiizden bin yil dnce, biiyiik filozof Farabi, musiki ilmi tizerine yazdig: eserde,

sOyle demektedir:

“Nazariyat¢ilarin ileri stirdiikleri seyler eger, icracilarin, musikisinaslarin
ameliyatiyla, uygulamalariyla ¢atisiyorsa, haksiz olan yanilan nazariyat¢ilardrr,

icracilar degil "%

1.2.2. Algisal Sorunlar

Algisal sorulara giris yapmak icin oncelikli olarak algiyr tanimlamaliyiz.
“Insanlar, gevresindeki uyaricilardan duyu organlarma gelen ayri ayr1 uyarimlart
anlamli bir bigimde 6rgiitleyerek, duyumlarina anlam verirler. Duyu organlarina gelen
uyarmmlarin anlamli hale getirilmesi siirecine alg1 denir.”® Algiy1 etkileyen cesitli

faktorler bulunmaktadir. Irfan Dogan bu faktérleri asagidaki gibi aktarmaktadir.

81 Walter Feldman, Music of the Ottoman Court, Berlin: VWB, 1996, s. 18

62 Karl L. Signell, Makam, Tlhami Gokgen (gev.), Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2006, s. 44.

83 Tura, Tiirk Misikisinin Mes eleleri, s. 74.

84 Nilgiin Sazak, Miiziksel Algilamanin Temel Boyutlar1, Uluslararast Insan Bilimleri Dergisi, 1, 2008,
c. 5, http://www.insanbilimleri.com, 15.06.2016.
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Bireyin ruh hali ve akli durumu, diinyayr nasil algiladigini etkileyen onemli
faktorlerden biridir. Sosyal yapi icinde yaratilmis secenekler ve olasiliklar
cercevesinde, algisal farkhiliklar kiginin psikolojik durumuna gére olusur
ve degisir. Psikolojik durum alguy etkiler veya degistirir, dolayisiyla
iletisimi deg'i;tirir.GS
Bu ifadeden yola ¢ikarsak miizik egitimi agisindan kisilerin perde ve makam
algilar1 da usta-¢irak egitimi esnasindaki ruh halleri ve psikolojileri agisindan her birey
tarafindan farkli algilanacagi gibi dogal olarak farkli da aktarilacaktir. XX. Yiizyila
kadarki egitimi ele alacak olursak, notasiz yani yazili kaynak olmayan bir egitimden
bahsedebiliriz. Bu egitim esnasindaki perde ve makam algisi, sadece ruhsal ve

psikolojik etken ile degil mekan, zaman ve sosyal-kiiltiirel ortamin sayesinde de

degisebilecegi diistindiirmektedir.

“Algisal farkliliklar belli yer ve zamandaki sosyal yapilarn iirettigi kiiltiirel,
seksiiel, ekonomik, siyasal ve sosyal psikolojiler ile sinirhidir.”®® Miizikte algilama ve

animsama ile ilgili sunlar sdylenebilir:

Miizigin  algilanma ve ammsanmasini baska maddelerin (Ornegin
sozciikler,  resimler, insan isimleri, sayular) algilanmasi ve
ammsanmasindan degigik kilan en onemli etken ise miizigin ¢cogu kimse
icin (uzun bir miizik egitimi siirecinden ge¢cmemis kimseler icin) sadece
duyudan ibaret olmasidwr. Dildeki herhangi bir sozciigiin veya
gordiigiimiiz fotografin nesnel ya da anlamsal bir karsiligr da vardir.
Konusmalarin ¢ogunu sézciik sozciik tekrar etmek imkansiz olsa da
genelde ayni konusmayr duyan iki insan degisik sekillerde de olsa o
konusmamn oziinii aktarabilirler. Miizikte ise algilama ve ammsama
sadece perde, perde araliklari, tini ve ritim gibi miizigin 6gelerinin
kendilerini oldugu gibi algilamak ve amimsamakla miimkiindiir, yani
bilmedigimiz bir dilde tekerleme ezberlemek gibi. Yine de perdelerin
diizenlenirken ortaya ¢ikardigi yapi, miizigin nispeten kolay algilanmasina
vol agar. Bilmedigimiz bir dildeki tekerlemeyi algilamak ve ezberlemekten
daha zordur.®’

Tiirk Miizigi icrast acisindan baktigimizda; her icracinin egitim aldigr mekan,
zamani, sosyal-kiiltlirel ortami, usta-girak egitimi esnasindaki psikolojik durumlar
ayni olmadigi i¢in 6grenilerek icra ile ortaya koyulan nota-melodi hafizasi, perde ve
makam anlayislar1 birbirlerinden farklilik gosterecektir. Kisilerin ayni eseri farkl
notalarla icra etmelerinin, ayni eserde ayni yerde farkli perde baskilarini
kullanmalarinin ve ayn1 makamdaki taksim anlayislarinin farkli olmasinin nedeni bu

unsurlardir.

8 frfan Erdogan, Iletisimi Anlamak, Ankara: Erk Yayinlari, 2002, s. 164.

% Erdogan, lletisimi Anlamak, .164.

87 F. Zehra Peynircioglu, Miizikte Algilama ve Bellek, Tiirk Psikoloji Dergisi, Ankara, 1996, c. XI, sy.
36, s. 14.13-23
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2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

XX. ylizyilda yasamis ekol olarak kabul edilen saz ve ses ustalarinin yapmis
olduklari irticali icralar sayisal olarak analiz edilerek, giiniimiizde aktif olarak egitimde
kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi arasindaki iliskiyi ortaya koymak ve Tiirk
Miiziginin ses imkanlarini gorebilmektir.

Tiirk Miizigi alaninda ses sistemleri ve makam nazariyatlar ile ilgili birgok
calisma yapilmasina karsin icra ile nazariyat birligini saglayacak su ana kadar herhangi
bir kuram ortaya ¢ikartilamamistir. XX. Yiizyll basindan giliniimiize kadar ortaya
koyulmus Rauf Yekta’nin, Abdilkadir Toére’nin ve Arel-Ezgi-Uzdilek’in ses
sistemleri de icra-nazariyat birligi konusunda oldukga eksik goriillmektedir. Gelenekte
Tiirk Miizigi egitiminde var olan usta-¢irak iliskisi sebebiyle 6grenilecek olan bilgi
daha ziyade nazari olarak degil uygulamali olarak verilmektedir. Bu aktarilan bilgi ise
ustadan ustaya degisiklik gostermesi sebebiyle gliniimiizde ekol olarak bilinen usta-
cirak egitimleri birbirlerinden farkli olan birgok icract bulunmaktadir. Bu g¢alisma
icracilarin uygulamalari ile nazari olarak ana sistem kabul edilen Arel-Ezgi-Uzdilek
ses sisteminin farkliliklarinin ortaya ¢ikarilarak ileride icra-nazariyat birligi alaninda

yapilabilecek olan ¢alismalara 151k tutmasi agisindan oldukca 6nemli bir yere sahiptir.

3. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Arastirmada incelenen icracilar segilirken hem icralarinin ses kayitlarinin var
olmalarma hem de alanlarindaki basarili yorumlari, iyi nazariyat bilgisine sahip
olmalar1 ve kendilerinden sonraki miizisyenler tarafindan hoca olarak 6rnek alinmalari
sebebiyle usta sifatinda icracilar olmalarina 6zen gosterilmistir.

Arastirma XX. ylizy1l saz ve ses icracilarindan ekol olarak kabul edilen kisiler
tizerinden yliriitiilmiis, miizik bilgisi sahibi olmayan icracilarin seslendirdikleri eserler
ve formlar degerlendirme disinda tutulmustur. Taksim formu da icracinin anlik olarak
ortaya koydugu bir ezgi olmasi sebebiyle bu formdaki icralar eser olarak kabul
edilerek degerlendirme igerisine alinmistir.

Bu tez irticali olarak icra edilmis sozlii ve ¢algisal kayitlardan elde edilecek
verilerin sayma, siralama, ortalama alma ve ylizde alma gibi istatistiksel metodlarla
incelemeye dayalidir. Miizikteki sesleri sayisal olarak ifade edebilmek miimkiin

oldugundan istatistiksel yontemleri miizikal analizde kullanacagiz. Analiz sonrasinda
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elde edilen verilerle de elimizdeki tiim verileri karsilastrma yolu ile inceleyerek sonug
elde edilmeye calisilacaktir.

Perde ve seyir karakteri anlayisini ortaya g¢ikarmak icin ses kayitlarindaki
sayisal verileri alacagimiz program MakamBox®® isimli Java tabanli bir yazilimdir.
Temel kodlarimi Baris Bozkurt’un®® Matlab programi igin yazilmis olan
MakamToolBox™ yazilimindan alan MakamBox’un gelistiricisi Bilge Mirag

Atict’nin, programin ¢aligmasi ile ilgili anlattig1 temel prensip su sekildedir;

Makam Sablon Histogramlarimin Cikartiimasi: Kayitlarin melodik yonden
incelenebilmesi icin izlenen ilk adim zaman-frekans serisi (melogram)
verisinin ¢tkartilmasidir. Bu veri entonasyon, seyir ve siislemeler hakkinda
onemli bilgiler icermektedir. Ayrica hangi perdenin ne kadar siklikla
calindigint gosteren histogram grafigi de elde edilebilmektedir. Bununla
birlikte kaydin histogrami, sarkinin makamina dair temel bilgiler
sunmaktadir.

Ayni makama ait parcalarin histogramlar: hesaplandiktan sonra, eserlerin
karar perdesi referans alinarak yapilan eslestirme ve toplama iglemi ile
her makamin sablon histogramlari ¢ikartilabilmektedir. n

Kayit Seti . "
(Ayni makama ait Frekans Analizi F;;j;ﬁg;ar:roll.e::p:?er?: K:.:::'oge'rrz‘r;ei%:m;e Makam $ablon
kayitlar ayri ayr analiz (Melogram) > 9'p ¢ »| Kararp gore Histogrami
edilir) calinmisg) tim histogramlar eglenir

Sekil 21: MakamBox programinin Sablon Histogrami olusturma prensibi.

Makam Swiflandirma ve Karar Perdesi Bulma: Tam otomatik yontemlerle
elde edilen makam sablon histogramlari, se¢ilen bir kaydin makamini ve
karar perdesini tespit etmekte de kullanilabilmektedir. Temel olarak;
segilen kaydin histogrami, daha once elde edilen ve karar perdesi bilinen
makam sablonlart ile karsilastirilir. En benzer sablon histogram segilerek
siniflandirma  yapilir  ve karar perdesi eslesme noktasina gore
hesaplanzr.72

8 Bilge Mira¢ Atici, MakamBox, http://miracatici.com/makambox/ (01.01.2016), s. 1.

8 Baris Bozkurt, Kog Universitesi Ogretim Elemani.

0 Baris Bozkurt, "An automatic pitch analysis method for Turkish magam music", Journal of New
Music Research, 2008, sy. 37, http://www.tandfonline.com/loi/nnmr20 (29.12.2015), ss. 1-13.

"l Bilge Mirag Atici, “A Culture-Specific Analysis Software for Makam Music Traditions”, In
Proceedings of 5th International Workshop on Folk Music Analysis, France, 10.06.2015, ss. 68-72.

2 Atict, “A Culture-Specific Analysis Software for Makam Music Traditions”, ss. 68-72.
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Sekil 22: MakamBox programinin makam siniflandirma ve karar perdesi bulma prensibi.

Icracilarn alg1 farkliliklar: sebebiyle irticali icralariyla ortaya koyduklari perde

ve makam anlayiglarin1 matematiksel analizler sayesinde inceleyerek ses sistemi

nazariyati1 ve kendi aralarindaki benzerlik ve farkliliklart bularak ortaya ¢ikarmaya

calisacagiz. Bunun icin en basta ekol olarak kabul goriilen saz ve ses icracilarinin ses

kayitlarinin  bilgisayar ortaminda analizlerini gerceklestirecegiz.

Perde algist

bolimiinde makamlarin nazari bilgileri ile icracilarin ses kayitlarinin analiz

sonuclarina dayali perde baskilarini inceleyecegiz. Analiz sonucunda ortaya ¢ikan ses

kayitlarinin seyir 0Ozelligini gosteren melogram grafiklerini AEU ses sistemi

nazariyatindaki seyir karakteri bilgileri ile karsilastirarak incelemeye ¢alisacagiz. Son

olarak da bu ortaya ¢ikan verileri genel olarak AEU ses sistemindeki yerini tartigarak

icra-nazariyat uyusmazligi noktasinda bilgiler vermeye ¢alisacagiz.

31




BIRINCi BOLUM
XX. YUZYIL iCRACILARI VE iCRA ETTIKLERIi SERBEST
ICRALARI

Bu boéliimde, perdelerin koma degerlerini AEU ses sistemi ile icralardaki
uygulanis sekillerindeki benzerlik ve farkliliklar incelenmeye c¢alisilmistir. Perde
algis1 ile kastedilen, icracinin egitiminde (usta-¢irak) O6grenmis oldugu olgunun
anladig1 ve kabul ettigi sekliyle ortaya ¢ikan halidir. Bu anlasilan ve nazari olarak
ortaya koyulan ses sistemini karsilastirmali inceleyebilmek icin Oncelikli olarak

icracilarin kayitlarina ihtiya¢ duyulmustur.

XIX. yiizyillin sonunda bulunan ses kayit teknolojisi, XX. yiizyilda gelistirilir.
Ses kayit teknolojisi sayesinde bu kaydedilen miizigin yayginlagarak evlerde
dinlenebilmesine, bugiine de icra agisindan 6rnek alimalarina vesile olmustur.”® Ses
kayit teknolojisinin gelisimi ve kullanimi ile ilgili Harun Giirbliz su bilgileri
vermektedir:
Fonograf ve gramofon, {i¢ dakikalik kay1t kapasitesine izin verdiginden bu
siire icerisinde icra edilebilecek eserlerle, arz-talep iligskisine dayali
cogunlugun dinlemek istedigi ezgiler kayit altina alinmaya baglanmstir.
Bu donem icrasiyla sonraki donemleri etkileyecek olan Tanburi Cemil
Bey'in (1876-1911) ¢ikis dénemidir. Ug dakikalik kayat siiresine sigdirdig
taksimleri biyiik ilgi gormils, "taksim" formuna yeni bir boyut
kazandirmistir. Bunun yaninda Klasik Tiirk Musikisi'nde tanbur ve ii¢ telli

klasik kemengedeki farkli icrasi ile bir ekol olmus, plaklarini dinleyerek
yetisen bir¢ok icract XX. Yiizyilda bu ekolii siirdiirmiislerdir.”

1903 yilindan baslamak iizere, hafizlar ya da piyasa sarkicilari ve bazi Ermeni,
Musevi gibi "gayrimiislim" ses sanat¢ilar stiidyolarda gazelhanlik edip, tas plaklara

yiizlerce gazel kaydi gergeklestirmislerdir.

8 Harun Giirbiiz, Mesk Sistemi, Tiirk Musikisine Katkilar1 ve Giiniimiize Yansimalar1, (Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Hali¢ Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2010), s. 27.

4 Giirbiiz, Mesk Sistemi, Tiirk Musikisine Katkilar1 ve Giiniimiize Yansimalari, s. 27.

> Cemal Unlii, Gazeller 1l - 78 Devirli Tas Plak Kayitlart, Istanbul: Kalan Miizik LTD. STI, 1997,
S.6.

32



Bu teknolojik gelismeler sayesinde kulaktan kulaga, ustadan ciraga aktarilan
bireysel 6grenilmis, edinilmis bilgiler kisir bir ¢er¢eveden kurtularak genis bir kesime

ulagmaya baglamistir.

Arastirmada incelenen icracilar segilirken hem icralarinin ses kayitlarinin var
olmalarima hem de alanlarindaki basarili yorumlari, iyi nazariyat bilgisine sahip
olmalar1 ve kendilerinden sonraki miizisyenler tarafindan hoca olarak 6rnek alinmalari

sebebiyle usta sifatinda icracilar olmalarina 6zen gosterilmistir.

Arastirma XX. yiizyil saz ve ses icracilarindan ekol olarak kabul edilen kisiler
tizerinden yliriitiilmiis, miizik bilgisi sahibi olmayan icracilarin seslendirdikleri eserler
ve formlar degerlendirme diginda tutulmustur. Taksim formu da icracinin anlik olarak
ortaya koydugu bir ezgi olmasi sebebiyle bu formdaki icralar eser olarak kabul

edilerek degerlendirme igerisine alinmistir.

Icracilarimizin ses kayitlarinin bilgisayar ortamindaki dosya isimleri ile analiz
ettigimiz verilerin eslestirilmesinde problem olmamasi amaciyla, eserleri tablo i¢inde
gosterirken kayitlarin dosya isimlerinde nasil ifade edilmisse o sekilde bir listeleme
yapilmistir. Bu sebeple icracilarin eserlerinin bulundugu tablolarda biiyiik-kiiciik harf

ayrimina gidilmemistir.

Arastirmamiza kaynaklik edecek olan icracilar hakkinda kisa bilgi ve irticali

icralarinin listesi kronolojik olarak sirasiyla asagidaki gibi verilmistir.

1.1. Kanuni Hac1 Arif Bey (1862-1911)
Kanuni Haci1 Arif Bey’in miizik hayatin1 Ak sdyle anlatir:

Istanbul'da dogmustur. Kanun c¢almaktaki basarisiyla séhret yapmus,
devrin biitiin miizik tistatlariyla dostluk kurmus onlardan faydalanmuistir.
Tanburi Cemil Bey, Neyzen Tevfik, Santuri Ethem, Udi Nevres, Bolahenk
Nuri Bey, Zekdi Dede istifade ettigi miizisyenlerin basinda gelir. Kanun
icrasinda gelmis ge¢mis sanatkarlar arasinda onemli bir yeri vardir.
Bugiin her kanun calamin yapmaya calistigi "fiskeli” icrd seklini ilk
uygulayan da odur. Bir bestekdr olarak her formda eser verdi. Musiki
repertuarimizda 5 pesrev, 10 saz semaisi, 1 sirto, 3 beste, 2 yiiriik semai
70 sarkis1 bulunmaktadir. Taksim plaklari da vardir. 7

Kanuni Hac1 Arif Bey’in analizi yapilan taksim kayitlart:

8 AK, Tiirk Musikisi Tarihi, $5.141-142.
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Tablo 2: Kanuni Haci Arif Bey'in analiz edilen icralari.

kanuni-haci-arif-bey | hicaz-taksim
kanuni-haci-arif-bey | kiirdilihicazkar-taksim
kanuni-haci-arif-bey | suznak-taksim

1.2. Tanburi Cemil Bey (1873-1916)
Tanburi Cemil Bey’in hayatin1 Nuri Ozcan asagidaki gibi kaleme almistir.

Istanbul’da Molla Giirani semtinde dogdu. Babasi eski Iskodra vali
muavini ve Beyoglu Ceza Mahkemesi iiyelerinden Mehmed Tevfik Bey,
annesi Zihniydr Hamim dwr. Dogumuyla ilgili olarak oglu Mesut Cemil
1873 yilim, Ibniilemin ve Rauf Yektd 9 Mayis 1871 tarihini vermekte,
Basbakanlik sicil defterlerindeki hal terciimesinde ise 17 Eyliil 1872 tarihi
gortilmektedir.

Musikideki ilk bilgilerini bu siralarda agabeyi Ahmed Bey’den edindi.
Kemdni Aleksan Aga’dan Hamparsum ve Bati notasini ogrendi. On bes
vasinda iken tanbura basladi ve iki yil gibi kisa bir siirede kendini
tamitmayt basardi. Bu arada Tanbiiri Ali Efendi ile tanisti; ondan genel
musiki bilgileriyle klasik mektebin esas karakterine ait incelikleri ogrendi.
Yirmi yasina dogru kemenge, lavta ve viyolonselde de virtiiozlugunu kabul
ettirdi. 1912°de agilan Dariilbedayi’in miisiki boliimiinde bir miiddet
hocalik yapti. Oglu Mesut Cemil’in bildirdigine gére 28 Temmuz,
Ibniilemin’e gore ise 5 Agustos 1916 tarihinde Aksaray daki evinde vefat
etti ve Merkezefendi Mezarligi’na defnedildi. Ancak bugiin mezarimin yeri
bilinmemektedir."’

Cemil bey’in icraciligmin miikemmel seviyede olduguna dair bilgiler

yine Ozcan tarafindan su sekilde aktarilir:

Eline aldig1 herhangi bir sazi kisa bir miiddet sonra ¢alabilmesiyle taninan
ve Tiirk misiki tarihinin en biiyiik tanbur virtiiozlarindan olan Cemil Bey
besteciligi, icraciligr ve teknik katkilariyla Tiirk misikisine biiyiik eserler
sunan bir sanatcidir. Kimseden diizenli bir sekilde ders almamasina
ragmen tanbur, lavta, kemence, ud ve viyolonseli ayni derecede maharetle
calmistir. Zamanin tanbur tavrin temelinden degistirerek daha hareketli,
canly bir iislip ortaya koymug ve bu hususta Tiirk musikisinde yeni bir ¢igir
agmistr. Bu arada tanburu bazan viyolonsel gibi kemencge yayt ile ¢aldigt
gibi lavtayr da tanbur teknigiyle ¢alarak bu saza daha ince bir iislip
getirmigtir. Eskiden sadece kaba sazda kullanilan kemengeyi ince sazda da
kullamlabilecek bir icra diizeyine kavusturan Kemencgeci Vasil’in
(Vasilaki) taksim ve pesrev tavrindan ¢ok faydalanmis, onunla birlikte bu
sazin iki klasik virtiiozundan biri olmugstur. Notalarini genellikle
Hamparsum ile yazar ve Tiirk milsikisi nagmelerinin tesbit ve muhafazasi
hususunda Hamparsum notasimin Bati notasina nisbetle daha degerli
oldugunu soylerdi.

Cemil Bey, ilk defa duydugu bir eseri hemen ezberine alabilecek derecede
hassas bir kulaga sahipti. Besteledigi saz eserleri ve sozlii eserlerle
devrinin énemli iistatlart arasinda yer almuis, taksimleriyle de biiyiik bir

" Nuri Ozcan, “CEMIL BEY, Tanbtri”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlar,
Ankara, 1993, ¢ .VII, ss. 326-327.
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bestekar olarak Tiirk misikisinde bu formu ihya edip ona miistakil bir
hiiviyet kazandirmigtir. Kovanlara ve tas plaklara doldurdugu taksimler,
gerek teknik gerekse perde ve araliklardaki miizikalite bakimindan
kendinden sonraki sdzendelere ornek teskil etmistir. O zamana kadar ¢cok
az sayida sanatgida goriilen, yepyeni ogelerden kurulu miisiki ciimleleriyle
ve biiyiik bir ustalikla cesitli sazlarla meydana getirdigi miisiki, donemin
en dikkate deger eserleridir. Onun igin “gelenegin disina tasmis, kabina
sigmayan bir sanatkar”’ denilebilir."®

Tanburi Cemil Bey’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 3: Tanburi Cemil Bey'in analiz edilen icralari.

cemil-bey | acemasiran-taksim-tanbur

cemil-bey | bayati-araban-taksim-tanbur

cemil-bey | bestenigar-taksim-cello

cemil-bey | bestenigar-taksim-kemenge

cemil-bey | bestenigar-taksim-tanbur

cemil-bey | bestenigar-taksim-yaylhi-tanbur

cemil-bey | evcara-taksim-kemence

cemil-bey | evcara-taksim-kemenge-2

cemil-bey | evg-taksim-kemenge-3

cemil-bey | evg-taksim-tanbur

cemil-bey | evg-taksim-tanbur-2

cemil-bey | ferahfeza-taksim-yayli-tanbur

cemil-bey | ferahnak-taksim-kemence

cemil-bey | ferahnak-taksim-tanbur

cemil-bey | giilizar-taksim-tanbur

cemil-bey | hicaz-taksim-tanbur

cemil-bey | hicaz-taksim-yayli-tanbur

cemil-bey | hiiseyni-taksim-kemencge

cemil-bey | hiiseyni-taksim-kemenge-2

cemil-bey | hiiseyni-taksim-kemenge-3

cemil-bey | hiiseyni-taksim-yayli-tanbur

cemil-bey | hiizzam-taksim-cello

cemil-bey | irak-taksim-kemenge

cemil-bey | isfahan-taksim-gello

cemil-bey | isfahan-taksim-kemence

cemil-bey | karcigar-taksim-kemence

cemil-bey | kiirdi-taksim-tanbur

cemil-bey | kiirdilihicazkar-taksim-kemenge

cemil-bey | kiirdilihicazkar-taksim-lavta

cemil-bey | mahur-taksim-kemencge

cemil-bey | muhayyer-taksim-cello

8 Ozcan, “CEMIL BEY, Tanbari”, ss. 326-327.
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cemil-bey | miistear-taksim-2

cemil-bey | miistear-taksim-tanbur

cemil-bey | neva-taksim-tanbur

cemil-bey | neva-taksim-tanbur-2

cemil-bey | nihavent-taksim-tanbur

cemil-bey | nihavent-taksim-tanbur-2

cemil-bey | nisaburek-taksim-tanbur

cemil-bey | pesendide-taksim-kemenge

cemil-bey | rast-taksim-kemenge

cemil-bey | rast-taksim-tanbur

cemil-bey | saba-taksim-kemenge

cemil-bey | segah-taksim-kemenge

cemil-bey | segah-taksim-yayli-tanbur

cemil-bey | sultaniyegah-taksim-kemence

cemil-bey | suzidil-taksim-tanbur

cemil-bey | suzinak-taksim-kemenge

cemil-bey | seddiaraban-taksim-tanbur

cemil-bey | seddiaraban-taksim-tanbur-2

cemil-bey | sevkefza-taksim-tanbur

cemil-bey | tahirbuselik-taksim-tanbur

cemil-bey | ussak-taksim-gello

cemil-bey | ussak-taksim-lavta

cemil-bey | yegah-taksim-tanbur

cemil-bey | yegah-taksim-tanbur-2

cemil-bey | yegah-taksim-yayli-tanbur

1.3.Hafiz Osman (1840-1920)

Iyi bir hafiz ve gazelhan olan Hafiz Osman’1n hayatin1 Nazmi Ozalp su sekilde

aktarmaktadir:

Eski ses icracilart arasinda adi Hafiz Osman, Hafiz Sast Osman Efendi ya
da sadece Sasi Osman olarak geger. Sanatkdr 1867 yilinda
Anadoluhisart’nda dogdu; 1920'den énce Istanbul’da 6ldii. Rusen Kam’in
verdigi bilgilere gore, 1920 yilinda “Cemil Konseri"nde yoktu. Cemil
Bey’in ¢ok begendigi Osman Efendi bu tarihte hayatta olsa konsere
katiimamast miimkiin degildi. Enderun'dan yetisti. Bazi kaynaklarda Haci
Arif Bey’den ders aldigi belirtilirse de dogru degildir; ciinkii, Hact Arif
Bey 1885 yilinda 6ldiigii zaman Osman Efendi ‘nin on sekiz yasinda olmasi
gerekir. Sarayda uzun yillar ¢calistiktan sonra 1908 yilinda ayrildi. Bundan
soma “‘Serasker Kapisi"nda resmi gérev yapti.

Yasadigi yillarda giiclii bir hdfiz, iyi mevlid ve gazel okuyan bir ses
sanatkdrt olarak tanindi. Kosma, divan, kocekce, miistezad ve kesik kerem
gibi eserleri de iyi okudu. Daha ¢ok Yahyali Ferik Mustafa Pasa’nin
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konagina devam ederdi. Yanik ve sarict bir sesi vardi. Temiz icrasi, usiil
ve makamlara riayeti, ustaca yaptigi hancere nagmeleri ve sed yollarini
iyi bilmesi ile iin yapti. Dénemin iinlii saz ve ses ustalari ile saray ve
konakla;’g giderdi. Ozellikle Tanburi Cemil Bey, onunla taksim etmeyi ¢cok
severdi.

Hafiz Osman’1n analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 4: Hafiz Osman’in analiz edilen icralari.

hafiz-osman | bade-i-zehr-i-gam-1-firkate-kandim-bu-gece-hiizzam-gazel

hafiz-osman | her-zaman-bir-vamik-u-azra-olur-alem-bu-ya-ussak-gazel

hafiz-osman | isfahan-gazel-dil-verme-goniil

hafiz-osman | yeter-artik-ceker-oldum-bu-cihanin-gamini-hicaz-gazel

1.4 Hafiz Kemal (1882-1939)

Dini ve din dis1 alanda 6nemli bir icract olan Hafiz Kemal 1882 yilinda
dogmustur. Osmanli Devleti’nin son doneminde yetismis iinlii hdnendelerden olan
Hafiz Kemal o6zellikle okudugu ezan, mevlid ve gazelleriyle taninmistir. Miizik

kimligi olarak Ozcan asagidaki bilgileri aktarmaktadar:

Muisiki konusunda bir miiddet Kasimpasali Cemal Efendi ile Bestenigdar
Ziya Bey’'den ve bilhassa Hact Kirami Efendi'den istifade etti.
Arkadaslarindan Ali Riza Sagman onun “pestleri kaba, tizlestikce
incelesen, davudi, falsosuz, tatl bir sesi ’nin oldugunu séyler. Minarelerde
okudugu ezani dinlemek icin camilerin oniinde biiyiik kalabaliklarin
toplandigr soylenir. Hdfiz Kemal, dini ve din dist sahada genis bir
repertuvar sahibi olup meshur mevlidhan Hasan Riza Efendi (Said Pasa
imami) tavrinda mevlid okurdu. Giifte-beste uyusmasinin  biitiin
inceliklerini ortaya koydugu icrasinda kendine has bir iislip gelistirdigi
kabul edilir.®

Hafiz Kemal’in analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 5: Hafiz Kemal’in analiz edilen icralari.

hafiz-kemal | 1-allah-adin-zikr-edelim-evvela-01-diigah

hafiz-kemal | 1-allah-adin-zikr-edelim-evvela-02-hiiseyni

hafiz-kemal | 10-bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-01-nihavend

hafiz-kemal | 10-bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-02-rast

hafiz-kemal | 2-agk-ile-gel-imdi-allah-diyelim-01-karcigar

M. Nazmi Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, Ankara: Milli Egitim Bakanlig1 Yaymlari, 2000, c. 11, ss.
85-86.

8 Nuri Ozcan, “HAFIZ KEMAL”, Tiirk Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Ankara: TDV Yaynlari,
1997, c. XV, ss. 92-93.
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hafiz-kemal | 4-ey-azizan-iste-baslariz-s6ze-01-muhayyer

hafiz-kemal | 5-hak-teala-¢iin-yaratti-ademi-01-hicaz

hafiz-kemal | 6-erdi-tbrahim-u-ismaile-hem-01-nevada-hicaz

hafiz-kemal | 7-amine-hatun-muhammed-anesi-01-rast

hafiz-kemal | 8-dedi-g6rdiim-ol-habibin-anesi-01-rast

hafiz-kemal | 8-dedi-gordiim-ol-habibin-annesi-02-nevada-rast

hafiz-kemal | 9-¢lin-goériindii-bana-bu-isler-ayan-01-nevada-hicaz

hafiz-kemal | 9-¢lin-goériindii-bana-bu-isler-ayan-02-nihavend

hafiz-kemal | asuman-aglar-hicaz-gazel

hafiz-kemal | 1sfahan-gazel-hasretle-bu-seb

hafiz-kemal | isfahan-garki-seni-ben-gordiigiim-anda

hafiz-kemal | nigeh-giil¢in-i-hasret-segah-gazel

hafiz-kemal | ussak-gazel-asik-oldur-kim

1.5.Hafiz Sami (1874-1943)

Hafiz Sami’nin miizik bilgisi ile ilgili Ahmet Sahin Ak su bilgileri

aktarmaktadir:

Musikiyi Bolahenk Nuri Bey, Enderiuni Hafiz Yusuf, Bestenigdr Ziya Bey,
Carsambali Cemal Efendi, Seyh Haci Edhem Efendi ve Haci Kirami
Efendi’den ogrendi. Miisikimizin pratik yonlerini ¢ok kavrayan, ozellikle
modiilasyon (gecki) teknigini ustalikla kullanan giiclii bir hdfiz ve
gazelhandi. Miinir Kokten, Sami Efendi’yi dedesi Zekdi Dede ye gotiirerek
dinletmis, geng¢ sanatkdr: biraz yoklayan bu biiyiik usta sesini ve misiki
bilgisini begenmigsti. Tiirk Misikisi alamindaki ses sanatkarlar: arasinda
en biiyiik seslerden biri olarak bilinir. Cok giizel bir usliibla mukabele,
Kur’an ve mevlid okurdu. Kasa siirede iin kazanarak iilke ¢capinda taninan
bir sanatkdar oldu. Kendinden sonra gelen hafizlari ve gazelhanlar
etkilemistir. Rusen Kam, bazi sabahlar Mesud Cemil ile Aksaray’dan
Sultanahmed’e gelerek. Sultan Ahmed ve Ayasofya cdmilerinde ezan
okuyan Hafiz Sami ve Hafiz Kemal efendileri dinlediklerini ve orada biiyiik
bir kalabaligin biriktigini soylerdi 8t

Hafiz Sami’nin analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 6: Hafiz Sami’nin analiz edilen icralar1.

hafiz-sami | ask-ehline-alemde-dilara-mi-bulunmaz-hiizzam-gazel

hafiz-sami | buseler-vadeylemistin-agik-1-hayranina-mahur-gazel

hafiz-sami | derdime-vakif-degil-canan-beni-handan-bilir-hicazkar-gazel

hafiz-sami | diyemem-sine-i-berraki-semen-ber-gibidir-muhayyer-gazel

hafiz-sami | diyemem-sine-i-berraki-semenber-gibidir-sevk-efza-gazel

hafiz-sami | diyemem-sine-i-berraki-semenber-gibidir-sevkefza-gazel

8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, ss. 122.123
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hafiz-sami | ey-ser-ne-acep-derde-diistip-yegah-gazel

hafiz-sami | her-dilber-igin-sinede-bir-yare-mi-olsun-nihavend-gazel

hafiz-sami | ne-beyan-i-hale-kudret-ne-figana-takatim-var-diigah-gazel

hafiz-sami | nihavent-sarki-bakmiyor-gesmi-siyah

hafiz-sami | seni-kim-gorse-derununda-muhabbet-uyanir-acemasiran-gazel

hafiz-sami | ser-i-ziilf-i-anberinin-yiiziine-nikab-edersin-tahirbuselik-gazel

hafiz-sami | zahm-dar-1-hayretem-dagimla-yarem-baglarim-bestenigar-gazel

1.6.Neyzen Emin Dede (1883-1945)

Neyzen Emin Dede’nin miizik bilgisi Ozalp tarafindan su sekilde

aktarilmaktadir:

Musikide ilk hocasit Tophdne Nusretiye Camii kayyumu Hafiz Hdsim
Efendi dir. Bu hocasindan ilk kez Nayi Osman Dede nin rast makamindaki
ayinini gegti. Daha sonra Galata Mevlevihanesi kudiimzenbasgisit Raif Dede
ile Ahmed Celaleddin Dede’den dyinleri ogrendi. Hopguzdade Ahmed
Efendi’ve devam ederek basta Ilahi ye durak olmak iizere baska dini
eserler, en onemlisi mir’aciyenin diigah, segdh, saba, miistear bahirlerini
elde etti. Mir’aciye’nin bu boliimleri ile pek ¢ok dini eseri notaya aldi.
Ahmed Celaleddin Dede’nin oliimiinden sonra miraciyenin eksik kalan
boliimii olan Hiiseyni bahrini kardesi Riza Efendi’den tespit etti.

Tiirk dini ve sanat misikisi eserlerinin en dogrusunu bilen bir sanatkar
olan Bolahenk Nuri Bey’den ¢ok yararlandi. Onun karcigar ve buselik
makamlarindaki dyinlerini bizzat bestekdarindan ogrenerek notaya aldi. Bu
dersler Nuri Bey’in oliimiine kadar stirdii. Rauf Yekta Bey 'den Hamparsum
notasi ve nazariyat, neyzen Sevket Gavsi Bey den Bati notast dersleri aldl.
Hiiseyin Fahreddin Dede ile belediye altinct ddire muhasebecisi Sadik
Bey’den saz eserleri ve fasillar gegerek bunlari notaya aldi.®

Neyzen Emin Dede’nin analizi yapilan taksim kayitlart:

Tablo 7: Neyzen Emin Dede’nin analiz edilen icralar.

neyzen-emin-dede | hiizzam-taksim

1.7.Hafiz Burhan (1897-1947)

Gazel icralarinda 6nemli yeri olan Hafiz Burhan da bu ¢alismada ele alinmig
ve ses kayitlarinin analizleri yapilarak incelenmistir. Ozalp, Hafiz Burhan hakkinda su

bilgileri verir:

8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 178
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Hafiz Burhan. Tiirk Misikisi icinde yetismis olan en biiyiik seslerden
biridir. Olaganiistii giizellikte giir sesli bir tenordu. Genglik yillarinda
Italyanlarin  Roma Konservatuari’'nda misiki egitimi gormesi  igin
yaptiklar: 1srarly  teklifleri reddetmistir. Rusen Kam, ilk Istanbul
Radyosu’nda, Galatasaray’daki postahanenin iist katinda, biiyiikce bir
odadan bozma stiidyoda yayin yaparken Hdfiz Burhan’in programlarinin
bir problem oldugunu, mikrofonu teknisyenlerin miimkiin oldugu kadar
uzakta tuttuklarini hikdye ederdi. Ulke capindaki iiniine deginen Mesud
Cemil, “O bir biilbiil gibi daldan dala atlayarak sakimasi gerekirken, anag
bir kanarya gibi aga¢ diplerinde dolasmayr yeglemistir” derdi. Mevlid,
sarki ve gazel olarak pek ¢ok plak doldurdu. Gazel olmayan eserlerde bile
bu formun usliitb ve edasindan kendini kurtaramamigtir. Gazel formunun
son ustalarindandir.®

Hafiz Burhan’1n analizi yapilan icra kayzitlart:

Tablo 8: Hafiz Burhan’in analiz edilen icralari.

hafiz-burhan | asikhigima-gozlerimin-yasi-nisandir-rast-gazel

hafiz-burhan | cana-seni-ben-mihr-i-vefa-sahibi-sandim-segah-gazel

hafiz-burhan | elimi-atmayan-dallar-kalmadi-hiiseyni-gazel

hafiz-burhan | ey-melek-rah-1-hayatta-ussak-gazel

hafiz-burhan | her-yer-karanlik-makber-rast-gazel

hafiz-burhan | makber-rast-gazel

hafiz-burhan | sehab-1-suret-i-ziba-haktan-inayettir-hicaz-gazel

hafiz-burhan | yesil-kurbagalar-oter-gollerde-hiiseyni-serbest

hafiz-burhan | yine-kalbim-cosar-aglar-bu-gece-ussak-gazel

1.8.Siileyman Erguner (Dede) (1902-1953)
Dede Siileyman Erguner’in hayatini Ozalp kisaca soyle anlatir:

Kendisi ¢ok kiigiikken kisa araliklarla baba ve annesini yitirdi. O zamana
kadar ailesinde miisiki ile ugrasan kimse yoktu. O da baba mesleginde
yiiriiyerek “‘hdfiz’’ oldu, bir siire ayni camide miiezzinlik yapt1.®

Musiki ¢calismalarina kiiciik yasinda, yasadigr semtte oturan Hdfiz Cemal
Bey’in diizenledigi toplantilara katilarak basladi. Bu toplantilarda hem
nazariyat égretilir, hem de kldsik eserler mesk edilirdi. Bu derslere devam
ederken, diger taraftan da mevlevilik tarikatine intisab etti.
Mevlevihanelere devam ediyor, dini miisiki ogreniyor, mukabeleden sonra
vapilan fasillara katilyyordu. Neyzen ve hattat Emin Yazici’yi bu siretle
tanidi. Bundan sonra bu saza goniil vererek, Emin Yazici'dan aldigi kisa
siireli derslerin disinda, ney c¢almasini kimseden ders almadan kendi
kendine ilerletti. Daha sonralart bu sazin usta bir icrdcisi oldu. Cok temiz,

8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, ss. 238-239.
8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 291.
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duygulu ve asil bir uslubla c¢alardi. Sadeddin Arel’in cumartesi
toplantilarina da katilirds.

Diizenli bir sekilde ogrenim gormedi. Ortaokulu bitirdikten sonra tekel
idaresinde memur olmustu. Bu sebeple uzun yillar ¢esitli Anadolu illerinde
dolagstr. Istanbul 'un sanat ¢cevrelerinden uzakta oldugu bu yillar, Siileyman
Erguner’in neyzenlikteki ustalasmasina yardimci olmustur denebilir.
Ciinkii, 1942 yilinda Istanbul’a dondiigiinde olduk¢a giicli bir sanatkdr
olmugtu. Cibali Tiitiin Fabrikasi’nda ¢alisirdir. Cok geng bir yasta 1 Aralik
1953 tarihinde bir “beyin kanamasi” sonucu 6ldii ve Eyupsultan
mezarligina defnedildi.®

Dede Siileyman Erguner’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 9: Dede Siileyman Erguner’in analiz edilen icralari.

dede-siileyman-erguner | rast-taksim

dede-siileyman-erguner | sultaniyegah-taksim

1.9.Hafiz Saadeddin Kaynak (1865-1961)

Mersiye, gazel, ezan gibi formlari incelenen Hafiz Saadeddin Kaynak’in kisaca

hayat1 soyledir:

Sadeddin Kaynak 1895 yihnda Istanbul’da, Taskasap’ta Liitfipasa
mahallesi’'nde dogdu. Babasi Fatih Camii “Ders-i dmlarindan” ve
“Huziir-i Hiimayun” hocast Ali Aldeddin Efendi, annesi Havva Hanim dir.
Ik zamanlarinda Hafiz Sadeddin Bey olarak tamnmuistir. Bulundugu
semtte ilk ve orta 6Srenimini tamamladiktan sonra Iléhiyat Fakiiltesi 'nden
mezun oldu. Balkan Savasi’'mn ¢iktigr yillarda (1912), “Iléhiyat Zabiti"
olarak askerlik gérevini yapmak iizere Diyarbakir’a gonderildi. Bu
Miinasebetle Elazig, Harput, Malatya, Mardin gibi illerimizi dolast.
Istanbul’a déndiikten sonra calismalarim kisisel cabasi ile stirdiirdii.
Cumhuriyet’in  kurulusundan sonra, o yularda adimi duyurmus bir
sanatkar olarak birka¢ kez Cankaya Koskii'ne cagrildi. Atatiirk’iin emri
ile Kur’an-1 Kerim’in savasla ilgili dyetleri iizerine ordu komutanlarina
konferans verdi.

1926 yilinda pldk doldurmak iizere Berlin'ne, ¢esitli tarihlerde Viyana,
Paris ve Milano’ya gitti. Buralarda Bati Musikisi ile ilgilendi; Paris’te
konser verdi. Tiirkiye 'de de plik doldurmugtur. 1953 yilinda Sultanahmed
Camii ikinci imamhigina tayin edilmisti. Beyin kanamasina bagh olarak
1955'de sol tarafina felg geldi. Son yillarini Kadikéyii 'ndeki Kosuyolu 'nda
bulunan iki katli evinde hasta olarak gecirdi. Bu siralarda nota defterini
her misiki severin yararlanmasina ag¢misti. Musikisinas dost ve
arkadaglarumin  ziyaretinden memnun olur, en yakin arkadaslarinin
aramamaswdan yakinirdr. Hastaligi agirlasinca Haydarpasa Niimiine
Hastahanesi’ne kaldirildi. Nihayet 3 Subat 1961 tarihinde burada 6ldii. 4
Subat 1961 Cumartesi giinii Nuruosmaniye Cdmii’'nde kilinan cenaze

8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 292.
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namazindan  sonra, tekbir ve Ildhilerle

Mezarhiginda topraga verildi. %

Topkapt  Merkezefendi

Saadeddin Kaynak’in analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 10: Hafiz Saadeddin Kaynak’in analiz edilen icralari.

hafiz-saadeddin-kaynak

aska-diistiim-can-ii-dil-miift-i-civanan-oldu-hep-rast-gazel

hafiz-saadeddin-kaynak

diigse-ziilfiinden-hicaz-beste

hafiz-saadeddin-kaynak

ezan-1-muhammedi-rast

hafiz-saadeddin-kaynak

hicaz-gazel-aglasin-biilbiil

hafiz-saadeddin-kaynak

hicazkar-gazel-giille-hem-bezmi-visaliz

hafiz-saadeddin-kaynak

hicran-1-elem-sine-i-piir-hunumu-daglar-hiizzam-gazel

hafiz-saadeddin-kaynak

hiizzam-gazel-hicran-i-elem

hafiz-saadeddin-kaynak

mersiye-bu-gece-adem-ile-havva-aglar-ussak

hafiz-saadeddin-kaynak

salat-rast

hafiz-saadeddin-kaynak

tahirbuselik-gazel-bir-sule-olup

hafiz-saadeddin-kaynak

tirk¢e-ezan-hicaz

1.10.Haydar Tathyay (1890-1963)

Haydar Tatliyay pratik yoldan yetisen, sazina hakim ve iistiin bir miizikalite ile

calan bir sanatkardir.®” Ak, Tatliyay hakkinda su bilgileri aktarir:

Serez’de dogdu. Mehmet Efendi’nin ogludur. Bestekdr ve udi Dramali
Hasan amcasimin  torunudur. Babast o ydrelerin iyi  Kklarnet
calanlarindandi. Annesi de giizel keman ¢alisi ile ¢evresinde tamnmusti.
Haydar Tatlyyay delikanlilik yasina kadar bu ortamda yetisti ve ilk keman
derslerini annesinden aldi. Dramali Hasan ile birlikte piyasada ¢alismaya
ba§laa’l.88

Haydar Tatliyay’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 11: Haydar Tatliyay’in analiz edilen icralar1.

kemani_haydar tatliyay |acemasiran_taksim
hicaz-taksim
hicaz-taksim-2
nihavend_taksim
rast_taksim

ussak taksim

kemani_haydar tatliyay

kemani_haydar tathiyay

kemani_haydar tathyay

kemani haydar tatliyay

kemani_haydar tatliyay

8 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 228.
87 AK, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 364.
8 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 364.
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1.11.Mesut Cemil Tel (1902-1963)

Tanbur icrasiyla iinlii Cemil Bey’in oglu olan Mesut Cemil’in hayat1 ve

miizisyenligi adina Ahmet Sahin Ak’1n aktardiklar su sekildedir:

Mesut Ekrem Cemil, 1902 yilinda Istanbul'un Cagaloglu semtinde dogdu.
Dabhi sanatkdr Tanburi Cemil Bey'in ogludur. Okul cagma gelinceye kadar
babasinin sanat atmosferi icerisinde biiyiidii. Bestekdar Rahmi Bey ve
Semseddin Ziya Bey'in araciligiyla babasinin sanat ¢evresini tamdi. Bir
yandan da Yenikapt Mevlevihanesinin kudiimzenbagst olan Ahmet Irsoy ile
neyzen basi Rauf Yekta Bey ile iliski kurdu. Bu arada Galata
Mevlevihanesinde Neyzen Emin Efendi'yi tanidi. Refik Talat Alpman'dan
yararlandi. Dr. Suphi Ezgi'nin derslerine devam ederek kldsik tanbur
icrdsimin teknik ve inceliklerini 6grendi. Mesut Cemil, tanbur, lavta,
keman, viyolonsel, baglama ve baglamaya benzeyen halk c¢algilarim
ustalikla kullanirdi. Kendisi umursamazmis gibi gériinmesine ragmen
onun asil sazi hig¢ stiphesiz tanburdu.

Tanburu babast gibi degil, kendi sanat anlayisimin kaliplart iginde
kullanarak babasinin bulundugu zirveye yaklasmistir. Viyolonseli de Tiirk
ve Bati miiziginde aym ustalikla kullamirdi. Mesut Cemil'in musikimize en
biiyiik hizmeti, bu sanatin icrasina getirdigi disiplin ve temiz icra
teknigidir. Saz ve soz musikimizde yillarca bunu titizlikle ve taviz vermeden
uygulanuig, eserlerin asullarina sadik kalimmasinmi  ve  siirekliligini
saglamstir. 8

Mesut Cemil’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 12: Mesut Cemil Tel’in analiz edilen icralari.

mesut-cemil | bestenigar-taksim
mesut-cemil | bestenigar-taksim-gello
mesut-cemil | hicaz-taksim
mesut-cemil | hicaz-taksim-tanbur
mesut-cemil | hiiseyni-taksim-gello
mesut-cemil | 1sfahan-taksim
mesut-cemil | miistear-taksim
mesut-cemil | miistear-taksim-tanbur
mesut-cemil | neveser-taksim
mesut-cemil | neveser-taksim-tanbur
mesut-cemil | nikriz-taksim
mesut-cemil | rast-taksim-gello
mesut-cemil | rehavi-taksim
mesut-cemil | rehavi-taksim-tanbur
mesut-cemil | suzidil-taksim
mesut-cemil | suzidil-taksim-tanbur
mesut-cemil | suzinak-taksim
mesut-cemil | suzinak-taksim-tanbur
mesut-cemil | sehnaz-taksim-tanbur

8 AK, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 192-194.
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mesut-cemil | tahir-taksim
mesut-cemil | tahirbuselik-taksim-tanbur

1.12.Halil Dikmen (1906-1964)

Aslen resim sanatiyla alakali olan Halil Dikmen’in neyzen olarak ney
taksimleri de analiz edildi. Ney adina 6nemli ekol kabul edilen Niyazi Sayin’in da

hocas1 olan Halil Dikmen’in kisaca hayati su sekildedir:

Halil Dikmen 1906 yilinda Istanbul'da dogmustur. Giizel Sanatlar
Akademisi'nde  girdikten sonra, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat
atolyelerinde resim ¢alismistir. Sanatgr buradaki egitimini tamamladiktan
sonra 1928 yilinda Paris’e gonderilmistir. Academie Julien'de Albert
Laurens'tn, sonra Andre Lhote'un égrencisi olmustur. Paris 'te ii¢ yil resim
ogrenimi gordiikten sonra 1931'de yurda doniisiinde, Kayseri ve
Galatasaray Liseleri’'nde resim ogretmenligi yapmistir. 1937 yilinda
Resim ve Heykel Miizesi'ne miidiir olarak atanmistir. 1949 yilinda bu
gorevinin yamnda, ayrica Giizel Sanatlar Akademisi Resim Galerisi
ogretmenligini de stirdiirmiigtiir. Halil Dikmen, Milli Egitim Bakanlig
Giizel Sanatlar Genel Miidiirii iken onemli hizmetlerde bulunmus ve bu
gorevde iken 1964 yilinda hayatini kaybetmistir.

Halil Dikmen, Tiirk musikisiyle de ilgilenmistir. Emin Dede’den mesk
usulii ile dersler almistir. Radyo Miidiirii Mesut Cemil'in israrlar lizerine
birtakim bant ve konserlere istirak etmistir. En énemli talebesi Kutbu n-
Nayt unvani ile taninan Neyzen Niyazi Sayin 'dir.*°

Neyzen Halil Dikmen’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 13: Neyzen Halil Dikmen’in analiz edilen icralar.

halil_dikmen | bestenigar_taksim
halil_dikmen | beyati_taksim
halil-dikmen | ferahfeza-taksim
halil_dikmen |isfahan_ taksim
halil_dikmen | rast_taksim
halil_dikmen | segah_taksim
halil_dikmen | suzidil_taksim
halil_dikmen |suznak_taksim
halil-dikmen | suznak-taksim
halil_dikmen |ussak taksim

% “Halil Dikmen”, http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3218/halil-dikmen.html, (16.12.2016)
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1.13.Refik Fersan (1893-1965)

Yirminci yiizyihin Tirk Musikisinde 6zellikle saz musikisi agisindan kudretli

bir besteci olan Refik Fersan’in hayati ile ilgili Ozalp su ciimleleri aktarmaktadir:

Refik Semseddin Fersan 1893 yilinda Istanbul da Sehzadebasi 'nda dogdu.
1895 yilinda babasi 6ldiigiinde Refik Fersan iki yasindayd:. Ailece, biiyiik
teyzesinin oglu olan "Mabeyinci" Faik Bey’in Bebek’teki Hekimbasi
Behcet Efendi yalisina tasindilar. Bu yalida haftamn belli giinlerinde
Tanburi Cemil Bey, Leon Hanciyan, Enderiini Hdfiz Hiisnii, Lavtaci
Andon, Rahmi Bey, Lemi Atl, Udi ve Kanuni Hasan, Neyzen Aziz Dede,
Neyzen Hakki Dede, Yenikoylii Hasan Efendi ve Yilanh Yali’'min
sahiplerinden Hact Muhib Remzi Bey’in oglu Kanuni Mahmud Bey gibi
sanatkdrlar yetenekli kalfa ve cariyelere derse gelirler, muhtesem fasillar
yaparlardi. Cogu kez geceleri yalida kalirlards. Iste Refik Fersan boyle bir
ortamda Tiirk Musikisi ile iligki kurarak bu sanata deruni bir bagla
baglandi. Ailesinin miisikiye diiskiinliigii, kendisinin de olaganiistii hevesi
ile baslangicta ud ¢almaya ¢alisti. Bir stire sonra tanburda karar etti.
Baéylece on iki yaginda ve 1904 yilinda Tanbiiri Cemil Bey 'den ders almaya
basladi. Bu dersler bes yil siirmiistiir. Bu siwralarda bir yandan tanbur
dersleri alirken bir yandan da Leon Hanciyan dan usil dersleri aliyordu.**

1917 yilinda Daru’l-Elhan’a girmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulugundan
sonra Saraydaki kadrolart 1924 yilinda Ankara’ya nakledilince “Cumhurbagkanlig
Fasil Heyeti” sefi olmustur. 1927°de saglik nedenleri ile gorevinden ayrilarak istanbul’a

yerlesmis ve burada Miinir Nureddin Selguk ile serbest ¢aligmaya baglamugtir.

Refik Fersan’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 14: Refik Fersan’in analiz edilen icralar1.

| tanburi-refik-fersan | seddiaraban-taksim

1.14. Hafiz Yasar Okur (1886-1966)

1885 yilinda Istanbul’da dogan 19. yiizyilin énemli hafizlarindan olan Hafiz
Yasar’in miizik hayati ile ilgili Ozalp su bilgileri aktarmaktadir:

Musiki ¢calismalarina ¢ok erken yaslarinda basladi. Zaten dogup biiyiidiigii
tekkenin mistik havasi icinde kulagi Tiirk Musikisi nagmelerine alismuisti.
Sekiz yasinda Hafiz Hakki Efendi’den basladigi hifzint on bir yasinda
tamamladi. On iki yasmda iken tekkenin zdkirbasisi Amd Hasan
Efendi’den dini misiki 6grendi. Naks1 Efendi’den rast, nihavend, stizndk,
hicaz fasillarim gegti. Tapu- Kadastro ddiresinde ¢alistigi yillarda neva ve
nisaburek fasillarini-Ziya Pasa’dan 6grenmisti. Ismail Hakki Bey 'in, 1905
yilinda kurdugu Sehzadebasi ndaki “Musiki-i Osman?ye devam etti. Bu

0 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 223.
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cemiyetin 1908 yilinda Selanik te verdigi konserlerde bulundu. Gésterdigi
basari iizerine "Giizel Sanatlar Madalyasi" verildi. Nota bilmezdi.

Sanat hayati boyunca hafiz, hanende ve mevlidhan olarak tanindi. Sabirla
biriktirdigi ¢ok genis bir repertuvart vardi. Eski bestekdarlarin nadir ve
degerli eserlerini bilirdi. Gazel formunun son ve biiyiik ustalarindandi.
Plaklara okudugu eserlerin sayist bini bulmustur. Pldaklar: satis rekorlart
karardi. Homorkot, Lirfon, Orfeon, Columbia gibi sirketlerle ayri ayri
anlagsmalar yapmusti. Bugiin Istanbul Beledive Konservatuvari'nda
bulunan yirmi plag: Atatiirk iin emri ile doldurmustu. Okuyacagi eserleri
titizlikle segerdi. Teknigi saglam, duygulu, ifadeli, geleneklere bagli, zevkli
eserler besteledi. Tevsih ve Ildhi olmak iizere ii¢ dini eseri ile kirk bes
sarkust biliniyor.%

Hafiz Yasar’in analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 15: Hafiz Yasar Okur’un analiz edilen icralari.

| hafiz-yasar-okur | ey-seker-leb-sen-miiriivvet-eyle-allah-agkina-rast-gazel |

1.15.Serif Muhittin Targan (1892-1967)

21 Ocak 1892 tarihinde Istanbul’da dogmus, peygamberimiz Hazreti
Muhammed’in soyundan olan Serif Mubhittin Targan’in miizik hayat: ile ilgili kisa

olarak Ozalp su ciimleleri aktarmaktadir:

Babasi Ali Haydar Bey’in konagi bir konservatuar gibiydi. Burada Rauf
Yekta Bey, Ali Rifat Cagatay, Ahmed Irsoy ve donemin diger iinlii
sanatkarlar toplanarak misiki icra ederlerdi. O siralarda ii¢ yasinda bir
cocuk olan Serif Muhiddin Targan, isittigi melodileri piyanoda ¢almaya
calisirdr. Misikiye karsi heves ve kabiliyeti daha o yaslarinda belli
olmustu. Alti yasinda iken Ali Rifat Bey’'den ud dersleri alarak miisiki
hayatina atildi. Kisa siirede o kadar ilerleme gésterdi ki, hocast onun i¢in
“Bu ogrencim beni fersah fersah ge¢ti” demisti. Bir yandan da Ahmed
Irsoy’dan usiil, Rauf Yekta Bey 'den nazariyat dersleri aliyordu. On dort
yasinda iken viyolonsele basladi. “31 Mart Valtasi” patlak verince
viyolonsel hocast ortadan kaybolmustu. Bundan soma bk siire kendi
kendine ¢calisti ve icrasi gii¢ eserler besteledi. Dért yil icinde bu sazi
miikemmel bir sekilde 6grenmisti. Keman, piyano, lavta da ¢alardi; Fakat,
bu sazlarda udda oldugu kadar taninmadi. Lyi bir icrakdr olmasina ragmen
Tiirk Musikisi nazariyati ve icrd inceliklerine geregi kadar egilmedi.
Teknigine daha ¢cok Bati Miisikisi egemen oldu.

Ozellikle ud icrasini en iist diizeyde teknik bir kusursuzluga ulastiran bir
saz sanatkarimizdi. Udi Nevres Bey’in teknigini Ali Rifat Bey’den
devralarak erisilmesi gii¢ bir virtiioziteye ¢ikarmisti. Ancak bu icrada,
klasik ud tislibundan ¢ok uzaktan uzaga bir gitar uslibunun izleri vardir.

92 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 192-193.
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Bu  teknigin yansimalarini enstriimantal eserlerinde de goriiriiz.
Kendisinden sonra bu teknikle ud ¢alan bir baska sanatkar yetismedi. %3

Serif Mubhittin Targan’in analizi yapilan taksim kayzitlart:

Tablo 16: Serif Muhittin Targan’in analiz edilen icralari.

serif-muhittin-targan | ferahfeza-taksim
serif-muhittin-targan | hicaz-taksim
serif-muhittin-targan | miistear-taksim
serif-muhittin-targan | ussak-taksim
serif-muhittin-targan | ussak-taksim-2
serif-muhittin-targan | ussak-taksim-3

1.16.Sadi Isilay (1899-1969)

Bestekar Sadi Isilay 1899°da istanbul Laleli’de dogmustur. 12 yasina gelince
Muallim Ismail Hakki Bey’in “Miisiki Osmani” cemiyetine devam etmeye baglamistir.
Haftada ii¢ giin misiki toplantilar1 yapilan Sehzade Ziyaeddin Efendi’nin konagina
devam ederek, ara sira Tanburi Cemil Bey’in bulundugu toplantilara katilarak

sanatkardan tesvik gormiis ve {islip kazanmistir.%

Bir keman san’atkari olarak yillarca aranan, sevilen bir kimse olan Sadi Isilay,
temiz yay teknigi, saglam perde baskilar1 ve 1yi bir refakat¢i olmasiyla 6nemli bir tin

kazanmistir. Tiirk masikisinde keman icrasini iyi bilen bir icrac1yd:.®

Sadi Isilay’1in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 17: Sadi Isilay’in analiz edilen icralari.

sadi-isilay | acemasiran-taksim
sadi-isilay | hicazkar-taksim
sadi-igilay | hiiseyni-taksim
sadi-igilay | karcigar-taksim
sadi-igilay | segah-taksim

% Ozalp, Tiirk Misikisi Tarihi, ss. 220-222.
% AK, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 359.
9% AK, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 386.
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1.17.Vecihe Daryal (1914-1970)

Tiirk miiziginin en 6nemli kanunilerinden olan Vecihe Hanim 1914 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Miizik hayat1 ile ilgili Ozalp’in kitabinda su ifadeler yer

almaktadir.

Tlkokul ¢agina kadar kiiltiirlii ve musikiye diiskiin bir aile ortaminda
yetisen sanatkar, yedi yasinda iken evlerine siksik gelen bestekdr Sevki
Bey’in yegeni Nazire Hamim’dan kanun dersleri alarak miisikiye ilk
adumint atti. 1928 tarihinde ilk Istanbul Radyosu’nda “Daimi San’atkar”
olarak kadroya alindi. 1938 yulinda birgok taninmis san’atkdr gibi Ankara
Radyosu’na girdi. 1953 yilina kadar icraci, 6gretmen, repertuar kurulu
iiyesi olarak ¢calisti. 1953 te Istanbul’a yerlesen Vecihe Daryal, Istanbul
Radyosu’nda ve Belediye Konservatuari Icrd Heyeti’'nde gérev aldi.
1966°da tekrar Ankara Radyosu’na gegti. Boylece araliksiz 44 yil
icrakarlik ve ogretmenlik yapmis, resmi konserlere katilmis, sinav
Jiirilerinde bulunmustur.

Vecihe Daryal Tiirk Misikisi icinde yetismis olan en kudretli
kanunilerdendir. Bu sazi olaganiistii bir miizikalite ve kendine ozgii estetik
olgiiler iginde ¢alardi. Kusursuz bir refakat duygusuna sahipti

Vecihe Daryal’a gore kanunu orta derecede ¢almak diye bir sey yok, onu
ya miikemmel ¢almak ya da hi¢ calmamak vard:. Iste bu diisiiniis ve anlays
icerisinde yetismis oldugu icindir ki, kanun icracilari arasinda bu
virtiioziteye yiikselebilmistir.%®

Vecihe Daryal’in analizi yapilan taksim kayzitlart:

Tablo 18: Vecihe Daryal’in analiz edilen icralari.

vecihe-daryal | ferahfeza-taksim
vecihe-daryal | hiizzam-taksim
vecihe-daryal | kiirdilihicazkar-taksim

1.18.Yorgo Bacanos (1900-1977)

Gayrimiislim bir ud icracisi olan Yorgo Bacanos Istanbul Rum cemaati i¢inde
birgok kisinin miizikle ilgilenmesiyle iinlii bir aile ortaminda, miizigin igine
dogmustur. Biiyiilk Sinanyan isimli bir piyanistten Bati miizigi tekniginde piyano

egitimi almistir.%’

1928’de Kemani Sadi Isilay ve Kemengeci Aleko Bacanos’la birlikte gittigi
Paris’te Isilay’in esi Denizkiz1 Eftalya’ya eslik etmistir. Kendisinden sonraki udilere

9% AK, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 437-439.
5 AK, Tiirk Musikisi Tarihi, Ss. 384-385.

48



kilavuz olma niteligi de tasiyan taksimlerini ihtiva eden plaklart bu doneme aittir. Ak,
Bacanos hakkinda su bilgileri aktarmaktadir:
Bugiin dahi ud sazimin kullanildigy biitiin iilkelerin misikicileri igin
Yorgo’nun herhangi bir taksim kaydimi arsivinde bulundurmak bir
ayricalik sayilmakta, Bacanos bu miizisyenlerin en ¢ok inceledigi ustalarin

basinda gelmektedir. Bu bakimdan kendisini hi¢ gormemis, yerli ve
yabanci yiizlerce 6grencisi bulunmaktadir.%®

Yorgo Bacanos’un analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 19: Yorgo Bacanos’un analiz edilen icralari.

yorgo-bacanos

acem-kiirdi-taksim

yorgo-bacanos

hicaz-taksim

yorgo-bacanos

hicazkar-taksim

yorgo-bacanos

hiiseyni-taksim

yorgo-bacanos

hiiseyni-taksim-2

yorgo-bacanos

hiizzam-taksim

yorgo-bacanos

mahur-taksim

yorgo-bacanos

mahur-taksim-2

yorgo-bacanos

nihavend-taksim

yorgo-bacanos

rast-taksim

yorgo-bacanos

rast-taksim-2

yorgo-bacanos

segah-taksim

yorgo-bacanos

segah-taksim-2

yorgo-bacanos

seddiaraban-taksim

yorgo-bacanos

ussak-taksim

1.19.Udi Hrant (1901-1978)

Ud icracilarimizdan olan Hrant Emre’nin kisaca hayat1 ve miizisyen kimligini

Ozalp asagidaki gibi kaleme almistir.

Hrant Emre 1901 yiulinda Adapazari’nda dogdu, on alti yasinda iken
ailesiyle birlikte Konya’ya gég etti. Babasinin adi Garabet tir. Daha dort
giinliikken gozlerini yitirmisti. Yoksul bir ailenin ¢ocugudur. Yeni bir
gecim imkdm aramak icin Istanbul’a yerlestiler. Cocugun miisikiye
diigktinliigiinii géren bazi kimseler ona bir ud hediye ettiler. Béylece miisiki
calismalarina baslayan Hrant'in ilk hocalart Kemani Dikran ile Kemani
Agopos tur. Ud ¢alismasimi Udi Kirkor’dan 6grendi. Kisa siirede sanatin
ilerleterek piyasada ¢alisti ve toplu programlara katildi. Plaklara kendi
sarkilarmm okudu ve taksimler yapti. Amerika Birlesik Devletleri’nde
bulunan Ermenilerin ¢agrist iizerine bir siire Amerika’da yasadi;
gazinolarda, ¢aligt, plaklar doldurdu. Sonra geri iilkesine dondii. Uzun bir
omiir siirerek 27 Agustos 1978 tarihinde Istanbul’da oldii; Sisli Ermeni
mezarligina gomiildii.

98 AK, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 386.
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Sarki bestekarlig1 geleneklerine bagh bir sanatkdrdir. Duygulu, teknigi
saglam, bazilar: ¢ok giizel olan otuz kadar eser bestelemistir. Oliimiinden
sonra ailesi bir agiklama yaparak, soyadimin “Kenkiloglu" oldugunu
bildirmi;tir.gg

Udi Hrant’1n analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 20: Udi Hrant’1n analiz edilen icralar1.

udi-hrant | acemasiran-taksim
udi-hrant | ferahnak-taksim
udi-hrant | hicaz-taksim
udi-hrant | hiiseyni-taksim
udi-hrant | hiizzam-taksim
udi-hrant | hiizzam-taksim-2
udi-hrant | hiizzam-taksim-3
udi-hrant | karcigar-taksim
udi-hrant | nihavend-taksim
udi-hrant | nihavend-taksim-2
udi-hrant | rast-taksim
udi-hrant | rast-taksim-2
udi-hrant | saba-taksim
udi-hrant | saba-taksim-2
udi-hrant | suzinak-taksim
udi-hrant | ussak-taksim

1.20.Aka Giindiiz Kutbay (1934-1979)

Cagimizin en kudretli neyzenlerinden olan Aka Glindiiz Kutbay 1934 tarihinde
Istanbul’da dogmustur. Miizik egitimi ve miizik hayati ile ilgili Ak su bilgileri

aktarmaktadir:

1953 yilinda Eyiip Musiki Cemiyetine girdi. Burada musiki hocast olan
Gavsi Baykara'dan ders aldi. Aka Giindiiz Kutbay, Gavsi Baykara'nin
disinda Radife Erten ve Laika Karabey'den de faydalandi. Bu arada
Uskiidar Musiki Cemiyetine de devam ederek Emin Ongan'in égrencisi
oldu. 1960 yilinda acilan bir sinavia Istanbul Radyosuna girdi. Koro
sefligine kadar yiikseldi. Son yillarinda Bati misikisine merak sarmus, bir
caz orkestrast ile Avrupa iilkelerini dolagmis, Bati musikisi araliklariyla
ney ¢almistir.

Cagimizin en kudretli neyzenlerindendi. Sazini olaganiistii bir miizikalite
ile calardi. Gergek bir ney tavrina sahipti. Bestekarlikla ugra§mam1§tzr.loo

Aka Giindiiz Kutbay’in analizi yapilan taksim kayitlari:

9 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 403.
100 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 222-223.
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Tablo 21: Aka Giindiiz Kutbay’in analiz edilen icralari.

aka-giindiiz-kutbay | ferahfeza-taksim
aka-giindiiz-kutbay | hicaz-taksim
aka-giindiiz-kutbay | hicaz-taksim-2
aka-giindiiz-kutbay | hiizzam-taksim
aka-giindiiz-kutbay | hiizzam-taksim-2
aka-giindiiz-kutbay | hiizzam-taksim-3
aka-giindiiz-kutbay | mahur-taksim
aka-giindiiz-kutbay | nihavent-taksim
aka-giindiiz-kutbay | saba-taksim
aka-giindiiz-kutbay | segah-taksim
aka-giindiiz-kutbay | segah-taksim-2
aka-giindiiz-kutbay | ussak-taksim

1.21.Rusen Ferit Kam (1902-1981)

Tanburi Cemil Bey’den sonra usta sifatiyla 6rnek alinan 6nemli kemenge

icracilarimizdan olan Rusen Ferit Kam’in kisaca hayati, miizikal kisiligi su sekildedir:

Mehmed Rusen Kam 26 Mart 1902 tarihinde Istanbul'un Beylerbeyi
semtinde dogdu. Babast iinlii bilginlerimizden ve eski Istanbul Universitesi
miiderrislerinden Omer Ferid Kam, annesi Fatma Rulciye Hanmim dir.
Baba ve annesinin ailesinin her ikisi de Cankir1 kokenlidir. Kam ailesinin
bes ¢ocugunun dordiinciisiidiir. ™

Istanbul Sultanisi’nde okudugu yillarda Sineklibakkal’a, Tanburi Cemil
Bey’in oturdugu mahalleye tasinmislardl ve dolayisiyle Mesud Cemil ile
arkadas olmustu. Misiki ¢calismalarina on dort yasinda iken, bu okulun
miusiki ogretmeni Viyanali Danyel Fitzinger'den keman dersleri alarak
bagladi. Tanburi Cemil Bey’in en basarili 6grencilerinden Kadi Fuad
Efendi’yi Mesud Cemil’in araciligi ile tamidiktan sonra, her ikisinin isrart
ile kemant birakarak kemengeye basladi ve ilk basit dersleri Mesud
Cemil’den aldi. Mesud Cemil’in tanbur c¢almaya baslamast bu yillara
rastlar. Bundan sonra basbasa veren bu iki arkadag, Cemil Bey’in
plaklarimi ele alarak yogun bir ¢alisma igine girdiler. Bdylece hig
kimseden devamli ders almadan Cemil Bey’in teknigini kisa siirede
kavradi. Aynu iisliba yakin bir miikemmellikte usta bir kemenceci oldu. Bu
ozelligi ile yirmi bir yasinda Dariilelhan’in 6gretmenleri arasina katild:.
Tiirk Musikisi Ansiklopedisi ve diger kaynaklarda belirtildigi gibi Cemil
Bey’i tamimadi ve ondan ders almadi.*®

Rugsen Kam, Tiirk Miusikisi icinde yetismis sanatkdrlar icinde Tanburi
Cemil’den sonra en biiyiik kemence ustasrydi. Pozisyonlara hakimiyeti,
saglam sag ve sol el teknigi, 6l¢iilii ve dengeli yayi, miizikalitesi, yerinde
ve zamanminda yaptigi glisendolari, derin miisiki kiiltiirii, makamlarimizin
seyir ve hareketini, sed yollarimi iyi bilmesi ile kendisine hakli bir iin
saglanustr. Ustiin bir refakat duygusu vardi. Bu sazi sakin ve temkinli bir

101 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 285.
192 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 288-289.
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uslubla ¢alardi. Bu élgiiler icinde Mesud Cemil, Cevdet Kozanoglu ve
Vecihe Daryal ile sanat miisikimizin en giizel, en olgun icra érneklerini
ortaya koydu. Kemenceden baska viyolonsel, ud, lavta ve rebab gibi sazlan
da kullamirdi.  Sadeddin  Arel’in  diizenlemesi olan  “Kemence
Beslemesi ’inde bas kemence kullandi.*®

Rusen Ferit Kam’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 22: Rusen Ferit Kam’in analiz edilen icralari.

|ru$en—kam |hﬁzzam—taksim |

1.22.Miinir Nureddin Sel¢uk (1900-1981)

Gazelleri incelenen sanatg1 Miinir Nureddin Selguk, 1900 yilinda Istanbul’un
Beyazit semtinde dogmustur. 1917 yilinda ailesinin 1srar1 ile tarim 6grenimi igin
Macaristan’a gitse de 6grenimini tamamlamadan yurda donerek miizik ¢alismalarina

baslamistir. Miizir Nureddin Selguk ile ilgili Ak su bilgileri aktarmaktadir:

Ziya Pagsa’min baskanligi doneminde, iinli misiki ustalarinin oniinde
parlak bir sinav vererek Daru’l-Elhdana girdi.

Heniiz Cumhuriyet ilan edilmeden iki ay dnce, askerlik hizmetini yapmak
tizere Muzika-i Hiimayiin'a girdi. Tegmen olarak goreve basladiktan iki ay
sonra, biitiin saray kadrolar: gegersiz sayildigindan, kadrosu ile birlikte
Ankara’ya nakledilerek iki yil siire ile “Cumhurbaskanligi Fasil
Heyeti’nde ¢alisti...

..1927 yilinda Paris’e giden san’atkdr, Paris Konservatuvarimin iinlii
hocalarindan san, piyano ve solfej dersleri aldi, 1928 yilinda geri
dondii. %

1942 yilinda Belediye Konservatuvar1 “Icrd Heyeti’ne girerek daha sonra
buradan ayrilmistir. 1953 yilinda Istanbul Radyosu’nda miisavirlik yapmustir. Ayni yil
Konservatuvarin “Icra Heyeti” baskani olarak ve orada 16 yil gérev yapmustir. Son
gorev olarak Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miusikisi Konservatuvari’nda
repertuvar 6gretmenligi olmustur. Olaganiistii bir ses fizigine sahip olan sanat¢inin en
carpict 6zelligi eski okuyus iislibu ile yeni anlayis1 birlestirerek ortaya yeni ve soylu

bir icra teknigini koymus olmasidir.1%°

Miinir Nureddin Selguk’un analizi yapilan icra kayitlari:

103 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 289.
104 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 381.
105 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 381.
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Tablo 23: Miinir Nureddin Selguk’un analiz edilen icralari.

miinir-nureddin-selcuk | aheste-gek-kiirekleri-mehtab-uyanmasin-ussak-gazel
miunir-nureddin-sel¢uk | bahar-olsa-cemen-zar-olsa-alem-hande-dar-olsa-nihavend-gazel
miunir-nureddin-sel¢uk | ¢oziilme-ziilfiine-ey-dil-ruba-dil-baglayanlardan-rast-gazel
miunir-nureddin-selguk | dil-i-bicareyi-mecruh-eden-tig-i-nigehindir-hicaz-gazel
minir-nureddin-selguk | ey-gamze-soyle-zahm-i-dilimden-zebanim-ol-hicaz-gazel
miunir-nureddin-sel¢uk | her-zaman-pis-i-nigahimda-hiiveydasin-sen-hiiseyni-gazel
minir-nureddin-sel¢uk | kildi-ziilfiin-ves-perisan-halimi-halin-senin-hiizzam-gazel
miunir-nureddin-selguk | lal-olursun-soylesem-bir-fikra-tab-1-sineden-nihavend-gazel
miunir-nureddin-selguk | nigeh-giilgin-i-hasret-damenim-piir-har-1-mihnettir-ussak-gazel
minir-nureddin-sel¢uk | segah-gazel-kalbim-zemini-agk

1.23.1zzettin Okte (1910-1991)

Tanburi Cemil Bey iislibundan gelen 6nemli tamburilerimizden biri olan

[zzettin Okte’nin hayatin1 Ozalp su sekilde anlatir:

Izzetin Okte 1910 yilinda Istanbul’da dogdu. Udi ve bestekdr Nail Okte 'nin
oglu, neyzen Burhaneddin Okte'nin kiiciik kardesidir. Ilk ve orta
ogreniminden sonra “‘Ticaret Mektebi’ne devam etti. Aym zamanda
Emniyet Sandigi 'nda ¢alistyordu. 1927 yilinda Ziraat Bankasi 'na nakletti.
1932'de gérevii olarak Ankara’ya geldiginde Atatiirk’in emri ile
“Cumhurbaskanhigir Fasil Heyeti”’ne ogretmen oldu. Ankara Sanat
Okulu’nda misiki dersleri de veriyordu. 1933 yilinda saglik sebepleri ile
Kosk 'teki gérevinden ayrilarak Seker Fabrikalari A.S. ne tayin oldu ve
Istanbul’a yerlesti. 1942 yilinda Belediye Konservatuvari Icra Heyeti 'nde
calistyordu. Istanbul piyasasinda, konserlerde, ézellikle Miinir Nureddin
Selcuk 'un konserlerinde ¢aldi. Simdiki Ankara Radyosu hizmete girince
1939'da Ankara’ya nakletti. Bir siire burada ¢alistiktan sonra ayrildi ise
de 1954'te aym kurulusun miidiir yardimciligina getirildi. Ankara
Radyosu’nda iki yila yakin bir siire ¢alisti ve istifa etti. Gegirdigi bir fel¢
sonucu misikiyi birakmak zorunda kalds. Izzettin Okte 26 Mayis 1990'da
Yalova’da 61dii.**

Yine Ozalp, Izzettin Okte’nin miizikal kimligi hakkinda su bilgilere yer

Verir;

Ailesinden ¢ok kisi mevlevilik tarikatinden idi. Babas: biiyiik oglunun tan-
bur ¢almasim istiyordu. Burhaneddin Okte ney calmakta israr edince,
Izzettin Okte de ilkokul siralarinda tanbur ¢almaya basladi. Nail Okte bu
oglunun misiki ile ugrasmasint istemiyordu. Onceleri gizlilik icinde
yiirtitiilen bu ¢alismalar ortaya ¢ikip da ¢ocugun yetenegi anlasilinca, bu
defa da tesvik edildi. Bir miinasebetle Izzettin Okte'yi dinleyen Ali Rifat
Cagatay begenerek Tiirk Ocagi’na davet etti; kardesi Samili Rifat’in oglu
olan ve Tanburi Cemil Bey’in en segkin ogrencilerinden Tanburi Hatif
Bey’den ders almasim sagladi. Béylece kisa siirede hayli ilerleme kaydetti.

106 (zalp, Tiirk Misikisi Tarihi, 5.329-330.
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Diger yandan Dariittalim-i Misiki’ye de devam ediyordu. Bu ve buna
benzeyen ¢calismalar sonucu ¢ok geng yasinda o dénemin sayui tanburileri
arasina katidi. Daha ¢ok Tarburi Cemil Bey’in plaklarim dinleyerek
kendini yetistirmistir. Nazari bilgilerini Rauf Yekta Bey ile Ahmed
Irsoy’dan ders alarak ilerletti. Dariittalim-i Misiki’'nin konserlerine
katildigi siralarda dikkatleri ¢cekmisti...

...Izzettin Okte bu sazdan cok giizel ses ¢ikaran temiz ve duygulu bir
uslibla, kendine ozgii bir tavirla tanbur c¢alan bir sanatkdrdi. Yayl
tanburu da ayni miikemmellikte ve ayni miizikalitede ¢alardi. Babasinin
resmini kendine hediye eden Mesud Cemil, resmin arkasina sunlari
yazmustr. “Izzettin Okte Tanburi Cemil benim sulbiinden diinyaya geldigim
babam oldugu kadar, Tanrt kudretinden bir par¢a olan ruhu ile senin de
babandir. Tanburu eline aldigin her an o ruhun mev’udu oldugunu
gosteren kardegsime babamizin su aziz golgesini yadigar etmekle,
tictimiiziin de bir ve aym hatiramin mandsi iginde birlestigimizi
saniyorum.” 107

Izzettin Okte’nin analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 24: izzettin Okte’nin analiz edilen icralar.

izzettin-okte | acemasiran-taksim

izzettin-okte

bayatiaraban-taksim

izzettin-okte

buselik-taksim

izzettin-okte

hicaz-taksim

izzettin-okte

hicazkar-taksim

izzettin-okte

hiiseyni-taksim

izzettin-okte

hiiseyni-taksim-2

izzettin-okte

kiirdilihicazkar-taksim

izzettin-okte

mahur-taksim

izzettin-okte

muhayyer-taksim

izzettin-okte

muhayyer-taksim-2

izzettin-okte

neveser-taksim

izzettin-okte

nihavend-taksim

izzettin-okte

ussak-taksim

1.24.Bekir Sitki Sezgin (1936-1996)

Olaganiistii bir ses ve hangere giizelligine sahip olan sanat¢inin, 6zellikle
okudugu dini miizik formlarimin analizleri yapilmistir. Kendisine yetecek kadar tanbur

calan Sezgin’in hayat hikayesi kisaca soyledir:

Biiyiik sanatkar Bekir Sitkt Sezgin, 1 Temmuz 1936 tarihinde Istanbul'un
Sehremini semtinde dogdu. Kendisi musiki ve din kiiltiirii yiiksek bir aileye
mensuptur. Sesi ¢ok giizel olan babasi Hafiz Hiiseyin Efendi, Hafiz Hasan
Akkus, Fatih Camii Imami Ahmet Rasim Efendi (Filibeli Arap Hafiz), Hafiz
Ahmet Efendi, Hafiz Sadettin Efendilerden musiki dersleri alarak miizige

107 Ozalp, Tiirk Miisikisi Tarihi, s. 330.
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baslamistir. 1946-1948 yillar: arasinda Izmir'deki teyzesinin yanma gittigi
zamanlarda Hisar Camiinde Rakim Elkutlu ile tanisir ve onun eserlerini
kendisinden égrenir. Ug bucuk yasinda "hifz"a baslayan Bekir Sitki Sezgin,
"hifz"t bes yasinda tamamladi. Ortaokul'un son simiflarina kadar ozel
musiki egitimi aldi ve dini musikimizin her formuna ait eserler mesk etti.
Olaganiistii bir ses ve hangere giizelligine sahip olan, kendisine yetecek
kadar tanbur ¢alan Bekir Sitki Sezgin'in dini ve din dist olmak iizere bir¢ok

ilahi, durak, beste, agir semai, yiiriik semai, sarkilart vardir.

108

Bekir Sitki Sezgin’in analizi yapilan icra kayitlari:

Tablo 25: Bekir Sitki Sezgin’in analiz edilen icralari

bekir-sitki-sezgin

1970-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-01-rast

bekir-sitki-sezgin

1970-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-02-segah

bekir-sitki-sezgin

1973-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-01-rast

bekir-sitki-sezgin

1973-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-02-ussak

bekir-sitki-sezgin

1973-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-03-rast-gerdaniyede

bekir-sitki-sezgin

1973-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-04-kiirdilihicazkar

bekir-sitki-sezgin

1973-ramazanda-hisar-camiinde-okudugu-veladet-bahri-05-rast

bekir-sitki-sezgin

asr-1-serif-01-hicaz-nevada

bekir-sitki-sezgin

asr-1-serif-02-hicazkar

bekir-sitki-sezgin

asr-1-serif-03-suzinak

bekir-sitki-sezgin

asr-1-serif-04-rast

bekir-sitki-sezgin

bayati-cuma-ve-bayram-salati

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-01-segah

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-02-ussak-nevada

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-03-hiiseyni

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-04-muhayyer

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-05-hicaz

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-06-rast

bekir-sitki-sezgin

bergamada-okudugu-mirac-bahri-07-segah

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-01-saba-ezan

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-03-hicaz-ezan

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-04-segah-ezan

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-06-dilkeshaveran-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-07-bayati-bayram-ve-cuma-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-08-hiiseyni-cenaze-salati

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-09-segah-tekbir

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-11-segah-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-12-htizzam-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-12-ussak-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-13-hiizzam-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-13-ussak-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-14-segah-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-14-ussak-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-15-segah-salat

bekir-sitki-sezgin

hicaz-ikindi-ezani

bekir-sitki-sezgin

hiiseyni-cenaze-salati

108 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, sS. 224-226.
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bekir-sitki-sezgin | hiiseyni-cenaze-salati-devami
bekir-sitki-sezgin | hiiseyni-salat
bekir-sitki-sezgin | rast-yatsi-ezani
bekir-sitki-sezgin | saba-sabah-ezam
bekir-sitki-sezgin | saba-sabah-ezani-u
bekir-sitki-sezgin | segah-aksam-ezani
bekir-sitki-sezgin | ussdk-6gle-ezani-karsilikli

1.25.Cinugen Tanrikorur (1936-2000)

Gerek ud calma iislibuyla gerekse sOyleme tavri ile yeni bir yorum ortaya
koyan Cinugen Tanrikorur’un taksimlerinin analizleri yapilmistir. Miizik ge¢misi

sOyledir:

20 Subat 1938 de Fatih-Mutaflar’da dogdu. Babast Zafersan Tanrikorur,
ogluna kendi isminin Kazan Tiirk¢esindeki tam karsiligi olan ve “galib,
muzaffer” anlamina gelen “Cinugen” ismini koydu. Miizik egitimine,
Istanbul Belediye Konservatuar: Tiirk Miisikisi Boliimiinde Miinir Nurettin
Sel¢uk 'un ogrencisi olan amcast Mecdinevin Tanrikorur 'un, kendisine 2.5-
3 yaslarindan itibaren mesk etmesiyle basladi. Daha ilkokul ¢aglarinda,
Sultan IH. Selim'in Sizidilara makamindaki yiiriik semdisini okuyor,
Mehmet Akif’in “Canakkale Sehitlerine” isimli mersiyesi ile birlikte Yahya
Kemal, Mehmet Emin Yurdakul ve Nihal Atsiz gibi sairlerin siirlerini
bastan asagi ezbere okuyabiliyordu. Eyiip Miisiki Cemiyeti baskam
bestekdr ve Kemani Mustafa Sunarin ud ogrencisi olan annesi sayesinde
ud ile tamisti. Kendi kendine ud calmasimi ve daha sonralari beste
yapmasini ogrendi. Bestecilige ise 14 yasinda Ferahnak makaminda
oldukc¢a parlak bir sazsemadisi ile giiftesi Fuzili’ye ait Sevkefzd makaminda
bir sarki besteleyerek baslad.

Cinucen Tanrikorur, sirasiyla Italyan Lisesi ve Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi (MSU) Yiiksek Mimarhik béliimiinii bitirdi. Daha sonra Imar ve
Iskan Bakanligi Marmara Bélge Planlama Dairesinde sehirci mimar
olarak devlet hizmetine girdi ve Ankara'ya yerlesti. 1973'te TRT Ankara
Radyosu TSM Sube Miidiirliigii Gorevine getirildi ve burada 1982'deki
istifasina kadar programciliktan daire baskanligina kadar ¢ok cesitli
gorevilerde bulundu. Konya'da Sel¢uk Universitesi Egitim Fakiiltesi ne
bagh Miizik Egitimi Boliimiinii kurdu. 1989 yiulinda, irsi olan bébrek
hastaligr dolayisiyla Kiiltiir Bakanlhigi tarafindan ABD ’ye génderildi ve
burada 117 eser besteledi. Ayrica bu siire icerisinde Maryland ve
Princeton iiniversitelerinde ornekli iki konferans vermis, iki biiyiik makale
vazarak Turkish Music Quarterly dergisinde yaymlanmis, hocast
Garino ’nun tavsiyesine uyarak o6grendigi eski yaziyi gelistirmek igin
dostlarina eski harflerle siirekli mektup yazms, dahasi, ABD'li hattat
Muhammed Zekeriya'dan hat dersi almistir. Bu dénemden sonra hastalig
stirekli artan Tanrikorur, toplam sekiz ameliyat gecirmistir ve bunlarin ii¢ti
ise hentiz mimarlik o&grencisivken yakalandigi kanser sebebiyledir.
Tanrikorur, yaklastk bir aydir yattig1 hastanede iyice ilerleyen hastalig
dolayisiyla 28 Haziran 2000 de vefat etmistir.
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Cinucen Tanrikorur bircok alanda eserler vermis bir sanatcidr. 500 ‘i
askin bestesi, yayinlanmis 6 kitabi, 6 adet albiimii vardwr. Tiirk Musikisi
tizerine bir¢ok makale yazmistir. fngilizce, Fransizca, ftalyanca, Latince
ve az Arapg¢a bilen Tanrikorur, yurt iginde ve diinyanin bir¢ok iilkesinde
ud ve ses resitalleri vermigtir. Ayrica yurt i¢inde ve yurt disinda ¢ok ¢esitli
konularda teblig, konferanslar ve seminerler vermistir.*%®

Cinugen Tanrikorur’un analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 26: Cinugen Tanrikorur’un analiz edilen icralari

cinugen-tanrikorur

acemasiran-taksim

cinugen-tanrikorur

bestenigar-taksim

cinugen-tanrikorur

evcara-taksim

cinugen-tanrikorur

hicaz-taksim

cinugen-tanrikorur

hicaz-taksim-2

cinugen-tanrikorur

hicaz-taksim-3

cinugen-tanrikorur

hicazkar-taksim

cinugen-tanrikorur

hicazkar-taksim-2

cinugen-tanrikorur

hiiseyni-taksim

cinugen-tanrikorur

hiiseyni-taksim-2

cinugen-tanrikorur

hiiseyni-taksim-3

cinugen-tanrikorur

hiizzam-taksim

cinugen-tanrikorur

hiizzam-taksim-2

cinugen-tanrikorur

hiizzam-taksim-3

cinugen-tanrikorur

hiizzam-taksim-4

cinugen-tanrikorur

kiirdilihicazkar-taksim

cinugen-tanrikorur

kiirdilihicazkar-taksim-2

cinugen-tanrikorur

kirdilihicazkar-taksim-3

cinugen-tanrikorur

kirdilihicazkar-taksim-4

cinugen-tanrikorur

mahur-taksim

cinugen-tanrikorur

mahur-taksim-2

cinugen-tanrikorur

mahur-taksim-3

cinugen-tanrikorur

mahur-taksim-4

cinugen-tanrikorur

muhayyer-taksim

cinugen-tanrikorur

muhayyerkiirdi-taksim

cinugen-tanrikorur

nihavend-taksim

cinugen-tanrikorur

nihavend-taksim-2

cinugen-tanrikorur

nihavend-taksim-3

cinugen-tanrikorur

nikriz-taksim-2

cinugen-tanrikorur

segah-taksim

cinugen-tanrikorur

segah-taksim-2

cinugen-tanrikorur

suznak-taksim

cinugen-tanrikorur

sehnaz-taksim

cinugen-tanrikorur

sehnaz-taksim-2

cinugen-tanrikorur

tahirbuselik-taksim

cinugen-tanrikorur

ussak-taksim

cinugen-tanrikorur

ussak-taksim-2

109 pinar Oztiirk, Orneklerle Cinugen Tanrikorur’un Ud Taksimleri ve Analizi, (Yayinlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi, Halic Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2008), ss. 9-10.
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1.26.Erciiment Batanay (1927-2004)

9 Nisan 1927 yilinda dogan Ercliment Batanay, tanbur virtiiozi ve Tiirk miizigi
bestekaridir. Kendisi Tanburi Kemal Batanay’in ogludur. Mesut Cemil Bey’den
tanbur, Neyzen Emin Efendi’den nazariyat dersleri almistir. Istanbul Belediye
Konservatuvari’nda ve Istanbul Radyosu’nda, daha sonra da istifa ederek piyasada
calismistir. Tanburi Cemil Bey’in icat ettigi yayli tanburu gelistirip bugilinkii haline
getiren kisidir. Hasan Cihat Orter gibi 6grenciler yetistirmistir. 4 Mayis 2004’te vefat

etmistir.*°

Ercliment Batanay’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 27: Erctiment Batanay’in analiz edilen icralari

suzidil-taksim
dilkeshaveran-taksim
hicaz-taksim-2
hicaz-taksim
hicazkar-taksim
hiiseyni-taksim
kiirdilihicazkar-taksim-2
kiirdilihicazkar-taksim

erclimant-batanay
erclimant-batanay
erciimant-batanay
erciimant-batanay
erclimant-batanay
erclimant-batanay
erciimant-batanay
erclimant-batanay

erclimant-batanay

nihavend-taksim-2

erclimant-batanay

nihavend-taksim

erclimant-batanay

yayli-tanbur-hicaz-taksim

erclimant-batanay

yayli-tanbur-rast-arap-taksim

1.26.Selami Bertug (1924-2004)

1 Kasim 1924°te Istanbul’da dogmustur. Ney ile tanismasi Neyzen Tevfik ile
tanismasi sonrasinda olmustur. Sevki Sezgin, Halil Can, Siileyman Erguner gibi ney
iistatlarindan istifade etmistir. Ney yapimini ise Neyzen Hayri Tiimer’den 6grenmis,
Hamparsum notas1 ile alfabelerini nota

Arap ve Ermeni ogrenerek eski

koleksiyonlarini incelemistir. !

1950 yilinda Istanbul Radyosu’na,1955’te de Ankara Radyosu’na girmistir.
Dinisleri Bakanliginca diizenlenen ¢esitli yurt dis1 gezilerinde Afganistan, Pakistan,

Banglades, Liibnan, Irak, Suriye, Urdiin, Misir, Tunus, Cezayir, Rusya, Ingiltere ve

110 “Erciiment Batanay”, http://tanburi.org/tanburiler/ercument-batanay/18-ercument-batanay-html,
(02.06.2016).
11 «Selami Bertug”, http://www.neyzenol.com/?Bid=1199709, (16.06.2016).
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Kuzey Kibris’ta konserlere katilmistir. Ankara Radyosu’nda ilmi kurullarda ve
repertuar kurulunda gorev almistir. 1966—-1982 yillar1 arasinda TRT tarafindan sanatgi
yetistirmek tlizere acilan kurslarda Ogretmenlik yapmustir. 1975-1980°de Ankara
Radyosu’nda Saz eserlerini yonetmistir.1985°te istegiyle Izmir Radyosu’na gecerek,
1985-1990°da Ege Universitesi Konservatuari’'nda ney ve dini musiki dersleri
vermistir. Ayn1 yilda, 9 Eyliil Universitesi Miizikoloji Béliimii’nde ney hocalig1
yapmustir.14 Mart 1922°de 42 yillik radyo hizmeti sona ermistir. 2004 yilinda da vefat

etmistir.*?

Neyzen Selami Bertug’un analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 28: Selami Bertug’un analiz edilen icralari

selami-bertug
selami-bertug

acemasiran-taksim
ferahfeza-taksim

selami-bertug

hicaz-taksim

selami-bertug

hiiseyni-taksim

selami-bertug

hiizzam-taksim

selami-bertug

1sfahan-taksim

selami-bertug

neva-taksim

selami-bertug

saba-taksim

selami-bertug

suznak-taksim

1.27.Kani Karaca (1930-2004)

Dini miizigimizin en 6nemli icracilarindan olan, sesini bir ¢algidan daha kivrak
ve ustalikli kullanan Kani Karaca 1930 yilinda dogmustur. Ak, Karaca hakkinda su

bilgileri vermektedir:

Halasi tarafindan biiyiitiildii, hdfiz oldu. 1950°de Istanbul'a geldi.
Hocalar: Héfiz Ali Uskiidarli, Hdfiz Sadettin Kaynak, Nuri Halil Poyraz,
Sadettin Heper idi. Radyo programlan, konserler, kudiim ogretmenligi,
Mevlithanlik ile 50'lerin sonundan vefatina kadar dini miizikte oldugu
kadar dindisi miizikte de eserler verdi. Mevlana anma torenlerinde
vazgegilmez bir yeri vardi. Istanbul tilavet geleneginin son temsilcisi idi.
Dogaclama iistadi Kami Karaca sarki formu disinda Kur’an, mevlid,
kaside, gazel, ezan, semdi okudu. '

Kani Karaca’nin analizi yapilan icra kayzitlari:

112 «“Selami Bertug”, http://www.neyzenol.com/?Bid=1199709, (16.06.2016).
13 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, s.478.
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Tablo 29: Kani Karaca’nin analiz edilen icralar

kani-karaca |ezanlar-ve-salatlar-02-rast-ezan
kani-karaca | ezanlar-ve-salatlar-10-hiiseyni-salat
kani-karaca | kasideler-01-karcigar
kani-karaca | kasideler-02-hiizzam
kani-karaca | kasideler-03-01-hicaz
kani-karaca | kasideler-03-02-hiizzam
kani-karaca | kasideler-04-hicaz
kani-karaca | kasideler-05-hiiseyni
kani-karaca | kasideler-06-isfahan
kani-karaca | kasideler-07-01-karcigar
kani-karaca | kasideler-07-02-hiizzam
kani-karaca | merhaba-bahri-01-ugsak
kani-karaca | merhaba-bahri-02-segah
kani-karaca | mirac-bahri-01-segah
kani-karaca | mirac-bahri-02-hiizzam
kani-karaca | mirac-bahri-03-evcara
kani-karaca | mirac-bahri-04-evig
kani-karaca | mirac-bahri-05-segah
kani-karaca | nat-Ol-rast

kani-karaca |nat-02-hiizzam

kani-karaca | rast-nat-i-mevlana
kani-karaca | tevhid-bahri-01-saba
kani-karaca | tevhid-bahri-02-hiiseyni
kani-karaca | tevhid-bahri-03-sevkiitarab
kani-karaca | tevhid-bahri-04-nikriz
kani-karaca | tevhid-bahri-05-rast
kani-karaca | veladet-bahri-01-rast
kani-karaca | veladet-bahri-02-nihavend
kani-karaca | veladet-bahri-03-karcigar

1.28.Ciineyt Orhon (1926-2006)

1926 yilinda dogan ve kemenge icracist olan Orhon, sanat¢i bir aileden
gelmistir. Istanbul’da kii¢iik yasta miizige baslamis, 1945-1948 yillar1 arasinda Kemal
Niyazi Seyhun’dan kemenge dersleri almigtir. 1951 Ankara Radyosu, 1953 te Izmir
Radyosu, 1954-1958 arasinda Istanbul Radyosu’nda gorev yapmustir. 1958-1960
yillar1 arasinda Istanbul Radyosu yayin sefi, 1973’te TRT Miizik Dairesi Baskani
olmustur. 1976 yilinda Istanbul Universitesi Tiirk Miizigi Konservatuvari’nda 6gretim

gdrevlisi olarak dort telli kemenge dersleri veren sanatg1 2006 yilinda vefat etmistir.!4

Ciineyt Orhon’un analizi yapilan taksim kayitlart:

114 Ahmet Say, “Orhon Ciineyt”, Miizik Ansiklopedisi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, c.2, s.
628.
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Tablo 30: Ciineyt Orhon’un analiz edilen icralari

ciineyd-orhon

hicaz-taksim

ciineyd-orhon

hicaz-taksim-2

ciineyd-orhon

muhayyer-taksim

ciineyd-orhon

rast-taksim

ciineyd-orhon

rast-taksim-2

1.29.Niyazi Saymn (1927- )

XX. ylizyiln yetistirdigi en kudretli neyzen olan Niyazi Sayin 1927 yilinda
Istanbul’da dogmustur. Ak, Saym hakkinda su bilgileri verir:

Ortaogreniminden sonra muhasebecilik yaparak is hayatina atildi. Bir
vandan da ney ¢almaya baslamusti. Kisa siirede gosterdigi basari ve
olaganiistii Istanbul Radyosu sanatkdrlari arasina katildr. Necdet Yasar ve
Ihsan Ozgen ile bir grup olusturarak yillarca birlikte ¢caldi. Geleneksel
Tiirk ebri ve tespih sanatumin son ustalarindandwr. Dini ve dindist musiki
repertuari ¢ok giicliidiir. BU sahada yeni bir tisliip, saglam bir pozisyon ve
icrd teknigi gelistirmigstir.

Niyazi Sayin’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 31: Niyazi Sayin’in analiz edilen icralar

niyazi-sayin | bayati-taksim
niyazi-sayin | bestenigar-taksim
niyazi-sayin | buselik-taksim
niyazi-sayin | diigah-taksim
niyazi-sayin | evcara-taksim
niyazi-sayin | evcara-taksim-2
niyazi-sayin | eve-taksim
niyazi-sayin | eve-taksim-2
niyazi-sayin | ferahfeza-taksim
niyazi-sayin | hicaz-taksim
niyazi-saymn | hicazkar-taksim
niyazi-saymn | hiiseyni-taksim
niyazi-sayin | hiizzam-taksim
niyazi-sayin | isfahan-taksim
niyazi-sayin | karcigar-taksim
niyazi-saym | mahur-taksim
niyazi-sayin | mahur-taksim-2
niyazi-sayin | muhayyer-taksim
niyazi-saymn | neva-taksim
niyazi-sayin | nihavend-taksim
niyazi-sayin | nihavend-taksim-2

U5 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, s. 216.
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niyazi-sayin | penggah-taksim
niyazi-sayin | penggah-taksim-2
niyazi-sayin | rast-taksim
niyazi-sayin | rast-taksim-1
niyazi-sayin | saba-taksim-2
niyazi-sayin | saba-taksim-3
niyazi-sayin | saba-taksim-4
niyazi-sayin | segah-taksim
niyazi-sayin | sultaniyegah-taksim
niyazi-sayin | suzinak-taksim
niyazi-sayin | ussak-taksim
niyazi-sayin | ussak-taksim-2
niyazi-sayin | ussak-taksim-3
niyazi-sayin | yegah-taksim

1.30.Necdet Yasar (1930- )

Tanburi Cemil Bey ve oglu Mesut Cemil’le gliniimiize kadar gelen yeni tanbur
tislibunun 1950°den sonraki en gii¢lii temsilcilerinden biri olan Necdet Yasar 1930°da
Gaziantep’in Nizip il¢esinde dogan Yasar’in Tiirk miizigi ¢alismalar1 hakkinda Ak, su

bilgileri verir:

Musikiye, baglama c¢alarak bagladi. Mesut Cemil'in tanbur c¢aligin
dinledikten sonra, yirmi yasinda tanbura yoneldi. Tanburi Cemil Bey'in
teknigiyle beslenmis olan biitiin bu o6zellikleriyle, sazi "tam kapasiteyle”
kullanma yolunda yeni bir tanbur teknigi ortaya koymustur. Tiirk
musikisinin makam, perde ve araliklar: konusunda da en bilgili ve hassas
icrdcilardandr. Perde baskilart kusursuzdur. Makamlara aywt edici
Icimligini veren 6nemli sesleri, makamlarin gecici ve sed yollarim, I¢imi
makamlara ozgii kiigiik araliklari, birbirine benzeyen makamlar
arasindaki ince farklari ¢ok iyi bilir. Ama bu konuda belki de en dikkate
deger yonii, az kullamilmig, "nadide" makamlar hakkindaki icrd
bilgileridir. Arsivierde bu tiir makamlardan bir¢ok ornek taksimi vardir.
Bu bakimdan, Necdet Yasar, taksimleri sadece zevkle dinlenecek bir
tanburi degil, aymi zamanda, makamlar isleyisinden onemli icrd bilgileri
de ogrenilebilecek bir makam hocasidwr. Yasarin tavri ve teknigi geng
kusagin tanburilerini de etkileml;stir.l16

Necdet Yasar’in analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 32: Necdet Yasar’in analiz edilen icralar

necdet-yasar

bestenigar-taksim

necdet-yasar

bestenigar-taksim-2

necdet-yasar

beyati-taksim-dem

necdet-yasar

hicaz-taksim

16 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 216-218.
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necdet-yasar | hicaz-taksim-2
necdet-yasar | hicaz-taksim-3
necdet-yasar | hicaz-taksim-dem
necdet-yasar | hicazkar-taksim
necdet-yasar | hiiseyni-taksim
necdet-yasar | irak-taksim
necdet-yasar | kiirdilihicazkar-taksim
necdet-yasar | mahur-taksim
necdet-yasar | nihavend-taksim
necdet-yasar | nihavend-taksim-2
necdet-yasar | nihavend-taksim-3
necdet-yasar | nihavend-taksim-4
necdet-yasar | nikriz-taksim
necdet-yasar | nisaburek-taksim
necdet-yasar | rast-taksim
necdet-yasar | segah-taksim
necdet-yasar | segah-taksim-2
necdet-yasar | segah-taksim-3
necdet-yasar | segah-taksim-4
necdet-yasar | suzinak-taksim
necdet-yasar | ussak-taksim
necdet-yasar | ussak-taksim-2
necdet-yasar | ussak-taksim-3
necdet-yasar | ussak-taksim-dem

1.31.Erol Deran (1937- )

Kanun taksimlerinden faydalandigimiz Erol Deran, 1937 yilinda Polatli’da
dogmustur. 1957-1961 yillarinda Istanbul Radyosu’nda, 1961-1968 yillarinda Ankara
Radyosu’nda ¢alismistir. 1968 yilinda Istanbul’a yerleserek tekrar Istanbul
Radyosu’ndaki gérevine donmiistiir. 1975 yilinda agilan ve 1983 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi’ne baglanan Tiirk Misikisi Devlet Konservatuvari’nda ¢alisarak

2004 yilinda emekli olmustur.*t’

Erol Deran’1n analizi yapilan taksim kayitlari:

Tablo 33: Erol Deran’1n analiz edilen icralari

erol-deran | acemasiran-taksim
erol-deran | acemasiran-taksim-2
erol-deran | buselik-taksim
erol-deran | buselik-taksim-2
erol-deran | diigah-taksim
erol-deran | evg-taksim

W7 Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, ss. 516-517.
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erol-deran | ferahfeza-taksim
erol-deran | hicaz-taksim
erol-deran | hicaz-taksim-2
erol-deran | hicazkar-taksim
erol-deran | hiiseyni-taksim
erol-deran | hiizzam-taksim
erol-deran | hiizzam-taksim-2
erol-deran | karcigar-taksim
erol-deran | karcigar-taksim-2
erol-deran | mahur-taksim
erol-deran | muhayyerkiirdi-taksim
erol-deran | muhayyerkiirdi-taksim-2
erol-deran | nihavend-taksim
erol-deran | nihavend-taksim-2
erol-deran | nikriz-taksim
erol-deran | sazkar-taksim
erol-deran | sazkar-taksim-2
erol-deran | segah-son-taksim
erol-deran | segah-taksim
erol-deran | suzidil-taksim
erol-deran | suzinak-taksim
erol-deran | suzinak-taksim-2
erol-deran | sehnaz-taksim
erol-deran | ussak-taksim
erol-deran | ussak-taksim-2

1.32.1hsan Ozgen (1942- )

Giiniimiiz yasayan onemli klasik kemenge icracilarindan olan Thsan Ozgen’in

hayati su sekilde anlatilmaktadir:

ITU Tiirk Miizigi Konservatuar't 6gretim iiyesi ve Kemence Anasanat Dali
Bagkan"t olan Ihsan Ozgen ayrica kemencge, tanbur ve lavta ¢alis teknikleri
ve tarihleri konusunda ders vermektedir. Serbest formda besteleri ve biiyiik
Tiirk Miizigi bestecisi ve virtiiozii Tanburi Cemil Bey'in taksimleri konulu
bir de incelemesi vardur. Miizisyen bir ailede dogan Ozgen, miizige kii¢iik
vaslarda Tiirk miizigi ¢algilariyla baslams, iiniversite yillarinda bati
klasik miizigine ilgi duymus, keman ve viyolonsel ¢almistir. Bir siire
Ankara ve Istanbul radyo ve televizyonunda gorev yaptiktan sonra,
calismalarini sanatsal birikimi ve goriisleri dogrultusunda, Tiivk Miizigi ve
genel anlamda miizikte yeniliklere doniik arayislar ve buluslara
yonelmistir. Bu alanda once miizik kisileriyle Tiirkiye ve diinyada iin
yapmis olan Niyazi Saymn ve Necdet Yasar ile birlikte Tiirkiye, Avrupa ve
Amerika'da bir¢ok konser vermistiv. Mutlu Torun ile Ronesans miizigi
tizerinde ¢alignus; Kutsi Erguner Toplulugu gibi bazi onemli Tiirk miizigi
gruplaryla Tiirkiye de ve dis iilkelerde konserler vermistir. 1993 yilinda
Hollanda'li piyanist Guus Jansen ve saksafoncu Theo Loevendie ile
Istanbul ve Ankara'da Tiirk Miizigi temalar: iizerinde dogaclamalar
yapmuislardir. Tiirk miizigi teorisi ve pratigi konusunda Amerika’da,
Boston New England konservatuar: ile Wesleyan ve Maryland
Universitelerinde konferanslar vermis, seminerlere katilmistir. Ozgen
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daha sonra Bosphorus toplulugunu kurmus; bu toplulukta Yunanistan,
Hollanda ve Danimarka'da konserler vermistir. 1991 de Abdi Ipekc¢i Baris
odiiliinii  alan  toplulugun plak ve kasetleri halen Yunanistan’'da
satilmaktadir. Ihsan Ozgen Bosphorus'tan sonra 1992'de cekirdek bir
orkestra niteligini tasiyan ve profesyonel radyo sanatcilari, konservatuar
ogretim iiyeleri, lisans ve lisansiistii ogrencilerinden olusan Anatolia
toplulugunu kurmugtur.

Tiirkiye'de ve cesitli diinya iilkelerinden gelen sanatgilarin katilimiyla
Ihsan Ozgen'in sanata bakis agisiyla yonlenen, degisen ve gelisimi de
icinde tastyan bir ozellik de kazanan grup, 20. ve 21. Uluslararast Istanbul
Festivali, 3. Troia Kiiltiirlerarasi Sanat Festival'ine katilmis, ayrica
Osman Hamdi Bey Miizesi'nde, Cemal Resit Rey Konser Salonu'nda, ITU
Macka Maden Fakiiltesi G Anfisinde konserler vermistir. 118

hsan Ozgen’in analizi yapilan taksim kayitlar::

Tablo 34: Thsan Ozgen’in analiz edilen icralari

ihsan-6zgen | acemkiirdi-taksim
ihsan-6zgen | buselik-taksim
ihsan-6zgen | evg-taksim
ihsan-6zgen | hicaz-taksim
ihsan-6zgen | hicaz-taksim-2
ihsan-6zgen | hicazkar-taksim
ihsan-6zgen | hiiseyni-taksim
ihsan-6zgen | isfahan-taksim
ihsan-6zgen | mahur-taksim
ihsan-6zgen | muhayyer-taksim
ihsan-6zgen | neva-taksim
ihsan-6zgen | nihavend-taksim
ihsan-6zgen | nikriz-taksim
ihsan-6zgen | rast-taksim
ihsan-6zgen | saba-taksim
ihsan-6zgen | segah-taksim
ihsan-6zgen | sultaniyegah-taksim
ihsan-6zgen | suzinak-taksim
ihsan-6zgen | ussak-taksim
ihsan-6zgen | yegah-taksim

Dogaclama ezgilerinin listeleri ve miizikal bilgileri verilen saz ve ses
icracilarimizin perde baskilarinin analizleri ve makam yorumlan “Makamlara Gore
Perde Analiz Sonuglarr” ve “Seyir Karakteri Anlayisi” boliimlerinde incelenmeye,

tartisilmaya g¢alisilacaktir.

118 “fhsan Ozgen”, http://klasikkemence.com/icr_ihsanhc.aspx, (16.12.2016).
65



IKiINCi BOLUM
MAKAMLARA GORE PERDE ANALIZ SONUCLARI

Bu boéliimdeki analizler temel olarak serbest sozlii ve calgisal kayitlardan elde
edilecek verilerin sayma, siralama, ortalama alma ve yiizde alma gibi istatistiksel
metotlarla incelemeye dayalidir. Miizikteki sesleri sayisal olarak ifade edebilmek
miimkiin oldugundan miizikal analizde istatistiksel yontemler kullanilmistir. Analiz
sonrasinda elde edilen verilerle de eldeki tiim veriler karsilastirma yolu ile incelenerek

sonug elde edilmeye caligilmistir.

Icracilarin ses kayitlarini taradigimizda Tiirk miiziginde kullanilmis her
makamda irticali icraya rastlanamamistir. Bu nedenle ses kayitlarindan elde edilen

makamlarla ilgili analiz sonuglar1 degerlendirilmistir.

Degerlendirmeler, kullandigimiz programin isleme yontemi sebebiyle karar
perdesine gore koma cinsinden uzakliklar alinarak yapilmistir. Elde edilen koma
verileri Microsoft Excel programinda tablolar halinde yeniden yazilarak icralardaki

koma kullanim farkliliklar1 sayisal olarak daha kolay hesaplanmistir.

Analizlerde icralardaki birer komalik farkli sonuglar, icracilarin yada ¢algilarin
ortamdan kaynakli etkilendigi veya c¢algilarin yapilarindan kaynakli ufak tefek
sapmalar oldugu kanaatindeyiz. Icranin geneline yansimis olan bu birer komalik farkli
koma sonuglarmi degerlendirmeler yapilirken g6z o6niinde bulundurulmaya

caligilmistir.

Makamlarin alfabetik sirasina gore analizleri yapilan icralarin ayrintili olarak
perde baskilarinin kuramsal araliklara gore karsilastirmalart asagidaki gibi

aciklanmaya caligilmistir.
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2.1.Acem-kiirdi Makam

Acem-kiirdi makaminin Karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 23: Acem-kiirdi makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Acem-kiirdi makaminda iki adet kayda rastlanmis olup her ikisi de saz
icrasidir. Icralarda kullanilan perde araliklari yarim ila 1 koma farkla neredeyse AEU

ses sisteminde verilen bilgilerle aynidir.

Tablo 35: Acem-kiirdl makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Acemkiirdi La sil, Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 4,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 3,5 12,0 22,0 31,0 34,0 44,0 53,0
Maksimum 0,0 5,0 13,0 22,0 32,0 35,0 44,0 53,0
yorgo bacanos |acemkiirdi taksim 0,0 5,0 13,0 22,0 32,0 35,0 44,0 53,0
ihsan 6zgen acemkiirdi taksim 0,0 3,5 12,0 22,0 31,0 34,0 44,0 53,0

Tablo 36: Acem-kiirdi makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Acemkiirdi La -Si), Si}, - Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9
yorgo bacanos |acemkiirdi taksim 5 8
ihsan 6zgen acemkurdi taksim 4 9

Icracilar taksimlerini nazariyatta belirtilen perdelerin koma degerlerine denk
gelecek sekilde basmis olup bu makamdaki analiz sonucuna gore icra-nazariyat

uyusmazligr bulunmamaktadir.
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2.2.Bestenigar Makam
Bestenigdr makaminin karar sesi Fay (Irak) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarint gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

75hc

Sekil 24: Bestenigar makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bestenigar hem saz hem de ses icralarinin analizleri yapilmistir. Makamin Re,
(Hicaz) ve La; (Sehnaz) perdelerinde AEU ses sistemine gore genis bir koma
araliginda kullanim tespit edilmistir. En az-en ¢ok kullanima goére bakildiginda Re;
(Hicaz) perdesi 4 komalik Lat (Sehnaz) perdesi de 6 komalik bir alana sahip oldugu

goriilmektedir.

Tablo 37: Bestenigar makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Bestenigar Fag Sol la sig Do Ref Mi Fa Sol Laj sig Do
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 32,0 44,0| 49,0 58,0 63,0 75,0 80,0
Minimum -1,0 4,0 14,0 21,0 27,0 31,0 44,0 47,0 57,0 62,0 70,0 78,0]
i 1,0 6,0 15,0 24,0 28,0| 35,0 46,0| 52,0] 58,0 68,0] 77,0 81,0
cemil bey igar taksim cello 1,0 4,0 14,0 21,0 27,0 33,0 44,0| 48,0| 57,0 67,0 74,0 78,0
cemil bey taksim kemenge 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 31,0 45,0| 48,0| 57,0 68,0] 72,0 80,0
cemil bey igar taksim tanbur 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 33,0 46,0| 49,0] 58,0 67,0 74,0 80,0
cemil bey taksim yayh tanbur 0,0 6,0 14,0 22,0 27,0 31,0 45,0| 48,0| 57,0 68,0] 72,0 81,0
mesut cemil igar taksim cello 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 35,0 45,0| 49,0] 58,0 64,0 75,0 81,0
mesut cemil taksim 0,0 5,0 14,0 22,0 28,0| 31,0 46,0| 48,0| 57,0 66,0] 80,0
halil dikmen igar taksim -1,0 4,0 14,0 21,0 28,0] 32,0 45,0| 47,0] 58,0 63,0
cinugen tannkorur igar taksim 0,0 4,0 14,0 22,0 27,0 34,0 45,0| 29,0 58,0 62,0 77,0 80,0
niyazi sayin taksim 1,0 14,0 24,0 28,0] 32,0 46,0| 52,0] 57,0 64,0 70,0
necdet yasar igar taksim 2 0, 5,0 14,0 22,0 27,0 34,0 45,0| 49,0 58,0 67,0 75,0 80,0
necdet yasar taksim 0,0 5,0 15,0 22,0 27,0 34,0 46,0) 50,0] 58,0 67,0 75,0 80,0]

Tablo 38: Bestenigar makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Bestenigar Fag sol La sid Do Ref; Mi Fa sol Lap sig Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0| 32,0 44,0] 49,0 58,0] 63,0 75,0) 80,0
Minimum 0,0 5,0) 16,0) 24,0] 30,0) 36,0) 47,0 49,0 58,0] 66,0) 74,0| 80,0
0,0] 5,0 16,0 24,0] 30,0/ 36,0 47,0 49,0 58,0| 66,0 74,0 80,0
hafiz sami_|zahm-dar-r-hay dagiml bagl B I 0,0 5,0] 16,0) 24,0 30| 36,0) 47,0 29,0 58,0] 66,0) 7,0| 80,0)
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Tablo 39: Bestenigar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Bestenigar La-Sid [SiJ-Do [Do-Ref [Reh-Mi |Mi-Fa |[Sol-Lap [Laf-Sid [Sid-Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5 5 12 5

cemil bey bestenigar taksim gello 1 10

cemil bey bestenigar taksim kemenge 14 1

INNIIN

cemil bey igar taksim tanbur 13 9

cemil bey bestenigar taksim yayli tanbur 14 11

EYCIEN YIS

10 6
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mesut cemil bestenigar taksim 15

13

o

halil dikmen igar taksim

11

.
o]
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cinugen tannkorur bestenigar taksim

niyazi sayin bestenigar taksim 14

necdet yasar bestenigar taksim 2 11
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Do-Re; aras1t AEU ses sistemine gore 5 komalik bir aralik olmasi gerekirken
icralardan ¢ikan sonuca gore 3 ila 8 koma araliginda, Sol-L&; aras1 5 koma olmasi
gerekirken 5 ila 11 koma araliginda bir kullanim tespit edilmistir.

Ret-Mi{ perde araligina bakildiginda aralik 12 koma olmasi gerekirken 10 ila
15 koma araliginda bir perde baskis1 goriilmiistiir. Ref;, (Hicaz) perdesinin tiz basilmas,

Res-Mi{ perde araligini ortalama 4 komalik bir alanda etkilemistir.

La;-Si{ perde araligina bakildiginde 12 koma olmasi gereken araligin agirlikli
olarak 7 ila 8 koma araliginda kullanildig1, yani Laj, (Sehnaz) perdesinin dik basilarak
SiJ (Segah) ile olan araliginin daraldig1 gozlemlenmistir.

Analiz sonuglarma gore ses kayitlarindaki icracilar perde baskilarini
nazariyatta belirtilen perdelerin koma degerlerine denk gelecek sekilde degil Ref,
(Hicaz) ve La, (Sehnaz) perdeleri merkez olacak sekilde bir onceki ve sonraki

perdelerin koma araliklarin etkileyecek sekilde daha dik basmiglardir. Bu sonuca gore
Bestenigar makamindaki ses kayitlarinin analizlerine gore icra-nazariyat uyusmazligi

bulunmaktadir.

2.3.Beyati Makami

Beyati makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 25: Beyati makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

31hc

Beyati makaminda toplamda 5 adet kaydin analizi gerceklestirilmistir.

Bunlardan 3’1 saz icrasi 2’si ses icrasidir. Saz icralarina genel olarak bakildiginda,

kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanim1 gériilmemektedir.

Tablo 40: Beyati makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Beyati La Si g Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 8,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0, 53,0}
Minimum 0,0] 7,0] 12,0 21,0 30,0 34,0 43,0, 52,0}
Maksimum 0,0] 9,0 14,0 23,0] 31,0 38,0 45,0, 53,0]
halil dikmen [beyati taksim 0,0] 7,0] 14,0 21,0] 31,0 34,0 44,0 53,0]
niyazi sayin bayati taksim 0,0 7,0 12,0 23,0 30,0 35,0 45,0 53,0
necdet yasar |beyati taksim niyazi sayin dem 0,0 9,0 13,0 21,0 30,0 38,0 43,0 52,0

Ses icralarina bakildiginda ise SiJ (Segah) perdesi kullanimi AEU

SEs

sisteminde olmas1 gereken koma degerinden 2 koma daha daha pest icra edilmistir. Bu

da toplamda SiJ (Segah) perdesinin 3 komalik bemol kullanimina denk gelmektedir.

Tablo 41: Beyati makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Bayati La Sid Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0]
Minimum 0,0 6,0 12,0 21,0} 31,0 34,0 43,0 53,0}
Maksimum 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 34,0 44,0 53,0]
bekir sitki sezgin _|Bayati-Cuma-ve-Bayram-Salati 0,0 6,0) 12,0 21,0, 31,0 34,0 43,0 53,0
bekir-sitki-sezgin I latlar-07-bayati-bay [ 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 34,0 44,0 53,0

Tablo 42: Beyati makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Beyati La-Sid | Sid-Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5
halil dikmen beyati taksim 7 7
niyazi sayin bayati taksim 7 5
necdet yasar beyati taksim niyazi sayin dem 9 4
bekir sitki sezgin _|Bayati-Cuma-ve-Bayram-Salati 6 6
bekir-sitk zgin_|ezanl. latlar-07-bayati-bay 6 6
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Hem ses hem de saz icralarina ortak bakildiginda Si-Do araliginin koma degeri
AEU’e gore 5 koma olmasi1 gerekirken 4 ila 7 komalik bir araliga doniismistiir. SiJ
(Segah) sesi bu araliga gore ortalama 2 koma daha pest basilmistir.

La-SiJaraligit AEU’e gore 8 koma olmasi gerekirken 6 ila 9 komalik bir araliga
doniismiis olup bu SiJ (Segah) perdesinin bu araliga gore de ortalama 2 koma daha
pest basildigini gostermektedir.

Beyati makamindaki Si{ (Segah) perdesi AEU ses sistemine gore 1 koma pest

olmasi gerekirken analiz sonuglarina gore ortalama 3 koma pest basildig: tespit edilmis

olup, Beyati makaminda icra-nazariyat uyusmazligi bulunmaktadir.

2.4.Beyati-araban Makami

Beyati-araban makaminin karar sesi La (Diigadh) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.
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Sekil 26: Beyati-araban makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Beyéati-araban makaminda toplamda 2 adet saz icrasmin analizi
gerceklestirilmistir. Saz icralarina genel olarak bakildiginda, kuramsal verilerden ¢ok

farkl1 bir perde baskisi kullanimi goriilmemektedir.

Tablo 43: Beyati-araban makamindaki icralarin dizi seslerine gére koma degerleri.

Beyatiaraban La Si g Do Re Mif Fa # Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 8,0 13,0 22,0 27,0 39,0 44,0, 53,0]
Minimum 0,0] 6,0 12,0 22,0 31,0 36,0 43,0, 53,0}
Maksimum 0,0 7,5 13,0 22,0, 31,0 39,0 44,0 53,0
cemil bey bayatiaraban taksim tanbur 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0 36,0 44,0 53,0
izzettin okte  |bayatiaraban taksim 0,0 7,5 13,0 22,0 31,0 39,0 43,0 53,0
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Tablo 44: Beyati-araban makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Beyatiaraban La-Sid | Sid-Do |Re-Mi} | Mi}, -Fa §| Fag-Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5
cemil bey bayatiaraban taksim tanbur 6 6 9 5 8
izzettin okte bayatiaraban taksim 7,5 5,5 9 8 4

Analiz sonuglarina bakildiginda Sij-Do araliginin koma degeri AEU’e gore 5
koma olmasi gerekirken 5,5 ila 6 komalik bir araliga doniismiistir. Sid (Segah) sesi bu
araliga gore yarim ila 1 koma kadar daha pest basilmistir.

La-Sij araligit AEU’e gore 8 koma olmasi gerekirken 6 ila 7,5 komalik bir
araliga donlismiis olup bu SiJ (Segah) perdesinin bu araliga gore de yarim ila 2 koma
daha pest basildigin1 géstermektedir.

Re-MiJ ve Mib-Fa# perde araliklarina bakildiginda Re (Neva) perdesi tizerinde

Cemil Bey’in T-B-T (9-4-9) araliklariyla Biiselik ¢esni yaptigi, Izzettin Okte’nin ise
T-K-S (9-8-5) araliklariyla Rast ¢esni yaptigini goriilmektedir.

Beyati-araban makamindaki SiJ (Segah) perdesi AEU ses sistemine gore 1

koma pest olmas1 gerekirken analiz sonuglarina gore ortalama 2-3 koma pest basildigi
tespit edilmis olup, Beyati-arabin makaminda icra-nazariyat uyusmazligi

bulunmaktadir.

2.5.Biiselik Makami

Biselik makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 27: Buselik makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
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Biselik makaminda toplamda 5 adet saz icrasinin analizi gerceklestirilmistir.
Saz icrasinda genel olarak bakildiginda, kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde

baskis1 kullanimi gériilmemektedir.

Tablo 45: Biselik makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Buselik La Si Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
Minimum 0,0] 9,0 12,0 21,0 31,0 34,0 44,0 52,0
Maksimum 0,0 9,5 13,0 22,0 32,0 36,0 50,0 54,0
izzettin 6kte |buselik taksim 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 34,0 44,0 52,0
niyazi sayin buselik taksim 0,0 9,5 13,0 22,0 32,0 35,5 45,0 53,0
erol deran buselik taksim 2 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
erol deran buselik taksim 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 36,0 50,0 53,0
ihsan 6zgen buselik taksim 0,0 9,0 12,0 21,0 32,0 36,0 44,0 54,0

Tablo 46: Biselik makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Buselik La - Si Si - Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 9 4

izzettin okte buselik taksim 9 4
niyazi sayin buselik taksim 9,5 3,5
erol deran buselik taksim 2 9 4
erol deran buselik taksim 9 4
ihsan 6zgen buselik taksim 9 3

Icralarin iginde sadece Erol Deran’m “buselik taksim” isimli kaydinda Fa-Sol
perdeleri aras1 9 koma olmas1 gerekirken 14 koma olarak kullanilmis olup, Mi

(Hiiseyni) perdesi lizerinde Hicaz ¢esnisi karakteri agir basmaktadir.

Icracilar Biselik makamindaki taksimlerini nazariyatta belirtilen perdelerin
koma degerlerine denk gelecek sekilde basmis olup bu makamdaki analiz sonucuna

gore icra-nazariyat uyusmazIigi bulunmamaktadir.

2.6.Dilkes-haveran Makam
Dilkes-haveran makamnin karar sesi Fay (Irak) perdesi olmasina karsin analiz

yaptigimiz programda perdelerin aralik uzakliklarin1 Diigah (La) perdesine gore aldik.
Perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gésteren AEU ses sistemindeki dizi agsagidaki

gibidir.
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Sekil 28: Dilkes-haveran makanu dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklar.

Kayit olarak sadece Bekir Sitki1 Sezgin’in bir salat1 analiz edilmis olup; Fa#
(Irak), Sol (Rast) ve Si{ (Segah) perdeleri AEU ses sisteminin araliklarina nazaran

farklilik géstermektedir.

Tablo 47: Dilkes-haveran makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Dilkeshaveran Fag sol La sig Do Re Mi Fag Sol La

[Arel-Ezgi-Uzdilek -14,0 9,0 0,0 8,0} 13,0| 22,0 31,0] 39,0 44,0 53,0

-15,0 -11,0 0,0 7,0} 12,0| 23,0 32,0 38,0 44,0) 53,0|

-15,0 -11,0 0,0 7,0} 12,0 23,0 32,0 38,0 44,0 53,0

bekir-sitki-sezgin I latlar-06-dilk lat -15,0 -11,0 0,0 7,0} 12,0 23,0 32,0] 38,0 44,0 53,0]

Tablo 48: Dilkes-haveran makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Dilkeshaveran La-Si Si - Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5

bekir-sitki-sezgin |ezanlar-ve-salatlar-06-dilkeshaveran-salat 7 5

AEU’e gore La-Si{ perdeleri aras1 8 koma olmasi gerekirken Bekir Sitk1 Sezgin
icrasinda bu aralig1 7 koma kullanarak SiJ (Segah) perdesini 1 koma yerine 2 koma
pest kullanmustir.

Karar perdesi Fa# (Irak) perdesine giderken ve karar ederken de Sol (Rast)
perdesi 2 koma dik kullanilarak Fay (Irak) perdesindeki karar 1 koma daha dik
basilmustir.

Bu analiz sonucuna gore bakildiginda Bekir Sitki Sezgin’in Dilkes-haveran
makami algisina gore AEU ses sistemi ile uyusmamakta ve icra-nazariyat farklilig

ortaya ¢cikmaktadir.
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2.7.Diigah Makam

Diigah makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

61hc
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Sekil 29: Diigah makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Diigadh makaminda 2 adet saz icrasi ile 2 adet ses icrasinin analizi yapilmigtir.

Saz icralarina bakildiginda La; (Sehnaz) perdesi harig diger perdelerin kullanimi AEU
ses sisteminde verilen perde araliklarina denk gelmektedir. La; (Sehnaz) perdesi

olmas1 gereken degerden 4 ila 5 koma dik basilmaistir.

Tablo 49: Diigdh makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Diigah La Sid Do Re} Mi Fa Sol Laf Sid Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 18,0 30,0 35,0 44,0 49,0 61,0] 66,0}
Minimum 0,0 7,0 13,0 18,0 32,0 35,0 44,0 53,0 60,0| 64,0]
Maksimum 0,0 8,0 14,0 19,0 33,0 35,0 45,0 54,0 60,0 64,0
niyazi sayin_|diigah taksim 0,0 8,0 13,0 18,0 32,0 35,0 44,0 54,0 60,0 64,0
erol deran  |diigah taksim 0,0 7,0 14,0 19,0 33,0 35,0 45,0; 53,0]

Ses icralarina baktigimizda ise Ref, (Hicaz) perdesi normalinden 3 koma daha

dik basilmustir.

Tablo 50: Diigah makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Diigah La sid Do Rep Mi Fa sol Laj sid Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 0| 80| 13,0 18,0 30,0 35,0 44,0| 49,0] 61,0 66,0)

Minimum 00| 7,0 14,0 21,0 31,0 36,0 46,0| 49,0| 60,0 68,0

00| 8,0 150 21,0 32,0 36,0 46,0) 50,0 62,0 68,0

hafiz kemal _|1-Allah-adin-zikr-edelim-evvela-01-digah 0,0] 8,0 150 21,0 32,0 36,0 46,0) 50,0 62,0 68,0
hafiz sami__|Ne-beyan-i-hale-kudret-ne-figana-takatim-var-Digah-Gazel 0| 7,0 14,0 21,0 31,0 36,0 46,0| 49,0 60,0 68,0
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Tablo 51: Diigah makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Diigah La-Sid | Sid-Do |Do-Ref | Ref-Mi | Mi-Fa | Sol-Lla} |Labf-Sid| Sid-Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5 5 12 5
niyazi sayin diigah taksim 8 5 5 14 3 10 6 4
erol deran diigah taksim 7 7 5 14 2 8
hafiz kemal 1-Allah-adin-zikr-edelim-evvela-01-diigah 8 7 6 11 4 4 12 6
hafiz sami Ne-beyan-i-hale-kudret-ne-figana-takatim-var-Diigah-Gazel 7 7 7 10 5 3 11 8

Genel olarak degerlendirildiginde ise Re;-Mi ve Mi-Fa perdelerinin
araliklarina baktigimizda Ref, (Hicaz) sesinin ortalama 2 koma daha dik basilarak Mi-
Fa araliginin daraldigi goriilmektedir.

Bu analiz sonuglarina gore Diigdh makami icralar1 ile AEU ses sistemi

uyusmamakta ve icra-nazariyat farkliligi ortaya ¢ikmaktadir.

2.8.Evc-ara Makami
Evc-ara makaminin karar sesi Fay (Irak) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

Sekil 30: Evc-ara makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Evc-ara makaminda 5 adet saz icrasi ile 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir.

Saz icralarina baktigimizda genel olarak Mig (Acem) perdesi hari¢ diger perdelerde
kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanimi goriilmemektedir. Mi#

(Acem) perdesi karar perdesine uzakligi 49 koma olmasi gerekirken icraci

ortalamasina baktigimizda 45 ila 51 komalik bir alanda kullanilmistir.
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Tablo 52: Evc-ara makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Evcara Fay Sol lag Sig Doy Re Mi Fap
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0
Minimum 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 35,0} 45,0 52,0
Maksimum 0,0 6,0 19,0 23,0 33,0 37,0} 51,0 55,0
cemil bey evcara taksim kemence 2 0,0 5,0 17,0 22,0 32,0 36,0 49,0 53,0
cemil bey evcara taksim kemence 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 35,0 48,0 52,0
cinugen tanrkorur evcara taksim 0,0 5,0 19,0 22,0 31,0 36,0 45,0 53,0
niyazi sayin evcara taksim 2 0,0 5,0 19,0 23,0 33,0 37,0 51,0 55,0
niyazi sayin evcara taksim 0,0 6,0 19,0 22,0 33,0 36,0 45,0 55,0

Ses icralarina bakildiginda ise genel hatlariyla AEU ses sistemi aralik

genisliklerine uymaktadir.

Tablo 53: Evc-ard makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Evcara Fa ” Sol La ” Sid Do ” Re Mi “ Fa “

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 36,0] 49,0 53,0}

Minimum 0,0 4,0 16,0 21,0 31,0 34,0 48,0 52,0

Maksimum 0,0 4,0 16,0 21,0 31,0 34,0 48,0 52,0}

kani karaca Mirac-Bahri-03-evcara 0,0! 4,0 16,0 21,0 31,0 34,0 48,0 52,0

Tablo 54: Evc-ara makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Evcara Fa“-Sol SoI-La“ La“-SiJ Do#-Re Re-Mi“ Mi“-Fa“

Arel-Ezgi-Uzdilek 5 13 4 5 13 4
cemil bey evcara taksim kemenge 2 5 12 5 4 13 4
cemil bey evcara taksim kemence 4 13 5 4 13 4
cinugen tanrikorur evcara taksim 5 14 3 5 9 8
niyazi sayin evcara taksim 2 5 14 4 4 14 4
niyazi sayin evcara taksim 6 13 3 3 9 10
kani karaca Mirac-Bahri-03-evcara 4 12 5 3 14 4

Hicaz araliklar1 degerlendirildiginde Fa# (Evc) tizerine kurulmus olan Hicaz

araliklari 1 koma farkla AEU sistemine denk gelmektedir. Doy (Nim Hicaz) perdesi

tizerine kurulan Hicaz araliklarina bakildiginda ise Cinugen Tanrikorur’un ve Niyazi

Sayin’in “evcara taksim” isimli icralarinda artik aralik 13 koma yerine 9 komaya

distirtilerek B-T-T (4-9-9) aralikli Kiirdi gesnisi gibi kullanilmustir.

Genel hatlariyla bakildiginda her ne kadar Evc-ara makami icralari igin AEU

ses sistemi ile icra-nazariyat farkliligi goriilse de, Cinugen Tanrikorur ve Niyazi

Sayin’in icralar1 bakimindan degerlendirildiginde ise icra-nazariyat farkliliginin var

oldugu soylenebilmektedir.
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2.9.Evc Makam

Evc makaminin karar sesi Fay (Irak) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

58hc
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Sekil 31: Eve makam dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Evc makaminda 7 adet saz icrasi ile 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarma bakildiginda genel olarak Mi (Hiiseyni) perdesi hari¢ diger perdelerde

kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi goriillmemektedir. Mi

(Hiiseyni) perdesi karar perdesine uzakligt 45 koma olmasi gerekirken icraci

ortalamasina bakildiginda 45 ila 48 komalik bir alanda kullanilmistir.

Tablo 55: Evc makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Evig Fag Sol La Sid Do Re Mi Fag Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 5,0 14,0 22,0 27,0) 36,0] 45,0 53,0] 58,0 67,0]
Minimum 0,0 4,0 14,0 21,0 26,0] 35,0 45,0 51,0 56,0 66,0
Maksimum 0,0] 5,0 16,0 23,0 28,0] 37,0 48,0 54,0 59,0 68,0]
cemil bey evg taksim kemence 3 0,0 4,0 14,0 22,0 26,0 35,0 45,0 51,0 56,0 67,0
cemil bey evg taksim tanbur 2 0,0 5,0 14,0 23,0 27,0 35,0 47,0 52,0 57,0 66,0
cemil bey evg taksim tanbur 0,0 4,0 14,0 22,0 27,0] 36,0 46,0 54,0 58,0 68,0]
niyazi sayin evg taksim 0,0 14,0 21,0 26,0 36,0 47,0 52,0 58,0 67,0
niyazi sayin eve taksim 2 0,0 5,0 16,0 23,0 28,0 37,0 46,0 53,0 59,0 68,0
erol deran evg taksim 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 36,0 45,0 53,0 58,0 66,0
ihsan 6zgen |evg taksim 0,0 4,0 14,0 23,0 26,0] 35,0 48,0 53,0 57,0 68,0]

Ses icrasina bakildiginda ise genel hatlartyla AEU

genisliklerine uymaktadir.

Tablo 56: Evc makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

ses sistemi aralik

Evig Fay Sol La Sig Do Re Mi Fay Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 5,0| 14,0| 22,0 27,0 36,0 45,0 53,0 58,0 67,0
Minimum -1,0] 4,0] 15,0 22,0 30,0 36,0 46,0 53,0 58,0 67,0
Maksimum 1,0 4,0| 15,0] 22,0 30,0 36,0 46,0 53,0 58,0 67,0
kani karaca Mirac-Bahri-04-evig 1,0 4,0| 15,0| 22,0 30,0 36,0 46,0 53,0 58,0 67,0)
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Tablo 57: Eve makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Evig La-Sid [ Sid-Do | Mi-Fag | Fag-Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey evg taksim kemence 3 8 4 6 5
cemil bey evg taksim tanbur 2 9 4 5 5
cemil bey evg taksim tanbur 8 5 8 4
niyazi sayin evg taksim 7 5 5 6
niyazi sayin evg taksim 2 7 5 7 6
erol deran ev¢ taksim 8 5 8 5
ihsan 6zgen evg taksim 9 3 5 4
kani karaca Mirac-Bahri-04-evig 7 8 7 5

La-SiJ ve Sid-Do araliklari ile Mi-Fa# va Fa#-Sol araliklarinin koma degerlerini

de incelendiginde, genel olarak kullanilmis olan perdelerdeki koma degerleri AEU ses
sisteminin koma degerlerine onemli Ol¢lide farklilik gostermemesi sebebiyle Evc

makaminin icrasiyla ilgili icra-nazariyat uyusmazliginin bulunmadigi sdylenebilir.

2.10.Ferah-feza Makam

Ferah-feza makaminin karar sesi Re (Yegah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

Sekil 32: Ferah-fezd makanu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklar.
Ferah-fezA makaminda 8 adet saz icrasinin analizi yapilmustir. icralara genel

olarak bakildiginda, kuramsal verilerden c¢ok farkli bir perde baskist kullanimi

goriilmemektedir.
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Tablo 58: Ferah-feza makamindaki icralarin dizi seslerine gére koma degerleri.

Ferahfeza Re Mi Do Do# Re Mi Fa Sol La
|Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0} 44,0| 48,0 62,0 66,0 75,0| 84,0
Minimum 0,0} 43,0| 48,0 60,0 66,0 74,0| 84,0
0,0} 46,0 51,0 64,0 68,0 75,0| 87,0
cemil bey |ferahfeza taksim yayl tanbur 0,0] 43,0 48,0 68,0 74,0| 87,0|
neyzen halil dikmen |ferahfeza taksim 0,0] 46,0| 51,0 64,0
serif muhittin targan__|ferahfeza taksim 0,0] 44,0 50,0 63,0 67,0 75,0 84,0|
vecihe daryal |ferahfeza taksim 0,0] 44,0| 48,0 66,0 75,0
aka giindiiz kutbay ferahfeza taksim 0,0] 44,0 60,0 66,0 75,0 85,0
neyzen selami bertug |ferahfeza taksim 0,0] 44,0| 49,0| 66,0 75,0 84,0|
niyazi sayin ferahfeza taksim 0,0 44,0 48,0 64,0
erol deran ferahfeza taksim 0,0} 44,0| 50,0 63,0 66,0 75,0|
Tablo 59: Ferah-feza makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Ferahfeza La-Sil, [ Si},- Do“ Do t- Re
Arel-Ezgi-Uzdilek 13 5
cemil bey ferahfeza taksim yayli tanbur 3 14 5
neyzen halil dikmen ferahfeza taksim 3 16 3
serif muhittin targan ferahfeza taksim 3 15 4
vecihe daryal ferahfeza taksim 3 14 5
aka gunduz kutbay ferahfeza taksim 1
neyzen selami bertug |ferahfeza taksim 4 14 4
niyazi sayin ferahfeza taksim 2 13 6
erol deran ferahfeza taksim 3 15 4

Hicaz araligin1 degerlendirildiginde La-Sij, araligini normal degerden daha pest

kullanildigini, dogal olarak da Si,-Do araliginin normal degerden fazla kullanildig

goriilmektedir. Bu da bize Si|, (Kiirdi) perdesinin Hicaz’daki gibi dik bir sekilde degil,

Kiirdi’deki gibi daha pest sekilde kullanildigin1 gostermektedir.

Genel hatlariyla bakildiginda her ne kadar Ferah-fezd makami icralar igin

AEU ses sistemi ile icra-nazariyat farkliligi goriillmemektedir. Ancak makamin

kurulumunda ortaya ¢ikan Hicdz araliklarinin kullanimi AEU ses sistemindeki

nazariyat ile uyusmamaktadir.

2.11.Ferah-nak Makam

Ferah-nak makaminin karar sesi Fay (Irak) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 33: Ferah-nak makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Ferah-nak makaminda 3 adet saz icrasmnin analizi yapilmistir. icralara genel

olarak bakildiginda, kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 60: Ferah-nak makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Ferahnak Fa “ Sol La Si Do Re Mi Fa “ Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0 23,0 31,0 36,0 45,0 53,0 58,0 67,0
ini 0,0 4,0 13,0 23,0 30,0 34,0 44,0 52,0 59,0 67,0
1,0] 5,0 14,0 25,0 31,0 37,0] 46,0 54,0 60,0/ 68,0
cemil bey ferahnak taksim kemencge 0,0] 4,0 13,0 25,0 30,0 34,0] 45,0
cemil bey ferahnak taksim tanbur 0,0 5,0) 14,0 24,0 31,0 35,0 44,0 52,0 60,0 67,0)
udi hrant ferahnak taksim 1,0 5,0 14,0 23,0] 31,0 37,0] 46,0 54,0 59,0 68,0
Tablo 61: Ferah-nak makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Ferahnak La - Si Si - Do Mi - Fa } Fa §- Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 9 8 8 5
cemil bey ferahnak taksim kemenge 12 5
cemil bey ferahnak taksim tanbur 10 7 8 8
udi hrant ferahnak taksim 9 8 8 5

Icralarin La-Si ve Si-Do perdelerindeki araliklar incelendiginde Si (Biiselik)

perdesinin normalden 3 komaya kadar bir dik kullanim1, dogal olarak Si-Do araliginin

daraldig1 goriilmektedir. Bu durumun Tanburi Cemil Bey’in icralarinda goriilmesi,

Cemil Bey’in Ferah-ndk makamindaki Si (Buselik) perdesi algisinin daha dik

oldugunu gdstermektedir. Bu istisna haricinde icralardaki makam seslerinin AEU ses

sistemine gore icra-nazariyat uyumsuzlugu goriillmemektedir.
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2.12.Giil’izar Makami

Gul’izar makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

Sekil 34: Giil’izar makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklar.

Giil’izar makaminda bir adet saz icrasinin analizi yapilmistir. Tanburi Cemil
Bey’in icrasindaki araliklar ile AEU ses sisteminin araliklar1 karsilastirildiginda tiim

perdelerde 1’er komalik bir farkli perde baskisi goriilmektedir.

Tablo 62: Giil’izdr makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Giilizar La Sig Do Re Mi Fa [ Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 52,0
Maksimum 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 52,0
cemil bey Igulizar taksim tanbur 0,0! 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 52,0

Tablo 63: Giil’izar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Gulizar La - Si { Sid-Do | Mi-Fa 3 Fa - Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey gulizar taksim tanbur 7 5 7 5

Tanburi Cemil Bey’in AEU ses sistemine gore 1’er koma farkli icrasi

sonucunda perdelerin ¢ok etkilenmeyecegi diistiniilse de, SiJ (Segédh) ve Fa# (Evc)

perdelerindeki gesniler geregi bu 1’er koma farklar onemli degisiklikler yaratmaktadir.

Si{ (Segah) perdesi zaten normalden 1 koma pest oldugu i¢in 2 komalik bir pestlige
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ulagirken, Fay (Evc) perdesi de karakter olarak Sid (Segah) perdesindeki Segah

karakterinde bulundugundan buradaki Fay (Evc)’in de etkisi degismektedir.

Icra-nazariyat olarak degerlendirildiginde, Tanburi Cemil Bey’in icra analizi

sonrasinda icra-nazariyat uyusmazlhigimin goriildiigii soylenmektedir.

2.13.Hicaz Makami

Hicaz makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

Sekil 35: Hicaz makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Hicaz makaminda 31 adet saz icrasi ile 18 adet ses icrasinin analizi yapilmastir.

Saz icralarina bakildiginda genel olarak Si;, (Dik Kiirdi), Doy (Nim Hicaz) ve Fay (Evc)

sesleri hari¢ diger perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.
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Tablo 64: Hicaz makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hicaz La Sif Do # Re Mi Fa Fa # Sol La
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 35,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 B3i5 14,0 21,0 30,0 34,0 37,0 43,0 52,0]
i 0,0 10,0 18,5 22,0 32,0 37,0 40,0 48,0 54,0]
kanuni hac arif bey hicaz taksim 0,0 6,0] 18,0 22,0 31,0 35,0 39,0 43,0 53,0]
cemil bey. hicaz taksim tanbur 0,0 5,0) 18,0 22,0 32,0 37,0 44,0 53,0
cemil bey hicaz taksim yayl tanbur 0,0 6,0] 17,0} 21,0 31,0 37,0 43,0 53,0
kemani haydar tatliyay _|hicaz taksim 2 0,0 6,0 16,0 21,0 31,0 34,0 38,0 43,0 53,0
kemani haydar tatliyay  |hicaz taksim 0,0 6,0] 15,0 21,0 31,0 36,0 39,0 43,0 53,0
mesut cemil hicaz taksim tanbur 0,0 3,5 17,0 22,0 31,0 35,0] 39,0 43,0 53,0]
mesut cemil hicaz taksim 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 35,0 38,0 44,0 53,0
serif muhittin targan hicaz taksim 0,0 5,0 18,0 22,0 32,0 36,0 38,0 46,0 54,0
yorgo bacanos hicaz taksim 0,0 5,0 17,0 22,0 32,0 35,0 39,0 44,0 53,0
udi hrant hicaz taksim 0,0 6,0 16,0/ 22,0 31,0 36,0 44,0 53,0
aka giindiiz kutbay hicaz taksim 2 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 35,0 39,0 44,0 54,0
aka giindiiz kutbay hicaz taksim 0,0 6,0 18,5 22,0 31,0 35,0 38,0 44,0 52,0
izzettin okte hicaz taksim 0,0 4,0 16,0 22,0 31,0 37,0 44,0 53,0]
cinugen tanrikorur. hicaz taksim 2 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 38,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur hicaz taksim 3 0,0 10,0 14,0} 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0
cinugen tanikorur hicaz taksim 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0
erciiment batanay hicaz taksim 2 0,0 4,0 17,0] 22,0 32,0 36,0 45,0 53,0
ercliment batanay hicaz taksim 0,0 5,0 17,5 22,0 31,0 35,0] 39,0 44,0 53,0]
erciiment batanay hicaz taksim yayli tanbur 0,0 5,0 15,0 22,0 31,0 35,5 43,0 53,0
neyzen selami bertug hicaz taksim 0,0 5,0 17,0} 22,0 32,0 35,0 38,0 44,0 53,0
ciineyd orhon hicaz taksim 2 0,0 4,0 16,0 21,0 31,0 35,0 37,0 44,0 53,0
ciineyd orhon hicaz taksim 0,0 4,0 16,0/ 21,0 31,0 35,0 37,0 44,0 53,0
niyazi sayin hicaz taksim 0,0 6,0 18,0 22,0 32,0 36,0 39,0 43,0 53,0
necdet yasar hicaz taksim 2 0,0 4,0 17,0} 22,0 31,0 35,0 39,0 44,0 53,0
necdet yasar hicaz taksim 3 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 35,0 38,0 44,0 54,0]
necdet yasar hicaz taksim niyazi sayin dem 0,0 18,0 22,0 31,0 34,0 38,0 44,0 53,0
necdet yasar hicaz taksim 0,0 4,0 17,0] 22,0 31,0 35,0 38,0 44,0 53,0
erol deran hicaz taksim 2 0,0 4,0 17,0 21,0 32,0 35,0 38,0 43,0 53,0
erol deran hicaz taksim 0,0] 4,0] 16,0 21,0 30,0, 35,0 44,0 52,0
ihsan 6zgen hicaz taksim 2 0,0 5,0] 17,0 22,0 32,0 36,0] 39,0 44,0 54,0]
ihsan 6zgen hicaz taksim 0,0 5,0) 17,0 22,0 31,0 36,0 40,0 43,0 52,0
Tablo 65: Hicaz makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.
Hicaz La Sif Do“ Re Mi Fa Fa § Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0} 35,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 4,0 13,0 21,0 28,0 33,0 38,0 42,0] 50,0
i 0,0 6,0| 19,0 22,0 32,0 37,0 42,0 48,0 57,0
hafiz osman Ye k-gek ldum-bu-cih: 8 Hi | 0,0 5,0 17,0} 21,0 31,0 33,0 39,0 44,0 53,0
hafiz kemal 5-Hak-Teala-giin-yaratti-Ademi-01-hicaz 0,0] 6,0 19,0, 22,0 32,0] 35,0 42,0 45,0] 55,0
hafiz kemal i-ibrahi i ile-h 1 da-hicaz 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 35,0 43,0 54,0
hafiz kemal 9-Clin-goriindi-b: bu-isl y 1 da-hicaz 0,0] 5,0 19,0, 22,0 32,0] 35,0 41,0 46,0 54,0
hafiz kemal Asuman-Aglar-Hicaz-Gazel 0,0] 4,0 13,0, 22,0 28,0] 35,0 39,0 44,0] 53,0
hafiz-burhan |SEHAB-I-SURET-I-ZiBA-HAKTAN-INAYETTIR-HICAZ-GAZEL 0,0] 4,0 16,0, 21,0 32,0] 36,0 41,0 44,0 54,0
hafiz in kaynak _|Disse-Zilfiinden-Hicaz-Beste 0,0] 5,0 17,0, 22,0 31,0] 36,0 41,0 43,0] 52,0
hafiz in kaynak _|Hicaz-Gazel-Aglasin-bulbil 0,0] 4,0 16,0, 21,0 31,0] 34,0 41,0 48,0 52,0
hafiz in kaynak _[Tirkce-Ezan-hicaz 0,0] 4,0 17,5) 22,0 30,0] 35,0 40,0] 47,0] 57,0
ahmed celal tokses Omril kind: kin-go Y hicaz 0,0] 5,0 15,0, 22,0 30,0] 34,0 42,0 54,0
minir nureddin selguk Dil-i-bigareyi-mecruh-eden-tig-i-nigehindir-Hicaz-Gazel 0,0] 5,0] 17,0, 21,0 31,0] 36,0 38,0 43,0] 53,0
minir nureddin selguk Ey-gamze-sdyle-zahm-i-dilimden-zebanim-ol-Hicaz-Gazel 0,0] 4,0 16,0, 22,0 31,0] 36,0 38,0 42,0] 53,0
bekir sitki sezgin Asr-1-Serif-01-hicaz-nevada 0,0| 6,0 14,0 21,0 31,0} 37,0 41,0] 43,0] 50,0
bekir sitki sezgin kudugu-Mirac-Bahri-05-hicaz 0,0 4,0 18,0 22,0 31,0} 35,0 40,0] 43,0 53,0
bekir sitki sezgin Hicaz-ikindi-Ezani 0,0| 5,0 16,0 21,0 31,0} 34,0 39,0 43,0] 53,0
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-03-hicaz-ezan 0,0 4,0 16,0 21,0 31,0} 34,0 40,0] 43,0
kani karaca kasideler-03-01-hicaz 0,0| 5,0 16,0 22,0 32,0} 37,0 41,0] 44,0] 53,0
kani karaca kasideler-04-hicaz 0,0 5,0 16,0 22,0 32,0} 35,0 38,0 45,0 53,0
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Tablo 66: Hicaz makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Hicaz La-Sif Si‘;-Do“ Do ¢ - Re Mi-Fa# Fa“-SoI

Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 8 5
kanuni haci arif bey hicaz taksim 6 12 4 8 4
cemil bey hicaz taksim tanbur 5 13 4
cemil bey hicaz taksim yayli tanbur 6 11 4
kemani haydar tatliyay hicaz taksim 2 6 10 5 7 5
kemani haydar tathyay hicaz taksim 6 9 6 8 4
mesut cemil hicaz taksim tanbur 3,5 13,5 5 8 4
mesut cemil hicaz taksim 5 12 5 7 6
serif muhittin targan hicaz taksim 5 13 4 6 8
yorgo bacanos hicaz taksim 5 12 5 7 5
udi hrant hicaz taksim 6 10 6
aka giinduiz kutbay hicaz taksim 2 5 13 4 8 5
aka glinduz kutbay hicaz taksim 6 12,5 3,5 7 6
izzettin okte hicaz taksim 4 12 6
cinugen tanrikorur hicaz taksim 2 5 12 5 7 6
cinugen tanrkorur hicaz taksim 3 10 4 8
cinugen tanrikorur hicaz taksim 5 12 5 7 5
erciment batanay hicaz taksim 2 4 13 5
erciment batanay hicaz taksim 5 12,5 4,5 8 5
erciment batanay hicaz taksim yayli tanbur 5 10 7
neyzen selami bertug hicaz taksim 5 12 5 6 6
ciineyd orhon hicaz taksim 2 4 12 5 6 7
clineyd orhon hicaz taksim 4 12 5 6 7
niyazi sayin hicaz taksim 6 12 4 7 4
necdet yasar hicaz taksim 2 4 13 5 8 5
necdet yasar hicaz taksim 3 4 13 5 7 6
necdet yasar hicaz taksim niyazi sayin dem 0 18 4 7 6
necdet yasar hicaz taksim 4 13 5 7 6
erol deran hicaz taksim 2 4 13 4 6 5
erol deran hicaz taksim 4 12 5
ihsan 6zgen hicaz taksim 2 5 12 5 7 5
ihsan 6zgen hicaz taksim 5] 12 5 9 3
hafiz osman Yeter-artik-geker-oldum-bu-cihanin-gamini-Hicaz-Gazel 5 12 4 8 5
hafiz kemal 5-Hak-Teala-¢iin-yaratti-Ademi-01-hicaz 6 13 3 10 3
hafiz kemal 6-Erdi-ibrahim-u-ismaile-hem-01-nevada-hicaz 5 13 4
hafiz kemal 9-Ciin-goriundi-bana-bu-isler-ayan-01-nevada-hicaz 5 14 3 9 5
hafiz kemal Asuman-Aglar-Hicaz-Gazel 4 9 9 11 5
hafiz-burhan SEHAB-I-SURET-i-ZIBA-HAKTAN-iNAYETTIR-HICAZ-GAZEL 4 12 5 9 3
hafiz saadeddin kaynak Digse-Zulfunden-Hicaz-Beste 5 12 5 10 2
hafiz deddin kaynak Hicaz-Gazel-Aglasin-biilbul 4 12 5 10 7
hafiz saadeddin kaynak Turkge-Ezan-hicaz 4 13,5 4,5 10 7
ahmed celal tokses Omriin-ezvakinda-askin-gérmeyen-esrarini-hicaz 5 10 7 12
miinir nureddin selguk Dil-i-bicareyi-mecruh-eden-tig-i-nigehindir-Hicaz-Gazel 5 12 4 7 5
miinir nureddin selguk Ey-gamze-soyle-zahm-i-dilimden-zebanim-ol-Hicaz-Gazel 4 12 6 7 4
bekir sitki sezgin Asr-1-Serif-01-hicaz-nevada 6 8 7 10 2
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-05-hicaz 4 14 4 9 3
bekir sitki sezgin Hicaz-ikindi-Ezani 5 11 5 8 4
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-03-hicaz-ezan 4 12 5 9 3
kani karaca kasideler-03-01-hicaz 5 11 6 9 3
kani karaca kasideler-04-hicaz 5 11 6 6 7

Makamin Hicaz araligi degerlendirildiginde La-Si; araligit AEU ses sistemine

gore 5 koma olmasi gerekirken Cinugen Tanrikorur’un “hicaz taksim 3” isimli taksimi
haricinde genel olarak kullanimi 3,5 ila 6 koma arasindadir. Yani 1’er komalik eksik
ve fazla kullanimlar goriilmektedir. Cinugen Tanrikorur’un icrasinda farkli olarak 10

koma degeriyle Si perdesi bemol degil natiirel basilmistir.
Sip-DO# araliginin olmas1 gereken kuramsal aralik 12 koma olmasi gerekirken

9 ila 14 koma araliginda kullanilmistir. Agirlikli olarak 12 koma civarinda kullanim

gorildiigii i¢cin AEU ses sistemine aykiri bir icra bulunmamaktadir.
Fa#-Sol perdelerinin araligina baktigimizda 5 koma olmasi gereken aralik 2 ila
8 koma arasinda kullanilmistir. Buradaki Fay (Evc) perdesi agirlikli olarak

normalinden daha dik kullanilmistir. Bu da bize Re (Neva) perdesi lizerinde sik¢a Rast
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¢esnisinin kullanildigini gostermektedir. Bazi icralarda Mi-Fa# aralig1 8’den 6 komaya
diserek Fay (Evc) perdesinin Segéh perdesi hissi ile icra edildigini ortaya koymaktadir.
Makamin perde algis1 genel olarak incelendiginde kuramsal aralik ile icranin

kiiglik ve ¢ok dnemli olmayan farklarla birbirleri ile ortiistiigli goriilmektedir. Sadece

Fay (Evc) perdesinin 2 koma daha pest basildigi yani Hicaz makamindaki Uzzal

cesnisini gosterdigi yerlerde AEU ses sistemi araligi ile ortiismedigi tespit edilmistir.

2.14.Hicazkar Makam

Hicazkar makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 36: Hicazkar makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Hicazkar makaminda 10 adet saz icrast ile 3 adet ses icrasinin analizi
yaptlmistir. Saz icralarina bakildiginda genel olarak artik araliklar hari¢ diger
perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanim

goriilmemektedir.

Tablo 67: Hicazkar makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hicazkar Sol Laj Sid Do Re Mi} Fa [ Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0

Minimum 0,0 3,0 16,0 21,0 29,0 35,0 43,0 52,0

Maksimum 0,0 10,0 19,0 22,0 32,0 40,0 50,0 56,0
sadi isilay hicazkar taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 32,0 36,0 45,0 53,0
yorgo bacanos hicazkar taksim 0,0 4,0 16,0 21,0 30,0 35,0 47,0 52,0
izzettin 6kte hicazkar taksim 0,0 3,0 18,0 22,0 31,0 35,0 44,0 52,0
cinugen tanrkorur  |hicazkar taksim 2 0,0 3,0 18,0 22,0 32,0 40,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur  |hicazkar taksim 0,0 4,0 19,0 22,0 31,0 35,0 50,0 53,0
erciment batanay |hicazkar taksim 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 35,0 48,0 53,0
niyazi sayin hicazkar taksim 0,0 5,0 16,0 21,0 31,0 35,0 50,0
necdet yasar hicazkar taksim 0,0 4,0 17,0 21,0 31,0 36,0 43,0 53,0
erol deran hicazkar taksim 0,0 3,0 18,0 21,0 29,0 35,0 43,0 56,0
ihsan 6zgen hicazkar taksim 0,0 4,0 18,0 21,0 31,0 36,0 43,0
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Ses icrasina bakildiginda ise perde araliklar1 Re (Neva) perdesi iizerindeki artik
aralik haricinde genel hatlartyla AEU ses sistemi aralik genisliklerine uydugu

gorilmektedir.

Tablo 68: Hicazkar makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hicazkar Sol Laj sig Do Re Mip Fay Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0)
ini 0,0 4,0 16,0 21,0 27,0 36,0 42,0 53,0
0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 41,0 45,0 54,0)
hafiz sami Derdime-vakif-degil-canan-beni-handan-bilir-Hicazkar-Gazel 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 42,0 54,0)
hafiz in kaynak _|Hicazkar-Gazel-Giille-hem-bezmi-visaliz 0,0 4,0 18,0 22,0 27,0 41,0 45,0) 54,0}
bekir sitki sezgin |Asr-1-Serif-02-hicazkar 0,0 5,0 16,0 21,0 29,0) 39,0 53,0}

Tablo 69: Hicazkar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Hicazkar Sol-laf; | Laf-Sid | Sid-Do |Re-Mis Mif, -Fa | Fa g -Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 5 12 5
sadi isilay hicazkar taksim 10 7 5 4 9 8
yorgo bacanos hicazkar taksim 4 12 5 5 12 5
izzettin okte hicazkar taksim 3 15 4 4 9 8
cinugen tanrikorur hicazkar taksim 2 3 15 4 8 4 9
cinugen tanrikorur hicazkar taksim 4 15 3 4 15 3
erciiment batanay hicazkar taksim 4 13 5 4 13 5
niyazi sayin hicazkar taksim 5 11 5] 4 15
necdet yasar hicazkar taksim 4 13 4 5 7 10
erol deran hicazkar taksim Bl i Bl 6 8 13
ihsan 6zgen hicazkar taksim 4 14 3 5 7
hafiz sami Derdime-vakif-degil-canan-beni-handan-bilir-Hicazkar-Gazel 5 12 5 5 6 12
hafiz saadeddin kaynak Hicazkar-Gazel-Giille-hem-bezmi-visaliz 4 14 4 14 4 9
bekir sitki sezgin Asr-1-Serif-02-hicazkar 5 11 5 10

Sol-La, araligina bakildiginda Sadi Isilay’n icrasi haricinde diger icralarda 1
ila 2 koma daha pest kullanildig1 goriilmektedir. La;-Si{ araliklari ise agirlikli olarak
1-2 koma daha dik kullanildig: tespit edilmis olup Sol-Si{ araliginin olmas: gereken
koma araligir 17°den 21 komaya kadar c¢ikmaktadir. Kisaca Hicdz c¢esnideki Lat
(Zirgile) perdesi 1-2 koma daha pest SiJ (Segah) perdesi ise 1-2 koma daha dik icra
edilmistir.

Re-Sol perdeleri arasinda bulunan Hicaz ¢esniye bakildiginda buradaki artik

araligin da kuramsal verilen artik araliktan farkli icra edildigi goriilmektedir. Re-Mi
perdelerinin aralig1 1-2 koma farkla kuramsal aralikla esdeger kullanilmis olsa da Mi-
Fa# aralig1 12 koma olmas1 gerekirken agirlikli olarak 3 ila 5 koma daha pest icra
edildigi gorilmistiir. Bu da bize Mit;, (Hisar) perdesinin ortalama kuramsal degerle
ayni basilirken Fay (Evc) perdesinin 3-5 koma daha pest icra edildigini gostermektedir.

Inceleme sonucunda elde edilen verilere bakildiginda HicAzkar makamindaki

perde kullaniminda da icra-nazariyat farkliligi goriilmektedir.
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2.15.Hiiseyni Makam

Hiiseyni makaminin karar sesi La (Diigdh) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

53hc

Sekil 37: Hiiseyni makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Hiiseyni makaminda 20 adet saz icras1 ile 12 adet ses icrasinin analizi

yapilmistir. Saz icralarina bakildiginda SiJ (Segéah) ve Fa# (Evc) perdeleri harig diger

perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 70: Hiiseyni makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Hiiseyni La Sid Do Re Mi Fay Sol La

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0

Minimum 0,0] (0 12,0 20,0 30,0; 35,0, 42,0 52,0}

Maksimum 0,0 10,0 14,0 23,0 32,0 39,0 44,0 54,0]
cemil bey hiseyni taksim kemenge 2 0,0 7,0 12,0 21,0 30,0 36,0 42,0 52,5
cemil bey huseyni taksim kemenge 3 0,0 6,0 12,0 21,0 30,0 37,0 42,0 53,0
cemil bey huseyni taksim kemence 0,0 10,0 14,0 21,0 31,0! 38,0 43,0 53,0
cemil bey huseyni taksim yayl tanbur 0,0 7,0 12,0 21,0 31,0 37,0 43,0 53,0
mesut cemil hiseyni taksim gello 0,0 5,0 12,0 22,0 32,0 38,0 43,0 53,0
sadi isilay hlseyni taksim 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0 37,0 44,0 53,0
yorgo bacanos huseyni taksim 2 0,0] 8,0 13,0 22,0 32,0! 38,0 44,0 54,0
yorgo bacanos hiseyni taksim 0,0 6,0 13,0 22,0 32,0 39,0 44,0 54,0
udi hrant hiseyni taksim 0,0] 6,0 12,0 22,0 30,0; 37,0 44,0 53,0}
izzettin Okte huseyni taksim 2 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
izzettin 6kte hiseyni taksim 0,0 6,0 14,0 22,0 31,0 37,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur hiseyni taksim 2 0,0 6,5 13,0 23,0 32,0 39,0 44,0 54,0
cinugen tanrikorur huseyni taksim 3 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 36,0 44,0 54,0
cinugen tanrikorur huseyni taksim 0,0] 5,0 12,0 20,0 30,0! 35,0 43,0 52,0
erciiment batanay hiseyni taksim 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
neyzen selami bertug |hiiseyni taksim 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0
niyazi sayin huseyni taksim 0,0 6,0 14,0 22,0 32,0 37,0 43,0 53,0
necdet yasar huseyni taksim 0,0] 7,0 12,0 22,0 31,0 39,0 43,0 53,0
erol deran hiseyni taksim 0,0 8,0 13,0 22,0 30,0 36,0 44,0 53,0
ihsan 6zgen hlseyni taksim 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0 36,0 43,0 53,0

Ses icralarinda da Si (Segah) ve Fay (Evc) perdeleri hari¢ diger perdelerde

kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanim1 gériilmemektedir.
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Tablo 71: Hiiseyni makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hiiseyni La sig Do Re Mi Fay Sol La

[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0)

Minimum 0,0 4,0 11,0 21,0 30,0 35,0] 42,0 52,0

Maksimum 0,0 9,0 13,0 23,0 32,0] 41,0 45,0) 55,0]

hafiz kemal 1-Allah-adin-zikr-edelim-evvela-02-hiiseyni 0,0 9,0 13,0 22,0] 31,0] 35,0} 43,0) 52,0

hafiz-burhan ELiMIi-ATMAYAN-DALLAR-KALMADI-HUSEYNI-GAZEL 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0, 41,0 44,0 55,0

hafiz-burhan YESIL-KURBAGALAR-OTER-GOLLERDE-HUSEYNI-SERBEST 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0] 40,0 44,0 52,0

miinir nureddin selcuk __|Her-zaman-pis-i-nigahimda-hiiveydasin-sen-Hiiseyni-Gazel 0,0 6,0 12,0 22,0 30,0 36,0} 44,0 53,0

bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-03-hiiseyni 0,0 7,0 12,0 23,0] 32,0] 38,0} 45,0) 54,0)

bekir sitki sezgin Hiiseyni-Cenaze-Salati-devami 0,0 6,0 11,0 22,0] 32,0] 38,0} 43,0 53,0

bekir sitki sezgin Hiiseyni-Cenaze-Salats 0,0 5,0 13,0 22,0] 31,0] 37,0} 42,0) 53,0

bekir sitki sezgin Hiiseyni-Salat 0,0 4,0 13,0 22,0 32,0 37,0 44,0 54,0

bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-08-hiiseyni-cenaze-salat 0,0 8,0 11,0 21,0] 31,0] 39,0} 43,0 53,0

Tevhid-Bahri-02-hiiseyni 0,0 6,0 13,0 22,0] 32,0] 36,0} 43,0 53,0

kasideler-05-hiiseyni 0,0 6,0 12,0 23,0] 32,0] 37,0] 45,0) 54,0]

ezanlar-ve-salatlar-10-hiiseyni-salat 0,0 5,0 12,0 22,0] 31,0] 36,0} 43,0 54,0]

. . N P - .
Tablo 72: Hiiseyni makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Hiiseyni La-Sid [ Sid-Do | Mi- Fa# FaF-SoI

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey huiseyni taksim kemence 2 7 5 6 6
cemil bey huseyni taksim kemence 3 6 6 7 5
cemil bey hiiseyni taksim kemence 10 4 7 5
cemil bey huseyni taksim yayli tanbur 7 5 6 6
mesut cemil huseyni taksim cello 5 7 6 5
sadi isilay huseyni taksim 6 6 6 7
yorgo bacanos hiseyni taksim 2 8 5 6 6
yorgo bacanos hiiseyni taksim 6 7 7 5
udi hrant hiseyni taksim 6 6 7 7
izzettin okte hiiseyni taksim 2 6 7 4 9
izzettin 6kte huseyni taksim 6 8 6 7
cinugen tanrikorur hiseyni taksim 2 6,5 6,5 7 5
cinugen tanrikorur hiseyni taksim 3 7 5 5] 8
cinugen tanrikorur hiseyni taksim 5 7 5 8
erciment batanay huseyni taksim 9 4 4 9
neyzen selami bertug hiseyni taksim 7 5 8 5
niyazi sayin hiiseyni taksim 6 8 5] 6
necdet yasar hiuseyni taksim 7 5 8 4
erol deran hiseyni taksim 8 5 6 8
ihsan 6zgen huseyni taksim 6 6 5 7
hafiz kemal 1-Allah-adin-zikr-edelim-evvela-02-huseyni 9 4 4 8
hafiz-burhan ELiMi-ATMAYAN-DALLAR-KALMADI-HUSEYNI-GAZEL 6 6 10 3
hafiz-burhan YESIL-KURBAGALAR-OTER-GOLLERDE-HUSEYNI-SERBEST 6 6 9 4
minir nureddin selguk Her-zaman-pis-i-nigahimda-hiveydasin-sen-Hiseyni-Gazel 6 6 6 8
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-03-hiiseyni 7 5 6 7
bekir sitki sezgin Huseyni-Cenaze-Salati-devami 6 5 6 5
bekir sitki sezgin Huseyni-Cenaze-Salati 5} 8 6 5
bekir sitki sezgin Hiseyni-Salat 4 9 5 7
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-08-hiseyni-cenaze-salati 8 3 8 4
kani karaca Tevhid-Bahri-02-hiiseyni 6 7 4 7
kani karaca kasideler-05-huseyni 6 6 5] 8
kani-karaca ezanlar-ve-salatlar-10-hiseyni-salat 5 7 5 7

Hiiseyni makaminda icrasi analiz

edilen tiim kayitlara bakildiginda La-Si|

perde araligt AEU ses sistemine gore 8 koma olmasi gerekirken, 5 ila 10 koma

genigliginde bir aralikta icra edildigi goriilmektedir. 10 ve 9 koma aralig1 bize Si

(Btiselik) perdesini gostermektedir. Bu tiim icralar iginde 3 adet ses kaydinda

goriilmektedir. Agirlikli kullanima bakildiginda La-Siy araligi 6 koma genisliginde

yani normal SiJ (Segah) perdesinden 2 koma daha pest bir icra ile karsilagilmaktadir.

Bu SiJ (Segah) perdesinde 3 komalik bir bemol kullanimi goriilmektedir. Bu perde

baskisina gore icra-nazariyat uyusmazlig: direkt olarak goriilmektedir.
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Benzer bir kullanim Fa# (Evc) perdesinde de bulunmaktadir. Mi-Fa# aralifina

bakildiginda burada da kuramsal aralik 8 koma olmasi gerekirken 5-6 ve 7 komalik

perde baskilar1 goriilmektedir. Bu da Fay (Evc) perdesinin daha pest icra edildiginin ve

nazariyat ile uyusmadiginin gostergesidir.

2.16.Hiizzam Makami
Hiizzam makaminin karar sesi SiJ (Segah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

67hc

| 19hc

36hc
49hc

58hc
Sekil 38: Hiizzam makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Hiizzam makaminda 19 adet saz icrasi ile 15 adet ses icrasinin analizi
yapilmistir. Saz ve ses icralarina bakildiginda makam icrasinda Re (Neva) perdesi

tizerindeki Hicaz-hiimayiln dizisindeki artik aralikta olduke¢a farkli koma kullanimlari

gorilmektedir.

Tablo 73: Hiizzdm makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hiizzam sig Do Re Mif Fay Sol la Lay sig Do Re
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0 19,0) 31,0 36,0 45,0 49,0 53,0 58,0 67,0)
[Mini -1,0 3,0 13,0 20,0 28,0 35,0 44,0 48,0 51,0 57,0 67,0)
Maksimum 0,0 7,0 16,0 22,0 33,0 38,0 47,0 51,0 55,0 63,0 69,0)
cemil bey hiizzam taksim cello 0,0 5,0 15,0| 22,0 31,0 36,0) 47,0 50,0 51,0 57,0 68,0]
neyzen emin dede hiizzam taksim 0,0 3,0 14,0 22,0 30,0 35,0 45,0 48,0
vecihe daryal hiizzam taksim 0,0 5,0 14,0 20,0 31,0 36,0 46,0 48,0 59,0 67,0)
yorgo bacanos hiizzam taksim 0,0 5,0 14,0 22,0) 31,0 36,0 45,0 48,0 53,0 58,0
udi hrant hiizzam taksim 2 -1,0 5,0 15,0 21,0 29,0 36,0 46,0 49,0 52,0 57,0 67,0
udi hrant hiizzam taksim 3 0,0 5,0 16,0 22,0 31,0 37,0 47,0 50,0 54,0 63,0 69,0)
udi hrant [hiizzam taksim 0,0 5,0 14,0 21,0 28,0 37,0 46,0 48,0 52,0 58,0 68,0)
aka giindiiz kutbay hiizzam taksim 2 0,0 7,0 13,0 22,0 33,0 38,0 45,0 50,0 55,0 61,0 67,0)

aka giinduiz kutbay hiizzam taksim 3 0,0 5,0 14,0 21,0 31,0 36,0 44,0 48,0 52,0 57,0

aka glindiiz kutbay hiizzam taksim 0,0] 6,0 14,0 21,0 31,0 35,0 46,0 49,0 53,0 58,0

rusen kam hiizzam taksim -1,0 5,0 14,0 20,0 30,0 36,0 46,0 49,0 67,0)
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 2 0,0 5,0 13,0 20,0 30,0 37,0 45,0 55,0 58,0 67,0)
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 3 0,0 5,0 14,0 21,0 30,0 36,0 46,0 49,0 54,0 58,0 67,0
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 4 0,0 4,0 13,0 21,0 31,0 35,0 46,0 49,0 52,0 58,0 67,0

cinugen tannikorur [hiizzam taksim 0,0 5,0 15,0 22,0 31,0 36,0 46,0 48,0 52,0 58,0 67,0)
neyzen selami bertug | hiizzam taksim. 0,0 5,0 15,0 22,0 31,0 36,0 46,0 50,0 53,0 57,0

niyazi sayin hiizzam taksim 0,0 5,0 15,0 21,0 30,0 36,0 46,0 51,0 54,0 57,0 68,0)
erol deran hiizzam taksim 2 0,0 5,0 14,0 20,0 31,0 36,0 45,0 49,0 53,0 58,0 67,0
erol deran hiizzam taksim 0,0 5,0 14,0 20,0 30,0 36,0 45,0 49,0
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Tablo 74: Hiizzdm makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Hiizzam sid Do Re Mif Fap sol La Lag sig Re
[Arel-Ezgi-Uzdilek 00 50 14,0| 19,0| 31,0) 36,0) 45| 29,0 53,0 58,0| 67,0}
Minimum 2,0 0| 13,0 20,0] 29,0| 35,0) 44,0) 8,0 52,0) 57,0) 66,0}
00 7,0 16,0| 22,0) 34,0| 38,0) 47,0) 50,0| 55,0 62,0) 70,0}
hafiz osman Bade-i-zehr-i-gam-i-firkate-kandim-bu-g | 00 5,0 15| 200| 29,0| 36,0) 47,0) 29,0 54,0 58,0| 66,0}
hafiz sami i lemde-dil bul H ] 00 6,0 13,0 22,0) 34,0| 38,0) 44,0) 29,0 54,0) 57,0) 68,0}
hafiz saadeddin kaynak _[H lem-sine-i-pir-h daglar-Hi | 0,0 5,0 14,0 22,0} 29,0 35,0] 45,0 49,0| 52,0 58,0 66,0}
hafiz saadeddin kaynak _|hiizzam-gazel-Hicran-i-elem 00 0| 13,0 21,0 29,0| 35,0) 45,0) 29,0 52,0) 57,0) 66,0}
ahmed celal tokses Mehcur-yasanm-hayli d Hizzam-Gazel 00 5,0 14,0| 22,0) 30| 37,0) 47,0) 29,0 53,0 57,0) 67,0}
ahmed celal tokses hiizzam-gazel-Mehcur-yasarim 00 0| 14,0 21,0 30| 37,0 46,0) 8,0 54,0) 58,0| 67,0}
ahmed celal tokses hiizzam gazel-Pek-muztaribim-ey-gil-i-ter 00 40| 14,0 21,0) 31,0) 36,0) 46,0| 28,0 54,0] 59,0) 69,0}
[miinir nureddin seleuk _|Kildi-zalfiin-ves-p halimi-hal ] 00 5,0 14,0 21,0 30| 36,0) 44,0) 29,0 53,0 58,0| 68,0}
I latlar-12-h i 0,0 5,0 14,0 21,0) 29,0) 36,0)
bekir-sitk latlar-13-h ] 0,0 5,0 14,0| 21,0 29,0 36,0
kani karaca Mirac-Bahri-02-hiizam 00 6,0 15,0] 21,0) 31,0) 36,0) 47,0) 53,0) 58,0) 68,0}
kani karaca Nat-02-hiizzam 2,0 7,0 14,0| 22,0) 31,0) 36,0) 45,0) 50,0| 52,0 60,0|
kani karaca kasideler-02-hiizzam 1,0 0| 14,0 20,0] 30| 36,0) 45,0) 50,0| 52,0) 57,0) 67,0}
kani karaca kasideler-03-02-hiizzam 00 50 16,0| 22,0 30| 37,0 47,0) 50,0| 55,0 62,0) 70,0}
kani karaca kasideler-07-02-hiizzam 00 0| 14,0 21,0) 29| 36,0) 46,0) 49,0 52,0) 57,0) 67,0}
Tablo 75: Hiizzdm makamindaki icralarmn aralik bazinda koma degerleri.
Hiizzam Sid-Do | Do-Re |Re-Mi} (Mif-Fag| Fag-Sol | Sol-lag | Lag-Si
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 9 5 12 5 13 a4
cemil bey hiizzam taksim cello 5 10 7 9 5 14 1
neyzen emin dede hiizzam taksim 3 11 8 8 5 13
vecihe daryal hiizzam taksim 5 9 6 11 5 12
yorgo bacanos hiizzam taksim 5 9 8 9 E) 12 5
udi hrant hiizzam taksim 2 6 10 6 8 7 13 3]
udi hrant hiizzam taksim 3 5 11 6 9 6 13 4
udi hrant hiizzam taksim 5 9 7 7 9 11 4
aka giindiiz kutbay hiizzam taksim 2 7 6 9 11 5 12 5
aka glindiz kutbay hiizzam taksim 3 5 9 7 10 5 12 4
aka giindiiz kutbay hiizzam taksim 6 8 7 10 4 14 4
rusen kam hiizzam taksim 6 9 6 10 6 13
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 2 5 8 7 10 7
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 3 5 9 7 9 6 13 5
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 4 4 9 8 10 4 14 3
cinugen tanrikorur hiizzam taksim 5 10 7 9 5 12 4
neyzen selami bertug hiizzam taksim 5 10 7 9 5 14 3
niyazi sayin hiizzam taksim 5 10 6 9 6 15 3
erol deran hiizzam taksim 2 5 £l 6 11 5 13 4
erol deran hiizzam taksim 5 £l 6 10 6 13
hafiz osman Bade-i-zehr-i-gam-i-firkate-kandim-bu-gece-Hizzam-Gazel 5 10 5 9 7 13 5
hafiz sami Ask-ehline-alemde-dilara-mi-bulunmaz-Hiizzam-Gazel 6 7 9 12 4 11 5
hafiz saadeddin kaynak Hicran-i-elem-sine-i-pir-hunumu-daglar-Hiizzam-Gazel 5 9 8 7 6 14 3
hafiz saadeddin kaynak hiizzam-gazel-Hicran-i-elem 4 9 8 8 6 14 3
ahmed celal tokses Mehcur-yasarim-hayli-zamandir-giizelimden-Hiizzam-Gazel 5 9 8 8 7 12 4
ahmed celal tokses hiizzam-gazel-Mehcur-yasanm 4 10 7 9 7 11 6
ahmed celal tokses hiizzam-gazel-Pek-muztaribim-ey-giil-i-ter 4 10 7 10 5 12 6
miinir nureddin selguk Kildi-ziilfiin-ves-perisan-halimi-halin-senin-Hiizzam-Gazel 5 9 7 9 6 13 4
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-12-hiizzam-salat 5 9 7 8 7
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-13-hiizzam-salat 5 9 7 8 7
kani karaca Mirac-Bahri-02-hiizzam 6 S 6 10 5
kani karaca Nat-02-hiizzam S 7 8 9 5 14 2
kani karaca kasideler-02-htizzam 5 10 6 10 6 14 2
kani karaca kasideler-03-02-hiizzam i 11 6 8 7 13 i
kasideler-07-02-htizzam 4 10 7 8 7 13 3

Hiizzadm makamindaki Re-Mi araligi 5 koma olmasi gerekirken 8 komaya

kadar bir icra goriilmektedir. Bu kuramsal araliga gore ortalama 3 komalik dik bir Mi,

kullanim s6z konusudur. Bu araliktaki fazla komalik perde baskilar1 sebebiyle Mi- Fa#

aralig1 da 12 komadan 8 komaya kadar bir daralma yasamistir. Fa#-Sol aralifina

baktigimizda 5 komadan 7 komaya genisleyen bir aralik gortildiigiinden, bu araliklarda

Faﬁ (Evc) perdesinin de ortalama 2 koma kadar pest basildigini gostermektedir. Yani

5-12-5 (S-A12-S) aralig1 7-8-7 gibi bir araliga doniismiistiir. Bu 7 komalik aralik AEU

ses sisteminde maalesef kullanilmamakta ve buna uygun bir degistirme isareti

bulunmamaktadir. Bu icralardan ¢ikan sonuca gore Hiizzdm makaminda da icra-

nazariyat uyusmazIig: gorilmektedir.
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Detayl1 olarak iki drnek de incelersek Niyazi Sayin’in “hiizzam-taksim” kayit
analizi ve Tanburi Cemil Bey’in “hiizzam-taksim-cello” kayit analizi sonucu Re

(Neva) perdesi tizerindeki Hicaz araliklarinin degerleri asagidaki gibidir.

Tablo 76: Niyazi Sayin’in icrasinin aralik bazinda koma degerleri.

niyazi-sayin-hiizzam-taksim Re Mit, Fay Sol Re - Mi}, | Mit -Fa g | Fag- Sol

[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 5,0 12,0 5,0

Cikici01 0,0 6,0 15,0 6,0 9,0

Cikic102 1,0 7,0 17,5 6,0 10,5

Cikici03 0,0 6,0 18,0 20,0 6,0 12,0 2,0

iniciol 0,0 6,0 14,0 19,0 6,0 8,0 5,0

inicio2 0,0 7,0 15,0 19,0 7,0 8,0 4,0

inicio3 -1,0 6,0 16,0 7,0 10,0

inicio4 8,0 17,0 22,0 9,0 5,0

inicios 7,6 15,0 22,0 7,4 7,0

inicioé 0,0 6,0 15,0 22,0 6,0 9,0 7,0

inicio7 0,0 7,0 16,0 19,0 7,0 9,0 3,0

Tablo 77: Tanburi Cemil Bey’in icrasinin aralik bazinda koma degerleri.

cemil-bey-hiizzam-taksim-cello Re Mig Fay Sol Re-Mif, [ Mi} -Fa g | Fog- Sol

[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 5,0 12,0 5,0
Cikici01 0,0 4,0 17,0 22,0 4,0 13,0 5,0
Cikici02 0,0 5,0 13,0 24,0 5,0 8,0 11,0
iniciol 8,0 15,0 22,0 7,0 7,0
inici02 0,0 7,0 14,0 21,0 7,0 7,0 7,0
inicio3 0,0 9,0 17,0 21,0 9,0 8,0 4,0
inicio4 0,0 6,0 15,0 21,0 6,0 9,0 6,0
inicio5 0,0 9,0 16,0 22,0 9,0 7,0 6,0

Bu iki tablodan da goriildiigli lizere Niyazi Sayin’in “hiizzam-taksim” kayit
analizi sonucunda Re (Neva) erdesi tizerindeki Hicaz araliklar1 5-12-5 yerine ortalama
6-9-7 gibi bir ¢esni ile; Tanburi Cemil Bey’in “hiizzam-taksim-cello” kayit analizi
sonucu Re (Neva) perdesi lizerindeki Hicaz araliklarinin 5-12-5 koma araliklarindan
farkli ¢esnilerle (5-8-11/ 7-7-7 / 9-8-4 / 6-9-6 / 9-7-6) icra edildigi goriilmektedir.

2.17.Trak Makam
Irak makaminin karar sesi Fay (Irak) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 39: Irak makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Irak makaminda 2 adet saz icrasiin analizi yapilmustir. icralara bakildiginda
genel olarak tiim perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi

kullanim1 gériilmemektedir.

Tablo 78: Irak makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Irak Fag Sol La Sid Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0 22,0 27,0 36,0 45,0 49,0 58,0 67,0]
Minimum 0,0 4,0 14,0 21,0 26,0 35,0 44,0 51,0 56,0 66,0]
Maksimum 0,0 5,0 14,0 22,0 26,0 36,0 45,0 51,0 58,0 66,0
cemil bey irak taksim kemence 0,0 5,0 14,0 22,0 26,0 35,0 45,0 51,0 56,0 66,0)
necdet yasar _[irak taksim 0,0 4,0 14,0 21,0 26,0 36,0 44,0 58,0

Tablo 79: Irak makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Irak La - Si { Si{- Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5
cemil bey irak taksim kemenge 8 4
necdet yasar irak taksim 7 5

Makam icralarinda kullanilan perdeler kuramsal araliklardaki koma verilerine
denk geldigi, Irak makami icrasi agisindan icra-nazariyat farkliliginin bulunmadigi

gorilmektedir.

2.18.1sfahan Makam

Isfahan makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 40: Isfahan makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Isfahan makaminda 7 adet saz, 4 adet ses icrasinin analizi yapilmustir. Icralara

bakildiginda Si| (Segadh) perdesi hari¢ genel olarak tiim perdelerinde kuramsal

verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanimi goriilmemektedir.

Tablo 80: Isfahdn makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Isfahan La sig si Do Doy Re Mi Fa sol La

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 9,0 13,0] 17,0| 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0)

i 0,0 5,0 9,0 11,0 16,0] 21,0 31,0 34,0 43,0 52,0

Maksimum 0,0 8,0 10,0| 13,0| 18,0| 22,0 32,0 38,0) 44,0 54,0)

cemil bey isfahan taksim cello 0,0 7,0 10,0 13,0| 17,0 21,0) 31,0 38,0) 43,0 54,0)
cemil bey isfahan taksim kemenge 0,0 7,0 10,0| 13,0| 17,0| 22,0 32,0 34,0 43,0 53,0)
mesut cemil isfahan taksim 0,0 8,0 9,0 12,0] 18,0] 22,0) 32,0 34,0 44,0 53,0)
halil dikmen isfahan taksim 0,0 6,0 10,0 11,0| 18,0| 22,0 32,0 35,0) 52,0)
selami bertug isfahan taksim 0,0 6,0 12,0] 16,0] 22,0) 31,0) 36,0) 43,0 52,0)
niyazi sayin isfahan taksim 0,0 5,0 13,0] 18,0] 22,0) 31,0 37,0 43,0 52,0)
lihsan szgen isfahan taksim 0,0 7,0 12,0| 18,0] 22,0) 32,0) 35,0) 44,0 52,0)
hafiz osman isfahan-gazel-Dil-verme-goniil 0,0 7,0 9,0 12,0] 17,0] 22,0) 31,0) 38,0) 45,0 54,0)
hafiz kemal isfahan-gazel-Hasretle-bu-seb 0,0 7,0 10,0 12,0 19,0) 22,0} 31,0 35,0 44,0 54,0)
hafiz kemal isfahan-sarki-Seni-ben-gérdigim-anda 0,0 6,0 10,0] 12,0| 17,0] 22,0) 32,0) 37,0 45,0 54,0)
kani-karaca i 06-1sfah 0,0 7,0 10,0| 12,0| 17,0 22,0 31,0 35,0) 44,0 54,0)

Fa (Acem) perdesinde ortaya ¢ikan 3 komalik dik perde kullanimi, Fa (Acem)

yerine Fa# (Evc) kullanimindan kaynaklanmaktadir. Bu da kuramsal araliga ters diisen

bir olgu degildir. Bunun sonucunda Re (Neva) perdesinde Biselik ¢esni yerine Rast

cesni kullanildig1 sdylenebilir.

Tablo 81: Isfahdn makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Isfahan La-Sid | Sid-Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5
cemil bey 1sfahan taksim cello 7 6
cemil bey 1sfahan taksim kemenge 7 6
mesut cemil 1sfahan taksim 8 4
halil dikmen 1sfahan taksim 6 5
selami bertug isfahan taksim 6 6
niyazi sayin i1sfahan taksim 5 8
ihsan 6zgen i1sfahan taksim 7 5
hafiz osman 1sfahan-gazel-Dil-verme-géniil 7 5
hafiz kemal 1sfahan-gazel-Hasretle-bu-seb 7 5
hafiz kemal 1sfahan-sarki-Seni-ben-gordugum-anda 6 6
kani-karaca kasideler-06-1sfahan 7 5
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La-Si{ perdelerindeki araliga bakildiginda kuramsal araliktan 1, 2 ve 3 koma
daha pest oldugu goriilmektedir. Sij-Do arasindaki araligin da 5 komadan 8 komaya
kadar ¢ikmasi da gosteriyor ki SiJ (Segdh) perdesi 2-3 koma pest basilmaktadir.

Kuramsal veriye gore zaten 1 koma pest basilmasi gereken Si sesi, icralardan ¢ikan
sonuca gore ortalama 3 koma kadar pest basildigini ortaya koymaktadir. Bu da

nazariyattan farkli bir icranin oldugunu gostermektedir.

2.19.Karcigar Makam

Karcigar makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

27hc

Sekil 41: Karcigar makami dizisi seslerinin karar perdesine goére koma degerinden uzakliklart.

Karcigar makaminda 6 adet saz icrast ile 4 adet ses icrasinin analizi yapilmistir.
Saz ve ses icralarina bakildiginda makam icrasinda Re (Neva) perdesi lizerindeki
Hicaz-hiimayln dizisindeki artik aralikta oldukca farkli koma kullanimlari

goriilmektedir.

Tablo 82: Karcigar makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Karcigar La Si{ Do Re Mig Fa “ Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 27,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0] 4,0 11,0 21,0 27,0 34,0 43,0 52,0
Maksimum 0,0] 7,0 12,0 22,0 30,0 39,0 44,0 54,0
cemil bey karcigar taksim kemenge 0,0 7,0! 12,0 22,0 28,0 38,0 43,0 53,0
sadi isilay karcigar taksim 0,0 5,0 12,0 22,0 27,0 39,0 43,0 53,0
udi hrant karcigar taksim 0,0 4,0 12,0 21,0 29,0 37,0 43,0 52,0
niyazi sayin |karcigar taksim 0,0 6,0 11,0 22,0 30,0 34,0 43,0 54,0
erol deran karcigar taksim 2 0,0 6,0 12,0 22,0 29,0 37,0 44,0 53,0
erol deran karcigar taksim 0,0 7,0 22,0 30,0 38,0 44,0 53,0
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Tablo 83: Karcigar makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Karcigar La Sig Do Re Mif Fa g Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 27,0 39,0 44,0 53,0]
Minimum 0,0 6,0 11,5 21,0 25,0 36,0 43,0 53,0
Maksimum 0,0 8,0 12,0 23,0 30,0 38,0 45,0 54,0
hafiz kemal _[2-Ask-ile-gel-imdi-Allah-diyelim-O1-karcigar 0,0 8,0 11,5 23,0 30,0 36,0 45,0 53,0
kani karaca__|Veladet-Bahri-03-karcigar 0,0! 6,0 12,0 21,0 27,0 38,0 43,0 53,0
kani karaca |kasideler-01-karcigar 0,0 6,0 12,0 23,0 25,0 36,0 45,0 54,0
kani karaca |kasideler-07-01-karcigar 0,0 6,0 12,0 22,0 30,0 36,0 44,0 54,0

Tablo 84: Karcigar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Karcigar La-Si{ Si{-Do [ Re-Mi} Mi{;-Fa“ Fa*-SoI

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5
cemil bey karcigar taksim kemence 7 5 6 10 5
sadi i1sllay karcigar taksim 5 7 5 12 4
udi hrant karcigar taksim 4 8 8 8 6
niyazi sayin karcigar taksim 6 5 8 4 9
erol deran karcigar taksim 2 6 6 7 8 7
erol deran karcigar taksim 7 -7 8 8 6
hafiz kemal 2-Ask-ile-gel-imdi-Allah-diyelim-01-karcigar 8 3,5 7 6 9
kani karaca Veladet-Bahri-03-karcigar 6 6 6 11 5
kani karaca kasideler-01-karcigar 6 6 2 11 9
kani karaca kasideler-07-01-karcigar 6 6 8 6 8

Makamdaki icrada La-Si{ araligi, kuramsal aralik 8 olmasi gerekirken 6
komaya kadar pestlesen bir uygulamayla seslendirilmistir. Si-Do arasi da 5 komadan
8 komaya kadar genislemistir. Sonug olarak SiJ (Segéh) perdesi 1 koma yerine 3 koma
kadar pest basilarak icra edilmistir. Bu nazariyatta bulunmayan bir araliktir.

Karcigar makamindaki Re-Mit, araligi 5 koma olmasi gerekirken 8 komaya

kadar bir icra goriilmektedir. Bu kuramsal araliga gore ortalama 3 komalik bir dik

kullanim s6z konusudur. Bu araliktaki fazla komalik perde baskilar1 sebebiyle Mi- Fa#
araligl da 12 komadan 8-6 komaya kadar bir daralma yagamistir. Fa#-Sol araligina

bakildiginda 5 komadan 7-8 komaya genisleyen bir aralik goriildiigiinden, bu
araliklarda Fa# (Evc) perdesinin de ortalama 2 koma kadar pest basildigimi

gostermektedir. Ayn1 Hiizzam makaminda oldugu gibi 5-12-5 (S-A12-S) aralig1 7-8-7
gibi bir aralia doniigmiistiir. Bu 7 komalik aralik AEU ses sisteminde maalesef

kullanilmamakta ve buna uygun bir degistirme isareti bulunmamaktadir.

Bu icralardan ¢ikan perde baskilarinin koma degerlerine gore Karcigar

makaminda icra-nazariyat uyusmazligi goriillmektedir.
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2.20.Kiirdi Makami

Kiirdi makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

Sekil 42: Kiirdl makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Kiirdi makaminda elimizde sadece Tanburi Cemil Bey’in ‘“kiirdi-taksim-

tanbur” isimli ses kaydinin analizi yapilmistir.

Tablo 85: Kiirdl makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Kiirdi La Si|, Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 4,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 7,0 12,0 21,0 31,0 39,0 43,0 53,0
Maksimum 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0 0,0
cemil bey [kiirdi taksim tanbur 0,0 7,0 12,0 21,0 31,0 39,0 43,0 53,0]

Tablo 86: Kiirdi makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Kiirdi La-Si|, | Si},-Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9

cemil bey kiirdi taksim tanbur 7 5

Tanburi Cemil Bey’in Kiirdl makami algisina gore, Si, (Kiirdi) perdesi
normalinden 3 koma kadar daha dik basilmis ve Si,-Do perdelerinin koma araligi 9
komadan 5 komaya diismiistiir. Icrac1 Si, (Kiirdi) perdesinden daha ziyade taksiminde
agirlikli SiJ (Segah) perdesi baskist kullanarak makam tarifinde pek bulunmayan bir

icrayt ortaya koymaktadir. Tek bir icra analizi sonucuna gore icra-nazariyat
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uyusmazligina deginemesek de, Tanburi Cemil Bey’in Kiirdi makamindaki perde

algisina gore AEU ses sistemi nazariyati ile uyusmadigi sdylenebilir.

2.21.Kiirdilihicazkar Makam

Kiirdilihicazkar makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.
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Sekil 43: Kiirdilihicazkar makami dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklart.

Karcigar makaminda 12 adet saz icrasi ile 1 adet ses icrasinin analizi
yapilmistir. Saz ve ses icralarinin genel olarak tiim perdelerinde kuramsal verilerden

cok farkli bir perde baskisi kullanimi goriillmemektedir.

Tablo 87: Kiirdilihicazkar makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Kiirdilihicazkar Sol La}, Si}, Do Re Mi |, Fa Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 4,0] 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 4,0] 11,0 21,0 28,0 34,0 43,0 53,0
Maksimum 0,0 9,0] 14,0 23,0 32,0 37,0] 45,0, 54,0
kanuni haci arif bey kurdilihicazkar taksim 0,0! 5,0 14,0 22,0 31,0 36,0 44,0 53,0
cemil bey kirdilihicazkar taksim kemence 0,0 5,0 11,0 21,0 28,0 34,0 44,0 53,0
cemil bey kurdilihicazkar taksim lavta 0,0! 6,0 13,0 22,0 31,0 34,0 44,0 53,0
vecihe daryal kirdilihicazkar taksim 0,0 5,0] 14,0 23,0 31,0 37,0] 45,0 54,0

izzettin kte kirdilihicazkar taksim 0,0 5,0 13,0 23,0 31,0 35,0 45,0; 53,0
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 2 0,0 9,0] 13,0 21,0 31,0} 34,0 45,0 53,0
cinugen tanrikorur kirdilihicazkar taksim 3 0,0! 6,0 13,0 22,0 31,0 34,0 43,0 53,0
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 4 0,0 5,0 13,0 23,0 32,0 35,0 45,0 54,0
cinugen tanrikorur kirdilihicazkar taksim 0,0! 8,0 14,0 22,0 31,0 36,0 45,0 54,0
ercliment batanay kurdilihicazkar taksim 2 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 34,0 44,0 53,0
erctiment batanay kirdilihicazkar taksim 0,0 4,0 13,0 22,0 31,0 35,0 43,0 53,0
necdet yasar kurdilihicazkar taksim 0,0 5,0 13,0 22,0 31,0 36,0 43,0 53,0

Tablo 88: Kiirdilihicazkar makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Kiirdilihicazkar Sol La}, Mil, Do Re sip Fa Sol
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 4,0 13,0 22,0 31,0 35,0) 44,0 53,0}
Minimum 0,0 4,0 11,0 20,0| 33,0 36,0) 42,0) 54,0}
i 0,0 4,0 11,0 20,0] 33,0 36,0) 42,0 54,0}
bekir sitki sezgin_[22.10.7 Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-04-kiirdilihi 0,0 4,0 11,0 20,0 33,0 36,0 42,0 54,0}
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Tablo 89: Kiirdilihicazkar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Sol-La}, [ La}-Si}, | Si},- Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9 9
kanuni haci arif bey kurdilihicazkar taksim 5 9 8
cemil bey kurdilihicazkar taksim kemenge 5 6 10
cemil bey kurdilihicazkar taksim lavta 6 7 9
vecihe daryal kurdilihicazkar taksim 5 9 9
izzettin okte kirdilihicazkar taksim 5 8 10
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 2 9 4 8
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 3 6 7 9
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 4 5 8 10
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 8 6 8
erciment batanay kurdilihicazkar taksim 2 9 4 9
ercliment batanay kurdilihicazkar taksim 4 9 9
necdet yasar kurdilihicazkar taksim 5 8 9
bekir sitki sezgin 22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-04-kurdilihicazkar 4 7 9

Makamdaki icralar1 aralik bazinda incelendiginde La, perdesinin 1 ila 2 koma

kadar dik kullanilmasiyla Sol-La, araliginin genisledigi goriillmektedir. Bu dik baski

La,-Si, perde araliginin 7 ila 8 kola kadar daralmis olmasiyla da ispatlanmaktadir.

Makam olarak en ¢ok tartisilan konu olan karar perdesi olan Sol (Rast) perdesine

giderken La, (Nim Sehnaz) perdesinin dik basilmasi konusudur. Bu icralardan

goriiliiyor ki, Lal, (Nim Sehnaz) perdesi 5 komalik bemolden daha ziyade 3-4 komalik

bir bemol kullanmaktadir. La, (Nim Sehnaz) perdesinin dik kullanilmasiyla Sol (Rast)

perdesi lizerindeki Kiirdi ¢esninin Ussak ¢esniye doniistigii goriilmektedir. Bu koma

degerinde La, (Nim Sehnaz) kullannmi AEU ses sisteminde kuramsal olarak

gosterilmemekte, dogal olarak var olan icra nazariyat ile ters diismektedir.

2.22.Mahiir Makam

Mahir makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

49hc

Sekil 44: Mahtir makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
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Mahir makaminda 14 adet saz icrasi ile 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir.

Saz ve ses icralarina bakildiginda makam icrasinda Si (Boselik) ve Fay (Méhar)

perdeleri hari¢ diger perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi

kullanim1 gériilmemektedir.

Tablo 90: Mahtr makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Mahur Sol La Si Do Re Mi Fa g Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 18,0 22,0 31,0 40,0 49,0 53,0]

Minimum 0,0 8,0] 16,0 21,0 30,0 39,0 47,0 53,0]

Maksimum 0,0 10,0 20,0 26,0 33,0 43,0 50,0 55,0
cemil bey mahur taksim kemence 0,0 9,0 18,0 22,0 31,0 41,0 48,0 53,0
yorgo bacanos mahur taksim 2 0,0 8,0 17,0 22,0 30,0 39,0 47,0 53,0
yorgo bacanos mahur taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
aka giinduz kutbay mahur taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 32,0 42,0 49,0 55,0
izzettin 6kte mahur taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
cinugen tanrikorur mahur taksim 2 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
cinugen tanrikorur mahur taksim 3 0,0 10,0 18,0 22,0 31,0 41,0 49,0 53,0
cinugen tanrikorur mahur taksim 4 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 49,0 53,0
cinugen tanrikorur mahur taksim 0,0 9,0 16,0 21,0 31,0 41,0 48,0 53,0
niyazi sayin mahur taksim 2 0,0 10,0 18,0 23,0 33,0 43,0 50,0 54,0
niyazi sayin mahur taksim 0,0 10,0 20,0 26,0 32,0 41,0 48,0 53,0
necdet yasar mahur taksim 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 49,0 53,0
erol deran mahur taksim 0,0 9,0 17,0 23,0 31,0 41,0 49,0 53,0
ihsan 6zgen mahur taksim 0,0 9,0 17,0 21,0 30,0 41,0 48,0 53,0

Tablo 91: Mahir makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Mahur Sol La Si Do Re Mi Fag Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 18,0 22,0 31,0 40,0] 49,0] 53,0
Minimum 0,0] 10,0 18,0 21,0 32,0 42,0 48,0 53,0
i 0,0 10,0 18,0 21,0 32,0 42,0] 48,0] 53,0
hafiz sami__|Buseler-vadeylemistin-asik-1-hayranina-Mahur-Gazel 0,0| 10,0 18,0 21,0 32,0 42,0 48,0 53,0

Tablo 92: Mahir makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Kiirdilihicazkar Sol - Lab | Lab -Sib | Sib - Do

Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9 9
kanuni haci arif bey kurdilihicazkar taksim 5 9 8
cemil bey kurdilihicazkar taksim kemence 5 6 10
cemil bey kurdilihicazkar taksim lavta 6 7 9
vecihe daryal kurdilihicazkar taksim 5 9 9
izzettin okte kiirdilihicazkar taksim 5 8 10
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 2 9 4 8
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 3 6 7 9
cinugen tanrikorur kirdilihicazkar taksim 4 5 8 10
cinugen tanrikorur kurdilihicazkar taksim 8 6 8
erciment batanay kurdilihicazkar taksim 2 9 4 9
erciment batanay kirdilihicazkar taksim 4 9 9
necdet yasar kurdilihicazkar taksim 5 8 9
bekir sitki sezgin 22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-04-kirdilihicazkar 4 7 9

Makamin en ¢ok tartistlan perde baskilart Si (Buselik) ve Fay (Mahar)

perdeleridir. Biz de bu perdelerin icralarina Onem gostererek ayrintili olarak
incelemeye calistik. La-Si perde araligi kuramsal olarak 9 koma olmasi gerekirken
icralarin geneline bakildiginda 7 ila 8 komalik bir kullanim goriilmektedir. Boyle bir

kullanim sonrast Si (Buselik) perdesi 1-2 koma pest basilarak SiJ (Segah) perdesine
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doniismektedir. Tartisilan noktalardan bir tanesi sayisal olarak ortaya ¢ikarak

makamin Rast makami dizisinde oldugu gibi bir SiJ (Segah) kullaniminin da oldugunu
gostermektedir.

M i-Fa% perde aralif1 ve Fag-Sol perde araligina bakildiginda, M i-Fa% araliginin
1-2 koma kadar daralip, Fag-Sol araliginin 1-2 koma kadar genisledigi goriilmektedir.
Bu sonuca gore Fay (Mahir) perdesinin 1 koma pestlestiginde 4 komalk Fay (Evc)
perdesine doniistiigii hatta 2 koma pestlestiginde Fay (Evc)ten de pest bir sesin icra
edildigi goriilmektedir.

Si (Buselik) perdesinin Segéh perdesi gibi, Fa, (Mahr) perdesinin de Evc

perdesi gibi kullanilabildigini gériince Mahtr makami i¢in sdylenen inici Rast makami
dizisi kullandigina dair bilgilerin de dogru oldugu goriilmektedir. Makamin hem
kuramsal olarak verilen Mahir dizisini hem de icradan da uygulandigi goriilen Rast
dizisini kullandig1 sonucunu ¢ikartabiliyoruz. Bu ortaya ¢ikan veri AEU ses sisteminin

vermis oldugu makam dizisi bilgisinin eksik oldugunu gdéstermektedir.

2.23.Muhayyer Makam

Muhayyer makaminin karar sesi La (Diigdh) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

(L

Sekil 45: Muhayyer makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Muhayyer makaminda 7 adet saz icrasi ile 3 adet ses icrasinin analizi

yapilmistir. Saz ve ses icralarina bakildiginda makam icrasinda SiJ (Segah), Do

(Cargah) ve Fay (Evc) perdeleri harig diger perdelerinde kuramsal verilerden gok farkli
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bir perde baskisi kullanimi1 goriilmemektedir. Do (Cargah) perdesindeki fazla koma

icrast bu perdenin Doy (Nim Hicaz) seklinde kullanildigin1 géstermektedir.

Tablo 93: Muhayyer makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Muhayyer La Sid Do Re Mi Fa § Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0]
Minimum 0,0 5,0 11,0 22,0 30,0 35,0 42,0 52,0]
Maksimum 0,0 10,0 16,0 22,0 32,0 38,0 44,0 53,0
cemil bey muhayyer taksim cello 0,0 10,0 16,0 22,0 31,0 38,0 42,0 53,0
izzettin 6kte muhayyer taksim 2 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0
izzettin 6kte muhayyer taksim 0,0 5,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur  |muhayyer taksim 0,0 6,0 12,0 22,0 32,0 37,0 43,0 53,0
cuineyd orhon muhayyer taksim cello 0,0 6,0 12,0 22,0 30,0 35,0 44,0 53,0
niyazi sayin muhayyer taksim 0,0 9,0 15,0 22,0 32,0 38,0 43,0 52,0
ihsan 6zgen muhayyer taksim 0,0 6,0 11,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0

Tablo 94: Muhayyer makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Muhayyer La Sig Do Re Mi Fay Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0)
ini 0,0 7,0 11,0 21,0 30,0 36,0 43,0 52,0]
Maksimum 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 38,0 43,0 54,0|
hafiz kemal 4-Ey-azizan-iste-baslaniz-séze-01-muhayyer 0,0 7,0 11,0 21,0 30,0 38,0 43,0 53,0
hafiz sami Diyemem-sine-i-berraki-semen-ber-gibidir-Muhayyer-Gazel 0,0 8,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 54,0]
bekir sitki sezgin okudugu-Mirac-Bahri-04-muhayyer 0,0 7,0 13,0 22,0 30,0 36,0 43,0 52,0

Tablo 95: Muhayyer makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Muhayyer La-Sid | Sid-Do | Mi- Fay | Fay- Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey muhayyer taksim gello 10 6 7 4
izzettin okte muhayyer taksim 2 7 5 7 5
izzettin okte muhayyer taksim 5} 8 4 9
cinugen tanrikorur muhayyer taksim 6 6 5 6
clineyd orhon muhayyer taksim gello 6 6 5 9
niyazi sayin muhayyer taksim 9 6 6 5
ihsan 6zgen muhayyer taksim 6 5 7 5
hafiz kemal 4-Ey-azizan-iste-baslariz-s6ze-01-muhayyer 7 4 8 5
hafiz sami Diyemem-sine-i-berraki-semen-ber-gibidir-Muhayyer-Gazel 8 4 7 5
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-04-muhayyer 7 6 6 7

Makam icrasinda fazla koma farklilig: gosteren perdeler Siq (Segah) ve Fay
(Evc) perdeleri aralik bazinda incelenmistir. La-SiJ perde araligi kuramsal olarak

AEU’de 8 koma verilirken icralarin geneline bakildiginda bu aralik agirlikli olarak 6-

7 koma araliginda kullanilmis, bu kullanim da Sid-Do araligini kuramsal olarak 5 koma

iken ortalama 6 komaya ¢ikartmigtir. Kuramsal olarak Si perdesi zaten 1 koma pest
kullanilirken icralara bakildiginda perde ortalama 3 koma pest basilmistir. Bu
sekildeki perde kullanim1 AEU ses sisteminde herhangi bir sekilde gosterilememekte

ve nazariyatla cakismaktadir.
Mi-Fa# perde araligi da kuramsal olarak 8 koma iken ortalama 6-7 koma

aralikta kullanilarak, Fa#-Sol perde aralig1 5 komadan 6-7 koma aralia genislemistir.
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Fay (Evc) perdesi de Sig (Segah) perdesi gibi pest kullanilarak 4 komalik diyez degeri

2 komaya diismiistiir. Bu degerde bir diyez kullanimi1 ve gosterim sekli AEU ses

sisteminde olmadigindan Muhayyer makaminin Fay (Evc) perde kullanimi da

nazariyata ters dismektedir.

2.24. Muhayyer-kiirdi Makami

Muhayyer-kiirdi makaminin karar sesi La (Diigadh) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.

44hc
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Sekil 46: Muhayyer-kiirdi makami dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklar1.
Muhayyer-kiirdi makaminda 3 adet saz icrasinin analizi yapilmistir. Icralara

bakildiginda genel olarak tiim perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde

baskist kullanimi goriillmemektedir.

Tablo 96: Muhayyer-kiirdi makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Muhayyerkiirdi La Si}, Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 4,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 3,0 12,0 21,0 31,0 34,0 43,0 52,0
Maksimum 0,0 5,0 13,0 23,0 32,0 35,0 44,0 53,0
cinugen tanrkorur  |muhayyerkirdi taksim 0,0 5,0 12,0 22,0 32,0 35,0 44,0 53,0
erol deran muhayyerkirdi taksim 2 0,0 3,0 12,0 21,0 31,0 34,0 43,0 52,0
erol deran muhayyerkirdi taksim 0,0 4,0 13,0 23,0 31,0 35,0 44,0 53,0
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Tablo 97: Muhayyer-kiirdi makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Muhayyerkiirdi La - Si}, Si}, - Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9
cinugen tanrikorur muhayyerkiirdi taksim 5 7
erol deran muhayyerkurdi taksim 2 3 9
erol deran muhayyerkirdi taksim 4 9

Araliklar bazinda incelendiginde icralarin ortalama 1 komalik farkla
kullanimlar1 ile AEU ses sisteminde verilen araliklarla ortiistiigiinii goriilmekte olup
Muhayyer-kiirdi makami olarak icra ile nazariyat arasinda herhangi bir fark

goriilmemektedir.

2.25.Miistear Makam
Miistear makaminin karar sesi Sid (Segah) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 47: Miistear makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

MiisteAr makaminda 5 adet saz icrasmin analizi yapilmustir. Icralara

bakildiginda Fa# (Evc) perdesi hari¢ diger perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok farkl

bir perde baskis1 kullanim1 goriillmemektedir.

104



Tablo 98: Miistear makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Miistear Si g Do ¥ Re Mi Fa ¥ Sol La Si ¢
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0] 14,0, 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0]
Minimum 0,0 9,0] 13,0] 22,0 27,0 35,0 45,0 53,0]
Maksimum 0,0] 10,0] 14,0] 23,0 31,0 36,0 47,0] 54,0
cemil bey mustear taksim 2 0,0 10,0 14,0 23,0 30,0 35,0 47,0 53,0
cemil bey mustear taksim tanbur 0,0 10,0 14,0 23,0 30,0 35,0 47,0 53,0
mesut cemil miustear taksim tanbur 0,0 9,0 13,0 22,0 27,0 36,0 45,0 53,0
mesut cemil mustear taksim 0,0 9,0| 14,0 22,0 27,0 36,0 45,0 53,0
serif muhittin targan mustear taksim 0,0 9,0 14,0 23,0 31,0 36,0 46,0 54,0

Tablo 99: Miistedr makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Miistear Si {- Do 3 Mi - Fa 3 Fa §- Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 9 9 5
cemil bey mustear taksim 2 10 7 5
cemil bey mustear taksim tanbur 10 7 5
mesut cemil mistear taksim tanbur 9 5 9
mesut cemil muistear taksim 9 5 9
serif muhittin targan mistear taksim 9 8 5

Araliklar bazinda incelendiginde Fag (Evc) perdesi AEU ses sisteminde verilen

9 komalik araliktan daha dar bir aralik kullanarak 2 komalik bir pestlik ortaya
¢ikmaktadir. Buradaki Fay (Evc) perdesinin 2 koma kadar pestlesmesi AEU ses

sistemine gore gosterilebilir ve kuramsal olarak anlatilan bir uygulama degildir. Mesut

Cemil’in icralarinda basmis oldugu Fay (Evc) perdesinin daha pest olmasi, Mesut

Cemil’in Fay (Evc) yerine Fa (Acem) perdesini kullanmasindan kaynaklanmaktadir.

2.26.Neva Makam

Neva makaminin karar sesi La (Diigdh) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

44hc

31hc

Sekil 48: Neva makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
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Neva makaminda 5 adet saz icrasinin analizi yapilmustir. icralara bakildiginda

Si{ (Segah) ve Fay (Evc) perdeleri hari¢ diger perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok

farkli bir perde baskis1 kullanim1 gériilmemektedir.

Tablo 100: Neva makamindaki icralarin dizi seslerine gére koma degerleri.

Neva La Si{ Do Re Mi Fa Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0] 13,0] 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 5,0] 11,0, 21,0 30,0 37,0 43,0 52,0]
Maksimum 0,0 7,0 13,0] 22,0 31,0 40,0 44,0 53,0
cemil bey neva taksim tanbur 2 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 39,0 44,0 52,0
cemil bey neva taksim tanbur 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 40,0 43,0 52,0
neyzen selami bertug neva taksim 0,0 6,0 11,0 22,0 30,0 37,0 43,0 53,0
niyazi sayin neva taksim 0,0 5,0 12,0 22,0 31,0 37,0 43,0 52,0
ihsan dzgen neva taksim 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 44,0 53,0

Tablo 101: Neva makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Neva La - Si ¢ Si { - Do Mi-Fa# Fa#-Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey neva taksim tanbur 2 6 7 8 5
cemil bey neva taksim tanbur 6 6 9 3
neyzen selami bertug |neva taksim 6 5 7 6
niyazi sayin neva taksim 5 7 6 6
ihsan 6zgen neva taksim 7 5 7 6

Icralarin perde araliklarina bakildiginda La-Si| perde araligmin 8 koma yerine
6-7 koma kullanildig: goriilmektedir. Sij-Do perde aralig1 da genisleyerek Si (Segah)

perdesi ortalama 2 koma daha pest kullanilmustir. Icralarin verdigi koma degerine gore

SiJ (Segah) perdesi 1 koma degil, yaklasik 3 koma kadar pest kullanilmistir. Ust
tabloda Fay (Evc) perdesi problemli gibi goriinse de aralik olarak bakildiginda Niyazi

Saymn’in “Neva taksim” isimli ses kaydi haricinde ¢ok biiylik bir koma farkiyla

kullanilmadigr goriilmektedir. Niyazi Saymn Fay (Evc) perdesini 2 koma kadar daha

pest kullanarak diyezi 2 komalik kullanmigtir. Bu kullanim maalesef AEU ses
sisteminde bulunmayan bir aralifa ve olmayan bir degistirme isaretine denk

gelmektedir. Nazari olarak anlatilabilir bir durumu yoktur.

2.27.Nev-eser Makam

Nev-eser makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 49: Nev-eser makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Nev-eser makaminda 3 adet saz icrasmin analizi yapilmstir. Icralara

bakildiginda genel olarak tiim perdelerde kuramsal araliklardan farkli koma

kullanimlar1 goriilmektedir.

Tablo 102: Nev-eser makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Neveser Sol La Sif Do § Re Mit Fap Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 14,0 26,0 31,0 36,0 48,0 53,0]
Minimum 0,0 3,5 12,0 21,0 25,0 34,0, 43,0 52,0
Maksimum 0,0 4,0 18,0 22,0 26,0 39,0 44,0 53,0
mesut cemil [neveser taksim tanbur 0,0 3,5 13,0 22,0 26,0 34,0 44,0 52,0
mesut cemil [neveser taksim 0,0 3,5 12,0 21,0 25,0 34,0 43,0 52,0]
izzettin okte [neveser taksim 0,0 4,0 18,0 22,0 26,0 39,0 44,0 53,0]

Tablo 103: Nev-eser makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Neveser La-Si} | Sif-Doy | Dog-Re | Re-Mi} | Mif,-Fay | Fay - Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 5 12 5
mesut cemil neveser taksim tanbur 9,5 9 4 8 10 8
mesut cemil neveser taksim 8,5 9 4 9 9
izzettin okte neveser taksim 14 4 4 13 5 9

Icralardaki araliklar incelendiginde; Sol-La araligina bakildiginda La perdesi
pestleserek 9 koma olmasi gereken perde araligimin 3,5-4 koma kulanildigi

goriilmektedir. Bu da La perdesi yerine La, (Nim Sehnaz) perdesine denk gelmektedir.
La-Si; perde araligi 5 koma yerine ortalama 9 koma yani tam aralik kullanilmigtir. Bu
aralik da Sol-La’dan arda kalan komalarin farkidir. Re-Mi, Mi;-Fa# ve Fa#-SOI

araliklaria da baktigimizda icracilarin ortalama Sol’den (Rast) Sol’e (Gerdaniye), 4-
9-9-4-9-9-9 (B-T-T-B-T-T-T) gibi bir aralikla Nev-eser makamini icra ettikleri
goriilmektedir. Bu dizi de Kiirdi 4’liisti + Kiirdi 5°lisi gibi bir diziye denk gelmektedir.
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AEU’de Nev-eser makaminda bdyle bir dizi makam i¢inde goriilmese de

icracilarimizin uyguladigin1 gérmekteyiz.

2.28.Nihavend Makam

Nihavend makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

31hc

Sekil 50: Nihdvend makam dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Bu makamda 22 adet saz icrasi ile 7 adet ses icrasinin analizi yapilmistir.

Icralara bakildiginda genel olarak tiim perdelerde kuramsal verilerden gok farkli bir

perde baskisi kullanimi gériilmemektedir.

Tablo 104: Nihavend makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Nihavend Sol La Si}, Do Re Mil|, Fa Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0]

Minimum 0,0 8,0 12,0 21,0 30,0 33,0 41,0 51,0]

Maksimum 0,0 11,0 16,0 23,0 32,0 36,0 45,0 54,0]
cemil bey nihavend taksim tanbur 2 0,0 9,0 13,0 22,0 32,0 34,0 44,0 54,0
cemil bey nihavend taksim tanbur 0,0] 10,0! 13,0! 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
kemani haydar tatliyay [nihavend taksim 0,0 10,0 13,0 22,0 31,0 36,0 45,0’ 53,0
yorgo bacanos nihavend taksim 0,0] 8,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
udi hrant nihavend taksim 2 0,0 10,0! 13,0 21,0! 31,0 36,0 43,0 53,0
udi hrant nihavend taksim 0,0] 10,0 14,0 23,0, 31,0 36,0 45,0 54,0
aka giinduz kutbay nihavend taksim 0,0 9,5 12,0! 22,0! 31,0 36,0 44,0 54,0
izzettin okte nihavend taksim 0,0 9,0 12,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur nihavend taksim 2 0,0] 9,0] 13,0 22,0 31,0 35,0 43,0 53,0
cinugen tanrikorur nihavend taksim 3 0,0 9,0 12,0! 22,0 31,0 36,0 44,0 54,0\
cinugen tanrikorur nihavend taksim 0,0 10,0 13,0 22,0 31,0 36,0 44,0 53,0
erciment batanay nihavend taksim 2 0,0 9,0] 13,0! 22,0 30,0 35,0 44,0 52,0
erciment batanay nihavend taksim 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
niyazi sayin nihavend taksim 2 0,0] 11,0! 13,0 23,0 31,0 34,0
niyazi sayin nihavend taksim 0,0 8,0 12,0 21,0 30,0 33,0 41,0 51,0
necdet yasar nihavend taksim 2 0,0] 9,5 13,0 22,0 31,0 34,0 44,0 53,0
necdet yasar nihavend taksim 3 0,0 9,0] 13,0 22,0 31,0 35,0 45,0 53,0
necdet yasar nihavend taksim 4 0,0 9,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
necdet yasar nihavend taksim 0,0 9,0] 13,0 22,0! 31,0 35,0 44,0 53,0
erol deran nihavend taksim 2 0,0 8,0 16,0 21,0 30,0 35,0 44,0 52,0
erol deran nihavend taksim 0,0] 9,0] 13,0 23,0 32,0 36,0 44,0 53,0
ihsan dzgen nihavend taksim 0,0 10,0! 12,0! 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
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Tablo 105: Nihavend makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Nihavend Sol La sily Do Re Mi, Fa Sol

|Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 9,0] 13,0} 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0]

i 0,0 6,0 12,0] 21,0} 30,0} 33,0 43,0 52,0

0,0 11,0 14,0 24,0| 32,0 36,0 47,0 54,0)

hafiz kemal 10-Bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-01-nihavend 0,0 8,0 12,0 22,0 32,0 33,0 45,0 54,0]

hafiz kemal 9-Clin-g8riindii-bana-bu-isler-ayan-02-nih 0,0 9,0 12,0 22,0 31,0 33,0 24,0 53,0)

hafiz sami Her-dilber-igin-sinede-bi i-olsun-Nih: d. | 0,0] 6,0] 13,0] 22,0 32,0 34,0 44,0 52,0]

hafiz sami nihavent-sarki-Bakmiyor-gesmi-siyah 0,0] 11,0] 14,0] 24,0 32,0 36,0 45,0 52,0

minir nureddin selcuk__|Bahar-olsa-g; lsa-alem-hande-dar-olsa-Nihavend 0,0 9,0 12,0 21,0 30,0 34,0] 44,0 52,0)

minir nureddin selcuk__|Lal-ol Byl bir-fikra-tab-i-sineden-Nihavend: 0,0) 9,0 14,0 22,0 31,0 36,0 47,0 54,0)

kani karaca |Veladet-Bahri-02-nihavend 0,0 9,0 12,0] 22,0 31,0} 35,0 43,0] 52,0]

Tablo 106: Nihavend makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Nihavend Re - Mi}, | Mi},-Fa
Arel-Ezgi-Uzdilek 4 9
cemil bey nihavend taksim tanbur 2 2 10
cemil bey nihavend taksim tanbur 4 9
kemani haydar tatliyay nihavend taksim 5 9
yorgo bacanos nihavend taksim 4 9
udi hrant nihavend taksim 2 5 7
udi hrant nihavend taksim 5 9
aka giinduiz kutbay nihavend taksim 5 8
izzettin okte nihavend taksim 4 9
cinugen tanrikorur nihavend taksim 2 4 8
cinugen tanrikorur nihavend taksim 3 5 8
cinugen tanrikorur nihavend taksim 5 8
erciiment batanay nihavend taksim 2 5 9
erciiment batanay nihavend taksim 4 9
niyazi sayin nihavend taksim 2 3

niyazi sayin nihavend taksim 3 8
necdet yasar nihavend taksim 2 3 10
necdet yasar nihavend taksim 3 4 10
necdet yasar nihavend taksim 4 4 9
necdet yasar nihavend taksim 4 9
erol deran nihavend taksim 2 5 9
erol deran nihavend taksim 4 8
ihsan 6zgen nihavend taksim 4 9
hafiz kemal 10-Bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-01-nihavend 1 12
hafiz kemal 9-Cuin-goriindi-bana-bu-isler-ayan-02-nihavend 2 11
hafiz sami Her-dilber-igin-sinede-bir-yare-mi-olsun-Nihavend-Gazel 2 10
hafiz sami nihavent-sarki-Bakmiyor-¢esmi-siyah 4 9
munir nureddin selguk Bahar-olsa-gemen-zar-olsa-alem-hande-dar-olsa-Nihavend-Gazel 4 10
miinir nureddin selguk Lal-olursun-sdylesem-bir-fikra-tab-1-sineden-Nihavend-Gazel 5 11
kani karaca Veladet-Bahri-02-nihavend 4 8

Icralardaki araliklar incelendiginde Sol-La perde araliginin 9 komadan 6

komaya kadar daraldigin1 gérmekteyiz. Bu pestlesme La, (Nim Sehnaz) perdesinin

kullanimini1 gostermektedir. Nihavend iginde La, (Nim Sehnaz) perdesini alarak

Kiirdilihicazkar makami dizisi icra edilmektedir.

Re-Mil, perde araligina baktigimizda kuramsal olarak 4 koma olmasi gereken

perde araligimin 2-3 komaya kadar pest icra edildigi gorilmektedir. Mil,-Fa perde

araliginin da dogru orantili 9 komadan 11-12 komaya kadar genisledigini gormekteyiz.

Nihavend makamindaki Mi, (Nim Hisar) perdesinin kullaniminin 5 komalik Mi}, (Nim

Hisar) olmadigi, 6 ila 7 komalik bir Mi}, perdesi oldugunu tespit etmekteyiz. Bu perde

araliginin AEU ses sisteminde rakamsal olarak bir degeri bulunmadigindan herhangi

bir sekilde de degistirme isaretiyle de gosterilememektedir. Bu perde bazinda
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Nihavend makami i¢in Mi}, (Nim Hisar) perdesinin kullanimi agisindan icra-nazariyat

uyusmazliginin var oldugu sdylenebilir.

2.29.Nikriz Makam

Nikriz makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

53hc
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Sekil 51: Nikriz makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 5 adet saz icrasi ile 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda Sk, (Dik Kiirdi) perdesi hari¢ genel olarak perdelerde kuramsal
verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanimi goriilmemektedir. Buradaki Sk, (Dik

Kiirdi) perdesi Hicdz makami dizisinden esinlenerek daha dik basildiginin

gostergesidir.

Tablo 107: Nikriz makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Nikriz Sol La Sif Do 4 Re Mi Fa Fap Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 14,0 26,0 31,0 40,0 44,0 48,0 53,0]
Minimum 0,0 9,0] 12,0 26,0 30,0, 40,0 44,0 47,0 53,0
Maksimum 0,0 10,0] 19,0 27,0 32,0 42,0 44,0 48,0 54,0]
mesut cemil nikriz taksim 0,0 9,0 13,5 26,0 31,0 40,0 44,0 47,0 53,0
cinugen tanrikorur nikriz taksim 2 0,0 10,0 14,0 27,0 31,0 42,0 44,0 53,0
necdet yasar nikriz taksim 0,0 10,0 19,0 27,0 32,0 41,0 48,0 54,0
erol deran nikriz taksim 0,0 9,0 13,0 27,0 30,0 40,0 44,0 53,0
ihsan 6zgen nikriz taksim 0,0 10,0 12,0 27,0 32,0 41,0 44,0 53,0

Ses icrasina bakildiginda AEU ses sistemindeki kuramsal araliklarla birebir

oOrtlisen bir icra goriilmektedir.
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Tablo 108: Nikriz makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Nikriz Sol La Sif Do ¥ Re Mi Fa Fa ¥ Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 14,0 26,0 31,0 40,0 44,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 10,0 14,0 26,0 31,0 40,0) 44,0 48,0) 53,0
Maksimum 0,0 10,0 14,0 26,0 31,0 40,0) 44,0 48,0) 53,0
kani karaca |Tevhid-Bahri-04-nikriz 0,0 10,0 14,0 26,0 31,0 40,0 44,0 48,0 53,0
Tablo 109: Nikriz makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Nikriz La-Sit | Sit-Dog | Dog-Re( Mi-Fag | Fag-Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 8 5
mesut cemil nikriz taksim 4,5 12,5 5 7 6
cinugen tanrikorur |nikriz taksim 2 4 13 4
necdet yasar nikriz taksim 9 8 5 7 6
erol deran nikriz taksim 4 14 3
ihsan 6zgen nikriz taksim 2 15 5
kani karaca Tevhid-Bahri-04-nikriz 4 12 5 8 5

Araliklara bakildiginda Necdet Yasar’in “nikriz taksim” ses kaydi haricindeki

diger ses kayitlarinda La-Sit, perde araliginin 5 komadan genel olarak 1 koma daha

pest icra edildigi; burada Si; (Dik Kiirdi) perdesi yerine 5 komalik Si, (Kiirdi)

perdesinin kullamldigi goriilmektedir. Buradaki daralma sebebiyle Sis-Dog araligi

ortalama 1-2 koma kadar genisleyerek 12 komadan 13-14 koma genigligine ¢ikmustir.

Makamin AEU ses sistemindeki kurulumunda var olan Si (Dik Kiird)

perdesinin yerine 5 komalik Si, (Kiird) kullanimi makamin kurulusundaki Nikriz

5’lisi kavramini degistirerek kuramsal veriden farkli bir koma degerine isaret

etmektedir.

2.30.Nisabiirek Makami

Nisabtrek makaminin karar sesi La (Diigh) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarini gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 52: Nisabirek makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 2 adet saz icrasinin analizi yapilmustir. Icralara bakildiginda Fay

(Mahtr) perdesi hari¢ diger perdelerinde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde

baskis1 kullanimi goriillmemektedir.

Tablo 110: Nisabtrek makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Nisaburek La Si Do ] Re Mi Fa g Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 44,0 53,0}
Minimum 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 38,0 42,0 51,0}
Maksimum 0,0 11,0 18,0 24,0 33,0 42,0 46,0 53,0}
cemil bey nisaburek taksim tanbur 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 38,0 42,0 53,0
necdet yasar |nisaburek taksim 0,0 11,0 18,0 24,0 33,0 42,0 46,0 51,0

Tablo 111: Nisabtrek makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Nisaburek Mi - Fa # Fa £ Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 9 4
cemil bey nisaburek taksim tanbur 7 4
necdet yasar nisaburek taksim 9 4

Aralik olarak bakildiginda Mi (Hiiseyni) ile Fay (Méhr) perdeleri arasinda ¢ok

biiyiik bir farkin olmadig1 goriilmektedir. Ancak aralik olarak degil perde bazinda

baktigimizda Fay (Mahar) perdesi araligiin farklilik géstermesi icra i¢inde 1 koma
eksik olan Fa# (Evc) perdesinin kullanimindan kaynaklandigi diisiiniilmektedir. Bu
degerde bir Fa# kullanim1 sonucunda Mi (Hiiseyn1) perdesi iizerinde yapilmasi gereken

Cargah cesni yerine Ussak ¢esni kullandigi sonucu ¢ikartilabilir. Analizler sonucu

Nigabtrek makamu igin icra ile nazariyat uyumsuzlugu bulunmamaktadir.
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2.31.Pencgah Makam

Penggah makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

48hc
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Sekil 53: Penggdh makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 2 adet saz icrasmin analizi yapilmistir. Icralara bakildiginda
genel olarak perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 112: Penggédh makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Penggah Sol La Sid Do Re Mi Fa H Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 9,0 18,0 22,0 31,0 42,0 48,0 54,0
Maksimum 0,0 11,0 19,0/ 23,0 32,0 42,0 50,0 54,0
niyazi sayin penggah taksim 2 0,0 9,0 18,0 22,0 31,0 42,0 48,0 54,0
niyazi sayin penggah taksim 0,0 11,0 19,0 23,0 32,0 42,0 50,0 54,0

Tablo 113: Penggah makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Penggah La - Si ¢ Sid-Do [ Mi-Fa # Fa # - Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 8 8 5
niyazi sayin penggah taksim 2 9 9 6 6
niyazi sayin penggah taksim 8 8 8 4

Aralik olarak bakildiginda AEU sisteminin kuramsal degerlerine gore analiz

edilen taksimlerdeki La (Diigah) - SiJ (Segah), SiJ (Segah) - Do (Cargadh), Mi
(Hiiseyni) - Fa# (Evc) ve Fa# (Evc) — Sol (Gerdaniye) perdeleri arasindaki koma

mesafelerinde ¢ok biiyiik bir koma farkinin olmadig: tespit edilmistir. Icralar ney

taksimi oldugu i¢in nefes, akort kaynakli nedenlerle 1’er komalik sapmalar olmasinin
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normal oldugu diistiniilmektedir. Bu sonuglara gére Penggah makami i¢in AEU ses

sisteminden farklilik gostermedigi sdylenebilir.

2.32.Pesendide Makam
Pesendide makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin

koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 54: Pesendide makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda Tanburi Cemil Bey’in ve Niyazi Sayin’in taksimlerinin analizi

yapilmustir.

Tablo 114: Pesendide makamindaki icralarin dizi seslerine gére koma degerleri.

Pesendide Sol La Si g Do Re Mi Fag Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 41,0 49,0 52,0
Maksimum 0,0 10,0 18,0 27,0, 32,0 41,0 49,0 53,0)
cemil bey pesendide taksim kemenge 0,0 10,0 17,0 21,0 32,0 41,0 49,0 53,0
niyazi sayin pesendide-taksim 0,0 9,0 18,0 27,0 31,0 41,0 49,0 52,0

Tablo 115: Pesendide makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Pesendide La-Sid | Sid-Do | Mi-Fa §| Fag- Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey pesendide taksim kemence 7 4 8 4
niyazi sayin pesendide taksim 9 9 8 3

Aralik olarak bakildiginda Niyazi Sayin’in Do (Cargah) perdesi yerine 5 koma
daha dik olan Doy (Hicaz) perdesini kullandig1 goriilmektedir. Bu ayrintinin diginda

olarak ¢ok biiyiik bir farkin olmadig: tespit edilmis olup bu sonuca gore Pesendide

makami icralari i¢in AEU ses sisteminden farklilik gostermedigi soylenebilir.
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2.33.Rast Makam

Rast makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 55: Rast makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklar.

Bu makamda 17 adet saz icrasi ile 25 adet ses icrasinin analizi yapilmistir.

Icralara bakildiginda Si (Segah), Mi (Hiiseyni) ve Fay (Evc) perdeleri harig genel

olarak tiim perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 116: Rast makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Rast Sol La Si{ Do Re Mi Fay Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0] 48,0 53,0}

Minimum 0,0 8,0 14,0 21,0 31,0 37,0 43,0 52,0

Maksimum 0,0 12,0 19,0 23,0 32,0 42,0] 49,0 54,0
cemil bey rast taksim kemenge 0,0 12,0 19,0 22,0 31,0 39,0 52,0
cemil bey rast taksim tanbur 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 40,0] 44,0 53,0
dede siileyman erguner rast taksim 0,0 9,0 16,0 22,0 31,0 42,0 48,0 53,0
kemani haydar tatliyay rast taksim 0,0 10,0 16,0 22,0 31,0 37,0 48,0 54,0
mesut cemil rast taksim cello 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 40,0 49,0 53,0
halil dikmen rast taksim 0,0 10,0 17,0 23,0 32,0 53,0
yorgo bacanos rast taksim 2 0,0 8,0 18,0 22,0 31,0 41,0 48,0 53,0
yorgo bacanos rast taksim 0,0 9,0 16,0 22,0 31,0 41,0 47,0 53,0
udi hrant rast taksim 2 0,0 9,0 14,0 21,0 31,0 37,0 44,0 53,0
udi hrant rast taksim 0,0 10,0 16,0/ 22,0 31,0 40,0] 47,0] 53,0
erciment batanay rast taksim yayli tanbur arap 0,0! 10,0 16,0 22,0 32,0 37,0 47,0 53,0
ciineyd orhon rast taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 31,0 41,0 48,0 53,0
ciineyd orhon rast taksim 2 0,0! 10,0 17,0 22,0 31,0 41,0 48,0 54,0
niyazi sayin rast taksim 1 0,0 9,0 16,0 22,0 31,0 41,0 47,0 53,0
niyazi sayin rast taksim 0,0 9,0 16,0 22,0 32,0 41,0 47,0 53,0
necdet yasar rast taksim 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 43,0 53,0
ihsan 6zgen rast taksim 0,0 10,0 17,0 22,0 31,0 42,0 48,0 53,0
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Tablo 117: Rast makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Rast sol la sid Do Re Mi Fag sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 00| 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 8,0 14,0 20,0| 30,0) 38,0 42,0 51,0
i 0| 12,0 19,0 24,0 33,0 42,0 50,0 55,0
hafiz kemal 10-Bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-02-rast 0| 10,0) 15,0) 21,0 32,0 40,0 44,0 53,0
hafiz kemal ~Amine-Hi si-0-rast 0| 9,0 14,0 20,0 31,0 41,0 46,0 53,0
hafiz kemal 8-Dedi-gordiim-ol-habibin-anesi-01-rast 00| 10,0 19,0 23,0 32,0 42,0 48,0 51,0
hafiz kemal 8-Dedi-gordim-ol-habibi 2-nevad 00| 12,0 16,0 20,0 32,0 39,0) 43,0 54,0)
hafiz burhan Makber-Rast-Gazel 0,0| 10,0 16,0) 21,0] 31,0] 39,0 44,0 55,0|
hafiz-burhan [ASIKLIGIMA-GOZLERIMIN-YASI-NISANDIR-RAST-GAZEL 00| 10,0 16,0 20,0 31,0 41,0 50,0 53,0
hafiz-burhan HER-YER-KARANLIK-MAKBER-RAST-GAZEL 00| 9,0) 16,0 21,0 31,0 39,0 48,0 54,0
hafiz saadeddin kaynak _|Aska-d dil-mift Idu-hep-R: ] 00| 9,0) 16,0) 21,0 31,0 41,0 48,0 53,0
hafiz saadeddin kaynak E2: i-R: 0,0] 9,0 15,0 22,0| 30,0 42,0 45,0 54,0|
hafiz saadeddin kaynak _|Salat-Rast 0| 10,0 14,0 21,0 33,0 38,0 44,0 53,0
ahmed celal tokses ki-Yiiziindiir-cih: i d 00| 9,0) 17,0 22,0 31,0 40,0 43,0 54,0
hafiz yasar okur Ey-seker-leb; yle-Allah-askina-R: | 0,0 9,0} 16,0} 22,0] 31,0 39,0} 48,0 53,0f
minir nureddin selcuk __|Coziilme-zilfune-ey-dil-ruba-dil-bag ] 00| 10,0 18,0 23,0 31,0) 40,0 48,0 54,0
bekir sitki sezgin Hi jinde-okudugu-Veladet-Bahri-01 0| 9,0 16,0 22,0 32,0 41,0 43,0 54,0
bekir sitki sezgin 22.1073 Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-01-rast 0| 10,0) 16,0) 22,0 31,0 40,0 48,0 54,0
bekir sitki sezgin 22.10.7 de-okudugu-Veladet-Bahi 00| 9,0 14,0 20,0 31,0 38,0 42,0 52,0
bekir sitki sezgin 22.10. Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-05-rast 0,0| 9,0 16,0 23,0 32,0) 41,0 46,0 53,0
bekir sitki sezgin [Asr1-Serif-04-rast 0| 8,0) 16,0 21,0 31,0 40,0 47,0 52,0
bekir sitki sezgin kudugu-Mirac-Bahri-06-rast 0| 9,0 18,0) 24,0 32,0 41,0 44,0 53,0
bekir sitk sezgin Rast-Yats-Ezan 0| 10,0 17,0 23,0 32,0 40,0 47,0
kani karaca Nat-01-rast 00| 9,0 18,0 22,0 31,0 40,0 46,0 53,0
kani karaca Rast-Nat--Meviana 0| 10,0) 17,0 23,0 32,0 40,0 47,0 54,0
kani karaca [Tevhid-Bahri-05-rast 0,0 9,0 15,0) 22,0 31,0
kani karaca [Veladet-Bahri-0L-rast 0| 9,0 16,0 21,0 31,0 40,0 24,0 53,0
kani-k latlar-02 00| 10,0 16,0 22,0 31,0 40,0 45,0
Tablo 118: Rast makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Rast La-Sid | Sid-Do Mi-Fay Fa“-SuI
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
0 0 0 0
cemil bey rast taksim kemenge 7 3
cemil bey rast taksim tanbur 8 4 4 9
dede sileyman erguner |rast taksim 7 6 6 5
kemani haydar tathyay |rast taksim 6 6 11 6
mesut cemil rast taksim cello 8 4 9 4
halil dikmen rast taksim 7 6 0 53
yorgo bacanos rast taksim 2 10 4 7 5
yorgo bacanos rast taksim 7 6 6 6
udi hrant rast taksim 2 5 7 7 9
udi hrant rast taksim 6 6 7 6
erciment batanay rast taksim yayl tanbur arap 6 6 10 6
ciineyd orhon rast taksim 7 5 7 5
ciineyd orhon rast taksim 2 7 5 7 6
niyazi sayin rast taksim 1 g/ 6 6 6
niyazi sayin rast taksim 7 6 6 6
necdet yasar rast taksim 8 5 2 10
ihsan 6zgen rast taksim 7 8 6 5
hafiz kemal 10-Bu-gelen-ilm-i-lediin-sultanidir-02-rast 5 6 4 9
hafiz kemal 7-Amine-Hatun-Muhammed-anesi-O1-rast 5 6 5 7
hafiz kemal 8-Dedi-gdrdim-ol-habibin-anesi-01-rast 9 4 6 3
hafiz kemal 8-Dedi-gordim-ol-habibin-annesi-02-nevada-rast 4 4 4 11
hafiz burhan Makber-Rast-Gazel 6 5 5 11
hafiz-burhan ASIKLIGIMA-GOZLERIMiN-YASI-NiSANDIR-RAST-GAZEL 6 4 9 3
hafiz-burhan HER-YER-KARANLIK-MAKBER-RAST-GAZEL 7 5 9 6
hafiz saadeddin kaynak |Aska-distim-can-u-dil-mift-i-civanan-oldu-hep-Rast-Gazel 7 5 7 5
hafiz saadeddin kaynak |Ezan-i-Muhammedi-Rast 6 7 3 9
hafiz saadeddin kaynak |[Salat-Rast 4 7 6 9
ahmed celal tokses rast-sarki-Ytiziindir-cihani-miinevver-eden 8 5 3 11
hafiz yasar okur Ey-seker-leb-sen-miiriivvet-eyle-Allah-askina-Rast: | 7 6 9 5
miinir nureddin selguk  |Coziilme-ziilfiine-ey-dil-ruba-dil-baglayanlardan-Rast-Gazel 8 5 8 6
bekir sitki sezgin 1970-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-01-rast 7 6 2 11
bekir sitki sezgin 22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-01-rast 6 6 8 6
bekir sitki sezgin 22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-03-rast-gerdaniyede 5 6 4 10
bekir sitki sezgin 22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-05-rast 7 7 5 7
bekir sitki sezgin Asr-1-Serif-04-rast 8 5 7 5
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-06-rast 9 6 3 9
bekir sitki sezgin Rast-Yatsi-Ezani 7 6 7
kani karaca Nat-Ol-rast 9 4 6 7
kani karaca Rast-Nat-I-Mevlana 7 6 7 7
kani karaca Tevhid-Bahri-05-rast 6 7 0 0
kani karaca Veladet-Bahri-O1-rast 7 5 4 9
kani-karaca ezanlar-ve-salatlar-02-rast-ezan 6 6 5

Icralarin geneli kapsaminda araliklar incelendiginde La-Si{ perde araligmin 8

komadan 6 komaya kadar pestlestigi, Si-Do perde araliginin 5 komadan 6-7 komaya

kadar genisledigi goriilmektedir. Bu degisim sonucu SiJ (Segah) perdesinin 2 koma

daha pest icra edildigini yani 1 komalik bemol yerine 3 komaya kadar pest bir bemol

baskistyla icra edildigi goriilmektedir.
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Mi-Fa# ve Fa#-Sol perde araliklarinda da benzer bir daralma ve genisleme
goriilmektedir. Mi-Faﬁ perdesi 8 komadan 6 hatta 5 komaya kadar daralan bir araliga
gelmekte, Fa#-Sol perdesi de 5 komadan 6-7 koma genislige ulasmaktadir. Burada da

Fay (Evc) perdesinin 2 koma kadar daha pest basildigi bir icra goriilmektedir.

Hem SiJ (Segah) perdesi hem de Fay (Evc) perdesinin pest kullanimlarinin

AEU ses sisteminde gosterilebilecek nazari bir degistirme isaretleri bulunmamakta

olup icralarin nazariyattan farkli sekilde kullanildig: tespit edilmistir.

2.34.Rehavi Makam

Rehavi makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 56: Rehavi makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Bu makamda Mesut Cemil’in 2 taksiminin analizi yapilmustir. Icralara

bakildiginda genel olarak kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 119: Rehavi makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Rehavi Sol La Si{ Do Re Mi Fag Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 48,0 54,0
Maksimum 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 49,0 54,0
mesut cemil |rehavi taksim tanbur 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 49,0 54,0
mesut cemil |rehavi taksim 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 41,0 48,0 54,0
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Tablo 120: Rehavi makamindaki icralarmn aralik bazinda koma degerleri.

Rehavi La-Sid | Sid{-Do | Mi- Fa# Fa t- Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
mesut cemil rehavi taksim tanbur 8 5 8 5
mesut cemil rehavi taksim 8 5 7 6

Aralik olarak bakildiginda ¢ok biiyiik bir farkin olmadig tespit edilmis olup bu
sonuclara gore Rehavi makami icralart icin AEU ses sisteminden farklilik

gostermedigi sdylenebilir.

2.35.Saba Makam

Saba makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarii gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 57: Saba makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 9 adet saz icrasi ile 4 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda La (Diigah) - SiJ (Segah) perdelerinin aras1 8 komalik aralik
yerine 6 ila 9 komalik bir aralikta, La (Diigah) - Ret, (Hicaz) perdelerinin aras1 18 koma

yerine 17-20 komalik bir aralikta, La (Diigah) - Mi (Hiiseyni) perdelerinin aras1 30
koma yerine 29-33 komalik bir aralikta, La (Diigah) - Sol (Gerdaniye) perdelerinin
arast 44 koma yerine 41-45 komalik bir aralikta, La (Diigdh) - La; (Sehnaz)

perdelerinin aras1 49 koma yerine 48-53 komalik bir aralikta kullanildigi goriilmiistiir.
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Tablo 121: Saba makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Saba La Sig Do Ref Mi Fa Sol Laf Sig Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0) 18,0 30,0 35,0 44,0 49,0} 61,0 66,0
Minimum 0,0 6,0 12,0 17,0 29,0 34,0 41,0 48,0 60,0| 65,0
i 0,0 9,0 13,0 20,0 33,0 35,0 45,0 53,0 62,0 67,0
cemil bey saba taksim kemence 0,0 7,0 13,0 20,0 31,0 34,0 44,0 52,0 61,0 65,0
udi hrant saba taksim 2 0,0 7,0 13,0 19,0 30,0 35,0 45,0 49,0} 62,0 67,0
udi hrant saba taksim 0,0 7,0 13,0 19,0 31,0 35,0 45,0] 51,0 61,0 66,0}
aka giindiiz kutbay saba taksim 0,0 7,0 13,0 18,0 33,0 35,0 44,0 50,0 61,0 66,0
neyzen selami bertug [saba taksim 0,0 8,0 13,0 19,0 31,0 35,0 44,0 53,0 65,0
niyazi sayin saba taksim 2 0,0 6,0 12,0 18,0 31,0 34,0 44,0 49,0 60,0 66,0
niyazi sayin saba taksim 3 0,0 9,0 12,0 17,0] 29,0 41,0
niyazi sayin saba taksim 4 0,0 7,0 13,0 17,0 31,0 35,0 44,0 48,0, 62,0 67,0
ihsan 6zgen saba taksim 0,0 6,0 12,0 20,0 31,0 34,0 43,0 50,0

Ses icralarma bakildiginda La (Diigah) - Si{ (Segah) perdelerinin arasi 8

komalik aralik yerine 7 ila 8 komalik bir aralikta, La (Diigdh) - Re; (Hicaz)

perdelerinin aras1 18 koma yerine 19-21 komalik bir aralikta, La (Diigdh) - Mi

(Hiuiseyni) perdelerinin aras1 30 koma yerine 31-33 komalik bir aralikta, La (Diigah) -

La; (Sehnaz) perdelerinin aras1 49 koma yerine 51-52 komalik bir aralikta kullanildig:

gOriilmiistiir.

Tablo 122: Saba makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Saba La sig Do Re}, Mi Fa sol Laj sig Do
|Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 18,0 30,0 35,0 44,0 49,0 61,0 66,0]
Minimum 0,0 7,0 13,0 19,0 31,0 35,0 45,0 51,0 56,0 65,0
Maksimum 0,0 8,0 14,0 21,0 33,0 38,0 45,0 52,0 62,0 66,0]
bekir sitki sezgin_|Saba-Sabah-Ezani-ll 0,0 8,0 13,0 20,0 31,0 38,0 51,0 62,0 66,0
bekir sitki sezgin _|Saba-Sabah-Ezani 0,0 8,0 13,0 19,0 31,0 35,0 52,0 56,0 65,0]
bekir-sitki-sezgin |ezanlar-ve-salatlar-O1-saba-ezan 0,0 7,0 14,0 21,0 32,0 36,0 45,0 66,0
kani karaca Tevhid-Bahri-01-saba 0,0 7,0 13,0 19,0 33,0 35,0 45,0
Tablo 123: Saba makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.
Saba La-Sid | Sid-Do |Do-Ref | Ret-Mi | Mi-Fa | Sol-Llap | Laf-Sid | Sid-Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5 5 12 5
cemil bey saba taksim kemence 7 6 7 11 3 8 9 4
udi hrant saba taksim 2 7 6 6 11 5 4 13 5
udi hrant saba taksim 7 6 6 12 4 6 10 5]
aka giindiiz kutbay saba taksim 7 6 5 15 2 6 11 5
neyzen selami bertug  [saba taksim 8 5 6 12 4 9
niyazi sayin saba taksim 2 6 6 6 13 3 5 11 6
niyazi sayin saba taksim 3 9 3 5 12 0 0
niyazi sayin saba taksim 4 7 6 4 14 4 4 14 5
ihsan 6zgen saba taksim 6 6 8 11 3 7
bekir sitki sezgin Saba-Sabah-Ezani-Il 8 5 7 11 7 11 4
bekir sitki sezgin Saba-Sabah-Ezani 8 5 6 12 4 4 9
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-Ol-saba-ezan 7 7 7 11 4
kani karaca Tevhid-Bahri-01-saba 7 6 6 14 2

Icralarin genel aralik kullanimlarina

bakildiginda La-Sij perde araligi 8

komadan 6-7 komaya kadar daralmis, Si-Do perde araligi 5 komadan 6 komaya

geniglemistir. Bu degerlere bakildiginda SiJ (Segah) perdesinin 1 komalik bemol

yerine 2 ila 3 komalik bir degerde pestlestirilerek icra edildigi goriilmektedir.
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Do-Re;, perde araligl 5 komadan 6-7 komaya genislemis, Ret-Mi perde araligi

koma degeri olarak yerinde kalmis, Fa (Acem) perdesi ortalama 2 koma kadar
pestleserek Mi-Fa araligi 5 komadan 3-4 komaya kadar daralmistir. Bu araliklardan

cikan sonug ise Ret (Hicaz) perdesinin 1-2 koma kadar daha dik icra edilerek, Mi
(Hiseyni) perdesini dogru orantili araligin1 bozmadan tizlestirip, Mi-Fa perdesi
araliginin Ref; (Hicaz) perdesinden kaynakli 2 koma kadar daraldigidir.

Sol-La&; araligi 5 komadan 6-7 koma araliga genislemis, Las-Si{ perde araligi

dogru orantili 2 koma kadar pestleserek 12 komadan 10-11 komaya kadar daraldigi,

Sig-Do perde araliginin ortalama ayni kaldigi gériilmektedir. Bu degerlere gore Lat
(Sehnaz) perdesinin normalinden 2 koma kadar daha dik icra edildigi goriilmektedir.

Saba makamindaki araliklarin icra verilerine baktigimizda AEU ses sistemi
nazariyati ile ifade edilebilecek herhangi bir araligin olmamasi, degistirme

isaretlerinin yetersiz olmasi sebebiyle icra ve nazariyat farkliligi goriilmektedir.

2.36.Saz-kar Makam

Saz-kar makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 58: Saz-kar makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda Erol Deran’in 2 taksiminin analizi yapilmustir. Icralara genel
olarak bakildiginda tiim perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi

kullanimi1 goriillmemektedir. Sadece icralarin Fa# (Evc) perdesi yerine Fa (Acem)

perdesi basilarak seslendirildikleri goriilmektedir.
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Tablo 124: Saz-kar makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Sazkar Sol La Si J Do Re Mi Fa [ Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 40,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 8,0 17,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0
Maksimum 0,0 9,0 18,0 23,0 31,0 39,0 44,0 53,0
erol deran [sazkar taksim 2 0,0! 9,0 18,0 23,0 31,0 39,0 44,0 53,0
erol deran [sazkar taksim 0,0 8,0 17,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0

Tablo 125: Saz-kar makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Sazkar La - Si 4 Sid-Do | Mi-Fa # Fa # - Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
erol deran sazkar taksim 2 9 5 5 9
erol deran sazkar taksim 9 5 5 9

Aralik olarak bakildiginda Fa# (Evc) yerine Fa (Acem) perdesi kullaniminin

disinda ¢ok biiyiik bir farkin olmadig tespit edilmis olup bu sonucglara gére Saz-kar

makami icralari icin AEU ses sisteminden farklilik gdstermedigi sylenebilir.

2.37.Segah Makam
Segah makaminin karar sesi Sid (Segah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

58hc
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Sekil 59: Segah makamu dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklar.

Bu makamda 17 adet saz icrasi ile 15 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda Miy (Dik Hisar) perdesinin karar perdesine aralik mesafesi 22

koma degeri olmasi gerekirken ortalama 23 koma ile natiirel olarak icra edilmistir.
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Bunun disindaki perdelerde genel olarak kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde

baskist kullanimi goriillmemektedir.

Tablo 126: Segah makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Segah Sig Do Re Mi Fa Fag sol La Lay Sig Do Re
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 14,0| 22,0 27,0 31,0 36,0) 45,0 49,0 53,0| 58,0| 67,0
Minimum -1,0 4,0 14,0] 21,0| 25,0) 30,0 35,0) 44,0| 48,0) 52,0 57,0 66,0)
i 1,0 6,0 15,0] 24,0| 29,0 32,0 45,0) 48,0| 51,0 54,0 59,0) 69,0)
cemil bey segah taksim kemenge 0,0 4,0 14,0] 22,0 29,0| 35,0 46,0) 51,0 53,0| 57,0 68,0)
cemil bey segah taksim yayli tanbur 0,0 5,0 14,0] 21,0 26,0| 31,0 36,0) 45,0 52,0|
halil dikmen segah taksim 0,0 5,0 14,0] 22,0 26,0| 30,0
yorgo bacanos segah taksim 2 0,0 5,0 14,0] 23,0 26,0) 31,0 36,0) 60| 48,0) 53,0 58,0] 67,0
yorgo bacanos segah taksim 0,0 4,0 14,0] 23,0] 26,0| 32,0 36,0) 45,0) 50,0] 53,0| 58,0] 67,0
aka giindiiz kutbay |segah taksim 2 0,0 5,0 14,0| 22,0 25,0 30,0 36,0) 60| 49,0 54,0| 59,0] 68,0)
aka giindiiz kutbay |segah taksim 0,0 5,0 14,0| 24,0| 28,0| 31,0 36,0) 45,0 49,0 53,0| 58,0] 67,0)
cinugen tannikorur _|segah taksim 2 0,0 4,0 14,0] 23,0| 27,0 32,0 36,0) 44,0 50,0] 53,0| 58,0] 68,0]
cinugen tannikorur _|segah taksim 1,0 5,0 15,0] 24,0| 28,0| 31,0 36,0) 46,0) 49,0 52,0 58,0] 69,0)
niyazi sayin segah taksim -1,0 5,0 15,0] 24,0| 27,0 30,0 36,0) 45,0) 53,0
necdet yasar segah taksim 2 0,0 4,0 14,0] 23,0| 27,0 31,0 35,0 46,0) 50,0] 53,0| 57,0 66,0)
necdet yasar segah taksim 3 0,0 4,0 14,0] 23,0| 27,0 31,0 35,0 44,0 48,0 53,0| 57,0 66,0)
necdet yasar segah taksim 4 0,0 4,0 14,0] 23,0] 27,0 31,0) 35,0) 44,0 48,0 53,0| 57,0 66,0)
necdet yasar segah taksim 0,0 4,0 14,0] 23,0 27,0 31,0 35,0 60| 50,0] 53,0 57,0 66,0)
erol deran segah son taksim 0,0 6,0 14,0| 24,0| 27,0 36,0) 45,0) 49,0] 53,0 59,0
erol deran segah taksim 0,0 4,0 14,0] 24,0| 36,0) 45,0 49,0 53,0| 59,0] 67,0
ihsan ozgen segah taksim 0,0 4,0 14,0] 23,0] 27,0 30,0 45,0) 48,0 52,0| 57,0

Ses icralarina da bakildiginda MiJ (Dik Hisar) perdesinin karar perdesine aralik

mesafesi 22 koma degeri olmasi gerekirken ortalama 23 koma ile natiirel olarak icra

edilmistir. Bunun digindaki perdelerde genel olarak kuramsal verilerden ¢ok farkli bir

perde baskis1 kullanimi goriilmemektedir.

Tablo 127: Segah makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Segah sig Do Re mi fa Fay ol la Lag sig Do Re
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5.0 14,0 22,0 27, 31,0 36,0 450 490 53,0 58,0| 67.0]
Minimum 0,0) 4,0 12,0) 21,0 25,0) 30,0) 34,0) 42,0 48,0 52,0 57,0) 66,0)
Maksimum 0,0 6,0) 15,0) 24,0 28,0 32,0 38,0 47,0 51,0 54,0 61,0 70,
hafiz kemal Nigeh-Gulgin-i-Hasret-Segah-Gazel 0,0 5,0 14,0 23,0 27,0 310 36,0 460 48,0 53,0 57,0 69,0
i 0,0 5,0 15,0) 24,0| 28,0| 31,0 37,0 46,0 49,0] 52,0 58,0] 68,0]
minir nureddin selcuk _|segah-gazel-Kalbim-zemini-ask 0,0 5,0 15,0 23,0 25,0 30,0 37,0 27,0] 29,0) 53,0 61,0 70,0
bekir sitks sezgin i & 0.9 4, 14,0 22,0 25,0 30,0 38,0 6,0| 49,0
bekir itk sezgin [Bergamada-okudugu-Mirac Bahri-01 segah 0,0) 5,0) 12,0) 21,0) 25,0] 30,0) 35,0) 460 51,0 54,0 57,0 66,0
bekir sitks sezgin [Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-07-segah 0,0 4,0 15,0 23,0 25,0 30,0 36,0 460 49,0 54,0 57,0 67,0
0,0) 6,0) 15,0) 23,0) 28,0| 31,0) 36,0) 43,0 48,0 53,0 59,0 68,0
bekir-sitk ] latl h-tekbi 0,0) 5,0) 15,0) 22,0 25,0 30,0) 34,0
1 0,0) 5.0 15,0 21,0 25,0 37,0
bekirsitk ] latl h-sal 0,0) 4,0) 14,0) 22,0 27,0 37,0
bekir-sitk I latlar-1 h-sal 4,0) 14,0) 22,0 27,0 37,0
bekir itk sezgin Segah-Aksam-Ezan: 0.0) 6,0) 15,0) 24,0 28,0) 31,0) 38,0) 42,0 53,0 58,0) 69,0)
ani karaca [Merhaba-Bahri-02-segah 0,0 5,0 15,0 23,0 28,0 32,0 37,0 44,0 50,0 53,0 58,0 69,0
ani karaca [Mirac-Bahri-01 segah 0,0) 4, 15,0) 24,0 28,0) 30,0) 37,0 46,0 48,0 53,0
ani karaca [Mirac-Bahri-05-segah 0,0 5,0 15,0 23,0 28,0 30, 36,0 460 480 53,0 58,0 70,0
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Tablo 128: Segah makamindaki icralarmn aralik bazinda koma degerleri.

Segah Mi - Fa# Fa - Sol | Sol-La §| La - Sib

Arel-Ezgi-Uzdilek 9 5 13 a4
cemil bey segah taksim kemence 16 2
cemil bey segah taksim yayl tanbur 10 5
halil dikmen segah taksim 8
yorgo bacanos segah taksim 2 8 5 12 5
yorgo bacanos segah taksim 9 4 14 3
aka glunduz kutbay segah taksim 2 8 6 13 5
aka giinduz kutbay segah taksim 7 5 13 4
cinugen tanrikorur segah taksim 2 9 4 14 3
cinugen tanrikorur segah taksim 7 5 13 3
niyazi sayin segah taksim 6 6
necdet yasar segah taksim 2 8 4 15 3
necdet yasar segah taksim 3 8 4 13 5
necdet yasar segah taksim 4 8 4 13 5
necdet yasar segah taksim 8 4 15 3
erol deran segah son taksim 13 4
erol deran segah taksim 13 4
ihsan 6zgen segah taksim 7 s
hafiz kemal Nigeh-Giilgin-i-Hasret-Segah-Gazel 8 5 12 5
hafiz-burhan CANA-SENi-BEN-MIHR-I-VEFA-SAHIBI-SANDIM-SEGAH-GAZEL 7 6 12 3
minir nureddin selguk segah-gazel-Kalbim-zemini-ask 7 7 12 4
bekir sitki sezgin 1970-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-02-segah 8 8 11
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-01-segah 9 5 16 3
bekir sitki sezgin Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-07-segah 7 6 13 5
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-04-segah-ezan 8 5 12 5
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-09-segah-tekbir 8 4 0
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-11-segah-salat
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-14-segah-salat
bekir-sitki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-15-segah-salat
bekir sitki sezgin Segah-Aksam-Ezani 7 7
kani karaca Merhaba-Bahri-02-segah 9 5 13 3
kani karaca Mirac-Bahri-01-segah 6 7 11 5
kani karaca Mirac-Bahri-05-segah 7 6 12 5

Mi{ (Dik Hisar) perdesinin 1 koma daha dik kullanilmasiyla Re (Neva) perdesi

tizerindeki Ussak cesnisi degiserek Biselik cesniye donmektedir. Bu makam tarifinde

kuramsal olarak farklilik yaratmaktadir.

Aralik olarak bakildiginda Sol-La”; perde araligi normalde 13 koma olmasi
gerekirken Lay ortalama 2 koma kadar dik kullanilmis, karara gore koma araligi 13 ila
15 koma kadar daha dik icra edilmis olup bu genislik sebebiyle Laﬁ-Sid perde araligin
daraltarak 4 komadan 3 komaya kadar azalmistir.

Bu farklarin diginda ¢ok biiyiik bir farkin olmadigi tespit edilmistir. Bu
sonuglara gére Segdh makamu icralar i¢cin AEU ses sisteminden farklilik gosterdigi

sOylenebilir.

2.38.Sultani-yegah Makam

Sultani-yegdh makaminin karar sesi Re (Yegadh) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.
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Sekil 60: Sultani-yegdh makamu dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 4 adet saz icrasimin analizi yapilmistir. Saz icralarina
bakildiginda Mi (Hiiseyni-agiran) perdesinin Cemil Bey tarafindan 2 koma, Dede
Siileyman Erguner 2 koma ve Niyazi Sayin tarafindan 4 koma pest basildigi

goriilmektedir. 9 koma degeri olmasi gerekirken 7 ila 5 koma basilarak Mi, (Kaba

Hisér) perdesi gibi icra edilmistir. Bunun sonucu olarak bahsi gecen icracilarin Re
(Yegah) perdesi tlizerinde Biiselik ¢esnisi olmasi gerekirken Kiirdi c¢esnisini

kullanildigint sdyleyebiliriz.

Tablo 129: Sultani-yegah makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Sultaniyegah Re Mi Fa Sol la sip sip Do Doy Re i Fa Sol La
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 9,0) 13,0 22,0 31,0 35,0] 36,0] 44,0 48,0| 53,0 62,0 66,0] 75,0] 84,0
Minimum 0,0] 5,0) 12,0 21,0 28,0| 34,0] 35,0] 44,0 49,0 53,0 62,0 66,0] 74,0| 84,0
Maksimum 0,0] 9,0) 13,0 23,0 32,0 35,0] 36,0] 44,0| 49,0] 53,0 62,0) 66,0] 75,0] 85,0

cemil bey taksim kemenge 0,0] 7,0 12,0 22,0 31,0 34,0 44,0| 53,0] 66,0] 74,0] 84,0
|dede sileyman erguner taksim 0,0] 7,0 13,0 23,0 32,0 36,0] 44,0 53,0
ihsan ozgen taksim 0,0] 9,0 12,0 21,0 31,0 35,0 44,0| 49,0] 53,0 62,0 66,0] 75,0] 85,0
niyazi sayin taksim 0,0] 50 12,0 23,0 28,0 34,0 35,0] 44,0 53,0

Tablo 130: Sultani-yegadh makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Sultaniyegah La-Sif | Sif - Do# Do # - Re
Arel-Ezgi-Uzdilek 4 13 5
cemil bey sultaniyegah taksim kemenge 3
dede stleyman erguner sultaniyegah taksim
ihsan 6zgen sultaniyegah taksim 4 14 4
niyazi sayin sultaniyegah taksim 6

Aralik olarak bakildiginda Mi (Hiiseyni-asiran) yerine Mit (Kaba Hisar)

perdesi kullaniminin diginda ¢ok biiyiik bir farkin olmadigi tespit edilmis olup bu
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sonuclara gore Sultani-yegdh makami icralart igin AEU ses sisteminden farklilik

gostermedigi sOylenebilir.

2.39.Siiz-i dil Makam

Stz-i dil makamimin karar sesi Mi (Hiiseyni-asiran) perdesine gore diger

perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gésteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.
48hc
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Sekil 61: Stiz-i dil makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 6 adet saz icrasmin analizi yapilmustir. Icralara bakildiginda
genel olarak bakildiginda tiim perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde

baskist kullanimi goriillmemektedir.

Tablo 131: Siiz-i dil makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Suzidil Mi Fa ¥ Sol # La Si Do Re # Mi
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 35,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 3,0 16,0 21,0 31,0 34,0 43,0 53,0
Maksimum 0,0 4,0 18,0 22,0 32,0 37,0 50,0 54,0
cemil bey suzidil taksim tanbur 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 34,0 43,0 54,0
mesut cemil suzidil taksim tanbur 0,0 4,0 18,0 22,0 31,0 35,0 49,0 53,0}
mesut cemil suzidil taksim 0,0 3,0 17,0 22,0 31,0 35,0 49,0 53,0
halil dikmen suzidil taksim 0,0 4,0 16,0 21,0 32,0 37,0 50,0 53,0
erciment batanay |suzidil taksim 0,0 4,0 18,0 22,0 32,0 35,0 44,0 53,0}
erol deran suzidil taksim 0,0 4,0 17,0 21,0 31,0 35,0 49,0 53,0

Tablo 132: Stiz-i dil makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Suzidil Mi-Fa# Fa-SoI“ Sol#-La Si- Do Do-Re“ Re#-Mi

Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 4 13 5
cemil bey suzidil taksim tanbur 4 13 5 3 9 11
mesut cemil suzidil taksim tanbur 4 14 4 4 14 4
mesut cemil suzidil taksim 3 14 5 4 14 4
halil dikmen suzidil taksim 4 12 5 5 13 3
ercument batanay suzidil taksim 4 14 4 3 9 9
erol deran suzidil taksim 4 13 4 4 14 4
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Aralik olarak bakildiginda Mi-Fay, Fa¢-SOI#, SOI#-La perde araliklarindaki 5-
12-5 (S-A12-S) Hicaz araliklar1 Fa¢-SOI# aralig1 2 koma genisletilip diger araliklar 1’er
koma daraltilarak icra edilmistir. Yani Faz 1 koma pestlesmis, SOI# 1 koma tizlesmistir.
Bunun sonucunda Hicaz araliklari 4-14-4 perde araliginda ra edildigi goriilmektedir.

Si-Do, Do-Rey, Reg-Mi perde araliklarindaki 5-12-5 (S-A12-S) Hicaz araliklari
4 saz icrasinda Onceki gibi 4-14-4 perde aralifinda icra edilirken, 2 saz icrasinda Reg

(Nim Hisar) perdesi yerine Re (Neva) perdesi kullanilarak Hicaz yerine 4-9-9 (B-T-T)

Kiird1 araliklari icra edilmistir.

Karar perdesi iizerindeki Hicaz 5’lisinin koma araliklarinin farkli kullanilmas1
haricinde ¢ok biiyiik bir farkin olmadigi tespit edilmis olup bu sonuglara gére Stz-i dil

makami icralar1 icin AEU ses sisteminden farklilik gdstermedigi soylenebilir.

2.40.Stz-nak Makami

Stiz-nak makaminin karar sesi Sol (Rast) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.

53hc

Sekil 62: Stiz-ndk makamu dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Bu makamda 14 adet saz icras1 ve 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda genel olarak bakildiginda tim perdelerde kuramsal verilerden

cok farkli bir perde baskisi kullanimi goriilmemektedir. Sadece La; (Zirglle)
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perdesinde 2 koma kadar daha dik bir icra goriilmektedir. Bu da Sol (Rast) perdesinde
Ussak’l1 bir kalis hissettirmektedir.

Tablo 133: Stiz-ndk makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Suzinak Sol Laf La Sig Do Re Mit Fag Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0] 9,0 17,0] 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0

Minimum 0,0! 5,0] 9,0 16,0 21,0 31,0 35,0 44,0 52,0

Maksimum 0,0 7,0 10,0 18,0} 23,0] 33,0 38,0] 49,0 54,0|
kanuni haci arif bey suzinak taksim 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 37,0 48,0 54,0
cemil bey suzinak taksim kemenge 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 36,0 46,0 52,0
mesut cemil suzinak taksim tanbur 0,0 6,0 10,0! 17,0 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0
mesut cemil suzinak taksim 0,0 6,0 9,0 18,0 22,0 31,0 37,0 49,0 53,0
halil dikmen suzinak taksim 0,0! 10,0 17,0 23,0 32,0 38,0 49,0 54,0]
neyzen halil dikmen suzinak taksim 0,0 7,0 10,0 17,0 22,0 31,0 37,0 49,0 54,0
udi hrant suzinak taksim 0,0 9,0 17,0 22,0 32,0 38,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur suzinak taksim 0,0 5,0 9,0 18,0 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0
neyzen selami bertug  [suzinak taksim 0,0 5,0 10,0 16,0 22,0 31,0 37,0 47,0 52,0
niyazi sayin suzinak taksim 0,0 7,0| 10,0 17,0 23,0 33,0 37,0 49,0 54,0
necdet yasar suzinak taksim 0,0 5,0 9,0 17,0 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0
erol deran suzinak taksim 2 0,0 10,0 16,0 23,0 32,0 37,0 48,0 54,0
erol deran suzinak taksim 0,0 5,0 9,0 18,0 22,0 32,0 35,0 48,0 52,0
ihsan 6zgen suzinak taksim 0,0 5,0| 9,0 17,0 21,0 31,0 37,0 48,0 53,0

Ses icralarina genel olarak bakildiginda tiim perdelerde kuramsal verilerden

cok farkli bir perde baskisi kullanimi gériilmemektedir. Icrada Las, (Zirgile) perdesi

yerine La (Diigah) perdesi kullanilmigtir.

Tablo 134: Stiz-nak makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Suzinak Sol La} La Sid Do Re Mit Fag Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0| 5,0 9,0 17,0 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0
Minimum 0,0| 0,0 8,0 17,0 22,0 30,0 36,0 46,0 52,0
Maksimum 0,0] 0,0 8,0 17,0 22,0 30,0 36,0 46,0 52,0
bekir sitki sezgin _|Asr-i-Serif-03-suzinak 0,0 8,0 17,0 22,0 30,0 36,0 46,0 52,0

Tablo 135: Stiz-nak makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Suzinak La-Sid | Sid-Do |Sol-Llaf| Lat-Sid | Sid-Do | Re-Mit, Mi;-Fa“ Fa#-sal

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 5 12 5 5 12 5
kanuni haci arif bey suzinak taksim 8 5 17 5 6 11 6
cemil bey suzinak taksim kemenge 8 4 17 4 5 10 6
mesut cemil suzinak taksim tanbur 7 D) 6 11 5] 5 i3 4
mesut cemil suzinak taksim 9 4 6 12 4 6 12 4
halil dikmen suzinak taksim 7 6 17 6 6 11 5]
neyzen halil dikmen suzinak taksim 7 5 7 10 5 6 12 5
udi hrant suzinak taksim 8 5 0 17 5 6 6 9
cinugen tanrikorur suzinak taksim 9 4 5 13 4 5 13 4
neyzen selami bertug suzinak taksim 6 6 5 11 6 6 10 5
niyazi sayin suzinak taksim 7 6 7 10 6 4 12 5
necdet yasar suzinak taksim 8 5} 5 12 5 5} 13 4
erol deran suzinak taksim 2 6 7 16 7 5 11 6
erol deran suzinak taksim 9 4 5 i) 4 8 i3 4
ihsan dzgen suzinak taksim 8 4 12 4 6 11 5
bekir sitki sezgin Asr-1-Serif-03-suzinak 9 5 17 5 6 10 6

Aralik olarak bakildiginda, Sol (Rast) perdesinde Hicaz araliklartyla Zirgiileli
Stz-nak dizisi kullanilan Mesut Cemil, Neyzen Halil Dikmen, Cinugen Tanrikorur,
Selami Bertug, Niyazi Sayin, Necdet Yasar, Erol Deran ve Thsan Ozgen’in icralarinda

Sol-L&; perdesi araliginin 5 koma yerine 6-7 koma icra edilerek, La; (Zirgile)
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perdesinin 2 koma kadar daha dik basildigi goriilmektedir. La; - SiJ araligimnin 12

komadan 2 koma kadar daha pestleserek 10 koma araliginda kullanildig1 goriilmekte.

Siy — Do araliginda koma baskisi olarak ¢ok biiylik bir degisiklik olmadigi

goriilmektedir. Sol (Rast) perdesi iizerindeki 5-12-5 olmas1 gereken Hicaz araligi
icracilarin perde kullanimlarina baktigimizda 7-10-5 gibi bir aralikla karsi karsiya
kalmaktayiz. Sonug¢ olarak Hicaz araliginin farkli kullanimina baktigimizda 7-10-5
koma araliklarini ifade edememek icra-nazariyat eksikligini gostermektedir. Hicaz
araligi disinda genel perde kullanimlarinda ¢ok biiylik bir farkin olmadigi tespit

edilmistir.

2.41.Sedd-i araban Makam

Sedd-i araban makaminin karar sesi Re (Yegah) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki

gibidir.
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Sekil 63: Sedd-i araban makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.
Bu makamda 4 saz icrasinin analizi yapilmistir. Icralara bakildiginda Hicaz

araliklar1 haricinde genel olarak tiim perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir

perde baskisi kullanimi gériilmemektedir.
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Tablo 136: Sedd-i araban makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Seddiaraban Re Mif, Fag Sol La sip Dog Re Mif Fag Sol La
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0 58,0] 70,0 75,0 84,0|
Minimum 0,0 4,0 17,0 21,0 31,0 35,0 48,0 52,0] 56,0 70,0 75,0 84,0
i 0,0 9,0 18,0 22,0 32,0 36,0 49,0 53,0] 58,0 70,0 75,0 84,0

cemil bey taksim tanbur 2 0,0] 4,0 18,0| 22,0 31,0 36,0 49,0 53,0 56,0 70,0 75,0 84,0
cemil bey taksim tanbur 0,0] 9,0 18,0| 22,0 32,0 36,0
tanburi refik fersan taksim 0,0] 4,0 17,0| 21,0 31,0 35,0 48,0 52,0 58,0 70,0 75,0 84,0
yorgo bacanos taksim 0,0] 4,0| 18,0| 22,0 31,0 35,0 48,0 53,0 57,0 70,0 75,0 84,0

Tablo 137: Sedd-i araban makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Seddiaraban Re - Mi} Mi';-Fa“ Fa - Sol La-Sif Si;-Do# Do - Re Re - Mi}, Mi;-Fa“ Fa - Sol
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 5 12 5 5 12 5
cemil bey i taksim tanbur 2 4 14 4 5 13 4 3 14 5
cemil bey seddiaraban taksim tanbur 9 9 4 4 0 0 0 0 0
tanburi refik fersan i taksim 4 13 4 4 13 4 6 12 5
yorgo bacanos seddiaraban taksim 4 14 4 4 13 5 4 13 5

Aralik olarak bakildiginda Re-Mis, M i;-Fa#, Fa#-Sol perde araliklarindaki 5-12-
5 (S-A12-S) Hicaz araliklar 3 saz icrasinda Mis-Fag araligi 2 koma genisletilip diger

araliklar 1’er koma daraltilarak 4-14-4 perde araliklarinda icra edilirken, Tanburi
Cemil Bey’in “seddiaraban taksim tanbur” isimli ses kaydinda 5-12-5 araliklar1 yerine

9-9-4 araliklari ile Hicaz yerine Cargah ¢esnisi yapilmistir.
La-Si, Si;-DOFt, Doy-Re perde araliklarindaki 5-12-5 (S-A12-S) Hicaz araliklar

3 saz icrasinda onceki gibi 5-13-4 veya 4-13-5 perde araliginda icra edilirken, Tanburi
Cemil Bey’in “seddiaraban taksim tanbur” isimli ses kaydinda bu ses verileri

bulunmamaktadir.

Tiz taraftaki Re (Neva) perdesi lizerindeki Hicaz araliklar1 kuramsal aralikla

ortiismektedir.

Tanburi Cemil Bey’in 6zel ses kayd1 haricinde karar perdesi iizerindeki ve La
(Diigah) perdesi tizerindeki Hicaz araliklarinin farkli kullanilmasi haricinde ¢ok biiytik
bir farkin olmadigi tespit edilmis olup bu sonuglara gore Sedd-i araban makama icralari

icin AEU ses sisteminden farklilik gostermedigi sdylenebilir.

2.42. Sehnaz Makam

Sehnaz makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarii gosteren AEU ses sistemindeki dizi agagidaki gibidir.
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Sekil 64: Sehnaz makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklar.
Bu makamda 4 saz icrasin analizi yapilmistir. Icralara bakildiginda genel

olarak tiim perdelerde kuramsal verilerden c¢ok farkli bir perde baskisi kullanimi

goriilmemektedir.

Tablo 138: Sehndz makamindaki icralarin dizi seslerine gore koma degerleri.

Sehnaz La Si} Do $ Re Mi Fay Sol ¥ La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 5,0 17,0 22,0 31,0 36,0 48,0 53,0
Minimum 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 34,0 48,0 53,0
Maksimum 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 39,0 49,0 53,0
mesut cemil sehnaz taksim tanbur 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 39,0 49,0 53,0
cinugen tanrikorur [sehnaz taksim 2 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 39,0 49,0 53,0
cinugen tanrkorur [sehnaz taksim 0,0 4,0 17,0 22,0 31,0 34,0 48,0 53,0
erol deran sehnaz taksim 0,0 5,0 18,0 22,0 31,0 35,0 49,0 53,0

Tablo 139: Sehndz makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Sehnaz La-Sif | Sif-Doy [ Doj-Re Mi-Fay Fay-Soly| Solg-la
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 5 12 5
mesut cemil sehnaz taksim tanbur 4 13 4 8 10 4
cinugen tanrikorur sehnaz taksim 2 4 13 4 8 10 4
cinugen tanrikorur sehnaz taksim 4 13 5 3 14 5
erol deran sehnaz taksim 5 13 4 4 14 4

Aralik olarak bakildiginda karar perdesindeki Hicaz araliklari 5-12-5 (S-Aqz-
S) yerine Mesut Cemil’in “sehnaz taksim tanbur” icrasinda ve Cinugen Tanrikorur’un
“sehnaz taksim 2” icrasinda 4-13-4, Cinugen Tanrikorur’un “sehnaz taksim” icrasinda
4-13-5 ve Erol Deran’in “sehnaz taksim” icrasinda 5-13-4 araliklarinda kullanilmastir.
Mesut Cemil’in ve Cinu¢en Tanrikorur’un 4-13-4 araliklarinda olan Hicaz
araliklarmin S-A12-S, B-A13-S ve S-A13-B kaliplarina uymadig hatta genel Hicaz
aralig1 koma degeri olan 22 komadan 1 koma daha eksik bir aralik degerine sahip

oldugu goriilmektedir. Bu araligin 21 koma degerinde olmasina neden olabilecek bir

130



etken perde analizlerde goriilmemektedir. Bu 1 komalik farkin ¢algisal etkenlerden

kaynakli bir pestlesme oldugu diisiiniilmektedir.

Mi-Fa¢, F%-SOI# ve SOI#-La perdeleri arasindaki Hicaz araliklarindaki farkli
koma kullanimlarinin sebebi Fay (Dik Acem) yerine Fay (Evc) ve SOI# (Nim Sehnaz)
yerine Sol (Gerdaniye) perdelerinin kullanimindan kaynaklanmaktadir.

Bu perde kullanimlarinin disinda ¢ok biiyiik bir farkin olmadig tespit edilmis
olup bu sonuglara gore Sehndz makami icralari i¢cin AEU ses sisteminden farklilik

gostermedigi sOylenebilir.

2.43.Sevk-efza Makami

Sevk-efz& makaminin karar sesi Fa (Acem asiran) perdesine gore diger
perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki

gibidir.

79hc

Sekil 65: Sevk-efza makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda Hafiz Sami’nin “Diyemem sine-i berraki semenber gibidir”
isimli gazel icrasiin analizi yapilmustir. Icraya bakildiginda genel olarak tiim
perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskist kullanimi

goriilmemektedir.
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Tablo 140: Sevl-efzd makamindaki icralarin dizi seslerine gére koma degerleri.

Sevkefza Fa sol La sif, Do Re} Mi§ Fa Sol Laj sig Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 18,0| 22,0 31,0 36,0 48,0) 53,0 62,0 67,0| 79,0| 84,0
[Minimum 0,0 10,0) 15,0 23,0 32,0 37,0 48,0) 52,0 62,0 67,0| 79,0] 00|
0,0 10,0) 15,0 23,0 32,0 37,0 48,0) 52,0] 62,0 67,0] 79,0] 0,0]

hafiz sami_|Di berraki \ber-gibidir-SevkEf: ] 0,0 10,0] 15,0] 23,0 32,0 37,0 48,0} 52,0 62,0 67,0 79,0

Tablo 141: Sevk-efza makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Sevkefza Do -Ref, |Ref-Mid | Mid-Fa [ Sol-Laf | Lat,-Sid | Sid-Do
Arel-Ezgi-Uzdilek 5 12 5 5 12 5
hafiz sami Diyemem-sine-i-berraki-semenber-gibidir-SevkEfza-Gazel 5] 11 4 5 12

Aralik olarak bakildiginda Sol-La perdesinin araligini 9 koma yerine 5 koma

icra edilerek La (Diigdh) perdesi yerine La (Zirglile) perdesinin icra edildigi

goriilmektedir. Bunun sonucunda karar perdesi lizerinde Nikriz 5°lisi icra edilmis
oldugu goriilmektedir. Bu perde kullaniminin disinda gok biiyiik bir farkin olmadigi
tespit edilmis olup bu sonucglara gore Sevk-efzd makami icralari i¢cin AEU ses

sisteminden farklilik géstermedigi sdylenebilir.

2.44. Tahir/Tahir-biselik Makami

Tahir ve Tahir-buselik makamlarinin karar sesi La (Diigah) perdesine gore

diger perdelerin koma cinsinden uzakliklarin1 gdsteren AEU ses sistemindeki dizi

asagidaki gibidir.
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Sekil 66: Tahir makami dizisi seslerinin karar perdesine gore koma degerinden uzakliklari.

Bu makamda 4 saz icras1 ve 2 ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz icralarina

bakildiginda Téhir makamindaki icralardaki Sid (Segah) perdesi hari¢ genel olarak tiim

perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir perde baskisi kullanim

goriilmemektedir.
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Tablo 142: Tahir/Tahir-blselik makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Tahir / Tahirbuselik La Si 4 Do Re Mi Fa “ Sol La
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0] 8,0 13,0 22,0] 31,0 39,0 44,0 53,0
Minimum 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 38,0 43,0 52,0
Maksimum 0,0] 9,0 12,0 22,0 32,0 39,0 44,0 53,0
cemil bey tahirbuselik taksim tanbur 0,0 8,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0
mesut cemil tahirbuselik taksim tanbur 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 39,0 44,0 53,0
mesut cemil tahir 0,0] 6,0 12,0 21,0] 31,0 39,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur |tahirbuselik taksim 0,0 9,0 12,0 21,0 32,0 38,0 43,0 52,0

Ses icralarina bakildiginda ses kayitlarinin hepsinin Tahir-blselik makaminda
oldugu goriilmektedir. Hafiz Saadeddin Kaynak’in icrasinda karar perdesine gore
uzakligr 13 koma olmas1 gercken Do (Cargah) perdesi yerine karar perdesine gore

uzaklig1 16 koma olan Doy (Nim Hicaz) perdesinin kullanilmistir.

Tablo 143: Tahir/Tahir-biselik makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Tahir / Tahirbuselik La sig Do Re Mi Fay sol La
[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 39,0| 44,0| 53,0
Minimum 0,0 9,0 13,0| 21,0| 30,0 38,0| 42,0 53,0
i 0,0 9,0 16,0) 22,0 32,0 39,0 44,0 54,0
hafiz sami Ser-i-ziilf-i-anberinin-yiizine-nikab-edersin-TahirBuselil ] 0,0 9,0 13,0 22,0 32,0 38,0| 24,0| 54,0
hafiz in kaynak _|Tahi ik-Gazel-Bir-sule-olup 0,0 9,0 16,0) 21,0 30,0 39,0 42,0 53,0]

Tablo 144: Tahir/Tahir-blselik makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Tahir / Tahirbuselik La-Si{ Si 4 -Do | Mi-Fa # Fa “ - Sol

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5
cemil bey tahirbuselik taksim tanbur 8 4 7 5
mesut cemil tahirbuselik taksim tanbur 6 6 8 5
mesut cemil tahir 6 6 8 5
cinugen tanrikorur tahirbuselik taksim 9 3 6 5
hafiz sami Ser-i-zulf-i-anberinin-ylzine-nikab-edersin-TahirBuselik-Gazel 9 4 6 6
hafiz saadeddin kaynak |Tahirbuselik-Gazel-Bir-sule-olup 9 7 9 3

Aralik olarak bakildiginda Tahir makami ses kayitlarindaki La-Si| perde

araliklart 8 koma olmasi gerekirken icralarda 6 komalik bir perde baskisi

goriilmektedir. Bu Sid (Segah) perdesinin 1 koma yerine 3 koma bemol alarak icra
edilmis oldugunu gostermektedir.

Mi-Faﬁ; araliklarina baktigimizda kuramsal olarak 8 komalik bir aralik olmasi
gerekirken icralarda 6-7 komalik bir aralikta kullanildig:1 goriilmektedir. Bu da Fay

(Evc) perdesinin 4 komalik diyezle degil 2 komalik bir diyezle tizlestirilmis olmasi

gerektigini gostermektedir.
Si{ (Segah) perdesi ve Fay (Evc) perdesinin kullanimlari g6z 6niine alindiginda

AEU ses sisteminin eksik yanlar1 goriilmekte ve 3 komalik bemol ile 2 komalik diyezin
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gosterilememesi s6z konusudur. Bu olumsuzluklar géz ontine alindiginda Téhir

makami i¢in AEU ile aralarinda bir icra-nazariyat uyusmazligi oldugu sdylenebilir.

2.45.Ussak Makam

Ussak makaminin karar sesi La (Diigah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarini gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.
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Sekil 67: Ussak makamu dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklar.

Bu makamda 23 adet saz icras1 ve 14 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda Si{ (Segéah) perdesi hari¢ genel olarak tiim perdelerde kuramsal

verilerden ¢ok farkl bir perde baskist kullanimi gériilmemektedir.

Tablo 145: Ussak makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Ussak La Si¢ Do Re Mi Fa Sol La

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0, 8,0 13,0 22,0 31,0] 35,0 44,0 53,0]

Minimum 0,0 4,0] 11,0 21,0 29,0 33,0 38,0 52,0

Maksimum 0,0, 9,0 13,0 23,0] 33,0] 38,0 45,0 54,0}
cemil bey ussak taksim cello 0,0 6,0 11,0 22,0 31,0 34,0 43,0 52,0
cemil bey ussak taksim lavta 0,0 6,0 13,0 22,0 32,0 34,0 44,0 54,0
kemani haydar tatliyay |ussak taksim 0,0, 5,0| 12,0 21,0 31,0 36,0 43,0 52,0]
halil dikmen ussak taksim 0,0 7,0] 13,0 21,0 32,0
serif muhittin targan ussak taksim 2 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
serif muhittin targan ussak taksim 3 0,0 7,0] 13,0 22,0 32,0 35,0 44,0 54,0
serif muhittin targan ussak taksim 0,0 6,0 13,0 23,0 32,0 37,0 42,0 53,0
yorgo bacanos ussak taksim 0,0 6,0 13,0 22,0 33,0 34,0 44,0 54,0
udi hrant ussak taksim 0,0 5,0 11,0 22,0 30,0 33,0 44,0 53,0
aka glinduz kutbay ussak taksim 0,0 7,0] 12,0 22,0 32,0 34,0 45,0 54,0
izzettin okte ussak taksim 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur ussak taksim 2 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0 36,0 44,0 53,0
cinugen tanrikorur ussak taksim 0,0 6,0 12,0 22,0 31,0 34,0 43,0 53,0
niyazi sayin ussak taksim 2 0,0 6,0 11,0 22,0 31,0 34,0 43,0 53,0
niyazi sayin ussak taksim 3 0,0 4,0 12,0 22,0 31,0 34,0 38,0
niyazi sayin ussak taksim 0,0 6,0 12,0 22,0 32,0 34,0 44,0 52,0
necdet yasar ussak taksim 2 0,0 7,0 12,0 23,0 29,0 34,0 45,0 53,0
necdet yasar ussak taksim 3 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 35,0 43,0 52,0
necdet yasar ussak taksim niyazi sayin dem 0,0 9,0 13,0 21,0 30,0 35,0 43,0 53,0
necdet yasar ussak taksim 0,0 7,0 13,0 22,0 31,0 34,0 43,0 53,0
erol deran ussak taksim 2 0,0 7,0 13,0 22,0 31,0 34,0 43,0 54,0
erol deran ussak taksim 0,0 6,0] 13,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0
ihsan 6zgen ussak taksim 0,0 6,0 12,0 21,0 31,0 35,0 44,0 54,0
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Ses icralarina bakildiginda yine SiJ (Segah) perdesi harig¢ diger perdelerde 1-2

koma eksik-fazla koma kullanimlar1 s6z konusudur.

Tablo 146: Ussak makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Ussak La sig Do Re Mi Fa Sol La

[Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 8,0 13,0 22,0 31,0 35,0) 44,0 53,0)

Minimum 0,0 5,0 11,0 21,0 30,0 34,0 42,0 52,0

0,0 7,0 15,0 23,0] 33,0 38,0| 46,0 56,0)

hafiz osman H bi k lur-alem-bu-ya-Ussak-Gazel 0,0 7,0 12,0 22,0 31,0 38,0 43,0 53,0
hafiz kemal ussak-gazel-Asik-oldur-kim 0,0 7,0 13,0 23,0 32,0 38,0) 44,0 53,0
hafiz-burhan EY-MELEK-RAH-I-HAYATTA-USSAK-GAZEL 0,0 7,0 13,0 22,0 30,0 34,0) 42,0 56,0)
hafiz-burhan YiNE-KALBIM-COSAR-AGLAR-BU-GECE-USSAK-GAZEL 0,0] 6,0} 14,0 22,0 32,0] 36,0] 44,0 53,0
hafiz in kaynak _[Mersiye-Bu-gece-Adem-ile-Havva-aglar-ussak 0,0 6,0 12,0 22,0 32,0 37,0 43,0 53,0)
[ahmed celal tokses Giizelsin-hare-i-pii i-aski Ussak-Gazel 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 37,0 44,0 53,0)
miinir nureddin selguk | Aheste-gek-kiirekleri-mehtab. Ussak-Gazel 0,0 6,0 12,0 22,0 33,0 35,0) 43,0 53,0)
miinir nureddin selcuk | Nigeh-giilgin-i-hasret-damenim-pir-h: ihnettir-Ussak-Gazel 0,0 6,0 13,0 21,0] 31,0 34,0 46,0 53,0
bekir sitki sezgin 22.10.7 Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri k 0,0 6,0 12,0 22,0 32,0 34,0) 45,0) 54,0)
bekir sitki sezgin kudugu-Mirac-Bahri-02-ussak-nevad: 0,0 7,0 15,0 21,0] 30,0 38,0| 45,0 53,0)
bekir sitki sezgin Ussak-Ogle-Ezani-Karsilikli 0,0 6,0 13,0 22,0 32,0 35,0) 44,0 53,0)
bekir-s tki-sezgin ezanlar-ve-salatlar-12-ussak-salat 0,0 5,0 11,0 21,0] 33,0 36,0) 42,0 52,0

gi I latl I 0,0 6,0 12,0 22,0 30,0 35,0)

kani karaca Merhaba-Bahri-01-ussak 0,0 6,0 13,0 22,0 31,0 35,0 44,0 54,0)

Hem saz hem de ses icralarindaki Fa (Acem) perdesindeki fazla koma

kullanimlari ilgili kayitlarda Fa (Acem) perdesi yerine F ag (Evc) perdesi kullanimlarini

gostermektedir.

Tablo 147: Ussak makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Ugsak

La-si{

Sid- Do

Arel-Ezgi-Uzdilek

8

cemil bey

ussak taksim cello

cemil bey

ussak taksim lavta

kemani haydar tatliyay

ugsak taksim

halil dikmen

ussak taksim

serif muhittin targan

ussak taksim 2

serif muhittin targan

ussak taksim 3

serif muhittin targan

ussak taksim

yorgo bacanos

ugsak taksim

udi hrant ussak taksim
aka guinduz kutbay ussak taksim
izzettin okte ussak taksim

cinugen tanrikorur

ussak taksim 2

cinugen tanrikorur

ussak taksim

niyazi sayin ussak taksim 2
niyazi sayin ussak taksim 3
niyazi sayin ugsak taksim

necdet yasar

ussak taksim 2

necdet yasar

ussak taksim 3

necdet yasar

ussak taksim niyazi sayin dem

necdet yasar

ussak taksim

erol deran ussak taksim 2

erol deran ussak taksim

ihsan 6zgen ussak taksim

hafiz osman Her-zaman-bir-Vamik-u-Azra-olur-alem-bu-ya-Ussak-Gazel
hafiz kemal ussak-gazel-Asik-oldur-kim

hafiz-burhan

EY-MELEK-RAH-I-HAYATTA-USSAK-GAZEL

hafiz-burhan

YINE-KALBIM-COSAR-AGLAR-BU-GECE-USSAK-GAZEL

hafiz saadeddin kaynak

Mersiye-Bu-gece-Adem-ile-Havva-aglar-ussak

ahmed celal tokses

Guzelsin-hare-i-plr-reng-i-askin-ebruvanindan-Ussak-Gazel

minir nureddin selguk

Aheste-cek-kirekleri-mehtab-uyanmasin-Ussak-Gazel

munir nureddin selguk

Nigeh-gulgin-i-hasret-damenim-plr-har-i-mihnettir-Ussak-Gazel

bekir sitki sezgin

22.10.73-Ramazanda-Hisar-Camiinde-okudugu-Veladet-Bahri-02-ussak

bekir sitki sezgin

Bergamada-okudugu-Mirac-Bahri-02-ussak-nevada

bekir sitki sezgin

Ussak-Ogle-Ezani-Karsilikli

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-12-ugsak-salat

bekir-sitki-sezgin

ezanlar-ve-salatlar-13-ugsak-salat

kani karaca

Merhaba-Bahri-01-ussak

ol|lo(u|o|N|o|o|o|o|o|o|N(N(N|o|o|N|N|e|o|N|o(so|o|o|o|N|v|o|o|N|o|N|u|o|o

Njo|lo(N|w|o(N|lo|N|o|(xw|ojo|(u|o|N[lo|o|lslo(un|o|jw|u|olo(N|nlo (NN N[N (v
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Aralik olarak bakildiginda ses kayitlarindaki La-Si perde araliklar1 8 koma

olmas1 gerekirken icralarda ortalama 6 komalik bir perde baskisi1 goriilmektedir. Bu

Si{ (Segah) perdesinin 1 koma yerine 3 koma bemol alarak icra edilmis oldugunu
gostermektedir.
SiJ (Segdh) perdesinin farkli koma degerinde kullanilmasi g6z Oniine

alindiginda AEU ses sisteminin eksik yanlar1 ortaya ¢ikmakta ve 3 komalik bemoliin
AEU ses sisteminde olmadigi goriilmektedir. Bu eksiklik goz oniline alindiginda
Ussak makami i¢in AEU ile aralarinda bir icra-nazariyat uyusmazligi oldugu

soylenebilir.

2.46.Yegah Makami

Yegah makaminin karar sesi Re (Yegah) perdesine gore diger perdelerin koma

cinsinden uzakliklarimi gosteren AEU ses sistemindeki dizi asagidaki gibidir.

75hc

62hc

Sekil 68: Yegah makami dizisi seslerinin karar perdesine gére koma degerinden uzakliklari.
Bu makamda 5 adet saz icrast ve 1 adet ses icrasinin analizi yapilmistir. Saz

icralarina bakildiginda genel olarak tiim perdelerde kuramsal verilerden ¢ok farkli bir

perde baskisi kullanim1 gériilmemektedir.
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Tablo 148: Yegdh makamindaki saz icralarinin dizi seslerine gore koma degerleri.

Yegah Re Mi Fay Sol La Sig Do Re Mi Fay Sol La

Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 39,0 44,0] 53,0 62,0 70,0 75,0) 84,0)

0,0 7,0 16,0 21,0 30,0 38,0) 43,0 52,0 61,0 70,0 74,0) 84,0)

0,0 9,0 19,0| 23,0 32,0 40,0 45,0] 54,0 65,0) 70,0 74,0 84,0)

cemil bey __|yegah taksim tanbur 2 0,0 8,0 16,0| 21,0 31,0 38,0 43,0 53,0 61,0 70,0 84,0)

cemil bey _|yegah taksim tanbur 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 39,0 44,0 52,0 65,0) 70,0 74,0 84,0)
cemil bey _|yegah taksim yayl tanbur 0,0 7,0 17,0 21,0 30,0 39,0 45,0] 53,0 61,0 70,0
niyazi sayin_|yegah taksim 0,0 7,0 19,0 23,0 32,0 39,0 44,0 54,0 62,0 70,0

ihsan dzgen _|yegah taksim 0,0 9,0 17,0 21,0 31,0 40,0) 44,0 53,0 62,0| 70,0) 74,0| 84,0)

Tablo 149: Yegéh makamindaki ses icralarinin dizi seslerine gére koma degerleri.

Yegah Re Mi Fag Sol la sig Do Re Mi Fay Sol la
Arel-Ezgi-Uzdilek 0,0 9,0 17,0 22,0 31,0 39,0 44,0 53,0 62,0 70,0 75,0 84,0
Minimum 0,0 10,0 17,0 21,0 32,0 41,0 43,0 53,0 62,0 69,0 75,0 85,0
i 0,0 10,0 17,0 21,0 32,0 41,0 43,0 53,0 62,0 69,0 75,0 85,0
hafiz sami_|Ey-ser-ne-acep-derde-dilsiip-Yegah-Gazel 0,0 10,0 17,0 21,0 32,0 41,0 43,0 53,0 62,0 69,0 75,0 85,0

Tablo 150: Yegah makamindaki icralarin aralik bazinda koma degerleri.

Yegah Mi-Fa“ Fa“-SoI La-Si{ | Sid-Do Mi-Fa“ Fa“-SoI

Arel-Ezgi-Uzdilek 8 5 8 5 8 5
cemil bey yegah taksim tanbur 2 8 5 7 5 9
cemil bey yegah taksim tanbur 8 4 8 5 5 4
cemil bey yegah taksim yayli tanbur 10 4 9 6 9
niyazi sayin yegah taksim 12 4 7 5 8
ihsan 6zgen yegah taksim 8 4 9 4 8 4
hafiz sami Ey-ser-ne-acep-derde-dusiip-Yegah-Gazel 7 4 9 2 7 6

Aralik olarak bakildiginda Tanburi Cemil Bey’in “yegah taksim yayl tanbur”
ve Niyazi Saym’mn “yegah taksim” icralarindaki Mi (Hiiseyni-asiran) perdelerinin 2

koma pest, Niyazi Saymn’mn “yegah taksim” icrasinda Fay (Irak) perdesinin 2 koma

daha dik basilmas1 haricinde diger icralardaki perde baskilarinda ¢ok biiyiik bir farkin
olmadig1 tespit edilmistir. Bu icralar haricindeki diger analizlerde kuramsal olarak fark
olmayip bu sonuclara gore Yegah makami icralari icin AEU ses sisteminden farklilik

gostermedigi sOylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

SEYIR KARAKTERI ANLAYISI

Bu béliimde icracilarimizin ses kayitlarindan makam seyri konusunda bilgiler
toplanmaya ¢alisilmistir. Seyir karakteri anlayisi ile kastedilen kavram, icracinin ilgili
makam seyrine baslama seklini anlatmaktadir. Taksim formundaki icralar disindaki
ses kayitlarinda, makam seyir karakteri yalin olarak alinamamakta ve seyir iginde
cokca gecki gosterilmektedir. Bu sebeple makam seyir karakteri tespitlerinin dogru
olmasi adina, analizlerimizi icracilarin taksim formundaki kayitlarindan yola ¢ikarak

tamamlanmastir.

MakamBox yaziliminin melogram adinda bir 6zelligi olan, zaman diizlemi
icinde sirasiyla icracinin galdigi seyir melodisini ¢izen bir grafik sayesinde taksimlerin
seyirleri ¢izim olarak gérme imkanina ulasildi ve bdylece seyir karakteri goriilerek

ortaya ¢ikarilmaya caligilmistir.
Orenk seyir karakteri tespiti su sekilde olmaktadir:

MakamBox yaziliminda icracinin ses kaydi acildiktan sonra asagidaki gibi bir

melogram grafigi ortaya ¢ikmaktadir.

ihsan-6zgen-acemkiirdi-taksim

Sekil 69: Ornek melogram grafigi.

Bu grafik soldan saga zaman diizlemini, yukaridan asagiya da seslerin frekans
araligin1 vermektedir. Yukaridan asagiya baktigimizda melogram noktaciklar: {ist
taraftan basliyorsa, icracinin yiiksek frekanslarda seslendirme ile basladig
sOylenebilmektedir. Bunun igin tiz karar (tiz durak) perdesi civarindan baslanmigtir

denilebilir. Soldan saga dogru gidildikce 5’er saniyelik periyotlardaki perdelerin
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frekans degisimlerini goriilmektedir. 15-45 saniye araliginda tiz taraftan daha orta
frekansli perdelere gegtigini goriilmektedir. Bunun i¢in bu orta bolgeye giiclii civari
denilebilir. 45-55 saniye araliginda yine tiz karara yonelerek, 55-70 saniye araliginda
karar perdesi civarina indigini goriilmektedir. Seyirin sonunda 175. saniye civarinda
karar perdesindeki melogram noktalamalariyla icra sona ermektedir. Bu trafik
baslangici neticesinde icra tiz karar civarindan baglamasi sebebiyle genel olarak seyir

baslangi¢ karakterine inici karakterdedir denilebilir.

Seyir baslangi¢ karakteri, icracilarin ses kayitlarinin melogram analizlerinin

tamamen bu sekilde okunmasi neticesinde ortaya ¢ikartilmaya galisilmistir.

Arel-Ezgi-Uzdilek ses sisteminin ifade edilmesinde biiyiikk rol oynamasi
sebebiyle, analizlerin sonuglari Onur Akdogu tarafindan hazirlanan AEU ses sistemi
ile bize aktaran Hiiseyin Sadeddin Arel’in Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri adli
kitabindaki makamsal seyir bilgileri ile karsilastirilarak degerlendirilmeye ¢alisildi.
Celiskide kalinan konularda ya da anlamlandirilamayan konularda da Ismail Hakk:
Ozkan’m Tiirk Misikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri isimli Kitaptan

faydalanilmistir.

Seyir baglangic karakterlerinin melogram verileri ile Hiiseyin Sadeddin Arel’e
gore karsilastirmali incelemeleri makamlarin alfabetik sirasina gére asagidaki gibi

aciklanmaya calisilmistir.

3.1.Acem-kiirdi Makam
Arel makam hakkinda detayl bilgi vermezken su ifadeleri kullanmistir:

Sonuna Kiirdi makaminin eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi
artan makamlarin baslicalart sunlardir: Muhayyer-Kiirdi, Nevad-Kiirdi,
Acem-Kiirdi, Araban-Kiirdi, (yahut Zevk-u Tarab), Sabd-Zemzeme.*®

Arel’e gore Acem makami seyri;

Ya Beyati makamiyla yahut acem perdesindeki Cargdh makaminin
beslisiyle baslanilarak bunda gezinildikten sonra otekine gecilir ve Beyati
makamiyla karar verilir. Arada baska gecici geckiler yapilmasina mani
yoktur.*?

119 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat1 Dersleri, 5.235.
120 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat1 Dersleri, 5.206.
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seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Pitches (Hertz)

Pitches (Hertz)

Pitches (Hertz)

Grafik 1: Acem-kiirdi makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara gore icra grafikleri tiz (tiz karar) ve orta (giiglii) bolgelerden

baglayarak karara dogru yonelmektedirler. Yorgo Bacanos’un melogrami ¢ikici-inici,

diger melogramlarin inici oldugu goriilmektedir.

Bu ¢ikan melogram sonuglari i¢in seyir baslangi¢ karakterlerinin Arel’in nazari

olarak verdigi seyir karakteri ile denk diistiigii gériillmektedir.

3.2.Bestenigar Makam

Arel’e gore makam seyri;

Ya Sabad dizisinde dolasildiktan sonra Irak dortliisiine gecilip 1rak
perdesinde karar verilir; yahut Sabd dizisiyle Irak dortliisiinde karisik
olarak gezinilip Irak perdesinde karar verilir. Bu ¢erceve icinde baska
gecici geckilerin yapilmasina mani yoktur.**

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

121 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 164.
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Grafik 2: Bestenigar makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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necdet-yagar-bestenigar-taksim
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Melogramlara gore icra grafikleri orta (giiclii perdesi) bolgeden baslayarak
karara dogru yonelmektedir. Mesut Cemil’in ve Niyazi Saymn’in melograminin karar
perdesi civarindan baslayarak bir seyir grafigi verdigi goriilmektedir. Bu ses kayitlari
dinlendiginde Mesut Cemil’in dncesinde oktav olarak bir oktav asagidan taksime
basladig1 goriilmektedir ki bu sekilde bir icra sonucunda ¢ikan melogram ¢iziminin alt
seviyelerden baslamis olmasi ¢ok normal. Ses kaydina gore Mesut Cemil taksimine

Saba dizisinden bagladig1 goriilmektedir.

Niyazi Sayin’in melogram ¢iziminin basindaki pest seslerin giiriiltii oldugu ve
taksimin 90 saniye ¢izgisinden itibaren degerlendirilmesi gerektigi goriilmektedir. Bu
noktadan itibaren baktigimizda Niyazi Saym’in da Saba dizisinin oldugu bdlgeden

seyre basladig1 goriilmektedir.

Bu ¢ikan melogram sonuglari igin seyir baslangi¢ karakterlerinin Arel’in nazari

olarak verdigi seyir tarifi ile denk diistiigii goriilmektedir.

3.3.Beyati Makam
Arel’e gore makam seyri;

Ussak makaminin inici-¢gikici bir sekli vardwr ki giicliiden baslar ve dizinin
tiz tarafindaki buselik kisminda dolastiktan sonra tipki Ussak gibi inerek
Diigéh perdesinde kalir.*?

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarmin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

122 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 44.
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Grafik 3: Beyati makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara gore icra grafikleri karar bolgesinden baglayip tiz tarafta gezinip
tekrar karara dogru yonelmektedir. Farklilik olarak Niyazi Sayin’in melograminda
icranin karardan baslayip daha tiz tarafta (tiz kararda) bitirildigi goriilmektedir. Bu
tamamen kaba bodlgeden baslayip normal bolgede karar vermesinden

kaynaklanmaktadir. Genel seyir kuralina uygun sekilde bir icra goriilmektedir.

Bu ¢ikan melogram sonuglari i¢in seyir baglangic karakterlerinin Arel’in

nazari olarak verdigi seyir tarifi ile denk diistiigii goriilmektedir.

3.4.Beyati-araban Makami
Arel’e gore makam seyri;

Nevad perdesindeki Hicaz-Zirgiile makaminin dizisinde veya bunun bir
kisminda dolasildiktan sonra Beyati makanmimin dizisine gegilir ve ondan
da gezinilerek diigdhta karar verilir. Dogrudan dogruya Beyati makamiyle
baslanilip neva perdesindeki Hicaz-Zirgiile dizisine ugramldiktan sonra
yine Beyati dizisine doniilerek karar verildigi de vardwr. Bu ¢ergeve icinde
baska gecici geckilerin yapilmasina mani yoktur >

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

123 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 205.
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Grafik 4: Beyati-arabadn makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlardan Cemil Bey’e ait olan, program tarafindan ses kaydinin eski ve
giiriiltii seviyesinin ¢ok olmasi sebebiyle net bir sekilde goziikkmemektedir. izzettin
Okte’nin melogramina gore seyir karsilastirildiginda, Okte taksimini tiz bolgeden (tiz
karardan) baslayip daha sonra karara yonelip bitirmis oldugu goriilmektedir. Genel
hatlariyla bu ¢ikan melogram sonucuna gore ses kaydindaki seyir baslangi¢ karakteri

Arel’in seyir tarifine uymaktadir.

3.5.Biiselik Makam
Arel’e gore makam seyri;

Biselik makami ¢ikicidir. Dizisi 2 + VI seklindedir; ayni Biselik beglisinin
tiz tarafina bir Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle yapilmistir.***

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

124 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 41.
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Grafik 5: Biselik makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in tarifine gore makam seyir karakteri ¢ikicidir. Melogramlara
baktigimizda Erol Deran’1n “taksim” isimli kaydi ¢ikict, “taksim 2” isimli kayd: inici,
fhsan Ozgen’in icras1 inici, Izzettin Okte ve Niyazi Saymn’in icralar ise ¢ikici
karakterde olduklari goriilmektedir. ismail Hakki Ozkan’n “Tiirk Miisikisi Nazariyat:
ve Usiilleri Kudiim Velveleleri” isimli kitabinda Biiselik makamai seyri icin ¢ikici bazen
de cikici-inici olarak kullanilir ifadesini kullanmaktadir.'®® Arel’in verdigi makam
seyir karakteri bilgisini icralarla karsilastirdigimizda bir problem oldugu asikardir.
Ancak giiniimiiz nazariyatinda Ismail Hakki Ozkan’1n seyir karakterlerini hem cikici
hem de ¢ikici-inici olarak ortaya koymasi sonucuyla bu karisiklik, problem ortadan

kalkmis gibi goriinmektedir.

125 {smail Hakki1 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2006, s. 98.
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3.6.Dilkes-haveran Makam
Arel’e gore makam seyri;

Hiiseyni dizisinde gezinildikten sonra ortak sesler vasitasiyle Irak dizisine
gecilerek Irak perdesinde karar verilir. Bu ¢ergeve icinde baska gegici
geckilerin yapilmasina mani yoktur.**®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarmin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 6: Dilkes-hdveran makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara baktigimizda grafiklerin ikisinin de tiz (tiz karar civarindan)
bolgelerden baslayarak karara yoneldigi goriilmektedir. Bu inici karakterdeki ses

kayitlarinin Arel’in seyir baslangi¢ karakteri ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir.

3.7.Diigah Makam
Arel’e gore makam seyri;

Ya Sabd makamimin dizisiyle, yahut Yegdh perdesindeki Nev-Eser
dizisinden alinan kisimla baslanilarak bunda gezinildikten sonra otekine
gecilir ve orada da dolasilip nihayet Nev-Eser dizisinden alimin kisimla
Diigdh perdesinde karar verilir. Arada baska gegici geckiler yapiimasina
mani yoktur.**’

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

126 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 170.
127 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 221.
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Grafik 7: Diigah makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara baktigimizda grafiklerden Erol Deran’in taksim seyrinin, karar
civarindan baslayip dolasarak tekrar karar perdesine dondiigii goriiliirken; Niyazi
Saym’mn seyrinin Sabd dizisinden baslayarak dolanip karar perdesine gittigi
goriilmektedir. Arel’in makam tarifine gore her iki seyir grafigi de seyir baglangi¢

karakteri agisindan uyusmaktadir.

3.8.Evc-ara Makam

Arel, Evc-ara makamu ile ilgili ayrintili bir bilgi vermeyerek sadece Hicaz
Zirgiile makaminin Irak perdesindeki seddi oldugunu belirtmektedir.'?® Melogramlar

analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 8: Evc-ard makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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128 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 312.
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Melogramlara gore Cemil Bey makam seyrini ¢ikici-inici, Cinugen Tanrikorur
inici, Niyazi Sayin 2 numarali taksiminde inici, diger taksiminde ise ¢ikict sekilde
kullanmigtir. Arel makam tarifi ile ilgili detayli bir bilgi vermeyip Hicaz Zirgille
makam dizisini yol gosterdigi i¢in karsilastirmanin bu makam dizisine gore yapilmasi
gerekmektedir. Hicaz Zirgile icin Arel ¢ikici ifadesini kullanmaktadir.'?® Bu ifade
sonrasinda Cemil Bey ve Niyazi Saym’m taksimlerinin Arel’in seyir baslangi¢
karakterine uydugu sonucunu dogurmaktadir. Niyazi Saym’m iki taksimi birbirinden
bu kadar zit bir grafik vermesi bizde Evc-ara makam seyir karakteri algisinin tek yonlii
yani sadece ¢ikici olmadigini diisiindiirmektedir. Ismail Hakki Ozkan’m “Tiirk
Musikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri” isimli kitabinda Evc-ara makami
seyri i¢in inici ifadesini kullanmaktadir. **° Bu ifadeye gore de diger aykir1 kalmis olan
makam seyir baslangi¢ karakterinin de nazari bilgi ile ortiistiigli goriilmektedir. Hem
Arel’in hem de Ismail Hakk1 Ozkan’in vermis oldugu seyir baslangic karakteri bilgisi
birbirlerinin zitti olmasinin, Niyazi Saym’mn taksim icralarindaki makam seyir
algisinin tek tarafli olmadigi sonucuyla, problem olarak goriilmemesi gerektigi

anlasilmaktadir.

3.9.Evc Makam
Arel’e gore makam seyri;

Irak makamumin tiz duragi olan evi¢ perdesinden baglanilarak dizinin tiz
taraflarinda dolasildiktan sonra diigdh, perdesindeki Ussak dortliisiine

129 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 50.
130 {smail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri, Istanbul: Otiiken
Nesriyat, 2006, s. 269.
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gecilir ve miiteakiben Irak perdesindeki Segah dortliistinde gezinilip Irakta
karar verilir."3*

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 9: Evc makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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8L Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, . 162.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde tizden (tiz karar civarindan) karara
dogru yoneldigi bir seyir karakterinin oldugu goriilmektedir. Bu grafik sonuclaria
gore Arel’in seyir bilgisi agisindan tiim taksimlerin seyir baslangi¢ karakteri nazari

olarak yazilanlarla uyusmaktadir.

3.10.Ferah-feza Makam

Arel’e gore makam seyri;

Acem-Agsiran perdesindeki Cargdh makami dizisinin tiz tarafindan
baglanmir;, sonra o dizi ile Yegdhtaki Biiselik makami dizisinin ortak
seslerinden istifade edilerek Yegdh perdesinde karar verilir. Bu esas
muhafaza edilmek sartiyle baska gegici geckiler yapimasina mani
yoktur.'*

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 10: Ferah-fezd makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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132 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 126.
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Melogramlara bakildiginda Aka Giindiiz Kutbay’in taksim grafigi haricindeki
tiim grafiklerin inici bir karakterde oldugu goriilmektedir. Arel’in aktardigi makam
tarifine uyan tek grafik Aka Giindiiz Kutbay’in grafigidir. ismail Hakki Ozkan’in
tarifine gore ise makam seyri inici karakterdedir.*®® Bu nazari bilgilerden ve icralardan
yola ¢ikarak Evc makami igin seyir karakterine hem ¢ikici hem de inici denilebilir. Bu
konudaki celiskinin giderilmesi i¢in Evc makamu ile ilgili 6zel ¢alisma yapilarak

sonuca varilmasi gerekmektedir.

3.11.Ferah-nak Makam
Arel’e gore makam seyri;

Ya hicaz perdesindeki Hicaz dértliisiiniin ihtiva ettigi tiz durak noktast olan
evigten, yahut nevd perdesindeki rast beslisinden baslanilarak segdh
perdesindeki  Ferahndk ve diigdh perdesindeki Rast beslilerinde
gezinildikten sonra Irak perdesindeki Ferahndk beslisine gegilir ve Irak
perdesinde karar verilir. Bu c¢ergeve icinde baska gegici geckilerin
yapilmasina mani yoktur.**

183 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 560.
134 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 176.
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seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 11: Ferah-nak makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde tizden (tiz karar civarindan) karara
dogru yoneldigi bir seyir karakterinin yani inici karakterde olduklar1 goriilmektedir.
Bu grafik sonuglarina gore Arel’in makam tarifi agisindan tiim taksimlerin seyir

baglangi¢ karakteri nazari olarak yazilanlarla uyusmaktadir.

3.12.Giil’izar Makami

Arel’e gore makam seyri;

Hiiseyni dizisinin tiz tarafindan baslanilarak orada gezinildikten sonra
karcigar dizisine gegilir ve Karcigar makamiyle, yahut tekrar Hiiseyni
makamina doniiliip bu makamla karar verilir. Arada baska gegici geckiler
yapilmasina mani yoktur.*®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

135 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 196.
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Grafik 12: Giil’izar makaminda analiz edilen melogram grafigi.
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Sadece Tanburi Cemil Bey’in ses kaydi olmasi sebebiyle sadece bu icra
tizerinden bir degerlendirme yapilabilmistir. Cemil Bey’in melogramina bakildiginda
inici karakterde bir seyir icra ettigi goriilmektedir. Bu grafik sonucuna gore Arel’in
seyir tarifi agisindan Tanburi Cemil Bey’in bu taksimindeki seyir baslangi¢ karakteri

nazari olarak yazilanlarla uyusmaktadir.

3.13.Hicaz Makami

Hicaz makami bashig: altinda dort tane makami incelenmesi gerekmektedir.
Taksim kayitlarinda Hicaz ailesinin fertlerinin ayrica isimleri belirtilmedigi i¢in bu
kayitlar1 dinleyerek hangi makamlarda olduklar tespit edilebilmigtir. Arel’e gore bu

dort makamin seyir karakterleri agagidaki gibidir.
Hicaz makami: Cikicidir.t®

Hiimayin makam1: Cikicidir.t%

Uzzal makami: Cikicidir.*

Zengiile makami: Cikicidir.*®

Her ne kadar aile dort ayr1 bireyden olussa da baktigimizda seyir karakterleri
Arel’e gore hepsinin ¢ikicidir. Melogramlari analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik

cizimleri agsagidaki gibidir.

136 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 48.
187 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 49.
138 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 49.
139 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 50.
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Grafik 13: Hicdz makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda genel olarak tiim grafiklerde karardan baslayarak
devam eden bir ¢ikici seyir baslangi¢ karakteri goriilmektedir. Cinugen Tanrikorur’un
3 numarali taksimi, Thsan Ozgen’in “hicaz-taksim”i, Necdet Yasar’in “hicaz-taksim”i
ve Selami Bertug un taksimi Arel’in verdigi bilgi aksine inici bir seyir karakteri ortaya
koymaktadir. Ismail Hakki Ozkan’a gore Hicdz makami ailesinin fertlerinin hepsi ayn1

i140

seyir karakterinde degillerdir. Himaytn makami ¢ikici-inici~*", Hicaz makamu inici-

141 142 143

cikic1~**, Uzzal makamui inici-¢ikic1~** ve Zirgileli Hicaz makami da inici-¢ikicidir.
Ozkan, makam seyir tariflerinde de icra esnasinda hangi makam seyrini genel olarak
gosteriyor olsak bile ailenin diger fertlerini seyir icerisinde barindirmamiz gerektigini
belirtmektedir. Arel’in verdigi makam seyir karakteri bilgisine bakildiginda bir
problem oldugu asikardir. Ancak giiniimiiz nazariyatinda Ismail Hakk1 Ozkan’1n seyir
karakterlerini detayli olarak ortaya koymasi sonucuyla bu karisiklik, problem ortadan

kalkmustir.

3.14.Hicazkar Makam

Avrel, Hicazkar makamu ile ilgili ayrintili bir bilgi vermeyerek sadece Hicazkar
ve Zirglleli Suzindk makamlar1 “Hicaz Zirglle makaminin Rast perdesindeki
sedleridir” ifadesini kullanmaktadir.'** Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin

seyir grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 14: Hicazkar makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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140 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 158.
141 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 164.
1492 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 169.
143 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 175.
144 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 312.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde tizden (tiz karar civarindan) karara
dogru yoneldigi bir seyir karakterinin yani inici karakterde olduklar1 gériilmektedir.
Arel makam tarifi olarak ayrintili olarak bilgi vermeyerek Hicdz Zirglile makamini
referans gostermesi sebebiyle seyir karakterinin ¢ikici olacagini anlamaktayiz. Buna
gore icralarin grafikleri ile Arel’in ortaya koydugu seyir baslangi¢ karakteri
ortiismemektedir. Ismail Hakk1 Ozkan’a gdre makam seyir karakteri inici olarak tarif
edilmektedir.}* Bu grafik sonuglarma gére Arel’in makam tarifi acisindan tiim
taksimlerin seyir baslangi¢ karakteri nazari olarak yazilanlarla uyusmasa da giiniimiiz
nazariyat kitaplarinda seyir baslangi¢ karakteri inici olarak ifade edilmesi sayesinde

seyir karakteri problemi ortadan kalkmaktadir.

3.15. Hiiseyni Makami
Arel’e gore Hiiseyni makami;

Hiiseyni makami ¢ikicidir. Dizisi 5+V seklindediv, yani bir Hiiseyni
beslisinin tiz tarafina bir Ussak dortliisii eklenmek suretiyle yapilmustir.**®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 15: Hiiseyni makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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145 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 264.
146 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 45.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde orta bolgelerden (giiglii perdesi
civarindan) baslayarak karara dogru yonelen bir ¢izim gériilmektedir. Bu tarz bir seyir
baslangi¢ karakteri inici ¢ikici olarak nitelendirilmektedir. Ancak Arel’in tarifine gore
Hiiseyni makami c¢ikici bir seyir karakterine sahiptir. Bu sonuca gore icra ile
nazariyatin uyumsuz oldugu sonucuna ulagilabilir. Ismail Hakki Ozkan’in verdigi
bilgiye gdére makam inici-cikicidir.” Bu sonugtan da anlasildig iizere Arel’in seyir

baslangi¢ karakteri degiserek giiniimiizde inici-¢ikici olarak kullanilmaktadir.

3.16.Hiizzam Makam
Arel’e gbre makam seyri;

Ekseriya durak veya gii¢liiden baslanir. Dizinin her tarafinda dolasildiktan
sonra doniilerek segah perdesinde karar verilir. Arada baska gegici
geckiler yapilmasina mani yoktur. Nasil ki, Segdh makaninda oldugu gibi,
Hiizzam makaminda da tiz taraflara ¢ikildigi zaman hicaz dortliisiiniin
yerine ¢ok kere buselik dortlii veya beslisinin getirildigi goriiliir.**®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 16: Hiizzdm makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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147 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usillleri Kudiim Velveleleri, s. 179.
148 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 265.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde orta bélgeden (gii¢lii civarindan)
baglayarak seyreden bir ¢izim goriilmektedir. Bu melogramlar sonucunu Arel’in
aktardigr seyir baslangi¢ karakterine gore Kkarsilastirildiginda seyir baslangig
karakterlerinin uyustugunu soyleyebiliriz.

3.17.Irak Makami
Arel’e gore makam seyri;
Irak perdesindeki Segah dortliisii ile diigah perdesindeki Ussak

dortliisiinde gezinildikten ve eger istenilirse bu araya nevd perdesindeki
Biiselik dortlisii de karistirildiktan sonra Irak perdesindeki Segdh
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dortliisiine avdet edilerek o perdede karar verilir. Irak perdesindeki Segah
dortliisiinde dolagilirken, bilhassa Irak perdesinde karar verilirken neden
olarak ekseriya acemagiran perdesinin kullanilmasi ddettir. Bu cerceve
icinde baska gecici geckiler dahi yapilabilir.**

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 17: Irak makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde karar perdesinden tiz tarafa dogru
seyreden bir ¢izim goriilmektedir. Bu melogramlar sonucunu Arel’in aktardigi seyir
baslangi¢ karakterine gore karsilastirildiginda seyir baslangig karakterlerinin uyustugu

sOylenebilir.

3.18.Isfahan Makam

Arel’e gore makam basit ve miirekkep olmak {izere iki tirlii kullanilir. Basit
olani segdh ile acem arasindaki perdeler lizerinde sik¢a inip ¢ikarak bazen segéah
perdesinde bir asma karar yapan bir Beyatl makamindan ibarettir. Miirekkep olan
Isfahan makami Neva perdesindeki Biselik dizisinin bir kismiyle diigah perdesindeki

Rast dortliisiiniin Beyati dizisine katilmasindan hasil olmustur. Inici-gikicidir.t>

149 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 159.
150 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 199.
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Grafik 18: Isfahdn makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin karardan tiz, orta bdlgeye yakin
yani gii¢clii civarindan seyre baslayip tiz tarafa ve sonunda karar dogru giden bir ¢izim
goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda makam seyir baslangi¢ karakteri i¢in inici-
cikict ifadesi kullanilabilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife

gore karsilastirildiginda seyir baslangic¢ karakterlerinin uyustugunu sdyleyebiliriz.

3.19.Karcigar Makam

Arel’e gore makam inici-¢ikicidir. Dizisi bir Ussak dortliisiiniin tiz tarafina bir

151

Hicaz beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.”>* Melogramlart analiz edilen icra

kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri agagidaki gibidir.

Grafik 19: Karcigar makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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151 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 51.
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udi-hrant-karaigar-taksim

Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin karardan orta bolgeye yakin yani
giiclii civarindan seyre baglayip tiz tarafa ve sonunda karar dogru giden bir ¢izim
goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda seyir baslangi¢ karakteri i¢in inici-gikici
ifadesi kullanilabilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore

karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

3.20.Kiirdi Makami

Arel’e gore makam ¢ikicidir. Dizisi bir Kiirdi dortliisiiniin tiz tarafina bir
Biselik beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir.® Melogramlari analiz edilen icra

kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 20: Kiirdi makaminda analiz edilen melogram grafigi.

cemil-bey-kiirdi-taksim-tanbur

Tanburi Cemil Bey’in taksim melogramina bakildiginda, makam seyrine karar
civarindan basladig1 yani cikict bir karakterde seyrettigi goriilmektedir. Arel’in
tarifinde de seyir baslangi¢ karakteri ¢ikici olarak anlatildigindan Kiirdi makami

olarak anlatilan seyir baslangi¢ karakterlerinin icra ile ortiistiigii soylenebilir.

152 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 42.
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3.21.Kiirdilihicazkar Makam

Arel’e gore makam inicidir. Rast perdesine gociiriilen Kiirdi makamina
Kiirdilihicazkar denilmektedir.?®® Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir

grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 21: Kiirdilihicazkar makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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158 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 301.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin tiz taraftan (tiz karar civarindan)
karar dogru yonelen bir ¢izimden olustugu goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda
seyir baslangi¢ karakteri icin inici ifadesi kullanilabilmektedir. Bu melogramlar
sonucu Arel’in aktardig tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin

uyustugu soylenebilir.
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3.22.Mahiir Makam

Arel’e gore makam inicidir. Rast perdesine gociiriilmiis bir Cargah
makamindan ibarettir.’® Melogramlari analiz edilen icra kayitlarimin seyir grafik

cizimleri agagidaki gibidir.

Grafik 22: Mahiir makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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154 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 287.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin tiz taraftan (tiz karar civarindan)

karar dogru yonelen bir ¢izimden olustugu goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda
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seyir baslangi¢ karakteri igin inici ifadesi kullanilabilir. Bu melogramlar sonucu
Arel’in aktardigi tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangigc karakterlerinin
uyustugu soylenebilir.

3.23.Muhayyer Makam
Arel’e gore makam tanimi,

Hiiseyni makaminin bir de inici sekli vardir ki tiz duraktan bagslar, dizinin
tiz tarafindaki sekizli sahasi i¢inde dolastiktan ve giicliide bir asma karar
yaptiktan sonra tipki Hiiseyni gibi inerek Diigdh perdesinde kalir. Bu
makama “Muhayyer” adi verilmigtir.*>

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 23: Muhayyer makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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15 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 46.
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izzettin-dkte-muhayyer-taksim-2
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin tiz taraftan (tiz karar civarindan)
karar dogru yonelen bir ¢izimden olustugu goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda
seyir baglangi¢ karakteri i¢in inici ifadesi kullanilabilir. Bu melogramlar sonucu
Arel’in aktardig1 tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangig karakterlerinin

uyustugu soylenebilir.

3.24. Muhayyer-kiirdi Makam
Arel makam hakkinda detayl bilgi vermezken su ifadeleri kullanmigtir:

Sonuna Kiirdi makaminin eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi
artan makamlarin baslicalart sunlardir: Muhayyer-Kiirdi, Nevd-Kiirdi,
Acem-Kiirdi, Araban-Kiirdi, (yahut Zevk-u Tarab), Sabd-Zemzeme.*®

Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik cizimleri asagidaki

gibidir.

Grafik 24: Muhayyer-kiirdi makaminda analiz edilen melogram grafikleri.

ug

156 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 235.
174



erol-deran-muhayyerkiirdi-taksim-2
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin tiz taraftan (tiz karar civarindan)
karar dogru yonelen bir ¢izimden olustugu goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda
seyir baglangi¢ karakteri i¢in inici ifadesi kullanilabilmektedir. Bu melogramlar
sonucu Arel’in aktardigi tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin

uyustugu sOylenebilir.

3.25.Miistear Makam
Arel’e gore makam seyri;

Segah makamt dizisinin birinci, ikinci, tictincii dereceleri arasindaki S T
araliklarinin yerine arasira T S araliklart konulup dizinin her tarafinda
dolasildiktan sonra yine T S araliklar: gésterilerek ya bunlarla yahut S T
araliklariyla Segdh perdesinde karar verilir. Arada baska gegici geckilerin
yapilmasina mani yoktur.*

seklindedir. Arel Miistedar makamin1 Segdh makaminin karakteri ile aktardigindan
makam seyri agisindan Segah makamu ile ayni karakterde oldugunu anlamaktayiz.
Makam i¢in durak veya giiglii civarindan seyre basladigini ifade etmektedir.!*®

Melogramlart analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 25: Miistedr makaminda analiz edilen melogram grafikleri.

cemil-bey-miistear-taksim-2

Pitches (Hertz)

157 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 263.
18 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 260.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin karar ve giiclii civarmdan
baglayarak seyrettigi goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda seyir baslangig
karakteri i¢in ¢ikici-inici ifadesi kullanilabilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in
aktardig tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu

sOylenebilir.

3.26.Neva Makam
Arel’e gore makam;

Nevd makami ¢ikicidir. Dizisi bir Ussak dortliisiiniin tiz tarafina bir Rast
beslisi eklenmek suretiyle yapilmustir.*>

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

159 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 47.
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Grafik 26: Neva makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin karar ve giiclii civarindan
baslayarak seyrettigi goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda seyir baslangig
karakteri i¢in ¢ikici-inici ifadesi kullanilabilir. Halbuki Arel seyir baslangi¢ karakteri
icin ¢ikici ifadesini kullanmaktadir. Bu ifadeye gore icralarin nazariyat ile uyumsuz
oldugu goriilmektedir. Ancak Ismail Hakki Ozkan’in verdigi bilgiye gore makam
inici-cikicidir.'®® Bu sonuctan da anlasildig: iizere Arel’in seyir baslangic karakteri

tarifi degiserek glinlimiizde inici-¢ikici olarak kullanilmaktadir.

3.27.Nev-eser Makam

Arel’e gore makam seyri;

160 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 191.
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Ister nevd perdesindeki Hicaz dortliisiinden, ister Nikriz beglisinden
baslanilarak bunlarin her ikisinde gezinildikten sonra Nikriz beslisi ile
Rast perdesinde karar verilir. Bu cerceve icinde baska gecici geckilerin
yapilmasina mani yoktur.***

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarmin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 27: Nev-eser makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda her iki grafigin de giiglii civarindan baslayarak
seyrettigi goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda seyir baslangi¢ karakteri igin
cikici-inici ifadesi kullanilabilir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore

karsilagtirildiginda seyir baslangic karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

3.28.Nihavend Makam
Arel’e gore makam,;

Rast perdesine gogiiriilen Biiselik makamina “Nihavend” denilir.
Nihavend makami gerek ¢ikici, gerek inici olarak kullanilabilir **

Seklinde ifade edilmektedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik

cizimleri agsagidaki gibidir.

161 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyat: Dersleri, s. 178.
182 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 294.
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Grafik 28: Nihavend makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in tarifine bakildiginda Nihavend makami seyir baslangi¢ karakteri gerek
inici gerek cikici kullanilabilecegi ifade edilmistir. Melogramlara bakildiginda kimi
grafiklerin inici kimi grafiklerin ise ¢ikici, ¢ikici-inici kullanildigi goriilmektedir. Bu
melogramlar sonucu Arel’in aktardigi makam tarifindeki seyir baslangi¢ karakteri
anlayiglariyla  karsilastirildiginda  seyir  baslangic  karakterlerinin  uyustugu

soylenebilir.

3.29.Nikriz Makami
Arel’e gore makam seyri;
Ister nevd perdesindeki Biiselik dortliisiinden, ister aym perdedeki Rast
dortliisiinden baglanilarak orvada gezinildikten sonra rast perdesindeki

Nikriz beglisine gecilir ve rast perdesinde karar verilir. Nikriz beslisinden
baglanilip miiteakiben nevd perdesindeki Biiselik veya Rast dortliisiine
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gecilmesi ve sonunda yine Nikriz beslisile karar verilmesi de caizdir. Bu
cerceve icinde baska gegici geckiler yapumasina mani yoktur.**®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 29: Nikriz makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerin gii¢lii civarindan baslayarak
seyrettigi goriilmektedir. Yani grafikler sonucunda seyir baslangig karakteri igin
cikici-inici ifadesi kullanilabilir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore

karsilagtirildiginda seyir baslangic karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

183 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 177.
182



3.30.Nisabiirek Makami
Arel’e gore makam seyri;

Diigah perdesindeki Rast beslisiyle hiiseyni perdesindeki Biiselik
dortliisiinde karisik gezinildikten sonra diigah perdesindeki Rast beglisiyle
ve ekseriya yedenin de gosterilmesi suretiyle karar verilir. Arada baska
gecici geckiler yapilmasina mani yoktur.***

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 30: Nigabirek makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in makam tarifi neticesinde Nisablrek makami seyir baslangi¢
karakterinin ¢ikici karakterde oldugu anlagilmaktadir. Melogramlara bakildiginda
Tanburi Cemil Bey’in taksiminin inici, Necdet Yasar’in taksiminin inici-gikici
karakterde oldugu goriilmektedir. Ismail Hakki Ozkan’in verdigi bilgiye gére makam
inici-cikicidir.’®® Bu sonuca gore seyir baslangic karakteri olarak Necdet Yasar’m
seyri giiniimiiz nazariyatina denk diismektedir. Ancak Tanburi Cemil Bey’in makam
seyir algis1 her iki nazariyata da oturmamaktadir. Bu konunun netlige ulasabilmesi igin
daha ¢ok Nisabtirek makami icrasina ulasilarak ayrintili olarak inceleme yapilmasi

gerekmektedir.

164 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 233.
165 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 408.
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3.31.Pen¢gah Makam
Arel’e gore makam seyri;

Ya Beyati dizisiyle, yahut diigdh perdesindeki Rast dortliisii ile baslanilir
ve bu sebeple karisik olarak dolasilip Isfahan makami gosterilir; sonra
rast perdesindeki Rast makaminin beslisine gegilerek karar verilir. Bu
cerceve icinde gecici geckilerin yapilmasina mani yoktur.'*®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 31: Penggdh makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in ifadesine gore makamin c¢ikict bir seyir karakterinde oldugu
anlasilmaktadir. Melogramlara bakildiginda her iki grafigin de ¢ikici 6zellik gosterdigi
gorilmektedir. Bu melogramlar sonucu  Arel’in  aktardigi tarife  gore

karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

3.32.Pesendide Makam
Arel’e gore makam seyri;

Ya buselik perdesindeki Nisabur makami dizisinden veya nevd
perdesindeki Biiselik dizisinden baslanilarak bu makamlarin her ikisinde
dolasildiktan sonra rast perdesindeki Rast makamina gecgilerek rast
perdesinde karar verilir. Arada baska gegici geckilerin yapilmasina mdani
yoktur.*®”

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

186 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 188.
187 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 181.
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Grafik 32: Pesendide makaminda analiz edilen melogram grafigi.

Arel’in ifadesine gore makam seyrinin ¢ikici-inici karakterde oldugu
anlasilmaktadir. Tanburi Cemil Bey’in melogramina bakildiginda grafigin orta
bolgeden, giiclii civarindan basladig1 goriilmektedir. Yani grafik sonucunda makam
seyri igin ¢ikici-inici ifadesi kullanilabilir. Bu melogram sonucu Arel’in aktardigi

tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangig karakterlerinin uyustugu soylenebilir.

3.33.Rast Makam
Arel’e gore makam,;

Rast makamu ¢ikicidir. Dizisi bir Rast beslisinin tiz tarafina bir Rast
dortliisii eklenmek suretiyle yapilmigtir.*®

seklinde ifade edilmektedir. Melogramlari analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik

cizimleri agagidaki gibidir.

Grafik 33: Rast makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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188 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 43.
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Melogramlara bakildiginda Erciiment Batanay, Thsan Ozgen, Haydar Tatliyay,
Mesut Cemil ve Necdet Yasar’in taksimleri hari¢ diger grafiklerin ¢ikici seyirde
olduklar1 goriilmektedir. Erciment Batanay, Haydar Tatliyay ve Mesut Cemil makami
inici olarak; Thsan Ozgen ve Necdet Yasarm ise seyir baslangi¢ karakterini inici-¢ikic
olarak yorumladiklar1 goriilmektedir. Ismail Hakki Ozkan’a gore de Rast makami
cikic1 seyir karakterine sahiptir.'®® Taksimlerini ¢ikict makam seyri ile yapan
icracilarimiz aksine inici ve inici-cikict yapan Erciiment Batanay, Ihsan Ozgen,

Haydar Tatliyay, Mesut Cemil ve Necdet Yasar’in makami Mahiir makami algisi ile

169 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 137.
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icra ettikleri diistiniilmektedir. Bu icralar haricinde melogramlar sonuglarinin Arel’in

aktardig tariften farkli olmadig: tespit edilmektedir.

3.34.Rehavi Makam
Arel’e gore makam seyri;

Rast ve Beydti makamlarindan birinin dizisiyle bagslanilarak onda
gezinildikten sonra otekine gecilir ve bunda da dolasilarak nihayet Rast
makamiyla karar verilir Karar yerinde ekseriyetle Yegdh perdesini
kullanmak ddet olmugstur. Bu c¢ergeve icinde baska gecici geckiler
yapilmasina mani yoktur.*’

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 34: Rehavi makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in ifadesine gdre makam seyrinin ¢ikici-inici karakterde oldugu
anlagilmaktadir. Mesut Cemil’in melogramina bakildiginda grafigin karar civarindan
basladig1 goriilmektedir. Yani grafik sonucunda seyir baslangi¢ karakteri i¢in ¢ikici
ifadesi kullanilabilir. Bu melogram sonucu Arel’in aktardigi tarife gore

karsilagtirildiginda seyir baglangic karakterinin uyustugu sdylenebilir.

3.35.Saba Makam
Arel’e gore makam seyri;
Giiglii olan ¢argdh perdesinde ehemmiyet verilmek suretiyle dizinin her

tarafinda dolasilarak nihayet diigahta karar verilir Arada baska gegici
geckilerin yapilmasina mani yoktur.*™

170 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 193.
171 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 219.

188



seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 35: Saba makaminda analiz edilen melogram grafikleri.

aka-giindiiz-kutbay-saba-taksim

é s o [T T R T

cemil-bey-saba-taksim-kemenge

[T 45 S0 S5 60 & 0 75 D 8 90 95 W00 05 14 U5 10 125 1M 35 1 W 1S w0 185 10 15 Wb 185 190 195 20 205
Time (sec)

ihsan-gzgen-saba-taksim

0 1 ni'uzi:':i::zs'q:'sno'uizq'a«o’us’nn

kanuni-nubar-efendi-saba-taksim

T ) w:&mfsn|'s|nv'smnmsmusunusmusm:csmxssm EOTET

Y 9

15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 73 0 85 90 95 100 105 LD 115 120 135 130 135 MO 145 150 155 160 165 170 175 180 185 190 195 200 205 210 215 230 235 1M 235 240 M5 250 155 260 265
Time (sec)

niyazi-sayin-saba-taksim-2

§ 08 W 12 1 6 18 W

o0
=
£
e
s
“n
Bl

D10 M WM % 5 60 7 8 %0 109 10 120 130 140 150 160 170 18D 190 200 210 20 230 M0 250 260 270 260 290 300 310 30 330 40 350 W0 0 W0 390 40 410 420 430 40 450 460 470 48D 40 500 510 50 50 M0 50 5ED S A 5
Time (sec)

189



niyazi-sayin-saba-taksim-4

i - te
ﬂi .' ‘ ’i m’?ﬁ' l" S ‘l:
- ,I ?*“n .:' o ?"« '5 . |Pﬂ'ﬂ w\.ﬁna;- Qﬂ&%
e =-£ !l\‘,. y 13 \m : . jm.“'lj ‘. ﬁ. 't“

Pitches (Hertz)
1
»
k]
i

Tima (sec)
udi-hrant-saba-taksim
+ | e semiles! w4t
4 . - b 1 \} o 2.
N i um.zm

Pitches (Hertz)

5 130 1
Time (sec)

Arel’in ifadesine gore makam seyrinin ¢ikici-inici karakterde oldugu
anlasiimaktadir. Ismail Hakki Ozkan’a gore de seyir baslangi¢ karakteri ¢ikic1 veya
cikici-inici olarak kullanilmaktadir.t’2 Melogramlara bakildiginda grafiklerin ya ¢ikici
yada ¢ikici-inici olarak kullanildigi gériilmektedir. Bu melogramlar sonucunda Arel’in
aktardig: tarife gore grafiklerin seyir baglangi¢ karakterlerinin nazariyatla uyustugu

sOylenebilir.

3.36.S4z-kar Makam
Arel’e gore makam seyri;

Kendisini terkip eden iic makamin (Segdh, Mdye ve Rast) birinden
baslanilarak digerlerine gecilip onlarda gezinilir ve sonunda Rast
makamiyla karar verilir. Seyir esnasinda bazan Cargadh perdesi yerine dik-
buselik perdesinin kullanildig1 da olur. Bu ¢ergeve icinde baska gegici
geckilerin yapilmasina mani yoktur.*™

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

172 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 369.
173 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 192.

190



Grafik 36: Saz-kar makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in ifadesine gore makami olusturan {i¢ farkli dizinin birinden baslayarak
seyir olusturuldugu anlasilmaktadir. Buna gore ii¢ farkli seyir baslangic karakteri
ortaya cikmaktadir. Segdh ve Maye ile baslarsa ¢ikici-inici, Rast ile baglarsa ¢ikici
karakter ortaya ¢ikmaktadir. Ismail Hakk1 Ozkan’a gére de seyir baslangic karakteri
inici-gikic1 olarak kullanilmaktadir.}’* Melogramlara bakildiginda Erol Deran’in ilk
makam seyrinin inici, diger makam seyrinin inici-¢ikict oldugu goriilmektedir. Bu
sonuca gore Erol Deran’in makam seyir karakteri algisinin nazariyattan biraz farkli
oldugu soéylenebilir. Erol Deran makam seyrini inici ve inici-¢ikicit kullanmaktadir.
Genel olarak melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore karsilastirildiginda

seyir baslangi¢ karakterlerinin kismen uyustugu sdylenebilir.

3.37.Segah Makam
Arel’e gore makam seyri;

Durak veya giicliiden bagslanilarak dizinin her tarafinda dolasildiktan
sonra segah perdesinde karar verilir. Arada baska gegici geckilerin
yapilmasina mani yoktur.*™

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

174 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 461.
175 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 260.
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Grafik 37: Segah makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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ihsan-6zgen-segah-taksim
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Melogramlara bakildiginda kimi grafiklerin karar kimilerinin de giiglii
civarindan baslayarak seyrettigi goriilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in
aktardig1 tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangig karakterlerinin uyustugu

sOylenebilir.
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3.38.Sultani-yegah Makam

Arel’e gore makam ekseriya inici, bazen de ¢ikici olarak kullanilmaktadir. 178

Melogramlari analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri asagidaki gibidir.

Grafik 38: Sultani-yegdh makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda grafiklerin inici olarak seyrettigi goriilmektedir. Bu
melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore karsilastirildiginda seyir baglangig

karakterlerinin uyustugu soylenebilir.

3.39.Siiz-i dil Makam

Arel, Stiz-i dil makamu ile ilgili ayrintili bir bilgi vermeyerek sadece Stz-i dil
makami “Hicdz Zirglile makaminin hiiseyni-asiran perdesindeki seddidir” ifadesini
kullanmaktadir.}”” Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik cizimleri

asagidaki gibidir.

176 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, . 292.
17 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 312.
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Grafik 39: Siz-i dil makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde tizden karara dogru yoneldigi bir
seyir baglangi¢ karakterinin yani inici karakterde olduklar1 gériilmektedir. Arel makam
tarifi olarak ayrintili olarak bilgi vermeyerek Hicaz Zirgile makamini referans
gostermesi sebebiyle seyir icrasinin ¢ikict olacagini anlamaktayiz. Buna gore icralarin

grafikleri ile Arel’in ortaya koydugu seyir anlayis1 drtiismemektedir. ismail Hakki
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Ozkan’a gore makam seyri inici olarak tarif edilmektedir.!”® Bu grafik sonuglarna
gore Arel’in makam tarifi agisindan tiim taksimlerin seyirleri nazari olarak yazilanlarla
uyusmasa da giinimiiz nazariyat kitaplarinda makam seyrinin inici olarak ifade

edilmesi sayesinde seyir baslangic karakteri problemi ortadan kalkmaktadir.

3.40.Shz-nak Makami

Arel’e gore makam ¢ikici-inicidir. Dizisi bir Rast beslisinin tiz tarafina bir
Hicaz dortliisii eklenmek suretiyle yapilmustir.'”® Melogramlari analiz edilen icra

kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri agagidaki gibidir.

Grafik 40: Stz-nak makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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178 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usiilleri Kudiim Velveleleri, s. 273.
19 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, S. 52.
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ihsan-6zgen-suzinak-taksim
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niyazi-sayin-suzinak-taksim

grafiklerin  ¢ikici-inici  olarak seyrettigi
tarife  gore

Melogramlara bakildiginda
Bu melogramlar sonucu Arel’in  aktardigi

goriilmektedir.
karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.
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3.41.Sedd-i araban Makam

Arel, Sedd-i araban makamu ile ilgili ayrintili bir bilgi vermeyerek sadece,
Sedaraban makami “Hicaz Zirglile makaminin yegah perdesindeki seddidir” ifadesini
kullanmaktadir.’®® Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik cizimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 41: Sedd-i araban makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Melogramlara bakildiginda tiim grafiklerde tizden karara dogru yoneldigi bir
seyir baglangi¢ karakterinin yani inici karakterde olduklari gériilmektedir. Arel makam
tarifi olarak ayrintili olarak bilgi vermeyerek Hicaz Zirgile makamini referans
gostermesi sebebiyle seyir icrasinin ¢ikici olacagini anlamaktayiz. Buna gore icralarin
grafikleri ile Arel’in ortaya koydugu seyir anlayisi ortiismemektedir. Ismail Hakki
Ozkan’a gore makam seyri inici olarak tarif edilmektedir.'®® Bu grafik sonuglarmna

gore Arel’in makam tarifi agisindan tiim taksimlerin seyirleri nazari olarak yazilanlarla

180 Avrel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 312.
181 Ozkan, Tiirk Misikisi Nazariyat: ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 276.
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uyusmasa da giinimiiz nazariyat kitaplarinda makam seyrinin inici olarak ifade

edilmesi sayesinde seyir baslangi¢ karakteri problemi ortadan kalkmaktadir.

3.42.Sehnaz Makam
Arel’e gore makam seyri;

Hiiseyni perdesindeki hiimayun makamunin dizisinde dolasildiktan sonra
diigdh perdesindeki uzzal, hicaz veya hiimayun dizisine ge¢ilip onda da
gezinilerek diigahta karar verilir. Arada baska gegici geckiler yapilmasina
mani yoktur.'*?

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarmin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 42: Sehndz makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in makam tarifine gore makam seyir karakterinin cikici-inici oldugu

anlasilmaktadir. Ismail Hakki Ozkan’a gore ise makam seyri inici olarak tarif

182 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 213.
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edilmektedir.’8® Melogramlara bakildiginda Erol Deran’in taksimi hari¢ tiim
grafiklerin inici olarak seyrettigi goriilmektedir. Erol Deran’in taksiminin grafigi ise
cikici-inici sekilde cizilmistir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardigi makam
tarifine gore Kkarsilastirildiginda seyir karakterlerinin  nazariyatla uyustugu
sOylenebilir. Erol Deran’in taksimi dinlendiginde seyri i¢in makama Hicaz makami
seklinde basladigi goriilmektedir. Bu sekilde bir seyir anlayist Hem Arel’de hem de
Ismail Hakki Ozkan’in kitabinda bulunmamas1 ayr1 bir inceleme konusudur. Erol
Deran’in daha fazla Sehnaz makaminda taksim kayitlarinin kaydedilerek arastirilmasi

gerekmektedir.

3.43.Sevk-efza Makami
Arel’e gbre makam seyri;

Cargadh perdesindeki zirgiileli Hicaz dizisinin biitiin alaminda dolasildiktan
sonra acem-asiran perdesindeki Cargah makamimin dizisine gegilir ve
bunu miiteakip acem-asiran perdesindeki Nikriz beslisiyle karar verilir.
Demin soyledigim gibi, Nikriz beglisinin kullaniimamasi da caizdir. Arada
baska gecici geckilerin yapilmasina mani yoktur.*®*

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 43: Sevl-efzd makaminda analiz edilen melogram grafigi.

cemil-bey-sevkefza-taksim-tanbur

Arel’in tarifine bakildiginda seyir baslangic karakterinin inici oldugu
anlasilmaktadir. Melogramlara bakildiginda Tanburi Cemil Bey’in taksim grafiginin
de inici olarak seyrettigi goriilmektedir. Tanburi Cemil Bey’in melogram sonucu
Arel’in aktardig: tarif ile karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterinin uyustugu

sOylenebilir.

183 Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Usilleri Kudiim Velveleleri, s. 258.
184 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 154.
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3.44. Tahir Makam
Arel’e gore makam seyri;

Nevd makanmunin bir de inici sekli vardir ki, tiz duraktan baslar, dizinin tiz
tarafindaki sekizli sahast i¢inde dolasildiktan ve giigliide bir asma karar
yvapildiktan sonra tipki Nevd makami gibi inerek Diigah perdesinde kalir.
Bu inici makama “Tahir”, yahut “Baba Tahir” adl verilmi§tir.185

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

Grafik 44: Tahir makaminda analiz edilen melogram grafigi.

mesut-cemil-tahir-taksim

Arel’e gore makam seyir baslangic karakteri inicidir. Mesut Cemil Bey’in
taksim melogramina bakildiginda grafigin once karar perdesinde uzun siireli
durdugunu daha sonra tiz bolgeden (tiz karar civarindan) baslayarak inici karakterde
devam ettigi goriilmektedir. Basta karar perdesini uzun siireli ¢almasi taksimin genel
yapisini bozmadigindan, grafigin inici olarak seyrettigi sOylenebilir. Mesut Cemil
Bey’in taksim grafiginin sonucunu Arel’in aktardig: tarife gore karsilastirildiginda

seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu séylenebilir.

3.45. Tahir-biiselik Makami
Arel makam hakkinda detayl bilgi vermezken su ifadeleri kullanmistir:

Sonuna Biiselik makaminin eklenmesiyle miirekkeplesen veya miirekkepligi
artan makamlarin baslicalar: sunlardir: Beyati-Biiselik, Beyati-Araban-
Biselik, Saba-Biuselik, Tahir-Biselik, Muhayyer-Buselik, Hisar-Biselik,
Mahur-Biiselik, Nevd-Biiselik, Ev¢-Biiselik, Acem-Biiselik, Hicaz-Biselik,
Arazbar-Biiselik, Diigah-Biiselik.**®

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri

asagidaki gibidir.

185 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 47.
186 Arel, Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri, s. 235.
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Grafik 45: Tahir-blselik makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’in tarifine gore seyir Tahir makami icra edildikten sonra Buselik’le karar
verecek sekilde inici bir yapiya sahiptir. Melogramlara bakildiginda grafiklerinde inici
olarak seyrettigi goriilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig tarife gore

karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

3.46.Ussak Makam

Arel’e gore makam ¢ikicidir. Dizisi bir Usak dortliisiiniin tiz tarafina bir
Biselik beslisi eklenmek suretiyle yapilmistir. 8" Melogramlar1 analiz edilen icra

kayitlarinin seyir grafik ¢izimleri agagidaki gibidir.

Grafik 46: Ussak makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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187 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 44.
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cemil-bey-ussak-taksim-gello
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Melogramlara bakildiginda grafiklerin ¢ikici olarak seyrettigi goriilmektedir.
Bazi grafiklerin inici-¢ikict gibi goriinmesinin sebebi, ilgili ses kayitlarindaki oktav
kullanimlarindan kaynaklidir. Bu melogramlar sonucu Arel’in aktardig: tarife gore

karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu sdylenebilir.

3.47.Yegah Makam
Arel’e gore makam seyri;

Neva makanunin dizisiyle baslanarak duragi olan Diigdh perdesine inilir,
sonra Yegah perdesindeki Rast makamimin dizisiyle Yegdh perdesinde
karar verilir. Bu esas muhafaza edilmek sartiyla arada baska gecici
geckilerin yapilmasina mani yoktur '

seklindedir. Melogramlar1 analiz edilen icra kayitlarinin seyir grafik c¢izimleri

asagidaki gibidir.

188 Arel, Tiirk Miisikisi Nazariyati Dersleri, s. 133.
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Grafik 47: Yegah makaminda analiz edilen melogram grafikleri.
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Arel’e gore makam seyri Miistear makamu ile baslamaktadir. Bu da makamin
inici-¢ikict  karakterde oldugu goriilmektedir. Melogramlara bakildiginda da
grafiklerin inici-gikici olarak seyrettigi goriilmektedir. Bu melogramlar sonucu Arel’in
aktardig1 tarife gore karsilastirildiginda seyir baslangi¢ karakterlerinin uyustugu

sOylenebilir.
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SONUC

Bu ¢alismada analiz edilen kayitlardan XX. Yiizyil icracilarimin irticali
icralarindaki perde algisi ile seyir karakteri anlayisi tespit edilmeye ¢alisilarak, perde
koma degerleri AEU ses sisteminin degerleri ile karsilastirilmigtir. Bu karsilastirmalar
sonucunda icracilarin birgok makamda nazariyatta ifade edilen perde olgusundan ¢ok

daha farkli perdeleri kullandig1 goriilmiistiir.
Icracilar Bestenigar, Diigah, Saba makamlarindaki Re; (Hicaz) perdesini 4

koma bemol yerine 2 koma bemol basmislardir. Ses sistemi agisindan 2 komalik bir
bemol bulunmamaktadir. Ornek olmasi amaciyla 2 komalik Re bemol sesinin pest ve

tiz tarafta simge olarak asagidaki gibi gosterilmeye caligilmistir.

[a)

v

\\SV io
%

Sekil 70: 2 komalik Re bemoliin pest tarafta gosterilisi.

N |
g PXe)
1y

Sekil 71: 2 komalik Re bemoliin tiz tarafta gosterilisi.

Do-Re sesleri arasindaki mevcut kullanilan perde ile icra edilmis olan perdenin

grafik olarak gosterimi asagidaki gibidir.

fera edilen (olmast gereken) perde

Do JBlRe
I||||M|I

Teoride olan Hicaz perdesi

Sekil 72: 2 komalik Re bemol.
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Bestenigar, Diigah, Saba, Stz-ndk makamlarinda La;, (Sehnaz / Zirgile)

perdesi de 2 ila 3 koma kadar daha dik basilmistir. Bu perde baskilarini ifade
edebilmek i¢in AEU ses sisteminde bulunmayan 2 komalik bir bemol simgesine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornek olmasi amaciyla 2 komalik La bemol sesinin pest ve tiz

tarafta simge olarak asagidaki gibi gosterilmeye caligilmistir.

o}

)

Sekil 73: 2 komalik La bemoliin pest tarafta gosterilisi.

Sekil 74: 2 komalik La bemoliin tiz tarafta gosterilisi.

Sol-La sesleri arasindaki mevcut kullanilan perde ile icra edilmis olan perdenin

grafik olarak gdsterimi asagidaki gibidir.

fcra edilen (olmas: gereken) perde

Sol 5 L La

Teoride olan Schnaz/Zirgiile perdesi

Sekil 75: 2 komalik La bemol.

Beyati, Beyati-araban, Dilkes-haveran, Giil’izar, Hiiseyni, Isfahan, Karcigar,
Muhayyer, Neva, Rast, Saba, Tahir, Ussak makamlarindaki SiJ (Segah) perdesini 1
koma bemol yerine 3 koma bemol olarak basmislardir. Bu perde baskisini ifade
edebilmek i¢in AEU ses sisteminde bulunmayan 3 komalik bir bemol simgesine

ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornek olmas1 amaciyla 3 komalik Si bemol sesinin pest ve tiz

tarafta simge olarak agagidaki gibi gosterilmeye ¢aligilmistir.
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Sekil 76: 3 komalik Si bemoliin pest tarafta gosterilisi.

p e
6
D)

Sekil 77: 3 komalik Si bemoliin tiz tarafta gosterilisi.

La-Si sesleri arasindaki mevcut kullanilan perde ile icra edilmis olan perdenin

grafik olarak gosterimi asagidaki gibidir.

fcra edilen (olmast gereken) perde

La bodsi
T

Teoride olan Segih perdesi

Sekil 78: 3 komalik Si bemol.

Dilkes-haveran, Gil’izar, Hiiseyni, Muhayyer, Miistear, Neva, Rast, Tahir,
makamlarindaki Faﬁ: (Evc) perdesini 4 koma yerine 2 koma diyez olarak basmiglardir.
Bu perde baskisini ifade edebilmek i¢in AEU ses sisteminde bulunmayan 2 komalik

bir diyez simgesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ornek olmasi1 amaciyla 2 komalik Fa diyez

sesinin pest ve tiz tarafta simge olarak asagidaki gibi gosterilmeye ¢alisiimustir.

[}
v

g——

Sekil 79: 2 komalik Fa diyezin pest tarafta gosterilisi.

L

Sekil 80: 2 komalik Fa diyezin tiz tarafta gosterilisi.

209



Fa- Fa# sesleri arasindaki mevcut kullanilan perde ile icra edilmis olan perdenin

grafik olarak gdsterimi asagidaki gibidir.

fcra edilen (olmasi gercken) perde

Fa ! Fa#

Teoride olan Evig perdesi

Sekil 81: 2 komalik Fa diyez.

Hiizzam ve Karcigar makamlarinda Re (Neva) perdesi iizerine kurulu olan
Hicaz-hiimaytn dizisinin AEU ses sistemine gore 5-12-5 (S-A12-S) perde araliklarinda
olmas1 gerekirken, icralarin 7-8-7 perde araliklarinda kullanildig1 goriilmiistiir. Bu
noktada bu araliklar1 ifade edebilmek icin 2 komalik bemole ve 2 komalik diyeze
ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu diyez ve bemollerin AEU Ses sisteminde olmamasi bu

araliklart nazari olarak ifade etmekte sikint1 yaratmaktadir.

Teoride ifade edilen Hicaz araliklar

Re Mib Faf  Sol

Re Sol

Mi Fa
2} 2%

icralarda uygulanan Hicaz araliklari
Sekil 82: 5-12-5 (S-A12-S) yerine kullanilan 7-8-7 koma aralikli Hicaz dizisi.

Kiirdilihicazkar makami icrasinda Lal, (Nim Zirgtile) perdesinin 3 komalik bir
bemol seklinde icra edildigi goriilmiistiir. Kiirdilihicazkar makamindaki Laj, (Nim
Zirglle) perdesinin 3 komalik bir bemol seklinde kullanilarak Sol- Laj, araliginin 4

komadan 6 komaya ¢ikarak, Sol (Rast) perdesi tizerinde Kiirdi yerine Ussak dortliisii
seklinde bir icra yapildig: tespit edilmistir. Bu sekil makam kullaniminin ve 3 komalik
La bemoliin de AEU ses sisteminde yeri olmadigindan icra nazari olarak ifade
edilememektedir. Ornek olmas1 amaciyla 3 komalik La bemol sesinin pest ve tiz tarafta

simge olarak agagidaki gibi gosterilmeye calisilmigtir.
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Sekil 83: 3 komalik La bemoliin pest tarafta gosterilisi.

he

2
9

)
&)
o

Sekil 84: 3 komalik La bemoliin tiz tarafta gosterilisi.

Sol-La sesleri arasindaki mevcut kullanilan perde ile icra edilmis olan perdenin

grafik olarak gosterimi asagidaki gibidir.

Icra edilen (olmas1 gereken) perde
Sol |, bla
mnm

T

Teoride olan Nim Zirgiile perdesi

Sekil 85: 3 komalik La bemol.

Mahir makamindaki Si (Buselik) perdesinin SiJ (Segah) perdesi gibi basildig:
ve Fay (Mahar) perdesinin de siklikla Fa”; (Evc) perdesi olarak icra edildigi

gorilmiistiir. Bu perdelerin kullanimi1 ile ortaya c¢ikan makam anlayist Mahir
makaminin Cargah dizisinin seddi olduguna dair anlatilan nazariyat ile ters

diismektedir.

Nikriz makami icrasina baktigimizda makam kurulumunda nazari olarak

olmasi gereken St; (Dik Kiirdi) perdesinin daha pest Si|, (Kiirdi) perdesi seklinde icra
edildigi goriilmektedir.

Suzidil ve Sedd-i araban makamu icralarinda karar perdesi iizerine kurulu olan
Hicaz 4’listintin AEU ses sistemine gore 5-12-5 (S-A12-S) koma araliklarinda olmasi
gerekirken, 4-14-4 koma araliklarinda kullanildigi goriilmiistir. 4-14-4 koma
araliklarin1 olusturma noktasinda nazari olarak herhangi bir problem olmamasina
karsin, aralik tarifinde A1z yani artik aralik olarak ifade edilen kavramimn 12-13

komadan 12-14 koma araliginda olacak sekilde ifade edilmesi gerekmektedir.

211



Bu ortaya ¢ikan perdeler ile AEU ses sistemindeki perdelerin tiimiinii gérmek

istedigimizde agagidaki gibi bir tablo ile karsilagilmaktadir.

Tablo 151: AEU ses sistemi iginde bulunan yeni perdelerin birinci oktavdaki yerleri ve gosteriligleri.

16 | Gevest ﬁfﬂz‘

17 | Dik Gevest 7@ %JﬂT

% #j b
0
3 | 2 komahk Re Bemol Q%F 18 | Rast
2
é ;.j Ej

1 | Kaba Cargah

2 | Kaba Nim Hicaz

4 | Kaba Hicaz 19 | Nim Zirgiile

5 | Kaba Dik Hicaz @ 20 | Zirgiile
%J =

6 | Yegah é o 21 | 3 komalik La Bemol

T

[}

o 1
7 | Kaba Nim Hisar é} 22 | 2 komahik La Bemol @Fb;o:
8 | Kaba Hisar @ %J tml 23 | Dik Zirgiile é—ﬁ—ﬁ_{

)

9 | 2 komahk Mi Bemol | {&y— 24 | Diigah F
25 | Kiirdi é ﬁJ br_»
26 | Dik Kiirdi W

;S 2
=
§ -
12 | Acem Asiran 27 | 3 komalik Si Bemol @5:
N
/.
(=T

10 | Kaba Dik Hisar

11 | Hiiseyni Agiran

13 | Dik Acem Asiran

28 | Segah éﬂrﬂﬁ
29 | Buselik @ o
¢ T2

15 | Trak é:ﬁﬁ 30 | Dik Buselik fé,j‘""
31 | Cargah 4} o

14 | 2 komalhk Fa Diyez
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Tablo 152: AEU ses sistemi iginde bulunan yeni perdelerin ikinci oktavdaki yerleri ve gosteriligleri.

31 | Cargah é; ° | 46 | Mahur é_‘?f_r’L
6

#f I’f’ | 47| Dik Mahur (g?ifdf

33 | 2 komalik Re Bemol g 48 | Gerdaniye é

32 | Nim Hicaz

. b

34 | Hicaz é ‘*’f f?r | 49 | Nim Sehnaz %f_i:
- do . 20 b

35 | Dik Hicaz é -ﬂ‘f 2 50 | Sehna @ ==

he
36 | Neva é © 5 51 | 3 komahk La Bemol %

b e
37 | Nim Hisa b7 || 2komak La Bemol E
38 | Hisar é %f Bf 53 | Dik Sehnaz %&g
o

39 | 2 komalik Mi Bemol g 54 | Muhayyer é

40 | Dik Hisar é #r | 'ss | sunbile é ig .

. 3
41 | Hiseyni é ° ' | 56 | Dik Stinbiile @ e of

42 | Acem é, ® | | 57| 3 komalik Si Bemol
L}

b
43 | Dik Acem @*f "1 | 58| TizSegah é #
S O
44 | 2 komahk Fa Diyez 59 | Tiz Buselik éi

do
45 | Bvig éﬂf e | 60 | Tiz Dik Buselik é

61 | Tiz Cargah

Arel’de bir oktav i¢inde kullanildig1 sdylenen 24 perdenin aksine analizler

sonucunda 30 perde tespit edilmistir.

MakamBox programi yardimiyla ses kayitlarinda icra edilen perdelerin sayisal

verileri excel tablosuna icracilarin kronolojik sirasina gore yerlestirilmistir. Perde
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kullanimlarini, saz ve ses icracilarini ayri ayri alarak, yiizyilin basindaki ve sonuna
yakin olan icralar ile karsilastirdigimizda elle tutulur sekilde biiyiik farkliliklar
gozlemlenmemektedir. Perdeli sazlar ile perdesiz sazlarin icralari arasinda 1 koma gibi
kiiciik bir fark ortaya ¢ikmaktadir. Perdeli sazlarin icralarindaki perde baskilarinin
AEU ses sistemindeki perde verilerine yakin sekilde uygulandigi goriilmektedir.
Bunun nedeninin sazlarin yapimindaki perdelerin yerlerindeki standartlagsma oldugu

distiniilmektedir.

Saz ve ses icracilar arasindaki perde baski farkliliklarina baktigimizda yine
aralarinda biiylik farklar goriilmemektedir. Tespit edilen AEU ses sisteminde
bulunmayan perdelerin icralarina baktigimizda saz icralarindaki baskilarin ses
icralarina oranla daha AEU ses sistemine yakin oldugu goriilmektedir. Bu farkin yine

sazlardaki perde yerlerinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Genel olarak tespit edilen yeni perdelerin AEU ses sisteminden farkli olduklari
net olmakla beraber, saz veya ses icracilarin1 ayirmaksizin perde baskilarini
degerlendirdigimizde birbirlerine benzemelerinin de bu icracilarin almis olduklari

usta-girak egitimlerinin benzerliginden kaynaklandig: diisiiniilmektedir.

Icracilarin taksimlerinin seyir karakteri analizleri yapildiginda Arel’in tarif
ettigi makamlar seyir karakteri agisindan Evc-ara, Hicaz, Hicazkar, Hiiseyni, Neva,
Suzidil, Sedd-i araban, makamlarinin seyir karakterlerinin anlatilan makam seyir
karakterine uymadiklari ancak XX. yiizyilin ikinci yarisinda Tiirk miizigi nazariyatini
yeni bir kitapta toplayan Ismail Hakki Ozkan’in makam seyir Kkarakterleri ile

ortiistiikler1 goriilmiistiir.

H. Saadeddin Arel’in seyir baslangic karakterlerinin tarifleri, Ismail Hakk1
Ozkan’m ifade ettikleri ile kimi zaman zithik yasadig1 goriilmektedir. Bu ifadelerin
giintimiiz Tiirk Miizigi egitimi agisindan kafalarda soru isaretleri birakmamasi; Arel’e
gore Tirk Miizigi 6grenen miizisyenler ile XX. yilizyil sonunda nazariyati yeniden
kitap haline getirip toparlayan Ismail Hakki Ozkan’a ve XX. yiizy1l sonrasinda yazilan
nazariyat kitaplarina gore Tiirk Miizigi 6grenen miizisyenlerin problem yasamamasi
adima yeniden irdelenerek dogru bir sekilde tek bir ¢atida toplanmaya ihtiyag
duyuldugu goriilmektedir.

Bu ¢ikan sonuglara dayanarak eski ve mevcut icralarin daha iyi ifade

edilebilmesi, miizikolojik olarak daha iyi analiz edilebilmesi, usta-¢irak iligkisinin
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daha nice seneler sonrasina saglikli sekilde nazari olarak aktarilabilmesi i¢in Tirk
miizigi ses sistemi nazariyatinin giincellenerek yeniden ortaya koyulmasina ihtiyag

duyuldugu anlasilmaktadir.

Yapilan bu tez ¢alismasi ve dncesinde yapilmis analiz igerikli arastirmalar ile
beraber yeni ¢alismalar sayesinde usta olarak kabul edilen saz ve ses icracilarinin ses
kayitlarinin daha farkli agilardan ve daha detayl incelenerek Tiirk Miizigi ses sistemi
nazariyatini yenilemek, diizenlemek adina ¢ok sayida ¢alismalar yapilmalidir. Ancak
sunu da unutmamaliy1z ki her ne kadar Tiirk miizigi ses sistemini matematiksel olarak
ortaya koymaya calisip yeni bir sistem dahi olusturmaya ¢alisilsa da, usta-girak egitimi
olmaksizin Tiirk miiziginin icrasinin nazariyat ile hicbir zaman gosterilemeyecegi,

sadece bir kilavuz olarak yardimci olarak kullanilabilecegi diisiiniilmektedir.
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