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OZET
TEZER OZLU’NUN COCUKLUGUN SOGUK GECELERI VE FRANZ KAFKA’NIN
DONUSUM ROMANLARINDA YABANCILASMA
Ali YAGAN
Ondokuz May1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Tiirk Dili ve Edebiyati, Yiiksek Lisans, Temmuz/2017
Danigman: Yrd. Dog. Dr. Bekir Sakir KONYALI

Bir sabah uyandiginda devasa bir bocege doniismiis olan Gregor Samsa’nin basindan
gecenlerin anlatildig1 Déniigiim romant adeta yabancilagsmis bir bireyin toplumdaki simgesi
haline gelmistir. Oyle ki yabanci birey toplumun bocegidir, denmektedir. Bizim bu tezde bu
romani ele alirkenki amamacimiz bocek olmanin —yabancilagmanin- gerek dinsel gerek

mitolojik anlamlarini arastirmak, gerekse baska eserlerde nasil ele alindigmi arkeolojik bir

calisma gibi ortaya koymaya calismaktir.

Tezimizde ele aldigimiz bir diger 6rnek ise Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan
Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri adli romanidir. Romanda bireyin yabancilasmasi
cocukluktan baslayarak genglik yillarma dek siiren uzun bir seriivenle anlatilmaktadir. Bu eseri
ele alirken bireyin yabancilagsmasinda etkin rollere sahip olan aile yasami, okul yasami ve

toplumsal durumlar1 g6z ardi etmeden eserin baska anlatilarla iliskisini ortaya koymaya ¢alistik.

Bu calismamizda biz yabancilagsma temasinin edebiyatta 6zellikle kurmaca alaninda
nasil kendine yer buldugundan yola ¢iktik. Bir sonraki adimda ise iki farkl dilde yazilmis bu
iki eserin yabancilasma temasiyla baglarmm1 ortaya koymaya calistik. Sonu¢ olarak

yabancilasmanin iki eserde de etkin bir bigimde kendine yer buldugunu ortaya ¢ikardik.

Anahtar Sézciikler: Tezer Ozlii, Franz Kafka, Yabancilasma.



ABSTRACT

ALIENATION IN TEZER OZLU’S CHILDHOOD
COLD NIGHTS NOVEL AND FRANZ KAFKA’S
METAMORPHOSIS NOVEL

Ali YAGAN
Ondokuz Mayis University, Institute of Social Sciences,
The Department of Turkish Language and Literature,M.B.A. June/2017
Supervisor: Assistant Professor Dr.: Bekir Sakir KONYALI

The novel that is told, Gregor Samsa who had awoke one morning transformed into a
gigantic insect almost became a symbol of alienated individiual in the society. It’s said that
alienated individual is the insect of the society. In this thesis, we are dealing with this novel as
an archeological study of how to be an insect, that is, how alienation is treated in religious,

mythological and other works.

Another sample that we have studied in our thesis is the novel titled Childhood Cold
Nights one of Tezer Ozlii’s Works which is one of the important names of Turkish literature.
In the novel, the alienation of individual is told in a long adventure starting from childhood until
youth years. In dealing with this work we tried to reveal the relationship of the work to another
Works without ignoring the family life, school life and social situations that have an effective

role in alienation of the individual.

In this work, we came out of the way that theme of alienation found itself in literature,
especially in the field of fiction. In the next step, we tried to reveal the ties of these two Works

written in two different languages with the theme of alienation effectively occupies both works.

Key Words: Tezer Ozlii, Franz Kafka, Alienation.
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GIRIiS

1. Arastirmamn Konusu

Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Franz Kafka’nin Doniigiim

romanlarinda yabancilagsma ogelerini saptamak.

2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tezer Ozlii, ¢agdas Tiirkge yazinindaki yerini yasama ugrastyla yazi seriivenini
biiyiikk bir incelikle bulusturarak belirleyen, yapitlarinda ickin yasamiyla okurunun
yasamina da eklemlenen bir yazar. 1986 yilinda kirk dort yasinda, Ziirih’te yasama veda
ettiginde geride Eski Bahge (1978), Cocuklugun Soguk Geceleri (1980), ve Yasamin
UcunaYolculuk (1984) yapitlar1 kalmigti.

Acilari, yalnizligi, birey lizerindeki her tiirden baskinin altini oyan tavri; yasam,
oliim ve ac1 kargisindaki tiim maskelerden ve direnglerden soyunmus ¢irilgiplak varligs;
anlatilamayana, mahreme, gizli sakliya kapi aralayan yazimi ile Tezer Ozlii 6liimiin
Otesinde dahi ¢ogalan bir yazar. Bizim bu tezdeki amacimiz bu degerli romancimizin
eserlerinde sikca rastlanilan “yabancilasma” olgusunu irdelemek ve yazarin Cocuklugun

Soguk Geceleri romaninda bu olgunun bireyler iizerindeki etkisini irdelemektir.

Yabancilasma olgusunu Tezer Ozlii’ niin Cocuklugun Soguk Geceleri romaninda
ararken Oniimiize diinya edebiyatinin dnde gelen isimlerinden Franz Kafka’nin Doniigiim

(metamorfoz) romanini rehber olarak aldik. Diinya edebiyatinda yabancilasma konusunu



odak almis Korlesme, Yabanci, Bozkir Kurdu, Murphy, Katip Bartleby, Bilmemek gibi
yapitlarin en 6nde gelenlerden Kafka’nin Déniisiim romani iizerine yapilan incelemeler
ekseninde romancimiz Tezer Ozlii niin bu olguyu ne derece romaninda bize aktarabildigini

gbzler Oniine sermeye gayret edecegiz.

Tezer Ozlii hakkinda, incelemelerimize gore cesitli gazete ve dergilerde birtakim
yazilar yayimlanmis bazi 6zel kitaplar basilmig fakat bizde, onun hayatini ve eserlerini
anlatan kapsamli bir akademik c¢alisma yapilmadigi kanaati olugsmustur. Bu ¢alismada
edebiyatimizin 6nde gelen isimlerinden Tezer Ozlii’niin eserleri dikkatlice okunarak bu
romanin Franz Kafka’nin Doniisim romaniyla iliskisi ‘yabancilagsma’ kavrami etrafinda
sorunsallastirilacaktir. Bdylece edebiyatimizda ¢ok sayida eser vermesine ragmen
aragtirmacilar nezdinde hak ettigi degeri bulamayan sanat¢imizin bir nebze de olsa

arastirilip bilinmeyen yonleri giin yiiziine ¢ikarilmis olacaktur.

3. Arastirmanin Kapsami ve Yontemi

Bu tezde konunun kapsam alan1 Tezer Ozlii ve Franz Kafka’nin ortaya koydugu
Cocuklugun Soguk Geceleri ve Ddéniisiim romanlaridir. Sosyolojik bir kavram da olan
Yabancilagsmanm kuramsal olarak ne anlama geldigi ve edebi eserlerde bu kavramin

kendine nasil bir alan yarattig1 bu tez ¢alismasi i¢in Onem arzetmektedir.

Bu anlam alanmin ac¢iga ¢ikarilmasinda ‘metinlerarasilik’tan ve ‘arketipal
elestiri’nin yontemlerinden faydalanacagiz. Baska bir deyisle bu iki metni bir yandan iliski
ve etkilesim kurdugu diger metinlerle karsilagtiriken (metinlerarasilik) 6te yandan yeri
geldikge bu iki metnin isaret ettigi yabancilasma kavramimin kdkenlerine (arketipal elestiri)

doniik tespitlerde bulunacagiz.



BiRiINCi BOLUM

KURMACANIN DINMEYEN SANCISI: YABANCILASMIS
KARAKTERLER

Icinde yasadigimiz cagda durup tersine bir bakisla kurmaca karakterlerin
ozelliklerine baktigimizda karsimiza g¢ikan basat tipin kendine, topluma, dogaya karsi
yabancilasmis bireyler oldugu goriiliir. Yabancilagsma antik ¢ag anlatilarindan, mitoslardan,
dini anlatilardan kaynagini alsa da esas kimligini yirminci ylizy1l roman karakterlerinde
bulur. Yildiz Ecevit de Edebiyatta Yabancilasma ve Yabancilastirma adli denemesinde bu

durumu su sekilde izah eder:

Insanin yabancilagmasi ¢ageil edebivatin ana sorunsalidir. 20. Yiizyil edebiyat
¢ok katmanly bir yabancilasmalar evrenini resimler bize; insan-toplum, insan-
doga, insan-tinsellik arasinda yaganan bu kopusu ya da ruh- madde, akil-
duygu boyutlart arasinda olugan agilmaz “yabancilasma” u¢urumunu metnin
ana izlegi yapar."

Hece Dergisindeki Edebiyat, Yabancilasma ve Intihar adlh metninde de Kenan

Cagan, Ecevit’i destekler nitelikte climleler kurar. Ona gore:

Bireysel ve toplumsal sorunlarin kesisme noktasini isaret eden yabancilasma ve
anomi de intiharin onemli belirleyenleri arasinda yer alirlar. Ozellikle
yabancilasma, modernlesme tarihi icerisindeki edindigi 6zgiin yerini, bir¢ok
bireysel ve toplumsal soruna kaynaklik etmesine bor¢ludur. Modernlik éncesi
bir olgu olarak tanmimlansa da asil karakterini modern diinyanin yapilanmasi
icinde kazanan yabancilagsma, modern bilimin ve diigiincenin merkezi
gtindemlerinden birini olusturmasina benzer bir bicimde, modern edebiyatin da
esas temalarindan birini olusturmustur.

' Y1ldiz Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2013, s. 42.
3



Modern edebiyatla yabancilasma arasinda kurulabilecek dogrudan bir iliski
asla yapay olmayacaktir. Ciinkii, yabancilasma modern toplumun temel
karakteristiklerinden biri olarak, bir¢ok alanda temayiiz ettigi gibi, edebiyatta
da etkinligini gostermistir.”

Hakan Sazyek’e gore de:

Yirminci yiizyihin neredeyse tamamini kapsayarak giiniimiize kadar gelen ve
toplumsal yapi, buna bagh olarak kurumsal ve kisisel iliski tarzlar
degismedikce insanlarin pegini birakmayacak olan ‘yabancilasma’, modern
toplumun en onemli meselelerindendir.’

Yabancilagsmanin ortaya ¢ikisi tarih olarak daha erken donemlere denk diigse de
yabancilasma, en siki bagmi modernizmle kurmustur. “Yaygin Gzellikleriyle
yabancilasma, modernitenin ve modernizmin bir tiirevidir.”* Goriildiigii iizere
yabancilasma, modern diinyanin yakin akrabasidir. Diyebiliriz ki bu yOniiyle modern
diinya, yabancilasmis karakterler diinyasidir. Insan kendine ait olan her seyin ne i¢inde
kalmis ne de disinda yer alabilmistir; ademoglu geldigi bu durakta arafi kendisine mekan
bellemistir. Alain Touraine de Modernligin Elestirisi'nde adeta modern donemde

yabancilagmanin kaynaklarimi bize dolayl yonden soyle agiklar:

Eskiden sessizlik icinde yasiyorduk, simdi giiriiltii icinde yasiyoruz, eskiden
yapayalnizdik, simdi kalabaligin icinde yitmis bir durumdayiz; pek az mesaj
alwyyorduk, simdi mesaj bombardimanina tutuluyoruz. Modernlik bizi icinde
yasadigimiz yerel kiiltiiriin dar simirlarindan ¢ekti aldi ve bir yandan bireysel
ozgiirliik diinyasinin, 6te yandan da kitle toplumu ve kiiltiiriiniin icine atti. Uzun
zaman eski diizenlere ve bu diizenlerin mirasina karsi savastik, ama XX.
Yiizyilda en dramatik ozgiirlesme cagrilart yeni rejimlere, bir siirii otoriter
diizenin yaratmaya ¢alistigi yeni toplum ve yeni insanlara sesleniyor, devrimler
de bir takim baska devrimler ve o devrimlerin dogurdugu rejimleri hedef aliyor.
Modernligin ana giicii, yani kapali ve béliimler halindeki bir diinyanin agilma
giicti, miibadeleler ¢cogaldikca ve insanlarin, sermayenin, tiiketim mallarinin,
toplumsal denetim araglari ve silahlarin yogunlugu arttik¢a tiikeniyor.”

2 Kenan Cagan, “Yabancilasma ve Intihar”, Hece, 148, 2009, s. 95.

3 Hakan Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar in Romanlarinda Ozel Yabancilasma, Ankara: Ak¢ag Yayinlari,
2008, s.17.

4 Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar 'in Romanlarinda Ozel Yabancilasma, s.18.

5 Alaine Touraine, Modernligin Elestirisi, Hiilya Ugur Tanridver (¢ev.), Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari,
2016, s.123.



Modern diinya, yabancilagsmis bireyin mekanmni da hazirlar; onun kurdugu /
yasadig1 evren adeta bir konserve kutusunu andirir. Yasadigi zaman egilip biikiilebilir bir
gercekliktir. Yabancilagmis birey yasadigi doganin modernizm tarafindan isgal edildiginin
bile pek farkinda degildir, farkinda olanlar ise modernizmden yani yabancilasmadan

kagilamayacaginin da maalesef ayirdindadir.

George Orwell’in 7984 romaninda siirekli izlenen bireylerin yasadig1 bikkinlik ve
kurtulamama hissini i¢inde bulundugu c¢agmn kosullar1 insanlara asilar ve insan
yabancilagmay1 adeta fitratinda var olan bir 6ge gibi algilaylp bunu kaniksar. Alaine
Touraine’ye gore artik modernizmden kagis yoktur ve maalesef eskiye doniis de

olanaksizdir:

Cemaatlerimizden c¢ikmak ve hareket halindeki bir toplumun olusumuna
katilmak istiyorduk; simdi kalabaliktan, kirlilikten ve propagandadan syyrilmak
istiyoruz. Kimileri modernlikten kagiyor, ama bunlarin sayilar: pek fazla degil,
¢linkii modernlik merkezleri kullanilabilir kaynaklari oylesine biriktirdiler ve
diinyann biitiiniine oylesine tam olarak egemen oldular ki artik modern éncesi
bir yer olmadigi gibi “iyi vahsiler” de yok; yalnizca hammadde ya da kol emegi
rezervleri, askeri idman alanlart ya da konserve kutulart ve televizyon
programlariyla dolu kenar mahalleler var.

Bu pencereden bakildiginda modernizmin bu insan1 un ufak eden sert tavrindan
sanat eserinin etkilenmemesi olanaksiz goriilmektedir. Elbette sanat eseri sadece yasadigi
cag ile ele alinmaz; ancak drnek verecek olursak Kafka, Joyce ya da Woolf gibi yazarlar1
yasadiklar1 donemden ayr1 bir yere koymak da bir noktada olanaksizdir; zira geleneksel
romanin tersine eserlerinde zamani egip biiken ve zamanda belirli bir ¢izginin diginda ileri
- geri ve enine - boyuna sigramalar yapan bu romancilarin yasadiklar1 ¢agdan
bilimsel/politik/sosyolojik agidan etkilenmediklerini sdylemek safdillik olur. Yildiz

Ecevit’in Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar kitabinda da vurguladig gibi:

Bu baglamda 20. Yiizyiun ilk yillarinda Prag’da Bayan Fanta’min evindeki
kiiltiir/sanat  toplantilarina  katilan Franz Kafka’min, bu toplantilarda
buluslarint dogrudan FEinstein'in kendisinden dinleme olanagi buldugunu
biliyoruz. FEinstein’la karsilagsmasinin, modernizmin bu biiyiik onciistiniin
yasama ve gerceklige bakisini etkiledigi su gotiirmez.”

® Touraine, Modernligin Elestirisi, s. 124. . .
7 Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2001, s.27.
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I¢inde yasanilan zamanda gergeklesen olaylar, bilimdeki gelismeler, yasanan biiyiik
devrimler, yikimlar, savaslar, teknolojik gelismeler insan1 etkiledigi gibi donemin sanat
anlayisinda da kendini gosterir. “Sanat yapit1 iginde bulundugu kosullarin bir iiriiniidiir.”®
Yine Yildiz Ecevit’e gore; “Donemin egemen gerceklik anlayisi, sanat iirliniiniin gerek
bicim gerekse konu/motif diizlemlerinin olusmasindaki ana belirleyicisidir.”® Ve “Her
cagmn yasama/uzaya/diinyaya/insana bakis1 ve gergekligi algilayis bicimi; s6z konusu
zaman kesitinin sanat anlayisina... ¢ogu kez dogrudan yansir. Ronesans ve aydinlanma

9910

caginda da durum farkli degildir.

Iste tam da bu noktada geleneksel anlatinin ayakta kalmasi ¢ok zordur. Geleneksel
anlatinin daha dogru bir ifadeyle Stendhal’in aynasmin yerle bir oldugu bu siirecteyse
yabancilastirma estetigi boy goOstermeye, serpilip gelismeye baglar. Biiyiik gercekler
(Tanr1, Din, Kutsal Kitaplar, Bilim Ciirlimiis Teorileri) bilim ve akil tarafindan sarsilirken
sanatin bundan uzak kalmasi elbette diisiiniilemez. Bu siire¢te Alain Robbe- Grillet’nin su
climleleri 6nem kazanir: “Biitiin bu olanlardan sonra, biiyiik gergeklerin sarsilmasina karsin,
sanki elle tutulur bir zaman kurami varmigg¢asina, neden-sonug iligkisine olan sarsilmaz bir inangla

[yazmak] artik olanak disidir.”!!

Bircok modernist yazar bu halden etkilenir eserlerinde bu basat dgeye dikkat
ederler. Oyle ki “James Joyce, Marcel Proust, Franz Kafka ve diger onciiler, tiimiiyle ters yiiz
olan verilerle iyice anlagilmaz duruma gelen yeni gergekgiligi, edebiyatin bi¢im/kurgu/yapi

diizlemine tasirlar.”!?

Edebiyat alaninda kendisine antik donemden itibaren yer bulan yabancilasma, basat
figlirlerini modern dénemde ortaya koyar. Bu sefer yabancilagsmis olan ne Truva savasi
sonras1 Ithaka’sini kaybetmis yeni ve kendine ait olmayan bir diinyada oradan oraya
stiriiklenen Odysseus ne de cehennemde bir Dante’dir. Bu noktada yabanci “kendini

diinyanin, kendi edimlerinin yaraticis1 olarak gormemektedir -tersine edimleri onun

8 Bcevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, s.17.
? Ecevit, Tiirk Romanmnda Postmodernist Acilimlar, s.17.
19 Beevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s.21.
' Beevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, s.29.
12 Beevit, Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, 5.29.
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efendisi haline doniismiistiir; onlara boyun eger, hatta tapinir. Yabancilasmis kisi

kendisiyle ya da otekilerle temas halinde degildir (...) kendisiyle ve diinyayla {iretken bir

iliski kuramaz.”!?

Ayrica bu yeni “birey toplumun orgiitlenis tarzi ve dayatilan yasam bicimi
karsisinda elestirelligini  yitirmekte, sistemin etkinligi karsisinda bilinci
korelmektedir. Iste modern sanayinin ve tiiketim toplumunun insana getirisi,
gercek gereksinimlerinin yerini yapay gereksinimler almig, toplumsal yapt
karsisinda elestirelligini yitirerek ona boyun egmis, yabancilasmus, tek boyutlu
insan’dir."*

Bu b6liimiin baghigindaki yabancilagsmis karakterler, sundugumuz bu altyapidan
yetismektedir. Yirminci ylizyil kurmaca metinlerde bu karakterlerle siklikla karsilasiriz.
Iyi bir okuyucu bu karakterleri yiiz metre uzaktan gérse bile aninda tanir. Bu kisi Y1ldiz
Ecevit’e gore:

Kimi kez maddeyi dorukta deneyimler, kimi kez ise i¢ diinyanin dipsizliginde,
kendini, diinyay, evreni, insani ve onun bu diinyadaki yasam amacwni sorgular.
O dipsiz derinlikte uzun siire kalmayr basarabilen insan ise, -moda deyisle-

Yiikselen deger’le bicimlenmis bu diinyayr artarak ‘yabancilasan’ bakiglarla
izler.'®

Romantik donem eserlerinde bireyler duygularini agik bir bicimde ortaya koyar ve
bu duygular1 bulabilmek adina sanayilesmis, duman alti, insanin uyumaya bile vakit
bulamadan ¢oluguyla ¢ocuguyla ¢aliymak zorunda kaldigi o bulanik sehirlerden dogaya

kacar. Bu kagis bir yabancilasmadir bagli basina.

Uniinii doga siirlerine bor¢lu olan Wordsworth’ten baska, Coleridge, Shelley,
Keats ve Byron da doga temasim degisik agilardan islediler. Bu sairler dogaya
boylesine onem vermekle, ilkel bir sanayinin izlerinin ciizam gibi iilkelerine
yayimaya baslamasina belki tepki gosteriyorlardi...'°

13 Sibel Ozbudun, George Markus ve Temel Demirer, Yabancilasma Ve..., Ankara: Utopya Yaymevi, 2008,
s. 35.

14 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 36.

" Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 43.

16 Mina Urgan, Ingiliz Edebiyat: Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012, s. 506.



Romantik sanat¢1 dogaya yonelir zira insan dogada duygularini bulur. Cilinkii kent
yasamiin onlara esinledigi artik Blake’in Baca Temizleyicisi siirinde yakaladigi karamsar
ve kanserli temalara sahip siirlerdir. Siire de soyle bir baktigimizda goriiriiz ki, sehirden
ayrilip dogaya karigan c¢ocuklar mutluyken, sehirde yasayan cocuklar adeta bir tabut

icerisinde baca temizlemeye devam ederler.

BACA TEMIZLEYICISI

(...)

Ve o aglamayt kesti, ve o gecenin derinliginde
Tom uyudugunda, neler gérdii diisiinde!
Binlerce baca temizleyicisi, Dick,Joe, Ned &Jack,

Onlarin hepsi kara tabutlara kilitlenmisti

Ve bir Melek geldi isik sacarak anahtariyla,
Ve acti tabutlari&azat etti onlari;
Sonra ¢ayrda zipladilar giildiiler kostular

Ve irmakta yikandilar, ve Giineste parladilar.

(..)

Ve Tom uyandiginda; ve biz karanlikta kalktik,

Ve ¢cantalarimizi fircalarimizi alip ¢calismaya koyulduk,
Sabahin ayazi boyunca, Tom mutluydu&sevkliydi,

Herkes isini yaparsa gerek kalmaz ki kétiiliikten korkmaya.'’

Ingiliz romantik edebiyatiyla hemen hemen ayn1 yillarda niivesini bulan Alman
romantik edebiyatinda Gen¢ Werther de “kaliplasmis deger Olgiitleriyle bigimlenmis

burjuva toplumunda, istii kiillenmeye baslayan insan ozelligi, ‘duygu’yu dorukta

17 William Blake, Baca Temizleyicisi, T. Asi Balkar (gev.),
http://www.siir.gen.tr/siir/w/william_blake/baca temizleyicisi.htm.
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yasayabildigi igin bir ‘yabanc1’ madde gibi algilanir ¢evresi tarafindan.”'® Geng Werther'in

Acilari’ni tarif eden Yildiz Ecevit, sdyle yazar yabancilagma igin:

Insanin uygarlasmasimn tarihi, bir baglamda da onun kendisine ve ‘6z’iinde
barindirdig1 degerlere yabancilasmasimn tarihidir. Insan bilimde ilerleyip
kendi yarari dogrultusunda dogay degistirmeye bagladigindan bu yana, kendi
0z dogasindan da adim adim wuzaklagmay, ona ‘yabancilagmayr’
siirdiirmiistiir. "’

Kendimizi Romantik dénemden alip bu tarafa dogru tasirsak dncesinde tek tiik
rastladigimiz yabancilagsmis karakterlere artik her kose basinda rastlariz. Zira anlatilmaktan
ziyade kurgulanan roman, artik yasadigi ¢agin yabancist olan bireyin romanidir. “20.

yilizy1’in modernist romancilart birer yabancilastirma sanatcisidir. Kafka da Joyce da

metinlerini alisilmisin disinda, grotesk/yabanci bir atmosfer i¢inde kurgularlar. ..”?

Yasadig1 evrene yabancilagan insan/sanat¢i i¢inde bulundugu durumu daha
estetik bir diizeye getirir. Bunu kurgularken anlatilani insanin o bildigi evrenden baska bir
boyuta tasir ve onu insana yabancilastirir. “Insanin yabancilagmasi olgusu, 20. Yiizyil
estetiginin ana tastyicilarindan biridir. Anlamakta giicliik ¢ektigi bir diinyayla kendini

0zdeslestirmekte zorlanan, ona yabancilagan insan, yabancilagsmay1 sanatsal boyuta tasir.

Onu bir kurgu teknigine doniistiiriir.”?!

Yabancilasma boylece estetik bir ara¢ durumuna gelir. Insanlar, tekil ve
kolektif olan, ne denli birbirine yabanci iseler, o denli giz olurlar karsilikli. Ve
romanin ¢rkis noktast olan, dis diinyanin degifre edilmesi ¢abasi, bu yeni olguya
iliskin oze yonelir [...] Yeni romamn anti reailist ani, onun metafizik boyutu;
kendisinin ana malzemesi olan ve icindeki insanlarin birbirinden ve
kendilerinden koptugu bir toplum tarafindan olusturulur. Estetik askinlagma,
diinyamn biiyiisiiniin bozulmasina yol acar.”?

18 Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 43.
19 Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 43.
20 Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acihmlar, s.37.
2! Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, s.36.
22 Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, s.36.
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Bu durumda biraz da diinya edebiyatinda yabancilagsma {izerine yazilmis ya da
yabancilagmis karakterleri konu alan eserleri gdézden gecirmek yolumuzu biraz daha
aydinlatacaktir. Daha evvel de aktardigimiz gibi yirminci yiizyilla birlikte degisen yasam
sartlar1 ve bu sartlardan fazlasiyla nasibini alan bireyin yasammi konu alan romanlarda

yabancilagma basat 6ge olmustur.

Bati edebiyatinda bu konuda kiilt bir roman olarak Dostoyevski'nin Yer
Altindan Notlart (1864), Franz Kafka'min Déniisiim’i (1915) ve Dava’si
(1925), Hermann Hesse'nin Step Kurdu’su (1927), Elias Canetti’nin
Korlesme’si (1935) Jean Paul Sartre ’nin Bulantisi (1938) ve Alber Camus 'un
Yabanci’s1 (1942) karsimiza ¢ikmaktadir. Hem genel hem de oOzel
yabancilasmayt igleyen bu romanlar, modern yasamin bireyi/ aydini nasil bir
cendere altina aldigim vurgulamaya ¢alisirlar.”

Diinya edebiyatinin bu yabancilasma konulu romanlarma Tiirk edebiyatindan da
Oguz Atay’in Tutunamayanlar’i (1971), Sabahattin Ali’nin Kiirk Mantolu Madonna’sint
(1943), Yusuf Atilgan’in Aylak Adam (1959) ve Anayurt Oteli'ni (1973), Adalet
Agaoglu’nun Olmeye Yatmak (1973) ve Bir Diigiin Gecesi’ni (1979), Ferit Edgii’niin
Hakkari’de Bir Mevsim’ini (1977), Tezer Ozlii'niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve
Yasamin Ucuna Yolculukunu, Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim’{inii (1983), Orhan
Pamuk’un Kara Kitap (1990) ve Kar (2002) eserlerini de eklemek miimkiindiir.

Yabancilagsma’nin kiiltlesmis romanlarma dikkatli bir bigimde baktigimizda
listenin ilk sirasmi Dostoyevski’nin Yer Altindan Notlar adli eseri alir. Bu romanda
“Kitaplarla hayat1 ¢oziimlemeye ¢alisan ve bunun sonucunda biiyiik bir hayal kirikligina
ugrayan aydinin bilingaltinda olusturduklarini yer alt1 notlarina doniistiiriip okuyucuyla

9924

paylasan kahraman anlatic”*" anlatilir.

Eserlerinde kurguladiklar1 karakterler yalnizca zihinsel olarak degil fiziksel
olarak da bu diinyadan olmayan karakterlere benzeyen ya da insan gibi diisiinen ancak
fiziksel olarak bagka bir varlik gibi goriinen karakterler kurgulayan Kafka ve Beckett icin
de soyle der Ecevit:

23 Niliifer ilhan, “Yabancilasma Olgusu ve Kiirk Mantolu Madonna Romani1”, Uluslararas: Sosyal
Ar_astzrmalar Dergisi, 20, 2012, s. 44.
24 [Ihan, “Yabancilagma Olgusu ve Kiirk Mantolu Madonna Romani”, s. 44.
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Kafka’nin ve Beckett'in insanlari ‘grotesk’ ozelliklerle dolasirlar metnin i¢cinde.

‘Korku’, ‘yalmizlik’ ve ‘umarsizlik’ yeni edebiyatin insanimin bigimlendiren ana
ogelerdir. Kendisine de ¢evresine de yabancilasmis bu insani, dis goriintisiinde
de yabancilastirir Kafka: Modernizmin bu biiyiik ustasi onu bir bocege ¢evirir
Degisim adli anlatisinda. 20. Yiizy1l insanin gegirdigi tinsel mutasyon, edebiyat
diizleminde insanin bocege doniismesiyle somutluk kazanir. Beckett ise tinsel
diizlemde yaganan bu geri gidisi; sakat, fel¢li, grotesk goriiniimlii insanlarryla
edebiyat diizlemine taswr. Indirgenmis insani anlatir Beckett [...] bu insan,
maddeler evreninde ¢irilgiplak kalmistir, yalnizdwr, kendisine de ¢cevresine de
yabancidir.?’

Yabanct romaninda Albert Camus, yabancilagma olgusunu her seye karsi
duygularint dondurmus olan Mersault {izerinden isler. Romanin adi ve igerigi birbiriyle
uyumludur. Kiz arkadasmin “Benimle evlenir misin?” sorusunu bile donuk bir edayla
“olabilir” diye yanitlayan Mersault, annesi Oldiiglindeyse hi¢ iiziilmez. En sonunda
ciktiklar1 bir gezide dldiirdiigli Arap yliziinden idamla yargilanirken bile hi¢ pismanlik
duymayarak “ne olacaksa olsun” diyen, bu diinyadan bikmig ve diinya iizerinde ok
yorulmug gibi goriinen Mersault, belki de yabancilagmanin bir baska en onemli kiilt

karakteridir.

Albert Camus ise “Das Man” olmadigi icin kendisine ve topluma karst
yabancilasan ve sonunda bir cinayet isleyen, ancak cinayetten ¢ok annesinin
oliimiine aglamadigi i¢in yargilanan Yabanct romamindaki Mersault

karakteriyle bu olguyu ¢arpict bir sekilde isler.*®

Max Frisch, Homo Faber ya da dilimize Carpik Sevda diye cevrilen eserinde
yabancilagmay1 Walter Faber’in dogay1 dislayan, teknoloji ve bilimi kutsallastiran, doganin
insanin ve teknolojinin tahakkiimii altinda oldugunu iddia eden tavri iizerinden ele alir.

Ayrica Faber’in yasadigi ¢arpik iligkiler de bu yabancilasmanin kaynagidir. Walter Faber:

Oliimciil bir hastaliga yakalandiginda mistik duygulara kapilmaz, istatistik
diizlemde kurtulma olasiligimi saptamaya calisir. Doga onu tirkiitiir; yasam
teknoloji demektir onun igin. Bir gemi gezisinde inanimaz giizellikteki
glinbatimini, o an dogrudan dogruya yasamak yerine, ¢agimizin ¢ogu insant
gibi kamerayla filme alir Faber; daha sonra agip izlemek icin ‘konserve’ eder

*> Ecevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 42.
26 [Ihan, “Yabancilagma Olgusu ve Kiirk Mantolu Madonna Roman1”, s. 45.
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dogayi. Yasam TV/medya aracihigiyla ikinci elden yasayan yiizyil sonu
insanmimin onciillerindendir Walter Faber.””

Tiirk edebiyatina doniip baktigimizdaysa modern roman tekniklerini kullanan ilk
ciddi roman Oguz Atay’m Tutunamayanlar adli eseridir. Tipki Camus’un Yabanci eserinde

oldugu gibi eserin ad1 ele verir romanin igerigini.

Atay, dis diinyada ‘tutunamamak’la ozdeslestirir ‘yabanciulasmayi’. Modern
romanin tilkemizdeki onciisii Tutunamayanlar’da, roman kisisi Selim, kiigiik
ihtiras oyunlarma, aggozliiliiklere, rekabetlere, dedikodulara, birbirine ¢elme
atmalara’ ‘yabanci’dwr, boyle bir diinyada soluk almayr bilmez o; ‘bana
yasamasini ogretmediler’ der. Tutunamayanlar tiimiiyle yabancilasmanin
romamdir.”’

Bir baska 6zel eserde ise “Yusuf Atilgan’n [...] Anayurt Oteli ise neden- sonug
iliskisinin yok edildigi ‘kafkaesk’ bir ortamda, 20. Yiizyilin insaninin evrensel sorunsallar1

olan yabancilagsma/yalnizlik ve iletisim kopuklugunu odaga alir.”’*’

Modern romanda mimetik anlat1 kendine yer bulamaz; o artik gegmisin 6lmiis
tanrilar1 arasindadir. Neyi anlattigindan ¢ok nasil anlattiginin pesindedir; bi¢im dnemini
kat kat arttirmis ve artik yazili anlatida gorselligin pesinde gezerken ayn1 zamanda imgelere
sirtin1 dayamigtir. Soyle ki

20. Yiizyil edebiyati, gercegi dogrudan yansitmaz, onu farkli bir
mercekten gegirerek kirar, ol¢iitlerini degistirir, biiker ¢arpitir. Kimi kez

batilinin icinde yasadig sistemi Cin’e tagir, ona ger¢egini yabanci bir
iilkenin kosullarinda, Shen Te nin diinyasinda yasatir...>°

Bu durumu ise Hakan Sazyek su sekilde ifade eder:

Yansitmaci romanda birey (karakter) nesnel gergeklikle ve toplumsal yapryla
tutarly bir uyum sergileyebilirken modernist romanda hayata veya topluma,
kamusal degerlere/normlara aykirt diisen, kendisini onlara kapatan ya da

onlarla bulusamayan bir yabanciya doniigiir.>"

27 Bcevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 44.

28 Bcevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 45.

2 Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, s.88.

30 Bcevit, Kurmaca Bir Diinyadan, s. 44.

31 Sazyek, Abdiilhak Sinasi Hisar 'in Romanlarinda Ozel Yabancilasma, s.39.
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Yildiz Ecevit, Sazyek’in bu diisiincelerini daha agiklayici ciimlelerle destekler

ona gore:

Yabancilagtirma estetigi ise, bir dnceki yiizyilin dengeli, uyumlu, determinist,
‘mantikly’ diinya goriisiiniin ve estetik anlayisimin odagina yerlestirmis bir
bomba etkisi icerir; goriiniir gergegi deforme eder, grotesklesir, abartir,
siniklestirir, abstird kilar, parodi diizleminde onunla eglenir.3 2

Gorildigii gibi sirtint dini anlatilara/mitoslara dayayip bugiinlere degin gelen
yabancilagsma ger¢ek anlamiyla gelisimini yirminci ylizyill romaninda bulur. Bu cag
geleneksel olan her seyin alt iist oldugu modern anlatilarin ¢cagi olmustur. Goriinen artik
goriindiigii gibi degildir ve bu goriinmeyenin ya da yansimanin hiikiim siirdiigi
hipergerceklik caginda geleneksel olan oldukea tek hat iistiinde ge¢misten gelecege dogru
kronolojik bir anlat1 olarak kalir. Bu yiizden bu yabancilagsma ¢aginin karsiligi olan
mimetik anlati degil yabancilagma/yabancilastirma estetigidir. Artik zaman egilip
biikiilebilen goreceli bir hal almistir; zaman bile insana bu denli yabancidir. Gergek delik
desik edilmis, insan kendi dogasina, yasadigr/kurdugu bu evrenine yabancilasmistir. Bu
noktada “bilimdeki/teknolojideki akil almaz gelismeler, bunun sosyopolitik yan iiriinleri,
insana ‘yabanct’ yeni bir diinyanin konturlarini ¢izmekteydi. Bu yeni diinyada; insanin,
doganin, kendiliginden ve dogal olanin yerini, maddenin yonlendirdigi yeni bir degerler

sistemi almaya baslyordu.”*

Bu bolimde daha once de vurguladiimiz gibi sanat yapiti cagindan ve
insanindan ayrilamaz. insanin yasadig1 bu yabancilasmadan elbette kurmaca karakterler de

nasibini en siddetli bicimde aldilar ve alacaklardir.

32 Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, s. 37.
3 Ecevit, Tiirk Romamnda Postmodernist Acilimlar, s.35.
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IKiNCi BOLUM

DONUSUM ROMANINDA YABANCILASMANIN IMLESMESI

2.1. Diisiis: Cennetini Kaybeden Bir Mazlum - Samsa

“Gregor Samsa bir sabah tedirgin diislerden uyandiginda, kendini yataginda devasa
bir bécege doniismiis buldu.”** Franz Kafka’nin Déniisiim romani iste bu ciimlelerle baslar.
Zavall1 Gregor Samsa ansizin kendini bir yatagin ortasinda boceklesmis bir durumda bulur.
Peki Nabokov’un direkt yonelttigi soruyu biz de tekrarlarsak, “Ne olmus yani?”**> Ardindan
36

da yine Nabokov cevabini verir: “Bu ‘ne olmus yani’ sorusunun mantikli bir yani yoktur.

Nabokov’un verdigi cevabin disinda biz de bu doniisiime cevaplar aramaya ¢alisacagiz.

Roman adeta big bang’i andirir bicimde fantastik bir patlamayla baslar. Bu patlama
yeni ve hatta arkasindakini yerle bir eden kaotik bir yasamin baslangicidir. Yeni yagam
teolojik ya da mitolojik bir baslangicla agilir; bu adeta Tanrinin ‘ol’ demesiyle var olan
yasamdir. “Siiphesiz Allah katinda (yaratilislar1 bakimindan) Isa’nin durumu, Adem’in

durumu gibidir: “Onu topraktan yaratti. Sonra ona ‘ol!” dedi. O da hemen oluverdi.”?’

3% Franz Kafka, Déniigiim, Nafer Ermis(cev.), Ankara: imge Kitabevi, 2015, s.5.

33 Vladimir Nabokov, Edebiyat Dersleri, Ayse Lucie Batur, Fatih Ozgiiven(gev.), Istanbul: iletisim
Yayinlari, s. 345.

36 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 345.

37 Al-i Imran 3/59
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BASLANGICTA Allah gokleri ve yeri yaratt.

2. Ve yer 1ss1z ve bostu ve enginin yiizii tizerinde karanlik vardi ve Allahin Ruhu
sularin yiizii tizerinde hareket ediyordu.

3. Ve Allah dedi: Isik olsun ve 151k oldu.
4. Ve Allah 15181n iyi oldugunu gordii ve Allah 15181 karanliktan ayird.

5. Ve Allah1s1ga Giindiiz ve karanliga Gece, dedi. Ve aksam oldu ve sabah oldu,
bir giin.*®

Peki bu fantastik doniisiimiin sebebi nedir? Bu soruya metne {istiinkorii
bakildiginda bir cevap yok gibi goriinse de bu doniisiimiin bir diisiis oldugu metindeki
yataktan ¢ikma boliimiinde gizlidir. Samsa yataktan ¢ikmaz; yataktan asagi diiser.

Diisiis, hali tarafindan bir par¢a yumusatilmisti; sirtt da Gregor’un
diigtindiigiinden daha esnekti, bu nedenle ¢ctkmisti o pek fark edilmeyen

boguk ses. Yalniz, yeterince dikkatli tutmadigt igin basini yere carpmusti;
kizginlik ve acidan, basini dondiire dondiire haliya siirtmeye basladi.>

“Iceride bir sey diistii, dedi Miidiir soldaki yan odada.”*°

Diisiis teolojik olarak bakildiginda iki seye isaret eder birincisi bilgi agacinin
meyvesinden yiyen Adem’in diinyaya siirglin edilmesine digeri ise Cennet’in en gozde
melegi konumunda olan Seytan’m Adem’e secde etmemesinden Otiirli cennetten

kovulmasma. Adem ve Havva meseli Kuran’in Araf suresinde su sekilde izah edilir:

Derken Seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara agmak i¢in
kendilerine vesvese verdi ve dedi ki: (Oyle ise, yasak agacin meyvesinden yiyin
ki melek olasiniz yahut Cennet 'te ebediyyen kalasiniz.) ‘Rabbiniz size bu agaci

ancak, melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi kalacaklardan olmayasiniz
diye yasakladi.*'

Yine Araf suresinde soyle aktarilir:

Bu suretle onlari kandirarak yasaga siiriikledi. Agactan tattiklarinda
kendilerine avret yerleri goriindii. Derhal iizerlerini cennet yapraklariyla

38 Tekvin, Bap 1, http://eskiahit-tekvin.blogspot.com.tr/2016/06/tekvin-bap-1.htm.
39 Kafka, Déniisiim, s. 13.

40 Kafka, Déniisiim, s. 13.

4lel-Araf 7/20.
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ortmeye basladilar. Rab’leri onlara ‘Ben size ben size bu agact yasaklamadim
m1? Seytan size apacik bir diismandir, demedim mi?’ diye seslendi.*?

Tekvin’e de baktigimizda buna benzer bir aldatilma s6z konusudur. Aradaki fark,
Kuran dogrudan Seytan adini verirken Tekvin’de bu, sonrasinda siirlinmeye mahkiim edilen

yilan olarak adlandirilir.

VE RAB Allahin yaptigi biitiin kir hayvanlarimin en hilekdar: olan yilandi. Ve
kadina dedi: Gergek, Allah: Bahgenin hi¢chir agacindan yemeyeceksiniz dedi
mi?

2. Ve kadin yilana dedi: Bahgenin agaglarinin meyvasindan yiyebiliriz,

3. fakat bahgenin ortasinda olan agacin meyvasi hakkinda Allah: Ondan

yemeyin ve ona dokunmayin ki, 6lmeyesiniz, dedi.
4. Ve yilan kadina dedi: Katiyen 6lmezsiniz;

5. ¢iinkii Allah bilir ki, ondan yediginiz giin, o vakit gozleriniz agilacak ve iyiyi
ve kotiiyii bilerek Allah gibi olacaksiniz.

6. Ve kadin gordii ki, aga¢ yemek icin iyi ve gozlere hog, ve anlayish kilmak i¢cin
arzu olunur bir agagt; ve onun meyvasindan aldi, ve yedi, ve kendisiyle beraber

kocasina da verdi, o da yedi.

7. Ikisinin de gozleri agild ve kendilerinin ¢iplak olduklarini bildiler ve incir

yapraklar: dikip kendilerine onliikler yaptilar.

8. Ve giiniin serinliginde bahgede gezmekte olan RAB Allahin sesini isittiler ve

adamla karist RAB Allahin yiiziinden bahgenin aga¢lar: arasina gizlendiler.
9. Ve RAB Allah adama seslenip ona dedi: Neredesin?

10. Ve o dedi: Senin sesini bahgede isittim ve korktum, ¢iinkii ben ¢iplaktim ve

gizlendim.

11. Ve dedi: Ciplak oldugunu sana kim bildirdi? Ondan yeme, diye sana

emrettigim agactan yedin mi?

42 el-Araf 7/22.
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12. Ve adam dedi: Yanima verdigin kadin o agagtan bana verdi ve yedim.

13. Ve RAB Allah kadina dedi: Bu yaptigin nedir? Ve kadin dedi: Yilan beni

aldatt1 ve yedim.*

17. yy. Ingiliz sairi John Milton’sa insanmn cennetten kovulmasmi su dizelerle

aktarir;

Insanoglunun ilk itaatsizligi ve yasak agacin
Tadi oliimciil olan meyvesi diinyaya
Oliim ve aci, hepimize keder getirdi hep,

Cennetin kaybiyla birlikte, biiyiik insan (Mesih Isa) gelene kadar (kayip cennet)*

Netice itibariyle teolojik olarak baktigimizda kovulmus iki ana figiir var, birisi
kandirilan saf, tanrisma sadik ve ondan korkan Adem, digeriyse kibirli ve gurur dolu
Seytan. Biz tekrardan romana donersek; Samsa’nin yasadiklar1 Adem’in diismesine daha
yakindir; zira o masumdur ve her sey fitratinca gergeklesmistir. Bir diger husussa Gregor
Samsa tipk1 Adem gibi cennete geri donmek i¢in ugrasmaktadir; yasadigimiz su donemde
dahi biitlin ademogullar1 dedelerinin kovuldugu cennete geri donmek umuduyla canla bagla

calismaz m1?

Bizim yaklagimimiz bu roman1 teolojik olarak irdelemekten ziyade Samsa’nin insan
halinden bir bocege donligmesine arketipel olarak bir dayanak aramaktir. Zira bu diisiis,
yabancilasmanin da baslica sonuglarindan biri olacak. Tabi ki Nabokov’un sordugu soruyu
tekrar edip (ne olmus yani?) yine onun verdigi cevabi verip gegebilirdik fakat bu sorunun
bir cevaba ulagmasi gerektigini diisiindiigiimiiz i¢in: Bu ‘ne olmus yani’ sorusunun

mantikli bir yan1 yoktur, diyebiliyoruz.

Samsa’nin yasadigr bu diislis, bizim bu romani irdeledigimiz baglama da

yaklagtirtyor romani; ¢iinkii “yabancilasma kavraminin modern kiiltiire daha iyi uyum

43 Tekvin, Bap 3. .
44 John Milton, Kayip Cennet, Enver Giinsel(gev.), Istanbul: Pegasus Yayinlari, 2006, s. 9.

17



gosteren sekiiler anlammin, Yahudi-Hristiyan gelenegindeki insanin “diisiisii”’nii

cagristirdig1 da unutulmamahdir.”*?

Samsa’nin yasadigi bir anlamda Cennetinden kovulmus Adem’in yasadiklaridir;
bilmedigi bu yeni diinyada yeni bir zihinle yeni bir miicadele vermek zorundadir.
Cennetten kovulan sadece Adem olmamistir, Adem’e secde etmeyen Seytan da bu
cennetten kovulur; ancak seytan, Adem ve Samsa’nin aksine Tanr1’ya ve bu dogaya kars1
asidir. O kaybetmesine, cennetten kovulmasma dyle ki cennetteki ismini dahi yitirmis

olmasina ragmen (Seytanin cennetteki ad1 Luciferdir) hala gurur dolu ve kibirlidir.

Cehennemin yilani;, bu onun hilesiydi,

Kiskanglik, intikam duygularint uyandirdi, kandirdr onlar
Insanoglunun anasi, ne zaman onun gururu incindi

Onu cennetten kovdu, tiim yamndaki

Asi Meleklerle birlikte gonderdi onu tanr
Cehennemde hiikiim siirmek cennette hizmet etmekten daha iyidir.*s

Milton’un Seytan’1 cennetten kovulunca, Tanr1’ya yalvarmaz aksine ona meydan
okumaya devam eder. Bu meydan okuma babaya da sert bir kars1 durustur; zira John Milton
Hristiyan geleneginin anlatilarindan yola ¢ikarak bu epigini yazar. Hristiyan geleneginde
Tanr1 ayn1 zamanda Isa Mesih’in babasidir. Matta incil’inde Isa’nin Dogumu bdliimiinde

bu olduke¢a anlasilir bigimde aktarilmistir:

Mesih Isa’min dogusu da soyle oldu: Annesi Meryem, Yusuf ile nisanl idi.
Birlikte yasamaya baslamalarindan énce Meryem, Kutsal Ruh’un etkisiyle
hamile kaldi. Diiriist bir adam olan ve onun dillere diismesini istemeyen esi
Yusuf, onu gizlice bosamaya karar verdi. Boyle diisiiniirken, Rab’bin melegi
riiyasinda ona goriintip soyle dedi: ‘Davut oglu Yusuf, Meryem’i kendine es
olarak almaktan korkma; ciinkii onun rahminde olusan cocuk kutsal
ruhtandwr.””’

4 Muhammed Ertoy, Yabancilasma Kader mi, Tercih mi?, Ankara: Lotus Yayinevi, 2007, s. 15.
46 Milton, Kayip Cennet, ss. 9-16.
47 Yeni Ahit, Matta, 1.
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Samsa’nin diisiisii Seytan’in diismesinden farklidir ¢iinkii Samsa bu diisiisten sonra
kendisini toparlayamaz. Tekrardan eski yagsamina geri donmek i¢in ¢ok istekli olsa da bunu
asla basaramaz ve ince, yassi bir bocek olarak hizmet¢i kadinin elleriyle ¢opii boylar.
Yasadig1 donilisiimden sonra kaderi ddeta bagkalarmin elindedir. Romanda bu kisi kiz
kardes Grete’dir. Seytan ve Samsa arasindaki benzesmezlik burada ug verir; zira Seytan

yasadig1 biitiin her seye karsin iizerindeki iktidar1 yitkma hevesinden asla vazgegmez.

Esasinda romana dikkatlice bakildiginda dogru diiriist tanrry1 anmayan bir Samsa
vardir. Asla eski haline donmek i¢in Tanri’ya yalvarmaz. Tanri’ya yalvarmasa da
yalvaracak bir kisi romanin hemen basinda belirir, bu kisi patronun temsilcisi Miidiir
Beydir. Buradan da anliyoruz ki onun tanris1 “patron”; tanrisinin peygamberi de sirketin
miidiirii olmustur. Modern toplumda tanrilar degisir! Eskiye ait olan tanrilar 6lse de yeni
tanrilar onlarin yerini alir. Samsa tanrilarin karsisinda oldugu gibi babasinin karsisinda da

asi bir durus sergileyemez; babasina isyan bayragin1 agcamaz.

Netice itibariyle Samsa bir Ademogludur ve hatta 6yle yakindir ki ona, Adem de
cennetten kovuldugunda Baba ya da Tanr1’ya kars1 bir durus sergile(ye)mez aksine boyun

egip basina gelen bu durumu kabullenir. Bu kabullenis yabancilagsmanin adeta arketipidir.

Insanlarin bireysel ve toplumsal yasamlarimn akisinin kendi diglarinda,
mahiyetini ¢ozemedikleri, anlayamadiklart ve karsisinda caresiz kaldiklar
glicler tarafindan yonetildigini ve bu giigler iizerinde bir etkide
bulunamayacaklarim teslim etmelerinin ve yasam tarzlarimi bu teslimiyete
wyarlamalarinin adidwr yabancilasma.*®

Kabul edilmelidir ki Samsa i¢inde yasadig1 cennet yuvasindan karanlik, nemli ve
tek basma yasayacagi kendisi i¢in yeni bir diinya olan odaya siirgiin edilmistir. Evinde
onemli bir figlirken simdi kimsenin yiiziine bakmadig1 bir bocek konumundadir; diisiis cok
yukaridan olur, bunu kabul etmekse kolay degildir. Kaldi ki Samsa da bunu 6liinceye dek

kabul edemez.

Adem’in cennette donmek i¢in ugrastigi gibi gegmis giinlerine donmeye ¢alisir.

4 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 45.
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2.2 . Kendi Bedenine Siirgiin Bir Hasere

“Uretkenligi kendi esaretini, giicii ise iktidarsizigmi dogurmaktadir. Bireyler
biitiiniiyle bagli hale gelip bireyselliklerini kaybederlerken(depersonalizasyon),
kapitalizmin biiyiik tanrilar1 “sermaye” ve “piyasa” gittikce bagimsizlasmakta ve kisilik

kazanmakta...”*

Bu bireyselliklerini yitirme hali (depersonalizasyon) Doniisiim’de 6nemli bir yer
tutar; zira Samsa kimligini, dilini, sayginligini en 6nemlisi de insanliginin (fiziki olarak)
bir gostergesi olan bedenini yitirir. “Gregor Samsa yabancilarin en onarilmaz olanidir, ¢iinkii

kendi odasinda taniyamayacagi hale gelmistir, sadece diglanmis degil biyolojik acidan da

yabanc1’dir”. >

Bir sabah tedirgin diislerin arasindan siyrilip devasa bir bocege doniigiir fakat
yabancilasmasi onun bdcege doniismesinde degildir. “Bana ne olmus bdyle?”>! sorusunu
sorduktan kisa bir vakit sonra biitiin bunlarin bir sagmalik oldugunu diisiiniir. “Biraz daha
uyusam da biitiin bu sagmaliklar1 unutsam nasil olur?”>? diye diisiindii. Gdziine komodinin
tizerindeki saat ilisir. Saat bu noktada onun ger¢ek diinyanin tam igerisinde oldugunu
vurgular. “O swrada komodinin iizerindeki calar saate bakti ‘Yiice Tanrim!’ diye

diistindii.”>

Bu boliimden sonra boceklesmis halini unutup ise gitmeye karar verir. Iste bu noktada
yabancilasma ug verir. Gergek diinya onun i¢in is demektir. Her sabah uyanip ise giden
Samsa bedensel olarak nasil goriindiiglinii onemsemez, aksine bu durumda bile bir sonraki
trene yetigmek onun i¢in elzemdir. Kendini kaybetmis, kendine tamamen yabancilagmistir.
“Peki simdi ne yapacakt1? Bir sonraki tren saat yedide kalkiyordu, ona yetisebilmek igin deli gibi

acele etmesi gerekecekti ve koleksiyon heniiz paketlenmemisti; kendisini hi¢ de zinde ve canli

hissetmiyordu.”**

4 Ertoy, Yabancilasma Kader mi, Tercih mi?, s. 64.

30 Roberto Calasso, K, Leyla Tongug Basmaci (gev.), Istanbul: Everest Yayinlar1,2016, s. 142.
3! Kafka, Déniisiim, s. 5.

2 Kafka, Déniisiim, s. 6.

33 Kafka, Déniisiim, s. 7.

34 Kafka, Déniisiim, ss. 7,8.
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Gregor’un i¢inde bulundugu durumu Pappenheim soyle agiklar:

Insan karsi karsiya kaldigi kararlardan kurtulmaya calisirken, ashnda kendi
kendisinden kagmaya calismaktadir. Kacamayacagi seyden... kendisi ne ise iste
ondan kagmaya ¢alismaktadr. Gene de istirabi o kadar derindir ki artik kendini
kendi oz benligine adamayrp, “otekiler’in, “onlar” denilen belirsiz toplulugun
secimlerine tabi oldugu bir diinyaya stiriiklenip gittigini hisseder. Bu kisilikten
biitiiniiyle yoksun bir varlik bi¢imidir; o denli genel ve meramini anlatmaktan
aciz bir varlik bicimidir ki Heidegger bunu tammlarken Almanca’da
kisisellikten en arinmig ve en yansiz bir terim olan ve ‘bir¢ogu arasindan biri’
anlamina gelen man zamirini kullanir.”’

Samsa’da kendi kisiligini yitirmis, kendi yasamini ailesi i¢in, onlarin daha rahat

yasamasi icin feda etmistir.

Kendi kendinden kagmaya g¢alisan bir tek pazarlamaci Samsa mi vardir? Daha
dogru bir ifadeyle kendi bedenine siirgiin olan kisi pagasinda ka¢ ylizyilin kumuyla bize
kadar gelir? Eski anlatilara durdugumuz giinden baktigimizda dahi ¢ikarilabilecek ¢ok
fazla ders vardir. Ustelik bu g¢ikarimlar hala ise yarar. Cikarilmasi muhtemel bu
sonuglardan biri de hangi ¢ag olursa olsun topluma uzak ama kendine yakin herkesin bir

signagi vardir.

Yukardaki paragrafi detaylandirmadan evvel bu basliga soyle bir giris yapmak okur
icin daha faydali olacaktrr diislincesindeyim; ayrica bu acgiklamalar bashigin insasi

bakimindan daha faydali olacaktir. Roland Barthes metinlerarasilik hususunda soyle der:

Her metin bir metinlerarasidir; onda farkh diizeylerde az ¢ok taminabilecek
bicimler altinda oteki metinler yer alir: Daha once edinilen ekinden gelen
metinler ile etrafinizdaki ekinden gelen metinler. Her metin eski alintilarin yeni
bir orgiistidiir.®

Elbette bu hususta yalnizca Roland Barthes kelam etmedi onla hemen hemen ayni

donemlerde Julia Kristeva sdyle izah ediyordu metinlerarasiligi: “Her metin bir alintilar

mozaigi gibi olusur, her metin iginde baska bir metnin eritilmesi ve doniisimiidiir.”>’

53 Fritz Pappenheim, Modern Insanin Yabancilasmas: Marx’a ve Ténnies ye Dayali Bir Yorum, Salih Ak
(cev.), Ankara: Phoenix Yayinevi, 2002, s. 21.

36 Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler, Ankara: Oteki Yaymevi, 1999, s. 56.

57 Aktulum, Metinlerarasi Iliskiler, s. 41.
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Bu isimlerden miilhem Nurdan Giirbilek de sdyle izah eder bu durumu:

Birincisi hi¢ghir yapit bosluga dogmaz; akan nehre sonradan eklenir. Bu diinya
bizden once de diistintilmiistiir; biitiin yapitlar kendilerinden onceki yapitlarla
yapilmis bir konugmanin izini tasir, modern edebiyatta da béyle bu. Dostoyevski
Insanciklar’da Gogol’la tartisir. “Kafka Doniisiimde Dostoyevski nin elli yil
once sordugu soruyu “insan miyim, yoksa bocek mi?’yi cevaplar.”®

Bu noktada durup Samsa’ya baktigimda karsimda Ashab-i Kehf (magara
arkadaglar1) kissasmni gérmek, bu kissaya baktigimda Yeraltindan Notlar’in anlaticisina ya
da Geng¢ Werther’e ulagmak beni sasirtmiyor. Bu dort metinde de i¢inde bulunduklar1
diinyay1 kendilerinin olmadigini ortaya doken basat dge “bireyin, bogucu toplumsal
kuvvetler, tarihsel miras, dis kiiltiir ve yasam teknigi karsisinda varolusunun 6zerkligini ve

bireyselligini koruma savindan kaynaklanmaktadir.”>

Ashab-1 Kehf kissasini baktigimizda tipki diger metinlerde oldugu gibi yasadiklar1
bu diinyadan uzaklagsmay1 secen daha dogru bir deyisle uzaklagsmaya mecbur kiliman yedi
kisinin bagindan gecenler ele alir. Bu kissa ya da anlat1 genel anlamiyla yabancilasmanin
onemli faktorlerini biinyesinde barindirir; zira “yabancilasma ve onun 6nemli gdostergesi

anomi, toplumsal yap1y1 olusturan deger ve norm gibi etmenlerle, bireyi bunlara uymaya

9960

zorlayan toplumsal yapiya da kurumlar arasindaki kopma durumudur. Seven

Nisanyan’in 0zet aktarimiyla olay 6rgiisii s0yle gergeklesir.

Olay Efes’te gecer (ama burada gegen Ephesos’un bizim Selguk’taki meshur
Ephesos mu, yoksa Maras Afsin’deki 6teki Ephesos mu olduguna dair rivayet
mubhtelif). Imparator Decius zamanminda (249-251) Hiristiyanlara yonelik
zuliimden kagan yedi Hiristiyan geng bir magaraya siginir. Burada takdir-i
ilahinin bir tecellisiyle yiizlerce yil uyurlar. Uyaninca, aradan o kadar zaman
gectigini bilmeden, aralarindan birini erzak almaya sehre génderirler. Cocuk
Decius zamammn parasiyla 6deme yapinca olay anlasilir. Yedi Uyurlar aziz
ilan edilirler. Allahin hikmeti bir kez daha idrak edilir."’

Seven Nisanyan, Hristiyan kaynaklarina ve hatta biraz daha minimal bir bakisla

Ortodoks Hristiyan kaynaklarina gére boyle bir aktarimda bulunur; bu konuya bir de Kuran

58 Nurdan Giirbilek, Benden Once Bir Baskasi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2010, s. 10.

59 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 31.

0 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 32.

81 Seven Nisanyan, “Yedi Uyurlar ve bisey bisey..., http://nisanyan1.blogspot.com.tr/2013/09/yedi-uyurlar-
ve-bisey-bisey.html.
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penceresinden baktigimizda; Hristiyanlik kaynaklarinda yedi uyurlar olarak bilinen mistik
karakterlerin ashab-1kehf yani magara arkadaslar1 olarak adlandirildigini goriiriiz; fakat bu
kissanin Kuran’daki aktarimi Hristiyan kaynaklarma gore daha miiphemdir. Hristiyan
kaynaklarmda yedi kisi ve bir kopek olarak aktarilan kisi sayis1 dahi Kuran’a gore sadece
Allah tarafindan bilinebilecek bir bilgidir. Magara Arkadaslarinin hangi dine mensup
olduklar1 aktarilmadig1 gibi olayin hangi tarihte gectigi de yalniz Allah’in bilecegi bir

olgudur.

Ey Muhammed! Bazilar: bilmedikleri sey hakkinda atip tutarak: “Onlar ii¢
kisidirler, altincilar kopekleridir” diyecekler. Yine, “Bes kisidirler, altincilar
kopekleridir” diyecekler. Soyle de diyecekler: “Yedi kisidirler, sekizincileri
kopekleridir.” De ki: “Onlarin sayisim Rabbim daha iyi bilir. O halde, onlar
hakkinda (Kur’an’daki) apagik tartismayr aktarmaktan baska tartismaya girme
ve bunlar hakkinda onlardan hicbirine bir sey sorma.%

Biz sana onlarin kissalarimi gergek olarak anlatacagiz. Hakikaten onlar,
Rablerine iman eden birka¢ genc idi. Biz de onlarin hidayetlerini artirdik.”

(Iclerinden biri soyle demisti:) "Mademki siz, onlardan ve Allah'tan baska
taptiklart putlardan ayrildimiz, o halde magaraya sigimin ki, Rabbiniz
rahmetinden size genislik versin ve isinizi rast getirip kolaylastirsin.®

Onlart bir mucize olarak uyuttugumuz gibi, birbirlerine sorsunlar diye
kendilerini uyandirdik da i¢lerinden bir sozcii soyle dedi: "Ne kadar durup
kaldimiz?" (Kimi) "Bir giin ya da giiniin bir parcasi kadar kaldik" dediler. (Kimi
de) soyle dediler: "Ne kadar durdugunuzu, Rabbiniz daha iyi bilir. Simdi siz
birinizi, bu giimiis paranizla sehre génderin de baksin, hangi yiyecek daha temiz
ise, ondan size azik getirsin. Hem ¢ok dikkatli davransin ve sizi kimseye
sezdirmesin.*”

Clinkii sehir halk, sizi ellerine gegirirlerse muhakkak sizi taglayarak oldiiriirler
veya kendi dinlerine c¢evirirler ki, o zaman siz diinyada da ahirette de asla
kurtulusa eremezsiniz.®

Ashab-1 Kehf kissasii bu denli her yaniyla ortaya dokiip sagmaya calismamizin

nedeni, girig paragrafinda da vurguladigimiz gibi kissanin ‘siginacak magara’ imgesini

62 El-kehf, 18/22.
63 El-Kehf, 18/13.
64 El-Kehf, 18/16.
65 El-Kehf, 18/19.
5 El-Kehf, 18/20.
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barindirmasidir. Bu kissay1 yabancilasma penceresinden modern bir bigimde aktarmak
isteseydik muhtelif climleler iiretirdik ve bu ciimlelerden birisi de soyle olurdu: “Gregor
Samsa bir sabah bunaltict diislerden uyandiginda, kendini yataginda dev bir bocege
doniismiis olarak buldu.”®” Edebiyat tarihinde bu kissay1r dogrulayacak birgok ciimle

kurulmustur ve bu meshur ciimleleri sdylemeye yarasan meshur karakterler de vardir.

Bunlardan birisi Geng Werther’dir. Arkadasi Wilhelm’e yazdigi mektuplardan
birinde sunu not eder: “Tanr1 biliyor ya! Cogu zaman bir daha uyanmama istegiyle, hatta bazen

bir daha uyanmama umuduyla yatiyorum yatagima.”¢®

Bir diger meshur karakterse Dostoyevski’nin yer altindan ses veren bocegimsi
anlaticisidir. Soyle der Yer Altindan Notlar’da bu kisi: “Ruhumda ta o zamanlarda bile bir
yeralt1 vardi. O zamanlar beni gorecekler, listlime varacaklar, ya da taniyacaklar diye ¢ok

korkardim. Bu nedenle de sik sik gittigim karanlik kdseleri degistirirdim. %’

Esas 6ge olarak Ashab-1 Kehf kissasint merkeze aldigimizda Yeraltindan Notlar’in
anlatici1 karakteri, Gen¢ Werther’in Acilari romanindaki Werther bize Doéniistim
romanindaki Gregor Samsa’nin toplumdan kagarak magarams1 bir odada bir sabah neden
bocek olarak uyandiginin cevabini verebilir. Elbette bu cevabi bulmak sanildigi kadar
kolay olmayacaktir. Bu metinler i¢ ice gegmis birer mozaiktir. Simdi bu mozaigi 6gelerine

ayrip tekrardan toparlayalim.

Bu metinleri incelerken Onemsedigimiz tema karakterlerin toplumdan bunalip
yalnizliklarina yani kendi bedenlerine iltica etmeleridir. Tabi bu iltica durumunu irdelerken
cogu kez goniilliilik faktori esas olmadigr i¢in degindigimiz bu iltica halinin bir siirgline

doniisliyor olmasini goz ardi etmemeliyiz.

Nurdan Giirbilek’e gore:

67 Kafka, Déniisiim, S. 5.

% Johann Wolfgang Von Goethe, Geng Werther’in Acilari, Istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2012, s. 111.

% Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, Ahmet Ekes (¢ev.), istanbul : Cem Yayinevi, 1999,
s. 56.
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Kafka’'min bécegi gozlerini yirminci yiizyilin basinda bir pazarlamacinin
yataginda agmadan elli yil kadar 6nce Dostoyevski'nin kiigiik memurlarinin,
yoksul tiniversite o6grencilerinin, yeraltt adamlarimin kabuslarinda ortaya
ctkmisti. ‘Doniigiim "iin kosullarinin aslinda ¢oktan hazir oldugunu haber veren
su temel soruyla birlikte: Ya baskalari igin bocek kadar degersizsem? Ya bocek
kadar ezilip gecilebilir, bocek kadar onemsizsem? Ya baskalarina gére insan
degil de béceksem ben? 7°

Bu yazilanlara baktigimizda Nurdan Giirbilek’in Déniisiim’lin 6nclisii olarak
Dostoyevski’yi gordiigli agikardir. Bir bakima dyle de oldugunu sdyleyebiliriz. Nurdan
Giirbilek biitiin Dostoyevski romanlarii Déniisiim’iin habercisi olarak goriir, bu noktada
onunla hem fikir olmakla beraber, baska bir isme de yonelmek istiyoruz: Yeraltindan

Notlar’dan da evvel yazilmis olan Geng Werther’in Acilari’na.

Nurdan Giirbilek’ten farkli diisiinen James Hawes, Doniigiim romanidaki bocegin
esas kaynagmi Geng Werther’in Acilarr’ndan aldigimi iddia eder. Ustiine bir de biyografik
okumalarin elestirmeni kor ettigini sdyler. Hawes’in her iki iddiasinda da hakli oldugu

kabul edilebilir. Soyle baslar elestirilerine:

Bu imge 18 Kasim 1912 de nereden geldigi anlasilmadan habersiz, diinyada
belirir, Kafka’'min bilincaltimin giines gormemis derinliklerinden ya Freud un
tammina goérve babasiyla arasindaki sonsuz catismadan, Yahudilere 6zgii
kendinden nefret etme durumundan, Felice ile iliskisinden ya da Yahudi
Katliami’m gizemli bi¢cimde oncesinden gérmesinden dogar. Aslinda bunlarin
hi¢birinden dogmaz.

Kafka’min en iinlii imgesi durup dururken ortaya ¢ikmaz ama Alman yazininin
en baskin kigisi sayilan Johann Wolfgang von Goethe 'nin yapitlarindan ¢ikar.”!

Gerek Yeraltindan Notlar romanma gerekse Geng¢ Werther’in Acilari romanina
baktigimizda iki elestirmenin de savina ulasmak miimkiin. Iki roman da bize, yasadig1
toplumun uzagma diismiis, topluma yabanci, uzlagsmaz iki birey sunar. Bu kendine siirgiin
iki bedeni, Samsa’y1 da aralarina alarak inceledigimizde tatmin edici bir noktaya varmak

miimkiin goriinmektedir.

2.2.1. Boceklesme Istegi

70 Giirbilek, Benden Once Bir Baskast, s. 23. i .
"l James Hawes, Hayatinizi Mahvetmeden Once Neden Kafka Okumalisimiz, Sugra Oncii (¢ev.), Istanbul:
Sel Yayincilik, 2014, s. 210.
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Yeraltindan Notlar’in anlaticis1 bdcek olmayr ¢ok arzulayan ancak bunu
beceremeyen bir karaktere sahiptir. Yine de bu beceriksizlik onun bir bocek gibi
yasamasina mani olmaz. O ger¢ek anlamda olmasa da mecazi bakimdan incelendiginde bir
bdcek gibi yagar. Romanin ikinci boliimiinde Dostoyevski, ben bu romani neden yazdim
sorusunun cevabini vermek istercesine soyle sdyler: “Baylar, ben simdi size, ister dinlemek
isteyin ister istemeyin, neden bir bocek bile olamadigimi anlatmak istiyorum. Tiim ic¢tenligimle

soylityorum, ben pek ¢ok kez bir bcek olmak istedim. Ama bunu bile bagaramadim.” 7

Romanin genelinde bir bocek olamasa da “Yeralt1 adami baskalarinin kargisinda ezile
biiziile zararli, igreng bir sinek durumuna diismiis, hakarete ugradigi i¢in “glicenmis bir
sicancik’a doniismiistiir.”””* Nurdan Giirbilek’i dogrularcasina anlatici defalarca bu durumu

imler:

Baskalarimin karsisinda ezilip biiziilen, kiigiik diisen, hakkini korumasini
bilmeyen zararli, igreng bir sinekten baska bir sey degildim.”
Bana bir sinek kadar bile deger vermedikleri belli oluyordu.”

Zverkov ise bana hi¢ sesini ¢tkarmadan bir bécege bakar gibi bakiyordu 7°

Clinkii ben algagin biriyim. Yeryiiziindeki stiriingenlerin en igrenci, en
giiliincii, en zavallisi, en aptali, en kiskanci benim.”

Romandan yapilan alintilarda da goriildiigli gibi Yeraltindan Notlar’in anlaticisi
kendini bir bocek ya da asagilik bir siiriingen gibi hissetmektedir. Iste bu anlarinda onun
sigmag1 yeraltidir ve bu sigmagi kutsar: “Evet, yasasin yeralt1!””® Yeralt1 onun ruhunda

kalu bela’dan beri var olan i¢cinde gizlendigi, yiizlerce y1l uyudugu magarasidur.

2 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 10.

3 Giirbilek, Benden Once Bir Baskast, s. 24.
"4 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 60.

5 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 69.

76 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 88.

"7 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 146,
8 Dostoyevski, Yeraltindan Notlar, s. 42.
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Goriildiigii gibi “Doniisiim’deki hatlarina en ¢ok Yeraltindan Notlar’da yaklasir.
Clinki ‘ne bir kahraman ne de bir bocek’ olabildiginden yakiniyordur orada yeralt1 adama;

madem kahraman olamamustir, hi¢ olmazsa bdcek olabilmelidir.””

Bakildiginda ister yasadigmiz yeri yeralt1 diye adlandiran bir devlet memuru,
isterseniz baba evindeki bir odada yasayan sigortaci olun, yabancilasma kac¢milmaz bir
kader gibi boynumuza asili duruyor. Daha 6nce de vurguladigimiz gibi yabancilagma

modern insanim Adeta yazgisidir. Iki metne de baktigimizda

Dostoyevski'nin  bocegini St. Petersburg deviet dairelerinden, kirast
odenmedigi icin gizlice girip ¢ikilan bekar odalarmmdan, incinmislik ve
meydan okumadan dokunmus bir hayali yeraltindan patronun yasasinin
babasnin yasasiyla ayriimaz bir bicimde i¢ ice gectigi kiiciik burjuva baba
evine tasimisti Kafka.go

Bu konuda Giirbilek’e katilmamak elde degil. Oyle ki Dostoyevski’de mecazi olan

‘boceklesme’ Déniigiim romaninda viicut bulur.

Bocek’in yani kendi bedenine siirgiin Samsa’nin bir bagka esin kaynagi ise
Werther’dir. Alman Edebiyati’nin en dndeki isimlerinden biri olan Goethe’nin zamanini
ve ardillarint derinden sarsmis bu eser bir mektup roman bi¢iminde yazilmasi ve ana
karakter Werther’in romanin sonunda intihar etmesiyle tinliidiir. Kalabalik bir diinyadan
dogaya kacan Werther, dnceleri orada aradigmi buldugunu sansa da bunda yanildiginm
anlamasi fazla siirmez ve olaylar gelisir. Werther magarasini arayan yedi Ashab-1 Kehf’ten
biridir; zira kendi toplumuyla uzlasamamis, ¢aligmay1 dahi reddeden sanat¢i ruhlu bir

kisiliktir. Bu romani okurken igerisinde yabancilasmanin ilkel bir tanimini dahi buluruz:

Insan soyu tek bir kahptan cikmadir. Cogu yasayabilmek icin giinlerinin
biiyiik bir boliimiinii ¢alisarak gegirir ve ozgiirliik olarak arta kalan zaman
onlart o kadar kaygilandirir ki, ondan kurtulmak icin denemedik sey
birakmazlar. Ey insanin alinyazisi!®!

7 Giirbilek, Benden ane Bir Baskasu, s. 26.
80 Giirbilek, Benden Once Bir Bagskas, s. 36.
81 Goethe, Geng Werther’in Acilar, s. 24.
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Bu noktada Werther’in sdzleri Karl Marx’a da adeta ilham olur, “Marx i¢in {icretli

emek ve yabancilagmanm sonucu insanimn algalmasi, insanligindan uzaklagmasidir ve “o

artik kendini hayvandan baska bir sey olarak hissetmez.”®> Werther’in aktardig, baska bir

sosyolog olan Pappenheim’in yabancilagma i¢in sdyledigiyle aynidir. “Béyle mekaniklesmis

bir diizen, egemen zihin tutumu olarak siradanligi, heyecansizligi gerektirir. Yasam biiyiilii olma

ozelligini yitirir; doganin artik gizemleri degil, sadece sorunlar1 vardir.”™

Werther’in para karsilig1 calismaya bakisin1 Samsa’da da yakalariz, fakat Samsa

Werther gibi ¢alismaya karsi bir direng gosteremez; zira o, ailesinin borg¢larmi kapatmak

icin caligmak zorundadir.

‘Tanrim,’ diye diigiindii, ‘ne zor bir meslek se¢gmisim! Gece giindiiz yollardayim.

Isle ilgili telaslar evdeki asil isle ilgili olanlardan ¢ok daha biiyiik, iistelik bir
de sirtima su seyahat belast yiiklenmis durumda, tren baglantilariyla ilgili
kaygilar, diizensiz, kotii yemekler, siirekli degisen, asla uzun stirmeyen, asla
icten olmayan bir iliski trafigi... Seytan gorsiin yiizlerini!’ [...] Anne babam
yiiziinden kendimi tutmasam ¢oktan istifa ederdim; patronun karsisina ¢ikar,
diigiincelerimi icimden geldigi gibi soylerdim. [...] anne babamin borglarim
odemek icin gerekli parayt topladigim anda -ki bu bes y1l daha siirebilir- bu igi
kesin yapacagim.%?

Doniigiim’deki  Kafka’nin boceginin  Geng¢ Werther’in  Acilart  romanina

baglanmasinin ana sebebinin ne oldugunu sordugumuzda, bunun romanin merkezinde yer

alan bir climlede saklandigin1 gérmekteyiz. James Hawes’in dedigi gibi:

Werther bir bécege doniistiigtinii diisiiniir. Ve bunu kitabin kyida kalmis bir
yerinde diisiinmez. Bu hayalini mektup romamn ilk mektuplarindan birinde
anlatir. O yiizden agagidaki boliimiin Kafka nin zamanmndaki Almanca konusan
egitimli her kimse tarafindan okundugunu ve hi¢ degilse kuramsal olarak
incelendigini soylemek hi¢ de abarti sayiimaz:

Insan bir haziranbocegine [maienkafer] doniisiip bu hos kokular denizinde
yiizebilir, tamamen boyle beslenebilir [Nahrung|. Goethe’nin kullandig
Almanca sézciik (Nahrung) Kafka 'nin Degisim 'deki sozciiklerinden en anlami
olamdir.”’

82 Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler, Umit Tathcan-Giilhan Demiriz(drl.), Istanbul: Sentez

Yayneilik, 2007, s. 128.

83 Pappenheim, Modern Insamin Yabancilasmast Marx’a ve Ténnies 'ye Dayali Bir Yorum, s. 32

84 Kafka, Doniigiim, s. 6. )
8 Hawes, Hayatinizi Mahvetmeden Once Neden Kafka Okumalisiniz, s. 212.
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Romana bakildiginda Werther’in boceklesme istegi sanki bir bahar piriltis1 gibi
anlatilsa da esasinda durum hi¢ de Oyle degildir. Werther bu diinyadan baska bir yere
ulagmaya caligiyor; yedi uyurlarin tanridan istedigine benzer bir seydir bu, bir bocek olsam
da degissem, baska bir diinyada bagka tatlara uyansam. Bu kendi diinyasindan sikildiginin
acik bir delilidir. Soyle izah eder Hawes bu durumu: “Burada ¢apici olan yalnizca Werther’in

(yazinin en iinlii intihar kahramaninin) bocege doniismeyi hayal etmesi degildir, bunu neden

yaptigidir. Gizemli ve diinyevi olmayan bir besin bulmak igin déniismek ister.”®

Bu noktada beslenmeyi tek anlamiyla degerlendirmemek gerekir; ¢linkii dogallikla
insan miizikten de beslenebilir. Biliyoruz ki hem Werther hem de Samsa bu diinyanin pek
hazzetmedigi iki 6teki, iki anomik karakterdir. Bu ylizden “Werther ve Gregor her ikisi de
zor yagsama igini bir yana kaldirmanin yolunu bulmayi ve (sirasiyla kokulardan ve

miizikten) katiksiz duyumsal bir bicimde beslenmeyi hayal ederler.”®’

Romana bakildiginda da Werther miizigi ige isleyen bir biiyiiye benzetir: “Miizikte eski
bir biiyii giicliniin bulunduguna dair sdylenegelen sozler hi¢ de anlasilmaz degil benim igin. Bu

yalin ezgi nasil da igime isliyor.”™

Déniisiim romaninin belki de zirve yaptig1 sahne de miizikli bir sahnedir ve bu miizikli
sahne gercek anlamda Geng Werther’in Acilari’n1 Doniisiim’lin Onciilii yapar. Gregor kiz
kardesinin ¢aldig1 kemana kendini kaptirir; bu boliimde de tipk1 Werther’in bahsettigi gibi
biiyiilii bir seyler vardir ¢linkii Gregor kendini miizikten alikoyamaz dyle ki ¢ok sevdigi
egzotik bir besine gider gibi miizige dogru ilerler.

Fakat kiz kardesi o kadar giizel ¢aliyordu ki! Basi yana dogru egilmis, dikkatli
ve hiiziinlii bakiglari nota satirlarim izliyordu. Gregor bir par¢a daha dne
dogru stiriindii, kafasini iyice yere egdi, bir ihtimal kiz kardesiyle g6z goze

gelebilmek igin. Miizik onu bu kadar etkiledigine gore gercekten bir hayvan
miydi yoksa? Sanki ona ozlenen, bilinmedik gidaya giden yol gésteriliyordu.”’

8 Hawes, Hayatimzi Mahvetmeden Once Neden Kafka Okumalisiniz, s. 212.
87 Hawes, Hayatimzi Mahvetmeden Once Neden Kafka Okumalisiniz, s. 213.
88 Goethe, Geng Werther’in Acilar, s. 55.

8 Kafka, Doniigiim, ss. 61, 62.
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‘Bilinmedik gida’ imgesi hem Geng Werther’in Acilart hem de Déniisiim romaninda
onemlidir. Werther mistik, bilinmeyen besine ulasmak icin boceklesmek isterken bu
mecazi durum Doniistim romaninda Gregor Samsa’yla tipki Yeraltindan Notlar’da oldugu

gibi viicut bulur.
2.2.2. Magara, Doga, Yeralt1 ya da Baba Evinde Karanlk Bir Oda:

I¢inde yasadigimiz bu sonsuz uzay birbirinin icine ge¢mis anlatilar1 barmdirir. Oyle
ki Gregor Samsa’y1r aradigimiz bir sokakta gordiigiimiiz kapali kapiy1 araladigimizda
kendimizi bir anda Ashab-1 Kehf kissasmin tam ortasinda bulabiliriz. Ashab-1 Kehf ’in
rehberliginde Goethe’ye oradan Geng Werther'in Acilari’na ulasiriz. Son kertede Ashab-1
Kehf ve Werther’in bilesimi, bizi 6nce St. Petersburg’da yeraltinda bocek olmak isteyen
bir adama gevirir, sonrasindaysa Y eraltinda’ki adamin bize el vermesiyle bir sabah tedirgin

diislerden uyanmis bir bocek olarak buluruz kendimizi. Iste bu noktada dongii tamamlanr.

Kendi bedenine siirglin edilmis bu bireyler esasinda kendi bedenlerine de
ulasamazlar; Ashab-1 Kehf magarada kendilerinden gegerler; bir siiriingen toplulugu gibi
kis uykusuna dalarlar. Werther bilinmeyen bir tada ulasmak i¢in bir bocek olma arzusu
duyar; ancak ne bir bocek olabilir ne de bir insan olarak kalabilir. Yeralti’ndan bildiren
anlatictysa bu hayatta ne bir kahraman olabilmistir ne de bir bocek. Biitiin bunlarin 6tesinde
Gregor Samsa biitiin bu istekleri gercege cevirmis ve bir bocek olabilmistir ne var ki Samsa

gorlintii itibariyle bocek olsa da zihin olarak hala bir insandir.
2.3. Aym Kogusta Yiikii Agir Iki Kaderdas

Samsa sirtinda diinyasini tasiyan bir salyangozdur diyebiliriz. Sirtinda tagimaya
mahkim oldugu bu yiik, alelade bir yiik degildir; firlatip uzaym bosluguna atilamayacak
kadar mecbur kalinmig/birakilmig bir yiktiir. Kaldirip sirtindan firlattigi an, kendi
varolusunu Gtelemis sayilir. Samsa’nin varligi bu yiikiin agirligiyla dogru orantilidir; yiik

varsa Samsa da vardir.
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Sirtinda tasidig1 bu yiike ne kadar mecburi olsa da bu ondan kurtulmak istemedigi
anlamina gelmez. Samsa bu yiikten kurtulugu devasa bir bocege doniismekte bulur. Onun
doniisiimii bir yerde onun bu agir yiikkten kurtulmasi demektir; fakat bu agir yiikten kurtulur
kurtulmaz onu var eden ailesinden, isinden, belki de en dnemlisi onu bir insan olarak
insanlara kabul ettiren bedeninden olur. Ailesinin patronuna olan borglarini kapatmak icin
girdigi bu isten ayrilmak istese de ayrilamaz; ¢linkii isinden ayrildig1 an ailesi yasadiklar1
evi ve diizeni terk etmek zorunda kalir. Bunun iistiine patronu da kalan borglarini ailesinden
bir sekilde tahsil eder ki, bu da onlarin yasami agisindan nahos bir durumdur. Ailesi i¢in

kendi ruhundan vazgecer. Bu durumu ise romanin ¢esitli yerlerinde agiklikla gérmekteyiz:

Anne babam yiiziinden kendimi tutmasam coktan istifa ederdim; patronun
karsisina ¢ikar, diistincelerimi icimden geldigi gibi soylerdim. O da kiirsiiden
diiserdi [...] anne babamin borglarin 6demek igin gerekli parayt topladigim
anda -ki bu bes yil daha siirebilir- bu isi kesin yapacagim.”’

Gregor’un yasamini ele aldigimizda da onun bir kole yasami yasadigmi isinden
baska bir sey diisiinmedigini gormek miimkiin. Onun yasami1 kdrlesmis bir insanin mekanik

yasami gibidir. Annesinin onu anlatirken sdyledigi sozler bu noktada dnemlidir.

‘Kendini iyi hissetmiyor’ dedi annesi Miidiir’e ‘kendini iyi hissetmiyor, inamn
bana Miidiir Bey. Yoksa nasu olur da Gregor bir treni kagurir! Cocugun
kafasinda isten baska bir sey yok ki! Aksamlari disart ¢tkmiyor diye aslinda ona
giiceniyorum bile: Su an itibariyle sekiz giindiir sehirde, ama her aksam
evdeydi. Bizimle masada oturuyor ve sessizce gazete okuyor ya da tren
tarifelerini inceliyor. Kil testeresiyle ugrasmak bile onun igin eglence. !

Samsa sirtinda ailesine ait olan diinyay1 tagimaya mahk(im bir insandir. Kendinden
cok baskalarini diisiinmek durumundadir ve bu is yiikii ise ona fazlasiyla agir gelmektedir.
Ustelik bu is sanki tanrisal bir vazifeymis gibi hareket eder. Isiyle ilgili séylenmeleri bu
durumdan ne kadar mustarip oldugunun gostergesidir. Yataktan kalkmadan daha dogru bir

ifadeyle diismeden evvel bu durumu dile getirir.
‘Tanrim’ diye diistindii, ‘ne zor bir meslek se¢misim! Gece giindiiz yollardayim.

Isle ilgili telaslar evdeki asil isle ilgili olanlardan ¢ok daha biiyiik, iistelik
swrtima bir de su seyahat belasi yiiklenmis durumda, tren baglantilariyla ilgili,

90 Kafka, Déniisiim, s. 7.
91 Kafka, Déniisiim, s. 14.
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diizensiz, kotii yemekler, siirekli degisen, asla uzun siirmeyen, asla igten
olmayan bir iliski trafigi... Seytan gorsiin yiizlerini!™’

Samsa isinden, ailesinden, samimiyetsiz iligkilerden, seyahatlerden, yedigi kotii
yemeklerden patronundan, erken kalkmalardan oldukea sikayetcidir. Fakat bunca sikayete
ragmen igini birakamaz, o bu ise mahkumdur. Atlas’in cezasidir bu. Diinyanin direklerini
sirtinda tasiyan Atlas bu is ne kadar zor ve bikkinlik verici olsa da tasidig1 yiikiinden
ayrilamaz. Bu noktada esas vurgulanmasi gereken bikkinlik kavramidir. Samsa’nm isi
gercekten bikkinlik vericidir. Her giin yaptigi isi yapiyor olmanin ddiilii, bir baska giin
zemberegi kurulmus bir oyuncak gibi yine ayn1 ige uyanmaktir. Bu noktada yollar1 Atlas’la
kesigir; ikisi biliyiik bir suca bulasmis kader mahkumlaridir ve cezalarmi ¢ekmek

zorundadirlar; her ikisi de bu cezay1 ¢cekerken ¢ok da isyankar gériinmez.

Tekrar eski konumuna geri kaydi. “Su erken kalkmalar yok mu.” diye diistindii.
“Insam biishiitiin aptallastiriyor. Insan dedigin uykusunu almali. Diger
pazarlamacilar harem kadinlar: gibi yasiyorlar. Ornegin 6gleden énce aldigim
siparigleri baska bir deftere gecirmek iizere otele geri dondiigiimde, bu beyler
daha yeni kahvaltiya oturmus oluyorlar. Ben bunu patronun yamnda yapmaya
kalkissam aninda kapr digsart edilivim. Gergi bunun benim igin ¢ok iyi bir sey
olup olmadigini kim biliyor ya.”?

Bes yildir her giin ayni seyleri yapar, her sey ailesi i¢indir. Ailesinin 6denmeyen
borglar1 olmasa bu is yapilacak bir is degildir. Samsa ortaya koydugu kendi emegine de

mesafelidir. Iste bu noktada Marx’a gére “emek, insanm en énemli faaliyeti, yasamsal

faaliyetidir. Insan emegi araciligiyla diinyasin1 ve bunun sonucunda kendini yaratir.”**

Samsa bu yasamsal faaliyeti sonucunda kendisini yaratamaz, aksine kendinden bir bocege

doniisecek kadar uzaklasir.

Yaratici ¢alisma ise, insamin bilinci ve iradesini, yetilerini ve toplumsal
dogaswni ifade edebilmesini, kisacast ¢alismamn salt bir gegim aract olarak
algilanmamasini gerektirmektedir. Dolayisiyla emek ideali toplumsal iiretim
siirecindeki etkin, bilingli-iradeli, kendini gerceklestiren insan tarafindan
temsil edilmektedir, buna ek olarak faaliyetin kendisinin kendi i¢inde bir hedefi
olmalidir. Bunun disindaki her tiirlii emek, yabancilasmis faaliyettir.”

92 Kafka, Déniisiim, s. 6.
93 Kafka, Déniisiim, s. 7.
%4 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 25.
%5 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., s. 25.
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Tiim bunlarin yaninda kendi benligine ulasamayan Samsa, igvereniyle de
sorunludur. Isle ilgili aktarimlarda her zaman olumsuz sahneler hazirlanir bize. Ozellikle
de patronun kiirsiiniin tepesine oturup calisanlarina yukardan bakmasi bunlarin en
onemlisidir:

Anne babam olmasa ¢oktan istifa ederdim; patronun karsisina ¢ikar,
diigiincelerimi icimden geldigi gibi soylerdim. O da kiirsiiden diiserdi!
Kiirsiiniin tistiine oturup ¢aliganlarina tepeden bakarak konusmak da tuhaf bir

tarz, hele bir de s6z konusu ¢alisan patronun az igitmesi yiiziinden kiirsiiye
iyice yaklasmak zorunda kaliyorsa.”®

Metne baktigimizda Samsa’nin patronuyla yasadigi iliski de bir kdle-sahip durumu
gbzlemlenir; dyle ki, Samsa babasinin borg¢lar1 yiiziinden patronuna adeta satilmistir. Bu
kolelik onun canini siksa da isinden ayrilamaz. Samsa kendisine yabancilagsmistir, kendini
diinyanin, kendi edimlerinin yaraticis1 olarak gormemektedir -tersine edimleri onun
efendisi haline déniigmiistiir; onlara boyun eger, hatta tapmir. Ozbudun’un da belirttigi
gibi:

Yabancilagnus kisi kendisiyle ya da otekilerle temas halinde degildir (...)
kendisiyle ve diinyayla iiretken bir iliski kuramaz.”’

Samsa isiyle ilgili sikintilara deginirken siirekli degisen, asla uzun siirmeyen, asla
icten olmayan bir iligki trafiginden bahseder. Calistig1 insanlar icin “Seytan gorsiin

'7’

yiizlerini!” ifadesini kullanir.

Annesinin yukardaki ifadesinden anliyoruz ki, Samsa yasadigi is ortamina ne
derece yabanciysa, yasadigi sehre, arkadaslarina, o denli yabancidir. Bu durum onun
toplumun ne denli uzaginda kaldigmi agik¢a ortaya koyar. Baktigimizda bu yapay iligkiler
ag1 icerisinde Samsa’nin bir bocege doniismesi normal bir durummus gibi geliyor kulaga;
zira bu derece gelecekten umutsuz, yasamdan kopuk, giicsiiz, adeta tecritte bir yasam siiren
bu adam, insanli§ini zaten kaybetmistir; yani kendini bile unutup yabancilagmistir.

Yabancilagsma “Genelde insani kendisine, digerlerine, cemaate ve yarattigi teknoloji ve

% Kafka, Doniigiim, s. 7.
97 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve...,s. 35.
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toplumsal kurumlara baglayan bir seyin -baglar- yittigi, kayip oldugu, incindigi ve bu

durumun cesitli patolojilere yol agtig1 fikri iizerinde tanimlanmaktadir.”8

Samsa’nin yasadigi bu mahkumiyete benzer bir mahkumiyet de Atlas’in
omuzlarinda yiikselir. Atlas’in yasadigi bir su¢ ve ceza siireci olarak degerlendirilse de biz
onun adinin anlamindan diinyayr omuzlamasinin onun kaderi oldugunu anlariz; zira
Jeanette Winterson’un Atlas 'in Yiikii kitabinda kendini bize “Adim Atlas benim ‘cile ¢eken

anlamina gelir.””’

soziiyle bildirir. Bu noktada daha baglangigta Samsa’yla benzerler
birbirlerine; zira Samsa’nin yasaminda da tercihlerden ¢ok alin yazis1 hakimdir. Tanrilarla
savasa tutusan Titanlarin basi olan Atlas savasi kaybedince cezayi kabullenir ve bu benim

kaderim deyip diinyay1 omuzlarindan firlatip atamaz.

Basimi egip sol ayagimin iistiine ¢okerek sag ayagima dayandim. Basimla
selam vererek teslim olurcasina ellerimi uzattim, avuglarim yukar: bakiyordu.
Teslim olmustum galiba. Onlarin bictigi yazgidan kacacak kadar giiclii biri
var mi? Olmas1 gerekenden kim kacabilir?'%

Atlas’in bu diisiincelerine baktigimizda Samsa’da da benzer bir kabullenis s6z
konusudur. O da Atlas gibi bunun kendi kaderi oldugunu kabul eder; asla isyan etmez, asla
sorgulamaz. “Neden ben?” diye sormaz asla; bu durum adeta tanrisal bir olgudur ve
boceklesmek disinda Samsa i¢in bir kagis yoktur. Diinyanin sonuna degin o yiikii
omuzlarinda tasimak zorundadir, 6yle ki bocek olarak uyansa bile sorgulamaksizin ige

gitmenin yollarini arar ve miidiiriinii ikna etmeye ugrasir:

‘Simdi,” dedi Gregor, sogukkanliligini koruyan tek kisinin kendisi oldugunun
herhalde bilincindeydi, ‘birazdan giyiniyorum, koleksiyonu paketliyorum ve
yola ¢ikiyorum. Istiyor musunuz, yola ¢ikmamu istiyor musunuz? Simdi, Miidiir
Bey, goriiyorsunuz dik kafali biri degilim ve ¢alismayr seviyorum; seyahat
etmek yorucu, ama seyahat etmeden de yasayamam ben. [...] gordiigiiniiz gibi
bir kiskaca girmis durumdayim, ama ¢abalayip yine bu durumdan ¢ikacagim.
Yeter ki siz isleri oldugundan fazla zorlastirmayin. Isyerinde benim tarafimi
tutun. "

98 Ozbudun, Markus ve Demirer, Yabancilasma Ve..., ss. 37,38.

% Jeannette Winterson, Atlas in Yiikii, Dilek Sendil (cev.), Istanbul: Merkez Kitaplar1, 2007, s. 28.
100Winterson, Atlas in Yiikii, s. 28.

101 Kafka, Doniigiim, s. 21.
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Bu ciimleler boceklesmis Samsa’ya aittir. Bu haliyle bile o, miidiiriinii kandirmaya
caligiyor, gorevine geri donecegine onu ikna etmeye ugrasiyordur. Belki de Samsa’nin
girdigi ¢ikmazi Atlas’in su sozleri en iyi tarif eder: “Hayatimin sinirlar1 ¢ekilmis — burast,

surasi, orast; seklini degistirebilirim ama Gtesine gegemem. Bir tiinel kazar, bir yol buldum sanirim,

ama cikisin sonu bir yere varmaz. Gerisingeri donerim kendimin sinirlarina dayanirim.”'*

Goriildigi gibi Gregor Samsa diinyanin yiikiinii yliklenmis Atlas’la ayn1 kadere
sahiptir. Her ne kadar ikisinde de bir bikkinlik s6z konusu olsa da ikisi de bu islerinden
vazgegemez, en zor sartlar altinda dahi islerine devam etmek isterler. Gregor gibi Atlas da
tanrilara isyan etmez, neden bu ceza demez, ikisi de hapsolduklar1 bu kogusun icinde

sonsuza dek cezalarini gekmeye goniilltidiir.

2.4. Tecritte Bir Bocek: U¢ Kapih Karanlik Oda: Cehennemin kapisinda iki
zebani, baba ve kiza

Kapilar agilir kapanir ve hikaye kapilarin agilip kapanmasiyla sekil alir; kap1 agilir
kapanir Gregor 'un odadaki konumu dahi degisir ancak bir gergek var ki o hi¢ degismez:
Gregor bu odaya mahkumdur ve disar1 ¢ikmasi kesinlikle yasaktir. Kim koyar bu yasagi
diye soracak olursak eger, cevabimiz eve gelen miidiir beyden baslayarak Samsa’nin
kendisi de dahil herkes olur. Gregor’'un doniisiimiinden haberdar olan biitiin normaller
onun bu yabanci, anormal haliyle doniisiim gegirdigi ti¢ kapili karanlik odada 6liinceye
degin tecritte tutulmasi gerektiginde hem fikirdir. Zavalli Gregor’sa bunun tam tersine
“duygusal ve trajik agidan, bu diinyadan ¢ikip insanlarin diinyasina girmeye ¢abalar — ve

caresizlik icinde 6liir.”!% Peki bu kadar basit midir Samsa’nm durumu?

Bu soruyu bana sorduran Nabokov’un bir kiiciik ciimlesidir. Soyle soyler
derslerinin birinde; “Gariptir, bocek Gregor sirtinin sert kabugu altinda kanatlar1 oldugunu
higbir zaman fark etmez.”'® Gregor kanatlarmin farkinda olsayd: dahi yapacagi bu

kadardir, fazlas1 degil. Zira o, bu yabancilig1 kendi elleriyle kurmustur. Kendi elleriyle

192 Winterson, Atlas n Yiikii, s. 25.
193 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 350.
104 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 355.
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kurdugu bu diger insanlardan arinmis hali yikmasint beklemek, bir kurtcugun kelebek

olmadan kozasini yirtmasina benzerdi.

Bir sabah tedirgin diislerden uyanan Samsa kendini devasa bir bocek olarak bulur.
Bunun iizerine “Bana ne oldu?” dese de Samsa ise gitmeye karar verir ve kendiyle pek
ilgilenmez. Onun ise geciktigini fark eden ailesi ii¢ ayr1 koldan ona seslenir; bu {i¢ ayr1 kol
iic ayr1 kapidir: “Ailenin ii¢ iiyesi onun odasma agilan kapilari ¢alar ve onunla sirasiyla

koridordan, oturma odasindan ve kizkardesinin odasindan konusurlar. Gregor ‘un ailesi onun

asalaklaridir; onu somiiriir, icten ice kemirirler.”'*

Gregor’un ailesi bu tecritte basroldedir, esere baktigimizda bu hususta en saldirgan

baba gibi goriinse de esas kotii kisi kizkardestir:

U¢ asalaktan -annesi, babasi, kizkardesi- hangisi en acimasizdir? Once
babast oldugu sanilabilir. Ama en kotiileri o degildir, en kotiileri Gregor 'un
en ¢ok sevdigi, ama Oykiiniin ortasindaki mobilya sahnesinden baslayarak
Gregor’a ihanet eden kizkardestir.!"

Bu tecrit halinde kiz kardes bas aktordiir; zira Gregor’un biitiin bakimini tistlenerek
onun ailesiyle dahi bagini keser, onu toplum dis1 bir bocege ¢evirir. Gregor artik Grete nin
ellerinde yapayalnizdir: “Grete, kizkardes, yeni bir 6nem kazanir. Bécegi besleyen odur. Gogiis

gegirip, ara sira da azizlerden yardim dilenerek -pek Hristiyan bir ailedir bunlar- bdcegin inine giren

bir tek odur.”'"’

Grete’nin gizliden gizliye ondan ne kadar igrendigini gosteren en 6nemli sahne siit
canagii odasindan alma sahnesidir. Odaya bir hastaliklinin yanma girer gibi parmak
uclarinda girer: “Ama hemen davramigindan pisman olmuscasina yeniden agti kapiyi, agir bir

hastanin ya da bir yabancinin yanina girer gibi parmak uglarma basarak odaya girdi.”'*®

105 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 357.
106 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 357.
107 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 366.
108 Kafka, Doniigiim, s. 30.
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Bocegin (abisinin) odasina irin dolu bir odaya girer gibi parmak uglarinda girer.
Ustelik bu sahne sadece bununla kalmaz ve sdyle devam eder: “Ama kiz kardesi hala dolu

olan kaseyi cabucak ve sagkinlikla fark etti; cevresine bir parca siit sigramisti, onu hemen oradan

kaldirds, gergi ¢iplak elleriyle degil de bir bezle tuttu ve alip disartya gotiirdii.”'*

Gregor siit canagini oldugu gibi kaldirmaz; o denli igreng bir yaratiktir ki, onu bezle
kaldirir. Bu sahnede Grete’nin Gregor’dan ne kadar igrendigini gérmek miimkiindiir.

Dokunsa sanki bu yabancilik, bu boceklik Grete’ye de bulasacaktir.

Daha agik bir sahnede - ki bu artik ayan beyan kilicin1 kusanmig Grete’ nin kendini
Gregor’un karsisina koydugu en 6nemli sahnedir- Grete Samsa’ya tiim 6fkesini kusar.
Artik Grete’nin maskesi iyice diismiistiir. Gregor’a ihaneti mutlak ve oldiirliciidiir. Su
sozleri Samsa i¢in kilictan keskindir: “Bu canavarin oniinde agabeyimin adim anmak

istemiyorum ve bu yilizden sadece sunu soylilyorum: ondan kurtulmaya ¢aligmaliyiz. Ona bakmak

ve katlanmak i¢in bir insanin yapabilecegi her seyi yaptik”.//?

Grete’den bagka baba da Gregor’un cehenneminde yardimci zebani roliinii {istlenir.
Ne zaman Gregor kapidan disar1 ¢ikip kendini anlatmaya yeltense babanin hismina ugrar
ve zoraki odasma sokulur. Onun bir yuvasi yoktur; i¢ine zorla tikildig1 bir odas1 vardir.
Zaten bir yuvadan yoksundur. Ancak “onun kadar bir yuvaya ihtiyaci olan biri yoktur,
tizerinde deliler gibi kosturacagi ¢iplak duvarlardan ve altina saklanabilecegi bir divandan

baska bir seyi yoktur.”!!!

Gregor’un bu durumunun sebebi babasi ve kiz kardesidir. Babasi Gregor’un
doniisiimii gergeklestikten sonra ailesini toplar ve Gregor’dan gizli eski isinden parasinin
oldugunu aileye agiklar. Bu durum babanin aslinda Gregor’a karst bocek olmadan evvel
dahi kotli duygular besledigini gozler oniine serer; zira Gregor, o aile i¢in varint yogunu

ortaya koyup calisirken babasi Gregor’dan para saklamaktadir.

199 Kafka, Doniigiim, s. 30.
110 K afka, Déniisiim, s. 64.
1 Calasso, K., s. 148.
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Gregor artik yeterince sey ogrenmisti -zira baba a¢iklamalar yaparken sik sik
ayni seyleri tekrarlayip duruyordu, kismen bu seylerle uzun zamandir mesggul
olmadig igin, kismen de anne her seyi ilk defa anlamadigi icin-, biitiin bu
felakete ragmen eski zamanlardan kalma, ¢ok kiiciik de olsa bir servet hala
mevcuttu, hatta hi¢ dokunulmayan faizler bu arada onu bir miktar da
biiyiitmiistii.’"’

Gregor her defasinda igeriye siipiiriildii ya da itildi; bu babasi tarafindan yapildi.
Onun fiziki olarak igeride tutulma hali zaten ayan beyan ortadadir ancak bir sey daha var
ki bu, Samsa’nin esasinda zihnen o odada nasil tecritte tutuldugunun gostergesidir. Bunu

sOyle aciklar Nabokov:

Ogullart ve kardesleri onlari ¢ighklar, gozyaslart icinde sokaklara firlayip,
yalvar yakar yardim istemek zorunda birakmasi gereken korkung bir degigime
ugramis; ama iste onlar, bu ii¢ philistine (yasamin yalnizca maddi yoniiyle
ilgilenen) oturmus, olup bitenleri rahat rahat iclerine sindirebiliyorlar.'’’

Samsa ailesinin zihninde o ti¢ kapili karanlik odada unutulmak istenmesi yasadigi en
biiyiik tecrit ve yabancilastirmadir. ““Biraz fazla kiigiik” olan bu oda, kapali ve i¢ine girilmesi
imkansiz bir yerdir ve Gregor’un bedeninde tezahiir edecek olan da dahil her tiir doniisiimiin 6n

sartidir.”'"

2.4.1. Ac¢ Kapiy1 Bezirganbasi!

Kapilar agilir kapanir; Doniigiim’iin ana izleklerinden biridir bu. Kapilar acilip
kapansa da Samsa odasindan disar1 ¢ikamaz; zira odadan disariya ¢ikmak ya da ¢ikmaya
yeltenmek onun oliimiidiir. Samsa’nin “biitiin hayat1 kapilarm acilip kapandig bir olaylar

dizisine doniismiistiir.”''> Kap1 durmaksizin agilir ve bir seyler hareketlenir:

Kapr aqilir ve kiz kardesi bocege yemek getirir. Kapi yeniden agilr ve kiz
kardesiyle annesi odadaki mobilyalar: disariya ¢ikarmaya ¢alisir. Kapr agilir
clinkii bir kopek gibi arka ayaklarimin iizerinde ayaga kalkmis olan Gregor
agziyla anahtar giicliikle dondiirmeyi basarmistir.''®

112 Kafka, Doniisiim, s. 35.

113 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 365.
114 Calasso, K., 149.

115 Calasso, K., s. 149.

116 Calasso, K., s. 150.
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Kap1 Samsa i¢in kesindir ve iki ayr1 ucun siniridir. Bu simnir, yasamla 6liim arasinda

asil1 duran yabancmin sarkacidir ve sarkacin ne yani gosterecegi en basindan bellidir.

Gregor bocek olmadan evvel kapilart kendisi icerden kilitlerdi. Bu hareket otel
odalarinda zaman geciren bir pazarlamaci i¢in gayet dogal goriinebilir; ancak dogrusu ev
mevzu bahis olunca {i¢ oday1 da igerden kilitlemesi anlasilir sey degildir. “Gregor’un ¢ok

bagli oldugu babasi, annesi ve kiz kardesiyle yasadig1 evde odasinin ii¢ kapisini da kilitliyor olmas1

normal bir sey degildir.”'"’

Bu durum onda kendinden bagka herkesten armmma istegi oldugunu sezdiriyor; ayrica
bu durum onun bdcek olmadan evvel doniigiimiin ortamini hazirladigmin da gostergesi
sayilabilir. “Gregor o kapilari kilitlemekle doniisiimiine hazir, miihiirlenmis bir mekan hazirlamis

olur. Dig diinyanin zulmedici goziiyle bakinca, kapiyr kilitlemekle dig diinyaya yonelik

diismanhgini ilan eder.”!"®

Gregor’un kapilari kilitlerken i¢ine gdmdiigli duyguyu Gregor Samsa psikolojisinde
bir adami1 g6z 6niine alinca bize Roberto Calasso oldukea iyi bir bigimde agiklar: “Kendini

stirekli olarak giyinik, ortiilli, korumali ve silahl1 yaratiklarin arasinda ¢iplak ve ¢evresi sarili olarak

hisseder. Incecik bacaklar1 herhangi bir silah kavramaya uygun degildir.”'"

Bocek Samsa biitiin olan bitenin tizerindeki kontroliinii kaybeder; kontrol kendinden
baskalarina geger, artik kapilar icerden degil disardan kilitlenmektedir. Bu ¢ok 6nemli bir
noktadir; kapinin i¢eriden kilitlenmesi ‘tercih’ disardan kilitlenmesi ise ‘tecrit’tir.

... anahtarlar artik dis taraftan sokulu durumdaydi.”’

Gregor kendini nasil istiyorsa 6yle rahat hissedebilecegini anlasin diye kapuyt
disardan kilitledi.”'

17 Calasso, K., s. 149.
118 Calasso, K., s. 149.
119 Calasso, K., s. 148.
120 Kafka, Déoniisiim, S. 29.
121 Kafka, Doniisiim, S. 31.
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Doniigiim’de kapilar biiyiik Onem tasir; zira sahnelerin degisimi kapilarin
acilmasiyla gerceklesir. Hatta bu dykiide kapilarin agilmasi bir fotograf¢min yeni bir kare

yakalamak i¢in deklangore basmasina benzer.

Doniigiim, agilan ve kapanan kapilarin 6ykiisiidiir. Gregor Samsa 'nin
odasinda ii¢ odasi vardir [...] Ama biraz sonra ii¢ kapisimin birden
israrla ¢alindigint duyar; once oturma odasina agilan kapinin ardinda
annesinin sesini duyar, sonra koridora agilan kapinin ardinda babasi
vardir, son olarak da kiz kardesi, kendi odasina agilan kapiyr tiklatir.
Gregor bu seslerin kusatmas: altindadir. Ve kapilarin iicii de kilitlidir.">

Bu kusatmaya Nabokov baska bir sahneden yaklasir:

Baskatip(miidiir) Gregor’la soldaki oturma odasindan, Gregor 'un kizkardesi
Grete, kardesiyle sagdaki odadan konusmaktadir, anne ile baba ise oturma
odasindaki bagkatibe katilirlar. Gregor heniiz konusabilmektedir ama sesi
giderek zayiflar ve konusmast anlasiimaz olup ¢ikar.'?

Nabokov ’un yakaladigi sahne bize tecrittekinin iletisimsizligini vurgulamak

acisindan gereklidir.

O, diger insanlart hala anlayabilse de artik etrafindakilerce anlasiimadigi
icin gittikce daha yalniz ve yeni roliine alismaya mecbur vaziyette bulur
kendini. Digerleri baslarda ozen gosterseler de, onunla konusmaya ¢alissalar
da, zamanla Samsa’dan uzaklasip gittikce kayitsizlagirlar.'>*

Samsa en temel yeteneklerinden biri olan konusma yetisini kaybeder ve igerde olma
haline bir de suskunluk eklenir. Magara benzeri dort tarafi ¢evrili bu kilitli odada bocek
durumundaki Samsa artik konusamaz, derdini anlatamaz durumdadir; yasadigi diinyanin

merkezinde ancak yasadig1 diinyaya en uzak bu oda onun §limii olmustur adeta.

Toplumdan kopmus insanin sirri, yanardoner ipegin iistiine vuran yansilar gibi
titrek bir wsikla parildar lanetlemek ile kurtulmak arasinda. A1 bir durumu
mecazi diizlemde gergek kabul ettigimizde, onulmaz yalnizligimizin ne kadar
derin oldugunu fark ederiz; dyle bir yalnizliktir ki bu, giivenlik kaygisinin sebep

122 Calasso, K., s. 148.
123 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 359. ) . _
124 Johannes Pfeiffer, Déniisiim (6nsdz), Barig Ozkul (gev.) Istanbul: Iletisim Yaynlari, 2016, s. 25.
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oldugu yanilsamalar, yiizeysel amaglari ve gergekdisi cazibeleri ile hayata, su
tel tel dokiilen diinyaya ait olmadigimizi hissederiz.'*

Igine tikildig1 bu odada Samsa’nin da kendini bu diinyaya ait hissetmedigi asikardr.
Bu diinyanin ger¢ek anlamda yabancisidir; ne dili ne bedeni ne damak tadi insanin
diinyasina aittir. O artik insanin diinyasinda ¢oktan yabancilasmis bir karalti1 ya da eski
tabirle koncolos olmustur. Insanin diinyasmin kapilar1 ona disardan kapanmustir. Samsa
topluma o kadar yabancilagmistir ki, uzaklardan hissedebildigi disa agilan kapi onun
yiiziine daima kapalidir. Boceklestigi andan itibaren Samsa dig kapiy1 hi¢ géremez, evin
icindekilerden ziyade dis kapi ona her zaman kapalidir. Ne sokagin 1s18in1 goriir ne de

havasini soluma imkani bulur. Bu odadan son ¢ikis1 ise Samsa’nin 6 limiidiir.
2.5. Samsa: Oliiyorum Tanrim Bu da Oldu iste

Bu bashga dek kurcaladigimiz husus, modern toplumun i¢inde yasayan bir
pazarlamact neden bir kara biiyliniin i¢indeymis gibi dncesi olmayan bir sabah ansizin
uyanip bir bdcege doniislir sorusunu, esere olmayan pencereler yaratarak goriilmeyeni
gormeye  calismaktii.  Bu  bashk  altinda ise  irdeleyecegimiz = mesele
boceklesmis/yabancilagsmais bir insanin boyle sessizce dliime gitmesinin nedenlerini aramak

olacak.

Gregor Samsa modern edebiyatin en dnemli yabancilagsmis karakteridir, toplumun
icinde hem toplumla hem de ailesiyle bogusmaktan yorulmus, biitiin bu yasadiklarina son
ana dek care aramis ama bicare kalmis bir zavallidir. Roberto Calasso’nun deyisiyle
“Gregor Samsa, yabancilarm en onarilmaz olanidir, ¢linkii kendi odasinda taniyamayacagi bir hale

gelmistir, sadece diglanmis degil biyolojik olarak da yabancidir.”'?

Bu yabancinin 6liimii de kaginilmaz olarak ta baslangictan goriinmektedir. Bocek

olmus ve ailesinin hem fiziki hem de manevi siddetini 6zellikle ikinci kisimdan itibaren

125 pfeiffer, Doniisiim (6nsoz), ss. 28, 29.
126 Calasso, K., s. 142.
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hisseden Samsa’nin sonunun ¢liim olmas1 okuru sasirtmaz zira bir bdcek hele de zararliysa
Olmelidir.

Babasinin ona firlattigi zalim elmalar gibi, dis diinya onu yaralamaktan baska

bir sey yapmaz. Gregor ayaga kalktiginda bir képek boyunda olsa bile, bécek

olmast -daha dogrusu belirsiz bir Ungezeifer olmasi, ki bu terim zaten zararl

oldugunu isaret eder- onun igin tek bir olasi son dngoriir: ortadan
kaldirilmak."”’

Ortadan kaldirma fikri herkeste hakim olsa da en net ve belki de diiriist bicimde kiz

kardes tarafindan dile getirilir. Kiz kardesin metin i¢cinde sarf ettigi sdzler adeta Samsa’da
kursun etkisi yapar:

Sevgili annecigim ve babacigim, dedi kiz kardesi ve dikkatleri ¢cekmek igin

eliyle masaya vurdu, ‘bu boyle devam edemez. Sizin belki de gérmediginiz seyi

ben goriiyorum. Bu canavarin oniinde agabeyimin admi anmak istemiyorum
ve bu yiizden sadece sunu séyliiyorum: ondan kurtulmaya ¢alismaliyiz.'*®

Kiz kardesin sozleri onarilmazdir; hatta bu, babasinin ona attig1 elmalardan daha
yaralayict olmustur. Her ne kadar Samsa’nin 6liimii babanin ve kizmin fiziki tavirlariyla
ortaya ¢ikmis gibi goriinse de Samsa’nin §limiinde sanki daha derin bir sey var. Nabokov

onun Sliimiinii yiizeysel bir bigimde ele alir:

Agabey ve insan olarak varligi yok edildikten sonra bocek olarak da varliginin
kalmamast Gregor igin son darbe olur. Aci bir darbe; oéylesine zayif ve
orselenmistir ki, odasina siiriinerek geri doner. Kapinin esiginde doniip geri
bakar, son gordiigii nerdeyse uykuya dalmis olan annesi olur.'”’

Gregor’un oliim Oncesi hazirligim1 sadece bu sozlerle agiklamak miimkiin mii?
Esasinda baktigimizda onun dliimiinde daha duygusal daha mistik bir sey var gibi duruyor;
zira Samsa yasadig1 biitiin bu 6telenmenin de farkinda oldugunu metnin sonunda Sliimiiyle

bize hissettiriyor. Calasso’nun deyimiyle onun 6liimii 6ncesindeki davraniglari “mistik

127 Calasso, K., s. 148.
128 Kafka, Doniisiim, s. 64.
129 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 383.
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intiharmin habercisidir.”'*® Calasso’ya gdre Samsa’nin &liimii mistik bir intihardir,

Nabokov i¢inse herhangi bir 6liimden ¢ok farkli olmasa da hiiziinlii bir yan1 mevcuttur.

Tam olarak baktigimizda onun 6liimii ne ciddi bir intihar ne de alelade bir 6limdiir.

Ikisinden de belirli oranlarda mevcut acili bir sondur bu yasanan.

Sonunda biisbiitiin kaybolacaklardi elbet. Sirtindaki ¢iiriik elmayr ve onun
cevresinde bulunan her yami tozla kapli yarayi artik duymaz olmustu.
Duygulanarak ve sevgi duyarak ailesini diistindii. Artik ¢ekip gitmesi gerektigi
konusundaki karari, belki kizkardesinkinden de kesindi. Kuledeki saat sabahin
tictinii vuruncaya kadar boyle bos ve sessiz diisiinceler icinde vakit gegirdi.
Pencereden disart bakinca ortaligin aydinlanmaya basladigim gérdii. Sonra
basi, kendiliginden oniine diisiiverdi ve burun deliklerinden hafif bir soluk
ctktr. 3!

Samsa’nin 6liimiine baktigimizda bir tercih durumu s6z konusudur; metin boyunca
ilk kez bir seyi tercih eder: yagsamamayi. Bu tercih konusu giindeme gelince insan
Samsa’nin bir yakini sayabilecegimiz Wall Street calisan1 Kéatip Bartleby’i cabucak
hatirlayiveriyor. Bartleby de Samsa gibi “hakkinda kesin bir sey sOylenmesi olanaksiz

99132

kisilerdendi.

Hatta Bartleby i¢in kurulan bir ciimlede yer alan su “yaratik™'*? kelimesi Samsa’y1
hemen akla getirir Bartleby de Wall Street’te kendinden gecercesine calisan; siirekli yazi
yazan fakat gevresiyle pek iliskisi olmayan kendi halinde bir yaratiktir. Bircok yoniiyle

Samsa’ya benzer. Hele ki onu anlatan su ciimleler, 4deta Samsa i¢in kurulmustur:

Bu sabah gordiiklerim, beni yazicimin dogustan sifa bulmaz bir hastaligin
kurbam olduguna inandirmisti. Govdesi i¢in yardimda bulunabilirdim, ama
ona act veren govdesi degildi, ruhundan c¢ekiyordu ve ruhuna ben
ulasamiyordum.’>*

Bartleby 6zel yasami olmayan, 6glen yemek dahi yemeyen aksam ofiste yatan

nerdeyse insanligindan soyutlanmis bir yaratiktir. “Baslangigta Bartleby inanilmaz sayida yazi

130 Calasso, K., s. 151.

131 Nabokov, Edebiyat Dersleri, s. 383.

132 Herman Melville, Katip Bartleby, Miinir Géle (gev.), Istanbul: letisim Yayinlari, 2011, s. 13.
133 Melville, Katip Bartleby, s. 51.

134 Melville, Katip Bartleby, s. 38.
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yazdu. [...] biraz neseyle c¢aligsaydi, ugrasindan ¢ok hosnut olacaktim. Ama sessiz, solgun, makine
99135

gibi yazip duruyordu.

Samsa kadar yabanci bir karakter olan Bartleby’in Samsa’dan farkli yoni,
‘tercihlerinin olusu’dur. Oyle anlar olur ki, Bartleby patronun buyruklarini dahi yerine
getirmez; biliyoruz ki bdyle bir durum Samsa’da s6z konusu bile olamaz. Peki ne zamana
kadar Samsa kendi tercihlerini geriye atar? Cevap, yasadigi evde fazla oldugunu anladigy,
bu yilizden de 6liimii diistinmeye basladig1 ana kadar. Samsa da kiz kardes Grete’nin agir
sOzleri lizerine Bartleby gibi yasamamay tercih eder. Hatta tipki Bartleby gibi dnce
yememeye baslar.

Artik Gregor neredeyse hi¢bir sey yemiyordu. Sadece eger hazirlanmuis
olan yiyecegin yamindan tesadiifen geciyorsa oyun olsun diye agzina

bir parca aliyor, saatlerce onu orada tutuyor ve ¢cogunlukla da tekrar
tiikiiriiyordu. '3

Samsa bu konuda Bartleby’le olduk¢a yakinlasir, Bartleby de “Bu aksam yemek

yememeyi tercih ederim.” der.”!3’

Bartleby biitiin hayatini tercihlerle yasar; oysa Samsa, ansizin bir bocek olarak
uyanir ve kisa boceklik yasami boyunca hep eskiye donmeyi arzular. Yaptigt her sey
disarinin dayatmasidir, dyle ki déniisiim yasadigi odasindan dahi ¢ikartilmaz. Oliim ise
onun i¢in bir tercih olabilmistir; fakat bu 6liim istegi, bir intihar da sayilmaz. Bu 6lim
Samsa’nin adeta suya verilmesidir; sonsuz hiclige dogru akan o genis irmaga. Bu bakimdan

Samsa ve Bartleby ayn1 irmakta sonsuz higlige dogru giderler.

Ailesini sevgiyle aniyor ve bu i¢cine dokunuyordu. Onun ortadan kaybolmak
zorunda oldugu konusundaki diigiincesi muhtemelen kizkardesininkinden daha
kesindi. Kulenin saati sabahin iigiinii vuruncaya dek bu bos ve baris¢il diisiince
halinde kaldi. Pencerenin odniine durup disardaki genel aydinlanmanin
baslangicini da gordii. Sonra basi, elinde olmadan biisbiitiin 6niine diistii ve son
nefesini, burun deliklerinden yavasca disari verdi.'>®

135 Melville, Katip Bartleby, s. 23.
136 Kafka, Déniisiim, s. 57.
137 Melville, Katip Bartleby, s. 38
138 Kafka, Doniigiim, s. 68.
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Gregor son nefesini verdikten sonra cansiz bedeni hizmet¢i kadin tarafindan
bulunur; bedeni siipiiriiliip ¢ope atilir. Samsa’nin 6liimii bir Cindirella Subject etkisi
yaratir. Nabokov bunu daha farkli izah eder: “Masallarda, masallarin mutlu sonlarinda
oldugu gibi, biiyliciiniin dliimiiyle birlikte kotii biiyii de ¢oziiliir. Kiracilar eski piiskii

goriiniir artik goze, artik tehlikeli degillerdir.”!3?

Bunun diginda Samsa’nin 6liimiiyle aile onun bu halini bilen herkesten kurtulmak
ister gibidir; 6nce hizmetgiler ardindan kiracilar kovulurlar. Samsa’nin cesedi biiyiik bir

hafiflik ve hizlilikla ortadan kaldirilir.

139 Nabokov, Edebiyat Dersleri, 384
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UCUNCU BOLUM
COCUKLUGUN SOGUK GECELERi ROMANINDA

YABANCILASMANIN IMLESMESI

3.1. Evdeki Yabanci

Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri adli romani Ev boliimiiyle ag1lir ve ev,
anlatici- karakterin yasami boyunca karsilastigi biitiin problemlerin kaynagi olarak

karsimiza ¢ikarilir. Nurdan Giirbilek’in de aktardigi gibi

omiir boyu bize eslik eden mutluluk imgelerimizin oldugu kadar, kurtulmak
icin hep ¢aba harcayacagimiz korkularumizin, dagitmak icin her yolu
denedigimiz i¢ stkintimizin da kaynagi, kaynagi degilse bile ilk sahnesi
burasi."

Anlatici-karakterin mutlulugundan ziyade ev, mutsuzlugunun mekanidir. Hele bir
de sikintili bir ev igerisine ¢ocuklugu yerlestirdigimizde bu durum, i¢inden ¢ikilmaz

sikintilara gebedir.

Bu koétii halde “onu karanlikla, darlikla, imkansizlikla bir tutanlar, ‘gidememenin

derin, derin, derin bir ac1 oldugu’ bir cocukluktan sz edenler de var.”!*! Tezer’in anlatici

140Nurdan Giirbilek, Ev Odevi, Istanbul: Metis Yayinlari, 2014 s. 64.
I Giirbilek, Ev Odevi, s. 64.
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karakteri bunlardan biridir; o, evi siki aglarla oriilmiis bir hapishane olarak goriir ve ne

kadar gitmek istemese de bu evlerden kurtulamaz.

Odun depolarimin  yamindan, tren istasyonunun altindan gegiyorum.
Ayakkabilarimin altina tasinmasi giic ¢amurlar birikiyor. Eve donmek
istemiyorum. Kentin ugultuyla yaklasan aksanminda herhangi bir yerde olmak
istiyorum. Ama kararan gokyiiziiyle birlikte, evin soniik 1siklarina, gerilimli
rahatsiz havasina dénmek zorundayim.'*

Anlatici-karakterin bogslukta sallanan bir diinyas1 var ve bu diinya dyle kozmostaki
bir zerreden ziyade karakterin i¢inde yasadigi kiiciik ¢evresi ve 6zellikle evdir. Ev ya da
evler biitiin dertlerin kaynagidir ona gore: “Evi, evin higbir bigimini sevmez [...] Bu yiizden

hep gitmeyi, birakip gitmeyi; biitiin evlerden, evliliklerden, aile baglarindan kagmak ister.”'*

Baktigimizda evlere kars1 gelistirilmis sert bir tavir vardir ve bu tavrin nedenleri de
acikca ortadadir fakat o, evin yabancilastirdig1 bir karakterden ziyade yabanci birisidir;
onda mevcut olan sey sadece eve uyum saglayamamak degil ayn1 zamanda topluma ait

olana da uyum saglayamayan anomik bir karakter olmasidir.

Her toplum tipinin kendine Ozgii bir ahlak sistemi gelistirme zorunlulugu
vardir. Toplumsal yapimin degisimine ayak uyduran, rasyonel bir ahlak
sisteminin ~ gelistirilememesi, bireysel bilin¢lerde yabancilasmaya ve
toplumsal yasamda anomi sorununa yol agmaktadir.'*

Iste bu anomi hali, anlatici-karakterin ruh halinin bir 6zetidir; o, yasadig1 toplumun
normlarina ayak uyduramayan bir yabancidir. Bu noktada anlaticinin yasadiklar1 anlam
kazanir; zira bir¢ok insan i¢cin mutluluk yuvasi olan ev, onun i¢in kagilmasi gereken yer

olmustur. Bu yiizden anlatici-karakterin deyisiyle “Ev biiyiik. Ev yalniz. Ev eski”'*dir.

Peki anlatici-karakterin bize aktardigi ev ya da evleri diisinecek olursak

imgelemimizde canlanan ev Nurdan Giirbilek’in bize aktardigina benzer mi?

142 Tezer Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2016, s. 25.
143 Giirbilek, Ev Odevi, s. 64.

144 Brtoy, Yabancilasma Kader mi, Tercih mi?, s. 91.

145 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 34.
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Elektriklerin aksamiistii verilip gece yarisisi kesildigi, biiyiik kentlerden kalkip
biiyiik kentlere giden otobiislerin ugrak yeri olan, kiigiik pencerelerine beyaz
perdeler asilmig evieri, camurlu yollariyla kiiciik kasabalarai diigiinelim burda.
Ya da sehirdeki dar bir sokaga bakan, cansiz ve séniik isiklarin aydinlattigi bir
evi, bu evde gegirilen ‘érken bastiran karanhk giinler’i diigiinelim. Benzer
hayatlar siirmiislerin bunlara eklenecek yiginla imgesi vardir: Ortast ¢6kmiis
demir karyolalar, tiiten bir soba, akitan bir termosifon, cizirtili radyolar,
tavandan sarkan ¢iplak ampuller, gélgesi isigindan biiyiik lambalar, gecenin
sogugunu kapmis kara okul giysileri [...] Agzina kadar esyalarla dolu odalar,
kapilarimin arkasinda giysilerin asili oldugu askilar, bir ayagi sallanan bir
masa, gicirdayan sandalyeler.'*S

Bu ciimlelere baktigimizda anlatici-karakterin bize aktardiginin Nurdan Giirbilek
tarafindan 6zetlendigini goriiriiz. Bu noktada bu pasaji okuyan herkes anlatici-karakterin
bize sundugu evlerin ne denli basik bir havasinin oldugunu anlayacaktir; bu basik atmosfer,

orta sinif ailelerin evlerine mahsus bir havadir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde evin fiziki sartlarinin iizerinden topluma karsi
yapilan bir isyan s6z konusudur; toplumun uzagina diismiis bu anomik birey, topluma kars1
ayni zamanda bir isyan gelistirir, bu isyanini da ¢esitli semboller tizerinden yapar bunlardan

biri de orta sinifa ait olan ev ve onun fiziksel sartlaridir. Soyle ki:

Bu dille, bu dolaysiz ¢iplak dille anaya babaya duyulan ofkenin ifade edilmesi
zor. Belki de bu yiizden Cocuklugun Soguk Geceleri’nde ofke eve, esyalara,
‘evin soniik isiklari’na, ‘gerilimli, rahatsiz havasi’'na aktarimistir: ‘Kars
ctkmak istedigim evler, koltuklar, halilar, miizikler, ogretmenler var. Karsi
ctkmak istedigim kurallar var.” Ardindan ekler: ‘Ofke icinde biiyiiyoruz.
Oturdugumuz semte, sokaga, esyalara, kis aylarinda giicliikle isittigimiz
eskimis ortast ¢ukur yataklara dfke duyarak biiyiiyoruz.'?’

Oyle ki bu evden derhal kagilmali, uzaklasiimali; baska bir diinyaya adim

atilmalidir. “Biz li¢ kardes de bu evden hemen kopabilmek i¢in ¢aba harciyoruz. Digarida, yasamin

giiriiltiisii iginde, ya da baska evlerde, baska insanlarla yasam her zaman daha giizel geliyor bize.”'*®

146 Giirbilek, Ev Odevi, s. 65.
147 Giirbilek, Ev Odevi, s.68.
148 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 15.
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Anlatici-karakterin evin fiziki sartlarmin diginda bir karsi figlir daha vardir: baba.

Bu noktada

Evde yalmzca aile diizeninin degil, daha yiice bir kamusal diizenin de
temsilcisi olmak isteyen, bu yiizden siirekli 6giitler yagdiran, programlar
yapan, ¢ocuklarimin eline siirekli c¢eteleler tutusturan bir babadan soz
ediyoruz.'”

Roman babanin didiigiinii 6ttiirlip borazan sesiyle bagirmasiyla baslar, baba eski
bir beden egitimi 6gretmeninden ¢ok eski bir asker gibi davranir. Bu otoriter tavir bize,
babanm minimal 6l¢ekte iktidarin evdeki yansimasi oldugunu gosterir. Zira baba, yalnizca
diidiik ¢alip cocuklarini askeri diizende uyandirmakla kalmiyor; iktidar sembollerinin
hepsini kiiciik eve de tasiyor. Bunlardan ikisi holdeki gdmme biifenin Oniinii babanin
Atatiirk biistii yaptirmas1 ve ulusal bayramlarda evde Istiklal Mars1 okutmaya calismasidir.
“Babam, ara sira, ozellikle ulusal bayram giinlerinde hep birlikte Istiklal Mars1’ni
sOylememizi istiyor. Kimse katilmayinca da, borazan sesiyle marsi sonuna dek

soyliiyor.” !0

Babanin bu tavri bize Touraine’in aktardigi Foucault’un iktidar {izerine
sOylemlerini hatirlatir:
Merkezi iktidarin durmadan giiglendigi ve bir odakta toplandigi fikrinin
yerine bunun tam tersi bir diisiincenin, yani bizzat iktidarin kullaniminin
giderek pratik kategorileriyle birbirine karistigi goriigiiniin konulmasina

dayamnir, oyle ki Foucault’ya gore, modern liberal toplumda iktidar her yerde
ve higbir yerdedir..."’!

Bu noktadan bakildiginda baba, evin igerisinde kendine ait olan iktidarini
kurmugtur; anlatici-karakterle babanin yasadig1 bu ¢atigma ise anlaticinin yasadigi topluma

yabancilagmasiyla sonuglanmaktadir.

14 Giirbilek, Ev Odevi, s. 66.
150 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 12.
51 Touraine, Modernligin Elestirisi, s. 211.
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Baba cocuk yetistirme konusunda olduk¢a minimalist bir diisiinceye sahiptir;
cocuklar1 ders ¢alisirken 15181n dahi nerden gelmesi gerektigini igeren bir liste hazirlayip
bunu ¢alisma masalarinin kargisina asar. Anlasilacagi tizere baba, otoriter bir tavra sahiptir.
Babanin iktidar1 George Orwell’in Hayvan Ciftligi adli eserinde Napoléon’un iktidarina
benzemektedir. Napoléon, totaliter bir rejime sahip olan Hayvan Ciftligi nin diktator
lideridir ve her pazar hayvanlara buyruklar sunmaktadir; buyruklarmi alan hayvanlar son
olarak marslarm1 okur ve dagilirlar. Hayvanlar dogal olarak verilen bu buyruklara

uymalidirlar.

Hayvanlar, her Pazar sabahi saat onda biiyiik samanlikta toplanip haftalik
buyruklary alyyorlards. [...] Napoléon haftalik buyruklar: asker gibi, sert bir
sesle okuyor, Ingiltere nin Hayvanlari sarkis tek bir kez sdyleniyor ve herkes
dagilyordu.’

Tezer Ozlii’niin anlaticis1 da bu tip bir babayla yasamak zorundadur. Iste bu noktada

anlatici, Sisler Bulvari’nin siirlerinde yer alan “bekleyen gemiler. Uzak limanlarin 6zlemi.

99153

Diislenen, erisilemeyen sevgililer”'>’e kagmak ister. Son kertede babanin evde kurmus

oldugu iktidar, anlatici-karakteri Oteler ve yasamin yani evin digina atar; bu durumda
anlatic1 i¢in yapilmasi gereken yeniden bos bir alan bulup oraya yerlesmektir. Bunu da

evlenerek yeni bir evde arar.

Cikmaz sokaga ve ogretmen ana babaya da dénmek istemiyorum. Benimle
evlenmek isteyen agabeyimin arkadaslarindan biri var. Seviyor beni. Eve
donmemek icin ona gidecegim. Plaklarim, kitaplarim olur. Istedigimi okurum,
istedigim zaman yatarim, istedigim zaman evden ¢ikarim. Yalniz geceler de
biter.

Cocuklugun soguk geceleri de."*

Baba evinde yasadigi giinleri soguk geceler olarak adlandirir, bunu yalnizca fiziksel

sogukluga baglamak yanlis olur kendisini evin i¢inde geceleri yalniz hissetmesine de bagl

152 George Orwell, Hayvan Ciftligi, Celal Uste r(gev.), Istanbul : Can Yaynlari, 2008, s. 72.
13 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s.11.
154 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 30.
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bir durumdur bu. “Geceleri anneme sokulunca hem soguktan korunuyorum, hem de

yalnizhiktan,”">

Bunni’nin 6liimiinde takindigi tavir yadsinacak ve hatta Camus’niin Yabanci
romanindaki Mersault’unki gibi yargilanacak bir tavirdir. Babaannenin (Bunni) cenazesine
degil de mahalleden birinin cenazesine gider gibidir. “Gokyiizii masmavi. Havada goz

kamastirict bir aydinlik var. Bunni’nin cenazesine ¢ocugumla gidiyoruz. ">

Cenazede oldugu siirede de toplum baskisini lizerinde hissetmiyor degil; aglamasi
gerektigini biliyor, fakat kendini ne kadar da zorlasa aglayamiyor. “Bunni’nin tabutunu

kazilan ¢ukura indirdiler. Aglamaya ¢alistyorum. Olmuyor.”"’

Bunni’ye kars1 da soguk ¢iinkii Bunni aslinda evin kendisi; bu yiizden kagilmak

istenilen yerin sembollerinden birisidir.

Bu halde evin anlatic1 karakter lizerindeki stresi ortada bir durumdur. Ev ya da evler
kagilmasi, uzak durulmasi gereken yerlerdir. Kimine huzur getiren evler, kimisine de 6liim
istegini getirir. Anlatici-karakter ikinci kategoriye girmektedir; o evden kagmak, kurtulmak
icin her seyi yapabilecek noktadadir, intihar ya da sevmedigi bir adamla evlenmek dahil;
ikisini de yapar, ancak evlerden kagamaz. Yasadig1 toplumda ev kiigiik bir baski alanidir;
bu baski alanindan kurtulmak olanaksizdir. Ya herkes gibi olup diizene uymali ya da insan

kendini 6ldiirmelidir. Oysa o, ne kagabilir ne de dlebilir; ikisini de yarim yamalak yapar.

3.2. Okul: Duvardaki Bir Baska Tugla

Cocuklugun soguk gecelerini kapsayan ve anlaticiy1 intihara dek siiriikleyen baska
bir olgu da okul ve okula ait olan biitiin her seydir. Evdeki okul ortaminda baglayan, kiigiik
tagra okuluna, oradan da yabanci kiz lisesine dek siiren bu sevimsiz ortam, onu intihara
kadar takip eder. Evde hissettigi bunalim duygusu okulda da siirer; zira kendisini ne eve ne

de okula yakin bulur. Oyle ki okul, evdeki yasamin bir devanudir. Tam da bu yiizden hem

155 Oclii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 8.
16 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 15.
157 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 15.
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evi hem de okulu reddeder. Bu reddetmede mekaniklesmis olana karsi tutulan bir taraf
vardir. Okul ona gore bir seylerin dikte edildigi yerdir; nitekim bunu gittigi kiz lisesinde
tecriibe etmistir. Oyle ki, rahibe 6gretmen her giin smifa bir komutan edasiyla gelir ve
basmi geriye attiktan sonra onlara ezberden dini siirler dikte ettirir. Anlaticinin aktardigi
kadariyla Ogrencilik ve okul budur: Soylenenleri ezberlemek ve Ogrencinin 0z
diistincelerini bu robotik baski karsisinda sindirip hepsini ayn1 hizaya getirmek. Bu durumu
anlatic1 bize su sozlerle aktarir:
Bagsini askeri boliik denetleyen komutan gibi kaldirryor. Bizler de aym
hareketleri yineliyoruz.
- Tanrusizlerle olsun, sevgili cocuklar! diye selamliyor.
- Tanri bizlerle olsun sevgili sivester! diye yanitlyoruz.
- Neolacaksam, eksiksiz olmak isterim! diyor.
- Neolacaksam eksiksiz olmak isterim! diye bagirryoruz.
- “O” harfi arastirmasin soyleyecegiz! diyor.

Kirk bes soluk yiizlii, siyah giysili 6grenciden olusan sinifimiz, rahibenin
soylediklerini bagirryor!'®

Eger 6grenciler kendilerine verilenin disina ¢ikar da hayal giiciiniin pesinde giderse
Nietzsche gibi ¢ildirarak oliirler ve bu Tanri’nin buyrugudur. Eger insan yolundan saparsa
sonu feci sekilde cezalandirilmaktir. Bu yiizden herkes birbirinin benzeri olmak
zorundadir. Bu noktada anlaticinin aktaracagi Nietzsche 6rnegi 6nem kazanir; zira rahibe

bu 6rnegi her giin zihinlere kazimak i¢in tekrarlar.

Hemen ardindan her giinkii anlatisina gegiyor. Bu, Nietzsche nin oliimii.
Tanry yadsidigt igin, Tanrimin Nietzsche'yi cezalandirdigini, onun ¢ildirarak
oldiigiinii anlatiyor:

- Oturagindan pisligini alip yedi. Son an bagrdr (kendisi de bagiryyor ve
sahnedeki bir tiyatro oyuncusunu oynuyor):

- Bana rahibi getirin! Ama artik ge¢ kalmigti. Tanrt onu kendi katina almadi,
Tanrt onu cezalandirdi.’’

158 (:)zh'i, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 19.
159 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 20.
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Anlatic1 okulda kendisini bir 6grenciden ziyade bir fabrikanin yiirliyen bandinda
ilerleyen iiretim nesnesi olarak goriir. Bu hususta anlatici Ivan Illich’in okul hakkindaki
gorlislerine yaklagir. Illich de okul konusunda boyle diisliniir: “Endiistri toplumunun

gelismesiyle ¢ocukluk, seri liretimi uygulanabilir hale ve kitlelerin ulasabilecegi sinirlara geldi.

Cocuklugun iiretildigi okul sistemi de modern bir fenomendir.”'*

Anlatic1 da evde 6gretmen anne babanin baglattigi bu iiretilme stireciyle hem o tasra
ilkokulunda hem de yabanci kiz lisesinde karsilagir. Egitim sistemi ve 0gretmenlere gore
biitiin ¢ocuklar ayn1 kaliba girmeli ve bir boyutta ¢ikmalidir. Babaya gore biitlin cocuklar
muntazam bir asker disiplinine sahip olmali, tasra 6gretmenine goreyse biitiin cocuklar ak
pak olmal1 eger dyle degillerse dayakla yontulmali ve o hale getirilmelidir. Daha biiyiikler

icinse Nietzsche’nin karsilastig1 daha mistik cezalar mevcuttur.

Anlaticinin aktardigi okul ya da 6grenme merkezleri hepten can sikicidir, 6zellikle
rahibelerin bulundugu kiz lisesi... Yagmur bile en ¢ok oraya yagar, sehrin esintili havasi
ve giinesi oraya gelince kesilir; okula ait olan her sey adeta griyle kaplanmis bir soguk
tastir, 0yle ki buranin atmosferi orta cagimsidir. Okul ve Okul Yolu boliimiinde anlatici,

okulu ve ¢evresini soyle tarif eder:

Kis aylarinda yagmur en ¢ok bizim okulun beton aviusuna yagiyor. Karakoy
Alani’ndan, Kuledibi’'ne ¢ikan dik yokusla birlikte, iki kiyisinda yiikselen koyu
gri yapilarin mimari ozellikleri Orta Avrupa kentlerinin eski, karanlk
sokaklarini andiran Bankalar Caddesi baslar. Kentin esintili havasi, varsa
glinesi artik burada kesilmig, golgeler garip bigimde koyulasmistir. Yabanct
bankalar, azinlik adlart tasiyan diikkanlar, cam vitrinlerde sergilenen dig
tilkelerden satin alinmis makineler, caddeye birlesen dar, meyilli sokaklar,
sonra Kuledibi'ne, oradan Sishane’ye, Tiinel’e siiriip giden yokuglar (6zellikle
o yillarda) hi¢hbir yherli oge tasimiyor. Bankalar Caddesi’nde ilerlerken, saga
gizlenmig, biikiimlii, gri tas merdivenler, Kartcinar Sokagi basina ¢ikar.
Buradaki okul, kilise ve daha ilerideki hastanenin biiyiik eski yapilar: giinesi bir
kez daha keser, golgeleri bir kat daha koyulastirir. Bu yapilar, siginak gibi dar
gegitler ve gizli merdivenlerle birbirine baglanmistir. Erkek Lisesi’ndeki
papazilar, Kiz Lisesi'ndeki rahibeler, kilisede sabahin alacakaranlhiginda
baslayan dinsel ayinler, bu Orta Avrupa havasim, orta caga dek geriye iter.’s!

160 Ivan Illich, Okulsuz Toplum, Mehmet Ozay (gev.), Istanbul: Sule Yayinlari, 2016, s. 43.
161 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 17.
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Bu tariften anliyoruz ki, okula bogucu ve sikintili bir atmosfer hakim; bu havanin
nedeni de okuldaki orta ¢ag kilisesi havasi. Anlaticiya gore okul Orta Avrupa kentlerinin
karanligina gomiilmiis vaziyette; bu karanliksa Avrupa’ya en ¢ok Orta Cag’la birlikte
yayilmistir. Okul i¢cin Orta Cag tanimlamasi okuru bir noktaya tasir; zira Avrupa i¢in “1000

yilin ilk yarisindaki, yani agagi yukar1 500 ile 1000 yillar1 arasindaki yasam ¢ogunlukla getin ve

99162

acikliydi. Tarihgiler bazen bu 500 y1li Karanlik Cag olarak da adlandirir.

Buradan bakildiginda Orta Cag din adamlarmin Avrupa’da isleriyle en mesgul
olmadiklart donemdi, kendi islerinden ¢ok altin ve ihtisamla ilgiliydiler. James C. Davis

Insamin Tarihi 'nde bunu sdyle aktarir:

Karanhk Cag’da ortadan yok olan tek sey diizen degildi. Roma’yr merkez
olarak segen Hristiyanlik aleminin bati kolu, ilk zamanlarda, Roma
Imparatorlugu 'na iilkii ve bilgi asilamisti. Oysa sonradan, piskoposlarin ¢ogu
ve manastirlart yoneten bagrahipler altina ve ihtisama, ahlakli olmaya ve
egitime verdikleri degerden daha fazla deger vermeye basladilar.'®

Bu noktada okulun acil1 ve karanlik yoniine denk geliyoruz; zira orta ¢ag Avrupa’da
belirli bir ziimre harig biitiin insanlarin aci, ¢ile ve aclik ¢ektikleri yillardir. Biiylik savaglar
biiyiik yikimlar dogurur ve insanlar bu bilyiik yikim ve istilalara aligmistir. Anlaticiya gore
de okuldaki bir 6grenci de bu yikimlara, acilara alismalidir; ¢iinkii nasil ki orta ¢ag acinin
ve ¢ilenin merkeziyse okul da aynen Oyledir. Bakildiginda Ivan Illich de anlaticinin
paralelinde bir noktadadir ve Okulsuz Toplum kitabinda 6gretmenleri orta ¢agin papalarina
benzetir.

Cocuk icin 6gretmen bir mehdi, papaz ve rahip gibi ahkam kesmektedir
-0 aym zamanda kutsal bir ritiielin rehberi, ogreticisi ve idarecisidir-.
Ogretmen, asla zorunlu bir kurum -kilise ya da devlet- tarafindan bir

arada uygulanamayacak haklarin garantisi altinda olusturulmus bir
toplumdaki orta ¢ag papalarinin haklarini kendisinde toplamaktadir.'

192 James C. Davis, Insamn Hikayesi, Baris Bigakg1 (gev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,
2010, s. 131.

163 Davis, Insamn Hikayesi, s. 133.

164 T1lich, Okulsuz Toplum, ss. 48, 49.
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Hem tagra okulunda hem de kiz lisesinde 6grenciler kontrol altindadir ve denetime
tabidir. Denetimi yapanlarsa d6gretmenler ve rahibelerdir. Daha 6nce vurgulanan fabrika
band1 ¢agrisimini bu denetleme pratigi giiclendirir. Uretimi yapilan iiriin gelecegin toplumu
icerisinde yerini alabilmesi i¢in sik1 bir denetimden geg¢irilmelidir; bu denetim sayesinde
iriiniin defolu olmasi engellenir. Bu yilizden heniiz okula adim atmadan ogrenciler
rahibeler tarafindan denetlenir; 6grenciler ya siyah giymelidir ya da beyaz onlarin renkli
hayatlar1 olamaz. Bu denetimden gecen Ogrenciler, okul igerisinde de alacakaranlik bir

ortamla karsilasirlar; yine renkler sondiiriilmiistiir.

Anlaticinin siddetle karsi ¢iktigi iste bu duvardaki bir baska tugla olma halidir;
bu noktaya ulasildiginda renkler solgunlasir, tercihler azalir; gelecekte kendilerine sunulan
cok az sey vardir. Oysa o hayati, hafta sonlar1 ¢iktig1 zengin okul arkadaslar1 gibi
gor(e)mez. Bu ylizden bagka alternatifler arar; ona gore yasam, sadece parayla
Olciilebilecek bir sey degildir. Buna mukabil o zengin arkadaslar1 i¢in hayat araba, ev,
miizik, deniz motoru, yaz aksamlar1 6zel kuliiplerde, biiyiik agaclar altinda diizenlenen
bahge partileri ve bedenlerinin gegici diriligidir. Onun hayalini kurdugu diinya daha ¢ok
okulsuzluktan, kitaplardan olusur; onun hosuna giden Giink’le yaptig1 okumalardir,

Zola’dir, Dostoyevski’dir.

Karst durusunu “6grendiklerimi unutacagim” climlesiyle dillendirir. Cocuklugun
Soguk Geceleri egemen burjuva ideolojisinin karsisinda yer alir; bu durus, eylemini de
okulu reddederek ortaya koyar. Ona gore okul, mutlu bireyler vaadiyle ‘kalip insanlar’
yetistirmeyi hedeflemektedir. Bakildiginda “Okul, elestirel yargi olusturmanin birincil
islevine sahip olduguna inanildigmmdan dolayi, insanlar1 daha derinden ve daha sistematik

bir sekilde kdlelestirmektedir.”!6>

Okula olan kars1 durus, babanin evdeki telkinlerine karsi durusla baslar. Baba daha
once Ev boliimiinde belirttigimiz gibi eski bir egitimci ve yeni kurulmus cumhuriyetin
heyecaniyla yetismis olmanin kazandirdu bilingle devletin ideolojisini ¢ocuklarina

yiikklemeye c¢alisir. Anlatict ilk karsi durusu burada sergiler. Ona gore okul bir insani

165 Tllich, Okulsuz Toplum, s. 65.
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giremeyecegi bir kaliba sokma ¢abasidir. O kaliba giremeyen anlatici gibi insanlar, deli
gémlegine zorla sokulur. Yillar sonra o dar kaliba sokulmus bir arkadasiyla Pera Palas’ta
bulusur ve onun sisteme esir olmus bir {iriin oldugunu goériince sasirmaz. Hatta bunun

olacagmi bekledigini sdyler. Okul arkadas1 coktan duvardaki bir bagka tugla olmustur.

Ivan Illich, insan okulsuz da yasayabilir ve okuldan 6grendiklerinden daha fazlasini

sokakta dgrenir, der.

Herkes nasil yasayacagini, en iyi, okul disinda é6grenmektedir. Bizler bir
ogretmenin miidahalesi olmaksizin konusmayi, diisiinmeyi, sevmeyi, hissetmeyi,
oynamayi, lanet etmeyi, politika yapmayr ve calismayr ogreniriz. Gece giindiiz
bir ogretmenin gozetiminde bulunan ¢ocuklar bile bu kural icerisinde istisna
olusturmaz. Oksiizler, aptallar ve &gretmenlerin kendi cocuklari, sahip
olduklar: bilginin ¢ogunu kendileri igin planlamis ‘egitim’ siirecinin disinda
edinmislerdir.'®

Bakildiginda anlatici da bu yolda ilerler. Ona gore de yasam, okulun disindadir.
Rahibe Ogretmenlerdense Hayalet Oguz’un rehberligini tercih eder. Hayalet Oguz, ona
biitlin yasami ayrintilariyla aktarir, buna cinsel yasam da dahildir. Rahibelerden

ogrenemedigini bir Beyoglu gezisinde dgrenir ve iste yasam budur.

Giink’le bana Beyoglu gecelerini Hayalet Oguz tanitiyor.

Bir cumartesi gecesi. Balik pazar parlak isiklar icinde. Hayalet, siskalig ile
icinde kayboldugu piyedepul pardesésiinii giymis. Bir cebinde Giink’iin eli, bir
cebinde benim elimi sikiyor. Zayif yiiziinde elmacik kemikleri belirli. Heniiz
siyah gozliikleri yok. Kafasinda, bir yandan tarayip, hafif kelini orttiigii ve kendi
deyimiyle ‘gece basi’ dedigi saglart daha da giir. Agzinda Bafra sigaras.
Egiliyor, Giink’ii dudaklarindan opiiyor. Sonra egiliyor, beni dudaklarimdan
optiyor. Olaganiistii rahat bir insan. Bize diinyasim gésteriyor:

- Iste buras Balikpazar, iste bunlar meyhane, bu adam zampara, bu iki kadin
sevici, ama benimle oldugunuz icgin sizi sevmezler, bunlar homoseksiieller, bu
kart koca ¢ok kavga eder, adam dayak sever, kadin da onu dover, iste
agabeyinin karisint aldatmasina neden olan tiyatrocu kiz... ... ....

Hayalet, miize gezdirir gibi bize yasami -bir kesiti- gezdiriyor.'"”

Anlatic1 en sonunda okulu terkeder. Insani yasadigi topluma, insanligina

yabancilastiran okul terkedilmelidir; yoksa yolun sonunda gelinen noktada insan yasadig1

19 Tllich, Okulsuz Toplum, s.45.
167 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 28.
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evrene yabanci hale gelmis robotik bir varlik olur. Buna karsin anlaticiya gore bu sikintilara

koklii bir ¢6ziim bulunamadigi da ortadadir. Bu durumu soyle ifade eder:

(Yillar sonra, sabah karanliginda kiiciiciik ilkokul ¢ocuklarinin bellegimden
silemedigim vatan siirlerini ezberleyerek, siyah giysiler icinde okula gittiklerini
goriince, nemli Istanbul sabahlarinda...

- Higbir yanlis degismedi.

Diye diigiinmekten kendimi alamyyorum. Bulutlari dagitmak giinesi avuglamak,
cocuklarla tepelerde kosmak, agacglari, riizgar, giinesi, yagmuru, insanlart
onlarla birlikte yasamak istiyorum.)'%

Gorildigii gibi okul anlaticiya gore insani iyiye, dogruya, giizele gotiirmekten
ziyade onu bogucu bir atmosferin i¢ine sokar, onun posasini ¢ikarir ve bir kenara ruhu
alinmis olarak atar. O, daglarda kogsmak, bulutlar1 avuglamak kisacasi1 yasamak ister ancak
buna izin verilmez bunun en basindaki engel okuldur. Okulda 6gretilen bir¢ok bilgi gercek
hayatta onun isine yaramayacaktir. Tek diize bir yasamin merkezidir okul. Oysa okulun

dis1 0yle degildir; yasam anlaticiya gore sokaktadir. Sokakta hayat vardir.
3.3. Icimde Yuvarladigim Tas: Sisifos

Sisifos tasmi zorlayarak tepeye cikarir; tas tepeye vardigt an geri asagi yuvarlanir.
Sisifos tagin ardindan asagi iner ve umutsuzca yiliziinii tasa dayar ve tagini bir kez daha
yukar tasir; tag biitiin agirligiyla bir kez daha asagi yuvarlanir. Sisifos i¢in bu umutsuz

eylem ¢ok acili bir ceza olmustur. Tanrilar bu kotii cezay1 ona reva gérmiislerdir.

Tanrilar Sisifos’u bir kayayr durmamacasina bir dagin tepesine kadar
yuvarlayyp ¢ikarmaya mahkiim etmislerdi; Sisifos kayayr tepeye kadar
getirecek, kaya tepeye gelince kendi agirligiyla yeniden asagi diisecekti hep.
Yararsiz ve umutsuz ¢abadan daha korkung bir ceza olmadigini diigiinmiislerd;,
o kadar haksiz da sayilmazlardi.'®’

Bakildiginda Sisifos’a kesilmis agir ceza adeta modern insanin da omzundaki
kayadir; fakat modern insan bu cezanimn pek ayirdinda degildir. O, bu cezay1 kendi hayatinin

siradanliginin arasina ¢oktan almistir. Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki anlatici karakter

168 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 22. .
169 Albert Camus, Sisifos Séyleni, Tahsin Yiicel (¢ev.), Istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2016, s. 137.
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ise bu cezaya ¢arptirilmis ve bu cezanin farkindadir. Sisifos gibi omzunda bir kayasi olmasa

da kalbinde agir bir kayay1 her giin zorlu bir tepeye ¢ikarmaya ¢aligmakla mesguldiir.

O, her giin yeniden kibrit kutusu gibi evlerinde uyanip konserve kutusu otobiislerde
balik istifleri gibi igse gitmez; okulu ise tamamen reddeder. Ancak bu aykirilik, modern
toplumun tanrilarin1 kizdirir ve Sisifos gibi ona da cezasi kesilir; onun cezasi ruhlar
iilkesinde kaya omuzlamak degildir, ama bundan da asagi kalir degildir. Psikiyatri
Kliniklerinin soguk atmosferinde kalbindeki kayay1 her giin diizliige ¢ikarmaya ugrasir.
Isledigi en biiyiik su¢ ona bu biiyiik cezay: aldirir; toplumun yasakladig1 kendi hayatina

son verme istegini.

Giinlerdir biriktirdigim ilaglar: avu¢ avug yutuyorum. Kusmamak igin iizerine
recelli ekmek yiyorum. Geng bir kizim. Olii gévdemin giizel gériinmesi icin giin
boyu hazirlik yapryorum. Sanki giizel bir gévdeyle o¢ almak istedigim insanlar
var. Karst ¢ikmak istedigim evier, koltuklar, halilar, miizikler, ogretmenler var.
Karsi ¢ikmak istedigim kurallar var. Bir haykirig! Kiigiik diinyaniz sizin olsun
[...] kirli bir yastik kilifi gorerek uyaniyorum P.K. harflerini okuyorum.
Kafamda hemen ‘Psikiyatri Klinigi’ cagrisimi uyaniyor.

- Kurtardilar beni! Diye diisiiniiyorum.'”’

Anlaticr tipk: Sisifos gibi bulundugu yerden bu intihariyla kagmak ister; sdylenceye
gore de Sisifos da bulundugu ruhlar iilkesinden daha giizel olduguna inandig1 diinyaya geri
kacar. Anlatici karakter i¢inse yasamini siirdiirdiigli diinya, bildigimiz ruhlar iilkesi ya da
yer altidir. Yer altindan kagmaya calisir adeta. Sisifos’un diinyaya gidip donmeyisini

Camus s0yle aktarir:

Sisifos olmek itizereyken, onlemsizlik edip karisimin askini denemek istedigi de
soylenir. Cesedini alamn ortasina atmasint ister.. Sisifos kendini ruhlar
tilkesinde bulur ve burada insan askina karsit olan bu séz dinlemeye kizar,
karisini cezalandirmak tizere yeryiiziine donmek icin Hades ten izin alir. Ama
bu diinyamn yiiziinii yeniden goriince, suyu ve giinesi, sicak taslart ve denizi
tadinca, ruhlar iilkesinin karanhgina dénmek istemez artik.!’’!

Bu noktada karanlk figiirii iki diinyanin da ortak noktasidir. Cocuklugun Soguk

Geceleri’ndeki anlatic1 da Sisifos da karanliktan kacgar. Sisifos i¢in karanlik 6liiler

170 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 129.
170 Camus, Sisifos Séyleni, s. 138.
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diyariyken Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki anlatici igin karanlik olan yer soguk evlerin,
koltuklarin, halilarm, sert 6gretmenlerin, ac1 kurallarin oldugu diinyadir. Fakat mekanlar
farkli olsa da hem hisler hem de sonlar ortaktir. Sisifos ruhlar {ilkesine tanrilarca geri
getirilir.

Cagrilar, ofkeler, gozdaglari, hepsi bosa gider. Daha bir¢ok yillar, kérfezin
egrisi, pird piril deniz ve yeryiiziiniin giiliimsemeleri karsisinda yasar.
Tanrilarin bir karar vermesi gerekmektedir. Hermes gelip pervasizin yakasina
yapusir, sevinglerinden koparak zorla ruhlar iilkesine gétiiriir onu, burada
kayasi hazirdir.'”?

Sisifos yazgisindan kurtulamaz Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki anlatici da

yasayacagi bu sondan kurtulamaz; onun alnina da psikiyatri klinikleri yazilmistir.

Biiyiik coskuyla baslayan hastalik, beni Ankara’dan Istanbul’a getirmis, biiyiik
kentin ortasindaki sinir hastanesinin bu sevimsiz odasia sokmustu. Yirmi dort
yasimda girdigim bu odada biiyiik coskularim, duyarliligim, diisiincelerimin
sur tammaz 6zguirliigii, korkusuzlugum bes yil siireyle elimden alinacakti. ...
geceler ¢ok erken gelir hastanelere. Ama bitmek bilmez. Giin dogmak bilmez.
Kis giinlerinin 6gleden sonra karariveren havasiyla birlikte aksam ¢oker
hastane koridorlarina. Sebze, et, meyve aym tadi (tatsizhigy) veriyor. Isiklar

mum gibi olii.'”’

Klinikler anlaticiya gore solgun ve yagamin i¢inden ¢ekilip alindig1 yerlerdir adeta;
odalar mezarlar gibi karanliktir, yiizler éliiler gibi solgundur. Oliilerin agiz tad1 kalmaz,
klinikteki hastalarin da dyle. Biitiin bunlardan sonra bile intihar1 diisiinmez ve yasamak
ister; ¢iinkil i¢inde tasidigi kayasi ya da ¢ilesi yasaminin anlami olmustur. Ve o yeniden
dogmak i¢in elektro sok tedavsini bile kabul eder. Boylece tipki “Sisifos ve kayas1 gibi
biitiinliyle anlamsiz goriinen ¢abanin, sadece hayatini olusturdugu i¢in anlamli oldugu

ortaya ¢gikar.”!7*

172 Camus, Sisifos Séyleni, s. 138.

173 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, ss. 37, 39.

174 Jennifer Michael Hecht, Yasamay1 Segmenin Absiirt Cesareti: “Sisifos’u Mutlu Olarak Tasarlamak
Gerekir.”, Zeynep Senel Gencer (¢ev.), Diistinbil Dergisi, 57, 2017, s. 15.
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Anlatict kendini kurtarip sanki baslangigta kactig1 seylere donmek istiyor gibi olsa
da o yasama geri donmek istiyor. Bunun nedeni agik: tipki Sisifos’un kayas1 gibi kendisine
dayatilmis olanin aslinda kendisi oldugunu biliyordur ya da 6grenmistir. Elbette karsi
ciktig1 o seylere degil yasama donmek istiyor; bunun i¢in de kayay1/yazgisini/hastaligini

kabul ediyordur.

Bu hastaneyi kentin diger onemli klinikleri izleyecek, cesit ¢esit hastalar
taniyacak, kimiyle kavga edecek, kimiyle arkadas olacagim. Bazen doviisiip,
birbirimizin sa¢im yolacagiz. Giiliimseyerek, kuzu gibi elektrosoka yatmay
ogrenecegim. Kendimi kurtarmak istiyorsam.'”

Romanda anlatici, insanlarin kurdugu bu yasamin uzagina diiser; onlarin deger
verdigi aile, okul, evlilik gibi kavramlar1 yerden yere vurur fakat toplum bu sugu affetmez;
zira toplumun kutsallarma kars1 saygili olunmali ve modern diinyanim tanrilar1 karsisinda
boyun egmelidir. Toplum sevismek icin evlenmelisin diyorsa evlenilmelidir. Kendi
diinyasinda kadinin her zaman bir adim geriden geldigini unutmamali ve erkege ve babaya
saygili olmalidir. Fakat bakildiginda anlaticinin biitiin bu dayatmalarla kavgali oldugu
goriiniir; onlara savas acar ve bu sistemi desifre eder. Toplumun ahlakli gérdiigii doktorlar

icin kurdugu climleler, bu desifrenin ya da savasin bir parcasidir.

Doktorlar sabah erken hastaneye gelip hastalar tek tek dolasip: - bugiin
nasitliz? Diye soruyorlar. Ogleyin hemen gidiyorlar. Kentin zengin
mahallelerinde ¢ok para karsiligi baktiklar:t hastalari var. Cogu tutucu
insanlar. Tiim diisiinceleri para. Ev. Araba. Ve ¢ocuklarimin giizel gelecegi.
Gizli sevgililer edinmeye calisan, ama kendilerini mutlu aile babalari, ileri
bilim adamlar: gostermek isteyen, insanin oziinii anlamaktan yoksun kigiler.
lyilesmeye baslayan geng ve giizel hastalarini Beyoglundaki garsoniyerlerine
cagiryorlar. Hasta yeniden hastalanacagim, gene bu adamlar bana bakacak
korkusuyla gidip onlarla yatiyor. Ciinkii hastanelerin diizeni korkung.
Buralarda kimse kalmak istemez. Eger yasamindan vazgegmek istemiyorsa.'”s

Anlatic1 toplumun karsi ¢iktig1 bir grubundan bize 6rnek sunar ve bize “iste toplum
dediginiz sey bu” der; ancak bu noktada Sisifos’un savasi kaybetmesi gibi o da bu savasi

kaybeder. Toplumun tanrilarinin gizleri agiga vurulmaz; vuransa cezasmi alir. Sisifos

'S Olii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 37.
176 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 48.
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sOylencelerinden bir bagkasina gore Sisifos, Cocuklugun Soguk Geceleri romaninin
anlaticist gibi tanrilar1 hafife alir ve onlarin sirlarini agiga verir ve onlarin agir cezasina

maruz kalir.

Ilkin tanrilart biraz hafife almasi basina kakiliyor. Onlarin gizlerini agiga
vurmugstu. Zeus Asopos ‘un kizi Aigina’yi kagirir. Kizin babasi da bu kaybolusa
sasar, Sisifos’a dert yanar. Bu kagirmayr bilen Sisifos, Korinthos kalesine su
vermesi kosuluyla Asopos’a bilgi verecegini séyler. Suyun kutsanmasini
tanrilarin  Ofkesine yeg tutmustur. Ruhlar iilkesinde bundan dolay
cezalandrilir."”’

Bakildiginda “Sisifos’un uyumsuz bir kahraman oldugu simdiden anlasilmistir.
Tutkulariyla oldugu kadar sikintisiyla da uyumsuzdur. Tanrilar1 hor gérmesi, dliime kin
duymasi, yasam tutkusu, tiim varligi hicbir seyi bitirmemeye yonelttigi bun anlatilmaz

iskenceye mal olur.”!”®

Cocuklugun Soguk Geceleri romaninin anlaticisinin bir kayasi yoktur; ancak onun
da sahip oldugu bir hastalig1 vardir ve anladigimiz kadariyla bu hastalik onu yasami
boyunca takip edecektir. Zira anlaticinin anlattig1 coskuyla baslayan bu hastali§in ‘Bipolar
Duygulanim Bozuklugu’ oldugunu anlamak c¢ok da zor degildir. Bu hastalik hasta olan
kisinin alin yazis1 gibidir; genetik yatkinlik gerektirir. Biraz daha edebi bir yaklasimla
yazilirsa; tanrisaldir. O da bu hastaligin Sisifos’un kayas1 gibi kendini var eden sey oldugu
gercegini anlar. “Yazgim kendimdir” der ve tipki yol arkadasi Sisifos gibi olan her seyi
kabullenir. “Sisifos’un tiim sessiz sevinci buradadir: yazgist kendisinindir. Kayas1 kendi
nesnesidir. Ayni bigcimde uyumsuz insan da sikintisi lizerinde gézleme basladigi zaman,

tiim putlar1 susturur.”'”’

3.4. Intiharin Kiyisinda

Bu diinya baz1 insanlar i¢cin dayanilmaz bir yerdir. Koca evrende bir noktaya sikisip

kalir insan. Bu kisinin kendi yarattig1 bir rutin degildir. Bir labirentin sikisan duvarlari

177 Camus, Sisifos Séyleni, s. 137.
178 Camus, Sisifos Soyleni, s. 138.
179 Camus, Sisifos Séyleni, s. 140.
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arasinda insana sunulan iki yol vardir. Birincisi labirent duvarlarmnin bilindik sonu
getirmesidir. Ikincisiyse duvardan dnce davranip hayatmna son vermek. Bu durum bilinen
kurmaca tarihi boyunca bazi1 kadersiz karakterlerin bagina gelen bir akibettir. Camus
intiharin 6nemli bir felsefi sorun oldugunu ifade eder; ona gore yagsamin yasamaya degip
degmedigi konusunda bir yargiya varmak felsefenin temel sorusuna yanit vermektir. Bu

sorunsali en 1yi betimleyen sozler Danimarka Prensi Hamlet’e aittir:

Var olmak mi, yok olmak mu, biitiin sorun bu!
Diisiincemizin katlanmasi mi giizel,

Zalim kaderin yumruklarina, oklarina,

Yoksa diretip bela denizlerine karsi

Dur, yeter! Demesi mi?

Olmek, uyumak sadece! Diisiiniin ki uyumakla yalniz
Bitebilir biitiin acilar yiiregin,

Cektigi biitiin kahirlar insanoglunun.

Uyumak, ama diis gorebilirsin uykuda, o kotii!
Clinkii o oliim uykularinda,

Swyrildigimiz zaman yasam kaygisindan, ne diisler gérebilir insan, diisiinmeli
bunu.

Bu diistincedir uzun yagamayr cehennem eden.
Kim dayanabilir zamanin kirbacina?
Zorbamin kahrina, gururunun ¢ignenmesine,
Sevgisinin kepaze edilmesine,

Kanunlarin bu kadar yavas

Yiizsiizliigiin bu kadar ¢cabuk ytiriimesine
Kétiilere kul olmasina iyi insanin

Bir bigak saplayip gogsiine kurtulmak varken?
Kim ister biitiin bunlara katlanmak

Agwr bir hayatin altinda inleyip terlemek ..."*

Hamlet’in de vurguladig1 gibi yasam agir bir ugrastir; zihni ve ruhu yorar, kirletir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin anlaticis1 i¢in de vaziyet bundan farkli degildir. Bu

180 William Shakespeare, Hamlet, Sabahattin Eyiiboglu (gev.), Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Yaynlari,
2016, ss. 70, 71.
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kesmekesin i¢inde oliim diisiincesi geng yasinda gelip onu bulur. “Oliim diisiincesi izliyor

beni. Gece giindiiz kendimi 6ldiirmeyi diigiiniiyorum. Bunun belli bir nedeni yok. Yasansa da olur

yasanmasa da.”"®!

Yasam her ne kadar igerisinde belli tatlar barindirsa da 6liim veya hi¢ligin hazzi
ona daha tatmin edici gelir. Psike-art dergisinin Intihar sayisinda Hakan Kiziltan ve M.

Bilgin Saydam bunu sdyle izah eder:

Hazlart ve tatminleriyle, imkanlari ve firsatlaryla édiillendirici olsa da,
yasamak ayni zamanda yorucu ve zahmetlidir. Kendini olumlu duygulamimlaria
belli eden ve insamn iyi hissetmesini saglayan fiziksel ve ruhsal homeostatis,
siirekli bir ¢cabaya ve enerjiye gereksinir. Benlik bir yandan yasamsever bir
giidiilenme dogrultusunda biiyiimek, cogalmak ve birlesmek suretiyle canliligint
surdiirmeye ve iyilik halini yakalamaya, biitiin’lesmeye/hep lesmeye ¢alisirken,
diger yandan yasamsal siiratin yol a¢tigi eylemsizlik arzusuyla dinginlik ve
huzur vaat eden hi¢’lesmeye meyleder.'>

Anlaticiyr intiharin kiyisina kadar getiren sartlara baktigimizda kisaca sOyle
diyebiliriz: Sevigsmek i¢in evlenmek zorunda oldugu aci kurallar biitiinii toplum, soguk,
kisik 1siklarin ve i¢ ice bir yasamin siirdiigii ev, birbirini sevmeyen anne baba, kiliseye
benzeyen okul... Intihar anlatic1 igin bir tiir 6zgiirlesme alanidir ve bunca seyin arasimdan
styrilip 6zgiirlesmenin tek yolu intihardir. Nedenini kendisinin bile bilmedigi bu intihar

girisiminde bu alan agirlik noktalarindan biridir.

Anlaticiya gore yasam ¢evrenin miidaheleleriyle dolu bir arenadir. Biitiin her yer
onu kisitlayan nesneler ve kisilerle doludur. Beyoglunu kesfederken dahi sinirsiz olamaz;
yaninda bir korumast, bir rehberi vardir. Arkadasi Hayalet Oguz onlara iyilik yapan rehber
gibi goriinse de anlaticinin ¢evreyi, yasami tek basina tecriibe etmesinin 6niinde engel olur.

Biitiin Beyoglu Hayalet Oguz’un ona aktardigi kadardir.

Ozgiirliigii ve yasami tanimlarken “Daha giizel yasamlar 6telerde degil. Giizel

yasam burada. Taksim alaninda. Tursu, pilav, simit, ¢icek, kartpostal satan, ayakkabi

181 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s.12. _
132 Hakan Kaziltan, M. Bilgin Saydam, “Bir Olasilik Olarak Intihar”, Psikeart Dergisi, 37, 2015, s. 8.
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boyayan siyah kalabalik icinde.”!®* diye ifade eder. Oysa onun i¢in yasam tam tersi bir hal
almistir; her zaman doniilmesi gereken korkung memur evleri, klinikler, 6niinde soyunulan
hemsireler, ¢ocuk kliniklerinden yiikselen ¢igliklar, demir karyolalar, org miizigi ve
rahibeler, basarisiz evlilikler, bitli 6grencileri déven kdy dgretmenleri... iste anlatici, 6lii
gbovdesiyle biitiin bu yasanilana veya yasanilamayana karsi ¢ikmak ister: “Sanki giizel bir
olii govdeyle 6¢ almak istedigim insanlar var. Karsi ¢ikmak istedigim evler, koltuklar,
halilar, miizikler, 6gretmenler var. Kars1 ¢ikmak istedigim kurallar var. Bir haykiris kii¢iik

diinyaniz sizin olsun.”'%*

Anlaticinin intiharma bir bagka noktadan bakarsak onun intihar1 bireysel bir taraf
barindirir. Kurt i¢ine diismiistiir bir kere, o cocuk sayilacak yasta kitapla tanigmis “Rahati

Kacan Agactir.”!8% Camus de bu durumu su ciimleleriyle betimler:

Diisiinmeye baslamak igin i¢in yenmeye baslamaktir. Bu baglangiclarda
toplumun fazla bir etkisi yoktur. Kurt insanin yiiregindedir. Yiirekte aramak
gerekir onu. Yagsam karsisinda uyanikliktan stk disima kagisa gétiiren bu
oliimciil oyunu izlemek ve anlamak gerekir!®®

I¢inde barmdirdig1 bu kendine olan tutku, narkissos gibi kendine kavusma &zlemi
de barindirir. Bakildiginda bu diinyanin biitiin kotii duvarlarini agmanin bir tek yolu vardir;
kendini ortadan kaldirip Olimiin ¢iplak aynasiyla bas basa kalmak. Boylece kendine
kavusmasmi engel olan bedenini ortadan kaldirip kendini sinirlayan her seyin sonunu
getirmis olur. Bilindigi lizere Narkissos anlatisinda da kendi yansimasini suda goren
Narkissos “Kendime karsi olan sevgimle yaniyorum ben. Suda yansiyan bu giizellige nasil
erisirim? O giizelligi birakamam da. Yalniz 6liim kurtarir beni.”'®” der. Anlatic1 neden
0lmek istedigini agik¢a sdylemez ancak metnin i¢inden ¢ikarimlar yapilir nedenlerle ilgili.

Kendisi 6liim diisiincesini sdyle aktarir: “Oliim diisiincesi izliyor beni. Gece giindiiz

183 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 61.

184 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 12.

185 Melih Cevdet Anday, Se¢me Siirler, Istanbul: Adam Yayinlari, 1998, s. 7.

136 Camus, Sisifos Soyleni, s.23.

187 Edith Hamilton, Mitologya, Ulkii Tamer (gev.), Istanbul: Varlik Yayinlari, 2010, s. 62.
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kendimi 6ldiirmeyi diislinliyorum. Bunun belli bir nedeni yok. Yasansa da olur yasanmasa

da. Bir kayg1 yalniz. Beni, kendimi &ldiirmeye denemeye iten bir kayg:.”!

Camus’e gore bunun nedenlerinden biri de sudur: “Kendini 61diirmek, bir anlamda,
melodramlarda oldugu gibi icindekini sdylemektir. Yagsamin bizi astigin1 ya da yasami

anlamadigimizi sdylemektir.”'®

Anlaticinin vurgulamalarina bakildiginda yasamin onu astig1 sdylenemez, daha ¢ok
o yasami kiiclimser; ancak yasam1 anlayamadig1 noktalarin oldugunu sdyleyebiliriz. Zira o
icinde bulundugu veya i¢ine diistiigii bu diinyada bir yabancidir. Bu sebeple yasami
anlamasi ¢ok zordur. Bu fikri yine Camus sdyle destekler: “Birdenbire diiglerden,
1isiklardan yoksun kalmis bir diinyada insan kendini yabanci bulur. Yitirilmis bir yurdun
anisindan ya da adanmig bir topragin umudundan yoksun oldugu icin, bu siirgiinliik

caresizdir.” 1%

Anlaticiyr intihara siiriikleyen nedenlere baktigimizda gelismemis aile baglar1 ve
toplumsal iligkilerin yoklugunun payini da gorebiliriz. Bakildiginda anne baba arasinda
sevgisiz bir evlilik, kardesler arasinda bir kopukluk goriiliir; aile baglar1 6ylesine zayiftir
ki, aile i¢in babaannenin Olimii sokaktaki herhangi birinin ¢liimiinden ayirt edilmez.
Cocuklar evden kagip kurtulmak isterler. Bir bagka bakisla anlaticinin toplumsal baglar1 da
olduk¢a zayiftir; anne babasmin da i¢inde bulundugu 6gretmen ¢evresinden bulantiyla s6z
eder. Okul ona gore bir orta ¢ag kilisesinden farksizdir. Toplum sonradan zengin olmus
okul arkadaglar1 gibi cahildir. En genel anlatimla toplumsal kurallar onu bogmaktadir.
Onun intihar1 Durkheim’e gore ‘bencil intihar’ sinifina girmektedir. Durkheim anlamli aile

baglarinin ve toplumsal iligkilerin yoklugundan kaynaklanan intihar1 ‘bencil intihar’ diye

188 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 12.
189 Camus, Sisifos Séyleni, s. 23.
190 Camus, Sisifos Séyleni, s. 24.
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niteler ve bireyin bagl oldugu grup baglarinin zayiflig1 dl¢lisiinden intiharin arttigini

belirtir. Bunu da su sekilde aciklar:

Intihar, bireyin icinde yer aldigi toplumsal kiimelerin biitiinlesmislik olciisiiyle
ters orantili olarak degisir; bu durumda eger ‘bireysel ben’in ‘toplumsal ben’
karsisinda ve onun aleyhinde olarak asiri 6l¢iide vurgulanmasina ‘bencillik’
demek uygun diiserse, asiri bir bireycilikten kaynaklanan ozel intihar tiiriine
‘bencil intihar’ diyebiliriz."’!

Diinyanin elinde bize sunacagi iyi bir sey kalmamigsa yasam arzusu yerini 6liime
birakir. Oliim insana higbir sey sunmuyor gibi goriinse de esasinda insana sessiz, derin bir
dinginlik vaat eder. Bu dinginlikle birlikte arkada kalanlara bir mesaj da birakir. Bu mesaj
kaygisini1 Cocuklugun Soguk Geceleri’nin anlaticisinda bulmak miimkiindiir. O 6liimiiyle
birlikte bir haykirisi insanlarin yiizlerine vurmak ister “Bir haykirig! Kiigiik diinyaniz sizin
olsun.”'®? Anlatic1 intihartyla bir irade beyan eder ve se¢imini yapar. Intihar kendine giden

yollarin agilmasidir. Herkesi ve her seyi asip kendine varmak adina kendinden vazgecer.
3.5. Delilik ve Tecrit

Edebiyat deliligin sinirlarina birgok kez ugramis ve bu ugraklarinda da defalarca
sinir ihlali yapmistir. Delirmis karakterler kimi kez bu bigak sirt1 alandan 6teye kimi kez

de bu bigak sirt1 alandan bu yana diismiislerdir.

Deli, Bati imgeleminde siirekli kilik degistiven bir simadir; sayisiz maskelerinin
ardinda hep aymidwr oysa. Bir vahgi ve canavar, bir ¢ocuk ve budala, uyanik bir
hayal diiskiinii, seytani giiclerin pesinde bir kahin gibi hayal edilmistir. Bir
yandan i¢ gorii ve canlilikla, diger yandansa korliik, hastalik, oliimle
iliskilendirilmis, husu kadar kiiciimseme, korku kadar al¢akgoniilliiliik ve
yardimseverlik uyandirmigtir.  Biiriindiigii bu degisik kiliklar, ardindaki
tutarliligi  golgelememelidir;, akil hastaligi hakkinda neredeyse tiim Bati
diisiince tarihi boyunca siirekliligini korumus, belirli varsayimlar mevcuttur.'”?

Bu uzun tarih boyunca Edebiyatin delirmis kahramanlarinin sayisi da hayli fazladir.

Antik Yunan dramasindan bugiine dek uzanan ¢ok uzun bir liste mevcuttur. Biz yalnizca

191 Evsen Mercan, “Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamm Ucuna Yolculuk Romanlarini
Oz-Anlatimh Kadin Bildungsromani Olarak Okumak”, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Bogazigi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2009), s. 75.

192 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 12.

193 Louis A. Sass, Delilik ve Modernizm, Ender Giirol (gev.), Istanbul: Alfa, 2013, s. 13.
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bunlardan belirgin olan birkagini siralayacagiz. Kocasma aci g¢ektirmek ugruna kendi
cocuklarini 6ldiirten Medea bunlardan biridir. Daha yakin bir caga ve daha bildik bir tiire
gelirsek sdvalye romanslari okuyarak gergekle kurmacanin sinirlarini yitirmis ve kendini
bir prenses yolunda sovalye ilan edip dort nala, olmayan diismanlarina saldiran Senydr
Keseda en bilindik delilerden biridir. Bagka bir alanda delilik sinirinin bir 6tesinde bir
berisinde ancak daha ¢ok Gtesinde yer alan Hamlet. Doguya dogru gidersek agskindan teye
diisen meczup Mecnun. Bu karakterlere baktigimizda deliligin belli bash emarelerini
gormek miimkiindiir; ancak en Onemlisi bu karakterlerin akil dis1 ya da olagan dis1

halleridir.

Delilik akildisiliktir, insan davrams ve deneyiminin diizenlenmesinde akilci
faktorlerin roliiniin azaldigi ya da hatta kayboldugu durumdur: Birkag ger¢ek
istisna disinda, c¢esitli bicimler alsa da, yiizyillar boyunca yankilanan
diigiincenin 6zt budur. Akil hastaligina dair bakis, hemen her zaman on
dokuzuncu yiizytin baslarinda, bir akil hastaliklart uzmani tarafindan yapilan
tarifteki gibi olmustur: ‘Isik ile karanlik, diizgiin ile ¢arpik nasil birbirinin
karsitiysa, delilik de akil ve sagduyunun karsitidir. "**

Bakildiginda delilik bizim saydigimiz karakterlere uysa da Cocuklugun Soguk
Geceleri romaninin anlaticisina ¢ok farkli bir yerden dokunur. Bu noktada anlaticinin
durumu anomik bireyin i¢inde bulundugu ruh halidir. i¢inde yasadig1 toplumun kurallarma
uzak diisen anlatict isin i¢inden ¢ikamaz ve en sonunda intihar eder; bu hareketi toplum
akli basinda insana yasaklar; ancak delirmis insanlar intihar edebilir. Zaten anlaticinin
babasi da bunu dogrular nitelikte bir soru sorar: “Bu kadar giizel yemisler varken, insan
nasil 8lmeyi diisiiniir?’'*® Cocuklugun Soguk Geceleri iizerine kaleme aldig1 bir yazida

anlaticisi i¢in Tezer bu soruyu cevaplar:

Sevismek  isteyince, evienmek zorundadir, iilkenin  diizeni  evliligi
gerektirmektedir. Ama bu insanin ahlak anlayisi artik kendi iilkesinin
erkekleriyle nasil bagdagacaktir? Bu iki kiiltiirlii insan, yolunu ¢izebilmek igin
neyi sececektir? Ona, iginde yasadigi toplumun genel diizeyinden ¢ok daha
fazlasi ogretilmis, sonra da ondan bu iilkenin kurallarina uymasi istenmigtir.
Soyledigi her sey, iilke degerlendirmeleri karsisinda ‘delilik’ de sayilabilir.!*®

194 Qass, Delilik ve Modernizm, s. 13.

195 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 13.

196 Tezer Ozlii'ye Armagan, Sezer Duru(drl.) “Cocuklugun Soguk Geceleri Uzerine Soylemek
Istediklerim”, Tezer Ozlii, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015, ss. 177, 178.

67



Deli olma hali toplumun kiyisina ya da varosuna diisen insanlarin siklikla
karsilastiklar1 bir etikettir. S6z konusu olan toplumun onaylamadigi bir hal icerisinde
olmaktir. Iginde bulundugu hal yasadig1 kiiciik evrenin kurallarma uygun olmak zorundadir

yoksa kisi delilige ve kapatilmaya mahkumdur.

Bu 1slah evleri, herhangi bir tibbi amac¢ giitmez. Insanlar buralara, tedavi
edilme amaciyla degil, artik toplumun bir par¢asi olamayacaklarindan ya da
olmamalart gerektiginden kapatilir. Klasik ¢cagda, delirmis kiginin digerleriyle
beraber kapatilmasimin altinda, deliligin hastalikla olan iliskisi yer almaz. Soz
konusu olan, toplumun kendisiyle olan iligkisi ve insanlarin davramslarinda
neyi onaylayip neyi onaylamadigidir.”’’

Anlatic1 da kendi gibi olamamaktan dert yanar; istedigi gibi yasamaya baglarsa alip
onu demir parmakliklar arasina koyarlar. Iste bu noktada Foucault’un “S6z konusu olan,
toplumun kendisiyle olan iligkisi ve insanlarin davraniglarinda neyi onaylayip neyi

99198

onaylamadigidir. cimlesi ayr1 bir dnem kazaniyor. Bu konuyu anlatici da adeta

onayliyor: “Biraz istedigim gibi davranmaya basladigimda, gotiiriiliip, demir parmakliklar

gerisine kilitleniyorum.”!’

Cocuklugun Soguk Geceleri nde anlatici, yasadig1 diinyadan biiyiik bir kopus yasar.
Evine egitim 6gretim gérdiigii okuluna, yasadigi toplumun kurallarina veda eder. Bu ayrilik
cesaret ister; zira onun bu hali i¢ginde bulundugu yasam tarafindan 6telenmeye agiktir. “Bir
haykiristir onun yasami. Her seye kars1 ¢ikarak dzgiir kalmak ister. Intihar pek gok kez

diisiindiigii ve denedigi bir yoldur 6zgiirliigii i¢in”?%

Yazarin Cocuklugun Soguk Geceleri lizerine yazdigi yazida da bu durumun

nedenlerini bir noktaya kadar okura izah eder:

197 Michel Foucault, Akil Hastaligi ve Psikoloji, Emre Bayoglu (gev.), Istanbul: Ayrmti Yayinlari, 2014, s.
86.

"® Foucault, Akl Hastaligi ve Psikoloji, s. 86.

19 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 50.

00T ezer Ozlii 'ye Armagan, Sezer Duru(drl.) Giiltekin Emre, s. 105.
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Kiiciik burjuva ana babalar, Tiirkiye ulusal bagimsizlik savasindan sonraki
heyecanli kusagin vatansever kisileridir. Tasradan Istanbul kentine yeni gelip,
burada kiiciik yasta Avusturya ve ozellikle Alman kiiltiivii ile Katolik kilise
okulunda karsilasan bir Tiirk kizi ne olur? Evinden kacmak ister, ciinkii bu
evlerde siiren durgun yasamin, sevgisiz yagamin, i¢ i¢e yasanmi§ yasamin
diigiindiigiine uymadigimin sokunu yasar. Okuldan kagmak ister, ¢iinkii okul
karanlik bir kilisedir. Okulda ogretilen bir¢cok yalan, gercek yasamda hichir
zaman gerekmeyecektir.”"!

Yazarm da vurguladig: gibi ortada yasamin disma atilmis bir kiz ¢ocugu vardir;
fakat toplum buna o gozle bakmaz. Kendinden kopmus insanlara bir yafta yapistirir ve bu
tarih boyunca boyle olmustur. Bu tip insanlar toplumun cin ¢arpmis, Seytan ¢carpmis dedigi

kisilerdir. Toplumdan uzaksa bunun muhakkak bir a¢iklamas1 olmalidir:

Dogaiistii nedenlerle aciklanmaya ¢alisilan sapkinligin yerine, insan dogasinin
bozuldugunun kesfedilmesi icin; sogukkanli, t1bbi ve nihayetinde bilimsel bir
bakisin nesnelliginin ortaya ¢ikmast gerekmigtir. Olgusal bir yanilgiyr temel
alan yoruma gore deliler, cin ¢carpms kisiler olarak goriiltirken; yanlig bir 6n
yargiya gore, cin ¢arpmis kisiler olarak tamimlanan insanlar, ashinda akil
hastalariydi.””?

Baktigimizda anlaticinin igeri kapatilmasi da onu toplumdan uzaklastirarak iyi etme
cabasidir. Etrafindakiler tipki cin ¢arpmis bir meczuba yapildigi gibi onu ne kadar
toplumdan uzak ve tecritte tutarsak iyi olur inancina sahipler. Ilkel bir bicimde bazi anlarda
onu deli gdmlegiyle baglarlar; bu metni okuyan birisi i¢in iki anlama gelir: Birincisi ger¢ek
anlamiyla deli gomlegiyle baglanmis bir kadin goriintiisii, ikincisi ise delilik kilifiyla icerde

tutulan bir kadin imgesi. Anlatic1 metinde bunu soyle aktarir:

Beni donce gomlege baglyyorlar. Sonra kollarimi ger¢ek uzunlugundan daha da
cekerek, demir karyolamn bas kismina baglyyorlar. Ayaklarimi da iyice ¢ekip,
ayakucuna baghyor. Bu durumda, bu iskence altinda bir an bile yatmaya,
dayanmaya giiciim yok. Inliyorum. Kapi kilitli. Camlardaki demir parmakliklar
gerisinde yildizlar goziikmiiyor.?%

201 Tezer Ozlii 'ye Armagan, Sezer Duru(drl.), Tezer Ozlii Kiral, s. 177.

202 Michel Foucault, Biiyiik Yabanc: Dil, Delilik ve Edebiyat Ustiine Konusmalar, Savas Kili¢ (gev.),
Istanbul: Metis Yaynlari, 2015, s. 83.

203 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 55.
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Anlatict metin i¢inde buna itiraz etse de etrafindakiler ona pek kulak asmaz;
anlatictya gore bdyle bir iyilesme s6z konusu olamaz. Hem tecritte tutulan hem kotii
muamele goren anlaticiyr kardesi dahi anlayamaz. Tecrit ka¢milmazdir. Bir Avrupa

sehrinde kendini 6zgiir hissettigi anda kardesine doniip bunu anlatmaya calisir:

Simdi 6zgiiriim. Burada ozgiirliik sozctigiinii yalnizca kapali olmamatk, kilitlerin
ardinda bulunmamak anlaminda kullaniyorum. Oliimle burun buruna geldim,
ama igte o6zgiirtim. Biiyiik bir Avrupa kentinde sinemadan ¢ikiyorum. Siim ile
beni eyliil aksaminmin rahatlatici, giizel, ik havast karsiliyor. Bulvarlar 151kl
Giindiize oranla ¢ok tenha.

- Kardesinin ¢ektigi acilart biraz olsun duyuyor musun? Goriiyorsun iste.
Hastalar ancak giinliik yasam iginde, yakinlari arasinda, davranmiglarina hasta
denilmeyen insanlar arasinda iyi edilebilirler. Ciinkii sinir hastaligr da bulagict
bir sey. Hem oyle mikrop almakla degil, bir insamin umutsuzlugunu derinden
algilamakla bile gegebilir. O zaman giiciin varsa kurtar kendini. Ne ilag, ne sok.
Hastalik ile saghk arasindaki bag o denli zayif ki, bir sizofrenin otuz yillik
solgunlugunu, zayifligimi, istahsizligini,  ¢iiriimiis  dislerini ve zamam
yitirmisligini yakindan duymak, sizofreni kokusunu koklamak bile hasta edebilir
insan.

- Ama sen hastaydin, onlar arasinda bakilman, kilitli kalman yerinde olmustur,
gibi bir yamit veriyor.*’*

Ne derse densin deli olarak yaftalanmis birinin, yasadigi toplumdan uzak bir
toplama kampinda tedavi edilmesi gerektigi fikri, aydin diyebilecegimiz kisiler arasinda
bile yayginlagmistir. Stim sadece aydin bir insan degil, ayn1 zamanda onun kardesidir; fakat
bunun bir anlam1 olamaz. Zira aykir1 olanlar bir toplama kampina gétiirtiliirler ve orda bir
nevi zihinleri imha edilirler. Bu goriintiiniin 17. Yiizy1l Paris’inden ¢ok da fark: yoktur.

Foucault o giinleri soyle aktarir:

Tutuklananlar: hastaneye gétiiriirler. Neden peki? Valla ¢iinkii bunlar igsizler,
dilenciler veya faydasiz adamlar, zamparalar, eksantirikler, keza escinseller,
deliler, akil hastalaridir. Bunlar hastaneye sevk edilirler ama hi¢bir agamada
aleyhlerinde hukuki bir karar alinmanustir. Bu kadar insani hastaneye, hem de
omiir boyu tiktiran da polisin basvurdugu bir onlemden, kralin bir emrinden
veya, ki bence daha vahimdir bu, ailenin oraciktaki ani talebinden bagka bir
sey degildir. Tabi hastanenin hastaneye benzer bir tarafi yoktur, daha ziyade

204 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, ss. 39, 40.
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insanlarin gézaltinda tutuldugu, hem de ¢ogu zaman omiir boyu, kocaman bir
hapishaneydi. >

Stim ve ailesi onun kapal1 kaldig1 bu diinyada tedavi olduguna inanir; fakat onlarin
hastanenin nasil bir yer oldugundan haberi yoktur. Bu toplama kamp1 kagilmas1 gereken
bir yerdir; ancak anlatic1 bunu degil baskalarina ailesine dahi anlatamaz. Bu noktada Guguk
Kusu filmi 6nemli bir figlirdlir. Film, bir hapishaneden deli oldugu siiphesiyle akil
hastanesine gonderilen Mc Murphy adli sahsin hastanede basindan gecgenleri aktarir.
Filmdeki hastane de anlaticinin kaldig1 hastaneye benzer; anlayigsiz doktorlar, sert
hemsireler, elektrosoklar, kat1 disiplin ve kendi olmaya ¢alisanin cezalandirildigi, kapal,
karanlik ve basik odalarmn oldugu bir yer... Insan buradan sadece 6lerek kurtulur. Bu filmi
kardesi Stim’le izler; Siim ve bagka insanlar bu filmi herhangi bir filmi izler gibi izler. Oysa
bu film anlatic1 i¢in hi¢ de dyle degildir; bes yil kaldigi klinikleri izler, kendini goriir orada.
Kardesinin filme olan duyarsizligi onu iizer ve kimseye tecrit edilmenin ne kadar kotii

oldugunu anlatamayacagindan dem vurur

Anlatamayacagim. Bu insanlar ‘Guguk Kusu’ filmini de Napolyon’un
yasamoykiisii filmini de, limana yanasan beyaz bir yolcu gemisini de,
vitrindeki beyaz sonbahar giysilerini de ayni gozlerle seyredebiliyorlarsa,
elimden ne gelir? Uyuyamayacagimi saniyorum. Bu filmle garip bir

duyarliliga siiriiklenecegimi santyorum. Rahat yataga uzantyorum.’’s

Toplum anlaticiyr anlamaz; anlatici da topluma, ailesine, arkadaslarina kendini
anlatamaz. Bu tecritten kurtulmanin iki yolu vardir: ya 6lmek ya da uslu bir ¢cocuk olup
hastanede doktorlarin ¢ikmaniz i¢in onaymi beklemek. O, ikinci yolu secer; ancak disar1
cikmak, tekrar iceri girmeyecegi anlamma gelmez. Bir deli i¢in tecrit olma hali her
yerdedir, gozler her zaman iizerinizdedir. Bundan kurtulus yoktur; ila¢lar i¢ilmeli, normal
olarak diisiiniilen hareketler sergilenmelidir. Ne zaman ki bunlarm aksi yOniinde

davraniglar sergiler ve kendin olmaya ¢aligirsin; iste o zaman kapatilmayla kars1 karsiya

2% Foucault, Bityiik Yabanct, s. 33.
206 Ozlii, Cocuklugun Soguk Geceleri, s. 40.
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kalirsin. Delilik tarih boyunca bununla karsi karsiya kalmigtir. Anlatict da ne yaparsa

yapsin bundan asla kacamaz.
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SONUC

Modern cag ve oOzellikle yirminci asir insan igin biiylik yikimlar barindirir.
Sanayilesmenin zirveye ¢iktig1, insanin yalnizca is giicii, asker giicli saglayan mekanik bir
aksam olarak algilandig1 bu dénem insanlik i¢in bunalim ¢ag1 olmustur. Insan dogasindan
uzaklasip yerel alani terk etti. Bu da insan dogasinin evrimine sebep oldu. O artik duygular1
alinmis robotik bir varlik haline geldi. Insan hem is yerinde hem savas alaninda yasamak
icin savagmali, 6lmemek i¢in 6ldiirmeliydi. Bunu yapmadig takdirde kendinin bir benzeri

onu katledecekti.

Yabancilagmis insan vaktiyle cemaatinden kagip birey olarak daha 6zgiir bigcimde
yasama arzusu i¢ine girdi ve bu arzusunu da gergeklestirdi. Modern donemde bu arzusunu
gercege ulastiran insan, tercihi olmayan bir yalnizlik icerisinde kalabalik insan seli arasinda
kontrolstizce savruluyor. Bilgi kirliliginden, kara propagandadan kurtulmaya calisiyor
ancak bunu becermek artik o kadar kolay degil. Bu noktada toplumla ve onun yarattigi
enstriimanlarla miicadele edemeyen birey kendi i¢ine kapanir ve etken bir yasam halinden

edilgen ve kirilgan bir kisilige biirtiniir.

Bu durakta durup soluklandigimizda modernizmin insani prangaya vuran bu vahsi
halinden edebiyatin etkilenmemesi s6z konusu dahi edilemez. Roman 6zelinden edebiyata
yoneldigimizde ¢ag edebiyatinin dnemli isimlerinin bu halden etkilendigini ve bu durumu

eserlerine yansittigini gérmek gayet normaldir.
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Modern insanin yasamina kurmaca karakterler tizerinden yaklastigimizda 6ne ¢ikan
basat tip bulundugu evrene ve kendi i¢ evrenine yabancilagsmis birey olur. Koklerini antik
anlatilardan, mitoslardan ve dinsel mesellerden alan yabancilagma kendini aydimlanma ve
sonras1 roman karakterlerinde bulur. Yirminci yiiz y1l edebiyat1 yabanci karakterlerin i¢sel
yolculuklarini serer 6niimiize. Bu ¢ag baslangicindan itibaren insanin inandig1 degerlerin
yitirildigi bir zaman dilimi olmustur. Zira i¢inde iki diinya savasi, bir soykirim ve biiyiik

ideolojik savaglar barindirir. Sonugta insanin insana inanci kalmamastir.

Biz bu tezimizde bu alt yapmin bize sundugu imkanlarla Franz Kafka’nin
Déniigiim, Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri romanlarmda yabancilasma
konusunu ele aldik. Bu iki romana degisik kapilardan girip yabancilasmis karakterlerin
derinliklerini artsiiremli ve essliremli olarak inceledik. Bu noktadan yola ¢ikarak her iki
romanin da edebiyat haritasindaki yerlerini ortaya koymaya calistik. Franz Kafka’nin
Déniisiim roman1 yabancilagmis bireyin toplum igerisindeki yerini bécek figiirii tizerinden
sunarken Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri romanmin anlatic1 karakteri bunu
intihar ve ruhsal sorunlarin sebep oldugu tecrit ve klinik ortaminda yasananlarla okura
sunar. Bu iki romanda da karakterler toplumun uzagmna diigmiis bireyleri canlandirir.
Toplumsal yasam iki romanda da karakterlerin yasamlarini ¢ekilmez bir hale sokar;
Doniigiim’de Gregor Samsa bu yasamdan kacis i¢in bir bocege doniisiirken Cocuklugun
Soguk Geceleri’nde anlatici karakter, diizenin kendisine dayattig1 ev(aile) yasamini, okulu

ve diizenin yerlesmis kurallarini reddederek intiharla bu isyanini1 eyleme doker.

Iki romana da bakildiginda Déniisiim romaninda Gregor Samsa karakteri daha
edilgen bir haldedir; onun doniisiimii pek bilin¢gli olmamakla birlikte bécek olusa da bir
itiraz s0z konusu degildir. Bu durum onu yabancilasmis bireye yakinlastirir. Cocuklugun
Soguk Gecelerinde ise isyanci bir birey vardir. Bu onu yabancilasmanin bir alt versiyonu

olan anomik birey olarak tanimlamamiza sebep olur.

Iki karakterin de ortak ydnleri mevcuttur. Bunlardan ilki, ikisinin de iginde
yasadiklar1  diinyadan  ve  birlikte = yasadiklar1  insanlardan  duyduklar1
memnuniyetsizlikleridir. Gregor, ailesinin borcunu 6demek igin gece giindiiz kendinden
feragat edip miicadele ederken toplumuyla bagini yitirmistir. Bunun sonucunda onun

yasaminda geriye romanda sik¢a memnuniyetsizligini belirttigi isi ve boceklestikten sonra
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ortaya ¢ikan iclerinde degersizligini hissettigi ailesi kalir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde
anlatic1 karakter en basindan itibaren sevgisiz bir aile yasaminda biiyiir; asker gibi bir baba,
duygusal kopmalar yasayan bir aile ortami... Buna ek olarak gereksiz onca seyin
ogretildigi cezanmn ve tek tiplestirici egitimin egemen oldugu bir okul ortami vardur.
Bunlardan 6tiirii anlatict igine diistiigli bu toplumla en basindan bagini yitirir. Bir bocege

doniismese de kendini bir intihar girisimi sonrasi psikiyatri kliniginde bulur.

Iki romanm ortak ydnlerinden digeri ise “tecrit’te olma halidir. Gregor Samsa bdcek
olmadan evvel kapilar1 kendi iistiine kilitleyip tercihli bir yalnizlik yasarken bdcek
olduktan sonra kapilar onun iizerine kilitlenmeye baslar. Bu noktada Samsa ailesi ve
ozellikle kiz kardes Grete ve babasi Bay Samsa tarafindan bilingli bir bicimde icerde
tutulur. Romanda Samsa o karanlik odadan disar1 ¢iktig1 giiniin ertesinde 6liir. Onun i¢in
yasamin sinirlari ailesi tarafindan ¢izilmistir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatict
kendini psikiyatri kliniklerinden kurtaramaz. Ustelik yasadig1 toplum onun i¢erde olmasini
normal karsilar; oysa igerisi Samsa’nin karanlik odasindan farksizdir. Roman igerisinde
anlatic1 kiz kardesine bu durumu anlatmaya g¢aligsa da kiz kardesi onun igerde olmasinin
kendisinin saglig1 i¢cin faydali olacagi kanaatindedir. Buradan hareketle iki karakter i¢in de

toplumdan siirgiin edilmis iki yabanci denilebilir.

Bu tezde karakterlerin yabancilagsmis hallerini ortaya koymak igin degisik
metinlerden hareket edildi. Hem Gregor Samsa’nin hem de Cocuklugun Soguk
Geceleri’nin anlatici karakterinin gerek dinsel metinlerde gerek mitolojik anlatilardaki olay
ve kisilerle kiyaslamalar1 yapildi. Goriildii ki kaynagini mitoslara ve dinsel mesellere kadar
gotiirdiigiimiiz yabancilagsma bizim inceledigimiz iki romanda da yer bulmakta. Bununla
birlikte yabancilagsmanin kurmaca edebiyat i¢erisinde yer alan 6nemli kisileriyle iki roman
karakteri desteklendi. Bu noktada hem Gregor Samsa hem de Cocuklugun Soguk
Geceleri’nin anlatici karakteri bu Onemli karakterlerde yabancilasma baglaminda
karsiligin1 buldu. Bu noktada metinlerarasilik kavrammin bize sundugu imkanlardan da
faydalanildi. Buradan hareketle Gregor Samsa’nin kurmaca edebiyat alaninda yek basina
bir karakter olmadigin1 sarih bir bicimde gordiikk. Ayni seyi Cocuklugun Soguk

Geceleri’nin anlaticist i¢in de sdylemek miimkiin; zira her ikisi de bir birikimin lizerinde
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can bulmaktadir. Bu birikim reddedilemeyecek bir bicimde iki roman karakterinin

olusumunda kendini gdstermektedir.

Iki romanim benzer yanlar1 kadar farkliliklarmin da oldugu gériildii. Bize gére ilk
sOylenmesi gereken Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici karakterde goriilen ancak
Doéniisiim romaninda Gregor Samsa’da roman boyunca fark edemedigimiz ‘isyan’
temasidir. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatic1 karakter yasadigi topluma elestirel
gozle bakabilmektedir; dyle ki hem bu elestirileriyle hem de yasamiyla aile kurumundan
baslayarak kendinden oncekini yikma ugrasindadir. Bu yOniiyle anlatici, cennetinden
kovulmus ve tanrinin tahtini yikmak isteyen seytana yakindir. Oysa Samsa daha once de
belirtildigi gibi saf bir Ademoglu’dur; o yikmaktan ¢ok birlestiren olmaya ¢aligmaktadir.
Kendi kendine oldugu zamanlarda icinde birtakim sikintilarin oldugu goriilse de bunu
muhataplarma yansitma noktasinda olduke¢a ¢ekingendir. Bir bocege doniistiiglinde dahi
neden, diye sormaz; durumu hizli bir bigimde kabullenir. Cennetten yeryiiziine diigmiis
insanoglu gibi ¢abucak her seyi toparlayip bir an evvel gecmis yasamimna donmek icin
miicadele eder. Ge¢misi onun bu diinyadaki cennetidir. Ne yazik ki bunu beceremez. Bu

durumda Samsa Adem’e yakindur. Iki karakterin en belirgin ayrimi1 budur.

Hem Doniisiim romaninda hem de Cocuklugun Soguk Geceleri’nde yabancilagsma
temel unsurdur. Birbirinin benzeri olsa da toplumuna benzemez iki yabanci karakteri
barindiran bu iki romani degerlendirdik ve ulasilan sonug her iki romanin da modernizmin
tesiri altinda modern ¢aga yapilan hakli elestiriler barindirdigidir. Ayrica her iki metin de
kuru bir anlatimdan ziyade metinlerarasilifa acik, giiclii anlatim 6zelliklerine sahiptir.
Yabancilasma olgusunu igerik olarak aktarirken bi¢cimsel 6zellikler geri plana atilmamustir.
Hem icerik hem de bigim olarak iki roman da bize gii¢lii arka planlar sunmaktadir. Ayrica

iki roman da yirminci yiizy1l edebiyatin1 6rnekleyebilecek giiglii yapitlardir.
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