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OZET
Yiiksek Lisans Tezi

MODERN MiMARI’DE FOTOGRAF KULLANIMININ YAYINCI MiMARLAR LE
CORBUSIER VE ZEKi SAYAR UZERINDEN DEGERLENDIRILMESI

Gamze KIRAN

Siilleyman Demirel Universitesi
Fen Bilimleri Enstitiisi
Mimarlik Anabilim Dalx

Damigsman: Dog. Dr. Sidika CETIN

Modernizm Avrupa kokenli olmasina ragmen tasidig1 evrensellik iddiasiyla tiim
diinyada etkisini gostermistir. 20. ylizyilda ortaya ¢ikan bu rasyonalist diisiinme
bicimi, gen¢ Tiirkiye Cumhuriyetinde de etkisini gostererek, cagdaslasma yoluna
giren hiikiimet icin bir ara¢ olmustur. Fakat Avrupa’da gerceklesen ekonomik,
kiltirel, toplumsal déntiisiimlerin Tirk toplumunda gerceklesmemis olmasi
modernizmin tepeden inme bir proje olarak gériinmesine neden olmus ve bu
dogrultuda modernlesme siireci ‘modernite projesi’ olarak degerlendirilmistir.

Modernizmin somut olarak doniistiirdiigli alanlarda biri de kuskusuz mimarlik
olmustur. Gorselligin 6nemli bir yere sahip oldugu modern hayatta mimarhk
ideolojilerin yayilmasinda kullanilirken, fotografla birlikte yeniden iretilerek
daha fazla kitleye ulasabilme imkani bulmustur. Fotograf, mimarlik alaninda
belgeleme, kanit, arastirma, arsivleme gibi farkli amaclar dogrultusunda
kullanilan bir ara¢ olmustur. Basinda kullanilan fotograf, ideolojileri ve imgeleri
dolasima sokmus, kitlelere yonlendirmek ve sekillendirmek igin bilingli bir
kullanim {rini olmustur. Bu fotograflara yapilan ideolojik yiiklemeler,
yayinlanan basin organinin genel yayin politikasi cercevesinde ve basindaki
insanlarin secimleri dogrultusunda ger¢eklesmektedir.

Calisma tim bu bilgilerden yola ¢ikarak, hem aktif bir mimarlk pratiginde
bulunmus olan hem de bir dergi editorliigii yapan Le Corbusier ve Zeki Sayar’
ele almaktadir. Tez, L’Esprit Nouveau ve Arkitekt dergileri icerisinde fikirlerin
kitlelere ulasiminda kullanilan fotografin ele alinis bigimleri, kullanim amaglari,
fotograf kullanimlar1 arasindaki benzerlik ya da farklhiliklarin ne sekilde
gerceklestigini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern mimarlik, Le Corbusier, Zeki Sayar, L’Esprit
Nouveau, Arkitekt, Fotograf

2017, 115 sayfa
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EVALUATION THROUGH PUBLISHER-ARCHITECTS LE CORBUSIER AND
ZEKi SAYAR ON THE USE OF PHOTOGRAPHY IN MODERN ARCHITECTURE
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Although the modernism is origin of european, the world has been influenced,
because of its claim to universality. This rationalist way of thinking emerged in
the 20th century has also been influential in the young Turkish Republic and it
has become a tool for the government to enter the path of modernization.
However, the fact that the economic, cultural and social transformations that
took place in Europe did not take place in the Turkish society led modernization
to appear as a project from the top, and the modernization process was
regarded as a 'modernity project' in this.

One of the areas where modernizmin has transformed concretely is
undoubtedly architecture. Visuality have a important place in modern life. While
architecture is used to spread ideologies, it has been reproduced with
photographs and has been able to reach more masses. Photography is a tool
used for different purposes such as documentation, evidence, research and
archiving in the field of architecture. Ideologies and images has been circulation
with photography used in media and have become a product of conscious use
for guiding and shaping the masses. The ideological burdens on these
photographs happens in the framework of the general publication policy of the
press and in the direction of the publisher's choices.

Zeki Sayar and Le Corbusier were both active architects, conveying their
thoughts to their designs and editing a magazine. Study based on all this
information, the way in which Le Corbusier and Zeki Sayar approach with the
photographs reveals the similarities or differences between their use, the use of
photographs, and the use of photographs in L'Esprit Nouveau and Arkitekt.

Keywords: Photography,Modern Architecture,Le Corbusier, Zeki Sayar, L’Esprit
Nouveau, Arkitekt

2017, 115 pages
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1. GIRIS

1.1. Konuya Yaklasim

Fotografin icadindan itibaren mimarlik ve fotograf etkilesim icinde olmustur.
Mimarlik, fotografin nesnesi olarak fotografla birlikte yeniden fretilmistir.
Farkli amaclar dogrultusunda kullanilan fotograflarda cesitli islevleri yerine
getirmektedirler. Belgelemek, kanitlamak, hatirlamak icin ¢ekilmis olan
fotograflarin kullanim alanlar1 da olduk¢a yaygindir. Ayni sekilde bir mimari
fotografin da ¢ok farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmasi mimkiindtr. Sergi, afis,
televizyon, gazete ve dergi gibi bir¢ok alanda kullanilan mimari fotograflarin

kuskusuz en yogun kullanildiklar: alan mimarlik dergileridir.

Mimari fotograflarin basin alaninda kullanilmasiyla, belirli amaglar ugruna
islevsellestirilmis ve kitlelere ulasmada bir arag¢ olarak kullanilmistir. Fotografa
yiklenen islevin arkasinda bu islevi yilikleyenin ideolojisi de yer almaktadir. Bu
durumda bir dergide fotograflara, o derginin ¢ikarilma amaclarina hizmet ettigi

dogrultuda yer verildigini s6ylemek miimkiindiir.

Calisma, ilk olarak fotograf ve mimarlik iligskisinden yola ¢ikarak, mimari
fotograflarin basinda kullanimlarina ve toplumdaki etkilerine odaklanmus,
fotograflarin mimarhk stlireli yayinlarindaki konumlarina, amaglarina,
islevlerine ve ideolojik iliskilerine ve bunlarin derginin amaci ve editorleri

cercevesinde nasil sekillendigine yogunlasmistir.

1.2. Cahismanin Amaci ve Onemi

Calismada genel olarak, modern mimarlik doneminde, bir mimarlik dergisinde
etkin ve aktif gorevler alarak yayincilik yapmis olan iki mimarin Le Corbusier ve
Zeki Sayar'in ¢ikartmis olduklar dergilerindeki fotograflarin ele alinis bigimleri
ve kullaniom amaglarn irdelenmistir. Calisma oOrneklemi olarak segilen Le
Corbusier'in yayinciligini yaptigr L'Esprit Nouveau Dergisi ve Zeki Sayar'in

yayinciligini - yaptigr  Arkitekt Dergisinde modern mimarlik ortaminda



yayimlanmis olan fotograflarin karsilastirmali degerlendirilmelerinin yapilmasi
ve modern kavrami ile birlikte degisen, donlisen mimarlik anlayisinin fotograf
ile yeniden iretimi sonucunda dergilerle topluma aktarilis bicimlerinin,
fotografin bu stirecteki roliiniin ve kullanim bi¢imlerinin yayinlanmis fotograflar

tizerinde yapilan incelemelerle ortaya koyulmasi amaglanmistir.

Glinimuzde fotograf tlzerine kavramsal calismalar ortaya konulmaktadir.
Mimarlik ve fotograf iliskisi farkli iceriklerde ele alinarak mimari fotograf
kavrami c¢ercevesinde degerlendirmeler yapilmistir. Yapilan g¢alismalar
icerisinde fotograf ve mimarlik kapsaminda ele alinan c¢alismalarda mimar
O0znesi ya arka planda kalmis ya da birka¢ calismada yabanci mimarlar
lizerinden irdelenmistir. Bu dogrultuda Tiirkiye’deki 6nemli mimarlardan Zeki
Sayar mimarlik ortaminda fotograf nesnesini, ¢cikardigi mimarlik dergisinde
kullanarak yayinci-mimar sifatiyla aktif olarak yer almistir. Zeki Sayar’in daha
once bu bakimdan ele alinmamis olmasi ile mimarlik ve fotograf yaklasiminda
mimar 6znesini de icerisinde barindirarak Le Corbusier ve Zeki Sayar lizerinden
fotograf ve mimarlik baglaminda karsilastirmali bir degerlendirme yapilmasi

calismanin 6zgiin degerini ortaya koymaktadir.

1.3. Calismanin Kapsami ve Yontemi

Calisma, modern mimarlik hareketinde fotograf kullanimiyla birlikte yeniden
tretilen mimarligin dergi gazete gibi basin-yayin organlarinda kullaniminin
degerlendirilmesine paralel olarak mimar-yayinci kimligini de bu
degerlendirmenin icine dahil etmektedir. Modern mimarlik denildiginde akla
gelen onemli isimlerden Le Corbusier ve Tirkiye’de modern mimarhgin
tanitilmasinda, yayillmasinda etkin bir roli olan Zeki Sayar'in c¢alisma
kapsaminda ele alinmasi modern diisiinceyi benimseyen mimarlar olmalarinin
yan1 sira yayinladiklar dergilerde benimsedikleri diisiinceleri aktarabilecekleri
aktif konumlarindan var olmus yayinci-mimar kimliklerinin olmasi bakimindan
onemlidir. Bu iki mimarin modernizm siirecinde fotografla olan iliskileri ve

diistinceleri, fotografi kullanim bicimleri, aktarim arasindaki benzerlikler ve



farkhiliklar1 ortaya koyularak tarihsel doénem baglaminda incelenmesi

calismanin temel amacini olusturmaktadir.

Calismada, Le Corbusier'in L'Esprit Dergisi'nde 1920-1925 yillar1 arasinda
yayinlanmis sayilar1 ve Zeki Sayar'in Arkitekt Dergisi'nde 1931-1940 yillan
arasinda yayinlanan sayilarini kapsayan bir sinirlandirilmaya gidilmistir. Alt ve
ist siirlandirilmalar, farkli donemlerde farkli yerleri etkileyen modernizmin

etkinliginin yiiksek oldugu déonemlere gore belirlenmistir.

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Turkiye radikal bir degisim siirecine girmis olsa
da, mimarlikta bir siire Osmanli canlandirmaciligl devam etmis ve 1920’lerin
sonlarina dogru yeni-modern anlayis ortaya ¢ikmistir. 1927 yilindan 1940 II.
Ulusal mimarlik akimina kadar etkin olan yeni, kiibik, modern gibi farkh
sekillerde adlandirilan bu anlayis kamu ve konut tasarimlarini
bicimlendirmistir. Calisma kapsamina ele alinan Arkitekt dergi sayilar da bu
olgular g6z oniine alinarak belirlenmistir. 20. Yuzyilda Avrupa’da ortaya ¢ikan
ve sonrasinda Tiirkiye’'de de etkisini gdsteren, farkl tarihsel stirecleri kapsayan
modern mimarlik anlayisi, dergiler arasindaki ¢ikis tarihlerinin ve calisma

kapsami olusturan sinirlamalar: farklilagtirmistir.

Ugiincii boliimde, mimarlik ve fotograf iliskisinin genel olarak irdelenebilmesi,
Arkitekt ve L'Esprit Nouveau dergilerinde kullanilmis olan fotograflarin daha iyi
anlasilmasi icin gerekli olan tarihsel arka planindan bahsedilmistir. Avrupa'da
ortaya cikan modernizm akiminin mimari etkileriyle birlikte, Turkiye'deki
modernlesme siirecinde mimari degisimler aktarilmistir. Ayrica fotografin
sistematik olarak ele alinmasiyla, fotograf-nesne, fotograf-fotografci, fotograf-
izleyen ve fotograf-yayina iliskileri tizerinde durulmus ve basinda ve modern
mimarlikta fotograf kullaniminin kitle iletisimindeki etkileri ortaya koyularak

calismanin kavramsal ¢ercevesi olusturulmustur.

Dordiinci boéliimde ilk olarak Corbusier’'in modern mimarlig1 ele alis bicimi ve
mimar kimligi irdelenmistir. Corbusier’in yayincilik yont ele alinarak L'Esprit

Nouveau Dergisi ile olan iliskisi dogrultusunda 1920-1925 yillar1 arasindaki



yayinlanan derginin politikasindan, igeriginden ve bicim 6zelliklerinden
bahsedilmistir. Calismanin ¢ikis fikrini olusturan dergideki fotograf
kullaniminin incelenmesi bu béliimde ele alinarak, yayinlanmis fotograflar dergi
icerigindeki kullanim amaglari, dergi icindeki konumlar ve igerik tiirlerine gore;
Kapak Fotograflari, Tanitim Fotograflari, Haber Fotograflar1 ve Sanat
Fotograflar1 olmak tlizere dort ana baslik altinda toplanmistir. Bagliklar altinda
yer alan fotograflar icerik ve amaglar1 bakiminda ayr1 ayr1 incelenmis ve sayfa
kompozisyonundaki kullanimlar1 da g6z oOniinde bulundurularak bigimsel

kullanimlar1 da ortaya koyulmustur.

Calismanin karsilastirmali bir yontemi oldugundan, yukarida bahsedilmis olan
adimlarin hepsi Zeki Sayar icinde gecerli olup, onun mimarlhgi ele alis biciminin
altinda Arkitekt dergisinin icerik olarak Zeki Sayar ile birlikte degerlendirilmis

ve dergide kullanilan fotograflar ayni basliklar altinda incelenmistir.

Son boélimde ele alinan sonuclar ortaya koyulan tiim arastirma bulgularinin
genel degerlendirmeleri yapilarak, Sayar ve Corbusier'in modernizm
doneminde dergilerinde kullandiklar1 fotograflarin ne dogrultuda benzer
olduklar1 ya da nerede ayristiklarinin, ne amacglar dogrultusunda dergide yer

aldiklarinin ¢ikarimlarinda ve yorumlarda bulunulmustur.



2. KAYNAK OZETLERI

Aslanoglu (2010), Turkiye'deki Erken Cumhuriyet donemi mimarhginm ele
alarak 1923-1938 yillar1 arasindaki mimarlik ortamini incelemistir. Erken
Cumhuriyet Mimarhgini1 1923-1932 ve 1932-1938 olmak tzere iki ayr1 doneme
aywrarak her iki doénemi tlkenin toplumsal yapisini, mimarhk ortamini,
ekonomik ortamini dénem baglaminda degerlendirmistir. Yaptig1 ¢calismasinda
mimari eserleri kamu ve konut olarak gruplandirmis ve bu yapilarin
gorsellerine de yer vermistir. Ayrica bir belgeleme-arsiv c¢alismasi olarak
degerlendirebilecegimiz bu kitap glinlimiizde yok olmus eserlere ulasma imkani

saglamaktadir.

Colomina (2011), Mahremiyet ve Kamusallik Kitle Iletisim Araci Olarak Modern
eserlerinden yola ¢ikarak modern mimariyi modern yapanin Kkitle iletisim
araglarn oldugunu savunup farkl bir bakis a¢is1 ortaya koymustur. Kitabin
icerisinde arsivden sehre fotograftan reklamciiga gibi baghklar altinda
inceledigi mimari sdylemleriyle birlikte kitabin ana meselesinin “mimarlik ve
iletisim araglar arasindaki iliskiden ziyade mimarligin kendisini bir iletisim

araci olarak diisiinme imkani olacaktir” oldugunu agiklamistir.

Corbusier(2010),modern mimarhgin dogusunu kendi mimarhk anlayisi
dogrultusunda ortaya koymustur. icerik olarak L’Esprit Nouveavu isimli
dergisindeki makalelerden olusan ¢alismada bazen Fransa’nin giincel mimarlik
glindemine deginse de aslinda evrensel bir nitelik tasiyarak Le Corbusier’in
kendi esnek, yaratici mimari anlayisini yansitmaktadir. Bu dogrultuda kitap yeni

bir mimarhigin dogusunu tanitmak ve yayginlastirmak amaciyla ele alinmigstir.

Cengizkan, Inan(2015),editorliigiinde, TMMOB Mimarlar Odasi’'nin Zeki Sayar
Anma Programi Dizisi'nin verilerinden yola ¢ikarak hazirlanmis olan kitapta
Zeki Sayar bircok yoniiyle ele alinmaktadir. Sayar'in mimarlk iiretimine
katkilarinin bulundugu uygulamaci mimar kimliginin yaninda var olan yayinci-

yazar mimar kimligiyle sekillenen ve Sayar’dan bagimsiz diisiiniilemeyen



Arkitekt dergisinin yayin seriiveni, mimarlik ortamindaki konumu ve roli
tizerine degerlendirmeler kaleme alinmistir. Ayrica kitapta Zeki Sayar projeleri,
istatistikler ve bibliyografya da kitaba belge degeri katan ¢alismalar arasindadir.
'Zeki Sayar ve Arkitekt’ bir¢ok yazarin bakis acgilarindan olusan farkh
okumalarla Zeki Sayar'in mimarlik ortamindaki konumunu ve Arkitekt'in yayin

stirecinde yasadig1 dontlistimlerini biitiinciil olarak ortaya koyulmustur.

Ercanli (2015),Erken Cumhuriyet Donemi’'nde mimarlik, ideoloji ve fotograf
iliskisini 1931-1941 yillar arasindaki Arkitekt dergisi kapaklarinda yer alan
fotograflar ile donemin mimarlik anlayisini ve ideolojisini fotografin temsiline

yonelik bir degerlendirmeyle ele almistir.

Yildirnm (2009), fotografin temsil bicimi olarak degerlendirilmesi ile Le
Corbusier mimarligin1 Foto-Mekan, Foto-Hikdye ve Foto-Duvar biciminde ele
alarak calismasini olusturmustur. Calismanin igeriginde mimari temsil olarak
fotograftan ve Le Corbusier 'den bahsetmis daha sonrasinda Le Corbusier 'nin

fotograf lizerine calismalarini ve segkilerini incelemistir.



3.KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Modernlik ve Modernlesme Kavramlari Uzerine

Modern kelimesinden tiiremis olan modernlik ve modernlesme kavramlari
bazen ayni anlamlarla ifade edilse de aslinda farkl karsiliklar1 mevcuttur. TDK’
ya gore modernlik, cagdaslik ve cagdas olma anlamina gelirken, modernlesme,
cagdaslasma, yenilesme gibi anlamlara gelmektedir. Buradan cikartabiliriz ki
basit bir sekilde modernlik bir durumu ifade ederken modernlesme bu duruma

gelme siirecini ifade eder.

Modernlik, ilerleme, gelisme, yenilesme ve cagdas olma gibi durumlara karsilik
olarak bir degisim olgusuna isaret eder. Bu degisimin ortaya ¢ikisi Avrupa
merkezlidir ve dolayisiyla modernlikten bahsedildiginde burada meydana gelen
siyasal, ekonomik ve toplumsal dontsimler belirtilmektedir. 17. ytlizyilda
meydana gelen tim bu dontisiimler sonucunda yeni bir toplumsal yapinin
ortaya cikmasi ve giindelik yasantida da bu degisimlere adapte olunarak yeni

iliskilerin olusmasini da modernlik olarak diisiinmek mimkiindiir.

Modernlikle kastedilen ve modern olanin ifadesi Avrupa tilkeleri olurken, bu
modern ilkelerin yasamis olduklar1 farkli alanlardaki déniisiimlerin diinyaya
yayllmasiyla birlikte, modern olmaya c¢alisan diger iilkelerin hareketleri
modernlesme olarak bahsedilmektedir. Modernlesme deneyimi,
modernlesmenin ilk yasandig iilkelerdeki tarihsel baglamindan kopartilarak,
bu deneyimi daha sonra yasayacaklar icin bir modernite projesi haline

getirilmistir (Tekeli, 2009).

Turkiye'nin modernlesme hareketi, Bati'min ekonomiklik, islevsellik,
rasyonellik, endiistriyel liretime ve cagdas yasama uygunluk gibi ifade edilen
modern anlayisiyla paralellik gosterse de, Bati’'daki dontiisiimlerin Tirk
toplumunda gerceklesmemesinden dolayr modern elestirel anlayisa sahip

olamamustir.



Kavramlar arasindaki var olan farkli anlamlarindan dolay1 Avrupa merkezli
“modernlik” kavraminin mimarlik ortamina etkisi ve bu modern hareketin
Tiirkiye’deki modernlesme hareketlerine ve mimarligina etkisi farkli basliklar
altinda irdelenmesi gerekmektedir. Avrupa gecirdigi doniisimler ile
modernizmi toplumsal yasantisina oturturken, Tiirkiye’de bu durum topluma

tepeden indirilen bir proje seklinde gerceklesmistir.

3.1.1. Avrupa merkezli modern yaklasim

Avrupa'da ortaya ¢ikan ve 300 yillik siireci kapsayan modernizm kavramiyla
birlikte sanat, bilim, teknoloji, mimarlik gibi bir¢cok alanda yasanan degisim ve
gelismelerin temelinde endiistri devrimi yer almaktadir. Makinelesmeyle
birlikte, yeni liretim bicimleri ve nesneleri, toplumdaki iiretim ve tiiketim
arasindaki iliskileri yeniden yapilandirmaya gotiirmiistiir. Teknolojinin hizla
gelismesi ve uretimde de makineye gecisle birlikte ortaya c¢ikan seri liretim
kavramiyla tretim alaninda yasanan bu degisim ve hiz yeni ekonomik yapiy1

olusturmaktadir.

Moderniteyi yalnizca endistri devrimine indirgeyerek tanimlamak dogru
degildir. Ciinkii modernite kavrami genis toplumsal olgular bitinini
icermektedir. Modernlik siireci icinde rasyonel diisiincenin ve pozitif bilimdeki
gelismelerin toplumlar iizerinde yarattig1 etkiler mevcuttur. Kesin gercgeklere
ulasma hedefi ile rasyonel, akilct yontemlerin kabulii, geleneksel ve
muhafazakar olan diisiinceye karsi modernizmle birlikte yeniye karsi eskinin
reddi var olur. Avrupa ‘da ortaya ¢ikan bu diisiinsel degisimler yeni bir hayat
anlayisini olusturmaktadir. Avrupa’daki modernlik kavrami toplumsal, kiiltiirel,
siyasal, ekonomik, toplumsal ve diisiinsel alanda gerceklesen bu kokli

degismeler sonucu ortaya ¢ikan tarihselligin sonucudur.

Tekeli'nin de dedigi gibi modernite projesi Aydinlanma’nin ¢ocugudur (Tekeli,
2009). Bu aydinlanmayla birlikte geleneksel bir toplumdan modern topluma

gecisin temel 4 boyutu mevcuttur. Bu degisim boyutlarin1 ideolojik, siyasal,



ekonomik ve toplumsal olarak siralamak miimkiindir. Kisaca bahsedilecek

olunursa;

ideolojik boyut; bu boyutun temelleri Rénesans ve reforma dayanmakla birlikte
aydinlanma diisiincesinin etkisi ile dine dayali geleneksel anlayistan

uzaklasilmis, sekiiler ve insan aklina dayali bilimsel anlayis kabul gérmuistiir.

Siyasal boyut; yine aydinlanma ile 6ne ¢ikan demokrasi kavrami ile birlikte,
iktidarin kaynagi ulusu olusturan bireyler olmus ve siyasal yonetimde de
demokratik stlireglere dayanan ulus devlet olma politikas1 uygulanmistir. Bu
durumda modern devlet mesruiyeti bireye bagh akla ve bilime dayal bir siyasal

orgutlenmedir.

Ekonomik boyut; sanayi devriminin sonucunda, sanayilesmis toplumun
kapitalist iliskilerini kapsayan boyuttur. Bu degisimin temel 6zellikleri artan is
boliimii, calisma hayatinin degismesi, hizli kentlesme, ticaretin genislemesi ve
isci isveren gibi yeni toplumsal siniflarin ortaya c¢ikmasi gibi durumlari

kapsamaktadir.

Toplumsal boyut; diger boyutlarla iliskili olarak toplumda meydana gelen
bircok degisim mevcuttur. Tekeli've gore bu boyut, ekonomik faaliyetler
icindeki bireylerden olusan ve kendi yaptiklarin tizerinde disiiniip gelistirmeye

calisan toplumun yeni 6rglitlenme bi¢imidir (Tekeli, 2009).

Bu yeni durum kendini mimaride de gostermis ve 6zellikle endiistri devrimiyle
birlikte liretimde meydana gelen yenilikler ve teknolojiyle birlikte gelen hiz
Modern Mimarligin baslangi¢ noktasi olarak goriilmektedir (Birol, 2006). Yap1
tretiminde yeni malzemelerin kullanilmasiyla birlikte yeni yapim tekniklerinin
de gelismesi mimarlik diinyasinda onemli yeniliklerin ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Beton, demir ve cam gibi malzemelerin ilretim ve kullanim
bigcimlerinin degismesiyle, mimari tasarimlarin 6nemli birer elemanlar1 olarak

yapilardaki yeni anlayisin yansiticisi olmuslardir.



Belirgin bicimsel o6zellikleriyle tim diinya mimarhgini etkisi altina alarak
degistirmis ve birbirine benzetmis olan Uluslararas1 Uslup ¢ok kez Modern
Mimarlikla 6zdeslestirilmektedir (Aslanoglu, 1988). Fakat tiim bu tarihsel siire¢
icerisindeki modern mimarhk olgusu sadece Uluslararasi Uslup’tan
olusmamaktadir. Birbirini izleyen ya da yadsiyan farkl yaklasimlardan olusan
mimarlik alanini hem karmasiklastiran hem de zenginlestiren bir biitiiniin

icindeki en giiclii, belirgin ve yaygin olan1 “Uluslararasi Uslup” olmustur.

19. ylizy1lin sonlarinda ortaya ¢ikan yalin ¢agdas mimari anlayisin yayilma hizi
20. yuzyilin baslarinda iyice artarak gelismeye baslamistir. Caga uygun yapi
tretiminin gerceklesmesinde gecmisi reddederek mimarlik ve kent sorunlarina
toplumsal, bicimsel ve teknik ilkelerden olusan ¢o6ziimlerle yaklasan
Uluslararas1 Uslubun basta gelen yiiriitiiciileri Walter Gropius, Le Corbusier,
Mies van der Rohe gibi isimler olmustur (Aslanoglu, 1988). Gropius, yapi
tretiminde standartlasmayi ve rasyonellesmeyi savunmus, konut yapiminda
standardizasyonun uygulanmasinin biiyiik bir ekonomi saglayacagni,
rasyonellesmenin de yasam standardinin yiikseltmesinin yaninda ekonomi
getirecegini vurgulamis ve mimari {Uretimde ylizyillik hakim tutumu

belirlemistir (Gropius, 1967 akt. Birol, 2006).

Ayrica Gropius'un 1919 yilinda kurmus oldugu mimarlik ve tasarimda
degisimin tarihi olarak degerlendirebilecegimiz Bauhaus (Sekil 3.1), yenilikei
tasarimin okulu olmustur. Bauhaus'un biitiinciil yaklasimi bir yapinin disindaki
cevre diizenlemelerinden icindeki mobilyalarin tasarimina kadar bir biitiin

olarak ele alinmasi gerektigini soylemektedir.

Tasarimda temel geometrileri ve disavurumcu bir bigimciligi vurgulayan egitimi
ile endistriyel tiretim anlayisiyla birlikte 6grencilerin endiistriyi, malzemeyi,
modern Uretim problemlerini yakindan tanimalar1 ve bilgi sahibi olmalari
amaciyla ¢alisma atdlyelerinde uygulamalar gergeklestirmislerdir (Bulat vd.,
2014). Uretimde éne ¢ikan sade ve birincil formlar ile cagdas bi¢im dili, ussal ve
evrensel bir ¢6ziim olarak goriilerek (Erzen, 2009), Gropius gibi modern

distinceyi temel alan Corbusier'in de girisimiyle birlikte ¢6ziim olarak
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savunulan yalin, geometrik formlarin tanitilmasi ve evrenselliginin
mesrulastirilmasi icin 1928 yilinda Modern Mimarlik Kongreleri (CIAM)

kurulmustur.

Sekil 3.1. Bauhaus Binasi, Mimarlar: Walter Gropius and Adolf Meyer, photo:
Hans Wagner, (Url-1)

Endiistrilesmeyle ve mimarlikta 6nemli bir egemenlige sahip olan teknolojiyle
birlikte, gecmisi reddederek siisten uzak tutumu ve bicimde yalin geometrilerin
kullanilmasi, sadelik arayislary, akilci yaklasimlari ve mekédnda islevsel
¢oziimleriyle Uluslararas1 Uslup, kalici olan ve evrensel nitelik tasiyan bir

mimarlik anlayisinin ortaya koyulmasini hedeflemistir.

3.1.2. Turkiye'de modernlesme hareketleri

Avrupa kokenli modernizm diisiincesi, tasidig1 evrensellik iddiasiyla birlikte

diinyaya yayilmaya baslamis ve Tiirkiye’de de etkisini gostererek iilkeyi
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modernlesme siirecine sokmustur. Modern diistince 1920’li yillarin sonunda
Avrupa’daki etkisini kaybetmeye baslamisken, Tiirkiye'de ise hentiz etkisini
gostermeye baslamistir. Bu stirecte toplumsal, kiiltiirel, ekonomik alanlarda
bircok degisim ve doniisim gerceklesirken mimarlik alaninda da radikal bir
degisim meydana gelmistir. Kasaba ve Bozdogan’a gére modernlesme projesinin
belki de en giiclii metaforu, rasyonel ve insa faaliyet ¢agrisimlariyla mimarhk

disiplini olmustur (Bozdogan ve Kasaba, 2005).

Bati kokenli modern mimarhigin Tiirkiye'de iiretilirken eksik noktalar1 da goz
o6niinde bulundurulmahdir. Avrupa’daki modernlesme tarihsel siiregte
ekonomik, siyasi, toplumsal kosullarin gelismesi ya da dontlismesi ile meydana
gelmisken, Tirkiye modern mimarlik bu tarihsellikten yoksun olarak tretilir.
Baglamdaki eksiklikler sonucunda Tirkiye’de modernlesme deneyimi
‘modernite projesi’ olarak gorilmiustiir. Mimarlik disiplininde de bir cesit
‘uygarlastirma misyonu’ olarak goriilen modernlesme, topluma tepeden
indirilen ve ulus-devletlerin uygulamaya koydugu modernite projesinin mimari

ifadesi olmustur (Bozdogan, 2005).

ilhan Tekelimin modernite projesinin bir sanayi o6ncesi imparatorlugu
dontistirme strecine iliskin olarak gelistirilmis oldugu 4 asamali modelde,
Cumbhuriyet ile iliskilendirilen radikal bir modernite projesinin varligi 4. asama
olarak ele alinmaktadir. Bu asamada ulus devletlere donlisim gercekleserek,
yeni iktidarin mesruiyeti halkin demokratik secimleriyle saglanmistir. Radikal
bir modernlesme ile ulusun insasi gerceklesmektedir (Tekeli, 2009). 20. ytizyilin
ilk on yillarinda yeni Cumhuriyet'in radikal mesajin1 benimsemeye yatkin
yorgun Anadolu halki (Kasaba, 2005), 'eski' ve 'yeni' ya da 'geleneksel' ve
'modern’ gibi kavramlar1 yaygin bicimde kullanilarak modernlesme projesi
denetlenmeye calisilmistir. Ge¢misi reddederek ileriyi hedefleyen modernizm
tutumuyla birlikte, gecmisin ideallestirilmesi tarihsel siirekliligi bolen
engelleyici bir olgu olarak olumsuz anlamda kullanilmistir. Gegmise doniik ‘eski’
ve gelecege yonelen ‘yeni’ tartismalari donemin siyasi ve mimari ortamlarinin

temel soylemlerinden biri haline gelmistir.
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20. yuzyll baslarinda kullanilan ‘yeni’ kavrami, Cumhuriyet ideolojisiyle
bagdasan ve donemin mimarligini da tanimlamak icin kullanilmis, Cumhuriyet
donemi mimarligi  ulus-devletin modernlesme siireci ¢ergevesinde
tanimlanmaktayd: (Ergut, 2009). Dénemin mimarliginin modernite projesi
altinda uygulanabilmesi icin ilk olarak kentin tamamini tasarlayabilecek mimar
ve plancilarin yetistirilmesi gerekmektedir (Tekeli, 2009). Bu dogrultuda devlet
tarafindan tllkeye c¢agrilmis, 1930’lardan o6nce gelen Ernst Egli, Clemens
Holzmeister, Thedor Post gibi mimarlarla birlikte 1930’dan sonra gelen Bruno
Taut, Martin Elsaesser, Martin Wagner, Henri Post, Hans Poelzig, Paul Bonats
isimli mimarlar da eklenerek Tirkiye’de gérev yapan yabanci mimar sayisi
giderek artmistir. Avrupa’dan ¢agrilan bu mimarlar-daha tutucu modernist
yaklasimlara sahip olsalar da- yaptiklar1 ¢alismalarla modern mimariye adim

atilmistir.

Ozellikle kamusal alanda uygulamali faaliyet gésteren yabanci mimarlarin, ayni
zamanda yerli mimarlik egitiminde de gorev alarak modern anlayisin
olusmasinda 6nemli katkilar1 olmustur. Ders programinin yenilenmesi ile
Avrupa modernizmi 6rnek alinarak rasyonel ve islevsel ilkeleri getirilmesiyle,
klasik  beaux-arts modeli terk edilmistir. Mimarhk  bolimiiniin
glclendirilmesinin  gerekliligiyle = Akademide atilan ilk yenilestirme
adimlarindan biri de tlkeye 1927 gelen ve 1930-1936 yillar1 arasinda 6gretime

katilan Ernst Egli olmustur.

Kiiclik bir kasabadan Cumhuriyet'in baskentine dénlismekte olan Ankara'nin
insasinda, yonetim ve kamu yapilarinin insasinda devlet tercihinin yabanci
mimarlardan yana olmasindan dolayi, Ankara insasinda yabanci mimarlarin da
imzas1 bulunmaktadir. Ernst Egli'nin benimsemis oldugu fonksiyonel mimari
anlayisi tasarladigl yapilarinda da kendini gostermis, kullandig1 yalin bicimlerle
Turkiye'deki uluslararasi tislubun temsilinde 6nemli bir katki saglamistir (Sekil

3.2).

13



Sekil 3.2. [smet Pasa Kiz Enstitiisii, 1934, Ankara, Mimar Ernst Egli (Alpagut,
2012, sf. 180)

Donemin az sayidaki modern egitim almis ve meslek kimliklerini olusturmaya
calisan mimarlar, kendilerini hakli gostermede modernizmin bilimsel yontinden
faydalanarak, modern mimariyi kendi mesruiyetleri icin benimsemislerdir. Bu
dogrultuda mimarlar hem iiretimlerinde modern olani tercih etmis hem de
bilgileri dogrultusunda toplumu doéniistirme misyonunu yiiklenmislerdir.
Cinkii mimar kendini toplumun halki aydinlatmakla ytkimli aydin olarak
gormektedir (Yesilkaya, 2003). Behcet ve Bedrettin bir yazisinda mimarin

tanimini su ciimlelerle yapmaktadir:

"O cemiyette tek basina bir mahlik bir medeniyet timsalidir. Onun eseri
medeniyetin aynasidir. Onu tavsif etmek bunun igin giictiir. Biz boyle kimselere

mimar diyoruz " (Behget ve Bedrettin, 1933).

O donemde modernizm diislincesini savunan ve az sayidaki elit bir ziimrenin

olusturdugu mimarlarin hicbiri aslinda ne gercekten Bauhaus'tan egitim
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gormiistii ne de CIAM'a iiyelikleri vardi. Seyfi Arkan, Emin Onat ve Arif Holtay
gibi isimler modern disiinceyi yurtdisinda aldiklar1 egitimleriyle
deneyimlerken, digerleri ise ¢ogunlukla Avrupa'ya yapilan kisa ziyaretleri ve
gezileri sayesinde modern binalar hakkinda bilgi edinebiliyorlard1 (Bozdogan,

2012).

Tirkiye'deki tarihsellikten yoksun, evrimsel olmayan modern mimarlik anlayis;,
modernlesme projesinin normatif oOzellikleri c¢ercevesinde sadece bigimsel
olarak mimarlik ortaminda kendini gostermistir. Cetin (2010) modernist

cizginin 6zelliklerini su sekilde 6zetlemektedir:

Fonksiyonel planlama anlayis1 benimsenerek, genis cam yiizeyler, kose

cizgileri, yatay pencereler ve kesintisiz denizlik ¢izgileri kullanimi sik¢a

tekrarlanmigtir.

e Mendelsohn'dan etkilenerek yapilan yatay bant pencereler ile kusatilmis
dairesel planli kose kiitleleri ve silindirik kiitle kullanimlar1 mevcuttur.

e Teras ¢at1 veya gizli cati kullanimlar1 dénemin zor kosullarina ragmen

genellestirilmistir.

e Betonarme kullanimi yayginlagmistir (Sayar, 1998 ‘den akt. Cetin, 2010).

Endiistrilesmeyle ve ekonomik gelismelerle birlikte mimaride yeni
malzemelerin kullanilarak, c¢agin teknolojik yapim teknikleriyle tretilen
geometrik bicimler dogrultusunda mimari, kiibist, yeni ya da cagdas gibi farkli
bicimlerde donemin mimarlik ve siyasal ideolojisini de yansitan ifadelerle
tanimlanmistir. Yabanci mimarlarin modern yaklasimlarinin yaninda, Avrupa'da
edindikleri deneyimleri ya da gorsel bilgileri sayesinde Tirk mimarlarinin
modern uygulamalariyla birlikte yeni mimarinin bigimsel 6zellikleri konut ve
kamu yapilarinda kendini gostermistir. Bu dogrultuda tiretilen mimarhk ile

Uluslararasi Uslup ile ulusun ingasinda mimari iiretimler gerceklesmistir.
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3.2. Kitle iletisimi ve Fotograf

Kitle iletisimine ge¢gmeden oOnce iletisim kavramina, iletisimin ne olduguna ve
insanlar icin énemine deginmekte yarar vardir. Iletisim bireyler arasinda
geceklesen bir alisveris durumudur. Verici ve alici arasinda bilgi, duygu,
disiince ve davranis aktarimlarinda bulunmasiyla gerceklesen ve bireyin
dogumundan Olimiine kadar devam eden etkilesimleridir. Birey cevresiyle
girdigi bu etkilesim ve iletisimlere, sosyal hayatinin devamlilig1 icin gerek
duymaktadir. Yasamini kurmus oldugu iletisimler sayesinde anlamlandiran
birey, cevresinin etkisiyle hayatini sekillendirmis olur. Insan hayati boyunca her

zaman iletisim icindedir ve iletisimsiz bir yasam diisiinmek miimkiin degildir.

insanlar karsilikh iletisimi gerceklestirebilmeleri icin baz iletisim araclarina
gerek duymaktadirlar. Iletiler yazih dile dokiilmeden 6nce insanlar iletisimi
imgeler sayesinde kurmustur (Parsa, 2004). ilk basta jest ve mimiklerle ya da
viicut diliyle kurulan iletisim, magara duvarlarina ¢izilen grafiksel resimler ile
aktarilmis ve daha sonrasinda yazi sisteminin bulunmasiyla sembollerden
olusan daha karmasik bi¢cimlerde geliserek ilerlemistir. Magara resimleri gibi
herhangi bir gereksinim sonucu ortaya ¢ikan imgeler, zihinde tiretildikten sonra
iletisini aktaran bir yeniden sunum, duygu ve diisiince aktarim bicimidir (Parsa,
2004). Gereksinimlerin degismesi ile iletiyi aktaran araglarda degismis ve

gelismistir.

Toplumsal hayatta yer edinen gazete, radyo, televizyon, telefon gibi teknolojik
araglar iletisimin 6nemli birer pargalar1 haline gelmistir. Glinlimiizde iletisim
kavraminin sézliik anlaminda “ Duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek
her tiirlii yolla bagkalarina aktarilmasi” anlaminin yaninda bir de kitle
iletisimini hedef alan bir tanim olarak; “Telefon, telgraf, televizyon, radyo vb.
araclardan yararlanarak yiritilen bilgi alisverisi, bildirisim, haberlesme”
anlam1 bulunmaktadir (TDK). Iletisim tanimimin bu sekilde yapilmasiyla,
iletisimin sadece yakin bireyler arasinda gerceklesen bir etkilesimin disinda,
belirli iletisim araglar ile bir¢ok kisi arasinda gergeklestirilen paylasimlar

oldugunu da soyleyebiliriz.
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lletisim araglarinin gecirdigi bu teknik gelismeler 1s181nda kitalar atlanmus,
cesitli kiltirlerdeki insanlara ulasilmis, genis kitlelere hitap eder konuma
gelinmistir. Diinya giderek daha da kiicilmis ve kiiresellesmeye baslamistir.
iletisimde teknik araclarin kullanilmasiyla bilgi ve diisiincelerin cok sayida
insana ulasarak etkileyecek bicime gelmesi kitle iletisimi olarak
tanimlanmaktadir. Kitle iletisiminde kullanilan araglar, bireylerin ¢evrelerindeki
ceperlerinden siyrilmasini ve diinyadan aldiklar1 haber ve bilgiler 1si8inda

diinyay1 anlamlandirmasini saglamistur.

Toplum igindeki bireyler kendi deneyim sinirlarinin disindaki diinyayi, olay ve
olgular1 biiyiik olg¢iide iletisim araglarinin kendilerine yansittiklar1 kurgular
biciminde yeniden insa ederek kavramaktadirlar (Isik, 2012). Iletisim
araclarinin roliiniin o6nemi de bu baglamda o6ne ¢ikmaktadir. Giinlik
yasantimizda kullandigimiz bu araglar diisiincelerin ve yonelimlerin
olusmasinda, kamuoyunu bicimlendirmede etkin rolii sayesinde siyasi,

ekonomik, kiiltiirel, toplumsal olaylar karsisinda anahtar rol oynamaktadirlar.

Kitle iletisim araglarinin birer kamu mali olarak gordugiimiizde, islevlerini
yerine getirirlerken kamu yararin1 gozetmeleri gerekmektedir. Kamu yararyi,
toplumsal ahlaka uygunluk, dogruluk, tarafsizlik ve anlasilabilirlik gibi ilkelerin
uygulanmasiyla miimkiin olabilmektedir (Isik, 2012). Tarafsizlik ilkesinin
uygulanabilmesi, yayin yapan kuruluslarin sahip olduklar1 6zgilir ortamlarla
miimkindir. Fakat kitle iletisimin giicliniin farkinda olan siyasal iktidarlar bu
glicii kendi ideolojileri dogrultusunda kullanmak isteyerek, 6zgiir bir ortamin
olusmasina engel olabilmektedirler. Kitle iletisiminin kamuoyu olusturma giicii

siyasal iktidar1 ¢eken bir cazibedir.

Kitle giicii olusturur. Savaslari durdurabilecek kadar giice sahip kitlelerin
olusumunda, ortak fikirler ve degerler cevresinde birlik olmasinda basrol,
kitlelere iletiyi ulastiran kitle iletisim araglarina aittir. Biiyiik kalabaliklara
ulasabilen, aktardiklar: bilgilerle degisimler yaratabilen bu araclar toplumsal
yapinin icindeki potansiyel giicii eyleme cevirebilmektedirler. Kitlenin

bicimlenmesi icin gerekli etkenler goz ard1 edilmemelidir. Kitle homojen yapida
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degildir ve gesitli 6zelliklere sahip farkli degerlerdeki insanlardan olusmaktadir.

Kitlelere hitap sekilleri de bu degerlere gore bicimlenmektedir.

Bunlardan en 6nemlisi alic1 ve verici arasindaki anlagsmadir. Bireysel iletisimde
kaynak, tek bir kisidir ve iletisindeki kodlamay1 karsisindaki kisiye gore yaparak
yanit alabilmesi mimkindir. Kitlesel iletisimde ise kaynak bir kurulustur.
Oskay’in (2015) deyimiyle bunlar kurumlasmis kisiliklerdir ve iletilerin kodlar1
bu kurumlasmis Kisilikler ile hedef kitlelerinin ortak paydasinda yer almalidir.

Bulunulan ortak payda iletinin anlasilabilirligi acisindan énemli ve gereklidir.

ileti ortak degerler cercevesinde kodlansa dahi o6ngoriillemez durumlar
mevcuttur. Alicinin, okuyucunun, izleyicinin kisaca hedef kitlenin dikkatinin
daginikligi, bulundugu ortamin getirileri, algilarinin degiskenligi gibi durumlar
kitle iletisiminde gerekli gorillen degisimleri meydana getirir. Yapilan
arastirmalar, okuyucularin normal uzunluktaki bir metni okurken bile
dikkatlerinin bir siire sonra dagildigini ve azalmaya basladigini
gostermektedir(Oskay, 2015). Bu durumda kurumlasmis kisilikler Kkitlelerin
dikkatini ¢ekme amach haberler ve bilgilerin se¢imine ydnelmektedirler.
Dikkatin cekilmesi, okunurlulugun artirilmasi, bilginin pazarlanmasi yani
kurumun varligini siirdirmesi icin gereklidir. Fotograf, kitle iletisimindeki
yeriyle tim bu sorunlara ¢6ziim sunmustur. Kuruluslar haber verme amach
fotografi belge niteliginde kullandiklar1 gibi, farkli amaclar dogrultusunda

okuyucu-izleyici kazanmak icin fotografa gore de haber yapabilmektedirler.

Gorselligin kitle iletisiminde yer almasiyla dikkat cekmedeki etkisi ortaya
cikmistir. Resim kullaniminin yavas yavas azalmasi ve yerine fotografin
kullanilmasiyla birlikte bu etki de artmistir. Fotografin gergekligin bir pargasi
olarak kabul edilisi ve nesnellie olan yakinligi onun iletisimdeki glicidiir.
Fotograflarin yazidan daha ¢ok dikkat cektigi her bireyin kendi iginde
gozlemleyebilecegi bir gercekliktir.

John Berger'in (1999) Gorme Bigimleri kitabinin ilk sayfasinda dedigi gibi

“Gorme konusmadan 6nce gelmistir. Cocuk konusmaya baslamadan 6nce bakip
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tanimay1 6grenir.” Okumak ve anlamak icin de ilk olarak “bakmak” yani
“gormeye” dayali eylemi gercgeklestirmemiz gerekmektedir ve bu baglamda
etrafimiz1 saran gorsel materyaller, resim ve fotograf gibi somut imgeler,
harflerdeki somut imgelere gecisi kolaylastirmaktadir (Parsa, 2004).
Somutlasan imgeler okurun zihninde anlamlandirilmasi okumaya goére daha az
zahmetlidir. Fotografin somutlugu ve anlatimdaki etkisi, okuyucunun algisini ve

dikkatini fotografa yonlendirmistir.

Toplumsal elestirinin Urtinii olarak kullanilan fotograflar ile yazilar
desteklenmis, kitlelere ivme kazandirilmistir. Kisaca sdylenmek istenilen,
acliktan dlen insanlar, sefalet gibi konular hakkinda yapilan bir haberin metnini
okudugumuzda veya spikeri dinledigimizde bize verilen bilgileri ya da
gerceklikler karsisinda hissettigimiz duygular1 pek animsamazken, acliktan
kemikleri ¢ikmis Afrikali bir ¢ocugun fotografinin bizde biraktigl etkisi ve
gercekligi, aclik ve olim hakkinda zihnimizde olusturdugu imge kolayca
unutulmamaktadir. Fotografin somut giicii sizlere sefalet ve ac¢lik i¢in yardim
parasi toplatabilir, kitleler bir fotograf sayesinde harekete gecirilebilir,
toplumsal olarak eylemde bulunabilirler. Toplumsal hareketlere ve tepkilere
ivme katan gii¢, yasadigimiz diinyanin somut bir yansimasini bizlere iletebilen

fotograftir.

3.2.1. Basinda fotograf kullanimi

Modern kitle iletisim araglarindan ilki gazete ve dergilerdir. iletisim araci olarak
gazetenin ortaya c¢ikmasi toplumsal gereksinimlerden kaynaklanmaktadir.
Ortaya ¢ikmasinda kokeninde yer alan ticari kapitalist gelismelerin (Isik, 2012)
payinin yadsinamazhigl ile birlikte, toplumda veya diinyada olup bitenleri
o6grenmek, diisiinceleri iletmek, kisaca bireylerin haberlesme ihtiyacinin varhigi
ve bunun dogrudan iletisim boyutunu asarak toplumsal bir iletisim gerekliligine

dontismesi bir iletisim araci olarak basinin varligini gerektirmistir.

Basini diger kitle iletisimlerinden ayiran bir yonii Gezgin’in (1994) de soyledigi
gibi kalicihktir. Radyo ve televizyon gibi araclarda haberi ya da bilgiyi
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durdurmak (giinlimiiz kosullarinda televizyonlarda artik miimkiin olan) veya
geri almak mumkin degilken basin yoluyla -gazete ve dergiler araciliyla- elde
edilen bilgilere istedigimiz zaman tekrar ulasabilmemiz muimkiindir. Ayrica
basin yoluyla bilgi edinmek cesitli ortamlarda gerceklestirilebilirken, 6rnegin
televizyonun ¢alismasi i¢in bagh oldugu kosullarin gerekliligi ve bizim de bu
ortamda bulunma mecburiyetimiz vardir. Oysa dergimizi alip bahgede, otobiiste
ya da evde istedigimiz zaman istedigimiz yerde okuyabilme ozgirligiimiiz

vardir.

16. ylzyildan itibaren iletisim araci olarak kullanilan gazetelerde mekanik
yontemle tretilen ilk fotograf kullanimi ise 1880 yilinda New York'ta Daily
Graphic'te yayimlanmistir (Freud, 2008). Mekanik c¢ogaltim yonteminin
kullanilmas1 basin fotografciligl icin 6nemli gelismelerdendir. Bu sayede
fotografin Uretim siireci hizlanarak dergi ve gazetelerde daha fazla yer
kaplamaya baslamistir. Yayginlasmasi ceyrek asir siiren bu gelisme
dogrultusunda 1904 yilinda Ingiltere'de yayimlanan Daily Mirror gazetesi,
sayfalarinda fotograflara daha ¢ok yer vermis, sayfalarin1 fotograflarla
donatmaya baslamistir (Freud, 2008). Fotografin basinda giderek daha ¢ok yer
almasinin teknolojik gelismelerle olan baglantisinin yaninda, fotograf ile
basinda yaratilan toplumsal etki ve okunabilirlik gibi basin yarar1 ekonomik

etkenler de mevcuttur.

Basinin islevlerini bilgi ve haber verme, eglendirme ve egitme,
toplumsallastirma, kamuoyu olusturma, yonetimi ve yonetimleri denetleme,
halk ve hiikiimet arasinda koprii kurma, istek ve ihtiyaclar1 duyurma seklinde
siralayabiliriz. Bu agidan baktigimizda basin, toplum icerisinde habercilikten
eglenceye, kiiltiirden egitime kadar uzanan genis bir yelpaze olusturarak farkl
islevlere cevap veren bir kurum durumundadir (Vural, 1996). Bu basliklar
dogrultusunda basinda kullanilan fotograflar1 ele aldigimizda bildirmek,
aciklamak, 6gretmek, etkilemek ve belgelemek gibi islevleri mevcuttur. Uretilen

fotograflar da bu amaglarin hizmetinde sekillenmektedir.
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Haber anlatiminda kullanilan bir fotografta ilk aranan etkenleri dogruluk ve
gerceklik gibi kavramlar olustururken, kiiltiirel bilgi aktariminda faydalanilan
bir fotograftaki bu etken estetik kavrami ile yer degistirebilmektedir. Sanatsal
bir fotografin tanittm amaciyla kullanilmasi, iginde barindirdig: estetik degerin
varligiyla okuyucuda heyecan uyandirabilir. Bu tiir fotograflarda estetik
okuyucu c¢ekerek, onun gizlenmis bilgiye ulasmasinda bir aractir. Fakat bu
fotograf islevseldir ve tanitim amaciyla yayimlanmistir. Burada 6nemli olan
amag ile araci birbirinden ayirabilmektir (Gezgin, 1994). Her iki fotografin da

dikkat cekme ve etkileme islevi gazetenin okunabilirligi icin gereklidir.

Basinda birgok tiirden fotograf yer alabilmektedir. Spor fotograflari, gosteri
fotograflar;, portre fotograflar, polisiye ya da cinayet fotograflari, gosteri
fotograflari, sanatsal-soyut fotograflar gibi farklhi konularn barindiran
fotograflari géormemiz miimkiindir. Kullanilan bu fotograflarn gosteren ve
anlatan fotograflar olmak tizere iki yaklasimla ele alinabilir. Gosteren
fotograflarda metnin yan 06gesi konumunda, anlatimda yetersiz, metnin
dogrulanmasina haberin tamamlayicisi olarak degerlendirilirken, anlatan

fotograflar kendi basina bir dildir, tamamlayic1 degil haberdir (Kasim, 2014).

3.2.2. Modern mimarlikta fotograf

Modernizm siirecinin icinde var olan ve modernizmle paralel gelisim gosteren
fotograf kavrami ile modernizm kavramu i¢ ice gecmistir. Bir temsil araci, gorsel
bellek, aktarim bicimi olarak kullanilan fotografin modernizme etkisi
yadsinilmamalidir. Tiimi ile teknolojiye bagimli olan bu yeni olgu bir taraftan
tlim yonleri ile modernizmin hizmetine sunularak onun en belirleyici imaj kulti
olma gorevini lstlenirken, diger taraftan modernizm elestirisi eksenindeki
bir¢cok tartismanin da etkin bileseni olmustur. Bu ironik yapilanma fotografi,
modernizm ikonlarini belirleyen en giiclii ifade bigcimi olarak konumlandirirken
onun en ciddi elestirmeni de yine kendi hafizasinda ortaya koyan ikili bir
nitelige birtindiirmistir. Ancak her iki halinde fotograf, taraflar arasinda en
biricik olma 6zelligini hi¢ yitirmemis ve modernizm ekseninde kendine duyulan

ihtiya¢ hicbir donemde bir 6ncekinden az olmamaistir.
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19. yiizyilda modernizim stirecinde fotograf insanoglunun farkli ihtiyaglarini
karsilayabilen konumuyla gelismeye devam etmistir. Kayit etme, siniflandirma
ve biriktirme ihtiyac1 fotografin belgeleme o6zelligi ile karsilanirken, gorsel
estetik yaklasimlar ve teknik gelismeler sayesinde sanatsal oOzelligi ile de

modern donemde konum kazanmistir (Kinli, 2011).

Fotografla olusturulan gorsel alginin yaratmis oldugu etki ve modernizmin
aktarmak ve anlatmak istedigi ideolojileri daha gli¢lii sekilde iletmistir. Giinliik
yasantimiza giren ve kabul goren fotograf olgusunun toplumla girdigi ideolojik
ve epistemolojik etkilesimleriyle modern birey algi diinyasini genisletir. Gelisen
teknoloji, toplumsal olaylar, sanat, birey gibi tiim bu kavramlar modern
kiltirin olusmasinda etkilidir ve olusan bu kiiltiirtin gelecege aktarimiyla
olusturulan gorsel envanteri de fotograflarla saglanmaktadir. Fotografin

modernizm tarihindeki bu konumu ile modernizme biyiik katki saglamistir.

3.3. Fotografta sistematik iliskiler

Eski Yunan koékenli photos (1s1k) ve graphein (¢izmek) kelimelerinden tiireyen
fotograf sozcugu, 1s181in varhiginda optik sistemler ve kimyasal islemler
sonucunda gorlntliniin 1518a duyarh bir maddeye aktarilmasi olayidir. Teknik
olarak fotografi fiziksel ve kimyasal islemlerin sonucunda meydana gelmistir:
camera obscura (karanlik oda) ile optik goriintiiniin elde edilmesi ve 1s18a
duyarli maddelerin gelistirilmesi. Tarihteki ilk fotograf Joseph Nicephore Niepce
tarafindan ¢ekilmistir. Camera obscura kullanarak olusturulan goriintii, 8 saat
siiren pozlama sonunda kursun-kalay alasimi 1s18a duyarli 6zel bir plakaya

distrilmistir.

Fotograf ¢ekmenin ilk donemlerinde gecirmis oldugu zorlu ve pahali ¢ag ile
herkesin ucuz, hizli ve kolay bi¢cimde fotograf ¢ektigi cagimizin fotograf kavrami
arasinda elbette ki farklar mevcuttur. Baslarda fotograf basit bir belgeleme,
cogaltma araci olarak islevini siirdiiriirken, sanatta, iletisimde, kamuda, bir¢ok

yerde cesitli islevler dogrultusunda kullanilan fotograf lizerine diistiniildiigiinde
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icinde yer alan semboller ve gostergelerle aslinda birer anlatima sahip olduklari
rahatlikla séylenebilir. iletisimin degisik sekilleri arasinda degismeyen kavram
semboldiir ve her tirli iletisimi saglayan sembollerin gorsel iletisimdeki
kullanim1 da oldukg¢a fazladir (Ayaydin, 2012). Iletisimin pargasi olan bilgi
aktariminda, fotografin aktardig1 bilgi de baglamina gére degismektedir. Bu
farkli donemlerde ve farkli amaglarla tiretilen fotograflarin islevleri ve anlamlari

farklidir.

Fotografin giderek endiistriyellesmesiyle, fotograf bir tliketim nesnesi haline
gelmistir ve bu degisimiyle de toplumsal hayatta daha fazla yer edinmeye
baslamasi kac¢inilmazdir. Fotograf kullanim alanlarinin genislemesi ve sosyal-
kiiltirel alanlarda 6nemli bir ara¢ haline gelmesi sonucu bilginin, manzaranin,
insanlarin, zamanin, mekanin gorsel aktarimini saglayan nesneleri olmuslardir.
Biirokraside kullanilan fotograf vatandasin kimligini belirlerken, mahkemede
ortaya koyulan bir fotograf kanit niteligi tasimaktadir. Turist icin fotograf
cekmek ise bir gezinin kayda deger anlarimin gergekligini yansitan ani

birikimidir.

Nazif Topguoglu'na gore, bir fotograf herhangi bir sanat eseri gibi karmasik bir
biitiindiir. Semboller, metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlar igerebilmektedir.
Degisik oranlarda hem gercek diinyayi, hem de sanat¢inin kisisel diistlince,
duygu ve algilama yeteneklerini ifade etmektedir. Bicimsel ve teknik kontrol,
bireysel ifade giicli, bulus, duyumsallik, arastiricilik her sanat¢i gibi
fotografcidan da beklenmektedir. Fotograflar gercekte var olmayan gortintiileri
yaratabildikleri gibi, gercek objelerin varliklarinin gortintilerinin hi¢cbir zaman
yaratmadigl, uyandirmadigi duygu, diisiince ve deneyimleri de bir sanat eseri

gibi uyandirabilmektedir (Topguoglu, 1922’den Akt: Sahin, 2012).

Fotografta yer alan semboller ve icinde barindirdigi anlamlar, fotografcinin
mevcut olasiliklardan sectigi zaman dilimin belli bir bakis acisiyla iki boyutlu
diizlemdeki aktariminda var olurlar. Fakat ayni fotograf karesinin farkl
izleyenlerde meydana gelen anlamlandirma bi¢imi farkli olabilmektedir. Bu

farkliliklari etkileyen bireysel ve toplumsal etkenler s6z konusudur.
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Fotografin sanatsal baglami ve islevsel baglami arasinda cesitli baglantilar
mevcuttur. Sanat fotograflarinda sanatc¢inin aktarilmasi istenilen bir duyu
vardur. Islevsel olarak cekilmis olan fotograflarda amac var olami aktarmaktir.
Yok olacak olan eserlerin fotograflarin1 ¢ekerek belgelenmesi ve bugiin
orijinalini goremedigimiz eserlerin fotograflar sayesinde taninmasi fotografin
belgeleme islevinin getirdigi olanaklardir. Fotograf bircok amaca hizmet

edebilen kamusal-endiistriyel bir tirtindiir.

Tiim fotografik uriinler sanatsal ya da islevsel acidan bireylere belli deger ve
bilgi katmaktadir. Fotograf bizlere goziimiizle gérdiiglimiizden fazlasin1 gérme
imkan1 yaratir. Zaman gecisleri ve mercek biiyiitmeler gibi yollarla c¢esitli
bilgiler edinilebilir. Walter Benjamin’e gore; “Insan, nasil psikanaliz vasitasiyla
bilingdisinin durtiileri hakkinda bilgi sahibi olabiliyorsa, bu yo6ntemler

sayesinde de bu gorsel bilin¢dis1 hakkinda bilgi edinebilir” (Benjamin, 2012).

Fotografi anlamlandirabilmemiz i¢in olusum siirecinde etkilesim cevresiyle olan
iliskileri de gz oniinde bulunmalidir. Burada siirecten kasit, fotografin tiretim
oncesi, uretim esnasi ve uretildikten sonra izleyicilerle karsilastigi siirectir.
Fotografin kompleks yapisini daha iyi anlayabilmek ve basin araciliyla bizlere
ulasan bu gorsel iletilere daha bilingli bakmak i¢in, “fotograf-nesne iliskisi”,
“fotograf-fotografe1 iliskisi”, “fotograf-izleyen iligkisi” basliklarinin yaninda
tezde ele alinacak yayinci kimliginin etkisine paralel “fotograf-editor iliskisi”

basligiyla birlikte fotograf lizerine sistematik bir degerlendirme yapilacaktir.

3.3.1.Fotograf-nesne iliskisi

Fotograf ile nesnesi arasindaki iligkiyi en basit haliyle diisiinecek olursak, bu
iliski fotograf cekimi icin gerekli olan nesnenin var olma mecburiyetinden
ortaya c¢ikmaktadir. Fotograf, cekilen nesnenin fotograf makinesi araciliyla
gerceklestirilmis aktarimin nihai uriintdir. Fotografi cekilecek nesneden
yansiyan 1sinlarin fotograf makinesinden gecerken meydana gelen fiziksel
olaylar ve gortlintliniin kimyasal islemler sonucu iki boyutlu diizleme aktarilmasi

sonucunda elde edilen goriintii sonu¢ olarak fotografin c¢ekildigi nesneye
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benzemektedir. Fakat Sontag'n Fotograf Uzerine kitabinda bahsettigi iizere;
“fotograf, yalnizca konusuna/malzemesine benzemekle kalmaz ayni1 zamanda
ona duyulan sayginin nisanesidir. Fotograf, fotografi ¢ekilen seyin bir parcasi,
bir uzantisidir; bu anlamiyla, onu ele gegirme onun tizerinde denetim kurma

potansiyeline de sahiptir” (Sontag, 2011).

Fotografin nesnesi ile olan bu benzerlik, bizlere fotograftaki gerceklik
kavraminin bir aktarimidir. Bir fotografa bakildiginda ona ait olan gergegin
karsimizda durdugunu hissettirmektedir. Ciinkii fotograf diinya gercekligini
yansitarak ve aktararak bizlere sunmustur. “Fotograflar yalan sodylemez”
klisesinin ortaya c¢ikmasi ile fotograf gercekligin bir kanit1 olarak goriulmeye
baslanmis ve fotografa karsi giiven algis1i meydana gelmistir. Fotografa duyulan
gliven, nesneye duyulan giivenle esdegerdir ve fotografin gercegi aktardigina

duyulan giiclii inang, gorunttleri nesnelere tercih eder duruma gelmistir.

“Fotograflar ‘gercek’i yeniden iiretmekle kalmazlar, onu yeniden dolasima
sokarlar-bu, modern toplumun anahtar degerindeki prosediirlerinden birisidir.
Seyler ve olaylar, fotograf goriintiileri halini aldiklarinda, giizel ile ¢irkin, ger¢ek
ile sahte, begenme ile begenmeme arasindaki ayrim ¢izgilerinin 6tesine gegen
yeni kullanim bigimlerine a¢ilmis, kendilerine yeni anlamlar ytiklenmis olurlar.
Fotograf, bu ayrimlan silen seylerle durumlara atfedilen o niteligi (ilgingligi)

ortaya ¢ikarmanin belli bagh araglarindan birisidir” (Sontag, 2011).

Nesnesinin gercekliginden koparak, kendi gergekligini yaratan fotograf var olan
goruntiller diinyasinda tehlikeli bir araca donilisebilmektedir. Nesnenin
gercekliginden saptirilan fotograf her ne kadar nesnesine benzese de,
nesnesinden kopuk anlamlar tasiyabilmektedir. Goriintiintin altina eklenen bir
kelime bile fotograf ve nesnesi arasinda catismaya neden olabilecegi gibi

gercekligi farkl boyutta yansitip algilayanda yanlis diisiinceler yaratabilir.

Sekil 3.3’"de, hem mimar hem de fotograf¢i olan Thomas Dermand’in
calismalarina baktigimizda fotograflarinda konu edinmis oldugu i¢ mekanlarin

gercekliklerini kabul eder ve bu mekanlarin varligindan siiphe duymayi
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diisiinmeyiz. ilk bakildiginda gercekligin kaniti olarak gérdiigiimiiz fotografa
karsi duyulan giiven, bazi durumlarda yonlendirilmis algimizin dniine gegerek
aslinda  ¢ekilen fotograflarin  gergekligin  yanilsamasi  olduklarini
unutturmaktadir. Fakat fotograflara daha yakindan baktigimizda aslinda
fotografc1 6zenle uydurulmus fotograflar tretmistir. Cekilen tiim fotograflar
fotografcinin gercek olan seyin gorinimini taklit etmek iizere dikkatle
kurguladigl, mimari ortamlar ya da i¢ mekanlardir. Fotografci1 gercek mekanlar

model alinarak minyatiir i¢ mekanlarin fotograflarini ¢ceker (Sen, 2013).

Sekil 3.3. Copyshop, 1999, i¢c mekan maket fotografi, Fotografci: Thomas
Demand, (Url-2)

Burada nesnesine benzeyen fotograf, aktardigi nesnesinden farkli olarak
nesnesi hakkinda yaniltici olabilecek bilgileri aktarmaktadir. Nesnesi iizerinde
hakimiyet kurma giicline sahip olan fotograf, nesnenin ontine gecgerek yeni bir
liretim nesnesi olmus ve kendi potansiyel giiclinli ortaya koymustur. Fotograf
ile nesnesi arasindaki basit iligki fotografin anlamlandirilmasiyla daha komplike
bir konuma gelmistir. Fotografin nesnesi olarak ele alabilecegimiz gerceklik
kavrami fotograf ile tam olarak aktarillamazlar fakat fotograflar kendi
gercekliklerini olusturabilirler. Sontag'n da dedigi gibi; Fotograflar, salt

gercekligi kayda gecirmenin 6tesinde, ‘gerceklik’ fikrinin, gercekligin kendisini
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de degistirmek suretiyle, seylerin bizim go6ziimizden nasil goériineceginin

‘norm’u haline gelmislerdir (Sontag, 2011).

3.3.2.Fotograf-fotografa iliskisi

Fotografin icadi ile birlikte aslinda fotograf¢1 6znesinin varligi da mesrudur.
Fotografin ilk zamanlarindan bu yana fotograf¢i kimligi tartismali konumdadir.
Bu tartismanin konusu fotografcilarin ‘sanat¢i’ olup olmadiklar1 ve fotografin
sanatsal degerinden ortaya c¢ikmaktadir. Yani fotografcinin nesnenin sahip
oldugu gercekligi dogrudan yansitma ya da yansitmama sec¢eneklerini kullanig
biciminin sonucudur. Meslegin ilk yillarinda bir¢cok fotograf¢ci sanatgilardan
olusmaktaydi ve bunun asil nedeni fotografin resmin yerine gecerek ressamlari
isinden etmesi ve bu duruma karsi ilk baslarda fotografa karsi olan sanat¢ilarin
bu tutumlarim1 degistirmek zorunda kalip fotografin yaninda yer almaya

baslamalaridir (Freud, 2008).

Fotograf makinasinin arkasinda yer alan bu sanat¢i kimliklerin iirettikleri
fotografin sanatsal degeri var olan sanatg¢i kimliklerinden dogmustur. Zamanla
donemin kapitalist lretim sistemine dahil olan ve ticari amaglarla iiretilen
fotograflarda sanatsal amactan uzaklasilmakta, fakat halkin ilgisini ¢ekebilmek
icin sanat etiketi yapistirilmak istenmistir (Freud, 2008). Bu durumda fotografci
da sistemin bir ¢alisan1 olarak ticari amag¢lar dogrultusunda hizmet eden 6zne
konumuna gelmektedir. Kapitalist sistemin gelismesi, fotografta yasanan
teknolojik ilerlemeler dogrultusunda fotograf¢cinin konumu da degiserek
gelismis ve fotografciya topluma kars: sorumluluk yiiklemistir. i1k zamanlarda
portre fotografcilig1 ile baslayan ve belge niteligi tasiyan fotograf kavrami
zaman i¢inde yeni amaglar dogrultusunda kullanilmaya baslanmis, ideolojik ve
sanatsal gibi farklh fikirleri, anlamlar1 barindiran fotograf toplumun goriinti
belleginde 6nemli bir yer edinmistir. Bu dogrultuda fotograf¢inin sorumlulugu
cektigi fotografin kitlelere hitap eder konumda olmasiyla, goriintiilerin izleyen
herkesi ilgilendirmesi ve anlamlandirilmasi, fotograf¢i hakkinda fikir
vermesinden kaynaklanmaktadir. Fotografcidaki bu sorumluluk, imajlar:

(gortntileri) kitleyle paylastigl zaman baslamaktadir (Yaykin, 2009).
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Fotografci fotograf makinesinin sinirlar1 dahilinde 6zgiir olabildigi gibi, fotograf
makinesi da fotografcinin istegi dogrultusunda islevini siirdiiriir. Fotografcinin
fotograf makinesi arkasinda ¢evresine ve zamana bagl vermis oldugu kararlar
ve Uretim siireci onu bir ressamin eserini olusturdugu siirece benzetilebilir.
Fotograf¢i icin tartisilan bir konu olan ‘sanat¢l’ kimligi fotografin ele alinis
bi¢cimiyle baglantilidir. Fotograf¢cinin fotograf tizerindeki etkisinin kabul edilip
edilmemesiyle ilgilidir. Fotografi gercekligin dogrudan aktarimi olarak kabul
eden fotografc¢ilarin karsisinda fotografin sanatsal islevler dogrultusunda anlam
yuklenip, yorumlanabilir tarafinin varligl savunulmaktaydi. Fotografin sanat
niteliginin kabul edilmesi ile bunu savunan geng¢ fotografcilara gore fotograf,
onu ceken kimsenin ruhsal yapisiyla, objektifin ontindeki gercekligin bir
etkilesimi olarak ortaya ¢ikiyordu. Bu goriintiiniin yaraticisinin da fotograf

makinesi degil, fotografi ceken kimse oldugu goriisiindeydiler (Serter, 2000).

Fotografin icadindan yaklasik 40 yil sonra fotografin kitlesel iletisimin 6nemli
araclarindan gazetelerde kullanilmaya baslanmasi ve toplumu hedef alan
basinda fotograf kullaniminin giderek daha fazla yer kaplamasiyla goriintilerin
toplum iizerindeki giicii de artmaktadir. Basinda genis yer kaplayan haber
fotografinda her ne kadar ‘gergeklik’ kavrami aranip, amaci bilgi aktarip haber
vermek olsa da bu fotograflar1 ¢eken fotografcinin da ideolojisi, fikirlersi,
degerleri goz ardi edilmemelidir. Haber fotograflarinin sunulan habere kanit
olarak gosterilmesi, gorintiideki secilmis gerceklik yansimasinin ve iginde
bulunan ideolojik mesajlarin géz ard1 edilerek okunmasi bireyin fotografa karsi
olan giiveniyle birlikte algisinda yanilmaya neden olmaktadir. Bu baglamda
yaklasildiginda yasamin icinden gelen haber kurgulanmis gercegin temsili,
haberin omurgasin1 olusturan haber fotografi (icerdigi kotiiyli belirleyen
gostergeleriyle/kodlariyla) ise yine kurgulanmis gercegin gostergesidir
(Bayraktaroglu, 2009’dan akt. Bahgecioglu, 2016). Bu gostergeler diinyasinda
gerekli secimleri yapan ve karar veren 6zne fotografcidir ve iirettigi fotografin

nesnelligi stiphelidir.
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Cekilen her fotograf aslinda fotografcinin goéziinden bize aktarilan bakis agili bir
yeniden {Uretimdir. Fotograf¢c1i icinde bulundugu toplumsal yasantisi,
benligindeki kisisel fikirleri, bagh oldugu inanglar ve bunun gibi etkenlere bagh
olarak cektigi fotografa anlamlar yiikler. Bizler ise fotograf¢cinin izin verdigi
olciide yansittigr gercekligi gorebilmekteyiz. Fotograf¢i neyi gosterip, neyi
gostermek istemiyorsa 15181 ve agisini ona gore planlama imkénina sahiptir
(Bahgecioglu, 2016). Gergeklik kavrami bu bakimindan ele alindiginda
fotograflar icin dogrudan gergekligi yansitan gorintiler demek yerine
fotografcinin gercegini aktardigl yeniden iiretim nesneleri denmesi daha dogru

bir yaklagimdir.

Fotografin Kkisi ve olaylar1 belgeleme ve kayit etme 6zelligi sayesinde fotograf
tarih ile goriinebilir somut bir bag olusturmaktadir. Tarihin bu 6nemli nesnesini
treten fotografc1 kimligi de bu baglamda 6nemlidir. Clinkii fotograf ilk olarak
fotografcinin gozlerinde sekillenir daha sonra dogru zamanda deklansére
basilmasiyla bir bakima yasanan an dondurulmustur. Tim bu hareketlerde
fotografcinin kararlar1 one ¢ikar. Berenice Abbot'in yazdig: sekilde: Fotografci,
essiz milkemmel ¢agdas varliktir; simdi onun (¢agdas fotograf¢inin) gozleriyle
gecmis halini alir (Sontag, 2011). Goriintiilerde gecmisi gormek ve algilamak

ancak fotografcinin bakis agisindan bakarak miimkiindiir.

Modern mimari de 6nemli bir yere sahip Frank Lyod Wright'in en bilinen eseri
Sekil 3.4’de gosterilen Selale evi fotografcinin bakis a¢isinin algilayan tizerindeki
etkisini onemli Olciide 6ne c¢ikaran bir ornektir. Selale evi genel olarak bu
fotograf ile taninmistir ve bircok kisinin gorsel hafizasinda ev bu imgeyle
biitiinlesmistir. Fakat bina yerinde gorildigiinde, fotografcinin bu bakis
acisindan binay1 gorebilmek kolay bir goriintii degildir. Dogrusu, Hedrich'in
Sekil 3.4’deki fotografi olmasa gortlebilir bir gorinti bile degildir, ciinkii bu
gorintiiyli yakalamak icin ancak sularin ve bitkilerin i¢cinden gecerek ¢ekim
yapilan noktaya ulasilabilir ve yapiy1 daha farkl gérebilmek icin bakis agisim
alcaltmas1 gerekmektedir (Acar, 2012). Onceden fotografi goriip gelen
ziyaret¢inin evi ilk gordigindeki saskinligt da bu ylizdendir. Ciinki

fotografcinin bakis acisindan olusturulmus fotograf onyargi ve beklenti
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olusturur (Acar, 2012). Bu durumda gelen ziyaretci yapiy1 fotograf¢cinin gektigi
acidan gormek istemesinin nedeni fotograf ile olusturdugu beklentilerini
karsilama ihtiyacidir. Ziyaretci fotograf tarafindan dolayli olarak da fotografci
tarafindan yonlendirilmistir. Fotograflarin, gercegin dogrudan aktarimi
olmadigin1 bilmek ve fotografcinin fotograf tlizerinde etkilerinin goéz ardi
edilmeden, fotografi fotograf¢cinin ¢evresine karsi bakis agisini yansittigl bir

nesne olarak ele alinmasi gerekmektedir.

Sekil 3.4. Selale Evi, Fotografc¢i: Bill Hedrich, 1937, (Url-3)

3.3.3.Fotograf-izleyen iliskisi

Nesne ya da olaylarin, beyinde islenerek anlaml biitiinler olarak kavranmasina
alg1 denir. Duyu organlarinin fiziksel olarak uyarilmasiyla meydana gelen algi,
hafiza, 6grenme, beklenti, deneyim ile birlikte kisisel olarak sekillenmektedir.
Cevremizde bulunan nesneleri, olaylar1 durumlarnt farkli bicimlerde
algilamaktayiz. Bunlardan %?78’ini gorerek, %13’inlii duyarak, %3’tnu
dokunarak, %3’tinii koklayarak, %3’tinii de tadina bakarak algilanir. G6rme
duyusunun algidaki yiiksek orani, gorsel alginin hafizada muhafazayla da
paralellik gostermektedir. Gordiiklerimizin %40’1n1, duyduklarimizin ise %?20’si

hafizamizda muhafaza edilebilmektedir (Goksel, 1987°’den Akt. Kasim, 2014).
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Bunlar dogrultusunda géorme duyusunun ve gorsel alginin bireysel fikirlerin
olusumunda, bireyin davranislarinda, yonelimlerinde, bireysel ve toplumsal

cevrenin algilanmasinda bireye biiytk 6l¢tide etkisinin oldugu soylenebilir.

Bilginin 6grenilmesinde gorsel algl, 6grenme siirecinin biiyik bir pargasidir.
Fakat sinirhidir ve alginin olusumunda nesnenin okunulabilirligi kadar etkisi
bulunmaktadir. Gorsel algl, ger¢eklik hakkinda bazi bilgilere sahip olunmasin
engellerken, bireysel deneyimler bu algilara katkida bulunmaktadir (Derman,
2009). Ornek olarak, suya batirlan bir ¢ubugu gordiigiimiizde optik
yanilsamalardan dolay1 ¢ubugu kirik goririiz. Fakat cubugun kirik olmadigini
gecirdigimiz deneyimlerden ve bunun fiziksel bir yanilsama olay1 oldugunu da
okulda duyarak edindigimiz bilgilerden bilebiliriz. Boylelikle gorsel alginin bizi

yaniltmasi engellenmistir.

Alg1 degisken bir kavramdir. Durumlara, kisilere, yasanilanlara, topluma,
zamana, kiltiire gibi bircok etkene bagh olarak degiskenlikler gosterir. Algi
nesnede degil beyinde gerceklesmektedir (Derman, 2009) ve bu durumda ortak
bir nesnenin farkl bireylerdeki farkli algilanis bicimleri olagandir. Farkhliklar
goriintiilerdeki sembollerin ve gostergelerin anlamlandirilmasindan meydana
gelmektedir. Sembol ve gosterge kullanimin yaygin oldugu gortntiilerden biri

de fotograflardir.

Gosterge, dogadaki nesnelerin yeniden sunumu ve toplumca kabul edilmis
degerlerdir (Giinay, 2008) ve gorsel iletisimin 6nemli bir parcasidir. Gorsel
anlatimda akla ilk gelen fotografin yansittigi imge bir gostergedir. Gorsel
imgelere sahip fotograf, nesnesine benzeyerek onun gercekligini yansitabildigi
gibi, baz1 fotograflarda ise imge bir iletiye dontiiserek, kendine 6zgli durumuyla
aliciy1 yonlendirerek, ikna ederek, bilgi aktarip ya da vazgecirmeye calisarak
alic1 lizerinde hakimiyet kurmaktadir (Giinay, 2008). iletiye déniisen imgenin
anlasilabilmesi icin alict ve vericinin ortak degerlere sahip olmasi
gerekmektedir. Bu sekilde aktarilmak istenilen alic1 tarafindan dogru bicimde

anlamlandirilip, ortak degerler cercevesinde iletisim saglanmaktadir.
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Bir fotograf karesi bircok gostergeden meydana gelebilir ve tiim bu
gostergelerin her biri birer anlam ifade etmektedir. Fakat fotograf ile iletilmek
istenilen mesaj, tim gostergelerin kompozisyonuyla meydana gelen-getirilen
biitlincil anlamdir. Tim bu gostergelerin anlamlandirilmas: zihinsel
faaliyetlerimiz sonucunda gerceklesir. Imge algis1 gérmeye ve gorsellige
dayanmaktadir. Zihnimizde bilingli olarak gostergelerin birlestirilmesi,
imgelemin devreye girmesiyle yeniden bir liretim gerceklesmektedir (Cevik ve
Ulutas, 2015). Gergeklesen yeniden iiretim siirecinin sonucunda elde edilen

biling uirtinii, imgelerin zihinde algilanip yorumlanmasiyla olusan anlamdir.

Fotografi anlamlandirmak ya da okumak, fotografin konusunun ya da
nesnesinin gercek diinya ile olan iliskisini irdelemektir. Fotografin anlamj,
gosterilen nesne ya da konunun bakan kisi tarafindan sozcelerle ifadesinin
iliskisinden meydana gelmektedir (Giinay, 2008). Anlam bireyin sahip oldugu
ozellikleri ve degerleri dogrultusunda zihninde bi¢cimlenmektedir. Bireysel
farklhiliklar ya da benzerlikler ve sahip olunan diisiinceler, degerler dizini bir

fotograftaki anlam benzerliklerini ya da ¢esitliligini olusturmaktadir.

Fotograf cogul anlamlidir ve bu ¢ogul okumalar Studium ve Punctum kavramlari
cercevesinde ele aldigimizda, Barthes’e (2011) gore Studium fotografa karsi
duyulan genel, ortalama bir ilgidir. Studium’un varolusu fotograf¢cinin niyetinin,
fotograf icerindeki semboller, gostergeler, simgelere dayali algiyla, izleyici
tarafindan yorumlanip kendi i¢cinde anlamlastirilmasidir. Cikarilan anlam bilgi
ve Kkiiltiiriin uzantisidir. Eger fotografci1 ve izleyici ayn1 degerler diizleminde
bulunursa ve izleyicinin birikimleri yeterlilik gostermekteyse fotograftaki anlam
dogru anlasilir. Fotograf tizerinden yapilan okumalarda kiiltiir, egitim, ideoloji,
tarih gibi bircok etken Stadium dahilinde ele alinir ve Stadium fotografin
semiyolojik  (gostergebilimsel) olarak bilincte  yorumlama  siirecini
kapsamaktadir. Kisaca Studuim onlimiize gelen bir fotografa karsi bizde
gerceklesen ilgi seviyesine gore ondan hoslanip hoslanmama durumunun

ortaya ¢ikmasidir.
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Latince bir s6zciik olan Punctum nokta anlamindaki kavram Barthes’ gore bir
benek, 1sirik, kiiglik deliktir (Barthes, 2011) ve bu kelimeyi, fotograftan ¢ikarak
bizlere saplanan okun biraktigi ize benzeterek, delme kavramina gonderme
yapmaktadir. Bu durumda Punctum’a sahip fotograflar delinmistir ve
biraktiklar1 bu izler ve yaralar kesinlikle birer noktadirlar. Fotografa
bakildiginda ilk dikkati ¢eken ayrintinin, izleyici kendine c¢ekerek, izleyicin
yorumunda degisim gerceklestiren anlamdir. Punctum’da anlami barindiran,
fotografta cogu zaman bir nesne olabilmektedir. Anlamsal ve sekilsel olarak 6n
plana ¢ikan nesnenin yaninda kavramsal olarak da ifade edilen bir durum da
olabilmektedir (islek, 2016). Punctum’da anlam fotografcinin niyetinden
bagimsizdir ve tamamen izleyicinin duygulariyla yorumlanir. Fotografin icine

gizlenmis bu sarsici etkiye her fotograf sahip degildir.

Sonug¢ olarak bir fotograf icerisinde bir¢cok anlam barindirabilmektedir. Bu
cogulluktan ortak anlamlarin okunabilmesi ise ortak bir paydanin varligini ve
bireysel deneyimleri gerektirmektedir. Bu ortak paydadaki anlasilabilirlik
sayesinde izleyici iletiyi alarak iletisim saglanmaktadur. iletisimdeki bireysel alg
ve anlam fotografin baglamina gore sekillenmektedir. Baglamsal ¢ergevede
bireyin algisi yonelimlere, kandirilmaya, inandirilmaya, inkara agiktir. Var olan
ortak degerlerin yaninda bireysel 6zellikler ve deneyimlerde hatta egitim de
farkli anlamlarin meydana gelmesinde diger etkendir. Bu durumda bir
fotografin Kkisilerde nasil etkiler yaratacagi ve tepkilerinin ne olacagl
ongoriilmesi miimkiin olmasa da, ortak degerler ve fotograftaki gostergeler ile
fotografcinin amacini okuyarak fotografi kiiltiirel baglamda anlamlandirmak

mumkindiir.

3.3.4.Fotograf-yayima iliskisi

Fotografin basin alanina girerek kitlelere hitap eder konuma gelmesi 6nemli
etkiler meydana getirmistir. Fotograf Kkitlerin diinya goriisiinii degistirmistir
(Freud, 2008). Basin verdigi bilgiler ve haberler dogrultusunda bir yonlendirme
aract da olabilmektedir. Kitleler ile paylasilan her tirli bilgi ve fotografin

bireysel ve toplumsal etkileri mevcuttur. Gorsel iletisimde gli¢clii konumuyla
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fotografin basin yoluyla paylasiminda ‘secilen’ ve ‘secen’ olmak tizere iki 6nemli
konu 6n plana ¢ikmaktadir. Basinda yer alacak fotografi ‘segcen’ 0znenin
kararini etkileyen bircok faktér bulunmaktadir. Bunlarin basinda segilen
fotograf segen kisinin ideolojisi ve ¢alistig1 basin kurumunun da ideolojisini
icerip bu baglam dogrultusunda kullanilacaktir. Fotograf yayimcinin elinde

ideolojisini destekleyen gli¢lii bir aragtir.

Fotografin ideolojik kullanimini Freud'un kitabinda bahsettigi deneyimiyle
orneklendirebilir: Savas oncesinde, Paris Borsasi’'nda, tahvillerin alim satimi
acik havada kemer altlarinda yapilmaktaydi. Bir giin Freud burada alim satim
yapan borsacinin fotografini ¢eker. Farkli ifadelerde c¢ekilen fotograflar
“Borsas’'ndan Gorliniimler” seklindeki yorumsuz bir bashikla Avrupa’da
yaymlanan bir¢ok resimli dergiye gondermistir. Bir sire sonra Belcika'da
yayinlanan bir gazetede fotograflar, ‘Paris Borsasi yiikselise gecti, hisseler
inanilmaz fiyatlara ¢ikti’ manseti ile gazetede basilmisken birkag¢ giin sonra ayni
fotograflar bir Alman gazetesinde, ‘Paris Borsasi’'nda Panik. Servetler eriyip
gidiyor, binlerce kisi yikima ugradi’ seklinde gazetede yer almistir (Freud,
2008). Her iki yayin organ1 da ayni fotografi kullanmasina ragmen tamamen
kendi ideolojilerine, fikirlerine gore yayinlamislardir. Ayni fotograflara birbirine
zit mansetlerle farkli anlamlar yiiklenmis, fotografcinin amacindan saptirilarak

editorlerin ve yayin kuruluslarinin amaglarina hizmet eder konuma gelmistir.

Kitleleri etkileyen konumundan o6tiiri basin organlarinda yayinlanan
fotograflarda editor etkisi goz ardi edilmemelidir. Bilginin aktariminda arag
olarak kullanilan ve bir iletisim bi¢imi olan fotograflarin kullanimi ile toplum

tizerinde yonlendirmeler yapmak mevcuttur.

Gazetelerde ve siireli yayinlarda fotograf kullaniminda, fotografin sayfadaki
yeri, sekli, biyukligi degistirilerek olusturulan diizene bagl olarak
okuyucunun dikkati farkhilastirilabilir. Bir sayfada tam boy verilmis bir fotograf
ile sayfanin kosesine ilistirilmis bir fotografin dikkat ¢ekme-bakilma-goézden
kagma oranlarinin ayni olamadigi séylemek miimkiindiir. Sayfa tasariminda

kullanilan fotograflarin boyutlar1 genel olarak konunun O6nemine gore
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degismektedir. Gazetelerde bir mansetin degeri ile ¢ok 6nemi bulunmayan
magazinsel bir haberin degeri ayn1 degildir ve bunlarin anlatiminda kullanilan
fotograflarin da degerleri paralellik gostermektedir. Fotografin sayfa
diizenindeki yeri ve biiytikliigiinlin yaninda 6zellikle basin alaninda kullanilan
fotograflarda fotografla birlikte yer alan alt yazilar fotografin okunabilirliginde

onemlidir.

Secilen fotografin yanlishgi-haber icerigiyle celiskili durumda kullanilmasi-
yapilan haberin glivenirligini tehdit etmektedir. Goriuntinun
anlamlandirilmasinda 6nemli yere sahip yazili sdylevin, goriintiisii ile kurulan
iliskisinin dogru yapilamamasi hem okunurlugu zorlastirmakta hem de yanls
anlamlarin olusmasina imkdn vermektedir. Editoriin verdigi kararlarinin
yeterliligi, okunurluk a¢isindan 6nemlidir. Basinda kullanilan fotograflar cogu
zaman ya bilginin temelini ortaya koyabilecek diizeyde degildir ya da gereksiz

yere bilgi degeri olmayan fotograflar yayinlanmaktadir (Gezgin, 1994).

Fotografin yayinlanmadan once gecirdigi siire¢ icerisinde verilmesi gereken
bir¢cok karar bulunmaktadir. Hangi fotografin secilecegi, sayfa icerisinde uygun
boyutun ayarlanmasi ve aciklayici bir alt bashigin kullanilmasi gibi basinda
haberin pazarlanmasi ya da bilginin paylasiminda tiim bu karalar1 veren
editorlerdir. Hedef kitlesindeki okuyuculara hitap eden editorler, sartlara gore
haberleri rafa kaldiran ya da siimen alt1 eden (Kilig, 2003), diizenleyen hatta
bazi durumlarda yeniden yazan yani haberi kurgulayan kisilerdir. Haberler
editorin elindeki bilgiler dogrultusunda kurguladigi yeniden tretimlerdir. Tiim
bu diizenlemeleri yaparken uyulmasi gereken bir diger husus da gazetenin ya da
derginin genel yayin politikasidir. Her yayin kurulusunun sahip oldugu bir
takim degerler, kabul edip yansittig1 politik goriisii mevcuttur ve ayni politikay1
kabullenip ayni degerleri paylasan bir okuyucu kitlesi bulunmaktadir (Kilig,
2003). Bir haberin, bir fotografin gazete ve dergilerde yaynlanip
yayimlanmamasi da yayin politikasiyla yakindan iligkilidir. Bu durumda basinda

yer alan haberlerin ve paylasilan bilgilerin nesnelligi sorunsal bir durumdur.
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Kitleleri hedef alan her haberin i¢cinde editoriin izi vardir. Segilen haberler onun
distinceleriyle bir hamur gibi yogrulup son seklini almaktadir. Kitlesel iletisim
araclarinin, insanlarin yasam bigimlerinde, Kkiiltiirlerinde, sosyal hayatlarinda
biiyiik degisikliklere neden oldugu (Solmaz, 2004) ve biyik Kitlelere
ulasilabilirligi nedeniyle toplumsal iletisimde bir gii¢ oldugu yadsinamazdir.
Basin organlarinin da sahip oldugu bu gii¢ ve bununla gelen topluma karsi
sorumluluklarin yerine getirilmesinde yayin kurulusu, fotograf¢i, muhabir gibi
faktorlerin dolayli ya da dolaysiz etkileri oldugu gibi editorlerin sorumlulugu da
onemli bir paya sahiptir. Buradaki mesele yapilan haberin icerigine tiim baski

ve etkilerin editor tarafindan yediriliyor olmasidir (Kilig, 2003).

Fotografin yaz ile birlikte kullanilmasi haberin anlatiminda énemli kolayliklar
saglamistir. Ornegin; Yeni acilan bir sergi salonunun bir fotografiyla okuyucuna
aktardig1 bilgi, detayll sekilde betimlenerek yaziya dokiildiginde aktardigi
bilgiden daha net ve daha aciklayic1 olabilmektedir. Betimlemeleri hayalinde
birlestiren birey hayali bir goriintiiye sahipken, fotograf ile aktarimda bilgi
somutlastirilmistir. Ama unutulmamasi gereken fotograf ile aktarimin sinirh bir
yapist oldugudur. Bir fotograf karesi bize binanin ka¢ metrekare oldugunu,
nerde insa edildigini, insan kapasitesinin ne kadar oldugu gibi baz bilgileri
aktarmada yetersizdir. Bizlere sadece ¢ekilen kare icerisinde yer alan detaylar
kadar bilgi verebilmektedir. Fotografcinin goérdiigii bakis agisinin sinirlari
dahilinde aktarim gercgeklestirebilmektedir. Bu yiizden tiim bilginin 6grenilmesi
icin yaziya da ihtiya¢ duyulmaktadir. Yazili ve gorsel soylevin bu birlikteliginden

de okuma bi¢imi dogmaktadir (Bodur, 1990).
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4. YAYINCI MIMARLAR OLARAK LE CORBUSIER VE ZEKi SAYAR

4.1. Le Corbusier’in Mimar Kimligi ve Modernizme Bakisi

Modernizmin onciilerinden asil adi Charles-Edouard Jeanneret olan Le
Corbusier, yazar, ressam, heykeltiras, tasarimci, mimar gibi bir¢ok farkli sifata
sahip onci bir kisiliktir. On ti¢ yasinda Dekoratif Sanatlar Okulu'na gitmis ve
Corbusier'in ‘ustam’ olarak belirttigi hocasi Charles L’Esplattenier’in
sorumlulugu altinda egitim hayatini stiirdiirmiistiir. Egitim hayatinda 6nemli bir
yere sahip olan hocasi Corbusier’in doga ve sanat tarihi derslerini aldirarak
yonlendirmistir. Calismalarina ressam olmak amaciyla devam ederken, hocasi
onun mimarlik ¢alismasinda 1srarci olmus ve diger 6grencilerle isbirligi icinde
uyguladig1 dekoratif islerine ek olarak onun ilk ev siparisini de diizenlemistir

(Gans, 2006).

1907’de ilk evini tamamladiktan sonra Corbusier, basta Italya olmak iizere
Budapeste, Viyana, Miinih ve Paris gibi sehirlere bir dizi seyahatler
gerceklestirerek, buralarda bazi 6nemli mimarlarla ¢alisma firsati yakalamigtir.
Ozellikle 1908-1909 yillar1 arasinda Paris’te August Perret ile birlikte oldugu
stire sonucunda modern mimarlik tarihinin bir kurucusu olarak gordiigii Perret
icin, 6nemli ve kesin bir yeri oldugunu soyleyerek, betonun ne oldugunu

kendisine 6gretenin o oldugunu belirtmistir (Corbusier, 1930).

1910’da betonarme bilgisini gelistirmek i¢in Almanya’ya gittiginde (Yildirim,
2009), burada da bir silire rasyonalist yaklasimla tasarimlarin1 yapan Peter
Behrens’in yaninda ¢alismistir. Sonrasinda yaptigi Balkanlar ve Tirkiye
gezisiyle birlikte tasarimlari icin esin kaynagl olacak yerler goriip bilgiler

edinmis, tiim bunlarin sentezi dogrultusunda tasarimlarini gerceklestirmistir.

1922 yilinda kuzeni Pierre Jeanneret ile ortakliga baslayan Corbusier, karl
komisyon aramadan basladiklar1 arastirmalarina kendilerini adamislardir.
Birlikte sehirdeki detayl techizatlardan, en kii¢iik pratik ayrintilara kadar

sehirlerin komple planlarin1 yapmislardir (Corbusier, 1930).
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Yasadig1 donemin gerekliligi olarak, yeni teknolojilerden faydalanilmasi ve ¢agin
malzemelerinin kullanilmasini séyleyen Corbusier tasarimlarinda da betonarme
uzerinde ilerlemistir. Jerret ve Behrens ile calistiktan sonra tasarimlarinin
konseptini olusturan betonarme c¢alismalarindan ilki 1915 yilinda tasarimini
yaptigt Dom-ino Evi olmustur (Sekil 4.1). Tasarladigi betonarme iskelet,
betonun imkanlarin1 ortaya c¢ikartarak, Corbusier’in istedigi, bir yandan
elemanlarin bagimsizliklarini, diger yandan da birbirleriyle birlesme kaliplarini

¢6zmeyi, kurgunun i¢cinde eritmeyi miimkuin kilmistir (Bilgin, 1999).

T

Sekil 4.1. Dom-ino Evi, Mimar: Le Corbusier, (Url-4)

Modernist bir mimar olarak farklhh alanlarda iretimler gerceklestirse de
Corbusier’in asil ilgisi konut ve konut sorunlar1 olusturmaktadir. Bu sorundan
ve ¢ozlimlerinde bahsettigi yazinlarinda, makine etkisiyle goriiniim ve kullanim
acisindan degisen dilinyada, ortaya cikan yeni bakis agis1 ve yeni toplumsal
diizende, konutun bu yeniliklere uyarlanamamasindan bahsederek sorunlari
dile getirmistir (Corbusier, 2010). Le Corbusier’in konutu ¢aga uygun bicimde
icinde yasanilacak makineler olarak ifade eder ve bununla Kkastettigi de
teknolojik yontemlerden ve malzemelerden yararlanilarak, gereksinimleri

karsilayan, siisten uzak yalin geometrilerle tasarlanmis olan konutlardir.
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Modern konutun evrensel arayislari icindeki Corbusier’in Villa Savoye’si
1915’ten itibaren siirdiirdiigi konsept calismalarinin olasilik ve imkanlarinin
sonuna kadar kullanildigi manifesto niteligindeki en Unlii yapisidir (Bilgin,
1999). Villa Savoye, Corbusier'in mimarlikta bes ilke olarak adlandirdigi
modern tasarim prensiplerinin yetkin bir sekilde uygulanmis halidir. Bu bes

ilkenin dogrultusunda yapiy1 inceledigimizde;

o Pilotilerle yerden yiikselmis yapi, nemden korunmus ve farkl islevsel
mekanlar yaratilmistir.

e Kullanilan betonarme iskelet sistemi serbest plana olanak vererek
mekanlar arasi akiskanlik saglanmistir (Sekil 4.2).

e Glines alan ve evle baglantili genis teraslar tasarlanmistir (Sekil 4.3).

e Betonarme ile tasiyiciliktan kurtulan cephe duvarlarinda serbestlik
getirilmistir.

e Son olarak da cephede dikey yerine yatay pencere kullanimiyla hem ig
mekan aydinlatmasi iyilestirilmis hem de manzara saglanmistir (Sekil

4.4).

Sekil 4.2. Villa Savoye, Planlar, Mimar: Le Corbusier, (Url-5)
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Sekil 4.3. Villa Savoye, i(; Mekan, Teras, Mimar: Le Corbusier, (Url-6)

Sekil 4.4. Villa Savoye, Cephe, Mimar: Le Corbusier, (Url-7)
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Corbusier bu anlayisini Mayer Villasi, Stein Villasi, Citrohan Evi ve Paris
Dekoratif Sanatlar Sergisi'ndeki L’Esprit Nouveau Pavyonu’'nda da

gostermektedir.

1928 yilinda modern mimarlik diisiincesini savunmak ve teknik, ekonomik,
toplumsal alanlarda tanitmak, mimarlik alanindaki sorunlar1 degerlendirmek
gibi amaglarla kurulmus olan CIAM’in ilk toplantisi Le Corbusier, Gabriel
Guevrekian, Zurich ve Sigfried Giedon tarafindan isvigre’nin Sarraz kentinde
toplanmuistir. Birinci CIAM kongresinde alinan kararla, Le Corbusier’in bes ilkesi
Uluslarars1 Uslup‘un temel ilkeleri olarak kabul edilmis ve evrensellige

ulasmistir.

CIAM iyelerinin benimsedikleri teknoloji yardimiyla c¢elik ve betonarme
kullanarak az zamanda ¢ok toplu konut yapilmasi diisiincesinin paralelinde,
Courbusier tasarlamis oldugu Dom-ino betonarme cercevesini, Diinya
Savasr’'ndan sonra yeni konutlarin insasi icin uygun fiyath prefabrike bir sistem
olarak o6ngormiistir (Gans, 2006). Insaatta teknolojiden ve sanayiden
yararlanilarak konutta da endiistrilesmeyi hedefleyen Corbusier, konut

liretiminin standart, hizli, ekonomik ve yalin olmasi gerektigini savunmaktadir.

Uluslararas1 Uslup’un bir¢ogunun biiyiik bir oranda sorumlusu Le Corbusier
olsa da, 1930’larda tasarladig1 De Mondrat ve Errazuris evlerinde yoresel ve folk
mimarligini yansitmasiyla, kendine ait olmayan bir tutum sergilemis ve bu
tslubun ilkelerini yumusatan ve uzaklasan ilk mimarlar arasinda yer almistir
(Aslanoglu, 1988). Fakat uslubunda gerceklesen bu degisimlere ragmen,
modern mimarlik denilince akla gelen ilk isimlerden biri olmaya devam etmis,

yapitlari ve yayinlarindaki modern diisiinceleriyle de diinyay: etkilemistir.

Corbusier ¢ok yonlii bir mimar olarak distincelerini tasarimlariyla aktarmasinin
yan1 sira yayinladigl dergi, kitap ve makaleleriyle de modern mimarhk
distincesine katkida bulunmustur. Modern mimarhiga 1s1k tutan bir basyapit
olarak nitelendirilen ‘Bir Mimarliga Dogru’ kitabinda yeni bir mimarhgi

dogdugunun haberini vermis, Sanayi Devrimi sonrasi gecis donemindeki
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tilkelere eski donemin bittigini duyurmustur (Corbusier, 2010). Bu kitabindan
sonra kaleme aldig1 diger eserleri ise sunlardir; Urbanisme (1925, Sehircilik),
L’Art Decoratif d’Aujourd’hui (1925, Giiniimiiz Dekoratif Sanati), La Peinture
Moderne (1926, Modern Ressam), Almanach de L’Architecture Moderne (1927,
Modern Mimarlik Yilligi), Une Maison - Un Palais (1928, Bir Ev - Bir Saray),
Precisions (1930, Ayrintilar), Croisade (1932, Sefer), La Ville Radieuse (1937,
Istyan Kent), Quand Les Cathedrales Etaient Blanches (1937, Katedraller Beyaz
Oldugunda), Des Canons, Des Munitions? Merci! Des Logis... S.V.P. (1938, Silahlar,
Cephaneler? Hayir tesekkiirler! Bize ev verin...Liitfen), Sur Les 4 Routes (1939, 4
Yolda), Les Constructions “Murondins” (1941, “Murondins” Yapilart), La Charte
d’Athenes (1943, Atina’nin Fermani), Maniere De Penser L’Urbanisme (1945,
Sehirciligin Diistince Bicimi), U. N. Head Quarters (1947, B. M. Genel Merkezi), Le
Modulor (1949, Modiilor), Poesie Sur Alger (1950, Cezair’e Siir), Une Petite
Maison Kiigiik (1954, Bir Ev), Modulor 2 (1955, Modiilor 2) ve My Work (1960,
Yapitlarim).1

4.2. Le Corbusier’in Yayinladigi L’Esprit Nouveau Dergisi

1920’de Paul Dermeé, Amédée Ozenfant ve Le Corbusier tarafindan c¢agdas
faaliyetlerin uluslararasi bir incelemesi olarak yayinlanmaya baslayan L’Esprit
Nouveau dergisi, ilk sayisinda ‘bir ruh tarafindan canlandirilan harika bir ¢agin
aclldigl’ duyurulmustur (Corbusier, 1930). Piirizmin etkisinde teknoloji ve
malzemeyi kucaklayarak diizen, saglik ve mantigin vurgulandig1 bir ¢cercevede
sekillenen derginin 1920 yilindan itibaren 1925 yilina kadar toplamda 28 sayis1

bulunmaktadir.

1921 yilinda L’Esprit Nouveau'nun yaratildig1 sirada, hala gérenekgi anlayisin
hakim oldugu mimarligin her yerde devam ettiginden, modern olaylara ve yeni
tekniklere karsi siislenmeye devam edilmesinden bahseden Corbusier, derginin
mimari hareketi yonlendirmek icin kullandiklar1 bir mihenk tasi oldugunu

belirterek dergi tanimini su sekilde yapar;

1 Kitap ¢evirileri, Erdem Yildirim’a aittir.
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“L’Esprit Nouveau farkli kisileri yan yana getiren, modern olaylarin ¢esitli
yonlerini ortaya ¢ikartan ve bunlarla cesur ve kararli, acik, uyumlu ve inandirici
portreler olusturan, kendisine sevgimizle, ellerimizin ve ruhumuzun verimli
calismalariyla katkida bulunmamizi isteyen ¢agdas etkinliklerin dergisidir”

(Corbusier, 2010).

Derginin tiim sayilarinin incelenmesi sonucunda Corbusier’in de taniminda
bahsettigi lizere dergi farkl disiplinlerin bir araya geldigi bir platform olmustur.
Bundan dolay1 yalnizca bir mimarlik ya da sanat dergisi olmaktan ziyade
modern bir ‘etkinlik’ dergisi olarak nitelendirilmistir. 1920’de yayinlanan

derginin ilk sayisindaki bildirisi derginin anlayisini yansitmaktadir.

“Modern sanayi iirtinlerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan estetigi bugiin kimse
yadsiyamaz. Yapilar ve makine tasarimlari, oran, hacimsel oyunlar ve malzeme
acisindan giderek daha saglam bir sekilde yerine oturmaktadir. Bunlarin
arasindan biiyiik bir boliimii gercek sanat yapitlaridir ¢tinkti bunlar sayiyi, yani
bir diizeni igerirler. Oysaki sanayi ve is diinyasini olusturan ve sonug¢ olarak
yadsinamaz giizellikte yapitlarin yaratildigi bu ytirekli ortamda yasayan azinlik
kendini tiim estetik etkinliklerden ¢ok uzakta sanmaktadir. Yaniliyorlar, ctinkii
onlar ¢agdas estetigin en etken yaraticilari arasindadirlar. Bunun ne sanatgilar ne
de sanayiciler farkinda. Bir c¢agin gereksinimini sanildigi gibi basit gereksiz
eklemeler, birkag ince bezeme liriinii degil cagin genel liretimi saptar. Stisleme
ogeleri ise cagin biceminin égelerini tireten anlayis sisteminin yolunu tikarlar.
Deniz kabugu benzeri stislemeler XV. Lois, niliifer cicegi stislemeleri Misir bicemi
demek degildir.”

L’Esprit Nouveau'nun Bildirisi, 1920 Say1 01

Derginin ilk 3 sayisim1 kapaginda, Uluslararasi Estetik Dergisi (Reveu
Internatiole D’Esthétique) alt bashgi kullanilirken, 4. Sayisindan itibaren Cagdas
(Contemporaine) ve Resimli (lllustrée) kelimelerinin de eklenmesiyle
Uluslararasi Cagdas Resimli Etkinlik Dergisi (Reveu Internationale Illustrée De
L’Activité Contemporaine) olarak degistirilen alt baslik son sayisina kadar ayni
kalmistir. Kapaktaki bu alt basliklar, derginin yerel olmaktan ziyade uluslararasi

nitelikte ve genis bir okuyucu kitlesine ulasma ¢abasini yansitmaktadir (Sekil
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4.5). L’Esprit Nouveau'nun rolli sadece Fransa ile kalmayip ayni zamanda

disariya da acilmistir ve dergi uluslararasi niteligini kazanmistir (Kumar, 2014).

Sekil 4.5. L’Esprit Nouveau dergisi abone dagilimi (Url-8)

Dergi kapaginda yer alan diger baslklar ise derginin icerik listesini
olusturmaktadir. ilk 3 sayida icerik basliklar1 sunlardan olusmaktadir; Deneysel
Estetik (Esthétique Expérimentale), Resim (Peinture), Heykel (Sculpture), Mimari
(Architecture), Miuzik Literatiri (Littérature Musique), Miihendis Estetigi
(Esthétique De L’Ingénieur), Tiyatro (Le Théatre), Miuzikol (Le Music-hall),
Sinema (Le Cinéma), Sirk (Le Cirque), Spor (Les Sports), Kostiim (Le Costume),
Kitap (Le Livre), Mobilya (Le Meuble), Modern Yasamin Estetigi (Esthétique De
La Vie Moderne). 4. Sayidan itibaren dergi iceriginde bazi basliklar ayni
kalmigsken, birkacinda degisiklikler yapilmis dergi icerigi yeniden
diizenlenmistir. Literatiir (Littérature), Mimari (Architecture), Resim (Peinture),
Heykel (Sculpture), Miizik (Musique), Uygulamali Temel Bilimler (Sciences Pures
Et Appliquées), Deneysel Estetik (Esthétique Expérimentale), Mithendis Estetigi
(Esthétique De L’Ingénieur), Sehircilik (Urbanisme), Felsefe (Philosophie),

Sosyoloji (Sociologique), Ekonomi (Economique), Ahlaki ve Siyasi Bilimler
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(Sciences Morales Et Politiques), Modern Tiyatro Yasami (Vie Moderne Theatre

Spectacles), Spor (Les Sports) olarak yer almaya baslamis ve devam etmistir.2

Fakat her say1 ayni iceriklere sahip olarak yayinlanmamistir. Ornegin sayilarin
yarisindan fazlasinda miizik bashkli yazinlara yer verilmis olsa da, baz
sayilarinda yer verilmemis ve politika, ekonomi gibi farkli basliklar eklenmistir.
Bu ylizden icerikler her sayida farkli konu basliklarindan meydana gelmistir.
Bunlarin arasinda degismeyen konulardan biri ise Mimari, Sehircilik ve Giizel
Sanatlar baghikli yazilar olmustur. Nerdeyse tiim yayin hayati boyunca yer
vermis oldugu bu konular hakkindaki yazinlarin ¢ogunlugu ise derginin
kurucularindan olan mimar Le Corbusier tarafindan yazilmistir. Mimarhk
alaninda Corbusier disinda, modern mimarligin 6nemli isimlerinde Adolphe
Loos ve Walter Gropious gibi tnlii isimlerde dergiye soylemleriyle katkida

bulunanlar arasindadir.

Derginin 3. sayisindan itibaren gerceklesen degisikliklerden bir digeri de dergi
kapaginda yer alan Direktér: Paul Dermée isminin yerine, 17. sayisindan
itibaren Ozenfant ve Jeanneret'in yer almaya baslamasidir. Basliklarla birlikte
degisen dergi icerigine paralellik olarak editoriin degismesi dergi konseptini

etkilemisgtir.

Corbusier derginin en aktif yazarlarindan biri olarak, sadece mimari ya da
sehircilik basliklariyla simirli kalmayip farkli konulara da deginmistir. Sahip
oldugu sanatsal kisiligi dogrultusunda Giizel Sanatlar ve Makine Estetigi gibi

konularda tek basina veya Ozenfant ile birlikte yazdig1 yazilar1 bulunmaktadir.

L’Esprit Nouveau farkli disiplinlerin birlesiminde meydana gelmis bir dergi
oldugundan, bu durum yazar kadrosunda da bir cesitlilige neden olmaktadir.
Mimar, ressam, miizisyen, sair, yonetmen gibi farkli meslekten kisiler derginin
kadrosunu olusturmustur. Bu yazarlarin arasinda Corbusier’in miizisyen ve

egitimci olan kardesi Albert Jeanneret de yer almaktadir.

2 Bagliklar L’Esprit Nouveau Dergi kapagindan alinmis olup, ¢evirileri yazara aittir.
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Dergi cevresinde toplanmis okur Kkitlesi de dergi icerigine paralellik gostererek
cesitlenmektedir. Derginin bir firma i¢in hazirladig ilan s6zlesmesi i¢in yazilan
mektuptaki istatistiklerde, L’Esprit Nouveau’'nun abonelerinin yalmzca %24,3
‘niin  sanatgilardan (ressam ve heykeltiras) olustugu sodylenirken, geri
kalaninin mimar, mihendis, avukat, doktor, 6gretmen, bankaci, sanayici gibi

kesimlerden olustugu belirtilmektedir (Colomina, 2011).

Colomina (2011)’ya goére Le Corbusier’in sorumlulugunda olan dergi finansmani
biiyiik olgiide, Isvicre kékenli sanayi ve bankacilardan elde edilmektedir.
Finansmanin biiytik ¢ogunlugunu saglayan reklam gelirlerinin yaninda, dergi
satis gelirleri ve abonelikler derginin yaymlanmasi i¢in gerekli gelir

kaynaklaridir.

Derginin kurucularindan Améndée Ozanfant ve Paul Dermée tiretim ve yayina
hazirlama islerini alirken, Corbusier de finansta sorumlu Kkisi olarak is boliimiine
dahil olmustur. L’Esprit Nouveau icin ilan sozlesmeleri ayarlayan Corbusier,
firmalar ile iletisime gecerek elde ettigi brostirlere dergide yer vererek, 6nemli

oranda gelir elde edilmistir.

4.3. L’Esprit Nouveau dergisinde fotograf kullanimi

L’Esprit Nouveau dergisindeki fotograflar incelendiginde gorsellikten ziyade
soylem agirlikli bir icerigi oldugu anlasilmaktadir. Fotograf kullanimi belirli
basliklar altinda yogunlasirken, dergideki kullanom alanm1  sinirhdir.

Fotograflarda ¢cogunlugu sanat ve mimari fotograflardan olusturmaktadir.

Bunun disinda reklamlarda ve mimari metinlerle birlikte kullanan endistriyel
fotograflar da mevcuttur. Birer tanitim fotografi olarak degerlendirebilecegimiz
endistri fotograflarinin bu sekilde kullanilmasi reklam ile icerik arasinda
bulanikligi olusturur. Bu durum ise Colomina (2011)’ya gore yalnizca reklami
yapilan Uriinlin degil derginin kuramlarinin da yayilmasi bakimindan etkili bir
yoldur. Bu sekilde dergi okuru reklam {rlniiyle yazinin fikrini

bagdastirmaktadir ve iirtinle karsilastiginda aklina yazinin fikri gelmektedir.
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L’Esprit Nouveau’da kullanilan fotograflar okur Kkitlesine gore bicimlenmistir.
Sanatc¢ilardan sanayici ve bankaci gibi toplumun belirli kesimindeki cesitli
insanlara hitap eden dergide fotograflarin endiistriyel ve sanatsal yogunluklu
olmas1 dogaldir. Ayrica endiistri fotograflarinin kullanilma sebeplerinden bir
digeri de kurucularinin benimsemis oldugu makine estetigini yansitmada iyi bir

ornek olmalaridir.

Burada fotograf sadece var olan1 gostermemis, icerisinde barindirdig1 anlamiyla
metinden bagimsiz goriinen ama metinin icinde eritilerek dontstiirilmiis

nesneler olarak kullanilmistir.

4.3.1. Kapak fotograflari

Dergi alt bashgl olarak bir etkinlik dergisi olarak tanimlanmistir ve sanat,
ekonomi, spor bashkli birgok yaziy1 iginde bulundurmaktadir. Fakat
yayimlanmaya basladigr 1920 yilindan yayin hayatinin sonuna kadar toplam 28
sayisinin kapaginin hicbirinde ne sanatsal ne mimari ne de endiistriyel fotograf
kullanilmistir. Dergi kapagi tamamen baslklardan ve dergi adi ile say:

numarasindan olusan bir kompozisyonla olusturulmustur (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6. L’Esprit Nouveau dergi kapaklari, (Url-9)

4.3.2. Tamitim fotograflar:

L’Esprit Nouveau'da yer alan tanitim fotograflar1 aslinda yapiy1 degil
benimsenen diisiinceyi tanitma cabasi icindedir. Tanitim fotograflar1 olarak
burada ele aldigimiz fotograflar mimarlik metinleri icerisinde kullanilan
fotograflardir. Bir diistince ¢ercevesinde kullanilmis bu fotograflar sadece salt
mimari fotograflardan olusmaktan ziyade endiistriyel fotograflarla (reklam

icerikli olabilecek) birlikte kullanilmis ve makine ¢aginin estetigi aktarilmistir.

Kullanilan mimari fotograflarda ise tek bir yapiya yogunlasmayan, mimarhgin
farkli tarihlerinde tiretilmis, Roma’dan Parthenon fotograflari, Amerika’dan
bugday silolari, prefabrik tiretim konutlari, Corbusier’in kendi mimari yapilar
vb. gibi farkli mimari 6rneklere yer verilerek modern anlayisin ilkeleri
yansitilmistir.  Corbusier Parthenon, piramitler ya da tapinaklardan
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bahsederken bunlar icin prizmalarin, kiiplerin mimarhg oldugunu
soylemektedir. Corbusier’in mimari anlayisinda da bahsettigi asal geometriler
bunlardir ve bu geometrilerin en giizel bicimler oldugunu sdylemis, yeni anlayis
icindeki eskinin benimsenen noktalarini da ortaya koyarken de fotograflardan

yararlanmistir.

Tanitim fotograflarinin geneli, hem derginin finansmaniyla ilgili olarak hem de
dergideki mimarlik yazilarinin ¢ogunu yazmis olmasinda kaynakli Le Corbusier
tarafindan kullanilmistir. Corbusier mimari diisiincelerini {irtin fotograflar
lizerinden ele almis ve metinlerinde iriinin reklamina yoénelik ciimleler
kullanmistir. Bu durum reklam ile icerigin sinirlarini birbirine icine almaktadir.
Uriin fotografi mimarlikla iliskilendirilerek iiriin ve mimarhk arasindaki ikili
iliski ortaya ¢ikar ve {riin mimari diisiinceyi yansitan bir ara¢ olarak
islevsellestirilmis olmaktadir. L’Esprit Nouveau'daki bu reklam-igerik-fotograf
arasindaki birbirine girmis sinirlar, Colomina (2011)’nin da dedigi gibi, yalnizca
reklami yapilan irin tarafindan degil, derginin kuramlarinin yayilmasi

bakimindan da etkili bir yontem olmustur.

Fotograf¢c1 kimligine sahip Corbusier’in yazilarinda fotografi etkin bicimde
kullanmanin yollarint aramistir. Bir belge, bir kanmit olarak kullanilan
fotograflarin yaninda fotografin icerigine miidahale ederek anlamlandirmis ve

dontstirmustir.

Le Corbusier dusiincelerini aktarmada endiistriyel lretime olan ilgisi ve kitle
iletisim araclariyla olan iliskisinden gelistirdigi modern reklam tekniginden
faydalanmistir. Savas sonrasinda daha da belirginlesen modern konut
sorununun ortaya koyularak konutta standartlasma kavramiyla ilgili kaleme
aldig1 yazisinda kullandig: fotograflara baktigimizda savas ve yolcu ugaklarinin
goruntiileri karsimiza cikmaktadir (Sekil 4.7. ve Sekil 4.8). Makine estetiginin 6n
planda tutulmasiyla c¢agdas iretime olan ilgi fotograflar araciliyla
yansitilmaktadir. Colomina (2011)’ya gore modern reklam tekniklerini kullanan
Le Corbusier, bir yandan okurun gorsel dikkatini bakilas1 goriinttilere ¢ekerek

onu tanitimini yaptigl kavrama, kitlesel ev iiretimine yonlendiriyordu. Diger
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yandan da bilingaltina isleyen, askeri teknolojiyi evcillestiren goriintiler

seciyordu.

Sekil 4.7. Spad XIII Bleriot, L’Esprit Nouveau Say1 09, (Url-10)

Sekil 4.8. Air Express, L’Esprit Nouveau Say1 09, (Url-10)

Bu yazida ¢ogunlugu olusturan goriintiiler endiistriyel fotograflardir ve sadece
bir sayfa mimari fotograflara ayrilmistir. ‘Sorunun ortaya kotii kondugu
ornekler’ bashig1 altinda verilen bu fotograflar ile yeni anlayistan uzak olan siislii
binalar ucaklardaki estetigin-yani konutta 6rnek alinmasi gerekilen estetigin-

karsisindaki kotii 6rnekler olarak yazida yer almiglardir (Sekil 4.9).
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LE PROBLEME MAL POSE:

DES YEUX QUI N'ONT PAS VU...

Sekil 4.9. Gormeyen Gozler, L’Esprit Nouveau Say1 09, (Url-10)

Colomina (2011) Le Corbusier ve Ozenfant'in L’Esprit Nouveau sayfalarinda,
endustrilesmis giindelik hayatta bir kiltiir teorisine varma projesi olarak
kastettigi Purist kiltiirti, yeni iletisim araglar: kiiltiirt tizerine, reklamciligin ve
kitle iletisim araglarinin diinyasi lizerine, so6zciiglin hem gorsel hem de diisiinsel
anlaminda bir ‘refleksiyon’ olarak okunabilecegine deginmistir. Yani Corbusier
burada kullandig1 fotograflarda, fotografin gorsel anlamindan ¢ok iginde

barindirdigi diisiinsel anlamini ele alarak kullanmistir.

Dergi konseptini olusturan Piirist diisiincenin mimari fotograflar lizerinden
aktariminda yararlanilan Schwob Villasi Le Corbusier'in fotografi manipiile
etmesi acisindan fotografin kullanim bi¢imini ve amacini ortaya koymaktadir.
Corbusier’in baski oncesi fotograf lizerinde yaptig1 bu ‘oynamalar’ ile fotograf

gerceklikten uzaklastirilarak dergi sayfalarinda yeniden tiretilmistir.

Schwob Villasi'nin fotograflar1 daha ‘piirist’ bir etki olusturulmas: icin
spreylenmis, insanin dikkatini dagitan nesneler temizlenerek alginin keskin
hathli duvarlara odaklanmasi saglanmistir. Corbusier evin bicimsel niteliklerine
yalin geometrisine yogunlasmistir. Ev lizerinde yapilan en ¢arpici oynama ise

aslinda bir yamag iizerinde olan arazinin kaldirilmasiyla evin baglamindan
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koparilmasidir (Sekil 4.10 ve Sekil 4.11). Arazinin ortadan kaldirilmasiyla

mimari yerden gorece bagimsiz bir nesneye doniismiistiir (Colomina, 2011).

Ev cevresinden ayr1 olarak sadece cephe geometrisinin 6n planda oldugu acida
fotograflanmistir. Bu durum orijinal fotograftaki cevredeki evlerin, agaclarin
icerisindeki evin egemen gorintiisiiniin gii¢clendirilmesi adina bilingli bir

hareketin sonucudur. Corbusier fotografa amaci dogrultusunda kullanmstir.

Sekil 4.11. Schwob Villasi, L’Esprit Nouveau Say1 06, (Url-11)
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Dergide yer alan tanitim fotograflarinin genelinin mimarlik metinleri icerisinde
yer verildiginden fotograflar da bu metinleri kaleme alan Corbusier tarafindan
secilmektedir. Donemin diistincesiyle ortaya koyulmus mimari yapilarin birer
tanitim araci olarak gosterildigi fotograflarin i¢inde Corbusier’in kendi mimari

eserlerine de yer vermistir.

Modern diisiincenin bes ilkesinden biri olarak kabul edilen yatay pencere
diisiincesinin savunuculugunu Perret’e karsi da yapmis olan Corbusier,
dergisinde bu disiincenin aktarimini yine endiustriyel iiretimler tizerinden

yapmaktadir.

L’Esprit Nouveau’'nun 8. sayisinda yer alan ‘Gérmeyen Gozler’ baslikl yazisinda
Le Corbusier konutun icinde yasamak icin bir makine oldugundan
bahsetmektedir. Bu dogrultuda eskinin siislii gelenek ve goreneklerine bagh
mimarisini elestirerek, yeni anlayisin dogdugunun haberi verirken higbir
mimari fotografa basvurmadan verdigi gemi fotograflarin1 6rnek gostererek
okuyucularina seslenmistir. Dergide kullanilan sekil 4.12‘deki fotografin
altindaki yazida halilar, c¢igekli duvar kagitlar,, oymali mobilyalar ve
benzerlerinin karsiti olarak yalin, kesin, aydinlik, temiz, saglikli bir mimariden

bahsedilmektedir.
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Sekil 4.12. Empress of France, Kanada Pasifik Sirketi, L’Esprit Nouveau Say1 08,
(Url-12)

Tlimiyle aydinlik, tiimiiyle pencerelerden olusan bir salonun, aydinlhiktan
yoksun alani golgede birakan ve oday1 hiiziinlii kilan pencereler arasindaki
celigkiyi, kullanilan sekil 13’teki fotografin altinda anlatmaktadir. Corbusier
yatay pencerenin daha iyi i1siklandirdigini séylemis ve bunu savunarak

kanitlamaya calismistir.

Yatay pencerenin dikey pencereden daha iyi aydinlattigini belirtmistim. Bu sonuca
gercekligi gézlemleyerek variyorum. Yine de bana hararetle karsi cikiyorlar.
Ornegin su ciimleyle saldiriyorlar: “Pencere insandir, dik durur.” Tek derdiniz
konusmaksa, tamam. Ama gegenlerde bir fotografci cizelgesinde su agik grafikleri
buldum; yalnizca kisisel gézlemlere dayanan tahminlere bel baglamiyorum artik
ben. Isiga tepki veren duyarli fotograf filmine bakiyorum. C(izelge sunu
gosteriyor... Yatay bir pencereyle aydinlatilmis bir odadaki fotograf levhasi, iki
dikey pencereyle aydinlatilmis bir odadakinden dértte biri kadar pozlama stiresi
gerektirir... Bayanlar baylar... Enstitiilerin Vigola tarzi kiyilarini geride biraktik.

Denizdeyiz; bu aksam temelimizi almadan ayrilmayalm. Ilk olarak, mimari
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temeller: Pilotis evin agirligini zeminin listiinde, havada tagsir. Evden gériinen
kategorik bir manzaradir, zeminle baglantisi yoktur (Corbusier, 1930’dan Akt.

Colomina, 2011).

Sekil 4.13. Aquitania, Cunard Sirketi, L’Esprit Nouveau Say1 08, (Url-12)

4.3.3. Haber fotograflar:

Derginin farkl icerikleri icinde barindiran yapisi, haber niteliginde
degerlendirilen basliklarda da cesitlenmeye neden olmustur. Spor, bilim,
ekonomi gibi haber nitelikli basliklarin altinda bilgiler verilmesine karsin bu

metinlerin fotografa kullanma orani olukca azdir.

Haber fotograflari, belirlenen doért ana bashk altindaki dergi icerisinde
kullaniminin en az oldugu fotograflardir. Bashk altinda, sayfa kompozisyonunda
fotografa fazla yer verilmeyisi ve her sayida haber niteligi tasiyan fotograflarin

olmayisi da bu oranin diisiikliigiinlin nedenleri arasindadir.

Haber fotograflarina o6rnek olarak L’Esprit Nouveau’nun 25. sayisindan
‘Mustapha-Kemal Aura Son Monument’ baslikli yaziyi ele aldigimizda, icerisinde

Tlrkiye ve Mustafa Kemal hakkinda bilgilerin verildigi bu iki sayfalik yazida
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Anadolu’da bir Tiirk mezar1 ve cami olmak lizere yalnizca iki adet fotograf

kullanilmistir (Sekil 4.14.).

Sekil 4.14. Haber Fotografi, L’Esprit Nouveau Say1 25, (Url-13)

Denizasirn bashgl altinda Almanya, Rusya gibi tlilkelerdeki sanatsal ve teknik
gelismelerinin bilgilerinin aktarildigr yazilarda kullanilan fotograf tiirleri
sanatsal nitelikte olmakla beraber, yine fazla sayida bir kullanim olmamustir.
L’Esprit Nouveau icin haber fotograflari 6n planda olmayan gerektiginde

kullanilan ikincil fotograflar olarak kullanilmislardir.

4.3.4. Sanat fotograflar:

L’Esprit Nouveau Dergisi kurucularindan Le Corbusier ve Améndée Ozanfant'in
ressam Kkisiliklerinin de dergiye yansimasi, bir etkinlik dergisi bashgi altinda
yayimlanmakta olan derginin sanatsal yoniiniin agir basmasina olanak saglamis
olmalidir. Derginin icerigi ve sanat fotograflarinin kullanimlarina bakildiginda
genel olarak bir ustiinliik s6z konusu olmaktadir. Derginin her sayisinda cesitli
sanat dallarina yer ayrilmis ve mizik, tiyatro, heykel, resim alanlarinda yazilar

yayilanmistir.

Dergide yayinlanan sanat fotograflar1 farkli bagliklar altinda yer alsa da genel

olarak bir ressam ya da heykeltiras ismini tasiyan basliklarin ardindan kisinin
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eserlerine ait fotograflar olarak sunulmustur. Sanat konusunda c¢esitli
fotograflar bulunsa da - roma mozaikleri, Greak vazolari, manzara fotograflari,
portreler- pirist ve kiibist anlayisla tretilmis eserlerin dergi icindeki konumu
bir adim daha 6n planda goriilmektedir (Sekil 4.15). Sanat fotograflarinda kendi
eserlerine yer vermis olan Ozenfant ve Corbusier de bu akimin dnciileri olarak

dergide yerlerini almiglardir.
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Ozénfant, Say1 07 Les Fréres Le Nain, Say1 10

Roma Seramikleri, Say1 13 Greak Vazolar, Say1 16

Juan Gris, Say1 24 Jeanneret, Say1 27

Sekil 4.15. Sanat Fotograflar
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Sekil 4.16'daki 6rneklerin yayinlandigi L’Esprit Nouveau’nun 5. Sayisindaki Jean
Fouquet baslikli fotograflar klasik bir ressamin eserlerinden olusurken, yine
ayni sayida ele alinan Juan Gris baslikli yazida ele alinan kiibist hareket 6nemli
yeri olan ressam ve onun eserlerinden olusmaktadir (Sekil 4.17). Sanat
fotograflarin genel olarak hakim olan yeni anlayisin yaninda, eski sanatgilara da
yer verilmektedir. Sanat fotograflarinin ¢ogunlugu ressam tablolar:

olusturmaktadir.

Sekil 4.16. Etienne Chevalier et St Etienne, Sanatci: Jean Fouquet, L’Esprit
Nouveau Sayi1 05, (Url-14)
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Sekil 4.17. Nature Morte, Sanat¢i: Juan Gruis, L’Esprit Nouveau Say1 05, (Url-14)

4.4. Zeki Sayar'in Mimar Kimligi ve Modernizm’e Bakisi

1923'te Sanayi-i Nefise'de egitim hayatina baslayan Sayar, okulun adinin
degismesinden sonra 1928 yilinda Glizel Sanatlar Akademi'sinden mezun
olmustur. Okulun adinin degistirilme durumunu, egitim sisteminde meydana
gelen yeni anlayisin yansimalar olarak da gormek miimkiindir. 1927 yilinda
egitimde getirilen yeniliklerle birlikte 6grenciligine klasik egitimle baslamis
olan 6grenciler bu tarihten sonra egitimlerine fonksiyonel bir mimari anlayis ile
devam etmislerdir. Mimarlik alaninda gercgeklesen radikal siirecin sonucunda
1928 mezunlari bir yillik almis olduklari modern egitimi benimseyerek mezun
olmuslardir. Bozdogan bu durum sonucunda, eski sitemi kesin terk ederek, eski
Ogretilere karsi duran ve eski sitemi yliksek sesle elestirenlerin modernizme
yeni gecen bu mimarlar tarafindan olmasinin ilgingligine de
deginmistir(Bozdogan, 2012). 1928'de Akademi mezunlarindan modern
anlayis1 benimseyenlerden biri olan Sayar, egitimdeki bu degisimi bizzat

yasamis ve bu durumdan su sekilde bahsetmistir.
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“Bizim tabhsil stiremizin sonuna dogru diinya mimarliginda kiibizm akimi, kiibizm
cereyani karsimiza ¢itkmisti. Eski tsluplar, mimari tarzlar terkedilerek modern
mimari ve kiibizm hdkim oldu. Biz de tabii gen¢ mimarlar olarak bu akimin tesiri
altinda kaldik.(...) modern ¢calismaya basladik.” (Tekeli, 2015)

Sayar, mimarlik mesleginin kurumsallasmasinda, diger bir degisle modern
boyutlar ¢ercevesinde ele alinmasinda etkin ¢aba ve girisimlerde bulunmustur.
Mezun oldugu yil, Giizel Sanatlar Birligi Mimarlik Subesine liye olmus ve gorev
almistir. 1934-1948 yillar arasinda ise Tiirk Mimarlar Cemiyeti'nde baskanlik
ve sekreterlik gibi aktif rollerde yer almistir. Sayar bu derneklerde Kanun
taslaklarini hazirlamis, ilgililere iletmis, takipgisi olarak kanunlarin yasalasmasi
icin caba gostermistir (Unalin, 2015). Bu dogrultuda Sayar Tiirkiye'de modern
meslek ideolojinin olusumunda, meslegin kurumsallasmasinda ve iilkedeki
mimar kimliginin tanmitiminda mimar kimligiyle yer almis ve c¢alismalar

gerceklestirmistir.

D6énemin modern mimari ideolojisi toplumun geneli tarafindan onaylanmaktan
cok bir meslek ideolojisi seklinde var olmustur. Mimarlik ideolojisinin meslek
grubu lyeleri icin iki islevi oldugunu séyleyen Tanyeli(1989), birincisini eylemi
yonlendirmek, ikincisini de yorum ve degerlendirmeler yapmaya olanak vermek
olarak belirtmistir. Sayar bu iki isleve de uygun olarak mimarligini icra etmis,
uygulama, soylem, orgiitlenme, kurumsallasma gibi farkli g¢alismalariyla

tilkedeki mimarlik ortaminin olusmasinda aktif mimar kimligiyle var olmustur.

Sedat Hakki Eldem, Burhan Arif, Seyfi Arkan, Emin Onat gibi az sayidaki isimler
yurtdisinda egitim firsat1 bulmusken, Avrupa'da egitim olanagi bulamamis olan
Sayar kariyerini Tiirkiye'de gelistirmek durumunda kalmistir. Fakat Sayar dis
diinya ile iliskisini kopartmayarak iliski icerisinde bulunma ¢abasi sarf etmistir.
Nitekim 1930 yilinda yayina baslayan Fransa'nin 6énde gelen dergilerinden
L'Architecture d'Anjourd'hui'nin Tirkiye muhabiri olarak goérev yapmistir

(Tekeli, 2015).
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Tarih yaziminin ¢ogunlukla 6nemli mimarlarin tasarladigi 6nemli yapilar
uzerinden yazilmakta olmasi (Ergut, 2009) ve onemli olarak kabul edilen
projelerin buytikliikleriyle ya da kamusalliklariyla degerlendirilmesi, sivil
mimarlik oOrneklerinin o6nemsizligi degil biraz daha arka plana atilmis
olmalarindandir. Bu dogrultuda bakilacak olursa Tirkiye'de modern mimarhgin
onemli ve kamusal eserlerinin biiyiik cogunlugunun altinda yabanci mimarlarin
imzas1 bulunmaktadir. Tiirk mimarlarinin ise kendilerini ifade etme bicimleri ve
benimsedikleri ilkeleri uygulama alanlarini konutlar olusturmustur. Yeni
mimarinin en iyi anlatimlar1 ise Tirk mimarlarinin tasarimlari olan konut

yapilanda kendini géstermistir (Aslanoglu, 2009).

Sayar mimarhk ortaminda Arkitekt dergisiyle adindan soz ettirse de aslinda
azimsanmayacak Ol¢iide bir mimari lretim gerceklestirmistir. 1930’lardan
1975’lere kadar siiren mimari proje hayatinda, eserlerinin ¢cogunu apartman ve
villalar olustursa da - donemin diger Tiirk mimarlarinda oldugu gibi - ishani,
hastane, halkevi, iskele ve otel gibi farkl tiirlerde mimarlik turtinleri de ortaya
koymustur. Sayarin yapmis oldugu projelerin biiyiik cogunlugu Istanbul’da
uygulanan projelerdir. Bunlarin yaninda Ankara’da uygulanmis olan sadece bir

tane projesi mevcuttur.

1928’de modernist akimin etkisiyle mezun olan ve bu diisiinceyle mimarligini
icra eden Sayar’in, mimari diisiincelerindeki arayis ve etkilerinin yapilarinda
yansimasl, en net kamu yapilarinda okunmaktadir. Genel olarak sade plan
uygulama projeleri, yapinin formundaki diiz hatlar ve fonksiyonel diisiince
bicimiyle lretilen bu yapilar islevsel plan 06zellikleri, malzeme ve insaat
teknikleriyle de Sayar’in tavrini sergilemektedir. Sayar 1930’lardaki bu tavrini
ve mimarlik aliskanligindan ¢ok uzaklasmadan modernizme bagh c¢izgisini

korudugunu séylemek miimkiindiir (inan, 2015).
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Sekil 4.18. Dr. Sani Yaver Villasi, Mimar: Zeki Sayar, On Goriiniis, Arkitekt 1932
Say1 5, (Url-15)

Birkac yapisi disinda devletle calismayan Sayar’in, 6zel sektorde calisarak konut
liretimine yogunlasmis ve 37 adet yapi tasarlamistir. Bunlardan bazilar1 kent
icindeki apartman projeleriyken bazilar1 da villa projeleridir. Bunlardan biri de

Dr. Sani Yaver Villast'dir (Sekil 4.18. ve Sekil 4.19).
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Sekil 4.19. Dr. Sani Yaver Villasi. Mimar: Zeki Sayar, Planlar, Arkitekt 1932 Say1
5, (Url-15)

Sayar'in Arkitekt Dergisinde de yer vermis oldugu bu yapi, mezun olduktan
sonraki ilk uygulanmis projesidir. 1932 tarihli villaya baktigimizda, cephenin
yalin ve basit geometrisi 6n plana ¢ikmaktadir. Cephedeki bu sadelik ve diiz
hatlar cephenin giizelligi ile iliskilendirilerek bahsedilmistir (Sayar, 1932).
Yarim daire bicimindeki uzantisi yapinin en belirgin 6zelligini olusturmaktadir

(Aslanoglu, 2010). Ayrica Gimiis (2013)'ln de dedigi gibi cephe diizenlemesi,
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yalin geometrik formlari, genis teraslari, diiz catis1 ve yatay pencereleri ile

yapinin modernizm ile iliskilendirilmesi miimkiindir.

Zeki Sayar'in modern mimarligl ele alisini, sadece lrettigi yapilar lizerinden
degil dergisindeki modernlik sdylemlerinin de irdelenerek ortaya koyulmasi
daha dogru olacaktir. Clinkii Sayar’in modernizm diisiincesi tabaninda ¢ikardigi
dergide de yapitlar1 gibi soylemleri ve gorselleriyle kendisinin modernizm

karsisindaki tutumu goériilmektedir.

Zeki Sayar’in dergisindeki yazilar, gorseller ve yazarlara bakildiginda, modern
mimarinin dénemindeki yansimalar1 ve modernizm diisiincesini anlatan yazilari
her zaman yer almistir. Bu durumda Sayar'in da disilinceleriyle paralellik
gosteren ve zaten az sayidaki belirli mimarlarin yazilariyla birlikte dergi,
Tirkiye’de 1930’larda modern mimarinin 6nemli soOylemlerini icinde

barindirmaktadir.

Mimar dergisinin c¢ikisina kadar Tirkiye’de mimarlik ortaminda Almanca,
Fransizca ve Italyanca gibi farkl dillerde dergiler mevcut olmustur. Hasol bu
dergilerin strekli peslerinden kostuklarindan ve anlasilmasalar bile
resimlerinin éneminden bahsetmistir (Hasol, 2010). Fakat 1931 ‘de ‘Mimar’
dergisinin ¢ikmasiyla hem modern meslegin gereklerinden biri yerine
getirilerek modern mimarlik séyleminin ve meslek ideolojisinin platformu

olusturulmustur.

Sayar modernist diisiinceyle tlretilmis yap1 fotograf ve gorsellerini dergisinde
paylasarak, modernizmin tllkeye gorsel aktariminda da onemli bir katki
saglamistir. Genel olarak “Beynelminel Resimli Havadisler” ya da “Baska
Memleketlerde Mimari” gibi basliklar altinda paylastig1 6rnekler ve fotograflari
Tirk mimarlarina aktararak, bilgi ve fikir edinimlerine fayda sagladigi
yadsinmamaldir. Bazen sadece fotograflarla gorsel 6rnekler sunarken, zaman
zaman cevirilere de yer vermektedir. Boylelikle modernizmi zaten disaridan
almis ve kisith sartlar altinda gelisebilmis Tiirk mimarini gorsel ve sdylemsel

takviye dergi sayesinde saglanmaktadir.
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Donemin mimarlik ortamina modern diisiincenin etkisinde yapitlariyla ve
soylemleriyle bircok katkida bulunan Sayar’in, mimarligini ve yayinciligini yakin
zamanlarda bitirmesi Inan'in deyisiyle tesadiifi degildir. Ciinkii inan’a gére
Arkitekt dergisinin hem maddi hem de manevi kaynagi Sayar'in mimarligidir

(Inan, 2015)

4.5. Zeki Sayar'in Yayinladig: Arkitekt Dergisi

1931 yiinda Zeki Sayar, Abdullah Ziya Kozanoglu ve Abidin Mortas'in
girisimleriyle Tirkiye Cumbhuriyeti'nin ilk mimarlik dergisi olarak yayin
hayatina baslayan ‘Mimar’ dergisi, 1935 yilindan sonra ismi degistirilerek
‘Arkitekt’ olarak 1981’e kadar Zeki Sayar tarafindan yayinlanmaya devam
etmistir. Modern akimin Tiirkiye'ye gelisiyle ayn1 donemde yayin hayatina
baslayan dergi donemin mimarlik ortaminda gerekli olan mimari diisiince
platformunu saglamistir. Dergi, hem dénemin mimarlik ortamina katkilar1 hem
de bugiiniin mimarlik ortamina Erken Cumhuriyet Dénemi'nin ekonomik,
sosyal, Kkiiltiirel 6zellikle de mimarlik ortamini yansitan bir kaynak olmasi

bakimdan degerini halen korumaktadir.

Arkitekt'in cikarilmasi 8-10 Kkisilik bir grubun tartismalar1 sonucunda karara
baglanmistir. Goniilliiliige dayanan yayinlanma siirecinde, basta Ogrenciler
olmak tizere ¢ok sayida kisi karsilik beklemeden ¢alismistir. Dergi Akademik
cevreler ve Dernek ile iyi iligkiler igerisinde olmasina ragmen, dogru bildigini
soylemeye devam etmis, onlar adina miicadeleye girmeyerek iktidarla i¢ ice
olmaktan kaginmistir. Bu durumdan 1941 gikartilmaya baslanan Yap1 dergisinin
yayin miudiirii olan Tahir Tug, "O zamanlar ¢ikmakta olan Arkitekt Dergisi ¢ok
ilimli oldugu i¢in miicadeleci yazilari kabul etmediginden dergi ¢cikarmaya karar
verdiklerini" soylemektedir (Unalin, 2015). Arkitekt iktidardan uzak kalmaya
calisarak bir meslek dergisi olarak ilerlemeyi hedeflemistir. Diktas (2001) da
Turkiye’deki mimarlhk yazinlarinin incelemesini yaptigi tezinde mimarhk
yayinlarina yaptigir smiflandirmada Arkitekt'i ticari-mesleki bir dergi olarak
nitelendirirken, ticari yani 6ne ¢cikmayan, dahasi yalin bir meslek dergisi olarak

uiretildigini de belirtmektedir.
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Derginin ¢ikartilmaya baslanmasiyla birlikte is boliimii yapilmis ve buna gore
Abidin Mortas ve Abdullah Ziya Kozanoglu yazi ve gorsellerin elde edilmesi ve
baski isini ylklenirken. Zeki Sayar da mali isleri tistlenmistir (Tekeli, 2015).
Derginin 3. yilinda Abdullah Ziya'nin dergiden ayrilmasi ile derginin yuki iki
kisiye kalmis, 1942 yilinda Abidin Mortas'in da isinden dolay1 dergiye veda

etmesiyle derginin tiim sorumlulugu Sayar'in tistiine ytiklenmistir.

"Abidin ve Ziya Beyler ayrildiktan sonra is boliimiiniin hepsini ben tlistlendim.
Yalniz talebeler vardi. Menfaatsiz, dyle insanlar vardi ki, o ise goniil vermislerdi.
Mesela Nesat Akatay vardi. Onun Arkitekt'e cok emegi ge¢mistir. Sonra Vanli'nin
(Sevki) amcas1 Muzaffer Vanli vardi. Onlar karsiliginda bir sey beklemeden
benimle c¢alistilar. Dergi c¢ikip da elimize aldigimiz zaman ¢ok mutlu olurduk.
'Oh' derdik, 'Yorulduk ama sonunda ortaya ¢ikt1 iste' derdik' (Batur, 1983'den
akt. Tekeli, 2015).

Derginin basilmasini saglayacak olan finansman satis gelirleri, reklam gelirleri
ve devletin dergiye abone olmasi gibi cesitli gelir kaynaklarindan saglanmaya
calisilmistir (Tekeli, 2015). Donemin mimar sayisinin azhigl goéz Onilinde
bulundurulursa, dergi satisindan saglanan gelir miktarinin fazla olamayacagi
aciktir. Dergiyi ¢ikarmak yliksek maliyetlere neden oldugundan bir siire sonra

cikaranlar borg kriziyle karsilasmak zorunda kalmislardir.

Sayar Mortas ile birlikte ortak kullandiklar1 biirolarinda hem mimarlik yapip
hem de dergiyi ¢ikartmislardir. Dergi ¢ikarmanin zorluklarindan bahsederek,
derginin maddi olarak hi¢bir zaman kazandirmadigim1 da sdyleyen Sayar
(1995), ekonomik sikintilara, iilkenin gecirmis oldugu zorlu kosullara ragmen,
bazi yillarda ¢ikan derginin sayisi azalsa da 1980 yilina kadar kesintisiz olarak

dergiyi yayinlamaya devam etmistir.

Dergi, yayinlanirken benimsenen ilkeler ve icerik olarak incelenmesinde genel
bir ¢cerceveden ele alinmakla birlikte ¢calisma kapsaminda incelenen 1931-1940
tarihleri arasindaki sayilar lizerinde daha fazla yogunlasmaktadir. 1931 yilinda

yayina baslayan derginin ¢ikis nedenlerini ve misyonlarini ifade edene bir sunus
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yazilar1 bulunmamaktadir. Bunun yerine derginin ilk yazisi1 olarak Alisanzade
Sedat Hakki'min Istanbul ve Sehircilik yazis1 yer alir. Elestirel bir tutum
sergileyen yazinin son paragraflarinda ise derginin misyonu tanimlanarak

amaclarindan bahsedilmistir.

Istanbul ahalisi sehircilik hususunda eski ile yeniyi dogru tefrik edemiyor. Mevcut
eski eserlere karsi ecnebi kaldy; frenklerin evlerini anlamadan taklit etti. Istanbul
ahalisini bu hususta tenvir edecek kimdir. Tiirkiin mimarideki en temiz hassa ve
zevklerini yeniden asilayak kimdir?

Mimar. En mukaddes vazifesi budur ve vatana karsi borcu budur. Insa etmek ve iyi
insa etmek. Ve insa ederken sehre karst mesuliyetini unutmamak. Zira her insaat,
ne kadar kiigiik olursa olsun sehrin cehresinin tesekkiiliinde bir unsurdur. Bunu
yapi sahibine de iyice anlatmak lazimdir.

Memleketin gayri bedii surette imar edilmemesine c¢alismak, mimarimizin
ylikselmesi icin miicadele etmek, bu ugurda ¢alismak isteyen mimar ve miihendis
arkadaslari birbirine ve memlekete tanitmak ve mesailerini birlestirme, mimar ile
yap1 sahiplerinin yek degerine karsi vaziyetlerini tespit etmek, memlekette
mimara ve sanata karsi daha ¢ok hiirmet ve itimat uyandirmak gaye ve vazifesiyle
bu mecmuamizi ¢ikariyoruz (Sedat Hakki, 1931).

Tekeli derginin ¢ikis mesajinin bu sekilde genel bir konu igerisinde
yedirilmesini, dergiyi ¢ikaranlarin ¢ok temkinli davrandiklarinin bir géstergesi
olarak ele almaktadir (Tekeli, 2015). Dergi ideolojik bir konum sergilemekten

cok bir meslek dergisi olarak goriinmeyi tercih etmektedir.

Amag ve hedefler dogrultusunda dikkat edilmesi gereken bir diger husus ise
dénemin yabanci mimarlarina karsi sergilenen tutumdur. Dergide yayinlanan
projelerin biiyiik ¢ogunlugunun Tiirk mimarlarinin eserlerinden olusturmas;,
yabancit mimarlarin Tiirkiye’de tasarladiklari eserlerine ise neredeyse hi¢ yer
verilmeyisi, yabanci mimarlara karsi gosterilen elestirel duruslarinin bir
gostergesi olarak derginin amaglariyla da ortiismektedir. Ciinkii derginin
cikarilmasinda 6nemli etkenlerden biri de mesleklerini icra edebilmeleri icin
mimarlik ortamindaki az sayidaki mimarlarinin tanitimi ve olusturulan meslek

tanitim ortaminda Tiirk mimarlarinin mesleki yeteneklerinin gosterilmesidir.
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Dergi bu amacina paralel olarak hareket etmis ve sayilarinda ¢cogunlugu Tirk
mimarlarinin yazilarina vermistir. Ayrica derginin daha ilk sayisinda Mimar O.
Farik Galip’in (1931) “Memleketin her tarafindaki mimarlarin kendi mallari
olan mecmuaya aym kiskanchgl gostermelerini, dertlerini, fikirlerini ve
olduklar: yerlerdeki mimari hareketleri resim ve fotograflar ile gondermelerini
rica ederiz” diye seslenisinden anlasilir ki Arkitekt tilkede tiretilen mimarligin
taniticis1 olmasinin yaninda Tirk mimarlarinin da sesi olmayi hedeflemistir

(Altan, 2015).

Dergide yayinlanacak yazilar farkli yollardan elde edilerek dergide
bulusturulmustur. Aydinlarin dergiye gonderdikleri yazilar, yabanci dergiler ile
yapilan degis-tokus yazilary, dergi kurucularin ¢abalariyla mimarlardan ve
kurumlardan istenilen projeler, kurucularin kendine ait proje ve yazilar1 gibi
bircogu goniillilige ve emege dayali bir dergi iiretimi gerceklesmistir. Dergi
kurucularindan Abidin Mortas ve Zeki Sayar'in dergi icerigine katkilar1 oldukca
fazladir. Mortas'in Sayar'a gondermis oldugu mektuplar, yazi cevirilerini
yaptigini, cevresiyle iletisim halinde olarak dergi icin projeler aradigini ve
elindekileri Sayar'a gonderdigini, dergi TUzerinde fikirlerini belirtigini

gostermektedir.

Dergi iceriginde aktif bir yazar olarak kendini gostermis olan Sayar, farkli
mimarlik konularina iliskin ele aldig1 yazilarinin yaninda yapmis oldugu
projelerine de yer vermistir. 1930-1940 yillar1 arasinda neredeyse tim
projelerine dergide yer veren Sayar'in toplamda tretmis oldugu 55 yapisinin

29'u Arkitekt'te yaymlanmistir (Inan, 2015).

Yazar kadrosundaki Turk mimar orani fazla olsa da, doktor, mihendis,
heykeltras, ressam gibi farkli mesleklere sahip yazarlarin yazilarina da yer
verilmesi, derginin benimsemis oldugu modern diisiincenin belirtileridir. Dr.
Zeki Faik bir yazisinda bacalar, pencereler gibi mimari elemanlarin dahilinde
evlerdeki havalandirma bi¢imlerinden bahsetmistir (Faik, Z.,, 1932). Bu da
gostermektedir ki disiplinlerarasi bu etkilesimin varhigi ile Arkitekt modern

meslek ortaminin-ideolojisinin olusumunda 6ncti bir rol almaktadir.
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icerik bakimindan dergiye bakildiginda alt bashginda ilk olarak “yap: sanat,
sehircilik ve dekoratif sanatlar dergisi olarak yayinlanan dergi, sonraki yillarda
belediyecilik ve turizm sozciklerini de blnyesine katarak icerigini
genisletmistir (Hasol, 2010). Dergide genel olarak mimarlik ortaminin meslek
sorunlarina, teknik, insaat ve malzeme bilgilerine, kent sorunlarindan sehircilik
ilkelerine ve mimari projeler olarak ¢ogunlugu konutlarin olustugu eserlerin
tanitim niteligindeki yazinlarina, kamu ve yarisma projelerine yer

verilmektedir.

Sayar'in mimari kimligindeki diinyaya ve yeniliklere a¢ik tutumunun dergiye
yansimasl ile dergide ulusal ve uluslararasi iliskiler ag1 olusturarak elde edilen
yazilar yayimlanmistir. Yayina basladiginda, yabanci iilkelere derginin
gonderilmesi ile degisim tekliflerinde bulunulmus ve her ay Japonya'dan

Almanya'ya kadar 30'a yakin iilkeden yayin elde edilmistir (Unalin, 2015).

Derginin yillik ¢ikan sayilarina baktigimizda 1931 yilinda 11 sayr yayinlanan
dergi 4 yil bu sekilde yayinlanmaya devam etmistir. 1935 yilindan itibaren
birkag sayi birlestirilerek yilda 10 say1 yayinlanmistir. 1939 ve 1940 yilinda ise
iki ayda bir seklinde 6 sayiya diismistiir. 1948 yilina kadar yilda 6 sayi
cikartilan dergi 1948’den sonra yilda 5 sayiya 5 yil bu sekilde yayinlamistir.
1952’den 1980’e kadar ise 1956 ve 1965 yillar1 hari¢ yilda 4 say1 olarak
yayilanmistir. 1956 ve 1965 yillarinda ise sadece 3’er sayi cikartilmistir.

Sayar'in bir editor olarak Arkitekt Dergisi'nde yayinlattig1 yazilara bakildiginda,
mimarlikla ilgili farkli temalar altinda bir¢ok yayina yer vermistir. Cengizkan
(2015)"1n gruplandirmasina gore bunlar; Mimarlhk Egitimi ve Akademi, Egitim
Yapilari, Yabanci Uzman Sorunu, Yapr Malzemesi Buhrani, Meslek Yasasi ve
Orgﬁtlenme, Kanunun ve Yerel Yonetimlerin Sorumluluklari, Gé¢ ve Kentlesme
ve Istanbul, Konut Mimarlig: ve Uretimi, Yarilmalar ve Elestiriler olmak iizere
detayl ifadesinin yaninda 1931-1940 arasindaki bashklarinin incelenmesi
sonucunda; Sehircilik, Insaat-Teknik-Malzeme, Sanat-Kiiltiir, Mimari Projeler,
Yarisma Projeleri, Mimarlik Ortami olarak alt1 ana baslik altinda genel olarak da

siniflandirilmasi miimkiindiir. Sayilardaki oranlarinin incelenmesi sonucunda,
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bu yazilarin biyik c¢ogunlugunda konut projelerine agirhik verildigi
gorilmektedir. Konut projeleri hakkinda yazilar her sayida yer alirken,
sehircilikle ilgili yazilara bazi sayilarda hi¢ yer verilmemistir. Baz1 sayisinda
sadece yarisma projelerinin sonucuna ayirmis, baska hicbir konuya
deginilmemistir. Tim bunlar dogrultusunda denilebilir ki dergi igerik

konusunda sabit bir sistem olusturamamustir.

Dergi iceriginin biiytik bir kismini olusturan mimari projeler bashg altinda ele
alinan konut ve kamu projelerinden 6zellikle konut projelerindeki ¢cogunluga
bakarak donemin mimarlik ortamini ve derginin amacini yansittigini soylemek
mimkindir. Modernizm etkisinde ortaya c¢ikarilan bu eserler, Tirk
mimarlarinin ¢aga aya uydurarak ilerlemeyi savunan tutumlarini
sergilemektedir. Apartman, villa, tek kath evler, kdy evleri gibi farkl tiirlerden
olusan konut projelerinin bazilar1 uygulanmis projeler olmakla birlikte bir kismi
da eskizlerle ifade edilen diisiincelerden olusmaktadir. Yapilar ele alan yazilar
elestiriden uzak bir tutumla kaleme alinmis, genel olarak binalarin 6zelliklerinin

bahsedilerek tanitim niteligi kazanmistir (Diktas, 2001).

Kamu projeleri ise yine Tirk mimarlarinin yarismalardaki basarisini
gostermektedir. Donemin yabanci mimarlarina karsi olusan tutum, Cumhuriyet
donemindeki 6nemli yapilarin dergi disinda birakilasina neden olmustur. Kamu
yapilarinda devletin yabanci mimarlara is vermesiyle Tiirk mimarlar
kendilerini kamu alaninda fazla gosterememislerdir. Derginin kamu yapilarinin
yaymlanmasindaki seciciligi, devlete ve yabanci mimarlara karsi elestirel

yaklasimlarindan kaynaklanmaktadir.

Yayin hayatina basladig1 andan itibaren sehircilik ve kentle ilgili yazilarina yer
veren dergi bu stirekliligini her yil gostermemektedir. 1940’a kadar neredeyse
her sayisinda sehircilik hakkinda bir yazi yayinlansa da bazi sayilarinda hig yer

verilmedigi bazilarinda ise birden fazla baslikla ele alindig1 gértilmektedir.

Sehircilikle ilgili yazilar Tiirkiye’deki sehirlerde 6zellikle Ankara Istanbul gibi

biiyiik sehirlerin planlar1 imarlar1 ve sorunlar1 tizerine yogunlagmaktadir.
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Sadece yurticindeki konular degil yurtdisindaki sehircilik anlayislarinin
yansitildig1 yazilara da yer verilmistir. Bu yazilarinda modern sehirler i¢in
gerekli diizenlemeler hem plan imar alaninda hem de kanunlar hakkinda bilgiler
verilmektedir.  Sehircilik kanunlarinda Avrupa’nin 6rnek gosterildigi bir

yazisinda Samih Saim soyle demektedir:

Memleketin medeni ¢ehresini viicuda getirecek olan sehirlerimizin tanziminde
nazimlik vazifesini gérecek béyle bir kanunun diger medeni kanunlarimiz gibi
tecdidi liizumu hissedilmigstir. Nitekim hazirlanmis olan yeni bir (Yapi ve yollar
kanunu) bu giinlerde Millet Meclisinin tasvibine arzedilmek iizere bulunuyor. Bu
vesile ile yeni Fransiz sehirlerinden biri olan (Mazagan) sehrine ait (yapi ve yollar
nizamnamesi) ni nakletmegi faideli gériiyoruz (Saim, 1932).

Sehircilik konusunda yazilan bir bagka yazi1 olan “Modern Bir Sehrin Uzviyeti”
yazisinda gorilmektedir ki toplumda meydana gelen modern hareketlerin
etkileri sehirlerin planlarinda da yansitilmaktadir. Modernlikle birlikte ortaya
cikan is¢i smnifi ve aydin smif gibi toplumsal kesimler sehirlerde farkh
konumlarda ayrilarak planlamasi diisiiniilmektedir. Ayrica bu yazinin yazari
Burhan Arif'ten Urbanist Mimar olarak bahsedilmesi de 6nemli olan bir diger
noktadir. Yazarin kullandigi bu sifat modernlesmenin temelinde meslek

alanindaki profesyonellesmenin adimlarindan biri olarak ele alinabilir.

insaat alaninda miihendis yazarlara da yer verilmesiyle icerik bakimindan daha
cok teknik bilgilerin yer aldig1 yazilar karsimiza ¢ikmaktadir. Modern mimarlik
insaatinda betonarmenin mimariye girmesiyle, kirislerin hesaplanmasi, blok
doseme insaati, betonarmede kalip, cati kaplamalari, mukavemet hesaplari gibi
yap1 insasinda meydana gelen yeni tekniklerin anlatimlar1 ve hesaplamalari

verilmektedir.

Malzeme hakkinda yazilan yazilara bakildiginda da yine modern etki mevcuttur.
Binalarin betonarme olarak insasi i¢in gerekli cimento hakkinda Sayar, ¢imento
fiyatlarinin Avrupa memleketlerindeki gibi ucuz olmasi gerektiginden soz
etmekte, donemin yap1 insasinin her safhasinda kullanilan c¢imentonun,

ucuzlamasi halinde memlekete daha fazla yayilacagini sdylemektedir. Ayrica
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cimentoyu sehirlerden koylere kadar sokmanin zorunlulugundan bahsederken

donemin imar siyasetini cimento siyaseti olarak ele almaktadir (Sayar, 1934).

Yarismalar konusu Arkitekt 'in 6nem verdigi ve lizerinde durdugu bir diger
bashiktir. Kamu projeleri ve sehircilikle ilgili planlarin projelerinin elden
verilmesini elestirerek, bunlar i¢in proje ac¢ilmasi1 gerekliligi yazilarda her
zaman bahsedilen bir noktadir. Farkl tiirlerdeki yarisma projelerine ait bilgiler,
raporlar, fotograflar ve ¢izimlerle birlikte anlatilmistir. Yarisma projeleri sadece
kazanan projenin sinirlan iginde degil, yarismaya katilan diger projelerinde
bilgilerini de icermektedir. 1935 yiinin ilk sayisinin tamaminin ‘Istanbul
Tiyatro ve Konservatuarina Ait Uluslararasi Proje Miisabakasina’ ayrilmasi

derginin yarisma projelerine karsi gosterdigi tutumun bir pargasidir.

Meslek ideoloji olusumunda 6nemli bir konuma sahip olan dergi, mimar ve
mimarlik mesleginin tanitilmasi, meslek sorunlari, yurtici ve yurtdisindaki
mimarlik haberleri gibi bircok konu hakkinda yazilar yayinlayarak fikirlerin
paylasilmasina ortam saglamistir. Mimarlik haberleri icinde baslica dikkate
ceken konular, Tirk mimar kimliginin olusturulmaya calisilmasi, mimaride
Avrupa’dan alinan 6rneklerinin dergideki konumlari, mimarlik yazinlarindaki

modern diisiincenin etkileri olarak goriilebilir.

Sanat ve kiltiir alaninda yer verdigi yazilar ve fotograflarla ilgili dergi ilk
sayisinda da bahsederek bu alana olan saygiy1 arttirmayr amaglamaktadir.
Ulkemizde bulunan harabeler, 6nemli mimarlik eserleri, heykeller ve resimler,
Turk sanati hakkindaki yazilarla kiiltiirel ve sanatsal zenginliklerimiz hakkinda

farkindalik yaratilmaya ¢alisilmistir.

iceriginde ele alnan nerdeyse tiim temalar altinda Sayar'in bir yazisi
bulunmaktadir. Sayar'in yazilarina bakildiginda modern bir mimarlk
ideolojisinin ve ortaminin saglanabilmesi icin gerekenlerden bahsederken, hem
onerilerini hem de elestirilerini dile getirmistir. Bu dogrultuda kurumsallasmak
icin hem pratikte hem de sdylemde caba gostermis, yabanci iilkelerden

gosterdigi oOrnekleriyle olunmasi istenileni aktarmaya c¢alismistir. Konut
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uretiminde dergi iceriginde yer verdigi kendi projeleriyle de donemin mimarlhk
anlayisina paralel olan, fonksiyonel yalin geometrilerin benimsendigi kendi

mimarlik anlayisini da yansitmaktadir.

4.6. Arkitekt Dergisinde Fotograf Kullanimi

Her iriinde oldugu gibi dergilerinde hedefinde belirli bir miisteri toplulugu
vardir. Ticari anlamda miisteri olmasalar bile, dergi icerik ve fotograflarini bu
kitlenin algisin1 da hesaba katarak olusturmaktadir. Dergi hitap ettigi kitlenin
algisina gore c¢izgisini olustururken, kitle de derginin aktardiklariyla
bicimlenmektedir. Dergilerde kullanilan fotograflarin kitle tizerindeki onemli
etkisi, kullanis bicim ve amaglar1 ¢alismanin lizerinde durmak istedigi ana

noktadir.

Bir fotografi anlamak ve yorumlayabilmek i¢in ¢ekildigi donemin kosullar1 da
goz oniinde bulundurularak degerlendirilmelidir. Arkitekt dergisinde yer alan
fotograflar 50 yillik uzun bir tarihin gorsel izleridir. Calisma alan1 olarak 1931-
1940 yillarinin incelenmesi, Tiirkiye’deki modern akimin, yeni mimarinin etkin
oldugu dénem olmasinin sonucu olup, ele alinan fotograflar bu dénemler

arasindaki sayilari icermektedir.

Arkitekt ‘te fotograf kullanima genel olarak bakildiginda yansittigi ideolojiyi
gorebilmek miimkiindiir. Donemin toplumsal yapisi ve mimarlik ortaminda
incelenen derginin benimsedigi ilkeler ve ideolojiler gosteriyor ki dergide
kullanilan fotograflar ideoloji karsiti bir sdylemde bulunmayip, ideolojinin
yaninda yer alan bir tutumla kullanilmistir. Nitekim dergide kullanilan
fotograflar, 1930’1 yillarda ortaya c¢ikan devletin toplumsal ve mimari alanda
benimsedigi ‘yeni’ anlayisinin, dergi cevresi mimarlik ortaminda da kabul
gorildigiinii yansitmaktadir. Dergi'nin ¢alisma alani igerisinde ele alinan

saylilarinda ‘yeni’ olanin gerekliligi ve glizelligi fotograflarla desteklenmektedir.

Yalin geometrilerin hakim oldugu, betonarmeden yapilmis 1933 Arkitekt‘in 09-

10. sayisinda yer verilen Sekil 4.20‘deki E. Saniye Hanim evi icin yazilan metin
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aslinda evi tanitmaktan ¢ok dénemin yeni mimari anlayisini tanimlamaktadir.
Saltanat devrinin milleti eskiye baglayan yapisindan kurtularak Cumhuriyet'in
getirdigi degisme ve yenilenmeyle meydana gelmis olan yeni Turk kiltiriinde
mimarlarin bunu ifade etme ¢abalarindan s6z etmektedir. Yazinin sonunda ise
yazar yapidan bahsederek su ciimleyle bitirmistir: “Saniye H. evi modern
diisliniis ve yasayisa gore tertip edilmis, muhitine ve yapi programina, ¢ok

uygun giizel bir eserdir” (Arif Hikmet, 1933).

Sekil 4.20. E. Saniye Hanim Evi, Mimar: Arif Hikmet, Perspektif, Arkitekt 1933,
Say1 09-10, (Url-16)

1931-1940 yillan arasinda derginin farkli konu bagliklar1 altinda yer alan
fotograflar, kullanim bigimlerinin ve amaclarinin incelenmesinde kullanilan
fotograflarin  siniflandirilmas1  yapilmistir. Fotograflar igeriklerine gore
incelenirken amagclar;, anlamlar1 kullanildig1 yerlere goére yorumlanirken,
kompozisyon olusturma da ise fotograflarin boyutlar1 dikkate alinarak
kullanildiklar1 yerlerdeki etkilerinin ve oOnemlerinin ¢ikarimlart yapilmaya

calisilacaktir.
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Yer aldiklari iceriklerde kullanimlar1 bakimindan ele alinan fotograflar; kapak
fotograflari, tanim fotograflari, haber fotograflari ve sanat fotograflar1 olarak

siniflandiriimistir.

4.6.1. Kapak fotograflar

Yayin hayatinin ilk yilinda sayilarinda kapak fotografa yer vermeyerek, sadece
ismi ile yayinlanan dergi, 1932 yilinin ilk sayisindan itibaren dergi kapaklarinda
fotograf kullanimina baslamistir. 1980 yilina kadar olan yillarda her sayida
fotograf olmasina ragmen 1933 yilinin sadece 09.-10. sayilarinda fotograf
kullanilarak diger sayilarin basimi fotografsiz olmustur. Fotograflar ilk olarak
siyah-beyaz olarak basilmis, 1940’larin sonuna kadar ise ¢ogunlukla renkli olan

fotograflar kullanilmistir.

1932 yilindan itibaren kapak kompozisyonunda kullanilmaya baslanan fotograf,
bu yilin tiim sayilarinda siyah-beyaz olarak basilmis olup, yatay ve dikey olarak
farkl boyutlarda kullanilmistir. Fotograflarin sayfanin farkl yerlerinde ve farkl
boyutlarda yer almasi, bu y1l icinde kapak tasariminda tam bir kompozisyon dili

olusturulamadigini gostermektedir (Sekil 4.21).
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Sekil 4.21. Arkitekt 1931-1940 Kapak Fotograflari, (Ercali, 2015)

1938 yilindan itibaren kapakta kullanilan fotograf boyutlarinda degisiklige
gidilerek fotografin kapak kompozisyonunda yeri artmaya baslanmistir. Gorsel
algida onemli bir etkiye sahip fotografin boyutu biyiitiilmiis ve bundan sonraki
kapak tasarimlarinda da dikkate deger fazla bir degisiklik yapilmayarak, tutarh
bir kapak tasarimiyla yayin hayatina devam etmistir. 1938 yil itibari ile dergi
kapaginda fotografa yarim sayfadan fazla yer verilmesinin Arkitekt'in
mizanpajinda fotografin énemli gorildigi sonucunu gostermektedir (Ercanli,

2015).

1931-1940 arasinda kapakta yayinlanan fotograflara bakildiginda kullanilan
fotograf tiirleri birka¢ istisna fotograf disinda mimari fotograflardan
olusmaktadir. Bu istisnalardan ilki kapak fotografinin ilk kullanildig: tarih olan
1932 yilinin ilk sayidir. Arkitekt kapaklarindaki fotograf kullanimina ilk olarak
Atatiirk’iin heykelinin yer aldigi1 bir fotografla baslamistir. Diger bir Atatiirk
heykeli ise 1933 yilinin 09.-10. sayisinda tam sayfa olarak yer almaktadir ve bu
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yilin diger sayilarinin kapaklarinda fotograf kullanilmamistir. 1933 yilinin higbir
sayisinda fotografa yer verilmeyip sadece 09.-10. Sayisinda yer verilmesi Ercanli
'yva gore derginin Cumhuriyet ideolojisi ile yol aldiginin bir goéstergesidir
(Ercanly, 2015). 1940 yilina kadar olan son istisna fotograf ise yine Atatiirk’e ait

1938 yilinin 8. Sayisinda yer alan fotograftir (Sekil 4.22.).

Sekil 4.22. 1931-1940 yillar arasinda kapak fotograflarinda mimari fotograflar
disinda kullanilan fotograflar, (Url-17)

Derginin ilk sayisi, Cumhuriyetin 10. yili ve Atatiirk’iin 6liim yilinda kullanilmig
olan bu istisna fotograflarin disinda dergi kapaginda Atatiirk icerikli fotograf yer
almamistir. Derginin bu tutumundan, iktidarla paralel modern anlayisin
benimsenmesine ragmen iktidarin ¢ok yaninda olmadan ama ilimh bir iligki
icinde, yayin hayatina meslek dergisi olarak politikasindan uzaklasmadan yol

aldig1 gorulmektedir.

Bunlarin disinda dergi kapaklarinda kullanilan fotograflar genel olarak sivil
mimarlik o6rneklerinde secilmis olup dergi icinde yayinlanan yazilardan
secilmistir. Genel olarak donemin yeni mimari anlayisin1 yansitan cephe ve
perspektif fotograflarinin yani sira modern hayati yansitan i¢ mekan ve detay
fotograflarina da yer verilmistir. Se¢ilen bu kapak fotograflari, bizlere birtakim
ipuclar1 vermektedir. Derginin ilk sayfasi olan kapak fotograflarinda modern
konut mimarisinin 6n plana c¢ikarilmasiyla mimaride modern olan

benimsetilmeye calisilmistir (Ercanli, 2015).
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Derginin ilk yillarindaki kapak tasarimi ile dergi hakkinda fikir elde etmede
yetersiz dururken, kapakta fotograf kullanilmasi ile derginin icerigi hakkinda
tahminler, ideolojisi hakkinda fikirler ytirtitmek miimkiin hale gelmektedir. Bir
fotograf karesinin iginde bulundurdugu anlaminin izleyici tarafindan
anlasilmasi, sadece dergi kapagina bakilarak, dergi ile fotograf arasinda iliskiler
kurabilmek ve fikirler liretmekle mimkiindir. Bir kapakta ilk olarak dikkati
ceken fotograftir metin ise daha sonra gelmektedir. Bu durumda Arkitekt ‘in bir
mimarlik dergisi oldugunu sdyleyen ilk sey kapaginda yer alan mimari

fotograflardir.

Fotograf ideolojik bir nesnedir ve Arkitekt ‘in kapaklarinda kullanilan
fotograflar da dogal olarak belli bir ideolojisinin etkisinde secilen, yayinlanmasi
uygun gorilen nesnelerdir. Arkitekt ‘in Tirk mimarlarinin yaninda olan
tutumunun ve iktidarla ilimh iligskisinin dergideki ilk yansimasi ise yine kapak

fotograflari olmustur.

4.6.2. Tamitim Fotograflari

Arkitekt'te fotograf kullaniminin yogun oldugu alanlardan biri de tanitim
fotograflaridir. Tanmtim fotografi karsidaki okuyucu-izleyiciye aktarilmak
istenilen iriin ya da diisiinceyi anlatma yollarindan biri olarak metinle uygun
goruntiilerin kullanilmasidir. Arkitekt ‘te kullanilan tanitim fotografi ise benzer
bicimde, modern mimarlik 6rneklerinin -6zellikle konut projelerinin- anlatmak
istediklerinin gorsel bilgi ve igeriginin anlatilmasinda 6nemli bir 6gesi olarak

ifade edilmistir.

Konut projelerinde yer alan fotograflar birer tanitim nesnesi olarak karsimiza
cikmaktadirlar.  Ulkedeki modern mimarlik o6rneklerinin  gosterilerek
tanitilmasinda kullanilan bu fotograflarin dergide fotograf kullaniminda
cogunlugu olusturmasinda, donem ideolojisiyle baglantili olarak derginin
icerigindeki yer alan konut projelerinin ustiinliigiidir. Bu projelerin anlatimi

icin olusturulan kompozisyonda fotografa verilen alanin biyiikligi, fotografin

78



tanim yazisini desteklemek amacgh mi kullanildigi yoksa yazinin mi fotografin

tanimini yaparak desteklendigi sorusunu ortaya ¢ikarmaktadir.

Sayar Arkitekt 'te yer alan kendi yazilarinda da tanitim fotograflarina oldukga
yer vermistir. Sekil 4.23’de gosterilen, 1936 yilinin birinci sayisinda yayinlanan
“Cili Kira Evi” hakkinda metinde genel bilgileri verilerken bina hakkindaki
bicimsel ve ideolojik bilgiyi de fotograf vermektedir. Toplam 8 sayfadan olusan
makale kompozisyonundaki fotograf yogunlugu ise oldukc¢a fazladir. 6 sayfay:
tiimiiyle fotograflara ayiran Sayar, sectigi cephe fotograflarina tam sayfa yer
vermis, digerlerini de farkli boyutlarda kullanarak sayfa kompozisyonunu
tamamlamistir. Yapiy1 cephe, ic mekan ve detaylarina kadar tiim yonleriyle
kavramamizi saglayan fotograflar metnin 6niine gecerek anlatim nesnesi haline

doniismiislerdir.

Elbette ki fotograf her seyi anlatmada yeterli olmasa da mimari ideoloji
yansitmada metinden daha fazla etkisi oldugu yadsinamazdir. Sayar'in
makalesindeki bu fotograflar bize metrekare, oda sayis1 gibi bilgiler yerine,
betonarme yapisi, diiz teraslari, yalin geometrisi gibi modern mimarinin

benimsedigi bilgileri, Sayar'in mimari anlayisin1 aktarmaktadir.
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Sekil 4.23. Cili Kira Evi, Mimar: Zeki Sayar, 1936 Arkitekt Say1 01, (Url-18)

Konut fotograflarinin genelinde cepheye yer veren ve yapinin bicimsel
ozelliklerini iceren fotograflara yere verilmistir. Fakat konut projelerinin
fotograflar1 bircok bakis acisinin bir arada oldugu, yapiy1 biitiinsel olarak
aktarimin1 goézeten bir anlayisa sahiptir. Bu aktarim bi¢imi her projede
karsimiza ¢ikmasa da genel olarak farkl acilardan fotograflara sahip projelerde
mevcuttur. Bu biitiincil anlayisla olusturulan fotograf kompozisyonlarin

cogunda genelden detaya dogru giden algisal bir siralamadan bahsedebiliriz.

Bu siraya gore fotograflar incelendiginde ilk olarak projeye ait genel bir fotograf
yayinlanmaktadir. Perspektif olarak ele alinan projenin fotografi ile bina
hakkindaki bigimsel ve cephesel 6zellikleri aktarilir. Miimkiin oldugunca farklh
perspektiflerden ¢ekilmis olan cephelerin fotograflariyla birlikte hacimsel

olarak yap1 tiim agilardan aktarilmaya ¢alisilmistir (Sekil 4.24).
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Miihendis Ibrahim Galip B. Apartman Binasi, Pangalti
Apartmani,Ayaspasa Mimar: Sirr1 Arif, Arkitekt 1932 Say1:02
Mimar: Hiisnd, Arkitekt 1931 Say1:11-12

Ford Garaji, {zmir

Seza Apartmani, Kadikdy ) k
Mimar: Sirr1 Arif, Arkitekt 1933 Say1:06 Mimar: A. Kemal, Arkitekt 1934 Say1:08

T =3 ] ;‘:.;,m =
Sergi Evi, Ankara Kira Evi, Ayazpasa
Mimar: Sevki Balmumcu, Arkitekt 1935 Mimar: Adil Denktas, Arkitekt 1936 Say1:05-
Say1:04 06
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inhisarlar Umum Midiirlik Binas, Ankara Belediyeler Bankasi, Ankara
Mimar: Sedat Eldem, Arkitekt 1937 Say1:12 Mimar: Seyfi Arkan, Arkitekt 1938 Say1:01

T S ﬂ“yﬂ‘.’"{ﬁ‘,

Miih. Ralp Kira Evi, Ankara Dogu Apartmani, Taksim
Mimar: Bekir Thsan, Arkitekt 1939 Say1:03-04 | Mimar: Rebil Gorbon, Mustafa Can, Arkitekt
1940 Say1:07-08

Sekil 4.24. Tamitim fotograflar1 cephe ornekleri (Mimarlar Odasi Arkitekt
Veritabani)

Tanitim fotograflarinda, cephe fotograflarinin kullanimi daha yogun bigimde
gorilmektedir. Sayar'in 1936 yilinda Arkitekt'in 3. sayisinda yer alan ‘Modada
Bir Villa’ baslikli yazisinda kullandig1 cephe fotograflarinda fotografci etkisi
kendisini gostermektedir (Sekil 4.25). Kadraj icerisinde yalnizca binaya yer
verilerek yap1 cevresinden bagimsiz gibi bir his olusturularak
soyutlastirilmistir. Yapinin arkasindaki bosluk algisi, fotografin agisiyla birlikte
yaplyl 6n plan cikartan bir kare ortaya cikarmistir. Insanin dikkatini
dagitabilecek nesneler kadraj dis1 birakilmis ve bdylelikle fotografa
baktigimizda  goziimiiz  sadece binanin sade  geometri lizerine

yogunlastirilmistir.
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Sekil 4.25. Modada Bir Villa, Mimar: Zeki Sayar, 1936 Arkitekt Say1 03, (Url-19)

Daha sonra yapinin i¢cene giren fotografcinin goziinden, ¢esitli mekanlara ait
farkl bakis acilarindaki fotograflar karsimiza ¢ikmaktadir. I¢ mekanlardan elde
edilen bu fotograflar ile izleyicilerine-okuyucularina modern distincenin etkisi
acik bir bicimde yansitilmaktadir. Tirk mimarinin istedigi modern yasanti,

fotograflarla benimsetilmeye gozlere alistirilmaya ¢alisiimistur.

Modern mimarinin etkileri mimarinin yapisal elemanlarinda kendini net bir
bicimde gostermektedir. Sirr1 Arifin Apartman binasinda yer alan modernist
cizginin bir gostergesi olan yatay pencereler, cephe fotograflarinda
gosterilmesine ragmen i¢c mekandan da gekilerek daha net fotograflarina da yer

verilmistir (Sekil 4.26).

Bir diger i¢ mekan fotograflarindan olan Refik Bey Apartmaninda ise fotografta
gosterilen salon tamamen modern mobilyalarla désenmistir (Sekil 4.26).
Koltuklar, yemek masasi, ¢alisma masasi gibi eski yasantidan uzak ¢agin
mobilyalari i¢ mekan fotograflarinda yer verilerek olunmasi istenilenlerin ve bu
dogrultuda yapilmis olanlarin somut bir sekilde aktarimi gerceklesmistir. Hatta
fotograflarla birlikte yer alan metinlerde, modern mobilyalarin nerede, ne
amagla ve kimler tarafindan kullanilacagina bile mimar tarafindan miidahale

edilerek yonlendirmeler yapilmistir.
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Ali Riza Bey Evi, Misafir Kabul Yeri, Adana
Mimar: Abdullah Ziya, Arkitekt 1931 Say1:09

Apartman Binasi, icerden Gériiniis, Pangalti
Mimar: Sirr1 Arif, Arkitekt 1932 Say1:02

Refik Bey Apartmanl, alon, Ankara
Mimar: Refik, Arkitekt 1933 Say1:06

Ford Garaji, i¢ Mekan, izmir
Mimar: A. Kemal, Arkitekt 1934 Say1:08

P

Sergi Evi, i¢ Mekan, Ankara
Mimar: Sevki Balmumcu, Arkitekt 1935
Say1:04

Modada Bir Villa, Yeme Odasi, Moda
Mimar: A. Ziya Kozanoglu, Arkitekt 1936
Say1:09
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Bebekte Bir Villa, Ankara Belediyeler Bankas, idare Meclisi Salonu,

Mimar: Erip Erbilen, Arkitekt 1937 Say1:08 Ankara
Mimar: Seyfi Arkan, Arkitekt 1938 Say1:01

T L
Fatih Maliye Tahsil Subesi,ic Mekan, istanbul
Mimar: Bekir [hsan, Arkitekt 1939 Say1:11-12 | Mimar: Zeki Sayar, Arkitekt 1940 Say1:01-02

D.emir Ag Kira Evi, Kapali Teras, M(;ka

Sekil 4.26. Tanitim fotograflar1 i¢ mekan ornekleri, (Mimarlar Odas1 Arkitekt
Veritabani)

Sayar’in ilk villasi olan ve Arkitekt 'in 1932 yilinin besinci sayisinda yer alan Dr.
Sani Yaver villasinin fotograflarinda i¢ mekandan disar1 dogru bakan kameranin
goziinden modernizmin gilinlik yasantidaki ve mimarideki degisimleri
okunmaktadir (Sekil 4.27). Kadraja buyik pencerenin o6niindeki manzara
hakimdir. Mekan olduk¢a yalin ve sadedir. Fotografta ilk goze ¢arpan nesne
manzaraya donik olan sandalyelerdir. ‘Eski'nin dikey pencere oOnlerindeki,
oturan kisinin arkasin1 manzaraya vererek yiiziini evin icine yonlendiren sedire
zit bir anlayisla oturma eylemi tamamen manzaraya yonelik olarak
kavranmistir. Bunun disinda fotograf karesinde karsilikli olarak iki adet
sandalyenin varhgl, artik fazlaliklarindan kurtulmus modern birey kavramiyla

bagdastirilabilir. Modern yasantidaki cekirdek aile kavrami ile eski kalabalik
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ailelerin yerine bireyselligin 6n planda oldugu modern bir yasam bi¢imi

benimsenmis ve benimsetilmeye ¢alisiimistir.

Sekil 4.27. Dr. Sani Yaver Villasi, Mimar: Zeki Sayar, i(; Mekan, Arkitekt 1932
Say1 05, (Url-20)

Son olarak ise her acidan ele alinmaya ¢alisilan fotografin detay fotograflarina
yer verilir. Giris kapisi, merdiven korkulugu gibi detaylar1 igeren bu
fotograflarla birlikte konut genelden 6zele dogru bir akisla fotograflanarak
aktarilmistir (Sekil 4.28). Kullanilan malzemelerin ve bigimlerin daha net
okunmasina olanak saglayan bu fotograflarla, bina hakkinda bilgi aktarimi

yuzeyselden ziyade detaylariyla ortaya koyulmaya ¢alisiimistir.
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Park Apartmani, Giris Kapisi, Nisantasi
Miihendis: Ahmet Ihsan, Arkitekt 1931
Say1:07

Bosfor Apartmani, Metal Tafsilati, Ayaspasa
Mimar: Macaroglu Sami, Arkitekt 1932
Say1:10

E.Saniye H. Evi, Korkuluk Détain, Nisantas1
Mimar: Arif Hikmet, Arkitekt 1933 Say1:09-
10

"L,, ; _ ‘
Dr. Rifki Bey Evi, Sokak Kapisi, Kadikdy
Mimar: Zeki Selah, Arkitekt 1934 Say1:04

Kira Evi,Giris Kapisi, Kadikdy
Mimar: Rabit Refik, Arkitekt 1935 Say1:06

Kira Evi, Antre Kapisi, Ayazpasa
Mimar: Adil Denktas, Arkitekt 1936 Say1:05-

06
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Inhisarlar Umum Midiirliik B., Asansor, Mackada Prof. A.A. Evi, Kat Merdiveni, Macka

_ Ankara Mimar: Sedat Eldem, Arkitet 1938 Say1:10-11
Mimar: Sedat Eldem, Arkitekt 1937 Say1:12

Sekil 4.28. Tamitim fotograflar1 detay ornekleri, (Mimarlar Odasi Arkitekt
Veritabani)

Derginin konut anlatiminda fotografa verdigi deger, fikirlerin anlatimda
fotografin var olan etkin giiciidiir. Buna bagli olarak genelde birden fazla
fotografa yer verilerek, az sayidaki fotografin bina hakkinda bilgi aktariminda
yetersizligine deginilmistir. 1933 yilinin 4. Sayisinda yer alan Refik Bey
Apartmani metnin yaninda sadece bir fotograf ve iki plan ¢izimi icermektedir.
Nitekim bunun iizerine dergi yayincilar1 bina hakkinda yeterli bilgi
verilemedigini distlinerek, binanin mimarindan birka¢ fotograf daha
istemislerdir. Iki say1 sonrasinda dergide tekrar Refik Bey Apartmani projesine
yer vererek bu fotograflar1 yayinlamislar ve yayinlarini tamamladiklarini

belirtmislerdir.

Bu durumdan anlasilabilir ki, fotograf konut projelerinde biitiinleyici bir 6neme
sahip olup eksikligi hissedilen bir nesne konumunda degerlendirilmektedir.
Modern konut anlatiminin 6nemli bir 6gesi olarak projelerin cogunlugunda her

zaman yer almistir.

4.6.3. Haber Fotograflar:

Dergide kullanilan fotografin énemli bir diger islevi de yurtdisindaki haberleri

aktarmaktir. Yeni mimarinin yani Avrupa’ya ait modern mimari eserleri segcilip,
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ornek olarak bunlarin gosterilmesine dikkat ¢ekmek gerekir (Sekil 4.29). Bu
fotograflarin segimindeki belirleyici etken ideolojidir. Bu durumda segilen

fotograflarda yurtdisindan aktarilmak istenilen modern ideolojiyi icermektedir.

-----

Idarehane,Kopenhag
Mimar: Ehreg Moller, Arkitekt 1932 Say1:02

Sasoki Evi, Tokyo N » lla,arovo
Mimar: Tasuguchi, Arkitekt 1933 Say1:12 Mimar: N. Yamantief, Arkitekt 1934 Say1:02

Villa, Saint-Cloud . Slra Evler, Warsova

Mimar: B. Fischer, Arkitekt 1935 Say1:04 Mimar: Lpcherl ve Sennejes , Arkitekt 1936
Say1:02
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Silo, Eskisehir Italya
Mimar: ---, Arkitekt 1937 Say1:08 Arkitet 1938 Say1:09

Albion Oteli, Miami
Arkitekt 1939 Say1:07-08 Mimar: igor B. Polevitzky ve T.Trip Russel
Arkitekt 1940 Say1:05-06

Paviyon,isvec

Sekil 4.29. Haber Fotograflari, (Mimarlar Odas1 Arkitekt Veritabani)

ilk olarak haber fotograflarinin metin kompozisyonundaki konumlarin ele
aldigimizda, genel olarak sayfadaki kullanim yogunlugunun metinlerin ontine
gecerek daha fazla alan kapladiklarini goriilmektedir. Haber fotograflarina dergi
iceriginde farkli basliklar altinda yer verilmektedir. Dogrudan bir tilkenin ya da
sehirden 6rneklerle 1935 yilindaki bir yazisi olan Japonya’da Mimarlik ya da
Sekil 4.30‘daki gibi Romanya’da Mimari baslikli yazilarda tamamen oraya ait

mimari eserlerin oérneklerine yer verilmistir.

Bu basliklar altinda yazilanlar, dergi iceriginde ortalama 2-3 sayfalik yer
kaplamaktadirlar ve bu sayfalardaki fotograflarin ve metinlerin sayfa icindeki
yazi kompozisyonundaki kullanimlar1 oranlandiginda, fotograflara yarisindan

fazla yer verilmistir.
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Romanya’'nin yillik olarak g¢ikarttigi Arhitectura dergisinde alinan yazi1 ve
resimlerle olusturulan, Romanya’da Mimari baslikli yazinin fotograflarinin daha
iyi anlasilmasi icin metni inceledigimizde, 4-5 paragraftan olusan bu metinde
asil bahsedilenin yeni mimarinin Fransiz, italyan ve Romanyalilarda nasil
oldugunu gostererek bizim de onlar gibi olmamiz gerektigidir. Metinde agik¢a
dile getirilen bu ifadenin, onlar gibi nasil olacagiz sorusunun cevabini ise

fotograflar vermektedir.

Sekil 4.30. Romanya’da Mimari adli metinde fotograf kullanim alani1 Arkitekt
1934 Say1 12, (Url-21)

Yabanci dergilerden alinan bu yazilarin her zaman sadece bir yerdeki mimari
eserleri degil diinyanin farkli yerlerinden mimarileri de 6rnek olarak
gostermektedir. Sekil 4.31’deki gibi dogrudan Yabanci Dergilerden baslikli bu
yazida, Sayar'in Tirkiye temsilciligini yaptig1 L’architecture d’aujourd’hui adh
Fransiz dergisinin 1935 yilinin birinci sayisinda yer alan konut fotograflar ile
Hollanda, isvicre, Almanya gibi farkl iilkelerden érneklerin bir arada yer aldig

fotograflar bulunmaktadir.
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Sekil 4.31. Yabanci Dergiler baslikli fotograflar, Arkitekt 1935 Say1 04, (Url-22)

‘Beynelmilel Resimli Havadisler’ ya da ‘Resimli Haberler’ olarak dergi de yer
alan bagliklardaki fotograf kullanimi diger haber fotograflarinin oldugu
basliklara gore daha yogun, daha 6n plandadir. Sekil 4.32’de de goruldiigi
tizere, nitekim bu baglklar altinda yapilara ait tanim metinlerine, bigimsel
degerlendirmelere yer verilmemis, sadece yapinin adi, yapim yili, yeri gibi bina
hakkindaki genel bilgileri iceren fotograf alt1 yazilari kullanilmistir. Bu basliklar
altinda yer alan haberlerde tamamen gorselligin 6n plana ¢iktig1 bir anlayisa
sayfa kompozisyonlar1 olusturulmustur. Yabanci tlkelerdeki modern
mimarilerin aktarimda tamamen fotografin kullanilmasi, verilen metinlerde
modernizme ait bilgilerin bulunmayisi, dergi ideolojisi ¢ercevesinde modern

mimarinin fotograf ile anlatimindaki 6nemli konumunu ortaya koymaktadir.

92



Sekil 4.32. Farkh basliklar altinda yayinlanan haber fotograflari, (Mimarlar
Odasi Arkitekt Veritabani)

Haber fotograflar: i¢in kritik olan kisim se¢cme eylemidir. ‘Secen’ ve ‘segilen’
kavrami her fotograf i¢in var olan bir durum olsa da haber fotograflarinda bu
durumun editor iliskisi daha 6n plandadir. Ciinki Arkitekt bir meslek dergisi
olarak benimsedigi modern anlayisin yaninda, tilkedeki Tirk mimarlarinin da
sesi olmayr hedeflemesiyle onlardan gelen yazilara hatta bazen karsit
diistincelere sahip olanlara bile dergisinde yer vermeye calismistir. Fakat
derginin yurtdisindaki gelismeleri aktarma gorevini zaten editorler-kurucular

tstlendiginden geleni se¢gme degil secileni basma durumunda ilerlemistir.

Cesitli bashiklar altinda toplanan birgok fotograf yurtdisinda var olan sayisiz
eserden bazilarin secilmesiyle dergide yer almaktadir. ‘Beynelmilel Resimli
Havadisler’ bashgi altinda farklh tlkelerdeki ornekler dogrudan dergi
editoriiniin sorumlulugunda secilen fotograflardan olusmaktayken, ‘yabanci
dergilerden’ gelen ve degis-tokus yapilan fotograflar ise ayni1 anlayisin

benimsedigi kisiler arasinda gerceklesen ikincil bir se¢cimin sonucudur.

Tlm bu sec¢imler ise ortaya koyulmak istenilen durumun araglari olmuslardir.
Haberler bashg altinda yer alan bu fotograflar ile farkli tilkelerden birgok
fotograf modern mimarinin yurtdisindaki 6rneklerini gézler dniine getiren birer

kanit olarak kullanilmislardir.
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4.6.4. Sanat fotograflar:

Arkitekt dergisinin kurulma zamaninda Tiurkiye'de yalmzca Gilizel Sanatlar
Akademisinde mimarlik egitimi verilmekteydi. Akademide mimarlar, ressamlar,
heykeltiraslar birlikte egitim gordiiklerinden buradan mezun olan bir mimar
giizel sanatlarla iligki icinde olmaktaydi. Sayar (1995) ‘Mimar her seyden 6nce
bir sanatkardir’ soziiyle mimarligin sanatla olan iligkisini ag¢iklamistir. Bu
anlayisa sahip Arkitekt kuruculari, mimarlikla birlikte sanat icin de dergilerinde
yer ayirmis ve farkli sanat dallar1 hakkindaki dergi yazilarinda sanat

fotograflarina bagvurmuslardir (Sekil 4.33).
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Heykel, Giil Tekin Abidesi Heykel (G1lgin Dans), Sanatgi: Ismail
Arkitekt 1932 Say1:10 Hakki

Arkitekt 1933 Say1:07

Heykel. Sanatgi, Hueyin

Resim, Sanat¢i: Namik Kemal At6lyesi
Arkitekt 1934 Say1:09-10

Arkitekt 1935 Say1:08

—
- o m——

1
i
i.
|
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Portre, Sanat¢1: Peyhaman Duran
Arkitekt 1937 Say1:05-06

,s 2
RS LX)

Resim, Sanatg1: Fahri

Heykel (Bas), Sanat¢i: Mahmut Cuda ¢
Arkitekt 1939 Say1:1-2 Arkitekt 1940 Say1:07-08

Sekil 4.33. Sanat fotograflari, (Mimarlar Odasi1 Arkitekt Veritabani)
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Arkitek’te sanat fotograflari belirlenen dort baslik arasindaki en diisiik kullanim
oranina sahiptir. Bu durum derginin her sayisinda tanitim fotografina ve ¢ogu
sayisinda da haber fotografina yer verirken sanat fotograflarina yil iginde
sadece birka¢ sayisinda yer vermesinden kaynaklanmaktadir. Cogunlugu
tilkedeki ve diinyadaki resim-heykel sergilerinden eserlerin fotograflarin olusan
sanat fotograflar, manzara ve portre resimleri, heykeller, seramik biblo ve

tablolardan olusmaktadir.
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5. ARASTIRMA BULGULARI

Literatiir taramasi sonrasinda c¢alismanin ilerleyisi li¢ ana bashk olara
belirlenmis ve 6zneler, dergiler ve fotograflar arasindaki karsilastirma bilgileri
bu basliklar altinda arastirlmistir. Calismanin temel noktalari olan 6zne ve
fotograf kavramlarindan ilk olarak 6zneler Le Corbusier ve Zeki Sayar ele
alinmistir. Daha sonrasinda ise ¢alisma alani olarak segilen dergiler L’Esprit
Nouveau ve Arkitekt hakkinda edinilen bilgiler 1s181nda bu dergilerde kullanilan

fotograflarin bir siniflandirilma sistemi ile incelenmesi fikri benimsenmistir.

Calisma icerisinde ele alinan tiim fotograflar, dergideki konum ve amaclar,
bicim ve boyutlar: gibi nitelik degerleri, fotografi kullanan 6zne ile dogrudan ya

da dolayh olarak iliskisi cercevesinde incelenmistir.

Le Corbusier ve Zeki Sayar editor ve yazar gibi aym sifatlara, mimarhk
ortaminda da benzer modern anlayislarla tasarimlarini gerceklestirseler de
dergilerinde ve fotograf kullanimlarindaki farkliligi ortaya ¢ikartan 6zellikleri
oldugu gorilmektedir. Bunlardan biri sanata olan yakinliklar1 olmustur. Zeki
Sayar aldigi mimarlik egitimde sanatla i¢ ice olduklarindan ve mimarlarin
sanatct  kisiler olarak gorse de aktif olarak sanatsal {retimler
gerceklestirmemistir. Buna karsilik Le Corbusier heykeltiras ve ressam olarak
da birgok eser iliretmis ve yaptig1 duvar resimleriyle bir nevi mimarhgiyla

biitiinlestirmistir.

Corbusier arsivlerinde cizimler, eskizler, resimler ve fotograflara oldukga yer
vermektedir. Fotograf Corbusier'in arsivinin o©onemli nesnesi, Kkitap ve
dergilerinde kullandig1 etkin bir gorsel eleman1 olmustur. Corbusier’in kisisel
kullanimlarinda da fotografi ele alisi, gorsellie 6nem veren bir mimar oldugunu
gostermektedir. Sayar'in fotograf ile iliskisine arsivlerinde pek bir iz
bulunmamaktadir. Eser fotograflarinin ¢ogunun arsivinde olmamasina ragmen
Sayar, Arkitekt dergisinde fotografi 6nemli bir ara¢ olarak ele alip aktif bir

bicimde kullanmistir.
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L’Esprit Nouveau ve Arkitekt'in ortak iceriklerden olusan fakat farkl yapisal
niteliklere sahip iki dergi oldugu gorilmektedir. 1920-1925 aras:1 5 yillik kisa
soluklu olarak degerlendirebilecegimiz 28 sayidan olusan L’Esprit Nouveau
dergisi Le Corbusier tarafindan yeterli gorilmiistir. Yayinlanma siirecinde
bir¢ok zorlukla karsilasan buna ragmen 1931-1980 yillar1 arasinda 50 yillik
uzun soluklu bir dergi olmay1 basaran Arkitekt, Zeki Sayar'in nerdeyse tek

basina yiiklendigi sorumlulukla toplamda 380 say1 yayimlanmistir.

Dergi iceriklerinin incelenmesi sonucunda fotograf kullanim bicimlerine de etki
edebilecek mevcut farkliliklar bulunmustur. L’Esprit Nouveau konu igerigini
cesitlendirerek farkli konularda da yazlara yer vermistir. iki dergi arasinda
mimarlik, sanat, sehircilik ve mithendislige dair benzer basliklar yer alsa da bu
konularin ele alis bicimlerinde farklilasmalar gorilmektedir. Corbusier dergisini
‘cagdas etkinlik’ dergisi olarak nitelendirirken icerisinde yer verdigi bilim,
ekonomi, sehircilik, sanat gibi farkli bircok disiplinlere ait yazilar okuyucu

kitlesini de ¢esitlendirmektedir.

Bir meslek dergisi olarak nitelendirebilecegimiz Arkitekt'te ise icerik olarak
yogun mimarlik konularina yer verilmesiyle okuyucu Kkitlesinin genelinde
mimarlarin bulundugu gorilmektedir. Bu durumda derginin ¢ikis amaci ve
donemin sartlari da goz o6nilinde bulunduruldugunda derginin mimarlara

yonelik oldugunu séylemek miimkiindiir.

Dergi iceriklerinin incelenmesi sonucunda, dergilerin oncelik verdigi basliklar
L’Esprit Nouveau’da sanat olurken Arkitekt'te mimarlik olmustur. Sanat'in farkh
alanlarina ait yazilar L’Esprit Nouveau'nun he sayisinda yerini almistir. Dergide
Klasik ressam ve eserleri de yer yer mevcut olsa da sanatta piirist ve kiibist
anlayisin hakim oldugu acgikca goriilmektedir. Bu anlayis kendini mimarlik gibi

farkli basliklar altinda gosterse de resimde etkisi daha yogun olmustur.

Arkitekt'te mimarlik lizerine yazilan metinlerde donemin anlayisina paralel

olarak modern mimarlik etkisinin hakim oldugu gorilmektedir. Mimarliga ait
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insaat, dekorasyon, proje, tasarim gibi farkli konularin icerisinde modern

etkinin izlerini okumak miimkiindiir.

Dergi iceriklerin derginin yapisal niteliklerinde de etkileri gorilmektedir. En az
90 en fazla 155 sayfa arasinda degisen ortalama 130 sayfadan olusan sayilariyla
L’Esprit Nouveau metin agirlikli bir dergi olmasina karsin, 30-60 arasinda

degisen daha az sayfadan olusan Arkitekt'te gorseller 6n planda tutulmustur.

Cizelge 5.1. Arkitekt-L’Esprit Nouveau Dergilerinin Yapisal Olarak

Karsilastirmasi
Arkitekt L’Esprit Nouveau
1931-1980 yillar1 arasinda 1920-1925 yillar1 arasinda
yayinlanmigtir yayinlanmistir.
Toplam 380 sayis1 bulunmaktadir. Toplam 28 sayis1 bulunmaktadir.

Kuruculari: Zeki Sayar, Abidin Mortas | Kuruculari: Le Corbusier, Amédée
ve A.Ziya Kozanoglu'dur. Ozenfant, Paul Dermeé’dir.

Tiurk mimarlarinin  varligimm  ve | Yeni anlayisi-modern- diinyaya
eserlerini tlkeye duyurmanin | duyurmak amaci tagimaktadir.
yaninda modern mimariyi Turkiye'de
taninir kilmak amacini tasimaktadir.

Ulusal nitelikte bir dergi olmustur. Uluslararasi etkisi olmustur.

Mimarliga yonelik olan bir meslek | Farkl konular iceren bir etkinlik
dergisidir. dergisidir.

Gorsel  icerikler yogun olarak | Dergi sdylem acisindan daha agir
kullanilmistir. basmaktadir.

Dergi icerisinde goriilmekte olan bu degisken parametreler, fotograf kullanim
bicimlerini de farklilastirmaktadir. Iki dergi icerisindeki fotograflarin ortak
kullanimlarina ve iceriklerine goére dort ana baslik altinda incelenmesi fikri
benimsenmistir. Bu basliklarin olusturulmasinda fotograflarin dergi igerisindeki

kullanim yogunluklar1 ve konumlar1 dikkate alinmistir. Kapak Fotograflar,

99



Tanitim Fotograflari,, Haber Fotograflari, Sanat Fotograflar1 olarak belirlenen

basliklar altinda dergi icerisindeki fotograflar siniflandirilmistir.

ilk olarak dergilerin kapak fotograflari incelendiginde L’Esprit Nouveau'nun
hi¢cbir sayisinda herhangi bir fotograf kullanimina rastlanmamistir. Sayfa
mizanpajinda gorsele yer vermeyen derginin, kapak kompozisyonunda baslik ve

icerik gibi metinlerle diizenli bir sistem olusturdugu goriilmektedir.

Arkitekt'in ¢calisma kapsamindaki 1931-1940 arasindaki dergi kapaklarinda ilk
fotograf 1932 yilinda kullanilmaya baslanmistir. 1933’te tek bir sayisinda
fotografa yer veren dergi 1934’ten sonra her sayinda fotograf kullanmistir.
1931-1940 arasinda incelen fotograflarda mimari fotograflarin yogun olarak
kullanildig1 net bicimde goriilmektedir. Bunun disinda Atatiirk heykel ve
biistlerine ait birkac istisna fotografa yer verilmistir. Arkitekt'te 1938 yilindan
itibaren kapakta yer alan fotograflara daha fazla yer verilerek 6nemli bir
tasarim 0gesi haline gelmistir. Bu tarihten itibaren diizenli bir sisteme oturtulan
kapak fotograflarinin dergi icerigi ve dergi hakkinda bilgi veren gorsel

elemanlar olduklarini séylemek miimkiindiir.

Tanitim fotograflar1 bashgi altinda incelenen fotograflar arasinda kullanim
yogunlugu ve fotograf tiirleri arasinda farliliklar ortaya c¢iksa da, iki dergi
icerisinde de etkin ve énemli bir konuma sahiptir. iki dergide de tanmitim
fotograflarin1 kullanmanin temelinde diisiinceyi tanitma amaci yer almaktadir.
L’Esprit Nouveau'da tanitim fotograflari mimari metinlerin icerisinde yer
almasina ragmen salt mimari fotograflardan olusmamaktadir. Mimari
fotograflarla brikte endiistriyel fotograflarla (makine fotograflar1 gibi) birlikte

kullanilarak piirist diisiince bu gorseller lizerinden ifade edilmistir.

L’Esprit Nouveau’'da tanitim fotograflarinin neredeyse tiimii Le Corbusier
tarafindan kullanilmistir. Hem dergi kurucusu hem de derginin yazarlarindan
olan Le Corbusier’in kisisel tecriibeleri (reklamciliga olan ilgisi) dogrultusunda

tanitim fotograflarini etkin bir sekilde kullandig1 goriilmektedir. Derginin
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finansman sorumlusu olan Le Corbusier bir nevi diistincenin reklamini yaparak

yayllmasini 6ngormustiir.

Arkitekt'te kullanilan tanmitim fotograflarinda ise tanitilan modern diisiince
fotograflarin icerisinde arka planda kalarak yapilar iizerinden aktarilmistir.
Fotograflar yapinin cephe, i¢c mekan, detay gibi farkli acgilarindan yapinin
bigcimsel 6zelliklerine yogunlasmistir. Tiirk mimarlarinin yapilarini ele alan bu
fotograflara derginin her sayisinda yer verilmesiyle dergi icerisinde en yogun
kullanima sahip olmustur. Dergide kullanilan tanitim fotograflar1 6zellikle villa
ve apartman gibi konut yapilarin bilgilerini aktaran metinlerle birlikte

kullanilmakta hatta metnin 6niine gectigi gorilmektedir.

Haber fotograflarinin L’Esprit Nouveau’da kullanimi olduk¢a azdir. Farkl
basliklar altinda haber niteligine sahip yazilara dergi icerisinde siirekli yer
verilse de bu yazilar genel olarak metin agirlikli olup fotograflar nadir olarak

kullanilmistir.

Buna karsili Arkitekt'te yer alan haber fotograflar: ise tanitim fotograflarindan
sonra dergi icerisinde en yogun kullanilan fotograflardir. Haber fotograflari
bashigr altinda incelenen metinlerin icerisindeki fotograflara bakildigy,
gorselligin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Haber fotograflar1 sayfa
kompozisyonunun o6nemli bir 6gesi olarak metin igerisinde biyik yer
kaplamaktadir. Hatta bazi durumlarda metnin de Oniine gecerek sadece

fotograflar tizerinden yurtici ve yurtdisi haberleri aktarilmaktadir.

Haber fotograflarinda dikkat ceken noktasi yurtdisindaki modern mimarlik
orneklerine ait eserlerin secilmis olmasidir. Cesitli haber fotograflarinda yer
verilse de, Arkitekt'in haber fotograflariyla yurtdisindaki modern mimarhk
orneklerini bicimsel 6zelliklerini tilkeye benimsetme, Tiirk mimarlarina

aktarma ve yayma ¢abalarini gormek miimkiindiir.

Sanat fotograflari, L’Esprit Nouveau ve Arkitekt arasinda farkli yogunluklara

sahip olan diger bir fotograf tiirtidiir. Kurucu 6znelerinde etkisine de bagh
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olarak L’Esprit Nouveau’ da sanat fotografi kullanimi olduk¢a yogun
gerceklesmistir. Dergi icerisinde fotograf kullaniminin en yogun oldugu sanat
fotograflarina derginin her sayisinda yer verilmistir. Klasik anlayisa sahip
ressam ve eserlerine ara ara rastlansa da sanat fotograflarinin 6zellikle piirist ve
kiibist anlayisli ressamlarin eserlerinden olustugu goriilmektedir. Bunlarin
arasinda derginin kurucularinda olan Le Corbusier ve Amédée Ozanfant da
bulunmaktadir. Dergi sanat fotograflarinin ¢oguna tam sayfa yer ayirmis ve

geneli tablolardan olussa da heykel fotograflarina da yer vermistir.

Arkitekt’ te ise L’Esprit Nouveau'nun zitti bir durum olarak sanat fotograflari
dergi icerisinde en az kullanilan fotograf tirii olmustur. Genellikle iilke
icerisinde tUretilmis olan seramik, tablo, heykel gibi cesitli eserlerin fotograflari

bu baslik altinda yer almaktadir.
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Cizelge 5.2. Arkitekt Dergisi Fotograf Kullanim Gosterimi
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Cizelge 5.3. L’Esprit Nouveau Dergisi Fotograf Kullanim Goésterimi

“Jipeyewsn|o

RN CHOEN I ET|
e ek D{eneues
E)FARE) RETN] uLIe[Id3eUES
uejo 3sund  ep  ef

uepuLIEeIF030) 1siqny] ngnungod udLIBA
[934ay oA wisay | 18[1q epunpey apidiaQg LIe[jei3olo, yeues
“Iipepjewsn|o
ueputie[jeigoloy “Ipewruns
s O I9[[0s.103 uapIafIaqey LIe[jei3o104
[9ound oA uapuLIa[IZIas
11895 nungnungo?) | wisal Isedere[sni J9qeH
“Iipepewsno Jyewdes rwnguey
uiSife[ue a4 ‘uruadunsnp LIepjeig3o104
ueputiefjei§oloj LISNpua Jsund weIniénio
aA  JIepjeidojoy  rewnpy | muisepjou Spd  umuidiag wniuej,
INSTWa WS ad103 Cmﬁmhmofv R |
e[y Je13010j
oA | eputtepiedey wny uruidiag yedey

IP{a$ wiueny|

nin[ yeigoloq

DeWy wiuemny

NVAANON LI4dSH.T

104



6. SONUCLAR

Fotograf her zaman belge niteligini korumustur ve bu belgenin kullanimi biz
istesek de istemesek de ideolojiktir (Yaykin, 2009). Bu yiizden tanitim ya da
sanatsal olsun her tiirli fotograf, her iki dergide de derginin yayin politikasini
olusturan kurucularinin fikirleri dogrultusunda secilen goriintiilerden olusup
ideolojiyi yansitmak amagh kullanilmiglardir. Kullanilan fotograf tiirleri ise
dergiye gore degisiklik gostermistir. Arkitekt amacina uygun bir sekilde tanitim
fotograflarini yogun olarak kullanmisken, L’Esprit Nouveau'da sanatsal

fotograflar 6n plandadir.

Arkitekt'de tanitim fotografinin yogun olarak kullanilmasi, derginin ¢ikis amaci
ve benimsedigi mimarlik ideolojisi ile paralellik gostermektedir. Yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti’'nin benimsedigi modern anlayisla tiretim yapan Tiirk mimarlarinin
eserlerini gostermek ve modern mimarinin toplumda yer edinmesini saglamak

icin bu fotograflardan dergi icerisinde oldukga fazla yararlanmistir.

L’Esprit Nouveau'da ise bu kullanim yogunlugunu sanat fotograflar:
olusturmaktadir. Sanatta Piirist akimin onciileri olan Le Corbusier ve Amédée
Ozanfant'in ayn1 zamanda derginin kuruculari olmasi1 nedeniyle dergi piirist
akimin yayilmasinda kullanilan bir ara¢ olmustur. Fakat dergi sadece bir sanat
dergisi olarak nitelendirilmemis ve tanitim fotograflarinin kullanildig icerisinde

yer alan ¢esitli basliklarda da bu anlayislarinin yansimalarina yer vermistir.

Hem mimar hem de yayinci olarak bir derginin editorliigiinii yapmis olan Le
Corbusier ve Zeki Sayar dergilerinde kendi yazilarinda da yer vermislerdir.
Sayar mimarlik tizerine farkli konulari kaleme alirken, Corbusier hem mimarlik
hem de sanat hakkinda derginin her sayisinda bir yazisina yer vermistir. Bu
dogrultuda yazarlar ortak olarak tanitim niteligindeki fotograflardan oldukca
yararlanmiglardir. Corbusier ise ayrica gercek adi Jeanneret ile kendi
resimlerini de dergide yayinlayarak sanat fotograflar1 icerinde kendine yer

edinmistir.
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Sayar’in kendi yazilarinda fotografi metnin yaninda bir kanit, bir belge olarak
gorsel anlamiyla kullanmis, buna karsilik Le Corbusier hem mimarlk alaninda
kullandig1 fotograflarin bir kismini manipiile etmis, bir kismini1 déniistiirmiis ya
da belge olarak kullanmistir. Kullandig1 sanat fotograflar1 ise tamamen piirist

anlayisi ortaya koyan eserlerden olusmustur.

L’Esprit Nouveau'da yer alan tanitim fotograflari, salt mimari fotograflardan
olusmaktan ziyade endiistriyel fotograflarla birlikte kullanilarak aslinda yapiy1
degil benimsenen diislinceyi tanitma ¢abasi i¢cindedir. Endustrinin net ve temiz
bicimleri mimarlikla iliskilendirilerek modern mimari diisiincenin tanitimi
sadece mimari yapilardan degil modern miihendislerin irettigi, toplumun
glinliik yasantisinda kullandig1 mekanik araclarin yeniden iiretimiyle birlikte

kullanilmistir.

Dergi icerisinde kullanilan fotograflar genel siniflandirmalar altinda incelenerek
bicim ve kullanim tirleri degerlendirilmistir. Fakat sonucun ortaya
koyulmasinda yapilan degerlendirmelerde tanitim fotograflari 6n plana
cikmaktadir. Bu fotograflar hem dergide siirekli yer almis hem de Le Corbusier

ve Zeki Sayar tarafindan da kullanmislardir.

Modernizmin farkli zamanlar igerisinde etkilemis oldugu bu iki iilke arasindaki
ilk farklilik ortaya koyularak kullanilan fotograf tiirleri iizerinden yorum
yapmak mimkiindiir. Corbusier modernizmin babas1 olarak Avrupa’da
1920’lerde yeni bir anlayisin ortaya ciktigin1 duyurmak dergisinde olusturdugu
platformda bu diislinceyi yayma da kullandig: fotograflar sadece mimari olarak

ele alinmamis donemin giindelik nesneleri tizerinde aktarilmistir.

Corbusier burada daha sonra uygulanmaya baslanacak bir anlayisin adimlarini
aktarmaktadir. Bu yilizden de kendisinin de bahsettigi gibi kendi eserlerinden
baska ornek verebilecek pek de fazla mimari eser hentliz yapilmamistir. Bu
ylzden ve Kkitle iletisime olan ilgisinden dolay1 Corbusier bir mimar olarak
mimari fotograflara baglh kalmadan, endiistriyel fotograflara mimari anlamlar

katarak fotografla olan iliskisini daha derin olarak ortaya koymustur.
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Le Corbusier fotograflar1 her zaman déniistiirmiistiir. Ozgiin baglamlarindan
uzaklastirmanin da oOtesinde, fotograflarin lizerine resim yapmis, ayrintilarini
silmis, onlar1 yeniden c¢ercevelemistir; Oyleyse bunlar tlizerinde c¢alisiimis,
secilmis, belli bir kompozisyona gore diizenlenmis, insa edilmis goériintiilerdir

(Colomina, 2011).

Avrupa’da modernizm etkisini kaybetmeye basladigi zamanlarda Tiirkiye'de
yeni ortaya ¢ikmaya baslayan bu modern hareketin siireci Arkitekt dergisinin
yayina basladigr 1931 tarihiyle kesisim gostermektedir. Arkitekt modern
anlayisla ortaya koyulan bir dergi olmasina karsin bu anlayisin ytizeysel olarak

anlatildig1 bir platform olmustur.

Sedat Hakki'min modern mimari hakkinda dedigi “mecmua mimarisi onlar
gercekten modern degillerdi” s6zi bir yonden dogruyu gostermektedir. (Hakks,
1995). Dergide kullanilan fotograflar bu anlayis1 aktarmak ig¢in
islevsellestirilmistir fakat bu islev o kadar yiizeyseldir ki bicimsel bir
aktarimdan oteye ge¢mesi ¢ok da mimkiin olmamistir. Bu bicimlerin altinda
modern diisiincenin izleri mevcuttur olsa da, fotograf sadece var olani ve

istenileni gosteren gorsel kanit niteliginde kullanilmistir.

Sayar ile Corbusier’in tanitim fotograflarini yayinlarken ortaya ¢ikan fark
buradan kaynaklanmaktadir, Le Corbusier fotograflar1 dontstiirmiis,
sayfalarinda yeniden insa etmistir, buna karsilik Sayar fotografi oldugu gibi ele

alarak onun sadece gorsel giiciinden yararlanmistir.

Dergilerdeki bu fotograf kullaniminin farkli oranlarda ortaya c¢ikmasi, bir
bakima  dergi  editorlerinin  modernizmle olan iliskisinden de
kaynaklanmaktadir. S6ylem yoni agir basan Le Corbusier’in dergisi, tanitilmak
istenilen yeni diisiinceyi zaten yillardir siiren degisimlerin sonucu olusan bir
doniisiim toplumuna aktarirken, bu aktarimi kavramsal olarak ele almistir.
Corbusier diisiincelerini aktardigi metinlerin bazilarin1 okura seslenerek
yazarken bazilarinda ise ideolojiyi metnin icerisine yerlestirmistir. Fakat diger

tarafta bu derin soylemlerden uzak, modern olmak i¢in ani bir degisime girisen
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topluma bicimsel bir aktarim s6z konusudur. Bundan dolayidir ki bicimleri
aktarmanin en iyi yolu fotograf olurken, soylemleri aktarmak icin de yazi

kullanilmistir.

iki dergi arasindaki mevcut farkliliklar hem toplumsal ¢evrenin etkisi hem de
dergilerin kurucu o6zneleri tarafindan sekillenmektedir. Dergi igerisinde
kullanilan fotograf tiirti, yogunlugu veya kullanim bi¢ciminde goriilen
farkliliklarda bu etkilerin sonucunda olusmaktadir. Le Corbusier ve Zeki Sayar
yakin dénemlerde yasamis, benzer mimari anlayislara sahip ve ortak sifatlara
sahip olsalar da, calismada goriilmektedir ki bu mimarlarin L’Esprit Nouveau ve
Arkitekt'te kullandiklar1 fotograflar kendileri arasindaki farkhiliklar1 da

yansitmaktadir.
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