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Osman YILDIRIM’a ait XVI. Yiizy1l Osmanli Kitap Kapagi Siislemelerinin
Grafiksel Acidan Incelenmesi adli ¢aligma, jiirimiz tarafindan Grafik Anasanat

Dalinda YUKSEK LISANS TEZI olarak kabul edilmistir.



ONSOZ

Geleneksel Tiirk Sanat’lar1 icinde kitap kapag: siislemeleri, her donem-
de oldugu gibi, bu giinde 6nemini korumaktadir. 16. Yiizyil Osmanl kitap ka-
pag siislemelerini grafiksel acidan incelerken ve anlamaya caligirken, Tiirk
Sanati i¢indeki onemi daha iyi anlagilacaktir.

Kitap, insan fikirlerini tagiyan bir yapit, kiiltiirel ve teknik alanlar i¢in
bir arag, medeniyeti olusturan degerlerin 6liimsiizliik belgesidir. Bu 6nemi de
kapagindan baglayip, son stziine kadar bir biitiinliik tagimasina baglidir.

13. yiizyilin baslarindan 20. yiizy1l’a kadar biiyiik bir Tiirk devleti kur-
mus olan Osmanlilar’in, abidevi yapitlar birakmasinin yaninda kitap kaplari-
na da ayni derecede onem vererek zengin eserler meydana getirmis oldukla-
rin1 gormek insana derin bir haz vermektedir.

16. yiizyil Tiirk siyasi tarihinde oldugu kadar sanat hareketleri baki-
mindanda ¢ok 6nemlidir. Bu donem, kitap kapaklar1 a¢isindan da bir hazirlik
donemini olugturmaktadir.

Genis bir Literatiir taramadan sonra bu alanla ilgili doyurucu bir ¢alig-
manin yapilmamis olmasi, hazirlanmig olan tezin ©nemini ortaya koyacaktir.

Lisans egitimine bagladigimda, ilgimi ¢cok ¢eken bu konu iizerinde ¢a-
ligma firsatini yakalamis olmak benim i¢in mutluluktur.

Aragtirmalarim sirasinda bana destek veren ve yol gosteren tez danig-
manim Sayin Prof. Dr. Taciser ONUK bagta olmak iizere, ¢caligmalarimda yar-
dimlarim esirgemeyen Milli Kiitiiphane, Gazi Universitesi Kﬁtﬁphanbsi, Si-
leymaniye Kiitiiphanesi, Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Vakiflar
Genel Miidiirliigii Kiitiiphanesi, Sivas Ziya Bey Kiitiiphanesi personéiine te-
sekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM- I

GIRIS

1. Problem

Siislemecilik insanlik tarihi ile beraber baglar. Kendini, yagadig1 orta-
m1 ve kullandig1 esyayr goze en hos gelecek gekilde siislemek, onu sanat an-

layisi ile bigimlendirmek, insanoglunun adeta dogal bir tutkusudur.!

Giizellik duygusu 1irk ve din farki olmadan biitiin insanligin ortak mali-
dir. Tag devrinde magralarda yasayan insanin magra duvarlarina ¢izdigi basit
resimlerde duydugu haz ile beraber, sanat saheserleri meydana getiren sanat-
karin hazzi arasinda buyiik fark yoktur. Ancak insanlarin mensup olduklar
millet ve din, yagadiklari cografya ve i¢inde bulundugu sartlar sebebiyle gii-

zelligi ortaya koyusu farkl: olabilir.?

Gelmis gegmis uygarliklar arasinda, siisleme sanatlarinda en olgun ve
seckin bir seviyeye ulagsmis milletlerden biri de giiphesiz Tiirklerdir. Tiirkler
Orta Asya’dan Anadolu’ya Horasan’dan Rumeliye kadar her g¢evrede yeni
kimliklerle sanat severlerin karsisina ¢ikan, bu milli sanat kiiltiiriinii yiizyil-
lardan beri degistirmeden, yeni katilan unsurlarla zenginlestirerek her done-

min toplumsal ideallerine gore, farkli karakterlerle bigimlendirmislerdir.

1- AKAR Azade, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, S. 9

2- AYVAZOGLU Besir, Islam Estetigi ve Insan, S. 5



Siislemecilik Tiirkler’de farkli etkiler altinda geliserek doruga ulas-
mugtir. Bu etkilerin yanisira, her devrin kendine gore degisen bir sanat kiil-

tiirti, anlayis1 goze carpar.

Bu nedenle Tiirk kitap kapaklarinda motiflerin gelisimini kavraya-
bilmek icin Islam 6ncesi (Erken Dénem) ve islam sonrasi zamanlardan gii-
nlimiize kadar olan donemi bir biitlin halinde incelemek gerekir. Tiirk siis-
lemeciligi zaman icerisinde kendi, kdken, gelenek ve yorumlarina bagli ka-
larak, Islam diinyasinda segkin bir yer edindigi ne kadar gercekse, Islam

diigiincesini de yansittig1 bilinen bir gercgektir.

Genel olarak siislemede ana tema, desen ve deseni olugturan motif-
tir. Tiirk siislemesinin zenginligi, motif c¢esitliliginin bollugu ve motifleri-
nin son derece estetik bir yapiya sahip olusundan ileri gelmektedir. Bu
motiflerin kitap siislemelerinde de yaygin olarak kullanilmasi, motiflerin
ve desenlerin grafik sanatlar acisindan siniflandirmalar yaparak incelenme-

sine yolagmugtir.

Tiirk sanati, sahsiyetinden ve kendine has niians farklarindan kop-
mamisg, aksine daima sahisyetine bagli kalmigtir. Bugiin bile bir ciltte, hat-
ta zarif bir tezhip’de hala hayranlikla seyredilen sanat kudretini ve ifade
tonunu, bu incelmis ve olgunlagmis ruhta aramak gerekir. Tiirk sanat1 uzun
yiizyillarin iist iiste y1gdig1 geleneklerle ¢cevresi, hudutlan belli, kendi ken-
dini tamamlamis ve adeta canli bir organizma halinde kendini gekillendir-

migtir.’

3- BINARK Ismet, Eski Ktiapgilik Sanatlarimiz, S. VIII



Orta Asya’dan, Anadolu’ya, Avrupa’dan, Afrika kitasina kadar uzanan
ve genig bir cografyaya egemen olan, Osmanli devletinin hakimiyeti altinda-
ki toplumlardan etkilenmemesi miimkiin degildir. Bu etkilesime kendi deger-
lerini, birikimlerini de katarak ortaya yeni bir lislubun olusumunu saglamig-
lardir. Bu nedenle, Tiirklerde kitap sevgisinin ve kitaba sayginin en asil gorii-
niimlerinden biri olan * Ciltler” ayn1 zamanda Tiirk siisleme sanatlarinda en
cekici, en glizel ornekleri ile kendine yer edinmig ve sanat dali olarak adlan-
dirilmugtir. Farkli kiiltiirler, Tiirk kiiltiiriiniin gelisimine yardimci olurken,
Tiirk Islam mozayiginin bigimlenmesinde biiyiik bir rol iistlenmistir. Ciinkii
gerek Selcuklularda olsun, gerekse beylikler devrinde, XV. yiizyilin birinci
yarisina kadar Osmanlilarda olsun, kitap ciltlerinde hem teknik, hem de siis-
leme bakimindan Islamlik bolgelerinde yapilan ciltlerle gok siki bir benzerlik
gosterir. Ancak 1464 tarihinden sonraki Tiirk kitap ciltleri genel islamlik ka-
rekterinden ayrilarak, milli benligini bulmaya baglamig ve Osmanli Tiirk zev-
ki gittikce geliserek kendine 6zgii mahsullerini verebilmigtir.*

XVI. yiizyilin esas karekterini temsil eden deri kapaklar, tagidiklari
hususiyetierden dolay: Iran kapaklarindan ayirmak pek koyaydir. Altin yaldiz
Tiirk kapaklarinda biitiin sahay1 kaplamaz. Ya tezyin edilen kisimla iizerinde-
ki kabartma siisleme sar1 ve yesil olmak iizere iki renk yaldiz siiriiliir, veyahut
yalniz kabartma siislere yaldiz siiriiliir, zemin derinin kendi renginde birakilir.®

Tiirk Islam Sanatinda dnemli bir yer tutan kitap ciltleri gesitli teknik-
lerle (Deri iizerine kaplama, kabartma, gomme, veya elle ¢izme teknigi ile
(Lake Teknigi, Murassa Teknigi) yapilmigtir. Bu eserlerin biiyiik ¢cogunlugu,
Topkapi ve Islam Eserleri Miizelerinde koruma altindadir.

Cesitli miizelerde bulunan XVI. yiizyi1l Osmanli kitap kapaklarinin gra-
fiksel acidan incelenmesi, bu kiiltiir 6rneklerinin tanitilmasinda ve sevilmesi-
nde etkili olacakur.

Ayrica, bu konuda yapilacak olan bagka aragtirmalara da kaynak olma-
s1 acisindan dnemlidir.

4- CIG Kemal, Tirk Kitap Kaplan, Tiirkiyemiz, s. IX
5- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kaplari, S. 3

B YOKSEKOCRETIM KURULL



AMAC

XVI. yiizy1ll Osmanli kitap kapag: siislemelerinin grafiksel agidan ince-

lemek ve 6nemini ortaya koymaktir.

XVI. yiizyil kitap kapaklarinin, teknik siisleme ogeleri ve zengin bir
kiiltiir birikiminin, grafik sanatlar agisindan incelenmesi, kiiltiir ve sanat

birikiminin zenginlegmesi bakimindan 6nemli sonuglar dogurur.

Teknik ve siisleme Ogeleri bakimindan, zengin bir kiiltiir birikiminin
liriinii olan, kitap kapagi siislemelerinin grafiksel acidan incelenmesi, bu do-
neme ait bir kaynak olusumunu saglamaktadir. Bu amaci gergeklestirmek igin

asafidaki sorulara cevap aranacaktir.

- XVI. yiizy1l Osmanli kitap kapaklarinin genel 6zellikleri nelerdir?

- Kitap kapaklarinda kullanilan yontem ve teknikler nelerdir?

- Kitap kapaklarinda kullanilan bezeme ve uygulama teknikleri ne-
lerdir?

- Kitap kapaklarinda kullanilan baglica iisluplar nelerdir?

- Kitap kapaklarina grafik sanatlar agisindan bakildiginda nasil bir so-

nuca ulagabiliriz?



ONEM

Kitap kapag siislemeciliginde, en giizel 6rnekleri vermig olan Osman-
lilar’1n, giiniimiizde miize ve kiitiiphanelerde bulunan XVI. yiizy1l eserlerinin

grafiksel agidan incelenmesi bu ¢aligmanin 6nemini arttirmaktadir.

Bdyle bir caligma sosyal yasantida onemli bir yer tutan kitaplarin ve o
derecede etki giiciine sahip kitap kapaklarinin, tasarim ozellikleri ve nasil
olusturulmus oldugunun, ortaya konulmasi bakimindan 6nemli bulunmakta-
dir.

Bu sanat anlayisi, Tiirk siislemesinin zenginligini, motif ¢esitliligini,
kullanilan motiflerin son derece estetik bir yapiya sahip olmasint saglamigtir.
Bu motiflerin kitap kapaklarinda yaygin olarak kullanilmasi, desenlerin yiize-
ye dagilimi, motifsel 6zellikleri, hangi sanatsal birikimin iiriinii oldugunun bi-

linmesini saglamakta, ve bu bakimdan da ¢aligmanin 6nemini arttirmaktadir.

XVI. yiizyil, Tiirk siyasi tarihinde oldugu kadar, sanat hareketleri baki-
mindan ¢ok onemlidir. Bu donem; Tiirk sanatinin diger alanlarinda oldugu gi-
bi, kitap kapag sanatinin olusum donemidir. Ozellikle siisleyici unsurlarda
meydana gelen degisimlerin gozlenmesi ve klasik doneme hazirlik tegkil et-

mesi agisindan onemlidir.

Miize, Kiitiiphane, katalog ve literatiirlerde yayinlanmig, yada yayin-
lanmamig Kkitap kapaklarinda yer alan siisleme ve kompozisyon dzellikleri-
nin, grafiksel agidan incelenmesi, grafik sanatlara oldugu kadar, sanat tarihi-

mize onemli katkilar saglayacaktir.



YONTEM

Milli Kiitiiphane, Gazi Universitesi, Islam Eserleri Miizesi, Siileyma-
niye, Vakiflar Genel Miidiirliigii, Diyanet Igleri Baskanlig1, Sivas Ziya Bey ve
Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Kiitiiphane’lerinden bulunan XVI. yiizyil Os-

manl: kitap kapaklarinin incelenmesinde;
a- Eserlerle ilgili literatiir ve yazili kaynaklardan yararlaniimigtir.

b- Miizelerde bulunan kitap kapaklarinin fotograflar: degerlendirilmisg-

tir.

c- Incelemeye konu olan kitap kapaklarinin; 6l¢ii, ¢izgi, renk, bicim,
fonksiyon, konu, estetik, tasarim, siisleme teknikleri ve kompozisyon o6zellik-

lerinin incelenmesi yapilarak bilgi formlar1 olusturulmustur.



5.1-Kavramsal Cercevesi: Kitap insan fikirlerini tagiyan bir yapit, kiiltiirel
ve teknik alanlar i¢in bir ara¢, medeniyeti olusturan degerlerin 6liimsiizliik
belgesidir. Bu ozelligini kapak tasarimindan baglayip, konu ve son soziine

kadar bir biitiinliik tagimasina baglidir.

Kitap kapag tasarimcisi, teknolojik, psikolojik ve ekonomik kosulla-

rin, belirleyiciligini asarak okuyucusuna mesajini ulagtirir.

Tasarimci ideal olarak sectigi karakterleri, siisleyici unsurlari, kendi

giizellik anlayis1 ve duyarliligi ile ¢alismalara yansitmistir.

Tiirklerde siislemecilik farkl: etkiler altinda geligserek doruga ulagmisg-
tir. Bu etkilenimlerin yanisira, her donemin kendine gore degisiklik gosteren

bir sanat anlayisi, kiiltiirii, gbze carpmaktadir.

Bu anlamda kitap kapaklarinin, kompozisyon tasarim ozelliklerinin
grafik sanatlar agisindan incelenmesi, bdyle bir aragtirmanin ¢ikis noktasini

olusturmustur.

T.C. YOKSEKOCGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON MERKEZL



VARSAYIMLAR

Aragtirma i¢in, miize ve kiitphanelerde yayinlanmisg, ya da yayinlanma-
mig XVI. yiizyil kitap kapaklari ¢aligmaya baglama noktasi olarak ele alinmig-

tir.

Miize ve kiitiiphanelerde bulunan XVI. yiizyil’a ait Osmanl: kitap ka-
pag: siislemelerinin grafiksel 6zellikleri, aragtirmanin esasini tegkil etmekte-
dir.

Miize ve kiitiiphanelerde yer alan eserlerin, siisleme unsurlarinin teknik
ozellikleri ve bu Ozelliklerin grafiksel agidan incelenmesi, eserlere ait yapim
ozellikleri ile, kaynakca taramalar1 sonucunda elde edilen bilgiler derlenerek,

konunun incelenmesi tamamlanmigtir.



Kapsam ve Simirhliklar:: XVI. yiizyil’a ait Osmanli kitap kapag: siis-

lemelerinin grafiksel acidan incelenmesi ile sinirlidir.

Bu arastirma; Siileymaniye Kiitiiphanesi, Islam Eserleri Miizesi, Milli
Kiitiiphiine, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi, Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi
Kiitiiphanesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Kiitiiphanesi, Diyanet Igleri Bagkan-

1g1 Kiitiiphanesi, Sivas Ziya Bey Kiitiiphanesinde yer alan eserlerle sinirlidir.

Tezin Simirhhiklari: XVI. Yiizyil Osmanli kitap kapag: siislemelerinin

grafiksel acidan incelenmesi ile simirhidir.

Bu baglamda, kitap kapaklarinda kullanilan motifleri, kimlik ve deko-
ratif alanlarda, grafiksel a¢idan incelerken; olgii, ¢izgi, renk, bigcim, fonksi-
yon, konu, estetik tasarim siisleme teknikleri ve kompozisyon ozellikleri de-

gerlendirilmigtir.

Arastirmada, literatiir tarama ve ilgili kaynak kisilerle goriigme yapil-

mugtir.

Bu aragtirma, kitap kapaklarinda kullamilan motiflerin grafiksel agidan

incelenmesi ile sinirlidir.

Aragtirma XVI. yiizy1l Osmanli kitap kapaklarinin fotograflarinin ¢ekil-

mesi ile simurlidir.
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TANIMLAR

Ahar: Nigasta, yumurta aki, nisadir, kitre, zamk-1 arabi, listiibe¢, beyaz
sap, balik tutkali, un, hatmi ¢icegi, taze giil yapragi, pirin¢ gibi maddelerden
ve ham kagitlarin terbiyesinde kullanilan sividir. Bu maddeler tek tek veya

karisik olarak kullanilird:.®

Berk: Tezhipte kullanilan yaprak sekilleri. Berk Fars¢a yaprak demek-
tir. Uglii yaprak motiflerine seberk, beslisine pengberk, uzunca ve kenarlar:

tirtirli olanlarina berk-i itri denilir.”

Cild: Tiirkce’ye Arapga’dan gecen bu kelime “deri” demektir. Yazili
eserlerin korunmasi amaciyla yapilan kitap kapaklar1 ¢ogunlukla deriden

yapildigi icin cild adin1 almistir.®

Caharkuge Cild: Kenarlar: birer santim eninde deri ile ¢evirilmis or-

tasi ebru, kumas veya kagit kapli cild.®

Hayat Agaci: Eski Tiirk inang sistemi olan Samanizme gore diinyanin
merkezini belirleyen, genellikle kuslar ve kartallarla birlikte betimlenen
agac. Selcuklu ve Beylikler doneminde cennet anlamini da kazanarak ¢ini v.b
bezemelerde oldukga sik kullanilmistir. Osmanl: sanat yapitlarinda da goriilen
hayat agaci, daha ¢ok halk sanatlarina 6zgii bir bezeme 6gesi olarak varligim

giiniimiizde’de hali, kilim v.s. gibi iiriinlerde siirdiirmiigtiir."

6- OZEN Esiner Mine, Yazma Kitap Sanatlar Sozliigi, S. 1
7- OZEN Esiner Mine: a. g. €. S. 6

8- OZEN Esiner Mine: a. g. . S. 10

9- OZEN Esiner Mine: a. g. ¢. S. 12

10- SOZEN Metin, U. TANYELI, Sanat Kavramlan ve Terimleri Sozliigi, S. 102

BC. YORSEXOCRETIM KLU
DOLKDMANTASYON MERKEZ!
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Miihre: Hat sanatinda iizerine yazi yazilacak kagidi parlatmak igin kul-
lanilan bir ara¢. Miihre ¢ok diizgiin, dis biikey yiizeylidir. Cok sert malzeme-
den yapimigtir. Deniz kabugundan, camdan, ¢cakmak tagindan, yada mer-

merden olabilirdi."

Miizehheb: Tezhip edilmis, altin suyu ile siislenmis, yaldizlagmis,
yaldizli tezhib.'

Rumi: Tiirk sanatinda ¢ok sik kullanilan iisluplagmis yaprak betisi bi-
¢ciminde bir bezeme Ggesi. Bu iisluplastirma s6z konusu betileri taninmayacak

derecede degisime ugratarak, soyutlastirmaya dek varmistir.”

Semse: Bir daire ile ondan yayilan 1sinsal ¢izgilerden olusan bezeme
Ogesi. Osmanli deri cilt kapaklarinin diginda yer alan, bezemeli iki ucu sivri

eliptik bicimde ve madalyona benzer orge.™

Siraze: Eski tarz ciltlerde kapak sirtina yapilan ilave formlari tutan

ibrisim 6rgii. Yeni tarz ciltlerde siis olarak yapistirilan bez serit.'s

Tezhip: Yaldiz ve boya kullanmilarak kagit iizerinde yapilan her tiir
bezeme isi. Ozellikle ge¢miste yazma kitaplar1 bezemek amaciyla kullanilan

sozciik.'®

11- SOZEN Metin, U. TANYELI, Sanat Kavramlan ve Terimleri Sozlugii, 168
12- SOZEN Metin, U. TANYELI: a. g. e. S. 169

13- SOZEN Metin, U. TANYELI: a. g. e. S. 205

14- SOZEN Metin, U. TANYELI: a. g. e. S. 226

15- DOGAN Mehmet, Buyuk Tiirkge Sozlik, S. 1027

16- SOZEN Metin, U. TANYELI, Sanat Kavramlar ve Terimleri Sozlugu, S. 235
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Tezyinat: Osmanlica’da hem bezeme, hemde siisleme kavramlar: kar-
siliginda kullanilan sozciik. Bir seyi glizel gostermek i¢in lizerine yapilan siis-

ler, nakiglar ve resimlerdir."”

Yeksah: Demirden alet, yaldiz siiriilmiis deri zemine yeksah demiri

kakmak sureti ile yapilan cild."

Varak: Cok ince giimiig veya altin levha, yaklagik bir peliir kagid:

inceliginde olan varak, gecmisgte cilt tezhip islerinde kullanilird1.*

Zerduz Cilt: Kitabin kabin: tegkil eden mukavvanin gobek ve kenari
kesilir. Buraya yerlestirilen kadife, altinla islenerek zerduz cilt yapilirdi. Bu-

na zerduz kap da deniimi§tir.2°

17- SOZEN Metin, U. TANYELI, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozliigi, S. 235
18- OZEN Esiner Mine, Yazma Kitap Sanatlan Sozliigi, S. 78
19- OZEN Esiner Mine: a. g. e. S. 74

20- OZEN Esiner Mine: a. g. e. S. 79
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BOLUM- 1

1-TARIHI GELISIM ICINDE KITAP KAPAKLARI iLE iLGIiLi
GENEL BILGILER

Cilt ve ciltgiligin tarihi ¢ok eski devirlere kadar uzanir. Kagidin icadin-
dan Once, balmumu levhalar ve papiriis iizerine yazilan yazilarin saklanmasi
icin, tahta kapaklar kullanildig1 ve bu tahta kapaklarin iki yanlarindan iplerle
baglanmak suretiyle bir ¢esit cilt yapildigi bilinmektedir.*!

Ciltgilik, tomar (rulo) seklinde olan kitaplarin yerini Romali’lar dev-
rinde yapraklari dikdortgen biciminde kesilmis kodeksin (mushaf) almasiyla
ortaya cikmigtir. Ele ge¢mis en eski cilt kapaklar1 IV. yiizyila ait olup papiriis
iizerine sade ve gosterigsiz birgekilde mesin kaplanarak yapilmigtir. Sanat
eseri niteligi tastyan ilk ciltler ise VIII- IX. ylizyillarda Misir’da Koptalar ve
Orta Asya’da Uygurlar tarafindan meydana getirilmistir.?2

Islami topluluk i¢inde ortaya ¢ikan ve gelisen sanat eserlerinin genel
karakterleri lizerinde yakin zamanlara kadar yapilan aragtirmalarda bu eserle-
ri yapan sanatkarlarin milliyetleri tesbit edilirken, ¢cok defa Tiirkler’e pek az
yer verilmistir.

Ornek vermek gerekirse XV. yiizyil’da Sark’ta ve 6zellikle Herat’ta Ti-
muriler’in hakimiyeti zamaninda yapilmig tezyini sanatlardan minyatiir, tez-
hip ve kitap kapaklarina ait bir ¢cok eserler Asya Tiirkler’ine mal edilecegi
yerde Iranlilar’a atfedilmigtir ki tarihi olaylar hatirlaninca, bunun ne kadar
yanlig oldugu goriiliir. Iran sahasinda yapilmis ilk minyatiirlii kaplar XI. yiiz-
yil’dan baglamak lizere Sel¢uklular, Mogollar ve Timuriler zamaninda olmak
lizere XI- XV. yiizyillar arasinda viicut bulmugtur.”

21- BINARK ismet, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, S. 1
22- ARITAN Ahmet Saim, {slam Ansiklopedisi, S. 551

23- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kaplari, S. 5
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Giiniimiize kadar bir ¢cok sanat eserlerinde oldugu gibi kitap kapaklari-
na da, ilgisizligimiz, kendi sanat eserlerimize uzak kalisimiz, sanat eserlerini
bati patentli ¢aligmalar lizerine temellendirme egilimlerimiz, bugiin kendi 6z
kiiltiirtimiize uzak kalmamiza ve de kabullenememe gibi bir durumun dogma-

sina neden olmugtur.

Islam cilt sanatina ait bilinen en eski 6rnekler Misir ve Tunus’ta bulun-
mug olup, muhtemelen Tolunogullar1 Donemine (868- 905) aittir. X- XIII.
yiizyillarda yapilan biitiin Islam ciltleri arasinda biiyiik benzerlikler goriilir.
Bu durum XIV. yiizyil’a kadar kismen devam etmigtir. XI. yiizyilin sonlarin-
dan itibaren Anadoluya hakim olan Selguklular, burada XII. ve XIII. yiiz-
yil’larda ¢ok giizel ciltler meydana getirmiglerdir. Rumi denilen Anadolu Sel-
cuklu cilt iislubu, XIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Memliikliiler’de,
XIV. yiizyildan itibaren de Iihanlilar’da ve Karamanogullari basta olmak iize-
re Anadolu beylikleri’nde devam etmig ve ayni zamanda Osmanli cilt sanati-
na gecis saglamigtir.*

Ilk Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur
Tiirkler’ine aittir. Alman A. Giiriinwedel, Albert von Le Coq ve Ingiliz Aurel,
Stein’in Orta Asya’da yaptiklar kaz1 ve aragtirmalar ve bunlardan A. von Le
Coq’un Uigurica adiyla ii¢ biiytik cilt halinde yayinladig:i Turfan, Karahogu,
Bis Balig gibi Tiirk sehirlerinde bulunmusg fresk, minyatiir ve kitap ciltlerine
dair eserleri M. S. VII- VIII. yiizyil’larda bu sanatlarin Uygur Tiirkleri ara-
sinda, cilt sanatinin ne derece ilerlemis oldugunu gosterir.”

Orta Asya sanatina, tarihi siiregte baktifimiz zaman, kargimiza Biiyiik
Selguklu’lar ve Mogollar’la birlikte iran’a gelerek, orada eserler veren, Orta
Asya Tiirk sanati, Iran’dan Anadolu’ya gelmis, Beylikler dsneminde kimlik-
lerini bularak, Osmanlilarla sanatta doruk kabul edilen “Kalsik Devire” ulag-
miglardir.

24- ARITAN Ahmet Saim, Islam Ansiklopedisi, S. 552

25- BINARK Ismet, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, S. 1
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islam cilt sanatina ait ilk 6rnekler ise pargomen lizerine yazilmig
Kur’an sahifelerini muhafaza i¢in kullanilan, tahta iizerine deri kaplanarak
yapilmig basit geometrik siislemeli ciltlerdir. Daha sonra tahta yerine deri

gecince siislemeler zenginlesmigtir.?

Kur’an- 1 Kerim Hicaz’da indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi.”
Sézii, Islam diinyasinda yaygin bir kaninin ifadesidir. Bu ifade; kagit, miirek-
kep, hat, tezhip, minyatiir ve cilt sanatlarinin ortak iiriiniinii olusturan sanat
eserlerini kapsar. Cilt ise sanat eserelerini korur, agip okuma istegi verir, hem-

de giizel bir zarf i¢cinde okuyucuya sunar.

Tiirkler’de XIII. yilizyil’in ikinci yarisindan itibaren yavag yavas
gelisen ve Istanbul’un alinmasindan sonra gelisimini tamamlayarak biiyiik ve
kudretli bir devlet olarak tarih sahnesinde yerini olan Osmanlilar’in meydana
getirdigi sayisiz, orjinal sanat eserleri, XVI. yiizyilda en iist seviyeye ulagmis,
sanatta kendine tartismasiz bir yer edinmigtir. Ayrica sunu da belirtmekte
fayda vardir ki, XVI. yiizyil gekil ve siisleme tezyinati bakimindan Iran

sanatindan bariz bir sekilde ayrilmig ve tistiinliigiinii ortaya koymugtur.

Selguklular’in Anadolu’da kurmus olduklar1 devlet, beraberinde
getirdikleri sanat degerlerini, kiiltiirlerini, Anadolu topragina dikilen fidan
gibi, topragin vitaminlerinide alarak, ¢ok giir dal budak vermislerdir. Iste bu
yliksek degere sahip sanat eserleri, karakter itibar1 ile ne Orta Asya, ne de
Selguklu eserlerine benzerler. Her iki medeniyetin, kendi zevkine uygun

giizellik anlayigini temsil ederler.

26- OZEN Mine Esiner, Eski Turk Cilt Sanati, S. 14

27- ACAR S§inasi, Sanat Degeri Tagtyan El Yazmasi Kitaplar, S. 74
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1. 1- XVL YUZYIL OSMANLI KiTAP KAPAKLARININ GENEL
OZELLIiKLERI

Tiirk deri ciltlerinin Osmanlilar’daki kronolojik siralamasina gegme-
den 6nce cilt, cildin yapiimasinda kullanilan esas maddeler ve cildi olusturan
kisimlar, cilt iizerindeki siislemeler ve kullanilan aletlerin genel ozellikleri,
hakkinda kisa bir agiklama yapildiktan sonra, cilt¢iligin Osmanhilar’daki geli-
simi vurgulanacaktir.

Cilt dilimize Arap¢a’dan ge¢cmedir. Deri demektir. Miicellit de bundan
tiiremistir®. lyi bir cildin yapilabilmesi i¢in istenilen vasif ve renkte derinin
olmasi sarttir. Bu tiir kitap kapaklar1 Topkap1 Saray1 Miizesi, Tiirk Islam Eser-
leri ve Siileymaniye Kiitiiphanelerinde bulunan eserler, bu sanat kolunun ne
kadar ileri gittiginin gostergesidir.

Evliya Celebi Seyahatnamesi’nde istanbul’dan bahsederken yediyiize
yakin Tabaghanenin oldufunu, buralarda ii¢ binden fazla kiginin istihdam
edildigini belirtmigtir.Yine Evliya Celebi Islam aleminin en 6nemli tabagha-
nelerinin Konya Merambaglarinda bulundugunu sdylemis, Trabzon, Sarkdy
ve Diyarbakir’da giizel islerin yapildigindan bahsetmistir.”

Deri sanayinin bu kadar ileri bir diizeye ulagtig1 bir memlekette dogal
olarak ciltcilik’te de ¢ok ilerlenmig ve cilt¢ilik sanat dal1 diizeyine ulagmigtir.

El yazmalarina pek biiyiik bir 6nem vermis olan Tiirkler, cilt iglerine
adeta kutsal denecek bir sevgi gosterirlerdi. Cilt ig¢ileri Kur’an ve el yazma-
s1 ciltlerini biiylik bir heyecanla yaparlardi. Bir cilt iistiindeki ¢alisma bazen
aylarca siirerdi.”

28- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kaplar, S. 6
29- ARSEVEN Celal Esat, Tiirk Sanati, S. 282

30- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kaplari, S. 8
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[1k defa 16. yiizyilda miicellitin ziimresi bir ekol halinde toplanarak,
Osmanli sarayinda diger sanatkarlar gibi bir grup olusturmuglardir. Yine bun-
lar hoca ve 6grenci olmak iizere iki guruba ayrilmiglar, hocalar da kendi ara-
larinda yetenek ve kidemlerine gore; ser miicellit, ser boliik, ser oda, ser ket-

huda, veya sadece kethuda gibi kisimlara ayrilmigtir.*

Bu giin kiitiiphane ve miizelerimizi siisleyen deri ciltler, bu konuda ¢a-
lismis sanatkarlarimizin maharet, zevk, sabir ve plastik anlayiglarinin kanitiari

ile doludur.

Ehl-i Hiref defterinde sadece miicellitlerin saray sanatkar’lar1 arasinda
bazen (50) nefere kadar yiikseldiklerini, saray disinda da serbest olarak c¢ali-

san (300) neferden miitesekkil (100) miicellit bulundugunu 6greniyoruz.*

Cok biiyiik bir is kolu ve sanat dal1 haline gelen ciltcilik, Osmalilar’da
mesleklesme boyutunda, 6zel ellerde uzun ¢abalar sonucu 6lmez eserler iire-

tilmisgtir.

Cilt, daha ¢ok deri lizerine kabartma, carpma yolu ile elde edilir.
Ayrica kabartilan kisimlarin siislemesiz birakilan kisimlari agmamasina 6zen
gosterilirdi. Bir diizen dahilinde iist iiste konulan 6teki kitaplarin agirlig: ile
cildin ezilmesini 6nlenerek, kabartma siislemesinin uzun siire dayanmasi sag-
lanirds. Iyi bir deri cildin yapilabilmesi i¢in 6ncelikle istenilen vasif ve renk-
te derinin mevcut olmasi sarttir. “Tabagat ve dericilik Sark’in en eski sanatla-
rindan biridir. Sark’ta cilt sanatinin batiya nazaran ileri gitmesinin sebeplerin-

den biri de budur.®

31- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kaplari, S. 14
32- CIG Kemal: a. g.e. S. 13
33- CIG Kemal: a. g.e. S. 8

TC. YOKSEKOGCRETIM KURULY
DOKDRIANTASYON MERKEZ
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Cildi yapmak i¢in sanat¢i 6nce tam ciltlenecek kitap biiyiikliigiinde bir
model hazirlardi. Sonra, kalip hazirlar, motifler bunun iistiinde girintili olarak
iglenirdi. Kaliplarin sert deriden, ya da koseleden olmasina dikkat edilirdi.
Once kazinip piiriizleri alinmig, diizeltilmig deri, carpma usiilii ile kabartilacak
motiften daha biiyiik parcalar halinde kesilir, bunlar ¢iris halinde birbirine
yapistirilir, boylelikle agag1 yukari ii¢ santimetre kalinliginda ve tabakalardan
ibaret bir deri elde edilirdi. Bu deri tabakalar1 kuruyunca, tahta kadar sert bir
kitle haline gelir, bu kitle agactan bir musta ile doviiliirdii. Ddviilen bu deri,
boylece incelmis sikigmis olur, derinin kalinlig1 iyice azalincaya kadar, bu
dévme igine devam edilirdi. “Sonra sanatgi deriyi, bu deri iistiinden kopya
eder ve deri iistiinde kabartma halinde goriinecek biitiin kisimlarin etrafini ¢u-
kur olarak oymaya baslardi. Bu gekiller gemsenin konturuna gore kesilirdi.
Cilt icin sathiyan denilen keci derisi kullamlirdi. Cildin iki kapagini teskil
edecek mukavvalar da birbirine yapistirilmig bir ¢cok kagit tabakadan meyda-
na gelirdi. Bu mukavvalarin iist tabakalari diiz, siis motiflerine gore kesilir ve .
cukurlagtirilirdi. Bu gukurlar evvelce hazirlanmig olan deriden kalibin kabart-

malarina uyardi.*

Klasik bir cilt, el sanatlarimizdan baglica tezhip, nakis, deri, traglama,
murakka hak, hat, ve ebru sanatlarindaki birikimin ve siyasi bagarinin sanata
etkisinin bir iiriinii olarak en list seviyeye ulagmustir. Tiirkler’de ciltgiligin bu
kadar ileri gitmesinin, bir nedeni de, kagidin ilk defa Orta Asya’da kullanil-

maya baglanmasindan kaynaklanmis olabilir.

Tiirkler’in yaziya verdikleri deger ve gosterdikleri sevgi, yazrﬂa eser-
lerin bozulmadan nesillerden nesillere intikal edebilmesi igin onlarin iztina ile
ciltlenmelerini gerektiriyordu. Boylece yiizyillar boyu klasik bir mahiyet ka-
zanan ciltlerimiz, giizel sanatlar ugrasi ig¢inde cesitli el sanatlarimizin en de-

gerli ornekleri ile tezyin edilmistir.

34- ARSEVEN Celal Esat, Tiirk Sanati, S. 283
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XVI. yiizyll Tiirk klasik cildinin en belirgin tarafi, kaliplarla basilan
gomme tekniginde, natiiralist karakter tagiyan stilize edilmis bitki motiflerin,
(Hatai, Pen¢, Rumi, Bulut, Yaprak, Goncagiil, T1§ ve Tepelik) kullaniimasiy-
di. Bu yiizyil ciltlerinde kapaklar, Sertap ve Miklep iizerindeki semse, salbek,
kosebent ve bordiirler, Tiirklere has renk ve kompozisyon uyumunu sergiler-

ler.
Klasik bir cilt; alt ve iist kapak, sirt ( dip) alt kapaga eklenen sertap ve

ona bagli olup katlanarak list kapakla kitap arasina giren miklep boliimlerin-

den meydana gelmektedir.

Kosebent Zencirek St Sertap

Salbek

/
/

Semse

Ust Kapak Alt Kapak

Cizim No: 1. Klasik Bir Kitap Kapagin Boliimleri
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Alt ve iist kapagin her biri deffe diye adlandirilmigtir. Bir kitap kab1 gi-
bi ortasindan menteseli ve acilip kapanir iki kanat seklinde ¢ift sayfalar arasi
biiyiik kitaplar kap olarak kullanilmigtir. Sanatkarlar arasinda ise “defteyn,”

dogrudan dogruya kitap cildine denilmigtir.*®

Kitap kapaklarinin rahatca agilip kapanmasini saglamak igin sirtla ka-
paklar arasinda birakilan bosluga mukat payi, sayfalarin 6n kenarlarinin bozul-
mamasl i¢in sertabin iki yaninda, alt kapak ve miklep boyunca birakilan faz-
laliga dudak denilmigtir. Bununla birlikte kitaplarin en ve boylari farkl: tutu-

larak degisik bigcimde klasik ciltler yapilmistir.

XVI. yiizyil kitap kapaklar1 Tiirk zevkine gore, Tiirk karekterini temsil
eden, zarif bir goriiniimde yapilmiglardir. Tiirklere ait cilt sanatinin tarihi ge-
lisiminde goriilen siisleme iisluplari, bu ciltlerin yapildiklar: kiiltiir bolgeleri-
ne gore degisim gosterirlerse de bu farklilik, yapilig 6zelliklerinden degil, mo-
tiflerin ve malzemelerinin degisikliginden dogmus olabilir. 15. yiizyil Os-
manl ciltlerinde, ¢ogunlukla yuvarlak, 16. yiizyildan sonra beyzi (oval) ola-
rak yapilan semselerde, motifin iki ucunun uzatilmasi ile salbekli semse olug-
mustur. Tiirk ciltlerinde genellikle kdsebent ile semse arasindaki saha bog bi-
rakilmakla birlikte (Resim 33) bazi 16. yiizyil ciltlerinde bu kisim siislenmisg-
tir. Bu gibi ciltlere miilemma gemse denir. Bu dénemde kullanilagelen motif-
lere, nar ¢igegi, altili ¢igek, kaplan ¢izgisi ve benegi bilhassa tirtirli yaprak

motifi ilave edilmigtir.

35- OZEN Mine Esiner, Tiirk Cilt Sanat1, S. 11



21

XV. yiizy1l Herat ciltlerinde siisleme unsuru olarak sitilize motiflerle
birlikte manzara ve canli mahluk motifleri, Memluk ve Selguklu ciltlerinde
ise stilize motiflerle birlikte arabesk motiflerin bulundugu halde, Istanbul’da
yapilan ciltlerde tamamen tabiattan stilize edilmis tigerli yaprak, gonca, rumi,
gecme, niliifer, 1tir yapragi, bulut, giil, tepelik, peng, hatai, orta bag, t1g gibi
motifler kullanilmig olup; manzara, arabesk ve canli mahluk motifine tesadiif

edilmez.3¢

Gériiliiyorki biitiin bu yiizyillarin 6zellikleri, Tiirk ciltlerini Iran ciltle-
rinden tistiin kilmigtir. Zamanimizin istadlarindan Islam SECEN de fikirleri
ile bu diisiinceyi onaylamaktadir. 1996 yilinda yapilan bir roportajda “Tiirk
Ciltlerinde soyut genellikle bitkisel motifler var. Iran’da kullanilan hayvan
motiflerini manzaralarini, arabesk motiflerini benimsemisiz. Belki dinsel ta-
assup neticesi... ben bizim motiflerimizdeki isciligin, inceligin daha giiclii ol-
dugunu diisiiniiyorum. Makul olan tezhipteki gii¢ ki biz bu agidan 6ndeyiz.
Bir de iran ciltlerindeki agir siislemenin yaninda Osmanli yalinliga var. Tiik
ciltlerinde siislemesiz birakilan alanlar gozii dinlendiriyor. Motifleri birbirine
karigtirmadan 6ne ¢ikiyor. Tiirk sanatinin, Iran kargisindaki geri itilmigliginde
de Tiirk Sanat Tarihgileri’nin ilgisizliginin rolii var. Neyse ki son 50 yilda or-
taya ¢ikarilan eserlerle sanatimizin kimligi ayirt edildi.” diyerek fikirlerini be-

lirtmigtir.”’

36- CIG Kemal, Turk Kitap Kapaklari, S. 12

37- GUNEY Zeynep, N. GUNEY, Osmanli Siisleme Sanati, S. 123
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Bu donem kitap kapaklarinin 6zelliklerine baktigimiz zaman; kapaklar
kitap boyunda olup, kitabin kenarindan digariya tagmaz. Bunun igin kitabin
her iki yiiziinden de hassas 6l¢ii alinarak, kapaklar ayr1 ayri hazirlanip yapis-
tirilmugtir. Siraze’lerin el ile oriildiigi, sirt- dip, diizdiir, yuvarlak degildir.
Ciltte siislemeler her iki kapak, sertap ve miklep iizerinde toplanmigtir. Alt
kapaga sertap ve miklep kisimlar1 eklenmistir. Sirtta yaz1 nadiren bulunmak-
tadir. Ezme altin, klasik tarzda hazirlanarak kullanilmigtir. Deri cilt iizerinde-
ki siislemeler, dig cilt ve i¢c kapakta trag edilmis deri tezyin edilmeden diiz
olarak yapilmigsa da Kati’a olarak adlandirilan siisleme, semse veya semse
kosebent kompozisyonunda goriiliir. Azda olsa i¢ kapakta kabartma tarzi, hal-

kari ve zergefan tezyinatina da rastlanmaktadir.

Genel olarak XVI. yiizyildaki proporsiyon giizelligi ve motiflerin zera-

feti kaybolmamakla beraber renk harmonisi ve estetigini muhafaza etmistir.
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1. 2. 1- Dig Cilt Uzerindeki Siislemelerin Genel Ozellikleri

Cilt iizerindeki siislemeler, cilt sanatinin 6nemli bir y6niinii tegkil eder-
ler. Deri cilt iizerindeki siislemeler, dig ve i¢ ylizeyde olmak iizere iki yiizeyde

toplanmigtir. Buna sertap iizerindeki siislemeleri de ilave etmek miimkiindiir.

Cilt iizerindeki bezemeler genellikle deri iistiine kabartma olarak yapi-
lir ve bazi kisimlan yaldizla siislenir. Bunlarin kalipla basilanlarina gémme
kap, kalip basmaksizin elle iglenerek yapilanlarina yazma kap denir. Yazma
ciltlerdeki bezemeler kalipla basilmayip, fir¢a ile ezme yaldiz siiriilerek iglen-

dikten sonra yek- sah denilen aletle deri gukurlastirilarak meydana getirilir.®®

Dis kapakta ortada semse bulunur. Semse Arap¢a’da giines anlaminda
olan semse kelimesinden gelmektedir. Semse’ler, Anadolu Selguklular’i ve
XV. yiizyil kitap kapaklarinda genellikle yuvarlak, dilimli ve beyzidir. XVI.
yiizyildan sonra ise tamamen beyzi ve salbeklidir. Semse, salbek ve kdsebent
kompozisyonun kenarlarinda bordiir ¢evrilidir. Bordiir ilizerindeki pargalara
kartug pafta denmektedir. Kapagin etrafina ezme altin ile cetvel ¢ekilmekte-
dir. Cetvellerin aras1 doldurulup zencerek ile sekillendirilmigtir. Klasik Tiirk
ciltlerinde genellikle semse ile kdsebent arasindaki kisim bog birakilmigsa da

bazi XVI. yiizyil ciltlerinde bu kisimlarin siislenmig oldugu goriilmektedir.

Kapaklar i¢ ve digtan bezemeli oluglarina gore deger kazanirlar. Done-
min 6zelligi, kimin ve ne i¢in yapildiginin belirleyici oldugu, kiymetli taglar-

la tezyin edilmig ciltler de yapilmigtir.( Resim-36 )

38- ARSEVEN Celal Esat, Sanat Ansiklobedisi, S. 343
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Ciltler kullanilan malzemeye, tasidig1 sanat degerine ve siislemelerine
gore adlandirilirlar. Cildin kenarlari deri ile kaplanmig, ortas: kagit ile oriil-
miigse, bu cilde c¢arkuse cild denir. Orta boslugu ebru, rugan, zerduva, ku-

magla kaplanmis olanlar, ebru rugan (lake) zerduva ve kumas cilt adim alir,*

1. 2. 1- Alt ve Ust Kapak: Kitabin alt ve iist kisimini orter. Siislemele-
rin daha ¢ok yogunlasti§i, icerigin ve konunun, hattatin giiciiniin sergilendigi
boliimdiir. Kapak tasariminin igerikle baglantili olma zorunlulugunu tagimasi,
kapagin 6nemini kat kat arttirmigtir.

Kitap tasarlmciSJ ise, her yazih sdzciigiin sadik bir koélesi olmak zorun-
dadir. buna karsin giiniin gegerli ve popiiler iislup ve egilimlerini yada salt ye-
ni ve aligilmamis olani hedefleyen tasarimcilara uygun bir ¢aligma alani degil-

dir.%

Kitap kapaklarinda icerik ve icerikle baglantili olarak da gecerli egi-
limlerin, donemsel etkilesim giicii belirleyici olmaktadir. Nasil ki bir dsnem
Osmanl1 kitap kapag: tasarimlarinda semse’lerin rolii biiyiikse, genel gecer

begeni farkliginin 6nemi ve etkisi de biiyiik olabilir.

1. 2. 2- Dip- Sirt: Cizim -1’ de goriildiigii gibi kitabin arkasini orter ve

kapagin acilip kapanmasinda 6nemli bir yarar saglar.

Osmanli kitap kapaklarinda, en ince ayrintisina kadar, tasarim biitiinlii-
gii icinde islenmemis, el degmemis alanlarin varlifindan s6z etmek miimkiin
degildir.

39- BINARK Ismet, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, S. 9

40- BECER Emre, {letisim ve Grafik Tasarim, S. 241

T.C. YOKSEXKOCRETIM KURULY
DOKDMANTASYON MERKRZ
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Ciltte bezemelerin kapak, sertap ve mikleb iizerinde yapilmig olmasi,
klasik Tiirk iislubunun 6zelliklerindendir. Ayrica dogu ciltlerini bati ciltlerin-

den ayiran en biiyiik 6zelliklerden birisi de sirtin yuvarlak olmayisidir.*

Klasik donem kitap kaplari, Osmanl: kiiltiiriinden estantanelerin yer
aldigi, yapitlardan meydana gelmistir. Bu nedenle kitap kapaklarinda Tiirkle-

re has, renk ve kompozisyon uyumu, bu déneme damgasini vurmugtur.

1. 2. 3- Miklep: Cizim-1" den de goriildiigii gibi kitabin n tarafini 6r-
ter. Sol kapak iizerinde bulunur. Ucu genellikle iiggen olup bazen de yamuk
dortgen geklinde yapilirlar. Kitabin en son sayfasi ile kapak arasina girer. Ser-
tabin kapali tutulmasini saglar. (Resim-25) Kapaklar iizerindeki siislemelerin
devamui niteliginde bir bezeme kurgusu yer alir. Kitap kapag bir biitiin olarak
diigtiniilmiis olmasindan dolayi, her yiizey siisleyici unsurlarla baglantili ola-

rak bir biitiinliik saglanmistir.

1. 2. 4- Sertap: Miklebin kapaga baglandig1 yerdir. Bu kisim ayni za-
manda miklebe hareket etme imkani saglar. Cogunlukla miicellitin adi, kimin
icin yapildigi, yada tarih gibi kisimlarin diigiildiigti boliime verilen isimdir.
(Resim- 21)

41- BINARK Ismet, Tiirk Kiiltiirii, s. 11
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1. 2. 2- ¢ Cilt Uzerindeki Siislemelerin Genel Ozellikleri

15. yiizyil Tiirk kitap kapaklarinda i¢ kisim ya oyma, yada “kati’a” ta-
bir edilen gemse ve kogebent tarzinda veya digtaki gibi kabartma siislerle tez-
yin edilmigtir. Kitap kapaklarinin i¢ yiizeylerinde kullanilan deriler diiz ola-
rak yapistirilmigsa da bu kisimin kimi zaman siislendigi goriilmektedir. Cok
az da altinla halkar teknigi ile caligilmigtir. Cilt yilizeyindeki kabartma sekil-
lerinin siirtiinme ile bozulmasini 6nlemek icin gdbmme semseler kullaniimisgtur.
. Ayrica biitiin Islam iilkelerinin ciltleri 15. yiizyil’a kadar yaldiz kullanilmadan
yapilan soguk semse tabir edilen teknikle olusturulmustur. Yaldiz, minyatiir
ve tezhipte oldugu gibi boyanarak yapilan lake semseler de yaygin olarak kul-
lanilmigtir. Bundan bagka kiymetli taglarla (Resim-21- 36) yada ipek iplikler-
le ve madenlerle yapilmig semselere rastlanmaktadir. Sirma ile deri iizerine is-

lenerek yapilan semselere zerdiiz semse, denilmektedir.

Biitiin kitap kapag: tasarimcilarl, miikemmellige, kusursuzluga ulagma-
y1 ama¢ edinmiglerdir. Insanlar1 kusursuzluga iten nedenlerden biride hig
kuskusuz, en onemilisi “Din”dir. Kur’an ve onun manevi giicii, insanoglunu
en igten duygularla kucaklamigtir. Insanin derin duygularla baglandigi bu
kitaba kars1, kendini ifade edebilmesi, duygularini1 dile getirebilmesi gerek-
irdi. Bu duyguyu miicellit; kitap kapag: tasarimindan siisleyici unsurlara, ca-

misinden mescidine kadar, en i¢ten duygularla anlatmaya yoneltmigtir.

Bu amaglar dogrultusunda yapitlar iireten miicellitler, eserlerini en in-
ce ayrintisina ve detayina kadar, kitap kapagi tasarimlarinda gosterdikleri ba-

sar1 ile ortaya 6lmez eserler ¢ikarmiglardir.



27

Kitap kapaklar1 bir biitiin olarak ele alinmig olup, Batililar’in ancak
XIX. yiizyilda kitaplarimizda yer aldigini idida ettikleri i¢ kapagin (zahiriye)
Tiirk kitap kaplarinda XV. yiizyilda tesekkiil ettigini ve XVI. yiizyil kitapla-
rindan sonra i¢ kapagin bulundugunu gostermektedir. ( Resim- 26) Oysaki ba-

tidaki i¢ kapak benzeri ¢aligmalara, tam ikiyiizyil sonra rastlanmaktadir.®

Yazma eserlerde baglik kismindan 6nceki kaydi bulunan, ¢ogunlukla
tezhibi ve bazen de bog sayfalarina zahiriye adi verilir. Bu sayfalarda bazen
kitap bagligi, kitab1 yazan kisinin ya’da meshurlarin hiikmii, bir beyit v.b ya-

zilarin yer aldig1 béliime verilen isimdir.

Fatih devri kitaplarinda zahiriye ¢ift sayfa halindedir. Kimi sayfay: ta-

mamen kaplar, kimi de madolyon bi¢iminden dir.**

42- BINARK Ismet, Tiirk Kiltird, S. 11

43- OZEN Mine Esiner, Yazam Kitap Sanatlar1 Sozlugt, S. 79
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BOLUM- II

2- KITAP KAPAKLARI UZERINDE KULLANILAN YONTEM VE
OZELLIiKLER

2. 1- Deri Uzerine Kalipla Kabartma, Gomme veya Elle Cizme:

Kitap kapaklari, biiyiik emek ve sabirla meydana getirilen, koruyucu
amacinin yaninda, okuyucuya hitap etme, igerigini ¢ok kisa siirede iletme ve-

de yansitma amaciyla tasarlanan yapitlar biitiiniidiir.

Kitap kapaklari, ¢cok biiyiik oneme sahip bilgilerin kugaktan kusaga ak-
tarilmasinda, degerinden ve dneminden higbir sey eksiltmeden sunabilmesi ve
donemine 1g1k tutmasinin yaninda, sinirli imkanlarla ¢ogaltilarak kugaktan ku-
saga aktarilan yapitlar biitiiniidiir. Bu 6neminin yaninda, bilinen bir gergekte
bu kapaklarin yapiminda hangi teknikler kullanilarak sonuca ulasildigi, yada
hangi diigiincelerle bir doneme 1§1k tutan yapitlar meydana getirildiginin bi-

linmesi, son derece onemli bulunmaktadir.

Yazma bir esere cilt yapilmadan 6nce girazesi oriiliir. Bu iglem i¢in her
formanin ayr1 ayn bir birine baglanmasi gerekmektedir. Kullanilan kagit ren-

gine uygun iplik ve bunlarin iistiine deri bir bant yapistiriimaktadir.

Kaliplar ilk zamanlarda demir ve tahtadan yapilmiglardir. Fakat her iki
madde de basing ve sertliklerden dolay: deriyi zedeleme ve de yirtma gibi bir
durumun dogmasina neden olmaktadir. Deri kaliplar icin bilhassa deve derisi

miicellitler nazarinda daha makbul sayilmaktadir.*

44- CIG Kemal, Tirk Kitap Kapaklari, S. 11
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Oyma nakighi deri kaliplarin hazirlanmasi: Tras edilmis deri pargalar:
kabartma olacak motifin biiyiikliigiinde kesilir. Hemen hemen ii¢ santimetre
kalinliginda oluncaya kadar, ¢iris denilen hususi bir kola ile birbirleri iizerine
yapistirilir. Birbiri lizerine yapigan deri tabakalar1 kuruyunca tahta kadar sert
bir blok tegkil eder. Sonra bu blok “musta” denilen bir aletle doviiliir. Bu se-
kilde doviilen deri sikigir ve incelir. Bu ameliye nihayi hat olan kalinlik elde
edilinceye kadar devam edilir. Bundan sonra miicellit ¢izdigi deseni bunun
iizerine silker ve bir hakkaka verir. Hakkak, derinin lizerindeki kabartma ola-
cak kisimlari yeteri kadar oyarak ¢ukurlagtirir.*

Fatih devrinde kurulan miicellitler sinifinda her igin bir mesleklesme
boyutunda farkl farkli kisilerce yapildig: tarihi kaynaklarda yer almaktadir.

Bu gekilde hazirlanan kaliplar uzun bir siire, hatta hocadan talebeye in-

tikal ederek kullanilmigtir.

Siraze: Kitap yapraklarini diizenli bir sekilde dagilmadan tutmaya yar-
dimci olan orgii ipliklerinden olugmug bir bagdir. Sirazeler miicellidin kendi
tercihine gore dikilmektedir. Siraze ipliklerinin uzun birakilarak kabin cilde

baglanmasini saglayan kisima kanad denilmektedir.

Kitap kapaklarinada kullanilan teknikler, donemin ihtiyacini en iyi se-
kilde yansitmayr amag edinmistir. Cilt tasariminda kullanilan motifler klasik,
bir birinin tekrar niteli§indedir. Caligmalarda biiyiik bir soyutlama s6zkonu-
sudur. Bunda en biiyiik gerekce ise “dindir.” Kitap ciltgiligine, duyulan ihti-
yag¢ geregi, bu alanda calisanlarin ¢ok. biiyiik boyutlara ulagtifi, sanat.gurubu
olusturduklari bilinmektedir. Dogay1 soyutlama egilimi, 16. yiizyilla birlikte
Islam sanatini yeni yeni teknik ve yontemlerin arayisi igine itmistir.

45- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kapaklari, S. 11
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16. yiizyil siislemelerinde; ii¢lii yaprak, salberg gonca, itir yapragi, bu-
lut, tepelik, peng, hatayi, ortabag, agraf, ug, niliifer, giil, rumi ve ge¢cmeler
gibi motifler kullanilmigtir. Fakat, manzara, grift tezyinat ve canli motiflere

pek rastlaniimamaktadir.

Kitap kapaklari, altin ellerde belli bir hiyerarsi takip ederek, ¢izim,
form ve desenlerin uygulanmasinda, kabin igerigi ve nigin yapildigi goz

oniinde bulundurularak tasarlanmigtir.
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2. 2- Lake Teknigi:

Sulu boya ve altin yaldiz, firga ile tahta, deri ve mukavva gibi madde-
lerle islenerek iizerine vernik ¢ekilmek suretiyle yapilan “Lake” eserlerin en
eski orneklerine, bundan beg bin sene evvelki Eski Misir’da tahta lahitler iize-

rinde tesadiif edilmektedir.*

“Lake” Arapcada “lak” kelimesinden gelmektedir. Lake ig¢iligin’de
kulanilan ana madde, 6zellikle Hindistan ve Hindigin’de yeétisen bir cins
akasya agacinda yagayan Tacahardia Lacca adl1 bocegin aga¢ dallarina birak-
t1g1 yapigkan ozellikler tagiyan 0z suyundan elde edilir. Aga¢ dallarindan top-
landiktan sonra belli iglemlerden gegirilen bu madde, alkol igerisinde eritilir.
Istenilen yiizeye siiriildiigii zaman da alkol ucar, geriye saydam ve parlak bir

tabaka kalir.¥

Lake teknigi, bugiinkii anlamda kitap kapaklarinin yiiziine ¢ekilen say-
dam, plastik tabaka gorevini goren “lak” olarak da adlandirilan iglevin karsi-
ligadir. Kapagin yipranimini geciktiren, saydam ve parlak bir etki veren, ka-
pakta kulanilan boyanin su ile temasini 6nleyen, cagimizin baski tekniklerinin

kullanmadan edemedigi bir tekniktir.

Islam lake is¢iliginin temelleri Mogol donemine rastlamakla birlikte,
giiniimiize ulagabilmis en giizel orneklerini Timuriler doneminde kitap sana-
t1 cergevesinde vermigtir. (Resim- 43) Lake tiirii eserler iilkemizde enéok; Di-
yarbakir, Bursa, Istanbul ve Edirne gibi sehirlerde yaygin olarak kullaniimig-

tir.

46- CIG Kemal, Tiirk Kitap Kapaklar, S. 21

47- AKSOY Sule, Antik Sanat Dergisi, s. 23
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iran Lake’leri ile Tiirk Lake’leri arasinda siislemede kullanilan motif-
ler bakimindan farklar: Deri ciltlerde oludugu gibi, Iran sahasinda yapilan La-
kelerde manzara, insan, hayvan ve sitilize motifler bir arada kullanilmigtir.
Tiirk lakelerinde ise; sadece sitilize tabiat motifleri ile birlikte realist ¢igek-

ler kullaniimigtir.*®

Lake kitap kapaklarinin hazirlanmasinda genellikle su sira takip edilir-
di: Oncelikle kagitlar iist iiste yapistirilir, ¢ok sert ve diizgiin bir yiizey hazir-
lanird1. Yapigtirici maddenin iyice kuruyup lizerinde ¢aligiimasi uygun bir ha-
le gelince, devrin sanat anlayisi ¢ergevesinde desenlenir. Desenlerdeki boya-
nin kurumasindan sonra da iizerine belli zaman araliklari ile kat kat vernik (la-
ke) uygulanilarak yapim ve desenlendirme iglemi tamamlanmis olurdu. Lake-
nin dig etkenlerden zarar gormeyecek derecede kurumasindan sonra da Ti-
murlu kitap ciltlerinin vazgecilmez teknigi olan kat’r isciligi ile hazirlanan
ikinci bir yiizey lakeli cildin desensiz diger tarafina uygulanir, etrafi deri kap-
lanir, kitap fasiikiilleri sirazeye dikilerek cildin ve kitabin hazirlanma iglemi

tamamlanirdi.®

Kiitiiphanelerimizde lake ciltlerin sayisi, deri ciltlere oranla oldukca
azdir. Ciinkii lake ciltlerin hem yapilmasi, hemde korunmasi giictiir, kolayca
catlayip dokiilmektedir. Giiniimiizde eskisi kadar giizel lake cilt yapiimamak-
tadir. Onarilmaya ¢alisilan ciltlerin de rengi degismekte ve ek yerleri belli ol-

maktadir.®

XVIIL yiizyilin sonlarina dogru lake tekniginde bir gerileme baglamig-
tir. 19. yiizyilin bagindan itibaren mimaride oldugu gibi lake sanatkarimiz ve
miizehhiblerimiz, klasik tezyinat yerine tamamen rokoko tarz tezyinatin tesi-

ri altina girmislerdir.

48- CIG Kemal, Tirk Kitap Kapaklari, S. 22
49- AKSOY Sule, Antik Sanat Dergisi, S. 22

50- OZEN Mine Esiner, Tiirk Cilt Sanaty, S. 27
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2. 1. 2- Murassa Teknigi:

Maddi deger agisindan 6nemli malzeme ve teknikler kullanilarak yapi-
lan kitap kapaklarina denir. Bunlar fildiginden oymali, mozayik tezyinatli, ka-
bartma siislemeli, altin kaplamali ve iizerleri yakut, ziimriit, inci ve elmaslar-
’la kapli kaplardir. Bunlar hiikiimdarlara, siyasi mevki iggal etmig Kkigilere
takdim edilmek tizere, liiksiin ve kisiye 6zel zevkin iriinleri olarak yapilmig
kitap kapaklaridir. (Resim- 37)

Murasssa ciltler siyasi giicii, kudreti, biiyiikliigii ortaya koymak, daha

ozel kisilere hediye verilmek icin yapilmig olan ciltlerdir.
2. 1. 3- Ebru Ciltler:

Klasik cilt sanati ile en fazla yakinlig1 goriilen geleneksel sanatlarimiz-
dan biri olarak karsimiza ¢ikiyor. ( Resim-27) Sayisiz 6rnekte cilt i¢ kapagin-
da yer alan ebru, hem her devirde alt ve list kapakla miklep tizerinde de ¢ok

kullanilmis; yine her devirde cilt yan kagid: olarak kitabi siislemigtir.*

Ozel bir tarzda, gesitli sekil ve desenlerle boyanan ebrulu kagit, daha

ziyade cilt ve hiisn-i hat levhalarinin kenarlari i¢in kullanilmistir.

Ebru, su yiizeyindeki toz boyalara kagit tatbik olunarak yapilan boya-
madir. Koyu kitreli suyun yiiziine damlatilan, bal kivamindaki zamkl: su ile
koyulagtirilmig cesitli renkteki toprak boyalara, ince bir tel ile istenilc’i’n sekil-
ler verilmektedir. Ebrulanacak kagidin bir yiizii, bu Boyall ylizeye dégdirilip
kaldirilir. Kitre iizerine yapilan gekilleri sabit kilmak i¢in boyalara sigir veya
koyun 6dii damlatilmaktadir. Suyu ve kitresi akitilan kagit, daha sonra diiz bir

yerde kurutulur. Kagit kurutulurken sicaga ve giinege kargi tutulmamalidir.

51- OZEN Mine Esiner, Tiirk Cilt Sanati, S. 29
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Ebru sanatinda ¢ok ileri giden Tiirkler, Tiirk ebrularini doguda oldugu
gibi batida da haklr bir tine kavugturmuglardir. Oyle ki, Avrupa’ya ebrulu ka-
g1t dogudan intikal etmigtir. XV. yiizyilda Italaya’ya giden Tiirk Miicellitleri,
kendi tarz cilt sanatlarini yayginlagtirmiglardir. Bu arada kagit ebrulanmasini

da 6greterek, ebruculugu Avrupada zamanin modasi haline getirmistir.”

Islam dinindeki soyutlama egilimi, sanat¢ilarin giizelligi ortaya koyma
ve anlatabilme giidiisii iizerinde sekillendirici bir anlatim tarzinin olusmasina
neden olmustur. Bu tarz siislemede ebru, ¢alismalarin tezyininde yaygin ola-

rak kullanilmisitir.

Fatih’le birlikte mesleklesme boyutunda bir sanatkarlar toplulugu
olusturulmustur. Siyasi alandaki basari dogrudan dogruya sanata ve sanatgiya
yansimigtir. Devletlerin sanatta en istiin oldugu, en ileri gittigi bir donem

vardir. Bu, Tiirkler’de altin ¢ag olarak kabul edilen 16. yiizyil’a rastlar.

Kitap kapaklarinin i¢ kisimlarinda kullanilan siisleyici 6gelerin, kapak-
la birlikte biitiinliigii saglamada 6nemli bir gorev iistlenmistir. Bu 6nemini,
kapagin en ince detayina kadar usta ellerde kili kirk yararcasina titiz bir

caligmanin iiriinii olarak sunmuslardir.

52- BINARK Ismet, Eski Kitapgilik Sanatimiz, S. 53
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2. 1. 4- Kumas Tenigi:

Kumag kapaklar dogu ciltlerinde XIII. yiizyil sonularindan itibaren,
hem dig kapakta, hemde derinin yaninda, kumasin oldukg¢a sik kullanildigini

goriiyoruz.>

Ozel kolleksiyonerlerde, kiitiiphane ve miizelerimizde bu tiir kumag
kapl1 yiizlerce eserin mevcudiyeti s6z konusudur. Kenarlari deriyle cevrili or-
tas1 kumas kapli, caharkugse kumas ciltlerin (Resim- 15) ipek, kadife, atlas

veya islemli kumagla kaplanmis ¢ok sayida ornegi bulunmaktadir.

Caharkuse ciltlerin kumasglari 6zel olarak dokunmamistir. Cildin yapul-
dig: yillarda Istanbul, Bursa gibi sehirlerde dokunmus olan veya Cin’den,
Sam’a getirilmis kumas parcalari kullanilmigtir.>* Bununla birlikte diiz yada
desenli ipek kumaglar deri ciltlerin i¢ kapak yiizeylerini kaplamak icin de
kullanilmugtir. Her nekadar kumag ciltlerinin kullanirligi, deri ciltlerin kulla-
nirl1g1 ile kiyaslanamayacak kadar az olsa da, bir ¢ok kitaplarin kenar ve sem-
selerinde siisleyici unsur olarak kullanilmistir. Kumag ciltlerin genig’ yiizey-
lerde sik kullanilmamasinin belki de en 6nemli nedenlerinden birisi, kumagin
dayanirliliginin az olmasi, kapaklarda siirtinme ve ¢abuk bozulma. gibi bir

risk tasimasindan dolay: tercihen kullanilmasi s6zkonusu olmusgtur.

Islemeli kumas cilt kapaklar igin, kitap kapag1 buyutunda ve klasik
deri cilt siislemeleri formunda iglenmis kumaglar daha sonra cilt kabaglnda

kullanilmigtir.

53- OZEN Mine Esiner, Tiirk Cilt Sanati, S. 28

54- OZEN Mine Esiner: a. g. e. S. 29
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2. 2- Kitap Kapaklarinda Kullanilan Bezeme Ve Uygulama Teknikleri
2. 2. 1- Semseler:

Tiirk siislemeleri, genellikle cildin i¢ ve dis kapaginda, birde arka kapaga
bagli miklep denilen ilave bir kisimda yogunlagmustir. Karekteristik bir cilt siisle-
mesinde diizen: Kapagin etrafini ¢cevreleyen kenar sulari, kogelere yapilan licgen
goriiniimiinde koge siisleri ve en Snemlisi ortaya yapilan oval veya dairevi diizen-
lemelerdir.

Tiirk yazma kitap kapaklarinin en 6nemlisi, ortaya yapilan en 6nemli ve be-
lirgin bir formu olan bu madalyon bi¢imindeki, giines anlamina gelen bezemelere

“Semse” ad1 verilmektedir.”

Selguklular’dan baglayip Osamanlilar’a kadar dairesel anlamda yapilan
semselerin, XVI. yiizyildan itibaren genellikle oval formlara doniigtiigii goriilmiig-

tir.

Semseler kimi zaman yiikselti biciminde, bazende kulanilan malzemenin
renginde, (soguk semse) kimi zamanda icleri stilize desenlerden olusturulmustur.
Kimi zaman da 1sinsal bir etki verebilmek i¢in, kenarlar tiglarla siislenmistir. Renk
olarak da, altin rengi verilmeye calisilmigtir. Semselerin, oval bir bicim almasinda
kapagin boyutsal 6zelliginde meydana gelen degisimler belirleyici olmus olabilir.
Siyasi alandaki gelismeye paralel olarak, sanat alamindaki gelisimin, her alanda

oldugu gibi kompozisyon fikrinin de yenilegmesini saglamigtir.

55- AKAR Azade, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, S. 24
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Cildin i¢ kabinda, derinin ince ince oyularak altin zemin iizerine yapistiril-
masi suretiyle yapilan siisleme, miigebbek veya kati’a gemse adini alir. Katr’a her-
hangi bir gekil veya yazinin kagit veya deriden oyularak cikartiimasiyla olugturu-

lan bir siisleme sanatidir,*

Semse motiflerinde, genellikle geometrik motiflerle, rumi ve hatayi siisle-
meler kullanilmigtir. XV. yiizyildan itibaren stilize edilmis ve kivrimlarla uzatilmig
bulutlar, yardimci moti.f olarak kullanilmaya baglanmigtir. Geometrik motifler ise
icice gecmis altigen, sekizgen formlardadir. Bazen ortadaki yildiz kollarinin uzan-
tilartyla olusturulmus, ¢ok kollu yildizlar bu siislemelerde yer almigtir. Aralarinda-
ki noktalar veya nokta guruplari, bazen de birbirlerinin altindan ve iistiinden ge-
cirilerek cesitli bicimlerde yapilmis, diizgiin gecme nokta formlar olusturulmus-

tur.

55- AKAR Azade, C. KESKINER: a. g. €. S. 15
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2. 2. 2- Salbekli Semse:

Semselerin alt ve iist u¢larinda bulunan kiigiik siis paftalarina salbek denil-
mektedir. Bunlar semseye bitisik olmakla birlikte, belirli bir ara birakilarak yapil-
mis Ornekleri vardir. Bununla birlikte Tiirk tezyinatinda salbekler cogunlukla sem-
seyle bitigik olarak yapilmistir. Semselerin kenarlarinda bulunan her egri dilime

dendan, dis veya firfir denilmektedir.

Kitap kapaklarinin vazgegilmez unsuru olan semseler, 16. yiizyildan sonra
salbeklerinde meydana gelen tasarim farklilifi, eski zerafetini aratir bir hal

almasina neden olmugtur. (Resim- 1)
2. 2. 3- Miilevven Semse:

Eski Tiirk kitap kapaklar1 lizerinde yeralan ve semse diye adlandirilan
madalyon bicimindeki bezeme gesi, cilt kapaginin farkli renkte olmasi durumun-

da tagidig ada verilen isimdir.*

Bu tiir semselerde tek renk deri kullanilmayip, kullanilan tezyinler ise fark-
11 renkte deri ile kaplanmustir. Bu sekilde renkli derilerle yapilan semseler, diger
ciltelerde oldugu gibi, motifleri deri renginde birakilmig olanlarina “alttan ayirma”
semse denilmektedir. Semselerde kullanilan farkli teknik ve bigimdeki uygulama

ornekleri, miicellitin ve kitap kapag tasarim 6zelligini tamamlayan tezyinlerdir.

56- SOZEN Metin, U. Tanyeli, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozlugi, S. 168
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2. 2. 4- Soguk Semse:

Siisleyici 6ge olarak altin yada boya kullaniimadan derinin kendi rengi ile
yapilan, gemse tiiriidiir. Bu tiir semselerde oyma, yada kazima teknigi yaygin ala-

rak kullanilmaktadir.

Soguk semseler daha ¢ok siislemede kitap kapaklarinin i¢ kisminda kulla-

nilmakla birlikte, az da olsa dig kapakta kullaniimustir.

Biitiin caligmalar, derinin rengi sinirl1 olup, islemler derinin rengi gozetile-

rek yapilmaktadir.
2. 2. 4- Miisebbek Semse:

Miisebbek semse’de cildin i¢ kabinda, derinin ince ince oyularak altin ze-
min lizerine yapisgtiriimasi suretiyle yapilmaktadir. Miisebbek semse’ye; kati’a
semse de denilmektedir. Kati’a, herhangi bir sekil veya yazinin kagit veya deriden
oyularak ¢ikartilmasiyla olugturulan bir siisleme sanatidir. Oyulup cikartilan kisma
erkek oyma, oyuk kalan kisima ise disi oyma denir. Erkek ve disi parcalar bagka
bagka yerlere yapistirilarak siisleme yapilir. Kati’a semsede erkek oyma deri mo-

tifler, altin veya nadiren de renkli deri zemin listiine yapistirilmugtir. ~

Osmanlilar’da kitap ve cilt sanatinin en ¢ok gelistigi XV. yiizyilda, Fatih
Sultan Mehmed’in 6zel kiitliphanesi i¢in saray nakighanesindeki sanatkarlar tara-
findan bag istad Baba Nakkas nezaretinde son derece degerli el yazmasi eserler
hazirlanmigtir. Bu essiz kitaplarin klasik tarzda tezyin edilmis ciltlerin cogunda i¢
kapakta altin veya tek ve iki renkli zemin lizerine oyma olarak yapilmug kusursuz
giizellikte zengin rumi ve hatayi desenli oyma semselerle, kdsebent tiiriinde siis-

lemeler bulunur.®®

57- OZEN Mine Esiner, Tiirk Cilt Sant1, S. 15

58- MESARA Gillbiin, Tiirk Santinda Ince Kagit Oymacilig, S. 41
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Motifler kaliplarla deriye tatbik edilir. Onceleri demir ve tahta kalip kulla-
nilmisg, fakat her ikisi de deriye tazyik esnasinda deriyi zedeleyip yiprattigindan, bi-
lahare terkedilmig ve bu ig icin kat kat sertlestirilmis deriden yapilmis kaliplar kul-

lantlmaya baglanilmistir. Deri kaliplar igin, 6zellikle deve derisi tercih edilmistir, *

Miisebbek semselerde ki desenlerin, siirtiinme ile yipranmasini geciktirmek
ve baski sonucu dagilimini engellemek icin, kapak yiizeyinin i¢ine gomiilii olarak
tasarlanmigtir.

2. 2. 6- Miilemma Semse:

Semse ile koseler arasindaki bosluklarin bezeli olanlarina verilen isimdir.
Eski Tiirk cilt kapaklari tizerinde yer alan ve altin ile basiimis madolyon bigimin-
deki bezeme 6gesidir.® (Resim- 10) Kosebentler ve semseler arasina da bosluk bi-

rakilmadan, siisleyici unsurlarin tiim yiizeyde dagildig1 goriilmektedir.

Miilemma semsede, motiflerin hem zemin hemde kabartma kistmlarinda
altin kullanilmigtir. Desenler biitiin yiizeyi kaplamakla birlikte, semse ve kdgebent-
lerin zemininin, diger yiizeylerden ayrilmasi icin tamamen altin siiriilmiigtiir. Ka-
pak iizerinde saglanan acik koyuluk ve tezyinlerin dagilimlarinda merkez ve mer-

kez etarfinda siralanma sézkonusudur.

59- BINARK Ismet, Eski Tiirk Kitapgihk Sanatlanmiz, S. 11

60- SOZER Metin, U. Tanyeli, Sanat Kavramlan ve Terimleri Sozliigii, S. 169
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BOLUM- III
3. KITAP KAPAKLARINDA KULLANILAN BASLICA USLUPLAR

3. 1- Gecme ve Bordiirler:

Mimariden el yazmasi eserlerin tezyinatina kadar ¢ok gesitli stislemeler ile
kitaplarin sayfa kenarlarinda ve levhalik yazilarin etrafina siis olarak yapilan, birbi-
rinin igine gegecek bicimde hazirlanan geometrik hatlardan olugan tezyini sekille-
re gegcme denilmektedir.

Hemen hemen her dekorda kendini gostermis olan bir ifade tarzidir. Biitiin
motif cesitleriyle birlikte, degisik boyutlarda olmak iizere igelenebilecegi ¢ok ge-
nig bir uygulama sahasi vardir. Bordiirler, kenarsuyu, pervaz ve ulama gibi bir ¢ok
isimlerle tanimlanir. Ara kenar, ince ve kalin bordiirler olarak ayrima tabi tutulduk-

lan kadar, uygulandiklar1 motiflere gorede tasnif edilebilirler.*"

Tiirk Islam tezhibinde gecmeler yalnizca altin ve bazen de beyaz yada altin
iizerine siyahla yapilmugtir. Seritlerin arasindan beyaz veya renkli bir cetvel ¢ekilmis,
bazilarinda da kirmizi, mavi gibi renklerle belirlenmig 6rnekler de ¢oktur. Noktalar
arasinda bogluklar birakilarak yapilan gegcmeler de vardirki bu gegmelerin icleri gesit-
li siislerle doldurulmusgtur. Ayrica bu bogluklar da mavi, kirmizi gibi renklerde kul-
lanilmug olup ortasina beyaz veya renkli nokta konularak da yapilan 6rnekleri vardurr.
(Resim- 6)

61- AKAR Azade, C. Keskiner, Tiirk Siislem Sanatlarinda Desen ve Motif, S. 18
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3. 2- Hatailer:

Hatailer, Tiirk bezeme sanatinin baglica motifleridir. Orta Asya’dan ge-
len ve Cin sanatinin etkisi altinda geligsen, genellikle cicek ve goncalarin ig-
lendigi bir siisleme tarzidir. Cogu kez asillari belli olmayacak derecede stilize

edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmigtir.

Biitiin milletlerin silisleme sanatlarinda goriilen tabiat unsurlurini goz
Oniinde bulundurarak kendi yorum ve zevklerine gore hareket etmislerdir.
Hatailerin hemen hemen hepsinde biiyiik bir simetri hakimiyeti goze ¢arpar.
Birlegik hallerde, bordiir, alinlik, semse ve panolarda, belirli kaliplarin sinir-
landirdi@1 gesitli ortamlarda, 6zellikle rumilerle olusan kompozisyonlarda go-
riiliirler. Hatailerde, ciceklerin kendi iistiine dogru kivrimlanan yapraklar, iis-
lubun en 6nemli 6zelligidir. (Resim- 1) Hatailer siisleme sanatlarimizin baglica
desenleri arasinda en 6nemli tiirlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ci-
cekler yapi itibari ile kiiciik, biiyiik, iistten, yandan, sade veya ¢ok ¢esitli pro-
fillerle bir ¢ok yonden siniflandirilabilir. Anadolu Selguklular1 zamaninda ba-
sit ve ilkel goriiniimlerde olan hatailer 15. yiizyil Cin sanatinin etkisine gire-
rek ¢ok siislii bigimlerde goriiniirler. Buna karsin 16. yiizy1l da Tiirk zevkini

aksettirecek karekterine kavugsmug ve daha da zenginlegmisgtir.®

62- AKAR Azade, C. Keskiner: a. g. e. S. 11
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3. 3- Rumiler:

Rumiler Orta Asya Tiirklerinin ¢ok eski zamanlardan beri tezyinatla-
rinda kullandiklar: hayvan sekillerinin iisluplastiritimasiyla meydana gelmistir.
Tiirk tezyinatinin baglica motifidir. Mimariden esya tezyinatina kadar bir ¢cok

yerde kullanilan bu motif, Tiirk tezyinatinin klasik bir iislubudur.

Rumi’nin liigat manasi Anadolulu demektir. Kékeninin Orta Asya ol-
dugunu Selguklu Tiirkleri tarafindan onbirinci yilizyildan itibaren siislemeye
aktarildigini ve muhtelif hayvan formlarinin sitilize edilmis seklide oldugunu
pek cok ornek ile kanitlayabiliriz. Rumi desenlerinin kdkenlerinin isminden
dolayr Rum kd&kenli oldugunu diisiinmek son derece hatali olur. Roma impa-
ratorlugunun hiikiim siiriigii ve iran’a kadar olan Anadolu topraklarina Diyar-

! Rum denilmesinden dolay1 motif, rumi ismini almigtir.®

Rumilerin en eski ornekleri, 9- 10. yiizy1l Uygur Tiirklerine ait bezek-
lik fresklerinde goriilen rumi kanatli ejderha tasviridir. Rumiler tekbaglarina
bir kompozisyon olarak kullanildiklar1 gibi, hatai motifler ile de giizel di-
zaynlar olugturmak miimkiindiir. Selguklu ve Anadolu Beylikler donemleri-
nin eserleri incelendiginde kullanilan figiir benzerligi dikkati ¢cekmektedir.
Rumi iisluplarinin sade, ¢ift, ii¢ kanat, rumi, i¢inde rumi, siislii, kivrimli gibi
isimler alan pek cok ¢esitleri vardir.* Kompozisyondaki gorevlerine gore, te-
pelik, orta bag veya kapli form adi altinda sekillendirilen rumilerin ¢izimleri

yiizyillar boyunca daima belli kurallar i¢inde olumustur. (Resim- 3- 6)

63- GUNEY Zeynep, N. Giiney, Osmanli Siisleme Sanati, S. 55

64- AKAR Azade, C. Keskiner, Tiirk Stisleme Sanatinda Desen ve Motif, S. 19



3. 4- Miinhaniler:

Miinhaniler, onbir ile onbesinci yiizyillar boyunca Tiirk Siislemesin-
de, ozellikle el yazmasi kitap tezyinatinda ¢ok sik rastlanan bir tisluptur. Ge-
nellikle Sel¢uklular tarafindan kullaniimalarina ve kavisli yumusak ana yapi-
larina dayanarak Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver, bu iisluba Selgukiu Miinha-
nileri adin1 vermistir.* Kompozisyon bir hat iizerinde siralandig1 gibi, kendi
basina bir form icin de (semse, madalyon v.b) bagimsiz, iist liste binmis ve si-
metrik olarak da motiflerde kargimiza ¢ikmaktadir.

Miinhaniler, genel olarak rumilerin ve kus kanatlarinin i¢ biinyelerinde
bulunan ayrintilarindan olusup, kendine 6zgii bir renklendirme teknigine sa-
hiptir. Ancak rumilerde oldugu gibi bir sap lizerinde belirli araliklarla devam
etmeyip, birbirlerine yapisik kiimeler halinde dizilirler. Ister bordiir seklinde,
isterse madalyonlar veya belirli formlar gériiniimiinde olsun, daima birbirle-
rinin arkasinda ¢izilerek meydana gelirler. Miinhanilerde daralan kisim, kam-

pozisyonun gerektirdigi belli bir yone dogru gittikge incelerek devam eder.
3. 5- Bulutlar:

Tiirk siislemeleri arasinda yer alan bulutlar, sanatkarlara ilham kayna-
g1 olmustur. Bulutlarin her zaman hareket halinde olmalari, gesitli goriiniim-
lere girmeleri, sanatkarlarin begenisini kazanarak ¢alismalarda yer bulmustur.

(Resim- 13) Yaygin bir gekilde 16- 17 yiizyilda kullaniimigtir.

65- AKAR Azade, C. Keskiner: a. g. e. S. 18
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Uygulamalarda, bulutlar kii¢iik veya biiyiik kiimecikler halinde ele ali-
nirlar. Bulutlar diger motiflerde oldugu gibi kendi biinyesinde higbir motife
karigmadan biitiin kompozisyonlar1 doldurabilir. Kullanildig1 yere ve gizilig
sekillerine gore; kendi biinyeleri icinde, bagka motiflerle karigmadan, biitiin
siislemeyi doldurmalarn, (Kitaplarin kapak siislemelerinde oldugu gibi), her-
hangi bir siisiemeyi daha giizel gosterebilmek amaci ile yardimc1 motif olarak
da kullanilmiglardir. Desenlerin yumusak, bir bigcimlendirme amacini giiden,
baglanti veya desenin c¢ikig noktasini simgeleyen zemin olarak kullanilirlar.
Dogaya yakin sekilleri ile bir manzaray: tamamlamalari, 6zellikle minyatiir

sanatinda bulutlar, c¢esit cesit harikulade giizel tisluplarda bulunurlar.®

Bu iisluplagma hareketlerinde, sanatkarlari bilinmeyenin cazibesi, gi-
zi, sanatgilar1 bagka bagka arayislarin igine itmigtir. Hele bu evren ve onun
gizi oldugunda, bulut, yildiz, glines tasvirleri anlatimlarla yeniden canlandiril-
maya ¢alisiimustir. Bu arayis sihirli ellerde, kalemle, firgayla duygu ve diisiin-
celerin birer anahtari olmugtur. Sanat¢inin kendini ifade edig tarzi, ¢ogu za-

man ¢izimlerde kendinden higbir sey eksiltmeden giindemde kalabilmigtir.
3. 6- Geometrik Sekiller:

Geometrik desenler; kare, dikdortgen, iicgen, daire, poligon, baklava
ve yildiz gibi bir cok formlarin birlesmesinden olugmakta ve anlam olarak ev-
renin sonsuzlugunu simgelemektedir. Genellikle sinirlar1 kati ¢ercevelerle be-
lirlenmeyen yerlerde uygulanarak, baglangi¢ ve bitis noktasi gostermeyen ¢i-
zimlerin esasini tegkil ederler. Dini mimaride, i¢ ve dig dekorlarinda, maden,
tag, kitap siislemeciliginde yaygin olarak kullanilmigtir. Geometrik motifler

bazen rumi ve bitkisel motiflerle birlikte kullanildig1 da gériilmektedifr.

66- AKAR Azade, C. Keskiner: a. g. e. S. 20



[slam sanatinin en karekteristik siisleme unsurlarini teskil eden,
geometrik formlarin birlesiminden meydana gelen aglar, Tiirk tezyinatinda
onemli bir yere sahiptir. Anadolu Selguklulari doneminde geometrik anlamda
yapilmis siislemeler pek yaygindir. Osmanlilarda ise bu tiir motifierin koken-
lerindeki sembolik anlam yavag yavas kaybolarak, onlarin salt bir siisleme
haline doniigiimleri saglanmigtir.

Islam dininde yer alan suret yasagi, sanatgilari soyut anlatimlara yo-
neltmigtir. Bu yonelim, kimi zaman geometrik motiflerle kendini gostermis,
kimi zaman rumi olarak, kimi zamanda hatai, yada yaz1 olarak siislemelerde

karsimiza ¢ikmagtir.

Suret genis manada anilirsa, insan sozlerine yazi ile suret verir. S6ziin
resmidir. Resim gordiiklerimizi nasil belirtirse, yazida s6zlerimizi o6yle belir-
tir.®

3. 7- Yazr:

Insanlarin diigiindiikleni bagkalarina bildirmek i¢in herhangi bir mad-
de iizerine ¢izmek, yazmak veya kazimak sureti ile kullanilan gekil ve igaret-
lere yazi denir.

Osmanlilarda egsiz bir sanat kolu haline gelen Arap yazisinin sanat
diinyamizda 6énemli bir yeri vardir. Anlam, lislup ve kompozisyon zenginligi-
nin yaninda teknik agidan farkiliklar tagir. Bu tarzda olugsmug kompozisyonlar
icin, yazinin tezhip ile kaynagti§, en belirgin ornekleri igeriginde tagidig: bi-
linen bir gergektir. Miisliimanlar i¢in Kur’an-1 Kerim kelimelerinin l{iltsiyeti-
nin 6nemli oldufu ve hattatlarin bu anlayistan yola gikarak, cijmlele;ri en iyi
sekilde yaziya dokmeye caligtiklar goriiliir.

68- AKSEL Malik, Tiirklerde Dini Resimler, S. 11
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Kagid1 yapan, boyayan, aharlayan, miihiirleyen, miirekkebi karigtiran,
altin1 ezen, sayfalari tezhipleyen, kitabi ciltleyen pek ¢ok degisik uzman sa-
nat¢1 birlikteligini gerekli kilar. Bu gereklilik, cesitli alanlardaki ustalarin
emek ve hiinerleri ile saglanmaktadir. Hat sanatinin 6nemli bir yanida, diger
Islam iilkelerindeki sanatlarin tersine X VIIL yiizyila kadar Tiirkiyede gelisi-
mini siirdiirmiigtiir.

Kitap kapaklarinda kullanilan yazilar daha ¢ok reyhani, siiliis ve nesih-
tir. Bu yazi c¢esitlerinin her birinin ayr1 ayri kullanilacak diye bir gart yoktur.
Aksine birlikte de kullanilabilmesi sz konusudur. Yazilar daha ¢ok kitap ka-
paklarinda, kitabelerde, kapak sirtlarinda, Mushaf olarak adlandirilan, kiigiik
boy kitap kapaklarinda yaygin olarak kullanilmigtir. (Resim- 46) Osmanli be-
genisine uygun diisen ve en ¢ok tutulan hat hi¢ kugkusuz nesihtir. Bu neden-
le kimi Osmanl: kaynaklarinda nesihten s6z ederken Hadim- iil Kur’an, (Ku-
r’an’a himet goren) olarak soz edilir. Nesih yazi esas itibariyle siiliis’e bagli-
dir ve kalinlig1 onun ii¢te bir kadardir. Nesih’te siiliis harfleri ligte bir oranin-
da kiigiilmiis olmakla birlikte, nesih yazi siiliisiin aym degildir.®

Kimi zaman hattatlar kitaplarin sertap boliimiinde; ne i¢in yazlldlgl, ya-
pilis tarihini, bazen de kitabin adini diigerler. ( Resim- 26) Genellikle eski harf-
ler bazi hallerde siisleme araci olarak da kullanilmistir.

Resim seklinde olugturulduklari vakit anlamli bir kelime veya ibare-
nin kus, hayvan, meyve, cicek, bina veya insan formlar: halinde bi¢imlendigi
goriiliir.

Siisleme amaci ile harfler iri olarak hazirlanip igleri belli motiflerle
dolduruldugu gibi, baz1 hallerde de yazinin diginda kalan bogluklar yine mo-
tiflerle bezenmektedir.

69- ACAR Sinasi, Sanat Degeri Tagiyan El Yazmasi Kitaplar, S. 75



48

Aslinda Tiirk resmi bir ¢izgi sanati oldugu i¢in buna yazi demekte yan-
lig bir diisiince sezinlenemez. Bu diisiinceler 1s181nda olsa gerek hattatlar dii-
slincelerini yaziya aktarirken (Kuran yazdiklari igin) cennetlik sayilmiglardir.
Dindeki cennetlik olma, cennete gitme diigiincesi hattatlarin eserler iiretme-

sinde belirleyici olmustur.

Hiilasa, yazi hususiyeti giizel veya ¢irkin olmaktan fazla bir sey ifade
eder. Yani onda daha bagka hususiyetlerin aranmasi icap ederki, Fonetik hu-
susiyet, Yazma hususiyeti, Lengustik hususiyet, Siyantifik hususiyet, Artistik
hususiyet, Grafolojik hususiyet, Estetik hususiyet, olarak siralanabilir.” Hat-
tatlar bu siralamay1 goéz oniinde bulundurmak zorundadirlar. Ciinkii; ortaya
koyduklari, icra ettikleri sanatin kalicili§1 bu sayilan maddelere baghligik ile

miimkiindiir.

Tiirklerde siiliis, nesih, talik, gibi bazi yazilar vardirki, her biri haiz ol-
dugu estetik degeri ve aslindaki fevkaladeligiyle baglibasina hat sanatina ve
estetik ilmine mevzu olabilir. Iste insan ruhunun derinliklerine hitap eden ya-
zilar, bu neviden olan yazilardir. Giizel gordiigiimiiz veya sandifimiz diger
yazilar ise, gbze ve nihayet ruhun kabuk tabakasina hitap ederler. G6z bunla-
r1 goriir, ruh da hoglanir geger. Otekilerde ise takilir kalir ve ne kadar kalirsa

o kadar zevk alir. Zevk arttik¢a da hayret ve hayranlig: artar.”

El yazmasi kitaplarda kullanilan yazilarin biitiind, bu duygu ve diisiin-
celerin yansitildig1 saheserler grubunu tegkil eder. Ayni his, duygu kitapla bir

biitiinliik tegkil eden kapaklar icinde s6zkonsudur.

70- YAZIR Mahmut, Bedrettin, Medeniyet Aleminde Yazi ve slam Medeniyetinde Kalem Gilzeli, S. 23

71 -YAZIR Mahmut, Bedrettin: a. g. ¢. S. 34
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Boliim- IV

4. KITAP KAPAKLARINDA KULLANILAN MOTIFLERIN GRAFiKSEL
ACIDAN DEGERLENDIRILMESI

XVI. Yiizy:l Osmanli kitap kapaklarinin genel 6zellikleri, kullanilan
teknikler ve iislupsal ozelliklerine gore tasnifi yapilarak, kiitiiphanelerdeki
envanterlerden ve yazili kaynaklardan, eserlerle ilgili gerekli tiim bilgilerden

yararlanilmagtir.

Bu boliimde, 50 adet 6rnek kitap kapaklarina ait bilgi formlari, asagi-

daki yazili siraya gore aragtirilmagtir.

Ornek No:
Inceleme Tarihi:
I1gili Kolleksiyon:
Envanter No:
Tarihi:

Olgiileri:

Konusu:

Teknik:

Malzeme:

Renk:
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Ornek No: 1
Inceleme Tarihi: 2001
Tlgili Kolleksiyon: Fatih Sultan Mehmet Namna Hazirlanmg

Sehr-i Divan al- Hemse,Topkap: Saray1 Miizesi Revan Kiitiiphanesi (Kemal

CIG Kitabindan)
Envanter No: 706
Tarihi: 16. yiizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)
Olgiileri: 20x 35 cm.
Konusu: Salbekli semsenin etrafi gecmeli hatla ¢evrilidir. Semsenin

tezyinatinda; niliifer ¢igcegi, 1tir yaprag: ve ¢in bulutu ince dallar tizerinde da-
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gilarak tezyin edilmistir. Kosebentler geg¢meli olup, rumiler arasinda dolagan
niliifer ¢icegi, peng ve yapraklara yerverilmigtir. Miklebinde ayni siisleme

teknigi kullaniimigtir. Sertap kitabeli olup, kitabesinde kitabin ismi yazilidir.
Teknik: Mukavva iizerine koyu kahverengi deri gegirilmistir.
Malzeme: Deri, Mukavva altin suyu ile yapilmis olup, kabartma ve
gomme teknigi kullanilmisgtir.

Renk:Koyu Kahverengidir.
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Ornek No: 2

inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: Fatih Sultan Mehmet Namma Hazirlanmis Su-
ver al- Ekalim, Topkap: Saray1 Miizesi, III. Ahmet Kiitiiphanesi (Kemal
CIG Kitabindan)

Envanter No: 2830

Tarihi: 16. Yiizyil (Karsilastirma yéntemine gore)

Boyutlari: 21.5x 31.5 cm.

Konusu: Kapagin ortas1 oyma yuvarlak gemselidir. Semsenin tam or-
tas1 sekiz koseli yildiz seklinde oyulmus ve zemini mavidir. Bunun etrafinda
yine sekiz kdge mavi yesil zeminli, daha biiyiik bir y1ldiz gériilmektedir. Bun-
lar1 birbirine eklenip saplarin iizerine yaldiz siiriilmiistiir. Salbekler altinla
yapilmigtir. Semsenin etrafindaki soguk damgalar ard arda gelmektedir. K&-
sebentlerdeki gegmelerin tiggen kaidelerinde altigar tane t1§ vardir.

Teknik:Mukkavva iizerine nefti renk deri kaplanmustir.

Malzeme: Mukkavva, Deri

Renk: Nefti renk
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Ornek No: 3

inceleme Tarihi:2001

I1gili Kolleksiyon: Fatih Sultan Mehmet Namina Hazirlanan Kitap
al- Kerimiye Adli Tarihsiz Kitabin i¢ Yiizii, Topkap1 Saray1 Miizesi HI.
Ahmet Kiitiiphanesi (Kemal CIG Kitabindan) o

Envanter No:1996

Tarihi: 16. Yiizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlar:: 13.5x 22.5 cm.

Konusu: Dis kenarin etrafi sofuk damga, ince zencirek ve hatla cet-
vellidir. Semse ve kosebentlerin zemini altin yaldiz ve mavi renk iizerine oy-
ma olarak rumi, tepelik ve orta bag motifleri ile bezenmistir. Kogebentin st
ve alt kistmlarinin soguk damga ile filiz siisleri yapilarak, oymanin devami
gibi uzatilmistir.

Teknik: Mukavva iizerine nefti renk deri kaplanmgtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Yaldiz

Renk: Mavi

T.C. YOKSELC GRETIM KURULY
N
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Ornek No:4

Inceleme Tarihi: 2001

ilgili Kolleksiyon:1493 Tarihli Bir Kur’an Kabinin Dis Yiizii, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 402

Tarihi: 1493 (Karsilagtirma yontemine gore)

Boyutlar1:16.5x 22.5 cm

Konusu: Bordiirii, kosebentleri ve salbekli semsesi, kendinden kabart-
ma rumi, hatai, peng, gonce, selbek, tepelik gibi motiflerle siislenmistir. Bii-
tin kabartma siislerin etraf1 altin yaldiz hatla cetveldir. Semsenin ve kose-
bentlerin dig kenarinda yaldizla yapilmig t1§ siisleri vardir. Igten ve distan iki-
ser ince altin yaldiz hatla cetvelli olan bordiirii paftalidir.

Teknik: Mukkavva lizerine koyu visne rengi deri kaplanmagtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin, Yaldiz

Renk: Koyu Visne Rengi
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Ornek No:5

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon:1493 Tarihli Bir Kur’an Kabinin I¢ Yiizii, Tiirk-
Islam Eserleri Miizesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 402

Tarihi: 1493 (Karsilagtirma yontemine gére)

Boyutlar1:16.5x 22.5 cm

Konusu: Dis yiizeyde oldugu gibi kendinden kabartma siislii olup,
bordiirii kitabelere ayrilmigtir.

Teknik: Mukkavva iizerine koyu visne rengi deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin, Yaldiz

Renk: Zeytuni
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Ornek No: 6

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon:1495 Tarihli Bir Kur’an Kabi, Topkapi Sarayi
Miizesi Kiitiiphanesi (Kemal CIG Kitabindan) -

Envanter No: 72

Tarihi: 1495 (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 18.5x 28 cm

Konusu: Dis kenar sar1 ve yesil altin zencirek hatla cetvellidir. Sal-
bekli gemsesi kdsebendi ve bordiirii soguk damga, peng, rumi ve gonceleri,
yaprak gibi kabartma motiflerle siisliidir. I¢ kenar pervazi iizerinde ince bir
zencirek hat vardir.

Teknik: Mukkavva iizerine kahverengi deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Yesil
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Ornek No:7

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: Kanuni’nin Karis1 Hiirrem Sultan’in 1540 Ta-
ribli Vakfiyesinin Kab1.Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Kemal CIG Kitabin-
dan)

Envanter No: 2191

Tarihi:16. yiizy1l (Karsilagtirma y6ntemine gore)

Boyutlari: 17x 25 cm

Konusu: Dig kenar ile i¢ kenar tegkil eden yiiksek kistmlarin iizerin-
de yaldizla gayet ince zencirek ¢ekilmistir. Salbekli semsesi, késebentleri ve
bordiiriin iizeri, kabartma, hati, bulut ve sitilize ¢igek motifleri ile yaldiz sii-
riillmiigtiir. Bordiirii izerinde kendinden kabartma beyzi ve kenarlari tirtirli on
iki adet pafta olup bu paftalarin iizeri altinlanmistar.

Teknik: Mukkavva iizerine kahverengi deri kaplanmstir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin
Renk: Kahverengi
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Ornek No:8

Inceleme Tarihi: 2001

flgili Kolleksiyon: Siileymanname Isimli ve 1557 Tarihli Kitab:-
ni Kabi, TopkapiSaray1 Miizesi Kiitiiphanesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 1517

Tarihi: 16. ylizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 25x 36 cm

Konusu: Salbekli semsesi, kdgebentleri ve bordiiriin zemini tizerinde-
ki kabartma sitilize nar ¢i¢egi, hatai, gonce ve giiller, yaprak motifleri {izeri-
ne altin yaldiz siirilmiigtiir. Bordiiriin lizerinde hatai motiflerinden yapilmig
beyzi paftalar arasinda ince kabartma bulut ve ¢icek siisleri dolagtirilmigtir.

Teknik: Mukkavva iizerine siyah renk deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No: 9

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon:16. yiizy1l’a ait Nasihatname isimli Tarihsiz Ki-
tabin Kabi, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 407

Tarihi:16. yiizyil (Karsilastirma yontemine goére)

Boyutlari: 18x 27 cm

Konusu: Salbekli semsesi, kogebentleri ve bordiiriin zemini sar1 altin
yaldizdir. Kapagin iizerindeki kabartmada, sitilize giil, nar ¢icegi hatai gon-
celeri ile yaprak ve ince dallar iizerine yesil altin yaldiz siiriilmiistiir. Bordii-
rii cerceveleyen kabartmalar iizerine altin zencirek hat vardir.

Teknik: Mukkavva iizerine bordo renk deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Bordo

L. YORSEKOGRETIV KURULL
w \SYOH § '
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Ornek No:10

Inceleme Tarihi: 2001

ilgili Kolleksiyon:16. yiizyila ait Kanuni Divam Kabinin Dis Yiizii,
Tiirk Islam Eserleri Miizesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 1962

Tarihi:16. ylizy1l (Karsilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 16x 25. S5cm

Konusu: Semse, kosebent ve bordiiriindeki paftalarin zemini altin yal-
diz olup, diger kistmlar derinin kendi rengindedir. Kégebent ve semse arasin-
daki bosluk motiflerle tezyin edilmistir. Kabartma siisler, hatai, yaprak ve bu-
lut motiflerinin tizerine altin yaldiz siiriilmiigtiir.

Teknik: Mukkavva iizerine siyah renk deri kaplanmistir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:11

Inceleme Tarihi: 2001

flgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait Nasihatname Isimli Tarihsiz Ki-
tabmn Kabimin On Yiizii, Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, (Kemal CIG
Kitabindan)

Envanter No: 407

Tarihi: 16. yiizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 18x 27cm

Konusu: Mukavva lizerine visne ¢iiriigii renginden deri ile kaplanmig-
tir. Bordiiriin zemini altin yaldizli olup, iizerinde kabartma olarak iki iglik yo-
Ju hatai dolastirilmigtir. Salbekli semsesi ve kdsebentelerin zemini mavi renk-
lidir. Bunlarin iizerende hatai ve rumi’den olugan oyma siisler vardir.

Teknik: Mukkavva iizerine vigne ciiriigii renk deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Visne ciiriigii
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Ornek No:12

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: Hiinername Isimli ve 1581 Tarihli Kitap Ka-
pagimin Dis Yiizii, Topkap: Saray1 Miizesi, Hazine Kiitiiphanesi (Kemal CIG
Kitabindan)

Envanter No: 1523

Tarihi: 16. yiizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 31x 49cm

Konusu: Semse ile kogebentlerin zemini acik sari, diger zeminlerde
ise daha koyu renk altin siiriilmistiir. Kabartma olarak bulut, hatai, tirtirh
yaprak ve bilhassa bordiirde rumi motifleri kullanilmistir. Kapagin ortas:
belirli oranda yiikseltilmig ve bunun iizeri altinla kaplanmigtir.Kapak
iizerinde ayrica besli ¢icek, yaprak ve dallardan olugmus tezyinat yeralmak-
tadir.

Teknik: Mukkavva iizerine siyah renk deri kaplanmistir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:13

Inceleme Tarihi: 2001

flgili Kolleksiyon: Hiinername Isimli ve 1581 Tarihli Kitabin Ka-
bimn I¢ Yiizii, Topkap: Saray1 Miizesi, Hazine Kiitiiphanesi (Kemal CIG Ki-
tabindan)

Envanter No: 1523

Tarihi:16. yiizyil (Karsilagtirma yéntemine gore)

Boyutlari: 31x 49cm

Konusu: Salbekli semsesi ve kdsebentleri altin zemin iizerine siyah
renk kabartma siisliidiir. Semse ve kosebent arasindaki saha motiflerle kaph
olup, bu alan altinla halkar tezyinathdir.

Teknik: Mukkavva iizerine siyah renk deri kaplanmistir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmizi
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Ornek No:14

Inceleme Tarihi: 2001 \ .

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyila ait Nusretname Isimli Kitabin Kabi,
Topkap1 Saray1 Miizesi,(Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 1365

Tarihi:16. yiizy1l (Kargilagtirma yontemine gore)

Boyutlari: 23x 30cm

Konusu: Zerduzi olarak bilinen igleme, havi kirmizi atlas kumagia
kaplanmistir. Semsesinde; altin, tel, mavi, yesil ve kirmizi ipek, rumi, nar,
besli cigek ve yaprak motifleri yeralmaktadir. Kogebentler ayni renk ipek ve
altin tel ile islenmis bir dal lizerine, az sitilize edilmig stimbiilleri icermekte-
dir. Kosebentlerle semse arasindaki saha hatai, alti yaprakli ¢igekler, dallar
ile aralarinda bulut dolastirilmistir. Kenar bordiiriinde ise, alti yaprakl hatai
motifleri, dallarla tezyin etilmisgtir.

Teknik: Mukkavva lizerine zerduzi tabir edilen atlas kumas kaplan-
migtir.

Malzeme: Mukavva, Atlas, Altin

Renk: Kirmizi
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Ornek No: 15

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait Murakka Albiim, Kab: Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 2849

Tarihi:16. ylizy1l (Kargilastirma yontemine gore)

Boyutlari: 21x 31cm

Konusu: Semse ve kdgebentlerin zemini altin yaldizlidir. Semse ve
kosebent lizerindeki kabartma bulut motifleri kirmizi renkte olup, bunlarin
arasina yesil renk altin siiriilmiigtiir. Bordiiriin i¢ kisimi, distan kalin altin
zencirek hatla ¢evrilmistir. Bordiir iizerindeki kabartma bulut ve helozoni
dallar kiil rengindedir.

Teknik: Mukkavva lizerine zerduzi olarak bilinen atlas kumays ile kap-
lanmaistir.

Malzeme: Mukavva, iizerine agik yesil rekli deri, kumas ve Altin

Renk: San
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Ornek No:16

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: Al Kamus al- Muhit va’l- Kabus al- Vasit adh
ve 1581 Tarihli Kitabin Kabi, Topkap1 Saray1 Miizesi Kitapligi Medine Kis-
mi. (Kemal CIG Kitabindan)

Envanter No: 554

Tarihi: 16. ylizyil (Kargilastirma yontemine gore)

Boyutlar:: 31x 19 cm

Konusu: Kitap kapag: iizerinde kullanilan tezyinler,kumas desenleri-
ni hatirlatir. Kenarlan dilimli, semse seklindeki madolyonlar arasindaki bog-
luklar, rozet cigekleri ile siislenmistir. Cicek demetlerinin kok kisimlar ile
lale ve siimbiil ¢iceklerinin bazilar1 kirmizi renktedir. Ci¢ekler ve madolyon-
larin konturlar1 siyah ve altin yaldiz hatlarla belirtilmistir. Diger kisimlar da
ise deri rengi zemin rengi olarak kullanilmigtir.

Teknik: Miklepli olan cildin yiizeyi kahverengi deri kaplanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No:17

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yuzylla ait Murakka (Albiim, Dis Kabi) Tiirk
Vakif ve Hat Sanatlar1 Miizesi

Envanter No: 1385

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 24x 31 cm

Konusu: $emse salbekli olup, semse i¢i,bitkisel motiflerle siislenmisg-
tir. Kenar bordiirleri ge¢melidir. Semse lizerinde kullanilan tiglar, gerek
teknik gerikse renginden dolay1 bir 1s1n demetini andirmaktadir. Zeminde si-
yah renk deri kullanilmigtir. Semse ve bordiirlerde ise altin yaldiz yeralmak-
tadir.

Teknik: Mukavva lizerine siyah deri kaplanmis olup, semse ve bor-
diirlerde altin yaldiz kullanilmistir.

Malzeme:; Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:18

inceleme Tarihi: 2001

flgili Kolleksiyon: 16.yiizy1l’a ait Murakka (Albiim I¢ Kabr), Tiirk
Vakif ve Hat Sanatlar1 Miizesi

Envanter No: 1385

Tarihi:16. yiizyil

Boyutlar1: 24x 31 cm

Konusu: I¢ kapak sadece, salbekli semseden olusmakta olup, kenar
cizgilerine altin yaldiz gecilmistir. Kapagin yiizeyi siyah deri ile
kaplanmigtir.

Teknik: Mukavva iizerine siyah deri kaplanmis olup semse ve bordiir-
lerde altin yaldiz kullanilmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:19

Inceleme Tarihi: 2001 N

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait Muradi Divam (Mikrisah) I¢ Ka-
pak, Silleymaniye Kiitiiphanesi

Envanter No: 359

Tarihi:16. yiizyil ;

Boyutlari: 26.5x 16.8 cm

Konusu: Kahverengi deri izerine gomme salbekli semse kullanilmig-
tir. Kosebent kompozisyonu, kesme su yeksahla desenlenmis, zencerek ve
cetvellerle ¢evrelenmistir. Kapak i¢inde salbek uzantili semse motifi ve ke-
narlarda altin cetveller arasinda zencerek yeralmaktadir.

Teknik: Motif kalibinin zemini, alttan doldurulmustur. Kullanilan
motifler kabartma geklinde olup, kapagin yiizeyi deri renginde birakilmigtir.
(Alttan Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No:20
Inceleme Tarihi: 2001
Tigili Kolleksiyon: 16.yiizy1fa ait Muradi Divam (I¢ Kapak) Siiley-

maniye Kiitiiphanesi

Envanter No: 3972

Tarihi:16. yiizyil

Boyutlar:: 37x 23 cm

Konusu: Kitap kapaginda zemin siyah olarak birakilip, yalniz motif-
ler altinlanmistir. Salbekli semse ve kosebentlerde bulut ve rumi motifleri
kullanilmigtir. Kosebent ve bordiir arasina cetvel cekilmistir. Bordiirde kul-
lanilan rumi ve bulut motifleri altinlanmigtir. Miklebin zemini kirmiz1 renkli
olup, Semsesi altinlanmigtir.

Teknik: Zemin oldugu gibi birakilmis olup motifler altinlanmistir.
(Ustten Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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anek No:21

Inceleme Tarihi: 2001 )

Tlgili Kolleksiyon: 16.yiizyila ait ibn Esir, en Nihaye fi Garaibi’l
Hadis Kabi, Siilleymaniye Kiitliphanesi

Envanter No: 1025

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar: 37x 22.5

Konusu:Kapak yiizeyindeki derinin ince ince oyularak altin zemin
lizerine yapistirilmasi ile olusturulmustur. (Kati’a)Semse ve kosebentlerde
rumi ve bulut motifleri, deri oyularak olusturulmustur. Bordiir ve kdsebentler
arasina cetvel ¢ekilmistir.

Teknik: Kati’a teknigi herhangi bir gekil veya yazinin kagit veya de-
riden oyularak ¢ikartilmasi ile olusturulan siisleme sanatidir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 22

Inceleme Tarihi: 2001

Iigili Kolleksiyon: 16. yiizyll%l ait Camiui’s- Sahih, Siileymaniye Kii-
tiiphanesi

Envanter No: 919- 1513

Tarihi:16. ylizyil

Boyutlari: 27x 225 cm

Konusu: Kitap kapaginin semsesi mekik bicimli ve salbeklidir. Ka-
pakta siyah renk deri kullanilmigtir. Kosebentler ve semsede bulut ve rumi
motifleri yeralmaktadir. Bordiir ve kosbentler arasinda zencirek ve cetvel
cekilmigtir. Bordiir, par¢ali bir tasarim Ornegi sergilemektedir. Sertabi yazih
olup, ciltteki tasartmin aynist miklep tizerinde de kullanilmistir. Alttan ayir-
ma semse teknigi kullanmilmigtir. Kapak, mukavva iizerine siyah deri ile kap-
lanmistir. /

Teknik: Zemin oldugu gibi birakilmis olup, motifler altinlanmistir.
(Alttan Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:23

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16.yiizyila ait Camiii’s- Sahih, Siileymaniye Kii-
tliphanesi

Envanter No: 1679

Tarihi: 16. ylzyil

Boyutlari: 29x 22.5 cm

Konusu: Semsede arslan, kosebentlerde karsilikli iki tavsan ve iki til-
ki, miklepte ugusan iki leylek figiirii yer almaktadir. Acemkari ciltler, klasik
Osmanl ciltlerinden farkli bir tasarim ornegi sergilerler. Bu farklilik canlt
hayvan tasvirlerinde, gerekse, kompozisyon tasarimlarinda kendini gosterir.
Semse ve kosebentlerdeki degisim ilk bakigta goze carpar. Zeminde kahve-
rengi deri kullanilmagtir. Siisleyici unsur olarak hatai motifleri tercih edilmis-
tir. Sertab1 pargali olup, miklebinde, kapaktan farkli bir kompozisyon 6rnegi
yeralmaktadir.

Teknik: Motiflerde disi kaliplar kullanilmistir. Kapakta kullanilan re-
simler, kitabin igerigi ile bir baglantis1 yoktur. Motifler soguk damga olarak
basilmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Koyu Kahverengi
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Ornek No: 24

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16.yﬁzy11;1 ait Kur’an-1 Kerim Kabi, Siilleymani--
ye Kiitiiphanesi

Envanter No: 990- 1582

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar:: 30x 21.5 cm

Konusu: Semse mekik bi¢iminde ve salbekli olup, pargali bir gorii-
niim sergilemektedir. $emse ve kdsebentler alttan ve Ustten ayirma motifler-
le siislenmigtir. Cevre suyu altinlanmigtir.

Teknik: Zemin oldugu gibi birakilmis olup, motifler altinlanmistir.
(Ustten Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No:25

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16.yiizy11'a ait, Hatice Turhan Sultan Vakfiyesi,
Siileymaniye Kiitliphanesi

Envanter No: 150

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlari: 35x 28.5 cm

Konusu: Klasik ciltlerin genel 6zelliginden uzak, kosebent ve bordiir-
lerin kalkti1, miikenmeliyetten sonraki bir yenilik arayigi olarak gosterile-
bilir. Salbeklerin biiyiimesi, hatai ve rumi motiflerin desenler yumaglw bi-
ciminde tasarlandig1, kenar sularinin diiz olarak altinlandigi, bu etkinin ser-
tap ve miklebde de devam ettigi goriilmektedir. Kumag desenini andiran
kapak tasariminda semse motif deseninin icinde yok olmustur.

Teknik: Zemin oldugu gibi birakilmig olup motifler altinlanmustir.
(Ustten Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Koyu Kahverengi
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Ornek No:26

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16.yiizy1la ait Terceme- i Tarih-i Teber-i, Siiley-
maniye Kiitiiphanesi

Envanter No: 4284

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlari: 35x 28.5 cm

Konusu: Bordiiriinde, donemin etkisi ile ortaya ¢ikan kesme su moti-
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dine de uygulanmistir. Ozellikle sertapta kullanilan kabartma yazilar, motifle-
rin yerini almistir. Zemin oldugu gibi birakilmig olup, desenler altinlanmistir.
Desenlerin i¢inde hatai ve rumi motifler kullanilmistir. Kdsebentler ve bor-
diirlerin arasi cetvellenmigtir. Sertabinda, yapan kisinin ad1 ve ayet yer al-
maktadir. Ayrica kenar sularr altinlanmigtir.

Teknik: Zemin oldugu gibi birakilmis olup motifler altinlanmustir.
(Ustten Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Koyu Kahverengi
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Ornek No:27
Inceleme Tarihi: 2001
Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait, Muradi Divam Siileymaniye Kii-

tiiphanesi

Envanter No: 3874

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 22x 10.5 cm

Konusu: Siyah deriden, altin iizerine yaldiz motifli, gdmme salbek
kullanmilmigtir. Kitap; semse, kdgsebent ve miklepli bir cilt i¢indedir. Cilt ren-
ginde rozetleri olan alttan ayirma bordo rengi dal, yaprak ve ¢igek motifleri
kullamlmastir. Cercevesi ve yer yer silinmis zenciregi vardir. Kapak Vé vr'nik—
lep i¢i bordo mesin iistiine gome alttan ayirma siyah hatayi ve bulut motifi
kullanilmigtir. Ayrica cildin yan kagidi ebruludur.

Teknik: Kapagin yiizeyindeki desenlerde altin yaldiz kullanilmig
olup, zemin siyah olarak birakilmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No:28
Inceleme Tarihi: 2001
Ilgili Kolleksiyon: 16.yiizy1121 ait, Kur’an-1 Kerim Kabi, Siileymani-

ye Kiitiiphanesi

Envanter No: 14

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlar:: 25x 18.5 cm

Konusu: Deri iizerine, sivama altin siislemeli olup, biitiin yiizey ziltin—
la kaplanmigtir. Salbekli semsesi, kogebentleri kenar ¢izgileri ile birbirindén
ayrilmaktadir. Bordiiriinde ayirma su motifi kullanilmigtir. Bordiir ve koge-
bentler arasina cetvel ¢ekilmistir. Bordiir kitabelerinde ayetler yazilidir. Ko-
sebent ve semsesinde, bulut ve rumi motifleri stvama altinla altinlanmagtir.

Teknik: Zemin siyah deri ile kaplanmigtir. Deri lizerine sivama altin
siislemeli olup biitiin yiizey altinlanmagtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Sari
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Ornek No: 29

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyllgl ait, Kur’an-1 Kerim Kabi’ndan Detay
Siileymaniye Kiittiphanesi

Envanter No: 14

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlar:: 25x 18.5 cm

Konusu: Deri lizerine, sivama altin siislemeli olup biitiin ylizey altinla
kaplanmustir. Salbekli semsesi ve kdsebentleri kenar ¢izgileri ile birbirinden ay-
rilmaktadir. Bordiiriinde ayirma su motifi kullanilmistir. Bordiir ve kosebentler
arasinda cetvel ¢ekilmistir. Bordiir ve kdgebentler arasindaki bogluklar motiflerle
tezyin edilmigtir. Bordiir kitabelerinde ayetler yazilidir. Kégebent ve semsesinde,
bulut ve rumi motifleri sivama altinla altinlanmistir. Bordiirde ki kitabelerin
yazilari, kabartmadir.

Teknik: Zemin siyah deri lizerine sivama altinla siislemeli olup, biitiin
yiizey altinla kaplanmistir. (Motif ve Yiizey)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Sar
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Ornek No:30

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. ylizyila ait, Kur’an- 1 Kerim Cildi, Topkap
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Envanter No: 1380

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar:: 30x 21.5 cm

Konusu: Zemin kirmizi renkte olup, semse ve kisebentler altinla kaplan-
mustir. Semsede ve kosebentlerde hatai ve rumi motifleri kullanilmigtir. Bordiir-
lerinde bulut ve bitkisel motifler yer almaktadir. Bordiir ve kosebentler arasimda
cetvel cekilmigtir. Gegmeler altinla kaplanmigtir. Bordiirlerinde on pafta yer al-
maktadir.

Teknik: Zemin kirmizi deri olup, iizeri altinla kaplanmustir. (Motif ve
Yizey)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmiz1
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Ornek No: 31

inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizyﬂ"a ait Kur’an-1 Kerim Cildi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Hamidiye Boliimii

Envanter No: 1015

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlari: 35x 26. 5 cm

Konusu: Zemin kirmizi renkte olup, semse ve kdsebentler altinla kaplan-
mugtir. Semsede ve kdsebentlerde hatai rumi ve bulut motifleri kullanilmastir. Bor-
diirtinde bulut ve rumi motifi yer almaktadir. Bordiir ve kdsebentler arasinda cet-
vel ¢ekilmis olup, ge¢gmeler altinla kaplanmistir. Bordiirlerinde on iki pafta yeral-
maktadir.

Teknik: Zemin kirmizi deri olup, motifler altinlanmigtir. (Ustten Ayir-
ma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmizi
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Ornek No: 32

Inceleme Tarihi: 2001

Igili Kolleksiyon: 16.yiizyila ait, Kur’an-1 Kerim Cildi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Yeni Camii Boliimii

Envanter No: 684

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 30x 22. 5 cm

Konusu: Zemin kirmizi renkte olup, semse ve kdsebentler altinla kaplan-
mugtir. Semsede ve kogebentlerde hatai rumi motifleri kullanilmigtir. Késebentler
arasina cetvel ¢ekilmigtir. Ge¢gmeler altinla kaplanmustir.

Teknik: Zemin kirmizi deri olup, motifler altinlanmigtir. (Ustten Ayir-
ma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmizi
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Ornek No: 33

Inceleme Tarihi: 2001

Migili Kolleksiyon: 16.yiizyila ait, Kur’an- 1 Kerim Cildi, Siileymaniye
Kiitiiphanesi Yeni Camii Bolimii

Envanter No: 684

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar:: 30x 22.5 cm

Konusu: Zemin kirmizi renkte olup, semse ve kosebentler altinla kaplan-
mistir. Semsede ve kosebentlerde hatai, rumi ve bulut motifleri kullanilmigtir. Ko-
sebent ve bordiirler arasinda gegmeler altinla kaplanmugtir. Sertabi kitabeli olup
ayetler yeralmaktadir. Mikleb’in zemininde kahverengi tonun hakimiyeti s6zko-
nusudur. Bodiirii pargali olup, kdsebent ve bordiir arasandaki cetvel alunlanmigtir.

Teknik: Zemin kahverengi olup, motifler altinlanmistir. (Ustten Ayirma
Semse) Semse ve bordiirde” ki motifler altinlanmig olup bordiir kirmizi renkle tez-
yin edilmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmizi
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()rnek No: 34

Inceleme Tarihi: 2000

Ilgili Kolleksiyon: 16.yiizyila ait Hafiz Divani, Stileymaniye Kiitiiphane-
si Yeni Camii Bolumt

Envanter No: 654

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar:: 35x 25.5 cm

Konusu: Klasik Tiirk ciltlerinin ¢ogunda semse ile kosebent arasindaki
kistm bog birakilmigtir. Ancak az sayida ciltte bu boliim de siislenmistir. Ayrica
tamamu nakish cilt kapaklar1 da vardir. Biitiin yiizeyi kaplayan siislemelerin kalibi
yarimdir. Kapagin yarisi kaliplandiktan sonra simetrigi alinarak kaliplanmsgtir.
Cilt yiizeyinde kullanilan motifler, rumi ve hatailerden meydana gelmistir. Bordiir
ile semse arasindaki cetvel, altinlanmugtir.

Teknik: Zemin kahverengi olup, motifler altinlanmistir. (Ustten
Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Sari
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Ornek No: 35

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait Hafiz Divan’1, Silleymaniye Kiitiipha-
nesi Yeni Camii Bolimii

Envanter No: 695

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlar:: 38x 25.5 cm

Konusu: Kitap kapagi sade bir goriiniime sahiptir. Salbekli semsesi ve ko-
sebentleri deri dokusuna sahiptir. Bordiir ve semsenin kenarlari ti§larla siislenmis-
tir. Kogebent ve bordiir arasinda cetvel ¢ekilmig olup cetvel alatinlanmistir. Kla-
si%< cilt anlayisindan, motif sturlihig ve tasarim farkliligi yoniinden tamamen ay-
rilir.

Teknik: Zemin kirmizi olup, semse ve kosebentler altinlanmugtir. (Ust-
ten Ayirma Semse)

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kirmizi
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Ornek No: 36

Inceleme Tarihi: 2001

Tigili Kolleksiyon: 16.y1'izy111a ait, Divan-1 Muhibbi, Tiirkiye Islam Eser-
leri Miizesi

Envanter No: 1962

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlari: 35x 23.5 cm

Konusu: Kapak, alttan ayirma semseli olup, kabartma motifler deri rengin-
de’dir. Ayrica zemin altinlanmigtir. Kapakta; bulut, rumi ve hatai motifleri kulla-
nilmugtir. Bordiiriide on iki pafta yer almaktadir. Semse, kdsebentindeki, paftalar ve
sertabindaki hatai motifler, altinlanmistir. Kosebent ve semse arasi, motiflerle
tezyin edilmigtir. Miklep’te, kapakta oldugu gibi alttan ayirma semse teknigini kul-
laniimisgtir.

Teknik: Alttan ayirma semse kullanilmig olup, zemin altinlanmigtir.

Malzeme: Mukavva, Deri, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 37

Inceleme Tarihi: 2001

Tigili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Murassa Cilt, Topkap: Saray1 Miizesi
Kiitiiphanesi

Envanter No: 2/ 2107

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlari: 38x 26. 5 cm

_ Konusu: Cilt sanatindan ¢ok kuyumculuk sanatiyla ilgili olan bu tiir

kapaklar, maddi kiymeti yiiksek bir cilt ¢esididir. Fildigi oymals, altin kaplama-
It olup, kiymetli taslarla siislenmigtir. Semse ve kdsebentlerinin igleri degerli
taslardan olugsmustur. Bordiiriinde ayetler yer almaktadir. Bordiir ve semse ara-
sindaki bosluk, geometrik, motiflerle tezyin edilmigtir. Kapak tam bir kuyum-
cu defterini andirmaktadir. Bu tiir kitaplar daha ¢ok donemin onemli kigilerine
hediye edilmek amaciyla tasarlnmis nadide eserlerdir.

Teknik: Maddi kiymet agisindan degerli taglarla tezyin edilmis olup,
onemli kigilere sunulmak i¢in yapilmiglardir.

Malzeme: Deri, Altin ve degerli taglar

Renk: Sari
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Ornek No: 38

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Murakka Kabi, Topkap1 Saray1 Miize-
si Kiitiiphanesi

Envanter No: 2324

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlarr: 32x 25. 5 ¢cm

Konusu: Zemin deri renginde birakilmigtir. Salbekli semsesi kapagin biitii-
niinii tegkil etmektedir. Beyzi semseli olup, gemseler altinla kaplanmigtir. Semse-
nin etrafinda kullanilan bitkisel motifler, kirmizi renkle tezyin edilmig olup gemse-
lerin diginda tiglara yer verilmistir.

Teknik: Kapak yiizeyi deri ile kaplanmugtir.Yiizeyde kullanilan gemse ve
beyzi semsenin erafindaki motiler altinlanmugtir.

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Kahverengi

¥.C. YOKSEKOCRETIM KURULD
DPOKUMANTASYON MERKEZL
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Ornek No: 39

Inceleme Tarihi: 2000

Ilgili Kolleksiyon: 16. ylizyil’a ait, Kur’an- 1 Kerim Kabi, Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Envanter No: 1025

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 35x 23.5 cm ,

Konusu: Zemin, derinin kendi renginde birakilmistir. Semse ve bor-
diirlerde ki bulut ve hatai motifleri altinlanmigtir. Salbekli semsesindeki mo-
tifler oyularak yapilmistir. Bordiir ve kosebentler arasinda cetvel ¢ekilmis
olup altinlanmigtir. Sertab’inda ayet yer almakta olup, miklebdeki bordiirii
gecmelidir. Semse oval olup, kdsebent ve semsede, bitki ve bulut motifleri
kullaniimigtir.

Teknik: Motifler oyma tekniginde yapilmis ve zemin derinin kendi
renginde birakilmigtir. Bordiir ve semsedeki motifler altinlanmigtir.

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin
Renk: Kahverengi
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Ornek No: 40

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizy1l

im Kabi, Topkap1 Sara-

Kur’an- 1 Ker

a ait,

k4

y1 Miizesi Kiitiiphanesi

Envanter No: 1518
Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 38x 24. 5 cm

bordii-

Konusu: Zemin koyu kahverengi olup, salbekli semse ve ksebent,
riinde rumi motifleri kullanilmisgtir. Kdsebent ve bordiir arasina cetvel ¢ekilmistir.

&1 kullamlmis olup

listten ayirma semse tekni

Zemin aynt deri renginde birakilarak,

motifler altmlanmigtir. Ayrica kosebentlerde ve semselerde t1g kullanimusgtir.

motifler altmlanmistir. (Ustten

b

Deri kendi renginde birakilarak

.
.

Tekni
Ayirma Semse)

Altin

?

Malzeme: Deri, Mukavva

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 41

Inceleme Tarihi: 2001

Tigili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Kur’ an- 1 Kerim Kab, Topkap1 Sara-
y1 Miizesi Kiitliphanesi.

Envanter No: 1012

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlar:: 34x 22. 5 cm

Konusu: Zemin siyah olup, salbekli semse, kosebent ve bordiiriinde bulut
motifleri kullamlmigstir. Kdsebent ve bordiir arasina cetvel éekilmi§tir. Zemin deri
renginde birakilarak, iistten ayirma semse teknigi tasarim unsuru olarak tercih edil-
mistir. Ayrica bordiir ve semselerde tiglar kullanilmigtir. Salbek’te rumi motifi yer
almaktadir.

Teknik: Deri kendi renginde birakilarak, motifler altinlanmistir. (Ustten
Ayirma $emse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altn

Renk: Siyah
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Ornek No: 42

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Hest Behist , Topkap1 Saray1 Miizesi
Kiitliphanesi

Envanter No: 1757

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlar:: 36x 26.5 cm .

Konusu: Kapak yiizeyi kahverengi renkte olup, yiizeyde kullanilan salbek-
li semse, kogebent ve bordiirlerde, bulut ve hatai motifleri kullanilmigtir. Kosebent
ve bordiir arasina cetvel ¢ekilmigtir. Semse ve kosebentteki motifler derinin ken-
di renginde, her ikisinin arasindaki motifler ise altinlanarak kompozisyon tamam-
lanmigtir. (Alttan Ayirma Semse)

Teknik: Deri kendi renginde birakilarak, motifler altinlanmigtir. (Alttan
Ayirma Semse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 43
Inceleme Tarihi: 2001
Iigili Kolleksiyon: 16. ylizyil’a ait, Lake Mesnevi Cildi, Tiirkiye Islam

Eserleri Miizesi

Envanter No: 1905

Tarihi: 16. ylizy1l

Boyutlar: 32x 21. 5 cm

Konusu: Klasik cilt sgemasmin Lake ciltlerdeki siisleme elamanlar, ¢in bu-
lutlar, yaprak, ¢igeklerle ve kiviim dallardan meyadana gelir. Bordiir, semse, ko-
seliklerde kullanilan motifler, derinin kendi renginde olup, zemindeki motifler ise
altinlanmugtir.

Teknik: Motifler derinin kendi renginde birakilarak, altinlanmustir. (Alttan
Ayirma Semse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No: 44

Inceleme Tarihi: 2001

Tigili Kolleksiyon: 16. yijzyllé ait, Mikrisah, Siileymaniye Kiitiiphanesi
Envanter No: 359

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlar:: 32x 21.5 cm

Konusu: Lake ciltlerin semse ve kosebentlerinde, ¢in bulutlari, yaprak ve

ciceklerle zenginlestirilmis kivim dallardan olugur. Bordiir, semse ve kogeliklerde
kullanilan motifler, derinin kendi renginde olup, zemindeki motifler ise altinlan-
migtir.

Teknik: Zemin kendi renginde birakilarak, motifler altilanmistir. (Alttan
Ayirma Semse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 45
Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Ayasofya, Siileymaniye Kiitiiphanesi

Envanter No: 3972

Tarihi: 16. ylizyil

Boyutlari: 37x 23 cm

Konusu: Siyah deri lizerindeki salbekli semse ve kosebentleri altinlanmig-
tir. Semse ve kosebentelerde; bulut, rumi ve hatai gibi motiflerlerle tezyin edilmis-
tir. Semse ve kogebentlerde, tiglar kullanilmig olup, bordiiriinde on sekiz pafta ye-
ralmaktadir. Bordiir ve kogsebenteler arasina cetvel ¢ekilmis olup, ayrica geceme-
lerde altinlanmagtir.

Teknik: Zemin derinin kendi renginde birakilarak, motifler altinlanmistir.

(Alttan Ayirma Semse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No: 46

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Mushaf, Siileymaniye Kiitiiphanesi
Envanter No: 1015

Tarihi: 16. ylizy1l

Boyutlari: 16.5x 10.5 cm

Konusu: Mushaflar; kahverengi deri lizerinde, kullanilan tasam_ﬁlatdan
farklidir. Bitki ve ¢icek motiflerinin gercekg¢i bir lislup ve titiz bir ig¢ilikle, gah§11a—
rak olugturulurlar. Semse, kogebent ve bordiirler, gercek¢i tarzda bitki motifleriyle
tezyin edilmigtir. Sertabinda kitabesi yer almaktadir. Miklebini olugturan bordiir ve

zencirek’i altinlanmistir.
Teknik: Zemin, derinin kendi renginde birakilarak, motifler altinlanmagtir.
(Alttan Ayirma Semse)

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 47

Inceleme Tarihi: 2001

Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyil’a ait, Sancak Kur’ an- 1, Suleymamye Kii-
tiiphanesi

Envanter No: 1015

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 10.5x 10.5 cm.

Konusu: Sancak Kur’anlar, Sekizgen formdaki sayfalarinin kargilikli kenar
araliklar1 48 mm’dir. Kitabesi olmadigi igin kimin tarafindan yap11d1g1 belli degil-
dir. Ince nesihle yazilmis olup savaga katilan ordunun sancagina takilmak tizere ha-
zirlanmugtir. Zemin siyah deriden olup ince nesih yazi ile tezyin edilmisgtir.

Teknik: Cilt ince nesih bir yaziyla yazilmig olup, kapagin blglml g0z Onlin-
de bulundurularak tezyin edilmistir.

Malzeme: Deri, Mukavva

Renk: Siyah
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Ornek No: 48
Inceleme Tarihi: 2001
Tlgili Kolleksiyon: 16. yiizyila ait, Sanh Hidayet al- Hikma, Topkap: Sa-

ray1 Miizesi Kiitliphanesi

Envanter No: 1223

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 25.5x 15.5 cm.

Konusu: Siyah deri lizerine, filgari motiflerle tasrlanmistir. Geometrik mo-
tifler, semse ve bordiirlerde toplanmigtir. Bu tiir ciltler, klasik déneme hazitlik tes-
kiletmisgtir.

Teknik: Zemin siyah deriden meydana gelmektedir. Cilt, geometrik, filga-
11 motiflerle tezyin edilmis olup, ayarica motiflerin zemini altinlanmistir.

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Siyah
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Ornek No: 49

Inceleme Tarihi: 2001

Ilgili Kolleksiyon: 16. yl'izyll’a ait, Kur’ an Kabu, Siileymaniye Kiitiiphanesi
Envanter No: 261

Tarihi: 16. yiizyil

Boyutlari: 16.5x 11.5 cm.

Konusu: Kapak yiizeyine bordo renk hakimdir. Yiizey mesin kapl, siraze-

1i ve mikleplidir. Semse ve bordiirlerde; bulut, rumi ve t1g motifleri yaygin olarak
kullamlmistir. Sertp’ta “Innehii le Kur’aniin Kerimiin fil- kitabi meknun la yemes-
siihii il mutahherun tenziiliin min rabbilalemin” ayeti yazihidir. Miklebinde; koge-
bent ve semsesi, bulut ve rumi motiflerle tezyin edilmistir.
Teknik: Zemin kirmizi deridir. Motifler ve zemin derinin kendi renginde
birakilmistir. Bununla birlikte, késebent ve semsenin, kenarlart altintanmagtir,
Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Kahverengi
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Ornek No: 50

Inceleme Tarihi: 2001

Tigili Kolleksiyon: 16. yiizy1l’a ait, Gurar al- Ahkam, Topkap1 Saray1 Mii-
zesi Kiitliphanesi

Envanter No: 271

Tarihi: 16. yiizy1l

Boyutlar:: 20x 16 cm. _

Konusu: Zemin siyah olup, motiflerde i¢ kisim, genel olarak kat’1g siislii
ve sadece merkez madalyondan ibarettir. Zemin tek renkten olugsmug olup, semse
ve bordiiriinde hatai, ve rumi motifleri kullanilmigtir. Késebent ve gecmelerin ara-
sina cetvel ¢ekilmis ayrica, gegmeler altinlanmigtir.

Teknik: Zemin siyah deriden olugur. Kat’1g desenli hatai ve rumi motifler
altinlanmugtr.

Malzeme: Deri, Mukavva, Altin

Renk: Siyah
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4. 1- Olgii:

Kitap kapaklari, acilip tutulmak, tasinmak, saklanabilmek, yada goz-
den gecirebilmek i¢in, belirli bir olgiiliilendirebilme gereklilligi tasir. Bu ge-
reklilik, her donemde oldugu gibi 16. yiizyilda da kendini gostermistir. Olgii
gerekliligi, kitabin igerigine, (konusuna) miicellitlere, teknolojiye, sanat
akimlarina ve ekonomik sartlarin belirleyiciligine baghidir. 16. yiizyil kitap ka-
paklarinin dl¢iilendirilmesinde kitabin kullanim yeri, (Resim-46) ne icin ya-
zild1g1, padigah rolii, ‘kimin icin yapildigi ve hangi grup miicellitlerin triind

oldugu, ol¢iilendirmede belirleyici olabilir.

Siileymaniye Kiitiiphanesi, Topkapi Saray1 Kiitliphenesi, Vakiflar Ge-
nel Miidiirliigii Kiitiiphanesi ve Islam Eserleri Miizesinde orjinallerinin yeral-
dig1, farkh biiyiikliik ve bi¢imlerde tasarlanmis ve ol¢iilendirilmig 50 kitap
kapaginin simiflandirilmasi yapilmistir. Farkli olgiilere sahip kapaklarin sinif-
landirmasinda, 1.S.0. kagit 6l¢ii standard1 goz Oniinde bulundurularak tablo-
lagtirilmistir. Tablolastirilmada, kitap kapaklarinin hangi olgiitler icine girdigi,

kapak Ol¢iisti ve resim numarasi ile gosterilmistir.



Tablo -1 Kitap Kapaklarimin Olgii Olarak Daghm

Resim A-2 Resim A-3 Resim A-4 Resim A-5
No 42.0x59.4 No 29.7x42.0 No 21.0x29.7 No 14.8x21.0
12 31x49 ! 20x35
13 31x49 2 21.5x31.5

8 25x36 3 13.5x22.5
14 23x30 4 16.5x22.5
15 21x31 5 16.5x22.5
1—6 31x19 6 18.5x28.5
17 24x31 7 17x25
19 26.5x16.8 9 18x27
20 37x23 10 16x25
21 37x22.5 11 18x27
22 27x 22.5 18 21x14.5
23 29x 22.5 27 22.5x10.5
24 30x 21.5 28 25x18.5
25 35x 28.5 29 25x18.5
26 35x 28.5
30 30x 21.5
31 38x 26.5
32 30x 22.5
33 30x 22.5
34 35x 25.5
35 38x 25.5
36 35x 23.5
37 38x 26.5
38 32x 25.5
39 35x 235
40 38x 24
41 30x 24.5
42 36x 26.5
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Resim A-2 Resim A-3 Resim A-4 Resim A-5
No 42.0x59.4 No 29.7x42.0 No 21.0x29.7 No 14.8x21.0
43 32x 215 48 25.5x15.5 46 16.5x 10.5
44 32x 21.5 49 21x 14 47 10.5x 10.5
45 37x 23 50 20x 16

T o plam R e s i m S ay 1 s

2 %4 31 %62 15 %30 2 %4

Ornekleri yer alan kitap kapaklari’nin 6lgiilendirilmesinde, en ¢ok tercih
edilen ol¢ii degerinin; %62’si A-3 ol¢iisiinde, %30’u A- 4 olglisiinde, % 4’ A- 2
olciisiinde, geriye kalan % 4’iiniin ise, A- 5 ol¢ii degerinde tercih edildilmigtir. Bu
tablolagtirma sonucunda, en ¢ok tercih edilen kitap kapagi boyutunun, A- 3 boyu-
tunda oldugu goriilmiistiir.

Kitap kapaklarinin, ol¢ii olarak belirlenmesine neden olan kriterler,
(kitap kapag: izlenmek, ac¢ilmak, tutulmak, saklanmak i¢in tasarlanmalidir),
kapagin boyutunun belirlenmesinde enbiiyiik etken olmustur. Ayrica doneme-
ait akimlar, kullanilan teknikler, psikolojik ve ekonomik kusullar ve hattatla-
rin giicli, miicellitlerin 6l¢ii belirlemesinde belirleyici olabilir.

4. 2- Cizgi:

Bir yiizey sanati ogesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢ok az
olan bir gerit anlamini tagir.”

Cizgi, grafik tasarimdaki roliinii yerine getirirken, anlatim unsurlarinin
temelini olusturmaktadir. Cizginin kendi i¢inde kalin, uzun, kisa, kirik, diiz
v.b. gibi bigimleri ve gozde biraktig1 etki orataya konarak, kitap kapag tasa-
rimini temelden etkilemigtir. Kisacasi birlik ve dengenin temel unsuru ¢izgi-
dir. Kapag: diizenlemeye, yada var olan dengeyi bozamaya neden olabilir. Ki-
tap kapag tasarimi iginde ¢izgi, bir renk, agik koyu, yada dokusal karakterle-
re sahip olabilir. Kiigiik bir kitap kapaginda (hilye) cetveller ¢izgi rolii iistle-
nirken, bilyiik boy kapaklarda daha uzun ¢ikintilarla ¢izgiler meydana getiri-
lebilmektedir.

72- SOZEN Metin, TANYELI Ugur, Sanat Kavramlari ve Terimleri Sozligi, S. 61
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Kitap kapaklarinda ¢izgi, ¢cogunlukla bordiir iizerindeki ge¢cme motif-
lerinin belirlenmesinde, semse’de, kosebentlerde, cetvellerde, sertabinda kar-
simiza ¢itkmaktadir.

Cizgi harekettir, hareketsiz bir kitap yiizeyi diisiiniilemeyecegi gibi,
kullanilan motiflerle, (rumi, hatai ve de ge¢cmelerde) hareketi saglayan unsur-
lart olugturur. Kimi zaman yiizeyde kullanilan renklerle, kimi zaman geomet-
rik biitiinliigii olusturmada cok biiyiik bir rol iistlenmistir.

Kapak, bir biitiiniin, birikimin, anlatimin temsil edildigi, ¢ercevesinin
cizildigi bilgiler yumagidir. Her analtimin bir sinir1, ¢izgisi varsa, kapaginda,
islevsel bir sinirt vardir. Bu sinir, her motifin, desenin, rengin, yazinin, kimi
zaman altinlanarak, oyularak (kat1) yada boyanarak olusturuldugu goriilmiis-
tir.

Cizgi, kitap kapaklarimin kompozisyon kurgusunda: (Ortada semse, ke-
narlarda, kosebent, gegcme, cetvel, sertap, miklebinde,) birlik ve dengenin te-
mel unsurunu saglamada, kurguyu olusturmada, ¢ok biiyiik bir rol iistlenmis-
tir.

Cizgi, kitap kapaklari ilizerinde anlatim olarak, sakinlik, hareket, dina-
mizim ve slirekliligi saglama islevi Ustlenmistir.

6. 3- Renk:

Renk 1sik demeti icinde enerjinin spektral daglimi yani cesitli dal-
galarin frekanslari ve siddetleriyle belirlidir. Fizyoljik bakimdan renk, goze
giren bu dalgalar tarafindan uyandirilan etkiye baghdir.”

Renk insan yasaminin bir pargasidir. Giinesin olmadig1 yerde 151k, 1s181n
olmadig1 yerde renkten soz edilemez. Miicellitler bu anlayistan olsa gerek,
giines analamina gelen semseleri, kitabin aydinlik, aydinlatma iglevini giines-
le (semse) Ozdegtirerek, her kapakta bu motifi tasvir etmisglerdir. o

16. yiizyilda; rumi, hatai motifleri, bulutlar ve sitilize edilmis ¢icekler
goriilmektedir. Agik lacivert, siyah, beyaz turuncu ve kirmizi sanatkarlarin se-

verek kullandig: renklerdir.™

73- YAMAN Recep, D. ANADOL, Reprodiksiyon ve Klige Teknolojisi, S. 229
74- AKSQY Sule, Kitap Siislemelerinde Barok ve Rokoko Uslubu. S. 130
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Kitap kapaklarinda rengin yoniinii tayin etmek oldukc¢a Onemlidir.
Ciinki, rengin yatay, dikey, yada bagka yonlerde kullaniimasi anlatimi zengin-
lestirir. Hertiirlii grafik iiriinlerinde bulunan hedef anlatim ve bu anlatim igin-
de bulunan gizli enerjiyi ortaya ¢ikarmak, ancak tasarim olgusuna iyi serpis-

tirilmis renk calismasiyla miimkiindiir.

Kitap kapaklari ¢ogaltim teknikleri ile basiimama gibi bir 6zellik tagir-
lar. Kompozisyonda rengin onemi, renklerin kullanimi, altin sarisinin en iyi
sekilde kompozisyona serpistirimesi, tasarimdaki renk daglimini en iyi sekil-

de ortaya koymustur.

Farkli tasarim ve renklendirmelere sahip kitap kapaklarinda kullanilan

renkler ve renklerin dagilimi tablolagtiriimigtir.

Tablo-2 Renklerin Resimlere Gore Daglimi

Resim Resim Resim Resim Resim Resim Resim Resim
No |San | No Jumuz | NO Nefti | No | Siyah | No [ Mavi | No| Kahverengi | No |Vigne No| Yesil
15§ X |13 X 2 X118 X 13 X |1 X 4 X 6 X
28 | X |14 X 10 X |5 X X 1 X

29 | X |30 X 12| X 7 X

31| X 17 9 X

32 X 18 X 16 X

35| X 20 | X 19 X

22 X 21 X

24 X 23 X

34 X 25 X

26 X

27 X

33 X
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Resim Resim Resim | Resim Resim Resim Resim Resim
No (San | | oz | No|Nefti | No|Siyah | No | Mavi |No | Kahverengi |No| Visne NOF/““
37 X 41 X 36 X
43| X 38 X
45| X 39 X
47 X 40 X
48 X 42 X
50 X 44 X
46 X
49 X
sl g | 6| g1 |2 [14]%28 |2 | %4 |20 %40 |2 | %4 |1 | %2
1

Ornekleri yer alan kapaklarida; % 40’1 kahverengi, %28’i siyah, %
12’si kirmizi %8’i sar1, %4’ii mavi, % 4’ Visne rengi, % 2’si yesil, % 2’si
nefti olmak iizere farkl bir renk dagilimi sergilenmistir. Derinin kitap kapak-
larinda, koruyucu unsur olarak goriilmesi, kendi dogal rengi olan kahverengi
ve siyahi, tasarimlarda on plana ¢ikartmistir.

Osmanlilarda ana renklerin tezyinlerde siklikla kullanildig: bilinen bir
gergektir. Bu belirleyicilik, tasarimlarda renkli alana bir 6zellik kazandirmak,
diisiincelerini renkli simgelestirmek, verilmek istenen anlatima bir yogunluk
kazandirmak, nesneleri karakterize etmek i¢in kullanilmig olabilir.

4. 4- Bi¢im:

Temel tasarim tekniginde ¢izgi ve diger ylizey elemanlarinin birbir-
leriyle iliskileri sonucu bi¢im olusur. Tasarimcinin gorevi, bir mesajin ne
tiirde olursa olsun anlagilmasini istedigi zaman, bunu miimkiin oldugu kadar
cok sayida alici iizerinde ayni etkiyi uyandiracak bicimde tertiplmektedir,”

Gerek renkler, gerekse bigimler, algilanmalarinda genisleme ve
yayllma Ozelligi gOsteren nesnelerdir. Bu gorsel algilamanin, fiziksel bir
boyutudur. Oyleyse bigimin ortaya ¢ikabilmesi igin ¢izgi ve rengin ona hay-
atiyet kazandirmasi gerekmektedir.™

75- ERHAN Ilhan, Endiistri Tasariminda Gérsel Bildirigim, S. 111
76- TEPECIK Adnan, Grafik Tasralma ilkelrine Dayali Tasarim Yéntem Ve Teknikleri
Doktora Tezi. S.58
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Miicellitler dogaya dayali, cogu zaman stilize, hati, rumi, bulut motifleri
ile iki boyutlu yiizey iizerinde baglantilar yaparak, ¢izgi, renk, doku, hareket gi-
bi temel tasarimlarn aktarmada ¢ok basarili olmuslardir.

Kitap kapaklarinda kullanilan renk ve bi¢imler, algilanmalarinda farklilik
gosterirler. Bu farklilifin giderilebilmesi, bigimin ortaya ¢ikartlmasi igin, ¢izgi ve
renk kullaniminin biitiinliik tagimasina baglidir. Ornek vermek gerekirse, kitap ka-
paklarinda kullanilan ¢izgiler, yataylar, dikeyler olarak kullantlirlar, renkler ise
aciklik, koyuluk azlik ¢okluk ilkesiyle kullanilarak tasarimdaki, semse, kosebent,
cetvel ve bordiirdeki tezyinleri olustururlar.

Bu olusumun, usta ellerde kendine has tasartm 6zelliklerinin, miicellit ve sanat-
sal akimlarin triinii oldugu bilinen bir gercektir.

Kitap kapaklarinin tasrarimi daha ¢ok kalip alma ve baski sonucu, yada oy-
ma veya boyama teknigi ile olusturulur. Bu iki boyutlu diizlem {izerinde ¢izgi,
oyma ve kalip teknigi sonucu, ti¢ boyutlu kapaklarin olusumu saglanmuistir. Bazen
li¢ boyutlu madde anlatiminda ince ve kalin ¢izgilendirmeler, tek yonlii 151k altin-
da bu bicimlendirmeye ulastirabilir. Isik etkisi, tasarimda kullanilan teknikler ve
desenler, kapaklarin bagh basina bir yiizey algilamasi diginda, kendine has bir su-
nuyu izleyicisine sunarlar.

Kitap kapaklar: tek bir elin iiriinii degildir. Ekol haline gelmisg, bir miicel-
litciler sinifinin {irlintidiir. Bir sanat saheserleri olan yapitlardaki tasarim birlikte-
ligi, hayranlik uyandirir. Bununla birlikte aym yiizyil i¢inde farkl sehirlerde ve
iilkelerde tasarlanan ¢aligsmalardaki uyum birlikteligi dikkati ¢eker. Birliktelikte-
ki ana etken, donem olarak ayni havayi tenefiis etme, bir yrede tutulan tezyinle-
rin bir benzerinin yapilma istegi, herseyden onemlisi klasik doneme kadar yapi-
lan iglerin hazirlik tegkil etmesine baglanabilir.

4. 5- Fonksiyon:

Fonksiyonellik isleyis bakimindan amaca uygunlugun ve belirli bir amag-
lailgili eylem tiirii olup ugruna yapilan gorevin ifadesidir. Grafik tasarim siirecin-
de fonksiyonellik kavrami ¢ok kullanilmaktadir. Ciinkii fonksiyon kelimesi, fay-
da saglamaya yonelik nesneler icin kullanilir. Bir sanat eserinde yararlilik aramak
aslinda yanligtir. Clinkii hazzin yararlilikla bir ilgisi yoktur. Eger fonksiyonellik
giizelligin gart1 olsaydi, bir esya kullanigli oldugunda giizel, olmadiginda ¢irkinle-
secekti.” Bu diigiinceden hareket edildiginde sanat eserlerinin hicbirinde yararli-
lik aramamak gerekir. Fakat bir miicellit eserini tasarima doniistiiriirken giizellik
endisesiyle birlikte fonksiyonellik 6zelligini goz 6niinde tutmak zorundadir. Ciin-
kii kitap kapaklari icerginin korumasinin yaninda, icerige ayna olma, yansitma go-
revinide iistlenmelidir. Kitap kapaklari, fonksiyonellik ve giizelligin ayni degerde
ele alinmasi gereken ogeler biitiiniinii tegkil eder.

77- TURGUT lhsan, Sanat Felsefesi, S, 12
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Grafik tasarlama ile sanatsal bir eser arasinda ki en etkili fark, sanat
eserinin, sanatg! i¢ diinyasi ve bir takim duygular ve etkilesimlerle istedigi gi-
bi caligmasi ve eserlerini olusturmasidir. Grafik tasarimci ise, miisteri tarafin-
dan verilen sipariglerin; kullanilirlik, yararlihik, giizellik, standartlik gibi ifa-
deleri gdz oniinde bulundurmak zorundadir.

Kitap kapaklarina bu acidan bakildiginda, miicelliterin bir birikimin
liriniinii alip, kendi begeni ve diisiinceleri dogrultusunda gekillendirirken, bu-
sekillendirmeye; i¢ diinyasi, deger yargilari ve etkilesimlerin belirleyiciligi
altinda tasarimlarini gerceklestirirler.

Miicellit, ideal olarak sectigi motifleri ve teknikleri, donemsel etkile-
simleri, bicimsel yapilari sunarken bir koprii gorevi goriir. Temel amac1 da ki-
tap kapagini digerlerinden ayri kilan bir¢ok 6zellikleri kapak igindeki degisik
boliimler arasinda saglanan uyum ve biitliine gore diizenlenmis olarak sunar-
lar. Eserler; dini bir kitap olarak tasarianmissa, dini motiflerin, kanun kitabi
yada bir sancak kitabi ise i¢erigine, boyut ve giizellik anlayigina uygun olarak
cesitli malzeme ve degerli taglarin yeraldigr bir tasarim anlayisi ile tezyin
edilmiglerdir. Tasarilar teknik olarak degerili taslarin yeraldigi bir miize gorii-
niimiinde, kapak olarak sahibine sunulmus olurlar.(Resim- 37)

Kitap kapaklarinin hangi alanda kullanilacagi, kullanilagelen ol¢ii ve
tasarim Ozelliklerinde degisiklikler meydana getirmektedir. Fakat goriinii-

miinde ve giizelliginde hi¢ birgey kaybetmemektedir.

Kapaklarin yapisal elemanlar: ile fonksiyon yoniinden ortaya koymus
oldugu imkanlar arasinda iligkinin varligindan s6zetmek miimkiindiir. Kulla-
nilan tekniklerle, kapak yiizeyinde yeralan farkli motiflerin, ortak bir alanda
birlesitirlmesi, fonkiyon olarak kapagin tagmabilirligi, saklanabilirliligi, savi-

ni desteklemektedir.
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4. 6- Konu:

Kitabin metine dayali niteligi ve gorsel kalitesi, teknik planlamaya
baghdir. Bu evrelerden sadece birinde bagrili olmak bir kitab: iyi yapmaya
yetmez. ™ Konu ve konuyla baglantili kullanilan teknik unsurlarin ve usta el-
lerin birlikteligi, tasarimi basariya ulastirir. Bu bagarida yine en biiyiik pay sa-
hibi miicellitlerdir. Miicellitler caligmalarin genelinde, doneme ait eglimlerin
belirleyiciligi ile ortak kompozisyon birlikteliginde, yapitlar vermisledir.
Teknik planlamada, miicellit, se¢ecegi motifi, kullanacagi malzemeyi ve bo-
yayi, bununla birlikte ¢aligacagi grubu, ¢ok iyi se¢gmis olamasi gerekmektedir.
Bu birliktelik, haftalarca siiren ugrasi gerektirir. Tiim bunlarin yaninda, kitap
kapagi tasariminda belirleyici olan 6nemli unsurlardan biriside konu se¢imi-
dir. Konuya uygun kapak se¢cimi ve bu secimde ornekleri yeralan galigsmalar-

da konu belirleyiciliginin 6nemi, tablolagtirilarak gosterilmistir.

78- BECER Emre, 1leli§im ve Grafik Tasarim, S. 242
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Tablo- 3 Konularin Kapaklara Gore Dagilimi

Res No [* 1
UgliiYap. X *08
Res No |+ !
Salbarg Tx %05
Res No: {4 |6 |8 |9 4
Gonca x |x Ix{x %2
Res No: |1 1
Itir Yapr. [X %0.5
Res No: 5 {9 |12 |15 28 |43 |44 7
Incedal. {X Ix IxIx1x1x Ix %35
RCS NO: 1 7 110 {12 |13 §15 |19 |20 |21 {22 |28 |30 |33 |34 |36 |41 |42 |43 |44 19
Bulut XU I I Pxc s P bx o Dx b xc x Ix Ex 1 x [x Ix %05
Res No: |4 !
Tepelik | x %05
ResNo: |4 |e 2
Peng X | x %1
RCS NO: 4 5 |7 8 |9 |10 111 |12 J13 |17 |18 )19 |23 |24 |25 {26 |29 |30 |31 |32 |33 |34 |36 |38 |39 |42 |46 [ 48 Y49 |50 | 29
Hatayi x [ X P x Ixxx x e bx px Ix I b px Ix bx bx bedxofx Ix Ix Ix |x px px % 145
Res No: [ 1
Geomet. {x %05
Res No: [% 1
Agraf X %05
RCS NO: 2 5 117 |18 |19 |20 |22 |23 |24 27 {32 |35 |38 |40 |41 |44 |45 |49 |50 19
Tig x [x Ix P Ix U Tx Ix Ixcx Ixc Ix Ix PxcIx [ Tx [x [ x %95
Res No: 1 ]2 |# 3
Niliifer X | X 1x %15
RCS NO: g |16 |27 |42 |48 44 6
Giil XX |x |x|x]|x e
ReS NO: 4 6 |11 |12 |14 |20 §21 |22 |23 24 |25 [26 §30 |31 |32 33|34 |35 |36 |39 ]40 |41 14550 24
Rumi X x Ix x| x| xipxIx x| x{x|x{xIx]ixgx{x{x|x]x|x}x]x]|x % 12
R es N o 3 5 |6 17 {1517 |19 {20 {22 |24 |25 |26 |28 30 |32 | 33 |34 |36 |39 |40 141 |43 |45 |46 |50 26
Gegme [ [ x |x x| xPxIx{xIxixIxqxx{xIx|x{xx]x)x|x|x|x{x}x|x % 13
Res No: |22 |26 |29 |33 |37 | 30 |46 |47 |40 9
Yazi X X X [x [ x Ix[x[X %4
ResNo: |3 |7 2
Filiz siis. [x [x %1
ResNo: |8 |¢ |* 3
Nar Ci¢. [x | x [x %15
Res No: |8 |9 [0]iz]ra]28 [oe [aa [36 oo [42 {43 |44 45 14
Yap. Mot | X | x | x | X [x | X |x fx [x x| X |x %7
Res No: | |18 2
Siim. Mat. [ x | x %1
Res No: | 2
Kaplan iz | x !
Res No: |16 2
LaeMat.  [x %1
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Tablo 3’de goriildiigii gibi, ornekleri yeralan kitap kapaklarinin konu se-
¢iminde; %14.5’1 Hatai, %13’ Ge¢me, %12’si Rumi, % 9. 5’i Bulut, % 9.5’i
Tig, % 7’si Yaprak, % 4’ii Yazi, % 3 ‘i Giil, % 3.5’i Ince Dal, % 2’si Gonca, %
1.5 ‘i Nar, % 1.5 ‘i Niliifer, % 1’1 Pen¢, % 1’i Filiz diger konular % 0. 5 gibi

bir degerde tercih edilmistir.

4. 7- Estetik:

Temelde insanin yaradilisinda var olan estetik haz duygusu, tim
tasarim calismalarinda titiz bir gsekilde arastirilan ve eserin igerisinde kul-

lanilan bir tasarim ogesidir. ”

Kitap kapagi, ¢calismalarinda estetik on plana ¢tkmigtir. Tabiiattan stili-
ze, edilmis licerli yaprak, gonce, peng, rumi, gecme, niliifer, 1tir yapragi, or-
tabag, bulut, giil, tepelik, hatai, t1g gibi motiflerin tasarim ve kullaniminda es-
tetik degerlerin hakimiyeti sdzkonusudur. Klsik bir cilt; deri, traglama, mu-
rakka, hak, hat, tezhip, kati’a, ve ebru sanatlarinin iiriiniidiir. Bu birliktelikle
usta eller, deriye estetik goriiniim vermiglerdir. Her motifin kapak iizerindeki
tasarimina bakildiginda, kendine has tasarim orneklerindeki giizellik duygusu,
tabiati sitilize ederken kendi diigiincesini katmasindaki titizlik onplana ¢ik-
maktadir. Tabiattan aldigi motifleri, kendi giizellik anlayigina gore stilize ede-
rek, kendi ruhunda varolan kipirdamalarla, birlegtirip yiizeye aktarmigtir. Bu
aktarigta, gordiiglinii oldugu gibi yansitmamig, 6zgiin tekniklerin arayig1 ve

renk kullanimindaki bagar: ile destekleyerek tamamlanmugtir.

Kitap kapaklari, kendine has farklt desen ve motiflerin tezyin edildigi,
farkliliga ragmen ylizey lizerinde biitnliigiin saglandig1 yapitlar gﬁrubunu
olustururlar, Her motif’te ayri bir giizelligin orataya kondugu, goze hitap et-
mesinin yaninda, genel geger olmayan, yagsantimizin her aninda hayret ve hay-
ranligimizi uyandirmislardir. Bu nedenle her motifin, desenin, kapak iizerinde
azinsanamayacak bir katkisi vardir.

79- TEPECIK Adnan Grafik Tasralma Ilkelrine Dayali Tasarim Y 6ntem Ve Teknikleri Doktora

Tezi.S. 60
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4. 8- Tasarim ve Siisleme Teknikleri:

Klasik bir cilt, el sanatlarimizdan, tezhip, nakis, deri, traglama, murak-
kaa, hak, hat, kat1’a ve ebru sanatlarinin birlikteligi sonucunda viicut bulmus-
tur. 16. yiizyil klasik bir cildin en belirgin tarafi, kalipla basilan gémme tekni-
ginde natiiralist, karakter tagiyan stilize edilmis bitki motifleri, (hatai, penc,
rumi, bulut, yaprak, goncagiil, g, ve tepelik) siisleme unsuru olarak kullanil-
migtir. Bu motifler; sertap, miklep, 6n ve alt kapaklarda kullanilmis olup, kar-
simiza kOgebent, semse ve bordiirlerde kendine has bir tasarim ve siisleme

uyumunu-olusturarak ¢ikmiglardir.

Bazi nakkaglar eserlerinin tiimiinii kendileri yaparken (desen ¢izimi,
uygulama, renklendirme, rotiislama) bazilarinda uzmanlik alanlarina gore
eserlerine katkida bulunuyorlardi.Grup halinde caligma ve Tiirk sanatkarinin

tevazusundan dolay1 pek ¢ok eser imzasizdir.*

Tiirk sanatinin en ilging yani, aideleri, tiim eserleri ve 6zellikle el yaz-
masi Kitaplan siisleyen motiftir. ... Motif tiirlerinin arasinda en zengin bolii-

mii siiphesiz ¢icek ve bitkiler kapsar.®

Kitap kapaklan iizerindeki siislemeler, dig ve i¢ cilt lizerinde toplan-
mugtir. Bazen i¢ kapaklar trag edilmis, yada deri tezyin edilmeden ve yapisti-
rilmadan tezyin edilmigse kati’a, semse veya semse kogebent kompozisyo-
nunda goriiliir. Az’da olsa i¢ kapakta kabartma tarzi halkari ve zersefan tez-

yinatina da rastlanilmigtir.

80- UNVER Siiheyl, Baba Nakkag, Fatih ve Istanbul Dergisi, s. II, $174

81- AKAR Azade, Sanat Tarihimizin Bilinmeyen Bir Ressami, S. 37
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Ciltlerin bezemeleri genellikle deri listiine kabartma olarak yapilir ve
bazi kisimlari yaldizla siislenir. Bunlarin kalipla basilanlarina gomme kap, ka-
lip basmaksizin elle islenerek yapilanlarina yazma kap denir. Yazma ciltlerde-
ki bezemeler, kalipla basilmayip fir¢a ile ezme yaldiz siiriilerek islendikten
sonra, yek- sah denilen aletle deri ¢ukurlastirilarak meydana getirilir.*? Bu tiir

tasarimlarda motifler islenirken miicellitin el becerisi 6n pilana ¢ikar.

Kitap kapaklarinda i¢ kapak tezhibi, Fatih, II. Beyazid, Muhtesem Sii-
leyman ve 1. Ahmed devri yazamlarinda karsilagiimaktadir. Onceliklerine go-
re sekiller degismis, tezhiplerde daha koyu mavi zemin lizerine kirmizi, yesil,
siyah yaninda sari, turuncu, mor, pembe ve beyaz renklere yerverilmisg, dallar
noktalarla doldurulmustur.® Bu donem kitap kapaklarinda cizgiler oncekilere
gore daha incedir. Motifler, aralardaki kivrik dallarla birbirine eklenerek ga-

yet giizel siislemeler meydana getirilmistir.

Kitap kapaklarinda kullanilan ve ornekleri yer alan ¢alismalarda,
engok tercih edilen tasarim ve siisleme teknigi tablolastirilarak gosteril-

migtir.

82- ARSEVEN Celal Esat, “Cilt” Sanat Ansiklobedisi, S. 343

83- CUNBUR Miijgan, Tiirk Kitap Kapaklar1 ve Sanatlarina Genel Bir Bakig. S. 79
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Tablo 4- Kitap Kapaklarinda Kullanilan Tasarim ve Siisleme Tekniklerinin Dagilimi

Res. Deri Res. Muka. |Res. Lake. |Res. Kumas |[Res. Ebru { Res. Mura. [Res. Kaua | Res. Yek §
No Ciltler | No Ciltler {No Ciltler | No Ciltler | No Ciltler | No Ciltler |[No Ciltler | No Ciltler

1T 1 x [|38] x 141 x |27 x 187 ] x l21| x

2 4 X

x

[&)]
x

8| x

®
xi1 x| x| X

10

11

12

13

15

16

17

18

19

20

22

23

24

25

26

28

20

30

31

32

33

34

35

36

39

40

X1 X X X X XT X| x| x| x| %] <) x| x| X} x| <! x| <] <! x| x| <] x| x| x
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Res. Deri Res. Muka. | Res. Lake. |Res. Kumag | Res. Ebru |Res. Mura. [ Res. Katia |Res. Yek S
No Ciltler | No Ciltler | No Ciltler | No Ciltler | No Ciltler | No Ciitler | No Ciltler { No  Ciltler
41 X 43 X

42 X

44 X

45 X

46 X

47 X

48 X

49 X

50 X

42 | %84 | 3| %6 1] %2 | 1| %2 | 4 %2 1] %2 | 1] %2 - -

Tasarim ve siisleme teknikleri acisindan, kitap kapaklarinda en ¢ok ter-
cih edilen yontem ve tekniklerin; %84’li deri, %6’s1 mukavva, %2’si lake,
%?2’si kumas, %2’si ebru, %2’si murassa, %2’si kati’a, teknikleri kullaniimig-
tir. Derinin siklikla kitap kapaklarinda tercih edilmesinde, sekillendiriminin
kolay, ayrica dayanikli olamasindan kaynaklanmig olabilir.

5. 9- Kompozisyon:

Yapitlarin mitkemmelligi, giizelligi, oranlar ve orantilarla degerlendiri-
lir. Oranlar belli bir dogrunun veya bir alanin pargalar1 arasinda uygun, ahenk-
li boliinmesinde yararlanilir. Boliinen biitiinle, parcalar arasinda uygun ahenk-
li bagdagma saglanmaya ¢aligilir.*

Kompozisyonlarda dengeli bir ayrimi, diiz, kirik, miinhani ¢izgiler ve
kare, liggen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekillerle saglanir. Belirli kural-
lar dahilinde faydalandigimiz bu elemanlar bize giizel, kusursuz ve goze hog

goziiken kompozsiyon ¢iziminde en biiyiik yardimcidir.®

84- AKAR Azade, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, S. 15

85- AKAR Azade, C. KESKINER: a. g. e. S. 15
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Tiirk slisleme gelenegini, kiiltiiriinii diger kiiltiirler ve sanatlardan
kolayca ayirmak miimkiindiir. Ciinkii Tirk siislemesi sade, ruha ve ayni
zamanda mantiga hitap eden, esyanin kendisini degil, ona hakim olan tabiat
kanunlarini kullanmaktadir.*

Kitap kapaklarinda kullanilan dik ve yatay cizgiler, kapak lizerindeki
hakimiyeti saglar. Egik cizgiler, birbirlerine zit yonlerde kullanildig1 zaman
denge temin edilmis olur. Her konuda karsitliklar ve zithiklar egit tutuldugun-
da bir denge saglanir. Ozellikle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden
meydana gelmis kompozisyonlarda daima egik ¢izgilerin sonsuziugu simgle-
mesinden dolayi tercih edilmislerdir. Ayrica ¢izgilerin kesisme noktalari, ye-
ni bir motifin basglangi¢ yeri olarak diisiinilmiistiir. Cizilen motifler ister bit-
kisel olusun, isterse rumi, daima ayni yonde belli bir ritim dahilinde hareket
ederler.

Toplumlarin sanata duyarlilginin en kesin ve en ag¢ik bir bi¢cimde o
toplumun siisleme sanatinda gormek miimkiindiir.¥” Siisleme agisindan ¢ok
zengin olan kitap kapag siislemelerinin bu bakigla yakindan ele alinmas:
kacinilmaz bir zorunluluktur.

Kitap kapaklarinda yaygin olarak kullanilan ¢izim sekillerinden birisi-
de, helezonlardir. Helezonlar, spiral seklinde gelisim gosteren kompozisyon
orneklerini tegkil ederler. Buna ragmen boyut olarak; bordiir, alinlik, cetvel
gibi tezyinlerin yerlestiriminde bu kuralin digina ¢ikildig1 goriiliir.

Kitap siisleme sanatimizin en yaygin bir formu olan semselerde (Ozel-
likle Osmanh donemi oval formlar halinde olusanlarda) motif yerlesiminin
cogu S harfi biciminde olan, bir hat geligimi iizerinde olustugu goriiliir.®

Kitap kapaginin kogelerine ve ortasina birer bezeme terkibi yapilir. Ko-
selerdekine kose bezemesi, kose cicegi, kdsebent ve ortadakine de semse,
(giines anlaminda) bazi kitap kapaklarinda yalniz gobek kismina bir bezeme
konmusg ve koseleri bog birakilmistir. Kitap kapaklarinda kompozisyon kurgu-
su, ortada semse ve onun etrafinda siralanan bordiir, zencerek ve cetvelden
meydana gelmistir. Klasik iislupta uygulanan tarz semse cilt tarzidir. Semse,
kompozisyon lizerine yapilan motiflerin bezeme sekillerine gore isimlendiri-
lir.

86- ONUK Taciser, Osmanli Cadir Sanati, S. 45
87-W. WORRINGER Soyutlama ve Ozdeslegim. Cev. [smail TUNALI 8. 57
88-AKAR Azade, C. KESKINER, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif, S. 17
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Kitap kapaklarinda kullanilan kompozisyon kavramini, mezar taglarinin
alinliklarinda ve panolarda rastlamak miimkiindiir. Ayni sekilde, el yazmasi ki-
tap siislemeciliginde tezhiplerin kompozisyonlari kadar cilt sayfalarinin hazir-
lanisinda kullanilan oranlar ve diizenekler, Tiirk elsanatlarinin bir ¢ok alana-
laninda kullanilmistir. El sanatlart bir milletin milli kiiltiiriinii simgeleyen ve
tanitan en Onemli unsurdur. Bir iilkenin gelenek ve goreneklerini, yagam bi-
¢imini, kusaktan kusaga aktarilmasinda ve gelistirilerek devam ettirilmesinde

en biiyiik rolii oynamaktadir.”

Kompozisyonun vazge¢ilmez unsurlari olarak, hatai, rumi, bulut, peng,
yaprak, gonca, ge¢me, niliifer, 1tir yapragi, giil, tepelik, orta bagi ve t1§ en ¢ok
kullanilan siisleme motiflerdir. Hemen her kitap kapaginda bu motif ve motif-

lerin farkli renk, ve yoruma gidilmis ornekleri vardir.

Tiirk siisleme sanatinin gerek Islamiyet dncesi ve gerekse Islamiyet
sonrast Tiirklerin hakimiyet kurdugu pek¢ok cografi bolgelerdeki siisleme
geleneklerinden etkilenmis olmasi dogaldir. Ancak bu etkilenme ¢ok kisa bir
zaman diliminde kalmig, gerek renk, gerekse motif ve kompozisyon yon-
lerinden, gerekse Tiirklere oOzgii sadelik yoniinden, Tiirk duyus ve

diislincesinin en onemli ifade araci haline gelmistir.*

Kompozisyonda belirleyici olan unsur, semse ve semselerin kapaga
nasil tatbik edildigidir. Bununla birlikte kapak iizerindeki dagilimi, diizeni
hatta ve hatta kullanilan motiflerin neler olacagi semseye gore belirlenir. Bir
diizen icinde bir araya getirilerek olusturulan ¢aligsmalara dekoratif‘kompo-
zisyon denir. Dekoratif kompozisyonda motifler, yiizeyde belirlibir diizen

dahilinde, bir merkezden ¢ikarak tezyin edilirler.

89- ONUK Taciser, Tarsus El Sanatlari, S. 13
90- ONUK Taciser, Osmanlt Cadir Sanati, S. 45
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16. yiizyil Osmanli kitap kapaklarinin esasini dekoratif kompozisyon
olugturur. Her kapak bir [ehvayi teskil eder. Kapagin etrafina ¢er¢eve mahiye-
tinde altin bir cetvel ¢ekilirse buna altin cetvelli cilt denir. Eger bu cetvel bir-
kag¢ ¢izgiden meydana gelmis ve gizgiler arasi altin yaldizla tersim edilmisgse,
ad1 zencirekli cilt’tir.”!

Kitap kapagi iizerinde acgtk- koyu degerlerin, zemin rengi ile biitiinliik
teskil edecek bicimde, deri ile bagdasik, yaldiz, sim, degerli taslar, kumag ve
kadife gibi, v.b renkteki degerlerle bitiinliik saglanmigtir. Zemin rengi, arka
fon olarak, kapak rengini olusturur. Bu olusumda diger renklerin hakimiye-
tinden soz edilemez. Bunun yaninda deri ile olusturulan ¢aligmalar arasinda
farkli renkte deri pargalariyla yapilmis aplike (miilevven semse) digerlerinden
ayirt edilmektedir. Saray kiitiiphanelerinde yer alan ¢ok sayida kitap, saray
atelyelerinde alun varaklardan olusturulan boyalarla ciltlerin siislendigini, sa-
ray digt kiitiiphanelerde bulunan binlerce eser ise diisiik kiratta altin yaldizla
siislemler yapildigini gostermektedir.”

Gee¢mis kiiltiirlerin 6zelliklerini gelecek kusaklara aktarmada tarih
boyunca yazili kaynaklar kadar etkili olan el sanatlari iiriinleri her zaman iyi
bir iletisim araci gorevi gormiistiir.” Bu nedenle Tiirk sanatkari, siisledigi her
seyi kendi zevk ve anlayisina uygun bir sekilde islemis ve kendi 6z benligin-

den, geleneginden, kiiltiiriinden katarak Tirk tislubunu olusturmustur.

91- BINARK Ismet, Eski Kitapgilik Sanatimiz, S. 10
92- BARISATA Orciin, Tiirk El Sanatlan, S. 148

93- ONUK Taciser, Igel El Sanatlari, S. |
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V. Boliim

5. SONUC

Arastirmanin amaci 16. ylizyi1l Osmanli kitap kapaklarinin grafik sanat-
lar acisindan incelemek ve 6nemini ortaya koymaktir. Kitap kapaklarinin tek-
nik slisleme ogeleri ve zengin bir kiiltlir birikiminin {iriinii olmasi, kendi 6z
benliginden, geleneginden gelen degerleri tasir. Bu degerlerin grafik sanatlar
ac¢isindan incelenmesi, kiiltiir ve sanat birikiminin zenginlesmesi bakimindan

onemli sonuglar dogurur.

Yiizyillar boyu devam eden, kiiltiirel birikimlerle yogrulmus olan de-
koratif sanatlarimiz ¢ok biiyiik bir ilerleme saglamigtir. Miicellitler hayal gii¢-
lerini bu alanlarda siirdiirerek, bazen ileri derecede stilizasyona, bazen de so-

yutlamaya kadar gotiirdiikleri, caligmalar meydana getirmislerdir.

Meydana getirilen yapitlar arasinda belki de ¢ok biiyiik bir 6neme sa-
hip olan kitaplar; insan fikirlerini tastyan bir yapit, kiiltiirel ve teknik alanlar
icin bir ara¢, medeniyeti olusturan degerlerin bir 6liimsiizliik belgesidir. Bu
ozelligini’de kapagindan baslayip son soziine kadar bir biitiinlik tagimasina
baghdir. Kitabin bu 6zelligi, yaziya verilen deger, gosterilen sevgi, yazma
eserlerin bozulmadan nesilden nesile ulagsmasini saglamak i¢in, kapaklarin iti-
na ile ciltenmesini gerekli kilmistir. Bu gereklilik, cilt¢iligin bir sanat kolu ha-
line gelmesini saglamistir. Bu ¢aligmalar, miicellitlerin zevk, sabir, plastik an-

layiglarinin bir triintindiir.

Klasik bir cilt tasarimi, elsanatlarimizdan baslica, tezhip, nakis, deri,
traglama, murakka, hak, hat, kati’a, ve ebru sanatlarinin bir iiriinii olarak ya-

pulmislardir.

16. yiizyil klasik Tiirk cildinin en belirgin tarafi, kaliplarla basilan
gomme tekniginde, natiiralist bir karekter tagiyan stilize edilmis bitki motif-
leri (hatai, peng, rumi, bulut, yaprak, goncagiil, t1§) yaygin olark kullaniimis-

tir. Kapaklar sertap, miklep, iizerindeki semse, salbek, bordiir ve kosebent-
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leri’nde, Tiirklere has renk ve kompozisyon uyumu ile gorsel unsurlar ve siis-
leme amaci giidiilerek tasarlanmigtir. Kapak yiizeyine dagilmis desenler cilde
estetik bir tat vermistir. Igerik ve konu birlikteligi cogu kapaklarda yoktur. Bu
izlenim, hemen hemen tiim kapaklarda ortak motifler ve kompozisyonlarin
kullanilmasi, izeleyicide igerigin benzer yada ortak oldugu diisiincesini do-
gurmaktadir. Kitap kapaklarinin tasarim 6zelliginden dolayi, boyutsal kullani-

ma uygunlugu sdzkonusudur.

Kapaklarda dekoratif amaclh tezyinlerin kullanilmasi, zemin renginin
hakimiyetinde, semse merkezli motiflerle calismalar yapilmistir. 16. yiizyil
klasik tasarimlarinin en belirgin ozelligi, semse ile kdsebentler arasi bogluk
birakilmasidir. 16. yiizyil kitap kapaklarini diger milletlerin kapakiarindan ayi-

ran ozelligi, sitilize motiflerin yaygin olarak kullanilmig olmasidir.

Kitap kapaklarinda kullanilan yatay ve dik ¢izgiler, kapak tizerinde ki,
dengeyi saglar. Egik cizgiler ise birbirine zit yonde kullanilarak kapak tizerin-
de diizeni olusturur. Egik cizgilerin sonsuzlugu simgelemesinden dolayi, bit-

kisel motifler de siklikla tercih edilmiglerdir.

Kapaklarda kullanilan motifler, farkl: ellerde, kitap ve 6zelliginden do-
layi, kimi zaman helezoni tasarimlara yerverilmigtir. Bazen boyut olarak, bu
kuralin digina ¢ikilmig ve bordiir, alinlik, cetvel gibi tezyinlerin yerlestirimin-

de tercih edilmistir.

Kompozisyonda belirlestirici olan 'unsur, semse ve gemselerin kapaga
nasil yerlestirildigidir. Bununla birlikte kapak iizerindeki daglimi, diizeni,

kullanilan motiflerin neler olacagi, semsenin yerlestirimine baglidir.

Kapaklarda kullanilan ve engok tercih edilen renk ve teknik, deri ve
derinin kendi rengi olan kahverengidir. Kahverengiyi, siyah ve kirmizi gibi
renkler takip etmigtir. Miicellitler tarafindan derinin tercih edilmesinde, isle-
nebilirligi, koruyuculugu, dayanikliligi, gibi ozellikler belirleyici olmugtur.

Kapaklarda en ¢ok tercih edilen, boyut; A 3 ve A 4, boyutlaridir. Bu boyutlar
kitaplarin, izlenmek, agilmak, tutulmak ve tagimak gibi kriterlere uygun olgiitlerdir.
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Kitap kapaklari, tarihe 1s1k tutan, 151k tutarkende ge¢mis birikimlerle
gelecegi aydinlatan, milli kiltiirli yansitan ve 6nemli unsurlar: i¢inde tasiyan
bir yapittir. Kitaplar tilkenin sanatini, bilmini, yagsam bi¢iminin kusaktan ku-
saga aktarilmasinda ve gelistirilerek devam etmesinde biiyiik rol istlenmistir.
Miicellitler tasarim ¢aligsmalar1 yaparlarken, sosyal acidan Tiirk kiiltiiriini ge-
lenek ve ananesini i¢inde tagir. Bu nedenle egzantirik arayiglar igine girerek
yeni yapitlar oratya koymuslardir. Bu asamada miicellitler sanat¢r olmaktan
cok toplumda aldig1 deger yargilarini topluma aktaran nesnel bir ara¢ gorevi
istlenmiglerdir. Tasarimlar, stilize motiflere dayanan, sanatla geometrik plan-
larin bigimsel iliskisini ve sanat ¢aligmalarini temsil ederler. Calismalardaki
estetik giizellik, biitiinii olusturan en kii¢iik ayrintiy:r bile bir tasarim birligi
icerisinde ele alirlar. Kitap kapaklarinda grift bi¢imde tasarlanan bordiirler,
bir biitiinliik icerisinde diizenlenmig tasarimlari olustururlar. Kapaklarda kul-
lanilan bicim ve ¢izgiler, dogadan sitilize edilen motifler olup, kompozisyon

biitlinligiinii saglamaya yardimei olurlar.

Kapaklarda kullanilan motiflerin genel ozellikleri, bezeme ve uygula- -
ma teknikleri, kullanilan isluplarive aragtirmaya konu olan kitap kapaklari
hakkinda bilgi verilmigtir. Kapaklarda kullanilan motifler grafiksel agidan de-
tayli bir gekilde incelenmistir. Bu incelemede, konulara, somut 6nerilerin ge-
tirilmesine 6zen gosterilmistir. Ornekleri yeralan kapaklarin tasarim ozellik-
lerinin olusturulmasinda sanatsal bir birikimin, ¢alismalara yansiyan etkisin-
den sozedilebilir. Kiiltiirel degerleri oziimseyerek olusturulan c¢alismala-
r1,(agik, cekici, estetik bigimde tasarlanmig) uygun kullanim alanlarina doniis-
tirmek ve aynen muhafaza ederek kiilttirel bir kimlik kazandirmak gerektigi

orataya ¢ikmigtir.
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6. ONERILER

Bilgi esas itibariyle, bilimsel, teknik ve sanatsal bilgilerden olusan bir
biitiindiir. Gerek iiriin gerekse siire¢ olarak bilim, teknoloji ve sanat olarak,
cagdas insan yasaminin vazge¢ilmez Ggeleridir. Bu bilgi alanlarindan birinin

yoklugu yada eksikligi, yagami olumsuz yonde etkiler.

Bu baglamda sanati, blinyesinde yalniz giizelligi ve gilizelligin insan
zihnindeki ve duygularindaki etkilerini konu olarak ele alan tek bir kurum
olarak diisiinmek miimkiin degildir. Sanat, toplumlarin bir ¢ok degerlerini
biinyesinde tasiyan, yaraticl kudret ve kuvvetini toplumlardan alan, uyumlu

bir biitiinliik gosteren kurumdur.

Tiirk kiiltiir ve medeniyetinin en 6nemli ¢zelligi, onun yaraticilifinda,
bilim ve sanata kattig1 zenginlikte aramak gerekir. Tiirk sanati, sahisiyetinden
ve kendine ait 6zelliklerinden taviz vermeden, daima degerlerine bagli kalma-
lidir. Sanatin kudretini ifade tonunu kapak tasarimlarinda veya zarif bir tezhip-

te bulmak miimkiindiir.

Kiiltiir ve medeniyet kurucularinin sahip olduklar: kitap sevgisi, kitabin
yazilmasina, bezemesine ve ciltlenmesinde gosterdikleri titizlik, giliniimiize
1s1k tutarken, ge¢misteki tasarim diigiincesinin aydinlanmasina yard;mc1 ol-
maktadir. Bu c¢alismada, kitap kapag1 tasariminda yer alan siisleme ve motif-
lerin Tiirk Siisleme Sanatinin 6nemli konularindan oldugu ve giinlimiize akta-
rilmasinin yaninda, kiiltiirel degerlerimizin yok olmamasi a¢isindan 6nemini

korumaktadir.
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Kiiltiir birikiminin iiriinii olan kitap kapaklari, miize ve kiitiiphanele-
rin tozlu raflarinda, kaderine terk edilmigtir. Bu eserlerin, uzman ellerde ko-

ruma altina alinarak, aragtirmacilarin bilgisine sunulmalidir.

16. yiizy1l kitap kapaklarinda yer alan semse motifleri, tasarim 6zelli-
ginden dolay1 (151k sagan) bilgi dagitma kimligi ile 6zdestirilmigtir. Bu baga-
r1, miicillitlerin konu hakimiyetinde ne derece basarili oldugunun bir kanitidir.
Kapagin islevi, etki giiciiniin bilinmesi ve boyle bir tasarima nasii ulasiimis
oldugunun dgrenilmesi gerekir. Ayrica gegmiste yapilmis olan ¢alismalarin en

iyi sekilde analizinin yapilarak, tasarimcilarin bilgisine sunulmalari gerekir.

Gegmisi basarilarla dolu bir milletin, basarilar1 bilim ve sanatla taglan-
dirdig1 bilinen bir gercektir. Bu derece biiyiik bir onemi i¢inde tagiyan Kkitap
kapaklarin tasarim ve kompozisyon &zellikleri, modernize edilerek giiniimiiz

tasarimcilarinin bilgisine sunulmalidir.

Zaman igerisinde bu eserlerin ilgisizlik ve bilgisizlik sonucu yiprandigi tes-
bit edilmistir. Tamir gerektiren kitaplardan bir kisminin ise Islam Eserleri Miize-
sinde, cilt ve pataloji atlyesinde Islam SECEN bagskanliginda tamirleri yapilmak-
tadir. Dilegimiz, bu giizel ¢caligmalarin devami yoniinde olup, cesitli sekillerde ka-
paklart degistirilmis bagka kitaplarda yeralan, yada tahribe ugramig sanat eserleri-

nin en kisa zamanda tamir edilip gelecek kusaklara kazandiriimasidir.

Kitap kapaklarinda kullanilan tezyinlerin modernize yoluyla bu zengin
siisleme ve motif repertuarindan, bu alanda ¢alisma yapacak kisiler yararlan-

malidir.

Tiirk sanati, siislemesi ve kiiltiirtiniin tanitilip, yasatiimasi konusunda degi-



sik bir bakis acisi saglamada Snemli bir kaynak ve bundan sonraki bu tiir ¢aligma-

lara olumlu bir 6rmek ve baglangi¢ olacagina inanmaktayiz.

Bu tezin motiflerinin tipki basim olarak biiyiitiilerek Tiirk siisleme sanati

desen repertuarinin zenginlesmesinde 6nemli bir kaynak olacagi diisiiniilmektedir.
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