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OZET

Yazinimizda 1950-1970 yillan arasindaki en tartigmali konulardan biri, Koy Enstittst
kokenli yazarlarin gergekgi bir anlayisla kaleme aldiklari romanlardan olusan kéy
edebiyatidir. Genellikle koylilerin ekonomik ve sosyal sorunlarindan bahseden bu
yapitlar, kaliplagsmis 6geleri ¢ok fazla igerdikleri igin elestirilmistir. Dolayisiyla,
anlatilar1 koy konusuna odaklanan yazarlar, koy edebiyatgisi olduklar: gerekgesiyle
edebi agidan yeterince degerlendirilmemislerdir. Bunlardan biri de Can Senligi (1974),
Celo (1972), Dik Bayw (1977) ve Yilkt At1 (1970) gibi yapitlarin yazar Abbas Sayar
(1923-1999)’dir. Koy kokenli bir romanct olarak, Sayar’in romanlari, konulartyla Orta
Anadolu’daki yasantiya uzanir, dil 6zellikleriyle de yoresel deyimleri, atasézlerini ve
siveyi yansitir. Bununla birlikte, yazar, ele aldig1 konularin 6zgiin yonlerine dikkat
cekmekte ve romanlarini ustalikla kurgulamaktadir. Sonugta, bir taraftan yazarin
yapitlari koy edebiyati kategorisinde siniflandirilabilir; 6te yandan yazar romancilik
anlayistyla diger koy edebiyatgilarindan ayriir. Bu tez ¢aligmasinda, Abbas Sayar’in
yapitlarinin koy edebiyatindaki yeri belirlenmis ve bu yapitlarin 6zgiin yonleri
orneklendirilmistir.

anahtar sozciikler: Tirk romani, koy edebiyati, gergekeilik; edebi siniflandirmalar
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ABSTRACT

A Village Novelist Far From Stereotypes

One of the most controversial literary subjects in Turkey between 1950s and 1970s was
village literature, a specific genre that refers to the realistic works of Village Institute
authors. These works, generally focused on economic and social problems of villagers,
have been criticized for having too many stereotypical elements. Therefore, authors,
whose fictions are based on village, are not literarily appreciated, regarded simply as
village writers. Among those is Abbas Sayar (1923-1999), the author of novels entitled
Can Senligi (1974), Celo (1972), Dik Baytr (1977), and Yilki At: (1970) among others.
As a village-rooted novelist, the themes of his novels are on life in Central Anatolia and
the language of these works contains idioms, proverbs, and accents of this region. Yet,
he also pays attention to the original sides of his subject matters and establishes his
novels skillfully. Hence, on the one side, he can be classified as a village writer. On the
other side, he differs from other village writers in his literary methods. In this thesis, the
place of Abbas Sayar’s works in village literature is detected and the original aspects of
his novels are exemplified.

keywords: Turkish novel, village literature, realism; literary classifications
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GIRIS

Edebiyat elestirilerinde yapitlarla ilgili siniflandirmalan dikkatle yapmak gerekir.
Bir yapit edebiyat iginde tek bagina var olmadigindan, onu diger yapitlarla iligki i¢inde
degerlendirmek dogaldir. Ancak yapitlarin ¢ogu, birden fazla kiime igerisinde ele
alinabilir ya da bir yapit, tim 6zellikleri g6z 6niine alindiginda, higbir kiimeye dahil
edilemeyebilir. Bu noktalardan hareketle yazinimiza baktigimizda, kargimiza, dar bakis
agilariyla degerlendirildikleri i¢in anlatilarindaki zenginliklerin fark edilemedigi ¢ok
saytda yazar ¢ikar. Bunlardan biri de Abbas Sayar’dir.

Nail Abbas Sayar, 1923 yilinda Yozgat’ta dogar. Yozgat Lisesi’ni bitirdikten
sonra evlenir ve Istanbul’a yerlesir. Bir siire, Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve
Edebiyati Boliimii’ne devam eder. 1940’11 yillarin ilk yarisinda ilkokul 6gretmenligi,
ikinci yarisindan itibaren de matbaacilik yapar. Yozgat’in Bozlak adli i1k yerel
gazetesini ¢ikarir; ayrica daha sonraki yillarda yine Yozgat'in Bozok ve Ileri
gazetelerinde yazilari yayimlanir. Politikayla ilgilenir; ancak bu fazla uzun siirmez.
Ikinci evliliginin ardindan Ayvalik’a yerlesir. Ayni zamanda resim sanatiyla ugrasan
Sayar, 1990°larda Ankara, Antalya, Ayvalik ve Izmir’de sergiler agar. “1995 yilinda
Edebiyatcilar Dernegi tarafindan kendisine altin plaket onur 6duli veril[ir]” (Isik 798).
12 Agustos 1999 tarihinde Izmir’de vefat eder. Edebiyatgilar Dernegi, PEN ve Tiirkiye
Yazarlar Sendikast liyesiydi. Sayar’in bir oglu vardir. Yozgat’ta Askeri Gazino’nun

bulundugu sokaga “Yazar Abbas Sayar Sokag1” ad1 verilmigtir.



Abbas Sayar, yazmaya siir tir ile baglar. Yasami boyunca Goniil Sandal
(1946), Sereserpe (1953), Neco’ya Mektuplar (1957), Gibi (1960), Sey (1966) ve Esinti
(1969) adlarini tagtyan toplam alt1 siir kitab1 yayimlar. Bu siirler daha sonra Bosluga
Takilan Ses (1991) baslikli kitapta toplu olarak yayimlanmistir. Sayar’in “derin, [. . .]
carp[1]ct” ( Resuloglu 3) dizelerle 6riilmiig siirlerinin ana izleklerini insan sevgisi, doga
tutkusu ve toplumsal duyarliliklar (Engindemir 17-19) olusturur.

Sayar, 1950’lerde roman tiirine gecer. Yazann ilk romani Yilki Af1, kaleme
alinisindan gok sonra, 1970’te yayimlanir ve Oktay Akbal tarafindan yilin “[e]debiyat
[olay1]” (alintilayan Kurdakul 578) olarak nitelendirilir. Kitap, TRT Roman Bagari
Odili’ne (1971) layik gorilir. Daha sonra, Hiseyin Karakas ile Unal Kiipeli’nin
yonetmenliginde filme uyarlanmistir. Romanda, yilkiya birakilan bir atin dogadaki
yasam savagi anlatilir; fakat arka planda koy halkinin yoksullugu ve garesizligi
dillendirilir. Yazar, Y1lki Atr’nin ardindan yayimlanan yapitlarinda,

koyi ele alarak ahlaksal yapiyi, evlilik sorununu, toplumsal degisimin

koy insani1 iizerinde yarattigi1 yikimi, sosyo-ekonomik nedenlerden dogan

koyden kente go¢ sorununu, kentte de mutlu olamayan insanlarin

Almanya’ya ig¢i olarak gidigini iglemigtir. (“Sayar, Abbas (1923-1999)”)
Ikiser y1l arayla yazdigi romanlarindan Celo (1972), TDK Roman Odiilii’nii (1973), Can
Senligi (1974) de Madarali Roman Odili’ni (1975) alir. Bu yapitlardan Celo, Nebahat
Altiok tarafindan radyo oyununa (“Nebahat Abla’y1 Yitirdik™), Can Senligi ise Tunca
Yonder’in yonetmenliginde dizi filme uyarlanmigtir. Ayrica, Film Yonetmenleri
Dernegi ile TRT nin baglattiklar1 “Tirk Romanlari Projesi” kapsaminda yapilacak bir
calismayla Celo’nun filme uyarlanmasi planlanmaktadir (“Turk Romanlarn

Beyazperdeye Yansimaya Devam Edecek™). Yazar, Celo romaninda “hukuk yollarinin



ac¢ikligini bulamayan ¢aresiz bir koy delikanlisinin ¢éziimsiz gekigmesini
romanlastir[irken]” (Mutluay 636), Can Senligi’nde de “yasl, giivencesiz insanlarimizi
anlatmaktadir” (Gil 384). Yazarnin tek oyki kitab1 Yorganimi Siki Sar ise, 1976 yilinda
yayimlanir. Bir yil sonra, yazar, “Almanya sancisint” (Lebe 183) anlattig1 Dik Baywr
(1977) adin1 tagtyan romaniyla okurlarinin kargisina ¢ikar. Bunlarin diginda, her biri
edebiyatin farkli bir tiirinde olmak uzere, Tarlabast Salkim Sagak (1987, roman),
Antlarda Yumak Yumak (1990, an1-roman), Bosluga Takilan Ses (1991, siir) ve Noktalar
(1991, vecizeler) bagliklt kitaplarini yayimlar.

Abbas Sayar’in bu yapitlarinin ¢ogu, koy edebiyati kategorisi iginde
degerlendirilmektedir. Bu tirle ilgili yargilar, yazarin kékenine, yapitin konusuna,
kigilerine, mekanina ve dil 6zelliklerine bakilarak olugturulmustur. Yozgat’ta bityiiyen,
yapitlarinda koy insaninin yasantisini yerel dil 6zelliklerini kullanarak yansitan Abbas
Sayar’in yapitlari da kéy edebiyati kategorisinde siniflandiriimistar.

Ancak, biytk ol¢iide dogru olan bu yargs, yazarin anlatilarini tanimlamak ig¢in
yeterli degildir. Yapitlarinda genellikle Orta Anadolu’yu anlatan Abbas Sayar,
Cukurova’y1 anlatan Yasar Kemal gibi, anlatilarinda koy edebiyatinin bilinen
kaliplarindan farkli 6zelliklere basaril bir sekilde yer vermektedir. Ornegin Sayar’in
yapitlarina, igerdigi zengin malzeme nedeniyle, gevreci elestiri perspektifiyle ya da
tasavvufi yorumlarla da yaklagilabilir.

Yazinimizin 6zellikle belirli bir doneminde etkili olan koy edebiyati tiirii zaman
zaman kligelesmis bir sekilde alimlanmigtir. Buna gore, sanki koyden soz eden yazarlar,
koyi romanlarinda gergekgi bir sekilde anlatsalar da, réportaj tslibu ve teknigi ile
yazdiklar1 i¢in ortaya ¢ikan yapitlar edebi deger tasimaz. Ya da koéy romancilarindan bir

kismy, yapitlarinda edebi 6zellikleri kullanmaya ¢aligsalar da, koya yakindan



tanimadiklari i¢in gercekeilidi yakalayamazlar. Bu kligelesmis yargilarin her zaman
dogru sonug verip vermedigi tartigiimas1 gereken 6nemli bir konudur.

Bu ¢alismada bu tartigsma, Abbas Sayar’in Can Senligi, Celo, Dik Bayw ve Yilki
At baglikli romanlarina odaklanilarak yuritilecektir. Yazarin romancilik anlayiginin
koy edebiyatindaki yerini belirlemek i¢in, onun romanlarini, bu tiirle 1lgili olarak yapilan
yorumlar dogrultusunda degerlendirme yoluna gidilecektir. Temel tartigma konusu su
sorular ¢ergevesinde belirlenmigtir: Abbas Sayar’in romanlar kdy edebiyat: tara i¢inde
nerededir?; koy edebiyati tiiriine yoneltilen olumsuz elestiriler Sayar’in romanlari igin de
s6z konusu mudur? ve yazarin yapitlart hangi agilardan bu tiarin digsinda kalmaktadir?

Bu baglamda tez galigmast, “Girig” ve “Sonug¢” hari¢ bes boliimden
olugmaktadir. “Ko6y Edebiyatina Genel Bir Bakis” adini tagiyan ilk bolimde,
baglangicindan en etkin oldugu yillara kadarki degisimleriyle kdy edebiyatinin temel
ozellikleri belirlenecek ve bu ¢er¢evede bazi yapitlardan 6rnekler verilecektir. Her biri
belirli bir romana odaklanan diger bolumlerde ise, yazarin anlatilarimin koy edebiyatiyla
iligkisi temel roman olgiitleri agisindan tartigilacaktir. Bu boliimlerin basliklan sirasiyla
soyledir: “Konular Ag¢isindan Can Senligi”, “Roman Kisileri A¢isindan Celo”, “Dil
Ozellikleri Agisindan Dik Bayi” ve “Yazarin Kokeni Agisindan Yilkt Atr”.

Abbas Sayar’in yapitlan hakkindaki kaynaklara gelince, bunlar ¢ogunlukla,
yapitlarin yayimlandiklan yillarda ¢esitli edebiyat dergilerinde ¢ikan kitap tanitim
yazilarindan ibarettir. Yani yazarin anlatilarini kitap boyutunda ¢ozimleyen, niceliksel
ve niteliksel olarak doyurucu herhangi bir ¢aligma olmadigi gibi, buna yakin 6zellikleri
hedefleyen bir uzun makaleye dahi rastlamak ¢ok zordur. Yine de, var olan yazilar
arasinda ¢esitli ayrintilara dikkat ¢ceken ve 6nemli gézlemlerde bulunan ¢aligmalar

mevcuttur. Aysel Ceyhun’un Tiirk Dili’'nde Agustos 1982°de yayimlanan “Dik Bayir’da



Dil ve Anlatim”, Mehmet Ergun’iin Yeni Dergi’de Kasim 1972’de yayimlanan “Yilk:
Atr” ve Ismail Parlatir’in Tiirk Dili’nde Mayis 1974 te yayimlanan “Celo I¢in” baglikli
yazilart bunlardan bazilaridir. Abbas Sayar’in anlatilarinin genel 6zelliklerini siralayan
yazilarda benzer seylere dikkat ¢ekilmigtir. Cogunlukla, yazarin dili kullanmadaki
ustaligi vurgulamir. Koyi ve koyliyi dile getirmede basarili oldugu tizerinde durulur.
Bunlarin yani sira, doga betimlemelerini olusturmada yetkin oldugu iddia edilir.

Bu tez ¢alismasinda ise, Abbas Sayar’in romancilik anlayiginin kdy edebiyatiyla
iligkisi belirlenecektir. Calisma, oncelikli olarak, edebiyat elestirisinde kliselesmig
yargilarin yetersizligini kanitlama amaciyla yola ¢gitkmaktadir. Bu tez ayrica,
romanlarinin yayimlandigi yillarda kendisinden ¢ok fazla s6z edilmesine ragmen
hakkinda hemen higbir bitanlikla ¢Oziimleme g¢aligmasi bulunmayan bir yazari gtin

1s181na ¢ikarmak igin onemli bir firsat olarak degerlendirilmektedir.



BOLUM I

KOY EDEBIYATINA GENEL BiR BAKIS

Abbas Sayar’in yapitlarinin kdy edebiyatiyla iligkisini degerlendirmek igin, dnce
bu akim hakkinda bazi genel bilgiler vermek yararli olacaktir. Yazinimizda kéy
edebiyati akimi 6zellikle 1950’1erden 1970’lere kadar etkili olmustur. Fakat koy
konusunun ikincil olarak i1slendigi Karabibik (1890), Kiigiik Pasa (1910) ve Yaban
(1932) gibi romanlar bu akimin temellerini olusturmustur. Dog. Dr. Giindiiz Akinet,
Tiirk Romanmda Koye Dogru adli ¢aliysmasinda koy konusu gergevesinde bu ti¢ yapitin
ortak yonlerini “Turk koylisantun yoksullugu, bilgisizligi ve bu yizden gektikleri” (15)
ve “yoneticilerin, aydinlarin umursamazlig1” (15) olarak a¢iklamaktadir. Bu yapitlarda
koy yasantist ve koyluler, genellikle yiizeysel gozlemlerle veya romantik bakis agisiyla
yansitilmigtir.

Ornegin, Nabizade Nazim’in 1890 yilinda yayimlanan Karabibik baglikl kisa
yapitinda Beymelik koyindeki insanlarin yoksulluklarla i¢ i¢e olan yasamlar
anlatilmistir; ancak anlatidaki betimlemelerin ¢ogu 6zgtn degildir. Daha dogrusu,
yapitta, s0zi edilen yoreye 6zgu bir igerikten ziyade, derinlikten yoksun bazi genel
ifadeler bulunmaktadir. Her ne kadar anlatida ¢esitli cografyalarin ger¢ekteki adlari

korunmugsa da, bu yontem, Karabibik’te inandiriciligi saglamak i¢in tek basina yeterli



olmamastir. Karabibik iizerine yorumlar yazan elegtirmenlerin 6nemli bir bolimu,
Istanbul dogumlu olan yazarin Beymelik yoresini gordiigiinden kusku duymaktadir.

Karabibik’ten yirmi yil sonra 1910°da yayunlanan Kiigiik Pasa romaninin yazari
Ebubekir Hizim ise, Nigde dogumludur; ancak kii¢iik yaslarda Istanbul’a yerlesmis ve
burada biiyamistir. Yazar, tek roman olan Kiigiik Pasa’da, gocuklugunu Istanbul’da
geciren, ama sonra koytune donmek zorunda kalan Kiigiik Paga’nin duygularina, iivey
annesi ile iligkilerine ve yasamindaki degisimlere yer vermektedir. Kiigiik Pasa’da kdy
konusu ancak geri planda goze garpmaktadir. Bu ¢ergevede, Anadolu kdylerinde o
donemde gorillen egitim, saglik ve ulagim sorunlan dile getirilmistir. Kéy konusunun
romanda ikincil olarak ele alinmasinin disinda, yapit, ¢esitli yonleriyle elestirilerin
hedefi olmustur. Koy kokenli olmamak, koy romani yazmaya elbette bir engel degildir;
fakat yazan da, ana karakteri de Istanbullu sayilabilecek Kiigiik Pasa’nin gergekci bir
anlat1 oldugunu séylemek zordur. Ustelik roman, gesitli genellemelerden yola
¢ikmaktadir.

Daha sonraki yillarda yazarlarimizin gesitli nedenlerle Istanbul disina gikmaya
baglamast, koy konusunun yapitlarda daha fazla islenmesine yol agar. En 6nemli
nedenlerden biri, yazarlarin kaleme aldiklari konulardan dolayi siirgiin cezasina
carptiriimalari ve cezalari sirasinda koyli kisilerle tanigsma firsat: bulmalaridir. Ornegin
Halikarnas Balikgisi, “[b]ir hikdyesi yiziinden ui¢ yil Bodrum’da kalebentlige mahkim
edil[mistir] (1924)” (Necatigil, Edebiyatimizda Isimler Sozligii 158). Ayrica, ¢ok sayida
sol gorigli aydin, hapis cezalarini tamamladiktan sonra Anadolu’daki kiigiik kasabalara
gonderilir. Bu durum, onlarin hem yore halklarini tanima firsatt bulmalarin: hem de bu

insanlardan koy ve kasaba gergekliklerine iliskin bilgiler edinmelerini saglamistir. Bu



dolayli bilgiler, koéy mekanina ya da koydeki yasam kosullarina dair gesitli ipuglan verse
de, daha ziyade koy kokenli kisilerin gesitli ozelliklerini kapsamaktadr.

Ulkemizde Sabahattin Ali, Nizim Hikmet ve Kemal Tahir gibi toplumcu
gercekeilik yontemini benimsemis yazarlarin yapitlarinin yayimlandigi dénemler, ayni
zamanda diinya edebiyatindaki bazi yazarlarin da koy ve koyli sorunlarina egildikleri
donemlere rastlamaktadir. Sézgelimi 20. yiizy1l Amerikan edebiyatinin kirsal kesimin
sorunlarina egilen 6nemli yazarlarindan Erksine Caldwell, Tiitiin Yolu (1932), John
Steinbeck de Gazap Uziimleri (1939) baslikli romanlartyla dikkat gekmislerdir.
Bunlann disinda, Tiirk Edebiyatindaki Anadolu adli galismasinda Demirtag Ceyhun,
Orta ve Giiney Amerika edebiyatlarinin o donemlerdeki ana 1zleklerini koy ve koyli
sorunlarinin olusturdugunu belirtmistir. Ayrica, verdigi 6rnekler arasinda Brezilyali
Jorge Amado, Guatemalali Miguel Angel, Bulgar Stoyan Daskalov, Meksikali Juan
Rulfo ile italyan Ignazio Silone gibi yazarlar siralamustir (45).

Yazinimizda koy ve koyli sorunlarinin igten gozlemlerle ve gergekei bakig
agistyla yansitilmast, 1940 yilinda kurulan Koy Enstitiilerinden yetisen koy kokenli
kigilerin edebiyatla ilgilenmeleri sonucunda 1950’lerden sonra baglamistir. Zaten “kéy
edebiyati” deyince akla ilk olarak bu yazarlarin yapitlari gelmektedir. Mahmut Makal’in
yayimlandigi dénemde ¢ok biiyiik ilgi uyandiran Bizim Kdy (1950) adl1 kitabinda yer
verdigi koy notlari yol agict niteliktedir. Fakat Demirtag Ceyhun, Resat Enis’in Bizim
Koy’ den birkag yil 6nce yayimlanan Toprak Kokusu (1944) baslikli romanini kdy
edebiyatinin kurucusu saymaktadir (57).

Ceyhun’a gore, Toprak Kokusu’nda Resat Enis, olaylart, “sanki kapitalist
miilkiyet ¢eliskisinden kaynaklanmts, topraksizlastirilmis koylilerle toprak agalar:

arasindaki bir sinif kavgastymis gibi vermistir” (57). Enis’in romaninda goriilen bu



anlayis aslinda, toprak kavgalarini sinifsal agidan yorumlayan kaliplagmis yargilarin bir
sonucudur. Ote yandan, Toprak Kokusu nda dikkat ceken carpict konulardan biri,
koylulerin, hayvanlarinin bakimina kendilerininkilerden daha fazla Snem vermeleridir.
Mahmut Makal’in ilk olarak 1950 yilinda yayimlanan Bizim Koy adh kitabinda
ise “Kigin Hesab1”, “Kutsal Tezek”, “Beslenme” ve “Ekmek” gibi alt bagliklar yer
almaktadir. Koyiin ¢ok garpici bir bigimde anlatildigt bu kitapta kullamilan dil son
derece sadedir. Prof. Bruno Arcurio, Mahmut Makal ile yaptig1 ve Mart 1975te,
Italya’da gikan L’europa letteraria e artistica adli dergide yayimlanan, daha sonra da
Bizim Koy’un baginda yer verilen bir sdylesisinde, kendisine Anadolu’ya yaptig1 bir
gezide rehberlik yapan Makal’in bu yapit1 hakkindaki gorislerini soyle belirtmigtir: “Bu
kitap [. . .] Anadolu insaninin korkutucu gerilimini dramatik terimlerle saptiyordu” (7).
Bizim Kéy’den su bolumler, kitabin genel havasini vermesi bakimmdan énemlidir:
“Coban kaval ¢alar, anin / Hayat1 sairanedir. / Fisildastr, siikit eder, / Bu

Jagi g

bir giizel teranedir.” [Tevfik Fikret’in “Bahar-1 Terdne-dar” siirinden]
gibi dértliklerdeki havayla diisinenler bu memleketi tanimiyorlar, onun
gergekleriyle hallit hamur olmadikga koyu bildigimizi iddiadan, onun
adina avukatlik etmekten vazgegelim bar1. (53)
Sosyolojik dokunun ¢ok daha belirgin oldugu bu yapitta, koy, buyiik élgide
duygulanyla yasayan, gocuksu, ama temelde iyi kisilerin degil, tipk1 kentlerdeki gibi
birbirlerinin kuyusunu kazan, gergekg¢i bir sekilde ¢izilmis insanlarin yagadigi bir mekan
olarak betimlenmistir.
Mahmut Makal’in yapitlarina ek olarak, yazinimizda gergek¢i bakis agisini

orneklendirecek olursak, Talip Apaydin, Fakir Baykurt ve Yasar Kemal gibi yazarlarin

bazi kitaplarini siralayabiliriz. S6zgelimi, Apaydin’in Sart Traktér (1958) ve Yarbiikii



(1959), Baykurt’un Yilanlarin Ocii (1959) ile Yasar Kemal’in Ince Memed (1955)
baslikli romanlar koy edebiyat: baglaminda oldukg¢a dnemlidir. 1950’lerde ve
1960’larda yayimlanan bu kéy romanlarinda genellikle agalik ve toprak sorunu gibi
konular iglenmigtir. Bu donemde koy konusuna ilginin artmasinda siyasal gelismelerin
de etkisi vardir. Cok partili sisteme gecisin ardindan, zaman i¢inde kdye ve koy
yazarlarina olan 1lgi artmigtir.

Bu yazarlardan Fakir Baykurt'un Onuncu Koy (1961) baslikli romani, Damali
koyiindeki bir 6gretmenin koylilerle iligkileri izerine kurulmustur. Romanda, koy
halkinin 6zellikle kiz ¢ocuklarini okula gondermek istemeyisi konusu one ¢ikarilmigtir.
Soézgelimi, babasi, okula gitmesi gereken Asiye hakkinda soyle dustnur:

Asiye, kuyuya varip su ¢ekmeye bagladi. Elini ayagin1 yikayacak.
Salimiyor. Salindikg¢a désii oynuyor. “Yok!” dedi Durana. “Bu yasa
gelmig kizi okula veremem! Damali’nin délleri esek kadar olmugtur.
Onlarin arasina bu kiz yakigsmaz!” (16)
Bunun yani sira, roman boyunca koydeki bakimsizliklara sik sik deginilir. Anlatici,
érn‘egin, “Koylerimiz temiz degil. Mikrop, parazit bilmiyorlar” (191) diyerek bu konuyu
vurgular.

Bunlarla birlikte, bazt yazarlar, romanlarinda koy halkinin ¢esitli sorunlarina
¢ozimler aramaya galigsmiglardir. Sevket Sureyya Aydemir’in Toprak Uyanirsa (1963),
Fakir Baykurt’un Amerikan Sargisi (1967) ve Kaplumbagalar (1967) romanlari
bunlardan bazilaridir. Bu konuyla iligkili olarak, Orhan Kemal, Bes Romanci Koy
Romani Uzerinde Tartistyor baslikli kitapta, memleketin kalkinmasinin kéyden
baglamasi gerektigine inandigini ve bu nedenle yapitlarinda kéy sorunlarini ele aldigimi

soylemektedir (5).
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Zaman iginde, toplumcu gergekgilik anlayisiyla yazilan yapitlarin devami gibi
gorilmeye baglanan koy edebiyati tiriiniin siyasal boyutu iyice dnem kazanmig ve tiire
gosterilen ilgi artmigtir. Bu dogrultuda, 1980’11 yillara gelininceye dek ¢ok sayida koy
romani yayimlanmigtir. Ve, bu romanlarin yazarlar, 6zellikle, anlatilarina segtikleri
konularla ve bu konulart anlatig bigimleriyle sayisiz koy sorununa dikkat ¢ekmislerdir.
Fakat, baslangigta ilgi odagi olan koy edebiyatina yonelik olumsuz yargilar giin gegtikge
artmigtir,

Bu degisimi biraz daha agacak olursak, koylunin yasadigt ekonomik
sikintilardan egitimsizlikten kaynaklanan zorluklara, kirsal mekanda yasamanin agir
kosgullarindan somiiriiye dayali iligkilere, hatta batil inanglarin yaygin olmasina kadar
uzanan gegsitlilikteki konular, koy romanlarinda yogun bir sekilde iglenmistir. Gergegin
kugkusuz bir pargasi olan, ama o doneme kadar g6z ardi edilen koy yasantisinin edebiyat
dolayiminda gesitli sekillerde temsil edilmesi son derece olumludur. Yazarlarin bu tavri,
Hivren Demir’in “Cemil Kavukcu Oykiciiliginde Kent, Tasra ve Modernlik” baglikli
yayimlanmamis yiksek lisans tezinde de belirttigi gibi, edebiyatin hem “birbirinden
uzak noktalardaki insanlara farklhiliklar ve benzerliklert gosterme iglevi” (86), bir bagka
soyleyisle, “farkl1 diinyalar1 butiin gergekligiyle okura sunma iglevi” (87) ile hem de
“okurun duyarlilik evrenini genisgletme islevi” (88) ile 6rtiigmektedir.

Ne var ki, romanlarda koy gergegi, bir sire sonra gesitli filtrelerden gegirilerek
ortaya konmustur. Diger bir deyisle, koy yazarlarinin bir boliimu, yapitlarinda ideolojik
mesajlar vermeyi tercih etmisglerdir. Bu amag, kitaplarda kimi zaman kominizm
propagandasi kimi zaman da koyiin ideallestirilmesi olarak belirmigtir. Bu dogrultuda,
koy, baz1 yapitlarda ¢irkinliklerle bazilarinda da gizelliklerle 6zdeslestirilmistir.

Ornegin, roman kisileri kimi zaman din karsit1 séylemlerin araci olmuslardir.
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Tim bu bilgilerin 15181nda, koy edebiyatgilariyla ilgili 6nemli bir yanilgidan soz
etmek gerekir: O da, “koy edebiyati”nin “koylii edebiyati” olarak algilanmasidir. Oysa
kOyden s6z eden yazarlar, her zaman koy kokenli olmayabilirler, k6y kokenli olsalar da
kente yerlegmeleri ya da aldiklar1 egitim onlarni degistirebilir. Ornegin, bu yillarda
kdyden s6z agtiklan yapitlartyla dikkat ¢eken Kemal Bilbasar ve Orhan Hangerlioglu,
kent kokenli yazarlar arasinda yer almaktadirlar.

Sonugta, kdyden s6z eden yapitlarin ¢ok azi, her seyiyle edebi deger
tasimaktadir. Bunun nedenleri arasinda gerek ideolojik kaygilarin 6n plana gegisi
gerekse dile ve anlatima yeterince 6nem verilmeyisi sayilabilir. Genellikle koy
mekaninin yansitilmasi, kdyli tiplere yer verilmesi ya da roman kisilerinin koyla
sivesiyle konusturulmalan yeterli sayilmigtir. Oysa, edebiyat yapitinda bigim-icerik
uyumuyla tutarli bir butiinliik olusturulmas: sarttir.

Koylinin yasadigi sikintilar1 gergekei bir anlayisla dile getirirken edebi basariy1
yakalayan yapitlar da vardir. Bu bagari, biyiik 6l¢tde, yapitlann igeriklerinin 6zgiin
konularla olusturulmasinin yan sira, roman kigilerinin psikolojilerine yasadiklari
celigkilerle ve degisimlerle ayrintili bir bigimde yer verilmesinden kaynaklanmaktadir.
Ornegin Yasar Kemal, genellikle, yapitlarinda gok canli karakterler yaratmigtir. Roman
kisilerinin olusturuluguna yeterince énem verilmeyen yapitlarda ise, karakterler,
kutuplagsmalar sergileyebilmek i¢in iyiler ve kotiiler olarak ikiye ayrilirlar, roman
boyunca hemen hi¢ degismezler ve onlar yoluyla okura iist anlaticinin, yani yazarin
kligselesmig dustinceleri iletilir.

Abbas Sayar’in yapitlarina gelince, onun kéyden bahseden romanlar, belli
agilardan koy edebiyati kategorisi iginde degerlendirilebilir. Fakat bu romanlarin

olumsuz 6zellikler tagidigini séylemek zordur. Yayimlanmamig anilarinda, Dogu
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ulkelerinde, sanatgtya deger verilmemesi nedeniyle edebiyatin gelisemedigini dile
getiren Sayar (alintilayan Sayar, Ender, “Yagayan Oli Kim?” 51), kendi sanat anlayisin
olustururken oldukga 6zenli bir tutumu benimsemistir. Sozgelimi, Milliyet Sanat
dergisinde kendisiyle yapilan bir soyleside “[rJomanin kisilerini olusturmak ¢ok vaktimi
aliyor. Zaten onlar iyice olugmadan kalemi elime alamiyorum” (alintilayan Nesin 256)
diyerek yapitlarini kurgulama seriivenine iligkin bilgi vermistir. Ayni sekilde, yazarin
anlatilarindaki diger 6geler de koy romanlarindaki kligelegmis anlayislardan farkls bir
noktada yer almaktadir. Dolayisiyla, okur agisindan, yazarin bu galigmanin ilerleyen
bolumlerinde ayrintili bir gekilde incelenecek olan romanlarinin yavanliktan ve
sikiciliktan uzak oldugu 6ngoriilebilir.

Bu sekilde 6zetlenebilecek koy edebiyat: tiiri, giiniimiizde etkisini buyiik él¢ude
yitirmistir. Bunda okurun da yazarin da payi vardir. Bugiin, her ne kadar iilkemiz
niifusunun nemli bir bélimina kéyli insanlar olustursa da, daha gok olumsuz
cagrisimlari olan koy konusu, yazilabilir bir konu olarak goérilmemektedir. Orhan
Tekelioglu’nun Bilkent Universitesi’nde verdigi doktora dersinde belirttigi gibi, son
zamanlarda ¢izilen koylii tipler, genellikle sehirli bir bakis agisinin ve karikatiirlestirme
egiliminin yansimalaridir. Toplumsal degisimlerin ¢ok hizli yasandig: bir ortamda,
roman okuru sayilan kentli insanlar i¢in kéy, ¢ok uzak bir noktadadir. Ama
Tekelioglu’na gore, koy romani yerini artik “varos edebiyati”na ya da “escinsel
edebiyat1” gibi marjinal tirlere birakmigtir. Koy edebiyati yapitlarinin sayisinin
azalmasinda, elbette, toplumsal degisimler kadar yapitlarin edebi yonii de 6nemli bir
etkendir. Bu béliim boyunca 6rneklendirildigi gibi, koy romanlarindan bir kismi, segilen

konulardan ¢izilen tiplere, betimlemelerden uslap ozelliklerine kadar birgok agidan
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sematiklesmigtir. Dolayisiyla, koy edebiyat: tiirti, zaman iginde, 6zgiin anlatilar

pesindeki okura fazla bir gey sunmamaya baglamistir.
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BOLUM 11

KONULAR ACISINDAN CAN SENLIGI

Elestirmenlerin gogu, bir yapiti koy edebiyati kategorisinde degerlendirirken her
seyden once konuyu dikkate almaktadir. Bunun bazi nedenleri vardir: Koy edebiyati
deyince akla koyle iliskili konulari anlatan yapitlar gelir. Ayrica, tematik
simflandirmalar yapmak daha kolaydir. Ornegin Ramazan Kaplan’in koy edebiyati
alanindaki kapsamli kitab1 Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Koy, tematik bir
calismadir. Kaplan, “Onséz”de ¢alismasini tanitirken romanlar “konular yoninden”
(x1) degerlendirdigini vurgulamistir. Koy edebiyatini degerlendirenlerin konulara iliskin
siniflandirmalarina 6rmek verecek olursak, Carole Rathbun, The Village in the Turkish
Novel and Short Story (Tiirk Roman ve Oykiisiinde Koy) baslikli ¢alismasinin
“Igindekiler” bolimiinde 6zetle su konulara deginmistir: egitim, go¢ gibi nedenlerle dig
diinyaya agilan koyla, devlet, siyaset gibi dig gigler, doga gibi fiziksel kogullar, imam,
muhtar gibi kdyde yasayan kisiler, batil inanglar, evlilik gibi 6rneklerle sosyal bir birim
olarak koy, toprak ya da topraksizlik ile eskiya, 6gretmen gibi yabanci kisiler (7-9,
ceviriler bana ait.). Bunlar 15181nda, tez ¢aligmasimnin bu bolimiinde, Abbas Sayar’in
anlatilarinin koy edebiyatiyla iligkisi konu ol¢iiti baglaminda incelenecek ve yazarin

Can Senligi baglikli yapitina odaklanilacaktir.
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Abbas Sayar’in Can Senligi adli roman1, Hiiseyin Aga olarak anilan yash ve
yoksul bir kéylinin yasamindaki sikintilara ve gesitli degigimlere dayanmaktadr.
Hiiseyin Aga’nin yogun bir sekilde verilen anilart yoluyla, onun gegmisiyle ilgili dnemli
bilgiler ortaya ¢ikarilir. Buna gore, Hiiseyin Aga, esinin 6lumiinden bir siire sonra
ogullan tarafindan terk edilir. Daha dogrusu, her iki oglu ve onlarin aileleri tarafindan
hor goraldagu i¢in kendi evini de birakarak onlarin yanindan ayrlir. Huzur i¢inde
yasayabilecegi bir mekan bulamadan yillarca orada burada yatip kalkar. Sonunda Nail
Bey’in baginda bekgi olarak is bulur. Iste Can Senligi, temelde bu olayla baslamaktadir.

11k olarak, romanda Hiiseyin Aga ile Nail Bey arasindaki iliski dikkat
cekmektedir. Kibar, yardimsever, ama biraz da vurdumduymaz biri olan Nail Bey,
Hiiseyin Aga’yi sik stk ziyaret eder; i¢ini dokme thtiyaci duyan Hiseyin Aga da, her
bulugmalarinda ge¢gmisini ona uzun uzun anlatir. Aralarinda diyaloglar geligtigini
soylemek zordur. Daha ¢ok, Hiiseyin Aga, kendi kendine konusuyor gériinmektedir.
Bu konugmalar, onu tzen bir¢ok seyin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Nail Bey
agisindan ise, bu sohbetler baglangigta olduke¢a sikicidir; ama zamanla bu hikayeler onun
ilgisini ¢ekmeye baglar.

Hiseyin Aga, gegmisinden bahsederken 6zellikle ailesini, sevgilisini, isini,
ekonomik durumunu, dénemin yagam kogullarini ve savas yillarini anlatir. S6zgelimi
cocuklarina is bulmaya c¢alistigi yillar: soyle animsar:

Mektebe, medreseye yanastiramadik. Yan ¢izdi her ikist de... [. . .] Ahir,
birini semercinin yanina verdim. Birini de kalaycinin yanina. Kalayci
Ermeni 1di. [. . .] Bizimki daha ilk giin isyan bayragini ¢ekip geldi: “Ben
gitmem. Kalaycilik Ermeni 1g1ymis. Ben gavur ig1 yapmam”. [.-. ] Bir

lahavle ¢ektim.
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L..]
Arkasindan da galeyci olup eli ekmek tutunca [. . . .] “Aga sen 1srarinan
galeyci olacaksin diye diretmeseydin ben bir zanaat saabi olup diinya

yuzine ¢ikamazdim,” demedi. (19-20)

Bu alintidan, Hiiseyin Aga’nin ¢ocuklarindan yana fazlasiyla dertli oldugu

anlagilmaktadir. Zihni buna benzer vefasizlik anilartyla doludur. Hiiseyin Aga,

cocuklarinin yan1 sira, katildig: savaslardan sik sik soz eder. Ornegin su bolimde,

yasadig1 acikli giinleri anlatmaktadir:

O mermiler pitir pitir sagima soluma diigerken Bodusunoglu Meydan
Yerinde misir patlatir sandim. “Ulan senin goziin ne kara Huseyin,”
derlerdi. Giiler de gegerdim. Balkanindan sonra da soluk aldirmadilar.
Su insanda it cani var derler. Vallaha dogru. Balkandan Kafkas’1 bulduk,
oradan Bagdad’1 Basra’yz...

Yara, bere, eza, cefa sonunda yenik dondik yurda... Beni giiriige
¢ikardilar. Su Arabin hila anasina avradina s6ger dururum. Omuz
kiregimdeki sanci onlarin yiiziinden. Din gardaglarimin yiiziinden. Oyle

din gardaginin anasini avradini... Ates distiigu yeri yakar. (34)

Romanin bu bolimiinde, anlatilan sey kadar anlatilis bigimine de dikkat etmek

gerekmektedir. Uziicii bir an1, 6rtiik bir elestiri ve giiliimseten bir iisliipla verilmektedir.

Romanda dikkat ¢eken iligkilerden ikincisi Hiiseyin Aga ile Can Senligi

arasindaki iligkidir. Ayni zamanda kitaba adini veren Can Senligi, Hiseyin Aga’nin

“Hig yoksa CAN SENLIGI olur insana...” (51, vurgular metne ait.) diyerek Nail Bey’e

satin aldirdig: bir esektir. Hiiseyin Aga, adeta can yoldasi olarak gordiigii bu esege sira
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dig1 bir sevgi duyar ve ona i¢ini doker. Bu sayede, onun ¢esitli kiiskiinlikleri ya da
hayaller1 agiga ¢ikmaktadir.

Ibrahim Zeki Burdurlu, Tiirk Dili dergisinde yayimlanan “Can Senligi’nde
Hiiseyin” baslikli yazisinda “Hiiseyin, yazgisini, esegin yazgisiyl[a] esit gormeye baglar”
(319) demektedir. Hiiseyin Aga’nin esegine anlattiklarina 6rek olarak romandaki su
metne bakilabilir:

Seni alip bir koy ahirina bastaci edecegim. Otun bol, samanin gavi... Bir
de ablan olacak... Yemin benden suyun ondan... Bey, pasa gibi bir hayat...
layikli ve de dirlikli... Gozel bir kis gecir. Sol bogriindeki odada ben...
Heldlim yanimda... Nasil olsa koyliller de beni sever. Kime ne dedigimiz
var? Kime ne kotalagumuz? (73)
Burada, Hiseyin Aga’nin gelecege iliskin hayallerinde en az kendisi kadar Can
Senligi’ne de yer verdigi gorilmektedir. Huseyin Aga’nin bu esege olan sevgisi, sadece
onunla konusmasindan degil, ayni zamanda davraniglarindan da anlasilmaktadir. Esegin
karnini doyurmast ya da herhangi bir nedenle neseli gorinmesi Hiiseyin Aga’y1
genellikle cok mutlu eder.

Acaba Hiseyin Aga, neden gérek Nail Bey’e gerekse Can Senligi’ne i¢ini dokme
ihtiyact duymaktadir? Hiiseyin Aga, hayatta neredeyse yapayalnizdir. Ustelik, gelecege
iligkin bazi hayalleri olsa da, umutsuzluklarn agir basar. Boyle bir durumda igini
dokmek onu rahatlatiyor gibidir. Roman boyunca onu birgok kereler bir seyler
anlatirken, dugiiniirken ya da hayallere dalmigken goérdugiimiizden, yalmzlik vurgusu
fazlasiyla goze carpmaktadir. Ayrica Hiiseyin Aga’nin anlattiklari, romandaki yalmzlik
temasin1 pekistirmektedir. Dogan Hizlan, romandaki yalnizlik temasiyla iligkili

olabilecek bazi yorumlar yapmaktadir:
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Can Senligi romanini ¢ok severim. Buruk bir lezzet birakir okuyanda.

Bir egegin insana yagama sevinci veriginin duyarli dunyasidir.

[....]

Hepimiz agk ugruna, dostluk ugruna, kendimizi aldatmak amaciyla da

olsa, bir can senligi ariyoruz.

Bir canlinin nefes alip vermesi veya kignemesi.

Sait Faik’in yazdigi gibi, birinin arkamizdan Hist! Hist! diye seslenmesi.

(Vurgular metne ait.)
Hizlan’1n da dikkat ¢ektigi gibi, bu konu, yazinimizda baska yapitlarda da islenmigtir,
Ancak, Hiseyin Aga’nin 6zellikle Can Senligi ile iligkisi son derece 6nemlidir; ¢iinkii
bir insanin yalnizligini paylasmak i¢in bir esegi segmesi dramatik bir durumdur.

Romana biraz daha yakindan baktigimizda, Hiiseyin Aga’nin gevresindekilerle
iligkileri ile onun esegi ile iligkisi arasinda, agikca belirtilmese de, 6nemli bir fark
oldugunu goririiz. Can Senligi ile iligkisini, insanlarla iligkilerinde yagadigi boslugun
yerine koyan Hiiseyin Aga i¢in insanlar vefasizligin, Can Senligi ise mutlulugun
kaynagidir. Oysa bu mutluluk yanilsamasi, bir anlamda, esegin konugamamasindan
kaynaklanmaktadir. Hiseyin Aga, esegin tiirli hareketlerint daima birer vefa
ornegiymis gibi yorumlar. Sézgelimi esegin biiyik bir olasilikla siradan olan bir aningt,
Huseyin Aga i¢in bir “sevgi ve heyecan [. . .] belirtisi[dir]” (§5). Ayrica mutluluk
duygusunun bir yanilsama olabilecegi, esegin Hiuseyin Aga’nin yaninda baglt olarak
durmasindan ¢ikarilabilir. Yani bir zorlama, dogal olarak gelismeyen bir durum soz
konusudur.
Buraya kadar verilen 6rnekler Can Senligi’nin ana konusunun, Hiseyin Aga

karakterinin zorluklarla dolu yagaminin belirleyici 6gesi olan yalnizlik duygusu ile
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ilintili oldugunu gostermektedir. Yalnizlik konusu kéy romanlarinda sik¢a iglenen bir
konu degildir. Can Senligi’ni bir “kéy roman:” olarak incelemekten ¢ok, Inci
Enginiin’iin Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyatrnda Sayar’in yapitlarina iligkin
belirttigi gibi, “konusunu koyden alan, koyliyi anlatan fakat hi¢ de 6teki romanlarda
gordugimiiz hazir modellere benzemeyen” (327) bir sekilde yazildigi i¢in bir “yaglilik
romani” olarak degerlendirmek daha dogrudur.

Can Senligi’nde asil anlatt konusunun yaninda gelisen konulara gelince,
oncelikle ekonomik zorluklar vurgulanmaktadir. Aslinda bu konu koy edebiyati
yazarlarinin anlatilarinda hemen her dénemde degindikleri bir konudur. Yoksulluk,
igsizlik, topraksizlik gibi farkli baglamlarda ortaya ¢ikmustir. Ornegin Sadri Ertem,
Cikriklar Durunca (1931) adlt romaninda dokuma tezgahlarinin durdurulmasi nedeniyle
koylulerin 1gsiz kalmasi iizerinde durmustur. Can Senligi’nde ise romanin en énemli
karakteri Huseyin Aga’nin maddi sikintilari dile getirilmigtir. Nail Bey’e anlattiklarina
gore, Hiseyin Aga, ogullarinin yanindan ayrildiktan sonra para vermeden kalmakta
oldugu Hoset’in hanindan da ayrilmak zorunda kalir. S6yle dillendirir o giinlerdeki
parasizhiginin verdigi sikintiy1: “Yaa, Efendi! Bohgayi alip ¢iktik handan. Koskoca -
diinya benim. Amma ¢alacagim bir kapisi yok. Cep delik, cepken delik” (47). Huseyin
Aga’nin o zor giinlerinde diinya sanki onun farkinda degildir.

Romanin anlati zamaninda geligen olaylara baktigimizda yoksullukla ilgili pek
¢ok bagka ormege rastlariz. Huseyin Aga’nin evlenmesi giindeme geldiginde ona,
yanlarinda kaldigi Hamamci Mustafa ve esi Esma Hatun yardim eder. Evlenmeden 6énce
satin alinmasi gereken birgok esyalari Hiseyin Aga i¢in Esma Hatun kendisi gidip seger.

Fakat kadinin aligveristen déntsani géren Hiseyin Aga, sevinecegi yerde telaglanir:
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Urktii her ikisinin paket dolu gelisinden. “Bu mallara tim para gider.
Ben sersefil kalirim ortalarda. Isi daha koyiin ilk haftalarinda boklarim.
Gan ‘tuz’ dese, yiregim ‘ciz’ der. Bir umut ucu yok, bir arka yok, bir
dayanak yok. Hamamciya da usteliyemem. [. .. .]”. (123)
Hiiseyin Aga, ancak iginde fistanliktan ¢aydanliga kadar ¢egsit ¢esit esyanin bulundugu
paketlerin kendisine hediye edildigini 6grendiginde rahatlar.

Yazarin roman boyunca alttan alta siirekli olarak hissettirdigi ekonomik
zorluklar, romanin sonunda Hiiseyin Aga’y: 6lime siirikleyen baglica sebeplerdendir.
Fadik Hatun, evlendikten bir siire sonra, Hiiseyin Aga’nin bagta sahip oldugunu
soyledigi paralar konusunda kusku duymaya baglar ve bunu Huseyin Aga ile konusur.
Bunun tizerine, paralarinin bankada oldugunu séyleyen Hiiseyin Aga, ertesi giin sehre
gitmeyi kabul eder. Ancak ortada para falan yoktur. $oyle betimlenir Hiiseyin Aga’nin
o andaki duygulari: “Yataga kivriliverdi birden. Ne ge¢misi, ne gelecegi.. Umursamaz
bir uykuya birakti kendini” (151).

Yoksulluk konusu romanda sadece Hiiseyin Aga ile iligkilendirilmemistir.
Ornegin roman kisilerinden Fadik Hatun’un da maddi durumu iyi sayilmaz. Anlatic
bundan soyle s6z eder:

Fadik hanesinde yakacak kitti. Ne inegi vardi, ne okiizii... Tezek hak
getire... Dere kiyisindaki kiigiik tarlasinin etegindeki beg on s6gutiin
dallarini budamist1 daha ilk giiz... Yakacak yoniinden olup olacak rahmeti
de buydu... (145)
Iste bu yiizden, Hiiseyin Aga’nin bes parasiz olmasi ihtimali onu korkutur. Kendi
gecimini bile zar zor saglayan bir kadin 1¢in ikinci bir kiginin, ustelik bir de esegin

masraflarini kargilamak elbette giigtiir.
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Ekonomik sorunlarin diginda, Can Senligi’nin yan konulan arasinda cinsellik yer
almaktadir. Koy rémancﬂan arasinda zaman zaman bu konuya da yer verenler
olmustur. Cinselligin evlilik ¢ergevesinde ele alinmas;, tecavizle iligkilendirilmesi ya
da geleneklerle ¢atisma halinde sergilenmesi gibi kurgular s6z konusu olmustur.
Ormegin Cemal Arzu’nun Seydos adli romani bir kdyli kadinin tecaviize ugramasi
sonucunda yasanan olaylar tizerine kurulmustur. Can Senligi’nde ise Hiiseyin Aga
karakterinin seksen yaginda olmasina ragmen cinsellikle ilgili ¢esitli digiinceleri
oldugunu goririz. Cinsellik konusu, romanda biiyiik 6lgiidde Hiiseyin Aga’nin zihninden
gectigi sekilde verilmigtir. Hiiseyin Aga, Nail Bey’e, esekg¢ilik yaptigi giinleri anlattigi
sohbetlerinden birinde s6zii buraya getirir:

Merzifon’da ildyikl bir mola gegirirdim. Yeni bir dirlik, diizenlikle
tutardim Havza’nin yolunu. Sen benim evladim sayilirsin. Bakmazsin
gusuruma. Istersen ihtiyar gevezeligi de!.. Istersen, bunamis Hiiseyin
Aga’nin yedigi herze de! Ama bey gar1 pek zorluydu. Tium bir
Merzifon’u degerdi. Gidik gerdan dersen alt1 okka... Baldirlar Avanus
testisi... Kaglar kalem, gozler iiveyik gozi... Allahin bir lutfu, bir
keremiydi bana. Gidig, doniste bes sekiz saat kalirdim yaninda.
Diinyam yenilenirdi. Icicik hediye goturirdim. Pakla (fasulye),
mercimek, nohut, yag... O da yareginin yagini verirdi bana... (26)
Huseyin Aga, bunlari anlattig1 siralarda heniiz Fadik Hatun’la evli degildir. 1lk esinin
olumiinin ardindan uzun yillar boyunca yalniz yasadigi igin bir kadinla beraber olmaya
6zlem duymaktadir.
Daha sonra, Hiiseyin Aga, ¢alistig1 bagin civarinda bir evde oturan Ayse Gelin

ile tanigir ve onun koyde tek basina yasayan annesiyle evlenmek ister. Bunun
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kargiliginda Ayse Gelin’in kocasinin gece nobetini Nail Bey sayesinde kaldirtir. Iste bu

guzel haberi mujdelemeye geldiginde sevingleri dolayisiyla kucaklagirlar. Ayse Gelin’in

minnet duygularina kargin Hiiseyin Aga’nin duygulan birbirine karismigtir. Canki

kiiguk bir tensel temas Hiiseyin Aga’nin, yakinda gelini sayilacak Ayse’yi bir kadin

olarak gormesine yol agmistir.

Cinsellikle iligkili bir bagka 6rnek olarak, evlendiklerinde Fadik Hatun’un “zifaf

gecesin[deki}” (132) davraniglarinin Hiiseyin Aga’ya ilk esini animsatmasi verilebilir:
Sessiz bir film idi ortada oynanan.
[....]
Yataga gomiildi. Gomiilmesi ile birlikte de Hatun ldmbay tifledi.
Soyundu. Giriverdi yavagcacik yanina... Sirt dondi. Heykellesti. Atlar
da, merkeblerde boyle yaparlardi disiliklerinde erkeklerine... Karisini
ansidi. Cigegi burnunda, on sekizinde karisini. Ona da mi1
tenbihlemiglerdi? O da boyle girmisti ilk gece yataga... Sonra yarim
yamalak donmusti. Yatagmn ortasina. Hiiseyin demir gibi parmaklartyla
omuz alt1 kollarindan tutup kendine ¢ekmigsti. Diri diri memeleri
giysisinin gerisinden gogsiine yumusak rampé yaptyordu. Elinin biriyle
belini sarmaladi sonra... Alal olup “alaflagmig” yanaklarin1 sulanmig
dudaklartyla 6piiyor, 6piuyordu. Kizil saglart dagilmisti yastigin dért bir
yoniine... Ve gozleri kapali, kendinden gegik... (132-33, vurgu metne
ait.)

Huseyin Aga, ilk esinden Merzifon’daki sevgilisine uzanan zihinsel bir yolculuk

yaptiktan sonra, kendi ger¢ekligine yani Fadik Hatun’a déner. Onunla birlikteyken
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cinsel diirtiillerini uyandirmayi birka¢ kez dener. Fakat higbirinde yeterince ileri
gidemez. Boylece, anlatida cinsellik konusu, buna benzer 6tneklerden ibaret kalir.
Sonugta Can Senligi romaninin, koy edebiyatt tiird iginde ele alinan ve ekonomik
zorluklar, egitimsizlik, topraksizlik konularindan biri iizerinde yogunlasan yapitlardan
farkl1 olarak, ¢ok yonlii kurgulandigi sdylenebilir. Ornegin tek yonli kurgulanan
romanlardan Sar1 Traktor’un yazan Talip Apaydin goézlemlerini aktarmakla yetinmigtir,
Toprak baghikli romanda Sahap Sitki zayiflarla giigliler arasindaki celigkileri kliselere
dayanarak vermistir, Hasan Kiyafet’in Gominis Imam’inda sosyalizm propagandasi
disinda 6nem verilen pek fazla sey yoktur. Oysa Abbas Sayar’in Can Senligi adli
yapitinda, ne romantik bir bakis agistyla koyi yiceltme ne de ideolojik yaklasimlarla
cesitl mesajlar verme s6z konusudur. Bunun yerine, bir yanda toplumsal ¢evre ve
sosyal kosullar diger yanda da karakterlerin i¢ diinyalan ve yagadiklar geligkiler dile
getirilmigtir. Yalnizlik konusuna odaklanilan Can Senligi romaninda, érneklerini
verdigimiz ekonomik sorunlar ve cinsellik gibi yan konulara yer verilmigtir. Koyl
kisilerle iligkili konular anlatilmasina ragmen, roman sadece koy edebiyati gergevesinde

degerlendirilmemelidir ¢linkii yaslt bir insanin i¢ diinyast siirekli on plandadir.
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BOLUM 111

ROMAN KIiSiLERI ACISINDAN CELO

Koy edebiyatiyla ilgili degerlendirmelerde bagvurulan ikinci 6nemli 8l¢iit roman
kigileridir. Bir yapittaki ana karakterlerin koyli olmalari durumunda, konular da buna
paralel olarak koy yasantisiyla iligkili olacaktir. Koy halkinin gesitli nedenlerle kentler
ya da Almanya gibi dis diinyaya agtlmalarini anlatan yapitlarin bile kéy edebiyati
kategorisinin butiinuiyle diginda degerlendirildigi soylenemez. Cuinki genellikle, koy
kokenli olarak kurgulanan roman kigilerinin bulunduklan yeni ortamlardaki
geligkilerinden ya da bu kisilerin geride biraktiklar yakinlarinin kdyde yasadiklan
zorluklardan bahsedilmistir. Fakat anlatilarin konularini dogrudan etkileyen karakterleri
yaratmak son derece zor ve titizlik gerektiren bir ¢aligmadir. Bununla iligkili olarak kéy
yazarlarina yoneltilen bazi temel elestiriler bulunmaktadir. Bunlara gore, kligelere ¢ok
fazla yaslanilmasi nedeniyle birbirlerinin neredeyse tekrari sayilabilecek, tek yonlii
olarak kurgulanmis, ideolojik soylemlerin araci olan ya da i¢ diinyalarinin yeterince
yansitilamadigt bazi karakterler ortaya ¢ikmistir. Koy edebiyati baglaminda belli baslt
roman kisileri arasinda aga, eskiya, imam, muhtar ve 6gretmen tipleri sayilabilir. Bu
goriislerden hareketle bu boliim, Abbas Sayar’in anlatilarinin koy edebiyatiyla iligkisini
belirleme yolunda roman kisileri 6lgiitiine ayrilmistir; bu ¢ergcevede yazarin Celo baglikli

yapitina odaklanilacaktir.
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Celo adli roman Celo karakterinin, kendisine babasindan kalmig olan toprag:
gecimini saglamak amaciyla alabilmek i¢in verdigi savasa dayanmaktadir. Celo, evine
sigindi1g1 amcasmin bu topraklan kendisine vermek istememesi nedeniyle onunla sik sik
tartigmaktadir. Boyle siradan bir konusu olan anlati, Celo’nun ¢evresindekilerle
iligkileri ya da amcasinin kizi Kezik’e olan agki gibi yan konularla zenginlestirilmigtir,
Celo’ya yakindan bakarsak, onun Abbas Sayar’in yarattigi karakterler arasinda dikkat
¢ekmekte oldugunu fark ederiz. Inci Enginiin’iin bu konuyla ilgili olarak Cumhuriyet
Dénemi Tiirk Edebiyati baglikli ¢aligmasinda yer verdigi gorisleri goyledir:

Celo’(1972)da . . .] ne zaman 1yi ne zaman koti olacag: bilinmeyen iyi
ve kotil insanlar vardir. Celo kaderine suritklenir ama, tereddiitleriyle,
amcasina tanidig: firsatlarla dylesine insandir ki, sadece koy

romanlarinda degil, edebiyatimizda da unutulmaz bir yer kazanmugtr.

(327)

Ugiincii sahis anlati yoluyla yazilan romanin ilk ii¢ bélimiinde, sonradan adinin
Nail oldugunu 6grendigimiz bu bélumlerin anlaticisi ile romanin ana karakteri Celo’nun
arasindaki diyaloglara yer verilmistir. Celo, yaninda galistig1 ve “Abi” diyerek hitap
ettigi Nail Efendi’ye yagsadig1 tirlii olaylar anlatir fakat hikdyesinde birgok bosluklar
vardir. Birlikte yaptiklar1 aragtirma sonucuna gore “1937 arazi yaziminda iki kardes
[Celo’nun babasi ve amcasi] tarlalari, baglart tizerlerine yazdirmislardi[r]” (15). Bunu
ogrendiginde Celo, koye donup tarlalarini amcasindan geri almak ister. Bir siire sonra
da Nail Efend1’yi aynt konuda tekrar yardim istemek i¢in ziyaret eder. Anlatici bu

boliimiin sonunda “Bu Celo’yu son goériisiim oldu. Celo’nun hikayesini birkag ay sonra

ilgede tanigtigim bir koyliisiinden dinledim. Bundan boyle Celo oykiisini bize
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tamamlattiracak” (26) diyerek okura bilgi verir. Romanin sonraki bolamleri Nail
Efendi’den farkli bir ti¢iincii sahis tarafindan anlatilir ve bogluklar ortadan kalkar.

Koy edebiyatinin bazi yapitlarinda i¢ diinyalari yansitilmadan ¢izilen ve bu
nedenle olumsuz ag¢idan elestirilen roman kigilerinin aksine, Abbas Sayar’in yarattig1
Celo karakteri iki yonla ¢izilmigtir. Romanda onun dis diinyayla iligkisi ile i¢
diinyasindaki geliskileri esgiidiimlii bir sekilde verilmistir. Ismail Parlatir, Mayis
1974’te Tiirk Dili dergisinde yayimlanan “Celo Igin” baghkli yazisinda Celo karakterini
sOyle betimlemigtir:

Baglarda oldukga uysal, yardima susamis, giigstiz bir kigi iken giderek
kendini ¢evresine kabul ettiren, bu yolda ugrasan, didinen Celo, sonda ise
haksizlik kargisinda kiikreyen bir memleket ¢ocugu olarak karsimiza
¢ikiyor. (682)
Ik olarak Celo karakterinin dig diinya ile iligkisini inceleyebiliriz. Bu, romanda biiyiik
ol¢iide toprak konusu dolayiminda gelismistir. Celo, toprak yiuiziinden 6zellikle
amcastyla ve Duran ile Kezik hari¢ amcasinin ailesinin diger fertleriyle sorunlar
yasamaktadir. Ote yandan, kéyliilerle iligkileri gogunlukla kendi lehinde gelismektedir.
Romanda ayrica, Celo’nun ¢evresindeki insanlarin durumlara ve olaylara gore degisen
davraniglart sergilenmektedir.

Celo’nun dig dunyayla iligkilerinde en ¢arpict olani amcasiyla yasadiklandir.
Celo, babasindan kendisine kalmasi gereken tarlalar1 vermeyen amcasi Eset Cavus’la bir
tiirlii anlasamaz. Aralarinda bir inatlagsma siirmektedir. Celo, tehdit yoluyla amacina
ulagmaya caligsa da birkag kez alttan almay1 dener. Fakat Eset Cavus, ara stra tlimli
gorinmesinin diginda tam olarak ikna olmaz. Araya girmeye ¢alisan koyliler de pek

basarili olamazlar. Bu ¢ekismeyi takip eden okur ise Celo’nun yanindadir.
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Romanin ilerleyen bolimlerinde Eset Cavus, Celo’yu ve arkadast Ahmet’i evine
cadirtir; bu goriismede soylenenler Celo-Eset Cavug iligkisinin niteligini
orneklendirmesi bakimindan énemlidir. Ahmet, Celo’nun isteklerini goyle aktarir:
[S]analim ki Eset Emmimle, Celo para cihetinde anlagtilar. Bes aldi, on
aldi. Orasi bagka. Velakin Celo bu paray: ¢ ginde yiy1ip bitirecek...
Sonra yine sirt1 agik, karni bos... Celo diyor ki: “Sululardan birer bolik
versin Emmim. Kirag tarlalarn ona birakayim. Kiraglar i¢in de bir
pazarlik tutalim. Ug asagi, bes yukar1. Anlagma boyle olur. Bir zorda
kalirsam arazimi eker muhanete el agmam”. (99)

Eset Cavus, bu sozlere fazlasiyla kizar ve soyle cevap verir:
— Umut fakir ekmegi, dedi. Ye Memmet ye.. Sulularin nisfin1 ver,
kiraglar i¢in ayrica para say. Nerde bu yogurdun bollugu. Olsa da biz de
yesek. Ben eldlemin lafi kesilsin, hasetin dili bogazina aksin diye isi
asagidan aliyorum. Ug bes bir seyler vermek istiyorum[.] Yook isi zora,
mahkemeye kalirsa zirnik alamaz benden. Tarlalari tarla yapan benim.
Hali araziden sokip biyiiten benim. Vergisini, algisini veren benim.,
Bunca yil zilliyetinde bulunduran benim. Cihanin akillist bizim yegen
efendi mi? Hakimi, kaymakami bir O mu bilir? Bizim de kendimize gore
okkamiz, var dirhemimiz var. (99)

Celo, amcasiyla yasadigi sorunlara paralel olarak, ayni zamanda amcasinin oglu
Izzet’le gatisma halindedir. Bir giin kéyde Izzet’le karsilastiginda onun diismanca
tavirlarina maruz kalir; hatta Izzet ona “it” (30) diyerek hakaret eder. Celo’ya ¢ok

dokunan bu olaydan sonra yildizlari hemen hemen hig barlsmai. Sozgelimi kavga
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etmek icin firsat kollayan Izzet, Celo’nun domates sularken hata yapmasi tizerine ¢ok

sinirlenir:
~ Ulan egek doli. [. . .] Senin goérdugun igin igine sigarim. Siktir surdan
bok dolii!. O aralikta vuracak gibi elindeki kiiregi yarim kaldird1 havaya.
Celo atik davrand:. Elindeki kiirekle vurur vurmaz, izzet’in elindeki
kiiregi dusirdi. Kendi de kiiregini firlatt1 bir yana. Ve Izzetle kapist:.
A1z dolusu kiifiir saga sola dagiliyor, su bagini almig gidiyor, incik boyu,
diz boyu ¢amurlagmis kariklarda sille yumruk bir bogusma sirityordu...
(197-98)

Bu bogusmanin sonunda Celo, Izzet’i yerden kalkamayacak hale gelinceye dek dover.

Bu kavga nedeniyle Celo’nun artik ne amcasiyla arasinin diizelmesine ne de Kezik’le bir

araya gelmesine imkan kalmaz.

Celo’nun dis gatigmalar arasinda bir de koyliilerden amcasinin tarafini tutanlarla
yagadiklan yer almaktadir. Bu kisilerden biri Teldglinin Osman’dir. Eset Cavus’un
kendisi lehine yalanci sahitlik yapmasini 1stedigi Osman, romanda “kabaday1” (43),
“yalan1 dogrudan daha giizel sdyle[yen]” (43), “[i]l¢eye sik sik gid[ip], politikacilar
arasia karig[an]” (43) birisi olarak betimlenmistir. Ornegin Osman, bir giin Celo’yu,
babasinin amcasina borglu oldugunu ve senetlerin hala durdugunu séyleyerek
kandirmaya ¢aligir (54). Ama Celo, mahkemeye bagvurma diisiincesinden vazge¢cmez.
Celo, toprak meselesinden dolay1 bagka insanlarla da tartisir ve bu nedenle, 6zledigi
huzura bir tirlu kavusamaz.

Romanda bir yandan toprak konusu yoluyla Celo’nun dig diinyayla olan
catigmasi sergilenirken diger yandan da anlatiya sokulan ask konusu yoluyla ana

karakterin i¢ dinyasinda yasadigi catigmalar ortaya ¢ikmaktadir. Celo’nun sevdigi kiz
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Kezik, amcasinin kiz1 oldugundan, Celo, birgok kez kararsizliklar yasar. Ornegin
Celo’nun aklindan sunlar geger: “Arazi igin zorlasan belkim Kezik giicenir. ‘Agam el
degil ya,” der. Zorlamasan bir tirnagina kurban eder tarlalarin. Vakit gegirmeye de
gelmez” (27). Celo, arada Kezik oldugu i¢in amcasinin {izerine gitmekte zorlanir. Fakat
Kezik’le ilgili ne digiinecegini de tam olarak kestiremez. Kezik, onun, ailesiyle
anlasmasini mu ister yoksa onlara kars1 gelmesini mi? Iste bundan emin olamaz. Bu
noktada Celo’nun astk olmasinin onu i¢ ¢eligkilere sirikledigini soyleyebiliriz. Bu ig
celigkiler amcasiyla toprak konusunda pazarlik yapmaya gittiginde de Celo’nun pesini
birakmaz. Ornegin amcasinin koyliilerin yaninda kendisine hakaret etmesi kargisinda
Celo, nasil davranacagini bilemez:
Celo yerinde oturamiyor bagdasinda biteviye ayak degistiriyordu.
Tumiiyle yerinden oynamisti yiiregi. Tiumiyle bosalmak istiyordu. “Ah
Kezik”, dedi iginden, “Ah Kezik si¢tin canima benim. AZzimi agamaz
ettin. Ahraza cevirdin”. Dizlerinin iistiine oturdu. Beden[1]ni diklestirdi:
— Bu kez ne etsen, ne desen sesimi ¢ikartmayacagim. Evvel
bluyugum sayilirsin. Sonra benim de kendime gore bir bildigim vardir.
Bu sozler, bu yumusak, asagidan alan laflar i¢ini 1sitmadi.
Kezik’e sitem etti burkulmusg bir yurekle. Diizenini, dengesini bozmustu.
Konustuklari onu kirmamaliydi, incitmemeliydi. “Celo 1y1 1af ediyor”
demeliydi Kezik. Ama Emmisi hep yanlis anlard1 bunu. “Asagidan
ahyor, iy1 korkmug. Tum bir umutsuzluga digmis” derdi. Bu yizden
kendini naza ¢ekerdi. Ug bes yiiziinen basindan savacagini sanardi.

Duramadr:
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— Ben nizah etmeye gelmedim, dedi. Kimseden zekat fitre
istemiyorum. Hakkim varsa, Ahmet’in dedigi gibi sululardan birer bélik
sehmimi alinm. Kiraglar icin de iig bin lira isterim hisseme. Herkes elli
bin liralik miilk diyor tarlalara. Yarisi senin yarisi agamin. Borg, harg
varsa, var iginden onlari da al. (99-100)

Celo, adeta ¢ikmazdadir: Amcasina iyi davranacak olsa topraklar alamayacagini, kot
davranacak olsa Kezik’1 giicendirecegini disiiniir.

Kezik ise kendi i¢ geligkilerini yagsarken Celo’dan ¢ok farkl: degildir. Kezik’e
yakindan bakacak olursak, onun da Celo gibi farkli durumlarda farkli davraniglar
sergiledigini goririz. Yani Abbas Sayar, sadece romanin ana karakteri Celo’nun degil,
diger karakterlerin de i¢ diinyalarina 6nem vermistir. Her seyden 6nce Kezik’in Celo’ya
on ii¢ on dort yaslarinda baglayan ilgisinin agktan ziyade merak ve 6zenti duygular
oldugunu soyleyebiliriz. Celo ile birlikteyken olduk¢a mutlu olan Kezik, onu sevdigine
inanarak Celo’dan kendisini kagirmasini ister. Ustelik Albaz’in ogluyla zorla
evlendirildikten sonra bile Celo’yu sevmeye devam eder ve karsilagtiklarinda onu
unutamadigini séyler. Ancak Celo, kendisini kagirmak istediginde buna ihimlt bakmaz.
Bir yandan “Bagrima taglar ba[s]artm. Cekerim bitiin dertlert de ben yapamam bu isi.
‘Kezik kocasini birakip kagti” dedirtemem kendime. Bir kursun sik, 6ldiir de boyle
seyler deme bana” (24) der. Ote yandan, Celo’yla birlikte olamay1sina tizilip aglar.
Kezik’in duygulart roman boyunca karmakarigiktir. Ornegin kocasindan dayak yedigi
i¢in babasinin evine dondigunde babasiyla Celo’nun arasinin ¢ok kéti oldugunu
ogrenir. Bunun iizerine diisiinceleri sitem dolu olur ve kendi kendine sdylenmeye

baglar:
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Yapacagin bu muydu Celo? Beni alip kagiracaktin hani? Uzaklara, ¢ok
uzaklara gotiirecektin? Ne ¢abuk [d]a unuttun sdzlerini? Celo ben
babamin evine dondiydiim... Vay basima gelenler? Kendimi asarim da
donmem o eve.. Kendimi asarim Celo donmezse.. (144-45)
Bundan bir siire sonra, babasi1 Kezik ile Celo’yu evlendirmeye karar verir. Olanlar tam
olarak kavrayamayan Kezik’in o giinlerdeki diigiinceleri ise soyle anlatilir:
Kezik dustinditkge olaylar arasindaki ilintiyi biraz daha ¢oziiyor ve
kendince bir sonuca dogru géturiyordu.. Ve diigimii kendisini Celo’ya
verecekleri ilmekte bagliyordu. Kuglar gibi hafiflemisti. Karanlik i¢
odaya gecti. Sessiz sessiz ellerini birbirine vurdu. [. .. .“]Ben Celo’ma
kavustum. Senin kor tirnagina kurban olurum Celo...” (167)
Cogu zaman Celo’yu seviyor goriinen Kezik, durumlarindaki belirsizlikler nedeniyle
Celo’ya kizmaya baglar; ama en ufak bir umut s6z konusu oldugunda sitemlerini unutur
ve birlikte yasayacaklari giizel giinlerin hayallerine dalar.

Bunlarin disinda, koy edebiyatinda birgok yapitin kéti aga-iyi koylii gibi
kliselesmig karsitliklart icermesi sorunu vardir. Koy edebiyatinin kligeci yoniyle iligkili
olarak Carole Rathbun, The Village in the Turkish Novel and Short Story (Tiirk Roman
ve Oykiisiinde Koy) baslikli ¢aligmasinda kéy romanlarinda siklikla goriilen zengin ve
gigla “aga” figirinin genellikle koyliyi somiiren koti bir tip olarak ¢izildigini
vurgular ve su 6rnekleri verir: “Kafa Kagidi” (Sabahattin Ali); “Yirmi Kurus” (Memduh
Sevket Esendal), Yaban (Yakup Kadri Karaosmanoglu); “Bagake1”, “Umut Diinyasi”,
Yilan Hikdyesi (Samim Kocagdz) (131-32, ¢eviriler bana ait.). Ramazan Kaplan da,
Cumhuriyet Donemi Tiirk Romanmda Koy’ de insanin, Yasar Kemal’in Olmez Otu

romaninda oldugu gibi, “kin, nefret, zulim, [. . .] tyi davranma, koruma” (290) gibi
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ozellikleriyle ¢ok yonli olusundan s6z eder ve “Roman sanat1 bakimindan ¢ok 6nemli
olan bu gergek, -pek azi diginda- kdy romanlarinin en fazla thmal ettikleri bir husustur
ve romanda, ‘tek tip, klige” insan1” (290) olugturmustur der.

Abbas Sayar’in Celo adli yapitinda ise roman kisilerinin hem dis dinyayla
iliskilerine hem de i¢ diinyalarinda yasadiklan geligkilere 6nem verilmesinin yant sira,
onlarin iyi ve koti ozelliklere bir arada sahip olmalarn 56z konusudur. Dolayisiyla
yazarin kurguladig roman karakterleri, koy edebiyatinda en fazla elestirilen konu olan
klisecilik egiliminin diginda kalmay1 bagarmigtir.

Sézgelimi Celo’nun tarlalarini almasinda ona strekli yardim eden Ahmet,
romanda zaman zaman kendi ¢ikarlarini dugiinen biri gibi gosterilmigtir. Ahmet’in
beklentilerine gore Celo, bir 6kizii ya da kagnisi olmadigi i¢in gelecekte kendisine
mubhtag olacak ve boylece tarlalari birlikte ekip bigeceklerdir. Aslinda Ahmet’in kendisi
dahi ne art niyetlerini ne de yaptig1 yilikleri netlestirebilmistir. Agagidaki, onun
celiskilerini yansitmasi agisindan dikkate deger bir pasajdir:

Ahmet biitiin umutlanmasinin sonunda hava aldiginin farkindayd..
“Yusuf aga dava bitirecek te.. Araziyi kurtaracak ta... Hakim sulular
bolecek te.. Ben de Celo’nun sehmini ekip bigecegim. Vay garip
Ahmet’im vay. Yaz gelsin de yonca bigeyim..” Bu diisiinceler arasinda
kendini doyuracak bir duygu ariyor, bunca giintin davraniglarini bir deyis
ve anlayisla bagdastirmaya ¢alisiyordu.. “Koyli ne der?..” Ne diyecek!.
“Eferim Ahmet’e” der. “Insan evladiymis. Mezer hatir1 saytyormus.
Bunca zaman Celo’ya yedirdi, i¢irdi. Kustiyi yataklarda yatirdi. Besg
kurug menfaat dilsinmedi. Bir yerdekilerin hatiri, bir de insaniyet

namina yaptt bunlart. [. .. .]”. (134)
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Ahmet, ne yiizde yiiz iyi ne de kétii bir karakterdir. Bu bakimdan, roman boyunca
dustinceleri degisse de inandiriciligi azalmaz.

Ayni sekilde, romanda Zohre Eme diye anilan karakter hakkinda karar vermek
¢ok kolay degildir. Celo, Zohre Eme’den Kezik ile kendisi arasinda aracilik yapmasini
istediginde olumlu bir yaklagimla karsilasir. Bu nedenle okur, baslangigta onu 1y1 niyetli
ve yardimsever birisiymis gibi yorumlar. Ama Zohre Eme, igten i¢e Albaz’in
karisindan, yani Kezik’in kaynanasindan gegmiste yagadigi bir olaydan dolay1 intikam
almak istemektedir. Daha sonraki giinlerde Celo’nun, baba evine donen Kezik ile
evlendirilmesi s6z konusu olur. Bu konuda aracilik yapan kigi yine Zohre Eme’dir.
Konuyu Kezik’in annesi Fadig’e soyle agar:

Sizin ganinizi serefinizi digtinmez olur muyum hi¢? Bu kiza yazik
etmeyin.. Albaz’in rezil karisinin elinde zuliim ¢ektirmeyin. Evlenmek
siinnet, bosanmak farz. Hokumat nikah1 yok ki basiniza gayle olsun..
Celo’ya “Kezik senin” deyince akan sular durur. (147)
Zohre Eme’nin sadece bu s6zlerini dikkate alsak onun yine 1yi1 niyetli ve yardimsever
birisi oldugunu duasinuraz. Oysa teklifini kabul ettiklerinde romandaki su pasaj dikkat
gekicidir: “Zohre Eme’nin beyninde bir simgek ¢aktt. ‘Aldim ahimi Albaz’in figki
karisindan’ dedi iginden. Guliimsedi. Fadis karanlikta bu gillimsemeyi gérmedi” (150-
51). Ancak olaylar beklenenden ¢ok farkl bir gekilde gelisir ¢iinkii Celo, amcasinin
oglu izzet ile ¢ok ciddi bir kavga etmigtir. Her seferinde olumlu ve olumsuz duygularin
arasinda gidip gelen Zohre Eme, romanda ¢ok 6nemli bir gelismeye daha yol agar.
Zo6hre Eme, koy kadinlarindan Kezik’in kocasina gert dondigiini 6grenmesi tizerine
adeta sok gecirir. Hattd o sirada kucaginda tasidigi “[blirkag parga hayvan pisligi

pespese topraga dus[er]” (215). Her seyden 6nce Zohre Eme’nin -hayvan pisliklerini
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yere diigirmesi onun kizginliginin boyutlarini gostermesi bakimindan 6nemli bir
noktadir. Cinka bir y1l 6nce Albaz’in karisiyla kavga ettikleri sirada dayak yerken bile
hayvan pisliklerinin yere dokiilmesine izin vermemigstir (64-65). Simdi Zéhre Eme’nin
kin duygulart yeniden ortaya ¢ikar. Celo’yu bir seyler yapmasi i¢in tahrik eder. Zohre
Eme’nin bir anlik ani ¢ikist Celo’nun kizginlikla amcasi Eset Cavus’u 6ldurmesiyle
sonuglanir.

Sonug olarak, Abbas Sayar’in Celo baglikli romaninda anlatict Nail Efendi
disindaki karakterler koyli kisilerdir. Albaz, Celo, Eset Cavus, Fadis, Haydar, Izzet,
Kezik, Kilkuyrugun Yusuf ile Muhtar ile bunlardan bazilaridir. Bu kisilerden ¢ogu,
romanda i¢ diinyalaniyla betimlenmistir. Aralarindaki diyaloglar ya da olaylar
karsisindaki davraniglan onlarin karakter 6zellikleri hakkinda fikir verir. Romandaki
herhangi bir karakterin iyi ya da koéti oldugunu séylemek zordur. Cunku her biri, ¢esitli
celigkilerle biitiinlesmis, farkli durumlarda farkli tepkiler veren insanlardir. Bu nedenle
romanda tek yonlii tiplerden ziyade karakterlerin oldugunu soéylemek daha dogru olur.
Bunun yani stra romandaki karakterlerden 6zellikle Celo’nun yasadigi i¢ ve dis
catigmalarin anlatimi oldukga bagarihidir. Celo agisindan topraksizlik konusu ile agk
konusu adeta at basi ilerler. Boylece okur Celo’nun umutlarindan umutsuzluklarina
uzanan diinyasina ve farkli karakter 6zelliklerine sahit olur. Tim bunlar Abbas Sayar’in
anlatilarinin kéy romanlar arasinda olumlu yonleriyle dikkat gekmesini saglamaktadir.
Cinki bu yapitlarda k6y romanlarinin énemli bir bélimiiniin diistigi hatalardan birine,

roman kigilerini kaliplagmis 6zelliklerle sunma egilimine fazla rastlanmaz.
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BOLUM IV

DiL OZELLIKLERI ACISINDAN DiK BAYIR

Konu ve kisilere iligkin 6lgutlerden sonra koy edebiyatiyla ilgili bir bagka énemli
nokta anlatinin dil 6zellikleridir. Buna iligkin akla 11k olarak yazarin anlatisinda koyli
sivesini kullanip kullanmama konusundaki tercihi gelir. Birgok kdy romancist,
olusturmaya ¢aligtiklar1 gergekei atmosferi pekistirmek igin roman kigilerini koyla
sivesiyle konusturmaktadir. Buna paralel olarak, kéylilerin giinlik konusmalarinda
olagan olan ¢esitli deyimlere ve atasézlerine yer vermektedir. Cogu zaman gergekgiligi
yakalamayi bagarsalar da, bu konu kdy edebiyatiyla ilgilenenler arasinda her zaman
tartigmalara yol agmistir. Konuya olumsuz bakan elegtirmenler anlatinin anlagilir
olmasini sade bir dille yazilmasi kosuluna baglamislardir. Aslinda sive taklidi, anlatilara
olumlu 6zellikler katabilecegi gibi birgok kayiplara da yol agabilir. Bu nedenle bu
yontemden geligigiizel yararlanilmamas: gerekir. Bu boliimde bu yargilarin Abbas
Sayar’in yapitlarindaki gegerliligi irdelenecek ve bu baglamda Dik Bayir’a
odaklanilacaktir.

Abbas Sayar’in anlatilari arasinda Dik Bayir baglikli roman, edebiyat yapitinin
¢aginin tanig1 olma 6zelligi ile ortustiginden dikkat gekmektedir. Gergekg¢i bir roman
olan Dik Bayir’da Ragit adli bir koyliiniin ekonomik sikintilar sonucunda Almanya’ya

ig¢i olarak gitmesi ve geride kalan ailesinin, kéylilerin yasadiklar gesitli zorluklar

36



anlatilmigtir. Bu asil anlati konusunun yaninda, Beydiyar kéyiinde Almanya is¢iligiyle
alakali olarak kurulan bir kooperatifte yagsanan riigvet olaylari, Ragit’in egi Halime’nin
gegirdigi bunalimlarin ardindan dayisinin oglu Kesik Mahmut’la iligkisi sonucunda
hamile kalmasi, Rasit’in kizkardesi Elif’in niganlisindan ayrilarak Rasit’in Almanya’dan
getirdigi Kerim adl1 bir ig¢i arkadagiyla evlenmesinin saglanmast gibi yan konular ele
almmugtir. Ayrica anlatida diger koylillerin yagantilariyla ilgili yan digiimler atilmigtir.

Dik Bayir roman dilin kullanimi, islip ve anlati teknikleri agtlarindan oldukga
ozgundir. Abbas Sayar, bu yapitta anlatinin gectigi mekan olarak kurgulanan Orta
Anadolu’da Yozgat’in Beydiyar yoresine 6zgii konugma bigimine etkili bir bigimde yer
vermektedir. Beydiyar olarak antlan bu mekan, gergekte, Yozgat'in Seydiyar koyudiir.
Yazar, “Abbas Sayar’in Anilarindan II” baghkli yayimlanmamig yazilarinin bir
boliimiinde bunu $oyle agiklamistir: “Sekiz on yaglarindayken, babam Yerkoy’den gelip
bir yayli tutar, bizi Seydiyar koyiine goturirdu. (Dik Bayiwr romanimda Beydiyar olarak
gecer.) Babamin iki ortakg¢isi vardi o koyde” (1). Ayni yazidaki bilgilere gore Seydiyar
koyi, Abbas Sayar’in anilarinda 6nemli bir yer tutmustur: “Farkinda olmaksizin doga ile
ilk iligkim Seydiyar koyiinde oldu. Uzayip giden vadideki yesillik ilk tutkum, dogayla
ilk merhabamd1” (2). Dik Bayw’da anlatinin gectigi bu yorede kullanilan sozciiklere,
deyimlere ve atasézlerine sik sik rastlanir. Okur agisindan, boyle bir dil zenginligi ile
karsilagsmak ayni zamanda yararli bir deneyim olmaktadir.

Dik Bayir’da dil 6zelliklerine yakindan bakabilmek i¢in her seyden once anlatici
ile diger karakterleri ayr1 ayr1 ele almak gerekir. Anlatici, gocuklugunun belli donemleri
Beydiyar koyiinde gegen, fakat daha sonra sehirde yasayan ve politikayla ugrasan, yillar
sonra da koyden tanidigi birt olan Mislim Aga’nin kendisinden Almanya’ya 1g¢1 olarak

gitmek isteyen oglu Rasit i¢in yardim istedigi birisidir. Romanda Nail Efendi ya da
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Agabey olarak anilan anlatici, egitimli bir kiginin sade bir sekilde ve oldukga akici bir
iislipla kullandig: bir dili benimsemistir. Dik Bayir su cimlelerle baglar:
Beydiyar, Orta Anadolu bozkirini ¢izgi ¢izgi yaran, irili, ufakli binlerce
dereden birinin kuytusuna oturmus, orta boylu bir kéydir. Saginda,
solunda uzanan duzliiklerden bakinca gozitkmez. Duzlik, uzayip gidiyor
sanir insan. Ama, bir noktada hemen burnunuzun dibinde biter. Canalici
bir uzun yesil serit ¢ikiverir goz senliginize... (7)
Bu pasajda anlatici, yasaminin biyiik bir bolimu kentte gegmis birisi olmasi durumuna
uygun olarak koylii agzin1 kullanmamaktadir. Anlaticinin ne kullandig1 s6zciikler ne de
cumlelerinin yapisi gergeket bir bigimde koylulikle iligkilendirilemez. Sézcuklerle ilgili
olarak, 6rnegin 282. sayfada, koy kadinlarinin gelip gidip dedikodu yapmalarini “ajans
haberi aktar’maya benzetir. Boyle bir benzetme kent kokenli kisilere 6zgiidir. Ayrica
290. sayfada, Kerim’in kullandig1 arabadan “Mersedes”, Rasit’in ileride satin almak
istedigi arabadan da “Opel” diyerek s6z eder. Yani bu konularda belirli bir bilgiye sahip
oldugu anlagilan birisi olarak farkli arabalart birbirinden ayirir ve genel ifadeler
kullanmaktan kaginir. Dik Bayir’da anlatici Nail Efendi’nin kullandig: dilin
ozelliklerine bir bagka 6rnek 183. sayfada yaptigi kig mevsimi betimlemesidir.
Anlatici/yazar, burada kis mevsiminden ve insanlardan bahsetmektedir. Oncelikle kis
mevsiminin geligi ile insanlarin birbirleriyle olan iligkileri arasinda genel bir ilinti kurar.
Daha sonra ailelerin kendi iglerindeki sicak iligkilere geger. Bunun ardindan 6zel olarak
Mislim Aga’nin ailesi, sonra da Miislim’in ve onun esinin kendi duygularini anlatir.
Burada genelden 6zele uzanan belirli bir diizen benimsenmis, akici ve anlagilir ifadeler

kullanilmigtir.
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Anlatictya ait bu betimlemeyi romandaki koylii karakterlerden birinin
mektubundaki anlatimla karsilagtirabiliriz. Romanin 31. bélimiinde Miislim’in, oglu
Ragsit’e yazdigi bir mektuba yer verilmistir. Ancak mektup yazili dille pek bagdagmayan
ifadeler igermektedir. Oncelikle “Mektubunu aldik” (211), “Derecesiz memnun olduk”
(211), “Paran da geldi” (211), “Derdesttir” (211) ya da “Anan eyi” (211) gibi kisa
cimleler tercih edilmigtir. Bunlarin ¢ogu, bir 6zne ve bir yiklemden ibaret olan
cimlelerdir. Mektup, konugma islabu ile yazilmigtir. Bu, baba-ogul samimiyetini agan
ve yazili anlatima uymayan bir durumdur. Ornegin mektup “Aman aslan oglum ciivabi
geciktirme” (212) séziyle biter. Misliim, “Aman” (212) sézcugiinu kullanarak sanki
Rasit kargisindaymig ve kurdugu tinlem ciimlesini tam anlamiyla algilayacakmis gibi
davranmaktadir. Bunlarin yani sira sozciiklerin yerel telaffuzlar: yaziya aktariimistir.
Ornegin “cevap” yerine “ciivab” (212), “Almanya” yerine de “Alaman” (212) der.
Bunlar, Miislim karakterinin konusma seklinin yansimalart oldugu igin dogaldir.

Anlaticinin kis mevsimine iligkin pasajindaki duzenlilige karsmn Muslhim’iin
ogluna yazdigi mektupta konugma tslibunun kullanilmast mantiga uygun ve yerinde bir
yaklagimdir. Abbas Sayar, koyli-kentli ayrimini dilin kullanimi agisindan basarils bir
sekilde gergeklestirmistir. Koy edebiyati iiriinlerinde boyle bir ayrimin yapilmasi
olduk¢a ¢énemli bir konudur. Yeterince bagarili sayilmayan kdy romanlarindan
bazilarinda koy ger¢egini olabildigince verebilme gerekgesiyle koylii karakterlerle
birlikte anlatict da koyla sivesiyle konusturulmugtur. Bu durum romanin gegtigi yérenin
dil ozelliklerine agina olmayan okurlar agisindan zorluklar dogurmaktadir. Romanin
tepeden timaga koyli sivesine burinduriulmest, anlatilanlarin tam olarak anlagilmasini
guglestirir. Orhan Kemal’in Bes Romanct Tartisiyor’ daki gorugi son derece 6nemlidir:

“Roman hig bir zaman hayatin kendisi degil, hayatin kendist higbir zaman artistik
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degil... Bunu aliyor, su veya bu bigimde dekupe ediyor” (50). O halde bir koéy
romaninda tamamen koylii sivesi kullanmak sart degildir. Abbas Sayar, Dik Bayir
romaninda karakterleri koylii sivesiyle konugturarak gergekeiligi yakalamig, anlaticiyi
kentli birisi olarak kurgulayarak da anlagilirlig: garantilemigtir.

Gergekgilik noktasindan hareket edersek, Dik Bayir romanindaki birgok
karakterin Orta Anadolu yéresine 6zgii ifadelerle, deyimlerle konustugunu goririz.
Buna bagli olarak, karakterler arasinda gegen diyaloglarda zengin bir ¢esitlilik goze
carpar. Sozgelimi “dirlik” (8), “eyal” (106), “gobel” (25), “megveret™ (48) ve “murtad”
(8) gibi sozcikler ¢ok sik gegmektedir. Aslinda Abbas Sayar’in sadece bu romaninda
degil, neredeyse tium anlatilarinda siirekli kullandig1 bazi yoresel ifadeler bulunmaktadir.
Ornegin 6zellikle Yi/ki At1 romaninda gok sik rastladigimiz “dirliksiz” (16), “irz1
kiriklar” (5), “selam ¢okertmek™ (91), “yeygi” (7) ve “zabin” (95) gibi ifadeler Sayar’in
diger romanlarinda da gorilebilir. Ayrica Can Senligi’nde gegen “figki” (16), “gater”
(6), “gayme” (8), “guva” (151), “ilvan” (59) ve “peyke” (143) ile Celo’da gegen
“ansima” (179), “durzu” (19), “evlek” (32), “gayle” (147) ve “mabeyn” (36) gibi
sozcukler de Sayar’in farkli anlatilarinda tekrar tekrar kullantlmigtir.

Dik Bayw romanindaki sozcikleri kokenleri bakimindan gruplara ayirarak
incelemek kolaylik saglayabilir. Aysel Ceyhun, Tiirk Dili dergisinde yayimlanan “Dik
Bayir’da Dil ve Anlatim” baslikli yazisinda bunlar “Yerel sézcukler”, “Turkge
sozcukler”, “Arapga, Farsga sozctlikler” ve “Bati kaynakli s6zciikler” seklinde boliimlere
ayirarak orneklendirmigtir. Aysel Ceyhun’un Derleme Sozliigii’ nden anlamlarini
aktardigi yerel sozciikler sunlardir:

Agsi-: 15in aksamast (s. 132), biingiilde-: suyun topraktan kaynamasi (s.

277), cilga: ince, dar taglt yol (s. 99), ces: savrularak samanindan ayrtlmig
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tahil y1gini (s. 214), ¢enile-: bagirip ¢agir-, hakaret et- (s. 245), ¢itinik: s1k
(s. 39), dirazla-: kapty1 siirgiile- (s. 285), domur domur: damla damla (s.
100), eme: hala (s. 19), firi-: kuru- (s. 237), firik: olgunlagmaya baglayan
tahil (s. 241), gaham: akraba (5. 54), gobel: cocuk (s. 25), gerbe: hayvan
temizleme bezi (s. 32), gev-: eg-, biik- (s. 226). (98, Ceyhun romanin
1977 baskisini kullanmastir.)
Bunlarin ¢ogu, romanda anlatilan kéydeki yasam tarzini yansittigindan ilgingtir. Koy
halkinin giintiik konugmalarinda sikga kullandigt bu soézciikler, insanlarin giin boyunca
yaptiklan igleri, yetistirdikleri hayvanlari, yasadiklart dogal ¢evreyi ve bu gevrede
yetisen bitkileri yansitmaktadir. Ornegin tahil Anadolu kéyliileri igin énemli bir tarim
uriinii oldugundan, “olgunlagsmaya baglayan tahil”a dahi bir ad verme geregi duyarak
“firik” sozciigini segmiglerdir. Oysa kentli insanlar i¢in farkli bitytiklikteki tahillar
farkls adlarla anmak pek fazla 6nem tagimaz. Cunki onlar tahilla sadece birer tiketici
olarak iligki kurarlar. O halde Dik Bayir’da “fink” so6zcugiyle karsilasan okurun, tahilin
Beydiyar koyliilerinin yagamlarinda 6nemli bir yer tuttugunu fark etmesi gerekir.
Benzer sekilde “gerbe” sozcuglniin kullaniminda belirgin bir kdy-kent ayrim soz
konusudur: “Hayvan temizleme bezi” anlamina gelen bu sozcuk, 6zellikle Orta Anadolu
koylerinde yaygin bir sekilde kullanilmasina ragmen birgok kentli tarafindan belki de hi¢
duyulmamigtir. Dik Bayn”’da “gerbe” sozciigiiniin kullanilmasi, yazarin belli bir yéreye
Ozgii yasam bigimini dit 6zellikleri yoluyla yansitigina bir 6rnektir.
Abbas Sayar, romanda birka¢ sézcugu parantez iglerinde anlamlarini vererek
kullanmigtir. S6zgelimi “Cogunluk cibicik (alkss) galdi” (51, vurgular bana ait.)
cumlesinde bu kullanim gérilir. “Cibicik ¢almak™ s6zii, Anadolu’daki bagka yorelerin

sivelerinde “¢ebik galmak™ olarak gegmektedir. Kentliler 1se “alkiglamak™ fiilini
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kullanirlar, Bu érnekten yola gikarsak Sayar’in romanini genel bir ifadeyle koy romani
olarak degil de, belirli bir ydrenin romani olarak tanimlayabiliriz. Romanin bir bagka
boliimiinde roman kisilerinden Miislum, “~Bugun yogurda kiyin. Calkama (ayran) bol
olsun” (102, vurgular bana ait.) der. Parantez i¢indeki agiklama, sézcigiin anlamini
bilmeyen okurlara kolaylik saglamaktadir. Yine okurlarin bir kismi, “kigiim”
sOzeugiiniin yer aldigt su cimlede s6zciigiin anlami verilmeseydi zorlanabilirdi: “Sen o
yonden heg bir kiisiim (endise) duyma. Tereyagdan kil geker gibi sessiz, soluksuz,
hirildisiz, diriltisiz bu igin iginden ¢ikmak bana duser” (72, vurgular bana ait.). Bunlarin
yam sira Gani’nin “Giin aydinliginda ve de herkesin g6zi 6ntinde ayrilacagim koyden..
Yedigim bes on bin partil’t (riisvet) ben onlar igin ¢oktan harcadim. Diyecegi olan da
gelsin, duyacagi olan da” (91, vurgular bana ait.), Mislim’iin de “Bu Alamanciligin
kolay kolay sonu gelecege benzemez. Onun sonu gelmeyince de mal, tarla her zaman
tirp (¢ok bol).. Begen begendigini al” (38, vurgular bana ait.) sézlerinde gecen “partil”
ve “tirp” s6zcukleri birgok kentli okurun yabancisi olabilecegi yoresel kullanimlardir.
Abbas Sayar’in Dik Bayir’inda dikkat ¢eken bir bagka 6nemli nokta roman
karakterlerinin birgok ifadeyi yoresel dil 6zelliklerine gbre degistirmeleridir. Hatta bu
uyarlamalar arasinda “boyuk™ (7), “emme” (7), “guccik” (258), “helbette” (202) ve
“yogisem” (77) gibi asil halleri Turkge kokenli olan sozciikler vardir. Bunun yani sira
Aysel Ceyhun’a gore,
Dik Bayir’in kahramanlari 6zellikle dini konulardan s6z ederken ve
gunlitk konugmalarinda kaliplagsmig tamlamalara yer vermektedirler: ruz-i
mahger (s. 80), Cenab-1 Mevla (s. 142), ind-i ilahi (s. 116), Mekke-i
Miikerreme (s. 178), iimmet-i Muhammed (s. 179), inayet-1 Hak (s. 95),

rahmetullah (s. 129), hal-i keyfiyet (s. 99), guvay-1 milliye (s. 25).
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Beydiyar koylilleri Arapga, Fars¢a sozcikleri rahatlikla ve sik sik
kullansalar da, bunlarin dogal bigimlerini kendi agizlarina uydurarak
bozuyorlar: arman (harman, s. 213), avara (s. 104), afat (s. 15), bahana (s.
118), babal (vebal, s. 113), bazertesi (s. 162), belkim (s. 10), buseyle (s.
111), cahal (s. 54), cedelles- (12), ciivap (s. 96), dene (tane, s. 66),
derdest (s. 205), duva (dua, s. 95), diyesetli (dehsetli, s. 117) gibi. (98-99)
Arapca ve Farsga kokenli sozciiklerin disinda, Abbas Sayar, Dik Baywr yapitinda
koyliilerin diline degisen kosullar sonucunda giren yeni sozciklen yansitmigtir. Ancak
bu sozciikler de kéy halkinin diline bozularak girmistir. Bunlardan bazilar1 g6yle
siralanabilir: “cenderme” (275), “cuvara” (240), “edrese” (134), “gopratif” (85), “Haym”
(134), “leymun” (288), “panga” (122), “pasaport” (37), “pavlikator” (42), porje (s. 43),
“pravo” (127), “sarjir” (265). Zaman zaman Dik Baywr’daki karakterler bazi Bati
kokenli sozciiklerin sdylenisinde tutarsizliklar gosterirler. Sozgelimi ayn1 karakter
© romanin bazi yerlerinde “fabrika” (42) bazi yerlerindeyse pavlikator (42) demistir. Ama
bu, koylilerin diline degisen sartlar dolayistyla giren yeni sozciiklerin karakterler
tarafindan heniiz benimsenmedigini géstermek igin yazarin bilingli bir tercihi olarak da
yorumlanabilir. Yazarin bu tutumu sayesinde, romanda anlatilan donemle gergekei bir
iligki kurulmus olur.

Dik Bayw romaninda gegen Orta Anadolu yoresinin dil 6zelliklerine sézciikler
agisindan baktiktan sonra, romandaki atasozlerinden ve deyimlerden de bahsetmek
gerekir. Anlatilarda atasozlerine yogun bir sekilde yer verilmesinin zaman zaman
tekdiize zaman zaman da gereginden fazla kati ve kesin bir iisliiba yol agma olasiligi
vardir. Fakat Dik Bayw’da atasézlerinden fazla, ama etkili bir bigimde yararlanidmisgtir.

Ornegin karakterlerin arasinda gegen diyaloglarda “herkesin akli kendisinin padisahidir”
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(37), “Para ile imanin kimde oldugu belli olmaz. Herkesin kazani kapali kaynar” (46),
“~ Gecenin hayrindan sabahin gerri ey1 derler. [. . . .] Yangindan mal m1 kagirtyoruz”
(91), “Degirmene vardim derdim yanmaya, degirmen bagladi fir fir donmeye” (282),
“kelin per¢cemi alnina diiger” (294) gibi kullanimlar yer almaktadir. Bunlar sirf
atasOzlerine yer vermis olmak i¢in konulmug ve bu yiizden romanin akicihigini
engelleyen sozler degildir. Tam tersine, yazann yer verdigi ¢ok sayida atasozii anlatiyi
daha akic1 bir hale getirmektedir.

Ayrica bu atasozlerinin ve deyimlerin bir boliimi romanin gectigi yoreye 6zgii
oldugundan okurun dili zenginlesmektedir. Ornegin Halime karakterinin aklindan
gecenler romanda su sekilde verilmistir; “Sofadan timunii duyamadig: yanm yamalak
sesler siziyordu. Kendisini gekistiriyordu kaynanasi. Obiir gelin de ‘bulgur
doguciistiniin tik deyicisi’ydi” (112, vurgular metne ait.). Bunun diginda romanin gegitli
yerlerinde “El elin ¢listiine din din diye aglar” (47), “yanmis ekinden ésiir sorulmaz”
(189), “Okiizii olana 6diing ¢arklik gon verirler” (235) gibi yoresel atasozleri
kullanilmistir. Genellikle her birinin baglami igindeki iglevi, diiz séyleyisle yeterince
etkili ifade edilemeyecek dusiinceleri yoresel soyleyisten faydalanarak daha renkli bir
bigimde bir gekilde ifade etmektir. Yazarin buralarda edebiligi fark edisi, onun yapitini
diger kéy romancilarinin yapitlarinda yoresel soyleyisten bilingsizee faydalanmalarindan
kaynaklanan siradanliktan styirmaktadir.

Abbas Sayar, Dik Baywr baglikli yapitinda ve diger romanlarinda dil 6zelliklerini
etkili bir sekilde kullanmakta ve bu yonuyle de koy edebiyatgilart arasinda basarils bir
noktada bulunmaktadir. Hatta Abbas Sayar, elestirmenlerimize genellikle dil ustas1 bir
yazari ¢agrigtirir. Sayar, romanlarinda yarattig: koyli karakterleri konustururken sive

taklidini son derece bagarili bir bigimde yapmaktadir ¢iinkii yorenin dil 6zelliklerini ¢ok
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iy1 bilir. Ayrica, birkag Bat1 kokenli sozcik diginda, ¢esitli ifadeleri ya da deyimleri
tutarlt bir sekilde kullanmaktadir. Yer verdigi deyimlerin ve atasozlerinin ¢ogu,
anlatilarinin canli ve akici olmasini saglamaktadir. Tiim bunlar yazarin yapitlarinda
gergekgi bir atmosfer olusturur. Her firsatta doga ile insanm iliskilerini yasayarak
ogrendigini sOyleyen Sayar’in yaptigi1 betimlemeler, anlattig1 yorelerin ¢esitli
ozelliklerini kaliplardan ziyade 6zgin ifadelerle vermesi nedeniyle okurlarin

zihinlerinde rahatlikla canlanabilmektedir,
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BOLUM V

YAZARIN KOKENi ACISINDAN YILKI ATI

Koy edebiyatiyla ilgili tartigmalar arasinda bir de yazarin kokeni konusu yer
almaktadir. Bu konuda okurun ya da elestirmenin genellikle ki yonli beklentisi vardir:
Bir yandan kéy kokenli yazarlarin, yasanmigliktan dolay: iyi bildikleri bu konuyu ve
cevreyi etkili ve gergekei bir bigimde anlatacaklarini varsayar. Ote yandan, koyii
kitaplardan veya g¢evrelerinden dinlediklerinden 6grenen yazarlarmn, yapitlarinda
canliliktan yoksun betimlemeler ve roman kisileri olacagint 6ngorir. Aslinda bu
kaliplagmis yargilar gogu zaman dogru sonug vermeyebilir; fakat Yozgat dogumlu olan,
kirsal kesimi iyi tanmiyan Abbas Sayar baglaminda gegerli beklentilerdir. “Yazann
Kokeni Agisindan Yilki At bagligini tagiyan bu boliimde, Yilkr A1 yapitina
odaklanilarak Abbas Sayar’in kdy kokenli bir yazar olarak anlatilarindaki otobiyografik
ozelliklerden bahsedilecek ve bu konunun koy edebiyatgiligi baglamindaki konumuna
iligkin gozlemlerde bulunulacaktir.

Oncelikle, yazinimizda koyii genellikle yeterince gergekei bir sekilde
anlatmadiklar1 disiiniilen yazarlarimiz kimlerdir? Demirtag Ceyhun, bu konuya Ocak
1995’te Varlik dergisinde yayimlanan bir yazisinda deginmektedir:

Nabizade Nazim, acaba gergekten Anadolu gergegini, Anadolu halkini

yakindan bilmekte, tanimakta midir? Hatta, romaninda [Karabibik
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(1890)] anlattig1 “Antalya 'nin Kas ilgesine bagl Beymelik koyiinii” bir
kez olsun gormiis mudiir acaba? Dogrusu kuskuludur. (40, vurgular
metne ait.)
Ceyhun, kusku duymakta haklidir; ¢iinkii Nabizade Nazim, Istanbul dogumludur,
varlikli bir ailenin ¢ocugudur ve biyik bir olasilikla bu yoreyi askerdeyken
arkadaglarindan dinlemigtir. Benzer sekilde, ilerleyen yillarda yapitlar kaleme alan
Resat Nuri Giintekin’in Kan Davast (1955) baglikli romaninda koy, yeterince
derinlemesine ele alinmamistir. Istanbul ve Izmir gibi biiyiik kentlerde yasayan ve
cesitli kasabalarda bulunan Guntekin, koy hayatini kasaba ya da kent hayati1 kadar 1yi
bilmemektedir. Bunlarin yani sira Kemal Tahir’in koyt yakindan tanidigi soylenemez.
Bu durum yazarn 6zellikle Rahmet Yollari Kesti (1957) baglikli romaninda dikkat
¢ekmektedir; yapitta canlt koy betimlemeleriyle kargilasmak zordur. Orhan Kemal, bu
konuda sunlar séyler:
Kemal Tahir gibi, yasamadan yazmadim. Kemal Tahir’in romanlart,
koyde yasamadigi i¢in, koyt gérmedigi i¢in, nazaril yazilmigs romanlardir,
[... ] hapishanede tanimugtir koylaya. [. . . .] Ben ¢ok iy1 bildigimi
yazmak isterim. Yazmak i¢in, gormeliyim, yasamaliyim. (alintilayan
Cevdet Kudret 159)

Bu 6rneklere kargin Abbas Sayar, doga ile insanin iliskilerini yasayarak
ogrenmistir. Cocukluk yillarinda yaz aylarini iki tane ortakg¢ilarinin oldugu Seydiyar
koyinde ve annesinin koyu Gokgekisla’da gegirir. Buralarda ekin bigme, diiven siirme
gibi iglerle ugrasir. 1950’11 yillarda Yozgat civarindaki Nohutlu yamacindan ¢evirdikleri
terkedilmis bir araziyi dizenleme ¢abasina girigir. Tarlay: kayalardan arindirmak,

ekilecek duruma getirmek ve gesit cesit agaglarla donatmak yillarini alsa da bundan
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vazgecmez. Bu tecriibeleri sonucunda doga onun i¢in bir tutkuya déntsir (Sayar,
“Abbas Sayar’in Anilarindan II” 1-4).

Bunlara bagl olarak Sayar’in yapitlar gesitli agtlardan gergek¢i 6zellikler
tagimaktadir. Sozgelimi anlatilarinda kéydeki herhangi bir ¢gevrenin betimlemesini
yaptiginda, bu, okurlarin zthinlerinde rahatlikla canlanabilir. Cunkii yazar, koydeki
kumeslerden ya da ineklerden kligelesmis yontemlerle bahsetmez. Bunlari birbirine
benzeyen ifadelerle anlatan diger koy romancilarindan farkli olarak, 6rnegin Dik
Bayir’da, Beydiyar kéyuniin kendine 6zgi taraflarini 6n plana ¢ikarmayi tercih eder.
Ayrica gergekeilik, yazarin anlatilarinda kullandigi dile de yansimaktadir. Sayar,
oldukga 1yi bildigi yoresel dil dzelliklerine romanlarinda basariyla yer vermistir.
Yazarin romanlarmdaki koyli karakterlerin gerek siveleri gerekse kullandiklar yoresel
sozciikler, deyimler ve atasézleri bu baglamda incelemeye deger.

Koy kokenli bir yazar olan Abbas Sayar’in romancilik anlayiginda koy
yasantisina ve dogaya yapilan vurgu, 6zellikle gergeke¢i ve canli betimlemeleriyle dikkat
ceken Yilki A baglikli yapitinda gorilmektedir. Koytunde ekonomik sikintilar yagsayan
brahim’in Dorukisrak adindaki atina artik bakamayacak duruma gelmesi ve buna bagli
olarak atin bagina gelen seylerin anlatildig1 Yi/kr At1’nda ayrica, ovadaki diger yilkilik
atlarin durumu ile k6yde mevsim sartlarinin etkileri gibi konular yer almaktadir. Halil
Sahan, Yilki A1 hakkinda su yorumlar yapmaktadir:

[O]nun asil 1lgingligi Tiirk koyuni ve koylustuni degisik bir konuyla
yansitmasidir. Dilin siirselligi koy konularina karsi duyarsiz kisilerde
bile ilgi uyandirdigi kadar var. [. . . .] Roman okunup bitirildikten sonra

insanda kalan etkisine dikkat edilirse; atlar amansiz dogaya terketmek
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zorunda kalan koylalerin acili sertivent titrer i¢imizde. (alintilayan Taner
ve Bezirci 272)

Romanda Dorukisrak, birgok yerde insanla 6zdeslestirilebilir. Hattd bu durum
zaman zaman romanin inandiriciligini sarsar. Ustelik anlaticinin verdigi bilgiler
romanin akisini yer yer bozar. Romanda gegen “Doru korku, tiksinti ve yalnizligin
verdigi urperti ile kignedi” (39) cimlesi atin insan 6zellikieriyle betimlenmesine bir
ornektir. Ayrica Mehmet Ergiin’in Yeni Dergi’de yayimlanan bir yazisinda dedig gibi,
romanin son béliimleri yeterince inandirict degildir (239). Yularindan kurtulan atin
Ibrahim’in tizerine o6fkeyle yirudigi soylenmektedir. Aslinda Yi/ki At’nda sadece atlar
degil, ayn1 zamanda dogadaki diger varliklar da gesitli insan 6zellikleriyle
betimlenmistir.

Dogadaki varliklara gesitli insan 6zellikleri atfedilmesi, romantik yaklagimin bir
sonucu olsa da, romanin bitinini bu agidan degerlendirmek yanls olur; ¢iinki Sayar,
hayvan metaforunu toplumsal elestiriler yapmada bir arag olarak kullanmaktadir. Koy
romanlar1 arasinda Yilki At1, sosyal hayati bir hayvan metaforu yoluyla yansitip
elestirdigi i¢in sira dig1 bir konumdadir. Anlatinin ana karakteri diyebilecegimiz
Dorukisrak, tim baskilara ragmen guglerini kaybetmeyen insanlari temsil etmektedir.

Yazarin 6zellikle atlar hakkinda ¢ok bilgili oldugu anlasilmaktadir ¢linkii anlatt
bu yonden gergekcidir. Roman boyunca, atlann ¢iftlestirilmeleri (26), yilkilik atlarin
tiirleri (42-44) ve kis kosullarinda ya da tehlike durumundaki tepkileri (63) gibi
konularda ger¢ege uygun ¢esitli bilgiler verilir. Bunun yani sira Yilk1 At nda atlara
iliskin ¢ok sayida 6zel terim goze ¢arpmaktadir. “Derisini itag yap[mak]” (68),
“kelesles[mek]” (90), “meses™ (24), “musul” (19), “pers olur gibi” (70), “satlicana

tutulfmak]” (68), “sebes gemler” (90) ve “tirisa ge¢mek™ (65) bunlara 6rnek olarak
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verilebilir. Yazar, gogu okura yabanci gelebilecek bu terimleri genellikle dogru ve
yerinde kullanmistir.

Abbas Sayar’in kigisel deneyimleri ve yaptigi bazi aragtirmalar atlar hakkindaki
bilgi birikiminin olugmasinda yardimci olmustur. Sayar, atlarla 6teden beri olan
iligkisini “Abbas Sayar’in Anilarindan I”de soyle ifade etmistir:

Amasya’daki Inzibat Subayligimda altimda at, arkamda atl1 seyis vard.
Kolordu’ya bagli 32 numarali Seyyar Hastane’de 50 araba, 70 at vard.
Onlarin timarinda ahirda bulunurdum. At yabancim degildi. (1)
Sayar, 6zellikle genglik yillarinda atlarin bakimini bizzat yapmugtir. Bu bilgiler 1s181nda
Yilki At yapit1 yazarn kigisel deneyimlerinin donasimu olarak degerlendirilebilir.
Yazar ayni yazida, tarlasinda basibos gezen atlarin durumundan yola ¢ikarak Yilk1 Ant
romanini ortaya koydugunu anlatmaktadir. Bir tanidigi, ona bu basibos atlarin “bir
kerhanecinin hesaptan diistiigii, defterden sildigi atlar” (1) oldugunu séylemistir. Bunun
lizerine sunlar yazar:
Biliyordum insan olarak hesaptan digmiisleri, defterden silinmiglers, iyi
" biliyordum. Bu keder i¢inde ertesi sabah Doru’ya atladim, [. . .] atlarin
yanina gittim. [. . . .] Elimde olmayan bir gézleme girdim. Ne
romanlarini yazacaktim, ne de serivenlerini... [. . . .] Ama igimden gelen,
ifade edemedigim bir duygu beni o atlara ¢ekiyordu. Bir kig boyu,
haftada bir-iki olsa da Doru’ya atliyor, ovay1 kolagan ediyordum. Iste
Yilki At romaninin baglangig seriiveni bdyle oldu. (1)
Abbas Sayar’in koyliileri yakindan tanimasi, koyi anlattigt yapitlarinda

inandiriciligin saglanmasina yardimer olan bir diger etkendir. Ornegin koylilerin
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ekonomik sikinti iginde olmalar1 Yilki At’'nda Ibrahim’in konugmalari araciligiyla soyle
yansitilmigtir:;
— Niden, dedi, niden? Bizimki de m1 dirlik? Buna it dirligi derler. Caldin
¢abaladn, koca bir yil sirtindan gegti. Kaldirdigin zahra (zahire) yeygi
ile tohuma yetmez. Yigdigin saman, at1, esegi bahara ¢ikartmaz. (7)
Ibrahim, bu diistincelerle Dorukisrak’1 yilkiya birakmaya karar verir ¢tinkil atin iyi
beslenmesini saglayamayacaktir. Ayrica romanda Hidir Emmi karakterinin betimlenigi
son derece inandiricidir. Dorukisrak’in yilkiya birakiligindan sonra hastalanmast Hidir
Emmi’nin kendisini gdstermesi igin bir firsat olur ve aklindan sunlar geger:
“Hidir Emmi bir bagka adam” diyeceklerdi. “Allah rizasi i¢in elin
umutsuz atina bakti. Eledi, beledi, kit yeygisini yedirdi. At11y1 etti.
Yeniden geldigi yere gonderdi”. Bu sozleri duymak istiyordu. Bir de
Allah indinde iyt ameldi bu is... Sevap melaikesi sevap hanesine neler
yazacakti... (70)
“Abbas Sayar’in Anilarindan II”den 6grendigimize gore yazar, asag1 yukart Hidir
Emmi’nin kisiligine sahip birisini genclik yillarinda tanimistir. Thsan adindaki bu kisi,
baglarinin civarda bagibos dolasan ii¢ esekle 1lgili sunlari séylemistir:
O garipleri kig baglangici bizim Catak mahallesi sokaklarinda, buz ayaz
giinlerde buldum. Kimi yar sirt 6l¢tisiinde duvara bagini dayamisg; kimi
bir duvan poyrazdan kendine siper etmis, sessiz sakin ayakta zor duruyor;
kimi de sesi solugu kesilmis, yere yigilip kalmig bir haldeydi. [ .. .] Acy,
zulim egegi kaldirdik, kolkanat olduk, ahirin bir kdsesine getirdik.

Ayakta duracak hali yoktu. Ahirin giibreli, agir tabanina “of” der gibi bir
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ses ¢ikartarak disti. Karnim bir kova ile su getirdi, kizim bir kalbur
saman. Onu boyle terkettik geceye. (6)
Sayar, “Yilki Atr’nin bir bagka senaryosunu isliyordu Thsan esekler dykiisiiyle” (6)
diyerek romanlarinda kigisel deneyimlerini dontisturerek islediginin bir bagka 6rnegini
vermektedir.

Abbas Sayar’in yapitlarinda Orta Anadolu yoresindeki insanlarin yagantilarinin
yani sira, yorenin dogal kosullart ve iklim 6zellikleri gibi konulara yer verilmektedir.
Bu baglamda Yilk1 Atr’ndan su pasaja bakabiliriz:

— Duyduk, riizgar efendi duyduk. Kig geliyor diyorsun. Hosgeldi, sefalar
getirdi. Gokten ne yagdi da yer kabul etmedi? Sen éyle delicos esip
durma. Isleme fakirin cigerine... Harmanda isteriz, nazli geline donersin.
Duyduk, iste kig geliyor. Sen soylemeden agaglar soyledi onu. Baksana
dere boyundaki kavaklara, bir uglarinda kald1 yaprak. Sen bilir misin ne
der o yapraklar. Kis geliyor der. Hem de zorlusundan... (5)
Romanda buna benzer betimlemelere ¢ok sik rastlariz. Hatta yazar, okuru bu konudé
roman kurgusunun gergevesini agsacak kadar bilgilendirir:
Nisan, pek hos iner Orta Anadolu’ya... Zaten koskoca bolgenin giin
gdsteren, umut dagitan, yureklere huzur aktaran, gama gasavete “git 6te”
diyen iki ay1 vardir: Nisan, mayss...
Cogunluk anzali arazide bahar nisanla birlikte “ben geldim” der.
Kara topraktaki kil boyu yesile 6zenti diiger. Alir vurur her bir yonii.
Cigdemin ardindan koyung6zu (papatya) dagi tast siit beyazist renk olup

ucunu gosterir. (92)
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Doga betimlemelerinin diginda, Orta Anadolu givesini iyi1 bilen yazar,
romanlarinda kurguladigi koyla karakterleri konustururken sive taklidini son derece
basarili bir bigimde yapmaktadir. Sayar,
Biyiik kentin hengamesinden uzak, dogup biyuadigi Yozgat’t uzun bir
siire mekan secti kendisine. 1950’lerde Sekili koyiinde bir siire cifteilik
yapti. Kentin merkezindeki Camlik’1 yurt tuttu. (Andag)

Boylece yazarin buralardaki gozlemleri Yilki At: yapitinin temellerini olusturdu.

Gergekgilik kaygisiyla yazan Sayar, Ali Puskiilliioglu ile 9 Mart 1971 tarihinde Ulus

gazetesinde yaptig1 sOylesisinde Yilki Atr’nda olusturdugu dil hakkinda sunlan soyler:
[O] agzin, anlatimdaki yerelligin, romanda sozii gegen kisilerin gergek i¢
dinyalarini, duygularini yirekten yansittigint, kisileri oldugu gibi
verebilmek olanagini verdigini aniyorum. Bu gerekge, dilde de bu yolda
yurimeye zorladi beni. (alintilayan Andag)

Yilki Atr'nda oncelikle yazarin karakterlere verdigi adlara bakilabilir. Roman
boyunca Haydar, Yasin ve Zeliha disindaki karakterler, ya aileleriyle iliskilendirilerek
ya da gesitli lakaplar ile anilmigtir. Lakaplara 6rnek olarak Acili Celebi Aga verilebilir.
Bunun yani sira yas¢a buyiik olan kigilere Tombak Emmi yahut Hidir Emmi denilerek
onlarin bu 6zellikleri belirginlestirilir. Aile tyelerinden birisiyle iligkilendirme ise
¢ogunlukla baba-ogul arasinda gergeklestirilir. Omegin Kasifinoglu, Kimiigiinoglu,
Molla Mustafanin Bekir, Zelvelinin Murat ve Zeynelin Ismail bunlardan bazilaridir.
Erkek aile uyesiyle iligskilendirme gelenegi sadece Hasibenin Murat ile bozulur.
Sayar’in yapitinda yer verdigi bu hitap tarzi gergekgidir ¢iinkii Anadolu koylilerinin

ginlik konugmalarini yansitmaktadir.
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Stve taklidine gelince, Yilki At:'nda gerek cesitli sozciklerin roman kisilerinin
agizlanna bozularak girmesi gerekse yoresel deyislere rastlanilmasina iligkin ¢ok sayida
ornekle karsilaginz. Sozgelimi “cuvara” (95), “gelisatlasmak” (95), “gozel” (1 0),
“helbet” (14), “karaltmak” (57) ve “kémsem” (9) sézcikleri bunlardandir. Ayrica
romandaki zengin yoresel deyiglere 6rnek olarak sunlar siralanabilir: “can yongasi ile
omir torpusi atlar” (90), “eledi beledi” (70), “kiract herk et” (103) ile “satlicana
tutulmus” (68). N. Ziya Bakircioglu, Yilki At yapitinin tim bu 6meklerde gorilen siveli
anlatimini yorumlarken yazarin kéyi yakindan tanidiginin rahatlikla anlasildigini belirtir
ve §0yle devam eder: “Birgok koy romaninin aleyhine bir unsur olan sive taklidi bu
eserde son derece basarili kullanilmigtir. Basit ve ginliik kelimeler kisa ciimleler
halinde birlestirilmistir” (alintilayan Taner ve Bezirci 273).

Edebiyat yapitlarinda sive taklidi yapilmasina iliskin karsit goriisler meveuttur.
Gerek yazarlar gerekse elestirmenler arasinda sive taklidinin, koy romanlarinda bir
tarafta olmasi diger tarafta da kesinlikle olmamasi gereken bir 6zellik oldugunu
savunanlar vardir. Omegin yazarlarimizdan Fakir Baykurt, Oykii dergisinde yayimlanan
bir soylegisinde gorislerini soyle ifade eder:

Edebiyat yaprtinin ana islevi okuru ve toplumu etkilemektir. Edebiyatg¢i
bunu sive ya da yerel dile gelinceye kadar sayisiz pek ¢ok 6geyi
kullanarak saglar. [. . ..} Daha énce koylinin yasami i¢inde bulundugu
uretim seriiveni gelir. Koyluniin duginsel yasami gelir. Koyliniin
diigtinsel yagsamini kavramamig bir edebiyatginin sadece koylii agzini
kullanmas1 bir higtir. [.. . .] Konu béyle ele alinirsa edebiyatta yerel dilin
yerihde ve uygun oranda kullanilmasi yararlidir. Burada bir ustalik ve

olgtiden soz etmek istedigim agiktir.
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[....]
Siveyi asip her bélgenin sozciik, sézdizimi ve dil zenginligi gibi
degerlerini bulup ¢ikararak ortak kullaniga katmamiz, béylece Turk¢enin
kitaplarda, basinda, egitim ve bilim kurumlarinda, kitle haberlesme
araglarinda gorilen smirli olanaklarini artirmamiz gerekmektedir. (7)
Fakir Baykurt, konuya ustalik ve 6l¢ii yonlerinden yaklagtigi igin, goriasleri gozden
kagirilmamalidir. Abbas Sayar baglaminda disundiugimiizde, birgok elestiri yazisinda
yazarin yapitlarinda siveyi ustalikla kullandigina iligkin benzer ifadelere rastlanmaktadir.
O halde koy romanlarinda sive taklidi yapilmasina tamamen kars: ¢ikmak yerine, her
yazar, hattd her yapit i¢in farkli degerlendirmeler yapmak daha dogru olur.
Suut Kemal Yetkin ise, Tiirk Dili dergisinde yayimlanan bir yazisinda “roman,
buyuk o6l¢ide, yazarinin dili ile yasar” (343) diyerek siveli anlatima kars1 oldugunu
belirtir; fakat onun da 6lguya 6l¢iit olarak aldigi anlagilmaktadir. Sunlan soéyler:
[K]oy romaninda kisileri bagtan sona kadar kendi dillleriyle
konusturmaktan daha sakincali bir sey olamaz. Bir kere bolge dilleri
degisiktir. Bir kdy romancisi, yalniz o bolgenin koylileri i¢in
yazmadigma, daha ¢ok kentlileri, aydinlarn aradigina gore, boyle bir
davranig daha ilk adumda okuyucuyu romandan uzaklagtirir. Kemal
Tahir’in gu s6zleri de bir bakima gorigimiizii destekler: [. . .] Corum’un
yerlisi oldugu halde, Corum hakkmda yazdigim romandan higbir sey
anlamyor. Neyi anlamiyor bilir misiniz? [. ...} Bu kadar basit seyleri
niye yaziyorsunuz? (343, vurgular metne ait.)

Suut Kemal Yetkin, roman okurlarinin ¢gogunlukla kentli olduklar: gergegini goézoniine

almaktadir. Oyleyse romanlarda siveli anlatima fazlaca yaslanilmas, anlasilirlik éniinde
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biyiik bir engeldir. Abbas Sayar’in yapitlarina baktigimizda, genellikle kentli
anlaticilarin oldugu ve sivenin koyla karakterlerce kullanildig1 gérilmektedir. Bundan
dolay1 Sayar’in yapitlarindaki 6l¢u anlagilirlig saglamak igin yeterlidir.

Bu yorumlardan yola gikarak Yilki At’nin kirsal alani ve dogal ¢evreyi anlatan,
fakat tasvirlerin montaj havasinda olmasi nedeniyle inandiricilig1 saglayamayan
romanlardan farkli bir yerde durmakta oldugunu soyleyebiliriz. Kisacasi, Abbas
Sayar’in koy kokenli bir yazar olarak koy edebiyatiyla ilgilenmesi olumlu sonuglar
dogurmustur. Yazar, kigisel deneyimlerini edebiyatin stiizgecinden gegirerek hem
gozlemcilige hem de yaraticilifa yaslanmaktadir. Koy kokenli olmak bagarili koy
romanlart yazmak i¢in elbette bir kosul degildir; ancak Sayar, bu 6zelligi sayesinde belki

de koy edebiyatgilari arasinda bir adim 6nde olmugtur.
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SONUC

“Kliselerden Uzak Bir Koy Romancisi: Abbas Sayar” baglikli bu yiiksek lisans
tezinde Abbas Sayar’in romancilik anlayiginin koy edebiyatindaki yeri sorgulandi. Bu
baglamda yazarin Can Senligi, Celo, Dik Bayiwr ve Yilki A1 adli romanlarina odaklanild.
Bu yapitlarin segilmesinde her birinin koy edebiyat: gergevesinde degerlendirilmis
olmasi ve elestirmenlere hem bi¢cim hem de igerik agilarindan zengin malzemeler
sunmasi etkili olmugtur. Koy edebiyatiyla ilgili yargilarin genellikle yazarin kokenine,
yapitin konusuna, kigilerine, mekanina ve dil 6zelliklerine bakilarak olusturulmug
oldugu gozlemlendiginden yapilan incelemede de bu 6lgitler esas alind1.

Abbas Sayar, yapitlarinda koy insaninin yagantisini basartyla sergilemektedir.
Yaratt1g1 anlat1 diinyasi, kimi zaman koyliilerin toprak kavgalarina ya da yasadiklari
ekonomik sikintilara kimi zaman da bir donem etkili olan Almanya ig¢iliginin koylilerin
yasamlarinda yol a¢tig1 degisimlere uzanir. Sayar ayrica, yapitlarinda kéy mekanini ve
dogay1 ustalikla yansitmaktadir. Hemen her anlatisinin konusu Yozgat yoresinde geger.
Kurguladigt konular ile dogayi ele alis bigimi 1se ortiigiir. Diger bir deyisle, doganin
kigilestirilmesi aracilifiyla olusturulan elestirel atmosfer, anlatilarda farkl yollarla
yapilan toplumsal elestirileri destekleyict niteliktedir. Yazar, yaprtlarinda Yozgat
yOresini anlatigina paralel olarak, inandiriciligr saglamak amaciyla Orta Anadolu
yoresinin dil 6zelliklerine anlatilarini zenginlestirecek ¢lgiide yer vermektedir.

Anlatilarinin bu ortak 6zelligi sadece koyla karakterlerin siveli anlatimi benimsemis
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olmasi diizeyinde gozlemlenmez; ayn1 zamanda yéresel deyimler ve atasozleri yoluyla
da vurgulanir. Biitin bunlar g6z éntine alindiginda yazann romanlan “koy edebiyat1”
kategorisinde smiflandirilabilir.

Ancak Abbas Sayar, yapitlarinda koéy edebiyatinin kligelerine gogunlukla
yaslanmadigi i¢in kdy edebiyatgilart arasinda farkli bir konumdadir. Berna Moran, Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakis 2’ de koy edebiyatgilartyla ilgili gok dogru saptamalar
yapmaktadir:

Iyi bildikleri koy gergegini dile getirmek, oradaki gii¢ yasam kosullarini
sergilemek, yoksullugu, haksizligi anlatmakla yetinebilecekleri ve
bireyselligi olmayan tiplerle oykuyi yuriitebilecekleri sanisina kapildilar.
Ama guciind iglenen konunun tazeliginden ve ¢arpiciligindan alan
yapitlar giderek bu niteliklerini yitirirler. Bir zaman yeni olan eskir,
tekrarlar yazar1 semalagsmaya gotirir ve yapitlara olan ilgi zayiflar. Koyi
anlatan romanlardan bir siire sonra bikilmasinin nedenini, kismen,
yazarlarin, malzemelerine duyduklart giivende aramak gerekmez mi? (15)
Bu ¢alismanin “Koy Edebiyatina Genel Bir Bakis™ baslikl: bélumiinde Moran’in
semalagmaya iligkin gorislerini destekleyici 6rneklere yer verilmistir. Sayar’in yapitlar
ise birkag¢ a¢idan Moran’in koy edebiyatgilarina yonelttigi elestirilerin disinda
kalmaktadir.

Oncelikle, Sayar’in yapitlarinda ¢izdigi karakterlerin genellikle canli i¢ diinyalan
vardir. Sozgelimi Can Senligi’'ndeki Hiseyin Aga, sadece Sayar’in kurguladigi roman
kigileri arasinda degil, tiim yazinimiz i¢inde dikkat ¢ekmektedir. Farkli yonleri olan,
anlati zamani iginde deZisen ve ¢alkantili i¢ diinyast olan birisidir. Yani Moran’in

sOzuni ettigi “bireyselligi olmayan tipler’den sayilamaz. Bu ¢alismada bu konu Celo
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romanindaki karakterler tizerinde yogunlagilarak agimlanmustir. Celo’daki karakterler
Sayar’in tim anlatilan i¢inde kligecilige en fazla yaklasan karakterlerdir. Ama onlar bile
¢ogunlukla korii korine “iyi” ya da “koti” olarak nitelendirilemezler. Ciinkii daha
ziyade, yasadiklan tirli geliskilerle ¢izilmislerdir.

Ayrica Sayar, romanlarina segtigi konular agisindan incelendiginde de koy
edebiyatindaki klisecilik egiliminin buyik 6l¢ide diginda yer alir. Eren Aysan, Edebiyat
ve Elestiri dergisinde yayimlanan bir yazisinda yazarin romanlarindan Y1lki Afr hakkinda
sunlari soyler:

Yilkr A1, hayvan ve doga mucadelesinin yaninda yoksul kirsal kesim

insaninin isteklerini duyarh bir anlatimla dile getirir.

[....]

Dogayi, gogunlukla Tanrinin kendisi olarak goren ([. . .] Avrupa’da

romantizmle birlikte, kimi romantik sairler de dogay1 adeta kendine bir

‘din’ olarak segtiler. [. . . .]) yazin dinyasinin kéri koriine mistik yaninin

disindaydi Abbas Sayar. (33)
Yani, yazarin gerek doganin toplumsal bir nitelik kazandig1 Yilki1 An1 gerekse bu
caligmada ayrintih bir sekilde ¢oziimlenen Can Senligi gibi yapitlan, kéy romanlarinin
kaliplasmis yapilarinin disinda bir anlayisla ortaya koyulduklar i¢in ilgi uyandirmistir.
Ornegin Can Senligi’'nde, okur, anlat: boyunca ana karakterin anilarinin izini
stirmektedir. Roman konularinin kdy edebiyatinda yaygin olmayan boyle bir yontemle
aktarilmasi, Moran’in, koy gergeginin dile getirilmesinin yeterli olmadigina iliskin
gorigleriyle ortigmektedir.

Bunlarin disinda koy edebiyatgilarina yoneltilen bir diger elestiri anlatilarinda

olusturduklar dil 6zellikleri hakkindadir. Bir yanda, romanlarinda yéresel dil
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dzelliklerine gergekgiligi saglamak amaciyla yer verdiklerini savunan yazarlar vardir.
Diger yanda, bu anlayisla olusturulmug romanlarin anlagilir olamayacagini savlayan
elestirmenler bulunmaktadir. Abbas Sayar’in yapitlar ise dil 6zellikleri bakimindan son
derece yetkindir. Bu yapitlarda Orta Anadolu’nun zengin dil 6zelliklerine ¢ok sayida
yoresel sozciik, deyim ve atasozi kullanilarak yer verilmig ve yorenin givesi basariyla
yansitilmistir. Tezin Dik Baywr romanini inceledigimiz boliimiinde yer alan 6rnekler
bunu kanitlamaktadir. Ancak yazar, bunu yaparken romanlarindaki konularin anlagilir
olmasini da aym yetkinlikle saglayabilmistir. Ctinkii Sayar’in hemen her romaninda,
anlatict kent kokenli bir kisi olarak kurgulanmis, yerel dil ozellikleri ise koylu
karakterler arasindaki diyaloglar araciligtyla verilmistir. Boylece okur, sozliklerden hig
yararlanmasa bile, bu yapitlari buyiik 6lgiide anlayabilir. Tim bu 6rmekler
gostermektedir ki, Abbas Sayar’in yapitlar koy edebiyatina yoneltilen olumsuz
elestirilerin, 6zellikle klisecilik anlayisina iligkin elestirilerin diginda kalmaktadir.
Abbas Sayar, yapitlarinin koy romanlart arasindaki bu basarili konumunu, bir
olgiide, ozellikle genglik yillarinda Orta Anadolu yoresinde edinmis oldugu birikime
bor¢ludur. Diger bir deyisle, hem kirsal kokenli bir yazar hem de iy1 bir gdzlemci olusu
sayesinde yapltlarlndé gergekei bir atmosfer yaratmakta zorlanmamistir. Y1/ki Atr’ndan
bahsettigimiz bélimde 6rneklendirdigimiz gibi, Sayar’in 6zellikle atlar hakkinda
oldukga bilgili oldugu, anlatida yer alan gesitli terimlerden anlagilmaktadir. Buna ek
olarak Sayar’in yapitlarinin gerek doga betimlemeleri gerekse sive taklidi agilarindan
ger¢ekeiligi de yazarin kirsal kokenli oluguyla baglantilidir. Bu anlatilar, koy
romanlarinin ahisilagelmis ifadeleri yerine, yazarin ¢ok 1y1 tanidig1 yorelere iligkin 6zgiin

betimlemeler igerdiklerinden olumlu bir sekilde elestirilir. Yine de bir yazarin sirf koy
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kokenli olusundan hareketle onun yapitlarinin gergekei olacagini varsaymak yanls olur.
Ayni sekilde, kent kokenli bir yazar da koy yasamina dair inandirici ve 6zgiin anlatilar
kurgulayabilir.

Sonugta, Abbas Sayar’in yapitlari yazinimizin belirli bir déneminde etkili olan
koy edebiyat tiirii gergevesinde degerlendirildiginde olumlu 6zellikleriyle dikkat
¢ekmektedir. Fakat bu yapitlar, sematik anlayiglarla kurgulanmadiklar: i¢in, belli

agilardan koy edebiyatindan bagka alanlar iginde de yorumlanabilir.
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Abbas Sayar Bibliyografyas'
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2.

10.

11.

12.

13.

14.

Goniil Sandal (siir, 1946)

Sereserpe (siir, 1953)

Neco’ya Mektuplar (siir, 1957)

Bozlak (gazete, 1947-1959); Sayar, Yozgat'in ilk yerel gazetesi Bozlak’1 gitkarmis
ve burada ¢ok sayida yazisini yayimlamigtir.

Bozok (gazete, 1952-1996); Sayar, Yozgat'in yerel gazetelerinden Bozok’ta
¢cesitli konularda yazilar yayimlamistir.

Gibi (siir, 1960)

Sey (siir, 1966)

Esinti (siir, 1969)

Yilki At1 (roman, 1970); 1971 TRT Roman Basar1 Odilt’nii almugtir.

Celo (roman, 1972); 1973 TDK Roman Odiili’nii almigtir.

Can Senligi (roman, 1974); 1975 Madarali Roman Odiilii’nii almigtir.
Yorganim Stk Sar (6ykii, 1976)

Dik Bayw (roman, 1977)

Tarlabasi Salkim Sa¢ak (roman, 1987)

15. Antlarda Yumak Yumak (ani-roman, 1990)
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1.C. YOKSEKOCRETIM KURULU



OZGECMIS

Sevil Tomur, 1978 yilinda Istanbul’da dogdu. Orta ve lise 6grenimini Antalya
Koleji’nde tamamladi. Bilkent Universitesi Amerikan Kiiltiri ve Edebiyati
Bolumi’nden 1999 yilinda mezun oldu. Ayni yil Bilkent Universitesi Tiirk Edebiyat:

Bolumi’nde yuksek lisans ¢alismalarina bagladi. Amerikan edebiyati ve modern Tiirk

edebiyat1 baglica ilgi alanlarini olusturuyor.
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