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ON SOz

Cafer Cabbarli, Azerbaycan Edebiyatinn 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Siir,
hikdye ve dzellikle dram tiirlindeki edebi iiriinleriyle taninan Cabbarli, eserlerinde
sosyal konulara genis yer vermesiyle toplumcu bir yazar niteligine sahiptir.

Yazar, toplumdaki yaygm gelenek ve goreneklerin aksayan yOnlerini tenkit
ederek, tilkede sosyalizm gergevesinde gagdas ve gelismeci bilincin Oniinii agmaya
yonelik faaliyetleriyle Azerbaycan Edebiyatinin simge sahsiyetlerinden biri hiline
gelir.

Eserleri Azerbaycan’da ders kitaplarina girmis, kiirsiilerde okutulmusg,
bilimsel aragtirmalara konu olmug sembol bir yazarin, yakin Tiirkiye tarihiyle ilgili
dram eserleri olmasina ramen, tlikkemizde hemen hi¢ tanmmmamasi, bizi bu yazarla
ilgili galiyma yapmaya sevk etti. Yaptifimiz ¢alismanin, tiyatro repertuarim siisleyen
eserleriyle Azerbaycan tiyatrosunun geligmesinde bliylikk rolii olan Cabbarhi’nin
Tirkiye’de de taminmasmi kolaylastiracagim diigiinfiyoruz.

“Cafer Cabbarl’min Hayat: ve Eserleri Uzerine Bir Arastirma” isimli bu
¢abgma; On S6z, Giris, Sonug, Bibliyografya ve Indeks boliimleri diginda, iig
bollimden meydana geldi. Cahgmamizin ana g6vdesini, yazar1 Azerbaycan
Edebiyatinda zirveye ¢ikaran dram eserleri olugturdu. Yazarin her dram eseri, konusu
ve temasi bakimindan mercek altina almarak, vaka kurulusu yaninda dil ve islip
Ozellikleriyle de irdelendi. Kaleme aldigt az sayidaki hikdye igin de aym yontem
takip edildi. Bir gok giir yazmasina ragmen, dram sahasindaki bagarisin1 bu sanat
dalinda gdsteremeyen yazarin siir anlayigim tespit etmeye yonelik birkag siiri de
tematik yapisi ve tiirli bakimindan incelenerek diger siirlerine 6rnek olugturacak
sekilde cahymaya dahil edildi.

Girig boltimiinde, yazarmm bir ¢ok eserine kaynak olan toplumun yapisina
iliskin sosyo-politik ve edebi gelismeleri XIX. yiizyildan baglayarak, XX. yiizyil
baglarmna kadar inceledik. Bundan amacimiz, yazarin i¢inde yasadifi toplumun



kiiltiirel birikimini belirleme diigiincesi oldu. Yazarm, eserlerine yansiyan diisiinsel
geligimi ise gerekgeleriyle birlikte Sonug¢ boliimiinde yer aldi. Bibliyografya
bolimiinde, temin edebildifimiz ve ¢aligmamzda yararlandiZimz kaynaklar
alfabetik sirayla verildi. Ancak, kaynaklarda, yazarla ilgili nesnel bilgilere ¢ok az yer
verilmesi, bizi alint1 yapmaktan ziyade yorum yapmaya ydneltti.

Bu ¢aligmanin bagindan sonuna kadar her sathasinda bliyiikk bir 6zveriyle
benden katki ve yardimlarim esirgemeyen kiymetli hocam Prof. Dr. Ramazan
Kaplan’a; diizenledikleri periyodik bilimsel toplantilarla ¢aliymami yakindan takip
eden kiymetli hocalarim Prof. Dr. Sema Barutgu Ozénder’e ve Dog. Dr. Leyla
Tagizade’ye stikranlarim sunarim.

Ayrica, ¢aligmamla ilgili malzeme konusunda biiyilk yardimlarin1 gérdiigiim
Azerbaycan Biiytkelgiligi gorevlilerinden Goniil Aliyeva’ya ve siir bdliimiine
yaptig1 degerli katkilarindan dolay: Ars. Gor. Hiiseyin Giirbiiz’e tesekkiir ederim.



GIRIS

Doktora tezimizin konusu olan Cafer Cabbarli (1899-1934) ve eserleriyle
ilgili caligmamzda, Cabbarli’'nin fikri gelisimine ve eserlerine 151k tutan yagadifi
donemin toplumsal 6zelliklerini, siyaset ve edebiyat alanindaki gelismeleri bilimsel
veriler ¢ergevesinde miimkiin olabildigi kadar eksiksiz incelemek istiyoruz.

Bu amagla, objektif bir tahlile ulagabilmek igin bir 6nceki dénemde meydana
gelen, yani, Azerbaycan edebiyati tarihinin en verimli ve aym1 zamanda en karmagik
donemi olan XIX. yiizyildaki edebi gelisimi doktora caliymamiza, idarf ve toplumsal
yapiy: goz ard1 etmeksizin, dahil etmek uygun olacaktur.

Bir bagka deyisle, Cafer Cabbarli’nin eserlerini kaleme aldig1 donemlerdeki
edebi zeminin olugmasinda etkili olan XIX. yilizyilin toplumsal yapisinin ve edebiyat
alaninda tarihsel gelisim siirecine uygun olarak gekillenen XX. ylizyila biraktig:
edebi mirasm neler oldugunu g6z Sniine alarak, tezimizde incelemeyi amagladigimiz
Cabbarli’nin diiglincelerini ve irtinlerini, somut verilerle ve gerckgelerle agiklama

imk4mn: elde etmis olacagiz.

Iran hiikiimdan Nadir Sah’in 1747°de 6ldiirilmesinden sonra, iilkede taht
kavgalarinin baslamasi ve bunun sonucunda merkezi hitkkiimetin gliciini yitirmesiyle,

siyasi bakimdan Iran sahmin niifuzunda olan Azerbaycan’da Guba, Derbend,



Samahi, Bakii, Karabag, Gence, Tahg, Nahgivan, Seki, Karadag, Tebriz, Gazak, ilisu
gibi kiigiik feodal devletler, yani, hanliklar ve sultanbklar ortaya ikt Arazi
paylagmu ve siyasi otorite kurma diiglincesiyle bu hanhklar birbirleriyle miicadeleye
girdi.' Bu ¢ekisme ve mificadeleler sonucunda iyice zayif diigen hanhklar ve
sultanbiklar, XIX. ylizyiin bagmndan itibaren Rusya’mn hékimiyetine gegmeye
bagladi, Swrasiyla 1804’te Gence ve Karabag, 1806’da Bakil, ardndan Sirvan ve
Guba hanliklary; daha sonra da 12 Kasim 1813°te Rusya ile Iran arasinda yapilan
“Giiliistan Suth Antlagmasi” geregince Seki, Tahg, Dafistan ve Dogu Giircistan’nmn
idaresi biitiinfiyle Carhk Rusya’siha gegmis oldu. Bu topraklardaki siyasi nfifuzunn
kaybeden Iran, ingiltere ve Fransa’nm da siyasi destegini alarak, 1826’da Rusya ile
yeni bir savaga basladi. Rus ve Iran ordularnin savag alam olan Azerbaycan’da halk
bliylik zarar gdrdii. Kdyler, kasabalar, hatta gehirler yakildi yikildi. Bu savagin da
fran’in magliibiyetiyle sonu¢lanmasinin ardindan, “Ttrkmen Cay1 Antlagmasi”
(1828) ile Nahgivan ve Erivan hanliklani da Carm y6netimine verildi. Ayrica, Iran
Rusya’ya savag tazminati olarak 20 milyon glimily manat &demek zorunda kald
Boylece Aras nehrinin giineyi Iran’da, kuzeyi Rusya’da kalms oldu. Yapilan
antlasmayla, fran bu topraklarin idaresini tamamen terk etmek zorunda kaldw.

Carhk Rusyasi bu topraklardaki hikimiyetinin ilk yillarmda Car yanhs:
hanlarm yénetimde kalmasma riza gosterdi: “Seki, Semsgeddin ve Gazak sultanliklar:
1819, Sirvan hanhn 1820, Karabag hanlig 1822, Tabs hanly: 1826, Nahgivan
hanh 1840 yihna kadar bu vaziyette idi.”* Diger hanbklarda ise “eyalet

! Tacemvmane, Mejsynmna, XIX. Ocp Asopbajvan dpatujjarsr Tapusm, Maspu, Baxut, 1966.
(Gasmnzade, Feyzulla, XIX. Esr Azerbaycan Edebiyyat: Tarihi, Maarif, Baki, 1966.), s. 10.
2 Gasmzade, Feyzulla, a.g.¢., s. 14.



komendantlar’” denilen yo6neticiler goreve getirildi. Buralarda muhtemel halk
isyanlarindan korkuldugu i¢in eski hanlarin yonetim tarzs muhafaza edildi.’ Carmn
hikimiyetinin saflamlagtirilmas: i¢in Rus idareciler din adamlariyla yakin temasa
gegerek, halkin yonetime boyun egmesi telkininde bulunmasini sagladilar. Din
adamlari, bu hizmetleri karsiifinda maasa baflanarak ve Car yanlis1 olmayan
hanlarmn ve beylerin arazileri verilerek, miikafatlandrilds.*

Rusya ile Iran arasmda yapilan savaslar ve anlasmalar sonucunda el
degistiren Azerbaycan topraklarinda yasayan halk, giderek giiclenen feodalizmin
agrhg altinda yagam miicadelesi veriyordu. Azerbaycan, Iran yerine Rusya’mn
idaresine gegmisti ama hakim sinifi olusturan beyler, agalar ve niifuzlu bazi din
adamlarmn halk {izerindeki baskis:1 devam ediyordu. Koyliiler bu ziimrenin sahip
olduBu topraklarda karin tokluguna gahsiyor, istismar ediliyordu. Petrol sayesinde
nispeten sanayilesen ve bir is¢i sehri olan Bakii’de feodalizmin etkisi pek
hissedilmese de, diger sehirlerde ve daha kiigiik yerlesim birimlerinde sartlar ¢ok
agirdi. Bir yandan, Car Rusyas: savag masraflarim kargilamak igin halka agir vergiler
yiklemeye bagladi. Rus koOyliistinii getirerek verimli Azerbaycan topraklarma
yerlestirdi.’> Ote yandan, ilke ekonomisinde yeni gelismeler ortaya ¢ikti. Rusya ile ve
onun aracilifinda Avrupa tilkeleriyle ticari iligkilerin baglamas: Azerbaycan’da yeni

bir iktisadi oluguma zemin hazirladi. Yurt digina satilmak amaciyla liretimde az da

3 Apudy, Mammon; hycejuos, nejnsp, Azspbajvan duabujjarss Tapunn II, 3AA3D, Bakn, (Arif,
Memmed; Hiiseynov, Heyder, Azerbaycan Edebiyyat: Tarihi II, ZAAZF, Baki), 1944, s. 9.

* Gasimzade, Feyzulla, a.g.e., s. 15.

5 G8meg, Saadettin, Tirk Cumhuriyetleri ve Topluluklar: Tarihi, Akgag Yaymevi, Ankara, 1999, s,
22,



olsa bir artisin gergeklesmesi, kapitalist unsurlarin yavag yavas ortaya ¢ikmasma
neden oldu. Bu donemde kiiltiirel sahada da bir takim hareketlenmeler gbzlenmeye
baglandi. Siyasi ve felsefi fikirlerin, bir bagka deyisle, devrimci ve Ozgiirlikcl
ditsiincelerin ifade edilmesi miimkiin hile geldi. Eskiden beri, lilkede dini egitimin
bliyiik bir agrhg vardi. Mollahanelerde ve Onemli yerlesim birimlerindeki
medreselerde Kur’an, fikih gibi ilahiyat dersleri verilirdi. Egitim dili Farsca ve
Arapca idi. “Daha derin dini bilgiler almak ve din alimi olmak isteyenler Tebriz,
Necef, Sam ve Misir’a giderek, Seyh Ehmed Bahreyn ve Molla Mehemmed Bagmr
gibi miigtehitlerden ilahiyat dersi alirlards.”

Bu devirde ilim ve edebiyat dini kaynaklardan itham almaktaydi. Kur’an
ayetlerinin yorumu, dini risale ve kitaplarm yayinlanmasi, hanedanliklarmn tarihine ait
hadiselerin kaleme alinmasi, ahldk ve mantik kavramlarmn iglenmesi ve
gelistirilmeye galigiimas: biiytik 6nem arz ediyordu. Medrese efitimi g6rmii olan
aydin insanlarin i¢inden ¢ikan sairler, yazdiklar1 mersiyelerde genellikle dini ve
efsanevi hadiselere, peygamberi ve [ran gahim &ven ifadelere yer yeriyorlardi O
donemde halk icin muteber olan edebi faaliyetler bunlardi. Bu noktadan hareketle,
Azerbaycan topraklarmm Carm hikimiyetine gegtigi yillarda, Magarali Ahund Molla
Hiiseyin Dehil’in kaleme aldig1 “Kerbela” vakasmi anlatan dini destan, XIX. yiizyil
boyunca taziye meclislerine katilan mersiyehanlarin itibar etti3i en 6nemli kaynak
olarak goriildii. Benzer gekilde, Abbasgulu Aga Bakihanov’un (1794-1847) aym
konuyu isleyen Riyaz iil-giids adli eseri de mersiye edebiyatinda yerini aldi. Biitlin
ylizyil boyunca devam eden bu faaliyetier sonucunda Raci (1835-1876), Gumri

(1819-1891), Stiai, Stipehri, Ahi, Mirze Hasib Giidsi (?-1908) gibi sairlerin katkisiyla

S Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.c., s. 12.

T.C. YUKSEKOGRETIM KURULG
BOKUMANTASYON RicRKEZS



cok sayida mersiye kitaplan yazildi. Azerbaycan’da Sovyet hikimiyeti kurulduktan
sonra, bu edebi tiirle ilgili yapilan tenkitlerde, mersiyelerin halka yabanci ve ruhuna
z1t bir edebi tiir oldugu ifade edilmekte ve bunlarin yazilma amacmm, o dSnemlerde
filizlenmekte olan demokratik olusumun Sniinii kesme girigimleri ve mevecut somiirii
diizeninin devamim saglamaya yo6nelik ¢ahgmalar oldugu kaydedilmektedir.’
Yapilan bu tenkitte, amacin ne oldugunun tespitine ySnelik dogruluk pay: olmasina
ragmen, dini methiyeler, destanlar ve agitlarm Azerbaycan halkinin ruhuyla
celigtigini s6ylemek zordur. Zira, zorlayici etkenler olmadif: takdirde, topluma
yabanc: bir edebi tiir, toplum yagaminda Snemli yer tutan dini tSrenlerde, cenaze
merasimlerinde ve yas yerlerinde bu kadar uzun 6miirlii olamazd:.

Aym dénemde, mersiye edebiyatiyla es zamanli olarak tarikat edebiyat: da
kendini gostermeye bagladi. “Kuzey Azerbaycan’in Dagistan’la smir olan
bolgelerinde Mehemmed FEskeri  mahlash bir Naksibendi sairinin siirleri
yayilmaktaydi.”® XVIII. yiizyilin ilk yarisinda ortaya gikmms olan Gutgaginli Abdulla
adinda bir sairin Naksibendilii tebli eden yiiz kadar Farsga ve bir tane de
Azerbaycan Tiirkgesinde yazilmis gazeli glinfimiize kadar gelmigtir. iran swmr
boylariyla, Giiney Azerbaycan’da yayilan tarikatgiifin esaslarim ise Sia akideleri
olugturmaktadwr. Tarikatlarin her birinin ayri ayri “‘Muharremndme”leri vardir. Bu
siirlerde, Azerbaycan halkina, kadercilik ve mistisizm anlatilmaktadur.”

Bu ylizyilin ilk yarisinda tarih aragtrmalarmm iz kazandig: gériilmektedir.

Abbasgulu Aga Bakihanov, Mirze Adig6zel Bey (1780-1848), Mirze Camal (1773-

7 Asopbajean Cosar Encuxronemmjacst (ACE), wann VI, Bakw, (4zerbaycan Sovet Ensiklopediyast,
cild VI, Baki), 1982, s. 526.
# Gasimzade, Feyzulla, a.g.c., s. 19.

® Gasinzade, Feyzulla, a.g.e., s. 19-20.



1853), Kerim Aga Fateh (1783-1858), Seyid Ebdul Hemid (1795/96-?) gibi
sahsiyetler, hanliklar dénemini anlatan eserler kaleme aldilar. A. Bakihanov’un
Giliistani Irem (1841) adli Fars dilinde kaleme alinmig eseri, Sirvan’mn tarihini giin
is1fma ¢ikarmas: bakimmdan Snemlidir. Bu eser, Rusg¢aya gevrilmis, fakat Car
hiikiimeti tarafindan yayinina izin verilmemistir. Rusya’da 6grenim g6rmiis olan bir
kisim Azerbaycanh alimlerin, Rusya’da dogu kiiltiirliniin aragtilmas: ¢ahgmalarma
Onemli katkilart oldu. “XIX. ylizyilin baglangicmda Mirze Cafer Topgubagov (1790-
1869) Petersburg Universitesi'nde dogu dillerini okutmus Iran edebiyat:
galismalarma rehberlik etmistir.”'® Yizden fazla eseriyle dogu kiiltiiriine hizmet
etmig olan Mirze Mehemmedeli Kazim Bey (1802-1870) de dénemin &nemli dogu
bilimcilerinden biridir. Kazan Universitesi’nde Iran edebiyati, Tiirk-Tatar dilleri
hocalig1 ve fakiiltede dekanlhik gorevlerinde bulundu. Azerbaycan Tiirkgesinin
grameri iizerinde yaptiJ1 aragtirmalar: kitap héline getirdi. Hac: Zeynelabidin Sirvani
(1780-1837/38) adh bir seyyahin otuz alt1 y1l boyunca dogu iilkelerinde seyahat
etmesiyle edindigi izlenimleri, halklarmn iktisadi ve sosyal yapilarin1 anlatan eserleri
de bu dénemin edebi kiymetleri arasinda yerini alds.

Daha once ifade edildigi iizere, Azerbaycan’daki egitim, mescitlerin
himayesindeki okullarda ve medreselerde yapiliyordu. Rusya’min Azerbaycan’i
ilhakindan sonra maarif¢i'! aydinlarin tegvikiyle Azerbaycan-Rus okullar: agilmaya

baglandi. “Ruslar tarafindan agilan ilk Rus mektebi 1830°da Susa’da faaliyete gegcti.

°Ycmajrutos, Manmyn, AsspOajuan Tapuxu, Asspusump, Baxwi, (Ismayilov, Mahmud, Azerbaycan
Tarihi, Azernesr, Baki), 1992, s. 220.

! Kapitalizme gegis devrinde ortaya ¢ikmakta olan burjuvazi ve halk kiitlelerinin feodalizme kargi
milcadelesiyle ilgili fikir akim1. Bkz. Asgp6ajuan Cosar Ercaxronempjacsr (ACE), wwnn V1, Baks,

(Azerbaycan Sovet Ensiklopediyast (ASE), cild VI Baki, 1982.



1847°de de Samahr’da ilk kiz okulu agildr”'* Agilan ilk Azerbaycan-Rus okulunu
sirastyla Nuha (simdiki Seki), Bakd ve Gence’de agilan okullar izledi. Hanlarm,
beylerin ve ruhani liderlerin ve bazi ayricahikli tiiccarlarin ¢ocuklarinin devam
edebildigi bu okullarin agilig amaci Rus idarecilerinin, gérevlilerinin ve askerlerinin
yerli halkla iletigim kurmasim kolaylastiracak terclimanlarin yetistirilmesiydi.
Okullarda Rus ve Azerbaycan dilleri, cografya ve din egitimi verilmekteydi. '
Ogretim stiresi i¢ yilla smirh olan bu okullardan mezun olanlarm bir kismu
kendilerine verilen yardime: terciimanlik gorevini ifa ederken, bir kismi daha ileri
diizeyde egitim almak amaciyla Tiflis’teki gimnazyaya (liseye) veya Rusya’ya
gonderiliyordu. Bu okullardaki miifredat hakkinda daha genis bilgi sahibi olmak i¢in
maarifci realist bir sahsiyet olan A. Bakihanov’un 1832°de okul agmak i¢in kaleme
aldig: bir dilekgeye g6z atmakta yarar vardir:
“...... Miisliimanlarin maarifnamesi... Bu, halklarin Rus halk: ile hizh: bir gekilde
birlesmesine yardim eder ve getirecegi fayda stiphe gbtiirmez. Her iki halk igin de
“yararh olacaktir. Bilgi sahibi olmak i¢in ilk adim okul agmaktir... Vatandaglarimm
hayrma olarak... benim gozetimim altmda bbyle bir okul agilmas: fikrini talep

etmeye cesaret ediyorum. Bundan 8tiirii Hizumlu tedbirler agagidadur:
1. Ticari miinasebetlerin yogunlugu nedeniyle, okulu Bakii’de ag¢mayi
ditglintiyorum.

2. Bu okul iig smufh olacak ve burada biri Rus, ikisi miisliiman {i¢ 6gretmen
gbrev yapacaktir. Rus 8gretmen birinci simfa alfabeyi, s6zciikleri, konugmay1 ve
yazmayy; ikinei sinifta matematik, gramer ve retorik; figlincli smifta ise cografya
ve tarih &fretecektir. Miisliiman &gretmenler birinci simfta Fars ve Tatar

dillerindeki alfabeyi ve dualan; ikinci ve digiincli smiflarda yazi yazmayi, Farsca

12 Gomeg, Saadettin, a.g.c., s. 45.

13 fsmayilov, Mahmud, a.g.e., s. 219-220.



grameri ve ¢ok zor olan dilin dfrenilmesinde dfrencilere yardim amaciyla gegitli
eserleri 8greteceklerdir.

3. Bu okulda tedris edilen ilimler 8gretildikten sonra, Sgrenciler isteklerine
gore fi¢ kisma aynlacaklar: birinci kisum memuriyete gidecek veya kendi igleriyle
mesgul olacak; ikinci kisim egitime devam etmek igin Tiflis gimnaziyasmma veya
Rusya’ya gonderilecek; iigiincli kisim Arapcayr ve bagka dilleri 6grenmek igin
benim yanimda drdincii smfi okuyacaktir. Bunlara ildve olarak, bu dgrencilerin
arasindan ilim 8lemine biiylik hizmet verecek sahsiyetler ¢ikabilir.... Bu okul 42
Sfrenci icin tesis edilecektir.

Bu okula genellikle hanlarm, beylerin ve muhterem ruhani sahislann
gocuklar: kabul edilecektir. Bunlardan bagka, ticareti yayginlagtirmak ve hizmet
taleplerini daha iyi temin etmek icin okula baz tiiccarlarm gocuklarmi ve bagka
meslekten olanlar: da kabul etmek gerekecektir.”"*

Bdylece, Azerbaycan-Rus okullarinin agilmasiyla XIX. yiizyilin en &nemli
edebi gelisimi olarak gorillen maarifci realist diigiincenin ilk niiveleri olugmaya

baglad1.

Bu donemde Tiflis, Moskova ve Petersburg gibi ilmi faaliyetlerin yogun
olarak yasandig1 yerlerle irtibat hilindeydi. Bundan dolayi, Kafkasya’daki ilim
adamlarinin 6nem verdigi bir merkez hiline gelmigti. Abbasgulu Aga Bakihanov,
Mirze Sefi Vazeh (1794-1852) ve Mirze Feteli Ahundof (1812-1878) gibi 4lim,
miitefekkir ve aydinlar bu sehirde uzun siirelerle ikdmet etmisler, ilmi ve edebi
gelismeleri yakindan takip etme olanagi bulmuslardir, Buradaki faaliyetlere istirak

eden aydnlar 1828’de Rusca, 1829°da Glirciice ve 1830°da Fars¢a yaymlanan

14 jsmayilov, Mahmud, a.g.e., s. 224-225.



haftabk Tiflisskie Vedomosti (1828-1832) gazetesinin ildvesi gibi goriilen Tatar
Heberleri adh gazeteyi 1832°de ¢ikarmaya basladilar. Azerbaycan Tiirkgesiyle
yayinlanan gazetede genellikle resmi duyurular ve serencamlar yer almaktaydi. Bu
gazetenin yam sira okul kitaplar1 da bu sehirde basiiyordu. 1840°h yillarda
Zagafgazskiva Vestnik gazetesine yapilan Azerbaycan Tirkcesinde basilmig bir
sayfalik ildvede yine resmi duyurular ilan ediliyordu’. Bu arada, bat: iilkeleriyle
iktisadi kalkinmaya yonelik iligkilerin artmaya baglamasi sonucunda feodalizm az da

olsa sarsilmaya, diisiincelerde degisiklikler goriilmeye baglad1.

Bu genel gidisatin sonucu olarak yeni gelismelerin 15181 altinda Tiflis’te
egitime 6nem veren, edebi eserlerde gercekeiligi 6n plana ¢ikaran “Maarif¢i realist”
edebi akim dogmaya bagladi. Ismayil Bey Gutgasmh (1806-1869) ve Abbasgulu
Aga Bakihanov’un 6nciiliidiinde ortaya ¢ikan bu yeni hareket, Mirze Sefi Vazeh’in
ateizm igerikli siirleri, Gasim Bey Zakir’in (1784-1857) iilkedeki garpikliklar dile
getiren hicivleri ve Mirze Feteli Ahundof’un iilkenin ulusal ve yerel 6zelliklerini,
toplumsal yapisini, gelenek ve géreneklerini yansitan hiciv agirhikh dram eserleriyle,
kisa siirede edebiyat alaninda zirveye yiikseldi. “Maarif¢i realist edebi cereyan,
edebiyatta hikim olan smirh giir tiirtinli, yeknesaklifi, ataleti aradan kaldirarak,
edebiyata yeni konular, kuvvetli tenkit, hayati sevme diiglincesi getirdi. Drammn

ortaya ¢ikigina sebep oldu, nesir ve hiciv giiglendi.”'®

5 Anynnos, Hasum, Momra Hocpawmme Xypransmsmr Hmpn Tapusn , Aopuomp, Bxw,
(Ahundov, Nazim, Molla Nesreddin Jurnalimn Negri Tarihi, Azernegr, Baki), 1959, s. 8.

16 Arif, Memmed, Hiseynov, Heyder, a.g.c., s. 11.



Bat: iilkeleriyle iktisadi kalkinmaya yonelik iligkiler edebi iliskilerin de
gelismesine yol acgti. Maarif¢i realist edebiyatn 6nde gelen yazarlari1 Rus ve bati
edebiyatina yoneldi. Bunlar yeni kiiltiirleri tanidik¢a, demokratik diisiincelerin yeni
edebi tiirleri Azerbaycan edebiyatina girmeye bagladi. Klasisizmin kaliplagmus siir
bi¢giminden, dogunun tek renkli gazel ve kasidesinden vazgegerek, toplumsal
carpiklbiklar1 ve toplumun ihtiyaglarim edebiyat ve sanata yansitan eserler iiretmeye
bagladilar. “M. §. Vazeh ateist siirleriyle din adamlarmi ve Islam fanatizmini tenkit
ettigi gibi, Baba Bey Sakir (1769-1844) ve Gasim Bey Zakir de Carlik hikimleri
aleyhine yazdiklar1 hicivlerle, genis halk Kkitlelerinin tarafinda olduklarmi
gosterdiler.”'” Mirze Sefi Vazeh’in Almanca el yazmas: siirleri Alman edibi
Frederick Bodenstedt (1819-1892) araciigiyla Berlin’de Mirze Sefi’nin Siirleri
adiyla kitap hilinde yaymland.™! Maarif¢i realist yazar ve sairler arasmda birbiriyle
celigen eserler veren sahsiyetler de dikkati ¢ekiyordu. Abbasgulu Aga Bakihanov, bir
taraftan Tebriz Ehline Hitap adl eserinde din adamlarim ve hanlari giddetle
elestirirken, bir taraftan da Riyaz idl-gids adh eserinde Sia akidelerini teblif
ediyordu. Ismayil Bey Gutgagmli, Fransiz dilinde kaleme aldiga ve Varsova’da
yaymlattii Remzi Bey ve Seadet Hanim (1835) romaniyla vatan sevgisini ve halkin
sorunlarim: derinden yansitiyor, eski adetlere ve kadinlara yapilan haksiz ve ¢irkin
davramglara karsi ¢ikmakla birlikte, eski malikdne yasantisini ideallegtiriyordu.

Gasim Bey Zakir agir siyasi hicivleri ve agikane kogmalar1 yaninda dini mersiyeler

17 Arif, Memmed, Hiiseynov, Heydef, a.ge.,s. 18.

‘! Bodenstedt, kitapta “Mirze $efi” mahlasm kullanarak bu siirleri kendisinin yazdigm ileri
stiriiyordu. Mamafih, M. S. Vazeh’in siirlerinin bir kism1 daha &nce Rus diline de terciime edilmis ve
meghur bestekér-piyanist A. G. Rubingteyn tarafindan bestelenmigti. Boylece, Bodenstedt’in
sahteciligi ortaya ¢ikmugtir. Bkz. Arif, Memmed, Hiiseynov, Heyder, a.g.e., s. 41.
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ve hatta methiyeler yaziyordu.'® Her biri Fars¢a ve Arapgay miikemmel konusan ve
yazan bu ilim adamlarindan “A, Bakihanov ilmi eserlerini Fars¢a, bazen eski usiilde,
Kitabi-Eskeriyye’sini Fuzuli (1494-1556) nesrinin dilinde, giirlerini ise gazel tiiriinde
yazdiga gibi, Ismayil Bey Gutgagmhi da Avrupa’min romantik {islibu ile dogunun
eski efsanevi masal iislibunu birlestiriyordu. Mirze Sefi Vazeh giizeli, sarab:
metheden, despotizmi ve ruhanileri giddetle tenkit eden siirlerini gazel ve rubai
tiirtinde yaziyordu.”'® Maarif¢i realist yazar ve sairlerin bir kismmda geligki olarak
yorumlanan bu durum ashnda tagidiklar1 dini diiglinceleri, heniiz yeni tammaya
bagladiklar1 medeniyetlerle ve fikirlerle uzlagtrma ve birlestirme gayretlerinden
kaynaklaniyordu. Hemen hepsi muhafazakér ailelerden gelen, medreselerde 6grenim
gbrmiis ve dini gérevlerde bulunmug olan maarifci realist yazarlarin bir kismi, dini
fanatizme karsi olmakla beraber din anlayigina saygi duymaktaydilar. Hatta A.
Bakihanov ve Ismayil Bey Gutgasmli memuriyet gdrevlerinden emekli olduktan
sonra Mekke’ye giderek haci olmuglardir. Bir kismi da dinsizlige ve ateizme Svgiiler
dizerken aligilmig edebi tiirlerden ve kaliplardan birdenbire vazgegemediler.

Maarifii realist yazarlarin en bilinen 6zelliklerinden biri, onlarin, Azerbaycan
halkinin sorunlariyla, gelenek ve gorenekleriyle yakindan ilgili olmalari ve
eserlerinde bu konulara genis yer vermeleridir. Yazarlar eserlerinde, zararh
gordiikleri adetleri ve diiglinceleri ifsa ederek, toplumun gelisimine engel olabilecek

amilleri tenkit etmiglerdir.

18 Arif, Memmed, Hiiseynov, Heyder, a.g.c., s. 18.

1 Arif, Memmed, Hiiseynov, Heyder, a.g.c., . 18-19.
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Toplumu bilinglendirmeye ve toplumdaki olumsuzluklar: tenkit etmeye
yonelik maarif¢i realist akim, XIX. yiizyll Azerbaycan edebiyatmn geligimini

destekleyen en kayda deger edebi akimi olarak degerlendirilmektedir.

Azerbaycan’da halkin aydinlanmasma y6nelik maarif¢i realist hareketin
yamnda sosyal ve idari yapiy: tenkit eden, Carmn ve yerli feodal igbirlik¢ilerinin
zulmiine karg1 edebi alanda giddetle muhalefet eden gair ve yazarlar tliremeye
bagladi. “Zalim ve soyguncu Car hakimleri*?® topluma agir vergiler getirdiler. Bu
vergileri veremeyen koyliler kirbaglanarak cezalandmrilirdl. Feodal diizenin devam
edebilmesi i¢in topluma kaderci anlayigi ve itaat etmeyi telkin eden bazi din
adamlarmna stirekli imtiyazlar veriliyordu. K6tti muamele, haksizhk, hikimlerin
adaletsizligi ve riigvetgilii yiiziinden iilke bir kaosa dogru siiriikleniyordu.

Bu karanlik tablo kargisinda duyé.rs1z kalmayan bazi sairler kotii gidigatin
Oniinii alabilmek igin egemen giiclere karsi edebi platformda miicadele etmeye
bagladilar. Bu baglamda, Fuzuli’den sonra hicvin ilk &rnekleri XIX. ylizyilda tekrar
goriilmeye bagland1. 1820°1i yillarda Abbasgulu Aga Bakihanov ve Mirze Sefi Vazeh
ve ardindan Mirze Feteli Ahundof Car idarecilerini ve yerli igbirlik¢ilerini giddetle
elestiren eserler vermeye basladilar. Durumun vahametine binaen, Carin gazabindan
gekinen edipler elegtirilerini Car yOnetimi yerine Iran idarecilerine y&nelik

yapiyorlardi.

Aym doénemde agik edebiyat: da geliyme gosteriyordu. Agiklar sosyal hayat,
zulme karsi gikdyet, kadinlara kargi yapilan haksizhk konularmnin islendigi

? Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.c., . 46.



kahramanlik, vatanperverlik ve fedakdrhk motifleriyle siislenmis lirik siirleriyle
halka hitap ediyorlardi. Agiklar arasinda yapilan atigmalar biitiin Azerbaycan’da ilgi
ve dikkatle takip ediliyordu. XIX. yiizyil asik edebiyat: halkin aydinlanmasina
yaptig1 katki bakimindan edebi hayatta Onemli goriilmiigtiic. Bu donemin
dgiklarindan Asik Elekber Coban Efgan (1866-1924), Bele Olmaz adh siirinde

egemen giiclerin yapti1 zuliim ve haksizliklar: dile getirmigtir:

Aj aranap, aj rassuiap, “Ay agalar, ay gazilar®’,
Bane onmas, 6anme onmas. Bele olmaz, bele olmaz.
EJ MajibiHa TaMap3puIap, Fl malina tamarzilar?,
Bana orvas, Gang onmas. Bele olmaz, bele olmaz.
AsaMa CaIBIHbI3 asdp, Aleme saldmiz azar™,
Yan anpipchi3 avbIr-amKap, Can alirs1z agik-agkar,
hanrs cojyp rapayuiap, Halg soyur garaullar,
Bana ormmas, Gano onmas. Bele olmaz, bele olmaz.”**

Car idaresi ile halk arasmdaki siirtigmelerin artmasiyla, 1840°l yillardan
itibaren, yonetimi dogrudan hedef alan sairler ortaya ¢ikmaya bagladi. ‘“Nevahili
Mirze Bahig Hadim (1785-1880-), Semkirli Memmed Cafer Miskin (6lm. 1909),
Karabagh Baba Bey Sakir ve Gasim Bey Zakir gibi miistemleke esaretine ve

baskilara karsi miicadele eden dnemli satirik gairler® siirlerinde Carm istibdadma

! Radi

22 istek, hasret.

3 Dert, keder, hastalik.

* Tarkiye Digindaki Tark Edebiyatlar: Antolojisi, (TDTEA), cilt 3, Kiiltir Bak. Yay., Ankara, 1993, s.
67

3 Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.e., s. 47.
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kars: halk: bilinglendirmeye ¢ahigiyorlardi. Nevahili Mirze Bahig Hadim’in, at veya
okiiz yerine koyliilerin sabana kogulmasim hicveden siiri bir hayli anlamhdir. Siirde
Mahmud adinda ihtiyar bir koyliiniin acikl hali tasvir edilmistir.2
“ManMyz, aj a paHulsp 9j MopaM-€KaH], Mehmud, ey a rengber, ey merdi-ekane,
Harar eps panuune ony6 xanms arana, Nahag ere rencide olub gelme fegane,
Xamur cusu pauvGop japambiOgeip Oajs, xaHo, Halig sizi rengber yaradibdir beye, hane,

AT onmMaca, he4 MHYMMS, HHCaH Ja mmapnap.”27 At olmasa, heg incime, insan da kogatlar.”

Dagistan’da Car ySnetiminin ve igbirlik¢i feodallerin zulmiinden bikan halkin
bagimsizlik i¢in isyanlar ¢ikarmaya baglamasi hicvin geligmesinde nemli bir etken
oldu. Seki sairlerinden “Bigare” mahlash Osman ve Miiezzin Turab, Miisliman
balki, Seyh Samil’in (1797-1871) onderligindeki bagimsizlik hareketine destek
vermeye ve katilmaya gagirdi. Bu sairler diginda Nevahili Mirze Balmg Hadim, Zakir
ve Mirze Feteli Ahundof da bagimsizlik hareketine destek veren edebi sahsiyetler
arasindadr.

Bu arada, donemin edebi gelismeleriyle yakindan ilgili olarak bir kisim sair
ve yazarlarin muayyen giinlerde bir araya gelerek, edebi konularda gbriiy ahs-
veriginde bulunduklari toplanma yerleri agiliyordu. Mirze Sefi Vazeh’in Tiflis’te
faaliyete gegirdii Divani-Hikmet (1820-1882) adh edebi meclisinde klasik dogu
sairlerinin siirleri okunuyor, edebi sohbetler yapiliyordu. Mirze Sefi Vazeh meclisi
once Gence’de kurmug, Tiflis’e tagmmasmm ardindan 1841-1846 yillar1 arasinda,
meclis bu gehirde faaliyet gbstermeye baglamigti. Miidavimleri arasinda Fazil Han

Seyda (5lm. 1852), Seyh Ibrahim Gudsi (1815-1865), Aga Ismayil Zebih (1781-

% Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.c., s. 48.

27 Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.c., s. 48.
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1868) gibi devrin 6nemli gahsiyetleri bulunmaktaydi. Meclis, Mirze Sefi Vazeh’in
vefat ettifi yil olan 1852’ye kadar faaliyetlerine devam etti.. Subesi niteliginde
faaliyet gosteren Gence’deki meclis ise Mir Mehdi Naci’nin 1882°de vefat etmesiyle
faaliyetlerini durdurdu.

Bakihanov’un 1835°te Guba’da kurdugu Guiliistan adh edebi dernekte de
Firdevsi (934-1020/30), Senan, Celaleddin Rumi (Meviana), Hayyam, Nizami (1141-
1209) ve Fuzuli gibi biiylk sair ve miitefekkirler sohbetlerin ve tartigmalarin
konusunu olugturuyorlardi. Meclis miidavimlerinden Mirze Méhsiin Heyali ve Haci
Gubal klasik giir; Hanihkh Emin ve Sedi Haltani ise halk siiri {islibunda eserler
kaleme aliyorlards.

Ilk edebi meclislerden biri olan Enciimen-i Siiera meclisi “1831°de
Nah¢ivan’m eski kiiltlir merkezlerinden biri olan Ordubad’ta kurulmugtur.”?
Meclisin kurucusu Seyheli Han Kengerli’dir. Meclis iiyelerinin bir kismu klasik
edebiyat tiiriinde, bir kisnm da halk edebiyat: tiiriinde eserler vermistir. Uyeleri
arasinda Fegir Ordubadi (1836-1885), Mehemmed Tag: Sidgi (1854-1903), Mirze
Agarehim Glidsi (1800-1885) gibi devrin iyi egitim gotrmiiy sahsiyetleri yer
almaktayd:.”’

Fovciil Fiiseha meclisi (1850-1885), Lenkeran’da Mirze Ismayil Gasir’in
(1805-1900) onciiliigtinde faaliyetlerine baslamigtir, Bir araya gelen gairler
birbirlerine yeni siirlerini okuyarak, edebiyat zevkini tadiyorlardr. Uyeleri arasmda

Molla Fettah Sebhan (1813-1898), Elekber Eciz (1836-1899), Mirze Elekber

2B TDTEA, cilt 3, 5. 314.

2 TDTEA, cilt 3, s. 317.
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Miihekkir (1867-1911), Mirze Isa Heyali (1850-1917), Usta Hiiseyingulu Suri (1826-
1894) gibi edipler bulunmaktayd:.*°

1861°de Rusya’da kdyliilerin az da olsa toprak sahibi olmasma imkén veren
kanun, baslangigta miistemleke tilkelerde uygulanmadi. Bu durumdan rahatsizhik
duyan Kafkas bolgesi halklar irili ufakli ayaklanmalar ¢ikarmaya basladi. Isyanlarin
halklar1 bilinglendirdigini, bagimsizlig1 daba gok ister hile getirdigini gbren Car
idaresi 1870°te ¢ikardifi kanunla Azerbaycan kéyliilerinin toprak edinmesine riza
gosterdi. Yapilan 1slahat ¢ahigmalariyla, feodallerin kdlesi olmaktan nispeten kurtulan
koyliiler is¢iye ihtiya¢ duyan sanayinin gelismekte oldugu sehirlere go¢ etmeye veya
bu yerlesim birimleriyle temaslarim artirmaya bagladi. Boylece, kapitalizmin ilkel
prensipleri ¢er¢evesinde burjuva toplumunun temelleri atilmig oldu. Petrol sanayiin
Bakii’de hizla gelismeye baslamasi bu sehri bir ig¢i merkezi hiline getirdi. Ardindan
Seki, Susa, Gence ve baz ilgelerde ig¢i sifi tegekkiil etmeye bagladi.

Bu durum, sosyal, ekonomik ve siyasi yapiy: derinden etkiledi, yeni smflart
ve smiflar aras1 miicadeleleri beraberinde getirdi. ilkel kapitalizmin magduru olan
isciler Rusya’da Petersburg ve Moskova gibi sanayi sehirlerinde biiyik kitlelerin
destegini alan ig¢i eylemlerinin etkisiyle tepkilerini artirdilar. XIX. yiizyihn son
¢eyreginde ortaya ¢ikan simf miicadelelerinin en yaygin bigimi “kagak™ hareketi idi.
Yapilan zulme kayitsiz kalamayan koylillerin miistebit Car idarecilerini veya
feodalitenin hikim unsurlarm Sldiirdiikten sonra daglara gekilmeleri bu dénemin
Azerbaycan’inda sik goriilen vakalardan biri hiline gelmisti. Bu baglamda “Kagak
Kerem”, “Kagak Nebi” gibi sahsiyetler halkin géziinde kahraman seviyesine

ylikselmigler, hatta Giircistan ve Azerbaycan’da bunlarin kahramanliklarim anlatan

0 TDTEA, cilt 3, 5. 324.
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destanlar, siirler ve piyesler yazilmigtir. Kagaklarin kahraman ve yigit insanlar olarak
goriildiigiinii, halk: zulimden ve esaretten onlarin kurtaracagina inanitdigim1 gésteren

bir siiri, zindana atilan bir kdyliiniin ajzindan buraya aktariyoruz.

“Uanbapa konauHISH repyHyp Bajbu,
Kopuenu repmajs omvyimnaM Majbui,
Konvanmu ortyjam, ambiM FcMajbui,

Monrum Oy ryrymae rasrocan Habu,

TazamaTt JanpIHel A3JI9COH Haﬁn!”32

“Cenbere kdylinden goriiniir Bayil*!
Gence’yi gérmeye olmugam mayil,
Genceli ofluyum, adim ismayl,l,
Benim bu giinimde gelesin Nebi!

Gazamat dalm delesen Nebi!”

Giinlimiizde bile halkin severek dinledifi bir “Kagak Nebi” tlirkiisiinti

Bosar canu cap TomIae Gariapam,

kacaklara duyulan sayg: ve sevgiyi gostermek igin 6rnek olarak verebiliriz:

Bozat seni ser tévlede baglaram,

ABJl HUMpaM COHH MOXMOP UyJLIapaM, And igirem seni mehmer* gullaram,
Oxap MoHM Oy JaBajaH ryprapcad, Eyer meni bu davadan gurtarsan,
Tti3nian, KYMYHESH COHH HA/LIapaM. Gizildan, gimiisden seni nallaram.
Toj cene necnunap aj rauar Habu, Goy sene desinler gagag Nebi,
hauspu esyrieH aj rouar Habu. Hecer’i 6ziinden ay gogag®* Nebi.

Azerbaycan’da matbuatm yoklugu yazar ve gairlerle toplum arasindaki
etkilesimi zorlagtiran bir unsurdu. Maarif¢i Hesen Bey Zerdabi’nin (1842-1907)
redaktSrliginii yaptii Azerbaycan’daki ilk matbuat orgam Ekinci (1875-1877)

gazetesinin Bakii’de yaymn hayatina baglamasiyla birlikte halkla edebi sahsiyetler

3! Bakii’niin hapishanesiyle meshur ilgesi.
32 fsmayrlov, Mahmud, a.g.e., 5. 236.
33 Kadife gibi yumusak bir kumas cesidi.

34 Yigit, mert, becerikli.

17



arasmdaki kopukluk az da olsa giderilmeye baglandi. Giinliik tiraj: 800-900 adet olan
ve Azerbaycan Tiirkgesinde yaymlanan gazete, halki feodal gerilikten kurtararak,
yeni gelismeye baglayan eitim ve medeniyete yonlendirme amacim tagiyordu.
Gazete etrafinda toplanan Ahundof, Necef Bey Vezirov (1854-1926), Seyid
Ezmi §irvani (1835-1888), Ehseniil-Gevaid, E. Gorani, Heyrani gibi meshur
maarif¢iler sanstir nedeniyle sosyal-siyasal goriiglerinden ziyade, edebi goriiglerini
yansitan makalelerin yaminda tarimin geligmesine yonelik yazilara da genig yer
verdiler.”> Gazete, tenkitgi realizmi devrin taleplerine cevap verebilecek yegane
edebi tiir olarak gostermeyi amagladi. Gazetenin anlayismna gore, feodal toplum
yapisinm, gogalmasmna zemin hazirladigi manevi ve ahlaki bozuklugu tenkit eden
makaleler toplumun aydinlanmasma biiyiik vesile olacaktir. Bu veghile, gazetede,
tenkitci realizmin gelismesinin gerekli oldugu ileri siiriiliiyor ve edebi sahsiyetlere
vazifeler yiikleniyordu. Edebiyat adamu, her seyden 6nce, halkin g6zciisti, yani halka
yol gbsteren, y6n veren, onu kollayan, gbzetleyen, aydinlatan ve mercek altina alan
kisi olmahdir; eserleri gergek hayati yansitmali, giiniin ihtiyaglarma cevap vermeli,
uydurma ve bayali kurgulardan uzak kalarak gercekgi ¢6ziimler tiretebilmelidir.
Ekinci gazetesinden sonra Haci Seid Efendi Uncuzade’nin Onciiliiglinde,
Tiflis’te Azerbaycan Tilrkgesiyle yaym hayatna giren baftahk Ziya (1879-1880),
Ziyayi-Gafgaziyye (1880-1884) ve Haci Seid Efendi’nin Rus Kkiiltiirliyle yetisen
kardesi Celal Uncuzade’nin ¢ikardigi aylik Kegkil (1883-1891) gazeteleri edebi
hayata canlihk getiren matbuat organlar oldular. Ziya kapandiktan sonra Ziyayi-
Gafgaziyye adiyla yaymlanmaya basladi. Bu iki gazete feodalist ve ruhban giiclerin

siyasetine ve goriiglerine uygun yayinlar yapti. Buna ragmen, Ziya gazetesi boyle bir

35 Ahundov, Nazim, a.g.e., s. 9-11.
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genel goriintli verse de, maarif¢i fikirlere kapali degildi. Gazetede zaman zaman
toplumsal gelismenin ancak yenilikleri kabulle miimkiin olabilecegini belirten
yazilara yer verildi. Edebiyat alaninda iglenen konu ¢esidinin azligindan yakiman
gazete, edebi zevkin “yeni usiil” ile, yani maarif¢i anlayisla terbiye edilmesini talep
ediyordu.

Genellikle Rusca ve Fars¢a makalelerin yer aldig: Kegkiil gazetesi Ekinci’nin
edebi gorligleri dogrultusunda yaymm yapmasmin yam1 sira Rus ve diinya
edebiyatindan ornekler veriyor, ayrica, siyasi mevzulara da deZiniyordu. Gazetede
Hesen Bey Zerdabi, Seyid Ezmi Sirvani, Firudunbey Kogerli (1863-1920),
Sultanmecid Genizade (1866-1937), Resid Bey Ahundof (1854-1905), Giilmemmed
Bey Kengerli gibi yazar, sair ve aydnlarin makaleleri yaymnlamyordu. Gazete farkl
goriislerin ve fikirlerin tartigilabildigi bir yayin organi vazifesi gbriiyordu. Car veya
burjuva yanlisi, ya da dini inanc1 metheden yazilarin yaninda ilim ve medeniyeti
konu alan, feodalizme, derebeylige kars: ¢ikan makaleler de goriiliiyordu.*®

"XIX. ylizy1l gazetelerinin en ileri 6rneklerinden olan "Kegkiil", ilk olarak
yerel dinsel cemaat ve ulus kavramlan arasindaki farki kesin olarak belirlemis,
batta her ikisi icin ortak olarak kullanilan millet teriminin giliingliigtini
sergilemigti. M. Sultanov imzal1 bir yazar, hayali bir diyalogla Transkatkasyah bir
misliimanin kimligi konusundaki belirsizligi s6yle sergiliyor:

Soru - Milletin nedir?

Cevap - Miisliimanim, hem de Tirk'tm.

Soru - Osmanli msin?

*TansiGaane, Kaman, XX. Icp Asapbajuan dnabu Tourmm; Asapbajuan CCP EiMiusp Axanemujacsi
Hampujarsi, Baksi, (Talibzade, Kamal, XX. Esr Azerbaycan Edebi Tengidi, Azerbaycan SSR Elmler

Akademiyasi Negriyat, Baki), 1966, s. 43-44.
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Cevap - Hayrr, bicanlyyim. (Azerbaycanl'nin kisaltilomg héli, cansiz
anlamina geliyor. Yazar kelime oyunu yapiyor.)

Soru - Azerbaycanhlarm iilkesi neresi?

Cevap - Bildigim kadariyla Aras'm Gtesinde Azeriler yasar, bu tarafinda
bicanhlar, ikisi birden Azerbaycan olur. Biz ayr1 ayr1 bicanliyiz.

Soru - Tirkge konuguyorsun, dyleyse Tirk miistin?

Cevap - Benim durumumu agiklayan bir kelime yok. Tirkiim, fakat
bicanh.

Soru - Kendine bicanh Tirk diyecefine neden Azerbaycanl Tirk

diyerek bu sorunu halletmiyorsun?

Bu sonug, Tirkliikle karigik Azerbaycan kimligi seklinde dogmakta olan
ulusal bilincin yazih ifadesinin ilk 8megidir,">’

1880-1890°h yillarda Bakii’de Kaspi, Bakinskiye Izvestiya, Bakii gibi Rusga
yaymlanan gazeteler de yaymn hayatina girdi. Bu gazetelerde zaman zaman
Azerbaycan’mn sosyal, ekonomik ve kiiltiirel hayatim1 yansitan makalelere tesadiif
ediliyordu.*®

Bu yillarda halk musikisi ve realist resim sanat1 gelisme gdsteriyordu. Realist
resim sanatinin ilkelerinin belirlenmesinde bir hayli emegi bulunan ressam Mirze
Gedim Irevani’nin (1825-1875) XX. ylizyila miras biraktif1 ¢ok sayida resim ve

minyatiir eseri buglin dahi Snemini yitirmemigtir. Ayn1 sekilde mimaride de 6nemli

37 Swietochowski, Tadeusz, Miiskiman Cemaatten Ulusal Kimlige Rus Azerbaycan: 1905-1920, (gev.
Nuray Mert), Baglam Yaymlar, Ist., 1988, s. 51-52.

%8 jsmayilov, Mahmud, a.g.e., s. 252.

20



kipirdanmalar géze carpiyordu. Bir dizi mescit, tﬁrbe ve su kanalh bu donemin

mimari eserleri arasindaydi.

Cahsmamizin ana gévdesini olugturan Cabbarli’nin dram eserlerinin XX.
ylizyilda cogkuyla sahnelenecegi tiyatro sahasinda da ilk adimlar atilmaktaydi. Susa,
Lenkeran ve Samahi’da perdeler agilmaya baglamiyordu. XIX. yiizyil Azerbaycan
edebiyat1 i¢in tamamen yeni bir tiir olan ve XX. yiizyilin ilk dénemine kadar bir hayli
ilgi goren “dram™mn Onemini gdz Oniine alarak, ortaya g¢ikisinn ve gecirdigi
asamalarin buraya aktarilmasinda biiyiik yarar oldugu kanisindayiz. Bu dilsiinceden
hareketle, dram eserlerin uygulama alan: olarak sahnenin, yani tiyatronun inkisafinm
da goz ardy edilmemesi gerektijine inaniyoruz.

Bir ¢ok tilkede oldugu gibi Azerbaycan’da da tiyatronun gegmisi ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Bag bozumu senlikleri, nevruz kutlamalari, merasimler, oyunlar,
meydanlarda halkin dniinde yapilan gésteriler, agiklarm kargilikli atigmalar1 gliniimiiz
tiyatro sanatinin temelini olugturmaktadir,

Halk arasinda ragbet goren bu faaliyetler zamanla tiyatro temsilleri ve
oyunlari hiline doniismiistir. Kos-kosa, Kilim Arasi, Garavelli gibi oyunlar

tiyatronun ortaya ¢ikigina drnek olarak gdsterilebilir. Nevruz senliklerinde bir hayli

) rrﬁ niirpn Knce_Faeos’Aan hir bBAKimii hiwesin alctararmomrre

Ay Kos-kosa gelsene, A uyrugu, uyrugu,
Gelib salam versene, Saggali it guyrugu,
Comgeni doldursana, Kosa bir oyun eyler,
Kosani yola saisana. Gurdunu goyun eyler.

Halk tiyatrosu olarak adlandirilan bu gosteriler eglendirici, aym: zamanda da

ahlaki ve terbiyevi onemi haiz dar konulu temsillerden ibaretti. Koca-Gelin, Taptik



Coban, Tenbel Gardas gibi oyunlar meydanlarda gosterime sunuluyordu. Koy
hayatmin yansitildig: bu kisa oyunlarda apagik bir iyimserlik vardi. Komik unsurlarmn
yamnda, yer yer insani kusurlarin dile getirildigi ciddiyet, kinaye ve hiciv unsurlarina
da rastlaniyordu.

Zamanla dini konularin islendigi oyunlarin da meydanlarda temsil
edilmesiyle tiyatroya inangla ilgili motifler niifuz etti. Safevilerin resmi dini olan
Siiligi metheden ve “dinf tiyatro” denilen bu tiyatro tiiriin{in halk arasinda olduk¢a
saygmlik kazanmasina ragmen, anlayis farklihg1 ve dar gergevede kisith konular ele
almas1 nedeniyle gagdas tiyatro sanatina pek katkida bulundugu sSylenemez. Halk
tiyatrosu ise, realist ve optimist fikirlerin tiretti3i temsillerle tiyatronun geligiminde
kuvvetli bir zemin vazifesi gordii.*®

“Azerbaycan’da dram ve tiyatro sanatimn dogusu ve inkisafi, XIX. yiizyilm
baglarinda, Kuzey Azerbaycan’m Carlik Rusya’smun hikimiyetine gegmesinden
sonra meydana gelen ciddi igtimai-siyasi degigiklikler sonucunda miimkiin oldu*®

Azerbaycan edebiyatina “dram” tiiriinii ilk kez, Maarif¢i yazar Mirze Feteli
Ahundof getirdi. Avrupa ve Rus yazarlarindan etkilenen Ahundof'un &nciiliiftinde
gelismeye baglayan dram edebiyatmin ilk agamasinda komedi tiirii 6n plina ¢ikt1.
Ahundof, eserlerinde, feodalitenin ve din adamlarinin gergek yiiziinii komik Sgelerle
ortaya gikararak, somiirii diizeninin yikilmasinda onemli gorevler ylikledigi geng
neslin aydmlanmasim ve zihinsel agidan silahlanmasm gaye edindi. Ona gore,

asirlardan beri siire gelen zalimlerin zulmii halkin itaat ve sebat etmesiyle sona

% Yodapos, Wathep, Jpamarypxuja Bo Tearp wann 1, Asepuomp, Baksi, (Caferov, Cafer,
Dramatiirgiya ve Teatr, cild 1, Azernesr, Baki), 1967, s. 110.

0 Caferov, Cafer, a.g.e., s. 113.



ermeyecek, aksine artarak devam edecektir. Bundan kurtulmanin ve uygar ilkelerin
seviyesine ulagmanm tek yolu, zulmedenlerden daha dayanikh ve daha giiclii olan
halkin gaflet uykusundan uyanarak, zalimlere karsi ayaklanmasidir. Bu derin
uykudan uyanmanin yolu bilingli egitimden gegmektedir. Diiymana teslim olmak
yoktur.

“Tiirklerin Moliére’i” olarak goriilen yazarin ardarda kaleme aldigi alti
komedisi Azerbaycan’da sahnelenmeden dnce Rusya ve bazi bati iilkelerinde
yaymlandi. Yazarm en biliyik amaglarindan biri yazdii komedilerinin kendi
iilkesinde sahnelenmesiydi. Fakat, durum buna miisait degildi. Zira, Car idaresi bu
eserleri bazn yonleriyle sakincali buluyordu, ayrica Azerbaycan’da tiyatro heniiz
emekleme dénemindeydi. Bununla birlikte, Azerbaycan tiyatrosunun perdesi ilk defa
23 Mart 1873’te Bakii Realm Mektebi’nde Ahundofun Lenkeran Hani’min Veziri
komedisi ile agild.*' Oyunda feodalizm elestirilirken, kadmn haklar, kadmn
bzglrligli ve 6zgiir sevgisi yiiceltilmistir. Bu eser (1874) ve Miisyé Jordan (1875)
Ermeniceye ¢evrildi. Daha sonraki yillarda ise Lenkeran Hani’min Veziri Giircliceye
gevrilecektir (1897)*2. Bu ilk tiyatro oyununun basaris1 Nahgivan, Seki, Samah,
Lenkeran, Guba ve Susa’da da tiyatro merakina yol agti. Bu sehirlerde dinf ¢evrelerin
“seytan igidir” demelerine aldirmadan, maarif¢i aydinlarm 6nderliginde ¢esitli tiyatro
gruplar1 kurulmaya baglandi, Azerbaycan edebiyatmda yeni ortaya ¢ikan bu sanat

tiirii C. Zeynalov, Hiiseyin Ereblinski, Sidgi Ruhulla (1866-1959), Mirzafa Eliyev

* Yathapos, Wathop; Babajos, A., LLlspagmn Jorr, Asopreup, Baksi, (Caferov, Cafer; Babayev, A.,
Serefli Yol, Azernesr, Bak), 1974, s. 5.

2 Tacvsans, Tacev, AsopGajaan dnabujjarsmma Xamnap Jocrayry, ASSR Onwnep Axanemujacki
Hompujjars, Baxsl, (Gasimzade, Gasim, Azerbaycan Edebiyyatinda Halklar Dostlugu, ASSR Elmler

Akademiyasi Negriyyat1, Baki), 1956, s. 13.
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(1883-1954), Hacaga Abbasov, Hiiseyingulu Sarabski gibi demokratik ve realist
dtigtinceli sanatgilarm yetismesine vesile olmugtur.*?

1880°li yillarin baglarinda Bakii’de petrol iireticisi H. Z. Tagiyev’in bufday
ambari olarak kullandig1 binanmn tiyatro binasina doniistiiriilmesiyle, tiyatro ilk kez
bir binaya kavusmus oldu. Burada, Ahundof’un 6zellikle Kimyager, Haci Gara,
Miisyé Jordan ve Lenkeran Hani’min Veziri adli komedileri sik sik sahnelendi.

O vakitler Azerbaycan’da Susa tiyatro faaliyetlerinin yogunlagti1 bir sehirdi.
Burada olusturulan tiyatro gruplari, kisith tiyatro repertuarmn hazinesi olarak
nitelendirilen Ahundof’un komedilerini sahneliyordu.

Ahundof’un ardindan, 1890’ yillarda Necef Bey Vezirov, Ebdurrahim Bey
Hagverdiyev (1870-1933), Esker Aga Adigézelov (1857-1910), Resid Bey
Efendiyev (1863-1942) gibi dram yazarlarmin eserleriyle, Rus ve Bati Avrupa
edebiyatindan yapilan geviri eserlerle Azerbaycan tiyatrosunun repertuar: bir hayli
genisledi: Rus yazarlarindan Gogol’'un (1809-1852) Mijfertis (1906), Gorki’nin
(1868-1936) Yurtsuz Insanlar, Lermontov’'un (1814-1841) Jki Kardes, Puskin’in
(1799-1837) Dubrovski, Ostrovski’nin (1823-1886) Giinahsiz Suglular, Ceyizsiz Kiz,
Tufan gibi dram ve komedileri*; Avrupa klasiklerinden Shakespeare’in (1564-1616)
Otello’su, Schiller’in (1759-1805) Kacaklar’ (1907)45 basariyla temsil edildi.
Ayrica, “maddi ve manevi zorluklara radmen Azerbaycan tiyatro sanat¢ilar1 Kuzey
Kafkasya, Zakafkasya, Kirim, iran, Orta Asya ve Rusya’nm Volga boyu sehirlerinde

Azerbaycan, Rus ve Bati Avrupa dramlarimin en giizel drneklerini temsil etmekle

# Caferov, Cafer; Babayev, A., a.g.e., s. 7.
“ Tanpamanos, 9., Pyc-Asapbajaan duo6u Qrarargpuns Janp Azaprsuip, Bakel. 1962.
(Gehremanov, E., Rus-Azerbaycan Edebi Elagelerine Dair, Azernesr, Baki, 1962), s. 26.

4 Arif, Memmed; Hiiseynov, Heyder, a.g.e., s. 135.
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kalmamiglar, aym: zamanda tiyatro olmayan gehirlerde yeni gruplarin olugturulmasina
yardimet olmuslardir.”™*

Dram edebiyatinda komedi tiirliniin yam sira tarihi dramlar da kendisini
gbstermeye bagladi. Ilk tarihi dram, Neriman Nerimanov’un (1870-1925) 1898°de
kaleme aldii Nadir Sah faciasidir. Daha sonra Ebdurrahim Bey Hagverdiyev’in Aga
Mehemmed Sah Gagar (1907) ve Cafer Cabbarl’min (1899-1934) Nesreddin Sah
(1916) adli eserleri tarihi drama Ornek tegkil edecektir. Yazarlar, bu eserlerinde,
Iran’daki adaletsiz ve feodal yonetimin halka yaptig1 zulmii konu edinmiglerdir.

Toplumdaki kiiltiirel inkigaf, siyasi yapilanmada da kendisini gosterdi.
1898°de Bakii’de Marksist derneklerin ilk kez faaliyete ge¢meleriyle is¢i smnifi
kendisini ifade etme ve Srglitlii bagkaldirma imkdnini buldu. 1900°de Leninci Iskra
dergisinin yaym hayatma girmesi derneklerin giictinti artirdi. Bir yil sonra “Bakii
Komitesi” adiyla Leninci-iskraci ilk komite kuruldu. “Bakii Komitesi’nin

kurulmastyla dernekgilik faaliyeti sona ererek partilesmenin yolu agiimis oldu?’.

Ozetlemek gerekirse, simdiye kadar, siyasi ve edebi gelismelerin 6rgisii
icinde ifade edilmeye calisilan XIX. ylizy1l Azerbaycan edebiyati, bu ylizyilin
baglarmda meydana gelen siyasi ve idari yapilanmadaki degisikliklerin kuvvetle
etkisi altinda kalarak iki farkh anlayigta gelisme gOsterdi. Bunlardan birincisi Rus
edebiyatinin ve onun aracilifiyla da bat1 edebiyatinin etkisi altinda kalarak ortaya
¢ikan ve ¢aliymamizin temelini olugturan Kuzey Azerbaycan edebiyati; digeri ise

Iran smirlar1 iginde Romantizmin etkisinde, dini agirlikli olarak geligim g@steren

46 Caferov, Cafer; Babayev, A., a.g.e., s. 11.

47 ACE, cilt 1., s. 145-146.
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Giiney Azerbaycan edebiyatr. Giiney Azerbaycan’da Aga Abdullah Miiderrisi-
Zinuzi, Aga Hiiseyin Tebrizi, Nizamiil-Ulema, Haci Mahmud Tebrizi gibi din
hadimlerinin edebiyatla yakindan ilgilendigi goriiliir. Bunlarin ilham kaynaklar
genellikle Firdevsi’nin Sahname’si, Hayyam’m rubaileri, Semsi-Tebrizi’nin,
Celaleddin Rumf’nin panteizmi, tanri inanci ve Nizami ile Fuzuli’nin eserleridir.*®

Rusya ile Iran arasinda yapilan “Tirkmen Cayr Antlagmas” (1828) ile
Azerbaycan’mn resmen Rus hikimiyetine gegmesinden sonraki dénemlerde inkisaf
eden edebi tiirlerde Rus halkina, edebiyatina ve killtiiriine 6vgiiler dizmek, -Bagimsiz
Azerbaycan Devleti donemi (1918-1920) hari¢- gelenek hilinde devam ede gelmigtir.
Ulke Iran’m idaresi altindayken Iran ve Sah yanlis1 bir inkisaf i¢inde olan edebiyat,
bu defa da Rusya ve dnce Car, sonra da Marksist-Leninist gretiler dogrultusunda
toplanan parti ve yazarlar kongrelerinde alman kararlar ger¢evesinde gelismeye
baglamustur.

Azerbaycan edebiyatinin 6nde gelen simalarindan Mirze Feteli Ahundofun
Azerbaycan edebiyatindaki edebi tiirlerin gegitlenmesine ve zenginlesmesine katkisi
bir hayli fazladir. Realist edebiyatn esaslarin: belirleyen ve dram tiiriinde eserleriyle
dikkatleri ¢geken Ahundof hakkinda makale ve kitap yazan tenkitgiler yaptiklar:
yorumlarda onun bir yazar, bir miitefekkir olarak yetigmesinde ve diinya gorisiiniin
sekillenmesinde Rus medeniyetinin ve realist edebiyatin gok 6nemli rolii oldugunu

ovgliyle dile getirmiglerdir.” “M. F. Ahundof realist Rus edebiyat1 ve ince

* Arif, Memmed, Hiseynov, Heyder, a.g.e., s. 12-13.

 E., Gehramanov, a.g.e., s. 9-10.
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sanatindan Ofrenerek, Azerbaycan edebiyatinda edebi nesir ve dram tiirlerinin
esaslarmt belirlemistir."*°

Benzer bir ifadeyle, Hesen Bey Zerdabi, Necef Bey Vezirov, Seyid Ezmi
Sirvani ve diger pek ¢ok yazar ve gairin Rus diline, edebiyatina ve kiiltiiriine
duyduklar1 hayranhig: gururla ifade eden tenkitgiler olmugtur.>' Firidun Bey Kogerli,
Ahundofu “Rus edebiyatimn korifeyleri”® igine dahil etmigtir. Zira, Ahundof’un
fikri ve edebi geligiminin iriinleri olarak ortaya ¢ikan komedileriyle Aleksandr
Sergeyevig Griboyedov (1795-1829), Gogol, Ostrovski gibi Rus yazarlarmm
dramlarinda derin wslp ve konu benzerlikleri gérillmektedir. Bir bagka deyisle,
Ahundof edebiyat ve fikir diinyasma Rusya penceresinden bakmug, Azerbaycan
edebiyatina katkis1 bu dogrultuda olmustur.

Ahundof’un belirledigi realizm kurallarma riayet eden ve bu dogrultuda
eserler kaleme alan Molla Penah Vagif (1717-1797) ve Zakir’i de realist sahsiyetler
arasinda degerlendirmek gerekir. Vagif siirlerinde gergek yasamdaki olaylar1 dile
getirerek realizmin geligmesine katkida bulundu. Zakir ise bir adim daba ileri giderek
“tenkitgi realizm”in yollarim agt:.>

Hiilasa, XIX. ylizyil tamamlanirken Azerbaycan edebiyatinda realizmin, dram
anlayisinin, ulusal matbaanin, tenkit ve estetik kavramlarmin, felsefi fikir sahasinda
kabul gorerek sistemlegmis materyalist ve ateist gériiglerin ilk defa ortaya ¢ikmasi bu
yiizyilda olmugtur. Bu donemde, A. Bakihanov, Mirze Kazim Bey, Mirze Sefi

Vazeh, Gasim Bey Zakir, Mirze Feteli Ahundof, Hesen Bey Zerdabi, Seyid Azmi

% E., Gehramanov, a.g.e., s. 9.
5! E., Gehramanov, a.g.e., s. 10.
%2 Talibzade, Kamal, a.g.e., s. 66.

33 Talibzade, Kamal, a.g.e., s. 28-29.
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Sirvani, Necef Bey Vezirov gibi, halki dram ve tiyatroyla, ulusal matbaayla,
devrimci demokratik fikirlerle ve 6zgiirlik diiglinceleriyle tamgtiran edebi sahsiyetler

ortaya gikmigtar.>*

Cereyan eden bu geligmeler, XX. yiizyilla gelindiginde, Azerbaycan’da
yapisal degisikliklerin yam sira edebi hayatin sekillenmesinde de en 6nemli unsurlar
olmustur.

XX. yiizyihn baslarinda, 1903 yilinda Mehemmed Aga Sahtahtinski’nin
(1846-1931) Sergi-Rus adh gazetesinin yaym hayatina girmesiyle edebiyat ve
matbuat sahalarinda ategli tartigmalar yasanmaya baslandi. Once belli bir diigtinceye
sahip olmayan gazete daha sonra Mirze Elekber Sabir (1862-1912), Memmed Seid
Ordubadi (1872-1950), Eli Nezmi (1878/81-1946) gibi demokrat diisiinceli
edebiyatgilarin etkisiyle Azerbaycan’da alfabe degisikligi ile ilgili bir takim
digiincelerin giindeme gelmesine yol agt1.”

Bakii’de kurulan Nicat (1906), Sefa, Nesrmaarif ve “Tiirk” s6zline muhalefet
eden Car yénetiminin miidahalesiyle®® ad1 sonradan Miisliiman Dram Ittifak: olarak
degistirilmeye zorlanan Tiirk Artistleri Ittifaks gibi cemiyetlerin tiyatro sanatmin ve
edebi distincenin geligmesinde Snemli katkilari oldu. Nicat cemiyetinin tiyatroya
hizmet veren sahsiyetleri bir tiyatro grubunda toplayarak diizenli temsiller
vermesiyle realist dram tiyatrosu dnemli agama kaydetti. Bu grup 1906-1910 yillan

arasmnda Gogol’'un Miifettis (1906), Schiller’in Kagaklar (1907), Moliére’in (1622-

34 Gasimzade, Feyzulla, age.,s. 4.
%5 Ahundov, Nazim, a.g.e., s. 15-16.

%6 Caferov, Cafer; Babayev, A., a.g.e., s. 11.
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1673) Zoraki Tabib (1907) ve Shakespeare’in Otello (1910) adl eserlerini bagariyla
sahneledi.

Ayn1 dénemde Celil Memmedguluzade (1866-1932) nin biiyiik gayretleriyle
Molla Nesreddin (1906-1931) dergisi Tiflis’te yaym hayatma girdi. C.
Memmedguluzade 1882-1887 yillar1 arasinda Gori Seminariyasi’nda® okurken Rus
kiiltiirli ve medeniyetini tamma firsat: buldu. Bu seminariya XX. ylizyil edebiyatinda
derin izler birakan Neriman Nerimanov, Firidun Bey Kégerli, Uzeyir Bey Hacibeyov
(1885-1948), Siileyman Sani Ahundof (1875-1939), Resid Bey Efendiyev gibi yazar
ve sairleri yetistiren bir okuldur®®,

Sargi-Rus dergisinin redaksiyon bSlimiinde g¢aligarak matbuat sahasinda
tecriibe kazandiktan sonra Celil Memmedguluzade’nin Tiflis’te Geyret matbaasmda
yaym hayatina baglayan dergisi, 7 Nisan 1906’da ¢ikan ilk sayisindan itibaren
Azerbaycan halkinin kiilttir kiymetlerine ve diline sahip ¢ikacagini ve bunun

miicadelesini verecegini ildn ederek agagidaki makaleyi kaleme ald1:

“Sizi deyib gelmisem, ey menim miiselman gardaslanim! O kesleri deyib
gelmigsem ki, menim sohbetimi hoglamayib be’zi behaneler ile menden gacib
gedirler meselen, fala bahdirmaga, it bogusdurmaga, dervis naglina gulag asmaga,
hamamda yatmaga ve geyri bu név vacib emellere. Ciinki hitkemalar buyurublar:
sbziinii o keslere de ki, sene gulag vermirler,

Ey menim miiselman gardaglarim! Zemani ki menden bir giilmeli séz
esidib agziniz1 gye agib ve gézlerinizi yumub o geder ha-ha edib gitldiniiz ki, az
galdi bagirsaglarmiz yirtilsin ve desmal evezine etekleriniz ile {iz-gbziiniizi silib
“le’net geytana” dediniz, o vaht ele giiman etmeyin ki, Molla Nesreddine

giillirstiniiz.

%7 Orta mektep.

% Ahundov, Nazim, a.g.e., 5. 19.



Ey menim miiselman gardaglarim! Eger bilmek isteseniz ki, kimin {istline
gtliirsiiniiz, o vaht goyunuz gabaginiza aynam ve digget ile bahimz camalniza.

S6ziimii tamam etdim, ancag birce izriim var: meni gerek bagislayasiniz,
ey menim tiirk gardaglarm ki, men siz ile tiirkiin ag1g ana dili ile danigaram. Men
onu bilirem ki, tiirk dili danigmag eybdir ve sehsin elminin azhina delalet edir,
amma herdenbir kegmis glinleri yad etmek lazimdir; salmiz yadiniza o giinleri ki,
anamz sizi begikde yirgalaya-yirgalaya size tirk dilinde lay-lay deyirdi ve siz
gulag agrisi sebebine sakit olmurdunuz. Ahin bigare anamz size deyirdi: “Bala,
aglama, hortdan geler, seni aparar” ve siz dehi canmizin gorhusundan sesinizi
kesib aglamagdan sakit olurdunuz.

Herdenbir ana dilini danigmag ile kegmigde gbzel giinleri yad etmeyin ne
eybi var?

Molla Nesreddin™®

Dergi, Tiirkge yaymn yapacagmi duyurmakla kalmamig, 12. sayisindan
itibaren “Idareye goénderilen mektub ve megaleler agig tirk dilinde yazilmms
olmasalar, ¢ap olunmayacaglar™®® diyerek Turk diline goOsterdigi hassasiyeti dile
getirmigtir.

Azerbaycan’da halka yapilan haksizliklari, Rus idarecilerini ve bunlarm
uzantilarii, yanhs gelenek ve gorenekleri, inanglari ve dinf fanatizmi mizahi bir
Uslipla elegtiren dergi kisa siirede okur-yazar kesimin biyiik begenisini kazands.
Mollalara kars: stirdiirdiigti amansiz miicadelede bir hayli bagar1 sagladi. Ddnemin en
etkili yaym organlarindan biri olan muhafazakér Fiiyfizat (1906-1907) dergisiyle

edebi sahada oldukca gergin gegen tartigmalara girigti. Dilde ulusalligi savunan

% Hesenzade, Turan (Tertipleyen), Molla Nesreddin, cilt 1 (1906-1907), Azernesr, Baki, 1996, s. 2.
 Hesenzade, Turan, a.g.e., s. 90.
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Molla Nesreddin, uygar lilkelerin seviyesine gelmek igin Avrupa’mn geligmisg
iilkeleriyle yogun iligkiler kurmus olan Rus medeniyetini taklit etmeyi savundu.
Derginin tesiriyle, Behlil (1907), Azerbaycan (1906-1907), Zenbur (1909-
1910), Mirat (1910), Ari (1910-1911), Kelniyyet (1912-1913), Tuti (1914-1917),
Mezeli (1914-1915), Babayi-Emir (1915-1916) ve Mes’el (1919) gibi Azerbaycan

Tiirkgesinde yaym yapan bir gok dergi yaym hayatina girdi®.

Cabbarli, edebiyat diinyasmma ilk adimlarim bylesine canli, hareketli ve
karigtk bir ortamda atar. Edebiyat diinyasindaki bu hareketlilik Cabbarl’min
eserlerine de yansiyacak; siir, hikdye ve dramlarinda XIX. yiizyiln kiiltiirel

mirasmdan miimkiin mertebede yararlanma yoluna gidecektir.

¢! Ahundov, Nazim, a.g.e., s. 6.
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I. BOLUM

CAFER CABBARLI’NIN HAYATI

Cafer Cabbarly, gegimini kdmiirciiliik yaparak temin eden yoksul bir ailenin
on dordiincti gocugu olarak 22 Mart 1899°da Bakii’niin X1z1 K8yili’nde diinyaya
geldi. Ailesi, daha iyi bir yagam siirmek i¢in Bakii’ye gb¢ ederek, fakir halkm
yasadig1 Daglhi mahallesine yerlesti. Heniiz 2-3 yaslarinda iken babasi Gafar’n vefat
etmesiyle ailenin gegimi, annesi Sahbike Hanim’mn tizerine kald.

Sahbike Hamm bagkalarmin ¢amagirimi yikayarak, ekmegini pigirerek
¢ocuklarma bakmaya caligti. Yoksulluk ve sefalet ylizlinden gocuklarinin higbiri
okula gidememisti, ama Cafer’in okumasinm1 gok istiyordu. Once Molla Umnise’ye
gbnderdi. Alt1 ay kadar onun yaninda kaldiktan sonra, Molla Mirze Kadir’in
mollahanesinde Kur’an dersleri almaya bagladi. Bir miiddet sonra, Rus-Tatar
Mektebi’ne giden arkadaglarinin tesiriyle Mirze Kadir’in yanindan ayrilarak 7. Rus-
Tatar Mektebi’ne kaydoldu. Azmi ve caligkanhgiyla kisa siirede arkadaglaryla

arasmdaki farki kapatarak, gretmenlerinin dikkatini gekti.*?

62 Ehmedov, Teymur, a.g.e., s. 652-653.
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Cafer okumayi ¢ok seviyordu. Heniiz 10-11 yaglarinda iken Mirze Feteli
Ahundof ve Elekber Sabir’in eserlerinden, Azeri Tiirkgesine g¢evrilmis Rus
klasiklerine kadar okumadif: kitap kalmamisti. Ruscay: iyice Sgrenince de Rusca
eserleri asillarindan okumaya bagladi. Boylece Pugkin’in, Gogol’'un, Tolstoy’un
eserleriyle edebiyat zevkini doyasiya tatmaya basladi. Ilkokulun son smifinda iken
siir ve hikdye yazmaya bagladi. Fakat, okudugu kitaplardan, duydugu olaylardan
etkilenerek kaleme aldig: bu {irlinleri yaymlayacak bir dergi bulamiyordu. Bu durum
Cafer’i karamsarlifa- stiriikliiyor, sairlik ve yazarlik yetenefine sahip olmadigim
dtsliniyordu. Bununla birlikte, 8gretmenlerinden biri olan Abdulla Saik’i (1881-
1959) kendisine drnek almug, onun siirlerinden etkilenmeye baglamugti. Ogretmeni
Siilleyman Sani’nin Mekteb dergisinde yaymlanan hikdyelerini okuduk¢a yazma
istegi daha da artiyordu. Bir giin, yazdig1 birkag siiri ve bir hikdyeyi Stileyman
Sani’ye vermis ve bunlar1 okumasini istemigti. Sani, evinde 6grencisinin yazdiklarmi
okurken bahar tasvir eden siirin, eksikleri olmasima ragmen, hi¢ de kotii yazilmamss
oldugunu diisiindli. Hikdyede ise epey diizeltilmesi gereken yerler vardi Buna
ragmen, dgrencisinin yazmaya heveslenmesi Sani’yi ziyadesiyle memnun etti. Ertesi
glin, Cafer’i ¢agrarak siir ve hikéyenin eksiklerini, diizeltilmesi gereken yerlerini, dil
yanliglarim gosterdi. Diiz yaziya daha ¢ok zaman ayirmasi gerektigini tavsiye ederek,
Cafer’in yaptiklarindan ve gidisatndan ¢ok memnun oldugunu sdyledi.
Ogretmeninin kendisine gosterdigi ilgiden hosnut olan Cabbarli, Rus-Tatar
Mektebi’ni bitirince Stileyman Sani’nin tavsiyeleri ve yardimlartyla Bakii Alekseyev
3. Ali-Iptidai Mektebi'ne kaydim yaptirdr Cafer 1914-1915 egitim-6gretim
doneminde bu okula devam etti Daha sonra, bir an 6nce is hayatina atilarak,

ailesinin gegimine katkida bulunmak amaciyla Politeknik (Sanayi) Mektebi’ne gegti.

33



Bu okulda Ogrenim go6rdiigii donemde, bir miiddet bir bakkal diikkkdninda
muhasebecilik yapti. Elektrik boltimiinde egitim gormesine ve hesap-kitap igleriyle
ugragmasina ragmen edebiyata olan ilgisini hig¢ kaybetmedi.

O donemlerde yoksul bir gencin kapitalist Bakii sartlarinda edebiyatla
ugragmasi pek goriilmiis bir sey degildi. Cafer bu duruma aldmrig etmeden yazmaya
devam etti. Ilk siiri 3 Nisan 1915’te Mekteb dergisinin altinc1 sayisinda yaymlands.
Baharin giizelligini, doanin yeniden diriligini anlatan siirinin yaymlanmasina gok
sevinen Cafer, kendisinde gairlik yetenegi oldufuna kanaat getirerek yazdiklarini
dergilere géndermeye bagladi. Babayi-Emir dergisine El Gotiir adh siirini, Kurtulug
dergisinin agtig bir siir yarigmasina da Gurup Cagr Bir Yetim ve Boranl Bir Kig
Gecesi adh iki duygusal siirini gonderdi. Cok ge¢meden iki gazetede de siirleri
yaymlandi. Kurtulus dergisi Gurup Cag Bir Yetim giirini yaymlamig ve bu giiriyle,
Sanayi Mektebi 6grencisi Cafer Cabbarzade’nin birincilik kazandigm ildn etmigti.
Bu bagaridan sonra Cafer rahatlikla gazete ve dergi idarelerine girip ¢ikmaya bagladu.

1915-1916 yillar1 arasinda Babayi-Emir ve Molla Nesreddin dergilerinde
kirktan fazla satirik siiri yaymlandi. “Gayor Eyyar”, “Sebrenk Eyyar” ve daha bagka
mabhlaslarla geng sair sahte din adamlarmni, uyusuk aydinlary, gozleri paradan, puldan
bagka bir gey gbrmeyen cahil tiiccarlari, kadm esaretini, kadin haklarim1 konu alan
siirler yazdi. Bu giirlerde, Azerbaycan’in 6nemli sairlerinden Sabir’i kendisine 6rnek
ald1.®® Sabir siirlerinde sade ve anlagilir bir dil kullanarak, mizah yoluyla toplumdaki
carpikliklar: elestiriyordu. Cafer de aym sekilde toplumdaki fenaliklar dile getiren

siirleriyle dikkatleri gekti. Bir defasinda, Ustiine adh siirinde, Bakii sehir idaresi

“hausijes, Y. X.; Hramsame, M. A.,  Coser Quabujjars:, Miapud, Baxs, (Haciyev, C. H.;

Dadagzade, M. A., Sovet Edebiyyatr), 1969, s. 38.
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iyelerinin tamamen zenginlerden, haci-hocalardan ve halkin derdini, sikintisini
bilmeyen insanlardan olugtugunu ifsa etmesiyle burjuvanmin simgeklerini iizerine
¢ekmis, jandarma marifetiyle Sibirya’ya siiriilmekle tehdit edilmisti.

Bu dénemde, 1. Diinya Savasi’min devam ettigi yillarda, Bakii’de kapitalizm
biitiin acimasizhig ile halkin bagma ¢oreklenmisti. Insanlarin 6lmesi, halkin yoksul,
ag, perisan olmasi petrol zenginlerini ve tiiccarlar1 hi¢ ilgilendirmiyordu. Onlar
servetlerine servet katmanmn ve giicli ellerinde tutmanin hesabi igindeydiler. En
kiigiik elestiriye tahammiilleri yoktu. Bundan dolay: da geng sairi Sibirya’ya siirgiine
gondermekle tehdit etmiglerdi.

Bu arada devrim hareketi Azerbaycan koylerinde yayilmaya baglamgti
Harekete yardim amaciyla edebiyatta ve matbuatta da bir hareketlenme goriiliiyordu.
Yillarca feodalizme karg1 miicadele eden Molla Nasrettin dergisi diizeni acimasizca
elestiren yazilara daha fazla yer veriyordu.

Cabbarli siirin yam sira hikdye ve dram tiiriinde de yazmay: aklina
koymustu. Vefal: Seriyye veya Goz Yasi Iginde Giilils (1916) adh ilk dram eserini
yazarak, sahnede oynanmasma izin aldi. 1916’da da ilk hikdyesi olan Aslan ve
Ferhad’1, ardmdan Mensur ve Sitare (1916)’yi, daha sonra da Solgun Cigekler (1917)
dramim yazdi. Bu eserlerinde Cabbarh katiiliiklerin, ihtiraslarin ezeli ve doBugtan
(fitri) olmas: felsefesinden hareketle, sosyal adaletsizliin soyut anlayigindan
uzaklagmig ve hayatin realist unsurlarim betimleyerek, adaletsizlifi, cehaleti,
gericiligi ve tamahkérhg1 somut dgelerle okuyucuya sunmugtur. Eserlerinin yahn ve
sade olmasma ragmen, klasik Azerbaycan dram teknigine sadik kalmasiyla ve
edebiyata yeni konular kazandirmasiyla gelecegin iyi bir dram yazari olacagim

gOstermistir.
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1916-1918 yillar: arasinda yazildig1 tahmin edilen Nesreddin Sah adh tarihi
drammin miistesna bir yeri vardir. Bu eserinde, Cabbarli, XIX. ylizyillin sonlarina
dogru feodal Iran’da meydana gelen olaylardan bahseder. Iran sali Nasreddin’in
oldiirtilmesini halkin zulme kars1 bir isyam olarak degerlendirir. Insanlar arasindaki
esitsizligi, siyasi ve tarihi problemleri, genis kitlelerin, 6zellikle de kdyliilerin maruz
kaldifi zulimleri ve bundan kurtulug yollarim dile getirir, dogrudan devlet
idarecilerini hedef alir.

Cabbarl;, 1918-1919 yillarinda Miisavat Partisi’nin yaym orgam olan
Azerbaycan gazetesinin redaksiyon bSlimiinde cahgir®, 1918-1920 yillar1 arasinda
Azerbaycan’da milliyetcilik ve Turancilik akimlarmin etkisiyle edebiyatta bir dizi
gelismeler yaganmaya baglanmistir. Gazete ve dergiler yaymlanmg, tiyatroda bu
fikirlere uygun eserler sahnelenmistir. Cabbarli da gelismelere kayitsiz kalmayarak,
1918 yihinda kaleme aldig: Tiirkiye’nin istiklal miicadelesini anlatan Edirne Fethi
adh dramuni aym yil sahneye koyar. Ayni sekilde Trablus Muharibesi ya da Ulduz
(1918) da defalarca sahnelenir. Bu dramatik eserin konusu, sevgi-muhabbet ve
Trablus’u savunmaya c¢ahsan Tiirklerin Italyanlara kars: miicadelesiyle ilgilidir.
Mamafih, Cabbarh, bu tiir eserleri yazmakla realizmden ve Azerbaycan halkinm
sikmtilarmi dile getirmekten uzaklasacagmi, miirteci ve feodal sisteme hizmet
edecegini diistinerek, tekrar sosyal adaletsizlikleri ve kadm haklarmi konu alan
cagdag hikdye ve dramlar yazmaya koyulur. Bu diisiinceyle tahminen 1918-1919

yillarinda yazmaya bagladi3s, yarim kalmi§ /nce adli drami, konusunu, burjuvanin ve

6 havwsijos, [hByn, Asspbajean uavwjjarsima Tapuxu Jlpam , Jassruw, Baxs ( Haciyev, Davud,
Azerbaycan Edebiyyatinda Tarihi Dram, Yazici, Baki), 1983, s. 29.
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Car donemindeki gorevlilerin yaptiklar: haksizliklardan almigtir. Dramda iki gencin
arasindaki agk romantik bir iislpla ustaca dile getirilir.

“Azerbaycan’da Sovyet hakimiyeti kuruldugunda (1920), Cabbarh onu hi¢
tereddiit etmeden, kendi hiikiimeti gibi kabullendi ve hayatinin sonuna kadar ona
sadakatle hizmet etti.”5> 1920 ve sonrasi, edebiyat diinyasmda Cabbarl’nin olgunluk
donemi olarak kabul edilmektedir. Azerbaycan’in Muvakkati Inkilap Komitesi Ahbar:
dergisinde bir ay kadar galistiktan sonra, 28 Nisan 1920°de Inkilap komitesinin yayin
orgam olan Komiinist dergisinde edebi ig¢i ve miitercim vazifesiyle ¢ahymaya
bagladi. Dergide Azerbaycan halkmm gegmigindeki biiylik tarihi olaylarm
yaymlanmasi, Cabbarli’nin edebi ve fikri gelismesinde Snemli rol oynady, siyasete ve
iilkede canlanan yeni yasam bigimine daha yogun ilgi duymasma yol agti. Bu
dergide, 1920 yilindan vefatina kadar gecen silirede otuz iki tane makalesi
yaymlanmigtir. Bazi ciddi makalelerinin altmda “Sancak”, “C”, “C.C.”, “C.C.I1",
“Cim”, “Cimli Cim”, “Cabbarzade C.”, “C. Cabbarzade” imzalar1 bulunmaktadir.%
Miisavat hiikiimeti doneminde (1918-1920) yazmaya basladigi Aydin adh dramim
1921°de tamamlayarak realizme doniis yapt1.

1920°de Sanayi Mektebi’ni bitirdikten sonra Azerbaycan Devlet Universitesi
Tip Fakiiltesi'nde O6frenim gérmeye bagladi Biitin mesaisini edebiyata
hasrettifinden O6grenimini tamamlayamadi. 1921°de Aydin adh eserini tiyatroda
sahnelenmek {lizere teslim etti ve Oktay El Oglu adm verecegi dramini

sekillendirmeye bagladi. Bu iki eserinde de devrimden &nceki Bakii’niin sosyal

SApuc, Mbmmon, Hoghap Habbapmss, Tweissun Libpr MbrGoocw, Gakni, ( Arif Memmed, Cefer
Cabbarli, Gazil Serg Metbeesi, Baki), 1954, s. 29.
% Taruijos, Pacum, “ Jassrapmsm Hamo mym Ocaprspn ™, “Aszspbajaan”, Bxw, 3Mapr 1974,

(Tadryev, Rasim, “Yazicinin Name 'lum Eserleri”, “Azerbaycan’, Baki, 3 Mart, 1974), s. 176,
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durumundan, kapitalizmden ve miilk edinme duygusunun insanlari fenahiga
gotirdiigiinden bahisle, ferdiyet¢iligin toplumlar igin zararh sonuglara yol agtigm,
insanlar1 paranin, pulun k&lesi yaptigimi gostermeyi amagladi. Sona Hanimla
evlendifi yi1l olan 1922’den itibaren bu iki eser Azerbaycan tiyatrolarinda
sahnelenmeye baglands.

Cabbarli hem Komiinist dergisinde ¢ahgiyor, hem de Kizil Kalem ve Maarif
ve Medeniyet dergilerine siir, hikdye ve makaleler gonderiyordu. Makalelerinde
devrimden sonraki Azerbaycan Sovyet edebiyatimn sorunlarindan ve ¢6ziim
yollarindan bahsediyor; edebiyattaki durgunlugun, yalmzca, Rus edebiyatmin
tesiriyle ortaya ¢ikan realist ve demokratik eserler verilmesiyle agilabilecegini
vurguluyordu.

Dram eserlerinin tiyatroda sahnelenmesi, onu, giderek daba ¢ok, tiyatroyla
mesgul olmaya yoneltiyordu. Bu sahada bilgi ve goérgiisiinii artrmak amaciyla
1923°de yeni faaliyete gegen tiyatro okuluna gitmeye bagladi. Aym zamanda
Azerbaycan Devlet Universitesi Sarkiyat Fakiiltesine kaydoldu. 1923-1925 yillari
arasmnda Azerbaycan tarihi ile ilgilenmeye, efsane ve nagillart®’ Sgrenmeye calisty.
Sosyalizm ve realizm Sgretilerine tezat tegkil eden panturanist eserler hila sahnelerde
yer bulabilmekteydi. Cabbarh miirteci ve panturanist olarak nitelendirilen bu
eserlerin yazarlarina kars1 miicadele edilmesi gerektigini hararetle savunuyordu.

1923’te Gz Galast adli manzum hik4yesini bitirdi. Ardindan Azerbaycan’m
ikiye bolinmiisliigiinii anlatan Aras Cayr adli manzum bir dram yazmaya koyuldu.
Bu manzum eserde Aras’m Otesinde kalan Azerbaycan halkimn, Iran ySnetiminin

zulmil altmda eziyet ¢ekmekte oldufu, bu taraftaki halkin ise yeni ve &zglir bir

%7 Efsane, rivayet.

38



hayata dogru ilerlemekte oldugu anlatiimakta, halkin bdliinmiigliifiiniin suglusu
olarak Aras Cay: gésterilmekte ve aradan kalkmas: istenmektedir.

Eser tamamlandiktan sonra sahneye konulmak iizere Azerbaycan Dram
Tiyatrosu’na verilmi§ olmasina ragmen, akibeti hakkinda bugiine kadar higbir bilgiye
ulagilamamigtir.®® Bu eserin kaybolma sebebi, Cabbarl’nin iyi bir Sovyet vatandagi
olmasina ragmen, bir donem heveslendidi Panturanist fikirlerin suuraltinda harekete
gegmesiyle, §zgiirlik ve bagimsizlik yanhsi unsurlarin esere yansimasi olabilir.

Cabbarh, tiyatro okulunu bitirdikten sonra (1924), Azerbaycan Devlet
Universitesi’nin Sark Fakiiltesi’nde 6grenim gérmeye basladi. Giilzar (1924) adh
hikéyesini yazd:. Cabbarli, hikdyelerinin tamaminda kadinin ezilmigliginden, kadin
haklarindan, ézgiirliigtinden ve kadinlarin 6zgiirliik ugrunda verdigi miicadelelerden
s6z etmektedir. Bu eserlerin bag kahramanlar1 her zaman kadinlar olmugtur. Aym yil
annesi Sahbike Hanim’1 kaybetti. O cefakes, vefakdr mukaddes varlik ¢ok ezilmig,
yokluk ve sefalet i¢inde bir Smiir gegirmigti. Cabbarli annesine rahat bir hayat temin
edememis, bundan dolay: biiylik bir sugluluk duymusgtu.

1925°de Shakespeare’in Hamlet’ini Rusgadan terciime etti. Aym yil
icerisinde, Merkez Komitesi, “Partinin Bedii Edebiyat Sahasindaki Siyaseti” adh
bildirgeyi yaymlandi. Bu bildirgeyle, Azerbaycan’in yeni bir doneme girdiginden
bahisle, simflar aras1 miicadelenin heniiz bitmedigi, edebiyat cephesinde de devam
ettii ve yazarlara 6nemli gorevler diistigli duyuruluyordu. Bildirgeye gére, smifli
bir toplumda tarafsiz bir edebiyatn olmasi miimkiin degildir. Yazarlar proleter

ideolojiye ve komiinizm idealine uygun, halk kitlelerinin anlayacafi gekilde eserler

8 Arif, Memmed, age.,s 41,
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vermelidir. Cabbarl’nin diislinsel evriminde bu bildirgenin 6nemli bir rolii olmugtur.
Bu arada, Rusgadan gevirdigi Hamlet'in  1926°da sahneye konulmasmi sagladi
Cabbarl,, realist olmayan bir eseri, realizm yolunda inkigaf eden Azerbaycan
tiyatrosunda sahnelemesiyle elestirildi. Fakat, o buna bir sanat tecriibesi g6ziiyle
bakiyordu. Konusunu yine kadin haklarmdan alan Dilber (1927) adh hikayesini
bitirdi. 1924 yilinda yazmaya bagladify Od Gelini adh tarihi drammm Merkez
Komitesi’nin bildirgesi istikametinde sekillendirerek 1927°de tamamladi. Od Gelini,
konusunu IX. ylizyilda Azerbaycan’: iggal eden Arap istilacilara kargi kahramanca
6zgiirlitk miicadelesi veren efsanevi Babek’ten aliyordu. Eserde kadinin dzgiir olmasi
gerektiginden, Araplarm, Islim dinini Azerbaycanhlara kilig zoruyla kabul
ettirdiSfinden ve tanrtanimazhiktan sz edilmektedir. Eser bir yil sonra
sahnelendiginde cogkulu bir kabul gormiigtiir.

Sovyet devrinde kaleme aldigi eserlerde Cabbarl’nin duygu ve diigiinceleri
halkin verdigi hayat miicadelesi ile aym dogrultuda gelisti. Béylece, idealist yetkinlik
estetik yetkinlidi dogurarak, Cabbarli’y1 Azerbaycan Sovyet edebiyatinin en Snemli
sahsiyetlerinden biri héline getirdi.%

Od Gelini ile aym yil sahneye konulan Sevil adh piyesi, Azerbaycan
kadinmm 6zgiirligtinii nasil elde edecegini gosteren en 6nemli eserlerinden birisidir.
Eski-yeni gatigmasi, sahte dindarlarin toplumun gelismesini engellemesi ve meta
olarak goriilen kadinin kélelikten kurtulmas: i¢in ekonomik bagimsizligini kazanmg
olmasi, eserin ana konusunu olugturmaktadir. Eserin bir dier 6nemli yani, tiyatroda

sahnelenmesinin ardindan, hamm seyircilerin ¢argaflarm atmas1 olmugtur. Bunun

Yadopos, WBiop, Hsgpap Habbapmss Twrsen 1lbpr Mbr6socu , Baxw, (Ceferov, Cefer, Cefer
Cabbarh, Grzil Serg Metbeesi, Baki), 1960, s. 14.
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basma yansimasiyla, ¢arsafini atarak ¢agdas ve modern bir goriintiiye kavusan kadin
sayist hzla artrmgtir. Fakat geleneklerin giiclii olduBu, ahgkanhklardan kolay
vazgecilemeyen Azerbaycan’da buna direnen kadinlar da olmugtur. Cabbarli’nin esi
Sona Hanim bu kadinlardan biridir. Cabbarli’yla ilgili bir hatirasinda bu konuya
genis yer vermistir. “Piyes sahneye konuldugunda cargaf aleyhine bir kampanya
baslatildi. Cafer bana carsafimi atmam gerektifini sSyledi. Bunun miimkiin
olamayacagmni, zira gevrenin tepki gosterecegini ifade ettim.””°. Cabbarly, ¢alistigs
Komiinist dergisinde, gargafin atilmas: gerektigi konusunda Sona Hanimdan habersiz
onun imzasim tasiyan bir yazi yazmig, Sona Hanim bunu 6grendiginde 6fkesinden
aglammgtir. Cabbarli’nin bu davramigmin sebebini Sona Hamimin yazdiklarmdan
6greniyoruz: “Sona, ¢arsafini atmazsan atma, ni¢in agliyorsun? Kendin i¢in iyi degil
bu. Senden i¢in «garsafimi atiyorum diye makale yaziyor ama yine de garsafhi
geziyor» derler. Benim igin de iyi degil. Ben carsaf aleyhine eser yazayim, sen
garsafla gez. Olmaz bu!..””! Bize gore, Cabbarh bu geliskiden kurtulmak i¢in, Sona
Hammi, carsafimi g¢ikartmak zorunda kalacagi bir oldubittiyle karsi karsiya
brrakmugtir. Nitekim bu olaydan sonra Sona Hanim cargafini atmugtir.

Cabbarhi, 1929’dan itibaren Komiinist dergisindeki gorevinden ayrilarak
Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’nda Giizel Sanatlar biriminin miidiirii olarak
¢alismaya bagladi. Aktorlerle sik sik bir araya gelerek, tiyatronun sorunlar: hakkinda
goriis teatisinde bulunmaya ve tespit edilen sorunlar: gidermeye bilyiik 6zen gosterdi.

1929-1930°da Moskova’da diizenlenecegi duyurulan, Azerbaycan Devlet Dram

"Ya66aprni, Cona XauemM, “ Yapap Oz Scapirgpn Ysaparns Hevs Huvrajupm”, Yogap WabOapusr
harremna Xaraparap, Tosein 1Ibpr Mot6aacu, Bakw, (Cabbarli, Sona Hanm, “Cafer oz eserleri
iizerinde nege isleyirdi”, Cafer Cabbarli Haklinda Hatiralar, Ghzil Serg Metbeesi, Baki), 1960, s. 52.

"'Cabbarly, Sona Hanim, a.g.m., a.g.e., s. 53.
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Tiyatrosu’nunda katilacagi, ulusal tiyatrolar olimpiyatna, bagka yazarlarin orijinal ve
terclime eserleriyle birlikte Cabbarh’min Sevil ve Od Gelini adh eserleri de
gonderildi. Bu olimpiyat Azerbaycan Sovyet tiyatrosunun gelecegi i¢in ¢ok
Onemliydi. Heniliz yarm asirlik bir gegmisi olan Azerbaycan tiyatrosu, ik kez
edebiyat ve sanat adamlar1 kargisinda ciddi bir sinavdan gececekti. Cabbarli’nin Sevil
piyesi, konusunun giincel olusuyla, fikri dolgunluguyla ve Azerbaycan hayatim
realist bir sekilde yansitmasiyla begeni kazandi, takdir topladi. Cabbarl, Olimpiyat
boyunca, Moskova’da birgok sanat¢i, yazar ve yorumcuyla goriistii; tiyatro sanati
hakkinda anlatilanlari, yorumlar1 ve elestirileri dikkatle dinledi. Bu arada Leningrad
gibi baz1 bilylik sehirleri gorme firsat: buldu. Bu olimpiyattan kendi paymna edindigi
izlenim, Azerbaycan’da Sovyet tiyatrosunun geligimi igin daha giincel realist eserler
yazmasi gerektigi idi. Bu diisiinceden hareketle, Sevil ‘in devamu niteligindeki Almas
(1930) piyesi daha giincel ve daha realist kurgusuyla dikkatleri ¢ekti. Piyesin kadin
kahramam Almas, fikirlerinden ve ideallerinden taviz vermeyen, onurlu bir kdy
ogretmenidir. Kadin 6zgiirliigiiniin ekonomik bagimsizliktan gectigine yiirekten
inanmakta ve kadmlar: israrla fabrikalarda ¢aligmaya davet etmektedir. Almas tan
sonra Cabbarli 1931°de konusunu halklarin dostlufundan alan ve Azerbaycan
edebiyatinin proleter enternasyonalizmi hakkinda en giizel eserlerinden biri olan
1905. Yilda adh eserini bitirdi. Eser, Azerbaycan halkinin gegmisinde, 1905 yihinda,
cereyan eden gok onemli bir olaya 191k tutmaktadir: Azerbaycan’da canlanan devrim
hareketini engellemek amaciyla Rus Cari, Azeri Tiirkleriyle Ermeniler arasinda nifak
¢ikartmak i¢in bdlgedeki adamlarina gorev vermistir. Gegmiste, barig i¢inde yasayan

bu iki toplum, Azeri ve Ermeni feodallerinin de destegiyle kurulan komplolarla
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birbirine diigiirlilmiis, kargilikl1 katliamlara sebep olunmustur. Bdylece, Car hile ve
desiseyle amacina ulaymigtir.

Cabbarh, tiyatroya, her yil en az bir eser kazandirmaya galisiyordu. Batili ve
Rus yazarlarin baz1 eserlerini geviriyor ve sahnelenmesine 6n ayak oluyordu.
Boylece, Shakespeare’in Otello (1604), Beaumarchais’nin (1732-1799) Figaro’nun
Diigiinii (1784), Rus dram yazarlarindan Aleksandr Afinogenov’'un (1904-1941)
Korku (1930), Slavin’in Intervensiya adli eserlerini Azerbaycan Tirkgesine
kazandirmg, tiyatroda oynanmasini saglamgtir.

1932 yihinda yazdis Doniis adli draminda, Moskova’da tiyatro tahsilini
tamamladiktan sonra Azerbaycan’a donen bir gencin gericilikle ve yobazlikla
miicadelesini anlatir. Bu eser, Komiinist Partisi’nin 8nderlifinde gelisen Sovyet
edebiyat1 ve tiyatrosundaki geligmeleri, sanatin hayatla giderek daha ¢ok
yakinlagmasini ve sosyalizmin topluma benimsetilmesi i¢in yapilan hizmetleri dile
getirir. Cabbarli’ya g6re yazar, sosyal hayatla i¢ ice olmali, toplumun nabzmmi
tutabilmeli, sosyalizmin cogkusunu yagayabilmelidir. Yazar ancak bu sekilde
basariya ulagir, aksi takdirde, yazdig1 veya tasvir ettigi olaylar toplumu etkileyemez,
dolayisiyla toplumun geligimine bir katkida bulunamaz.

Eyliil 1932’de tamamladig1 Yagar adli dramiyla, Cabbarh, kendisinin Sovyet
gercekliine ve sosyalizme ne kadar inanmig bir yazar olduunu bir kez daha
gosterdi. “Diisman vaziyeti anlayarak, taktik degistirmiy, kolhozlara kars1 agikian
hiicum etmeden, gizli ¢aligmaya baglamistr.” diyen Stalin’in szlerine dayanarak,
Cabbarh, kolhoz diiymanlarinin yeni ihanet ydntemlerini ifsa eder ve Sovyet
yurttagini bunlarin taktik ve plinlarina karsi uyanik olmaya ¢afirw. Dramda ifade

edildigi izere, geng Sovyet bilgini Yagsar, kdylerde topraktan daha fazla iirtin almak
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icin su ve elektrik tesislerinin kurulmasin: ve pamuk ekilmesini istemektedir. Bunu
en ¢ok ister gibi gbriinen bazi kigiler ise koylileri gizlice bu pldna kars: kigkirtir,
Fakat, Yasar miicadeleci bir kigilife sahiptir. Cabbarli, bu eserinde sosyalizmin
kurulus doneminde gizlenmeyi bagaran miirteci ve burjuva kalntilarimn yok
edilmesi i¢in yapilan milcadeleyi gergekei bir anlatimla yansitmigtir.

1927-1928 yillarinda sinemaya da ilgi duyan Cabbarl,, bu sanat dahyla ik
kez 1928°de, Mirze Feteli Ahundof’un vefatinin 50. yih miinasebetiyle, Ahundof’un
Sergiizesti-merdi-hasis veya Hact Gara (1852) adh komedisinin senaryosunu
yazarak tamisti. 1ki yil sonra Sevil piyesini senaryoya doniigtiiren Cabbarh Sevil
filminin ¢ekimine kendisinin de katkida bulunmas: igin sinema idaresinden davet
aldi. Sevil’in bagarih olmasindan sonra Cabbarl, Almas ve 1905. Yilda piyeslerinin
senaryolarm yazmi§ ve sonuncusunun rejisSrliigiinii de bizzat kendisi yapmugtir.
Sinema konusunda yazdigi makaleleriyle bu sanat dalinin gelismesine katkida
bulunmugtur. Opera sanatina da ilgisiz kalmayan Cabbarli, heniiz gok geng iken
Sitare adh bir libretto yazmistir. Sahsenem operasinin librettosu ve metni de
kendisine aittir.

1933 yilinda, Azerbaycan tiyatrosunun 60. yili miinasebetiyle ¢esitli anma
toplantilar: diizenlendi. Sovyet hiikiimeti, Azerbaycan’in Sovyetler Birligi’ne dahil
edilmesiyle sosyalizme ve sosyalist dgretilere uygun eserler veren Cabbarli’nin
yaptig1 hizmetler kargihmda ona ince sanat hadimi unvanim verdi.

Cabbarli, miirteci ve burjuva olarak adlandirdify yazarlara karg1 amansiz bir
miicadele vermis, bunlar1 her firsatta toplum diigmani olarak ildn etmigtir. 1934’te
diizenlenen 1. Azerbaycan Sovyet Yazarlarn1 Kurultayr’nda, henfiz tecriibesiz bir

yazar iken Mirze Memmedali Sidgi’min evinde diizenlenen edebiyat sohbetlerinde sik



sik bir araya geldigi’’, fikirlerinden yararlandig, ilham ve feyz aldigi Hiiseyin
Cavid’i diiglincelerinden ve yazdif1 eserlerden dolay: siddetle elestirmis, burjuva ve
irtica yanhsi olmakla suglayacak kadar sosyalizme inanmig bir yazardr.

17 Agustos 1934te 1. Sovyet Yazarlari Kurultay’’'na davet edildi ve
kurultayin riyaset heyetiyle, Yazarlar Birlifi’nin idare heyetine ve riyaset heyetine
fiye secildi. Afganistan halkinin dis giliclere karg1 verdigi miicadeleyi anlatmayi
diistindligti Afganistan drami tizerinde ¢alismaya bagladi. Cabbarli uzun zamandan
beri kalp hastasiyd. Yogun c¢ahgmalar1 arasinda saghgma pek dikkat ettigi
sOylenemezdi. 31 Aralik 1934, saat 4’te gegirdigi bir kalp krizi sonucunda vefat etti.
Cenaze térenine ilim ve sanat adamlari, yazarlar, 68retmenler, Sgrenciler, iggiler
kisaca her kesimden genis halk yigmlarmmn igtirakiyle, 2 Ocak 1935’te Fehri
Hiyaban’da defnedildi. Her yil 2 Ocak giinii kabri basinda anilmaktadir. Kisa siiren
Omriine ragmen kaleme aldif1 ¢ok sayida siir, hikdye, dram ve makalesiyle Cabbarli,
Azerbaycan Sovyet edebiyatinn en Onemli sair ve yazarlarindan biri olmay:
basarmigtir. Eserlerinde sik sik balk edebiyatina miiracaat etmig, buradan sectigi
konularla sosyalist realizminin gelismesi yolunda wugras vermigtir. Genis halk
kitlelerinin, ezilenlerin, 6zellikle kadmlarm 6zgiirliik ve refaha kavusmasinin burjuva
smifinin ve miirtecilerin alt edilmesiyle miimkiin olacagini israrla savunmugstur. Din,
Marksist goriislerine uygun bir gekilde afyon olarak goriilmilg, insanlar i¢in zararh
addedilmigtir. Eserlerinde, anlagilamamak kaygisiyla, agdal ciimlelerden kagmmus,

sade bir @islip ve dil kullanmgtir.

™ Cunrn, Mup3s Mammonann, “bejyx [auam Jonzamsnd’, Hoghap Habbapier harrsmaa Xarapaiop,
T'si3en Hlspr MarGaacu, Bake, (Sidgi, Mirze Memmedeli, “Bdyiik Gelem Yoldasim™, Cafer Cabbarhi
Haklunda Hatiralar, Gizil Serg Metbeesi, Baki, 1960, s. 42.
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Azerbaycanli yazar ve aragtrmacilarin sosyalist diisince ve Komiinist
Partisi'nin elestirel Ozgiirliikten yoksun programma uygun bir gekilde
degerlendirmeye aldig: Cabbarli, Sovyetler Birligi'nde geleneksellesen "edebiyatta
sembol yazarlar ve kahramanlar yaratma" anlayigmin bir iiriinii olarak zuhur eder.
Ezilen toplumlarin ihtiyag duydugu bayraklastirilmig karakterler araciligiyla topluma
yon vermek, toplumu belli bir kalip ve anlayss iginde sekillendirmek kolaylasir. Bu
diistinceden hareketle, Cafer Cabbarh, Sovyetler Birligi doneminde, sosyalist
realizminin Azerbaycan’daki kurucusu ve uygulayicisi olarak, dliimiinden sonra da
bliylik sayg: gérmiis ve arastrmalara konu olmus, hakkinda ¢ok sayida makale ve

kitap yazilmug bir edebiyat adamdir.
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1. BOLUM

A. DRAM ESERLERi

1. iLK DONEM DRAM ESERLERI (1916-1918)

VEFALI SERIYYE VEYA GOZYASI iCINDE GULUS

Vefali Seriyye veya Gozyasi Iginde Giiliis (1916) Cafer Cabbarh'nm ilk dram
eseridir. Eser, Azerbaycan toplumundaki sosyal adaletsizlikler, cehaletin boyutlar1 ve
kadin haklarinin ¢ignenmesi lizerine kurulmugtur. Eserde birbirini seven iki gencin
serliveninin sade ve anlagilr bir Gisliipla dile getirilmesi yaninda, feodal geleneklerin
esas oldugu iilkede, asirlardan bu yana devam eden ve birtakim insanlarm ¢ikarlarina

hizmet etmeye yarayan din istismarmm boyutlar1 da gézler 6niine serilmektedir.

Keonu

Eser eski ile yeninin; taassup ve fanatizm ile ¢agcilhifin miicadelesi
goriintimiindedir, Geligmis toplumlarmn gegirdigi tekAmiilii heniiz gegirmekte olan 20.
ylizyll Azerbaycan toplumunda feodal anlayis héld etkilidir ve bu anlayss
cergevesinde rahatsizhiklar giderek artmaktadir.

Toplumda geleneksellegsmeye kadar varan "kadma kiymet vermeme", "kadmi

meta olarak gbrme" anlayignmn elegtirel bir bakis agisiyla ele almdign eserin
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biitliniinde okumus, kiiltiirlii ve aydm insanlarin cehalete ve kadn-erkek esitsizligine
kars: verdigi onurlu miicadele s6z konusu edilir.

Azerbaycan toplumunda kadinlarla ilgili genel goriinti bir hayli ig
kararticidir. “Inkilaptan Snce biitiin sarkta oldugu gibi, Azerbaycan’da da kadmlar
esasen evde oturur, ev, maiset isleri ile mesgul olurlardi.”” Asirlardr siire gelen
geleneklerin etkisiyle genglerin izdivacma aileler karar vermekte, geleceklerini
aileler yonlendirmektedir. Genglerin, 6zellikle geng¢ kizlarm, biiyiikler arasinda
alnan karara jtaat etmekten bagka segenekleri yoktur. ilk yiirek cirpintilar, ilk
beyecanlar, ilk hayaller alman kararlarla tarumar olabilmekte, gengler sik sik
hiisranla sonuglanacak olan goniil kipirtilarim ebediyen susturmak zorunda
kalmaktadirlar.

Cabbarli bu kotil gidigati, hi¢ hos olmayan bu gelenegi, eserin kadin
kahramam Seriyye’nin sahsinda yikmak ister. Zira, insan kendi sahsina ait diisiincesi,
kisiligi, arzulari, emelleri ve yasam felsefesi olan bir varhktir. Kendi iradesi diginda,
bagkalarinin inisiyatifi ile yagamina yon verilmesini kisilik haklarma miidahale
olarak algilamali, toplumun diger fertleriyle, evrensel insan haklan cergevesinde,

zorbahktan, fanatizmden uzak, barig ve huzur iginde yasamahdir.

Tema
Eserin biitiinti ele alindiginda ulvi duygularla beslenen agk temasmmn ana

tema oldugu goriiliir. Eserde 6lim korkusundan dahi giiclii g6sterilen ask temas:

 Mommonos, Ejsonms, Apamarypx njamsiina In o8 B Hoparoppyr, Jaseunl, Baksl, (Memmedov,

Eyneddin, Dramaturgiyamizda En'ene ve Novatorlug, Yazic1, Baki), 1985, s. 173.
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etrafinda gelisen olaylar zincirinde yardimci temalar olarak riigvet ve din temalar1 da
6n plana gikar.

Siddet, entrika ve yalanin hakim oldugu eserde feodallerin, zengin, gilichi ve
zorba kesimlerin maddi desteklerini alan sahte ve cahil din adamlarinin bu kesimlere
verdigi dini ve manevi destek giiliinglestirilerek elestirilir.

Kahramanlik temas1 da eseri besleyen, ona renk katan Onemli unsurlardan
biridir. Aydin insamn cesareti, cahil insanin ciiretini ve kdtiiliiklerini yok eder.

Eserde sevgi, agk, vefa, sadakat gibi romantik Ggelerin yam sira, bireyleri
mutsuz kilan bagnazlik, riigvet ve istismar gibi toplumsal gerceklerin yansitilmasi,

eseri realist dgelerle giiclendirerek, siirekli giincel kalmasim saglar.

Tez

Cabbarli, donemin gergeklerine ayna tutan bu eserinde, cehaletin ancak
egitimle yok edilebilecegini gostermek ister. Ona gore, egitim almig insanlarm
verdigi miicadele sonucunda amaca ulagilacak, egitim seviyesi yiikseldikge toplumu
kemiren feodal zihniyet, adaletsizlik, riigvet ve din istismar1 ortadan kalkacaktir.
Dolayistyla, aydm insanlarin girigimleriyle kadm-erkek esitligi saglanmig olacak ve
kadinlarin hak sahibi olmanmin verecegi cesaretle sevgileri ve agklar1 kendi
iradeleriyle yo6n bulacaktir.

Cabbarhi tezini gliclendirmek igin ¢esitli entrikalar vasitasiyla goriiniigte
trajediye doniigebilecek olan olaylar zincirinin son halkasinda cehaletin maglip
olmasim saglayacak etmenleri esere katmayi bagarir. Olumsuz gelismelerin olumiu

sonu¢lanmasinda biiyiik payr olan polis sefinin davramgiyla, diiriist devlet
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adamlarima duyulan ozlem dile getirilir. Boylece miicadelenin daha kolay

kazanilacag: ifade edilir.

Vaka Kurulusu

Cabbarh ailesi, Bakii'niin alt sosyal tabakasmmn yasam miicadelesi verdigi
Dagh mahallesinde ikdmet etmektedir. Baba Gafar'n liimilyle (1901) ailenin artan
gecim sikintisi, anne Sahbike Hanimin g¢ocuklarmin nafakasi igin gece gilindiiz
calismak zorunda kalmasi, sahipsizlik duygusu, gevresinde sik sik sahit oldugu
haksizlik, esitsizlik ve zuliim Cabbarl'nin suur altinda adaletsizlife ve kadmm
Onemsemeyen diigiince yapisma karsi miicadele eden onurlu ve okumus, g¢agdas
egitim almug, kiiltiirlii insan tipinin olusumuna zemin hazirlar.

Diger eserlerinin bir kisminda da gériilecegi gibi, kadin toplumun mayasidir.
Kadindan gelecek her olumlu hareket sosyal ve kiiltlirel degigimin ivme
kazanmasinda en belirleyici unsur olacaktir. Nitekim, Sevil (1928), Almas (1930) ve
Doniig (1932) adh piyeslerinde bag kahramanlar, kadin diigiincesinin geligimiyle, hep
yenilik¢i ve dzgiirliik¢ii kadinlar olmustur.

Cabbarls, eserlerinin pek ¢cogunda miispet kadin kahramanlari, annesi Sahbike
Hamimda yakindan gézlemleyip, sahit oldugu iffet, sadakat ve vefa gibi kavramlarla
donatmugtir. Dolayisiyla, Cabbarli'nin kadin kahramam iffetine diigkiin, ahdine sadik
ve vefahdir. Vefali Seriyye veya Gozyas: Iginde Giiliis piyesinde masum ve mazlum
Seriyye de bu dzelliklere sahiptir. Hi¢bir gii¢ onu ahdinden déndiirememektedir.

Yazar, bu ilk eserinde, i¢inde dogup biiylidiifli toplumun gelenek ve

goreneklerini elestirel bir bakig agisiyla irdelemiy, toplumun aksayan yonlerini ve
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gergek hayatta her an rastlanan, insanlar1 mutsuz eden olaylar: gozler 6niine sermeyi
amagclammgtir.

Eser, konu itibariyle, dar kapsamh bir sosyolojik tahlile ve olay Orglisiine
dayanmasina ragmen, toplumun kadina 6nem vermedigini ve cehaletin, rilgvetin, dini
istismar edenlerin yol agti$1 feldketleri gdstermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Seriyye-Hemze, Seriyye-Sefer, Seriyye-Riistem, Seriyye-Gurban; Ahund-
Molla Mohsiin, Ahund-Hemze ve Seriyye-Gurban-Riistem-Hemze miinasebetleri’*
vakanin ana duvarlarmm olugturur. Cabbarh eserin ara duvarlarim inga etmede: 1)
Gozlemlerinden, 2) Bagka eserlerden, 3) Karakter tahlillerinden faydalanir.

1) Gozlemler:

Feodal zihniyetin ve kaba kuvvetin egemen oldugu, heniiz sosyal ve adil
hukukun tesis edilemedifi Azerbaycan'n her bblgesinde adaletsizlik, esitsizlik,
riigvet ve din istismar: yaygin hildedir. Dolayisiyla, sefaletin, fanatizmin ve her tiirlii
olumhu olumsuz gelenegin hiikkiim siirdligli Dagh mahallesinde de farkh bir durum
s6z konusu degildir. Komsuluk miinasebetlerinden kadin-erkek iligkilerine kadar her
sey giicliiniin ve zenginin iradesiyle sekillenmektedir. Iyi bir gézlemci ve giichi bir

hafizaya sahip olan Cabbarly, iginde yasadif1 yoksul mubhitte cereyan eden olaylardan

™ “Minasebet, ara duvar ve ana duvar” terimleri, Kenan Akyiiz’in Finten adh makalesinde
gecmektedir. (Akyliz, Kenan, "Finten", Tirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi Basimevi, 1964.) Bu
terimleri agagadaki anlamlariyla biz de cahymamizda kullanma ihtiyaci duyduk.

Miinasebet: Bir tiyatro eserinde vakay: olusturan silsilenin en kiigik bolimi. iki veya daha fazla
salis arasmnda gegen diyalog.

Ara duvar: Olay orgisil iginde bir veya daha fazla miinasebetten olugan kiigiik boltim.

Ana duvar. Olay drglsiinin ara duvarlar vasitastyla bigimlenmesinde dogrudan etkili olan
bolam.
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yararlanarak, bu ilk dram eserini olusturacak konu ve malzeme bulmakta zorlanmaz.
Cabbarh gozlemlerini eserlerinde ustaca ve bol bol kullanir.

2) Faydalandif: Eserler:

Cabbarhh edebiyat diinyasina dahil olmadan 6nce, halasindan duydugu
manilerle heyecanlanmig, hatta ilk siirlerini bu manilerden esinlenerek yazmugtir.
Heniiz kiictikken duyduklarim ve gordiiklerini hafizasma nakseden yazar, 10-11
yaslarmdan itibaren Mirze Feteli Ahundof ve Elekber Sabir gibi baz1 Azerbaycanh
yazarlarin eserlerini ve Azeri Tiirkgesine ¢evrilmis Rus klasiklerini okumaya baglar.

Cabbarli edebi diiglincelerinin gekillenmesinde g¢ok etkili olan Mirze Feteli
Ahundofun eserlerinden her donemde faydalanmistir. Vefal: Seriyye veya Gizyast
Icinde Giliis piyesi konusu, ¢atigmalarin ¢oziimii ve elestiri hedefi itibariyle Mirze
Feteli Ahundofun komedilerini, 6zellikle de Miirafie Vekillerinin Hekayetini
hatirlatir.” Ahundof mevcut diizenin elestirisinde komediden yararlanan bir yazardir,
Cabbarli da eserini komik unsurlarla zenginlestirmede bir hayli basarili olmusgtur.
Uglincti perdede ahundla 6grencisi arasinda gegen dinf igerikli ama komik ve sagma
konusmalarla, sonrasinda geligen olaylar okuyucu ve seyircide din adamlarinm halka
neleri telkin ettigi hakkinda tebessiimle birlikte dehgete yol agan bilgiler verir.

3) Karakter Tahlilleri:

Giiglii bir gézlem yami olan Cabbarli’min, eserinde kullandig1 karakterlerin
segiminde pek zorlandif1 sbylenemez. Zira, kisiler her giin rastladipr tiplerdir.

Karakterlerin esere monte edilmesinde kendi diigiincelerine uygun bir tutarliik

" Boauposa, ©., Y. Yabbapusr Japamrsumrsmga Cocaamuss Pearaam, ATY Hompuijars, Baxr,

(Vezirova, F., C. Cabbarl: Yaradicilifinda Sosyalizm Realizmi, ADU Nesriyyat1., Baki), 1960, s. 7.

52



acikga goriilmektedir: Seriyye’nin annesi Cimnaz, inat¢i, bagnaz ve riigvetgi
Hemze’yle, iki oglu kabadayr Gurban ve Camal arasinda muhtesem bir karakter
uyumu goze carpar: sabit fikirli bu karakterler amaca ulagsmada her yolu mubah
goriirler. Modern egitim almis ya da almakta olan Seriyye, Riistem ve Meherrem’in
bu bagnazlara karg1 miicadelesinde oncelikle ikna yolunun tercih edildigi, olaylarin
gelisimine goére, direnigin sonradan bagladi: g6zlemlenir. Dolaysiyla, Cabbark,
eserinde, cahil insanin davramglariyla aydin insamin davramiglari arasindaki fark:
ustaca sergilemeyi bagarir,

Eserde, olaylarin akig1 i¢inde karsimiza g¢ikan karakterler olaganiisti kisiler
degildir. Tamamu gergek hayattan alinmig siradan, basit, aligiimig tiplerdir. Cehaleti
temsil eden Hemze, Cimnaz, Gurban, Camal, Ahund ve Molta Mdhsiin’iin kargisinda
okumug, modern egitim almug li¢ geng, Seriyye, Riistem ve Meherrem vardir. Sefer
de biitiin cehaletine ragmen vicdanen rahatsiz olusundan ve agasma duydugu
kininden dolay1 genglerin yaninda yer almgtir.

Hemze ve yandaglar1 feodal sistemin semboliidiir. Giigsliz insanlarm haklarini
hatta sevgilerini gasbetmekte bir sakinca gérmezler. Onlar i¢in 6nemli olan kendi
isteklerinin ger¢eklesmesidir. Mazlum insanlarin diiglincelerinin, sevgilerinin ve
ideallerinin onlar nezdinde kiymeti yoktur.

Zorbac1 ve gerici zihniyetin temsilcilerinden olan Hemze ile efitim almg
oflu Meherrem arasinda gegen konugmalardan, Hemze’nin kadmm bir meta olarak
gordiigii ve cchaletinden dolayr yaptigi yanbslarin idrakinde olmadigi
anlagiimaktadir:

Manoppam. Aj ara! Axo omwiap GHp-GupuEE cesmprisp. OHiaphl

ajepMar 1a MYMKYH IejWL By cH3uH y4yH KyHahu-KaOupamupiyHku
Gonbox1iMja Gauc cU3 OJypCyHy3. AjUlanjiaH rOpXyH.

1.6, YURSEROGEL ;i natidty
.°KUMANTASYON MERKEZ



hom3a. Ana! Bypasa Ho KyHan jepu Bap? ['ni3melp, 0 Ia uCTSjup, Meh

19... O anasza casa6 omiy, MoH aaHna KyHan? ...

Meherrem. Ay ata! Ahi onlar bir-birini sevirler.. Onlan ayirmag da
miimkiin deyil. Bu sizin {iglin giinahi-kebiredir. Ciinki bedbahthia bais
siz olursunuz. Allahdan gorkun.

Hemze. Ade! Burada ne giinah yeri var? Gizdrr, o da isteyir, men de...
O alanda savab oldu, men alanda gtinah? ...

Maarif¢i, yani efitime Onem veren edebi diiglince gergevesinde sunulan
Seriyye, Riistem ve Meherrem karakterleri ¢cagdag egitimin insam bilinglendirerek,
kendiliginden feodal yapiya, zararh gelenek ve goreneklere karsi tepkisel
davranmaya yonelttifini gosterir. Eserde, bir bakima, diin ve yarin bugiinde
bulugmus, miicadele etmektedir. Hemze bu durumdan duydugu rahatsizhgi soyle
ifade etmektedir:

“Anian BypcyH COHMH KMMH ORNamsl. AJoM OXyjap MOMUH, axyHi

ornap, AMma Oy awiah BypMyin oxyjye 6abm1 onyG. By na wamaatem Te3s
yurrorgiacet! ..." (s. 24)

“Allah vursun senin gimi dvladi. Alem okuyar mdmin, shund olar.

Ama bu allah vurmus okuyub bab1 olub. Bu da camaatm teze uggollas1” 1

76 Wa6Gapns, Kynaps (Taprabuojon), Fogpap Wabbapnss, dcaprapu Jopn s, Bapuaan wnnn,
Jasnraet, Bakni, 1983, (Cabbarli, Giilare (Tertibleyen), Cefer Cabbarli, Eserleri Dord Cildde, Birinci
cild, Yazici, Baki, 1983) s. 23.

7 Okul.
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Buna ilive olarak, ahundun c¢agdag egitim sisteminde kizlarin okula
gitmesiyle ilgili sarf ettii sozler, bu gevrelerde giderek artan endigeyi dile
getirmektedir:

Mora Mencyl. Aj ara! Ba3u Mycanman reisnaps! yiwoiaja Kemp,

oHa Gac Ho OyjypypcyHys?

Anynn. Mon? He GyjypauaramM? Monum ar3eiv Homup! By Gapans
yioManap OyjypyOnap. HouHKM IeI3IaphiH, X3jp... Jiall OFIAHIAPHIH A2
oxymarhl hapamuelp. hatra arajri-Cojup  hacesu-Massnnepann o3
pHcanacuHgy Oyjypyp: hop O INSXCH KM, ORIANBHH ymrojiaja rojca,
I4jaMaTHH RYHY Om4ar, ogy OypHY YCTe UohoHHOM® CYPYjouaKIap.
YannM, rei3 Oup jacun cypscuau Gwiam, Gacmup, xudajeraup 8o omiaH
Ja J1a3bM ONIaH M3CATUIPPH KAMO MOHMM KMMM axyHIapaaH xa0ep

anap, Baccanam. I, annajpie Mocananu? (s. 26)

Molla Mihsiin. Ay aga! Bezi miiselman gizlan usgollaya gedir, ona

bes ne buyurursunuz?
Ahund. Men? Ne buyuracaam? Menim agzim nedir! Bu barede

ulemalar buyurublar. Neinki gizlarm, heyr... lap oflanlarm da okumag:

haramdir. Hetta afa-y1 Seyid Hesen-i Mazendereni 8z risalesinde
buyurur: her o gehsi ki, 6vladim uggollaya goysa, giyametin giinli olcag,
onu burnu iiste cehenneme siirikleyecekler. Canim, giz, yasin suresini
bildi, besdir, kifayetdir ve oglan da lazim olan meseleleri gelib benim
gimi ahundlardan heber alar, vesselam. Di, anladin meseleni?

Sefer karakterinin eserde yer almasinin ve davramglarinin 8zel bir amaci olsa
gerek. Zira, toplumun biiyiik kesimini olusturan kdylii sinifinin iginden gelen ugak

Sefer tiplemesiyle Cabbarh, bu insanlarin baz1 olumsuzluklarina ragmen vicdan ve
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hak-hukuk sahibi bireyler oldugunu gostererek, onlari feodallere ve haksizliklara
karg1 dolambagh yollardan da olsa miicadele etmeye ¢agrmgtir.

Dort perdeden olugan piyeste iki ana tabakamin 6n plina ¢iktify gOriiliir:
birinci tabaka ilk iki perdede gelisen olaylar: ihtiva etmektedir. Iki geng arasindaki
g6niil bag siddete bagvurularak koparilmak istenir; ikinci tabaka ise {igtincii perdenin
tamamina hakim vaziyettedir. Inanglar istismar edilerek, riigvet kargihgmda tiirlii hile
ve desiselerle amaca ulagilmaya ¢aligiimaktadir.

Bagtan sona siyahla beyazin yani “Iyi” ile “k6tli”niin arasinda cereyan eden
olaylar, doérdiincii perdede devleti temsil eden polis sefinin kararh ve diiriist
miidahalesiyle son bulur. Devlet kendisini olugturan kurumlarda gorev yapan
insanlarla deger kazanir veya gozden diiger. Cabbarh, polis sefinin haktan yana tavir
almasiyla devletten beklentilerini dile getirir. Ona gére devlet dogruluktan ve haktan-
hukuktan tarafa olmahdir. Boyle oldugu takdirde zorbalar masum insanlar
ezemeyecek, ayrica, toplumu kemiren yanlis gelenekler ve riigvet belast da ortadan
kalkacaktir. Nitekim, polis sefinin kararh ve sert tutumu kargisinda Hemze ona riigvet
bile teklif edememis ve yargilanmak tizere yandaglariyla beraber gézaltina alinmgtir.

Eserin “mutlu sonla” bitmesi topluma moral vermesi bakimindan Snemlidir.
Cabbarli’ya gére hezeyana, korkuya ve panige gerek yoktur. Kétiiliigiin ve zorbaligin
karsisinda direnen bilingli insanlar bagariya ulagacaklardw. Eserin tamaminda
sosyolojik ve psikolojik unsurlar dikkati gekmekte, olay 6rgiisii bu unsurlar dahilinde
gelismekte ve sonuglanmaktadir. Cabbarh'mn amacinin daha iyi anlagiimas:

bakimindan bunlarn incelenmesi gerekir.
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a. Sosyolojik Unsurlar

Cabbarli, eserinde, agk temasini ve din istismarm: i¢ karartict ama canh ve
gergekei dgelerle vermeyi basarir. Toplumu pervasizca ezen, sdmiiren, haklarin gasp
eden feodal diizenin yandaglarn amagclarina ulagmak igin her yola bagvurmaktan
¢ekinmezler. Insan haklarmin hige sayildif toplumda egemen unsur para, rligvet ve
yozlagmig, sahte din adamlaridir. Bu {i¢ unsur insanin en kutsal hakk: olan yagama
hakkini1 dahi gerektifinde elinden almakta sakinca gormemektedir. Unsurlarmn her
biri bir digerinin tamamlayicis1 durumundadir. Riistem, Seriyye ve Meherrem dindar
goriinen kisilerin ve cahil din adamlariin dini kendi menfaatleri i¢in kullanmas:
karsisinda bu kisileri Allah’a sikdyet ederek gergek dine olan Gzlemlerini dile
getirirler.

Meherrem'e gére, her kétii isin sorumlusu cehalettir. Azerbaycan’1 asirlardan
beri feldkete siirlikleyen cehalet, Miisliimanlarin yakasin bir tiirlii birakmamaktadir;
ddeta Miisliimanlardan &tlirii yaratilmis gibidir:

“An! Yonanot! Yonanat! CoHlsH Aha HYIP KOVOMIK OGIMa3 ?
Qualba, ayHja Y3yHIS OGMpYo MYCIMaHIapiaH ©TPYMY JPaHMBIIIAbIH?
Samem! Hanax! Bymiap haMsl COHMH TOCHPUHIMD KU, MHCacd, MYPYBBaT,
BU4IaH, HMMBICH YHyAyiMym!!! ByHiap raMbl GHUH BCHPUHIHUD K,
amn, aganat, T'yp'an, Kutal, mapueT, haMbich jamian usxMemn!!! ..~ (s.

18)

“Ah! Cchalet! Cehalet! Senden daha neler gozlemek olmaz?
Eceba, dimya iiziinde birce miiselmanlardan Striimii yaranmigdin? Zalim!
Napak! Buhlar ham senin tesirindir ki, insaf, muruvvet, vicdan, hamisi
unudulmug!!! Bunlar ham: senin tesirindir ki, adi, adalet, Gur’an, kitab,

seriet, hamist yaddan ¢ikmug!!!
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Dikkati ¢eken bir bagka konu da aile fertleri arasindaki egitimden
kaynaklanan farkh davramg ve diigiincelerin keskin olmasidir. Hemze ile oglu
Meherrem arasindaki fikir ayribklar, Cimnaz ile kizi Seriyye arasindaki yliksek
gerilim ve miicadele toplumsal sorunlarm ne denli glicli, agilmaz ve gapragik
oldugunu gdstermektedir.

Cabbarli'nin ¢agdag egitime verdigi Onem eserin her safthasinda agikga
goriilmektedir. Bu bakistan hareketle Seriyye, Riistem ve Meherrem her yanhs

kargisinda siddete bagvurmadan, medeni bir tavirla direnmektedirler.

b. Psikolojik unsurlar

Eser sosyal bir olayr mercek altma almugtir. Toplumsal bakis agisindan
yadirganmasa da fertleri mutsuz kilan baz gelenek ve géreneklerin yol agtig: {iziicii
olaylar akic1 ve etkileyici bir iislipla gézler 6niine serilir.

Eserde bedbinlik, timitsizlik ve korkuya dayali psikolojik unsurlar ve bunlar
kargisinda ortaya ¢ikan tepkiler bagarihi bir gekilde verilmistir. Olaylar zinciri iginde
Seriyye ve Riistem’i adim adim feldkete siirlikleyen sinsice ve acimasizca kurulan
tuzaklar psikolojik gerilimi artirir. Seriyye’nin d6viilmesi, §liimle tehdit edilmesi,
Riistem’in Oldiiriilmek istenmesi, Ahunda riigvet verilmesi ve yalanci sahitlik
pazarliy, nikhin kiyilmasi, Riistem’in ortaya ¢ikarak nikéha itiraz etmesi {izerine bir
bagka kizin Seriyye olarak Ahundun huzuruna getirilmesi, nikdhin tekrar kiyilmasi
eserde gerilimi artiran unsurlardir.

Cabbarli, Sefer karakterinin davramglarmda zaman zaman giildiirii

unsurlarina yer vermeyi ihmal etmemisgtir. Hemze'nin gazabmdan kurtulmak igin
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Sefer'in yaptig1 saf, hatta alikga davraniglar okuyucuda/seyircide tebesslimle birlikte
nispi bir rahathik saglar.

Gerilimin doru@a ulagtift son perdede Riistem, Seriyye, Hemze, Gurban ve
Camal’in hanger ve tabancayla birbirlerini Sldiirmeye ¢aligtiklar1 bogusmaya polis
sefi ve iki adammin miidahale etmesiyle ani bir ruhsal gevseme baglar. Gerginlik ve
korku yerini rahatlamaya birakir. Polis gefinin Hemze, Cimnaz, Gurban ve Camal’1
tutuklamasi, ve digerlerine sevgi gistermesi eserin tamamen psikolojik bir rahatlama
ve sevingle sonlanmasma yol agar.

Eserde cehaletin sebep oldugu gerilim unsurlarna tezat olarak, modern egitim
almis aydin karakterlerin olgun tavirlari ve onurlu miicadelesi, gelecege domiik

limitleri artirmas) bakimindan olumlu psikolojik etki yaratr.

Sahis Kadrosu

Eserde ad1 gecen kisiler gergek hayattan alinmig siradan karakterlerdir. Ayni
toplumun iginden ¢ikmalarina ragmen birbirlerinden farkh oluglar: aldiklar: egitimin
tirtiyle ilgilidir. Diigiince yapis1 yaninda kilik-kiyafetlerine de yansiyan bu fark,
eserin tamaminda ¢ok belirgin bir bigimde verilmistir. Hemze top sakahyla, Riistem
Ogrenci kiyafetiyle, Sefer baginda papak, ayaginda ¢arik, ahund baginda sarik, dini
giysiler i¢inde tasvir edilmektedir. Bir bakima, karakterlerin giysileri diiglincelerinin
ve eylemlerinin aynasi gériintimiindedir.

Menfi kigiler ya egitim almamig ya da geleneksel egitim kurumlarinda yani
mollahane ve medreselerde yetigmislerdir. Miispet kisiler ise Cabbarh'nin da diigiince
yapisina uygun olan Azerbaycan-Rus okullar1 denilen, d6neme gore daha modern

egitim kurumlarinda egitim almig kigilerdir. Eserde, agafida goriilecegi gibi
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karakterlerin tiimii aldiklar1 egitimin tiiriine gore sekillenen anlayig ger¢evesinde

davranig sergilemektedirler.

Seriyye

Babasmin OSlimiinden sonra amcasmin himayesine aldifi ve okuttugu
duygulu, hassas ve narin bir kiz. Beraber biiyiidiigii amcasmin oglu Riistem’e agiktir,
onunla birlikte gelecege dair giizel beklentileri, hiilyalar: vardir.

Oz annesinin yardimiyla akrabalarmm kurdugu tuzaga diigen Seriyye,
kendisinden epey yagh, hi¢ sevmedigi, hatta tiksindigi, kaba-saba biriyle
evlendirilmek istenmektedir. Bu evlilige riza gostermedigi igin bir evde
alikonulmaktadir. Hiizlin ve keder icindeki Seriyye bedbinlik, fimitsizlik ve kendisini
alikoyanlarm merhametsizliginden dolay: endiselidir. Ruhsal durumu tam bir enkaz
halindedir

Seriyye, menfaat ugruna insanlarin hayallerinin, istikballerinin insafsizca yok
edilebildigi bir toplumda, zararh adet ve gelencklere karsi direnisin bir ornegi
goriinlimiindedir. O, Azerbaycanh okumus ve aydin geng kiz tiplemesiyle, kadina
6zgii dlisiince yapismin ve ruh hélinin muhafaza edilebilecegini gosterecek cesarete
ve saddkate sahiptir. Ona gore, kadin-erkek ayrim yapilmaksizin tiim insanlar
ozglirdiir ve kendi iradeleriyle geleceklerine yon verebilmelidirler, Saghkli bir
toplumun olugmas: i¢in bireyin haklarina ve diigtincelerine saygi gosterilmeli; bireyi
kisitlayan, onu agagilayan, yok sayan geleneklere kargi miicadele edilmelidir.

Seriyye’nin direncinden ve gb6zyaglarndan bagka silahi yoktur. Bununla
birlikte, sevmedigi bir insanla evlenmek yerine §lmeyi tercih edecek kadar kararh ve

cesaretli bir geng kizdur.



Riistem

Seriyye’nin amcasmin oglu. 20 yaginda, egitimine devam eden bir geng.
Kigiik yagindan itibaren Seriyye ile aym evde yagamgtir. Genglik ¢agmna gelince,
¢ok iyi anlastii, ruhen ve kalben uyum iginde oldugu Seriyye’ye sevgisini, agkini
iln eder. Sevgisi karsihik goriir. Seriyye ile evlilik pldnlar1 yapmaya baglar.

Suf yetim kalan yegeni Seriyye’nin magdur olmamas: i¢in, vefat eden
kardeginin hanimiyla evienen babasinin Sliimii {izerine, ilk genclik donemine ait saf,
masum hayalleri dSnemin sosyal sartlarina gore hareket eden dar gbriiglii, ¢ikarci ve
diizenbaz kisiler tarafindan yikilir.

Seriyye’nin hile ve desise ile gétiirtildiigli evde alikonulmas: ve zorla bir
bagkasiyla evlendirilmek istenmesi karsisinda Riistem, aldify eitimin ve siddeti
reddeden diigiince tarzmn etkisiyle 6nce mutedil davranr. Zira, sorunlarin
{istesinden kargilikh konugmalarla ve ikna yoluyla gelinebilecegini diisliniir. Fakat,
durumun vahametini anladiktan sonra, sevdifi kiz1 zorba zihniyetin elinden
kurtarabilmek i¢in miicadele etmekten kaginmaz, canim: ortaya koyar.

Cabbarh, okumus, egitim almig, kiiltiirlii bir geng olan Riistem karakteriyle
sorunlarin ¢dziimiinde akilci ve hakga davramgin erdemini ve bagarisim gostermeyi

amaglar.

Hiisniyye

Seriyye’nin okuldan arkadagi. 15 yaginda. Arkadagiin bagmna gelenlere
liziilen, duygulu, ince fikirli, narin bir geng kizdwr. Seriyye’yi ziyarete gelir, onu
teselli eder, iimit vermeye ¢aligir. Seriyye'ye getirdigi kitapla egitimi ve

aydmlanmay: simgeler.
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Meherrem

Hemze’nin ortanca oglu. 25 yaginda. Zorba ve riigvetperest bir babanmn oglu
olmasma ragmen yabanci dil bilen, kiiltiirlii, iyi, hos, duygulu ve cinsiyetine
bakmadan insan haysiyetine kiymet veren nadir bulunur bir entelektiiel. ASabeyinin
Seriyye ile zorla evlenmek istemesine engel olmaya galisir. Seriyye’nin Riistem’e
olan sevgisine sayg: duymaktadw. Ona goére sevgi kutsaldir, zorbalik ve
hukuksuzlugun temelinde sevginin diismam olan cehalet vardir. Bagnazlik ve
cehaletin pengesinde kivranan Miisliimanlarn maruz kaldig1 haksizliklara

tiziilmektedir.

Sefer

Hemze’nin usagi. 35 yaginda, evli. Siirekli Hemze’nin azarlarna ve
tehditlerine maruz kalan egitim almanus, saf, cahil, ama aym zamanda kurnaz, biraz
vurdumduymaz, igine geldigi gibi hareket eden bir karakter.

Seriyye’nin Gurban’la zorla evlendirilmek istenmesine vicdanen raz olmaz.
Seriyye’nin durumuna i¢in i¢in lizilir. Ona gizlice yardim eder. Buna kargihik
Seriyye’den riigvet alir. Cabbarh, Sefer’in bu davramsiyla toplumun en st
kesiminden en alt kesimine kadar herkesin riigvet aldigmi, kimsenin kargiliksiz bir is
yapmadizim gostermek ister. Ote yandan, Sefer immi, cahil ve dini bilgilerden
yoksun olmasina ragmen din adaminin kargisinda isi saflifa vurarak yalanci ahitlik
yapmaz. Vicdanm, Allah korkusu ve agasma duyduu nefret buna engel olur.
Dogruyu soyler.

Sefer, dogrular1 ve yanbglariyla topluma hi¢ yabanci olmayan, herkesin

yaptigin1 yapan, ahgilmg siradan bir karakterdir.

62



Polis Sefi
Toplumun huzurunu bozan amillere kars1 siddetle miicadele etmeye kararh

dlirtist bir kanun adammdir.

Menfi Sahislar

Hemze

Cimnaz’in dayisi. 55 yaginda. Dindar gériinen, top sakalli bir adam. Feodal
toplumlara $zgii erkek egemenlifine inanan, kadmn duygu ve disiincelerini hige
saymaktan, kadma karsi gii¢ kullanmaktan ve cinayete tegebbiisten gekinmeyen
miifter? bir karakter.

Malindan-miilkiinden aldigy cesaretle sorunlari, toplumda yaygmn olan riigvet
yoluyla ¢6zmeyi aligkanlik hiline getirmis olan Hemze, oglu Gurban’la evienmeyi
reddeden Seriyye’yi dini nikdhla ogluna baglamak i¢in din adamina riigvet verir.

Hemze ¢ok inanmir goriindiigii kutsal degerleri gerektiginde hige sayacak bir
ozellise sahiptir. O, toplumsal yapidaki yaygm carpikbiklar, adaletsizligi,
hukuksuzlugu, ahléksi1zlig1 ve vicdansizligi sembolize eden feodalitenin ¢ok agik bir

temsilcisidir,

Cimnaz

Seriyye’nin annesi. 40 yaginda bir kadin. Kocasmin vefatindan sonra onun
kardesiyle evlenir. Kizinin amcasi olan yeni kocasmin evinde miireffeh bir hayat
stirer. Bu kocasi da vefat ettikten bir miiddet sonra Seriyye’yi yamna alarak

akrabalarinn ziyaretine gider.
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Cimnaz giicliiden yana tavir alan igten pazarlikli, sinsi bir kadindir. Dayisinmn
oflu kabadayr Gurban'a hayranlik duymaktadir. Bundan dolayiy, Seriyye'nin
Gurban'la evlenmesini ister. Kizinm bu evliligi kabul etmeyecegini bildigi i¢in onun
Hemze'nin evinde alikonulmasina riza gosterir, hatta 6n ayak olur.

Menfaati i¢in her seyi yapabilen, 6z kizin1 dahi kendi mesum emellerine alet
etmekten ¢ekinmeyen, fettan, yalanci ve miinafik bir karakter olan Cimnaz biitiin
cehaletiyle, goziikara bir sekilde, kizin1 bedbaht edecek evliligin ger¢eklesmesine
yonelik her tiirlii dalavereye bag vurmakta ve kizina kars: siddet uygulamakta bir
mahzur gbérmez. Ona gore, Onemli olan, biiyiiklerin diistinceleri ve aldiklar
kararlardir. Bu kararlara kesinlikle uyulmahdir. Bunun diginda bir davranig tarzi hog
goriilemez.

Cimnaz karakteri, toplumsal ¢arpikliklardan fayda uman, feodalitenin usag;,

asagilik bir tiptir.

Gurban

Hemze’nin bliyiik oghu. 35 yaginda. Seriyye ile zorla evlenmeye galigan kaba-
saba, gorgiisliz, cani ruhlu bir karakter. Gaddar kisiligine uygun davramglariyla
Riistemn’i ve Seriyye’yi dldiirmeye tesebbiis etmekten gekinmeyen gézii donmiiy bir
kaatil. Babas:1 Hemze’nin giiciinden aldif1 cesaretle gegmigte cinayet igleyen ve
riigvetle kurtulan eli kanh Gurban, feodal toplum yapisinda ¢ok sik rastlanan

esemesiz, hirsh, ahléksiz, zalim, girret aga gocugudur.



Camal
Hemze’nin kiiglik oglu. 20 yasinda. Babasi ve agabeyi Gurban’la birlikte

hareket eden kaatil ruhlu, fikirsiz ve kigiliksiz bir karakter.

Ahund

Din adamina verilen yiiksek bir unvan. Ayrica toplumda biiylik niifuzu olan
din adami. 55 yaginda. Dini kiyafet iginde. Dini konularda derin bilgisi oldugunu
gostermeye ¢ahisan bu din adam ashinda son derece bilgisiz ve cahil bir insandir.
Toplumdaki kétii gidisatin nciilerinden biridir.

Toplumu agagilayan, dini kendi ¢ikarlarina alet etmekten ¢ekinmeyen,
ylireginde zerre kadar Allah korkusu olmayan eyyamci ve riigvetperest Ahund,
Seriyye ve Gurban i¢in kendisine nikdh kiydwrmaya gelen Hemze ve Cimnaz’dan
aldig1 riigvet karsihifmda bile bile yalanc: sahitlie g6z yumar ve nikhi kiyar.

Ahund, iilkedeki sOmiirii diizeninin devam edebilmesi igin feodaller
tarafindan 6zellikle korunan, toplumun inanglarindan kendi menfaatine g¢ikarmmlar

yapmakta bir hayli maharetli diizenbaz, hilekér biridir.

Molla Méahsiin

Din adam olmaya aday. 30 yaginda. Cahil, bilgisiz. Ahunda dini konularda
sorular soran ve bilgilenmeye calisgan bir karakter. Sefer’in sahitlik yapmamasi
tizerine Allah’tan korkmasina ragmen Ahundun ricasiyla yalanci sahitlik yapmakta

tereddiit etmez.

65



Kiz
Seriyye yerine Ahundun kargisina ¢ikarilir. Kendisinin Seriyye oldugunu ve
Gurban’la evlenmek istedifini sOyler. Oysa bu kiz Gurban’mn 6z kiz kardesidir.

Biiyiik glinaha ortak olan bu kiz egitim almamus, silik ve kisiliksiz bir karakterdir.

Mekin

Piyeste olaylar dért basit mekidnda cereyan etmektedir. Eser, tiyatroda
sahnelenmek amaciyla kaleme alindid: igin teknik ag¢idan sahnede uygulanmasinda
zorluklar bulunan agik ve sagaali mekandan miimkiin oldugunca ka¢inilmig, kapali ve
sade mekénlar tercih edilmigtir.

Kurgu ve olay orgiisii bakimindan karmagik olmayan piyes, Hemze nin
evinde bir mekinin goriintiisiiyle baglar. Odanm bir duvarinda hanger, bir bagka
duvarinda tabanca asiidir. Bir kiirsiinlin lizerinde iki tane kitap, kagit, kalem,
miirekkep ve bir sandalye vardr.

Ikinci mekdn birkag saniye i¢inde olup biten bir olayr gostermek igin
kullamlan bir dig mekéndir. Bu mekénda cereyan eden olay i¢ mekindan temaga
edilir. Mekén, ikinci perdenin sonlarinda Seriyye’nin penceresine gelen Riistem’in ve
ardindan, onu takip edecek olan Gurban’in goriintiisii i¢in kullanilmagtir.

Ugiincii mekan Hemze’nin evinde bir baska odadir. Eserde bu mekénla ilgili
bilgi yoktur.

Dérdiincli ve son mekén olaylarin geligtigi Ahundun evidir. Mekén halilarla
dekore edi]mistir. Bir kisede sandik iistiinde bir miktar eski kitap, Ahundun ve Molla
Moéhsiin’lin tlizerinde oturdugu bir dogek vardwr. Mekéinda esyalarin dekorasyonu

goze hog gelmemektedir.



Cabbarli, eserin sahneye konulmasinda karsilagilacak mekénla ilgili
gliclikleri miimkiin oldugunca gidermis, eserin sahnede kolayca uygulanabilecek

6zellikte olmasmni saglamsgtir.

Zaman

Eserde karakterlerin agzindan gecmise yOnelik ifadelere yer verilmesine
ragmen olay Orgilisii bir glinliik zaman dilimiyle smirhdir. Gegmigte olup biten
badiseler karakterlerin geriye doniik konusmalarindan anlagiimaktadir. Dort basit
mekinda gegen olaylar bir giinde olup biter. Olaylarin hizh, hatta anlik geligimi
heyecan unsurunu artiran bir zellik olarak dikkati gekmektedir. Zaman agisindan

olaylar zincirinde bir aksama, kopukluk ve geligki goriilmemektedir.

Dil ve Uslip

Cabbarli'nin kdy kokenli bir yazar olmasi, Bakii'ye geldikten sonra dahi kirsal
kesimin insanlariyla i¢ ice yagamasi, eserini dSnemin alt sosyal tabakasini olugturan
bu insanlarin diliyle yazmasinda etkili olmustur. DSnemin gartlarinda Farsga ve
Arapgaya ilgi duymayan yazarlar arasinda yerini alan Cabbarh, Tiirk dilinin sade ve
anlasgilir olmas1 gerektifine inanan bir yazardir. Dilde arilii savunan Molla
Nesreddin (1906-1931) dergisinin diisiincelerine paralel olarak yabanci dilde terkip

ve tamlamalardan miimkiin mertebede kagimmgtir.

Sahne Eseri Olarak Durumu
Cabbarl'nin ilk eseri olan Vefali Seriyye veya Gozyasi Iginde Guiliis dort

perdeden miitesekkil bir piyestir. Kenan Akyliz'iin "Bir tiyatro eserinde perde ve
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tablo ¢oklugunun, oynanmak imkénlar1 bakimindan, ciddi bir tehlike tegkil ettikleri
muhakkaktir."”™® ifadesinden hareketle, eserin sahnede icra edilmesi perde sayisimn
azhfindan dolay1 kolaylagsmaktadir. Kaldi ki, Cabbarh eserini yazarken sahnede
oynanmasim zorlagtirict unsurlardan oOzellikle kagmmustir. Basit ve kolayca
olugturulacak mekénlarm yami sira konusunun giincel olusu ve olay orgiisliniin
sadeligi de eserin kolay icra edilmesine zemin hazirlamigtir. Nitekim eser
tamamlandiktan sonra tiyatroya teslim edilmis ve defalarca sahnelenmigtir.

Eser matbu olarak ilk defa 1947°de Elmler Akademiyasi’nin yaywmladig:
Cabbarl’nmn Ilk Dram Eserleri adh kitapta yer almugtir. Eserin el yazmas1 ayni
akademinin El yazmalann Bolimii’nde 6543 envanter numarasiyla muhafaza

edilmektedir”™

Sonu¢

Toplumu g¢epegevre kusatan her tiirlli fanatizme kargi miicadele edilmesi
gerektigi, eserde basit ve akici bir anlatimla dile getirilir. Cabbarli’nmin amaci sosyal
hayati olduBu gibi yansitmak, toplumun aksayan y&nlerini gozler onfine sermek;
halki kanunsuzluBa, adaletsizlife, bireylere zarar veren tdrelere, gelenek ve
goreneklere kars: tepki gostermeye davet etmektir. O, insanlar1 bedbaht eden
rahatsizlikiar1 dolambagh yollara girmeyerek, dogrudan elestirdigi bu dram eserinde
din istismarmin ve riigvetin her engeli agan faktdrler olugunu da gozler oniine

8 Akyliz, Kenan, "Finten", Tirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi Basimevi, 1964, s. 45.

7 Cabbarh, Giilare, Cefer Cabbarl, Eserleri Dovd Cildde, Birinci cild, Yazic1, Baky, 1983) s. 237.
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Eserde toplumsal sorunlarin ¢8ziimlenmesine dair careler dretilmemis,
bagnazlik, istismar gibi mevcut sorunlar kargisinda modern egitim almis insaniarm

gosterdikleri duyarhilik ve direng ag¢ifa vurulmustur.
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SOLGUN CiCEKLER

Cabbarh, Solgun Cicekler (1917) dramiyla, toplumdaki kapitalist anlayigin
degier yargilarim ve felsefesini gdzler Oniine sermeyi amaglamigtir. Eser, insanlarin
maddi ¢ikarlar ufruna her geyi yapabilecegini gosteren bes perdelik duygusal bir
dramdr.

Cabbarli, parasal giicti ellerinde tutan, merhamet duygularmdan mahrum,
hirshi insanlarm toplumda sik yasanan haksizliklara ve cesitli feldketlere yol
acabileceklerini dile getirerek, sosyo-psikolojik sebeplerle tezahiir eden ahde
vefasizlif1, mal-miilk diiskiinliiglint, ahlaksizhig: ve ihaneti siddetle tenkit etmistir.

Eserde servet icin sevgisini ve agkim satan bir delikanlhiyla, mahvina sebep

oldugu geng bir kizin sadakati dramatik ve duygusal bir tislipla anlatiimaktadir.

Konu

Eser, konu itibariyle agk lizerine kurulmasma ragmen, asil olarak, parasal
giicii eline gegirmek i¢in, agk konusu etrafinda cereyan eden entrika bolluguyla riya,
ihtiras, mal-miilk diigkiinliigii ve ihanet asil meseleler yapilmgtir.

Eserde, cefakes Azerbaycan kadmin samimiyeti, agki, vefas1 ve onuru ilkel
kapitalist anlayigin hilekirhig: ve zorbalhf1 karsisinda yenik diismemek igin pasif bir

direnis sergilemektedir. Bu d6nemde Azerbaycan kadm i¢in "miicadele etmek",
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olaylar karsisinda icgiidiisel olarak, siikiinetini bozmadan sessiz kalmaktan ibarettir.
Azerbaycan toplumunda heniiz guurlu bir direnigin ve ¢dziim yollarmin ortaya
konulamadifi XX. yiizyilin baglarinda kaleme alinan eserde, Cabbarh, Giilnisa, Peri
ve Behram Kkarakterleriyle, kapitalist ahlékm toplumu yozlastrarak, maddeci
anlayisin esiri hiline getirmesini konu edinir. Cefer Ceferov, Azerbaycan'in
Sovyetler Birligi'ne ilhakindan 6nceki donemde vuku bulan adaletsizliklerden
bahisle, eserle ilgili olarak su s6zleri sarf etmigtir: "Cabbarl1 fenaliklarin, ihtiraslarin
ezeli ve fitri olmas: felsefesinden, sosyal adaletsizligin soyut anlayigindan
uzaklagmig ve hayat realist unsurlarla tasvir ederek, adaletsizligin somut drneklerini,
insan feldketlerinin kaynagmi ifsa etmistir."®® Bir bagka deyigle, insam feldkete
stirlikleyen, onu kétii yapan ihtiraslaridir, mal-miilk diigkiinliigiidiir.

Toplumsal degigsim arefesindeki iilkede egitimsizligin ve cehaletin
elestirildigi, hatta egitim almug kiiltiirlii insanlarin dahi, zayif karakterli Behram
Ornegindeki gibi, bu olumsuz geligmelerden etkilenerek, kapital ihtirasinn kurbam
oldugu Solgun Cicekler drami, donemin sosyal yapisina ayna tutan 6nemli bir eser

olma 6zelligini haizdir.

Tema
Vefal: Seriyye veya Gozyast Iginde Giiliis drammda oldugu gibi, eserin
biitiiniinde yine ulvi duygularla beslenen agk temasimin ana tema oldufu goriiliir.

Bununla birlikte, Sara'nin {ivey annesi olan cani ruhlu Giilnisa ve kizi Peri'de

% Yadopos, Ybdhep, Hogpop Habbapmsi, Teiseui Illopr MoarGoscupBaxws, (Ceferov, Cefer, Cefer
Cabbarl, Giz1l Serg Metbeesi, Baki), 1960, s. 7.
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kendisini gosteren kibir, hurs, ihtiras, entrika ve mal-miilk edinme tutkusu ¢ogu
zaman ana temay: gblgede birakir. Zira, bu temalar geligen olaylarin tamamim
havidir.

Ote yandan, mutlu olmay: hak ettifine inanan giizel Sara'mn, zengin bir
yasam silirmeyi diigleyen Behram'a olan hastalik derecesindeki sevgisi ve sadakati
eserin bagindan sonuna kadar dikkati ¢eken Ogelerdir. Bdylece, eserde iki ¢esit
tutkunun varhgindan s6z etmek olasidr: Behram, Giilnisa ve Peri'deki zengin bir
hayat stirme tutkusu ki, bu tutku cinayet ve ihanete yol agmgtir. Digeri ise, Sara'nin,
sevgilisi Behram'a olan agk tutkusu. Bu iki tutku da ¢ok giiliidiir. Ikisi de insanlar1
Slime gotlirmiigtiir,

Sara'mn odasinda ¢igek yetistirmesi, onlar1 sevmesi, itinayla bakimim
yapmasy, Sara'nin ¢i¢ek kadar nazik ve kirilgan eldugunun isaretidir. Sara ¢iceklerini
asgkiyla biitlinlegtirmis, onlar1 Behram sevgisine sahit tutmugtur. Esere adim veren

cicekler; nezaketin, duygusallifin, sevginin, agkin sembolli olarak eserde yerini
almgtir.

Eserde psikolojik gerilim unsurlarina sik rastlanir. Behram'in para i¢in masum
Sara'dan vazgegerek, Peri'ye meyletmesi, akabinde Sara'min evden kovularak usak
kuliibesinde ikdmete zorlanmasi, a¢ birakilmasi ve hastalanarak Slim dogeginde
yatmasi, Behram'n i¢ diinyasinda dehsetli ¢atigmalarin ortaya ¢ikmasma yol agar:
kendisini donek, hain, riyakar olarak goriir ve bundan sugluluk duyar. Nitekim,
cinnet gegiren Behram, eserin sonunda Peri'yi 6ldiirecektir.

Eserde dikkati ¢eken bir bagka nokta, yine Vefal: Seriyye'dekine benzer usak

tiplemesidir. Her iki ugak da kadin kahramanlarin yaninda tavir almaktadir. Ancak,



Vefali Seriyye'deki ugak Sefer'in aksine fedakér ugak, Abdiil, elinde biiyiiyen Sara'y:
kacamak tavirlardan uzak, bliyikk bir sadakat ve sevgiyle korumaya galisir, ag
birakilan Sara'yla ekmegini paylagir.

Sosyolojik degigimi yasamakta olan Azerbaycan toplumundan bir kesitin yer
aldig1 eserde, hileyle diiriistliik, ibanetle vefa, kibirle tevazuu, algaklikla asalet,
ihtirasla ruh dinginligi stirekli kars1 kargtyadir. Cabbarh agk, fedakirlik, merhamet
gibi kiymetleri yiiceltirken; hile, ihanet ve ihtiras: agagilayarak maddi gii¢ tutkusunun

sebep olabilecegi feldketleri gbzler oniine serer.

Tez

Yoksul Dagli Mahallesi'nde annesi ve kardesleriyle mahrumiyet i¢inde bir
hayat siiren gen¢ Cabbarli, 6mrii boyunca, nafakasini galigarak temin etmeye aligmig
bir insandir. Alin terinin olmadig: bir kazanci mubah gérmemigtir.

Yukarida deginilen ekonomik ve sosyal degisim siirecine sahitlik etmesi,
insanlarm maddiyat karsisinda gosterdikleri zaaf, onu, ihtiyag fazlasi ve haksiz
maddi varhiga cephe almaya zorlamustir. Bu diiglinceden hareketle paranin, maddi
giiciin bireyi ve toplumu insani degerlerden uzaklastirarak, her kétiiliigli yaptirabilen
bir gii¢ hiline gelisini gbstermek ister. Eserde, kutsal ask duygusunun dahi maddiyat
i¢in feda edilmesi, Cabbarli'nin bu konuyu ¢ok dnemsediginin isaretidir.

Hileyle diiriistliik, ihanetle vefa, kibirle tevazuu, algaklikla asalet ve ihtirasla
ruh dinginligi gibi karsit kavram ve davramg bigimlerini esere 6zenle yerlestirilmesi
ve bunlar: trajik olaylarla beslemesi, Cabbarl'nin, ilk genglik d6nemine ait romantik

yOniinii oldugu kadar, realist diigiince yapism da a¢ia ¢ikarmaktadir.
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Vaka Kurulusu

Bakii'niin gelisjmekte olan petrol sanayii, beraberinde siiflar arasindaki
catigmay:r da belirgin bir hile getirmigtir: Fakir ile zengin arasindaki ugurum
biiylimekte, toplumsal huzursuzluklar giderek artmaktadir. Ezici ¢ogunlugun giinliik
nafakasim dahi temin etmekte bir hayli zorlandig: iilkede, zengin olma ihtiras:
insanlarm ruhunu kemirmekte, aile i¢i menfaat ¢atigmalan ihanet ve cinayete kadar
varmaktadir.

Toplumun bdylesine kat1 ve acimasiz kapitalist anlayigla girdigi degisim
siirecinde, manevi hazzin kiymetini yitirmesi; riyanin, vurdumduymazhgm, mal-
miilk diigkiinliitiniin artmasi, Cabbarl'yl, gen¢ yasinda, bu gelismeleri siddetle
elestiren bir eser yazmaya yoneltmigtir. Cevresinde maddi glice erismek hirsiyla
hareket eden ¢ok sayida sahsin bulunusu, Cabbarli'nin gézlem giicliyle birleserek bir
aile faciasinin dramatize edilmesine zemin hazirlanistir.

Cabbarl’'min ilk dénem (1915-1922) eserleri arasinda yerini alan Solgun
Cicekler dramimi, sosyolojik bir olgunun tespiti ve digavurumu olarak yorumlayan
Samet Vurgun (1906-1956) soyle demektedir: "Hadise yakin ge¢mige, hususi
millkiyetin hdkim oldugu bir devre aittir. Olaylar kiigiik bir ailede cereyan
etmektedir. Fakat, bu kiiglik ailenin faciasin seyrettifimiz zaman biitlin asrin, bir
ictimai kurulusun faciasm goriiriiz."®! Toplumsal yapiya bu sdylem ekseninde
bakildiginda, kargimiza irkiitlicli bir goériintii ¢ikmaktadwr. Zira, Azerbaycan'daki
kutsal aile kavramunin, maddi g¢ikarlar ugruna, icten ice ¢okiis yasadify itiraf

edilmektedir.

81 Bypryn, Comon, "Comryn YUwuoknep harrmmna “ Ocoprepu, Amrsmwsr Yuys, Emv, Baks,
(Vurgun, Semed, "Solgun Cigekler Hagginda", Eserleri, Altinc: Cild, Elm, Baki), 1972, s. 139,
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Bes perdeden olusan piyeste iki vaka zincirinin® varhmdan s6z edilebilir.
Eserde Sara-Behram; Behram-Giilnisa; Behram-Peri; Sara-Ebdul miinasebetleri
zincirlerin ana ve ara duvarlarin olugturur.

Ik vaka zincirini olugturan ana duvarlarmn en 6nemlisi, 6ksiiz olan Sara'nm,
babasmm siipheli Sliimiiyle yetim de kalmasi sonucunda akrabasi ve sevgilisi
Behram'in, ona teselliyle birlikte gelecege dair mutluluk vaatleri veren giizel
s6zlerini igeren ilk perdenin baslangicidir. Esere giiven, sevgi ve samimiyete dayali
bir kurulugla baglayan Cabbarl, daha sonra gelisecek olay orgiisii igine dramatik
hatta trajik unsurlari yerlestirerek mal-miilk ihtirasimin vahametini ve nelere yol
agabilecegini gdstermek ister.

Ik perdede babasmin siipheli Sliimiiyle keder ve {imitsizlik icindeki Sara,
kendisine giizel bir gelecekten bahseden Behram'a giivenmekte ve onu ¢ok
sevmektedir. Romantik bir kiz olan Sara, Behram'a duydugu sevginin ve
muhabbettin niganesi olarak bir saksiya diktigi giceklerin biiyiiyilip serpilmesini
sevingler gbzler:

Capa. BanpaM, repypcsHME MOHMM YHMYIKIISPMM HO IOI9D Ke3aup!
Basnnan, Gy YuMjYeKIopy ©3YMASH YOK MCTjUpaM. O3yM SKMHIIIOM, 03YM
GocmommumuaM. [Iymjana cosouruM e Oup comceH, Oup e Oy

guuarep.? (s. 44-45)

Sara. Behram, goriirsenmi menim cigeklerim ne geder gozeldir!
Vallah, bu ¢igekleri dztimden ¢ok isteyirem. Oztim dikmigem, 6zitm

beslemisem. Diinyada sevdifim sey bir sensen, bir de bu gigekler.

% Olay 6rgiisti iginde bagimsiz ya da birbirini tamamlayan en biiyiik bolim.
8 Cabbarly, Giilare (Tertibleyen), Cefer Cabbarly, Eserleri Dird Cildde, Birinci cild, Yazict, Bak,
1983.
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Piyeste yer alan sahislarm, Behram diginda, gergek niyet ve arzular1 daha ilk
perdenin baginda agiga ¢ikar: Sara-Behram miinasebetinde giiven ve {imit veren
diyaloglara kargihk, Sara'min {ivey annesi Giilnisa'nin monologunda itirafla birlikte,
gelecege yonelik kotii emeller vardir:

Kymmnco. Kommn! Yuusknop manupa uce, Mauas manugoM! Hews canun
aHAHKI BOPOMIIOjMO ONIYDAYM, OPMHH JIMHASH ANJBIM, HEUS ATAHBI
39ROPIIOjHO ©IOYPAYM, MAILIHBI IMHESH AIIbIM, €10 X9 CoHM edjub,
cepgujuH BohpaMa e3 norMa TIBI3BIMBI BOpousjoM B OYIyH aTaHBH
MAUIZDH COHS, ©Rdj OMp rei3a [Oojuil, MeHMM JXorMa reisbiM Ilapuje

raavar. (s. 45)

Giilnise. Gedin! Cigekler gahid ise, mende sahidem! Nege senin anam
veremleyib Oldiirdiim, erini elinden aldim, nege atam zeherleyib
Sldiirdtim, malmt elinden aldim, ele de seni eleyib, sevdiyin Behrama &z
dogma gizzm1 vereceyem ve biitiin atanin mallan sene, dgey bir giza

deyil, menim doma gizim Periye galacag.

Vefali Seriyye'deki Cimnaz karakteriyle benzerlik gdsteren ve birincil
derecede menfi karakter olarak eserde yer alan Giilnisa tipi, cesaretini cehaletinden
alan kurnaz, sinsi, entrikaci ve zalim bir kadindir. Dolayisiyla, olay 6rgiisti iginde
anahtar bir roli vardir. Bu roliinii maharetle icra eden Giilnisa, trajedinin bag
sorumlusudur.

Her varhkl evin usag: oldugu gibi, bu evin de ugag1 vardir. Gorevi geregi her
mekéna girebilen usak Ebdul, Vefal: Seriyye'deki usak Sefer'den daha akill, daha
diiriist ve daha samimidir. Ihtiyar Ebdul, vefat eden efendisine ve kiz1 Sara'ya minnet

ve sevgi hisleriyle doludur. Eserde, kendisine verilen goérev geregince, kisiler
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arasmda araciik yapan tamamlayici bir rolii vardr ve sadakati, vefayr temsil

ctmektedir.

Vaka zincirinde Behram'in Sara sevgisini gisteren bir ara duvar vardir.

Burada, eserin kurgusunda bir hayli $nemli olan Behram-Peri miinasebetleri yer alur.

Uzun zamandan beri Behram'm ilgisini ¢ekmeye ¢aligan Peri, her firsatta Behram'm

yanina gelmektedir. Annesi Giilnisa'nin tegvikiyle, duygularii Behram'a agmaya

karar verir.

Behram Sara'siz bir yasami, ona ihaneti asla kabul etmez:

Banpam. Yaxwi! V3aknam maxgon! Bup nags cens memuM ku, xynGomn-
CaMaBH TI3AT3YII e/MG KYppaju-op3 TOITYHICA A, JAThiH THUIBIHYIAP IYPY
CYMYKJIOpMMO vapnei0 HHIITHCH [aFiapaa oKc-cofja onica na, Gyrys
AyHja rapatisr GMp MS3aphiCTaHa NOHYO GawopujjoT MohB onapar jep
Y3YHAS OuMp coH Bd OuMp Mo MoH rancaM Ja, jens CapaHbslH I'eOpHHM
ryqarmajeié opana enspaM. AMMa ©3 GavBICHIHBIH Moha00oTHHS XojaHaT

€19H COHMH KMM# OMp Tbi3st amapaum... (s. 50)

Bebhram. Cekil! Uzaklas menden! Bir defe sene dedim ki, kiinbedi-
semavi™ tezelziil edib kirreyi-erz toggussa da, yalm gilmglar guru
siimtklerime® carpib iniltisi daglarda eks-seda olsa da, biitin diinya
garanlig bir mezaristana d6niib begeriyyet mehv olarak yer Giziinde bir sen
ve bir de men galsam da, yene Saranin gebrini gucaglayib orada Slerem.
Amma 0z bacismin mehebbetine heyanet eden senin kimi bir giz

almaram..,

8 Kemik.
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Ik zincirin son ana duvan, ikinci vaka zincirinin olugumuna zemin hazirlayan
Sara-Behram diyalogudur. Ikinci perdenin baglarimda gegen bu diyalogda Giilnisa'mn
Sara'y1 zengin biriyle, Behram'1 da Peri'yle evlendirme tegebbiisii konu edilir. Bunun
reddedilmesi hélinde ikisi de evden kovulacaktir:

Capa. Mane Teximud emmpisp xu, MWijoHep hycejuH AraHMH ORIyHA
KenpM, 3upa Bakpam joxcynayp, zejupisp.
BonpaM. Mans g9 Texmag emupisp ku, Mopuau amsm. (s. 51)

Sara. Mene teklif edirler ki, milyoner Hiseyin Afann ofluna gedim, zira
Behram yoksuldur, deyirler.

Behram. Mene de teklif edirler ki, Perini alim.

Vaka zincirinin ilk bSltimti Behram'in fikir degistirmesiyle gelisen olaylar1
icermektedir. Behram'n Sniinde iki yol vardir: 1. Sara'yla, ama refahtan uzak, yokluk
ve sefalet icinde gegecek olan bir yasam; 2. Sara'siz, ama bolluk icinde rahat, liiks bir
yasam. Behram, Sara'li ve miireffeh bir yagsami arzulamaktadir. Bu zincirde yer alan
ana duvarlarin i¢cinde en 6nemlisi Behram'm, bu arzusunu gergeklestirmek icin aldid:
karardir. Zira, trajedinin ortaya ¢ikigina bu karar yol agacaktwr. Aldig: karara gore
Behram, Peri'yi seviyor gibi griinecek; Giilnisa ve Peri'nin giivenini kazanarak,
amcasinm servetini eline gecirdikten sonra Sara'ya donecek ve onunla mutlu bir
Omiir gegirecektir. Bu karar geregince, Peri'yle duygusal yakmhik kurmakta
zorlanmayan Behram, bir miiddet sonra duygu diinyasinda husule gelen degisiklikten
vicdanen rahatsiz olmaya baglar. Maafih, zengin yagsamin cazibesi Behram'm vicdani
rahatsizlifini kisa siirede dindirir. Aldig1 kararmn gerekgesini gézardi ederek, Peri'nin
yanindan ayrilmaz olur. Behram, kolay yolu segerek, Peri'nin yani paranin-pulun

goniillii esiri olmustur:
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Bonpam. ITopn! Mon coHo IejupeM KM, CoHM UCTojupam, Haha Capa
6u3o ney Oup 1iej 19 Owimsjousk. Ene Oun xu, Oup rywlyrayayp esae
CARIAMHIICHIHES, (OIT HCpap €HOPCoHca, an0aT KM, CO3yHY
ChIRABLIPMADAM.

ITopu. Vinmu wHaHBIpaM KH, MOHH JOFPYIAH fa COBUPCOH,

BonpaM. CoBupam, Ganu! Mon conn casupam! ByTyn MeuymujjeTiMme.
Bo conmeH eTypy hajathiMel (aia €TM3j9 hasbipaM, 3¥pa YPOKISH CoHM

caBupaM. (s. 62-63)

Behram. Peri! Men sene deyirem ki, seni isteyirem, daha Sara bize heg
bir sey ede bilmeyecek. Ele bil ki, bir gulluggudur®® evde sahlamigsmiz,
feget israr edersense, elbet ki s6ziinii smdirmaram.%’

Peri. indi inaniram ki, meni dogrudan da sevirsen.

Behram. Sevirem, beli! Men seni sevirem! Bitin m8vcudiyyetimle. Ve

senden &tiiri heyatinu feda etmeye haziram, zira lirckden seni sevirem.

Vaka zincirinde bir baska ana duvar, Sara'min evden kovulduktan sonra,
Ebdul'un kuliibesinde yagsamaya baglamasidir. Ebdul'un gizlice getirdigi yiyecekie
yagamm siirdiiren Sara, Behram'i géremediginden dolay1 derin bir yeis igindedir.

Bu zincirde geligen olay orgiisti iginde melodramatik unsurlarin ortaya gikisi
piyeste hiiznii artirir. Dramatik olaylarin zaman zaman arka planda duyulan
musikiyle biitiinlesmesi, eserde yliksek profilli bir romantizmin doruga g¢ikmasmna

vesile olur.

% Hizmetgi.

87 S6zind etmemek.
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Sara-Ebdul miinasebetlerinde hiiznii artiran duygusallifin yaninda samimiyet,
vefa, fedakérlik temalarina sik rastlamr. Ara duvarlardan olusan bu miinasebetlerde,
Sara'nm mutluluunu arzu eden Ebdul, Behram'in menfaat i¢in Peri'ye yoneldigini
Sara'ya bir tiirlli sdyleyemez. Sara evden kovuldugunda kuliibesini ona agar, kendi
payma diisen yiyecegi onunla paylagir, hatta, kederinden ince hastah@a yakalanan
geng kizm kot talihine gizli gizli gézya;t doker. Bu iki insan arasindaki
miinasebetler zavall1 bir babayla, bedbaht kizi arasindaki miinasebete benzemektedir.
Dogdugu gilinden bu yana ilgisini ve sevgisini esirgemedigi Sara, gbziiniin dniinde
eriyip gitmekte, buna kargilik, o bir sey yapamamaktadir.

Sara-Ebdul miinasebetlerinin vakamin biitiiniinde 6zel bir yeri vardw.
Toplumun siradan bir ferdi olan Ebdul akilh ve namuslu bir insandir. Mal-miilk
edinme hirsi yoktur, yoksullufundan utanmamaktadir. Dolayisiyla, mutlu bir
insandir. Haklinin ve mazlumun yamnda yer almasi onu yiiceltir. Geng Cabbarls,
Ebdul'un davraniglarini, olumsuz bir degisim siireci yasayan topluma, miispet Grnek
olarak gosterir.

Ikinci vaka zincirinde Behram'in Peri'yle diigiin hazirliklar: ve diigiin sahnesi
ara duvarlar olarak tanimlanabilir. Bu sahnelerde, Sara can ¢ekigirken, hanendenin
Sara'nin psikolojisine uygun hiiziinlii sarkilar sdylemesi okuyucu/seyircide Sara'ya
karg1 merhabet, Behram'a kars1 ise 6tke duygularinin kabarmasina yol agar.

Haksizlik, entrika, zuliim ve ihanetle beslenen zengin olma hirsinin son
agamasi olarak, eserde ¢Oziilmenin bagladif: ikinci vaka zincirinin bitimine dogru,
Sara'min §limiiyle sonuglanan ana duvarin ardindan, vicdan azabiyla kivranan ve
aklin yitirerek hayal ve kdbus gérmeye baglayan Behram'm, Peri'yi bogarak dldiirme

sahnesi, vakaylr tamamlayan en 6nemli ana duvarlardan biri olarak goriiniir. Geng
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Cabbarh, Behram'in vicdamyla ihtiras: arasindaki miicadele sonucunda tezahiir eden
rubsal dengesizlii cinayetle sonuclandirarak, mal-miilk hirsimn gesitli feldketlere
sebep olabilecegini gbstermek ister.

Eserde iki geng kizin, Sara ve Peri'nin yagamu sona ermig, Behram akii
dengesini yitirmigtir. Sara'nin vefat: {izerine Ebdul igten ayrilmig, Giilnisa kocasinin
stipheli 8liimiinden dolay: yargilanmak {izere cezaevine konmustur. Sara, yagaminin
son anlarmda kaleme aldi§1 vasiyetini Ebdul'a emanet etmistir.

Sara'min servetinin iadesini salamak amaciyla tutulan vekilharg, davay:
kazandig1 takdirde yiirtirltie girecek olan vasiyet sSyledir:

... MSH/ISH COHpa aTaMblH MJUIAPH KSPH albIHapea, Jepa jepa Genynyo,
Gup huccacH jaMaH KYHED MOHOSH ol YoKMOjHO, aTambir, aHaImr Bd
NacHBAHJIBT €19H J0xyn amujs, GMp BUCCICH MHCAHM]JST ANBIHA MOHMM
yayH uvanmeiuan Bokwn KopuMm Gsjo, GUP hHCCSCH MSHMM KHMH
joxcymnyraan Maha06aT CHHEIO MCTUIOQIBI MATOMS NOHIUIK THINIAPHH
TOMHMH MCTHUrGaIbiHA, OMp hMCCacH 4P oHa.. O Gussbaja, 0 MoHK myu

el KMIIMK OSPASMH rapaHibr Ma3apa neHaypan Banpawma... (s. 70)

... menden sonra atanun pullari geri almarsa, dord yere bdolilgiib, bir
hissesi yaman giinde menden el gekmeyib, atalik, analig ve pasivanhg®®
eden Ebdul emiye, bir hissesi insaniyyet adna menim figlin ¢ahigan vekil
Kerim beye, bir hissesi menim kimi yohsullugdan mehebbeti smib®
istigbali mateme dénecek gizlarin temin istigbalina, bir hissesi de ona... O
bivefaya, o meni pug edib® gelinlik perdemi garanlig mezara ddndiiren
Behrama...

%8 Himaye, koruyuculuk.
% Incinmek, zedelenmek.

% Mahvetmek.

81



Sahis Kadrosu

Eserde Behram diginda yer alan sahislarin yalinkat bir kisilik sergiledikleri
goriiliir. Salms kadrosunun tavir ve davraniglari her yerde rastlanan bir 6zellige
sahiptir.

Miispet Sahislar

Sara.

Babasmin giipheli 6liimiinden sonra amcasinin oflu Behram'm tesellisiyle
avunan geng, glizel ve kiiltiirlii bir kiz. Varlikli bir babanin kizi olan Sara, Behram'i
derin bir muhabbetle sevmektedir. Onunla evlenecektir. Fakat, babasinin ani
Oliimiiyle keder ve yeise bogulmugtur. Tek tesellisi, ¢ok sevdigi Behram'm
kendisinden manevi destegini ve sevgisini esirgememesi, siirekli yaninda
bulunmasidir.

Behram yiirekten seven Sara, livey annesi Giilnisa'nin ve onun kiz1 Peri'nin
mutluluklarmi bozacagindan korkmaktadir. Nitekim, Peri'yle tartismis ve bu tartigma
esnasinda merhum babasinin biitlin servetini hacca giderken Giilnisa'ya devrettigini
Ogrenmigtir. Fakat, Sara'nmn malda miilkte gézli yoktur. O, babasim kaybetmis
olmanin derin kederini yiireginde hissetmesine ragmen, Behram'in vaatleri kargisinda
huzur bulmaktadr.

Behram'in sevgi ve agk fisiltilarindan ziyadesiyle mutia olan geng kiz, zaman
gestikce, Behram1 géremez olur. Bir seyler degismeye baslamigtir, Hanimefendi
olarak biiylidiii evde kendisine hizmetgi payesi verilmistir. Bununla da
yetinilmemis, tivey annesinin onu evden kovmasiyla, bahgede bir kuliibede yagamak
zorunda kalmigtir. Bu duruma cam sikilmugtr, ama, Behram'm ortalarda

gOriinmemesi onu daha gok {izmektedir. Usakla defalarca haber g®ndermesine

82



ragmen Behram'm gelmeyisi onu {iziintliden yataga diigliriir. Samimi duygularla
kalben ve ruhen baglandig1 Behram'in vefasiz olmayacagimi diisinmektedir. Ona
gore, Giilnisa Behram: ya evden kovmustur ya da yanmna gelmesine engel
olmaktadir.

Giinler gegtikge Sara'nmn saghif: bozulur. Hiiziin ve keder onu ince hastaliga
ducar etmigtir. Behram'in kendisine ihanet ettigini anladidinda yorgun bedeni ve
yiiregi buna dayanamaz, fersiz gbzleri ebediyen kapanir.

Sara karakteri Oziine, soziine, sevgisine ve agkmna itimat edilen ideal
Azerbaycan gen¢ kizim betimlemektedir. Vefahr bir karakteri sembolize eden
bedbaht Sara masum askinin kurbani olmus, hak etmedigi bir sekilde, sefalet iginde

hayat: sona ermistir.

Ebdul

Malikanenin yagh ve sadik ugagi. Efendisinin 6liimiinden dolay: bir hayli
miiteessir olmugtur. Oz kiz1 gibi sevdigi Sara'min saadetini gonfilden arzu etmektedir.
Giilnisa'min yaptiklarindan haberdardir. Sara'nin Behram'dan uzaklagtirilmasina razi
olmaz. Sara'dan Behram'a siirekli haber gotiiriir fakat Behram'm Peri'yle meggul
oldugunu zavalh kiza bir tiirlii syleyemez. iginde, Sara icin bir sey yapamamanin
sikintisim1  duymaktadir. Sara'yi kuliibeye attiklarinda, malikaneden kovulma
tehdidine aldiriy etmeden ona kendi yiyece@ini vererck, bigare kizin agliktan
6lmesine engel olur.

Ebdul kendisine yapilan iyili§i ve hoggorilyli unutmayan vefali, hakginas ve
dost bir kigiliktir. Paranm, pulun insanlarin gdziinli dondiirdtigti bir ortamda, o,

mazlumdan yana tavir almasini bilmig hakkaniyetli ve yiirekli bir sahsiyettir.
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Menfi Sahisiar

Behram

Varlikh ve iyi kalpli bir salus olan amcasinin evinde rahat bir hayat
stirmektedir. Amcasmin himayesi altinda huzur iginde egitimine de devam eden
Oksliz ve yetim Behram'la, amcasinin kizi Sara arasinda tertemiz bir sevgi ve agk
filizlenmigtir. Yakigikli Behram'la Giizel Sara birbirlerine yiirekten baghdirlar.
Gelecege yonelik evlilik plinlar1 yapmaktadirlar, Behram'a gore hicbir gii¢
sevgilerine ve asklarina engel olamayacaktir.

Behram amcasimin giipheli 6liimiiyle yetim kalan Sara'ya daha derin bir gefkat
ve muhabbet duymaya baglar. Cevreden gelebilecek tehlikelere karst ona kalkan
olmaya ahdetmigtir.

Yengesi Giilnisa'nin kiz1 Peri'nin kendisine duydugu ilgiden haberdar olan
Behram, baslangigta bu ilgiyi hi¢ dikkate almaz. Zira, onun i¢in diinya Sara'dan
ibarettir. Evlenecekler, mesut ve miireffeh bir hayat siireceklerdir. Sara'nin etrafinda
pervane misdli dontip durmaktadwr. Hatta, amcasimn hacca giderken biitiin mal
varligim Gillnisa'ya devretmesi bile Peri'ye ilgi duymasm saglayacak bir geligme
degil gibidir.

Ote yandan, Behram, amcasm Giilnisa'min zehirleyerek 6ldiirdiigiine
inanmaktadir. Fakat, bunu ispat edecek delili yoktur. Amcasinin dliimiiyle, Giilnisa
hak etmedigi bir servetin sahibi olmus, buna mukabil Sara bes parasiz ortalikta
kalmgtir. Ustelik Giilnisa kizinin rakibi olarak gordiigti Sara'yt evden kovmaya
kalkigmigtir, Giilnisa'min Behram" firsat bulduk¢a Peri'ye yakinlagtirmaya ¢aligmas:,
Behram'm diistincelerinde birtakim degisikliklere sebep olur. Onlar hile ve desiseyle

amcasini 6ldiirmls ve servetine konmuglardir. Kendisi de hile yaparak Peri'nin



ilgisine sahte bir sevgiyle karsihik verecektir. Boylece, Peri'yi elde ettikten sonra onu
konugturacak, katili bulacak ve amcasimin servetinin Sara'ya intikalini saglayacaktir.

Pldmimi1 maharetle uygulayan Behram, Peri'yi tamamen kendisine baglamayi
basarir. ikisi arasmnda atesli bir ask baglamustir. Bu arada Behram da degismistir.
Peri'yle evlenip biiytik bir servete zahmetsizce sahip olacagim, bolluk ve refah iginde
yagayacagm diigiinerek biitiin ilgi ve sevgisini Peri'ye vakfetmis, Sara'dan kagmaya
baglamgtir. Sara'ya verdigi stzler, ettigi yeminler Behram1 i¢ diinyasinda tedirgin
etmektedir. Sara'yla evlenerek yoksul bir hayat slirmeyi goze alamayan Behram
kendisini tedirginlikten ve sugluluk duygusundan kurtaracak distinceler geligtirir:
Peri de Sara kadar giizeldir, iistelik mali-miilkii vardir. Kendisi Peri'yi sevmektedir,
onunla evlenecektir. Sara'nin da miinasip biriyle evlenmesi uygun olacaktir. Yapacak
bagka bir sey yoktur. Vicdanen kendisini rahatlatmaya c¢aligan Behram, mamafih
yaptif1 ihanetin dehgetini suuraltinda biitiin ¢iplaklhifiyla hissetmektedir. Agkindan,
biricik Sara'sindan para ugruna vazgeemis, onu sefalete ve ince hastabfa mahkim
etmistir. Nitekim, Sara'nin vefatiyla Behram ¢ilgma donmiiy, akli dengesini
kaybederek haliisinasyonlar g6rmeye baglamigtir. Sara gozleri yasly, tizlintii, keder ve
istirap iginde siirekli kendisine bakmaktadir. Nereye gitse, hangi yéne baksa bu
hayali gérmektedir. Yine béyle bir anda cinnet gegirerek Peri'nin bogazmm sikmaya
baslar ve onu dldiirtir.

Behram Kkarakteri, insamin paraya-pula nasil satilabilecegini, bir ihanetin
inceden inceye nasil yapilabilecegini, nasil insanlarm mahvina sebep olunabilecegini
gOsteren servet avcisi ve bencil bir kigilikti. Toplumun her katmamnda

rastlanabilecek bu donek rublu karakter, ihanetinin bedelini aklim kaybetmekle

Sdemigtir.

85



Giilnisa

Sara'min livey annesi. G6ziinii hirs biirtimiig, cahil, merhametsiz, entrikaci bir
kadin. Sara'nin annesini verem ederek Oldiirdiikten sonra babasiyla evlenmis ve
ailenin biitlin mal varhigm hileyle kendi iizerine gegirmistir. Zalim ve acimasiz
Giilnisa, bununla yetinmemis, yeni kocasmi da zehirleyerek Oldiirmiistiir. Artik
muazzam bir servetin tek sahibidir. Fakat, o, iginde tagidifi seytamin kolesidir.
Entrikalarma devam etmektedir. Sira, {ivey kizinin sevgilisini elinden alarak kendi
kizma vermeye gelmigtir. Cahil olmasmna ramen, paramn giicliniin, kisiligi zayif
insanlar1 kendisine kul-kdle edeceginin bilincindedir. Nitekim Behram'i tuzagma
diigtirerek, kendi kiz1 Peri'ye muhabbet duymasimi saglar. Gaddar bir karakter olan
Giilnisa, Sara'nin varhfindan rabatsizdir. Onu malikaneden kovarak kiiglik bir
kuliibede ag-susuz birakir.

Giilnisa karakteri, cahil ve hirsh insanlarin sebep olabilecekleri felaketleri

gosteren mitkkemmel bir Srnektir.

Peri

Giilnisa'min kizi. Sara'mn emsali. Glizel, narin bir geng kiz. Yakigikh
Behram" i¢ten i¢e sevmekte, fakat karsihk grememektedir. Behram'in Sara'ya olan
agkindan dolayr Sara'yi kiskanmakta, ondan nefret etmektedir. Annesinin
yardimlariyla Behram't elde eder. Bununla yetinmez Saranm malikaneden
uzaklagtiriimasi i¢in Behram'a baski yapar.

Peri karakteri ikincil bir karakter olarak Giilnisa'nin entrikalarmna yardim eden
kétii rublu bir kigiliktir. O da, annesi gibi, paranin her seye giicliniin yetecegine

inanmaktadir.
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Mekin

Eserde mekén, Vefali Seriyye'de kullamlan dar mekin anlayis1 iizerine
kuruludur. Eser, aile maisetini yansittiffindan olay zinciri tamamen kapali alanda
cereyan eder. Bununla birlikte, Vefal: Seriyye'deki mekén sadelii yerini, simiflar
arasindaki ziddiyeti gOstermeye yonelik sasaali mekénlara birakir. Gelir
dengesindeki ugurum gorsel efektlerle zirveye gikar. Varlikh insanlarin yasadigi ev
biiyiik ve tertiplidir. Kadin unsurunun hikim oldugu eserde, egyalar kadin titizligiyle
ve Ozenle yerlestirilmistir. Evdeki g6riintii her bakimdan zengin ve doyurucudur.
Buna kargihik, usak Ebdul'un kuliibesi bakimsiz, mevcut birkag esya da eskidir.

Cabbarli bu tezati carpic1 bir bigimde vererek, &deta zengin evin
mutsuzlugunu, i¢inde dénen entrika ve ihanetlerin zenginlie degmeyecegini, fakir

ocaklarin ise sade ve mutlu insanlarin yeri oldugunu géstermek ister.

Zaman

Solgun Cigekler eserinde, Cabbarl yasadig1 zaman diliminde cereyan eden
toplumsal degisimin bir kesitini irdeler. Bakiide petrol sanayiin gelismeye
baglamasiyla ¢esitlilik kazanan toplum katmanlarinda g6zlemlenen yapisal
degisikligin getirdidi zengin olma hirs: ve bu hirsin, ihtirasin yol agabilecegi sonuglar
yaklagik iki aylik bir zaman dilimiyle siirhdir.

Eserin olay zincirinde kronolojik gelismeyle ters diigen bir zamanlama hatasi
gbze carpmaz. Behram'mm Sara'y: terk etmesi, ardindan Sara'nin tiziintiisiinden verem
olmasi, bu arada cereyan eden melodramatik, hiiziin verici olaylarm vaka igerisine

profesyonelce yerlestirilmesi, bir bagka deyigle, Cabbarli'nin ulagmak istedigi finali
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getirecek olay Orgiisiiniin bir gergef gibi kusursuz iglenmesi, eseri zaman teknigi

agisindan mitkkemmellegtirir.

Dil ve Uslip

Eserde dilin tumturakl, monologlarin fazla ve gereginden gok uzun olusu®
gibi ozellikler okuyucu ve seyircide dikkatin dafilmasma yol agarak, yazarin
diislincelerinin yeterince anlagilamamasina sebep olmaktadir.

Zaman zaman iki sayfa kadar tutan monolog ve siislii ifadeler, hatta
miirekkep climle kuruluslan eserin akicihima golge diigiiriir. Duygularm ifadesinde
en ug noktaya ulagabilmek i¢in "kiinbedi-semavi", "kiirreyi-erz toggussa da...", "dili-
gafil", "didari-yari" gibi abartili tamlama ve sifatlar kullanir. Bununla birlikte,
Cabbarl’'nin dehasindan kaynaklanan vaka igindeki entrika g¢oklugu ve olaylarmn

gelisme bicimi bu aksamay: kismen de olsa hafifletir.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Eserin dar mekan esasina uygun kurgusu, sahnelenmesini kolaylagtirir.
"Solgun Cigekler ilk kez 1917'de Azerbaycan Elmler Akademiyas: binasinda, eski
adiyla Ismailiyye binasinin salonunda temsil edildi."*>
Finalin romantik eserlere mahsus bir sekilde gergeklesmesi okuyucu/seyirci

kitlesinde beklenen tesiri yapar. Yani, maddiyata digkiinliik lanetlenir. Nitekim, eser,

! Tapajos, Jammap, @awms B> Ismpaman, ASSR Omvmop Ampemujacs Mumpujjatei, BKbl,
(Garayev, Yasar, Facie ve Gehreman, ASSR Elmler Akademiyasi Negriyyati, Baki), 1965, s. 157.

%2 hycejn, Cejn, “Yagop Yaboapmr harraga Xatapanapamd Yagpop Habapmsr harrena Xaraparop,
I'oisein Ibpr MbrGoacu, Baks , (Hiseyn, Seyd, “Cefer Cabbarli Hagginda Hatirelerim” Cefer

Cabbarli Hagginda Hatireler, Gizil $Serg Metbeesi, Baki), 1960, s. 10.
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Sovyetler Birligi donemi de dahil olmak iizere, yaklagik 700 kez sahnelenmis® ve
her defasinda cogkuyla begeni almigtir.

Eser matbu olarak ilk defa 1944’te "Vatan Ugrunda" dergisinin 7. ve 8.
sayilarinda yayinlanmigtir. Eserin el yazmasi, Elmler Akademiyasi'nin El yazmalar

Boliimii’nde, 6545 envanter numarasiyla muhafaza edilmektedir.’*

Sonu¢

Cafer Cabbarh bu draminda, mal ve para varhimin insam her zaman mutlu
etmedigini, bilakis insam hirslandirarak kendisinin kolesi yaptigini, ruhlari
kararttigim, sevgilileri ayrdigim, ocaklar1 sondiirdiifiinii, hatta cinayetler igletti3ini,
dolayh olarak nice dram ve trajedilere konu oldugunu bagarih bir vaka kurulusuyla
gosterir.

Yazar, bu konudaki diiiincelerini pekistirmek igin elestiri sinirlarinin Gtesine
gecer, ulvi duygularin nasil bir anda algalabilecegini dile getirerek, taraf olur. Tezine
dayanak olarak abartili diyaloglardan ka¢inmaz, ulviyet ve algakbik kavramlarmin
zithgm eserinde bol bol kullanir.

Sonug itibariyle, eser, kapitalist anlayisa uygun bir degisim siirecinde olan

topluma bir uyar1 mahiyetindedir.

9 Cabbarly, Gillare, a.g.e., s. 238.

% Cabbarly, Giilare, a.g.c., s. 237-238,
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NESREDDIN SAH

XIX. yiizyilin sonu ve XX. ylizyilin baglarinda Rusya'da Car ve feodallere
tepki olarak ortaya ¢ikan siyasi hareketlenmeler, Azerbaycan'a da sigramakta
gecikmedi. Kapitalizme ve sOmiirii diizenine kargi miicadele eden cemiyet ve
partiler, yayin organlari birer birer faaliyet gdstermeye bagladi. Dénemin maarifci
aydmlar1 da bu gelismelere kayitsiz kalmayarak, sosyal yapilanmanm adalet ve
esitlik ilkelerine dayali bir gelisme gostermesi i¢in, gecmiste komsu iilkelerde
yasanmig bliyiik olaylar1 ele alarak, Azerbaycan Edebiyati'nda yeni bir edebi tiir olan
tarihi dramin ilk 6rneklerini ortaya koydular.

Neriman Nerimanov, Iran hiiklimdar1 Nadir Sah1 (1688-1747) konu alan
Nadir Sah Efyar (1898) adh ilk tarihi dram kaleme alir. Eserde, Iran'daki feodal
zihniyet ve istibdat elegtirilerek, iilkede Ozgiir diiglincenin ve adil bir idarenin
tesisinin zorlufu vurgulamir. Aym gekilde, Ebdurrahim Bey Hagverdiyev, iran'da
halkin istibdat ve haksizliklara karg1 6fkesini dile getirdigi Aga Mehemmed Sah
Gagar (1907) dramum yazar. iran yonetiminin elestirildigi bu iki eserde, Rus
idaresinin de hedef alindigm s6ylemek yanhs sayimaz. Zira, ySnetimi dogrudan
elestirmenin ve halkin y6netimden memnun olmadifim ifade etmenin agir sug
kapsamu i¢inde degerlendirildigi devrin sartlar: gz Sniine alindiginda, bu diisiincenin

dogru olabilecegi ihtimali kendiliinden ortaya ¢ikar. Kald: ki, Carhk Rusya'smin
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son yillarinda diislince ve eylemlerinden dolay: takibe almip hapse veya siirgiine
gonderilen, hatta kaybolan insan sayisi1 bir hayli artmigtir. Bu konuyla ilgili olarak,
Mirze Feteli Ahundof, bir arkadagma yazdigi mektubunda yonetimi dogrudan
elestirmenin tehlikeli oldugu d6nemlerde, hadiselerin gegmis devirlerden alinmasi
gerektigini ifade etmistir.”® Bu gergekten hareketle, Cabbarh da kendi tlkesinin
sosyal ve idari yapisi elegtirmek igin iran’in gegmigine ydnelir. iran ile Azerbaycan
arasindaki y6netim benzerliginden yola ¢ikarak Nesreddin Sah (1916) dramim

kaleme alir.

Konu

Eserde, Iran gahi Nasrettin (1831-1896) déneminde (1848-1896) vuku bulan
adaletsizlikler, hak gasplari, feodallerin baglarma buyruk icraatlari, insan onurunu
rencide eden miitecaviz uygulamalar, halkin ¢ektifi sikintilar ve mesrutiyet
diistincesinin olgunlagmasi konu edilir.

O donemin Iran'mda her yerde Sah’a bagh irili ufakli hanliklar vardir. Bu
hanhklar sahip olduklar: arazilerden elde ettikleri gelirin ve kéyliilerden topladiklari
vergilerin bir kismim merkezi idareye vermekle yiikiimliidiirler. Giiglerini merkezi
idareyle kurduklari yakinliktan ve zenginlikleriyle orantih askerlerinden alan
feodaller, kendilerini her geye muktedir gérerek, koy basmaktan, yuvalar: yikmaktan,
asklar1 sOndiirmekten, cinayetler islemekten zerrece sakinmayan idarecilerdir.
Hiiklimranlik alaninda neredeyse karm tokluguna ¢aligan insanlar hanlarin maldar.
Bagka bir deyisle, hanlar, feodalist yonetim biciminin en etkili unsurlaridir.

Dolayisiyla, hukuk ve adalet kavramlarinin gegerliligini yitirdigi bSyle bir idari

%Vezirova, F., C. Cabbarl: Yaradicihginda Sosyalizm Realizmi, ADU Negriyyat1., Bak, 1960, s. 9.
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yapilanmada insanlar mutsuz, gelecekleri karanliktir. Saraydaki idari anlayis da
feodallerinkinden farkl: degildir.

Cok gen¢ yasinda tahta oturtulan Nasrettin Sah, halkin maruz kaldig
zuliimden habersiz, hitkkiimranlifim stirdiirmektedir. Etrafinda vezirlerden olusan bir
grup devlet adams, kendisine, siirekli yaniltici bilgiler vermektedir. Yerel yonetimleri
sikdyet etmek ve hakkim aramak igin gelen magdurlar saraym kapisindan
cevrilmekte, zuliim alevi her gecen giin biiyliyerek, iilkeye dalga dalga
yayllmaktadir. Dogru bir ifadeyle, feodal giiglerin keyfi idarelerinin sebebi,
merkezde, adalet ve hak kavraminin 8nemini idrak etmekten uzak, aciz bir iktidarin
olusudur.

Cabbarli, sartlarm boylesine menfi oldugu bir doénemde, feodalist
hiikiimranlik anlayigmm digina ¢ikarak, arazilerini kéyliilere dagitan, onlara
6zgiirliikklerini veren; okul, hastane gibi egitim ve saglik igin elzem olan hizmetleri
sunan aykir1 bir feodalin, Mirze Riza'nin ve aile efradinin bagina gelenleri dramatize
eder. Bununla birlikte, yazar, Vefal: Seriyye ve Solgun Cigekler'de goriilen dar aile
maigeti anlayigindan g¢ikarak, olaylar1 daha genis bir gercevede ele alir; zuliim
kargisinda egitimin ve adalet arayan halkin gosterdifi dayamismanmin Snemini ve
sonuglarim kesin ifadelerle vurgular. Zorbahk karsisinda halkin miitecaviz yonetime
gosterdigi direnis ve isyanla birlegen insanlar, Sah'tan mesrutiyet isterler.

Eser, bir bakima, iran'daki mevcut y6netimin istibdadiyla, Mirze Riza'nm
adaletperverligi ve haksinashginin ¢atigmasim yansitmaktadar.

Egitimin 6nemini her firsatta vurgulayan yazar, bu eserinde de ¢agdag egitim
almi§ insanlarn guurlu ve uygar tavirlarim yiiceltir. Kurumsallagmig zorbahign ve

ilkel yapilanmanin agilmasinda onlarmn gerekliligini israrla savunur.
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Tema

Cabbarly, ilk iki eserinde oldugu gibi Nesreddin Sah draminda da sevgi ve agk
temasim ihmal etmemigtir. Bununla birlikte, yer yer etkileyici motiflerle betimlenen
agk temasmnm, vakamin Dblitiinliii icinde Onemini yitirerek, yerini direnis
hareketlerine biraktifn goriiltir. Buna ildve olarak, eserin tamami g6z Oniine
alindiinda, evlat ve vatan sevgisinin, intikam duygusunun da eserdeki belirleyici
rolii ortaya ¢ikar.

Oligarginin ve feodallerin ydnetiminden bikan toplumun hak ve Ozgiirliik
arayislari icinde oldugu ve bu amagla Srgiitlenerek, idari reformlar talep ettigi eserde,
sarayda donen ince entrikalar da vakanin geligimine y6n verir.

Eserde romantik betimlemelerin azalarak, yerini realist dlsiincenin
olusumuna brraktifn goriiliir. Iran’daki oligarsik yapilanma, feodallerin niifuzu,
istibdat, mesrutiyet yanhlarinin Orgiitlenmesi, Sah’a yapilan suikast ve ardindan
megrutiyetei kiyim, tarihi gergeklerden yola ¢ikilarak, eserde yerini almagtir.

Realist diiglincenin olugmaya baglamasi, Cabbarli’'nin ikinci dénem
eserlerinin ortaya ¢ikmasinda da belirleyici bir unsur olacaktir. “Cefer Cabbarli'nin
ilk yaradiciliinda ister mefkirevi inkisafi, ister realizminin kuvvetlenmesi

cihetinden Nesreddin Sah (1916-1919) piyesi Snemli merhale olarak goriilmelidir.”%

Tez
Cabbarh, insan haklarimin oligarsinin ve feodallerin imtiyazinda oldugu Iran’t

konu aldig: eserinde, evrensel kiymetlerin insafsizca yok ediligini gostermek ister.

% Vezirova, F., a.g.e., s. 8-9.
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Keyfi bir yonetim anlayigmin ilkellifi, geri kalmighgi, istibdadi ve zulmii
beraberinde getirecegini sik sik vurgular.

Yazara gore, eyyameci ve zalim ydneticilerin gorev yaptig tilkelerde hukuk ve
adalet kavram1 6nemini yitirir; anargi ve bagtbozukluk baglar. Cabbarli, bu eserinde,
yapisal degisikligin gerceklesmemesi durumunda, halk kaynakh olugumlarin ve

tepkilerin sonuglarinin neler olabilecegini agikca gozler 6niine serer.

Vaka Kurulusu

Cabbarh, daha kapsamh ve daha evrensel kiymetleri haiz bir konuyu kaleme
alma diiglincesinden yola ¢ikarak, hukuk, adalet ve insan haklarmin y8netimlerin
keyfiligine bagh olusunu elestirmek ve bunun sonuglarmi gdstermek igin, daha Snce
ifade edildigi gibi, XIX. yiizyil Iran'inda Nasrettin $ah dénemini mercek altina alr.

Geng yazann iginde yasadig ortamla, iran'daki ortam arasinda fazla bir fark
yoktur. Her iki iilke de feodallerin, din istismarcilarmin ve monargiye dayali
ybnetimin iggali altindadsr. Insan hak ve onuru hige sayilmakta, halk zengin ve glighi
kesimlerin pengesinde kivranmaktadir. Cabbarly, istikbali kurtarmanin yolunun,
gecmiste vuku bulan kayda defer tarihi hadiselerin dramatize edilmesi
diisiincesinden hareketle, tarihi olaylarn 15181 altinda, eserini tamamlar.

Yedi perdeden olugan dram eserde, dort tabakamn varlifindan s6z edilebilir.
Tabakalar arasindaki gegisler ana ve ara duvarlar silsilesiyle saglanir. Olay orgiisii
genisledikge degisik karakterlerin yer aldig piyes, zengin bir karakter repertuarma
sahiptir. Eserde, birincil ve ikincil karakterlerin diginda tigiinciil karakterlerin de yer
almasi, vakanin oldukca stimullii olmasi ve genig bir zaman dilimini kapsamasiyla

izah edilebilir.
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Birinci tabakay: sekillendiren olaylar ilk iki perdede cereyan eder. Bu
tabakada ana ve ara duvarlar giiglii tematik unsurlarla belirginlesir. Vakanmn birincil
karakterlerinden Sitare, egitim icin dort yildir Fransa'da bulunan nisanlis1 Ferhad'm
doniisinden duydugu heyecam ve sevinci gizlemez. Bu duygularimi, aym evde
beraber biiyiidiigii sirdasi ve agabeyi Nadir'in niganlsi, Giilzar'la paylagir. Sitare-
Giilzar miinasebetleri sevgi ve agk temalan tizerine kuruludur. Glizel ve mutlu bir
gelecek bu iki geng kiza beklemektedir. Ote yandan, trajediye zemin hazirlayan
olaylar gelismekte gecikmez. Mirze Riza'min 6zgiirliiklerini verdigi koyliilerle Nadir
arasindaki kisa diyalog, dramatik geliymelerin yaganacaginm ilk isaretlerini verir.
Koyliler, Nadir'in kiz kardegi Sitare'ye gbz koyan Rehim Han'a karst
vurugacaklardir.

Nadir-Cavad Han miinasebetleri, vakanin kurulusunda Snemli bir ana duvara
oncillik eden ara duvar olarak goriiniir. Zira, Cavad Han, Nadir'den kiz kardesi
Sitare'yi Rehim Han'a vermesini ister, aksi takdirde zorla ahmacafim sdyler.
Déonemin sartlarma uygun olarak, Rehim Han, $ah'in gdziine girebilmek icin Sitare'yi
Sah'a hediye olarak gondermek ister. Rehim Han'in, bu emsalsiz giizellikteki paha
bigilmez hediye karsiliginda tig-bes kdyiin, hatta bir sehrin kendisine verilecegi
beklentisi vardir.

Rehim Han halkin malm: gasp etmekten ve direnenleri 6ldiirmekten
cekinmeyen merhametsiz bir derebeyidir. Nadir bu istegi siddetle reddeder. Bu ara
duvarm ardindan, Mirze Riza'nin kdyiine diizenlenen baskin ve sonrasmda yapilan
katliam, birinci tabakanin ana duvarim olugturur. Baskinda birgok koyliiyle birlikte

Nadir de oldiirtiliir. Sitare kacilir. Rehim Han-Sitare miinasebetleri, Sitare'nin
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zorbahk kargisinda direnigini gdsteren bir ara duvardir. Sitare, Rehim Han'la alay
eder ve vaat edilen zengin hayat: reddeder:

“An... 3a1uM, aXHIp MaHH, MOHM Ta30ISH amiamara MOUOyp eTiuH,

Con OunupcoHMM KH, MSH MOh300sT MyOTanachljaM, MoHMM YHYH
DoprafblH €BUHID ayY-cycys JAojiaHMar, Hacpommus makeiH J193u3
ToamnapeHAaH jaxumbigblp. CoH MSHH 3UH® WIS QIIarMar MCT3jUpCaH,
jOX, HCTOMMPSM MOH O 3MHIVISPY KM, MOHM CEBEWINMUH Y3YH3 haCps
enouak. O yaRahBpaT MSHH jOmaaH ybixapa GuwimMas. Owiap aHYaK COHMH
KAMH uHCA(BIHE], HaMyCyHy Hy/UIapa CATamiapsl aiiana Guiop, HOHHKHU

morn.™ (s. 91-92).

"Ah... Zalim, ahir meni, meni tezeden aglamaja mecbur etdin. Sen
bilirsenmi ki, men mehebbet mibtelasiyam, menim {i¢lin Ferhadin evinde
ag-susuz dolanmag, Nesreddin sahm leziz teamlarmdan yahsidir, Sen
meni zinet ile aldatmag isteyirsen, yok, istemirem men o zinetleri ki, meni
sevkilimin {iziine hesret edecek. O cavahirat meni yoldan ¢ikara bilmez.
Onlar ancak senin kimi insafini, namusunu pullara satanlar1 aldada biler,

neinki meni."

Sitare'nin niganhisi Ferhad, iilkesine hizmet agkiyla dolu, idealist bir
karakterdir. Cabbarh Azerbaycan'n gelismesi ig¢in elzem gordiigii miispet ilimlerin
Onemini, Fransa'da dort yil boyunca miihendislik e@itimi alan Ferhad'in kisiliginde
gOstermek ister. Ferhad onurlu ve uygar bir gengtir. Sitare'yi kurtarmak i¢in Rehim
Han'm konagina gider. Ferhad-Cavad Han miinasebetiyle baglayan sahnenin

ardindan, Nadir'den sonra Ferhad'm da Rehim Han tarafindan vurulmasi, oldi

97 Cabbarli, Gulare (T ertibleyen), Cefer Cabbarly, Eserleri Dord Cildde, Birinci cild, Yazic1, Baky,
1983.
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samlarak defnedilmesi igin mollalara verilmesi ve mollalarin onu gizlice tedavi
ettikten sonra konaktan kagmrmasi, Rehim Han'in olay Orgiisti icinde zorbaligimi ve
canilifini gozler 6niine serer. Rehim Han'in adamlar1 olan mollalarm dahi Rehim
Han'dan nefret ederek, mazluma yardim etmeleri, sagduyulu din adamlarinin da
zulme karg1 oldugunu gosteren bir isarettir.

Birinci tabakanin son sahnesinde, Ferhad'm ardindan Rehim Han'in konagina
gelen Mirze Riza, yerde yatan Ferhadh gériince, katili 6ldiirmek i¢in tabancasina
sarilir, ama tabanca ates almaz ve Mirze Riza yakalanir.

Vaka kurulugunun ilk tabakasmda bdyle bir yerel facia okuyucw/seyirciye
aktanildiktan sonra, iiglinci perdeyle birlikte ikinci tabaka baglar. Bu tabaka daha
kapsamhidir. Art zamanlarm olduk¢a fazla kullamldify, igerik acisindan iilke
idaresindeki genel durumu yansitan ara ve ana duvarlarla belirginlegir. Sahnede
Sah'm saray1 ve Sah'im hizmetinde olan Mirze Sadig adinda bir bilge kisinin evi
goriinir.

Mollalarin, Rehim Han'm evinden gizlice kagirdigi Ferhat, Rehim Han'm
elinden kurtulan amcas1 Mirze Riza'nin ardindan Tahran'a, Sah'a gikdyete gelmistir.
Yetmis yasindaki Mirze Sadig'a durumu anlatmig ve beraberce ¢oziim yollar:
aramaktadurlar.

Mirze Sadig-Nadir miinasebetlerinde saraydaki entrikalar ve halka yapilan
zulim s6z konusudur. Mirze Sadig ge¢mise doniikk agiklamalariyla zulmiin
kaynaginm saray oldugunu ifade eder.

Bu miinasebetlerde, Nesreddin Sah'i tahta oturtuldugu yillara doniiliir. Geng,
tecriibesiz, bilgisiz ve iradesiz Sah'n bilge ve adaletperver bir sadrazam vardir.

Halkm mutluludu igin hanliklarin lagvedilmesini ister. Eserin en Onemli ana
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duvarlarindan birini olugturan sahnede bu istek gergeklestifi takdirde, adi
zikredilmese de mesruti bir yénetimin olusturulmasiyla, iilke, heyet idaresi altinda
feodallerden, oligarsik yapilanmadan ve zuliimden kurtulacaktir. Nesreddin $ah-
Sadrazam Mirze Tegi miinasebetlerinde, gen¢ Nesreddin'in gekinceleri olmasina
ragmen, bu diisinceye olumlu yaklagtigi goriilir. Ona gore, kendi iktidar
sarsiimadif: siirece halkin mutlulugu onceliklidir. Hanhklarin yok edilmesi igin

lizumlu tedbirler bir an 6nce alinmahdir,

Hlan. Kemaup o 3amsmvnap? Tan nhaMBICHHEL, €'8aM @A9p, Tap-Map
etmup 3ymy! Kopok MoHMM M3MITOKOTHMAR 3WIM, 3UIBIM OJIMACHIH!

Mup3s Toru. Ilagmiansv, xannapasip!

Illan. Jlarminameiceinbl, vokmdp fapa! Kopek Oy  rymmeH
MaMIIIKSTAO HO 3YIM OJICYH, HO 3Q7TEIM, HO XaH OJICYH, H JI9 XaHIbIT. (S.

100)

Sah. Kimdir o zahmlar? Tap hamismi, edam etdir, tar-mar etdir
ziilmii! Kerek menim memleketimde zlilm, zalim olmasn!

Mirze Tegi. Padsahmm, hanlardur!

Sah. Dagit hamismi, g¢ekdir dara! Kerek bu giinden memleketde ne
ziilm olsun, ne zalim, ne han olsun, ne de hanhg.

Mirze Tegi'nin aldif1 tedbirlere ilk miidahale Necef miigtehidinden gelir.
Sah'a gonderdifi mektupta hanliklarin lagvinin caiz olmadigim bildirir. Mektubun
hemen ardindan, Cabbarli, Mirze Tegi'nin girisimlerinin 6niine gegecek bir ara duvar
olusturmada, hanlardan ¢ikar saflayan vezirlerin komplosuyla dram yetenegini
ortaya koyar. Vezirlere gore, Mirze Tegi hanhiklar1 kaldirdiktan sonra $ah" da tahtan

indirecek ve yerine kendisi gegecektir:
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Mboromman xan. Bena Ma'iyM oMyp Ku, 9haiMHHM Bd aCKIDIOpH
O3YHS paM €[PHASH COHpA, OHaph! ¥aM eaub, Tenpansm yeTYHO KanMaK
B9 CAITOHSTH, Xy[aHIKOp/Io, ho3paTH-ATHISH 330T €TMaK (bUKPHHISAMD.

(s. 105)

Mehemmed han. Bele melum olur ki, ehalini ve eskerleri 6ziine ram
edenden sonra, onlar1 cem edib, Tehranm Gstiine kelmek ve selteneti,
xudanekerde, hezreti-aliden zebt etmek fikrindedir.

Bu iddjay1 destekleyen deliller hazirdir. Iddiaya gore, Mirze Tegi'nin, Kagan
valisine gonderdigi mektup ellerine gegmigtir. Mektupta sunlar yazilidir:
“Kaman samicu Mup hejrsp xaumb nysypyna. By myék cuso

BYCY1 onaH KuMMTPad Bo oKkHathga oNaH B Iaha Cagur OJaH

Xaiapsl JICTKHD €IHO, TOhT-MTAdTHHID ONIaH 3CK3p BY ShalwjeH Gup

rysBo ayzou0, Owsdhup TohpaHBIH ‘HH arawIBFRHA a3UM

onapcaH, MSH Opaja COHM AYREMjHM 3CKOPJISD WId KOIISjUpoM.

Ma3kyp jopme OupnommO TohpaHa hYNSHUISES CHDHOTH

Hocpapmin manbi anvugen anni6 306r efopuK. 3aMaHB! KU, CHITOHITS

MOH Hawil ONyM, O Caaia CoHo B3'J @IMjIM MOHCI0M oH’aM enspaM.

Arta6qj-2°39M Mup3a Toru xan, emup-uusam.” (s. 106-107)

“Kasan valisi Mir Heyder hanin huzuruna. Bu mektub size vusul olan
kimi etraf ve cknafda olan ve gaha sadig olan hanlar destgir edib, teht-
itaetinde olan esger ve chaliden bir guvve diizeldib, bilatehir Tehranmn altt
agachfna azim olarsan, men orada seni diizeltdiyim esgerler ile
gozleyirem. Mezkur yerde birlesib Tehrana hiicum etmekle, selteneti
Nesreddin gahmn elinden alib zebt ederik. Zaman: ki, seltenete men nail
oldum, o saatda sene ved etdiyim mensebi enam ederem. Atabey-ezem

Mirze Tegi han, emir-nizam.”



Komplo, mektubu valiye gotiiren ulagin itirafiyla giic kazanir ve basiretsiz
Sah, Mirze Tegi'nin Sldiiriilmesini emreder. Sadrazamin Sliimiiyle sonuglanan bu
komplo, fran feodalizminin ve aristokrasisinin seyrini normal mecrasmda devam
ettirir, Uglincli perdenin son ara duvarmda vicdan azabiyla kivranan Mirze Sadig,
Ferhad'a soyle der:
“BUIMpPCOHMH, OFIyM, KuM ¥WAH O janangan Mupss Term xaHeH
Y3YHO mianup Aypan ryiam?.. An... Man BenGox T ummm, Garmul” (s. 109)
“Bilirsenmi, ogum, kim idi o yalandan Mirze Tegi hanmn iizline sahid
duran gulam?.. Ah... Men bedbeht idim, beli!”

Bu iki tabakanin ardindan, {iglincii tabakanin olugmasm saglayacak ara ve
ana duvarlar gelir. Yine, art zaman teknigi kullamlarak, $ahin basiretsiz ve siipheci
oldugu, verdigi kararlan sik sik degistirdigi, biitiin vaktini devlet iglerinden uzak,
hareminde gecirdigi Mirze Sadig'm agzindan aktanlir. Bilge sadrazamlarmn
azledilmesiyle, devlet iglerinin eyyamc: vezirlere birakildig: ilke, toprak kaybetmeye
baglamugtir. Tagkent (1865), Buhara (1868), Merv (1883)® iran'm elinden ¢ikarak,
Rusya smirlar i¢ine dahil edilmigtir.

YoOnetim zaafindan kaynaklanan toprak kayiplariyla birlikte, zulme direnen
insan sayisinda da artis baslar. Avrupa tlilkelerine tahsil igcin giden gengler, bu
iilkelerdeki yonetim bigimini gorerek, mesrutiyetgi fikirlerle beslenirler. Mesrutiyet
yanhlar1 hizla artar. Megrutiyet¢i bir lider olan Cemaleddin ile Sah arasindaki
miinasebet bu tabakanin ilk ana duvarim olusturur zra, ilk kez halktan biri

megsrutiyet istemektedir:

% Tirkiye Diyanet Vakfi (T.D.V.), Isldm Ansiklopedisi, Istanbul, 2000, cilt 22, s. 402.
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“IIManemM, Gaxnis, Gyryd Tapuriiope Oakee! Baimepujjerun nespejn-
HahWIHjjOTHHASH NOBPEjH-MIIPHM|jPS TIaloM rojMachiHa Oakem, Oy
thacnofe Ho rafop 3aTHIM hOKMIAp Bapca, hbaMBICHIHBIH afbl JIOHIASH
Oamra Gup Imej w9 jan oxyHMajadar, aMMa HO TOfdp halluM, MDD
23aJMK BS CAaiT 09XmI eoH heKMIApiap Bapca, haMbICBIHBIH ajibl
PoRMITIIOp WIS jaju onyHyp. I'wiGneju-anoM, CH3 MSUIPRAH MILITD
BEPCOHU3, hoM MWLKS a3afjibia YBIXbIO, eIMIanCHiI elsp, Coamsd
jerap, rom 2 cu3 axp emdpcunn3. Tapunu-Vpanna resan OHp jamuxap
OypaxapchiHel3 ku, Hecpommu mak e3 Mummae Mompys Bepud,

OHIIapHl panuHM4ata jerupam.” (s. 111)

“Sahim, bakm, biitiin tarihlere bakin! Besgeriyyetin dovreyi-
cahiliyyetinden d6vreyi-medeniyyete gadem goymasina bakin, bu fasilede
ne gader lazyim hokmdar varsa, hamisinm adi le’netden bagga bir sey ile
yad olunmayacag, amma ne geder helim, millete azadelik ve seadet behg
eden hokmdarlar varsa, hamisinin ad: rehmetler ile yad olunur. Gibleyi-
alem, siz mesruteni millete verseniz, hem millet azadh@a ¢ikib, elm tahsil
eder, seadete yeter, hem de siz fekr edersiniz. Tarihi-iranda gozel bir
yadigar burakarsiniz ki, Nesreddin sah 6z milletine megrute verib, onlan

rahinicata yetirdi.”

Bu ana duvarda, Cabbarli, megrutiyetin ilan edilmesiyle birlikte, iilkede
egitim seferberliinin ve ekonomik kalkinmanin baglayacagi, halkin huzurlu ve
miireffeh bir yagam siirecegi mesajin: verir.

Yomanagnus. ... Konap equn nhoxyms Gamnmaa orypaH Mygiraxop
Ba3UPIIOpH, YAFRIPHH MWIRHyMajoHNnepuan. Onnap e3 ¢arup
rapiaivIapsiHBIH - halBIHE  jaxmel  Gwispnep. Owiap  yarsnmsi6,
MaKTa0Iop, Magpacanep Bd mapyibyHymiap auapiap. Owiap yansingo

COHOTXAHANAp, PICIAXaHATAP, HOBOSHOB AapynomwIsp adaprmap. Aszaz
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Hathac yoKeH MWLIST auybl (PUKMD WIS YAIHIIHG (POHISP TShCHE €19D.
hypp onman Gup MwmaoMuine ydamap. MWwum jepuH Y39pHHED
tabpuxiep, HeBOGoHOB KapxaHanap auMaria KeED]opaK,
jepiopun ambiHEa ONAH MI'NOHMjjR Na ANTHD, CohHIjH-hIjaa
YBIXapr0, MIWLISTS TOrgUM exopiap. ByryH ucnam Momnskariapn Geno

efi9pcs, MoiiaM JHpwIsp. (s. 112)

Cemaleddin. .. Kenar edin hokiimet baginda oturan miifichor
vezirleri, cagirn millet niimayendelerini. Onlar 6z fegir gardaglarmm
halini yahs1 bilerler. Onlar ¢ahgib, mektebler, medreseler ve dariilftiniiniar
acarlar. Onlar ¢alipb senethanalar, resedhanalar, ndvbendv dariilfenler
acarlar. Azad nefes geken millet agig fikir ile ¢aligib fenler tehsil eder.
Hirr olan bir millet hemise ugalar. Millet yerin iizerinde fabrikler,
ndvbendv karhanalar agmagla kifayet etmeyerek, yerlerin altinda olan
me’deniyyata da el atib, sehneyi-heyata ¢ikarib, millete tegdim ederler.

Biitlin istam memleketleri bele ederse, islam diriler.

Bu miinasebetlerde, Sah, Cemaleddin'e hak vererek, halkin mutlulugu icin
onu tedbir almakla gérevlendirir. Cemaleddin'in huzurdan ayrilmasiyla baglayan ara
duvar da ise onun Oldiirlilmesini ister. Mirze Sadig-Ferhad miinasebetlerinden
anlagihiyor ki Mirze Sadig, Cemaleddin'i saklayarak, bir nebze olsun vicdan azabim
dindirmeye ¢aligmig, hatta mesrutiyet¢i olmustur. Mirze Sadig'n anlattiklarindan
Cemaleddin'in Istanbul'a kagti1 anlasilir. Megrutiyetgi birinin Osmanli Devleti'nin
payitahtina siginmasindan, o dénemde, Istanbul'da, daha 6zgiir bir ortammn var
oldugu anlagiimaktadir.

Bu perdenin son sahnesinde, aktiicl zamana doniiliir. Sah'a génderdigi
kiymetli hediye karsihginda, Sadrazam Mirze Elesker'in yardimciligiyla
milkAfatlandirilan Rehim Han goriiniir, Perdenin son ara duvarinda Ferhad
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sikdyetinden vaz gegtigini ve buradan derhal kagmak istedigini s6yler. Zira, sikiyete
geldigi sahis, bizzat gikdyet mercii olmugtur.

Beginci perdeye Sah-Sitare, Ferhad-Sitare ve Ferhad-Sitare-Sah-Rehim Han
miinasebetleri hikim durumdadir. Sah''n hareminde yasayan Sitare, S$ah't
sevmedigini, kalbinin ve ruhunun bir bagkasina ait oldugunu korkmadan s6yledigi
ara duvarmn ardindan, bir bagka ara duvarda Ferhad'la karsilagir. Ferhad'a, iffetini
korudugunu ve biitlin mevcudiyetiyle hild onu sevdigini sdyler. Bu perdede cereyan
eden olay 6rgiistindeki son ara duvar, $ah'in ikisini konugurken gordiigii sahnedir. Bu
sahneye dahil olan Rehim Han, 6ldii zannettigi Ferhad goriir gormez saskinhik ve
korku iginde yere diiger, bayilir. Sah, Ferhad ve Sitare'nin 6ldiiriilmesini ister, fakat
Rehim Han'mm hileti-ruhiyyesine bakarak, Ferhad ve Sitare'nin 6ldiiriilmesinden vaz
geger, hapsedilmelerini ister. Zira, Sldiiriilmeleri bilinde ecinnilerin bagina beld
olacagindan korkmaktadir. Serbetlenmek igin Sah Ebdiilezim'e gidecegini sdyler.
Sah, yaklagik elli yildan bu yana tahtta olmasina ragmen, daha once ifade edildigi
gibi bilgisiz, karar verme yetisinden mahrum, iradesiz ve silik bir profil ¢izmektedir.
Stipheci ve korkak davramigindan batil inanglarmin da oldugu goriilmektedir. Kald:
ki, Sah'm sonunu hazirlayacak olan da bu batil inanglar: olacaktir.

Altinct perde, vaka kurulugunun doérdiinci ve en Onemli tabakasinin
olugmasina zemin hazirlayan bir magaranin goriintiisiiyle baslar. Olay Srgiistinde ana
duvar olarak belirginlesen magara sahnesinde, Istanbul'dan dénen Cemaleddin ve
adamlar: toplant1 halindedir. Feodallerin zulmiinden bikan insanlar Srgiitlenmigler;
zulme son vermek ve devlet idaresini ellerine gegirmek i¢in plan yapmaktadirlar. Bu
sahnede, Cemaleddin Istanbul'da iken yanimna gelerek, kendisiyle tamsan ve Srgiite

diye olmak isteyen Mirze Riza da, kisa siiren bir yemin tSreniyle, isyancilara katilr,

103



Yemin toreni dini ve ulusal motiflerle bir aradadm: Mirze Riza, kendisine verilen
Kur'an-1 Kerim'i 6ptiikten sonra, yan yana gatilan iki kilig ve iki tiifegin altindan
gegerek, yemin eder.

Toplant1 sonunda $ah'n Sldiiriilmesi kararlagtirilir ve bu géreve Mirze Riza
talip olur. Orgiite katilan Mirze Sadig da hapsedilmeleri igin kendisine teslim edilen
Ferhad ve Sitare'yi saraydan kagiracaktir.

Bu ana duvarin ardindan, bir ara duvarla desteklenen sahnede insanlar,
serbetlenmek icin tlirbeye gelecek olan Sah't beklemektedir. Burada, Sah'a sikdyet
dilekgeleri vereceklerdir. Insanlarin kendi aralarinda yaptiklari konusmalarda
bezginlik, timitsizlik iginde olduklar1 ve megrutiyetcilere hak verdikleri goriiliir,
Sah'a suikast yapacak olan Mirze Riza ve Orgiit tiyesi Memis de toplulugun
arasindadr. Zulmiin bilingli yapildigim géstermek istcyen Cabbarli, bu ara duvara,
halk: dagitmak i¢in kirbag kullanan insan unsurunu dahil etmigtir.

Buraya kadar sadece eserin ilk sahnesinde goriinen, g6zii yash Giilzar, Mirze
Riza-Memis miinasebetinde tekrar ortaya ¢ikar. Intikam almak amaciyla Tahran'a
gelen kimsesiz Giilzar'a, Memis sahip ¢ikmustir. Duygusal motiflerle yiiklii
kavugmanin ardindan, Mirze Riza, Giilzar'a Memig'le evlenmesini vasiyet eder.

Dérdiincii tabakanm ve vaka zincirinin en bilyiik halkas: olan suikast
sahnesinde, kalabalif1 yararak gelen Sah, Mirze Elesker, Rehim Han ve maiyeti
gOrinlir. Mirze Riza dilekge vermek bahanesiyle Sah'a yaklagir, ¢evik bir hareketle
tabancasmm ¢ikararak, Sah'a ve Rehim Han'a ates eder. Silahim Mirze Elesker'e
dogrultur, ama silah tutukluk yapar. Mirze Riza, zuliimle beslenen istibdadn ve kotii

yOnetimin en bilytik sorumlusu olan Nesreddin Sah ile, oglu Nadir'i katleden, kizim

104



bir egya gibi Sah'a hediye eden, ocagim sondiiren Rehim Han" Sldtirmiigtiir. Mirze
Riza yakalanirken s6yle haykirir:

“Con OamanapbMel haBaBY-hoBaC YIYH OIYPMOK HIDMjHH hailja,
MSH CoHH BIOH BO MIWUIX, hYPPHjjST BO SNIST HAMMHO TSIl erum!

Kuvmup aman, xemaup man? Kymymcojun, ¢j Hpan Masmymiaph,
gyrymcojun! Ej nakam Oananapeiv, Oyoyp cu3a Batmupm wasal

SamiMEl enaypAYM, uHIM Kama jetamyumm!” (s. 134)

“Sen balalarim hevavu-heves iglin Sldirmek istediyin halda, men
seni veten ve millet, hilrriyyet ve edalet namine getl etdim! Kimdir adil,
kimdir gatil? Guliimseyin, ey fran mezlumlari, gillimseyin! Ey nagam
balalarim, budur size ve’d etdiyim ceza! Zalim dldiirdlim, indi gama
yetigtim!”

Olay orgiisiiniin son ara duvarinda Mirze Riza idam edilmigtir. Ferhad, Sitare,
Giilzar ve Memis, Mirze Riza'y1 gizlice tazim ederler ve Iran'dan kagmak icin yola
koyulurlar zira, Sah'm Sliimiinden sonra her yerde megrutiyetci avi baglamastir.

Mamafih, 6rgiitli ve inangli insanlarin direnisi kirtlamadi. Nitekim “XIX.
yiizy1lda Avrupa giiglerinin [Fransa, Ingiltere] iran'a ekonomik olarak niifuz etmesi
ve Bat1 kokenli fikirlerin girmesi toplumun geleneksel yapisim derinden etkiledi.
Faaliyetlerini gizli yiiriiten birtakim derneklerde yeni meselelerin tartigilmasi, ictimai
ve hukuki reformlarin yam sira anayasanin ve meclisin tegkilini savunan hareketleri
dogurdu. 7 Ekim 1906'da meclis toplandi. 30 Aralik'ta da anayasa Muzafferiiddin

Sah tarafindan imzaland1.””

¥ T.D.V., ag.e., cilt 22, s. 402.
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Sahis Kadrosu

Eserde, Sah diginda adi gegen “Mirze Riza Kirmani, Mirze Tegi Han,
Celaleddin Efgani, Mirze Miilkiim Han tarihi sahsiyetlerdir ve her birinin {ilkenin
gelismesi yolunda muayyen hizmetleri olmustur.”'®

Genis bir zaman dilimini kapsayan vakada, miispet ve menfi gahis sayisi
oldukga fazladw. Mekén ve konu cesitlilifi de bu olusuma zemin hazirlarmgtir.
Eserin idari sistemdeki keyfilidi ve halka yapillan zulmii dile getirmesi
miinasebetiyle, Cabbarli, sistemdeki aksamayir ve sisteme direnigi miimkiin
mertebede canh tutmak istemis, bu amagla da konu ve zamanla ilgili sahislar1 eserin
kadrosuna dahil etmigtir. Konunun 6nemini ve siirekliligini vurgulamak bakimmdan,
her sahsin eserde 6nemli bir yeri vardir.

Duygusal miinasebetlerin olugmasinda Giilzar-Nadir, Sitare-Ferhad; Zulmiin
ve keyfiligin vurgulanmasinda Rehim Han-Cavad Han-Askerler; oligarsik yapilanma
ve entrika miinasebetlerinde Sah-Mirze Tegi Han-Mehemmed Han-Mirze Saleh-
Mirze- Mirze Elesker Han-Mirze Sadig; zulme direnigin ve mesrutiyetin 6neminin
ortaya konulmasinda Mirze Riza-Cemaleddin ve komite iiyelerinin ayr1 ayr1 gérevi
vardir,

Eserde, Ferhad, Nadir, Mirze Riza, Mirze Tegi Han, Mirze Sadig (6nce
menfl, sonra miispet), Cemaleddin, Giilzar ve Sitare gibi saluslar miispet; iilkedeki

yonetim boslufundan menfaat ve gii¢ temin eden Rehim Han, Cavad Han, Mirze

1% hauwijos, asyx, Asopbajuan dmobmjjaremna Tapuxu Jpam , Jassran, Baxwt ( Haciyev, Davud,
Azerbaycan Edebiyyatinda Tarihi Dram, Yazici, Baki), 1983.
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Elesker Han, Mehemmed Han gibi sahislar menfi kadroda yer almiglardir. Sah,

basiretsiz olusu ve zayif kigiligiyle menfi kadroya dahil edilmistir.

Mirze Riza

Egitim almg, aydin bir Han. Kendisine tdbi kdyliilere dzgiirliiklerini verir,
arazilerini onlarla paylagir. Insanlarin 6zgtir ve esit olmas: gerektigine inanan bir
karakter. Hanhktan vazgegerek ticaret yapar. Nadir ve Sitare’nin babasi, iyilik sever
bir insan. Ailesinin maruz kaldigi zuliimden sonra, mesrutiyet¢i komiteye katilir,

intikam igin Sah: 61diiriir.

Giilzar
Mirze Riza’nin evlathgi. Cocuklufundan beri onun evinde yagamaktadir.

Nadir’in niganlisi, Sitare’nin sirdagidir.

Nadir

Mirze Riza’nin oglu. Biyiklar1 yeni terlemis, inangh, yigit bir cengaver.
Feodal diizende insanlari ezmeyen, hakginas bir karakter. Rehim Han’m, kardesi
Sitare’ye géz koymasm i¢ine sindiremez. Koyli basan Rehim Han ve askerlerine

kars1 kahramanca savagirken vurulur, Skir,

Sitare
Mirze Riza’nin diinyalar giizeli, biricik kizi. Ferhad’in nisanlisi. Rehim Han
tarafindan zorla kacgirilir ve Sah’a hediye edilir. Giiglii kisiligiyle feodalizme ve

Sah’a direnir. Eserde agkin ve vefanin, sadakétin sembolii olarak yerini alir.
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Ferhad

Miihendislik ilmi tahsil etmek i¢in Fransa’ya giden 24 yaginda bir gengtir.
Amcasmm kizi Sitare’yle aralarinda goniil badr vardir. Dort yil boyunca iyi bir
egitim almig, ufku agilmugtir. Iran’a doniisiinde hi¢ durmadan galisacak, tilkesine
demiryolu dbseyecektir. Admin eserde ¢ok sik gegmesine ragmen, vakanin

olusumunda yonlendirici bir rolii yoktur, gézlemci yam agir basmaktadir.

Nesreddin Sah

Iki zaman diliminde ortaya ¢ikan Sah, birincisinde geng ve tecriibesizdir.
Halkinin mutlu olmasini, miireffeh bir hayat stirmesini arzu eder. Her duyduguna
tereddiitstiz inanir. Sadrazamm Mirze Tegi Han’in telkinleriyle {ilkede mesrutiyet il4n
etmeye karar verir. Kurulan entrika kargisinda Mirze Tegi Han’1 idam ettirerek,
megrutiyetin kendisi i¢in zararh bir akim olduguna inanir.

Ikinci zaman diliminde ise 70 yaginda bir hikkiimdardir. Nefsine
diiskiinliigtinden dolays, iilke idaresiyle ilgilenmemekte, zamanmnn biiyiik kismmm
hareminde gegirmektedir. Halka yapilan zulme aldirig etmemekte, megrutiyetgileri
biiyiik bir tehlike olarak gormektedir.

Basiretsiz olusu ve iilke idaresindeki yetersizliiyle olay Orgiisiiniin

gelisiminde anahtar rolii oynayan bir sahsstir.

Rehim Han
Mirze Riza’nin arazisine komgu bir hanh@m yoneticisi. Feodal diizende
istibdat yanlisy, gliclii bir orduya sahip, zalim bir han. Mirze Elesker Han’in

amcasiin oglu.
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Mirze Elesker’den aldig1 cesaretle, isteklerini gii¢ kullanarak elde etme
aliskanh@ina sahip bir karakter. Sitare’ye gtz koymugtur. Onu Tahran’daki Sah’a
hediye edecektir.

Iran’daki oligarsinin ve zulmiin ortaya konulmasi agisindan, eserin

vazgegilemez menfi sahislarindan biridir.

Cavad Han
Rehim Han’m yardimecis1 ve yardakgisi. Arazisi olmayan Cavad Han,
Sitare’nin kagirilarak, Sah’a hediye edilmesinden menfaat beklemekte, Sah’mn

kendisine de arazi verecegini limit etmektedir. Eserdeki 6nemi tigiincii derecededir.

Mehemmed Han
Megrutiyetci sadrazam Mirze Tegi Han’a komplo kurarak, Iran’daki siyasi

degisimi engellemekte birincil rolii oynayan zalim bir han,

Mirze Saleh
Mirze Tegi Han’in bertaraf edilmesinde Mehemmed Han ile igbirligi yapan,

onunla aym eyyamci ve entrikaci zihniyeti paylagan zalim bir han.

Mirze Sadig
Olay orgiistinde iki degisik karakterde ortaya ¢ikan Mirze Sadig’mn kendi
anlatimindan, art zamana doniildiigtinde Mehemmed Han’la Mirze Saleh’in, Mirze

Tegi Han’a kurdugu komploya yalanci gahitlik yaparak katkida bulundugu ve Mirze
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Tegi Han’in katledilmesine sebep olmakla kalmayip, Iran’daki siyasi degisimi de
engelledigi goriilmektedir.

Genglik doneminde yaptign bu kétiillikten dolay: kendisini hi¢ affetmez.
Olgunluk ve yaghlik ddneminde, vicdan azabmni dindirmek igin ezilen, zuliim géren
insanlara gizli gizli yardim eder. Hatta, Sah’1 devirmek i¢in kurulan megrutiyetci
komitenin tiyesi olur.

Eserde, art zamanlar Mirze Sadig-Ferhad miinasebetlerinde dile getirilir.
IKkin, yalanc: bir sahit olmaktan teye gidemeyen Mirze Sadig, daha sonra siirekli

vicdan azabi ¢geken gézlemci ve bilge bir sahsiyet olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Mirze Tegi Han

Gergek Mirze Tegi Han, XIX. ylizyil Iran’min en erdemli ve aydm
yoneticilerinden biri olarak tarihte yerini almustir. iran’da riisvetin ve zulmiin ortadan
kaldirilmas: i¢in biylik ufras vermis bir sadrazamdir. Ulkede gergeklesmeye yiiz
tutan reform hareketlerini sindiremeyenlerin komplosuna kurban giderek, 1852°de
didiiralar. '

Eserde, adil ve vatansever bir devlet adarm, sadrazam. fran’daki zulmiin
hanlardan ve ybnetim bigiminden kaynaklandifini Sah’a agik yiireklilikle ifade
etmekten ¢ekinmeyerek, megrutiyetin ildn edilmesini salik verir.

Sah’tan aldify yetkiyle hanlarin iizerine asker génderir, ama yukarida s6zii

edildigi gibi kisa siirede bir komploya kurban gider.

YlCansiro, Payd, Yogsp Yatbapusmsm Japamrasimswsmsm Hix Jospy 1915-1922, Env, Baxn,
(Sadigov, Rauf, Cefer Cabbarliran Yaradiciligiun Ik Dovrii 1915-1922, Elm, Baki), 1985, s. 87-88.

110



Mirze Tegi Han, iran’m makus talihini degistirmeye yonelik fikirlerinden
Odiin vermeyen bilge bir devlet adamm kisiliiyle, eserde megrutiyet fikrinin

gelisimine katkida bulunur.

Mirze Aga Han

Mirze Tegi Han’dan sonra Sadrazam olarak gbrev yapar. Basiretli ve
Ongoriilii devlet adam kisiligiyle Iran’in toprak kaybim Snlemeye galigir. Iran igin
tehlike arz eden Hive Hanlif1’na agti31 savasta galip gelmesine ragmen, Sah’tan izin
almadig i¢in azledilir. Eserde, Nesreddin Sah d6neminin son bilge sadrazami olarak

yerini alir.

Mirze Elesker Han
Mirze Aga Han’dan sonra sadrazamlik gorevine getirilir. Eyyamct bir devlet
adamu. Amecasinin oglu Rehim Han’a vezirlik gérevi vererek, gliglerini artirir.

Oligarsik yapilanmanin 6rnegi olmasi bakimindan eserde 6nemli yeri vardir.

Cemaleddin

Ozgiirlik yanlsy, inangh ve gozii pek mesrutiyetgi bir 6nder. Avrupa
tilkelerinde egitim almig, aydin genclerin Sah’a gonderdigi temsilci. Cemaleddin,
tilkenin ve halkin iyiligi i¢in Sah’tan megrutiyetin ildmm talep eder.

Cemaleddin’in Sah’la miinasebetlerinde megrutiyete olan siki inang
vurgulanir. Yagh Sah, Cemaleddin’in sirtim1 sivazlayarak, gerekli tedbirlerin alinmasi
icin ona yetki verir. Cemaleddin huzurdan ayrildiktan sonra ise, vezirini ¢agirarak

Cemaleddin’in Sldiirtilmesini ister.
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Mirze Sadig’mn yardimiyla saraydan kurtulan Cemaleddin 6nce Istanbul’a

kagar, daha sonra tilkesine donerek, $ah’la miicadele etmek igin daga ¢ikar.

Molla Siiphan

Rehim Han’m esaretinde yasayan bir din adam. Oldii samlarak, defnedilmesi
igin ke;ldisine verilen Ferhad’1 gizlice tedavi ederek, Rehim Han’in konaZindan
kagirmr. Eserdeki rolii bununla sinirh olmasina ragmen, icraatindan anlagildid) iizere,

kendi gibi kiigiik riitbeli din adamlarinin zulme kars: oldugu intibaim1 vermektedir.
Ferras

Sah’m hizmetkér. Elindeki kirbag istibdadn ve zulmiin sembolii olarak

eserde yerini almigtir.

Mirze Miilkiim ve Memis

Cemaleddin’e tabi, hanlardan zarar gérmiis komitacilar.

Kazim

Evi yakilarak, ¢ocuklar 6ldiiriilen bir komitacy.

Mehdi

Cocuklar: §ldiiriilen bir komitaci.

Hesen

Karis1 kagirilan bir komitaci.
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ibis

Halkin i¢inde yagayan bir komitaci.

Salman ve Kdoyliiler
Mirze Riza’nin Szgiirlitk verdigi koyliller. Nadir’le miinasebetlerinde Rehim

Han’1n askerlerine karsi birlikte miicadele etme s6zil veren, yigit insanlar.

Halk
Halk, kendi aralarinda yOnetimden sikdyetlerini dile getiren veya Sah’a

dilekge vermek igin tiirbe etrafinda bekleyen insanlardan olugmaktadir.

Mekin

Geng yazar, Nesreddin Sah draminda, ilk iki eserinde kullandig1 dar mekén
anlayisinin yam sira, genis mekam da kullanma firsat1 bulmugtur. Ana mekén olarak
yabanci bir filkke, Iran segilmistir. Olaylar, fran’m Kirman ve Tahran sehirlerinde
gegmektedir. Vakanin hayli kapsamli olmasi ve uzun bir zaman dilimini igermesi,
genis mekédn kullanma zorunlulugunu getirmigtir. Eserin ilk perdesinde Nadir-
koyliiler- Rehim Han-Rehim Han’in askerleri miinasebetleri, Mirze Riza’nin evinin
avlusunda ve kdy meydaninda cereyan etmektedir.

Ikinci bir genis mekén ise Sah-Sitare diyalogunun gegtigi saraym bahgesidir.
Bahgede cicekler, agaglar ve havuz goze carpmaktadwr. Sah’a suikast yapilan
tiirbenin etrafi, son genis mekén olarak kullanilmgtir. Her ii¢ mekanin da sahnede

uygulanmasinda teknik agidan bir giiglitk goriilmemektedir.
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Eserde ¢esitli dar mekénlarin  kullamilmas:1 gergekgi betimlemelerle
yapilmugtir. Mirze Riza, ticaretle ugragan varhkl bir insandir. Dolayisiyla Sitare-
Giilzar, Nadir-Sitare-Giilzar miinasebetlerinin gegtifi mekinin olduk¢a zengin bir
dekoru vardir. Egyalar temiz ve tertiplidir. Rehim Han’m evi de ayn1 gekilde, hatta
daha ihtisamh d6senmigtir.

Ihtisammn ve dekoratif zenginlifin en giicli oldugu dar mekén, Sah’m
sarayidir. Kiymetli esyalarla d6genmis sarayda her sey gz ahcidir. Mirze Sadig’m
sarayla aym sahneyi paylasan evi hakkinda eserde bir agiklama yoktur.

Bir bagka dar mekan, agik mekédn gibi algilanmasma ragmen, megrutiyet
yanhist Cemaleddin ve adamlarinin toplant1 yapti31 magaradir. Magara iginde irili-
ufakli kaya pargalar g6ze garpar.

Cabbarli mekén se¢iminde ve kullammindaki yetenegini bu eserinde de

gostermis, eserin sahnelenmesinde gliglik ¢ikartacak mekénlardan kagmmugtir.

Zaman

Zaman itibariyle, vaka XIX. yiizyil Iran’inda cereyan eder. Tarihi bir vakayi
dramatize etmesinden dolay, eserde art zaman teknigi ¢ok kullamlmgtir. Nasrettin
Sah’m tahta ¢ikis tarihi olan 1848 yilindan itibaren, iilkkede bas gosteren kaotik
durum trajik aile facialariyla zenginlegtirilmis ve Sah’mn hiikiim stirdiigii yaklagik elli
yil gibi ¢ok uzun bir zaman dilimi, Mirze Sadig-Ferhad miinasebetlerinde, geriye
doniik canlandirmalarla okuyucu/seyirciye sunulmustur.

Eserin sahnelenmesinde makyaj ustalarma bir hayli is diigmektedir zira,
Cabbarh yillar gegtikge insanlarin yiiz ve viicut hatlarnin degistigi gercegini

gérmezden gelmemistir. Ornefin, Nesreddin Sah tahta ilk gegtiginde heniiz 17
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yagindadir. Yazar, bu yagin insanindaki genclii ve tazelifi Sah’in simasmnda
gosterir. Aktliel zamana d6niildiigtinde ise, geng Sah yerine, yagh ve kilik kiyafetiyle
daha olgun gériinen bir Sah vardur.

Cabbarh, sarayda cereyan eden entrikalarin olgunlagmasinda kullandig:
zaman derinligini, agk temasmin gegtifi sahnelerde yeterince kullanamamistir.
Bununla birlikte, g¢egitli konular: icermesi bakimindan, agk temasmmn zaman

bakimindan ytizeyselligi eserde bir eksiklik gibi goriilmemelidir.

Dil ve Usliip

Eserde duygu, mekén ve karakter 6zelliklerinin dikkate almmasiyla, dilde ve
iislipta farklhihiklarin ortaya giktig: goriiliir.

Nadir, Ferhad, Sitare, Gililzar gibi aydin genglerin diyaloglarinda anlagilirlik
ve samimiyet hikim durumdadir. Bu samimiyet mesrutiyet¢ilerde de goriilmektedir.
Sarayda yagayanlar, Saha hitaplarinda, saray 4ddbindan kaynaklanan “Gibleyi-dlem”,
“Zati-paki-hezreti-ali®, “E’la hezret sahengah™ gibi siislii ve yliceltici ifadeleri
siklikla kullanmaktadirlar.

Duygusal baglamda, zaman zaman ortaya ¢ikan iislip giizelligi sevgi, agk,
vatanseverlik gibi temalarm iglenmesinde, esere renk katan unsur olarak dikkati

ceker:

Hlan. By jape Oupus 0axbiH, Mahnapagup ACjocoH,
Yamans Hyp caublp, GUp CHTapaiup ACjaCaH...
Curapa. O Masnapa ro3eiH Oaxca ranbu-3apuHa KumM,

Kepon xumu nejouax: Goxty rapamup Acjecen... (s. 115)

Sah. Bu yare birce bakin, mahparedir deyesen,

Camahi nur sagir, bir sitaredir deyesen.

115



Sitare. O mahpare gizim baksa gelbi-zarine kim,
Goren kimi deyecek: behti garedir deyesen...
Sarayda vuku bulan miinasebetlerde sarf edilen siislii ifadeler diginda, eserde
kullanilan dil, sade ve anlagilir olma 6zelligini haizdir. Geng Cabbarli’nin 6nemli bir
konuda kaleme aldid1 eserinde, diistincelerini miimkiin oldufunca anlagilir kilma

gayreti eserin biitliniine yansimistir.

Sahne Eseri Olarak Durumu
Art zamanm sahnelenmesi -sahne iginde sahne uygulamasi- usulii

Azerbaycan dram tekniginde ilk ve son kez uygulanur, 1%

Sonug

Cabbarh, Nesreddin Sah dramiyla Iran’da, Nasrettin Sah doneminde halk-
yOnetici miinasebetlerinin boyutlarin1 gergekgi bir anlatimla dile getirerek, halkin
zuliim ve istibdattan kurtulmak i¢in verdigi miicadeleyi gozler dniine serer.

Tarihi verilerle beslenen eserin yazilig amaci, gegmigte olup biten hadiseleri
aktarmaktan ziyade, yazarmn kendi tilkesindeki benzer halk-y6netici miinasebetlerini
elestirerek; dikkatleri ozgiirlik, esitlik, hukuk ve adalet kavramlarma g¢ekmektir.
Boylece, toplumsal refahin tesisinde 6ncii rol oynayacak reformist diiglincelerin

hayat bulmasi kolaylagacak ve tilkedeki sosyal adaletsizliklerin 6nii ahnabilecektir.

192 Cymrawm, 9mu, Moararazsp, AsspGajuan Hemnor Hompujarsr, Baxu  (Sultanh, Eli, Megaleler,
Azerbaycan Dgvlet Negriyyati, Baki), 1971, s. 170,
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TRABLUS MUHARIBES] veya ULDUZ

1918’de kaleme alman dram eser, Osmanh Devleti’nin Trablus’ta italyan
iggaline karg1 verdigi miicadeleyle birlikte, Cabbarli’nin eserlerinde yer vermeyi
ihmal etmedigi agk macerasimi konu edinir.

Azerbaycan Demokratik Cumburiyeti’nin (1918-1920) kurulusuyla iilkede
canlanan Pantlirkist ve Panislamist diislincelerle paralellik gosteren eserde, agk ve
vatan sevgisi Gnemli yer tutar. Once, 6fkenin ve gururun kurbam olan insanlar, daha
sonra, gosterdikleri kahramanliklarla saadet bulurlar.

Trablus’taki bazi Arap seyhlerinin iggale karsi tavirlarmmn doyurucu
motiflerle ele alindig1 eserde, gergek Trablus Savagr’'nda yasanan tezattan yola
cikilarak, hainlik, algaklik, diigmanla igbirligi gibi kavramlar agagilamirken; vatan
sevgisi, kahramanlik gibi kavramlar yiiceltilir.

Konu

Osmanh Devleti’nin son zamanlarinda payitahtta basg gosteren yOnetim
zaafindan kaynaklanan cete hareketiyle ilintili olarak baglayan eser, iki gencin
sevdasiyla siislenen agk motiflerinin ardindan, Trablus’un iggalden kurtarilmasinda

6nemli gérevler almalariyla son bulur.
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Eser, d6nemin siyasal geligmeleriyle birlikte Cabbarli'nn diigtince
diinyasinda zuhur eden degisikligi gOstermesi bakimindan Onemlidir. Zira,
eserlerinde gelenek ve gorenekleri, adetleri, feodalizmi, oligarsiyi elestirmeyi 6n
planda tutan yazar, bu eserinde milliyetgilik akimi yiiceltici ifadelere yer vererek,
ddeta, bu cepheye dahil oldugunu gdstermek ister.

Tarihe miiracaat edilerek kaleme aliman eserde Tiirk’tin kahramanlik,
diriistlik, vatan sevgisi gibi vasiflari 6n plina ¢ikariir. S6zde medeniyetin bu
hasletleri tahrip etmesine izin verilmez. Bir bagka deyisle, Tiirk milliyet¢ilifinin ve
IslAim’mn zulme, hileye ve riyaya karg: verdigi miicadele vurgulanmaya gahgilir.

Eserde, Italyan isgalinden menfaat saglamay: planlayan yerli igbirlikgileri
yaninda, bizzat savasa katilarak ¢ok az sayidaki Tiirk ordusunu destekleyen bazi
vatansever Arap seyhlerine de yer verilir. Eserin Tirkgli ve Isldmci yam agir
basmasina ragmen, Cabbarli, Arap seyhleri arasindaki diigiince ve eylem farklilifm:
ithanet-sadakat tezadiyla izah ederek, irk¢1 bir tavir sergilemekten 6zellikle kagnur.

Medeniyetler arasinda zuhur eden bir gatigmay: betimleyen eserde, Islim

medeniyetinin parlak zaferi alkiglanarak, Bat1 medeniyeti kinanir.

Tema

Ask ve savag kavramlarmin yer aldii bir eserde, tematik zenginlifin
kagimmlmaz oldugunu bilen Cabbarli, Trablus Muharibesi’nde birbirine zit temalari
bol bol kullanir.

Geng yazar, bu eserinde, geleneksel temalar olan agk, sadakat, kahramanhk,
ihanet gibi temalara Tirklik ve Miislimanhik temalarmi da ildve ederek, konuya

farklh bir perspektifien yaklagir. Sevgi-nefret, vatan sevgisi-ihanet, kahramanlik-

§ow

BRXumaNi Ay 0y MQ&%&



korkaklik, diiriistliik-algaklik gibi birbirine zit temalarin olusumuna zemin hazirlayan

hirs ve hile temalar: insan rubunun nasil al¢alabilecegini gstermeyi amaglar.

Ask

Duygusalligmm, vatan sevgisinin ve cogkunun hedeflendifi eserde, tematik
Ogelerin bollufuna ragmen, bu O&gelerin yeterince betimlenememesi eseri
srradanlagtirr. Zira, temalarm iglenigindeki ylizeysellik, ilk perdenin bagindan
itibaren eserin sonuna kadar belirgin bir bicimde fark edilir. Agk temasi, olay
Orgiistiniin gelisiminde 6nciil rol oynadig hilde, yazarin dnceki eserlerinde dikkati
ceken, sevgililerin “mutluluk tablosu”, “birbirlerinden vazgegmeme tutkusu” bu
eserde yeterince verilemez. Sevgi ve agk, duygu derinlifinden uzak siradan ve basit

ctimlelerle ifade edilir.

thanet

Dram eserde iki tiirlii ihanetin varhifindan s6z etmek miimkiindiir: Arkadagsa,
dosta ihanet; vatana ihanet. Haris’i himayesine alan Ramiz, bir miiddet sonra
Haris’in entrikalar1 sonucunda, sevgilisi Ulduz’dan ayrilmak zorunda kalir. Bdylece,
olay orgiisiiniin degisik bir seyir almasma yol agacak unsurlar, yani Trablusgarb’in
isgali ve orada gosterilen kahramanliklar, eserde hikim rol oynamaya baslar.
Trablusgarb’ta kurulan miinasebetlerde Haris’in hirst ve menfaat diigkiinkii onun

Italyanlarla igbirli§i yapmasm, yani vatana ihanet etmesini kolaylagtirir.
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Kahramanhk

Aym eksikligi, agk temasindaki kadar olmamakla birlikte, kahramanhk ve
vatan sevgisi temalarmin isleniginde de gérmek miimkiindiir. inzibat tarafindan
aranan, eserin bag karakteri Ramiz, tizerindeki “hirsiz” suglamasindan kurtulmak ve
sevgilisi Ulduz’dan ayrilmanmn acisim dindirmek igin Trablus’a Italyanlara kars:
goniillii savagmaya gider. Vatan miidafaasmin konu edildigi eserde, dncelikli amacin
bu olusu eksiklik olarak gbze carpar. Ramiz’e mukabil, Arap kizi Semse,
davramslarindaki azim ve kararlihifiyla vatan miidafaasinda daha inangh ve daha
tutarh hareket eder.

Geng¢ yazarm ilk kez bu tiir bir konuyu kaleme aldig:1 diistintildiigiinde,
yiizeysellifine ve eksiklerine ragmen, dSnemin Azerbaycan’inda olugmaya baglayan
Tiirkgii-Isldmer fikirlerin ortaya konmas: agisindan, eserin basarih oldugu kabul

edilebilir.

Tez

Zaman ve mekin kavramiariyla sinirh olmakla birlikte, eserde, 1789 Fransiz
Intilaliyle hayat bulan ve giderck ivme kazanan hiicresel etnik milliyetgilik
hareketleriyle es zamanh olarak, gerileme dSnemini yasamakta olan Osmanh
Devleti’nin maruz kaldig1 isyan ve iggaller kargisinda aldigi tavrin Snemi ve
boyutlar {izerinde durulur.

Medeniyetler arasmdaki c¢atigmaya yol agan sebeplerin, sonuglariyla
gosterilmeye caligildifi eserde, ¢ok uluslu Osmanli Devleti’nin ancak sorunlarla

yiizleserek, gergege ulagabileceginin alti ¢izilir.
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Zahirl goriintiiniin aldatic1 olabileceginin vurgulanmasi, olay Orgiisiiniin
sekillenmesinde bir ¢ok bakimdan katk:i saglar. Cesitli suglamalara maruz kalan

insanlarmn, vatan miidafaasinda gosterdikleri yararhliklar dile getirilir.

Vaka Kurulusu

Cabbarh, kendi devletiyle aym dili konusan, aym kiiltlir ve medeniyet
dairesinde varhgim siirdiiren Osmanli Devleti’nin maruz kaldi$ isgali ve bu iggal
karsisinda Tiirklerin destanlagan direnigini kaleme almakla, Azerbaycan halkmna
iyimser bir tablo ¢izmeyi amaglar.

Geng yazarin basin-yayin organlarindan elde ettigi bilgilerden yola ¢ikarak
tamamladif1 dram eserde, sahis kadrosunun bir kismiyla, savagm cereyan ettigi
mekanlar, gergek Trablusgarb Savasi’ndaki (1911-1912) Enver Bey, Stinusi kabilesi,
Bingazi, Trablusgarb gibi baz1 sahis ve mekén adlariyla Grtiiglir.

Eserde, Trablus’un iggaliyle ilgili ayrmtih bilgiye yer verilmez. Bu durum,
Cabbarli’nin konu hakkindaki bilgi eksikliginden kaynaklanmig olabilir. Oysa, aym
savagla ilgili dram eserlerin Tiirkiye’de kaleme almmig versiyonlarinda, savag ilanina
dair daha ayrmntihh sahnelere yer verilir. Abdurrahman Ali’nin Devlet-i Aliye-Italyan
Muharebesi yahut General Kanova'min Vedameti veya Mehmet Raif Bey’in
Osmanhy, Italya, Trablusgarb Muharebeleri-Yahut Osmanli Muzafferiyeti (1328)!%
gibi dram eserlerinde, Italyanlarn isgal hazirliklar ve ortaya ¢ikan siyasi

gelismelerle ilgili oldukga ayrintili bilgiler mevcuttur.

198 Yalgin, Alemdar, I Mesrutiyet’te Tiyatro Edebiyat: Tarihi, Gazi Universitesi Yay., Ankara, 1985,

s. 155-159.
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Ote yandan, Cabbarl’nin Trablus Muharibesi ile Abdurrahman Ali’nin
Devlet-i Aliye-Italyan Muharibesi dramlarinda yer yer karakter benzerlikleri goze
carpar. Ikisinde de mlispet kahramanlar, Ramiz ve Said Bin Halit goniilli asker
olurlar; Giilfem’in cesareti ve vatanseverlifi Semse mizaciyla benzerlik gosterir.
Ikisi de adeta Namik Kemal’in (1840-1888) Vatan yahut Silistre (1873) adh dram
eserinde, Zekiye karakterinin bir uyarlamasi gibidir.

Cabbarhi, medeniyetler ¢atigmas: olarak nitelendirdigi Trablusgarb
Savasi’nda, {i¢ milletin karakteristik ozellikleri iizerinde durur: Hiristiyan Italya
iggalcidir, sOmlirgeci anlayigin simgesidir. Mehmet Akif Ersoy’un (1873-1936)
sOyledigi gibi “tek digi kalms canavardir.” Arap toplumu homojen tavir
sergilemekten uzaktir: diigiincelerin farklilif: eylem ve davranmiglarda agikga
goriilmektedir. Thanet ve sadakat, menfaat veya vatan sevgisi kavramlarina gore
temeyyliz etmektedir. Aym: iklimi yagsayan insanlardaki bu farkhilhik ancak menfaat
veya kabile taassubuyla izah edilebilir. Nitekim, bu taassup ve sonuglar: ilerleyen
sathada ortaya konulacaktir. Tiirkler, kiiglik zaaflarina ragmen ortak bir suurun ve
kiiltlirlin mirasgilar1 olarak homojen bir gérlintii sergilerler. Inancin, diirdistliigiin,
merhametin ve yigitligin mizaglarina kék saldig: vurgulanur.

Vakay: olugturan niiveler, bes perdeli dram eserin heniiz ilk perdesinde ortaya
cikar. Algaklik, iftira, itham, agk, gurur ve vatan sevgisi kavramlari olay rgiisiinde
birbiri ardinca iglenmeye baglar.

Eser iki vaka zincirinden olugur. Birinci vaka zinciri, bir magarada cereyan
eden Ulduz-Haris, Ebdiirrehman-Haris, Ramiz-Haris, Ramiz-Ulduz ve Ramiz-Halid

miinasebetlerinden  miitegekkildir. Payitahtta, yOnetim tarafindan ‘“hirsiz”
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suglamasiyla aranan insanlar, Istanbul’un etrafinda daglar arasindaki bir magarada
gizlenmektedir.

Olay &rgiisti, Ulduz-Haris miinasebetiyle olusan bir ara duvarla baglar. Sinsi,
kalles ve menfaatgi bir Arap olan Haris, Riistem’in sevgilisi Ulduz’a gz koyar.
Haris’in Ulduz’a g6z koymasi yamnda, ik taassubundan faydalanma amaci da
yakindan miigahede edilir. Bu durum, Ebdiirrehman-Haris miinascbetinde agikga
goriliir:

Haris. Ebdurrehman, sen erebsen, deyimi?

Ebdiirrehman. Atam ereb imis, 6ziim de ona oksar bir seyem.

Haris. Zarafat1 burak, dinle, sdziim var. Sen erebsen, men de erebem.
Burada tek ikimiz, dérd yanimiz tirklerdir. Onlarm bir milletdragini
incitdiklerini goriirsense, komek edermisen?

Ebdiirrehman. Mezlum kim olursa-olsun, miidafie ederem.

Haris. Hilsusen bir ereb olursa?

Ebdiirrehman. Men “hiisusi” bilmerem. Mezlum hanst milletden

olursa, mezlumdur. Ona kdmek edilmelidir.'**

Ebdirrehman Arap kokenli olmasina ragmen, wki miinasebetten ziyade,
insani miinasebetlere kiymet veren bir mizagtadir. Haris’in irk taassubunu ve Ulduz
hakkinda sdylediklerini siddetle reddeder.

Ara duvarlar silsilesi hilinde geligen olay 6rgiisiinde, Haris-Ramiz ve Ramiz-

Ulduz miinasebetleri ii¢ ana duvarm olugmasina yol agar. Haris-Ramiz diyalogunda,

194 Rastemli, Asif, Cefer Cabbarli, Menim Tanrim Gozellik!, Baki, 2000, s. 19-20. (Tiirk¢i ve Islame
dzellige sahip olan piyes Sovyetler Birligi ddneminde yasaklanmugstir. Eser, daha sonra Asif Ristemli

tarafindan Latin harfleriyle kitap hélinde yayinlanmisgtir.)
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Haris algak ve miifteri mizacinin sinsi cesaretiyle, Ulduz’un Ebdiirrehman’la gizlice
ask yasadigim sGyler. Bu ana duvarda, Ramiz dehset i¢inde, Haris’in s8ylediklerine
inanur:
Haris. Ya emir, Ebdiirrchman erebdir. Men de erebem. Bilirsiniz ki,
erebler ne geder miiseessib olar, bir-birini saklarlar, Gériinliz ne geder
size mehebbetim var ki, 6z hemcinsimin, bir erebin heyanetini gizlemeyib
size deyirem. Men bu isin gabagm almag fi¢in her ikisi ile miicadilede
oldum. Mimkin olmadi. Budur, Ulduzun Ebdiirrechman ile haraya
getdiyini bilmirsiniz. Ehtimal ki, gelib, sizi aktarmaga getdiklerini
sOyleyecekler.
Ramiz. Yeter! Oh, bedbeht Ramiz! Tek onun figiin yasadigin bir giz
da —Ulduz da sene heyanet edir! Senin miigeddes mehebbetini canavarlar

kimi ¢amurlara ¢irpib tapdalayir. Artig niye yasayirsan, 61! Ramiz, 6ll...
(s. 24)

Ikinci ana duvar, Ramiz-Ulduz milnasebetiyle viicut bulur. Bu ana duvarda,
Haris’in iftirasina inanan Ramiz, kendisine sevgi gosteren Ulduz’u iteler ve ona
hakaret eder. Bu durum kargisinda Ulduz, beklenmedik bir tavirla Haris’in
sOylediklerini dogrular. Ramiz 6fke ve gazap icinde Ulduz’u 6ldiirmek ister, ama
Ulduz’a kiyamaz. Onu Oldiirmesi i¢in Haris’e teslim eder. Haris, Ulduz’u
zehirleyerek oldiirecegini sdylemekle beraber, asil amacinin onu Trablus’a gotiirmek
oldugunu gizler.

Bu ana duvarm ardindan, vaka zincirinin olugmasmna birinci derecede etki
yapacak olan figiincii ana duvar gelir. Bu kii¢iik ana duvarda, sevgilisinin ihanetine
dayanamayan Ramiz, Halid’le mfinasebetinden Trablus’un Italyanlarca isgal

edildigini Ogrenmesi {izerine, “hirsiz” suglamasindan ve sevgilisinin ihanetinin
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ruhunda biraktif1 azaptan kurtulmak igin goniillii olarak Trablus’a savagmaya gitmek
ister. Magarada bulunan kader arkadaglar1 da Ramiz’e katilir.

Eserin ilk vaka zincirinde, Ulduz karakteri, gururun simgesi durumundadr.
Sevgilisi Ramiz igin babasi zzet Paga’nin evinden kacarak, onun hirsizlar barmnag:
olan magarasinda yasamay: goze aldif: hilde, Haris adli Arap’in fitnesiyle gazaba
gelen Ramiz’e gercegi anlatmamus ve fitneyi dogrularcasina tavir sergilemekten
kagmmamigtir. Nesreddin Sah draminda, Sitare ve Ferhat’in sarayda kargilagtif
sahnede Ferhat, Sitare’yi Sah’in haremine dahil olmakla itham ettifinde, Sitare’nin
gosterdii tepki, olas1 bir faciayr 6nlemis ve sevgilileri kavusturmugtur. Oysa,
Ulduz’'un Abdurrahman’m sevgilisi olmakla itham edildigi sahnede, gereksiz bir
gururdan dolay: hakikatin gizlenmesiyle ortaya ¢ikan gelismeler, Ramiz’i Trablus’ta
bir maceraya siiriikleyecek zemini hazirlamigtir.

Ramiz ihanete ugramasaydi Trablus’a gider miydi? Ramiz’in Trablus’a
savagmaya gitmesinin ilk sebebi, vatan sevgisi yerine, Ulduz’un ihanetinin ardindan
yasama sevincini yitirmesi olarak yorumlanabilir. Kaldi ki, Ramiz-Halid
miinasebetinde bu durum Ramiz’in agzindan soyle ifade edilmektedir:

“Halid! Yoldaglar1 oyat, yanima gadir, soziim var. Gozel tesadiif, 6liim
arayirdm, igte 5liim! Uzerimde olan girkin guldur'® adin: silmek, igid bir
esger kimi dilgmenlerle ¢arpigib vetenim iigiin 6lmek! Pak esgere yahg! bir

Sltim arayirdim. Budur istediyim 6lim. Koniillt gedeceyem!™ (s. 26)

105 Hhrsiz
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Ikinci perdeden itibaren ikinci vaka zincirini olugturan olay Orgiisiinde,
mekanla birlikte sahis kadrosunda da degisiklikler gozlemlenir. Iik olay tabakasi'®
Bingazi’de, zengin bir Arap evinde sekillenir. Ulduz’la, sahis kadrosuna yeni dahil
olan Semse adinda bir Arap kizimin buradaki miinasebetinde, Ulduz’un Ramiz’e
yaptiklarindan pigmanhk duydugu anlagilir.

Bu ara duvarda, Haris’in Semse’nin {ivey kardesi oldugu ve emir olabilmek
icin Semse’nin kardegini 6ldiirdiigii, dolayisiyla Semse’nin intikam atesiyle yanip
tutugtugu goriiliir. Ulduz-Semse miinasebetinde, $emse’nin kendi milletini yticeltici
ifadelerinde ki taassup yerine, mensup oldugu milletin bazi ahldki kiymetlerini
yiicelterek, Ulduz’un rahatlamasini saglama diistincesi gortiliir:

«... kigilere eglerinin heyanet haberinden ac1 bir gey olmaz.” (s. 27)

“... Gorkma! Men ereb giziyam, dediyimi elerem!” (s. 28).

“Ulduz, ereb gizlar: erleri geder metin ve igid olarlar!...” (s. 28).

Bu miinasebette, Ulduz igin sevindirici bir haber vardir. italyanlarla savagmak
icin Istanbul’dan goniilliiler gelmistir. Ramiz de bunlarin arasinda olabilir. Yaptig1
yanligtan biiyiik nedamet duyan Ulduz, habere ¢ok sevinir.

Ikinci vaka zincirinin ilk ana duvari, Haris-Stieyb miinasebetinde ortaya gikar.
Cabbarh tarihi gergeklerden hareketle, Italyanlarla isbirligi yapan bazi Arap
seyhlerinin varhgindan haberdardir. Bu ana duvarda $iieyb’in, Haris’in dayis1 Seyh
Idris’ten getirdi§i mektuptan Seyh’in Italyanlarin safinda oldugu ve Haris’in de

mektubu alir almaz Trablus’a hareket etmesinin istendigi anlagilir.

106 Olay &rgiistinde bir veya daha fazla ana duvardan miitegekkil ve kendi i¢inde sonuglanan ya da bir

bagka geligmeye yol agan, vaka zincirinden kiigiik bolim.
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Yerli igbirlik¢ilerin ifgsa edilmesi bakimindan énem arz eden bu ana duvar
icinde, Semse-Haris miinasebetinin de yer almasi, Haris’in riyakédrh1 yaninda
acimasiz bir katil olugunu da gézler Oniine serer. Haris, her bakimdan, yeryiiziinden
kaldiriimast mubah olan bir miinafiktir. Kald1 ki, birinci tabakayi olusturan olay
Orgiisti, onun fitnesi ilizerine kurulmustur. Bu miinasebette de riyakir tavrim
sergilemekten ¢ekinmez. Ulduz’un serbest birakilmasimi isteyen Semse’ye hak
vererek, Ulduz’un istedigi an gidebilecegini sOyler. Bu sahnenin ardindan gelen bir
bagka sahnede, Semse-Arap miinasebetiyle, Ramiz’in Bingazi’de oldugu 6grenilir.

Geng yasina ra§men Haris konusunda bir hayli tecriibeli olan Semse’nin,
Ulduz’u kurtarmak i¢cin Tiirk karargdhina gitmesini milteakip, Semse-Ulduz
miinasebetinden haberdar olan Haris, Ulduz’u bir Arap vasitasiyla disar1 ¢ikartir ve
eter koklatarak, bayiltir. Ulduz’un Trablus’a kagirilmasmnm ardindan Semse, Ramiz,
Ebdiirrehman ve Halid sahnede goriiniir. Ulduz’un alikonuldugu eve gelmislerdir. Bu
kii¢iik ara duvarda Ramiz, Haris’in mel’un bir sahis oldugunun idrakiyle s6yle der:

“._. hiyle ve ziilm ne geder giivvetli olursa, onlara garsin iki daha giiclt

miibariz var ki, hemise sonda galip geler. O da hiyleye gars: hagg, ziilme gargi

cezal...” (s. 33).

Vaka zincirinin ikinci olay tabakasi, siperde Izzet Paga-Izzet Pasa’nin yaveri
ve Seyh Senusi miinasebetleriyle baglar. zzet Pasa, Trablus’un miidafaasina memur
edilmis bir Osmanli kumandamdir. Italyanlarm iggal kararma karsi Tiirk
kuvvetleriyle ortak hareket eden Siinusilerin lideri, Seyh Senusi ile durum
degerlendirmesi yapmaktadir. Italyanlar, Trablusgarb’mn 24 saat i¢inde bosaltilmas1

i¢in tiltimatom vermiglerdir.
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Izzet Pasa-Seyh Senusi miinasebetinden cesur ve vatan sever bir zabit olan
Enver’in, Arap direnig¢ilerle birlikte Trablus’u miidafaa etmekte kararh oldugu
anlagilir. Diigmana direnigin baglayacagni gdsteren bu ana duvar, kendi iginde ortaya
¢ikan ara duvarlarla gliglenir. Bu ara duvarlar zinciri {zzet Paga-Halid, Enver-Halid,
Izzet Paga-Ramiz, Enver-Ramiz miinasebetleriyle olusur. Bu miinasebetlerde genel
olarak diigmana direnis diyaloglar1 hikimdir. Izzet Paga-Ramiz miinasebetinden
Paga’nin Ramiz’i daha 6nceden tamdigi ve ona biiylik 6tke duydugu anlagilir. Bu
olay tabakasinda bir bagka ara duvar, yine, Haris’in ihanetiyle ilgilidir: Haris,
Siieyb’le beraber Enver’i uykusunda &ldiirmek igin tegebblise geger. Ramiz’le
Ebdiirrehman onlar1 tesadiifen goriir ve yakalar. Ebdiirrehman Siieyb’i 6lddrtir.
Ramiz-Ebdiirrehman-Haris miinasebetinde Haris, mizacina uygun bir kurnazlikla
olimden kurtulur. Zira, oOldiirtilmesi bélinde Trablus’a kagirilan Ulduz da
Sldiirtilecektir. Bunun iizerine Ramiz ve Ebdiirrehman, Haris’i gotiiriirler.

Ikinci vaka zincirinin en 6nemli olay tabakasi Enver-Ramiz miinasebetiyle
baglar. Harp Stras’min kararma gore Tiirkler cekilecektir. Enver ise diiymanla
savagmaktan yanadir. Ramiz de aym fikirdedir. Bu miinasebete dahil olan Izzet Paga,
diismanin giicti kargisinda ¢ok zayiat verilecegini diiglinerek ¢ekilme emri verir.
Enver, bu emre itaat etmeyecefini sOyledigi anda bir asker, diigmanin hiicuma
gectigini bildirir. Olay tabakasi boyunca cosku ve kahramanligmn zirveye giktigi
miisahede edilir:

Enver. Pagam, indi gede bilersiniz! Biz ise, ya ltaliya esgerleri gadin
cekmelerini {lireyimize basib —yagasm Italiya ve ya tiirk esgerleri sert

ayaglarmi yerlere ¢irpib esgi seslerile bagiracaglar —“Yagasmn hilal!”

Hayd, gardaglar, gorkmaymn! (s. 40)
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Cabbarh, siirlip giden bu savagin bir medeniyetler miicadelesi oldugunu

Enver’in agzindan haykirir:

“Hayd1, gardagim! Sol cinah davam etmeyir. Gorkmayin, gardaslarim!
Atin, atin! Ey medeniyyet adi altinda biitiin dlinyan1 gara giivvelere tabe
etmek isteyen ejdahalar, atin! O gara zencirlerin altinda ag ¢Shreli, gara
vicdanh Gerb dayanmigsa, senin de ardinda zengin ¢6hreli, parlag tirekli
gelecek Serg dayanmigdir! Hayds, atn! Sizden ziilm, bizden mitkefat!” (s.

40)

Savag, bu cephede Ramiz’in de gésterdigi kahramanhkla kazamlmistir. Enver
yarali, ama mutludur.

“Ramiz! (goyil gosterir.) Bak, gorirsenmi? Bu hilal hemin digmen
toplarinin dumanlan altindan tutgun, mehzun bir halda mene bakib sanki
aglayirdi. Indi ise aydinlagmg, sefeglerinin yiingilil nefesile sanki
yaralarrm &piib giiliimseyir. Demin ¢ok algagda aglayirds, indi ise
yiikseklere galkib giiliimseyir! Ramiz, diinya Gizerinde bir nefer bele tiirk
galirsa, onu deminki hala diisgmeye burakmayib, stinglisG elinde,
bombalar, srapneller, giyametler arasindan gisgirmalidir: Yiiksel, hilahm,

yiiksel!” (s. 41)

Tiirk’{in cesaretini ve kahramanh@mi gosteren bu olay tabakasmin ardindan
yeni bir tabaka baglar. Bir Onceki tabakanin devamm niteligindeki bu bSliimde
Ebdiirrehman-Semse miinasebeti 6n plina g¢ikar. Bu miinasebette, Trablus’a
gonderilen Ramiz’den uzun siiredir haber alinamadig: ve bir firsatim1 bularak kacan
Haris’in yam sira, Semse’nin Arap kadmlarindan olusturdugu goniilliilerin

miicadelesi s6z konusu edilir. Semse, Tiirk askerinin iki kez yenilgiye uframasma
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ragmen, diismanla savagmaktan kagmmayacagmi dini motiflerle siisleyerek, islam
kavramina temas eder.

“... Istam yolunda kafirlerle de garpigmagdan gorkuramsa, neye gerek olacagam!”
(s. 42)

Bu tabakadaki olay orgiisiinde asil dikkati ¢eken gelisme, Ebdiirrehman’m
Semse’ye ilgi duydugunu gésteren ifadeleridir. Yeni bir agkin, sevdanin yegermeye
bagladig1 Ebdlrrehman-Semse miinasebetinde, hissiyatim agik¢a dile getirmekte
zorlanan Ebdiirrehman, Trablus’a gitmek igin hazirhk yapan Semse’ye, imalt sézlerle
sevgisini anlatmaya ¢algir:

“Oh, Semse! Kimin tek getmesine razi oluramsa, sizin tek getmenize

raz1 ola bilmerem.” (s.43)

“Oh, niye? Deye bilmerem, dilim soz tiitmur. Allah, ne geder getin
imis bir ireyin hissini oldugu kimi o birine bildirmek...” (s.43)

“Gediniz, ancag iireyimde bir gok seyler vardi, size demek isteyirdim.
Oh, cesaret etmerem. Gediniz, yalniz olmayib mehzum bir iireyin de

sizinle oldugunu unutmayint” (s, 43)

Ana duvar olarak kurulan bu miinasebetin ardindan Cinner-Haris, Ramiz-
Cinner, Ebdiirrehman-Halid, Haris-Ramiz-Ulduz-Semse-Ebdiirrehman-Halid
miinasebetlerini olusturan sonug¢ tabakasi gelir. Cinner-Haris miinasebetinde
Tiirklerin maglibiyeti ve Haris’in Tiirklere ve Ramiz’e besledigi nefret s6z
konusudur. Trablus’ta Haris’in jhbartyla italyanlarin tutsak ettigi Ramiz’le Cinner’in
diyalogunda italyan’in kiistahli1 ve barbarhigiyla, Tiirk’{in asalet ve azameti gatigma
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Ramiz. ... men bir tirk esgeriyem. Tirk esgeri oler, yalan damsmaz! (s. 45)

Cinner. Niye hemin giivve ile mugabile ettiniz?

Ramiz. Biz evvel gargimizda bagh-ayagh bir diismen oldufunu zenn
edib g¢ekildik, sonradan yatmigken oldiirtmek istediyiniz Enver gelib,
gargmizdaki bir diiymen deyil, ancag ve ancag gadiniara secde eden ve
kamanga ¢alma@ bacaram romalilar oldugunu anlatdi. Biz de miigabileye

bagladig. (s. 46)

Cinner. Medeniyyetden uzag serseri bir millete o da azdir!
Ramiz. Medeni bir millet diismenine, tutdugu esire zencir vurmaz.
Cinner. Yoksa tiirkleri medeniyyetde de bizden yukan bilirsen?

Ramiz. Tirkler medeni deyildiler, insandilar. (s. 46)

Bu diyalogda Ramiz’in s6zlerine dayanamayan Cinner, Ramiz’i eli-kolu bagh
olarak Haris’e teslim eder.

Besinci perdede vaka diiflimiiniin ¢6ziilmeye bagladifs goriiliir. Trablus
Italyanlarin elinden ahmir. Haris, Ramiz’i gdtiirdtigii evde saklamir. Ramiz’i arayan
Ebdiirrehman ve Halid, Ramiz’in savagta gdsterdigi kahramanlig1 yad ederler. Haris-
Ramiz miinasebetinde Ulduz’un yagadi1 anlagilir. Ramiz Istanbul’da yaptig: gibi
Ulduz’u tahkir ederse, Haris, Ramiz’i serbest birakacaktir. Haris’in evinde kisa siireli
bir Ramiz-Ulduz miinasebeti yasanr. ikisi de birbirini gdrdiifiine ¢ok sevinir.

Ara duvarlar olarak gelisen son olay tabakasinda Ebdiirrehman’la Halid,
Haris’in evini bulan Semse’yi tesadiifen goriirler. Onu takip ederek, Haris’in evine
dahil olurlar. Haris kendisine direnen Ulduz’u 6idiirmek iizereyken, ansizin igeri

dalan Semse elindeki bigag1 Haris’e saplar. Haris 6liir. Ramiz ve Ulduz birbirine
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kavusur. Semse, Ebdiirrehman’mm kendisine gosterdifi duygusal yakmnh:

unutmamigtir:
Semse. Men demistim: zefer islamn olarsa, Semse de Ebdiirrehmanm
olacag! Budur, zefer islamda, Semse ise Ebdiirrehmania mehebbet

goynunda! (s. 51)

Dram eser Ramiz’in su s6zleriyle sona erer:

“Gedek! Feget, seadet ne oldugunu indi bildim. Onu ne zengin
saraylarda, ne parlag medallarda tapmag miimkiin deyildir. Seadet iki
cirpinan lireyin bir-birine dartnarken, bir megsed ardinca gosurken
¢ekilen azablardir ki, neticesi sirin ve eziz olacagdir! Haydi, gedek! Sen
de gal, iblis! Feget, anla ki, hiyleye garst hagg —miibariz olan kimi, ziilme

garsi da bir sey var ki, o da iste- ceza!.. Gedek! (s. 51)

Sahis Kadrosu

Cabbarls, bu eserinde sahislarin mizacinda siyah ve beyaz rengin diginda, ara
renkleri de kullanir. Bir bagka deyisle, baz1 sahislar yahnkathktan uzak, daha
karmagik bir profil gizerler. Eserde yer alan sahislar miispet ve menfi sahislar olarak
iki gruba ayrilir:

Miispet Sahislar

Ramiz

Eserin erkek kahramani olan Ramiz, ilk vaka zincirinde Ingilizlerin XII-XV.
yiizyillardaki efsane kahramani Robin Hood gibi bir kanun kagagidir. Etrafinda
topladig: kendisi gibi insanlarla bir ¢ete kurmustur. Bu gete, devleti soyanlardan
almakta ve fakir insanlara vermektedir. O, devlet nezdinde bir kanun kagagi, bir
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eskiya; ama halkin gonliinde bir sultandir. Cetesi ve izzet Paganin kiz1 olan sevgilisi
Ulduz’la magarada mutlu bir hayat siirmektedir.

Ramiz, Arap seyhi Haris’in Ulduz’a g6z koyacagim aklina dahi
getiremeyecek kadar art niyetten uzak, samimi bir insandir. Dolayisiyla Haris’in
kurdugu entrikaya alet olmas:1 zor olmaz. Ulduz’la tartigir ve Ulduz, Ramiz’i terk
eder.

Ikinci vaka zincirinde Ramiz vatan savunmasina giden bir géniilliidir.
Kendisini géniillii olmaya iten en $nemli sebep, Ulduz’un Trablusgarb’da oldugunu
duymasidir. Arkadasi Halid ve Haris’in entrika vasitasi1 olarak kullandifn
Ebdurrehim’le beraber cepheye gider. Ancak, bir sahne diginda, vatan savunmasiyla
ilgili faaliyetlerde bulunmaz. Ramiz, Trablusgarb’a savagmaya degil de, sadece
sevgilisi Ulduz’u bulmaya gelmis gibidir. Eserin en etkili karakteri olmasi

gerekirken, Enver’in ve Semse’nin g6lgesinde kalir.

Ulduz

Eserde faal bir rolii olmayan Ulduz, Ramiz’in kahramanhga ulagmasindaki en
Onemli vasitadir. Ramiz i¢in Paga babasmin evinden kagarak, konforlu ve liiks bir
hayat yerine, bir magarada tedirginlik ve korku dolu hayat: tercih etmesi, onun
Ramiz’e duydugu sevginin bityiikliigtinti ortaya koyar.

Haris’in kurdugu entrikanin kadm kurbam olan Ulduz, Ramiz’in kendisine
duydugu giiven azhigindan bilyik yara alir ve Haris’in soylediklerini dogrular.
Ramiz, Haris’i Ulduz’u dldiirmekle gérevlendirir. Ancak, Haris, amacma ulagmistir.

Ulduz’u Trablusgarb’a kagirir.
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Ulduz karakteri, sevgi ve agkta sinirsiz giiven 6zlemini duyan bir diigiincenin

tezahliriidir.

Halid
Halid, Ramiz’in sadik ve vefakédr dostudur. Onunla kader birligi yaparak,
Trablusgarb’a gider. Yalinkat bir tiptir. Diiglince ve davramglarinda asla bir

degigiklik gozlenmez.

Ebdiirrehim

Haris’in, Ulduz’u elde edebilmek igin magarada huzursuzluk g¢ikartmaya
yonelik k¢ sGylemlerine itibar etmeyen Arap kokenli bu sahis da Halid gibi
Ramiz’e biiytik sadakat gdsteren yalinkat bir tiptir.

Italyanlarm Osmanli Devleti'ne karsi koriikledigi Arap milliyetgiligi
hareketine zerre kadar ilgi duymaz. O da, bazi Arap seyhleri gibi Osmanh

kuvvetleriyle omuz omuza iggalci Italyanlara karg: miicadele verir.

Enver (Paga) (1881-1922)

Osmanh tarihinden alnan gergek bir karakter. Italyanlarm Trablusgarb’a
saldirmalar1 iizerine (Eylil 1911), Berlin’deki gorevinden ayrilarak Bingazi
mutasarrififina ve cephe komutanliima atanir.'”’ Eserdeki rolii, Turanci idealist

mizaciyla yakindan iligkilidir. G8zii pek bir komutan olarak sivrilir.

197Bkz. Aydemir, Sevket Stireyya, Makedonya’dan Orta Asya’ya Enver Pasa (1908-1914), 2. cilt,

Remzi Kitabevi, Istanbul, 1972.
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Semse
Gozii pek bir Arap kizi. italyanlara ve iivey agabeyi Haris’e kars1 miicadele

eder. Dini inanci gilicliidiir. Osmanh Devleti’ne sadik bir karakterdir.

Siinusi Seyhi

Osmanh Devleti’nin yaninda italyanlara karg: miicadele eden bir vatan sever.

lzzet Pasa

Ulduz’un babasi.italyan iggaline karsi gdrevlendirilen en yetkili komutan.
Ihtiyath ve cekingen tavirlari, direnigin aksamasma sebep olacak Szellikler gosterir.
Ancak, Enver’in atilganlif1 ve cesareti, bir bagka deyisle ciireti, savagin Osmanhlar

lehine sonuglanmasim saglar.

Menfi Sahislar

Haris

Bu sahus, eserdeki en kompleks tiptir. [lk vaka zincirinde, Ramiz’e sigmir ve
onun giivenini kazandiktan sonra, Ulduz’u elde edebilmek icin entrikaya girer.
Ulduz’u Trablusgarb’a kagirir. Ikinci vaka zincirinde ise Haris’in emir olabilmek igin
Semse’nin 6z kardesini 6ldirdiigli ve Istanbul’a kagtif anlasihr. Trablus’a
doniistinde ise diigmanla isbirligi yapan bir Arap seyhi olarak faaliyetlerini siirdiiriir.

Eserde riyakarhgm, kallegligin ve fitnenin tek semboliidiir.
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Cinner

Isgal ordularnmn komutam. Iggalin hakh olusunu gdstermeye yonelik
sOylemleriyle dikkati geker. Ona gére, medeniyetten uzak bir millet ezilmeye ve yok
olmaya miistahaktir. Osmanh Devleti de medeniyetten uzak, barbar bir devlet oldugu

i¢in topraklar: iggal edilmeli ve tarihe gmilmelidir.

Siieyb

Haris’in adami. Enver’e yapilan suikast tegebbiisiinde rol alir ve 61diiriiliir.

Mekéin

Cabbarli, Nesreddin Sah draminda oldugu gibi Trablus Muharibesi’nde de
dar ve geniy mekin teknigini kullanir. Her iki eserde de, gen¢ yazarin anlayigma
gore, yonetimden gizli faaliyet gosteren insanlarin barmag: magaralar olur. Yapilan
betimlemelerde magaralar tenha, sessiz, log ve soguktur. Bununla birlikte, icinde
barmnan insanlara giivenilir bir ortam sundugu gézlemlenir.

Istanbul’da baslayip Bingazi’de devam eden ve Trablus’ta son bulan olay
Orgiisiinde y6resel 6zelliklerin dikkate alinmasiyla, eser, gérsel temasa bakimindan
cesitlilik ve zenginlik arz eder. Bingazi’de cereyan eden vaka zincirinde dar mekén
olarak kullamilan, Arap adet ve zevkine gore dosenmis bir ev, bu ¢esitliligin
olugsmasmda en gbze carpan unsur olur. Ote yandan, bu bdlgede Arap kiiltiiriine
mahsus dzellikler de vurgulanir. Yerli giysileri i¢inde Semse, Haris, Seyh Senusi ve
diger Araplar bir renk climbiisii olugtururlar.

Bingazi’de Izzet Pasa-Seyh Senusi miinasebetinin kuruldugu karargih,

Enver’in ¢adirmin 6nii ve ihanetle kahramanh@in bir arada yagandif1 savag sahnesi
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genis mekénlar: olusturur. Trablus’ta ise Ebdiirrehman’la Halid’in Ramiz’i bulmak
icin dolagtiklann Trablus sokaklari genis mekénlar olarak gdze carpar. Trablus’ta
kurulan Haris-Ramiz-Ulduz-Semse-Ebdiirrehman-Halid miinasebetleri ise dar
mekénda cereyan eder.

Cabbarly, Vefal: Seriyye, Solgun Cigekler ve Nesreddin Sah dramlarnda her
bir mekén hakkinda oldukg¢a ayrintili bilgi verirken, bu eserinde gerek dar mekén,
gerekse genis mekénla ilgili olarak, pek fazla ayrintiya girmez. “Istanbul’da bir
magara”, “Bingazi’de zengin bir Arap evi”, “Osmanli Pagasi’nin karargdhi” gibi
ifadelerle yetinir. Kullanilan mekéanlarla ilgili ayrintih dekoratif bilgilerin eksikligi
okuyucunun tahayyiiliinti zorlarken, eserin sahnelenmesinde de, mekéanlarda standart

dekorlarin kullanilmasim neredeyse imkéansiz héle getirir.

Zaman

Eser, iki-li¢ aylik bir zaman dilimini kapsar. Vaka kurulugunda zamanin
kullammi agisindan doyurucu ifadelerin eksikligi yaminda, zaman derinliginin
yiizeyselligi de kolayca hissedilir. Zira, vaka zincirlerini olugturan olay orgiisiiniin
igindeki ara ve ana duvarlar bir ¢irpida olup bitmekte ve birbirinden bagmtisiz gibi
goriilmektedir. Bu durum, kurgunun olugmasinda zaman kopukluklarina yol agarak,
eseri anlagilmaz kilmaktadir. Okuyucu/seyirci &deta, birtakim ara ve ana duvarlarn
eksik oldugu duygusuna kapilmaktadir. Ramiz ve iki arkadagmm Istanbul’dan
Bingazi’ye gegmeleri veya Semse’nin Arap kadinlarindan goniillti toplamas: adeta
bir gilinlik zaman diliminde gerceklesmis gibidir. Yine benzer sekilde,

Ebdiirrehman’in henfiz yeni gbrdiifli Semse’yi uzun siiredir taniyormusggasina
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duygularmi agmaya galigmas1 zaman ylizeyselligini pekistiren husurlar olarak dikkati
ceker.

Zaman kullanimmda ve realitede goriilen en Onemli aksama Trablus
Savag’nmn bitigiyle ilgilidir. 1911°de baslayip 1912°de Tiirklerin yenilgisiyle sona
eren savag, iki-li ay i¢inde ve Tiirklerin galibiyetiyle sonuglanmig olarak gdsterilir,

Yukarida swralanan aksamalar, eserin edebi kiymeti diigtiniilmeden, sirf,
kendisini Osmanli Devleti’ne yakin géren Azerbaycan halkina cogku ve moral

vermek amaciyla bir ¢irpida kaleme alindig1 izlenimini vermektedir.

Dil ve Uslap

Diyaloglarin 6l¢iili -ne ¢ok kisa, ne ¢ok uzun- olmasma ragmen, zaman ve
olay orgiistindeki aksamalardan kaynaklanan eksiklik yer yer iisliipta da kendisini
gosterir.

Ask ve savay kavramlarinmn bir arada ele alindif: eserde, agk kavramimnin
Ramiz-Ulduz miinasebetlerinde derinlikten uzak, yiizeysel ifadelerle verilmesi, ikisi
arasindaki agkin zayifligimn belirtisi gibidir. Ote yandan, eserde birincil miispet
karakterler olan Ramiz ve Ulduz, vakanin ilerleyen sathalarinda ortaya ¢ikan Enver
ve Semse karakterlerinin diiglince, ideal ve sGylemlerinin golgesinde kalarak,
siradanlagirlar.

Ask ve savag temalarmin ana konu olarak ele alindif1 eserde, s6z konusu
temalara ait ifade ve kavram eksiklidi g6ze carpar. Buna karsilik, Enver ve
Semse’nin séylemlerinde vatan, millet ve din sevgisini g0steren coskulu ifadelere

rastlanir. Bu sahislarin miinasebetlerinden olugan ara ve ana duvarlar digerlerine gore
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daha giicliidiir, hatta gerek kurulug, gerekse Usliip 6zellikleri agisindan olsun pek

aksama goriilmez.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Eser, sayica ¢ok fazla olan diigmanin, az sayidaki askerin vatan sevgisi ve
inang kuvvetiyle maglip edilebilecegini gostermesi bakimindan, &zgiirlikk
mesalesinin yanmaya bagladig1 Azerbaycan’da ilk defa 10 Mart 1918’de Nevruz
Bayramm miinasebetiyle, Aktorler ittifaki tarafindan, Islamiyye binasmnda gdsterime
girer.'® Biiylik begeni kazanarak, 1923 yilma kadar defalarca sahnelenir.

Mamafih, eserin orijinali mevcut degildir. El Yazmalar Enstitiisii’niin
argivinde 4238 envanter numarasiyla muhafaza olunan, 75 sayfalik eserin son
sayfasinda, bu niishamin 10 Kasim 1919’da Eliheyder Agabalayevi tarafindan
yazildig1 ibaresi vardir.'”® Arsivlerde muhafaza edilen bu eser, ilk kez 1989°da

Riistem Asimov tarafindan yay1nlanm1$t1r.“0

Sonug¢

Eser Azerbaycan’da biiyiik begeni kazanmasina ragmen, aksayan ydnlerinin
cokluguyla siradan olmaktan dteye gidemez. Esere adim veren Ulduz, Istanbul’da
cereyan eden ilk vaka zincirinde 6nemli bir gahsiyetken, ikinci vaka zincirinde ddeta

tiglinciil bir karakter gibidir.

198 Riistemov, Asif, “Cefer Cabbarli” Ulduz, nu. 3, Bakii, Mart 1989, s. 59.
199 Rustemli, Asif, a.g.e., s. 10.

110 Ritstemov, Asif, a.gm.,Ulduz, s. 60.
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Haris’in iftirasmna maruz kalan Ulduz ve Ebdfirrehman karakterlerinden
Ulduz cezalandirilirken, Ramiz’in Ebdiirrehman’la ilgili higbir olumsuz diiglincesi
esere yansimaz. Birincil karakter olarak gosterilmek istenen Ramiz, Enver’in
gblgesinde kalir. Enver, miicadeleci yoniiyle sivrilirken, Ramiz, bir sahne diginda
pek varlik goOsteremez. Plevne savunmasinda (19 Temmuz -~ 10 Aralik 1877)
destanlasan Gazi Osman Paga’nn (1832-1900) aksine, Trablus’u savunmakla vazifeli
Izzet Paga’nin, pasif bir tavir sergilemesi de bu karakterin yeterince iglenmeyisiyle
ilgilidir. Ramiz’in Trablus’a gidis gerekcesi ve orada yakalanmasi bir ciimleyle
gegistirilirken, Cinner karakterinin kim oldugu hakkmda higbir agiklama yapiimadan,
Cinner-Haris diyaloguyla ortaya ¢ikmasi, ayrica, Semse’nin vatan sevgisi, cesareti ve
kahramanlig1 6n plina ¢ikarken, Ulduz’un vatan sevgisine dair bir diislincesinin
ortaya konulmamasi ve onun nezdinde Ramiz’in her seyden 6nemli olmasi, eserde

aksayan yonler olarak dikkati ¢eker.
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EDIRNE FETHIi

Cabbarl’nn ilk donem eserlerinin sonuncusu olan Edirne Fethi (1918),
Trablus Muharibesi’ne benzer sekilde kaleme almir. Geng yazar, milli ve manevi
degerlerini paylagtips Tirk halkiin, Edirne’de Bulgar iggali karsisinda verdigi
miicadeleyi dramatize eder, milliyet ve din kavramlarmm vatan miidafaasindaki

Onemini ayrintilariyla vurgular.

Konu

Edirne Fethi 1912-1913 yillarinda patlak veren Balkan Savaslariyla birlikte
Edirne’nin Bulgarlar tarafindan muhasara edilmesini konu edinir. Payitahttaki siyasi
gelismelerin 15181 altinda, Edirne’de Bulgarlara karg1 direnen Tirk askerinin ve
goniilliilerin verdigi miicadele, bagaril bir iislipla dile getirilir.

Eserde, Osmanh hiiklimetinin Bulgar isgali karsismda aciz kalarak,
teslimiyetgi bir tavir sergilemesi, tarihi gergeklerden yola gikilarak elestirilir. ittihat
ve Terakki Partisi’nin en aktif tiyelerinden biri olan Enver Bey (Pasa) (1881-1922)’in
meydanda toplanan halki galeyana getiren atesli nutku sonrasinda ani hiikiimet
darbesine yol agan geligmeler, Bulgarlara kars: topyekin bir miicadelenin kivilcim

olur.

141



Cabbarl, dnceki eserlerinde oldugu gibi, bu eserinde de agk konusunu ihmal
etmez. iki gonillii arasinda cephede baslayan agk, samimi ve kutsal goriilmekle
birlikte, vatan sevgisinden daha iistiin degildir. “Tirk’iin asaleti”, ve “Islam’m
yiiceligi” anlayipmnin hikim oldugu esere, Cabbarli’'nin vazgegemedigi entrika
motifleri de dahiyane bir bigimde yerlegtirilir.

Trablus Muharibesi’nin devam niteliindeki eser, konusu, temasi, zaman
derinlifi ve olay Orglisiinlin saglam kurulusu bakimmndan, iizerinde daha g¢ok
diisliniildiigii ve galigildid1 izlenimini verir. Agk, entrika ve vatan sevgisiyle birlikte,
Tiirklerin miicadeleci ruhunun akici ve etkileyici bir iislipla ifade edilmesi, eseri

miikemmellestirir.

Tema

Cabbarh, milli bir miicadelenin igine serpistirdigi heyecan, agk, entrika ve
gerilim unsurlariyla eseri tematik agidan zenginlestirir. Iki goniillii arasindaki agk,
diger eserlerindeki gibi samimi duygularla yiiklii olsa da tema olarak geri planda
kalr. Entrika ise eserin bagindan sonuna kadar, insan aklina gelmeyecek tlirden
olaylara yol agacak bir 6zellik arz eder.

Trablus Muharibesi’nde oldugu gibi, burada da vatan sevgisi-ihanet,
kahramanlik-korkaklik, diiriistliik-alcakhk gibi birbirine zit temalar insan ruhunun
nasil yiicelebilecefini veya alcalabilecefini gOstermeyi amaglar. Kiigiik
hesaplagmalarin sebep oldugu ihanet, kalleslik, casusluk ve entrika gibi kavramlar
olay orgiisii iginde bir gergef gibi islenerek, sonuglar: biitiin ¢iplakligiyla gozler

Oniine serilir. Tutkularm ve kigisel menfaatlerin insani kendi milletine diigman
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yapabilecegini, seytani entrikalara siiritkleyebilecegini gdstermesi bakimindan eser,

Cabbarli’nin 8nceki eserlerinden daha gtimullii ve daba derli toplu bir goriintii verir,

Tez

Osmanli tarihinden bir kesitin ele alindig1 eserde, Tiirklitk ve Isldm suuru,
olay icinde geligen entrikalarla da miicadele ederek, diigman isgaline karg1 direnigin
simgesi olur. Cabbarh, Edirne’nin destanlasan direnisi sonrasinda diigmesi ve
diigmamn Catalca’ya kadar gelmesiyle, istanbul’da kendiliginden olugan halk
hareketini ve sonuglarini, tarihi verilerin 1181 altinda fevkalade etkileyici bir fisliipla
dile getirir.

Diigmanin insafina sigman teslimiyet¢i ve korkak idarecilerin ydnetimden
uzaklagtrlmasimn ardindan, Ittihat ve Terakki Partisi’nin hiikiimet olmasiyla hayat
bulan “Edirne’nin geri alinmas: diigiincesi” uygulamaya konulur, diigmam maglip
etmenin tek yolunun onunla Slene kadar savagmak oldugu vurgulanir.

Bagmsizligima ve Ozglirligiine diigkiin bir milletin diiyman ¢izmesine
tahammill edemeyece@inin altim gizen Cabbarli, Istanbul ve Edirne’de yanan

bagimsizlik megalesinin 4deta kendi iilkesinde de yanmasimi arzular.

Vaka Kurulusu

Dagilma siirecini yagsamakta olan Osmanli Devleti’nin baginda tiirlii gaileler
vardir. Digarida, Trablus kaybedilmis (1912), Balkanlarda Bulgaristan, Yunanistan,
Swbistan ve Karadag devletleri Osmanh Devleti’ne karsi ¢ok qepheli savag

agmmslardir (1912-1913). Igeride ise ittihat ve Terakki Partisi’nin tazyikiyle hiikiimet

zor giinler yagamaktadir.
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Osmanhi Devleti’nin iginde bulundufu bu kaos ortaminda, Kafkasya’da
gelisme gosteren milliyet¢ilik ve Tiirkgtilitk akimlari, 6zellikle Azerbaycan’da akis
bulur. Kisa siirede, birgok yazar ve sair, milli ve manevi duygularla yiiklii eserler
ortaya koymaya baglar. “1918-1919 arasinda Miisavat Hiikiimeti’nin tesvikiyle Millet
Ugrunda Feda, Tiirk Ogullar, Enver Bey, Kamal Paga ve Yeni Tiirkler gibi Tiirk¢i
ve lIslamc1 fikirleri teblif eden eserler sahnelenir.”'!! Cabbarh Trablus
Muharibesi’nde yaptig1 gibi Tiirk’tin iggale ve esarete kargi olan tavrim yiicelten
Edirne Fethi’ni yazar. Fakat, bu eserde, Trablus Muharibesi’nde gbzlemledigimiz
aksamalara hemen hemen hig tesadiif edilmez. Vaka daha ayrintihi olay tabakalariyla
ve daha ger¢ege yakin tarih{ bilgilerle kuruludur,

Trablus Muharibesi’'ndeki Enver ve Halid karakterleri bu eserde de yer
alirlar. Ancak, Enver, burada da miispet bir rol oynarken, Halid, baglangicta
Bulgarlara casusluk yapan ve eserin miispet karakterlerinden arkadasi Riifet’in
kuyusunu kazan sinsi, kalles ve vatan haini bir gériintii verir. Halid, eserin son
safhalarma dogru yaptiklarmdan utang duyarak, Tiirk ordusunun saflarina katilan bir
karakter olarak dikkati ¢eker. Enver Bey, tekdmiile ugramig bir goriiniim arz eder.
Igindeki vatan sevgisi, Tiirkliik ve kahramanbk duygulan ve halki galeyana getiren
coskulu nutuklariyla sivrilir, zirveye ¢ikar.

Edirne Fethi, mekin olarak secilen bir hastanenin goriintiisiiyle baglar.
Yanmda bir cami vardwr. Bu manzara, iggale ugrayan Tiirk milletinin iki sifinagim
temsil eder mahiyettedir: cephede yaralanan insanlarn tedavi edildigi maddi sigmak
ve dara diisenlerin huzur buldugu manevi sigmmak. Cabbarh, bu iki siginagi yan yana

gostermekle Tlirk-Islim iilkesinin alevler iginde oldugunu gdstermek ister.

" Haciyev, Davud, 4zerbaycan Edebiyyatinda Tarihi Dram, Yazici, Baki, 1983, s. 29.
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Eser, olay tabakalartyla doldurulan {i¢ vaka zincirinden olusur. ilk vaka
zinciri, tipki Nesreddin Sah drammn uvertiiriine benzer bir sekilde, iki geng kizin
milnasebetiyle baglar. Dariilflinun —iiniversite- 6grencisiyken goniillii hemsire olarak
cepheye giden Zohre’nin, yine kendisi gibi goniilli hemsire olan Inci’yle
miinasebetinde, Zohre’nin gonliinii kaptirdif: Riifet s6z konusu edilir. ZShre
tesadiifen gordiigii Riifet’e, savag ortamindan kaynaklanan hiiziinle karigik bir sevgi
ve ask duygusu beslemektedir. Okumus, kiiltiirlii ve aydin bir gen¢ kizin cepheye
gitmesiyle, Cabbarli, egitime verdigi 6nemi her firsatta ortaya koyar. Nesreddin
Sah’tan farkh olarak savagin gidisat1 da bu miinasebetin konusunu olugturur.

Zhre-Inci miinasebetinin ardindan, ilk olay tabakas: sekillenmeye baglar. Bu
tabakada Riifet-Halid-Kamal, Riifet-Z&hre, Halid-Kamal, Kamal-Galib, Z&hre-Halid,
Riifet-Inci ve Stikri Paga-Riifet miinasebetleri ara ve ana duvarlar olarak ortaya ¢ikar.

Trablus gazisi Halid, Edirne’ye de goniillii olarak gelmistir. Dariilfiinundaki
egitimini yarim birakarak cepheye kosan ve gdsterdigi tistliin basartyla kisa siirede
zabitlife terfi eden Riifet’le yakin dostluk kurmugtur. Riifet-Halid-Kamal
miinasebetinde, yedi ayhk direnigten sonra zayif diisen askerin, Bulgar hiicumuna
kars1 koyup koyamayacad: miizakere edilir. Bu miinasebet vaka boyunca stirecek
olan seytani entrikalarm plinlanmaya basladig1 bir ana duvar olarak olay tabakasi
i¢inde yerini alir.

Riifet’in Z6hre’yi gérmek igin hastahaneye girmesiyle baglayan Halid-Kamal
miinasebetinde entrikanin gekli su yiiziine ¢ikmaya baglar. Trablus Muharibesi’ndeki
Ramiz’in vefakdr silah arkadasi Halid, igten ice Zohre’ye gOnliinti kaptirmugtir.

Onunla evlenebilmesi i¢in Riifet’in 6lmesi gerektigi inancindadur:

145



“... Z&hre menim olacag. Seni, igidlikle {izerine atildigin bolgar stingtileri, bir siirur
ile gargiladiin herbin gursunlar1 Gldiirmese de, Halidin gihnc: 6ldirecek...”!!?

Halid’in Kamal’a sbyledigi bu s6zler, vakamn ilerleyen bdliimlerinde bir
diigiim olma &6zellifi gosterecektir. Halid’in niyetini bilmeyen Riifet’in Zéhre’yle
miinasebetinde yiiksek vatan sevgisi ve kahramanhgm destanlagmasi yaninda,
masum ve asil agk duygularimin da s6z konusu edildigi goriiliir. Art zamana
doniilerek, bu iki serdengectinin daha once de birbirlerini bir kez Istanbul’da
gordiikleri ve bir etkilegim hissettikleri anlagilir. Bu masum itirafa ragmen, daha dnce
ifade edildifi gibi, vatan ve millet sevgisi, kisisel ve duygusal bir miinasebete asla
feda edilecek ehemmiyette degildir:

Zohre. Riifet, sizin gehremanhifimz mene me’lumdur, bilirem
sizin mitheribede yararhgmz. Sen veten ugrunda, Tiirklerin geref ve

namusu yolunda 6imek isteyirsen. Of, Riifet, men senin veten ugrunda

Slmeyine mane olmayacagam... (s. 56-57).

Riifet. Zohre, bu giin biitin tiirklerin mamusu ve heysiyyetini
ayaglar altna almag isteyen canavarlara gargi mitbarize'”® etmeyi
biitiin Tiirk diinyas: senden teleb edir. Veten uSrunda 6lim olmasaydi,
yiiksek daglar, derin dereler bizi birbirimizden ayirmazdi. Feget, boyle
bir giinde ki, bitiin tiirklerin migeddarat: hell olunacag, damarlarinda
Tark, istam gam firlanan bir Osmanl sakit duramaz... (s. 57).

Halid-Kamal miinasebetinde, Halid, Riifet’i 6ldirmeye ant icer. Kamal,

kendisini Tiirk diigman: bir Arnavut olarak gosterir. Bu miinasebette, ikisinin de ¢ok

Y2 Ristemli, Asif, Cefer Cabbarl, Menim Tanrim Gozellik!, Baks, 2000, s. 56.

'3 Vurugma, savagma, kavga, garpigma, miicadele.

146



sayida cinayet isledigi ortaya ¢ikar. Kamal, Tiirk diigmam olmasina ragmen, aym
dini inanci1 paylagtig: Tirklerin diigman ¢izmesi altinda kalmasma riza gosterecek bir
yapida degildir. Halid ise sagilacak derecede agk ihtirasinin kurbani olmugtur:

Halid. Tamam alt1 ay gozlediyim bu giin viicu bulacag, bu giin
basa gelecek zenn edirem. Bu gin Edime alinacag. Bu giin Riifet
Sleceg, herbde dlmese de, men onu dldiireceyem ve bu giin Zohre

menim olacag. (s. 58).

Kamal. Halid, bu vakta geder men seninle her yere getmisik, ne
geder cinayetler etmigik. Men bir Arnaudam, Tirkler mene ziilm
etmigler. Men onlardan intigam almag fi¢iin gelmigem. Amma yene de
arada bir din irtibat1 oldugundan menim tireyim daha davam etmeyir.
Halid, bu son degigedir, gel yapdiglanmizdan tSvbe edib veten

yolunda tokiilecek bir getre gammizia belke bu heyanet cinayetleri

yuyag... (s. 58).

Ote yandan, Bulgar casusu oldugunu itiraf ederek, agk ugruna yapti
alcakligin farkinda olan Halid vicdan azabiyla, agk 1stirabi arasindaki zit duygular:
biitiin benliiyle yagamaktadir:

“Ah, Kamal, bilirsen ki, bu giz Istambul gozellerinin yildizidir ve
birinci defe bu gizi sen mene gsterdin. Onun ardinca Istambuldan
buraya gelmigik. Simdi onu terk edib meni Oliimemi de’vet
ediyorsan? Ecebe, sen bu igde dlepe kimi mene kdmek edeceyini
sOylemedinmi?! Simdi sdzinden gagirsan?! Sen get, feget, men ondan
el ¢ekmeyeceyem. Bu toplar atildigca menim gelbim alovlanmr, o
ganlar akdigca menim Greyimin iztirabi séniir. Seviyorem, men onu
seviyorem. Muradima catma@im ve onu tezvic etmeyim de yalniz

Rifetin 6lmeyile olacagdir ki, onu da Sldiirmeyi mene men’ediyorsan.
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Yalniz bolgarlarm buraya gelmesi galir ki, onlar gelince Tehsin bey

meni her arzumu catdiracafma s6z vermigdir. Men o degigeni bir
vicdan azab ve bir mehebbet iztirab1 i¢inde bekleyirem...” (s. 58-59).

Cabbarly, olay tabakas: i¢inde ana duvar olarak geligtirdigi bu miinasebeti bir
hayli 6nemser. Bir entrika ustas1 olan geng yazar, bu ana duvarin ardindan Kamal’in

monologuyla entrika Srgtistinii daha da zenginlestirir:

“Sen meni bir Arnaud bil. Feget, men bir Tlirkmen, sen meni Tiirklerden intigam

alan zenn et, feget, men senin gardagmin intigamini senden alacagam...” (s. 59)

Bu monologtan sonra, Kamal-Galib miinasebetini olugturan ana duvarda,
Galib’in Kamal’m oglu oldugu anlasilir. Akrabalik bag: diginda, entrikanin sebebi ve
mahiyeti dehget verici bir gekilde giin 15181na gikar:

Kamal. ... Oglum, sen bilmirsen ki, men Istambulda boyik ve
adh-sanli bir adam idim. Genc bir g1z1 kendime para ile tezvic etdim.
O gz ise Tofige bend idi ve Tofig 0 giz1 menim megru heremim iken
evimden alib gagdi ve biitiin istambul ehalisini mene giildtirdti... Ah,
on giinden men intigam almaga galkmigdim. Bu Halid hemin Tofigin
kigik gardasidir. Cocugken bu evden ferar etmisdi. Bir giin izdihamh
bir yerde buna tesadiif etdim, diggetimi celb etdi, ehbab olum haneme
getirdim. Halidin, gocugken komleyi alippb yanmag asar olarag,
umuzunda gusa benzer bir nisan galdifmu bilirdim. Bir behane ile
¢iynine bakib elameti gordim. Halid oldugunu bildim, tamdm. O
zaman menim fikrimde, bagima dyle bir intigam ilan1 geldi ki, biitiin
diinya hele de su intigam mislini gérmemisdir. O, ata, ana ve
egrabasinin kimler oldufunu bilmediyini mene sdyledi...”

Galib. Eceba, gimdi senin intigammn yalniz onu oOldtirmekden

ibaret olmayacagmi?
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Kamal. Yok, oflum! Menim intigamim daha dehsetli olacagdir.
Buradaki sefget bacisim tanrywrsan? Iste bu Halid onun dofma
gardagidir. Men onlarm birbirini tammadiglarmdan istifade edib,
istambulda iken Zshreni ona g6sterdim. Buraya da onun ardinca geldi.
Halidi hain olmaBa ve Zohreye bend olmaga men onu vadar etdim.
Meni giilinc ve riisva etdiklerine evez olarag bu neslin biitiin diinya

nezerinde lekelenmesini isteyirem... (s. 60)

Vatan ve millet sevgisiyle dolu olan Galib, babasinin agiklamalarindan sonra,
Halid’i ve babasim Sldiirmek ister. Fakat “babalik hakki”n1 diigiinerek vaz geger ve
babasim reddeder.

Cabbarli, Galib’in davramgiyla, algaklara ve hainlere merhamet
olunmayacagim gdstermek ister.

Masum bir agki, vatan-millet sevgisini, kahramanhifi, ihaneti ve entrika
zincirini gozler Sniine seren olay tabakasinin ardindan, bir bagka olay tabakasiyla ilk
vaka zinciri tamamlanir. Bu tabakada Halid-Kamal, Zohre-Halid, Riifet-Inci ve Stikri
Paga-Riifet miinasebetleri ara duvarlar hilinde ortaya g¢ikar. Bu miinasebetlerin
arasinda Zohre-Halid ve Siikri Pasa-Riifet miinasebetleri dikkatleri ¢eker.. Zohre bir
algagin, bir casusun, bir hainin asla sevgilisi olmayacagim haykirir:

“Meni ancag erler seve biler. Sen ki, su gilnc1 dagimaga layig
deyilsen. Negin dagtyirsan? Mene ver silahi, men kendimi midafie

ederem. Ah, Riifet, neredesen? Senin yoldas dediyin herif casus imis,

casus!” (s. 62)

Bir d6nemin payitaht olan Edirne’nin miidafaasina memur edilen Siikri Pasa,
savaga bizzat katilarak, sehri kahramanca savunmasina ragmen, Istanbul’un kendisini
yalmz brakmasiyla, bagsarisizliga ugrar. Hem Edirne kaybedilir, hem kendisi
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diigmana esir diiser. Trablus’taki Izzet Paga’mn aksine, Siikri Paga vatan ve devlet
i¢in her seyi feda edebilecek karakterde gozii kara bir devlet adamudir. Siikri Paga’nin
bu y6nii, Riifet’le olan miinasebetinde agik¢a goriiliir:
Sitkri Paga. Riifet, yeter! Herbi terk et, kendini bica 6liime verme,
senin kimi gehreman gencler tiirk milletine lazmdir. Men kendimi
gokdan helak ederdim, feget, bilirem, geler bir zaman ki, tirkler
lekelenmis namuslarini kendi ganlar1 ile yuyarlar. Men o giinleri
gbrmek arzusu ile intihar etmedim. Hergah sen, hegigeten Sliimden
gorkmayirsansa hayat giinclindeki planlan al, esaretden gag, Sliimden
gorkma, Istambula yet! Feget, ihtiyar kamil pagaya ve gorkag Nazim
pagaya deyil, Ittidahi-terakki cemiyyetine teslim et. Simdilim herbi
terk et ve dediklerimi yap...
Riifet. Yapacafam, evet yapacafam! Serefsiz heyat oliim
demekdir, serefli 6liim heyat! And olsun diigmen gani ile gizanib
yaguta donmiis gilincima ve veten yolunda medal evezine sineme
vurulmus ceriheye, bu giinden sonra ya Riifet garanhg mezariar
afusuna atilacag ve yahud Edirne mescidleri minarelerinde bolgar
haglart mevh olub yene hilal parlayacagdur, hilal... (s. 62-63).

Istanbul’da cereyan eden ikinci vaka zinciri ve bu zincirin ilk olay tabakas
Halid-Kamal miinasebeti ile baglar. Hiikiimeti iggale karsi direnige ¢afirmak
amaciyla Sultan Ahmet Meydani’nda toplanmaya baglayan halkin i¢inde kurulan bu
ara duvarda yine ihanet, Riifet ve Zohre s6z konusudur. Ayrica, Halid’le Kamal’in
para i¢in casusluk yaptiklar: ve halkin igine karigarak, diger casuslar gibi barig yanhsi
bir tutum izleyecekleri goriiliir.

Halk “Sulh isteyirik”, “Herb isteriyik” sloganlari arasinda sagkin bir

durumdadir. Bulgar casuslar1 veya hiikiimetten para alan gaflet igindeki bir takim
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kigilerin gayretleriyle, Catalca’ya kadar gelen diismanla anlagma yapmanin sart
oldugu fikri yayilmaya c¢ahgilirken, yenilgiyi ve esareti igine sindiremeyen
6zgiirliik¢li kesimde de Edirne’nin geri alinmasi ve diigmamn {ilkeden kovulmasi i¢in
savagmaktan bagka carenin olmadig1 nutuklar: atilir:
Halid. Efendiler, Bolgarlar simdi Catalcadadirlar. Eger siilh

etmesek, Istambulu alib hizim hamimizi girarlar, garet ederler. Ne

vaktadek biz herb edeceyik? Istambul Edirneden méhkemmi olacag?

Edirneni aldilar, istambulu almag m{imkiin deyil!? Camaat, toplanimz

siilh teleb edek! (s. 64)

Molla Siiphan. Ogullarimiz girildi, analarmmiz balasiz, gizlarimiz
gardagsiz ve ogullarmmiz atasiz galib, ac-yalavac feryad edirler. Eceba,
bu ne vakta geder davam edecek, ne vakta geder herb edeceyik? (s.

65)

Molla Siiphan. Eger biz siilh etmesek, Istambulu alacaglar, o
zaman daha da fena olar. Biz hokumetden ¢ok bilmeyeceyik, hdkumet

siilh esteyir. (s. 65)

Molla Siiphan. Hokumet bilir ki, siith olmazsa Tiirkiye
olmayacagdir. Hep baginda bir az egli olanlar, alim sehsler siith
isteyir. Bizim vazifemiz hokumetin bag¢ilarina gulag asmag ve onlarm
sesine ses vermekdir. Siilh istemeyen, herb teleb eden yalmz, yalniz
Ittihadi-tenezziilmi, Ittihadi-tereggimi? Onun bagma toplaganlar,
birkag gamgizgmlar, heg bir gey derk etmeyen gengler ve cocuglardir.
Efendiler, kendi miigedderatimizi bir tagim cocuglar eline vermeyiniz,

bizi felakete sovg edirler. (s. 65)
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Riifet. Durunuz, ¢y gafiller. “Siilh isteyirik” s6ylemek arkasinda
ne geder felafetler gizlendiyini bilirmisiz? Siz Edirnede me’sum tiirk
gizlarmm namuslan herb canavarlarinn kobud ellerinde ¢eynendiyini
gdrmediniz? Siz Edirnede hilalin minarelerden endirilib ¢amurlara
cirpildifini gérmediniz? Eceba, siilh istemekle, yagamagla daha neler
gormek isteyirsiniz? Size deyirem: Ey diismen ¢anglan altinda
sefilane yasamag, rezilane siiriinmek iiciin siilh isteyenler, Slimden
gorkanlar evlerinde gizlensinler. Feget, Osmanh istigbal: bize baghdir.
Biz gencler ya Edirneni geri alacayig ve yahud Edimne istehkamlarmimn
gorkunc ugurumlan Oniinde son fordimize geder fedayi-heyat
edeceyik. (s. 65).

Mustafa. Efendiler! Bu giin Tiirkiye alemi bir viicud kimi “Ya
Edirne, ya 6lim” deye feryad edirler. Bu giin gocaman bir milletin
arzusuna, ezmine garsi kimse sedd goya bilmez... Hokumet millet
Gglindlir ve milletin arzusuna emel etmelidir... Tirkler daha giicll
dismenlere tesadiif eder, ezile biler, d@yiile biler. Feget, tlirk
milletinin Ureyinde oyanmiy bu giinkii intibah onu giyamete geder

yagadacag. (s. 65-66)

Enver. Gardaglar! Ey birkag aileden ibaret ufacig bir egiretden
gocaman Tirkiye hkmranligim yaradan Sultan Osmann balalari, bu
gin biitin Tirkiyenin secdegahi olan Edirne diigmenlerin kobud
canglarmin altinda ezilmektedir. Me’sum tirk gizlarmm namusu
digmenler ayaginda tapdanmagdadir. Osmanli hilah ayaglarda, bolgar
selibleri Sultan Selim minarelerinde tirekleri delmekde iken, siz hele
“Stilhmil edelim”, “Herbmi edelim™ deye, diigiiniirstiniiz? Ececba?
Ganmiz dondumu? Ey sefalet ugurumu garsisinda Ozlerini itiren

gafiller! Lekelenmis namusile diinya fizerinde yagamaga da heyatmi
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deyirsiniz? Hayir, namuslu bir tirk bunu gebul edemez. Men bdyle
hayat1 istemem, bu giin biitiin Tirkiye esgerleri adindan deyirem:
Olimiinden gorkanlar namussuzdurlar, evlerine girib garilarmm
yaminda gizlenirler. Feget, biz esgerler, son ferdimiz galanadek herb
edeceyik. Edirneni geri almayinca silahimizdan ayrilmayacagig ve
biitiin diinyaya bildirmeliyik ki, tirk genglerinin, tiirk gizlarinm, tirk
esgerlerinin Greyinde bir “ideal”, dilinde bir s6z vardir: Ya gerefli bir
8liim ve ya deyerli bir heyat! (s. 66).

Molla Hacibaba. ... bugiin tlirklik namusu ayaklar altindadir.
Hiimmet vaktidir. Ecdadimizn stmikleri diigman canglan ile
tapdalanmagdadir'*®. Gardaglar! Catalcada esger gardaslarmiz ahirmer
nefesedek diismenle pencelesmekdedirler. Biz de onlara imdad
etmeliyik. Biz bu giin cemi diinyaya gdstermeliyik ki, biz islamlar
yasamag isteyirik ve gerefli bir hayat lglin de oltritk. Gerek bu glin
genclerimiz, ihtiyarlarimiz  ellerine silah ve esgerlerimiz
metralyozlarmi, gizlar, cocuglar elinden ne gelirse, gadmlar erkek
libas1 geyib ve rubanilerimiz de 6z sariglarmm boyunlarma salib
Catalca esgerlerinin yardmma ve Edirne imdadina getmeliyik.
Gardaglar! Bak, vetenin yolunda serefli 6liime birinci men gedirem. (s.
67)

Cabbarh, eserde yer alan iki farkli molla karakteriyle dinin halk {izerindeki
etkisini gdstermeyi amaglar. Muhtemelen hiikiimetten para alan Molla Stiphan, menfi
bir goriintii verirken, Molla Hacibaba miispet bir din adami g6riintiisii sergiler.

Molla Hacibabanin coskuyla kargilanan hitabindan sonra, halk Surayi-Viikela

binasina dogru yliriiylise geger.

114 o enmektedir.
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Ittihatgilarin, bu mnoktada amaglarina ulastiklan goriiliir. Zira, diigman
saldirisma kargi teslimiyet¢i bir politika izleyen hiikiimetin aczi, atesli savas
taraftarlan1 olan Ittihatgilart kizdirmaktadr. Meydanda toplanan halkin, kendi
isteklerine gbre hareket etmesi onlar ziyadesiyle memnun eder. Bu ana duvarmn
ardindan, entrikanin iki kurucusu, Halid ve Kamal’in miinasebeti tekrar baglar.
Kamal, Halid’i Edirne’ye dénerek, Z&hre’ye zorla sahip olmas: igin kigkartir:

Kamal. ... ismeti lekelenmis bir g1z utandifindan kimsenin liziine
bakmaz ve senin de islerini kimseye demeyib, daima seninle galmaga
ve emrine boyun eymeye mecbur olar. Edirnede galmag tehliikeli
goriinerse, Zohre ile beraber Bolgariyaya gaca bilerik.

Halid. ... dyle ise bu gece buradan ¢ikarig.

Kamal. Yenedemi Zohreye garsi cesaretsizlik gdstereceksen? Eger
bu defe de Zohreni kendine teslim etmesen, 0 zaman ya Zéhre 3ziin

helak eder ve yahud Edirneni alarlar. Hiilase, isler diiz getmez. Eger

stzlerime bakarsan ise, Zohre elbette, senin olar. (s. 68)

Bu hareketli olay tabakasindan sonra, figiincii perdeyle birlikte ikinci olay
tabakas1 baglar. Cabbarli, Trablus Muharibesi’nde eksik biraktifi miinasebetleri
ddeta bir bir telafi etmektedir. Bu tabakada, hiikiimet kabinesi toplant: hilindedir.
Kimil Pasa, Nemazi Muhtar Pasa, Nazim Paga, Birinci nazir, Ikinci nazir ve
Seyhiilislam miinasebetleri ana duvar olarak gelisme gosterir.

Bu miinasebetlerde Edirne’nin diismesi ve Bulgarlarm Istanbul’a
yaklagmasiyla ortaya ¢ikan siyasi durum miinazara edilir. Nemazi Muhtar Pasa ve
Seyhiilislam digindakiler Bulgarlarn titimatomunu ve antlagma sartlarmi kabulden

yana bir tavir gosterirler. Suurlu din adammm Kkarakterize eden Seyhiilislam,
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teslimiyete ve esarete karsi ¢ikar. Onun, duygusal oldugu kadar kabineyi tahkir de
eden s6zleri ortanm gerginlestirir:

Seyhiil-islam. Men ne geder siikuta gerar vermigdimse de, davam
edemmerem. Zira, milletin halh menim tireyimi pargalayir. S8ylemeye
mecburam. Bizim glvvetimiz yokmu? Ecebe, biitlin osmanhlar
giritldm? Eceba, diigmen toplarinin miigabiline yalm ayag, yaln el ile
agig sine getmek cesaretine malik olan tiirkleri 6liimit zenn etdiniz?
Giymeti-esgeriyyesini biitiin diinya tehsin''® eden tiirkleri bir ovuc
yunanlaram: meglub ediyorsunuz? Eceba, milbelliglerin''® tebligatina
bakmayarag “ya heyat, ya memat”, “Ya &ltiim, ya Edime” deyen
Tiirkiye ofullarmi diigmen ayaglarmna yikilacag geder namussuzmu
add etdiniz? Bu Tiirkiyenin miigedderatin ellerine alan pagalar, millet
gezebinden gorkunuz! Men sizi hain biliremse, feget, bu hereketleri
heyanetlerindan daha bedter edd edirem... Siz hain deyilsenizse de
gorkagsimiz. Gorkaglar memieket, millet idare ede bilmezler. Nazim,
senin kimi pagalara malik bir millet bir ovuc cereyanlara boyun
eyermi? Bacarmayirsmiz, gorkursunuzsa, ¢afirm milletin arasinda
olan gehremanlari. Cagirin Italiya kimi glivvetli bir hskumetin 3 ytiz
minlik mintezem ordusunu... bir ovuc ¢ilpag ereblerle taru-mar edib
denizlere token Enverleri, goyunuz onlar da milleti ya biisbiitlin mehv

etsinler, yahud seref ve namusla yasatsinlar. (s. 71).

Tarihte, Enver Bey’in bir grup subayla birlikte “Babidli baskmi” (23 Ocak
1923) adiyla amilan hiikiimet darbesini gergeklestirmesi sonucunda, Harbiye paziri

Nazim Paga’nmn oldiiriilerek, Sadrazam Kimil Pasa’min gorevinden azledilmesiyle

115 Begenme, alkiglama.

116 Teblig eden, bir haber veya emri birine bildiren.
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Ittihat ve Terakki Partisi’nin gorevi devralmasi''’, bu olay tabakas: iginde tarihf bir
hakikat olarak esere monte edilir. Ikinci vaka zinciri, bu en Onemli ana duvarla
birlikte tamamlanir.

Ucglincti ve son vaka zincirinin kurgusu Edirne yakinlarinda ¢adir kurmug
Tirk askerinin savas hazirliklar1 ve Edirne’nin tekrar ahnmas: iizerinedir. Alt
perdelik dram eserin son {i¢ perdesi, bu vaka zinciri iginde geligen olay tabakalarma
ayrilmstir.

Bu boliimde entrika diiglimii yavas yavag ¢6ziilmeye baglar. Bunun ilk isareti
Riifet-Halid miinasebetinde goriiliir: Halid, Zshre’yle izdivag yapabilmek igin,
vakanm bagmdan beri Riifet’in ortadan kaldirilmas: gerektigine inanmaktadir. Zuhur
edecek ilk firsatta Riifet’i bizzat kendisi 6ldiirecektir. Kendisini her tlirlii algakhifa
stirtikleyen bu sabit fikir, Halid’in i¢ diinyasinda ¢atigmalara yol agar. Zira, bir
yandan Zghre’yi isterken, bir yandan da ihtiras ugruna bir kahramanin ortadan
kaldirilmasina vicdam razi olmamaktadir. Ustelik, bu ihtiras kendisini vatan haini de
yapmugtir. Halid bSyle tezat duygular igindeyken, aradify firsati Riifet’i uyurken
bulur. Riifet riiyasinda diiymanla c¢arpigmakta, arada bir Halid’in hain oldugunu
sayiklamaktadir. Halid, ara duvar olarak kurulan monologunda Riifet’e empatiyle
yaklagir:

“Bak, iste heyat buna deyerler. Merdlik, igidlik budur. Yukuda''®
da veten milbarizesini unutmayir. Ah... Byle bir gehreman: hainlikle

Sldiirmekmi olar?! Ah, artig men de algaghigla yasamag istemirem.

Men merdlik, erlik ne oldugunu indi anladim. Her kes bu giin veten

W7 Bayak Larousse, cilt 7, Milliyet Yay., Istanbul, 1990, s. 3735.
118 Uyku.
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liclin 6lim{ kendine bir seadet sanir... Men ne tigiin hain olayim? (s.
74)

Riifet’in uyanmasiyla baglayan miinasebette, Halid’in itirafiyla entrikanin bir
boyutu aydinha kavusur:

Riifet. Halid! Sen zenn ediyorsan ki, men bilmeyirem, hayr,
bilirem, sen hainsen.

Halid. Rifet, men hainem, dofrudur! Meni &ldir, feget,
Sldiirmeden evvel birkag¢ kelme s8ylemeye miisaide veriniz... Rifet,
dogrudur, men hain idim. Lakin bu giin kendi gebahetimi anladim.
Men bu vaktadek alcaghg edib sene ve vetenime heyanet etmisem.
Feget, bu giinden sonra men de senin kimi er olmag isteyirem. Riifet,
meni bafislayirsan, deyilmi? Men de vetenim {igiin igidler kimi 6lmek
isteyirem. Riifet, meni bagiglayirsan deyilmi?

Riifet. Me’sum bir tirk gizm diigmen elile kendi hanesine
apartdiran bir haini de efv etmek ohur?

Halid. Ah, Riifet, ne yapayim, sevirem, sevirem senin sevdiyini ve
meni de her bir heyanete vadar eden yalniz o mehebbetdir. Sevirem o
gzl

Riifet. Bu saat menim nezerimde vetenden bagga heg bir sey
yokdur. Peki, onu sevirsense, menim yanima ne ii¢tin geldin?

Halid. Men seni Oldiirmeye geldim. Lakin senin vetene olan
mehebbetin ve erliyin meni fikrimden biisbiitiin dagindirds. Artig men
de er olmag isteyirem, men de size gosulub veten yolunda 6liime

getmek isteyirem. (s. 75).

Riifet’in monologunda, Halid’in vatanina ihanet etmesinin sebebi sevgiden,

merhametten uzak kimsesiz biiytimesi ve az egitim gérmesiyle izah edilir:
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“... Zavalli ne yapsin. Metin bir terbiyesi yok, ufacig bir seyden

bagga tehsil gordiyt yok, feget, ne olursa-olsun, yene damarlarinda
olan tiirk gani kendisini kamalinca g8sterir.” (s. 76).

Nitekim, Trablus Muharibesi’'nde Halid, duydugu aile 6zlemini hiiziinle sdyle
dile getiriyordu:

“... usaklikdan itmigem. Aile yene yadima diigdii. Kim bilir, belke
indi menim de anam, bacim sagdirlar, meni aktarirlar?” (s. 48)

Bu miinasebetin ardindan, ara duvarlar olarak gelisen Riifet-Ziya, Riifet-
Hesen miinasebetlerinde askerdeki savas heyecan, askerin zor sartlar altinda yar: ag,

yari tok olugu s6z konusudur.
Riifet. ... Iin yoksa, otur, bir geder gonusalim.
Ziya. Heg bir isim yok, efendim. Yalmz uygusuzlugdan gozlerim
garalr. Uyursam, artig gorkmam zenn edirem. Hem de acam,
efendim. (s. 77).

Riifet.. ... acdun dedin, yarim ¢dreyim var. Men de herbden evvel
ufag yemek isteyirem.

Ziya. istemem, efendim, siz ac galarsmiz. (s. 77).

Cabbarh, Tiirk askerindeki gehit olma tutkusunu Hesen’in agzindan dile
getirir:

“Zatmiz ac galwrsimz., efendim, men onsuz da simdi, ingallah,

sehid olacafam, artig ne yeyim? Cennetde yeyerem.” (s. 78).
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Savas hazirhklarinin tamamlanmasindan sonra Enver Bey ile goniilliilerin

bagindaki Mehemmed Emin’in askere hitabinda, sirasiyla Tirkliik ve Islim gururu

On plandadir.

Enver. Oglanlarim, gardaglarim! Bilirem, bu ii¢ glinde boyik
eziyyetler ¢ekdiniz. Feget, ne yapmali? Biz hainlik gesdinde deyilik,
yalmiz taptanmi§ namusumuzun iddiasma ¢ahsing, gdritrmiisilintiz su
gabaginizda''® semalara yokselen minareleri? Onlar bizin sanh
ecdadimizm medfenidir'?® ki, hele dilgmen ayaglarinda ezilsek de,
onlar size hagh olarag nifrin'>! ediyorlar. Deyirler ki, biz sizingiin
bdylk Osmanli memleketi yaratdig, biz tiirk bayragmm géylere
galdirdig. Feget, siz bizim simiklerimizi bir ovuc bolgar
canavarlarma gekan etdiniz. Biz, bu giin onlara siibut etmeliyik ki,
bizim damarlarmizda olan tiirk gam donmamis, o gan rezalet gebul
etmez. O gan biitiin tlirklerin diigmene garg1 boyun eymesine yol
vermez. Gardaglar, bu giin biitiin Tirkiye alemi g6ziint bize dikib.
Bizden tapdanmig hilguglarmnm, sereflerinin gaytariimasim teleb
ediyor. Bu glin memleketin timidi yalmz sizedir. Iste veten secdegah:
Edirneye bakiniz. Diigmen @&niiniizde, silah elinizde, su imtahan
meydaninda tiirkliiyiinlizii bildirmelisiniz. Haydi, gardaglar, ireli
gedeceyik, Edirneye dogrul...

Mechemmed Emin. Gardaglar! Diismen Allahmn sillesini yeyerek
yikilmada, sanli ecdadimz sizden yardun gézlemekde, memleket
sizden Gmid etmekde, bacilarimiz analarimiz ellerinde Gur’an mehz
yash gozlerle sizlere dua etmekdedirler. Her kes sizden komek dileyir.

Dediyiniz yerlerden biitiin tirklik, goylerden biitin melekler,

119 R argimizda

120 ¥ abir, mezar.

121 1 anet, beddua.
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Edirnenin migeddes torpaglan altindan sanli ecdadimiz hamisi bir

sesle size deyir:

Ars, esgeri-islam, ulu Ke’ben gediyor, ars!
Ezminde Mechemmed sene, Allah sene

yoldag! (s. 79)

Cabbarhi, Tiirkliik ve Isldm diigtincesini, duygusal ve cogkulu bir ifadeyle ele
alms, bu iki kiymeti birbirinden ayrmamgtwr. Azerbaycan’da farkli mecralarda
gelisme gosteren bu iki akimi, Osmanli’da birlestirmek amaciyla, Miisliiman Tiirk
imajm vurgulamaya ¢ahsmug, Tiirkliigiin 4deta ulu bir ¢nar, Islim’m da opa hayat
veren 6zsu mahiyetinde oldugunu g&stermek istemistir.

Besinci perde, tarafsiz bir sahada, bir tepe lizerinde iki Bulgar zabitinin
miinasebetiyle baglar. ilk kez dogrudan diisman miinasebetinin s6z konusu oldugu bu
evre, Osmanh kuvvetlerinin muhteme! saldir1 plinlar1 lizerine kurulur. Yaptigi
algakhg: ve ihaneti telafi etmek amaciyla Bulgarlara yanlg bilgi vermeye gelen Halid
de bu miinasebete dahil olur. Meczup tavirlar1 sergileyen Halid, Vasili-Dimitri
diyalogunu dinler ve elde ettigi bilgileri Riifet’le Enver’e aktarir.

Bu bilgiler dogrultusunda harekete gegen Tiirk ordusu Edirne’yi kisa siirede
tekrar alir.

Son olay tabakasinda halk, Edirne’de, mezarhgia yakin bir yerde toplanmus,
Enver Bey’in nutkunu dinlemektedir:

“Ey gehreman tiirklerin igid balalari! Siz sanh tirk &vladlan
oldugunuzu heg herbe girmeden bu geder bdylk mesafeni 3 giine
piyada gelirken stibut etdiniz. Gardaglar, biz Edirneye kimseni ezmeye

gelmedik, biz kimseye hiicum etmek, kimseni tapdamag istemedik ve

160



kendimizin de tapdanmamiza yol vermerik. ... Bu giin Edirneni biitiin
Avropanin  telebine regmen hilas eden'® kimdir? Nedir,
biliyormisimz? Tiirk milletinin gelbinde oyanan intibah! Hegibi bir
insan kimi yagayan intibahi bir hiss, intibah! Onu yasadacag ve
iizerine blitin Avropa, biitiin diinya galkarsa susdurmayacagdir. Ola
biler, bundan sonra bizi d@ysiinler, ezsinler, feget, naiimid olmamal,
gorkmamahyig. Isbat etmeli ve emin olmali ki, tesir altmdan galkarag
varhifiyla biitiin diinyaya gars: seyr edib deyecekler: Ya Tirkiye geref

goynunda, ya Tirkiye 6liim goynunda! ...” (s. 88).

Mezarbk ahiretin simgesi olarak dikkati ¢ekmektedir. Tirk’tin atesle
imtihanmim 6zetleyen nutuktan sonra Riifet-Halid miinasebeti tekrar baglar. Savagtan
once sbz verdikleri gibi ditello yapacaklar, sag kalan Zohre’yi alacaktir. Ik hamlede
ikisi de yara alir. Zshre diielloya engel olmak igin ikisinin arasina girer:

Zihre. Men Olmeyince goymaram! Atm! Her ikinizin gillesi

mene deyecek-deysin! Feget, goymaram!!!

Ridfet. O zaman her kez kendi kendini helak eder. (s. 90)

Entrikamin can alici son diigiimii, Kamal’mm miinasebete dahil olmasiyla
birden bire ¢ozliliir:
Kamal. Biitiin tegsirler mendedir, evet mende! Yok, mende deyil,

mene tezyig eden hesedde.! (s. 90).

Kamal. ... Evet, men bu igleri etdim. Ah, intigam hissi! Intigam
almag isteyirdim. (s. 90).

122 Rurtarmak.
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Kamal. Halid, dinle! Menim bu geder hiylemden megsedim
senden gardaginin intigammi almag tlicin idi. Men diinya nezerinde
seni yok, biitlin neslinizi bednam'? etmek isteyirdim, olmadi. Men
kendi heyanetimi sedagetle deyigdim. Ah, bu giin menim daga d6nmiis
tireyim senin Olimiin{in gesdinde yok idi. Artig intigam almag
istemeyirem, bagiglayiram. Sen de bagisla... Ah... Zohre senin dogma
bacindur... (s. 90).

Kamal. Evet, dofru, bacindir. Besdir heyanet! (bigag: kdksine
sancir'®.) Sen Ehmed beyin itmis oglu, Zohre ise onun guzidir...
Dogma bacmn olur... (s. 90).

Bu dehget verici itiraftan sonra, saskina dénen Zéhre ve Halid kucakiagir:
Halid. Ah! Men, men! Oz bacima terkib olmusam. Oh,
Rifet! Yarebb, ulu tann! Ne geder algaghg!... Bagigla meni... Ch, bu
geder deli hayatdan 8ltm! (s. 91).

Halid’in bilmeden kardesiyle izdivag yapacag diiiincesi aklin1 bagindan alir.
Silahim bagina dayar ve tetigi geker. Son sbzleri §oyle olur:

“Men migessir deyilem, o hebis goca... Riifet, Zéhre senindir.
Menim bacimi... ah, efv etdiniz, Rifet? Gardascan... can... senin...

can... Zshre emaneti... (s. 91).

Esere bastan sona hikim olan iki ana konu da finalde ¢oziime kavusur:

Istanbul’da hitkiimet degisikligi sonucunda iktidar olan Jttihatgilarin gayretleriyle

123 K 6tii taninmus, ad1 kotiiye gikmis.

124 Saplamak, batirmak.
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Edirne tekrar ahnmig, entrikanin ve ihanetin bedeli olarak Kamal ve Halid intihar
etmiglerdir. I¢ ¢atigmalarm, psiko-sosyal gerilimlerin, halki ve askeri harekete
gegiren siyasi gelismelerin sik yagandifi vakada ani ¢oziilmeler, 6zellikle hiikiimet

darbesi ve entrika diigiimiinde kendisini gosterir.

Sahis Kadrosu

Eserde yalinkat gahislarin yaminda kompleks karakterlerin de olmasi, vakay1
basit olay Orgiisli anlayigindan uzaklagtirarak, daha kapsamli ve daha getrefil vaka
zincirlerinin ortaya ¢ikmasmna yol agar.

Eserde adi gegen biitlin sahislar samimi bir tavir sergilerler. Bu samimiyet
Riifet, Zohre, Galib, Molla Hacibaba, Hesen gibi yalinkat sahislarin vatan sevgisiyle
ilgili diigtince ve eylemlerinde agik¢a goriiliir. Pagalar vakanin cereyan ettigi tarihte
sorumluluk tagiyan mevkilerde bulunan gergek kigilerdir. Menfi rolleri agik¢a
belirtilmese de sorunlar kargisinda aciz kaliglarindan dolayi, silik bir goriintii verirler.
Ote yandan, birincil menfi karakterler olan Halid’le Kamal’m ihanet ve algakliklar:

entrika iginde kompleks bir gekilde ele alinir.

Miispet Sahislar

Riifet

20 yagmmda, dariilfiinun Sgrencisi. Riifet karakteri, devletin zor d6nemlerinde
egitimini yarim birakarak cepheye kosan ¢ok sayidaki goniillii genglerden biri olarak
eserde yerini alir.

Riifet, asil kahramanlardan biri olmasmna ragmen, eserin bagindan sonuna

kadar, diislince ve davramglarnda farkhilik goriilmeyen mizaciyla yalinkat bir
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gOriinlim sergiler. Edirne’nin miidafaa edilmesi, diisman eline gegmemesi onun ig¢in
en dnemli hedeftir.

Edirne’nin iggaline seyirci kalan ve Bulgarlarin Catalca’ya kadar gelmelerine
direnemeyen, diigmanla teslimiyet¢i bir tavrr iginde antlagma yapmay: diiglinen
mevcut hiikiimete karsi Enver Bey’in saflarinda, Surayi-Viikela binasin1 basar.

Cesareti ve yigitlii yaminda, sadakati, merhameti ve dost canhsi olusu
Riifet’i yiicelten seckin kiymetler olarak goriiniir. Piyeste agk mevzusunun da
kahramam olan bu gahsiyet, Trablus Muharibesi’ndeki Ramiz’in aksine, Enver

Bey’in golgesinde kalmaz, ondan daha olgun ve daha islevsel bir goriintii sergiler.

Zihre

Istanbullu bir ailenin kizadir. Bulgarlarin eski payitahta saldirmasi iizerine
dariilfiinundaki egitimini yarim birakarak, cepheye gelir ve goniilli hemsire olarak
gbrev yapmaya baglar.

Inci ve Riifet’le kurulan miinasebetlerinde Riifet’e duydugu sevginin yaninda,
kendi durumlariyla ilgili endigesini dile getirirken zayif bir gériintim arz etmekle
birlikte, kendisini Bulgarlarin elinden kurtarmak isteyen Halid’in Bulgar casusu
oldugunu dgrendiginde verdigi tepkiyle giiclii bir karakter oldugunu gosterir:

Zihre. Rifet, sizin gehremanlimiz mene me’lumdur, bilirem
sizin miharibede yararhmizi. Sen veten ugrunda, tirklerin seref ve
namusu yolunda Slmek isteyirsen. Of, Riifet, men senin veten ugrunda

Slmeyine mane olmayacagam. Get, feget, men nereye gedim?
Riifet. Zohre, aglayirsan mi! ... (s. 56-57).

Zghre. Cekil, algag, menim casus yardimimna ehtiyacim yoktur.

Goy Oldiirsiinler meni!
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Halid. Kimse seni 6ldiirmez, menim sevgilimi Sldirmeye kimse
cesaret etmez.

Zohre. Meni ancag erler seve biler. Sen ki, su gilmci dagimaga
layig deyilsen, negin dagiyrrsan? Mene ver silah, men kendimi
miidafie ederem. Ah, Riifet, neredesen? Su senin yoldas dediyin herif

casus imig, casus. (s. 62).

Vakadaki entrikanmn hedefi dogrudan dogruya Zohre’dir. Kamal’daki korkung
intikam duygusu, higbir seyden haberi olmayan masum kiz1 fenaliklarla kars1 karsiya
getirir. Eserde yonlendirici rolii olmayan Zghre, yalinkat bir geng kiz olarak basit,

sade bir kigilik sergiler.

Enver (Paga) (1881-1922)

Yazarm Trablus Muharibesi drammnda da yer alan tarihi sahsiyet. Enver
Pagamin bu eserde daha aktif bir rolii vardir. Tiirk¢ii sdylemleriyle halki ve askeri
cogturur. Hiikiimet darbesinden sonra Edirne’ye gonderilen ordunun komutanhgm

yapar. S6ylem ve eylemleri gergek kisiligiyle uyum icindedir.'?

Seyhiilislam

Catalca’ya kadar gelen diigmanla sonuna kadar savagma yanlis1 bir goriintii
sergiler. Din-millet-bayrak dairesinde gekillenen diiglince yapisiyla vatan
miidafaasmin lizumunu savunur. Kabinede kurulan miinasebette teslimiyet¢i

yoneticilere hakaret etmekte tereddiit gbstermez.

125 Bkz. Aydemir, Sevket Siireyya, Makedonya’dan Orta Asya’ya Enver Pasa (1908-1914), 2. cilt,

Remzi Kitabevi, istanbul, 1972.
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Molla Hacibaba
Sultan Ahmet Meydani’nda toplanan halka gii¢ ve cesaret vermek amaciyla
yaptif1 sdylevde, Seyhiilislamla aym diiglince ekseninde sozler sarf ederek, Tiirk’iin

atesle imtihanda oldugunu vurgular.

Galib

Kamal’m oglu. Diirtist ve vatansever bir salis. Savagta sehit diiger.

Mustafa

Enver Paganin adami. Darbede 6ldiiriiliir.

Mehemmed Emin

Goniilliilerin komutani. Askere manevi gii¢ veren bir gahis.

inci

Zohre’nin arkadas1. Hemgire.

Siikri Paga

Edirne’nin miidafaasinda gorevli kahraman bir pasa.

Ziya, Hesen

Edirne’nin diiymandan geri alinmasinda rol alan askerler.
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Menfi Sahslar

Halid

Trablus savaginda miispet ve yalinkat bir goriintli verirken, bu piyeste
genellikle menfi ve kompleks bir kisilik gosterir. Piyeste kurulan entrikanm hem
aracisy, hem kurbam durumundadw. 7Trablus Muharibesi’nde bahsedildigi gibi,
kimsesiz biiylimiy, dolayisiyla aile ortammndan ve iyi bir egitimden mahrum
kalmugtir.

Trablusgarb’da oldugu gibi burada da goniilliidiir. Fakat, Kamal’la
miinasebetinden buraya gelis sebebinin Edirne’nin miidafaasi degil, daha once
Istanbul’da gordigi ve begendifi Zohre oldugu anlagibr.

Kamal’m tahrikleri, Halid’in gen¢ kizin sevgilisi, kendisinin de yakin
arkadas1 Riifet’e diigman duygular beslemesine yol agar. Hatta bu diigmanhk, onu,
Trablus Muharibesi’'nde canindan ¢ok sevdigi aziz milleti ve devletine ihanet etmeye
kadar g6tiirtir.

Trablus Muharibesi’nde ¢izdigi yardimc: gahsiyet profili, aslinda onun pek
glicli bir kigilige sahip olmadifinin, bir destege, bir ondere ihtiyag duydugunun
igaretlerini verir. Trablusgarb’daki Onderi Ramiz’dir. Burada ise, kigisel intikam
duygulariyla kendisini bagtan gikaran g6zii dénmiis Kamal’dir. Halid, piyesteki gok
yonlii ve yardimci roliinden anlagildig: iizere, kendi bagma karar verme yetisinden
mahrum, zavalh bir karakterdir. Nitekim, finalde intihar eder.

Halid, i¢ diinyasinda gatigmalar yasamaktadir. Icraatiyla duygular stirekli
catigir. Kamal’m biitlin tahriklerine ragmen, asil olarak, fena yaratihgh olmadigmm
Zohre’yle kurulan miinasebetinde gosterir. Zohre’ye tecaviiz etmek amaciyla geldigi

halde bunu yapmaya akh ve vicdam elvermez.

T8, YUKSERUGRETIM bR
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Hem bu miinasebette, hem de Edirne’nin Tiirk askerlerince mubasara edildigi
olay tabakasinda kurulan Riifet-Halid miinasebetinde, onu mesum arzularindan
alikoyan gizli bir gii¢ vardir. Nitekim, yaptig1 kotiiliikleri Riifet’e bir bir itiraf ederek,
vicdan azabm dindirmeye ¢aligir.

Halid karakteri, cehaletin ve ihtirasin yol agtig1 fenaliklar1 gosteren bir kurban

olarak eserde yerini almugtir.

Kamal
Entrikayr kuran ve yonlendiren eski bir tiiccar. Igindeki vicdan azabim
susturamaz. Finalde gergekleri agiklar ve intihar eder. Hirs, ihtiras ve intikam

duygularinin k&t bir simgesi olarak eserde yerini alir.

Molla Siibhan
Iki miispet din adammina karsihik, teslimiyetgiligi var olmanin gerekgesi olarak

degerlendiren ve geytanin avukathi@im yaparak halki siik{inete ¢agiran din adamu.

Kamil Paga (1832-1913)
Donemin sadrazami. Tarihi bir sahsiyet. Pasif ve teslimiyet¢i bir kigilige
sahiptir. Bulgarlarin barig sartlarim kabulden yana bir tavir sergiler. Tarihte “Babiéli

Baskini” olarak bilinen hiikiimet darbesiyle gorevinden azledilir.!?®

126 Bkz. Aydemir, $evket Stireyya, a.g.e.
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Nazim Paga (7-1913)
Harbiye naziri. Tarihi bir sahsiyet. Teslimiyet¢i ve korkak bir gahis. Kamil
Pagayla aym diiglincededir. Hiikiimet darbesi esnasinda Yakup Cemil (?-1917)

tarafindan tabancayla vurularak Sldiiriiliir. '’

Nemazi Muhtar Pasa

Isgale kars1 harekete gecemez. Tarafsiz kalmayi tercih eder.

Birinci ve ikinci nazir

Kémil ve Nazim Pasalarla aym fikirdedirler.

Dmitri, Vasili

Bulgar zabitleri.

Mekén

Cabbarli, Nesreddin Sah’la baglayan ve Trablus Muharibesi ile devam eden
genis mekan kullanma yetenegini, Edirne Fethi’yle en ug noktaya ¢ikartir. Boylece
vakanin hemen hemen tamami genis mekédnda kurulur. Geng yazar, bu eserini kaleme
alirken daha tecriibeli ve daha donanimlidir. Segtifi her bir mekinin fiziki
goriintiisiine manevi anlamlar da yiikleyerek, zihinlere Miisliiman Tirk imajim
yerlestirmeye caligir.

Ik vaka zincirinde, hastane bahgesi ve hemen yanindaki cami g6riintiisii, bu

bakimdan dikkate gsayandir. Sokak catigmalarmin yer aldifi miinasebetlerin fazia

127 Bkz. Biyitk Larousse, cilt 16, Milliyet Yay., istanbul, 1990, s. 8567.
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olusu da yazarm, genis mekadm benimsediginin bir ifadesidir. Ikinci vaka zincirinde,
Cabbarly, Nesreddin $Sah draminda tiirbenin bulundugu mekina benzer bir mekéin
seger: Sultan Ahmet meydaninda halk Edirne’nin iggalini ve hiikiimetin tutumunu
kmamak i¢in nlimayis yapar. Bu geniy mekidnda kurulan miinasebetler, tiirbe
etrafinda kurulan miinasebetlerle benzerlik gostermektedir.

Vakanin tek dar mekdm kabine iiyelerinin bulundugu salondur. Bu dar
mekédnda gelisen miinasebetle, binanin diginda toplanan halk arasindaki fiziki
miinasebet, salonun Ittihatcilar tarafindan basilmasiyla kurulur.

Son vaka zincirinde, Edirne’yi uzaktan goren bir mekin segilir. Sehirdeki
minare silueti, isgale ugramg vatan topraklarinm yaminda, Islim milletinin de
kurtarict beklediginin igaretidir. Sehir civarinda kurulan Tiirk askerine ait ¢adirlar
savagin patlak vereceginin belirtisidir. Bu mekanda entrikanin ¢ziilmeyi siirdiirdiigii
Riifet-Halid miinasebetlerine ildve olarak, fedakirhim ve vatan sevgisinin konu
edildigi Riifet-Ziya, Riifet-Hesen miinasebetleri de gézlemlenir. Bulgar zabitleriyle
Halid miinasebetinin gegtigi tepe goriintiisii de genis mekéin olarak eserde yerini alir.

Sonug olarak, vakanin tamamina yakin bir boliimii, geniy mekin anlayisina
gore kuruludur. Mekénlarla ilgili ayrintilarin eksiklifine ragmen, mekéin segimi ve

kullamminda aksamanin olmayisi, eserin sahnedeki bagarisini artiran bir unsurdur.

Zaman
Eser, XX. ylizyiln baglarinda Edirne’nin iggali ve geri ahnmasiyla ilgili
zaman dilimini kapsar. Sehir, yedi aydan beri diismana direnmesine ragmen,

Istanbul’dan destek gelmedigi igin mevcut asker ve goniilliilerin mukavemeti giderek
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azalmaktadir. Cabbarh bu durumu Riifet’in Halid ve Kamal’la miinasebetinde ortaya
koyar:
Riifet. Evet, tamam yeddi ay miidafie etdiyimiz Edirnenin bu giin

miigedderat: hell olunacag. (s. 55).

Riifet. Bu giin artig her sey belli olur, diigmenlerin teerriize
hazirlandi1 artig kesf olunmug, galada da biisbiltliin azuka tiikenmis.

. (5. 55).

Trablus Muharibesi’nin aksine, zaman derinliinin Edirne Fethi’inde
miikemmel] olusu okuyucu/seyirciyi kisa siirede vakanin heyecanh atmosferine sokar.
Gergek tarihe uygun gelismeler son derece dogal, akici ve ayrintih olarak gozler
Oniine serilir. Edime’nin iggal edilmesinin ardindan Istanbul’da olusan muhalefet
hareketi gercek zamanla Ortiigli. Mevcut hiikiimetin  darbeyle gorevden
uzaklagtirilmasi, ittihatgilarm hiikéimet olmasi, Enver Bey komutasindaki ordunun
Edirne’ye girmesi ve o doneme ait bazi tarihi sahislarin eserde gergek mizaglariyla
rol almasi kronolojik zamana uygun bir sekilde aktarilir.

Zaman ve vaka kurgusu agisindan dikkati ¢eken iki aksama diginda’'®® vaka
zincirlerinin olugmasinda gergek zaman ve tarihle ilintisiz bir durum s6z konusu

degildir. Daha 6nce ifade edildi3i iizere Cabbarl, bu eserini kaleme alirken daha

128 *3 Edime 160 ginlik [yaklagik 5,5 ay] muhasaranm ardindan isgal edildigi halde, Cabbarli
muhasaranin 7 ay siirdii3tnil ifade eder. Kurguyla ilgili aksama ise soyledir: Edirne’nin Enver Bey
kuvvetlerince tekrar ahnmasinda, Cabbarh, gehrin savagla alindigim ifade eder. Oysa, Enver Bey
komutasindaki kuvvetler higbir direnigle kargilasmadan Edirne’ye [girer](22 Temmuz 1913) Bkz.

Biiylik Larousse, cilt 7, Milliyet Yay. Istanbul, 1990, s. 3524.
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donanimli ve daha tecriibelidir. Dolayisiyla, gerek tarihi vakanmn kurulusunda,

gerekse zamanin kullaniminda 6nceki aksamalar goriilmez.

Dil ve Uslip

Cabbarh, bir eserin vakasini olustururken okuyucu/seyircinin sadece aklina
degil, hislerine de niifuz etmeyi amaglar'®®. Bu diigiinceden hareketle eser, romantik-
realist bir iislipla kaleme almir. Tarihte vuku bulmus Edirne dramm halkin
duygularma derinden hitap edecek unsurlar tagwr. Cabbarl, akici ve cogkulu
Uslibuyla, beldgat sanatinin inceliklerinden irticali Ornekler sunarak, hitabet
bakimindan zirveye ulagir.

Eserde romantik unsurlara yer verilmekle birlikte, realist kurgunun esas
oldugu dikkatten kagmaz. Daha dogru bir deyisle, realizm romantik bir anlayis
cergevesinde duygusal ve cogkulu Sgelerle siislenerek ele ahmir. Hitabetin 6n plana
¢ikarildif1 eserde sahislarin diyalog ve monologlarinda zorlama ifadelere rastlanmaz.
Diyaloglar 6lgiili ve samimidir. Her gsey dogal mecrasmna gbre gelisme gosterir.
Nutuklarin gérkemli ifadelerle siislenmesi, eseri bagtan sona gekici kilan bir 6zellik
olur.

Enver Bey’in Tirkliigii yiicelten nutuklan Molla Hacibaba’mn Islim’
metheden ifadeleriyle tamamlanir. Her iki kavramdan adi konmamis bir senteze

ulagilir.

129 Yadpapos, Yothap, Lpamarypruja Ba Tearp, Asspnomp, Baku (Ceferov, Cefer, Dramaturgiya ve
Teatr, Azemegr, Baky), 1968, s. 255.
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Sahne Eseri Olarak Durumu

Piyes, ilk kez 15 Aralik 1917°de Azerbaycan Devlet Tiyatrosu’'nda Abbas
Mirze Serifzade, Sidgi Ruhulla, Helil Hiiseynov gibi taninmig tiyatro sanat¢ilarinca
sahnelendigi’®® ifade edilmesine ragmen, bir bagka kaynakta piyesin 10 Kasim
1917°de Tagiyev Tiyatrosu’'nda sahnelenecegine dair orijinal duyurusu
bulunmaktadur.'!

Tiyatro teknifi g6z Oniine alindifinda {izerinde iyi ¢aligilmig, olgun bir eser
oldugu goriiliir. Kahramanlik ve fedakérlik motifleriyle siislenen piyeste, Tiirkeii ve
Isldmc: akimlarin izleri gok agik goriilse de, ik ve din taassubundan kagmldig1 ve
evrensel insan haklarina uygun goriis sergilendigi miisahede edilir:

Enver. ... Gardaslar, biz Edimeye kimseni ezmeye gelmedik, biz
kimseye hiicum etmek, kimseni tapdamag istemedik ve kendimizin de

tapdanmamiza yol vermerik. Bunu gérmekdense Slimiimiizii gérmek

isterik. (s. 88).

Eserin, Trablus Muharibesi’ndeki yiizeysellikten uzaklagsarak, daha islevsel
olusu halkm yogun ilgisine mazhar olmus ve repertuarda kaldigz 1923°e¢ kadar
defalarca sahnelenmistir.

Trablus Muharibesi gibi Edirne Fethi’nin de elyazmas: miiellife ait degildir.
Elyazmalar1 Enstitlisii’niin argivinde 20. Q-36. (964) envanter sayisiyla muhafaza

edilen niishasi, Ebdulla Gtinesli imzasm: tagimaktadar.!*

130 Ritstemli, Asif] ag.e.,s. 11.
B! Haciyev, Bayram, hausijos, Rajpam, Jpamarypr ® Typun , Jazraw, Faxs ( Haciyev, Bayram,
Dramaturg ve Tarih, Yazig1, Baki), 1985, s. 36.

132 Riistemli, Asif, a.g.e., s. 11.
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Cok uzun yillar arsivin tozlu raflarinda kalan eser, ilk kez 1996’da, daha
sonra da 2000’de Asif Riistemli tarafindan yaymlanarak, Azerbaycan halkinin

begenisine sunulmugtur.

Sonug

Sovyet Azerbaycan’inda edebiyatgilar ve edebiyat tenkitgileri Osmanh
Devleti’ni ve esas itibariyle de Pantiirkizm ve Panislamizmi konu alan Trablus
Mubharibesi ve Edirne Fethi dramlarm basitlestirecek ve - gozden diigiirecek
elestirilere yonelirler.

Panturanist ve Panislamist ideallerin, diiglincelerin derinliklerinde gizlenmek
zorunda birakildig1 Sovyetler Birligi doneminde kaleme alinan bu tiir elestirilerin,
Marksist edebiyat anlayigina gore sekillendigi bilinmektedir. Dolaysiyla, bu
anlayisin reddettigi diisiince ve idealleri kaleme alan edebiyat adamlarmm en hafif
tabirle, bunalim iginde olduklari, gergekleri g6rmedikleri ya da bilmedikleri hep
ifade edile gelmigtir.

Cabbarh da, Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi dramlariyla ilgili olarak, bu
elestirilerden nasibini almigtir. Her iki eserin de zararh diigiincelerin tesiriyle kaleme
alindigi, dolayisiyla realizmden ve edebi kiymetten uzak, ehemmiyetsiz eserler
oldugu 4deta soz birligi edilmisgesine dile getirilmistir'>’. Bununla birlikte,

Cabbarh’nin daha sonra yazdifi eserlerinden anlasildig: iizere, Sovyet diisiince

133 Vezirova, F., C. Cabbarl: Yaradiciliginda Sosializm Realizmi, ADU Nesriyyati, Baki), 1960, s. 11.
Haciyev, Davud, Azerbaycan Edebiyyatinda Tarihi Dram, Yazicy, Baki), 1983, s. 32-33.
Haciyev, Bayram, Dramaturg ve Tarih, Yazigi, Baki, 1985, s. 37-38.

Ceferov, Cefer, a.g.e., s. 262.
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yapisina tamamen adapte olmasi, bu elestirilerin derecesini hafifletmig, hatta
Marksist edebiyat anlayigma gére “Edebi Onderler yaratma” ilkesinden hareketle,
Azerbaycan’da sosyalist realizminin gefi ilin edilmigtir.

Edebi elestirilerin realiteden uzak, salt sosyalist miildhaza ile yapildig1 g6z
Oniine alindiginda, evrensel edebiyat anlayigina gdre somut ve nesnel olmadiklar
kendiliginden ortaya ¢ikmug olur.

Duruma Cabbarli agisindan bakildiginda, Nesreddin Sah ve Trablus
Muharibesi’nden sonra Edirne Fethi’ni de tamamlayarak, tarihi realizm anlayigina
ulagmig goriinmesi, yazarm ikinci dSnem eserlerini kaleme almadaki bakis agisinin

sekillenmesinde dikkate deger bir geligme olarak yorumlanabilir.
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11 IKiNCi DONEM DRAM ESERLERI (1920-1921)

AYDIN

Aydin (1921) dramm Cafer Cabbarl’nmn ikinci dénem eserlerinin ilkidir.
Yukarida s8zii edilen geligmelerin 15181 altinda kaleme alman eser, yazarm itk donem
eserlerinden farkh bir gériintii arz eder.

Ik dsnemde, Cabbarh, sorunlar: teshis etmekte, hatta onlarla ylizlesmekte bir
hayli baganhidir, Mamafih, s6z konusu donemde sorunlar1 analitik bakis agisiyla ele
alacak fikri ve edebi olgunluga ulastipim sdylemek zordur. Zira, olaylarm sosyo-
psikolojik analizinde rahatsizlifa yol agan problematigi bertaraf edecek dinamikler
Cabbarl’da heniiz ortaya konmug degildir, ya da iyimser bir ifadeyle, henliz ¢ekirdek
idealar halindedir.

Bu itibarla, siyasal ortamm getirdigi elverigli durumun da gbéz Online
alhnmasiyla, yazarin eserleri arasinda Aydin’1, analitik diglincenin tezahiir ettigi ik

numune olarak degerlendirmek yanlis sayilmaz.

Konu
Aydin ilkel kapitalizmin egemen oldugu sehir hayatinda ortaya gikan bir aile

faciasiyla, bu facia etrafinda gelisen olaylan dile getirir. Eserde maddiyat ve
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maneviyat gibi iki zit unsurun siirekli ¢atigmas1 s6z konusudur. Agkla ve felsefi
diistincelerle beslenen vaka, bastan sona, egemen giiclerle yoksullar arasinda siiriip
giden onur ve hak miicadelesi {izerine kurulur.

Cabbarl,, simdiye kadar, romantik bir dram yazar: olarak, aile i¢inde ya da
tarihte olup biten konular1 kaleme alirken, Nesreddin Sah draminda izleri goriilen
zulme karsi direnis anlayigmi biraz daha giiclendirerek, Aydin’da olaylara pre-realist
pencereden bakmaya baglar: bu pencereden iki simf goriinmektedir: 1. Kapitalist
inisiyatifin altinda yasam miicadelesi veren halk, 6zellikle is¢i smifi, 2. Ezen,
somiiren, gikarci kapitalist sinif. Toplumun smiflari arasindaki doku uyusmazhigmmn
had safthada sergilendigi eserde hor goriilen, ezilen, haklar1 ¢ifnenen ig¢i siifinin
direnisi keskin ifadelerle dile getirilir.

Cocuklugundan itibaren, evli ablasindan bagka kimsesi olmayan geng
Aydin’in itilip, ezilmesiyle ortaya ¢ikan ve Giiltekin’le evlendikten sonra da devam
eden psikolojik zafiyeti ve bu zafiyetin hakim giiclerce istismar: eserde siireklilik arz
eder. A¢ gozlii bir kapitalist olan Dévlet Bey’in, Aydm’n giizel karis1 Giiltekin’e
g6z dikmesiyle baglayan olaylar faciaya doniiserek, eserin sonunda Giiltekin’le
Aydin’m intiharina sebep olur.

Aile facias1 ve iggi hareketi gibi iki ana konu etrafinda gekillenen vakada,
kapitalistlerin yasam tarzindan bir kesit sergilenerek, paranin giicii karsisinda garesiz
kalan insanlarm hayat: dramatize edilir. Sosyalist realizminin bakig agisindan
kapitalizme mahsus bir 6zellik olarak goriilen diisiik ahldk, biitiin ¢iplakhigiyla gozler
Oniine serilir.

Olay orgiisiiniin farkh bir diigiince boyutunda gekillenmesiyle ortaya ¢ikan

Aydm’in smirsiz ve ¢igin idealizmi, vakaya felsefi diigiince tarzinin mantigim da
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beraberinde getirir. “Olmak ya da olmamak™ olgusu, eserin tamaminda Aydin’in

verdigi bir miicadele olarak vurgulamr.

Tema

Cabbarl’nin ilk donem eserlerinde yer verdigi tematik g¢esitlilik, olgunluk
doneminde kaleme aldif1 eserlerinde de artarak devam eder. Aydin draminda sevgi,
agk, inang, tutku, para, ihanet, intihar gibi temalara, Nesreddin Sah draminda oldugu
gibi esitlik ve 6zgiirlik temalarmin da ildve edildigi goriiliir. Fakat, bu temalarin
islenis bi¢cimi Aydin’da farkh bir seyir izler.

XIX. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve emegi somiirerek gii¢ kazanan ilkel
kapitalizmin sebep oldugu ahlaki zafiyet motifleri gbz alic1 bir gekilde iglenir. Dovlet
Bey’in maddi giiciinden kaynaklanan yaptirimlar, Giiltekin’in, Dévlet Bey’in sehvani
arzularina boyun egmesi, temeli sevgi ve agk temalarina dayanan kutsal aile
kavraminin yikilmasma yol agar.

Eserin ortaya konmasinda marksizmin referans alinmasi ve felsefi diigiince
boyutunun toplumsal olaylarin yorumlanmasina dahil edilmesi, esere adim veren
Aydin’1 ateizme gétiirecek malzemeyi hazirlar. Yiyecek ekmek bulamayan insanlara
inat, kazanclarim sehvet yolunda harcamaktan sakinmayan Kkapitalist zihniyetin
temsilcileri, Aydm’daki diiglinsel degisimi hizlandirir. Cabbarli’nin, Edirne
Fethi’nde yliceltti§i yaratici, burada, varhindan siiphe duyulan ve eger varsa adil
olmadif1 vurgulanan yaratic1 hiiviyetine biriiniir.

Aydin’mn ikilemi sadece Tanrmmn varhgiyla smirli degildir. O, 6zgirliigii
savunurken, ahlaksizhif1 yliceltmekte; ahlaksizifi elestirirken, Ozgiirligi

asagilamakta sakinca g6rmez. Maddiyat ve giiglii lanetlenirken, maneviyat ve giigsiiz
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de bedduadan paym alir. Eserde her tema, hatta her kavram birbiriyle catigma
hélindedir.

Kabaca, giicli ve giicsiliziin catiymasi seklinde ortaya ¢ikan olay Orgiisii,
muhtevasindaki iffet-iffetsizlik, samimiyet-riya, tevazu-kibir, sadizm-mazogizm,
direnig-teslimiyet gibi birbirine zit motiflerle zenginleserek, esere farkli bir boyut
getirir. Bu farklilidin en 6nemli yam, kapitalizme direnis siirecinin baglamas: olarak
dikkatleri geker. Cabbarh, ilk kez, toplumsal bir siifin —ig¢i simifinin- wyanigim
betimledigi eserinde, ig¢ilerin hak arayislarina ve grev olgusuna yer vererek, siniflar

miicadelesinin bagladigini vurgular.

Tez

Cabbarli’ya gére, yeryiiziinde adaletsizlik ve hak gasplar: siiregen hildedir.
Insanlar maddi degerlerin agirhg: altinda siirekli var olma miicadelesi verirler.
Toplumlarda birbirine siyah ve beyaz kadar zit iki yapilanma vardwr: zengin ve fakir
ya da giicli ve gilicsiiz. Zengin ve giicli servetiyle her seye sahip olabilmekte,
bedenleri, hatta ruhlar1 dahi satin alabilmektedir.

Fakir ve gligsiliziin egit ve 6zglir kilinacag: bir toplum yaratiimas: igin, bu
smifin giiglii simifla stirekli miicadele hilinde olmasi gerekir. Esitlik ve 6zgiirliik
savagmda, egemen sinifin ekonomik istismar vasitas: olarak kullandigi din ve tanri
kavramlar1 reddedilir. Ona gore, yeryiiziinde insandan bagka hakikat yoktur. Bagka
da her sey hayal iiriiniinden ibarettir.

Aydmn’da tezahiir eden psikolojik bunalimin, tezadin ve ikilemlerin dogrudan
dogruya Cabbarl’’nin ruh diinyasindan kaynaklandifini sGylemek yanhs sayilmaz.

Zira, Edirne Fethi gibi vatan ve inang kavramlarinin olabildigince yiiceltildigi
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panteist bir eserden sonra, Azerbaycan’m Sovyetlerce ilhakiyla (1920), Cabbarli’nin
icinde bulundugu psikolojik sagkinlik, oldugu gibi Aydin karakterinde kendini
gosterir. Cabbarl’min septisizmi ateizmle de sinirh degildir. O, antiteist bir yaklagim

ortaya koyar,

Vaka Kurulusu

28 Nisan 1920 tarihi, Azerbaycan igin, yeni bir sosyo-ekonomik
yapilanmanm yaninda, kiiltiir ve edebiyat sabalarinda da kokli degigimlerin
yagandig1 uzun bir d6nemecin baglangicidir.

Bu tarihte Bakii’ye giren Kizilordu bagimsiz Azerbaycan Demokratik
Cumhuriyeti’ne son vererek, iilkenin Sovyetler Birligi’nin bir par¢asi olmasma yol
agt. Yapisal bir devrim yasayan iilkede, Cabbarli “Sovyet héikimiyetinin
kurulugunun ilk giiniinden itibaren biiyiik bir hevesle edebi ve igtimai faaliyete
baglad,.”"** Komiinist dergisinde gérev almasiyla, Sovyet hitkiimetinin her sahada
aldi31 karar1 yakindan izleme imkam buldu ve kendisini edebi sahada yeni bir akima
—realizm- dahil edecek olan, 1919°da yazmaya basladig1 Aydin dramm 1921°de, yeni
olusumun diisiinsel gergevesi i¢inde tamamladi.

Aydin draminda olaylar ilkel kapitalist olusumun ivme kazandidi Bakii’de
cereyan eder. 5 perdeli piyesin ilk vaka zinciri Aydin-Surkay, Aydin-Giiltekin,
Aydin-Gurban, Giiltekin-Dévlet Bey, Giiltekin-Béyiikhanim ve tekrar Aydin-
Giiltekin, Aydin-Surkay ve Surkay-Dévlet Bey miinasebetlerinden kuruludur. Ug
olay tabakasindan olugan bu vaka zincirinde Aydin’in hezeyanlar: ve Dévlet Bey’in

Giiltekin’e g6sterdigi yakinlik konu edilir.

134 Vezirova, F., C. Cabbarl: Yaradicihginda Sosyalizm Realizmi, ADU Negriyyatr., Bak1, 1960, s, 13.
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Aydin-Surkay miinasebeti, Aydin’m yoksul goriiniigi evinde baglar.
Aydin’m duygusal tatminsizlifi ve i¢ diinyasmdaki ¢eligkiler fizerine kurulan bu
miinasebeti bir ara duvar gibi algilansa da, olay orgiisiinii yonlendirmesi bakimindan
ana duvar olarak adlandirmak yanhs olmaz. Zira, Aydin’da tezahiir eden tatminsizlik
ve ¢ocuklugundan itibaren Oksliz ve yetim biiylimlis olmasndan kaynaklanan,
topluma karyt beslediii kin ve intikam duygulariyla hayat bulan megalomanik
tutkularm ve tatminsizligin agifa vurulusu séz konusudur.

“MaH HcrajupauM GYTYH yHja MOHHMIO hecalIAmICHH, KYUIIpIoH
Te4sPKaH AjibIH Kammp fiejo xanr MoHu Opmarwio xectapcus. MaH

HCTOJUPIMM JjWIMAjoH KHMMCY jaHRIMIAaH KeuMacHiMoH UCTajipiuM

GyryH Gauropujjor MoHMM (DMKPUMS TAIHHCHE...” >
“Men isteyirdim biitin diinya menimle hesablagsin, kiigelerden’®
gegerken Aydin gelir deye herkes meni barmagile gOstersin. Men
isteyirdim eyilmeyen kimse yanimdan gegmesin. Men isteyirdim biltlin
beseriyyet menim fikrime tapinsm...”

Art zamanh anlatimlarla ¢ocukluguna ait bilgiler veren Aydin’da psikolojik
bir saplanti héline gelen bu durum, aktliel zamanda evrimlegerek g¢ekirdek ideaya
doniigtir. Bu baplamda, sadist ve mazogist egilimlerin ortaya ¢iktip1 goriiliir. O,
begenmedigi, tasvip etmedifi diinyaya yeni bir diizen verebilmek igin biitiin
insanhgm katlini vacip gérecek bir diiglince gelistirir.

“MoH OpuwiIMju jeHM JcacMaBEopHHIS IpMar yuyH OyryH
6oImopujjoTH raH AOHMAIOPUHIR UMMAMPMO, HMHCAWILIFEH YejHIHMMII

CYMYKJIODH Y39DHMHI® caF ranasar Gamjammst ca0wisp yIyH coamaT

capajinapsl THKIMPMaK ucTajupmuM.” (s. 137).

:;: Cabbarh, Gillare, Cefer Cabbarly, Eserleri Diord Cildde, Birinci cild, Yazicy, Baky, 1983, s. 137.
Sokak,
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‘““Men diriliyi yeni esaslar iizerinde gurmag ti¢lin biitiin beseriyyeti gan
denizlerinde ¢imdirib, insanligin ¢eynenmis stimiikleri {izerinde sag

galacag begyash sebiler igiin seadet saraylar: tikdirmek isteyirdim.”

Aydin’m kiigiikken itilip kakilmasi, hor goriilmesi, sevgiden mahrum
biiytimesi, yillarin birikimiyle, bdyle melankolik ve sadist bir diigiincenin olusumuna
sebep olur.

Ote yandan, iginde yagattip1 ihtilalci diitincelerin eyleme dontstiiriilmesini
engelleyen 4dmillerden sikdyet eder. Once ablasinin, simdi de karist Giiltekin’in
kendisini eylemsiz bir diinyaya teslim olmak zorunda biraktigmi sSyler:

“Q... hamaicnt o0... O MoHUM rapatuisir 93anapia mapiar ynayiapa
HOFPY YHIPUBIHAH [AHAWIApHIMBl IHIDABIMSHM MOhB €THH, MEhB... ~ (S.

138).

“Q... Hamsi o... O menim garanlig fezalarda parlag ulduzlara dogru
¢irpman ganadlarimi girdr. Meni mehv etdi, mehv...”

Cabbarli’nin diZer eserlerinde, bag karakterler vuslata ermekle mutlu olurken,
burada, zengin-yoksul herkesin evlenmek igin can attig1, ince duygulu, narin yapili,
diinyalar gtizeli Giiltekin’le evlenmesi Aydin’1 mutsuz eder. Ona gore, insan 1stirap

¢ekmeli, rekabet etmeli ve timitvar olmalidir, ama sevgiliye asla kavugsmamalidir:

“... MaH ucTajupsuM Ku, CeBOMjUM MSHM CeBMacHEHa vaTMar
YMUIWIS jYKCUIMOK, YHIPIBIHMAT, YapIIBIIMar, jyXycy3 Keudanap, ramibl
BypymiManap, 33al, Ke3 jauutapel, MyGapu3so... JamHBEI3 NIopKoH COH

HothacHs AONAIAPHLIMBI AOJAIVIADHIHA CHIXEIG: MSH GHD hOTHTOTOM, MSH
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Oup neu jejunam! nejs, ranubujjer Ba UGTHXAD CEBUHWIIPHHLD Goryny6

enMak uctajupmam.” (s. 139).

“Men isteyirdim ki, sevdiyim meni sevmesin. Ona catmak timidile
ylkselmek, ¢irpinmag, carpismag, yuhusuz geceler, ganl vurugmalar,
ezab, koz yaglari, mubarize... Yalniz Slerken son nefesde dodaglarimi
dodaglarina sikib: men bir hegigetem, men bir heg deyilem! Deye,
galibiyyet ve iftihar sevinglerinde bogulub Slmek isteyirdim.”

Oysa o, sevgiliye kavugmakla, insana yagama azmi veren {imidini yitirmig
durumdadrr. Surkay, Aydin’t nankérliikle ve sahip oldugu giizelligin kiymetini
bilmemekle suglar ve Aydin’daki geligkiyi dile getirir, onun bir hayal okyanusunda,
stirrealist bir diinyada yagadifimi styler:

“Hankep!.. Con GuwmapceH xu, GYTYH AyHja OHA XeBTaNS0 HIM, O HCd
haMBICHHEl —aTaCHIHBl, aHACHIHHI Oend aTh0 COHMH KHMHM jOXCYI,
mMalreiH OMp 4oWyra Ka/lM, BEpOMjH OUP KMo CO30oH JOHMOIH.

@ororT... caH!.. CoHUH CoaIaTHHUH ©3Y1 Jalviaphl GUp YOXIaphIHBIH KO3

janviapemias jansUmMennksH...” (s. 138).

“Nankér!.. Sen bilirsen ki, biitin diinya ona dovteleb idi, o ise
hamisim —atasini, anasmi bele attb senin kimi yoksul, sasgin bir gocuga
geldi, verdiyi bir kelme stzden donmedi. Feget... sen!.. Senin seadetinin

6zl daglan bir goklarinm goz yaslarindan yapilmigken...”

136 Temel, asil.
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Surkay’m ask ve vuslat kavramlariyla ilgili romantik sSylemine kargilk,

Aydin’da tezahiir eden ve ahldksizliga dvgii olarak vurgulanan diigiinceler, onun ne

tiir bir agkin 6zlemini ¢ektigini ortaya koyar:

Ajiue. @3 nojaTsl aHNaMbIpCHIHBICEBIMjUH  anawiap aIrTyH
rotboco OGarmanmbun Gup GyiGynlmoH Oamra hed OGup mIej Aejwiiup.
hanbyku, MoHus, cafomiop OydarsiHia jamajbi6 nop UMuSKEeH OMp
R4 alaH OMp aphl KuMM oiMargaH Gejyk ceansT joXdy@up
uMgoji XOLUIAp, FOHap, Hojap, ranxap, GamrackHbl 6ajdHOp, OHA NOFPY

joenanap. KoHy1 ToHoBBS AYLIKYHYAYD.
Cypxaj. By, axiarcuisirasip!

Ajnen. Tabuat @3y axIarchaapp. ... (s. 138-139)

Aydm. Siz heyati anlamwrsmz. Sevdiyin alanlar altun gefese
baglanmig bir biilbillden bagga heg bir sey deyildir. Halbuki, mence,
sebetler bucaginda yasayib her cigekden bir sehd”®’ alan bir an kimi
olmagdan boyiik seadet yokdur. O bir gigeyi hoslar, gonar, doyar, galkar,
baggasmi beyener, ona dogru yoneler. Konill tenevve dilskitnildilr.

Surkay. Bu, ehlagsizhgdir!

Aydmn. Tebiet 6zi1 chlagsizdir.

Bu diistincelerine ragmen, Aydin, Giiltekin’in kendisine gosterdigi ilgi ve

sefkate minnet duymaktadir:

“AJTah KECTSPMICHH, Y3ODMHISH arbip OMP pY3Kap ©TMOCHHS pashl
onapcaM, KOIIopUM arapChiH. JOXCYWIyFyMmyslaH 4okIMju hap Oup
CHIXBIHTHIHBl MjHO KHMM YD9jUMS CAHYBLIBISPAIST O MOHS TSCLM
BEpUD, MOHH CEBUD, OXUIAjBIP, 9jIOHAMPM3jS UATBNLEIP, OGMp ap3yma

rapmsr gypMmajsip ...” (s. 139).

137 Bal, sira.
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“Allah kdstermesin, lizerinden agir bir riizkar 6tmesine razi olarsam,
kozlerim afarsm. Yoksullupumuzdan gekdiyi her bir sikintmni iyne kimi
treyime sancilir. Feget o mene teselli verir, meni sevir, oksayr,

eylendirmeye galigir, bir arzuma garsy durmayrr ...”

Gurban’mn Aydin-Giiltekin miinasebetine dahil olmasiyla, ana duvar igine
kiictik bir ara duvar yerlestirilir. Aydin-Gurban miinasebetinden Ddvlet Bey’in
Aydin’1 fabrikaya gafirdif1 anlagilir. Gurban’mn elinde bir kigit gizledigi Aydin’m
gbziinden kagmaz, ama 6nemsemez. Bu ara duvar sadece iki kisa diyalogdan ibaret
olmakla birlikte, vakanin tiimiine samildir. Zira, Aydin’mn fabrikaya gitmek igin
evinden ayrilmasiyla, kurulacak Giiltekin-Dovlet Bey miinasebeti, olay Srgiistinde
lanetlenen kapitalist ahlakin diigiikliigiinii gdzler 6niine serecektir.

Surkay, Aydin’m samimi arkadagidir. Yiksek Ogrenim i¢in Moskova’ya
gitme hazirliklar1 yapar. Cabbarli, yiikksek 6grenim igin daha dnce, Nesreddin Sah
draminda yapti1 gibi, Fransa veya difer Avrupa iilkelerini 6rnek alirken, bu defa
Moskova’ya yonelir. Bu durum dogrudan dogruya 28 Nisan devrimiyle ilgilidir.
Insanligin geligmesi, 6zgiir ve esit yasayabilmesi igin egitimin, kiiltlirin ve
uygarhgm kiblesi artik Moskova olmustur.

Aydin kendisinin egitime devam edemediBinden yakmir. Surkay, eski giinleri
yad etmek amaciyla asih duran tan gostererek Aydin’dan galmasimi ister. Aydim,
tekrar art zamanli anlatima miiracaat eder. Tar sesinin Giiltekin’in bugulu g6z
yaslarna karigarak, duygu yiiklii miinasebetin gelistigi iki y1l 6ncesine doner. Aydmn,

o dénemde Giiltekin’le yasadig1 duygusal beraberlikten mutludur. Bu durumu, arzu
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ile vuslat arasindaki evrede yaganan bir mutluluk olarak tanimlar. Ona gore, vuslata
kavustuktan sonra mutluluk kendiliginden sona erer.

Aydin’la Surkay’mn bitigik odaya gegmesinin ardindan, elinde bir mektupla,
yorgun ve bitkin bir sekilde Giiltekin odaya girer. Giiltekin saglarini sirtina kadar
inen bir Grtiiyle Srtmiigtiir.

Yeni donemle birlikte, dini taassubun yok edilerek, Azerbaycan kadmma
cagdas bir goriinlim kazandirmak isteyen Cabbarh, Omrii boyunca miicadele
etmekten geri durmayacagi ¢arsafi Aydin’in agzindan “seyyar hapishane”ye benzetir.
Carsaf, gericiligin ve fanatizmin simgesidir. Modern Azerbaycan kadini, bu
simgeden siiratle kurtulmah, 6zgiir Rus kadimmnin saflarinda yerini almahdr.

Aydin-Giiltekin miinasebeti Aydin’in Giiltekin’in garsafina s6z sOylemesiyle
baglar. Gen¢ kadin, carsaf diismam bir goriintii sergilemek istemeyen Aydin’a
verdifi cevapta, ¢arsafin kendisini yabanci gbzlerden gizlemesinin yam sira, kapali
bir ifadeyle bagka giysisinin olmadigim ima eder. Giiltekin, yine de, yoksulluktan
sikdyetci degildir. Onun i¢in Gnemli olan Aydmm’m sagligi ve mutlulugudur. Bu
miinasebette, uzun stiredir igsiz olan Aydm’m ige girdigi ve gen¢ kadmin da Dévlet
Bey’in karisina ders vermeye bagladig: anlagilir. Bu olumlu geligmeler Giiltekin’in
mutlu olmas: igin yeterlidir, fakat Aydin’da sik sik sahit oldugu melankoli onu

endigelendirir;

Ajmm. Ox, gezan manakam! Ho ermak ku, esymmd ¢ukpsn Gyryn
IyHjaja hakuM OJIMAr TYBB3TH RMCC €I9H MOH, TOKYd CIHHM I3 XOMIGSXT
jamnaga Gwimmpam. Ha ermak, caH kU MOHUM UKHPISpEME OHIMPCSH,
KMMC? aHJIaMbIpca, Oaphl CoH MOHHM aHia... KyIrekuH, MoH hojaT Wwio
jamamajavaram. MoH InIpx jallbiHa YaTHIHYA MHTMhAp €949joM.

Kynrokmp. Ajmem!l.. Bawtar con 6Geno IejoHme MoH Majyc Oiiypam.

Con rommma Gerro aejupcon. VIHmM co3 ausUIMEIL, MOH 119 ACjUpaM:
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haMBl MOHS ACjHP KH,AjiHH ojHar ¢uxupaH Oup amaMasipMaH uce
C3HM 3jJIPHIMPMOK, YPSjUHH auMar YIyH OMp HIej TamMara JaliBIIIbIpaM,

amma Gavapmsipam. Ho ensjum...” (s. 141).

Aydin. Oh, gbzel melakem! Ne etmek ki, 6ziimde fikren biitiin
dinyaya hakim olmag guvveti hiss eden men, tekce seni de hogbeht
yagada bilmirem. Ne etmek, sen ki menim fikirlerimi bilirsen, kimse
anlamirsa, bar1 sen meni anla... Giiltekin, men heyat ile yagamayacagam.
Men girk yasina ¢atinca intihar edeceyem.

Giiltekin. Aydin!.. Vallah sen bele deyende men meyus oluram. Sen
hemise bele deyirsen. indi s6z agilmis, men de deyirem: hami1 mene deyir
ki, Aydin oynak fikirli bir adamdir. Men ise seni eylendirmek, Greyini

138

agmag {igiin bir ey tapmaga " caligiram, amma bacarmiram. Ne eleyim...

Aydin’m ¢ilgm fantezileri arasmmda belli bir yagtan sonra intihar etme
duigiincesi de vardir. Intihar kavramm ¢ok agik bir sekilde {imitsizligin ve inan¢sizhigm
simgesi durumundadr. Miinasebet esnasinda Aydin, gbz yaglarina hikim olamayan
Giiltekin’in aglamasindan adeta gizli bir zevk alir.

Aydin’m, Giiltekin’e hem aci ¢ektirme, hem de onu tanrlagtirma egilimi,
ardindan aglamasini istemesi, sonra men etmesi ve nihayet onu gozlerinden Sperek,
onun da kendisini Opmesini arzulamasi, Aydin’in dengesizligini pekigtiren somut
gostergelerdir.

Strtip giden bu miinasebet, Gurban’in igeri girerek, Aydin’in fabrikada

beklendigini s6ylemesiyle son bulur.

138 Buimak, yapmak.
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Aydin-Surkay miinasebeti gibi, Aydin-Giiltekin miinasebeti de Aydin’in
psikolojik durumunu gésteren bir ana duvar olarak ilk olay tabakas: i¢inde yerini alir.
Vaka zincirinin ikinci olay tabakast Giiltekin-Doviet Bey, Giiltekin-
Boylikhamm ve Aydin-Giiltekin miinasebetleriyle sekillenir. Giiltekin-Dovlet Bey
miinasebeti, kapitalist ahldkin rezilliini gézler 6niine sermeyi amaglar. Ana duvar
olarak kurulan bu miinasebette, Dévlet Bey’in, Gurban’i, Aydin’in evden ayrilmasi
icin gonderdiZi anlagilir. Giiltekin’in evde yalmz kalmasiyla igeri girerek, geng kadin
hakkindaki diiglincelerini ve ondan beklentilerini dile getirir. Bu digilince ve
beklentilerde Dvlet Bey’in, Giiltekin’i kendisine metres tutma arzusu vardir. Dovlet
Bey bu arzusuna, gen¢ kadimin yoksul olugundan faydalanmak suretiyle ulagmak
ister:
“MaH OHY HCjUDOM KM, JORIDT O YasuboNap Ke3UIMKIISPHHM3NH
ajarnapsl anTHHAA COPWIMMIIKSH, HEYWH OHY Tanmiaajni6 xouup, GyryH

AyHjaja hoKM eTM9jd MYITSIMpKeH, HeuuH Oy remsp 93aba mesyp, Hedmn

03 haIBHEI3H QYIIYHMYK HCToMupcHHm3?” (s. 143).

“Men onu deyirem ki, Ddvlet o cazibedar gozelliklerinizin ayaglari
altinda serilmigken, negin onu tapdayib kegir, biitlin diinyaya hokm
etmeye miigtedirken, negin bu geder ezaba d6zir'®’, negin 6z halmzi

dilstinmek istemirsiniz?”

Giiltekin’in maddiyata 6nem vermedigini goren Dovlet Bey taktik degistirir:

“O3yHy3 rOPYpCYHY3, OHa WIN BEPMUDAWISP, MOH OHA MII BEPIHM,
MHIM [9 MYOMD TOjUH €TMMIIONRYHIADHIH haMBICHl COHMH haIbIHBI

jaxmsramuspmar yayd aajwmma?”’ (s. 144).

139 Sabretmek, katlanmak.
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“QOziiniiz gorirsiintiz, ona ig vermirdiler, men ona is verdim, indi de
mildir teyin etmisem. Bunlarin hamisi senin halni yahsilagdirmag Geiin
deyilmi?”

Giiltekin, Dévlet Bey’in niyetini bilmektedir, fakat tecahiil etmeyi tercih eder,
zira hastaliktan heniiz kurtulmus olan Aydmn’a kimse ig vermemektedir. isten
¢ikarilmas: durumunda, kdbus dolu karanlik giinler tekrar baglayacaktir.

Dévlet Bey’in Gurban’la gonderdigi mektubun igerigi anlasildiktan sonra
Giiltekin ister istemez tepki gosterir:

Kyrroxun. hey paxTMasH aupmgan amopoM, AWISHVHIHK €I9poM,
torsr cH33... h€Y BaxT...
Hennor Baj. Jaxmbi, cu3 faejoH oncyd, oraT ony OwiMH K, Cu3

yaBabpiHRIaIa MOHM MohB egupcuHu@oror MaH OyHa TapIinl HO

erMaimjam? (s. 144).

Giiltekin. Heg vakt! Men acindan Slerem, dilencilik ederem, feget size...
heg vakt...
Divlet Bey. Yahsi, siz deyen olsun, feget onu bilin ki, siz cavabmzla

meni mehv edirsiniz. Feget men buna gary: ne etmeliyem?

Giiltekin’in tepkisi bu sdzlerle simirh kalmaz, tutamadig: g6z yaslar arasinda
Aydin’1 sevdigini, yoksul insanlarn da namuslu bir yasam siirmeye haklan

oldugunu, paraya-pula feda edilecek iffetleri olmadigini sdyler:

“NleBnat baj, amwiajbiH, MOH SPUMH CIBHPSM, HIMYSCHHO COBHPAM.
Ho ropsp xachG fa onicar, MoH e3yMy OHyHiIa Gup jepms xombGaxrT necab

emupam. ...” (s. 145).
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“Dovlet Bey, anlaym, men erimi sevirem, delicesine sevirem. Ne
geder kasib'® da olsag, men 6zimil onunla bir yerde hogbeht hesab

edirem. ...”

“... Mogap kacwmGrapbid, $arupiepus Hamycy onmmas? MaH 9BBJIKM
KHAMHM [OBIOTIH QUICajobiM, CH3 MoHa Oeid miej gejo Owrapmurms?...” (S.

145).

“... Meger kasiblarm, fegirlerin namusu olmaz? Men evvelki kimi

dovletli olsaydim, siz mene bele sey deye bilerdiniz? ...”

“Cu3 MOHH IyJ1 WIS CaThiH anMar uctajupcunus?!” (s. 145).

“Siz meni pul ile satin almag isteyirsiniz?!”

Sozle amacina ulagamayacagmi anlayan Dovlet Bey, Giiltekin’i 6pme
girisiminde bulunur, bagaramaz. Bu ana duvar, gen¢ kadimin Dovlet Bey’i
itekleyerek, oblir odaya kagmasiyla son bulur. Zengin-yoksul miinasebetinin en
dikkati ¢eken yani, tecavilzkdr saldir1 kargisinda namusun, iffetin parayla satin
alimamayacak degerler oldugunun vurgulanmasidir.

Olay tabakasina ara duvar olarak yerlestirilen Giiltekin-B6yiikhanim
miinasebetinde zengin kadinin gésteris tutkusu dile getirilir. Boyiikhamm, bijtéin giin
otomobille ~bu kelime {izerine bastirilarak telaffuz edilir~- gehirde dolagtigi i¢in
saglar1 dagilmug, birbirine girmigtir. Saglarim diizeltmesi igin Giiltekin’in verdigi
kiigiik bir ayna, bu miinasebette yoksullugun simgesi olarak géosterilir. Boyiikhanim

Sviinerek, ¢ok biiyitk bir ayna aldigini s6yler, hatta Giiltekin’in gormesini ister. Bu

149 Yoksul, hig geliri olmayan.
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kisa siiren miinasebet, Aydin’mn gelmesiyle sona erer, Boyiikhanim yiiziinii 6rterek,
sessizce ayrihr,

Aydin-Giiltekin miinasebeti kiigiik, ama etkili bir ana duvar olarak geligir.
Zira, Aydin igten ¢ikarilmistir ve son derece lizgiindtir. Ailenin maisetini idame
ettirecek kapi yiiziine kapanmigtir:

“Jox, myn aMamsM, €19 IHIPALIM, OWpNSH YIpaRijajyLIMHA
Tenepora garsipaputap. Conpa na GwiMMpsM armihHa HO KJlM, IEIH

hecaOBIHBI @1, TYJUTYTAaH YhIXapuibipcan.” (s. 147).

“Yok, pul almadm, ele alirdim, birden upravlyayusini telefona
cagrdilar. Sonra da bilmirem agima ne geldi, dedi hesabini al, gullugdan
¢ikarilirsan.”

Giiltekin, Aydmn’m isten ¢ikarihg sebebini ¢ok iyi bilmektedir. Aydmn diger
odaya gegince, o, diigiincelere dalar, aglar. Uzun bir tereddiitten sonra ayaga kalkar,
bir daha donmeyecekmis gibi her bir egyaya, her bir késeye uzun uzun bakar. Evden
ayrilirken aglayarak bagortiisiinii ¢ikarir, ¢argafi elinde, gikar gider.

Olay tabakasinin son miinasebeti Aydin ve Giiltekin’in yuvasim yikacak
gelismelerin habercisidir. Ikinci olay tabakasi bu kiigiik ana duvarla tamamlanr.

Ikinci perdede cereyan eden Giiltekin-Dévlet Bey, Aydin-Bdyiikhanm,
Aydin-Giiltekin, Aydin-Surkay, Surkay-Dvlet Bey ve tekrar Giiltekin-Ddvlet Bey
milnasebetleri tiglincii olay tabakasim olugturur. Ikinci olay tabakasinn fizerinden iig
ay gecmigtir. Bu siire zarfinda, Giiltekin’in iffet miicadelesini kaybettigi ve Doviet
Bey’e teslim oldugu goriiliir. Giiltekin-Ddvlet Bey miinasebetinde bu durum ve

sebebi agikga dile getirilir:
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Kyrrokun. Op, coH MoHM MOhB eTAuHWUIAh, AUIah, MOH HANISp
empaM! Apa-CHIpa XaTHbI3 TAIBIPKSH XoXATbIMA KAUHMHYS KOITOPHMASH
O Maprajep, aliabk GHWIMP KW, MOH JANHEI3 OHYH Y4YH ©3yMY MShB
©TAMM, 9YHKH O hoM 39d(, hoM o XCTO WM. JeHHIoH HIMCHIMHK,
€hTHja4, OYIIYHYY OHa 39pap wiay. MoroT MoH... Mou na wium? Wenm Ha

onaym? (s. 148).

Giiltekin. Of, sen meni mehv etdin! Allah, allah, men neler edirem!
Ara-sira yalmiz galirken heyalima gelince kézlerimden od parlayir, allah
bilir ki, men yalniz onun U¢iin zitm{i mehv etdim, ¢iinki 0 hem zeif, hem
de heste idi. Yeniden igsizlik, ehtiyag, diislince ona zerer idi. Feget men...

Men ne idim? indi ne oldum?”

Uziintii ve pismanhgm hakim oldugu miinasebette, Dévlet Bey, Giiltekin’i
elinden kagirmamak i¢in ona maddi vaatlerde bulunur:

“.. Jymon Ganawa Gup 3aBon amMbnnaM. OHy GycOyfypina

TaNubIpayaraM, OHAa passi raapmeican?” (s. 149).

«.. Diinen balaca'*' bir zavod'*? almigam. Onu biisbiitin Aydina

tapgracagam'®, onda raz galarmisan?”

Giiltekin yaptig1 yanhigm, igine stiriiklendigi biiytik glinahin farkindadr.

“ApTEIr Ha onypca oiicy! MaHMM MSHIHjUMM, BYrapbIMEl TRIDIBIH,
apThil MOH Ce3y MoHO jabaHublgplp. Aprsr MoH OycOyryH CoHMH

amuHpRjM...” (s. 149).

141 Kk,
%2 Fabrika.

143 Vermek, havale etmek.
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“Artig ne olursa olsun! Menim menliyimi, vugarim: gwdin, arig men

$6zit mene yabancidir. Artig men biisbiitlin senin elindeyem...”

“... Y4 aj OyHIaH oBBYIKM MOCYMUIYFYM, BYraphiM MoHIR ONAjOkl Ha,
Oy caaT aupiHiaH JjBIXLUIBIO onajmuM. MDarsT MM hambics KoTmu. Ha

olnypca oJicyH, Oup g2 xepH Aenmas.” (s. 149).

“... i¢ ay bundan evvelki mesumlufum, vugarim mende olayd: da, bu
saat acindan yikihb Sleydim. Feget indi hammsi ketdi. Ne olursa olsun, bir

de keri dénmez.”

Bununla birlikte, Dévlet Bey’in otomobiline biner gider.

Aydin’m eve gelmesinin ardindan kurulan Aydin-Byiikkhanim
miinasebetinde BSylikhanim, Aydin’i karisina sahip olmasi i¢in uyarir. Giiltekin’in
Dovlet Bey’den uzaklastirilmasina karsilik, ona para teklif eder. Aydmn, yine her
zamanki gibi, paramn giicline lanetler yagdirarak teklifi reddeder.

Kisa siiren bu miinasebetin bitmesinden sonra Giiltekin eve gelir. Elinde bir
buket ¢igek vardir. Yapmacik ve igveli bir edayla, igki igmekte olan Aydin’m hatirin
sorarak, ickinin sagli: i¢in zararh oldugunu sdyler. Aydm saflifin, temizligin,
giizelligin, askin simgesi olan ¢igekleri Giiltekin’in yiiziine firlatir, onun nerede
oldugunu 8grenmek ister. Dram ustas1 Cabbarli, miinasebetin bu bdliimiine gerilim

ve gevgeme anint biiylik bir maharetle yerlestirir.
Kynkoxkun. BejykxausmMa.,.. 1spc.
Ajne. Hemuavm?
Kyrrrokun. Ena jox umu. (s. 152).
Giiltekin. Boyilkkhamma... ders.
Aydm. Dedinmi?
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Giiltekin. Evde yok idi.

Ug aydir siiphe, kiskanglik ve ice kapanmayla gegen giinlerin ardindan Aydm,
ilk kez patlar ve aldatildifim haykirrken Surkay’m gelmesiyle Aydin-Surkay
miinasebeti baglar. Bu miinasebet, Aydin’m inangsizhini ve insanha kars1 6fkesini,
nefretini g6stermesi bakimindan 6nem arz eder. Aydin, tiim insanhg: yok edecek bir

giicti, kuvveti olmadigina hayiflamr:

13
.

.. HHj> Gup hopokame OyryH IAyHjaHR amT-yeT ermsjo, Oyry
GomopujjoTH rapelnTaiap KMMM Tanuajsi0 MohB €TMOjO MYITOMHD

nejuram!” (s. 152).

«... niye bir hereketle biitiin dilnyan: alt-iist etmeye, biitiin begeriyyeti
garisgalar'* kimi tapdayib mehv etmeye miigtedir deyilem!”

Om2s152.
Aydin ¢ok agik bir gekilde manevi kiymetleri hakir goriir, her seyin

maddiyattan ibaret oldugunu ac1 ve istrap i¢inde haykirir:

[

... HHAHMBIpDaM hed OWp mgjo: awiaha ja, uMamiapa fyp  ’am-
KHTa® haMbICH janangpp. Mons oncymwrap. JlyHjana haxum GHp ryBBoT

Bapca, O Ja ITyH, jeHd AITYHAYP. ...~ (s. 153).

“.. inanmiram heg bir geye: allaha da, imamlara da, Gur’an-kitab
hamisi yalandir. Mehv olsunlar. Diinyada hakim bir guvvet varsa, o da

altun, yene altundur. ...”

144 Rarmca.
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Surkay, adeta cinnet gegirmekte olan Aydin’m ruhundaki manevi aciyr ve
hezeyam gidermek icin art zamana miiracaatla, Aydin’m eskiden sdyledigi bazi
s6zleri hatirlatir:

Cypxaj. hoMm I35 CoH hoMMING HAEMO3IMHMM KH, MHCaH hed Oup
ap3ycyHa rapmmi JypMaMateiaep. hop apsy Gamrachmbl MHUMTMIMSK

maprTwie Myragocaup. horre feMupouHMu K, MSHMM apBamgbiM Oup

Gamraceina Bypy:napca, MOH OHa Fapiisl ZypMapaM, UYHKM HHCaH

KOHIYHYH TYIylyp, OMaIsLIbip Aa. Tyrar kM, MBIM €18 19 O/Mymzyp.”
(s. 153-154).

Ajma. JeinpmM, $oreT Co3ISPUMHH haMEICHIHBI KEPH KOTYPYPSM,
najana Ounmmpam. JaGawyn: Gup K3, Gup IRIPIEIM apTHIT OHa GaxsIpca,

KO3IOpPUM KapaleIp, Iad OejHuMa BYpYyp, 0ajbuiMar Jopa4acyHo KJIUPaM.

Surkay. Hem de sen hemise demezdinmi ki, insan heg bir arzusuna
gars1 durmamalidir. Her arzu baggasim incitmemek sertile miigeddesdir.
Hette demirdinmi ki, menim arvadun bir baggasina vurularsa, men ona
garst durmaram, ¢linki insan konliinlin guludur, olmaladir da. Tutag ki,
indi ele de olmugdur.”

Aydin. Deyirdim, feget sdzlerimin hamisini keri kotitriirem, dayana
bilmirem. Yabanci bir kdz, bir girpim artig ona bakirsa, kozlerim garalir,

gan beynime vurur, bayilmag derecesine gelirem.

Diyalogdan anlasilacag: tizere, Aydin ignenin kendisine batmasiyla gercegi
kavramis, ahldksizli1 methetmekten vazgegmistir. Igindeki korkung siiphe Surkay’mn
sbzleriyle azalsa da, duygulari karmagik bir hildedir.

Surkay, arkadasim yatigtrmak igin sehirde gezintiye ¢ikarir, Surkay zeki,
akilli, kiiltirli ve aydin oldugu kadar da uyamk bir gengtir. Evden ¢ikarken,

Giiltekin’e gelmek igin firsat kollayan Dvlet Bey’i gormiis ve onunla konusma
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ihtiyac: hissetmistir. Bir bahaneyle Aydin’dan ayrilarak, geri déner ve Surkay-Dovlet
Bey miinasebeti kurulur,

Dévlet Bey her durumdan her firsatta faydalanmasini iyi bilen kurnaz biridir.
Surkay’m niyetini tahmin ettigi i¢in, suglulara mahsus bir telasla, ona sus payi olarak
i teklif eder. Surkay ifade edildigi gibi aydin olmasmin yam sira, erdem ve onur
sahibi bir insandir. Bu ¢irkin teklifi reddeder. Giiltekin’in saf ve masum bir kadin
oldugunu sdyleyerek, Dovlet Bey’den onu rahat birakmasini ister:

“Cu3 oxyarchi3 GMp ajaMChiHbI3, hap OHp INEjd AITYHIA AIBIHBIP
neja, ojyHyar kumu GaxsipchHE3. Kopypcydys 0 3aBauisl aHa TOjHyHAaH
JOYHOH ajpbUIMBILI, YaApajaH YBIXABIFE MKHM KYH ACJHIIUD, YOUYIKSH,

YOMH]jST KOpMaMMIL, OYTYH hajarsl aH4ar MOKT30 IMBAPIAPS! apachlHa,
KaFbi3 Y39PHHI® OXyMyIH, hajaThiH €3y W10 hed Y309y3 KalIMOMMIIIUD.
.7 (s. 156).

“Siz ehlagsiz bir adamsiniz, her bir seye altunla alnir deye, oyuncak
kimi bakirsimiz. Ko6rirsiiniiz o zavalli ana goynundan diinen ayriimag,
cadradan'®’ giktig iki kiin deyildir, gocugken, cemiyyet kormemis, biittin
heyah ancag mekteb divarlar1 arasinda, kafiz lizerinde okumusg, heyatin
6zl ile heg fizbeliz kelmemigdir.”

“.. ©H ce3 omapar cu3s gaejupaM: cu3 Oup me Kyrrokumwms
EODYIIMOjo¥OKCHHM3, jOXC2  hap  KICUSH BB  MOHAMID

necabnamavarchues.” (s. 156).

“.. Son sbz olarag size deyirem: siz bir de Giiliekinle

korligmeyeceksiniz, yoksa her kesden evvel menimle hesablagacagsiniz.”

143 Eskiden Miislitman kadmlarin digart gikarken &rtiindiikleri garsaf,
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Carsaf, Surkay i¢in, el degmemisli§in, sosyal hayata yabancilifm simgesi gibi
algilanmaktadir. Bu ara duvarin sona ermesiyle, olay tabakasmm son ana duvari
Giiltekin-D6vlet Bey miinasebetiyle baglar. Bu ana duvarda, Giiltekin, Dévlet Bey’le
iligkisine son vermek ister. Dévlet Bey’in 1srarina ragmen geng kadin kararhidir. Ana
duvar, Giiltekin’i son kez 6pmek isteyen Doviet Bey’in, gen¢ kadinin iradesi diginda
gerceklesen eylemini, eve donerek goren Aydin’1 meczup yapacak sahneyle sonlanir.

Agirhikh olarak, Aydin’in ruh hilini, diiglincelerini ve ailesinin maigetini
konu alan ilk vaka zincirinde, kapitalist zihniyetin menfi yanlar: sergilenirken, iyi bir
egitim alan Surkay’m erdemli ve bilge tavirlar1 da yiiceltilir. O, yeni Azerbaycan’in
kétiiliige taviz vermeyen okumus, kiiltiirlii ve onurlu, bir gencidir. Toplumsal yapi
onun gibilerin varhg: ve miicadelesiyle sekillenecektir.

Safhigm, masumiyetin, giizellifin sembolii olan ve hi¢bir maddi giiciin satm
alamadig1 Giiltekin, Aydin’1 korumak ugruna Dévlet Bey’in cinsel metai durumuna
gelir, ¢ikis yollar: aramakta iken yuvasi yikilir,

Ikinci vaka zinciri, ilk vaka zinciriyle dogrudan iliskilidir. Bu zincirde de
maddi giiclin yaptirimian1 vurgulanarak, kapitalist ahldk kurallar1 degerlendirmeye
ahmir. Bir olay tabakasiyla smirh olan bu zincirde yeni sahislar ve miinasebetler
vasitasiyla Cabbarh, insan onurunu hice sayan gelismeleri 6ne cikartarak,
kapitalizmin ahlaki diigiikliglinii pekistirmek ister.

Olay tabakasi bir gazinoda cereyan eden olaylardan miitesekkildir. Bu
tabakada ortaya ¢ikan Balahan, Novruz Bey, Mirze Cavad, Susanna ve Dovlet Bey
miinasebetleri paranin her seyi yapmaya muktedir oldugu ve bedenleri, hatta ruhlari

satm aldig: savi lizerine kurulur.

197



Banaxan. ... (Cycarnwamer Kecroprp.) KepypcoH OHy Kd, O end

IICjAMp K, hop CAATAA MYMKYHAYP. Ily; BepmuH, hassIpmsIp ... (5. 159).

Balahan. ... (Susannam kosterir.) Kbriirsen onu ki, o ele seydir ki, her

saatda miimkiindiir. Pul verdin, hazrdir ....

Hesnar Boj. Fanaxan ody Ays acjup, OYTyH ZyHja ITYH Y39pHHO
aypmyiryp. Ucropconns Ho ragsp capT GHP Ibr3 QICYH... (s. 159).

Djviet Bey. Balahan onu dfiz deyir, biitim diinya altun ilizerine

durmusdur. Isterseniz ne geder sert bir g1z olsun...

Sefahat dleminin miiptelds: olan bu kisiler, gazinonun bir locasinda eglence
halindedir. Rus kadim Susanna erkekleri memnun etmeye ¢aligmaktadir. Novruz
Bey-Dévlet Bey miinasebetinde paranin giicii tizerine paradoksal bir diyalog kurulur.
Novruz Bey de digerleri gibi varlikli olmasina ragmen, maddi giicle erigemedigi, elde
edemedigi bir varhiktan, Giiltekin’den bahseder. Bir baska deyisle, paranin baz
insanlar1 satin almaya giiclinlin yetmedigini sGyler. Gergekten de Novruz Bey,
Giiltekin evlenmeden Once, ¢ok ugrastifn hilde vuslatina eremedigi gen¢ kizi
unutamamis, onu génliiniin derinliklerinde bir iffet abidesi, onurun ve masumiyetin
sembolii olarak hep muhafaza etmigtir. Dovlet Bey, metresi Giiltekin’den
bahsedildigini anladiktan sonra, gen¢ kadim1 nasil elde ettifini gururla anlatir ve
soylediklerini ispat etmek igin onu gazinoya getirmek ister. Digerlerine gore vicdan
sahibi olan Novruz Bey sagkina d6nmiis vaziyette, duydugu manevi yakmliktan

dolay: Giiltekin’in gazino gibi ifreng bir mekéna gelmesine gonlii razi olmaz.
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Dévlet Bey’in, Giiltekin’i gazinoya getirmekte israrli olusunun sebebi,
Novruz Bey’in tezini ¢lirlitme isteginin yaninda, kendisini ispat etme ¢abasindan ileri
gelmektedir. Gurban’1 Giiltekin’e gondererek, Gamer bacinin da gazinoda oldugunu
sOylemesini ister. Dovlet Bey’in, Giiltekin’e tamamen hilkmedemedigi yalana
bagvurmasindan anlagilir.

Olay tabakasinda gelisen miinasebetler Aydin’in gazinoya girmesiyle farkh
bir seyir izlemeye baslar. Aydin, Giiltekin’le Ddvlet Bey’i uygunsuz vaziyette
gordiikten sonra kayiplara karigmug, i yil boyunca nerede oldugu, ne yaptig
hakkinda bir bilgi alimamamigtir. Kilik-kiyafeti pejmiirde bir hilde, Mirze Cavad’in
paradan ve giicten bahsettigi esnada locaya girer. Ug yil oncesinde, yogun i¢
gatigmalar yasayan Aydm’m Balahan, Novruz Bey, Mirze Cavad ve Susanna’nin
bulundugu locaya giris tarz1 ve konugma bigiminden artik mantikli olmadid1 anlagilir:

“Aj aman, 6spx IypyH, TYK ISIPBULNEI, QYHja jRIXBUINBI, ha-ha-hal!” (s.

161).
“Ay aman, berk durun, tik'* girildi, diinya yikildy, ha-ha-ha!
“Janman nejMpcaH, rapmb3 KUMHM OYHja TeJT Y39pMHAS Aypa Ouwivos.”

(s. 161).

“Yalan deyirsen, garpiz kimi diinya tel lizerinde dura bilmez.”

Ara duvarlar silsilesi olarak gelisen olay tabakasinda Aydin’in fiitursuzca

locaya girerek, miinasebete kariymasi orada bulunanlarmn tepkisini ¢eker. Kurulan

Y6 Tiy, kil.
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miinasebette Aydin’m &det ve kanunlara diigman oldugu, higbir sinrlamay: kabul
etmedigi goriiliir:
“Anor! Tanyn! Beojykiyjo rapiusl YSKWIMMIN 39HYMP... AYhaiap
IOVIIMOHM, 39KAIAP, MPanep raTwid ajfeT! O3 BapIbEBIHb KGPIHIIP,
KOCTOPMIK HCTIJOWISP hed OHMp andors, raHyHa GOjyH ojMaManMauprap.
MoHn auuar ap3aynapbM Emapa eiup. Anst! 3emwUinK, AYHKYHIVK
Gabacer!., Mucan apsycy yFpyHAa hed Oup 1Uej rapmbICHHAZ

gypMamansyielp. Bymyp, MemmM mnpuncnnum! Mau OyryH ranyniapsi,
GYTYH agoTISpH ajar arThiHA MK rapa TOpnariap KHMM Taljajbipam.”

(s. 162)

“Adet! Ganun! Boyliklilye gars1 gekilmis zencir... dtthalar'’ diigmeni,
zekalar, idareler gatili adet! Oz varhfm kérenler, kostermek isteyenler
heg bir adete, ganuna boyun eymemelidirler. Meni ancag arzularim idare
edir. Adet! Zelillik, diigktnliik babasi!.. insan arzusu ugrunda heg bir sey
garsisinda durmamalidir. Budur, menim prinsipim! Men biitiin ganunlari,

butlin adetleri ayag altina ahb gara torpaglar kimi tapdayiram.”

Kendisine sorulan her soruya ahigilmamig cevaplar veren Aydm, Balahan’

sinirlendirir.
Banaxan. Annan 9K63p!
Ajnum. Ba janyn Gojyk xaupapma! (s. 163).
Balahan. Allah ekber!
Aydm. Ve yahud boyiik jandarma!
47 Deha,
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Yaraticiyr “biiylik jandarma” olarak adlandirmasi, Aydm’in Tanriya bakisg
acisinda, onu arzularm ve ideallerin gergeklestiriimesinde bir engel olarak gérme
diiglincesi vardir. Oysa, Aydmm’a gore arzular ve idealler hicbir gerceve ve tabuyla
smirlandiriimayacak kadar 6zgiir olmahdir. Insanhk, ancak boyle oldugu takdirde

mutlulugu bulacaktir. Aydin, zenginlik konusunda da soziinii esirgemez:

“Baiu! 3eHIMHNMK eNo INejiup KU, aF Ke3y rapa, rapa ysy ar
kecTspup.” (s. 164).

“Beli!**® Zenginlik ele seydir ki, af kozii gara, gara {izii ag kosterir.”

Garsonun locaya girerek, salonda harag-mezat yapildigim séylemesiyle,
bagka bir miinasebet kurulur. Aydin, locadakilerle alay etmek igin Susanna’nin
mezatta satilmasim teklif eder. Bu teklifin altinda, kapitalist sistemin insam, her tiirlii
insani degerlerden uzaklagtirarak, bir egyadan ibaret gérdiigii diigiincesi yatmaktadir.
Teklif, sefahatn rezil boyutuyla, insanin mal olarak almip-satildigimi g6stermesi
bakimindan olay tabakasmnda gok 6nemli bir ana duvarin kurulmasina yardime: olur.
Kéleci zihniyet degisik goriintiiler altinda hala varligim siirdiirmektedir. Kucaklardan
indirilmeyen Susanna mezatta paray: en fazla verenle beraber olacaktir.

Aydin mezadin telldh durumundadir. Susanna i¢in verilen her fiyat1 sadece 1
manat artirarak, insanlarla agik¢a alay etmektedir. Salonda tansiyonun yiikseldigi bir
anda Giiltekin’in igeriye girdigini géren Aydm, miistehzi bir kahkahayla yerinden
kalkarak, gen¢ kadinin kolundan tutar ve mezada ¢ikartir. Aydin, ii¢ y1l 6ncesine
kadar iffetin ve masumiyetin timsali olan Giiltekin’i satisa ¢ikartmakla, onun da

Susanna’dan yani bir egyadan farki olmadigimi vurgulamak ister. Bununla da

18 Fvet,
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yetinmeyerek, Giiltekin’in igki i¢mesi i¢in israr eder, hatta dayatrr. Zira, Aydn’a
gore, her fahige icki igmelidir:
“Wy pejupam! Bax, xepypcenmu? ByryH danumaisp wuupiep. Cor

I8 HuyauskcaH, mul” (s. 167).

“l¢ deyirem! Bak, kérlirsenmi? Blitin fahiseler igirler. Sen de

igeceksen, ig!”

Ana duvar iginde bir bagka ana duvar olarak kurulan bu kisa miinasebet
Aydin’m, stirap igindeki Giiltekin’i gazinodan kovmasiyla son bulur.

Cabbarli, bu olay tabakasinda kurdugu ara ve ana duvarlarla kapitalizmin
eglence anlayisim gozler oniine sererek, bir kez daha kapitalist ahldk: lanetler. Ona
gore, bu diigiik ahldk anlayigmm smir1 yoktur. Bu anlayis yalnizca ihtiras ve maddi
giicle beslenmekte, bunlarla yagam sahasi bulmaktadwr. Kurbanlar1 ise onurlu bir
yasam miicadelesi vermeye calisgan Aydinlar, Giiltekinler, Susannalardir. S&miirii
diizeni bu talihsiz insanlar1 birer meta hiline getirmistir.

Cabbarli’nin, eserinde, Kizil Devrimin etkisiyle yer verdigi bir tip olan
Susanna, bu miicadeleyi goktan kaybederek, yitip gitmigtir. Dévlet Bey-Novruz Bey
miinasebetinde Giiltekin’in tek bagma yasadifi ve Ogretmenlik yaptif1 anlagilr.
Yikilan yuvasinin hatiralari tizerine inga etti3i yasarmni nedamet iginde
gecirmektedir. Aydin ise gergek Otesi bir diigliniigle, cismanilikten ¢ikip, felsefi
anlamda var olma savas1 vermektedir. Bir bagka deyisle, o, maddi giicten mahrum da
olsa, arzularm, isteklerini ve ideallerini kendi 6z iradesiyle gergeklestirinceye dek,
higbir kural ve kanun tanimadan egemen giiglerle savagacaktir. Ad1 konmamis bu

savagmn ustlleri de belirgin degildir. Aydin, kéh bir sokakta gocuklarin eglence i¢in
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ardindan gittikleri bir deli, kdh bir kosede agliktan midesine kramplar giren bir
yoksul, kdh meyhane ve gazinolara giderek ahkam kesen bir ¢1lgin hiiviyetindedir. O,
her haliikdrda diisiincelerini agiklamaktan g¢ekinmeyen, aydmlanmaci zihniyetin
temsilcisi, tekdmiil etmekte olan bir karakter gériintiisii sergiler. Bununla birlikte,
ihanetin ve erigilmez arzularin, ideallerin ¢ilgina ¢evirdigi Aydin’in, Giiltekin’in
ardindan gizlice doktiigii gdz yasi, ondaki hissiyat1 ve hassasiyeti agifa g¢ikarir;
hirsindan yere firlattif icki bardag: bile garesizligini ve sinerjisinin artik tiikenmeye
yiiz tuttugunu gizleyemez.

Uglincii vaka zinciri simf gatismasi, kapitalizmin emek somiiriisi ve bu
sOmiirtiye kars1 ¢ikan iggilerin direnigi gibi farkhh bir konu iizerine kurulur.
Azerbaycan’da gergeklesen proleter devrim oOzgiirlikk, esitlik, hak ve adalet
kavramlarinin edebiyatta yer almasim ‘saglayacak uygun zemini hazirlamigtrr. Bu
itibarla, Cabbarli, daha 6nceki eserlerinde temas etmedigi is¢i miicadelesini analitik
bir yaklagimla ele alir, sorunlari ¢oziime kavugturacak diistince ve prototip eylemleri
uygulamaya koyar.

Iscilerin sémiirli diizenine ve kapitalistlere kars: verdigi miicadelede ilk kez
grev kavraminin ortaya atilmasi, realist anlayigla Ortligerek, hak arayigma yeni bir
boyut getirir. Bu baglamda geligen olay orgiistinde, 6zgiirliik ve esitlik kavramlarmnin
olugmadid1 bir ortamda hak ve adalet kavramlarinmn 6nemini yitirdigi ifade edilerek,
bireylerin 6zgiir ve esit olmasi igin siirekli miicadelenin gerekliligi vurgulanir.

iki olay tabakasmdan olusan vaka zincirinin ilk tabakasinda isgi ve
emekgilerin sorunlariyla, grev Oncesi geligmeler yer alr. Selim-Pirgulu
miinasebetinde iggilerin toplanarak miting yapacaklar1 ve greve gidecekleri anlagilir.

Bu miinasebette Pirgulu’nun hasta kiz kardesini hekime gétiirecek parasi olmadifi
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dramatik bir iislipla dile getirilir. Pirgulu’nun, kardesinin iyilesmesi i¢in caba sarf
etmeden, demirhanede tezgdlin Oniinde oturarak fliit ¢almasi, kaderci anlayis:
gosteren bir sahnedir. Zira, Pirgulu, kardegini hekime gotliremedikten sonra, fliit
calmanm ya da ¢almamanin kardegine bir faydas: olmayacagma inanmaktadir. Ona
gore, bu durumda tevekkiil etmekten bagka care yoktur. Buna karsilik, ¢ocuklarina
ekmek gotlirememenin 1stirabim yagayan Selim, ¢6ziimiin mitingde oldugunu
anlayacak bilince erigmigtir.

Onemli bir olaym habercisi olan bu ara duvarm ardindan Surkay-ilyas-
Pirgulu miinasebeti baglar. Bu miinasebette realizmle romantizmin aym zeminde
bulustugu gézlemlenir. Aydm’la beraber Gurban ve Resul adindaki iscilerin igten
¢ikarilmas1 kargisinda iggilerde olusan ortak bilince gore, iscilerin igbagi
yapmayacaklarimin dile getirilmesinden, iilkede kapitalizme karsi grev fikrinin
olgunlagmasiyla, hak arama miicadelesinin gesitlilik kazanmaya bagladig1 anlagilir.

Surkay-Ilyas miinasebeti, Surkay’m Giiltekin’e besledigi platonik agkin
ortaya ¢ikmasini saglar. Surkay, Giiltekin’i Aydin’la tamstrrmadan 6nce biiyik bir
askla sevmektedir. Sevgisini geng kiza bir tiirlii s6yleyemeyen Surkay’mn, Aydmn’i
duygularmin Giiltekin’e ifade edilmesinde arac1i yapmak arzusuyla tanmigtirdid:
anlasilir. Bu tamgmadan dogan agka engel olmayan Surkay sevgisini, agkm,
istirabim igine atarak, sir gibi saklar, her ikisinin mutlu olmas: igin elinden geleni
yapar. O mesum olaymn iizerinden sekiz yil gegmisti. Bu siire zarfinda,
Moskova’daki egitimini tamamlayan Surkay miihendis olarak dogdugu, biytidigi
topraklara donmiis, halkina hizmet etmektedir. Aydin ise lig-dort yilda bir

goriindiikten sonra tekrar kayiplara karigmaktadar.
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Bu agiklamadan sonra Surkay aktiiel zamana donerek ac, sefil ve perigan bir
vaziyette tekrar ortaya ¢ikan Aydin’i kendi ¢ahstif: fabrikada ige aldirdigim ve
fabrikanin Dovlet Bey tarafindan satin ahnmasiyla, Aydin’mn igten gikariimasinin
istendigi ifade edilir. Bu miinasebette, Surkay’in dostluga vefa duygusu da 6n plina
¢ikarilir. Bir zamanlar ¢ok samimi oldugu Aydin’m, bunahma girerek, biitiin
nafakasim igkiye vermesi lizerine, Surkay Aydmn’a para vermek yerine, ihtiyaglarimi
karsilamay: kendisine gorev edinir. Miinasebette ickinin ve igki ahigkanlhifinin
kmmanmasiyla toplumda saglam diigtinceli, ayik kafali insanlara olan ihtiyag¢ dile
getirilerek, uyusuk beyinlerin kapitalizmle miicadele edemeyeceginin alt1 ¢izilir.

Miinasebette Giiltekin’e olan platonik askim dokuz yil aradan sonra itiraf
ederek romantizmi 6n plana ¢ikaran Surkay, ideallerle gergekler arasindaki fark:
ortaya koyarken, realist bir yaklagim sergiler:

“... Mnjac, JuuIeK w19 HOTHMYS apachiHia KeywmMas Oup yuypym Bap
X, anvar Gup He4a IyBBITIM CHMaNAap KeUMUUUIDP K, OHJIapiIA a
OHy p p

TApHX GYI'YH Kana4ajo rapust daxp equp.” (s. 170).

“.. Ilyas, dilek ile netice arasmda kegilmez bir ugurum var ki, onu
ancag bir nege guvvetli simalar kegmisler ki, onlarla da tarih biitin
keleceye gars: fehr edir'®,

Cabbarli, Surkay’in agzmndan, idealleri ancak giiclii simalarin gercege
dontigtiirebileceginden bahisle muhtemelen Lenin’e telmihte bulunur. Zira, yakmn

donemde tarihin akisim degigtiren idealleri gercege doniistiiren son sahsiyet

9 iftihar etmek, Gvimmek, gurur duymak.
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Lenin’dir. Onun idealleri biiyiikk Carlik rejimini alagagi etmis, sosyalizmin biitiin
insanh@a samil olmasm: saglayacak faaliyetlere hiz kazandrmstir, Kitleleri harekete
geciren Lenin, karizmatik kisilijiyle soylemlerini eyleme doniigtiiren abide bir
sahsiyettir. Oysa Aydmn, ideallerinin bityiikliijline ragmen, romantizme boyun egmis,
icki miiptelas1 birisidir. Dolayisiyla, ideallerinin agirli: altinda ezilmesi olafan
kargilanmalidir.

Bu miinasebetten sonra, Aydmn-Selim-Pirgulu miinasebetinde Aydin’m dig
diinyaya kapal, tamamen hayal aleminde yasayan bir zavalli oldugu, buna karsihk,
kiz kardeginin hastalifi hakkinda tevekkiil gbsteren, hatta grev kararmna rafmen
caliymaya devam edecegini sbyleyen Pirgulu’nun direnig¢i bir ruhla, tekamiil ettigi
izlenimi dogsa da, ashnda bu durumu, tekidmiilden ziyade kendisindeki zihin
bulanikhigiyla izah etmek daha tutarh bir kanaat olur.

Aydm, ariza yapan makinenin baginda kendi kendine makineye kizmakta ve
kendisiyle makine arasmnda kiyaslama yaparak, kendisinin makineden daha giigl,
gergek bir varbk oldufunu sdyleyip durmaktadir. Aydm makineyle monologunda
stirrealist bir yaklagim sergileyerek, makinenin patron, kendisinin ezilen ve
sOmiiriillen oldugunu ifade eder ve patronuna kizarak, cahgmayi durdurdugunu
sOyler. Aydin’m biitlin sdylemlerinde dile getirdigi serzenigin, daha dogru bir
ifadeyle isyanin itk somut eylemi bu olur.

Pirgulu ve Selim’le kurulan miinasebette, Aydin tiim insanlar1 makineyle
Ozdegslestirir. Ona gore, alet olmaktan kurtulugun tek yolu isyandir: biitiin insanhia,
ddetlere, kanunlara, hatta aya, giinese, yildizlara ve Tanriya bas kaldiriimal,
yeryliziinde hikim, mahkim, zalim, mazlum sozciikleri ortadan kaldirilincaya degin

miicadeleye devam edilmelidir. Aydin 6zledigi diinyay: su s6zleriyle ortaya koyar:
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“MaH esio OMp AyHja MCTSjUPaM KH, Oopajia MIWUISTISP a3af, $apmIap

a3af, 35hM3} asaj, BWWAAH a3all, hopSKIT adan, OYTyH Bapuer asan,

HCTIWIA 30HMUpM jOX, antyH jox. Illaimnes, nebxebe jox, hopmaH jox, hap

K3C 63 33hMJTHHMH, 03 ap3YCyHYH IyIyayp ...~ (s. 173).

“Men ele bir diinya isteyirem ki, orada milletler azad, ferdler azad,
zehmet azad, vicdan azad, hereket azad, biitlin varhg azad, istila zenciri
yok, altun yok, sesee, debdebe yok, ferman yok, her kes 6z zehmetinin, 6z
arzusumum guludur ...”

Dovlet Bey’in bir adaminin miinasebete dahil olmasiyla is¢ilerin hepsinin
isten cikarildig1 ve fabrikada yeni iggilerin ¢aligmaya baglayacag: anlagilir. Dovlet
Bey’in grev hazirh§mda olan iggileri bu sekilde cezalandirma yoluna gitmesinde,
ilkel ve acmmasiz kapitalizmin, hak arama miicadelesini daha ilk asamasinda
engelleme niyeti yatmaktadir. Bdylece, ileride yaygmhk kazanabilecek olusumlar
simdiden 6nlenmis olacaktir. Pirgulu fabrikadan ¢ikmayacaklarim ve direneceklerini
sbyler. Dovlet Bey’in fabrikaya intikali gergin bir miinasebetin kurulmasma sebep
olur. Ana duvar olarak gelisen bu miinasebette Dévlet Bey, direnisi kirmak igin,
ig¢ileri mahkeme ve kanunlarla tehdit eder. Ddvlet Bey’in adami Gurban, Pirgulu’na
saldirir. Bunun iizerine arbede gikar. Dovilet Bey’le Gurban iggilerden kurtulmak igin
kendilerini bir odaya atarak, telefonla polis ¢agmirlar. Isciler kaptyr1 kirmaya
caligirken, aniden silah sesleri duyulur, Pirgulu ve Selim vurulur, 6kir.

Kisa siiren polis miidahalesinden sonra sag ve yarali iggiler tutuklanarak
gotiiriiliir. Bu tabakada ortaya ¢ikan giivenlik giicleri yargisiz infaz yapan, tereddiit
etmeden cana kiyan, kapitalizmin merhametsiz, zalim muhafizlarin1 sembolize eder.
Grevin ve direnigin kanl bir gekilde bastiriimasi, hikim giiclerin menfaatlerini

korumadaki kararhliklarinin bir isaretidir. Kapitalizmin emek somiiriisiine dayanan
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varhify, en kiigiik bir tehdit durumunda, aninda tepki vererek masum insanlar1 yok
edecegini gostermistir.

Giivenlik giiclerinin miidahalesiyle direnigin kirilmasi, kapitalizmin hak
arayan mazlumlara kars: kesin bir zaferi olarak algilanmasma ragmen, olaydan sonra
saklandiklar1 yerden gikarak, cesetle dolu fabrika avlusunda bir miinasebetin
kurulmasm saglayan Surkay ve Aydin’in eylemlerinden sOmiirii diizenine karg:
miicadelenin devam edecegi anlagilir. Bulduklar: benzini safa sola dokerek fabrikay:
yakmak isterler. Fabrikay1 yakma fikri Aydin’a aittir. Surkay diger tarafa giderek
fabrikay1 tutusturmaya cahgirken, Aydmn, aniden fikir degistirir ve Surkay’:
engelleyerek, alevleri sondiirmek ister.

“Janppipma! Aspian enmruns, xaunppma! Cenayp ony! Cenayp oy,
copcaM! Bowiapumjjorm  xamajpiiiH  OYTyH — KO3dUIMKISPUHISH,
My0apH3alopAoH, IohrehIOPHSH, KO3 jaliaphlHAAH MShPYM E€TMOKMM

ucrajupcan! Connyp...” (s. 178).

“Yandirma! Allah eggine, yandirma! Soéndiir onu! Soéndiir onu,
sersem! Beseriyyeti yasayigin biitin kozelliklerinden, miibarizelerden,
gehgehelerden, kdz yaglarmdan mehrum etmekmi isteyirsen! Sondiir...

Cocuklugundan itibaren duygu dinyasnda ve kisiliginde husfile gelen
tahribatla, son zamanlarda, mazogist egilimlerinde artig goriilen Aydmn, kendince,
miicadeleyi, insani giizellikleri, mutlulufu, yasamanm anlammm go6zyaslarmda
bulmakta; zihni bulamk romantik bir devrimci goriintiisi sergilemektedir. Ote
yandan, fabrika yandig: takdirde, insanlarda kapitalizme karg: miicadele ruhu heniiz
gelisme hilindeyken sona erecek, dolayisiyla kapitalizm igin bir kdbusa déniisecek

olan istikbaldeki sathi miicadele gergeklesmeyecektir. Aydm, zihninde {irettifi bu
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tehlikeyi ortadan kaldirmak ve miicadeleyi siirdiirmek i¢in yangim sondiirmeye
gahsr.

Surkay-Aydin miinasebeti, Aydin’mn inatgihig yiiziinden yarida kesilir. Zira,
polislerin fabrikaya tekrar gelecegini bilen Surkay, Aydin’1 da alarak, kagmak ister.
Aydin saga sola kogarak israrla alevleri sdndiirmeye ¢aligir. Bu esnada polisler gelir
ve Aydin’t yakalayip g6tiiriirler.

Uglincti vaka zinciri ezilen ig¢i simfindaki uyamg: betimleyen diglinme,
sorgulama, karar verme, grev ve direnis gibi kavramlarin eyleme doniigtligi ve
miicadelenin ¢ok boyutlu, yani sadece kapitalistlere karg: degil, diizenin bekgilerine
kars1 da yapilmas: gerektigini gosteren bdyle bir olay tabakastyla son bulur.

Besinci perde, eserin son vaka zincirini olugturur. Olay tabakas: biiyiik bir
ana duvar goriintiisindedir. Bir 6nceki vaka zincirinde goézlemlenen hareket ve
canlilik burada yerini stikinete birakir. Olay 6rgiisiiniin ilk mekininda, yani Aydn’la
Giiltekin’in yoksul evinde los bir tenhalik hitkiim siirmektedir. Aydmn, elinde tuttugu
Giiltekin’in resmine hiizlinle bakmakta, yanik, kederli ve olduk¢a yavag bir ses
tonuyla bir ayrilik sarkis: terenniim etmektedir.

Giiltekin’in, Aydm’1 rahatsiz etmekten korkarcasina, hafif¢e sendeleyerek,
sessizce igeri sliziilmesiyle Aydm-Giiltekin miinasebeti baglar. Duygusal yogunlugu
bir hayli derin hatiralarla siislenen miinasebette sevgiler, agklar, pigmanliklar,

istiraplar, miicadeleler ve hayal kirikhiklan dile getirilir. Miinasebette, inatct
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izin vermez.. Bunun tizerine Aydin, caresizlik icinde her seye, hatta yaraticiya
hakaretler yagdirarak, isyan eder: .

“.. Hudper aprwr... hop Oup mejo nuppaHudpst Gyryn nojara,

Oyrys xampara, Gyrye Bapimra! Hudpst coss mo, BapcaHca, € ko33
EKopyHMajon, ¢erer Xe3 janmapuHiaH 1mspa® rajepaH, rapNbl
(haunonopuoH 308 araH MehTopuc (panmmrs, Hudpper! Ox, Kynroxux

caH Ho eTiuuT” (s. 183).

“... Nifret artig... her bir seye niftet! Nifret biitlin heyata, biitiin kainata,
biitlin varhiga! Nifret sene de, varsansa, ey kdze korinmeyen, feget koz
yaglarmdan serab gayiran'*, ganh facielerden zdvg alan méhteris fahise,
nifret! Oh, Giltekin sen ne etdin?”

Bu arada Giiltekin yere yigilir. Son sbzleri s6yledir:

“... ToupyGocus wmm. Barsnnia monu, Ajaerramjum!” (s. 183).

«_.. Tecriibesiz idim. Bagisla meni, Aydmciyim!”

“. (bH Hetacme MONAIMIAPHHAAH ONMIJH HO Iofdp ap3y eIupsM,

tororT, nejnar...” (s. 183).

“... Son nefesde dodaglarindan Spmeyi ne geder arzu edirem, feget,
heyhat...”

Aydin, dehsetli bir istrapla ¢ilgina doner. Aglamakla giilmek arast bir

ifadeyle, ¢ilginca haykirir:

150 jmal etmek, Giretmek.
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“ApTBIT MoH OHp hOrMreT [GjWiIaM, MoH OHMp hoYaM, ha-ha-ha...

Hesnat... ANTyH... ba-ha-ha...” (s. 184).

“Artig men bir hegiget deyilem, men bir hegem, ha-ha-ha... Dovlet...

Altun... ha-ha-ha...”

Arzularmi, ideallerini, agkim, Giiltekin’ini, yagama sevincini, kisaca her
seyini yitiren Aydin dudaklarim, hayatim mabveden Giiltekin’in morarmaya yiiz
tutmug dudaklarina yapigtirirken perde yavag yavag kapanmr.

Eserde, Aydin’mm dogmatik fikirlerden arindif1 ve gergege teslim oldugu
goriiliir. Duygusal bir atmosferde ortaya konan gergek, hi¢ de hayallerdeki gibi
kurgusal ya da digsel degildir. Kendi kurguladipi diinya diizeninin
olusamayacagindan hareketle, psikolojik bir olgu olan “Ggrenilmis caresizligin”
istrabmi gekmektedir. Once, kurulu diizendeki tiim kiymetleri inkér ve reddederek,
bu inkdrin, kabullenmemenin sikintisim1 ¢ekmis, daha sonra, egemen gliglerin
hilekdrlid1 ve despotizmi kargisinda ¢aresiz kahisim itiraf etmis ve kendisinin bir hig
oldugunu aciyla haykirmigtir.

Aydin dramm yeni bir toplumun, yeni bir diizenin, yeni bir olugumun
Azerbaycan’inda bulanik ve tereddiitlii, ama gelismeye yiiz tutan idealleri eyleme

déniistlirme amacini ortaya koyan, romantizmle i¢ ige pre-realist bir eserdir.

Sahis Kadrosu

Cabbarli daha dnceki eserlerinde birgok sahsiyeti yalinkat karakterler olarak

ele alirken, Aydin draminda daha miirekkep karakterlere miiracaat eder. Bundan
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amag, hi¢ siiphesiz, diiglince ve eylemlerdeki degisebilirlii ya da tekamiilii
sebepleriyle ortaya koyarak olaylara realist bakig agistyla yaklagmaktir.

Eserde yer alan sahsiyetlere bu gergeveden bakildiginda, Cabbarli’nin
amacina ¢ok yaklagti1 gériiliir. Bununla birlikte, tek diizelikten ve yalinkat olmaktan
cikamayan karakterlerin varhg: da g6z ardi edilmemelidir.

Yazarm zaman zaman engel olamadig1 bir gergek olarak dikkatleri ¢eken
“birincil karakterin geri plinda kalmasr” durumu 4ydin’da da kendini gsterir. Eserin
birincil miispet kahramam Aydm, ¢ogu zaman arkadag: Surkay’in gblgesinde kalir,
onun kisiligi karsisinda kaybolur, gider.

Yukarida deginilen ifade dogrultusunda, sahsiyetleri miispet ve menfi olarak
iki gruba aywrdiktan sonra, eserde aldiklan roliin S5nem derecesine gore alt gruplara
da ayrrmak miimkiindiir:

1. Miispet Karakterler

a. Birincil miispet karakterler: Aydin, Giiltekin.
b. Ikincil miispet karakterler: Surkay.
¢. Ugiinctil miispet karakterler: Pirgulu, Selim, Ilyas.
2. Menfi Karakterler
a. Birincil menfi karakterler: Dovlet Bey.
b. Ikincil menfi karakterler: Balahan, Mirze Cavad, Boyiikhanim,
Gurban.
c. Ugiinciil menfi karakterler: Novruz Bey.
Sant8z Susanna’y: bu smflandirmaya dahil etmek miimkiin olmadi. Zira, o

miispet veya menfi bir karakter olmaktan ¢ok, kapitalizmin eglence diinyasinm metai
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durumundadir. Eserde olay Srgiisiinii ydnlendirecek bir faaliyeti yoktur. Aym gekilde

Gulam da bu siiflandirmaya dahil edilmemistir.

1. Miispet Karakterler

Aydm

Azerbaycan’da gergeklesen yeni yapilanma oncesinde Aydin, diiglince ve
eylem bakimindan, yeni olusumun habercisi gibidir. Kapitalist Bak’niin
varoglarinda yagama miicadelesi veren sessiz ¢ogunlugun iginden ¢ikan Aydin, eserin
tamamina yakin bir bdliimiinde kapitalizm ve haksizlikla miicadele sSylemlerini her
firsatta yineleyen idealist bir sahsiyet goriintiisii sergiler.

Aydin’mn idealizminde smir yoktur. O, mevcudiyeti, var olusu ve sosyal
diizeni yeniden yapilandirmak igin diinyay: kan gdliine gevirecek kadar g6zii donmiis
ve katidr. Ote yandan, bir beseri varhii, yani Giltekin’i incitmekten ve mutlu
edememekten korkacak kadar duygusaldir. Aydin’daki geligki bununla da kalmaz. O,
Giiltekin’i ideallerinin &niinde bliylik bir engel olarak goriir, hatta onunla vuslata
ermekten istirap c¢ektigini sOyler. Zira, daha once ifade edildii gibi, ona gore
mutluluk, istek ile vuslat arahgindaki mesakkatli ugragtadur.

Bu diigiinceden hareketle, Aydin’daki idealizmin sonuglar: ne olursa olsun, o
mutlu olamayacak; mutluluu ancak hedefe giderken yasayabilecektir. Sonrasinda
ise yine hiiziin ve 1stirap onu bekliyor olacaktir.

Aydin’daki bu psikopatolojik durumun histeri belirtileriyle ortaya ¢ikmas: bir
tlir kendi kendine terapi yaptifinin isaretidir. Aydin ger¢ek diinyasinda A4deta
psikodram yasamaktadir. Surkay’la kurulan dostdne miinasebetlerde itiraf gibi

gorillen sSylemleri gazinoda, diigman bir gevrede alayci ve saldirgan bir dzellik

213



gOsterir. Bir bagka ifadeyle, Aydin’in realizmi kapitalizmle miicadele lizerine kurulu
iken, romantizmi surrealist unsurlarla beslenerek, duygu diinyasm mahveden
sadizm, megalomani, mazogizm ve teslimiyet gibi zit kavramlar {izerine kuruludur.
Aydin’daki bu tutarsizlik onu ¢ogu zaman zavalli bir meczup durumuna diigiiriir.

Son perde, Aydin’m, Giiltekin’le miinasebetinde cogkusunu ve idealizmini
yitirmis, yenilgiyi kabullenmis sessiz, dingin ve esrarengiz bir siikfinet igindeki ruh
hélini ortaya koyar. Bu hilet-i ruhiyede realizmle yapti31 miicadeleden yenik ¢ikan
romantizmin yeniden hayat bulma gayretleri hissedilir.

Sonug¢ olarak, Aydm, var olma ve yok etme miicadelesi veren heroik bir
goriintli sergilese de, bir “hi¢”ten bagka bir sey olmadigini baykirir ve romantizme
teslim olur. Realizme yenilen romantizm ise Ofkesini, biitiin hirsm Aydm’dan

¢ikarma yoluna gider, onu intihara siiriikleyerek, kendisiyle beraber ortadan kaldirir.

Giiltekin

Giiltekin karakteri her dénemin Azerbaycan’inda goriilen duygusal, samimi
ve iffet sahibi bir sahsiyettir. Glizellii ve zarafetiyle zengin-fakir bir ¢ok insam
kendisine ram eden Giiltekin, fiziksel gekicilikten ibaret olmayan, toplumun refah: ve
mutlulugu i¢in miicadeleye inanan idealist bir varhktir. Kendisini bolluk ve satafat
iginde yasatmaya muktedir ¢ok sayida zenginin izdivag tekliflerini reddederek,
Olgiisliz bir diigsel zenginlige sahip olan Aydin’la evlenir.

Aydin’m hezeyanlar1 ve saghifmi olumsuz etkileyen hirsi, Giiltekin’in
mutlulugunu gélgelemekle birlikte yok edemez. O, kendinden ziyade Aydin’i

diistiniir, onun mutlu olmas: i¢in her fedakdrhg: yapar. Okumus bir kadin olan
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Giiltekin, Aydin’mn igsiz oldugu donemde, yuvasinin yikilmasmin miisebbibi olan
Dovlet Bey’in, karisina 6zel dersler vererek evin iagesini saglar.

Dovlet Bey’in igreng teklifi karsisinda ilkeli bir tepki gostermesine ragmen,
daha sonra, bu teklifi kabul etmesinin altinda, Aydin’in isten ¢ikarilmasiyla Aydin
icin kot giinlerin tekrar baglayacag: endigesi yatar ve realiteye teslim olur.
Giiltekin’in fedakarhigmin Aydin’mn idealizmi gibi smirsiz olusu, aile faciasmna yol
agar. Giiltekin’in Aydn i¢in kendisini feda etmesi, Aydin’a olan sevgisini gostermesi
yaninda, zorluklara géglis germekten ve miicadele etmekten aciz, zayif ve
teslimiyet¢i bir karakter oldugunun da isaretidir.

Rezil ve sefih hayata daha fazla tahammiil edemeyen Giiltekin, eserin son
sahnesinde zehir igerek, bu utanca son verir.

Giiltekin karakteri onurlu, erdemli ve namusiu insanlarin, maddiyatgi
zihniyetin tuzama diisebilecegini gbsteren uyaric: ydniiyle dikkatleri geken mazlum

bir sahsiyet olarak eserde yerini alir.

Surkay

Surkay, Aydin’m riistiyeden arkadagidir Riistiyeden sonra, iilkesine ve iginde
yasadig1 topluma yararh olabilmek igin yitksek 6grenim amaciyla Moskova’ya gider.
Moskova’ya gitmeden once Aydin’la olan miinasebetlerinde Aydmn’in ¢ilgm
idealizmini dizginlemeye c¢aligan, onun sirdagi akilli bir gengtir. SSylem ve
davramglarindaki mantik silsilesi hep tutarhidir. Aydm gibi anarsist diigiinceleri
eyleme doniigtlirmeye galigmak yerine, istikbalin egitim ve bilimde oldufuna inanir.
Surkay bu cihetten Azerbaycan toplumunun Ozlemini duydugu ideal insam

karakterize eder.
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Giiltekin’i tuzagma dilgiiren Dovlet Bey’e hasim olmakta tereddiit etmeyisi,
arkadasi Aydm’a duydufu sadakatin ve samimi duygularn yaninda, Giiltekin’in
evlenmesinden 6nce ona besledii tertemiz agk duygularnm da pay1 olduguna siiphe
yoktur. Surkay, gegmiste goniil verdigi iffetli bir kadmin, iffetsiz bir hile diigmesine
razi degildir.

Surkay’m akilh ve mantikh bir sahsiyet oldugu daha once ifade edilmigti.
Ondaki bu 6zellikler, dérdiince perdede isgilerin fabrika avlusunda devlet giiglerince
Oldiirtilmesinin ardindan, yerini bilingli bir éfkeye ve eyleme bmrakir: Surkay
cinayetlere sebep olan, nice yuvalari yikan, nice ocaklar1 sdndiiren kapitalizme ve
onun simgesi olan 6zel miilkiyete savag agarak, fabrikay: atese verir.

Surkay mantigi, iradesi ve aydin kigiliiyle Azerbaycan’da dirilisin ve
miicadelenin simgesi olarak belirir. O, gelecegin toplumuna ydn verecek
sahsiyetlerin prototipini olugturan ve romantizme teslim olmayan realist bir karakter

olarak eserde yerini alir.

Pirgulu

fagesini temin etmekte bir hayli zorlanan kapitalizm magduru bir ig¢i. Hasta
kardegini hekime gotiirecek parasinin olmayisi karsisinda fatalist bir yaklagimla
tevekkiil gosteren bu gahsiyet, Aydin’la miinasebetinden sonra tereddiit etmeden grev
ve direnige katilarak, Azerbaycan ig¢i sinifinin uyanmakta oldugunu betimler.

Kapitalizmle miicadele fikrinin militan bir eylemcisi olan Pirgulu, eserde

tevekkiilden direnige gegisi simgeleyen 6nemli bir karakter olur.
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Selim

Miting, grev ve direnisleri iggilere haber veren isci. Issiz kalma korkusuyla
¢ekingen bir kisilik sergilemesine ragmen, Doévlet Bey’in adamu Gurban’m
Pirgulu’nu tabancayla &ldiirmek istemesi lizerine Gurban’a engel olmasi, igverene
kars1 ilk ve son eylemi olur. Cikan arbedede vurulur, Sliir.

Selim karakteri de tereddiit ve korkularna ragmen, hak miicadelesinde

Pirgulu gibi bilinglenme evresini gdsteren bir sahsiyettir.

ilyas
Surkay’m Giiltekin’le ilgili sakladig1 sirr1 kendisine anlatmasindan, aralarinda
bilyiik bir samimiyet oldufu anlagilir. Eserdeki rolii bu surin agiga ¢iktidi

miinasebetle smrlidir.

2. Menfi Karakterler

Dévlet Bey

Biiylik maddi giice sahip, fabrikalar1 olan bir kapitalist. Parasal giiciinden
aldig1 cesaretle her seyi yapabilecegine inanan bu sahis, ortaya koydugu davranig ve
diigtinceleriyle ahldksizligin numunesi olarak tecelli eder.

Eserde birincil menf] karakter olarak yer alan Dovlet Bey, yoksul ve magdur
insanlarin zaaflarindan faydalanmakta ve kendi agagilik arzularmi gidermekte
zerrece beis gormez. O, kapitalist bir diinyada yoksullarin karsisina ¢ikan sinsi,
yiligik, korkak, merhametsiz, adi, algak, namussuz ve iffetsiz kisiligiyle realitenin ta

kendisidir.
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Bdayiikhamim

Dovlet Bey’in hammmi. Liiks ve gosteris diigkiinii bir kadin. Eserde dar
kapsaml bir rolii vardir. Dévlet Bey’in Giiltekin’e gosterdigi ilgiden rahatsiz olur ve
Aydin’1 uyarir. Giiltekin’i Dovlet Bey’den uzaklastirmas: kargiliginda ona para teklif
eder.

Eserde, Boyiikhanim da Dovlet Bey gibi her seyi parayla elde edebilecegine

inanan bir karakter olarak tezahtir eder.

Balahan

Corak arazisinden tesadiifen petrol ¢ikmasiyla zengin olmus, eglence
dleminin yakindan tamdig1 sonradan gérme biri. Gazinoda ortaya ¢ikan bu sahsiyet
davramglariyla son derece ahldksiz bir gorilintii sergiler. Ona gore, para her kapmin

anahtanidir. Yeryliziinde parayla elde edilemeyecek higbir sey yoktur.

Mirze Cavad
Balahan, Dévlet Bey, Novruz Bey ve Susanna ile ayn1 locada eglenmektedir.
Hakkmnda bir bilgiye tesadiif edilmeyen Mirze Cavad’m Aydm’la miinascbetinden

parasiz-pulsuz biri oldugu ve kapitalistlere hog gériinerek aralarinda eglenmeye
caligtig1 anlagilir.

Novruz Bey
Kapitalist bir ¢evrede yetigmis, ince zevkleri olan bir sahis. Eserde varhkl
kigilere gore daha medeni, daha anlayigh ve merhametli bir goriintii ¢izer. Bir

vakitler géniil verdigi Giiltekin’in Dovlet Bey’in metresi olduguna inanmak istemez.
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Eserde, Aydin’m gazinoda konugmasmi saglamasi diginda yonlendirici bir roli
yoktur. Kapital sahibi biri olmasma ragmen, her seyin parayla elde edilemeyecegine

inanir.

Susanna

Azerbaycan’m Sovyetler Birligi’ne dahil olmasiyla, Cabbarli’nin eserlerinde
yer almaya baglayan yabanci karakterlerin ilki, Balahan’in meta olarak gordiigii ve
ona gbre davrandif1 Susanna, sarkic1 ve konsomatris rolii diginda, para kargilifi

bedenini satan ve sarhog kucaklarda dolagan bir kadm olarak eserde yerini alir.

Gurban

Dévlet Bey’in sag kolu. Kapitalizmin kétiilitk magas: bir tip.

Gulam

Dévlet Bey’in iggileri ¢ikardigim haber veren ig¢i.

Garson

Gazinoda is¢i servisi yapan tip.

Mekéin

Cabbarl’nin ilk d6nem eserlerinde oldufu gibi Aydin draminda da mekén
segiminde ve kullamminda ayrintilardan uzak bir sadelik g6ze garpar. Bununla
birlikte, ele alinan konuyla ilgili olarak geligen olay 6rgiisiinde bireysel ya da simifsal

yasam bi¢iminden kaynaklanan mekén farkliligi goz ardi edilmez.
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Olay orgiisiiniin cereyan ettigi ana mekan hi¢ siiphesiz, petroliin varhgindan
dolay1 kapitalizmin ivme kazandig1 ve sorunlariyla beraber giiclenmeye bagladigi
Bakii’diir. Vakanmn biitiin{i toplumsal tezadin ve smf farkinin devasa boyutlara
ulagtig1 bu sehirde olup bitmektedir. Zira, yukarida agiklanan sebeplerden dolay:
Ozgiirlik, esitlik, hak ve adalet miicadelesinin ele alindifi bir eser i¢in bu gehir
smirsiz malzemeye sahip agik bir miize goriinlimiindedir. Toplum, feodal diizenle
giic kazanan kapitalistlerin insafina terkedilmig gibidir. Emeginin kargilifinda en
temel ihtiyaglarim dahi gidermekte zorlanan &zellikle iggi simifinin ikdmet ettigi
alanlar, son derecede bakimsiz bir veya iki odah evlerden ibarettir. Buna kargihk,
kapitalist smifin ikAmet alam gok odali, konforlu ve satafathdir.

Eserde olay orgiisii i¢ degisik simgesel mekanda vuku bulmaktadir:

1. Aydm ve Giiltekin’in evi

Eserde Aydn ve Giiltekin’in ikAmet ettidi ev ilk Aydmm-Surkay miinasebetinin
gectigi mekdndr. Dram eserin baginda bu ev “yoksulcasma dégenmis, ii¢ kapili bir
otag. Sol duvarda Giiltekin’in biiyiitiilmlis gorkemi, altinda bir dolap, iizerinde tar,
sagda dordbucag, solda ise girde miz” seklinde betimlenir. Mekdndan anlagildig:
tizere Aydin ve Giiltekin mesakkatli bir hayat slirmektedir. iki odah bu evin ikinci
odasi hakkmda maliimat verilmemigtir.

Olay orgiisii bu basit, sade ve yoksul mekinda baglar, bu mekinda sona erer.
Giiltekin’in iginde bulunmaktan huzur ve mutluluk duydugunu sdyledigi (s. 181) bu
mekén, aile faciasinin bagladig1 gizemli bir yer goriiniimiindedir. Aydin’da goriilen
ruhsal girdaplar ve Giiltekin’in ihanete zorlandif1 miinasebetler bu los ve izbe

mekénda ortaya ¢ikar.
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Yasanan gelismelerden sonra Giiltekin ve Aydm i¢in Cabbarli’nin uygun
g6rdiigii final de bu mekéinda gergeklesir. Bir bakima, vakanin aile miinasebetleriyle

ilgili ayrintilar1 burada gézler dniine serilir.

2. Gazino (Loca ve Salon)

Sefahat ditigkiinti varhikli insanlarin agagilk arzular i¢in geldikleri ve
maddiyata dayali her tiirlii cinsel ahldksizhmm sergilendigi bir mekin olarak
tanimlanan gazino hakkinda ayrmtil bilgi verilmemekle birlikte, insanlarin gruplar
hilinde eglenebilecegi bir sekilde tasarlanmig oldufu otag-loca teriminden
anlagiimaktadir.

Ote yandan, sahnenin bulundufu salonda danséz ve igki icerek topluca
eglenen insanlar, gazinoyu olugturan asil unsurlar olarak mekanda yerlerini alirlar.

Cabbarl’nin ilk kez kullandig1 ve insamin para kargiliinda meta durumuna
diigiirtildigiinii carpict miinasebetlerle gésterdigi bu mekdn, Aydin’in ironik ve
realist yaklagimiyla kapitalizmin ahlk anlayigim1 ve yagam tarzini elegtirel bir bakis

agisiyla ortaya koydugu bir mekén olarak eserde 6zellik kazanir.

3. Fabrika (Avlu ve iki Atblye)

Cabbarly, eserlerinde gazino gibi bu mekdmi da ilk kez sahneye tagm.
Hakkinda hemen hemen hi¢ bilgiye yer verilmeyen bu mekén kapitalist simfla iggi
simfinin gatigtig1 bir arena goriinlimiindedir.

Emeklerinin karsihgm isteyen ig¢i sinifinda, kapitalizme karg1 dayamigma ve
direnis bilincinin ortaya c¢iktig1 fabrika avlusu, aym zamanda devlet giiglerinin

marifetiyle direnigin kirildid1 ve cinayetlerin islendigi kanl bir mekén 6zelligindedir.
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Fabrikadaki iggi-polis ¢atigmasi, yonetimin kapitalizmi desteklediginin agik bir
ifadesi olarak eserde yerini almigtir. Bu miinasebetin sahneye uyarlanmas: adeta
kapitalistlerin nasil alt edileceginin sirrim agiklar mahiyettedir.

Iscilerin pafakalar igin emek verdikleri, ter doktiikleri ve ¢ofu zaman
bunlarin kargilifini1 alamadiklar1 at6lyeler hakkinda da fazla bilgi yoktur. Makine,
tezghh ve ceki¢ kavramlarmdan bu mekénda mekanik giicle kol giicliniin bir arada
kullamldi$: anlagilir. Bu durum aym zamanda, teknolojinin de geligmekte oldugunun
bir igaretidir.

Sonug itibariyle, iki ana konunun ele alindig: eserde Cabbarl, mekénlar: olay
Orgiisiine mantikli ve tutarh bir anlayisla yerlegtirmis; huzuru, sefahati ve alin terini-

emek giiciinii bu ti¢ mekinla sembolize etmigtir.

Zaman

Eser 1921’de tamamlanmakla birlikte, olaylar muhtemelen kapitalizmin
Bakii’de saglam dayanaklar bulmaya bagladig1 XIX. yiizyil sonu ve XX. yiizyil
baglarinda cereyan eder.

Olay orgiisii yedi yil ti¢ ay gibi uzun bir zaman dilimini kapsar. Ancak,
zamanda geriye doniiglii anlatimlarla iki yil geriye, hatta Aydmn’in g¢ocuklufuna
gidilir. Aydin’m kendi ifadesinden gocukluk yillarim &ksiiz ve yetim gegirdigi, evli
ablasmm kol-kanat germesine ragmen c¢evresinde silirekli hor goriildiigi,
asagilandigy, itilip-kakildig: anlagilir.

Surkay, Aydm’in okuldan arkadasidrr. Ikisinin de istikbale dair beklentileri,

{imitleri vardir. Moskova’da yiiksek tahsil yapacaklar, toplumu aydinlatmaya, tilkeyi
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kalkindirmaya cahsacaklardir. Aydin’in Giltekin’le evlenmesi bu diistincesin
uygulamaya gegirilmesini imkénsiz kilar.

Art zamanh ifadelerle olup bitenler bu sekilde dzetlendikten sonra, aktiiel
zamandaki miinasebetler baglar. Ik vaka zinciri Gi¢ ayhk zaman dilimiyle simrhdar.
Ancak, bu siirecin sadece ilk birkag¢ giinii aile faciasim hazirlayan miinasebetlerle
ilgilidir. Geri kalan siire hakkinda agiklayici bilgi olmamasma ragmen Dovlet
Bey’in amacma ulagtif1 anlagilir. Boylece giizelligi, zarafeti, iffeti ve fazileti ¢ok
methedilen Giiltekin, vaka kurulugunda agiklanan sebepten dolayr Dovlet Bey’in
metresi olur.

Bu ii¢ ayhk olusumdan sonra gelisen vaka zinciri bir giinle smrhdir. Bu
zaman diliminde kurulan miinasebetlerde zaman agisindan bir aksama gdze ¢arpmaz.
Giiltekin-Dévlet Bey, Aydin-Boylikhanim, Aydmn-Giiltekin, Aydin-Surkay, Surkay-
Dgvlet Bey ve Giiltekin-Ddvlet Bey miinasebetleri birbirini takip eden zaman
derinlikli diyaloglarla kurulur. Aile faciasina sebep olan geligmeler bu zaman
diliminde agifa ¢ikar: li¢ ay Oncesinde, her giin Aydin’in doniisinii bekleyen
Giiltekin eve sik stk Aydin’dan sonra gelmektedir. Bu durum Aydm’mn su s6zleriyle

ortaya konur:
“On! Jena ransutap Garmi.” (s. 150)
“Oh! Yene gapilar bagh.”

Giiltekin’in Aydin’a ihanetinden sonra kurulan ikinci vaka zincirinde
Aydm’m ii¢ yildir kayip oldugu, Giiltekin’in gretmenlik yaptig1 ve Dovlet Bey’le
miinasebetini stirdiirdiigli anlasilir. Bu zincirde, gazinoda gelisen olaylarla ilgili
olarak iki-li¢ saatlik zaman dilimi, varhkl insanlarin mtiptelds: oldugu rezaleti ifsa

etmek bakimindan yeterli bir siire olarak goriiniir.
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Bir Onceki vaka zincirinin {izerinden dort yil gectikten sonra, fabrikada
miting, dayamigma ve grev anlayiginin zuhur etmesi yamnda direnigin kirilmasiyla
ilgili miinasebetleri de olusturan tiglincti vaka zinciri, dordiincii perdedeki bir giinliik
zaman diliminde gergeklesir. Sefahat iginde yasayan kapitalistlerin hak gaspmdan
bunalan ig¢i siifi, dort yil iginde belirli bir diigiinsel agamaya gelmistir. Cabbarlt bu
bilinglenmeyi bir anda gergeklestirmemekle realist bir yaklagim ortaya koymustur.
Toplumen bir mithendis goriintimiindeki Surkay’mn bu siiregte dnemli katkismin
oldufu kuvvetle muhtemeldir. Kald1 ki, Surkay’m eserin bagindan beri ¢izdigi
olumlu ve realist yaklasimlar yamnda, isgi-polis miinasebetinde direnigin
kinnlmasindan sonra fabrikay: atese vermekte tereddiit gdstermeyisi bu ihtimalin
isaretidir.

Zincirde Surkay-ilyas miinasebetlerini olugturan diyaloglarda art zamanh
ifadelerle yedi ild on yil dncesine yapilan telmihler vardr. Surkay, ilk kez bu
zincirde, i¢ diinyasini kasip kavuran duygusal firtmay: Ilyas’a anlatir. Bu zincirde bir
bagka telmih de Aydmm’m ¢ giindiir ag oldugunu gésteren ifadedir. (s. 170). Buna
gore, Aydmn ii¢ giindiir a¢ olmasina ramen onurlu bir tevekkiille durumundan
sikdyetci degildir.

Beginci perde ya da bir bagka deyigle d6rdiincii vaka zinciri biitliniiyle Aydm-
Giiltekin miinasebetine ayrilmugtr. Zincir, bir-iki saatlik zaman dilimini
kapsamaktadir. Gegmise doniik degerlendirmelerin ¢ok sik yapildigi miinasebette,
aktiiel zamanla gegmis zaman i¢ igedir. Dokuz yil ii¢ ayin muhasebesi, muazzam bir

ey o

mutluluk, idealler, ¢ilgmliklar, ihanet, ayrilik adeta tekrar yasanmakta, géniiller ve
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ruhlar birbirine kih yaklagmakta, kih uzaklagmaktadr. Pigmanlik ve sevgi
ifadeleriyle dolu miinasebet bir tiir hesaplagsma ve giinah ¢ikarma mahiyetindedir.

Hayal kirikhig, iimitsizlik ve serefsiz bir hayat siirmeme diiglincesinden
kaynaklanan intihar olgusunun gerceklesmesi igin Gliltekin’in igti§i zehirin etki
stiresi ve Ozellikle viicudunda olugturdugu belirtiler hakkinda bilgi verilmeyisi ve
aniden yere yigilarak birkag dakika iginde son nefesini vermesi bilimsel realizmle
ilgili zaman kavraminda eksiklik olarak gériilmelidir.

Cabbarh, kii¢iik aksamalar disinda, zaman kavramim eserin bagindan sonuna
kadar bagariyla islemis ve vaka zincirleri arasindaki bagmn kurulmasim, art zamanla
aktiiel zamam uyum iginde kullanarak saglamistir. BOylece, ortaya ¢ikan zaman
derinligi, konusu ve olay Orgiisiiyle birlikte eseri basitlikten ¢ikarmg, Azerbaycan

Dram Edebiyat1’nin miistesna bir mevkiine yerlestirmigtir.

Dil ve Uslip

Aydin dramm daha 6nce de ifade edildigi gibi Cabbarli’nin yeni bir ddnemde
ele aldif ilk eseridir. Azerbaycan’in idari yapisina paralel olarak zihinlerde ortaya
¢ikan yeni diiglinceler sosyolojik ve psikolojik alandaki fenomenlerin
yorumlanmasmda yeni yaklagimlar: da beraberinde getirir.

Bu baglamda, toplumdan intikam alma duygusundan kaynaklanan
megalomanik tutkular; sadizm (s. 137); mazogizm (s. 138); mutlu insanin her
cicekten bal alan ariyla 6zdeglegtirilmesiyle (s. 138-139) natiiralizm ve dogal
ahliksizlik; kadim saklayan ¢argafin “seyyar hapishane” (s. 140) olarak goriilmesiyle
din kavramina farkh bir yaklasim; ateizm ve antiteizm (s. 153); miting, dayanigma ve

grev (s. 168) gibi olgu ve kavramlara yer verildigi goriiliir.
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Cabbarl’nin dilde anlasilirhdi devam etmekle birlikte, bu dram eserinde
Moskova’nin uygarhifin, cagdashgm ve egitimin merkezi olarak goriilmesi, yazarin
eserlerinde daha 8nce ¢ok az miiracaat ettifi Rus¢a kelimeleri beraberinde getirir.
Boylece, “zavod” (142), “upravlyayus” (s. 147), “polkovnik” (s. 160), “mayo” (s.
163), “podumayes” s. (163), “kto bohge” (s. 166), “zabostovka” (s. 168) gibi yabanci
kelimeler Azerbaycan diline sizmaya baglar. Bu durum degisen rejimle birlikte
Rusya’ya duyulan sempati seklinde yorumlanabilir.

Ote yandan “Gul hetasiz olmaz, aga keremsiz” (s. 175) ve “Gemide oturub
gemicile doyisiir.” (s. 175) gibi deyimlerle teslimiyet ve isyan kavramlar1 arasindaki
catigma canli tutulmaya ¢ahgilir.

Art zamana miiracaat edildiginde ortaya konan Uslipta hiiziin, merhamet,
sevgi, 6fke, kin gibi birbirine karigan duygularin digavurumu romantizmi 6n plana
¢ikarrken, gazinoda ve fabrikada para araciligiyla maddenin ve miilkiyetin giicti ve
acimasizhif: vurgulanir. Boylece, ortaya romantizmin agir darbeler aldigi, psikolojik
oldugu kadar sosyolojik dgelerle de beslenen pre-realist bir eser ortaya ¢ikar.

Sonu¢ olarak, Rusga kelimeler disarida tutuldugunda, Cabbarh, Aydin
draminda balkin anlayacag: sade bir dili tercih eder. Diyaloglarin uzun ve satafath

olmamas eseri stiriikleyici hale getirir.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Aydin dramn gerek konusu, gerek mekdn Ozellikleri, gerekse de sahis
kadrosuyla sahnelenmeye elverisli bir yapidadir. Nitekim, 1921°de tamamlanan eser,
1922-1923 yihnin repertuarina girerek, Cabbarl’'min elyazmasi niishasiyla

Azerbaycan Devlet Dram Tiyatrosu’nda sahnelenmeye baglar.
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Eser matbu olarak ilk defa 1940°ta “Ingilab ve Medeniyyet™ dergisinin 1., 2.
ve 3. sayllarinda yaymlamir. Eserin elyazmasi, Azerbaycan Elmler Akademiyasi’nin

Elyazmalar1 Bslimii’nde 6547 envanter numarasiyla muhafaza edilmektedir.'>

Sonug¢

Cabbarh, Aydin dramiyla insanlarm Kapitalist diinyada parayla alimp satilan
meta durumuna getirildigini, ahldki degerleri yozlagtirarak yoksul insanlarin namus
ve ekmekleri ile kolayca oynandimi, ocaklari sondiirdiiflinii garpici bir aile
faciastyla gbzler 6niine serer.

Yazar, duygularm ve hayallerin siisledii masum romantik diinyadan, kat1 ve
acmasiz  gerceklerin  olusturdufu realist diinyaya gegiste ortaya ¢ikacak
olumsuzluklar: bir bir ifya ederek, toplumu realist unsurlarn tehlikesine kars: uyarici
bir davramig igine girer. Ote yandan, realist diinyadaki olumsuzluklarm kapitalizmden
kaynaklandigmi, bitiin kotiliiklerin onun maddi giicliyle hayat buldupunu dile
| getirerek, toplumu kapitalizme ve hak gaspina kars1 miicadele etmeye ¢agirir.

Cabbarl,, daha sonra kaleme alacag: dramlarinda realist diiglincelerini belirli
bir ideolojiyle smirlandirarak, Azerbaycan’da sosyalist realizmin temellerini
atacaktr, Bu agidan bakildifinda, Aydin dram, Cabbarl’nin realizme yoneliginin ik

somut adimi olarak dnem kazanir.

152 Cabbarly, Gillare, Cefer Cabbarli, Eserleri Dord Cildde, Birinci cild, Yazici, Baki, 1983, s. 238.
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OGTAY ELOGLU

Toplumsal sorunlan kaleme almakta bir hayli basarili olan Cabbarh, 4ydin
draminda kapitalizmle miicadele megalesini tutusturduktan sonra, sanat ve edebiyat
alaninda tiyatronun gelisimine ivme kazandiracak dinamikleri harekete gegirmeyi
amaglar.

XIX. ylizyilin sonu ve XX. ylizyilin baglarinda Azerbaycan tiyatrosu heniiz
sorunlarmi  ¢6zmiis degildir. Ekonomik sikimntilar yiiziinden oyunlarin
sahnelenmesinde bir takim gigliikler ¢ekilmekte, aktdrlerin {icretleri zorlukla
kargilanmaktadir. Tiyatro igin bunlardan daha vahim olam ise yerli kadm oyuncu
bulmanin imkénsizhigmndan dolay: yabanci, Szellikle Rus veya Giircli aktrislerle
cahsmak zorunda kalinmasidir.

Ulusal tiyatronun geligmesi i¢in mutlak surette yerli kadin oyuncuya ihtiyag
vardir. Zira, yerli dili ve kiiltlirli yeterince bilmeyen yabancilar, sahnede etkisiz
kalmakta, bdylece, tiyatro sanatinin inandiricihktan uzak yapay bir diinyay: topluma
sundugu izlenimi olugmakta ve tiyatro ySnlendirici olmaktan ¢ikmaktadsr. Bir bagka
deyisle, tiyatronun gelisimi i¢in hedef toplumun i¢inden gelen kadinlara ihtiyag

vardir,
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Bu diigiinceden hareketle, Cabbarh tiyatronun topluma benimsetilmesi ve
Azerbaycan kadmnlarmm tiyatroya aktif katilimi i¢in Ogtay Eloglu (1921) dramim

kaleme alir.

Konu

Eserde, sanatsal bir faaliyetin ele alinmasi yaninda, toplumun gelisimine
engel olan unsurlarin bertaraf edilmesi de amaglanir. Bu unsurlar bazen kadmm
carsafi, bazen dini taassuptan kaynaklanan gelismeye kapali zihniyet, bazen de
tiyatro diinyasindaki kiskangliklar olur.

Eser, tiyatro oyunlarinin sahnelenmesinde ortaya ¢ikan kadro olusturma, para
bulma, tiyatroya seyirci, dzellikle kadin seyirci gekme gibi zorluklart ve heniiz
baglamadan biten bir agki1 betimleyen iki ana konu lizerine kuruludur.

Eserde, kendisini tiyatronun, dolayisiyla sanatm ve toplumun geligmesine
adayan geng yetenek Ogtay’mn, sahne gerisindeki sorunlar ve kaprislerle ugrasmasi
zaman zaman komik unsurlarla siislenerek, realist bir iisliipla dile getirilir.

Tiyatronun toplumla irtibatlandirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan gelenek,
gérenek ve inanglarla ilgili hiikiimler bir hayli tepkiseldir: tiyatroya gitmek hila
yadirganmakta, 6zellikle kadmlarmn tiyatroya gitmesi kéfirlik ve diigiik ahlakla eg
anlamh gérillmektedir. Ogtay, bu anlayisin, yerini, geligmeci ve ¢agdas diiglinceye
birakmasi igin tiyatroda kaliteli temsillerin verilmesinde olaganiistii bir ¢aba sarf
eder.

Tiyatro konusunda doyurucu ve gergek¢i miinasebetlerin cereyan ettigi
eserde, agk konusu son derece yiizeysel ve zaman derinliinden mahrum ifadelerle

ele alinir. Ogtay’la mektuplagmaktan Steye gitmeyen miinasebetini, aile baskisindan
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dolay: inkdr etmek mecburiyetinde kalan Firengiz, bu davramsiyla Ogtay’n
tiyatroya, tlim insanlifa ve hayata kiismesine sebep olur. Bu miinasebet acemice
kurulmug ve inandirciliktan uzak bir davramg bigiminin ortaya ¢ikmasmna yol
agmgtir: biiyiik catigmalarin ve bilyiik ideallerin Ogtay’s, bir kadinin davranisiyla bir
anda biitlin idealizminden vazgegerek, tutarsiz bir karakter gériintiisii sergilemis, ruh

dinginligini, hatta akhm yitirmistir.

Tema

Eserde, tiyatro sanatinin gelismesi igin kurulan miinasebetlerde Ogtay’in
tiyatro sevgisi yaninda, bazi oyuncularin aymazhif1 ve rolleri karsiliginda stirekli
iicret talep etmelerinden tiyatronun halki aydmnlatma araci olarak degil, bir ge¢im
vasitasi olarak goriildiigii ortaya ¢ikar.

Kendisini biitlin varlifiyla tiyatroya adayan Ogtay’in idealizmi kargisinda, bu
menfaatperestlik, daha sonra, yerini, kiigciik entrikalara birakacak, Azerbaycan
tiyatrosunun giinesi gibi goriilen, efsane Ogtay’m on yil aradan sonra sahneye
¢ikarak rol almasi engellenmeye cahgilacaktir. Ustelik, bu entrikay1 kuranlar,
Sekinski, Tamara gibi bir zamanlar iglerini siirekli savsaklayan, tiyatro bilincine
ulagsamamig, Ogtay’n eski arkadaglaridir.

Eserde, yalan, inkdr ve iftira kavramlari Ogtay’mn hayatim alt-ist eden
gelismelere yol agar. Aile baskisimdan korkan Firengiz, Ogtay’la gizlice siirdiirdii
mektuplasmanin duygusal yoniinii inkdr eder. Bu inkdr, Ogtay’a goére realitenin
inkdri olur. BSylece agk temasi Ogtay’in biitiin ideallerinin Oniine gegerek, onu -

hayata kiistiiriir, tiyatrodan uzaklagtirir.
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Bagnazlik, hoggoriisiizlik ve maddiyat temalar1 Cabbarl’nin toplumda
gordiigii en biiyiik zaaflar arasinda oldugu i¢in bu eserinde de s6z konusu temalar
cle alma geregdi duyar. Bagnazlhik ve hosgoriisiizliik Hac1 Zaman karakteriyle bire bir
ortiigiirken, maddiyata diigkiinliik egitim almug, kiiltiirlii, sanata ve tiyatroya kiymet

veren Aslan Bey karakteriyle gbreceli bir uyumluluk saglar.

Tez

Eserde, ulusal tiyatro sanatimin ancak Azerbaycan kadiminin tiyatroya gelmesi
ve sahneye ¢ikmasiyla geligecegi tezi israrla savunulur. Bunu gergeklestirmek igin
kadmlarin tiyatroya gelmeleri ve temsilleri izlemeleri gerektigi {izerinde durulur.

Toplumdaki killtiirel gelismenin, kadinlarin sanatsal faaliyetlere katilimiyla
miimkiin olacaginin dile getirilmesi yaminda, zaman zaman, carsafindan gikan
kadinin daha 6zgiir ve daha cagdas davramlar sergileyecegi lizerinde de durulur.
Cabbarlr’ya gore, kadim hapseden zincir kirilmadikga tiyatro ulusal bir hiiviyete

kavusamayacaktir.

Vaka Kurulusu

Vaka simflar miicadelesinin ve sanatsal gelisimin yogun olarak yasandig
Bakii’de cereyan eder.

Olay orgiisii i¢ vaka zincirinden olusur. Ik vaka zinciri Ogtay ve diger
oyuncular arasinda, perde gerisinde kurulan miinasebetleri i¢erir. Bu miinasebetlerde,
oyunun sahnelenmesinde ortaya ¢ikan sorunlar ve Ogtay’m Aydin’i ¢agristiran
smirsiz idealizmi agirlikh yer tutar. Bu idealizm {ilkenin sanatsal modernizasyonu
icin Azerbaycanli kadmlarm oyunlarda rol almasi iizerine kuruludur. Kadmin bunu
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bagarmasi, tiyatro sanatmn toplumla i¢ ige olmasi siirecini hizlandirmasi yamnda
kadinin 8zgiirligiinii elde ederek, ¢agdas ve entelektiiel yagsam diizeyine ulagmasmin
ilk adimlarindan biri anlamina gelmektedir.

Bu zincirde birbirini tamamlayan miinasebetlerden olusan iki ana duvar goze
carpar. Ik duvar, aktérlerin kuliste cereyan eden miinasebetleri lizerine kuruludur.
Sahislar: sik degisen ve kisa siiren miinasebetlere temsile hazirlanmanin teldsi ve
oyuncularin birbirleriyle sakalagmalar1 hakimdir. Ayrica, toplumun tiyatro sanatna
yeterli ilgiyi gostermemesinden duyulan {iziintli yaninda bizzat bazi aktorlerin ve
rejis6riin aymazhg da dile getirilir. Bir bagka deyisle, tiyatronun ihtiyag duydugu
dayamgma ruhunun olmayis1 vurgulanir:

Orraj. Xacnonar Kammmu?

Hypcyn. Jox!
Orraj. Iokunckn?

Rypcyn. heu Gupucu. (s. 187-188)

Ogtay. Haspolat geldimi?
Dursun. Yok!

Ogtay. Sekinski?
Dursun. Heg birisi.

Hypcys. Orraj, Wnjackun ramsuiapsl Oasnajeié Mejbaxa Aejupsap.
hacan 1 rymap ojHajsip. I'ymar acmanstnap. (s. 189)
Dursun. Ogtay, ilyasgil gapilari baglayib meyhana deyirler. Hesen

de gumar oynayir. Gulag asmadilar.

Ogtay’in fedakirh@im ve azmini ortaya koyan Ogtay-Semed miinasebeti

maiget ve tiyatro sevgisi lizerine kurulur. Ogtay giinlerden beri eve gitmemistir.
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Kizin1 Ogtay’la nigsanlayan amcas1 nigam bozmus ve kizimi bir baskasma vermigtir.
Evde yiyecek higbir ey kalmamsgtir. Dolayisiyla, annesi ve kiigiik kiz kardesi agtir.
Semed, Ogtay’a i buldugunu ve evine donmesi gerektigini sdyler.

Ogtay’in amact ve idealizmi, aile fertlerinin iginde bulundugu zor geraiti
gbrmezden gelecek kadar yiice ve kutsaldir. Tiyatro, onun i¢in her seyden 6nemli ve

onceliklidir:

Orraj. MoH nou Oup mej uctomupamvisH Oy jorma raMpKsH
XaITBIMJ{aH ATTYH TAWIAD KodleMUpAuM... (s. 192)

Ogtay. Men heg bir sey istemirem. Men bu yola gelirken

halgimdan altun taglar gbzlemirdim..,

Orraj. Gvom 69j, Morcol myn ra3aHMar ojca, MSH OHYH
joraprinel 4ox Kesal OwmpamMMean asax O6up conamkapambup
caHaT OymEyHyjoM. (s. 192-193)

Ogtay. Semed bey, megsed pul gazanmag olsa, men onun yollarim
¢ok g6zel bilirem. Men azad bir senetkaram. Bir senet diigklintiyem.

Ote yandan Firengiz’in Nadya ile kulise gelerek, Ogtay’1 tebrik etmesiyle
ikinci ana duvar olarak kurulan miinasebet, olay Orgiisiiniin romantik boyutunu
olugturur. Ortaya ¢ikan romantizm, ¢evrenin elverigsiz olusuyla miinasebetin saglikl
kurulamayismdan dolay: derinlikten uzak, ylizeysel bir goriiniim arz eder.

Ug yllik bir zaman dilimini kapsayan bu zincirde tiyatronun toplum nezdinde
kat ettifi mesafeye iligkin sevindirici gelismeler yasanir. Tiyatroya izleyici olarak
gelenlerin arasinda kadmlarin sayisi giderek artmaktadir. Biitiin oyuncular bu
gelismeden memnundur. Ancak, olumlu gelismelere ragmen, tiyatroda yerli aktris

olmayiginin sanatsal istirab: hila hissedilmektedir.
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Firengiz’in tiyatro sevgisi oyundaki aktrisin sdzlerini ezberleyecek kadar ileri
safhadadir. Bu durum, Azerbaycan’m ilk yerli kadin oyuncusunun yetigme evresinde
oldugunun isareti gibidir. Fakat, tiyatro agkiyla yanip tutusan, bu asktan dolay:
sahnede kadmn elbisesi dahi giyerek biitiin elegtirileri g6ze alan, bu sevgi ve ask igin
niganhism kaybeden, ailesini ihmal eden, kisaca biitiin yagamms, biitlin ideallerini
Azerbaycan tiyatrosunun gelisimi ve bu tiyatroya yerli aktrisler kazandirma iizerine
kuran Ogtay, Firengiz’in tiyatro sevgisini 4deta tdrplilemeye yonelik tutumlar
sergiler:

“Puponxus, xeT, jaBpym!Can 6y cyH'M hojata ambmimvaMon
rypbamiapa MenTad Oy Ke3a/UIsk Mo GormHo 3 GaubIMBl BEpapiwM,
thorat, con KaMs! Ojpsnms! Bypaja Kanemisp 30nopM KYIYIUISpH,
aybl TORMOTIOpH, OShTaHnapbl ro0yl eTMATH, ApKAP-YMYMH|joHH,
hop Oup Ineju ajaryiap aITRIHAA TaIIAMAIbI, O3YHY IIOpPBAHAISD KMMH
Oy COHOT aToWIKARLIHKIH IORTY OGarphiHa aTManbALIEPErsT CoH
Oypaza Ke3ogujuH hajaTsl KepabumimMajouskcan. Kepayryn Oy xezan
HTTapaap, lapiar 4aBahkpaT, CEBUMIM anamiap haMbichl Gojassl,
hraMbichl cyH wanp.Opaja najnanier elop, (popMmaHnap Bepap,
anTywiap Tajiapiap, 4YeIXbIH4a OMp Ilapya YepaK apap Ja,

tarMaviap. Con Gy hajaThiH KOPYHYNLISpHMHD angaHMd, 6up
haTUIT Acjuil, e KopyHyp. O, Gup ojynuaraeip? (s. 204)

“Firengiz, get, yavrum! Sen bu siin’i heyata alisma. Men
gurbanlara méhtac bu gozellik me’bedine 6z bacimi vererdim, feget,
sen gelme! Oyrenme! Buraya gelenler zeherli giiliisleri, ac1 téhmetleri,
bohtanlar1 gebul etmeli, efkar-imumiyyeni, her bir seyi ayaglar
altinda tapdamali, 6ziin{i pervaneler gibi bu senet ateggahmin aloviu
bagrma atmalidir. Feget sen burada g8zlediyin heyati

gorebilmeyeceksen. Gordiiyiin bu gbzel paltarlar, parlag cavahirat,
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sevimli adamlar hamisi boyali, hamisi siin’idir. Orada padgahhig eder,
fermanlar verer, altunlar paylarlar, ¢ikinca bir parca ¢orek arar da,
tapmazlar. Sen bu heyatm goriniiglerine aldanma. O, bir hegiget deyil,

ele goriiniir. O, bir oyuncagdir!”

Ogtay’mn idealizmiyle c¢elisen bu davram§ bigiminin ardindan, hi¢ sebebi
yokken, Firengiz’in bir daha kulise gelmesini yasaklamas: ve onunla artik kesinlikle
goriismek istemedigini sOylemesi de Ogtay’daki tutarsizlifi ve belirsizlifi ortaya
koyan miinasebetler olarak g6ze carpar.

Ik vaka zinciri, Ogtay’daki bu distincelerin belirmesi kargisinda Firengiz’in
duygularimi ve agkini itiraf ettii mektubu Ogtay’a vermesiyle gelisen kisa siireli bir
realizm-romantizm g¢atimasmn ardindan, Aslan Bey’in aniden kulise gelerek,
Ogtay’la Firengiz’i bir arada gérmesiyle sona erer.

Ikinci vaka zinciri Hac1 Zaman’in evinde, gerici zihniyetin ifsas: yanmnda
riya, yalan, iftira gibi kavramlarla beslenerek bir faciay: olusturan miinasebetler
lzerine kurulur. Ana duvar olarak kurulan Haci Zaman-Giilgez-Aslan Bey
miinasebetinde, Haci Zaman toplumun gelisimini engelleyen gerici zihniyetin
temsilcisi, kiiltliriin ve ¢agdas medeniyetin diigmam olarak goriiniir. Ona gore,
kadinin bagim1 agmasi, tiyatro gibi agafilik yerlere gitmesi bilyilk giinahtir.
Dolayisiyla, Firengiz’in bunlar1 yapiyor olmasi, onun igin biiyiik utang vesilesidir:

“Tdy cH3MH 3aThiHH3a, Hamyccys Oanacel, Hamyccymap! 60
jambM Bap, agbiMa I'YIAOH areIp Oup ce3 nejwMajn@ioMa MaH
KyMylioM... MHou cu3 MoHM Ouabblp emupcuHUNISHUM Tbi3pIM
TeaTpiIapa, ojyn0azxanamapa KeTcun? Xair MoHa TO HO BYPCYH, HTHH
Ganace1, wr! Jlarsinapam Gejuunu! lannisl PycToM KMMM haMBIHBI3BI

rsipapam.” (s. 207)
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“Tfu sizin zatiniza, namussuz balasi namussuzlar! 60 yasim var,
adima giilden agir bir s6z deyilmeyib. Aleme men glilmisem... Indi
siz meni biabir edirsinizl Menim gizim teatrlara, oyunbazhanalara
getsin? Halg mene te’ne vursun, itin balasi it! Dagidaram beynini!

Ganl1 Riistem gimi hammz giraram.”

Aslan Bey, babasmin fikirlerine kars1 gikabilecek medeni cesarete sahip bir
geng oldugu i¢in, ¢gekinmeden tiyatroyu metheder:

“Ummm B3 Bap K, Teatp ¢oHa Gup mej ncfmp MokTS6
xuvuaup. Xanr opagad uOpat ansip. hatTa MecHMANSH 49 MYraaaec

6up jopmup.” (s. 207-208)

“Indi ne var ki, teatr fena bir gey deyil. Bir mekteb gimidir. Halg

oradan ibret alir. Hetta mescidden de miigeddes bir yerdir.”

Kusak c¢atigmasim1 ve boyutlarini yansitan bu miinasebetler, biitlin
engellemelere ragmen, toplumun gelismeye yonelik bir seyir iginde olduunu
gOstermesi bakimindan Onemlidir. Miinasebetlerde, okuma-yazma bilmeyen
Giilgez’in diigilince iiretememesinden dolay: cehaletin getirdiBi sorgusuz tevekkiile
sigind1g1 ve Hac1 Zaman’a tibi olduBu goriiliir.

Dram eserin finalini hazirlayan gelismelerin ilk adimlar: ikinci ana duvarda
atilir. Firengiz’in agabeyi Aslan Bey, bir Onceki zincirde kuliste gordigi kiz
kardesinin Ogtay’la miinasebetine son vermek amaciyla Ogtay’1 evine davet eder.
Firengiz, babasimin ve Aslan Bey’in gazabindan korktugu igin evde gelisen

miinasebetler sonucunda Ogtay’a olan duygularim inkdr eder. Ona gore,
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mektuplagmalardan ibaret bu iligki, tipk1 Ruslarda oldugu gibi, basarili bir aktdri
tebrik etmekten ibarettir, duygusal bir yakinhk asla s6z konusu degildir:

Ouponxus. (i3 MoHMM CH30 Taplubl CoMUMMjjoTHMH Oammra ¥yp
AYIIYHYPCYHY3.

Orraj. bBaura aypmy?.. O... 6awra 9yp... Hd 4yp?

®uponxus. MoH anoToH OMp aKTjop KMMM, OMp COHITKAp KMMHU
cusn cepupiuM. Darar Oy, KMMCcajd hed GUp II€j YUyH halT BEpMa3.

Orraj. harr Bepmas.Baimn, Gamu!Conpa? Bup axtjop kxumu
CEBHUPCHHMN3, coHpa?

Guponkns. (13 ©3yHY3 ACjHpAMHM3 B9 OWIMPCHEHM3 KH, DyC
axTjopiaphiHa hop KYH jYXIOp4s IBIXIAp KaFhi3 jasepiibyy, o

JIeMaK [ejWIInp KM, haMbIChl OHY Gamnra vyp cesup. (8. 211)

Firengiz. Siz menim size garsi semimiyyetimi bagga cir
diigliniirstiniiz.

Ogtay. Bagga clirm{i?.. O... bagga cfir... ne ciir?

Firengiz. Men adeten bir aktyor gimi, bir senetkar gibi sizi
sevirdim. Feget bu, kimseye heg bir sey figlin hagg vermez.

Ogtay. Hagg vermez. Beli, beli! Sonra? Bir aktyor gimi sevirsiniz,
sonra?

Firengiz. Siz 0ziinliz deyirdiniz ve bilirsiniz ki, rus aktyorlarma
her giin yiizlerce gizlar kagiz yazirlar. Bu, o demek deyildir ki, hanms

onu bagga ciir sevir.

Firengiz’in bu davranisi karsismda, sarsiimaz bir iradenin, gliglii bir kisiligin
ve sinwsiz ideallerin sahibi olan Ogtay, bir anda yikilir; biitiin maneviyatim,
ideallerini, yagsam sevincini yitirir. Yeryliziinde her seyin yalan, iftira ve maddiyat

lizerine kuruldugunu sdyleyerek, Tanriya serzenigte bulunur:
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“Ej yua nsppapauxapeiMJox, jox, €j xoOyx B9 aHiauibLIMa3

yanarkap! ...” (s. 212)

“Ey uca perverdikarm! Yok, yok, ey kobud ve anlagiimaz

senetkar! ...”

Firengiz’le yiizlesmesi sonucunda hayal kriklifmma ugrayan Ogtay, Aslan
Bey’le miinasebetinde artik sadece intikam duygusuyla yasayacagin: haykirir:

Acnas. ... cH3 KUM/IOH HHTUraM ana4arCHIHBI?

Orraj. Kamusn? O3yMIsH, 63 CIITMMISH, ©3 TAICjHMIPH, €3
uicANbIMIAH, ©3 TAaHDHIMIAH, h3JaTHAH, MYRUTISH, KIOYOKISH,
hOrdraTHH joxryrynaaH! Mar o onavaraM kv, OyHmaH coHpa ona
Gunouajom. Ona GmiouwsjoM Bo onadaram Oup cadunhoMm 1o came
Oup cotun jox, capwutsp namuanel! Byayp MoHuM HHTHTaMbM! (S.
213)

Aslan. ... siz kimden intigam alacagsmiz?

Ogtay. Kimden? Oziimden, 6z esgimden, 6z taleyimden, 6z
idealimdan, 6z tanrimdan, heyatdan, mihitden, gelecekden, hegigetin
yoklugundan! Men o olacaam ki, bundan sonra ola bileceyem. Ola
bileceyem ve olacafam bir sefil. Hem de sade bir sefil yok, sefiller

padsahi! Budur menim intigamim!

Boylece, Ogtay’in on yil boyunca bohem hayat: yasayacag siire¢ baglamg
olur.

Uglincti vaka zinciri iki olay tabakasindan miitesekkildir. Ik olay tabakasi
Ogtay’in meczuplugu ve Aydm’: ¢agrigtiran diiglinceleri tizerine kurulur. Bu tabaka,
Ogtay’n kiz kardesi Sever’in sokaklarda el a¢ip dilenerek yasamini stirdiirdiigti ara

duvarla baglar. Annesi vefat ettikten sonra agabeyi Ogtay’'m da kayiplara
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karigmasiyla kimsesiz kalan Sever biiyiik bir yasam miicadelesi vermektedir. On y1l
boyunca nelerin olup bittii, Sever’in para istemek amaciyla yaklagtif1 bir adama
hitabindan ve monologundan anlagilmaktadir:

“Ajian  enouH, rappanviaghseiFaM, avaM, KOMOK  euH!
OnHpian coHpa jassir rapaauteiMel Gypanan cypryH emupisp. Mamu 10
WUMp KH, KeHuspwMumup. O 3aman MoH 5-6 janviapelHa JOqyr
umuM. Kenapxan MaHH B2 hap Oup IuejuMu3d JajbiMa TaMUbIPEIP KU,
TOEPUWIS caTht0 MoHM caxiachiH. O na OMp-MKM WI MSHM CaxJIagsl,
€BHMM3H CaTABl, haMBICHIHBI HAFBITABI, OAY, KeTUA@HNAH COHpa

M3H Ky4anapne ramm.” (s. 213-214)

“Allah esgine, gardaglar! Yaziam, acam, komek edin! Ondan
sonra yazig gardagmi buradan slirgiin edirler. Indi 10 ildir ki,
gonderilmigdir. O zaman men 5-6 yaglarinda gocug idim. Gederken
meni ve her bir seyimizi dayima tapsirr ki, tedricle satb meni
saklasm. O da bir-iki il meni sakladi, evimizi satdi, hamism dagitds,

6ldii, getdi. Ondan sonra men kiigelerde galdim.”

Bir bagka ara duvarda, Haspolat-Semed miinasebetiyle Ogtay’in dondiigii ve
sabahlara kadar bir meyhanede igki ictigi anlasilir. Biiyiik bir yetenegin bu gekilde
heba olmasm: istemeyen Haspolat ve Semed, onun, eski giinlerde oldugu gibi,
sahneye c¢ikmasmi saglamak igin careler ararlar. Geride kalan on yil boyunca
toplumda ve tiyatroda onemli gelismeler olmugtur: tiyatroda daha diizenli, daha
sistemli programlar yapilmaya baglanmis, bagim agan kadmn sayis1 ¢ofalmig, ancak
yerli aktris bild ortaya ¢ikmamig, Ogtay gibi yetenekli bir bagka aktdr sahneye
gelmemistir. Haspolat, tiyatro miidiirii olarak, Ogtay’in sanatindan ziyade tiyatroya

cekecegi seyirciyi ve seyircilerin kasaya birakacad: paray: diigiinmektedir. Bununla
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birlikte, Ogtay’mn efsanevi iinlinden faydalanmak pek kolay olmaz, zira, o sahneye
¢ikmay siddetle reddeder.

Olay tabakasmin tek ana duvar1 Ogtay’in Sever’le karsilagmasmi dramatize
eden miinasebettir. Sever, gece yaris1 Haspolat ve Semed’le meyhaneden ¢ikan
Ogtay’mm yammna yaklagir, yalvararak a¢ oldugunu sSyler ve ekmek paras: ister.
Aradan gegen on y1l iginde Sever biiyiimiis, geng kiz olmus, Ogtay da cektigi eziyet
ve sikintilar ylizinden tanmmaz bir hile gelmigstir. Dolayisiyla ikisi de birbirini
tammaz. Ogtay’m dilenciye tepkisi oldukga sert olur. Ona gére yeryiiziinde herkes
yalancidir, hi¢ kimse dogruyu s6ylememektedir:

Orraj. Bax, MOHHM uepajuM Bap, COHO BEPODHMM, aHYAT HONSH
6wisk Ku, Oy cexmop morpysyPy MHWITWISp jaian AejHuIMp.
Ypojunne «oHy anmarTaeiM» Oejo, KyiMojouskchik, aramal
buwniconmn Ho Bap? lyp mMaH Kequ6 Gup Goryar TambemMIox, jox,
Gy uIyIIs W12 C3HMH rapHBIHE! YbIPHI6 GaxeM. lorpynan ga adcawca,
onza 6ax, Oy uepaju coHa BepapaMm.

Cepop. (! O3ym GawapmbipaM, enaypyH Momu, Oy asaGpan
TypTapbiM.

Orraj. Jaxmmi! A, 3aBamnsi, 6y 4epak CoHMH harrbiHeip. Bymy
MOH COHMH Y4yH EorypayMBypanaH EKEeYspKoH CoHM KOpPMYLIAYM.
OBUM ONICAjbl, COHM anapeIpabM, ¢oraT jox/@praj Enowty
xapabanep Gajrymynyp. (s. 220-221)

Ogtay. Bak, menim ¢dreyim var, sene vererdim, ancag neden bilek
ki, bu sbzler dogrudur. Bu iniltiler yalan deyildir. Ureyinde «onu
aldatdim» deye, glilmeyeceksen. Yok, aglama! Bilirsenmi ne var? Dur
men gedib bir bigag tapim. Yok, yok, bu siise ile senin garmm ¢irpib
bakim. Dogrudan da agsansa, onda bak, bu gbreyi sene vererem.
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Sever. Oh! Ozim bacarmiram, &ldiirlin meni, bu azabdan
gurtarim,

Ogtay. Yahg1! Al, zavalli, bu g¢rek senin haggmdwr. Bunu men
senin dO¢lin gotirdlim. Buradan gecerken seni gérmiigdiim. Evim
olsaydi, seni aparirdim, feget yokdur. Ogtay Eloglu herabeler

baygusudur.

Ogtay’n kendi ismini sylemesiyle devam eden miinasebet olduk¢a duygusal
ve goz yagartici bir sahneyi beraberinde getirir:
Censp. AMaH, Ho ACjUPCHHM3 CH3 KUMCHHN3?
Orraj. Man Gup xenra.
Cesap. Con aiwian, coH KuMcoH?
Orraj. hance! awan? YyHEM aUIahipiF M3CaTeCH halld apaMBI3aa
rxTiAadmbybp. O AejHp MOH COHHM japaTMBIIIaM, MSH ACjUpoM jOX,
MSH C3HM japaTMBIIIAM.
Cenap. Axn cu3 Orraj Enornty ameiuel hapagan 6wmpcnHus?
Orraj. By ax 6up 3amMan MoHMM alBIM MM, WHAM HCO MOH joXaM.
Cenap. Ox rapnamsmiv! Man conun GaurrHam! Copapam!
Orraj. Cesap! Ox, 3aBawist 6avpM! Concon? CoansTHHH TaHPHIM

rafep cepaujuM Oy xanr Gupus conu as jamarMansl. (s. 221)

Sever. Aman, ne deyirsiniz siz kimsiniz?

Ogtay. Men bir kolge.

Sever. Sen allah, sen kimsen?

Ogtay. Hansi allah? Cinki allahhg meselesi hele aramizda
ihtilaflidir. O deyir men seni yaratmigam, men deyirem yok, men seni
yaratmigam.

Sever. Ahi siz Ogtay Eloglu adim haradan bilirsiniz?

Ogtay. Bu ad bir zaman menim adim idi, indi ise men yokam.

241



Sever. Oh gardagim! Men senin bacmam! Severem!
Ogtay. Sever! Oh, zavall: bacim! Sensen? Seadetini tanrm geder

sevdiyim bu halg birce seni de yagatmadi.

Haspolat bu durumdan faydalanarak, Ogtay’1 ikna etmeyi basarrr. Ogtay,
bundan sonra sadece kardesi igin sahneye ¢ikacak, onun istikbalini temin etmeye
cahsacaktir.

Ikinci olay tabakasi ise Ogtay’in tekrar sahneye gikis1 ve bu ¢ikig1 engellemek
isteyen basit entrika faaliyetleri iizerine kurulur. Oyuncular, Ogtay’1 kiskanirlar.

Onun sahneye ¢ikarak eski giinlerdeki gibi bagarih olmasini istemezler:

IMsxuucku. Bac coH KanmMajowakaun? Jenmu cesyH BapawIp.

Tamapa. Bnmojouoxmim. AMma ¢spra jox, HAejousjoM Ku,
XaCTojoM, aH4ar COHpA...

IMfoxkunckn. Mo aefuM XH, hop INCiHH 4aBaGblHBI MoOH

BepauajoM. Hdejopmun xscTe umuM, BaccaaM. (s. 223)

Sekinski. Bes sen gelmeyecekdin? Yeddi soziin vardur.

Tamara. Gelmeyecekdim. Amma fergi yok, deyeceyem ki,
hesteyem, ancag sonra...

Sekinski. Men dedim ki, her geyin cavabim1 men vereceyem.

Deyerdin heste idim, vessalam.

Nloxuncku. ... ¥ xynOrraj Gene Oup 39pGomu amapca, OjyH
jarsippuiapca cafarn OGup pana ojuddmmaca, caban MoH
XoCTaoHopaM, caban Kews g0 6uabhIp oapca, JEMSK, HjaMoTalek

erau! (s. 223)
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Sekinski. ... bu giin Ogtay bele bir zerbeni alarsa, oyun yatirilarsa
sabah'*? bir daha oynamaz. Olmasa, sabah men hastalanaram, sabah

gece de biabir olarsa, demek, giyametedek getdi!

Bu tabakada, Ogtay’in bagindan beri ideal olarak yasattifi “Azerbaycan
kadinimin sahneye ¢ikmasi” diigtincesi, kadin oyuncu Tamara’min roliinii oynamak
istememesi tizerine, beklenmedik bir anda, Firengiz’in kulise giderek rejisére bu rolii
iistlenebilecegini séylemesiyle gergeklegir. Boylece, sahneye ¢ikmas: yillarca mehdi
gibi gozlenen Azerbaycan kadim Firengiz’in gahsinda ilk kez sahneye ¢ikar.
Saskinlikla karigik alkislar arasinda Schiller’in Kagaklar (1907) draminin sekizinci
perdesi baglar. Firengiz, Ameliya roliindedir. Firengiz’i taniyan Ogtay, bilylik bir
ofke ve nefrete kapilarak, her geyi unutur. Firengiz’in yalanci oldugunu haykirir ve
Ameliya’nin rol gerefi bigaklanarak oldiiriilecegi sahnede, bigag: Firengiz’in
gbgsline saplar ve onu gergekten dldiiriir.

Ogtay Eloglu drami, Azerbaycan kadmmin tiyatroda rol almasm saglamaya
yonelik dar kapsamhli bir ¢galiymadir. Eserin bSyle bir faciayla sonuglanmas: yani,
Ogtay’m beklenen Azerbaycan kadimini sahneye adimim attig1 anda 6ldiirmesi, onun
tiyatroyla ilgili biitiin diigtincelerinin, emellerinin ve idealizminin kigisel menfaatler,
ihtiraslar ya da intikam ugruna yok edilecek kadar yiizeysel, sahte ve inandiriciliktan
uzak oldugunu gézler dniine serer.

Finalin boyle olmasi, bir bakima, gergek hayatta sahneye ¢ikacak Azerbaycan
kadinina uyar1 gibidir. Cabbarli’nin yerli kadinlara 6zendirmeye ¢alistigi sahnede
boyle bir faciaya yer vermesi, farkinda olmadan hem eserin kiymetini azaltmis hem

de sahneyi korkulacak bir yer hiline getirmistir.

152 Yarm
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Sahis Kadrosu

Eserde yer alan tipler tiyatro oyunculari, seyirciler ve iilkedeki sosyal yapuys,
tiyatroyla ilgili genel temayiilii temsil eden kisilerden olusmaktadr. Yalinkat
sahislarin yaninda, nispeten kompleks sahislar da mevcuttur. Eser, bir ekip
¢alismastyla icra edilen tiyatro sanatiyla ilgili oldugun i¢in gahis kadrosu dogal

olarak bir hayli fazladir.

Miispet Sahislar

Ogtay

Ogtay, Cabbarli’nin, Aydin’dan sonra en kompleks karakteridir. Baglangicta,
Ogtay, tiyatroda bir arayim, yeni bir yapilanmamn onderi, bir bagka ifadeyle
tiyatroda devrim isaretleri veren bir dnciidiir. Tiyatroya yeni simalar kazandirmamn
pesindedir.

Ona gdre tiyatro, rol yapilan bir yer degildir: o, sahnede rol yapmaz, biitiin
ruhuyla rolii yasar, eserdeki karakterin kendisi olur. Dolayisiyla, toplumun deger
yargilarina aykir1 hareket etmekte sakinca grmez. Tiyatro onun her seyidir. Yeri
gelir kadmn elbisesi giyer, yeri gelir giinlerce evini ihmal eder. Ona gére tiyatro,
sadece oyuncu ve seyirciden ibaret degildir. Tiyatro, rejis6riinden suflriine,
ressamindan 1§1k¢ismna kadar bir manzumeler biittiniidiir. Herkes sanat heyecanim ve
coskusunu yiirekten hissetmelidir.

Ogtay, tiyatronun gelismesinde bunlar1 elzem gériirken, Azerbaycan
tiyatrosunun en Onemli sorununu higbir zaman g6z ardi etmez: Azerbaycan
sahnesinde yerli kadin yoktur. Toplum heniiz diisiinsel ve kiiltlirel evrimini
tamamlamamgtir. Tiyatro, hild, ahldksizlikla es deger goriilmektedir. Bu yiizden,
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hi¢bir Azerbaycan kadim tiyatro oyuncusu olmaya cesaret edememektedir. Bu durum
kargisinda, tiyatrolar yabanci aktris istthdam etmektedirler. Dilin inceliklerine ve
ruhuna vakif olmayan, hatta kelimeleri dahi diizgiin telaffuz edemeyen bu aktrisler,
sahnede sadece rol yapmakta ve Azerbaycan tiyatrosunun gelisimini
kdsteklemektedirler.

Ogtay igin biiyiikk bir ideal olan yerli aktris yetigtirme diiglincesi, yasadig
yiizeysel bir agkla altiist oluverir. Kendisini her seyiyle tiyatroya vakfeden bu
karakter, bir c¢irpida tiyatroyu birakiverir ve bohem hayat1 yasamaya baglar.
Eylemlerinin yerini, bulanik beynin tirettigi sarhos agizdan ¢ikan sdzler almugtur.

Finalde ise, sahneye ¢ikan ilk Azerbaycan kadinimi sahnede O&ldiirmesi,
ideallerini de katletmesi manisma gelir. Béylece, Ogtay, ideallerini ihtirasina kurban

veren bir karakter olur.

Firengiz

Firengiz, donemin gartlarinda tiyatroya gidecek kadar go6zii kara bir
sahsiyettir. Hatta, tiyatroya gitmekle kalmaz, bir tiyatro oyuncusuna agik olup,
mektup gonderecek cesareti de gosterir.

Geng kiz, tiyatroya, afabeyi Aslan’in sayesinde anne-babasindan gizlice
gidebilmektedir. Ancak, sanat igin gosterdifi cesareti agk:i icin gOsteremez ve
Ogtay’la mektuplagtigim inkdr ederek, onun ve finalde de kendisinin feldketini
hazirlamsg olur.

Firengiz, Azerbaycan kadinmn gizli aynasidir. Gelismeye ve ¢agdaslasmaya
agik kadinin geleneklere, yani sosyal realiteye teslim olusu, toplumun heniiz sanata

ve modernizasyona hazir olmadigini g6sterir.
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Sever
Sever, Ogtay’m kiz kardesidir. Ogtay’m tiyatroya ve hayata kiismesinin
ardindan, dilencilik yaparak hayatim siirdlirmeye galigir. Onun sefalet igindeki

goriintiisii, Ogtay’n tiyatroya donme kararim vermesine sebep olur.

Semed Bey
Ogtay’n dostu. Varhikl bir insan. Ogtay’in sanatina sayg1 duymakla birlikte,
tiyatronun insana maddi bir gelecek sajlamayacagina inanir ve Ogtay’1 tiyatrodan

vazgecirmeye galigir.

Menfi Sahislar

Aslan

Firengiz’in agabeyi. Modern goriiniislii, ¢agdas diislinceli bir sahis. Kiz
kardesini tiyatroya gétiirecek kadar sanat sever bir insan. Toplumun gelenck ve
goreneklerine sadece sinirli direng gdstermekle yetinir.

Bir tiyatro oyuncusunun, kiz kardesiyle duygusal iligkisini tasvip etmekten
heniiz ¢ok uzaktir.

Tamara

Yabanci aktris. Kelimeleri gerektigi gibi telaffuz edememektedir.
Oyunculugu sadece para kazanmak amaciyla yaptig1 igin sahnede donuk kalmakta ve
roliinii yasayamémaktadu.

Ogtay’mn yerli aktris arayisina tepki gosterir ve finalde sirf Ogtay’n bagarisim
baltalamak i¢in sahneye ¢ikmaz.
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Sekinski
Sekili bir aktér. Ogtay onun bagaril1 bir tiyatrocu olmasi i¢in ¢ok emek sarf
eder. Ancak, o, para kazanmanin pegsindedir. 10 yillik bir aradan sonra, tiyatroda

rejisér olur ve finalde Tamara’yla igbirligi yapmaktan kaginmaz.

Hac: Zaman
Firengiz’in babasi. Tiyatroya ve sanata kapah bir tip. Geleneklerin ve dini

fanatizmin simgesi.

Giilgez

Firengiz’in annesi. Hac1 Zaman’a tabi.

Miispet ya da Menfi Olmayan Sahislar

Haspolat

Tiyatro sanatim ciddiye almayan, roltine gereken degeri vermeyen bir tip.
Final arefesinde, tiyatroya miidlir oldugu anlagilir. Gorevinin gerektirdigi sekilde

hareket etmeye galigarak, Ogtay’1 sahneye donmesi konusunda ikna yollar: arar.

Nadya

Firengiz’in Rus arkadas: ve sirdagi. Ogtay’la Firengiz arasinda aracilik yapar.

Nergiz

Firengiz’in arkadas:.
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Dursun, Saggulu, Riistem

Tiyatro oyuncular1,

Elhanh, Ozdemir

Tiyatro seyircileri.

Mukan

Meyhaneci.

Mekin

Eser, konu itibariyle dar mekén anlayis: lizerine kuruludur. Cabbarly, ilk kez
tiyatro konulu bir eseri kaleme alirken, bu sahadaki dehasim bol bol kullanma firsat
bulur. Temsilden Once rejisériin kaygilari, oyuncularin teldsi, heyecani, sahne
diizenlemeleri, efektler daha suurlu ve daha profesyonelce iglenir.

Sahne gerisindeki kulis, oyunlarm temsili yanmnda, kigisel ¢ekismelerin,
kiiglik menfaat hesaplarinin ve ilkk duygusal miinasebetlerin yasandii yer olmasi
bakimindan bir hayli 6nem kazamir. Ogtay’n tiyatro sevgisi ve oyunlar: sahneleme
becerisi burada ortaya ¢ikar, rejisdriin ve bazi oyuncularin kaygisizligy, tiyatroyla sirf
maddi getirisi igin ilgilenmeleri de yine burada gbzlemlenir. Buras: 4deta tiyatronun
mutfag: gibidir. Her sey bu kutsal mekdnda hazirlandiktan sonra sahneye
taginmaktadir.

Kulis, boyutlar1 hakkinda bilgi verilmemekle birlikte, i¢inde ¢ok sayida
oyuncu, kostlim ve dekorasyon malzemesi bulundurmasi bakimindan hayli genis

oldugu distiniilebilir.
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Tiyatroda kulisten bagka, Azerbaycan kadinim hasretle bekleyen sahnenin
mekén olarak kullamlmas: eserin ancak son perdesinde gergeklesir. Seyircilerle yiiz
yiize gelinen bu mekén, oyunculuk yetenegiyle Ogtay’1 zirveye ulagtiran en 6nemli
mekéndir. Son perdeye gelinceye kadar bu mekénda olup bitenler sahnelenmemis,
sadece kigiler aras1 miinasebetlerde dile getirilmisgtir.

Son perdede goriintiilenen bu mekédn, Ogtay’in sahnede gérmeyi g¢ok
arzuladig1 Azerbaycan kadinim kendi elleriyle katlettii mekén olur.

Tiyatro diginda bir bagka dar mekdn Haci Zaman’mn evidir. Hakkinda higbir
bilgi verilmeyen bu evin zengin bir ailenin ikdmetgihi olmas1 bakimindan iyi tegrif
edilmis olmasi gerekir.

Firengiz gizli agkin1 bu mekdnda inkér etmis, Ogtay antiteist diistincelerini
burada dile getirmig, canindan aziz bildigi ideallerinin yok olup gitmesine burada
izin vermigtir.

Haci Zaman’m evi yalanin ve inkdrin etkisiyle romantizmin ¢6kerek, sosyal
unsurlarin ya da bir bagka deyisle realizmin galebe ¢aldig1 mesum bir mekén olarak
eserde yerini alir.

Eserde dar mekdn olarak kullamlan son yer meyhanedir. Eglence
diigkiinlerinin, agiklarm, sevdalilarin, siikitu hayale ugrayanlarin ve meczuplarin
ugradif1 simgesel bir mekén gOrlintiisii veren meyhane, aym zamanda sarhos
diistincelerin dzgiirce ifade edilebildigi bir yer olur.

Hakkinda hicbir bilgi verilmeyen sokak, dram eserin tek genis mekamdir,
Zaman ve mekdnin muazzam uyumuyla sokak da meyhane gibi genellikle diigkiin

insanlarin bulundugu bir yer goriintiisiindedir. Sever’in sefaletine ortak olan bu
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karanhk mekén, aym zamanda yillarca hasretini ¢ektigi ajabeyine kavusmasmnin da
sahididir.

Eser mekin dzellikleri bakimindan sahneye uyarlanmasinda higbir giighiik
icermez. Segilen mekénlar son derece basit ve sade bir anlayis tizerine kurulu
olmakla birlikte, eserde bir bagka mekén ihtiyacim1 hissettirmez. Dolayisiyla

konusuyla uyumlu ve isabetli mekénlar olarak esere uyarlanmigtir.

Zaman

Eserdeki olaylar, Carlik Rusyasi d6neminde, 1892 yilinda baglar ve 1915°te
sona erer. Kesin bir tarih verilmemekle birlikte Haspolat-Semed milnasebetinde sozii
edilen inkilabim 1905 ihtilali oldugu dikkate alindiginda ortaya bu tarih gikmaktadir.

Ik ii¢ yillik zaman dilimi, Ogtay’m tiyatro faaliyetleriyle ilgilidir. Bu siire
iginde bazi yerli ve yabanci oyunlari1 sahneye koydugu ve oyunlarda bag karakter
oldugu goriiliir. Bu durum miinasebetlerde aktiiel olarak ifade edilirken, son on yil
hakkindaki bilgilere ancak art zamanhh monolog veya diyaloglar yoluyla ulasmak
miimkiindiir. Birkag climleyle agiklanan bu zaman diliminde cereyan eden olaylar,
Sever’in monologu (s. 213) ile Haspolat-Semed diyalogunda (s. 214) agi13a ¢ikar.

Toplam on tig yih kapsayan zaman diliminin birbirinden kopuk, ayrintidan ve
derinlikten mahrum olusu eseri zaman agisindan yiizeysellestirir. Bir bagka deyisle,
eserde zaman derinlifinin olmayigindan 6tiirii, uzun bir zaman dilimi 4deta iig-bes
gline sigdirilmmg gibi algilanir. Dolayisiyla, gegmis zaman-gimdiki zaman
miinasebetinin saglam kurulamayig1, vaka zincirleri arasindaki baglantida sorunlarin

ortaya ¢ikmasma yol agar.

TG VOKSENDERE M KURULE
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Dil ve Usliip

Cabbarh’nm Aydin dramindan sonra kaleme aldifi bu eserinde Rusca
kelimelere ve climlelere giderek daha ¢ok yer verdifi goriiliir. Eserde yer alan sahis
kadrosunda da artik Rus karakterler gogalmaya baglamig, hatta Sekinski (Sekili),
Mazandaranski (Mazandaranl) gibi gayri Rus karakterler dahi Rus¢a son eklerle
anilmigtir.

Ote yandan, eserde bizzat tiyatro konusunun ele ahnmasina ragmen, tiyatro
terimlerinin hemen hemen hi¢ kullamimayig: eksiklik olarak goze garpar.

Cabbarl’'nm {isliibu, diSer eserlerindeki gibi burada da 6vgilye layik bir
glizellik ve zarafet i¢indedir. Toplumun duygularina ve diisiincelerine hitap edecek
edebi olgunluga muhakkak surette sahip olan Cabbarl, 6zellikle sevgi, nefret, 5fke
gibi soyut kavramlarin ifade edilmesinde bir hayli bagarilidir.

Gerilim unsurlarina pek fazla yer verilmeyen eserde, zaman zaman komik
unsurlarm varlig1 dikkati geker. Kuliste, telag i¢indeki oyuncularm birbirlerine
takilmas seklinde tezahiir eden bu durum okuyucu/seyircide tebessiime yol agar.

Yukaridaki tespitler diginda, eserin dili sade ve akicidwr. Diyaloglarin kisa
olusu okuyucu/seyircinin dikkatini canli tutarken, bazi sahnelerde, 6zellikle kuliste
kurulan miinasebetlerde kime hitap edildigi ya da kime cevap verildigi konusunda

zaman zaman tereddiitler s6z konusudur.

Sonug¢
“Sanat toplum i¢indir” anlayisindan hareket ederek, Azerbaycan toplumunun
aydinlanmasma yonelik galiymalariyla dikkatleri g¢eken, tiyatronun yetenekli ve

idealist aktdrli Ogtay’m, heniiz duygusal bir yakmhk kuramadifi, sadece
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mektuplagmakla yetindifi Firengiz’in daha sonra bu miinasebeti reddetmesiyle,
biitiin idealizmini yitirdigi ve her seyi birakarak kayiplara karigtigi goriiliir.

Ogtay’mn boylesine siirh bir miinasebetten sonra mecnun ve meczup olusu
eseri bir hayli basite indirger ve siradanlagtirir. Oysa, Aydin draminda Aydin’i
meczup edecek olay Orgiisii son derece giizel tasarlanmig miinasebetlerle
kurulmustur. Aydin’la aym davramslari goésteren Ogtay’in mesnet gosterdigi
miinasebetler ise inandiricibktan ziyade okuyucu/seyirciyi sagirtacak bir 6zellik arz
eder.

Yagsanmamig bir agk igin Ogtay’in bSyle bir davrams sergilemesi, Cabbarh
gibi realizmin geligmesine ¢aligan bir yazar i¢in anlagilacak bir tutum degildir. Zira,
simdiye dek, miinasebetlerden ve entrikalardan gérkemli trajediler gikardig: bilinen
yazarm, burada mesnetsiz bir trajediye yer vermesi eserin kiymetini azaltmigtir.

Bununla birlikte, Cabbarli’nin eserde ortaya koydugu ve siirekli vurguladigi
“Azerbaycan kadimmin sahneye ¢ikmasi” ideali, gelecege yonelik sanatsal

faaliyetlerde kadimn roliiniin belirlenmeye ¢ahgilmasi bakimmdan $nemlidir.
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1. OLGUNLUK DONEMi DRAM ESERLERI (1927-1932)

OD GELINi

Cabbarl, Aydin ve Ogtay Eloglu dramlarm tamamladiktan sonra, dram
sahasinda uzun sayilacak bir suskunluk dénemine girer. Ona gére, yeni olugumun
Azerbaycan’mda tiyatroya, proleter yaymn organlarmm, Komiinist Partisi’'nin ve
hiikiimetin 6ngordiigii, toplumun Kkiiltiirel ve zihinsel gelisimine daha ¢ok katki da
bulunacak konulan igeren eserlerin kazandirilmas: gereklidir.'* Bu diigtinceden
hareketle, Cabbarh, yaklagik beg-alti yil sliren sessizlifinin ardindan, 1927°de Od

Gelini adh dram eserini yazar.

Konu
Eser, konu itibariyla Cabbarh’min diger dramlarina gore daha zengindir.
Azerbaycan’m IX. yiizyilda Misliiman Araplarca iggali, Mecusi halkm zorla

Miisliman yapilmas1 esnasmda maruz kaldif: siddet, tecaviiz ve hak gasplar

4 onmanos, Tejmyp, Aszapbajuan Cosor Jassrasuiapsr , Jwiasi, Bakp,  (Ehmedov, Teymur,

Azerbaycan Sovet Yazigilari, Yazigl, Baki), 1987, s. 7-8.
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karginda miicadele fikrinin ortaya ¢ikist ve eyleme doniisiiyle cereyan eden
gelismeler dile getirilir.

Eserde verilen mesajlarda engin yurt sevgisi, adalet duygusunun yliceltilmesi,
Azerbaycan kadinmnin  Ozgiirliik mesalesini  tutusturmast  ve  toplumun
somiiriilmesinde en biiyiik ara¢ olarak kullanilan dinlerin ve tanrilarm yok edilmesi
amaglanir.

Bu baglamda kadin 6zgiirliigii ve antiteizm, eserin ana konusu gibi goriilen
Arap istilacih@na direnigle ayni degerde, hatta gogu zaman ondan daha Snemli olur.
Bir bagka deyigle, Cabbarli, en zor sartlarda dahi insan i¢in zorunluluk olarak
gbrdiigt kadin-erkek esitligi ve 6zgiir sevgi gibi kavramlan sik sik 6ncelikli héle

getirir.

Tema

Cabbarli’nin klasiklesmis gegim kaygisi temalarindan tamamen uzaklagarak,
yeni donemin toplumuna tarihten verdigi mesajlarla, Azerbaycan tiyatrosunda Snemli
bir yer tutan Od Gelini’nde ele aldif1 temalar1 ayr ayr1 incelemek, eserin daha iyi

anlagilmasi1 bakimmdan oldukga yararh olacaktir.

Vatan Sevgisi

Eserde, iilkenin istilacilardan ve onlarin zulmiinden kurtarilmasi i¢in, Elhan
Bilekenli toplumu bilinglendirmeye y8nelik sOylemleriyle dikkatleri geker. Bir
feodalin kéle pazarimdan satin aldi: Elhan, bilge sOylemlerine karsilik g&rmekte

gecikmez.
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Ona gore ozglir iilke, 6zgiir toplum, 6zglir sevgi ancak miicadeleyle elde
edilir. Miicadele etmekten kacan pasif ve teslimiyet¢i kisilik, esaret ve kolelik
zincirini sonsuza kadar tasimak zorunda kalir. Bu baglamda, zgiir bir tilkenin 8zgiir
insanlar: olabilmek i¢in, egemen giiglere kars: silaha sariimaktan bagka ¢6ziim yolu
yoktur.

Esaret zincirinin kirilmas: i¢in Elhan, kendisine inanan arkadaglart ve
toplumun bliyiik bir kesimiyle eserin bagindan sonuna kadar dayamisma igindedir
hatta, Azerbaycan’in bir bSliimiinde, insan iradesinin, davramglarmm &zgiirce
sekillendigi, kadin ve erkek cinselliginin 6zgiirce yasanabildigi titopik tilkeyi yaratr.
Bu tilkede haksizlik, adaletsizlik, esitsizlik ve esaret gibi kavramlar olmadigindan
hak, adalet, esitlik ve 8zgiirliik kavramlar: da mevcut degildir. Her kural ve davrams

bigimi, insanin 6zgiir vicdaninda gekillenmekte ve hayata gegirilmektedir.

Kadm Ozgiirliigii

Elhan’in 6nderliginde viicut bulan 8zgilir iilkede bireyler bagkalarmmn 6zgiir
iradelerini engellemedikleri stirece dilediklerini yapabilirler. Kadm, aile kavrami gibi
kendisini zincire vuran, davramslarini sinirlayan unsurlardan azadedir.

Higbir sinirlamanin olmadi@1 bu kutsal komiin hayatinda, zorlama olmaksizn,
kadmin arzu ettigi erkekle, erkegin de arzu ettigi kadinla cinsel beraberliginde hi¢bir
sakinca goriilmez. Caliymamin ve iiretmenin esas kiymetler oldufu bu iilkede,
insanlar her tiirlti kaygidan uzak, mutlu bir hayat siirmektedirler. Yine de miicadele
bitmemigtir. Ulkenin Arap istilacilarindan tamamen kurtulmas: igin savagmak ve bu

ugurda can vermek gereklidir,
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Cabbarl’nin aile kavramum rencide ederek, toplumun sefih bir hayata
yonelmesini tegvik eden ‘“kadin 6zglirliidii” anlayigi, zaman zaman elestiri almaktan
kurtulamamugtir,'>*

Feodalizm
Bu tema, her zamanki gibi elestirilerin odag1 olur. K6yliiyli agir vergilerle
sOmiirerek, yar: ag- yar1 tok galigmaya mahkiim eden feodallerin sdmiirli diizeninin

devam etmesi i¢in gesitli entrikalar igine girmeleri lanetlenir.

Din ve Tann

Eserde kadin, aile ve ahldk temalar1 kadar sik ele alinan bir bagka tema da din
ve tanri inancidir. Bolsevik ordusunun Azerbaycan’: isgalinden sonra, Cabbarli’da
Aydin ve Ogtay Eloglu dramlariyla kendini gdsteren tanri kavramindaki siipheci
yaklagim, burada, tam méanésiyla din ve tanr1 diigmanhig: 6zelligine biiriiniir.

Tanrmm yoklugu ve biitiin dinlerin halklar1 s6miirmek i¢in uyduruldugu ¢ok
sik vurgulanir. Antiteizm &deta bir inang gibidir. Mecusilerin, Hrristiyanlarm veya
Miisliimanlarin tanris1 arasinda bir fark yoktur. Her ii¢ din de toplumu s6miiren
kesimlerin kullana geldigi uyusturucudan baska bir sey degildir. Bu baglamda, 6zglir
kadinmn, 6zgiir toplumun yaratilmasi i¢in dinler ve tanrilarla siirekli miicadele
edilmelidir. Elhan’in Aggin tarafindan defalarca Isldma davet edilmesi karsisinda, bu

davetleri siddetle reddetmesi, hatta finalde kendisine sunulan Kur’an-1 Kerim’le

134 Vezirova, F., C. Cabbarl: Yaradicihiginda Sosyalizm Realizmi, ADU Negriyyati., Baki), 1960, s.

47, 52.
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daragaci seceneklerinden ikincisini tercih etmesi, Ethan’daki antiteist inancin giiclinii

gosterir.

Ask

Cabbarli, eserde agk temasma yer vermeyi ihmal etmez. Feodal Altunbay’in
niganhsi ve “Odlar Gelini” Solmaz’la, Altunbay’mn koélesi Elhan arasindaki agk,
zaman derinlifinden mahrum ylizeysel miinasebetlerle filizlense de Elhan'm
kolelikten kurtulmasina ve eserin bagindan sonuna kadar, Solmaz’mn sevgisinden
aldig1 kuvvetle yirmi iki y1l gibi uzun bir zaman diliminde, Araplara, Isldma ve diger
dinlere kars1 miicadele etmesine dayanak olur.

Sonug olarak, eserde, temalarmn ifrat derecesinde ele alimmasi kakafonik bir
gOriintliniin  ortaya ¢ikmasmma yol agar. Temalar silsilesindeki anarsi,
okuyucu/seyircide eserin edebi olmaktan ziyade ideolojik amaglarla kaleme alindig:

izlenimini verir.

Tez

Cabbarli, konusunu uzak tarihten aldig: eserinde, dligmana ve iggalcilere
direnis yaninda, feodalizm, s6miirii ve bunu besleyen din ve tanr1 kavramlariyla da
miicadele etmek gerektigini vurgular.

Kadinin ve toplumun sinirsiz 8zgiirltigii icin eski diinyanin alagag: edilerek,
kanunlarin, mahkemelerin, hitkkiimetlerin ve dinlerin olmadif1 yeni bir diinyanin
kurulmasi gerektigini dile getirir. Sosyalist realizmin izlerini tastyan Aydin ve Ogtay
Eloglu dramlarinda bas karakterler aktivite yerine sdylemleriyle dikkatleri ¢cekerken,

burada Elhan, kuramsalliktan ¢ikarak, silirekli bir aktivite i¢inde, insanlari
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miilkiyetten ve miilkiyet kavramindan arindirilmig, komiin hayatindan son derece
mutlu, ideal iilkeyi yaratma miicadelesini sosyalist realizm gergevesinde goktan
baglatmistir. Bununla birlikte, edebiyat tenkitgilerinin bir kismi, Cabbarli’nin
sosyalist realizme Almas drammyla, bir kismu da Sevil dramyla gegis yaptigim
nakleder.'*

Cabbarli’'nin bdyle bir eseri kaleme almasmmdaki en biiyiik etken, siiphesiz,
Marksist-Leninist diigtince sisteminin toplumlarm kiiltlir diinyasina niifuz etme istegi

ve Komiinist Partisi’nin edebiyat adamlarina verdigi talimatlardir.'

Vaka Kurulusu

Eser gerek bigim, gerckse konu ve temalar itibariyle, Cabbarli’nin diger
eserlerinden oldukga farkli lﬁr yapidadir. Azerbaycan’m efsanevi kahramam
Babek’in (?-838)'”" ¢nderliginde ortaya gikan Araplara direnis hareketi etrafinda
gelisen olaylarin dramatize edilmesi diiglincesinden hareketle kaleme alman eserde
" vaka, sosyalist realizm anlayigina uygun 6zel miilkiyetin reddi, kadinm smursiz
Ozgiirliigli, komiin hayatin 6zendirilmesi ve antiteizm {izerine kurulur.

Cabbarli, Parti ve Hitkiimet gortisleri dogrultusunda yazarlara yiiklenen gérev
geregi eserini yazmak igin tarihte cereyan etmis olan Babek olaymi mercek altina
ahr. Edindigi tarihi bilgilerden yola gikarak eserini tamamlar. Bununla birlikte,
eserde zaman zaman, 6nemli tarihi yanilgilara tesadif edilir. Bu tespitler sonraki

asamalarda dile getirilecektir.

155 Vezirova, F., a.g.e., s. 45.
1% Vezirova, F., a.g.e., s. 47.

17 Bkz. Titrkiye Diyanet Vakfi, isldm Ansiklopedisi, cilt 4, s. 376-377.
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Klasik tiyatro kaliplarmin digina gikilarak kaleme alinan eserde, sahne ve
dekorun sik degismesi sonucunda “gekil-gbriis” —tablo- kavram kullanilmaya
baglamr. Yirmi bir gekil ve on yedi perdeden olugan eserde feodalizm-kéleci
zihniyet-somiirli, Arap isgali ve zulmti, dinsel sdmiirl, zulme ve iggale bagkaldir,
{itopik iilkenin kurulusu- cinsel dzgiirliik-komiin hayat1 ve Araplarin kars: taarruzu
ile ilgili miinasebetler olay orgiisiinii diizenleyen vaka zincirlerini olusturur.

Vaka, kéle pazarindan satin alman Elhan’m, diger kolelerle beraber,
Solmaz’in seyyar tahtini tasima sahnesiyle baglar. Solmaz, iilkkenin en giizel kiza
oldugu i¢in Mecusilerce kutsal sayilmakta ve Od Gelini olarak adlandiriimaktadir.
Rutin méibet ziyaretinden, nisanlis1 Altunbay’mn gdrkemli milikanesine dSnmektedir.
Solmaz’m Elhan’la duygusal yakinlagsmasi bu miinasebetle baglar.

Ote yandan, Altunbay, adam Torgut’la Elhan’in durumunu goriigmektedirler.
Torgut, Solmaz’m Elhan’t korudugunu ve agir islere géndermedigini séyler. Bu
miinasebet esnasinda Altunbay’mn koylileri kapiya gelir ve ¢ok zor durumda
olduklarmm: ifade ederler. Zira, iirettikleri mahsiliin biiyiik bir kismm Araplar alip
gotiirmilg, k6yliilerden bir kismmm da namusunu lekelemiglerdir. Altunbay, Araplar
gelmeden once de koyliileri sdmiiren, onlara zulmeden adaletsiz bir feodaldir. O,
sadece, kendi menfaatini diisiindiigii i¢in koyliilerin gikdyetlenmesine ve merhamet
dilenmesine duyarsiz kalir, hatta onlara siddet uygulamaktan kaginmaz.

Altunbay’in mélikanesinin bahgesinde, gizli bir késede kurulan Solmaz-Elhan
miinasebeti, eserde verilmek istenen diigiincelerin biiyikk bir kismma samildir:
miinasebette zenginlie, miilkiyete ve adaletsiz paylagima itirazin yam sira,

kanunlarin ve dinlerin de yok edilmesi gerektigi ifade edilir:
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Comma3s. ... MSH OVIap KIMHHJOM.AJSTHMHU3YS MoHMM HMINAHJIBIM
OIIKSHUH 9H 39HKMH B9 Kywiy Oup afaMbl O/IMATBLIZHIP KH, O a MHIWIHK
ArrrynGajieip. MoHM OHAaH TSK aTolURah ana Guiap.

Qmman. Bynyp scpnopion Gapy 3aBayuisl MHCAHIBIFH IO yejHIjoH
yanasap! Byayp eocpiep Oojy raHyn agpiHa hOKMPAHJIBI CYPSH
ranyucyatyr! Heuun o ssHEMEMp, MoH 6up Kengjom?*

Solmaz. ... men odlar geliniyem. Adetimizce menim niganhm &lkenin
en zengin ve kiiclil bir adamm olmalidsr ki, o da indilik Altumbaydir. Meni
ondan tek ategkah ala biler.

Elhan. Budur esrlerden beri zavall insanhif didib ¢eyneyen canavar!
Budur esrler boyu ganun adina hokmranhg stiren ganunsuzlug! Negin o

zengindir, men bir k&leyem?

Onnban. ... GYTYH JeRIOTISPH, hoKYMSTIOPH, ANSTIISPH, TAHYHJIApHI,
IUHISDM B3 OHIAPHH japaraewnl OYTYH SCKM AyHjaHs! yuypadar, Oy
hojar GajrylUIaphIHGH MR3apibiFbl Y3ODMHESH a3al AWIOKISp BI asal
BUMIaHIap OYHjaCchiHa IOFpY YMHSKIM Oup jon canavafiy. enu
AyHjans! Go39jsH a3 IR YMYSK/ISPHHHMH KYIKYH japuamiapbi, OpPAHEI
HIIBIYIAHABIPAH CoajoT KYHOIMHUH Oy anTyH Te/UI9pU ITHIHAA M9H
COHHMH ajarTiaphlHa CHOMOK, Ma'CYM KO3a/UTHjd ISpacTHml efsusjom. (s.

290)

Elhan. ... biitiin dovletleri, hokiimetleri, adetleri, ganunlar, dinleri ve
onlarin yaratdif: biitiin eski diinyan1 uguracak, bu heyat bayguslarmin
mezarhf lizerinden azad dilekler ve azad vicdanlar diinyasmna dofru

cigekli bir yol salacagam. Bu eyi diinyam1 bezeyen azadhg cigeklerinin

18 Apuct, Momman (Tsptubar), Hoghap %66apiss, dcopuapn Y Uanmrs , wwnn 1,A3op6ajuan
Hesner HampHuijjare, Baks, 1956, (Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarly, Eserleri Ug Cildde,

cild 1, Azerbaycan Dovlet Negriyyat:, Baki, 1956), s. 289.
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giilgiin yarpaglari, orami igiglandiran seadet glinesinin bu altun telleri
alinda men senin ayaglarma enecek, me’sum gbzelliye perestis

edeceyem.

Miinasebetin devamimnda hilafet valisinin Solmaz’y Bagdat’taki halifeye
hediye olarak gondermek istedigi ve Altunbay’n bu istefe direnmedigi; mabedin de
halk: Arap istilasindan kurtarmak i¢in, Solmaz’1 atege atarak, kurban etmek istedigi
anlagilir.

Ortaya konulan niyet, arzu ve diislincelerle bu miinasebeti, daha sonra
gelisecek olay orgilisiiniin en 6nemli ana duvarlarindan biri olarak nitelendirmek
yanlig sayilmaz zira, vaka, biitiinliyle bu miinasebete gére gekillenecek, sosyalist
realizmin Ongérdiigii 6zgiir kadin, 8zgiir toplum ve iitopik iilke bu miinasebetin
ardindaki vaka zincirlerinde hayat bulacaktir.

Mabette kurulan S6nmez-Oddamd: miinasebetinde, Araplarin halki zorla
Miisliiman yaptigi, Miisliiman olmamakta direnenlere ise zulmettii dile getirilir.
Oddamdi’nin bu durumdan kaygilanmasmin sebebi, halkin Miisliiman edilmesiyle,
méibedin ya da dogru bir ifadeyle kendisinin koyun, keg¢i gibi adak olarak getirilen
hediyelerden mahrum kalacag: ihtimalidir:

“IlyHoH BYP-TYT COKKH3 TOTYp Wy4s, MHKM J° axcar KeuH
KeTHpMHIIIWISP. ByHaan He onavakeuswispne xex Tojyriap,

TOFIYNap Xerpmd. ...~ (s. 292)

“Diinen vur-tut sekkiz gotur ciice, iki de aksag kegi ketirmigdiler.

Bundan ne olacak? Kegenlerde kok toyuglar, toglular kelirdi. ...”
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Devam eden miinasebete, Altunbay’la gériismelerinde, sikintilarina bir gare
bulamayan koyliiler dahil olur. Kéyliiler, Araplarm tahakkiimiinden sikdyet ederler
ve iggalden kurtulmak istediklerini sSylerler:

Topxmas. ATHr Ohdar cymyjo ZAajanvenuafips Oy apa6

JHIpTEMEUIapEIHAaH, Oy BahlmM enbajwiopasH IypTyIMaiblsir. (s. 294)

Gorkmaz. Artig bicag siimilye dayanmigdir. Biz bu ereb
yirticilarindan, bu vehsi elbeyilerden gurtulmaliyig.

Oddamds, isgalden kurtulmanin ¢aresini kisa yoldan gosterir:

“OnbaTTe, hHOp 1Hej IypOaH BEPMOKIID, TOJYI-YY4d KOTHPMIKIIS
ay3anap. Joxca...” (s. 294)

“Elbette. her sey gurban vermekle, toyug-ciice ketirmekle diizeler.

Yoksa...”

Mecusilerin dinf lideri Yanardag’in da miinasebete katilarak, tiim sikintilarin
Od Gelini’nin yani Solmaz’m kurban edilmesiyle sona erece§ini ve ulemanm bu
y6nde bir karar aldigini sOylemesi iizerine halk, Solmaz’m §liimiiyle duyacagi
istirabi dile getirir. Bu esnada, mabedi basan Araplar, isimlerini saydiklar: kisileri
halkin iginden yakalayip gétiirirler. Bunlar arasinda Elhan’m iilkiidaglar1 olan
Gorkmaz, Ildinm ve Doénmez de vardir. Araplar israrla Elhan Bilekenli’yi yani
Babek’i ararlar ve Altunbay’in kdlesi oldugunu dgrenirler.

Yukarida ad1 gegen ve tutuklanan sahislar, Arap yayilmacihigma karg: halks
bilinglendirmeye ve drgiitlemeye ¢alisan insanlardir. Dolayisiyla, Araplar igin bliylik

tehlike arz ettiklerinden, yakalanarak yok edilmeleri gerekmektedir.
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Altunbay’m  mélikanesinde = Altunbay-Solmaz-Elhan  miinasebetinde,
Solmaz’in halifenin haremine goénderilecegini veya mébette atese atilacagmi
bilmesine ragmen, korkusundan itiraz dahi edemeyen Altunbay, Solmaz’1 kurtarmak
i¢in cesaretine hayran oldugu Elhan’a igbirligi teklif eder. Kadmm toplumun ortak
mah olduguna inanan Elhan, bir feodalle asla isbirligi yapmayacagini s6yler. Elhan,
kadmin toplumun ortak mah oldugu diiglincesini gesitli vesilelerle dile getirir:

Asrrys6aj. Comua ComMas KUMHHIMD?

Qyman. hap rajiga CoHUH AEjWI B3 OIMAMATBIABID.

Asrrys6aj. MonuM fejuics, COHUHME QIMATTBIALID?
Onmnan. Kumconun. O haMbIHBIH, haMbl JIa OHYH OManeIRpO o3

HCTIKITOPUHUH, 63 IWISKISPHHUH OIMAITHIARIP. (8. 299)

Altunbay. Sence Solmaz kimindir?

Elhan. Her halda senin deyil ve olmamalidir.

Altunbay. Menim deyilse, seninmi olmalidur?

Elhan. Kimsenin. O hammin, hami da onun olmahdir. O 6z

isteklerinin, 6z dileklerinin olmalidir.

Omean. Conun naumu Oup apBaibeiH ofia GiwMas. MaH rypy Januiapa,
YaHCHI3 LIC{IaP9, JWICH3 hejBaniapa Oestd (hapUIopuH jHjoTHK harThIHE!
ralyi eTMo3KaH, MHCAH Y39DUHO MHCAH jUjUIMFUHM COPMAr KYIYHHRYD.

. JaNMHM HMKawIapiaH JaHBIIMAar hajaThlH AaXxbHBHBL caxjaMar
AeMaKIup. By XyH COHMHII® oJlavar rajpi, japelH MCTapcs Garrackt wie

ona 6mep. (s. 299-300)
Elhan. Senin daimi bir arvadm ola bilmez. Men guru daglara, cansiz

seylere, dilsiz heyvanlara bele ferdlerin yiyelik haggim gebul etmezken,
insan lizerine insan yiyellyini sormag kiilingdfr. ... daimi nikahlardan
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damgmag heyatin akmini saklamag demekdir. Bu giin seninle olacak

gadm, yarm isterse baggasi ile ola biler.

Aym sekilde, kanunlar1 ve dinleri de toplumu sOmiiren vasitalar olarak
nitelendirir:

“On Oojyk raHyH INOXCHH a3al NWISKJISPHIAMITYHIaPbIHBI3bE
caxjiamar, harCHILFSIHBIIE JOFPYITMAT, aFaIbFbIHbI3E GOPKHTMOK YMYH
YjOypOoyFyHy3 jalMa TaHYHIapH, jalaH OUIJIOPH MOH TaHHIMBIPAM.
MoanuM TanphiM, GaliranaphiHa 39psp BepMa3 a3ajl MAIAKIopuMmap.” (S.
299)

“En bOylik ganun sehsin azad dilekleridir. Altunlarimizi saklamag,
hagsizhigimz1 dofrultmag, agahifmizi berkitmek figiin uydurdugunuz
yapma ganunlari, yalan dinleri men tanmmmram. Menim tanrim,

basgalarina zerer vermez azad dileklerimdir.”

Elhan’in, kendisiyle igbirligini reddetmesi iizerine Altunbay, onu adamlarmna
dovdiriir. Bu esnada, merhamet isteyen Solmaz’mm da bogazm sikip 6ldiirmek
isterken, miinasebete Arap komutan Rebi askerleriyle dahil olur ve Elhan’1 gotiiriir.
Bdylece, Araplar igin tehlike tegkil eden son adamin da yakalanmasiyla, eserin ilk
olay tabakasi tamamlanir.

Ikinci olay tabakasi, valilikte kurulan Vali Ebu Ubeyd-Aggin miinasebetinde
Elhan’m, Agsin’in amcasinm oglu oldugu ve uzun zamandan beri birbirlerinden
haber alamadiklar: anlagilir. Agsin Miisliiman olmug ve komutanlikla taltif edilmistir.
Beraber biiyiidiigii Elhan’in hak yolu yani Islam’1 kabul edeceginden ¢ok emindir.
Miinasebet, cammnin ve malmin gasp edilmesinden korkan Altunbay’in valilige

gelerek, Ebu Ubeyd’e Miisliiman olacafim sdylemesiyle son bulur.
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Bu miinasebetin ardindan, hapishanede baglayan miinasebet, direniggilerin
kararihgi ve Agsin’in Elhan’s Isldim’a daveti fizerine kurulur. Elhan-Aggin
miinasebetinde goriilen art zamanh diyaloglarda, ikisinin de gocukluk dénemine ait
cosku, seving, hiiziin dolu romantik yaklagimlar ortaya g¢ikar. Agsin’in Elban’i
Islim’a davet etmesi sonugsuz kalir, hatta Elhan, Miisliimanlig: kabul etmis olan
Agsin’e diigmanlik besler.

Cabbarly, gesitli miinasebetlerde Isldim’a davet edilen insanlara makam, mevki
verilecegine ve gesitli ayricaliklar tanmacagma dair diislincesini ¢ok sik vurgular.
Altunbay’m Miisliiman olma isteginin altinda yatan niyette bu diisiince oldugu gibi,
Agsin’in komutan yapilmasinda da aym yaklagim vardir. Ethan’m Islim’a davet

edilmesinde de ayn1 durum s6z konusudur:

Armmn. OmbaH, COH €3 JIMHIS O3YHO M33ap rassijmpcoreT

ucnaMs rabyn ercajuus, Gojyk 6up ep tyraGuiapmud. (s. 314)

Agsin. Elhan, sen 6z elinle 6zline mezar gaziyirsan. Feget islami
gebul etseydin, bByiik bir er tutabilerdin.

Elhan-Agsin diyalogunda yaraticinin agikga inkér edilmesi, ezanin méndsma
karsilik Elhan’in agzindan ¢ikan su s6zlerle ortaya konur:

“Joxayp awnah, joxayp amiah'By IMISpHH haMBICK KYWIYISPHH
MBI3parbiHBl Jaigatamar, Oy awiany-o9kGoprnop, Oy KypyaTyly d4aHiap
KYICYXISPUH  WHWITWIODHHH, (apjalUlapuiHEl  OPTMOK,  GOFMar,
cycoypmar YIyHAyp. Monjan fainra MOHUM Xapr4uMze ©03K9 6up auian
JOXIyp. ... MOHOM aLIah, AUIah MOHHM ©3yMuamup.laNRHIAPH YaHCH3
HICjISPS YCBUPSH, Iyl aNBSDHHM, HHCAH THYAPOTHHM JOFpY/IaH

MShOMMONISP®, ... HMCalapa, Mycanapa, jy3 HjUpMM JODA MHH aUldh
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TAYUPUHY, MOTA'JIADHHEI MBI3pAr KYYWIS CaTaH aUlak [oillauiaphiHa

MoH HHAHMEIpaM...” (s. 315)

“Yokdur allah, yokdur allah! Bu dinlerin hamis: kiiclillerin mizrafim
daldalamag, bu allahu-ekberler, bu kurultulu canlar kiigstizlerin
iniltilerini, feryadlarim 6rtmek, bogmag, susdurmag {i¢lindiir, Menden
basga menim haricimde &6zge bir allah yokdur. ... menem allah, allah
menim Sziimdedir. Gadinlar cansiz geylere geviren, gul alverini, insan
ticaretini dogruldan mehemmedlere, ... isalara, musalara, yiiz iyirmi dord
min allah tacirine, meta’larim mizrag kiicile satan allah dellallarina men

inanmiram...”

Bu so6zlerin ardindan, Elhan’n dava arkadaglari, sirasiyla, yaraticiya
inanmadiklarmi soylerler. Onlarin bu davramsgi, Elhan’in inangsizlimm bireysel
olmadigim, aksine toplumsal nitelikte oldugunu gosterir. Agsin’le Elhan’in birbirine
diisman olarak ayrildiklann miinasebet, Elhan ve arkadaglariyla bir bagka mecrada
gelisme gosterir. Ozgiirlik miicadelesini siirdiirmek igin bapishaneden kagmalari
gerekmektedir. Bagariyla uygulanan pldnin ardindan firar ederler.

Ebu Uveyd-Rebi-Altunbay miinasebeti, ihtilalcilerin, yani Elhan ve
arkadaglarimn koyliilerle beraber isyan hareketini baglatmalar: tizerine kurulur. Ebu
Ubeyd, isyamn bastiriimasi i¢in Elhan’m 61ii ya da diri ele gegirilmesini emreder.

Ikinci vaka zincirinde ilk olay tabakasi, Elhan’m 8zglir kadin, mutlu toplum
ve bagmmsiz iilke sdylemleriyle baglar. Bu sdylemlerde nikdh ve aile kavramlari
agagilanir. Cinsel eylemin gizli olugu elestirilir:

4%

.. ha/ld FANBIHIAAape cafe Oup omja, agm yn Ttabarmaphr KuMM
XYCycHjjor arrbiHa anmvar, o0smM OHp HHMKah WI9 33HMMPISMAOK

HajaHbuivMas  OMP harChIMBIABIPSINOPUIjSTHH  YOXaIMachl YJYH

266



MyromIac GMp BacWTa, hajaT YIYH oH JOFpPY OMp Marcal ojiayar TOHacCyl,

HOIPHCA, OMp MHAjoT KMMK Kuaoawiap” (s. 324)

«... hele gadmnlar1 sade bir egya, adi un tabaglar: gimi hiisusiyyet altna
almag, ebedi bir nikah ile zencirlemek dayanilmaz bir hagsizhigdir.
Begeriyyetin ¢ohalmas liglin miigeddes bir vasita, heyat {i¢lin en dogru

bir megsed olacak tenasiil, nedense, bir cinayet gimi kizledilir.

Elhan, daglara gekilen isyanc: kdyliilere hitaben yaptig: konusmada, biitiin
kanunlarm, dinlerin ve tanrilarin uydurma oldugunu bir kez daha yineler ve iitopik
toplumu yaratma {ilkiisiiniin asla engellenemeyecegini sdyler:

“by3 RAUIAMK jypAYMY3yH jYKCSK JHaFIapbiHa YoKWISMoK, opaja
Oyryn Gomopyjjor yuyH ©pHOK ona Omisdok OHMp enks AY3a/o4ajHK.
Opazia ToHacyl hou OMp IaHyH &TThiHIa KHMITH OjIMajavar, acac: asan
KOHY/UIOPHH YjymMachl B9 ycaumachl osavarasip. Ucrajonnop sp-apsal,
HCTOMIjamep Gaubl-rapaam oJiavariap. Bapisl, joxcyn, Ky4ly, Kyucy3
oymMajavaraslp. BYryH 6€Ka rappalidachiHa YaibldlaH, Ta33HAH B9

OGoryinon 6up awre onavarmeipOpaja CYH'M hOKYMITISp, aHYHIAD
onMajavargeip... Opana yjoypma AWMHISP, avlanjiap onMajadarfeip. Asan
BUMIAHIIAD, a3a] CEBKWISP hop KeCHH 0ojyK TAHPHICH Ojla4argsp...” (.

325)

“Biz helelik yurdumuzun yitksek daglarma gekilecck, orada biitin
beseriyyet ligiin Srnek ola bilecek bir Slke diizeldeceyik. Orada tenasill
heg bir ganun altinda kizli olmayacg, esas: azad kdoniillerin uyusmas: ve
usanmasi olacagdir. iSteyenler er-arvad, istemeyenler baci-gardas
olacaglar. Varh, yoksul, kiigli, kilgsiiz olmayacagdir. Biitiin o6lke
gardagcasmna caligan, gazanan ve boliigen bir aile olacagdir. Orada siin’i
hokumetler, ganunlar olmayacagdir. ... orada uydurma dinler, allahlar
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olmayacagdir. Azad vicdanlar, azad sevkiler her kesin kéyiik tanrist

olacagdur. ...”

Elhan’m esitlik ve smirsiz 6zgiirliik vadeden bu atesli nutkuyla galeyana
gelen koyliiler, ellerine gegirdikleri odun, orak ve baltalarla Arap ordusuna karsi
saldiriya gegerler.

On yillik bir aradan sonra kurulan Ebu Ubeyd-Altunbay-Yanardag-Oddamds
miinasebetinde, Elhan’m, tilkenin yarisindan fazlasina hakim oldugu anlagilir. Onun
kurdugu tilke ve yarattig: toplum hakkinda tespitler yapilar:

Onnammer. O momup? Oiapaa hed AUOMHAMH 3D KETMM jOXAYD.
A aybIK TOjYr-My¥d KHMMH haMbIChl GUPOGHPHHUH Ip-apBajbIIBIp.

Aurryn6aj. Yoxyny na wan6 efoH opachugsip. ... (s. 328)
Oddamd:. Er nedir? Onlarda heg dibinden ere getti yokdur. Ele agik

toyug-ciice gimi hamisi birbirinin er-arvadidir.
Altunbay. Cokunu da celb eden orasidur. ...

Anrynbaj. .. éxymomiopu joX, ChHpa Wid KyHZ® OWUp HedacH
OIKOHH JONAHIBIPLIP.Op-apBayiapsl, Bap-joxiaaps OGwmnaMabup
OSCTSCH YaILIMLIP, OMp O9CTSCH €M3K ha3bipiajulp, GMp IOcTacH
Bypyma Kequp. bejyk jox, 6ejyk 6maoH jox, hepMsT joX, enTHpaM jox,

JWH jOX, AUIanh jox. (5. 328)

Altenbay. ... Hokumetleri yok, sira ile kiinde bir negesi Glkeni
dolandirir. Er-arvadlari, var-yoklart bilinmez. Bir destesi galigir, bir
destesi emek hazirlayir, bir destesi vurusa gedir. Boylik yok, boyiik bilen

yok, hérmet yok, ehtiram yok, din yok, allah yok.
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Bu duruma son vermek amaciyla Ebu Ubeyd, ategperestlerle isbirli3i yapmak
ister. Ona gbre isyancilar, giizelligi kutsanmis Solmaz’dan ilham ve cesaret
almaktadirlar. Isyam bastirmak igin, onlara hayat ve miicadele azmi veren Solmaz’i
ortadan kaldirmak gerekmektedir. Bundan dolayi, Ebu Ubeyd, Solmaz’in mébette
atese atilmas: igin Yanardag’a baski yapar, hatta onu 6ldiirmekle techdit eder.
Bdylece, biitiintiyle méibet ve gevresinde cereyan edecek olan ikinci olay tabakasiyla
ilgili ritlieller ve miinasebetler zinciri baglar.

Halk, Solmaz’m kurban edilecegini duydugu igin, akin akin mabede gelerek,
Solmaz’1 bir kez daha gérmek ve dileklerini tanr Hiirmiizd’e'*® onun aracihfyla
ulagtirmak isterler. Elhan da Solmaz’i g6érmek igin baz: silah arkadaglariyla halkin
arasma karigir. Mébette goriis, amag ve ideal olarak nitelendirilebilecek niyetler
birbiriyle ¢atisma halindedir: Araplarin zulmiinden bikan halk, kurtulus garesini
Solmaz’in 6liimiinde gordiigtinden, onun katledilmesine seyirci kalmakta, hatta onun
nasil bir psikolojik durumda olduguna bakmaksizin, kurtulus dileklerini tanr
Hiirmiizd’e iletmesini beklemektedir. Ote yandan, din adamm Oddamdr’nin tek amaci
mébede, dolayisiyla kendisine daha ¢ok adak getirilmesini saglamaktir. Onun igin
Solmaz’m hayatnin 6nemi yoktur. Elhan ise Solmaz’:i kurtarmak igin gelmistir.
Elhan, Solmaz’m kurban edilmek isteyiginin sebebini bir ciimleyle sdyle izah eder:

“O, unpakces GMp KYDIOHMH ca3(MI TOpXavibiFhida rypban omy6

xemup.” (s. 341)

“O, idraksiz bir kiitlenin sefil gorkaghgina gurban olub gedir.”

159 Zerdiigt dininde iyilik tanris1. .
7.8, YOKSEXKOERETIM KUROLD
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Yukarida ifade edildigi gibi halk, dileklerini tanr1 Hiirmiizd’e ulagtirmak i¢in,
sirayla Solmaz’m Oniinden gegmekte ve dileklerini sSylemektedir. Higbir giiciin
karsisinda egilmeyen Elhan, sevginin ve askin giicine dayanamayarak, geng kizin
oniinde egilir. Kurulan miinasebet psikolojik ve romantik yoniiyle oldukca dikkat
cekicidir. Omriiniin son anlarmni yagamakta olan Solmaz, Elhan’m yakalanacadi
korkusuyla dehgete diiger. Elhan ise, miinasebetten sonra, Solmaz’m atese atilacag:
anda, Arap askerleriyle kusatilmig toplulugun arasmdan firlayarak, geng kizi
kurtarmaya gahsrr. Kargasa esnasinda, Dénmez, Ebu Ubeyd’i oldiiriir. Bu olay
tabakasi, Elhan ve arkadaglarmm “urra” ¢ighklariyla, Araplarn “Allah” nidalan
arasinda tamamlanir. Elhan ve arkadaslar1 kagar. Solmaz kurtarilamamig ama kurban
da edilmemistir.

Bu ¢atismanin tizerinden on yil gegmistir. Uglincli vaka zincirinin ilk olay
tabakas: (itopik {ilkenin 6zgiir insanlarmnin hayatimi betimleyen miinasebetler {izerine
kurulur. Insanlar deta farkli bir boyut ve zamanda yasamaktadiriar. Ulkede komiin
hayat tarzi kurulmugtur. Kanun, hiikiimet yoktur, 8fke ve kiskan¢lik yoktur. Para,
pul, altm gibi metalar burada gegersizdir. Herkes &zgiir iradesinin ve smirsiz
arzusunun efendisidir. Bu {ilkede, ¢aligmak ve iiretmek en makbidl kiymettir. Bu
dzellikler, tilkeye gelen Bizans elgisinin kurdugu miinasebetler aracilifiyla ortaya
konur. Toplumda lider, bagkan ya da yonetici yoktur. Elhan sadece bir bagbilendir.
Ulkede din ve tanr1 kavramlan da yoktur. Herkesin tanris1 kendi vicdamdar:

WipgeipsM. ... Miannl Ja Oup jana Obipaxiliypana abian,

nejramGap B2 Gy K1MM I€j/IopH CEBH TanbsLMas. (s. 346)

ifldirm. ... Allah1 da bir yana birakin. Burada allah, peygember ve bu

gimi geyleri seven tapilmaz.
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Biitiin insanlar rk ayrimi yapilmaksizin esittir:

Onmnau ... Bsum yuyn opab, ¢apc, pyM, jonyam OJNCyH — heu Oup
¢opru joxayp. ... (s. 347)

Elhan. ... Bizin fgiin ereb, fars, rum, yehudi olsun — he¢ bir fergi

yokdur. ...

Kadmin cinsel begenisi ve Ozgiirliigi simirsizdir. Kadin istedigi erkekle
beraber olabilir:

Kyikys. ... Apsans joxaypmy?

JHenma3. Bap, amma rapranap TojyryMIOyp, jyMypTachl gafnapa.

Kynxya. Heys jo'nu?

HMenmas. Ja'Hu ku, an MOHUMEMD, jap ©3KaISpHH, Oy regep!

Kyngyn. Axsl newa?

Monmaz. Ao Genows.ByryH Kummwmopd ceBHp, OHpYS MOHIOH
Gammra.

Kymxyn. By jaxmml. Bypaja xamvomummiupmu?

Honmas. KonmMajuHo, KMUUIIEp, axInamiaH hed KO3yMd JOjMHD.
Buvupam eHa xumu Gajonmurmup. (s. 350)

Giilgiin. ... Arvadin yokdurmu?

Diénmez. Var, amma gargalar toyugumdur, yamurtasi daglarda.

Giilgiin. Nege ye'ni?

Diénmez. Ye’ni ki, ad menimdir, yar 6zgelerin, bu geder!

Giilgiin. Ah1 nece?

Dinmez. Ele belece. Biitiin kisileri sevir, birce menden bagga.

Giilgiin. Bu yahg1. Buraya gelmemisdirmi?

Diénmez. Gelmeyine, gelmisdir, aksamdan he¢ goziime deymir.
Bilmirem ene kimi beyenmigdir.
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Zincirin ikinci olay tabakasinda, toplumun “Dilek Dag1”nda gece diizenledigi
eglence sahnesi, Cabbarli’nin 6zlemini duydugu ahlak kavramini biitiin ¢iplakligiyla
gozler oniine serer. Sen sarkilar ve suh kahkahalarla eglenen insanlar, bir miiddet
sonra megaleleri sondiirecekler ve kim kimi bulursa onunla beraber olacaktir.
Nitekim, mesaleler sondiiriiliir ve kadinlar, kizlar, erkekler arasinda bir karmaga
baglar. Karanlikta kendilerine bir eg bulanlar mutludur. Bulamayanlar ise el yordam
veya sesle arayiglarim siirdiiriirler. Bu esnada, korku dolu haykiriglar mesalelerin
tekrar yanmasma sebep olur. Arap ordusu “Dilek Dagi”m kusatmustwr. Biiytik bir
catigma baglar.

Dérdiincti vaka zinciri, diigiimiin ¢6ziilecegi tek olay tabakasindan olusan
miinasebetleri icerir. Utopik iilkenin insanlari, say1 ve techizat bakimindan
kendilerinden ¢ok iistiin olan, Agsin’in komutasindaki Arap ordusuna yenilmekten
kurtulamamgtir. Elhan’in arkadaglar1 6lmiig, kendisi yarah olarak esir diigmiigtiir.
Agsin-Elhan-Solmaz miinasebetinde, Agsin, Elhan’1 srarla islim’a davet eder.
Elhan’n, daveti reddederek ¢arpigmak istemesi {izerine, teist ve antiteist diinya

goriigleri fikren ve bedenen Agsin ve Elhan’in sylemlerinde viicut bulur:

Armmn, Bj Gyryn AyHja OWICMH XH, MOH OMp OJIaH &/UIARBIH
jonymna, Gejyk ucnaM IMHM YFpyHAA ©3 IapiaiibiMa [apiibl CHlahk
raIBIPEI0 OHY ©3 IMMIIS halar eAs4ajaM.

Qmnan. Toj Gyryn Tapux, roj Kemousk asan Gemiepujjer GWicHH K,
o3 0ojyK oMaIMM YFpyHZa ©3 [OFMa rapfalibiMa Tapiosl MOH 19

CHJIAKCHI3 JejwioM. (s. 358)
Agsin. Goy biitin diinya bilsin ki, men bir olan allahm yolunda,

bbylik islam dini ugrunda 6z gardagima gars: silah galdirb onu 8z elimle
helag edeceyem.
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Elhan. Gdy biltiin tarih, goy gelecek azad begeriyyet bilsin ki, 6z

bOylk emelim ufrunda 6z dofma gardagima garst men de silahsiz
deyilem.

Elhan yarali oldugu i¢in ¢arpigmay: siirdiiremez. Yere diiger. Solmaz, Elhan’1
kucaklar. Aggin davetini tekrarlar. Elhan ac1 i¢inde, daveti bir kez daha reddeder ve
Agsin’le gegen gocukluk yillarina doner. Romantik motiflerle siislenen hiiziin dolu
konugmasinda Aggin’e sitem vardir:

... Ob, ArimmH, GWICSH MSH MHIHM 19 COHM HO 93P CEBHPIM. ...
Hysjana aH 4OX CeBOMjUM, axTapABFHIM HKY aiaMeiM Bap umu: GupH o,
Gupu con! JIakHH hop MKHCH aMMIeH atbigs!! Conn MonaMMon s,

oHy na caH!” (s. 360)

“... Of, Agsin, bilsen men indi de seni ne geder sevirem. ... Dinyada
en gok sevdiyim, aktardigmm iki adamum var idi: biri o, biri sen! Lakin her
ikisi elimden almdi! Seni Mehemmed ald, onu da sen!”

Agsin bu sdzler tizerine, Solmaz’in eline Kur’an-1 Kerim verir, bir agaca da ip
astirir. Elhan ya Misliiman olacak ve Solmaz’a kavusacak, ya da idam edilecektir.
Elhan daragacim segmekte hig tereddiit etmez. Zira, ilkeleri, fikirleri ve idealleri,
Solmaz’m bedensel varligindan daha 6ncelikli ve daha 6nemlidir. Solmaz da Elhan
gibi diistinmektedir. Elinde tuttugu Kur’an-1 Kerim’i daragacina dogru firlatir. Agsin,
yalvarircasina davetini yineler:

“3apamiel, 6apy alTah JMBAHBIHA KEISPKSH COH HO(PACHHIO JCjMHOH

Jlawiahe wutawan!” (s. 360)
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“Zavalh, bari allah divanmna gederken son nefesinde deyinen lailahe

illellah!”

Elban, daragacmin 6niinde, uzun sayilacak nutkunda 8zetle soyle der:

“... COH Ho(aCHMID 19 JAWIAha WUIUIAh AeMajul, cuss Bs OyryH
HHCaH raccalnaphiHa Tapuisl ydajaHd HEjHPSM: jOXOYP aLlah, jOXAYD
awian! JanHe3 M3H COH HO(ISCHMIP 9 MHCAH raHhl HYSH hOKYMITISPd,
HHCaH CYMYKJIOPH KSMUDSH OpRYJapa IapHisl ToK Aypy6 AejupsM: joxayp
awian, joxayp awian!JaiHBI3 MOH COH H3(SCHMI? MHCAH hajaTHIHBI
39hSPNIdjoH, MHCAH IMNSJHHM 30pajaH CyH' M raHyHIapa, TOPHISTISpe,
JTUHISPS, MYXTanAG OMuNMIM YjdypMa asiakjiapa, jy3 HjUpMM HOPA MHH
BryiaH GajIyloyHyH japatTipFel CYH'M japamas, 9CKM I'YJUIAp AYHjaChIHA
Tapibl Y3-Y32 HypyO y4amaH Lejups: jOoXayp auiah, jOXZyp awian!
MonoM awtan! MsHoM ep Y3YHASKM hjaT B9 COafoTHH japajibIvbChi! ...

” (s. 361)

“.. son nefesimde de lailahe illellah demeyib, size ve biitim insan
gessablarina garsi ucadan deyirem: yokdur allah, yokdur allah! Yalniz
men son nefesimde de insan gam igen hokumetlere, insan stimiikleri
kemiren ordulara gars: tek durub deyirem: yokdur allah, yokdur allah!
Yalniz men son nefesimde heyatini zeherleyen, insan dileyini zorlayan
sun’i ganunlara, terigetlere, dinlere, muhtelif bigimli uydurma allahlara,
yliz iyirmi d6rd min vicdan baygusunun yaratchifi sun’i yaramaz, eski
gullar dinyasma gar;i iiz-lize durub ucadan deyirem: yokdur allah,
yokdur allah! Menem Allah! Menem allah! Menem er {iziindeki heyat ve
seadetin yaradicis! ...”

Sozlerinin sonunda ipi bogazina gegirir ve kendini birakir.
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O can ¢ekisirken, asagida Hiirrem sehri alevler igindedir. Uzak bir yerlerden
ezan sesi gelmektedir. Arap ordusunun komutam Agsin, kardesi gibi sevdigi
Elhan’m sarsilmaz iradesi ve antiteist inanci kargisinda, tanrmm varhiyla ilgili

bilyiik bir tereddiit yagamaktadir:

“TlorpyaaH Aa auiah BapabipMu?” (s. 361)

“Dogrudan da allah vardirm1?”

Cabbarli’nin finali bu gekilde bitirmesi, dogrudan dogruya din ve tanri
diigmanhgiyla ilgilidir.'® Finalde, Elhan’1 antiteist sdylemiyle yiiceltirken, Aggin’i

acze diiglirmiigtiir.

Sahis Kadrosu

Cabbarli’nin eserlerinde yer verdigi miispet kadin ve erkek sahislarda zaman
zaman ortaya ¢ikan zaafiyet, Od Gelini’'nde yerini, miicadeleden yilmayan, daha
iradeli, daha bilingli ve daha evrensel diigiinceleri haiz sahsiyetlerin sarsilmaz
ideallerine birakir. Ozellikle erkek kahramanlar, hedef belirlemekte ve belirlenen
hedefe yOnelmekte daha kararh bir tavir sergilemekten kaginmazlar. Bir bagka
deyisle, Riistem, Ferhat, Aydm ve Ogtay karakterleri gelisme gostererek,
zaaflarmdan arinmig bir hilde, doviiggli bir ruhla Elhan karakterinde temeyyliz

ederler.

160 “Men bu eseri bir aya yazmigam, ancag bu mévzu etrafinda dért il diginmiisem. Burada menim
esas megsedim halgi, din aleyhine galdrmagdir.” Dagistanly, ismayil, Cafer Cabbarl: Hagginda

Hatireler “Dostumuz ve rejisorumuz”, s. 122.
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Sahislar genellikle, beyaz ve siyah kadar birbirine zit, yalinkat karakterlerden

olugmugtur. Her biri kendi amaci ve ideali i¢in biiyiik bir miicadele i¢indedir.

Miispet Sahislar

Elhan

Elhan, Cabbarl’’nin en gérkemli karakterlerinden biridir. I¢inde bulundugu
sartlar1 diigiinmeden s6ylem ve eylemlerine devam eden bu sahis, efsanevi Babek’le
iligkilendirilir.

Altunbay’n kéle pazarindan satin aldig1 geng Elhan, gii¢hi-kuvvetli ve gozii
pek oldugu kadar, bilge bir kisilik de sergiler. Hatta onun bu yonii, kitleleri harekete
gegirmede biiylik 6nem tagir.

Elhan biiyilk ideallerin insamdir. O, smifsiz toplumu ve Ozgiir iilkeyi
yaratmanin pesindedir: simfsiz toplumda egemen giiclere yer yoktur. Kadm-erkek
esittir. Ozgiir diistince, 6zgiir cinsellik vazgegilemeyecek en 6nemli unsurlardir. Bu
baglamda diisiinceleri ve eylemleri smmirlayan din, tanri ve kanun gibi kavramlar,
Elhan’in reddettigi, hatta yok etmeyi vaat ettigi zuliim vasitas: olarak goriiliir. Béyle
bir iitopik {ilkenin yaratilmasi i¢in iilkenin istilacilardan armdirilmas1 zorunludur. Bu
diisiinceden hareketle, Elhan etrafina topladigy 6zgiirliik kahramanlariyla doniigii
olmayan bir yola bag koyar,

Siirekli miicadele Elhan’m en belirgin 6zelligidir. O, miicadeleci kisiligini
besleyen inanglarindan asla taviz vermez. Finalde, Kur’an ve Solmaz yerine

daraacim se¢mesi onun giiclii kisiliiyle dogrudan ilgilidir.
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Elhan “her sartta miicadele” sloganinin en gliglii semboliidiir. O, “simfsiz
toplum, 6zgir kadin, komiin hayat” idealiyle somut diislinceler gelistirerek,

komiinizmin kapisini aralar.

Selmaz

Cabbarl’nin dramlarinda erkek kahramanlar1 zamanla gelisme gosterdigi
hélde, kadin kahramanlarin aym geligmeyi gosteremeyisi dikkate deger bir olgudur.
Bu, muhtemelen, yazarin, erkek kahramanlara yiikledigi roliin agirh ile ilgili bir
durumdur. Nitekim, daha sonra kaleme alacadi Sevil ve Almas dramlarinda bu
eksikligi telafi yoluna gidecektir.

Feodal ve igbirlik¢i Altunbay’in nigsanlis1 olan Solmaz’mn en belirgin 6zelligi,
iilkenin en giizel kiz1 olmasidir. Bu 6zelliginden dolayi, Mecusilerce “Od Gelini”
olarak adlandirilir. Varlhgiyla Elhan’a diigmanla miicadele etme giiclinii veren bu
geng kiz pasif bir goriintli sergiler. Olay orgiisiinlin gekillenmesinde pek etkili

olamaz. Teslimiyet¢i bir profil gizer.
Gorkmaz, ildirnm, Dénmez, Togrul
Belirgin 6zellikleri olmayan bu dort tip Elhan’in dava arkadasidir. Elhan’a

her haliikarda destek vererek, titopik iilkeyi yaratmaya galigirlar,

Altay

Utopik {ilkenin 6zgiir insan1,
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Giilgiin
Utopik iilkenin 6zgiir kadimi. Eserde, cinsel zgtirlijiin gergeklesmesiyle

ilgili rolii vardir.

Elgi
Bizans elgisi. Utopik lilke hakkmmda edindigi bilgilere gok sagirir. Zira, esitlik,

6zgiirlikk ve smifs1z toplum kavramlarina gok yabanc: bir iilkenin temsilcisidir.

Menfi Sahislar

Agsin

Elhan’in amcasmin oglu. Cocukluklar1 beraber ge¢mistir. Eserde, Elhan’m
kars1 cephedeki muadili olarak yer alr. Elhan gibi giiclii bir kisilige sahiptir.
Miisliiman olduktan sonra komutanlikla taltif edilen Agsin, Islamiyet’i yaymak igin
yoZun faaliyet i¢ine girer; ¢esitli bolgelerin fethine memur edilir.

Elhan’la kurdugu miinasebette, kardesi gibi sevdigi Elhan’1 kendi dinine
davet eder, ama ret cevab: alir. Olay Orgiisiiniin ilerleyen safhalarinda, bu iki giiglii
karakter birbirine diigman olur. Finalde, Elhan’in tereddiit etmeden 6liimii segmesi
kargisinda Agsin kendi inancim sorgulamaya yonelir. Agsin, diigmammn liimiiyle

maglip olmugtur.
Ebu Ubeyd

Halifenin valisi. Halifeye yaranmak amaciyla katliam emrini vermekten

kagimaz.
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Rebi

Isgal ordusunun komutan. Emirleri uygulamakla gorevlidir.

Altunbay

Feodal ve yerli igbirlik¢i. Halki haraca baglayan bir despot olan Altunbay,
Arap isgali lizerine canim ve malini korumak igin hi¢ inanmadif: Islamiyeti kabul
eder. Nisanhs: Solmaz’m halifeye hediye olarak gonderilmek istenmesi kargisinda
somut bir tepki gosteremez, hatta Solmaz’m Hiirmiizd’e kurban edilme kararina dahi
en kii¢tik bir tepki vermez. Zira, o, servetin, zulmiin ve ihanetin semboliidiir; cam1 ve

mal1 her seyden mukaddestir.

Yanardag
Mecusi tapmagmm dini lideri. Ulkedeki Arap isgalcilerden ve Elhan’in
titopik tilkesinden rahatsizlik duyar; halkin Mecusi inancim terk edecegi kaygisina

kapilir. Solmaz’n kurban edilecedi tapinak ayinini ydnetmekle gorevlidir.

Oddamd:

Mecusi din adami. Cabbarl’nin klasik din adami anlayisy, eserde Oddamdi
tiplemesiyle tezahiir eder. Bu anlayis cergevesinde profili ¢izilen din adaminin,
tapmaga getirilecek hediye ve adak miktarindan bagka kaygis1 yoktur.

Torgut
Altunbay’mn adami. Eserde, Solmaz-Elhan miinasebetini Altunbay’a ihbar

etmesi diginda dnemli bir gdrevi yoktur.
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Mekin

Vaka, kdy veya sehir ad1 verilmeden Azerbaycan’m mubhtelif bolgelerinde
cereyan eder. Elhan’m 6nderliginde kurulan iitopik iilkenin neresi oldugu hakkinda
da bir bilgiye rastlanmaz. Bu durum, eserin sahne 6zelliklerinin dikkate alimmasmdan
ziyade, vermek istedigi mesajlarin &n pléna ¢ikarilmasindan kaynaklanmaktadir.

Bununla birlikte, Elhan’in hiikiimranlik bdlgesinin neresi oldugu hakkinda,
tarihi verilere miiracaat edilerek bilgi sahibi olunabilir.

Eserde olay orgiisii dar ve genis mekan anlayisn iizerine kuruludur.
Altunbay’in mélikanesi, mébet, hapishane ve vali’nin makami dar mekénlari
olugturur. Mélikanenin bahgesi, mébedin gevresi ve Dilek Dag1 ise genis mekénlar

olarak eserde yerlerini alirlar.

Zaman

Babek’in (? — 838) ve Abbasi halifesi Memun’un (786-833) -Ebu Cafer
Abdullah bin Harunnurregid- ve halefi Mutasim’in (776-842) doneminde cereyan
eden vakada, olay Srgiisti yirmi iki yillik bir zaman dilimine yayilr.

Babek’in Araplara karsi verdigi miicadele uzun bir siireci kapsamasmna
ragmen, Cabbarlh mekin 6zelliklerinde gosterdigi ihmali, aym gerekcelerle zaman
ozelliklerinde de gosterir. Dolayisiyla zaman kavraminin kullanihsinda bir agiklik
sbz konusu degildir. Bununla birlikte, tarihi verilere uygun bir zaman dilimi, yani
816-838 aras1 esas alinir.

Olaylarin igleniginde, Azerbaycan’m iggali, halkinin zaman zaman baskiya
maruz kalmas: ve Babek’in Azerbaycan’mn biiyiik bir bSliimiinde hikimiyet kurmasi

tarihi verilerle Grtiislirken, Babek’in esir pazarmdan satin almmasi, feodallerle asla
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igbirli§i yapmamasi ve Agsin’le amca ¢ocugu olarak takdim edilmesi Cabbarli’y:
anakronizme gotlirlir. Oysa, Babek ¢ok gen¢ yasindan itibaren, Arap isgaline kars:
savasan Hiirremiyelerin lideri Cavidan’in §liimii lizerine hareketin lideri olmug ve
onun birakt131 yerden miicadeleye devam etmigtir.

Ote yandan, Araplara kars1 feodallerle sik: isbirliine girdigi tarihi kayitlarda
ifade edilmektedir.'! Tarihe adii Afsin (?-841) -Haydar Ibni Kavus- olarak
yazdiran komutan Tiirk kokenli olmakla birlikte Babek’le uzaktan yakindan bir

iligkisi yoktur.

Dil ve Uslip

Cabbarh dil ve Gsliptaki sadeligini bu eserinde de muhafaza eder, hatta Aydin
ve Ogtay Eloglu dramlarinda yer vermeye bagsladig Rusga kelimeleri hig kullanmaz.”

Kurulan miinasebetler, Elhan’mn zaman zaman eylemden ziyade, s6zciiliigt
¢agristiran uzun nutuklar1 disginda, oldukca kisa ve anlagilir 6zelliktedir. Bununla
birlikte, yeni donemin etkisiyle, yazar, kadmn-erkek miinasebetinde ortaya ¢ikan
Uship zarafetini giderek daha ok Onemsemez hile gelir. Vefali Seriyye, Solgun
Cigekler ve Edirne Fethi’ndeki ask ve sevdayla bezenmis ciimleler yerine, kaynagm
iradenin giiclinden ve biiyiik ideallerden alan uzun sayilacak nutuklan tercih etmeye
baglar. Hitabette gorily ve diigiincelerin keskin ciimlelerle ifade edilmesi, amaca

ulagmadaki cogkulu kararhih: gosterir.

16! {smayrlov, Mahmud, a.g.e., s. 103.

* Rusgada seving veya savag narasi olan “urra” kelimesi bu ifadeden istisnadir. Kanaatimizce,
Cabbarh, eserin pek ¢ok yerinde bu kelimeyi, Misliimanlarin savas narasi olan “Allah” kelimesine
kars1 Islém ditsmanlifm pekistirmek amactyla bilerek kullanmigtir.
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Cabbarh icin hayati onemi haiz kadn 8zgirligli, komiin hayat tarza ve
ateizm-antiteizm kavramlarimin, eserin yazihig amacmna uygun olarak ¢ok sik dile
getirilmesiyle, adeta sloganlagti1 goriiliir. Sik tekrarn etkiyi ve etkilegimi azalttif:
gdz oniine ahndifinda, Elhan’m benzer ifadelerle yaptigi nutuklarn kdyliileri
harekete gegirmesi, bir bagka deyisle, bir kolenin sbzleriyle galeyana gelerek, silaha
sariimalar: eserde sosyo-psikolojik agidan bir kusur olarak dikkati geker.

Solmaz-Elhan ve ozellikle Agsin-Elhan miinasebetlerinde art zamanh
diyaloglara miiracaat edilmesi, Cabbarl’mn romantizmden kopmak istemeyiginin
gostergesi gibidir. Duygusal motiflerle siislenen miinasebetlerde, Elhan’m
muthilugu, en zor sartlarda dahi agikga goriiliir.

Yazar, gelencksel romantizmin yam sira ihtilalci romantizme de genis yer
verir. Elhan’m sloganlasan sdylemlerinin tamamu bu tiiriin &zelliklerini tagir.

Béylece, her seyden dnemli olan idealler kutsanarak amaca ulasilmaya ¢aligilir.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Dram eser 21 sekil —tablo- ve 17 perdeden olugmaktadir. 1. perdede 4 sekil
vardrr. Geriye kalan 16 perdenin tamamm birer sekilden ibarettir. $ekiller bazen yarim
sayfadan az, bazen de 8 sayfadir. 9, 10. ve 13, 14. gekiller disinda diger biitiin
sekillerde art arda sahne degigikligine ihtiya¢ vardir. Toplam 13 degisik dar ve genig
mekanin sahneye uyarlanmasi gerektigi dikkate ahndifinda eserin sahnelenmesi
oldukca zorlagir. Bununla birlikte, Od Gelini 16 Subat 1928°de Azerbaycan Devlet
Akademik Dram Tiyatrosu’nda sahnelenir. Eserin sahnelenecegi glin Cabbarh ve
tiyatro ¢aliganlarmin tamamm biiyiik bir heyecan i¢indedirler. Zira, Milsliman bir

toplumda Isldim dinine karsi yapilan ithamlarm ve eserin antiteist ruhunun
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seyircilerce nasil kargilanacag: biiyiik merak konusudur. Sonug istedikleri gibi olur.
Temsilin sonunda seyirci Elhan’a biiyiik tezahiirat gosterir',

Eser, igerik bakimmdan “Azerbaycan sahnesinde ilk kahramanhk dram,
tarihe yeni bir bakig agisiyla yaklagan yeni bir Sovyet eseri”'® olarak dikkatleri

ceker.

Sonu¢

Goriinen amaci feodalizme ve Arap istilasina kars: savagarak 6zgiir bir iilke
yaratmak olan eser, daha sonra, kadmin cinsel 6zglirliigii, komiin hayaty, din ve tanr
kavramlar {izerine yogunlagarak, bastan sona ideolojik bir goriintliye biirliniir.

Aile hayatma ve toplumun dini inanglarina saldir1 mahiyetindeki eser,
sahnelendikten sonra elestiri almakta gecikmez. Seyirciler tarafindan alkiglanmas: ise
d6nemin sartlariyla dogrudan ilgilidir.

Sonug itibariyle, konusunun ve amacinin ekstrem olmasi yaninda sahneye
uyarlanmasindaki teknik giicliikler de g6z Oniine alindiginda, eserin, tiyatro
sahasinda sadece ideolojik g¢evrelerce tevecciih gordiiti, bunun disinda ise

tartigmalara yol agtif1 s6ylenebilir.¢*

162 Ceferov, Cefer; Babayev, A., Serefli Yol, Azernesr, Bak, 1974, s. 22-23.
163 Arif, Memmed, Cefer Cabbarls, Gizil Serg Metbeesi, Baki, 1954, s. 43.

164 Vezirova, F., C. Cabbarh Yaradicihiginda Sosyalizm Realizmi, ADU Negriyyat1., Baki, 1960, s. 47.
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SEVIL

Cabbarh, Od Gelini dramindan sonra, toplumun, 6zellikle kadinlarin maruz
kaldif1 sorunlara negter vurmak amaciyla daha giincel konular1 kaleme alma ihtiyaci
duyar. Ik dénem eserlerinden olan Vefal: Seriyye ve Solgun Cigekler’deki kadin
kahramanlar, direnigten uzak pasif bir goriintii sergilemisler, Sevil’e gelinceye kadar
incelemesi tamamlanan eserlerdeki kadin kahramanlar ise cazibe merkezi olsalar da,
toplumsal gelisimin &ncii roliinii listlenecek bir varlik gosterememislerdir. Bunun en
Onemli sebebini, ataerkil 6zellikleri haiz Azerbaycan toplumunda kadinin, kendisine
verilen rolii ister istemez kabullenmek zorunda kalmas: seklinde ifade etmek yanhs
sayllmaz. Bu roliin iginde kadinin egitim almasi1 ve iiretime katkida bulunmasi
yoktur. Dolayisiyla, roliinii benimseyen kadin diigiinme ihtiyaci hissetmez. BSylece
toplumsal gelisme, esitlikten ve 6zgiirliikten uzak tek y6nli bir seyir izler.

Bu tespitten hareketle, Cabbarh, kadimn yeni toplumdaki roliinii belirlemeye
yonelik diigtincelerini sosyalist realizm cergevesinde hayata gegirmeyi planlar ve

1928°de Sevil dramim yazar.

Konu
Eser, Cabbarh’nin diger dramlar1 gibi aile ve ge¢im kaygisi lizerine

kurulmakla birlikte, sorunlarin tespit edilmesinden ziyade, ¢6ziim yollarm
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gostermesi bakimindan 6nem kazanwr. Toplumda ve aile hayatinda kadin-erkek
esitsizlifi karsisinda sorunu giderecek diislinsel aktivitenin heniiz uygulamaya
gecirilemedigi iilkede, kadinin onurlu statiisiiniin egitimle ve ekonomik &zgiirliigiin
elde edilmesiyle olusturulacag: vurgulamr. Bu baglamda bilgilenmenin ve
bilinglenmenin kaynag1 Moskova, §zgiirliigiin yolu da iiretim tesisleri yani fabrikalar
olarak gosterilir.

Sovyet Azerbaycan’min ilk klasiklerinden biri'® olarak degerlendirilen
eserde Batt (Fransiz) egitimi almig Dilber karakterinin sahtecilide yatkin hayat
felsefesi ve hafifmesrep davramglar: alay konusu olurken, gericilifin ve muhafazakar
yapinin sembolii olan riyakir Memmedeli Bey karakteriyle de, Od Gelini drammndaki
kadar olmamakla birlikte, Islimiyet elestirilir ve yeni yapilanmanin Sniindeki ciliz
engeller olarak gosterilir.

Eserde kadmm ozgiirliigiinii kazanma miicadelesinin ilk basamagi olarak,
sargafindan siyrilmasi ve gagdas bir gorlintiiye kavusmas: gerektigi vurgulanir. ikinci
basamak kadinin egitimiyle ilgilidir. Bilgiyle donanan kadimn yapacagi en dnemli
icraat Uretime ve yeni toplumun gelisimine katkida bulunmaktir. Béylece, kadin,
kendisini s6miiren aile derebeyine karg1 zafere ulagacak teghizata sahip olabilecektir.
Uretimin yegine mekém ise sosyalizmin fabrikalaridir. Kadin, kigiligini ancak bu
fabrikalarda bulabilecektir.

Kadm 6zgiirliigiiyle ilgili diistinceler, ilk kez bu eserde uygulamaya konulur.
Saf, cahil ve gorgiisiiz bir geng kadin olan Sevil’in, kocas: Balag ve arkadaglarinin
kétii muamelesi kargisinda, gériimcesi Giiliis’iin de tegvikiyle kurtulugun egitimde ve

tiretimde oldufunu anlayarak, bu anlayisa uygun davranmasi ve kurtulusun

165 Basuposa, ®@., (Vezirova, F.), a.g.e., s. 54.
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sosyalizmde oldugunu vurgulamas1 Azerbaycan kadinin1 uyamsa ve infiale davettir.
Nitekim, eserin sonunda kocasi Balag’m Sevil’e aglayarak yalvarmast, bilingli, aydin

ve liretken kadmn zaferini g6steren en somut davranis bigimi olur.

Tema

Bolsevik ihtilali burjuvaziyi ortadan kaldirmasma ragmen, toplumun
Marksist-Leninist diigiince sistemine uygun yapilanma siireci hila sonuglanmamstir.
Cabbarlr’nin ifade ettigi gibi “iktisadiyatta inkilap, hayatta inkilap, maigette inkilap,
insan suurunda inkiap™'® devam etmektedir. Bu agamada, edebiyat adamlarina
diisen en dnemli gorev, toplumu bilinglendirerek militan sosyalistler yetistirmek ve
devrimlere hiz kazandirmaktir.

Bu diistinceden hareketle ele alman eserde, segilen temalar, Cabbarli’nin
ikinci donem eserlerindeki temalarla benzerlik gésterir. Carsaf, cehalet ve monden
kadmn temalar: elestirilirken kadin haklari, kadmin 6zgiirligii, egitimin dnemi ve
sevgi, 6zlem gibi temalar zaman zaman Cabbarl’ya mahsus romantizmle beslenen
sosyalist realizm dogrultusunda ele almir ve kadin problematifini ¢éziimleyecek

analitik yaklasimlar ¢arpic: bir gekilde okuyucu/seyirciye sunulur.

Carsaf
Carsaf, toplumun geligimini engelleyen dinin ve cehaletin simgesidir. Asirlar
boyunca feodalizmin ve sdmiirii diizeninin menfaat vasitasi olarak kullamlan dinin

Onemli bir sembolii olan ¢arsaf, 6zgiirliik miicadelesi veren Azerbaycan kadininin

1% Basupona, ®., (Vezirova, F.), a.g.e., s. 53.
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lizerinden atimalidir. Yeni toplumun kadimi, sosyalist diigiince ekseni etrafinda

sekillenmeli, irticai kaliptan ¢ikarak yeni diinyanin olusumuna katkida bulunmalidir.

Avrupai Kadin-Monden Kadin

Avrupa gbrmiis, onun hayat tarzindan etkilenmis kadinin, yeni toplumun ve
yeni diinyanmin olusumuna miispet bir katkisi yoktur. O hafifmegrep tavirlariyla
erkeklerin g6nliinii gelen, yuva yikan ve liretime higbir katkis1 olmayan sefahat ve
debdebe diiskiinii kadin1 simgeler.

Kendi refahim1 bagkalarinin goz yaglar1 ve sefaleti ifizerine kuran monden
kadmn, yeni diinyamn $zgiir ve iiretken toplumunda kendisine yer bulamayacak ya da

ancak kendisi gibilerle beraber komik duruma diigerek, kaybolup gidecektir.

Egitim

Egitim kadmnm bilinglenmesine ve aydmlanmasma imkéin veren en 6nemli
vasitadir. Kadim cehaletten, hor gériilmekten ve ezilmekten kurtarip, 6zgiir insan
hiline getirecek olan egitim, geleneksel egitim kurumlarinda degil, sadece sosyalist
Ogretilerle miicehhez egitim kurumlarinda verilebilir. Bu diigiinceden hareketle,

Moskova aydnlanmanin mihveri olarak goriihir'®’,

Kadm Ozgiirligii
Kadin, kendisini cahil birakan dini anlayistan ve erkegin tahakkiimiinden
kurtulmali, kendi arzular1 ve iradesiyle hayatina ybn verebilmelidir. Sosyalist

ogretilerle aydinlanmis kadin bunu gergeklestirecek zemini kendiliginden bulacaktir.

17 Arif, Memmed, Cefer Cabbarli, Gizil Serg Metbeesi, Baki, 1954, s. 60.
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Cabbarli, bu baglamda, teorik diigiincelerin uygulamaya gegirilmesinin yollarini
basanili bir sekilde okuyucu/seyirciye gosterir. Eser, bir bakima sadece bu yollarin

gosterilmesine hasredilmis gibidir.

Sevgi
Bu temay: es sevgisi, evlat sevgisi ve anne sevgisi olarak {i¢ grupta miitalda

etmek miimkiindiir:

1. Egs Sevgisi

Iki bslim halinde geligen olay drgiistiniin eski toplum, eski diinya ile ilgili
boliimiinde Sevil, kocas: Balag’in kendisini ihmal etmesine, hakir gérmesine ve
toplumdan soyutlamasina ragmen onu ¢ok sever. Bu sevgi, Balag’m kendisini evden
kovmasma kadar devam eder. Ikinci bsliimde ise, Balasg’in sosyalist Sevil’e duydugu

6zlem ve sevgi s6z konusu olur.

2. Evlit Sevgisi

Sevil, cahil iken de, kovulduktan sonra da yliregindeki evlat sevgisini hig¢
yitirmez, hatta Onceleri, annelik duygusundan kaynaklanan bu sevgisi,
aydmlanmamﬂ getirdigi insan yetigtirme sevgisiyle de biitiinlegerek, daha derin, daha
kapsamh ve daha bilingli bir 6zellik kazanwr. Sosyalizmin geliserek, yeni diinya

diizeninin kurulmas: igin aydin nesillere duyulan ihtiya¢, Giindiiz’iin 6zlem ve timit
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dolu su ciimlesinde apagik dile getirilir: “Men gayitmayacagam, men daima ireliye

dogru kedeceyem. Marsa, Yupitere, sonsuz fezalara dogru kedeceyem.”®

3. Anne Sevgisi

Yeni diinya kurulugunun ele alindig1 ikinci boliimde, Sevil’in on yagina basan
oflu Glindliz’in anne sevgisi ve hasreti okuyucu/seyirciye hiizlin veren
miinasebetlerle dile getirilir. Giindiiz, annesi evden kovuldugunda ¢ok kiigiitk oldugu
icin onu hi¢ hatirlamaz, ama bir annesi oldugunu bilir. O, halas: Giiliig’le beraber
yasadig: eve gelen her kadin annesi zanneder. Cabbarh, Giindiiz’tin anne arayigini
abartil1 bir sekilde vererek anne-gocuk miinasebetini olabildigince duygusallastirir ve

hiiziin motifleriyle okuyucw/seyirciyi etkilemeyi hedefler.

Tez

Cabbarh, simdiye kadar kaleme aldig1 biitiin eserlerinde haksizlifa ve siddete
maruz kalan kadinin pasif direnigini, sonradan egitim alan Sevil karakterinin
bagkaldmrisiyla bir adim ileriye gotiirerek, 6zgiirlik yolunda bilingli bir olusum
saflamay1 amaglar. Boylece, toplumdaki Seriyyeler, Saralar, Sitareler, Giiltekinler
daha bilingli hareket edecek ve kendilerine higbir zaman verilmeyen 6zgiirliiklerini
bizzat kendileri kazanacaklardir.

Cabbarh, iginde yasadig1 toplumda kadinin 8zgiir ve liretken insan olabilmesi

i¢in aktif direnise ge¢mesi gerektigini israrla vurgular. Aydin ve Ogtay Eloglu

168 Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarly, Eserleri Ug Cildde, Cild II, Azerbaycan Dovlet
Negriyyati, Baki), 1957, s. 63.
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dramlarinda seyyar hapishane olarak betimlenen carsafi, bu eserinde de ¢agdas ve
ilerici yapilanmanin 6niinii tikayan bir engel olarak goriir ve lanetler.

Yazar, ¢agdas egitimin her zamanki aydinlatici roliinii sosyalist kuramlar
gercevesinde On plina gikarr ve insanligm kurtulugunun ancak bu egitimi almakla
miimkiin olabilecegini ifade eder. Bu tiir egitimi alan kadin, kendisini ister istemez
bir onur ve hak miicadelesinin i¢inde bulacak ve aydmlanmanin verdigi 6z giivenle
zafere ulagacaktir.

Sonug itibariyle, eser, kadin tizerindeki gelenek, gérenek ve din baskism
ortadan kaldiracak ve onu gagdas, bilgili, kiiltiirlt, Giretken insan yapacak unsurlar:

uygulamaya gegirmesi bakimindan dikkatleri geker.

Vaka Kurulusu

Azerbaycan’da Sovyet hikimiyeti kurulduktan sonra kadmin statiisiinde bir
takim miispet degisiklikler olur. Erkekle kadin arasindaki hukuki esitligin saglanmasi
ve Serg Gadim (1923) adh derginin yaymn hayatina girmesiyle!® ortaya cikan
aydmlanma ve bilinglenme hareketi sonucunda kadin az da olsa kendisini 6zgiir
hissetmeye baglar. Dergi, kadin sorunlarmnin ¢dziimiine paralel olarak, kadin sair ve
yazarlarmn yetigtirilmesine yOnelik faaliyetlerde bulunur,

Mamafih, dini fanatizmle beslenen gelenek ve g6reneklerin etkisiyle erkek,
kadim hald meta olarak gérmektedir. Carsafa hapsedilen ve iiretken olmayan kadin

ekonomik Ozgiirliigiinti elde edemediginden, yeni toplum dilizeninin gelismesine

16 Apuc, Mamman; Ba6ajor, h.; Tacemsam, T, Asspbajaarr CoOBOT dnobujjarsr Tapunn, Y 1,
ACCP 9nmnep Asanemujace Homipujjarer, Bakei , (Arif, Memmed, Babayev, H.; Gasimzade, G.,
(Azerbaycan Sovet Edebiyyat: Tarihi, cilt 1, ASSR Elmler Akademiyas1 Negriyyat:, Baki),1967, s, 42.
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katkida bulunamamaktadir. Dolayisiyla, yeni olusum, hi¢ arzu etmedigi sorunlarla
kars1 karsiyadir. Bu tiir sorunlarin elegtirilmesi ve ¢dziimlenmesine yonelik edebi
faaliyetler ozellikle tiyatro sahasinda sik¢a goriilmeye baglar. Mirze Feteli
Ahundofun feodalizmi, din istismarini, kadina Onem verilmeyigini hicveden'™
eserlerinin sahnelenmeye devam edilmesinin yam sira, Siileyman Sani Ahundofun
kaleme aldig1 Sah Sanem ve Giilperi (1921) piyesi, kadini, ¢arsafim atarak haklarmna
sahip ¢ikmaya ve sinema, tiyatro gibi kiiltiirel faaliyetlere katilmaya davet eder.'”
Aym sekilde, Necef Bey Vezirov Teze Esrin Iptidasi adh eserinde Sovyet
hiikiimetinin zaferi, feodal-burjuva zulmiiniin sona ermesi, kdyliillere toprak
dagitilmasy, egitim ve kiiltlir sahalarmda yenilikler gibi olgulardan s6z eder.'”” 13
Ocak 1928’de Azerbaycan Proleter Yazicilarr’nm ilk kurultayr yapilir. Komiinist
Partisi ve hiikiimet kurultaya gonderdigi telgrafta komiinizm mefkiresi ve sosyalizm
medeniyeti ugrunda miicadelenin kaginimaz olduunu vurgular. 173

Kadm haklari, kadin 6zgiirliigii ve egitim gibi son derece énemli konulari,
edebiyat diinyasma adim atti31 ilk giinden beri siirekli savunan Cabbarl, miispet
gelismelere kayitsiz kalamaz ve yeni toplum yapisinin geligmesine ivime
kazandiracak diiglinsel aktivitenin uygulamaya konulmasi amaciyla, Sovyet

yonetiminin edebiyat dilnyasindan bekledigi icraatin bir {iriinii olarak Sevil dramn,

17 Yaihopos, Uadpop; Babajos, A. (Ceferov, Cefer; Babayev, A.), a.g.e., s. 5.

M Yurtsever, A. Vahap, Azerbaycan Dram Edebiyat:, Azerbaycan Killtlir Dernegi Yay., Bayur
Matbaasi, Ankara, 1950, s. 33.

172 Ceferov, Cefer, Dramaturgiya ve Teatr, Azemesr, Baki, 1968, s. 157.

173 Arif, Memmed; Babayev, H.; Gasimzade, G., a.g.¢., s. 51-52.
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yaz aylarmda Bakii’niin sicafindan kagmak igin ailesiyle beraber gittigi Altiagac
Koyii’nde kaleme alir.

Eserde olay orgiisii iki boliimden olugur. Ik bblim, kadimn cehaletten
kaynaklanan teslimiyet¢i tavirlar1 lizerine kurulur. Ikinci boliim ise, egitim almug
kadinin bilingli sdylemlerini, iradesini ve eylemlerini 6n plana ¢ikarir. Bir bagka
deyisle, eser kadm cahil birakan, ezen, somiiren ve meta olarak goren eski diinya
anlayis1 ile onu Ozgiir, ¢agdag, bilingli ve iiretken kilan yeni diinya anlayis
arasindaki ¢atigmanin tezahiiriidiir.

Ik boliimde ti¢ vaka zinciri vardir. Dort perdelik piyesin ilk {i¢ perdesi, bu
zincirleri olusturan olay tabakalariyla iligkilidir. Olay tabakalari, her zamanki gibi,
ana ve ara duvarlarla zenginlestirilmistir. Ilk olay tabakas1 Sevil-Giiliig-Atakisi,
Sevil-Babakisi, Sevil-Balag miinasebetleri {izerine kurulur. Sevil-Giiliis-Atakisi
miinasebetinde Sevil’in cahil ve bilingsiz oluguna kargilik, Giiliis’lin aykir1 ama aydin
tavirlar1 ortaya konulur. Bu tabakada, Sevil, kocas1 Balag’in gece-giindiiz
durmaksizin c¢aligmasim takdirle kargilar. Zira, Sevil, Balag’m kendisi ve oglu
Giindiiz i¢in ¢aligtiina inanmaktadir. Ote yandan, eve gelerek yemek yemeye dahi
vakti olmayan kocasinin yorgun ve bitap diigmesine de g¢ok iiziiliir. Balag’mn kiz
kardesi Giilig, Sevil’le aym kanaatte degildir. Kurulan miinasebette, Balag’in
Sevil’den gizli bir seyler yaptigini ima eder:

“Ax, CeBWw1, CoH jasb' ajamMcaH, axnl COH HOOH OHIMPCSH KH,

Zorpynan ja Banam Keus-KyHIy3 HILISjUp, 03y 49 au-cycys ramep?™

17 Aputh, Momman (Taprubar), Yaghap %b6apmsy, dcopaopu Ya Ywims, Yunn I , Asapbajuan
Jesnar Homprjjarsl, Bakel, (Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarli, Eserleri Ug Cildde, Cild 1,
Azerbaycan Dovlet Nesriyyati, Baki), 1957, s. 8.

292



“Ah, Sevil, sen yazig adamsan, ahi sen neden bilirsen ki, dogrudan da

Bagsal gece-giindilz igleyir, 6zii de ag-susuz galir?”

“CeBII COH HO ToNap jasbircaH, CoHuH GarNBIHEA ropxyHY Gup ojyH
OjHaHBIP, COH MCO KYHISpYd a4 oTypyl, Banammm jomyHy xeansjupcon.”
(s. 8)

“Sevil sen ne geder yazigsan, senin baginda gorkung bir oyun oynanir,

sen ise giinlerce ag oturub, Balagin yolunu gozleyirsen.”

Devam eden miinasebette, Sevil, evdeki bir kitabin arasindan yere diigen
kadin resmine tepki gostermez, hatta resimdeki kadinin bir baska resmi duvara
asilidir. Balag, kendisine bu kadinin i arkadagi oldugunu s6ylemistir. Sevil’in cahil
oldugu kadar saf da oldugu ve kalbinde higbir kotiilik tasimadig: anlagilir. Ustelik,
kendisine gore bir fedakarlik anlayis1 gelistirmistir: Balag’in a¢ kaldifim dislinerek,
kendisi de higbir sey yemeden onu beklemekte, bSylece, onun sikintisina ortak
olduguna inanmaktadr.

“Ha emnM, Kynyman, o MIIUISjUp, ad ransip, MOHHM I3 GOFa3biMAaH

yopak KeTMHp.” (s. 8)

“Ne edim, Giilttscan, o isleyir, a¢ galir, menim de bogazimdan ¢orek

getmir.”

Bu miinasebet, eserin ilk vaka zincirindeki olay 6rgiistiniin temelini olugturan
gelismelerin habercisi mahiyetindedir. Aydin bir profil ¢izen Giiliis, Sevil’i Balag’a

kars: stirekli uyarmakta ve onu aydinlanmaya, bilinglenmeye davet etmektedir. Bu
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itibarla, Sevil’den garsafim atmasimm ister. Carsaf gericilifin ve cehaletin simgesidir.
Aydinlanmamn Sniinde agilmas: gereken ilk engeldir:

Cepwi. .. nAah OHYH KOITSCHHM MOHHMM OalbIMIAH SKCHK
€JIOMOCHH.

Kynyin. Giyn gemrecm Oy rapa vagpampp, O CoHHH OanisiHjia
IOypAyr4a, CoH jase olavarcaq.”

Cesun. Bac Ho exum?

Kyiym. Ysixapr ...

Cepm. Bac Banam o nejop? heu pass onapmei? O hed CoHHH 19
Galun aYBIT KI3MIjUHO Pa3b! NEjull.

Kynym. Mosn ku, ka3upeM.

Ceswi. ... MOH OHyH apBajisljaM, 4O3YHISH 4hIXa OGWIMSpsM, 8P KH
Bap, AIVIAhBH KQITSCHAUD.

Kyiym. Bomu 4e3nyp, Ho awian Bap, HO 19 KOracH. (s. 9)

Sevil. ... Allah onun kolgesini menim bagimdan eksik elemesin,

Giiliis. Onun kolgesi bu gara ¢adradir, o senin baginda durdugca, sen
yazig olacagsan.”

Sevil. Bes ne edim?

Giiliig. Cikart.

Sevil. Bes Balas ne deyer? Heg raz: olarmi1? O heg senin de bag agig
gezmeyine razi deyil.

Giiliig. Men ki gezirem.

Sevil. ... men onun arvadiyam, soziinden ¢ika bilmerem, er ki var,
Allah’m kolgesidir.

Giiliis. Bog s6zdiir, ne Allah var, ne de kolgesi.

Giiliig, erkegi “tanrmm golgesi” ve “evin diregi” olarak betimleyen Sevil’in

cehaleti ve saflif: yiiziinden bagmna biiyiik felaketler gelecegini soyler:
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“Con jazsircas,Cepwi! CoH agamiapa O Iofop MHAHMBICaH KH,
COHMH KOVISPWHH rapa IISpHO OPTMYHAYP, MOH O NSPIASHM jHIPTMAT
HCTIjUpoM. AHYAr OHYH JQIHHIa €10 OMp IOhIIST AYPMYIUIYp KM,

COHHH O JShINSTS jajaHa Owiowajune uHanMbipam.” (s. 9)

“Sen yazigsan, Sevil! Sen adamlara o geder inanmigan ki, senin
gozlerini gara perde Srtmiigdlir, men o perdeni yirtmag isteyirem. Ancag
onun dalinda ele bir dehgset durmugdur ki, senin o dehgete dayana

bileceyine inanmiram.”

Verdii mesajlarla ana duvar olarak kurulan bu miinasebete Atakisi dahil
olur. Atakisi, Balag’in ve Giiliig’lin babasidir. Sevil ev igleriyle meggulken, o,
Giindiiz’e bakmaktadir. Cahlgstii fabrikada bir kaza sonucunda elinden agir
yaralandig1 igin is gérememektedir. Omrii boyunca galiymaya ahsmus bir insan igin
bos oturmak ve ogul eline bakmak ona eziyet gibi gelmektedir. Giiliig’lin onu doktora
gotlirme istegine kars1 ¢ikar. Zira, geleneklerin getirdigi aligkanlikla o, kadm
merhametine siZinmay: ziil olarak gérmektedir. Giiliis, babasim tedavi ettirdikten
sonra, makinistlik kursuna gondermeyi dilglindiigiinii sGylediginde, Atakisi’nin
teknolojiyi benimsemedigi, hatta “seytan igi” diyerek lanetledigi goriiliir.

Cabbarh, Atakisi’nin tepkilerini yenilife ve gelismeye kapali kigileri
elestirmek amaciyla dile getirmigtir. Cehaletin ve gelenek-g6reneklerin yol agtigi bu
direng, o devrin gerceklerini yansitmasi bakimindan Onem arz eder. Refah ve
mutluluk vaat eden degisimi reddetmek insan aklina uygun bir davranig degildir. Bu,
olsa olsa hastalikli bir zihniyetin firiiniidiir. Kald1 ki, Cabbarli’nin bu eseri kaleme
almasmin bir bagka sebebi de teknolojik gelismeye agik, ¢agdas toplumun ingasina

katkida bulunacak sosyalist kadim yaratma diigiincesinin yam sira, geleneksel
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zihniyeti de ifsa etmektir. Bununla birlikte, Atakisi’nin tepkilerine bakarak, onun
bagnaz biri oldufunu diigiinmek yanhg olur. O, geleneklerin olumsuz etkilerini

yansttan bir aynadan bagka bir sey degildir.

Bu miinasebetin ardindan, kiigik bir ara duvar olarak Sevil-Babakisi
miinasebeti baglar. Alt1 yillikk bir hasretten sonra Sevil’in babasi, kizin1 ziyarete
gelmistir. Yokluk ve sefalet i¢inde yagayan damadiyla kizinin maddi durumlarinin
diizeldigini goriir. Sevil, babasmin kendileriyle yagamasin1 ister.

Bu vaka zinciri Sevil-Balas miinasebetiyle sona erer. Balas’ina misafirleri
gelecektir. Balag’n Sevil’e, dolayisiyla kadina bakig agis1 bu miinasebette agiga
cikar:

Cepmn, Biam! Ho yuyH coH MSHH BSMHMII® aJaM apachiHa
rojMypcaH, ©3yHn9 OMp epe amapmpipcanVlsn Oaura apBajviapia,
hN1e Oy MOKWIISKM apBajiaH YTUPKHHOMMHM?

Banaw. Ars3, Aaka MoHO Be33apHjaT OXyMa, MoH MHIM O6jyK

YOMMjjoT ajamsljaM, HOKTOpIap, sMOISp, uiocoduiap wis oTypyo-

Rypypam.

Banam. Axer Oy marrap wis, Oy OGammar-wopal wio COHM hapa
gpixapa Owispam?

Cesuin. Ho yuyH, CoH 9 MOHHM YYYH jaXIUE marrap air...

Banam. AXsl CoH ©3yH ajaM apachiHa YHIXapbUIMATH JACjUICOH, ...
IAHBIIIAHAA JWUIHMH Aonamsip, Oup cydps aysantMaju GwimmpcsH, Gy
Cajaria MOH COHM hapa 4blxapa OWIopSsM KM, [9B9 39DKOD AYKAHLIHA

JIYIISH KHUMH, rab-ramsrs reipacad. (s. 15-16)
Sevil. Balag! Ne G¢iin sen meni hemise adam arasina goymursan,
ozinle bir ere aparmirsan? Men bagga arvadlardan, hele bu sekildeki

arvaddan ¢irkinemmi?
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Balas. A g1z, daha mene vezzariyat okuma, men indi boyiik cemiyyet
adamiyam, doktorlar, edibler, filosoflar ile oturub-dururam.

Balas. Al bu paltar ile, bu bagmag-corab ile seni hara gikara bilerem?

Sevil. Ne iigiin, sen de menim {igiin yahs1 paltar al...

Balas. Alu sen 6ziin adam arasina gikariimah deyelsen, ... damganda
dilin dolagir, bir siifre diizeltmeyi bilmirsen, bu sayagla men seni hara

¢ikara bilerek ki, deve zerger diikanina diisen gimi, gab-gagif1 girasan.

Balag’mn kiiglimseyen, hor ve hakir goren tavirlar1 kargisinda Sevil direng
gOsteremez. Sevil ve Atakisgi toplum kargisinda nasil davranmlacagmi bilmemekte,
stirekli hata yapmaktadirlar, iistelik kilik-kryafetleri son derece eski ve yipranmig
héldedir. Bu durum, Balag’i misafirleri nezdinde kiigiik diisiirecektir. Dolayisiyla,
Balag, ailesinden utandif1 i¢in Sevil’in, Gilliig’lin ve Atakigi’nin misafirlere
goOriinmesini istemez, hatta bu konuda Sevil’i siki sik1 tembihler.

Ikinci vaka zinciri bir olay tabakasindan ibarettir. Bu zincirde Balas-
misafirler (Dilber-Ebdiileli Bey-Memmedeli)-Giiliis-Sevil-Atakisi-Babakisi
milnasebetleri s6z konusudur. Okuma-yazma bilmeyen, ¢agdag hayatin gerisinde
kalmig cahil kadinmm maruz kalacag traji-komik durumlar ve tehlikeler bu vaka
zincirinde ag18a ¢ikar. Bu yoniiyle, zincir, toplumda, cahil kadmm yerini belirleyen
bir izdiiglim gibidir.

Dilber, 1srarla aile efradim1 gormek, onlarla tamigmak ister. Balag, izah edilen
sebeplerden dolay1 bu istedi cesitli bahanelerle geri ¢evirir. Bununla birlikte,
Giiliig’lin Atakigi’yle beraber misafirlerin yanina gelmesini engelleyemez. Giiliis,

bununla da yetinmeyerek Sevil’i de miinasebete dahil eder. Sevil’in davranig
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kurallarmm bilmemesi ve kendisine ikram edilen ickiyi reddederek daha 6nce hig icki
icmedigini s6ylemesi misafirlerin goziinde kii¢lik dligmesine sebep olur:

CeBiiL. AXK MSH h€4 HUMOMUINSOM,

Banam. dmuulja, cu3 OHY agaM €pHHS rojMajeiH, o Gauapmas. (s. 32)

Sevil. Ahr men heg igmemigem.

Balay. Edilya, siz onu adam erine goymayin, o bacarmaz.

Burada bir noktay: aydinlatmakta yarar vardir. Sevil’in davramg kurallarini
bilmeyigini kendi eylemlerinden ziyade Giiliis*lin sSylemlerinden anliyoruz:

“... Kan, CeBw1, xa1, 9omMjjeT agaMbiH GalObiHBI hOpPISHIUPUD.
T'opxma, ajarnapeinet epa 6apk Oac, TaHenu on.By, 9mwrja xaHEMABIP.
OmymyH. Bejyk wsmujjomnspne ronamiapna enyuepiapdns! By na
O6aynanmm Gajmup.Jasam. Ony emnme, apeansl panamapHyar Iy

KMIIWISPIS OUYLIMIK 0/1ap, O Ja KHITHHID. ...~ (s. 30)

“... Gel, Sevil, gel, cemiyyet adamm bagim herlendirir. Gorkma,
ayaglarini ere berk bas, tanig ol. Bu, Edilya hanimdir. Opiisiin. B&yiik
cemiyyetlerde gonaglarla optigerler. Ele! Bu da Ebdileli beydir. Yavas.
Onu Gpme, arvadi dalagar. Ancag dul kisilerle Oplismek olar, o da
gizlinde. ...”

Bu tiir s6ylemlerle, Giiliis, Sevil’i 4deta bilerek zor duruma sokmaya galigir
ya da bir bagka ifadeyle, sirf Balag’1 gézden diigiirmek igin Sevil’i feda eder. Aym
davranis1 Atakisi i¢in de yapmaktan imtina etmez. Bu miinasebette Giiliig, bir bakima
aile igindeki problematii a¢ifa ¢ikarma gorevini {istlenir. Nitekim, Giiliig’{in
misafirleri, ozellikle Dilber’i igneleyen sozleri Dilber’i sinirlendirir ve Balag’:
kendisiyle aile efradi arasinda tercih yapmaya zorlar:
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Hdun6ap. Banami, con cesymuyp: Oy €BOS CoHESH BO MoHAdH Gamra
KMMC3 OJIMaMaTbiabIp!

Banam. funGap, roj Cepwn Gup gyBan xumu 6MD KY4old OTYDCYH,
raiceH, O, IMjaMeToNsK COCHHM 4YHIXapRa OWiMa3, MSH HC3 JauMa
COHHHJI® OJIapaM.

HManGap. (Gma3z. MaH rer’m [ejupaM: HCTOMA3COH bhIMHIUAIHK
ajpruiapsir, uerajupcan Gy amuM, Gy Ja KomariapeM, uaTHXa6 er!

Banam. MaH bop oMpUHH32 ha3bIpaM... (5. 34)

Dilber. Balag, son soziimdiir: bu evde senden ve menden bagga kimse
olmamahdur!

Balas. Dilber, goy Sevil bir guval gimi bir kiigede otursun, galsm. O,
giyametedek sesini ¢ikarda bilmez, men ise daima seninle olaram.

Dilber. Olmaz. Men get’i deyirem: istemezsen hemiselik ayrilarig,

isteyirsen bu elim, bu da dodaglarim, intihab et!

Balag’in miinasebete dahil olan Babakisi’yi evden kovmasi iizerine Atakisi,
ofluna lanetler yagdirarak Babakisi’yle beraber ¢ikar gider. Olaylarm akigindan
sersemlemis bir vaziyette olan Sevil fenalik gegirir ve Balag’la Dilber’in ayaklar:
dibine yigilir kahr.

Ugtincii vaka zinciri iki olay tabakasiyla sekillenir. Balag, Dilber’le yagamaya
baglamugtir. Ik olay tabakasinda kurulan Balag-Tafta miinasebetinde, Sevil’in, evden
kovulduktan sonra, bir evde hizmetgilik yaptig1 ve Giiliig’ten okuma-yazma kurslar
aldif: anlagilir. Balasg, bir seylerin yolunda gitmediginin farkindadir. Dilber, stirekli
stislenmekte, gezip dolagmaktadir. Ustelik, Giindiiz’tin eve getirilmesine de engel
olmaktadir. Dolayisiyla, Giindiiz, yakin ¢evredeki ¢ocuklara ders veren halasi

Giilis’lin yaninda kalmaktadrr.
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Cabbarl;, eserinde aydn tiplemesiyle yer verdigi Giiliis’tin uzak goriighi
icraatiyla egitimin ve aydinlanmanin Onemini israrla vurgulamak ister. Nitekim,
halasindan ders alan Giindiiz, sonraki miinasebetlerde kiigiik bir aydmn olarak, yagim
asan fikirler geligtirecektir.

Dilber-Ebdiileli Bey-Memmedeli miinasebeti, Balag’in evinde cereyan eder.
Miinasebette Balag’in evrakta sahtekirhk yaptig: icin bankadan atildig1 ve bir bagka
kurumda ¢ahgmaya bagladigi anlagilir. Ote yandan, Dilber’in bagka erkeklere goz
kirpti31 ve onlardan menfaat temin etmeye ¢alistif1 kendi ifadesiyle dile getirilir.
Ebdileli Bey, Memmedeli’nin yoklugunda kendisine cilve yapan Dilber’e kars1 zaaf
icindedir. Eserde, zaman zaman dini s6ylemleriyle dikkatleri geken Ebdiileli Bey,
Dilber’le beraberken igki icen, 14tif s6zler sarf eden ve garsafli kadinlari, hatta dini
uygulamalan kiigtimseyen bir tavir sergiler. Bir bagka deyisle, iki yiizlii davranir:

6
.

.. HISPUST #HYAr aBaM ajamniap VUYHAYD, Tapa 4amaaT YJIYHAYD,
awiaMa3s B9 TAHMAYIap Y4YHAYD, 30Br SRIMHO, apuQUIopa HO LHOPUST.

Bup 19, Aunbop xaHsM, COHO, MoH9 Ha 1spuat!” (s. 40)

“... seriet ancag avam adamlar {i¢lindiir, gara camaat tigiindiir, anlamaz
ve ganmaziar Ucilindiir, zGvg ehline, ariflere ne seriet. Bir de, Dilber
hanim, sene, mene ne geriet!”

Balag’n kapiya vurmadan, izinsiz odaya girmesi iizerine Dilber dfkelenir ve
Balas’1 medeni olmamakla, gorgiisiizliik ve barbarhkla suglar. Balas, cahil ama vefal
ve tertemiz bir kadm yerine, okumug ama fettan ve suh bir kadin tercih etmekle iyi
yapmadiginin bilincindedir. Sevil’i kovduguna i¢in igin {izlilmektedir, ama

pismanligimi dile getirmeye cesaret edemez.
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Bir bagka Balag-Tafta miinasebetiyle Giiliis ¢agrilir. Iki kardes bir yildir
gorligmemektedir. Balag-Gliliy miinasebetinde Balag’in Sevil’e yaptiklarindan
pismanhk ve nedamet duydugu anlagilir:

“Kynynan, MoH Oejyk arsumer wamendiop KyayM  Gup

YohoHHAM 3320b1EIp. MoH CoHO IMUKajaT eT™MaK ucTajupam.” (s. 44)

“Giliigcan, men bdyiik agirhg icindeyem. Her glinltm bir cehennem

ezabidir. Men sene gikayet etmek isteyirem.”

Miinasebet devam ederken, Giiliis evin Oniinde baygin yatan bir kadin
gordiigiinti sdyler ve Balag’tan onu eve getirmesini ister. Giililg’iin gordiigii kadin
Sevil’den bagkas: degildir. Giilits, muhtemelen yeni bir ¢atigmanin ortaya ¢ikmasmi
saglamak i¢in kadinm Sevil oldugunu Balag’a sbylemez. Nitekim, Giiliiy amacina
ulagir. Balas, eve getirilen ag, sefil, perisan hildeki kadinin Sevil oldugunu goriince
merhamet duygular: harekete gecer ve Sevil’i goriince 8fkesi kabararak, evden derhal
uzaklastirlmasim isteyen Dilber’e, onun hizmet¢i olarak evde ¢aligabilecegini
s6yler, ama Dilber’in gazab kargisinda direng gésteremez.

Sevil, oglunu uzaktan gérmek i¢in Balag’m evinin yakininda beklerken,
aniden bagmm doéndiigiinii ve kendisini kaybettifini soyler. Ailenin huzurunu
kagirmak gibi bir amaci yoktur. Sefalet iginde megakkatli bir hayat siirmektedir, ama
kimsenin kendisine merhamet etmesini istemez. Oflu Giindiiz’le kurdugu duygusal
miinasebetin ardindan Sevil, Azerbaycan kadiminm 8zgiirlik ve kurtulus yolunu su

climlelerle gosterir:

“Mon oBameH janm wammbBup un Oynpae assanKymymr MoHuM
gajipaMel aubid, MOHM OPTAIRFA YBIXAPTHBL, TOY NEjYINYHS IOY AajaHap

Je. MaH onga annamanniMaseir, equy WUIMK ©MPYMY OHYH
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heWIMjHHa ranaHapar Oy rapa QycTar HYMHES CYPYHMYIIOM.ApThI, an!
(Tapuracher areip) lana Oy MoHS KopaK JEjWil, CSHS KapaKimp, MOH HCO

RemupaM.” (s. 47)

“Men evvelden deli idim. Bir il bundan evvel Giiliis menim ¢adrami
agib, meni ortalifa ¢ikartdi, gog ddylisiine gog dayanar dedi. Men onda
anlamadim. Yazig, eddi illik 6mriimil onun hegliyine gapanarag bu gara
dustag iginde stirinmigem. Artig, al! (Carsafi atir) Daha bu mene gerek

deyil, sene gerekdir, men ise gedirem.”

Banam. Cepwi, xerma! CoH Oy hanma hapa xefp Owiopcan?
Cepmn. hapamp1? Oanuimanjs KegsdajoM. Mo hop KyH ypojuMu

carayar, GejurMd emuprousjaM. Casmsir oncys! (s. 47)

Balas. Sevil, getme! Sen bu halda hara gede bilersen?
Sevil. Haram? Fahiseliye gedeceyem. Men her giin iireyimi satacag,
beynime edirdeceyem. Saghg olsun!

Sevil’in bu eylemi, Aydin draminda Giiltekin’in evini terkederek, fuhuga
siirtiklendigi sahneyi hatirlatir. Sevil’in ¢arsafini attiktan sonra, fahigelik yapmaya
gidecegini s6ylemesini, Cabbarl’nin suuraltmmdaki ahldki kaygilarinn bir {iriinii
olarak yorumlamak yanlis sayilmaz. Zira, Cabbarli’nin garsaf igindeki hi¢bir kadin
kahramani bu eylemi c¢arsafim atmadan alenen ifa etmemigtir. Bir bakima, yazar,
ateist ve antiteist s6ylemlerine ragmen cargafla fuhsu bir araya getirmek istememigtir.

Son vaka zinciri eserin ikinci bolimii mahiyetindedir. Bu zincirde olay
Orgiisii yeni temalar iizerine gekillenir. Miinasebetler vasitasiyla ortaya konulan
diisiince ve eylemler kadmin ve toplumun bilinglenme siirecine girdigini, eski diinya
diizeninin yikilmaya yiiz tuttufunu gosterir.
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Uglincli vaka zincirinin {izerinden 7-8 yil ge¢mistir. Giiliig-Giindiiz
miinasebeti, 10 yasmna basan kiigiik Giindliz’iin bilyiik idealleri ve anne hasreti
lizerine kurulur. Giindiiz, okulda arkadaglariyla hayali bir diinya seyahatine gikmugtir.
Her ¢ocugun hedefi ayr bir dilek adasidir. Giindiiz, Avrupa kiyilarina kadar varmus,
kisa yoldan hedefine ulagmaya caligmaktadir. Arkadaglarindan geri kalmak
istemedigi i¢in halasmmin kendisine rehberlik etmesini ister. Giiliis, tevazuu
gostererek, bildigi yollarm eski oldugunu, hedefe gotlirecek yeni yolu bulma
gorevinin Glindiiz’de oldugunu s8yler. Birkag climlelik bu diyalog, Cabbarl’’nin yeni
nesilden beklentilerinin disa vurumudur. Bu baglamda, yeni nesil aydinlanmann,
gelismenin ve 6zgiirliiiin yolunu kendisi bulacaktir.

Devam eden miinasebette, Sevil isimli bir kadinin kaleme aldid1 Azerbaycan
Gadinlarimn Azadlig Yolu adh bir kitap s6z konusu edilir. Giindiiz, kitabs, yiiziinii
hi¢ hatirlamadifi ama admin Sevil oldugunu bildigi annesinin yazdifim zanneder.
Miinasebette, Sevil’in Moskova’ya gittii ve higbir haber almamadigi 6grenilir.
Hakkinda bilinen tek sey, Gilindiiz’tin 10. yas giintinde onu almaya gelecegidir.

Giindiiz’lin yas giinii i¢in gelen Ebdiileli Bey’le Memmedeli’nin miinasebete
dahil olmasiyla sz konusu kitap ve yazar1 hakkinda tekrar fikir yiiriitilmeye
baglanir, Onlar da kitab: Sevil’in yazmis olabilecegini diisiinmektedirler.

Bir miiddet sonra Balag’la Dilber de miinasebete katilirlar. S6z yine kitaptan
acilir. Boyle bir kitaby, cahil Sevil’in yazmasi miimkiin degildir, Kald: ki, kitap
Dilber’in deyimiyle ahlaksizha Svgii mahiyetinde yazilmigtir. Memmedeli kitaptan
bSlimler okur:

«A39pbajuas  ramsEUTapel B2 OYTYH TaiRlHiapeld o Oejyk

AYIOMOHIISPUHISH OMpH 19 HaMyc KEmMKYNCH OJMaiapeiisifenmmg

HCTOIMjUHM Bo OMp HEYoCHHM GMpISH IR exd Owiop, raibiH HCd
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PKMHYHCHH? Ke3 yuwid GOeno Gaxa Gwillys. xumm y4yse Oup
HaJMHYIMK, TajblH YIyH Mca Oup Hamyccyxmyr cajbura GunsphanGyku
hop MKMCHHUH TOINOGOYCYHY AOFypaH ejHH (PM3HONIOXH hamucamup.» (s.

53)

«Azerbaycan gidinlan ve biitlin gadinlarm en bSyilk diigmenlerinden
biri de namus kegikgisi olmalaridir. Kisi istediyini ve bir negesini birden
elde ede biler, gadm ise ikincisine goz ucile bele baka bilmez. Bu, kisi
{iglin bir nadinglik, gadn iigin ise bir namussuzlug sayila biler. Halbuki
her ikisinin tegebbilsinti dofuran eyni fizioloji hadisedir.»

«TambHBIE r3T'M A3QUIBIFEl YUYH jATHEI3 YangpachHB auMacki Gac

aejuimup. hanGykn ABpona rafgslwiaphl d9agpachl3 MKSH €HO9 asal
nejungupnap. agsiia, o GalwibMa, HITHCANH a3aUILIT JA3BIMIBID.» (8.

53)

«Gadinm get’i azadlifa Giciin yalmz cadrasim1 agmas1 bes deyildir.
Halbuki Avropa gadinlan ¢adrasiz iken ene azad deyildirler. Gadma en
baglica, igtisadi azadlig lazimdir.»

Balag’m diginda dier misafirlerin bahgeye gitmeleriyle Balag-Giilii
miinasebeti baslar. Uzlintii ve pismanlik icindeki Balas, olaylardan Giiliig’ti sorumlu
tutar ve ondan ailesini ister.

Balag’mn ayrilmasindan sonra, alimh geng bir kadin Giiliis’e yaklagir. Giiliig
kadini tamimaz. Kadm, Moskova’dan dénen Sevil’den baskas; degildir. Sevil-Giiliig-
Giindiiz miinasebetinde hiiziin, seving, cogku ve sitem i¢ icedir:

Kyanys. Aua! CoH Monu rojy0, hapa KeTMUIIIHH?
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Ceswi MbH KETMOMMIIHM, OFIYM, hajaThiH aMAHCH3 NQFAIaphl

MOHH, CJIKOHCH3 OHp KoM KMMH, IH0 anapMbINUIHL. ... (5. 56)

Giindiiz. Ana! Sen meni goyub, hara getmigdin?
Sevil. Men getmemisdim, oflum, heyatm amansiz dalgalar1 meni,
elkensiz bir gemi gimi, altb aparmugd. ...

Sevil elbisesini degistirmek igin eve girdiinde Atakigi ve Babakisi sahneye
dahil olur. Giiliig’le kurulan miinasebette, evden kovulmalarinin ardindan,
baglarmdan gegeni ve nasil gemici olduklarini anlatirlar.

Ikinei vaka zincirinde Balag’m evindeki gahslarin tiimii bu zincirde tekrar bir
araya gelmistir. Okuma-yazma bilmeyen, gorgii kurallarindan mahrum olmakla
suglanan saf ve cahil Sevil, artik tamamen farkhi bir goriintii ve tavrr i¢indedir. Hatta,
art zamanh ifadelerle kendisiyle alay dahi etmektedir:

Kynym. Keane, Cepu, 6y nats 1o d0ayiam Goju onMajacaH.
Cesmn. OmMak... ha... Jampivaagsip... ha... ha... Apteir MonnM yayH
ropxma, Kynym, pmm ycralamMblmaMm: WHIM M3H apBaliap Wi

aubI7ia, KHINUISP WIS MCY KMIIMHAD enymypaM. (s. 58)

Giiliig. Gozle, Sevil, bu defe de Ebdiileli beyi 6pmeyesen.
Sevil. Opmek... he.. Yadundadir... ha... ha.. Artig menim {igln
gorkma, Giiliiy, indi ustalagmisam: indi men arvadlar ile agigda, kisiler ile

ise gizlinde &piigiirem.

Balag, Sevil’i goriir gbrmez, ondan af dilemeye baglar, pismanliklarim dile
getirir. Sevil, zor giinler yagadifini, okumak, aydinlanmak i¢in fahigelik yapmak
zorunda kaldigim anlatir:
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“OnTHjad  hojarhil  MyoMIIHMOH Te3  ejpoinmkMoH
KYHAYIISD a4-avblHa OXYjOp, KEWaJdp HC3 Cahwid vHIXLIpaiies
AITHHA AIHBFEIM OWP KUIIMHWH jaHbIHIAH KEIup, YMjHHHO TOXYHYD,
COHpa Jla rapHibl-Tapiibija Kaimu0, car Ke3yMy jaBauT4ajaH ThIPHbIPABIM:

6ax Geno... O xopypay...” (s. 59-60)

“Ehtiyac heyatin milellimidir. Men tez Syresdim. Men giindtizler ac-
acma okuyor, geceler ise sahile gikirdim. Gz altma aldiim bir kiginin
yanindan gegir, ¢iynine tokunur, sonra da garsi-garsiya gelib, saf g6ztmii
yavagcadan girpirdim: bak bele... O goriirdii..”

“MaH nop Kewd Oup mapya 4epIK YuyH, OUp AOjyMIyr YOpaK YuyH
03 KOHWIYMY cCaThIp, HCTJjUMM, ©3 MOHIMjuMu TypGaH Bepupm.

KVIIM MOHHM apjpiM4a ZyIypay...” (s. 60)
“Men her gece bir parga ¢brek figiin, bir doyumlug ¢orek figin &z

gbnlimii satr, isteyimi, 6z menliyimi gurban virirdim. O kisi menim

ardimca diigtirdii...”

“T'apannsir 6up Kxydame 6u3 rujMoTIOIMpIHK...” (5. 60)

“Garanhg bir kiigede biz giymetlegirdik...”

Cabbarli’min esi Sona Hamim hatiralarinda, Sevil’in fahigelik yapmasim

bhazmedemedigini ve Cabbarli’ya bu durumu diizeltecek bir ciimle ilive etmesi
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gerektigini dile getirir.175 Nitekim, Cabbarh, Sona Hanim’1 kiramamig ve Giiliig’lin
su climlesini esere eklemigtir:

“Ceswi, CoH He4HH 03yHa Gontan aejupcan?”’ (s. 60)

“Sevil, sen negin §zline bohtan deyirsen?”

Sevil, daha da ileri giderek, art zamanl sOylemlerle gegmiste kendisini
stirekli aldatan Balag’1 fahige olmakla suglar. Bundan amag, erkege tanman cinsel
Ozglirliglin kadina da taninmas:1 ya da her iki cinse de aym ahldki yargiyla
yaklagilmasini saglamaya ¢aligmaktir,

Sevil’in kararlh ve kendinden emin alayci sSylemleri Balag’1 acze diigiirtir,
Dilber’e ragmen Sevil’in oniinde diz ¢6kerck, merhamet dilenmeye ve yalvarmaya
baglar. Balag’in yalvarmalarina kayitsiz kalan Sevil’in ve arkadaglariyla hayali dilek
adasma gitmek i¢in yarigan Giindiiz’{in agagidaki s6zleri, kadm 6zgiirligii ve istikbal
i¢in en 6nemli sdylem olur:

Kynnys. MoH rajerrvajavaram, MOH JauMa UDAJIHjd JAOFPY KensvdjoM
— Mapca, Jynurapa, corcy3 thezaiapa IOFpy Keao4djoM.

Cesun. Kaon, orym, xan!

Banam. CeBu, coH hapa Kequpcan?

Cesun. (bcjaams, ¢abpuxa! MaH opanan ko/MuInoM, opaja aa

requpaM. anpiiapein asauisr joity andar opagausip! (s. 63)

Giindiiz. Men gayitmayacagam, men daima ireliye dogru gedeceyem
— Marsa, Yupitere, sonsuz fezalara dogru gedeceyem.
Sevil. Gel, oglum, gel!

15 Cabbarly, Sona, Cefer Cabbarli Hagginda Hatireler “Cefer iz eserleri iizerinde nege igleyirdi?,

Gizil Serg Metbeesi, Baki, 1960, s. 54
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Balag. Sevil, sen hara gedirsen?
Sevil. Sosyalizme, fabrike! Men oradan gelmigem, oraya da gedirem.

Gadmnlarm azadlig yolu ancag oradadir!

Sosyalist realizmin bir tiriinii olan eserde, Cabbarli hor gériilen, ezilen, gesitli
zuliimlere maruz kalan kadinin egitim alarak bilinglenmesi ve hem bzgiirligiinii
kazanmak, hem de iretime katkida bulunmak i¢in ekonomiye dahil olmas:
gerektigini 1srarla vurgular. Yazar, bununla da yetinmez, aydin, Szgiir ve mutlu
toplumun olusturulmas: i¢in yetigmekte olan nesillere de gérevler yiikler. Béylece,
aydmlanmanm ve geligmenin siirekliligini sajlayacak dinamikleri harckete

gecirmeye caligir.

Sahis Kadrosu

Sovyet kadininin uyamgin1 konu alan eserde, sahislar genellikle yalinkat bir
goriintli sergilerler. Ancak, Sevil ve Balag’m olay orgiisii iginde farkh tepkiler
gostermeleri dikkate alindiginda, bu iki sahsi, g¢izilen ¢ergevenin diginda

degerlendirmek yanhs olmayacaktr,

Miispet Sahislar

Sevil

Eserde iki farkh Sevil karakteri vardir. Her iki karakter de ¢ok acik bir sekilde
birbirinden farkli mizaca sahiptir. Ilk bsliimde eski diinya kadmnmn, bir bagka ifadeyle
feodalizmden kalma kadm simgeleyen Sevil, kocasma gosterdigi sadakat ve vefa

yaninda cehaletiyle de sivrilir.

T.G. YUKSEKOGRETIM KURULU
BOKUMANTASYON MERKEZL,



Sevil’e gore kocasi Balag, tanrinin yeryliziindeki golgesinden bagka bir sey
degildir. Bu yargi, donemin Azerbaycan kadm igin sarsilmaz bir inang gibidir.
Dolayisiyla, kadin, konumunu sorgulayacak bilince de erigmis degildir. Bu inanc:
istismar eden erkek ise kadm eve kapatmakta, onu evin canli bir esyas: gibi
gormektedir.

Ikinci boliimdeki Sevil, tamamen farkl: bir kadm tipi sergiler. O, Moskova’ya
gitmis, okumus, kitap yazmis bir kadindir. Artik sadece kendi konumunu degil,
kadimin toplum igindeki vazifesini sorgulayacak ve hatta kadin problematigini
¢oziimleyecek bilince ve bilgi birikimine ulagmgtir.

Cabbarl’ya gore, bu basarinm sur: gagdas egitimle dogrudan ilgilidir.
Kadimn sosyal bilince oldugu kadar, iktisadi bilince de erigmesinin tek yolu

egitimdir. Sevil, bu diiglincenin en giizel 6rnegidir.

Giility

Giiliis tipi, her toplumda tesadiif edilebilecek sbziinii esirgemeyen, aydmn
tavirh, deligmen bir tiptir. Yengesi Sevil’in maruz kaldig: istismari kadinlik onuruna
yakigtiramaz ve onun yliziindeki cehalet perdesini kaldirmaya yonelik s6ylemler
gelistirir.

Giilig’in bu sOylemlerini, finalde uygulamaya gecirdigi gériiliir. Gelecek
nesillerin aydinlanmasina yonelik ilk adimlar1 kendi evinde okul &ncesi ¢ocuklara
egitim vermekle atar.

Giilig, kadin 6zglirliiiiniin, aydinlanmanin ve sosyal refahin ancak egitimle

miimkiin olabilecegine inanan ¢agdas bir Azerbaycan kadmdir.

309



Atakisi

Balag’in ve Giiliis’lin babasidir. Bagslangigta gelencksel ataerkil diislincelere
sahiptir. Yoksul ve hastadir. Eli ig tutmadid1 i¢in ogluna mahkimdur. Kilik-kiyafeti
lime lime olan yagh adam, Balag’a gore misafirlerin karsismna g¢ikarilacak biri
degildir.

Oglunun kendisinden, Sevil’den ve Babakisi’den duydufu utanc:
kabullenemez ve evi terk eder. Ikinci boliimde ise, eli is tutan, meslek sahibi bir gahis

olarak ortaya ¢ikar.

Babakisi

Sevil’in babasidir. Gegimini kOmiir satarak saflamaya ¢ahgan yashi adam
Balag tarafindan kovulur. O da, Atakisi gibi finalde meslek sahibi bir sahis olarak
temeyyiiz eder.

Birbirinden ayrilmayan bu iki tipin meslek sahibi olmasi, topluma miispet
mesaj verilmesi agisindan Snemlidir. Zira, sosyalizmde herkesin yetenegine gore

yapabilecegi bir is mutlaka vardir.

Giindiiz

Sevil’in ogludur. Sevil evden kovulduktan sonra onun bakimiyla halasi Gfiliis
ilgilenir. Halasinin diigiinceleriyle biiyliyen Giindiiz, gelecek nesillere 151k veren bir
giines gibidir. Heniiz ¢ocuk yasinda iken dahi uzay: fethetmek gibi biiyiik bilimsel

ideallere sahiptir.
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Tafta
Balag’in evinde hizmetgilik yapan kiz. Eserde, iki climle diginda bir rolii

yoktur.

Menfi Sahislar

Balag

Balag, toplumda kadma kiymet vermeyen, onu eve zincirleyen ve giivenini
suiistimal eden gerici zihniyetin temsilcisidir.

Metresi Dilber’e hos gériinmek amaciyla babasini, karisim ve kaymbabasmi
sokaga atmaktan g¢ekinmez. Merhametsiz oldugu kadar iradesiz de olan Balas,
sehvani arzulann ugruna yolsuzluk yapmakla kalmaz, yuvasim yiktiktan sonra
Dilber’le beraber yagsamaya ve oglunu da ihmal etmeye baglar.

Eserin ikinci bsliimiinde, bu zayif iradeli, sehvet diigkiinii tipin, kargisinda
giiclii ve aydm Sevil’i goriince, dniinde diz ¢6kmesi ve yalvarmas: bu tiplerin ashnda
ne kadar aciz insanlar oldugunu gozler oniine serer. Cabbarli, bu insanlarin zayifi

ezen, giicliiden magfiret dilenen cahiller oldugunu israrla vurgular.

Dilber

Eserin sen ve suh kadimidir. Bir miiddet Paris’te yasayan liimpen kadin, ahlaki
kaygilardan uzak bir griintii sergiler. Liiks bir hayat siirdiirmek onun igin her seyden
onemlidir. Balas’la beraberken dahi kendisine menfaat temin edebilecek erkeklere

g6z kirpmaktan ¢ekinmez.
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Eserin bagindan sonuna kadar menfi bir tavir sergileyen bu tip, Azerbaycan
toplumuna yabanci olsa da, g6z ardi edilmemesi gereken bir tip olarak eserde yerini

alir,

Ebdiileli Bey
Dindar bir goriintii sergileyen bu tip, gizlice icki igmekte, hatta Dilber’e kur
yapmakta bir sakinca gérmez. Ebdiileli Bey, toplumdaki riyanm ve dindar kisvesi

altinda iglenen gizli glinahlarin sembolil gibidir.

Memmedeli Bey

Ebdileli Beyle ikili olugturan bu tip Dilber ve Balas’m dostudur.
Ebdiileli’den hi¢ ayrilmamasina ramen onuyn her diisiince ve sSylemine kargi
¢ikmakta tereddiit etmez. Bu yoniiyle Ebdiileli Beyden daha karakterli bir goriintli

sergiler.

Mekén

Toplumsal gelismeyi ¢ok yakindan ilgilendiren bir sorunu giindeme getirmek
ve dzellikle ¢bziim yollarim ortaya koymak i¢in segilecek en iyi mekén, giiphesiz
genis kitlelerin bir arada yasadigi sehir ortamudir. Cabbarlh da bu disiinceden
hareketle, eserin olay Orgiisiinii schir hayatina uygun bir gekilde diizenler.

Balag’m bankada ¢ahsmasi, manikiircti Dilber’le Once metres hayat:
yasamasi, Sevil’i kovduktan sonra da onunla evlenmesi, Dilber’in kokteyl ve parti
tiirli toplantilara igtiraki ve Sevil’in aydinlanmasini saglayan egitim gehir hayatiyla

ilgili olgulardr.
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Cabbarh dar ve genis mekéin Szelliklerini bu eserinde de kullanir. Birbirini
tamamlayan mekénlar, eserde dogal bir gorlintli vererek, olay tabakalar1 ve vaka
zincirleri arasinda uyumlu gegislere imkén saglar.

Eserde, Balag’m ve Sevil’in yasadign ev, igleri diizelen Balag’in geliriyle
dogru orantili olarak zengince disenmis, ferah bir mekindir. Evde bir piyanonun
olmasi, onun kullamlmasiyla ilgili bir ihtiyagtan kaynaklanmamakta, sadece gosteris
amactyla bulundurulmaktadir. Ugtinci perdede Avrupaf tarzda dSgenmis Dilber’in
odas: diginda, dar mekén olarak kullanilan odalar hakkinda bilgi verilmez.

Balag’m evinin sokafa bakan kismi, Balag-Tafta miinasebetinin kuruldugu
evin &nii ve son vaka zincirindeki miinasebetlerin cereyan ettigi Giiliis’lin evinin onii,
bahgesi ve igindeki havuz genis mekénlar olarak eserde kullanilir.

Sonug olarak, mekdn segimindeki sadelik ve dogallik, eserin sahneye
uyarlanmasini kolaylastirir. Satafatli goriintiilerin olmayisi, seyircinin biittin dikkatini
konuya vermesini saglar. Boylece, vurgulanmak istenen mesaj daha anlagiir bir
6zellik kazanmis olur.

Zaman

Olay Orgiisiiniin cereyan ettigi zaman dilimi, 1919-1920 ve Azerbaycan’da
Bolsevik yonetimin géreve geldigi 1920 sonrasi bir tarihtir. Eserin birinci b6limiinii
olusturan ilk ti¢ perdesi Miisavat Hiikiimeti donemine ait aile ve maiset {izerinedir.
Dérdiincti, yani son perde ise yeni diinya kurulugunun atihim yillarim kapsar.

Sosyalist Ogretiler dogrultusunda gergeklestirilmesi hedeflenen yeni
yapilanmanin ivme kazanabilmesi i¢in toplumsal bilinglenmeye ihtiyag vardir. Bu

baglamda kadin mutlak surette aydinlanmah ve iiretime katkida bulunmahdir.
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Sosyalizmin kurulug agamasinda edebi faaliyetlere duyulan ihtiya¢ sonucunda
ele alman eserdeki olay 6rgiisii, yaklagik 8-9 yillik bir zaman dilimini kapsar. Daha
agik bir tarih verebilmek i¢in, eserin yazildig1 1928°den 8-9 yil geriye gidildiginde,
olay orgiisiintin 1919-1920 ila 1928 yillar: arasinda cereyan ettigi ortaya gikar.

Ik vaka zincirindeki olaylar bir giinliik zaman diliminde olup biter. Aradan
bir y1l gectikten sonra kurulan ikinci vaka zincirindeki olay orgiisti de bir giin ile
smirhidir. Ancak, art zamanli telmihlerle, bu bir yil iginde Dilber’in davramsglariyla
ve aktiiel zamandaki gelismelerle Balag’in Sevil’e yaptiklarindan duydudu rahatsizhik
ve pismanlik dile getirilerek, zaman derinligi basarili bir gekilde okuyucu/seyirciye
hissettirilir. Ote yandan, bu siireg icinde, Sevil’in hizmetgilikten arta kalan
zamanlarmda Giiliig’ten ders almasiyla ortaya ¢ikan diiglinsel geligim, sonraki
agamalarda daha bilingli egitimin yolunu agar.

Ukgtincti vaka zinciri, ikinci zincirden 7 yil sonra kurulur ve yaklagik 1-2
saatlik bir zaman dilimini kapsar. Diiglimiin ¢6ziildiigli, bir bagka deyisle, ¢dziim
yollarmin okuyucu/seyirciye gsterildigi bu kisa siire, eserin en dnemli mesajlarini
igermesi bakimindan bilylik 6nem kazanw. Dolayisiyla, eserde mekin sadeligi gibi
zaman derinlifinin de harikuldde bir bigimde ele ahnmasi okuyucw/seyircide

psikolojik doygunluga yo! agarak inandiriciligim ve etkisini artirir.

Dil ve Usliip
Cabbarl’nin hi¢ degismeyen dil politikasi, genel olarak aymi kalmakla birlikte
kullamlan Rusga kelime ve ciimlelerin ¢oklugu, bu dilin Azerbaycan Tiirkgesine

niifuz etme siirecini hizlandirdiginin gostergesi olur.
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Dilber’in, bir miiddet Fransa’da yagsadig:1 hilde, sik sik Rus¢ca konusmast
eserde dikkat ¢ekici bir hil alir. Baglangicta sadece Dilber Rusgaya miiracaat
ederken, olay Orgiistinlin ilerleyen sathalarinda Balags ve Memmedeli Bey’in de
Rusga kelimeler, hatta climleler sarf ettigi gortiliir.

Eserde yer alan diger karakterler diisiincelerini olduk¢a sade ve anlagilir bir
sekilde ifade ederler. Ote yandan, Memmedeli Bey’in hemen her konusmasmda,
s@ylenen s6zii teyit etmek igin tekrar ettifi “men de hele onu diigiiniirdim™ ctimlesi,
onun fikirsiz, riyakdr, eyyamci1 ve giiliing bir tip oldugunu a¢ia ¢ikarir. Buna
kargilik, benzer bir sekilde, Babakisi’'nin de hemen her konusmasinda kullandidi
“Tiirkiin sdzli” tabiri okuyucu/seyircide tebesstimle kargilamr; onun tez canlihima ve
kiiltiirel gelismelerden uzak kirsal kesimin insam olduguna delélet eder.

Miinasebetlerde uzun séylemler yerine kisa ve amaca uygun eylemci ifadeler
kullanilarak dikkatlerin dagilmasi Onlenir. Diyaloglarda, “deve zerker diikanma
diisen kimi” (s. 16), “karvam mal ile eyirirler sarvam sah ile” (s. 21), “ekdiyim
nohud, bicdiyim nohud, bazara kirib leblebi olub” (s. 33), “go¢ ddyiisiine gog
dayanar” (s.34), “soz son gilenindir” (s. 35) gibi deyim ve atasdzlerine de yer
verilmistir. Bundan amag, sOylemlerin ¢ok bilinen ve dogrulugundan kugku
duyulmayan deyim ve atasbzleriyle kuvvetlendirilmesi ve ileri stiriilen fikirlerin
benimsenmesini kolaylastirmaktir.

Ozet olarak, Cabbarh, eserde yer alan menfi kisileri sdylem ve iisloplariyla
yabancilagtirirken, miispet kisileri sade ve anlagilir diyaloglar silsilesiyle toplumun
i¢inde yagayan fertler olarak g@sterir. Bu da , verilmek istenen diigiincenin toplum

tarafindan kabul edilmesini hizlandracak bir bagka 6zellik olur.
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Sahne Eseri Olarak Durumu

Eser dort perdeden ibarettir. Daba 6nce ifade edildigi gibi ilk ti¢ perdesi
birinci boltimil, son perdesi ise ikinci bSkimii olugturmaktadr.

Sevil ik kez 1928 Ekiminde sahneye koyulur. Eserde cereyan eden olay
Orgiisiiniin basit ama tamamen realist unsurlara dayanmasi, bir bagka deyisle gercek
toplum hayatiyla Srtligmesi, tiyatro camiasinin ilgisini stirekli kilar,

Kadinlar i¢in 6zgiirliik mesalesi tutugturan eser, sonraki yillarda sinemaya da
uyarlanir ve sadece Azerbaycan sahnesinde degil, Rus, Ermeni, Yahudi ve bagka
milletlerin sahnesinde de biiyitk muvaffakiyetle sahnelenir'’®,

Bazi1 edebiyatcilar, eserin ilk kez sahnelenmesinin ardindan biiyiik tezahiirat
gordtifiinli ve kadin seyircilerin ¢arsaflarim1 atarak, evlerine doéndiiklerini
kaydederler'”’, hatta garsaf aleyhine bir kampanya diizenlendigini ifade ederler. Bu
konuda yazalip ¢izilenler dogru olmakla birlikte, bizzat Cabbarl’nin karismin ¢esitli
gerekgelerle gargafim gikarmak istemeyisi'’®, bu kayitlarin abartih olabilecegini

gOstermektedir.

Sonug

Sevil dramu, sosyalizmin geligmesinde somut ¢6ziim yollarinin gosterilmesi
ve gerici zihniyetin ifya edilmesi bakimindan tiiriiniin ilk Snemli rnegidir.

Eser, kadmnmn, dzgiirliigiini kazanarak, toplumun ¢agdag, ilerici ve liretken

saflarinda yer tutmasini hedefler. Bu baglamda, kadinin asirlarca devam eden

176 Arif, Memmed, a.g.e., s. 61.
177 Bkz. Cabbarli, Sona, a.gm., a.g.e., s. 53.

178 Bkz. Cabbarli, Sona, a.gm. a.g.e.,s. 52-53.
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mahrumiyet ve esaret zincirini kirmasmi kolaylagtiracak ¢6ziim yollar, sosyalist
diigiince gergevesinde, dini taassuptan armmak, ¢agdas egitim almak ve firetime
katilmakta goriiliir. Boylece, yeni toplum diizeni kadm-erkek esitligi i¢inde saglam
dayanaklara sahip olarak gekillenecek ve insanlar cinsiyet ayrimi yapilmaksizin refah
ve mutluluktan egit pay alacaklardir.
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ALMAS

Bolgevik devriminin ardindan kaleme alinan bazi hikdye ve dram eserlerde
kdy hayat1 ve kirsal kesimde slirlip giden getin miicadeleler dile getirilmigse de, ya
ihtilalden 6nceki k6y hayat1 betimlenmis ya da 4Imas drami kadar realist unsurlarla
yeterince zenginlestirilememistir. Ebdiirrehim Bey Hagverdiyev’in Aga¢ Kolgesinde
(1926) ve Kohne Dudman (1927) adlh dram eserleri, ihtild] arefesinde feodal-kéylii
miicadelesi ve Sovyet hikimiyetinin kurulmasiyla ilgili olarak kaleme almr.'” Adi
gecen yazarin Gadinlar Bayranm (1928) adli eserinde, kdydeki geri kalmishga ve
kadm hukukunu hige sayan gerici zihniyete karss miicadele yiiriitiiliir.'® Necef Bey
Vezirov’un Musibeti Fehreddin adh eserinde kdy hayat1 dramatize edilir.'s! Celil
Memmedguluzade’nin (1866-1932) Yigincak piyesi konusunu yeni Sovyet
hayatindan alr. Koylilerle yeni diizenin diigmanlar1 arasmndaki miicadeleler

betimlenir.'®? Abdulla Saik’in /ldirim (1927) adh piyesi de yine sosyalizmle ilgilidir.

17 Arif, Memmed, Babayev, H.; Gasimzade, G., Azerbaycan Sovet Edebiyat: Tarihi, 1. Cilt, s. 162.
18 Mupanmanos, d3u3; Banabsamp, Baxtujap; hycejnos, ®upunyn, Asspbajuan Copar dnabujjarss
Maapud, Baksl, (Mirehmedov, Eziz; Vahabzade, Behtiyar; Hiiseynov, Firidun, 4zerbaycan Sovet
Edebiyat:, Maarif, Baki), 1966, s. 60.

181 Ceferov, Cefer, Dramaturgiya ve Teatr, Azernesr, Baky, 1968, s. 153.

182 hausijoB, Y. X.; Hapaunaus, M. A., Copar Igobujjarsr, Maapud, Baxsi, 1969. (Haciyev, C. X.;

Dadagszade, M. A, Sovet Edebiyati, Maarif, Baki, 1969), s. 33.
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Hadiseler XX. yiizyiin Oncesinde koy toplumundaki smif miicadelesi {izerine
kuruludur. Semseddin Abbasov’un (1906-1975) Gelebe (1931), Siileyman Riistem
(1906- ) ve Hacibaba Nezerli’nin (1895-1939) Yangin (1932) piyesleri dogrudan
dogruya yeni Sovyet koyiiniin ingasiyla ilgilidir.'?

Sosyalist realizm yolunda 6nemli adimlar atmig olan Cabbarh da kéy hayatini
dramatize eden edebi gelismelere kayitsiz kalmaz. Sevil dramuinda Azerbaycan
kadininin dzglirliik ve {iretime katilma miicadelesinde somut ¢dziim yollarim ortaya
koymakla 6nemli bir atilimi yapmig olsa da, eserin sadece sehir hayat1 ve gehir
kadininin aydmnlanmasiyla sinirli kalmas: bir bagka eserin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlar.

Bolgevik devrimiyle beraber yeni toplum kurulusu sehirlerde nispeten kolay
gergeklesmekte, insanlar egitime, cagdaglagmaya, gelismeye ve fabrikalara
yOnelmektedir. Kirsal kesim i¢in ayni s6zleri sGylemek pek miimkiin degildir. Zira,
merkezlerden uzaklagtikga devrimin etkisi azalmakta, dolayisiyla, azalan niifuzuna
ragmen varhgim siirdiiren feodalizm ve dini fanatizm farkli goriintiilerle ¢agdag
hayatin ve yeni diinya kurulugunun Sniinde engel olarak durmaktadir.

Cabbarly, bu tespitten hareketle, kirsal kesimin gerici zihniyetten arindirilarak,

kdy insaninin aydinlanmasina y6nelik Almas (1930) dramini kaleme alir.

183 Arif, Memmed, Babayev, H.; Gasimzade, G., a.g.e., s. 175-176.
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Konu

Cabbarh, koy kokenli bir yazar olmasina ragmen, kéy hayatini, sorunlarini ve
bu sorunlarin ¢6ziim yollarm: gsteren bir eseri ilk kez kaleme alir. Ozgfir ve ilerici
toplumun  tim Azerbaycan’da olusturulmas1 diiglincesinden hareketle, k&y
gergeklerini biitiin giplakligiyla g&zler Gniine serer.

Bu gergekler arasinda feodalizm, miilkiyet hirsi, zorbalik, dini fanatizm,
kadin esareti, gelenek ve goreneklerin muhafaza edilmesi, yeni diinyaya direng,
entrika ve bunlara kargilik k6y insanini egitmeye, aydinlatmaya ve kirsal iiretim
tesisleri olan kolhozlara sevk etmeye dair faaliyetler vardir.

Eser, geng bir k6y 6gretmeni olan Almas’n, yeni olugum ¢ergevesinde ortaya
¢ikan sehirdeki eylemci devrimi ve dinamizmi kdye tagima tutkusuyla, bu tutkuya
direnen koy feodallerinin (aga, din adami) gatigmasi ve biitiin zorluklara ragmen,
gerici zihniyetin tasfiye edilerek, sosyalist idealizmin zafere ulagmasi iizerine
kurulur.

Almas’mm hedefine ulagmak igin gosterdii olaganiistli ¢aba ve fedakérlik,
olay orgiisiintin her safhasinda onun sosyalizme ylirekten inandigim1 gosterir. Eser,
bu yoniiyle, egitim almig insanlarm, sosyalizmin geligmesinde goniilli Onderlik
vazifesini deruhte etmelerine cevaz verir. Bir bagka deyisle, eserde, sosyalizmin
zafere ulagmasmm kolaylagtiracak inancin ve azmin kOy toplumuna enjekte
edilmesine y6nelik géniillii faaliyetler tegvik edilir. Boylece, heniiz geligmekte olan
sosyalizmin, géniilliilerin destegiyle toplumun her kesimine uygulanmasi1 amaglanir.

Ote yandan, Aydin drammda romantizme maglip olan realizm, bu eserde,
romantizmi adeta ezip gegerek, nihai zafere ulagir. Zira, higbir duygu, diisiince ve

eylemin bir realite olan sosyalizme zarar vermesine miisaade edilmez, hatta bu
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ugurda dostluklar, sevgiler ve agklar bir ¢irpida feda edilir. Kisaca, sosyalizmin

zafere ulagmast igin her sey yapilir.

Tema

Eserde, geleneksel k6y hayatinda varlifim siirdiiren gelismeye kapal 6rf ve
ddetlerin yok edilmesiyle tezahiir edecek miispet geligmeler, realist yaklagimlarla
betimlenir. Cabbarly, ilk kez Almas draminda gok gesitli ve birbirine zit temalari ele
alir. Bu durum, eserin konusuyla oldugu kadar, yazarin edebi mindda en olgun
donemine ulagmasiyla da izah edilebilir.

Koy toplumunu sosyalist nizama uygun yapilandirma gergevesinde gelisen
olay Srgiistinde 6zgiirliik hareketi, liretim vasitalarinin modernlestirilmesi, kadmin
{iretime igtiraki, kolhoz gibi eylem ve kavramlar sosyalizm ekseninde gekillenerek,
realizmi on plina ¢ikartirken; sevgi, merhamet ve agk gibi kavramlar romantik bir
seyir izleyerek, okuyucu/seyircinin i¢ diinyasima hitap eder. Bu 6zellik eserin etkisini
ve giiclinii artiric1 bir unsur olur.

Eserin tematik agidan daha iyi anlagilmasi igin olay 6rgiistinde belirgin Snemi

haiz temalar1 incelemek yararh olacaktir.

Egitim

Kolektif iiretimin ve paylagimin yegane teminat1, yeni nesillerin egitilmesi ve
bilingli hile getirilmesidir. Bu baglamda, ilkokul ¢agindaki gocuklarm Almas igin
Onemli, hatta vazgegilmez bir yeri vardr. Bﬁ;ll inanglarmn  ve menfaat
birlikteliklerinin, yani eski diinya aligkanliklarmin ortadan kaldirilmas: egitim alan

bu nesille miimkiin olacaktir. Kald1 ki, Almas’in da geng bir 6gretmen olmasi yeni
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diinya diizeninin bagh bagma gengler tarafindan kurulacafina dair inancin agik

gostergesidir.

Dayanigma

Cabbarl, eserinde kolektif iiretime geciste dayamismanin dnemini Almas’m
kadinlara i becerisi kazandrmak amaciyla agmayi tasarladifi hah-kilim kurslariyla
gosterir. Bunun diginda, Almas projelerinin bagariya ulagmasi igin sik sik toplantilar
diizenler. Ortak hareket etme bilincinin olugsmasma yonelik bu eylemler meyvesini
vermekte gecikmez. Sosyalizme ait bir liretim mekdm olan kolhoz ve iiretimde
kullamlacak makineler bu dayamgma ruhuyla ortaya ¢ikar.

Ote yandan, Almas’m zor duruma dilstiigti anlarda Sgrenciler ve koy
halkindan kolektif iretime inanmis, ufku agik bazi kimselerle dayamigma iginde
olmas: ve eserin sonunda bu dayamigmayla yetinmeyip, eski diinya kalmtilarmnin
ancak ve ancak Komiinist Partisi’nin rehberligi ve yoksul koyliilerin igbirligiyle alt
edilebilecegini sdylemesi, kdyde uygulanmasi gereken sosyalist programm ana

hatlarini ortaya koyar.

Intihar Eylemi ve Yagatma Sevinci

Bu iki zit kavram, olay 6rgiisii iginde birkag kez belirgin bir gekilde ortaya
cikar. Caresizlikten bunalan Yahgi’'nin ¢6ziimii intibarda gbérmesi, buna kargihk
Almas’n i¢inde bulundugu en buhranh bir anda Yahs1’y1 hayata dondiirecek, ama
kendisini mahvedecek ve her seyden nemlisi sosyalist idealizme zarar verecek olan,
Yahs1’nin babasiz bebegine sahip ¢ikmasi, Almas’in insan hayatma verdigi onemi

gosterir.
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Insanlar1 miigkiil durumdan kurtaracak bir eylemin ifasi, insani degerler goz

Oniine alinarak yiiceltilir ve kutsal bilinen her seyin tizerinde tutulur.

Kadmn Haklar ve Kadimin Uretime Katiimas:

Eserin ana temalarindan biri olan bu tema, Almas’la feodallerin ¢atigmasimin
esasim olusturur. Kadinin aydinlanmasi ve iiretime mutlak igtiraki diigiincesinden
hareketle gelisen olay 6rgiistinde kurslar ve kolhoz bu diiiincenin eyleme doniigmesi
yolunda 8nemli adimlar olur. Bu gelismeler karsisinda, kadim tam ménésiyla bir egya
olarak goren gerici zihniyet tedirgin olur ve kendisine uygun ¢6ziim yollar: geligtirir.
Almas’m Haci Ehmed’in bagm1 ve mescidi iiretim mekénlar olarak kullanmak
istemesi {izerine, mescitte hayvan yetistirilecegi sayiasiyla tepki, 6fke ve entrika

kurgular: baslar.

Din ve Tann

Cabbarh, bu eserinde, diger bazi eserlerinin aksine din ve tanri kavramlariyla
pek ugragsmaz. Soyut kavramlar yerine, dinsel inancin somut bir tezahiirii olan
mescitle ilgili diistinceler gelistirmeyi daha uygun bulur. Ekonomiye katk:
saglayacak kapali mekénlara duyulan ihtiyagtan dolayi, mescit ibadete kapatilmak
istenir. Boyle bir diislincenin ortaya atilmigy olmasi, Almas aleyhine kurulan
entrikalarin gerekcesini hazirlamig olur. Boylece, goriiniigte dini kaygilarla, gergekte
ise mal-miilk ve saygnliklarim yitirecekleri korkusuyla harekete gegen feodallerin
dini menfaat araci yapmalar: elestirilir.

Ote yandan, olay &rgiisiiniin sonunda mescit ve mescidin mollasiyla ilgili bir

gergek su yiiziine ¢ikar. Cocuk sahibi olmak isteyen Yahsi, k6y ebesi Fatmansa’nin
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tavsiyesiyle kendisini aksam vakti mescidin minberine baglayarz;k dua etmeye baglar.
O esnada, bir golge tizerine ¢oker ve Yahst’ya tecaviiz eder. Yahg1, kendisine tecaviiz
eden kiginin mescidin imam1 Molla Siibhan oldugunu g6riir ama bu durumu kimseye
sOylemeye cesaret edemez.

Cabbarl’nin din aleyhine ¢ikiglarinda, somut Srnekler vererek daha bagarili

olacag: diigiincesi, olay Orgiistinde bdyle bir miinasebetin geligmesine yol agar.

Ask

Almas, muhtemelen beraber okudugu, nisanlis1 Fuad’r gok sever. Geligmis
Sovyet toplumunun ingast i¢in kendisi kéyde, nisanlisi sehirde miicadele
vermektedirler.

Almas’in mahkemeye ¢ikmasindan bir giin dnce kdye gelen Fuad’a, Camal,
Almas’in evinden ¢aldigi doktor Timurtas’mn resmini vermistir. Fuad, evde
Timurtas’m duvara asth resmini ve bebegi goriince Almas’a biithtanda bulunur ve bir
ofkeyle ¢ikip gider. Oysa, Almas, Fuad’1 en zor zamaminda yaninda goriince biiyiik
bir sevince kapilir. Fuad’m kendisini yliziistii birakip gitmesi onu can evinden vurur,
niganhstyla ilgili {imitlerinin, diislincelerinin ve tiim hayallerinin silinmesine sebep
olur. Hatta, mahkemede Fuad’in Almas’i kurtarmak igin bebegi sahiplenmesini
reddeder.

Sosyalist realizmde duygulara ve romantik olugumlara yer verilse de giiven
unsuruna dayanmayan bir agk anlayisi itibar gérmez. Nitekim, s@ylentilere gore
hareket eden Fuad’m bu davrams: realiteye ve giivene uygun olmadif: igin iki geng
arasindaki agk bir ¢irpida sona erer. Daha dogru bir ifadeyle, Almas giiven ugruna
agkim feda eder.
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Entrika

Her dram eserin vazgegilmez temalarindan olan entrika, bu eserde ¢ok yonlii
ve karmagik bir seyir izler, hatta kdydeki gelismeyi uzun miiddet kesintiye ugratacak
olusumlara yol agar.

Mescidi koruma bahanesiyle koyliileri kiskirtan eyyamci kesim kurdugu
entrikalarla Almas’1 suglu ve glinahklr bir duruma sokar. Eserde, Almas ii¢ tiir

entrikayla karst kargiya kalir:

a. Bebek

Evli bir kadm olan Yahg’nin gayrimesru bebegine sahip ¢ikarak, onu ve
bebegi Olimden kurtaran Almas’a zina sugu isnat edilir. Almas, Yahgi’nin
hayatindan endise ettigi i¢in bebekle ilgili hi¢bir agiklamada bulunmaz. Hatta, ¢ok
sevdifi niganhsi1 Fuad’m ithamlarina ve Sovyet mahkemesinin agiklama istegine
kulaklarim1 kapayarak, sirrint muhafaza eder. Mahkeme Oniinde kendisini ve her
seyden Once ideallerini yok edecek olan bu suglamadan, Yahgi’nin mahkemeye

gelerek, bebegin kendisine ait oldugunu itiraf etmesiyle kurtulur.

b. Fahiselik

Gayrimesru bir bebege sahip olan Almas’a dogal olarak fahige suglamasi
yapilir. Evine gelen erkeklerle saatlerce sohbet ettigi, onlarla birlikte igki igerek dlem
yaptig1 koyliiler arasinda kulaktan kulaga yayilir. Bu isnat furyasmna komsu koyiin
Ogretmeni Camal da katilir. Oysa, Almas’in annesiyle beraber oturdugu eve, yoldas
doktor Timurtas ve kdydeki kolhozcu birkag erkek gelmekte ve hep beraber koyiin

kalkimmasina dair distinceler gelistirmekte, plin ve programlar yapmaktadirlar.
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Bebekten dolay1 isnat edilen fahigelik suglamasi, Yahgi’nin bebegi

sahiplenmesiyle kendiliginden son bulur.

c. Okul Cocuklarm Istismar

Bir baska entrika unsuru da okuldaki gocuklarm hirsizha tegviki, evlerden
yiyecek calmaya zorlanmalari ve okul iginde ¢iplak vaziyette erkeklere pegkes
cekilmeleri geklinde geligir.

Diger suglamalardan daha vahim olan ¢ocuklar1 istismar iftirass,
bireysellikten ¢ikarak toplumsal bir olgu hiline gelir. Ancak, bizzat okul
cocuklarmin, mahkemede yiyecekleri kendi arzulariyla Almas Ofretmene
getirdiklerini, 5gretmenin yiyecekleri kabul etmeyip, geri génderdigini s6ylemeleri
ve ardindan smmfta da doktorun kendilerini saghk kontroliinden gegirdigini ilave
etmeleri Almas’1 tamamen aklar.

Ustaca kurulan entrikalarin sonugsuz kalmasi, Almas’m basariya ulagmasimi
kolaylagtiracak unsurlar: beraberinde getirir. Mahkeme heyetinin suglulan tutuklayan
ve Almas’i beraat ettiren kararindan sonra kdoyliller suglulara beddua ederek,
mescide, Molla Siibhan’a dogru yénelirler.

Boylesine karmagik ve i¢ ice islenen tematik unsurlarin zaman derinligiyle
biitiinlegerek toplumsal bir realiteyi g6zler oniine sermesi, okuyucu/seyircinin eski
diinya-yeni diinya miicadelesinin kiwrsal kesim boyutunu da idrak etmesini
kolaylagtirir.

Sonug olarak, eser ilerici Sovyet insamm maruz kalabilecegi tehlikeler
konusunda uyaric1 bir gorev iistlenir. Stirekli eylem, stirekli miicadele sloganiyla
hareket etmesi gereken Sovyet dinamizmini lilkenin en ficra koselerine kadar

V. VUHSEKDBRETIM KuRyLY
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gotlirmeyi hedefler. Bdoylece, toplumsal kalkmmamn topyekin gerceklesecegi

mesajini Verir.

Tez

Almas drami, sosyolojik bir olguyu, sosyalist realizmin bakig agisiyla
edebiyat diinyasina dahil etmeye y6nelik diigtincenin bir iirliniidiir. Dolayisiyla, eser,
yeni kurulug karsismda malmi, miilkiinl ve hiyerargik konumunu kaybetmek
istemeyen zihniyetle, aydmlanmaci, geligmeci, kadin haklarina ve ortak tiretime
Oonem veren sosyalist zihniyet arasindaki zorlu c¢atiymanin edebi soylemle
betimlenmesidir.

Eser, gelismeye kostek olabilecek unsurlar: ifsa etmesi yaninda, onlarla
milcadele edilmesi ve yeni diinya diizeninin kurulugsuna tiim kesimlerin realist
yaklagimlarla dahil etmesi bakimindan belirleyici ve Oncii bir rol {istlenir. Bu
yOnliyle de sosyalist edebiyat anlayismin bir lirlinii olarak edebi iiriinler arasinda

yerini alir.

Vaka Kurulusu

K6y hayatinin ve yeni diinya diizeninin kirsal kesimde hayat bulma
miicadelesinin ele alindig1 eser Surabad'® kéytinde kaleme almur. Eserde adi gegen
birgok sahis bu kdyde yasayan insanlarla benzerlik gosterir.

Cabbarli, k6y hayatindaki degisimin sancilarm ve devrim kargitlarinin ortaya
koydugu sinsi direnisi, realist unsurlarla kurulan bir dizi vaka zinciriyle

okuyucu/seyirciye aktarir.

184 Cabbarli, Sona Hamm, a.gm., a.g.e., s. 55.
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Bes perdelik eserin 1, 2 ve 3. perdeleri birer sekil, 4 ve 5. perdeleri ise ikiger
sekilden miitegekkil olmak {izere toplam yedi gekilden ibarettir. Eserin ana fikri ilk
perdede gelisen Almas-Yahgi, Almas-Camal, Almas-Temurtas, Almas-Mirze
Semender miinasebetleriyle ortaya konur. Bu miinasebetler, kdydeki aydinlanmaya,
bilinglenmeye ve kolektif iiretim tarzina gegis faaliyetleri iizerine kurulmakla birlikte
daha sonra geligecek entrikalarin habercisi mahiyetindedir.

Olay orgiisiinde {i¢ vaka zincirinin varhgmndan s6z edilebilir. Ik iki perde
birinci vaka zincirini; 3 ve 4. perdelerle, 5. perdenin ilk sekli ikinci vaka zincirini; 5.
perdenin ikinci sekli ise liglinci vaka zincirini olusturur. Zincirler, bir tiir giris,
gelisme ve sonug 6zelligi tasimaktadr.

Ik vaka zinciri hayli hareketli bir sahneyle baslar. Cabbarli’nin egitime
verdigi Oncelikli 6nem bu eserde de olaganiistii boyutlara ulasarak olay 6rgiistinii
sekillendirir.

Ilkokul &grencileri, Almas &gretmenin kendilerine ezberlettigi uyams1 ve
miicadeleyi betimleyen bir giiri, koylin i¢inde dolagarak hep beraber yiiksek sesle
terenniim ederler:

“haj caH, acku AyHja, TICIUM OJ1,
OCKH fyHja, TecTmM on!

CoHo rapius! jypyim Bap,
Maummsnapa ox OypaxsiH,
Bypym Bap ha, Bypym Bap,
Bypym Bap na, BypyIn: Bap,
Cripanapa nypar 6u3,

Hpammja, upanyjo,
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Enu nynja rypar 6us.”®
“Hey sen, eski diinya, teslim ol,
Eski dfinya, teslim ol!

Sene gars: ylirilg var,
Magmnlara od burakm,
Vurus var ha, vurus var,
Vurug var ha, vurus var.
Siralara durag biz,
Ireliye, ireliye,

Eni diinya gurag biz.”

Her giin bikmadan tekrarlanan bu eylem kdydeki mevcut feodalizm artiklarim
sindirmeye yonelik diiglincenin diga vurumudur. Bbyle yapmakla, k6ylin gelismesini
engelleyecek maliim kesimlere g6zdadi verilmesi amaglanir. Diger yandan, Almas
kadinlar: kolhoza géndermek i¢in yogun bir faaliyet i¢indedir. Kadinlar ¢aligmayi
cazip gorseler de endigeleri vardir. Almas-Yahsi miinasebetinde bu durum agik¢a

ortaya konur:

Jaxmm1. ... Bamnan, Anmac XaHeIM, rOpXMacajabiM, YOXZaH KHO O
«Enn jona» jassuiapmeiM. AHYar MyMKYH Aejii. ©maypapisp.
Ammac. Axst kum?

Jaxmm. Iajusiv. By Baxra rofep uku agaM engypyonyp. (s. 71)

Yahsi ... Vallah, Almas hamim, gorkmasaydim, ¢okdan gedib o «Eni
yola» yazilardim. Ancag miimkiin deyil. Oldiirerler.

Almas. Ahi kim?

18 Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarly, Eserleri Ug Cildde, Cild II, Azerbaycan Dévlet

Negriyyat1, Baki, 1957, s. 67-68.
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Yahgr Gaynim. Bu vakta geder iki adam 8ldirtibdiir.

Bu miinasebette, uzun siiredir kocas: kdyde olmayan Yahg’min hamile oldugu
anlagihir.

Vaka zincirinde kurulan Almas-Camal miinasebetinde, komgu koyiin
Ogretmeni Camal’in egitim almasma ragmen sosyalist idealizmden mahrum olugu ve
rahatina diigkiinligtinden dolay:, kdyli birakarak sehire kagma diiglincesi siddetle
elestirilir. Miinasebet sonuglanirken Almas’in niganlis1 Fuad’in arkadasi olan Camal,
masanin {izerinde duran bir erkek resmini gizlice alir. Olay orgiisiiniin ilerleyen
béliimlerinde bu resim Almas’in dost hayat1 yasadigina mesnet olacaktir.

Almas’in ve 6grencilerin davramgi, feodal kesimi rahatsiz eder ve tedbir
almaya zorlar. Almas’m koydeki kadmnlar1 beceri kurslarma ve kolhoza
yonlendirmek i¢in diizenledigi mitingde sarf ettifi sozler, bu kesimin harekete
gegmesine uygun zemini hazirlar:

“hamamuk  Oup rtoxmbuM P BapMExTe6 mapsicranmbip,
MAINEIIAphIMBI3 YayH ep joxKgmume GOejyk OuHa Oumpes
macumaup. I'spap YBIXapAbIH: MSCYHNH rafplH jypAyHa, hojoTHHH I3

yimar Gargachina 4cBupaK.” (5. 96)

“Helelik bir teklifim de vardir. Mekteb darisgaldir, magmlarimiz figlin
er yokdur. Kendde'®® byiik bina birce mesciddir. Gerer ¢ikardmn: mescidi

gadm yurduna, heyetini'*’ de usag bagcasmna gevirek.”

186 K 3.

187 Avly, bahge.
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Almas mitingde, kadinlarin Sovyet toplumunda 6zgiir oldugunu ifade ederek,
haklarmdan faydalanmalarim ve evlerinden ¢ikarak mutlak surette {iretime
katilmalar1 gerektigini sSyler. Geng $gretmenin sSyleminde, mal-miilk paylagimu,
Sovyet kdy bagkanmin kadmm olmas: gerektigi ve kOylin zengini Haci Ehmed’in
bagmnin miisadere edilerek kolhoza doniistiiriilme diigiincesi vardir. Gergin bir
atmosferde devam eden miinasebette Almas’in bunlarla yetinmeyip, a¢ilacak kurslar
igin mescidi kullanacagim sSylemesi bardagi tagiran son damla olur ve feodal

kesimin aradi: firsat kendiliginden ortaya cikar:

hawnt Onmon. Feue? Macuuan Gamnajar? Macuumm ojynGasxanaja
IOHISPaK?

Owarryny. Baj, Macumaiisps ar Garnamar ucTojupiap. ...Aj 4amaar,
aj MyCIMaHyIap, Ho YuyH JajanMenuchiHbia? Jana Canubun 3ynypyHa a3
FaIBIONBIP, Yahauplp, ¥anan! Macuuiaps at Garmajeipnap. (s. 96-97)

Hact Ehmed. Nece? Mescidi baglayag'®? Mescidi oyunbazhanaya
dénderek?

Ocaggulu. Vay, mescidlere at baglamag isteyirler. ... Ay camaat, ay
miselmanlar, ne fighn dayanmigsmiz'®*? Daha Sahibin'*® zuhuruna az
galibdir, cahaddir, cahad! Mescidiere at baZlayirlar.

Modernlesmenin ve kolektif iiretim tarzimn menfaatlerini yakindan tehdit
edecegini gbren bu kesimin hazirlayicis1 oldufu karmagik entrika zinciri, olay
Orgiisiniin tamamina hikim olur ve eser bagtan sona bu entrikalarin getirdigi

sorunlarin ¢6ziimii tizerine kurulur.

188 Rapatmak.
189 Beklemek, durmak.
19 Mehdi.
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Sosyalist diizeni kdye kurma agamasinda kendisine pek az taraftar bulabilen
Almas 6gretmen, bu sdzlerinden dolay: ¢ok zor durumda kalir. Birkag yoksul koylii
diginda, biitiin koyliiler kendisine cephe alir.

Ik vaka zincirinin bu sekilde tamamlanmasiyla, ellerine gegen firsat:
degerlendirmek isteyen kesim, birbiri ardinca kurulan entrikalarla, sosyalist
diislinceyi Almas nezdinde mahkiim etmeye ¢aligirlar.

Bu esnada, Almas-Yahs1i miinasebetiyle, Yahsi’'nm bebegini dogurdugu
anlagilir. Yahg1 bir feldketin esigindedir. Kaymbiraderi eli kanli bir canidir. Olay1
duyar duymaz Yahsr’yr 6ldiirecegine sliphe yoktur. Almas Yahg1’y1 zor durumdan
kurtarmak i¢in bebegi alir. Almas’in bir bebegi oldugu kisa siirede kdye yayilir. Koy
ebesi Fatmansa her yerde bebegi kendisinin dogurttugunu soyler.

Almas’in gayrimegsru bir bebegi oldugu, fahiselik yaptid1 ve mescitte hayvan
yetistirmek istedigi iftiralar1 k8ye yayilir. Biitiin bunlarin bagii Haci Ehmed, kdy
Sovyet bagkam1 Baloglan, kdylin ihtiyarlarindan Ocaggulu ve kdy ebesi yash
Fatmansa ¢ekmektedir.

Almas’in kOyden siirglin edilmesi igin imza kampanyasi agilir. Koy
Sovyetinin kétibi Serif buna karsi ¢ikar. Imza kampanyasma mubalif olmasmm
sebebi Almas-Serif miinasebetinde anlagilir:

Ilopnd. Amvac, axsl MOH COHH ©IYMISH TIypTapasMHms coH
MOHUM jaxUIBUIBEEIMA KOpa MoHMMID Oene padrap emupcduiMac
XaHbIM, BaUIah, YPIjUM COHH HCTOJHUP, COH MOHHM OJIMAIIBICAH.

Amvac. Illapud!

Ilfepnd. Jox, AnMac, MOH COHMH YCTYHA® OYryH KoHA WIS Y3-KO3
ommymaMm. Uucadiceis! (s. 115)
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Serif. Almas, am men seni Slimdem gurtardim. Indi sen menim
yahgiifima gére menimle bele refiar edirsen'®’. Almas hanmm, vallah,
tireyim seni isteyir, sen menim olmalisan.

Almas. Serif!

Serif. Yok, Almas, men senin istiinde biitlin kend ile {iz-gdz

olmusam. insafsiz!

Iffetini koruma miicadelesi veren Almas’1 digaridan gelen sesler kurtarir. Haci
Ehmed ve Baloglan miinasebete dahil olur ve Almas’la Serif’i kilik-kiyafetlerini
diizeltirken goriince minah bakiglarla birbirlerini siizerler. Eyyamci kesimin eline bir
firsat daba gegmistir. Cok gegmeden entrika zincirine bu gériintii de dahil edilecektir.
Yeni gelenlerle kurulan miinasebette, Almas’in s6zlerini geri almasi kargihmda
rigvet teklif edilir. Almas, kendisine uzatilan paray: ylizlerine firlatr ve onlar
evinden kovar.

4. perdenin ilk gekli, ikinci vaka zincirinin devamim olusturmaktadir. Sovyet
katibi, ayn1 zamanda gehirdeki bir gazetenin k6y muhabiridir. Onun marifetiyle
gazetede Almas hakkinda iftira dolu bir haber yaymlanir. Bu haber k&yde biiyiik bir
calkantiya sebep olur. Huzursuzlugun giderek arttifim haber alan gehir Sovyeti,
koyde mahkeme kurulacagm ilin eder. Ote yandan, Almas’in arkadasi Doktor
Temurtug’n okuldaki ¢ocuklar: saglik kontroliinden gegirmeye gelmesi bir bagka
iftiraya zemin hazirlar, Buna goére, Almas, okul cocuklarmi sevgililerine peskes
¢cekmektedir. Bu durum Fatmansa’nin agzindan kéyliilere duyurulur.

. Ikinci vaka zincirinin son olay tabakasi, 5. perdenin ilk seklinde kurulan

Almas-Yahgt ve Almas-Fuad miinasebetlerini icerir. Almas, hizmet etti3i davaya

191 Hareket etmek, davranmak.
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zarar1 dokunaca@1 korkusuyla bebegi Yahgi’ya vermek ister. Yahs: panige kapilarak,
bebegi alir. Siddetli yagmur ve gok giiriiltlisti altinda karanhkta uguruma dogru
yonelir. Ya bebegiyle beraber kendisini ugurumdan atarak, intihar edecek ya da
Almas bebegi alarak Yahg1’y: dliimden kurtaracaktir. Almas iginde bulundudu seraiti
hayat kurtarmak amaciyla gérmezden gelir ve bebegi tekrar alir. Sabah oldugunda
mahkeme kurulacaktir.

Bebekle doéndiiglinde, nigsanhs1 Fuad’m eve geldigini goriir. Almas g¢ok
sevdigi ve saygi duydufu Fuad’m en zor aninda yanmnda olaca igin sevingle
nisanhisina sarlir. Ama aym kargilii goremez. Camal OFretmen, Almas’in
masasindan gizlice aldid1 erkek resmini Fuad’a gostermig ve Almas’in bu resimdeki
sahisla dost hayati yasadifim sOylemigtir. Cikan tartismada, Almas, Fuad’in
kendisine duydugu giivensizlik karsisinda bebegin kendisine ait oldugunu
sOyleyerek, Yahgt’nmn sirrim agiga ¢gikarmaz. Tartigma esnasinda tesadiifen eve gelen
Doktor Temurtag’1 resminden taniyan Fuad, doktora bir tokat atar ve gikar, gider.

Olay tabakasinin bu sekilde sonlanmasiyla, yani Almas’mn en ¢ok giivendigi
insan tarafindan terk edilmesiyle gen¢ kiz her taraftan g¢epecevre kusatilmig bir
héildedir. Ancak, kurulacak mahkemeye olan inancim yitirmez. Zira, kendisi
masumdur, sugsuzdur. Her Sovyet vatandagmin yapmas: gereken seyleri yapmustir.
Dolayisiyla, mahkeme kendisini aklamakta zorlanmayacaktir.

Diigiimiin ¢oziildiigii ticlincii vaka zinciri tek olay tabakasi olan mahkeme
sahnesinden ibarettir. Sanik Almas’la miigtekiler Haci Ehmed, Baloglan, Serif,
Ocakgulu, Fatmansa, diferleri ve geng-yash biitiin kdyliiler sehirden gelen mahkeme

heyetinin 6niindedirler.
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Iddialar kargpisinda Almas zor anlar yasar. Fatmansa bebegin dogumunu
bizzat kendisinin gergeklestirdigini yineler. Her seyin Almas aleyhine geligtigi bir
anda Almas’in kSy ebesine ySnelttigi bir soru, kurulan biitlin entrikalarin birer birer
¢bziileceginin igaretini verir:

Aymac. Opejup xu, ymmarsl o TyrMymoyPoj © JAeCHH: ymar
FRI3ABID, ja OFIaHBIp?

darmanca. ha? Deamwip, ja ornan? Nei3asp, ja omian? Isinslp, ja

ornan? (s. 163)

Almas. O deyir ki, ugaga o tutmusdur. Goy o desin: usag gizdir, ya
oglandir?

Fatmansa. He? Gizdm, ya oflan? Gizdir, ya oglan? Gizdrr, ya oflan?

Fatmansa’nin tereddiidiiniin ardindan Fuad, Almas’1 kurtarmak i¢in bebegin
babasmm kendisi oldugunu soyler. Almas itiraz eder. Bu esnada, Yahsi’nin ortaya
atilarak mescitte Molla Siibhan’in tecaviizline maruz kaldigmi ve bebegi kendisinin
dogurdugunu sdylemesi lizerine, halk hisimla mescide yonelir. Mahkeme bagkani,
Hac1 Ehmed, Baloglan, Serif, ibad, Fatmansa, Mirze Semender ve Molla Stiphan’
suglu bulur.

Vaka zinciri, mahkeme bagkantyla Almas arasinda kurulan miinasebetle sona

erer:

Conp. JleMaiy, CU3 ©3YHY3Y TArCHIpiIE GWIMHPCHHI3?

Asmac. Jox, MaH ©3yMY TarchIpiinl OHIHpoM.

Conp. Bwmpcunus?

Anmac. Borm, o3yMy Tarcepnsl GWINpaM, YYHKM MOH Oy HMHBAMI
yyxXachl KEjMMIO TOJYOMAr ha4bl oOhMOWISpS, INSpHGIIOpS, MHUP3d
COMOHISPIIOPS rapimnl MyGapu3ono aHuaKoMMYyHWCT NapTHjaCHIHBIH

PohGIHIMjWI® BA jOXCY KOHIISPH TAINKHWI €TMIK jOIHII® MII KOPYId
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Gwiouwojuny jaxmel AymIyHMoMuInpuMMaH ToKOambiMa MYOapH3d
anapMegsv. MoH AYLIYHMSMUMILAHM KM, Oy MyOapu3sHM aHvar MoH
anapMmpaM, (pon1s CHHK(M, NAPTHjaHEH PAROSPIMjH ATTRINAA ANapIp.
Mon conmmopryu  GojuymMa adspaar Oy  ConBISpHM
IYIIMSHISPUMHM ceBuHaupMacuy. MyGapusa nasam emip! Canmiop MoHS
4oX 1m€j ojpaTaM. (s. 166)

Sedr. Demeli, siz 6ziiniizi tagsich bilmirsiniz?

Almas. Yok, men 8ziimii tagsirh bilirem.

Sedr. Bilirsiniz?

Almas. Beli, 6ziimi tagsirh bilirem, ¢linki men bu invalid' cuhasi
geymis golcomag haci ehmedlere, seriflere, mirze semenderlere garsi
miibarizede ancag Kommunist partiyasmin rehberliyile ve yoksul
kendlileri tegkil etmek yolile i goriile bileceyini yahs1 diisiinmemisdim.
Men tekbagima mibarize aparmigdim. Men diisinmemisdim ki, bu
mibarizeni ancag ben aparmiram, fehle sinifi, partiyanin rehberliyi
altinda aparir. Men schvlerimi boynuma alram. Ancag bu sevlerim
diigmenlerimi sevindirmesin. Miibarize davam edir! Sehvler mene ¢ok sey
Syretdi.

Almas’mn bu sozleri, miicadelenin bitmedigini ve sosyalizmin bireysel
faaliyetlerle degil, pldnli, programli ve bir seferberlik ruhuyla kurulabilecegini
gosterir. Cabbarli, Almas’in s§ylemiyle, partinin ve her Sovyet vatandaginin tizerine

diisen gorevi yapmasi gerektigini vurgular.

2 Giigsiiz, zayif.
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Sahis Kadrosu

Dram eserde, Cabbarli’nin kadin kahramam evrimini tamamlamis gibidir.
Sevil’le baglayan bilinglenme siirecinde daha donanimli bir gériinti verir. Ancak,
ikinci derecede rolii olan miispet kadin sahislar hald geleneklerin yogun baskisi
altindadr. Dolayisiyla bilinglenme siirecinin heniiz basindadirlar. Buna kargihk,

menfi grupta yer alanlarin, olay drgiisiinde aktif rol oynadiklar goriiliir.

Miispet Sahislar

Almas

Yazar, toplumsal gelismenin ancak sosyalizmle miimkiin olabilecegine biitiin
kalbiyle inanan ¢agdas egitim almug, ilerici, 6zgiirlik¢li kadmm karakterini yaratmay:
nihayet bagarir. Sosyalist gretiyle yetisen bu geng kadin, Elhan gibi ytirekli ve gozii
pektir. Bununla birlikte, onun yegéne silahi, kararhlik ve gelecek neslin yetigmesine
yonelik egitim sevdasidir.

Okul gocuklarmin her giin k8yiin sokaklarm dolagarak devrimci marslar
sdylemeleri, Almas’in biiylik c¢atigmalara gireceginin igaretlerini verir. Nitekim,
makine parki igin, Hac1 Ehmed’in bagimm istemesi; beceri kurslar i¢in mescidin
kullanilacagim sdylemesi ve kdy Sovyet bagkaninin kadin olmas: gerektigini ifade
etmesi, her kesimden kendisine y6nelik yogun bir iftira kampanyasinin baslamasina
sebep olur. Giiglil iradesi ve egitimle pekistirdigi sosyalizm bilinci, Almas’in egemen
unsurlara karsi miicadele etmesini kolaylastirir. Dolayisiyla, Almas, en karmagik
entrika zincirinde dahi y1lginhik g6stermez, inancin1 hep muhafaza eder.

Almas karakteri, gelismeye agik, miicadeleci, tiretken, bilingli, 6zgilir ve

¢agdas Azerbaycan kadininin simgesi olarak eserde yerini alir.
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Temurtas

Almas’m arkadagi, doktor. Sosyalist 6gretiye ve egitim tarzina inanmig bir

tip.

Hanimnaz
Almas’m annesi. Annelik iggiidiisiiyle, kizinin, sdylem ve eylemlerinden
dolay: zarar gorebilecedi endigesini siirekli tagir. Azerbaycanli annelerin tipik

simgesi gériiniimiindedir.

Aftil

Yoksul kdylii. Kolhoza, ortak iiretime ve Almas’a ylirekten inanir.

Siirme
Almas’in  kiz Ogrencisi. Mahkemede ogrencilerle ilgili entrikanin

aydinlanmasma y6nelik, Almas’in lehine sahitlik yapar.

Yahg:
Ahundun mescitte tecaviiz ettidi koylii kadin. Cehalet ve garesizlik iginde
kivranan bir tip. Almas’mn kendisine yaptidi bliylik fedakdrhgin karsihm,

mahkemede bebegi sahiplenme cesaretini gostererek verir.

Giilhanim
Balarza’nin karisi. Almas’in tegvikiyle kolhoza yazilir. Kocasina direnecek

bilingten yoksun bir kéylii kadini.
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Barat, Giilverdi

Kolhozcu kéyliiler.

Saver
Sosyalist devletin adalet simgesi. Mahkemede gergegi tespit etmeye galisan

mantikl1 bir tip.

Menfi Sahislar

Haci Ehmed

Hac1 Ehmed, eserde Almas’a karg1 her entrikay1 yonlendiren, ancak kendisini
higbir zaman 6n plina ¢ikarmayan ihtiyath ve kurnaz bir kimsedir. Kdy{in en zengin
kisisi olmas1 hasebiyle, sahip oldugu mal varligim kaybedecegi endigesini hep tagir.

Hac: Ehmed Kkarakteri, kirsal kesimin pek asina oldugu feodalitenin
simgesidir. Sosyalizm, bu simgeyi ortadan kaldirmak igin Almas aracilifiyla bliyiik
bir miicadeleye girisir. Feodalizm ise, sosyalizmi kendi menfaatlerine maske yapan
Baloglan ve Serif gibi kisilere sirtim dayayarak varhgm gizlice stirdiirmeye gahgir.
Feodalitenin eski giictini korudugunu sdylemek miimkiin olmamakla birlikte, ¢ok

ihtiyath ve sinsi ydntemler gelistirdigi bir realitedir.

Baloglan
K6y Sovyetinin bagkani.. Almas’in bagkanhkla ilgili sarf ettifi sozler,
Baloglan’nin karg: cephede yer almasii kolaylagtirir. Baloglan, kisisel menfaatlerini,

Sovyet idealizminden daha Snemli goren idarecinin semboliidiir.
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Serif

Koy Sovyetinin katibi. Eserdeki en kompleks sahislardan biridir. Baglangicta
Almas’la beraber hareket eden Serif, olay Orgiisiiniin ilerleyen safhalarinda geng
Ogretmene sarkmtilik eder.

Serif, ihtirasin ve sehvani arzularin simgesidir. Bu simge, Almas’tan kargilik

gbremeyince, Almas’1 ¢epecevre kusatan her entrikann iginde yer alir.

Balarza
Koyiin zenginlerinden. Karisinin kolhoza kaydolmasmna biiyiik tepki gosterir.

Ona gore kadimin toplumda yeri yoktur, kadin eve ait bir egyadir.

Mirze Semender
Almas’in Sgretmenlik yaptif1 okulun miidiirii. Kdydeki feodal zihniyeti

benimsemis, miicadeleden ve ¢atigmadan korkan pasif bir tip.

Camal
Komgu kdyiin 6gretmeni, Almas’in niganhs:1 Fuad’in arkadagi. Sosyalizmin
egitimli insandan bekledigi aktiviteyi gOstermekten uzak, rahatmna diigkiin, iftira

atmaktan ¢ekinmeyen bir tip.

ibad

Yahst’nin kaynbiraderi. Feodalizmin usagi. Zorba ve katil.
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Ocaggulu
Koyiin ihtiyarlarindan. Feodalizmin usagi. Gelismeye kapali, geleneklere

kora koriine bagh bir tip.

Fatmansa

Ihtiyar k6y ebesi. Feodalizmin usag. iftira atmaktan gekinmeyen bir tip.

Fuad
Almas’m niganlisi. Sosyalist efitim sisteminin gehirde uygulayicisi,

Ogretmen. Geng kizi hayal kirikligma udratan sevgili.

Mekin

Ana mekén sehirden uzak¢a bir yerde yoksul bir kdydiir. Sehir hayatiyla ve
dogal olarak uygarlikla pek ilintisi olmayan koy, feodallerin koyliileri, erkeklerin
kadinlar istismar ettigi eski zihniyetin idamesine imkéan verecek 6zelliklere sahiptir.

Sosyalizmin evrensel diinya goriisti bdyle menfi bir olgunun devammna izin
verecek mahiyette degildir. Toplumun her kesimi, yeni diizenin nimetlerinden
faydalanmahdir. Bu anlayistan yola ¢ikan Cabbarli, kdylerin genel durumunu
yansitmak i¢in ana mekén olarak kdyii seger.

Eserde dar ve genis mekénlara miiracaat edilir. Olay Orgiisiinde geligen
miinasebetler genellikle okul, okulun 6nii, Almasi’m evi, Hac1 Ehmed’in evi ve koy
meydaminda kurulur. MekAnlarla ilgili ayrintih bilgi verilmez. Almas’in evi, geng
dgretmenin aydinlanmaya, kolektif iiretime ve sosyalizme inanan birkag kéyliiyle sik

stk bir araya geldigi karargdh gibidir. Ev, aym zamanda, ¢ok sevdigi niganlisi
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Fuad’in kendisine biihtanda bulunmasiyla, onunla ilgili biitlin hayallerinin yitip
gittigi ugursuz bir mekén goriintimiindedir. Okul, geng neslin harekete gegirildigi bir
mekin Ozelligindedir. Haci Ehmed’in evi entrika sarmalmin giiclendirilmeye
cahgildigi mekdn olur. Ote yandan, koylileri kigkirtmaya yonelik miinasebetler
zincirinin bir bolimii okulun Oniindeki mekinda cereyan eder. Burada kutsal
Ogretmen-6grenci-okul birlikteliginin ddeta gbzden diigiiriilerek, gelecek kusaklarin
uygar diinyadan mahrum birakilmas1 amaglanir. Almas’in sdylem ve eylemlerini
gergeklestirdigi k6y meydani, hem mahkiim oldugu, hem de beraat ederck giic
kazandigi en 6nemli mekéndir. KSyliilerin Almas aleyhine galeyana gelmesine sebep
olan mescidin, kdylin manzarasmm tamamlamasi diginda bir goriintiisii yoktur.
Mescidin iiretim mekim olarak tasarlanmasi, mescit i¢in toplanan paranmn bir
kisminin Almas’a riigvet olarak verilmesi ve Molla Stiphan’in Yahs1’ya tecaviiz
etmesi hadiseleri mescitle ilgili miinasebetleri olugturur. Mescit gibi eserde ad1 gecen
bir bagka mekdn da Haci Ehmed’in bagidir. Burayla ilgili herhangi bir bilgi
olmamasina ragmen, makine parki olarak kullamlmak istendigi ifade edilmektedir.
Her zaman gatafath goriintiilerden ve mekénlardan kagman Cabbarh, bu
eserindeki mekin se¢iminde gercegin kendisini sahneye tagimugtir. Dolayisiyla, her
gey gercekle i¢ ice, sade, abartidan uzak ve inandiricidir. Bu durum, eserin giictinii

artiran 6nemli bir 6zellik olur.

Zaman
Eserde hadiselerin hangi tarihte gectifine dair bir bilgi yoktur. Bununla
birlikte, hadiselerden yola ¢ikarak yaklagik bir tarih vermek miimkiin olabilir. Zira,

Bolsevik ihtildlinin gergeklesmesinin ardindan yeni sosyo-ekonomik yapilanma
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oncelikle sehirlerde gergeklestirilmeye baglanmig, sehirlere uzak yerlesim
birimlerinde ise baslangicta sekilcilikten Gteye gidilememistir. Bir bagka ifadeyle,
hadiselerin cereyan ettifi donem, Sovyet hdkimiyetinin ilk yillaridir. Sosyalist
nazariye heniiz her yerlesim birimine niifuz edememis, dolayisiyla gergek manida
sosyalist yapilanma gergeklestirilememigtir.

Bu bilgilerden ve Almas’m Sovyet sisteminde egitim almig bir 6gretmen
olusundan hareketle, eserdeki hadiselerin tahminen 1927-1928 yillarinda gegtigi
sdylenebilir.'*

Olay oOrgiisi yaklagik 10-11 aylik bir zaman dilimini kapsar. Bu tahmin,
Yahs1’mn hamilelik siiresinden dolay: yapilmaktadir. Yahs1’nin hamile oldugu heniiz
gbzle miisahede edilmemekte, ancak doktor kontroliiyle anlagilmaktadir. ilk Almas-
Yahgi miinasabetinde bebegin 2-3 aylik olabilecegi hesap edilmektedir. Olay
Orgiisiiniin bundan 1-2 ay 6nce bagladif1 ve bebegin dogumundan kisa bir siire sonra
tamamlandif1 g6z Sntine ahindiginda by tahmin kuvvetlenmektedir.

Vaka kurulusunda geligen miinasebetlerin kronolojik zamana uygunlugunda
bir aksama g6ze ¢arpmaz. Her hadise ve miinasebet senkronize bir dzellik gostererek,
birbiriyle baglantili vaka zincirlerini olugturur. Boylece, konusu, tematik 8zellikleri
ve zaman derinligi bakimindan birbirini tamamlayan miikemmel bir eser ortaya

konulmus olur.

193 Hactyev, C. X.; Dadagzade, M. A_, a.g.e., s. 48-49.
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Dil ve Uslap

Dram eserde yer alan diyaloglar sade ve kolay anlagilir niteliktedir. Cabbarl,
miirekkep climle yapisindan ve uzun sSylemlerden kacinarak, temenniden ziyade
eyleme 6nem verdigini gosterir.

Gergek kdy hayatimin betimlendigi piyeste, s6ziin giiciinii artrmak i¢in sik sik
deyim ve atas6zlerine miiracaat edilir: “Gaganin dizi agriyar, aglayamn gézii” (s. 71),

194 bagina, al ¢oreyi elinden” (s. 80), “Yumrug gekenin gabagmna'®

“Vur gapazi
gomagnan ¢ikmasan, deyer gorkdu.” (s. 85), “Gismetden artig emek'*®® olmaz” (s.
87), “El eli yuyar, el de iizii” (s. 87, 109), “Dogru s6z aci1 olar.” (s. 91, 96), “Asag1
tiipiirliirem saggaldir, yukar: tiipiiriirem big” (s. 103, 161), “Arkah k6pek gurd basar”
(s. 102), “Dolu bagdansa, dolu ¢ib'®’ yahgidir.” (s. 109), “Agaram sandiy, tokerem
pambig1” (s. 131), “Atan sogan, anan sarimsak, sen hardan oldun giilmeseker” (s.
132), “Yiiz dene ganmaz'”® dostun olunca, bir dene ganacagl diismenin olsun.” (s.
106), “Samana gatsan at emez, slimiiye gatsan it” (s. 159), “Keginin 6liimii ¢atanda
gobanin ¢omagma siirtiiger.” (s. 160), “Gazan gazanla ddyiiser, arada kiiveg catlar.”
(s. 161).

Cabbarh, atas6zlerinin kullaniminda sahis ayrimi yapmaz. Eserdeki miispet
ya da menfi hemen her sahis kendi sGylemini giiglendirmek igin sdz hazinesinde ne

varsa ortaya dokmeye gahgir.

194 El ayasi ile baga vurma.
195 Karsisma.

1% Yemek.

197 Cep.

198 Ahmak, aptal, bon.
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Ote yandan, sik sik aym terimleri kullanan sahislar vardir. Sovyet katibi Serif
ifa ettidi resmi goreve uygun bir sSylem gelistirmigtir. Hemen her sfziinde
“Subutalni, dakumentalni diizelterem”, “Siz bir spakoys olun”, Mirze Semender
“Gurban olum Mehemmed’in serietine!”, Haci Ehmed “Beledir, ya geyri-beledir.”,
Ocaggulu “Her binanm bir ustas: var, ya yok?” gibi ifadelerle dikkatleri gekerler.

Cabbarly, bir an dahi gerilimin azalmadig1 olay 6rgiisii igine komik unsurlar
ilive etmekte bir hayli bagarihdirr. Dini cehaletiyle ve fanatizmiyle géze batan
Ocaggulu’nun “katir” kelimesi gegen diyaloglarda sinirlenerek “Gene dedi gatir,
gene dedi gatir...” sOzleri gevresindekileri giildiiriirken, kendisini komik duruma
diistirerek inandiricihgini kaybetmesine sebep olur.

Yazar, iisliptaki sadelik anlayisim bu eserinde de sirdiiriir. Sahislarm
hiyerarsik konumlarma ve savunduklar1 diiglincelere gore tislip gelistirdikleri
goriiliir. Yahg’min kaymbiraderi Ibad’m sinirli ve bigkin davramslar1 sézlerine de
yansir. Haci Ehmed’in mal varlig: ve yasiyla orantih ihtiyath tavirlari, Mirze
Semender’in suya sabuna dokunmayan ifadeleri, Ocaggulu’nun cahilce sarf ettigi
sbzler, Almas’m annesi Hanimnaz’in kaygiyla karigik sizlanmalari, Almas’m
sosyalizme olan inanciyla beslenen kararh s6ylem ve eylemleri, nihayet mahkeme
bagkaninin diiriist ve tarafsiz sozleri kigilik yapilarnm ve {isliplarmi yanstir.
Cabbarh, Aydin, Ogtay Eloglu ve Sevil dramlarinda sik sik yer verdigi Rusga
kelimelere bu draminda hemen hig yer vermez. Bu durum Cabbarl’nin realist
yaklagmmiyla ortiigiir. Zira, k6yliiler Rus¢a bilmemekte, hil bdyle olunca da bu dilin

kelimelerine gerek kalmamaktadir.
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Sonug itibariyle, Almas dramm hem konu, hem tema, hem de dil ve iislap
6zellikleri bakimindan sosyalist realizm anlayigina uygun, edebi nitelife sahip bir

eser olarak Azerbaycan dram edebiyatinda yerini alir.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Dram eser ilk defa 13 Nisan 1931°de rejisér A. A. Tuganov ySnetiminde
sahnelenir. ' Fakat, bizzat Cabbarli’nin akt6rlere oyun konusunda tavsiyeleri olur.*®
Gergin miinasebetlerin yer aldif1 eser basariyla sahnelenir. Tiyatronun ¢agdaghga
olan meylini kuvvetlendiren, ¢agdas devrin en zaruri sorunlarma vaktinde ve
ustalikla cevap veren piyes uzun yillar sahnede kalir ve birgok aktSr neslinin
yetigmesinde kiymetli sanat numunesi roliinii oynar.2""

Eser Respiiblika Elyazmalar1 Bolimii’nde 6535 envanter numarasiyla

muhafaza edilmektedir.2%

Sonu¢
Yeni Sovyet diizeninin kirsal kesimdeki yapilanma g¢aligmalar1 ve aydm
insanlarm kadm haklari, kolektivizm ve sosyalizm igin verdikleri miicadele, eserde

giincel ve gergin ¢atigmalarla dile getirilir.

199 Ceferov, Cefer; Babayev, A., a.g.c., s. 28.

2% Cabbarli, Sona Hamm, a.gm., a.g.c., s. 57.

201 Ceferov, Cefer; Babayev, A., a.g.e., s. 29-30.

202 Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarly, Eserleri Ug Cildde, Cild II, Azerbaycan Dovlet

Negriyyati, Baki, 1957, s. 447.
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Sovyet hiikiimetinin kirsal kesime gereken Onemi vermesinde etkili bir
caliyma olan eser, kdyde yeni yapilanmaya direnen zihniyeti ifsa ederek, edebi
sahada lizerine dligen vazifeyi bagariyla yerine getirir.

Cabbarli’nin konu se¢imi, olay Orgtisiine hakimiyeti, zengin betimlemeleri
dram ustalifiyla bitiinlegerek eseri 6liimsiizlestirir.
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1905. ILDE

Sosyalist toplum kurulusunun hedeflendigi Sevil ve Almas dramlarindan
sonra, Cabbarh yine sosyalist realizme uygun bakis agisiyla, yakin tarihte cereyan
eden bir olayy, yani Tiirk-Ermeni ¢atigmasim1 ve bunun sebeplerini ortaya koyan bir
eseri yazma ihtiyacti duyar. Bu ihtiya¢g sosyalizmdeki ‘“halklarin kardesligi”
ilkesinden dogar. Zira, sosyalist diinyada ik ve millet ayrimi olmadig tezi 1srarla
savunulmakta, halklarin kaynagmas: gerektigi ifade edilmektedir. Bu diigtinceden
hareketle, yazar, 1905 yilinda Tiirklerle Ermeniler arasmda meydana gelen gatigmay:

romantik ve realist unsurlarla dramatize eden 1905. flde eserini kaleme alir (1931).

Konu

Yukarida izah edildigi gibi dram eser 17 Agustos 1905°te patlak veren Tiirk-
Ermeni gatigmasi tizerine kuruludur. Cabbarl’ya gore, bu tarihe kadar dost olduklar:
ifade edilen iki milletin Car hiikiimetince birbirine digiirtilerek, bolgede bag gdsteren
is¢1 hareketlerinin 6niiniin alinmasi amaglanir.

Bunu gergeklestirmek igin, Bakii’deki Car idarecisi, entrikalar marifetiyle iki
ulusun arasim agmaya caligir. Her iki ulusun sovenist ve kapitalistleriyle kurdugu

miinasebetler sonucunda amacima ulagir.
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Tarihte, “1905 Ihtilili” olarak anilan ilk bolsevik tesebbiisiiyle aym yilda
ortaya ¢ikan etnik ayrimeilik, {i¢ bin insanin 6liimiiyle sonuglanir.

Dram eserde ele alman bir bagka konu da is¢i hareketleriyle ilgili
gelismelerdir. Kapitalizme ve somiirii diizenine bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikan maden
iggilerinin grev eylemi, Carlik Rusyasmn sonunu getirecek olan 1917 Ekim
Ihtilali’nin ayak sesleri gibi algilanir ve bu baglamda Tiirk, Ermeni, Giircii, Rus gibi
farkh milletlere ait ig¢ilerin dayamigmasi, Car idarecilerini endigelendirir.

Iki ana konu etrafinda geligen eser, is¢i liderlerinin 6ldiiriilmesiyle son bulur.
Bdylece, Carhk idaresi yerli yandaslarinin katkilariyla halklar arasmma sagtigi

diismanlik tohumlarinin semeresini gérmiis olur.

Tema

Eser, halklarn dostlufu ve isgilerin kardesligi iizerine hasredildigi igin
segilen temalar da bu iki konuyla ilgilidir. Dostluk, kardeglik temalar1 i¢ine monte
edilen agk temasi, eserin romantik boyutunu olustururken, Car idaresinin hazrladig:
entrikalar, dostluk, kardeslik, agk ve dayamsma temalarmin sekteye ugramasma

sebep olur.

Dostluk

Bu tema, aym kdyde barig ve huzur iginde hayatin siirdiiren Tiirk ve Ermeni
koyliilerinden iki ailenin yakin mercek altina almmasiyla kendisini gosterir. Farkh
uluslara mensup bu iki aile arasindaki miinasebetler son derece samimi, dzverili ve

kardesge diyaloglarla, hatta abartili ifadelerle okuyucu/seyirciye takdim edilir.
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Buna gore, iki aile ayri evlerde yasayan tek aile gibidir. Tiirk-Ermeni
catigmas! bagladifinda dahi dostluklari devam eder. Kara mizah yapilarak kurulan
Imamverdi-Allahverdi miinasebeti bu dostlufun derinligini ve saglamhigmni gosterir
Tiirk genci Bahgi ile Ermeni genci Eyvaz’in dostlugu ise, eserin sonunda kurulan
mahkeme sahnesinde en ileri boyutlara ulagir.

Isci Hareketi

Carin hilkiimranhgim yok etmeye ybnelik 1905 ihtilal tesebbiisti, merkezi
idareyi zaafa ugratmakla kalmaz, zihinlerde ihtildlci sosyalist diiglincenin daha da
muhkemlesmesini saglar.

Rusya’da patlak veren ayaklanma kisa siirede Azerbaycan’a da sigrar ve
Bakii, ig¢i kesiminin eylemlerine sahne olur. Bu gergevede ortaya ¢ikan isgi hareketi

dogrudan dogruya sosyalist diistince ekseni etrafinda gelisme gosterir.

Entrika

Is¢i eylemlerinin Carlik yonetimini tehdit edecek boyutlara ulagacagim géren
vali/Gubernator, iggiler arasndaki dayanmismay:r yok edecek entrika planmi
uygulamakta gecikmez. Tirk ve Ermeni kapitalistlerinin farkina varmadan valiye
alet olmalariyla, ustaca kurulan entrika sarmali ¢atigmanin baglamasina yol agar.
Valinin emriyle, 6nce bir Ermeni’nin ardindan da bir Tiirk’iin ldiiriilmesi, iki halk
arasmdaki catigmanm ilk asamasmi olusturur. Daha sonra, Rus askerlerinin

marifetiyle iki toplum birbirine silah sikmaya baglar.

bobn TunobRubHL ; il nURULY
DOKUMANTASYON MERKEZ)
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Ask

Bu eserde en gosterigsiz, ama en samimi tema agk temasidir, Tiirk Bahg1’yla
Ermeni Sona arasindaki agk, son derece masum ve sevgi dolu romantik
betimlemelerle ifade edilir. ki dost ailenin gocuklar1 olan bu gengler beraber
olmaktan biiyiikk muthaluk duymaktadirlar. Bahs1’nin ¢aldig1 tar, Sona’y: ddeta bagka
dlemlere gotiirmekte; dinledigi tirkiiler agkini ebedilestirmektedir.

Sona’nin ailesinin gehre go¢ etmesiyle baglayan ayrilik, gen¢ kizin Ermeni
kapitalist Agamyan’in oglu Haykaz’la evlenmek zorunda kalmasiyla sevgilileri
bedenen ayirsa da ruhen aywramaz. Nitekim, yillar sonra kurulan romantik Bahgi-
Sona miinasebeti bu manevi beraberligi agik¢a gOsterir: Sona ogluna Bahs: adim
vermig, Bahs1 da kizina Sona adin1 vermigtir.

Buradaki ask, Aydin, Ogtay Eloglu, Od Gelini veya Almas’taki agk
anlayisindan ziyade Nesreddin Sah’taki agsk anlayismma benzer. Fakat, Ferhat’taki
sevgiliye kavugsma iste§i Bahsi’ya gére cok daha giicliidiir. Bahgi bariggil, ama
anlagilmaz bir gekilde pasif bir goriintii sergiler. Bu da Sona’y1 kaybetmesine sebep
olur.

Iki halkin samimi duygularim yansitan agk temasi, sevginin uluslar, wklar ve
dinler listii bir kavram oldugunu gésteren bir ¢ercevede ele alinarak yiiceltilir ve

ebedilestirilir.

Tez

Eserde, Tiirk ve Ermeni halklar: arasindaki diigmanhigmn tamamen Carhk

Rusyas: tarafindan yaratildifi savi {izerinde durulur. Mevcut rejimin idamesini
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saglamaya yonelik kigkirtici faaliyetler sonucunda, bu iki halkin birbirine diisman
edilmesi saglam bir olay 6rgiisti iginde realist Sgelerle takdim edilir.
Ortaya ¢ikan suni diigmanhga ragmen, bilingli ig¢i kesiminin bu oyuna alet

olmadi: tezi iglenir.

Vaka Kurulusu

Eser 1 girig ve 17 sekilden miitegekkildir. Olay orgiisti basit ama birbirini
tamamlayan saglam zincirlerle kuruludur. Baglangi¢ boliimii ve 1. sekil eserin ilk
vaka zincirini olusturur. iki ana duvardan ibaret olan bu vaka zincirinde, kdyde
yagayan Tiirk ve Ermeni iki aile arasmdaki miinasebetler abarti ifadelerle dile
getirilir. Miinasebetlerde komguluk ve dostluk smir: agilarak 4deta tek viicut bir aile
goriintiisti verilir. Bu durum, olay Orgiisiiniin sonraki sathalarinda atilan dtigmanhik
tohumlariyla iki milletin fertlerinin bedbaht olugunu géstermeye yoneliktir.

Zincirin ilk ana duvar1 aktiiel zamanda Bakii’de cereyan eden Geng Bahgi-
Geng Sona-Goca Bahgi miinasebetlerini icerir. Geng Bahst Ermeni, Geng Sona ise
Tirk’tlir. Bir arada biiylimelerine ragmen, ge¢miste iki ulus arasinda yasanan
hadiseler geng kiz1 olumsuz etkilemigtir. Dolayisiyla, Gen¢ Bahs1’yla aym1 kolhoza
gitmeyi istemez. Durumu &grenen Goca Bahgi kizina miidahale eder.

Goca Bahsi, gegmisin aci olaylarina 151k tutan kendi yazdig: bir kitab: getirir.
Kitap Arap alfabesiyle yazilmgtir. Ekim Ihtildli bir ¢ok seyde oldugu gibi alfabede
de devrim yaptig1 igin Sona kitabi okuyamaz. Goca Bahgi’min cevabinda bu
degisiklikle ilgili olarak rejime karsi agik bir serzenis, bir yakinma vardir:

“Oxyja GwiMascaH, MYHKH Oy hopquiop apThIr CoHd jaGaHWBUIBIP.
Bup aspan conpa xemwmjumu3 Oy rapa kuraGpl oxyja Owice Gema, hop

halia awiaja OwMajouokmMpUYHKM Opajgaku hojaT oHa jaGanRunl
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xajanu Gup yjaypMa Kumn kepyuouskaup. hanGyku Oypana jassuiamnap

Oup xojan AejWihane AYHOH KCUMPTAMjUMH3 rapa OHD horMIreTAMD.

29203

“Okuya bilmezsen, giinki bu herfler artig sene yabancidir. Bir azdan
sonra kengliyimiz bu gara kitab1 okuya bilse bele, her halda anlaya
bilmeyecekdir. Ciinki oradaki heyat ona yabanci heyali bir uydurma gimi
goriinecekdir. Halbuki burada yazilanlar bir heyal deyil, hele diinen

kegirtdiyimiz gara bir hegigetdir. ...”

Yeni neslin gegmisten koparilmasi ménisina gelen bu duruma Goca Bahs1
hayiflanmaktadir,

Goca Bahgi’nm kitabi: okumaya baglamasiyla art zamana déniiliir ve iki aile
arasindaki miinasebetler hiiziinle yad edilmeye baglanir. Béylece iki halkin dostlugu
art zamanl miinasebetlerle aktiicl zamana tangir.

Dabha once ifade edildigi gibi, aileler arasindaki dostluk ve samimiyet
olciisiizce verilmigtir. Komsuluk iligkilerinde mahremiyet &deta yok gibidir.
Donemin sartlarina gore ¢cadrali olmasi gereken Giilsiim kadm, Ermeni komgusunun
geng oglu Eyvaz karsisinda saglarim gizleme geregi duymaz:

Ejsa3. ... By Hamup, aj xana, MHAMOSH cawiapblH arapeiOneIp, ¢jub

nejun? (s. 224)

Eyvaz. ... Bu nedir, ay hala, indiden saglarin agaribdir, eyib deyil?

% \JaG6apnst, Kynapa (Tsprubnojon), Yogpap WaGbapsss, dcapuapu Jopa Yummrs, Mmraw sy ,
Jaswrani, Baxsi, (Cabbarli, Giilare (Tertibleyen), Cefer Cabbarl, Eserleri Dord Cildde, Ikinci Cild,
Yazici, Baki), 1983, s. 223.
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Ote yandan, Ermeni Allahverdi’nin Tirk komsular1 igin odun kirmass,
Giilstim’lin gchirden donen Eyvaz gerefine tavuk kesmesi, Ermeni Nabat kadmm
Giilsiim’{in bebegine siit vermesi gibi miinasebetler samimiyetin gostergesi olur.

Aile fertleri arasindaki miinasebetlerde, kdydeki bir takim sorunlar konusulur.
Bunlar arasmda en Onemlisi, k8yde koylilleri ezen bir sistemin varhgwdr. Koy
kethtidas1 herkesi haraca baglamigtir. K&yliiler bundan gikdyetci olmalarina ramen
bir sey yapamamaktadirlar. fhtildlci dliglincelere sahip Eyvaz, babasi Allahverdi’yi
ve Tiirk imamverdi’yi pasif olmakla suglar:

Ejsaz. MH ogsp HauaIHWK ONCAjObLIM, 9BBI-OBBAI CH3MH
haMBIHBI3Bl IMBApa COjKIju0, KYUINSpInM.

HimamBopau. Ana, He4? KM, JUBapa COjKOpIMM, alliah Iojca Ou3mM
TarchIphIMbI3 HIUMp?

Ejsa3. GmuH TarchipsiHbi3? Cu3 haITHIHBIE (PUKHUPIONIMHAPCHHIS.
Jy3 Mun KoHIM Bap, haMb! jeFRUIHIO hapacu OMp Garra ranca, KaHAXYHAa

HOIMP Ky, Nan Hukonajbin e3yHy 18 ¥b1xaphi6 rosapnap. (s. 225)

Eyvaz. Ben eger nagalnik®™ olsaydim, evvel-evvel sizin hamnizi
divara sdykeyib, gillelerdim.

Imamverdi. Aha, nece ki, divara séykerdim, allah goysa bizim
tagsirinuz nedir?

Eyvaz. Sizin tagsiriniz? Siz haggimz fikirlesmirsiniz. Yiiz min kendli
var, hami yigilib heresi bir balta gapsa, kendhuda®® nedir ki, lap

Nikolayn 6ziinii de ¢ikarib govarlar.

204 Jandarma veya polis gefi.

205 K 6yde inzibat isleriyle ilgilenen kisi.
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Devam eden miinasebete Imamverdi’nin oglu Bahs1 da katilarak Eyvaz’m
sOylemine kars: ¢ikar:
“Jox, jox, MoH raH cesMupaM. O HOFPYNYD KU, KSHUTIAP COjYIyp, O

HOFPYAYP KM, aTaM hejBaH K¥MMH HIUISHD B2 GUp YyXa anMar OHyH yuyH
6up hojaT wuIeaNs! ONIMYWIAYD, O JOFPYAYP KM, HUMMWISDHH KYHY
aFBIpIEIP, BapVIBUIAP Jaha jaXiisl JONAHBIPIIAD, IAKMH TaH, HHCAH TAHHL..
Mon ayHjaga agbiHa MHCAH TaHB TeKYIe Ownsvek Oup muean

TaHpMBIpaM.” (8. 227)

“Yok, yok, men gan sevmirem. O dojrudur ki, kendliler soyulur, o
dogrudur ki, atam heyvan gimi igleyir ve bir ¢uha almag onun figlin bir
heyat idealt olmusdur. O dogrudur ki, ig¢ilerin gilinii agirdir, varlilar daha
yahs1 dolanirlar, lakin gan, insan gani... Men diinyada adina insan gani

tokile bilecek bir ideal tanimiram.”

Bahg, yiiregindeki Sona sevgisinin yaratti1 hiimanizmle, insam her seyden
aziz ve kutsal goriir ve kan dékmenin, cana kiymanim vahget oldugunu ifade eder.
Miinasebet, Sona’min ¢ay hazirladigim sdylemesiyle bagka bir seyir izler. Eyvaz, kiz
kardesine hitaben, Bahgr’nin diiriist ve temiz bir insan oldugunu sdyleyerek, ondan
hi¢ ayrilmamasim ister. Miinasebet, Ermeni Aram’in telisla gelerek, askerlerin
Eyvaz’1 aradigim sGylemesiyle sona erer.

Goriildiigl Gizere, ilk vaka zincirinde Tiirkler ve Ermeniler baris iginde, ondan
da Stede dostluk ve kardeslik iginde bir arada yagamakta, perdenin bitiminde aktiiel
zamana dniilmesini miiteakip Goca Bahs1’nim ifade ettigi gibi, ayn1 sikint1 ve tasay:
¢ekmekte, ayni seving ve mutlulufu paylasmaktadirlar.

Ikinci vaka zinciri, ikinci gekille birlikte, Bakii’de General Gubernator’un
makaminda kurulan miinasebetlerle baslar. Gubernator, madenlerde yayilmaya

355



baglayan grev dalgasinm gekil degistirerek, dogrudan dogruya rejimi tehdit eden
ihtilalci bir goriintiiye biirlinmesi iizerine, diger Rus idarecilerle almacak tedbirleri
goriismektedir.

Zincire, bir ara duvarla, kdydeki Tiirk-Ermeni miinasebetlerinden bir kesit
ilave edilir. Koyliler senlik diizenlemigler, kizli-erkekli hep beraber eglenmekte, tar
esliinde oyunlar oynamaktadirlar. Cesitli folklorik 6gelerin yer aldig1 ara duvarda,
sarkilar, tiirkiller ve halk oyunlarmdan ornekler verilir. Bu ara duvar, Bakii’de
plinlanan entrikanin Ruslar agisindan lizumunu gosteren miinasebetler igerir, Zira,
Tirkler ve Ermeniler hicbir art niyet tagimadan tam bir dayamgma icindedirler. Bu
dayamsma, Ermeni kapitalist Agamyan’m koye gelen oflu Haykaz’in Sona’ya
sarkmtilik yapmasiyla daha da belirginlesir. Cikan tartigmada, her iki kesimin
erkekleri Haykaz’1 hirpalar, ama bu eylem, Haykaz’in israrla Sona’yla evlenmek
istemesine sebep olacaktir.

Dostlugu ve dayanismay: gosteren bu ara duvarin ardindan Gubernator’un
miinasebetlerine tekrar doniillir. Ana duvar olarak gelisen miinasebetlerde, iscilerin
millet ayrim: yapmadan hep beraber kizil bayrak ¢ekerek, Carlik idaresini hedef
aldiklar: ifade edilir. Dolayisiyla, farkh uluslarin aymi bayrak altinda miicadeleye
hazirlamyor olmasi, Azerbaycan’daki Car idarecileri igin biiyiik tehlike arz edecek ve
muhtemelen Carlik Rusyasmin yikilmasina yonelik 6nemli bir basamak vazifesi
gorecektir. Gubernator, gogunlugunu Tiirklerin ve Ermenilerin olugturdugu bu kitle
hareketini ortadan kaldirmak i¢in ¢6ziim olarak siyasi entrikalar gelistirmeyi uygun
bulur. Ona gore, arzu edilen sonucu kisa stirede verecek en etkili yontem Tiirklerle
Ermenilerin arasina fitne ve nifak tohumlar1 sagmaktir. B6ylece, iki toplum arasinda

ortaya ¢ikacak kin ve nefret duygulari intikkam ve diigmanlik duygularmi
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koriikleyerek, sonu hi¢ gelmeyecek bir kan davasina déniigecek ve Carlik Rusyasinin
yiiz yiize geldigi tehlike ortadan kaldirilacaktir.

Hazirlanan plina go6re, ilk etapta, Tiirk kapitalist Salamov’la, Ermeni
kapitalist Agamyan birbirleri aleyhine kigkirtilarak, diisman olmalar1 saglanacaktir.
Ikinci agamada, dnce bir Ermeni, sonra da bir Tiirk dldiriilecek ve iki halk arasinda
bir ¢atigmanin bagslamasi ig¢in her iki tarafa da gizlice mithimmat ve asker
verilecektir. Bu vaka zincirinde s6z konusu plin adim adim uygulanmir. Gubernator,
dnce, eginin dogum giinli kutlamasmna gelen Salamov’la gériigiir ve Afamyan’la ilgili
bir istihbarat aldifim sdyler. Buna gére, Agamyan Ermenileri, Salamov’un maden
ocaklarma ve Tiirklerin lizerine saldirtmak niyetindedir. Gubernator-Polis sefi
miinasebetinde is¢i liderlerinin isimleri zikredilir:

I'yGepuarop. ... hop3KaTH BIAPd €oH KuMIup?
Homacmejcrep. Banwm pejwinup, KeHepai ha3pamiopu. JaHbnnawiap

Ejsas Scpujan, Yomyp Mammommup.
I'yO6epnarop. Mnrepracjonan! hu-bu... JarsrrMar nassvMmsip. (s. 235)

Gubernator. ... hereketi idare eden kimdir?

Polismeyster. Belli deyildir, general hezretleri. Damganlar Eyvaz
Esriyan, Copur Memmeddir.

Gubernator. Internasyonal! Hi-hi... Dagitmag lazimdir.

Buna gore, ig¢i hareketi gok uluslu bir kalkigma goriintiisti vermektedir.

Gubernator’un Salamov’la kurdufu miinasebette hazir bulunan Bahadir Bey,
Osmanh ve muhtariyet yanlisi fikirleriyle dikkatleri ¢eker. Gubernator’la
goriismeden Once kurulan Salamov-Bahadir Bey miinasebetinde, Bahadir Bey

iilkedeki kargasadan yararlanarak, muhtar devlet olma tesebbiislerini savunur:
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“... GM3UM HO3WCjOHYMY3 MYBIITOTH 19 0JicCa WHIWiIal hopaKaThIHIAH

ucTidhaI® Wid 03 MyXTapHjjoT MoC/IoMHU3H Hpaimy cypMakmap.” (s. 235)

.. bizim pozisyonumuz milveggeti de olsa ingilab herekatindan

istifade ile 6z muhtariyyet meselemizi ireli stirmekdir.”

Ermenileri dogal diigman olarak goren Bahadir Beyin bu diisiinceleri,
entrikalarin uygulanmasini kolaylagtiracaktir.

Gubernator-Salamov-Bahadir Bey miinasebetinde, Gubernator sadece Eyvaz
Esriyan, Demirciyan, Nalbandyan gibi Ermeni isimlerini 6n plina ¢ikartarak, maden
ocaklarmi isgal edenlerin Ermeniler oldugunu ve bu eylemin Biiylik Ermenistan
idealinin bir pargas1 oldugunu séyler.

Siirlip giden miinasebette Gubernator, hiikiimetin Tiirklerden yana oldugunu,
Ermenilere firsat verilmeyecegini, bununla birlikte Tiirklere de bir takim gorevler
diistigtinii sdyler:

T'yGeprarop. Bup 1o epMaHWISp YaIbIILIPAAP, CH3 19 JRFRIILH Gup
HYMajuIl IY33/UWH K¥, Nadliaha [YUIYT €TMajo haibiphibesa oncyH

KH, MOHHM I3 anuMie GHD ASCTaBy3 OJICYH.

Camamos. Hymajim ene cabar! O Gup um gejun. ... (s. 242)

Gubernator. Bir de Ermeniler ¢alisirlar, siz de yighgin bir niimayis
diizeldin ki, padsaba gullug etmeye hazing. Bele olsun ki, menim de
elimde bir destevuz olsun.

Salamov. Niimayis ele sabah! O bir i deyil. ...

T'y6epnatop. ... in Gapka AYIUSHZS MSH CH39 CHIAh Ja BEPOPOM.

MoH anmuMISH KaI9H KOM3JH ©TM3jd hassIpaMm. ...
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Canamos. Car o1, ... Bus MycanManiap 4awia, 6anvia ryjuIyr eTMajo

ha3pIPBI. ... (5. 243)

Gubernator. ... Is berke diigende men size silah da vererem. Men
elimden kelen kémeyi etmeye hazmram. ...
Salamov. Sag ol, ... Biz miselmanlar canla, basla gullug etmeye

hazing. ...

Miinasebet bu gekilde tamamlandiktan sonra, Gubernator, kutlamalara katilan

Agamyan’la goriigiir:
“Axvar, GambiHB3Aa JOHYM Oy Tatapiapia OWp Iofsp ehTHjaTiIbl
OlTyHy3. ©3yHY3 KOpPYPCYHY3 BohIIM MWUISTAUPISOD. MaH, a169TTs, hop
IIejI3 CH30 KOMIK €TM3jd hasblpaM: CWIAhIa 12, hoTTa Ja3sM Kjica,

agamia 1a. AH4ar, GamubiHbI32 JOHYM, CO3 apaMei3aa...” (s. 243)

“Ancag, bagmiza doniim bu tatarlarla bir geder ehtiyath olunuz.
Oziiniiz gortirsiniiz vehsi milletdirler. Men, elbette, her seyde size kémek
etmeye haziram: silahla da, hetta lazim gelse, adamla da. Ancak, bagmiza

doniim, s6z aramizda...”

Bu miinasebetin ardindan Salamov, Agamyan’la karsilagir ve gergin bir
ortamda birbirlerini tehdit ederler. Boylece, entrikanin ilk agamasi basariyla
gergeklestirilmis olur.

Ikinci agama kisa siirede uygulamaya konulur. Bu ana duvarda bir Ermeni
Oldiiriilmiigtiir. Kilisedeki cenaze térenine Polis sefi de gelmistir. Oldiiriilen
Ermeni’nin babasiyla kurulan milnasebette Polis gefi, cinayeti Miisliimanlarm

isledigini sdyler. Torene katilan AZamyan, tahrik edici bir konugma yapar.
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Dékiilen ilk Ermeni kanindan sonra Afamyan, ig¢i hareketinin lideri Eyvaz’1
Ermeni saflarina ¢ekmek amaciyla bir gérligme yapar. Miinasebette, Eyvaz’'m
sosyalist goriiglere sahip oldugu ortaya ¢ikar. O, milliyet ayrimina itiraz ederek,
uluslarm dost ve kardes oldugunu, dolayisiyla verilmesi gereken miicadelenin smif

miicadelesi oldugunu séyler:

“... MoHMM hOTHTST CaHABIFEIM KuTaGoa TYPK, epMSHU Ce3y jOoXJyD,
gy Bap, (aGpukanT BapbHPUHYWISPIS rapAamiaM, HKHHYHIISDIS

ayivon.” (s. 248)

“... Menim hegiget sandifim kitabda tiirk, ermeni s6zii yokdur, is¢i
var, fabrikant var, birincilerle gardagam, ikincilerle diismen.”

Ote yandan, ilk vaka zincirinde Sona’ya sarkmntilik eden Haykaz’m arzusuyla
Agamyan’in Allahverdi’den kizim istedigi anlagilir. Allahverdi bu istege sicak bakar.
Zira, Allahverdi, esi Nabat ve kiz1 Sona’yla Agamyan’m evinde yasamaya
baslayacaktir.

Yedinci sekilde kurulan Salamov-Eyvaz-isciler miinasebetinde, Salamov’un
madenlerini iggale gelen ig¢ileri durdurmaya yonelik tegebbiislerin yam sira, sosyalist
Ogretinin monarsi ve burjuvaziye karsi gikist s6z konusu olur. Miinasebette, iki
milletin arasmna agma niyetlerinin sebebi {izerinde durulur:

Bonoaus. Jrpnauwiap, Gu3 miguM HYMajoHIOOCHjUK, Oypana MIULIOT
Macaiscu joxayp, Oy, mpoBokaropiyrayfbyryH Pycujanet uHruad
hoPIKATH capMbin. PomanoBnapeii coH KyHy jernmmvumuupBynmap

WHrWIa0  BypYIIyHy OWioper MWUISTIOP BypyllyHa 4eBHUPMaK
ucrajupiap. (s. 253)
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Volodin. Yoldaglar, biz is¢i niimayendesiyik’®, burada millet
meselesi yokdur, bu, provokatorlugdur. Biitiin Rusiyan: ingilab herekat:
sarmis. Romanovlarin son giinii yetigmigdir. Bunlar ingilab vurugunu

bilereg milletler vurusuna gevirmeg isteyirler.

Biitiin bu gelismelerden sonra, kiiglik bir ara duvar olarak kdyde Bahg1-Sona
miinasebeti kurulur. Sona ailesiyle Bakii’ye gidecektir. Iki gencin ayrihk acist
duygusal motiflerle siislenir; miinasebete, kati realizmin izlerini tagiyan sade bir

romantizm hikim olur:

Cona. Baxumsi, Baximn!

Baxmmi. Hogup, Cona?

Cona. Man gemupoM.

Baxmsi. Kegnpcan?

Cona. MaH CoHJI9H ajpsuiMar MCTSMHMpaM, ajpbuia GIIMHpaM, aHWar
ajppUTHIpaM.

Baxmmrt. Kerma, Cona!

Cona. Aram, anaM xezupiop. Con Oypasa MSHCH3 Tap yalavarcas,
O3KIOPH CIIKAIHOK, MOH jOX.

Baxmr. Mau concus Tap yanmapaM, Coxa.

Cona. Baxml, nana car oi!

Baxmm. Car on, Cona!

Cona. MaH cancus amnajavaram.

baxmpl. MoH CoHMH apApiH4a KISpoM.

Cona. Konapcon? Mou cony hop KyH KO3/I3jo4ajoM.

Baximm. MaH Te3 Kanapam.

Cona. dximpl, Te3 xaMoH o3yMy COHMH EQIMHHH hecal

eno9ajoM... (s. 254)

206 Vekil.
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Sona. Bahsi, Bahs1!

Bahsi. Nedir, Sona?

Sona. Men gedirem.

Bahs1. Gedirsen?

Sona. Men senden ayrilmag istemirem, ayrila bilmirem, ancag
ayritiram.

Bahsi. Getme, Sona!

Sona. Atam, anam gedirler. Sen burada mensiz tar ¢alacagsan,
Gzgeleri egidecek, men yok.

Bahgi Men sensiz tar calmaram, Sona.

Sona. Bahsi, daha sag ol!
Bahs1. Saj ol, Sona!

Sona. Men sensiz aglayacafam.

Bahs1. Men senin ardinca gelerem.
Sona. Gelersen? Men seni her giin gézleyeceyem.
Bahsi Men tez gelerem.

Sona. Yahg, tez gel. Men 8ziimii senin gelinin hesab edeceyem...

Ermeni gencinin §ldiirlilmesini miiteakip, aym &l¢iide bir ana duvar, mescit
avlusunda kurulan miinasebetle, Rus pldnmin adim adim uygulanmakta oldugunu
gosterir. Bu defa da bir Tiirk Sldiiriilmiigtiir. Cenaze tGreni yapilmaktadr. Gubernator
ve Polis sefi bu torene de katilir. Polis sefi, katillerden Eyvaz Esriyan’m
yakalandigim s8yler. Artik, entrikanin ikinci agamas: da tamamlanmagtir. Tiirkler
biiyiik bir 6fkeye kapilmigtir.

Vaka zincirinin bir bagka 6nemli ana duvar:1 Sona’yla Haykaz’m diigiin
torenidir. Sona, afabeyi Eyvaz’in serbest birakilmasi karsiifinda hi¢ sevmedigi,
hatta nefret ettii Haykaz’la evlenmeyi kabul etmistir. Diigtine, Gubernator ve
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adamlar1 da davetlidir. Seckin konuklarm davetli oldugu torende, Tiirklerin
cikaraca@i bir hadise, 6nii alinamayacak biiyikk gelismelere yol agabilecegi igin
Gubernator, plinmn son agamasmm bu gece uygulamaya konulmasim emreder. Pldna
gbre, Tiirklerin bu gece diiiin evine saldirn hazwhd: yapti1 sdylenecek ve Rus
askerlerince eve ateg edilecektir.

Bu esnada, Eyvaz kiliseye getirilerek serbest birakilir. Ermeniler kendisini
kahraman gibi kargilar. Eyvaz, Tiirk’i kendisinin 6ldiirmedigini, bir Ermeni
kahramam olmadigim ve burjuva oyununa alet olmak istemedigini haykirir.

Gizlice diigiin evine gelerek Sona’yla konugmak isteyen Bahgi’nin
teslimiyetci tavirlan, eserdeki asil karakterin diger salislarim golgesinde kaldigmm
igaretidir. Bu durum, Bahs1’nin kavgaci diisiincelerden uzak, barisgil ve uzlagmaci bir
kigilige sahip olmasiyla yakmndan ilgilidir.

Eglence devam ederken digaridan silah seslerinin duyulmasiyla, iki toplum
arasmda fiili bir gatisma baglar. Boylece, savag simsar1 amacina ulasmms ve Car
aleyhine geligme gosteren toplumsal hareketlenmenin hedefi gesitli saiklerle
saptrilmgtir.

On ikinci gekil, bu ¢atigmayr ridikiilize eden bir Ermeni-Miisliiman
miinasebeti iizerine kurulur. Catiyma ortaminda gergeklesen bu miinasebet komik
oldugu kadar, diigiindiirlicli, duygusal ve esef verici gelismeler igerir. Catiyma
sahnesinde birbirine rast gele kursun sikan iki insan vardir. Her ikisi de birbirini
korkutarak, kacwtmak igin tehditler savurmakta, bir yandan da Dbirbiriyle
konusmaktadirlar:

Epmoun. B, ot mycanMad, raGara coxyiMa, Mazho0 harTsl, €19

BypapaM, MOT1 KHMM HapTiIapcaH.
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Myconman. ¥yn Janbionva, rypymcar. KuinucoH, Gaimbisst
YBIXap, MORYPAYjYM aIHBHEL (5. 271)

Ermeni. Ey, deli miiselman, gabafa sokulma, mezheb haggi, ele
vuraram, motal’” gimi partlarsan.
Miiselman. Uzun damisma, gurumsag®®. ... Kisisen bagim gikar,

mohbrliytim alnini.

Mycamman. Mbua rapabamint acjopnep.Kummmcan, ToxGarsk Kai,

rapaifbiM KO3YHYH IThIHEL (8. 271)

Miiselman. Mene garabagl deyerler. Kigisen, tekbetek gel, garaldim

gbztintin altin1.

Epwmann. ... I'apabGaraa KumiapoHCaH?
Mycamman. CoH KUMH TaHbjbIpcaH?
Epmonu. Mon, Jeriaxgan o y39 OyryH rapaGaminuiapbl TaHBIjHIPaM.

(s. 271)

Ermeni. ... Garabajda kimlerdensen?
Miiselman. Sen kimi taniyirsan?

Ermeni. Men, Yevlahdan o iize biitiin garabaghlar: tantyram.

Mycanman. A KUK, haHCHI KSAYIOHCAH?

Epmonu. Mon Tyrnanam.

Mycanman. A KHiOM, MOH 9 OpafiaHaM KW,AJUTakBepau 'shpaman
OFJIyHY TaHBIjbIpCaH?

Epmonu. Hews, Ajutanpepiu? AJUiahBepiu MoH ©3yMoM KH.

07 Koyun veya kegi derisi.
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Mycaman. ... AjuianBepau?

Amangepra. Axmun, Umameepau! .. havan xamaun? Yiarmap
Hewaqup? Kyncym Gaunl nejnsjup?

Wmamsepnn. hameicr ayausiwip. HaGat 6aust newapup?

Amnansepm. Yox-40x Ryausigsip. ... (s. 272)

Miiselman. A kigi, hans: kenddensen?
Ermeni. Men Tugdanam.

Miiselman. A kisi, men de oradanam ki, Allahverdi Gehreman oglunu
taniyirsan?

Ermeni. Nece, Allahverdi? Allahverdi men 6ziimem ki.

Miiselman. ... Allahverdi?

Allahverdi. A kisi, imamverdi! ... Hagan geldin? Usaglar necedir?
Giilsiim bact neyleyir?

Imamverdi. Hamis1 duagidir. Nabat baci necedir?

AHahverdi. Cok-¢cok duagidr. ...

Bu ana duvar iki eski dostun karsilikli cephelerde birbirine kursun sikiyor
olmasi, Tirk ve Ermeni toplumu arasina sokulan nifak tohumlarmm boyutlarm:
gostermesi bakimindan ilgingtir. Ama asil ilging olan ve dikkatleri ¢geken durum, bu
iki insanm kimligi anlagildiktan sonra, silahlarim birakarak hasretle birbirine
sarilmasidir. Cabbarli’nin 1srarla tizerinde durdugu halklar arasindaki dostluk mesaji,
burada traji-komik bir sekilde okuyucw/seyirciye sunulmustur. Bir baska ifadeyle,
Imamverdi ve Allahverdi simgesiyle dostluk, diigmanhg:; sevgi, nefreti ve kini
yenmesini bilmigtir. BSylece, eserin bagindan itibaren vurgulanan halklar arasindaki

dostlugun, suni sebeplerden dolay1 bozulamayacagi anlagilmigtir.
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Bu miinasebetin ardindan kurulan miinasebetlerde Tiirk, Ermeni, Giircii, Rus
her milletten is¢inin savag kargit1 diigiinceler gelistirdigi goriiliir. Gubernator, Carhk
Rusyasmin yayilmaci siyasetinin sinirlarim belirler:

33

Wmvnepujansmm  cujacote o3  Oajparbin  Oup  jaHmaH
Bonnop6ymmpa, 6up janman nabocdop canwnuma camMarmsp. ... ” (s.

276)

“... Imperiyanin siyaseti 6z bayragm bir yandan Benderbugire, bir

yandan da Bosfor sahiline sangmagdir.?®.,..”

Gubernator’la gériismenin ise yaramadifini gbren isgiler, olaylara son vermek
i¢in Carm askerleriyle savagma diistincesindedirler. Gubernator’un goriigerek, olumlu
bir cevap alamadid; is¢i liderlerinden Rus asilli Volodin’in 6ldiiriildiigii haberi ortaya
bomba gibi diiger. Isciler, fitnenin hazirlayicisi olan Gubernator’un Sldiiriilmesi
konusunda hemfikirdirler. Ishak, Aram ve Argak’in yardimlariyla bagarili bir suikast
sonucunda Gubernator’u 6ldiirtir.

Gubernator’un 6ldiiriilmesi iizerine kurulan mahkemede Eyvaz, Bahs1 ve
arkadaglar1 cinayetle suglamr. Samiklarin birbirlerini kurtarmak ig¢in eylemi
Ustlenmeleri adeta uluslar @stii bir dayamigmanin timsali gibidir. Eyvaz
suglandifinda, Bahg1 cinayeti {istlenmekte; Bahg1 suglandifinda ise Eyvaz veya
digerleri Uistlenmektedir. Sonug olarak, direnis¢ilerin lideri Ermeni Eyvaz Esriyan
Sliim cezasina, yardimcisi Tiirk Bahg1 da bes y1l Sibirya’ya siirgiin cezasina mahkiim
edilir. Eyvaz mahkemeye hitaben yaptif1 konugmayla Aydin’i, Ogtay’1 ve Elhan’1

hatirlatir. Ancak, Eyvaz bu karakterlerden daha gergekgi bir tavir sergiler:

209 Saplamak, dikmek.
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“. & gy cu3 Oup omansT Mackace Kejub, MOHM MyhakuMMd
CAMPCHHM3, JIaKMH cH3 o3yHy3 xuMcunnBonomuHn KuMm emaypay?
PonManoBy kuM ennypaybHamsenn KuM enuypayZfepeMjaHel KM
emnypay? Ownapel kuM Myhakumd eTiHd yayn ermomdZus
hAMBIHBI3 TATWICHHK3, YUIanChHBBICH3MH TYPOYFYHY3 TOXTY-TAaublH
cony jerummuuyaup! Yox uokmo3 ku, Gy KyH GusuM OTYpHyFyMy3 Oy
jepas CH3 @3yHY3 OTYpMans! ONapchHHb3. MuwIspIe ymarmap CH3ioH 63
aTaNaphlHEL, MHHISPIS aHanap ©3 OFY/UIapbiHBl  HCTSEmH

MIhK3MIHHU3MH O3YITy FaH YCTYHED rojynMymgyp.” (s. 286)

“... Bu giin siz bir adalet maskas1 keyib, meni muhakime edirsiniz,
lakin siz oziinliz kimsiniz? Volodini kim 6ldiirdii? Rehmanovu kim
oldtirdii? Bnadzeni kim 68ldirdii? Yeremyan: kim &ldiirdi? Onlar1 kim
muhakime etdi? Ne {iglin etmedi? Siz hammiz gatilsiniz, celladsmiz! Sizin
gurdugunuz tehtii-tacin sonu yetismigdir! Cok ¢ekmez ki, bu giin bizim
oturdugumuz bu yerde siz Oziiniiz oturmali olarsmz. Minlerle usaglar
sizden 6z atalarmi, minlerle analar 6z ogullarmu isterler. Sizin
mehkemenizin 6zulit?'® gan tistinde goyulmugdur.”

Mahkemenin sonunda askerler Eyvaz’: gotiiriirken onun Bahst’ya sdyledigi
sozler, 6lilme giden insanin gelecege yonelik inancim1 muhafaza etmesi bakimindan
bir hayli anlamhdir:

“Car onBaxumi! heu napmxmalBy nap ara4sl Gy KyH OmsuM

yuyuayp, caban omiap yayn.” (s. 287)

“Sag ol Bahsi! Heg dankma! Bu dar agaci bu giin bizim iigiindir,
sabah?!! onlar digiin.”

210 Temel, esas.

21! Yarm
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Bu sozler, miicadelenin bitmediZini, sosyalizmin er geg¢ zafere ulagacagma
igaret eder.

Dram eserin son gekli, bagh bagina romantizme ayrilmig gibidir. Realist ve
gerilimli miinasebetlerin ardindan duygusalligin hikim oldugu bu sekilde, Sona’nin
Haykaz’dan ayrildigi ve koyline, annesinin evine dondiigii anlasilir. Haylaz’la
evliliinden bir oglu olmus ve adim Bahg1 koymustur. Durgun ve hayal kirikligtyla
dolu Sona-Nabat miinasebetinde Sona’nin afir hasta oldufu ve son giinlerini
yasadig1 anlagilir. En biiyiik arzusu, Bahg1’y1 son kez bir daha gérmek ve ondan tar
dinlemektir. Ama, Bahsi’'nin bes yillik hapis cezas: bittigi hilde Sona’y: gérmeye
gelmeyigi, onun 8lmiis olabilecegi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Mtinasebet bu
minvalde devam ederken, Nabat, disaridan gelen sese kulak verir. Gelen Bahs1’dur.
Yaninda bir kadm ve kiiciik bir kiz vardir. Duygusalligin yogunlastig:1 miinasebet
esnasinda Bahgi’nm evlendigi ve kizina Sona adim verdigi anlagilir. Sona’nin son bir
arzusu vardir: Bahs: tar galacak, kendisi de tiirkii s6yleyecektir. Sona, tar egliginde
zayif ve titrek bir sesle tiirkii sOylerken kalbi yagsadif1 heyecana dayanamaz ve
aniden durur. Sona, bedbaht bir 6miir siirmesine ramen, yine de mutlu 6lmiigtiir.
Zira, son nefesini vermeden Once, camindan aziz bildigi Bahgi’y1 gorebilmis ve
oglunu ona emanet edebilmistir.

Bu geklin son sahnesinde aktiiel zamana doniiliir. Aktiiel zaman, eserin ilk
miinasebetinin cereyan ettii zamandir. Goca Bahsi, Gubernator’dan sonra da iki
ulus arasindaki diismanhfin Carbk Rusyas: tarafindan siirekli koriiklendigini;

barigmn, dostlufun ve kardegligin ancak Ekim Ihtilili’yle kurulabildigini sSyler.
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Sahis Kadrosu

Iki toplum arasinda biiyiik ¢atigmalarm yagandip1 gergek bir hadiseyi
dramatize eden Cabbarly, dogal olarak sahis kadrosunu bir hayli genis tutar. Tiirk,
Ermeni ve Rus unsurlarin gatigmadaki rollerini yakin mercek altina abr ve olay
Orgiisii iginde bir gergef gibi igleyerek, iki ulusun yasadids trajediyi Carlik idaresinin
tahriklerine baglar.

Eserde miispet ve menfi sahislarin gruplandirdmasinda ulus ayrim:
yapilmamigtir. Tiirk-Ermeni dostlugunu destekleyen sahislar miispet; iki ulus

arasindaki diigmanlip1 koriikleyen sahislar ise menfi siniflandirmaya dahil edilmigtir.

Miispet Sahislar

Goca Bahs:

Eserin asil kahramani. Bahs1 ile aym1 karakter. Kitap haline getirdigi Tiirk-
Ermeni gatigmasinin perde arkasimi Geng Bahsi ve Geng¢ Sona’ya okutarak, iki
ulusun nasil birbirine diigman edildigini biitiin ¢iplaklig1yla g6zler oniine serer.

Goca Bahgi, gegmiste yasanan hadiselerden dolayi, beraber biiylimelerine

ragmen birbirine soguk davranan bu iki gence hiiziinlii ifadelerle gergekleri anlatir.

Bahs1

Goca Bahgi’yla aym karakter. Eserin agk boyutunda on plina ¢ikan Bahgi,
Ermeni komgularmm kizi Sona’yla son derece masum bir agk yagar. Catigma
Oncesinin gergin anlarinda Tiirk tarafini teskin etmeye ¢aligmasiyla mantikh bir insan

gorlintlisii verir.
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Sena

Bahgr’nin sevgilisi. Giileg ylizli, negeli, samimi bir gen¢ kiz. Tiirk komsusu
Bahsr’ya goniil verir. Ancak, Ermeni kapitalist Afamyan’in oglu Haykaz, ona goz
koyar. Sona, Haykaz’i hi¢ istemedigi hdlde, yoksul ailesinin rahat edecegi
diisiincesiyle, onunla evlenmeye riza gosterir. Ancak, hi¢bir zaman mutlu olamaz.
Nitekim, Haykaz’dan ayrilir ve hasta bir hilde oglu Bahgi (Geng Bahsgi) ile kéyiinde
yasamaya baglar.

Sevgilisi Bahg1’nin kizi Sona’yla beraber kendisini ziyarete gelmesi {izerine,
oflunu ona emanet eder ve son nefesini verir. Sona’nin bu davramsi, iki ulusun

dostluguna dair en bilyiik simge olur.

Imamverdi
Tiirk komgu. Bahgr’nin babasi. Eserde, iki ulusun dostluk ve kardeslik

baglarin1 gdsteren simgelerden biri. Ermeni Allahverdi ile samimi aile dostu.

Giilsiim

Imarverdi’nin karis.

Allahverdi

Ermeni komgu. Bu gahis da, imamverdi gibi dostlugun 6nemli bir simgesi.

Nabat

Allahverdi’nin karisi.
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Eyvaz
Allahverdi’nin oglu. Bahgi’nin arkadagi. Eserde, kapitalizme ve sOmiirii
diizenine kars1 gelisen infialin bag aktorlerinden biri. Giiglii kisiligi ve miicadeleci

yOniiyle sivrilir.

Volodin
Rus is¢i lideri. Gubernator’un igbirligi teklifini reddederek, Eyvaz’in yaninda

direnige katilir. Eserde ig¢ilerin ve uluslarin kardegliginin bir bagka simgesidir.

isak, Arsak, Aram, Murad, Maksimov, Bahmetev
Eyvaz ve Volodin’in arkasinda ortak hareket eden isciler. Iki ulus arasina

fitne salan Gubarnator’u Sldiiriirler.

Menfi Sahislar

Gubernator

Catigmalarin en 6nemli miisebbibi. Riyakdr bir yonetici. Carlik idaresine ve
kapitalizme bas kaldiran ig¢ilerin arasma nifak sokarak isyam1 Onlemeye galigir.

Eserde, despot Carmn kurnaz ve fitne temsilcisidir.

Polis Sefi

Gubernator’un emirlerini uygulayan bir polis gefi.
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Salamov Emiraslan Bey

Maden ocag: sahibi, Tiirk kapitalist. Ermeni Eyvaz liderligindeki ig¢i
hareketinin kendi madenlerine yonelmesi {izerine Gubarnator’a miiracaat eder ve
planlanan entrikalara alet olur.

Salamov, Tiirk milliyetgisi gériintiisti altinda, madenlerini korumaktan bagka

bir amaci olmayan bir simgedir.

Agamyan
Maden ocag1 sahibi. Ermeni kapitalist. Salamov’la ayn: diistincede olan ve

aym davranig1 gdsteren bir tip.

Haykaz
Agamyan’in subay okulunda &3renim goren oglu. Kabaday: ruhlu, iki halk
arasmdaki diigmanhif1 koriikleyen fanatik bir Ermeni wrkeisi. Sona’yla eviendikten

sonra ona zulmetmekten zevk alan bir tip.

Bahadir Bey

Tiirk¢ii diiglincelere sahip bir aydin goriintiisii verir. Ermenilere diigmanca

duygular besler.

Gradonagalnik (General)

Gubernator’un emrindeki bir Rus generali.
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Kesis
Ermeni din adami. Cenaze tdreni i¢in kiliseye gelen Ermenileri Tiirklere karg:

kigkirtan bir fanatik.

Ahund
Tirk din adami. Cenaze toreni i¢in mescide gelen Ttrkleri Ermenilere karg:

kiskirtan bir fanatik.

Maria Timofevna

Gubernator’un karis.. Hediye almay: seven, eglenceye diigkiin bir kadin.

Komekei, Karapet

Haykaz’m adamlar1.

Agayar
Salamov’un adami.

Isci Semed

Salamov’un iggisi.

Mahkeme Bagkam, Sava

Car adaletinin temsilcileri. Rejime yonelik eylemlerde kat: kararlar vermekte

hi¢ zorlanmazlar.
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Mekan

1905. flde, kby ve sehir hayat: {izerine kuruludur. Dar ve genis mekén
Ozellikleri bol miktarda kullanmilmugtir. Tirklerin ve Ermenilerin bir arada huzur
i¢inde yasadig: Karabad’m bir kdyiinde baglayan olay orgiisi, tarihte iki ulusun kanh
carpigmalarina sahne olan Bakii’de tamamlanir.

On yedi sekilden olugan eserde, mekén gesitliligi had sathadadir. Nerede ise
her sekilde birden fazla sahne s6z konusudur. Karabag’da kurulan miinasebetler evin
icinde ve kdy meydaninda cereyan ederken; Bakii’de kurulan miinasebetler maden
ocaklarinin Oniinde, Gubernator’un makaminda, evinde, kilisede, mescitte,
Agamyan’m evinde, ¢atigmalarin ve suikastin yasandigi sokaklarda ve mahkemede
cereyan eder.

Sekil sayisiyla orantih mekan ¢oklugu, eserin sahnelenmesini zorlagtirsa da,
vaka kurulugunun kapsamh olusu bdyle bir gerekliligi zorunlu kilmakta, eserin

inandiricilifim artrmaktadir.

Zaman

Eserde, hadiselerin cereyan ettifi zaman dilimi ¢ok agik bir gekilde 1905
Tiirk-Ermeni ¢atismasmin baslama ve bitig stiresiyle sinirhdir. Bu, ayni yilin birkag
ay Oncesiyle birlikte, aralikh olarak yaklagik iki yil devam eden gatigma stiresini
kapsamaktadar.

Eserde, hadiseler art zamana donlilerek okuyucu/seyirciye aktarilir. Aktiiel
zamanin kullanimi son derece smirhdir.

Tiirk ve Ermeni uluslar: arasindaki husumetin ve ¢atigmalarin gegmige dayalh

sebeplerini ortaya koymas: agisindan tarihi bir nitelie sahip olan eserde, zaman
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zaman Cabbarli’nin anakronizme diistiigli goriiliir. Eserde, Tiirkiye’deki Tiirk-
Ermeni ¢gatigmasindan bahsedilirken, bu g¢atigmanin Azerbaycan’dakinden daha 6nce
oldugu ifade edilir. Oysa, Tiirkiye’deki ¢atigmalarin baglangig tarihi, kayitlarda 1915
olarak goriilmektedir.

Bu aksama g6z ardi1 edildiginde, Cabbarli’'nin ger¢ek hadiselerin zaman

dilimine sadik kaldig1 ve bunu eserinde bagaril1 bir gekilde isledigi goriilmektedir.

Dil ve Uslip

Eserde kullamlan dil genel olarak sade ve anlagilir 6zelliktedir. Koy
hayatindan kesitlerin sunuldugu bdliimlerde, her iki toplumun fertleri gelenek-
gorenek ve kiiltlir farkliliklarina rafmen uyum iginde rahathkla anlagmakta, hatta
birbirlerine niikteler yapmaktadirlar: “... Bu nedir, ay hala, indiden saglarm agaribdr,
eyib deyil?” (s. 224).

Iki kesimin burjuva simgesi olan Salamov ve Agamyan’m dili basit olmakla
birlikte, olduk¢a kaba, hatta bazen giiliingtiir. Osmanh taraftar1 bir intiba veren
Bahadir Bey, okumus, kiiltiirlii bir kigilik sergiler. Bahadir Beyin, kisiliine ve
ditsiincesine kosut bir iislip gelistirdigi goriiliir. Hemen her climlesinde “Bizim igbal
ve seadeti-milliyemiz...” (s. 236), “tealiyi-milliyemizin ... sayeyi-edaletinde...” (s.
237), “menafeyi-milliyemiz” (239), “hiigugi-milliyemiz” (242) gibi Osmanlica
terkipleri kullanir.

Ote yandan, Gubernator’un esi Maria, yliksek sosyetenin Szelliklerine uygun
bir dile sahiptir. Fransiz kiiltiiriinlin etkisi altindaki Maria, “paralize” (235), “elefan

de Paris” (s. 236), “siirpriz” (237) gibi Fransizca kelimeler ve climlecikler kullanir.

V-G, VUKSEKDGRETIM KURTLY
DOKUMANTASYON MERKEZP



Rus yoneticilerin dili ve iislibunda dikkati ¢eken bir farkhlik g6zlenmez. Her zaman
devlet adamlarina mahsus bir ciddiyet sergilerler.

Eserde, zaman zaman “Is ki, diigdii arvada, 8len giiniin sal yada” (s. 227),
“Aymin zorbasim burda goyub, daglari ay1 tigiin gezir.” (s. 235), “Olme esseyim, yaz
geler, yonca biter.” (s. 279) gibi atasdzlerine de yer verildigi gériiliir. iscilerin
kullandi$: dil genellikle hak-hukuk, adalet ve sosyalist 6gretiyle ilgilidir.

Cabbarli, toplumsal smiflara uygun dil ve {slip Ozelliklerini
belirginlestirmekle sahislar1 birbirinden farkh gruplarda degerlendirme yoluna
gitmigtir. Bdylece, Imamverdi’yi Allahverdi’siz; Salamov’u Agamyan’siz; Eyvaz’i

Volodin’siz diistinmek imkénsiz héle gelmistir.

Sahne Eseri Olarak Durumu

Eser tiyatroya takdim edildikten sonra, uzun miizakerelerin ardindan sahneye
uyarlanmasmna karar verilir ve ilk kez 8 Ekim 1931°de sahneye konulur.*
Cabbarl’’nin esi Sona Hanim bu agsamay: dzetle s0yle nakleder: “bir¢oklar: eserin
bagarih olamayacagmi ve piyesin siyasi ¢izgisinin isabetli olmadigmm iddia ediyordu.
Piyesin kurulugu, Moskova’dan Bakii’ye davet edilen Vladimir Lutse adindaki
rejisore verilmisti. Cafer, bana yazdif1 mektuplarin birinde, Lutse’nin piyesi
anlayamadigmi, isleri birbirine iyice karigtirdini sGyliiyor ve piyesin siradan
terclime eserler gibi kaybolup gideceginden korkuyordu. Piyes sonradan Cafer’in

rejisorhiigtinde tekrar sahnelenmeye baglads.”*'?

212 Ceferov, Cefer; Babayev, A., a.g.e., S. 30.
23 Cabbarh, Sona Hanm, “Cafer oz eserleri iizerinde nege isleyird?”, Cafer Cabbarl Halklanda

Hatiralar, Gizal Serg Metbeesi, Baki, 1960, s. 59-60.
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Sona Hanmim’m naklettiklerinden eserin tiyatroda pek bagarili olmadifi
sonucu ¢ikarilabilir, Bununla birlikte, repertuarda kalmasi, Cabbarl’nin tiyatro
diinyasindaki karizmasiyla dogrudan iligkilidir. Gerek gekil ve sahne sayismin
goklugu, gerekse igerik bakimindan 1905’te meydana gelen ve Ekim Ihtilili’nin

hazirlayicisi olarak adlandirlan olaylardan bahsedilmeyisi, eseri siradanlagtirir. 2™

Sonug

Dram eser, agirlikli olarak, halklarm dostlugu tizerine kuruludur. Car rejimine
yonelik kitle hareketlerinin ivme goéstermesi {izerine, iki halkin suni sebeplerle
birbirine diigman ediligi dramatize edilir.

Cabbarli, sebep ve sonuglariyla olduk¢a diisiindiirtici ve dehset verici
hadiselere sahne olan halklar arasindaki ¢atigmadan ibret ahnmasi gerektigi iizerinde
wsrarla durur ve kapitalizmin kendi varlifini silirdiirmek igin milliyet kavramim
suiistimal ederek, halklar1 birbirine diiglirmeye ¢aligmasini lanetler.

Sonug olarak, eser, igerigindeki eksikliklere ve sahnelenmesindeki giigliiklere
ragmen, bir olguyu belirgin bir sekilde ifsa etmesiyle, realist edebiyatin 6nemli bir

tiriinti olur.

214 Ristemov, Tofig (Redaktor), Matbuat ve Edebiyyat (1920-1930), Azerbaycan Dovlet Universiteti,

Baku, 1986, s. 24-25.
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DONUS

Sovyet rejiminin Azerbaycan’da tesis edilmesinden 12 yil sonra kaleme
alman eser, Ogtay Eloglu gibi tiyatronun sorunlariyla ilgilidir. Uzun yillardan bu
yana faaliyetlerini tiyatro {izerinde yogunlagtwan Cabbarly, tiyatroda gérdligii
aksamalar1 proleter felsefe dogrultusunda gidermek amaciyla bir dizi tedbirlerin
alinmasi gerektigine inanmaktadir. Bu goriisten hareketle ve Azerbaycan Devlet
Dram Tiyatrosunun Sovyet hdkimiyetinde tekrar faaliyete gegmesinin 10. yildontimii

miinasebetiyle’’> 1932°de Déniig eserini kaleme alir.

Konu

Cabbarli, bu eserinde, Moskova’da tiyatro egitimini tamamladiktan sonra
tilkesine donerek, aldifi egitim gercevesinde tiyatro ¢ahsmalarim yiiriitmeyi
amaglayan Giilsabah’n kargilastig1 sorunlar1 dramatize eder.

Tecriibesiz gdriinen geng bir kizin diislinceleri ve sOylemleri kisa stirede
muhalif bulmakta gecikmez. Uzun yillardan beri bir arada bulunan ve faaliyetlerini
ahsilmig kahiplar dahilinde yiiriiten tiyatro toplulugunun dyeleri, bu yabancinin
sdylemlerinden rahatsizlik duyarlar. Ancak, geng ve tecriibesiz olmasina ragmen,

Giilsabah, tiyatronun proleter anlayisla yeniden yapilandiriimas: konusunda tavizsiz

25 Cabbarh, Sona Hamim, a.g.m., a.g.e., s. 60.
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bir miicadeleye girer. Oyuncular: yiireklendirmeye yonelik eylemlerde bulunur, hatta
kendisine y6nelik diigmanliklarim koériikleyerek onlar1 hirslandirmaya c¢ahigir ve
mubhaliflerinin hirsindan miispet minida yararlanmay: plinlar.

Giilsabah, ¢ahgmalarinin semeresini almakta gecikmez. Mubhalif grup,
yetenegini gostermek icin diiglince yapisim degistirir ve ortaya giizel eserler

sahneleyen bir tiyatro grubu ¢ikar.

Tema

Konunun tiyatro olmasina ragmen, olay 6rgiisii iginde tiyatro grubuyla iligkili
miinasebetleri besleyen kisisel miinasebetlerin olusturdugu temalar mevcuttur. Ana
konunun igine yerlegtirilen bu temalar, agk, kadin 6zgiirligi ve kadinin tiyatroya

yOnlendirilmesi {izerinedir.

Ask

Bu temanmn Cabbarli’nin eserlerinde ilk kez bagka bir amag i¢in kullamidig:
goriiliir. Art zamanh ifadelerden anlagildid: {izere, Giilsabah’a kargi agk duygusu
besleyen Gudret yetenekli bir piyes yazaridr. Ancak, Giilsabah’tan aym1 duygusal
karsiip1 gbremeyince istirap ¢ekmis ve teselliyi bir bagka kadmla evlenmekte
aramugtir. Tiyatroyla tiim iligkisini keser ve miitevazi bir gretmen olarak topluma
hizmet etmeye baglar. Giilsabah, piyes yazmasim saglamak amaciyla ona ricada
bulunur. Giilsabah i¢in egini ve kizim terk eden Gudret, istirapla karigtk yeni bir
heyecan, cogku ve {imitle kalemi eline alir. Giilsabah’in miispet tenkitlerinin etkisiyle

kisa siire i¢inde, eserin finalinde oynanan piyesi yazar.
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Béylece, Giilsabah, agkin insana yaratma gilici veren d&zelliginden

yararlanmanin Snemini topluma gdstermis olur.

Kadm Ozgiirliiii ve Kadinm Tiyatroya Yénlendirilmesi

Ogtay Eloglu ve Sevil dramlarindaki kadar olmasa da, Cabbarli, bu eserinde
kadinlarin 6zgiir olmas: ve sanat faaliyetlerine katilmasi gerektigi {izerinde durur.

Dort duvar arasina mahk(m edilen kadmn, zincirlerini kirmali ve yetenegi
dogrultusunda kendi 6z giiveniyle hayata atilmahdir. Bu gorev, yeni rejimin egitim
kurumlarindan yetisen gen¢ nesillere diismektedir. Onlar, eski zihniyetin dar

kahplarimi yikmal ve ¢agdas hayatin icabi olan ¢agdas sanata yonelmelidir.

Tez

1932 yilina gelindiginde, Ogtay Elogly’nda sozii edilen yerli kadm oyuncu
sorununun artik s6z konusu olmadig, buna karsilik, tiyatroyu hikimiyeti altina almis
gruplarin yenilide, heyecana ve cogkuya kapah oluglar1 yiiziinden proleter
dislincelerin oyunlara yansitilmadifi, dolayisiyla, sanatta devrim ilkesinin hayata
gecirilemedigi ifade edilir. Sosyalist Azerbaycan tiyatrosunda en Onemli eksiklik
heyecan, cosku, yeni konu ve yontemdir. Eksiklikler, sosyalist bilingle donanmig
kadrolar sayesinde giderilecek ve tiyatro, Azerbaycan toplumuna igik tutan bir

konuma gelecektir.
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Vaka Kurulusu

Cabbarl, eserini kaleme alirken, Ogtay Elogly’ndaki gibi, g6zlemlerden yola
¢ikar ve tiyatronun sorunlariyla ilgili tespitler yapar. Tiyatroyla i¢li digli olmasindan
dolay: yaptig:1 teshis ve teklif ettigi tedbirler son derece isabetli olur.

Yazar, 1930°da yazdign “Tiirk Tiyatrosu Olimpiyatta” baslikli makalesinde bu
sorunlarm neler oldugunu dile getirir. Buna gore:

1. Tiirk ressamu yoktur. Eski zihniyete sahip ressamlar bir yerlerden

getirilmektedir.

2. Tiyatroda musikiyi en iyi gekilde icra edecek yetenekte insan yoktur.

3. Becerikli Tiirk rejisér yok denecek kadar azdsr.

4. Tiyatroda gbrev yapan ig¢i sayis1 gok azdir.

5. Yetenekli oyuncu ¢ok azdir. Kadin oyuncu sayss: yeterli degildir.>'¢

Bu sorunlar: dile getiren eser 11 gekilden olusur. Her sekil 1 perde
6zelligindedir. Vaka kurutugu iki olay tabakasindan ibarettir. Tabakalar, Giilsabah’in
bir tiyatroya tayin edilmesiyle verdii miicadele ve bunun sonucu geklinde
siralanabilir.

Ik olay tabakasinda, oyuncular arasinda kurulan miinasebetler, tiyatronun
durumu hakkinda genel bir bilgi verir. Kiigiik ara duvarlar olarak sekillenen bu
miinasebetlerde, her oyuncu, tiyatroda gérev yaptif1 yillari esas alarak, tiyatro

hakkmnda ahkdm kesmekte ve tayin edildigi soylenen geng rejisorii, yani Giilsabah’1

216 AGacos, Illamcommn (Topti6 enonn), Yoghap WaGbapisi, dcapaopu yi wwmid, yayHdy €wid,
A3ap6ajuan Nornar Hompujjarn, Baxn (Abasov, Semseddin (Tertib edeni), Cafer Cabbarli, Eserleri
tlg cildde, iigincil cild, Azerbaycan Dovlet Negriyyat, Baki), 1969, s. 399-401.
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giyabinda kiigiik gormektedirler. Tiyatro miidiirii Emrulla, Giilsabah’1 tamgtirmak
amaciyla topluluga takdim ettiginde, genglerin alkigina karstlik, emektar oyuncularda
bir memnuniyetsizlik ve bir tedirginlik gbéze ¢arpar. Giilsabah, sdylenenleri
duymazdan gelerek, amacinin vurugma ortami yaratmak ve tiyatroda devrim yapmak
oldugunu sdyler:

dmamyxrap. Kum xume rapimsi?
Kyicaban. hampl hamplja rapms.
Qmamyxrap. he yayn?

Kyica6an. Enn Teatp japarMar yayH, €HHM METO, €HM Ha39puijs, eHu
TeMN Bd eHU CYP’ST YYyH. Byrys Gauapawnap, Isjopriaisp, japapsrbuiap
HpNHj3, aT-ajara JONANIAHIap MCS KEPHjd, TAPUXMH aMAHCHI3 TOKOPH

arremHa P!

Elimuhtar. Kim kime gars1?

Gillsabah. Hami hamiya gary:.

Elimuhtar. Ne ii¢lin?

Giilsabah. Eni teatr yaratmag liglin, eni metod, eni nezeriyye, eni temr
ve eni siir’et liglin. Biitiin bacaranlar, deyerliler, yaradicilar ireliye, el-

ayaga dolasanlar ise geriye, tarihin amansiz tekeri altina!

Giilsabah’n bu s6ylemi tepki gérmekte gecikmez:

Mup3s Maman . B3um TearprimeIseid  OMp jomy Bap, jonmain

Kyicalan, o jonnan xa gegup. ... (s. 349)

Mirze Camal. Bizim teatrimizin bir yolu var, yoldag Giilsabah, o

yoldan da gedir. ...

217 Arif, Memmed (Tertibat), a.g.e., s. 348.
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Giilsabah’la tiyatro toplulufunun bu ilk miinasebetinde ortaya konan
digiinceler c¢agdag gorigle, muhafazakir gorily arasinda biyik catigmalar
yasanacagmmn ilk isaretlerini verir. Zira, yillarin aligkanlifm yok etmeye yonelik bu
sbylemler, uygulama alam bulduBu takdirde, topluluk iiyeleri ya degisime ayak
uyduracak, ya da igsiz kalacaktir.

Kurulan miinasebetlerde gruplasma ve siirekli bir catigma gézlemlenir.
Giilsabah’a kars1 olusan muhalefet cephesinde Emrulla, Elimuhtar, Mirze Camal,
Hosmemmed, Hursid, Arif Hikmet, Ilyas, Asya, Staroverov, Elabbas, Gemer, Giiler
ve Turac gibi sahislar vardir. Giilsabah’1 destekleyenler ise Zaman, Sapan, Otkiin ve
Bayram’dan ibarettir. Bunlara, gegmiste Giilsabah’la duygusal bir yakmlhi: olan
Gudret de dahil olur.

Mubhalefet cephesi keskin dedikodularla Giilsabah’s tiyatrodan uzaklastirmaya
caligirken, Cabbarli’nin eserlerinde ¢ok sik goriilen entrika kavranmina bu eserde yer
verilmeyisi dikkate deger bir durumdur. Bu, muhtemelen Giilsabah’'im kurdugu
miinasebetlerde entrikaya firsat vermeyecek aciklikta bir miicadele iginde
olmasindan kaynaklanmaktadir.

Dedikodular, Giilsabah’mn, Gudret’in yuvasimu yikmasi tizerine kurulur.
Giilsabah, Gudret’i piyes yazmaya ikna etmek i¢in art zamanli miinasebetlerden
yararlanir. Duygusal bir kigili§i olan Gudret’in 6niinde iki yol vardir: ya Giilsabah’a
yakin olmak ve onu istedifi zaman gorebilmek icin tiyatroya donecek, ya da kiz1 ve
esi Turac’la kalip gretmenlige devam edecek ve Giilsabah’tan mahrum olacaktir.
Gudret, birinci yolu tercih etmekte tereddiit géstermez ve piyesi yazmaya baglar.
Gudret’in bu karari, yuvasinin dagilmasina ve dedikodularm yogunlagmasina sebep

olur. Ancak, Giilsabah, miicadeleyi sadece gliglii olanin kazanacagmna inanmaktadir.
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Turac da kazanmak istiyorsa, miicadele etmeli ve giiclinli g6stermelidir. Bu
baglamda, vurusma meydam tiyatrodur. Turac tiyatroya gelmeli ve roliinii ¢ok iyi

oynamalidir:

Kynca6an. hop mejgen rabar, ranaHgbiFbH O MEININIAH 4OMU|jOTASH
9hIX, ©3 IPUH YIYH jYHKYA GHp OJIoHYo QNIMAriaH rypTap, 03 hajaThiHBI

ame an. (s. 398)

Giilsabah. Her seyden gabag, gapandifim o megsan cemiyyetden ik,

0z erin {ighn ylinglil bir eylence olmagtan gurtar, 5z heyatim ele al.

KyncaGan. ... 38 ©3 Ko3an COCHHH, ©3 K631 UCTE NaibIHbI
KYIJI9[SH KU3iajupcaH. (s. 399)

Giilsabah. ... Sen 6z gozel sesine, 6z gozel iste’dadm kiitleden

gizleyirsen.

Gergin miinasebetler devam ederken, Bayram tiyatrodan kovulur. Tiyatro
miidiirli Emrulla, Giilsabah’a g6zdaf vermek istemis ve her zaman gen¢ kizla
birlikte hareket eden Bayram’m igine son vermigstir. Bu durumla ilgili olarak kurulan
Giilsabah-Zaman miinasebetinde, gen¢ kiz miicadelenin ¢ok g¢etin gegmesi

gerektigini sbyler:

79

Bpympan raumar ropxariapbiH HMILvMpHoMH TBRAr
KYPSjHHS HEjiI, KOjcyHo camvbuMaibyibifbajpamel ropmyiapca, Oy
KHMCOHH ropXyrMamarsigsip. Maruwnab rypGancei3 onmas. ... ” (s. 380-

381)
“... Vurugdan gacmag gorkaklarmn isidir. Iyidin pigag kiireyine deyil,
gOysline sanciimalidir. Bayrami govdularsa, bu kimseni gorkutmamalidir.

Ingilab gurbansiz olmaz. ...”
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Ara duvarlar héalinde gelisme gosteren ilk olay tabakasi, Moskova’ya
Azerbaycan’dan gonderilen bir piyesin birinci segildiginin duyulmasiyla sona erer.
Biitiin cumhuriyetlerin igtirak ettigi tiyatro miisabakasina Azerbaycan’dan iki piyes
gonderilmigtir: biri Giilsabah’in ydnlendirmesiyle kaleme alman Gudret’in piyesi,
digeri, geng tiyatrocu Otkiin’tin piyesidir. Gudret’inkinin yazilmas: asamasinda
kurulan Giilsabah-Gudret miinasebetlerinde, Giilsabah’mn tiyatroyla ilgili fikirleri
belirgin bir gekilde ortaya ¢ikar: geng kiz, Gudret’in yazmakta oldugu piyeste,
burjuva s6ylemlerine itiraz eder:

“Antyn cav.ham 19 Tawup To'Oupumdpy KyHYH To GupH

aejunmup.” (s. 382)

“Altun sag... Hem de tacir te’biridir. Bu giiniin te’biri deyildir.”

“CoHpa CoOHHH MHUDBaph! CHIDMATB, 3YMDYA TawWikl K/MHAH HY OT
qyana Owiop, Ho A9 [M3INe HIWIgfo Oapyar hapoMxaHa

gamanmap.” (s. 383)

“Sonra senin mirvar: sirmali, zitmriid tacl gelinin ne ot ¢ala biler, ne

de dizelde isleye biler. O ancag heremhana gelinidir.”

Giilsabah’a gére, her s6z, her eser, hatta hayatin kendisi proleter anlayisa gore
sekillenmeli, satir aralarinda dahi burjuva sOyleminin izlerine yer verilmemelidir.
Gudret’in eseri, bu diigiinceler dogrultusunda tamamlanir.

Miisabakay:1 kazanan piyesin adi verilmedidi igin, kanaatler Gudret’in

piyesinin birinci geldigi yoniindedir.
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ikinci olay tabakasi, bu gﬁzel_ haberin duyulmasiyla baglar. Bu tabaka,
Giilsabah’la mubhaliflerinin uzlagarak, Azerbaycan tiyatrosunun bagarisim tlim
Sovyetler Birligi’'ne gosteren eserin sahneye konulmasiyla ilgilidir. Herkes bu
basaridan dolayr cogku iginde, Giilsabah’in verecegi roli ve vazifeyi ifa etme
gayretine girer.

Uzun provalardan sonra, eser, seyirciler ve Moskova’dan gelen heyet
huzurunda sahnelenecek duruma gelir. Ilk tabakada, Giilsabah’in tahkir ve tezyif
ettigi Turac ve Giiler de piyeste rol almiglar ve provalarda ¢ok bagarih olmuslardir.
Gala gecesi kurulan Giilsabah-Turac miinasebetinde, Giilsabah, Gudret’e {imit
vermedigini sdyler. Ona gore Gudret, sadece giiglii gordiigii bir kadmmn pesinden
gitmigtir. Turac da giiclinli ve bagarisim ispat edebilirse, Gudret kendiliginden
yuvasma donecektir. Ote yandan, provalar1 hi¢ aksatmayan Giiler, ortada yoktur.
Giilsabah, Zaman’la beraber Giiler’in evine gitmeye karar verir. Burada kurulan
miinasebet, Azerbaycan kamuoyunda tiyatronun hild bir tabu gibi goriildiigiini
ortaya koyar. Giiler’in annesi Gemer, tiyatroyu diisiik bir yer olarak goriir:

“MoH rojMapaM KM, O CH3MH CORHIIOKHM OXJIATCHIVILIFRIHEI3HIH
rypbanbl oncyd. MsH rojmapam KH, 0 Ja CU3MH KHMM ©3YHY 4Yamaara

caT™ar YuyH y3-ke3yHy Gojachin.” (s. 429)

‘“Men goymaram ki, o sizin sehnedeki ahlagsizhginizin gurbani olsun.

Men goymaram ki, o da sizin gimi 8ziinti camaata satmag ti¢iin {iz-g0ziinii

"
.

boyasin

Gemer’i ikna edemeyeceklerini anlayan Zaman, Giiler’i son bir garesizlikle
tiyatroya davet eder, ama Giiler gelmeyecegini sGyler. Tiyatroya dondiiklerinde,

oyuncular sagkmn bir hildedirler. Zira, Giiler’in rolii g6z ard: edilemeyecek bir roldiir.
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Mutlaka birinin bu rolii icra etmesi gereklidir. Bu esnada, Giiler-Gemer miinasebeti
proleter Azerbaycan kizinin iradesini, kararhihm, diiglince yapismi ve hayata bakig

acisii gézler dnline serer:

Kyisp. bx, najar Menu keandjup. Kymo MeHM keamsjup. Bypym
MauM Komrejup. CoH MOHMM CHIahbIMBI &LIBIH, OHA TociMM eTmuH. Can
MOHH OHYH jaHRIHIA I'bI3aPTUBIH, YTAHILIDABIH, MOFIY0 €TAMH, 6IAYPAYH,

ana! (s. 340)

Giiler. Yok, heyat meni gbzleyir. Kiitle meni gdzleyir. Vurug meni
g6zleyir. Sen menim silahimi aldin, ona teslim etdin. Sen meni onun
yaninda gizartdin, utandirdm, meglub etdin, 8ldirdiin, ana!

Giiler’in tiyatroya gelmesiyle perde agilir ve oyun baglar. Tiyatro iginde
tiyatro teknigiyle baglayan oyunda, heyecanlara ragmen biiyiik basari elde edilir.
Piyeste baz1 boliimler, Gudret’in haberi olmadan degistirilmis ve proleter tiyatro
anlayisina gore yeniden diizenlenmistir. Gudret, bazi bSlimlerin degistirildigi
gerekgesiyle oyunun sahnelenmemesini ister. Giilsabah karsi ¢ikar. Bu itirazlar
arasinda sahneye gelen Moskova heyetinden Dagdemirov, miisabakay:r bu eserin
kazanmadigmm, Otkiin’tin piyesinin birinci geldigini sbyler. Giilsabah-Gudret
miinasebetinde geng kiz, kendisini yetersiz goren Gudret’i saflarina davet eder. Turac
ve Giiler kendilerine Giilsabah’in miicadele azmi verdigini ifade ederler. Dagdemirov
hepsini yeni oluguma, yeni diinya diizenine davet eder. Seyirciler ve oyuncular hep
bir afizdan miispet cevap verirler ve perde iner.

Eser, ilk bakigta, dar kapsamli bir ¢aligma gibi goriilmesine ragmen, verdigi

mesajlarla Azerbaycan toplumunun miicadele azmini kuvvetlendirmeyi amaglar.
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Ogtay Eloglu’nun tersine, burada tam bir birliktelik ve bagar1 vardr. Ogtay’m

yapamadigmi Giilsabah bagarmigtir,

Sahis Kadrosu

Eserde yer alan gahislarin biiyiik bir kismz, eserin konusu itibariyle, bir tiyatro
grubunun oyuncularidir. Sahislarin, olay Orgiisti igindeki eylemleri g6z Oniine
alindifinda, genellikle kompleks bir yapiya sahip olduklar1 goriilir. Baglangicta
menfi gbriintii veren sahislar, finalde miispet bir kisilik sergilerler. Bu &zellikleri haiz
sahislar1 menfi olarak adlandrmaktan ziyade “mubhalif sahislar” olarak adlandirmak

yanlis olmayacaktir.

Miispet Sahislar

Gililsabah

Olay Orgiisiintin her sathasinda adi gegen tek karakter. Moskova’da yiiksek
tiyatro tahsili yaptiktan sonra, Bakii’ye d6nerek, tiyatroyu ¢agdas tiyatro olgiitlerine
gore yeniden yapilandirmak ister.

Giilsabah, Cabbarl’nin, Almas’la beraber en donamimli kadin karakteridir.
Ancak, miicadelesini kiiltlirel alanda yiiriitmesi, olay orgiisiinde daha entelektiiel
miinasebetlerin kurulmasina imkén saglar.

Cesaretini tiyatro bilgisinden ve sosyalizme olan inancindan alan Giilsabah,
genellikle yalinkat bir kigilik sergiler. O, hep, idealleri gergeklestirmeye y&nelik
eylemlere airhk vermesiyle, Ogray Eloglu’ndan farkhlagir. Tiyatroya yeni ylizler ve
yeni heyecanlar getirme agamasinda, zaman zaman uygulamaktan kagmmadid,

kigileri tahrik edici bir yontem gelistirmistir: yeri gelir kisileri agagilar, yeri gelir
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beceriksiz olmakla suglar; alt benlikleri harekete gegirerek kabiliyetlerin ortaya
¢ikmasinm saglar.
Giilsabah, iradesi, bilgisi, cesareti ve kararhlifiyla O6zgiir Azerbaycan

kadinmin hasretle beklenen, yiizii ufka d6niik, tam donaniml bir simgesidir.

Zaman, Sapan, Bayram, Otkiin, Minevver
Giilsabah’la aym diislince cercevesinde hareket eden tiyatro g¢ahganlari
Giilsabah’mn bagariya ulagmasinda biiyiik katkilar: olur. Hatta, Otkiin’iin yeni tiyatro

anlayigma gire kaleme aldig: piyesi Moskova’da birincilik kazanir.

Dagdemir
Moskova’dan gelen heyetin baskani. Azerbaycan tiyatrosunun aldig:

mesafeden 6vgiiyle sz eder.

Muhalif Sahislar

Giiler

Tiyatro oyunculuguna meraklh bir gen¢ kiz. Giiler, Turac’m yuvasim yiktig
gerekgesiyle, Giilsabah’a en ¢ok muhalefet eden sahislardan biridir. Proleter ruhlu
geng kizin gozlerindeki tiyatro agkim gdren Giilsabah, onu hirslandirmak igin istiine
gider ve savag meydamnin sahne oldugunu sSyler.

Giiler karakteri, son yillarda gelisme gbsteren Azerbaycan kizinin sanata
duydugu ilgiyi gostermesi bakimindan 6nem arz eder. O, sanat agki yamnda, hirsimn

da etkisiyle zincirini kirar ve finalde Giilsabah’in yaninda yer alir.
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Turac
Hor gorlilen ve ezilen Azerbaycan kadininm mékus talihini yenmesini bilen
bir simgesidir. Giilsabah’in tahkirlerine maruz kalan geng kadin, onurunu kurtarmak

amaciyla sahne miicadelesine katilir ve yine Gililsabah’in tegvikiyle basarih olur.

Gudret

Gudret, sahis kadrosunun en kompleks sahsiyetlerinden biridir. Birinci
boliimde Giilsabah igin yuvasim terk eder. Finalde ise, sahnelenmekte olan eserinin
degistirildigi gerekgesiyle, Giilsabah’a tepki gosterir.

Onun bu davraniginin altinda, biiyiik bir ihtimalle, eserde kadim 6zgiir kilan
degisiklikler etkili olur. Zira, ona gore, kadin evine kapanmahdir. Bir yandan 6zgiir
bir kadina, yani Giilsabah’a goniil veren, diger yandan da kadmin 6zgir iradesine
sayg1 duymayan Gudret’teki bu geligkili ruh hili, eserin sonunda ortadan kalkar ve o

da, Giilsabah’m yeni diinya, yeni hayat ¢agrisina miispet cevap verir.

Emrulla

Tiyatronun miidiirii. Statiikocu bir idareci goriintiisti verir. Tiyatroda koklii
degisiklikler yapmak isteyen Giilsabah’a ilk boliimde cephe alir. Ancak,
Moskova’daki basarmin ardindan, o da, biitiin muhalif gahislar gibi, Giilsabah’la tek
viicut olur.

Staroverov

Tiyatronun ressamu.
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Eli Muhtar

Tiyatronun rejisori.

Mirze Camal, Hosmemmed, Arif Hikmet, Asya, Hurgid
Giilsabah’a muhalefet eden oyuncular. Geng kizin tegvikiyle yeni bir ruh

kazanirlar ve finalde rollerini 1dyikiyla yaparlar.

Menfi Sahislar

Gemer

Giiler’in annesi. Sitirekli Rus¢a konugan bir tip. Gemer, eserin bagindan
sonuna kadar aktif menfi goriintii sergileyen tek sahistir. Giilsabah gibi geng bir kizin
tiyatroda devrim yapacak diislincelerine karg: biiyiik tepki gosterir.

Sefahate diigkiin olmasina ragmen, tiyatroyu asagilik bir yer olarak niteler ve
kiz: Giiler’i, sahnelenecek oyunun galasma géndermek istemez.

Ancak, Azerbaycan kizi uyams igindedir. Oniindeki her engeli agacak
diigtinsel evrimi tamamlamigtir. Nitekim, Gemer de kiz1 Giiler’in kargisinda ezilir.
Oyun arefesinde kurulan Giiler-Gemer miinasebeti, bir bakima eski ile yeninin

vurugmasinin ardmdan, yeninin, eskiyi ¢igneyip gegmesini sembolize eder.

Kamal Fikri
Tiyatro ve sanat elegtirmeni. Gudret’in kitabm1 okumadan, gegmiste
yazdiklarina bakarak, bu kitabinin da Pantiirkist ve Panisldmist 6zellikte oldugunu

iddia eder. Insanin degisebilecegine inanmayan, sabit fikirli bir tiptir.
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Cabbarli, Kamal Fikri’nin s6ylemiyle, 4deta kendi diisiinsel degisimini ortaya

koymak istemistir.

Hikmet Kamal

Yazar. Gudret’in eserinin burjuva izleri tagidigm soyler.

Fikret Kamal

Yazar. Hikmet Kamal’1 burjuva diisiinceli olmakla suglar.

Mekiin

Eserde hadiselerin cereyan ettigi ana mekén bir tiyatro binasidir. Bu bina,
muhtemelen Bakii’de bulunmaktadir. Olay orgiisii, biitiiniiyle dar mekén esasma gére
diizenlenir. Miinasebetler genellikle oyuncularin bir araya gelerek, sohbet ettikleri
kuliste cereyan eder. Bunun diginda, tiyatro miidiiriiniin odasi, Gudret’in evi ve
Gemer’in evi de mekdn olarak kullamlir. En son kullamlan mekén sahnedir.
Mekénlarla ilgili higbir ayrintili bilgi verilmez. Bununla birlikte, kostiim ve dekor

malzemesi, hatta oyuncu sikintist gekilmedigi ifade edilir. (s. 352).

Zaman

Eser, kaleme alindigt 1932 yilinin tiyatro diinyastyla ilgilidir. Bu dénemde
tiyatrodan beklenenler, her alanda oldugu gibi sanatta da referans alinan marksizm ve
proleterya goriisleri dogrultusunda ele almr.

Vakanin siiresi hakkinda kesin bir tespitte bulunmak zor olmakla birlikte, bir

piyesin yazilip sahneye konulacag: siire hesabindan hareketle 5 ild 7 aylik bir zaman
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diliminin s6z konusu oldufu tahmin edilebilir. Bu tahmini siire icinde, hadiseler
arasmda bir kopukluk olmayisi, eserin zaman bakimindan iyi iglenmis oldugu

izlenimini verir.

Dil ve Uslip

Usta dram yazarmin ahgilagelmig iislibu bu eserde de devam eder.
Diigiinceler genellikle tumturakhi cilimlelerden uzak, sade ve kolay anlagilir
climlelerle ifade edilir. Piyeste Rusga kelimeler, hatta climleler ¢ok sik goriiliir.
Eserin sonuna kadar, ¢agdas gelismelere mubhalif kalan ve Giilsabah’a diigmanlik
besleyen Gemer’in, diiglincelerini bu dille ifade etmesi, bir bagka deyisle, menfi
karakterin siirekli Rus¢a konugmasi Cabbarl’’nin suuraltinda yagayan milliyet¢ilik
kavraminin 4deta diga vurumu gibidir. Kald1 ki, Gemer diginda, eserde adi gegen
biitlin sahislar finalde Giilsabah’la tek yumruk olmus ve c¢agdas yapilanmay:
kabullenmislerdir.

Cabbarl,, onceki eserlerinde yaptig1 gibi, bu eserinde de sk kullamlan
ciimleyle kisiyi 6zdeslestirme yoluna gider. Hosmemmed, girdigi hemen her
miinasebette, yazdi1 bir siire atfen once “Bulvarnan salvar gafiyelidir, ya yok?”,
sonra da “tezisdir, antitezisdir?’ ciimleleriyle dikkati ¢ekerken; Arif Hikmet
“ekspoziya, eksplikasiya, substrat, superdinasiya, suprematizm” gibi eksantrik
kelimelerle 6zdeglesir.

Yazar, atasozlerine de miiracaat eder: “Koéhne 6v ugulurken kerpi¢ bennanin
gabirasmna deyer” (s. 348), “agik s6z aci olar” (s. 353), “kor ne ister iki g6z, biri eyri
biri diiz” (s. 354), “itin digi, donuzun tiikii” (s 393), ‘kamandan ¢ikan ok geri

gayitmaz” (s. 400), “kaverkot paltara lezgi salindan yamag salmag” (s. 413), “agil
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yasda olmaz, basda olar” (s. 424), “gorkan géze ¢Op diiser” (s. 427) gibi deyim ve
atasdzleriyle s6ylemleri pekistirmek ister.

Sonug olarak, Cabbarh, kendisiyle 6zdegslestirdigi diigtincelerini giizel bir
iisliipla ifade eder, hicbir zaman dil ve islip karmagas1 yagamaz. Soylemler ve
eylemler, analitik bir yaklasimla ortaya konur ve sonug, yazarm topluma vermek

istedigi moral degerlerle Ortiisiir.

Sahne Eseri Olarak Durumu
Cabbarli, eseri tamamladiktan sonra, tiyatrodaki arkadaglarma okur ve
elestiriler dogrultusunda gerekli diizenlemeleri yapar. Tamamen gozleme dayali

tespitlerin yer aldig1 eser, ilk defa 1932 yalimn sonlarinda bagariyla sahnelenir.?'®

Sonug¢

Dram eser, bir dénemin tiyatrosunu monotonluktan ¢ikartarak, toplumsal
gelismede {izerine diigen vazifeyi iglevsel hile getirmeyi amaglar. Eserde verilmek
istenen en 6nemli diiglince, proleter tiyatroya ve sanata biitlin toplum kesimlerinde
yaygmlik kazandirilmas1 ve daha Once ifade edildigi gibi miicadele azminin
koriiklenmesi geklinde 6zetlenebilir.

Her seyiyle gergek tiyatro diinyasinin sorunlarmi aksettiren ve ¢dziim
yollarm: gosteren eser, sosyalist realizm kalibinda sekillenen 6rneklerden biri olarak

edebiyat diinyasindaki yerini almgtir.

218 Arif, Memmed (Tertibat), a.g.e., s. 454.
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YASAR

Cabbarhi, kaleme aldif1 ¢ok sayida sosyal igerikli eserden somra, 1917
Ihtildli’nin 15. y1l déntimiinde, Sovyetler Birligi’ndeki bilimsel geligmelerin topluma
saglayacag1 yararlar izerine dram eser yazma ihtiyacmn: duyar.

15 yil boyunca yeni rejim bir ¢ok sosyal sorunu ¢dziimlemis, kolhozlar
kurulmug, okullagma oram hizla artmig, kadn-erkek esitligi saglanmistir. Ancak,
teknolojik sahada yapilmasi gerekenler heniiz tamamlanmamugtir.

Bu diisiinceden hareketle, Cabbarli, 1932°de dram tiirlindeki son eseri olan

Yasar’i kaleme alir.

Konu

Eserin konusu, bilimsel bir bulug iizerine ortaya gikana gelismelerle ilgilidir.
Sovyet rejiminin g¢agdas egitim almg mithendisleri laboratuarlarda deneyler
yapmakta, Sovyet toplumunu, hatta tiim insanlif: kurtaracak fikirler
gelistirmektedirler.

Eserde, miihendislerin iki deney iizerinde yogunlagtifi gozlemlenir: bunlarin
birincisi, verem mikrobunun en kisa yoldan yok edilmesi; ikincisi ise tuzun kimyasal
Ozelligini degistirerek, kirag arazilerin verimli héile getirilmesi yOniindeki

calismalardir. Eserin bag karakteri Yagar, bes yillik uzun bir ufrastan sonra, tuzun
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kimyasint degistirmeyi basarir. Laboratuarda gergeklestirilen bulusun, hayata
gegirilmesi kararlagtinlir.

Projenin hayata gegirilmesi agamasinda, ¢agdaslia, gelismeye ve dinamizme,
yaratici bilim adamlarmin fikirlerine biiyiik 6nem veren Sovyet rejimi, her tiirli
kolaylig1 saglar.

Ancak, Ekim Ihtildli’nin tizerinden 15 yil gegmesine ragmen, eski diizen
yanhilar1 hild varliklarim1 siirdiirmektedirler. Bunlar kendilerini gizleyerek, ince
entrikalarla, gen¢ mithendisleri engellemeye ¢aligmaktadirlar.

Tema

Eser, iki ana tema {izerine kurulur: bilimsel aragtirma ve rejim kargithg:.
Yukarida deginildigi {izere, yeni rejim, sosyal gelismeye oldugu kadar, bilimsel
gelismeye de biliyik Onem vermekte ve bu baglamda, hi¢cbir masraftan
kagmmamaktadir. Zira, insanhgmn gelecegi bilimsel buluglarla kosutluk
gostermektedir. Realist betimlemelerle ele ahnan bu yarg: dogrultusundaki buluslar,
laboratuar ortammdan siiratle hayata gegirilmeli ve insanhigin hizmetine

sunulmahdir.

Rejim Karsithi

Bu tema, olay rgiisiliniin ilerleyen boéliimlerinde kendisini g8sterir. Sovyetler
Birligi’nin en iicra koselerine kadar gelismeci sosyalist diizenin kurulmasina ramen,
kimliklerini gizlemeyi bagarmis bir takim rejim mubhalifleri, toplumun yararna olan
gelismeleri sinsice engellemeye galismakta, hatta zaman zaman gegici basarilar elde
etmektedirler.
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Rejim dostu gibi goriinen bu kisiler her firsattan faydalanmaktadirlar. Eserde
adi gegen Imamyar, projeyi engellemek igin kendi 6z yegeniyle Yasar arasinda
dogan duygusal yakinlagmay1 istismar etmekte bir sakmca gdrmez. Hatta, yegenini

tehdit ederek, Yagar’a iftira atmasina dahi sebep olur.

Tez

Cabbarli’ya gore, sosyalist miicadele heniiz bitmemistir. Her an, her yerde
sosyalizm ve insanlik diigmam gerici fanatikler sinsice firsat kollamaktadir.

Yazar bu goriisten yola gikarak kaleme aldid1 eserinde, toplumsal gelismeye
ivme kazandiracak bilimsel ve teknolojik uygulamalarm yayginlik kazanmasi
yamnda, kendi ¢ikarlarini toplumsal gelismeden daha {istiin goren rejim kargitlarmin

ifsas: tizerinde durulmas: gerektigi mesajin verir.

Vaka Kurulusu

Dort perdelik eser, toplam 8 goriisten miitesekkildir. Birinci perdede 2 goriis,
ikinci perdede 1 goriis, ligiincil perdede 2 goriis ve dordiincii perdede 3 gbriig vardir.
Olay 6rgiisii {i¢ olay tabakasindan ibarettir. Birinci perdede kurulan mfinasebetler
eserin ilk tabakasini olusturur. Bir laboratuar ortaminda gelisme gdsteren olay
tabakasmda, bilimsel deneyler ve amaglar1 s6z konusu edilir. Sosyalizmle beraber
ivme kazanan bilimsel aragtirmalarin 6neminin vurgulandig: bu tabakada iki deney
tizerinde durulur.

Daha 6nce izah edildigi gibi, bu iki deneyin de tiim insanha hasredilmis
olmasi, Cabbarh nezdinde sosyalizmin evrenselligini gdstermeye yoneliktir. lk

tabakada iki ana duvarin varhgndan soz edilebilir. Ik ana duvar, bilimsel ¢aligmalar
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ve bunun sonucunda tuzun yapismin degistirilmesiyle ilgilidir. Bu biiyiik bagarmn
ardindan, bulugun hayata gegirilmesi arefesinde, akademik kurulun karariyla ilgili
ikinci ana duvar gelir. Bu ana duvarda, ¢agdas, ilerici ve gelismeci bilim adamlariyla,
gelismeye kapalt muhafazakir bilim adam: Rus profesér Belokurov’un gatigmasi
giindeme oturur. Kurulan miinasebette Profesér Belokurov, laboratuar ortaminda
elde edilen bagarmin dogal ortamda gergeklesmeyeceginden bahisle, bulusun
uygulanmasina karsi cikar, ama bir sonu¢ alamaz. Akademik kurul bulusun
uygulanmasi yoniinde karar verir.

Bu tabakada, yukarida szl edilen diiglincelerden bagka, {i¢ s6ylemin daha
dikkatleri ¢ektigi goriiliir. Bunlar: verem mikrobunu yok etmeye g¢alisgan Togrul’un
bilimde Amerika’yla yarigarak, Tiirklerin de kafasinin g¢aligtigmi biitiin diinyaya
ispatlama diistincesi ve diger Rus profesor Ivanov’un Azerbaycan’in kendi topraklan
olmadigini vurgulamasidir:

Torpyn. R, Tanja, najan, Oup mom Oy rypbara wi® o3 harT-

hecabrMbl TyprapsiM. Tanja, 6u3 kopax Ameprkaja Ho paxT uarar?'’

Togirul. Eh, Tanya, dayan, bir men bu gurbafa ile 6z hagg-hesabini

gurtarim, Tanya, birz gerek Amerikaya ne vakt ¢atag?

Torpyn. ... En, Tanja, 6u3 Kapek GyTyH QyHjaja KOCTIPIK Ko, OM3MM
Io GamsMbI3 nuwigjup. (s. 270)
Togtrul. ... Eh, Tanya, biz gerek bittin diinyaya gosterek ki bizim de

basmmiz igleyir.

1% Apudp, Mamman (Toprubar), Hogap Yabbapun, dcapaspu Ya Ywuyrs, Yung I Asspbajuan
Hernor Hompujjate, Baksi, (Arif, Memmed (Tertibat), Cefer Cabbarly, Eserleri Ug Cildde, Cild 11,

Azerbaycan Dovlet Negriyyati, Baki), 1957, s. 267.
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Misanop. Anl Ouss Ho Bap, npodecdapme xu, Oy eprop
OHNAPHIHLIP, OM3uM aejwimmpAssplajuan  pecmyGinmKachymip.I'oj

KETCHHIIOD, ©3719pH Owispiap. (s. 276)

ivanov. Ahy, bize ne var, professor. Hele ki, bu erler onlarmdir, bizim

deyildir. Azerbaycan respublikasidir. Goy getsinler, &zleri bilerler.

Bu sdylemlere septik bakis agisiyla yaklasildiginda, Sovyet rejiminin egitim
sisteminde yetisen geng bilim adami Togrul’un elde edecegi deneysel basartyla kendi
ulusunun zeki oldugunu diinyaya g6stermek istemesi, bir tiir milliyetgilik ifadesidir.
Ote yandan, professr Ivanov’un szleri, Azerbaycan’in iggal altmda oldugunun itirafi
gibidir,

Ikinci olay tabakasi, ikinci perdenin bagindan dordiincii perdenin son
goriigiine kadar gelisen olaylar lizerine kurulur. Bu tabakada, g¢orak topraklari
baymdir hile getirme galigmalariyla, sinsi bir engelleme faaliyeti kars1 kargiyadar.
Hiikiimet, akademik kurulun karari dogrultusunda Yagar’in projesine onay verir.
Projede, Yasar’in ¢ocuklugunun gectigi koy ve gevresindeki ¢orak arazi uygulama
alam olarak segilir. Projeye gore, kéyiin yakinindan gegen rmaga set gekilecek, bir
elektrik santrah kurularak kdy aydmlatilacak ve kanallar araciigiyla da gorak araziye
su gotiirillerek, Yasar’in laboratuar ortaminda basariyla gergeklestirdigi formiil, agik
alanda uygulamaya konulacaktir. Buna kargilik, kdydeki bir miktar sulak araziye su
verilmeyecek, dolayisiyla koyliilerin bir kismu bu uygulamadan zarar gérecektir.
Ancak, Yagar, Togrul ve Nadya’dan olusan teknik ekip, k8y Sovyet bagkam
Nusret’in sayesinde ciddi bir muhalefetle karsilasmadan ¢aligmalarma baglar. Hatta,
bu durumdan en fazla zarar gdrecek olan Imamyar, projenin bir an &nce

sonuglandirilmasi i¢in canla bagla ekibe yardimei olur.
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Imamyar’a gore, ortak menfaatlenme, kigisel menfaatlenmeden daha
Onemlidir. Fakat, olay Orgiisiiniin ilerleyen bbliimlerinde, imamyar’m gergek
dtistincesinin hi¢ de bdyle olmadi3: anlasilir. O, Sovyet Azerbaycan’inda gelismenin
ve ortak refahm riyakdr bir diigmamdir. Her davramigmin altimda bu diigmanhig
gbrmek miimkiindilir: bir-iki evlek toprag: olan bazi koylilerin projeyle ilgili
rahatsizhiklarim1 dile getirmeleri esnasinda, koylin en biiylik arazilerine sahip olan
Imamyar’m projeyi hararetle destekliyor gdriinmesi; bent ingaatmda kullamlacak
dogramalarin arasina ¢liriik tahtalar katmasi; duygusal denebilecek Yagar-Yagut
miinasebetinde, yegeni Yagut’u tehdit ederek, Yagar’a iftira atilmasm ve onun
projeden tecrit edilmesini salamasi; beg yillik bir galigmanin iirlini olan karmagik
formiillerin yer aldig1 k@it demetini gizlice yakmas: ve nihayet bentle santralin
tamamlanmas: gerefine diizenlenen gece senliginde bendi dinamitle yikmak igin iki
yandagina talimat vermesi rejim muhaliflerinin bilingli faaliyet gOsterdiginin
isaretidir. Yasar, bendin iizerindedir. Dolayistyla sug ona yiiklenecektir.

Bu tabaka, Imamyar’m plinim basarih bir gekilde uygulamasiyla son bulur.
Planlandig1 {izere, olay mahallinde Yagar bizzat Imamyar tarafindan yakalanmustir.

Son olay tabakasi, Almas ve 1905. Ilde’kine benzer bir mahkeme
goriintiisiiyle baglar. Biitiin deliller samk Yagar’in aleyhinedir. Yasar, kamuya
ihanetten Sliim cezasma carptirilacaktr. Mahkemede, o ana kadar sessizligini
koruyan Yagut, amcast Imamyar’la ilgili bildiklerinin tamamim anlatrr.

“Jox, nana Oocoup, Ioj MOHH OIIYPCYHWISP, MSH haMBICHIHBI

Aecjousjom. I'ynar acem...Ouga mey Oup TarcHp joxmbgyryn Oy
HIIISPH ©3KJI9P enajutnap... I'ojyH, MoH haMEICHIHH fejuM. COHpa hap

H9 o1aar oicyH.” (s. 336)
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“Yok, daha besdir, goy meni 6ldirstinler, men hamisin1 deyeceyem.
Gulag asm... Onda heg bir tagsir yokdur. Biitin bu isleri &zgeler

eleyibler... Goyun, men hamisim deyim. Sonra her ne olacag olsun.”

Jaryr. Buxyp, Oywiap, Gax Oy... Oy.. Oax.Mdfm.. o
ryqariaMamsInyisl, Moo KiMaMjapsl XecTspup) O Heau KH, ACjHHSH
MOHH KY4HOH TyTMyly. Karbraiaps! jaHieipas ia ofyp, GaphIT ryTycyHy
Ja eBjloH anapaH, 0ax, OHJApREAMHM OHJAphl KOHAODAM, MOH
JajUlapbiya KeTiuM... [ToHYapa/ion KMPAWISP, KOTYPAYISP.

Ipoxypop. JeMoK, KarbI3iap jaHMBIIIBID. ..

Jaryr. bx, xarniuviap jaHMaMBINABIP, Ka¥biznap Oyayp, MSHASMHP.
MoH ra6arda omnaps KeTypy0, epuno Gaura Karpi3 rojmMynyyM. bynyp,

Oy na xareraiap! (s. 336)

Yagut. Budur, bunlar, bak bu.. bu.. bak.. bu.. Meni o
gucaglamamgdi, mene (imamyan gosterir) o dedi ki, deyinen meni
glignen tutmugdu. Kagizlar: yandiran da odur, barit gutusunu da evden
aparan, bak, onlardir. Emim onlar1 gonderdi, men dallarinca getdim...
Pencereden girdiler, gétiirdiiler.

Prokuror. Demek, kagizlar yanmgdir...
Yagut. Yok, kagizlar yanmamusdir, kagizlar budur, mendedir. Men

gabagca onlar1 gbtiirilb, erine bagga kafiz goymusdum. Budur, bu da

kagplar!

Bu sbzler iizerine, Imamyar yegenini 6ldiirmek icin silahim g¢eker, ama
koyliilerin miidahalesiyle bagaramaz. Sovyet mahkemesi Imamyar’1 ve iki adamim
tutuklar, Yasar’1 serbest brakir. Boylece, rejim yanhs: gibi gériinen oportiinistler
agiya ¢ikar. Profesér Belakurov’un heyecanla miinasebete dahil olarak, elindeki

pamugu Yagar’a gostermesi bulugun bagarili olacagmin igaretlerini verir.
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Salus Kadrosu

Cabbarli, baz1 eserlerinde 6gretmen, miihendis gibi aydin sahsiyetlere yer
vermesine ragmen, ilkk kez bu dram eserinde finiversite mensuplarina ve onlarm
faaliyetlerine yer verir. Ogretmen, mithendis, doktor, hukukg¢u, vb. yetigtiren
{iniversitelerdeki bilimsel idealizmin boyutlarmi sergilemeye ydnelik tespitlerle,
bilimin toplumun hizmetinde oldugu diigiincesi islenir. Boylece, bilim adami-iggi-

koyli dayanismasi, bu kesimlerden sahislarla gosterilmeye galigilir.

Miispet Sahislar

Yasar

Yasar, Cabbarli’nin entellektiiel seviyedeki ilk karakteridir. Iyi egitim almsg,
idealist bir bilim adamudir. Sadece Azerbaycan toplumunu degil, tlim insanhif:
etkileyecek bir bulusun pesindedir. Yillar siiren yogun c¢aligmalarindan sonra,
laboratuar ortaminda bagartya ulagir.

Bu bulusla ilgili projenin onaylanmas1 esnasinda Yagar’mn gordiigii destek,
Sovyet sisteminin bilim adamim tegvik etme diigiincesiyle yakindan ilgilidir.
Projenin uygulama agamasinda maruz kaldig1 engellemeler ise, feodal donemin sinsi
kahintilarinin miicadeleye devam ettiginin karinesi olur.

Yasar, bir bilim adam olarak yeterince bilgilidir. Ancak, gizli rejim
mubhalifleriyle miicadele edebilecek donanima sahip degildir. O, entrikalar kargisinda
fazla direng gosteremez. Cabbarli, Yasar’in bu yoniinii Ozellikle vurgulayarak,

cagdag Sovyet insamni gizli muhaliflere karst donanimh olmaya ¢agrr.

402



Togrul

Yasar’in arkadagi. Geng¢ bilim adami. Veremle miicadele etmeye yonelik
aragtirmalar yapar. Togrul’un, bulusunu gergeklestirdikten sonra Amerika’ya gitme
diislincesi, Sovyetler Birligi’nin heniiz evrensel olamadifinin isaretlerini verir.
Yasar’im proje ekibinde gorev alwr. Kurulan entrikalarla Yagar’'m devre digi
birakilmasinin ardindan gorevi devralir ve biiyiik bir ciddiyetle projeyi devam ettirir.

Togrul, Sovyet déneminde higbir igin yarida kalmasina izin verilmeyecegini

gosteren bir anlayigin simgesi olur.

Tanya

Rus bilim kadin1. Yagar ve Togrul’la beraber galigir. Yagar’in ekibinde gérev
alir. Tanya-Togrul miinasebetleri mizah agwhikh wunsurlar taswr. Togrul’un
okuyucu/seyirciyi tebessiim ettiren israrhi evlilik teklifleri, eserin finaline kadar
devam eder.

Tanya, eserde diirlist ve samimi kigiligiyle dost canhsi1 bir bilim kadm

goriintiist sergiler.

Ivanov
Rus profesdr. Yagar’in ¢aligmalarina destek verir. Bulusun, akademik kurulda

onaylanmasma ydnelik miispet goriis belirtir.
Yagut
Gen¢ kiz, Yasar’in gocukluk arkadagidr. Proje ekibinin kdye gelmesiyle

Yagar-Yagut miinasebetlerinde bir duygusallik gézlemlenmeye baglanir. Yagut’un
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amcas1 Imamyar bu duygusallif1 ustaca kullanarak, Yagut’u tehditle entrikaya alet
eder. Ancak, gen¢ kiz, mahkemede, masum Yasar’n 6liime mahkiim edilecegini

anlaymca, gercekleri sGyler ve Yasar’: idamdan kurtarir.

Niyaz
K&y Sovyet bagkam. Proje ekibine her tiirlii destegi saglar.

Emirgulu
Ihtiyar yoksul koylii. Projenin samimi bir destekgisi. Karisi Serebant’yla

miinasebetleri mizahi 6zellikler tasir.

Serebam
Emirgulu’nun karisi. Kadin 6zglirliifiinin savunucusu. Bu diiglincesinden

dolayi kocasiyla siirekli bir ¢ekigme igindedir.

Nigar
Yagut’un arkadag1. Yagut’la beraberligi diginda eserde bir rolii yoktur.

Menfi Sahislar

imamyar

Imamyar, Cabbarli’nin en riyakér karakterlerinden birisidir. 1917 Ihtilali’nin
lizerinden gegen 15 yil zarfinda rejim muhkemlesmis, buna kargilik, rejim
mubhalifleri yeraltinda faaliyet gOstermeye baglamigtir. Dolayisiyla, hiiviyetleri

belirgin degildir ve daha ihtiyatiidirlar.
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Bu diiginceden hareketle, imamyar faaliyetlerini son derece gizli yliriiten bir

rejim karsit1 olarak simgelesir.

Tiirbet, Mirsegulu
Birkag evlek arazisi olan ve Imamyar’m yardak¢ihmi yapan gizli rejim

mubhalifleri.

Mahkeme Bagkam

Sovyet adaletinin simgesi. Adil bir yargilama igin tedbirler alir.

Saver
Sovyet adaletinin simgesi. Kamu malina zarar verdigi iddiasiyla Yasar’a kati
davranir. Onun bu davranigi, Sovyet sisteminin bu tlir suglara kesinlikle miisamaha

gostermeyeceginin agik delilidir.

Mekin

Eserde iki ana mekin kullamlmgtwr. Ik olay tabakasi, mekin adi
verilmemekle birlikte, muhtemelen Bakii’deki bir {iniversitenin laboratuarinda
cereyan etmektedir. Dar mekin olarak kullamlan laboratuar, teknik cihazlarla
donatilmig vaziyettedir. Bu tabakada, deneyin sonuglarmm akademik kurulca
tartigildig1 ve karara baglandii yer de, yine iiniversite igindedir, Her iki mekén,
¢agdas gelismenin ve teknoloji liretiminin somut sembolleridir.

Ikinci tabakada kullamlan dar ve genis mekénlar Kiir Nehri ve yakinmdaki

biiytikge bir koyle iligkilidir. Projenin uygulama alani olarak segilen bu bolgede,
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nehir etrafindaki santiye agik mekdn, imamyar’in evi ve mahkeme ise dar mekén
olarak kullanilir. Cabbarl’nin olgunluk déneminde kaleme aldig1 Almas dramiyla yer
vermeye bagladifi mahkeme sahnesi, {iglincii olay tabakasinda gergek suglularmn
tespit edildigi ve Sovyet adaletinin uygulanmaya konuldugu 6nemli bir mekén olarak

bu dram eserde de yer alir.

Zaman

Eser, Bolgevik Ihtildli’nin 15. yil1 serefine kaleme ahmir. Dolaysiyla 15 yillik
bir siire¢ sonucunda sosyalizmin ulastif1 bilimsel s¢viye ve mantalite gdzler oniine
serilir. Sosyalizmin, bazi aksamalara ragmen, bilimsellifi de beraberinde getirdigi
gézlemlenir.

Vaka 3-4 aylik bir zaman dilimiyle smrhidir. Ilk tabakadaki olay &rgfisii kis
aylarmda cereyan ederken; ikinci ve tiglincii tabakalardaki hadiseler ilkbaharda
meydana gelir. Eserde zaman zaman projeyle ilgili gegmise yonelik géndermeler
yapilir.

Sonug olarak, kisa bir zaman dilimini kapsayan olay Orgiistinde zamanin

kullanimyla ilgili hi¢bir aksama gdze ¢arpmaz.

Dil ve Uslip

Cabbarl, dil ve dslipla ilgili hassasiyetini bu eserinde de slirdiiriir. Ik olay
tabakasinda kurulan miinasebetler “transformator, reostat, izolyator, Edison,
Mendelev, mikroskop, kiikiirt, fosfor, oksijen, hidrojen, kimya, vb.” gibi ¢ok sayida

bilimsel terimle zenginlestirilmig bir dil ve yiiksek seciyeli bir iislip kullamilir.
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Bununla birlikte, yazar, mizah unsurunu gérmezden gelmez. Togrul-Tanya ve Yasar-
Togrul miinasebetlerinde tiyatronun bu unsurunu zaman zaman kullanir:

Torpyn. ... Jkjunen jaxmbl opIaHabp, Geromup-Oestonup, Ka/owuaju

papiarasp, MejunaH reissu1 KUMy oFtassip. (s. 267)

Togrul. ... Deyinen yahst oglandir, beledir-beledir, geleceyi parlagdar.

Deyinen gizil gimi oflandur.

Torpyn. Baopusu jymIamja. ©3ym  enym, mnpoteccopyn

IOYjMaJOpH €H3 19 adbirasIp, IAIBAPH AYIHYD... (5. 272)

Toprul. Gozlerini yum, Tanya. Oziim 6liim, professorun dilymeleri

ene de agigdir, salvari diigiir...

Torpyn. Hu canujonon coHpa rypGaraHblH IaHBIHBl jOXIANEIM.

Byryx MukpoGiap enMyuiyiap.
Benokypos. Bac rypbara?

Torpyn. I'ypGara? I'ypbara 12 emay. (s. 273)

Togrul. iki saniyeden sonra gurbaganin ganimi yokladim. Bitiin
mikroblar Slmiigdiiler.

Belokurov. Bes gurbaga?
Toggrul. Gurbaga? GurbaBa da 6ldii.

Ikinci tabakada, bazi formiil ve teknik terimlerin yam sira, kdy ve kolhoz

hayatma dair kelimelerin kullanildig: goriiliir. Yéresel 6zellikler, kdylilerin iislibuna
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yansir. Koyliller “hafdamabil, atovun, géziiviin, afzuva, urus giz1i” gibi kelimeler
kullanr.

Cabbarli’nin Sevil dramiyla baglattif: baz: sahislar: kullandiklar: kelime veya
climleyle 6zdeslestirme aliskanhif1 bu eserinde de artarak devam eder. Emirgulu,
karis1 Serebanr’yla milnasebetlerinde sik sik “fenerlerem goziiniin altini” climlesini
kullanirken; Hesen “binaenaleyh, mamafih” gibi hep aym kelimelere miiracaat eder.
Eserde, gizli rejim diigman: olarak yer alan dilbaz Imamyar ise, Yasar, Togrul ve
Nusret’le miinasebetlerinde “Bele deyil, gardag oglu, ya belke men yahgi
ganmiram?” ciimlesini sik telffuz eder. Ayrica, zaman zaman “palaza burun, elnen
stirtin.” (s. 282, 303), “at kimindir minenin, ev kimindir oturanin, arvad kimindir gol-
gabirgasimm sidiranm.” (s. 284), “esgseye minmek bir eyib, diigmek iki eyib.” (s. 304),
“sebr ile halva piger.” (s. 316) gibi deyim ve atas6zleriyle stziin giiclinii artrmak
istemesi, her seyi bilingli yaptignin isareti olur.

Ote yandan, Serebani-Emirgulu miinasebetlerinde, Serebani’nin Emirgulu’nu
stk stk “rejim diigmam” olmakla suglamasmi, kollektif bir histerinin diga vurumu
seklinde yorumlamak yanhs sayilmaz.

Son olay tabakasinda, mahkeme bagkam1 ve savciin {islibu tamamen
resmidir. Devletin gergek sucluyu bulmaktaki ciddiyetini ve kararhhfm sembolize
eder.

Sonug olarak, Cabbarly, dil ve iisliip 6zelliklerini, eserde yer alan sahislarn
egitim durumlar ve hiyerargik yapilarina gore sekillendirirken, teknik terimler
diginda, miimkiin olduBunca realiteye uygun davranarak yabanci kelime

kullanmaktan kaginir. Bu durum, eserin etkisini artiran bir 6zellik olur.

T.0. YUKSEKOGRETIM KGRULY
DOKUMANTASYON HIERKEZ!



Sahne Eseri Olarak Durumu

Dram eser, ilk kez D. Biinyadzade adina Dévlet Bedaye Tiyatrosunda®®, J.
Vargavski’nin rejisoritigiinde??’ sahmeye konulur. Eser sahnelenmeden once,
laboratuar malzemelerinin tedarikiyle Cabbarl’nimn bizzat ilgilendigi griiliir. 22

Sosyalizmin 15 yilda ulagtif1 hedeflerin yani sira, sosyalist idealizmin tegvik
edilmesi ve sosyalizmin miicadelesini ylirliten insanlarin kararhilifi eseri bagarih
kilar.

Sonug¢

Cabbarli, sosyalist kalkinmay: gergeklestirmek i¢in bilim &nciiliiflinde
yiirlitiilen ¢ahgmalara ivme kazandirilmas: diistincesinden hareketle kaleme aldig:
eserinde, kolhozlara ve kirsal kesimin gelismesine engel olabilecek unsurlar
basariyla ifga eder.

Almas draminda heniiz kendilerini gizleme ihtiyaci duymayan rejim
karsitlarinin, bu eserde kendilerini ustalikla gizlemeleri, sosyalist rejimin oturmus

oldugunun kesin gostergesi olur.

20 Arif, Memmed, Babayev, H.; Gasimzade, G., Azerbaycan Sovet Edebiyyat: Tarihi, cilt 1, s. 387.
221 Ceferov, Cefer; Babayev, A., a.g.e., s. 33.

22 Cabbarh, Sona, a.gm., a.g.e., . 64-65.
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B. HIKAYELERI

Cabbarh dram eserlerinin diginda, konularm aile gegiminden veya sosyal
olaylardan alan bazi hikiyeler de yazmugtir. Agirhikh olarak, gelenek ve goreneklerin
toplum iizerindeki menfi tesirlerini ve sonuglarm duygusal sGylemlerle dile getirir.

Bu basit hikiyelerde romantik unsurlarm yogun olusu, geng yazarin edebiyat

diinyasma romantizmle adim attimin gostergesi olur.

ASLAN ve FERHAD

Hikdye 1916°da kaleme ahmr. Cabbarl’mn ilk hikdyelerindendir. ik kez,
1944°te Veten Ugrunda dergisinin 1. sayismda yaymlanmistr®*, Hayali bir facianm
Oykiisti olan hikdyede nefsani ve gehvani arzularin bireyi ve aileyi tahrip ederek,
onlarm feldketine sebep olmasi dramatik bir lislipla okuyucuya aktarilir.

24 Abasov, Semseddin, Cafer Cabbarl, Eserleri di¢ cildde, dicinci cild, Azerbaycan Doviet

Negriyyati, Baki, 1969, s. 448.
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Konu

Bu doénemde, iyi ve k6ti kavramlarmm insanm fitratinda olduguna inanan
Cabbarl, egitimin ve kiiltiiriin insan hayatmmda etkili ve yonlendirici oldugunu ifade
etmekle birlikte, bireyi iyi niteliklerle donatan tek unsurun egitim olmadigm dile
getirir ve bireyin dogustan gelen yapismmn bunda ¢ok $nemli rol oynadigina inanur.

Toplumun 6nemli bir kesiminin gilinliik nafakasmmi dahi temin etmekte
olduk¢a zorlandig1 bir dnemde kaleme alinan hikdye, birey ve aile hayati lizerine
kurulmasina ragmen, toplumsal bir sorunu giindeme getirmeye yonelik igaretler tagir.
Yogun romantik unsurlarin altinda saptanabilen bu olgu romantizmi besleyen
realiteyle i¢ ice bir goriintli sergiler. Yani, hikdye, hareket noktas: realite olan bir
romantik anlayisla kaleme almir. Bununla birlikte, betimlemelere miimkiin
oldugunca az, hatta Ferhad’la Giilzar’mm Aslan’a ihanet ettikleri mekdnin 6zellikleri
haricinde hemen hi¢ yer verilmez. Bu mekdnda yapilan tabiat betimlemesi,

okuyucuya, ihaneti hazirlayan bir sebep gibi sunulur.

Tema

Hikayede olay orgiisii fedakarlik ve ihanet temalan iizerine kurulur. Her iki
tema da kiiclik metin tabakalar: araciligiyla abartili bir anlatim eglifinde vakann
tamamina hakim olur. Bu 6zellik, her olaym sebep oldugu daha k&t bir olaymn
gelismesine yol agar. Hikdyenin kahramam Aslan’m, kardesi Ferhad’i bin bir
glicliikle okutmasi karsihginda Ferhad’in, agabeyinin karis1 Giilzar’a g6z koymasiyla
ortaya ¢ikan trajedi Aslan, Ziileyha (Aslan’mn kiz kardesi), Ehmed (Aslan’mn

kaymbiraderi), Glilzar ve Ferhad’n 6liimiiyle sonuglanir,
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Dil ve Usliap
Hikdyenin dili sade ve akicidir. Cabbarli uzun ve tumturakh climlelerden
’kaginmakla hikfyenin mahiyetinin okuyucu tarafindan daha iyi anlagiimasim saglar.

Sonu¢

Hikdyede faciaya yol agan tek sebep, Ferhad’in fitratindaki bozukluktur.
Cabbarh, diisiik ahlaki 6zellikleri haiz bireyi, toplumu tehdit eden bir tehlike olarak
goriir. Higbir ¢6zlim yolunun gosterilmedigi, kaldi ki bdyle bir hizmetin
amagclanmadif1 hikdyede, duygusal motiflere ¢ok sik yer verilmesi, Cabbarli’nin ilk

ddnem yaraticihgindaki romantizmle iligkili goriilmelidir.
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MENSUR ve SITARE

Hikdye, muhtemelen 1916°da kaleme alinmugtir. ilk kez, 1944°te Veten
Ugrunda dergisinin 7-8. sayilarinda yaymlanmstir.””® Geng Cabbarl’nin

romantizme meylettigi ilk dSneminin bir tirliniidiir.

Konu

Iki amca gocugunun agk miinasebetini dile getiren hikdyede, Sitare’nin servet
ugruna ahdini bozarak bir bagkasiyla evlenmesi ve Mensur’un goz yaglar: i¢inde ona
yalvararak agk dilenmesi hikdyenin birinci boliimiinii olugturur. Bu bdliim servetin
sevgileri ve agklar1 satin almaya muktedir oldugunu gOsteren miinasebetler igerir.
Boliim, iimitsiz agkindan dolay: intihar etmek ilizereyken vazgegen Mensur’un
kendisini miihendislik egitimine verme karar: ve Sitare’nin kocaya gitmesiyle sona
erer.

Miihendislik, Cabbarl’’min Aslan ve Ferhad hikdyesinde oldugu gibi birgok
dram eserinde de her zaman ragbet ettigi bir meslektir. Bireylerin ve iilkenin aydinhk
geleceginin ddeta bu meslekle iligkilendirilmesi s6z konusudur.

Ikinci boliim, 6 yillik bir aradan sonra 1 glinlikk zaman diliminde olup biten

hadiselerle smirhidwr. Ancak, bizzat miiellifin agzindan art zamanh anlatima

224 Abasov, Semseddin, a.g.e., s. 448.
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miiracaatla Sitare’nin evliliginde mutlu olamadid1 ve kendisini icki, kumar ve
sefahate kaptirdiktan sonra biitiin servetini yitiren kocasinin evini terk ederek, baba
evine, yani Mensur’a satmak zorunda kaldi31 babasmmin evine doner.

Bu bolim, ilk bolimiin tipki basimi gibidir. Sadece, Mensur’la Sitare’nin
rolleri degigmistir. Mensur sonradan sevdigi bir kizla evlenmigtir. Sitare’nin
pismanlikla dolu sevgi ve merhamet taleplerine miispet cevap verecek durumda
degildir.

Ik boliimiin sonunda cereyan eden intihar tesebbiisii bu bbliimde gergeklesir.
Duygularina kargihk bulamayan geng¢ kadin kendini afaca asarak intihar eder.
Cabbarli, Sitare’nin intiharini, agkinin azametinden ziyade iradesinin zayifhgina
baglar. Ona gore, kadin nazenindir, duygulu ve iglidir, zorluklara dayanacak, acilara

goglis gerecek saglam ve giiglli bir iradeden mahrumdur.

Tema
Geng¢ Cabbarli’nin, bu hikdyede yer verdigi temalar1 su sekilde siralamak

miimkiindtir:

Asgk

Hikéyenin asil temasidir. Olay Srgiisiiniin tamamma hékim olan bu tema,
Once karsilikli, sonra da kargiliksiz duygularin yol agtigi mutluluk ve mutsuzluk
tablolarinin olugmasina yol agar. Hikdyede, mutluluk Giilistanla betimlenirken;

mutsuzluk fizlintil, acy, istirap ve intihar kavramlariyla 6zdeglestirilir.
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Temanm bu anlayssla ele alinmasi, bir bagka ifadeyle, hikAyede son derece
abartili ve soyut betimlemelerle kullamimasi, Cabbarli’nin sonraki donemlerinde

savunuculuunu yapacagi realist anlayisla tezat olugturur.

Servet

Birkag climlelik agiklamayla gegistirilmesine ragmen, hikdyenin faciayla
sonlanmasina sebep olan servet diiskiinliigii, Cabbarli’'nin daha sonraki dénemlerde
kaleme aldig1 ciddi eserlerinde de vazgegemediZi 6nemli bir tematik unsurdur. Bu

kavram, feldketlerin en 6nemli sebeplerinden biridir.

Egitim

Bu tema, Cabbarl’’nin, eserlerinde yer vermekten higbir zaman vazgegmedigi
asli temalardan biridir. Egitim, bireylerin aydin; toplumun ve iilkenin g¢agdas
olabilmesi i¢cin yegéne aragtir. Bu arag, miireffeh bir hayat1 da beraberinde
getirecektir. Mensur’un miithendislik egitiminden sonra, yiiksek bir maagla géreve
baglamas: ve Sitare’ye miras kalan evi satin alacak maddi giice erigmesi bu yargiya

hakhlik kazandirir.

Intihar

Cabbarli bu temaya eserlerinde siklikla yer verir. Bazen disiince ve
tesebbiiste kalan, bazen de ger¢eklestirilen intihar kavramu, kotli sartlardan ve
istiraptan kurtulmak igin segilen bir yol olarak gériilir. Edirne Fethi’'nde Halid ve
Kamal’m; Aydin draminda Giiltekin ve Aydin’in; Almas’ta Yahg’mn durumu bu

diiglinceyi gliclendirir.
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Dil ve Uslap

Hik4yede semboller ve romantik unsurlar ¢ok giiclii verilir. Betimlemeler
abartili ve uzun, climieler agdalidir. Monologlar 1 sayfa, bazen 1.5 sayfaya ulasan
hacmiyle gereginden fazla uzun, ifadeler satafath ve biktiricidrr.

Iri gozler, al yanaklar, kiraz dudaklar, ak gerdan giizelligi ve nefaseti;
yemyesil giillik giilistanhk bahge, aBaglar, Stiisen kuglar ve havuzdaki baliklar
huzury, siikiineti ve hayatin siiregen olusunu simgeler.

Farsga ve Arapga terkiplerin sik kullamldif1 dikkati geker. Geng miiellif, bu

hikéyesinde ddeta sanatim gésterme ¢abasi i¢indedir.

Sonug¢
Bir agk faciasinin dile getirildigi hikaye, toplumdaki bir sorunu, bir yarayi
sergilemeye yoneliktir. Insanlarin mutluilufu malda, miilkte, servette aramalar

elestirilir ve muhtemel sonuglar: ortaya konur.
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GULZAR

Hikdye 1924 yihinda Gizi Gelem dergisinde yaymlamr’®. Bu tarih,
Cabbarli’nin diisiincelerinin olgunlagmaya bagladif1 déneme aittir. Toplumda hikim

rol oynayan bazi adetlerin, gelenek ve gdreneklerin elegtirilme vakti gelmigtir.

Konu

Geng kizlar i¢in saflimm, temizligin ve masumiyetin ispat edildigi an, gerdek
gecesidir. Ozellikle kirsal kesim insam igin “o an” ¢ok Snemlidir. Geng kizin ve
ailesinin onuru ve haysiyeti “o an”a baghdir. Aileler ya rezil riisva, ya da baglar1 dik
olurlar.

Giilzar hikiyesi bu anlayisi elestirmek amaciyla kaleme alnir. Giilzar,
koyliilerin gipta ettigi 15 yasinda geng ve giizelce bir kizdir. Gillzar’in, gozleri
gormeyen annesinden ve iyi yiirekli agabeyi Aslan’dan bagka kimsesi yoktur.
Aslan’in aldif iki kegiye gobanlik yapmak yaninda, kdyiin her sikkintili insanina
yardim etmekte, tebesslimiinii kimseden esirgememektedir.

Bir giin ormandan d6nerken baglayan firtma ve gokten boganircasina yagan

yagmur altinda yolunu kaybeder. Sagirmig vaziyetteyken bir adam onu bulur ve bir

225 Abasov, Semseddin, a.g.e., s. 448.
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magaraya gotiirlir. Magarada mechul sahsin tecaviiziine ugrar. Bu durumu kimseye
izah edemez.

Bir miiddet sonra, ailesi onu kocaya verir. Diiglinde herkes nege iginde
senlikler dilizenlerken, o, kapandifi odasinda bagmma gelecekleri kara kara
distinmektedir. Kendisini feldketten kurtaracagmna inandign Kur’an’ma siki sikiya
sarilmig bir hilde, Allah’a yalvarmaktadir.

Nihayet, o korktufu “an”la yiiz yiize gelir. Kocast Mensur’a durumu
anlatmaya c¢alisir. Mensur saskinlik igindedir. K6yde namusun timsali gibi goriilen
Giilzar boyle ise diger kizlar ne durumdadu? Gergi, Mensur, baz1 arkadaglarinin
bagina gelenleri bilmekte ve gizlice alay etmektedir. Ancak, simdi kendisi béyle bir
durumla karsi karstyadir.

Saf, masum ve namus timsali Giilzar’in bagina bdyle bir igin gelmis olmasina
liziilen Mensur, onu bu hiliyle kabullenmeyi diistiniirken, “yenge”nin kapiya vurarak
acele etmelerini istemesi {izerine gergege doner. Geng kizin yalan s6yleme ihtimalini
distinerek, tavir degistirir ve Giilzar’1 kovar. G6zii yagh Giilzar, caresizlik icinde,
bas1 egik kapidan ¢ikar. Kapimin 8niindeki kadin kalabalimm arasindan gegerek,
gOgsiinde, iman tahtasinda muhafaza ettifi Kur’an’1 yere firlatr, iyice ¢igner ve

karanlikta gbzden kaybolur gider.

Tema
Hikdyenin ana temasi, namus kavrammm toplumda algilanma bigimiyle
ilgilidir. Bunun diginda, din ve tanri inancindan da bahsedilir. Toplumda namus

anlayis1 i¢in belirlenen gergevenin, kahiplagmig gelenek ve goreneklerle sadece
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gerdek gecesinde ortaya ¢ikan tek bir gostergeden ibaret olusu ve bu zihniyeti
besleyen sosyal yapilanma olay 6rgiisiinde etrafl: bir sekilde ele alinir.

Din ve tanr1 kavramiyla ilgili olarak, miiellif, hikdyede naif bir inanci dile
getirir. Cabbarli, Kur’an temasim dahiyane bir sekilde isleyerek, baslangicta, onu
tlim mazlumlarin yegéne himisi olarak gosterir. Ancak, eserin sonunda hiisrana
ugrayan masum Giilzar’in davramsi, Cabbarli’min yeni rejimle gekillenen din ve tanr
anlayisn dogrultusunda, Kur’an’1 redde doniigiir.

Dil ve Uslip

1924 yilina gelindiginde, Cabbarli’nin dil ve iisldp anlayismin degistigi ve
belli bir diiglince etrafinda muhkemlestigi goriiliir. Miiellif, ncelikle, anlagilmaya
Gnem vermektedir. Dolayisiyla, Mensur ve Sitare hikiyesindeki Fars¢a ve Arapga
terkiplerin higbirine yer vermez. Agdal ciimlelerden kaginir.

Cabbarls, bu hikdyede de romantik betimlemelere uzun uzun ve ¢ok fazla yer

verir, ancak “sanat yapma”, veya “sanatin ispat etme” kaygisim asla tagimaz.

Sonug

Hikdye, tamamen bir sosyal hadiseyi, bir sosyal sorunu elestirmeye
yoneliktir. Dini fanatizmden ve gelenek-géreneklerin menfi tesirinden kaynaklanan
bu sorunun, namus ve fazilet timsali bir 6rnekle, yani Giilzar’la ele alinarak,

insanlarmm mutsuzluguna sebep oldugu ifade edilmektedir.
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DILARA

Cabbarli, bu kiigiik hikdyeyi 1924 yilinda yazar. Yoksullugun insanlari
egitimden ah koyamayacafimin vurgulanmaya ¢ahgildigi hikdyede, yoksulluktan

kaynaklanan ve egitimi engelleyen bir feldketin de alt1 ¢izilir.

Konu

Hikéyede, ¢ok fakir biri olan Besir, okul ¢ocuklarim goriince, onlara imrenir
ve 8 yagmndaki kizi Dilara’y1 da onlarin arasinda hayal ederek, okula gondermek
ister.

Biitlin gece yagan yagmurun etkisiyle balgik gdliine donen sokakta, kizim
sirtna alan Besir’in t6kezleyerek ¢camura diigmesi ve ardindan ayagmnin kirilmasiyla
baglayan kaza, parasizlik yiizlinden eve doktor getirilemeyisinden dolay1 Begir’in
kangren olan bacaginin diz kapagmdan asagisinin kesilmesiyle sonuglanr.

Ekmek parasi getiremeyecek duruma diigen Begir, kizinin okulda giymesi igin

aldig1 eski ayakkabiyla, eski elbiseye bakarak goz yaglarina bogulmaktadir.

Tema
Hikdyenin olay orgiisii yoksulluk ve egitim temalar: {izerine kuruludur.

Cabbarli yoksullufun egitim almaya ve aydinlanmaya engel olamayacagi
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diistincesinden hareketle, toplumsal bilinglenmeye yonelik davramglar1 6zendirmeye

¢aligirken, realiteye teslim olur.

Dil ve Uslip
Dili sade ve akici, lislibu duygusaldir. Realitenin romantik sSylemle ifade

edilmesi gelenegi devam etmektedir.
Sonuc¢

Bu kii¢iik hikdye, toplumun bir kesiminin yoksulluk ve sefalet iginde

yasadigim duygusal motiflerle dramatize eden giizel bir 6rnek olur.
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DILBER

ik kez 1927°de “Maarif ve Medeniyet” dergisinin 36-37. sayilarinda®®
yaymlanan Dilber hikdyesi, kOyde hiikkiim sliren gelenekleri elestirmeye ySnelik
olarak heniiz ¢ocuk yastaki bir kizin okuldan, egitimden kopartilarak evlendirilmesi
tizerine kurulur.

Hikdyenin olay Orgiisti Dilara’nin devamm gibidir. Kizim1 okutmayi ¢ok
isteyen bir babanin ¢esitli vaatlerle aldatilarak, ¢ok acik ifade edilmese de, kizim
borglarma kargilik evlendirilmesi dramatize edilir.

Baba, diinilirctilerden kiznmn okutulacagina dair garanti ister. Diiniirciilerin
sOziine inanan ¢aresiz baba, aglamaktan gozleri kizarmig ¢ocugu gelin eder. Dilber’in
evlenmesiyle beraber okul hayat: biter ve eve hapis olur. Onun ideallerini okumak,
doktor olmak, insanlia hizmet etmek, babasmin yiiziinii agartmak, ailesini refah
icinde yagatmak siislerken, canli canli mezara gdmiilmesi Dilber’i derinden yaralar.
Ustelik, koca dayag: da gekilmez bir hile gelmistir. Careyi yagmurlu bir aksamiistii
koca evinden kagmakta bulur.

Cabbarl,, Dilber’in bu kagis esnasindaki duygularini, safanak gibi coskulu
betimlemelerle okuyucuya sunar. Yagmurhu ve firtmali bir gékyiiziinlin altmdaki bu

kagig, Dilber’in kendisini bekleyen kaderine kogmasini betimler gibidir. Her taraf

226 Abasov, Semseddin, a.g.e., s. s. 448,
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zifiri karanbktir. Firtinamn sarp kayahklarda yankilanan ugultusu, denizin azgn
dalgalarinin feryadi, Adeta Dilber’in kotii kaderine agit yakmakta, onu kucaklamaya
cahsmaktadir.

Hikéyenin dili ve Gslibu sadedir. Cabbarh, sade anlatimiyla Dilara’larmn,
Dilber’lerin talihsizliini herkesin yiireginde hissetmesini arzular. Toplumsal
degisime ivme kazandirmak asamasinda mantikla beraber, duygu unsurundan da

yararlanmay1 diigtiniir.
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FIRUZE

Cabbarli’nin son hikdyesi olan Firuze, 1935°te Komiinist dergisinde
yaymlanir.”*” Hikéye, eski ile yeni arasindaki farklar1 somut bir sekilde ortaya koyma

amacimni tagir.

Konu

1929’dan somra gergeklesen Bakii’deki modernizasyon hikdyenin ana
konusunu olusturur. Hikdyede gehrin mimari yapisindaki miispet degisikliklerin yam
sira, otomobil kullanan ve saygm bir meslekte grev yapan 6zgiir kadin (Firuze)
profili 6zellikle vurgulanir. 1930°’Iu yillara gelindiginde, “hayatta inkilap, maigette
inkilap, insanlarin guurunda inkilap” diisturundan hareketle {iretim araglan
yenilenmiy, egitimde, mimaride ve sanayide ¢ok Onemli sigramalar kaydedilmis;
Bakii mamur hile getirilmistir. Bir bagka ifadeyle, sosyalizm, Azerbaycan halkinin
sosyal ve iktisadl gelisimi i¢in pldnli-programli bir kalkinma siirecini g¢oktan

baglatmgtir.

227 Abasov, Semseddin, a.g.e., s. 448.
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Tema
Hikdyede bilingli ve 6zgiir kadin temasinin yam swa toplumun belirli bir
refaha erigmesinin dile getirilmesi, sosyalizmin insana, dolayisiyla da topluma

kazandirdig1 kiymetleri sergilemeye ydneliktir.

Vaka Kurulugu

Iki metin tabakasindan ibaret olan hikdyenin ilk tabakasinda, sosyalizm
Oncesi dSnem ve sosyalizm sonrasi donemle ilgili kiyaslamalar, olay orgiistine konu
olan bir aile dramm aracihiyla yapilr.

Miithendislik egitimi igin Leningrad ve Moskova’ya giden, daha sonra da
goniillii asker olan Memmed’in bir miiddet sonra ailesiyle irtibati kesilir. Annesi, kiz
kardesi ve karisi Firuze’yi 6 yil sonra dondiigii Bakii’niin her yerinde arar, ama bir
sonu¢ alamaz. Hatta, eski evlerinin mevkiini dahi bulamaz. Zira, Bakii biitiinliyle
degismistir. Yikik-dokiik tek kath evler, dar ve ¢amurlu sokaklar yerini gbrkemli
binalara, genig caddelere, park ve bahgelere birakmigtir. Memmed’in ulagabildigi tek
bilgi kirintisy, karisinin bir doktorla birlikte yagiyor olmasindan ibarettir.

Memmed, yillar dncesinden tamidii bir doktorun adresini bulur. Doktora
durumu izah eder. Miinasebet esnasinda, eski Bakii ile yeni Bakii arasindaki
farkliliklar ortaya konur. Hikdyede feodal Carlik ddnemindeki liretim araglarinin
ilkelligi art zamanl: ifadelerle dile getirilir: Memmed’in babasinin, afanin zoruyla
indigi petrol kuyusunda gaz zehirlenmesinden dolay: can verisi dramatize edilerek,
bugiinkii iretim tesislerinin modernliginden ve temizliginden Svgiiyle bahsedilir.

Doktorla kurulan miinasebet esnasinda, Memmed’in karismin bu doktorun

yaninda pratisyen olarak ¢ahstigi anlasilir. Hiizlin ve sevginin i¢ ice yasandigi
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duygusalliin ardindan, ikinci tabaka baglar. Bu tabakada, kari-koca, doktorla birlikte
evlerine d6nerler. Kiyaslama, yolculuk boyunca devam eder.

Hikdye mutlu sonla tamamlanir. Memmed’in kiz kardesi Ziileyha egitimini
tamamlamig ve bagarili bir 6gretmen olmugtur; annesi toplumsal sorunlarla ilgili
makaleler yazmakla mesguldiir. Finaldle Memmed’i bekleyen en sagirtici ve
sevindirici haber ise 6 yaginda bir oglunun olduunu &frenmesi olmugtur, 6
yagindaki bu gocugun, biiyiidiigiinde doktor olacagim ifade etmesi “insan suurundaki

inkilap” siirecinin nesiller boyunca devam edecegini géstermektedir.

Dil ve Uslip

Cabbarh’nin hikiyede kullandig1 dil son derece sadedir. Usliip zaman zaman
duygusal, zaman zaman siyasi sdylemler iizerine kurulur. Yazar, olay érgiisting, ilk
kez, eserdeki bir sahsin g6zlemlerine dayanarak kaleme alir. Bir bagka deyisle,

badiseler hikdyedeki doktorun bir anisi olarak okuyucuya aktarilir.

Sonu¢
Cabbarli, bu hikdyesinde toplumsal gelisimin fasilasiz devam etmekte
oldugunu gosterir. Hedefe ulagmaktaki kararlilik kii¢tik bir gocuun agzmdan dile

getirilerek, egitimin Snemi 1srarla vurgulanir.
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GIZ GALASI

Cabbarl’’nin manzum hikiye olarak kaleme aldig1 bu siir (1923), bir babayla
kiza arasindaki ensest iligkinin yiiceltilmesiyle ilgilidir. Babanin, kizma duydugu
sehvet, masum agk motifleriyle siislenerek, 4deta megrulagtirilmak istenmektedir.

Geliyor stylesin 6z esgini ta,
Seviyor 6z gizim zavalh ata.”®

-----

O dodaglar ki, aglayir giilerek,
Giiliiyor sanki derdimi bilerek,

Ah, o kirpik ki, indice gurumus,
O g1zl sag ki, boynunu biiriimils, (s. 166)

Od Gelini draminda dile getirdigi kadmm cinsel Ozgirligliyle ilgili
diistincelerinden dolay: ahléksiz olmakla suglanan yazar, aym diiglincenin bir bagka
tezahiirli olarak bu manzum hikdyeyle de ahliksizhif1 Ozgiirlestirmeye ve
kutsallagtirmaya galigir.

Durna! Yavrum, darilma, olma melul,

Sevme bir baggasin, aman, menim ol! (s. 166)

228 Abasov, Semseddin, a.g.e., s. 163.
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Geng kiz, babasinin israr1 kargisinda direnemeyince, bu goriilmemis,
duyulmamig agka kargilik vermek ister:

Ata, artig menim deyilsen atam,

Men sene, anladinmi, indi yadam.

Men Hezer sahilinde bir durna,

Sen de bir ovgu gimi vuruldun ona.
Yeter artig, tizlilme, aglama, giil!

Al, senin indi sevdiyin bir gil,

Ceyne, did, parcala, kemir, mehv et!
Ne bilirsen de et, muradina yet! (s. 171)

Goy desinler: yalandir, aldanmam,

Dinle, zbvctim, menim diinenki atam. (s. 171)

Geng kiz, bu s6zlerine ramen bir biliyiik giinahin esifinde oldugunun
farkindadir. Nitekim, babasina, iffeti karsithiginda yaptirdig1 Kiz Kalesi’nden denize
atlayarak intihar eder.

Manzum hikdye, mesnevi tiiriinde kaleme almmugtir. Beyitler birbiriyle

kafiyelidir. Sanat degeri olmayan bu hikdyenin dili ise sade ve anlagilir mahiyettedir.
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C. SIIRLERI

Bir dram ustas1 olan Cabbarl, edebiyat diinyasma ilkk adimlarm ¢ok geng
yaglarinda yazmaya bagladig1 siirleriyle atar. Okumaya diiskiin olusu, onun
Azerbaycan ve Rus edebiyatlarinin nemli eserleriyle heniiz 10-11 yaglarinda iken
tamgmasma vesile olur. Halasi1 Zernisan’m okuma-yazma bilmemesine ragmen
icinden gelenleri sazi esliinde terenniim etmesi, Cabbarl’yr siir yazmaya
heveslendirir. >’

Cabbarli, sayis1 82°yi bulan siirlerinin neredeyse tamamm 1915-1917 yillar1
arasinda kaleme alwr. 1915°te Bahar adh ilk lirik siirinin Mekteb dergisinde
yaymlanmasmdan sonra, art arda siir yazmaya baslar. Ik edebi elegtirilerini, 1915-
1916 yillarmda Mekteb ve Babayi-Emir dergilerinde yaymlanan satirik ruhta
yazilms siirleriyle atalet, hurafat, feodal zihniyet ve burjuva smifina kars1 yapar.2*!
Siirlerinde tabiat ve anne sevgisini de jhmal etmez. Daha sonra kaleme aldi: siirleri
de muhteva bakimmdan Oncekilerle benzerlik gosterir. Ancak, bu siirler, yazarn
kendisini tamamen dram eserlere vakfetmesiyle golgede kalir. Bir bagka ifadeyle,

Cabbarl,, dram sanatinda ulagti31 san ve sohrete siir tiirlinde higbir zaman ulagamaz.

20 Arif, Memmed, a.g.c., s. 10.
21 Ceferov, Cefer, Cefer Cabbarly, Baki, 1950, s. 5.

429



Dolayisiyla, yazarm siirlerinin Azerbaycan Edebiyatina pek katkismm oldugu
sOylenemez.
Bu tespitten hareketle, Cabbarl’nin baz siirlerini, diger siirlerine Srnek

olugturacak gekilde, bigim ve muhteva agisindan incelemekle yetinecegiz.
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BAHAR

Cabbarli, bu siirinde ilkbahar1 betimlemektedir. Baharin gelmesiyle, tabiattaki
degisiklikler onun igin bir seving kaynafi olur. Bu baglamda, baharin getirdigi
yenilikleri ve giizellikleri tek tek siralayarak, hem kendi i¢indeki duygular1 agia

vurur, hem de baharm okuyucu {izerinde miispet tesir birakmasini saglar.

Siirin Muhtevasi

Siir konu, tema ve {islip bakimindan giizel bir kompozisyon olugturur. ik
dortliikte, baharin belirtileri dile getirilirken, 6zgiir bir ortamda sarkilar terenniim
eden biilbiiliin bu durumdan duydugu mutluluk anlatilir. Bu dortlilkkte glines, su ve
canh birliktelii tam bir ahenk igindedir. Neden-sonug iligkisi basit ama cogkulu bir
sekilde betimlenerek, yagama sevinci ve dzgiir olma arzusu ortaya konulur:

Novbahar oldu, giineg §6°lelenib nur sagr,
Gar erir, seller akir, ot kSyerir sehrade.
Yeni ¢ikmig giile bakdikca biilbiil dil agir,

Giil bulagma gonub nagme okur azade.

Ikinci dortliikte de yine baharla beraber tabiatta olugan degisiklikler

betimlenir. Biitiin bir kig boyunca 4deta 6li sessizliine biiriinen toprafmn yeniden
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canlam§t ve {izerindekilere hayat verigi mucizevi bir hadise gibi algilanir ve
yaraticinin kudreti karsisinda insanin hayranhg: ifade edilir:

Dereler, daglar, ajaglar yasil, elvan her yan,
Serbeser hel’eti-etlele bezenmis kiilsen.

Bu ne gudret ki, ona olmamag olmaz heyran!
Haligin gudreti-biheddine ehsen, ehsen!

Ucglincii dértliikte sair, rilzgirn kis aylarmdaki 6fkesine gdnderme yaparak,
bahardaki nefasetini metheder. Catilar1 uguran, evleri yikan, sular1 buza déndiiren
riizgar, baharla birlikte bu 6zelligini terk etmis, tath uultusuyla musiki icra eden bir
Ozellige blrtinmugtir:

Ab, eller ne hezin, fikir ele, san ney alinr,
Hani1 bes gigdaki evler uguran gudretiniz?

Indi gor esmeyinizden ne kozel z6vg almir!

Unudulmus o sudan gar yaradan hiddetiniz.

Son dortliikte Cabbarh yine baharm gilizelliinden bahisle, ondan
nasiplenmek ve zevk almak gerektigini s8yler. Bu tath ve hog iklimin nimetleri
kargisinda Yaratanin giicii ve kudretinin biiyiikligii bir kez daha dile getirilir. Sair,
ddeta her musrada yeniden yaratiigi betimleyerek; seving ve siikiir motifleriyle
siislenen siirde insan-tabiat-tanr: miinasebetlerinin ahengini kutsar:

Baga bak, bostana bak, baficaya bak, giilleri gor
Giilti gor, bolbiili gor, zovg apar diinyadan.
Haligin gudretini bil, bu yaranmislari gér,

Yatma, dur bak, gétiir el gefleti-bipervaden!
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Siirin Sekil Yapis:

Siir, dortliiklerle yazilmigtir. Pastoral tiirde kaleme ahinan siirde ¢apraz uyak
kullanilarak, hem konu biitiinltigi saglanmig, hem de yeknesakliktan uzak
kalmmugtir. Siirde ahengi saglayan bir bagka unsur da hep bahar1 ¢agrigtiran
kelimelerin ve olgularm pes pese sralanmasi olmugtur. Misra i¢i kafiyelerin yam

sira, sik¢a kullamlan fiiller ve ¢ogul ekli kelimeler de ahengi giiglendirmigtir.

Novbahar oldu, giines §8°lelenib nur sagr,
Gar erir, seller akur, ot kdyerir schrade.
Yeni gikmus giile bakdikca biilbiil dil agir,
Giil bulagma gonub nagme okur azade.

Siirin hece &lgiisiiyle yazildifi ve hecenin 7+7= 14’li kahbiyla dizildigi
goriiliir. Kafiye diizeni abab seklindedir. Dértlikler tam kafiyelerle ve ikinci dortlitk
diginda rediflerle kurulmugtur. Siirin dili ise olduk¢a sade ve anlagilir dzelliktedir.
Duygular, neredeyse Tiirkiye Tiirkgesine yakin bir dille, giirin muhtevasmna uygun,

canly, kivrak ve halk duyarhgma yakin bir s6yleyisle ifade edilmistir.

‘B"“a [V YR . .
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OYUD

Cabbarli, bu siirinde, dram eserlerinde de ¢ok sik temas ettigi egitimle ilgili
gorlslerini dile getirir. Kiz ¢cocuklarmi okula géndermeyen kesime hitaben kaleme

aldigy siirinde kinaye yoluyla bu kesimin davramgim hicveder.

Siirin Muhtevas:

Sair, ilk dortliikte okulun bir ilim yuvasi oldugunu, burada elde edilecek bilgi
ve becerinin kadim1 degistirecegini, dolayisiyla geneleksel kadin imajmm yerini
bilgili, gérgtilii ve yabanci dil bilen modern bir kadinin alacagm ifade ederek, bu
degisimi engellemeye yonelik tedbirlerin hayata gegirilmesini ister:

Goyma gizm derse gedib elm ede tehsil,
Hem &yrene bir dil.

Onda agacak bag, sanacag kendini tekmil,

Vah, vah, sen &zim bil!

Ikinci, figlincii ve dordiincii kitalarda okula giden kadinmn utanma duygusunu
kaybedecegi, bagmi agacag:, dini inancm sorgulamaya baglayacagy, imamni
kaybederek Kur’an’a saygismni yitirecegi ve erkeklerle oynagmak igin onlara
mektuplar yazacagi kaygisi ifade edilir:

Bir bak, a kisi, bu okumus gizlara ahir,
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Terk etmis hicabi;
(Sonya) tek agib bagmi yok me’cerii-cadir,
Ne iizde nigabi!

Vallahi eger derse gederse g1z usagi,
iman geder elden;
Gok pis gelecek ahir vaktlarda sorags,

Gur’an geder elden.

Elbet yazacak istediyi oflana kagiz,
[rsal edecekdir!
Ne istediyi, her terefe, her yana kagiz

Hem de gezecekdir!

Besinci ve altinci kitalarda, toplumda kadmna bigilen rol ortaya konur. Kadim
gbrevi ev iglerini yapmaktan ibarettir. Kadmi topluma dahil etmek i¢in miicadele
edenler yolunu sasirmig, sapkin kisilerdir:

Arvada da dyretmek olurmu yazi1 yazmag?
Gdsterme, ay allah!!
Hiirriyyeti-nisvani seven ahmaga bir bak:

Olmus nece giimrah!!!

Arvada gerekdir bile paltar yumag elmin,
Gorkuzmag ugagm;
Hem de bile bir azca yirtig, yamag elmin,

Hem eski yumagin.
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Siirin sonunda sekiz kisa misradan olusan bdlimde kadinin egitim alip
almamas: gerektigi sorgulanir. egitim almig bir kadinla anlagmanm zorlasaca dile
getirilir:
Yoksa gede derse?
Meggul ola behse?
Vah, onda hata var!
Gel eyleme inkar!
Er yazig onile
Etsin nece reftar?!

. Miskildir ahir ki,

Isler bele getse!!!

Siirin Sekil Yapis1

Bagindan sonuna kadar hiciv 6zellifi g6steren siirde sair, temaya ve konuya
uygun bir nazim sekli olusturarak, monotonlugun ve sikiciligm 6niine geger.

Cabbark bu siirinde miistezad nazim seklini kullamir. Capraz uyak kullanilan
metinde, ilk kitann blitiin misralar1 kendi aralarinda kafiyelidir. Diger kitalarin uzun
musralan kendi aralarinda kafiyelenirken, kisa misralar da kendi aralarinda kafiyeli
olarak karsimiza ¢ikar. Uzun musralar aruzun mef ilii / mefd’ilii / mefd’ilii / fa’iliin
kalibiyla, ziyade musralar ise mef’ilil / fa’iliin kalibiyla yazilmigtir. Siirin sonunda,
sekiz kisa misradan olugan bentte ise diizenli bir kafiye bulunmazken, dl¢li ziyade
musralarla aymdir. Bu bilgilerin 1g1§inda siirin kafiye diizeni aaaa, abab, aabb
seklinde gdsterilebilir. Dil bakimindan zaman zaman yabanc: terkip ve kelimelere

miiracaat edildigi gézlemlenir.
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MENIM TANRIM

Siir yeni yapilanmanm, yeni toplum diizeninin ve bilinglenme siirecinin
devam ettiZi bir zaman diliminde, Cabbarli’mn fikirlerindeki degisiklige kosut olarak
ortaya ¢ikar. Sair, bu siirinde evsafi agiklanmayan bir giizellik kavramma methiye
dizmektedir. Ovmils oldugu bu glizellik Adeta sairin her seyidir. Hatta onun
tanrisidir, Siirin Kasim 1923°te yazildigi g6z 6niine alimirsa, bu kavramin agik bir

sekilde komiinizmle Srtiigtiigti gbriiliir.

Siirin Muhtevas:

[k dortlitkte sair, bir zamanlar cahil oldugunu ama, artik kendini buldugunu,
eristigi bilingle de biitiin tanrilar1 braktigim ifade eder. Ruhuna taktif1 ve tanri
mertebesine ulagtirdis yeni 151k, sair i¢in giizelliktir. Bu g1k, saire gore tanr
mesabesindedir:

Men bir zaman 8z-8ziimden uzakdim,
Diin bir 151g buldum, ruhuma takdim.
Biitiin eski tanrilan burakdim,

Indi artig bir tanrim var — gbzellik!

Ikinci dortlitkte, simdiye kadar inandig seylerin hayali varliklardan, birer

mecazdan ibaret oldugunu dile getirir. Bu mecazlardan yorulan sair, aradid1 hakikati
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bulmugtur ve o da giizeltiktir. Asik oldugu bu giizellik, artik sair i¢in tek giar

olmustur:
Biitiin eski tanrilara darildim,
Hep mecaz sevgilerden yoruldum.
Bir hegiget buldum, ona vuruldum,

Dilnyada bir suarim var — gozellik!

Son dorthiikte sair, sevgilisi, siar1 ve yeni tanris1 olan bu giizellikle hemhal
olma diiglincesindedir. Eski diigiincelerinden arinmig bir vaziyette yeni tanrisindan
magfiret dilemektedir:

Oksa meni, yeni tanrim, sevindir!..
Aruig fikrim, ruhum, duyfum senindir!
Cik gonliimden, eski diinya, sonundur,

Ciinki yeni bir yarim var — gozellik!

Siirin Sekil Yapis1

Hece 6l¢iisiiniin 5+6= 11°li diizeniyle yazilmasi, rediflerin kitalarm sonunda
tekrarlanmast ve diiglincelerin ii¢ kita i¢ine sikigtirilmasi giire bir yogunluk
kazandirir.

Lirik bir atmosfer iginde yazilan siir, biitiin giiciinii tagidi31 nazim geklinden
alir. Tam kafiyeli kelimeler ve redifler, ayrica dortlikklerin son musralarmin kendi
aralarinda kafiyeli olmasi, siirdeki biitiinligiin ve ahengin basta gelen
Ozelliklerindendir. Kafiye diizeni aaab, cccbh, dddb seklindedir.

Sairin kullandig1 dil oldukca sade ve anlagihir 6zelliktedir. Higbir yabanci

terkibe yer verilmeyen siirde, kelimeler Tiirkiye Tiirk¢esiyle bire bir drtlismektedir.
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EY DAN ULDUZU

Sair, 1924 yilinda kaleme aldigi bu siirinde bir idealini, bir hedefini
tan yildiz1 ile sembolize eder. Tan yildizmm hangi kavramla &rtiigtligi cok agik
olmamakla birlikte, siirin yazildig1 donem itibariyle sosyalizmin bayragindaki yildiz1

ifade ettigi ihtimali agirlik kazanmaktadir.

Siirin Muhtevasi

Ik dértlitkte, sairin umutsuz bir beklenti iginde oldugu anlagilir. Sair, karanhk
gecelerde tan yildizimi beklemekten yoruldugunu, gézlerini kaybetme derecesine
geldigini dile getirir. Katlandif1 bu megakkat onun tan yildizina olan sevgisini ifade
eder:

Garanlig gecede seni gbzleyib,
Durmagdan yoruldum, ey dan ulduzu!
Uzag iiftiglere g6z gezdirmekden

Az gala kér oldum, ey dan ulduzu!
Ikinci dortlikte, sair talihinden sikdyetgi olur. Ulagmak istedigi hedefi

yanhslikla bagka yildizlarda arar ve bu yamigismdan dolay: pismanlik duydugunu
belirtir:
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Oksiiz taleyim tek gecikdin neden?
Karvangiran dogdu, gériinmedin sen,
Oksatdim, yamildim, koniil verdim men
Bilmeden vuruldum, ey dan ulduzu!

Ote yandan, sair, tan yildizimin gérilnmeyisine sitem eder. Zira, beklenen
yildiz, vakti geldigi hilde, hdld dogmamistir ve insanlar tan yildizinin eksikligini
bagka yildizlarla giderme yoluna gitmektedirler.

Uglincti dortlitkte de gair, yine yanhglikla bagka yildizlarm ardindan kosarken
maruz kaldig: tehlikeleri dile getirir. Sair, tan yildizmm gériinmeyiginden dolay:
istirap ve ¢ile gekmektedir:

Arkasinca gogdum sonsuz bir yola,
Her addimda tus gelince bir kola,

Garanhgda ¢ok bakindim sad-sola,
Her yana buruldum, ey dan ulduzu!

Son dortliikkte, sair, kosusturmaktan ve miicadele etmekten yorulmug bir
hilde, tmidini kaybetmek {iizereyken, uzaktan goriinen bir yildiz biitlin
yorgunlugunu, biitlin sikintilarim, biittin {imitsizligini unutturmug ve sairi yeni bir
heyecana, yeni bir gevk ve {imide garketmistir:

Biisbiitiin yorulub glicden diigerken,
Bir ulduz parlads uzag tfigden.
Bu goriinen sendin, artig geldin sen,

Abhir seni buldum, ey dan ulduzu!
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Sair, artik mutludur. Gelecege limitle bakma vakti gelmistir. Kendisini

idealine ve hedefine ulagtiracak yildiz1 bulmugtur.

Siirin Sekil Yapis:

Siir, kogma tiirlinde kaleme ahnmugtir. 6+5=11’1li hece Olgiisiiyle yazilan
siirde kitalarm sonunda tekrarlanan redifler ve diSer musralarda kullamlan tam
kafiyeler siire biitiinliik ve ahenk kazandiran geler olarak gbze garpmaktadir. Her
kitanin sonundaki ey dan ulduzu nakarat olarak kullamilmigtir. Siirin gematik kafiye
yapis1 abeb, dddb, eeeb, ffjb olarak gergeklesmigtir;

Siirde kullanilan dil sade ve akicidir. Fiillerin ¢oklugu siire hareket, heyecan,

beklenti ve {imit unsurunu getirmigtir.



YADA DUSDU

Cabbarli, gazel tiiriinde de siirler kaleme almigtir. Bu tiire 6rnek olarak
sectigimiz Ydda Diigdii (1934) siiri, klasik gazel anlayisinin biitlin Szelliklerini

tasimaktadir.

Siirin Muhtevasi
Beyitler hélinde kaleme alinan siirde tabiatin bazi dgeleri betimlenerek,

sevgiliye gbndermede bulunulur.

Gordiim fiziinii, baggada lalem yada diigdii;
Emdim lebini bal gimi, azimn dada diisdi.

Bir lale yetigmigdi bu virane gemende,
Bad esdi, hezan vurdu da, lalem bala diisdii.

Bir gdnce yetirdim, bezedim, nazim gekdim;

Aldi felek elden onu, yarim yada diigdii.

Bend oldu gbniil bir giile, ses tutdu mahah;
Giiya ki, bu diinyada gan oldu, gada dtgdil.
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Yukaridaki ilk iki beyitte sevgili nazh ve narin bir laleye; liglinci ve
dordlincli beyitlerde ise bir gonca giile benzetilir. Saire biiylik mutluluk veren
nazenin sevgilinin kirilganli: yine bir tabiat olayiyla dile getirilir. Sert esen riizgir
laleyi siiriikleyerek, sairden uzaklara gétiirmiigtiir.

Bir sonraki beyitte sevgilinin verdigi s6ze sadik olmadif: ifade edilerek,
vefasiz ve inat¢1 bir yapisinin oldugu dile getirilir:

So6z verdi, s6ziin tutmady, and i¢di, unutdu;

Belke, deyirem, yar usanib innada diigdii?

Altincr beyit, sevgilinin talihsizligiyle ilgilidir. Sair, sevgilisinin kendisine
muhtag olmas karsisinda duydugu tiziintliyli §6yle izah eder:

Beht onda ki, paylands, biri gatmadi paye,
Diinyada o bedbeht de bizim berbada diigdii.

Sair, son beyitte ise kendi talihsizligini dile getirmektedir. Bu beyitte sunaya
benzetilen sevgilinin bagkalarina yar olugu karsisinda, sairin sizlanmas1 s6z
konusudur:

Bir ovgu gimi golde gozel bir sona vurdum,

Cald: ganadn gbyde, gedib deryada diigdii.

Konusu ask olan siirde, sairin sevgiliden ayrilma temasi gesitli vasitalarla dile

getirilir. Bu vasitalar bazen riizgir olur, bazen felek, bazen de derya olur. Cesitli

saiklerle sair ve sevgilisi mutluluga bir tiirlii kavugamaz.
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Siirin Sekil Yapisi
Gazel tarzindaki bu giirde kullamlan edebi sanatlar, mazmunlar ve dil
tamamen klasik gazelle benzerlikler gostermektedir. Siir, mef"# lii / mefa 1 1ii / mefd i

li / fa’qi liin kalibiyla diizenlenmis yedi beyitten olugmaktadir.



. BOLUM

A. SANATI

Cabbarly, ilk eseri olan Vefali Seriyye’den itibaren kaleme aldig her eserinde
ilke olarak “sanat hayat icindir” veya “sanat halk i¢indir” nazariyesine siki sikiya
bagh kalir,

Yazara gore, sorunlarn teshisinde toplum miihendisi gibi hareket ederek
gbzlemler yapmak ve analitik ¢dziimler Uiretmek esastir. Bu diiglinceden hareketle,
burjuva zihniyetinin tezahiirii olarak nitelendirilen “sanat sanat igindir”*?
nazariyesini reddeder. O, burjuva edebiyati veya miirteci edebiyat olarak
adlandirdii, halkm sorunlarm ve bu sorunlarin ¢6ziim yollarmi ortaya koymayan,
realist betimlemelerden uzak, suni ve satafath soyut sOylemlerle halktan kopuk,
halka yabanci olan bu sanat anlayigim higbir zaman tasvip etmez. Sanatgi, her seyden
Once topluma sk tutma ve onu c¢ajdas medeniyetler seviyesine ulastirma gérevini
ifa etmekle yliklimlidiir. Bu baglamda, “Cabbarli bir Sovyet yazan olarak halkin
hayatinda ortaya ¢ikan biiyllk sosyal hadiselerin mahiyetini diizgiin kavramms ve

%2 Opyworu, h., “Ora6n I'sjrap”’, AzapOajuan Mesnot Hawmpujjatei, Baxni, 1961, (Oruceli, H.,

Edebi Geydler, Azerbaycan Ddvlet Nesriyyats, Bak, 1961), s. 68.
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realist boyalarla betimlemigtir.”*?> Ayrica, toplumu miispet tesir altmda brakmak
icin “eser aym zamanda, hem seyircinin suuruna, hem de duygularma degil, yalmz
suuruna tesir etmek icin yazilirsa bu sanat degildir**® anlayisin savuna gelmistir. Bu
anlayig, Cabbarli’nin sosyalist realizm diisturuyla kaleme aldi1 eserlerinde dahi
agikga goriiliir.

Iginde yasadig1 toplum Cabbarh igin gergek bir edebi malzeme hazinesidir.
Dolayisiyla, toplumsal sorunlarin ifade edilmesinde bu hazineye miiracaat eder.
Yazarmn sanat anlayisina malzeme olan ve ona yon veren unsurlan iki gruba ayirmak

mimkiindir.

a. Sosyal Yam

Toplumun geligmesini engelleyen dini fanatizm yaninda hak, hukuk, adalet,
esitlik ve 6zgiirliik kavramlarinin pek yerli yerine oturmadig: feodal dénemde aile
iligkileri, gelenek ve goérenekler, miilkiyet hirsi, din istismary, kadin 6zgirligil gibi
temalar Cabbarli’nin vazgegemedigi malzemeler olur.

Sosyal miinasebetlerin bu temalar tizerine gekillendigi bir toplamda aksayan
yonlerin tespit edilmesi ve elestirilmesi, Cabbarl’nin sanata bakis agisim ortaya
koymasinda ilk énemli merhaleyi olusturur. Ona gére sanat, toplumun sorunlarim
ortaya koymaya ve ¢ozlim yollarni gOstermeye araciik eden bir faaliyetler
silsilesinden bagka bir sey degildir. Sanat, dogrudan dogruya topluma yonelik olmals,

yoneldigi kitleyi etkileyebilmek i¢in akil, duygu ve teknoloji sacayagindan maharetle

32 Yezirova, F., a.g.e., 5. 60.

B3 WYotpopon, Wop, Jlpamarypxuja ps Teatp , Aspuamp, Bei, 1968. ( Ceferov, Cefer,

Dramatilrgiva ve Teatr, Azernesr, Baki, 1968.), s. 255-256.



yararlanmalidir. Bu anlayis cergevesinde, Cabbarh en kati gergekleri ve toplumun
yiiz ylize kaldigi sorunlar1 dile getirirken duygusallig: asla ihmal etmez. Ancak,
seyirciyi aglatmak veya gok giildlirmek de makbil degildir. Ona gére, dram yazar
seyircinin tansiyonunu kontrol altinda tutabilmeli, onlarin duygularina
hitkmedebilmelidir.”** Bundan amag, verilmek istenen mesaj veya mesajlarm
hedefine tam ulagmasini saglamaktir.

Yazarm Vefal: Seriyye ve Solgun Cicekler gibi iki naif eserinde toplumu
kiskacina alan menfi gelenekler ve mal diigkiinliigiinli yererken romantizmi 6n
plinda tutmasi, onun realizmden uzak kaldig:1 anlammma gelmez. Cabbarl’daki
duygusallik, bu iki eserinin yam sira, Turanci fikirlere kapildifi dénemde kaleme
aldif1 Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi dramlarinda da agrlikhi yer tutar. Aym
sekilde, yazarm ilk d6nem eserlerinden olan Nesreddin Sah draminda da olay
Orgiistinii romantizm sekillendirir. Ancak, Cabbarli’'nin higbir zaman g6z ardi
etmedigi bir olgu olan “hayattan ders ¢ikarma” veya “hayati yaganir kilma” felsefesi
en sade diislincelerle kaleme aldigi eserlerinde dahi varhgmi hep korur. O,
baslangigta, toplumun aynas: durumundadir. Toplumun aksayan y&nlerini mercek
altma almakta ve sorunlar1 giin isima ¢ikarmaktadwr. Zira, Cabbarh’ya gore
edebiyatla ugragsmak bir misyonu ifa etmekle es anlamhdr. Bununla birlikte, ortaya
koydugu sorunlar1 ¢dziimleyecek fikri ve edebi olgunlufa heniiz yeterince sahip
olmadigindan, ilk doneminde kaleme aldif1 eserlerinde sadece basit teshisle

yetinmek durumunda kalir.

B4 Abasov, Semseddin (Tertib edeni), “Yeni Mezmun Yeni Forma Teleb Edir”, Cafer Cabbarl,

Eserleri g cildde, dg¢iincii cild, Azerbaycan Dovlet Negriyyati, Baki, 1969, s. 427.
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b. Parti Miinasebetleri

1920°den sonra Azerbaycan’da tesis edilen yeni rejim idari degisiklikler
yamnda kiiltir ve edebiyat diinyasinda da bir takim yeni olusumlarn ortaya
¢tkmasma zemin bazrlar. Partinin  yazarlardan talep ettigi, sosyalizmin
muhkemlesmesine ySnelik edebi faaliyetler gergevesinde Cabbarhi Aydin ve Ogtay
Elogluy dramlarinda izleri goriilen sosyalist realizm dogrultusunda eserler vermeye
baslar. “Bu realizm, her seyden evvel, hayat ve muhit hakikatlerinin edebi sanattaki
tezahtiriidiir.”® Cabbarh bu kanaati, Sosyalizm Realizmi Ile Yogrulmus
Dramaturgiya Ugrunda adh makalesinde sdyle ifade eder: “Artik sanatkér, umumi
sitatlar ve suarlarla, cansiz, giriiltili climlelerle vaziyeti kurtaramaz. O, hayati
dgrenmeli, hayattaki biitiin karakter, tip ve hatta bir goklarmmn géremedigi momenti
gdrmeli, bu hayatta miicadelenin méinisim anlamah ve onlar1 cesur ve nefis
betimlemelerle edebi seklin, temimin ve aydmhgm hak ettii mevkie
ulagtirmahidir.”*® Yazar, aym adli makalesinde teknigin benimsenmesi gereginden
bahisle, sanatla mesgul olan her insanin kullanacafi malzemenin &zelliklerini
bilmesini sart kosar.

Yeni donemle birlikte Cabbarli’nin edebi malzeme hazinesine Aydm
dramyla burjuvazi, isci, grev ve septisizm; Ogtay Eloglu dramiyla tiyatro; Od Gelini
dramiyla vatan sevgisi, ateizm, dzgiir cinsellik; Sevil dramyla egitim ve kadm

ozgiirliigti; Almas dramyla kothoz; 1905. Il dramiyla halklarm kardesligi; Yagar

23 Bypryn, Coman, dcapropn, 5. Wryr, dnv Howprjjats, Bakw, 1972, (Vurgun, Semed, Eserleri,
5. Cild, Elm Nesriyyat,, Baks, 1972), 5. 305.
26 Abasov, Semseddin (Tertib edebi) “Cocjammam Pearusmmn Hira Jorpymmym Jpamatypknja

Yipyand®, (“Sosyalizm Realizmi lle Yogrulmus Dramaturgiya Ugrunda”), a.g.e., s. 422-423.
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dramiyla bilimin ve teknolojinin giicli dahil olur. Ikinci démem ve olgunluk
doneminde kaleme aldig1 “piyeslerinde esas mevzu insanlar arasindaki haksizhk ve
zuliim olsa da, yazarn hadiselere bakig agis1 ve edebi in’ikas vasitalar1 hayli degisir.
Miellif artik biitiin feldketlerin asil sebebini insanlarin fitratinda, tabiatin ezeli
kanununda degil, insanlarin arasinda kurulan sosyal miinasebetlerde aramaya baglar.
Onun itiraz1 ve heyecam artik lekeli vicdanlara, nefis ve gohret diigkiinlerine kars:
degil, 6zel miilkiyet anlayigina gére kurulan yGnetime ve sosyal miinasebetlere
karsidir. O, artik terehhiime, gefkate, pismanlik ve tovbeye davet etmez; nefrete,
isyana ¢agirir, her tiir maske ve perdeyi yirtar, amansizca ifsa eder.”?®’ Eserlerinde
eski ile yeninin stirekli catigmasi ve finalde yeninin galip gelmesi Cabbarli sanatimin
en belirgin 6zelliklerinden biri olur. Bunu yaparken, bilingli ya da bilingsiz, baz1
eserlerinde, yer verdigi kesimleri agagilayan bir davrams sergiler. Zira, bu eserlerdeki
magdur insanlar zuliimden kurtulmak igin her zaman bir kahramana, bir kurtariciya
mahk(im edilirler. Bu durum Ogtay Eloglu, Sevil, Almas, Od Gelini ve Djniis
piyeslerinde gok agik bir sekilde goriiliir. Cabbarl’’nin bu tutumunu, titkkemizde ayni
anlayigla yazilan k8y romanlar1 ve piyeslerinin 6nemli bir kisminda da g&rmek
milmkiindiir. Tiirkiye’de Cumhuriyet Donemi kdy romanlar: {izerine kiymetli bir eser

kaleme alan Prof. Dr. Ramazan Kaplan, ddeta bir gelenek haline gelen bu durumun

37 Apud, Momman, “%aGapisr Peammavmrmnn Basu Xycycjjarnapu”, Barown Yipyana, AsepGajuan
CobGor Jaserabuiapst Mrrudarsr Hompuijjarer, Ne Baxw, 1944 (Arif, Memmed, “Cabarl:
Realizminin Bezi Hususiyyetleri”, Veten Ugrunda, Azerbaycan Sovet Yazicilar: Ittifag: Nesriyyati, Ne
1, Baky, 1944), s. 30.
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ilkemizdeki yansimalarim “sig bir ger¢ekgilik peginde olan popiiler edebiyat
ornekleri” olarak yorumlar.”*®

Ote yandan, Rus realist sanatina derinden vakif olmasi, Cabbarl’nin realizm
anlayisinin  gekillenmesinde proleter minida miispet tesir gosterir.?® Cabbarh,
1924’te kaleme aldigy Azerbaycan Tiirk Edebiyatinin Son Vaziyeti adh makalesinde
Rus edebiyatmin Azerbaycan edebiyati tizerindeki tesirinden bahsederken, ondan
etkilenen yerli yazarlarin “halka yliksckten baktiklar ve giderek onu biisbiitlin
anlamamaya bagladiklar1 igin onun [halkin] yaratti1 halk edebiyatma da krymet
vermiyor, ondan zevk alam1yor1ar”24° der. Yazar, Mirze Feteli Ahundofu bu
yargidan istisna tutar. Zira, ona gore, “Ahundof, her ne kadar Rus edebiyatimn tesiri
altinda olsa da bilyiik bir sanatkir marifetiyle eserlerinde Azerbaycan hayatim
aksettirmistir.”?*' Ahundof'tan 6nemli oranda etkilenen Cabbarli da, Rus ve Ingiliz

edebiyatindan edindigi bilgi ve kiiltlir birikimini kendi halkinin yararina sarf eder.

Eserlerinde Yap: ve Teknik
Cabbarls, her seyden 6nce gozlemci bir yazardir. Sosyal igerikli hadiseleri ve
etrafinda gordiigii veya duydugu sahislar: tiyatroya tasimakta bir hayli bagarihdar.

238 K aplan, Ramazan, Cumhuriyet Dénemi Tirk Romaninda Koy, 3. basks, Akgag Yaymlari, Ankara,
1997, s. 559.

B9 Sconynnajes, C., “Hogpop Yabbapmsusmr Conars Baxsumsr », Yupys, @mjabp 10, 1975,
(Esedullayev, S., “Cefer Cabbarlimin Senete Bakigr”, Ulduz, Oktyabr 10, 1975) s. 62.

240 Abasov, Semseddin (Tertib edeni) “Aszap6gjuan Typx dusbujjatsmpm Con Basmjjorn 7,
(“Azerbaycan Tirk Edebiyyatimin Son Veziyyet?), a.g.c., s 344.

24! Abasov, Semseddin (Tertib edebi), a.g.e., s. 344.
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Yazarin ilk donem eserleri, genellikle, feodalitenin, menfi gelenek ve
goreneklerin, din ve niifuz istismarmin ifsa edilmesine yoneliktir. Bu eserlerde agk,
sevgi, yoksul insanlarin gegim kaygisi, toplumdaki yaygin riigvet, zengin olma
tutkusu ve adaletsizlik gibi temalar 6n plana ¢ikar, Sorunlarm ¢oziimlenmesinde
egitim, hiimanizm ve toplum iradesinin 6neminden bahsedilir. Ancak, suurlu bir
direnis ve bag kaldirinin izleri heniiz gériilmemektedir.

Cabbarh, ikinci dénemine Aydin dramiyla adim atar. Bu eserinde, basit
teshislerin ve olumsuzluklarin yaminda patron-ig¢i miinasebetleri, direnis ve grev gibi
daha farkli konulara yer verir. Bir bagka ifadeyle, sosyal sorunlarin i¢ine ideolojik
sorunlar1 da dahil eder ve iilkede gelismekte olan kapitalizme karsi direnigin ilk
somut adimlarim atar. Ote yandan, daha 6nce, din adamlarmin istismarci tutumlarim
elestirmekle yetinirken, Aydin’da din ve tanri kavramlarma karsi menfi bir tavir
taknir,

Yazar, toplumun geligmesi ydniinde ortaya konacak faaliyetler zincirinden
sanat: digarida tutmaz. Bu baglamda tiyatro 6nemli bir mekén olarak goriiliir ve
tiyatronun sorunlarina y6nelik olarak Ogtay Eloglu dramini kaleme alir. Eserin
hazirlamginda kendi mubhitindeki g&zlemlerinden yararlandigina siiphe yoktur.
Ancak, Azerbaycan tiyatrosunu yakindan taniyan Cabbarli, tiyatrodaki eksiklikleri
gbstermeyi amaglarken, eserin kahramam olan Ogtay’t yaganmamig bir aska feda
ederek 6fke ve gururun sanatm 6niline gegmesine sebep olur.

Cabbarl, zaaf olarak yorumladigimz bu tutumundan olgunluk dSneminde
kaleme aldif1 eserlerinde kurtulmus gibidir. Bu donemde ortaya konulan sorunlar
kargisinda artik Seviller, Almaslar, Elhanlar, Giilsabahlar miicadele etme ydntemini

se¢mislerdir. Ulkenin ve toplumun kalkinmasina yonelik sosyal konular ve daba
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donanimh karakterler, olay orgiisii saglam, amaca daha ¢ok hizmet eden eserlerin
ortaya cikmasmm saglar. Cabbarli’daki bu gelismede Azerbaycan’nin siyasal
yapilanmasindaki degisikligin roliinli g6z ardi etmemek gerekir. Zira sosyalizmin
edebiyat adamlarindan talep ettigi hizmetler vardir ve Cabbarh bu dogrultuda eser
vermeyi bir vazife olarak gérmekte tereddiit etmemektedir.

Yazarm eserlerinde stirekli pasif bir goriintii veren kadin, aydmlanmanin ve
erkegin hegemonyasina bas kaldirmin ilk Ornegini Sevil’le baglatir. Sosyalist
toplumun kadmma kisgilik kazandiran eylemler zincirinin ilk halkas: egitimdir.
Egitim almig kadin Sevil, Almas ve Diénils dramlarindaki kadin karakterler gibi
suurlu ve giicliidiir, hedefleri ve idealleri vardir.

Cabbarli’nin bu donem eserlerinde eylem, sGylemin Oniine gegmistir. Yazar,
stirekli miicadele i¢inde olan, zaaflarindan armmig kadin karakterlerinin, kisilikli
tavirlariyla toplumsal simgeler gibi algilanmasina gaba sarf eder. Bu itibarla, Sevil ve
Almas sosyalist kadim1 sembolize ederken, Déniig’te Giilsabah kadinin tiyatrodaki,
dolayisiyla sanat diinyasindaki yerini belirlemeyi amaglar.

Yazarin eserlerindeki sahislarin bir ¢gogu gergek kisilerdir. Almas draminda
yer alan Fatmansa, yaz aylarmda gitti3i Surabad koéyilinde yasayan kdy ebesi
Serebani’dan bagkas1 degildir. Her iki kadinda da tipik benzerlikler gbéze
carpmaktadir. Aym sekilde, Haci Ehmed de Surabad’da yasayan Haci Egref'tir.

Piyesin konusu da ad1 gegen koyde yaganan bir hadiseden alinmigtir.2#

%2 Cabbarl, Sona, a.g.e., s. 55-57.
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Cabbarh, eserlerinde kullandigs cogkulu s6ylemler, stirekli eylem, miicadele
ve giiclii karakterler gibi 6zellikler diginda psikolojik gok yontemine de agirlikh yer
verir. Bu durum daha ziyade eserlerin finalinde kendini gosterir. Solgun Cigekler,
Aydin, Ogtay Eloglu ve Od Gelini intihar veya cinayetle sonuglanirken, Sevil, Almas,
Yasar ve Déniis gibi dramlan yazarm diisiince yapisma uygun bir gekilde gelisme
‘gbstererek toplumu ydnlendirmeyi amaglayan dikkat gekici eylem ve sdylemlerle son
bulur. Cadrasindan ¢ikan Sevil’in sosyalizme gittigini sdylemesi, Od Gelini’nde
Ethan’in “Yoktur Allah” diyerek intihar etmesi sosyalizme ve ateizme heniiz yabanci
olan toplumu psikolojik soka sokma amacim tagimaktadir.

Sonug olarak, Cabbarli, 6zellikle olguntuk dénemindeki Sevil, Almas, Yasar
ve Doniig gibi dramlariyla sosyo-ekonomik geligme arzusunun topluma edebiyat
aracihifiyla verilmesini hedefler. Cabbarl’'mmn dram eserlerinde kullandig: tiyatro
teknigi, konu seg¢imiyle ilgili olarak, giderek gelisme gosterir. Piyeslerinin konulari
gibi temalar1 da genellikle giincel ve evrenseldir. Olay orgiisiindeki ara ve ana
duvarlar olusturan miinasebetler, 6nceleri karmagik ve satafath iken, daha sonra
gbzle goriiliir bir gekilde sade ama son derece etkili diyaloglarla kurgulanir. Béylece
olay &rgiisiine ustaca monte edilen gergek hadiseler ve gergek sahislar Cabbarli’nin
tiyatro teknigiyle de biitiinlegerek, oOzellikle yazarm olgunluk donemine ait

eserlerinde toplumu aydinlatic1 bir rol iistlenirler.

Tiyatro Sanatina Getirdigi Yenilikler

Toplumsal sorunlarin teghisi ve ¢8ziimiinde edebi bir gorevi yliklenmesi

gereken tiyatro, yeni rejim ve yeni yapilanma felsefesi dogrultusunda yeniden
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gbzden gecirilmelidir. Bu amagla, tiyatro repertuarinda burjuva sanatiyla ilgili
eserleri ayiklamak ve repertuar: proleter eserlerle takviye etmek zorunludur.

Eserin sahneye uygulanmasi agsamasmnda lizerine biiyilk is diisen sahne
rejisorl yenilige agik, bilgili, gbrgillii ve toplumsal sorunlara duyarh olmali, sahne
heyecam ve cogkusunu oyunculara vermeyi bilmelidir. Bu baglamda, bir eserin
sahnelenmesinde emegi gegen ressamindan igik¢isina kadar her sahne gorevlisinin
yeni oluguma inanan guurlu insanlar olmasi gerekir.

Yazar, bu diigiincelerinin 6nemli bir kismm Déniiy draminda Giilsabah
karakterinin aracihifiyla bagarih bir gekilde dile getirir. Tiyatro gahsanlarina oldugu
kadar, yazara da Onemli gorevler diigmektedir. Daha 6nce de ifade ettifimiz gibi,
Cabbarli, sosyal sorunlarin ¢ziimiine y6nelik diigiincelerini, ¢ofu zaman gercek
hayattan aldig:1 canh ve giighii karakterler aracilifiyla ortaya koyar. Bu karakterler
egemen unsurlarla silirekli bir gatigma igindedir. Boyun egmek, yazarmn idealizmiyle
bagdagmadii i¢in miicadele siireklidir. Bu durum, ilk donem eserlerindeki
karakterlerde pek belirgin degilken, sonraki donemlerde kaleme aldig1 eserlerinde
zirveye ¢ikar ve Cabbarl’min sanat anlayigmn Snemli bir pargasi hﬁﬁne gelir.
Ozellikle Elhan ve Almas karakterleri gatiymanmn ve giichii iradenin sembolii olur.

Miispet karakterlerin tiyatroya getirdigi miicadele ruhu menfi karakterlerin
egemenlik diirtiisiinii giiclendirir. Dolayisiyla, Cabbarli’nin dramlarinda hareketlilik
ve canhlifmm yam sira, gatismalarin boyutu da gérkemlidir. Pek tabii ki heyecan,
cosku ve beklenti hi¢ sona ermez.

Sonug itibariyle, yiiziinti topluma ve onun sorunlarina g¢evirmis bir yazar
olarak Cabbarl realiteden higbir vakit ayrilmaz. Kaleme aldif1 her siir, hikdye ve

draminda ya bir sorunu teshis eder, ya da teghis ettii sorunlara sosyalist realizm
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cergevesinde ¢bziim yollar: getirir. Yazar bu yOniiyle ideolojik yazar-parti yazari
goriintiisi vermesine ragmen, toplumun aydinlanmasmna yaptigi katkilar onun bu
yonilntin g6z ardi edilmesini saglar. O, edebiyata miras biraktig1 “Stirekli devinim,
stirekli miicadele, stirekli geligme” diisturuyla Azerbaycan edebiyatinin unutulmaz

simalar arasina girer.
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DIL ve USLUP

Cabbarli, daha 6nce ifade edildigi tizere, “sanat halk igindir” anlayigina siki
sikiya baghdir. Dolayisiyla, eserlerinin dili, i¢inde yasadig1 toplumun dilidir. Ona
gore, dogru anlagilmak en 6nemli unsurlardan biridir.

Ozellikle olgunluk ddneminde tirettigi eserlerinde fikirlerinin ve vermek
istedigi mesajlarin siislii, karmagik ve anlagilmaz satir aralarinda kaybolup gitmesine
izin vermez. Bu amagla, eserlerinde kullana geldigi dil son derece sadedir. Uslibu ise
zaman zaman sloganlagan, zaman zaman felsefi bir kisveye biiriinen séylemleriyle
olduk¢a gorkemli, siirtikleyici ve diigiindiirlicidiir. Yine de, bu ihtisgam iginde
yapmaciktan uzak bir sadelik gizlidir. Dramatiirgiin dil ve {slip Ozelliklerini daha
ayrintili analiz etmek i¢in dram yazarhfmnda gegirdigi evreleri ayn ayn

degerlendirmek daha isabetli olacaktur.

a. Ik Dénem Eserlerinde Dil ve Uslép

Yazarin ¢iraklik donemi denebilecek bu donemde kaleme aldigi Vefalr
Seriyye, Solgun Cicekler, Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi dramlarinda dili sade
ve anlagilir olmakla birlikte diyaloglar, monologlar ve i¢ monologlar zaman zaman

gereginden fazla uzun ve heyecan unsurundan mahrumdur.
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Uzun sdylemlerle siislenen bu eserlerde mesajin goz ardi edilmesi, hatta
verilmemesi tehlikesi vardir. Yazar, 4deta mesajdan ziyade iisliip ihtisamma oncelik
veren bir goriintii sergiler. Bu y6niiyle Solgun Cigekler drami 6nemli bir 6rnek tegkil
eder. Realiteden yola gikarak kaleme aldig1 bu eserinde servet hirsmin sebep oldugu
facialarla sonuglanan ihtirasy, ahlaksizhi1 ve sosyal yozlagmay: elestirirken, uzun
ciimlelerden olusan satafath sylemler okuyucu/seyircinin dikkatini dagitarak eserin
as1l vermek istedigi mesaji gblgeler.

Giiglii bir sezgi ve kavrama yetenegine sahip olan Cabbarli, yaraticilifim
golgeleyen bu tiir sdylemlerden kisa siirede vazgecer. Sorunlarin teghis ve ¢oziimiine

yOnelik daha kisa ve daha etkili sdylemler gelistirir.

b. Olgunluga Gegis Déneminde Dil ve Uslip

Aydin ve Ogtay Eloglu, yazarm ilk ciddi eserleridir. Burjuva ahlikmm
diisiikliigiini ifsa etmesi yaninda, onunla miicadele yollarmnin ilk somut adimlarimi da
atan Aydin drami, eserin kahramam Aydin’in tereddiitleri ve iginde yagattid1 kaotik
bunalimlariyla felsefi bir gortintii sunar.

Dilin anlagilir olmasma karsilik, eserde i¢ ¢atismalarin yogunluundan ve
¢esitlilifinden kaynaklanan bir {isliip karmasas1 vardr. Bir bagka ifadeyle, Aydin’m
ruhsal durumuna gore degigen diiglinceleri iislibuna da yansir. Varlik, kdinat ve
hakikatler iizerine diiglincelerini agiklarken ciddi ve saldirgan bir islip kullanir.
Giiltekin’in ihanetine sahit olduktan sonra kurdufu miinasebetlerde alayci ve her
seye bos veren bir tavir g6zlemlenir. Eserin son sahnesinde kurulan Aydin-Giiltekin
miinasebeti ise hiiziin, pigmanlik, sevgi ve merhamet motifleriyle siislenen duygusal

bir iislibun ortaya ¢ikmasim saglar.
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Aym ifadeleri Ogtay Eloglu i¢in de s8ylemek yanlis olmaz. Farkli bir konuyu
ele almasma ragmen, Aydmm’la Ogtay arasmndaki kisilik benzerligi Ogtay’m da benzer
davramslar sergilemesine yol agar. Ote yandan her iki dramda da zaman zaman
Rusca kelimelere yer verilmesi iilkedeki rejim degigikliginin yarattifi kaos
ortammdan kaynaklanmis olabilir.

Geng yazar her iki drammin finalini de topluma {imit verecek mesajlarla
bitirmekten heniiz uzaktir. Burjuva ahlikiyla miicadele eden Aydin ve burjuvanm
kurbam olan Giiltekin intihar ederek hayatlarma son vermigler; Ogtay ise katil
olmugtur. Bu karamsar ve menfi sonug Solgun Cicekler’de de kendini gosterir. Her
{ic eserin ortak finali miicadeleyi yliriiten karakterlerin, Cabbarh’min diislinsel

geligimine kogut olarak yeterince giiglenmediginin g8stergesidir.

¢. Olgunluk Déneminde Dil ve Uslap

Yazar olgunluk dénemine Od Gelini drammyla adim atar. Bu dsnemde kaleme
aldig1 eserlerinde sorunlarin teshisi yaminda ¢6ziim iiretmekte de belirgin bir gelisme
gosterir. Miispet ve menfi karakterler gii¢lenmigtir.

Giiclii karakterlerin bir arada bulundugu bir ortamda gatigmanin giichi olmasi
kagimlmazdir. Bu ¢atigma lisliba da yansir. Dil her zamanki gibi sadedir. Diyaloglar
oldukga kisa, etkili ve mAnihdir. Ornegin “4lmas’ta pasif bir diyalog yoktur,

herhangi bir karakterin her soziiniin ardinda bir hareket, bir is vardir.”*** Ancak

3 Acmanos, Mup AG6ac, “Jpam copraparmn Jummnn Tonmwr Ervax Meromnxacsma Ann ba’su
Tejwrap’, Asapbajuan Mokrebu Juiss duaujjar Tagpucu , Ne 12, Bakn, (Aslanov, Mir Abbas,
“Dram Eserlerinin Dilini Tehlil Etmek Metodikastna Aid Be zi Geydier”, Azerbaycan Mektebi Dil ve

Edebiyyat Tedrisi, No 12, Baki), 1954, s. 31.
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sOylemler son derece katidir. Karakterler daha suurlu oldugu i¢in séylemlerine deyim
ve atasbzlerini dayanak yapmaya baglarlar. Ote yandan menfi karakterlerin, 6rnegin
Sevil’de Dilber’in Fransizca ve Rusga, Déniis draminda ise Gemer’in siirekli Rusga
konugmasmdan, Cabbarl’nin suuraltinda Ruslara gizli bir diigmanlik besledigi
kanaatini gikarmak yanhs sayilmaz. Zira, bu iki menfi karakter Sevil ve Giilsabah’in
en biyiik rakipleridir ve Rusga konugmaktadilar, Aym sekilde, Sevil’de
Ebdulelibey’in ve 1905. Ilde dramnda Bahadir Bey’in Osmanlica tamlama veya
kiigiik climlelere miiracaat etmeleri de bu gergevede degerlendirilebilir. Ancak bu
durum, Cabbarli’nin Rusgayla ilgili diislincelerini perdelemeye yonelik gibidir. Zira,
bu sahislarin diigmanlik tavirlar1 sergilememeleri ya da rollerinin zayif olusu bu
kanaati giiclendirmektedir.

Miispet karakterlerin dilinde zorunlu hiller disinda yabanci kelimelere
tesadiif edilmez. Onlar, Azerbaycan dilini son derece glizel kullanan canh
karakterlerdir. Yagar draminin bir istisna olusturmasi yukarida ifade edilen goriisiin
zayifhgmma isaret saylmamahdir. Egitimini Moskova’da ve Rus dilinde yapan bir
arastirmacinin kendi sahasiyla ilgili teknik terimleri bu dille ifade etmesi olagandis1
goriilmemelidir. Kald1 ki, bu teknik terimler Rusgaya Bat1 dillerinden gegmistir.

Yazarm bu donem eserlerinde baz1 sahislarin  sSyledikleri s6zle
Szdeslesmeleri soz konusudur. Sevil dramiyla baglayan bu gelenek diger eserlerinin
tamaminda dikkat gekici bir hél alir. (Sevil ) Memmedelibey “men de hele onu
diisliniirdtim™, Babakisi “Tiirkiin s6zii”; (4lmas) Serif “dakumentalni diizelterem”,
“Siz bir spakoys olun”, Mirze Semender “Gurban olum Mehemmed’in serietine!”,
Haci Ehmed “Beledir, ya geyri-beledir.”, Ocaggulu “Her binanin bir ustas: var, ya
yok?”; (Doniis) Hosmemmed “Bulvarnan salvar gafiyelidir, ya yok?”, “Tezisdir,
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antitezisdir.”, Arif Hikmet “ekspoziya, ecksplikosiya, substrat, superdinasiya,
suprematizm™; (Yasar) Emirgulu “Fenerlerem goziintin altim”, Hesen “binaenaley,
mamafih”, Imamyar “Bele deyil, gardas oglu, ya belke men yahs1 ganmiram.”
Ifadeleri bu kigilerle ortiigiir. “Cabbarh adlari da tiplerin psikolojisi, diinya goriigii
veya hayat tarz ile aldkalandirir. Allahverdi’yi Imamverdi’siz, Atakisi’yi
Babakisi’siz, Ebduleli’yi Memmedeli’siz tasavvur etmek miimkiin degildir. Karsilikli
sekilde her biri digerinin seciyevi yonlerini tamamlar.”* Bu tespite Emirgulu-
Serebani ikilisini de dahil etmek gerekir. Zira, birinin oldugu yerde digeri de vardir
ve hig bitmeyen atigmalari esere giildiirli unsurunun katilmasim saglar.

Diigiincelerini olay Orgiisii i¢inde karakterlerinin agzindan etrafli bir gekilde
okuyucu/seyirciye duyuran Cabbarl, en etkili ve unutulmaz, en garpic1 s6ziinti her
zaman finale saklar. Bir Uslip 6zelligi olan bu davramgtan amag, o konuyla ilgili
sOziin, yani mesajin en son s6z olarak s6ylenmesiyle okuyucu/seyirciyi diiglinmeye
davettir.

Boyle bir davrams akla slogancilif: getirse de, kitleleri hareket gegirmenin en
pratik yoludur. Nitekim, Sevil’in finalde sdyledigi “Sosyalizme, fabrikaya! Ben
oradan geldim, oraya da gidiyorum. Kadmnlarin azatlik yolu ancak oradadir!”
ciimlesinin seyirciler tarafindan cogkuyla kargilandifi ve kadinlarin fabrikalara

yoneldigi ifade edilir.>*®

244 3ejname, Atud; Amwios, Myca, “ Haghap Ha66apusr Mjewrapurmn Junn”, AsapGajuan, No. 6,
1959, (Zeynalli, Atif; Adilov, Musa, “Cefer Cabbarli Pyeslerinin Dili”, Azerbaycan, No. 6, 1959), s.
200.

245 Ceferov, Cefer; Babayev, A., a.g.e., s. 24.
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Sonug olarak, Cabbarh diisiincelerini ifade ederken Azerbaycan Tiirkgesini
esas alir. Dilin anlasilr olmasinda azami gayreti gosterir. Dolambagh ve karmagik
climleler yerine amaca hizmet eden kisa ciimleleri ve realist dgelerle siislenen sade
ama etkili bir iislibu yegler. Ozellikle olgunluk ddnemine ait eserlerinde kararhhk ve
iradenin Snemini yliceltir. Finallerde, sosyalizme olan inanci pekistirmeye yonelik

sbylemleriyle topluma miispet mesajlar verir.
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SONUC

Cafer Cabbarls, kisa stiren émriine ragmen Azerbaycan Edebiyatma bir ¢ok
siir, hikdye ve dram eser kazandirmug bir yazardir. Edebi faaliyetlerini iki dSnem
altinda inceledigimiz yazarm, sosyal realiteden hareketle, diigiince gelistirmeye
basladigim g6zlemledik. Ik donemi olan 1916-1920 yillar1 arasmnda Azerbaycan
edebiyatina dahil ettifi eserlerinde yazarin sik miiracaat ettifi agk, vatan sevgisi,
Ozgiirliik, egitlik ve adalet gibi evrensel temalarla ilintili olarak bazi gelenek ve
goreneklerin, feodalitenin, cehaletin, din istismarmin ve adaletsizligin yol agtid:
menfi olugsumlar sergilenir. Yazar, bu donemde bir yandan Vefal: Seriyye, Solgun
Cicekler ve Nesreddin Sah gibi eserleriyle genellikle sosyal hayattaki aksamalar:
dramatize ederken, bir yandan da Azerbaycan’da gelisme gosteren Tiirk
milliyetgiliginin tesiriyle Trablus Muharibesi ve Edirne Fethi dramlarim kaleme alir.

Azerbaycan’da 1920°de gergeklesen yeni idari ve yapisal olusumla birlikte,
Yazarin ikinci doneminin baslangig¢ tarihi olan 1921°den itibaren kaleme aldig:
eserlerinde, artarak devam eden ihtildlci diiglincelerin ortaya ¢iktig1 goriiliir. Yazar,
bu dénemde, sosyalizmin muhkemlegmesine y6nelik konu ve temalarla ilgili edebi
{irlinler vermeye baglar. Dolayisiyla, bu gergevede ele alinan konu ve temalarin da

farklilik arz ettifi g6zlemlenir. Kapitalizmle miicadele, tiyatronun geligmesi,
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halklarin dostlugu ve yeni rejim konular1 lglistizce methedilen kadm 6zgiirkigi,
cinsel 6zgiirliik, kolhoz ve ateizm gibi temalarla siislenir.

Bu dénemde tenkit, artik giderek yerini tahlile ve ¢6ziimlemeye birakmmgtir.
Yazar, sosyalist realizm penceresinden gérdiigii toplumsal gelisimi engelleyen her
diiglince ve eylemi ifsa etmekien ve onlarla savasmaktan kagmmaz. Bu miicadelede
onun en bilyiik silah1 analitik mantig1, hitabet giicii ve keskin kalemi olur.

Cabbarh, Azerbaycan’m Sovyetler Birligi’nce ilhakindan sonra, Komiinist
Partisi ve Proleter Yazarlar Ittifaki’min kararlar gergevesinde sosyalist realizm
dogrultusunda eserler yazmaya baglamakla birlikte, kaleme aldig1 eserlerinde
romantizmden hi¢bir zaman uzaklagmaz. O, genellikle kadm Ozglirliigti, egitim,
ateizm ve sosyalist toplumun olugma siireciyle ilgili eserlerinde, kat1 gergeklerin
arasina romantik unsurlar1 biiyiik bir maharetle ildve ederek, eserin coskusunu
artirmaya caligir. Cabbarl’nin eserlerinde sosyalizmle yaptif: miicadelede yenik
diigen feodalizm, kapitalizm ve din kavram lanetlenirken, kolhoz ve ateizm yogun
duygusal motiflerle yiiceltilir.

Tespitlerimize gére, Cabbarli’daki bu diisiinsel degigimin en 6nemli sebebi,
hi¢ siiphesiz edebiyat iizerindeki siyasi telkinlerdir. Bir bagka deyisle, ¢ergevesi
siyasi kadrolarca belirlenen yeni edebi anlayiy, yazarin ikinci donem eserlerinde
wsrarla iglenir. Bu baglamda, realiteye sosyalist pencereden bakan Cabbarh, edebi
{irlinlerinde yeni rejime bol bol methiye dizerek, ideolog bir yazar gériinlimii verir.
Bununla birlikte, edebiyat ve sosyalizm dayamgmasim saflamaya yonelik bu
partizanca tutum, tiyatroda onemli degigikliklere yol agar: daha Once, genellikle
bagka iilke tiyatrolarmdan veya toplumun sorunlarmdan uzak romantik ve dar

kapsamh eserlerin sahnelendifi Azerbaycan tiyatrosunda, toplumsal problematigi
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ortaya koyan ve giderek, bunu ¢oziimlemeye yonelik tedbirler gelistiren eserlerin
tiyatro repertuarina girmesi oncelikli hile gelir.

Ote yandan, Cabbarl’daki diigiinsel yaraticihk ve dinamizm, yazarn
Azerbaycan tiyatrosuna giiclii ve miicadeleci ideolog karakterler kazandirmasmi
saglar. Ancak, bu, bir ¢irpida gergeklegsmez: karakterlerin geligimi bir slirece bagh
olarak sekillenir. Ornegin Nesreddin Sah’ta Ferhad, Aydir’da Aydm, Ogtay
Eloglu'nda Ogtay karakterleri daha sonra Od Gelini’nde Elhan ve 1905. ilde
drammda Eyvaz karakterleri olarak daha gii¢lii, daha bilingli tavirlar sergilemeye
baglarlar. Kadm karakterler i¢in de aym sbzleri sylemek miimkiindiir. Solgun
Cigeklerde Sara ve Aydin’da Giiltekin zafere ulagma bagaris1 g&steremezken,
sosyalist realizm dogrultusunda kaleme alinan eserlerdeki kadin kahramanlardan
Sevil, Almas ve Giilsabah daha bagarih g6riintli verirler. Boylece, yazar, devaml
gelisme siireci yagayan karakterlerinin tutum ve davramslarini idealize ederek, yeni
toplumsal olusumu hizlandracak diisiince yapism sekillendirmeyi hedefler.
Amacma ulagmak i¢in, edebiyat1 resmi ideolojinin hizmetine sunmaktan ka¢inmaz.
Cabbarh’nin, kaleme aldig1 az sayidaki hikiyelerinde genellikle romantizmin yogun
tesiri altinda oldugu goriiliir. Insamin fitri yapismi, sefaleti ve menfi gelenekleri
sergilemeye yonelik bu hikdyelerde, yazar olaylari abartih ve zaman zaman sanat
yapma kaygisiyla realiteden uzaklasarak kurgular.

Siirlerinde inang, duygusallik ve realite i¢ igedir. Ancak, ikinci déneminde
kaleme aldi: siirlerinde sosyalist ve ateist diiglincelere sik yer verdigi goriiliir.

Sonug olarak, Cafer Cabbarh, yagadig: ililkenin gergeklerine gére hareket

eden, ona uygun ¢éziimler iiretmeye ¢aligan bir edebiyatgi olarak dikkatleri ¢eker.
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Ozet

Cabsmamz Azerbaycanh sair, hikdyeci ve meshur dram yazan Cafer
Cabbarh’nin hayat1 ve eserleri tizerine kuruludur. Cabbarh, Azerbaycan edebiyatimn
en Onemli dram yazarlarindan biridir. Azerbaycan toplumunun geligiminde biiyitk
etkisi olmugstur.

Cabbarlh’nin edebi hayatim, ilk dénemi diger ikisinden tamamen farkh olan
iic doneme ayirdik. Ilk evrede, toplumu feodalizme ve onun kétiiliiklerine boyun
efmek zorunda birakan zararh gelenekleri ifsa etmek amaciyla iilkesinin 6rf ve
ddetlerini elestirir. Ancak, o sadece bir gbzlemcidir ve sosyal sorunlara karsi bir
¢bziim yolu goOstermez. Piyesleri olumsuzluklan sergilemekle smirhdir, Aym
zamanda Tiirk milliyetgiligi lizerine piyesler yazmaya da yonelir. Yazar, bu donemde
romantiktir. Cosku ve abart, siir ve hikdyelerinde oldugu gibi, piyeslerinde de hakim
durumdadir.

Azerbaycan’in '1920°de Kizil Ordu tarafindan iggaliyle Cabbarl’nin ikinci
donemi baglar. Birgok yazar gibi, yeni rejimi tereddiit etmeden kabullenen Cabbarh,
derhal, sosyalizmin kurulugu iizerine piyesler kaleme alir. Kisa siirede ideolojik bir
yazar olur. Baglangigcta samimi bir miimin iken kisa siirede Tanrmm varhg hakkinda
stipheye diiger.

Ugiincii doneminde, siipheci yaklaginm, yazan yaraticiyr inkdr etmeye gotiirtr

ve ideolojik diigiincelerini eserlerine yansitmaktan ka¢inmaz. Tanriyr reddeder ve



insam evrenin tek yaraticis1 olarak goriir. Bu donemde yazar kendisini, toplumu
egitmeye ve kolhoz gibi sosyalist liretim merkezlerini yaygmlastirmaya adar.

Cabbarh, her zaman “sanat toplum i¢indir” ilkesini savunur. “Sanat sanat
igindir” anlayigim benimseyen edebiyat adamlarm suglar. Yazara gére, her sey
toplumun iyilifi icindir. Ferdiyet¢ilifi reddeder, ancak ferdiyet¢i olmaktan
kurtulamaz. Biitiin piyeslerinde, sorunu ¢6zmekle yiikiimlii kahramanin ¢ok &nemli
bir yer tuttugu ve toplumun siirekli geri plinda kaldig: agik¢a goriiliir.

Sosyalist ideoloji altinda gekillenmekte olan yeni toplumu cesaretlendirmek
i¢in, piyeslerinde cehalet ve dine karsi miicadele verir. Yazar, ¢agdag egitimin ¢ok
Onemli oldugunu goriir ve egitimi, 6zglirliiftin ve insanhFmm mutluluunun neredeyse
yegéne araci olarak degerlendirir.

Olgunluk ¢agmnda, Cabbarh realist bir yazardir, fakat realitesini siirekli
romantik motiflerle siisler. Bir bagka deyisle, o, realiteye duygusalhk karigtirmay:
higbir zaman ihmal etmez. Bunu yapmak i¢in, sik sik agktan ve bazen de vatan
sevgisinden faydalanir. Eserlerinde usliip degisikligi pek goriilmez. Bununla birlikte,
kahramanlar ve miispet sahislar, menfi sahislar gibi tecrilbbe kazanmglardir. Bilgili,
gururln ve Adeta tanrisallagtirilan kahramanlar sorunlar karsismda asla geri
cekilmezler.

Sonu¢ olarak, “catigmaci” dram yazan Cafer Cabbarl, Azerbaycan
tiyatrosuna ve edebiyatina, toplumu aydmlatmay: hedefleyen yeni fikirler getirerek
bir rehber vazifesi gériir.

Aragtirmamzin amaci, bdylesine meshur bir dram yazarm Tirk toplumuna

ve Tiirkiye’deki edebiyat adamlarma tanitmaktir.
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Résumé

Notre recherche est basée sur la vie et les oeuvres de Cafer Cabbarh, poéte,
écrivain d’historiettes et célkbre dramaturge de I’ Azerbaidjan.

Cafer Cabbarh est I'un des dramaturges plus importants de la littérature
azerbaidjanienne. Il a une immense influence sur le développement de la societé en
Azerbaidjan.

Dans notre recherche, nous avons divisé la vie littéraire de Cabbarh en trois
périodes dont la premiére est tout a fait différente de deux autres. Dans le premier
stade, il critique des moeurs de son pays pour but de révéler les traditions nocives qui
condamnent la société a se soumettre au féodalisme et & ses méchancetés, Mais, il
n’est qu’un observateur et il ne montre aucune solution contre les problémes sociaux.
Ses pi¢ces sont limitées d’exposer les négations. Il s’oriente aussi a écrire des piéces
concernant le nationalisme turc. Dans cette période, il est romantique.
L’enthousiasme et I’exagération dominent dans ses piéces ainsi que ses poémes et
ses historiettes.

Avec l'envahissement de I’Azerbaidjan par I’Armée rouge en 1920,
commence sa deuxidme phase littéraire. Cabbarh, n’hésitant jamais & admettre le
nouveau régime comme plusieurs d’autres écrivains, s’oriente tout de suite a écrire

des piéces sur la construction du socialisme dans son pays.



Il ne tarde pas & devenir un écrivain idéologique. Au début, alors qu’il était un
croyant naif, il commence en peu de temps & douter de I'existence de Dieu. Au
troisiéme stade, son septicisme le méne & nier le Créateur et il n’évite pas refléter
dans ses oecuvres ses pensées idéologiques. Il refuse Dieu et considére I’homme
comme unique créateur de 'univers. Dans cette période, on voit aussi qu’il se
consacre 3 éduquer la société et & vulgariser les matériaux socialistes comme le
kolkhoze.

11 défend toujours “I’art pour la société” mais non “I’art pour I’art”. Il accuse
souvent les hommes littéraires qui défendent la seconde. D’aprés lui, tout est pour le
bien de la société. Il refuse I'individualisme, mais il ne peut réussir d’en échapper.
Dans toutes ses pi¢ces, on voit clairement que le héros, chargé de résoudre le
probléme, tient une place trés importante et que la société reste toujours en arriére
plan.

Dans ces piéces, il combat contre I’ignorance et la religion en visant
d’encourager la nouvelle société qui est en train de se former sous I’idéologie
socialiste. Chez lui, I’éducation moderne a une place beaucoup plus importante. Il la
considére presque I’unique moyenne de la liberté et du bonheur de ’humanité.

Dans son 4ge de maturité, il est un écrivain réaliste, mais il orne sa réalité
toujours des motifs romantiques. D’une autre fagon de dire, il ne néglige jamais de
mélanger le sentimentalisme & la réalité. Pour ce faire, il profite souvent de I’amour
humaine et celui de la patrie parfois. Son style d’écrire est peu changé. Pourtant, ses
héros et ses personnages positifs sont bien expérimentés ainsi que ses personnages
négatifs. Les premiers, savants, orgueilleux et presque divinisés ne reculent jamais

contre la problématique.
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En conclusion, Cafer Cabbarh, dramaturge des “conflits”, portant au théatre
et & la littérature azerbaidjanienne de nouvelles idées qui visent d’illuminer le peuple,
a un rdle de guide.

Notre objectif est devenu donc de faire connaitre cet illustre dramaturge a la

société turque et aux hommes littéraires de Turquie.

T.C. YORSERDBRETIM
KURy
BOXUMANTASYON MERK’E?’I
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